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OZET

EURIMAGES'IN iDEOLOJIK iSLEVSELLiGi BAGLAMINDA
TURK SINEMASININ PORTRESI

1989 yilinda Avrupa Konseyi tarafindan kurulan Eurimages’in temel amact
ortak, tek bir Avrupa Kkiiltiiriiniin korunup yayginlastirilmasidir. Sanat; tarih
boyunca din, devlet, aristokrasi ve sivil toplum tarafindan himaye goérmiistiir;
halihazirda da bu himayelerden en az biri sayesinde varligini devam
ettirebilmektedir. Sinema, bu sanatlar igerisinde, kiiltiirden hem beslenip hem onu
yeniden iiretmesiyle giiclii bir yapiya sahiptir ve maliyetinin biiylikliigli agisindan
en giivenilir destekgi olarak devletler 6n plana ¢ikmaktadir. Bu agidan bakildiginda
konularin segilmesi, temsil edilen ornekler ve olusturulan giindem, kiiltiiriin
korunmas: aktarilmasi ve bigimlendirilmesinde biiylik onem arz etmektedir.
Calismanin temel amaci, Avrupa Birligi hedefi acisindan 6nemsenen, kiiresellesme
stirecine ve Amerikan sinemasina Eurimages’la kiiltiirel bir kars1 koyusu da igerdigi
kabul edilen bu himayenin art1 ve eksilerinin belirlenmesine katki saglamaktir. Bu
konuyla ilgili literatiir incelendiginde Tiirk sinemasinda Eurimages’la birlikte
filmlerin sayisal artis1 ve niteliksel olarak, kiiresellesme lehine, kiiresel giindeme
dair tartigmalarin, temalarin bir kazanim olarak sunuldugu bir yapinin hakim oldugu
gbzlemlenmistir. Eurimages destekli Tiirk sinemasi 6rneklerinden kimlik temasi
cergevesinde secilen orneklem igerik analizi yOntemiyle incelenmistir. Bu
calismayla Tiirk sinemasinin yapilan tercihlerle neleri giindeme aldigi, nelerden
vazgectigi ve ozellikle nasil bir Tiirk kimligini tartisip nihilist bir formda yeniden
insa etmeye ¢alistigi literatiire kazandirilmastir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Ulusal, Eurimages, Ulusétesi, Ideoloji



ABSTRACT

PORTRAIT OF TURKISH CINEMA IN THE CONTEXT OF
EURIMAGES' IDEOLOGICAL FUNCTIONALITY

Established in 1989, the The European Council of Creative Cinematographic
Audio-Joint Production of Visual Arts and Distribution Fund, or Eurimages for
short, aims to preserve and disseminate a common European culture. Art;
throughout history it has been patronized by religion, the state, aristocracy and civil
society; it is still able to continue its existence thanks to at least one of these
protections. Cinema, among these arts, has a strong structure by both feeding and
reproducing culture, and states stand out as the most reliable supporters in terms of
the size of its cost. From this point of view, the selection of the topics, the examples
represented and the agenda created are of great importance in the preservation,
transfer and shaping of the culture. The main purpose of the study is to contribute
to the determination of the pros and cons of this protection, which is considered
important in terms of the European Union goal and which is accepted to include a
cultural opposition to the globalization process and American cinema with
Eurimages. The sample selected from the examples of Turkish cinema supported
by Eurimages within the framework of the identity theme was analyzed by content
analysis method. With this study, what Turkish cinema put on the agenda with the
choices made, what it gave up and especially what kind of Turkish identity it tried
to reconstruct in a nihilistic form were brought to the literature.

Key Words: Cinema, National, Eurimages, Transnational, Ideology
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GIRIS

Sinemanin sanat ve ticaret arasinda gezinen dogasindaki ticarete dair biiyiik
agirlik, icadindan bugiline filmlerin ticari birer mal olarak dolagimini siirekli
giindemde tutmustur. Avrupa Birligi (AB)’nin ekonomik bir birlik olarak
cisimlesmesi sonrasinda siyasi birlesmeyi hedefleyerek kiiltiirel birlesmeye dair
caligmalar baglatmasiyla kurulan fonlardan birisi de Eurimages’dir. Ortak bir
pazarda film tiretimi ve dagitiminin tesvik edilmesi ve bu yolla tek bir Avrupa ortak
kiiltiiriiniin himaye edilmesi hedeflenen bu fonun temelinde glimriik birligi
bulunmaktadir. Mallarin, hizmetlerin, iscilerin ve sirketlerin ¢esitli tilkeler arasinda
belirlenen glimriik serbestisi icerisinde hareket etmesi anlamini tasiyan giimriik
birligi uzun vadede siyasi ve kiiltiirel birlik insa edebilen bir organizasyon olmustur.
Ulkelerin refahlarim korumak adma gesitli bigimlerde uyguladiklar1 giimriik
duvarlarinin Tiirk sinemasiyla iliskisi Tiirkiye’ye sinemanin ilk geldigi yillara kadar
uzanmaktadir. Aralik 1895'te tanitilan Lumiere Kardeslerin kesfi sinematograftan
Babuali'yi haberdar eden, Fransiz Sefareti’nden Osmanli Hariciye Nezareti'ne
gonderilen 17 Haziran 1896 tarihli bir yazi olmustur. Bir Fransiz vatandasinin
sinematografi i¢in gerekli olan lambanin giimriikten gegirilmesi iznini isteyen bu
yazida adi gegen aletin ne oldugu arastirilarak 20 Eylil 1896 tarihli bir raporla
sadrazam bilgilendirilir. "Sinematograf ad1 verilen aletin ilmi yonden insanlik i¢in
faydali" oldugunu belirtilen bu rapor, iilkemizdeki sinema faaliyetlerinin erken
donemde baslamasinda etkili olmustur. ... Bu sekilde Avrupali sefaretlerin araya
girmesiyle tilkeye girisi gerceklesebilen sinematograf ve filmler, giimriikte sik1 bir
kontrole tabii tutulmustur (Ozuyar, 2008, s. 11-12). Giimriik konusunun sinema
tizerindeki etkisi ve calismanin esas konusu olan ortak Avrupa sinema pazari
ithtiyact Avrupa’da yasanan rekabetin bilinmesiyle daha iy1 anlasilacaktir. Konunun
ana ¢ercevesini belirlemesi agisindan ¢ok dnemli olan giimriik meselesinin, heniiz
giimriik birliginin olmadig1 1920’11 yillarda gecen sinemaya dair hos bir detayini
Ingiliz yénetmen Alfred Hitchcock Fransiz Yeni Dalga’smin elestirmen- ydnetmeni

Truffaut’ya verdigi bir réportajda séyle aktarmaktadir:

(...) Balcon bana, bir Ingiliz-Alman ortak yapim teklifi aldigin1 sdyledi.
(Hitchcock’in ilk yénetmenlik denemesi) Senaryoyu yazmakla baska
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bir yazar gérevlendirildi ve ben de Miinih'e gittim. Neyse, cumartesi
aksami 19:40’ta Miinih Istasyonundayim. Italya'da yapilacak ¢ekimlere
gitmek icin hazirim.... Hesaplar, yonetmenlikten daha 6nemlidir. Para
konusunda c¢ok ince eleyip sik dokumak zorundayim. Yatakli
vagonlarday1z. Avusturya-italya simirmna vardigimizda Vintigmilie,
“Cok dikkatli ol, kameray1 deklare etmeyecegiz. Yoksa her mercek igin
glimriik alirlar” diyor. “Bu da ne demek?” diye soruyorum. “Alman
sirketi, kameray1 saklamamizi soyledi" karsiligini veriyor. Kameray1
nereye sakladigini sorunca da “yataginin altinda” cevabini alryorum.
Bilirsiniz, polisten her zaman korkmusumdur. Soguk soguk terler
dokmeye bagliyorum. Sonra, kameranin yami sira 10 bin feet
uzunlugundaki ¢ekilmemis filmin de deklare edilmemesi gerektigini
Ogreniyorum. Giimriik gorevlileri, kompartimanimiza giriyorlar.
Biiyiik bir gerilim i¢indeyim. Kamerayr bulamiyorlar ama filmi
kesfediyorlar ve deklare etmedigimiz igin de el koyuyorlar. Boylece
ertesi giin Cenova'ya iniyoruz, ama elimizde tek metre bile film yok.
Tim giinii de film bulabilmek i¢in dolagmakla gegiriyoruz. Pazartesi
sabahi portatif kameray1 kullanan kameramani, Kodak marka ham film
almasi i¢in Milano'ya gondermeye karar veriyorum... (Truffaut, 1987,
s. 31-32- 34).

Hitchcock sonrasinda giimrilk mevzuunda yasadigi baska durumlari da
aktarmaktadir. Bizim i¢in yeterli olan bu kadarlik detay bile sinema alaninda ortak
pazar ihtiyacinin nasil bir kolaylik saglayabilecegini gostermekte olup ayni
zamanda Avrupalilarin ve sonrasinda rekabeti kazanip onlarin Oniine gegen
Amerika Birlesik Devletleri (ABD)’nin sinema s6z konusu oldugunda uyguladigi
giimriik politikalarinin 6zetini vermektedir. Bu noktada giimriik politikalarinin

0ziinde yatan ticari rekabet kavraminin lizerinde durmak gerekmektedir.

Oncelikle Avrupa’da yasanan ticari rekabetin kimliklerin olusmasinda ¢ok
onemli etkisinin oldugu goriilmektedir. Bir ortak pazar olusturmak amaciyla
kurulan Avrupa Birligi’nin (AB) temelini olusturan durum, II. Diinya Savasi’yla
doruga ¢ikan rekabet duygusudur. II. Diinya Savasi bitinceye dek Avrupa’nin ezeli
diismani, gene komsusu olan Avrupa’dir ve irk¢1 milliyetcilikler temelinde gizlenen
ortak bir Avrupalilik duygusu hakimdir. Hitler’in Avrupalilarin bagkalarina kars
benimsedikleri 1rk¢iligi Alman olmayan Avrupalilari da kapsayacak sekilde
genisletmesiyle yeni bir Avrupalilik ihtiyaci bas gostermis olup ortak yeni bir
Avrupalilik bilinci ancak 1945°ten sonra ortaya ¢ikabilmistir (Amin, 2006, s. 20).
Alman Fransiz rekabetinin doruga ulasip Avrupa’da milyonlarca insanin canina mal
olan savaglara sebep olmasi bir fren mekanizmasinin kurulmasi ihtiyacim

dogurmustur. Baglangicta demir ve komiir isletmeleri birligi olarak kurulan AB’nin



I. ve II. Diinya savaglarindan yenik ¢ikan Almanya’nin tek basina bu kaynaklari
islemesini ve silah yapmasini kontrol altinda tutmak ve yeni bir maceraya atilmasini
engellemek gibi bir hedefi olmus sonrasinda anlagsma gelistirilerek bu giinkii siyasi
birlige dogru evrilmistir. Bu siyasi birligin kiiltiir baghigin1 ¢ok 6nemseyen AB
Avrupa biitiinlegsmesinin tamamlanabilmesi i¢in mallarin ve hizmetlerin serbestce
dolasabilmesi adina giimriiklerini birlestirmistir. AB bu giimriik birliginde hizmet
bashigr altinda kategorilestirdigi ve bir hizmet {iriinli olarak devletin glivencesi
altinda olmas1 gerektigini diisiindiigli medya ve sinema faaliyetleriyle ABD’deki
bakistan temel noktada ayrigmaktadir. ABD kiiltiiriin  hizmet degil mal
kategorisinde degerlendirilmesi gerektigini diisiinmekte, kiiltlire ticareti yapilan
herhangi bir iirlin yaklasimi sergilemektedir. Giinlimiizde olusan kapitalist ag
ekseninde ABD’nin II. Diinya Savas1 sonras1 mali destekle yeniden yapilandirdigi
Avrupa, biitlinlesik ve acik bir pazar olarak ABD’nin en fazla faydalandigi
pazarlardan birisidir. Medya ve Ozellikle sinema konusunda da Hollywood un
yatirnmlar ve ortakliklar kurarak en ¢ok etkilesimde bulundugu bir pazardir.
Etkilesimin ve ortakligin bu denli yogun oldugu ortamda Avrupa, yiiksek kiiltiir
iriini mitiyle harmanladig: bir kiiltiir politikas1 izlemekte, ekonomik ve kuramsal
pek c¢ok besin kaynagini Hollywood’dan almasina karsin iirlin farklilastirmasi
tammmiyla agiklanabilen bir stratejiyle alternatif bir pazar olusturmaya
calismaktadir. Medya alanindaki bu ¢ekismeden dogan ve Avrupa’nin ortak
kiiltiriinii olugturmada sinema iriinlerinin ortak ve serbest bir pazarda iiretilip
dolagmas1 icin kurulan Eurimages, Avrupa Konseyi lyesi devletlerin ortak
olusturdugu bir ortakyapim fonudur. Sinema alaninda diinyaya egemen olan
Hollywood film iiretim ve estetik modeline alternatif arayisiyla ¢alisan kuruma
Tiirkiye de iiyedir. Bu fon araciligiyla olusan ve yiiksek kiiltiir iirlinii mitiyle
halelenen ancak {iretim yontemleri ve i¢ estetik yonlinden yalnizeca iiriin
farklilagtirmasi olarak tanimlanabilen filmler alternatif bir pazar olusturup secenek
haline gelebilmislerse de seyircilerin ilgisi agisindan giidiik kalmiglardir. Ortak film
tiretiminin ve glimriik birliginin yaninda Tiirkiye’nin AB’ye tam iiyelik gibi bir
amaci ve programi vardir. Burada hemen hatirlanmasi gereken detay AB’ye tam
iiye olmayan iilkeler de gimriik birligine ve FEurimages gibi olusumlara
katilabilmektedir. Bu sayede her iki taraf da (AB ve katilimci iilke) siyasi cesitli

biitiinlesme basliklarina takilip tartismadan biitiinlesik bir pazarda iirlinlerini
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dolastirma firsat1 bulmaktadir. Ancak biitlinlesik giiglii bir yapt olan AB’nin
tercihleri dogal olarak baskin ¢ikmakta Tiirkiye bu konuda tam iiye olmadig1 i¢in
karar merciinde olamadig1 c¢esitli glimriikk yaptirimlarini uygulamak zorunda
kalmakta, AB’nin ¢esitli iilkelerle yaptig1 ticari anlasmalar sonucunda bu iilkelerin
tirtinleri sifir glimriik vergisiyle Tiirkiye’ye girebilmektedir. Diger taraftan ortak
kiiltiir s6z konusu oldugunda Tiirkiye nin Miisliiman kimligi giindeme getirilerek
tam biitlinlesme konusunda engel teskil edecegi c¢esitli platformlarda tekrar
edilmektedir. Bu durumun medya ve sinema alaninda ne gibi sonuglar dogurduguna
dair yeterli calisma yapilmamistir. Tiirkiye’nin tam iiyelik i¢in yeterli kosullari
tagtytp tasimadi@i  acgillan  belli  basliklar {izerinden Dbelirli tarihlerde
raporlanmaktadir. 2019 yilinda yayinlanan raporda ¢ok 6zet bir bakisla vergi ve
ticaret konusunda Tiirkiye’'nin AB’ye uyumlulugunun yiiksek oldugu ancak
ozgurliikler ve farkliliklar konusunda daha yetersiz bulundugunun alt1 ¢izilmistir.
Bu bakis agisiyla gelip diigiimlenen nokta Tiirkiye’nin Avrupa ile olan iligkilerinde
neredeyse iki yiiz yildan fazla belirleyici olan modeli siirekli giindemde
tutmaktadir. Tanzimat Fermani ile cisimlesip etkisi devam edegelen bu model
Avrupa devletleri miidahalesiyle ve Avrupa’dan gelecek tepkileri dnleme {izerine
kurulmustur. Son olarak Ziya Gokalp’in elinde Tiirklesmek, Islamlasmak,
Muasirlagmak olarak sekillenerek ii¢ tarzi siyaset olarak belirlenen bu model Yusuf
Akgura’nin 1904°te yayimlanan Ug Tarz1 Siyaset adl1 denemesiyle ortaya ¢ikmustir.
Bu denemenin igeriginde Osmanli Devleti’ni kurtarma agisindan Osmanlilik
fikrinin i¢ siyasette ¢aligmayacagi ¢linkii Hristiyan tebaanin ayrilik¢r fikirlerinin
gii¢lii oldugu, Islam birligi temelindeki kimlik ¢abalarinin da dis siyasette Avrupa
basta olmak tizere tepki ¢ekecegi savunulmaktadir. Bu agidan yine bu denemede
¢Oziim i¢in l¢iincii yol olarak da birlesme zemini i¢in Tiirk Milliyet¢iligi isaret
edilmektedir. Bu siyasetin sonradan aldig1 bi¢cim ¢alismanin ilerleyen bdliimlerinde
aciklanacagindan bu noktada Tiirkiye’nin ve Avrupa’nin kimlik olusum siire¢lerine

dair detaylarin incelenmesine gegilmesi faydali olacaktir.

Avrupa’nin otekisi olarak Orta Cag’in sonuna dogru, Orient (Dogu) ve
Occident (Bati1) arasinda donemsel bir kirilma gerceklesmistir. Avrupa kimligi
duygusu 15. Yiizyi1l’da mevcut olmasina ragmen bu kimlik, zaferlerden ziyade
bozgunlar sonucu olusmus ve Orient’in ortak diisman olarak algilanmasi seklinde

kurgulanmustir. Tiirklerin Anadolu’da durdurulamayan ilerlemesi ile baglantili
4



olarak, Avrupa kelimesinin kullanim sikliginda gozle goriiliir bir artis s6z konusu
olmus Papa Pius II, geleneksel Hristiyan Diinyas1 (Christendom) nosyonu daha ¢ok
ragbet gérmesine ragmen, Islami ilerleyis baglaminda, Avrupa kelimesini de
siklikla kullanir olmustur. Yine Papa II. Pius’un Istanbul’un diisiisiinii isittiginde;
“simdi gercekten Avrupa’ya, yani anayurdumuza kistirildik™ diyerek Tiirk tehdidi
baglaminda, “Avrupalilar” sifatin1 ilk kullanan kisi oldugu belirtilmistir (Delanty,
2013, s. 116). Avrupa kimligi olusurken 6teki her zaman Tiirk olmasa da — ilk evre
Ortodoks Dogu Roma, ikinci evre Islam iigiincii olarak Komiinizm- giiniimiizde tek
kutuplu diinya diizeni icerisinde medeniyetler catismast ve terdr gibi basliklarla
[slam giindeme tasgmmaktadir. Bu atmosferde Tiirkiye, Anadolu Selcuklu
Devleti’nin Ug Beyligi olarak Islam’m vurucu giicii seklinde cisimlesen Osmanl
Imparatorlugu’nun kalintilarindan dogmus bir devlet oldugundan zihinlerde hep
farkliligiyla durmaktadir. Bu hatirlama ve karsitlik konjektiirel olarak da
Avrupa’nin kimlik olusumunda islevsel olmakta, tarihlerinde ¢esitli Hristiyan
mezhep savaslarinin olmasina ragmen son olarak Aydinlanma ile gelisen 1rke1
milliyetcilik fikirleriyle birbirini hirpalayan Avrupa toplumlar1 ortak Hristiyan
mirasini bir bulusma noktast olarak gormistiir. Tiirkiye’nin Tirklesmek,
I[slamlasmak Muasirlasmak c¢arpismasiyla devam eden kimlik olusum siiregleri
Avrupa’nin zaten bir paganlasma siireci olan Hristiyanliginin, Neo-paganlagmak
seklinde siiren kimlik olusumuyla (Altintas, 2005, s. 41, 63, 81, 83) carpisip
karigmaktadir. Tiirkiye muasirlasma alaninda son baslik olan kiiltiir kismini -
Bati’nin ilmi ve fenni alinacaktir, kiiltiiriinii almak sakincali ve gereksizdir- bu
anlamda sinemanin sdylemsel zemininde yiiriittiigli miizakerelerle asmaya
calismaktadir. Sonugcta biitlin bu tarihi gecmisin bastirildigi nihilist bir iist ortak
sinema dilinde bulusma gergeklesmekte, temsiller yoluyla kimlik olusumu bu

dogrultuda evrilmektedir.

1980’11 yillarin sonunda Tiirkiye’de sinema filmi iiretimi durma noktasina
gelmistir. Bu yillara kadar Ulusal Sinema, Yeni Sinema, Milli Sinema gibi fikri
tartigmalarla mesgul olan ve sistemli bir ticari dongii olusturamayan Tiirk
sinemasinin iretimini durma noktasina getiren c¢esitli sebepler olmustur.
Televizyon ve video teknolojisinin etkilerinin yani sira pazar doygunlugu etkisinin
diinya Olceginde izledigi benzer siirecler bunlardan en belirleyici olanlaridir.

Sonrasinda sinemada tiretim modeli olarak ortak yapimlarin arttig1 ve ulusétesi
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toplum sOylemlerinin yiikselise gectigi literatiirde islenen en Onemli
basliklardandir. Tiirkiye de bu anlamda cesitli iilkelerle yapilan 6zel ortak yapimlar
haricinde Avrupa Birligi kapsaminda Eurimages fonuna kaynak ayirmakta ve
Avrupa kiltliriinii koruyan filmler yapmaktadir. Eurimages fonunun amaci ortak
Avrupa kiiltliriiniin korunmasi ve yayginlastirilmasidir. Bu dogrultuda uluslararasi
ortak yapim modellerinden biri olan Eurimages’in destekledigi filmlerde ortaya
c¢ikan kimlik wunsurlarinin neler oldugu ve nasil bir kiiltiir politikasiyla

belirginlestigi bu ¢alismanin problemidir.

Yapilan literatiir taramasinda hem Hollywood’un hem karsisina
konumlandirilan Avrupa sinemasinin devlet himayeciligiyle gelistigi goriilmiistiir.
Yine literatlir taramalarinda Tiirk sinemasina devlet tarafindan vergilendirme
(zaman zaman indirilmesi hari¢) ve sansiir disinda bir ilgi gdosterilmedigi
goriilmiistiir. 1989 yilinda Amerikan sirketlerinin Tiirkiye’ye girmesi ve hemen
ardindan Eurimages fonuna iiye olunmasi kiiresel sistemdeki rekabet sonucu
gerceklesmistir. Tiirkiye’nin olusturdugu Sinema Filmlerini Destekleme Kurulu,
Telif Haklar1 Genel Miidiirliigii gibi kurumlar adeta bu kiiresel rekabetin baskisi
sonucu olugmustur. Tirkiye hakim Hollywood endiistrisine kapilarini agmak
zorunda kalmis alternatif olarak da AB’ye tam {iyelik umuduyla baska bir
yapilanmanin i¢ine dahil olarak Eurimages’a girmistir. Bu agidan ¢alismanin 6nemi
Avrupa kiltlirii himayeciligi kapsaminda yiiksek kiiltiir {iriinii olarak kodlanan
sinema iriinlerinin Uretilme siireclerindeki ideolojilere odaklanmasi ve aradaki
niians farklariin belirginlestirilerek gerek sivil toplum gerek devlet adina alternatif
iiretme imkanlarina dikkat cekmesidir. Nitel arastirma yontemiyle icerik analizinin

yapildig1 ¢calismanin temel sorularina odaklanmak bu noktada faydali olacaktir.

“Nitel arastirma sorular1 ayrintili ve derinlemesine veriler yoluyla
betimlemeye, aciklamaya, karsilastirmaya ve yorumlamaya yonelik olarak ifade
edilmelidir. Aragtirma sorulari yazilirken “evet” ya da “hayir” tiirii kesin sonuglara
gotliren kapali uclu ifadeler yerine “neden” ve “nasil” sozciiklerinin yer aldig:
betimlemeye ag¢iklamaya ve yorumlamaya yonelik ifadeler kullanilmalidir”
(Simsek, Yildirim, 2018, s. 351- 352) fikrinden hareketle calismadaki amag,
Avrupa kiiltiiriinin korunmasi vurgusuyla 6ne ¢ikan ortak yapim siireci filmleri

incelemek ve sonucta su sorularin anlamini derinlestirecek cevaplara ulasmaktir:



Avrupa kimliginin olusumunda ne gibi kaynaklarin belirleyiciligi vardir? Tiirk
kimliginin olusumunda ne gibi kaynaklarin belirleyiciligi vardir? Korunabilecek
mevcut bir Avrupa kimligi nasil tanimlanmaktadir? Avrupa kimligini korumay1
hangi ihtiyaglar dogurmaktadir? Orneklemde yer alan filmlerin Avrupa kiiltiirii

agisindan énemleri nelerdir?

Nitel aragtirmalarda, hangi yontem segcilirse secilsin, cogu zaman 6rneklem
bliytikliigli nicel arastirmalardaki biiylikliige ulasamamaktadir. Bu sebeple, ¢esitli
ornekleme yontemlerini kullanan nitel aragtirmanin amaci, nicel arastirmalarda
oldugu gibi belirli bir evrene saglam genellemeler yapmaya ¢alismak degildir.
Onun hedefi olasi ¢esitlilik, zenginlik, farklilik ve aykiriliklar1 tagiyan bir evreni
caligmalarina dahil ederek biitiinclil bir resim elde etmektir (Aktaran Simsek,
Yildirim, 2018, s. 118). Bu dogrultuda ¢alismada amagli 6rnekleme yontemi segilip
uygulanmistir. En temel amach Ornekleme yontemleri; maksimum ¢esitlilik
orneklemesi, asir1 veya aykiri durum Orneklemesi, tipik durum oOrneklemesi,
benzesik ornekleme, kritik durum orneklemesi, zincir veya kartopu ornekleme,
Olciit ornekleme, dogrulayict veya yanlislayict 6rnekleme ve kolay ulasilabilir
(convenient) durum 6rneklemesi seklinde siralanmaktadir. Calismada evrenin en
genis temsiline ulagsmak adina amagli 6rnekleme yontemlerinden maksimum
cesitlilik orneklemesi kullanilmistir. Maksimum ¢esitlilik 6rneklemesindeki amag,
goreli olarak kiigiik bir 6rneklemle c¢alisilan probleme taraf olabilecek bireylerin
cesitliligini maksimum derecede yansitabilmektir. Amag, genelleme yapmak i¢in
bu ¢esitliligi saglamak degil tam tersine cesitlilik gosteren durumlar arasinda
herhangi ortak ya da paylasilan olgularin olup olmadigin1 bulmaya ¢aligsmaktir. Bu
cesitlilige gore problemin farkli boyutlarinin ortaya konulmasi ortaya ¢ikabilecek
bulgular ve sonuglar1 bagka bir yontemle ulasilan sonuglara oranla daha zengin
kilabilmektedir (Simsek, Yildirim, 2018, s. 119). 2021 yil1 itibariyle Eurimages’dan
destek almis 98 filmden (EKk- 2) olusan c¢alisma evreninden maksimum gesitlilik
saglayacak sekilde amacli Orneklem olusturma yontemiyle “Sen de Gitme
Triyandafilis (1996)”, “Gilinese Yolculuk (1999)”, “Hamam (1997)”, “Sibel
(2018)”, “Kis Uykusu (2014)” olmak iizere bes adet film secilmistir. Ortak yapim
stirecinin en az iki yil gibi bir zaman1 kapsamasi sebebiyle segilen filmlerin fondan
destek alma tarihi degil bitmis bir iiriin olarak gdsterime giris tarihleri verilmistir.

Secilen filmler ozellikle kimlik olusumu ve ideolojiler ekseninde secilmistir.
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Problemin c¢esitli yonlerini géstermesi agisindan modern dncesi donemin uzantisi
olarak etnik ve dini kimliklerin birer 6rnegi “Sen de Gitme Triyandafilis (1996)”,
“Gilinese Yolculuk (1999)”, sonrasinda modern kimlik anlaminda cinsellik
baglaminda kadin ve erkek kimligini incelemeye agacak birer 6rnek “Hamam
(1997)”, “Sibel (2018)” ve son olarak problemin biling diizeyinde agilimlarini
saglayacak aydin kimliginin bir ornegi olarak “Kis Uykusu (2014)” filmleri
secilerek Orneklem olusturulmustur. Eurimages fonundan alinan desteklerin
biitlinline bir bakis saglayabilmesi adina tarih sinirlamasi yapilmamais, problemin
yonlerini gostermesi agisindan segim yapilmistir. Bu ¢ergevede literatiir taramasi
sonucu elde edilen dokiimanlar icerik analizi yontemiyle incelenmistir. Nitel
arastirmalarda kullanilabilen dokiiman 6rneklerine film, video ve fotograf gibi
gorsel malzemeler de dahildir. Bu malzemeler tek baslarina bir arastirmanin temel
veri toplama araglari olabilecegi gibi ek veri kaynaklar1 olarak kullanilarak diger

yontemlerle birlestirilebilmektedir (Simsek, Yildirim, 2018, s. 189, 190).

Kiiltiirel temsillerin insanlarin i¢inde bulundugu toplumdan devsirilip
islenerek tekrar topluma yansitildig1 ve toplumsal gercekligi inga ederek toplumu
yogurma islevi gordiigii varsayimi bu ¢alismanin temel varsayimidir. Bu baglamda
toplumsal tarihin neredeyse belgesel nitelikteki veya oykiilii filmlerle dénemin
toplumuyla ilgili 6nemli veriler sunularak gorsel olarak yazildigi giincel tabloda
gergeklestirilen ozellikle akademik modern elestiri inceledigi eserlerin “degerli”
oldugunu varsaymaktadir (Ozden, 2004, s. 58, 59). Secilen orneklemin bu
dogrultuda “kimlik” temas: baglaminda “degerli” oldugu varsayimiyla ¢alisma

gerceklestirilmistir.

Ucg béliimden olusan bu galismanin birinci béliimiinde ilerleyen béliimlerde
yiiriitiilecek tartigmalara zemin hazirlamasi1 amaciyla Avrupa’nin ve Tiirkiye nin
kimlik olusumuna etki eden unsurlarin literatiir bilgilerine yer verilecektir.
Avrupa’nin Paganlik, Hristiyanlik ve Aydinlanma ekseninde gelisen ve II. Diinya
savagi sonrasinda beliren yeni bir Avrupalilik tanim ihtiyaci etrafinda donen kimlik
olusum siirecinin ¢alisma agisindan 6nemli olan noktalar1 vurgulanacaktir. Benzer
sekilde Tiirkiye’nin Anadolu’nun fethiyle baslayip Islam’la 6zdeslesen kimlik
olusum siirecine etki eden ve Avrupa ile karsilagmalarla belli bir yone evirilen, 6ne

c¢ikan belli niianslar tartisilacaktir. Caligmanin ikinci kisminda diinya sinemasi ve



Eurimages’la birlikte Tiirk sinemas tarihi, yakin déonem Tiirk sinemasi 6rneklerini
inceleyen kaynaklar basta olmak {iizere film analizine odaklanan ve yapim
kosullarinin film iiretimine etkilerini tartisan literatiir incelenecek ve calismanin
teorik kapsamu ilgili literatiirin aktarilmasi ve tartisilmasiyla olusturulacaktir.
Calismanin {iglincti boliimiinde ilk iki boliimde tartigilan ve verilen bilgilerin de
destegiyle orneklem olarak secilen Eurimages destekli “Sen de Gitme Triyandafilis
(1996)”, “Giinese Yolculuk (1999)”, “Hamam (1997)”, “Sibel (2018)”, “Kis
Uykusu (2014)” filmlerinin analizi yapilacaktir. Literatiir taramasi sonucunda
belirlenen kimlik ve sinema iiretim seriivenine dair bulgular paralelinde filmlerin
analizi gergeklestirilecek, s6z konusu filmler konu, igerik ve bigcim agisindan ele
alinarak ideolojik, sosyolojik ve gostergebilimsel analiz yoOntemleriyle

incelenecektir.



1. AVRUPA FIKRININ DONUSUMUYLE GELIiSEN GUMRUK
BIiRLiGi VE EURIMAGES

Eurimages’in sinema alaninda koruyup siirdiirmeyi hedefledigi Avrupa
kiltliriinii anlayabilmek i¢in 6ncelikle bu kiiltiirii olusturan tarihi mirasi incelemek
gerekmektedir. Bu mirasin tamaminin incelenmesi elbette bu calismanin
boyutlarinda imkansizdir, burada énemli olan belli kirilma noktalarinin bugiin de
yasanan kimlik silirecine etki etmesi bakimindan vurgulanmasi gerektigidir.
Mitolojik bir kavramdan evrilerek giiniimiizdeki cografi anlamini1 kazanan Avrupa,
tarih boyunca cesitli anlamlara gelmistir. Avrupa’nin sinirlari Dogu sorunu
bashigiyla tartisilip smirlar1 Biiyiik Iskender’in fetihleri ile ran’in bir ucuna kadar
gidebildigi gibi 6ziinde Fransa sinirinin bittigi yere kadar uzanabilmektedir. Antik
donemin ardindan Orta Cag’da cesitli Hristiyan mezhep savaslariyla birlikte Islam
karsithigiyla bitiinlesik bir yap1 goriinimii verebilen Avrupa son olarak
Aydinlanmaci fikirlerle sekillenmis ve olusan bu Avrupa kimligi ¢ogunlukla
dislayici, otekini reddedici ve 1irk¢i bir yapiya sahip olmustur. Bu yapidan gordiigi
zarar sebebiyle Il. Diinya Savasi sonrasi yeni bir Avrupali kimligi arayan devletler
Avrupa’da siirekli baris saglayacak sekilde birlesmeye gitmeye karar vermistir.
Avrupa olgusu iizerine yapilan ¢alismalarin cogu, genellikle, gelinen son noktadaki
Avrupa Birligi’nin  “Avrupa”sim1 temel almakta ve birlesme olgusuna
odaklanmaktadir. Buna karsilik, AB ‘Avrupasi’na yonelik elestirilerin basinda
Avrupa kimligini, 6nceden bilinen ve kabul edilen bir veri olarak alip politik

kurumlar tizerinde yogunlasildig: elestirileri gelmektedir (Delanty, 2013, s. 16, 17).

Antik Dénem’de daha ¢ok mitsel bakis agisiyla anilan ve bu giinkii baglamda
¢ok bir anlam ifade etmeyen Avrupa fikri bugiin iki yiizli eski Roma Tanrisi
Janus’u akla getirmektedir. Bir yiizi Avrupa’nin diglayict tarafim1 simgelerken
diger yiiziindeki Avrupa fikri evrenselci 6zerklik projesinin semboliidiir. Cografi
bir kavrama doniigmeden ¢ok once Fenike prensesi Europa (Avrupa) Yunan
mitolojisinde anilan bir kadin ismidir. Beyaz bir boga kiligina giren Zeus tarafindan
igfal edildikten sonra bugiinkii Liibnan olan anavatanini terk etmis Girit Adasinin
batisina yerleserek Girit Kraliyla evlenmistir. Mitolojilerin ¢cogunda Europa, Asya
ve Libya’nin (Afrika’nin ismi) kardesi olarak anilirken, Homer onun Anka’nin

(Phoenix) kizi oldugunu soylemistir. Bu doniisim Antik Yunan toplumunda
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disaridaki her halk barbar sayildigindan kimlik olusum siirecinde Dogu’dan ayr1 bir
koken bulma gabasiyla entelektiiellerin tirettigi bir kavram doniisiimiidiir (Delanty,
2013, s. 74, 83, 84). Erken modern donem oncesinde, Avrupa fikrinin oteki
séyleminin en nemlisi pargasi Hristiyan Alemi sdylemi olmustur ... Avrupa fikri
kavram olarak Orta Cag boyunca Hristiyan Bati fikriyle baglantilidir ve yiikselen
Islam’a kars1 kurulan hegemonyanin insasim1 ve devamini koruma misyonu
yiiklenmistir. Hristiyan Alemi’nin eritme potasi olarak Avrupa’nin sinirlari,
Miisliimanlarin gesitli donemlerde ilerlemesine bagli olarak belirlenmis ve Orta
Cag Avrupasi’nin topraga dayali(teritoryal) kimligi Hristiyanlik haline gelmistir
(Delanty, 2013, s. 82). Barbar kabilelerin ¢oguyla birlikte en 6nemlileri Frenkler
(Osmanlilarin Avrupalilara, 6zellikle Fransizlara verdikleri isim Frenk) dinlerini
degistirerek Hristiyan olmuslar ve Hristiyan Diinyasi’nin belkemigi haline
gelmislerdir. Frenk Imparatorlugu uzun bir zaman Avrupa ile dzdeslestirilen
Hristiyan Diinyasi’nin, sekiiler kimlik ¢atis1 olarak goriilmistiir. Misliimanlarin
Avrupa’y: fethi ve Fransa smirlarima kadar dayanan bu ilerleyis 732’de Tur
Savasi’nda Frenkler tarafindan durdurulmustur. Avrupalilarin en Onemli
referanslarindan birisi ordusuyla Miisliimanlart durduran Frenk lider Charles
Martel’dir. Avrupa’nin gelecegi acisindan ¢ok 6nemli olan bu savasta Miisliimanlar
durdurulamasaydi, Hristiyanligin Avrupa’dan silinmesi giindeme gelmis olacakti.
Savagin diger hayati onemi Bati’da diisgman1 sembolize eden bir kimligin olugmasi
ve ilksel-kiiltiirel (proto-kiiltiirel) bir fikir olarak Avrupa’nin gelisinin habercisi
olmasidir. Tur Savas1 Hag ve Hilal karsithiginda Hristiyanlik ve Islam’m catisarak
Avrupa-merkezli (Eurocentric) diinya goriigiiniin olusmasinda etkin bir rol
oynamustir (Delanty, 2013, s. 94-95-103).

1054°te Istanbul’da, dogu kiliselerinin aforoz edildigini belirten Papalik
belgesinin yakilmasiyla, Dogu Ortodoks (Yunan) Kilisesi ile Bati Roma (Latin)
Kilisesi arasindaki boliinme goriinlir hale gelmis, ¢esitli olaylarin etkilerinin
eklemlenmesiyle  Avrupa  fikri, Yunan Kilisesi’ni  Latin  Bati’dan
yabancilastirmistir. 1204’te diizenlenen 4. Hagli Seferi sirasinda Istanbul’un
yagmalanmasiyla doruga ¢ikan bu yabancilagmanin etkisi, sonrasinda siirecek olan
uzun bir diismanligin baslangici olmustur. Dogu Avrupa’nin ve Bati Avrupa’nin
kimligini artarak bir kiiltiirel digsmanliga dontistiiren bu ayrimda Ortodoksluk, Latin

Bati’da yabanci bir inang olarak goriiliir olmustur. Dogu Kilisesinin ve Bizans’in
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kimligi kutsalla sekiilerin birbirleri iginde eriyip birlestigi bir devlet modeli tizerine
yiikselirken Latin Bati’daysa devlet ve kilise ayrimi kiiltiirel ve politik kimlik
olusturma modelinin temelini olusturmustur. Batinin ayrisan ve farklilasan gelisim
yolunu o6zetleyen... Latin ve Yunan Hiristiyanligi arasindaki bu boliinme daha
sonra Protestanlik ve Latin Katolik mezheplerinin olusmasina da yol agmistir

(Delanty, 2013, s. 101, 139).

Orgiitlenmis militan bir piskoposluk tarafindan gii¢lendirilmis Avrupa’nin,
Miisliman Dogu’ya kars1 gelistirdigi yeni ataklar sonucunda meydana gelen
miicadele ideolojisi, biitliinlestirici bir etken olarak Avrupa kimligini
sekillendirmistir. Hagli Seferleri olarak cisimlesen bu ataklarin 6nemi, daha sonra
Avrupa kimliginin ¢ekirdek unsuru olacak olan, etno-kiiltiirel acidan
homojenlestirici kimlik olusumunu sekillendirmis olmasidir. Bu ataklar tetikleyen
en Onemli unsur 1055°te, Bagdat’ta kurulduktan sonra Anadolu’ya dogru
genisleyerek yiikselen Siinni Islam’a bagli, Tiirk hanedanligi Sel¢uklulardir.
Selguklularin 1071°de Malazgirt Meydan Muharebesinde Bizanslilar1 yenmesi, dort
yiizyil siirecek olan Hagli Seferleri’ni hizlandirmistir. Direnmekte zorlanan Bizans,
Papa II. Urban’in yardimini istemis II. Urban 1095°te Birinci Hagli Seferine (1096-
99) ¢ikarak bu ¢agriya cevap vermistir. Kayitli belgeler olmasa da vakaniivisler
tarafindan Islami tehdit baglaminda, Avrupa’nin Hristiyanlikla pozitif olarak
Ozdeslestirilmesine ilk defa bu Hacgli Seferi sirasinda atifta bulunuldugu
bildirilmektedir. Latin Bati’nin yeniden fethedildigi bir zamam da kapsayan bu
donemin en ©nemli olaylarindan biri Ispanya’da, 1084’te Toledo’nun
Miislimanlardan geri alinmasidir. Hristiyan Alemi’nin biiyiik bir zaferi olarak
algilanan bu olay yeni ve daha biiylik Avrupa’nin ortaya ¢ikisinin doniim noktasi
say1lmistir. Bunun sonrasinda 1699’da Macaristan’in geri alinmasina kadar yeniden
fethedilerek Miisliimanlardan alinan ilk Hristiyan topragi Fransa’dir (Delanty,
2013, s. 111-112).

Istanbul’'un  1453°te Tiirklerin eline gegmesi Avrupa modernligini
sekillendiren en o©nemli olaylardan biri olmustur. Siinni Islam, Hristiyan
Diinyasi’na karsi ¢ok biiyiik bir zafer kazanmus, “Islam’m kenti” anlaminda
Istanbul olarak yeniden isimlendirilen ~Constantinople, Siinni Osmanli

Imparatorlugunun baskenti olmustur. Bu tarihten sonra islam uygarligmin baskenti
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“Avrupa’daki Tirkiye” olarak yiizyillarca anilacak olan yeni bir donem baglamistir
(Delanty, 2013, s. 115). Bundan hemen sonra 1492 yili, sembolik olarak Avrupa
kimligi icin Onemli noktalardan biri olarak oOne ¢ikmaktadir. Bu tarihte,
Hristiyanlarca 12. Yiizyil’da baslatilmis olan ve Papalik tarafindan Haglh
Seferleri’ne katilmaya dahi muafiyet taninan Avrupa’yr yeniden fetih
hareketi(reconquista), Miisliimanlarin Bati’daki son gii¢lii tutanagi olan
Granada’nin geri alinmasiyla tamamlanmistir. Son Endiiliis Miisliiman devletinin
yikilmasiyla Yahudiler Ispanya’dan ¢ikartilmis ve Miisliimanlar zorla
Hristiyanlastirilmistir. Hristiyanlastirilan bu Miisliimanlarin da daha sonra 17.
Yiizyil’in baslarinda Ispanya’dan atilmasi Avrupa’da saf kan dgretisinin ortaya
¢ikmasina yol agmistir. Avrupali irk¢iligini ve etnik temizlenmeyi mesrulagtirmak
icin bir 6z olusturan bu Ogreti yine 1492 yilinda kesfedilen yeni kitaya da
taginmustir. Yapilan deniz seferleri sonucu kesfedilen Amerika kitas1 “Bat1” igin
yeni bir efsanenin baslangici olmus “Bat1” diislincesi dis diinyaya agilan bir hareket

olmaya baglamistir (Delanty, 2013, s. 125-126).

Avrupa’nin Yahudiler ve Miisliimanlardan arindirilmasi siirecinde Hristiyan
Avrupa monarsilerinin i¢ miicadeleleri de alevlenmistir. Latin ve Yunan
Hristiyanlig1 arasindaki devlet ve kilise arasindaki boliinme bu sirada bagka bir
yonde evrilerek Protestanlik ve Latin Katolik mezheplerinin ayrigmasina da yol
acmustir. Bu dogrultuda Incil’de Luka 22:38°deki iki kilica ait sdzlerin yorumu
tizerinden gilic savasi yasanmustir. Biri kilisenin sorumlulugunda piskoposlarin
elinde olan, digeri krallarin ve sovalyelerin elinde bulunan Hristiyanhigin iki
kilicindan hangisinin {stiin oldugu ve hangisinin digerinin hizmetine girmesi
gerektigi tartismasi ¢ikmistir. Papalik makamimin Roma Katolik Kilisesi diginda
kurtulus olmadigini belirten aciklamalarina karst Avrupa’nin gesitli bolgelerinde
sekillenen monarsiler bolgelerinden toplanan vergilerin Roma Kilisesi’ne akmasina
engel olmak adina iki kili¢ noktasini dile getirip kendilerini korumaya calismislar,
bu c¢abalar son kertede farkli kiliselerin dogmasi ve kilise dis1 Hristiyanlik
yorumlarmin  gliglenmesiyle sonu¢lanmistir. Reformasyon siireci olarak
adlandirilan ve Protestanligin ortaya cikisiyla somutlasan bu siirecteki su niians
farkina dikkat edilmelidir. Reformasyon siireciyle kilisenin yasam iizerindeki etkisi
tiimiiyle kaldirilmamis sadece sekli farkli bir anlamla degistirilmistir. insanlarin ve

toplumun bir kismi bu iki kiligtan birinin, merkezi Katolik Kilisesi’nin
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himayesinden ¢ikmis, sovalyelerin ve krallarin elinde bulunan Hristiyanligin diger
kilict altinda yeni bir okumaya tabii tutulan dinlerini Hristiyan olarak yagamaya
devam etmislerdir (Altintas, 2005, s. 25, 26, 33, 36). Bu dénem sonradan Rénesans
ve Reformasyon siireci olarak adlandirilmis ve sonunda modernite dogmustur. 15.
ve 16. Yiizyillarin devaminda Avrupa, Aydinlanma diisiincesiyle Kartezyen
felsefeyi kullanarak gozlem, deneye dayali modern bilim anlayisini kullanmaya
baslamistir. Yasanan gelismelerle Portekiz, Hollanda ve Ispanya gibi iilkeler deniz
giicleri sayesinde kolonilestirme faaliyetlerine baglamislar, ulastiklar1 topraklarda
kendine 06zgii kiltiirlerini evrensellestirmek suretiyle uygarlik tanimlamalari
yapmislardir. Diinyay1 ‘Bat1 ve digerleri’ (West and the rest) olarak kategorik bir
ayirima tabii tutan ve Bati’nin Batililagtirilmasi denen bu siirecin sonucunda
Oryantalist bir diisiince sistematigi Bati’ya hakim olmaya baglamistir. Kiiltiir
bagimli bir diinya algisini hizla yerlestirmeye baslayan Oryantalizm 6zetle dogunun
kaynaklarmin zihinsel olarak bu kaynagi kullanacak kapasiteye sahip olmayan
dogulularin elinden alinip Avrupalilar {izerinden insanligin hizmetine sunmak
seklinde tanimlanmaktadir (Delanty, 2013, s. 24-25). Bu dogrultuda Avrupa’da
yasanan ticaret rekabet ve mezhep savaslarmma bir ¢oziim arayan donemin
distintirleri Avrupa fikrinin boliicii ve savas¢i karakterini ispatlayan -baris igin
Avrupa disinda savas- fikrini gelistirmislerdir. Aydinlanma ideallerinin en tnlii
savunucularindan Leibniz Avrupa’da baris vizyonunun altinda yatan temel fikri,
1672 tarihli meshur “Misir Plani”n1 Fransa Krali XIV. Louis’ye sunmustur.
Avrupa’da barig1 saglamanin en etkin yolunun, Fransa onciiliiglindeki ortak Avrupa
giiclerinin Osmanli idaresi altindaki Misir’a yapacagi istila olduguna inandigini
belirttigi teklifle boyle bir savasin Fransa’yi, “zulme maruz kalmis adaletin
intikameisi, Hristiyan Alemi’nin lideri, insanligin ve Avrupa’nin 6viing kaynag1”
olarak cazibe merkezi haline getirecegini diisiinmektedir. Plan, Leibniz’in
tasarladig1 gibi gergeklesmese de Avrupa is birligi modelinin altinda yatan ana fikri
Ozetlemesi acisindan onemlidir. Avrupa Aydinlanmasi’nin altinda yatan {itopik
gercekligin Ozeti: Imparatorluk insasi icin Avrupa’da smirli baris... bunun igin
Avrupali savag makinesinin Avrupali olmayan diinyaya saldiris1 olarak
cergevelenmistir (Delanty, 2013, s. 169). Biitiin diinyaya etki edecek olan Fransiz
Ihtilali sonrasinda Napoleon’un Ingiltere ile rekabet gergevesinde Misir’1 isgal

etmesiyle somutluk kazanan bu fikir ayn1 Napoleon’un genislemeyi Avrupa’da da
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stirdlirmesiyle tekrar bir krize donilismiistiir. Bu noktada “Mitteleuropa” kavramina
deginmek gerekmektedir. Almanya’nin siyasi birliginin saglanmastyla ilgisi olan
kavram asil olarak Fransiz-Alman rekabetiyle ilgilidir. Avrupa Birligi’ne zemin
hazirlayan Avrupa’da savasi sonlandirma ¢alismalarinda son fay hatlarindan biri
olan bu kavram sadece cografi bir tanimlama degildir. Bat1 Avrupa’nin dogusunu
ve Dogu Avrupa’nin batisini kapsayan bu ¢ergeve ayni zamanda kimlik kurma
planlariyla iliskili politik bir ideoloji olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Mitteleuropa,
Napoleon’un Avrupasi’na karsit olarak ortaya ¢ikmis bir ¢esit anti-Avrupa’y1 temsil
eden politikadir. Cumhuriyetg¢i milliyetcilik fikrine dayanan Napoleon Avrupasi’na
kars1, yeniden kurulan eski diizenin en biiyiik kalesi olmak Mitteleuropa’nin politik
kiiltiirii olarak tanimlanmaktadir. Prusya’nin sirasiyla 1864’te Danimarka’yla,
1866°da Avusturya’yla, 1871 *de Fransa’yla yaptigi savaslar sonrasinda biitiinlesik
Almanya ortaya ¢ikabilmistir. Birligi saglanmis Almanya neticesinde Avrupa’nin
agirlik merkezi Almanya’ya kaymis, 1890 yilindan Nazi Almanya’sinin 1945°teki
yenilgisine kadar Avrupa fikri, Mitteleuropa kavramiyla sinirli kalmistir. Roma
geleneginin varisi Fransa ile kismen Romalilasmis Almanya anlagsmazliginin
gerilimi Avrupa liderligi fikrini yeni evrelere tasimistir (Delanty, 2013, s. 217-
218). Avrupa’da yasanan rekabetin sonucunda I. Diinya Savasi yasanmig, Osmanli
Imparatorlugu, Rusya Carlign ve Avusturya-Macaristan Imparatorlugu yikilarak
yerlerinde modern devletler kurulmustur. I. Diinya Savasi’nin ardindan
Avrupa’daki gerilim bitmemis ve lizerine II. Diinya Savasi yasanmistir. Avrupa’da
savas bitinceye kadar irk¢1 milliyetcilikler temelinde gizlenen ortak bir Avrupalilik
duygusu hakimdir. Hitler’in Avrupalilarin bagkalarina kars1 benimsedikleri irk¢ilig1
Alman olmayan Avrupalilar1 da kapsayacak sekilde genisletmesiyle ortaya ¢ikan
bu yikimin ardindan yeni bir Avrupalilik ihtiyact bas gostermistir. Bu siireg
sonrasinda ortak yeni bir Avrupalilik bilinci ancak 1945'ten sonra ortaya
¢ikabilmistir (Amin, 2006, s. 20). Almanya savas sonrasinda Sovyetler Birligi
kontroliinde Dogu ve ABD onciiliigiindeki diger devletlerin kontroliindeki Bati
Almanya olarak iki par¢a olarak boliinmiistiir. Savag sonrasinda Avrupa’da siirekli
barig arayislarinda merkezde Almanya sorun olarak tartisiimistir. Almanya’nin
kusatilmasi1 sebebiyle I. ve II. Diinya Savaslari’nin patlamasi yine bu kusatma
fikrini glindeme getirmistir. Almanya ile Fransa arasinda ge¢misten beri sinir

problemlerinden biri olan Alsace Lorreine ve Ruhr bolgelerindeki, silah tiretiminde
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kullanilan komiir ve ¢eligin denetim altina alinmasi bu manada ¢ok énemli bir hale
gelmistir. Coziim igin bir araya gelen Avrupali devletler 6nce Almanya’y1 bu
yapiya dahil etmek istememis ancak uluslararasi toplumun disina itilen bir
Almanya'nin denetimden uzak ve tehlikeli olacagi diisiincesi daha agir basmis ve
Avrupa’da savast imkansiz kilmanin en 6nemli yolu olarak bu {ilkenin uluslararasi
sisteme entegrasyonunun daha ehven oldugu goriilmiistiir (Delanty, 2013, s. 21-22).
Bu hedefle olusturulan Avrupa Koémiir Celik Toplulugu (Paris Antlagsmasi, 1951)
bugiin kurulan Avrupa Birligi’nin ilk adimidir. Sonrasinda 1957 yilinda Almanya,
Fransa, Belgika, Hollanda, Italya ve Liiksemburg arasinda yapilan Roma
Antlagmasi’yla ekonomik baglar ekseninde olusturulan Avrupa Ekonomik
Toplulugu (AET), “Avrupa Birligi” idealini somutlagtiran temel unsur olmustur.
Ortak tek bir pazarda sermayenin, mallarin, iggiiciiniin, hizmetlerin serbest dolastig1
bir yapiyla en sonunda siyasi biitiinliige gidilmesi hedefiyle kurulan topluluk, bu
dogrultuda 1986°’da imzalanan anlasmayla Avrupa Tek Senedi olarak
adlandirilmistir. Alfabetik sirayla Almanya, Belgika, Fransa, Hollanda, ingiltere,
Irlanda, Ispanya, Liiksemburg ve Portekiz, Danimarka, italya ve Yunanistan
antlagsmay1 imzalamistir. Avrupa Tek Senedi’nin 1987 yilinda yiiriirliige girmesiyle
kapsamli degisiklikler yasayan topluluk 1990’larin basinda Berlin Duvari’nin
yikilmasiyla 6nemli bir kirllma daha yasamistir. Avrupa’nin kaderi ve barisinin
anahtar1 durumunda olan Almanya’nin iki par¢asinin 3 Kasim 1990°da
birlesmesinin yani sira Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla denetimden kurtulan
Dogu Avrupa tlkeleri Avrupa’nin siyasi yapisini bastan asagi degistirmistir. Bu
gelisme sonrasinda Aralik 1991°de toplanan Avrupa Birligi Zirvesi’nde
kararlastirilan yeni bir antlasmanin miizakereleri baglamis ve Maastricht diger
adiyla Avrupa Birligi Antlagsmasi, 1 Kasim 1993 tarihinde yiirlirliige girmistir
(Askan, 2019, s. 72-73).

Dogu Almanya ve sonrasinda diger Dogu Avrupa iilkelerinin Avrupa
Birligi’ne katilim siirecinin son 6rnegini olusturdugu Avrupa’nin dogu sinirmin
nerede bittigi sorunu bugiin Rusya ve Tiirkiye sebebiyle hala giindemdedir.
Fransa’nin Krallik, imparatorluk ve cumhuriyet donemlerinde siirdiirdigi
yayllmacihigma direnisle baslaylp Almanya ve Italya’min  birliklerinin
saglanmasiyla belirginlesen Avrupa’y: birlestiren dayanigma ya da barig degil,
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somiirgecilik ve fetih olmustur. Her modeli daima karsit modelini {ireten Avrupa,
dogasi geregi boliicii bir olgu olmaya meyillidir. Avrupa tarihinde kitay1 birlestirme
girisimlerinin biiylik ve yikic1 boliinmeler sonrasinda ortaya ¢ikmasit Avrupa’nin
tarihsel bolgeleri teorisi varsayimina dayanmaktadir. Bu varsayima gore Avrupa
dogal bir jeopolitik ¢ergeve olmamakla birlikte bir merkez ve dogu simirlariyla
baglantili pek ¢ok sinir bolgesi icermektedir. Siddetli homojenlestirme ¢abalarinin
neticesinde gergeklesebilen Avrupa’daki pek ¢ok ‘birlesme’ bu dogu simirlariyla
olan iliskilerde sekillenmistir. Bir ucu Atlantik Otesine uzanan yayilmanin bati
siirlariin aksine dogu sinir1 daima savunma alani olarak Avrupa kimligini
sekillendiren en 6nemli etkenlerin basinda gelmektedir (Delanty, 2013, s. 65-66).
Dogu smirinda Tiirkiye’nin Avrupa Birligi’yle ilgili detaylara gegmeden evvel
Avrupa’da kimligin sekillenmesinde ana eksenlerden biri olan Roma Katolik
Kilisesi’nde yasanan bazi degisikliklere dikkat ¢ekilmesi gerekmektedir. 1492°de
Ispanya’min Hristiyanlar tarafindan yeniden fethedilmesinden sonra yasanan
Yahudi ve Miisliimanlarin Avrupa’dan atilmalarina sebep olan Katolik Kilisesi’nin

disinda kurtulus olmadigi doktrini II. Diinya Savasi sonras1 yumusatilmistir.

I1. Diinya Savasi sirasindaki aci olaylar Hristiyanlara, Yahudiler ve Yahudilik
hakkindaki geleneksel dini anlayis1 yeniden ele alma geregini hissettirmistir. Ik
olarak 1947°de Kiliselerin Yahudilere kars1 tavrini degistirmesi, on maddelik bir
bildirgeyle karar altina alinmis daha sonra 1948’de Diinya Kiliseler Konsili’nin
(WCC) kararlar1, 1950°de (Bad Schwalbach) Protestan ve Katolik ilahiyatgilarin
ortak bildirgesi, yine Diinya Kiliseler Konsili’nin 1961 New Delhi bildirgesi bu
kararlar1 takip etmistir. DOnemin Papa’sinin 1958 sonbaharinda Katolik
Kilisesi’'nde bir reform hareketi baslatmasiyla 1962-1965 tarihleri arasinda
diizenlenen II. Vatikan Konsili toplanmistir. Bu hareketle Roma Katolik Kilisesi
Hristiyan olmayan diger din mensuplariyla diyaloga girmek i¢in ilk adimlar1 atmus,
Katolik, Ortodoks, Protestan ve Yahudiler arasinda 6kumenik birligin saglanmasi
icin faaliyete girigmistir. 1960’ta Hristiyan Birligini Saglama Sekretaryasi
kurulmus, Hristiyan birligini giiclendirmek, dini 6zgiirliigii garanti altina almak ve
Yahudilerle diyalogu gelistirmek olarak temelde ti¢ hedef belirlenmistir...
Sonrasinda 1965°te yayinlanan “Nostra Aetate”, Hristiyanlik dis1 dinlerle ilgili ilk
resmi belge olarak ortaya cikmistir. Papa’nin Yahudilerle ilgili bir bildiri

yayinlanmasini istemesi iizerine ortaya cikan bu belge Katolik Kilisesi’nin
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Yahudilere olumlu ve 1limli yaklasimini belirlemis daha sonra bu bildirinin hitap
alan1 genisletilerek Islam ve diger dinler de dahil edilmistir. Nostra Aetate, son sekli
verildikten sonra, 28 Ekim 1965’te onaylanmistir (Adam, 2002, s. 133- 135- 136).
Komiinizm etkisiyle ateizmle ilgili kararlarin da alindig1 II. Vatikan Konsili
Marksistlerle diyalogun kapisini da agmistir. Daha Hristiyanlik disi dinlerle
diyaloglar baslamadan, 1965°te Marksistlerle diyaloga girilmistir. Katolik
Kilisesi’nin Marksist ideolojileri ve metodlart Hristiyan Ogretisini insanlara
ulastirabilmenin bir yolu olarak degerlendirme istegiyle gergceklesen bu
diyaloglarin baglaminda inkiiltiirasyon kavramina deginmek yararli olacaktir.
Avrupa’nin dislayici yapisinda zorunlu kirilma ve donilistim ani gibi goriinen
Papalik kararinin sonrasindaki seyri hakkinda bilgilenmek ag¢isindan inkiiltiirasyon
kavrami 6nemlidir. Inkiiltirasyon kelimesi Papa’nin 1979°da “Catechasi
Tradendae” isimli Dbildirgesinde Katolik Kilisesi’nin yeni misyon anlayisi
ekseninde bu terimi kullanmasi sonucunda teolojik bir mahiyet kazanmustir. inang-
kiiltiir diyalogu ve uzlasmasi anlamina gelen inkiiltiirasyon, ilahiyat sozliiklerinde,
Incil’in mesajin1 diinyanin cesitli bolgelerinde yasayan halklarin sahip oldugu
kiiltiirlere yerlestirmek anlamina gelmektedir. Bu terim dogrultusunda Katolik
ilahiyat¢ilar, Hristiyan inancinin diger kiiltiirlerle birlesmesinin teolojik temelini
olusturmak icin, “Inkiiltiirasyon Teolojisi” adin1 verdikleri bir teoloji
gelistirmislerdir. Ad Gentes olarak isimlendirilmis, kilisenin misyoner karakterinin
ele alindig1 dokiimanda bu konu soyle 6zetlenmistir: Yerel Kiliseler, Hristiyan
olmayan halklara Tanr tarafindan 6diing verildigi diisiiniilen biitiin zenginlikleri
tespit etmeli ve bunlara sahip ¢ikmalidir. Kilisenin Hristiyan olmayan kiiltiirlere
girme siireci sadece digaridan bir adaptasyon meselesi olarak goriilemeyecek kadar
uzun bir yoldur... Papa II. John Paul, inkiiltiirasyonun islevini su sekilde

tanimlamaktadir.

Kilise, inkiiltiirasyon vasitastyla Incil’i gesitli kiiltiirlerde canlandirir ve ayni
zamanda insanlar1 kendi kiiltiirleriyle Kiliseye dahil eder. Kilise, bu insanlara
kendi degerlerini aktarir ve ayni zamanda onlarda mevcut olan iyi unsurlart
alir ve onlari igerden yeniler. Inkiiltiirasyon vasitastyla Kilisenin ne oldugu,
neyin isareti oldugu daha iyi anlasilir ve bu suretle Kilise misyonunda daha
etkili olur... Misyonerler, sahip olduklar kiiltiirel sinirlar1 agarak, kendilerini,
gonderildikleri ¢evreye iyice uydurmalidirlar. Calistiklar1 bolgenin dilini
o0grenmeli, mahalli kiiltiiriin en 6nemli 6zelliklerini tanimali ve yasayarak,
dogrudan o c¢evrenin degerlerini kesfetmelidirler. Bdyle bir suura sahip
olurlarsa, “Gizli Sirrin Bilgisi’ni insanlara giivenilir ve verimli bir yolla
tastyabilirler (Adam, 2002, s. 107- 108- 109).
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Inkiiltiirasyon sayesinde Cizvit rahip Bede Giriffiths gibi Hindistan’da bir
Hindu sannyasin(gilekes) olarak yasayip misyonerlik yapilabildigi gibi, Latin
Amerika’da, bir elinde Incil diger elinde silah tastyan sosyalist gerilla rahipler

ortaya ¢ikabilmistir (Adam, 2002, s. 112-114).

Yapisinda yaptigi bu degisikliklerle Avrupa’da siirekli bir barig ortami
saglayip siyasi biitiinlesme hedefleyen Avrupa devletleri biitiinlesmeye dair kendi
iclerindeki siyasi degerlendirmelerle ilgilenirken bir taraftan yeni tyelik gibi
durumlar da degerlendirmektedir. Birlige {iye olmay1 avantajli bulan tilkelerin yani
sira Ingiltere 6rnegi gibi siyasi birlesmenin aksine Avrupa Birligi’nden tamamen
kopma yoniinde tercihler de yapilmaktadir. Tiirkiye’nin 6zellikle Batililasma
konusunda pek ¢ok yapisini 6rnek aldigr Avrupa’nin kurdugu olusumlara katilmak

gibi bir istegi bulunmaktadir.
1.1. GUMRUK BiRLIiGI VE TURKIYE

Glimriik birligi icerisinde siyasi ve kiiltiirel biitlinlesme ¢alismalar1 yiiriiten
Avrupa devletlerinin faaliyetlerini Tiirkiye mecburen yakindan takip etmektedir.
Tiirkiye bir Avrupa devleti olarak Il. Diinya savasi sonrast Avrupa’da olusan
yapilanmanin disinda kalmak istememekte ancak Avrupa'dan benzer bir yaklagim
gorememektedir. Ilber Ortayli'ya gére Kirim Savasi sonrasi yapilan 1856 Paris
Antlagmasi’yla Osmanli zaten bir Avrupa devletidir. Modern anlamda Avrupa
miiesseselerinin temelinin atildigi 1856 Paris Antlasmasi’yla Osmanli Devleti
Rusya’yla beraber Avrupa devletleri arasinda yer almistir. Osmanli’'nin Avrupa
uyumu icin gerekli dengede anlasilan devletlerden bir tanesi olmasi devaminda
kurulan Tirkiye’yi de Avrupa Birligi'ne heniiz iiye olmasa da burada saglanacak
denge anlaminda zaten Avrupa devleti yapmaktadir (Ortayli, 2020, s. 195). Ancak
II. Diinya Savas1 sonrasi ortaya ¢ikan ortak Avrupalilik ihtiyact farkli bir evreyi
olusturmaktadir. Avrupa Birligi’nin resmen ilan edildigi 1951 tarihinden sonra
kurulan siyasi birligin igine girmek adma Tiirkiye'nin belli kosullar1 saglamasi
istenmektedir. Tiirkiye Avrupa Birligi’ne tamamen iiye olma siirecinde gesitli
acilardan -liye olmak isteyen diger devletler i¢inde bu kosullar vardir- uyumluluk
stireci gerceklestirmektedir. Belirli araliklarda yayimlanan raporlarla uyumlulugu

bugiin de denetlenmekte olan Tiirkiye bu siire¢ igerisine Yunanistan’la yasadigi
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rekabet sonunda aday yapilarak girebilmistir. Sonrasinda giimriik birligi i¢in uyum
stirecine dahil olan Tiirkiye Avrupa Konseyi genel sekreterinin tavsiyesiyle
Eurimages’a da katilmistir. Avrupa Birligi adaylik ve uyumluluk siirecine dair en
onemli elestiri, Tirkiye’nin karar merciinde olmadigi bir yapi1 olan Avrupa
Konseyi nin kararlarindan etkilenmek zorunda kalmasidir. Ornegin gesitli iilkelerle
yapilan ticari anlagsmalar sonunda bu iilkeler sifir giimriikle Tiirkiye pazarina

girebilmektedir.

Tirkiye ile AB temaslari, 1957 Roma antlagsmasi ile kurulan AET kararlarinin
1 Ocak 1958’de yiiriirliige girmesinin hemen sonrasinda belirginlesmeye
baslamustir. Iliskilerin erken donemde baslamasindaki etken, Tiirkiye nin II. Diinya
Savas1 sonrasinda dis politikasini Bat1 blogunun, Batili kurumlarin ve ittifaklarin
tiyesi olma perspektifinden temellendirmesi olmustur. Il. Diinya Savasi sonrasinda
Almanya’y1 yenen Sovyetler Birligi’nin, Avrupa iizerinde rakipsiz bir gii¢ olarak
Tiirkiye’yi de baskilamasi, Tiirkiye’nin Bat1 bloguna yakinlagsmasi ve yaslanmasini
zorunlu hale getirmistir. Sovyetler Birligi’'nden gelen Montrd Antlagsmasi’nin
gozden gecirilmesi, 1921 Tiirk-Sovyet Antlasmasi ile kararlastirilan sinirlarin
yeniden ele alinmasi1 ve Bogazlarda iisler verilmesi gibi konular1 giindeme getirme
istekleri bu baskinin temel bagliklaridir. Bu sebeple daha savas sona ermeden
Tiirkiye ile ABD arasinda pek ¢ok askeri ve ticari anlasma imzalanmistir. Bunun
yani sira Tirkiye Batili kuruluslara ve ittifaklara katilma arzusuyla cesitli
anlagsmalarla belli bash Orgiitlere iiye olmustur. 14 Subat 1947°de Diinya
Bankasi’na, 11 Mart 1947°de Uluslararas1 Para Fonu (IMF)’na, 22 Nisan 1947°de
Truman Doktrini, 4 Temmuz 1948’de Marshall Plani, 18 Subat 1952’de NATO’ya
tiyelik bu anlagmalarin baglicalaridir. Bu siirecin sonunda Tiirkiye’nin AET ye
yaklagsmasini tetikleyen sey Yunanistan’in Temmuz 1959°da topluluga iiyelik
basvurusu yapmasi olmustur. Bu bagvuru iizerine Tiirkiye de 31 Temmuz 1959°da
AET’ye ortaklik i¢in bagvurmustur. Yunanistan ile 1961 Atina Antlasmasi’yla
ortaklik kuran AET, Tiirkiye’yle 12 Eyliil 1963°te, 33 maddelik bir ana metin ve 2
Ek protokolden olusan Ankara Antlasmasi’ni imzalamistir. Tiirkiye’nin AB’ye
katilim isteginin baslangici olan bu tarihin devamindaki siire¢ bugiin de devam
etmektedir. Ankara Antlasmasi’nin 1 Aralik 1964’te yiiriirliige girmesiyle “Batiya
Kanca Atmak” amaci basarilmis ancak bugiin Ankara Antlasmasi’na yonelik

elestiriler AB tartismalarinin bir pargasi olarak glindemde kalmaya devam etmistir
20



(Ozdemir, 2007, s. 59-60-61-63).

Elestirilerin odaginda yer alan Tiirkiye’nin i¢erisinde bulunmadigi ve AB’nin
karar alma siireglerini yoneten birimleri Ozetle sdyle tanimlamak miimkiindiir.
Bunlardan ilki Avrupa Parlamentosu, AB iiyesi iilkelerin vatandaglarini temsil eder
ve dogrudan onlar tarafindan segilir. Uye iilkelerin niifuslarina oranla sectikleri 785
tiyesiyle yasama, biitge gibi konularda AB Konseyi’yle beraber sorumludur.
Parlamentonun oturumlar: Fransa’nin Strazburg kentinde yapilmaktadir. Ikinci
onemli birim Avrupa Birligi Konseyi’dir. “Bakanlar Konseyi” olarak da
adlandirilan bu birim Avrupa Birligi’nin yasama ve karar alma organi olarak her
tiye iilkeden bir bakanla daha ¢ok “Disisleri Bakani” diizeyinde temsil edilmektedir.
Parlamentodaki gibi niifus orani etkisinin belirgin oldugu birimin merkezi
Briiksel’dir ve Konsey Baskanligi her alti ayda bir, bir iiye lilke tarafindan
yiiriitiilmektedir. Uciincii olarak ~ AB’nin yiiriitme organi gibi calisan Avrupa
Birligi Komisyonu 6nemlidir. Her iiye iilkeden bir temsilci (komiser)’nin 4 yillik
stireler igin secildigi Komisyon’un tiiyeleri iilke temsilcisi olarak degil, AB’nin
memurlar1 olarak hareket etmektedirler. Kurucu antlasmalarin koruyucusu olan
Avrupa Birligi Komisyonu, yasalari ve politikalart olusturur, Onerir; bunlar
Parlamento ve Konsey tarafindan kanunlastirilabilir. Siklikla ve kolayca birbiriyle
karistirtlmalart miimkiin olan AB kurumlarinin disinda Avrupa Birligi kurumu
olmayan bir Avrupa Konseyi daha vardir. Hiikiimetler aras1 bir organizasyon olarak
temelde insan haklarini korumak, Avrupa’nin kiiltiirel gesitliligini artirmak ve irklar
konusunda Onyargilar ve hosgoriisiizlik gibi sosyal problemlerle savasmayi
hedefleyen konseyin merkezi Strazburg kentidir. 1949’da kurulmus olan bu
konseye AB’ye iliye olmayan Tiirkiye gibi pek cok iilke dahil durumdadir ve bu
birim AB’nin karar alma organ1 Avrupa Konsey’iyle karistirilmamalidir (Ozdemir,

2007, s. 55- 58).

Tiirkiye’nin AB’yle yaptig1 Ankara Anlasmasi’nda 6n goriilen sey li¢ asamali
bir giimriik birligi vasitasiyla kademeli olarak tam iiyeligin gergeklestirilmesidir.
Hazirlik asamasi, gecis asamasi ve son asama seklinde boliiniip adlandirilan siireg
Ankara Anlagmasi’nin yiiriirliige girmesiyle baslamistir. ilk asamada AET tek

tarafl1 olarak yiikiimliiliik Gistlenmis, 1 Ocak 1973’te Katma Protokol’in yiiriirliige
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girmesiyle karsilikli ve dengeli olarak yiikiimliiliikk istlenilen gecis donemi
baslamistir. Bu gegis donemi Ortaklik Konseyi’nin 6 Mart 1995°te aldigi 1/95 sayili
OKK wuyarinca 1 Ocak 1996 tarihinde tamamlanmistir. Ortaklik Anlagsmasi’nda
Ongoriilen son donemin yasanmaya baglayarak iligkilerin yeni boyutlara evrildigi
bu siirecin Tiirkiye ekonomisi lizerinde olduk¢a dnemli etkileri olmustur. Giimriik
Birligi (GB)’nin tamamlanmasi, Avrupa’daki Pazar paymi arttirmayi hedefleyen
Tiirkiye agisindan siyasi olarak tam biitiinlesmeye gitme yolundaki hedefi
desteklemesi yoniiyle 6nemli bir adim olarak goriilmektedir. Bunun yani sira
yapilan anlagmalar sonucunda kurulan birlik klasik bir giimriik birliginin dtesine
geemis, Tiirkiye’ye mallarin serbest dolagimi ve {igiincii iilkelere kars1 uygulanacak
ortak bir glimriik tarifesi ile ilgili ylikiimliiliikler yaninda rekabet kurallar1 basta
olmak tizere devlet yardimlari, fikri ve sinai miilkiyet haklarinin korunmasi gibi
konularda da Topluluk mevzuatina uyma sart1 getirmistir. GB ile dnemli bir reform
stireci gerceklesmis, rekabet edebilirlik ve tiiketicilerin korunmasi gibi alanlarda
Tiirk ekonomisi 6nemli revizyonlar yapmistir. Tiirkiye’yi AB gibi biiyiik bir pazara
eristiren bu birlesme ayn1 zamanda AB basta olmak tizere AB sayesinde Tiirkiye’ye
giimriiksiiz erigsme firsat1 bulan {igiincii iilkelerden yabanci sermaye ¢cekme imkani
getirmistir. Bu gelismelerle birlikte ekonomik entegrasyonun giiclenmesini
engelleyen ¢esitli sorunlar bulunmakta ve giincel durumda bu sorunlarin asilmasi
icin ¢alisilmaktadir (Cengiz, 2013, s. 2). GB’ye giristeki temel problem Tiirkiye’nin
tam liye olmadan Glimriik Birligi’ne giren tek iilke olmasidir. GB’de arzu edilen
bagarili bir siirecin yasanmasi i¢in AB’ye tam iyeligin gerceklesmesinin bir
zorunluluk oldugu ihtiyact g6z ardi edilmistir. Oysaki, bu anlamda tam iiye olan
bazi iilkeler bile kendi ekonomilerinin ve teknik mevzuatlarinin uyumunu tam
anlamiyla saglamak i¢in bir siire beklemisler; 6rnegin Yunanistan 1981°de tam {iye
oldugu halde Giimriik Birligi'ne 1986’da girmistir. Benzer sekilde Ispanya ve
Portekiz ise 1986’da tam iiye olmuslar ancak Giimrikk Birligi’ne 1993’te

girmislerdir.

Bu siiregte GB’nin tamamlanmasinin ardindan AB mevzuatina uyum
saglamak amaciyla gerekli yapisal degisiklikler yapmak i¢in 6nemli bir mali
yukiimliiliik altina giren Tirkiye’nin karsilastigi ilk sorun Yunanistan’in vetosu
yiiziinden gerceklesemeyen AB’nin mali yardimlar1 konusu olmustur. Bu konuda

1996’dan Tiirkiye nin tam tyelik i¢in resmen aday oldugu 1999 yilina kadar bir
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ilerleme saglanamamigtir. Devam eden yillarda tam iiyeligin uzamasi ve hala
gerceklesmemis olmasit karar alma mekanizmalarindaki sorunlart da giin yiiziine
cikarmistir. GB’yle Tiirkiye, ticaret politikas1 onceliginde bir takim ortak
politikalar1 uygulama yiikiimliliigii altina girmistir. Ancak AB’ye tam iiye olmayan
Tiirkiye AB’nin Ticaret Politikas1 Komitesi’nde séz sahibi degildir. Bu durumda
basta Tirkiye'nin dis ticaret iliskilerini de igeren meseleler olmak {izere
Tirkiye’nin iginde yer almadigi bir Komite tarafindan alinan kararlar etkili
olmaktadir (Kabaalioglu’ndan aktaran Cengiz, 2013, s. 88). Bu dogrultuda AB’nin
tciinci  tlkelerle imzaladigt STA (Serbest Ticaret Antlagmasi)’lara uyum
gostermek zorunda olan Tirkiye kendi onceliklerini dile getirememekte ve
herhangi bir hassasiyetinin dikkate alinmadigi STA’lar1 tstlenmek zorunda
kalmaktadir. Tiirkiye bu durumu AB’nin STA yaptig: iilkelerle 6zel STA’lar
yaparak asmaya ¢alismakta ancak bu iilkeler Tiirkiye ile anlagma yapmakta isteksiz
davranabilmekte veya anlagsma imzalama siireci uzun yillar siirmektedir. Bunun
temel nedeniyse bu iilkelerin AB ile yapilan anlagmalar sayesinde Tiirkiye pazarina
zaten giimriiksiiz olarak girebilme avantaji saglamasidir. Ornegin 2008 yilinda
Meksika menseli 380 milyon dolarlik malin %601 Tiirkiye’ye AB iizerinden sifir
giimriik vergisiyle girmistir (Cengiz, 2013, s. 91-92-95).

Genel cergevede glimriik birligi olusturmanin olast sonucu dl¢ek ekonomisi
etkisinin belirmesidir. Maliyetlerde bir diisiis saglayarak elde edilen kar marjini
artirmay1 ifade eden bu kavram iiretim diizeyinin daha biiyiik bir piyasanin talebini
karsilayacak sekilde artirilmasi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Olgek ekonomileri, bir
firma veya sanayi dalinda tiretim hacmini artirtlip teknolojik yenilikler ve dis
cevredeki maliyet diisliriicii faktorlerin katkilariyla verimliligi artirmak seklinde
caligmaktadir... Bu sebeple gelismigslik diizeyleri farkli olan ilkelerin giimriik
birligine gitmeleri ¢esitli nedenlerle bu farki derinlestirebilmektedir. Birincisi az
gelismis tiye iilkelerin sanayilerinin geligsmis liye lilkelerin sanayileri ile rekabet
edecek giice sahip olmamalar: sebebiyle faaliyetlerine son verme ihtimalidir. ikinci
Oonemli sebepse emek ve sermaye basta olmak iizere nitelikli iiretim faktorlerinin
daha yiiksek gelir hedefiyle gelismis tilkelere yonelmeleridir (Cengiz, 2013, s. 34-
38). Bu baglamda Tiirkiye’nin igleyen bir piyasa ekonomisine sahip olmasinin ve
ekonomisinin rekabet¢i bir yapiya kavusmasinin altinda giimriik birligi yattig1 ifade

edilmektedir. GB’yle genis dlciide dis rekabete agilan Tiirk sanayisi, sonug olarak
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uluslararas1 piyasalarda rekabet giicii kazanarak c¢esitli sanayi ve sektorlerde
verimlilik ve kaliteyi artirmistir. Bunlarin yaninda AB’nin teknik normlarimin
kullanilmasi, tiiketicilerin korunmasini artirmistir. Bu durum iireticilere genis bir
piyasaya erisme imkaninin yani sira ucuz ve kaliteli girdilere ulasma imkan1 olarak
yansimistir. Ayrica bu ¢calisma agisindan da ¢ok 6nemli nokta olan 6zellikle fikri ve
smai miilkiyet haklarina yonelik uygulamalarin uluslararasi ticaret hukukunun
standartlariyla yerlesmesine olanak saglamasi olmustur (Cengiz, 2013, s. 85).
AB’nin, biitiin bunlara ragmen siyasi olarak biitiinlesmeyi 6nemsedigini her firsatta
ifade eden ve kararli oldugunu belirten Tiirkiye’ye yonelik tam tiyelik konusundaki
tavir ve gorisleri Samuel Huntington’un “Avrupalilar Tirkleri istemiyorlar
Tiirkiye’yi AB’nin diginda tutmak igin ellerinden geleni yapacaklar. Oyle bir
noktaya geldiler ki Tiirkiye’ye evet diyemiyorlar hayir da diyemiyorlar ve almalar
gereken kararlari erteliyorlar” seklindeki agiklamasiyla 6zetlenebilir niteliktedir
(Keskin’den aktaran Cengiz, 2013, s. 84-85). Siyasi ve ekonomik c¢ergevede
iligkilerin goriinen bu tablosuna ek olarak AB’nin kiiltiirel birlesme yoniindeki

cabalart i¢in olusturdugu birimler de Tiirkiye’nin yakidan ilgisini cekmektedir.

Tiirkiye AB’yle iligkilerin tam iiyelik dogrultusunda hizlanmaya basladigi
1980’lerin ortasinda Avrupa Toplulugu Komisyonu’'nun tavsiyesiyle Eurimages’a
katilmistir. 1980’lerin sonunda diinya Olceginde doniisen politik glindemin bir
sonucu olarak sinemanin uluslararasi iligkilerdeki O6nemli yeri agisindan
Tirkiye’nin Eurimages liyeligi gerekli goriilmiis, Ulusal sinemaya dis politikada bir
“vitrin” olusturmak gibi bir fikir ve amagcla bu karar alinmistir (Ulusay’dan aktaran
Askan, 2019, s. 7). Eurimages II. Diinya Savasi sonrasinda kendi igerisinde
olusturdugu birliklerle toparlanmaya c¢alisgan AB’nin Avrupa Basin Konseyi
tarafindan 1989 yilinda kurulan sinema filmlerini destekleme fonudur. Sinemay1
korumaya yonelik bir politikayla bu fon olusturuldugu gibi bir¢ok Avrupa hiikkiimeti
de kendi sinemasimi desteklemek igin ¢esitli girisimler gergeklestirmistir

(https://rm.coe.int/setting-up-a-european-support-fund-for-the-co-production-and-

distribut/16804b86e2). Avrupa sinema endiistrisinin AB’nin kiiltiirel birlesmesine

fayda saglayacak sekilde biitlinlestirilmesi ve farkliliklarin giderilmesi amaciyla
kurulan Eurimages fonu, Avrupa filmlerinin ortak yapimini ve dolagimini tesvik
etmek icin g¢aligmalar yiiriitmektedir. Kiiresel Hollywood yapimlari karsisinda

ayakta kalmaya calisan ulusal Avrupa sinemalarinin giiclendirilmesini saglamak
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Eurimages fonunun ana hedefidir (Askan, 2019, s. 78). Amerika egemenligindeki
kiiltiir emperyalizmine karsi bir miicadeleyi de ifade eden Eurimages’t anlamak
acisindan Fransiz Kiiltiir Bakan1 Jack Lang’in, 1982 yilinda Meksiko City’de
yapilan Mondiacult, kiiltiirel iiretim iizerine diinya konferansinda yaptigi su
degerlendirme Onemlidir. “Umut ediyoruz ki bu konferans halklar i¢in kendi
hiikiimetleri araciligiyla gercek bir kiiltiirel direnis i¢in ¢agri yapilmasina vesile
olacaktir. Bu egemenlige karsi ger¢ek bir hagli seferi yapmak, bu finansal ve
entelektiiel emperyalizme kars1 -buna kazma kiirekle kaza kaza diyelim- gercek bir
hagli seferi yaparak kiiltiirel direnis yapma c¢agrisini hedefliyoruz.” (Govil,
Maxwell, McMurria, Miller, Wang, 2012, s. 165). Hagli seferi vurgusuyla ifade
edilen kiiltiirel direnis cagrisi zihinde yatan kolektif kimlige gonderme yapmasi
acisindan ilgingtir. Bu noktada hemen vurgulanmasi gereken detay kimligin
gozlemlenebilir iki boyutlu bir siire¢ seklinde islemesidir. Bir boyutu hafiza ve
miras, oteki boyutu ise goniillillik ve basarilacak projeler olusturmaktadir. Bu
anlamda Avrupa kimligi Avrupalilarin su an zihinlerinde olan bir seyden ziyade
zaman igerisinde gegmisten gelen unsurlarin gelecek i¢in segiminden olusacaktir.
Bu kiiltiir AB’nin olusum surecinde yaratilmasi gereken bir parametredir ve son
kertede ‘olusmakta olan Avrupa kiiltiirii’ ile ‘kiiltiirlerin biitiinligii olarak Avrupa
kiltiiri> arasinda ‘olus’ ‘olmak’ tan daha 6nemli bir anlam ifade etmektedir.
Siirecin yol haritasin1 ¢agristirmak adma yine Avrupa’dan bir 6rnek vermek
gerekirse 1861°de Italya’nin birlesmesi Risorgimento (dirilis, yeniden dogus)’dan
sonra pek c¢ok Italyan’in bilmedigi bu birlesmenin 6nemli mimarlarindan olan
Massimo d’Azeglio iinlii bir s6ziinde sdyle demistir: “Italya’y1 yarattik, simdi sira
[talyanlar1 yaratmada”. Bugiinkii tabloda da benzer sekilde Avrupa birlestirilmis
ancak Avrupalilar heniiz “icat” edilmemistir (Delanty, 2013, s. 40-41-49-67).
Avrupa’nin yurttaglarinin icadi silirecine katki verecegi diisiiniilen Eurimages
onemli bir 6rnek ve yaklagim olarak ortak tek bir Avrupa kiiltiiriinlin olusmasini
saglamak gibi bir misyonu lstlenmektedir. Bu kiiltiirii olusturmada hafiza ve miras
boyutu ¢ercevesinde kimlik kavramina yogunlagsmak bu noktada faydali olacaktir.
Bu ¢ercevede ¢alismamizin bundan sonraki boliimiinde kavramsal agilardan kimlik,

ideoloji ve kiiltiir konulari ele alinacaktir.
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1.2. KIiMLIK, IDEOLOJi VE KULTUR

TDK sozlugiine gore “Herhangi bir nesneyi belirlemeye yarayan 6zelliklerin
biitlinii” olarak tamimlanan kimlik kavrami yine sozliikkte insana isaret eden
anlamiyla “Toplumsal bir varlik olarak insanin nasil bir kimse oldugunu gosteren
belirti, nitelik ve 6zelliklerin biitiinii” seklinde agiklanmistir. Bu dogrultuda insanin
toplumda bir 6zne olarak agiklanmasiyla konunun gercevesi daha netlesecektir.
Aristoteles ve devaminda Orta Cag’da t6z anlaminda kullanilan 6zne terimi 17.
ylzyildan baslayan evrimiyle bugiine gelip ruh bilim ve bilgi kurami agisindan
“ben” anlamin1 almistir. ‘Ben’in kendini nesnenin karsisinda bulmasi en belirgin
ozelligidir. Sonrasinda bir kisiligi olusturan temel 6ge olarak, kisiyi diger
varliklardan ayirmaya yarayan bilingtir. Biitiinliikli bakildiginda bu bilingle
karsisina koyulan ya da karsisina kondugu nesneye bilme ve eyleme eregi ile
yonelen birey olarak agiklanmaktadir (Ayyildiz, 2017, s. 11). Etimolojik olarak
‘alta yerlesmis olma’ anlamina gelen 6zne daima digindaki bir diigiince ya da ilkeye
veya oteki 6zneler topluluguna baglidir. Bu baglamda insan daima bir seyin 6znesi
ya da bir seye gore 6zne olarak konumlanmaktadir. Ozne kelimesi kendiliginden
ayrt ve yalitilmig bir sey degil genel hakikatler ile paylasilan ilkelerin kesistigi
yerde is goren bir sey olarak ortada durmaktadir (Akarsu’dan aktaran Ayyildiz,
2017, s. 8, 12). Kisiligi olusurken insan kendisine dogrudan bakamamakta; agiz
nasil kendini yiyemez ise goz de kendi bakiginin dogrudan nesnesi olamamaktadir.
Bu durumda insan kendine bakmak igin bagkasina muhtagtir. Baskasinin yiiziinii
ayna etmeyi ve kendine ulasmayi saglayan bu muhtaglik duygusu “ben”lik bilincini
getirmektedir. ‘Ben’lik aynadan dogmakta ve baskasinin yiizii bir ayna islevi
gormektedir. Kendini ancak kiiltiirel (bedensel, dilsel, sanatsal) bir biitiiniin
aynasinda ortaya koyan bu “bagka” anlamayi, yorumlamayi ve ¢oziimlemeyi
gerektirmekte insan boylece kendisini ancak dolayli olarak baskasinin aynasinda
gorebilmektedir (Ayyildiz, 2017, s. 12).

Biitiin bu aynalayarak se¢gme ve kurma etkinliginin baslangici olarak kimlik
dinsel, etnik, cinsel, ailevi, lilkesel ve simifsal gibi gesitli kategori ve rollerden
olugsmakta ve her biri degistirilebilen hatta ilga edilebilen toplumsal siniflamalara
dayanmaktadir. Kimlik olugmasi siirecinde “ben”i meydana getiren bu kategori ve

rollerin en net ve temel olan1 cinsiyet kategorisidir. Cinsiyete dair siniflamalar,
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degismez olmamakla birlikte, evrenseldir. Yasamda gizli ya da agik pek c¢ok
bigimlerde cinsiyetle tanimlanan &teki farklilik ve tabiiyetlerin kokeninde cinsel
siniflamalar bulunmaktadir. ikinci belirgin kategori, iilke/toprak ya da mekandr.
Yerel ve bolgesel kimlik de o6zellikle modern Oncesi devirlerde ayni Olgiide
yayginlik gosterir. Uglincii kategori, sosyo-ekonomik toplumsal sinif Kategorisidir.
Bu kategori Marx'in sosyolojisinde yegane 6nemli kollektif kimliktir ve tarihin tek
motorudur. Ancak bir tilkede halkin tamamin1 kapsayacak kadar kollektif bir kimlik
ortaya ¢ikacaksa bunun smifsal bir kimlikten tamamen farkli tiirden olmasi
gerektigi ortadadir. Dinler genel olarak milliyet¢i ve k¢t hitapla anilanlar olsa da
siif gozetmeksizin herkese hitap etmisler ve kimlik olusumunda etkili olmuslardir.
Bu anlamda hem dinsel hem de etnik kimlikler, birden fazla sinifi ¢cagrilarina dahil

etmeye gayret etmislerdir (Smith, 1994, s. 17, 18, 20, 21).

Ben algisinin bugiinkii anlamda temel doniistimii 17. ylizyilda Aydinlanma
Donemi’nde baslamig, Francis Bacon’in (1561-1626), yeni deneycilik yaklagimi ile
skolastik diisiincenin yerini sarsmas1 bu déniisiimiin baslangic1 sayilmistir. Ikinci
olarak Aydinlanmanin bugiin adeta slogani halinde goriilen “Diistiniiyorum, o halde
varim.” ifadesi ile Rene Descartes (1596-1650) diisiinme eyleminin varligini
ispatladigt  “ben” kavramini ortaya koymus, bu sayede diger her sey
nesnelestirilebilmistir. Son olarak 1712-1778 yillar1 arasinda yasayan Rousseau
duygularin diisiinceden once geldigi fikrini One sirmistiir. Gelistirdigi bu
Romantik yaklasimla 0znelligi 6zgiirliigiin sarti olarak ortaya koymustur.
Ozgiirliigiin nesnellesmenin oldugu yerde bulunamayacagini sdylemis ve bir 6zne
olarak insanin “kendi” olabilmesinin 6nemine isaret etmistir. “Obiir insanlardan
daha iyi degilsem bile, hi¢ olmazsa bagkayim.” (Ayyildiz, 2017, s. 11) ciimlesi
sonrasinda Tirkiye dahil pek ¢ok aydina fikirlerini savunma imkani vermistir.
Fransiz diisiincesinde beliren Aydinlanma ve karsisinda konumlanarak biitiin
direnis ¢abalarina semsiye islevi goren Romantizm g¢ekigsmesinde sdyle bir niians
bulunmaktadir. Kimlige dair krizler Rousseau gibi bir yaklasimla insanlar
ayrildiginda degil de birlestirilmeye calisildiginda ortaya ¢ikmaktadir. Cagdas
kimlik arayist ya da koklere duyulan 6zlem resmi-ulusal tarih ile evrensel tarih
arasindaki uyusmazliktan kaynaklanmaktadir. Bu anlamda kimlik ve varlik bilinci
icin kiiltiir tarihi gerekli olmakta fakat bu yeterli olmamaktadir. Kiiltiir tarihinin

okunur, anlasilir ve inandirict olmasi da gerekmektedir (Giiveng, 1995, s. 6, 9). Bu
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cergeve icerisinde kiiltiiriin ne olduguna dair agiklama en biiyiik 6neme sahiptir.
Korunacak ortak Avrupa kiiltliriinli anlamak i¢in kiiltiiriin  anlagilmasi

gerekmektedir.

[k etapta “Culture” sdzciigii, "dogal biiyiimenin ydnlendirilmesi”, sonra da -
analoji yoluyla- insanin yetistirilme siireci anlamina gelmektedir. Genellikle bir
seyin kiiltiirii olan ikinci kullanim, 19. yilizyilda basl basina kiiltiire doniismiis ve
kendi i¢inde bir sey haline gelmistir. Oncelikle insanin tekamiilii diisiincesiyle
yakin iligki i¢inde, "aklin/zihnin genel durumu ya da aligkanligi" anlaminda
kullanilan kavram ikinci olarak "bir biitiin olarak toplumda diisiinsel gelismenin
genel durumu" anlamm kazanmstir. Uglincii anlam olarak "sanatlarin genel
govdesi" anlamina geldikten sonra 19. yiizyilin ilerleyen yillarinda "maddi, manevi,
diisiinsel yanlariyla, biitiinliiklii bir yagam tarzi"nin adi olmus ve ¢ogu zaman ya
diismanlig1 ya da mahcubiyeti kiskirtan bir sdzclige donlismiistiir. Sanayi Devrimi
ve Fransiz Ihtilali gibi toplumsal déniisiimlerin etkisinde gelisen "Kiiltiir"
sOzciigiinlin evrimi, toplumsal, ekonomik ve siyasi hayattaki degisimlere yonelik
onemli ve siiregelen bir dizi tepkiyi kayitlamaktadir. Bu kayitlama igerisinde
"sanayi”, "demokrasi" ve "smif' sozciiklerinde meydana gelen degisimlerin her
birinin kendine gore temsil edildigi ve "sanat"taki degisimlerin de bunlara siki
sikiya bagli oldugu, inceleme igin karmagik zengin yollar isaret eden bir harita
mevcuttur. Kiltiir kavrami, sanayicilige, "demokrasi"ye, yeni toplumsal ve siyasal
gelismelere, toplumsal sinifin beraberinde getirdigi yeni sorunlara verilmig
karmasik ve radikal bir tepki olarak belirginlesmistir (Williams, 2017, s. 27-28-30).
Fransizca sozliiklerde ve denemelerde, “insani insan yapan bilgilerin biitiini”
anlamina gelen Kiiltiir, hi¢bir zaman berrak bir tarife kavusturulmamis ¢ok netameli
bir mefhum olarak Fransiz i¢in bagka Alman igin bagka anlamlara isaret etmektedir.
Almanca ve Ingilizce *de yogunlasan mana: sosyal yasayistir. Yine farkli bakis
acilarindan kiiltiir, antropologlarla sosyologlar i¢in baska, edebiyatcilar i¢cin baska
anlamlara gelmektedir. Ozetle kiiltiir, kaypaklig1, miiphemiyeti ve seyyaliyetiyle
tarif edilmeyen ve edilemeyen bir kelime olarak Avrupa’dir. Tiirkgeye
Fransizcadan ve Amerikancadan olmak iizere iki ayr1 kaynaktan girmistir.

Fransizca kiiltiiriin Tiirkge karsiligi, asagi yukari irfan kavramidir. Amerikanca
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kiiltiiriin kargiligi ise medeniyet kavramiyla ifade edilmektedir. Kiiltiir Fransizcada,
Amerikanca ve Almancanin baskilarina ragmen "ideal" manasini korumaktadir. Bu
karmasadan asirlarca dnce kurtulmus olan Islam, medeniyet ve kiiltiirii ayni
biitiiniin iki cephesi olarak goriip tek bir kelime ile ifade etmeyi se¢mis ve “Umran”
kelimesini kullanmistir (Merig, 2018, 5.36-37-39). Yukarida kimlik ve varlik bilinci
i¢in kiiltiir tarihinin okunur, anlasilir ve inandiric1 olmasi gerektigi belirtilmisti. Bu
noktada bu inandiriciligi ve ikna ediciligi saglamak adina ideolojiler devreye

girmektedir.

1.2.1.1deolojiye Farkli Yaklasimlar

Kapsayict bir tanima gore ideolojiler, “diinyay1 belli bir bigimde sunan,
yorumlayan, degerlendiren simge yiiklii inanig ve anlatim orgiileridir. Belli eylem
tarzin1 bicimlendirecek, digerlerini ise uygunsuz kilacak sekilde tasarlanmiglardir”.
Tarihselligi dikkate alan baska bir tanima gore ise, diinyayr anlamaya,
yorumlamaya ve degistirmeye yarayan “toplum haritalar1”dir ve tarihsel olarak
“geleneksel toplum haritalarinin modern c¢agda islevselliklerini yitirmelerinin
sonucu olarak” varlik kazanmislardir. Bu amagla yeni toplumsal anlamlar ve bu
anlamlar1 gergeklestirecek haritalar tiretme gabasi olarak goriilebilirler (Mollaer,

2016, s. 35).

Ideoloji, giiniimiizde bazen oldukca keskin bir bicimde bilimin karsisina
konulmakta olmasina ragmen ironik bir sekilde tam da bir bilim olarak, fikirlerin
olusumunu ve gelisimini yoneten yasalara iliskin bir rasyonel sorgulama olarak
dogmustur. Fransa’da Napoleon doneminde, yipranmis felsefe kavraminin yerine
terimin mucidi Destutt de Tracy tarafindan 6nerilmis ve bilimsel diisiinme i¢in bir
yontem olarak ortaya c¢ikmistir. Fikirlere iliskin bilimsel aragtirma ydntemi
anlamina gelen ideolojinin anlami kisa bir siire sonra fikir sistemlerinin kendilerini
ifade etmeye baslamstir. Ideoloji diisiince alaninda ilk 6nerildiginde fikirleri belirli
zihinsel ve fizyolojik yasalarm {riinii olarak yerli yerine oturtmaya yonelik bir
girisim olarak insan bilinci alaninda yogunlagmak anlamina gelmektedir (Eagleton,
1996, s, 100-101). Napoleon himayesinde bu programi uygulayan ideologlar bir
siire sonra Napoleon’un hismina ugramis ve insanlarin teselli buldugu her seyi
oldiirmekle suglanmiglardir. Siyasileserek muhalif tarafa itilip kalan kavram

siyasetteki bakisin kiiglimseyici etkisiyle bu tarihten sonra bilimsel diislince
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anlayisindan yanlis biling anlamina doniismeye baglamistir. Bu dogrultuda ideoloji
Marx ve Engels’in ellerinde, kabaca, fikirlerin bir sekilde maddi diinyadan
bagimsiz olduklar1 yanilsamasini yaratan yanlis bilgileri simgeler hale gelmistir
(Eagleton, 1996, s, 103). Sonrasinda Antonio Gramsci’nin hegemonya kavrami,
ideoloji nosyonunu genisletip zenginlestirerek terime maddi bir yap1 ve siyasi
keskinlik kazandirmistir. Hegemonya sozciigii bir yonetici giiciin kendi hakimiyeti
i¢cin hiitkmettigi insanlarin rizasini1 alma bi¢imi anlaminda kullanilmasinin yani sira,
sOzciik zaman zaman baski anlamimi karsilayacak sekilde de kullanilmustir.
Gramsci ile birlikte, “diisiince sistemleri” olarak ideolojiden yasanan alisilmisg
toplumsal pratik olarak ideolojiye, dolayistyla resmi kurumlarin isleyislerini oldugu
kadar toplumsal yasamin bilin¢disi, dile gelmeyen boyutlarimi da kapsamasi
gerektigi farz edilebilecek bir ideoloji tanimina gegilmistir (Eagleton, 1996, s. 162,
163, 166). Bir eylemi kosullayacak bigimde orgiitlenmis olan ideolojinin ayirici
ozelligi olarak, fikir yapilarina dikkat ¢cekilmektedir. Fakat bu bir program etrafinda
veya gorece sekillenmemis davranislar biciminde ya da kati veya yumusak bir
program etrafinda gergeklesebilmektedir. Bu anlamda baslica iki agilimi olan
ideoloji kavraminin birinci anlami giinliik hayat i¢inde “tutum alma”lar olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Doktriner bir tutarlilik gostermeyen bu anlamdaki
ideolojinin yapis1 gevsek ve biligsel diizeyi sinirhdir. ideolojinin ikinci anlamu,
ideologlar diizeyinde bir islenme ve sert bir yapilagsma ile karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu ideoloji, gilinliik tutum almalarin pragmatik niteliginin 6tesinde bir kararliliga
sahiptir ve biligsel derecesi yiiksektir. Kullanilabilecek materyallerden birisi de
sert-yumusak ideoloji siniflandirmasidir. Sert ideoloji denildiginde, “sistematik bir
sekil de islenmis, temel teorik eserlere dayanan, segkinlerin kiiltiiriiyle
siirlandirilmig, muhtevast kuvvetli bir yap1”ya isaret edilitken yumusak
ideolojiyle “kitlelerin ¢ok daha sekilsiz inang ve bilgisel (cognitive) sistemleri”
kastedilmektedir. Bu noktada, ideolojilerin ¢ergevesi bir ucta sert ideolojiler diger
ucta vaziyet alislarin toplandi@i yumusak stirekli bir degisken seklinde
belirmektedir. Dahasi, yumusak ideolojiler (veya vaziyet alislar) insan eylemine
yon veren ve eylemi sekillendiren yapilar olmalart nedeniyle ideolojinin ayirict ve

daha yaygin 6zelligine sahip goriinmektedir (Mollaer, 2016 s. 36-37,38).

Bu anlamda ¢alisma ekseninde Avrupa kiiltiirii sz konusu oldugunda igleyen

en sert ideoloji Avrupamerkezciliktir (Eurocentrism). Avrupamerkezcilik farkli
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halklarin tarihsel giizergahlarin1 ¢izen kiiltiirel degismezler bulunduguna
inanmaktadir. Birbirlerine indirgenmesi olanaksiz halklardan bu sekilde
bahsederken evrenselcilik karsiti bir tutum almasina ragmen kendini bir
evrenselcilik olarak gormektedir. Cagin dayattigi sorunlar karsisinda tek c¢ikis
yolunun Bati modelini taklit etmekten gectigini savunan Avrupamerkezcilik bayagi
bir kavimmerkezcilik (ethnocentrisme) degil, diinyadaki higbir halkin tam
anlamiyla kurtulamadig sinirhi bir bakis agisidir. 19. yilizyilda yayginlik kazanmis
bir olgu olarak kokenleri Ronesans'tan geriye uzanamamakta bu anlamda modern
kapitalist diinya kiiltlirliniin ve ideolojisinin bir boyutunu olusturmaktadir.
Avrupamerkezcilik bir paradigmadir ve tiim paradigmalar gibi, cogu zaman sdzde
kesinliklerin ve sagduyunun bulanik ortaminda hi¢ zorlanmadan g¢alismaktadir.
Cesitli  bicimlerde ortaya c¢ikabilen Avrupamerkezcilik medyalarin iyice
sulandirdig1 basmakalip fikirlerde oldugu kadar, toplum biliminin ¢esitli alanlarina
mensup uzmanlarin bilgince belirlemelerinde de kendini gosterebilmektedir (Amin,
2006, s. 14-15). 1992 Avrupa’dan ¢ikan kasiflerin Amerika’y1 kesfettigi 1492
senesinin 500. yildoniimiidiir. Bir sembolik tarih olan 1992 yilinda, Avrupa’nin
‘birlesme’ antlagmasi imzalanmistir. Bu ayni zamanda Mislimanlarin ve
Yahudilerin kitadan atildig: tarihin y1ldoniimiidiir. Ayrica 1994°te Avrupa kimligini
tesvik ve birlestirmek adina II. Diinya Savasinda miittefiklerin Normandiya’ya
cikartma yaptiklari giin olan D-giiniiniin (D-day) 50. yildonimii kutlanmustir.
Ruslar basta olmak iizere Dogu Avrupalilari dislamaya ve yabancilastirmaya
hizmet eden bu kutlama dogu cephesinde 27 milyonun iizerinde Rus’un
katledilmesini hesaba katmamistir (Delanty, 2013, s. 280). Avrupa’nin dogusu
konusunda isleyen bu karmasa elbette daha doguya gittikge artmaktadir. Bu
anlamda kimlik olusturmak adina se¢me ve ayiklamanin cesitli paradokslarla
sirdiigii endiistriyel Bat1 toplumunun yasadig kiiltiirel ¢agi anlayabilmek i¢in
hegemonya kavrami ¢ok onemlidir. Dogu’ya bakisi sekillendiren, Oryantalizme
stireklilik saglayan ve gii¢ veren Bati'nin Siyasi veya kiiltiirel hegemonyasinin yan
etkileridir. Hay’mn “Avrupa Diisiincesi” olarak acikladigi “Biz Avrupalilar ve
Avrupali olmayanlar” seklinde 6zetlenen bu fikir Oryantalizmin ta kendisidir. Bu
diistince bir beraberlik duygusu oldugu kadar Avrupa'nin Avrupa iginde ve disinda
kurdugu hegemonya Kiltiiridiir. ~Avrupa’nin, Avrupali olmayan biitiin diger

kiiltirlerden ve halklardan daha yiiksek oldugu esasina dayanan bu temel fikrin
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yansimalar siirekli yeni hegemonyalar iiretmektedir. Bu fikirsel hegemonya Dogu
halklarinin gerilikleri 6l¢iistinde bizzat kendi agizlarindan tekrarlanip durmaktadir.
Bati'nin bu {stiin “pozisyonunu” yumusatarak Dogu'ya hissettirmeden korumaya
calismak Oryantalizmin eski ¢aglardan bu yana en temel stratejisi ve yumusak
ideolojisidir. Bu strateji cercevesinde Bati, Dogu’yla devam ettirdigi biitiin
iligskilerde Dogu'dan el ¢ekmemek igin asir1 bir ¢aba gostermektedir. Yeni sekiller
icinde beliren iliskilerin ikinci 6zelligiyse Dogu-Bat1 etkilesiminde Avrupa’nin
istiinliik iddiasinda bulunmasa dahi gii¢ dengesini daima kendi tarafinda tutusudur.
Kilik degistirebilse ya da yumusatilabilse de bu gercegi gozlerden uzak tutacak bir
care bulunamamustir. Bu sebeple politik, kiiltiirel hatta dini alanda dahi Dogu-Bati
iliskileri temelde daima giiglii ve zayif ortaklar arasinda oldugu sekliyle kalmistir
(Said, 1998, s. 19-63-64). Bu ideolojik baglamin etkisinde yogrulan modern kimlik
kavramini biraz yakindan inceleyerek konuyu derinlestirmek faydali olacaktir.
Yukarida belirtildigi iizere kiiltiir kavraminin doniisiimiinde sanatla ice ice gegmis
bir yol haritas1 mevcuttur ve nihayetinde bu harita bir ideoloji olarak da
calismaktadir. Bu sebeple incelememiz sanat kavramiyla i¢ ice devam edecektir.
Ozellikle giiniimiize etkisi acisindan Aydimlanma ¢agmin Fransiz Giizel Sanatlar
Akademisi eliyle sistemlesen fikirlerine karst Romantizmin, oncelikle siirde
belirerek diger sanatlara da yayilmasi ve politize olarak etkisini arttirmasi

Avrupa’y1 inceleyen ¢alismamiz igin 6nem arz etmektedir.

1.2.2. Avrupa Kimliginin Haritasi

Kimligin “Toplumsal bir varlik olarak insanin nasil bir kimse oldugunu
gosteren belirti, nitelik ve 6zelliklerin biitiinii” tanimindan hareketle insan1 toplum
igerisinde konumlandirmak bu arayista ilk adim olarak etkili olacaktir. Bu
dogrultuda insanin kim oldugunun bulunabilecegi fikriyle oncelikle toplumu
anlamak i¢in millet kelimesine bakmak gerekmektedir. Vatandasligi yapan zeminin
kan ve toprak degil, inan¢ oldugu “limmet” kavraminin Avrupa dillerinde karsilig
yoktur (Merig, 2015, s. 173). Bu noktada bizim tarihimize 6zgii fark sebebiyle
millet(nation) ve milliyetcilik (nationalisme) gibi terimlerin terclimeye
yetmeyecegi bir terim farkliligi vardir. Dini bir aidiyeti ifade eden Millet sozi
bugiin kullanilan "nation(ulus) anlamina Osmanli’nin son zamanlarinda gelmistir.
Ayni sekilde ekalliyet (minorite, azinlik) kelimesi de imparatorlugun son on

yillarinda toplumda dolasmaya baslayan bir kavramdir. Osmanli toplumuna 6zgii
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kiiltiirel ortamin triini bir teskilatlanma olan Osmanli millet nizam1 kolonyalist
imparatorluklarin azinlik milletleri ve federatif bi¢imleriyle benzestirilemeyecek
derecede Ozgiin, tarihte yasanmamis sui generis (kendine 6zgii) bir sistemdir.
Millet sistemi imparatorlugun sonlarina dogru o6zellikle Miisliiman kavimler
arasinda yeni milliyetgiligin bigimlenisinde de kaynastirict kimlik olusturma
acisindan etkili olmustur. Osmanli Millet Teskilat1 Etnik (kavmi) ve lisan
aidiyetinden ziyade, din ve mezhep aidiyeti merkeze alinarak sekillenmistir
(Tiirkler, 2002b). Bu sebeple burada oOncelikle odaklanilmasi gereken Batili
anlamda millet ve milliyetcilik kavramlaridir. Birbiriyle baglantili bir tiir yeni
siyasa-rasyonel devlet- ve bir topluluk tiirii olarak teritoryal millet- ilk kez Bati'da
ortaya ¢ikmistir. Sonrasinda Batili olmayan diisiinceler lizerinde de iz birakan bu
stire¢ "millet" dedigimiz birlige iliskin diislince lizerinde gii¢lii ve yonlendirici bir
etkiye sahiptir (Smith, 1994, s. 24-25). Bu ger¢evede belirtmek gerekir ki kimlik
konusunda nesnel ve 6znel tanimlarin tiimi tatmin edicilikten uzak ve yanilticidir.
A priori(dnsel) higbir tanim Ongoriilmeyen millet kavramiyla ilgili arayisa
milliyet¢ilikle baglamak, daha anlagilir bir alan elde edilmesini saglayacaktir. Millet
sOzciigiinlin yaygin ve gevsek bir bigimde kullanilmasi sebebiyle "milliyetciligin
akla getirdigi belli bir 'millet ' ancak gelecege doniik olarak taninabilmektedir.
Gergek bir 'millet’ ise ancak a posteriori(sonsal) taninabilir bir kavram olarak
gorinmektedir (Hobsbawm, 1993, s. 23). Modern diinyadaki belki de en zorlayici
kimlik miti olarak milliyet¢ilik muhtelif bi¢imler alarak siyasi toplulugun temelini
olusturmaktadir. Milliyetcilik belirgin olarak iilkeye/topraga ve soya (veya her
ikisine de) atifta bulunmaktadir. Bu dogrultuda "milli" kimlik olarak sekillenen sey,
cok zayif bile olsa bir siyasi toplulugu gerektirmektedir. Fransiz
Aydinlanmacilarinin da akillarinda olan bu tanima gére millet, belli bir tilkede ayn1
yasalara ve kurumlara boyun egen bir halk toplulugudur (Smith, 1994, s. 9, 13). Bu
kavrayis dogrultusunda ihtilal sonrasi Fransa’da cisimlesen ulus-devlet, siyasi
iktidarin merkezilesmis ve egemen bigimde orgiitlenmesidir. Buradaki egemenligin
anlami sistemin kendi kendini idame ettirmesi, yonetmesi ve diger ulus-devlet
sistemlerinden bagimsiz olmasidir. Ulus-devlet, kendi iizerinde insan eliyle
kurulmus bagka higbir iktidarin bulunmadig: bir iktidar tiiriinii temsil etmektedir.
Yegane merkezi kendisi olan bir iktidar demek olan ulus-devlet, 6teki ulus-

devletlerle iliskilerini, kisiler arasinda bir kisi gibi davranarak konumlandirir. Kisi
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(Yunanca ’da prosopon, Latince’de persona) tiyatroya ait bir kavramdir ve bir
oyundaki rol anlamina gelmektedir. Bir maskeden, yani canlandirilacak kisiden ve
onu temsil edip goriiniir kilan bir bedenden olusan kisi bu anlamda kendi i¢inde bir
paradokstur. Clinkli bir maskeye hayat veren bir bedenin de bizatihi bir “kisi”
olmasi1 gerekmektedir. Ulus-devlette, devlet maske, ulus da beden olarak sistemin
isleyisini saglamaktadir. Oyunun etkisini basarili bigimde yaratmasi i¢in ulusun
ulus-devlet olarak gosterilebilmesi sarttir. Kimliklerin olusum siirecine
miidahaleyle ulus ingasi olarak adlandirilan ulusun yaratimi, ulus-devletin basarili
bicimde yaratilmasinin olmazsa olmaz kosuludur. Kimlikler konusunda yapilacak
dislama ve icerme konusunda ¢esitli miidahalelerle bir ulus-devlet yaratmak igin,
bir toprak pargasinin ve iizerinde yasayanlarin belli smirlar icine sokulmalar
gerekmektedir. Sonrasinda yurttas olarak kabul goérenler ile ikinci derecedekilerin
ve siradan sakinlerin birbirlerinden ayrilmalart ulus-devletin en belirgin

karakteridir (Artun, 2010, s. 21).

Yukarida deginilen ayna etkisi sebebiyle kimlik bilincine ilk kaynagi
karsitliklar saglamaktadir. "Kimsiniz, necisiniz, nereden gelmis nereye gidersiniz?"
sorularmna verilen cevaplar gergevesinde kimlik tam bir tarih sorunudur. Ornegin
Hristiyan Avrupalilar tarihi kimliklerini Miisliiman Tiirklere, Miisliiman Tiirkler de
tarihi kimliklerini Hristiyan diinyasina karsi algilayarak olusturmuslardir. Modern
donemlerde resmi tarih yazicilifiyla kurulmaya calisilan kimlik modern oncesi
donemlerde inang temelli ya da tore yoluyla kurulmustur (Giiveng, 1995, s. 353).
Ikili tipoloji ekseninde "Biz” ve “Onlar” ayrimi yapilarak dtekinin taninmasindan
ya da yadsinmasindan dogan “kendi” kimligi; dayanisma ya da diglama seklinde
viicut bulmaktadir. Avrupa kimliginin olusumunda kendi (self) ve 6teki (other)
arasindaki bu ayrisma oldukca dnemlidir. Avrupali pek ¢ok sey aslinda bu zeminde
19. Yiizy1l’in somiirgeci fikirleri iginde gizlenmis fikirlerin yeniden kurgulanmis
halidir. Bu anlamda Avrupa fikri ¢ogunlukla “asagi”dan degil, “yukari”dan
tiretilmistir (Delanty, 2013, s. 63, 64). Daha once de ifade edildigi tizere Avrupa
fikri siyasi ¢cekisme igerisinde Fransa — Almanya rekabetiyle doruga ulagmistir. 19.
ylzyilda Sanayi Devrimi’nin, bilimsel ve teknolojik ilerlemenin yol agtigi
toplumsal ve ekonomik déniisiimlerin {iriinii modernlikte Ingiltere ve Fransa
arasinda da bir rekabet bulunuyordu. Ancak Avrupa konusunda sanatla ve

sinemayla olan baglami agiklayabilecek doniisiimler Fransa’da yasanmigtir. Sanayi
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devrimiyle ilgili olan bu ilk modernite haricinde ileride Fransa’da ayrica beliren bir
estetik modernizm asamasi da bulunmaktadir. Ingiltere’nin AB ile iliskileri hep
mesafeli olmus, bugiin de AB’den ayrilmaya karar vermis ve su an ayrilma siirecini
tamamlamaya ugrasmaktadir. Cok farkli bir ulus-devlet modeli olan Ingiltere ve
sOmiirge imparatorlugunda yasanan gelismeler sonrasinda, diger tilkelerde sanat ile

kapitalist modernlik arasinda farkli iligkiler kurulmasi giindeme gelmistir.

Bu asamada modern kavramini biraz agarsak, Latince simdi anlamina gelen
modus kelimesinden tiiretilen “modern” kelimesi ilk defa 5. yiizyilda Hristiyan
cagl, Pagan cagdan ayirmak igin kilise tarafindan kullanilmistir. Kilise "biz
moderniz" diyerek aslinda "biz artik pagan degiliz, bir tek Tanrtya inantyoruz"
demek istemistir. Kelimenin etimolojisindeki simdiye vurgu dikkate alindiginda;
bugiine ait olan, bugiin de hiikiim siiren, bugiin de varolan her sey moderndir. Bu
perspektiften bakildiginda kendi zamanlarinda, eski olana gore, "Hiristiyanlik da
Vatikan da Orta Cag da Skolastik de moderndir. Bu baglamda sekillenen
“Modernite” terimi ise simdi bilincine dayanan, zamanmn mesrulugu ve insanin
otonomluguyla yeni bir baslangi¢ imkani varsayan daha gii¢lii bir kavramdir

(Kuglu, 2018, s. 2).

Fransa ulus ve ulus-devlet insasi siireglerinin ilk 6rneklerinden birini kurmasi
sayesinde her zaman kiiltiirel ve sanatsal modernligin paradigmatik Ornegi
olmustur. Fransiz Giizel Sanatlar Akademisi sayesinde Paris’in en az iki yiiz elli
yil boyunca Bati sanatinin modeli, paradigmasi ve merkezi konumunda olmasini
saglayan siirecin detaylarina sanat ve siyaset arasindaki ulus-devlet olusturma
seklinde isleyen iliski modeli hakimdir. Bu model dogrultusunda Fransiz sanatinda
ulusa ve devlete ait olan her seyi net bigcimde goriiniir kilip siradan, elit olmayan
kitlelerin asina oldugu her seyi uzaklastiran kat1 kurallar dayatilarak sanatin en
medeni yonleri gelistirilmistir. Sanatta, tayin edilmis yargi¢lar ve sert kurallarla kati
bir orgiitlenme hakim olmus bu sayede sanata devletin hagsmetini naksetmek,
boylece devletin muazzam giiciinii temsil edecek bir ulusal ideal yaratmak ve
Fransiz sanatinin mitkemmelligini kanitlamak amag¢lanmistir (Artun, 2010, s. 22,
23, 30). Bu anlayistan tlireyen soyluluk, hayati bir kavram olarak yagama ve giinliik
hadiselerin "bayagi"ligindan koparak genis capta sosyal planlar ortaya atarak

toplum yapisin1 ona gore degistirmeye calismak bugiin de Fransiz toplum
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teorilerinin karakteristigidir. Aydinlik ¢agi Fransiz aydinlarinin bir 6zelligi olarak
bugiline dek tasinan bu "elitist" damga diinyada bir tek hakikat oldugu ve bu
hakikatin ancak Fransiz aydinlarinca bulunabilecegi fikriyle yasamaktadir.
Diisiince faaliyetinin Fransa'da bastan itibaren bir asilzade-elit ziimresinin
golgesinde ve toplumsal modeline uygun olarak yapilmasina bagli bu algilayis
sebebiyle 20. yiizyilin baginda bir Alman diisiiniir "Allah Fransiz midir?" adiyla bir
kitap yazmustir ve bu kitap hala dnemini yitirmemistir (Mardin, 1992, s. 157-158).
Zamanlarinin fikir diinyasindan ve halk katlarindan koparak is géren aydinlar bir
"tarikat" olarak (sect) calismaya temayiil ederek fikirlerini bir "din" olarak ortaya
¢ikarmaya calismiglardir. Bu durumu saklamadan ortaya koyan Saint-Simoncular
acik acik fikirlerinin yeni bir "din" oldugunu sdylemislerdir... Fransiz aydinlarinin
"timcii" yonlerini oldukg¢a iyi vurgulayan bu nitelikler Mandarenler adindaki
kitabinda Simone de Beauvoir’in vurguladigi tizere 1950'lerin Fransiz aydinlarinin
"tarikat" biciminde ¢alismalarinda da goriilmektedir (Mardin, 1992, s. 161). Tek
basimna giiclii bir Avrupalilik duygusu ortaya c¢ikaramayan Aydinlanmanin
evrenselligi devlet adamlarinin fazla dikkate almadigi kiiciik bir entelektiiel
grubunun {riini olarak ortaya ¢ikmis ve siiphe yok ki abartilarak yayilmistir.
Aydmlarin Avrupa kavramina yaklagma gelenegi Fransiz iiriiniidiir ve Avrupa
dininin, beyaz wrkin ve Fransiz dilinin dstiinligiini  vurgulamaktadir

(deRougemont’tan aktaran Delanty, 2013, s. 168).

Sanat, elbette her zaman verili bir seydir, ama iliskilendirilmesi i¢in
siirlama, farklilastirma ve se¢gme gibi genel siireglere tabi tutulmasi gerekmektedir.
Bu siiregler sirasinda sanat bir kurum haline gelir ve 6zel ilgi gbren bir alan olarak,
resmi siyaset diizeyinde, hatta hukuki diizeyde en azindan kismen taninan bir
ozerklik kazanir. Modernligin sanat-siyaset iligkisini Bati modernligiyle sinirlayip
ti¢ iliski tarzina indirgemek miimkiindiir. Kiiresel gelismelerin yolunu ¢izerek biitiin
kiiltiirel ve siyasi rejimlere dayatilan bu iliski tarzlarimin onemli degisikliklerle
uygulanmast s6z konusu olmus ve farkli kosullarda hayli farkli etkiler
dogurmuslardir. Ozellikle sémiirge sonrasi kosullarda. Yine de az ¢ok soyut olan
bu modeller, modernite boyunca sanat ile siyasetin her zaman i¢ i¢e oldugunu, bu
nedenle ikisi arasindaki sinirlarin ve net oldugu varsayilan hudutlarin daima bulanik
ve belirsiz oldugunu anlamamiza yardimci olmaktadir. Burada moderniteyle ulus-

devlete dayali siyasi iktidar tarzinin yerlestigi 30 y1l siiren Protestan-Katolik savasi
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sonrast imzalan Westfalya anlasmasindan sonraki donem isaret edilmektedir. Bu
noktadan sonra sanat onemli bir kamusal mesele haline gelip ulus-devletlerin
kimlik insasinda etkili bir ara¢ olmaya baslamistir. Bu baglamda birbirini takip eden
li¢ sanat-siyaset rejimi belirginlesmektedir. Ulus insas1, 6zerklik ve avangard olarak
adlandirilan bu rejimler farkli bilesimlerle bir arada ya da birbirlerine rakip olarak

var olmuslardir.

Ulus insasina ve mutlakiyetgilige bagli sanat-siyaset iliskisi modelinin
kokleri 17. ylizyil, tam gelisimi ise 18. ylizy1l Avrupa’sina dayanmaktadir. Fransiz
Glizel Sanatlar Akademisi eliyle belli begeni standartlarinin olugturulmasi seklinde
ic ige gecen ulus insast silireci yerini bir silire sonra sanatsal 6zerklige birakmustir.
Ikinci olarak sanatsal ozerklik ulus insasi ya da baska herhangi bir amaci
giitmeyerek, siyasi olaylarin Gtesinde sadece kendisini bir deger olarak gérme
rejimine evrilmis ve 19. Yiizyil Fransa’sinda geliserek yayilmistir. “Sanat sanat
icindir” seklinde Ozetlenen bu yontem biitiiniiyle fildisi kuleye cekilmek degil
sanatin kendi siyasetini olusturarak bir etki yaratmasi istegidir. Boyle bir etki
sagladig1 boyutlariyla 6rnegin Vincent van Gogh’a gdére modern toplumda artik
yerlesik dinlerin deva olamadigi yaralar iyilestiren yeni bir din olabilecektir.
Avangard ise tarihsel olarak I. Diinya Savasi’nin hemen dncesinde ortaya ¢ikmig ve
20. Yiizy1l boyunca etkili olmustur. Fransiz ordusunun 6ncii kuvvetlerinden alinan
isimle kendini tanitan avangard “sanat sanat i¢indir”i ¢ok fazla sosyal hayat dis1 bir
hal almis gorerek sanati tekrar hayata dondiirmek gibi bir hedefle ortaya ¢ikmistir.
S6z konusu modeller karistk ve melez bicimde uygulanarak diinyanin farkl
cografyalarinda bugiin, 21. Yiizyilda bile hala giindemdedirler (Artun, 2010, s. 20,
21, 36). Bu rejimlerden ulus insas1 modelinin yakindan incelenmesi diger
modellerin mahiyetini de ortaya ¢ikartacak ve sonrasinda Fransa’nin sanatlari
destekleme ve simiflandirma konusunda hala etkili olan geleneginin olusmasi

hakkinda fikir verecektir.

19. yiizyilda sanat ile siyaset arasindaki en 6nemli iligki modeli olan ulus
ingas1 modelinin tohumlar1 17. Yiizyill mutlakiyetciligin elinde kurulan Fransiz
Giizel Sanatlar Akademisi’nde yatmaktadir. Bir ulus-devletin sanat iizerindeki
denetimini temsil eden ilk modern kurumun ortaya ¢ikisinda etkili olan en 6nemli

neden dini savaslarin ve i¢ savaslarin yarattigi kaosun kiiltiirde dogurdugu
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kuskuculuktur. Descartes’in felsefesinde ve merkezi bir iktidarin yoklugunda
denetimi ele alan Fransiz kardinallerinin giittiigli politikalarda bir nebze de olsa
kesinlige imkan veren, saglam bir zemin yaratma istegi bulunmaktadir. 1635
tarithinde bir imtiyaz mektubuyla kurulan Fransiz Akademisi’nin amaci bu
dogrultuda basta “belagat" sanat1 olmak {izere tragedyadan resme kadar biitiin sanat
dallarinda belli kurallar olusturarak soylu ve ince begeniyi standartlagtirmaktir.
Fransizcanin agik ve anlasilir ortak bir form almasi i¢in diizenlemelere gidilmis, bu
amacla sozliik hazirlanmistir. Sanatlar icin klasist begeni uygun bir baglangi¢
noktasi secilmis ve sanat kuramcilar tarafindan Fransiz sanatcilari igin biitiin
alanlarda sanat formlarimi diizeltecek kilavuz kitaplar yazilmistir. Ilkeler
belirlenirken Antikler- Modernler tartismalari yasanmig Antiklerin Yunan ve Roma
imparatorlugu tarihinden sectikleri Ornekler yerine Fransa kralinin ve Fransa
devletinin hasmetini gostermek adina modern donemden Ornekler Oviilmiistiir.
Yenilenmis Hristiyanlik degerleri paganliktan {istiin tutularak bu ¢ergevede sanatlar
icin konu se¢imi yOnlendirilmistir. Bu anlamda Fransiz begeni estetiginde 17.
ylizyildan 18. yiiz yilin ilk yarisina kadar, ¢cok sayida felsefeci ve yazarin katildig
uzun bir tartisma yasanmis; nihayet Charles Batteux'nun Tek Ilkede Giizel Sanatlar
adli eseri son noktay1r koymustur. Sanata dair bugiin gayet iyi bilinen modern bir
fikir ve tanim gelistiren Batteux biitiin insan yetilerini zorunlu ve yararli amaclara
hizmet edenler ve sadece zevk verenler olarak iki ana kategoriye ayirmustir.
Ayrimin dayandig1 temel 6l¢iit, yararh olan ile "saf" ya da "ince" zevke dayali olan
arasindaki ayrimin getirdigi "glizellik" kavramidir. Yararli, diinyevi, ya da gayri
medeni hazlardan uzak olarak belirlenen bu "giizellik"in saf olmasina dikkat
cekilmektedir. Bu siniflandirma sonunda, yararli olan bir seyin ince ve medeni
begeninin nesnesi olamayacagina isaret edilmis, Kant'in estetik yarginin a priori
kosulu oldugunu savundugu saflik, olgiit olarak belirlenmistir. Bu anlamda saf
olmayan seylerden zevk alanlar, saf giizellikten alinan haz ile salt duyusal ve yararl
unsurlar1 bir araya getirenler estetik yargida bulunmaktan aciz olarak kiiltiiriin elit
¢evresinin disinda birakilmislardir (Artun, 2010, s. 25, 29). Bu anlamda politik-
kimlik inga stire¢lerinin birer pargasi olarak Kiiltiirel fikirler kullanilmas1 bu kiiltiirel
fikirleri ideolojilere doniistiirmektedir. Gergekligin belirli bir taniminin somut
iktidar ¢ikarina eklemlenmesiyle olusan ¢erceve ideoloji olarak adlandirilabilir

(Delanty, 2013, s. 61, 62).
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Bu programla ihtilalin ardindan etkisi azalsa da Fransa’da ulus insasi ve is
birligi yapacak sanattan devlet sorumludur. Diger yandan Protestanlik ve Katoliklik
arasindaki 30 Y1l Savaslar1 sonrasi 30 eyalete ayrilmis olan Almanya basta olmak
tizere Avrupa’nin pek ¢ok yerinde, merkezi bir modern devlet bulunmadigindan
modernlesme projeleri énce ulus insasiyla baslamistir. ilk modern siyasi sanat
rejimi olan ve hala gecerliligini koruyan ulus insasini kullanirken ise tersten
baslamak zorunda kalan bu toplumlarda sanatin amaci ve islevi, var olmayan siyasi
modernligin ve modern siyasi kurumlarin yerini tutmak olmustur. Sanatin salt bir
ulus insas1 araci olmaktan 6teye gec¢ip devletin boslugunu doldurdugu 19. Yiizyila
0zgl olan ve bugiin de rastladigimiz bu ulus insas: tiiriinde daha en bastan poptiler
bir romantizm s6z konusudur. Devletin gorkemiyle ise baslamanin miimkiin
olmadigi bu tiir bir siyaset estetigi ve estetik siyaseti rejiminde, ulus, giiclii devlet
kurumlar1 olmaksizin, estetik temsil araciligryla liretilip yonetilmektedir. Elbette bu
siirece sadece sanat degil ulus insasi i¢in kullanilan doga, inanglar, tarih,
aligkanliklar, dini kimlik ve ulusun varligin1 kanitlayacak, ulus imgesini besleyen
her tiirlii Kimlik malzemesi dahildir. Bu anlamda ulusu inga etmenin ve siirekliligini
saglamanin pek ¢ok yolu olmasina ragmen hepsinde sanat kullanilmaktadir (Artun,
2010, s. 31). Bu arayis ve doniisim igerisinde milliyetgilik en azindan Bati’da
politik kiiltiirel baskinin agtig1 yaralardan ortaya ¢ikmis bir olgudur. Milli liderler,
“yillar y1l1 siiren baski ve asagilamalardan sonra, ulusal onur patlamasiyla birlikte
siddetli bir karsi-tepkiyle ve yer yer beliren saldirganliklarla kisiliklerini kanitlama
cabalar1 gostermislerdir. Bu ruh halini anlamak tizere 17. ve 18. yiizyilin Alman
tarihine bakildiginda, Fransizlarin géziinde Almanlarin tagrali, bayagi, yeteneksiz
hodiikler oldugu yoniindeki yaklagimlar dikkat ¢ekicidir. Bu tavrin Alman milli
ruhunu yaraladigi ve Alman milliyetciliginin her seyden ¢ok Fransizlara ve
Fransizliga doniik bir 6tke patlamasiyla giin yiiziine ¢ikti§i goriilmektedir. Bu
asagilama ve oOfke patlamasi Napoleon isgalinden I. Diinya Savasi sonrasi
Versailles’a, II. Diinya Savas1 sonras1 Nazilerin “Paris ziyareti” ne dek karsilikli
onur kirict birgok felaket dogurmustur (Aksakal, 2014, s. 66-95). Aydinlanma’nin
getirdigi akilciliga tepkinin baslica nedeni Aydinlanma’nin vaatlerini yerine
getirememis olmasidir. Avrupa’da pek cok entelektiiel, yazar ve sanat¢inin once
destek verdigi Fransiz Ihtilali sonras1 Napolyon Emperyalizmi’nin belirmesi ve bu

durumun Sanayi Devrimi’nin sonuglartyla birlesmesi toplum iizerinde derin izler
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birakmistir. Aydinlanma’ya en agik, siddetli ve eksiksiz bir bigimde ilk kez
saldirarak sert bir dille elestiren Georg Hamann “Bu ¢ok dviilen akil da nedir-
evrenselligi, yanilamazligi, kendini begenmisligi, kesinligi, dogrulugu kendinden
belliligiyle akil? Bu akildisiligin uluyan bos inanglarinin ilahi sifatlarla donattigs,
doldurulmus bir mankendir.” Ona gore Aydinlanma’nin 6gretisi, insanlarda canli
olan1 6ldiirmiis; insani bir tiir yapay oyuncak haline getirmistir (Berlin’den aktaran
Ki1z11,2018, s. 9). Bu fikirler temelinde Romantizm, modernligin karsisina
modern/modernlesen toplumlarin diisiiniirleri-sanatgilar1 tarafindan ¢ikarilmas,
modern bir elestiri olarak ortaya ¢ikmistir. Avrupa diisiince ve sanat tarihinde
“Romantik Cag” diye nitelenen 1789-1848 yillar1 arasinda biiyiik bir sanatsal ve
entelektiiel iiretim patlamasi yasanmistir. Fransiz Ihtilaliyle paralel bir sekilde
yasanan Sanayi Devriminin sancili sonuglarinin ve etkilerinin kita genelinde
yansimasi olan bu patlamanin genel karakteri sira digiliktir. Geleneksel {iretim ve
yonetim bi¢imleri sarsan ya da yikan Sanayi Devrimi sonrasi eski bigimlerin yerine
neyin gelecegi belirsizlik i¢inde kalmistir. Ayrica Aydinlanma’nin sundugu
arglimanlarla dinin etkisinin kirilmasi1 etno-kiiltiirel bazi uyaniglara imkén
saglamistir. Romantizm kavrami ilk olarak Almanya’da siirde belirmistir. Friedrich
Schlegel kardeslerin kurdugu Athenaeum dergisinde toplanan Romantik
tiretimlerle sekillenmis ve sonrasinda resim, heykel, mimari, miizik vb. alanlara
sirayet ederek Fransa, Ingiltere, ispanya ve Amerika gibi iilkelere yayilmistir (Kizil,
2018, s. 23). Ozellikle Rousseau ve Herder’in idealizminin dalgalar halinde yayilip
biliyiimesi ve yorumlariin gesitlenmesiyle cemaat ruhu, cemiyet ruhuna dogru
evrilmistir. Bu evrimle sekillenen 6n-milliyet¢i olusumlar, bir yandan muhafazakar
bir yandan devrimci taleplerle Romantizmi politiklestirerek bir diinya goriisii haline
getirmistir. Roma-Cermen Imparatorlugu basta gelmek iizere imparatorluklar
sarsilirken, yerel kiiltiirler arasindaki farkliliklar, dil, tarih ve cografya
arastirmalartyla birlikte, sekiiler anlamda milletin askin varliginin, milliyetciligin
ve nihayet milli-devletin kutsalligi konusunda arayiglar baglamistir. Romantizmin
edebi eserleri Volksgeist (halkin ruhu) ideasiyla millete, milli ruha, milli kimlige
iligkin “prematiire” degerlendirmeler ortaya c¢ikararak bir tarih ve toplum merakina
kap1 aralamis; bireyci felsefi romantizm politikleserek toplumcu romantizme
doniismiistiir. Bu yolla evrilerek gelismeye baslayan Romantik milliyetgi

diisiinceler yumagi, 19. yiizyilin basindan itibaren sahneye cikmistir (Aksakal,
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2014, s. 239, 240).

Friedrich Schiller’in “Alman Biiyiikliigii” adli yarim kalan siirindeki
“Almanlarin biiyiikliigii asla prenslerinin bas1 Ustiinde durmamistir. Politik
degerden ayr1 olarak Almanlar kendilerine 6zgiin bir deger yaratmislar ve
Imparatorluk ¢okse bile, Alman onuru tartismasiz kalacaktir...” (Aksakal, 2014, s.
154) seklindeki ifadesi sanatin bu anlamda neye isaret ettigini gostermek icin
onemlidir. Edebi iirlinler eliyle Volksgeist fikri gelistirmenin bir yonii de din
olagelmistir. Rusya, Irlanda ve Polonya gibi iilkelerin milli kimligini bicimlendirme
doneminde aydinlar ve politikacilar dini son derecede etkin bir sekilde kullanmis
ve bundan milliles(tiril)en din yorumlar1 ¢ikabilmistir. Bu program dahilinde
bagkalar1 da hisgi (sentimental) doga tasvirlerinden etkilenerek memleket kesfine
¢ikmis, kimi efsanelerdeki pagan mazinin ipuglarini arayip bulmustur. Arada denge
kurmaya ¢alisanlara bir rnek olarak Coleridge, Iskandinav romantiklerinin aksine,
pagan efsanelerini Hristiyanlagtirmaya gayret sarf etmistir ¢linkli toplumsal
¢oziilmeye bir de dinden uzaklagmanin dahil olmasi tehlikesi bas gostermistir.
Romantik milli programlarin belirmeye baslamasiyla, uzak ve efsanevi ge¢misle
bugiiniin arasindaki mesafenin kisaltilmasi, hatta birlestirilmesi yoniinde bir istek
de belirmistir. Nifusunun yalnizca %10’unun konustugu bir yerel Norvegge
diyalektinin 1840’lardan itibaren tiim topluma 6gretilmesiyle Norveglilik bilinci
(Landsmal) baglamis ve baska Orneklerin de bu yontemi takip etmesiyle
Polonyalilar, Cekler, Estonlar derken bu durum biitin Avrupa’ya yayilmistir.
Benzer sekilde Yunan bagimsizligindan sonra Yunan entelektiiellerin ortak bir
Yunanca tesis etmek i¢in Bulgarca ve Tiirkge gibi yakin temasta olunan diller
karsisinda Yunancay1 sadelestirmesi (katharevousa) ve somut bir Yahudi toplumu
kurulmast igin Siyonist arastirmacilar eliyle Ibranicenin modernlestirilmesi gibi pek

cok degisik kiiltiirel galisma ortaya ¢ikmistir (Aksakal, 2014, s. 72, 80, 82).

Bu anlayisla biitiin olarak bakildiginda "Avrupalilik" kimligi bagkalari’nin
kimlikleri ¢arpitilarak yaratilmig ve hem baskas1 hem de Avrupa kimligi mitsel bir
form almistir. En Once Avrupalilar tarafindan sorgulanip gdézden gegirilmesi
gereken bu mit icerisinde Ingiliz y&netici ve aydin sinifin1 temsil eden Lord Cromer,
sanki ortada apagik bir gercek varmiscasina ingilizler ve Almanlar’in Fransizlar ve

Latinlerden (bunlar Araplar ile zenciler arasinda bir tir baglanti halkasi
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olustururlar) ya da yar1 yariya Asyali sayilan Ruslardan daha ¢ok Avrupali
olduklarin1 ve elbette onlardan {istiin olduklarin1 6ne stirmiistiir. Hitler de aym
sekilde diisiinmiis ama Ingilizler ve Almanlar siralamasini tersine ¢evirmistir. Bu
ideoloji ¢ergevesinde Avrupa i¢i dengeler agisindan II. Diinya Savasi sonrasi
yasananlar kuskusuz ortak bir Avrupa kimligi bulundugu inancimi daha da
giiclendirmistir. Daha evvel Avrupa uluslari arasinda gozetilen karsitliklarin
giderek daha az vurgulanmasini saglayan bu doniisiimiin yan1 sira genetik irk¢ilik
da kiiltiirlii ¢cevrelerde bilimsel sayginligini yitirmeye baglamistir. Bu dogrultuda
Avrupa ortak kimliginin temellerini yeniden tanimlayacak bir formiil olarak
Hristiyanlik zemininde bulusmak fikri 6ne ¢ikmistir. Bu fikir birbirleriyle rekabet
eden Avrupa uluslarinin ve 1rk¢iligin yarattigr iki yanli bunalimdan ¢ikabilmenin
tek yolu olarak goriilmiis, cagimiza damgasini vuran Hristiyan yenilenme hareketi
kismen, bu duruma gosterilmis kendiliginden bir tepki seklinde geligsmistir (Amin,
2006, s. 120, 121). Buna ragmen unutmamak gerekir ki bir zamanlar Hristiyan
diinyasiyla es anlamli olan Avrupa artik post-Hristiyan ve neo-pagandir. Uzun
siiren ve yararli olan 6zelestiri ve kendinden kusku duyma siireci artik tamamen
laiklesmistir... Kendi kimligini bilmek ve kendini tanimak belli durumlarin
triinidir. Eger boyle bir genel tip varsa 19. yiizyill Avrupalisinin dig diinya
hakkinda hissettikleri Avrupalilarin bugiin benimsedikleri goriislerden ¢ok farkli
olmak zorundadir. Avrupalilar farkli zamanlarda "Amerikanlagsmaya" kars ilgi
duymustur (Hitler buna ¢ok 6nem vermistir ve goriiniise bakilirsa samimidir).
"Bat1" kiiltiiriiniin kiiresel olarak paylasildig1 bir ¢cagda endiselenme unsuru 19.
Yiizyildaki kadar énem tasrmamakla beraber Islam korkusu yiizyillar boyunca
Avrupalilarin  kimlik duygusunu belirlemistir. Bugiinkii Islam tablosunda
gordiikleri bazi unsurlar modern Avrupalilan yine endiselendirmektedir. Ne var ki
disaridan, ozellikle Islam diinyasindan Avrupa ve Avrupaliya bakildiginda
tablodaki resmin "Bati'ya" yonelik genel bir tepkiyle yorumlandigi goriiliir: Tipki
koyu Miisliimanlarin eski Sovyetler Birligi veya ABD'ye baktig1 zaman gordiigii
gibi materyalist, tanrisiz ve tutarsiz bir toplum. Bu anlamda "Avrupa" her zaman

olusum ve Reformasyon (yenilenme) halindedir (Roberts, 2015, s. 772, 774).

Bu c¢ercevede dinin politik olarak aragsallastirildigi, yeterli malzeme
bulunamadiginda umumi hafizaya basvurularak mitolojiden de yararlanildig1 ve

gerektiginde yeni bir mitolojinin yaratildig1 bir siire¢ islemektedir. Milli edebiyat,
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milli kiiltiir, milli tarih, milli ruh gibi kavramlar tiireten ve bunlar1 milli devletin
sahsinda diger milletlere kabuliinii kolaylastiracak biitiinliikler iiretmeye yarayan
romantizmin Tirkiye seriiveni i¢in Tirk romantizminin ilk evresine gitmek
gerekmektedir. Bu noktada Namik Kemal’in sahsinda Fransiz romantizminin
etkileri goriilmektedir. Tiirk romantizminin kurucu figilirii kabul edilen Namik
Kemal’in, izinden gitmek istedigini iftiharla beyan ettigi iki deha edebiyatta Victor
Hugo, politik diisiincede ise Jean Jacques Rousseau’dur. Tiirk romantizminde ikinci
evre, 20. ylizy1l Tiirk diistince diinyas1 iizerindeki etkisinin biiylik oldugu resmi
ideolojinin olusum seyrini derinden etkileyen Ziya Gokalp’tir. Devletin millete,
milletin devlete bakisini sekillendiren ruh romantizm ekseninde gelismistir ve bu
‘ruh’u tfleyen diger herkesten ¢ok Gokalp’tir. Bu fikri besleyen yalnizca
Atatiirk’lin hissiyatinin babasinit Namik Kemal, fikriyatinin babasi olarak da
Gokalp’i saymasi degildir. Gokalp 20. yilizyil boyunca giiniin kosullarina gore
stirekli yenilenen esnek bir ideolojik biitiinliigiin sesi konumundadir (Aksakal,
2014, s. 176, 241). Bu anlamda modern anlamda kimlik olusumunun Tiirkiye
acisin1 daha iyi anlamak adina Gokalp’in fikir diinyasina biraz daha yakindan

bakmak gerekmektedir.

1.2.3. Tirk Kimliginin Haritas

Herder, Fichte, Hegel gibi Alman yazarlarin diisiincelerine Fransiz edebiyati
vasitastyla ulasmis olan Ziya Gokalp felsefe konusunda yaklasimlarinin
cogunlugunu Fransiz sosyoloji ve felsefesinden almasina karsin, ulusculugu
(Tirkeiiliik) daha ¢ok Orta Avrupa ve 6zellikle Alman tipindedir (Oral’dan aktaran
Aksakal, 2014, s. 90). Alman diislincesinin irrasyonalist kanadindan derinden
ilham almis olan Gokalp’in hars-medeniyet, Islam alemi-Bat: 4lemi, laiklik-seriat,
millet-immet kavramlarinin tartismalartyla sekillenmis bir fikir diinyasi vardir. Bu
kavramlar Almanya’da 19. Yiizyi1l sonlarinda Katolik Kilisesi aleyhinde,
Katolikligin toplumdaki etkisini kirmaya yonelik bir dizi devlet miidahalesinin
gerceklesmesi (Kulturkampf-Kiiltiir savasi) sonucunda, var olan ve derinlesen
cemaat-cemiyet gerilimi, organik toplum-mekanik toplum zitlasmasi, milli kiiltiir-
evrensel kiiltiir gibi fikri ikiliklerin terciimeleri gibidir. Ayni1 zamanda folklorik ve
tarihsel incelemelerin Turan efsanesini giindeme getirdigi bu déonemde Gokalp
Constantine Borzecki’nin (Mustafa Celaleddin Pasa) Les Turcs: Anciens et

Modernes’deki (1869) tezlerini biiylik 6l¢iide benimsemistir. Ancak Polonya asilli,
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ilticayla Osmanli’ya siginmis ve Miisliman olmus bir komutan olan Mustafa
Celaleddin Pasa’nin fikirlerini kiiltiirel sinirlar iginde tutmak gerektigini fark ederek
bu dogrultuda fikir gelistirmistir. Donemin Tiirk¢li isimlerinin de katildig:
tartismalarin etkisiyle Gokalp, Islam’mn kabulii 6ncesindeki karanlik dénemlerde
yasamis ya da yasadigina inanilan Tiirk kiiltliriinlin izini siirmiistiir. Ancak bu izi
stirerken ince ve silik de olsa Pantiirkistlerle arasina bir ¢izgi ¢ekmistir (Aksakal,
2014, s. 21). Tirk¢ii yonde en asir1 iddialarda bulunan 1rk¢1 ve Turanci yazarlarin,
Avrupali ve yerli Yahudilerin Tiirkgiiliik ve Turancilik akim ve fikirlerinde
oynadig1 biiylik rolii bilmemeleri ya da bilmezlikten gelmeleri Gokalp’in bu tavrina
bir agiklama olabilir. Bu fikirlerin gii¢lii bir sekilde tartisildigi 19. Yiizyil sonu ve
20. Yiizyilin ilk yillar1 Selanik’te sosyalistimsi yeni hayat ¢evresindeki halk¢ilik
akimi Tirkgiiliige donlismiis sonrasinda Turancilik yoniine dogru egilim
gostermistir. Tirke¢li ¢cevredeki yazarlardan Tekin Alp (Moiz Kohen), Almanca
¢ikan bir kitabinda bunu soyle belirtir: “Selanik ve Rumeli’nin kaybindan sonra
Tiirklerin yiizii Turan’a ¢evrildi.” Borzecki (Mustafa Celaleddin Pasa), Moiz Kohen
(Tekin Alp) 6rnegindeki gibi pek ¢ok yazarin bu donemde kendine 6zellikle Tiirkgii
isimler bulmasi seklinde yasanan doniisiimlerle beraber toplumsal yasamin belli
basl kuruluslarina yeniden, daha koktenci bir gozden gecirme havasi gelmistir. Bu
kosullarda carpisan fikri akimlara Gokalp, {inlii Tiirklesmek, Islamlasmak,
Muasirlasmak formiiliiyle bir uzlastirma getirmeye cabalamistir (Berkes, 2003, s.
419, 427). Gokalp, Yusuf Akgura’nin 1904’te yayinlanan Ug Tarzi1 Siyaset adli
denemesiyle baslayan tartigsmalara katildig1 ve Balkan Savasi sirasinda Tiirk Yurdu
dergisinde yaymladigi makalelerini 1918 yilinda Tiirklesmek, Islamlasmak,
Muasirlasmak adiyla bir kitapta toplamistir. Devletin kurtarilmas: ve toplumun
ihyas1 igin zetle Osmanli Imparatorlugu’nda III. Selim’den beri var olan yenilesme
ihtiyacindan dogan Muasirlasma fikrinde herkesin birlestigini sdylemistir. ikinci
secenek olan Islamlasmak dagilan imparatorlugun Miisliiman niifusuyla bir diizen
kurma ihtiyacindan dogmustur ancak bu fikir ulusguluk akimlarina direnememistir.
Son olarak ortaya ¢ikan Tiirklesmek fikri bu ulusguluk akimi igerisine elde kalan
bir program olarak yine ihtiyactan dogmustur. Bu ii¢ fikrin de saglam ihtiyaglardan
dogdugu, Muasirlasmakta herkes birlesse de Islamlasmak ve Tiirklesmek
fikirlerinin tartisilmaya devam ettigini sdylemistir. Gokalp’in ¢ergevesini ¢izdigi bu
tclii ilerleyis biitlin Cumhuriyet tarihinde oldugu gibi bugiin de yasamakta ve
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gerekli durumlarda Muasirlasma ekseninde Islamlasma ve Tiirklesme carpisarak ya
da birleserek muhafazakar bir ideoloji meydana getirmektedir. Bu fikirleri
gelistirirken Gokalp, Turan ideali konusunda birgok Tiirk¢liden ayrigmasina yol
acan bir tavir takinmistir. Ona gore “Turan, bazilarinin zannettigi gibi, Tirklerden
baska, Mogollari, Tunguzlari, Finuvalari, Macarlar1 da i¢ine alan bir kavimler
halitas1 degildir. Ilim dilinde Uralo-Altay olarak adlandirilan bu ziimreye mensup
kavimlerin dilleri arasinda bir akrabalik bulundugu da heniiz ispat edilememistir.”
Avrupa baskisinin ve romantizmin etkisiyle gelisen bu arayislarda “Miisliiman-
Tiirk halki” 19. yilizyilin ikinci yarisinda fark edilmistir. Bu fikir Osmanli idaresi ve
Dersaadet’teki segkinler tarafindan Imparatorlugu bir arada tutma arayisinda ortaya
atilan Osmanlicilik ve Islamcilik fikirleri haricinde ayrismay1 hizlandiracak kgt
bir tehlike olarak goriilmiistiir. Yikimlarla ve toprak kayiplartyla gegen bir donemin
ardindan elde kalan son toplulugun bir sekilde toparlanmasi i¢in Tiirk¢ii akim, diger
Mesruti fikir hareketleri arasinda hakim hale gelmis ve bu agsamadan itibaren Tiirk
milli kiiltiiriine 6zel bir Snem atfedildigi gézlenmistir. Omer Seyfettin’in yeni lisan
cabalariyla baglayip, Gokalp’in, daha sonraki yiiz y1l boyunca tiim kurumsal ve
kisisel aragtirma-incelemelere, halk¢i-milliyetci edebi eserlere yon veren sozlerinde
dile gelen bir “memleket insan1” meraki bas gostermistir. Gokalp’in on yildan fazla
bir siire boyunca isledigi Turan ideali ve Tiirklesmeci ideolojinin ilhami uluslarla
devletlerin birbirine denk diismesi yoniindeki Wilson Prensibi’nin ilaninda ve
sonraki yarim yiizyillik milliyetgilikler ¢caginda bulunmaktadir (Aksakal, 2014, s.
177-243). Bu fikirler g¢er¢evesinde olusturdugu anlayisla Gokalp Ankara’da
bulundugu yillarda cevapladigi bir soruyla Islam’in protestanlasabilecegini, bunun
icin dinin milli bir sekilde canlandirilip masallardan arindirilmasi gerektigini
sOylemistir. Ayin, merasim, hutbe ve ezanin Tiirkcelestirilmesi ve dinde reformu
saglayacak giivenilir bir kisinin pesinden gidilmesi gerektigini belirtmistir

(Altintas, 2005, s. 67).

Batili diisiiniirlerin bir kismina gore, bir ulusal devlet kendi sinirlar1 iginde
ayni1 "irk""tan olan kimseleri toplamaktadir. Diger bir goriise gore de ulusal devlet'in
yurttasi, belirli sinirlarin i¢inde yasamayi kabul ederek buradaki yasalar1 kendi
yasalar1 sayan kisilerden olugsmaktadir. Bu iki ilkeyi de reddeden Gokalp’e gore,
ulusal varligin 6zl paylasilan bir kiiltirdir. Millet, ayn1 egitim almis, ayni dili

konusan, ayni duygulari, idealleri, din ve ahldk Ogelerini ve estetigi paylasan
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kisilerden olusmaktadir. Atatirk ve Kemalizm folklor arastirmalart ve dilin
arilastirilmasinda yerel kaynaklara inilmesi gibi 6rneklerle bu fikirleri ciddiye
aldigim1 gostermis fakat teoride oldukca kesin gibi goriinen bu 6genin pratikte
zorluklarla karsilasacagi anlasilmistir. Osmanli tarihinin yeni rejimdeki yeri
konusuna hi¢ deginmeyen Gokalp’in aksine Atatiirk, Cumhuriyet¢i bir rejimin
Osmanlilar’in "san"1 ile desteklenemeyecegi fikrindedir. Cumhuriyet kusaklari igin
tarihin saglayacagi "benlik"i baska bir kaynaktan bulmak adina 1930'larda titopik
yaklasimla "Tiirk Tarih Tezi" ortaya ¢ikmistir. Cumhuriyet ideolojisinin tarihsel
yoniiniin eksikliginin belirmesiyle birlestirici odak noktasi olarak béyle bir "benlik
gelistiricisi’ne ihtiya¢ duyulmustur. Bu anlamda Tiirk Tarih Tezi Atatiirk’iin en
0zglin girisimlerinden biri sayilmaktadir. Atatiirk, bdylece, kendinden onceki
kusakta tarihg¢ilerin daginik olarak yaptiklar1 aragtirmalari -Pan Turanizm kapanina
diismeden- kendine mal ederek rejimin destekleyicisi durumuna getirmistir. Daha
diin birakilan rejimlerin 6tesine gegmeyi isteyen rejimler romantik bir perspektifle
ya ilerde ortaya ¢ikacak olan ideal rejimi bir destekleme 6gesi olarak goriintiilemek
ya da uzak tarihlerden esinlenmek zorundadirlar. Bu sayede yeni bir kusagi,
eskisinin kendine verecegi yiikten kurtararak yola c¢ikarabilen Atatiirk’iin bu
konudaki mant1g1, daha sonra bir¢ok Ugiincii Diinya devleti tarafindan izlenmistir
(Mardin, 2006, s. 236, 237). Atatiirk bu tutumuyla Gokalp'in, sosyal hayatin 6zde
milli; ama, bigimde Islami olmasi gerektigi fikrinin dtesine gegmistir. Bu hamlenin
arkasindaki gergek diirtii, Atatiirk’iin Osmanli Imparatorlugunun geriliginin en
onde gelen sebeplerinden biri olarak Islamiyet'i gormesidir (Mardin,1991, s. 97).
Avrupa’nin tarihinde savas ve yikim olarak siirekli ayrisma yasandigi
vurgulanmigt1. Bu anlamda tarih incelendiginde Islamiyet’in biitiinlestirici oldugu
gibi ayristiric1 yorumlarla da giindeme geldigi ya da biitiinlestirici olarak savaslara
engel olmadig1 goriilmektedir. Avrupa tarzi irk¢1 ve digerini yok etmek iizere
yapilmasa bile iktidar miicadelesinde savaglarin durmaksizin devam ettigi
ortadadir. Bu anlamda yalnizca benlik olusumuna kaynak saglayacak sanl tarih
formatinda degil kurulan hegemonyay1 anlamak igin Islam’m bu topraklardaki
rolliniin incelenmesi kaginilmazdir. Avrupa devletleri baskisiyla II. Mahmut
doneminde belirginlesen Miisliiman ve gayri miislim tebaanin esitlenmesi fikri
Miislimanlar agisindan goriilmemis bir seydir. Tanzimat ve Islahat fermanlariyla

saglanan bu esitlik Batili tarzda millet kimliklerin belirmesini sagladig1 gibi
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imparatorlugun pargalanmasina sebep olan siireci de baslatmistir. O tarihte devletin
yapilandirilmasi siirecinde igteki hegemonyanin dagilmasi iizerine mecburi olarak
ortaya ¢ikan Islamlasmak refleksi bugiin devletin hala popiilist anlamda giindemde
tuttugu ve acil durumda dogrudan sarildigi en temel ideolojidir. Bu ideolojiyi
kafasindaki inkilaplar1 gerceklestirene kadar Atatiirk de kullanmistir. 1. Diinya
Savas1 sonrasi yenilen Osmanli Imparatorlugu’nun Miisliiman halk: Biiyiik Millet
Meclisi altinda toplanip direnis baslatarak Istiklal Savas1 vermistir. Islam vurgusu
yuksek bu mecliste gegen Millet kelimesinin anlami o dénem meclistekilerin
kafasinda Milleti-hakime olarak Miisliimanlardir. Osmanli Millet Sistemi’ndeki
Miisliman toplulugun stiinliigli anlaminda bir zihin tarihi olan bu anlam
Atatiirk’lin kafasindaki plan sayesinde kademe kademe modern anlamdaki ulusu
ifade edecek bir zemine tasginmistir (Mardin,1991, s. 63, 64). Gegmisin yiikiinden
kurtulmak i¢ siyaset geregi bir anlamda miimkiin olsa bile ulusun diinyaya kabul
ettirilmesinde o6zellikle Avrupa ile karsilasmalarda bu hamle yeterli enerjiyi
saglayamamistir. Imparatorluktan elde kalan topluluga secilen Tiirk isminin igi
gecmise yonelik olarak Islam harici bir tarihle doldurulmasi zor bir kenetlenmeye
sahiptir. Tiirk isminin Avrupa kaynakli arastirmalardan dogmasi paradoksa yol
agmis gibidir. Bu isim Avrupa yoluyla belirginleserek Avrupa modeli bir
milliyetcilikle topluma Islam dncesine uzanabilen bir tarih arayis1 kurabilmek igin
kullanima sokulmustur. Ancak buradaki Islam vurgusunu Tiirkler unutsa
Avrupalilar unutmamaktadir. Diinyaya hakim olan Avrupamerkezci ideoloji ve
tarih yazimi i¢inde ilk defa Miisliimanlikla ayni anlamda kullanilan bu isim Avrupa
biitiinlesmesi i¢cinde tamamen Oteki ve militan bir Miisliimanliga isaret etmektedir.
Bu anlamda kurtulundugu varsayilan yiikiin ne oldugunu anlamak ve kimlik
olusumunun daha derinine inmek adina bu ge¢gmise odaklanmak gerekmektedir.
Buraya kadar incelendigi iizere hali hazirda ¢alisan sistem Bati etkisiyle ortaya
¢ikmis ve bir anlamda kimlik konusunda ortak bir zemin saglamaktadir. Bu noktada
Avrupa halklarinin kendi i¢lerindeki kimlik olusturma siireclerinden farkli bir yolda
gelisen ve biitiinliyle oteki olarak goriilen Tiirk kimliginin olusum siirecine

odaklanmak gerekmektedir.

Burada soze oncelikle Anadolu’nun fethiyle baslamak gerekmektedir. 11.
ylizyilda Tiirkler tarafindan fethedilmeye baslayan Anadolu'ya, Avrupalilar

tarafindan Tiirkiye ad1 verilmistir. Tiirklerin fethettigi Anadolu i¢in Tiirkiye adi ilk
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kez 1190 tarihli Barbarossa Hagli Seferinin vakayinamesinde goziikmektedir. Bu
deyim 13. Yiizyilda artik yaygin bir sekilde Batili yazarlar arasinda
kullanilmaktadir. Tiirkler 1923’e¢ kadar, bunu, iilkelerinin resmi adi olarak
benimsememis, kabullendiklerinde de Avrupali menseini agikca belli eden bir sekli
(Tiirkiye) kullanmiglardir. Halkin bir zamanlar kendisini Tiirk diye adlandirmasina
ve konustuklart dilin yine Tiirk¢e olmasina ragmen Osmanlilarin imparatorluk
toplumunda etnik bir terim olarak Tiirk deyimi az kullanilmistir. Kullanildigindaysa
ozellikle Tiirkmen gogebelerini veya daha sonra, Anadolu koylerinin Tiirkge
konusan cahil ve kaba koyliilerini ifade etmek {izere daha cok kiiciiltiicii bir
anlamda kullanilmistir. Kendilerini “Sehri” olarak adlandiran Istanbullu bir
Osmanli efendisi i¢in bu kelimeyi kullanmak bir hakaret olarak kabul edilmektedir
(Lewis, 1993, s.1). Ulkenin adim1 “Turchia veya Turcmenia” diye Avrupali
ftalyanlar koymus, Avrupa ile olan yakinlasma sayesindeki ilk ticari
organizasyonlarin yani sira devlet teskilati ve askeri yapida ister istemez Avrupa’ya
reaksiyon, etki-tepki seklinde bigimlenmeler meydana gelmistir. Tiirkiye demek
zaten “Avrupa diinyasmin ortasindaki Islam” demektir. Tarihi itibariyle Avrupa
diinyasinin tanidigi Miisliiman kuvvet ve Miisliman diinya Tirklerdir; ¢iinkii
Ispanya’daki Endiiliis hakimiyeti uzak mazide kalmistir. Diger Miisliiman
devletlerle kiyaslandiginda Iranli denildiginde akillarda nefis Iran siiri cevirileri,
Hayyam; Araplar denildiginde de geometri ve matematik imajlar1 belirirken Tiirk
Islamligr amldig1 zaman Avrupa’nin goziinde militan, fetihgi, kavgaci bir Islam
canlanmaktadir (Ortayli, 2020, s. 111-120). Tiirkiye olarak adlandirilan ve uzun
sliren bir imparatorlukla yonetilen bu topraklardaki belirleyici kimlik unsuru din
olmustur. Ayrica Islim diinyasinin Miisliiman hanedanlar1 arasinda sadece
Osmanlilar diger Miisliiman devletlere ve topluluklara kars1 degil- kéfirlere karsi
kazandiklar1 zaferlerle s6hret bulmuslar, bu sohretin yaninda Endiiliis, Suriye
bolgesi, Misir ve Hindistan’daki Miisliiman emirlerin hatta Timur’un basarilar1 ¢ok
soniik kalmistir. Osmanli kuvvetleri gaza pesinde kosarak Islam diinyasinda
kiiffara, sadece kiiffara karsi cihadi siirdiiren en 6nemli ve bariz gii¢ olmustur (Kara,
2019, s.193). Tiirkiye’nin kiillerinden dogdugu Osmanli Devleti ve Osmanlt
Devleti’nin Selguklu Beyligi’nin bir u¢ beyi olarak sekillenisi 6nemlidir.
Osmanlilarin sonrasinda olusturdugu imparatorluk ve Islam’la kurdugu bag ve bu

siirecteki cesitli Islami iktidar miicadeleleri siirecinde sekillenen devlet ydnetiminin
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niianslar1 mutlaka belirginlestirilmelidir. Giiniimiize de etki eden bu siirecin ¢esitli
detaylar kagirildiginda giiniimiizde yasanan doniisiimii agiklamak mutlaka eksik
kalacaktir. Osmanli Devleti igerisinde farkli dinlerdeki halklar din merkezli
kimlikliklerle kendi iglerinde 6zerk bir yapida yasamistir. Padisah- sultan ve
etrafindaki devlet yoneticilerinden olusan idari kadronun zamanin ihtiyaglarina
gore degistigi ve farkli dinden insanlar1 icerdigi bilinmektedir. Burada alt1 ¢izilecek

kistm modern kimliklere gecis siirecinde i¢ miicadeleleri ve en sonunda Tanzimat

ve Islahat fermanlariyla agiga ¢ikan damari1 vurgulamasi agisindan 6nemlidir.

Bir ug beyligi olarak Bizans sinirinda fetih amaciyla faaliyet gosteren Osmanoglu
Beyligi’nin sahsiyetinde gaza fikri etrafinda belirginlesen hegemonya bu anlamda
ilk bakilacak yerdir. Rum koyliler i¢ ¢ekisme igindeki Bizans’in agir vergi
yiikiimliiliiklerini yerine getirmektense komsu kuzey bati topraklarini (ug)
savunmakla gorevlendirilen Tiirklerin yonetimi altina girmeyi tercih etmislerdir.
Tiirklerin tarafina katilanlarin sayisi arttikca alman yol gostericilik sayesinde
Tiirkler Bizans'a daha ¢ok karsi ¢ikabilir hale gelmistir. Bu anlamda kuzey dogu
Anadolu'yu ele gegirisleri ve yerlesmeleri sirasinda Tiirklerin yalnizca siddete
basvurmadiklari ortadadir. Milkemmel bir siivari giicline sahip olan ancak yeteri
kadar topgu ve piyadesi olmayan Osmanli Ordusu'na baslarda sahip oldugu gogebe
askeri Orgiitlenme diizeni ile hi¢bir baglantilar1 olmayan yeni bir piyade birligi
(yenigeri) olusturulmustur. Bu piyade birliginin Miislimanlig1 kabul etmeleri
kosulu ile Hristiyan genglerden olusturulmasma karar verilmistir. Bu yeni asker
alim sistemi birkag y1l uygulandiktan sonra yenigerilerin sayis1 gittik¢e artarak bin
askere ulagsmistir. Yenigerilere Osmanli Sultan’inin koleleri (kullar1) olarak
bakilmig, ilk asamalarda muhtemelen diger Miisliiman devletlerdeki gulam
kurumundan esinlenilmistir. 1. Murad (1362-1389) devrinde, yenigerilerin sayisi,
Murad''m  yogun Hristiyan niifusunun yasadigi Avrupa topraklarimi fetih
politikasiyla giderek artmaya baslamis Edirne'nin (Adrianople) alinmasindan ve
Osmanli'nin bagkenti yapilmasindan sonra, yenigerilerin askere alinmasi daha
diizenli bir hal almistir. Kisa bir zaman sonra yenigeriler Hristiyan tutsaklar
arasindan degil (bu uygulama birlik i¢in diizenli bir temel olusturamazdi) Osmanl
Devleti'nin Hristiyan tebaasi arasindan se¢ilmeye baglanmistir. Hem ilk Hristiyan
tutsaklar arasindan hem de devsirme diizeninin gelmesinden sonra orduya katilan

yenigeriler kagit iizerinde kul statiisiinde olsalar da Bulgar, Sirp, Yunanlilar vb.
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arasindan devsirilen gencler kole gibi degil 6zgiir kisiler gibi hayat siirdiirmiiglerdir.
Miisliiman olan bu gengler, temel bir egitim ve bunun da 6tesinde miikemmel bir
askeri egitimden gegerek Sultanlarin sahsi hizmetlileri olmuslardir. Bu sayede
yenigeriler, Osmanli hiikiimdarlarinin {stiin iktidarlarinin giiclenmesinde ¢ok
onemli rol oynamis, tebaanin Osmanli iktidarina boyun egmeleri yenigeriler
sayesinde saglanmistir. Yenigerilerin en basindan itibaren akinci ve sipahilere
askeri ve siyasi bir alternatif olarak ortaya ¢ikmis olmalari devletin boyun egdirme
islevinin milkemmel bir gostergesi olmustur. Yari-koéleler (Miisliimanlastirilmis
kullar) olarak yenigeriler, siirekli olarak baskentte ikamet eden ve ¢ogunlukta olan
Tiirk niifusu ile, iist siniflar da dahil olmak iizere ne kiiltiirel ne de etnik baglantisi
olan, sosyal olarak tarafsiz bir kuvvet teskil etmislerdir. Bu nedenle, cesitli
huzursuzluklarin patlak vermesi durumunda kolaylikla bastiric1 bir kuvvet olarak
kullanilabilmislerdir. Tiirk kabile geleneklerinden ve yasam felsefesinden, devlet
i¢i iktidar miicadelelerinden bagimsiz olan yenigeriler etkin bir siyasi arag olarak
Osmanli Sultanlarina, hizmet etmislerdir (Tirkler, 2002a). Bu yapilanma
Anadolu’ya ait farkli bir hegemonya gelismesini saglamistir. Hristiyan aileler
cocuklarmin vezirlige kadar yiikselecegini bildigi i¢in sonrasinda evlatlarini
goniillii bir sekilde Osmanli devletine devsirme olarak vermeye baglamiglardir.
Sonrasinda Gaza beylikleri yerini bir cihan imparatorluguna birakmistir. Devlet
(Osmanli Devleti) gazayr mi esas alarak varlik kazanmigtir yoksa Osmanl Devleti
diye bilinen teskilit Dogu Roma’nin Islam’dan &diing alinmis bir ideoloji
destegiyle ihya edilmesinden mi ibarettir? Her iki izah da yerinde sayilmaktadir.
Eger devletin varlik sebebi olarak gaza gosterilemezse, devlet tebaasina miieyyide
tatbik edebilmek i¢in bir sebep bulamayacaktir. Eger devlet Bizans’in yerini tutan
ve riayet edenlere Bizans’1 aratmayacak ehven bir diizen getiremeyecekse, sosyal
ve iktisadi miinasebetlerin devamina imkan olmayacaktir (Ozel, 2013, s. 17).
Olusturulan bu diizen zamanla bozulmus, kurulan hegemonyay1 elinde tutacak
sekilde yonlendiren yenigerilik devlet icin tehlikeli goriilmeye baslanmistir.
Ayaklanarak padisahlarin kellesinin gitmesine kadar varan etkinliklerinin kirtlmas1
icin bu sistemin kaldirilmasina niyetlenilmis ve direnisle karsilasilmistir. Bu
sebeple bir yenilik hareketi diisiiniildiigiinde yenigerileri ve hegemonyalarini
dikkate almayan her girisim basarisiz olmustur. Yeniceri ocagini ele gegiren

Bektasilerin siyasal niifuzunu bilen pek c¢ok kisi kendini bu tekke iginde anarak
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Bektasilere bircok yeni tekkeler yaptirmis ve onlara katilmiglardir. Bazi tarihgiler
Osmanli Devleti’nin Bektasi tarikatini 16. Yiizyilin baslarinda Kizilbag ziimrelerini
hem dini hem de siyasi anlamda kontrol altina almak igin, sifirdan kurmamaissa bile
en azindan yeniden organize ettifini diisinmektedir. Inanglari ve ritiielleri
birbirleriyle benzer olan Kizilbas Aleviler ve Bektasiler sosyal ve siyasi 6zellikleri
acisindan farkli birer goriintii ¢izmisler, Kizilbas Aleviler kirsal kesimde yasayan
zimreler olarak siyasi agidan Osmanli Devleti’'ne karsi tutumlariyla bilinirken,
Bektasiler daha ¢ok sehirlerde veya sehirlere yakin bolgelerde yasamis ve muhalif
bir goriiniim vermemislerdir. Anadolu sinirlar1 disinda Osmanli yonetimine muhalif
birtakim Bektasi merkezlerinin mevcudiyeti ve bu Bektasi merkezlerinin
Anadolu’daki Kizilbaglar ile kurmus olduklar1 baglar, dini ve siyasi kontrol
seklinde bir tanimlanmanin yetersiz oldugunu géstermektedir (Stump, 2016, s. 20).
Donemlerinde Haci Bektas ile yenigeriler arasinda tarihsel bir iliski olmadiginin
ozellikle belirtilmesine ragmen “Osmanogullari askeri bizimle pirdastirlar”
iddiasiyla yenigerileri elde eden bu grup bu giice dayanarak vaktiyle dindar kisilerin
oteki tarikatlara adadig: tekke ve zaviyelerin adlarin1 Bektasi adlarina ¢evirerek ve
bu tarikata nispet ettirerek zapt etmisler, vakif gelirlerini ellerine gegirmisler,
yeniden daha bircok Bektasi vakiflari ve tekkeleri saglamiglardir (Berkes, 2003, s.
160). 11. Mahmut’un bu giinkii anlamda kimlikleri ortaya ¢ikartan ve Cumhuriyetin
ilanina kadar etkisi olan yenilik hareketi yenigerilik adi altinda Anadolu’ya ve
Balkanlar’a yayilan bu yapilanma ile miicadele etmis ve sonrasinda devlete yeni
yapisii verirken siinni Islam’a ait bir sdylemle hareket etmistir. II. Mahmut’un
tahta ¢ikis1 sonrasi Bektasiler, derebeyler ve yenigerilerle birleserek son savaslarini
vermeye hazirlanmistir.  Yenigerilik ocagina baghh kiiciik esnaf arasinda
Bektasilik’in gii¢lenisine karsilik, Il. Mahmut ulemay1 ve Bektasi olmayan oteki
tarikatlar1 kendi tarafina alabilmistir. Bu sirada Ulema arasinda Mevlevilik
hakimdir. Ornegin uzun sure padisahi etkisi altinda tutan ve onun derebeylere kars1
savasini yoneten Halet Efendi Mevlevi’dir ve Bektasilerin Rumeli’nde destekledigi
Tepedelenli gibi derebeylerin amansiz bir diismanidir. Bektasi seyhlerinin yenigeri
ocaginin 94. ortasinda albay riitbesiyle oturmasina karsilik olarak II. Mahmut,
Mevlevi gelebiligini, yeni kurdugu Asakir-i Mansire-i Muhammediye ordusunda
miisirlik riitbesine ylikseltmistir. Bu karsilagtirmadan siyasal ¢catigsmalar arkasindaki

bu din ya da tarikat ¢atigmalar1 6niinde, II. Mahmut’un padisahligindaki halifelik
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niteligi ve Vak’a-i Hayriye (Hayirli Olay) adiyla taninan yenigeriligin kaldirilmasi
olayinin gergek niteligi biraz daha aydinlanmis goriinebilir (Berkes, 2003, s. 160).

Islam diinyasindaki devletlerin ¢ogunlugu Siinni akidesini uygulamislardir.
Osmanli halife-padisahlig1 rejimi Siinniligi tutmus olmakla birlikte, tarihinde Siinni
Hanefi ve Maturidi mezhep, hukuk ve ilahiyat tiirlerine aykir1 diisen kisiler ¢ok
oldugu gibi, ulema bu kisi ve gruplarin ancak devlet maslahatina zararli yanlari ve
eylemleri oldugu zamanlarda gorev yapmustir (Berkes, 2003, s. 26, 27). Yine
devlette etkili olan Hanefi ve Maturidi mezhep basligini kimlik olusumu yoniinde
burada biraz agmakta fayda vardir. Miisliimanlarin fetihlerle diger toplumlarla
tanigtig1 ve yeni bilgilerle karsilastig1 bir ortamda 6nce Abbasi- Emevi sonrasinda
Abbasi- Alioglular1 miicadelesinde Ebu Hanife’nin mubhalif kimligiyle beraber
alandaki goriisleri de sekillenmistir. Sonrasinda bugiin Tirkistan olarak
adlandirilan bolgede yasayan halklardan yetisen Islam alimleri elinde sekillenmis
ve yorumlanmis bir ilmi birikim ortaya ¢ikmistir. Semerkant’ta yasayan ve Siyasi
¢ekismelerin uzaginda ilmi ¢aligmalarla mesgul olabilen Maturidi, Ebu Hanife’nin
goriiglerini  sistemlestirmistir. Bagdat’tan farkli olarak Semerkant bolgesi,
barmdirdig1 dinsel ¢esitlilik sebebiyle bilinen dinlerin yaninda Gnostik diistinceyi
reddeden yahut onlarla miicadele eden bir diyalektik gelistirmek durumunda
kalmistir. Semerkant ekolii olarak bilinen ekoliin inang alanindaki temsilcisi imam
Maturidi hem yasadigi donem hem de bulundugu cografya agisindan Zerdiistliigiin,
Maniheizmin ve Hristiyan gnostiklerin etkili oldugu bir kiiltiir ortaminda eserlerini
vermistir. Islam kelamimin farkli din ve diisiincelere kars1 kullandig1 delil havuzu,
Semerkant bolgesiyle daha da zenginlesmistir (Diizgiin, 2014, s. 464, 465). Bu
diistince halihazirda Tiirkiye’de de yasamakta ve egitim sisteminde
kullanilmaktadir. Bu yontem 6zetle vahyin yorumlanmasi ya da Miisliimanlarin
karsilastiklar: problemler de vahyin konumu ile ilgili tartigmalarda akli yontemlerin
azami Olgiilerde kullanilmas1 olarak aciklanmaktadir. Islam farkli kiiltiirlerle
karsilastiginda, insan dogasina ve evrensel ahlak yasasina uygun mevcut
uygulamalari kabul etmis, bunlara aykiri olanlar1 agama asama degistirmistir... Bu
cercevede kat1 bir metin yorumuna karsi akilc1 Hanefi tutumunu temsil eden kirilma
calismamiz agisindan Onemlidir. Belirginlesmeye basladigi andan itibaren Kife
merkezli akilci fikih (Irak fikhi), rey ehli olarak adlandirilmig meselelerin

¢ozlimiinde Kur’an ve Siinnet’in yaninda rey ve igtihada dayanmig, nasslarin izin
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verdigi Olgiide hiikiimleri dogrudan Kur’an metninden ¢ikarsama yolunu tercih
etmistir. Bu yolla Hanefilik, dinin ameli yoniiniin anlagilmasinda rey ve igtihadi 6n
planda tutarak, Hicaz-Arap toplumunun baskin Orf ve kabullerini kismen
yumusatmis ve farkli cevrelerce daha kolay benimsenebilen bir Islam anlayisinin
gelismesini saglamistir... Abbasi halifelerinin baslattiklar1 baskadilik (kadilkudat)
uygulamas1 da dolayli olarak bolgeye Hanefiligin tasinmasmi saglamistir. ilk
baskadinin bolgeye atadig1 kadilarin Hanefi olmalar1 yoniinde inisiyatif kullanmasi,
Hanefiligi Bagdat merkezli Abbasilerin resmi mezhebi olma yoluna sokmustur.
Daha sonra Selguklu sultanlarinin 1055°te Bagdat’ta Biiveyhiler’e kars1 Abbasileri
desteklemesi ve sehri aldiktan sonra bas kadiliga Hanefi alim getirmeleri Tiirk
kimligine etki eden dnemli bir doniim noktas1 olmustur (Diizgiin, 2014, s. 17, 18,
19, 20). Selguklularin Abbasi Halifesini giivenligini saglamasi sebebiyle dogunun
ve batinin kilic1 unvanini alarak Siinni blogun yaninda yer almasi devaminda gelen

siyasi biitiinlesmeyi genelde Siinni yorum iizerine inga etmistir.

Siyasi anlamda himaye ya da aragsal kullanim olmakla birlikte bir din
devleti olarak Islam devleti ideolojisini yiiriitmek Osmanli tarihinde hig
goriilmemistir. Devletin dini konularda danisma anlaminda istihdam ettigi ulema
vardir ancak ulemanin devlet ve diinya islerinde kendi basina yarg:i yiiriitmek
istemesi devlet giiclinlin ¢ok asindigi zamanlarda olmus, bir siyasal akim
karsisinda, “bu dinsel bir istir; bir doktrin ya da ilahiyat isidir, devleti ilgilendirmez”
dedikleri zaman da devlet adamlari ulemay1 hi¢ dinlememislerdir (Berkes, 2003, s.
26, 27). Biitiin bu gelenekten farkli bigimde II. Mahmut, Batililastirici bir
cagdaslasma doénemini agmis kisi olarak ayni zamanda cihatci bir halife roliine
girmistir. Bu karizma ile yenilik hareketi kapsaminda yapilan diizenlemeler
sayesinde ¢esitli kimlik talepleri dogrultusunda i¢ ve dis olaylarin Osmanh
Imparatorlugu’nu kesin olarak yok etmesi gereken bir donemde Osmanli devleti
yine de ayakta kalmigtir. II. Mahmut’un 1808-1825 yillarinda arasindaki en
felaketli olaylar sirasinda tuttugu yolun basaris1 bu agidan en hayati karar olarak
goriilmektedir. Bu bagsar1 Halife olarak ulemaya, dolayli olarak Miisliiman halka
dayanmasidir. II. Mahmut icraatlaria Islam olmayan halkin ayrilik¢1 egilimlerine
karst dinsel kisiliklerinin ve kurumlarinin taninmishgini ve 6zgiirliigiinii daha
sonralart ilan etmek gibi ikKinci bir basar1 daha katmigtir (Berkes, 2003, s. 147). Ayn1

donemde II. Mahmut’un seyhiilislamlig1 sadrazamliktan ayrilmasiyla seyhiilislam
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Miisliiman halkin lideri gibi tarihte goriilmeyen bir konuma yiikselmistir. Bundan
sonra yapilan her tiirli yenilik hareketi Islam’mn siinni yorumu igerisinde
gerceklesmis, her kriz ve yenilenme hareketi aninda bu yontem hatirlanarak
mesrulastirici olarak Islamci sdylem giiglenmistir. Tanzimat’la bir noktaya erisen
Batililagma hareketi de bu minvalde yine Siinni yorum fiizerine kurulmustur. Bu
durumu Il. Mahmut sarayda yaptigi bazi degisikliklerle sadrazamin yetki ve
gorevini daha kiigiilterek idari bir yapiya dontistiirmesiyle baslatmistir. Yetki alanm
daralan sadrazamin altinda yonetilen seyhiilislamin ayri bir birim olarak belirmesi
ve kazaskerligin seyhiilislama baglanmasi bu donemde ortaya ¢ikmigtir. Devletin
gayri miislim tebaaya verecegi haklar ve devlet yapisina dair diger yenilikler
tartisilirken ulema yogun bir faaliyet gostermistir. Bu donemde bir taraftan Bati
tarzinda kurumlari ortaya ¢ikarabilmek ve yapilandirabilmek i¢in Batili anlamda
egitim alan 6grenciler yetistirilmeye baglanmistir. Bu noktada ortaya ¢ikan ayrim
ilerici gerici ve bugiin de kullanimda olan Aydin-dinci farklilagmasini bagrinda
tasimaktadir (Berkes, 2003, s. 172, 175).

II. Mahmut’un gii¢ aldig1 bu yapmin aksine Istiklal Savasi’nin kazanilmasindan
sonra bir dizi tepeden inme diizenleme sonrasi Cumhuriyet Halk Firkasi ilmiye
siifini ortadan kaldirmis ve tarikatlar1 yer altina itmistir. Bu suretle Tiirkiye'de dini
giiciin iki dayanagini fiilen yikmakla beraber din gorevlilerinin kendisine
baglandig1 Diyanet Isleri Baskanlig1 kanaliyla dini denetlemeye devam etmistir
(Mardin,1991, s. 123). Cumbhuriyet rejiminin din karsisindaki tavri diinya
sisteminin tepkisini tizerine ¢cekmemek ve bu sisteme sadakatini belgelemek i¢in
Islam’dan doktrin olarak uzak durmak ve giindelik Islami uygulamalar1 yasaklamak
olmustur. Diger taraftan ayni rejim kurmakta oldugu yeni diizene medar olmak
lizere Islami duyarligi siyasi iletisimin ve toplum biitiinliigiiniin yegane harg
malzemesi haline getirmistir. Devlet insanlarin dine bagliliklarinin onlara sahsiyet
kazandirdigi her alanda dinle kavgali olmus, insanlarin dine baghliklariin devletin
isine yaradig1 her alanda dini kullanmustir (Ozel, 2014 s. 184). Cumhuriyet Halk
Firkasi'nin 1947'de toplanan yedinci kongresinde cok partili rejime yesil 151k
yakilmasiyla laiklik politikalar1 yumusatilmistir. CHP gelecek segimlerde, dini
muhafazakarlari etrafinda toplayan DP ile kars1 karsiya gelecegi igin 6nlem almak
istemistir. Ancak tek sebep bu degildir. islam’in Sovyet tehlikesine bir kalkan

olarak diisiiniilmesinin yani sira Cumbhuriyetin laiklesme siyasetinin yarattig1
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bosluktan, bazi 6nde gelen CHP iiyeleri de rahatsizlik duymaktadir. Baz1 delegeler,
yeni kimlik kurulmasi ugrunda din egitim ve Ogretiminin biitiin izlerinin
silinmesiyle CHP’nin ¢ok ileri gitmis oldugunu diistinmektedir (Mardin,1991, s.
123). Tek parti doneminde yer altina itilerek muhafazakarlik i¢inde konumlanan
I[slam bu tarihten sonra biitiinlestirici unsur olarak tekrar sahneye c¢ikmustir.
Baskilanan yapi sebebiyle ekonomik siiregler ya da kapitalizm tartisilmamus, kiiltiir
ve medeniyet meselelerine odaklaniimistir. Ve konular genellikle diinya ekonomik
sisteminden bagimsiz bir bigimde ele alinmistir. Amerikan baskisiyla olusturulan
yeni sistemde kapitalizme gorece elestirel yaklasan ve “liglincii yol” arayan bazi
muhafazakarlar bile kapitalizmi sosyalizm karsisinda ehven-i ser bulmuslar fakat
yine bundan ayn disiiniilemeyecek kiiltiirel sikintilardan hayiflanmislardir
(Mollaer, 2016 s. 249). Cok partili sistem igerisinde ¢esitli evrelerde gerceklesen
askeri darbelerle birlikte 90’11 yillara gelinmistir. Bu sirada edebiyat ve sinema
alaninda ileride gorecegimiz iizere Yeni sinema- Ulusal sinema- Milli sinema
tartismalar1 yaganmistir. Doniisen sistemde olusan kimlik arayislar1 bu mecralarda
yapilan tartismalarla miizakere edilmistir. Bu siirec icerisinde Tiirk-Islam sentezi
fikri 6ne ¢ikmus, Tiirklesmek, Islamlagsmak, Muasirlasmak seklinde calisan ideoloji
muhafazakarlik bi¢cimine donlismiistiir. Sovyet tehdidi ve Amerikan ittifakina
dayali fonlamanin iilkeye getirdigi cehrede Islam ulus devletin icraatlarin
sorgulayan bir dil tagimakla birlikte daha ¢ok dis diismana karsi bir savunma
fikriyle amilmistir. Sovyetler Birligi’nin dagilmasiyla birlikte iki kutuplu diinya
fikri son bulmus, kiiresel sistem i¢in yeni diisman olarak Islam belirlenmistir. Bu
gelisme iizerine kimligindeki derin islam gegmisi Tiirkiye’nin yine karsisina
cikmistir. Ihmli islam- Terdrist Islam kiskacina alinan Miisliiman toplumlarda
iliml1 oldugunu gdsterme gabalari 6ne ¢ikmug, Islam’1 bir doktrin olarak algilayan
fikirler geri ¢ekilmistir. Kapitalist sistem kendi biinyesinden ¢ikardigi karsitlarini
birer birer temizledikten sonra sadece islam bu kiiltiirle uzlasmazligi bulunan bir
gii¢ olarak goze carpmustir. islamin elestirel giiciinii etkisiz kilmak igin yapilan ilk
deneme Miisliiman esittir terdrist denklemini kurmak olmustur. Boylece Islam
basat kiiltiirel hayat sahasi i¢inde yer verilemez bir unsur vasfiyla etiketlenmistir.
Bu yontemle Islamin kokiinii terdrist etiketiyle kazimak islerine gelmeyince Islam’1
sisteme entegre etme fikirleri gelistirilmistir (Ozel’den aktaran Kara, 2019, s. 50).

Amerikali akademisyen Leonard Binder Islamic Liberalism (Chicago University
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Press, 1988) adli eserinde Islami liberalizmi “Kutsal Kitaba dayali geleneksel
[slami yonetim anlayisini temin eden, fakat ayni zamanda liberal siyasi
uygulamalar1 Islam geleneginin kabule sayan sahih bir yorumuna dayandiracak
yorumcu bir ger¢eve sunabilen anlayis olarak agiklamaktadir. Projenin hedeflerini
gizlemeyen Binder “Islam, rakip bir toplumsal kuvvet tarafindan kullanilmasina
imkan verilmeden, burjuva ideolojisinin bir pargast haline getirilmeli ve liberal
kapitalizmin ydriingesine sokulmalidir.” fikrini 6ne siirmektedir (Ozel’den aktaran
Kara, 2019, s. 42). Bu zamana kadar ¢atisma, uyusmazlik baglaminda yiiriiyen
Islam kapitalizm tartismasi farkli bir dil ve form icinde yeniden giindeme
getirilmeye baslanmistir. Amerika’da gesitli gazetelerde ¢ikan Protestan Islam veya
Kalvinist islam ad1 altindaki yazilarda giindeme getirilen “Avrupa’nin kapisini
calan Tiirkler Islamin kapitalizmle uyusabilecegini (coexisting) gdsteriyor...”
ifadeleri kullamlmustir... Islamin (kiiresel) kapitalizmle uyusabilecegi tezini
isleyen bu yazilar klasik oryantalizmin “Dogu’nun duraganligi” tezine karsilik;
I[slamin Protestan ahlak icinde kapitalizmle uyumlu hale getirilebilecegini
savunmaktadir (Emre, 2018, s. 143). Yasanan bu kirilma Islamcilikla
Misliimancilik arasinda bir ayrim ortaya ¢ikarmig bunun farkinda olmayan
seckinler arasinda da entelektiiel miyopluk bir hastalik olarak belirmistir. Yaygin
muhafazakdr sag siyaset bu baskilarin kurdugu dengede Islamci degil
“Miisliimanct” bir siyaset yiriittiigii izlenimi vermektedir. Son derece pragmatist
bir siyasi tavrin adi olarak “Miisliimancilik” Islamciligin tam muhalifi bir durusu
temsil etmektedir... “Miisliimanci” siyaset bir siyasal iddia icermemekte ve bir
ideoloji saglamamaktadir. Tiirkiye’de bu gilinkii iktidarin siyaset teorisyenleri
Islamcilig: “klan siyaseti” olmakla itham ederek asagilamistir. Siyasi uygulayicilart
tarafindan “Islamcilik yaptik da ne oldu” ifadesiyle giindeme gelen ve
muhafazakarlik i¢inde konumlanan “Miisliimancilik” kiiltiirel anlamda dini rengin
agir bastig1 bir gelenekten beslenen, sosyolojik olarak belli bir ekonomik seviyenin
altin1 temsil eden, merkez dis1 toplumsal kesimlerin siyasette konum arayislarinin
ad1 olarak tanimlanabilmektedir. Bu tavir ideolojik gerekcelerden ¢ok, dayandiklari
toplumsal tabanin ¢ikarlarini, gii¢ arayislarini siyasete tasiyan bir iktidar arayisi
olarak okunmaktadir. Tiirkiye’deki Batici ¢evreler, bu kesimlerle iktidari, kamusal
alan1 paylasmaya niyetli olmadiklarindan tam bir yanilsama igerisinde her tiirlii

kiiltiirel ve toplumsal aidiyeti Islimcilikla es goriip tavir almaktadirlar (Emre, 2018,
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s. 35,36,37). Ilimli Islam- Terdrist Islam kiskacinda ekonomik ve siyasi yoénden
yapilan bu Protestanlik vurgusuna ragmen yer yer Katolik kimlik c¢agrilar1 da
giindeme gelmektedir. Papa 16. Benediktus, 12 Eyliil 2006 tarihinde Almanya’ya
da yaptig1 bir konusmada Hz. Muhammed’in aslinda cihattan baska yeni bir sey
getirmedigini ve ogretisini gli¢ ve siddet kullanarak yaydigini iddia etmistir. Bu
konusma Islam’1 terdrle esitleme cabalar1 igerisinde okunmustur. Hz.
Muhammed’in peygamberligini kabul etmeme ve oryantalist ¢irkin orta ¢ag Islam
algisiyla beliren ortak Hristiyan gorilis, bazi ilim adamlarmin farkli goriiste
olmalarina ragmen Avrupalinin kafasinda hala durmaktadir (Aydin, 2008, s. 225,
226). Yine Papalik tarafindan 2013 yilinda, Fatih Sultan Mehmet doéneminde
Osmanli ordularinin Italya’nin Otranto sehrine kars giristigi kusatma sirasinda dlen
800 Hristiyan aziz ilan edilmistir. Aradan bunca yiizy1l gegtikten sonra
gerceklestirilen bu kutsamanin yeni Avrupa kimliginin olusumuyla yakindan ilgisi
bulunmaktadir. Tarihsel bir hesaplasmay1 bugiine, Avrupalinin giindemine tasiyan
Papa aslinda Avrupa Birligi’'nin kimlik politikalarina dogrudan miidahalede
bulunarak tarih bilincini hatirlatmaktadir. Bunun yani sira Biiyiik Ortadogu
Projesi’yle ayni zaman diliminde “Avrupa Islam’1” tabiri giindeme gelmeye
baslamistir. Kendi i¢inde kimlik kavgasi veren Avrupa, tek biitiinlikmiis gibi,
Miisliimanlar s6z konusu oldugunda onu edilgenlestirerek miidahale hakkini
kendinde gorebilmektedir (Emre, 2018, s. 130, 131). Bu dogrultuda Islam ve
Hristiyanlik zith@inda, Islam’1 bir tehdit gorerek kendi iglerinde bir biitiinlesme
unsuru olarak kullanan Avrupa toplumlarmin bu diisiincesi, bugiin de cesitli
bigimlerde islemektedir. Almanya ve Fransa’da Avrupa Islam’i adina sahaya
stiriilen din anlayis1, dini bigimlendirme projesi, sekiiler devletin dine miidahalesi
olarak goriilmektedir. Koken itibariyle Miisliiman kimligi ile tanman isimler eliyle
dine yapilan bu miidahalenin, dini agidan mesrulastirilmasi miimkiin olmadig: gibi
bu diizenlemeler Islami olarak goriilemeyecek durumdadir. Buradan liberal bir
siyaset anlayisina kap1 aralanamayacagi belli oldugundan modern sekiiler siyasetin
kutsanmis sembollerinin Islamilestirilemeyeceginin farkina varilmasi énemli olan
asil meseledir (Emre, 2018, s. 260). Yine bu baglamda Avrupa Birligi Genel
Sekreteri Jacques Delors “Biz bu Miisliimanlarla ne yapacagiz... Biz bunlar
hakkinda bir sey bilmiyoruz” ifadelerini kullanmistir.  Sarkiyat etiitlerinin

iilkesinde yasayan; yani Sark diinyasini, Islimlig1 en modern metotlarla incelemis,
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Hafiz’in gilizelim siirlerini Voltaire’in diline aktarmis insanlar ve onlarin
politikacis1 boyle konusmaktadir. Kiiltiir alaninda seviye bu oldugu vakit tabii
olarak Avrupa ile biitiinlesme meselesini sadece iki ziimre tasimaktadir: Birincisi
diplomatlar ve ikincisi de is adamlari, bu en kesin seydir (Ortayli, 2020, s. 123).
Bugiin, Tiirkiye’de AB’nin iktisadi ve siyasi olusumu disinda kiiltiirel boyutu ¢ok
az tartisilmaktadir. Kiiltlir, bir hayat tarzin1 ve ge¢mis kusaklarin mirasin ifade
ettigine gore, tarihsel gecmis, hal ve gelecek acisindan bu uyum sorununun
tartisilmas1 gerekmektedir. Oysa toplumda hem idare edenler hem de idare
edilenler, AB’ye sadece iktisadi refah, serbest isgiicii dolasimi konular1 etrafinda
ilgi gostermektedir... Diger bir kisim ¢evreler de insan haklart gibi kurumlar
acisindan diisiinmekte olup; asil O6nemli sorunun tartisilmasindan herkes
kaginmakta, belki de hoslanmamaktadir. Avrupalilar tarafindan bazen belli belirsiz
“bizimkinden” bagka ethik degerler var fikri sik sik tekrarlandigi halde; Tiirk
diistince diinyasinin bu sdylemin iizerine egilmemesi, bu konuyu tabu haline
getirmesi bir deve kusu tutumudur. Kuskusuz bu konuda yapilacak tartigsmalar
Avrupalilarin kendileri i¢in koyduklar1 ve var oldugunu ileri siirdiikleri ayirimei

kistaslar elestiriye agacak ve maskelerini diistirecektir (Ortayli, 2020, s. 1).

AB’nin Avrupa kiiltiiriini koruma hedefindeki Eurimages’in ve Tirk
sinemasinin bir portresini ¢ikarmak hedefiyle girisilen bu ¢aligmada sinema ve
gelisimini tartismadan Once kimligi yansitan tiir olarak portre konusuna kisaca
deginilmelidir.

1.2.4. Portreye Yaklasimlar

Portre kelimesi, kdkeni ‘protraho’ sozciliglidiir ve Orta Cag’da ‘kopyasini
yapmak’ anlamina gelen Latince bir kelimedir. Portreler var olduklar1 zamandan
bugiine iktidar1 ve giicii temsil etmektedir. Portrelerin tanimlama giicli onu siyasi
iktidarlarin kendini tanitma ve taniyan kisiler {izerinde bir otorite kurmak i¢in
kullanmalarina neden olmustur. Portreler halkin iizerinde gii¢lii etkileri s6z konusu
olmas1 sebebiyle tiim kisilik 6zelliklerini tasidiklarindan dolay1 bilingli olarak
bazen farklilastirarak ve gii¢c temsili olarak bigimlendirilmislerdir (Ayyildiz, 2017,
s. 17-18). Portre resmiyle alakali ¢alisma genellikle portre resminin kimlik
tanimlama ve kimlik olusturma yetileri lizerinde durmaktadir. Portrelerin kimlik

olusturma ozelligi vardir ve bu tanimlama o&zelliginden yola ¢ikarak, farkl
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kiiltiirlerde, mitolojiden, dinden, felsefeden aldigi giig¢le, kendini ilk siraya
yerlestirmigtir. GOrme siireci islerken insanin kendini gormesi miimkiin
olmadigindan alg1 diinyasinda imgeler olusturulurken kendi varligina ait imgeler
olusturamamaktadir. Insan kendiyle ilgili imgeleri ancak baska bir gézde kendini
gorerek olusturabilmektedir. Gozlin degeri ve giicli onun kendisini var kildig1 ve
gordiigli yer olan aynanin da varligina anlam katmaktadir. Tanimlama bir olguyu
var kilmakta bu anlamda tanimlama giiciinii elinde bulunduran da giiglii olmaktadir.
Bu anlamda portre tanimlayan ve goriinen olma 6zelliginden aldig1 gii¢le imgeler

diinyasinda en tepeye oturtulmaktadir (Ayyildiz, 2017, s. 1, 7).

Sanat dehasinin tasarladig1 en iyi arag olarak portre gegiciyi temellendirmek
ve anlik varolusu daimilestirmek i¢in kullanilmaktadir. Portre resmi de resim
sanatinin igerisinde gelisim siirdiirlirken, ayrica olusan toplumlarin igerisinde
siiflarin gelismesi ve bu siniflarin giiglerini dikta ettirmek ve kendilerini tanitarak
mutlak yonetim giiglerini ellerinde tutmak istemeleri sonucunda ayr1 bir konuma
sahip olmustur. Portre resmi bireycilik 06zelligi tasidigindan, kisiye ozgilin
ozelliklerin yansitildig1 ya da aktarildigi bir konu tiiridiir. Roma imparatorlugu
doneminde portre ifade ve temsil amaci ile kullanilmaya baslanmistir. Ayrica
kisilerin toplum igerisindeki statiilerini simgeleyen bu gercekei biistlerin diginda,
portrenin resim Sanatina girisinin somut Ornegi olarak, Fayyum portreleri
gosterebilir. Roma imparatorlugu yonetimi altindaki Misir'da ortaya ¢ikan ve antik
Misir Kiiltiirii 1le Misirhilar ig¢in yeni olan Roma imparatorlugunun kiiltiiriiniin
birlesmesi olan Fayyum portreler bu yoniiyle de Bat1 sanatinin portre kavraminin
en temel Ozelligini karsilamaktadirlar. Batili portre sanati, gosterilen bireyin
portesinin izleyicide gerceklik algis1 yaratmasiyla sonuglanir. Portreler, goriilme ve
taninma amaci giidiildiigii i¢in izlenmeye hazir olarak tasarlanmislardir. Belli baslt
Batili portre 6rnekleri izlendiginde bu portrelerin, kisileri belli bir sunum sekli ile
izleyene gosterdigi goriilmektedir. Tarihsel gelisimi iginde portrenin diger bir rolii
kisiyi tanimlamanin yani sira kisiligini, psikolojisini ve karakterini tanimlamasi
durumudur. Karakterin degisken ve soyut bir kavram olmasi1 sebebiyle portreyi
yapan sanat¢inin karakterin varligini fiziksel tasvir lizerinde seyirciye sezdirmesi
gerekir... Yalnizca fiziksel bedene ait olmayan... kimlik ¢ok soyut, yari ruhsal bir
seydir. Bu anlamda portreler nesnel olarak somutlastirarak kimligi goriiniir kilma

goreviyle karsi karstya kalmaktadir (Erkal, 2013, s. 3-4). Tanimlayici 6zelligi olan
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portreler, kimlik olusturmak i¢in kullanilmaya baglanir. Kendini tanimayan, kendi
imgesine yabanci olan “ben” artik kimlik tanimlama araci olarak ortaya cikar.
Acgiklama kudreti yoluyla imgenin iktidari: goriiniisiin degismesiyle modele
benzerligini yitiren portre, benzerlik veya kimligi belirleyici tanima kudreti,

aciklamayi ortaya ¢ikarma giictidiir (Ayyildiz, 2017, s. 16).
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2. EURIMAGES VE IDEOLOJIK ISLEVi

Glimriik Birligi ile baslayip siyasi birlesmeyle tamamlanmasi hedeflenen
Avrupa Birligi bu birlesme agisindan kiiltiir bagligini ¢ok 6nemsemektedir. AB’de
hizmet bashig1 altinda kategorilestirilen ve bir hizmet iriinii olarak devletin
giivencesi altinda olmasi gerektigi diisiiniilen medya ve sinema faaliyetleri,
ABD’deki bakistan temel noktada ayrigmaktadir. ABD kiiltiiriin hizmet degil mal
kategorisinde degerlendirilmesi gerektigini diisiinmekte ticareti yapilan herhangi
bir {irlin yaklasimi sergilemektedir. ABD merkezli Hollywood yapimlarinin
olusturdugu ekonomik ag ve filmlerin bigimsel yapisina bir karsi ¢ikis ve alternatif
olmak adina AB medya alaninda ¢esitli diizenlemeler yapmistir. Yaptig1 bu medya

diizenlemeleri ve fon olusturma islemlerinden 6nemli bir tanesi de Eurimages’dir.

2.1. EURIMAGES KAVRAMI

1989 yilinda kurulan Avrupa Konseyi Yaratic1 Sinematografik Gérsel Isitsel
Eserlerin Ortak Yapimi ve Dagitim Fonu, kisaca adi1 Eurimages, olan kurumun
temel amaci ortak, tek bir Avrupa kiiltiiriiniin korunup yayginlagtirilmasidir.
Merkezi Fransa’da Strasbourg’ta olan fona, katilan her iilkeden belli bir miktarda
kaynak ayrilmaktadir. Bu yontemle olusturulan Eurimages fonuna Avrupa Birligi
liyesi olmayan tlilkeler de katilabilmektedir. Bu anlamda fona kaynak ayiran ve
ortak yapim siirecine dahil olan iilke sayis1 AB’ye iiye iilke sayisindan fazladir.
Biitiinlesik genis bir pazarda sinema iirlinlerini dolastirmak isteyen iiye lilkeler ve
sinemacilar1 bu sayede AB’nin siyasal biitiinlesmesine dair c¢esitli asamalara
muhatap olmadan film iiretip dagitabilmektedirler. 2021 itibariyle Eurimages’a tiye
40 devlet bulunmaktadir. Her iiye iilke, ortak yapim ve film gdsteriminin yani sira
tanitim ve cinsiyet esitligi girisimlerine destek verilmesi i¢in yiiriitme organi olan
Yonetim Kurulu'na bir temsilcisini atamaktadir. Alfabetik sirayla bu 40 iiye su
ilkelerden olugmaktadir; Almanya, Arnavutluk, Avusturya, Belcika, Bosna Hersek,
Bulgaristan, Cek Cumbhuriyeti, Danimarka, Ermenistan, Estonya, Finlandiya,
Fransa, Giiney Kibris (Cyprus), Giircistan, Hirvatistan, Hollanda, Irlanda, ispanya,
Isveg, Isvigre, Italya, izlanda, Kanada, Karadag, Kuzey Makedonya, Letonya,
Litvanya, Liikksemburg, Macaristan, Norveg, Polonya, Portekiz, Romanya, Rusya,
Sirbistan, Slovakya, Slovenya, Tiirkiye, Ukrayna, Yunanistan. Ingiltere

Eurimages'a 1993’te katilmis ve 1995 itibariyle tiyelikten ¢cikmustir.
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Olusturulacak filmlerin yapim siirecinde ¢alisan ekiplerin belli puanlama
sistemiyle puanlanmasi sonucu filmlerin Avrupalilik kriteri tasiy1p tasimadigi belli
olmakta ve filmler yapilmaktadir. Eurimages’in beyan edilen amaci ‘Avrupa film
endiistrisinin degerini artirmak’tir. Yapimla birlikte dagitim ve gdsterimleri de
destekleyen fondan tahsis edilen kaynagin en biiyiik kismi1 ortakyapim projelerinin
yapim asamalarinda kullanilmaktadir. 1997°ye dek Eurimages, halihazirda devam
eden iki-uluslu ortakyapim sozlesmelerinin siirelerinin uzatilmasini tesvik etmisse
de yeni sozlesmelerde yalnizca ii¢ ya da daha ¢ok uluslu olanlar1 desteklemistir.
1997°den itibaren bu durum degismis ve fon, yeni imzalanan iki-uluslu s6zlesmeleri
de desteklemeye baslamistir. Eurimages’in yonetim kurulu, iiye iilkelerin her
birinden birer temsilci i¢erir. Bu kurul, desteklenecek projelerin yeterince ‘ Avrupai’
olup olmadigint degerlendirmek i¢in European Convention on Cinematographic
Co-production’m belirledigi bir puanlama sistemini takip etmektedir. Bir tirliniin
kiiltiirel icerigi lizerinde hiikkmii olan sanat¢ilarin her biri, bireysel olarak ve yapim
asamasindaki sorumluluklar1 gozetilecek sekilde ele alinmaktadir. Desteklenecek
projelerin Avrupa’da yasayan bir yonetmeni olmalidir. Filmin yonetmeni, senaristi
ve basrol oyuncularinin her biri, eger Avrupalilar ise, filme 19 puanlik bir cetvelde
ticer puan kazandirir. Avrupali yardimcit oyuncularin her biri ikiser puan;
kameraman, ses yonetmeni, sanat yonetmeni gibi caligsanlar ve stiidyo, ¢ekim ve
yapim sonrast mekanlar1 ise birer puan kazandirir. Bir filmin “Avrupai kabul
edilmesi icin en az 15 puan kazanmasi gerekmektedir. Yapilan projeler i¢in
aktarilan kaynagin gise gelirler1 iizerinden geri Odenmesi gerekmektedir.

(https://rm.coe.int/setting-up-a-european-support-fund-for-the-co-production-and-

distribut/16804b86e2). Bu agidan uzun biirokratik siirecler yiiriimektedir. Fonun

kuruldugu giinden bu yana yasanan siire¢ iginde 2000 yilinda yapimin dagitim
potansiyeli ve yapimin sanatsal potansiyeli gibi kavramlar ortaya ¢ikmustir. Bir
iirlinlin dagitim potansiyelini 6lgmek icin, ‘satis 6ncesi dagitim tahminleri, dagitim
sOzlesmelerinin miktar1 ve igerikleri, lirlinlin piyasa finansmani ve yapimcisi ile
yonetmeninin ge¢mis tecriibeleri’ gozetilerek, iriiniin ticari uygulanabilirligi
degerlendirilmektedir.  Ortak yapimcilarin paylarmin oranlarini da belirleyen
Eurimages yonetmeligi bu anlamda pazarin isleyisi konusunda etkili olmaktadir.
Eurimages’in destekledigi ortakyapimlarda biitcenin biiyiik kismini iye iilkelerin

saglamasi sart1 aranmaktadir. Avrupa disarisindan en fazla yiizde 30 katkiya izin
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verilmesiyle birlikte, herhangi bir ortagin yiizde 80'den fazla katki saglamasina da
izin verilmemektedir. Projeler i¢in ayrilan toplam Odenegin yarisini distlenen
Fransa, ayni zamanda projelerin en az yarisinda ortakyapimci olarak gorev
almaktadir (Govil vd., 2012, s. 342-343). Sanat1 organize etmek konusundaki eski
gelenegi daha oOnce ifade edildigi iizere Fransa bu anlamda yine 6n planda
durmaktadir. Yukarida siralanan kalabalik {iye grubu igerisinde sinemanin
himayesiyle ulasilacak Avrupa hedefinin hangi ideolojiyle hareket edecegi bu

anlamda soru isareti olarak belirmektedir.

2.1.1. Eurimages’in Ideolojik Islevleri

Avrupalilik  yeni bir politika olarak medyanin bir {rini olarak
tasarlanmaktadir. Bu tasarinin niianslar1 ulusalciligin duygusal boyutlarinda degil,
daha ¢ok yasam tarzi ideolojilerinde kendini gostermektedir. Teknokratik
ideolojiler basta olmak iizere uydu televizyonu, reklamcilik, yiyecek ve turizm gibi
alanlara hakim ideolojilerle kendini gosteren Avrupa fikri ulusun duygusal
bagliligiyla fazla ilgilenmemektedir. Ulusal olanin disindaki iiriinlerle ilgilenen
AB’nin Avrupali kiiltiiri bu se¢im Siirecinde yaratilmasi gereken bir parametredir
ve son kertede ‘olusmakta olan Avrupa kiiltiirii’ agisindan olugsma siireci ‘olmak’
tan daha 6nemli bir anlama gelmektedir. Siirecin yol haritasini ¢agristirmak adina
yine Avrupa’dan bir &rnek vermek gerekirse 1861°de Italya’nin birlesmesi
Risorgimento (dirilis, yeniden dogus)’dan sonra birlesmenin 6nemli mimarlarindan
olan Massimo d’Azeglio iinlii bir séziinde syle demistir: “Italya’y1 yarattik, simdi
sira Italyanlar1 yaratmada”. Bugiinkii tabloda da benzer sekilde Avrupa
birlestirilmis ancak Avrupalilar heniiz “icat” edilmemistir (Delanty, 2013, s. 40,
67). Icat sirasinda ulusalin dislanmasi seklindeki en belirgin ideolojik gergeveyle
birlikte daha 6nceki boliimde deginilen Avrupa’ya hakim olan Avrupamerkezci ve
oryantalist ideolojilerin de bu anlamda akilda tutulmasi gerekmektedir. Yine bu icat
etme siirecinin ulus insasinin en belirgin ilk 6rnegini veren Fransa onderliginde
sanat araciligiyla ve uluslararasi bir baskiyla ilerledigi dikkatlerden kagmamalidir.
Sinemanin kendisi de bir dizi gelisme sonrasinda Fransa’da icat edilmistir. Bu
gelismenin bazi1 detaylar1 Avrupa’yr ve sinemayi anlamak adina Onem arz

etmektedir.
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2.2. SINEMANIN KESFEDILMESIi, PAZARLANMASI VE
YAYGINLASMASI

19. yiizyilin ilk yarisinda fotografin icadi, teknoloji Oncesi cagla bugiin
arasinda dnemli bir ayrim ¢izgisi olusturmustur. Insanoglunun dogay1 sanatsal yolla
taklit etme diirtiileri her zaman temel olarak aynidir. Ancak 20. yiizyilin teknigin
olanaklariyla sesleri ve goriintiileri kaydetmeyi saglamasi ve yeniden iiretime
imkan vermesi yepyeni, heyecan verici se¢enekler sunmustur (Monaco, 2008, s.
72). Fotograf, film ve ses kaydi tarihsel perspektifimizi carpici bir bigcimde
degistirmistir. Bu kirilmadan once, sanat1 iiretmenin tek yolu “gercek (simdiki)
zaman”dir (realtime). Sarkici sarki sOyleyerek, Oykiicii oykii anlatarak aktorler
dramay1 oynayarak simdiki zamanda temsil etmektedir. Cizimin ve (resim yazidan
gecerek) yazinin tarih Oncesindeki gelisimi, iletisim sistemlerinde 6nemli bir
sigramay1 gostermistir. Goriintiiler saklanabilir, Oykiiler korunabilir, sonra da aynen
hatirlanabilir duruma gelmistir. Sanatlarin yedi bin yillik tarihi, aslinda bu iki
temsile dayali -¢izimsel ve yazinsal- iletisim aracinin (representative media)
tarihinden olusmaktadir. Bu anlamda kaydetme ya da kayit yapma 6zelligine sahip
iletisim araclarmin (recording media) gelisimi, tarihsel acidan yedi bin yil
oncesindeki yazinin kesfi kadar 6nemlidir. Temsil sanatlarindaki estetikgileri
ilgilendiren ne anlatildigi degil, nasil anlatildigi bakisinin aksine kayit
teknolojileriyle olusturulan sanatlarda konu ile gozleyici (sanat yapitini alimlayan
kisi, dinleyici, seyirci) arasinda cok daha dogrudan bir iletisim hatti kurulmaktadir.
Kendi kod ve gelenekleri olan kaydetme 6zelligine sahip iletisim araglarinin dili,
cizimsel ve edebi dile gore, onemli 6lgiide daha basit ve dogrudandir (Monaco,
2008, s. 30).

19. ylizyillda bu gelismelerle birlikte gormenin kaynagi da degismis ve
onceden disaridaki, bakilan nesnenin -6rnegin doganin olusturdugu kaynak, artik
bakanin deneyimine, onun gozlerinin kaydettiklerine, onun dogasina devrolmustur.
Aydmlanmanin baglattig1 kimlige dair farklilik arayislar1 ve diisiince lizerinde
gelismeye baglayan boliinme silireci gormeyi de Oznellestirmistir. Gorme,
bakilanin/goriilenin temsiline, taklidine, hakikatine olan bagimliligindan kurtularak
liberallesmistir. Her tirlii referanstan soyutlanip 6zerklesen gbrme tizerine

disaridan dayatilabilecek otorite, hiyerarsi ve normlar asinmistir. Temel belirleyici
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nokta herkesin baktiginda kendi kurdugu imgeyi olusturmasina doniigmistiir.
Bireyselleserek esit ve demokratik bir form alan bu yeni gérme rejimi, imgelerin
iretildigi yeni teknolojilerle birlikte oOrgiitlenmistir. Bu teknolojiler imgenin
parcalara (fragmanlara) boliindiigli, bu pargalarin belirli bir sira ve hizla izlendigi,
sinemay1 &nceleyen seyirliklerden olusmaktadir. izleyicinin, ¢evresinde donen
silindire resmedilmis doga, kent veya savas manzaralarini izledigi panoramalar,
kozmorama, georama, neoramalar; bu manzaralarin arkadan aydinlatilmasiyla
saglanan efektlerle sunuldugu dioramalar vb. Bunlarin yani sira gesitleri ve okurlari
hizla artan gazete ve dergiler, ilanlar, reklamlar, karikatiirler, illiistrasyonlar, yeni
icat litografiyle ¢ogaltilan baskilar ve son olarak fotografin (Baudelaire, 2013, s.
39, 43) icadi imge iiretimini sanayilestiren ilgili bir dizi teknik kesfin trtintidiir.
Fotograf, yalnizca tiikketim mallarmma dayali yeni bir ekonominin degil, ayni
zamanda artik referans noktalarindan etkili bir bicimde azat edilmis gdsterge ve
imgelerin dolasima girdigi ve ¢ogaldigi yeni bir bigimlendirme seriiveninin merkezi
icadidir. 19. ylizyildaki "fotograf etkisini" kavramak agisindan fotograf, gorsel
temsilin kesintisiz tarihinin bir parcasi olarak degil, deger ve miibadele iizerine
kurulan yepyeni kiiltiirel bir ekonominin temel bilesenlerinden biridir (Crary, 2004,
s. 25). Bunlara ek olarak olusan gérme tutkusunun basli basina bir amag haline
getirdigi seyahatler; bu seyahatlerin goriintiiledigi insanlar, mekéanlar, isaretler;
trenle giderken panorama seyrine doniisen doga bu donemin karakteristik
gelismeleridir. Olusan bu yeni gorsel kiiltiirle eklemlenen edebiyat ve sanatla
birlikte sanatin aristokratik sasaast son bularak avamlagmaya baslamis ve
eglencelik seyirler imgenin tirmanan giiciinii tagimaya baslamistir. G6zleme/izleme
etkinliginin yeniden orgiitleyen bu modern cergeve sayesinde sanat, giizelin, iyinin,
dogrunun sanatci disindan belirlendigi klasizmi ve onun mimetik ilkelerini terk
edebilmistir. Romantizmin etkisiyle gelisen bu siiregle benzetme ve taklit gibi
kavramlarin yerini ‘ifade’, ayna mecazinin yerini ‘fener’ almistir (Baudelaire, 2013,
S. 39, 43). Gormenin 6znellestigi ve ortak bir gorme imkaninin iyice dagildig: bir
zaman diliminde biitiin bu teknolojik icatlarin birlesimiyle sinema ortaya ¢ikmustir.
Insanoglunun “neyi kaybettik, aslinda biz neyiz?” sorularini sorma yetenegini
kaybettigi bir anda beliren bu c¢ikis hakikatin kaybedildigi diistincesinin de
kaybedildigi bir donemi isaret etmektedir. Bu anlamda sinemanin ortaya ¢ikisi, bir

gereksinim olarak teknik bir “ilerleme”den ziyade, manevi bir gerilemeye kars1 bir
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c1glik olarak degerlendirilmektedir. Bu ylizden de sinema ayn1 insan gibi, iki ugtan
gerilmis bir ipe benzemektedir. Bir ucu, kendi teknik donaniminin iiretiminin
miimkiin oldugu modern teknolojiye, 6teki ucu ise modernitenin kaybettirdigi
seyleri “hatirlamaya” yardimci olacak bir manevi hafizaya yonelmektedir. Bu
sebeple sinema asagiya yakin bir ugta iki parcali olarak kullanima sokulmustur
(Giilsen, 2020, s. 20- 29). 20. yiizyila gegis yapilirken ABD’nin genis bir kiiltiirel
anlam ireten ucak, daktilo, elektrik 15181 ve telefon gibi makineleri icat ettigi ve
bunlar1 iktidarin ideolojilerinin yayicist haline getirdigi bir zamanda sinema
teknolojisi ve anlati birlikte ortaya ¢ikmistir.  Bu durum bakis agisina ve diinyay1
yorumlarken durulan yere gore, mekanik bir hiillyanin ya da kabusun hakiki
imgesini yaratmistir (Grantham’dan aktaran Govil vd., 2012, s. 113). Bu icatlar
igerisinde sinema, modern diger teknolojik yeniliklerin gogundan daha fazla olarak
kolektif bir icattir. Telefon, telgraf ya da telsizden farkli olarak sinema farkli
mucitlere ait farkli kiigiik kesifler serisine dayanmaktadir. Amerika’da sinemanin
ortaya ¢ikisinda baslica rolii Thomas Edison oynamis, bu alandaki ¢aligmalarin
¢ogu onun New Jersey’deki laboratuvarlarinda gergeklesmistir. Ingiliz William K.
L. Dickson, Edison adina bu proje tlizerinde ¢alisip 1889 gibi erken bir tarihte kisisel
bir alimlima olarak kaba bir gosterim sistemi gelistirmistir. Bu sirada goriintiiyti
genig bir izleyici topluluguna yansitmak gibi 6nemli bir probleminin anahtar
noktasi, aralikli devinim diizenegidir. Sinemanin kalbi olan bu diizenek tek tek
goriintiiler dizisinin kaydedilmesi ve perdeye yansitilmasina dayalidir. Bu sistemin
amaci insanin goriisiindeki kesin bir eksiklik olan goriisiin devamliligina dayali
stirekli devinim goriiniimiinii saglamaktir. Beynin bir goriintiiyii, kaybolusundan
sonraki kisa bir siire igin belleginde tutmasina dayanan psikolojik durum
kullanilarak devinim yanilsamasin1 saglamak icin hizla tek tek Kareleri
yansitabilecek bir makine yapimi gelistirilmistir. 10. Yiizyilin basinda yazdigi
Kitabii’l Menazir adli eseriyle gérme konusundaki bu durumu inceleyen El-Hazin
sonras1 19. yiizyildaki bilim insanlar1 kuram {tizerine 1820°1i yillarda degerli
caligmalar yapmustir. Bu etkinin olusabilmesi igin saniyede en az 12 ya da 15 karelik
bir hiz gerekmektedir. Saniyede 40 karelik bir oran ise ¢ok daha etkilidir. 1895 'te,
Fransa’da Louis ve Auguste Lumiere, Amerika'da ise Thomas Armat bu aygiti
gelistirmistir. Armat aygit1 Edison’a satmis, Lumiere Kardesler kendileri iiretime

baslamistir. Lumiere Kardesler ’in ilk ticretli gosterimi 28 Aralik 1895°te Paris,
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Boulevard des Capucines, 14 numaradaki Grand Cafe ’nin zemin katinda
gerceklesmistir. Ardindan bir sonraki yil boyunca Lumiere’lerin sinematografi
birgok Avrupa sehrinde gosterilmistir. Edison’un ilk agik genis-ekran sinema
gosterimi, New York, 6. Avenue, 34- Cadde ’deki Koster and Bial’s Music Hall *de
23 Nisan 1896’da gergeklesmistir (Monaco, 2008, s. 91, 92, 223). Amerika’da
Edison’un yanindan ayrilan bazi ortaklari ve baska girisimciler toplu gosterim
lizerine yogunlasarak New York’ta tiyatrolarin yerlesmis oldugu bolgelere yakin
konumlandirdiklar1 sirketleri araciligiyla oyuncu ihtiya¢larini karsilamislar ve kisa
siire sonra Amerika’ya egemen olacak endiistriyi olusturmaya baslamislardir.
Lumiere Kardesler 1897°de tamamen film gdsterimine ayrilmis ilk salonu agmislar,
1905'le birlikte sinema salonu (film theatre) anlayisi yerlesmistir. Fransa’da bir
sahne sihirbazi olan George Melies aracin yanilsatici giiciinii fark ederek farkli bir
tiretime baslamistir. Ayn1 zaman diliminde Charles Pathe, rakiplerinden farkli
olarak dikey olarak orgiitlenen, neredeyse bir tekel kurmak tizere kullandigi biiyiik
bir sermayeyi temin edebilmistir. Vincennes'deki biiyiik stiidyosunda teghizatin
imalinden filmlerin tiretim, dagitim ve gosterimine kadar genis bir organizasyon
yapabilmistir. Bu sayede Fransiz sinemasimi kontroliine almis ve bu etki 20.
ylizyilin ilk yillar1 boyunca diger tilkelerde de yaygin olarak hissedilmistir. Sonug
olarak Fransiz sinemasi |. Diinya Savagi oncesi yillarda diinyaya egemen olmus,
1914 6ncesinde Pathe Amerika’da biitlin Amerikan endiistrisinin yaptigindan iki
kat fazlasi film dagitimini gergeklestirebilmistir (Monaco, 2008, s. 225). 1907°de
piyasaya siiriilmiis 1200 filmden sadece 400 kadarmin yerli olmasi o giinkii
tablonun ozeti niteligindedir. Bu anlamda sinema dogumu ve ilk biiyiik gelisimini
Avrupa’da Fransa oOnciiligiinde yasamistir. Ancak I. Diinya Savasi’na kadar
Avrupa’da olan bu Ustiinlik ABD’nin 1914 yilinda sinema sektoriinde baglattigi
yayllma kampanyasiyla Hollywood’a ge¢mistir. Sinemanin icadi slirecindeki
kollektif yap1 ve sonrasinda Edison’un ayrilan ortaklar1 sebebiyle bir dizi patent ve
tekellesme savaslar1 yaganmistir. Bu savas igerisinde ABD’de Amerikan sinema
endiistrisi Moving Picture World’ii kurarak oncelikle i¢ pazara yogunlasmis, 1.
Diinya Savasi’nin Avrupa’ya getirdigi yikimlar sayesinde de Avrupa’ya gore
giliclenmistir. Cesitli tekellesme ve bagimsizlik anlagmalarinin siirekli giindemde
oldugu piyasada 1909°dan beri Yanki sirketleri kendi maliyetlerini ¢ikarmak i¢in i¢

piyasalara dayanmak zorundadir ve diger pazarlara agilmak sadece bir yan gelir
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islevi gormektedir. Yasanan tekellesme siirecini agiklayict bir ornek olarak,
yonetmen Alice Guy Blanche 1910 yilinda Fransa’dan ABD’ye gog etmis ve kendi
sirketi adina pek ¢ok film yapmaya devam etmistir. Yankiler bir Fransiz olarak
Blanche’in kendi sirketi adina tiretim yapip hem kendi tilkelerinde hem de diinya
piyasalarina agilmasini hos karsilamamislar ve Blanche bir kadin yonetmen olarak
is kadin1 kimliginden dolay1 bask1 gérmiistiir. Bu dogrultuda ortaya ¢ikan i¢ pazarin
Amerikanlastirilmas1 i¢in  ABD gilimriikleri tarafindan Fransiz film c¢ekme
ekipmaninin gizemli bir sekilde yasaklanmasi ve ardindan toplatilmasi, fikri
“miilkiyet olarak filmin yasal olarak kodlanmasi gibi iki farkl siire¢ yeni donemin
altyapisini hazirlamistir... Motion Picture Patents Company (MPPC) bir film patent
sirketi olarak 1900’lerin baglarinda Amerikan ekranlarina hakim olan yabanci
filmlerin egemenligini bitirmek i¢in yapilanmis ve ABD filmlerinin piyasay1 kesin
ve biitiin olarak elde etmesinin zeminini saglamak i¢in ¢abalamistir. Olusturulan
kartelin basarisi azalmadan siirerek 1900’lerin ilk yillarindan sonra diinya film
pazarinin yiizde 80’ini ABD arz etmeye baslamistir (Olson’dan aktaran Govil vd.,
2012, s. 126-127). Uzun metraj film formunun da belirdigi bu donemde
Avrupa’daki ulusal sinemalar da tekel baskisina maruz kalmis ancak Fransiz
sirketleri -Pathe ve Gaumont- |. Diinya Savasi sonrasinda da ulusal dagitima
egemen olmay1 siirdiirmiistiir. 1917°de Almanya'da Universum Film A. G.’nin
(sermayesinin i¢te birini devletin, Alman Ordusu’nun sagladigi “UFA") kurulmasi,
Almanya’daki biiyiik film sirketlerini birlestirmistir. Cagin teknolojik olanaklari ile
blyiik stiidyolar kurulup donatilmistir. Sovyet sinema endiistrisiyse 1919’da
ulusallastirilmistir. ingiltere’de, Amerikan sirketleri filmlerin ¢ogunu saglamis
ancak gosterim Ingilizlerin denetiminde gergeklesmistir. Gaumont-British ve
Associated British Picture Corporation (ayn1 zamanda yan sirket British
International Pictures’t da kurdu) 1936’da toplam 4400 salondan tiiger yiiziinii
kontrol altinda tutmustur. italya’da Mussolini’nin emri ile 1937 “Cinecetta”
stiidyolart kurulmus, ulusal sinema kurumu bu donemde faaliyete baslamistir.
Italya’da diinyanin en basarili sinemalarindan biri, Fasist rejim tarafindan estetik
olarak ¢okertilmis ancak Italyan sinemasi yurt disinda degilse de iilke icinde
popiiler olan filmler iiretmeyi siirdiirebilmistir. 1933’te Almanya’da Naziler
iktidara geldiginde Alman sinemasinin sanat anlaminda diinya sinemalar

tizerindeki biiyiik etkisi sona ermistir (Monaco, 2008, s. 232). Savas Avrupa’da
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sadece ticaret aglarin1 yok etmekle kalmamis, film {iretimi i¢in temel kaynak olan
insan hayati, malzeme ve sinema adina devam eden deneyleri de agir bir sekilde
vurmustur (Pearson’dan aktaran Orta, 2008, 162). Stiidyo Sistemi igerisinde
onciiliigii ele gegirerek diinya seyircisine ulasan Hollywood filmlerinin biiyiik ilgi
gormesi ihrag edilen iilkelerde de benzerlerinin yapilmasina yol agmigtir. Stiidyo
Sistemi I. Diinya Savagi’ndan 1960’lara kadar seyirciyi uluslararasi ve homojen bir
kitle biciminde gorerek filmler tiretmistir. Bu yaklagimla kirk y1l boyunca en parlak
donemini yasayan stiidyo sistemi 0zellikle 1948°e kadar, ABD’deki biiyiik salon
zincirlerini de denetleyerek seyirci sayisina karsi son derece hassas davranmis,
sirastyla ses, renk, genis perde ve liclincii boyutu sinemaya kazandirarak seyircisini
artirmayr basarmugtir. Gittigi {lkelerin sinema endiistrilerini, filmlerin ve
seyircilerinin beklentilerini etkileyen bu basar1i ABD’nin kiiltiirel alanda da
belirleyici olmasina yol agmistir (Abisel’den aktaran Behgetogullari, 2002, s. 81-
82). Sinema endiistrisinin sadece filmleri degil ayn1 zamanda bir yasam seklini ve
kiiltiiri de diger llkelere aktardigi tezi iilkelerin Hollywood filmlerine olan
tepkilerini bir noktada toplamistir. Bu tepkilerin 6zeti niteliginde: “Cannes Film
festivali direktorii Gilles Jacobs “Amerika yalnizca film ihra¢ etmekle ilgilenmez.
Bilakis, yasam tarzin1 ihra¢ etmekle ilgilenir.” demis, Ingiliz Daily Express
gazetesinde cikan bir habere gore de Ingiliz gencglere ABD eglencelerinin
dayatilmasmin onlar1 “gecici Amerikan vatandasi” haline getirdigi belirtilmistir
(Miller’dan aktaran Orta, 2008, s. 165). Bugiin de devam eden bu etki 1920°li
yillardan itibaren c¢esitli llkelerde kullanilan kota sistemleriyle Onlenmeye
caligilmaktadir. I. Diinya Savasi’nin ardindan II. Diinya Savasi’nin getirdigi kaos
ortaminda Avrupa sinema sektorii “1948-49” Marshall Plani’na kadar -Fasist
yonetim himayesindeki Italyan sinema endiistrisi harig- ulusal diizeyde harekete
gecememistir. Marshall Yardimi 6ncesi Avrupa ulusal sinemalarmin bu haline
karsilik Hollywood 1946’da 1,7 milyar dolar Box Office’le en karli yilim
gecirmigtir. Savas sonrast bu tabloda Avrupa ulusal sinemalar1 Amerikan
filmlerinin etkisi altinda kalmistir (Cook’tan aktaran Behgetogullari, 2002, s. 83).
Bu etki farkli boyutlarda da devam etmis Avrupa sinemalarin1 harekete geciren
Marshall Yardimlari’nin bir kismin1 da ABD iiriinii filmlerin yardim yapilacak
iilkelere glimriik kisitlamasi olmadan girebilmesi olusturmustur. Amerikan

filmlerine uygulanan kotalarin gevsetilmesini 6ngéren ve Amerikan sinemasini tek
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basina dev bir endiistri haline getiren bu dayatmayla Fransa, italya, ingiltere ve
Almanya gibi sinema sektoriinde 6nemli yere sahip {iilkeler etkinliklerini yitirerek
Hollywood’a yenik diismiislerdir (Onbayrak’tan aktaran Orta, 2008, s. 163). ABD
tarafinda Truman ve Eisenhower doneminin yiiriitiilen ideolojik savasina kattiklari
deger sebebiyle hiikiimet Amerikan film ihracatini1 desteklemistir... Soguk savasin
yiprattigt bir diinyada yayilan Amerikan film endiistrisi propaganda degeri
sayesinde kendini Marshall Planmin gizli destek¢isi olarak bularak Amerikan
yasam tarzinin bayrake¢isi olmustur. ABD hiikiimetinin 1945 sonrasinda diinyay1
serbest pazar ¢ercevesinde yeniden yapilandirmasina paralel olarak Hollywood’da
dagilmis Avrupa film sektoriinti yapilandirarak yeni bir bicime sokmustur (Armes,
2011, s.155). Sinema, toplumsal s6zlesmedeki degisimleri, herhangi bir sanat gibi
ama her seyi igermesi ve popiiler dogast nedeniyle diger sanatlardan daha fazla
yansitmaktadir (Monaco, 2008, s. 222). Bu anlamda Amerikan sirketlerinin
uluslararas1 egemenligini saglayan yalnizca |. Diinya Savasi’nin neden oldugu
yikim ve Italya ile Almanya'da iktidara fasist hiikiimetlerin gelmesi degildir. Belki
de daha Onemlisi, Amerikan dretim sisteminin endiistriyel 6zelliklerinde
aranmalidir. Film enddistrisinin yapisini belirleyen, filmin bir mal olarak alinip
satilma ozelligidir. Film yapimindaki masrafin neredeyse tamami, “master” (ilk
bitmis kopya) negatifin ve ilk baskinin yapiminda ortaya ¢ikmaktadir. Uretilen bu
filmi dagitmak igin gerekli olan sadece -yapim maliyeti milyonlar tutsa da birkag
yiiz dolara mal edilen- kopyadir. Iste filmin bu sekilde yeniden iiretimi, sinemadaki
karmn da temel kaynagini olusturmaktadir. Bu sistem 1920’lerde, diinya film
pazarlar1  sistematik olarak sOmiiriilmeye baslandiginda, Hollywood’un
benimsedigi sistemdir. Yapim maliyetleri, diinyadaki en biiyiik ve karli pazar olan
Amerikan i¢ pazarinda geri donebilecek seviyeye ayarlanmistir. Bu sayede Bati
diinyas1 disinda satilan her kopya, tamamen kar getirmis ve pazarin hakimiyetini
ele gecirmek i¢in gerekli fiyat ayarlamalarinin yapilabilmesini olanakli kilmistir.
Filmleri en ucuz yerel iiriinden daha ucuza satabilmek ve yine de %100 kar
edebilmek boylece miimkiin olmustur (Armes, 2011, s. 137). Icerik agisindan temel
bir ayrim olarak da Avrupa’da baslangigta sanat olarak sinema anlayisi ortaya
¢ikmis ve is olarak sinema anlayisiyla bir arada gelismistir. Fransa’daki film d'art
(sanat filmi) hareketi 1908 tarihinde ortaya ¢ikmis, ¢ogunda Sarah Bernhardt’in

basroliinii oynadig1 bu hareketin hemen basariya ulasmasi uzun metrajli filmin
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olusmasinin isareti olmustur. Bunu hemen film d'arte italiana (italyan sanat filmi)
izlemistir. Savastan sonra Fransiz sinemasinda Ozgiirce avangard denemeler
yapilmis ve kuramcilar sinemay1 edebiyat ve giizel sanatlarla esit diizeyde ve ¢ok
daha ciddi olarak ele almaya baslamistir. Ancak Amerika’da “sinema" agik ve
basitce “movies"dir. Ilk yapim sirketleri bile 6zellikle Biograph ve Vitagraph
stiidyolarini bir sanat yaratimindan ¢ok mal {iretiminin yapildig: fabrikalar olarak
gormistiir (Monaco, 2008, s. 232). Bu temel ayrim dogrultusunda Avrupa’da
sinemanin seriiveni bir mal olarak ya da sanat olarak sinema sodylemleri

cergevesinde sekillenmistir.

2.2.1. Sinemada Amerika- Avrupa Rekabeti ve Eurimages’in

Kurulmasi

Kiiresel kiiltiire egemen olmak ic¢in siirdiiriilen miicadele, ABD’yi Fransa’nin
karsisina yerlestirmektedir. Serbestlestirici dogma, kiiltiirel milliyetgilige kars...
Aydinlanma doneminde tohumlanan aykirt bireyler ve toplumsal kimlik ihtilafi,
burjuvazinin bireyciligini is birligine karsi duran bir pozisyona yerlestirmistir. |1.
Diinya Savas1 dncesi ve sirasinda fasist Avrupa hiikiimetleri uyguladiklan gittikce
sikilagan sansiirle ABD'nin yaptigi film ihracatini kiigiltmek i¢in ugragmustir. Bir
tehdide doniisen bu sansiir ve ses teknolojisinin diinyaya yayilmasiyla, Hollywood
ihrag pazarlarindaki gereksinimlere ¢ok daha duyarli bir hale gelmistir. Belgika’nin
1945 yilinda aldig1 kararla Kongo’da Hollywood filmlerini yasaklamasi, bu
filmlerin anti-somiirgeci ajitasyonlarin kivilcimlarini ateslemesi kaygilarindan
kaynaklanmaktadir. Bu anlamda ozellikle somiirge iilkelerinde Hollywood un
ozgiirlestirici etkileri olabilmistir. Benzer sekilde Ingiltere sémiirgelerinde bdyle
bir uyanis baglatma fikrine karsi dnlemler almaya ¢alismis ama Hindistan 6rneginde
goriildiigii lizere bagarili olamamigtir. Bunlarin yan sira Hollywood ABD’ye kars1
propaganda araci olarak kullanilabilecegi ve kendi devletleri adina ¢ok belirleyici
olabilecek bir utancin gdzler niine serilmesine yol agabilecegini diisiindiigli bazi
filmleri baz iilkelere dagitmamayi tercih etmistir (Govil vd., 2012, s. 148, 589).
Dagitim alanindaki bu c¢ekismenin paralelinde Avrupa’da Stiidyo Sistemi
onciiliigiindeki Amerikan sinemasina karst ‘Ulusal Sinema’ kavrami, ortaya ¢ikip
sekillenmistir. Avrupa’da baslaylp Uciincii Diinya iilkelerini de etkileyen ve

sinemalarini sekillendirmede etkili olan ulusal sinema fikri Hollywood estetigine
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ve hegemonyasina kars1 bir sdylemin ideolojisidir. Bu fikri ortaya ¢ikaran 1950’11
yillar diinya sinemasi adina kokli degisikliklerin yasandigi bir donemdir. Yeni
teknik ve yonetmenlerin sinemaya dahil olarak farkli estetik algilar olusturmaya
basladig1 bu donem giiniimiizde de sinemanin tarihinde énemli bir kirilma noktasi
olarak etkilerini siirdiirmektedir. Ornegin televizyonun sinemayla giristigi rekabet
bugiin devam etmekte hatta sinema aleyhine artmaktadir. 1950’lerden baslayarak
televizyonun yayginliginin artmasi ve pek ¢ok Hollywood stiidyosunun bu sebeple
bunalima girerek tiretimi diisiirmesi ya da tamamen birakmasi nedeniyle pazarda
bosluklar olusmustur. Bununla birlikte ¢ekim araglari hafiflemis, 16 mm hafif
kameranin yani sira ses kayit aygitlar1 da kiiclilmiis, sesin canli olarak senkronize
kaydedilmesi tamamiyla Ozgiirlik anlamina gelerek klasik iiretim bicimlerinin
disina ¢ikabilmeyi saglamistir (Vincenti, 1993, s. 101-131). Bu ekonomik ve siyasi
atmosfer icerisinde Avrupa’nin degisik iilkelerinde Hollywood anlatisina karsit bir
estetik yaratma arzusuyla birlikte, “yeni” sinemalar tliiremistir. Filmi bir sanat {irlinii
olarak goriip kurgulayan yeni sinema anlayis1 Savas sonrasinda gelistirilen 16 mm
filmin pazara girmesi sayesinde var olabilip italyan Yeni Gergekgilik, Ingiliz Ozgiir
Sinema, Fransiz Yeni Dalgasi, Yeni Cek Sinemasi gibi adlarla anilmistir. Bu
sinemalarin her biri farkli “auteur” yonetmenler yaratmislardir. Yeni Gergekeilik’i
ornek vermek gerekirse Visconti, Rosselini, Fellini, Bertolucci gibi yonetmenler bu
akimin  mirasidir.  Bir “okul”la, ‘hareket’le ya da ‘ulusal sinema’yla
0zdeslestirilemeyecek kadar birbirlerinden farkli olan bu yonetmenler ilging bir
sekilde “ulusal sinema”larla ortak bir sekilde anilir olmuslardir (Elsaesser’den
aktaran Behgetogullari, 2002, s. 86). Ekonomik ve teknik etkilere ek olarak ulusal
sinemanin film c¢alismalarina girisi ‘tiir’ ve ‘yazar’ (author) kategorilerinin
yayginlagsmasiyla olmustur. Edebiyat elestirisinde de bir degisimin yasandigi
1960’1 yillar, herhangi bir kiiltiirel {iriinii, dahil oldugu tiirlin benzerliklerini
saptamak yoluyla incelemek demek olan yapisal ¢oziimlemenin yayginlastig1 ve
bilimsellik derecesine yiikseldigi yillardir. Bu gelisme dogrultusunda edebiyat- ve
dolayisiyla bir metin olarak film- incelemeleri de bilimsellik kazanmis diger yandan
da melodram bir tiir olarak 6nemsenmeye baslanmistir (Behgetogullari, 1995, s. 60-
61). Savas sonrast Ulusal Sinema Merkezi’nin de kuruldugu Fransa’da sanatlari
simiflama ve kategorize etme konusunda daha Once tecriibelerine degindigimiz

Fransiz kurucu akli tekrar ortaya ¢ikmis ve bu sayede modern film teorisi
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dogmustur. Fransa'da, Andre Bazin'in 6nderliginde -aralarinda Frangois Truffaut ve
Jean-Luc Godard gibi elestirmenlikten sinemaya gecen yonetmenlerin bulundugu-
‘Cahiers du Cinema’ elestirmenlerinin ortaya c¢ikardigi auteurist elestiri altmish
yillarda Andrew Sarris'in kurami tanitan yazilariyla Amerika'ya ithal edilmistir.
Auteurist elestiri, tiir filmlerini ticari ve eglendirici dogalarindan otiirii diisiik sanat
tiriinleri olarak goren elestirmenlerin asagilayici tavrindan uzaklagtirmis ve tiir
filmlerinin sanatsal 6lgiitler iginde elestirilmeleri olanagini saglamistir (Ozden,
2004, s. 237). Sinemanin endiistriyel ve popiiler temeline iliskin tiir elestirisi
gelistirilen bu donemde Otekilerden kolayca ayrilabilen tiirler kolayca
tanimlanabilen tiirler olmustur. Western ve gangster filmlerindeki gibi ulusal

99

gelenekleri onaylayan nitelikleri yiiziinden kolayca ayirt edilip “tiir” statiisii
kazanamayan eserler “auteur” incelemeleri olarak giindeme gelmislerdir (Cook’tan
aktaran Behgetogullari, 2002, s. 68-69). Amerikan filmlerinin elestirilmesiyle
olusturulan ve Amerikan yardimlariyla canlanan piyasadaki bu hareketliligin yan1

sira ABD’nin Avrupa’ya bakisi iizerinde biraz durmak gerekmektedir.

Avrupa fikri, uzun bir siire estetik yapisiyla ve 6zellikle aristokratik diizeni
anlatan nostaljiyle Amerikan edebiyatinda yer almistir. 20. Yizyil’da Amerika,
Avrupa’yi iki kez Alman kusatmasindan kurtarmistir. Amerika gecmise duyulan
arzunun bir {irtinii olarak Avrupa’y1 romantiklestirmis ve kendini bu sayede eski bir
uygarligin parcast olarak gorebilmistir... Amerika Birlesik Devletleri’nin, bir
Avrupa {ilkesine isyan edilerek kurulmus olmasina ragmen Amerika’nin yerli
irkiyla karsilagtirildiklarinda Avrupali ve Hristiyan kimliklerinin onlara 1rksal bir
istlinliik sagladig: diisiincesi hakimdir. Bundan dolay1 Avrupa kapali bir bigimde
reddedildigi miiddet¢e, Avrupaliligin irk¢iliga dayanan kategorik yapist varligini
stirdiirmiistiir (Delanty, 2013, s. 239-240). Bugiin Avrupa fikri, burjuvazinin
kiiltiirel arac1 olmaktan kurtularak, uluslararas: finans kapitalizminin ve burjuva
elitlerinin yerini alan yeni elit sinifin ideolojisi olmustur. Ne var ki bu s6zde ve
aldatict bir uluslararasiciliktir ve nihayetinde insanlar1 degil, kapitalizmin
uluslararasi kilinmasindan ibarettir. Bat1 Avrupa, Dogu Avrupali tutsak toplumlara
acilmadan onceki kirk yillik gelisme doneminde kiiltiir endiistrisi olarak
tanimlanmistir  (Delanty, 2013, s. 279). Misterilerin kasitli olarak tepeden
biitiinlestirilmesi olarak tanimlanan kiiltiir endiistrisi binlerce yildir birbirinden

ayrilmis yiiksek ve diisiik kiiltiir alanlarin1 birlesmeye zorlamaktadir. Elbette bu
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birlesme her iki tarafinda zararina olacak sekilde gerceklesecektir. Bu birlestirme
sirasinda yiiksek kiiltiir ve etkileri iizerinde spekiilasyon yapilarak ciddiyetinin
ortadan kaldirilmas: ilk adimdir. Ikinci adim diisik kiiltiiriin denetimsizlik
sayesinde barindirabildigi hasar1 isyankarligin uygarlastirici dizginleme yontemiyle
yok edilmesidir. Kiiltiir endiistrisinin spekiilasyonuna maruz kalan bilin¢ ya da
bilingsizlik diizeyi igerisinde kitleler bir mekanizmanin hesaplanmig eklentileri
olarak ikincil bir konumdadirlar (Adorno, 2011, s. 110). Herhangi bir isten farkli
olmadiklar1 hakikatini bir ideoloji olarak kullanan sinema ve radyo bugiin
kendilerini sanatmig gibi gostermek zorunda degildir ve bu ideoloji bilerek
tirettikleri zirvaliklart mesrulastirmak i¢in son derece kullanislidir (Adorno, 2011,
S. 48). Kiiltiir endistrisi i¢in ilk ornekler olarak Sanayi Devrimi sayesinde 18.
ylizyilda seri iiretim baskilarla cogalan romanlar anilmaktadir. Devam eden siirecte
20. yiizy1lin ikinci yarisinda, Ugiincii Diinyanin aktivistleri, sanatgilari, yazarlari ve
siyasal iktisadin elestirisi ortaya ¢ikan karmasik sistemi kiiltiirel emperyalizm
olarak tanimlamiglardir. 20. yiizyilin sonlarina dogru entelektiiel netlikten ve
acikliktan uzak bir terim olarak kiiresellesme kavrami ortaya ¢ikmig ve kiiltiirel
emperyalizmin yerine kullanima girmistir. Hollywood i¢inde kiiresellesmenin
etkileri olarak bilinen biitiin tanimlar ve biitiin diinyay1 kapitalizme doniistiirmek
icin ABD'nin yonlendirdigi miicadeleden yiikselen kiiltiirel dumanin biitiin etkileri
acikca goriilmektedir. Amerikanlagsmay1 ‘devasa bir kafes, biiyiik bir muhasebenin
giderek her yere yerlesmesi’ olarak goren Baudelaire’i hakli ¢ikaracak sekilde
Hollywood’un kiiresellesmeyi hem canlandiran hem de kiiresellesme tarafindan
canlandirilan bir yapis1 vardir. Ve kapitalist yayllmanin simdiki asamasinda diger
endiistrilerden Hollywood’u ayiran sey, ayni zamanda gelecegin film ve
televizyonuna dair hayati isaretlerin orgiitlemesini de yapmasidir. Bu orgiitleme
endiistrinin Yeni Uluslararas: Kiiltiirel Is Béliimii (NICL) adiyla Hollywood
komutlar1 altinda sekillenmesidir. Hollywood, kiiltiirel emek pazarlarini,
uluslararasi ortak yapimlari, fikri haklar miilkiyetini, pazarlamayi, dagitim ve
gosterimi kontrol edebilmesi sayesinde NICL’yi yeniden iiretip diizenleyerek
siirdiirmektedir (Govil vd., 2012, 5.109,110). Is béliimii kavramini bu noktada biraz
daha agmak gerekmektedir. Marx’1n igaret ettigi bicimiyle esya ve hizmetlerin kar
saglayan arti degerleri, onlar1 ticari birer {riin haline getiren isgiiclinlin

sOmiiriilmesi yoluyla saglanmaktadir. Her bir iirline, satisa sunuldugu an bir
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degisim degeri bi¢ilmekte bu deger dogrultusunda durmaksizin genisleyen ticaret
ortami, sermaye sahiplerine, hem art1 deger lizerinden kar etme giicii, hem
isgiicliniin cografik dagilimini, yapisim1 ve caligma kosullarin1 denetleme giicii
vermektedir. Is boliimii sayesinde iiretkenlik, emegin sdmiiriiliisii ve toplumsal
denetleme arasinda {iclii bir baglant1 kurulmaktadir. s béliimiiniin dallar1 arttikca
ve cografik olarak genisledikce, kendisini olusturan is birliginin gizlenilebilirligi de
artmakta ancak siireg¢, onu yonetenlerin gézleri oniinde durmaktadir. Neoklasik
ekonominin fikir babast Adam Smith de bu durumu fark ederek is boliimiiniin
stirdiiriilebilir bir hale getirilmesini diisiinmiis ve bunun ulusal pazarlar arasindaki
siirlarin agilarak saglanabilecegini ifade etmistir. Bu anlamda Uluslararas1 Para
Fonu (2000), Smith’in kiiresel {iretim ve ticari cumhuriyet hayalini takip etmekte
ve kiiresellesme siirecinin merkezine is bolimiinii yerlestirmektedir (Govil vd.,

2012, s. 223).

Beyazperde eglence sektoriinde diinya 6lgeginde Los Angeles-New York
kiiltiirli ve ticareti egemen konumdadir ve ABD filmciliginin dramatik basarisi 1.
Diinya Savasindan beri miizik, televizyon, reklam, internet ve sporun ihrag
edilmesinde bir model teskil etmektedir. Neo-liberal, cokuluslu yatirim iklimine
dogru olan kaymalar, medyaya sahip olan kurumlarin 6zellestirilmesi, birlesik bir
Bati Avrupa pazarmin olusmasi, Sovyet Blogu i¢inde yeni agilimlarin
gerceklestirilmesi, uydu TV’nin yayginlagmasi, internet aginin ve videonun
yayginlagmasi, Avrupa ve Latin Amerika’da ulusal yayinciligin kamu kontroliinden
biiylik bir hizla 6zel alanlara kaymas1 ve kamunun tekelinin hizla yok olmasi gibi
gelismeler NICL tizerinde Hollywood’un stratejik giiciiniin gelistirilmesi ve takviye

edilmesinde 6nemli roller tistlenmistir (Govil vd., 2012, s. 40-41).

Bu siirecte AB kendi kiiltiir endiistrilerini giivenceye alarak Hollywood’la
miicadele etmeye devam edebilmek i¢in bir dereceye kadar kendi kiiltiirel emegini
sekillendirmek ve bu kiiltiirel isgiicinii NICL’ye teslim etmek durumunda
kalmistir. En agik sekli uluslararasi ortak {iretim alaninda goriilebilen bu islem
sirasinda Avrupa’nin siyasal gelenekleri ig¢in son derece hayati olan devletin
kiltiirel hegemonyasina dair eski kavramlar, disaridan 'Briikselci merkezilesme' ile
igeriden  ayrilik¢1  etnisitelerin = olusturdugu ikiz  kuvvetler tarafindan

zayiflatilmaktadir. Daha da genis bir ifadeyle devletin kiiresel sahnede ayricalikli
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(segkin) oldugu hal onceki asamadaki gibi bir siyasal aktor olarak durumunu
korumaktadir fakat devletlerin kiimelenmesi... kiiresel politika siirecini artik
kontrol etmemelidir anlayisiyla hareket etmektedir. Cilinkii artik onlarin yerinde
kokten bir sekil de normatif olmayan bankalarin, sirketlerin ve finans ticareti yapan

kurumlarin yonettigi bir sistem vardir (Govil vd., 2012, s. 217, 218).

Avrupa’da sinema endiistrisi, Avrupa kimligini ifade edebilmesinden otiirii,
en degerli organlardan biri olarak goriilmektedir. Bu dogrultuda 1989 yilinda
Avrupa Konseyi’nin, ortakyapim kosullarini diizenlemek ve yapimcilar i¢in kaynak
edinimini kolaylastirmak amaciyla Eurimages kurulmustur. Avrupa’nin toplumsal
miras1 olan prensipleri ve iilkiileri gézetmeye ve gerceklestirmeye dnem veren
Avrupa Toplulugu, 1992°de Avrupa Birligi’ne doniistiiriiliirken, s6zlesmenin 128.
Maddesi igerigince kiiltiirel korumaciliga 6zel bir 6nem gdosterilmistir. Birlik, iiye
tilkelerin ulusal ve bolgesel farkliliklarina saygi gosterecek ve kendilerine has
kiiltiirel miraslarinin ifade edilmesine destek olacaktir. Avrupa Konseyi ve Avrupa
Birligi’nin gelistirdigi gorsel-isitsel endiistriye dair diizenlemelerde gozetilen amac,
kiiltiirel tedbirler lizerinden bir ekonomik biitiinlesme saglamak ve farkliliklarin
birligi fikrini yliceltmektir (Govil vd., 2012, s. 340-341). Bu agidan bakildiginda
beyaz, somiirgeci ve Hristiyan kokenlere dayanan bir pan-Avrupa kiiltiiriini
genigletmeyi amaglayan AB’nin kiiltiirel diizenlemelerinin kiiltiirel mirasi
korumaktan ziyade yeniden tanimlamak {izerinde daha fazla durmasi
gerekmektedir. Toplumsal uyumun, ‘sivil toplumun ve barisin ancak biitiin
vatandaslar1 kapsayan ve katilima tesvik eden kiiltiirel dliizenlemelerle garanti altina
aliabilir’ oldugunu savunan AB, kiiltiirel ¢esitlilik kavraminm kiiltiirel uyum ile
bagdastirmakta oldugundan, cesitliligi tomurcuklandirmak yerine denetleyen bir
vatandaglik anlayisi kabul etmektedir (Govil vd., 2012, s. 596). Avrupa genelinde
bir dayamisma ve toplumsal uyum ortami saglamak i¢in ortak kiiltiirden
faydalanmak diistintilmiistiir ancak Avrupa kiiltliriiniin dogasinda olan Avrupa
merkezli bakis acist ve sinifsal Onyargilar, 6zellikle Avrupa’da yasayan Asyall,
Afrikali vb. Avrupa kokenli olmayan’ topluluklarin maruz kaldigi bir hak
mahrumiyeti ve tahammiilsiizlik ortami yaratmistir. Avrupa Komisyonu’nun
onerdigi ders kitaplari, yenileme projeleri ve sahne sanatlari, ‘Antik Yunan, Roma
ve Hristiyan Alemi’ne uzanan Avrupa kiiltlirlinlin dar ve segkinci bir yorumunu

temsil etmektedir. Popiiler kiiltiir, cok kiiltiirliiliikk ve kiiltiirel ¢ok seslilik gibi
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baglayict kavramlar, bu yoruma dayanan kurumsal anlayisa yabancidir. Avrupa’nin
kiiltiirel mirasini tanimlamaya ¢alisan bu denli sinirlayici ve kurumsal bir anlayisin
Avrupai hayat tarzinin i¢erdigi ¢esitliligi temsil edemeyecegi agiktir. Bu sebeple bu
anlayisin yalnizca alenen politik aygitsal islevi hakkinda konusulabilmektedir ve
tek amag “kiiltiirel ¢esitliligi yok etmek pahasina bir Avrupa ortakpazar olusturmak
olarak goriilmektedir (Govil vd., 2012, s. 380).

Tarihsel, dilsel ve toplumsal duvarlarin ardinda mahsur kalmis Avrupa
iilkeleri, birbirlerine kars1 az ¢ok dayaniklilik gelistirmiglerdir. Ancak biitiinlesik
Avrupa ortakpazart Amerikalilar’in ayaklar1 altina serilmistir. Alin teri, finans,
pazarlama ve yonetim terimleri ile disiiniilirse Kiltirel emegin kiiresellesmesi
sanat sinemasini bir ‘Avrupa-Amerikan’ tiirii haline getirmistir. AB 6zlinde bir
ekonomik kisilige sahiptir. Kiiltiirel egemenlik, ABD ile kars1 karsiya gelindiginde
ortaya ¢ikan kaygilarin altimi oymaktadir, fakat ayn1 zamanda Avrupali tekelci
sermayenin desteklenmesine ve 6zellikle de igindeki biiyiik devletlerin tekellerinin
isine yaramaktadir (Govil vd., 2012, s. 168, 610). Olusturulan tedbirler ve
girisimlere ragmen ABD’nin hakimiyetine dogru bir gelisme oldugu
gbzlenmektedir. Ornegin, 1985 yilinda, Bat1 Avrupa’da satin alian film biletlerinin
%45’1 Hollywood’un payimna digmekteydi. 1995 yilinda bu oran yilizde 75
seviyesine ¢ikmistir. Ayrica Avrupa televizyonlarinda gosterilen filmlerin %70’1
ABD’den gelmekle birlikte gise hasilat1 gelir tablosuna bakildiginda ABD filmleri
i¢in en 6nde gelen pazarin Avrupa oldugu goriillmektedir. Sinemada ve televizyonda
bu tercihler yapilirken ABD agisindan basarisiz olan tek bicim ABD kokenli sabun
koplgii (soap opera) tarzindaki melodramatik dizilerdir. Bu ucuz melodramlar
kendilerini taklit eden yerli dizilerle rekabet edememis ve prime time da yerli
izleyiciler kendi iilkelerinin yaptiklarini tercih etmistir (Govil vd., 2012, s. 50, 58).
Hollywood’un genel olarak goriilen bu basarisina kars1 korunma fikirleri yalnizca
Avrupa’yla ya da diger bolgelerle sinirli degildir. Bugiin, Amerikan Film Enstitiisti
kiiltiirel mirasin uluslararasilagsmaktan dolay1 kaybolmasi hakkindaki kaygilarini
iletmektedir. Siyasal iktisat¢ilar yeni bir gelisme olarak gilinlimiizde ulus otesi
sinirlara seslenen Hollywood’un bundan sonra kendi kiiciik capli ve ismiyle
miisemma seyircisine yanit veremeyecegini ileri siirmektedir. Soap-opera (sabun
kopiigii nitelikler tasiyan diziler) iireticileri diger iilkelerin izleyicileri tarafindan

okunmas1 ya da anlasilmas1 zor olan geleneklerden ve Oykii akis ¢izgilerinden
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kaginmanin yollarini aradigindan yerelcilikle zit bir sekilde gelisim gostermektedir.
Bu durumun ABD sinemasinin yerel 6zelliklerini ¢ok daha fazla kaybetmesine
neden olacagindan kuskulanilmaktadir (Govil vd., 2012, s. 168). Bu rekabet i¢inde
ABD’de ve Bat1 Avrupali devletlerde ekran endiistrileri net ihracat yoluyla arti
deger verebilmeyi saglayan énemli unsurlar olmustur. Bununla birlikte genellikle
kamu yatirimlari karsilagtirmali olarak avantaj getirdigi varsayilan sektorlere dogru
yonlendirilmistir. Ekran alaninda bu su anlama gelmektedir. “Eger sizin kiiltiirel
alanda calisan iscileriniz zaten Karli filmler yapamiyorlarsa, o zaman o ise
baslamayin ya da yaptiginizin cezasini goreceksiniz” (Govil vd., 2012, s. 124,125).
Pan-Avrupa film endiistrisi, popliler kiiltiiri benimsemis olsa da ekonomik
serbestinin kiiltiirel sektorlere sigramasi, pan-Avrupa kiiltiiriinii Hollywood’a
yatirdig1 sermaye araciligiyla ABD iizerinden pazarlayan c¢ok uluslu medya
holdingleri i¢in firsat niteliginde goriilmistir. Bu firsatin endiistriyel ismi
Ozsermayeli ortakyapimdir. 1990’larda Avrupali televizyon kanallar1 yayinlamak
icin satin aldiklar1 programlar ve filmler aracilifiyla Hollywood igin Oylesine
istikrarli bir gelir kaynagi olmuslardir ki, Hollywood sinemacilarinin ortakyapim
destegi i¢cin bagvurduklari baslica grup haline gelmislerdir. Diger bir yandan,
Avrupa’dan Hollywood’a aktarilan sermaye, Avrupa genelinde so6zlesmeli
ortakyapimlara yatirilan sermayede kisintilara gidilmesine sebep olmustur. Bu
gelismeler diisiiniildiiglinde, pan-Avrupa kiiltiirel ifadesinin ekonomik serbesti
sayesinde gii¢lenecegini One siiren Avrupa medya diizenlemelerinin gozden
gecirilmeleri gerektigi asikardir. Hollywood’a yatirilan yiikli miktar Avrupa
sermayesi ile Hollywood’a rakip olabilecek sozlesmeli ortakyapimlara yatirilan
sermaye arasindaki yiiksek ucurum, Avrupa iilkelerinin medya planlamakta
yiizlestigi sorunlar1 gozler 6niine sermektedir (Govil vd., 2012, s. 327, 359, 362).
Bu anlamda genel tablo bir rekabetten ziyade kiiresel is boliimiinde yapilan bir gesit
13 birligi seklinde islemektedir. Bu isleyiste sanat filmi kategorisiyle iirlin
cesitlemesi olarak degerlendirilebilecek yaklasim Avrupa agisindan 6nemlidir.
Eurimages filmlerine hakim olan bu yapmin detaylarin1 anlamak calismamiz

acisindan da gereklidir.
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2.2.2. Konvansiyonel Sinema- Karsi1 Sinema

Sinema diger sanat dallarindan farkli olarak kitle iletisimiyle biitlinlesik bir
halk sanat1 olarak dogmustur ve endiistrilesebilmesinde kent olgusu onemlidir.
Amerika’da ag¢ilan sinema salonlaria ragbet eden kentlerdeki issizler sinemalarin
yayginlagsmasini saglamigtir. Kent is i¢in insanlari kendine ¢ekmis, sinema issiz
giigsiiz ve dil bilmeyen insanlarin ucuz ortak eglence araci olmustur. Sinema bu
anlamda diger sanat dallarindan farkli olarak alt sinifa dayanarak gelisim gostermis
bu gelisimi fark edip yonlendiren girisimciler sinemay1 endiistrilestirmistir (Erkilig,
2003, s. 1). Her sinema filmi -6zellikle popiiler filmler- geleneksel bir baglam
icinde konvansiyonel (conventional) nitelikte sozlesmesel bir yapr iginde
tiretilmektedir. Film yapiminda yer alan ve yaratici bir katkida bulunan herhangi bir
kisi icinde calistig1 filmsel ya da sanatsal geleneklerin ya da kurallarin farkinda
olabilir ya da olmayabilir. Bu konvansiyonel yapi igerisinde film kurami film
seyircisini kanli-canli bir birey olarak degil, sinemasal aygit tarafindan iiretilen ve
harekete gegirilen yapay bir yap1 olarak gormektedir. Seyirci (diisiin iiretilmesinde
oldugu gibi) hem 'iiretken' hem de 'bos' (bu yeri herhangi birisi doldurabilir) olan
bir 'yer' olarak ele alinmaktadir. Bu anlamda sinema kendi seyircisini yapinti etkisi
(fiction effect) olarak adlandirilan etki araciligiyla insa etmektedir (Allen’den
aktaran Ozden, 2004, s. 71, 91). Toplumbilim film ve televizyon iizerine diisiiniip
calisirken gelistirilen etkiler modelinden yola ¢ikmaktadir. Etkiler {izerine kurulan
modeller ekranin insanlara bir seyler yaptigini varsaymaktadir, burada vatandaslar
izleyicinin bir liyesi olarak anlasilmaktadir. Bu model ABD icinde baskin ve
egemendir ve diinya geneline ihra¢ edilmektedir. Tipik olarak bulundugu yerin
onemi ve Ozellikleri hakkinda diistiniilmeksizin her yere uygulanan bu modele
yurtici etkiler modeli ya da kisaca YEM denilmektedir (Domestic effect model ya
da DEM diye kullanilmaktadir.). Bu yaklasim evrenselcidir ve psikolojik olarak
ekran ya da beyazperdeyi yurttas-tikketiciyi yanlis yola ya da dogru yola
yonlendiren bir makine olarak gérmektedir. Bu makine geng zihinlere niifuz ederek
girmekte, Ogrenmeyi saglayabilmekte ya da Ogrenme siireglerini tehlikeye
atabilmektedir. Aymi sekilde imgelerle ve anlatilarla insan iizerinde birikmis
kizgmliga ve saldir1 istegine doniiserek yurttasi siddete de yonlendirebilmektedir
(Govil vd., 2012, s. 74).
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Alman film kuramcis1 Kracauer, 1932 yilindaki bir yazisinda filmlerin
kapitalist ekonomi i¢inde firetilen diger mallardan farksiz bir mal oldugunu
sOylemistir. Bu yazida filmleri kitleleri aydinlatmay1 amaglayan ve sanat degeri
olan gergekei filmler ile kazang saglamak iizere iiretilen ortalama filmler olarak
ikiye ayirmaktadir. Film elestirmeninin misyonunu, ortalama filmlerde Ortiilii
olarak verilen sosyal temsilleri ve ideolojileri ortaya ¢ikarmak ve bunlar araciligiyla
filmlerin etkilerinin yarattigi sorunlar1 her yerde asmak olarak belirlemistir. Ayrica
bu diisiincelerin ortalama filmler i¢in gegerli oldugunu belirterek sanat degeri olan
filmlerde yalnizca sosyolojik ¢oziimlemeyle yetinilmeyip bu filmlerin, aym
zamanda ickin bir estetikle incelenerek desteklenmesini nermistir (Ozden, 2004,
s. 40). Aydinlatilacak veya biiyiilenecek izleyiciler bir kategori olarak endiistri ya
da endiistrinin elestirmenleri ve karar verici yetkilileri tarafindan tretilip bu
izleyicinin yardimi istendigi an YEM’le baglar kuran kiiresel etkiler modeli (KEM)
giindeme gelmektedir. Evrenselci ve psikolojik olmaktan ¢ok daha fazla 6zgiil ve
politik olan KEM ozellikle ve biiyiikk oranda ABD’li olmayan sdylemde
kullanilmaktadir. YEM kopyalanabilir ve cogaltilabilir deneyimlere dayanarak
bireysel insan 6znelerin biligleri ve duygulari iizerinde yogunlasirken, KEM ulusal
kiiltiirin harci olan kolektif insan 6zneler tarafindan sergilenen yurtsever hisler ve
geleneklerin bilgisine bakmaktadir. Psikolojinin yerine, KEM’in kaygisi siyaset
tizerinde yogunlagsmaktadir. Ekran sizi iyi ya da kotii egitimli yapmaz, vahsi ya da
kendini kontrol edebilen birisi de yapmaz. Daha ziyade, sizi bilinebilir ve ulusal
0zne kisiye bagli birisi yapar, ya da yerel geleneklerin ve tarihin degerlendirilmesini
yapamayan aptallasmus birisi yapar. Fiziksel biitiinliikten ziyade kiiltiirel olarak ait
olma KEM’in asil 6lgiitiinii olusturmaktadir. Hollywood’un yonelimlerine sahip
olmayan sinemalarin ¢ogunlugu i¢in, kendi sinirlarinin 6tesine gectiklerinde seyirci
ancak diisiinen insanlardan olusan bir kamu insani olarak goriilmekte, orada
izleyicileri siradan insandan genel toplumsal katmanin neferlerine doniistiirmek bir
yikimliilik haline gelmektedir. Asya, Pasifik, Latin Amerika ve Afrika ve
Avrupa'daki ulusal sinemalar kar-yonelimli sektoriin tamamlayicilart olma yolunda
izleyicileri yetistiren ve kazanan filmler iiretme beklentisi i¢indedir. Bu siiregte
eglence ticari pazarin dogal olarak sunmadiklarin1 saglamak icin ikincil planda
kalmaktadir. KEM izleyicileri sadece seyretmesi ve tiiketmesi yoniinde tesvik

etmeye calismaz, ayn1 zamanda ¢ok farkli sekilde harekete gecerek Hollywood
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izleyicilerinde oldugu gibi siradan birlestirici unsur, bir macunun pargast olmak
statlisiinden daha fazlasi olarak daha iyi insanlar olmalarini da saglamak ister (Govil

vd., 2012, s. 80, 82, 83).

Izleyiciler acisndan YEM ile bagdastirilan konvansiyonel kategorideki
klasik-gergekei film, seyirciden kendisini kahramanla ve onun araciligiyla
sembollestirilen sdylemle Gzdeslestirmesini talep etmektedir. Kimliklerin
olusturulmasi siirecinde seyirci, kendisini kahramanin hissi mecburiyetleriyle
Ozdeslestirmesi i¢in cesaretlendirilmektedir. Burada anlayis veya anlamdan daha
fazla bir sey tehlikeye girmektedir; her ne kadar seyirci ¢ok cesitli, tezatli ve
kendine ait teshirleri, fikirleri, hissiyatlar: ve algilama bi¢imleri olan bir kisilikse
de burada gegerli olan daha ¢ok, seyircinin tepkileri, kendini hadiseye karistirmasi,
miitesekkir olusu, hissetme kabiliyeti ve katharsisidir. Sinemanin biitiin formlarinin
her biri, seyirciye kendine gore bir konum bigmekte, bunu kendine 6zgii kamera
kullanim1  yoluyla ve psisik enerjinin hususi olarak isletilmesiyle
gerceklestirmektedir. Bu, konvansiyonel ve klasik-ger¢ek¢i sinemada, seyircinin
kendini Oykiiniin kahramaniyla 6zdeslestirmesi ve temanin insicamli, nedensel ve
dogrusal kurgulanmasiyla ger¢eklesmektedir (Sentiirk, 2013, s. 213, 217, 218). Bir
filmin 6zgiil ideolojisini ise kendisine bir inandiricilik giicii katan ve nesnel bir
gerceklik  gibi  retilmesini  saglayan “gergekligin  izlenimi"  diislincesi
olusturmaktadir. Gergekligin izlenimi yanilsamasi, “elestirel bir etkinlik
iretmekten cok 6zdeslesme ve yliceltmeyi (sublimation) bir seyirci tavri olarak
iiretmektedir. Ideolojinin bir anlami da ger¢ege benzer goriiniimlerin biitiinii
olduguna gore, sinema yansittig1 ideolojiyi gliglendirmekte, onu bir gergekmis gibi
ortaya koymaktadir. Gergeklik izleniminin klasik gergekei konvansiyonel sinemada
egemen ideolojinin var olma kosullarinin siizgecinden gegtigi ve izleyicinin
vicdanini1 somiirdiigii fikriyle (Ozden, 2004, s. 175) yeni bir gergekgilik ihtiyact

dogmustur.

Yeni gergekgilik olarak ifade edilen ve II. Diinya Savasi sonrasi italyan
sinemasinda baglayarak diger ulusal sinemalarda etkisini gosteren bu fikir klasik
gercekei film yapisinin bilingli olarak kesintiye ugratilmasiyla belirginlesmektedir.
Filme sanat olarak bakan Avrupa sinemasinin temel motivasyonu olan bu fikir

genel bir ¢ergeve olarak Karsi sinema hareketi olarak adlandirilmaktadir. Bu akimin
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temsilcisi yonetmenlerin iirettigi filmler, sinema tarihi i¢inde ayri bir yerde durmus
ve iz brrakmugtir. Kargi sinema klasik anlatinin temsilcisi ve siirekli yeniden
tireticisi pozisyonunda konumlanan Hollywood’dan ayrismak hedefiyle ortaya
¢ikmis bir harekettir. Karsi sinema konvansiyonel klasik anlatiy1 yer yer deforme
eden ancak 6ziinde onun iskeletini barindiran yeni bir anlat1 getirmistir. Yapilan bu
yenilestirme ve deforme hareketi sirasinda seyircinin pek ¢ok seyir aligkanliginin
yikima ugratilmasi, bozulmasi gergeklestiginden bu akim igerisinde {iretim yapan
yonetmenlerin filmleri genellikle izleyici ilgisi gormemistir (Diren, 2017, s. 16).
Bireysel ve 6znel zihnin kaybolup gidisine sebep olan sinemanin geleneksel
aligkanliklarina ve kliselerine elestirel-entelektiiel bir refleksiyon kuran bir ¢iglik
olarak bu yaklasim bir akim seklinde Yeni Dalga olarak adlandirilmaktadir.
Diisiinen 6znenin estetik-elestirel bir ifadesi bulunan bu sinema yénteminde, insan
ve diinya arasindaki temsili iligkinin ertelenmesine atifta bulunulmaktadir (Sentiirk,
2013, s. 306). Bu anlamda hangi bigim benimsenirse benimsensin sinema sanatinin
olmazsa olmazi ger¢eklik duygusu, yasamla olan benzerligin algilanmasi, dogrudan
dogruya sezgi ile anlatilan asal bir olgu degildir. Karmasik sanatsal bir biitiiniin
onemli bir bolimiinii olusturmasina karsin, bu duygunun olusmasini, ortak
caligmalarin sanatsal ve kiiltiirel deneyimlerle olan c¢ok yonli baglamlari
saglamigtir. Uzun metrajli filmin babasi olarak anilan Griffith, Hollywood'da ilk
kez ayrinti ¢ekimini uyguladigi ve biiyiik 'kesik' bir bas seyirciye giiliimsedigi
zaman seyircilerin nasil panige kapildigin1 herkes bilmektedir. Seyirciler, ayrinti-
cekimi uygulanan ilk filmi gordiiklerinde, kendileriyle alay edildigini sanmisglar ve
perdedeki bu tiir ¢ekimler, seyircilerin 'bacaklar1 goster!' diye seslenmelerine neden
olmustur (Lotman, 1999, s. 43, 52). Sinematografinin baslangic donemlerinde,
perdedeki hareketli fotograflar seyircilerde korkuya (6rnegin yaklasan bir tren) ya
da mide bulantisina (yukaridan c¢ekimler ya da sallanan bir kamerayla yapilan
¢ekimler) iligskin fizyolojik duyumlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Seyirci,
goriintiiyle gerceklik arasinda duygusal yonden higbir ayrim yapamamustir. Ancak,
sinema ilk kez, Melies'in birlesik goriintiilere asir1 gergek disiligr katmasi ve
montajda c¢ekimlerin siralanmasiyla uzlasim olusturma asamasindan gegtikten
sonra bir sanat tiirii olabilmistir (Lotman, 1999, s. 37). Bu bakimdan Italyan Yeni
Gergekgeiligi'nin gosterisli dekor filmlerine karsi verdigi savasta sanati sanat disi

gercekcilikle tamamen oOzdeslestirmeyi basarmasini saglayan anlatim-bigimsel
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araglar hep "yadsimalar"dan olusmaktadir. Basmakalip film kahramanlarini ve
ornek film konularini, profesyonel oyunculari ve yildiz oyuncu sistemini yadsima
bunlarin basinda gelmektedir. Montajdan ve degismez senaryolara dair saptanmis
diyaloglardan, fon miiziginden vazge¢me seklinde devam eden yadsimadaki bu
siirsellik, etkisini yalnizca baska tiirden bir sinema geleneginin Oniinde
yayabilmektedir. Bu yaklasim tarihsel destanlar, filme alinmis operalar, westernler
ya da Hollywood yildizlarinin sinemasi olmadan sanatsal dneminin biiyiik bir
boliimiini elde edemeyecektir (Lotman, 1999, s. 41). Birbirlerinden beslenen bu
yapilar giiniimiizde karmagsik bir sistemde birlikte kullanilmaktadir ancak
teknolojiyle birlikte medya sektdriiniin reklam estetigi sayesinde gelisen ve i¢ ice
gecen seriiveniyle beraber film akademisyenligi de gelismistir. Ve o giinden bu
yana “sanat” filmi ve “ticari” film olarak adlandirilan filmler arasindaki gereksiz
ayrimlar daha az anlamli bir duruma (Sarris’ten aktaran Ozden, 2004, s. 53)
gelmistir. Aradaki tek fark Avrupamerkezci uygarlik gizemiyle Avrupa fikrinde var
oldugu kabul edilen yiiksek kiiltiir mitidir. Bu ayrimdan en fazla satis pazarlama
stratejisi olarak bahsedilebilmektedir. Bu baglamda aslinda sorun ne kiiltiirel
iceriklere ne de “kiiltiir izleyicisi” ne bagl degildir. Belirleyici olan herhangi bir
eserin bilingli ya da bilingsiz olarak bugiin evrensellesmis olan {iretim boyutu i¢inde
tiretildigi i¢in, gecici bir gostergeden ibaret olmaya mahkim olmasidir. Bu boyut
cevrim ve yeniden c¢evrim boyutudur. Kiltir arttk kalici olmak igin
tretilmemektedir. Kitle kiiltiirii daha ¢ok (ideolojik, folklorik, duygusal, ahlaki,
tarthsel) icerikleri, basmakalip izlekleri birlestirir, avantgarde yaratilar ise
bigimleri, ifade bigimlerini birlestirir. Ama her ikisi de Oncelikle bir kod, bir
yayginlik ve yatigirma hesabi dolayimiyla igler. Bu sebeple son kertede de
“avantgarde yaratilar” ile “kitle kiiltiiri” arasinda bir fark kalmamistir (Baudrillard,
2013, s. 114-115). Eurimages ve Hollywood baglaminda yapilan bu karsilagtirma

sonrast sinemanin Tiirkiye’deki seriivenine odaklanmak gerekmektedir.
2.3. TURKIYE’DE SINEMANIN SERUVENI

Tiirkiye’de  sinema  faaliyetleri Istanbul’da, Lumiere Kardesler’in
kameramani tarafindan bogazda yapilan g¢ekimler ve Osmanli sarayinda film
gosterimleriyle 1897°de baslamstir. Ilk Tiirk sinemacinin film ¢ekimini ne zaman

yaptigina dair tartigmalar siirmekle birlikte Osmanlida ilk filmleri yapan Polonya
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Yahudisi Sigmund Weinberg’tir. Ardindan 14 Kasim 1914°te Fuat Uzkinay
Weinberg’ten egitim almis bir asker olarak Ayestefanos anitinin yikilmasina iligkin
filmi ¢ekmistir. Bu olay sonrasinda bu film “gekilen ilk Tiirk filmi”, Fuat Uzkinay
da “Ilk Tiirk Sinemacis1” olarak baslangic noktas1 sayilmistir. Ancak bu film
arsivlerde kaybolmustur ve baska kopyasina da ulagilamamistir. Tiirk sinemasina
baslangi¢ olarak Haziran 1911°de Sultan Mehmet Resat’in Manastir ve Selanik’i
ziyaretini ¢eken Manaki kardeslerin filmi Onerilmektedir. Bu dénemde devletin
Merkez Ordu Sinema Dairesi (MOSD) adiyla bir birimi vardir ve orduya dair
tatbikat manevra, haber vs filmleri yapmak icin sinemay1 kullanmaktadir. Harbiye
Nazirt Enver Pasa Almanya gezisinde gordiigli propaganda ve egitim amagli bu
kurumun Osmanli i¢in de kurulmasini istemistir. 1915°te kurulan MOSD’nin bagina
Sigmund Weinberg yardimciligina da Fuat Uzkinay getirilmistir. I. Diinya Savasi
yenilgisi sonrasi birim kapatilmis Weinberg’in igine son verilmistir. Sinema arag ve
gerecleri 1918’de Malul Gaziler Cemiyeti’ne devredilmistir. Az da olsa film tiretimi
bir siire bu Cemiyet elinde gergeklesmis 1921 yilinda ilk 6zel sirket Kemal film
kurulmustur. Almanya’da sinema egitimi alan tiyatrocu Muhsin Ertugrul’un yurda
donemsiyle Kemal Film- Muhsin Ertugrul ortaklig1 baslamis (Erkilig, 2003, s. 29,
30) ve 1940’ yillara kadar Ertugrul tek yonetmen olarak piyasaya hakim olmustur.

2.3.1. Ozel Yapimevleri-Tiyatrocular donemi, Ulus insas1

Tiirk sinemasinmn 1922 yilindan 1949 yilina kadar olan dénemi Ozel
Yapimevleri Donemi olarak adlandirilan sivil yapimevleri bazinda sekillenmis bir
donemdir. Bu donemin filmlerini tiyatro kokenli eserler veren tek adam olarak
Muhsin Ertugrul yonetmistir. Bu sebeple sinemada tiyatronun gii¢lii bir bigimsel
etkisi olmus ve bu donem ayni zamanda Tiyatrocular donemi olarak da
siiflandirilmistir. Ekonomik c¢erceveden bakildiginda 17 Subat-4 Mart 1923
tarihleri arasinda gerceklestirilen 1. Izmir Iktisat Kongresi’nin Ziraat ve Maarif
meselesi boliimiinde 9. Maddeyle koyliiniin egitilmesi amaciyla yapilacak
faaliyetlere film gosterimleri eklenmistir. Halki egitmek adina sinemay1 kullanma
fikri canlanmasina ragmen Iktisat Kongresi’nin 9. Maddesi film yapimu ile ilgili
degil ziraat, sanayi, cografya, iktisat ve saglik gibi konularla ilgili filmlerin bulunup
gosterilmesiyle ilgilidir. Gosterim siirecinin ne kadar gergeklestiginden ayr1 olarak

bu durum o giiniin sartlarinda devletin sinema alaninda dogrudan yatirim ve iiretim
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diistinmediginin bir ifadesi olarak degerlendirilmistir. Tiirkiye’de bu anlamda
arastirma ve istatistik gibi ¢alismalar da yapilmazken Amerikalilar Hollywood’u
diinyaya agma programlar1 dogrultusunda 1926°da Istanbul-Tiirkiye sinema
piyasasini arastirmislardir. Istanbul Amerikan Konsoloslugu tarafindan tutulan
belgelerden ulasilabilir olanlarinda sinema sayisi, bilet fiyatlari, seyirci sayisi,
salonlarin teknik durumu gibi detaylar rapor edilip, Amerikan filmlerinin oranin
artirmak tizere oneriler sunulmustur. Yine benzer 6nemli raporlar sonraki yillarda
da belirli araliklarla devam etmistir. 1929 yilinda sinema sanayi uzmani Naci Bey
tarafindan donemin Siirt milletvekiline bir rapor hazirlanip Meclise sunulmustur.
Sinema tiiccart olan Naci Bey inceleme i¢in 1923 yilinda Berlin’e gitmis, Paris’te
bir sirket kurmustur. Bu tecriibelerle Tiirkiye’de sinemanin gelismesi i¢in devletin
himaye etmesi gerektigini Hollywood, Fransa ve Almanya devletlerinin himaye
konusunda yaptiklarini raporuna eklemistir. Yerli sinema iiretiminin Onemli
oldugunu vurgulayip, ithal filmlerin Yahudilik ve Hristiyanlik propagandasi
icerdigini vurgulamistir. Azinliklarin elinde olan i¢ piyasada giiclenebilmek i¢in
Teyyare Cemiyeti’nin bir tekel olarak film islerini yonetmesini dnermistir. Ozel
sirketlerle film yapimin devam ettigi, yine 6zel sirketler araciligiyla sesli film ve
modern stiidyoya kavusan Istanbul’da 1946 yilinda Yerli Film Yapanlar
Cemiyeti’yle Sinemacilar ve Filmciler Cemiyeti sektore ait ¢esitli bilgilerle birlikte

devlet himayesi gerekliligini vurgulamistir (Erkilig, 2003, s. 33, 34, 38, 58).

Tek adam Ertugrul’un yaptig: filmler ekseninde sinemanin igerigi hakkinda
ise durum Ozetle soyledir. Ulus insasinin ulusu yaratmak {tizere ulusguluk
programiyla ¢alistig1 daha 6nce ifade edilmisti. Ulusal terimi, tiim siyasal doktrinler
arasinda kurucu babasi(sic) olmayan tek doktrin olan ‘Ulusguluk’ igerisinde
tanimlanmast gii¢, sorunlu bir terimdir ve verili, nasilsa 0yleymis gibi kabul
edilmektedir (Hayward’tan aktaran Behgetogullari, 2002, s. 30). Terimin olusumu
dogrudan devletlerarasi sistemi bigimlendiren ve ondan tiireyen egemen devletlerle
ilgili olarak kapitalizmi ve kapitalist ulus-devlet’i isaret etmektedir. Biraz daha
acmak gerekirse terimin farkli bir ekonomik yapilanma ve sanayilesmeyle birlikte
gelisip daha ileri bir model oldugu varsayilan kapitalist ulus-devlet ve onun siyasal
amaglarini isaret eden ideolojik bir ¢er¢evesi bulunmaktadir. Bu kosullarda ulusala
ve ulusal kimlige dair ¢ok genis bir tanim yapmaya calisilirsa, belli bir toprak

parcasinin birisinin yurdu olarak goriilmesi ve bireysel kimliklerin bu yurtla
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0zdeslesme yoluyla belirlenmesi seklinde bir tanim ortaya ¢ikmaktadir. ... Uluscu
ideoloji tarih kurgusu yaparak bireysel kimlikle kolektif kimligin c¢akigmasini
saglayacak ‘ideolojik c¢agirma’yr saglayip bireysel kimligi yoOnlendirmeye
caligmakta bunun sonucunda kiiltiir ulusallagmaktadir. Secip ayiklama ya da dista
birakma stireci seklinde isleyen bu diisiince belli ekonomik ve siyasal kriz veya
doniim noktasinda yeniden giincellemeye tabii olabilmektedir. ... Bu dogrultuda
kiltliriin siyasallagsmas1 anlamina gelen “ulusal kiiltiir” ve onun i¢inde yapilan
“uluscguluk ideolojisi”’, modern bir kurum olan “ulus devlet’ten ve diinya sisteminin
devletlerarasi sistem haline doniistiiren hakimiyetinden bagimsiz diisliniilemez.
Nasil ki ulusal kiiltiir ulus devletlerin devami icin elzem olan ulusguluk
ideolojisinin tagindig1 yer haline geliyorsa, ulusal sinema da -edebiyat ya da diger
sanatlar i¢in sOylenecegi gibi- bir ulus yaratim projesi iginde, ulusal kiiltiiriin
onemli unsurlarindan biri olmaktadir (Behgetogullari, 2002, s. 35, 46, 57). Filmler
bu baglamda ulusu metinlestirmekte ve vatandas-devlet arasindaki iliskileri inga
ettigi gibi ulusun diger uluslarla iliskisine de bir zemin olusturmaktadir. Bu
donemde ulus devlet ingasina hizmet eden ulusguluk fikrinin sinemaya yansimasi
bir ¢esit iki ucluluktur. Ilki vatandaslik ve vatan bagiyla belirlenen politik-hukuki
kimliklerin tanimi, ikincisi kiiltiirel bir temele dayandirilarak biricikligi
kutsallastiran kimliklerin tanimidir. Bu donemde iiretilen filmlere sinen hava yeni
kurulan devletin kimlik farkliligi konusundaki detaylar1 astigi ve yeni olusan
toplumun eski rejimden hoslanmadig: fikridir. Milli miicadele doneminde ulusal
kimlik miihendisligi yapilmamis, kimlik agi toplumda serbest bir vaziyette
kalmistir. Kurtulusun ardindan siyasi tasfiyelerle beraber belirli bir ulusal kimlik
bicme calismasia girisilmistir. Sinema ve kimlik arasindaki iligkide filmlerle
tiretilen gorsellerin ¢oklu anlam barindirmasi 6nemlidir. Bu durumun 6nemi sinema
modernligin gostergesi ve somiirge sonrasi diinyada bir temsil ifade etmek icin
kullanildiginda daha da ortaya ¢ikmaktadir. Bati dis1 toplumlarin ¢ogunda Batili,
modern, evrensel goriinmek adma yerli degerler siirekli yenilenmektedir. Filmler
bu revize islemlerinin tiretildigi ve yeniden iiretildigi 6nemli bir alan olarak islev
gormektedir. Bu siirecte siyasi alanda Osmanli doneminden kalma bazi1 kimlik
olusturma diisiinceleri tasfiye edilerek giindem dis1 kalmistir. Bunlar arasinda
Rusya kokenli Tatar-Tiirk aydinlarin itk temeline dayali radikal modernlesme fikri,

Sovyet devrimi paralelinde sark milletlerinin uyanisi temelli fikirler ve Islam’a gére
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kendine 6zgili bir uluslasma yolu arayan aydinlar ve tasidiklari fikirlerdir. Bu
tasfiyelerden sonra Osmanli’nin vatandaglik temelinde hedefledigi hukuki politik
bir zemin programindan kalma tortuyla Bati/Fransiz tarzi kiiciik burjuva
cumhuriyetciligi one ¢ikarilarak cesitli degisikliklerle ulus insasina girisilmistir (Iri,
2004, s. 135, 136, 258). Bu donem o0zel yapimevleri araciligiyla Muhsin
Ertugrul’un “Bir Millet Uyaniyor” (1932), “S6z Bir Allah Bir” (1933) “Aysel,
Batakli Damin Kiz1” (1934) “Sehvet Kurbani” (1940), “Kahveci Glizeli” (1941)
gibi filmleriyle gegmistir. 1923°ten c¢ok partili sisteme gecilen 1946 yilina kadar
evrensel olarak kabul edilen Avrupa’nin bir parcasi olmak hedefiyle somut tek bir
kimlik igin miihendislik calismas1 yapilmistir (iri, 2004, s. 8,10). Tiirk
Sinemasti’nda iretim artigt II. Diinya Savasi’min bittigi 1945 yili sonrasinda
gerceklesmistir. 1948°de yapilan vergi indirimi ve ¢ok partili sisteme gecisle
birlikte film {iretimi artmis, bu siirecte Avrupa’da ortaya ¢ikan Hollywood-ulusal
sinema karsilastirmast ve kiiresel giindemle biitiinlesmenin etkisiyle canlanan
tartisma ortaminda cesitli goriisler ortay ¢ikmistir. Sinemada da bir sdylem zemini

olarak ulus konusundaki tartigmalar giindeme gelmistir.

2.3.2. Sinemacilar Donemi: Yesilgam Perspektifinde Yeni Sinema-

Ulusal Sinema — Milli Sinema Tartismalari

Diinya genelinde sinema tarihi adina yasanan kirilmalar belli farklarla da olsa
Tiirkiye’deki sinema atmosferini de etkilemistir. Avrupa’nin etkisiyle biitiin
diinyada farkli bicimlerde kendini gdsteren ‘yeni sinema’ fikri Tiirkiye’de de Tiirk
Sinematek Dernegi tarafindan Yeni Sinema dergisi aracilifiyla gilindeme
getirilmistir. Piyasa sartlarinda islerligi olan film bi¢imlerinin elestirilip yetersiz
bulunarak reddedildigi bu dergiye karsilik niteliginde Ulusal sinema kavrami
bilingli bir sekilde 1966-67 yillarindan itibaren kullanilmaya baglamistir. Tiirk Film
Arsivi kurumu ve Metin Erksan, Halit Refig gibi yonetmenler tarafindan teorisi
yapilan “Ulusal sinema” kavrami, “halk sinemas1” ve sonradan “yeni sinema” diye
ortaya ¢ikan Bati sinemasi hayranligina kars1 bir tepkiden dogmustur (Refig, 1971,
s. 91, 92). Avrupa’da Hollywood sistemine kars1 bir direnisi ifade eden yeni sinema
kavram1 Ulusal Sinema’y1 kodlarken bu fikir Tiirkiye’ye Avrupa’dan geldigi i¢in
Bati’nin bagka bir kiiltiirel hegemonyasi olarak goriilmiistiir. Tiirkiye’de kurulan

Tiirk Sinematek Dernegi (TSD)’nin Fransiz Sinematek’i destegiyle kurulmasi ve
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Yeni Sinema dergisinde daha ¢ok yabanci filmlere yer ayrilmasi Ulusal Sinema
fikrini savunanlarin yeni sinema yazarlarindan degil Yesilgam sinemasi i¢inde
faaliyet gosteren yonetmenlerden ¢ikmasini saglamistir. Yesilgam’da filmler ¢ceken
ve bir donem TSD’yi kuranlarla da sinema yazar1 olarak mesai arkadasligi bulunan

Halit Refig “Ulusal Sinema Kavgas1” adl1 kitabinda siirecin detaylarini aktarmigtir.

Tiirkiye’nin siyasal anlamda ¢ok partili diizene gecisiyle baslayan 1950’11
yillar sinema alaninda yapilan atilm nedeniyle ‘“sinemacilar c¢agi1” olarak
anilmaktadir. Devlet desteginden yoksun olan Tiirk sinema endiistrisi 1940’larin
sonlarina dogru 6zel bir vergi indirimi ile derin bir nefes alabilmistir. Belediye
Eglence Resmi (BER) isimli belediye vergisinde, Tiirk filmlerini desteklemek
amaciyla biiyiik indirimlere gidilmesi 1950’lerin degisen ekonomi politikalariyla
birlesince gercek bir film patlamasi yasanmistir (Daldal’dan aktaran Kalsin, 2013,
s. 28). 1948 yilinda gergeklesen bu sinema biletlerinden alinan riisum vergisinin
yerli filmler lehine indirilmesi uygulamasi sonucu, yeni kurulan film sirketleri
onemli gelismeler kaydetmislerdir (Atam,2009, s. 299). Beyoglu Yesilgam
sokaginda kurulan, tiyatro ve Bat1 sinemasi ile ilgilenmeyerek sadece ticari amaglar
icin kit sermaye ve imkanlarla film yapan bu sirketler Tiirk sinemasinin
ulusallagsmasi adina ¢ok 6nemli adimlar atmislardir. Hicbir sanat iddias1 olmayan
bu ilkel filmler, geleneksel Tiirk temasa sanatlarina dayanan kokleri sayesinde daha
fazla ulusal 6zellik yansitmislardir. On yila yakin bir siirelik émrii olan bu Yesilgam
sinemasi siireciyle Anadolu’nun genis bir sekilde elektriklendirilmesinin ¢akigsmasi
sayesinde Tiirk filmi izleyen kitle, sinemaciligin meslek haline gelisi bu devrede
olusmus, artan seyirci miktarna yetecek iiretimi yapacak sermayesi olmayan
sirketler bono sistemini ortaya c¢ikarmislardir. Bonolarin gercek sahipleri Tiirk
filmleri seyircileri oldugundan halkin sevdigi hikayeler, halkin tuttugu yildizlar,
moda miizikler filmlerin ¢ikis kaynagi olmustur. Tiirk sinemasinda birbirine benzer
filmlerin ortalig1 kaplamasi, ilk defa bir yildiz sisteminin ortaya ¢ikmasi, Amerikan
taklidi filmlerin yayilmasi da bu devrenin 6zelliklerindendir. Bunun yansimasi
olarak bu devrenin 6ne ¢ikan isimleri prodiiktorler ve rejisorler degil, Tiirkan Soray,
Yilmaz Giiney, Ciineyt Arkin, Hiilya Kogyigit, Sadri Alisik gibi oyunculardir
(Refig, 1971, s. 90). Halit Refig’in “halk sinemas1” olarak gordiigii bu “Yesilgam
sinemasi, ekonomik yapis1 bakimindan ne 6zel sermayeye ne de devlete

dayanmayan yapis1 ve genel sanat karakteri bakimindan “anonim” bir goriiniis
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tasimasiyla 10 yila yakin bir siireyle var olup devrini doldurduktan sonra ortadan
kaybolmustur (Refig, 1971, s. 89-91). Bu sinema ortaya ¢ikisiyla “i¢ yapist (film,
roman, tiyatro) ve dis yapisiyla Bati tiyatrosu etkisinde olan tek parti devrinin tek
yonetmeni Muhsin Ertugrul’un sinemadaki tesirlerini asabilmistir. Hatta bu caba
ayni yillarda Litfi Akad, Osman Seden ve Atif Yilmaz’in Onciisii olduklar
sinemanin dilini gelistirerek tiyatro etkilerinden arindirmak amaciyla giristikleri
fakat Batil1 tiyatro etkilerinin yerine Batili sinema etkilerini ge¢irmekten baska bir
ise yaramayan ¢abalarini da asmustir (Refig, 1971, s. 89). Liitfi Akad 1968 tarihli
bir konugmasinda “Hudutlarin Kanunu™ adli eserini ilk filmi kabul ettigini soyleyip
17 yil i¢inde otuza yakin film ¢eviren bir rejisor olarak biitiin emegini ¢ope atmistir.
Bu durumun izahi olarak “Bati 6zentisi filmler yapiyor, kendimiz seyredip
kendimiz begeniyorduk... Baticilik yanlisinda sinema yazarlar1 su¢ ortagimizdi”
demistir fakat o yillar icinde mukaddesatgilardan baska biitiin Tiirk aydinlar1 Batiya
yonelmis durumdadir ve bu durum Akad’in sugunu oldukea hafifleterek eserlerinin
¢ope atilmasini gereksiz kilmaktadir (Refig, 1971, s. 111). Deneyip-sinayarak neyin
halktan karsilik bulabileceginin kesfedildigi bu donemde yalnizca yeni yonetmenler
ortaya ¢itkmamus, Tiirk sinemasini uzun yillar etkileyecek film serilerinin arketipleri
de belirip sekillenmistir. ... Bu siirecin sonucunda kimlik ve ideoloji tartismalari1 da
giindeme gelmistir ¢linkdi riist ispat edilirken bu ka¢inilmazdir (Atam, 2009, s. 299,
300). Evet, 1960 y1linin baslarinda Tiirk sinemasi artik konusur hale gelmistir. Ama
ne sOyleyecektir. Yalniz sinema alan1 degil, biitiin memleket bir fikir kesmekesinin
igindedir. ... Bugiin Tiirkiye’de sinema alaninda ¢etin bir savas verilmektedir. Bu
sadece taraflar arasinda kisisel hesaplasmalar, kiskangliklar, kin ve intikam
duygularinin eseri bir ¢gekisme sayilmamalidir. Bu dogal bir nesil ¢atismasi yahut
siradan bir post kavgas: da degildir. Gittikge agirlasan suglamalarla gelisen bu
catisma lilkemizdeki son iki yiiz yillik Batililagma ¢abalariin artik kopus noktasina
gelen etki ve tepkilerden dogmaktadir (Refig, 1971, s. 22, 43, 44). Tirkiye’de
“ulusal sinema” tartigmalarinin ortaya ¢iktigi 1960’11 yillarda “ulusal kimlik”
sorunu Batililasma seriiveniyle i¢ ice goriilmeye baglanmis; ekonomi politikalarinin
ve lilke siyasetinin yoniinii Batiya dogru netlestirmesi ulusalligi hem siyasetin hem
de sanatlarin temel tartisma konularindan biri haline getirmistir. Batililagma-
modernlesme eksenindeki ¢atigsmalarin ulusallik kavramui ile ¢oziilebilecegi inanci

hakim bir diisiince olarak 6ne ¢ikmistir. Batili yazarlarin fikirlerini kosulsuz kabul
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etmek ve Tiirkiye’yi az gelismis bir iilke olarak kabul edip eylem plan1 yapmak ya
da biitiin Batil1 kaynaklarin agiklamalarini kuskuyla karsilamak skalasinda gezinip
carpisan fikirler bu tartismalarin igerigini olusturmaktadir. Ulusal sinema tartismasi
politik sdylemde ortaya ¢ikan bu yarilmanin kii¢lik bir 6rnegi olmanin yani sira
bunun otesine gecerek ¢oziimiin tartisildigl bir miizakere zemini arayisi olarak
goriilmiistiir (Behgetogullari, 2002, s. 104-217). Tiirkiye’de Baticilik, kdkeni 1740
Kapitiilasyonlari ile baslayip Tanzimat ve Cumhuriyet sonras1 devrimlerle zirvesine
ulasan ve toplumu giyinisinden diline kadar degistiren bir siirectir. Entelektiiel
kesimde soziinii gecirip pek cok degismeyi de saglayan bu diisiincenin
Tanzimat’tan bu yana taraftar ve karsitlar1 bulunmakta, taraftarlar1 arasinda
Bati’dan getirilen formiillerin Tiirk toplum yapisina uymadigini gorenlerin
ayrilmasiyla zamanla farkli bir grup olusmaktadir. Fikir degistirerek Bat1 diizenini
tenkit etmeye baslayan bu aydinlardan bazilarimin getirmek istedikleri Sosyalizm
gibi yeni kalkinma formiilleri de paradoksal bir sekilde yine bir Bat1 formiilii olarak
ortaya ¢ikmaktadir (Ugakan, 2010, s. 53-54). Ulusal sinemanin teorisyenlerinden
olup Tiirkiye ve Bati konusunda fikirleri degisen Refig de bu konuda sunlari

sOylemistir:
(...) Ben memleketin genelinin, ¢ogunlugunun benden ve ailemden
farkli oldugunu idrak etmeye basladigim andan itibaren bu ¢ogunluga
kars1 olmak, kiismek, sirtim1 dénmek yerine, bu cogunlugun bir parcast
nasil olunur sorusunun cevabini, yolunu aradim hep. Bu bilhassa
askerden dondiikten sonra oldu. Yani ben askerligi bitirene kadar ¢ok

bliylik olgiide Batinin kiiltiir dairesinde yetismis bir insandim
(Gokyayla’dan aktaran Okumus, 2016, s. 219).

Il. Diinya Savasi’ndan sonra kabuk degistirten emperyalizm ortaya neo-

9% ¢

emperyalizm olarak ¢ikip “geri kalmis toplumlar” “az gelismis tlkeler” gibi yeni
kavramlarla ekonomik niifuz sahalarina yeniden parselleme isaretlerini koymustur.
Geng cumhuriyet aydinlarinin yiizy1il 6ncesinin “Hasta adam (Osmanli)” etiketi gibi
nereden ne maksatla ¢iktigina bakmaksizin kabullendikleri bu kavramlar 1000
yillik bagimsiz devlet tarihi olan Tiirkiye’yi Giiney Amerika, Afrika ve Asya’nin
kendisiyle higbir tarihsel ve kiiltiirel ortak yan1 olmayan yeni devletcikleriyle ayni
kategoriye sokmustur. Bu sayede Tiirkiye ve Tiirk sinemas1 “geri kalmis bir
toplum” ve “az gelismis” bir sinema oluvermistir. Gelisebilmesinin ise ancak “geri

kalmis” damgasini basan iilkelerin sinemasini taklit etmekle miimkiin olabilecegi

sdylenmistir. Isin zevahirini kurtarmanm yolu da yapilan taklit cabalarina
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“devrimci” etiketi yapistirmak olarak bulunmustur (Refig, 1971, s. 101). Baticilik
geri kalmisg toplumlarin aydinlarimin, kendi toplumlarimin kalkinamamasi
gerceginin karsisinda, ilerlemis toplumlari gérmekten gelen asagilik duygusunu
hafifletmek icin yapistiklar1 bir hayal, bir toplumsal sakatligin aydinlar arasinda
niikseden bir goriintiisiidiir... Baticilik higbir yerde ger¢eklesmemis, sadece
gericilige yarayan, bir bireyci aydin iitopyasidir (Berkes’ten aktaran Refig, 1971, s.
39).

Halk sinemasi olarak goriilen 10 yillik Yesilgam tecriibesini ardindan
“Toplumsal Gergekgilik” olarak adlandirilan ve 27 Mayis Ihtilali'nin getirdigi
atmosferde pek ¢ok onemli noktaya deginerek liretilen filmlerle 1960-65 yillari
arasina damga vuran evre sinemamiz acisindan baska bir onemli noktadir. Bu
donemde, Tiirk sinemasi ilk olarak Bati diinyasina c¢ikmayi denemis, “Kirik
Canaklar” Berlin Festivaline, “Sehirdeki Yabanc1” Moskova Festivaline katilmuis,
“Susuz yaz” Altin Ayr o6dili kazanmistir. Bati ile bu ilk temaslarin Tiirk
sinemacilarina getirdigi (Altin Ay1 kazanan Metin Erksan dahil) biiylik bir hayal
kiriklig1 olmustur. Tiirk sinemacilart Bati’da umdugunu bulamadig: gibi iki diinya
arasindaki ugurumu fark ederek kendi halklarindan ne kadar uzaklara distiiklerini
anlamiglardir. ... Tiirk sinemasinin ne syleyecegine dair bir seviye tutturmak igin
1960°tan itibaren sol bir cer¢evenin umut ve heyecaniyla ise girisen sinemacilar beg
yil sonra kazin ayaginin dyle olmadigin1 anlamislardir. Aci tecriibelerle gercek bir
burjuva smifi bulunmayan Tiirkiye’de Batili gibi filmler yapmaya ¢abalamanin
boslugunu, burjuva temeli olmayan Baticiligin batmak oldugunu 6grenmislerdir
(Refig, 1971, s. 35, 50, 51).

Bu donemde sinemacilarin kendi bilinglerinde yasanan bu doniisim ve
arayisin yaninda sinema yazarlari tarafindan, tiretilen filmler ve sinema sektoriine
dair yeni bir sinema ihtiyaci da dile getirilmeye baslanmistir. Artan bir elestiri ve
dislama dozuyla yer yer sert tartismalara doniisen “Yeni Sinema” sdylemi kendini
Avrupa’da ortaya ¢ikan benzerleriyle kiyaslayarak izah edebilmistir. Bu ¢abalarin
merkezi konumundaki “Tiirk Sinematek Dernegi 1962 yilinda baglayan ¢aligmalar
sonrasinda 25 Agustos 1965 tarihinde kurulmustur. Sinematek fikri 1962°de Sakir
Eczacibasi’nin Paris’te Henri Langlois (Georges Franju’la birlikte 1935 yilinda
Fransiz Sinematek’i “Cinematheque Frangaise” kuran kisi) ile goriismesi sonucu

ortaya ¢ikmistir. Langlois’ in Eczacibasi’na “Muhakkak Sinematek kuracaksin,
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Tiirkiye’ye yazik oluyor, Sinematek’siz filmcilik kurulmaz” demesiyle siireg
hizlanmistir.  Acgilisina Langlois’in  de katildigi dernegin adi1 Fransizca
“cinemathegue” kelimesinden gelmekte sinema eserlerinin saklandigi, onarildigi,
korundugu ve gosterimlerinin yapildigi sinema merkezi olarak tanimlanmaktadir

. Tirk sinemasindaki kamplagsmanin doruga c¢iktigi bir donemde kurulan
Sinematek Dernegi’nin ¢alismalari1 Onat Kutlar, Nijat Ozon, Giovanni
Scognamillo, Ali Gevgili gibi elestirmenler tarafindan yiiriitiilmekte, Halit Refig,
Metin Erksan, Sami Sekeroglu gibi isimler de karsitlarini olusturmaktadir. 11k grup,
yonetmenleri ticari Yesilcam filmlerini yaygin hale getirmekle, karsi taraf ise
sinema elestirmenlerini Avrupa ve Bat1 6zentiligiyle su¢lamislardir (Kalsin, 2013,
S. 72-73-75). 1963 yilinda giindeme gelip 1964 yilinda toplanan ve sinemacilarin
cok bekledikleri "Sinema Yasas1" Danigsma Kurulu’nda yapimer ve yonetmenler
“filmin bir senaryodan pelikiil haline gelene kadarki siirecinde yer almayan
herkesin digar1 ¢ikarilmasini istemigler, eger sinema yazarlar1 ¢ikarilmazlarsa biz
cikar1z” tehdidiyle toplantinin ertelenmesine sebep olmuslardir. Cok {imit baglanip
on yillardir dillendirilen sinema yasasinin Devlet Planlama Tegkilati raporlarina
girmesini engelleyen bu olay (Atam, 2009, s. 309-316) iki grup arasindaki gerilimi
en ist seviyeye tasimis ve diyalog zeminini kopartmistir. Olusan bu gerilimin
devamin ise Sinematek Dernegi’nin yayinladigi “Yeni Sinema dergisinin Avrupa
ve diinya sinemasina odaklanan yazilara yer verip, Tiitk sinemasina ve Tiirk
filmlerine dair yazilara ¢ok az yer vermesi olusturmustur. Dergide Tiirk filmlerine
yonelik az sayidaki yazi da olumsuzlama {izerine kurulu oldukg¢a sert bir iislupla
yazilmistir. Dergide yeni bir sinema kurumu yaratilmasi hedefiyle belli dlgiitlere
ve kurallara duyulan ihtiyag yoniindeki yazilar genellikle agirligi olusturmustur
(Behgetogullari, 2002, s.133). Sinemaya sol bir ¢er¢ceveden bakan elestirmenler
dergiye Marksist elestiri anlayisini hakim kilmislar bu dogrultuda yerli sinema
endistrisinin sorunlarinin, toplumun yapisiyla siki iligkisinin bulundugunu
savunmuglardir. Buradan hareketle Tiirk sinemasinin bir azgelismis {lilke sinemast
oldugu tespitini yapip bir ornek teskil edebilecegi diisiincesiyle diger azgelismis
tilke sinemalarini takip edip incelemislerdir (Kalsin,2013, s. 87-149). Avrupa’dan
alinan esinle diinyay1 degistirmek i¢in ideolojik miicadele verme yoniinde fikirler
gelismis, gelisen bu fikirler dogrultusunda sinemada ilk savas agilan yer filmlerin

bicimsel yapilar1 olmustur. Tiirkiye’de 1960’11 yillarin sinema ortamini belirleyen
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tartisma bu eksen etrafinda donmektedir. Yeni Sinema dergisi var olan ideolojinin
tagiyicis1 olarak goriilen Hollywood ve onun etkisiyle gelisen Yesilcam film
bigcimlerinin alt list edilmesine yonelerek “yiiksek sanat” dnermelerine yaslanmus,
Ulusal sinema taraftarlar1 ise “sanat sinemasi”ni Batili ve Hristiyan gelenegin
mirasgis1 gorerek yaptiklari sinemay1 savunmuslardir (Behgetogullari, 2002, 5.116-
117). Yeni Sinema dergisinin bir alternatifi olarak ¢ikarilan Ulusal Sinema
dergisinde hararetli olarak bu tartismalara yer verilmistir. Ulusal Sinema dergisi,
Sami Sekeroglu baskanliginda 1962’de Kuliip Sinema 7 adiyla kurularak daha
sonra admi Tirk Film Arsivi olarak degistiren kurumun yaymladigi dergidir.
Onceleri Ozgiir Sinema ismiyle ¢ikarilan derginin adi gériilen liizum iizerine 1968
yilinda Ulusal Sinema olarak degistirilmis ve kurum Ulusal Sinema hareketinin
merkez tissii olmustur (Kalsin, 2013, s. 64,65). Tiim bu tartismalarin 6zeti olarak
Halit Refig’e -kendisi Ulusal Sinema Kavgasi’n1 gogiisleyen kisidir- gore “Tiirk
sinemast Tiirk halkinin film seyretme ihtiyacindan dogup geleneksel halk
hikayeleri, seyirlik, orta oyunu ve gdlge oyunu senliklerinin kaynagindan
beslenerek devlet destegi olmadan kendi kendine var olabilmis bir sinemadir.
Devletin Batililasma hareketi dogrultusunda destekledigi miizik, tiyatro, resim gibi
sanat dallarindan halkin kendisini buldugu bir sanat olarak dogal olarak ayrismis ve
destek gorememistir. Ancak bundan sonra etkin kiiltiir politikalariyla desteklenirse
ya da halktan bu dogrultuda talep gelirse ulusal sinema kimligi kazanabilecek ve
piyasada Bati 6zentisi filmlere karsi koyulabilecektir. Clinkii Halit Refig’in ulusal
sinema Ornegi olarak gosterdigi “Haremde Dort Kadin”, “Sevmek Zamani”,
“Kuyu”, “Bir Tiirk’e Goniil Verdim” gibi filmler devletten destek gérmedigi gibi
halktan da ilgi gérmemistir (Refig, 1971, s.75-76).

Cizilen bu tabloda “Ulusal sinemanin ideolojik bir tavirla karsi oldugunu
iddia ettigi Bat1’ya direnebilmek i¢in popiiler sinema olan Yesilcam sinemasiyla da
kesinlikle ayrismasi gerekmektedir. Ancak ulusal sinema ornekleri oldugu iddia
edilen filmler, melodram gelenegiyle yogrulan ve popiiler sinemayla benzer
anlatisal, tematik Ozelliklerle 6ne ¢ikmaktadirlar. YOnetmenler ancak halka
izletebildikleri bu yapida filmlerle bu sistem i¢inde var olabildiklerini sdyleyerek
popiiler film tretimini savunmaktadirlar. Fikri olarak Batililagmaya-moderniteye
ve kiiltiir emperyalizmine kars1 bir iddia olarak ortaya konmaya calisilan ulusal

sinema bu noktada siirekli olarak iki yonlii/belirsiz (ambivelant) bir sdylemi dile
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getirmektedir. Ulusal sinema Batililasmaya karsi direnerek iiniter ulus devletin
tutkal1 olan “ulusallik” sdylemine yaslanmak zorunda kalmaktadir ancak bu sdylem
de Batili modern kapitalizmin bir kurgusudur. Bu yonden “Ulus devlet”’in
sinirlari/sinirliliklart “Ulusal sinema”lar1 paradoksal bir sekilde var ve yok arasinda
gezdiren sinirlardir (Behgetogullari, 2002, s. 223-224). Bu baglamda ulusal olanin
tanimlamadaki zorluk ulusal sinemay1 tanimlarken de karsilasilan bir zorluktur.
Ulusala ve ulusal sinemaya dair c¢esitli sdylemler- sdylem, belirli seylerin nasil
temsil edildigi, nasil diisiintildiigii ya da deneyimlendigiyle; belirli bir bi¢im ya da
“rejimin” temsilinin tarihsel 6zgiinliigiiyle ilgilidir- giindeme gelmekle birlikte
ortak bir sonuca varildigina dair veri bulunmamaktadir. Ulusal olan ve bir iilkenin
“ulusal sinema”s1 olarak adlandirilacak fenomen, sadece bir “miizakere alan1”dir ve
kesin bir mutabakattan s6z edilememektedir. Bu ulusal mutabakat ¢atisan sdylemler
arasindaki miizakerenin devam ediyor olmasidir. Ulusal sinema 6ziinde degil ancak
bu baglamda tanimlanabilecek bir olgu olagelmistir. ‘Ulusal sinema’y1 var kilan
diizlem, olanaksizligindan kaynaklanmakta; ‘ulusal sinema sdylemi’, ayni ‘ulusal’
sOylemi gibi, bir aralig1 kapatmak istedik¢e yeni bir gedik agmakta, sdylemin islevi
mutabakatin saglanmasindan ziyade, mutabakatin saglanma siirecinin bir ‘¢agirma’
stirecine donligmesini saglamak olmaktadir. Tiirk Ulusal Sinemast bu gergevede
bir kriz ve c¢atigma icindeki miizakerenin sdylemsel izlerini tasimaktadir

(Behgetogullari, 2002, 65-151).

Ulusal sinemanin tanimlanmasindaki bu giicliik ve sinema giindemindeki
tartismalar 1970’11 yillarla beraber siyasi glindem, kaos ortam1 ve askeri vesayet
paralelinde yeni bir evreye donmiistiir. Yeni Sinema dergisinin 1970 yilinda son
sayisint yayinlayip kapanmasi sonrasinda ¢ogu sinema yazarlarindan olusan yeni
sinema fikri ve Sinematek Dernegi ¢aligmalar1 giderek zayiflamistir. Bu donemde
Ulusal sinema 6rnegi olarak gdsterilen ya da halihazirda piyasada isleyen diizende
uretilen filmleri Tiirk halkini ifade etmede yetersiz bulan “Milli Sinema” ihtiyaci
fikri ortaya atilmistir. Ginilin politik atmosferinde Kemalizm, Sosyalizm,
Komiinizm gibi farkli ¢evrelerde dillendirilen fikirlerin yeterli olmayacagi, ancak
I[slami bir diizenin tesis edilmesiyle ¢agm batakligindan ¢ikilacagi fikrinin
dillendirilmeye baslanmasi Milli Sinema’nin da giindeme gelebilmesini
saglamigtir. Cesitli acikoturum ve toplantilarla Ulusal Sinema ve Milli Sinema

karsilagtirmalar1 yapilarak her iki kavramin da tanimina ulasilmaya c¢aligilmistir.
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“Halit Refig bu agikoturumlardan birinde ifade ettigi diisiincelerini yillar sonra
sOyle agiklamistir. "Ben ulusal kelimesini kullanirken ¢ok bilingli olarak milli
kelimesini degil de ulusal kelimesini kullandim. Ulusal kelimesi milli kelimesine
gore laik bir 6zellik tagir. Onlar milli kelimesini kullanirken aslinda dini anlamda
kullandilar."(Tiirk ten aktaran Yenen, 2012, s. 245-246). iki kavrami dis goriiniis
acisindan farki, Milli Sinema’nin daha ge¢mise, Ulusal Sinema’nin daha gelecege
dontik olmasidir. Temeldeki fark ise Milli Sinemaci’lar idealist diinya goriisiine
sahipken Ulusalci’larin ger¢ekei olmalaridir.” (Refig *den aktaran Diriklik, 1995a,
s. 128-129). Yine Refig’in yillar sonra verdigi bir roportajda agikladig: fikirleri
Milli sinema konusuna ge¢gmeden evvel Ulusal Sinema’dan ayrisan yonlerini
anlamak adina 6nemlidir.

(...) Milli Sinema goriisliyle bizim goriislimiiz, ulusal ¢ikarlar
bakimindan “kaba hatlar1 ¢ercevesinde” pek farkli degildi. ... Bizim
Milli sinema goriisiinii tasiyan kimselerle beraberligimiz, bir ¢esit vatan
miidafaasi cephesinde oldu... Ama milli varligin ne olacagi konusuna
gelince, aramizda ayrilik ¢ikti... Ayrilik, devlet yonetimine, gercek
milli Kkiiltiire ana karakterini verecek olan tercihin milli gercekler ve
memleket gercekleri mi, yoksa dini inanglar mi1 olacagi konusunda
cikmustir (Hatipoglu’ndan aktaran Diriklik,1995a, s. 283).

Bugiin bakilinca genel olarak ii¢ doneme ayrilabilen Milli Sinema sirasiyla
Milli(yet¢i) Sinema: Baslangic ve Klasik Dénem (1970-1989), islamci Sinema:
Zirve Donemi (1989-1995) Muhafazakar Sinema: Durgunluk Doénemi (1995—
2010) olmak iizere iige ayrilabilmektedir (Yenen, 2012, s. 262). Baslangig
doneminin tek yonetmeni ve Milli Sinema’nin isim babasi “Yiicel Cakmaklt Tohum
Dergisi’nin Agustos 1964 tarihli 11. Sayisinda yazdig1 “Milli Sinema Ihtiyac1”
baslikli yaziyla “Miisliiman Tirk halki” ifadesini ilk defa sinema terminolojisine
sokmustur. Cakmakli1 bu ihtiyaci soyle ifade etmistir:

(...) Filmlerimizin biiyiik kism1, sinemay1 sadece ticaret vasitasi telakki
eden tiiccar prodiiktor ve rejisorlerin yaptiklari, uydurma Amerikan
filmlerinin taklidi veya piyasa romanlarindan aktarilmis bayagi
komediler, agdali melodramlardir. (...) Tiirk sinemas1 ancak koyliisii ve
sehirlisi ile, manevi kiymetleri maddeden iistiin tutan Miisliiman Tiirk
halkinin inanglari, milli karakterleri, gelenekleri ile yogrulmus,
Anadolu gergeklerini yansitan filmler vererek Milli Sinema hiiviyetine
kavusgabilecektir (Cakmakli’dan aktaran Diriklik, 1995, s. 21).

Bahsedilen bu Milli Sinema ihtiyac1 1970 yilinda bir filmle cisimlesmistir.
Filmin yonetmeni ihtiyaci dile getiren Yiicel Cakmakli’dir. Yonetmen o yillarda

95



kendi gelistirip 6nerdigi basortiisii modeliyle topluma rol model olan Sule Yiiksel
Senler’in yine ortlinme ile ilgili olan roman1 “Huzur Sokagi”n1 “Birlesen Yollar”
ismiyle sinemaya uyarlamistir. Konunun anlasilmasi adina o giinlerin atmosferini
kisaca vurgulamak gerekmektedir. Senler’in Ortiinme konulu konferanslari ve
yazilarinin yani sira, MTTB (Milli Tiirk Talebe Birligi) etkinlikleriyle Miisliiman
kimliginin ve imajiin {iniversitelerde belirgin olarak one ¢ikmasi, Necmettin
Erbakan’nin Milli Nizam Partisi’ni (MNP )kurmasi gibi detaylar Birlesen Yollar
filminin vizyona girdigi 1971 yilinin genel hatlarin1 yansitmaktadir. Toplumun her
kesiminde yogun bir ilgiyle izlenen film Milli Sinema fikrinin elle tutulur diizgiin
ilk 6rnegi olmus ayrica Tiirk sinemasinda ilk olarak Tiirkan Soray gibi o donemde
sohretin dorugundaki bir kadin oyuncunun sinema perdesinde “tam tesettiirlii”

gosterilmesi 6nemli bir olay olarak karsilanmistir (Diriklik, 1995, s. 38-39).

Ortaya koyulan bu film sonrasinda MTTB’nin yaptig1 ¢esitli agik oturumlarla
Milli Sinema’nin ¢ergevesi Ulusal Sinema taraftarlariyla karsilagtirilarak
belirginlestirilmeye c¢alisilmistir.  MTTB’de 10 Mart 1973 giinii yapilan Milli
Sinema Acik Oturumu’nda Yiicel Cakmakli Milli Sinema’ya dair soyle

konusmustur:

(...) Bence Milli Sinema, milli kiiltlirlin sinema diliyle anlatilmasidir. ... Milli
Kiiltiir’ den neyi anliyoruz? ... “Milli kiiltiir bir toplumun, yani milletin tarihi
birikiminden aldig1 duyus, diisiince ve yasama bicimi ile olusturdugu deger
hiikiimleridir.” Miicerret olarak bu deger hiikkiimleri “ilim, sanat ve din’dir.
Miisahhas olarak da ozellikle “Sel¢uklularda ve Osmanlilardaki yasayis
bi¢ciminde tesekkiil eden deger hiikiimlerimizin olusturdugu kiymet
hiikiimleridir (Diriklik,1995, s. 67).

Bu tanimlama ¢abalar1 sonrasinda gecen zamanda pek ¢ogu ticari kaygilarla
melodram tiiriinde yeni filmler yapilmis, baslangigta Yiicel Cakmakli’y1 yetersiz
bulmalarma karsin destekleyen Milli Sinema’nin Islamci Sinema olarak
siiflandirilan kusagi film piyasasina dahil olmustur. Bu siiregte Milli Sinema
kavraminin taniminda da degismeler meydana gelmistir. “1987 yilinda bir kiiltiir

sanat y1lliginda Cakmakli’nin su ifadeleri yer almaktadir:

(...) Biz Milli Sinema tezimizi ileri siirerken, bakis acisindan hareket ettik...
Bu bakis agisinda milli gergekgiligin yansimasi var. Buna gore Milli Sinema
anlayisina uygun olarak Tiirk Sinemasi’nda yapilmis pek ¢ok eser var. Sadece
ben degil, diger yonetmenler de... Mesela Metin Erksan’in “Sevmek Zamani1”,
Liitfi Akad’m “Omer Seyfettin Hikayeleri”, Halit Refig’ in “Fatma Bac1” ve
“Askt Memnu”, diger taraftan Tuncay Oztiirk, Mesut Ugakan, Salih Diriklik
gibi geng arkadaslarin filmleri de tamamen Milli Sinema eserleridir (Diriklik,
19954, s. 315).
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Bu ifadelerle Ulusal Sinema olarak gdsterilen pek ¢ok eseri Milli Sinema’ya
dahil eden yonetmen -Refig’in "Ulusal kelimesi milli kelimesine gore laik bir
Ozellik tasir. Onlar milli kelimesini kullanirken aslinda dini anlamda kullandilar"
(Turk’ten aktaran Yenen, 2012 s. 245-246)- sozii hatirlanirsa soyledikleriyle bir
anlam karmasasina sebep olmustur. Aym yillikta Milli Sinema’nin Islamc1 Sinema
donemini temsil eden yonetmenlerinden olan Mesut Ugakan Milli Sinema’y1

reddedici ifadeler kullanmistir.

Benim anladigim manada Milli Sinema su sozciiklerde odaklanir: “Allah’a
gotiiriicii olmak” Bunun digindaki higbir tarif beni ilgilendirmiyor. Gerisi ¢elik
comak oyunu... Ne Yiicel Cakmakli’nin yillar dnce ortaya attigi muglak,
yetersiz tarifleri, ne de bizim 10 yil 6nce yayinlanan kitabimizda belirttigimiz
gibi, salt Islam’1 kastetme tavirlari beni inandirmiyor artik. Beni Milli
Sinemaci diye yazdiklari zaman da bir hayli rahatsiz oluyorum hani. Ben Milli
Sinemaci degilim. Misliimanim, Tirk’im ve bir sanat¢iyim. Varsa bir
bildigim eserlerime yansiyacaktir.

Sonug olarak 1987 yilinin basinda Milli Sinema kaganin canini kurtardig bir
“ates topu” haline gelerek kendi diisiiniirleri ve uygulayicilar1 tarafindan bile
icinden ¢ikilmaz bir ifade yumagi haline dontligsmiistiir. Bu diislincenin en biiytik iki
talihsizliginden biri “ismi” olmustur. Liigat anlami ile teorisyenlerin kastettigi
tabirin birbirine taban tabana zit olusu, “milli” tabirine arka ¢ikmay1
zorlagtirmaktadir. Tirk Dil Kurumu sozliikklerinde milli kelimesi “milletle ilgili
olan, ulusal” seklinde tanimlanmaktadir. Farki gorebilmek i¢in milli s6zciigiiniin
anlamina degil kelimenin kendisinden tiiretildigi “millet” sozcligline odaklanmak
gerekmektedir. Millet kelimesinin ge¢misine ve Tiirk¢ede kullanimina bakildiginda
“din ve mezhep, bir dinde veya mezhepte bulunanlarin  topu”
(Devellioglu,2006:648) gibi genel olarak dine isaret eden bir kelime olarak
kullanilirken TDK’ya goére “Cogunlukla ayni topraklar iizerinde yasayan,
aralarinda dil, tarih, duygu, iilkii, gelenek ve gorenek birligi olan insan toplulugu,
ulus” anlamina doniistigii goriilmektedir. Bu noktadan bakilip gelinen yer goz
oniine alindiginda “milli” ve “ulusal” sozciikleri arasinda bir fark kalmamakta,
yukarida izah edildigi iizere kelimeye verilen bu karsilik ulus kavraminin karmasik
yapisina ve zorlukla yapilabilen en genel tanmimina isaret etmektedir. ... Milli
sinemanin ikinci talihsizligi ise, ilk uygulayicist Yiicel Cakmakli’nin genellikle
ticari olarak verdigi eserleri arasinda bir ayrim yapmayarak “Milli Sinema”

tabirinin giderek sulanmasina sebep olmasi ve tizerinde diisiinenleri zor durumda
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birakmasidir (Diriklik, 1995a, s. 316-317-318). Yiicel Cakmakli 1970 yilinda
yonetmen olarak ilk filmini ¢ektigi kariyerine sinema salonunda yer gostericiligi,
sinema yazarligi, programcilik ve yonetmen yardimciliklar1 yaparak baslamis bu
yoOniiyle Milli Sinema akiminin tek Yesilgam 6zelligine sahip yonetmeni olmustur.
(Tenekeci’den aktaran Yenen, 2012, s. 254) Bu anlamda Ulusal Sinema’da yasanan
paradoksal durum Milli Sinema’da da goriinmektedir. Bu sodylem, kendini
ayristirmay1  diisiindiigi  Yesilgam’in ideolojik ve bigimsel yapisini yine
Yesilcam’in olusturdugu piyasa kosullarinin dayatmalarina yaslanarak asmaya
calismis ve karsitlarindan pek farki goriillemeyen iiriinler liretmistir. Son olarak
sinema yazar1 Burgak Evren’in su sézleri Milli Sinema sdylemini anlamimizda ¢ok

yardimci olacaktir:

(...) Milli Sinema ya da Dini Sinema Akimi; ilkeleri 6nceden belirlenmis bir
sanat/diisiince akimi olmanin 6tesinde tilkenin konjektiirel yapisindan ve de
sinemanin dénemsel ekonomik Kkriz ve zaafindan ortaya ¢ikmig bir misyon
hareketidir. Onun ele aldig1 misyon ortadan kalkinca ya da o misyonu temsil
eden diisiince iktidar olunca kendiliginden ortadan kalkarak giidiik olmustur.
Tipki kendi olusturdugu izleyenlerinin de kendiliginden buhar olup yok olmast
gibi... (Miicerred, 2020).

Sinemay1 kuramsal bir ¢ergeveye oturtarak bir zemin saglama isteginden
dogan ve soguk savas atmosferinde kimliklerle birlikte ekonomik sartlarinda
evrildigi bir siireci yansitan bu cabalar aslinda sinemanin ekonomik yoniinii
kurtarmakla ilgilidir. Halit Refig’in yakindigi devlet himayesinin diger sanatlara
gosterilmesine ragmen sinemanin disarida birakilmasi durumu, sinemadan kazang
saglayanlarin tekrar sinemaya yatirim yapmama tavriyla birlesmis ve piyasa
giderek kotiilesmistir. Ekonomide yasanan krizlerle birlikte artan siddet olaylari ve
seks filmleri furyas: Tiirk sinemasin1 zayiflatmistir. Refig’in halk sinemasi olarak
andig1 ve bolge isletmelerinden alinan bonolarla donen sistem sonunda genelev
patronicesi Manukyan’1 besleyecek duruma gelmistir. Ortada donen bono ve
senetler sicak paranin en ¢ok oldugu yerde, bankerlik yapan Manukyan’in erkek
kardesi Ferdinand Manukyan araciligiyla kirdirilmaya baslanmigtir. Bir siire
yapimcilik sirketi kurup film de yapan Manukyanlar eliyle Istanbul’da sinema
kaynagini dolayli yoldan genelevden saglamistir (Erkilic, 2003, s. 104). Bu
ekonomik sartlar altinda 80’li yillara girilmis ve darbe sonrasi devletin sinema

anlaminda orgiitlenmesi 80’li yillarin sonuna denk gelmistir.

98



24. T.C. KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI SINEMA
DESTEKLEME KURULU'NUN KURULMASI VE EURIMAGES
UYELIGININ BASLAMASI

1977 yilinda Kiiltiir Bakanlig1 Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii’ne bagh
olarak kurulan, Sinema Dairesi Bagkanligi Tiirkiye’de sinemayla ilgili ilk devlet
kurumudur. Sonrasinda Sinema Dairesi Baskanlii’yla Fikir ve Sanat Eserleri
Dairesi Baskanligi birlestirilerek 6 Kasim 1989 tarihli Kanun Hiikmiinde
Kararname ile Telif Haklar1 ve Sinema Genel Miidiirligli olusturulmustur. Kiiltiir
ve Turizm Bakanlhigi’nin iki ayr1 bakanlik olarak teskilatlanmasi ile Genel
Miidiirliik, 354 sayili Kiiltiir Bakanliginin Teskilat ve Gorevleri Hakkinda Kanun
geregi  Kiiltlir Bakanligimin icra birimi olarak oOngoriilmiistiir. Kiiltiir ve
Turizm Bakanliklarinin 16.04.2003 tarih ve 4848 sayili Kanun ile birlestirilmesi ile
Genel Midiirliik is ve islemlerini Kiiltiir ve Turizm Bakanligi’nin ana hizmet
birimlerinden bir tanesi olarak yiiriitmeye devam etmistir. 2 Kasim 2011 tarihinde
cikarilan Kanun Hiikmiinde Kararname ile Telif Haklar1 ve Sinema Genel
Midiirligi Telif Haklar1t Genel Miidiirliigii ve Sinema Genel Miudiirliigii olarak
yeniden yapilandirilmistir ve su an hizmetine devam etmektedir.

(https://sinema.ktb.gov.tr/TR-143918/hukuki-yapi-ve-tarihce.html)

Tiirkiye 1987 yilinda AB’ye tam iiyelik i¢in bagvuruda bulunmus AB
Komisyonu ise tam iiyelik bagvurusunu erken bularak kiiltiir dahil belli alanlarda
iliskilerin daha da gelistirilmesini 6nermistir. Tiirkiye bunun ardindan Eurimages’a
tiye olmustur. Kiiltiirel bir misyonu olan fon Tiirkiye agisindan AB’ye tam liyelige
uzanan siirecin bir parcasi olarak degerlendirilmistir. AB agisindan ise Avrupa
kiiltiiriiniin sinema yapimlar aracilifiyla yayilmasi anlamina gelmektedir. Tiirkiye
Eurimages’a 28 Subat 1990 tarihinde liye olmustur. Bu iyelik 6ncesi Tiirk
sinemasinin genel durumuna odaklanmak faydali olacaktir. Tiirk sinemasinda
1970’lerde baslayip 1990’11 yillarda daha da siddetlenen bir kriz yasanmistir.
Amerikali UIP ve Warner Bross sirketlerinin higbir araci sirket ve kota olmadan
Tiirkiye’ye getirdigi gosterisli yapimlar basta olmak tizere bir dizi i¢ sorun krizin
tetik¢isi olmustur. Amerikan yapimlarina baglantili olarak yerli yapimlarin
cazibesini kaybetmesi, seyirci begenisi ve profilinin degismesi, dagitim ve gésterim

aglarinin yine bu sirketler tarafindan tekellestirilmesi ve son olarak 6zel televizyon
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kanallarinin sayisindaki artig bu etkenlerden digerleridir (Askan, 2019, s. 88). Film
tiretimi alaninda yasanan bu sikintilarin baslangict 1970’11 yillara uzanmaktadir.
Tiirkiye’de 0 yillarda genel olarak siirekli sermaye a¢1g1 ve doviz kitligi igeren ithal
ikameci sanayilesme modeli sebebiyle sistem tikanmistir. Bu nedenle 1980
darbesine basta TUSIAD olmak iizere, is diinyas1 olumlu yaklasmis ve TUSIAD’1n
biiylik destegi altinda 24 Ocak kararlar1 ilan edilmistir. ABD’nin 6nciiliik ederek,
basta Batili iilkeler olmak iizere, biitiin Uciincii Diinyay1 da zorladig1 ithal ikameci
(korumaci) endiistrilesme  modelinden, korumaciligin  tasfiye edildigi
serbestlestirme ihracat-yonelimli endiistrilesmeye gecis yapilmistir. Kamu
yatirrmlarmin  agirhk tasidigi  sektorlerin - 6zellestirilmesi  ve korumalarin
kaldirilmasini talep eden bu sisteme uygun olarak Tiirkiye’de medya da aralarinda
olmak iizere, KiT lerin &zellestirilmesi giindeme gelmis ve kamu tekellerinin
iktisadi yasamdan ¢ekilmesi adim adim uygulanmistir. Bu durum Tiirkiye’de
yalnizca iktisat alaninda degil, kiiltiirel alanda da biiylik bir daralmaya yol agmistir
(Atam, 2010, s.31, 32). Tiirkiye’de 1980°1i yillarda seks komedi filmleri gosterimi
eldekiler bittiginde Avrupa tlilkelerinden seks komedi filmleri ithaliyle devam
etmistir. Normal sinema filmleri gosteren sinemalarin 6nemli bir boliimii ya
kapanmis ya da seks filmleri gosteren sinemalara dontismistiir. 1980°1li yillarda
Tiirkiye’de Beyoglu’nda seks filmleri gosteren sinemalar normal ya da geleneksel
deyimle aile i¢in gosterim yapan sinemalara gore cogunlugu olusturmaktadir. Riiya,
Atlas, Sinepop, Elhamra, Dilbazlar, Alkazar sinemalar1 seks filmleri
gostermektedir. Durum Anadolu i¢in ¢ok daha ileri diizeylere varmis, Tiirkiye’de
pek cok kentte yalnizca seks filmleri gosteren sinemalar acik kalmistir. 1980
darbesi sonrasinda belirli filmler artik yapilamaz olmustur, dogrudur, ancak darbe
oncesinde hem dogrudan politik film yapmayan hem de seks komedilerine
sigimmayan ciddi bir iiretim bulunmaktadir. Ayn1 yapim sirketleri, darbe sonrasinda
ozellikle video pazari i¢in (hem Tiirkiye hem de 6zellikle Tiirk niifusun bulundugu
Avrupa ve Ortadogu pazari igin) sinemanin ana govdesini temsil ederek film
yapmaya devam etmistir (Atam, 2010, s.10, 11). Tiiketim olgusu, kdseyi donme,
arabesk, yabancilagma, iletisimsizlik kadin sorunu gibi konularla birlikte 12 Eyliil
gibi temalar da sinemaya yansiyarak islenmeye baglamistir. Ertem Egilmez
giildirtileri ve arabesk filmleri artisa gegmis ancak sinema salonlar1 kapanmaya

baslamistir. Kapanan salonlar pasaj ya da markete doniistiiriilmistiir (Erkilig, 2003,
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s.140). Bu sirada yayginlasan video kaset teknolojisi sayesinde genis bir pazar
olugmustur. Cesitli yerlerde agilan video kuliiplerde film tiirlerinin ¢ogunlugu
tiketilmekle birlikte seks filmleri de goOsterilmektedir. Bu donemde devlet
sinemayla ilgilenerek 1986 yilinda sinema video ve miizik eserleri yasasi
cikartmistir. Birkag yildir video kuliipleri saran kagak video kaset salginin 6nlemek
icin Subat 1986’da hazirlanan 3527 numarali kanun 4 Eyliil giinii yiirtirliige
girmistir. Bandrol sistemi getiren bu yasanin piyasaya belli bir istikrar
getirmesinden sonra 1987 yil1 ortalarinda bazi Amerikan film sirketleri Tiirkiye’de
temsilcilikler agarak filmlerini birinci elden video pazarina sunma imkani
bulmustur. Tiirkiye’de sube agan ilk sirket Orion Pictures ve Warner Bross’un ortak
video boliimii Warner Home Video ’dur (Diriklik, 1995a, s. 314). Amerikan
majorleri Tiirkiye’ye geldigi gibi The Share of Media projesi gelistirilmistir. Devlet
Bakani Adnan Kahveci’nin gelistirdigi bu projeyle majorler olarak anilan biiytik
Amerikan film girketleri Tiirkiye’ye ¢agrilmig ve iiretim yapmalari istenmistir.
Tepkiler nedeniyle “The Share of Media” projesi yasalasamamustir fakat 1989
yilinda Yabanci Sermaye Yasasi’nda yapilan degisikliklerle Amerikan sirketlerinin
Tiirkiye’ye girmesinin oniindeki engeller kaldirilmustir. Ilk olarak 1989 yilinda
Warner Bros-Tiirkiye kurularak WB (Warner Bros) ve UIP (United Intenational
Pictures) Tiirkiye’de sube agmistir. Onlar1 diger biiylik sirketler takip etmistir. Bu
iki dev sirket, Tirkiye’deki yabanci film dagitimina ¢agdas bir boyut getirmekle
birlikte bu durum sonras1 major Amerikan sirketleri sinema salonlarini ve video
kaset piyasasinin biiylik boliimiinii ele gecirmis ve yerli filmcileri ¢ift yonlii kiskaca
almustir. 1990 y1l1 igerisinde Istanbul’da gdsterime giren 275 yabanci filme karsilik
ancak 12 Tiirk filmi salon bulabilmistir. Amerikan sirketlerine ve filmlerine
baglanmayan sinema salonlar1 da seks ve porno filmleri gostermektedir (Diriklik,
1995D, s. 41). Bu atmosferde Tiirk sinema endiistrisinin desteklenmesine iliskin ilk
c¢ikarilan kanun 1986 yilinda ¢ikarilan 3257 sayili Sinema Video ve Miizik Eserleri
Kanunudur. Etkin kullanimi Eurimages’a iiye olunan 1990 yilinda baglayabilmis,
bunda Eurimages’a iiye lilkelerin kendi {iilkelerinde sinemay1 desteklemeye dair
giittiikleri politikalar etkili olmustur. 1990 yilinda Film Yaptirma ve Denetleme
Esaslar1 Yonergesi adli tiiziik yayinlanarak Tirk filmciligini desteklemek tizere
kaynak ayrilmistir. Proje komisyonunun kendi arasinda top ¢evirdigi ve Yesilgam

sektoriiniin destekleri suiistimal ettigi elestirileriyle birlikte genel fikir bu
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desteklerin batmakta olan Tiirk filmciligini daha hizli batirdigidir (Diriklik, 1995b,
s. 46, 55). Yerli yapimlarin sayisinin tilkenme noktasinda geldigi bu siiregte,
Eurimages, Tiirkiye’deki yapimcilar i¢in hayati bir kaynak olmustur. Bugiin
Tirkiye, Eurimages destek fonundan en ¢ok yararlanan iilke siralamasinda 40 {iye
iilke arasinda 7. sirada yer almaktadir (Yavuz’dan aktaran Askan, 2019, s. 89).
Sinemanin destek gormesi fikrinin canlandigr bu baslangictan sonra 14.7.2004
tarithinde kabul edilen 5224 sayili Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve
Desteklenmesi hakkindaki kanununla 3257 sayli kanun yiirtikliikten kaldirilmistir.
5224 sayili kanun iilkede ilk kez desteklerin belli bir sistematige baglanmasin
saglamis ve bu kanun dogrultusunda her yil iki kere agiklanan kurul kararlari

neticesinde destek alan projeler duyurulmaya baslanmustir.

Yasanan bu gelismeler dogrultusunda seks filmleri ve siddet olaylar
baskisiyla ailelerin evde televizyon seyretmeyi tercih etme egilimi iyice artmis
bunun sonucunda sinemada geng yeni bir seyirci kusagi olusmaya baglamistir. Bu
evrede Istanbul Film Festivali kendine o6zgii bir seyirci kitlesi yaratmus, yurt
disindan odiillerle donen Tiirk filmlerinin yurt iginde salon ve seyirci bulma sansi
olamamistir. Bu filmler seyirciye ulasamayan bicem ve anlati arayislariyla
kalmiglardir. Darbe sebebiyle 1980 yilinda kapatilan sinema kuruluslar1 1984°ten
sonra Fiyap (1984), Sesam (1987), Soder (1988), Film Yo6n (1989) olarak yeniden
orgiitlenmistir (Erkilig, 2003, s. 140).

Orgiitlenme s6z konusu oldugunda bu noktada bazi detaylar1 vurgulamak
gerekmektedir. 1940’larin ikinci yarisinda finans ve ticaret lizerine yapilan
protokollerden birisi olarak ortaya ¢ikan Tarifeler ve Ticaret iizerine Genel
Anlagsma (GATT) yeni uluslararas1 kapitalizmi yeniden yapilandirmaya yardim
etmistir. Bu anlagma paradoksal olarak neo-klasik ekonomilerin biirokratik sesini
yaymis, yerel ulusal ¢ikarlar1 reddedip serbest ticaret lehine devlet miidahalesine
kars1 ¢ikmistir. Ancak siibvansiyonlar, yerel igerik garantileri, pazar erisimine
yapilan sinirlamalar, sinirlandirmalarin lisanslarinin hazirlanmasi, yabanci yatirim
tizerindeki vergiler, telif haklariin korunmas, ithalat tarifeleri ve bolgesel ortak-
yapimlar ve giimriik birlikleriyle olugsmus bir ¢alisma yontemi izlemistir. Bu
dogrultuda endiistriyel yontemleri standartlastirmis biiyiik ve genis tiretim 6l¢ekleri

ve sonsuz bir sekilde genisleyen pazar diisiincesi, II. Diinya Savasinin
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yikimlarindan gegmis Bati Avrupa’nin gelistirilmesi ve iktisadi agidan yeniden
ayaga kalkmasinin miihendisligi, Marksizm ve Leninizm’in yeniden ortaya ¢ikip
giliclenmesine karst her tiir 6nlemin 6nceden alinmasi gibi amaclar1 giitmiistiir.
GATT 1995 yilinda yerini Diinya Ticaret Orgiitii (DTO) ne birakmistir. Diinya
Ticaret Orgiitii yasal, sahsi bir kurumdur, bir sekretaryasi vardir ve iki yilda bir
bakanlik diizeyinde konferanslar yapmaktadir. Bu yeni mekanizma Cok Uluslu
Sirketlerin kendi hiikiimet temsilcileri ve diplomatik hizmetleri yoluyla ticari
egemenliklerini kolaylastirmak i¢in ¢alismaktadir (Govil vd., 2012, s. 173, 174,
178).

Tiirkiye AB’yle uyum siirecinde 1995°te tamamladig1 giimriik birligi 6ncesi
telif haklar1 konusunda da diizenlemelere gitmistir. Yazil1 eserlerin yayginlagsmasi
sebebiyle tarihi matbaanin yayginlagsmasina kadar gidebilen bu konuda Osmanh
doneminde telif hakkiyla ilgili ilk hukuki diizenleme 1857 tarihli Telif
Nizamnamesidir. Ger¢ek anlamda ilk fikir ve sanat eserleri kanunu olan “Hakki
Telif Kanunu” ise 8 Mayis 1910 tarihinde ¢ikarilmigtir. Bu kanun 5846 Sayili Fikir
ve Sanat Eserleri Kanunu’nun yiriirliige girmesiyle 1 Ocak 1952°de kaldirilmustir.
Milli Egitim Bakanligi’nin talebi ve Istanbul Hukuk Fakiiltesi’nin talimat {izerine,
Tiirk kiiltiir ve sanat yasamini belirleyecek bir kanun olarak yiiriirliige konulmus
olan 5846 sayil1 Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu Profesor Ernst Hirsch tarafindan
hazirlanmistir. 1952°de yirirliige giren kanun 1983, 1995, 2001, 2004, 2007 ve
2008 yillarinda degisiklige ugramistir (https://www.telifhaklari.gov.tr/Telif-HakKki-

Nedir). Tirkiye fikri miilkiyet haklari konusunda gerekli mevzuatint AB uyumu
siirecinde GB’den oOnce yiiriirliige koymus ve Patent Enstitiisii’nii kurmustur.
Ayrica fikri miilkiyet haklarmin AB mevzuatina ve Diinya Ticaret Orgiitii
Anlagmas1 TRIPs (Fikri Miilkiyet Haklarinin Ticaretle Ilgili Yénleri Hakkinda
Anlagma)’e uygun bir sekilde korunmasi hedefiyle patent, endiistriyel tasarimlar,
markalar ve cografi isaretlerin korunmasina yonelik olarak birtakim diizenlemeleri
yirirliige koymustur. Fikri Miilkiyet Hukuku alaninda ise AB hukuk sistemi ile
uyumlu hale gelebilmek i¢in bir takim hukuksal diizenlemeler yapmistir. Bu
dogrultuda sanat ve edebiyat eserlerinin yani sira icraci sanatgilar, yayin
kuruluslarinin korunmasi gibi konularda uluslararasi anlagsmalarla uyumla hale
gelmistir. Son olarak Diinya Fikri Miilkiyet Orgiitii (WIPO) Telif Haklar1 anlasmas1

ve WIPO icralar ve Fonogramlar Szlesmesi’ne 28 Kasim 2008 tarihi itibariye taraf
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olunmustur (Cengiz, 2013, s. 79). Tiirkiye’de Subat 1991°de, belediye vergi
oranlari (riisum) yeni diizenlenmeye tabii tutulmus ve yerli filmlere uygulanan %10
vergi orani sifirlanmistir. %30 olan yabancit film vergi orami da %25’¢
diistiriilmiistiir (Erkilig, 2003, s. 181). 1997 yilinda, DTO Kkiiltiir endiistrilerine
yonelik ilk biiyiik hareketini gerceklestirmistir. Uzerinde durdugu vakalardan ilki
ABD’nin film gelirlerine yonelik yapilan vergilendirme ve yabanci filmler tizerine
Tiirkiye’nin yaptigr sinirlandirmalardir. Bu sebeple yerel ve ithal edilen metinler
tizerinden vergileri uyumlu hale getirmek i¢in Tiirklerle 6zel olarak goriisiilmiis ve
anlasilmistir (Govil vd., 2012, s. 179). Sonrasinda ABD’yle ikili anlagmalar ve
siyasi baskilar sebebiyle vergi yasasinda degisiklige gidilerek 9 Aralik 1997 tarihli
Bakanlar Kurulu karar1 alinmistir. Bu kararda Tirk filmlerine tekrar %10 riisum
konurken, yabanci filmlerin vergi oran1 %25’ten’ %10’a ¢ekilerek yerli ve yabanci
yapimlarin vergi orani esitlenmistir. Tiirk sinemasi yedigi bu darbe sonrasinda bir
diizenleme daha gormiistiir. 2001 yilinda 4625 sayili kanunun ek maddesiyle
kesilen vergilerin %751 Kiiltiir Bakanligi’na aktarilmigtir (Erkilig, 2003, s. 181).
2004 yilinda destekleme siireci bir sisteme oturtulana kadar toplanan vergilerin ne
oldugu ve sinemayr desteklemek i¢cin neden kullanilmadigi tartisma konusu

olmustur.

Goriildigl tizere Amerikan sirketlerinin Tlrkiye’ye dogrudan girisi (1989)
ve Eurimages tiyeligi (1990) bir yil arayla gerceklemis, Telif Haklar1 ve Sinema
Genel Miudiirliigii (1989) yapisindaki gesitli revizyonlara ragmen ayni tarihte
kurulmus bu anlamda sektoriin organize edilmesi uluslararasi gelismelerde yasanan
baskilar sonucu olusmustur. Bu ¢ercevede anilmasi gereken ABD’nin Tiirkiye’den
sonra ikinci olarak Unlii bir derginin Kanada versiyonu hakkinda harekete
gecmesidir. ABD’nin talebiyle DTO bu dogrultuda, Kanada'min yerel periyodik
dergilerden uzaklasan reklam verenleri ikna etmek i¢in dergi ilizerinde belirli
tarifeleri uygulamay1 dayatacak girisimlerde bulunamayacagina hilkkmetmistir. Bu
vaka Diinya Ticaret Orgiitiiniin kiiltiirel olarak itekleyici hamlelerinin baslangici
olarak kabul edilmektedir. Yeni ABD hamlesi telif haklarinin hepsini bir torbada
toplayip (catch-all rubric of intellectual property) kiiltiirel tartisma basliklarini bir
kiime icine yerlestirmek olmustur. Bu sayede bunlart DTO'ye getirip telif haklarini
dikkate almaksizin ABD televizyon programlarini yeniden yayimlanmasi iznini

veren Yunanistan'a karst Orgiit araciligiyla miicadele yiiriitebilmistir. Bu hamle
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Yunanistan hiikiimetini iteklemis ve televizyonlarda siireci telif haklari {izerinden
yeniden yasallastirmak icin harekete ge¢misler, ardindan bu yasay1 ¢igneyen
televizyonlar1 kapatmislardir. Washington ayni zamanda Hirvatistan ve
Litvanya'nin orgiit liyeligine de kars1t ¢ikmis, cilinkii bu iilkeler ekran ithalatlar
tizerinde AB politikalarinin pesinden gitmeye ¢alismistir (Govil vd., 2012, s. 179,
180). Hollywood un korsan karsiti kampanyasina ABD hiikiimetinin destegi, ABD
sermayesinin dis pazarlar1 soémiirmesine yardimel olma konusundaki daha biiyiik
bir rolle baglantilidir. IP haklar1 gergekten de “bir gesit yasal destek yoluyla devlet
tarafindan verilen ayricaliklar” oldugu i¢in IP yasasi yoluyla devlet miidahalesi
Hollywood i¢in hayati 6nem tagimaktadir. GATT’in Uruguay Goriismeleri (1986-
1993 arasinda yapilan ticaret miizakerelerinin 8. turu)’nden ve DTO’niin
yapilandirilmasindan 6nce, Berne Konvansiyonu ve Evrensel Telif Konvansiyonu
gibi uluslararas1 telif antlasmalar1 gercek anlamda yaptirim prosediirleri
icermemektedir. Uzun bir siire boyunca, IP haklarini tanimay1 ya da yaptirim
uygulamayi reddetme konusu, kiiltiir miilkiyetinin yabanci tekellerin eline gegmesi
ve yabanci aligverisin ne sonuglar doguracagi konularinda endise duyan, ABD’li ya
da Bati1 Avrupali olmayan iilkeler acisindan incelikli bir politika olmustur (Govil
vd., 2012, 5.436). Bu anlamda Tiirk sinemasina ve medya alanina da diizen verilerek

telif konusunda sistemli bir yaklagim gelistirilmesi 1995 yil1 itibariyle olmustur.

Bu ¢ercevede Tiirkiye’nin sinema alaninda kiiltiir politikalar1 konusunda
edilgen bir performans sergiledigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Olgek ekonomileri
paralelinde zaten geliskin olmadig1 alanlarda yatirnma girmeyerek bir sekilde
kiiresel baskilardan gelen medya ve sanat sozlesmelerine taraf olarak adim atildig1
ortadadir. “Kiiltiirden s6z eden, bilerek ya da bilmeyerek yonetimden de s6z ediyor
demektir.” Biraz hassasiyeti olan hi¢ kimse, kiiltiiriin yonetilmesinin yol agtig1
rahatsizliktan kurtulamaz ancak su paradoks unutulmamalidir. Planlanip
yonetildiginde zarar goren kiiltlir kendi haline birakilirsa once etkisini yitirmekte
sonraysa yavas yavas varligini yitirmeye baglamaktadir. Bu durumda makul olan
kompartimanlagma diisiincesiyle oturtulmus, kiiltiir anlayisini elestirerek kabul
etmek, kitlesel biitiinlesme doneminde kiiltiirin bagina gelenlere muhafazakarca
kafa sallamayi1 birakmaktir... Biitiin bu kiiltiir ¢alismasinin igerisinde sinema,
yatirim maliyetlerinin gerektirdigi biiylik boyutlar yiiziinden, kamusal-idari

planlamaya benzer bir planlamaya muhtagtir (Adorno, 2011, s. 121, 122, 138).
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Kiiltiirel tiretimin konumuzu olusturan sinema cergevesinde ortakyapim, gorsel-
isitsel endiistrinin toplumsal-mekansal doniisiimiinde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Ortakyapim alanlar1 ulusal kimliklerin belirlemeye c¢alistigi oynak sinirlar ve
ekonomik serbestinin siir tanimazliginin kesistigi yerdir. Yeni uluslararasi kiiltiirel
is boliim tizerinden (NICL) Atlantik-6tesi bir yatirim kopriisii insa eden ortakyapim,
Avrupa popiler kiiltiiriinlin eseri olan dev 6demeli kanallar1 bu koprii {izerinden
Batiya gegirirken, vergi muafiyeti ve ucuz isgiicii arayan Hollywood u ise bu koprii
tizerinden doguya ulastirmaktadir. Bu koprii, Hollywood ile rekabet edecek bir
Avrupa endiistrisinde anlagsmalarin, Odeneklerin ve sinirlamalarin  nasil
tasarlanmasi1 gerektiginin ¢ergevesini ¢izmektedir. Pan-Avrupa gorsel-isitsel
endiistrisinin olusturulmast umutlariyla anlagmalar, 6denekler ve sinirlamalar,
ekonomik serbestinin gerektirdigi bigimde tasarlanmaktadir. Ancak, ekonomik
serbesti ortak Avrupa gorsel-isitsel endiistrisinin olusturulmasi i¢in gereken tek
kosul degildir. Kiiltiirel birliktelik bu endiistrinin dayanabilecegi bir zemin olarak
gereklidir. Bu birliktelik, bir grup kalburiistii sinemacinin sanatina ses verecek
Odenegin ayarlanmasi ve ortak kiiltiirel gegmisin benimsenmesiyle saglanabilir. Bu
girisimler, NICL’ye meydan okumak i¢in yeterli degilse de (Govil vd., 2012, s. 385,
386) bir sahista ve toplumda kisilik duygusunu gelistirmenin tek yolu medeniyetini
ogrenmektir. Kisinin kendini bilmesinin tek miimkiin yolu atalarin1 harekete
geciren ruhtan; siyasi ve ekonomik hayatlarindaki, sanat, bilim ve sosyal
orgiitlenmelerindeki, estetik deneyimlerinin bilinmesinden geg¢mektedir. Bu
bilingle toplumun kader ve trajedilerinden; zafer ve sevinglerinden duygulanmayan
ve umutlarini paylagsmayan kisi bir sahsiyet olusturmakta zorlanacaktir. Kisilik
kendi kokiinli, ge¢misini bilip bunu bagka halk, grup ve medeniyetlerle
karsilastirarak gelismektedir. Kendini bilmek manevi umutlar, diinya goriisii ve
ahlaki degerler bakimindan baskalarindan ne yonde farkli oldugunu bilmek
anlamia gelmektedir (Faruki, 2018, s. 35). Bu anlamda 6ncelikle ulusal diizeyde
film tretiminin ve Urlinlerinin tartigilabildigi saglam zeminli bir gosterim aginin
kurulmasina ihtiya¢ vardir. Ulusal kiiltiirlerin o kiiltiirlere mensup herkes tarafindan
tartisilabilecegi yerel altyapilarin bu anlamda saglanmasi ve korunmasi sarttir. Bu
durumda 6nemli olan ister geriletici ister 6zgiirlestirici ister yaratilmis bir ulusal
kiiltiirel mirastan s6z edecek olursa olsunlar s6z sahibi olunmasidir. Sonrasinda her

bir bireyin ve herkesin fikirlerini dile getirmeye tesvik edildigi, fikir uyumunun
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olusabilecegi ve 0Ozellikle fikir uyusmazligini sindirebilen bir yerel altyapi
olusturulmasit en oOnemli konudur. Bu sirada metinsel ve ulusal kimlige
gosterilmekte olan 6zenin yeni uluslararasi kiltiirel isgliciine ve bu isgiliciinlin
durumdan duruma nasil uyarlanabilecegine de gosterilmesi sarttir. Kiiltiirel iggiicti
ticari fikirlerin dogalar1 geregi birbirleriyle uyusmayislarindan otiirli, yumusak
bash olmayacaktir (Govil vd., 2012, s. 590). Bugiin sinemanin tartisildigi ve
konumlandirildig1 basliklardan birisi de Yaratict Kiiltiir Endiistrileri (YKE) dir.
Dijital ¢ag ve bu platformlardaki artis ayrica 6zellikle covid pandemisi sonrasi
evden tiilketim konusunda yasanan gelismeler teknolojideki siirekli yenilenme
haliyle birlestiginde bu baslik 6nem arz etmektedir. Sinema Genel Miidiirligli’ niin
destekleri de bu kapsam da yer bulup degerlendirilmektedir. YKE nin yerlesik
tanimi, beceri ve yetenege dayanan bireysel yaraticilik ve yaratici iiretim
stireclerine bagvurarak ticari deger, istihdam ve fikri miilkiyet haklar1 yaratan
alanlardir. Terim, ekonomik degeri kiiltiirel igeriklerle yiiksek diizeyde baglantili
olan ve girisimciligi Onceleyen sektorel faaliyetleri tanimlamak icin
kullanilmaktadir. Bolgesel ve ulusal diizeyde kiiltiirel faaliyetlerin siirdiiriilmesi
icin girisimlere Oncelik veren bu yaklagim kar amaci giitmese de kendi ayaklar
tizerinde duran siirdiiriilebilir organizasyonlara 6ncelik vermektedir. Bu sayede
kiiltiirel degerlerin korunmasi ve diinyaya tanitilmasinda devlet tesviklerinin
azaltilmasini hedefleyen kiiltiir politikalariyla bir uyum gerceklesmektedir. Bugiin
baz1 elestirel kuramcilar Adorno ve Horkheimer’in basini ¢ektigi kitle kiiltiirti
elestirisi ile kosut olarak kiiltiiriin ekonomiklestirildigini savunmaktadir. Buna
karsin yaratict endiistrilerin inovasyon ve yaraticilik ile betimlenen ekonomik ve
sosyal gelismelere daha uygun oldugu konusunda da fikirler mevcuttur. Bu
baglamda inovasyon/yenilik (Innovation) kavramimi vurgulamak gerekmektedir.
Inovasyon 6nemli derecede iyilestirilmis bir iiriin (mal veya hizmet) veya siirecin
gelistirilmesi; pazarlama, {iretim ya da Orgiitlenme icin yeni bir ydntemin
gerceklestirilmesidir. Bunu yalnizca yeni bir icat olarak diistinmeyip var olan {iriin
ve stireclerde de ufak ama etkisi yiliksek eklemeler ve degisiklikler ile inovasyon ve
inovatif {iriin yakalamak miimkiindiir. Inovasyonda &nemli nokta ve hedef bir seyin
diinyada ilk kez yapilmas1 degil yapilan yeniligin tiiketiciye ve kullaniciya deger
katmasidir. Bu noktada kiiltiir endiistrileri terimini uluslararas1 baglamda yaygin

kullanan, kiiltiirel degerler ile siirdiiriilebilir modelleri iligkilendiren ana akim
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yaklagimlar da bulunmaktadir. Kiiltiir politikalarinda 50 yildir piyasa ekonomisine
dogru yonelen bir degisim egilimi goriilmektedir. Kiiltiir ve sanatin toplumun
vazgecilmez degerleri olarak devlet destekleri ile ayakta tutulmasini hedefleyen
politikalar zaman iginde farklilasmistir. Ekonomik olarak siirdiiriilebilir yapilara
ve girisimci 6zellikleri gelismis bireylere daha ¢ok 6nem veren egilimlere doniisen
bu yontemde girisimci egilimleri gelistirmek i¢in miinferit ¢aligmalar vardir.
Orneklemek gerekirse New York Sanat Vakfi (ABD) 1971°den beri sanatgilara
isletme egitimleri ve yapimcilik siireglerinin radyo, TV ve sinema boliimlerinde
cesitlenmesine iliskin egitimler vermektedir (Demir, 2021, s. 11, 16, 72). Bu
noktanin anilmast Onemlidir ¢iinkii  Tirkiye’nin sinema teknolojisinin
baslangicinda bir kurumsallagsmaya gitmemesinden Otlirii oturmus bir iiretim
gelenegi bulunmamaktadir. Bugiin gelinen noktada sivil toplum vurgusunun
artmast ve devletin diizenleyici roliiniin azalmasi sebebiyle bu yontem

olusturulabilecek yeni modeller i¢in dnemlidir.

Tiirkiye’de bu anlamda hissedilen ihtiyaci belirtmek adina Roy Armes’in
Ugiincii Diinya Sinemasi ve Bat1 adli eserinde verdigi bir ornek dikkat ¢ekicidir.
Armes bu kitapta Vietnamlilarin “makul bir homojenlikte bir kiiltiirel gelenege
sahip olduklarin1 ve ¢ok iyi oturmus siyasal yapilari oldugunu sdylemektedir.
Cesitli isgal saldirilarina kars1 koyabilmenin verdigi ¢ok giiclii ve yaygin bir gurura
sahip olduklarini belirttikten sonra “bunlarin higbirisi film gosterimi ve tiretimine
iliskin yapilarinda kendi ifadesini bulmamistir” diye eklemektedir (Armes, 2011, s.
300). Bu anlamda Tiirkiye’nin sinemada bir orgiitlenmesi ve geleneginin olmamasi
ilgingtir. Ilber Ortayli’'nin deyimiyle Tiirkler Miisliiman III. Roma’y1 insa edip
yonetmis ve sonrasinda cok yonlii bir isgal karsisinda Istiklal Savasi verip
cumhuriyet kurmus bir millettir. Bu baglamda Malatya Film Festivali’ne konuk

olan Hocakulu Narliyev’in soyledikleri nemlidir:

(...) Tirkiye Kazakistan’a gidiyor. Hoca Ahmet Yesevi tiirbesini restore
ediyor. Cok giizel ama bunlar sanatsal degil. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
Kazakistan’da Ahmet Yesevi Universitesi agmasini veya Ahmet Yesevi
gibi biiyiik degerlerimize ait tiirbelerin restore edilmesini, TIKA’nin bu
yondeki ¢aligmalarini ¢ok takdir ediyoruz, ¢ok begeniyoruz. Ama bunu
sanatsal ve kiiltiirel alana takdim etmekte ¢ok geri kaliyorlar... Boyle bir
platform kurmaya c¢alisacagiz. Festivalleri organize edecegiz. Biitiin
Tirk diinyasinin festivallerinden haberimiz olacak, Yakutistan ’da film
festivali mi var, Turkiye’deki iyi bir filmi gotiirecegiz, orada
gosterecegiz. Secilmis filmleri getirip Tirkiye’de gdsterimini yapacagiz.
Film festivallerine Tiirkiye’den, Tiirk diinyasindan jiiriler katilacak. Su
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an bir jiiri sececegiz, Tiirkmenistan’dan, Tiirkiye’den bir jiiri génderin,
bunu soracagimiz sorumlu muhatap yok. Bunu internetten buluyoruz.
Tiirk diinyas: sinema platformu adi altinda bir platform olmasi lazim.
Kiigiik de olsa muhatap olacagimiz bir birim (Narliyev, 2018, s390 391-
392).

Bu anlamda 2017 yilinda 3. Milli Kiltir Surasi’nda Tirk Sinemasi’nin
ihtiya¢ duyulan yapilanmalarina dair “Dogu'dan Bati'ya kiiltlir havzalarimizi i¢ine
alacak sekilde "Ahmet Yesevi Uluslararasi Film Fonu" adi ile dnerilmesi uygun
goriilen, merkezi Istanbul'da olacak bir film destek ve ortak yapim biriminin
hayata gegirilmesi, “Liitfi Omer Akad Sinema Miizesi" adiyla bir sinema miizesinin
kurulmasi; “Metin Erksan Tiirk Film Arsivi"nin kurulup kullanima agilmasi gibi
Oneriler giindeme getirilmistir. Sonrasinda yaymlanan raporda komisyon
tiyelerince, Tiirkiye Cumhuriyeti kiiltiir politikalarin1 anlamak ve anlamlandirmak
icin tarihsel arka plan degerlendirmesi yapilarak, Tiirkiye’ nin irk, dil, mezhep, renk,
koken farkliliklarinin iginde eridigi bir mirasa ve tarihsel-kiiltiirel havzaya sahip
olduguna dikkat c¢ekilmis toplumun biitiin katmanlarina hitap eden, kusatict ve
gelecegi kuran kiiltiir politikalart gelistirmesinin dnemine vurgu yapilmistir. Kiiltiir
politikalariin bu miras paralelinde “Ulus-devlet” fikrini tstiinde bir ufukla
belirlenmesi vurgulanmistir. Sonrasinda devletin kiiltiir politikalarindaki roliine
dair kiiltiirel hayat1 kapatma ve baskilama degil; agarak yon verme ve destekleyici
bir anlayista olmasinin 6nemine isaret edilmistir. Kurumsal olarak onerilen “Ahmet
Yesevi Uluslararas1 Film Fonu", “Liitfi Omer Akad Sinema Miizesi" “Metin
Erksan Tiirk Film Arsivi" fikirleri tutanaklara “Ortak kiiltiirel hafizaya sahip
iilkelerin de dahil oldugu Istanbul merkezli bir “sinema fonu” ve “sinema enstitiisii”
olusturularak, ortak filmlerin yapilmasi ve bu fonun kurulmasi i¢in Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi, Tiirkiye Tanitma Fonu ve vakiflardan destek alinmast” (3.Milli
K. Stirasi, 2017) seklinde ge¢mistir. Belirtilen bu isteklerden bazilar1 yaklasik dort
yil sonra ger¢eklesebilmistir. Yerli Diisiince Dernegi’nin 6 yildir Azerbaycan,
Kazakistan ve Ozbekistan’da gergeklestirdigi Tiirk Filmleri Festivali, Kiiltiir ve
Turizm Bakanligi himayesinde Uluslararasi Sinema Dernegi yonetiminde Korkut
Ata Tiirk Diinyas1 Film Festivali’ne doniistiiriilmistiir. 8- 12 Kasim 2021
tarihlerinde ilki diizenlenen festivalde Azerbaycan, Kazakistan, Kirgizistan ve
Ozbekistan ile sinema alaninda yeni bir dénemin kapisinin acildigi, bu kapsamda
imzalan protokolle birlikte '"Tiirk Diinyast Film Fonu'nun kurulacagi ilan edilmistir.
Ortak yapim anlagmalarinin 6nii agilarak ortak yapimlarin gerceklestirilmesi ve
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film arsivlerinden yararlanilmasi konularinda ilgili sirket, kurum ve kuruluslar
arasinda is birliginin de tesis edilecegi agiklanmistir. Yine 'Korkut Ata Tiirk
Diinyas1 Film Festivali bu protokolle birlikte her yil geleneksel hale getirildigi ve
protokole taraf {ilkelerin sehirleri arasinda ve doniisiimlii olarak her yil diinyanin
farkli bir iilkesinde bu festivalin devam ettirilecegi

belirtilmistir(https://basin.ktb.gov.tr/TR-296852/korkut-ata-turk-dunyasi-film-

festivali-odulleri-sahiple-.html). Karar1 2021 yilinin kasim ayinda alinan bu yapida

dikkat ¢ceken nokta bir sivil toplum kurulusunun organizasyonu baslatip 6 y1l devam
ettirmesi sonrasinda devletin himaye etme fikriyle yaklagsmasidir. Ortak yapim
olarak bugiin Tiirk Diinyas1 arasinda kurulmasi diisliniilen fonlama sistemi daha
once Eurimages’da kullanilmistir. Ulusdtesi bir programla ¢alisan Eurimages’in
Avrupa kiiltiirii i¢in belirledigi hedef Tiirkiye’de Yeni Sinema fikriyle ifade imkani

bulabilmistir. incelmeye bu baglamda devam edilecektir.

2.5. ULUSOTESI TOPLUM, EURIMAGES VE YENIi SINEMA
FIKRININ TEKRAR CANLANISI

Gelecek adina en hayati sorun ulus-dtesi vatandasligin miimkiin olup
olmadigidir (Aktaran Delanty, 2013, s. 300).

Sinema ¢alismalarinda “ulusétesi” kavrami kiiresellesmenin bir sonucu
olarak iiretim ve dagitimdaki degisen isleyisin kabuliine gonderme yapmaktadir.
1989°da Berlin Duvari’nin yikilmas: ve 1991 yilinda Sovyetler Birligi’nin
dagilmasiyla iki kutuplu diinya fikri yerini kiiresellesmeye birakmustir.
Kiiresellesme ulus devlet yapilarinin biiylik oranda aginarak sermayenin ulusal
sinirlar boyunca rahatca hareket etmesi anlamina gelmektedir. Ekonomik anlamda
ulusal smirlarin gevsemesiyle baslayan bu siire¢ toplumlarin ¢ok uluslu sirketler
araciligiyla ulusotesi ¢alismalara girmesini ifade etmektedir. Bu doniisiimle sinema
alaninda da kagmilmaz olarak bir paradigma degisimi yasanmis, filmlerin
uluslararasi 6l¢ekte tiretim, dagitim ve gosterim siireglerindeki degisimler sebebiyle
ulusal sinema paradigmasimnin Onerdigi “yerli sinema endiistrisi” Onemini
kaybetmeye baslamistir. Ulusal sinemadan “ulusotesi sinema”ya dogru bir degisim
gosteren bu paradigma kaymasi (Askan, 2019, s. 39-40). Zahit Atam’a gore ithal
ikameci (korumaci) endiistrilesme modelinden, serbestlestirme ihracat-yonelimli
endiistrilesmeye ge¢isin iirliniidiir. Bu siirecte diinyaya agilan kapi islevi olan
filmlerin iiretim siirecinde Avrupa, Latin Amerika, ya da Asya fark etmeksizin
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tilkelerin bir ulusal sinemas1 varsa ondan daha baskin bir Hollywood sinemasi
vardir. Bu baglamda kiiltiirel ihragtan ¢ok Gtesine gegilerek giic ideolojisinin
yayilmasi gibi islevleriyle sinema ¢ok 6zel bir konuma gelmektedir. Bununla
birlikte sinema sektoriindeki devasa gelismeler, sinemanin giiclinii azaltmamakta,

hatta yayginlastirmaktadir (Atam, 2010, s. 47).

1993 yilindan itibaren AB kiiltiirel biitlinlesmeyi de onemseyerek kiiltiirel
cogulculugu savunan politikalar ve sOylemler iireten milletler-listii bir yapiya
donlismistiir. Avrupa’da, kiiresellesme mantiginin tahrip ettigi duygusal aidiyet ve
yerel anlamlara hitap ederek, kiiresel aglarin yol agtig1 diistiniilen standartlagsma ve
kimlik kaybima karsi telafi amagli isyankar bir bolgecilik ortaya g¢ikmustir.
Avrupa’daki kimliklerin farkliliklarina ve gesitliligine deger veren bu yeni
bolgecilik, kiiltiirel, bolgesel ve ulusal mirastaki bu cesitliligi korumaya ve
siirdiirmeye c¢alismaktadir. Bu yalnizca “genisletilmis, ulus-sonrast bir kimlik”
alan1 olusturmay1 degil, ayn1 zamanda “kiiresel kiiltiiriin anonim standartlagmasina
kars1 yerel bagliliklar1 da destekleyen” bir panzehir ve bu amagla bir biitiinlesme
cabasimi icermektedir (Askan, 2019, s. 72-73-74). Bu amagla olusturulan
ortakyapim fonlarindan biri olan Eurimages’a Tiirkiye 1990’da iiye olmustur. Bu
sirada ortak yapimlarda ve dis satimda, Tiirk sinemasinin kendi i¢ dinamiklerinin
yaninda dis politikadaki siyasal gelismeler de belirleyici olmustur. 70’li yillarda
yasanan siyasal gelismeler, Ortadogu ve Balkan pazarini Tiirk sinemasina
kapatmigstir. Tirk sinemas: iirlinleri Yunanistan’la yasanan gerilimler ve Kibris
Baris Harekat: sonucu Yunan pazarina, Israil-Arap savaslar1 ardindan Ortadogu ve
Misir pazarina ve son olarak iran’da Sah’in devrilmesi ile iran pazarina ulasim
sorunlar1 yagamis ve bu pazarlar kapanmistir. 80’li yillarda Avrupa iilkeleri ile
baslayan ortak yapimlar 90’11 yillarda Eurimages katkilar1 ile zorunlu bir ortak
tiretim siirecine donismistiir (Erkilig, 2003, s. 128). Bu ortak yapim siirecinde
bagimsiz yapim kategorisi ortaya ¢ikmaktadir. Tiirkiye’de Yesilcam sektoriiniin
durmast ve yapimcilarin yatirimdan vazgegmesiyle yapimci-yonetmenlerin
belirmesi seklinde ortaya ¢ikan bu kavramin incelenmesi konuyu derinlestirecektir.
Bagimsiz yapimlarin tartigilabilmesi i¢in bir merkezi iiretimin var olmasi
zorunluluktur. Ciinkii bagimsiz yapimlar, bu merkezi iiretimin, endiistrinin
kiyisinda yer almaktadirlar. Oysa giiniimiiz Tiirkiye’sinde bdyle bir endiistriden,

merkezi bir iretimden bahsetmek miimkiin degildir. Buradaki “bagimsizliga”
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vurguyu yonetmenlerin tarzi olusturmaktadir. Ciinkii gilinlimiizde yapimcisi
olmayan bir sinemaya doniisen Tiirk sinemasinda, neredeyse herkes bagimsiz bir
durumda goziikmektedir (Erkilig, 2003, s. 172). Konuyu netlestirmek adina
oncelikle ABD mahkemelerinin 1948-49 yillarinda Hollywood hakkinda verdikleri
kararlara bakmak gerekmektedir. Bu kararlarda mahkemeler biiytik sirketleri, sahip
olduklar1 sinema salonlar1 zincirlerini dagitmast ve tekel konumundan ¢ikmasi
yoniinde zorlamistir. 1950’11 yillar boyunca Warner Bros., Disney, Paramount,
Columbia, 20th Century Fox, United Artists, MGM ve Universal filmlerin
dagitimin1 kontrol etmeye devam etmistir ¢ilinkii endiistrinin en karli alan1 burasidir.
Bu donemde stiidyolar birkag tane ¢ok biiyiik biit¢eli filmleri kendileri tiretmis ayni
zamanda ‘paket-birim’ halindeki iiretim sistemlerine giivenerek ilerlemistir. Bu
siirecte Amerikan Bagimsiz sinemasiyla Hollywood un majorleri arasindaki iligki
de 6nem kazanmistir. Bu sektor agi icerisinde bagimsiz yapimer Walter Wagner’in
iligki zincirini acikladig1 sekliyle bagimsizlarda bagimlhidirlar ¢linkii “bagimsiz
yapimct gostericilere, stiidyolara ve bankalara bagimli bir insandir. Bagimsiz
Amerikan sinemasi ana akim sinemanin gelisim siirecinde ortaya ¢ikmis ve
stiidyolar bagimsiz olan1 da sekillendirmistir. Ana akim film {retimindeki
kurumsal, endiistriyel ve iktisadi degisikliklerin bagimsiz sinemanin yolunu actigi,
bagimsiz diinyasini yonlendirdigi goriilmektedir. Ancak bu iligki tek yonlii
degildir, ¢linkii biiyiik basar1 kazanan bagimsiz sinemanin yaptig1 denemeler teknik
ve sanatsal ekip de dahil olmak fiizere, ana akim tarafindan yutulmaktadir.
Bagimsizlarin basarilari nedeniyle 8 biiylik major kendi yan kuruluslart olarak
cesitli bagimsiz film yapan sirketlerini kurmus ve tiretimleri tesvik etmistir. Bu
sayede diinya sinemasinda ana akim sinemanin giremeyecegi bir alan da kontrol
edilebilmistir. Bagimsiz etiketiyle kazanilan ¢ok farkli anlamlarla kiigiik 6lgekli
dagitimcilar bagimsiz1 bir pazarlama kategorisi olarak kullanmaktadir. Ozellikle
1990’larin baslarinda, diistik-biit¢eli bir filmin bagimsizlik statiisii onun yalnizca
dikkate deger belirli sayidaki izleyicinin dikkatini ¢ekebilmesi ve yapimer ile
dagitimciya belirli bir kar getirebilmesini olanakli kilmistir. Bu durumu iyi analiz
eden majorler 1990’larin ikinci yarisinda bagimsiz terimini kendi finansal
kazanimlari i¢in kullanmiglardir. Diisiik biitgeli “bagimsiz’ film yontemini kendi alt
branslarinda finanse ederek, bagimsizlarin iiretim tarzindan dolay1 ¢ok daha diisiik

fiyatlara film {ireterek kar marjlarin1 arttirmislardir. Bu kosullarin etkisiyle

112



bagimsiz sinema da bir evrim gecirerek belli bir ekonomik biiyiikliige ulagsmistir.
Bugiin hicbir Avrupali ortak yapimin hasilati bagimsiz Amerikan filmlerinin
biitgesine bile erisememektedir (Atam, 2010, s. 49, 52, 53). Benzer sekilde
Amerikan majorleri, Tiirkiye’de film gdsterim siireclerini ve sinema salonlarini
kokli olarak yeniden yapilandirirken yerli film ya da ulusal film kavraminin
“agirligimi ve degerini” degistirmistir. Bu degisim silirecindeki anlam ve deger
degisimine zaman iginde Avrupa filmleri ve arthouse (sanat) filmler de eklenmistir.
Hollywood’la kendi sinirlar i¢erisinde dogrudan rekabet etmek durumunda kalan
Tiirkiye’de sinema biiylikk oranda yeniden yapilanmak zorunda kalmistir. Bu
yapilanma {iretim tarzindan anlat1 bigimlerine kadar kokten bir degisimin yasandigi
bir siiregtir. Yaganan bu ¢arpisma ve doniisiim belirli dlgiilerde Tiirkiye’de ortaya
cikacak olan Yeni Tirkiye Sinemasini “kendi yurdunda siirgiin” konumuna
getirmistir. Tirkiye’de Yeni Sinemanin gerek halk tarafindan kabul gormesi
gerekse sektor tarafindan mesruiyet kazanarak temsil edici karaktere doniismesi
kendiliginden gelismemistir. Yeni Tiirkiye Sinemasi 6zellikle Batili Diinyanin yeni
Tiirk Sinemasina karsi1 gostermis oldugu biiylik ilginin sonrasinda, biiylik bir
mesruiyet kazanmistir. Tarihsel kayitlarda New Turkish Cinema (Yeni Tiirk
Sinemas1) deyimi, Tiirkiye’den ve Tiirkgeden ¢ok daha dnce, basta Ingilizce olmak
tizere Batili dillerde 6zellikle festivallerin ardindan kullanilmaya baslamistir. Bu
kullanimdan bir y1l sonra sinemada Dervis Zaim ve Nuri Bilge Ceylan {iriin
vermeye baslayacaktir. Ancak bu yonetmenlerin higbirisi yerlesik sinema gevresi
icin kabul edilebilir isimler olarak karsilanmamistir. Aklin1 yemis yonetmenler
olarak nitelenmisler ve vadelerinin kisa oldugu diisiincesi hakim olmustur (Atam,
2010, s. 57, 58, 61). Bugiin bagimsiz yapimlar seklinde tanimlanan Zeki
Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Serdar Akar gibi yonetmenler kendi filmlerini
kendi yapim sirketleri adina gerceklestirebilmektedirler. Bu yonetmenler anlati ve
tarz acisindan olmasa da sektdrdeki yapim iliskileri agisindan Metin Erksan’la
karsilastirilabilir. Bu evrede Istanbul Film Festivali kendine 6zgii bir seyirci kitlesi
yaratmis, yurt disindaki film festivallerinden 6diillerle donen Tiirk filmlerinin yurt
iginde salon ve seyirci bulma sansi olamamustir. Bu filmler seyirciye ulasamayan
bigem ve anlati arayislariyla kalmislardir Erksan da kendi sirketi araciligiyla
istedigi filmleri gerceklestirebilmistir (Sevmek Zamani, Susuz Yaz gibi).

Y 6netmenler sektoriin dayatmalarindan kendilerini korumak i¢in segtikleri bu yolla

113



daha 6zgiir hareket edebilmektedir. Bu ydontemin olumsuz yoniiyse, sinemanin mali
olarak en besleyici kaynagi olan seyirci faktoriiniin goz ardi ediliyor olmasidir

(Erkilig, 2003, s. 140, 164).

Bu noktada Istanbul Film Festivali’nin olusturdugu gen¢ seyirci baglaminda
Tiirk Sinematek Dernegi ve Yeni sinema tartigmalarini anmak gerekmektedir.
Ciinkii yeni sinema ve ulusotesi sinema kavramlari agisindan festivaller hayati bir
Ooneme sahiptir. Sinematek fikrinin 1962’de Sakir Eczacibasi’nin Paris’te Henri
Langlois ile goriismesi sonucu ortaya ¢iktig1 daha once ifade edilmisti. Langlois’ in
Eczacibasi’na “Muhakkak Sinematek kuracaksin, Tiirkiye’ye yazik oluyor,
Sinematek’siz filmcilik kurulmaz” demesiyle siire¢ hizlanmistir. Agilisina
Langlois’ in de katildigi Yeni Sinema fikrinin merkezi konumundaki dernek
1965'te, Sakir Eczacibas1 ve Onat Kutlar 6nciiliigiinde agilmis ve Eczacibasi on yil
stireyle dernegin baskanligini da yapmustir. 1968’de seckin yazar ve fotograf
sanat¢ilarinin yer aldig1 Eczacibasi Renkli Fotograf Yilliklari'n1 hazirlayan Sakir
Eczacibas1 bu yayinlarda bilinmeyen bir¢ok genc fotografciyr da tanitmustir.
Fransa’nin Sanat ve Edebiyat Soévalyesi Nisam1 ve T.C. Devlet Ustiin Hizmet
Madalyasi ile ddiillendirilen Sakir Eczacibasi, 1973 yilinda Dr. Nejat F. Eczacibasi
onderliginde kurulan Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV)’nin yonetim kurulu
baskani olmus ve vakfin kurumsallasmasinda biiyiik rol oynanmustir. IKSV yillar
icinde Tiirkiye'nin kiiltiir-sanat yagamina yon veren, en biiyiik kiiltiir-sanat kurumu
olmus ve calismalarma "Istanbul Festivalleri" baslhig1 altinda, bir buguk ay siiren tek
bir festival diizenleyerek baslamistir. On alt1 yili agkin bir siire vakfin yonetim
kurulu bagkanligini siirdiiren Sakir Eczacibasi’nin Onderliginde, uluslararasi
Olcekte bes festival diizenleyen bir kurum olarak 6nemini per¢inlemistir. 1980
sonrasinda baslatilan Sinema Giinleri’nin kisa zamanda Uluslararasi {stanbul Film
Festivali’ne doniismesi ve Avrupa’nin sayili film festivalleri arasinda bugiinkii
saygin konumuna gelmesi Sakir Eczacibasi’nin bizzat festivale verdigi emek
sayesinde gerceklesmistir (IKSV, 2021). Uluslararas1 Film Yapimcilar1 Dernegi
(FIAPF)’ne akredite olan Istanbul Film Festivali diinyadaki 2500-3000’¢ yakin
festival igerisinde akredite olan 44 festivalden bir tanesidir. FIAPF’a akredite olan
festivallerden biri olmast itibariyle uluslararasi bir kimlik kazanmig ve uluslararasi
festivaller takviminde nisan ayinda bilinen ve beklenen festivallerden bir tanesi

olmustur. Film sirketleri programim bildikleri ve profilini takip ettikleri igin,
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festivalin ilgilenebilecegi filmlerle ilgili olarak kendi festival kopyalarmi Istanbul
Film Festivali tarihleri i¢in ayirmaktadir. Bu anlamda istanbul Film Festivali icin
bir oturmusluk s6z konusudur (Soysal, 2008, s. 381, 382). 2019 yilinda 22.
Shanghai Uluslararas1 Film Festivali’nde jiiri baskanligini tstlenen Yeni Tirk
Sinemasi’nin 6nemli isimlerinden Nuri Bilge Ceylan, agilis konusmasinda su

ifadelere yer vermistir.

(...) Istanbul Film Festivali'nin basladig1 giinleri hatirhyorum. Bu festival
olmasaydi, ben de bir sinemaci olamazdim. Sinemaya bakisimizla ilgili her
seyi degistirdi ve etkiledi. Bir festival size farkli tiirdeki filmleri gosteriyor.
Filmlerin gesitliligini gérmek ¢ok 6nemli (...) (Ceylan, 2019).

Yine festivalin etkisini gormek agisindan Ceylan’in daha eski bir tarihte
1998°de verdigi su roportaj 6nemlidir.

(...) Sponsorluk sisteminin su an Tiirkiye'de sinemaya destek saglayan diger
kaynaklardan daha adaletli olduguna inaniyorum. "Kasaba" filmi igin
ayaklarim geri gide gide Kiiltiir Bakanligi’na yaptigim bagvurudan 6grendigim
tek sey, bu hatayi bir kez daha tekrarlamamam gerektigi oldu... Biirokrasinin
labirentlerinde kaybolup gitmek bir yana, paranin paylastiriimasi konusunda
son derece ilkesiz ve adaletsiz bir mekanizmanin varligini hissettigim igin
tabii. Sponsorluk sistemi simdilik gdziime daha iyi goriiniiyor. Istanbul Film
Festivali’nde kazandigim 6diil nedeniyle bir sonraki filmim i¢in kismen Efes
Pilsen’in sponsorlugu s6z konusu olacak (...) (Seviikten, 1998).

Bu yap1 yukarida aciklanan Yaratict Kiiltiir Endiistrisi ve girisimeilik
mantigryla da ortiismektedir. Ceylan’in ayaklarinin geri geri gittigini soyledigi bu
roportajin iizerinden ¢ok uzun zaman ge¢mis ve bu girisimcilik sayesinde Kiiltiir
Bakanligi’ndan Tiirkiye sartlar1 agisindan ciddi destekler almistir. Bu siirecte
Kiiltiir Bakanlig1 Destekleme Kurulu kiiresel anlamdaki 6rneklere benzer sekilde
ulusal medya kanali TRT ile entegrasyon saglamistir. Destekleme Kurulu’nda
TRT’nin bir gorevlisi de yer almaktadir. TRT ayrica giiglii bir yayinct olarak
Tiirkiye’de ve Avrupa’da cesitli festivallerde ortak yapim siireglerine katilmak

adina sponsorluk saglamaktadir.

Diger taraftan Fransa’nmin sinema tarithindeki ve son olarak Avrupa
birligindeki merkezi rolii dikkate alindiginda Sakir Eczacibasi’nin egitim i¢in gittigi
Fransa’dan Sinematek fikriyle donmesi, sonrasinda film festivaline doniisen
cabalar1 tarihi bir 6nem ve orneklik tagimaktadir. Fransa’nin biitliin diinyada ve
oncelikle kendi somiirgelerinde film iiretme bi¢imleri YKE modelinde bireysel
girisimleri desteklemek tizerinedir. 1970-74 arasindaki donem boyunca ilk

Senegalce kurmaca filmleri Traore, Samb-Makharam ve Diop Mambety gibi

115



isimler yonettikten sonra, ardindan Gabon’dan Philippe Maury ve Fierre-Marie
Dong’un filmleri, Kongo’dan Sebastien Kamba, Yukar1 Volta’dan Djim Mamadou
Kola, Madagaskar’dan Ignace-Sola Randrasana, Benin’den Pascal Abikanlou’nun
eserleri gelmistir. Biitiin bu kurmaca filmler biiyiik oranda kisisel filmlerdir, bilinen
bir izleyiciyle iletisim eylemleri olmaktan daha ¢ok kendilerini disavurmaya galigan
yapilara daha yakindilar ve bu vesileyle dogrudan bir sekilde yonetmenin kisisel
kimliginin sorunlar1 ilizerinden her seye yaklagmaktadirlar. Kaginilmaz olarak
sinirlt bir yapiya sahiptiler, kendi yapim kosullarindan dolay1 ticari olmayan
dagitimin dar gettosu i¢inde sikisip kalmislardir...Frankofon iilkelerdeki Fransiz s
Birligi Bakanligi’nin The Cooperation programinin etkisi inanilmaz boyutlarda
olmustur. 1963’ten 1975°e kadar gecen 12 yil siiresince yapilan her tiirden toplam
185 filmin yaklasik 125 tanesi Fransiz Bakanligindan ya yapim yardimi ya da
teknik asistanlik yardimi almisti, filmler ise hemen her tiirde degisik yapimlardan
olusuyordu. Finanse etmenin yontemi s6z konusu filmlerin ticari-olmayan haklarini
normalden ¢ok daha yiiksek fiyatlarla satin almaya dayaniyordu -¢ogunlukla da bu
satin almalar film ¢ekilmeden 6nce oluyordu. Filmlerin Fransa’da dagitilma haklari
ve disaridaki Fransiz kiiltir merkezlerinde gosterilme haklari gibi bagliklarda
degerlendirilmesi diisiiniiliiyordu. Sonugta distlik-biitceli Afrikali kurmaca
sinemasinin yaratilmasi hedefleniyordu. Filmlerin kendi eserlerinin tam olarak
yazarlar1 olan yOnetmenler tarafindan yapilmasi gerekiyordu: senaryo-yazarlari,
yapimcilari ya da ortak-yapimcilar1 ve hatta gogunlukla basrol oyuncular1 da olmak
lizere eserin yaraticilari ayni isim {izerinde yogunlasiyordu (Armes, 2011, s. 420-
421). Benzer sekilde Latin Amerika’da 1960 ve 1970’lerin basi dikkate alindiginda
biiyiik oranda yonetmenler kendilerini Batili stilleri ve iisluplari taklit etmeye
kosullamis ve genel egilim olarak sinemada yaraticiligin Avrupali bir tarzda
kavranisina dayanmak ve onu kendine mal etmek ¢abasinda olmuslardir. Bunun
sonucunda ortaya c¢ikan filmler ulusal bir izleyici icin degil aksine film
festivallerinin uluslararasi pazarmin normlarma gore diisliniiliip yonetilmistir

(Armes, 2011, s. 352-353).

Bu anlamda yeni sinema acisindan yaristirma ve tutundurma olarak ticari
faaliyet anlaminda festivaller ve tarihleri ¢ok dnemlidir. ilk festival fenomeni yine
Avrupa’da Fransa’da 1898 yilinda ortaya ¢ikmistir. Sonrasinda bagska kiigiik

ornekleri olmakla birlikte 1932 yilinda italya’da festival diizenlenmeye baslanmis
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bu festivalin destek aldig1 fasist yonetim zamanla festivali bir propaganda aracina
dontistirmistiir. Bu festivale katilan Fransiz bir memur propaganda amacinin
disinda bir festival yapmak amaciyla Cannes Film Festivali’ni planlamis ancak
1939 yilinda yapilmasi planlanan Cannes Film Festivali Hitler'in Polonya’y1 isgal
etmesi nedeniyle yapilamamistir. Savas sonrasi ilk festival 1946 yilinda yapilmistir
ve savasg sirasinda yasakli olan Amerikan filmleri coskuyla izlenmistir. Sonrasinda
Avrupa Film Yapimcilar1 Federasyonu festivallerin ve verilen 6diil kategorilerinin
kontrolsiiz  c¢ogalarak piyasayr bolmesini engellemek icin festivalleri
siniflandirmaya karar vermis, bazilarint A grubu bazilarini B grubu olarak
siniflandirmistir. {1k olarak Cannes ve Venedik film festivalleri A smifi nitelemesini
almis sonrasinda Berlin bu kategoriye dahil olmustur Berlin Film Festivali 1l.
Diinya Savasinda Amerika’nin Almanya miidahalesi sonrasinda Amerikan gii¢leri
tarafindan olusturulmustur. Bu anlamda Berlin Film Festivali Batinin dogudaki
vitrini olarak algilanmistir. (Valck’tan ¢eviri, 2007, s. 47-57) Bugiin de herhangi
bir film festivali diizenlemek isteyen kurum ya da kisilerin bu anlamda nitelikli bir
bakis ortaya koyabilmesi igin Oncelikle tarihine karar vermesi uluslararasi
anlamdaki bu dengeye gore de tarihi sabitlemesi gerekmektedir. Sonrasinda belli
alanlarda uzmanlagmasi gerekmektedir. Tiirkiye’de istikrarh olarak yapilabilen en
onemli film festivali 39.’cusu diizenlenen istanbul Film Festivalidir. Diinya Kitle
fletisim Vakfi tarafindan 32.’cisi diizenlenen Ankara Uluslararas1 Film Festivali
diger 6nemli sivil toplum kurulusu temelli film festivalidir. Bu kuruluslar Kiiltiir
Bakanligi’nin destegiyle birlikte baska kaynaklar1 da organize ederek bu festivalleri
gerceklestirmektedir. Bunlarin haricinde yine Kiiltiir Bakanligi’nin katkilariyla
belediyelerin ve il yonetimlerinin ortaklasa diizenledigi festivaller bulunmaktadir.
Bunlarin en 6nemlisi 58.’cisi diizenlenen Tiirkiye’nin en eski film festivali olan
Antalya Film Festivali’dir. Yasanan siyasi ¢ekismelerden otiirli zaman zaman
yapilamayan ve yoOnetimi degisen festival en eski yapi1 olmasina karsin
istikrarsizdir. Hemen ard1 sira 28.°cisi diizenlenen Adana Altinkoza Film Festivali
ve 10.’cusu diizenlenecek Malatya Uluslararast Film Festivali gelmektedir. Cesitli
siyasi ¢ekismelerin durumuna gore gesitli aksakliklarla diizenlenebilen bu
festivallerde farkli siyasi partilerin goreve gelmesiyle ekiplerin degismesi gibi
olaylar gerceklesmektedir. Ya da Malatya’da oldugu gibi ayni1 parti olsa dahi yeni

gelen baskanin ya da danismanlarinin gereksiz gérmesi gibi durumlarda festival

117



iptal edilebilmektedir. Bu istikrarsiz durumlar emek harcanarak olusturulan
birikimlerin ziyan olmasmin yaninda gelenek olusturma konusunda eksikligin
gostergesi olarak okunmaktadir. Diizenli yapilmalariyla sinema agisindan
geleneksel dagitim aginin disinda imkanlar saglayan festivallerin bir gelenek
olusturabilmesi i¢in siirekliligini saglanmasi sarttir. Zamanla bir kimlige kavusan
festivaller filmlerin bigimlerini ve igeriklerini de dogal olarak etkilemeye
baslamaktadir. GB’nin getirdigi etki ve kiiresellesme siirecinde artan reklam
sektoriindeki gelismeler sinema alanini1 da teknolojik olarak yenilemistir. Ozellikle
dijital teknolojinin yayginlagmasi sinema iretimi ac¢isindan genis imkanlar
getirmistir. Uretimin bollasmas1 ve yayginlasmasi ¢ikan iiriinlerin segilip
siiflandirilmasi anlaminda nitelikli bakisi gerektirmektedir. Festivallerin asil
belirleyici ve kiiltiir sanat alaninda ticaret yaratici etkisi bu noktada dnemlidir. Bu
baglamda festivallerin senaryo gelistirme (Pitching) ve filmlerin kaba kurgulariyla
is gelistirme (Work in progress) modelli ¢alismalara alan agmasi son yillarda
cogalmistir. Bu modelin en eski 6rnegi de Istanbul Film Festivali’dir. Sanatciya
festivaller tarafindan getirilmesi muhtemel bagimlilik duygusu ve sanat¢inin

yaratici siiregteki muhtemel sinirliliklari hakkinda su ifadeler 6nemlidir:

Cannes Film Festivali 6zelinde konusursak, 6zellikle jiirinin, filmlerin se¢imi
asamasinda montaja miidahale etmesi beni ¢ok rahatsiz ediyor. Le Monde
gazetesinin 18 Mayis 2006 tarihli baskisinda ¢ikan bir habere gore, filmler
kaba montajlar1 ile, yani film tam bitmemis olarak Cannes segici jiirisine
yollantyor ve jiiri filmin son halinin nasil olmasi gerektigine karar veriyor.
Yani filmi jiirinin istedigi gibi bitirmek zorundasiniz. Ornegin, “miizigi surada
diisir” ya da “kemanlar1 az kullan” gibi miidahalelerle film tamamlaniyor.
Segici kurul baskani Gilles Jacob o yazida aynen soyle soylilyor: “Bir filme
eger biz fikir vermissek ve bizim istedigimiz gibi tamamlanmigsa, bu filmi
festivale segmemek dogru olmaz!” Gene aymi yaziya gore, Cannes Film
Festivali olmasa, ‘Cinema Paradiso’ ya da Haneke’nin ‘Pianist’i daha uzun
olacakti. Bugiin bdyle bir talep Antalya’dan, Altin Koza’dan ya da Istanbul
Festivali’nden gelse kiyamet kopar. Bu gercekten ¢ok ilging. Yani resmen
filmin icerigine karisiliyor. ‘Iklimler’ icin de bu s6z konusu olmus mu? Kesin
bir sey sdylemek tabii miimkiin degil. Ancak ben Le Monde’da, Ceylan’in bir
hard-disc ile Cannes’a gittigini ve daha sonra bazi diizeltmeler yaptigini
okudum (Erman ve Daldal aktaran Zaim, 2008, s. 25-26). (...) Fransa
Cannes’de kendi filmlerine hafif yollu bir dirsek atabilir. Ciinkii bu bir pazar.
O pazara giren filmler daha fazla satilir. Festivaller kendi aralarinda rekabet
halinde olduklar1 i¢in belli yonetmenleri kendi ailelerine katmak isterler.
Aralarindan daha dnce kendi biinyelerinde filmi gdsterilmis olanlar varsa
festival artik o yonetmeni kendi ailesinden sayar. Bunun yani sira ABD film
endiistrisinin festivallerde agirligi vardir. Amerikalilar diinyanin parasim
birakiyorlar. Karsilikli bir danisikli doviis var. Sen de ABD gibi biiyiik bir
endiistriye sahip olursan sen de filmlerini festivale sokarsin (Tevfik Baser’den
aktaran Zaim, 2008, s. 23-24).
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Ortak yapim siireglerinin filmlerin tiretilmesi ve dagitilmasi konusunda bu
anlamda da avantajlar1 bulunmaktadir. Yapima taraf olan iilkenin yapimcilari filmin
dagitilmas1 ve festivallerde prestij kazanarak hem iilkenin hem filmin degerinin
artmasi adina ¢alisabilmektedir. Kur farki sebebiyle ya da filmlerin i¢ dinamigine
dair ¢esitli zorluklar getirse de ortak {iretimin 6zellikle Eurimages’la birlikte Tiirk
sinemasin1 dig diinyaya tanittig1 bilinmektedir. Yapimin Avrupali sayilmasi i¢in
teknik ekipte ve yapim sonrasi siireglerde hakim olan is birligi modeli
bulundugunuz ya da sectiginiz iilkenin durumuna gore de cesitli etkiler
barindirabilmektedir. Yapim konusundaki detaylar1 siireci tecriibe etmis bir

yapimcidan 6rneklersek Eurimages;

Tabii ki 6nemli bir destek ama... biitgenizi sisiren bir hale geliyor...
Eurimages... hakli olarak, ekiplerin ¢esitliligini artirmak istiyor. Size ya bir
oyuncu kullanacaksiniz ya bir goriintii yonetmeni kullanacaksiniz ya da daha
fazla sey kullanacaksin diyor o zaman da siz belki hi¢ kafanizda yokken
hikayenizden taviz vermeye basliyorsunuz. Avrupa sinemasindaki bu
yaraticilik sorunlarinin en 6nemli sebeplerinden bir tanesi de bu Euro-Pudding
dedigimiz filmler... burada ve orada fon var aliyorsunuz ama bu sefer de
hikayeden taviz vermeye basliyorsunuz. Yapimcilikta, benim geng
yapimcilara da ¢ok sdyledigim bir seydir bu, sinema bir taviz sanatidir... Bu
taviz bazen hafta sayinizi 6 haftadan 5 haftaya ¢ekmek olur bazen x oyuncu
yerine y oyuncuyla calismak olur (...) Onemli olan ortakligmn yapisi... Bizim
ortakligimiz gercek ortaklik, ama Tiirk sinemasindaki ortakliga baktiginiz
zaman aslinda sahte ortakliklar. Ozellikle Balkan iilkelerine yapilan islere
baktiginiz zaman, oradaki yapimeilarin creative bir katkisi yok filme, bir séz
hakki yok aslinda. Buradaki ana yapimci her seye karar veriyor o tamamen
Eurimages’dan fon ¢ikarmak i¢in yapilan ortakliklar... Ama bu biitceler
oraninda da ben kimseyi suglayamam. Yeri geldiginde ben de yaparim,
yapmak durumundayim ama o zaman gergekte bir ortak olmuyor. Eurimages
destegi alan son 5 yildaki projelerle ondan 6nceki projelerin yonetmenleri
birbirinden ¢ok farkli. Ciinkii Eurimages ilk kurulduktan sonra destek alan
yonetmenler Yesilcam’dan gelen yonetmenlerdi ve o zamanlar ¢ok daha az
film dretilirdi ve o yonetmenler aslinda tamamen Eurimages’dan aldiklari
finansal kaynaklarla o filmleri ¢ekerlerdi. Gegimini saglama kapisi gibi... Ama
onlar1 suglayamayiz o kusak dyle bir kusakti. Simdiki kusak dyle bir kugak
degil... Yesim, Nuri, Semih yani o noktaya tirnaklariyla kaziyarak geldikleri
belli... Yeni sinema hareketi de var, benim de igerisinde oldugum yapimci ve
yonetmen grubu son donemde bir araya gelen, orada da bunlar1 konusuyoruz
acik konusmak gerekirse biz de ¢ézemiyoruz... Ciinkii isin ayaklarindan bir
tanesi Tiirk sinemasinda ulusal bir sinema kurumu, Tiirk sinema merkezi yok.
Dolayistyla tiim bu yapilar aslinda ¢ikar ve giic odakli hareket ediyor. Herkes
aslinda kendini kurtarmaya calisiyor (...) Ulusal kimligimiz nasil temsil
ediliyor yapime1 olarak cevap vermek zor. Ben ulusal sinema diye bir seye
inanmiyorum. Diinyadaki smirlar ¢oktan kalkmis durumda. internetin verdigi
imkanla herkes herkese ulasabiliyor dolayisiyla, boyle bir dil biitiinliigiinden
bahsetmek bana pek miimkiin gelmiyor... Ama yurt disinda nasil goriiliiyor
derseniz, yurt diginda ister istemez daha bir Tiirkiye algis1 var, Avrupa’ da var.
O Tiirkiye algisina daha uyan filmler bakiliyor. Bizim filmde de vardi iki erkek
ayn1 evde yasiyordu ama onlar igin iki erkegin ayn1 evde yasamasi escinsellik
anlamina geliyor. Halbuki Tiirkiye’de iki erkek de iki kadin da bir arada yasar,
bu Tiirksel bir olgudur. Burada kimse de escinsel diye bakmaz onlara... Ama
bu kiriyor, filmler bunu kirtyor... Avrupa’da bazen bize soruyorlar sizin ortak

119



bir diliniz var m1 diye... Sinema anlaminda ama Oyle bir dil yok. Ama
beklentilerde var. Tiirk sinemasina bakildiginda, nasil filmler yapiliyor diye
bakiyorlar... Tiirk sinemasiyla ilgili o algi da degisecek ama bunlar1 konugmak
icin erken... 10-15 sene sonra o kimlik, ortak yonetmenler, ortak dil, yeni
Tiirkiye sinemast neler vs.... Su anda biz bunu yasiyoruz yasarken bunlari
saptamak kolay degil... Son 5-6 yila baktiginiz zaman her zaman ya 150 binin
iizerinde Tiirk filmlerinin seyredilme orani ya da 150’yi gegen oranlardir.
Ancak Avrupa’da durum boyle degil. Avrupa kendi filmlerini ¢ok seyretmiyor,
hala Hollywood filmlerini tercih ediyor (Okur’dan aktaran Tuncayengin, 2015,
s. 255, 257, 258, 260, 266).

Filmlerin igerigine dair ifade edilen Euro-Pudding agiklamasi genel olarak
Tiirk sinemasinda goriilmemekle beraber yapima dair diger basliklar dikkat
cekmektedir. Tiirk sinemasinin Eurimages’la birlikte teknik olarak yenilenme,
dijital araglar1 kullanma, sesli ¢ekim yapabilme siklig1 artmistir. Bu durum GB’nin
Olcek ekonomileri c¢ercevesinde ticaret yaratict etkilerinden biri olarak
degerlendirilmektedir. Diger yandan 6zellikle bulunacak ortagin hangi iilkeden
oldugu ve destegin miktar1 da 6nemlidir. Seyircinin tretilen filmlere karsi tutumu
yukarida da ifade edildigi iizere diistiktiir. Tiirkiye seyircisi Avrupa’ya gore ortak
yapim filmlere daha fazla ilgi gostermektedir. Telif haklar1 kisminda ve yine filmin
i¢ yapisina dair bir yonetmene kulak vererek hem siirecin genel isleyisini hem de

sanat¢ilarin bu yapim tiiriine bakisini 6zetleyebiliriz;

(...) Biz Avrupa Parlamento’suna bagli bir iilkeyiz. Bu parlamentonun
Eurimages kurumunun bir film destegi var, biz o parlamento iiyesi bir iilkenin
kiiltiiriiyle diger tiye iilke kiiltiirleri arasindaki iliskiyi sagliyoruz. Yoksa
kimseye yaranmaya caligmiyoruz biz sinemayla, sanatla ugrasiyoruz. Mesela
Bulgarlar yapiyorlar. Bulgar bir tir S6forii Almanya’dan yola c¢ikiyor,
Avusturya’dan gegiyor, Slovakya’ya ugruyor Estonya’y1 dolasiyor falan biitiin
hepsi var hepsinin yagsandigi hikayeler bir tiir yarigmacilik. Ama ben boyle bir
seye ihtiyag duymuyorum. Sanatla ugrastigimiz i¢in kimsenin soyledigi s6ze
gore hareket edemeyiz. Filmin dykiisii i¢inde o karakter, o iilkenin bagli oldugu
cografyadan bir karakter. Eger Oniimiizde bir harita varsa ve atiyorum o
haritanin bir ucunda ingiltere bir ucunda da Hakkari varsa, Hakkarili karakter
de Avrupalidir, Ingiliz karakter de... Benim meslek birligim SETEM
Fransa’daki meslek orgiitii ile taninirlik iligkisini kurdu ama muhasebesel
iligkiyi kuramadilar. Benim su an biriken 13 bin Euro param var ama
alamiyorum. Avrupa’ da benim filmlerimden kesilen biletlerden gelen para
duruyor ama alamiyorum. Ben Fransa’ya gidip adamlar1 buldum, nasil olacak
diye sordum bana, “Biz size sahsi olarak 6deme yapamayiz, meslek
Orgiitiiniize 6deme yapabiliriz” dediler. Muhatap orgiit yok heniiz (...)
(Kaplanoglu’ndan aktaran Tuncayengin, 2015, s. 231, 233).

Tirkiye’den Eurimages’a yoneltilen elestirilerin basinda, kurumdaki karar
alma siirecinin estetik ve yapima dair kriterlerden ziyade tilkeler aras1 gruplasmalar

sonucunda ortaya ¢ikan giic dengeleriyle belirlenmeye basladigidir. Eurimages’a

tiye iilkelerin sayisinin artmasi ile gruplasma ve lobicilik faaliyetlerinin esas
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kriterlerin oniine gecebilecegine dair kaygilar dillendirilmektedir... Diger taraftan
Bati’nin Tiirkiye sinema orneklerinden egzotik, erotik beklentileri dogrultusunda
Avrupa’da yerlesmis Tirk yonetmenler arasinda maddi kaynaklar1 oradan ama
hikayesi Tiirkiye sinirlart i¢inden olusturulmus bir sinema yapmanin yolunu
kesfedenler bulunmaktadir. Bu yonetmenlerden Ferzan Ozpetek ‘Hamam’ filmiyle
Tiirkiye’deki Dogu erotizmini, escinsellik kavramin1 Bati’nin giindemine tasiyip
ilgi ¢cekerek yer edinmistir. Ikinci filmi "Harem Suare’ de ayn1 ydntemle Bati’nin
beklentilerine uygun iiretilerek kolayca kendine yer bulmus bir filmdir. Fonlardan
destek bulma sikligi ve festivallere kabul edilme sebebi olarak bu durum
gosterilmektedir. Bir bagka o6rnek olarak Fatih Akin Avrupa’daki Tirk halkinin
arabesk, kapali yapisini inceleyip yine aynmi kapali tencerelerin kapagin1 agarak
Avrupa’da ilgi gormiistiir. Ancak sonugta sunu tespit etmekten kaginmamak

gerekmektedir, eger iyi sinema yaparsaniz sizi bir yerlere getirmektedirler.

Tiirk sanatgisina nasil bakiyorlar? Kiirtler’le ilgili bir sey anlattigimda mi1
benim filmlerim seyredilecek? Bunlar1 hissettim ben. Batililar bunu bana
hissettirdiler. Odiiller aldim...Ama Dostoyevski’nin filmini ¢ekseydim, iistelik
iyi de c¢ekmis olsaydim yine ilgiyle karsilanabilir miydi, bilmiyorum.
Shakespeare’in bir uyarlamasini ¢gekseydim nasil karsilanirdi, bilmiyorum (Ali
Ozgentiirk ’ten aktaran Zaim, 2008, s. 24).

2010 yilina kadar Eurimages destegiyle iiretilen 60 Tiirk filminin yaklagik
yarisi politik konusarak siyasete deginmekte, bu politik meseleler iilkedeki baskin
tabular1 sorgulamaktadir. Eurimages’da uzun bir donem Tiirkiye sinema temsilcisi
olarak gorev yapan Faruk Giinaltay iilkedeki baskin tabulari ele alan filmlerle
Ozelestiriye dayanan sanat kiiltiiriiniin  gliglendigini belirmistir. Tiirkiye’yi
sorgulayan veya elestiren projelerin disaridan degil Tiirkiye’den gelmesinin bu
acidan 6nemli oldugunu belirtmistir. Ornegin, Eurimages’1n, egemen milliyetciligi
elestiren Giinese Yolculuk’a (Glinese Yolculuk, Yesim Ustaoglu, 2000) ... verdigi
destek Tirkiye’de Kiirt sorunuyla ilgili ideolojiye deginmesi sebebiyle bazi

medyada elestirilmistir;

Bu demokratik bir tutumdur. Diger Avrupa iilkelerinin gdziinde Tiirkiye'nin
devleti elestiren bir projeye destegini engellemedigi imajini olusturduk.
Bundan mutluluk ve gurur duyuyorum (Giinaltay’dan aktaran Yilmazok, 2010,
5.95,96).

Yine de su soru giindemde kalmaya devam etmektedir. Acaba Tiirkiye

sinemas1 s6z konusu oldugunda Batili sinema elitinin politik beklenti disinda
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bicime ve igerige dair bazi baska tercihleri var midir? Tiirk projelerinin biiyiik

29 3

cogunlugunun “sade” “gercekei”, “minimalist”, tarzdaki projelerden olustugu
gozlenmektedir. Minimalist tarzin disinda anlat1 yapisiyla oynamayi tercih etmis
Ttirk filmleri Bati’daki fonlarca daha az oranda kabul gormektedir. Eger Tiirkiye’de
boylesi esereler tretilmisse goriinen tablo bu filmlerin uluslararasi goriiniirliik
bakimindan sanslarinin pek fazla olmadigidir. Bu durumu ilgili filmlerin estetik
gelismemisligiyle agiklamak ne derece miimkiin ve yeterlidir?.. Uzerinde
diistiniilmesi gereken en 6nemli konulardan biri imaj eksikligi ve iilke tanitimi
meselesidir. Eger mesele sadece iilkeyi yabancilara daha iyi tanitmak, imaj
diizeltmek gibi yaklasimlar temelinde kavranmaya baslanirsa hata yapilacaktir.
Ciinkii bu diizeyde ele alinan bir kavrayis, kendini Avrupa’nin ve Bati’nin disinda
bir yerlerde konumlamakta ve orada kalmaya mahkum etmektedir (Zaim, 2008, s.
13, 19, 22, 26). Tirk sinemasina dair yapilan tartismalara daha 6nce deginilmis ve
bir uzlasmadan ziyade siirekli ¢arpisan soylemler ve miizakere siireci olarak devam
ettigi belirtilmisti. Bu durumun dogal yansimasi ulusdtesi sinema séz konusu
oldugunda da goriildiigii lizere giindeme gelmektedir. Bu noktada 1998’de
Avustralya’da Tiirk Film Festivali diizenleyen ve bu siiregte yasadiklarini anlatan
Catherine Simpson’in anilarinin bazi detaylarini anmak konumuzu agiklamak
acisindan faydali olacaktir. Organizasyonun tanitimi yapilirken ilk giindeme gelen
“Tiirk Sinemas1” kavraminin nasil ifade edilecegi ve Avustralya gibi bir iilkede
anlamli sekilde nasil kullanilacagidir. Tiirk Sinemasi’nin temel sorunlarindan biri,
Fransiz, Italyan hatta Iran ulusal sinemalar1 gibi oturmus kendi talep piyasalarini
olusturmus olan bir sinema olarak gdriillememesidir. Bu sorun diger pek ¢ok ulusal
sinema igin de gecerlidir 6rnegin Avustralya filmleri Ingilizcedir ve bu nedenle
dogrudan Hollywood’la rekabet etmek zorundadir. Tiirk Sinemas: Ingilizce
olmadigindan Hollywood’la bu agidan dogrudan rekabet etmek zorunlulugu yoktur
ve farkl bir duygu yaratabilme ihtimali vardir. Eger tilke hakkinda tanitim amaciyla
bu farka odaklanilirsa, yalnizca turistik goriintiilere indirgemeden bunu nasil
basarabilirsiniz? ... Bu siiregte festivalin dogru sekilde tanitimi ve pazarlanmasi
i¢cin, Tiirkiye’yi sadece bir egzotik oryantal mistisizm bolgesi olarak gosteren
minareler, Yeni Cami ve ugsuz bucaksiz kumsallar gibi gorsellerden uzak
durulmustur. Turist brosiirlerinde yer alan kliselesmis goriintiilerden ve kaliplagmis

bir anlattimdan kagmilmasi hedeflenmistir. Fakat bu tercih sonrasinda tanitim
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amaciyla kullanilacak uygun bir goriintii bulma sorunuyla karsilasilmistir. Festival
organizasyonunun ilk giinlerinde hilal sekli kullanilmig fakat kisa stirede bu sekille
ilgili sorunlar ortaya ¢ikmistir. Bazi Tiirklere gore bu sekil, mazide kalmis Osmanli
gecmisini simgelemektedir ve glintimiiz Tiirkiye’siyle hi¢bir ilgisi yoktur. Bize fikir
veren diger bazi Tiirkler de hilal seklinin giindemde olan Islami tutuculuk ortami
cergevesinde Islam’la baglantili olarak algilanabilecegini diisiinmektedir.
Avustralya'da yasayan pek ¢ok Tiirk'iin ve diger bazi kisilerin fikirleri alindiktan
sonra nasil bir simge kullanilirsa kullanilsin bu tiir sorunlarin bitmeyecegi
anlagilmistir. Sonugta tanitim posteri i¢in secilen tema ve grafik “Karisik Pizza”
filminden alinmistir... Filmin bir sahnesinden alinan slayt karesi daha sonra video
gorilintlisli izlenimi verecek sekilde degistirilmistir. Poster i¢in bu goriintliyli
kullanmaktaki amag egzotizmin belli unsurlarini géze batacak sekilde kullanmadan
merak uyandirmak ve ilgi ¢ekmektir... (Simpson, 2001, s. 150, 151, 152). “Karisik
Pizza” adi ironik bir sekilde tanitim malzemesi ararken One ¢ikmistir. Filmin
iceriginden bagimsiz olarak bir iilkenin imaj1 hakkinda tarihin bir aninda yasanmis
bu olay calisma boyunca odaklanilan meseleyi adeta 6zetlemektedir. Tiirkiye’de
siyasi, felsefi, edebi, estetik kanonlarin yitip gittigi bir siire¢ yasanmistir. Bunun
sonucunda yasanan kiiltiirel yonden parcalanma kiiltiirel yasami asir1 derecede
popliler eserlerin doldurdugu bir alana doniistiirmiistiir. Tarihle yilizlesmemek
sebebiyle unutma ve unutturma ekseninde geg¢misin kiiltiirii biiyiik oranda bellek
yitiminin bir pargasi haline gelmistir. Tiirkiye’de sinema sanati da biiyiik oranda
ge¢misin hatiralarindan eksik beslenmistir. Toplum sanki kendi tarihinden
kagmaktadir. Bu sebeple gercek sanat eserleriyle toplumun genis bir yiizeyde
kesisimi saglanamadig1 gibi sanat sinemast da toplumun biiyiik travma yasadigi
tarihsel kesitlerden ve konulardan belirli 6l¢giilerde uzak durmaktadir (Atam, 2010,
s. 80). Agik bir sekilde Tiirkiye kiiltiirel bakimdan anarsi i¢inde yasayan bir tilkedir.
Tarihi mirasina sahip olmamakla birlikte ¢evreyi kiiltiirel bilingle koruma
sistemlerini gelistirememistir. Asil {izerinde durulacak meseleyse, Tiirk kimligi
kiiltiirel bakimdan 20. yiizyilda iyi ¢izilmis bir portre degildir. Tiirkler buna
kendileri de karar verememis, kendi portresini de tantyamamaktadirlar. AB gibi
biiyiik bir birligin igine girerken galiba en ¢ok tartisilmasi gereken konu budur.
Tiirkiye’de herkes Tiirktiir, demek bir sey ifade etmiyor. “Ne mutlu Tirkiim”

demek, Tirklerin mutlu uyumalar1 ve tembellik yapmalari i¢in sdylenmemistir.
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Evet Tiirk’iiz, ama ne oldugunun da bilinmesi gerekir (Ortayli, 2020, s. 139,140,
141).

(...) Aslinda Tirkiye’de... sadece edebiyat degil biitiin sanat dallarmin bir
cikmaz sokakta, hi¢c kimsenin anlamayacagi bir dans yapiyor olmasi bu
sebeptendir. Bir millet meselesinin ¢olde kaybolan nehir gibi hem kizgin
kumlarin emdigi hem de yakici giinesin buharlagtirdig: bir sey olmasi... Yani
millet meselesi Tiirkiye’de inkilaplar sonrasinda ¢dlde kaybolmus bir nehirdir.
Ama biz bdyle bir nehir vardir diye hatirlamaya calistyoruz (...) (Ozel’den
aktaran Kiigiiksakalak vd. 2016, s. XXI1V).

Islam bu acidan kiiltiirel ve sosyal bir kimliktir. Miisliiman denilince sadece,
herkesin namaz kilip orug tuttugu bir diinya kastedilmemektedir... Dinsizlige, dini
kaidelerden kagisa ve hatta ateizme meyilli olan gruplar dahi bir evrensel nitelikli
Islam medeniyetine dahil olabilir. islam bir bakis ve yontem olacak ve referans
noktasi olarak bir kimlik tesekkiil edecektir. Sonrasinda o kimligin etrafinda 40
cesit fikir de 40 ¢esit dayanisma da olmas1t miimkiindiir. Ancak tarih ve kiiltiir suuru
olmadan planlamayla islAm medeniyeti olusmasi miimkiin degildir. Bugiin
Miisliiman birey ve Miisliman aydin tipi denilen kisilikte hakikaten bir kimlik
bunalimi vardir. Dolayisiyla Avrupa karsisinda bugiinkii Tiirkiye’de de bunlar s6z
konusu olmaktadir (Ortayli, 2020, s. 225-226). Diger yandan Avrupa’ya kars1 dini,
bolgesel ya da milliyete¢i farkli bir anlati yapis1 kurmaya ¢alismanin oryantalizmi
ortiik olarak kabul etmek oldugunu diisiinen Zaim’e gore biitiin bunlara ragmen
sinemada Tirkiye’yi digslayan Avrupa kokenli her anlatinin elestirisini
gelistirebilmek ve Tirkiye’yi Avrupa’nin simirlari disina ¢ikaran her anlatinin
tizerinde durmak gereklidir... Tirkiye Avrupa kolonyalizmini hissetmis ama
tecriibe etmemis bir {ilkedir. Bu anlamda kolonyal ¢ercevenin disina ¢ikabilmek
icin gerekli tarihsel ve diisiinsel zemini sunabilecek bilingle Avrupa kiiltiir
tartigmalarina 0zgiin bir katkisi olabilecektir. Bu tarz bir yaklasimla, Avrupa
kiltiriinii  derinlestirmek, ¢ogullastirmak ve zenginlestirmek adina Avrupa
kiiltiirinlin temelleri ve simnirlar1 tartismasina farkli ama karsit olmayan anlati
ornekleriyle katilabilecektir. Bu sayede Avrupa kiiltiiriinii darlastiran ve siglagtiran
yaklasimlara karsi igeriden bakan elestiriler getirebilmesi miimkiin olabilecektir

(Zaim, 2008, s. 22, 31).

Bu noktada topluma Kkiiltiirel bir bellek kazandirma sorumluluguyla film
elestirisine duyulan ihtiya¢ ortaya ¢ikmaktadir. Uretilen filmsel igerik, filmsel

s0ylem ve filmsel disavurumu daha iyi anlayip aciklama diirtiisiiyle ortaya ¢ikan bu
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ihtiyac hayati 6neme sahiptir. Bu ihtiya¢ konusunda bir¢ok fikir ileri siiriilmekle
birlikte akla gelebilecek ilk diisiince, bir sanat yapit1 ve kiiltiir lirlinii olarak filmi
kiltiirel bellege yerlestirme arzusudur. Aksi durumda, elestiri olmaksizin is
yapmaya calisan ve ne istedigini ya da neden hoslandig1 bildigini ileri sliren bir
toplum, sanat1 brutalize ederek kiiltiirel bellegini yitirecektir (Ozden, 2004, s. 9,62).
Bu dogrultuda amagli ve maksimum gesitlilik 6rneklemesi ¢er¢evesinde Eurimages
destekli filmlerden olusturulan asagidaki Orneklem incelenecektir. Filmlerin
kiinyesi ve sinopsisi verildikten sonra bu noktaya kadar aktarilan ve dikkat ¢ekilen

kimlik merkezli kod agimlar1 incelenecektir.

125



3. EURIMAGES DESTEKLIi FILMLERIN iINCELENMESI

Calismanin bu asamasinda 2021 y1l1 itibariyle Eurimages’dan destek almis 98
filmden (Ek 2.) olusan ¢alisma evreninden maksimum g¢esitlilik saglayacak sekilde
amacli orneklem olusturma yontemiyle secilen “Sen de Gitme Triyandafilis
(1996)”, “Giinese Yolculuk (1999)”, “Hamam (1997)”, “Sibel (2018)”, “Kis
Uykusu (2014)” olmak tizere bes adet film 6zellikle kimlik olusumu ve ideolojiler
ekseninde analize tabi tutulmustur. Arastirma probleminin c¢esitli yoOnlerini
gostermesi agisindan modern Oncesi donemin uzantisi olarak etnik ve dini
kimliklerin birer 6rnegi sonrasinda modern kimlik anlaminda cinsellik baglamindan
kadin ve erkek kimligini incelemeye acacak birer 6rnek ve son olarak da problemin
biling diizeyinde agilimlarin1 saglayacak aydin kimliginin bir 6rnegi segilerek
orneklem olusturulmustur. Eurimages fonundan alinan desteklerin biitiiniine bir
bakis saglayabilmesi adina tarih smirlamasi getirilmemis, problemin c¢esitli
yonlerini gostermesi agisindan sec¢imler yapilmistir.  Bu cergevede literatiir
taramasi1 sonucu belirlenen kimlik ve sinema iiretim seriivenine yonelik bulgular
paralelinde s6z konusu filmler konu, igcerik ve bi¢cim agisindan ele alinarak

ideolojik, sosyolojik ve gostergebilimsel analiz ile incelenmistir.

Eurimages fonuyla ilk kurulan temaslarda dogal olarak Yesilgam iginde
{iretim yapan yapimci ve yonetmenler dne ¢ikmaktadir. Istisnai durumlar ve
tamamen Ingilizce gekilen filmler de bulunmaktadir. Zamanla gerek 35mm film
gerek dijital yapimlar anlaminda bireysel filmler ortaya ¢ikmaya basladike¢a farkl
dengeler de kurulmaya baslanmistir. Eurimages’dan oOncesinde de ozellikle
Avrupa’da yasayan Tirk niifusa yonelik filmler {iiretilmekte bu siirecte ortak
yapimlara da girigilmektedir. Tiirk sinemasinda yurt disinda festivallere katilan ve
odiillerle donen bir sinema damar1 da bulunmaktadir. Eurimages’la gelen etki bu
yapmmlarin daha siklasmasi belki biraz zorunluluktan disipline girmesidir. Ulke
paralart arasindaki kur farki ve mevzuatlarin uyusma siirecinde yasanan cesitli
aksakliklarla birlikte bu ¢alisma yonteminin Tiitk sinemasimi canlandirdigi
kesindir. Bu siirecte sinemacilar 6zellikle Yesilgam yonetmenleri Eurimages’in tek
kaynak olmasindan yakinmislar alternatifleri olmadigindan yalnizca oradan gelen
parayla film tamamlamak zorunda kaldiklarindan bahsetmislerdir. Ayrica imkani

olan hi¢ kimsenin ortak yapima girismeyecegini de disiinmektedirler
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(Tuncayengin, 2015, s. 261, 262). Fimlerin incelenmesine gegilmeden once bir
noktanin altin1 ¢izmek gerekmektedir. Sanat¢ilarin filmlerini yaparken istedigi gibi
soyutlama yapma ve konu se¢gme Ozgiirliigii bulunmaktadir. Bu noktada
tisluplastirma kavramini anarsak “dogal bi¢cimlerin goriiniis 6zelliklerini yitirmeden
yalinlastirilarak motif olusturulmasi” seklinde bir tanim karsimiza ¢ikmaktadir.
Yonetmenler de film yaparken bu yalinlagtirma islemini 6zgiirce kullanabilmekte
bu anlamda dis goriiniisii itibariyle bulundugu konumda dogal goriinebilecek bir
mekani, karakteri istedigi gibi isleyebilmektedirler. Bu islem tamamen karikatiirize
etme gibi bir tercih olabilecegi gibi karakterin ya da mekanin tamamen soyut
oldugu ve filmin tiretildigi cografyaya ait olmayan bir iisluplastirma da s6z konusu
olabilmektedir. Ancak filmin izleyiciyle bulusma noktasinda beliren (¢aligmanin
konvansiyonel ve karst sinema farkinin incelendigi kisminda bahsedilen)
“gerceklik” hissi problemi gilinlimiiz kosullarinda tisluplastirma islemi dogala en
yakin sekilde yapildiginda asilabilmektedir. Ozellikle film bir fantastik sinema
ornegi degilse durum bu sekilde islemektedir. Bu hatirlatma sonrasinda deginilmesi
gereken yine baslangicta Avrupai puanlamasindan gecebilmek i¢in ekibin karma
olusturulmas1 geregiyle gayrimiislim karakterleri merkeze alma yogunlugu
hissedilen bir durumdur. Bu anlamda hem c¢alismamizin kimlik merkezli
ilerleyisine alan agmasi hem de Yesilcam’dan bir yoOnetmenin eseri olmasi
sebebiyle incelemeye Rum kimligi ekseninde “Sen de Gitme Triyandafilis” filmiyle

baglanacaktir.
3.1. SEN DE GIiTME TRiYANDAFILIS

Tung Basaran dort yil Yesilcam’mn 6nemli isimlerinin yaninda asistanlik
yaptiktan sonra ilk filmi “Hayat Kavgas1”n1 1964’te ¢ekmistir. Sonrasinda onlarca
filmde yapimeci yonetmen ve senarist olarak yer almis, Ugurtmayi Vurmasinlar
(1989), Piano Piano Bacaksiz (1991), Abuzer Kadayif (2000) gibi eserlere imza
atmistir. Yesilcam’dan gelen bir yonetmen olarak giristigi bu Eurimages destekli
yapimda daha onceki pek ¢ok eserinde yaptigi gibi roman uyarlamasi yontemini
secmigtir. Sen de Gitme Triyandafilis Ayla Kutlu’'nun ayni adli romanindan
uyarlanmigtir. Film 1. Diinya Savasi sonrasi Tirkiye’nin giineyini isgal eden
Fransizlarin geri cekildikleri bolgede II. Diinya Savasi arifesinde geg¢mektedir.

Fransa iggali altinda bulunan 1930’1lu y1llarda Hatay/Antakya ¢evresinde gegen film
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rlizgarli bir manzara ile baslar. Yaganacaklarin habercisi bir atmosferi yaratan bu
karede ytiksek bir yerdeki konakta demir bir kapi kilitlenmektedir. Sultan ve kocasi
Adem aligverise giderken Triyandafilis’i eve Kkilitlerler. Rum bir ailenin kiz1 olan
Triyandafilis geng bir kiz olmasina ragmen akil yas1 kiigiiktiir ve bir gocuk gibidir.
Evin hizmetlileri olan Tiirk kar1 koca Triyandafilis’le de ilgilenmektedir. Bakicist
Sultan’la Triyandafilis arasinda farkli bir sevgi bagi bulunmaktadir. Akil yas1 kiigiik
olan Triyandafilis siirekli olarak evden kagmaktadir bu sebeple babas1 Antuan onu
korumak igin daima Kilitli kapilar ardinda tutmaya ¢alisir. Evin yliksek bahge
duvarlarini cam pargalartyla kaplatmis kimsenin gegememesi icin elinden geleni
yapmistir. Antuan bir giin yaninda Fransiz bir askerle eve gelir. Triyandafilis
babasinin yaninda gordiigli Fransiz asker Pierre’e asik olur, onu siirekli gormek
ister. Bu arada Pierre Triyandafilis’in kardesiyle kuytularda oynasmaktadir. Antuan
ve Teodora 'nin ii¢ ¢ocugu daha vardir. Evin sahibi Antuan ve karist Teodora
arasindaki evlilik sorunludur. Teodora Antuan’1 evi otel gibi kullanmakla sugclar,
Antuan islerin ¢ok yogun oldugunu sdyleyip konulari gecistirmek ister. Teodora bir
misafir ¢cagiracagini sdylediginde Antuan yalmiz agirlamasi gerektigini isleri i¢in
Beyrut’a gitmesi gerektigini sdyler. Antuan gitmeden Triyandafilis’le konusur,
disart ¢ikmasma bir silire izin verir. Triyandafilis kardesleriyle arabanin
direksiyonuna ge¢ip oynar. Antuan Sultan’a Triyandafilis’e iy1 bakmasini sdyler,
bu konuda karisina giivenmemektedir. Triyandafilis gece yatmadan Sultan’dan
masal anlatmasin ister. Sultan koca kiz oldugunu sdyleyip direnmesine ragmen
dayanamaz ve masal anlatmaya baglar. Antuan gittikten sonra Triyandafilis yine
evden kagmaya tesebbiis eder. Evdekiler alarma gecerler, Sultan onu bahgede
Pierre’le otururken bulur. Pierre Triyandafilis’in oniinde diz ¢okmiis askini ilan
etmektedir. Sultan kimseye belli etmeden Triyandafilis’i gotiiriir, sonrasinda
Pierre’le bulugmalarina yardim da eder. Triyandafilis evde Sultan’a viicudunun
cesitli yerlerini gostererek giizel olup olmadigini sorar. Bir geng kiz gibi hissetmeye
basladigini gosteren bu sahnelerde Sultan ona giizel oldugunu sdyleyip moral verir.
Sultan anne ve babasinin arasindaki gerilimden bu masum kizi nasil koruyacagini
ve geng kiz olarak Pierre’le iligkisini nasil devam ettirecegini diisiiniir. Aksam evin
hanimi Teodora’nin misafiri olan adam gelmistir, tek basina onu agirlayan Teodora
misafiriyle Fransizca konusur. Mutfakta Adem ve evin diger bir caligan1 da kendi

aralarinda konugmaktadir. Fransizlarin Beyrut’a c¢ekilecegi onlarla birlikte
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Antuan’in da gidecegini konusurlar. Adem Antuan’i Fransizlarin “yalayicist”
olarak niteleyip Antuan’in onlara silah vs malzeme satarak bu serveti elde ettigini
sOyler. Antuan geri dondiigiinde karisiyla durum degerlendirmesi yapar ve artik
Antakya’da duramayacaklarina karar verirler. Bu sirada teatral bir oyunculukla kar1
koca kavgasi baslar. Izleyiciyi filmin disina iten bu sahnelerde kaliplasmis bazi kar1
koca diyaloglarindan sonra asil fasla gegilir. Kavganin detaylarinda verilen
bilgilerde Antuan’in Teodora’yla parasi icin iistelik karninda baskasinin ¢ocugu
oldugunu bildigi halde evlendigi detaylar1 vardir. Fransiz ordusu sehirden
cekilmeye baslamistir, Pierre konaga gelip Triyandafilis’le vedalasir, Triyandafilis
onu birakmak istemez, gitmemesi i¢in yalvarip aglar. Pierre onu gozii yasl birakip
gider. Tirk Ordusu’nun Hatay’a girmesiyle Fransiz askerleri bolgeyi terk etmeye
baslar. Antuan bu sirada evde herkese kizip uyardigi hatay1 kendisi yapar ve kapilar
acik unutur. Triyandafilis firsatt bulmustur hemen evden kagarak Pierre’i aramaya
baslar. Cekilmekte olan Fransiz askerlerinin arasinda dolasarak Pierre’i arar ve
sonunda asker dolu bir kamyona binerek evinden uzaklasir. Bu sirada
Triyandifilis’in ailesi kizlarindan iimidi keserler ve onu arkada birakarak Hatay’1
terk edip Beyrut’a taginma karari alirlar. Sultan ve kocasi Adem bosalan evde
hayata tutunmaya ¢alisirlar. II. Diinya Savasi kosullarinin etkisi iyice hissedilmeye
baslanir. Tiirkiye savasa girmese de fakirlik ve kitlik her yerde hissedilmektedir.
Adem sehirde bir firinda calisarak para kazanir. Firmmin sahibi {i¢ kagit¢r bir
Tiirk’tiir. Samandan arpa tozundan ekmek yapmalarina engel olanlara kizar,
radyodan istah ve hayranlikla Hitler’in harekatlarini dinleyip takip eder. Adem
karis1 Sultan’a Antuan’in Suriye’de yaptigi bazi sahtekarliklar nedeniyle
Yunanistan’a kagtigin1 sdyler. Bu durumda bazi esyalari satarak gecinmeyi teklif
eder, Sultan emanet birakilan bu esyalar1 satmaya yanagmaz. Bir giin Antuan ve
ailesinin geri gelebilecegini diisiiniir. Sehre Tiirk ordusunun girmesiyle Fransizlarla
birlikte gidenlerin bos kalan evlerine devlet el koyar. Adem sehirdeki biitiin evlerin
doldugunu anlatir, konagin ellerinden alinmasindan korkarlar. Antuan’in evi onlara
biraktigina dair satis kagidin1 bulurlar ve bu sayede biraz korkular1 diner. Bu
sekilde hayat miicadelesiyle ugrasirken bir giin Triyandafilis geri doner. Cok

korkmus, elden ele satilmis ve erkekler tarafindan kullanilmistir. Sultan onu teselli
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edip yatistirir.

| P

Gorsel 1. Triyandafilis eve donmiistiir. (Basaran, 1996).

Ucgii birlikte yasamaya baslar ve Triyandafilis’i teselli edeceklerini diisiiniirler
fakat bir siire sonra Adem 6liir. Yiikii iyice artan Sultan bagka evlere ise gidip para
kazanmaya caligir, bir taraftan evdeki esyalar1 satmaya baslar. Esyalar1 sattig
diikkan sahibi savas kosullar1 sebebiyle ¢cok az paralar vererek satin alma yapar. ise
giderken Triyandafilis’i mecburen eve kilitleyen Sultan bir giin eve geldiginde onun
yine kagtigini goriir. Triyandafilis bir akrabasinin adresini sormak i¢in gelen Rifat’1
goriip asik olmus ve onunla gitmistir. Rifat’in akrabasi gelip Sultan’a haber verir,
Sultan onlar1 buldugunda ¢ok rahatlar. Rifat’t da konaga alir ve Triyandafilis’le
evlendirir. Sultan’in yiikii biraz hafifler ancak rahata kavusup para kazanmaya
basladiklar1 bir anda Rifat’in askere gitmesi gerekir. Sultan ve Rifat konusur, bunu
Triyandafilis’e nasil anlatacaklarini bilemezler. Triyandafilis cocuk kalbiyle yine
cok lizglindiir, aglar sizlar gitmemesi i¢in yalvarir ama Rifat’in gitmesine engel
olamaz. Rifat gitmeden Sultan’la konusarak karisinin neden hamile kalmadigini
sorar. Sultan kizin hamile kaldigin1 ancak bebegin Triyandafilis gibi akli zayif
olabilecegi ihtimaliyle diisiik yapmasina yardim ettigini aglayarak anlatir. Rifat
gider Triyandafilis bu ayriliklarin ve savaslarin onu sevdiklerinden ayirmasina
anlamadan ¢aresizce beklemektedir. Bir ara Rifat askerden izine gelir ve izin
sonras1 Tirkiye’nin Kore’ye gonderdigi askeri birligin i¢inde oldugunu sdyler.
Rifat yine gider ve bir siire sonra da radyodan sehit oldugu haberi duyulur. Sultan
ve Triyandafilis yine yalnmz kalmistir. Triyandafilis Sultan’la ¢arsiya ¢iktiginda
gordiigi askerleri Rifat sanarak durdurur konusmaya galisir. Sultan kendisinin de

yaslandigin1 ve sonunun geldigini hissetmeye baglar. Triyandafilis’i sehirdeki
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kiliseye emanet etmek ister ancak kilise yardim edemeyecegini soyler. Sultan evde
hastalanir ve yataginda oliir. Triyandafilis Sultan’in Oliisliyle konusarak basini
kucagina alir ve bir masal anlatmaya baglar. Konakta tek basina yasayan
Triyandafilis bir giin evin Oniinden bir insan toplulu§unun gectigini goriir.
Iclerinden biri asker iiniformalidir. Triyandafilis kosup onun omzuna dokunur ve
konagin kapisina geri kacgar. Asker iiniformali geng¢ kiiclikliiglinden beri
Triyandafilis’in zaman zaman karsilastigi mizika c¢alan Eren’dir. Eren evin
merdivenlerine kadar gelip mizikasini yere birakip gider. O gittiginde Triyandafilis
mizikay1 eline alir ve “Eren gitme” diye seslenir. Eren g¢oktan uzaklagmstir.
Triyandafilis cam kiriklariyla kapli duvarin arkasindan eve girerken dis sesle film
biter. “Eger bir giin bir kadin omzunuza dokunup gitme derse o Triyandafilis’tir.”
Triyandafilis’in ¢ocuk akliyla siirekli savaglardan etkilenmesi ve sonunda
yapayalniz kalarak resmedilmesi imparatorlugun yikilmasindan sonra gayrimiislim

ozellikle de Rum toplumunun durumunun 6zetidir adeta.

Miizigin yer yer abartil1 bir sekilde kullanildig: filmde goze carpan ilk durum
meselenin akli kit masum bir karakter iizerinden ele almmasidir. Tiirk Istiklal
Savasi’nda Yunanistan’la yapilmis savas ve yikimlarin anisi sonrasinda Kibris
Harekati’nin etkileri gibi toplumsal hafizalarda yer eden anilardan kaginmak adina
masum bir karakter secildigi goriilmektedir. Fransizlarla is birligi yaptigini ve
dolandirict bir karakter oldugunu ¢alisanlarindan duydugumuz Antuan ve karisi
adeta figiiran konumundadir ve bir siire sonra filmden cikip gitmektedirler.
1930’lardan baslayip 1950’lere uzanan film olduk¢a genis bir zamani
kapsamaktadir. Bos kalan evde ve el degistiren sehirde birbirine tutunmaya calisan
iki karakterin merkeze alindig1 filmde ortak yapim siirecinin dengesini korumak
adina bagrol Fransiz oyucu Olivia Bonamy’e verilmistir. Kit akilli olmasi1 ve yarim
yamalak konusmasi sayesinde dil problemi de asilmis ona gbre bir atmosfer
olusturulmustur. Zengin Rum bir ailenin yaninda ¢alisan Tiirklerin baktig1 masum
bir kizin anlatildig1 filmin Fransa iggali atmosferinde baglayan hikayesi kimlik
konusunda bir okuma ¢ercevesi saglamaktadir. Bu noktada Osmanli millet
nizamina ve Rumlarin durumuna deginmek gerekmektedir. Modern kimliklerin
ortaya ¢ikis siirecinde Anadolu merkezli hegemonyanin dagilmasi en ¢cok Rum

kimliginin etkisiyle olmustur.
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Osmanli millet nizamimin kendine 6zgii bir sistem oldugu daha once
belirtilmisti. Osmanli Millet Teskilat1 Etnik (kavmi) ve lisan aidiyetinden ziyade,
din ve mezhep aidiyeti merkeze alinarak sekillenmistir. Bunlar igerisinde itibarina
ve kudretine Osmanli devrinde ulasan 6kumenik (iiniversal) Ortodoks kilisesi, 19.
yiizyilda Sirp, Eflak Bulgar ve hatta Yunan kiliselerinin autocephal (6zerk) olarak
kopmalariyla zayiflamistir. Kendi cemaati {izerinde otoritesini kaybeden Rum-
Ortodoks Kilisesi fetihten beri sadece Hellen degil, Slavlari, Arnavut ve Arap
unsurlar1 da ihtiva ettiginden; ulusgu akimlar kiliseyi bolmiis ve zayiflatmistir
(Tiirkler, 2002b). Fransa himayesinde Katoliklige ge¢mis pek ¢ok Rum olmakla
birlikte, Rus himayesiyle ozgiirlesme ve uluslasma planlar1 da baskin ve kendi
iclerinde rakip fikir olarak durmustur. 1856 Islahat ferman1 genel olarak Hristiyan
“millet’lerin anayasal gelismesinin baglangici olmus, onlarin ulusal bagimsizlik
isteklerinin bir manifestosuna doniismiistiir. Gayrimiislim tebaanin himayesi
bahanesiyle Osmanli’ya 1856 (Islahat) bildirisinin hazirlatilmasinda 6nemli rol
oynayan Avrupa devletlerinin temsilcileri tam tatmin olmamislar, sonrasinda daha
fazlas1 icin cabalamislardir. Ingiliz elginin anladigi din 6zgiirliigii, Protestan
misyonerlerine tam bir serbestlik i¢inde Ortodoks ve Katolik Hristiyanlarla
Miislimanlardan miimin c¢almak o6zgiirliigliyken rakibi olan Fransiz elgisi ise
Miisliiman Tiirklerin “Osmanli” olarak Avrupalilagsmasi igin Fransiz Medeni
Kanunu’nun alinmasi gerektigini diisiinmektedir. Ayrica Fransiz egitim sisteminin
ve dilinin alinarak Osmanlilik birligini saglamasinin yeteri kadar garanti
edilmedigine inanmaktadir. Avusturya elgisi ise Tlrklerin Avrupalilagsmasina gerek
olmadigini, kendi yollarini takip etmeleri gerektigini sdylemektedir. istiklal Savast
sonrasi1 azinlik statiisii verilen daha sonra Yunanistan’la miibadele edilen kistmdan
geri kalan Rum vatandaglarin haklari bugiin de Avrupa devletleri tarafindan
yakindan takip edilmektedir. AB uyum siirecinde “Tiim din ve inan¢ gruplarina
yonelik ayrimci unsurlarin  tamaminin ortadan kaldirilmasi amaciyla okul
kitaplarinin gdzden gecirilmesi gerekmektedir. Heybeliada Rum Ortodoks Ruhban
Okulunun agilmasi konusunda adim atilmamstir.” (AB Tiirkiye Raporu, 2019, s.
36) gibi maddelerle takibi yapilmaktadir. Modern kimliklerin ortaya ¢ikmasinda
etkili olan bu himaye sisteminin 6zellikle Fransa merkezli hegemonyasina biraz
daha yakindan bakmak gerekmektedir. Filmde Triyandafilis’in ailesi Fransizlarin

cekilmesiyle Beyrut’a gitmeye karar vermektedir. Hatay’da kalamamalarinin
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sebebi nedir? Triyandafilis’in babas1 Fransizlarla is birligi i¢inde oldugu i¢in Tiirk
ordusunun gelmesi sonrasi onlarla gitmek zorunda kalmaktadir. Kokeni
Cumhuriyet’in ilanindan sonra kaldirilan kapitiilasyonlara kadar giden ticari
faaliyetler tizerinden gelisen himaye usuliiniin olusturdugu etki modern kimligi itici
bir etki olmustur. 19. ylizy1l baslarinda ortaya g¢ikan karma ticaret heyetleri
uygulamasi Avrupa tiiccarlar1 ile Osmanli tebaasi arasindaki anlagmazliklari
¢oziimlemek tiizere baslamistir. Bu uygulama 1840°ta Ticaret Meclisi altinda
resmilestirilmistir. 1847°de kapitiilasyon imtiyazlar1 olan devletlerle yapilan
sozlesmeler sonunda bunlar 10 yabanci, 10 Miisliiman, 10 Miisliiman olmayan
tebaadan kurulu karma (muhtelit) mahkemeler haline doéniistiiriilmiistiir. Bu ticaret
mahkemeleri Seyhiilislamlik’in yargilama alani diginda kurulan ilk mahkemelerdir.
Sonrasinda, seriat mahkemeleri disindaki adliye ya da nizamiye mahkemelerinde
ayn1 usul uygulandig1 zaman herhangi bir itirazla karsilasilmamis hukukun sekiiler
bir zemine gecmesi bu yolla baslamistir. Ticaretin kimlik doniistiiriicii etkisi
acisindan ilging bir 6rnektir. Osmanli Devleti’nin ¢esitli ticari ayricaliklar verdigi
devletlerle olan iliskileri zamanla icteki Hristiyan tebaayla farkli bir etkilesimi
dogurmustur. Avrupa elgiliklerinin kendilerine verilen ayricaliklari hizmetlerine
aldiklar1 Hristiyan tebaaya da genisletmeleriyle olusan himaye sisteminin tohumlari
1675°te Ingiltere’ye, 1718°de Avusturya’ya verilen kapitiilasyonlarla atilmistir.
Sonrasinda 1740 Fransiz kapitiilasyonlarmin tanidigi ayricaliklara gdre Fransiz
el¢iligi, hizmetinde kullandigi Osmanli tebaasi Hristiyanlar1 vergiden bagisik
tutmanin yolunu bulmustur. 1768-1774 savasindan sonra, yerli Hristiyanlar
koruma hakki, 6teki devletler gibi, Rusya’ya da taninmustir. Yabanci elgiliklere bu
sekilde baglanan birgok Ortodoks ya da Katolik Hristiyan, Osmanh
topraklarindayken egemenligi disinda olma ayricaliklarindan faydalanmustir.
Kapitiilasyonlarla Avrupa el¢ilerine tercimanlar kullanma hakki verildigi gibi, bu
donemde elciliklerin vilayetlerdeki konsolosluklarina da boyle bir hak taninmustir.
Yabanci dil bilen yerli Hristiyanlardan segilen yerli terclimanlara beratla izin
verildiginden bunlara “beratli” denilmistir. Tipki el¢iler ve konsoloslar gibi bunlar
da vergiden muaf tutulmustur. Konsoloslarin ancak birer terciiman kullanma hakk1
oldugu halde bu durumu ticari ¢ikar kapis1 yapan kisiler sayesinde III. Selim
doneminde sadece Halep’te Rus, Avusturya, Fransa, Ingiltere konsoloslarinin

hizmetinde 1.500 beratli bulunmaktadir (Berkes, 2003, s. 152, 218, 222). Filmde
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Tiirk ailenin Rum ailenin yaninda ¢aligmasi zenginligin dagilimin1 gosteren tablo
olmasi agisindan da dnemlidir. Yukarida belirtildigi tizere hafizada duran pek ¢ok
aninin giindeme gelmesinden kagilmasi adina hemen masumiyet lizerine bina edilen
hikayenin lizerine doniilmiistiir. Adem’in ev sahibi ve patronu hakkinda, yalayici,
dolandirict gibi ifadelerle konusmasina ragmen Antuan’in kiziyla konusmak ve
karistyla tartismak disinda higbir isi filmde goriilmez. Adem karakterine derinlik
katmak belki onun sahsinda Antuan’in karakterini derinlestirmek hedeflenmistir
ancak film Sultan ve Triyandafilis iliskisinin disina ¢iktig1 her an Euro-pudding’e
doniismektedir. Triyandafilis cocuk masumlugu i¢inde etrafindaki herkese gitme
diye yalvarmig ama kimseyi durduramamistir. Yarim akliyla Fransiz bir sevgiliye
tutunmaya caligsmis ancak o gitmistir. Bir siire sonra Tiirk biriyle evlenmistir fakat
onu da savas yok etmistir. Yasanan bu biiylik kaos arasinda Triyandafilis kimsesiz

bir bagina kalmistir, iistelik artik sigiacak kilisesi de yoktur.

Gayri mislim karakterleri inceleyen yaklasimin yani sira etnik farklilik
acisindan Kiirt kimligine odaklanan filmler de Eurimages fonunda goriiniir
olmaktadir. Bu baglamda Kiirt kimligi tizerinden ilerleyen “Giinese Yolculuk”

filmiyle inceleme devam edecektir.
3.2. GUNESE YOLCULUK

Yesim Ustaoglu’nun ikinci uzun metraji olan film bir su birikintisine
yansiyan tabut tasima sahnesiyle baslamaktadir ve Kiirt kimligi etrafinda gelisen
bir olay orgiisiine sahiptir. Berzan seyyar kaset¢ilik yapan bir adamdir. Sabahin
erken saatlerinde tezgahin1 Emindnii rihtimina getirir ve Kiirt¢e bir miizik agarak
giinii karsilar. Vapur ve motor hareketleriyle birlikte sehrin canlanmasi ve akan
insan trafigi detaylariyla meydan dolmaya baglar. Aslinda bas rol olan diger
karakter Mehmet, bir grup su idaresi ¢aligsaniyla bir sokakta kacak su bulmak icin
ugrasir. Kacagin yeri bulunduktan sonra izin isteyerek Sultanahmet’te
camasirhanede calisan kiz arkadasinin yania gider. Tramvayda ilerlerken Ingilizce
konusan bir ¢iftin tartismasina sahit olurlar. Mehmet’in gozleri kizin seffaf kadin
coraplarma takilir. Kizin kiyafeti hakkinda konusurlar, Mehmet kiz arkadasi
Arzu’ya eger giyerse bu ¢oraplarin ona da ¢ok yakisacagini sdyler. Ertesi gilin yine

bulugmak iizere ayrilirlar. Mehmet bir kahvehanede heyecanla milli mag1 seyreder,
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aksam kaldig1 bekar odasina giderken milli magtan donen taraftarlar kavga ¢ikarir.
Mag sevincine dahil olmayip korna calmadigi sebebiyle bir arabaya saldiran
taraftarlarin arasina giren Mehmet araba sahibine yardim etmeye calisir. Milli mag
gecesinde ortaya ¢ikan siddet ve bu siddetle karisik sevince katilmayanlarin ne
muamele gorecegi bu sekilde sembollestirilmistir. Bu sirada Berzan da oradan
geemektedir. O da kavgaya girer ve Mehmet’e yardim eder. Sonunda kalabalik
taraftar grubundan kagmaya karar verip bir binaya siginirlar. Sonrasinda arkadas
olan Berzan ve Mehmet Eminonii’nde bulusup sohbet ederler. Berzan Mehmet’e
bir kaset hediye eder. Mehmet evde televizyon izlerken Berzan’in polisler
tarafindan yakalanip araca bindirildigini gérmiistiir. Bulustuklarinda Berzan’a ne
oldugunu sorunca Berzan sonra anlatirim deyip gegistirir. Memleketlerinden
konusurlar. Berzan Zorduglu oldugunu ve Irak’a yakin bir yerde oldugunu anlatir.
Mehmet Tireli oldugunu sdyler. Sonrasinda kiz arkadaslarindan konusurlar.
Berzan’in Sirvan isimli Zordug’ta yasayan bir sevdigi vardir, ona kavusmanin
hayalini kurar. Ayrica babasinin bir aksam evleri basildiktan sonra alinip
gotiiriildiiglint boyle pek ¢ok kisinin gidip bir daha gelmedigini anlatir. Mehmet
kiz arkadas1 Arzu’yla bulusur ve bogaz manzarali bir yerde bira igerler. Yan masada
da geng bir Alman ¢ift bira icmektedir. Arzu Almanya dogumlu oldugunu sdyler,
Mehmet bir iki kelime telaffuz etmesini istediginde Almanca seni seviyorum der.
Bu sirada Berzan polislerden kagmaktadir. Kaset tezgahinin basina gelen sivil
polisleri fark edince tezgahi arkadasina birakip kacar. Berzan’in televizyon ve
radyodan takip ettigi haberlerden cezaevlerindeki aclik grevleriyle ilgilendigi
anlasilir. Filmde agikca bir isaret verilmez ancak anlatilan donemde aclik grevleri
ve Olim oruclart PKK’lilar tarafindan yapilmaktadir. Mehmet eve donerken
minibiiste yanina bir adam oturur. Adam bir siire sonra ilerideki polis ¢evirmesini
fark ederek cantasini birakip minibiisten iner. Polis ¢evirmesi ve kimlik sorgusu
sirasinda ¢antadan silah ¢ikar ve Mehmet’in yaninda oldugu i¢in silah Mehmet’in
iistline kalir. Karakolda polis Mehmet’i doverek sorgular, silah1 nereden buldugunu
sorarken esmer olmasi sebebiyle de alay ederler. Tireli oldugunu sdyleyen
Mehmet’e defalarca tekrar ederek Tire’nin yerini sorduktan sonra Mehmet’le
annesine mi yoksa babasina mi1 daha ¢ok benzedigi sorulariyla imali sekilde
konusurlar. Mehmet’in cebinden sevgilisi Arzu’nun gazetelerden biriktirdigi

televizyon kuponu ve Berzan’in hediye ettigi kaset ¢ikmistir. Polisler onlarin ne
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oldugunu sorup silahin nereden bulundugu seklinde devam eden sorularina tatmin
edici bir cevap alamazlar. Mehmet bagka bir yere nakledilir ve tek basina bir
kodeste tutulur. Bu sirada onu merak eden Berzan Arzu’nun yanina gelip Mehmet’i
sorar. Durumu degerlendirdikten sonra tutuklanmis olabilecegi fikriyle Arzu’nun
polise gitmesi gerektigine karar verirler. Arzu emniyette Mehmet’in sorgusunun
bitmedigini 6grenir, bu sirada orada bir Kiirt kadin oturmaktadir ve giinlerdir
¢ocugundan haber alamadigini sdyler. Mehmet karakteri tizerinden sembollestirilen
kimlik problemine bu sekilde yer yer yan karakterlerle miidahale edilmekte ve
donemin atmosferi yansitilmaya c¢alisilmaktadir. Arzu Berzan’in yanina
dondigiinde Mehmet’in bu duruma diismesinde onun alakasi olup olmadigini,
neden kendisinin gidip Mehmet’i aramadigin1 sorar. Berzan kendisiyle alakasi
olmadigini sdyleyip gitmek i¢in hazirlanir. Mehmet’in kendisini ararsa otogarda
bulabilecegini sdyler. Mehmet bir sabah yiizii gézii mor, dudaklari patlak iistii basi
kan bir halde serbest birakilir. Zar zor yiirliyerek bekar odasina gelir ve yatagina
yatar. Uyandiginda kapisinin ¢arpr isaretiyle isaretlenmis oldugunu goriir. Oda
arkadaslar1 kendilerini tehlikede gordiikleri i¢in seni 6zleyecegiz diyerek gitmesini
isterler. Mehmet oradan ayrilir, ayn1 sebepten isinden de kovulur. Kiz arkadasi
Arzu’nun yanina gittiginde onun patronundan da ayni muameleyi goriir. Arzu ile
dertlesirken Arzu saka olarak belki de tipini degistirmesi gerektigini, saclarini
boyamasi ya da uzatip at kuyrugu birakmasi gerektigini soyler. Mehmet esmer
olmak su¢c mu seklinde cevap verir. Bu sirada Berzan otogarda Urfa’ya giden bir
otobiiste muavinlik yapmaya baslamistir. Yolculuk sirasinda yine radyodaki aglik
grevi haberlerine verdigi tepkiden orgiit iiyesi oldugu hissettirilen bir kadinin
kagmasina yardim eder. Otobiisii durdurup kimlikleri getirmesini isteyen
jandarmaya kadinin kimligini vermez, bilegine sakladigi kimlik sayesinde kadin
kurtulur. Kadini Urfa’da bir kahvede baskalarina teslim ettikten sonra Istanbul’a
geri doniis i¢in otobiis yola ¢ikar. Bu sirada kalacak yeri olmayan Mehmet gece
vakti sokakta ¢omelmis titremektedir. Bir Rus fahise yanina gelip konusmaya
calisir, Mehmet ilgilenmez. Ertesi giin Mehmet ve Arzu otogarda Berzan’1 bulur,
birlikte onun gecekondusuna giderler ve Mehmet orada kalmaya baslar. Berzan
Mehmet’e is bulmaya ¢alisir, Mehmet bu sirada geri doniisiim tesislerinde ¢op
toplayicilig1 yapar. Copte buldugu sar1 bir boyay1 cebine koyar. Berzan aksam evde

Mehmet’e banyo yaptirir, tasla su doker. Gece yatarken Berzan yine Zordug’tan ve

136



daglarin giizelliginden bahseder. Arzu bir gece Mehmet’in yanina gelir birlikte
uyurlar, gece uyanan Mehmet gecekondu kapisinin cgarpr isaretiyle isaretlendigini
fark eder. Takip edilme devam etmektedir ve nereye gittigi bilinmektedir. Bir gece
Berzan’in bir arkadas1 daha gelir, hep birlikte oynarlar ve Mehmet vurmali ¢algi
erbane esliginde halay c¢ekmeyi O0grenmeye c¢alisir. Baska bir sabah Berzan’t
arkadas1 ¢agirir ve apar topar evden c¢ikarlar. Mehmet peslerinden kosar ama
yetisemez. Sonrasinda polisin eylemcilere miidahale edip dovdiiglii bir olaymn
ortasinda belirirler ve Mehmet Berzan’in arkadasimi goriir. Aglik grevlerine dair
gercek haber goriintiileriyle i¢ ice kurgulanan filmin bu kisminda Mehmet’e
Berzan’in yakalandig1 soylenir. Ertesi giin haberlerden Berzan’in 61diigii haberini
alirlar. Mehmet evde ¢opten aldigi sar1 boyayla saglarini sartya boyar ve Arzu ile
birlikte cenazeyi adli tiptan almaya giderler. Basta akraba sart1 arayan gorevli bir
stire dil dokiildiikten sonra ikna olur. Arzu goérevliye bahsis olarak bir bilezigini
birakmistir. Cenaze arabaya yiiklenirken Arzu’nun babastyla patronu gelip Arzu’yu
gotiiriirler. Arzu gitmeden bilegindeki diger iki bilezigi de Mehmet’e verir.
Sonrasinda Mehmet Berzan’in gecekondusunda durup ne yapacagini diisiiniirken
sinir krizi ge¢irir, Berzan’la halay ¢ektigi anlar1 hatirlar ve sagi solu tekmeleyerek
rahatlamaya ¢aligir. Sinir krizi sonrasi ¢alistig1 yerden eski bir kamyonet ¢alar. Bu
noktadan sonra Mehmet’le birlikte seyirci de gormezden gelinen ya da goriilmesine
bir sekilde engel olunan iilkenin dogu kismina bir yolculuga baslayacaktir. Sabah
ezani vakti tabutu kamyonete koyarak yola ¢ikmaya hazirlanir, bu sirada sevgilisi
Arzu da gelmistir. Son kez sarilip ayrilirlar. Mehmet ezan okunurken bogaz
kopriisiinden gecer ve Zordug’a dogru yola cikar. Yolda bir benzincide tuvalet
molasi verir, geri geldiginde arabanin baginda bir polis vardir. Nereli oldugunu
nereye gittigini soran polise Mehmet kendini Tireli olarak tanitir. Polis kendisini en
yakin kasabaya birakmasini ister ve birlikte yola ¢ikarlar, bir slire sonra polis bir
kasabada iner. Yol boyunca tehlike, polis ve asker korkusu hi¢ eksik olmaz.
Mehmet Kiirtce miizikler esliginde yolda ilerlerken askeriyenin yakininda pamuk
tarlasinda calisan insanlar goriir. Bir yoldan gegerken goc icin ev esyast yiikl,
bozulmus bir kamyon goriir ve durur. Késede oturan yasli adam ve ailesinin yanina
gider selam kelam etmeden nereye gittiklerini sorar. Adam hicbir sey sdylemeden
Mehmet’e bakar. Yanindaki kadininin babamin hi¢ Tiirkgesi yoktur Istanbul’a

gidilecek demesi lizerine Mehmet tekrar kamyonete doner ve yola devam eder.
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Siirekli bir gogiin var oldugunu vurgulamak adina asir1 karikatiirize bir andir bu.
Ayrica Mehmet’in yiiziindeki esmer goriiniimiin sebebine dogru kesif yolculugunu
ifade etmektedir. Ailesi biiylik ihtimalle ayni sebeplerle bu sekilde Tire’ye gog
etmistir. Mehmet’in yoluna ellerinde gazete tomarlariyla ii¢ cocuk ¢ikar. Cocuklari
arabaya alir, bir ¢gocuk saglarinin sar1 rengini sorar. Mehmet Allah dyle yaratmis
deyince ¢cocuk ne bigim yaratmis cevabini verir ve giilerler. Yollarini yine jandarma
cevirir, tehlike her an her yerdedir. Cocuklar askerleri goriince gazeteleri birakip
kacarlar. Komutan Mehmet’e ¢ocuklari arabaya aldig1 i¢in kizar, evraklarini kontrol
edip gegmesine izin verir. Yola devam eden Mehmet’in bir siire sonra kamyoneti

bozulur.

Gorsel 2: Kamyoneti bozulan Mehmet Berzan’in tabutuyla Zordug yolunda (Giinese Yolculuk,
1999).

Tabutu yolda durdurdugu bir minibiise yiikleyerek bir sehir merkezine ulagir
ve bir otelde konaklar. Otel gorevlisi de Mehmet gibi sa¢imni boyamaya
ugragmaktadir. Mehmet sabah uyandiginda camdan bakar ve sokaklarda tanklar
oldugunu goriir. Bir siire diislinlip saglarmi yikar ve sari renkten kurtulur.
Sevgilisinin sakayla karisik saglarin1 boyatma Onerisini karikatiirize bir sekilde
uyguladigi girisimi ne yaparsa yapsin bir seyi degistiremeyecegiyle ilgilidir.
Mehmet sonrasinda trenle yoluna devam eder. Kompartimanina biri gelir ve sohbet
ederler. Askerden geldigini sOyleyen adamin nereye sorusuna Mehmet Zordug
cevabini verir, orali misin sorusunu da kafa sallayarak onaylar. Artik Tireli
kimliginden vazge¢mistir. Bu sefer Mehmet adama nereli oldugunu sorar ve

melodram boyutunda bir tesadiifle adamdan Tire cevabini alir. Adam bilir misin
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dediginde Mehmet “Mehmet diye bir arkadasim oraliydi” cevabini verir. Yonetmen
kimlikteki bu farklilasmay1 iyice belirginlestirmek adina mesaji daha da
gliclendirir. Bu sirada kimlik sormak i¢in yine jandarma gelir, kimlik siirekli hig ara
vermeden sorulup hatirlatilmaktadir. Kimlikleri kontrol eden jandarma beraber
misiniz diye sorunca diger adam evet cevabini verir. Jandarma gider ve yolculuk
sessizce devam eder. Mehmet heyecanla izledigi ve kendini ait hissettigi milli mag
gecesi basglayan kirilmalar sonunda Tireli kimliginden vazge¢cmis ve Zorduglu
olarak bu noktaya kadar gelmistir. Tenindeki esmerligi kabul etmis bir bakima
Berzan’in cenazesinin eve doniisii onun da Oziine doniisii olmustur. Sonunda
Mehmet buldugu bir at arabastyla Zordug’a gelir ancak Zordug baraj sular altinda
kalmis bir yerdir. Yarisina kadar sulara gomiilmiis eski evlerden bazilarinin
tizerinde kendi odasi ve Berzan’in gecekondusundaki kapiya ¢izilmis carpilarin
aynisint goriir. Bir siire diisiindiikten sonra Berzan’in tabutunu suyun i¢ine dogru
iter ve tabut yavas yavas ylizmeye baglar. Mehmet tabutun arkasindan uzun uzun
bakmaktadir. Filmin son karesi akan jenerikle beraber bir askeri gozetleme

kulesinin arkasinda devasa bir giinesin yavas yavas batmasindan olusmaktadir.

Kiirt kimligi iizerinden karikatiirize bir yapiyla ilerleyen filmin tretildigi
donem Tiirkiye’nin her anlamda doniistigi bir donemdir. 1999 yili terdr orgiitii
lideri Abdullah Ocalan’in da yakalandigi yildir. Bundan dért yil énce 6 Mart
1995°te Tiirkiye-AB glimriik birliginin son agamasina gelindiginde AB onaylamasi
gereken karar1 demokratiklesme ve insan haklari konularini gerekge gostererek
Avrupa Parlamentosu’nun onayina gondermistir. Parlamento Tiirkiye’den
demokratiklesme ve insan haklar1 baglaminda genel bir baslikla birlikte 6zel olarak
Kiirt sorunuyla alakali (sorun seklinde ifade kullanilmasi Tiirkiye’de tartismali bir
konudur) birtakim diizenlemeler yapmasini talep etmistir. Tirkiye’nin bir takim
diplomatik girisimleri sayesinde bu taleplerin bir kismindan vazgegilmis bazilari
hakkindaysa Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisi’nde gerekli diizenlemeler yapilmistir
(Bozkurt, 2011, s. 22). Bugiin de Kiirt kimligiyle ilgili detaylar AB tarafindan “ilk
ve orta dereceli okullarda anadilde egitim imkanimin oniindeki yasal kisitlamalar
devam etmektedir. Kiirt¢e, Arapca, Siiryanice ve Zazaca liniversite programlarinda
ve devlet okullarinda Kiirtce segmeli dersler verilmeye devam edilmektedir. .. Kiirt
medyasina yonelik baskilara ve Kiirtge kitaplarin yasaklanmasina iliskin kayitlar

bulunmaktadir” (AB Tiirkiye Raporu, 2019, s. 45) gibi maddelerle takip
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edilmektedir.

Kimlik meselesinin Kiirtlerle ilgili boyutu milli miicadele dénemine kadar
gitmekte ve Tiirk kimligi agisindan genis bir okuma zemini vermektedir. Lozan
Antlagsmasi’nda yalnizca gayrimiislimler azinlik sayilmis millet meselesine o
donem hakim anlayis oldugu iizere dini ger¢eveden yaklagilmistir. Temelde
Imparatorlugun cesitli dini alt gruplarina atfedilen millet kelimesi bu 6zel durumda
toplulugun hakimiyet haklarin1 yeniden olusturabilecek mesruiyet kaynagi olarak
Islam cemaati i¢in kullanilmistir. 19. yiizy1lin sonundan beri millet ibaresi, "nation"
kelimesinin karsilig1 olarak gittikce artan bir sekilde kullanilmakla beraber anlami
belirsiz olarak durmaktadir. Bu belirsizligin verdigi agik alan sayesinde 1920'de
Ankara'da toplanan ve iginde giiclii bir dini temsilciler ziimresinin yer aldig1 Biiyiik
Millet Meclisi, teklif edilen Gegici Anayasanin 1. maddesini itirazsiz kabul ve
tasdik etmistir (20 Ocak 1920). Bu maddede hakimiyetin kayitsiz sartsiz millete ait
oldugunu bildirilmektedir. Kavramin miiphemligi, din adamlarinin, yardimlarinin
istenildigi seyin cemaatin haklar1 olduguna inanmalarina imkin vermistir...
(Mardin, 1991, s. 66). Ulusal terimi, tiim siyasal doktrinler arasinda kurucu
babasi(sic) olmayan tek doktrin olan ‘Ulusculuk’ igerisinde tanimlanmasi giic,
sorunlu bir terimdir ve wverili, nasilsa Oyleymis gibi kabul edilmektedir
(Hayward’tan aktaran Behgetogullar, 2002, s. 30). Terimin olusumu dogrudan
devletlerarasi sistemi bi¢imlendiren ve ondan tiireyen egemen devletlerle ilgili
olarak kapitalizmi ve kapitalist ulus-devlet’i isaret etmektedir. Biraz daha agmak
gerekirse terimin farkli bir ekonomik yapilanma ve sanayilesmeyle birlikte gelisip
daha ileri bir model oldugu varsayilan kapitalist ulus-devlet ve onun siyasal
amagclarini isaret eden ideolojik bir ¢er¢evesi bulunmaktadir. Bu kosullarda ulusala
ve ulusal kimlige dair ¢ok genis bir tanim yapmaya ¢alisilirsa, belli bir toprak
parcasinin birisinin yurdu olarak goriilmesi ve bireysel kimliklerin bu yurtla
0zdeslesme yoluyla belirlenmesi seklinde bir tanim ortaya ¢ikmaktadir. Uluscu
ideoloji tarih kurgusu yaparak bireysel kimlikle kolektif kimligin ¢akigmasim
saglayacak ‘ideolojik ¢agirma’yr saglayip bireysel kimligi yonlendirmeye
caligmakta bunun sonucunda kiiltiir ulusallagmaktadir. Secip ayiklama ya da dista
birakma stireci seklinde isleyen bu diisiince belli ekonomik ve siyasal kriz veya
doniim noktasinda yeniden giincellemeye tabii olabilmektedir. ... Bu dogrultuda

kiiltiiriin siyasallasmas1 anlamina gelen “ulusal kiiltiir” ve onun i¢inde yapilan
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“ulusculuk ideolojisi”, modern bir kurum olan “ulus devlet”ten ve diinya sisteminin
devletlerarasi sistem haline donistiiren hakimiyetinden bagimsiz degildir
(Behgetogullari, 2002, s. 35, 46, 57). Bu baglamda milli miicadele doneminde
ulusal kimlik miithendisligi yapilmamais, kimlik ag1 toplumda serbest bir vaziyette
kalmistir. Kurtulusun ardindan siyasi tasfiyelerle beraber belirli bir ulusal kimlik
bicme calismasina girigilmistir. Bu siiregte siyasi alanda Osmanli doneminden
kalma baz1 kimlik olusturma diisiinceleri tasfiye edilerek giindem dis1 kalmistir.
Bunlar arasinda Rusya kokenli Tatar-Tiirk aydinlarin irk temeline dayali radikal
modernlesme fikri, Sovyet devrimi paralelinde sark milletlerinin uyanisi temelli
fikirler ve Islam’a gore kendine 6zgii bir uluslasma yolu arayan aydinlar ve
tagidiklar1 fikirlerdir. Bu tasfiyelerden sonra Osmanli’nin vatandashik temelinde
hedefledigi hukuki politik bir zemin programindan kalma tortuyla Bati/Fransiz tarz1
kiigiik burjuva cumhuriyetgiligi 6ne ¢ikarilarak ¢esitli degisikliklerle ulus insasina
girisilmistir (Iri, 2004, s. 135, 136, 258). 1840’lardan itibaren Fransiz Ihtilalinden
ithal pozitivizm, 1890’lardan itibaren de Prusya Almanya’sindan egitmen sifatiyla
getirtilen subaylar eliyle kavmi milliyet¢ilik Osmanli topraklarina girmistir. Bu
tarihlerden itibaren giiclenen bu akimlar zihinlerdeki c¢ogulcu iilkii devleti ve
toplumu idealini kiiciilterek topluma dar gelen kavimci merkezi bir anlayisa

cevirmistir (Dural1, 2018, s. 122, 123).

Bu dogrultuda kurulacak olan ulus evrensel olmak zorunda oldugu igin
Fransa’da oldugu gibi kendine Tiirk diyen herkes Tiirk’tiir. Kurulan yap1 geriye
doniik higbir sorgulamayi kabul etmeyen, Kkurulmasiyla evrensel hiimanist
uygarlhiga katilmasi eszamanl gelecege yonelik bir ulus insasidir. Ozii evrensel
uygarlik olan bu ulus fiilen higbir yerellikten esinlenmemeye 6zen gostermektedir.
Bu anlamda kiiltiirel gondergesi olmayan bir uygarlik olarak Fransa’yla arasinda
bir fark olugmaktadir. Fransiz ulusunun arkasinda Hristiyanlik degerleri,
Aydinlanma ve Fransiz Devrimi olmasina karsin Tiirk ulusunun evrenselliginin
arkasinda higbir sey yoktur. Olusturulan ulusun sanalligi, devletin bekast a¢isindan
iyi koti bir sonug¢ vermesine ragmen dahil olundugu varsayilan uygarhigin
simgelerini birey ve toplum deneyimleri temelinde dile getirecek bir devinimi
saglayacak kadar igsellestirememis ve bu simgeleri hazirlayamamistir (Aktar’dan
aktaran  Turan, 2020, s. 43). Kemalizm’in, sosyal adaletin nasil

gergeklestirilecegine iliskin kapsamli bir agiklamasi olmadig: gibi topluma, sosyal
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ilkelerini itibarli bir ideolojiden c¢ikarabilecek genel bir ahlaki dayanak da
saglayamamigtir. Tiirk milliyet¢iligi Kemalizm’in yarattigi ve tam bir basarrya
ulagsmis olan tek ideolojidir. Cumhuriyet, dini ve ahlaki emirlerin 6nemli oldugu,
geleneksel sosyal felsefenin Kur’an’in emirlerine gére bigimlendirilmesi gerektigi
diisiiniilen bir toplumda bir ahlaki bosluk yaratmistir. Tiirkiye’de Islam’in sansi
sadece kitlelerin muhafazakar egilimlerine bagli degildir. Goriindiigtinden daha
karmasik bir tabloda Kemalizm’in, akla oldugu kadar kalbe de hitap eden bir sosyal
ethos (degerler biitiinii) getirmedeki basarisizlig1 meselenin 6ziinii olusturmaktadir.
Islam toplum hakkinda zengin bir semboller ve diisiinme kaliplar1 hazinesine
sahiptir ve bu "objektif’ yani ¢oziimlenmesi zor olmakla beraber, son derece giiglii
bir etkiye sahiptir (Mardin,1991, s. 142). Islam’a gore kendine 6zgii bir uluslasma
yolu arayan aydinlar ve tasidiklar fikirlerin tasfiyesi 4 Mart 1925°de c¢ikarilan
Takrir-i Siikkun yasasi ile baslamistir. Dini gericilik tehlikesiyle ve Seyh Sait
ayaklanmas1 sonrasi bir dizi kararla Istiklal Mahkemeleri tekrar kurulmus ve bu
tasfiye islemine girisilmistir. Medrese ve tekke gibi ana kurumlar kapanmis, din
isleriyle ilgilenen ana yapi bakanlik seviyesinden bir genel miidiirliikk diizeyine
indirilmistir. Yayin organlari ortadan kalkmis, dini kitap, risdle, dergi, gazete
nesirleri imkansiz hale gelmistir. Aym dogrultuda Islomcilarin ilgi alanlari ve
meslekleri itibarsizlagtirllmis, diislinceleri yasaklanmis, dini alana miidahale ve
bicimsizlestirme tesebbiisleri artmis, her seviyedeki din egitimi en alt diizeye
inmigtir. Harf inkilabi ile biiyiik bir kopus yasanmis, kadrolar farkl istikametlere
dogru dagilmis, kagmis veya biiyiik dl¢iide gizlenmistir. Ornegin Mustafa Sabri
Efendi kagarak canini kurtarabilmis, Mehmet Akif Ersoy kendini Misir’a siirgiin
etmis, Elmalili Hamdi Efendi istiklal Mahkemelerinde idamla yargilanip beraat
ettikten sonra adeta géz hapsine mahkum edilmistir. Bediuzzaman Said-i Nursi
siiriilmiis, Iskilipli Atif Efendi idam edilmis, Ahmet Hamdi Akseki, Tahirii’l-
Mevlevi IstiklAl Mahkemelerinde idamla yargilanmis, medrese ve tekke
mensuplarmdan birgogu Seyh Said Isyan1 ve Menemen hadisesi gibi olaylar
gerekce gosterilerek, irtica ve rejim karsithgr ile suglanarak siki ve biktirict
kontrollere tabi tutulmustur. Diyanet Isleri Baskanligi bir dini hizmet kurumu
olmaktan ziyade/oldugu kadar bir kontrol ve dini kiiltiirii, dini hayat1 doniistiirme
merkezi gibi caligmistir (Kara, 2019, s. 28, 29). Bir anlamda bu “tehlike” Kiirtlerin

sahsinda bertaraf edilmistir. Sonrasinda iiretilen kimlik temelli sorgulamalarda bu
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kirilma anlar1 goriilmez olup daha sekiiler ve pagan temelli okumalar One
cikmaktadir. Filme adin1 veren giinese yolculuk siireci yine eski pagan inanglara
gonderme yapan bir ¢er¢eveye sahiptir. Giinesin biiyiik tanr1 kabul edildigi genis
bir cografya ve tarihi kesit bulunmaktadir (Eliacik, 2018, s. 156, 157). Tiirkiye’de,
kimlik haritas1 boliimiinde bahsedildigi {izere alternatif tarih arayis1 sebebiyle giines
kiiltiiyle de ilgilenilmistir. Yine bu donemde Islam’a dair yiiklii agir ge¢misten
kurtulmak adina bayragin ve Istiklal Marsi’nin da tartisildig1 bilinmektedir. 1919-
1939 arasi donemde “Alman Tarih Tezi” etkisinde Monumenta hareketiyle
yeni/kara romantik ideolojiler yiikselmis bu ¢er¢evede Kurt Bittel’in Eti ve
Stimerlerin Cermen oldugu tezine Nazilerin sahiplenme tesebbiisiine karsilik
devletin baz1 kurumlarina Eti ve Stimer isimleri verilerek dolayli bir cevap
verilmistir. Bu ortam Tirk Tarih Tezi ve Gilines-Dil Teorisinin kabuliini
kolaylastiran ortam1 da yaratmistir. Atatiirk’iin talimatiyla Meksika’ya el¢i olarak
gonderilen Tahsin Mayatepek Maya, Aztek ve Kizilderililer {izerine c¢aligmalar
yapip raporlar hilinde Dolmabahg¢e’ye sunmustur. Atatiirk’iin koordinasyonuyla
gelistirilen Glines Dil Teorisi sunulan bu raporlarla desteklenmeye calisilmistir.
Raporlarin ortak yanini, tiim dinlerin giinese tapinmaktan geldigi ve bu kiiltliin on
binlerce yil evvel Tiirkler tarafindan, Mu, Atlantis, Siimer, Akkad, inka, Cin, Hint,
Sami medeniyetlerine tasindigi iddias1 olusturmaktadir. Mayatepek Raporlari,
acikca “Tirk’iin esas dini glinese tapmaktir” demez ancak tiim iddialar bunun
etrafinda dolagmaktadir. Atatiirk ilgi duymak diizeyinde de olsa 14 raporluk bu
“fantastik” bilimsel arastirmayi takip etmistir (Aksakal, 2014, s. 225-226). Giines
sembolii Kiirtler arasinda Mezopotamya mitolojisine gonderme yapmasi
baglaminda tartigmali olarak kullanilmakla beraber bugiin Irak Bolgesel Kiirt
Yonetimi bayraginda da bulunmaktadir. Filmde Zordug koyiiniin Irak sinirinda
oldugu ifade edilmektedir. Filmin son karesinde goriilen dev bir giines ve arkasinda
konumlanan askeri gézetleme kulesi bu dongiiniin ve glinese yapilacak yolculugun
engellenemeyecegini ifade etmektedir. Bu anlamda filmde AB’nin de Tiirkiye nin
de hassas noktas1 Islam’a deginilmeden esmerlik {izerinden agilip giines kiiltiiyle
bagdastirilarak hakim milliyetcilik elestirisi yapilmistir. Sonug olarak hem imaj
acisindan Tiirkiye gerekli elestirilerini yapmis olmaktadir hem de AB istedigi etkiyi
almis olmaktadir. 1995°te glimriik birliginin tamamlanmas: siirecinde AB’nin

cikardigi engellere kars1 Tiirkiye lehine yapilan lobi faaliyetlerinin bir maddesini
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de Islam’m yayilmas: ve yiikselmesi tehlikesi olusturmaktadir. ABD basta olmak
iizere Tiirkiye lehine lobi yapanlar kékten dinciligin yiikselmesi anlaminda Islam
tehlikesini hatirlatmis, bu anlamda AB insan haklar1 ve Kiirt sorunu gibi konulari
elinde tutmakla beraber bazi basliklar1 yumusatmistir (Bozkurt, 2011, s. 23). Bu
hassas denge icinde sekiiler bir zeminde yapilan her tiirlii elestiri ve kimlik talebi
daha ehven karsilanmaktadir. Eurimages 6ncesinde de bu tarz filmler yapilmaktadir
ancak cesitli yasaklarla miicadele etmeleri gerekmistir. Eurimages sonrasi agilan
kanalda devlet fonuyla bu durum tartismaya ag¢ilmis, yine toplumda siyasi atmosfer
sebebiyle seyirci bulmasi agisindan sorunlar yasanmigsa da- festival filmi
kodlariyla ¢alisan filmlerin seyirci agisindan yeterince ilgi gérmedigi de daha once
ifade edilmisti- devlet eliyle sorun ¢ikarilmamistir. Eurimages Tiirkiye donem
sorumlusu Giinaltay proje hakkinda su ifadeleri kullanmistir: “Bu demokratik bir
tutumdur. Diger Avrupa iilkelerinin goziinde Tiirkiye’nin devleti elestiren bir
projeye destegini engellemedigi imajin1 olusturduk. Bundan mutluluk ve gurur
duyuyorum” (Giinaltay’dan aktaran Yilmazok, 2010, s. 95, 96). Etnik ve dinsel
kimlik sonrasinda modern 6znenin kurulmasi anlaminda kisinin bireysel kimligi
tizerine odaklanan filmlere yogunlasilacak oOzellikle cinselligin yeniden
yapilandirilabilecegi yoniinde sdylemler ekseninde olusan atmosferde iiretilen

“Hamam” filmiyle inceleme devam edecektir.
3.3. HAMAM

Ferzan Ozpetek’in ilk yonetmenlik deneyimi olan Hamam, bir Italyan ve bir
Tiirk erkek arasindaki gey iliskisinin anlatildigi LGBT film tiiriinde bir yapimdir.
LGBT kimlikleri ve oryantalizm vurgularinin harmanlandigi filmde oryantalist
bakisla resmedilen mekanlar diginda Tiirkiye’ye ait bir gosterge yok gibidir. Filmin

hikayesi soyle gelismektedir.

Uzun yillar Istanbul’da eski Istanbul mahallelerinden birinde yasayan Italyan
Madam Anita bir sabah bakicisi tarafindan 6lii olarak bulunur. Bakicilart Anita’nin
yaninda yasayan Tiirk bir ailedir. Anita’nin 6liimii eski ahsap binalardan olusan
mahallede, balkonlarda ve camlarda duran kadinlarin agizdan agiza seslenmesiyle
yayilir. Anita’nin Sliimiiyle sahip oldugu hamam Italya'daki yegeni Francesco’ya
miras kalir. Dogu ezgileri esliginde isleyen bir posta siireciyle miras haberi

Roma’da modern bir evde hizmetgisi tarafindan sofrasi hazirlanan Francesco’ya
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ulagir. Meslek hayatinda basarisina karsin evlilik hayatinda problemli geng bir
mimar olan Francesco karist Marta’yla Istanbul’a gitmesi konusunda konusur.
Marta bilmedigi bir iilkeye gitmek istemedigini hem oranin halkinin erkelere daha
cok deger verdigini sdyler. Francesco’ya soguk davranan Marta ortak is arkadaglari
Paolo ile baska bir sehre is goriismesine gider. Francesco Istanbul’a gelir ve
Anita’nin islerini yiiriiten avukat Zozo ile bir pavyonda yemek yer. ki danséziin
gobek attig1 mekanda Zozo Francesco’ya satig siirecinin nasil igleyecegini anlatir,
bir taraftan soliste Italyanca bir seyler sdylemesi i¢in talimat verir. Bu andan
itibaren hikaye yabanci bir turiste tanitim yapma ve diyalog kurma bi¢iminde
ilerlemeye baglar. Zozo nun kontrat hazirlama bahanesiyle kendisini oyaladigin
fark eden Francesco acele etmesi igin baski yapar, bir taraftan Istanbul’da
dolagsmaya cikar. Harita iizerine Fatih’le Unkapani arasinda bir yere isaret koyan
Francesco oryantal miizikler esliginde Istanbul’da kilise ve pazar yerlerini igeren
kiigiik turistik bir gezi yapar. Gezi sonrasi dolasirken bos bir sokakta carsafli bir
kadina denk gelir, kadin yanindan gegerken ilging bir sey gormiis gibi bakar.
Yiiriirken kdsede oturmus bozuk bir Tiirk¢eyle yardim isteyen yasli bir adam goriir.
Francesco anlamadigini ifade ettiginde adam Almanca konusarak yardim ister ve
yaslilik sebebiyle yorgun diistiiglinii sdyler. Francesco adama yardim eder ve yasl
adamin bildigi yol tistiindeki bir hamama ulagirlar. Hamamda oturup dinlenen adam
Francesco’ya daha dnce hamama girip girmedigini sorar. Hamama girmemis olan
Francesco’yu ikna eder. Francesco yine bir turist edasiyla girdigi hamamda gébek
tasinda uzanan ve yikanan erkeklere bakarak ilerler. Bir kosede kurna basina oturup

rahatlar.

Gérsel 3: Francesco hamamda. (Ozpetek, 1997).

Hamamdan c¢iktiginda tekrar avukatla bulusan Francesco laf arasinda

kendisine kalan mirasin da bir hamam oldugunu 6grenir. Nigin daha 6nce acik¢a
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sOylemedigini sordugu avukat bunun énemli olmadigini sdyleyip satis islemlerine
odaklanir. Satmadan Once teyzesinden kalan miras1 gormek isteyen Francesco
avukatla birlikte teyzesinin sahibi oldugu eve gider. Hamamin yaninda olan bu evde
yasayan bakici aile Francesco’yu cok sicak karsilarlar ve yemege davet ederler.
Yemekte bas koseye oturan Francesco’ya teyzesinin de ayni yerde oturdugunu ve
kendilerine teyzesi Anita’y1 hatirlattigini soylerler. Teyzesinin esyalar1 arasinda
annesine gonderilmemis mektuplar bulan Francesco vapur seyahati esliginde
Istanbul manzarasinda mektuplar1 okur. Mektupta klasik oryantalist bakisla Anita
Istanbul’da hayatin daha duragan ve sakin aktigini anlatir. istanbul’da Avrupa’daki
kadinlara gore iki kat ¢alismak gerektigini sdyleyen Anita bir hamam satin alip
yatirim yaptigini ve bu sayede bircok erkegin sirdasit durumuna geldigini anlatir.
Bu ataerkil toplumda onlara kutsal annelerinden bile yakin olmanin ¢ok zevkli
oldugunu anlatir. Hamamu alacak kisiyle goriismeden once teyzesine bakan aileyle
yemek yiyen Francesco’ya ailenin oglu Mehmet, daha 6nce hamama gidip
gitmedigini sorar, Francesco “hayir” yanitin1 verir. Birlikte faal olan baska bir
hamama giden iki erkek orada Anita hakkinda konusurlar. Mehmet Anita’nin
kendisini ¢ocukken nasil yikadigin1 ve sen benim oglumsun dedigini anlatir.
Sonrasinda hamami satin alacak is kadini ile goriismeye giden Francesco hamamin
oldugu bolgenin biiylik bir otel ve etrafin1 ¢evreleyen tesislere doniistiiriilecegini
Ogrenir. Hamami1 satmaktan vazgegen Francesco avukat Zozo’nun da bdlgeyi
tamamiyla satin alabilmesi i¢in sirket adina ¢alistigini ortaya ¢ikarir. Mahalleli satis
yapilmamas1 ve avukatin foyasinin ortaya ¢ikmasina sevinir. Satistan vazgecen
Francesco Italya’ya karisma haber vererek hamami restore ettirecegini sdyler ve
para gondermesini ister. Bu siirecte restorasyon isine dalarlar ve ¢aligirken
Francesco mahalleliyle daha ¢cok kaynasir, bir slinnet diigilintine katilir, halay ¢eker.
Mehmet’le birlikte maga gider. Karis1 Marta uzun siire goriismedikleri bahanesiyle
Istanbul’a gelir. Onu hava alaninda karsilayan Francesco yolda Istanbul’a alistigim
gosterir bir sekilde trafikte insanlarla konusur. Marta eve geldiginde yine turiste
tanitim yapilan bir formda kendisiyle ilgilenilir. Marta Francesco ile konusmak
istedigini sdyler ancak Francesco ¢ok yogundur. Anita’da Istanbul’da turistik bir
geziye cikar, eski mahallelerde dolasir sonra modern bir alisveris merkezinde
vitrinlere bakarak Paolo’yu arar. Heniiz ayrilma kararint Francesco’ya

sOyleyemedigini kagitlar1 imzalatmaya ugrastigini anlatir. Aksam yataginda birden
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uyanan Marta saatine bakar ve gec saat olmasina ragmen Francesco’nun yatakta
olmadigin1 fark eder. Evin i¢inde dolagsmaya baslayan Marta hamama agilan
kapidan gecer. Biraz ilerlediginde evin oglu Mehmet’le kocasi Francesco’yu
hamamda Opiisiirken goriir. Sessizce yatagina geri doner. Birka¢ aksam sonra evin
kiz1 Fiisun’un evlenecegi adamla hep birlikte bir aksam yemegi vardir. Yemekte
Mehmet’le Francesco’nun yakinligini géren Marta, Paolo ile yattigin1 haykirarak
olay cikartir. Francesco ve Marta yemekten ayrilarak tartisa tartisa eve dogru
giderler. Marta hamamda gordiiklerini sorar Francesco burada kendisine nazik
davranildigini ve istedigi seyin bu oldugunu sdyler. Marta Francesco’ya
rahathigindan bagka bir sey diistinmedigini, Roma’da yapmadig1 seyleri burada
yaptigini sdyleyip bosanma i¢in gerekli kagitlari imzalatir ve ertesi giin otele
gitmeye karar verir. Giderken Francesco teyzesinin mektuplarini Marta’ya verir ve
okuyup geri gondermesini ister. Marta’da yine Istanbul Bogazi manzarasinda
Anita’nin  mektuplarmin bir kismini okur. Anita bu mektuplarda yegeni
Francesco’dan da bahsetmektedir. Istedigini yapabilecek giiglii bir erkege
donilismesini umut ettigi yegenini cok merak ettigini de sézlerine ekler. Marta daha
sontra Madam Anita’nin bir arkadaginin yanina giderek dertlesmek ister. Bu
arkadasa film boyunca daha evvel Francesco’da gelmis ve teyzesine dair bazi anilar
dinlemistir. Francesco bu adamdan teyzesinin sair olan Hikmet’in sevgilisi oldugu
bilgisini de 6grenmistir. Marta oturmus adama i¢ini dokerken Francesco evde
Mehmet’le Marta hakkinda konusmaktadir. Bu sirada kapi ¢alar ve kapiy1r acan
Francesco bigcaklanir. Sonrasinda hastaneye kaldirilan Francesco’dan Marta’da
haber alir ve hemen hastaneye kosar. Francesco hastanede oliir ve evlilik yiizigi
Marta’ya verilir. Sonrasinda Marta hamamin c¢atisinda madam Anita’dan kalma bir
yiiziikle sigara icer ve Mehmet’e o gittikten sonra mahallenin nasil degistigine dair
duygusal bir mektup yazar. Marta Istanbul’da kalip hamami restore etme isini

tamamlamay1 se¢mistir.

Dogu ezgileri iceren miizikle zihni bir an bile bos birakmayan filmde
miizikler Dogu Roma mirasini ¢agristirmaktadir. Filmde gey iliskinin ortaya ¢iktig1
Mehmet karakteri ve babast Osman’in ismi disinda Tiirkiye’ye ya da Islam’a dair
dogrudan bir gosterge de yoktur. Aile Anita’nin yaninda yasayarak Italyanca
konusmay1 6grenmistir. Mehmet’in 6zel bir kanalda kameramanlik yapmasi disinda

da i¢ diinyasina dair bildigimiz tek detay Anita’nin onu hamamda yikamasidir. Geri
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kalan her seyi bas karakterin doniisiimii i¢in karikatiir diizeyinde ele alinmistir.
Filmde Mehmet Francesco ile dpiismek i¢in vardir sadece. Bas karakterin Italyan
bir kisi olmasi1 ve biitiin hikayenin onun goziinden akmas1 sebebiyle genel olarak
filme turistik tanitim havasi hakimdir. Bir an bosluk bulup diisiinmeye baslandig:
anda da Dogu Roma ezgileri ¢almaya baslamaktadir. Yine hamam gelenegi Roma
mirasina ait eski bir olguyken filmin yurt dis1 tanitimlarinda “Turkish Bath- El Bano
Turco” isimleri kullanmilmistir. ikinci anneye yazisiyla acilan filmde Francesco
adeta hi¢ gérmedigi teyzesinin ruhuyla biitlinlesip ayr1 bir kimlige kavusmus bunu
da Istanbul’da bir erkekle yasadigi iliski sayesinde saglamistir. Karistyla aldatma
konusunu tartigirlarken karist Francesco’yu bir erkekle aldattigini sdylediginde
Francesco ben de aynisin1 yaptim cevabm verir. Ikinci annesi olan teyzesinin
anilariyla yasadigi doniisiimiin sonunda Dogu’ya ait 6liimciil tehlike canlanmis ve
Franceso’nun bicaklanarak 6lmesiyle yasadigi her seyin yiiceldigi bir atmosfer
olusturulmustur. Bu atmosfer karis1 Marta’nin Istanbul’da kalmas1 ve mahallede
dogan bir ¢ocuga Francesco isminin verilecegi detaylariyla asir1 duygusal bir
seviyeye de taginmustir. Siinnet diigilinii gibi erkeklige dair bir gelenegin de siisleyici
bir motif olarak kullanildig1 filmde Roma sehri modern goriiniimiiyle yer alirken
Istanbul genel olarak eski yerlesim yerleri ve birka¢ bogaz manzarasiyla yer
almaktadir. Hikayenin ¢esitli yerlerinde goriinen ve oryantalist resmetme
geleneginden beslenen gorsellerle birlikte film Euro-Pudding filmlerinin bir
versiyonu gibidir. Tirkiye’nin Eurimages fonuyla hedefledigi vitrin olusturma
hedefinde islev goren film genel olarak oryantalist bakisla Avrupa’da kariyer
hedefleme gibi bir ¢abanin {iriinii olarak goriilmiistiir. Ancak basta Cannes Film
Festivali olmak izere pek ¢ok iilkede ilgi gorerek Tiirkiye’'nin tanitimima katki

yapmistir.

AB kapsaminda insan haklar1 ¢ergevesinde himaye edilen kimliklerden biri
olan gey kimligi hakkinda Tiirkiye’nin adimlar1 “Ankara Valiligince, Kasim
2017°de tim LGBTI etkinliklerine getirilen ve LGBTI topluluklarinin
goriiniirliiklerini ve bariggil toplanma haklarini sinirlandiran yasak Nisan 2019°da
kaldirilmistir. Bir temyiz basvurusunun daha 6nce, Kasim 2018’de reddedilmesine
karsin, Ankara’da bir idari mahkeme yasagin kaldirilmasini kararlagtirmistir” (AB
Tiirkiye Raporu, 2019, s. 42) gibi maddelerle ilerleme raporlarinda takip

edilmektedir. Yine Tiirkiye 2011°de katildigi basinda da oldukga ses getiren
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Istanbul Sozlesmesi (Kadimlara Yonelik Siddet ve Aile I¢i Siddetin Onlenmesi ve
Bunlarla Miicadeleye Iliskin Avrupa Konseyi Sozlesmesi)’den kadma siddet
bagliklarinin haricinde escinsellige zemin hazirladigr gibi sebeplerle geri

cekilmistir.

Bu baglamda cinsel kimlik konusunun biraz agilmasi gerekmektedir.
Homoseksiieller modern benlik teorisinden kaynaklanan cinsiyetin dogal degil
kurgusal ve kiiltiirel olduguna yapilan vurguyla heteroseksiiel hakim stereotipilere
kars1 ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda erkek ve kadin olarak benlik ve bedene yeniden
tasarlanip olusturulacak bir nesne-proje olarak bakilmaktadir. Cinsiyetin hem
kiiltiirel olarak insasini giindeme getiren bu durum hem de onun segilerek tercih
yoluyla kurgulanmasini 6ne ¢ikarmaktadir (Sisman, 2013, s. 44, 45). Bu yondeki
calismalarda kullanilan tuhaf, garip, acayip anlamina gelen queer sozciigiiniin
argodaki anlami1 “ibne”dir. Uzun yillar boyunca Bati’da escinselleri asagilamak i¢in
argo anlamiyla kullanilan kelime escinseller tarafindan sahiplenilmis ve bundan
utanmiyoruz anlaminda kullanilmaya baglanmistir... Kelimenin politik kullanimi
1990 yilinda New York escinsel yliriiyiislerinde, Akademik kullanim1 ise Queer
Teori olarak 1990 yilinda Kaliforniya Universitesinde diizenlenen bir konferansla
olmustur. Michel Foucault’nun “Cinselligin Tarihi” adli ¢alismasina dayanarak
temellenen teori Judith Butler tarafindan daha da ileri tasinmustir. Butler tarafindan
feminizmin ve Simone de Beauvoir gibi 6nemli feministlerin de elestirildigi queer
teoriyle feminist ve Igbt+ sOylemleri de elestirmekte ve bu tiir kimlik sdylemlerinin
ikili cinsiyet diizenini yeniden ftrettigi iddia edilmektedir. ABD 1961’ de erkek
homoseksiielligini legallestiren ilk devlettir. Birkag yil sonra Ingiltere’de de sug
olmaktan ¢ikarilmistir. Escinsellik tepkisinden ortaya ¢ikmasina ragmen queer teori
bugiin Igbt+ ve feminizmin Gtesinde ¢ok daha kapsayici bir kavram olarak
kullanilmaktadir. Teoriye gére modern kapitalizm niifus sayisinin ¢alisan is¢i
sayisina etki etmesi sebebiyle iliremeyle dogrudan ilgili oldugu icin escinselligi
bastirmaktadir. Ancak mevcut tabloda escinselligi ortadan kaldirmak bir yana
kapitalizm escinsel sektdr boyutunda yeni bir tiiketim mekani ve yeni bir sermaye
alan1 olusturmustur. Cinsiyetin dogustan gelmedigi, bedenlerin aslinda herhangi bir
cinsiyete ait olmadigi bu teorinin en 6nemli tezidir. Bedenlerin normal sartlar
altinda cinsiyetsiz oldugu, fiil ve edimlerin toplumsallagma siirecinde 6grenildigi

ve sonrasinda sorgulanmadan, bilingsiz bir sekilde tekrarlamakla varligin1 devam
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ettirdigi savunulmaktadir... Queerin amact mevcut heteronormatif cinsiyet
kimligini elestirerek cinsiyetler iistii bir diislince ileri siirmekten ziyade kendi

diisiince yapisina uygun bir cinsiyet kimligi yaratmaktir (Cetin, 2021, s. 28, 35).

Insanin kimligine dair her detay1 diisiinerek kurabilecegi sdyleminin calistig1
bir baska noktadan, kadin kimligi konusunda bakis agis1 gelistirmeye calisarak
kodlanan Sibel filmiyle analize devam edilecektir.

3.4. SIBEL

Ismini filmin bas karakterinden alan Sibel Cesitli belgeseller yonetmis olan
Cagla Zencirci, Guillaume Giovanetti ikilisinin ilk uzun metraj kurmaca filmidir.
Sibel Karadeniz’in Kuskdyii’nde babasi ve kiz kardesiyle birlikte yasamaktadir.
Konusma yetisi olmayan Sibel iletisimini tim koylin bildigi kus diliyle
kurmaktadir. Bir kafatas1 rontgen filmi seklinde acilan filmin ilk sahnesinde kus dili
ve normal konusmadaki karsiliklar girtlak hareketleriyle birkag 6rnekle gosterilir.
Sonrasinda elinde tiifegiyle nisan almis vaziyette ormanda dolagan Sibel goriindir.
Soluk soluga etrafina bakinip bir hedef arar. Bir siire bakindiktan sonra biiytik kara
bir yi1lan goriir, yilanin gitmesine izin verir. Ormanin i¢indeki eski bir kuliibede
esyalarini saklayan Sibel kuliibenin hemen yanina bir ¢ukur kazmistir. Cukura iner
ve biiyiik ihtimalle bir tavuga ait i¢ organlarini ¢ukurun igine birakir. Cukura
avlamak i¢in bir hayvan ¢ekmeye caligmaktadir. Sonrasinda Sibel bir ¢ay tarlasinda
koyli kadinlarla birlikte cay keserken uzaktan 1slikla seslendirilen kus diliyle bir
haber gelir. Cay kesen geng kizlardan birinin sevdigi askerden gelmistir ve yakinda
evleneceklerdir. Filmin oyunculuklar1 ve oyuncu yonetimi seyirciyi her an filmin
disina atacak sekilde tasarlanmistir. Kadinlar cay tarlasinda caligmaktadir ancak
oyunculuk olarak ortama yabanci olarak stilize edilmislerdir. Bolge halkinin
yardimcr oyuncu olarak kullanildigi anlagilan filmde ilk film olmanin biitiin
kusurlar fark edilmektedir. Kadinlarin sevinci bitip dinlenmeye basladiklarinda
Sibel evlenecek olan kizin yanina yaklasir. Kiz Sibel’i ugursuz olarak niteler ve
yanindan kovar. Diger kadinlarin ¢ok iyi yaptin diyaloglari esliginde Sibel kalkip
eve gider. Evde babasi ve kardesiyle zaman gecirdikten sonra ormanda bir evde
yalniz yasayan Narin’in yanina gider. Narin Sibel’e ¢ok tehlikeli olan kurdun pesini
birakmasini sdyler. Buna ragmen Sibel elinde tiifekle ormanda kurt aramaya devam

eder. Yine kuliibenin etrafinda aranirken galiliklarin arasindan bir adam firlar ve
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Sibel’i yakalamaya calisir. Boynu kiirklii montuyla kurt goriinimii veren adam
Sibel’in kazdig1 ¢ukura yuvarlanir ve bacagina bir kemik pargasi batar. Sibel
cukurun ig¢inde bir siire adami gozler ve sonra kagip gider. Evine yaklastiginda
jandarmanin bir kagagi aradigini 6grenir. Askerler kyiin muhtar1 olan Sibel’in
babasindan bilgi almaktadir. Evde Sibel’in kardesine goriicii gelecegi konusulur,
Sibel erken oldugunu diisiinmektedir. Kiz kardesi kiskanglik gdsterdigini soyler ve
tartigirlar. Sibel ertesi giin tekrar ormana gider, adami kurtararak kuliibeye ¢ikarir
ve yaralarini sarmaya caligir. Adamin bacagina batan kemigi de alir, ormanda bagka
kemikler de bulmaya baglar. Yarali adam ayildiginda Sibel’le konugmaya ¢alisir,
admin Ali oldugunu sdyler. Sibel tiifegine kazidig1 ismini gostererek karsilik verir.

Sibel Ali’yi kuliibede birakip ormandan ayrilir.

Gorsel 4: Sibel ormanda buldugu yarali Ali’nin iyilesmesini bekliyor. (Giovanetti, Zencirci, 2018).

Sibel baska bir giin yasli kadin Narin’in yanina gider. Narin konusurken
sevdigi adam Fuat’in geri donecegini ve gelin kayasinda evleneceklerini anlatir,
sakladig1 ceyizleri gosterir, Sibel’e bir kiyafet hediye eder. Sibel evde babasina
Narin’in hikayesini sorar. Babasi Narin’in sevdigiyle kagarken yakalandigin1 ve
sevdiginin onu birakip kagmak zorunda kaldigini anlatir. Sibel kiyafet ve banyo
yapacak malzemelerle Ali’nin yanina gelir. Ali banyo yaparken agaglarin arasindan
Ali’yi izler. Ali banyo sonrasi oturup Sibel’le konugsmaya calisir, topladigi
kemikleri goriir. Sibel isaretle kanit i¢in kemikleri topladigini anlatir, ormanda bir
kurt oldugundan bahseder. Aksam Narin’in verdigi kiyafeti giyip kina gecesine
giden Sibel kiz kardesi tarafindan kovulur. Diger kadinlar da ona bakip alay eder
¢linkii ruj slirmeyi bilmediginden neredeyse biitiin yiiziinii boyamistir. Kiz kardesi
ve diger kizlar alay edip giilerek senin yerin burasi degil derler ve Sibel aglayarak

kacar. Ormana Ali’nin yanina gelir ve sinir krizi gegirir. Ali onu sakinlestirir,
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sonrasinda oturup dertlesirler. Ali askere gitmek istemedigi i¢in kagtigini anlatir.
Sibel eve geldiginde kdylii kadinlardan birinin babasiyla konustugunu goriir. Kadin
Sibel’in babasina evlilik i¢in birini onerir. Adam kadin1 tersleyerek gonderir, Sibel
yasananlari camin arkasindan takip etmektedir. Sibel tekrar ormana Ali’nin yanina
gelir buldugu kemikleri birlestirmeye calisirken Ali bu kemiklerin insan kemigi
oldugunu ortada kurt falan olmadigin1 sdyler. Sibel Ali’nin sdylediklerine kizar ve
sinir krizi gegirerek ormana kosar. Gece yagmurda 1slanir, sirilsiklam tistimiis bir
halde kuliibeye geri gelir. Ali 1slanan Sibel’i 1sitmak i¢in elbiselerini soyar kendisi
de soyunup Sibel’e sarilir. Bir siire sonra sevismeye baglarlar. Ali Sibel’den
kagmasina yardim etmesini ister. Muhtar olan babasindan bir kimlik calabilirse
kagabilecektir. Sibel aksam eve geldiginde kiz kardesi ormanda bir adamla
bulustugunu goérdiigiinii sdyler. Babasi bu andan sonra Sibel’i kisitlamaya baslar,
daha oOnce oOrtiinmesine gerek gormedigi halde artik disar1 ¢ikarken saglarini
Ortmesini ister. Cay tarlasindaki kadinlar Sibel’i ormanda bir adamla bulusup
namusunu kirlettigi i¢in tekme tokat doverler, bu dayak sahnesi sokak cetelerinin
bir gettoda birini dévmesi gibi tasarlanmistir. Izleyende giilme hisleri uyandiran
dayak sahnesi sonrasi Sibel ormana kosar ancak Ali yoktur. Ormanda sinir krizleri
esliginde avazi ¢iktigi kadar bagirir ama sesi ¢ikmaz. Eve geri dondiigiinde
jandarma tarafindan sorgulanir, bir sey bilmedigini sdyler. Jandarma aradiklari
adamin silahli bir terdrist oldugunu sodyleyip kdyiin namusunun séz konusu
oldugunu ifade ederler. Sibel kus diliyle bir seyler soyler, biiyiik ihtimalle Ali’nin
silahsiz oldugunu ve terOrist olmadigini anlatmaya calismaktadir ama babasi
terciime etmez. Kizin1 Allah’in bdyle yarattigin1 acimalari gerektigini sdyler, Sibel
sinirlenerek eve gider. Biraz sonra kiz kardesinin evlilik planlar1 yaptig: aile gelir,
cikan dedikodular yiiziinden evlilikten vazgegtiklerini soylerler. Kiz kardesi
aglayarak damat adayinin verdigi hediyeleri iade eder. Bu olay sirasinda hig
umursamadan yemek yiyen Sibel babasini sinirlendirir, babasi rezil olduklarini
sOyleyip Sibel’in yemek yedigi tabagi firlatir. Sibel haberlere bakar, Ali’den haber
almaya caligir, haberlerde cocugu terdrist iftirasina ugrayan bir kadin aglayarak
derdini anlatmaya calismaktadir. Babasi Sibel’e Ali’nin sonunun da Narin’in
sevdigi Fuat gibi olacagini sdyler. Sibel saskin saskin bakarken babasi Narin’in
abilerinin Fuat’1 gelin kayas1 denilen yerde dove dove dldiirdiiklerini sdyler. Sibel

Narin’in anlattiklar1 hatirlar, Narin Fuat geldiginde gelin kayasinda biiyiik bir ates
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yakarak kutlama yapacaklarini ve evleneceklerini anlatmistir. Babasi ertesi giin
Sibel’e tarlaya gitmesini soyler, Sibel bir siire tarlada g¢alisip ormana gitmeye
calisir. Yolda babasi karsisina ¢ikar, geri donmesini soyler, Sibel’in kafasina silah
dayar ancak Sibel direnir, tetigi ¢ekmesi i¢in silahi alninin ortasina ¢eker, babasi
onu vazgegiremeyecegini anlar ve gitmesine izin verir. Sibel ormandaki kuliibeye
gelir ve sinir krizi esliginde sag1 solu dagitir. Bu sirada daha 6nce gordiigi kara
yilanin yine geldigini fark eder. Ali’nin daha 6nce kendisini kurttan korumasi i¢in
verdigi bir kazig1 kapar ve kosarak yetisip biiyiik kara yilani 6ldiirtir. Sonrasinda
gece vakti gelin kayasi denilen magaraya gidip biiyiik bir ates yakar, atesin alevi
Narin’in anlattig1 gibi magara duvarlarini aydinlatir. Sabah evde uyanir, kardesinin
yanina gider. Kardesi insanlarin bakiglarinda utandigi icin okula gitmek
istememektedir. Kardesinin elinden tutar ve okul servisine gétiiriir, bu sirada
koydeki kadin ve erkeklerden bazilar1 laf atip utanmalarini ve ortalarda
goriinmemelerini soyler. Sibel kus diliyle cevap vermeye c¢alisirken babasi daha
giiclii bir sekilde kus diliyle koylilye susmalarin1 sdyler. Sibel ve kiz kardesi
babalarinin desteginden mutlu olurlar. Sibel kardesini okul servisine bindirir ve
sonrasinda tarlada findik toplayan kadinlara bakar. Kadinlarin i¢inde kendisine
ugursuz diyen geng kiz da vardir ve Sibel’e giilimseyerek bakmaktadir. Uzun uzun
Sibel’le bakisirlar, genc kizin bakislarinda Sibel’in karakterine ve davraniglarina

icten ige bir hayranlik sezilmektedir.

Film Grimm Kardesler’in bir erginleme téreni masali olan “Kirmizi Baglikli
Kiz” hikayesinin Karadeniz’in bir kdyiinde yapilan serbest bir uyarlamasidir. Tlk
belirtilmesi gereken filmin biitiiniinde “gerceklik™ hissi problemi bulundugudur. Bu
anlamda film bir Euro-pudding 6rnegi seklinde kadin filmi yapmak isteyen bir ¢ift
yonetmenin egzotik mekan olarak Karadeniz’i se¢gmesinden ibarettir ve gergeklik
problemi sebebiyle en azindan Tiirkiye seyircisi ag¢isindan inandiriciliktan
yoksundur. Biitlin karakterler bas karakter Sibel’i ortaya ¢ikarmak icin tasarlanmus,
asik surath agresif tipler olarak Usluplastirilmistir. Sibel’in tek dostu akil hastasi
Narin ve sonrasinda hikayeye girip kaybolan asker kagag1 Ali’dir. Sibel’in ormanda
bir basina kalip kurt aradigi sahneler gergekcilik problemi hissedilmeyen nadir
anlart olusturmaktadir. Filmde bolgeye ait dilin-sivenin yok sayilarak herkesin
diizgiin bir Tiirkce ile konusmas1 yoniindeki tercih self oryantalist bir tutum olarak

yorumlanmaktadir. Ayni sekilde yogun bir sekilde génderme yapilan Islami
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Ogelerin Ozellikle kadin iizerinden temsili ve bu durumun ataerkil yapi ile
desteklenmesi de self oryantalizm gerg¢evesinde dikkat ¢ekmektedir. Eurimages
destekli Tiirk filmlerinde tekrarlandig1 goriilen bu olumsuzluklar Bati’nin Dogu’yla

iliskilendirilmesine dair kliselesmis 6gelerdendir (Turan, 2020, s. 164).

Masalin detaylarina gegmeden evvel oncelikle Sibel ismine ve Feminizm
tanimina deginmek gerekmektedir. Feminizm Robert Sozliigiinde kadinlarin
toplum igindeki roliinii ve haklarin1 genisletmeyi Ongoren bir doktrin olarak
tanmimlanmaktadir. Ortaya ¢ikis1 18.ylizyil sonlarina rastlayan kavram Latince kadin
anlamina gelen femine sozciiglinden tiiretilmistir. Fransizca’ya 1837’den sonra,
(Feme-Kadin sdzciigiinden tiiretilerek) Ingilizce ’ye ise 1890’larda womanism
(kadincilik) ismini alarak girmistir... Cesitli kuram ve akimlara boliinmiis olmakla
birlikte genel olarak feministler, gelencksel evliligin kadinlar1 tutsaklastirdigini
iddia etmisler ve bu evlilige alternatif olarak da serbest birlik ve tek ebeveynli aile,
ask hayatinin yalniz heteroseksiiel degil homoseksiiel sekilde yayginlagmasi
gerektigi gibi 6neriler sunmaktadirlar (Sevim, 2005, s. 9, 52). Bu anlamda modern
zihniyeti anlayabilmek i¢in modern kimlik’ fikrini hatirlamak gerekmektedir.
Kainatin hiyerarsik bir diizene sahip olduguna inanilan modern 6ncesi donemde;
herkesin bu diizen iginde belirlenmis bir yeri vardir. Modernite ile bu hiyerarsi alt
iist olmus ve fert hem gelenegin baglarindan hem de hiyerarsik tahakkiimden
kurtulup 6zgiirlesmistir (emancipation). Kokleri Descartes’in diigiinen 6znesine
kadar giden bu durumla birlikte bugiin gelinen noktada bireysel kimlik, ‘elde
edilebilir’, “lzerinde calisilabilir’, ‘toplumsal olarak insa edilebilir’ ve
‘diisiiniimsel’ (self-reflexive) bir mahiyet kazanmistir. Son olarak ruhtan, 6liim
Otesinden bagimsiz, iireme sorumlulugundan azade, kendi kendisini temsil eden
beden imgesi, modern benlik algisinin ve kimliginin merkezine yerlesmistir

(Sisman, 2013, s. 19).

Bu noktada Sibel ismine tekrar donersek Anadolu’da yasayan antik halklarin
Ana Tanriga kiiltii olan Kibele’den gelen bu isim kadin filmi iiretme ekseninde
se¢ilmistir. Anadolu’da gériilen Kibele ile ilgili mitolojik benzerlik MO 3000°lerde
tarihlenen Siimer Tanrigas1 inanna’ya kadar gitmektedir. Antik Dénemde Akdeniz
diinyasinda uzun siire varligini siirdiirmiis olan Ana Tanrica imgesi Frigya’nin Ana

Tanrigast ile baglamaktadir. Tanriga’nin basta adi olmak {izere, dis goriiniisli ve
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kiiltiiniin bir¢ok 6zelligi Frig kiiltiiriinden gelip Anadolu’nun ¢esitli bolgelerine
hatta Yunanistan ve Roma’ya kadar aktarilmistir. Ana Tanrica Matar (Kibele),
Frigler’in diger tanr1 ve tanricalar arasinda en ¢ok deger verdigi, en sevilen
tanrigadir. Kybele nin kutsal alanlar1 genellikle kayalar tizerine kurulu 6zel kiilt
merkezleridir (Giindiiz, 2020, s. 40, 56). Bu ag¢iklamalardan itibaren incelemeye
Kirmiz1 Baslikli Kiz masaliyla i¢ ice devam edilebilir. Kirmizi Baslikli Kiz, geng
kizlarin erginlenme ritusuyla ilgili bir masaldir; 6nemli bir doniisiimii, bedensel ve
psikolojik degisimi zorlayan ilk aybasi haliyle baglantilidir. Masaldaki kizin
basliginin rengi bunun ilk isaretidir. Orta Cag’dan giiniimiize kadar Avrupa’da
yogun bigimde anlatildigi bilinen bu masalin, ayrica 6nemli bir folklorik motif olan
kurt adam bos inanciyla da ilgisi vardir. Kurt adamlar, goriiniiste insan olan, ayin
evrelerine gore degisim gegirerek, gercek kurt kisiliklerini ortaya ¢ikartan hayali
varliklardir. {lk aybasi, 6liim ve yeniden dogum diisiincesiyle benzer sekilde, geng
kizlar i¢in bir kimlik degisimi, toplumsal konum degisimi olarak
degerlendirilmekte ve erginlenme ritusunun uygulanmasi igin  gerekli
goriilmektedir (Tecimer, 2005, s. 89, 90). Sibel’in hikayesinde bu doniisiim geng
bir kizin kadina doniismesi seklinde kurgulanmistir. Haki yesili gomlegi ve
omzunda gezdirdigi kirmizi bas Ortlisiiyle Sibel’in imaji kirmizi bashikli kizi
cagristirmaktadir. Sibel gizli bir sekilde kina gecesi hazirliklarini izlerken kadinlar
gelin kayasinda kina yakamadiklarini, kocalarinin o bélgedeki kurt yiiziinden
kendilerini oraya gondermedigini konusurlar. Ortada dolagan kurt fikriyle kadinlar
kisitlanmistir, Sibel bu kurdu bulup vurmak icin ormanda elinde tiifegiyle dolasir.
Erginlenme tdreni, bireyin evinden ve ailesinden ayrilmasiyla baslamaktadir.
Yalnizliga ¢ekilen aday, onceki basit kimligini yitirir, daha genig sorumluluklari
bulunan bir toplumsal kimlik tarafindan yutulur; farkli, yetiskin ve bagimsiz bir
birey olarak yeniden dogar. Bu siirecte hayvanlarin bir askinlik-yiicelik simgesi
olarak kullanilmalar1 neredeyse evrenseldir. Sibel ormanda dolasirken doniisiimiin
en belirgin sembolii olan biiyilik bir yilan goriir, onu 6ldiirmez ve gitmesine izin
verir. Ormandaki kuliibe, erginlenme toreninin zaman dis1 kutsal mekanidir. Nine,
bir¢cok kdken mitinde karsilasilan Ana Tanrica’y1 ya da Toprak Ana’yr simgeler
(Tecimer, 2005, s. 89, 90). Ormandaki yasli kadin Narin nine tipi olarak kurtla daha
once karsilasmistir ve Sibel’e akil vererek uzak durmasimi ister. Ancak Sibel

duramaz ve arastirmaya devam eder. Sibel’in ormanda buldugu kemikler biriktikce
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insan iskeletine ait oldugu anlasilmaya baslar. Ali kemiklerin bir insana ait oldugu
gercegini Sibel’e haykirarak kurt diye bir sey olmadigini sdyler. Sibel babasindan
konunun Narin’in aklimi yitirmesiyle ilgili oldugunu anlar. Kemikler Narin’in
birlikte kagmaya calistig1 sevgilisi Fuat’a aittir. Kurt fikri erkeklerin kadinlari
kisitlamak i¢in uydurdugu bir yalandir. Bu bilgileri 6grenerek ormana gitmeyi
stirdliren Sibel bir siire sonra Ali’yle duygusal yakinlik kurar. Ormandaki kuliibede
kurt avlamaya calisirken homurtular arasinda bir kurt gibi yakaladigi Ali’yle
seviserek erginligini tamamlar ve bir kadina dontisiir. Kirmiz1 baslikli kiz, kurtla
yliz ylze gelmis, gecici olarak kendini ona teslim etmis ve kendini yeniden
kesfetmistir (Tecimer, 2005, s. 89,90). Ormanda Ali’yi bulamayan Sibel onun
biraktig1 kazikla yilan1 6ldiiriir ve kendi yeniden dogumunu gercgeklestirir. Bu
noktadan sonra daha gii¢lii olan, kdylii ve babasinin karsisinda daha dik durabilen
Sibel gelin kayas1 (Kybele’nin kutsal alanlar1 genellikle kayalar {izerine kurulu 6zel
kiilt merkezleridir) adli yerde dev bir ates yakarak hem koylii kadinlarin
Ozglrliigiiniin yolunu agmig hem Narin’in hayalini yerine getirmistir. Anadolu
tanrigas1 Kybele bu sayede bir Avrupa masal eliyle erginleserek yeni bir karakter
kazanmistir. Kurt diye salinan korkunun Ali’nin terorle 6zdeslestirilmesi seklinde
devam ettirilmesine Sibel bu sekilde tepki vererek hem kendini hem koylii kadinlari
Ozglirlestirmenin yolunu agmistir. Ertesi giin evlilikten baska bir sey diistinmeyen
ve utanan kardesini koyliilerin tepkilerine ragmen dik durarak okul servisine bu
sayede gotiirebilmistir. Zaten en basindan beri kardesinin evlenmesine karsi ¢ikmis
erken oldugunu sdylemistir. Bu anlamda egitim gerek ana gerek yan tema olarak
kadin filmlerinde siklikla islenmektedir. Yine Sibel bah¢ede calisan ve evlenerek
cocuk yapmaktan bagka hayali olmayan geng¢ kizin saygisini1 bu tavri sayesinde

kazanmustir.

Egitim temasi kadinlarin siyasi ve egitim haklarina uzun ve gelgitli bir yoldan
ulasmasi sebebiyle filmlerde anilmadan gec¢ilmemektedir. Avrupa etkisi feminizm
s06z konusu oldugunda fikrin ortaya ¢ikmasi ve koklesmesi yoniinden dogal olarak
ondedir. Yine kadinin ¢aligma kosullar1 gibi tartismalarda da bu gelgitin yasandigi
yer olarak Fransa merkezde yer almaktadir ¢iinkii 1965 yilina kadar Fransa’ da
kadinlarin  kocalarindan izin almadan ise giremeyecegini belirten yasa
bulunmaktadir. Tiirkiye’de kadinlarin egitim sistemine daha 6nceden dahil olmakla

birlikte siyasi hayata 18 milletvekili olarak katilmalar1 1935 yilinda olmustur. O
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donemde yapilan kadin c¢alismalarint eksik bulan feministler bu hamleyi
cumhuriyet ideolojisinin yonetim anlayisinda yapilan bir manevra olarak
okumaktadirlar. 1933’te iktidara gelen Nazilerin kadinlar1 calistiklar1 islerden
cikararak “kilise, mutfak, cocuk™ seklinde gorevlendirmelerine kars1 Atatiirk bu
hamleyi yaparak siki ticari iligkileri olan Tiirkiye- Almanya devletleri arasindaki
farki ortaya koymustur. Tiirkiye bu anlamda demokratik iilke oldugu imajin

yenilemistir (Sevim, 2005, s. 40, 106, 107).

Sibel’in konugma probleminin yarattig1 6zel durumun da kadin filmleri ve
feminist sinema i¢in ayr1 bir 6nemi vardir. Dilin ataerkil bir diizende kurulup bu
diizeni devam ettiren bir yapist oldugunu diisiinen feministler film yaparken
ayrigmaya calisip karsi sinema yaklasimiyla hakim film dilini kirmaya ugrasarak
bir film dili yaratmaya calistiklar1 gibi dille ilgili meseleleri de filmlerine
tasimaktadirlar. Ornegin feminist sinemanin basyapitlarindan birisi olan Piano
filminin kadin karakteri Ada konusmamakta ve bu durum toplumsal cinsiyet
kaliplarinin i¢ine kazili oldugu dilin reddi anlamini tasiyarak ataerkil diizenin
simgesel yapisina bagkaldirty1 ifade etmektedir (Ozden, 2004, s. 206). Bu anlamda
Sibel’in konusamama durumu toplumdan diglanmasi gibi bir sonuca yol agmakla
birlikte bu bask1 ortamindan kurtulmasi i¢in de bir firsata doniigsmiistiir. Benliginde
hissettigi bu eksiklik ona bas kaldirabilme ve baska bir karaktere doniisebilme

imkani1 vermistir.

Filmde Sibel’in yardim ettigi Ali’nin ormanda ayakta ¢iplak bir sekilde
yikandigr bir sahne bulunmaktadir. Bu sahnede Sibel Ali’y1 uzaktan
dikizlemektedir. Benzer bir sahnenin Piano filminde de bulundugu bu yontem yine
feminist sinemanin alternatif bir dil gelistirme adina giristigi bir yontemdir. Avrupa
resminde ¢iplaklik tizerine yazdigi bir makalede John Berger "Erkekler eyler,
kadinlarsa goriiniir. Erkekler kadinlara bakar. Kadinlar kendilerini, kendilerine
bakilirken seyreder.” ifadelerini kullanmistir. Bu dogrultuda L. Mulvey sinemanin
cekiciligini anlamak i¢in psikanalizin de yardimiyla eril nazar (male gaze) teorisini
gelistirmistir. Bu teori feminist film teorisinin en sik bagvurulan paradigmalarindan
biri haline gelmistir... Mulvey, klasik sinemadaki skopofiliyi (Bir kisiye delici bir
sekilde bakmaktan alinan haz), cinsel farklilik yoluyla gosterilen etkinlik ve

edilgenlik ekseninde islev goren bir yap: olarak incelemistir. Bu ikili karsithk da
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cinsiyetlere ayrilmistir. Geleneksel sinemanin anlatisal yapist, eril karakteri etkin
ve iktidar sahibi olarak kurmaktadir. Erkek aktoriin gevresinde agilan dramatik
aksiyon sonrasi bakis (look) bu yolla orgiitlenmektedir. Sinema, bu agidan zaten
daha once Bati sanati ve estetik anlayisinda erkek arzusuna gore yapilanan ve
diizenlenen gorsel mekanizmay1 miitkemmellestirmistir. Disil bakisin bu sekilde
kokten yadsinmast sebebiyle Kaplan, nazar (gaze) istisnasiz eril midir, yoksa bir
kadmin dikizlemesi de miimkiin miidiir sorularinin cevabini aramstir. Disil
karakterler bakisi (look) benimsenerek, (1970 ve 1980'lerde Hollywood kadin
filmlerinde oldugu gibi) eril karakterlerin nesneye doniistiirebilir oldugunu
sOylemis ancak disil arzusunun bir giiciiniin olmadigini ifade etmistir. Bu anlamda
bdyle bir rol doniisiimii temeldeki egemenlik ve teslimiyet iligkilerinin oldugu gibi
kalmasina engel olamamaktadir. Dolayisiyla, nazarin eril olmasa da dil ve biling
disinin yapisi sebebiyle sonugta ‘eril’ pozisyonda gergeklestigini belirtmigtir
(Smelik, 2008, s. 4, 8, 9). Sonrasinda ¢alismalar kadinlarin da ekranda giiglii ve
giizel kadinlar gérmekten zevk alabilecegi yoniinde ¢esitlenmis kars1 sinema fikri
yerine konvansiyonel sinema ¢ercevesinde lezbiyenlik, Igbt tiirleri de iceren filmler

tiretilmesi i¢in calisilmistir.

Son olarak biitiin bu kimlik olugturma siireglerinin entelektiiel boyutuyla ilgili
olan ve hikayesinin merkezine bir aydin1 koyan Kis Uykusu filmi incelenecektir.
Bu anlamda bir bilinci tartismasi sebebiyle Tiirkiye adina fazla veri saglamasi
acisindan ve basta Fransa’da olmak iizere biitiin diinyada dikkatleri ¢ekmesi

yoniinden bu film analiz edilecektir.
3.5. KIS UYKUSU

Kis Uykusu Nuri Bilge Ceylan’in 2014 yilinda Cannes Film Festivali’'nde
Altin Palmiye 6diilii alan uzun metrajlh filmidir. Bir sonbahar giinii bozkirda tiiten
bugular esliginde baslayan filmin bag karakteri Aydin eski bir tiyatro oyuncusudur.
Meslegini birakmis Kapadokya’da Peri Bacalari’nin yakininda babasindan kalma
bir butik otel isletmektedir. Bu otelde kardesi Necla ve geng karis1 Nihal’le birlikte
yasamaktadir. Yaninda ¢alisan Hidayet ve karisi otelin giinliik islerini gérmektedir.
Aydin evlidir ama karisiyla arasinda sorun vardir. Sabah otelin yakininda gezmeye
cikip donerken gizli gizli karisinin kendisinden ayr1 kaldig1 oday1 gozetler. Lobiye

geldiginde motorla seyahate ¢ikmis bir miisteriyle konusur. Adam otelde at olup

158



olmadigini sorar, otelin sitesinde at gormiistiir. Aydin yalnizca gorsel olsun diye
koyduklarin1 sdyler, otelde at yoktur. Sonrasinda Hidayet’le birlikte bir yere
giderler, yolda Hidayet kiracilara ¢ok yumusak davrandigini sdylerken arabanin
camina bir tag atilir. Hidayet kosup tas1 atan cocugu yakalar, kacarken suya diisen
cocuk 1slanmistir. Cocuk Aydin’in kiracisinin ¢ocugudur ve Aydin eve icra
gonderdigi icin tag atmistir. Hidayet ¢cocugu evine gotiirlir ve kapida babasiyla
kavga eder. Cocugun amcast imam Hamdi gelir ve 6ziir diler. Arabanin cam
parasini 6deyecegi gibi geciken kira borglarini da 6deyecegini sdyler. Hemen icraya
verdikleri i¢in sitem eder. Aydin otele donmiis odasinda bilgisayarda yazi

yazmaktadir. Yerel bir gazeteye yazdig1 yaziya 6zenle ¢alisir.

Gorsel 5: Aydin gazete yazisina ¢alistyor. (Ceylan, 2014).

Bu sirada ablasi Necla elinde ¢ayla gelir ve gazete yazilari hakkinda sohbet
ederler. Necla Aydin’a yazilar1 ¢ok abarttigini, kimsenin okumadigi gazetede
yazmaktan ne anladigmi sorup daha biiyiik bir yere yazmasini onerir. Aydin
okuyucularindan memnun oldugunu anlatir. Bagka bir giin Aydin’in bir arkadas:
gelir, Aydin yardim isteyen bir okuyucu mektubunu ona okumak ister. Bu sirada
karis1 Nihal’i de ¢agirir. Mektubu okurken kendisinin 6viildiigii kisimlarla baslayan
Aydin’in bu tavr1 Nihal’i rahatsiz eder, yardim talebini gereksiz abart1 goriir. Aydin
Nihal’e davranisinin sebebini sorar ¢linkii Nihal bolgede yardim kampanyalar
organize etmektedir. Nihal mektupta istenilen yardim talebini gereksiz masraf
olarak goriir. Bu sirada imam Hamdi 6ziir dilemek ve kira borcu i¢in zaman istemek
icin gelir, Aydin o islere avukatin baktigini1 sdyleyip onlarla goriismesini ister.
Aydin ablas1 Necla’ya imam Hamdi’yle goriismesini anlatir, Hamdi hakkinda

gazeteye yazi yazmstir. Islamiyet gibi bir yiiksek kiiltiir ve medeniyet dininin daha
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bakimli imamlar1 hakkediyor olmasiyla ilgili olan yaziya ablasi olur verir. Aydin
sert olup olmadigini sorar, konunun hassasiyeti geregi tedirgindir. Ablasi yazinin
normal oldugunu ifade eder, ¢ilinkii yazida Aydin dinin kendisi hakkinda bir sey
s0ylememektedir, yalnizca uygulanisi hakkinda fikir belirtmistir. Sonrasinda Necla
Nihal’le dertlesir bosandig1 alkolik kocasina geri donmeyi diisiinmektedir, bunu da
kotiiliige karst hicbir sey yapmamak gerektigi fikriyle agiklar. Imam Hamdi
yegeniyle birlikte 6ziir dilemeye ve el opmeye gelir, Aydin gerek yoktu falan deyip
istemem yan cebime koy tavriyla elini uzatir, cocuk Aydin’in elini 6pecegi sirada
bayilir. Aydin otel i¢in bir at satin almak istediginde, gittikleri adam bir yilki at1
yakalamay1 teklif etmistir. Yilki atin1 yakalayip Aydin’a teslim eder. Aydin otel
lobisinde at soran gen¢ motorcu miisteriye bir at aldiklarini ama birka¢ giin
uslanmasini aligmasini bekleyeceklerini sdyler. Sonrasinda adamla sohbet eder,
adam yaptig1 gezileri kitap olarak yayinlayacagini anlatir, Aydin da Tirk
tiyatrosunun tarihi hakkinda bir kitap yazacagini ancak gerekli incelemeleri
yapmasina ragmen heniiz baglamadigini anlatir. Aydin aksam yine ablas1 Necla ile
konusur, Necla bu sefer elestirilerinin dozunu arttirir. Yazdig1 baska yazilar1 da
okudugunu, 6zellikle annesinin babasinin mezarina bile gitmeyen Aydin’in din
hakkinda bir seyler yazmasmin sagma oldugunu sdyler. Aydin’a kendini
kandirdigin1 sdyleyince Aydin sinirlenir ve ¢enesi diisiik oldugu i¢in kocasi
tarafindan terk edildigi karsiligimi verir. Necla Aydin’a attigi tiradin harika
oldugunu soyleyerek rol yapan bir oyuncu oldugunu hissettirir. Bir siire laf
yaristirip didisirler ve Necla odadan gider. Aydin ertesi sabah mezarliga gitmis bir
¢ift mezarimin basinda oturmaktadir. Otele geri dondiiglinde karisinin yardim
kampanyas: diizenledigi arkadaslariyla toplanti yaptigim1 goriir, sohbete katilip
gelenleri tanimaya c¢alisir. Nihal Aydin’1 mutfaga ¢agirip toplantinin 6zel oldugunu
ve gitmesi gerektigini soyler. Aydin kocasi olarak bdyle bir seyi hak etmedigini
ifade eder. Nihal’in o gitmezse kendi gidecegi tehdidine karsilik Aydin paltosunu
alip ¢ikar. Sonrasinda aralarindaki gerilim bu sebepten artar. Herkes gittiginde
Aydmn Nihal’e yardim kampanyasi ve para toplama isinin zor oldugunu, adinin
dolandirictya c¢ikarak aileyi olumsuz etkileyebilecegini sdyleyip hesaplari
kendisine teslim etmesini ister. Nihal aglar sinir krizi esliginde dosyalar1 verir.
Aydin’a kendisini ezdigini, boslukta birakip hayatini c¢ekilmez hale getirdigini

sOyleyip dert yanar. Tutundugu tek dal olan yardim faaliyetlerini iistelik onu
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yetersiz gorerek elinden almasi Nihal’in zoruna gider. Aydin hesaplar1 almaktan
vazgegip isterse bosanabileceklerini sdyler, sonra bir siire istanbul’a gitmeye karar
verdigini sOyler. Gitmeden Nihal’le konusmaya calisan Aydin’in sevgi dolu
tavirlarina Nihal inanmaz, konusurken sdylenenleri yutmadigini, sahnedeymis gibi
davranmay1 kesmesini sdyler. Karli bir giin tren garinda Istanbul’a gitmeyi deneyen
Aydmn gitmeyi basaramaz ve soforii Hidayet’le birlikte arkadasina gidip bir giin
gecirir. Sonrasinda otele dondiigiinde karisi camdan onu gozlemektedir. Aydin’in
i¢ sesinden gidemedigi ve Nihal’i sevdigi duyulmaktadir. Aydin odasinda bir tiirlii
baslayamadig1 Tiirk Tiyatrosunun Tarihi kitabin1 yazmaya baglar, kar firtinali bir

sekilde yagarken magaray1 andiran odasinda yaz1 yazmaya devam eder.

Film olay orgiisiinden ziyade karakter tasarimi ve karakterlerin cesitli
katmanlardaki derinligiyle ilgilenen sanat filmi kategorisindedir. Ceylan’in
roportajlarinda siklikla vurguladigr filmlerindeki besleyici kaynak Rus durum
Oykiisii yazar1 Anton Cehov’un etkisi bu filmde de kendini gdstermektedir. Kis
Uykusu filmi Cehov’un Karim, Memurun Oliimii ve lyi Insanlar adli dykiilerinin
uyarlamasiyla olusturulmustur. Karim ve Iyi Insanlar 6ykiilerini orijinaline daha
yakmn bir sekilde filmine uyarlayan Ceylan, Memurun Oliimii &ykiisiindeki
Cerviakov karakterini de Imam Hamdi seklinde filme tasimistir. Karim, Kis
Uykusu filminin ana olay orgiisiinii olusturan dykiidiir. Hikayedeki tiim diyaloglar
ve olaylar ¢ok az farklilikla benzer sekilde filmde gegmektedir (Akin, 2017, s. 74,
79). Cehov’un eserlerinden yola ¢ikarak film yapan Ceylan, Bresson, Ozu,
Bergman, Tarkovski gibi yonetmenlerden aldigi esinle Yesilgam sonrasi yeni bir
gerceklik duygusuna ulagmis bir yonetmendir. Tiirk sinemasmin bilyiikk oranda
inandiricilik sorunu ¢ektigi ve gerceklik hissinin kayip oldugu bir dénemde
yapmaya bagladig1 filmleri belgesel olmasalar da biiyiik oranda anlattig1 insanlari
“gergekte oldugu gibi” yansittig1 hissini izleyiciye yasatabilmistir. Bu sayede
insanlar bir yonetmenin Oykiilerini seyretmek degil, ¢ok basarili fotograflarla
insanlara tanik olmanin ve bu anlarin iizerine diisiinmenin hazzim yasadiklarini
diistinmiislerdir (Atam, 2010, s. 116, 117). Bu anlamda giiglii olan filme dair

oncelikle Cehov ve eserlerinin tizerinde durmak gerekmektedir.

Durum Oykiisiiniin gelistirilip linlenmesinde merkezi konumda olan Cehov,

tutucu bir ailede yetistigi ve aldig1 dini egitimden nefret ettigi icin Tanr1’ya olan
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inancint giderek kaybetmistir. 1892 yilinda, erken déonem mektuplarinda yakin
dostlarina yazdig1 “su anda dinsizim” soziiyle birlikte §liimiinden yaklagik bir yil
once yazdigr “inancimi ¢ok uzun zaman once yitirdim” ifadesi din hakkindaki
goriislerinin son 6zetidir (Alpay, 2016, s. 94). Bu dogrultuda eserlerinde siklikla
Ortodoks Rusya’nin dini yasayist, din adamlart ve halkin din anlayisi konusunda
elestirilere yer vermektedir. Cehov’daki bu din elestirisi ve materyalist bakis agisi,
Ceylan’in uyarladig1 Aydin karakterinde de goriilmektedir. Cehov’un, dine cahilce
ve siki sikiya sarilan kisileri ve koyliilerin dini yasayis seklini elestirdigi gibi Aydin
da yazisinda Islamiyet’i 6ver ancak Miisliimanlar1 elestirir. Aydm, Cehov
karakterleri gibi materyalisttir, halki degistirmeye calisir ama tasrada yasayanlar
degisime direnmektedir. Aydin Cehov karakterleri gibi materyalisttir ve bu
dogrultuda ahlak, vicdan, toplumsal degerler hakkinda siirekli ahkdm keser (Akin,
2017, s. 85-86). Filmde ablasi Necla Aydin’a anne babasinin mezarina bir kere bile
gitmedigini ama ahkam kesmeyi de birakmadigini sdylediginde Aydin aglamanin
baska yollar1 da vardir seklinde cevap verir. Ancak ertesi giin yine de mezarliga
gider ve sessizce oturup diistiniir. Yine karisi Nihal tartisirken ahlak, vicdan,
toplumsal degerler hakkinda siirekli ahkdm kesen Aydin’in bunu karsisindakini
asagilamak i¢in kullandigimi soyler ve en ¢ok boyle ahkam kesenlerin bu

degerlerden yoksun oldugunu vurgular.

Cehov’un karakterleri gelecege umutla bakan karakterler olmasina ragmen
hep karamsar olmakla su¢lanmistir. Ceylan’in karakterleri genelde gelece§e umutla
bakmaz, biraz umutlandiklarinda bu umudu yerle bir edecek durumlar

olusmaktadir. Ceylan, bu konuda fikirlerini belirtirken su ifadeleri kullanir:

(...) Cehov’un karakterlerine sik sik soylettigi gibi gelecege yonelik umut dolu
sozlerine, insanlig1 aydinlik bir gelecegin bekledigine inandigimi kesinlikle
sanmiyorum. Bana goére Cehov insanin dogasmi tanidik¢a derin bir
umutsuzluga diismiis son derece karamsar bir yazardir. Ama bu trajik hissedisi
katlanilir kilmak adina eserlerine biraz mizah 6geleri katmis, alayci bir bakis
gelistirmistir. Bugiin yasiyor olsa, yine o zaman oldugu gibi higbir ideolojiye
baglanmazdi diye diisiiniiyorum (Ceylan’dan aktaran Akin, 2017, s. 64).

Bu noktada nihilizm kavramai tizerinde durmak ve konuyu genisletmek faydali
olacaktir. Kisa Oykiiciiliiglin gelisiminden once Fransa merkezli olarak gelisen ve
Rusya dahil diinyanin geri kalanini etkileyen roman fenomeni ve nihilizm konunun
anlasilmasi adina dnemlidir. Latince “nihil” kelimesinden dogan nihilizm kelimesi
hi¢lik anlamina gelmektedir. Herhangi bir seyi isaret etmeyen nihil veya higlik var
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olmama durumudur. Kavramin modern 6ncesi kullanimi genellikle Grek filozofu
Sofist Gorgias’a atfedilmektedir. Modern kullanimiyla nihilizm kavramini ilk defa
F. H. Jacobi (1743-1819) kullanmistir. Kavramin popiilerlik kazanmasiysa Rus
romanct Turgenyev (1818-1883)’in Babalar ve Ogullar adli romanindan sonra
olmustur. Turgenyev’in bu romanda gecen nihilist karakteri Bazarov bir doga
bilimcidir ve edebiyat, sanat, siir, tarih gibi hi¢bir seyi 6nemsememektedir. Doga
bilimleri ve kendi diisiinceleri disinda higbir seyi 6nemsemedigi gibi her seye de
kars1 ¢ikmaktadir. Babalar ve ogullar arasindaki u¢urumun islendigi romanda
babalar Alman idealistlerini okuyup, Fransiz romantizmine hayranken ogullar
materyalisttir. Bazarov ogullari temsil eden yeni insan tipi, yeni kusagin dzetidir.
Romantizmi siirekli kiigiik gorerek sosyal degerleri ve kiiltiirdeki gelenekleri
reddetmektedir. Romanda herhangi bir manevi buhran veya i¢ hesaplasma s6z
konusu degildir, sorun sistem sorunudur. Bu dogrultuda nihilizmin en temel
prensibi mutlak bireyciliktir. Toplum, aile ve din tarafindan bireye empoze edilen
yiikiimliiliikler bireysel 6zgiirliik adina reddedilmektedir (Kuglu, 2018, s. 25, 37).
Aydin karakterinin derinliginde yatan bu tavir toplumla karsilastiginda baska bir
boyuta tasinmaktadir. Bu gergevede 6zellikle Bat1 dig1 diinyada somiirgeciligin neo-
kolonyal ya da post-kolonyal adiyla anilan doneminde Self-oryantalizm kavrami
dogmustur. Bir modernlesme istegi olan bu kavram ¢ercevesinde toplum igerisinde
yerli aydin, elit, aydin, seckin seklinde de adlandirilabilecek tastyici elitler, Bati’nin
tstiinliigiinii kabul eden ilk kisilerdir. Bu dogrultuda kendi halkinmi ‘gelistirip’,
‘medenilestirmeye’ soyunan yerli seckinler Dogu’nun Dogululastirilmas: ya da
oryantalize edilmesi seklinde bir siire¢ baslatmaktadir (Turan, 2020, s. 25,26).
Ceylan yine bir roportajinda Aydin’in klasik anlamda bir aydin kisi olmadigini, bu
sebeple kendi hikayesi i¢inde degerlendirilmesi gerektigini sdyler. Ancak 6zellikle
Imam Hamdi karakteri iizerinden yazdig1 gazete yazisinda Islam’i anmasi bu
cergevede bir okumaya zemin saglamaktadir. Bu noktada yeglenen okuma siireci
devreye girmektedir. Yeglenen okuma kavrami bir iletideki miizakere edilen
anlamlart, i¢inde okur ve iletinin birlikte hareket ettigi toplumsal yapiya baglamaya
yardimce1 olan bir model sunmaktadir. S. Hall’in Parkin'den alarak gelistirdigi bu
kavrama goére Parkin (1972), bireylerin toplumdaki kendi konumlariyla ilgili
algilamalarina yanit vermede ya da bunlar1 yorumlamada egemen, ikincil ve radikal

sistemler olmak {izere {i¢ temel anlam sistemine sahip olduklarini savunmaktadir.
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Hall bu sistemlerin medya iletilerini kodagmada kullanilan isleyise karsilik
geldigini belirtmektedir. Egemen sistem ya da basat kod, toplumdaki yeglenen
okumalar1, basat degerleri aktarmaktadir. Ikincil sistem (subordinate system),
miizakereli koda (negotiated code) karsilik gelmektedir. Bu, egemen degerleri ve
varolan yapty1 benimser, ancak bu yap1 i¢indeki belli bir grubun iyilestirilmesi
gerektigini savunmaya hazirdir. Son sistem ise muhalif kod (oppositional code),
olarak radikal sisteme karsilik gelmektedir. Bu tiir okuma, egemen versiyonu ve bu

versiyonu lireten toplumsal degerleri reddeder (Fiske, 2003, s. 147-148).

Ceylan’in ortaya c¢ikardigt film Cehov'un ¢esitli Oykiilerinden ve
Dostoyevski, Shakespeare, Voltaire'den yapilan alintilarindan olusan 06zgiin
olmayan bir metindir. Film 6ziinde Cehov'un Karim ve lyi Insanlar dykiilerinin bir
bileskesinden olustugundan (Kesova, 2018, s. 177) bu noktada giindeme gelen
aydin kimligi temelinde konuyu derinlestirmek gerekmektedir. Ciinkii Ceylan her
ne kadar Rus eserlerinin edebi metinleri iizerinden bir Bat1 damar1 yakalayip takip
etse de Tiirk aydinin Fransiz Aydinlanmasindan beslenen koklii bir damari vardir.
Filminin yine Fransa’da ve diinyada karsilik bulmasinin da bu durumla ilgisi

bulunmaktadir.

1715°te Fransa’da Protestanligin her ¢esidinin yasaklanmasiyla zanaatkar ve
esnaf siniftan yetenekli insanlardan olusan Huguenotlar iilkeyi tamamen terk etmek
zorunda kalmistir. Bu tarihten sonra bir grup Huguenot yerlesim yeri ve izni almak
icin Osmanli devletine gelmis ve Protestanligin Islam’a daha yakin oldugu gibi
yaklagimlarla Avrupa’nin bazi yeniliklerini alinabilecegi fikirlerini Osmanh
yonetimine sunmustur. Katolik Fransa yonetimi, Kapitiilasyonlarin kaldirilmasi
gibi tehlikeli sonucglar acacagi yoniinde fikirlerle Osmanli y6netiminin bu
Huguenotlara yerlesme izni vermesini engellemistir. Osmanli’da yeni nizam
fikirleri Huguneotlar’in askeri diizeninden alinma olarak miras kalmis ve ilk reform
hareketlerinin baslangici olmustur. Huguenot subay1 Rochefort tarafindan 6nerilen
yeni diizen (nizami cedit) sonrasinda ciddiye alinmis gériinmektedir (Berkes, 2003,
46, 47). Bu temaslarla baslayan hareketlerle birlikte II. Mahmut zamaninda yeni
bilgi ve teknikler igin “ilim” yerine “fen” terimi kullanilmaya baglanmistir. Fenlerle
ilgili isler i¢in de “nafia” yani “yararli isler” terimi yerlesmis sonrasinda buna bagli

olarak “miinevver” (aydin) terimi ortaya ¢ikmistir. Nafia, fen, maarif islerinin hepsi
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Yararli Isler Meclisi'nin (Meclis-i Umur-1 Nafia) alan1 igine girmektedir. Bu
meclisin temsil ettigi seyin karsisinda da iki tip bulunmaktadir. Biri alim, 6teki
cahil. Alim, seriat bilgilerini bilen kisiler, cahil ise “halk” tir (Berkes, 2003, s. 179).
Tarih yazar1 Asim, 29 Mayis 1807 tarihli bir isyan1 anlatirken ¢ikarlar1 sebebiyle
Bektasi nihilizmi ile ocaklarini koruyan “Bektasi ziimresi” ile Osmanli gelenegine
yabancilagmis aydin ziimresi arasinda bir paralellik kurmaktadir. Ona gore,
padisahin ve reformcularin Fransiz yanlist olmalar yiiziinden bir Frenk taklit¢iligi
baglamistir. Frenk hocalardan yabanci dil 6grenip korkusuzca konusan aydin
ziimresi Islam ve Osmanli diizenine ve seriata inanmamaktadir (Berkes, 2003, s.
118). Aydin da filmde Hamdi ve dolayisiyla Islam hakkinda yazarken aslinda boyle
seyleri 6nemsemedigini sOylemektedir. Aydin ziimre de kitap ve silinnetteki
yargilarin ya insan akli ile konmus kurallar ya da Israiliyat hurafeleri oldugunu
soylemektedirler. Seriat ve kanunun artik omriinii yitirdigini distindiikleri i¢in
zamanin maslahati anlamina gelen Frenk politikasin1 kendilerine eylem ilkesi
saymaktadirlar... Ozellikle Tibbiye 6grencileri Bat1 diisiincesinin yansimalarini 18.
ylizy1l Fransiz filozoflarinin materyalist kitaplarindan okuyarak 6grenmislerdir.
Tibbiye’nin Fransiz Devrimi’ni hazirlayan iinlii materyalist filozoflarin kitaplarinin
bulundugu ve diipediiz materyalizm kitaplari1 toplayan zengin bir koleksiyonu
bulunmaktadir... Aydin gengler arasinda, bu sayede Bektasilik’ten daha iistiin bir
materyalist diisiince ortaya ¢ikabilmistir. Bu sayede Avrupa’daki aydin rasyonalist
diisiincenin egitimde, ekonomik hayatta, toplumsal gidiste ve siyasette uygulanmasi
gerekliligi diistincesi dogmustur. Bu fikir din ve geleneklerle ilgileri agisindan
materyalizm, dinsizlik, Frenklesme olarak nitelendirilmistir (Berkes, 2003, s. 118,
119, 232, 254).

Bu c¢ercevede calismamiz Ozelinde Aydin’in karakterini analiz
edebilecegimiz en 6nemli karakter Imam Hamdi’dir. Tipki Aydin’m gergek bir
aydin tipolojisine uymamasi gibi Imam Hamdi’nin de Cehov &ykiisiinden ¢evirme
papazlik karikatiirii bir imamlig1 vardir. Kendisini filmde imamlik yaptigina dair
hicbir gorselle goremeyiz. Ceylan’in sectigi kadariyla fakirlik i¢indeki evi ve kokan
coraplartyla isluplastirilmistir. 1I. Mahmut doneminde ortaya ¢ikan miinevver
(aydm)’in karsisinda biri seriat bilgilerini bilen kisi olarak Alim ikincisinin ise cahil
halk oldugu ifade edilmisti. Bu noktada yine Il. Mahmut donemi yenilesme

hareketlerine kadar giden bir kisim detaya temas etmek gerekmektedir. Osmanl
165



topraklarinda yasayan ve Batili devletlerin ¢esitli misyonerlik faaliyetlerine konu
olan, tektipliligi, birligi bozan gayrisiinni Miisliiman gruplarin (Alevilerin,
Nusayrilerin, Yezidilerin, Diirzilerin, Siilerin...) ¢ocuklarmin mekteplerdeki
egitimle, ders kitaplariyla, cami ve tekkelerdeki vaaz ve irsat faaliyetleriyle
yakinlastirilacaklari seklindeki din anlayisi bu donemde beliren hem modern hem
de itaatkar bir din anlayisi olarak goriilmektedir. Ayni veya yakin donemde devletin
iradesi yahut tesvikiyle kuvvetli bir hareket olarak ortaya ¢ikan ve ulemanin basi
cektigi “takrib-i mezahib, telfik-i mezahib” (Stinni ekoller veya Siinnilikle Siilik
arasinda mezheplerin yakinlastirilmasi, uzlastirilmasi) ve “tevhid-i turuk”
(tarikatlarin ve mesreplerin, tasavvufi yorumlarin yakinlastirilmasi, birlestirilmesi)
arayiglar1 ve toplantilart da bu gergevede, bu politikalarla irtibathdir. Burada
tizerinde durulmasi gereken bir nokta da belge ve raporlarda tashih-i itikat yani
talebelerin ve halkin inanglarinin ve din anlayislarinin sahih; dogru ve uygun bir
hale sokulmasi olarak gecen bu siirecin-bazi akademisyenlerin yaptiklart gibi
sadece heterodoks unsurlar1 Siinnilestirmek, hatta Hanefilestirmek olarak
anlasilmas: ve agiklanmasimin yeterli bir anlama ve dogru bir agiklama
olamayacagidir. Bu tavir resmi metinlerin kelimelerini mutlak manalariyla almak
gibi bir zaafiyete ve eksik bir anlamaya isaret etmektedir. Clinkii sadece heterodoks
unsurlarin din anlayis1 degil bu siire¢te mevcut Siinnilik kodlar1 ve 6zellikle “halk
Miisliimanlig1” da modernlesmeye ve tektiplesmeye, yeni Islam yorumlarma dogru
sevk edilmekte, bu sekilde zorlanarak degistirilmekte ve doniistiiriilmektedir.
“Kelime-i vahide tizerine ittifak ve ictima” ibaresiyle donemin belgelerinde ve
yazilarinda gegen ifade Islam ve kelime-i tevhid kadar belki ondan ziyade bu yeni
dini yorumlar iizerinden tektiplesme/birlik arayisina isaret etmektedir. Bu
politikalar baz1 akademisyenler tarafindan abartili olarak “Osmanli oryantalizmi”
yahut “6diing Kolonyalizm olarak adlandirilmistir. Ancak s6z konusu olan
oncelikle oryantalizmin ve somiirgeciligin engellenmesi ve hafifletilmesi
istikametindeki tedbirlerdir (Kara, 2019, s. 170, 171). Bu karsitliktaki Alim
cumhuriyetin ilan1 sonrasi Takrir-i Siikun yasasiyla beraber siyasi arenadan
dislanmig ve yeraltina itilmistir. Medrese ve tekke gibi ana kurumlar tamamen
kapanmus, din isleriyle ilgilenen ana yap1 bakanlik seviyesinden bir genel miidiirliik
diizeyine indirilmistir. Diyanet Isleri Bagkanlig1 bir dini hizmet kurumu olmaktan

ziyade/oldugu kadar bir kontrol ve dini kiiltiirii, dini hayat1 doniistiirme merkezi
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gibi ¢alismistir (Kara, 2019, s. 28, 29). Bu denklemde Diyanete bagli olarak ¢alisan
imamlar aydinla ayn1 konumda bulunmaktadir. Aslinda Alim olarak beliren sinifin
da cahil halka bakis konusunda aydin olarak anilan ziimreden pek farki yoktur. Fark
dinin kabul edilip edilmemesiyle ilgilidir. Cahiller terbiye isteyen yiginlar olarak
hep ayni konumdadir. Burada tekrar Ceylan’in Cehov’dan aktardigi papaz
karikatiirii imama donersek eger dogala yakin bir imam tasarlansaydi fakirlik i¢inde
olmasi fantastik kacgabilecegi gibi insanlar1 kiiclimseme konusunda Aydin’dan altta
kalir bir yan1 olmadigiin belirtilmesi gerekirdi. Cumhuriyetin kurulmasi sonrasi
Diyanet Isleri Baskanlig1 eliyle gorevlendirilen imamlar bugiin gelinen noktada
halka avam olarak bakma ve 6liim gergeklestikten sonra cenaze iglemleri sirasinda
pamuk tikamak dahil her sey ellerinde oldugundan boyutsuz bir 6zgiivene
sahiptirler. Bu anlamda Ceylan’in imami resmetme sekli Islam’a dair hicbir seye
dokunmadig1 gibi basta Avrupalilar olmak iizere seyirciyi Islam’a ait hi¢bir kodla
kars1 karsiya getirmemektedir. Peri Bacalari’nin turistik atmosferi igerisinde Bati
edebiyatinin belli metinleri harmanlanarak bir film olusturulmustur. Karakterlerin
derinlemesine tahlil edilip iyi oyunculukla desteklenmesi sayesinde inandiricilik

problemi dogmadan film isleyebilmektedir.

Bu dogrultuda konuyu biraz daha agmak gerekirse Tiirk aydininin Batililasma
siirecinde yasadiklar bir travma ve kisilik boliinmesidir. islamiyet’i sosyal ve siyasi
her anlamda bir biitlinlestirici olarak kullanan Tiirkiye, buna ragmen aydmindan
O0zii Hristiyan olan bir kiiltiiriin tasiyicis1 olmasmi beklemistir. Osmanli
Imparatorlugu’ndan Tiirkiye Cumhuriyeti'ne geciste yasanan hizli déniisiimde
aydin sinifinin aldig1 konum dogal olarak yetersiz ve ¢elisik olmustur. Bu baglamda
Cumbhuriyetgilik de Bati’dan Dogu’ya getirilmis ve buraya ait olmayan egzotik bir
bitki gibidir. Bu noktada Batili aydin smifin temel c¢eliskisi kokleri topragin
derinliklerine inmeden bu bitkinin ¢igek agmasini beklemektir (Kesova, 2018, s.
169). Bu baglamda Tiirkiye’de aydinlar1 genel olarak iki genis kiimeye ayirmak
miimkiindiir. I1ki uzun bir fikri gelisme tarihinin bugiinkii mirasgilarindan meydana
gelmektedir. Seneler slirmiis bir "Bati diisiince alemine yaklasma" hasretinin
bugitinkii temsilcileri olan bu tip aydinlarin bir asirdan beri baslica gayeleri iilkeyi
Bat1 diisiince gercevesini yerlestirmek olmustur. Batt medeniyetinin fikri unsuruna,
Bat1 6l¢iilerine ve rasyonelligine biiyiik 6nem vermislerdir. Bu anlamda ilk olarak

"Kafa yapis1" problemi halledildikten sonra cemiyet meselelerinin kendiliginde
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¢oziilecegini diisiinmiislerdir ... Yazilarinda en ¢ok rastlanan kelimeler "mantik,
sagduyu, ilim agisi, planlt diizen, hukuk devleti" gibi Bati'nin aydinlik devrinin
beraberinde getirdigi kavramlardan olusmaktadir. Filmdeki Aydin’in da dahil
oldugu diisiintilebilen ikinci grup aydin, 1930'lardan bu yana bakislarini "kiigiik
adam"a yoOneltmis olan, kdyiin, kasabanin veya sehirlerdeki kiigiik memurun
meselelerini anlatmaya ¢alismis olan fikir adamlarindan meydana gelmektedir.
Batiy1 "Bati'min yasayis tarzi", sosyal tekamiil vetiresi seklinde anlayan bu grup
kendi cemiyetiyle Bati1 cemiyetlerini ayiran sosyal konular iizerinde egilmistir.
Kullandiklar1 kavramlar sosyal gergekci okulun kendine has sozliigiiniin tesirini
gostermektedir. Her iki grubun diisiincesi de bir "stereotip”lik bicimine gelmis ve
aralarindaki fark keskinlesmistir. Sonugta Tiirk fikir hayatinin tipik belirtilerinden
biri olan iki kutuplu miinakasalar ortaya ¢ikmistir. Birinci grubun aldig1 en 6nemli
elestiri fazla "akademik" tahlillerle vakit gecirmekte olduklaridir. Bu sebeple
memleketin hakiki davalariyla ilgilenmemekle su¢lanmislar, ikinci grupsa kisir bir
karamsarlikla yetinerek dar ve sathi bir sikayetcilik edebiyatindan ileriye
gecememis olmakla sug¢lanmistir (Mardin, 1991, s. 302-303). Son olarak Aydin
imajinin bugiinkii ¢ehresine deginirsek filmin basinda, Aydin’in kiracisinin oglu bir
tas atar ve Aydin’in arabasinin cami kirtlir. Camin yenisini taktiracak olan Hidayet
Aydin’a “Orijinal mi yan sanayi mi taktirayim” diye sordugunda Aydin’in
“Orijinali nereden bulacaksin?” demesi ilgingtir. Bu cevap lizerine Hidayet’in,
“Zaten orijinali yok o yilizden sordum” demesiyle bir biitiin olarak film ele
alindiginda aydin olmak Bati’ya ait bir kavram oldugundan aydinin orijinalinin de
Bati’da oldugu anlasilir. Zaten olmayan bir seyi olabilirmis gibi soran Hidayet bu
soruyla Aydin’in biitiin hayatinda yapmaya calistigin1 giin yiiziine ¢ikarmigtir.
Anlamsiz gozlerle bir siire Hidayet’e bakan Aydin, sonunda “Hadi Hidayet” deyip
onu gonderir (Kesova, 2018, s. 171).

Ceylan Aydin karakterini inceledigi eseriyle, bir ucu Tanzimat dncesinde
Fransa etkisiyle olusan yenilesme hareketine kadar uzanan aydin kisiliginin nihilist
ve materyalist ¢ehresini yine Fransiz edebiyatindan neset ederek Rus
modernlesmesi  silizgecinden  gegen  materyalist  nihilist  yaklasimla
biitiinlestirmektedir. Bu anlamda 6zii Batida olmasina ragmen iilke i¢inde de bir
tarihi olan aydin kavrami inandiricilik ve gergeklik hissi giicliigli ¢ekilmeden

anlatilabilmis, ustaca stilize edilen film Tiirkiye ve diinyada karsilik bulabilmistir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Eurimages fonunun ideolojik islevselligi iizerine fonun belirledigi ortak
Avrupa Kkiiltiirliniin - korunmasi diisiincesinin  kimlik kavrami c¢ergevesinde
incelendigi calismamizda ilk sonug¢ olarak giimriik birliginin dogas1 geregi
ekonomik bir canlanma ve Tiirk sinemas1 adina ticaret yaratici bir etki belirdigi
goriilmiistiir. Ikincisi Avrupa Birligi uyum siireci ve Eurimages’la sekillenen
devletin bu alanda yaptigi ¢alismalarin devletin Batili anlamda bir vitrin, imaj
olusturma hedefine hizmet ettigidir. Batililasma siirecinde iilke aydinlarinin hem
oryantalizmi lireten bakisi tasimasi hem de bunu cesitli ¢aligmalarla ve fikirlerle
yeniden liretmesi yine karsilagilan sonuglardan bir tanesidir. Diger bir konu yapilan
filmlerin cogu zaten seyirci tarafindan pek ragbet gormemekte bu anlamda yapilan
iiretim genel olarak sanatgilarin bireysel tercihleriyle sektor akisi i¢inde kanalize
olmaktadir. Seyirci kaynagindan yoksun olarak bireysel inisiyatifle 6zgiirce secilen
konularin saglanan fonlara ulagsmak adma belirli skalada birikmesi fonlama
sisteminin dogal olarak ortaya cikardigi bir sonugtur. Eurimages’in ulusal olanin
disindaki kategorilerde iirlinler beklemesi bu fonun belirleyici sert ideolojisidir. Bu
sartlarda olusan eserler Tiirkiye’ye ulusal benligini sorgulama ve varsa aksak bir
yoniini diizeltip daha iyi ¢alistirma adina firsat vermektedir. Ayrica kendi elestirel
gelenegini olusturabilmis {lilke imajina katki saglayarak devletin bu yondeki
caligmalarmin bir versiyonu olarak islev gormektedir. Avrupa’nin savaglarla kendi
icindeki yikimlar sonucu ulusotesi bir yapilanmaya gitmesi ve bu anlamda
Eurimages fonuyla sinema alaninda bu fikre hizmet amaci giitmesi Tiirkiye’nin de
ulusal benligini sorgulayan bir calismaya girmesini gerektirmistir. Kiiresellesme
fikriyle atbas1 giden bu sorgulama ihtiyact Amerikan emperyalizmi ¢ergevesinde
iilkelerin 6niine zorunluluk olarak ¢ikmustir. Ulkelerin i¢ siyasetlerindeki gesitli
dengelerin degismesi seklinde doniisen bu siiregte bu sorgulama islemini yapan
devletler bu isi 6zgiivenle yaparak adeta sistemlerinin sorunsuz g¢alistigini ispat
etmislerdir. Tiirkiye’de devlet yonetimi iktidar merkezi olarak zaten Tanzimat’ta
belirginlesmis olan ve etkisi goriilebilen sekilleriyle Avrupa’ya uyumlu olmak ya
da Avrupa’nin 6fkesini celp etmemek gibi yontemlerle ayni refleksi siirekli tekrar
etmektedir. Tirkiye’nin uluslasma siirecinde ¢ok dinli ve milletli bir
Imparatorluktan déniismesi ve savunma refleksini yalnizca elde kalan Miisliiman

niifusla gerceklestirebilmesi kimliginde giicli bir Miislimanlik damgasi
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birakmistir. Cumhuriyet sonrast bu damgadan ve getirdigi tarihsel mirastan -bir
diger yoruma gore yiikten- kurtulmak adma inkilaplar adiyla gesitli girisimler
yapilmis ancak bu calismalar gerekli moral veriyi saglamadigindan sonug basarili
olamamustir. Ozetle Tiirkiye’nin modern anlamda uluslasma siireci 1I. Mahmut’un
yenilesme hareketleriyle ve Islam vurgusu artan bir hamleyle baslamistir.
Cumhuriyetle birlikte Islam’a kars1 mesafe koyma ve dislama politikas1 ulusal
kimligin belirgin bir 6gesi olmustur. Bu siirecte Miisliimanlarin Batili kapitalist bir
orgiitlenme olarak kendilerini tanimlamada yetersiz bulduklar1 ulus devlete ait
sOylemler elestirilme imkanindan yoksun kalmistir. Olusturulan ulusal kimlik II.
Diinya savasi sonrasi sorgulanmaya basladiginda kiiresel giindem dogrultusunda
hem savunma yapmasi hem de ulus devleti elestirmesi beklenen Islam daha ¢ok
savunmada kalarak kurucu unsur olarak tekrar giindeme gelmistir. Sovyet tehdidine
karst Amerikan blogunun daha ehven gériildiigii bu denge icerisinde Islam
Tanzimat ve Cumhuriyet siire¢lerinin baglangici gibi biitiinlestirici unsur olarak
kullanilmistir. Bu ¢ekisme icerisinde uluslasmanin ve bu programi sorgulamanin
Tiirkiye’deki Miisliimanlik algisiyla yakindan ilgisi bulunmaktadir. Aydinlar ve
siyasetgiler arasinda Islam’1 kabul etme ya da dislama yollarindan hangisi segilirse
secilsin Avrupa ile karsilasmada dislama egilimli yaklasim ideolojik olarak
islemektedir. Clinkii Avrupa kimliginin ¢esitli bilesenleri olmakla birlikte dis
yiizeyi Hristiyanlik ve Islam karsith@idir. Bugiin Avrupa’da yiikselisi sebebiyle
endiseye sebebiyet veren Islam kimliginden Tiirkler vazgegse bile Avrupa’nin bunu
kabullenmedigi c¢esitli agiklamalarla siirekli hatirlatilmaktadir. Ortak Avrupa
kiiltiirii olusturulurken neyin ulusal sayildig1 ve dista birakildiginin anlasilmasi
onemlidir. Ciinkii yukarida belirtildigi lizere Avrupa ortak kiiltiiriinii himaye eden
Eurimages’in sert ideolojisi ulusal olanin se¢im dis1 birakilmasidir. Tipki ulusal
olanin segcme ve digta birakarak ayiklama seklinde c¢alisan mekanizmasi gibi
ulusotesi de segcme ve ayiklamayla kurulmaktadir. Kimlik olusumunun bundan
ibaret oldugu ve her an durmaksizin c¢alisti1 tezin kimlik kisminda belirtilmisti.
Tiirkiye Ozelinde bu ulusal olam1 dista birakma siirecinde, sinema eliyle
sorgulanmak icin secilen ulusal kimlige ait detaylar da ¢ok 6nemlidir. Uretilen
filmlerde se¢ilen kisimlar Tanzimat oncesi iilkeye devlet eliyle sokulan Fransiz
Aydinlanmasi temelli maddecilik ve sonrasinda Alman Romantizmi temelinde

sekillenen milliyet¢ilik akimlarindan tiireyen fikirlerdir. Tiirkiye’de Cumbhuriyet
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sonrast cisimlesebilen ve sorgulama siirecinde odaklanilan bu cergeve zaten en
giiclii iki Avrupa devleti etkisiyle olustugundan ortak bir konusma zemini
saglamakta, arada sistem disina itilen Islam bu sayede anilmaya gerek goriilmeden
biitiinleyici unsur olarak disarida kalmaktadir. Bu sayede i¢ siyasette iktidara sahip
olan giigle Avrupa’da doniisiim hedefleyen gii¢ kimliklerini belirleyen ana unsuru
giindeme alipp anma geregi duymadan miizakere yapabilmektedir. I¢ siyaset
acisindan da elestirel bir bakisla kurucu donemde yalnizca Bat1 kaynakli fikirlerin
glindemde olanlarinin incelenmesi bu aygitin yalnizca sokiiliip bakiminin yapilmasi
ve daha iyi caligmasi anlamina gelmektedir. Refig’in anilarinda 50°1i yillardaki
sinemacilar doneminde kendisi dahil ¢ogu sanatgida olmayan Tiirkiye merkezli
arayislarin  sadece mukaddesatcilarda oldugunu sdylemesi bu anlamda
hatirlanmahidir. Refig Ulusal sinema- Yeni sinema kavgasini anlattig1 kitabinda
bunun Batililasma siirecinin son dénemeci oldugunu sdylemistir. Islam’in CHP
kurultayinda yumusatilan laiklik politikasi sonrasi tekrar sahneye geldikten sonra
elestirel degil biitiinleyici bir unsur olarak kodlanmas1 ve milliyet¢i muhafazakarlik
icinde konumlanmasi Milli sinemanin iriinleri tartisilirken ele alinmisti. Milli
sinemanin milliyetci, Islamc1 ve muhafazakar ii¢ ddneme ayrilan ¢izgisinde Islamc1
kesimin milliyet¢i kesime getirdigi tenkitler kullanigli elestirel bir bakis
gelistirecek Islamci bir anlayisin gelismesine yetmemistir. Ilgili boliimde ulusal ve
milli sinemanin varla yok arasinda salindigi ifade edilmisti. Bu anlamda o donemde
tartigmasi yapilan ve taraftarlarinin Bat1 ajanligina kadar su¢lanmasina sebep olan
Yeni Sinema adiyla cisimlesen sanat sinemasi fikri Eurimages sonrasi dirilmistir.
Sonrasinda kendi inisiyatifleriyle zaten uluslararasi bir zemin arayan sinemacilara
uygun alan saglanarak ulus devletin kendini 6zgiivenle esnetme siireci atlatilmis ve
bu esnek yapinin kiiresel yeni asamaya taginmasi saglanmis olmaktadir. Bugiin
sanat filmleri merkeze alinarak isleyen film festivallerinin, jiirileri, work in process
ve pitching platformu ad1 altinda sekillenen filmleri ve senaryolar1 daha en bastan
liretim asamasinda bi¢imlendiren yapilarmma bakildiginda uluslararasi bir
organizasyon goriilmektedir. Daha en bastan uluslararasi iiretim modeli ve bu
kiiresel pazara iirlin yetistirme fikri piyasada yerlesmektedir. Bu yontem en
basindan sanatgilar1 bu agidan bir baski altina almakta ve 6l¢ek ekonomileri
etkisiyle teknolojide bir yenilesme ve ticarette pozitif bir etki ortaya ¢ikmaktadir.

Ancak bilindigi lizere sinema sektdriiniin ana govdesini olusturan Hollywood i¢
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piyasayt hedeflemesi ve bu dogrultuda himaye goérmesi sayesinde biiyiiyiip
gelisebilmistir. Bu siiregte film festivalleri olarak sekillenen yapilar, paradoksal bir
sekilde sinema alanindaki sanat iiriinlerine mal degil hizmet olarak bakilacagi
fikriyle yapilan tiretim siirecindeki geliskileri ortaya ¢ikarmaktadir. Bu geliskiye
ragmen ulusdtesi baskiyla iiretilen ve seyircinin yeterli ilgi gostermedigi bu festival
filmlerine total olarak bakildiginda Tiirkiye'nin yurtdisinda imaj olusturma
calismalarina hizmet ettigi goriilmektedir. Bu anlamda ayrilan kaynak gerekli
hedefi bulmus, amacina ulasmis olmaktadir. Ancak seyirciyle temas konusunda pek
etkili olamayan bu yontemin Hollywood tekeli kirma konusunda etkili oldugunu
sOyleyebilmek zordur. Bugiin covid pandemisi etkisiyle tamamen sessizlige
gomiilen sinema solanlar1 daha iyi gosteriyor ki -Hollywood ya da sanat filmi- bu
ayrimin ¢ok da bir 6nemi yoktur. Uretim ve dagitima dair bu detaylarin ardindan
sinemanin kiiltiirii olusturucu ve yogurucu dogasi tartismanin kiiltiirel boyutunu da

incelemeyi gerektirmektedir.

I¢ piyasada &ncelikle edebiyatta sonrasinda sinema sektoriinde hakim olan
kanonun Batililagma siirecinin detaylarini tasima misyonunu tistlenmesi ve Batiya
angaje sanat algisimin  Avrupa’daki farkliliklar1 6zellikle Islam’t yadsima
fikirleriyle ¢arpismasindan nihilist bir iist dil olusmaktadir. Bu iist dil Tiirkiye nin
Avrupa Birligi’ne tiyelik hedefi dogrultusunda yapacagi imaj calismasinda ve
uluslararasi arenada Islam’a dair terdrle iliskilendirilen yaklagimlardan siyrilmada
kullanish bir yerde durmakta ve yararl olabilmektedir. Ancak bu durum toplumun
kendini ifade etmesi agisindan herhangi bir dis pazarin baskis1 olmadan ve savunma
giidiistine kapilmaksizin tartigma yliriitiilecek bir platform eksikligini stirekli
giindeme getirmektedir. Toplumun kendi problemlerini, dertlerini, acilarini,
riiyalarini, sevinglerini paylasacagi 6zgiin kendine ait bir platform olmamasi,
iiretilen eserlerin uluslararas1 pazarda goriiciiye c¢ikmasi temel hedef secilerek
uretilmesi, igerideki cesitli problemlerin bir yerlere sikayet edilmesi gibi algilara
sebep olmakta sonug olarak eserlerin izleyicisi azalmakla birlikte sanata dair bir
gedik de olusmaktadir. Bu dogrultuda oncelikle Avrupa'ya agilmak {izere ve onun
benzerliginde secilen temalar esliginde iiretilen sanat eserleri ortalig1 kaplamakta
bir siire sonra da bunlarin taklitleri ¢ogalmaktadir. Bugiin gelinen noktada
festivallerde jiirilik yapan ve muhalif kimlikleriyle taninan jiiriler dahi filmlerdeki

bogucu Umitsizlikten biktiklarin1 ve {izerlerine bir kasvet duygusu coktiigiinii
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vurgulamaktadirlar. Gelenegi gili¢lii Fransiz sanat ve fikir diinyasiin
hinterlandinda gelisen bu yapida merkezde Fransiz Aydinlanmasinin ulagtigt son
nihilist duygu durumu, etrafinda ise ¢esitli cinsel, etnik kimlik kurgulariin

siralandig1 Romantik bakis bulunmaktadir.

Aydmlanmanin Avrupa’da dar bir entelektiiel kesim arasinda kalmasi ve
abartilarak tiim diinyaya yayilmasi gibi Osmanli ve sonrasinda Tiirkiye’de de
Batililagma, devlet tarafindan himaye goren ancak aydinlar arasinda ilgi goriip takip
edilen ve edebi eserlerde ya da devaminda sinemada karsiligimi bulan bir
yaklasimdir. Bu yaklagimin olusturdugu iklimin bir okumasini vermesi adina
Antalya Film Festivali’nde yasanan bir olay1r burada anmamiz gerekmektedir.
Festival olgusunun sinemanin O6zellikle sanat filmleri olarak Eurimages fonu
cergevesinde anilan sinemanin yasatilmasinda ne kadar onemli olduguna
deginilmisti. 2017 yilinda Tiirkiye’nin en eski film festivali olan Antalya Film
Festivali’nden ulusal film yarigmasi kaldirilmistir. Kalite olarak Avrupa’da tiretilen
filmlerin ¢ok altinda bir standartla {iriin verildiginden Antalya Film Festivali’nin bir
cesit ilk yOnetmenler festivaline doniistiigii getirilen elestiriler arasindadir.
Uluslararas1  formata doniildiiglinde yarigsmanin  standardinin  yiikselecegi
gerekeesiyle kaldirilan ulusal yarisma gelen itirazlar ve festival ydnetiminin
degismesi sonucu 2019 yilinda tekrar konulmustur. Ulusal yarigmayi tekrar
getirmeye gosterilen sebep de ulusal sinemanin gelismesine ancak bu sekilde katki
saglanabilecegidir. Ancak film iiretebilen sanat¢ilar arasinda hakim kanon zaten
Batililasmac1 oldugu icin ¢ikarilan tUriinlerin ulusallagma anlaminda higbir katkisi
olmamakta iistelik bu filmleri liretenler dogal olarak zaten dis pazara oncelikle
Avrupa’y1 hedeflediginden yine bir kisir dongii olusmaktadir. Bu anlamda ulusallik
ya da ulusal sinemanin beslenmesi yalnizca festivalde film yarisma kategorilerinin
ilaniyla ¢oziilecek gibi degildir. Nitelikli ve rekabet edebilir filmler yapmak adina
tretim siirecinin desteklenmesinden iiretilen eserlerin degerlendirmesine varan
genis bir ¢ercevede yerli bir platform ve bakis agisi degisikligi Tiirk sinemast
acisindan ihtiyag olarak durmaktadir. Bu anlamda {iriin farklilagtirmasi kavraminin
tizerinde ciddi olarak durulmasi, ¢esitli bolgelerin turizm odakli iiriin
farklilagtirmasi ¢alismalariyla organize edilen film festivallerinin haricinde Avrupa
fikriyle rekabet edebilecek bir paradigmanin ortaya c¢ikarilmasi gerekmektedir.

Caligmanin belli kisimlarinda vurgulandigi lizere sanat ve 6zellikle sinema alaninda
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Fransiz ulusallig1 etrafinda sekillenen milliyet¢i paradigmayla Amerikan her sey
miibah paradigmasi son kertede semsiye kavramlar olmakta ve taraflar arasindaki
miizakereyi yonlendirmektedir. Biiyiik bir kism1 zaten Amerikan himayesi eliyle
ortakliklar kurulmasi bi¢iminde siirdiiriilen bu miizakere siirecinde Fransiz
paradigmasi etrafinda toplanan ve sanat filmi olarak adlandirilan gruba kiigiik de
olsa pazar alani kalmaktadir. Bu pazar alan1 Amerikan paradigmasi igerisinde zaten
miibah oldugundan son tahlilde Amerikan paradigmasina taze kan bulunmasindan
Oteye bir anlam ifade etmemektedir. Bu dengeler, sektor igerisinde liretim yapan
sanatgilara bir oranda kendini konumlandirabilecegi dramatik bir sahne saglasa da
bu durum totalde tiiketim kiiltlirtinlin farkli niianslarindan olusan bir goriintii arz
etmektedir. Yine yukarida Van Gogh ya da Saint-simon 6zelinde belirtildigi tizere
aydinlar ve sanatcilar genel olarak sanata din olarak yaklasmistir ve bir din kuruyor
gibi hareket ederek fikirlerini bu yonde gelistirmislerdir. Tabii inan¢ &zgirligi
vardir, kisilerin inanglarin1 segme, belirleme bu dogrultuda calisma ozgiirligi
vardir. Bir insan ve sanat¢i hac farizasini bu baglamda Eyfel Kulesi’ni ya da
Ozgiirliik Aniti’n1 tavaf ederek de yerine getirebilir. Bunda bir problem yoktur ama
boyle yapmak istemeyenlerin etrafin1 tavaf edecegi ya da etrafina toplanacagi
kurum nerededir? Bu bakisla bir ideoloji giidecek ve programini bu dogrultuda
yaparak sanat iiretimi i¢in uygun iklim olusturacak bir kurum. Bunun ortaya

c¢ikarilmasi ¢ok onemlidir.

Bu ihtiyact Nasrettin Hoca’nin diinyanin ortasi neresidir sorusuna biraz
diistinerek ayaginin ucuyla bastig1 yeri gostermesi ve “inanmayanin 6l¢iip bakmasi”
onerisi ¢ok 1yi Ozetlemektedir. Bu dogrultuda Film Festivali ve film tiirlerinin
belirlenmesinin Avrupa’da 6zellikle Fransa onciiliigiinde gerceklesen siniflandirma
siireciyle yapildig1 goriilmektedir. Fransa Aydinlanma ve Fransiz Akademisi
gelenegi sayesinde elestirmenler ve iireticiler eliyle bu caligmalar1 yapabilmistir.
Yine Avrupa i¢i ¢ekismede Aydinlanma ve Romantizm icerisinde konumlanan
diger fikirler ekseninde bel kemigini Fransa’nin olusturdugu goriilmektedir.
Fransa’da II. Diinya Savasi sonrasi sekillenen filmlerin siniflanmasi ve tiirlerin
belirmesi, Ulusal Sinema Kurumu’nun kurulmasi gibi faaliyetler, gelenekleri
sayesinde savasin yikici etkilerine ragmen miimkiin olabilmistir. Tirkiye’de
sinemaya dair Osmanli’nin I. Diinya Savasi’na girdigi yillara denk gelen Merkez

Ordu Sinema Dairesi haricinde film {iretimine yonelik dogrudan bir girisim
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olmamistir. Cumhuriyetle birlikte gelen kurumsallagsma ve ¢esitli sanat dallarina
yonelik kurucu mantik sinema alaninda kendini gdstermemistir. Filmlerin sanat
anlaminda degerlendirilmesinin II. Diinya Savasi sonuna denk gelmesi bu anlamda
durumu biraz anlasilir kilmaktadir. II. Diinya Savasi sonrasi1 boyle bir kurumsallik
olamadan Amerikan ideolojili serbest piyasaya gecilmesi siirecinde de sinema
devlet planlama raporlar1 disinda kalmistir. Bu eksikliklerle yol almaya ¢alisan
sinema sektorii sanatgilart ve emekgileri ancak Amerikan majorleri biiyiik
stiidyolarin Tiirkiye’ye giris yaptig1 donemde 1989 yili itibariyle belli haklara ve
kurumsallasmaya kavusabilmistir. Devletin bu alanda kurumsallasma hedefi
giitmemesi bliylik oranda devlet Orgiitlemesiyle yasayabilen sinema sektoriinii
kendi halinde birakmistir. Caligmada incelendigi tizere devlet bu anlamda dogrudan
yatirim yapmanin risklerini almay1 gerekli gérmeyerek YKE (Yaratici Kiiltiir
Endiistrileri) yontemiyle agiklanabilecek bir yaklasim se¢mistir. Gosterim ve
tiretim anlaminda diinyada yasanan rekabetin Avrupa bloguna eklemlenmis, bir
vitrin olusturma seklinde belirledigi sinemaya olan ihtiyacin1 da en ucuz ve en az
yatirim gerektiren bir yoldan ¢6zmeyi se¢mistir. Ancak yine calisma boyunca
ortaya konuldugu iizere Tiirkiye nin gerek kimlik olusturma siireci gerek kurumsal
yapilar ¢ergcevesinde Avrupa etkisinde gelisen bir karakteri vardir. Bu dogrultuda
oncelikli olarak inovasyon merkezli diisiiniirsek Tiirkiye'nin sinema alanina yatirim
konusunda boyle bir ¢izgi takip etmesi mali agidan elbette makul goriinmektedir.
Ancak fikri agidan bir yenilik olusturabilmesi i¢in oncelikle Avrupa’dan ayrismasi
gerekmektedir. Bu konuda bir yenilik getirebilmesi i¢in gérme bi¢imi ve diinyaya
bakis agisinda yeni bir ideoloji gelistirmesi ve bunu teknolojik gelismelerle
desteklemesi gerekmektedir. Bu maddenin daha iyi anlagilmasi adina Amerika’daki
bilim kurgu tiirii ve bu g¢er¢evede yasanan teknolojik gelisme ornek verilebilir.
Posthuman(insan-sonrasi) bir gerceklik algisi gergevesinde {iiretilen Avatar, Star
Wars ve Terminator gibi filmlerle, etrafinda sekillenen teknoloji bu dogrultuda
calismaktadir. Biitiin bunlarin asilmasi adina bir rekabete girismek gercekei
goriinmemektedir. Stiidyo mantigiyla Hollywood’la rekabet adina kurulan 6rnekler
goriildiigl tizere batmis ve zararla kapanmistir. Bunun haricinde Tirkiye bakigini
bu rekabette 6ne ¢ikarabilecegi daha diisiik biitceli sanat filmleri modeline
odaklamaktadir. Burada da cesitli sikintilar bas gostermektedir ¢linkii sanat filmi
Avrupa'da ortaya cikip yayilmistir. Ayrica bu bi¢imin geligebilmesi i¢in gii¢lii bir
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ana akim sinema sektoriiniin olugmasi gerekmektedir. Bu agidan bakildiginda ana
akim neredeyse biitiiniiyle Amerikan filmlerinden olugmaktadir. Sanat filmi ya da
bazen bagimsiz film olarak adlandirilan formda da Tiirkiye Avrupa modeli
igerisinde kendine bir yon bulabilmektedir. Sanatgilarin Tiirkiye’de yapilan ana
akim sinemay1 Hollywood taklidi saymasi bu dogrultuda belirledigi sanat filmi
kriterlerini Avrupa Orneginden se¢cmesi son tahlilde yeni bir ihtiyact giindeme
getirmektedir. Bu anlamda Tiirkiye ve buradaki sanatcilar sanat filmi ¢er¢evesinde
bir sinema yontemi ortaya koymak ya da dil olarak Avrupa'ya ve biitiin diinyaya
kabul edilebilecegi bir form gelistirmek zorundadir. Oncelikle Avrupa amlmistir
clinkii goriildiigli tizere orgiitli ikinci glic Avrupa merkezlidir. Avrupa’nin k¢t
milliyetciligi igerisinde fikir ve entelektiiel bakis agisindan kendini merkeze alan
konumuna bir seyler kabul ettirmek de gercekei bir tutum degildir. Ayrica yine
arastirma siirecinde goriilmiistiir Ki Avrupa baskisi segilen konularin belirlenmesine
etki etmekte, Tirkiyenin bu anlamda bir fikri ¢abasi olmadigi gibi bunu
pazarlayacak bir ag kurma gibi bir derdi de ¢ok yeni olarak belirginlesmeye
baslamistir. Dogal olarak yapilan {iiretim Oncelikle yine Avrupali kanallar
kullanacaktir. Bu nokta da yine tekrar ayni1 dogrultuda Avrupa- Amerika rekabet
dongiisiine girilmektedir.  Tirkiye’nin bu durumu asilabilmesi igin kendine
alternatif bir yol haritas1 ¢izmesi gerekmektedir. Burada iilke bazinda agiklama
yapilmasindaki niliansin sinemanin teknolojisinin ve yasanan rekabetin kisileri
astigini isaret ettigi unutulmamalidir. Yine burada tek tek sanatgilara almalari
gereken bir karar dayatilamayacagini, iiretim yapan insanlarin 6zellikle sinemada
zor sartlarda kisith kaynaklarla film yapabildigini unutmamak gereklidir. Burada
odaklanilan devlet eliyle olusturulan ve belli bir kiiltiirel hedefi olan bir fonun
analizi yapilirken karsilasilan etkilerin incelenmesidir. Ozellikle kiiresellesmeyle
birlikte devletin piyasadaki etkisinin ve goriiniirliigiiniin azaltildig1 ancak kiiresel
programlarin dengelenmesi adina yine de devletlerin etkili oldugu gercegi géz
Oniline aliarak diistiniilmelidir. Bu dogrultuda siirekli olusturulmaya devam eden
hegemonya siirecine Tiirkiye dncelikle kendi fikri diinyasini ve aklin1 6ne ¢ikararak
en az maliyetle katilabilir gorinmektedir. Bu durum su sekilde biraz daha

netlestirilebilir.

2017 yilinda diizenlenen 3.Milli Kiiltlir Stirasi’nda medya sektoriine ait pek

cok Oneriyle birlikte Ahmet Yesevi Film Fonu onerilmistir. Fonlamanin sinema
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tizerindeki etkisi ¢alisma boyunca ortaya konulmustur. Belli bir sanat algisinin
olusturulmas1 ve tutundurulmasi konusunda fonlama sistemi ¢ok ©Snemli bir
noktada durmaktadir. Olusturulan fon belli oranda esnek ilkeleriyle birlikte ilan
edildiginde belli bir iklim olusturmaktadir. Sinema alaninda bir zemin ihtiyaci
cergevesinde yapilan Ahmet Yesevi Film Fonu Onerisinin ortak kiiltiir ve kimlik
konularinda bir agiklama imkani vermesi agisindan incelenmesi faydali olacaktir.
Yapilan fon 6nerisi Stira tutanaklarina “ortak kiiltiir havzasini kapsayacak bir film
fonu” seklinde gegirilmistir. Sonrasinda Kasim 2021’de Kokut Ata Tiik Diinyas1
Film Festivali’nde Tiirk Diinyas1 Film Fonu kuruldugu ilan edilmistir. Tabii olarak
bir devlet kurumu burada yine kendini bir isimle ya da bir bakigla konumlandirmak
istemeyebilir ama bu noktada belli agilardan bunu tartismakta yarar vardir.
Oncelikle ortak kiiltiir havzasi ifadesi Avrupa kiiltiirii kadar kusatic1 gdriinen ancak
yine ayni 6l¢iide higlige géonderme yapan yusyuvarlak bir ifadedir. Boyle bir soyut
cergeveyi Avrupa zaten kendi icinde catigsa da hala isleyen Avrupamerkezci ve
Oryantalist gelenegi sayesinde doldurmaya caligmaktadir. Bu bakis acisina gore
hem diinyanin hem Anadolu’nun ortak pagan ve Yahudi-Hristiyan kiltiirti
[slam’dan daha eskidir. Amerika- Avrupa kiskacinda paganlasma dongiisii
icerisinde Ahmet Yesevi'nin anilmasi ilgingtir ¢iinkii Yesevi Samanliktan Islam’a
yonelisi kodlayan ayni zamanda Anadolu ve Avrupa’nin bir kisminin
Miisliimanlagsmas1 ufkunu isaret eden bir sahsiyettir. Bu anlamda yasanacak
doniistimiin yoniini gostermesi agisindan bu isim 6nemlidir. Mevcut kosullarda
yapilan film tiretimleri, baslangict Tanzimat’tan daha 6ncesine varan Batililagma
yoniinde doniisiim ihtiyaci etrafinda biriken epistemolojik cemaatin goriisiiniin
disina ¢ikamamaktadir. Yesilcam’in hayali bir gerceklik iirettiginin sdylenmesi gibi
0zel inisiyatif ve pazar kosullarinin etkisiyle sanat sanat i¢indir ya da avangart
goriisii etrafinda gercevelenebilecek bu yeni sanat eserleri kendi hayal diinyalarini
yaratmistir. Ancak liriinlerin satisinin gergeklestirilecegi yurt ici ve yurt dis1 biiyiik
pazarlar Avrupa merkezci diisiinceler eliyle insa edildiginden ortaya ister istemez
bu baskilar sonucunda beliren uzlagsma iiriinii eserler ¢ikarilmistir. Bu anlamda
devletin uluslararasi aglara sagladigi provizyon kullanilarak yapilan ortak iiretim
bu diisiincenin yayilmasi ve gelismesini saglamaktadir. T.C. Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 Sinema Genel Miidiirliigii dahil uluslararas1 anlamdaki kuruluglar belli

oranda ortaklik dengelerinin kurulmasiyla bu minvalde ¢alismaktadir. Bu yontem
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diinya kamuoyuna bir vitrin olusturmak i¢in girilen Eurimages siirecinin basarilt
oldugunun kanitidir. Sanatcilarin iginde sekillendikleri sektor kanonu igerisinde
film dretirken aldiklar1 kisisel inisiyatiflerin YKE modelli devlet politikasiyla
cakismasi sonucu burada verimli sonuglar alinmistir. Bu noktada Yesilgam
stirecinde yasanan Ulusal sinema- Yeni sinema ve sonrasinda ortaya ¢ikan Ulusal
sinema- Milli sinema tartigmalarini anmak gerekmektedir. Tiirk sinemasina dair
varilamayan ortak bir fikir arayisinin igerisinden Yeni sinema fikri yasama alani
bulabilmistir. Buldugu yasam alaniysa yine uluslararasi bir destek olan Eurimages
ve koordineli olarak Tiirkiye’de sinemanin fonlama sistemin kurulmasi sayesinde
ortaya ¢ikabilmistir. Festival filmleri modeliyle yasayan bu sinemada dogal olarak
beklenen sanat filmlerinin bigimsel 6zelliklerinin yansitilmasidir. Yine uluslararasi
bir zemin aranmas itkisiyle Tiirkiye’nin uluslagsma siirecinin ana gévdesini Islam
olusturmas1 sebebiyle ilk vazgecilen ve dista birakilan Islam’a dair kiiltiirel kodlar
olmaktadir. TRT nin 6n alimlar ve ortakliklar yoluyla film iiretim stireclerine dahil
olmasiyla son 6-7 yildir iiretim alaninda belli istisnalar ortaya ¢ikabilmigse de

dagitim s6z konusu oldugunda ayni engellerle karsilasilmaktadir.

Bu noktada anilmasi gereken bir durum da sanat sinemasi bir taraftan devletin
vitrin ihtiyacini bu sekilde karsilarken Yesilgam’in etkin bir sekilde yasadig dizi
sektorlindeki iceriktir. Bu konuda yapilacak detayli ¢aligmalara ihtiya¢ olmakla
birlikte bu konuda bir iki noktanin vurgulanmasi sarttir. Calismanin Amerika-
Avrupa rekabeti boliimiinde incelendigi lizere Amerikan yapimlariin biitiin
diinyada rekabet edemedikleri medya iiriinii dizilerdir. Izleyicilerin biiyiik
cogunlugu diziler s6z konusu oldugunda kendi yapimlarini tercih etmektedir.
Tiirkiye’nin 6zellikle 6zel kanallar ve sonrasinda TRT kurumu eliyle yaptigi
dizilerin ciddi bir ihra¢ pazar1 vardir. Bu dizilere bakildiginda yine yukarida
belirtildigi tizere Tirk kimligini ayirt edici ya da fark yaratict bir kodlama
gerceklesmemektedir. Yine bilindigi tizere dizi Uiretimi yapilirken genis bir kitle
hedeflendiginden bolgesel ya da ¢ok 6zel olmasi sebebiyle okunamayacak kodlar
tiretim siirecinin diginda birakilmaktadir. (Ayrica yapilan tarihi dizilerin
bagrollerindeki Osmanli Devleti liderlerinin reklam aralarinda banka reklamiyla
seyirci karsma cikmasi Islam Protestanlagabilir mi sorusu etrafinda ayri bir
inceleme konusudur.) Bu anlamda siyasi ve onun etkisiyle sanat alaninda siiregelen

epistemolojik cemaatin kriz aninda Islamci, kurulus aninda pozitivist ve Tiirkgii
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sdyleme doniisen karmasik yapisinin analizinin yapilmasina ihtiyag vardir. Ornegin
Tiirkiye’deki halihazirdaki tabloda iktidar partisinin Islamc1 bir partiden kopup
kiiresellesme programina dahil olarak milli goriis gomlegini ¢ikardik, ideolojimiz
milliyet¢i muhafazakarliktir demesine ragmen genel olarak iktidar eliyle
gerceklestirilmis her hamle ve sonuglari Islam hanesine yazilmaktadir. Sanat ya da
ana akim igerisinde yapilan sinema iiretimleri de zaten devlet kaynaklariyla
yapildigindan bu anlamda igerik agisindan bir elestiri gelemedigi gibi siyasette
uygulanan programlar kiiresellesme yoniinde ilerlediginden bdyle bir gereklilik de
duyulmamaktadir. Bu anlamda firtinlerini satmasi gerektigi i¢in kiiresellesmeye
dogrudan ¢catamayan herkes icerik tireterek degil — boyle bir igerik ulusalcilik olarak
okunacag@ gibi daha ¢ok oryantalizm olarak gériilecektir- sdylem olarak Islam’a
catmaktadir. Ortada Islami bir goriis ya da toplum idealini hedef olarak ele alan bir
program ve hesap verecek bir mercii de olmadigindan adeta olusan masraflar,
giderler, toplumsal hesaplagsmalar veresiye yazdirilmaktadir. Siirekli bor¢landirilma
tizerine kurulan bu yontem elbette hem sanatta hem siyasette kiiresel anlamda teror
olarak kodlanan ve yerel diizeyde 1limlis1 ortaya cikarilmaya calisilan Islam’1
baskilama konjonktiiriinde konformist bir sdylem iiretme imkani vermektedir.
Yapilan iiretim bu siyasi dengelerin ve okumalarin baskisindan kagirilacak sekilde
bu dogrultuda yapilmaktadir. Bu anlamda dis pazar baskisinin hissedilmedigi,

Ozglirce konusulan i¢ pazara yonelik kurumsallagma sart olmaktadir.

Calismanin kimlik haritalar1 kisminda tartisildigi tizere Tiirkiye’nin Sel¢uklu
Devleti’ne ve Hagli Seferleri’ne kadar uzanan kimlik olusum siirecinde mezhep
olarak Hanefilik ve Maturidiligin etkisi vardir. Dini meselelerin yorumlanmasinda
akla verilen degerle belirginlesen bu ¢izginin hatirlatilmasimin sebebi gegmisten
gelecek icin projeksiyon saglama seklinde calisan kimlik kavramina bir kivam
isaret etmek icindir. Gerek Ahmet Yesevi'nin anilmast gerek Hanefilik ve
Maturidiligin anilmasi toplum olarak vahiyle etkilesim halinde sekillenen kendi
aklimiza donmenin Onemini kodlamasi agisindan Onemlidir. Buradaki isaret
gecmisten ayrigmaya dair birtakim detaylarin segilerek zaten iggal altinda boliik
porgiikk edilmis Miisliiman cografyasin1 cagristirmak degildir. Adi gecgen
diisiincelerin avamlik ya da devletin ideolojik aygiti olarak kodlanip harcanmamasi
bu noktada anilmasi1 gereken bir durumdur. Bu agidan kendi aklina donmek ya da

bu yonde arayista bulunmak Amerikanlik ya da Avrupamerkezcilik kiskacinda kisir
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bir dongiide dolagsmaktan daha ehvendir ayrica farklili§i sayesinde bu pazarda
rekabet edebilir bir paradigma saglayabilecektir. Bunun disinda Tiirkiye’nin aslinda
cok secenegi yok gibidir. Avrupa’daki ¢ekismede, Aydinlanma ve Romantizm
¢ekismesi igerisinde zaten fikri olarak birbirlerine insan goziiyle dahi
bakmadiklarindan biiyiik yikimlar meydana gelmistir. Bu anlamda bu topluma
kendi fikir diinyalarinin bir kismindan devsirilerek gotiiriilecek her sey kotii bir
taklit olarak onlar1 tatmin etmeyecektir. Ayrica diinyanin herhangi bir yerinden
ozellikle Tirkiye’den gelecek fikirleri de oryantalizm siizgecinden okuma
egilimindedirler. Diger taraftan Amerikan ideolojisi igerisinde de her sey miibah
oldugundan ve gelismis bir teknolojiyle desteklendiginden sdylenecek hicbir seyin
ticari bir mal disinda bir anlam1 olmayacaktir. Yine belirtildigi {izere Eurimages
zaten bu Amerikan bakisina alternatif olarak kurulmustur. Bu karsilastirma
igerisinde her tiirli etnik ya da cinsi kimligin higlige isret edecek sekilde himayesi
Amerika merkezli gerceklesip yayilirken irk merkezli dil {izerinden yapilan
kimliklerse Avrupa oOzelinde olusan bir cergevede himaye gormektedir. Bu
toplumlarm kendi dini algilar1 igerisinde Islam’1 ve Hz. Muhammed’i kabul
etmemek gibi bir ortak bir tavir icerisinde oldugu da ifade edilmisti. Ayrica kendi
dinlerinin sekiiler yapisiyla birlikte Hindistan ve diger bolgelerin inanglartyla farkli
kaynaklardan karsilasmalar gerceklestirmislerdir. Kus bakis1 diisiiniildiiglinde
sunabilecegi fikri gerceve agisindan diinyanin her bdlgesinin kendi dini etrafinda
belirgin bir kimligi vardir. Bu kimliklerin asindirilmis halleri de Avrupaliligin ve
Amerikanligin gesitli tezahiirleri olarak goriilmektedir. Bu anlamda Tiirkiye nin
tek segenek olarak kendini aramasi gerekmektedir. Kendini ararken de ilk etapta
Cumbhuriyet tarihinde yapildigi gibi Hititlere ya da daha geriye yontma tas devrine
kadar gitme ihtimali vardir. Yine bu arayigin kontrollii bir sekilde disipline
edilebilmesi i¢in gelismis bir yontem ve gelenek ihtiyact vardir. Kiiltiirel
hegemonyada en az Avrupamerkezci kiiltiir anlayis1 kadar giiclii bir konum elde
edebilmek adina arayislar diinyada ozellikle dekolonizasyon doneminden sonra
artmistir. Boyle bir arayis iginse giiclii bir benlik imgesi mutlaka gereklidir ve bu
Ozgiivenle yapilacak ¢alismalar faydali olabilecektir. Tiirkiye ya da baska bir iilke
bu anlamda da Avrupamerkezci bilim anlayisiyla rekabet edecek imkanlara sahip
degildir. Kald1 ki yukarida ifade edildigi iizere bu tarz antik arayislar denenmis ve

sonu¢ hep Avrupamerkezci bir anlayisa evrilmistir. Bu agidan 6ncelikle ayrisilmast
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gereken nokta Tiirkiye’nin biitiin Batililasma siirecine hakim olan bu
Avrupamerkezci bakistir. Bu anlamda Tiirkiye’nin vahiyle terbiye edilmis elestirel
bir perspektif saglayacak kendi aklin1 ve yolunu siirekli hatirlayarak kimlik ve
kiltlir cercevesi belirlemesi gerekmektedir. Bu bakisla farkli mecralarda devam
eden hamasi sdylemden kurtulmanin yani sira Amerika-Avrupa harmanlamasi
nihilist bir gelecege savrulmaktan ve irk¢i romantik bir gecmise siiriiklenmekten
kurtulmak timit edilebilir. Elestirel bir yaklagimla gergeklesecek bu hatirlamanin ve
etrafinda c¢evrelenecek sanat anlayisinin ortaya ¢ikabilmesi icin bireysel
inisiyatifler ve sivil toplum c¢alismalar1 gerekli olmakla birlikte bu yonde
olusturulacak siyasi ¢ekismelerden etkilenmeyecek kurumsal bir anlayis hayati
onem arz etmektedir. Son olarak bu anlayisin ve kurumun sihirli bir degnek
olmadigi, bir anda her seyi degistiremeyecegi bu anlamda uzun bir yolculugun ve
calismanin birikim olusturacak sekilde organize edilmesi ger¢egini de unutmamak

gerekir.
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EKLER

EK — 1. incelenen Filmlerin Kiinyeleri

SEN DE GITME TRIYANDAFILIS
Tir: Dram, Yapim Yili: 1996, Yonetmen: Tun¢ Basaran, Ulke: Tiirkiye,

Yunanistan, Fransa, Siire: 110 dk.

GUNESE YOLCULUK

Tiir: Dram, Yapim Yili: 1999, Yonetmen: Yesim Ustaoglu Ulke: Tiirkiye,
Almanya, Hollanda Siire: 104 dk.

HAMAM
Tir: Dram, Yapim Yilti: 1997, Yonetmen: Ferzan Ozpetek, Ulke: ispanya, 1talya,
Tiirkiye, Stire: 94 dk.

SIBEL
Tiir: Dram, Yapim Yili: 2018, Yo6netmen: Cagla Zencirci, Guillaume Giovanetti

Ulke: Tiirkiye, Almanya, Fransa, Liiksemburg, Siire: 91 dakika
KIS UYKUSU

Tiir: Dram, Yapim Yili: 2014, Yénetmen: Nuri Bilge Ceylan, Ulke: Tiirkiye,

Almanya, Fransa, Siire: 3 saat 17 dakika
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EK-2. Eurimages’dan Destek Alan Tiirk Yonetmenli Filmler (Eurimages Co-
production Funding History, 2021)

YIL |FILM YONETMEN ORTAK ULKELER

1 [1990 | Ates Ustiinde Yiiriimek Yavuz Ozkan Tiirkiye, Fransa, Almanya

2 1990 | Ciplak Ali Ozgentiirk Tiirkiye, Yunanistan, Fransa

3 1990 | Robert'in Filmi Canan Gerede Tiirkiye, Almanya, Fransa

4 1991 | Mavi Siirgiin Erden Kiral Tiirkiye, Almanya, Yunanistan

5 | 1991 |Seni Seviyorum Rosa Isil Ozgentiirk Tiirkiye, Fransa, Almanya

6 |1992 | Sahmaran Ziilfi Livaneli Tiirkiye, Almanya, Isveg

7 11993 | Ask Oliimden Soguktur Canan Gerede Tiirkiye, Fransa, Isvicre

8 |1994 | Mektup Ali Ozgentiirk Tiirkiye, Polonya, Cek
Cumbhuriyeti

9 |1995 | istanbul Kanatlarimm Altinda Mustafa Altioklar Tiirkiye, Ispanya, Hollanda

10| 1995 | Kusatma Altinda Ask Ersin Pertan Tiirkiye, Yunanistan, Macaristan

11]1995 | Sen De Gitme Triyandafilis Tung Basaran Tiirkiye, Yunanistan, Fransa

1211995 | Hamam Ferzan Ozpetek Italya, Tiirkiye, Fransa

13]1996 | Agir Roman Mustafa Altioklar Tiirkiye, Fransa, Macaristan

14 | 1996 | Akrebin Yolculugu Omer Kavur Tiirkiye, Macaristan, Cek
Cumhuriyeti

15{1996 | Avci Erden Kiral Tiirkiye, Macaristan, Cek
Cumbhuriyeti

16 | 1996 | Eskiya Yavuz Turgul Tiirkiye, Fransa, Belgika

17 | 1996 | Nihavent Mucize Atif Yilmaz Tiirkiye, Fransa, Yunanistan

18 | 1996 | Usta Beni Oldiirsene Barig Pirhasan Tiirkiye, Almanya, Macaristan

19| 1997 | Hoscakal Yarin Reis Celik Tiirkiye, Fransa, Macaristan

20 | 1997 | Giinese Yolculuk Yesim Ustaoglu Tiirkiye, Almanya, Hollanda

21| 1997 | Par¢alanma Canan Gerede Tiirkiye, Fransa, Irlanda, Hollanda

2211997 | Yara Yilmaz Arslan Almanya, Tiirkiye, Isvigre

231998 | Sevgilim Istanbul Seckin Yasar Tiirkiye, Yunanistan, Bulgaristan

2411998 | Kagiklik Diplomasit Tung¢ Bagaran Tiirkiye, Fransa, Macaristan

25 (1998 | Kayike1 Biket ilhan Belgin Tiirkiye, Yunanistan, Bulgaristan

26 | 1998 | Sis ve Gece Sinan Cetin Tiirkiye, Bulgaristan, Fransa

27 (1998 | Harem Ferzan Ozpetek italya, Fransa, Tiirkiye

2811999 | Balalayka Ali Ozgentiirk Tiirkiye, Cek Cumhuriyeti,
Macaristan

2911999 | Kardelen Zeki Okten Tiirkiye, Fransa, Macaristan

301999 | Melekler Evi Omer Kavur Tiirkiye, Macaristan, Romanya

31| 2000 | Biiyiik Adam Kiigiik Ask Handan Ipekgi Tiirkiye, Yunanistan, Macaristan

3212001 | Yaz Tatili Baris Pirhasan Tiirkiye, Macaristan

33| 2001 | Higbir yerde Tayfun Pirselimoglu Tiirkiye, Almanya

34| 2001 | Sir Cocuklari Aydm Sayman, Umit | Tiirkiye, Macaristan

C. Giiven

3512002 | Yazi Tura Ugur Yiicel Tiirkiye, Yunanistan

36 | 2002 | Camur Dervis Zaim Tiirkiye, Kibris

372002 | Kars1 Pencere Ferzan Ozpetek Italya, Portekiz, Tiirkiye

382002 | Zamansiz Oliim Omer Kavur Tiirkiye, Macaristan

39 | 2002 | Gonderilmemis Mektuplar Yusuf Kurgenli Tiirkiye, Macaristan

40 | 2003 | Zaman Ali Ozgentiirk Tiirkiye, Bulgaristan

41| 2003 | Melegin Diisiisii Semih Kaplanoglu Tiirkiye, Yunanistan

42| 2003 | Yalanci Diinya Umit Unal Tiirkiye, Macaristan

4312003 | Yolda Erden Kiral Tiirkiye, Bulgaristan

44 | 2004 | Egreti Gelin Atif Yilmaz Tiirkiye, Yunanistan

45| 2004 | Palto Kutlug Ataman Tiirkiye, Almanya, Ingiltere

46 | 2004 | Dilan Canan Gerede Tiirkiye, Fransa
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47

2004

iklimler

Nuri Bilge Ceylan

Tiirkiye, Fransa

48| 2005 | Cenneti Beklerken Dervig Zaim Tiirkiye, Macaristan

49 | 2005 | Kader Zeki Demirkubuz Tiirkiye, Yunanistan

50| 2005 | Ayse’yi Kim Sevmiyor Elfe Ulug Tiirkiye, Fransa

51| 2005 | Takva Ozer Kiziltan Tiirkiye, Almanya

52 | 2006 | Eve Doniig Omer Ugur Tiirkiye, Yunanistan

53| 2006 | Eve Giden Yol Semir Aslanyiirek Tirkiye, Macaristan

5412006 | Mutluluk Abdullah Oguz Tiirkiye, Yunanistan

55| 2006 | Bir Omiir Yetmez Ferzan Ozpetek Itaya, Fransa, Tiirkiye

56 | 2006 | Yumurta Semih Kaplanoglu Tiirkiye, Fransa

57 | 2007 | Pandoranin Kutusu Yesim Ustaoglu Tiirkiye, Fransa

58 | 2007 | Ug Maymun Nuri Bilge Ceylan Tiirkiye, Fransa, Italya

59 | 2007 | Hayat Var Reha Erdem Tiirkiye, Yunanistan, Bulgaristan

60 | 2007 | Adalet Ali Ozgentiirk Tirkiye, Macaristan

61 | 2008 | Usta Bahadir Karatas Tiirkiye, Bosna-Hersek

62 | 2009 | Bal Semih Kaplanoglu Tiirkiye, Almanya

63 | 2009 | Bizim Biiyiik Caresizligimiz Seyfi Teoman Tiirkiye, Almanya, Hollanda

64 | 2009 | Bir Zamanlar Anadolu’da Nuri Bilge Ceylan Tiirkiye, Bosna-Hersek

65| 2010 | Labirent Tolga Ornek Tiirkiye, Almanya

66 | 2010 | Gelecek Uzun Siirer Ozcan Alper Tiirkiye, Almanya

67| 2010 | Araf Yesim Ustaoglu Tiirkiye, Fransa, Almanya

68 | 2011 | Yangin Var Murat Saragoglu Tiirkiye, Almanya

69 | 2011 | Hayatboyu Asli Ozge Tiirkiye, Almanya, Hollanda

70 | 2011 | Gozetleme Kulesi Pelin Esmer Tiirkiye, Fransa, Almanya

71|2011 | Kalandar Sogugu Mustafa Kara Tiirkiye, Macaristan

72| 2012 | Sarki S6yleyen Kadinlar Reha Erdem Tiirkiye, Almanya, Fransa

732012 | Yozgat Blues Mahmut F. Coskun Tiirkiye, Almanya

7412012 | Mavi Dalga Merve Kayan, Zeynep | Tiirkiye, Almanya, Hollanda

Dadak

75| 2012 | Oliimsiizliik Suyu Serkan Zelzele Tiirkiye, Hollanda

76 | 2012 | Ben O Degilim Tayfun Pirselimoglu Tiirkiye, Almanya, Fransa,
Yunanistan

772013 | Kis Uykusu Nuri Bilge Ceylan Tiirkiye, Almanya, Fransa

78| 2013 | Nefesim Kesilene Kadar Emine Emel Balci Tiirkiye, Almanya

79 | 2014 | Bugday Semih Kaplanoglu Tiirkiye, Almanya, Fransa, isvec

80| 2014 | Kor Zeki Demirkubuz Tiirkiye, Fransa

81| 2014 | Abluka Emin Alper Tirkiye, Fransa

82| 2014 | Mavi Bisiklet Umit Koreken Tiirkiye, Almanya

83| 2015 | Tereddiit Yesim Ustaoglu Tirkiye, Almanya, Fransa

84| 2015 | Albiim M. C. Mertoglu Tiirkiye, Fransa, Romanya

85 | 2015 | Ise Yarar Bir Sey Pelin Esmer Tiirkiye, Almanya, Hollanda

86 | 2016 | Kings Deniz G. Ergiiven Tiirkiye, Fransa, Belgika

87 | 2016 | Ahlat Agact Nuri Bilge Ceylan Tirkiye, Fransa, Bulgaristan,
Almanya

88| 2017 | Kardesler Omiir Atay Tiirkiye, Almanya, Bulgaristan

89 | 2017 | Goriilmiistiir Serhat Karaaslan Tiirkiye, Fransa, Almanya

90| 2017 | Saf Ali Vatansever Tiirkiye, Almanya, Romanya
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91| 2017 | Sibel C. Zencirci, G. Fransa, Almanya, Tiirkiye
Giovanetti

92 | 2017 | Kiz Kardesler Emin Alper Tiirkiye, Almanya, Hollanda,

Yunanistan

93| 2018 | Okul Tirast Ferit Karahan Tiirkiye, Romanya

942019 |Kar ve Ay1 Selcen Ergun Tiirkiye, Almanya

95 | 2019 | Bir Nefes Daha Nisan Dag Tiirkiye, Almanya

96 | 2020 | Kerr Tayfun Pirselimoglu Tiirkiye, Yunanistan, Fransa

97 | 2020 | Kuru Otlar Ustiine Nuri Bilge Ceylan Tiirkiye, Fransa, isveg

98 | 2021 | Kara Kutu Asli Ozge Almanya, Belgika
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