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OZET
YENIDEN ARMONILEMEDE KULLANILAN TEKNIiKLER

Bu ¢alismada, yeniden armonilemede kullanilan teknikler ve bu tekniklerin
uygulanmas1 siirecinde kullanilan c¢esitli yaklasimlarin incelenmesi ve tespit
edilmesi amaclanmistir. Konu hakkinda Tiirk¢e dilinde yazilmis ilk c¢alisma
olmasinin yani sira kullanilabilecek ¢esitli tekniklerin asamalar halinde gosterilmis

olmas1 bu ¢alismay1 6nemli kilan sebeplerdendir.

Calismanin ilk boliimiinde ¢oksesli miizigin tarihsel siire¢ icerisindeki
gelisim ve degisimleri hakkinda bilgi verilmis ve yeniden armonileme kavrami
kisaca tamitilmustir. Ikinci boliimiinde ise yeniden armonileme kapsaminda

kullanilabilecek olan teknikler ve yaklasimlar kuramsal ¢ercevede ele alinmistir.

Nitel aragtirma tekniklerinden dokiiman incelemesi yoluyla elde edilen
veriler 1s18inda c¢alismanin kuramsal yapist olusturulmus, toplanan verilerin
cozlimlenmesinde ise gorsel analiz yonteminden faydalanilmistir. Yeniden
armonilemede kullanilan teknikler klasik armoni, cagdas donem armonisi ve caz
armonisi olmak {iizere ii¢ temel baglikta asamali olarak gdsterilmistir. Bulgularin
gorsel analiz yontemine gore aciklanmasiyla yeniden armonilemede kullanilan
cesitli armonileme tekniklerinin ayr1 ayri veya bir arada kullanilabildigi sonuglarina
ulasilmistir. Arastirmanin ulastigi sonuglar neticesinde yeniden armonilemede
kullanilan tekniklerin dogaglama tekniklerinde, miizik egitiminde, akademik

caligmalarda ve cesitli deneysel arastirmalarda kullanilmasi 6nerilmistir.

Anahtar Kelimeler: Y eniden armonileme, caz armonisi, klasik armoni



ABSTRACT
TECHNIQUES USED IN REHARMONIZATION

In this study, it is aimed to examine and identify the techniques used in re-
harmonization and the various approaches used in the process of implementing
these techniques. It is important to show the various techniques that can be used in

stages and to be the first study written in Turkish.

In the first part of the study, information was given about the development
and changes of polyphonic music in the historical process and the concept of re-
harmonization was briefly introduced. In the second part, the techniques and
approaches that can be used within the scope of re-harmonization are discussed in

the theoretical framework.

The theoretical structure of the study was established in the light of the data
obtained from qualitative research techniques through document review; visual
analysis method was used in the analysis of the collected data. The techniques used
in re-harmonization are shown gradually in three main topics: classical harmony,
contemporary harmony and jazz harmony. By explaining the findings according to
the visual analysis method, it was concluded that various harmonization techniques
used in re-harmonization can be used separately or together. As a result of the
results of the research, it was proposed that the techniques used in re-harmonization
be used in improvisational techniques, music education, academic studies and

various experimental researches.

Keywords: Reharmonization, jazz harmony, classical harmony



KISALTMALAR VE SIMGELER

A :La

B . Si

C : Do

D :Re

E s Mi

F : Fa

G : Sol

M : major

m : minor

S. : sayfa

I : Dizinin birinci major derecesi
II : Dizinin ikinci major derecesi
I : Dizinin ii¢lincli major derecesi
v : Dizinin dordiincii major derecesi
\Y : Dizinin besinci major derecesi
VI : Dizinin altinc1 major derecesi
VII  : Dizinin yedinci major derecesi
1 : Dizinin birinci mindr derecesi
i : Dizinin ikinci mindr derecesi
il : Dizinin ti¢lincli mindr derecesi
v : Dizinin doérdiincli mindr derecesi
\% : Dizinin besinci mindr derecesi
vi : Dizinin altinc1t mindr derecesi
vii : Dizinin yedinci mindr derecesi
A : Major yedili
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GIRIS

12 esit aralikli tampereman sistemdeki miizik eserlerinde seslerin her birinin
belli bir islevi vardir. S6z konusu bu seslerin islevi armoni ve cokseslilik gibi
kavramlar ile belirlenen kurallar ve ilkeler ¢er¢evesinde olusturulmaktadir.
Armonide 1600’14 yillarda basladigi diisliniilen klasik yontem, teknik ve
yaklasimlar 1900’1l yillara kadar gegerligini ve yaygmligini korumustur (Cangal,
2010, s.90). Yapilan literatiir taramasi sonucu armoni hakkinda benzer tanimlar

yapildig1 goriilmektedir.

Cangal’a gore; “Ses kiimelerinin (akorlarin) bir diizen ve uyum iginde

kaynasmastyla olusan ¢oksesliliktir.” (Cangal, 2010, s. 90).

Baggeci’ye gore; “Akor baglanislarindaki dikey iliskileri inceleyen ve

sorgulayan miizikbilim dalina armoni denir.” (Baggeci, 2010, s. 179).

Elhankizi’'na gore; “Seslerin ses uyumu' icerisindeki baglantisina ve bu

baglantilardan ortaya ¢ikan akor dizilerine Armoni denir.” (Elhankizi, 2012, s.9).

Barok dénem miiziginin estetik anlayis1 dogrultusunda yapilan ¢okseslilik
caligmalarinda agirlikli olarak kontrpuan teknikleri uygulanmistir. A¢ilmis’a gore:
“Zamammn birliginden yararlanarak birden fazla melodiyi iist tiste getirme,
bulusturmaya kontrpuan denir. Armoni gibi akortlara dayali bir yapt yerine
kullanilan bu sanatta melodiye karsi baska bir melodiyle cevap verilir (...)”
(Acilmis, 2020, s.4). Barok donemin bitisi ve klasik donemin baslamasiyla birlikte
kontrpuan teknigi dnemini ve agirligim yitirmis, yerini dikey ¢okseslilik denilen

klasik armoni almustir.

Klasik donem sonrasi miizik estetifinde yasanan gelismeler ¢okseslilik ve
armoni anlayisinda kokii degisimleri beraberinde getirmistir. Cagdas donem
bestecileri klasik armonide tonal yapmin getirdigi sinirli yapiyr esnetmek veya
tamamen ortadan kaldirmak iizere tamton armonisi, mediyantik armoni, negatif
armoni, dortlii armoni ve on iki ton diizeni vb. cokseslilik caligmalarinda

bulunmuslardir (Cangal, 2010).
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Sekil 1: Geg¢ romantik ve Cagdas donem bestecisi Debussy’nin Mediyantik armoni

kullanimi1 (Cangal, 2010, s. 303)

H.Reutter,Der grosse Kalender

Sekil 2: Reutter’in dortlii armoni kullanimindan bir kesit (Cangal, 2010, s. 305)

Ik &rneklerinin XIX. yy. sonlarinda Amerika kitasindaki siyahiler
tarafindan ortaya ¢iktig1 diisiinlilen caz miizigi, onar yillik donemler igerisinde hizli
bir gelisme gostererek tiim diinyada kabul edilen ve bilinen bir tiir halini almistir
(Dastan, 2012, s. 3). Caz miizigi dogaglamaya dayali bir miizik tiirii olmasi
sebebiyle Onceki donemlerin miizik anlayisina gore epey bir farklilik
gostermektedir. Say’in aktardigina gore: “Caz, Afrika — Avrupa kaynakl melodi ve
ritmin, Avrupa armonisi ve ¢algilariyla birlestirilmesi sonucunda dogagta ¢calinan

Amerikan miizigidir” (Say, 1997, s. 490).

Cazm ilk dénemlerinden Ragtime stilinin New Orleans sehrinde dogdugu
ve 1890-1900 yillar1 arasinda oldugu kabul edilmektedir. Ragtime stilinde yazilmig
olan eserler iizerinde miizisyenlerin dogaclama yaptig1 pek de diisiiniilmemektedir

(Dastan, 2012, s. 21).



The Entertainer

Not Fast (A ragtime two-step) Scott Joplin
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Sekil 3: S. Joplin’in Ragtime stilindeki bir miizik eserinden kesit (url-1)

New Orleans sehrinin kozmopolit yapisinin meydana getirdigi ¢esitli
kiltiirel etkilesimler sonucu Afrikalr siyahilerin miiziginde belirgin olarak iki farkli
stil ortaya ¢ikmistir. Bu stillerden birinde Fransiz miizik kiiltiirli, digerinde ise
Amerikan miizik kiiltiirii hakimdir. Cesitli kaynaklarda, s6z konusu bu farkliliklarin
miizige yaptig1 katkilar New Orleans stili olarak isimlendirilmistir. New Orleans
stili caz miiziginde dogaglama unsurlarinin belirgin bir sekilde yer aldigr ilk

dénemlerdendir (Dastan, 2012, s. 22).

Dixieland stili olarak adlandirilan donemin, yaklasik 1910-1920 yillar
arasinda gegctigi diistiniilmektedir. Bu dénemle birlikte caz miiziginde siyahilerin
haricinde tamamen beyazlardan olusan orkestralarin ve miizik topluluklarmin

olustugu goriilmiistiir (Dastan, 2012, s. 23).

New Orleans’ta dogan ve gelisen caz miiziginin merkezi 1920-1930 yillar1
arasinda Chicago sehrine tasinmistir. Chicago stili olarak adlandirilan bu donemde
sololar ve dogaclamalar biliyilk 6nem kazanirken, alto ve tenor saksafonun da

orkestra igerisinde 6n plana gectigi goriilmiistiir (Dastan, 2012, s. 24).

Swing stili olarak isimlendirilen 1930-1940 yillarinda caz miiziginin
merkezi bir kez daha degiserek New Yok’a taginmistir. Swing stilinde orkestradaki

miizisyen ve calgi sayilan arttirillarak Big Band’ler kurulmus ve caz miizigi dans
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salonlarinda eglence miizigi olarak kullanilmistir (Dastan, 2012, s. 25).

Modern cazin baslangici olarak kabul edilen Bebop stili 1940-1950 yillar
arasindadir. Bebop stilinde trio, quartet gibi orkestralar 6n plana ¢ikmis ve bu
orkestralarda teknik agidan icrasi zor olan miizikler seslendirilmistir (Dastan, 2012,

s. 26).

| DIZZ Glr lespie

Charhe Parker

Hall, New Xark City, June P2, 1945

Sekil 4: Swing stilinin 6nemli temsilcilerinden Dizzy G. ve Charlie Parker (url-2)

Swing stilinde huzursuz, asabi ve hizli ritimlerden olusan caz miizigi 1950-
1960 yillarinda yerini olgunluga ve huzura birakti. Bu nedenden dolay1 caz miizigi

1950-1960 yillarinda Cool, Hard bop stili olarak anilmistir (Dastan, 2012, s. 26).

1960’11 yillardan itibaren caz miiziginde sirasiyla Free Jazz ve 70’ler stili
ortaya ¢ikarken; 1980’lerden sonra da caz miiziginin ¢esitli miizik tiirleri ile sentez

yaptig1 goriilmiistiir.

Dogaclamanin bu denli 6nemli bir unsur haline gelmesi sonucu her bir caz
miizisyeni kendine 6zgii uisluplar gelistirmistir. Bu sebepten dolay1 da neredeyse
her bir caz miizisyeni armonik ydnden c¢esitli yaklagimlar tiiretmistir. Cazin
bdylesine zengin armonik yaklagimlarina profesyonel miizik egitiminde yer
verilmis, incelenen miizisyenlerin armonik yaklagimlari ve dogaclama metodlar

miizik literatiiriine kazandirilmistir.

Caz miizigi teorisine iliskin yazilmis olan kaynaklarda reharmonization



baslig1 altinda yer alan ¢esitli kuramsal 6rnekler ve anlatimlar, caz miizisyenlerinin
icra ettigi eserlerdeki cesitli armoni yaklagimlarini konu edinmektedir.
Reharmonization kavrammin Tirk¢e’deki karsiligi “yeniden armonileme”dir.
Yeniden armonileme, melodiye eslik eden armonik yapinin ¢esitli sekillerde, farkli

armonik yaklagimlarla armonilenmesidir.

Sekil 5’teki eser akorlari ile birlikte gosterilmistir. Sekil 6’da ise eser

iizerinde yeniden armonileme yapilarak bazi akorlar degistirilmistir.

I Hear A Rbapsody Words & Music by: George Fragos,
% Jack Baker & Richard Gasparre
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Sekil 5:1 Hear A Rhapsody adli caz standarti (Levine, 2011, 5.268)

I Hear A Rbapsody Words & Music by: George Fragos,
Jack Baker & Richard Gasparre
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Sekil 6: 1 Hear A Rhapsody adli caz standartinin yeniden armonilenmesi (Levine,

2011, s. 269)

Coksesli miizigin tarih sahnesine ¢iktig1 gilinlerden beri gostermis oldugu
degisim ve gelisimler, miizik eserlerinin armonilenmesi hususunda c¢esitli yontem,
teknik ve yaklasimlarin kullanilmasini miimkiin kilmistir. Bu sebeple hem miizik
tarihindeki stillerin hem de tarihsel siireclerde cesitli ¢okseslilik yaklasimlarinin

ilkeleriyle birlikte anlagilabilmesi i¢in profesyonel miizik egitiminde armoni



egitimi ve 6gretimi biiyiik bir 6nem arz etmektedir.

Armoni egitiminin getirebilecek oldugu bir diger kazanim ise miizikal

kimlik olusturulmasina yapacagi katkidir (Dayaniglier, 2020, s. 8).



BIRINCi BOLUM
1. PROBLEM DURUMU

Ezgilerin armonilenmesinde, akorlarin ezgiyle sagladig: biitiinliik, ezginin
karakterini degistirebilmektedir. S6z gelimi C tonalitesinde, ezgi Sol sesinde iken
kullanilan C akoru tonik oldugundan bir yiiriiyticiilik ifade etmezken ayni Sol
sesinde G akorunun kullanilmasi, dominant akor olmasi sebebiyle gerilim
yaratacagindan, akorda ¢oziiliim istegi uyandiracaktir. Bu gerilim etkisi akorun
temel sesleri disinda farkli sesler eklenerek daha da arttirilabilmektedir. Yani bir
ezgi, yeniden armonileme yoOntemleri uygulanarak farkli sekillerde ele alinip
degerlendirilebilmektedir. Bu ¢ergevede aragtirmanin problemi ve alt problemleri

asagida olusturulmustur.
1.1. Problem
Yeniden armonilemede kullanilan teknikler nelerdir?
1.2. Alt Problemler

1. Klasik (Geleneksel) armoni yaklasimlarn ile yeniden armonide
kullanilacak teknikler nelerdir?

2. Cagdas donem armoni yaklasimlari ile yeniden armonilemede
kullanilacak teknikler nelerdir?

3. Caz miizigi armonisi ile yeniden armonilemede kullanilacak teknikler

nelerdir?
1.3. Amacg

Bu caligmada yeniden armonilemede kullanilan tekniklerin ve bu teknikleri

meydana getiren armonik yaklagimlarin incelenmesi amaglanmustir.
1.4. Onem

Bu calisma, konu hakkinda daha once yazilmis Tiirkce bir kaynak
bulunmamas1 sebebiyle yazilan ilk Tiirkce kaynak olmasi, ilerleyen zamanlarda
yapilacak olan ilgili aragtirmalara kaynak olmasi ve armonilemede kullanilan farkli
yaklagimlarin bir arada kullanilabilmesine iligkin Ornekleri asamalar halinde

gostermesi bakimindan 6nem arz etmektedir.



1.5. Stmirhlhiklar

Bu arastirma;

e Klasik armonide dominant yedili ve dominant dokuzlu akorlari, vekil
akorlar, alterasyonlar ve yonelmeler ile,

e (agdas donem armoni yaklasimlarinda degisken mod, negatif armoni ve
mediyantik armoni ile,

e (Caz armonisinde contrary motion, paralelizm, kromatik yaklasimlar,
cesitli akor ilerlemeleri, bas partisinde inici-¢ikic1 yonde hareketler ve

suspended akorlar ile sinirlandirilmastir.



IKiNCi BOLUM
2. KURAMSAL CERCEVE

2.1. GELENEKSEL (KLASIK) ARMONI
2.1.1. Temel Akor Kurumlari ve Kadanslar

En yaygin ve temel tanimi ile akor; herhangi bir sesin lizerine {iglii araliklar
ile kurulan ve en az ii¢ ses ile olusan ses kiimeleridir. Bu tanimdan hareketle
kurulabilen temel akorlar major ya da minor karakterli olmaktadir (Cangal, 2012,

s.69).

e Major Akor: Kok sesin iizerine B3+K3 araligimin kurulmas: ile elde
edilir.

e Mindr Akor: Kok sesin iizerine K3+B3 araligmin kurulmas: ile elde
edilir.

¢ Eksik Besli Akor: Kok sesin iizerine K3+K3 araliginin kurulmasi ile elde
edilir. Bu akorlar islevlerine gdére major ya da mindr karakterli

olabilmektedir (Dayaniglier, 2020, s. 32).

Do major dizisinde yer alan sesler ve her bir derecenin iizerine kurulan akorlar Sekil

7°deki gibidir.
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C Major D minor E minor F Major GMajor Aminor B diminished C Major

Sekil 7: Do major dizisi ve her bir derecesinin {izerine kurulan akorlar (url-3)

Major dizinin haricinde siklikla kullanilan bir diger dizi de mindr dizidir.
Minor dizi; dogal, armonik ve melodik olmak fizere ii¢ farkli sekilde
kullanilmaktadir. Yaygin olarak olarak kullanilan bu {i¢ farkli dizilerde araliklarin
degismesi sebebiyle akorlarda da degisiklikler meydana gelmektedir (Cangal,
2012). Minoér diziler ve mindr dizilere iligkin kullanilan temel akorlar Sekil 8’deki

gibidir.
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Sekil 8: Minor diziler ve minér dizilerde kullanilan temel akorlar (url-4)

Klasik armoninin temel yapisini olusturan major/mindr diziler ve bu dizilere
iliskin akorlar melodik yapiyla birlikte belli kurallar cercevesinde dizilim
gostermektedir. Akorlarin baglantilarinda ve ilerlemesinde dikkate alinan temel
yapilardan biri kadanslardir. Yavuzoglu'na gore: “Miizik eserleri dildeki gibi
ciimlelerden meydana gelirler ve bu ciimleler kesin bir bitisle sona ererler. Iste bu

bitislere KADANS adi verilir.” (Yavuzoglu, 2018, s.27).

Klasik armonide kullanilan akorlarin her birinin dizinin birinci derece akoru
ile iligkisi vardir. Bu iligkiden dolay1 tonalitenin birinci derecesi lizerine kurulan
akora tonik, dordiincii derecesi iizerine kurulan akora subdominant, besinci derecesi
tizerine kurulan akora da dominant denilmektedir. Buna paralel olarak akor

baglantilarinda da cesitli kadanslar meydana gelmistir (Baggeci, 2010, s.180).

Klasik armonide baslica kadans tiirleri:

e Otantik (Ger¢ek) Kadans: Dizinin V. derece akorunun I. derece akoruna

baglanarak karara varmasidir. (I-V-I)
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Sekil 9: Do major tonunda otantik kadans 6rnegi (Cangal, 2010, s. 92)
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Sekil 10: La minor tonunda otantik kadans 6rnegi (Cangal, 2010, s. 93)

e Plagal Kadans: Dizinin IV. derece akorunun I. derece akoruna

baglanarak karara varmasidir. (IV —I)
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Sekil 11: Do major tonunda plagal kadans 6rnegi (Cangal, 2010, s. 94)
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Sekil 12: La minor tonunda plagal kadans 6rnegi (Cangal, 2010, s. 94)

e Tam Kadans: Dizinin IV. derece akorunun V. derece akoruna, V. derece

akorunun da I. derece akoruna baglanarak karara varmasidir. (IV -V —1)
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Sekil 13: Do major ve La minor tam kadans 6rnegi (Cangal, 2010, s. 96)

e Tam Ters Kadans: Dizinin V. derece akorunun IV. derece akoruna, IV.

derece akorununda I. derece akoruna baglanarak karara varmasidir. (V —
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Sekil 14: Do major ve La mindr tonunda tam ters kadans ornegi (Cangal,

2010, s. 97)

¢ Kirk Kadans: Dominant islevindeki V. derece akorunun tonalitedeki vi.
derece akoruna ya da VI. derece akoruna baglanarak karara varmasidir
(CANGAL, 2010, s. 174). Sekil 15’te Eb major tonalitesinde bir miizik

eseri tizerinde kirik kadans 6rnegi yer almaktadir (Usman, 2017).
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Eb: 1 V vi V¢ 1 B V?
Sekil 15: Eb major tonalitesinde kirik kadans V- vi (Usman, 2017, s.53)
2.1.2 Dominant Yedili Akorlar: ve Dominant Dokuzlu Akorlari

Dominant akorlarin miizik icerisindeki temel gorevi tonik akorundan dnce
gerginligi arttirmak tizerinedir. Bu amagcla kullanilan dominant akorunda gerginligi
arttirmak i¢in akorun kok sesinin lizerine kiigiik yedili araliginda bir bagka ses daha

eklenir. Bu durumda akorun yedilisi ile kok sesi ve {igliisii arasinda uyumsuz bir
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tin1 meydana gelir (CANGAL, 2010).
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Sekil 16: Dominant yedili akorlarin tam kadans igerisinde kullanim 6rnegi (Cangal,

2010, s.151)
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“Dominant 7’li akoruna bir ii¢li daha katildiginda, D9’lu akoru elde edilir.’
(Cangal, 2010, s.161). Dokuzlunun eklenmesi ile akor i¢cindeki uyumsuz seslerin

sayis1 arttirilmig olur (Cangal, 2010).
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Sekil 17: Dominant dokuzlu akorlarinin genis serimde kullanim 6rnegi (Cangal,

2010, s.161)
2.1.3. Vekil Akorlar (Yan Basamaklar)

Yan basamak akorlar1 tonalitenin ikinci, {i¢iincli, altinc1 ve yedinci
dereceleri iizerine kurulur. Bu dereceler barindirdig1 akor sesleri dogrultusunda
islevsel olarak tonik (I), subdominant (IV) ve dominant (V) akorlar ile aynidir.
Vekil akorlar (yan basamaklar) ile temel derece akorlar1 arasinda iki ortak ses vardir
ve bu nedenle vekil akorlar fonksiyonel olarak temel derece akorlar1 ile aynidir
(Cangal, 2010, s.168). Subdominant akoru ile ortak sesler icermesi sebebiyle major
tonalitenin ikinci derece akoru subdominant paraleli islevinde, ligiincii derece akoru
dominant ve tonik akorlar1 ile ortak sesleri barindirdigi i¢in dominant paraleli veya
tonik karsit1 islevinde, altinci derece akoru tonik paraleli veya subdominant karsiti
islevinde, yedinci derece akoru ise temelsiz dominant islevinde kullanilmaktadir

(Cangal, 2010).
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Sekil 18’de ticiincii derece akoru dominant paraleli islevinde, Sekil 19°da ise

tonik karsiti islevinde kullanilmistir.
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Sekil 18: Dominant paraleli islevinde ti¢lincii derece akoru (Cangal, 2010, s.181)
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Sekil 19: Tonik karsiti islevindeki tigiincii derece akoru (Cangal, 2010, s.181)

Altinc1 derece akoru Sekil 20°de tonik paraleli islevinde; Sekil 21°de ise

subdominant karsit1 olarak kullanilmistir.

Sekil 21: Subdominant karsiti iglevinde altinci derece akoru (Cangal, 2010, s. 174)
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Dizinin temel derecelerindeki gibi yan basamak akorlari i¢in de vekil

akorlar kullanilabilir:

f Q
[ o T 0 ) Py
13 [ & T & 2 ¢ ) P 4
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Sekil 22: C major dizisinin yan basamaklarinda kullanilabilir vekil akorlar

Dogal minoér dizilerinde temel derece akorlar yerine kullanilabilir vekil

akorlar:
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Sekil 23: A mindr dogal dizisinde temel derece akorlar1 yerine kullanulabilir vekil

akorlar

Armonik minor dizilerinde temel derece akorlar yerine kullanilabilir vekil

akorlar:

Sekil 24: A minor armonik dizisinde temel derece akorlar1 yerine kullanulabilir

vekil akorlar

Melodik minor dizilerinde temel derece akorlar1 yerine kullanilabilir vekil

akorlar:
h
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Sekil 25: A minor melodik dizisinde temel derece akorlar1 yerine kullanilabilir

vekil akorlar
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Sekil 26°daki gibi mindr dizilerde de yan basamak akorlar1 i¢in vekil akorlar

kullanilabilir.
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Sekil 26: A minor dizilerinde ii., I11., VI. ve vii. dereceleri yerine kullanilabilir vekil

akorlar
2.1.4. AKor ilerlemeleri

Bir dizi akorun belirli kurallar ¢ercevesinde siralanarak hedeflenen akora
baglanmasidir. Bu baglantilar i¢in tonalitedeki yan basamak akorlar1 da siklikla
kullanilir. Bilimsel literatiire ve yazili miizik eserlerine bakildiginda akor
ilerlemelerinde One ¢ikan ti¢ farkli yol vardir. Bunlar Sekil 27°de ve Sekil 28’de
major tonalitenin dereceleri iizerinde gosterilmistir. Ayni akor ilerlemeleri minér
tonalitelerde de degisiklige gerek kalmaksizin  gosterildigi  sekilde
uygulanabilmektedir (USMAN, 2017).

jii v vii®
4 A
I e l - I
L — v
vi —] - i v
Subdominant Dominant Tonik

Sekil 27: Tonik akorunu hedefleyen bir akor ilerlemesi. Tonikten énce dominant

fonksiyonu akorlart kullanilir. (Usman, 2017, s. 52)

Sekil 28°de, kirmiz1 ¢izgideki akor ilerlemesinde hedeflenen akor, tonalitenin
altinc1 derece akorudur. Bu sebeple, kullanilan akorlar icerisinde tonik akoru
cogunlukla yer almamaktadir. Mavi ¢izgideki akor ilerlemesi, dominant islevindeki
akorlar1 seslendirmeyip dogrudan tonik akoruna subdominant yolu ile baglanmay1

hedeflemistir (Usman, 2017).
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Sekil 28: Plagal akor ilerlemesi ve kirik akor ilerlemesi. (Usman, 2017, s. 53)
2.1.5. Alterasyon

“Seslerin baska bir tonaliteye ge¢meksizin, tonalite i¢inde kalarak degisiklige
ugramasina ALTERASYON* denir.” (Cangal, 2012, s. 209).
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Sekil 29: C major ve A mindr dizisi igerisinde alterasyona ugramis notalar diyez

ve/veya bemol isaretleri almistir (Cangal, 2010, s. 209)
e Majorde Altilimin Peslesmesi

Klasik miizikten caz miizigine kadar bircok miizik tiirtinde siklikla
yapilan alterasyonlardan biri de major dizilerin altinct derecelerinin
peslestirilmesidir. Bu alterasyon, dizide oOncelikli olarak iki farkli akor
kurulumuna imkan saglar. Sekil 30’da C major dizisinin altinc1 derecesi
peslestirilmistir, Sekil 31°de de bu alterasyon sonucu peslesmis altiliy1

barmdiran akorlardaki degisim gosterilmistir.
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Sekil 30: C Major dizisinin altinc1 derecesinin peslestirilmesi (Cangal, 2010,

5.210)
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Sekil 31: Altinct derecesi peslesmis C major dizisinde kullanilabilir akorlar
e Napoliten Altilis1

Major veya mindr dizilerin peslestirilmis ikinci derecesinin {izerine
kurulan major akorlari tanimlar. Bu kullanim miizik tarihinde ilk olarak 17.
ylzyillarda goriilmiistiir. Bu akor genellike islevsel armonide “N” harfi ile
gosterilmektedir (Cangal, 2012). Klasik miizik tarihinde genellikle birinci
¢evrim durumunda seslendirilmesi tercih edilmistir ancak ikinci ¢evrim ve

temel/kdk durumlarda kullanimi1 da olduk¢a yaygindir.
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Sekil 32: Napoliten altil1 akorunun mindr ve major dizilerde kullanim 6rnegi

Napoliten Altilis1 bazi1 durumlarda Sekil 33’deki gibi V. derece akoru

olan dominant akoru ile de seslendirilmektedir.
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Sekil 33: C major/mindr tonunda napoliten altilisinin dominant akoru ile

birlikte kullanimi (Cangal, 2010, s. 216)
e Majorde Dortliiniin Tizlesmesi

Dizilerde siklikla tercih edilen bir diger alterasyon da IV. derecenin
tizlestirilmesidir. IV. derecede ortaya c¢ikan bu degisim, IV. dereceyi
igerisinde barindiran akorlarin islevsel yapisinda da degisiklik yaratir.
Islevsel olarak ortaya ¢ikan bu degisiklik ikinci derece akorlarinda

“dubldominant” olarak isimlendirilir. Dubldominant akorunun en belirgin
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islevi dominant akorundan oOnce gelerek gerginlik hissini arttirmasidir

(Cangal, 2010, s.226).

IV. derecenin tizlestirilmesi ile ortaya c¢ikan akorlar Sekil 34’de

gosterilmistir.
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Sekil 34: C major dizisinde IV. derecenin tizlesmesi ve ilgili akorlarda

meydana gelen degisimler
e Majorde ikilinin Tizlesmesi

Major dizilerde ikinci derecenin tizlestirilmesi ile yapilan bir

alterasyondur. Genellikle dominant akorlar iizerinde kullanilirlar.
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Sekil 35: C major dizisinde ikilinin tizlesmesi ile kurulan akorlar (Cangal,

2010, s. 228)
2.1.6. Yonelmeler

“Miizik parcast icerisinde tonalite degisimine ragmen esas tonaliteyle
bitmesine Yonelme denir” (Elhankizi, 2012, s. 131). Yonelme akoru tonalitenin
ikinci, Ugtincli, dordiincli ve altinct dereceleri i¢in kullanilmaktadir (Elhankizi,
2012, s. 131). Gidecegi akorun beslisi iizerine kurulan bir dominant akoru olarak

seslendirilir.
2.2. CAGDAS DONEM ARMONI TEKNIiKLERi

Tarihsel siire¢ icerisinde yasanan degisim ve gelisimler dogrudan ve/veya
dolayli olarak miizik sanatina da yansimistir. Fransiz Devrimi ile birlikte ortaya
cikan cesitli fikir ve diisiince akimlari, sanat ve kiiltiir anlayisinda da koklii

degisiklikleri beraberinde getirmistir.
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Beethoven yapitlari ile baglayan Romantik donemde form, bi¢im ve armoni
yoniinden koklii gelismeler ve degisimler meydana gelmistir. Mevcut degisimler ve

gelismeler Ge¢ Romantik ve Cagdas donemde de devam etmistir.

Romantik dénemden itibaren armoni anlayisinda tonalitenin sinirlar
zorlanmis, kromatik dizilere siklikla yer verilmis ve bir¢cok besteci tonalitenin
merkezinden uzaklagsarak kendi iislubunu olusturma yolunu tercih etmistir.
Bunlarla birlikte, yeni kurulan ulus kimlikli devletlerin kiiltiir ve sanat alanindaki
politikalar1 da c¢esitli armoni yaklagimlarinin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur

(SAY, 1997).
2.2.1. Degisken Mod

Rus miiziginin tarihsel siire¢ icerisindeki evriminde Avrupa miiziginin
bliyiik rolii vardir. Avrupa miiziginin ¢okseslilik anlayisi Rus besteciler tarafindan
cokca kullanilmistir ancak Rus halk ezgilerinin armonilenmesi i¢in klasik armoni
her zaman verimli ve yeterli goriilmemistir. Buna paralel olarak birgok besteci
farkli tinilar ve 6zgilin armoni arayislari igerisindeydi. Bu sebeple bircok Rus besteci

cesitli armonileme yontemleri ve teknikleri gelistirmistir (Elhankizi, 2012).

Rus besteciler, Rus halk ezgilerinin ¢okseslendirilmesi i¢in major-mindr
tonaliteler ile smrli kalmamis ve diyatonik modlardan da siklikla
faydalanmiglardir. Bunun sonucunda hem Rus halk miiziginin kendine 6zgii
armonik dili olusturulmus hem de bu miizigin milli kimliklerini yansitan 6zellikler

belirgin bir hale gelmistir (Elhankizi, 2012).

Rus besteciler genellikle de dogal mindr modlart ve major modlar
kullanmiglardir. Ancak bestelenen eserler igerisinde tek bir moda bagli kalmayip
mindr modlar ve major modlar arasinda degiskenlik siklikla tercih edilen bir diger

yol olmustur.
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Dogal Min6r Modlar
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Sekil 36: Rus halk ezgilerinde siklikla kullanilan modlar
e Dogal minor modlarda
Derecelerin tizerine kurulan akorlar klasik armonideki gibi tonik,

subdominant ve dominant fonksiyonlarina sahiptir. Bu fonksiyonlarda i.

derece tonik, iv. derece subdominat ve v. derece dominant fonksiyonundadir

(Elhankizi, 2012).
Andante N.Rimski — Korsakov “Nad ozerom vebra”
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Sekil 37: B mindr dogal mindr dizisinde kullanilan akor dereceleri ve

fonksiyonlar1 (Elhankizi, 2012, s. 212)

Ikili subdominant akorunun kullanimi da cokca tercih edilmistir. ikili
subdominant akoru, minér modun iv. derecesindeki akorun iv. derece sesinin
tizerine kurulan mindr akordur. Bir diger ifade ile mindér modun yedinci

derecesi lizerine kurulan mindr akordur (Elhankizi, 2012).
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Sekil 38: A mindr modunda ikili subdominant akorunun tonik akoruna

baglantis1 (Elhankizi, 2012, s. 215)

Akor ilerlemelerinde birbirlerine tiglii aralik uzaklikta bulunan akorlar Rus
besteciler tarafindan siklikla kullanilmistir. S6z konusu bu akor

ilerlemelerinde ilgili majér/mindr akrabaligl 6ne ¢ikmaktadir.
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Sekil 39: Uglii aralik uzakliginda kurulan akor baglantilari 6rnegi (Elhankiz,
2012, s.216)

Ayrica ikili aralik uzakligindaki akor baglantilar1 da Rus bestecilerin

eserlerinde yer almaktadir.

O | | | |
) I o—_ i f { T
s ——= e —=z = FH‘,'
JT°F T d i
1-moll
: 44 s L
IS — 2 —
I 2 1 I i ]l I
Am: VII i VIl i v iv v iv

Sekil 40: Dogal A mindr dizisinde ikili uzakliktaki akor baglantilart
(Elhankizi, 2012, s.217)

Dogal minér modu haricinde siklikla kullanilan Frigyen ve Doryen

modlarinda da ayni kurallar takip edilmistir.
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e Major Modlarda:

Dogal majér modlardan Iyonyen ve Miksolidyen modu siklikla
kullanilmistir.  Iyonyen ve miksolidyen modlardinda  dominant
fonksiyonundaki besinci derece akorunun tonik akoruna ¢6ziilmesinden 6nce
bir akor kullanilmaktadir. Bu akor genellikle subdominant olmakla birlikte
ikili ve/veya TUg¢lii uzakliklarda bulunan diger akor ilerlemeleri ile de

gerceklestirilebilmektedir.
e Degisken mod

Rus halk ezgileri ¢gogunlukla major modlarla baslayip minér modlarda
karara varmaktadir. Bu sebeple Rus besteciler major ve minér modlarin
birbirleri arasindaki iliskileri ve benzerlikleri siklikla kullanma yoluna

gitmistir (Elhankizi, 2012).
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Sekil 41: Bb major modundaki ezginin dogal G minér mindér moduna

doniismesi (Elhankizi, 2012, s. 224)
2.2.2. Mediyantik Armoni

Cagdas donemde tonalitenin sinirlarini zorlamak ve yikmak i¢in ortaya ¢ikan
bir baska armonileme teknigi de mediyantik armonidir. Bu sebeple medyantik
armonideki akor kurulumlarinin ve akor ilerlemelerinin tonik, dominant ve

subdominant gibi fonksiyonlari yoktur.

Mediyantik armoni i¢in Cangal sOyle bir tanimlama yapmustir: “Mediyantik
(uzak ticlii akrabalik) esas tonun iist ve altindaki kiiciik ve biiyiik ti¢liiler tizerine

kurulan akorlar iligkisidir. ” (Cangal, 2014, s. 303).
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Sekil 42: C major akoruna iliskin kullanilabilecek olan baz1 mediyantlar

23



11 A Cm: Eb Ebm Ab Abm Cb A E

p A I 1 I 1 I I | 7 T | Y I ]
V 4N 11 DO 1 DO 1 I ® ] 1 DUF 1 1 |ERY S ) 1 O |
8 1 o i I B~ | YR - 4 T DX¥ | LS ) | W ] o [ OK¥ | #eS |
\y b)‘( 11 ‘P'\ )‘s T V‘P'l !‘( 1 ]:'! © 1 b © L )Vil L - 4 1 O )4 1
DRSS RS

Sekil 43: C minor akoruna iliskin kullanilabilecek olan bazi mediyantlar

Tonalitede serbestlik yaratmak amaciyla ge¢ romantik ve ¢agdas donem
bestecileri mediyantik armoniyi kullanirken; diyatonik akorlart mediyantik akorlar
ile birlikte es zamanli olarak seslendirme yolunu da tercih etmislerdir. Buna benzer

kullanimlar caz miiziginde de “polychord” olarak isimlendirilmistir.
2.2.3. Negatif Armoni

Bir eserin armonik yapisini olusturan akorlarin ve ezgiyi meydana getiren
notalarin belirli bir eksen etrafinda tersine ¢evrilmesidir. Bir eserin negatif
armoniye dondiiriilebilmesi i¢in, eserin ait oldugu tonalitenin birinci ve besinci
derece arasindaki uzaklik hesaplanir ve bu uzakligin tam ortasina denk gelen eksen
sesler etrafinda ezgi ve/veya akor tersine ¢evrilir. Birinci ve besinci derece
arasindaki 7 yarim ton araliginin ikiye tam boliinememesi sebebiyle birbirlerine
yarim ton aralik uzaklikta olan iki ses eksen goérevi goriir. Bu iki eksen sesten

hareketle tonalitedeki her bir sesin ve her bir akorun negatif karsilig1 olusur (url-5).

il

)

L. DERECE EKSEN V.DERECE
SESLER

Eb/E

Sekil 44: C major-mindr tonalitesindeki eksen sesleri (url-5)

Sekil 45°de goriilen kesik kirmizi ¢izgiler E/Eb eksenini, kalin mavi gizgiler

ise C major-mindr dizisindeki her bir derecenin negatif karsiligini géstermektedir.
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Sekil 45: E/Eb ekseninde C major-mindr dizisindeki seslerin negatif karsilig: (url-

5)

Bir dizideki her bir derece akorunun negatife g¢evrilmesi i¢in akorlari
olusturan seslerin Sekil 45°deki gibi negatifi alinir. Bunun sonucunda Sekil 46°deki

gibi major akorlarin negatifi minoér akor; mindr akorlarin negatifi ise major akor

olmaktadir.
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Sekil 46: C majoriin negatif dizisindeki akorlar (BALAN, F., “The negative
harmony”, Series VIII: Performing Arts, Vol. 11 (60) No. 2, 2018, 7 — 16.5.13.)

Negatif armonide kullanilan akorlar ve sembolleri Sekil 47 ve 48°de

gosterilmistir.

[In the key of C] [In the key of negative G-major]

[ the (-) indicates the negative chord]

) C Dm Em F G -G -Fm -BEbm -D -C
ﬁ? § [ g | H
I
s 8 FI g€ 18 g
sounds as: Cm Bb A Gm Fm
[In the key of C] [In the key of negative G-major]

Sekil 47: Negatif armonide akorun sol tarafina kisa ¢izgi ¢ekilir (url- 12)
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sounds as:  BPb ¢-b 0-b

Sekil 48: Bb®, F-% ve C-"° akorlarinin negatif akor sembolleri (url- 12)

Major-mindr dizilerin haricinde siklikla kullanilan iyonyen, doryen, frigyen,
lidyen, miksolidyen ve eolyen modlarimin her biri i¢in negatif ¢evrimler yapilabilir.
Bu modlarin her bir derece seslerinin Sekil 45’deki gibi negatif ¢evrimi

yapildiginda;

e Iyonyen modunun negatifi aolyen modunu,

e Doryen modunun negatifi miksolidyen modunu,
e Frigyen modunun negatifi lidyen modunu

¢ Lidyen modunun negatifi frigyen modunu,

e Miksolidyen modunun negatifi doryen modunu,

e Aolyen modunun negatifi iyonyen modunu olusturur (url-6).
2.3. CAZ ARMONISI
2.3.1. Akor Kurulumlari ve Akor Sembolleri

Caz miiziginde kullanilan akorlar donem ozelliklerine, miizisyenlerin
estetik anlayisindaki tercihlere ve eserler iginde kullanilan modlara gore ¢esitlilik
arz etmektedir. Bu sebeple, caz miiziginde kullanilan akorlar ¢esitli altere sesler

barindirmaktadir (Dayaniglier, 2020).

Caz miiziginde kullanilan akorlar1 ve gdsterim sekillerini Badoglu 7 baslik
altinda toplayarak gostermistir. Bu akorlarin her biri Sekil 49, 50, 51, 52, 53, 54 ve

55°te Do notas1 iizerine kurularak gosterilmistir (Badoglu, 2020).
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e Temel yedili akorlar
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Sekil 49: Temel yedili akorlarin kurulumu ve gosterim sekilleri (Badoglu,
2020)

o Genisletilmis dominant akorlar
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Sekil 50: Genisletilmis dominant akorlar ve gosterim sekilleri (Badoglu,

2020)
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e Genisletilmis maj7 akorlari
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Sekil 51: Genisletilmis maj7 akorlar ve gosterim sekilleri (Badoglu, 2020)

¢ Genisletilmis minor akorlar
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Sekil 52: Genisletilmis mindr akorlar ve gosterim sekilleri (Badoglu, 2020)
e Alti sesli altere akorlar
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Sekil 53: Alt1 sesli altere akorlar ve gosterim sekilleri (Badoglu, 2020)
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¢ Genisletilmis diminished akorlar
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Sekil 54: Genisletilmis diminished akorlar ve gdsterim sekilleri (Badoglu,
2020)

e Dort sesli altere akorlar
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Sekil 55: Dort sesli altere akorlar ve gosterim sekilleri (Badoglu, 2020)

2.3.2. Slash Akorlar

Bir akorun bas partisinde kok sesinin haricinde baska bir sesin kullanilmasini
ifade etmektedir (url-7). Bas partisinde kullanilan sesler Sekil 56’deki gibi ““/”
isaretinin sag tarafinda gosterilmektedir. Slash akorlari, cesitli akorlar arasindaki
bas hareketlerinin belirtilmesinde siklikla kullanilmaktadir (Badoglu, 2020). Sekil

57°da Slash akorlarin kullanimi1 ve gosterim sekilleri yer almaktadir.
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Sekil 56: C major ve F major akorunda slash akor kurulumlari ve gosterim sekilleri

(Badoglu, 2020)
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Sekil 57: Slash akor kullanimina iligkin bir 6rnek (Levine, 2011, s. 311)
2.3.3. Suspended Akorlar

“Suspended akorlar caz miiziginde askida kalmis akorlar olarak tanimlanmr.”

(Dayaniglier, 2020). Suspended akorlari, Sekil 58 ve 59°daki gibi subdominant

paraleli islevinde veya dominant islevinde kullanilabilir (Levine, 2011).
Dm? G(sus4) Cmaj7
#5\ o =, <
D% i So
1 ):
.4 e [ ]

Sekil 58: G7sus4 akorunun dominant islevinde kullanilmasi (url-8)
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Sekil 59: Asus® akorunun subdominant paraleli islevinde kullamlmasi (Levine,

2011)
2.3.4. AKor ilerlemeleri

Klasik armonideki kadanslar ve akor ilerlemeleri caz miiziginde de
kullanilabilir. Ancak, klasik armonide tam kadans igin sirasi ile IV-V-I derece
akorlar1 kullanilirken, caz miiziginde IV. derece akoru yerine ii. derece akorunun

kullanim1 siklikla tercih edilmistir. Sekil 60°da 1i-V-I kadans1 goriilmektedir.

A i l I
i — = = b ﬂl 3 3
e E = o = l:r# o
C: u7 V7 [:Il'l.a_j'."' Cm: 1-5(7) VT -7
P —
i*' 1 = Ppr = f e

Sekil 60: C major ve C minor tonalitelerinde 1i-V-I kadansi

Caz miiziginde yaygin kullanilan diger akor ilerlemeleri;
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Bu ilerlemede IV. derece akoru bazi miizisyenler tarafindan modiilasyon
hedefleri dogrultusunda mindér bir akor olarak da kullanilmaktadir. Sekil 62°de Eb
major tonalitesi lizerindeki ilerlemede Ab mindr akoru ayni zamanda Gb major

tonalitesinin ii. derecesidir (Levine, 2011).
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Sekil 62: Son iki 6l¢lideki Ab minér ve Db major akoru ii-V ilerlemesi ile Gb major
tonalitesine gegmektedir (Levine, 2011)
[-ii-IV-V ilerlemesi
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Sekil 63: “Somewhere Out There” adl1 caz standartinda gegen I-1ii-IV-V ilerlemesi
(url-11)

I-IV ilerlemesi; bir major tonalitenin I. ve IV. dereceleri arasinda
olmaktadir. Bu ilerlemede IV. derece akoru dominant yedili akoru olarak
kullanilmaktadir. Sekil 64’da I-IV ilerlemesi ve IV. derece akorunun dominant

yedili olarak kullanilmasi gésterilmistir (Levine, 2011).

BbA Eb7 A7
[——— p——

5 5 55%[ e
e ——F ==

Sekil 64: Bb major tonalitesinde I-1V ilerlemesi (Levine, 2011)
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“Passing Chords” yani ge¢is akoru olarak ifade edilen bu akor ilerlemesinde
diminished akorlardan faydalanilmaktadir. Genellikle birbirlerine ikili aralik
uzaklikta olan derece akorlar1 arasinda kullanilmistir ancak birbirlerine ikili
araliktan daha da uzak olan derece akorlar1 arasinda da kullanilmasina iliskin
ornekler caz standartlarinda goriilmektedir. Diminished akorlarinin gecis akoru
islevinde kullanimina iliskin baz1 6rnekler Sekil 65°de yer almaktadir (Dayaniglier,

2020).

s Cmaj7  Cdim Cmaj7  Dm7 D#dim  Cmaj7
6g wg ¥ -8 & 3
I Idim I Om?7  #IIdim I

Fmaj7 F#dim Cmaj7 Cmaj7 C#dim Dm7
|

i 8§ '8 ;;; g |

#IVdim I #1dim IIm7

I

Sekil 65: C major tonalitesindeki derece akorlar1 ve aralarindaki diminished gecis

akorlar1 (Dayanighier, 2020, s. 37-38)

Iki 6l¢ii ya da daha uzun siire boyunca devam eden bir akorun kok sesinde
veya akorun beslisinde kromatik hareketler yapilarak tonalitenin bagka bir derece
akoruna gidilmektedir. Bu kullanimlar genellikle mindr tonalitelerin birinci derece
akoru tizerinde gercgeklestirilmektedir. Sekil 66’te ve Sekil 67°te mindr akorlar

tizerinde kromatik hareketler gosterilmistir (Kiiciikarslan, 2013).
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Sekil 66: C mindr akorunun kok sesinin Ab notasina kadar kromatik hareketleri

(Kiigiikarslan, 2013, s. 72)
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Sekil 67: C minOr akorunun besinci derecesi olan G notasinin Bb notasina kromatik

hareketi (Levine, 2011, s. 276)

Caz miiziginde 1950’11 yillara kadar kullanilan akor ilerlemelerinde besli
cemberinin kullanimi epey yaygindir. ii-V-I akor ilerlemesinin bir diger sebebi de
bu besli ¢emberi olmustur. Sekil 68’de goriildiigii gibi besli ¢emberi iizerinde
yapilan akor ilerlemeleri oklar yoniinde yapilmaktaydi. Sekil 69°da da tonik
islevindeki iigiincii derece akoru olan E mindrden baslanarak besli gemberi yoluyla

yapilan bir akor ilerlemesi goriilmektedir (Kiigtlikarslan, 2013).

F#

Sekil 68: Besli cemberi ve cember iizerindeki akor ilerleyislerinin yonii

(Kiigiikarslan, 2013, s. 72)

Emin7 Amin7 Dmin7 G7
J 1!
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™

9 A I |
AW S ) 1 I F 1
| an T | 1
ANV 3 1 1
D)

Cé E-7 Al’? Dmin7 G7

Sekil 69: “A Fine Romance” adli eserin bir boliimiinde besli ¢emberi yoluyla

yapilan akor ilerlemesi (Kiiglikarslan, 2013, s. 73)
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Caz miiziginin ilerleyen donemleri ile birlikte begli cemberinin yan1 sira
major ikili, mindr Ug¢lii ve major Ugli ¢emberlerinin  kullanimi da akor
ilerlemelerinde epey yayginlasmistir. Sekil 70, 71 ve 72°de s6z konusu ¢emberler

gosterilmistir (Kiiglikarslan, 2013).

c B
D Bk Db A
E Ab Eb G
Gh F

Sekil 70: Caz miiziginde kullanilan major ikili ¢gemberleri (Kiigiikarslan, 2013)

C C#
A @B Bb @E Ab D
Gt G F

Sekil 71: Caz miiziginde kullanilan minor {i¢li cemberleri (Kiigiikarslan, 2013)

C Db D B
N@E A@F B@# B@G

Sekil 72: Caz miiziginde kullanilan major tiglii cemberleri (Kiigiikarslan, 2013)

Sekil 72’deki major tiglii gemberi lizerinde yapilan akor ilerlemelerine ¢esitli
kaynaklarda “Coltrane Degisimleri” veya “Multi-tonic System Changes” adi
verilmistir. Sekil 73’de de Coltrane Degisimleri “Giant Steps” adli caz standarti
tizerinde gosterilmistir. Major {iclii ¢gemberi sebebiyle eser boyunca B major, Eb
major ve G major tonaliteleri biribiri ardina kullanilirken tonalite degisimleri i¢in

ii-V-I akor ilerlemeleri de siklikla kullanilmistir (Kiigiikarslan, 2013).
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GIANT STEPS
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Sekil 73: “Giant Steps” adl1 caz standaart1 iizerinde Coltrane degisimleri (url-9)

Minér tglii ¢gemberlerinin ve major iiglii ¢gemberlerinin birbirleri ardina
kullanim1 ile yapilan akor ilerlemeleri ve ton degisimleri caz miiziginde oldukca
yaygindir. Sekil 74’de F major tonalitesi ile baslayan caz standartinda mindr tiglii
cemberi ve major li¢lii cemberi tlizerinden tonalitenin degistirildigi goriilmektedir

(Levine, 2011).
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Sekil 74: “Fly Little Bird Fly” adli caz standartinin mindr-major {i¢lii ¢cemberi

tizerinde akor ilerlemeleri (Levine, 2011, s. 367)
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Triton akorlar1 tonalitenin ikinci, besinci ve altinci derece akorlarinin
degisiklige ugramasini hedeflemektedir. Mevcut bir akorun yerine bir triton
akorunun kullanilabilmesi i¢in, akora ismini veren sesin artik dortlii asagisinda veya
eksik besli yukarisinda bulunan ses iizerine major akor kurulur. Tonalitelerin ilgili
dereceleri lizerinde kurulabilecek triton akorlart Sekil 75°de tiim major tonaliteler

tizerinde gosterilmistir (Badoglu, 2020).

Key ii (tritone) V (tritone) I VI (tritone)
C Dm'? (Ab?) G? (Db?J C A?a!t (Ebi'al:: )
Db Ehr_n,T (AT) Ab? {DT} Db Bb._fa!t (E?alt )
D Em’  (B") A (™) D | Sl
Eb Fm? (BT) Bb? {E?) Eb c?a t {:G b7alt )
E F:m? (CT") B? (FTJ E #7alt {GTat }
F Gm? {DD?} c? (Gb?) F D? t (Ab?ait :]
Gb Abmf (DT) Db" {GTJ Gb Eb,_fa t {A?alt )
G Am’  (EPT) B @Y G ot ppbialty
Ab Bbm? (ET) Eb? {A?} Ab F?Et (B?ai )
A Bm? (F?) E? (Bb?) A F—'-‘?alt (CTaft )
Bb Cl"ﬂ? (Gb?} F? (B?) Bb G?Eh: (Db?ﬁ t }
B C.—’-mF (G?} F=? {:C_') B G.—'T?alt (D alt }

Sekil 75: Tonalitelerin ikinci, besinci ve altinci derecelerinde triton ikame akorlari

(url-10)

Caz miziginde siklikla kullanilan 1i-V  akor ilerlemeleri triton
degisikliklerinde de kullanilmaktadir. Bu sebeple bir triton ikame akoru ii-V akor
ilerlemesi gibi kullanilarak tonik akoruna baglanabilmektedir. Sekil 76’da Ab
mindr yedili akoru ve Db major yedili akoru, bir triton ikamesinin ii-V akor

ilerlemesi gibi kullanimini1 géstermektedir (Levine, 2011).

D-7 Ab-7 Db7 CA
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s E :
ol =] L ¥ FEN
e = P # i o

(ii - ¥)
o T T

A= ‘J: ! ] _‘I L

L= 1 1 7.3 ]
= b -

Sekil 76 C major tonalitesinde ii-V ilerlemesi gibi kullanilan triton ikame akorunun

tonik akoruna baglanmasi (Levine, 2011, s. 263)
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Caz miiziginde kullanilan dominant yedili akorlari; akorun kok sesinin
biiylik {iglii asagisina, biiylik ikili yukarisina, kiiciik ikili asagisina, kiiclik ikili
yukarisina veya kok sesteki bir minor akora ¢oziilebilmektedir. Sekil 77, 78, 79, 80,
81 ve 82°de dominant yedili akorlarin ¢oziilebilecegi akorlar gosterilmistir (Levine,

2011).

E7alt cA

h 1 I

1 1
e ¥
e =

Sekil 77: A minor tonalitesindeki dominant akorunun tigiincii derecedeki C maj7

akoruna ¢oziilmesi (Levine, 2011, s.281)
a 5:7’” : ca

@ZVHV P -! g'n

Sekil 78: Bb major dominant yedili akorunun C maj7 akoruna ¢oziilmesi (Levine,

2011, 5. 281)

c7 gh7#11 A7
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Sekil 79: Bb major dominant yedili akorunun A minér yedili akoruna ¢oziilmesi

(Levine, 2011, s. 282)
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Sekil 80: E major dominant akorunun F maj7 akoruna ¢6ziilmesi (Levine, 2011,

5.282)
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Sekil 81: Ab major dominant yedili akorunun Bb major tonik akoruna ¢oziilmesi

(Levine, 2011, s.284)
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Sekil 82: D major dominant yedili akorunun D minér yedili akoruna ¢oziilmesi

(Levine, 2011, s.285)
2.3.5. Caz Miiziginde Cesitli Armonileme Yontem ve Teknikleri
e Contrary Motion

Bas partisindeki notalarin ve/veya kullanilan akorlarin ezgideki notalara
z1it yonde hareket etmesi durumuna Contrary Motion denilmektedir. Ezginin
cikict yondeki hareketine karsilik bas partisinde inici; ezginin inici yoniindeki
hareketine karsilik bas partisinde ¢ikict hareket bulunur (Levine, 2011). Sekil
83’de D notasi ile baslayan ezgi ikinci 6l¢iideki C notasina kadar ¢ikici yonde
hareket etmistir. Buna karsilik bas partisindeki sesler ikinci 6l¢ii sonundaki G

notasina kadar inici yonde kromatik hareket etmistir.

D- (Db® FIC G/ Bbsus Asus Ab° G-7) Bo E7alt
A L 1 1 | .
I : i | = % @ 8]
;—E; g 3 ; 2
| 1 F b o | | == M
e e e 8
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Sekil 83: Cikict yonde hareket eden ezgiye karsilik inici yonde kromatik
hareket eden bas partisi (Levine, 2011, s. 304)

e Paralelizm

Iki ya da daha fazla partinin birbirlerine olan uzakliginin ve araliklarinin

degismeksizin ayn1 yonde hareket etmesini ifade eder (Levine, 2011). Sekil
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84’deki ezgiye F minodr yedili ve G major dominant yedili akorunun eslik

edildigi goriilmektedir.

Sekil 84: Kromatik olarak inici yonde hareket eden ezgi (Levine, 2011, s. 306)

Sekil 85°de de aymi ezgi paralelizm teknigi ile armonilenmistir. Ikinci

Ol¢iideki D mindr yedili akoruna kadar tiim partiler paralel yonde hareket

etmistir.

F-7 E-7 Eb-7 D-7 Ab7 G7
et
Y] 4 1 C—

| R —
Sr==— ST E
} . | —

Sekil 85: Paralelizm tekniginin kullanimina bir 6rnek (Levine, 2011, s. 306)

Paralelizm teknigi i¢in diminished akorlar olduk¢a kullaniglidir. Bu sebeple
bu iki akor caz miizigindeki paralelizm tekniginde siklikla kullanilmaktadir.
Sekil 86’da diminished akorlar yoluyla paralelizm teknigi kullanilmistir

(Levine, 2011).
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Sekil 86: Diminished akorlarla paralelizm kullanim 6rnegi (Levine, 2011, s.

309)
e Bas Partisinde Inici-Cikic1 Yonde Hareketler

Ezginin inici ya da ¢ikici 6zelliginden bagimsiz olarak bas partisinde inici

ya da ¢ikic1 yonde hareketlerin kullanilmasi caz miiziginde siklikla kullanilan
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bir diger armonileme teknigidir (Levine, 2011). Kullanimina iligkin 6rnekler
miizisyenler tarafindan cesitli sekillerde kullanildig: i¢in Contrary Motion
teknigi ile benzerlik gosterebilmektedir. Sekil 87°te bas partisi ilk dlgiiden

ticlincii 6l¢iideki D minér yedili akoruna kadar inici yonde hareket etmistir.
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Sekil 87: Inici yonde hareket eden bas partisi (Levine, 2011, s. 317)

Sekil 88’de de ezgiden bagimsiz olarak ¢ikici yonde hareket eden bas partisi

ikinci dl¢lide gortilmektedir.
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Sekil 88: Cikici yonde hareket eden bas partisi (Levine, 2011, s. 314)
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e Armonilemede Suspended Akorlarin Kullanimi

Suspended akorlar genellikle ii. derece akoru, V. derece akoru ve ii-V
ilerlemelerinin  yerine kullanilmaktadir. Bu kullanimlarin  bazilarinda
suspended akorlar1 bemol dokuzlu alteresi ile seslendirilmektedir (Levine,
2011). Sekil 89°da E minor yedili, A major dominant yedili diyez onbirli
akoru ve D major maj yedili akoru ii-V-I ilerlemesini olusturmaktadir. Ayni
sekil lizerinde E mindr yedili akoru olan ikinci derece akoru yerine A

suspended bemol dokuzlu akorunun kullanildig1 goriilmektedir.
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Sekil 89: Suspended bemol dokuzlu akorunun kullanimi ve gosterim sekli

(Levine, 2011, s. 322)
¢ Kromatik Yaklasim Akorlar:

Hedeflenen akora kromatik yaklasimlar1 gidilmeyi amacglamaktadir.
Akora yarim ses uzakliktaki bir akorun kullanimindan sonra hedef akora
baglant1 yapilir. Birbirlerine yarim ses uzakliginda bulunan bu akorlar
birbirlerinden farkli karaktere sahip olabilirler (Levine, 2011). Sekil 90’da
ikinci Olgiideki A bemol dominant yedili akoru c¢ikict yonde kromatik
hareketler yaparak B bemol minér yedili akoruna baglanmaktadir. Kromatik
hareketler boyunca akorlarin sirasi ile A major maj yedili ve A diminished

akoru oldugu goriilmektedir.
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Sekil 90: Kromatik yaklasim akorlarinin bir 6rnegi (Levine, 2011, s. 332)
e Change the Chord

Ezgiye eslik eden akorlarda armonik yapmin ilgi ¢ekici bir hale
getirilmesi i¢in Change the Chord yontemi kullanilan bir diger yontemdir.
Change to Chord yonteminde ezgideki notalar degistirilmez iken ezgiye eslik

eden akorlar Sekil 91°deki gibi degistirilebilmektedir (Levine, 2011, s.340).
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Sekil 91: Ezginin son dl¢iisiinde Ab akoru yerine Gbsus akoru kullanilmistir

(Levine, 2011, s.340)
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UCUNCU BOLUM

3. YONTEM

3.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirma, bir ezgi iizerinde yeniden armonileme tekniklerinin nasil ve
hangi agamalar yoluyla uygulanabilecegini tespit etmeye yoOnelik genel tarama
modelinde, betimsel bir ¢aligmadir.

Karasar’a gore: “Genel tarama modeli ¢ok sayida elemanin olusturdugu bir
evrenin icerisinde, bu evren ile ilgili genel bir diistinceye ulagmak amaciyla evrenin
tamamint ya da evreni olusturan bir kiime orneklem iizerinde gerceklestirilen
tarama diizenlemeleridir. ” (Akt., Dayaniglier, 2020).

3.2. EVREN VE ORNEKLEM

Bu aragtirmanin evrenini ¢esitli donemlerdeki armonik yaklasimlar
olusturmaktadir. Orneklemini ise:

e Klasik armonide dominant yedili ve dominant dokuzlu akorlari, vekil
akorlar, alterasyonlar ve yonelmeler,

e (Cagdas donem armoni yaklagimlarinda degisken mod, negatif armoni ve
mediyantik armoni,

e Caz armonisinde contrary motion, paralelizm, kromatik yaklasimlar,
cesitli akor ilerlemeleri, bas partisinde inici-¢ikict yonde hareketler ve
suspended akorlar olugturmaktadir.

3.3. VERILERIN TOPLANMASI

Verilerin toplanmas1 igin yapilan kaynak taramasinda Tiirk¢e ve Ingilizce
dilinde yazilmig akademik yayinlardan, kitaplardan ve elektronik ortamdan elde
edilen cesitli kaynaklardan faydalanilmistir. Veriler, nitel aragtirma tekniklerinden

dokiiman incelemesi yolu kullanilarak elde edilmistir.
3.4. VERILERIN ANALIZI

Verilerin analizi i¢in gorsel analiz yontemi tercih edilmistir. “Gorsel analiz,
dokiiman analizinin bir alt bashg seklinde ele alinabilir. Gorsel analiz, gorsel
verilerin, simgelerin, sembollerin, igaretlerin agiklanip yorumlanmasi seklinde

tammlanabilir” (Sonmez ve Alacapinar, 2011: 83-84, Akt: Badoglu). Bu ¢ercevede
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yeniden armonilemede kullanilan teknikler ii¢ temel baglik altinda gruplanarak

maddeler halinde siralanmistir.

1.

Klasik armonide:

Yeniden armonileme Oncesi ezginin tonalitesine ve ait oldugu diziye
uygun temel derece akorlar1 islevlerine ve kadans kurallarma gore

belirlenmistir.

Yeniden armonileme i¢in dominant yedili ve dominant dokuzlu akorlari

uygulanmistir.

Yeniden armonileme i¢in temel derece akorlari ile ayni islevi {istlenen

vekil akorlar tayin edilmistir.

Yeniden armonileme i¢in tayin edilen akorlar iizerinde alterasyonlar

yapilmustir.

Yeniden armonileme i¢in yapilabilir olan yonelmeler tespit edilip

kullantlmistir.
Cagdas donem armonisinde:

Yeniden armonileme i¢in degisken modun kullanimiyla majér moddaki
temel derece akorlar1 paralel mindér moddaki temel derece akorlarina

cevrilmistir.

Yeniden armonileme i¢in majoér modun temel derece akorlar1 mediyantik
armoni yaklasimlar1 dogrultusunda bir arada kullanilacak sekilde tayin

edilmistir.

Yeniden armonileme i¢in mindr modun temel derece akorlart mediyantik
armoni yaklagimlar1 dogrultusunda bir arada kullanilacak sekilde tayin

edilmistir.

Yeniden armonileme i¢in major moddaki temel derece akorlarinin negatif

armoni yaklagimlarina gore degistirildigi tespit edilmistir.
Caz armonisinde:

Yeniden armonileme Oncesi belirlenmis temel derece akorlari igin

kullanilabilir ¢esitli akor tiirleri ve sembolleri gosterilmistir.
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¢ Yeniden armonileme i¢in temel derece akorlarina karsilik slash akorlar ve

suspended akorlar uygulanmistir.

e Yeniden armonileme i¢in paralelizm, bas partisinde inici-¢ikict yonde
diyatonik ve kromatik hareketler, contrary motion, ve kromatik akor

ilerlemelerinin kullanildig1 saptanmustir.

e Yeniden armonileme i¢in ¢esitli akor ilerlemelerinin kullanildig: tespit

edilmistir.

Arastirmada yer alan bulgular sekiller iizerinde gosterildikten sonra gorsel
analiz teknigi ile aciklanmistir. Gorsel analiz yontemi ile bulgulardan elde edilen

sonuclar 6zetlenmis ve ¢esitli onerilerde bulunulmustur.
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DORDUNCU BOLUM
4. BULGULAR VE YORUM
4.1. TEMEL AKORLARIN BELIiRLENMESI
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Sekil 92: Ezginin armonik yapisinin akor sifreleri ile gosterilmesi

akorlar1 olan I., IV. ve V. dereceleri kullanilmistir. Eserin ilk climlesindeki (a)
armonik yapida I-IV-I dereceleri ile IV-I-V-I dereceleri kullanilirken, ikinci

climlesindeki (b) armonik yapisinda tekrarli bicimde I-IV-I-V dereceleri

Ezginin armonik yapisinin tespit edilmesinde major tonalitenin temel derece
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kullanilmistir. Dereceler, ezgisel yapt ve akor seslerine uygun bi¢imde tespit

edilmistir.
4.2. KLASIK ARMONIDEKiI YENIDEN ARMONILEME
TEKNIKLERI
4.2.1. Dominant Yedili ve Dominant Dokuzlu Akorlari
aln (C . [ F‘ | C F C G C)
S
C|major: C F G9 C F G7 C G7 C
- | ' .
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Sekil 93: Birinci climlenin dominant yedili ve dominant dokuzlu akorlar1 ile

yeniden armonilenmesi

Birinci ciimlenin (a) dominant yedili ve dominant dokuzlu akorlar ile
yeniden armonilenmesinin birinci asamasinda ezgisel yap1 ve akor seslerine uygun
olarak ikinci Olgiliniin ikinci dortliiglindeki La sesinde G9 (V9) akoru, iicilincii
Ol¢iintin ikinci dortliglindeki Fa sesinde G7 (V7) akoru, dordiincii 6l¢iiniin ilk
dortliiglindeki Re sesinde ise G7 (V7) akoru kullanilmistir. Bu baglamda birinci
cimlenin dominant yedili ve dominant dokuzlu akorlar1 ile yeniden

armonilenmesiyle birlikte tam kadans ve otantik kadans dereceleri ortaya ¢ikmaistir.
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Sekil 94: Birinci ciimlenin ilk tekrarinin dominant yedili ve dominant dokuzlu

akorlar1 ile yeniden armonilenmesi

Altinci 6l¢iiniin ligiincti dortliiglindeki sol sesinde G7 (V7), yedinci 6l¢iiniin
ilk dortliigiindeki Fa sesinde G7 (V7) akoru, sekizinci 6l¢iiniin ilk iki dortliigiindeki

Re seslerinde ise G9 (V9) akoru kullanilmistir. Birinci climlenin ilk tekrarinin
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dominant yedili ve dokuzlu akorlar ile yeniden armonilenmesinde tam kadans, tam

ters kadans ve otantik kadans dereceleri ortaya ¢ikmuistir.
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Sekil 95: ikinci ciimlenin (b) dominant yedili ve dominant dokuzlu akorlar ile

yeniden armonilenmesi

Dokuzuncu 6l¢iiniin son dortliigiindeki Fa sesinde G7 (V7) akoru; onuncu
Olciideki Re sesinde sirastyla G7 (V7) ve G9 (V9) akoru; on birinci dl¢iliniin tiglincii
dortliigiindeki Fa sesinde G9 (V9) akoru; on ikinci 6l¢iideki Re sesinde ise G7 (V7)
akoru kullanilmistir. ikinci ciimlenin (b) dominant yedili ve dokuzlu akorlar ile
yeniden armonilenmesinde tam kadans, tam ters kadans ve otantik kadans

dereceleri ortaya ¢cikmigtir.
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Sekil 96: Birinci climlenin son tekrarmin dominant yedili ve dominant dokuzlu

akorlar ile yeniden armonilenmesi

On dordiincii Slgiiniin ikinci dortliigiindeki La sesinde G9 (V9) akoru,
ticlincii dortliigiindeki Sol sesinde G7 (V7) akoru; on besinci Slgiiniin ikinci
dortliigiindeki Fa sesinde G9 (V9) akoru; on altinci 6l¢iiniin ilk iki dortligiindeki
Re seslerinde sirasiyla G7 (V7) ve G9 (V9) akoru kullanilmistir. Birinci ciimlenin
son tekrarmin dominant yedili ve dominant dokuzlu akorlari ile yeniden

armonilenmesinde tam kadans ve otantik kadans dereceleri ortaya ¢ikmaistir.
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4.2.2. Vekil Akorlar
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Sekil 97: Birinci climlenin vekil akorlar ile yeniden armonilenmesi

Ezgisel yap1 ve akor seslerine uygun olarak birinci 6lgiideki Sol seslerinde
Em (ii1) akoru tonik karsiti islevinde; ikinci Ol¢iiniin {igiincii dortliiglindeki Sol
sesinde Em (iii) akoru tonik karsit1 islevinde; ti¢lincii 6l¢iiniin ikinci dortliiglindeki
Fa sesinde Dm (ii) akoru subdominant paraleli islevinde; dordiincii 6l¢iiniin ilk iki

dortliiglindeki Re seslerinde ise B-5 (vii) akoru temelsiz dominant yedili islevinde

kullanilmuistir.
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Sekil 98 Birinci climlenin ilk tekrarinin vekil akorlar ile yeniden armonilenmesi

Besinci 6lgiiniin son dortliigiindeki Sol seslerinde Em (iii) akoru tonik
karsit1; altinc1 6l¢iiniin ikinci dortliigiindeki La sesinde Am (vi) akoru subdominant
karsit1; yedinci Ol¢liniin ilk dortliigiindeki Fa sesinde Dm (ii) akoru subdominant
paraleli islevinde; sekizinci Ol¢iiniin son iki dortliiglindeki Do seslerinde ise Am

(vi) akoru tonik paraleli islevinde kullanilmistir.
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Sekil 99: Ikinci ciimlenin vekil akorlar ile yeniden armonilenmesi

Dokuzuncu 6lgiiniin ilk iki dortliigiindeki Mi seslerinde Em (iii) akoru tonik
karsit1 islevinde, son dortliiglindeki Dm (ii) akoru subdominant paraleli islevinde;
onuncu Ol¢iiniin ikinci dortligiindeki Mi sesinde Em (iii) akoru tonik karsiti
islevinde, tg¢iincii dortliigiindeki Re sesinde B-5 (vii) akoru temelsiz dominant
islevinde; on birinci 6l¢iiniin ikinei dortliigiindeki Sol sesinde Em (iii) akoru tonik
karsit1 islevinde, son dortliigiindeki Fa sesinde Dm (i1) akoru subdominant paraleli
islevinde; on ikinci 6l¢iiniin son dortliigiindeki Re sesinde B-5 (vii) akoru temelsiz

dominant islevinde kullanilmistir.

;5 a(C F C F C G )
o) : | |
 ———————— ———
U -‘ -‘ L | # =| |.l .] 4 i |
Am F C G Am Dm G C Dm C G B-5 C
|

]

4&
11
TNTe
L 18
[ TR
oe
]

Sekil 100: Birinci cimlenin son tekrarinin vekil akorlar ile yeniden armonilenmesi

Temel derece akorlarindan bagimsiz olarak on iigiincii ve on dordiincii
Olclilerde ezgi seslerine uygun olacak sekilde akor ilerlemeleri yapilmistir. On
liclincii dlglide sirasiyla vi-IV-1-V; on dordiincii 6l¢iide ise sirastyla vi-ii-V-I akor
ilerlemesi yapilmistir. On besinci 6l¢iiniin ilk iki dortliiglindeki Fa seslerinde Dm
(i1) akoru subdominant paraleli islevinde; on altinc1 6lgliniin ikinci dortliigiindeki

B-5 (vii) akoru temelsiz dominant islevinde kullanilmistir.
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4.2.3. Alterasyon
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Sekil 101: Birinci climlenin alterasyonlarla yeniden armonilenmesi

Ezgisel yap1 ve akor seslerine uygun olarak birinci Olgiliniin ikinci
dortliiglinde dubldominant yedili akoru, li¢iincii dortliigiinde dominant yedili diyez
besli akoru kullanilarak sirastyla majorde dortlii ve ikili tizlestirilmistir. ikinci
Olciintin ikinci dortliiglinde temelsiz dubldominant yedili bemol besli akoru
kullanilarak majorde ikili tizlesmistir. Ugiincii 6l¢iiniin ikinci dortliigiindeki Fm
akoru min6ér subdominant islevinde, dordiincii dortliiglindeki Ab+ akoru ise tonik
paraleli islevinde kullanilarak majorde altiliy1 peslestirmistir. Dérdiincii 6l¢iiniin ilk
dortliigiindeki D7 akoru dubldominant islevinde kullanilarak majorde dortlii

tizlesmesi yapilmistir.
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Sekil 102: Birinci climlenin ilk tekrarinin alterasyonlarla yeniden armonilenmesi

Besinci Ol¢iiniin ilk dortliiglinde Ab(#5) akoru tonik paraleli islevinde,
ikinci dortliigiindeki Fm akoru mindr subdominant islevinde kullanilarak majorde
altili peslesmesi yapilmistir. Altinci 6l¢iiniin ilk iki dortliglinde sirastyla G7(b5) ve
G7(b5) akorlarmin dominant islevinde kullanilmasi sonucu majoérde ikilinin
peslestigi ve majorde ikilinin tizlestigi goriilmektedir. Yedinci 6l¢iiniin ikinci

dortliigiinde B7(b5) akoru temelsiz dominant islevinde kullanilarak majorde ikili
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tizlestirilmesi yapilmistir. Sekizinci 6l¢iiniin ilk dortliigiinde Dm(b5) akoru ve

G7(b9) akoru kullanilarak majorde altilinin peslestirildigi goriilmektedir.
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Sekil 103: ikinci ciimlenin alterasyonlarla yeniden armonilenmesi

Dokuzuncu 6l¢iiniin tigiincii dortliigiindeki Db7 akoru napoliten islevinde
kullanilarak majorde ikili ve altili peslestirilmesi yapilmistir. Onuncu Ol¢liniin
liclincli  dortliigiindeki D7(b9,b5) akoru dubldominant islevinde kullanilarak
majorde dortliiniin tizlestigi ve altilinin peslestigi goriilmiistiir. On birinci 6l¢iliniin
son dortliigiindeki B7(b5) akoru temelsiz dominant islevinde kullanilarak majorde
ikilinin tizlesmesine sebep olmustur. On ikinci Slgiiniin tiglincii dortliigiinde D7

akoru dubldominant islevinde kullanildigi i¢in majorde dortlii tizlesmistir.

13 a(C F B F C G C)
9 t 1 —i { | 1 T I i |
o ———+—+—+—+—+—+—
e # - r =y
s C F4dim7G7% ¢ F D9 G7 C F B7" C Ab# D G# C
i | | | | | | | |
e — - —= e
o
e

LYl a
TN
A
e

Sekil 104: Birinci cimlenin son tekrarinin alterasyonlarla yeniden armonilenmesi

On tigiincii 6l¢iiniin ikinci dortliigiinde koksiiz dubldominant bemol dokuzlu
akoru ve tigiincii dortliigiinde dominant yedili diyez besli akorunun kullanilmasi
sonucu majorde dortliinlin ve ikilinin tizlesmesi goriilmektedir. On dordiinci
Olciintin ikinci dortliglinde dubldominant dokuzlu akorunun kullanilmasi ile
majorde ikilinin tizlesmesi yapilmistir. On besinci Ol¢iiniin ikinci dortliigiinde
temelsiz dominant yedili diyez dokuzlu akoru ile majorde ikili tizlesmis; son

dortliiglindeki Ab(#5) akoru ile majorde altil1 peslesmistir. On altinct 6l¢iiniin ilk
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dortliigiindeki dubldominant akoru majorde dortliiyii tizlestirirken; ikinci

dortliigiinde dominant iglevindeki G(#5) akoru majorde ikiliyi tizlestirmistir.

4.2.4. Yonelme
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Sekil 105: Birinci climlenin yonelme akorlari ile yeniden armonilenmesi

Ezgisel yap1 ve akor seslerine uygun olarak ilk 6l¢iintin ikinci dortliigiindeki
C7 akoru ikinci Olglinlin ilk dortliigiindeki F akoruna; ikinci Ol¢ilintin ikinci
dortliigiindeki D akoru iicilincii dortliikteki G akoruna; ticlincii 6lgiideki A akoru ise

dordiincii Sl¢iiniin ilk dortliigiindeki Dm akoruna yonelmektedir.

sa(C F C F C G C)
t ——d 11' T — o e e — f— o — —
B J =" \_o— = e s =
. C D7 G A7 D7 F4dim7 G B® B7*® Em C Bb E7 Am
A d & * za ‘4 % o 1 e e e o e
4 P —— T,‘d ? e ——— | —
| P L. be ‘e

e e e e e S
e k " — .;}, i - — L

| - | |

Sekil 106: Birinci ciimlenin ilk tekrarmin yonelme akorlar1 ile yeniden

armonilenmesi

Besinci Olgiiniin ikinci dortliigiindeki D7 akoru iiclincti dortlikkteki G
akoruna; son dortliigiindeki A7 akoru altinc 6l¢iiniin ilk dortliigiindeki D7 akoruna
yonelmektedir. Altinct Olgiiniin ikinci dortliiglindeki F#dim7 akoru temelsiz
dominant yedili bemol dokuzlu islevinde kullanilarak son iki dortliikteki G
akoruna; yedinci Ol¢iiniin ilk dortliglindeki temelsiz dominant yedili islevindeki
B(b5) akoru ve ikinci dortliiglindeki temelsiz dominant yedili diyez besli
islevindeki B7(b5) akoru tonik karsiti islevindeki Em akoruna yonelmektedir.

Sekizinci Olgiliniin ilk dortligiindeki Bb akoru napoliten islevinde kullanilarak
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ikinci dortliikteki E7 akoruna ilerlerken; ikinci dortliikteki E7 akoru ise Olgl

sonundaki Am akoruna yonelmektedir.
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Sekil 107: Tkinci cliimlenin yonelme akorlari ile yeniden armonilenmesi

Dokuzuncu 6l¢iiniin ikinci dortliiglinde C7 akoru tigiincii dortliikteki F7
akoruna; F7 akoru ise dordiincii dortliikteki Bb7 akoruna yonelmektedir. Onuncu
Olciintin ilk dortliigiindeki E akoru ikinci dortliikte tonik karsiti islevindeki Am
akoruna; on birinci 6l¢iiniin ilk iki dortliiglindeki Edim7 akoru temelsiz dominant
yedili bemol dokuzlu islevinde kullanilarak ii¢lincii dortliikteki Fm akoruna,
6l¢iiniin son dortligiindeki G#dim akoru temelsiz dominant yedili olmasi sebebiyle
on ikinci 6l¢iiniin ilk dortliglindeki Am akoruna; on ikinci 6lgiiniin ikinci
dortliiglinde temelsiz dominant yedili bemol dokuzlusu islevindeki C#dim akoru

ise Dm akoruna yonelmektedir.
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Sekil 108: Birinci ciimlenin son tekrarmin yonelme akorlart ile yeniden

armonilenmesi

On tglincti Slgiiniin ilk dortliigiinde tonik karsit1 islevindeki Ab akorundan
sonra Ol¢iiniin ikinci dortliigiinde seslendirilen D7 akoru tigiincii dortliikteki G
akoruna, tigiincii dortliikteki G akoru ise son dortliikteki C7 akoruna yonelmektedir.
On iclincii 6l¢iiniin son dortliigiindeki C7 akoru, on dordiincii Ol¢iinlin ilk

dortliigiindeki F akoruna; on dordiincii 6l¢iiniin ikinci dortligiindeki B7 akoru son
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iki dortliikteki Em akoruna yonelmektedir. On besinci 6l¢iiniin ilk dortliigiinde
napoliten iglevindeki Db akorundan sonra ikinci dortliikteki G7 akoru C akoruna,
Olcliniin son dortliiglindeki D9 akoru ise on altinci Olgiideki G akoruna
yonelmektedir.
43. CAGDAS DONEM ARMONISINDEKi YENIDEN
ARMONILEME TEKNIKLERI

4.3.1. Degisken Mod
a (C F C F C G C)
e S— f—" ——1 o s e e e o e
) 2 CIEEES e = o3
Cimajor: C F C F C G Am
é 2 o z 4 iz z = z
[ ~ o z < b < 1 g <
o) o ' z ' z - P
9 2 o ¥ Z z ¥ 8 z —1 =
C En e ! 1 - Lo

Sekil 109: Birinci climlenin degisken mod ile yeniden armonilenmesi

Ezgisel yap1 ve akor seslerine uygun olarak dordiincii ctimlenin ilk iki
dortliiglindeki G (V) dominant akoru, dl¢giiniin son dortlii§linde tonalitenin altinci
derece akoruna (Am) ¢Oziilmiis ve bu baglamda olusan kirik kadans etkisiyle C

major modundan Am moduna gecilmistir.
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Sekil 110: Birinci ciimlenin ilk tekrarinin degisken mod ile yeniden armonilenmesi

Besinci Ol¢iintin ilk iki dortliigiindeki do seslerinde Am akoru tonik
islevinde, son iki dortliigiindeki sol seslerinde Em akoru dominant islevinde; altinct
Olciiniin ilk iki dortligiindeki Am akoru tonik islevinde, son iki dortliiglindeki Em
akoru dominant islevinde; yedinci Olgiintin ilk iki dortligiindeki Dm akoru
subdominant islevinde, son iki dortliigiindeki Am akoru tonik islevinde; sekizinci

Ol¢iintin ilk iki dortliglindeki Dm akoru subdominant iglevinde kullanilmistir. Bu
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baglamda ezginin ilk climlesinin (a) birinci tekrarinda kullanilan akorlar ile otantik

kadans, tam ters kadans ve plagal kadans dereceleri olugsmustur.
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Sekil 111: Tkinci ciimlenin degisken mod ile yeniden armonilenmesi

Dokuzuncu 6l¢iiniin ilk iki dortliigiindeki Em akoru dominant islevinde, son
iki dortliigiindeki Dm akoru subdominant iglevinde; onuncu Ol¢iintin ilk iki
dortliigiindeki Am akoru tonik islevinde, son iki dortligiindeki Dm akoru
subdominant islevinde; on birinci 6l¢iiniin ilk iki dortligiindeki Em akoru dominant
islevinde, son iki dortliigiindeki Dm akoru subdominant islevinde; on ikinci
Ol¢iintin ilk iki dortliigiindeki Am akoru tonik islevinde, son iki dortliiglindeki Dm
akoru ise subdominant islevinde kullanilmistir. Bu baglamda ikinci cimlede (b) v-

1v-i-1v akor ilerlemeleri kullaniimistir.
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Sekil 112: Birinci ciimlenin son tekrarinin degisken mod ile yeniden armonilenmesi

Ezginin son tekrarinda on {igiincii 6l¢iintin ilk iki dortliiglindeki Am akoru
tonik islevinde, son iki dortliiglindeki Em mindr akoru dominant islevinde; on
dordiincii Olgiiniin ilk iki dortliglindeki Am akoru tonik islevinde, son iki
dortliiglindeki Em akoru dominant islevinde; on besinci Olgiiniin ilk iki
dortliiglindeki Dm akoru subdominant islevinde, son iki dortliiglindeki Am akoru
tonik iglevinde; on altinci Slgiiniin ilk iki dortliigiindeki Dm akoru subdominant

islevinde, son iki dortliiglindeki Am akoru ise tonik islevinde kullanilmigtir. Bu
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baglamda, ilk climlenin son tekrarinda i-v-i-v-iv-i-iv-i akor ilerlemesi
kullanilmistir.

4.3.2. Mediyantik Armoni (Major)
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Sekil 113: Birinci climlenin major mediyantik akorlari ile yeniden armonilenmesi

Ezgisel yapiya ve akor seslerine uygun olarak birinci Olgilinlin ikinci
dortliigiindeki Eb akoru, C akorunun mediyantik akoru islevindedir. ikinci 6l¢iiniin
ikinci dortliigiinde F akorunun mediyanti olan A akoru, dordiincii dortliglinde C
akorunun mediyant1 olan Eb akoru; ii¢iincii 6l¢iiniin ikinci dortliigiinde F akorunun
mediyant1 olan Db akoru, dordiincii dortliiglinde C akorunun mediyanti olan E
akoru; dordiincii 6l¢iiniin ikinci dortliiglinde G akorunun mediyanti1 olan Bb akoru,

son dortliigiinde ise C akorunun mediyant1 olan Ab akoru kullanilmistir.
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Sekil 114: Birinci climlenin ilk tekrarinin major mediyantik akorlar1 ile yeniden

armonilenmesi

Besinci dl¢iiniin birinci ve tigilincii dortliiglinde C akorlarinin mediyanti olan
Ab akoru; altiner dl¢iiniin ikinci dortliigiinde F akorunun mediyant1 olan A akoru,
dordiincii dortliigiinde C akorunun mediyanti olan Eb akoru; yedinci 6l¢iiniin ikinci
dortliiglinde F akorunun mediyanti1 olan Db akoru, dordiincii dortliigiinde C
akorunun mediyant1 olan A akoru; sekizinci 6l¢iiniin ikinci dortliigiinde G akorunun
mediyanti olan Bb akoru, dordiincii dortliigiinde ise C akorunun mediyanti olan Ab

akoru kullanilmastir.
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Sekil 115: Tkinci ciimlenin majdr mediyantik akorlar ile yeniden armonilenmesi

Dokuzuncu 6l¢ilintin ikinci dortliiglinde C akorunun mediyant1 olan Eb
akoru, dordiincii dortliigiinde F akorunun mediyanti olan Db akoru; onuncu 6l¢iiniin
ikinci dortliigiinde C akorunun mediyant1 olan E akoru, dordiincii dortliigiinde G
akorunun mediyanti olan Bb akoru; on birinci Ol¢iliniin ikinci dortliiglinde C
akorunun mediyanti olan Eb akoru, dordiincii dortliglinde F akorunun mediyanti
olan Db akoru; on ikinci 6l¢iiniin ikinci dortliigiinde C akorunun mediyant1 olan A

akoru, dordiincii dortliigiinde ise G akorunun mediyanti olan Bb akoru

kullanilmustir.
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Sekil 116: Birinci climlenin son tekrarinin majér mediyantik akorlar ile yeniden

armonilenmesi

On ictlincii 6l¢iiniin ikinci dortliigiinde C akorunun mediyant1 olan Ab
akoru, dordiincii dortliigiinde C akorunun mediyanti olan Eb akoru; on dérdiincii
Olcliniin ikinci dortliigiinde F akorunun mediyanti olan D akoru, dérdiinci
dortliiglinde C akorunun mediyant1 olan Eb akoru; on besinci 6lgiiniin ikinci
dortliigiinde F akorunun mediyanti olan Db akoru, dordiincii dortliiglinde
dortliigiinde C akorunun mediyant1 olan E akoru; on altinci 6lgiiniin ikinci

dortliigiinde ise G akorunun mediyant1 olan Bb akoru kullanilmistir.
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4.3.3. Mediyantik Armoni (Minor)
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Sekil 117: Birinci climlenin mindr mediyantik akorlar ile yeniden armonilenmesi

Birinci 6l¢iiniin ilk dortliiginde Am akorunun mediyant1 olan Cm akoru,
dordiincii dortliiglinde Em akorunun mediyant1 olan Gm akoru; ikinci Sl¢iiniin
birinci dortliigliinde Dm akorunun mediyant1 olan F#m akoru, {li¢iincii dortliigiinde
Em akorunun mediyanti olan Gm akoru; ti¢lincii 6l¢iiniin birinci dortliiglinde Dm
akorunun mediyanti olan Bbm akoru, {igiincii dortliiglinde Am akorunun mediyanti
olan C#m akoru; dordiincii 6l¢iiniin ikinci dortliiglinde Dm akorunun mediyanti

olan Bm akoru, dordiincii dortliigiinde Am akorunun mediyant1 olan Cm akoru

kullanilmustir.
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Sekil 118: Birinci climlenin ilk tekrarinin minér mediyantik akorlar ile yeniden

armonilenmesi

Besinci 6l¢iiniin ikinci dortliigiinde Am akorunun mediyanti olan Fm akoru,
dordiincii dortliigiinde Em akorunun mediyanti olan Cm akoru; altinci 6l¢iiniin
ikinci dortliiglinde Dm akorunun mediyanti olan F#m akoru, dordiincii dortliigiinde
Em akorunun mediyant1 olan Gm akoru; yedinci dl¢iiniin ikinci dortliiginde Dm
akorunun mediyanti1 olan Fm akoru, doérdiincii dortliiglinde Am akorunun mediyanti
olan C#m akoru; sekizinci 6l¢iiniin ikinci dortliigiinde Dm akorunun mediyanti olan
Bm akoru, dordiincii dortliiglinde Am akorunun mediyantt1 olan F#m akoru

kullanilmistir.
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Sekil 119: Tkinci ciimlenin mindr mediyantik akorlar ile yeniden armonilenmesi

Dokuzuncu 6l¢iiniin ikinci dortliigiinde Em akorunun mediyanti olan Gm
akoru, dordiincii dortliiglinde Dm akorunun mediyant1 olan Bbm akoru; onuncu
Olciliniin ikinci dortliiglinde Am akorunun mediyant1 olan C#m akoru, doérdiincti
dortliiglinde Dm akorunun mediyanti olan Bm akoru; on birinci 6lgiiniin ikinci
dortliigiinde Em akorunun mediyanti olan Cm akoru, dordiincii dortliigiinde Dm
akorunun mediyant1 olan Fm akoru; on ikinci Slgiiniin ikinci dortliiglinde Am
akorunun mediyantt olan C#m akoru, dordiincii dortliiglinde Dm akorunun
mediyant1 olan Bm akoru kullanilmistir.
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Sekil 120: Birinci climlenin son tekrarinin minér mediyantik akorlari ile yeniden

armonilenmesi

On {igiincii Ol¢iliniin ikinci dortliiglinde Am akorunun mediyantt olan Cm
akoru, dordiincii dortliigiinde Em akorunun mediyanti olan Gm akoru; on dordiincii
Olciiniin ikinci dortliiglinde Dm akorunun mediyanti olan F#m akoru, dordiincii
dortliiglinde Em akorunun mediyant1 olan Cm akoru; on besinci dlgiiniin ikinci
dortliigiinde Dm akorunun mediyanti olan Bbm akoru, dordiincii dortliiglinde Am
akorunun mediyant1 olan C#m akoru; on altinci Slgiiniin ikinci dortliigiinde Dm

akorunun mediyant1 olan Bm akoru kullanilmistir.
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4.3.4. Negatif Armoni

a (C F G F C G C)
e o e e e }
—@—4—i—+—‘—‘—i—'ﬁ a f B —— ! f i
) s o [
Cm Gm Cm Gm Cm Fm Cm
Negatif Akorlar: -G -D -G -D -G -C G
9
o S /— & N &
SV X o bl = b
s Pe b b
A O [~]
Fito ] : = 2

Sekil 121: Birinci cimlenin Negatif Armoni ile yeniden armonilenmesi

E/Eb ekseninde yapilan negatif ¢evrim sonucu birinci 6lgiide C akor
seslerinin negatifi Cm (-G) akoru ile; ikinci 6l¢lide F ve C akor seslerinin negatifi
Gm (-D) ve Cm (-G) akorlari ile; {i¢iincii 6l¢iide F ve C akor seslerinin negatifi Gm
(-D) ve Cm (-G) akorlar ile; dordiincii 6l¢lide de G ve C akor seslerinin negatifi
Fm (-C) ve Cm (-G) akorlan ile degismistir. Negatif armoniden dolay1 {i¢iincli
Olcliniin son iki dortliigiinde ezgideki sesler yarim ses pesleserek Mi bemol

notalarina doniismiistiir.
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Sekil 122: Birinci climlenin ilk tekrarmin Negatif Armoni ile yeniden
armonilenmesi

Besinci dlgiide C akor seslerinin negatifi Cm (-G) akoruyla; altinc1 6l¢iide
F ve C akor seslerinin negatifi Gm(-D) ve Cm (-G) akorlariyla; yedinci 6lgiide F ve

C akor seslerinin negatifi Gm(-D) ve Cm (-G) akorlariyla; sekizinci dl¢iide G ve C

akor seslerinin negatifi Fm (-C) ve Cm (-G) akorlar ile degismektedir.
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Sekil 123: ikinci ciimlenin negatif armoni ile yeniden armonilenmesi

Ezginin ikinci ciimlesinde yapilan negatif armonileme i¢in dokuzuncu
Olclide C akor seslerinin negatifi Cm (-G) akoruyla; onuncu 6lgiide C ve G akor
seslerinin negatifi Cm(-G) ve Fm (-C) akorlariyla; on birinci 6l¢lide C ve F akor
seslerinin negatifi Cm(-D) ve Gm (-D) akorlariyla; on ikinci 6l¢iide G ve C akor

seslerinin negatifi Cm (-G) ve Fm (-C) akorlar1 ile degismektedir.
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Sekil 124: Birinci ciimlenin son tekrarinin negatif armoni ile yeniden

armonilenmesi

Ezginin birinci climlesinin ikinci tekrarinda yapilan negatif armonileme i¢in
on li¢ilincii 6l¢lide C akor seslerinin negatifi Cm (-G) akoruyla; on dordiincii 6l¢iide
F ve C akor seslerinin negatifi Gm(-D) ve Cm (-G) akorlariyla; on besinci olgilide F
ve C akor seslerinin negatifi Gm(-D) ve Cm (-G) akorlariyla; on altinc1 6l¢iide G

ve C akor seslerinin negatifi Fm (-C) ve Cm (-G) akorlar1 ile degismektedir.
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4.4. CAZ ARMONISINDE KULLANILAN YENIDEN
ARMONILEME TEKNIKLERI
4.4.1. Akor Kullanimlari
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Sekil 125: Caz armonisine gore temel derece akorlarinin kullanimlar1 ve gdsterim

sekilleri

Sarkinin caz armonisi ile yeniden armonilenmesinde tonik (I) i¢in C»7, C*?,
CAT(IN CAGAIY) A CAIGS) CABHID C ATEODS) CAIES) ¢ CAIHSID) CAIsusd),

C6, C*¥_ C6/9, C6/9¥ID, CAIHID  CAT13) ye CATH.#ID) gk orlar; subdominant (TV)
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icin F7®9, F7sus, F9sus, F7%), F7, F705%) F7UD F9 akorlari; dominant (V) igin
G7™, Gim7 G7#D G9®S) G7™ akorlar1 ve kullanimina iliskin sembolleri Sekil
124°de gosterilmistir.

4.4.2. Slash ve Suspended Akorlar

g(C . . Fl 1 L F C G C)
A
D) o @ v v o v 2
Clmajor: C C/G C/B F/IC F/IA C/G F/C C G/B C

0 l | l !
AN - o = gf <
D)

o
»

A

1
T

Sekil 126: Birinci climlenin slash ve suspended akorlarla yeniden armonilenmesi

Birinci 6lgiideki tonik (C) akoruna karsilik C, C/G, C/B akorlari; ikinci
Olclideki subdominant (F) akoruna karsilik F/C, F/A, C/G akorlari, tonik akoruna
karsilik C/G akoru; iigiincii Olgiideki subdominant ve tonik akorlarina karsilik
sirastyla F/C ve C akoru, dordiincii 6l¢iideki dominant (G) ve tonik akorlarina
karsilik G/B ve C akorlar1 kullanilmistir. Birinci ciimledeki slash akorlar, kok seste

3, 5 ve 7 konumunda diyatonik yaklasimlar olarak kullanilmistir.
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Sekil 127: Birinci climlenin ilk tekrarinin slash ve suspended akorlarla yeniden

\|

armonilenmesi

Besinci 6l¢ilideki tonik (C) akoruna karsilik C, C/D, C/E, C akorlari; altinct
Olciideki subdominant (F) ve tonik akoruna karsilik F, F/G, C akorlari; yedinci
Olclideki subdominant ve tonik akorlarina karsilik sirasiyla F/C, C, C/Bb akorlari;
sekizinci Ol¢iideki dominant (G) ve tonik akorlarina karsilik G/Ab, G/D ve C
akorlar1 kullanilmistir. Birinci ciimlenin tekrarinda kullanilan slash akorlar, kok
seste 3, 5 b7, 9, b9 konumunda, diyatonik ve altere yaklasimlar olarak
kullanilmustir.

65



, b (C F C G C F C G
JQ I 1 T T — —1 1 T T T )
7, T 1 1 1 —1 t T —1 1 I I —1 I |

— | T - o 1 T 1 |
C crp F C GSUS¥D G7 Ci96ush  F ¢ GYSsh G7
9
H | | "
1 T | T T
be I | i I
E= = 7 =
- = = -"
gg ; i

Sekil 128: Ikinci ciimlenin slash ve suspended akorlarla yeniden armonilenmesi

Dokuzuncu 6l¢iide tonik islevinde C akoru, dominant islevinde C7sus4/D
akoru, subdominant islevinde F akoru; onuncu 6l¢lide tonik islevinde C akoru,
dominant islevinde Gsus4/D ve G7 akoru; on birinci Ol¢lide tonik islevinde
Cmaj9sus4 akoru, subdominant islevinde F akoru; on ikinci 6l¢lide dominant
islevinde G9sus4 ve G7 akoru kullanilmstir.
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Sekil 129: Birinci ciimlenin son tekrarinin slash ve suspended akorlarla yeniden

armonilenmesi

On Tg¢iincli 6l¢iide Cmaj7susl3 akoru dominant islevinde; on dordiincii
Olciide Cmaj7sus4/F akoru dominant islevinde; on altinci 6l¢iide dominant ve tonik
akorlarina karsilik Gsus7, Gsus(b9), G7(b9) ve C akorlart kullanilmistir. Birinci
climlenin ikinci tekrarindaki Gsus7, Gsus(b9) ve G7(b9) akorlart dominant

islevinde kullanilmistir.
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4.4.3. Bas Hareket

Sekil 130: Birinci climlenin paralelizm ile yeniden armonilenmesi
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Birinci Ol¢lideki tonik (C) akoruna karsilik C/Fb, G/Cb akorlart; ikinci

Olclideki subdominant (F) akoruna karsilik A/Db akoru, tonik akoruna karsilik

G/Cb akoru; iglincii olgiideki subdominant ve tonik akorlarina karsilik sirasiyla

F/Bb ve E/A akorlari; dordiincii 6l¢iideki dominant (G) ve tonik akorlarina karsilik

D/G ve C/F akorlar1 kullanilmistir.
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Sekil 131: Birinci ciimlenin ilk tekrarmin bas hareketleri ve kromatik akor

yaklagimlari ile yeniden armonilenmesi

Besinci 6l¢ilide tonik (C) akoruna karsilik C, C/D, C/E, C/F akorlari; altinct

Olclide subdominant ve tonik akorlarina karsilik F, F/E, C/D, C akorlar1 kullanilarak

bas partilerinde ¢ikici-inici yonde diyatonik yaklagimlar kullanilmistir. Yedinci
Olclide subdominant ve tonik akorlarina karsilik F7/9(13), E7/9(13), Eb/9(13),

D/9(13) akorlar1 kullanilarak inici yonde kromatik akor ilerlemesi yapilmistir.

Yedinci dlgiide dominant akoruna karsilik G7(b13, #9) akoru, deceptive kadans

yapilarak Ebm6 akoruna ¢6ziilme yapilmistir.
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Sekil 132: Tkinci ciimlenin contrary motion ydntemi ile yeniden armonilenmesi

Dokuzuncu 6l¢iide tonik (C) ve subdominant (F) akoruna karsilik G ve F/A
akorlari; onuncu 6lgiide tonik ve dominant akorlarina karsilik C/Bb ve G/B akorlart;
on birinci Olgiide tonik (C) ve subdominant (F) akorlarina karsilik C/F ve F/G
akorlar1; on ikinci 6l¢iide tonik (C) ve subdominant (F) akorlarina karsilik C/A ve

G/B akorlan kullanilmigtir.
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Sekil 133: Birinci climlenin son tekrarinin cesitli bas hareketleri ile yeniden

armonilenmesi

On dordiincii olgiide Am/G, D7/F#, G/F, C/E akorlar1 kullanilarak bas
partisi inici yonde kromatik hareket etmistir. On altinc1 6l¢iide G/F, G/F#, C/G

akorlariin kullanimiyla bas partisi ¢ikic1 yonde kromatik hareket etmistir.
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4.4.4. AKor ilerlemeleri
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Sekil 134: Birinci climlenin akor ilerlemeleri ile yeniden armonilenmesi

Birinci 6l¢ide C, Dm7, Em7 akorlar1 ve ikinci ol¢lide F akorunun
IV7-1 ilerlemesi; {clincii Olgiide triton islevindeki Db akoru, C akoruna
¢cOziilmesiyle 1im7(b5)-bII-V ilerlemesi; dérdiincii 6l¢iide Dm7, G7, C akorlarinin

kullanimiyla ii-V-Imaj7 ilerlemesi olusmustur.
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Sekil 135: Birinci climlenin ilk tekrarinin akor ilerlemeleri ile yeniden

armonilenmesi

Besinci Olgiide C akorunun beslisi 6l¢li sonuna kadar ¢ikici kromatik
harekettedir. Bu sebepten dolay1 o6l¢ii igerisinde C, C+, C6, C7 akorlar
kullanilmistir. Altinc1 dlgiide B7 akoru triton islevinde kullanilarak Bb6/9 akoruna
¢Oziilmiistiir. Yedinci Slgiideki G7(b10) akoru Change the chord islevinde olup
Cmaj9 akoruna ilerlemektedir. Sekizinci 6l¢iide dominant islevindeki G7 akoru

kiiciik ikili yukarisindaki Abmaj7 akoruna ¢oziilmiistiir.
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Sekil 136: Ikinci ciimlenin akor ilerlemeleri ile yeniden armonilenmesi

Dokuzuncu 6l¢iiniin ilk iki dortliigliinde Eb7 ve AbA7 akorlari ile major tiglii
¢cemberi; ligiincii dortliigiindeki F7 ve BbA7, G7 akorlari ile major ikili ¢cemberi
ilerlemesi yapilmistir. Onuncu 6l¢iide dominant islevindeki Bb7 akoru, on birinci
Olgiideki EbA7 akoruna ¢oziilerek mindr ti¢lii gemberi ilerlemesini olusturmustur.
On birinci 6lgiide Db akoru tritone islevinde kullanilarak on ikinci dlglideki CA7
akoruna ¢oziilmiistiir. Minor ti¢lii cemberleri ile yapilan akor ilerlemeleri ve tonalite
degisimleri onuncu 6l¢iiden on ikinci 6l¢iiye kadar devam etmistir. Onuncu ve on
ikinci dlgiiler arasindaki yeniden armonileme sirasiyla C major, Eb major, C major

tonalitelerinde devam etmistir.
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Sekil 137: Birinci climlenin son tekrarmin akor ilerlemeleri ile yeniden

armonilenmesi

On Ti¢iinct 6lctide kullanilan C6, CA7/E, FA79, G9(sus4) akorlar ile I-iii-
IV-V ilerlemeleri yapilirken; G9(sus4) akoru change the chord olarak
kullanilmistir. Em7, Am, Dm, G7, C akorlar1 tam besli cemberi ilerlemesi yaparak
on besinci Ol¢lideki F akoruna ilerler. On besinci 6l¢iide dominant islevinde

kullanilan G7(b9sus4) ve G7(b9,#11) akorlar1 6l¢i sonundaki CA7 akoruna
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¢Oziilmektedir. On altinci 6l¢iide 1i-V ilerlemesinde dominant islevinde kullanilan

G7 akoru deceptive kadans ile Ebm6 akoruna ¢oziilmektedir.
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BESINCi BOLUM

SONUC VE ONERILER

SONUC

“Yeniden Armonilemede Kullanilan Teknikler” adl1 bu ¢calismada, “Yasasin
Okulumuz” adiyla bilinen okul sarkisi iizerinde yeniden armonileme teknikleri
asamalik ilkesine gore uygulanmistir. Uygulanan bu armonileme teknikleri klasik,
cagdas ve caz armonilerini kapsamaktadir. Bu ¢er¢evede sarkinin armonik yapisina
uygun olarak klasik armonideki, cagdas donem armonisindeki, caz armonisindeki

cesitli armonileme tekniklerinden ve yaklagimlarindan faydalanilmstir.

Yeniden armonileme Oncesinde, bir ezginin yeniden armonilenmesi i¢in
oncelikle ait oldugu tonalitenin belirlenmesi ardindan da belirlenen tonalite
dogrultusunda temel derece akorlarinin ezgisel yapiya ve kadans kurallarina uygun

sekilde tayin edilmesi gerekmektedir.
Yeniden armonileme i¢in bulgulardan elde edilen sonuglar su sekildedir:
Klasik Armonide Yeniden Armonileme

e Yeniden armonileme i¢in dominant yedili ve dominant dokuzlu
akorlariin kullanabildigi,

e Yeniden armonileme i¢in ii. derece vekil akorunun subdominant paraleli
islevinde; iii. derece vekil akorunun dominant paraleli ve tonik karsiti
islevlerinde; vi. derece vekil akorunun ise tonik paraleli ve subdominant
karsit1 islevlerinde temel derece akorlarinin yerlerine kullanilabildigi ve
cesitli akor ilerlemelerine imkan sagladigi,

e Yeniden armonileme igin alterasyonlu akorlarin kullanilmasi sonucu
tonalite dis1 seslerin ¢esitli akor yapilarini olusturabildigi,

e Yeniden armonileme i¢in yonelmelerin kullanilmasiyla birlikte farkli

tonalitelere gecit yapilabildigi,
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Cagdas Donem Armonisinde Yeniden Armonileme

e Yeniden armonileme i¢in degisken modlarda major mod yerine paralel
mindr modun temel derece akorlarinin kullanilabildigi,

e Yeniden armonileme i¢in mediyantik armoni yaklasimlar1 iizerinden
temel derece akorlariin ve mediyantlarmin bir arada kullanilabildigi,

e Yeniden armonileme i¢in mediyantik armoninin ve degisken modun bir
arada kullanilabildigi,

e Yeniden armonileme i¢in negatif armoninin akor seslerini belirli bir eksen
etrafinda tersine ¢evirdigi ve major akorun mindre, mindr akorun ise
majore doniistigu,

Caz Armonisinde Yeniden Armonileme

e Yeniden armonileme i¢in suspended akorlarin dominant fonksiyonunda
da kullanilabildigi,

e Yeniden armonileme icin slash akorlariyla bas partisindeki ezgisel
yiirliytislerin diyatonik ya da kromatik olarak yapilabildigi,

e Yeniden armonileme i¢in paralelizm yonteminde akor seslerinin her
birinin ezgi ile ayn1 araliklarla ve ayn1 yonde hareket ettigi,

¢ Yeniden armonileme i¢in inici-¢ikict yonde kromatik hareketlerle akor
ilerlemelerinin yapilabildigi,

e Yeniden armonileme i¢in bas hareketlerinin -diyatonik ya da kromatik-
ezgiye ters yonde de hareket edebildigi,

e Yeniden armonileme i¢in dominant islevindeki akorlarin deceptive
kadans yoOntemine gore mindriine, biiyiik licli asagisina, biiylik ikili
yukarisina, kiiciik ikili asagisina veya kiiciik ikili yukarisina
coziilebildigi,

¢ Yeniden armonileme i¢in ¢esitli akor ilerlemeleri kullanilarak besli, tiglii
ve ikili ¢emberler yardimiyla tonalitenin degistirilebildigi ve bir arada
kullanilabildigi,

e Yeniden armonileme i¢in tiim yaklagimlarin bir arada kullanilabildigi

sonuclarina ulagilmstir.
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ONERILER
Major tonalitelerdeki melodilerde, calismada gecen yeniden armonileme
teknikleri kullanilabilir.
Bu calismadaki yeniden armonileme teknikleri mindr tonaliteler, ¢esitli
makamsal diziler ve modalite iceren ezgiler lizerinde uygulanabilir.
Egitim miizigi repertuarinda seslendirilen eserlere yeniden armonileme
teknikleri kullanilarak eslik edilebilir.
Okul sarkilarina, ¢alisma igerisinde kullanilan armonileme teknikleri ile
eslik edilebilir.
Universitelerin miizik ile ilgili lisans programlarinda yer alan armoni ve
eslik derslerinde Ogrencilerin  armonik  diisiinme  becerilerinin
gelistirilmesi i¢in yeniden armonileme tekniklerine iligkin ¢aligsmalara yer
verilebilir.
Cesitli koro ve orkestra diizenlemeleri yeniden armonileme teknikleri
kullanilarak cesitli sekillerde diizenlenebilir.
Giizel sanatlar liselerinin miizik boéliimlerinde yeniden armonileme
calismalarina yer verilebilir.
Ekte verilen eserlerde kullanilan armonileme teknikleri karma olarak
kullanilabilir.
Yeniden armonileme teknikleri kullanilarak Ogrencilerin  ¢oksesli
diisiinme becerilerinin gelistirilmesine yonelik deneysel calismalar
yapilabilir.
Ogrencilerin goksesli diisiinme becerilerinin gelistirilmesindeki katkilar1
0lcmek amaciyla yeniden armonileme tekniklerine deneysel ¢alismalarda
yer verilebilir.
Bir melodide yapilan dogaglamalarda yeniden armonileme teknikleri

kullanilarak ¢esitli melodiler tiiretilebilir.
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Adi-Soyadi

Ufukhan PASAOGLU

Dogum Yeri-Tarihi

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar
Fakiltesi Miizik Bolimiu

Yiiksek Lisans

Bildigi Yabanci Diller (varsa)

Bilimsel Faaliyetleri (varsa)

Is Deneyimi

Stajlar
Projeler
3 TOKI Sehit Yusuf SAYAN Ortaokulu (2019-
Calistigi Kurumlar halen)
Tletisim

E-Posta Adresi

Tarih
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