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OZET
iZLENIMCILiK AKIMI VE FLUT REPERTUVARINA ETKIiLERI

Izlenimcilik, 19. yiizyilm ikinci yarisi ve 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde modern
sanat akimlarimin temellerinin atildigi, 6nemli sanatgilarin yetistigi Fransa’da
ortaya ¢ikmis ve etkisi tiim diinyaya yayilmis bir akimdir. izlenimcilik akimi basta
resim sanat1 olmak tizere bir¢ok sanat alaninda kendini gostermistir. Fransiz besteci
Claude Debussy’nin dnciiliigiinde ise bu akim miizikte de kendine yer bulmus ve
yeni bir donemin baglamasina sebep olmustur. Miizikte izlenimciligi yaratan ve
cagdas donem miiziginin ilk adimlarini atan Debussy’nin miizik stili kendinden
sonra gelen bestecilere de 6rnek olmustur. Debussy, yapmis oldugu ¢alismalarda
ozellikle mistik bir ¢algi olmasi bakimindan fliit ¢algisina 6nemli Olclide yer
vermistir. Alman ¢algr yapimcisi Theobald Boehm’iin fliitli gelistirmesi ve
degistirmesinden sonra yeni tasarlanan fliitiin repertuvar gelisimi hususunda da
izlenimcilik akiminin 6nemli katkilar1 oldugu goriilmektedir. Bu baglamda yeni
tasarlanan fliit icin Debussy’nin fliit caligmalari, repertuvarin gelismesi ve
bestecilere oncliliik etmesi agisindan 6nemlidir. Miizik tarihinde diger izlenimcilik
akimi bestecileri ise Maurice Ravel, Paul Dukas, Jhon Alden Carpenter, Isaac
Albeniz, Manuel de Falla, Ottorino Respighi, Albert Roussel, Charles Tomlinson
Griffes olarak bilinmektedir. Bu besteciler yapmis olduklar1 ¢aligmalarla akima ve
fliit repertuvarina katki saglamiglardir. Dolayisiyla bu ¢alismada izlenimcilik akimi,
bu akimin miizikteki etkisi ve bestecileri, izlenimcilik akiminin fliit repertuvarina
yanstyan ¢alismalarinin teknik yapilar1 analiz edilmis ve teknik zorluklari olan
pasajlarin gelistirilmesi i¢in ilgili teknik egzersizler belirlenmis ve Oneri olarak
sunulmustur. Aragtirma betimsel bir ¢alisma olup, nitel arastirma yontemlerinden
genel tarama modeli ile kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: 1zlenimcilik Akimu, Fliit, Repertuvar



ABSTRACT
REFLECTIONS OF IMPRESSIONiSM iN FLUTE REPERTORY

Impressionism is a movement that emerged in France, where the
foundations of modern art movements were laid in the second half of the 19th
century and in the first quarter of the 20th century, and where important artists were
trained, and its influence spread all over the world. Under the leadership of the
French composer Claude Debussy, this movement also found its place in music and
caused a new era to begin. Debussy's musical style, who created impressionism in
music and took the first steps in contemporary music, set an example for composers
who came after him. Debussy's flute studies for the flute, which was also designed
for the repertoire development of the newly designed flute, especially after the
development and modification of the flute by a mystical instrument maker Theobald
Boehm, Debussy's flute studies are important in terms of the development of the
repertoire and leading the composers. Other impressionist composers in the history
of music are known as Maurice Ravel, Paul Dukas, John Alden Carpenter, Isaac
Albeniz, Manuel de Falla, Ottorino Respighi, Albert Roussel, Charles Tomlinson
Griffes. These composers contributed to the movement and flute repertoire with
their works. Therefore, in this study, the technical structures of the works of the
Impressionism movement, which are reflected in the flute repertoire, have been
analyzed and the relevant technical structures of the exercises for the development
of the passages with technical difficulties have been determined and presented as
suggestions. The research is a descriptive study and was used with the general
survey model, one of the qualitative research methods.

Keywords: The impressionist movement, flute, repertoire
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GIRIS
Izlenimcilik (empresyonizm) Avrupa’da biiyiik bir gelisimin ve déniisiimiin
yasandig1 bir donemde ortaya ¢ikmistir. Bu donem hemen her alanda kokli
degisimin yasandigi, ayni zamanda 20. yiizyilin ilk ¢eyreginden itibaren yeni

arayislara 11k tutan bir ¢ag olmustur.

Dede’ye gore (2018),

Endiistri devrinden sonra tiimiiyle degisime ugrayan ve yeni bir evreye gegen
diinya, tiretim kosullarina bagl olarak yeni bir ekonomik sistem olustururken
endiistriyel kapitalizmin gelisimi ile her alanda biiyiikk bir donisiimi
gergeklestirmistir. Biiyliyen kentler kalabalik caddelerin ortaya ¢ikmasina neden
olurken teknik ilerlemeler yeni bir yasam anlayisinin ortaya ¢ikmasma neden
olmustur. Sanat da tiim bu degisimlerden etkilenmis; yeni bir duyus, yeni bir
anlam, yeni bir ifade bigimi kazanmistir (s. 1-2).

Diinya’da gelisen yeni olaylar sonucunda yasamin her alaninda oldugu gibi
sanatta da degisimlerin, yeniliklerin oldugu gériilmektedir. izlenimcilik akim1 da
bu yeniliklerin, degisim ve gelismelerin bir sonucudur. Ilgili kaynaklardan yapilan
arastirmalarda izlenimcilik akimi su sekilde tanimlanmigtir. Bagaran’a gore (2014),
“izlenimcilik 19. yiizyilin ikinci yarisi ile 20. yiizyithin ilk ¢eyreginde Fransa’da
baslayan ve daha sonra diger iilkelere yayilan sanat akimina verilen addir” (s.13).
Calgan’a gore (2017), “Bu donemde sanati kisitlayici tutumlardan kurtarip i¢sel ve

derinlikli olarak ifade etmek gibi yeni, 6zgiir adimlar atilmistir” (s. 4).

Bu tanimlardan yola ¢ikarak bu akim o6zglrliiglin simgesi olarak da
adlandirilmaktadir. Yiizeysel olarak rahatlatici ve serbest stilli, icerik olarak ise
derin, duygu yogunlugu fazla olan ve insan benligini yansitan bir akim olarak
goriilmektedir. Stizen’e gore (2018), “izlenimcilik bir izlenimin uyandirdig
duyumlarin, duyuldugu bicimde genellikle bilinen kurallara aldirmadan kendi
kisisel izlenimlerine gore nesneleri resmetmeyi amaglamistir. Amaglari, 1s181n
degisen renklerini yakalayarak bunu canlilikla ve dogaya yakinlikla resme

yansitmaktir” (s. 3).

Bozdag’a gore (2015), “1789 da gerceklesen Fransiz Devrimi, politik alanda
oldugu gibi, sanat alaminda da doniim noktasi olmugtur. Sosyal bir akim olarak
baslayan Fransiz Devrimi, Avrupa ve Bati diinyasinda benimsenmig ve insanlik i¢in

tarihi bir doniistim olmustur” (s. 94).



Alicr’ya gore (2017),

Fransa, 19.ylizy1l ortalarindan itibaren, modern sanat akimlarinin temellerinin
atildigi 6nemli bir iilke olmustur. Geleneksel sanata ve akademiye tepkiler arttikga,
klasik resim sanatinin kurallar1 yikilmaya baslamistir. Dolayisiyla, Paris 15.
yiizyilda, Floransa 16. yiizyi1lda Roma gibi sanatin kalbinin attig1 merkez olmustur.
Sanatsal etkinliklerin bircogunun sergilendigi Paris’te, edebiyat ve resim alanindaki
yetenekli kisiler bu sehirde 6nemli ustalarin atdlyelerinde egitimlerini siirdiirerek,
sanat eserleri liretmigler ve sehir sanat¢ilarin ortak bulugma yeri olarak kabul
gormiistiir (s. 4-5).

19. ylizyilda Fransa, diinyaya tiim sanat dallarinda ve edebiyatta onemli
isimler ve sanatcilar kazandirmistir. Dolayisiyla 20. yiizyil birbirinden renkli ve
yeni sanat akimlariyla karsimiza ¢ikmaktadir. 1840 yi1linda Normandiya bolgesinde
dogan Claude Monet, izlenimcilik akiminin gelisimindeki en etkili isimlerden biri
olmustur. Monet, izlenimciligi dogaya olan tutkusu ve doganin gériiniimiinii tuvale
kusursuz bir bi¢imde yansitmanin inanci ve kararliligiyla gelistirmeyi
siirdlirmiistiir. Monet’nin ilk ¢alismalar1 karakalem karikatiirleri {izerine olmustur.
1858 yilinda Boudin ile tanismasi Monet’nin dogaya ilgi duymasma vesile
olmustur. Daha sonra Monet, 1859°’da Boudin’in tavsiyesine uyarak Paris’e gitmis
ve ressam olmak i¢in orada kalmaya karar vermistir (Jones, 2016). Paris’te
ressamlarin katildigr resim sergisinde Monet’in yapiti olan Empression adini
verdigi Giin Dogumu tablosu bu akimin adini belirlemis bdylece izlenimcilik
resmen dogmustur. Sanat¢t bu resimde sade renklerden yararlanilip, sandal
bolgesindeki yerlerde gri, kirmizi ve turuncu tonlart uygulayarak, giin dogumunu
yansittigr sOylenebilir. Monet’in kisacik bir am1 yakalayip yansitmasi yenilikgi,

0zgiin anlayisinin gostergesi olarak goriilebilir.

Gorsel 1: Monet, Giindogumu (1872) (url-1)



Izlenimcilik akimi ile sanatg1 toplumun kabul gérdiiklerini degil, dis
diinyada gordiiklerini i¢ diinyasiyla harmanlayip 6zgiin ve Ozgiir bir sekilde
eserlerine yansitabilmistir. Sanat¢inin duygusunu yansittigir bu akim sayesinde de
sanat i¢in sanat anlayist benimsenmistir. Sanatcilar Ol¢li ve uyaga Onem
vermemistir. Onlara gore gercek kisisel izlenimlere gore degismektedir. Bu

izlenimler de gdreceli yani sanatgidan sanatgiya degisebilen niteliktedir.(Url-2)

Izlenimcilik akim, ilk olarak resimde daha sonra edebiyat ve miizik
alaninda etkisini gostermistir. Resimde Monet’in Giin Dogumu tablosunda
yansittig1 ifadeler nasil kendisinde uyandirdigi duyguyu ele aliyorsa, edebiyatta da

ayni bi¢imde islenmistir.

Izlenimcilik, sembolizm akiminin &zelliklerini tasiyan bir akim olarak da
degerlendirebilir. izlenimcilik akimi iginde yer alan bazi sairler, izlenimciligin de
temsilcileri olmustur. Edebiyatta izlenimci temsilciler; Rainer Maria Rilke, Arthur
Rimbauld, James Jayce, Concourd kardesler ve Paul Verlaine’dir. Tiirk
Edebiyatinda izlenimci sairlerin temsilcilerinde ise 6ne ¢ikan Ahmet Muhip

Diranas, Ahmet Hasim, Cahit Sitki Taranci olarak 6rnek gosterilebilir.(Url-3)

Bu sairler, izlenimci akimindan etkilenerek metinlerine yansitmislardir.
Arthur’a ait Ofelya, Verlaine’e ait Ge¢mis Ola ve Ahmet Hasim’e ait Mukaddime

metinleri bunlara 6rnek olarak gosterilebilir.

“OFELYA: Yildizlarin uyudugu, sessiz, kara Dalgalarda Ofelya iri bir zambak,

Yiiziiyor tiil gibi, uzanmis sulara... Avci borularinin ezgisinde bak.

Bin y1l gecti Ofelya yine iizgiin Uzun sularda kefen gibi akiyor Bin yildir, giindiiz,

gece deli gonliiniin Hiizniinii meltem yellerine dokiiyor

Yoresinde {izgiin niliiferler bazen dagitiyor kizcagizin uykusunu Bir kanat vurusuyla
dallar yuvadan saliyor yildizlarin altin sarkisini” (Arthur Rimbaud, Cev. Erdogan

Alkan)

“GECMIS OLA :Hatiralar, ne istersiniz benden?... Sonbahar... Durgun gokte ardig
kuslar1 ugusmadalar Giinesten 6lgiin ve soluk bir 151k vurmada I¢inde poyrazlar esen

sararmis ormana.
Yapayalnizdik, yiiriiyorduk, tirlii hiilyalarda, Sa¢larimiz ve disiincelerimiz

riizgarda. Cevirip giizel goézlerini bana: “Hangisi? En giizel giiniin” diye sordu o

billur sesi.



Bir melek sesi kadar tath, o kadar derin Hafif bir giilimseyis cevap verdi sesine

Optiim ellerini, ibadet edercesine.

— Ah! Ilk ¢igekler! Ne giizel kokular1 vardir! Ne kadar sevimli bir miriltilar:
vardir! Sevilen dudaklardan ¢ikan ilk evet’lerin!” (Paul Verlaine‘den Cev. Orhan Veli

Kanik(Url-4)
Mukaddime
Seyreyledim eskal-i hayéati
Ben havz-1 hayalin sularinda
Bir aks-i miilevendir onungiin

Arzin bana ahgar ii nebat1 (Url-5)

Her sanat dalini etkiledigi gibi izlenimcilik akiminin miizik tarihi a¢isindan
da yeri ve Onemi saptanmis olup ve bu akimdan etkilenen bestecilerin, fliit
repertuvarina olan etkisi incelenmistir. Bu ¢alisma izlenimcilik akimimin miizik
tarihi agisindan incelenmesi ve akimdan etkilenen bestecilerin fliit repertuvarina
katkilarinin ortaya ¢ikartilmasi bakimindan énem tasimaktadir. Fliitte izlenimcilik
akiminda yapilan fliit repertuvari ¢alismalar sinirli olmasi, bu ¢aligmayr 6zgiin
kilmakta ve izlenimcilik akimi ile yazilmis Tiirkge literatiire katki saglamasi
bakimindan 6nem tasimaktadir. Bu calisma, izlenimcilik akimindan etkilenen
bestecilerin fliit repertuvarina katki saglayan eserler tespit edilmis olup; ulasilabilen

fliit eserlerinin teknik yapilar1 incelenmistir.



BIRINCi BOLUM
1. PROBLEM DURUMU

1.1 PROBLEM

Bu arastirmanin problem cilimlesi Claude Debussy’nin Syrinx, Sonata pour
flute,alto et herpe, Maurice Ravel’in Introduction & Allegro, Albert Roussel’in Trio
for flute,viola and cello op.40, Serenade op.30, Joueurs de flute op.27, Andante et
Scherzo op.51 ve Charles Tomlinson Griffes’in Poem for flute and orchestra
eserlerinin teknik 6zellikleri ve bu teknik o6zelliklere uygun kullanilacak etiitler

nelerdir seklinde olusturulmustur.
1.2. ALT PROBLEM

Izlenimcilik akimindan etkilenen bestecilerin eserlerinin teknik yapisi ve

bu eserlerin ¢calinmasinda kullanilabilecek etiitler hangileridir?

1.3. ARASTIRMANIN AMACI
Bu arastirmada, izlenimci bestecilerin fliit eserlerinin teknik yapisini
incelemek ve eserlerde tespit edilen teknik ¢alismalara uygun Oneriler getirilmesi

amaglanmstir.

1.4. ARASTIRMANIN ONEMI
Bu ¢alisma, izlenimcilik akimindan etkilenen bestecilerin fliit eserlerinin
teknik yapis1 ve bu teknik yapiya uygun etiitlerin belirlenerek c¢alisilmasi, eserlerin

icrasinda kolaylik saglamasi bakimindan 6nem tagimaktadir.

1.5. SINIRLILIKLAR

Bu aragtirma, izlenimci besteciler Claude Debussy’in Syrinx, Sonata for
flute, viola and harp, Maurice Ravel’in Introduction et Allegro, Albert Roussel’in
Trio for flute, viola and cello Op.40, Serenade Op.30, Joueurs de flute Op.27,
Andante et Scherzo Op.51, Charles Tomlinson Griffes’in Poem for flute and

orchestra eserleri ile siirlandirilmistir.

1.6. ILGILI ARASTIRMALAR
Selin Dindar’m  “Claude Debussy ve Maurice Ravel’in Eserlerinde
Empresyonist yaklasimlar ve Fliit Miizigine Etkileri” (2019) adli sanatta yeterlik

tezinde Debussy ve Ravel’in donemin miizik anlayisina getirdikleri yenilikler



belirlenmis, eserler lizerindeki miizikal anlayis, miizikal fikir ve saptanilan 6rnekler

dogrultusunda fliit miizigi tizerindeki etkilerden bahsedilmistir.

Sibel Barbur’un “Izlenimcilik Akiminin Miizige Yansimas: ve Bu Akimdan
Etkilenmis Bestecilerin Incelenmesi” (2008) adl1 yiiksek lisans tezinde izlenimcilik
akiminin dogusuna, akimm miizige etkisine ve bas temsilcileri olan Debussy ve
Ravel’in yasamlari, miizikal anlayiglarina yer vermistir. Metinde Debussy ve
Ravel’in akimdaki etkilerinin daha agik olmasi i¢in eserlerindeki bazi1 kisimlardan

ornekler sunmustur.

Esra Tulga’nin “Miizikte Empresyonist Akim” (2009) adli sanatta yeterlik
tezinde epresyonizm, Miizikte Empresyonizm oncesi 19. Yiizyil, Miizikte
Empresyonizm donemi ve Miizikte Empresyonizm Sonrasi 20. Yiizyil olarak dort
béliimde incelemistir. igeriginde yiizy1l dénem bilgileri, dénemlerin sadece Fransiz

bestecilerini ve yapmis olduklari ¢aligmalarina yer verilmistir.

Eser Oykii Dede’nin “Izlenimcilik Akimi ve Debussy” (2004) adl1 yiiksek
lisans tezinde izlenimcilik akiminin dogus siirecini ve akima etki eden sanat
dallarindan siir ve miizigin etkilesim halinde oldugundan bahsedilmistir. 20.
yilizyllda miizikte meydana gelen yeniklerin ve gelisimlerin bas temsilci olan

Debussy’nin yasamina ve 6nemli eserlerinden bazilarina da yer vermistir.



IKiNCi BOLUM
2. KURAMSAL CERCEVE

Ortacag’da miizik; edebiyat, resim ve heykel kadar 6nem tagimigtir. Donem
bestecilerine bakildiginda miizik, daha ¢ok dini motiflerle islenmistir. Tek ses, tek
melodi gibi birbirini tamamlayan dini ezgilerle harmanlanmistir. Zaman igerisinde
degisen toplumla birlikte miizik farkli tini, armoni ve renklerin birlesimiyle
besteciler, yeni tiirler liretmeye yonelmistir. Dolayisiyla besteciler, 6zgiin igerikli
eser uretimine baglamis ve bu baglamda yeni yaratimlar kesfeden besteciler 20.
ylizyilda izlenimcilik akiminin 6zgiin duyum ve algilama modeline gecis yapmustir.
“Izlenimcilik akimiyla birlikte 20. yiizy1l miizigi 6nceki donemlerden aldig: teknik
olusumlar1 deformasyon simirlarina dayandirarak tiim kuramlardan bagimsiz bir
yapt olusturmustur” (Barbur, 2008, s. 11). Bu da akimin belirleyici 6zelligini

yansitmaktadir.
Babur’a gore (2008),

20. yiizy1l bestecileri, kendinden once 19. ylizyilda baslayan estetik arayisi,
izlenimci sanatg¢ilarin cagdas eserler vererek evrensel bir boyut kazanmasinda etkili
olmustur. Sanatin birgok alaninda etkin olan izlenimcilik akimi ¢agdas miizigin
bugiin ki halinin ilk temellerini atmistir. Akimdan etkilenen sanatgilar, sanatsal
calismalarin farkli boyutlara ulastirmak amaciyla yeni ifade araglar1 arayisina

girmislerdir (s. 17).

Bu baglamda bestecilerin farkli tiirden olusturduklari eserler ve diizenlemeler, her
adimda ¢agdas miizik anlayisina bir diizen olusturmustur. Dolayisiyla akimdan
etkilenen besteciler, kendi duyumsal ve duygusal anlarimmi bir parg¢a halinde
birbirlerinden ilham alarak eserlerine de yansitmiglardir. 20. yiizyil, tiim sanat
dallarinda oldugu gibi miizikte de ¢cok sayida akimin ortaya ¢iktig1 bir donem olarak

goriilmektedir. Izlenimcilik akim1 da bu donemde ortaya ¢ikan bir akimdar.

Ressamlar eserlerinde dogrudan gergegi degil, giiniin belirli
zamanlarindaki 15181in  kendilerinde uyandirdiklar1 his ve duygular {izerine
yogunlagmaktadir. Akimdan etkilenen besteciler ise eserlerinde serbest, yogun
duygu, ritim ve armoniye bagl kalmaksizin yansitilmaktadir. izlenimcilik, ruhsal

doyum ve 6zgiirliigiin temsilcisi olup, resim ve miizik alanlarina bakildiginda ayni



duyum ve algilama mevcut olmakla birlikte ortak duygu ve yenilikleri

yansitmaktadir. Dolayisiyla her iki sanat dali da geleneksellikten uzaktir.
Leyla Pamir’e gore;

Miizikte izlenimcilik, 1s1ktan golgeye ya da golgeden 1s13a kaymalari, birbirinden kopuk
gibi duran lekelerin olusturdugu biutiinselligi, kesin ¢izgilerden kagis1 ve renk
diiskiinliigiinii yansitmistir. Izlenimci miizikte ritim ve &lgii, belirsizlige egilim gosterir.
Zarif, ucucu, yumusak renkler, doga varliklarinin suda yansimasi gibidir, hatta biraz da
belli belirsizdir. Kimi yerde sessizliktir.(Url-6)

Izlenimci miizigin yaraticis1 Claude Achille Debussy’dir yani1 sira Maurice
Ravel, J. Alden Carpenter, Ottorino Respighi, Charles Griffes, Isaac Albeniz, Paul
Dukas, Albert Roussel ve Manuel de Falla’da izlenimci bestecilerdir. Izlenimci
ressamlarin ¢aligmalarindan etkilenen besteciler de ressamlara benzer teknikler
kullanmaktadir. Bilindigi tizere temsilcilerin bu akimdan etkilenmelerinin sebebi
Monet’in duygularii ve benligini yansittig1 giin 1siklarinin kendisinde biraktigi
izleri tabloya dokmesi ve toplum i¢in degil kendisi i¢in yapmis olmasidir.
Dolayistyla miizik temsilcilerinde de giin 1s1gindaki gibi renk, doga ve 151k
kavramlarindan esinlenerek eserlerinde armoni kurallarinin tersine daha ¢ok serbest
bir Olcliye bagl kalmaksizin duygulariyla calgilarinda kendini ifade etmesi ve
birbirinden bagimsiz ilerlemeleri izlenimciligin miiziksel Ozelliklerini ortaya

koymaktadir.

Izlenimciligin onciisii Debussy miiziklerinde armoniye degil: ritim ve
tinilara 6nem vermis, bigimde ise izlenimci ressamlarin 15181 pargaciklara bélme
tekniginden esinlenmistir. Ses ve renk kavramini miizige kazandiran Debussy tinty1
on plana ¢ikarmak amaciyla orkestray1 kiicliltmiis, tahta iiflemelilere oncelik
tanimis, arp, ¢elesta, gong gibi yiiksek sesli ve tinili ¢algilar sik sik kullanmustir.
Her eserinde farkl bir calgi kullanarak o esere 6zgii bir tin1 yaratmaya ¢alismistir

(Url-7)
Debussy buna iliskin diisiincelerini su sekilde belirtmistir:

Miizisyenler tin1 arayisimi bilmiyorlar. Tininin safiyetini unutuyorlar. Bense her
rengi en saf halinde vermeyi amagliyorum. Wagner bu konuda ¢ok ileri gitti.
Calgilan ¢iftledi, tigledi. Bunlarin en kotiisii de Richard Strauss yapti. Trombonla
flidii birlestirdi. Orkestray1 bir kokteyl orkestrasina ¢evirdi. Bense tinmin 6z
rengini ve safiyetini korumaya calistyorum...(Boran ve Yildiz Seniirkmez,2018
$.252).

“Debussy'e gore bir bestecinin kimligi, orkestrasinda kullandigi renk ve

goblge oyunlarinda yansir. Her parganin 6ziline gore ¢algi se¢cimi yapilmalidir. Fliitle



seslendirilmek iizere yazilmig bir par¢a piyanoda calindiginda 6ziinden ¢ok sey

yitirecektir” (Dede, 2004, s. 16).

2.1. CLAUDE ACHILLE DEBUSSY (1862- 1918)

Gorsel 2: Claude Debussy (1862-1918) (Url-8)

Izlenimei miizigin yaraticis1 olarak bilinen Debussy 1862-1918 tarihleri
arasinda yasamis Fransiz bir bestecidir. Debussy’nin miizigini anlamak ic¢in on
dokuzuncu ylizyilin sonlar1 ve yirminci ylizyilin baglarinda ortaya ¢ikan 6nemli iki
sanat akimim1 bilmek gerekmektedir. Bunlarin ilki izlenimcilik (empresyonizm)
akimi bir digeri ise sembolizm akimidir. Debussy bu iki akim arasindan daha ¢ok

izlenimcilik akimindan etkilenmis ve kendi miizigini olusturmustur.
Feridunoglu’na gore (2005),

Miizik ge¢misi olmayan tiiccar bir aileden gelen besteci 11 yasinda Massenet ile
caligmaya bagladi, 16 yasinda Paris Konservatuari’na girmistir. Buradaki egitimi
sirasinda Debussy, hocalarina klasik armoni ve kontrpuana dair kimsenin aklina
gelmeyen sorular sorarak onlari sasirtmustir. 1880 ve 81 yilimin yaz aylarimi
Rusya’da Caykovski’nin hamisi Madame von Meck’in yaninda gecirmekle Rus
miizigini yakindan tamima firsat1 bulmustur. Dondiiglinde 22 yasinda olan Debussy
yazdig1 L’ Enfant Prodigue (Miisrif Cocuk) kantatiyla Roma 6diiliinii kazanmistir
“ Debussy, odiilii kazanmasinin ardindan sembolist sairlerin ve izlenimci
ressamlarin ortamlarina girerek, sanatcilarin yaklagimlarindan ve yagamlarindan
etkilenmistir. Bu sayede kafasindaki taslagi olusturup izlenimci miizigin
onciiliiglinii yapmaya hazir hale gelmistir (s.196).

Eski ¢aglardan gilinlimiize kadar olan donemlerde gelenekselligin ve miizigin
korunmus olmasi, izlenimcilik akimiyla birlikte deneysel calismalarla kendini
gostermis ve akimin farkindaligini ortaya koymustur. Fakat Debussy, bu ¢aglardan

romantik déneme tepki olarak alisilagelmis kaliplar1 6zgiir birakmistir. Ornegin;



Romantik donem miiziginde majér/mindr diziler, uzun formlu (kongerto, senfoni)
miizikler kullanilirken, izlenimcilik akiminda kisa formlu (preliid, oda miizigi,
noktiirn) mizikler ve major/minér dizi yerine tam ton dizi kaliplar1 kullanarak
akima yeni bir yon vermistir. Calismalarinin ilhamin1 miizik disinda diger sanat
dallarindan almasi ve dogadaki giiriiltiileri bile deniz sesine benzetmesi onun
izlenimci ressamlara benzediginin ispatidir. Debussy’nin miizigi daha ¢ok tin1 ve
ritim pargalarinin birlesmesinden olusmustur. Nasil ki izlenimci ressamlar
dogadaki temayr gorlip kendi i¢ diinyasiyla harmanlaniyorsa Debussy’de
eserlerinde dis diinyadan gordiigii ve duydugu sesleri i¢ diinyasiyla harmanlayip
birlestirmistir. Tininin ve ritmin énemli oldugunu belirterek her eserinde farkl: bir
calgi kullanmig, bu sayede eserlerdeki duygu yogunlugu on plana ¢ikmustir.
Debussy, orkestray1r kiiciiltmeyi denemis, orkestralimda heyecanlandiric1 giiclii
etkiler yerine saf tinilari tercih etmistir. Calgi birlesimleri konusunda biiyiik
titizlikle hareket ederek ses renklerinin karismasini 6nlemis, ¢calginin 6zgiin tinisini
korumaya calismistir. Bakir iiflemelerin {istiinliigiine son vererek tahta tiflemelere

oncelik tanimistir (Cevik, 2007).

Debussy, yasaminin son yillarinda hastaligina yakalanmig ve bircok
ameliyat olmasina ragmen iyilesememistir. Hastaligi sebebiyle daha c¢ok
halsizlesen Debussy, yasaminin son anlarinda bile beste yapmay1 ihmal etmemistir.
Doneminin en etkili bestecisi ve miizikal empresyonizm’in kurucusu olan Debussy,
26 Mart 1918 yilinda Almanlar tarafindan bombalanirken hastalig1 sebebi ile vefat
etmistir (Cevik,2007).
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2.2. JOSEPH MAURICE RAVEL (1875-1937)
=

Gorsel 3: Joseph Maurice Ravel (1875-1937) (Url-9)

Joseph Maurice Ravel, modern orkestrasyonun babasi ve izlenimcilik
akiminin Debussy’den sonra gelen ikinci Onemli bestecisidir. Yasamini ve
kariyerini Paris’te devam ettiren Ravel, 7 yasinda piyanoya baslamis, 13-14
yaslarina geldiginde calismalarina beste yaparak devam etmistir. 1889 yilinda Paris
Konservatuvarini kazanarak Gabriel Faure ile yaklasik 14 sene boyunca ¢alismistir.
Konservatuvarin sundugu prestijli Roma o6diilii sinavlarma girmis ve higbirinde
basari elde edememistir. Okul miidiirii ile ilgili birtakim sorunlarinin olmasi sebebi
ile Ravel okulunu birakmistir. Piyano basinda eser denemeleri yapmasi1 Ravel’i
gelistirmis ve 21 yasinda ilk eserini bestelemistir (Aydimoglu,2010). Tam olarak
izlenimcilik akiminin neresinde oldugu kavranmasa da etkilendigi besteciler ve

yansittig1 eserler, Debussy ile hemen hemen ayni1 yerde oldugunu gostermistir.

Ravel’in eser tretirken dikkat ettigi en onemli 6zelligi sadelik, netlik ve
apacik olmasidir. Daha ¢ok ilgilendigi ve ¢alisma yaptig1 alanlar caz miizigi, orta
cag miizikleri, cocuk diinyasi, Avrupa halk sarkilari, arabesk ve Ispanyol miizik
tiirleridir. Bu tiirler arasindan Ispanyol miiziginden etkilenmis ve bu ¢alismalarina
da yansimistir. Ispanyol Rapsodisi ve Bolero adli eserler Ravel’in en bilindik ve
onde gelen calismalarindan olmustur(Url-10). Yasami1 boyunca ogretmenleri ve
cevresinden gelen olumsuz elestirilere ragmen caligmalarina devam etmis ve
kendini beste yapmaya adamistir. Ravel’in genellikle yaptig1 ¢calismalar, Debussy

ile benzer nitelikte olmustur. Ravel ve Debussy’nin beraber anilmalarinin sebebi
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ise iki bestecinin de ayni sanat dallar1 ve ayni1 ¢aligmalardan etkilenmesi olarak

goriilebilir.
Korkmaz’a gore,

Modern Fransiz Miizigi’nin bir boliimii olarak nitelenen Ravel’in miizigi, Avrupa
kiiltiiriniin bir pargasi olmustur. Giderek, gerek kullanilan miizik gereglerinin,
ayrmtilarinin, degerlerinin, gerekse diisiince bigimlerinin aydinliga kavusmasi ile
izlenimci akimin nitelikleri gozler oniine serilmistir. Bu baglamda Debussy ve
Ravel, Fransiz izlenimci miiziginin Onciileri olarak tanimlanirlar. “Her iki
bestecinin de gizeme, Uzakdogu’ya, can sesine, arabesk kaynaklara ve ses
egrilerine, ispanyol ezgilerine ve g¢ocuk diinyasina diiskiinliikleri 6n plandadir.
Ravel’in “Su Oyunlar1 (Jeux D’Eau)” ile Debussy’nin “Suda Yansimalar (Reflets
Dans L’Eau)” adli miizikleri su sesleri kaynaklidir. Ravel’in bu eserinde, Liszt’in
“Villa D’este Cesmesi (Les Jeux D’eau a la Villa D’este)” etkileri gortiliir (Akt:
Aydmoglu, 2010, s.14).

Ravel ve Debussy’nin birbirlerinin eserlerine biiyiik hayranlik duymalari,
uzun siliren dostluklarina ve ayni miizik dilini konusmalarina dayanmaktadir.
Bestecilerin aralarindaki bu bag Ravel’in, Debussy’nin bir eserine yaptigi elestiri
sonucunda gerginlige sebep olmustur. Fakat Ravel, Debussy’e her zaman saygi

duymus bunun yani sira kendini savunmay1 da bilmistir (Barbur,2008).

Pamir’e gore (2000),

Debussy ve Ravel, aralarindaki ufak tefek gerilimlere karsin, her zaman ayni miizik
dilini konusan iki miizisyendiler. Ravel, ustasina her zaman saygi gostermistir.
Polemiklere fazla girisen bir miizisyen olmamakla beraber, her zaman Debussy’yi
korumus, ancak kendisini savunmay1 da bilmistir. Izlenimci Fransiz ressamlari
nasil gilines 1smlarint renklere ayirma cabalari iginde olmuslarsa, Debussy ve
Ravel’in yapitlarina da ayni amaclar yansimistir (s. 241).

Barbur’a gore (2008),

Besteci, 1927°de bazi ndrolojik problemler yasamaya baslamistir. Birkac yil sonra
buna bagli olarak kas problemleri ve afazi denilen konusma zorlugu ile
karsilagmistir. Zamanla bunama belirtileri olmus ve 1932°de gecirdigi trafik kazasi
sonucu durumu agirlagmistir. Bu rahatsizliklar sonucu eser veremez hale gelmistir.
19 Aralik 1937 giinii basarisiz bir beyin ameliyat1 gecirdikten dokuz giin sonra, 28
Aralik 1937 giinii Paris’te yasamim yitirmistir. (s. 31).
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2.3. PAUL DUKAS ( 1865-1935)

Gérsel 4: Paul Dukas (1865-1935) (Url-11)

Paul Dukas, 1865 yilinda dogmus Fransiz bir bestecidir. Ogrenimini Paris
Konservatuvari’nda tamamlamistir. Dukas’in c¢aligmalarinin sadece bir kaci
giiniimiize kadar gelmistir. Kalanlardan ilk olarak dikkate deger eseri, Symphony

in C’dir (Tulga,2009).

Barbur’a gore (2008),

Paul Dukas, miizikle ilgili herkes onu Sihirbazin Ciragi (I’Apprenti sorcier) adl
orkestra pargastyla tanir. Ogrenimini Paris Konservatuvarinda Mathias, Giraud ve
Lubois’nin  dgrencisi olarak yapmis,1888 yilinda Roma Odiilii ikinciligini
kazanmig, konservatuvarda ve Ecole Normale de Musique’de 6gretmenlik
yapmustir. Bestelemeye Wagner’in etkisinde baslamig, sonra izlenimcilige
yoOnelmistir. Baslica yapitlar1 Arlane ile Mavi Sakal Operasi Sihirbazin Ciragi adli
orkestra Scherzo’su, La Péri adl1 bale miizigidir (s. 42).
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2.4. JOHN ALDEN CARPENTER (1876- 1951)

Gorsel 5: John Alden Carpenter (1876-1951)(Url-12)

Amerikali bir besteci olan John Alden Carpenter, Fransiz izlenimci
bestecilerden etkilenmis, orkestra miizigi, baleleri ve caz miizigi iizerine eserler

yazdig1 bilinmektedir.

John Alden Carpenter’in miizigi daha ¢ok 19. yiizy1l Ingiliz geleneklerinden
kaynaklanmigsa da ozellikle caz gibi farkli Amerikan formlarinin seslerini de
oziimsemeye baslamistir. Edward Elgar ve Bernhard Ziehn ile beste ¢aligmalarini
siirdiirmiis, besteci olarak ilk ¢ikisin1 1912’deki keman sonati ile yapmistir. Bu
eserin galasi {inlii Mischa Elman tarafindan seslendirilmistir. Hemen sonrasinda
sarkilar, piyano miizigi ve ilk orkestra pargasi olan, kendi ¢ocuklugunda ninesinin
sirdigli ¢ocuk arabasindaki anilart mizikle anlatan Cocuk Arabasinin
Maceralarr’ m yayinlamaya baglamistir. 1921°de klasik komik seriden yola ¢ikarak
yazdig1 Crazy Kat isimli caz formunda baleyle ¢cok daha modern bir tonu
yakalamaya baslamustir. Kaynak Izlenimciligi caz diliyle birlestirmeye yonelik
yapitlar1 arasinda Skyscrapers (Gokdelenler) adli bale miizigiyle basar1 kazanmistir
(Barbur, 2008, s. 45).
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2.5. ISAAC ALBENIZ (1860- 1909)

Gorsel 6: Isaac Albeniz (1860-1909) (Url-13)

Sehri ispanya’y1 ve miizigini en canl sekilde yasatan Isaac Albeniz, besteci,
piyanist, sef ve ayn1 zamanda virtiidz bir bestecidir. Kiiciik yaslarda ilk konserini
vermis ve farkli {lkelere giderek yaptigi kusursuz bestelerle biiyiik alkisla
karsilanmistir. Albeniz, bagka yolculuklara ¢ikmis ve tiim bu siire iginde saheseri

olan Iberia iizerinde ¢alismistir (Tulga,2009).

Tulga’ya gore (2009),

Virtiidziteyle gelenekselligin en giizel sekilde sentezlendigi Iberia Suiti, Ispanyol
sehirlerini ve danslarin1 animsatan 12 parcalik, biiyiileyici bir renk ve atmosfere
sahiptir.  Iberia,  Albeniz’in  vataninin  heyecan  verici  olaylarmin,
romantik/empresyonist bir miizikal tanmimlamasidir. Her bir kitap, her biri
Ispanya’nin miizikal portresi olan ve bir tiir Ispanyol dansini sergileyen ii¢ ayr1
miizik pargasindan olusur. Iberia, ayn1 zamanda orkestraya da uyarlanmistir(s.123-
124).
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2.6. MANUEL DE FALLA (1876-1946)

Gorsel 7: Manuel De Falla (1876-1946) (Url-14)

1876 yilinda dogan Manuel de Falla miizik hayatina annesinden piyano
dersi alarak baslamis ve 17 yasinda ilk bestesini yazmistir. Orkestra sefi ve
piyanisttir. Egitiminin devamini Madrid Konservatuvari’nda devam ettiren Falla,
Falla, Ispanyol miizigi iizerinde ¢alismalari olan hocasindan da etkilenmistir. "1905
yilinda Giizel Sanatlar Akademisinin a¢tig1 yarismada La Vida Breve — Kisa Hayat
perasiyla birinciligi almistir. Bir siire Paris’te yagamis, Fransiz miiziginin 6zellikle
Debussy’nin etkisinde kalmistir” (Yener, 1976, s. 113). Dolayisiyla Falla’nin
eserlerinde izlenimcilik etkileri goriilmeye baslanmistir. Falla’nin Noches en Los
Jordines de Espana (Ispanya bahcelerindeki Geceler) adl1 bestesi, izlenimci akima
yakin bir ¢aligma olarak goriildiigiinden senfonik izlenimler igermektedir (Yener,

1976).

Falla’nin diger eserleri ise EI Amor Brujo (Sihirbaz Aski) bale siiiti, E/
Sombrero de Tres Picos (Ug koseli Sapka) adli calismalaridir. 1939 yilinda
Arjantin’e gitmistir ve hastalig1 nedeniyle geri donemeyip 1946 yilinda Arjantin’de

Olmiistiir (Yener, 1976).
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2.7. OTTORINO RESPIGHI (1879- 1936)

Gorsel 8: Ottorino Respighi (1879-1936)(Url-15)

1879 yilinda dogan Ottorino Respighi, Italyan bir bestecidir ve Debussy’den
etkilenmistir. izlenimciligin Italya’da dogmasi ve Debussy’den etkilenmesi
Respighi icin énemli bir ilerleme olmustur. Italya’da Liceo Musicale’de keman ve
besteleme 6grencisi olmustur. “1891-1901 yillar1 arasinda aymi kentteki miizik
Ogreniminin ardindan 1901-1903 yillarinda Rusya’da Rimski-Korsakov’un, sonra
da 1908-1909 yillarinda Berlin’de Max Bruch’un 6grencisi olmustur. 1913’ten
sonra Roma’da Santa Cecilia Miizik Akademisi’'nde kompozisyon dersi vermistir

(Aktiize, 2007, s. 1849).

Akademik egitimden sonra kendini tamamen bestecilige adamak ig¢in
okuldan ayrilmis ve ¢aligmalarinin neredeyse tamami izlenimcilik etkisinde
olmustur. Respighi’nin besteleri uzun formlu ve melodi bakimindan da zengin
olusu bir kez daha izlenimciligin izlerini tasidigin gostermektedir. Falla’nin Roma
Camlari, Roma Cesmeleri, Klise Pencerleri, Kuslar, Roma Senlikleri, Dramatik

Senfoni 6nde gelen eserleri olmustur (Url-16).
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2.8. ALBERT ROUSSEL (1869-1937)

D

Gorsel 9: Albert Roussel (1869-1937)(Url-17)

1869 yilinda Fransa’da dogan Roussel, ailesini kiigiik yasta kaybetmesi
nedeniyle belediye baskani olan dedesi biiyiitmiistiir. 2 y1l sonra Paris’e gidip V.
d’Indy ile miizik egitimine baslamistir. Bir¢ok kez Uzak Dogu’ya gitmis ve

miiziginden etkilenerek eserlerine de bunu yansitmstir.

Kontrpuanli Debussy olarak tamimlanan Roussel, Ingiliz elestirmen Edward
Lockspelser’in (1905-73) anlatimiyla, “Eserlerindeki granit saglamliginda olan
doku, ne Debussy tarzindaki yaraticiliga, ne de Ravel’in ayrintilardaki ince,
miicevher benleri islenigse ulasamanustir, ama genelde boyun egmez ve kaba
yontulmustur.” Belki de ¢ok yolculuk yapmasindan, 6gretmeni d’Indy’nin etkisi az
olmus; Roussel, miizigin vatansiz olmasi, belirli bir yere bagli olmamasi lizerinde
durmustur (Aktiize, 2007, s. 1937).

Roussel miizikal sahneye geldiginde, yaygin tarz, Empresyonizmin yogun
atmosferik, pariltili armonileri ve gevsek yapilarrydi. Ogretmeni Vincent
d'Indy’nin Debussy ve Ravel’in siddetli elestiricilerinden biri olmasina ragmen,
Roussel Empresyonizmin ozelliklerini yine de kullandi. Roussel’in
Empresyonizmden en c¢ok etkilenen eserleri: Evocations, Rustiques, First
Symphony, (Le poeme de la foret), Le marchand de sable qui passe, ve Le festin
de l'araignée’dir(Tulga,2009,s.86).
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2.9. CHARLES TOMLINSON GRIFFES ( 1884- 1920)

Gorsel 10: Charles Tomlinson Griffes (1884-1920)(Url-18)

1884 yilinda New York’da dogan Griffes, Fransiz izlenimciliginin
Amerika’daki en Onemli bestecisidir. Griffes, Fransiz izlenimciliginden once
Alman etkisinde besteler yapmis ve uzun bir siire sonra Fransiz izlenimciliginin
etkisinde kalarak eserlerini bu yonde bestelemeye baglamistir. Sadece izlenimci
miizik etkisinden degil, Rus bestecilerinden de etkilenerek bestelerine yansitmaya
calismigtir. New York Tarrytown’da Hackley School’da miizik 6gretmenligi
yapmustir (Sozer,1986).

Alman romantizmi, Fransiz izlenimciligi ve Dogu 6zellikle Rus egzotizmi
etkisiyle besteledigi ses ve orkestra miizikleri, kendisinden sonraki pek c¢ok
Amerikan bestecisine 6rnek olmustur (Sozer, 1986, s. 290). Ozellikle The Pleasure
Dome of Kubla Khan ve The White Peacock orkestra yapitlari izlenimcilik stilini
yansittiginin kaniti olmustur. Bunlarin disinda birgok sarki, fliit ve orkestra icin
beste yapmistir. Genellikle Griffes’in besteledigi eserler 6liimiinden sonra daha ¢ok

ilgi gdrmiistiir. 1920 yilinda New York’da hayatin1 kaybetmistir (Sozer,1986).

20. yiizy1l izlenimcilikten etkilenen diger besteciler arasinda; Frederick
Delius (1862-1934), Ralph Vaughan Williams (1872-1958), Alexander Scriabin
(1872- 1915), Karol Szymanowski (1882-1937), Zoltan Kodaly (1882-1967), Igor
Stravinsky (1882-1971), Andre Caplet (1878-1925), Gabriel Faure (1845-1924),
Enrique Granados (1867-1916), Lili Boulanger (1893-1918) yer almaktadir.
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UCUNCU BOLUM
3. YONTEM

3.1. ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirma, nitel arastirma yoOntemlerinden genel tarama modeli
kapsaminda betimsel bir ¢alismadir. Genel tarama modeli; Cok sayida elemandan
olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin timi

ya da ondan alinacak bir grup, drnek ya da Orneklem {iizerinde yapilan tarama

diizenlemeleridir (Karasar, 2014, 5.79).

3.2. EVREN VE ORNEKLEM

Calismanin evrenini miizikte izlenimcilik akimina etki eden besteciler
Claude Debussy, Maurice Ravel, Charles Tomlinson Griffes, Albert Roussel
olusturmaktadir. Orneklemini ise izlenimci bestecilerin Claude Debussy Syrinx,
Sonata for flute, viola and harp, Maurice Ravel Introduction et Allegro, Albert
Roussel Trio for flute viola and cello op.40, Serenade op.30, Joueurs de flute op.27,
Andante et Scherzo op.51, Charles Tomlinson Griffes Poem for flute and orchestra

fliit eserleri olusturmaktadir.

3.3. VERILERIN TOPLANMASI

Arastirmada veriler, nitel arastirma tekniklerinden dokiiman inceleme
yoluyla toplanmistir. Calismanin kaynaklarin1 ulasilabilir kitaplar, tezler,
makaleler, bildiriler, fliit metotlarn1 olusturmaktadir. Eserlerin notalarina
International Music Score Library Project (IMSLP) internet sayfasi iizerinden
ulagilmustir. Fliitte farkli tekniklerin kullanildig: yerler, sinirliliklara gore eserler

igerisinden secilmis ve gosterilmistir.

3.4. VERILERIN COZUMLENMESI

Izlenimcilik akimmin fliit repertuvarma etkisi adli aragtirmada konular
tarihsel donem igerisinde kronolojik olarak sunulmustur. Fliit repertuvar ile ilgili
tespit edilen eserler besteciler ile birlikte tablo seklinde gdsterilmistir. Bu eserlerin
teknik yapilar analiz edilmis ve teknik zorluklar1 olan pasajlarin gelistirilmesi i¢in
kromatik sesler ve diziler, liglemeler, ¢arpmalar, triller, ¢ift dil teknigi, staccato,
legato, li¢ dil teknigi, oktav sesler ve doguskan sesler ile ilgili teknik egzersizler

Onerilmistir.
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DORDUNCU BOLUM
4. BULGULAR VE YORUM

Izlenimci akim, miizik alninda bircok yeniliklerle birlikte kendini
gdstermistir. Izlenimci besteciler ¢alismalarin1 bu akimin icinde harmanlayarak
kendi benliklerini olusturmuslardir. izlenimci akimi, Orkestra, piyano eserleri,
opera ve oda miizigi eserlerine de etki etmis ve gerek calgi diizeninde gerekse tini
hakimiyetinde alisilagelmisin disindaki anlayisi soyutlamistir. Nasil ki izlenimci
ressamlar kendi ruh benliklerini resimlere aktarirken sadeligi, durulugu 6n plana
koyuyorsa, izlenimci besteciler de eserlerinde karisiklig1 ortadan kaldirip yerine
duygu yogunlugu fazla olan, Olgiiye bagli kalmaksizin eserler iiretmistir.
Dolayisiyla bu orkestra diizenine de yansimistir. Daha kii¢iik oda miizikleri, kisa
formlu eserlerde calgilarin  yerleri birbirlerini tamamlayacak sekilde
olusturulmustur. Bu bakimdan bir¢cok ¢alginin orkestradaki yeri 6nem teskil
etmistir. Ozellikle fliit calgisinin mistik bir tona sahip olmasi izlenimci bestecileri
etkilemistir. Ozellikle 19. yiizyila kadar fliitin bircok degisime ve gelisime

ugramasiyla 6nemsenen bir ¢algi haline gelmistir
Ozer’e gore (2010).

Besteciler ylizyillardir bir solo ¢algi olan fliit i¢in miizik yazmaktadirlar. Bu siire
boyunca yorumcunun istekleri ve ¢alginin yapisal olarak gosterdigi gelisimle
birlikte miizikteki beklentiler de artmustir. 20. Yiizyilda farkli yeni tinilar, renkler
ki pek cok besteci bunlari sira dig1 gcalim teknikleri olarak adlandirir, fliitistlere ve
bestecilere yeni ufuklar agmistir (s. 55).

Fliit, 19. yiizyila kadar bir¢ok fliit yapimcisi tarafindan iizerinde deneyler
yapilmis fakat en iyi sonucu Alman fliit yapimcis1 Theobald Boehm elde etmistir.
Boehm, sadece fliit yapimcilig1 ve icraciliginda degil, fliit repertuvar: i¢inde katki
saglayan énemli bir fliit icracisidir. 19. yiizyildan itibaren bir¢cok eser yazan Boehm,
yeni liretmis oldugu fliit ile icracilig1 da virtiiozliik seviyesine ulastiran bir rolii
istlenmistir. Dolayistyla 19. yiizyilda ortaya ¢ikan izlenimcilik akimi ve bu akimin
onclisli olan Claude Debussy’de fliit ¢calgisina 6nem vermis, beste ¢aligmalarinda
bu ¢algiya orkestra, oda miizigi ve solo ¢alismalariyla 6nemli bir yer vermistir. Bu
baglamda izlenimcilik akimi ile birlikte Debussy’nin baslatmis oldugu fliit
caligmalar1 fliit repertuvarimi gelistirmis ve bestecilere Onclliik etmistir.
Debussy’nin beste caligmalarini etkileyen faktorler arasinda edebiyat, resim gibi

sanat dallar1 da biiyiik rol oynamstir. Ozellikle baz1 edebi eserler calismalarinin
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esin kaynagimi olusturmustur. Bu baglamda {inli Fransuz sair Stephane
Mallarme’nin Bir Faunus 'un Ogleden Sonrasi eseri Debussy’nin ayni adi verdigi
orkestra i¢in senfonik siirine ilham olmustur. Siirden etkilenen Debussy, dizelerde
gizlenen anlam karmasasini, sessizligi, miizigi ile yansitmis, siir ve miizigin
birlesmesi ile siir, yeni bir anlam kazanmistir. Bir Faunus’un Ogleden Sonrasi ilk
kez Paris’te seslendirilmistir, ilk calimis1 o kadar sasirtict olmustur ki halk
tekrarlanmasini talep etmistir. Mallerme’nin bu siiri izlenimcilik akimi i¢in en
bliyiik izlerini tagidig1 orkestra eseri ve adimlarini attig ilk biiyiik basaris1 olmustur.
Bu eser ayni zamanda izlenimci akimda yazilan ilk eser olmasi bakimindan

Onemlidir.

Aktiize, Debussy’nin Bir Faunus’un Ogleden Sonras1 adli eserine iliskin su bilgileri

aktarir:

Bir Faunus (orman ve kirlarin cini) 6gle sicaginda uyanir, rityasinda goérdiigii
Nimfellerin (su perileri) etkisindedir. Bu etkiyi, caldig1 ezgiyle siirdiirmek ister.
Ancak anilar gittikce kendinden uzaklagmaktadir. Sarabin ve sicak gilinesin verdigi
agirlikla, anilan tekrar gorebilmek iimidiyle yine uykuya dalar. Fliitiin arabesk
stilde ve 9/8’lik dlgiide sundugu, kromatik bi¢imde inen-gikan tema 1ssiz kirlarin
tanris1 Faunus’u simgeler. Yine genellikle su kenarlarinda dolasan giizel
Nimfe’lerin (su perileri) ¢ekici sarkilar ise, sirene benzeyen bir motifle sunulur.
Diaghiles’in 1912’de sahneye koydugu ve yar ¢iplak balet Nijinski’nin dans ettigi
bale, biiyiik skandal yaratmis ve eserin daha ¢ok taninmasini saglamistir (2005, s.
666)

19. yiizyilda Fransa’da dogan ve gelisen bir sanat akiminin, izlenimci
miizikteki ilk biiyiik temsilcisi olan Debussy’nin bu basarilar1 diger bestecileri de
etkilemesi izlenimcilik akimini ve izlenimci miizigi daha da giiclendirmistir. Fliit

i¢in yazilan eserlerde de bu etkinin hakim oldugu goriilmektedir.
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Tablo 1: izlenimci Miizikte Fliit Repertuvari

Besteci Eser Calg Bilgisi Yil Ulke
Claude Debussy Syrinx Solo Fliit 1913 | Fransa
Claude Debussy Sonata pour flute, alto et | Fliit, viyola, arp 1915 | Fransa
harpe
1. Pastorale
II. Interlude
III. Finale
Maurice Ravel Introduction et Allegro | Arp, fliit, klarnet, yayl | 1905 | Paris
calgilar kuarteti
Albert Roussel Trio for flute,viola and | Fliit, viyola ve c¢ello igin | 1929 | Fransa
Cello, Op.40 trio
Albert Roussel Serenade Op.30 Fliit, yayl: trio ve arp 1925 | Fransa
Albert Roussel Joueurs de flute Op.27 | Fliit ve piyano 1924 | Fransa
1.Pan
2.Tityle
3.Krishna
4. Monsieur de la
Péjaudie
Albert Roussel Andante et Scherzo | Fliit ve piyano 1934 | Fransa
Op.51
Charles Tomlinson | Poem for flute and | Fliit ve Orkestra igin 1918 | Amerika

Griffes

orchestra
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4.1. CLAUDE ACHILLE DEBUSSY’NIiN “SYRINX” ADLI SOLO
FLUT ESERININ TEKNIiK YAPISI VE ORNEK CALISMA
ETUTLERI

Syrinx. Boehm sistemli fliitiin icadindan sonra yazilmis ilk solo fliit eseridir.

Daha sonra yapilan fliit caligmalari i¢in model bir yap1 olmustur. Eser Antik Yunan

Tanris1 Pan tarafindan, Yunan mitolojisine dayanan bir hikdye ile ortaya

cikmaktadir.

Curinga’nin ¢alismasi (Akt., Onertiirk, 2015)

1913 yilinda bestelenen ve 20. ylizyil fliit repertuvarinin en ¢ok bilinen eserlerinden
biri olan “Syrinx” aymi zamanda solo fliit repertuvari i¢in bir déniim noktasidir.
Solo fliit i¢in bestelenen ve giliniimiize ulasmis en 6nemli eserlerden biri olan
C.P.E. Bach’in solo sonati, 1763 yilinda bestelenmistir. Syrinx’e kadar 1763-1913
arasinda 150 yil boyunca solo fliit i¢cin 6nemli bir eser bestelenmemistir, ayrica
Boehm’iin modern fliitli yaratmasindan sonra bestelenmis ilk solo eserdir (s. 95-
96).

Whitman’in ¢alismasi (Akt., Sartboga,2016)

Debussy, solo fliit i¢in yazdig1 Syrinx’i 1912 yilinda Gabriel Mourey’in Psyche
adli tiyatro oyunu i¢in bestelemistir. Mourey’in Psyche oyununda Syrinx, Pan’in
Olimiinden once duyulan son melodidir. Aslinda La Flute de Pan olarak
adlandirilan bu eser, Chanson de Bilitis’in ilk bolimii de bu adi tasimasindan
dolay1 Syrinx olarak degistirilmistir. Debussy Syrinx’i, 1913 yilinda sahnelenen
Psyche de calan fliitist arkadas1 Louis Fleury’e adamistir (s.49).

Trés modéré
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Sekil 1: Syrinx 1-8. dl¢iiler

Eser cok canli anlamina gelen trés modéré temposunda baslamistir.

1.6l¢tiden 8. dl¢iiye kadar incelendiginde inici-¢ikict kromatik bir dizi, 4. ve 5.

Olcililerde ise tclemeler goriilmektedir.1. ve 3. Olgiilerde ayni melodik dizi

mevcuttur. 6. 6l¢liden itibaren uzun sesler do bemol notasinda uzun ses re bemole

¢oziiliir. Ardindan 8. 6l¢iide mi bemol notasinda p ifadesiyle refenu (tutarak) si
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bemol sesi ile birinci boliim sona erer. Syrinx eseri i¢in Taffanel ve Gaubert’in
Grands Exercices Journaliers de Mecanisme adli kitabindan E.J. 5 gammes
chromatiques ¢alismasi, Fiirstenau’nun 26 Ubiingen Fiir Fléte Opus 107 Band 1
Kreuz- Tonarten  adli kitabindan 6. numarali kromatik etiit c¢alismasi

Onerilmektedir.

Sekil 2: “Grands Exercices Journaliers de Mecanisme” Kitabi 5 gammes

chromatiques calismasi ( Taffanel ve Gaubert, 1957, s.24).
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Sekil 3: “26 Ubiingen Fiir Flote Opus 107 Band I Kreuz- Tonarten** Kitab1 6
numarali kromatik etiit caligmas1 (Fiirstenau,2000, s.14).
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Sekil 4: Syrinx; 13-17 dlgiiler.

Syrinx eseri 13. Olgiiden 17. Olgliye kadar incelendiginde, kromatik dizi
yaklagimi eser icerisinde devam etmektedir. 14. 15. ve 16. dlgiilerde iiglemelere ve
carpmalara yer verilmistir. Nians terimlerinde genellikle p, crescendo ve
decrescendo ifadeleri kullanilmistir. 15. ve 16. olgililerde yavaglatmak anlamina
gelen cedez ve temponun serbest bir anlayisla ¢alinmasi anlamina gelen rubato
terimleri ile eser devam etmektedir. Buda eserde serbestligin de hakim oldugunu
gostermektedir. Bu baglamda ¢arpmalarin ve {ligleme pasajlarin agirlikli olmasi

dolayisiyla bu 6lgiiler igin Marcel Moyse un Enseignement Complet de la Fliite adli
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kitabinda 2 nolu calismasi, Kohler- Romantic kitabindan 3 nolu c¢alisma
Onerilmektedir.

Allegro moderato

s — s
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Sekil 5: “Enseignement Complet de la Flute” Kitab1 2 nolu ¢alisma (Moyse,
1931,s.4).
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Sekil 6: Syrinx; 23-26. dlgiiler

Eser 23 ve 24. 6l¢iilerinde trillere, carpmalara ve puandorg ile 26. dlciide
tres modere gibi birinci Ol¢lideki ana temanin seslendirildigi ve ilk tempoya
dontldiigii goriilmektedir. Bu baglamda tril ¢alismalarin1 gelistirmek i¢in Marcel
Moyse’un Enseignement Complet de la Flite adli kitabi 4 nolu calisma,

Fiirstenau’nun 26 Ubiingen Fiir Flote Opus 107 Band I Kreuz- Tonarten adl kitab

8 nolu ¢alismasi onerilmektedir.
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Sekil 7: “Enseignement Complet de la Flite” Kitab1 4 nolu ¢alisma( Moyse, 1931,
s.8).

Moderato

Sekil 8: <26 Ubiingen Fiir Flote Opus 107 Band I Kreuz- Tonarten Kitab1 8 nolu
calisma (Fiirstenau,2000, s.18).
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Debussy’nin bestelemis oldugu bu eserde, ritimde serbestlik, farkli veya
ayni oktavlarda benzer motifler, yorumlamada esneklik ve kromatik yaklagimli
sesler kullanilmistir. Bunun yami sira eserde “p”, “mf”, “crescendo” ve
“decrescendo” gibi nilanslar agirlikli olarak kullanilmistir. izlenimci akimini
yansitan bu yazim stili Syrinx eserinin yazildig tarihten itibaren oncii bir eser
oldugu izlenimini uyandirmistir.

4.2. CLAUDE ACHILLE DEBUSSY’NIN “SONATA POUR FLUTE,

ALTO ET HARPE” ADLI ESERININ TEKNIiK YAPISI VE ORNEK
CALISMA ETUTLERI

Sonata Pour Flute, Alto Et Harpe eseri fliit, viyola ve arp i¢in 1915°te
bestelenmistir. Debussy, piyano igin 12 etiit ve sinirli sayida sonat yazmais, ikinci
yazdig1 sonati ise bu ¢alismasi olmustur (Aktiize,2005). Daha sonra bu sonat1 1917

yilinda bir yardim derneginde icra etmistir (Dindar,2019).

Walker’in ¢alismasi ( Akt. Dindar,2019),

Debussy, bu eseri ilk bestelemeye basladiginda fliit, obua ve arp ile bir topluluk
olusturmay1 hedeflemisti ancak viyolanin kendine has puslu, melankolik tinisinin
fliit ile bir uyum, belki de fliitin parlak timsi ile giizel bir uyumsuzluk
yakalayabilecegine inandigindan obua yerine viyolay1 tercih etti. Bu galgilama ile
eserdeki yogun atmosferi ve hiiziinlii, yumusak karakteri 6n plana ¢ikarmayi
amagladi. Fliit, viyola ve arp i¢in yazilan ilk eser olma o6zelligini de tasirken,
kendisinden sonra gelecek olan bestecilere de yeni bir yol gostermis oldu;
besteciler bu topluluk i¢in eserler vermeye basladi (s.36).

Birinci boliim, Pastorale basglikli agir bir menuet temposundaki Tempo di
Minuetto ikinci boliim ise ara miizigi anlamina gelen Interlude bashgm tagr. Ik
boliimden temalar gelismis bir menuet formunda tekrarlanir. Arp, menuet temasini
kisa tekrarlarla, boliim havada kalmais gibi ii¢ ¢alginin unison birlesimiyle sona erer.
Agir fakat tatli baslangi¢ yapilan bu boéliimde notalar oldukca bagli (legato)
kullanilmistir. Uglincii béliim ise sen, ama 1liml1 hizda ve kararh sekilde Allegro
moderato ma risoluto temposundadir. Eser, sona dogru giderek hizlanip giirlesmesi,
calgilarin birbirleriyle bulusmasi, neseyi temsil etmesi biitiinliigiinii ortaya
koymustur. Tatli bir deyisle dolce terimi ise tiim boliimlerde kullanildigi

goriilmektedir.
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Pastorale

Liento, dolce rubato leggiero
5 -

Sekil 9: Pastorale, 1-3. olciiler

Birinci boliimde lento, dolce, rubato tempolariyla ve melancoliquement itadesiyle
eserde agir, tatli, hiizlinlii ve serbest bir ¢alim hakimdir. 2. dlgiide ise hafif ¢alim
anlamina gelen leggiero ifadesi ile bu hiiziinlii etki devam etmektedir. 2. ve 3.
oOlgiilerde crescendo, decrescendo ve 32’lik notalar legato ile ifade edilmistir. Bu
baglamda Marcel Moyse’un Enseignement Complet de la Flite adli kitabindan 6
nolu ¢alisma, Fiirstenaunun 26 Ubiingen Fiir Fléte Opus 107 Band I Kreuz-
Tonarten kitabindan 10 nolu calisma, Karg- Elert’in = Sigfrid Karg-Elert 30

Capricen Op. 107 kitabindan nolu legato ¢alismalar1 6nerilmektedir.

Moderato
/—_ ‘*\
_E#gﬁﬁfg#-#.fﬁf#

Sekil 10: “Enseignement Complet de la Flate” kitab1 6 nolu calisma(Moyse, 1931,
s.10).

Sekil 11: “26 Ubiingen Fiir Fl6te Opus 107 Band I Kreuz- Tonarten® Kitab1 10
nolu ¢alisma (Fiirstenau,2000, s.22).

Appassionato e stretto (d)(Leidenschaftlich, treibend (rasche ganze Takte.)
/_———-

Sekil 12: “Sigfrid Karg-Elert 30 Capricen Op. 107 kitab1 6 nolu ¢alisma (Karg-
Elert, 1919, s.7).
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p dolee (en dehors)

Sekil 13: Pastorale, 12-16 olciiler.

Patorale boliimiiniin 12. ve 16 6l¢iiler arasinda legato calim tekniginin devamlilig
s0z konusudur. 14. 6l¢iide portato yer almaktadir. Anton Bernhard Fiirstenau ‘nun
26 Ubiingen Fiir Flote Opus 107 Band I Kreuz-Tonarten adli kitabindan B mindr
Preludio 6nerilmektedir.
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Sekil 14: “26 Ubiingen Fiir Fl6te Opus 107 Band I Kreuz-Tonarten” kitabi B mindr
preludio ¢aligsmasi (Fiirstenau, 2000, s.14).

Eserin ikinci boliimii olan /nterlude boliimiinde tempo, 6l¢ii ve ton degisimi
hakimdir. Artikiilasyon tekniklerinden legato, staccato, carpmalar, uzun sesler,
detacheler, portato gibi tekniklerinin kullanildig1 tespit edilmistir. 7empo di
minuetto, poco animando (yavas yavas hareketlenerek), graziosamente (zarif) , un
poco animato, animando poco a poco, poco piu animato, rubato, animare poco a
poco, sempre animare, tempo rubato, poco a poco in tempo animato gibi tempolar
goriilmektedir. Marcel Moyse’nin Enseignement Complet de la Fliite kitabindan 10

nolu etiit caligmas1 Onerilmektedir.
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Interlude

Tempo di Minuetto
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Sekil 15: Interlude Boliimii 1-26 dlgiiler

Grave

P dolce sost.

e ¢ m— e

T

Sekil 16: “Enseignement Complet de la Flate” kitab1
s.18).

10 nolu ¢alisma (Moyse, 1931,

Final boliimiinde genel olarak tril, detache, staccato ve kromatik diziler

kullanilmistir. Boliimde ton gegisi ve oktav carpma teknikleri kullanilmistir.

Uclemelere ve altilamalara yer verilmistir.
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Sekil 18: Final boliimii, 72-80 olgiiler

Eser icerisinde gegen atlamali ¢garpmalar i¢in Marcel Moyse’un Enseignement
Complet de la Flite kitabindan 9 nolu ¢alisma, Fiirstenau’nun 26 Ubiingen Fiir
Flote Opus 107 Band II B- Tonarten kitab1 21 nolu etiit calismasit 6nerilmektedir.

Allegro

] bob Ui ) ) N o M
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Sekil 19: “Enseignement Complet de la Flite” kitabi, 9 nolu ¢alisma ( Moyse, 1931,
s.16).
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Moderato
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Sekil 20: “26 Ubiingen Fiir Fl6te Opus 107 Band II B- Tonarten” kitabi1 21 nolu
caligma (Fiirstenau, 2000, s. 14)

4.3. MAURICE RAVEL’IN “INTRODUCTION & ALLEGRO” (
FLUT, ARP, KLARNET VE YAYLI CALGILAR DORTLUSU)
ADLI ESERIN TEKNIiK YAPISI VE ORNEK CALISMA
ETUTLERI

Fliit, klarnet, arp ve yayl calgilar dortliisii adi1 altinda Maurice Ravel’in
besteledigi bu eser, Fransiz calgi yapimcist Erard’in yeniden tasarladigi arpin,

teknik ve tin1 6zellikleri i¢in bestelenmistir. Eser iki boliimden olusmaktadir.
Aktiize’ye gore (2007),

Piyano disinda arp da imal eden Erard firmasi, Paris Konservatuvari’nin 1903’te
arp i¢in bir sinif agmasi nedeniyle, bu ¢alginin yeni gelistirilmis kromatik olanakli
tekniklerini gostermek amactyla Ravel’den bir eser yazmasini istemisti. 1906°da
tamamlanan ve arpin tiim ince tin1 olanaklarini ortaya koyan ve arptan baska fliit,
klarnet ve yayl c¢algilar dortliisii i¢in yazilan Introduction ( Giris) & Allegro bu
nedenle yedili olarak da tanmir. Ancak eserde arpa taninan virtiiéz iistiinlik bu
yediliyi minyatiir bir arp kongertosu sekline getirmistir (s. 1820).

Introduction adini tastyan giris bolimii fliit ve klarnet diieti ile baslar.
Yaylilar, etkileyici pianissimo ile girer ve arp bir arpej ile duyulur. Viyolonsel,
keman, fliit ve klarnetin pianissimo’suna karsin serbest bir melodi sunar. Boliim,
yeniden renk degistirir, Allegro temposuna gegisi isaret ederek dolgun tinida biiyiir.
Allegro bir arp solosu ile baglar. Fliitiin melodisi yaylilarin pizzicato esliginde
duyulur. Calgilar arasinda melodi bir digerinden digerine aktarillarak miizik
kademeli olarak yiikselir. Fliit ve klarnete, pizzicato ¢alinan yaylilar eslik eder. Ana
tema, kisa ve 0z sekilde belirir ve iki notanin inigli ¢ikish ¢izgisine indirgenir.
Calgisal renklerin karsilikli etkilesiminin s6z konusu oldugu canli bir gelisme
boliimii vardir. Parmakla ¢ekilen yaylilar, fliit ve klarnetin akici arpejlerinin
ardindan arp geri doner. Daha sonra klarnet, pizzicato yaylilara karst melodiyi
bastanbasa ¢alar. Arpin ¢ana benzer armonileri duyulur ve miizik biiyliyerek
gelisimini ~ slirdlriir. Tizlere ulasmis olan kemanlar, kromatik sekilde

sessizlesmektedir.
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Fl.

Fl.

Sekil 21: Introduction et Allegro, 14-17 &lgiiler

Introduction et Allegro eserinin 14-17 Olgiileri arasinda ¢ift dil teknigi
uygulanmistir (sekill7). Genel olarak tekniklerin bir¢ogunun ayni anda, cift dil,
staccato tekniklerinin kullanildig1 goriilmektedir. Bu baglamda Sigfrid Karg-
Elert,’in 30 Capricen Op. 107 adl1 kitabindan 11 nolu ¢alisma 6nerilmektedir.

Sekil 22: “Sigfrid Karg-Elert 30 Capricen Op. 107 kitabi, 11 nolu ¢alisma ( Karg-
Elert, 1919, 5.10)
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Sekil 23: Introduction et Allegro, 313-324 o6lg¢iiler.

Eserin 313 ve 324. olciileri arasinda bir oktav iistten ve legato c¢alinan
melodinin giiclii bir etkiye sahip oldugu goriilmektedir. Bu baglamda Matheus
André Reichert’in Seven Daily Exercises Op. 5 adl kitabindan 2 nolu c¢alisma

Onerilmektedir.
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from 120 to 152 J

Sekil 24: “Seven Daily Exercises Op. 5 kitab1 2 nolu ¢alisma (Reichert, 1980, s.3)

4.4. ALBERT ROUSSEL’IN “ TRiO FOR FLUTE, VIOLA AND
CELLO OP.40” ADLI ESERININ TEKNIiK YAPISI VE ORNEK
CALISMA ETUTLERI

1929°da bestelenen Trio Op.40 eseri, Amerikan oda miiziginin koruyucu
azizi Elizabeth Sprague Coolidge tarafindan goérevlendirilen ve ona ithaf edilen
Roussel'in li¢liisii, en iy1 Fransiz 6zelliklerine sahip modern bir tonal deyimde renkli

kontrpuan, ritmik canlilik ve klasik netligin cilali bir saheseridir (Url-19).

Eser kendi icerisinde 3 boliimden olusmaktadr. flk boliimii sevimli, zarif orta hizda
Allegro grazioso ile baglayan eser, viyola ve viyolonselin kii¢iik tinilarla baglamasi
fliit melodisini, canliliin1 6n plana koymaktadir. Eserin birinci boliimiinde
kromatik sesler, canli ritmik melodiler, eser igerisinde yapilan ¢algilarin birbiriyle
olan soru- cevap motifleri, neseli hissi karsimiza ¢ikmaktadir. Birinci boliim
sonunda tekrar naif bir sekilde ana ezgiye dénerek boliim sonlanir. Ikinci boliim
orta yavas anlamina gelen Andante hiz terimi ile baglamaktadir. C mindr tonunda
baslayan ikinci boliim, viyola ve viyolonsel ile baslayip, tatl bir fliit girisi ile devam
etmektedir. Boliim igerisinde siklikla ton degisimi kullanilmis ve tempo asamali bir
sekilde yavaslatilarak boliim sonlandirilmistir. Son boliimde ise Allegro non troppo
hiz terimi ile baglamaktadir. Keman ve viyolonselin neseli girisinin ardindan fliit,
pariltili bir girisi ile canliligini ortaya koymustur. Sik¢a ¢carpmalar, vurgular, bolim
icerisinde tempo degisikligi, kromatik inis c¢ikislar, 32’lik ve 16’lik nota
kullanimina yer verilmis, neseli ve keskin bir bitisle eser sonlanmistir. Genel olarak
esere bakildiginda; boliimler igerisinde hiz ve giirliik terimlerine, siislemelere,

boliimler aras1 ve boliim igerisinde ton degisikligine, siklikla yer verilmistir.
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Allegro grazioso. J=120
1

Sekil 25: Trio for flute, viola and ¢ello op.40, 1-12 olciiler

Eserde genel olarak legato kullanilmis, yam sira staccato, forte, mezzo forte, ve
sforzato ' gibi niianslar kullamlmistir. Son 6lciide ise sesi tutarak anlamma gelen

cedez ve ligleme yer almaktadir.

2

ids b Bt

J

Sekil 26: Trio for flute, viola and cello Op.40, 68-70 dlgiiler.

Sekil 20°de goriildiigii iizere 68. ve 69. Olgiiler arasinda iki bagl ve staccato

teknikleri kullanilmistir.

to
9o

aman

Sekil 27: Trio For Flute, Viola And Cello Op.40, 94-98 élgiiler.

Ikinci boliimde 96. ve 98. odlgiiler arasinda doguskan® seslerin kullanildig
goriilmektedir. Bu baglamda Pierre- Yves Artaud’un La Flute Multiphonique

kitabindan do ve do diyez sesleri lizerinden ¢alisma Onerilmektedir.

1 Sforzato: Sesi birden giirlestirmek anlamina gelmektedr.
2 Doguskan ses: Ayni parmak pozisyonunda ¢alinan bir sesin bir oktav {istiindeki sesi ¢ikarma
teknigidir.

35



° S b
. ° bo- o °
° “© —_ — -
° o b= s — — —
° O — —_— _ —_— J— —
{ o f
—
D) - S S €
o o
o
L g ke = 2
° #o asd — = =
o) e O — — — p— f—
$o AL )
{ b |
3 i}
DEEE2S $ € €

Sekil 28: “La Flute Multiphonique” kitabi, (Artaud, 1995, s.21)
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Sekil 29: Trio For Flute, Viola And Cello Op.40, 13-24 dlgiiler

Ucgiincii boliimde ise 13. ve 24. dlciiler arasinda gecen melodik akis giiclii bir etkiye
sahiptir. Bu Odlgililer arasinda carpma, ¢ift dil, ve staccatolarin yer aldig:
goriilmektedir. 13,14 ve 15. dlgiilerde aniden aksanli anlamina gelen sforzandolara
yer verilmis, 18. Olgiide ise forteden daha giiclii anlamina gelen fortissimo hiz
terimine yer verilmistir. Bu baglamda Matheus André Reichert’in Seven Daily
Exercises Op. 5 kitabindan 6 nolu ¢alisma, Fiirstenau’nun 26 Ubiingen Fiir Fléte

Opus 107 Band Il B- Tonarten kitabindan 17 nolu ¢alisma 6nerilmektedir.

Sekil 30: “Seven Daily Exercises Op. 5 kitab1 6 nolu ¢alisma (Reichert, 1980,
s.14).
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Sekil 31: “26 Ubiingen Fiir Fl6te Opus 107 Band II B- Tonarten” kitabi1 17 nolu
caligma (Fiirstenau, 2000,s.6)

4.5. ALBERT ROUSSEL'IN "SERENADE OP.30" ADLI ESERININ
TEKNIK YAPISI VE ORNEK CALISMA ETUTLERI

Albert Roussel’in 1925’te Normandiya’da besteledigi Op.30 Serenade de
kisiligi, 6zlii ve sevimli, ancak gii¢lii olusuyla ilgi ¢eker. Roussel’in fliit, keman,
viyola, viyolonsel ve arptan olusan besli i¢in yazdigi Serenade da, orijinallik ve cok

berrak bir yaz stili dikkat ¢eker(Aktiize, 2003, s.1938).

Eser Allegro, Andante ve Presto olmak iizere li¢ bolimden olusmaktadir. Birinci
boliim Allegro‘da ayni ritim ile pes pese gelen motif ve climleler yer almaktadir.
Birbiri ardini tekrarlayan bu ciimleler tempoyla beraber hizlanarak esere canliligi
ve coskuyu yansitmistir. Fliitiin siiriikleyici melodisi adeta dans edasi yaratmis ve
teknik agidan siislemeler yapmasi fliitii daha 6n plana ¢ikarmistir. B6liim sonuna
dogru yaklasildiginda tempo hizlanarak keskin bir bitis ile boliim sonlandirilmistir.
Ikinci boliime agir ve yavas bir tempoyla giris yapilmis ve C majorden, G majore
gecis yaparak sakin, dinlendirici ve siirsel bir dille biyiileyici bir etki
olusturmustur. Boliim igerisinde ton degisikligine gidilerek solo niteligini
viyolonsel devam ettirmistir. Ardindan G majore tekrar geri doniilerek daha yavas
bir tempo ile devam edilmistir. Boliim sonunda giderek daha da yavaslanarak (rit..)
béliim sonlandirilmistir. Ugiincii béliim tekrar hizl bir tempo ile baslamistir. Béliim
igerisinde kaydirma glissando teknigi uygulanarak boliim renklendirilmis, aralarda

tempo degisikligi yapilarak yavaslanilmasi, soluk alinmasina onciiliik etmistir.

Birinci ve {i¢iincii boliimlerde ayni tempo ile birbirini takip eden ciimleler yer
almaktadir. Ikinci béliim yavas, dinlendirici, zarif ve daha sakindir. Boliimler
igerisinde tempo ve niians degisikligine sikc¢a rastlanilmaktadir. Fliitiin kivrak
ahenkleri durdugu anda arkadan takip eden keman, nazik hareketleriyle viyolonsel
ve arp1 da beraberinde getirmektedir. Fliit, boliimler igerisinde ¢ift dil teknigi,

carpmalar, triller, bagli calma gibi tekniklerle de kendini gostermistir.
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Sekil 33: Serenade op.30, 40-45 ol¢iiler
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Sekil 34: Serenade op.30, 70-72 dlgiiler

Sekillerde yer alan O6rnek pasajlara bakildiginda eserde genel olarak ¢ift dil,
staccato, legato, tril tekniklerinin ve ileri ¢alim tekniklerinden doguskan seslerin
kullanildig1 goriilmektedir.

4.6.AL.B]j]RT ROU§SEL'1N "JOUEZURS DE FLUTE OP.ZZ " ADL'I

ESERININ TEKNIK YAPISI VE ORNEK CALISMA ETUTLERI

Joueurs de flute op.27 1924°de Roussel’in ¢aligmasinin ikinci agsamasinda
fliit ve piyano i¢in bestelenmistir. “Roussel, 1924 yilinda besteledigi, dort
boliimden olusan, her bir boliimiinii zamanin iinlii fliitistlerine adadig1 ve boliimlere
mitolojide yer alan fliit ¢alicilarinin isimleriyle adlandirmistir” (Sartboga Akca,
2021,s.105).Eser dort farkli karakteri icermektedir; Pan, Tityre, Krishna ve
Mansieur de la Pejaudie. Tityre scherzo (canli ¢alinan boliim) olarak rol aliyor ve
Mr.. de la Pejaudie final rondo béliimii olarak rol almaktadir. Pan, Marcel Moyse’a;
Tityre, Gaston Blanquart’a; Krishna, Louis Fleury’ye ve Mansieur de la Pejaudie
Philippe Gaubert’e ithaf edilmistir (Lakic, 2017, s. 5).

Roussel bu eserindeki ilk boliimii Marcel Moyse’a ithaf ederken adini
mitolojiden aldig1 Pan karakterinden esinlenmistir. Ayrica belirtmek gerekir ki:

Roussel’in bu eserinde 6ne ¢ikan baglica 6zelliklerden biri de zarafeti ile geleneksel
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miizik anlayisina olan tutkusunu ironik bir sekilde islemis olmasidir. Eserin bu
boliimiinde Pan’in olaylar karsisinda yasadigi duygu durumlarinin cesitliligi,
birbirleri arasindaki keskin ¢ekisleri vurgulanarak dinleyicinin goziinde olaylarin
yeniden canlandirilmasi kaginilmaz olmustur. Par¢a kendi igerisinde de bdliimlere
ayrilmistir. Tres Lent (¢ok yavas), Moins Lent ( az yavas), Moderement anime
(hafif¢e hareketli), Lent( yavas), Tres Lent (¢cok yavas) olmak iizere 5 boliimden

olusmaktadir.

Eserin bu boliimiiniin tonu Mi mindr ve 2/2’°lik tempodadir. Intro kisminda piyano
eslige yer verilmis, ardindan fliit, tempolu bir sekilde ve staccato yiiriiyiislerle giris
yapmistir. Cogunlukla tiz oktavlara yer verilmistir. Climle sonlarinda triller,
crescendo ve decrescendo siklikla kullanilmistir. Birinci boliimiin aksine bu
boliimde kromatik inis ve ¢ikislar bulunmamaktadir. Fliit arpej, piyano ise tonun

kadansi ile sonlandirilmistir.

PAN
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Sekil 35: “Joueurs de flute op.27” Pan boliimii, 1-10 olgiiler

Eserin Pan béliimii cok yavas anlamina gelen Tres lent ile hafif, sessiz bir
sekilde piano ile giris yapmistir. Boliim igerisinde stirekli ritim degisikleri ve legato
goriilmektedir. Crescendo, decrescendo, mezzo forte, mezzo piano gibi nilians

terimleri de sik¢a kullanilmistir.



Sans presser

== ﬂ
& ) & 2 ’;ﬁ 1 T T -1
~ —be—y—e—]
a i 1 I_ j '} 1| 3 3 1
E_mf
Retenez
b
4 r Phl;P e T e T o T |
ot Fpbe— e 1= + =
2 s | . 1 S 1 1 - ) - = ) =
Ao e aa—————u

Sekil 36: “Joueurs de flute op.27” Pan boliimii, 23-30 ol¢iiler.

Uciincii oktav ve birinci oktav arasinda kromatik inis-cikislar, legato,
ticlemelere yer verilmistir. 23. dlgiide iclincii oktav si bemol sesinden yedileme
kromatik inig 24. olglide sesi giderek azaltarak anlamina gelen decrescendo niians
terimi kullanilarak miizik sakinlige biirinmiistiir. 25. dlgiide orta derecede giiclii
anlamina gelen mezzo forte niians terimi kullanilmis, 27. 6l¢iide hem cressendo hem
de decressendo niians terimi kullanilmistir. 30. dl¢ilide ise tutmak anlamina gelen
retenez niians terimi ve tekrar decressendo nlans terimi goriilmektedir. Bu
baglamda Taffanel ve Gaubert’in Grands Exercices Journaliers De Meécanisme
Pour Flite adli kitabindan E.J 5 ¢alisma, Fiirstenau’nun 26 Ubiingen Fiir Flite
Opus 107 Band II B- Tonarten kitabindan 6 nolu ¢aligmalar1 6nerilmektedir.

,M‘ﬁiﬁ@im%p .

Sekil 37: “Grands Exercices Journaliers De Mécanisme Pour Flite” kitab1, E.J 5
caligmasi (Taffanel ve Gaubert, 1957, s.25).
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Sekil 38: “26 Ubiingen Fiir Flote Opus 107 Band II B- Tonarten” kitab1, 6 nolu
caligmasi (Flirstenau, 2000, s.14)
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Ikinci béliim olan Tityre béliimii genel olarak eser boyunca yinelenen bir
melodik tema igerinde hareket edilmis ve serbest ezgi motifleri ile baglamistir. Eser
igerisinde zit karakterli tempo degisimi, genellikle birbirine bagli 16’ ik, 32’°1lik
notalar, liclemeler, kromatik inis ve ¢ikiglar bulunurken, yogunlukla {i¢iincii
oktavlar kullanilmistir. Legato ve trillere de sikg¢a yer verilmistir. Uyumsuz
(dissonans) araliklar dikkat cekmektedir. Tityre, eserin boliimleri arasinda en kisa

olanidir.
Dobbs’a gore (1995)

“Roussel'in bu miizigi, Tityrus'un karmasasini ve Meliboeus'un zor
durumuna kars1 siradan, yiizeysel tavrini, staccatolar ile ayrik melodik ¢izgiler ve

32’lik notalari yukar1 dogru telaslariyla tasvir ediyor gibi goriintiyor’’ (s. 54).

TITYRE 0p.27. 402
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Sekil 39: Tityre boltimii, 1-9 6l¢iiler
Eserin Tityre bolimii canli, ¢abuk anlamma gelen Vif temposu ile

baslamistir. Tityre’nin giris boliimiinde staccato, legato, crescendo, forte ve

decrescendo niians terimleri goriilmektedir.

Sekil 40: Tityre bolimii, 13-23 odlgiiler.

Uglincii boliim Krishna boliimii ile adlandirilmaktadir. Krishna, Hint
mitolojisi ve Hinduizm'in tanrilarindan biridir. Krishna, Vishnu'nun sekizinci
somut tanrisiydi. Hint kitaplar1 Krishna’nin hayatinin dort boliimiinii anlatiyor:
cocukluk, genclik, yetiskinlik ve yashilik. Dogaiistii yeteneklere sahip, parlak,
biiyiilii ve 1s1ltil1 olarak tanimlanir (Lakic, 2017).
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Lakic’e gore (2017),

Dini hayati ve Ogretileri cogunlukla yetiskin yaslarinda olmasma ragmen,
gencliginde sik sik fliit ¢alan ve evli ¢obanlar1 (gopi) bastan ¢ikaran resimlerde
gosterilmistir. Hepsi (gopi) onun tarafindan biiylilenmisti, o bir kalp kiric1 ve
¢obanlarin efendisi olarak biliniyordu. Hayatinin o doneminden ilging bir etkinlik
ise ¢obanlar ile yapilan danstir. Cobanlar nehirde yikanirken, Krishna giysilerini
sakladi. Onlardan, kiyafetlerini geri vermek igin tek tek gelmelerini istedi. Kii¢iik
sakasindan dolay1 onlari kizdirmamak i¢in sonbaharda gelip onlarla dans edecegine
s0z verdi. Sonbahar geldiginde, Krishna bir gece fliitiinii ¢aldi ve g¢obanlar
kocalarmin onlari gérmemesi i¢in evlerinden gizlice ¢iktilar. Dans alt1 ay stirdii.
Krishna'nin hipnotize edici giigleri vard1 ve her birine sanki onunla dans ediyormus
gibi hissettiriyordu (Lakic, 2017).

Eser 7/8’lik tempodadir. A major tonunda olan eser, igeriginde Hint
ezgilerinin motifleri yansimaktadir. Fliit hipnoz edici bir etkiye sahiptir. Tempo

degisimi ¢oban dansina da etki olarak yansimistir. Raga ritmine yer verilmistir.

KRISHNA -

Lent (j\: 120)
2

Sekil 41: Krishna boliimii, 1-17 dl¢iiler

Eserin Krishna bdliimiinde rahat bir hizda anlaminda gelen /ent temposuyla
baglamistir. Bolimde genel olarak tempo degisikligi ve ton degisiklikleri
goriilmektedir. Yan1 sira staccato, legato, ii¢leme, iigiincii oktavlar, crescendo,
decrescendo, mezzo forte, mezzo piano terimleri goriilmektedir. Diger boliimlere
gore Krishna bdliimiiniin temposu daha rahat bir ¢alima ve ayn1 zamanda sitem hissi

belirtmektedir.

Dordiincii boliime adini1 veren Monsieur de la Péjaudie, Henri de Régnier’in
romani olan La Pécheress’nin (Giinahkar Kadin) ana karakteridir. Henri de Régnier,
Fransiz sembolist bir yazardir ve Roussel, yazarin siirlerinden esinlenerek ses ve

piyano icin bazi miizikler bestelemistir (Lakic, 2017).

Dobss’a gore (1997),

Roman, 17. ylizyilin sonlarinda Fransa’nin Provence kentindeki Aix sehrinde
geciyor. Marc-Antoine de la Péjaudie, tavirlar ve tarzlar birgok kadin igin karsi
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konulamaz olan yakigikli ve iyi giyimli bir adamdi. “Marc-Antoine de la Pé&jaudie,
Burgundy’de dogmus olmasina ragmen Provence’den birine benzeyen kiiciik
kahverengi bir adamdi. Siyah, delici gozlerle aydmlatilmis canli bir yizi ve
milkemmel fliit ¢almak i¢in, iyi tasarlanmis ve kivrimlh bir agz1 vardi. Viicudu
saglamdi, gogsii buiytiktii, bacaklari orantiliyds, giizel bacaklari... Cok dik durdu ve
boyundan bir in¢ bile kaybetmedi. Tiim bunlar her zaman ¢ok diizgiin giyindi.”
Uyanik biriydi ve fliit ¢almasinm toplumun daha yiiksek ¢evrelerine girmek ve
kadmlan bastan ¢ikarmak i¢in kullandi. Aix’e ilk geldiginde, yerel bir Parlamento
Bagkani fliit calmasina hayran kaldi. “Cennetten Orpheus’un oglunun her sesi
duydugumu sandigimda bu kiiciik caddeden tesadiifen geciyordum” (s.57).

Boliim 4’1k ritim kalibiyla olusmus, fliitiin keskin 6l¢ii ve vurusglari piyano

ile olan ritmi sabitlemistir. Akict ve net ifadelerin bulunmasi niianslarin

hassasiyetini gosterirken, belirli bir merak, gizem ve biiylilenme uyandirmistir.

Kromatik diziler, altilamalar, carpmalar ile fliitiin teknik boliimlerine de

deginilmistir. Boliim F Major tonunda yazilmus, Gigliisii ile sonlandirilmistir.

et

Sekil 42: “Monsieur de la Pejaudie” bolimii, 20-32 dlgiiler
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Sekil 43: “Enseignement Coplet de la Flute” kitabi, 7 nolu ¢alisma ( Moyse, 1931,

5.12).

4.7. ALBERT ROUSSEL'IN "ANDANTE ET SCHERZO OP.51"
ADLI ESERININ TEKNIK YAPISI VE ORNEK CALISMA
ETUTLERI

Albert Roussel’in 1934 yilinda besteledigi Andante et Scherzo op.51 adh

fliit ve piyano eseri yaptig1 son ¢alismalardan biri olmustur. Bu eser hafif kromatik

gecislere sahip bir eserdir. 20. yilizyillda Fransiz besteciler oOzellikle Paris

Konservatuvari yarigmalart i¢in fliitiin tiim teknik sinirlarini zorlayacak besteler

yapmislardir. Marcel Moyse un “Enseignement Complet de la Flite” kitabindan 4

nolu ¢a

lismasi Onerilmistir.
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Sekil 45: “Enseignement Complet de la Flite” kitab1 4 nolu ¢alisma (Moyse, 1931,
s. 8)

Eserin Andante boliimiin 56-61 6Gl¢iilerinde staccatolara, kromatik seslere,
liclincii oktav seslere ve trillere yer verilmistir. Andante et Scherzo armonik olarak
karmasik bir yapiya sahiptir. Fliite belirli bir diizen vermek i¢in ¢aba sarf etmemis,
hem fliit béliimiinde hem de piyano boliimiinde kendine gore karmasik ritimleri
eserinde gostermistir. Andante et Scherzo Op.51, aslinda adina bakildiginda iki
pargali bir eser olarak goriiliir fakat tek parcali bir eserdir. Eser igerisinde yar1 yavas
ve ruhlu canli bir tempo ( allegro con spirito) ile sergilenmistir. Fliite, her oktavda
kendini gosterebildigi zorlayici tinilar, teknikler eklemistir.

4.8. CHARLES TOMLINSON GRIiFFES'IN “POEM FOR FLUTE

AND ORCHESTRA” ADLI ESERININ TEKNIiK YAPISI VE
ORNEK CALISMA ETUTLERI

Miizikal izlenimciligin en {inlii Amerikan temsilcilerinden biri olan Charles
Griffes, Fransiz empresyonistlerin egzotik, gizemli seslerinden biiyiilenmis ve
kompozisyon olarak onlardan etkilendigi sdylenmektedir. Kisa yasamina ve tam
zamanl 6gretmenlik meslegine ragmen, miiziginin miktar1 ve kalitesi ¢ok etkileyici

ve hala siklikla icra edilmektedir.

Griffes’in “Poem For Flute And Orchestra” eseri, Amerikan fliit
repertuvarinin en sevilen parcalarindan biridir. Eserdeki teknik detaylar tartismalara
neden olmustur. Siir, uzun yillar Griffes’in miizigine hayranlik duyan ve iinli
Fransiz-Amerikan fliitci Georges Barrére’nin (1876-1944) tesvikiyle yazilmistir
(Priore, 1996).
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Eser, giiniimiizde en ¢ok Barr¢’nin fliit ve piyano diizenlemesi ile icra
edilmektedir. Bu parcanin farkli diizenlemeleri de bulunmaktadir. Flit ve
orkestranin orijinal versiyonu 1951 yilmma kadar G. Schirmer, Inc. tarafindan
yayinlanmistir. Diger diizenlemeler: keman ve piyano i¢in, Hugo Kortschak: fliit ve
grup icin James Thornton; William L. Montgomery tarafindan fliit ve grup i¢in bir
diizenleme; ve James Galway ve Phillip Moll tarafindan fliit ve piyano i¢in yakin
zamanda yayinlanan bir versiyonu bulunmaktadir. Griffes’el yazmasi
notasyonunun uzun yillar kayip oldugu diisiiniilmiis ve 1979’un sonlarinda yeniden
ortaya ¢ikmistir. Bu notasyon Ispanya’daki isimsiz bir kisi tarafindan New York
Halk kiitiiphanesine bagislanmistir (Priore, 1996).

Arranged by Flute

George Barrere Charles T. Griffes

Andantino o T

Sekil 46: “Poem for flute and orchestra”, 1-27 ol¢iiler

Moderato

Sekil 47: “Enseignement Complet de la Flite” kitab1 6 nolu ¢calisma (Moyse,
1931, 5.10)

Eser, Amerikan 20. yiizyil solo fliit repertuvarinda saglam bir sekilde

yerlesmis olsa da, icracidan teknik virtiiozliikten ¢ok lirik bir tavir talep etmesi
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bakimindan benzersiz oldugunu sdylemek miimkiindiir. Eser A Major tonunda,
Andantino hizinda baglamistir. Eser i¢cinde tranquilamente (sessizce), accerelando
(hizlanma), appasionata (tutkulu), aggitato (heyecanli), allegro scherzando
(neseli) ve vivace (tatll) gibi nlianslar kullanilmistir. Eser igerisinde A’dan M
harfine kadar tempolu boliimler yer almaktadir. Fliit teknigine gore {ist oktav ¢alimu,
cift dil, legato baglar, triller, kromatik diziler, ¢arpmalar, staccatolar
goriilmektedir. Yan sira eserde bir ¢ok tempo degisimi ve niians degisikleri

goriilmektedir.
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SONUC

20. ylizy1l, bir¢ok yeni akimin ortaya ¢iktig1 ve sanatin her alanini etkisi
altina alan bir dénem olmustur. Ozellikle yenilenmenin baskenti olarak tanimlanan
Paris’te bu akimlarin ortaya cikti§1 ve tiim diinyaya yayildig:r bilinmektedir.
Izlenimcilik akim1 da bu ddnemde ortaya ¢ikmus, belirli kurallardan siyrilarak yeni
stiller sergilemek isteyen sanatgilar1 etkisi altina almustir. Izlenimcilik akimin ilk
ornekleri resim sanatinda goriilmiis daha sonra diger sanat dallarini etkilemistir.
Miizikte bu akimin 6nciisii ise Claude Debussy olmustur. Debussy’nin izlenimci
caligmalarin1 etkileyen ise Monet’nin akima adim1 veren Impression tablosu
olmustur. Debussy ile baslayan izlenimci eserler fliit repertuvarin1 da etkisi altina
aldig1 goriilmektedir. Ozellikle fliitiin mistik bir tona sahip olmasi bir hikayeyi
anlatmada 6nemli bir ara¢ olarak kullanim1 besteciler agisindan 6nemli bir etkiye
sahip oldugunu séylemek miimkiindiir. Fliit calgisinin izlenimci miizikte yeri ise
yine Debussy’nin c¢aligmalarinda goriilmiistiir. Sonrasinda gelen izlenimci
besteciler ise Debussy’nin fliit calismalarint model olarak almistir. Yapilan
incelemede miizikte izlenimci akimi bestecileri olarak Claude Achille Debussy,
Joseph Maurice Ravel, Paul Dukas, John Alden Carpenter, Isaac Albeniz, Manuel
de Falla, Ottorino Respighi, Albert Roussel ve Charles Tomlinson Griffes
say1lmaktadir. Bu bestecilerden fliit repertuvarina katki saglayan besteciler ise C.A.
Debussy, J.M. Ravel, A.Roussel ve C.T.Griffes ile simirlandirilmistir. Incelemede
Fransiz bestecilerden Debussy’in iki eseri, Ravel’in bir eseri, Roussel’in ii¢ eseri ve
Amerikan bestecilerinden Griffes’in bir eseri tespit edilmistir. Eserler solo fliit, oda
miizigi ve orkestra icin yazildig1 goriilmektedir. Eserlerin teknik yonden ortak
ozellikleri, ileri ¢calim tekniklerinden ¢ift dil, ii¢ dil, doguskan sesler, kromatik
dizilerin kullanildig1 goriilmektedir. Bu eserlerin teknik zorluklarinin asilmasinda
ise Marcel Moyse, Karg-Elert, Reichert, Taffanel ve Gaubert, Fiirstenau
bestecilerinin etiit kitaplar1 6nerilmistir. Fliit miizigine yansiyan izlenimci eserlerin
genelde Fransiz besteciler ve Fransiz bestecilerden etkilenen Amerikan besteciler
tarafindan yazildig1 gériilmektedir. Izlenimci etkilerle yapilan bu calismalar
ozellikle 19. yilizyildan sonra Boehm’iin yapmis oldugu yeni fliit i¢in repertuvar
olusturmasi agisindan 6nemlidir. Bu bestecilerin ve fliit ¢alismalarinin sonrasinda

gelen cagdas donemdeki akimlara model olusturdugu sdylenebilir.
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EK1
Claude Achille Debussy- Syrinx Eseri fliit notasi

Kaynak : http://imslp.eu/files/imglnks/euimg/2/2d/IMSLP12780-Debussy -
Syrinx (solo_flute).pdf

Syrinx

a Louis Fleury Cl. Debussy
(1913)

FLUTE SEULE

Trés modéré
it g

Copyright by J. Jobert 1927
Renouvelé 1954

Société des Ediﬁon. JOBERT Tous droits d’exécution et d’arran-

76, Kue Quincampoix J.J.844 &ements réservées pour tous pays.
75003 PARIS
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EK 2
Claude Achille Debussy- Sonata No. 2

Kaynak: https://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/5/52/IMSLP279796-
PML.P3439-Debussy Sonate - Flute.pdf
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EK 3

Kaynak: https://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/1/17/IMSLP235878-

SIBLEY1802.20435.2723-39087015867973flute.pdf
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EK 4
Albert Roussel- Trio for fliite, Viola and Cello, Op.40

Kaynak: https://imslp.eu/files/imglnks/euimg/b/bf/IMSLP19743-
PMLP41548-Roussel -
Trio for Flute, Viola and Cello, Op. 40 (parts).pdf

TRIO

pour Fliite, Alto et Violoncelle
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I Op. 40
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1

» Lo = ~

J
\di
N

sTe . & b > ,\g ?/\ Cédez

Tous droits d’execution réservés
Copyright by Durand & Cie 1930

DURAND S.A. Edtions Musicales D.& F. 11,837 21, RUE VERNET - 75008 PARIS
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EK 5
Albert Roussel -Serenade Op.30

Kaynak: https://ks4.imslp.net/files/imglnks/usimg/9/91/IMSLP19742-PMLP41554-
Roussel - S%C3%A9r%C3%A9nade, Op. 30 (parts).pdf
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EK 6
Albert Roussel- Joueurs de fliite Op.27

Kaynak: https://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/4/47/IMSLP17466-
Roussel - Joueurs de F1%C3%BBte, Op. 27.pdf
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Tous droits dexecution réserves.
Copyright by Durand & Ci®, 1925. D.& F. 10,702 Paris, 4, Place.de la Madeleine.
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EK 7
Albert Roussel- Andante et Scherzo Op.51

Kaynak: https://imslp.hk/files/imglnks/euimg/a/af/IMSLP17464-Roussel -
Andante et Scherzo (flute and piano), Op. 51.pdf
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Allegro con spirito (d=120)
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EK 8

Charles Tomlinson Griffes- “Poem for fliite and orchestra”

https://ks.imslp.net/files/imglnks/usimg/6/66/IMSLP24521-PMLP46400-

Kaynak

Griffes - Poem (flute and piano).pdf
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