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OZET

CARL CZERNY OP.824 DORT EL PIYANO ETUTLERININ CESITLI
DEGiISKENLERE GORE iNCELENMESI

Carl Czerny’nin piyano etiitleri, teknik ve miizikal duygularin uyum i¢inde
bir arada oldugu etiitlerdir. Ustiin 6greti derecesi, her seviye dgrenci i¢in bestelemis
oldugu piyano metotlar1 ile usta bir 6gretmen ve besteci oldugunu kanitlamistir.
Piyano metotlarinda baglangic seviyesinden virtiioz seviyesine kadar teknik
gelisimin 6n planda oldugu etiitler bestelemistir. Etiitlerin icerisinde miizikal
ifadeler, tema varyasyonlar1 bulunmaktadir. Etiitlerine biitiin miizikal beceri
kimligini aktarmistir.

Bu arastirma, Carl Czerny’nin Op. 824 numarali dort el piyano etiitlerinin
genel, teknik ve miizikal 6zellikleri incelemek ve Ogrencilere ne gibi katkilar
saglayabilecegini aragtirmak amaciyla hazirlanmistir.

Betimsel tarama modelli bu ¢alismada Carl Czerny’nin op.824 numarali
dort el piyano etiitleri nitel arastirma yontemlerinden dokiiman analizi yontemiyle
incelenmis olup, etiitlerin teknik ve miizikal 6zellikleri ve 6grencilere kazandirdig:
davraniglar dogrultusunda piyano egitiminde kullanilabilirligi ortaya ¢ikarilmastir.
Arastirmanin sonucunda piyano egitiminin baglangi¢ asamasinda 6gretilmesi
gereken teknik ve miizikal kazanimlarin Op. 824 numaral1 dort el piyano etiitleri ile
de 6gretilebilecegi sonucuna ulasilmistir. Bu sonuglar dogrultusunda cesitli 6neriler
gelistirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Carl Czerny, Dort El Piyano Etiitleri, Piyano Egitimi, Dort El
Piyano Egitimi



ABSTRACT

An Investigation of Op. 824 Four Hands Piano Etudes by Carl Czerny in
Terms of Different Variables

The resarch is a Carl Czerny's piano researches are the researches in which
technical and musical emotions are harmonizing and together. He proved that he
was a head teacher and composer with his superior teaching degree and piano
methods which he composed for every level of students. He composed researches
from the beginner level to the virtuoso level in which technical development is in
the forefront in piano methods. There are musical expressions and theme variations
in the researches. He transfered his all musical skills identity into his researches.

This thesis has been prepared for analyzing Carl Czerny's Op. 824
Fourhanded Piano Researches' general, technical and musical specialities and what
kind of benefits they can provide to students.

In this thesis which has descriptive survey model, Carl Czerny's Op. 824
Fourhanded Piano Researches has been analyzed with document analysis method
which is one of the qualitative research methods and has been demonstrated it's
usability in the piano education with it's technical and musical specialities and the
behaviours that is bringed to students.

In the result of this thesis, its been demonstrated that technical and musical
achievements which must be taught in the beginner level of piano education, are
also be taught by Op. 824 Fourhanded Piano Researches. In line with these results,
various suggestions have been developed.

Key Words: Carl Czerny, Four Hands Piano Etudes, Piano Education, Four Hands
Piano Education



TANIMLAR

Etiit: Calisma, ses ve calgi teknigini gelistirmek, teknik zorluklarin iistesinden
gelebilmek amaciyla yazilan, ancak {istiin miizik degeri de igerebilen kisa pargalar
(Aktiize, 2003).

Metot: (Yontem) Miizikte bir calgimin yontemli bir bigcimde Ogretilmesi icin
hazirlanmis olan egitim kitaplar1 (Say, 1992).

Legato: Bagl calma teknigi
Staccato: Kisa ve kesik kesik ¢calma teknigi

Portato: Seslerin belirgin duyurulmasim1 saglama yoluyla gerceklestirilen
legatosuz (non legato) ifade tarzi (Aktiize, 2003).

Teknik: Bu terim diisiinsel yaraticiliktan bagimsiz olarak, hiinerli icra yetenegi ve
onun gergeklestirilmesi anlaminda kullanilir (Say, 1992).

Tuse: Klavyeli c¢algilarda, 6zellikle piyanoda tuglara dokunma sanatina verilen
isim. Bagka bir deyisle tuse, piyanodan ¢esitli renk ve kuvvette sesler ¢ikarabilme
hiineridir (Say, 1992).

Secondo: ikinci

Primo: Birinci

Vi
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GIRIS
Sanat dallar1 arasinda yer alan miizik; kiigiik yaslardan itibaren
kazandirilmasi gereken bir olgudur. Miizik egitimi bireyin zihinsel, ruhsal ve
bedensel gelisimi agisindan etkilidir. Kiigiik yaslarda baslatilan miizik egitiminin

temelinde yer alan felsefe; hayal diinyasini genisletmek, miizige kars1 bir sevgi

olusturmak, en dnemlisi ritimsel ve isitsel yetenegi gelistirmektir.
BIRINCI BOLUM

1.1 Miizik Egitimi

“’Miizik egitimi, bireyin kendini daha iyi bir sekilde ifade edebilmesine,
beden dilini iyi kullanabilmesine, etkili ve ikna edici bir anlatim giiciiniin
olusmasina yardimci olan en etkili egitim yontemidir. Ozellikle kiigiik yastaki
bireylerin, sarki sylerken ve calgi calarken biiyiik ve kiigiik kaslarin1 gelistirmeleri
acisindan miizik egitimi ¢cok Onemli bir unsurdur. Bireylerin miizik egitimi
sayesinde diger miizisyenlerle beraber saglikli bir etkilesim ve paylasim ortamina

girmeleri, onlarin daha sosyal, aktif ve c¢evreleriyle iyi iliskiler kurabilmelerine

yardimer olmaktadir’” (Atalay, 2009, s.9).

Kaygisiz (2009)’a gore miizik egitimi; en genis tanimiyla temel 6geleri ses
ve ritim olan, dogadan ve toplumsal yasamdan “’aliman’ duyguyla, diisiinceyle,
zihinle besleyerek aklin siizgecinden gegiren, olaylar1 belli bir estetik algr ile

anlatan sanat turadur.

Ucan (1997)’a gore miizik egitimi; temelde bir miiziksel davranis
kazandirma, bir miiziksel davranis gelistirme siirecidir. Miizik ¢cocugun giinliik
yasantisinin bir pargasidir. Evde, okulda, sokakta, miizik ¢ocuk i¢in kendini ifade

edebilecegi, duygularini anlatabilecegi ve eglenebilecegi bir aragtir.

“’Miizik egitiminin temeli olan sarki sdyleme ve c¢algi egitimi sayesinde,
cocuklarin motor becerilerinin gelisimi, miiziksel ortamlardaki diger miizisyenlerle
1 birligi ve paylagimlariyla sosyallesmeleri, ¢cevreleriyle iyi iliskiler icinde olmalari
saglanabilir. Calismalarmi miizik sanati aracilifiyla ¢evreleriyle paylasan
cocuklarin bu yolla kendilerini tanitma cabalar1 6zgiivenlerini arttirdigi gibi,
kendilerini en iyi sekilde ifade etmelerini i¢in dil becerilerini, hareket ve ritmik
yeteneklerini, estetik duygularini, yaraticiklarini gelistirdigi, algilama, kavrama ve

aktarma yeteneklerinin olustugunu, zeka gelisimine olumlu katkilar sagladigini ve

1



problem c¢dzme becerisini gelistirdigini uzmanlar 6nemle vurgulamislardir’

(Egilmez, 2009, 5.72).

Yukarida farkli kaynaklardan alinan bilgilere dayanarak miizik egitiminin
as1l amaci; bireyin igerisinde sahip oldugu yaratici giicii uyandirmak, onun bu yone
yatkin olan yeteneklerini ortaya ¢ikartmayr ve gelistirmesini saglamaktir
denilebilir. Erken yaslarda baslanilan miizik egitimi bireyin sadece miizikal
gelisimine degil, zeka gelisimine ve anatomik yapisinin gelisimine de katki saglar.
Miizik egitiminin boyutlar1 arasinda kuskusuz en 6nemli boyutlarindan biri de ¢alg1
egitimidir.

Atalay (2019)’a gore, ¢alg1 egitimi, miizik egitiminin ¢ok 6nemli ve temel
alanlarindan biridir. Calg1 egitimi, bireye ve toplumlara, devinissel, duyussal ve
biligsel davraniglara yonelik istendik degisiklikler meydana getirmede yardimci

olmaktadir. Calgi egitimi olmadan bir miizik egitimi diisliniilemez.
1.2 Calg1 Egitimi

Miizik egitiminin 6nemli bir boyutu olan ¢algi egitimi bireyin kendisini
tanimasina, yeteneklerini kesfetmesine ve sosyallesmesine yardimci olmaktadir.
Kutluk (2001)’a gore, calgt ¢almak insanlarin miizikle ugrasmalarinin temel
bigimlerinden biridir. Miizik aletiyle miizik yapan bir insan, miizikle daha i¢ ice
olur, miizigi daha iyi 6grenir ve daha ¢ok miizikal doyum saglar. Mete (2004)’e
gore, calgi ¢alan birey kendini miizik yoluyla ifade edip miiziksel doyum alarak,

cevresiyle olumlu ve 1yi iletisim kurma gibi davranislar1 kazanir.

Akgiil (1997)’e gore ¢algi egitimi; bir miizik aletini kullanim yolu ile insan1
miizikle bulusturan ve tanistiran, insanin kendisini kesfederek, kendisini 6zlestirip

biitlinlesmesine zemin saglayan egitimin en 6nemli dalidir.

“Calg1 egitimi yoluyla o6grenci, yetenegini gelistirecek, miizikle ilgili
bilgilerini zenginlestirecek ve miizik begenisini yliksek bir diizeye ¢ikarmaya

calisacaktir” (Tanriverdi, 1997, s8).

Mesleki miizik egitimi veren kurumlarda miiziksel ifadeleri, ritimsel ve cok
sesli igitsel becerileri 6grenciye kazandirmada piyano egitiminin yeri yadsinamaz.
Bu nedenle bu kurumlardaki 6grencilerin tamami en az bir yil piyano egitimi

gormektedir.



“’Calg1 egitimi igerisinde 6nemli bir boyut olan piyano; siirekli olarak akort
yapilmay1 gerektirmeyen, sistematik olarak kolay 6grenilebilen ve ellerin tuslarinda
tizerine konuldugu andan itibaren ses iiretebilen bir ¢algi olmasi yaninda,
Ogrencilerin motivasyonunu ve Ogrenme istegini arttiran bir &zellige sahiptir.
Piyano ¢alma; duyu organlari, zihin ve kaslarin birlikte ¢aligmasi sonucu orta ¢gikan

psiko-motor davranig bigimidir’” (Tufan, 2000, s.106).

“’Piyanoda 6grenilen temel bilgiler diger 6§renme yasantilarina aktarilir ve
piyano calisma yoluyla Oziimsenmis olan psikomotor beceriler, ¢ocugun bir
esgilidiim igerisinde olgunlagmasina ve gelismesine yardimci olur’” (Cimen, 1995,

5.18).
1.3 Piyano Egitimi

“Piyano calgisi, Piano e forte (yani iizerinde hem hafif hem kuvvetli
calmabilir), 1711 yilinda Italya Bartolomeo Cristofori tarafindan icat edilmistir’’

(Fenmen, 1947).

“’Piyanonun Tiirkiye’ye girisi Osmanli imparatorlugu déneminde Sultan
Abdiilmecit donemine rastlamakta ve ilk piyanolarin saraya 1800’li yillarin ilk
yarisinda alindig1 anlagilmaktadir. Boylece ¢ogalip yayilmaya baglayan piyanolarin
ilk etapta Istanbul’daki yabancilar tarafindan alindifi ve bu cevrelerde yine
yabancilardan olusan 6gretmenlerden ders alindig1 bilinmektedir. Piyanonun Tiirk
miizik egitimine girisi ise cumhuriyet doneminde miizik kurumlarinin kurulmasi ve
gelismesiyle birlikte miizik yorumcular1 ve egitimcileri yetismesiyle baslamistir.”

(Ozen, 1996, 5.26).

‘‘Piyano calgi olarak her tiir ve yogunluktaki ¢ok sesliligin elde edebilecegi,
gelisimini tamamlamis, tartismasiz tek calgidir. Iste bu &zellik onu miizik
O0gretmenin, O6grenim ve meslek yasamina onemli bir istiinliikkle oturtmustur’’

(Krvrak, 2003, 5.210).

“’Piyano; dokuyu, melodiyi, ritmi ve armoniyi birlikte planlamaya uygun
dogas1 ve fiziksel yapisi sebebiyle diger enstriimanlara gore daha fazla avantaja
sahip oldugu belirten French (2005)’e gore, bir piyanist her iki eliyle ses iiretebilir,
st diizeyde calabilir ve ara sira anlik notalar gelistirebilir. Ayrica farkli ses
yuksekliklerini, artikiilasyonlari, dinamikleri ve tempolar1t anlik bigimde

siralayabilir’” (akt. Kurtuldu, 2010).



Calg1 egitimi igerisinde dnemli bir yere sahip olan piyano egitimi, bireylere
coksesli miizik yapma olanagi saglamasi agisindan diger ¢algi gruplarindan farkli
bir yere sahiptir. Piyano egitimi iist diizey disiplin ve motivasyon gerektiren zor ve
uzun bir stiregtir. Bu siire¢ i¢erisinde hedeflenen yol i¢in dogru bir program ve
uygulama gergeklestirilmelidir. Klasik piyano egitiminin baslangi¢ asamalarinda
teknik beceri ve miizikal beceri uygulamalart bir sistem dahilinde ayni anda

yuriitiilmelidir.

Piyano egitimi almaya baslayan bireyler kisisel ¢alismalar1 ve egitmeniyle
beraber yiiriittiigli ders asamalarinda siirekli gozetim altinda olmalidir. Egitim
stiresi boyunca derslerde kullanilan piyano metotlar1 6grencinin algisina, yasina ve
seviyesine uygun bir sekilde belirlenmelidir. Piyano egitiminde temel amag; miizigi
sevdirmenin, miizik zevkini gelistirmenin ve belirli bir miizik kiiltiirii edindirmenin
yaninda, piyanoyu etkili bir bigimde ¢alabilmeyi saglayacak temel davraniglarin
kazandirilmas1 olarak ifade edilebilir. Baslangi¢ piyano egitimi asamalarinda
Ogretmenin materyal kiitiiphanesi ne kadar genis olursa 6grencinin egitim siirecine
katkis1 o kadar yiiksektir. Her 6grencinin algi kapasitesi, teknik diizeyi aym

olmayabilir.

Piyano egitimi, diger ¢alg: egitimlerinde de oldugu gibi baslangic, orta ve
ileri gibi farkli seviyelere gore ayilir. Bu seviyelerdeki Ogrencilerin egitim
stireclerinde secilen materyaller ¢ok onemlidir. Materyal belirlemesi yapilirken
Ogrencinin algisina, yetenegine, ilgisine ve seviyesine ¢ok dikkat edilmelidir.
Dogru materyal kullanimi ile bireyin teknik beceri ve miizikal becerisini

pekistirmeyi amaglamak dogru bir yontemdir.

Garden, Mach ve Uszler (1991)’e gore, 6gretmenin esas rolii 6grenmeyi
kolaylagtirmaktir. Bunu yapmak i¢in, 6gretmenin, dgrencisinin dgrenme stilini,
kisiligini, giiclii ve zayif yonleri ile kisisel amaclarim1 bilmesi gerekir. Ayrica,
O0gretmenin genis bir materyal malzemesini de tanimasi ve daha da Onemlisi

Ogrenme siireci i¢erisinde bu materyalleri nasil hazirlayacagini bilmesi gerekir.

Piyano egitiminde dogru materyalleri kullanmak kadar teknikleri de dogru
bir sekilde 6gretmek gerekmektedir. Calgi egitimi ve piyano egitiminde 6grencinin
teknik kapasitesi ne kadar iist diizeye cikarilirsa gelisim siireci de o kadar

hizlanacak ve olumlu gelismeler gosterecektir. Bu nedenle baslangic piyano



egitiminde Ogrenciye kazandirilmasi gereken piyanoya oturus bigimi, el ve
parmaklarin fiziksel durumu, bas parmagin konumu ve dirseklerin paralelligi gibi
temel teknik beceriler 6nem kazanmaktadir. Piyanoda beden dengesi dnemli bir
faktordiir ve oturus bicimi, el ve parmaklarin piyano tugesi lizerindeki konumlarina
direkt etki etmektedir. Bireyler piyano taburesinin yiiksekligini boylarma gore
ayarlamalidir, taburenin ¢ok yiiksek veya cok algak olmasi piyano teknigini
olumsuz yonde etkileyebilir. Bu sebeple birey kendi boyuna en uygun konumda
oturmalidir, bu durum piyanistin piyano tusesi tizerinde el ve parmak
koordinasyonunu dogru yapmasini saglamaktadir. Piyano egitiminde basar1
tizerinde etkisi olan teknik ve fiziksel diger bir unsur ise bileklerin konumudur.
Bilekler ¢ok asagida veya ¢ok yukarida olmamali piyano tusesine paralel sekilde

konumlandirilmalidir.

Teknik becerilerin aktarilmasinda 6gretmene biiyiik gorevler diismektedir.
Piyanoyu dogru teknik ile ¢almak icin 6gretilmesi gereken temel teknikler asagida

aciklanmustir.
e Legato Teknigi

Seslerin tlizerinde tam siireleri kadar kalarak bir sonraki sese gectikten sonra
birakilmalariyla elden edilen ¢alma bigimine ‘’bagli ¢alma’ denir. Bagh calma
“Legato’’ olarak ifade edilir. iki nota arasindaki bosluk birakilmadan ¢alma
teknigine ise ‘’Legato Teknigi’’ denir. Legato calma teknigi piyano c¢almada

kullanilan temel ¢alma tekniklerinden biridir. (Mete, 2004).
e Staccato Teknigi

Notalarn {izerine ya da altina konulan noktalar, o notalarin kisa ve kesik
calinacagimi gosterir. Bu bigimdeki ¢alma teknigine *’Staccato Teknigi’’ denir.
Staccato teknigi, tipki Legato Teknigi gibi piyano calmada kullanilan temel
tekniklerinden biridir. (Mete, 2004).

e Portato Teknigi

Seslerin (notalarin) legatoya gore daha kisa, staccatoya gore daha uzun
calinmasidir. Portato teknigini gergeklestirirken bilegin esnek olmasina ve kol
agirhiginin tuglar iizerine aktarilarak daha belirgin (dolgun) sesler elde edilmesine

0zen gosterilmelidir (Tufan, 2000).



e Non Legato Teknigi

Hafif baskil1 bir sekilde ¢alinan legatolarda, parmak tusu daha ¢abuk biraktigi
takdirde, iki tus arasindaki bag kaybolur ve tin1 arasindaki bosluk biiyiir, non-

legatoya varilir (Pamir, 1984)
1.3.1 Dort El Piyano Egitimi

Piyano egitimi siirecleri i¢erisinde dort el egitimi de yer alir. Bu 6grenme

metodu dgrencinin 6gretmeni ile uygulamali iletisim halinde bulunmasini saglar.

“’Literatiirde diiet olarak da ifade edilen dort el calma, 6zellikle baslangic
diizeyindeki 6grencilere; ritmik beraberlik, ¢ok sesli duyumun gelismesi, eserin
sabit tempoda kalinarak calinabilmesi, desifre becerisinin gelismesi ve ¢ocugun
kendine giiveninin artmasi gibi konularda katki saglamaktadir. Bunlarin
gerceklesmesinde  Ogrencilerdeki dikkat ve dayaniklilbik gibi  6zeliklerin

gelistirilmesi ayrica 6nem tasimaktadir.”” (Tufan, 2016, s.3).

“Piyano egitiminde temel amag, miizigi sevdirmenin, miizik zevkini
gelistirmenin ve belirli bir miizik kiiltiirii edindirmenin yaninda, piyanoyu etkili bir
bicimde calabilmeyi saglayacak temel davraniglarin kazandirilmasi olarak ifade

edilebilir’ (Tufan ve Karakus, 2018).

Ogretmen ve Ogrenci beraber piyano diietleri galarak aktif &grenme
yapabilir. Ritimlerde hizlanma ve yavaslama gibi sorunlar yasayan oOgrenci,
ogretmeninin esligi ile ritmik bozukluklarini diizeltebilir. Dort el i¢in yazilmis
eserler iki boliim halinde diizenlenir, ayri iki sayfa veya alt {ist partisyon olarak da
yazilabilir. Ust partisyona yazilmis olan bdliim sag tarafta oturan piyanistler icin
yazilmistir ve o boliimiin adina Primo adi verilmistir. Alt partisyonlart ise sol tarafta
oturan piyanistler calar ve o boliime Secondo adi verilmistir. Baslangi¢c piyano
egitiminde dort el eserler calinirken Primo boliimii 6grencilere caldirilabilir,
secondo boliimii akor eslikleri ile desteklendigi icin ilk basta 6grenciler tarafindan
calinmasi zor olacagindan dolay1 6gretmen tarafindan calinabilir. Primo bolimi
cift el sol anahtar1 olarak yazilmistir. Secondo boliimii ise ¢ift el fa anahtar1 olarak
yazilmistir. Piyano egitiminin baslangic asamalarinda Ogrenci fa anahtarini
okumakta ve eslikleri calmakta zorlanabilecegi i¢in primo boliimii ¢aldirilmalidir.
Piyano diietlerini calmak Ogrencilerin desifre calma yeteneklerine de katki

saglamaktadir.



“Qgretmeniyle beraber diiet eserleri calmak dgrencinin sabit vurusa ihtiyag
duymadan ayni tempoda kalmasini yani tempo degistirmeden ¢almasini saglar.
Ogrencinin sol tarafinda oturup onu destekleyen &gretmen, galinan eserin sabit
vuruslarini olusturup ¢alma esnasinda bunu hissettirerek, 6grenciye yardimci olur
ve Ogrencinin yikiinii hafifletir. Bu durumda 6grencinin bir 6l¢ii icerisindeki
vuruslar1 sayabilmesi dort el ¢alismalart ile daha rahat ve kolay bir sekilde

gerceklesir’” (Kasap, 2006, s.190)

Dort el piyano repertuart igerisinde gesitli eserlerin disinda dort el igin
yazilmig etiitler de bulunmaktadir. Dort el piyano etiitleri, 6grencinin miizikal ve
ritmik gelisimine biiylik katki saglamaktadir. Desifre calma becerisi, hizli nota

okuma becerisi gibi 6nemli noktalara biiyiik destekleri olmaktadir.
1.4 Piyano Etiitleri

“(Ozgiin kaynag1 Fransizca olan etiit (etude) isminin Tiirk Dil Kurumu’nun
resmi internet sitesinde yayiladigi sozciik anlami, “’belli bir konuyu inceleyen,
arastiran eser veya yazi’’ olan etiit, enstriiman i¢in yazilmis, genel olarak kisa ve
dikkate deger dl¢iide zor, bir takim teknik becerileri kusursuzlastirmak ve icracinin
teknik/miizikal gelisimine yardimci olmak amaci ile yazilan eserlerdir. 18. yiizyilin
baglarindan itibaren genel olarak icracinin teknik kapasitesini miikemmel hale
getirmek amaciyla yazilan etiitler, 19. yiizyilda o©zellikle piyano {zerinde

yayginlagmis ve gelistirilmistir’” (Akar, 2013).

Etiitler, calgi egitiminin temel materyalleridir. Baglangig, orta ve ileri seviye
i¢in etiitler bestelenmistir ve 6grencinin teknik becerilerini nemli 6lglide gelistirir.
Calgi teknigini iist diizeye ¢ikartmak i¢in bestelenen etiitler, miizikal degeri yiiksek

olan kisa parcalar olarak tanimlanabilir.

Say (2002)’e gore; ‘’Miizik teorisinde (ve solfej calismalarinda) ve ses
miiziginde (san etiitleri) 6nemli yeri olan etiit, ¢alg1 miiziginde diizeyli bir eser
ozelligi sergiler: Etiitii, “’Calg1 teknigini ustalik diizeyinde gelistirmeyi 6ngoren,
ayni zamanda miizikal degerlere de agirlik veren, arastirmaci nitelikte olgun

alistirma parcalarina verilen ad’’ olarak nitelendirmistir.

Birgok besteci piyano egitim literatiiriine katki saglamistir. Baslangic

asamalarindan ileri seviye piyano egitimine giden siiregte piyanistlerin gelisimine



katk1 saglayan etiitlerin bestecilerinden bazilar1; Czerny, Cramer, Hanon, Duvernoy

ve Burgmiiller gibi isimlerdir.

Piyano etiitleri denilince akla ilk gelen isimlerden olan Carl Czerny, 1000’in
tizerinde piyano etiitii bestelemistir ve piyano egitiminin her seviyesine uygun etiit
kitaplar1 yazmistir. Baglangig, orta ve ileri seviye i¢in etiitler besteleyen C. Czerny,
etit kitaplarin1 Ogrencilerin miizikal ve teknik ac¢isindan gelisim siireclerini

gozlemleyebilecegi sekilde tasarlamistir.

“’Czerny’nin giiniimiiz piyano egitiminde hala kullanilmakta olan etiitleri,
egitim amacl yazilmis olup piyano teknigine giris niteligi tasiyan etiitlerdir. Bu
etiitler, temelde teknik amacli olmakla birlikte, nota ve teori 6grenimine ve
ciimleleme, stil vb. miizikal hedeflere iliskin 6rnekler de icerir’” (Mete, 2004: s.9;
Akyildiz, 2000: s.9).

1.5 Carl Czerny (1791-1850)
1.5.1 Hayati

©’19. yiizyilin en {inlii metot yazari1 olan Czerny, Cek asilli bir aileden
gelmigtir. Kiiciik yaslardan baslayarak babast Wenzel Czerny’den, Marpuga ve
Tiirk’lin numarali baslara dayanan metotlar: ile egitim alan Czerny, etkileyici bir
miizikal yetenek gosterdi. Bu yetenegi sayesinde heniliz dokuz yasindayken
Viyana’da Mozart’in Do Mindr Piyano Kongertosu (K. 491)’nu halka acik bir
konserde seslendirdi. Ardindan Beethoven’in sonatlar1 ve piyano sonatlarinin
gerektirdigi legatonun piyanonun gelisen teknolojisi ile uyum saglamasiyla,
Czerny, bu eserlerin hayram ve ¢ok basarili bir yorumcusu oldu. Ilk piyano
egitimini babasindan almis olmakla beraber, birkag yil sonra, Wenzel
Krumpholz’un 6grencisi oldu. On yasindayken Mozart ve Clementi’nin hemen her
eserini temiz ve akici bir sekilde calabilmekteydi. ilk beste calismalarina yedi
yasinda basladi. 1799 yilinda, Krumpholz’un rehberliginde, Beethoven’in eserlerini
incelemeye basladi. Krumpholz, Czerny’yi on yasindayken Beethoven ile tanistird
ve Czerny, Beethoven i¢cin Mozart’in Do Major Piyano Kongertosu’nun (K. 503)
acilis boliimii ile Beethoven’in Patetik sonatini ¢aldi. Czerny’nin Beethoven’in
mirasinin yeni kusak bestecilere aktarilmasinda en etkili kisi oldugu sdylenebilir.
Cok caliskan ve anlayish bir egitimciydi. Piyanist olarak c¢ok genis bir ezber
yetenegi ve el c¢abuklugu vardi. Ornegin tiim Beethoven sonatlarmi opus

numaralarina gore ezberden ¢alardi”” (Mete, 2004, s.12).
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1.5.2 Carl Czerny’nin Egitimci Kisiligi

Piyano egitiminde 6grencilere caldirilan etiitlerin en baginda Carl Czerny
etiitleri gelmektedir. Ogrencilere 6gretilmesi gereken teknik ve miizikal unsurlari
farkli 6gretiler ile 6grenciye aktarmaya calisan Czerny, etiitlerinde pedagojik
yaklagimlar sergilemektedir. Baslangig, orta ve ileri seviyeler i¢in etiitler ve eserler
bestelemistir. Bu etiitler ve eserler egitimcilere ve dgrencilere piyano egitiminde

kilavuz niteligi tasimaktadir.

“Piyanist, doga¢lamac1 ve nota desifrecisi olarak, zamanin usta
miizisyenleri arasinda gosterilsede, halk oniinde icra etmek konusunda her zaman
isteksiz olan Czerny, kendi c¢alisinin gezici piyanist virtiiozlerin genellikle
vazgecilmez gereci olan, parlak biiyiileyicilige sahip olmadig1 sonucuna varmis ve
erken yasta halk oniine ¢tkmamaya karar vererek kendisini toplumdan tamamen
izole etmistir. Bu nedenlerle ¢ok daha taninmis bir sanat¢1 olmasini saglayabilecek
gezici bir virtiidz hayatina girismek yerine kariyerini 6gretmenlik ve bestecilige
adamugstir. On bes yasindan itibaren piyano 6gretmeni olarak kisa siirede parlak bir
iine sahip olmus ve uzun kariyeri boyunca devam eden iiniiniin asil kaynagi

ogretmenligi ve pedagojik besteleri olmustur.”” (Poyrazloglu, 2007, s.6).

“’Cok kiiglik yaslardan itibaren 6gretmenlik yapmaya baslayan Czerny'nin
ogrencileri arasinda Sigismond Thalberg, Franz Liszt, Stephen Heller, Theodor
Leschetizky gibi iinlii piyanistler vardi. 1815 yili civarinda Beethoven’in yegeni
olan Carl’da, ders verdigi isimler arasindaydi. Unii yayildikga, dersleri de artryordu
ve izleyen 21 yil boyunca, 1836 yilinda ders vermeyi tamamen birakana kadar,
giinde 12 saat ders verdigi (sabah 8 aksam 8’e kadar) bilinmekteydi’’ (Mete, 2004,
s.13).

Carl Czerny etiitleri giiniimiizde halen piyanist yetistirmek i¢in kullanilan
bir okuldur. Yasaminin son evrelerinde yazmis oldugu bestelerin editorler

tarafindan yayimlanamadigi bilinmektedir.
1.5.3 Carl Czerny Etiitleri

“Bestecinin etiitleri piyano teknigi ile yapmis oldugu incelemeleri
icermekte olup icranin performans uygulamalarina yonelik bir yol izlemekte ve
saglam bir pedagojik yaklasim ile birlesmektedir. Piyano egitimi i¢in yazilmis olan

bu etiitler, donemin miiziksel Kkiiltlirlinlin de ayrintili bir resmini ¢izmesi



bakimindan 6nem tasimaktadir. Czerny, kuramsal agidan piyano teknigine yeni
seyler katmamis, uygulama acisindan virtiiozitenin elde edilmesi icin saglam
yapida sayisiz etiitler bestelemistir. Etiitlerindeki amaci 6grencileri miizik ve

teknigi ayirmadan ayni anda gelistirebilmektir’” (Poyrazoglu, 2007, s.21)

Carl Czerny, piyano tekniginin egitimsel boyutuna énemli katkilar saglamig
bir Dbestecidir. Czerny tarafindan yazilmis etiitler giliniimiizde halen
kullanilmaktadir. Farkli teknikleri kapsayan etiit kitaplar1 bulunmaktadir. Etiit
kitaplarini farkli zorluk seviyelerine gore kategorize etmistir. Carl Czerny, etlitlerini

bir teknik okul olarak nitelendirebilir.

“’Pek ¢ok miizik egitimcisi ve bestecisinin diisiincesine gore 6grenciler C.
Czerny etiitlerini ¢alismaya ¢ok erken baslayamazlar. Czerny etiitler, parmaklara

hiz kazandirma agisinda iyi1 bir okuldur’’ (Ercan, 1994)

Poyrazoglu, (2007) tarafindan siniflandirilarak listelenen Carl Czerny

etlitleri agagida verilmistir:
e Ozel Egitim Eserleri
Hiz Ekolii (School Of Velocity) Op.299
Legato ve Staccatonun Ekolii (School Of The Legato And Staccato) Op.335
40 Adet Giinliik Calisma (40 Daily Exercises) Op.337
Virtiioz Ekolii (School Of The Virtuoso) Op.365
Sol El Ekolii (School Of The Left Hand) Op.399
Fiig Calma Ekolii (School Of Fugue- Playing) Op.400

Parmak Ustaligi i¢in Hazirlik Ekolii (Preparatory Of Finger Dexterity)
Op.636

Parmak Ustalig1 Ekolii (School Of Dexterity) Op.740
e Diger Egitici Eserleri

Toccata 6grenimi icin Do Major Toccata, Op.92
100fif Alistirma Pargast Op.139

168 Melodili Alistirma Pargalar1 Op.792
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168 Olgiiliik Egzersizler (One Hundred And Sixty-Measure Exercises)
Op.821

e Ekoller

Piyano Ekolii (Pianoforte — Schule) Op.500

Amatérler I¢in Kiigiik Teorik-Pratik Sesli Piyano Ekolii Op.584
o Hafif Ahstirma Parcalari

Dért El Igin 50 Alistirma Parcas1 Op.239

Hafif Alistirma Pargalar1 Op.472

Pratik Zarafet Ekolii Op.824

Temel Piyano Tekniginde Dlk Adimlar D¢in 34 Alistirma Pargasi
e Baslangic ve Orta Seviye Icin Diger Etiitleri

[k Piyano Ogretmeni Op.599

Hiz ekoliine hazirlik (Prepatory To School Of Velocity) Op.849
Sol El I¢in 24 Calisma Op.718

Stisleme Ekolii (School Of Ornaments) Op.355
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1.6 Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Czerny Op. 824 dort el piyano etiitlerini incelemek
ve tiim etiitlerin Ozelliklerini ve Ogrencilere kazandirdigi davranislar1 ortaya

¢ikarmaktir.
1.6.1 Problem Ciimlesi

Bu arastirmanin problem ciimlesi: C. Czerny op.824 numarali dort el piyano

etiitlerinin 6zellikleri ve 6grencilere katkisi nelerdir? Seklinde olusturulmustur.
Alt Problemler:
C. Czerny Op.824 numarali dort el piyano etiitlerinin:
- Genel 6zellikleri nelerdir?
- Teknik 6zellikleri nelerdir?
- Miizikal 6zellikleri nelerdir?
- Ogrencilere kazandirdig1 davranislar nelerdir?
1.7 Arastirmanin Onemi

Bu arastirma, incelemeye konu olan Carl Czerny’nin Op.824 numarali dort
el piyano etiitlerinin baslangic diizeyindeki piyano ogrencilerine katmis oldugu
teknik ve miizikal nitelikleri ortaya ¢ikartmak ve literatiire katki saglayarak piyano

egitimcilerine yardimci olmak agisindan 6nemli goriilmektedir.
1.8 Simirhihiklar

Bu aragtirma, Carl Czerny’nin Op. 824 numarali piyano etiitlerinin primo
boliimiinde incelenen genel, teknik ve miizikal 6zellikleri ve secondo bdliimiinde

yer alan eslik stilleri ile sinirhidir.
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IKiNCi BOLUM
2. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeli, arastirma ig¢in belirlenen arastirmanin
calisma grubu, arastirmada kullanilan veri toplama araci ve verilerin analizinde

kullanilan yontem agiklanmistir.
2.1 Arastirma Modeli

Bu arastirma, nitel arastirma yontemi ile gerceklestirilen, tarama modelli
betimsel bir ¢alismadir. ‘’Nitel arastirmalar, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi
gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal
ortamda gercekei ve biitlinciil bir bi¢imde ortaya konmasina yonelik nitel bir
siirecin izlendigi aragtirma olarak tanimlanabilir’’ (Yildirim ve Simsek, 2018, s41).
> Tarama modelleri, gegmiste ya da halen varolan bir durumu varoldugu sekliyle

betimlemeyi amaglayan aragtirmalara uygun bir modeldir (Karasar, 1999).
2.2 Cahisma grubu

Arastirmanin ¢alisma grubunu; Carl Czerny’nin Op. 824 numarali dort el

piyano metodu olusturmaktadir.
2.3 Verilen Toplanmasi

Aragtirmada, Carl Czerny’nin biyografisi ve piyano egitimi literatiiriine
sundugu eserleri hakkinda bilgi toplamak amaciyla konu ile ilgili literatiir taramasi

yapilmis, makaleler, bildiriler ve tezler incelenmistir.
2.4 Verilerin Analizi

Arastirmada belirlenen amag, problem ve alt problemler dogrultusunda, elde
edilen veriler birbirleriyle iliskilendirilerek bir sonuca varilmistir. Carl Czerny op.
824 numaral1 dort el piyano metodunun sag el ve sol el i¢in yazilmis 44 etiitii

dokiiman inceleme yontemiyle analiz edilmistir.
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UCUNCU BOLUM
3. BULGULAR VE YORUM
3.1 Op. 824 Dért El Piyano Etiitlerinin Genel Ozellikleri ile Ilgili Bulgular

Carl Czerny’nin op.824 numaral1 dort el piyano kitabinda farkli metronom
hizlarinda ve farkli tonlarda yazilmis 44 tane etiit bulunmaktadir. Etiit kitabi
Secondo ve Primo olarak ikiye ayrilmaktadir. Kelime olarak Secondo ikinci, Primo
ise birinci anlamma gelir. Primo boliimiinde iki elde sol anahtari, Secondo
boliimiinde ise iki elde fa anahtar1 olarak yazilmistir. Etiit kitab1 incelendiginde
hicbir etiitte anahtar degisikligi ve ton degisikligi (modiilasyon) bulunmamaktadir.
Etiitler 2/4, 3/4 ve 4/4 6lcii sayilariyla yazilmis olup dortliik birim vurug kavrami
iyice pekistirildikten sonra 3/8 ve 6/8 Olcii sayilarindan olusan etiitler yoluyla

sekizlik birim vurus kavrami 6grencilere kazandirilmistir.
3.1.1. Op. 824 Dort El Piyano Etiitlerinin Hiz Terimleri

C. Czerny Op.824 Dort El Piyano Metodu incelendiginde etiitlerin farkli hiz
terimleriyle ¢alinmasi gerektigi goriilmektedir. Etiitlerde yer alan hiz terimleri

cizelge 1°de gosterilmistir.

Cizelge 1. Op. 824 Dort El Piyano Metodundaki Etiitlerin Hiz Terimleri

e Andante Agirca harekette

e Allegro Moderato Ilimli gabuklukta

e Tempo di Valse Vals temposunda

e Allegro Iliml ¢abuklukta

e Allegretto Iliml ile gabukga hiz arasi: Andante ile

Allegro arasi

e Allegretto Vivace Tez canli, ugar gibi bir ¢abuklukta

e Allegro Marziale

e Andantino Grazioso Sevimli ve zarif

e Allegretto Animato Neseli ve canli

e Andantino Andanteden biraz hizlica

e Andantino con moto Hareketli bir Andante
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Cizelge 1 incelendiginde; tiim etiitlerin genellikle Allegro ve Allegretto
olmak iizere hizli tempolarda ¢alinmasi gerektigi anlagilmaktadir. Bu da 6grencinin

teknik yeterligini ve ajilitesini gelistirebilecegini diisiindiirmektedir.
3.1.2 Op. 824 Etiitlerin Ton Siralamasi ve Analizi

Carl Czerny OP. 824 numarali dort el piyano kitabinda sadece major
tonlarda yazilmis etiitlere yer verilmistir. Ayrica etiitlerin en fazla iki diyez ve iki
bemole kadar olan tonlarda yazildig: goriilmiistiir. Bir bagka deyisle li¢ diyez alan
La Major, iic bemol alan Mi Bemol Major ve {izeri tonlarda etiitler

bulunmamaktadir. Etiitlere ait ton siralamasi asagida belirtilmistir:

Cizelge 2. Op. 824 Etiitlerin Ton Siralamasi

TONLAR ETUT NO

Do Major Ik 8 etiit ve 14-15-16-17-19-22-25- 29-30-44
Sol Major 9-10-11-12-13-18-20-21-24-28-32- 33-34-42
Fa Major 23-26-27-31-35

Si Bemol Major 36-37-38-43

Re Major 39-40-41

Cizelge 2 incelendiginde; ilk sekiz etiit do major tonunda yazilmistir. 9
numarali etiit ile 18 numarali etiitler arasindaki ve ¢izelgede numaralari goriilen 10
etlit, tek diyezli ton olan sol major tonunda yazilmistir. 14, 15, 16 ve 17 numarali
etlitler 6grenciye yeni davraniglar kazandirdigi igin tekrar do major tonunda

yazilmastir.

Degistirici isaretler ilk kez 19 numaral etiitte kullanilmistir. Donanim
degisikligi olmadan do major tonunda degistirici ses olarak verilmistir, bu sayede

siyah tuslara alistirmak i¢in yazilmistir.

Tek bemollii Fa major tonundaki etiitler 23, 26,27, 31 ve 35 numaral
etiitlerdir. Ses degistirici isaretler konusu 19 numaral etiitte 6gretildigi igin artik
donanimdaki degistirici isaretler de c¢aldirilmaya baglanmistir. Etiit kitabinin
sonuna dogru iki bemol alan Si bemol Major ve iki diyez alan Re major tonunda

etiitler yazilmustir.
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Ozetlenecek olursa; Op. 824 dort el piyano etiitleri do majdr, sol major, re

major, fa major ve si bemol major tonlarinda yazilmistir.

3.2 Carl Czerny Op.824 Numarah Dort El Piyano Etiitlerinin Teknik,
Miizikal Ozelliklerine ve Ogrencilere Kazandirdigi Davramslara iliskin

Bulgular

Carl Czerny’nin OP. 824 numarali dort el piyano metodu igeriginde
baslangi¢ piyano egitiminde 6gretilmesi gereken teknikleri dort el piyano diietleri
ile pekistirmeyi hedeflemistir. Genel olarak ilk on bes etiitte bes parmak teknigi
kullanilmaktadir. lerleyen etiitlerde agik el pozisyonlari ile genislemeler yaparak
piyano klavyesini 6greniciye tamamen 6gretmeyi hedeflemistir. Diiet calmanin bir
avantaj1 olarak 6gretmenin esligi ile ¢alisan 6grenci ritmik yapilardaki bozukluklar
diizeltebilir. Metodun ilerleyen etiitlerinde oktav genislemeleri, Sessiz parmak
gecisleri gibi konular bulunmaktadir. Bu nedenle etiit kitabinin baslangi¢ piyano

egitiminde 0gretilmesi gereken konular1 icerdigi diistiniilmektedir.

Op. 824 dort el piyano metodunda yer alan etiitlerle ilgili analizlerin daha
anlasilir olabilmesi i¢in alt problemlerde yer alan teknik ve miizikal 6zellikler ve
bu oOzelliklerin &grencilere kazandirdigi davranislara iligkin bulgular bir arada

sunularak asagidaki gibi analiz edilmistir.

Etiit No. 1
PRIMO
Primo
g3
1 = |
—F ‘;

Yukarida goriildiigti gibi 1 numarali etiit 4/4’liik 6l¢ii sayisi ile yazilmis, do
major tonunda ve andante temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde piano
nilansi, mezzo forte nilansi, crescendo ve decrescondo gibi temel niianslar
kullanilmistir. 1 numarali etiitte sag ve sol elin piyano tusesi iizerindeki konumu
incelendiginde baslangi¢ notalari sag el ikinci oktav mi notasi, sol el birinci oktav

sol notasina ti¢iincii parmak numarasi ile konumlandirildigi tespit edilmistir. Birinci
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oktav sol notasina iiglincli parmak numarasi ile konumlandirildig: tespit edilmistir.
Bu durumda iki elde de merkez denge kuvvetinin esit sekilde uygulanabilmesi igin
iclincii parmak numarasi ile basladig: diistiniilebilir. Etiit sol elde sol notas1 sabit

kalarak, sag elde yakin hareketlerle ilerlemektedir.

Ogrenciye kazandirdign davramis boyutundan incelendiginde, Czerny,
piyano egitimine yeni baglamis olan 6grencilere sabit el pozisyonunda besli aralikta
notalarin ¢aligin1 6gretmektedir. Etiitte kullanilan nota degerleri ikilik notalardir.
Etiitiin temel amacglarindan bir digeri ise ilk ¢alismalarda kisa miizik climlelerini

ogretmektir.

Etiit No. 1
SECONDO
Secondo Carl Czerny.Op.824
Andante —
SATINL o~ £ / 2 2
sl ?’ ? I,) ‘D ] 1 Pf\ﬂ 72 'F ﬁ p 7 g
a1 T :
1 » =— |= |wr e
| [P ~ S e T~
41 1 1 . . 1 [0} 1 1 1 (74
| Il DOE ) 1 | | =4 b L4 ld 1 1 1 L L ; E
E! A WA j /1 7 IL { } 17] "’T d [/ 1 1 E: (%)
! - § N FR

Secondo boliimii incelendiginde primo boliimiiniin ritmik yapisina uygun
sekilde yazilmis tek ses ve cift seslerle desteklenen eslikler vardir. Primo
boliimiinde sag el i¢in yazilmis olan ciimle baglarini destekleyecek sekilde eslik

yazilmstir.
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Etiit No. 2

PRIMO

Yukarida goriildiigii gibi 2 numarali etiit 4/4°1ik 6l¢ii sayisi ile yazilmis, do
major tonunda ve Allegro moderato temposundadir. Niians &zellikleri
incelendiginde piano niiansi, mezzo forte niiansi gibi temel niianslar kullanilmistir.
Etiitiin ilk 6l¢iisiinde sag el bes parmak teknigi ile baslamaktadir ve legato teknigi
kullanilmaktadir. Sol elde sadece sol notast kullanilmistir. Baslangi¢ agsamasinda
iki elin paralel olarak hareket etme kabiliyeti olmadigindan sol el sabit konumda

kullanilmuistir.

Ogrencilere kazandirdigi davranis boyutunda incelendiginde, Czerny, bu
etiitte Ogrenciye temel pozisyonda piyano klavyesini tanitmayr amacglamistir.
Ayrica 1 no.lu etiit do-fa ses araliginda iken, bu etiitte daha 6nce 6gretilen notalara

sol notasi eklenerek 5. Parmagin da kullanilmasi1 saglanmigtir.
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Etiit No.2

SECONDO

Allegro moderato
Fole
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Secondo boliimiinde kirik akor eslik ¢calimi vardir. Primo bdliimiinde yakin
aralikli bes sesten olusan bir melodi oldugu igin sol eldeki eslikleri primo
boliimiiniin melodik ve ritmik yapisina uygun sekilde yazilmistir. Eslikler do major

ve sol major tonundaki akorlar ile ¢alinmaktadir.

Etiit No.3

PRIMO

Yukarida goriildiigli gibi 3 numarali etiit 4/4°1iik 6l¢ii sayisi ile yazilmis, do

major tonunda ve Allegro Moderato temposundadir. Nians o6zellikleri
incelendiginde piano niiansi, mezzo forte niians1 gibi temel niianslar kullanilmistir.
1 ve 2 numarali etiitte 6gretilen bes parmak teknigine ek olarak farkli kazanimlar
vardir. Yakin bir tam ses araliklar yerine iki tam sesli aralikli notalar ¢alinmaya
baglanmistir. Sag eli gelistirmeye yonelik bir etiit oldugu icin sol el daha sade
sekilde sadece sol notas1 kullanilarak ¢alinmaktadir. Bu sekilde 6grenci sag eldeki

motiflere daha iyi konsantre olacaktir.
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Ogrencilere kazandirdig1 davranis boyutunda incelendiginde, etiitte farkli
kisa miizik climlelerini ilk iki etiite gore daha genis araliklar caldirarak temel

pozisyonu 6gretmeyi amaglamistir.

Etiit No. 3

SECONDO

Allegro moderato

Ik sekiz dlgiideki eslik calimi iki numarali etiitteki eslik calimi ile ayni

uygulamalari icermektedir. Dokuzuncu ve on ikinci 6l¢iide sol major ve do major
cevrim akorlari ile eslikler yazilmistir. On besinci Olciliden etiitiin sonuna kadar

tekrar kirik akor stili kullanilmistir. Sol elin bas seslerinde farkli siirelerde notalar

caldirilmaktadir.
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Etiit No. 4

Yukarida goriildiigii gibi 4 numarali etiit 4/4’lik 6l¢ii sayisi ile yazilmis, do

major tonunda ve Allegro Moderato temposundadir. Nians o6zellikleri
incelendiginde piano niiansi, mezzo forte niiansi gibi temel niianslar kullanilmistir.
Etiitiin ilk 6l¢iisiinde bir vurusluk dort tane mi notasit ayn1 parmak numarasi ile
Etiitlin sol el boliimiinde sadece sol notast iki ve dort vurusluk notalar ile
kullanilmigtir. Onuncu 6lgiiniin sag elinde 6grenci ilk kez bes tam sesli aralik
calmaktadir.

Ogrencilere kazandirdig1 davranis boyutunda incelendiginde, yeni bir calim

~~~~~

hakimiyetini pekistirmeyi amaglamustir.
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Etiit No. 4

SECONDO

Iki ve {ic numarali etiitte kullanilan kirk akor eslik stili bu etiitte de
kullanilmistir. Do major ve sol major akorlari kirik akor olarak ¢aldirmaktadir. On

besinci dlgilide kiiciik bir final kadans1 yaparak etiit sonlandirilmistir.

Etiit No.5

PRIMO

Yukarida goriildiigii gibi 5 numarali etiit 3/4’liik 6l¢ii sayist ile yazilmis, do
major tonunda ve Tempo di Valse temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde
piano niiansi, mezzo forte niians1 gibi temel niianslara ek olarak ilk kez forte nlians1
kullanilmistir. Daha onceki etiitlerde verilen kisa miizik motiflerinin disinda bu
etiitte ilk kez uzun ciimle kavrami (soru — cevap motifleri), uzatma noktasi ve bir
vurusluk sus isareti kullanilmistir. Ilk 4 etiitte sol el icin uzun siireli notalar

kullanilmistir bu etiitte ise bir vurusluk notalar kullanilmustir.

Ogrencilere kazandirdig1 davranis boyutunda incelendiginde, yeni nota ve

sus kavramlar1 disinda ciimleleme kavramini da 6gretmeyi amaglamistir.
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Etiit No. 5

SECONDO

Tempo di Valse
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Etiit valse temposunda yazildigi i¢in ilk 16 6l¢iide sol elde uzun sesli notalar
sag elde ise vals temposunu belirtecek sekilde kullanilan genellikle ¢evrim akor
olarak yazilmis bir ¢alim stili vardir. On yedinci dlgliden itibaren daha once de
gordiiglimiiz akorlarin boliinerek yazilmasi ile ilerleyen bir yiirtiylis vardir. Eserin
son sekiz olgiisiinde ise bitis hissiyati yaratabilmek i¢in sol eldeki sesleri oktav

caldirarak ve forte niiansi ile giiclii bir final esligi yazilmistir.
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Etiit No.6

PRIMO
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Yukarida goriildiigii gibi 6 numaral etiit 3/4°1liik 6l¢ii sayisi ile yazilmis, do
major tonunda ve Allegro temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde piano
niians1, mezzo forte niians1 gibi temel niianslar kullamlmistir. {1k 5 etiitte dgretilen
bes parmak tekniginde dortlii ve begli aralikliar ve do major inici arpej ile ¢alinan

soru-cevap motifleri yer almaktadir.

Ogrencilere kazandirdigi davrams boyutunda incelendiginde, ilk 5 etiitte
Ogrenciye 0gretilmeyi amaglanan kazanimlarin (bes parmak teknigi, legato teknigi)

pekistirilmesi i¢in yazilmis bir etiittiir.
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Etiit No. 6

SECONDO

Iki, ii¢ ve dort numaral: etiitiin secondo boliimiinde kullanilan kirik akor

esligini ilk onalt1 dl¢ilide tekrar gormekteyiz. On yedinci ve yirmi dordiincii dlgiiler
arasinda ¢evrim akorlar ile desteklenen bir eslik vardir, bu eslikler de sol eldeki bas
sesler primo bdliimiinde 6grencinin ritmi 1yi saymasina yardimer olabilmek i¢in
farkl: siirelerdeki notalar ile galinmistir. Ayrica esligin bas seslerinde akor seslerine
uygun sekilde farkli notalar kullanilarak bir eslik ezgisi de ortaya ¢ikmistir. Bu
boliimleri climle bagi ile birbirine baglayarak ezgisel bir motif haline de
doniistiirmiistiir. Yirmi besinci Olgiiden etiitiin finaline kadar ilk basta kullanilan

eslik stilinin tekrar1 vardir.
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Etiit No.7

PRIMO

18838

Yukarida goriildiigii gibi 7 numarali etiit 4/4’lik 6l¢ii sayisi ile yazilmis, do
major tonunda ve Allegro temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde piano
niiansi, mezzo forte gibi temel niianslar kullanilmistir. Sag ve sol el etiitiin baglangig
Olgiisiinde son Olciisiine kadar unison olarak ¢alinmaktadir. Sol elde ilk kez sol
notasi yerine bes parmak teknigi kullanilarak ¢alinan bir ezgi vardir. 5 numaral
etiitte 6gretilen soru-cevap motifleri bu etiitte de kullanilmistir. Sag ve sol elde

unison ¢aldirilirken do major akorunun arpejine yer verilmistir.

Ogrencilere kazandirdig1 davrams boyutunda incelendiginde, sag ve sol el

unison ¢aldirarak iki elin paralel hareketliligini kazandirmay1 amaglamistir.
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Etiit No. 7

SECONDO
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[lk alt1 etiitte kullanilan kirik akor veya blok akor eslik stilinin disinda primo
boliimiindeki ezgilere uygun sekilde olusturulan ezgisel bir eslik vardir. Primo

bolimiindeki ezgilerde verilen aralikli ve arpejli sesleri secondo béliimiindeki

esliklerle desteklemistir.

Etiit No. 8
PRIMO
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Yukarida goriildiigii gibi 8 numarali etiit 3/4’°1iik 6l¢ii sayisi ile yazilmis, do
major tonunda ve Allegro temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde piano
niians1, mezzo forte niians1 gibi temel ntianslar kullanilmistir. Staccato teknigi ilk
kez bu etiitte verilmistir. Sag ve sol el unison olarak ¢alinmaktadir. Legato teknigi

ile calinan notalarin ardindan staccato teknigi ile calinan notalar gelmektedir. Iki
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teknigi ayni 6l¢iide vererek miizikal vurgu ifadelerini 6grenciye 6gretmektedir. Her
iki elde bir oktav fark ile ayn1 ezginin oldugu goriilmektedir. On yedinci 6l¢giide ise

ayni notay1 ayni parmak numarasi ile ¢aldirarak stabil parmak kullanimi1 vardir.

Ogrencilere kazandirdig1 davranis boyutunda incelendiginde, yeni teknik
kazanimlar (staccato teknigi), siisleme teknikleri ve daha once Ogretilen ¢alim

tekniklerinin pekistirilmesi amaglanmaistir.

Etiit No. 8

SECONDO

ve otuz birinci 6l¢ilideki akorlari staccato olarak ¢aldirmaktadir.

Ayrica secondo boliimiine yazilmis olan akor esliklerinde ilk kez dort sesli

akor olan dominant yedi akoru kullanilmistir.
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Etiit No.9

Yukarida goriildiigii gibi 9 numaral etiit 4/4’liik 6l¢ii sayisi ile yazilmis, sol
major tonunda ve Allegretto temposundadir. Etiitiin tonu sol majér olmasina
ragmen igeriginde degistirici isaretlere yer verilmemistir. Niians o6zellikleri
incelendiginde piano niiansi, mezzo forte niians1 gibi temel niianslar kullanilmistir.
Ik sekiz etiitte kullanilan ikinci oktav do notasina konumlandirilan el pozisyonu
yerine ilk kez ikinci oktav sol notasi iizerine bes parmak teknigi ile olusturulan yeni
bir el pozisyonu vardir. Yeni el pozisyonuna ge¢ildigi i¢in bu etiit kitabinda 6grenci
ilk kez ek ¢izgileri gormektedir. Sol notasi lizerine kurulan yeni pozisyonda sirali
veya yakin aralikli sesler ¢alinmaktadir. Yeni bir pozisyona gegildigi i¢in sol elde

sade bir ¢alim vardir ve farkli vuruslarda sadece re notasi ile calinmaktadir.

Ogrencilere kazandirdig: davranis boyutunda incelendiginde, daha énceki
etiitlerde Ogretilen teknik kazanimlari yeni el pozisyonlarinda Ogretmeyi

amaclamistir.
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Etiit No.9

SECONDO

Primo boliimiindeki pozisyon degisikliginden dolay1 secondo boliimiindeki
eslikler de bir iist oktavdan calinmaktadir. Bu etiit kitabinda ilk kez anahtar
degisikligi olmustur. Sag elde kirik akor ve tutan seslerin oldugu bir eslik vardir.
Sol elde eserin ritmik yapisina uygun uzun notalar yazilmistir. Eserin tamaminda
tutan sesler ile eserin ritmik yapisina uygun calinan ezgisel bir eslik vardir. Son
Olctide blok akor kullanilarak etiit tamamlanir. Sol major tonunda yazilmis olan bu
etlitte, primo boliimiinde degistirici isaretler kullanilmamistir fakat secondo

boliimiindeki esliginde fa diyez kullanilmistir.
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Etiit No.10

PRIMO
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10 numarali etiit 3/8’lik Ol¢li sayis1 ile yazilmis, sol major tonunda ve
Allegretto temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde piano niiansi, mezzo
forte niiansi, forte niianst gibi temel niianslar kullanilmistir. Etiitiin tonu sol major

olmasina ragmen igeriginde degistirici isaretlere yer verilmemistir.

Ogrencilere kazandirdigi davrams boyutunda incelendiginde, ilk 9 etiitte
verilen teknik ve miizikal kazanimlari ilk defa ¢aldirilan 3/8’lik olgli sayisi ile

pekistirmeyi amaglamistir.
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Etiit No. 10

SECONDO
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3/8’lik 6l¢ii sayisinin ritmik yapisina uygun sekilde akorlar ve ¢ift seslerle
desteklenmis bir eslik yazilmistir. i1k on alt1 8lciiniin sol elindeki bas sesler noktali
dortlik notasi ile tek ses, sag elde ise sekizlik notalar ile blok akor olarak
yazilmistir. On yedinci ve yirmi ti¢lincii lgiiler arasindaki esligi kirik akor olarak
caldirmaktadir. Yirmi dordiincii 6l¢liden itibaren etiitiin finaline kadar blok akorlar
ile gitmektedir. Bu etiitte de donanimda verilen degistirici isaret kullanilmamistir
fakat secondo boliimiiniin on sekizinci 6l¢iistiniin sol elinde degistirici ses olarak

do diyez kullanilmastir.
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Etiit No.11

PRIMO
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Yukarida gorildiigii gibi 11 numaral etiit 2/4’liik 6l¢ii sayisi ile yazilmais,
sol major tonunda ve Allegretto temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde
piano niians1, mezzo forte niiansi, forte niiansi, crescendo ve decrescendo gibi temel
niianslar kullanilmistir. Bu etiitte ilk kez miizikal yorum ifadesi olan ‘’dolce”
terimi kullanilmistir. Etiitiin tonu sol major olmasina ragmen igeriginde degistirici
isaretlere yer verilmemistir. Bu etiitte ilk kez 2/4’liik 6l¢li sayis1 ve onaltilik

notalardan olusturulan ritim kalib1 kullanilmustir.

Ogrencilere kazandirdig1 davranis boyutunda incelendiginde, yeni 6lgii
sayis1 ve nota siiresi kazanimlar1 vardir. Sag ve sol el kombinasyonlarin1 hizl

notalar ile pekistirmeyi amaglamistir.
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Etiit No. 11

SECONDO
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Etiit kitabinda ilk kez gosterilen onaltilik nota vurusunda alberti bas eslik
stili ile bir eslik ¢alim1 vardir. Dokuzuncu ve on altinci 6lgiiler arasinda tistte tutan
sesi si notasi ¢alarak ezgisel bir eslik yazilmistir. On yedinci 6l¢iiden etiitiin finaline
kadar tekrar alberti bas esligi vardir. Yirminci 6l¢iiniin ikinci vurusundan itibaren

sol eldeki sesleri oktav calarak giiclii bir final hissiyatt yaratilmistir.
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Etiit No.12

PRIMO

Yukarida goriildiigii gibi 12 numaral etiit 6/8’lik 6l¢ii sayisi ile yazilmis,

sol major tonunda ve Allegretto temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde
piano niiansi, mezzo forte niiansi gibi temel niianslar kullanilmigtir. Etiitiin tonu
sol major olmasina ragmen iceriginde degistirici isaretlere yer verilmemistir. Ilk
kez 6/8’lik Olgii sayist kullanilmistir. Etiitin sag ve sol eli unison olarak
calinmaktadir. Genel olarak sol major akorunun sesleri kullanilsa da ti¢iincii 6l¢iide

goriildiigii gibi gecici seslere de yer verilmistir.

Ogrencilere kazandirdigi davranis boyutunda incelendiginde, yeni olgii
sayistyla beraber Onceki etiitlerde Ogretilen siisleme tekniklerini pekistirmeyi

amaclamistir.
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Etiit No. 12

SECONDO

Etiit kitabinda ilk kez kullanilan 6/8’lik 6l¢ii sayisinin ritmik yapisina uygun

kirik akorlar ile desteklenmis bir eslik vardir. ilk sekiz 6l¢iiliik boliimde sol major

ve re major akorlar ile primo boliimiindeki ezgi desteklenmistir.
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Etiit No.13

Yukarida goriildiigii gibi 13 numaral etiit 2/4°liik 6l¢ii sayist ile yazilmus,
sol major tonunda ve Allegretto temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde
piano niiansi, mezzo forte niiansi, crescendo ve decrescendo gibi temel niianslar
kullanilmistir.  Etiitiin tonu sol major olmasina ragmen igeriginde degistirici
isaretlere yer verilmemistir. Sekizlik ve onaltilik notalarin birlesiminde olusturulan

ritim kaliplar ilk kez bir arada kullanilmistir.

Ogrencilere kazandirdigi davranis boyutunda incelendiginde, sekizlik ve
onaltilik nota degerlerinden olusturulan yeni ritim kaliplari ile 6nceki etiitler verilen

teknik kazanimlarin pekistirilmesi amag¢lanmastir.
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Etiit No. 13

SECONDO

Etiit kitabindaki on bir numaral: etiitte de gormiis oldugumuz alberti bas ve
on altilik nota vurusunda yazilmis kirik akor esligi vardir. Dokuzuncu ve on besinci
oOlgiiler arasinda {istte tutan sesi si notasi ¢alarak ezgisel bir eslik yazilmistir. On

yedinci 6lgiiden itibaren tekrar alberti bas ve kirik akor esligi ile etiit bitirilir.
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Etiit No.14

PRIMO

L

Yukarida goriildiigii gibi 14 numarali etiit 4/4°liik 6l¢ii sayist ile yazilmis,
do major tonunda ve Allegro temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde
piano niiansi, mezzo forte niiansi, crescendo ve decrescendo gibi temel niianslar
kullanilmistir.  Etiitiin sag elinde yeni el pozisyonu vardir. Sag el 3. oktav do
notasina sol el ise 2. oktav do notasina bes parmak teknigi ile konumlandirilmistir.

Etiitte sag ve sol el unison olarak ¢alinmaktadir.

Ogrencilere kazandirdigi davranis boyutunda incelendiginde, yeni el

pozisyonu ile ek cizgiler ile yazilan notalar1 6gretmeyi amaglamistir.
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Etiit No. 14

SECONDO

Primo boliimiinde 3. oktav parmak pozisyonuna gegis yapildigi igin secondo

boliimiindeki eslik bir oktav iistte ¢alinmis ve sag el sol anahtarina yazilmistir.
4/4°1iik olcii sayisinin ritmik hareketlerine uyarak, do major ve sol major akorlarini

kirik akor esligi ile kullanmastir.
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Etiit No.15

PRIMO

Yukarida goriildiigii gibi 15 numarali etiit 4/4°liik 6l¢ii sayist ile yazilmas,

do major tonunda ve Allegretto temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde
piano niiansi, mezzo forte niianst gibi temel niianslar kullanilmistir. Etiitiin sag
elinde staccato teknigi sol elinde ise legato teknigine yer verilmis. Primo boliimiin
sol eli eslik konumunda ve alberti bas esligi caldirilmaktadir. Etiitiin altinct
oOl¢iistinde ilk kez parmak staccatosu kullanilmistir. Sol el eslik konumunda farkls,

altili ve yedili araliklar gibi genis ses araliklari ile yazilmistir.

Ogrencilere kazandirdig: davranis boyutunda incelendiginde, etiitte iki elin

bagimsizlig1 ve eslik stilleri kazanimlar vardir.
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Etiit No. 15

SECONDO
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[k alt1 dl¢iiliik boliimde do majér ve sol major akorlari ile desteklenmis

kirik akor stili kullanilarak yazilmis bir eslik vardir. Sol elde uzun siireli ve
akorlarin kok seslerinden olusan bas sesler vardir. On iiglincii ve on dordiincii

Olciilerde sag elde c¢ift sesler sol elde ise akor seslerinden olusan kisa bir bas

yluriiyiisii vardir.
Etiit No.16
PRIMO
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Yukarida goriildiigii gibi 16 numarali etiit 6/8’lik 6lcii sayisi ile yazilmis, do
major tonunda ve Allegretto temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde piano
niians1, mezzo forte niians1 gibi temel niianslar kullanilmigtir. Etiitte ilk kez eksik

ol¢ii ve sekizlik sus kullanilmistir. Sag ve sol el unison ¢alinmaktadir. Bu etiit
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kitabinda 6/8’lik 6l¢ii sayis1 ile yazilan ikinci etiittiir ve ilk etiite gore daha genis

aralikli notalar ¢aldirarak acik el pozisyonlarin1 6gretmektedir.

Ogrencilere kazandirdign davranis boyutunda incelendiginde, eksik o6l¢ii
konusu ile sag ve sol elde genis el pozisyonlarmin kullanimini pekistirmeyi

amaglamistir.
Etiit No. 16

SECONDO

6/8’lik ol¢ii sayisinin ritmik semasina uygun sekilde sag elde blok akorlar

sol elde ise akorlarin kok seslerinden olusan bas sesler ile yazilmis bir eslik vardir.
Etiitiin son dort 6l¢iisiinde sol ele yazilmis olan bas sesler oktav ¢alinmistir. On

besinci dl¢ilide sol anahtarina gecis vardir.
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Etiit No.17

PRIMO
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Yukarida goriildiigii gibi 17 numarali etiit 4/4°liik 6lcili sayist ile yazilmas,
do major tonunda ve Allegretto temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde
piano niiansi, mezzo forte niians1 gibi temel niianslar kullanilmistir. Etiitiin ikinci

Olciisiinde gordiigiimiiz noktali dortliik kavramu ilk kez kullanilmistir.

Ogrencilere kazandirdi1 davranis boyutunda incelendiginde, yeni bir nota

sliresi 6gretimi ve iki elin birbiriyle olan bagimsizligin1 pekistirmeyi amaglamistir.
Etiit No. 17

SECONDO
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Sol elde uzun sesli ve akor seslerinden olusturulan melodik bir bas esligi
vardir. Sol elde ise do major, re mindr, fa major, re major ve sol major akorlarindan

olusturulan kirik akor stili ile yazilmis bir eslik vardir
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Etiit No.18

PRIMO

Yukarida goriildiigii gibi 18 numaral etiit 6/8’lik 6l¢ii sayisi ile yazilmis,
sol major tonunda ve Allegretto temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde
piano niiansi, mezzo forte niiansi, crescendo ve decrescendo gibi temel niianslar
kullanilmistir.  Etiitiin tonu sol major olmasina ragmen igeriginde degistirici
isaretlere yer verilmemistir. 15 numaral etiitte 6gretilen parmak staccatosunu ilk
kez sol elde caldirmistir. Sol elde yeni eslik stil kazanimlar1 vardir. Yirmi {i¢lincti
Ol¢iide sag elde birinci parmak numarasindan besinci parmak numarasina yakin

aralikli notalarla gecis yaparak, elin dar pozisyonlarda kullanimini §gretmistir.
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Ogrencilere kazandirdig1 davranis boyutunda incelendiginde, sol el igin yeni
eslik stilleri, parmak gecislerini 6gretmeyi ve Onceki etiitlerde verilen teknik

kazanimlar1 pekistirmeyi amacglamistir.
Etiit No. 18

SECONDO
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6/8’lik 6l¢ii sayisinin ritmik yapisina uygun sekilde ilk 8 6l¢iiliik boliimde

blok akor eslikleri vardir. Dokuzuncu ve on altinci Olgiiler arasinda primo
boliimiindeki parmak staccatolarini destekleyecek sekilde ezgisel bir eslik
yazilmistir. On yedinci 6l¢iiden itibaren tekrar blok akor esligine doniilmiis ve etiit
tamamlanmistir. Etiitiin sol el boliimiinde, sag elde yazilan akorlarin kok seslerini

tek ses ve oktav olarak galdirmaktadir.
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Etiit No.19

PRIMO

Yukarida goriildiigii gibi 19 numaral etiit 3/4°liik 6lcii sayist ile yazilmas,

do major tonunda ve Allegretto temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde
piano niians1, mezzo forte niians1 gibi temel niianslar kullanilmistir. Etiitlin tonu do
major olmasina ragmen iceriginde degistirici isaretlere yer verilmistir. Etiitte
secondo boliimiinde gordiigiimiiz kirik akor ve blok akor stillerinin kullanimi ve

tutan ses 6gretimi vardir. 11k kez siyah tuslar kullanilmistir.

Ogrencilere kazandirdig1 davranis boyutunda incelendiginde, etiitte yeni sus
isareti, primo boliimiinde ilk kez gordiiglimiiz yeni eslik stilleri ve degistirici

isaretleri pekistirmeyi amaglamistir.
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Etiit No. 19

SECONDO

Allegretto
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Etiitiin tamaminda sag elde 3 sesli blok akorlar sol elindeyse uzun siireli kok
ses notalarla desteklenmis bir eslik vardir. Eksik 6l¢iiyle baslayan etiit 3/4°1iik vals

temposu ile ¢alinmaktadir.

Etiit No.20

PRIMO

Allegro moderato
5 4 8 .

Yukarida goriildiigii gibi 20 numarali etiit 4/4’lik 6l¢ii sayist ile yazilmais,

sol major tonunda ve Allegro Moderato temposundadir. Niians 06zellikleri
incelendiginde piano niianst ve forte niianst gibi temel niianslar kullanilmistir.
Etiitiin tonu sol major olmasina ragmen donanimda yer alan fa diyez notasinin
disinda degistirici sesler de bulunmaktadir. Etiitte sag ve sol el unison olarak
calinmaktadir. Yeni degistirici isaretler (naturel) ve yeni siislemelerin kullanimi

vardir. Sag ve sol elde ilk kez yedili nota aralig1 kullanilmistir.
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Ogrencilere kazandirdigi davranis boyutunda incelendiginde, yeni

degistirici igaretleri ve siisleme tekniklerini pekistirmeyi amaglamistir.

Etiit No. 20
SECONDO

20 Secondo
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Ilk iki dl¢iide primo béliimiindeki yarim ses aralikli sesleri destekleyen bir
eslik yazilmistir. Daha 6nceki etiitlerde gérmiis oldugumuz kirik akor eslik stili de
bu etiitte kullanilmustir. ilk on ve son iki 6l¢iiliik boliimde sol el daha sade bir yapida

ve uzun sesli notalarla, on birinci ve on dordiincii lgiiler arasinda ise sol eldeki

sesler oktav olarak ¢alinmistir.

Etiit No.21

Yukarida goriildiigii gibi 21 numaral etiit 3/4’liik 6l¢ii sayisi ile yazilmis,

sol major tonunda ve Allegro temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde
piano niiansi, mezzo forte niiansi ve crescendo gibi temel niianslar kullanilmigtir.
Etiitte ilk kez dort sesli blok akorlar kullanilmistir. Noktali Sekizlik ve on altilik

kaliptan olusan tartim kalib1 ilk defa kullanilmistir. Bas parmak iizerinden atlamali

seslerin kullanim1 vardir.
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Ogrencilere kazandirdigi davranis boyutunda incelendiginde, etiitte dort

sesli akorlari, yakin aralikli parmak gegislerini ve bagl ¢ift sesleri pekistirmeyi
amagclamistir.

Etiit No. 21
SECONDO
Allegro
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Etiitiin tamaminda sag elde blok akor eslikleri sol eldeyse uzun siireli notalar

yazilmistir. Primo boliimiindeki ezgiyi destekleyecek sekilde giiclii zamani ilk
vurusga vererek ilerleyen bir eslik vardir.
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Etiit No.22
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Yukarida goriildiigii gibi 22 numarali etiit, 4/4°1iik 6l¢ii say1si ile yazilmus,
do major tonunda ve Allegro temposundadir. Niians ozellikleri incelendiginde
piano niiansi, mezzo forte, crescendo kullanilmistir. Etiitiin tonu do major olmasina
ragmen iceriginde degistirici isaretlere yer verilmistir. Etiitiin sag elinde siral
sesler, arpejler ile ¢alinan bir melodi vadir. Sol elde ise blok akor stili ile yazilmig

bir eslik vardir.

Ogrencilere kazandirdig1 davranis boyutunda incelendiginde, 21 numarali

etiitte 6gretilen dort sesli blok akorlar1 pekistirmeyi amaglamistir.
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Etiit No. 22

SECONDO
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[lk yedi 6lciiyle beraber dokuz ve on besinci dlciilerdeki boliimde sag elde
akor seslerinden olusan arpejli bir ¢alim vardir. Etiitiin sekizinci ve onaltinci

Olciisiindeyse blok akor esligi calinmaktadir.
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Etiit No.23

Yukarida goriildiigii gibi 23 numarali etiit 4/4°liik 6l¢ii sayist ile yazilmus,

fa major tonunda ve Allegro temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde piano
niiansi, mezzo forte niiansi, crescendo ve decrescendo gibi temel niianslar
kullanilmistir. Etiitte bag parmak geg¢isleri, siislemeler (¢carpma) kullanilmistir. Etiit
eksik olgii ile baslamaktadir. Ogrenci ilk kez donamimda bemollii bir ton
gormektedir. Etiitlin birinci ve dokuncu dlgiileri arasinda yakin aralikli melodiler
yazilmistir. Etiitiin devaminda ise genel olarak sirali seslerden olusan diziler ve

diziler icerisinde degistirici sesler kullanilmistir.

Ogrencilere kazandirdigi davramis boyutunda incelendiginde, ilk kez
bemollii ton ile karsilagan 6grencinin konuyu kolayca kavramasi i¢in sol eli daha
sade sag eli ise yakin aralikli ve sirali sesler ile ¢aldirarak konuyu kavramasi

amaclanmustir.
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Etiit No. 23

SECONDO
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Eksik Olcii ile baslayan etiitiin sag elinde kirik akor esligi kullanilmistir. Sol
elde uzun stireli notalar, tek ses ve oktav seklinde ¢alinmaktadir. Etiit ilk olgiide
anahtar degisikligi yaparak sol anahtarina ge¢cmistir ve dokuzuncu o6lgiide tekrar fa
anahtarina doniilmiistiir. Son dort dlgiide sol el oktav ¢aldirilarak giiglii bir final

hissi yaratilmistir.
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Etiit No.24

PRIMO

Yukarida goriildiigii gibi 24 numarl etiit 6/8’lik 6l¢ii sayis1 ile yazilmis, sol
major tonunda ve Allegro Vivace temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde
piano niiansi, mezzo forte niiansi, forte niiansi, crescendo gibi temel niianslar
kullanilmistir. Etiitiin tonu sol major olmasin ragmen igeriginde degistirici seslere
yer verilmistir. Etiitiin sol elinde ilk kez bas parmak gegisleri kullanilmigtir. Daha
Once sag ele 0grettigi bas parmak gegislerini bu sefer sol ele 6gretmektedir. Besinci,
altinc1 ve yedinci Olgiide gordiiglimiiz ayn1 seslerde farkli parmak numaralari, bir
sonraki pozisyonda rahat el kullanimi olmasi i¢in yazilmistir. Sol elde birbirine

bagl cift sesler kullanilmistir.

Ogrencilere kazandirdigi davranig boyutunda incelendiginde, Onceki
etlitlerde sag ele ogrettigi kazanimlari sol ele, sol ele 6grettigi kazanimlari ise sag

ele 6gretmeyi ve pekistirmeyi amaglamastir.
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Etiit No. 24

SECONDO
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[k onalt1 &lgiiliik boliimde 6/8’lik 6lgii sayismin ritmik yapisina uygun
sekilde kirik akor stili, blok akor stili ve ¢ift sesler ile desteklenmis bir eslik vardir.
On yedinci ve yirmi dordiincii 6l¢iiler arasinda sag elde akor seslerinden olusan
arpejli bir galim vardr. Ilk dért 8lgiide sol el uzun sesli notalarla, besinci ve yedinci
Olciiler ol¢ii sayisinin ritmik yapisina uygun sekilde, dokuzuncu ve on besinci
Olctiler arasindaki notalar oktav seklinde ¢alinmistir. On yedinci ve yirmi dérdiincii
Olctilerde tekrar uzun siireli notalar, yirmi besinci Olg¢iiden etiitiin finaline kadar

tekrar oktav ¢alinarak devam edilmistir.
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Etiit No.25

Yukarida goriildiigii gibi 25 numaral etiit 2/4°liik 6lcii sayist ile yazilmas,

do major tonunda ve Allegretto temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde
piano niiansi, mezzo forte niiansi, forte niiansi, crescendo gibi temel niianslar
kullanilmistir. Etiitte sag el i¢in yazilan bolimde daha 6nce dgretilen yakin aralikli
ve sirali seslerin kullanimi vardir. Sol el i¢in yazilan boliim de ise ¢ift sesler ve

akorlar ayn1 Olgiiler i¢erisinde bagl calinacak sekilde ilk defa kullanilmaktadir.

Ogrencilere kazandirdifi davranis boyutunda incelendiginde, akor

kullanimi ve cift sesleri pekistirmeyi amaglamistir.
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Etiit No. 25

SECONDO

Etiitlin ilk dort olctiliik boliimiinde kirik akor esligi, besinci ve sekizinci
Olciilerinde blok akor esligi vardir. Dokuzuncu ve yirmi dérdiincii dlgiiler arasinda
tekrar kirik akor eslikleri vardir. Etiitiin sol elinde ye birinci 6l¢liden yirminci
Ol¢iiye kadar akorlarin kok sesleri tek ses olarak ¢alinmaktadir. Etiitiin yirmi bir ve
yirmi dordiinci 6lgiilerinde sag elde yazilan akorlarn kok seslerinin oktav ¢alinmasi

ile tamamlanmaktadir.
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Etiit No.26

PRIMO

!

Yukarida goriildiigii gibi 26 numaral etiit 3/8’lik dl¢ii sayisi ile yazilmus, fa
major tonunda ve Allegretto Vivace temposundadir. Niians 6zellikleri
incelendiginde piano niiansi, mezzo forte niiansi, forte niiansi, crescendo gibi temel
niianslar kullanilmistir. Etiitte sekizlik 6l¢ii sayisinin ritmik semasina uygun sekilde
sol elde akor seslerinden olusturulan bir eslik ve sag el icin melodi yazilmstir.
Olgiilerin ilk vuruslarindaki giiclii zamanlara vurgular yazilmistir. Sol elde onaltilik
notalar ile yazilmis hizl1 bir eslik vardir. Etiitiin son ii¢ 6l¢iisiinde akor sesleri yerine
yakin aralikli sesler kullanilmistir. Etiitiin son sekiz dl¢iisiinde ilk kez ‘8va’ oktav

isareti kullanilmistir.

Ogrencilere kazandirdigi davranis boyutunda incelendiginde, daha &nce
Ogretilen eslik stillerinin ve sol elde ¢alinan onaltilik notalarin pekistirilmesi, yeni

siisleme tekniklerinin 6gretimi amaglanmistir.
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Etiit No. 26

SECONDO

Etiitlin sol el boliimleri tek ses ve ¢ift ses kullanilarak ¢alinan kok seslerden
olugmaktadir. Sag eldeki boliimler ise akor seslerinden olusturulan bir eslikle primo
boliimiindeki ezgiyi tamamlamaktadir. On besinci Olgiide cift sesli, on altinci

ol¢iide arpejli teknigi ile yazilmis bir eslik vardir.
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Etiit No.27

PRIMO
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Yukarida goriildiigii gibi 27 numaral etiit 3/4°liik 6l¢ii sayist ile yazilmus,

fa major tonunda ve Allegretto Moderato temposundadir. Niians ozellikleri
incelendiginde piano niiansi, mezzo forte niiansi, forte niians1 gibi temel niianslar
kullanilmigtir. Etiitiin tonu fa major olmasina ragmen igeriginde degistirici sesler
icermektedir. Etiitte sag el birinci ve {igiincii 6l¢iiniin ilk iki vurusunda yazilmis
olan dortliik notaya uzatma bag1 ve ardindan tamamlayici olarak gelen onaltilik
notali ritim kalib ilk kez kullanilmistir. Daha 6nceki etiitlerde 6gretilen sirali sesler,

cift sesler, akor gruplar1 ve noktal1 tartimdan sonra gelen onaltilik notalar vardir.

Ogrencilere kazandirdigi davramis boyutunda incelendiginde, yeni ritim

kalib1 ve onceki etiitlerde ogretilen konularin pekistirilmesi i¢in yazilmstir.
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Etiit No. 27

SECONDO

Etiitlin sol el boliimleri akorlarin kok seslerinden olugsmaktadir. Sag elde ise

kirik akor esligi kullanilmistir. Sadece sekizinci 6l¢iiniin ikinci vurusunda blok akor
esligi kullamilmistir. Yirmi ikinci 6l¢li, yirmi iiglincli Ol¢li ve yirmi dordiincii
Ol¢iiniin ikinci vurusuna kadar sol eldeki sesler oktav olarak caldirilmistir, son nota

tek ses ¢aldirilarak etiit tamamlanmistir.
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Etiit No.28

PRIMO
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Yukarida gorildiigii gibi 28 numarali etiit 3/4’liik 6l¢ii sayisi ile yazilmais,
sol major tonunda ve Allegretto temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde
piano niiansi, mezzo forte niiansi, forte niiansi, crescendo gibi temel niianslar
kullanilmistir. Etiitiin sol el i¢in yazilmis boéliimiinde birinci 6lgliden sekizinci
Olcliye kadar uzun bir legato vardir. Sag el ezgiyi ¢alan boliim sol el ile eslik
konumundadir. Sol elde uzun legatonun ardindan dokuzuncu &lgiiden on altinci
Olciiye kadar staccato teknigi ile yazilmig ¢ift sesler ile ¢alinan bir eslik vardir. On
yedinci dlgiiden itibaren tekrar uzun legato ile eslige devam etmektedir. Etiitiin sol

elinde kirik akor ve ¢ift sesler ile yazilmis bir eslik vardir.

Ogrencilere kazandirdigi davrams boyutunda incelendiginde, yeni eslik

stilleri ve dnceki etlitlerde 6gretilen konularin pekistirilmesi i¢in yazilmistir.

63



Etiit No. 28

SECONDO

Allegretto

Etiit kitabinin secondo boliimiinde &gretilen eslik stillerine  primo

boliimiinde de yer verilmistir. Bu etiitte primo boliimiinde kirik akor stili ile ¢alinan
bir eslik oldugu igin secondo boliimiinii daha sadece tutarak tek ses ve blok akor
eslikleri ile ilerletmistir. Etiitlin on besinci dlgilisiinde anahtar degisikligi yaparak
sol anahtarina gecmistir. On altinct 6l¢iiniin ikinci vurusunda tekrar fa anahtarina

doniilmiistiir.
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Etiit No.29

PRIMO
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Yukarida goriildiigli gibi 29 numaral: etiit 4/4’liik 6l¢ii sayisi ile yazilmais,
do major tonunda ve Allegro temposundadir. Niians Ozellikleri incelendiginde
piano niians1, mezzo forte niiansi, forte niiansi, crescendo ve decrescendo gibi temel
nianslar kullanilmigtir.  Etiitiin tonu do major olmasina ragmen igeriginde
degistirici seslere yer verilmistir. Etiitte, sol el sade ve basit bir sekilde yazilmistir.
Yirminci ve yirmi dordiincii Olgiiler arasi ¢ift ses kullanimlar vardir. Bu 6lgtiler
disindaki boliimlerde sol el genellikle sabit konumdadir. Sag elde yakin aralikli ve
siral1 sesler kullanilmistir. Etiitiin son iki Olgilisiinde akor seslerinden olusturulan

arpejler kullanilmistir.

Ogrencilere kazandirdigi davranis boyutunda incelendiginde, 6nceki

etlitlerde 6gretilen konularin pekistirilmesi i¢in yazilmstir.
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Etiit No. 29

SECONDO
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Etiitiin sol el boliimlerinde tek ses, ¢ift ses ve oktav seslere yer verilmistir.

Sag el boliimlerinde ise kirik akor stili, blok akor stili, akor seslerini arpejli
calinmasi gibi eslik stillerine yer verilmistir. Etiitiin on birinci dlgiisiinde anahtar
degisikligi yapilarak sol anahtarmma gecilmistir. Yirmi ikinci Olciliniin ikinci

vurusunda tekrar fa anahtarina dontilmiistiir.
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Etiit No.30

PRIMO
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Yukarida goriildiigii gibi 30 numaral etiit 3/4°liik 6l¢ii sayist ile yazilmus,
do major tonunda ve Allegro temposundadir. Niians Ozellikleri incelendiginde
piano niians1 ve crescendo gibi temel niianslar kullanilmistir. Etiitiin sol elindeki
akorlar ti¢ vurusluk notalar ile yazilmistir. Akorlar legato teknigi ile birbirine bagl

olarak ¢alinmaktadir.

Ogrencilere kazandirdigi davrams boyutunda incelendiginde, akorlarin
bagli calinmas1 ve daha Onceki etiitlerde Ogretilen kazanimlarin pekistirilmesi

amaclanmustir.
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Etiit No. 30

SECONDO
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Etiitiin sol el boliimiindeki bas seslerde akor sesleri kullanilmistir. 3/4°1iik

ol¢ii sayisinin ritmik yapisina uygun sekil primo boliimiindeki ezgiyi blok akor ve
akor seslerinden olusan arpejller destekleyen bir eslik vardir. Yirmi besinci dl¢tiden
otuzuncu 6l¢iiye kadar akor seslerinin arpejli olarak ¢alinmastyla yapilan bir eslik

vardir. Son iki 6l¢iide blok akorlar ile etiit bitirilmistir.
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Etiit No.31

PRIMO

Allegretto
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Yukarida goriildiigli gibi 31 numaral etiit 2/4’liik 6l¢ii sayisi ile yazilmais,
fa major tonunda ve Allegretto temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde
piano niiansi, mezzo forte niiansi, forte niiansi gibi temel niianslar kullanilmigtir.
Etiitiin tonu fa major olmasin ragmen igeriginde degistirici seslere yer verilmistir.
Daha once Ogretilen sekizlik, onaltilik ritim kaliplari, arpejli dizilerin disinda ilk

kez kromatik dizi kullanilmistir.

Ogrencilere kazandirdig: davranis boyutunda incelendiginde, kromatik dizi

ve daha Onceki etiitlerde 6gretilen kazanimlarin pekistirilmesi amacglanmustir.

69



Etiit No. 31

SECONDO

Allegretto

Etiitiin sol el boliimleri tek ses ve oktav olarak calinan kok seslerden

olugmaktadir. Sag elde kirik akor ve blok (¢cevrim) akorlardan olusturulan bir eslik

vardir.
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Etiit No.32

PRIMO

Yukarida goriildiigii gibi 32 numarali etiit 4/4°liik 6l¢ii sayist ile yazilmus,

sol major tonunda ve Allegro Marziale temposundadir. Niians 0Ozellikleri
incelendiginde piano niiansi, mezzo forte niiansi, forte niiansi, fortissimo niiansi,
sforzando, dolce, crescendo gibi temel niianslar kullanilmigtir. Etiit daha 6nce
ogretilen eksik &l¢ii ile baslamaktadir. Tkinci ve sekizinci dlgiiler arasinda sol elde
blok akorlar ile melodiyi destekleyen bir eslik vardir. Onuncu ve on altinci dlgiiler
arasinda sol elde akorlar1 boliinmiis olarak ¢aldirmaktadir. Sonraki 6lgiiden etiitiin

sonuna kadar blok akorlar ile devam etmektedir. Sag elde ise daha Once etiitlerde
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Ogretmis oldugu biitiin on altilik ritim kaliplarini igeren ezgiler yazilmistir. Niians

terimlerinden, sforzando (sfz) ve fortissimo ilk kez kullanilmistir.

Ogrencilere kazandirdig1 davranis boyutunda incelendiginde, yeni siisleme
teknikleri, niians terimlerinin Ogretimi ve daha Onceki etiitlerde Ogretilen

kazanimlarin (ellerin bagimsiz kullanimi) pekistirilmesi amaglanmistir.

Etiit No. 32

SECONDO
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Etiitiin sol el boliimleri tek sesli melodik yiirliylisler ve oktav olarak
kullanilan kok seslerden olusmaktadir. Ik kez uzatma noktali notalar bu boliimde
kullanilmistir. Etiitlin sag el boltimlerinde blok akor stili, sadece on altinci dlgiliniin
sag elinde melodik bir yiiriiyiis vardir. Etiitiin son dort 6l¢iistindeki akorlar1 sol elde

oktav seslerle destekleyerek giiglii bir final yapilmustir.
Etiit No.33

PRIMO

Yukarida goriildiigii gibi 33 numarali etiit 3/4'liik 6l¢ii sayisi ile yazilmas,

sol major tonunda ve Andantino Grazioso temposundadir. Niians o6zellikleri
incelendiginde piano niiansi, dolce ve crescendo gibi temel niianslar kullanilmistir.
Etiit eksik 6l¢ii ile baglamaktadir, sol elde kirik akor eslik stili kullanilmistir. Sag
elde ise siral1 sesler ve akor seslerinden kurulan arpejler ile desteklenmis melodiler

yazilmistir.

Ogrencilere kazandirdigi davranis boyutunda incelendiginde, tutan ses
tizerine kurulan akolar ile yeni ¢calim stillerinin 6gretimi ve daha onceki etiitlerde

Ogretilen kazanimlarin pekistirilmesi amaglanmistir.
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Etiit No. 33

SECONDO

===}

Etiitiin sag el boliimlerinde kirik akor eslik stili kullanilmistir. Onuncu
Olciisiinde anahtar degisikligi yapilarak sol anahtarina gegilmistir, on sekizinci
Ol¢iide tekrar fa anahtarina geri doniilmiistiir. Sol el boéliimlerindeyse tek ses ve

oktav kok seslerin disinda farkli sesler kullanilarak ¢alinan bir eslik vardir.

Etiit No.34

Yukarida goriildiigii gibi 34 numarali etiit 3/4’liik 6l¢ii sayisi ile yazilmais,

sol major tonunda ve Allegretto animato temposundadir. Niians 06zellikleri
incelendiginde piano niians1 Ve crescendo gibi temel niianslar kullanilmistir. Etiitiin
tonu sol major olmasina ragmen igeriginde degistirici isaretlere yer verilmistir.
Etiitiin sag elinde daha Onceki etiitlerde Ogretilen parmak staccatosu, sirali

diziler,akor seslerinden olusturulan arpejli diziler vardir.
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Ogrencilere kazandirdigi davramis boyutunda incelendiginde, onceki
etlitlerde 6gretmis oldugu kazanimlar1 pekistirmeyi amaglamistir. Ayrica 3/4’liik

Olclide kuvvetli ve zayif zaman 6zellikleri net olarak goriilmektedir.
Etiit No. 34

SECONDO

.

Allegretto animato L s ™ 5@

Etiitiin sag el boliimlerinde blok akorlarin diginda bagli c¢alinmasi
gerekengift sesli ezgiler de kullanilmistir. Yirmi bir ve yirmi ikinci 6l¢iilerde akor
seslerinin arpejli ¢alimlar1 vardir. Etiitiin sol el boliimlerindeyse tek ses ve oktav
olarak calinan kok sesler vardir. Yirmi dordiincii 6l¢lide primo boliimiindeki ezgiyi

tamamlayict melodik bir yiiriiyiis calinmaktadir.
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Etiit No.35

PRIMO

Allegretto .
3

Yukarida goriildiigi gibi 35 numarali etiit 6/8’lik 6l¢ii say1si ile yazilmigve,
fa major tonunda ve Allegretto temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde
piano niiansi, mezzo forte niiansi, forte niiansi, crescendo gibi temel niianslar
kullanilmistir. Daha 6nceki etiitlerde 6gretilen kazanimlarin disinda yeni siisleme

isareti olarak *’trill’i 6gretmektedir.

Ogrencilere kazandirdig1 davranis boyutunda incelendiginde, yeni siisleme

isareti ve Onceki etiitlerde 6gretmis oldugu kazanimlar1 pekistirmeyi amaglamastir.
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Etiit No. 35

SECONDO
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Etiitiin sag el boliimlerinde 6/8’lik 6l¢ii sayisinin ritmik 6zelliklerine bagh
kalarak blok akor ile desteklenmis bir eslik vardir. Sol el boéliimlerinde de akorlarin

kok sesleri ritmik yapiya uygun sekilde calinmaktadir.



Etiit No.36

PRIMO
Allegretio animat -
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Yukarida goriildiigii gibi 36 numarali etiit 2/4’liik 6lcii sayisi ile yazilmus, si
bemol major tonunda ve Allegretto animato temposundadir. Niians 6zellikleri
incelendiginde piano niiansi, mezzo forte niiansi, forte niiansi, crescendo ve
decrescendo gibi temel niianslar kullanilmistir. Etiit kitabinda ilk kez Si bemol
major tonunda etiit yazilmistir. Sol elde etiitin ritmik yapisina uygun sekilde

boliinmiis akorlar ile eslik yazilmistir.

Ogrencilere kazandirdig1 davranis boyutunda incelendiginde, etiit kitabinda
ilk kez kullanilan yeni bir ton Ogretimi ve daha Onceki etiitlerde Ggretilen

kazanimlarin pekistirilmesi amaglanmaistir.
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Etiit No. 36

SECONDO
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Etiitiin sag el boliimlerinde kirik akor ve blok akor stilleri kullanilarak

calian bir eslik vardir. Etiitiin sol el boliimlerindeyse akorlarin kok sesleri tek ses

ve oktav olarak ¢alinmaktadir.
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Etiit No.37
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Yukarida goriildiigii gibi 37 numarali etiit 3/4’liik 6l¢ii sayist ile yazilmus, si
bemol major tonunda ve Andantino temposundadir. Niians o&zellikleri
incelendiginde piano niiansi, mezzo forte niiansi, forte niiansi crescendo ve gibi
temel niianslar kullanilmstir. Etiit eksik 6l¢ii ile baslamaktadir. i1k sekiz dlgiide sol
el sade sekilde yazilmistir. Sag elde ise sirali ve akor seslerinden olusturulan

arpejler ile yazilmis melodi vardir. Ilk kez sekiz aralikli notalar kullanilmistir.

Ogrencilere kazandirdigi davrams boyutunda incelendiginde, daha 6nceki
etlitlerde 6gretmis oldugu teknik kazanimlar1 pekistirmek disinda bir dlglide yer

verilmis olan sag eldeki oktav genisleme ile yeni bir kazanim vardir.
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Etiit No. 37

SECONDO

Etiitiin sag el boliimlerinde kirik akor stili ve ¢ift sesler kullanilarak ¢alinan
bir eslik vardir. Sol el boliimleri ise tek ses ve oktav olarak ¢alinan akorlarin kok

sesleri ve gegici seslerinden olusmaktadir.
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Etiit No.38

PRIMO
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Yukarida goriildiigii gibi 38 numarali etiit 6/8’lik 6l¢ii sayisi ile yazilmus, Si
bemol major tonunda, Allegretto Vivace temposundadir. Niians o&zellikleri
incelendiginde piano niiansi, mezzo forte niiansi, forte niiansi, sforzando, fortissimo
ve crescendo gibi temel niianslar kullanilmistir. Etiitiin tonu si bemol major olmasin
ragmen iceriginde degistirici seslere yer verilmistir. Etiit, eksik Ol¢ii ile
baslamaktadir. Sag elde etiitiin ritmik yapisina uygun ezgilere yer verilmistir. Sol
elde ise tek ses ve ¢ift sesli araliklar ile eslik yazilmistir. On dordiincii 6lgiide on

altilik notalar ile ¢arpma siislemesi vardir.

Ogrencilere kazandirdig1 davranis boyutunda incelendiginde, Daha dnceki
etlitlerde 6gretilen kazanimlarin pekistirilmesi ve yeni bir slisleme isareti 6gretimi

amaclanmustir.



Etiit No. 38

SECONDO
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Etiitiin sag el boliimlerinde 6/8’lik 6lcii sayisinin ritmik yapisina uygun
sekilde blok akor eslik stili ve ¢ift seslerden olugsmaktadir. Sol el béliimlerindeyse

tek ses ve oktav olarak ¢alinan seslerden olusmaktadir.
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Etiit No.39

PRIMO

Yukarida goriildiigii gibi 39 numaral etiit 3/8’lik dl¢ii sayisi ile yazilms, re

major tonunda, Allegretto temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde piano
niiansi, mezzo forte niiansi, forte niiansi, crescendo ve decrescendo gibi temel
niianslar kullanilmistir. Etiitiin kitabinda ilk kez re major tonunda etiit yazilmastir.
Etiitiin ilk dort Slgiisiinde sol el sade bir sekilde yazilmistir. Sag elde ise aralikli
sesler, parmak staccatosu ve sirali sesler ile ezgi vardir. Dordiincii ve yedinci dlgtiler

arasinda sol el blok akorlar yazilmistir.

Ogrencilere kazandirdig1 davranis boyutunda incelendiginde, etiit kitabinda
ilk kez gordiigiimiiz bir tonun 6gretimi ve daha onceki etiitlerde 6grettigi teknik

kazanimlar1 pekistirmeyi amaglamistir.
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Etiit No. 39

SECONDO
Andantino con moto
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Etiitiin sag el boliimlerinde 3/8’lik 6lcli sayisinin ritmik yapisina uygun

sekilde kirik akor eslik stili ile ¢alinan bir eslik vardir. Etiit sol anahtarina yazilan
notalar ile baslayip on besinci Olglide fa anahtarina gegilmistir. Sol el

boliimlerindeyse tek ses ve cift ses olarak ¢alinan seslerden olusmaktadir.
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Etiit No.40

PRIMO

Allegretto
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Yukarida goriildiigli gibi 40 numaral etiit 2/4’liik 6l¢ii sayisi ile yazilmais,
re major tonunda, Allegretto temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde piano
niiansi, mezzo forte niiansi, forte niiansi ve crescendo gibi temel niianslar
kullanilmistir. Etiitlin ilk on ii¢ Ol¢iisiiniin sol elinde blok akorlar ile esliklere yer
verilmistir. On dordiincli ve on altinci 6lgiile arasinda ¢ift ses ve tek sesli eslik
vardir. On yedinci ve yirmi dordiincii dlgiiler arasinda sol elde tek sesli eslik vardir.
Etiitlin sag elinde parmak staccatosu, sirali sesler ve aralikli ezgilere yer verilmistir.

On ikinci dlgiiden yirmi dordiincii 6l¢iiye kadar sag elde bir oktav iisten calma

isareti vardir.
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Ogrencilere kazandirdig1 davranis boyutundan incelendiginde, daha 6nceki

etlitlerde 6gretilen kazanimlarin pekistirilmesi amaglanmustir.

Etiit No. 40

SECONDO
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Etiitlin sag el boliimlerinde blok akor, kirik akor ve ¢ift sesler kullanilarak
calinan bir eslik vardir. Sol el boliimleri ise tek ses ve oktav olarak ¢alinan akorlarin

kok seslerinden olugsmaktadir.
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Etiit No.41

PRIMO

Allegretto vivace
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Yukarida goriildiigii gibi 41 numaral etiit 6/8’lik 6l¢ii sayisi ile yazilms, re

major tonunda, Allegretto vivace temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde
piano niiansi, mezzo forte niiansi, forte niians1 ve crescendo gibi temel niianslar
kullanilmistir. Etiit eksik oOlgii ile baglamaktadir. Sol eldeki eslik eserin ritmik
yapisina uygun sekilde akor seslerinin béliinerek yazilmasi ile calinmaktadir. Sag
eldeki ezgi eksik Olcii ile baslay1p 6/8’lik ritmin yapisina uygun semada yazilmistir.
Yedinci 6l¢iide bir oktavlik ¢ikici dizi ¢alimi ve dizinin igerisinde sessiz parmak
gegcisleri vardir. Ek ¢izgilerin yer aldig: tiglincii oktavda ilk kez bir oktavlik dizi

kullanimi1 vardir. On yedinci 6l¢iide bir oktavlik inici dizi yer almaktadir.
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Ogrencilere kazandirdigi davramis boyutundan incelendiginde, onceki
etlitlerde ogrettigi kazanimlar1 pekistirmeyi ve ticlincii oktavda yer alan ek

cizgilerdeki notalar ile inici ve ¢ikici dizileri 6gretmeyi amaglamistir.
Etiit No.41

SECONDO

Etiitiin sag el boliimlerinde ¢ift sesler ve blok akor stili kullanilmistir. Sol el

boliimleri ise tek ses ve oktav olarak ¢alinan akorlarin kok seslerinden olusmaktadir
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Etiit No.42

PRIMO

Allegretto mudera.l:l S T

Yukarida goriildiigii gibi 42 numarali etiit 4/4’liik ol¢ii sayisi ile yazilmais,
sol major tonunda, Allegretto moderato temposundadir. Nians ozellikleri
incelendiginde piano niiansi, forte niiansi ve crescendo gibi temel niianslar
kullanilmistir. Etiitiin sol elinde on besinci 6l¢ii harig, eslik boliimlerinde tek ses,
cift ses ve akor eslikleri vardir. On besinci 6l¢iide sag ve sol el i¢in unison bir

melodi yazilmigtir. Sag elde ise sirali sesler ve arpejlerin oldugu ezgilere verilmistir.

Ogrencilere kazandirdig: davranis boyutundan incelendiginde, daha énceki

etiitlerde 6gretilen kazanimlarin pekistirilmesi amacglanmustir.
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Etiit No. 42

SECONDO

Etiitiin sag el boliimlerinde kirik akor ve akor seslerinden olusan arpejli

eslikler vardir. Sol el boliimlerinde ise tek ses ve oktav olarak ¢alinan seslerden

olusmaktadir.
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Etiit No.43

PRIMO

Yukarida goriildiigli gibi 43 numarali etiit 4/4°1iik 6l¢ii sayisi ile yazilmis, si

bemol major tonunda, Andantino temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde
piano niians1, mezzo forte niiansi, forte niiansi, sforzando ve crescendo gibi temel
niianslar kullanilmistir. Etiit eksik 6lcii ile baslamaktadir. Ik dokuz &lgiide sol el
tek sesli eslikle sade bir sekilde yazilmistir. Onuncu ve on birinci 6l¢ii sag ve sol el
unison olarak ilerlemektedir. On dordiincii 6l¢iide bir oktav el ac¢ilimi vardir ve bu
acilimi farkli parmak numaralar ile yaptirmistir. Etiitiin devam 6lgiilerinde unison

ilerlemektedir, son boliimlerinde ise sol el tekrar sade bir sekilde ¢calinmaktadir.

Ogrencilere kazandirdig: davranis boyutundan incelendiginde, daha dnceki

etiitlerde 6gretilen kazanimlarin pekistirilmesi amacglanmustir.

92



Etiit No. 43

SECONDO
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Etiitlin sag el boliimleri kirik akor ve blok akor eslik stilleri kullanilarak
calinmaktadir. Sol el boliimleri ise tek ses ve ¢ift ses olarak akorlarin kok

seslerinden olusmaktadir.
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Etiit No.44

PRIMO

Yukarida goriildiigli gibi 44 numaral etiit 4/4’liik 6l¢ii sayisi ile yazilmis,

do major tonunda, Allegro temposundadir. Niians 6zellikleri incelendiginde piano
niiansi, mezzo forte niiansi, forte niiansi, fortissimo, sforzando ve crescendo gibi
temel niianslar kullanilmistir. Etiit eksik 6lcii ile baslamaktadir. Ikinci 6l¢iide daha
once primo béliimiinde ¢almadigimiz aksak ritimle ¢alinan bir eslik vardir. Ilk
dokuz olgiide ii¢ sesli ¢evrim ve blok akorlar sonrasinda melodi gegisleri ile
pekistirilmis bir ezgi vardir. Onuncu ve on dordiincii Olciiler arasinda dort sesli
akorlar ve ezgi gecisleri vardir. On besinci 6l¢iiden sonra tekrar ii¢ sesli ¢evrim
akorlar ve inici sirali seslerden dolusan melodiler ile etiit finale dogru

ilerlemektedir. Etiitlin son Olg¢iisiinde kii¢iik bir kadans ¢alimi1 vardir.

94



Ogrencilere kazandirdig1 davranis boyutundan incelendiginde, daha 6nceki

etlitlerde 6gretilen kazanimlarin pekistirilmesi amaglanmaistir.

Etiit No. 44
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Etiitiin sag el boliimleri kirik akor ve blok akor eslik stilleri kullanilarak

calinmaktadir. Sekizinci Olgiiniin ikinci vurusunda akor seslerinden olusturulan
arpejler ile bir melodi ¢alinmaktadir. Sol el boliimleri ise tek ses ve oktav olarak
calinan akorlarin kok seslerinden olugsmaktadir. Etiitiin son boliimiinde kiigiik bir

final kadansi1 ¢alinarak etiit finalize edilmistir
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BOLUM 1V
SONUC ve ONERILER

Arastirmanin bu bolimiinde, alt problemlere gore ulasilan sonuglara ve bu
sonuglar dogrultusunda olusturulan gesitli 6nerilere verilmistir.Bu ¢alismanin ilk

bolimiinde

Miizik egitimi, Calgi egitimi, Piyano egitimi, Piyano etiitlerinin tanimi, Dort
el piyano egitimi, Carl Czerny’nin hayati, egitimci kisiligi ve besteledigi etiit
kitaplar1 gibi konular arastirilmistir. Arastirmanin amaci, arastirmanin onemi,
problem ciimlesine yer verilmistir. ikinci boliimde ise ydntem boliimiine yer
verilmistir. Uciincii boliimdeyse Carl Czerny’nin op. 824 numarali etiit kitabinin

teknik ve miizikal analizi yapilmistir.

Calismanin 1. Alt problemi olarak piyano kitabindaki etiitlerin genel

ozellikleri incelenmistir. Buna gore;

Carl Czerny’nin Op. 824 numaral1 etiit kitabinda farkli ritmik tempolarda ve
tonlarda yazilmis olan 44 etiit bulunmaktadir. Etiit kitab1 primo ve secondo olmak
tizere iki boliimde yazilmistir. Etiitin kitabinin primo bdliimiinde anahtar
degisikligi yapilmamistir, secondo boliimiinde anahtar degisiklikleri yapildigi tespit

edilmistir. Etiitlerin iceriginde ton degisikligi yapilmamuistir.

Caligmanin 2. Alt problemi olarak piyano kitabindaki etiitlerin teknik

ozellikleri incelenmistir. Buna gore;

Etiit kitabinin primo bdliimiinde; legato teknigi, portato teknigi, staccato
teknigi, parmak staccatosu teknigi, salt parmak teknigi, climleleme, farkli tempolar
ve nilanslar, iki elin bagimsiz ve paralel yonde hareket etmesi, sirali ve akor
seslerinden olusturulan arpejler ve akor calabilme, etiit kitabinin secondo
boliimiinde ise; kirik akor esligi, blok akor esligi, alberti bas esligi, ¢ift sesli
araliklar ile eslik, akor sesleri ve ara sesler ile olusturulan ezgisel eslik, arpejli eslik
stili ve tutan sesle beraber kirik akor eslik stilleri gibi kazanimlarin oldugu tespit
edilmistir. Primo ve secondo boliimiindeki etiitlerde ortak kazanimlar vardir. Primo
ve secondo boliimiindeki etiitlerde Ogretilen kazanimlari, farkli  zorluk
seviyelerinde tekrar c¢aldirilarak bu kazanimlar pekistirmeyi amagladig: tespit

edilmistir.
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Primo ve secondo bdliimiinde ifade edilen teknik oOzellikler asagidaki

cizelgede etiit numaralarina gore belirtilmistir.
Op. 824 ETUTLERI PRIMO BOLUMU KAZANIMLARI

Carl Czerny’nin op. 824 numarali dort el piyano etiitlerinin Primo
boliimiindeki 44 etiitiin teknik analizi yapilmis olup, asagidaki cizelgede etiit

numaralariyla beraber verilmistir.

Cizelge 3: Op. 824 Numarah Piyano Etiitlerinin Primo Béliimiiniin

Teknik Kazammlarina Iliskin Sonuclar:

TEKNIK OZELLIKLER ETUT NO
1-Legato Calabilme Tiim Etiitler
2-Niians Yapabilme Tiim Etiitler

3-Iki Elde Bagimsiz Hareket Edebilme ~ 15. Etiitten Itibaren

4-Climleleme 5. Etiitten Itibaren
5-Staccato Calabilme 8. Etiitten Itibaren
6-Parmak Staccatosu Calabilme 18. Etiitten Itibaren
7-Elin Paralel Yonde Hareketi 7. Etiitten Itibaren
8-Elin Zit Yénde Hareketi 18. Etiitten Itibaren
9-Siral1 Dizi Calismalari 2. Etiitten Itibaren

10- Parmak Bagimsizlig1 Saglayabilme 15. Etiitten Itibaren

11- Akor Calabilme 19. Etiitten itibaren
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Op. 824 ETUTLERI SECONDO BOLUMU KAZANIMLARI

Carl Czerny’nin op. 824 numarali dort el piyano etiitlerinin Secondo
boliimiindeki 44 etiitiin eslik stillerinin analizi yapilmis olup, asagidaki cizelgede

etlit numaralartyla beraber verilmistir.

Cizelge 4: Op. 824 Numaral Piyano Etiitlerinin Secondo Béliimiiniin

Teknik Kazammlarina iliskin Sonuglar

ESLIK STIiLLERI ETUT NO
1-  Kirik Akor Esligi 2. Etiitten Itibaren
2-  Blok Akor Esligi 2. Etiitten Itibaren
3-  Alberti Bas Esligi 11. Etiitten itibaren
4- Cift Sesli Eslik 1. Etiitten Itibaren
5-  Ezgisel Eslik 7. Etiitten itibaren
6- Tutan Sesle beraber kirik akor esligi 9. Etiitten Itibaren

Op. 824 numarali etiit kitabinin secondo boliimiindeki etiitlerin analizi

yapildiktan sonra yukaridaki eslik stil kazanimlari tespit edilmistir.

Calismanin 3. Alt problemi olarak piyano kitabindaki etiitlerin miizikal

ozellikleri incelenmistir. Buna gore;

Tiim etiitler incelendiginde; hiz terimleri olarak Andante, Allegro Moderato,
Tempo Di Valse, Allegro, Allegretto, Allegretto Vivace, Allegro Marziale,
Andantino Grazioso, Allegretto Animato, Andantino, Andantino Con Moto
kullanilmis olup, en fazla kullanilan hiz terim Allegrettodur. Ayrica etiit kiabinda
piano niiansi, mezzo forte niiansi, forte niiansi, fortissimo niiansi, sforzando, dolce
ve crescendo gibi temel niianslarin kullanildigi goriilmiistiir. Arastirma sonucunda
en az kullanilan hiz terimi, Andantedir. Etiitlerin genelinde hizli tempolar tercih

edilmistir.

Calismanin 4. Alt problemi olarak piyano kitabindaki etiitlerin 6grencilere

kazandirdig1 davranislar incelenmistir. Buna gore;

Carl Czerny’nin Op. 824 numarali dort el piyano etiit kitabinin primo boliimiindeki
teknik ve miizikal kazanimlari, secondo boliimiindeki eslik stil kazanimlari ile

ogrencilerein gelisim siirecine katki saglamay1 amaglamstir.
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Baslangi¢ piyano egitiminde dgrencilere ¢aldirilan basit ve miizikal yapisi
zengin olmayan eserlerden sikilan Ogrencilere diiet c¢aldirilarak derslere ve
piyanoya motive olmalar1 saglanabilir. Primo boliimiintin 19. Etiitlinden sonra
ogrencilere farkl etiitlerde akorlar ¢aldirilmaya baglanmistir. Akor calmay1 6grenen
Ogrenci fa anahtarini da okumayi 6grendigi i¢in secondo boliimiinii ¢almaya
baslayabilir. Bu sebeple secondo boliimiindeki eslikleri 6grencilerin galabilecegi
tespit edilmistir. Arastirmadan elde edilen sonuglara gore, Carl Czerny’nin Op. 824
numarali dort el piyano kitab1 baslangi¢ ve orta diizey piyano egitiminde yardimei

kaynak olarak kullanabilecegimiz bir kitaptir.

Arastirmanin sonucunda, Carl Czerny’nin op. 824 numaral etiit kitabinin
primo boliimii aragtirmanin alt problemlerine gore incelendikten sonra, 6grencinin
piyano teknigi ve miizikalite becerisine olan katkilari saptanmustir. Carl Czerny op.
824 numarali etiit kitabinda yer alan 44 etiidiin teknik ve miizikal agidan
incelenmesi neticesinde, etiitlerin baslangi¢ piyano egitiminde &gretilmesi

amagclanan teknikleri pekistirmek amagh yazildig1 anlagilmaktadir.

1. Piyano egitiminde ogretilmesi gereken temel teknik ve
miizikal kazanimlari igeriginde 6greten Czerny’nin Op. 824 numarali dort
el piyano etiitleri piyano egitiminde yardimci kaynak olarak kullanilabilir.

2. Dort el piyano egitiminde, etlitleri veya eserleri 6gretmen ve
Ogrencinin ayn1 anda ¢almasi 6grencinin kendi dzgiivenini toparlamasina,
motivasyonunun artmasina ve daha ¢ok ¢alismasina katki saglayacagindan
dolay tercih edilebilir.

3. Dort el etiitler ve eserler 6grencinin piyano egitimine bakis
acisin1 olumlu yonde degistirebileceginden dolay1 dort el piyano egitimine
derslerde zaman ayirilmalidir

4. Carl Czerny’nin Op. 824 numarali dort el piyano etiit
kitabinin secondo boliimiindeki eslik stilleri  6grenciye Ogretilerek,

korrepetisyon yapmasina da katki saglanabilir.
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Praktische Taktschule
Practical Method for Playing in Correct Time
Secondg Carl Czerny.Op.824
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EK-2.

Praktische Taktschule

Practical Method for Playing in Correct Time

Exercises for the right hand

within the compass of these 5 notes:

.8

a

Ubungen fir die rechte Hand
im Umfange der folgenden 5 Noten:

Carl Czerny. Op.824
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EK-3.

Allegro moderato
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EK-4.
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EK-5.

Secondo
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EK-6.

Primo

for both hands

within the compass of these § notes:
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