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ETiK BEYANI

Tez Yazim Kurallarina uygun olarak hazirladigim bu tez calismasinda; tez iginde
sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar ¢ergevesinde elde
ettigimi, tlim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu, tez ¢aligmasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta
bulunarak kaynak gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik
yapmadigimi, bu tezde sundugum ¢alismanin 6zgiin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda

aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarin1 kabullendigimi beyan ederim.

Huri Mine DENiZ
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OZET

GRAFIiK ANASANAT DALI

YERELLIK DUSUNCESI ACISINDAN AFIS TASARIMI
Huri Mine DENIZ

Bu calisma, grafik tasarimin evrensel ve yerel boyutlarini, 6zellikle afig sanati lizerinden
arastirmay1 amaglamaktadir. Grafik tasarimin gorsel dili, kiiltiirle karmasik bir iligski iginde
oldugu gibi, evrensel tasarim kurallarim benimseyerek anlasilabilirligi saglamayi
hedeflemektedir. Modern grafik tasarimda, tasarim kurallarinin psikolojik ve algisal yonleri,
kiiltiirel baglamdan bagimsiz olarak evrensel bir dil olusturmayr desteklemektedir. Ancak,
postmodernizmle birlikte, evrensellik kavrami elestirilmekte ve yerellik vurgulanmaktadir.
Bu calisma, afis sanatinda evrensellik ve yerellik kavramlarini aragtirmayi hedeflemektedir.
Evrensellik kavraminin modernite baglaminda ele alinarak, tasarim dilinin evrensel niteligi
incelenmektedir. Grafik tasarim firiinleri olan afislerde, yerel kimlik kodlarmin kullanimi,
irinlerin hedef kitleye daha etkili bir sekilde ulagmasini saglamaktadir. Bu c¢alisma,
kiiresellesen diinyada afis tasarimlarinin 6nemini vurgulamakta ve bu tasarimlarin evrensel
niteligi ile yerellik arasindaki iliskiyi incelemektedir. Arastirma, Iran, Japonya, Tiirkiye ve
Polonya gibi kiiltiirel ¢esitlilik gdsteren iilkelerin afis sanatin1 6rneklemektedir. Bu &rnekler
iizerinden, evrensel tasarim dili ile yerel kiiltiirel motiflerin nasil sentezlendigi ve etkilesime
girdigi incelenmektedir. Bu baglamda, afis sanatinin hem evrensel hem de yerel 6geleri bir
araya getirerek, izleyiciye anlasilir ve etkili bir ileti sunma potansiyeline sahip oldugu

gbzlemlenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Grafik Tasarim, Yerellik, Afis Tasarimi, Afiste Yerellik, Afis Sanat
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ABSTRACT

DEPARTMENT OF GRAPHICS

POSTER DESIGN FROM THE PERSPECTIVE OF LOCALITY
Huri Mine DENiZ

This study aims to explore the universal and local dimensions of graphic design, particularly
through the lens of poster art. The visual language of graphic design is intricately linked with
culture, while also striving to ensure comprehensibility by embracing universal design
principles. In modern graphic design, the psychological and perceptual aspects of design rules
support the creation of a universal language independent of cultural context. However, with
postmodernism, the concept of universality is critiqued, and an emphasis is placed on locality.
This study seeks to investigate the concepts of universality and locality in poster art.
Universality is examined within the context of modernity, exploring the universal nature of
design language. The use of local identity codes in graphic design products such as posters
enhances their effectiveness in reaching the target audience. The study highlights the
importance of poster designs in a globalizing world and examines the relationship between their
universal nature and locality. Research samples the poster art of culturally diverse countries like
Iran, Japan, Turkey, and Poland. Through these examples, it examines how universal design
language synthesizes with local cultural motifs and interacts. In this context, it is observed that
poster art, by integrating both universal and local elements, has the potential to offer viewers a

clear and impactful message.

Key Words : Graphic design, locality, poster design, locality in posters, poster art.



TESEKKUR

Bu arastirma kapsaminda, deneysel ¢alismalarin yoOnlendirilmesi, sonuglarin
degerlendirilmesi ve yazim asamasinda sagladigi onemli katkilarindan dolay:1 tez
damismanim Sayin Dog¢. Engin UMER Hocama ictenlikle tesekkiir ederim. Beni

aydinlatmasi ve dogru yonlendirmeleri igin kendisine minnettarim.

Arastirma siirecindeki destekleri ve sabri i¢in canim kizzim Doga Didar’a ve kiymetli
esim Kivang’a sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum ve onlar1 ¢ok sevdigimi belirtmek
istiyorum. Tez siirecimde desteklerini esirgemeyen kiymetli kardesim Ozlem Nur’a ¢ok
tesekkiir ediyorum. Bana inanan ve basarabilecegimi hatirlatan ablam Seda’ya

motivasyon ve destekleri i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Huri Mine DENIZ
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1. GIRIS

Grafik tasarimi, birgok alani i¢inde bulunduran bir sanat dalidir. Cevremizde
gordiiglimiiz gorsel verilerin birgogu grafik tasarim iiriiniidiir. Bu tasarim tirtinleri gorsel
dil olarak dustintlebilir. Grafik tasarimda bu dili kiltir ile karmasik bir iliskide
kurmaktadir. Amblemler, logolar, afisler, tipografik diizenlemeler vs. birer gorsel ve
yazili ileti olduklar1 gibi kiiltiirel agidan da ele alinabilecek iiretimlerdir. Yani grafik
iriinler hedef kitleler veya tiiketicileri i¢in anlasilabilirligini tasarimin kalitesi kadar
kiiltiirel kabullere de borgludur. Modern grafik tasarimin evrensel denilebilecek
kurallart oldugu gibi meydana getirilen isaretlerin de kiiltiirel bir arka plani vardir. Bu
kiiltiirel arka planin kitle kiiltlirii ve kiiresel kiiltiir oldugu sdylenebilir en azindan bu

kiiltiirlerin agirlikli oldugu sdylenebilir.

Grafik tasarimin dili tlimiyle kiiltiire bagimli degildir ayrica evrensel olmay1 da amag
edinmektedir. Modern grafik tasarimda tasarim kurallariin psikolojik ve algiyla iliskisi
kiiltirel agidan tasarimin bagimsiz ve evrensel olmasma bir Ornektir. Bauhaus ve
modern avangard akimlar ve hareketler tasarimin evrensel dilini amaglamislardir. Yani
izleyenin veya kitlenin kendi kiiltiirel birikimleri olmadan ya da buna bagl kalmadan

anlayabilecekleri bir tasarim dili onermislerdir.

Modernizm ve postmodernizm 0&zellikle sanat ve kiiltiir konularinda tartigmali iki
kavram olmustur. Evrensellik, modern tasarim ve sanatin amaci goriilmistiir. Evrensel
tasarim kiiltiirel birikimleri diglayarak kendisini var etmistir. Buna karsilik 1960 sonrasi
postmodernizm tartigmalart modernizm ve onun kategorilerini elestiri altina almistir. Bu
kategorilerden birisinin evrensellik oldugu soylenebilir. Postmodern kiiltiir ve
diisiincede evrensellik tartigmasi ve elestirisi kiiltiirel belirlenim ve 6zellikle yerellik

konulartyla gerceklesmistir.

Bu calisma afis sanatinda evrensellik ve yerellik konusunu arastiracaktir. Grafik tasarim
tarihine yaklasirken evrensellik agisindan tasarimin dilinin ne oldugunu arastirilacaktir.
Bunun i¢in evrensellik konusu agiklanacaktir. Evrensellik moderniteye ait bir olgu
olarak arastinlmigtir. Afis tasarimi acisindan yerelligin evrensel tasarim dilinde

konumunun ne oldugu arastirilmistir.

Evrensel dil kaygisi olan afis tasarimlarinda yerel kimlik kodlariyla iirliniin daha net

tanitilmast saglanmaktadir. Evrensellik algisinin grafik tasarimina etkileri ¢ok fazladir.



Kiiresellesen diinyada grafik tasarim triinlerinden olan afis tasarimlari 6nemli bir kitle
iletisim aracidir. Afig tasarim sanatgilarinin evrensellesme olgusu iginde Yyerellik
algisinin kullanimi, evrenselligin yerel kiiltiire katkilar1, avantajlar1 ve dezavantajlar1 bu
calismada incelenmektedir. Bu ¢alismada afis tasariminin yerelliginin ne kadar miimkiin
olabilecegine dair aragtirmalar yapilmistir. Evrensel bir niteligi olan afig sanatinin
yerellikle bulustugundaki etkileri hakkinda bilgiler ve analizler yapilacaktir. Yerelligin
evrensellikle ilgili olan sentez durumunun ne kadar mimkiin olduguna dair afis
ornekleri incelenmistir. Analizleri yaparken Iran afis sanat1, Japonya afis sanat1, Tiirkiye
afis sanati, Polonya afis sanati incelenmis kiiltiirel motiflere ait afislere calismada yer

verilmigtir.

1.1. Problem

Grafik tasarim modernizm ile birlikte gelismis ve glinlimiiz karakterini kazanmigtir. Bu
karakter tasarimin evrensel bir dil ile kitlelere yaklasmak zorunda olmasim
icermektedir. Kiiresellesme kiiltiirii evrensellikle bulusturan yollarindan birisidir.
Tasarimcilar, caligmalarin1 kiiresel ve evrensellik igerisinde diistinmeye devam
etmektedirler. Yerellik konusunun 1980 ve sonrast Avrupa merkezcilik elestirinde
bulunan Bati disindaki iilkelerde 6nem kazanmasi sanat ve edebiyat alaninda evrensellik
normlarinin elestiriye tutulmasina sebep olmustur. Tasarim agisindan yeni yollar ve
yaklasimlar adina yerellik bir imkan olarak goriilmiistiir. Buradan hareketle yapilan

calismada iki arastirma sorunsali belirlenmistir. Bunlar;

e Yerellik diisiincesi agisindan afis tasarimi nedir?

e Afis sanatinda evrensellik tasarim dilinin yerellik olgusu ile sentezi miimkiin
miidiir?

1.2. Amacg

Bu tez fikir ve mesaji sembollestirmede en Onemli araglardan biri olan afis sanatina
farkli bir agidan bakmay1 amaglamistir. Afis sanatinda evrensel kodlarin disinda yerel
algiya da 6nem veren bir ¢alismadir. Calisma afis sanatinda yerelligin evrensel tasarim
diliyle sentezlenerek dahil oldugu ornekleri ispatlamay1 amaglamistir. Bunu yaparken
[ran afis sanati, Japonya afis sanati, Tiirkiye afis sanati ve Polonya afis sanatindan

orneklerle analiz yapmay1 amaglamstir.



1.3. Onem

Bu ¢alisma, afis sanat1 6zelinde evrensel tasarim dili ve yerel tasarim dilini incelemeye
calismistir. Bunu gerceklestirirken tasarimin evrensel dili igerisinde yerellik, yerel
unsurlarin etkilerini arastirmistir. Belirli kiiltiirlerin afig sanatini1 ve sanatgilart inceleyen

bu ¢aligma literatiirde konu hakkinda bir boslugu kapatma amacindadir.

1.4. Varsayimlar

Bu c¢aligmanin varsayimlart sunlardir;

e Evrensellik diisiincesi acisindan grafik tasarim dilinin kiiresel kapsamda kabul

gordiigii diistiniilmektedir.
e Yerellik diisiincesinin evrensellik olmadan anlasilamayacagi diistiniilmektedir.
e Afis sanatinda yerelligin tek basina bir tasarim dili olamayacag: diisiiniilmektedir.

e Afis sanatinda yerel isaretler veya semboller olsa da evrensel tasarim diline uyumlu

olmasi gerektigi diisliniilmektedir.
e Yerellik konusunda evrensel tasarim diline acilimlar getirdigi diistiniilmektedir.

e Yerel sembol veya isaretlerin afis tasariminda varliginin postmodern kiiltiirle ilgili

oldugu diisiiniilmektedir.

1.5. Smirhhiklar

Bu ¢aligma modernizm ve postmodernizm ekseninde grafik tasarim tarihiyle sinirlidir.
Orneklem olarak konu edilen afigler Japonya, Iran, Tiirkiye, Polonya gibi iilkelerdendir.
Bu dlkelerin se¢iminde modernlesmenin meydana getirdigi gii¢lii etkiler kadar
geleneksel kiiltiire olan baglarindan dolay1 incelenmistir. Ayrica Japonya, Iran, Tiirkiye,
Polonya gibi iilkeler grafik tasarim agisindan nemli isimler ve ornekler tiretmesiyle bu

calismada yer almaktadir.

1.6. Yontem

Calismada nitel arastirma yontemi tercih edilmistir. Nitel aragtirma sosyal olgu ve
olaylar1 derinlemesine anlayabilmek i¢in kullanilir (Konaklioglu ve Kaledzii, 2023).
Nitel arastirma desenlerinden biri olan dokiiman analizi; bu calisma igin verileri
toplamak ve yorumlamak amaciyla tercih edilen dogru bir desendir. Dokiiman analizi,

daha Once yapilmis arasgtirmalarin yazili veya gorsel olarak sundugu belgeleri



inceleyerek bilgileri topladig: bir nitel arastirma yontemidir. Bunlar; belgeler, raporlar,
mektuplar, gazete makaleleri, resmi kayitlar, kitaplar, dergiler, web sayfalari, sosyal
medya iletisimleri veya herhangi bir yazili veya gorsel materyal olabilir. Dokiiman
analizi genellikle temel stratejiye ve konuya uygun olan dokiimanlarin se¢ilmesiyle
baslar. Bu yontem, arastirmacilarin bir fenomeni veya goriiniimiiniin anlasilmasi igin
mevcut verilerin incelenmesini saglar. Arastirmacilar, dokiimanlar1 sistematik bir
sekilde inceleyerek, belgeler arasinda ortak temalari, trendleri, tutumlari anlamlandirip

bir ¢ergeve olusturabilir (Baltaci, 2019).



2. EVRENSELLIK VE YERELLIK DUSUNCESI

Bu boliimde, evrensellik ve yerellik kavramlari iizerine odaklanilacaktir. Yerellik
kavramimin ortaya c¢ikmasinin temel nedenlerinden biri evrensellik algisinin varligi
olarak kabul edilebilir. Bu baglamda, afis tasariminda yerellik algisinin incelenebilmesi

icin Oncelikle evrensel dil kavraminin anlasilmasi gerekmektedir.

2.1. Evrensellik ve Yerellik Kavram
2.1.1.Yerellik Kavrami

Tiirk Dil Kurumu sozliigiindeki tanima gore, yerel “Belirli bir yer ile ilgisi olan mahalli,
lokal” olarak ifade edilirken, yerli “Yurt i¢inde yapilan veya bir yurdun kendine 6zgii
niteliklerini tagiyan” seklinde yer almaktadir. Bu baglamda yerellik mekansaldir. Belirli
bir mekan igerisindeki insanlarin kiiltiirel, yasamsal ve tretimsel ifadesidir. Yerli
sozciigiiniin ise hem yerel ortamda iiretilen kiiltiirel bir iiriinii hem de o bolgede yasayan
kisileri belirttigi goriilmektedir (Tlrk Dil Kurumu, 1998: 2437-2439). Bu paragraftan
yola cikarak mekansal baglantinin yerel icin 6nemli bir olgu oldugu diisiiniilebilir.
Mekansal baglanti yerel kavramimi belirli bir yerle iliskilendirir. Yerelin belirli bir
cografi alan veya mekan igerisinde olmasi gerekmektedir. Ayn1 zamanda yerel, o
mekanda yasayan insanlarin kiiltiirel, yasamsal ve {iretimsel ifadesini kapsar. Yani o
bolgenin kiiltiirli, yasam tarzi ve iiretim sekli yerel kavramini olusturan unsurlardir.
Yerel kavramini olusturan onemli olgulardan birisi olan yerli kavrami sadece bir
mekanda tretilen kiiltiirel bir {irtinii degil ayn1 zamanda o bolgede yasayan kisileri de

belirtir.

Yerelligi olusturan kiiltiirel, yasamsal ve iretimsel ifadeler zaman igerisinde
olusmustur. Ayrica yerelligin varligi birgok alam1 da kendi icinde etkiledigi
gbzlemlenebilir. Bu alanlarin basinda sosyoloji gelmektedir. Yerellik kavraminin
sosyolojide bireylerin ve topluluklarin yasadig fiziksel, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik
ortamlar1 tanimlamak icin kullanilan bir terim oldugu sdylenebilir. Yerellik, bireylerin
ve topluluklarin kendi yasadiklar1 yerlerdeki deneyimlerini, kiiltiirel pratiklerini, sosyal
iligkilerini ve etkilesimlerini anlamak icin Onemli bir aragtir. Ayn1 zamanda
kiiresellesme, modernlesme ve diger biiyiik toplumsal ve ekonomik degisimler
karsisinda bireylerin ve topluluklarin kimliklerini, degerlerini ve yasam tarzlarim

koruma ve yeniden iiretme kapasitesini ifade ettigi diistintilebilir. Yerellik, bireylerin ve



topluluklarin kendi yasadiklar yerlere, kiiltiirlere ve toplumsal yapiya olan bagliligini
ifade eder. Bu baglilik, bireylerin ve topluluklarin kimliklerini, degerlerini ve yasam
tarzlarii koruma ve yeniden iiretme kapasitesini vurgulayabilir. Toplumsal iliskiler ve
etkilesimler ile birlikte yerellik, bireylerin ve topluluklarin kendi topluluklar i¢indeki
sosyal iliskilerini, etkilesimlerini ve dayanigmalarini anlamak i¢in 6nemli bir aractir.
Yerellik, bireylerin ve topluluklarin kendi topluluklart igindeki sosyal rollerini,
statiilerini ve sosyal normlarini belirledigi sdylenebilir. Kiiltiirel ve sosyal pratikler ile
yerellik, bireylerin ve topluluklarin kendi kiiltiirel ve sosyal pratiklerini, ritiicllerini,
geleneklerini ve degerlerini koruma ve yeniden iiretme kapasitesini ifade eder. Bu, yerel
topluluklarin kendi kiiltiirel ve sosyal kimliklerini koruma ve gelistirme yetenegini

vurgulayabilir (A. Mbembe, 2021, s.19-30).

Harvey’e gore, yerellik, bireylerin ve topluluklarin kiiresellesme, modernlesme ve diger
toplumsal ve ekonomik degisimlere karsi direng gdsterme ve dayanisma iginde hareket
etme kapasitesini ifade eder. Yerellik, bireylerin ve topluluklarin kendi haklari,

kaynaklar ve kiiltiirel degerleri i¢cin miicadele etme yetenegini vurgular (Harvey, 2010,

5.229-230).

Sosyolojik olarak yerellik kavrami, bireylerin ve topluluklarin kendi yasadiklari
yerlerdeki deneyimlerini, kiiltiirel pratiklerini, sosyal iligkilerini ve etkilesimlerini
anlamak ve bu deneyimleri, pratikleri ve iligkileri koruma, gelistirme ve yeniden iiretme
kapasitesini ifade edebilir. Yerellik, bireylerin ve topluluklarin kimlik, deger, yasam

tarzi ve sosyal yapilari tizerindeki etkilerini anlamak i¢in 6nemli bir perspektif sunar.

Ancak Omiir Karsli’nin “Yerellik Kavramini1 Tartismak” adli ¢alismasi, yerellige farkls
bir perspektiften yaklasmamiza yardimci olabilecek 6nemli ¢ikarimlar sunmaktadir.

Karsli’ya gore;

Yerelligi sosyal iliskilerin genis ¢ercevesi iginde ya da kiiltiirde aramay: tavsiye eden
gorislerin yanilgisi, hedef kiiltiiriin saf/katiksiz ve t6zsel oldugu sanisina kapilmalaridir.
Ancak saf bir yerellik bulmak miimkiin degildir. Insanlik tarihi boyunca farkl1 toplumlar
arasindaki iligkilerin zorunlulugu ve stirekliligi sebebiyle etkilesimler kaginilmazdir. Bu
baglamda her yerellik sentez olarak degerlendirilmelidir. Yalitilmis bir yerellik aramak
yerine yerellesmeye, muhtelif unsurlarin tarihsel siire¢ igerisinde belirli bir toplum/grup
tarafindan nasil déniistiiriildiigiine dikkat etmek gerekmektedir (O.Karsli, 2023, 5.90).

Bu agidan yerelligin izole ve katiksiz bir kavram olarak ele alinmasinin yaniltic1 oldugu,



bu yaklagimin yerellik kavramini smirlayici bir bigimde yorumladigi sdylenebilir. Omiir
Karsli’nin vurguladig gibi, yerelligi anlamak i¢in kiiltiiriin ve sosyal iliskilerin genis bir
cercevede degerlendirilmesi gerekebilir. Yerellik, tek bir kiiltiir veya toplumun izole
edilmis bir 6zelligi olarak degil, farkl kiiltiirler aras1 etkilesimlerin ve siireclerin bir

tiriinii olarak goriilmelidir.

Bu baglamda, yerellik kavramimin daha kapsamli bir perspektifle ele alinmasi
gerekmektedir. Yerellesme siireci, farkli kiltiirler arasindaki etkilesimlerin  ve
doniistimlerin bir sonucu olarak ortaya c¢ikan dinamik bir olgu olabilir. Bu nedenle,
yerelligin anlasilmasi ve analizi i¢in tarihsel, sosyolojik ve kiiltiirel faktorlerin bir arada
degerlendirilmesi onemlidir. Yerelligin sadece tek bir toplumun veya kiiltiiriin 6zgiil
ozellikleriyle sinirli bir kavram olarak degil daha genis ve kapsamli bir perspektifle ele

alinmasi gerektigi diisiiniilebilir.

Yerelligi etkileyen en 6nemli olgulardan birinin de evrensellik oldugu sdylenebilir.
Evrensellik ile yerellik kendini daha belirgin bir sekilde ortaya ¢ikarir. Evrensel olanin
sentezi ile yerelligin temel 6zelligi, farkli toplumlarin etkilesimi sonucu kendine 6zgii
bir Kkarakter gelistirmesini saglayabilir. Yerel toplumlar, diger toplumlarla olan
etkilesimleriyle yeni seyler 6grenip kendilerini 6zgiin kilabilirler. Bu sekilde, yerellik
kendi 6zgiin ozelliklerini olusturur. Siirekli bir gelisim ve tanitim siirecinin igine
girebilir. Her etkilesim, toplumun degisimine ve sorunlara verdigi cevaplarla yerelligin

yapisina katkida bulunabilir (O.Karsli, 2023, 5.94-95).

Yereli somut hale getiren en 6nemli olgu var olan sosyolojik yapida ki bolge veya
topluluk icin 6nem tasiyan sembollerdir ve genellikle o bolgenin kiiltiirel, tarihi veya
cografi Ozelliklerini yansitir. Bunlar; bayraklar, armalar, maskotlar, folklorik
karakterler, yapilar, dogal simgeler veya belirli etkinlikler gibi gesitli sekillerde ifade
edilebilir. Ornegin:

* Bayraklar ve Armalar: Herhangi bir yerel yonetim biriminin bayragi ve armasi o

bolgenin semboliidiir.
* Dogal Simgeler: Bir bolgeye 6zgii belirli bitki veya hayvan tiirleri o bdlgenin
sembolii olabilir. Ornegin, Japonya’nin Fuji Dag1 bir dogal semboldiir.

* Adetler/ Gelenekler (Ritiieller):Belirli etkinlikler veya festivaller, bir toplulugun

kimligini ve kiiltiirlinli yansitan semboller icerebilir. Her iilkenin diigiin ritiieli kendi



kiiltiiriine gore farklilik gosterebilir. Geleneklerin yerele ait en 6nemli olgulardan

oldugu sdylenebilir.

* Yerel Spor Takimlar1 ve Maskotlar: Bir sehrin veya bdlgenin spor takimlar1 ve bu
takimlarin maskotlar1 o toplulugun sembolii olabilir. Ornegin, Barcelona’da FC

Barcelona ve takim maskotu ‘Barga Ay1’.

* Topluma ait degerler: Degerler, belli bir ama¢ hakkindaki inanglar1 sekillendiren
tutumlarin aksine kendine 6zgii bir durum ya da amag ¢ergevesinde inanilan bir olgu

olarak tanimlanmaktadir (Mooij, 2004,s.24).

Tarihi ve Kiiltirel Yapilar: Belirli bir bolgedeki tarihi veya kiiltiirel yapilar 0 yerin
sembolii olabilir. Ornegin, Eiffel Kulesi Paris i¢in sembolik bir yapidir (Denegli,
C.,2013, s.2-10). Bu orneklemlerden hareketle yerelin evrenselde taninirligini

saglayanin lokal semboller oldugu sdylenebilir.
2.1.2.Evrensellik Kavram

Evrensellik, anlayis diizleminde, bilgi ve siyasal alanlarda genel gecer ilkelerin var
oldugunu 6ne siiren ve bu ilkelerin her yerde gegerli oldugunu savunan anlayis tarz
seklinde tanimlanabilir. Anlayis kapsaminda evrensellik diisiincesinin bir¢ok alani
besledigi soylenmektedir. “Evrensel”; Altindaki her birey veya tiir igin evrensel olarak
uygulanabilir veya tahmin edilebilir bir yapiy1 adlandirmak i¢in kullanilan genel soyut

bir kavramdir (Ozlem, 2015).

Evrensellik diisiincesini siyasi ayaginda Fransiz Ihtilali énemli bir yer tutar. Fransiz
Ihtilali biitiin diinyay: etkilemis, var olan ydnetim tarzlarini kokten degistirmistir:
“Geleneksel toplumun iizerinde yapilandigi topluluk i¢i baglarin ve bagimlilik
iligkilerinin yok olmasi ve ayni anda siyasal iktidar yapisinin karsisinda bireysel bir
varligin O6neminin  taninmasi1” Fransiz Devrimi’nin 6nemidir (Mastropaolo, akt.
Agaogullar1, 195). Bu agiklamada goriildiigii tizere ihtilal insanin bireysel haklarin1 6n

plana ¢ikartmis, geleneksel yapilar giiciinii yitirmeye baslamistir.

Insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi evrenselligin siyasi kurulusu konusunda énemli

bir metindir. Beyannamede gecen maddelerden birkagi su sekildedir;

1.Biitlin insanlar 6zgiir, onur ve haklar bakimindan esit dogarlar. Akil ve vicdanla
donatilmiglardir, birbirlerine kardeslik anlayistyla davranmalidirlar.

2.Ayrica, bagimsiz, vesayet altinda ya da kendi kendini yonetemeyen ya da egemenligi



baska yollardan siirlanmis bir iilke olsun ya da olmasin, bir kisinin uyrugu oldugu iilke
ya da memleketin siyasal, hukuksal ya da uluslararasi statiisiine dayanarak hi¢bir ayrim

yapilamaz (Insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi,1948).

Beyannamenin ilk iki maddesine bakildiginda insanlarin kiiltiirel isaretler veya normlara
gore tanmimlanmadigi goriilmektedir. Yine Avrupa Insan Haklar1 Sozlesmesi’nin
genelinde evrensellik vurgusu vardir. Sézlesmenin madde 9’unda diisiince ve vicdan

Ozgiirligi ile ilgili sunlar yazmaktadir:

1. Tim insanlar, vicdan ve din ozgiirligiine sahip diinyaya helirler; bu hak, din
veya inan¢ degistirme 6zglrligi ile tek basina veya topluca, kamuya agik veya
kapal1 ibadet, 6gretim, uygulama ve ayin yapmak suretiyle dinini veya inancini

aciklama 6zglrliiglini de igerir.

2. Din veya inancini agiklama 6zgiirliigli, sadece yasayla dngoriilen ve demokratik
bir toplumda kamu giivenliginin, kamu diizeninin, genel saglik veya ahlakin ya
da bagkalarimin hak ve ozgiirliiklerinin korunmasi i¢in gerekli sinirlamalara tabi

tutulabilir (Avrupa Insan Haklar1 Sézlesmesi, 1950: 11).

Bu maddelerine de bakildiginda insanlarin dini isaretlerinin uygulama metodunda
normlara gore tamimlanmadig1 goriilmektedir. Insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi ve
Avrupa Insan Haklar1 Sozlesmesi metinlerindeki evrensellik vurgusu, yerellik
kavramiyla karsilastirildiginda dikkate deger bir kontrast olusturtuldugu sdylenebilir.
Yerellik ve evrensellik arasindaki farkin yerelligin, belirli bir mekan, kiiltiir ve
toplumsal yapi1 i¢inde gegerli olan 6zellikleri ve degerleri ifade edebilir. Yerellik, bir
cografyaya, kiiltiire veya topluluga 6zgii olan ve bu sinirlar igerisinde anlam kazanan bir

kavramdir.

Evrenselligin ise, tiim insanlik i¢in gegerli olan, herhangi bir cografi, kiiltiirel veya
toplumsal sinirlama olmaksizin genel kabul goren degerleri ve haklar ifade ettigi
diisiiniilebilir. Evrensellik, insan haklari, 6zgiirliikler ve degerlerin tiim insanlar i¢in
gecerli oldugunu savunur. Bu iki kavram arasinda bir denge kurulmasi 6nemlidir.
Ornegin, yerel degerler ve kiiltiir, evrensel insan haklar1 ve ozgiirliiklerle uyumlu
olmalidir. Ancak bazen yerel degerler ve kiiltiir, evrensel insan haklar1 ve 6zgiirliiklerle
celisebilir. Bu tiir durumlarda, evrensel insan haklar1 ve 6zgiirliiklerin iistiin oldugu
kabul edilmelidir. Yerellik kavrami belirli bir mekan ve kiiltiire 6zgii degerleri ifade

ederken, evrensellik kavrami tiim insanlar i¢in gegerli olan haklar1 ve degerleri ifade



eder. Bu nedenle, yerel degerlerin ve kiiltiirlerin evrensel insan haklar1 ve 6zgiirliiklerle
uyumlu olmasi gerektigi Onemli bir denge ve anlayis gerektirdigi diisiliniilebilir.
Evrensellik, tiim insanlar i¢in gegerli olan temel haklar, ozgiirliikkler ve degerler
kavramini ifade edebilir. Ancak bu evrensel degerlerin yorumlanmasi ve uygulanmasi
farkli kiiltiirler, toplumlar ve hukuki sistemler arasinda degisiklik gosterebilir. Insan
haklar1 ve 6zgiirliikler evrensel olarak kabul edilse de, bu haklarin uygulanma sekli ve
yorumlanmasi yerel, bolgesel veya ulusal ozelliklere gore degisiklik gdosterebilir.
Evrensellik, tiim insanlarin esit haklara ve ozgiirliikklere sahip olmasi gerektigi fikrini
savunur. Ancak bu haklar ve 6zgiirliiklerin nasil korunacagi, hangi sinirlamalara tabi
tutulacagi veya nasil uygulanacagi konusunda farkli yaklagimlar ve yorumlar olabilir.
Avrupa Insan Haklar1 Sozlesmesi’nde belirtilen haklar ve dzgiirliikler evrensel olarak
kabul edilir. Bu haklarin uygulanmasi ve yorumlanmasi farkl iilkelerde, kiiltiirlerde ve
hukuki sistemlerde degisiklik gosterebilir. Her iilkenin kendi hukuk sistemi, kiiltiirii ve
toplumsal yapisi bu evrensel haklarin uygulanmasinda etkili olabilir. Buradan yapilan
cikarim ile evrenselligin tek bigimli olmadigi sOylenebilir. Evrensel haklar ve
Ozgilrliikklerin uygulanmast ve yorumlanmasi farkliliklar gosterebilir. Temelde tiim

insanlar i¢in gecgerli olan hak ve 6zgiirliikleri ifade eder.

Evrensel kiiltiir ya da uygarlik, insanin yarattig1 evrensel degerlerdir. Bunlarin bilim,
sanat ve felsefe oldugu diisiiniilmektedir. insan ruhunun gelismesi ve aydinlanmasi
sonucu olusan bilgi, beceri ve davraniglarin olusturdugu degerler biitiinii evrensel
kiiltiirli olugturmaktadir ( Ciicen, A. K. 2005,s.115). Bu kiiltiirlerin diinyanin her yerinde
gecerliliginin oldugu soylenebilir. Kiiltiirel evrensellik, bir kiiltiiriin tizerinde yer aldigi
diger kiiltiirler ile ortak degerleri, normlari, inanglar1 ve uygulamalar1 paylagsma
ozelligini ifade eder. Evrensellik kavrami, farkli kiiltiirlerin bir araya gelerek ortak bir
kiiltiir olusturdugu veya bir kiiltiirlin diger kiiltiirlere yayildigi bir siirectir

(Circassiancenter, 2023).

Kiiltiirel evrensellik, insanlarin tarihi, degerleri ve inanglar1 hakkinda daha derin bir
anlayis kazandirir. Farkli kiiltlirlere ait sanat bicimleri, halk oyunlari, geleneksel
kiyafetler ve festival gibi ifadelerin paylasilmasi ile kiiltiirel bir takdir ve anlayis ortami

olusturulur.

Evrenselligin ozellikleri, farkli disiplinlerde ve baglamlarda farkli sekillerde

tanimlanabilir, ancak genel olarak su 6zellikleri icerdigi soylenebilir;
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e Genel Gegerlilik: Evrensellik, farkl: kiiltiirler, toplumlar ve zaman dilimleri i¢in
gecerli olan kavramlara ve degerlere atifta bulunabilir. Yani, bir kavram ya da
deger evrensel olarak kabul ediliyorsa bu kavramin veya degerin herhangi bir
kiiltiirel veya toplumsal smirlamaya bagli olmaksizin genel gegerlilige sahip

oldugu diistiniilebilir.

e Bagimsizlik: Evrenselligin bir diger o6zelligi, bagimsiz olmast oldugu
diisliniilebilir.  Yani, evrenselligi olan bir kavram ya da deger, diger

degiskenlerden bagimsiz olarak degerlendirilmekte ve anlasilmaktadir.

e Sireklilik: Evrenselligin siirekli bir nitelik oldugu kabul edilebilir. Yani,
evrenselligi olan bir kavram ya da deger, zamanla degismeden varligini
siirdiirmelidir. Ornegin evrensel olarak nitelendirilen piktogramlar veya trafik

isaretleri 6rnek olarak gosterilebilir.

e Agciklik ve Ulasilabilirlik: Evrenselligi olan kavramlar ve degerler genellikle
actk ve anlasilir olmasi gerektigi sOylenebilir. Bu, farkli bireylerin ve
topluluklarin bu kavramlar1 ve degerleri anlamalarimi ve benimsemelerini

kolaylagtirir.

Bu ozelliklerin, evrenselligi genis bir perspektiften degerlendirmemize olanak tanidig:
ve farkli disiplinlerde ve baglamlarda evrenselligin ne anlama geldigini anlamamiza

yardimci oldugu sdylenebilir.

Evrenselligin insan psikolojisi bakimindan diisiince stili, bireylerin diisiince siire¢lerini,
inanglarini, degerlerini ve davranislarini evrensel kavramlar ve degerler temelinde nasil
sekillendirdigini ifade eder. Bu baglamda, evrenselligi olan bir diisiince stili, bireylerin
genis bir perspektiften diistinmelerini, farkli kiltiirler, toplumlar ve perspektifler
arasinda baglantilar kurmalarim1 ve kendi sinirli bakis agilarindan 6teye gegmelerini

tesvik etmektedir (Schwartz, S. H. 1992 s.35-60).

Alman filozof immanuel Kant, estetik begenilerin evrenselligi iizerine diisiinmiistiir.
Kant’a gore giizellik yargimiz, ¢ikar ve bilgiden ayridir, 6zerktir. Kant’in verdigi
ornekle bir evle kullanim amaciyla ilgilenen birisi evi ¢ikar iliskisiyle diisiinmektedir.
Kant buna hoslanma demektedir. Ancak o eve sadece tasarim Ozelligiyle bakan birisi
giizellik yargisinda bulunmaktadir. Sanatin evrenselligi, sanatin sadece belirli bir bolge
ya da kiiltiire ait olmadigina dair insanlarin ortak duygu ve deneyimlerini ifade edebilir.

Bu nedenle sanatin her yerde bulunmasi, diinyanin her yerindeki insanlarin birbirleriyle
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baglanti kurmasina ve anlamli iletisim kurmasma yardimci oldugu diisiiniilebilir.

Sanatin evrenselligi, sanatin sinirlarinin genislemesine de katkida bulunur. (Ciigen,

2005,5.115)

Bu diisiince yapisi, sanatin evrenselligi konusunda da énemli bir perspektif sunar. Sanat
eserleri, kiiltiirleraras1 farkliliklara ve sinirlara ragmen, insanlarin ortak duygu ve
deneyimlerini ifade edebilir. Kant’in estetik anlayisi, sanatin bu evrenselligini
vurgulayarak, sanatin sadece belirli bir bolge veya kiiltiire ait olmadigini, tiim insanlik
icin ortak bir dil ve iletisim araci oldugunu savunur. Sanatin evrenselligi, insanlarin
farkli kiltiirlerden, bolgelerden ve yasam deneyimlerinden gelmelerine ragmen, ortak
duygu ve deneyimlerle birbirlerine baglanmalarina yardimci olur. Bu, insanlarin
birbirlerini daha 1yi anlamalarini, empati kurmalarini ve ortak bir paydada bulusmalarini
saglar. Sanat, bu evrenselligiyle, insanlarin farkliliklarin1 kabul etmelerini ve g¢esitliligi
zenginlik olarak gormelerini tesvik eder. Sanatin evrenselligi ayni zamanda sanatin
simirlarint  genisletir. Farkli kiiltiirlerden ve bolgelerden gelen sanatgilar, kendi
kiiltiirlerinin 6tesine gegerek, genel insan deneyimine dair eserler yaratirlar. Bu, sanatin
zenginligini ve cesitliligini artirir, sanatin evrenselligini ve kapsayiciligini daha da
giiclendirir. Sonug¢ olarak, Immanuel Kant’in estetik anlayisi, sanatin evrenselligi
konusunda derinlemesine disiincelere sahip bir perspektif sunar. Sanatin evrenselligi,
insanlarin ortak duygu ve deneyimlerini ifade ederken, farkli kiiltiirlerin birbirlerine
baglanmasina, anlaml iletisim kurmasina ve sanatin sinirlarinin genislemesine katkida
bulunur. Bu, sanatin, insanlik igin ortak bir dil ve iletisim araci oldugunu ve

farkliliklarin zenginlik olarak kabul edilmesini tesvik eder (Ketenci, T. 2008, s.35-55).

Evrensel kiiltiir isaretleri, farkli kiiltiirler arasinda ortak olarak kabul edilen, genis bir
yelpazede insanlar tarafindan anlasilan ve paylasilan semboller, ritiieller, degerler ve
davraniglar olarak tamimlanabilir. Bu isaretler, kiiltiirleraras1 iletisimde ve anlayista
onemli bir rol oynar. Baz1 dil ve iletisim isaretleri, farkli kiiltiirler arasinda ortak olarak
kabul edilir. Ornegin, giiliimseme, kafa sallama veya el sikisma gibi jestler ve hareketler
evrensel kabul edilebilir. Dogal ve cografi semboller: Giines, ay, yildizlar gibi dogal ve
cografi semboller, bir¢ok kiiltiirde benzer anlamlara gelir ve evrensel bir dil olusturur.
Aile ve topluluk baglar1 evrensel kabul goren isaretlerdendir. Aile birlesimi, dogum,
evlilik, 6lim gibi yasamin 6nemli anlarina dair ritiieller ve torenler, bircok kiiltiirde
benzer sekillerde kutlanir ve evrensel bir bag olusturur. Sanat ve miizikte evrensel kabul

goren isaretlerdendir. Bazi miizikal formlar, danslar ve sanatsal ifadeler, farkl kiiltiirler
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arasinda benzerlik gosterir ve evrensel bir anlam tasir. Ornegin, dans ve miizik,

duygulari ifade etmenin ve kutlamanin evrensel yollaridir (Koca, SK, 2010 s.89-93).

Doga ve cevre evrensel kabul goren isaretlerdendir. Doganin korunmasi,
siirdiiriilebilirlik ve c¢evre bilinci, farkli kiiltiirler arasinda ortak olarak kabul edilen
evrensel degerlerdir. Bu evrensel kiiltiir igaretleri, farkli kiiltiirler arasinda anlayisi ve
iletisimi kolaylastirir. Ancak bu isaretlerin her kiiltiirde ayn1 sekilde algilanmadigini,
bazen farkli kiiltiirel yorumlara veya anlamlara sahip olabilir. Bu durumda kiiltiirel
farklar ortaya c¢ikabilir fakat degerlerin kullanimi farkli olsa da deger isimleri

evrenseldir.

Gliniimiizde evrensel ve yerellik algisin1 globallesmeye bagli olarak bir¢ok farkli bakis
acist kazanmis oldugu gozlemlenebilir. Teknoloji ve bilim gergegi bizlere yerelin
etkisinin azaldigini hissettirebilir. (Ersoy, Sengiil, 1998, 5.137). Ama bu globallesme ile
bazen evrensel alan yerele hizmet edebilir. Kiiresel diinya algisi ile birlikte var olan var
oldugu yerde kalmamaktadir (Ozdemir, 2011, s.30). Yereli evrensele tanitan kiiresel
algidir. Kiiresel algi, bir bireyin veya toplumun diinya ¢apindaki olaylari, akimlar
kiiltiirel faktorleri ve genel olarak kiiresel diizeydeki gelismeleri anlama, farkinda olma
ve yorumlama yetenegidir. Kiiresel algi, bir kisinin diinya hakkinda genis bir
perspektife sahip olmasini ve farkl tlkeler, kiiltiirler ve toplumlar arasindaki iligkileri
anlamasini saglar. Ornegin; ayn1 konumda satilan iki halinin desenlerinin benzer olmast,
genellikle halilarin tiretim yontemleri arasindaki farktan kaynaklanir. Bu halilarin birisi
el dokumasi, digeri ise makine dokumasidir. El dokumasi halilar genellikle daha degerli
kabul edildigi distiniilmektedir. Bu deger, el dokumasi halilarin zanaatkarlik,
geleneksel yontemler ve 0Ozgilin tasarimlarla iretilmesinden kaynaklanir. Makine
halilar1, seri liretim siiregleri ve genellikle tekrar eden desenler kullanilarak iretildigi
icin daha yaygin ve ekonomik bir secenektir. El dokumasi halilar, 6zgiin tasarimlari,
kaliteye verilen 6nem ve ustalik gerektiren {iretim siirecleri nedeniyle genellikle daha
yiiksek bir degere sahiptir. Bu deger farkliligin1 saglayan kiiresel algidir. El dokumasi
halilar, kiiresel pazarlarda yerel kiiltiirlerin ve geleneklerin bir yansimasi olarak
degerlendirildigi diisiiniilebilir. Bu nedenle, yerel kiiresellesme ile yerel olan daha ¢ok

deger kazanmaktadir (Korkmaz ve Osmanoglu, 2019).
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2.1.3. Yerellik Kavram icerisinde Sozlii ve Gorsel Kiiltiir Tliskisi

Calisma icerisinde afis sanatinda yerelligi anlamak i¢in afis unsurlarinda kullanilan
tasarim unsurlarinin yerelligini bilmek 6nemlidir. Evrensel olarak bir iletisim dili olarak
kabul edilen afis sanati grafiksel bir iiriindiir. Bu iiriiniin yerelligini ortaya ¢ikaracak
kompozisyon elemanlar1 gorsel ve isitsel unsurlardir. Bu yiizden yerelligin sozlii ve
gorsel kiiltiir iligskisi onemlidir. Tezin bu bdliimiinde bu iki kavramin iligkisi hakkinda

onemli bilgiler verilecektir.

Yerellik kavrami, belirli bir bolgenin veya toplulugun kendine 6zgii kiiltlirinii ifade
eder. Bu kiiltiir, so6zlii ve gorsel kiiltlir unsurlarindan olusabilir. S6zIi kiiltiir, s6z ve dil
yoluyla aktarilan geleneksel bilgi, hikaye, siir, tekerleme, atasozii gibi unsurlar1 ifade
etmektedir. Gorsel kiiltiir ise, resim, heykel, mimari, giysi, taki, el sanatlari, fotograf,

film gibi gorsel 6geleri igerir (Ugar, 2011, 5.143).

Sekil 2.1 Yerel Desenli Giyinmis Kadin

Gorsel kiiltiir, bir kiiltiiriin sanata ve tasarima olan yansimasidir.(Sekil 2.1) Bu nedenle
yerellik ve kiiltiir kavramlarindan beslenmekte, yerelligin niteliksel baglamda ifade
edilis bi¢imini olusturmaktadir. Toplumdan topluma, kiiltirden kiiltiire farkliliklar
barindirmaktadir. Ozellikle Bat1 Avrupa kokenli arastirma ve gelistirme ydntemlerine
sahip olan gorsel kiiltiir, akademik alanda kendisini gostermektedir. Akademik
egitimlerde resim, mimari, tasarim ve heykel gibi alanlarin ¢alisma alani igerisinde
bulunan gorsel kiiltiir, giizel sanatlarla harmanlanmis bir olgudur. Giizel sanatlar gorsel
kiiltiir kavramini incelemekte, igerik dogrultusunda yeni g¢alisma yontemleri

tiretmektedir (Jenks, 1995, s.16).

Sanat¢1 yaptig1 yerel, sanatsal ve tasarimsal tiim calismalara gorsel kiiltiiriinii de
yansitmaktadir. Bir toplumun meydana getirdigi ¢alismalarin incelenmesi sonucunda, o

toplumun gorsel kiiltiirii hakkinda bilgi sahibi olunabilir (Azilioglu ve Yilmaz, 2021,
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S.446). Bu gorsel tutum toplumlarin estetik algilar1 hakkinda da bilgi vermektedir (Sekil
2).

Sekil 2.2 (Edirnekari / Edime)

Tiim bunlardan hareketle gorsel kiiltiir, insanlarin giinliik hayatlarinda kullandiklar
gorsel materyallerin (resimler, fotograflar, videolar, reklamlar, ¢izimler, grafikler vb.)
bir araya gelmesiyle olusan bir kiiltiir oldugu sdylenebilir. Gorsel kiiltiir, insanlarin

algiladig1 ve anlamlandirdigi gorsel imgelerin tiimiinii ifade edilmektedir.

Gorsel kiiltiir, bir toplumun, bir bdlgenin ya da bir grubun gorsel imgeler yoluyla
olusturdugu kiiltiirel degerleri ve inanglar hakkinda bizlere ipuglar1 verebilir (Bilici,
2021, s.90). Bu nedenle, gorsel kiiltir, bir kiiltiirin estetik ve sosyal o6zelliklerini

yansitir ve bu 6zelliklerin iletisiminde 6nemli bir rolii oldugu gézlemlenebilir.

Sekil 2.3 Divani Anlatan Osmanli Mlnyaturii

Gorsel kiiltiire 6rnek i¢inde olan Osmanli tarihindeki minyatiir sanati1 da yine déonemin
ozelliklerini i¢inde barindirdigi gézlemlenmektedir. Donemin yonetim sekli giyim tarzi
ile ilgili ve donemin renkleri ile ilgili bizlere bilgi verir nitelikte oldugu soylenebilir
(Sever,2020, s.156). Divan iiyelerinin oldugu bu toplantida kisilerin 6nem sirasina gore

boyutlandirildig1 bu gorsel donemdeki hiyerarsiyi yansitmaktadir.
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Sekil 2.4 Hindistan Minyatiirii

Yerelligin ve toplumsal kiiltlirlin yansimasina verilebilecek bir diger 6rnek ise Giiney
Hindistan Bolgesi’nde yer alan duvar resimleridir. O donem igerisinde yasayan tarihi
olaylar ve etkinlikler konu olarak islenmistir. Yerel halkin fiziksel 6zelliklerinin ve
giyinis bicimlerinin basarili bir sekilde yansitildigi duvar resimlerinde krallarin tag
takma torenlerinden de sahnelere yer verilmistir. Yerel unsur ve kiiltiirel 6zelliklerin

yansitilmasi bakimindan yaptirmis oldugu duvar resimleri 6énemli bir yer tutmaktadir

(Philip, 2018,s. 427).

Gorsel kiiltiirde manevi duygular ve o6gretiler cok 6nemli yer tutmaktadir. Gorsel kiiltiir
icerigi de direkt etkiler 6rnegin kiiltiirlin bakis agisina gore dans tiirleri vardir. Diinyanin
bir yerinde Arjantin’in modern dansi1 tango yapilirken, Tiirkiye’de harmandali
oynanmast da kiiltiirlin igerigi direkt degistirmesine Ornek verilebilir (Sekil 2.5, Sekil
2.6) .

Sekil 2.5 Tango Sekil 2.6 Harmandali

Tirk Gorsel kiltirii igerisindeki geleneksel ve kiiltiirel egyalara bakildiginda, gorsel

kiltiir hayatin her alanina yansidigi goriilebilir. Gorsel olarak Tiirkiye’de her yorenin
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kendine ait ¢izgilerinin oldugu yerel kiyafetler vardir. El yapimi tasarimlarin bulundugu
giysi ve ev tekstili tiriinlerde donemin etkileri goriilmektedir. Zaman zaman dini motif

ve harflerin bulundugu tasarimlarda desenler de vardir (Erdogan, 2021, s.112).
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Sekil 2.7 Karadeniz Yoresel Kiyafetleri

Diinyada birbirinden farkli kiiltiirel ve yerel 6zelligi olan bir¢ok toplumu iginde
barindirir. Bu nedenle her toplumun gorsel kiiltiirii ve gorsel kiiltiire olan diisiince sekli
farkliliklar gdsterebilir. Her kiiltiiriin biricik ve 6zgiindiir. Bu farkliliklarda dolay1 {inlii
akademisyen ve yazar Raymond Williams, gorsel kiiltiirii bir gesit “gosterge sistemi”
olarak ifade etmistir. GOsterge sistemi sayesinde bir toplumun ge¢misi ve yasam tarzi
hakkinda fikir sahibi olunmaktadir. Bu baglamda gorsel kiiltiir, igerisinde bulundugu
toplumun tarihi ve sosyolojik siireglerini de inceleyen bir kavram olarak goriilmektedir

(Harvey, D. ve Williams, R., 1995. s.72 akt. Barnard, 2010, s. 35).
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3. GRAFIK TASARIMDA EVRENSEL VE YEREL DiL

3.1. Grafik Tasarim

Grafik tasarim, gorsel bir iletisim sanatidir. iletisim saglayici mesaj1 dogru ve yalin bir
bicimde yansitma islevidir. Grafik tasarimin birinci gorevi bir mesaji iletmek ya da bir
iirtinii ya da hizmeti tanitmaktir. Grafik tasarim terimi ilk defa 20. yiizyilin ilk yarisinda
metal kaliplara oyularak yazilan ve ¢izilen ve daha sonra c¢ogaltilmak iizere basilan
gorsel malzemeler i¢in kullanilmistir. Giinlimiize degin teknoloji alaninda yasanan
yenilikler grafik tasarimi da etkileyip doniistiirmiis ve sadece basili malzemelerin degil
mobil cihazlarin ara yiizlerin de kullanilan uygulamalardan televizyonlarda kullanilan
grafiklere kadar ¢ok genis bir alan grafik tasarimin igine dahil olmustur (Becer, 1999, s.
33). Iletisim grafik tasarim icin hayati bir unsurdur. Grafik tasarimi bu kadar ilging,
dinamik ve ¢agdas yapan sey iletisime dogrudan baglantili olmasidir. Tasarimci; giincel
bir bilgiyi, modern anlayisi iginde ve yine iginde bulundugu déneme uygun arag ve
materyeller ile tasarimini sunmasi gerekmektedir. Bu nedenle de yeni bakis agilari,
teknolojik buluslar1 ve yasadigi donem iginde varolan sanatsal, felsefi, politik,
sosyolojik vb. durumlar1 yakindan izlemelidir (Becer, 1999, s. 34). Becer’in de
sOyledigi gibi grafik tasarim interaktif bir sanattir. Toplumun biitliin kokli
degisimlerinde grafik tasarimcilar oradadir. Tasarim, bir planin goérsel kompozisyon
yoluyla tamamlanmasi anlamina gelir. Tasarimcilar ise ¢ok yonlii bilgiye sahip, bigim
olusturma yeteneklerini gelistirmis uzmanlar olarak tanimlanir. Tasarim teknikleri,

bilimsel bakis agisinin mantikli dogasini yaratici siirecin sanatsal boyutlariyla birlestirir.

“Grafik, gorsel olarak algilanan seylerle, yani goriintiilerle ilgili bir olgudur. Iletisim
ise bilginin insanlar arasindaki aligveris siirecidir. Bu durumda grafik iletisim,
goriintiilerden olusan bilgilerin degis-tokus siireci olarak adlandwrilabilirr” (Becer,
2006, s. 28). Gorsel sanatlar arasinda olan grafik sanatlar gorsel iletisimi etkili bir
bicimde kullanmaktadir. Bu sekilde hem sanatsal alanda hem de ticari alanlarda

insanlia hizmet sunan bir uzmanlik dali olarak diistiniilebilir.

Tarihi olarak tanimlandiginda grafik tasarim, yirminci ylizyll boyunca sanayilesmis
toplumlar i¢inde bicimlenen bir uzmanlik alanidir. Bu yeni disiplin, elestirel yenilik
getiren bir bigimde kitlesel tiiketimin patlamasi ile belirlenmistir. Resnick, grafik

tasarimi, “‘giindelik yasamlarimizda hayati 6nem tasiyan mesajlari, bilgi vermek,
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egitmek amacuiyla, etki birakmak, ikna etmek adina, sanat ve teknolojiyi birlestirerek bir

etki yaratarak, bize aktarimi” olarak ifade eder (Resnick, 2003, s. 16).

Gorsel biitlinliigiin anlasilmasit kosuluyla, fotograf, film, video, sanat veya illiistrasyonu
ve kelimeleri (tipografi) ile uyumlu bir sekilde kompoze edilmektedir. Grafik
tasarimcilar fikir ve mesaj1 iletmek ic¢in bi¢imleri gorseller ile gelistirirler. Grafik
tasarim; gorselleri ve yazilar iligkili big¢imde, kesme, yapistirma, kiigiiltme, ayristirma,
hazir yapim parcalar1 birbirine ekleme gibi tekniklerle, yeni gorsellerin ve yazi
formlarinin olusturuldugu bir siireci igerir. Benzer sekilde, Ambrose ve Harris, grafik
tasarim, montaj, kolaj, retorik ve bitistirme gibi gorsel araglari kullanarak, iletisim

saglama isi oldugunu ifade eder (Ambrose ve Harris, 2010,s. 7).

Grafik iletisim unsurlarindan biri de tipografidir. Tipografi karsimiza ¢ikan ¢esitli grafik
tasarim uygulama alanlarinda 6nemli 6lglide etkindir (Robin Landa, 2006, s.4). Grafik
tasarim alaninin gorsel ve sozel iletisime ve anlama odaklanan uzman bir yaratici
disiplin olduguna isaret eder ve yazi ile gorselin ve kompozisyonun gorsel bir form
olusturulmas1 alan1 oldugunu belirtir. Birgok grafik tasarim {iriiniinde gorsellerin
yaninda bulunan yazilar, tasarimin igerigine ve amacina iliskin ¢esitli bilgiler verirler.
“Kitaplardan, dergilere, televizyondan elektronik medyaya kadar neredeyse tiim gorsel
iletisim ¢egitlerinde tipografi kullamily” (Lupton, 1996, s. 29). Bu nedenle, grafik
tasarimda tipografinin Onemi biyiiktir. “Tipografi, harflerin ve yazinsal-gorsel
iletisime iliskin diger ogelerin hem gorsel, islevsel diizenlenmesi hem de bu ogelerle
olusturulan bir tasarim dili anlayisidy” (Sarikavak, 2004, s. 10). “Tipografi, yazili bir
fikre gorsel bir bicim verilmesidir. Tipografi bir tasarima kisilik ve duygu veren en
etkili unsurlardan biridir, aldig1 goérsel bicim soz konusu fikrin erigilebilirligini ve
okuyucunun tepkisini ¢arpict bir bigimde degistirir” (Ambrosse ve Harris, 2012, s. 38).

Tipografi ile tasarimlar etkili bir bigimle alictya direk iletildigi sdylenebilir.

Tim bu bilgilerden hareketle grafik tasarim, iletisimin giiglii bir arac1 olarak goriiliirken,
cagin gereksinimlerine uyum saglamak i¢in siirekli gelisen bir disiplin olarak ©6ne
cikmaktadir. Gorsel iletisimin  dinamik dogasi, grafik tasarimin  evrimini
sekillendirirken, teknolojik yeniliklerle birlikte alanin kapsami ve etkisi genislemistir.
Grafik tasarim, hem sanatsal hem de ticari baglamda 6nemli bir rol oynar ve tipografi
gibi unsurlarla birlikte, mesajlarin etkili bir sekilde iletilmesine katkida bulunur. Bu
nedenle, grafik tasarimin, modern iletisim c¢aginda hayati bir 6neme sahip oldugu

sOylenebilir.
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3.2. Grafik Tasarimda Formalizm

Insan zihninin idrak ettigi, kavradig1, bicimi, rengi, agik-koyu degerleri olan sinirli
yiizeylerden olusan her varlik “form” olarak adlandirilir. Cizgi, renk ve tonlardan
meydana gelen, sinirli yiizeylere form denir. Form, bir nesnenin algilanan tiim maddi
unsurlarmin 6zgilin bir diizen i¢inde birlestigi biitiin olarak genel olarak tanimlanir.

(Bulat, 2007, s.73).

Empresyonist sanatgilar, boya katmanlarin1 gozlemledikleri 151k etkisiyle tonlar1 ve
renkleri yan yana kullanarak, klasik form anlayisini degistirerek kesin sinirlar1 ortadan
kaldirmiglardir. Ardindan Kiibizm ile birlikte dokunun kullanimi genislemis ve
kagitlarin yapistirilmas: (Papier collé) ve sonrasinda kolaj (Collage) teknigi gibi
yontemlerle doku ¢esitliligi artmistir. Gergek malzemeler kullanilarak gercek dokunun
resim sanatindaki dnemi artmig, bdylece form hakkinda yeni bilgiler elde edilmis ve

formun kullaniminda degisiklikler yasanmistir (Isgilip, 2014, s.13-14).

Bicimcilik, konuyu (afiste nelerin anlatildigini) g6z ardi edilmesi veya en azindan
konuya bicimsel niteliklerden daha az Onem verilmesi gerektigi savundugu
diisiiniilebilir. Bigimeci yaklagimlarda eserin, gorsel niteliklerini  vurguladigi
gozlemlenebilir. Ornegin bir afiste konudan ziyade kompozisyon ve fontlarmn majiiskiil
veya miniskiil etkilerine 6nem verir. Bir afisin bi¢cimsel unsurlarini incelemek anlatmak

istedigi mesaj1 anlamamizda yardimci olabilir (Sarikavak,2018, s.16).

Sekil 3. 1 Pablo PICASSO Guernica Reina Sofia Miizesi, Madrid /1937

Sanayi Devrimi’nin karmasasini yansitan Kiibizm, parcalanmis, geometrik sekillerden
olusan lekeler ve tipografiyle karakterizedir. Resimde yaz1 gorsel bir ifade araci olarak
kullanilmistir. Empresyonizm’in ardindan gelen Kiibizm, lekelerin yenilik¢i yaklasimi
yerine bakis agilarinin bir ¢erceve icinde sunulmasina imkan tamimistir. Bu hareket,

farkli bakis acilarinin tek bir ¢ercevede sunulabilmesi ve deneyimlenebilmesi fikri,
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bireylerin hayata bakislarinda 6nemli bir rol oynamistir (Gottschsll,1989; akt.
Oztuna,2000).

Figilirlerin geometriksel yapisi ¢oklu bir bakis acisiyla golge ile oylumu ortadan
kaldirmustir. Isik, geometrik sekiller {izerinde renkle ifade edilmistir. Avrupa resminin
hacim ve mekan anlayisi, Ronesans’tan beri merkezi perspektife ve agik-koyu tonlarin
farkliliklarina dayanmaktadir. Ancak, kiibist sanatgilar bu geleneksel anlayisi
sorgulayarak c¢oziimlemislerdir. Onlar belirli bir nesneyi farkli agilardan gézlemleyip
resmetmek suretiyle bu sorunu agsmay1 amaglamislardir. Bu baglamda, kiibist resimdeki
carpitma kasith degil, bir nesnenin parcalarini yeniden bir araya getiren bir
konstriikksiyon sanati oldugu soylenebilir. Picasso ve Braque’r en derinden etkileyen
unsurlardan biri zenci maskeleri, digeri ise Cezanne’in dogadaki nesneleri geometrik

ana O0geler olarak gormeye olan egilimi olmustur (Tansug S, 1995, s: 245).

Bu bilgiye gore Picasso ve Braqua, gorsel olarak diinyayr gérmenin ve yorumlamanin
yeni bir yolunu buldugu sOylenebilir. Kiibizm, kabul edilen gercekligin kopyasini
sanat¢inin ana kaygisi oldugu goriislinlin asirlardir sure gelen Ronesans gelenegini
degistirdigi gozlemlenebilir. Kiibizmde konu, bi¢imler, renk, doku ve zamanin renk
tonunun degerlerini olusturmustur. Kiibizmle birlikte daha formel yapilar meydana
geldigi goriilmiistiir. Bicimsel ilerleme tasarimi plastik olarak degerlendiren izleyicilere
degisik bakis acilar1 kazandirmistir. Bu sayede sadece biitiine degil parcaya da
odaklanildig1 s6ylenebilir (Sezer, 2009, s.294).

" AUSSTELLUNG ©
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Sekil 3.2 Herbert Bayer, Bauhaus Sergisi I¢in Tasarlanan Afis Tasarimi, 1923

Grafik tasarimda formalizme gecis aslinda modern sanat i¢in Onemli bir detaydir.
Modernizmin temel egilimlerinden olan soyutlama aslinda tam olarak grafik tasarima

hizmet etmektedir. Fikir ve mesaji sembollestirmenin temelinde soyut anlatim vardir
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buda formalizm ile miimkiindiir. Bigimde miikkemmeliyetgilik yerine Art neo veya Art
And Craft gibi zamanlarin disinda Fitiirizm, Dadaizm, Kiibizm, Bauhaus gibi sanat
akimlarinda daha bigimsel anlatimlar mevcuttur. Detayli anlatimlar yerine daha
bicimsel detaylardan arindirilmis anlatimlar mevcuttur. Formalist anlatimlarin
orneklerini gézlemledigimiz bu akimlarin en etkilileri ve evrensel nitelige sahip olan
sanat akimi Bauhaus temel tasarim egitiminde evrensel bir onem yer verdigi

gbzlemlenebilir (Yalur, 2020, 5.222).
3.3. Evrensel Tasarim Dili Olarak Modern Grafik Tasarim

Sanat alaninda modernizmin kokenleri, birinci diinya savasinin etkilerine
dayanmaktadir. 19. ylizyilin sonu ile 20. yiizyilin 1. Diinya Savasi’na kadar uzanan ilk
dénemini iceren ve Doniisiim Cagi olarak adlandirilan siirecte, Bat1 diinyas1 endiistri
devriminin beraberinde getirdigi biiyiik degisimlere ve sarsintilara maruz kalmistir
(Bektas, 1992, s.13). Endiistri Devrimi, insanlarin yasamini endiistriyel iiretimle
sekillendirerek, makinelesme ve fabrika sistemine dayanarak zenginlesen simiflar
arasindaki ucurumu derinlestirmis, ¢alisan smiflarin daha fazla ezilmesine yol agarak
toplumsal bunalimi artirmistir. Endiistri Devrimi, kentli-soylu sinifin somiiriisiine
ragmen sagladig1 refah ortamiyla, zenginlesen toplum kesiminin adaletsizligi ve olasi
sonuglari umursamadan bu yaniltict parlak yasama kapilmasina neden olmustur. Sanayi
caginin ortaya c¢ikardigi bu karmagsik ortam, diisiinen insanlarin, “endiistri devriminin
getirdigi medeniyetin insani degersizlestirerek toplumlart maddeci bir diizleme dogru
ittigi ve bireyin doga ile estetik degerler arasindaki baglantyy1 koparmakta oldugunu™
diistinmelerine neden olmustur. (Kiigiikkalay,1997,s.54). Endiistri devriminin, el
sanatlarinin islevini estetik kaygi diisiiniilmeden gergeklestirilen seri-imalat tirlinlerinin
yasamin her alanin1 kaplayarak, sergiledikleri estetikle birlestirmenin yollarin1 aramaya
itmistir. Bu arayis igerisinde bazi sanat¢ilar tarihsel bir tutumla Ortagag anlayisina
donilis yaparak, sanat ve el sanatlarini birlestirmeyi deneyenler oldu, bazilari ise
gelenege karsi cikarak yeniligi savunup estetigi islevle birlestirmeye calistilar. Bu
eylemler, tasarim siirecini baglatmanin yani sira teknolojinin basilabilir malzemelerin
tiretim maliyetlerini diisiirmesi, kitle iletisim ¢agin1 baslatarak ¢agdas grafik tasarimin

gelisimine zemin hazirlamistir. (Bektas, 1992, s.13).
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Sekil 3.3 William Morris, Arts And Crafts Ilkeleriyle Yapilmis Kitap Girig Sayfasi

Tiim bu endiistri devriminin karsisinda duran akimlar grafik tasarimda koklii degisimler
meydana getirmistir. Bu degisim temellerinden biri Arts and Crafts sanat akimi ve
onciileri ile birlikte meydana gelmektedir. William Morris’in 1834-1896 yillar1 arasinda
baslattig1 Sanat ve El Sanatlari akimi, erken donem modern sanatcilarin ¢aligmalarina
karsit bir bakis acisin1 savunmustur. Morris’in kitap kapak tasarimlarinda (Sekil 3.3)
gecmise doniik iislubu ve tipografik baskiya dayali muhafazakar bir iiretim yontemini
yeniden One ¢ikarmasina ragmen, okuyucuyu estetik olarak egitmis ve basili sayfadaki
gorselligin edebi yapiyla ayrilmaz bir biitiin oldugunu vurguladigi gozlemlenebilir.
Ancak, diinyadaki degisim, form ve tasarim dilini koklii bir degisime zorlamaktadir. 20.
yiizyila adim atarken, tiikketim odakli iiriinlerin yogun tiretimi ve reklam endiistrisinin
gelisimi, tipografik formlarda da c¢esitliligin artmasina neden olmustur. Bu siirecte,
Marinetti, Zdanevich ve Tzara gibi oncii sanatcilar, siislii motiflerden, bordiirlerden ve
dokulardan uzaklasarak, yapitlariyla modern grafik tasarim estetigini yeniden
sekillendirmiglerdir, Arts and Crafts tarzina tamamen karsi ¢ikmuglardir (Sekil 3.4

Marinetti). Bu estetik ile Dadaizm, Fiitiirizm gibi akimlari meydana getirmistir.
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Sekil 3.4 Filippo Tommaso Marinetti,Fiitilirist Afig Tasarimi

Dilin yazili formundaki gorsel yapi; dil bilim, siir ve gilizel sanatlar gibi bir¢ok alanda
dikkat cekici bi¢imde 6ne ¢ikmaya baslamistir. Tipografide ki bu deneysel tavir ayn
zamanda ticari ve sanatsal yayinlarda da kendini gostermektedir. 19. yiizyil sonlarinda
bazi sanatcilarin grafik tasarim alaninda da yapitlar vermeye baslamasi, bu doniisiimiin

hazirlayici etkenleri arasindadir.

Sekil 3.5 Henri de Toulouse-Lautrec, Divan Japonais, 1892/1893

Tasbaski (litografi) teknigi, sanatcilari, tipo baski yontemiyle basilan harflerle graviir
olarak hazirlanan illiistrasyonlarin birlestirilmesindeki zorluklart ve smirlamalari
agmalarimni saglamistir. Bu sayede, Henri de Toulouse-Leutrec (1864-1901), Theophile
Steinlen (1859-1923) ve Pierre Bonnard (1867-1947) gibi ressamlar, tas baskilarinda
desenleriyle yazili bir dil formunu bir arada kullanmaya baslamislardir. Tas baski
teknigi afig sanatinin yayginlagmasina biiyiik bir etki yapmustir. 19. Yiizyil sonlarinda

sanatsal ve ticari amaglarla hazirlanan afisler grafik sanatinin 6zellikle sehirlerde
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gelismesine neden olmustur; afis, yazili dilin goérsel formunun radikal bir tavirla
degisime ugratildig1 6nemli bir bi¢im haline doniismiistiir. lliistrasyon ve kaligrafinin
sentez bir sekilde kompoze edilmesi basarili eserlerin meydana gelmesini
saglamaktadir. Illiistrasyonun sade stilizasyonlarin oldugu siislemeden kagan

tasarimlarin oldugu goézlemlenmistir (Becer E. 2007, 5.19-26).

Sekil 3.6 Theophile Steinlen,ChatNoir,1896

Art and Craft ile meydana gelen metin diizenlemeleri Art Nouveau ile bambagka bir
anlatim dili kazanilmasini saglamistir. Flat (diiz), dis cergeveli illiistrasyonlar ve elle
¢cizilmis yazi tipleri, ile Art Nouveau’nun tasarimlar da bambagka bir dil olusturmasini
saglamistir. Art Nouvea’nun oOnciileri olan Jules Cheret, Orpheus Cehennemde icin
tasarladig1 ilk denemelerden son, sadece siyah ve ii¢ ana rengi kullanarak renkli litografi
denemelerini gelistirmistir. Bu sekilde halki ilk kez biiyiik renkli afisler sunmustur ve

grafik tasarimda tarihi bir gelismedir.

PETROLE® SURETE
A Elml-Bu‘C-thﬂuRlS£~III§fUIIlSK
en Bidons Plombés de 5 litres

Sekil 3.7 Jules Cheret, Saxoleine, Petrol de sureté
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Becer’e gore modernizm;

“Modernizm sanat alaninda iki onemli farklt ayirt edici ozelligi vardir. Bunlar; bicime
dayali buluslar yapmaya yénelik kaygilarla éncii sanat¢ilarin titopik ve eylemci ¢alisma
yontemleridir. Oncii sanat¢ilarin eylemciligi, sosyal diizenin deSismesine yardimci
olacak radikal form ve devrimci bir inanca dayali titopik bir romantizmdi. Ama radikal
form ve radikal politika her zaman paralel yonde giden unsurlar degildir. Ayrica
sembolik bir diizenin normlarimin yikilmasi da, her zaman iitopik sosyal diizenin
dogmasi anlamini tasimaz. Modernizm ve oncii sanat tarihin akist i¢inde tarihin akisi
icinde etkisini biiyiik olgiide yitirmistir. Ancak bu verimli donemde gergeklestirilen
bi¢ime dayalr buluslar, 20. Yiizyilin Bati kiiltiiriinde edebiyat, gorsel sanatlar ve grafik

tasarumi derinden etkilemis ve yonlendirmistir” (Becer E. 2007, s.19).

20. yiizyilin baslarinda Italya, Almanya, Rusya ve Hollanda gibi iilkelerde ortaya ¢ikan
ve sanatsal ile politik goriisleri birbirinden farkli hatta bazen karsit olan Fiitiirizm,
Dadacilik, Destilj, Bauhaus, Siiprematizm ve Konstriiktivizm gibi akimlar ile bagimsiz
sanat¢ilar ve tasarimcilar, kuramsal ve pratik diizeyde hayata gecirdikleri ¢aligmalarla
giiniimiiz tipografik tasariminin sekillenmesine en 6nemli katkiyr saglamistir. Tipografi
alaninda modernizmin Onciileri, geleneksel tipografiye yillar boyunca hiikiim siiren kat1
kurallar1 ve kaliplar altiist ederek, matbaa harflerine hem yaratict ve deneysel, hem de

anlam ve iletisime dayal1 yeni bir boyut kazandirmiglardir. (Becer E. 2007, 5.19-20).

Modernizm akimiyla birlikte ortaya g¢ikan geometrik soyutlama anlayisi, tipografi
alaninda da etkisini gostermistir. Yiizyillar boyunca tipografik uygulamalar genellikle
matbaacilarin kontroliinde olmus, yazilar belirli formatlara gore sayfa lizerinde simetrik
bir diizen i¢inde yerlestirilmis ve satirlar genellikle orta veya iki taraftan blok diizeniyle
diizenlenmigtir. 20. yiizyila gelindiginde, ¢cogu basili malzeme hurufat adi verilen metal
harfleri kullanilarak eski seri baski teknigi olan tipo baski yontemiyle tiretilmistir. Tipo
baskida, kullanilan kaliplar birbirinden bagimsiz harflerden olugsmus ve basilacak
caligmalardaki metinler, dizgiciler tarafindan harflerin tek tek bir araya getirilmesiyle

olusturulmustur (Mazlum, 2006, s. 122).
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Sekil 3.8 Filippo Tommaso Marinetti, “Zang Tumb Tumb” adli roman igin tipografik
kapak tasarimi, 1914

Italyan asill1 Filippo Tommaso Marinetti, “Fiitiirist Manifesto” ve “Figaro” manifestosu
araciligiyla endiistri toplumunun degerlerine karst devrimei bir tutum sergilemistir.
Marinetti, savas ve makine ¢aginin hizli yasam tutkusuna karst bir tepki olarak
tipografik zitlik kavramini vurgulamistir. Manifestolarinda 6zgiir sdzctiklerin ve fiitiirist
duyarliligin 6neminden bahseden Marinetti, geleneksel sayfa diizenlerine karsi ¢ikmis

ve yazi karakterlerini bold, italik ve majiiskiil gibi farkli a¢1 ve yonlerde kullanmistir

(Sanal, 2015, s. 2)

Fiitiirist diisiinceler, sadece Italya’da degil, ayn1 zamanda Rusya ve Fransa gibi
iilkelerde de Illia Zdanevich, Vladimir Mayakovsky ve Guillaume Apollinaire gibi
sanat¢ilar aracilifiyla siir ve tipografi alaninda yayilmistir. Bu sanatcilar, Fiitiirist
hareketin temel ilkelerini benimseyerek, tipografik deneyimleri ve siirlerinde 6zgiin bir
dil olusturmuslardir. Bu sayede, Fiitiirist estetik ve diisiinceler, sadece italya’da degil,

uluslararasi sanat alaninda da etkili oldugu sdylenebilir (Becer E. 2007, s. 49-73).
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Sekil 3.9 Raoul Hausmann - ABCD (1920)

Birinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla, ideolojik ve estetik baskilara bir tepki olarak
ortaya ¢ikan Dadaizm, geleneksel sanati reddeden bir tutum benimsemis bir sanat
akimidir. Dadacilar, tiim gelenekleri reddederek tipografiyi 6zgiir bir ifade aract olarak
kabul etmiglerdir. Sanatlarini, tiilketim kiiltliriine, geleneksel normlara ve savasin
yarattig1 tim felaketlere kars1 bir tepki olarak kullanmiglardir. Dadaizm, gesitlilik ve tek
bi¢gimlilikten uzak, yeni fikirlerin, malzemelerin ve egilimlerin ortaya ¢ikmasina
onciiliik etmis, kasith sagmalik, rastlant1 ve alaycilik ilkelerine dayali bir tasarim dili
gelistirmistir. Dadacilar, kompozisyonlarinda farkli boyutlarda kullandiklar1 harflerle
ses odakli imgeler olusturmay: hedeflemislerdir. Dadacilar, yaz1 ve tasarimlara 6zgiir
bir ifade dili kazandirarak tipografik tasarimi geleneksel kurallardan kurtarmislardir.
Ayni zamanda, malzeme ve silire¢ arasinda kurduklari baglantilar1 kolaj teknigiyle

aktararak, tipografiye yeni perspektifler kazandirmiglardir (Becer E. 2007, s. 86-97).
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Sekil 3.10 Tristan Tzara - Dada Biilteni, 1920

Dadaist tipografi, dergiler {izerinden genis bir etkilesim alani olusturmustur. “Der
Dada” ve “Merz” gibi dergilerin kapaklarinda, geleneksel tipografik tasarimlardan farkli
olarak  Fitiirist diislincelerin  etkisiyle bi¢imlenmis tipografik diizenlemeler
goriilmektedir. Tristan Tzara ve Kurt Schwitters, ozellikle “Der Dada” ve “Merz”
dergilerindeki tipografik diizenlemelerle dikkat ¢ekmislerdir. Tzara, tipografiyi ticari
boyutlara tasirken, Schwitters harfleri farkli formlarla birlestirerek tipografiye yeni bir
estetik getirmistir. Raoul Hausmann ise tasarimlarinda harfleri farkli formlarla kolaj

teknigini bir araya getirerek tipografi diline yeni boyutlar eklemistir.

Sekil 3.11 El Lissitzky, Beyazlar1 Kirmizi Takozla Yendi 1919

Tipografinin modernlesme siirecinde etkili olan akimlardan biri de Konstriiktivizm’dir.
1920°de Moskova’da dogan bu modern sanat hareketi, genellikle temsil unsurlarindan
arinmis ve geometrik formlarin olusturulmasia odaklanmistir. Konstriiktivizm, resim,
heykel ve mimari alanlarinda algiyr degistirmeyi hedefleyen bir sanat akimi oldugu
sOylenebilir. Bu akim, geometrik kompozisyon anlayisini benimserken endiistriyel

malzemelerle yogun bir iliski igerisindedir. Kalin seritler, diizenli bosluklar ve saf
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renkler Konstriiktivizm’in temel 6gelerindendir. Bu akimin eserleri genellikle sade ve
etkileyici bir estetik anlayisa sahiptir. Endiistriyel malzemelerin kullanimryla 6ne ¢ikan
bu akim, sanati islevsellige ve toplumsal faydaya yonlendirmistir. Kendilerini Kiibo-
Fiitlirist olarak tanimlayan Rus sair ve ressamlar grubu, betimlemeyi bir kenara
birakarak, geometrik diizenlemeyi ve soyutlamay1 vurgulayan yenilik¢i bir tasarim dili
gelistirmistir. Geleneksel figiliratif silislemeleri terk ederek, sayfalarda geometrik
formlara, fotomontaja, zarif yaziya ve illiistrasyona yer vermislerdir. Ozellikle Vladimir
Mayakovsky, Kazimir Malevich, EI Lissitzky, Vladimir Tatlin ve Alexander
Rodchenko gibi isimler, yayinladiklar1 kitap ve dergileri bir deney alani olarak

kullanarak tipografinin modernlesme siirecine dnemli katkilar saglamislardir.

Sekil 3.12 Alexander Rodchenko, Leningrad Devlet Yaymevi Igin Yaptigi Poster, 1924

Alexander Rodchenko, Leningrad Devlet Yaymevi igin Yaptigi Poster, drneginde
oldugu gibi Rus yapisalciligi, grafik tasarimda siyah ve kirmizi renklerin tercihi,

tirnaksiz yazi kullanimi gibi 6zelliklerle kendini bu tasarimda da gostermistir.
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Sekil 3.13 Alexander Rodchenko, Giizel Sanatlar Ansiklopedisi, 1923
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Geleneksel estetik yaklasimlara meydan okuyan Konstriiktivist tasarimcilarin Kitap
tasariminda yeni sanatsal ilkeler gelistirmeye odaklanmigs ve basarmistirlar.
Sayfalardaki figiiratif siislemeleri kaldirarak, onlarin yerine geometrik formlar
kullanmay tercih ettiler. Fotomontaj, zarif yazi ve illiistrasyonlar da kitap tasariminda
onemli bir yer edinmistir. Geleneksel simetri anlayisi yerine kitabin islevsel dogasi daha
fazla vurgulandigi soylenebilir. Konstriiktivist tarzda tasarlanan kitaplar, devletin
niteligindeki derin degisimlere isaret edecek kadar giiclii gorsel kontrastlarla doluydu.
Bu da onlan bir afis veya gazete gibi giicli bir etkiye sahip hale getirdigi
gozlemlenmistir. Lissitzky ve Rodchenko, bu yeni yaklagimin dnde gelen temsilcileri

arasinda yer almaktadir. (Becer, E. 2013)

Grafik tasarimda evrenselligin sembollerinden olabilecek bir baska en 6nemli sanat
akimi De Stijl, tasarimin gereksiz detaylardan arindirilmasi ve basitlestirilmesi
gerektigini vurgular. Minimalist bir yaklagimla, tasarimimn temel unsurlar1 ve

fonksiyonlar1 6n plana ¢ikarilir, bdylece tasarimin evrenselligi artar.

De Stijl, 1917-1931 yillar1 arasinda etkin olan bir avangard sanat ve tasarim akimidir.
Hollanda’nin Leiden kentinde yayimlanmaya baslayan ayni isimli dergi etrafinda
toplanan bir grup sanat¢i ve mimar, bu dergi etrafinda trettikleri eserlerle De Stijl
akimini olusturmuslardir. Akim, sanayi liretimiyle tanimlanan makine ¢agina uygun bir
estetik gelistirmeye ve sanat, mimarlik ve tasarima biitliinsellik kazandirmaya
calismistir. De Stijl, saf soyutlama ve evrensellik arayisin1 savunmus ve bicim ile renge
odaklanarak temel ogeleri bu unsurlarla sinirlamistir. Akimin taraftarlari, siyah, beyaz
ve temel renkleri kullanarak gorsel ve mekansal diizeni dikey ve yataylarin asimetrik bir

bilesimiyle olusturmuslardir. (Becer, E. 2013, 5.103)
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Sekil 3.14 Theo Van Doesburg, Uzay Zamam II’de insaat Kanvas Tablo

De Stijl akimmin 6nde gelen isimleri arasinda, derginin kurucusu olan ressam,
tasarimci, yazar ve elestirmen Theo van Doesburg, ressamlar Piet Mondrian, Vilmos
Huszar ve Bart van der Leck ile mimarlar Gerrit Rietveld, Robert van ‘t Hoff ve J.J.P.
Oud bulunmaktadir. Bu sanatgilar, akimin temel ilkelerini benimseyerek, evrensel bir

estetik arayisinda bir araya gelmislerdir (Becer, E. 2013, S.104)

Sekil 3.15 Piet Mondrian, Kirmizi, Sar1 ve Mavili Kompozisyon (1929)

32



Grubun {iretiminin temelini olusturan sanatsal diisiince, neoplastisizm olarak bilinir
veya Flamanca ifadesiyle Nieuwe Beelding olarak anilir. Neoplastisizm, soyut
geometrik formlar ve temel renklerin kullaniminmi1 vurgular ve tasarimin evrensel bir
dille iletisim kurmasini hedefler. De Stijl akimi, modern sanat ve tasarimin gelisiminde
onemli bir rol oynamis ve evrensel bir estetik anlayisinin olusturulmasina katkida

bulunmustur.

De Stijl, temel geometrik sekilleri (6rnegin, dikdortgenler ve kareler) ve temel renkleri
(kirmizi1, mavi, sar1) kullanarak evrensel bir dil olusturur. Bu temel unsurlarin kullanima,
tasarimin farkli kiltiirlerde ve toplumlarda anlagilmasini kolaylastirmistir. De Stijl,
tasarimin iglevselligini ve pratik kullanimini 6nemser. Tasarimin evrensel olabilmesi

icin, islevsel olmas1 ve kullanicilarin ihtiyaglarini karsilamasi gerektigini vurgular.

De Stijl, tasarimin iletisimi kolaylastirmasi gerektigini ve karmagikliktan kaginilmasi
gerektigini savunur. Yalin ve net tasarimlarin kullanimi, tasarimin farkli kiiltiirlerde ve
dillerde anlasilmasini saglar. Evrensel ifade olarak De Stijl, tasarimin evrensel bir dil
kullanarak farkli kiltiirler ve toplumlar arasinda iletisim kurmasini hedefler. Temel

geometrik sekiller ve renklerin kullanimi, tasarimin kiiltiirel sinirlar1 agmasini saglar.

Biitiin bu sanat akimlariyla, bigim agirlikli yeni buluslar yapmaya yonelik diistincelerle,
oncii sanatgilarin hayalci ¢alisma yontemleridir (Bektas, 1992). Bu sanatgilarin adim
adim detaylardan armarak soyutlamalara giderek Bauhaus’a kadar gelen yolculugunu
gozlemlenmistir. Modernizme giderken tasarimlarda meydana gelen koklii degisimler
sanat¢ilarin donem i¢inde var olan degisimler ile sosyolojik yapilarin tasarima
yansimasit mevcuttur. Bu donemsel yansimalar yeni bakis acilar1 ortaya g¢ikarmistir.
Tiim bu denemeler yapilirken bu bulunan 6geler Bauhaus Sanat Okulu ile bilimsel bir
dayanak ile giiclendirilmistir. Biitiin bu anlatimlar sentez edilerek evrensel bir tasarim

dili dogmustur.

3.4. Grafiksel Dilde Bauhaus Sanat Okulu Ve Evrensel Etkileri

Grafik tasarimin ve genel olarak sanatin temel egitim kaynagi, Bauhaus Sanat
Okulu'nun etkilerinden gelmektedir. Bu okul, giizel sanatlar alaninda kokli degisimlere
onciiliik etmistir. Ronesans'in asir1 slislemeci tarzi yerine, basit ve anlasilabilir soyut
anlatimlarin 6n plana ¢iktig1 bir yaklasim benimsemistir. Ozellikle grafik tasarimda, bu
sanat okulu modernizmle olan baglaminda belirgin bir rol oynamaktadir. Bauhaus'un

vurguladigr minimalist ve fonksiyonel tasarim prensipleri, grafik tasarimin evriminde
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onemli bir doniim noktas1 olmustur. Bu baglamda, Bauhaus'un Ogretileri, grafik
tasarimin temel ilkelerinin olusmasinda ve modernizmin kabuliinde kritik bir rol

oynamustir (Iprisoglu ve Iprisoglu, 1978, 5.107).

Sekil 3.16 Bauhaus Sanat Okulu Almanya

Bauhaus Sanat Okulu, 1919-1933 yillar1 arasinda Almanya’da Weimar, Dessau ve
Berlin’de faaliyet gosteren tinlii bir sanat okuludur. Walter Gropius tarafindan kurulmus
ve temel amaci, modern tasarimin geleneksel sanat ve zanaat teknikleriyle
birlestirilmesi yoluyla bir “yeni sanat” yaratmakti. Bauhaus’un gretim yaklasimi, sanat
ve endiistri arasindaki ayrimi kaldirmaya ve sanati endiistriyel {iretimle birlestirmeye
dayaniyordu. Bauhaus, bir devlet kurumu olmasina ragmen, egitim ve 6gretim ilkeleri
bakimindan devlet tarafindan kurulan diger sanat okullarindan ayriliyordu (Iprisoglu ve

Iprisoglu, 1978, s.107).

Bauhaus, mimarlik, grafik tasarim, endiistriyel tasarim, mobilya tasarimi ve diger sanat
disiplinlerinde 6grencilere egitim vermistir. Okul, modernist tasarimin gelisimine ve
ozellikle fonksiyonalizmin yiikselisine biiylik bir katki sagladigi goézlemlenmistir.
Bir¢ok iinlii tasarimci ve mimar, 6gretmen ve d6grenci olarak Bauhaus’ta ¢calismis veya
egitim almistir. Walter Gropius, Ludwig Mies Van der Rohe, Marcel Breuer, Wassily
Kandinsky, Paul Klee, Laszl6 Moholy-Nagy ve Herbert Bayer gibi isimler bu tasarim
okulun da arasinda yer almistir. (Bulat ve Aydin, 2014, s.116).

Egitim ve Ogretim, mimarlik, resim ve grafik sanatlar alanlarinda {ic temel sanat
disiplinine odaklanmugtir. Serbest sanat ile uygulamali sanat arasinda bir ayrim
yapilmamistir. Gropius, gilizel sanatlar ile tasarim sanatlarmin ortak koklerini fark

ederek, bu okulda sanat¢ilar, mimarlar, zanaatkarlar ve endiistri arasindaki iliskileri
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yeniden tesis etmeyi ve boylelikle sanat ile endiistriyi entegre etmeyi hedeflemistir. Bu
sekilde, endiistri cagiin yarattig1 bir egitim merkezi haline gelmistir. 1919-1925 yillar
arasinda, kosullar ve ihtiyaglara gore yeni atolyeler kurulmus ve her donemde 6grenci
programlar1 yeniden diizenlenmistir. Yapicit diisiinceye dayali olarak insa edilen
Bauhaus, egitim sisteminde yeni bir bakis a¢isi kazandirmistir. Kisa zamanda baska
tilkeler de bu sistemi, yerel kosullara ve gereksinimlere gore degistirerek benimsedikleri
gbzlemlenebilir (Bulat, Bulat ve Aydin, 2014). Bu kosullarin hepsine bakildiginda
Bauhaus sanat okulu tasarimcilarda ortak dil yaratabilecek evrensel bir sanat anlayisi

benimsetmeyi amagladig1 sOylenebilir.

Bauhaus, farkli sanat disiplinlerinin bir araya gelerek biitlinsel bir tasarim yaklagimi
benimsedigi diisiiniilebilir. Bu yaklagim, fonksiyonel tasarimi 6ne ¢ikarmayi, estetik ve
islevselligi bir arada sunmayi1 hedeflemistir (Kanmaz, 2015, s.119). Bauhaus’un bu
yaklagimi, grafik tasarimi da etkilemistir. Okulda, tasarimin yalin ve etkili olmasi,
tasarimin islevselligi ve islevsel ozellikleri lizerinde durarak, tipografi, renk, doku ve
kompozisyonu bir arada kullanarak grafik tasarimi yeniden tanimlamistir (Bunulday,

2021, 5.499).

Bauhaus akiminin ve modernist tarzin, grafik tasarim tlizerinde 6nemli bir etkisi oldugu
gozlemlenmistir. Ayrica zamanin deneysel ve ideolojik degisimleri bugiine kadar
yapilan tasarimlart etkilemistir. Bauhaus sanatgilarinin etkili oldugu dort temel grafik
tasarim alani vardir; Tipografi, deneysel diizen, geometrik sekiller, ana renkler teorisi,

olarak bu alanlar gruplanabilir.
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Sekil 3.14 Herbert Bayer Universal Font

Tipografiyi yeniden hayal etme ya da insa etme donemi denilebilecek deneysel
tipografik diizenlemeler yapildig1 gézlemlenmistir. Yazi tipleri, pratik ve gilizel gorsel
iletisimin 6nemli parcasi olarak ele alinmaktadir. Bu dénemden itibaren ortaya ¢ikan
afis ve brosiir tasariminda, akima hakim olan islevsellik ilkesiyle uyumlu tipografi
vurgusu yapildigi gézlemlenmistir. Gropius, evrensel bir tipografi arayigsinda, Bayer’,
iletisimde kullanilabilecek basitlik ve islevsellik diirtiistinii vurgulayan bir yazi tipi
olusturmasi igin gorevlendirmistir. Bu bakis acisiyla, Herbert Bayer’in iinlii Universal
yazi tipi, yazi1 karakterlerine yeni bir perspektif getirmektedir (Sonmez, 2021, s.5).
Tipografi olarak daha anlasilir detaylardan arindirilmis bir alan yerlesimi hakim oldugu
sOylenebilir. Afis sanatlarinda da gorsel alan kullaniminda ki pratik yerlesimler dikkat
cektigi soylenebilir. Seriflerden arman fontlar tasarimcilarin gorsel dildeki sadeligini

vurgular niteliktedir.
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Sekil 3.15 Laszlo Moholy-Nagy

Dort temel alandan biri oldugu sdylenen deneysel diizen donemde yenilik ve
deneysellik denemeleriyle, yiizey diizenlemelerinde yeni bir yaklasim getirildigi
sOylenebilir. Tasarimcilar, tasarim Ogelerini yeni sekillerde yerlestirmekle, agilar ve
beyaz bosluklarla denemeler yapmakla ve tasarim diizeninin en 6nemli figiirii olarak
tipografiyi kullanmaktadirlar (Niliifer, 2018, s.66). Bu tipografik diizenlemelerdeki yeni
bakis agisi, grafik tasarimin gelecegini etkileyecek, yenilenmis bir 6zgiirlik alani
yaratmaktadir. Bu denemelerden gelen bir yenilik 6rnegi, tasarimci Laszlo Moholy-
Nagy’nin tipografi ile fotograf¢ilig: birlestiren ve her birinin algilanma ve ifade edilme
bigimine yeni bir yaklasim getiren “Typophoto” adli ¢alismasidir. Sanat¢1 Bauhaus’ta
gorev yaptigr zaman i¢inde grafik tasarim, fotograf ve sinema alanlarinda farkli bakis

acilarinin oldugu yaklasimlar igeren bir¢ok projeye imza atmistir (E.Becer 2007, 5.196).

Bauhaus’un bir diger 6nemli alanlarindan biri de geometrik sekilleri modern tasarimda
farkli bir yorumla kullanimidir. Modern tasarimda halen kullanilmakta olup, minimalist
ve fonksiyonel tasarimin temel 6gelerinden biri oldugu sdylenebilir. Okulun 6grencileri
ve Ogretmenleri tarafindan tasarlanan Bauhaus geometrik sekillerinin minimalist
tasarimi, fonksiyonel kullanimlar1 ve simetrik yapilariyla dikkat cektigi
gozlemlenmistir. Bu donemde yapilan calismalara bakildiginda basit geometrik
sekillerin kullaniminin Bauhaus tasarim felsefesinin temelini olusturdugu anlasilmistir.
Islevsellik ve sadelik temalarina katilmistir. Bu dénemin sanat ve tasarimimin belirleyici

unsurlar1 arasinda kareler, daireler, liggenler, diiz agilar ve kalin ¢izgiler bulunmaktadir

(Bugukoglu, 2020, 5.74).
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Rus ressam Wassily Kandinsky, ozellikle sekiller ve renkler arasindaki baglantiyla
ilgilenmigtir. Bu baglantilar1 yaratma konusundaki deneyleri, tasarimcilara gorsel
iletisimde ne kadar ¢ok anlam katmani oldugunu ve bir mesaji veya duyguyu iletmek
icin sekil ve renk arasindaki iliskiyi ne kadar bilingli secilebilecegini gosterdigi

sOylenebilir (Sezer, 2020, s.474).

Sekil 3.16 1923 Vassily Kandinsky

Tasarimda kirmizi, sar1, mavi, siyah ve beyaz renklerin hakimiyeti gézlemlenmektedir.
Bu, canli ve cesur renklerin yani sira kontrast olusturarak estetik degeri artirirken, ayni
zamanda sadelige geri doniisiin izlerini tasimaktadir. Renk olarak digerlerinden ayrilan
bu donem renk teorisiyle temel sanat egitimine yon verdigi sdylenebilir. Bu teori

evrensel renk tonlarinin en etkili anlatim sekli oldugu sdylenebilir.

Sekil 3.20 Johannes Itten’in Renk Teorisi

Gropius sdyledigi bir séz de “Renkli benim en sevdigim renktir” demistir ve bu
hareketten ¢ikan bir¢ok tasarim carpict bigimde renkli oldugu sdylenebilir. Renk
tayfinda bulunan alt1 rengin uglari birlestirildiginde bir renk ¢cemberi elde edilmistir. Bu
alt1 renk, her biri kendi 6zgiin renk karakterine sahip olan renk tiirleridir ve genellikle
renk tiirli olarak adlandirilirlar. Renk ¢cemberini genisletmek i¢in, bu renk tiirlerinin

arasina farkli tiirler eklenerek ¢gember genisletilebilir (Sevgi, 2014, s.59).
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Bauhaus donemine ait eserler incelendigin de sadece ana renklerle simirli kalinmadig
gozlemlenmistir. Ozellikle afis calismalarinda baskin renklerin kullanimimin mevcut
oldugu gozlemlenebilir. Bauhaus’taki miifredatin 6nemli bir parcas1, Isvicreli ressam
Johannes Itten’in yedi farkli renk kontrasti yontemini Ogreten ve renk kullanimini
derinlemesine analiz eden renk teorisi dersi vardir. Renklerden “sicak” veya “soguk”
olarak bahseden ilk kisi Itten’dir. Ayrica belirli renkleri miizik tonlariyla iliskilendirdigi
gbzlemlenmistir (Bunulday, 2021, s.499). Tipografide fontlarda ki renk etkileri ile

evrensel dil etkisi vardir .

“Bauhaus, giizel sanatlar ile uygulamali sanatlar arasindaki swurlart ortadan
kaldwrarak, sanati  tasarim  aracihigiyla yasamla  sitki  bir bag  kurmayi
hedeflemistir. "Bektas, 1992, s.81). Temel sanat egitiminde diinyanin her yerinde var
olan bu ilkeler genel ve islevseldir. Sanat, endiistri, teknoloji ve estetigin karsilastigi
yerde, Bauhaus akimi, iglevsellik ve estetigi birlestirme diisiincesinden dolayr meydana
gelmigstir. Bu sadece bir tasarim hareketi degil, ayn1 zamanda kiiltiirel bir harekettir.
“Fikirler ve teori, hareketin temel parcalaridir ve bu fikirleri takip eden tasarimlarin
tonunu belirlemektedir.” (Yiicel, 2018, s.102). Bauhaus felsefesi ve tasarim ilkeleri,
yaratici siirecin dogasindan baglayarak Alman modernizminin artan endiistriyel ve
duygusuz ortamina nasil uyum sagladigini agiklamak suretiyle, birgok yonden hala

uygulanabilir bir konumda bulunmaktadir (Yiicel, 2018, s.102).

“Az ¢oktur” sozii uzun yillardir her yerde kullaniliyor ama bu s6z Berlin Bauhaus’un
son yoneticisi ve donemin etkili bir hocasi olan mimar Mies van der Rohe’den
gelmektedir. Birgok Bauhaus eseri igin sadelik 6n plandadir. Afis tasariminda bir¢ok
tasarimcinin amaci yaptigr isi anlasilir kilmaktir. Sadelik, estetik degeri korurken
anlasilir ve iglevsel olmanin en iyi yolu olarak kabul edilir (Polat, 2019, s.43).Bauhaus
sadeligi dilin denebilecek kadar sade ve islevseldir. Gorsel dil olarak baktigimizda

kendi icinde var olan bu sadeligi gézlemlenmektedir.
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BAUHAUSVERLAG

Wormsersirasel

Sekil 3.217 Laszl6 Moholy-Nagy 1895 — 1946

Beyaz alanin kullanimi; basit, etkili sekiller ve ana renklerin kombinasyonu, Bauhaus
tasarimindaki sadeligin temel Ozelliklerini icerir ve sanat ve grafik tasarimda sadelik
onemini korumaktadir. Grafik tasarim bir {riinii tanitmak ve biitiin dillerde anlasila
bilirligi saglamayr amaclayan bir sanat dalidir. Bu yiizden grafik tasarim evrensel

tasarim dilinin ylizii diyebilecek bir alandir.

3.5. Postmodern Dilde Grafik Tasarim

Postmodernizm, 20. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan ve 6zellikle felsefe, sanat,
edebiyat, mimari ve kiiltiirel elestirilerde etkili olan bir diisiince ve hareket tarzidir.
Postmodernizm, modernizmin elestirisi ve alternatifi olarak ortaya ¢ikmistir.
Modernizmin anlatim dilini sorgular ve onun yiicelestirdigi 0Ogeleri elestirir.
Modernistler, zihinsel erdem ve bilimsel yenilikleri 6vgiiye deger bulurken, diinya
savaglarinin travmalarini ve insanlik dramini sorgulayan ve bu travmalarin ardindan
gelen yikimlar elestiren Postmodernistler, 6zellikle toplumsal baglamlarda evrensel ya
da kesin ilkelerin sorgulanabilirligini ve farkli bireylerin ¢esitli algilarina vurgu yapar.
Mantik ve rasyonalite genellikle evrensel kabul gorse de, Postmodernistler, her bireyin
kendi deneyimlerine dayali benzersiz bir bakis agisina sahip oldugunu savunur. Bu
nedenle, tiimel veya genellestirici agiklamalarin sinirlarini vurgularlar ve akademik bir
dil kullanarak bu kavramlari analiz ederler.(Askaroglu V. 2022, s. 17-18). Bu durumdan
dolay1r bireyin benlik bilinci kazanimina 6nem verir. Bireyi merkeze alir kisisel

deneyimler 6nemli ve gegerlidir.

Postmodernizm, kiiltlirii bir biitiin olarak ele alir ve kiiltiirel ifadelerin cesitliligini

vurgulamaktadir. Modernizmin evrensel normlarina karsi ¢ikarak, postmodernist
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yaklagim, kiiltiirlin tek bir dogru ya da standart ile sinirli olmadigini savunur. Kiiltiir,
postmodern diislinceye gore, ¢esitli 6gelerin bir araya gelmesiyle olusan, siirekli degisen
ve karmasik bir yapidir. Bu baglamda, postmodernizmin kiiltiir anlayisi, heterojenlik,
parcalanmislik ve c¢oklu perspektifleri vurgular. Kiltiir, bircok farkli kaynaktan
beslenen, karisan ve birbirine entegre olan ¢esitli unsurlarin bir araya gelmesiyle olusur.
Her bir birey, grubunun kiiltiirinii sekillendirir ve bu kiiltiirel ¢esitlilik, postmodern
diisiinceye gore zenginlik yaratir. Postmodernizmin kiiltiirle iliskisi, medya, teknoloji ve
popiiler kiiltiir gibi alanlarda da belirgin bir sekilde goriilebilir. Medyanin etkisi altinda
gelisen kiiltiir, postmodern diisiincenin izlerini tagidig1 soylenebilir. Gergeklik algisi,
medya araciligiyla sunulan farkli hikayeler ve perspektiflerle sekillenir. Teknolojinin
hizla ilerlemesi ve kiiresellesme siireci, kiiltiirel aligverisi artirarak postmodern bir
diinya meydana getirdigi sOylenebilir. Popiiler kiiltiir, postmodernizmin etkisi altinda
onemli bir kavram haline gelmistir. Postmodernizm, yiiksek kiiltiir ile diisiik kiiltiir
arasindaki smirlart sorgular ve popiiler kiiltlirii yiiceltir. Popiiler kiiltiir, farkli kiiltiirel
ogelerin karisimindan ortaya ¢ikan bir mozaik olarak goriliir. Sonug olarak,
postmodernizm ve kiiltiir arasindaki iliski, kiiltiirel ifadelerin ¢esitliligi, heterojenlik ve
coklu perspektiflerin 6n plana ¢ikmasi gibi temel kavramlar etrafinda sekillenir.
Postmodernizmin Kkiiltiir anlayisi, bireylerin ve topluluklarin kendi kimliklerini
olusturmasinda, kiiltiirel c¢esitliligi kucaklamasinda ve evrensel normlara meydan

okumasinda etkili olmustur. (Askaroglu V. 2022, s. 66-71).

Postmodern sdzciigii ilk kez 19. yiizyilda Ingiliz ressam ve elestirmen John Watkins
Chapman tarafindan kullanilmistir. Chapman, giinimiizde bizim post-empresyonizm
olarak degerlendirdigimiz Cézanne, Seurat, Signac, Van Gogh ve Gauguin gibi
sanat¢ilarin  tarzlarina topluca ‘Postmodern’ demistir (Yilmaz, 2013, s.203).
Chapman’in Postmodern tanimi sanatgilarin eserlerini degerlendirmekte kullanmasinin
ardindan felsefe, sanat ve edebiyat alanlarinda da Postmodern tanimi kullanilmistir.
Dénemsel olarak Postmodern tanimi, 1939 yilinda Ingiliz tarih¢i Arnold Toynbee
tarafindan A Study of History (Tarih Calismasi) adli ¢alismasinda kullanilmaistir.
Toynbee, bu galismasinda modern donemin sona ererek Postmodern doneme gecisin
1918 1. Diinya Savasi’ndan sonra gergeklestigini sOylemistir (Y1lmaz, 2013, s.203-204).
Toynbee modern dénemin smmirin1 I. Diinya Savas’indan baglatmasinin nedeni;
Postmodern donemin en biiyiik etkilerinden biri, Diinya Savaslari’nin insanlar

tizerindeki etkisidir. II. Diinya Savasi sirasinda, giinlimiizdeki marka tanitim {riinleri
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gibi el ilanlar, kartpostallar, kibrit kutular1 gibi propaganda araglar1 kullanilmistir.
Diinya Savaglar1 doneminde kullanilan propaganda araglart ve medya, ilk Kitle

manipiilasyon araglari olmustur (Varol ve Varol, 2019, s.151).

1980’11 yillarda, sanatin nesnesi ve estetik kriterleri degismeye baslamis, sanatin temel
prensipleri sorgulanir hale gelmistir. Felsefe, edebiyat ve gorsel sanatlar arasindaki
toplumsal ve kiiltiirel degisim, biitiinciil sanat anlayisini ortaya g¢ikarmistir. Farkli
disiplinler arasinda ve biitiinciil sanat baglaminda, belirli bir tarz veya hareketle sinirh
kalmayan cesitli yaklasimlar ortaya ¢ikmistir. Postmodernizm, baslangicta modernizme
bir tepki olarak dogmus olmasmna ragmen, igeriginde modernizm ve onun
getirdiklerinden sik¢a yararlanmaktadir (Engin, 2018, s.147). Mimaride alanda da klasik
parcalarin modern parcalarla bir araya gelebildigi eklektik bir tasarim sekli sunmaktadir
(Kaypak, 2013, s.84). Tasarimcilar yaptiklari sanati formiile etmek igin kuralsiz
calismaktadirlar. Bu sekilde yapilacak olanin, bir durumun karakterine sahip olma
olgusu meydana gelmektedir. Modernizmin yapmaya galistigi gosterilmezi géstermek
yerine gosterilmezin Vvar oldugunu daha 1iyi hissettiren ¢aligmalar meydana

getirmislerdir.

Modernizmin “ya - ya da” anlayisinin yerine “hem - hem de” anlayigina birakmasi
grafik sanat¢ilarinin daha 6zgiirce ¢aligmasina olanak saglamistir. Eklektisizm zamani
esneten anlayis1 mimaride oldugu gibi grafik sanatlarda da gegmise yonelis ve eski
tislup veya akimlarin kullandig1 malzemeleri alarak yeni anlatim bi¢imleri yaratmada
etkili olmustur. Bu durumun grafik sanatlar da sanatgilarin yerel izlerini de ozgiirce
vurgulamasina olanak sagladig1 sdylenebilir (Tekson, O., Bilkent Tasarim Semineri,

1993, 5.166) .

Tasarimcilarin tartistigi konulardan biri, 1950’ler ve 60’larda tasarim alaninda tiiketici
toplumunun 6nemli bir bagligi olmustur. Bu, Amerika’da reklamciligin lokomotif gibi
hareket etmesiyle yakindan iliskilendirilmistir. 1949 ile 1959 arasinda reklam
harcamalarinin iki katindan fazla artmasi, 5,21 milyar dolardan 11,27 milyar dolara
yiikselmesi, bu durumun en 6nemli nedenlerinden biridir (Cracknell, 2013 s.15). Bu
asamada tasarimci mesleki olarak artik profesyonellesmis ve reklamcilik (tanitim
sektorii) ile ayrilmaya baglamistir. Postmodern dénemin heniiz baglarinda gerceklesen
bu farklilik grafik tasarimcilarin reklam sektorii igerisinde, suan igin operator
diyebilecegimiz islevini terk ederek ¢ok daha ayrintili ama aym1 zamanda kisitli bir

uygulamaya evirildigi soylenebilir (Weil,2015 s.134).
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Tasarim alaninda tasarimlarin niteligine, bigim ve islev iliskisine ilk dikkat c¢eken
calismalardan biri 1971 yilinda Victor Papanek’in yazmis oldugu Design for the Real
World, Human Ecology and Social Change (Gerg¢ek Diinya igin Tasarim, Insan
Ekolojisi ve Sosyal Degisim) kitabidir. Papanek Endiistri tasarimi iizerinden tasarimin
bicim-estetik yoOniiniin Gtesinde islevsel ve kavramsal yoniiniin de ele alinmasinin
gerektigini savundugu kitabinda tasarimcinin toplumun her kesimini goz Oniinde
bulundurarak tasarimini gercgeklestirmesi gerektigine dikkat ¢ekmektedir (Papanek,

1973 5.52-95).

1980’11 yillara gelindiginde tasarim alanim etkileyen toplumsal c¢aligmalar da
yapilmistir. Toplum iizerine ¢aligmalar genel olarak toplumsal yapinin elestirisi olarak
ortaya konulmustur. “Ozellikle 1980°li yillarda, Postmodern kuramlarin yayginlik
kazanmaya basladigi  yillarda dikkat ¢ekmeye baslayan Postmodern Yeni
Kavramsalcilik, sanatsal alanlardan ¢ok toplumsal anlama odaklanan, cinsiyet
ayrimciligindan wk ayrimciligina, medya elestirisinden sanat kurumlarimin elestirisine
uzanan, Ooziinde belli gii¢ iliskilerinin gsekillendirdigi toplumsal kodlar: irdeleyen
sanatgilarin - pratikleriyle  sekillenmistir” (Antmen, 2008, s.277). Bu durumun

tasarimcilarin kimliklerini ortaya koymalarina olanak sagladigi soylenebilir.

Postmodern donemde, toplum yapisi sadece igerisinde yasanan irk¢r ya da ayrimei
yaklasimlar lizerinden degil ayn1 zamanda daha dnce bahsettigimiz tiiketim gibi degisen
aliskanliklar1 ve medya aracglariyla manipiile edilebilen algisi lizerinde de incelemelerde
bulunulmustur. Marshall McLuhan, Jean Baudrillard gibi Postmodern donemde medya
ve toplum iizerine calismalar yapmis olan diisiiniirler konunun tasarim ve sanat
camiasinda da dikkat ¢cekmesini saglamis bdylece sanatgi ve tasarimcilarin topluma olan
sorumluluklarin1 ve dolayisiyla ortaya ¢ikan eser ya da tasarimin igerigi ve izleyene
olan etkisi iizerinde yeni goriisler ortaya ¢ikmistir (Yilmaz ve Benek, 2019, 5.498).
Marshall McLuhan ve Bruce R. Powers’in (2001), ozellikle medya araglarinin
toplumsal ve kiiresel etkilerinin anlagilmasi amaciyla kaleme aldiklar1 “Global Koy”
kitabinda basin, radyo, televizyon gibi grafik tasarimla baglantili gorsel ve isitsel medya
araglarinin toplum iizerindeki giiciine deginmislerdir. Tasarimcilar artik ortaya
koyduklar1 tasarimin icerigine miidahale etmeye baglamis ve tasarimin sadece bigim-
islev ikilisinden olusmadigmin farkma varilmistir. Icerigine miidahale edilen

tasarimlarin topluma olan etkilerinin de sorgulanmaya baslandig1 Postmodern dénem
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grafik tasarimcilarin kendilerini ve tasarimlarini yeniden tanimlamaya baslamalarina

neden olmustur. (Y1lmaz ve Benek, 2019).
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Sekil 3.18 Postmodern Afis Ornekleri

Postmodern afislere bakildiginda goriilen tam anlamiyla birbirinden bagimsiz tasarim
unsurlaridir. Bauhaus’un belirledigi tasarim ilkelerine uymamakla beraber sadelikten

ziyade kaotik anlatimlar s6z konusudur. Tasarimlarda denge dengesizlik ile saglanmistir

(Ulger, 2016, 5.12).

1980’lerde endiistriyel bir {iriin olarak tasarim tasarimcilar1 eserin islevsel yapisindan
cok anlamsal diizeni iizerinde ¢alistiklar1 kavramsal tipografik diizenlemeler ve kolajlar
yapmaya baslamiglardir. Bu tasarimlar, Postmodernist tasarimlar olarak siniflandirilarak
tasarimin duygusal yonii, yani kavramsal icerigi dikkate alinan tasarimlar olarak
degerlendirilir (Sarikavak, 2018, s.14). Postmodern grafik tasarimda parodi ve ironi
onemli bir yer tutar. Siradan nesneler farkli anlamlarda kullanilir ve bu sekilde bu
ozellik desteklenir. Coklu anlamlilik ve karisikligin hakim oldugu bir tasarim dili vardir.
Tasarim ogeleri ¢ok katmanli bir sekilde kullanilir. Tasarimlarinda bilgisayar
programlar1 ve diger dijital araglar aktif olarak kullanilmistir. Farkl kiiltiirel ve sanatsal
Ogeleri bir araya getirilir. Farkli stiller, formlar ve estetik anlayislariin bir araya
gelmesi, postmodernist yaklagimin bir yansimasidir. Geleneksel grafik tasarim
kaliplarint sorgular ve yeniden degerlendirilir. Standart diizenlemelerden uzaklasilir ve

beklenmedik kompozisyonlarla hedef kitle sagirtilir.
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Grafik tasarimin 1930’larda artik tam olarak tasarim ve reklam sektorii dahil olmasi ve
Postmodernizm ile farklilasan toplum aligkanliklar1 diginda gostergebilimsel alaninda da
farkli gelisimlerden etkilenmesinin yani sira kendi alani i¢inde yasanan tartismalar ve
teknolojik gelismelerden de etkilenmistir. Giliniimiiz grafik tasarim igerik anlayisina etki
eden belki de en dnemli bu gelismeler bilgisayarlarin artik tasarima dahil olmasi ve
grafik tasarimcinin yazar olarak goriilmesidir. 1980’lerin sonlarina dogru yaygin olarak
evlere girmeye baglayan bilgisayar, tasarimcilar tarafindan da kullanilmaya baglamistir.
Bu sekilde yapilmus ilk basili tasarim April Greiman tarafindan yapilmistir. 1986 yilinda
Design Quaterly dergisinin 6zel sayisi i¢in hazirlamig oldugu iki metre yiiksekligindeki
katlanmig afis boyutlar1 bakimindan ve bilgisayar araciligi ile kullandig1 tasarim dili

acisindan ¢ok dikkat ¢ekmistir. (Weil, 2015, 5.120-121).

Sekil 3.23 April Greiman, Design Quaterly Dergisi i¢in AfisTasarimi, 1986

Dikey bir tasarim yerlesimi yerine yatay bir tasarim kompozisyonu olusturmustur.
Geleneksel grafik tasarim kaliplarii sorgular ve yeniden degerlendirir. Standart
diizenlemelerden uzaklagsmis ve beklenmedik kompozisyonlarla izleyiciyi sasirtmustir.
Greiman tasariminda karmasik ve c¢oklu anlamliliga sahip bir kompozisyon
olusturmustur. Gorsel ve metinsel unsurlar arasinda iliski kurmustur. izleyicide birden
fazla yorumun ortaya c¢ikmasina olanak tanidigi soylenebilir. Bu bakis agisinin,
postmodernist estetigin bir pargast oldugu soylenebilir. April Greiman, dijital
teknolojilerin grafik tasarima entegrasyonunda Oncii bir rol oynamistir. Bu tasariminda
da bilgisayar programlar1 ve diger dijital araglar 6nemli rol oynamistir, gorsel efektler

ve dijital manipiilasyonlarla dikkat ¢ekici kompozisyonlar olusturmustur.
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Sekil 3.19 April Greiman, Fransiz Devrimi 1989

Tasarimin genel hatlarina bakildiginda karmasik yapili bir kompozisyon goriilmektedir.
Kolaj tekniginin hakim oldugu bir yiizey diizenlemesi hakimdir. Tasarima biitiinciil
olarak bakildiginda gorsel ve metinsel iirlinler arasinda bir iliski vardir. Karigik bir
tipografik diizen hakimdir. Optik yansimalar ile postmodern tasarim dilinde var olan
kargasanin ve kaosun hissedildigi bir tasarimdir. Buda postmodern tarzin birebir

yansimasidir.
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4.AFIS TASARIMI

Afisler, iletisim amaciyla tasarlanmis ve genellikle kapali veya acik alanlarda duvarlara
astlan gorsel iirlinlerdir. “Afis” terimi, Fransizca kokenli olan “Affiche” kelimesinden
gelir ve Ingilizcede “Poster” olarak karsiik bulur. Tiirkge’de “afis” olarak
adlandirilmasina ragmen, bazi yerlerde “poster” terimi de kullanilmaktadir. Afisler,
grafik tasarimin 6nemli bir bilesenidir, ¢linkii gorsel iletisim aract olarak kullanilarak

genis kitlelere mesaj iletmek igin etkili bir yontem sunarlar (Mercin, 2010, s.334).

Afislerin tasarlanmasi siirecinde her bir 6ge, afisin konusuyla ve iletmeyi amagladig
mesajla uyumlu bir sekilde diizenlenir. Afisler, tiyatrodan sinemaya, reklamdan kiiltiirel
konulara kadar c¢esitli alanlarda kullanilabilmektedir ve bu baglamda afis tasarimi1 genis
bir yelpazede varligini siirdiirmektedir. Reklam afisleri, kiiltiirel afisler ve sosyal afisler
olmak iizere {i¢ ana gruba ayrilan afis tiirleri, farkli endiseleri ve odak noktalarini
icermelerine ragmen, temel amaci her zaman izleyiciye iletilmek istenen mesaji en net

sekilde aktarmaktir (Begiim,2020,s.163).
Afis tasarimi yapilirken asagidaki unsurlar dikkate alinir:

e Baslk: Afisin dikkat c¢ekici bir basligi olmast 6nemlidir. Baslik, etkinligin veya

mesajin ana noktasini vurgulamali ve okuyucunun ilgisini ¢ekmelidir.

e Gorseller: Afiste kullanilacak gorseller, etkinlik veya mesajla uyumlu olmalidir.
llgi cekici ve etkileyici gorseller, izleyicilerin dikkatini ¢ekebilir ve mesajin

daha iyi anlagilmasina yardimer olabilir.

e Renkler: Renkler, afisin atmosferini ve duygusal etkisini belirler. Dogru renk

paleti, hedeflenen duygusal tepkileri ve dikkati cekmeyi saglar.

e Tipografi: Baglik, alt baslik ve metinlerin kullanilacak fontlar1 secilirken
okunabilirlik ve uyum g6z onilinde bulundurulmalidir. Baslik, biiyiik ve dikkat
¢ekici bir fontla tasarlanabilirken, metinler daha okunabilir bir font ile

sunulmalidir.

e Hiyerarsi: Afisteki bilgilerin diizeni ve hiyerarsisi 6nemlidir. Onemli bilgilerin
vurgulanmasi, gorsel 0gelerle desteklenmesi ve okuyucunun dikkatini ¢ekecek

sekilde diizenlenmesi gerekmektedir.
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e Bosluklar: Afisteki bosluklar, tasarimin nefes almasini saglar. Bosluklar, igerigin
daha iyi anlasilmasina ve afisin gorsel olarak daha ¢ekici goriinmesine yardimci

olur.

Afis tasarimi, mesajin hedef kitleye etkili bir sekilde iletilmesini saglayan bir sanat ve

iletisim bi¢imidir. Tasarim siirecinde yaraticilik, etkilesim ve estetik unsurlar 6nemlidir.

Afis tasarimi, her konumda insan ile i¢ ige yasayan sanatsal bir bigimdir. Duyurmay1
amag edinen afisler her yastaki kesimden insan ile bir dil olugturmaktadir. Yaratilan bu
dil ile toplumun kiiltiirel degerlerini ve mirasini anlayip analiz ederek toplumun istegini
karsilamaktadir (Dur, 2014, s. 231). Sanatsal bir bicimde hedef kitleye bilgiyi veya
diisiinceyi en hizli sekilde aktaran afis tasarimlari, reklam araci olarak iiriin ya da
hizmetin tanitimi i¢in caddelerde, i¢ mekan ve agik mekanlarda kullanilmaktadir.
Ayrica afig tasarim1 TV ve web siteleri gibi elektronik mecralarda da oldukg¢a 6nem arz
eden bir reklam aracidir. Genellikle bir iiriin tanitim1 ya da bir konu bilgilendirmesi afisi

olarak hedef kitlenin karsisina ¢ikmaktadir (Teker, 2009, s. 139).

Bilgilendirme sanati olarak afis tasarimi, insan yasaminin gelisimi ile beraber gliniimiize
kadar biiylik bir tarihi seriivenden gec¢mistir. Zaman igerisinde gelisen teknoloji ile
basili olarak topluma sunulan ilk duvar afisi ise 1480 yilinda Londra’da bir kilisenin
kapisina asilan bir din kitab1 afisidir. Siradan bir gorsel tamitim {irlinii olan afis
tasariminin sanatsal bir unsur haline gelmesindeki en biiyiik etken Alois Senefelder’in
1798’de tasbaski (litografi) teknigini bulmasimin ardindan gelistirilen renkli tagbaski
tekniginin hayata gegirilmesi sayesinde olmustur (Becer, 2013, s. 201).

Renkli litografi sanatina getirdigi yeni bakis agisi ile cagdas afis tasariminin Onciisii
Jules Cheret, afis sanatinin da 6nemli temsilcilerindendir. Sekil 4. 1 Cheret, Fransa’nin
romantik doneminde yer alan kitap tasarimlarinin tanitimi i¢in kitapgi afisleri tasarlamis
ve Orpheus Cehennemde (1858) icin litografi ¢alismalar1 yapmistir. Siyah ve ii¢ ana
rengi kullanan Cheret, gelistirdigi litografi sanatiyla halk ilk defa sokaklarda renkli
resimlerle karsilasmistir. Cheret’in bu hareketinden sonra rekabetin yiikseldigi bir ortam
olusmaya baslamis ve yasanan bu rekabet doneminin ardindan Cheret, afig tasarimlarin
da ince, zarif ve cazibeyi 6n plana ¢ikaracak kadinlari resmetmeye baslamistir. Bu amag
dogrultusunda yapmis oldugu Saxoleine calismasi da giiniimiizde halen reklam

kampanyasinin atasi olarak anilmaktadir (Weill, 2007, s. 18-19).
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Sekil 4.1 Cheret Saxoleine

Cheret, ¢alismalarinda parlak ve sicak renkler kullanarak kendisine ait bir tislupla bir
tasarim diizeni olusturmustur. 1884 yilinda yaptig1 afis tasarimi giiniimiiz billboardlarin
animsatan 1,5 metreye yakin olgiiler ile ilk biiylik boy afisi Paris’te gerceklestiren ilk
tasarime1 olmustur (Bektas, 1992, s. 18-20).
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Sekil 4. 2 Lautrec, Moulin Rouge

Afig sanatinin en Onemli temsilcilerinden biri de Henri De Toulouse-Lautrec’tir.
Degisik calisma stili ile oldukea nitelikli afisler ortaya koyan Lautrec, afis sanatina yeni
bir bakis acis1 getirmistir (Uzuner, ve Sahin, 2019 s.267). Bu nedenle déneminin

gelecek sanatcilart Lautrec’in tarzini 6rnek almis ve Lautrec’i ustalar1 olarak kabul

49



etmislerdir. Afis tasariminin en 6nemli isimlerinden olan Lautrec, arkadaslar ile gittigi
Paris kentinin meshur kabarelerinin daimi miisterisi olmustur. Cocuklugundan beri bar
ve gece kuliiplerinde sinirsiz bir sekilde eglenen doyumsuz miisterilere maruz kalsa da o
bu durumdan olduk¢a memnun kalmis ve sanatini bu sekilde beslemistir. Danscilarin,
sarkicilarin, palyacolarin arasinda biiyliyen Lautrec, bu eglence ortamlarinin resimlerini
yapmaya baglamistir.1800’lerin ortalarindan sonlarina kadar modernlesme yoluna giren
Paris’in Montmartre kentinin en {inlii gece kuliibii Moulin Rogue kabaresi en parlak
donemini yasarken Lautrec’in bu gece kuliibii igin yaptigi Moulin Rogue - La Goulue
adli afis calismasi sayginlik kazanmasini saglamigtir. Lautrec’in yaptigi bu afis,
modernlesmis afis sanatinin ilk eseri olmustur. Tasarladigi Moulin Rogue - La Goulue
ile afis tasarimina yeni bir tislup getirmistir (Wascher, 2008, s. 17). (Sekil 4. 2) Litografi
teknigi ile yapilan bu afigler o dénemin afislerine ilham kaynagi olmustur. Afislerde
kullanilan yerel desenler donemin ruhunu hala bize yansitmaktadir. Afis sanat1 degisen
diinya diizeni ile sanayinin ve teknolojinin etkisi altinda popiiler kiiltiirden etkilenmistir.
Gilinlimiizde basili afislerin yerini dijital mecralarda ki hareketli ve etkilesimli afis
tasarimiyla sanatcilar farkli bir gorsel dili igeren calismalar ortaya cikarmaktadir.
Gelisen diinya diizeninde uzun bir tarihi gegmise sahip olan afis sanat1 grafik tasarimin

onemli tanitici Grinidir.

4.1. Afis Tiirleri

Afis kendi alaninda birden ¢ok tiire ayrilmis ve farkli alanlara hizmet eden bir tasarim
uriinii olmustur. Afis, aktarmasi gereken mesaji veya konuyu izleyiciye iletmeyi
hedefleyerek, konu ve igerigine gore cesitlilik gosteren bir iletisim aracidir. Afig tiirleri

sunlardir:

4.1.1. Kiiltiirel Afisler

Kiiltiirel afisler sinema, tiyatro, festival ve sergi ac¢ilislar1 i¢in halki bilinglendiren afig
tasarimlaridir. Daha ¢ok i¢ mekanlar i¢in hazirlanan kiiltiirel afisler, sosyal etkinlikler
icin iretilen ve ticari amag¢ glitmeyen afislerdir. Kiiltiirel alandaki organizasyonlarda
kullanilan bu afisler hedef kitle edinmeksizin topluma karsi davet edici 6zelligi ile
kullanilmaktadir (Deliduman ve Cakmak, 2017, s. 318-319). Bununla beraber kiiltiirel

afisler sanatsal bakis acilarina gore tasarlanmalidir.
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Sekil 4. 3 Troia Festivali Afigi 2017

Mercin (2010) ise “1992’den Giiniimiize Yaz Olimpiyat Oyunlari Afislerinin
Incelenmesi” calismasinda : “Kiiltiirel afisler, izleyiciyi kiiltiirel bir etkinlige katilmay:
cagwran afislerdir. Sunulan bu afisler, ilettikleri mesajlar ile kitleleri yonlendirme
islevinin yam sira, sanatsal olaylarla ilgili tiim afisler ornegin, festival, sempozyum,
konser, tiyatro, spor, balo ve sergi afisleri bu grup altinda toplanmaktadir. Bilgi
verirken ayni zamanda sanatsal gelismeleri topluma sevdirerek, toplumun kiiltiir
seviyesini yiikseltmek amaci da tasirlar”. Yani toplumsal kodlarin en ¢ok iginde

barindig afis kiiltiirel afislerdir.

4.1.2. Sosyal Igerikli Afisler

Sekil 4. 4 Lpda Afisi

51



Sosyal igerikli afisler, toplumu ilgilendiren propaganda amagl yapilmis, mesaj iletme
cabasi olan calismalardir. Bu afisler, toplumun sosyal sorumluluga olan farkindaligin
artirmak amacli tasarlanmaktadir. “Sosyal afisler, cinsiyet, egitim, sosyal statii, yasanan
toplumsal cevre gibi kriterler dogrultusunda toplumun daha dar bir kesimi ya da
evrensel boyutu olan ve tim insanhgi kapsayan bir hedef kitle icin tasarlanabilir”
(Boztas, 2017, s. 2526). Bu paragraftan hareketle sosyal mesajlarda toplumsal bir mesaj
kaygis1 vardir. Tasarim 0&geleri yerlestirilirken toplumsal bir etki yaratmak
amaclanmaktadir. Sosyal afislerde toplumsal 6zgiirliik¢ii, saglik bilinci, politik ve siyasi
algilara yon vermek i¢in tasarlanmaktadir. Sosyal afisler, bireyleri harekete gecirmek
icin yapilan afigler olarak ele alinmaktadir. Sosyal afiglerde konuya dair resim ya da

fotograf ve igerige uygun olan slogan tipografik bir sekilde mesaj1 iletmek

amagclanmaktadir.

4.1.3. Reklam Afisleri

Reklam afisleri bir {iriinii hedef kitleye cazip hale getirmeyi amaclayan afis tiiriidiir.
Reklam afisleri, “genellikle yerel alanda faaliyet gosteren isletmelerin kisa siireli
reklam ¢alismalart i¢in uygun ve ekonomik olarak ucuzdur” (Tayfur, 2006, s. 161).
Birbirleriyle rekabet igerisinde olan reklam afisleri, Moda, Endiistri, Kurumsal
Reklamcilik, Basin-Yaym, Gida ve Turizm gibi 6nemli sektdrlerde kullanilmaktadir

(Becer, 2013, s. 201).

Sekil 4. 5 Band-Aid, Hulk

Reklam afislerinin tasarimi, ¢arpict bir bicimde kurgulanmalidir. Canli renkler, konuya
uygun font tipi ve dogru resimler kullanilarak kampanya yapilmalidir. Afis tasariminda

etkili bir slogana yer verilmeli ve iletilmek istenen mesaj gorselle de uyumlu olmalidir.
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Bu sekilde tiiketicinin konu ile ilgili ¢abucak bilgi sahibi olabilir. Amag¢ reklam

afislerinde iirlinii cazip hale getirmek akilda kalir bir hale sokmaktir.

5. YERELLIK DUSUNCESI ACISINDAN AFIS SANATI

Bu bolimde konu edilen afis sanatgilar1 ve eserleri ¢alisma baglaminda yerellik
acisindan incelenecektir. Bu incelemede calismalarin gorsel ve yazinsal agisindan
yerellik 6zelligi tastyan noktalarina deginilecek, kimi sanatcilarin goriislerine de yer
verilecektir. Bu béliimde Japonya, Iran, Tiirkiye gibi Batililasma, modernlesme,
cagdaslasma siliregleri yasamis olan llkeler seg¢ilmistir. Bu iilkeler kiiltiirel kimlik
konusunda kiiresellesme ve postmodernizm gibi olgulara cevap aramalart sebebiyle

secilmistir.

5.1. Modern Afis Sanatinda Yerelligin Kullanim

Insanlar kendi kiiltiirlerini ve yasadiklar1 yerleri gorsel olarak tamdiklarinda, tasarimin
mesajint daha kolay anlarlar ve ona daha olumlu tepki verirler. Ayrica, yerel unsurlarin
kullanilmastyla tasarimin 6zgiinliigii ve taninabilirligi artar, bu da marka veya {riiniin
daha akilda kalict olmasim1 saglayabilir. Yerelligin ticari alanin da grafik tasarima
katkisinin varlig1 kabul edilebilir. Bunun yaninda yerel unsurlarin tasarimin i¢inde var
olmas1 tasarimin yapildigi donemi ve o donemin sosyolojik yapist ile ilgili asirlar

sonrasina bilgi tasiyabilen bir {iriin ortaya koymay1 saglayabilir.

Grafik tasarim tarihine bakildiginda yerelligin kompozisyon olarak gozlemlenebilecegi
bazi sanat akimlari vardir. Bu akimlarin Art and Craft, Art Nouveau ve Victorya
Dénemi, sanatgilar oldugu sdylenebilir. Ozellikle afis ve kitap kapag: tasarimlarinda bu
akimlarda cogunlukla yerel desen ve donemleri gormenin miimkiin oldugu

gbzlemlenebilir.

Art And Craft donemi ve yerellik doneminde tasarimlarda asir1 siislii bir yap1 ve farkh

bir tipografik diizen hakimdir.

Donemin en 6nemli tasarimcilarindan olan William Morris, 24 Mart 1834 tarihinde
Walthamstow, Essex, Ingiltere’de dogmustur. Eton College ve Exeter College,
Oxford’da egitim gormiistiir. Sanat ve tasarim alaninda egitim aldiktan sonra, 6zellikle
tekstil tasarimi, mobilya, baski ve kitap tasarimi konularinda 6nemli eserler ortaya
koymustur. Morris, sanat ve el is¢iligini tesvik etmek amaciyla 1891 yilinda Kelmscott

Press’i kurmustur. Bu basim evi, el yapimu kitaplar ve baskilar iiretmistir. Art and Crafts
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hareketinin 6nde gelen isimlerinden biri olarak, el is¢iligini, dogal malzemeleri ve
estetigi On plana c¢ikaran bir yaklasim benimsemistir. Fonksiyon ve estetigin
birlestirilmesini savunarak, “Giizellik her evin hakkidir” felsefesini benimsemistir. Bu
felsefe, modern tasarimin temellerini olusturmustur. Morris, sadece bir sanatg¢i olarak
degil, ayn1 zamanda sosyalist bir aktivist olarak da bilinir. Sosyal adalet, esitlik ve
stirdiiriilebilirlik konularinda 6nemli goriislere sahiptir. Morris’in tasarim prensipleri ve
idealleri, modern grafik tasarimin ve i¢ mimarinin gelisimine biiyiik etki yapmustir.
Onun prensipleri, kullanict odakli, estetik ve fonksiyonel tasarim anlayisinin temellerini

atmistir (Soner, T. S. 2007, s.27) .

William Morris, sanat, tasarim ve sosyal adalet konularinda 6nemli bir figiirdiir. Onun
idealleri ve prensipleri, hala glinlimiizde de sanat ve tasarim diinyasinda etkili olmaya

devam etmektedir.

“Mutlulugun gercek sirrvmin giindelik yasamin tiim ayrintilarina ilgi géstermekte ve bu
ayrintilart sanat diizeyine yiikseltmekte yattigimi kesfedecekler ya da daha dogrusu
yeniden kesfedeceklerdir.” William Morris

William Morris Tasarimlarinda oldukga fazla ayrintiya yer vermistir. Detaylarin yogun
oldugu kitap sayfa diizenlemeleri, afis tasarimlar1 ve mobilya iiriin tasarimlarinda da bol

desenli geleneksel motiflerin oldugu gorseller biitiinii olarak gézlemlenebilir (sekil 4.6).
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Sekil 4.6 William Morris, Nature of Gothic

Morris, Burne Jones, Rosetti, Webb, Brown, Faulkner ve Marshall ile birlikte 1860 da
dekoratif sanat laboratuarini kurarlar. Morris, Marshall, Faulkner ve Kumpanyas: adi
altinda calismaya baglarlar. Gilinliik hayatta kullanilacak her tiirlii esyay: tasarlayip,

retirler. Amaglar1 gilizel sanatlar1 bir araya getirmek; heykel, vitray, nakis, duvar
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stislemeciligi, metal isleri ve her tiir mobilya yapabilmektir. Halkin sanat begenisini
yiikseltmislerdir. Endiistri devriminin onlara gore standart ve sanattan yoksun liretimine
bir tepki olusturdular. Morris halk i¢in halk sanatin1 savunurken makineyi reddetmistir.
Ancak bu sefer hep zengin miisterileri olur ve iirlinleri 6zel iiretilen ve sanat degeri
yiiksek olan zenginlerin alabilecegi pahali tiriinler olmustur (William Morris Internet
Archive Works, Akt. Soner, T. S. 2007, s.28). Uriinleri olustururken bir hedef kitle
kaygist barindirdig1 diisiiniilebilir. Buradan yola c¢ikarak ta tasarimlarin da yerel
desenleri fazlaca kullanmis oldugu sdylenebilir. Morris’i grafik tasarimina kattigi

tiriinlerin bazilar su sekildedir;

Sekil 4.7 William Morris Tasarim-poster

Morris’in tasarimlarinda dogadan esinlenen ¢igekler, yapraklar, kuglar ve diger organik

formlar sikga kullanilir. Bu motifler, tasarimlarina dogallik, yerellik ve canlilik katar.
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Sekil 4.8 William Morris King Arthur ve Sir Lancelot

Morris, tasarimlarinda genellikle dogadan esinlenen motifler kullanmistir. Sarmasik,

giiller, kuslar, bocekler, papatya ve meyve gibi dogal ve yerel motifler, onun
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tasarimlarinin vazgegilmez unsurlaridir. Yerel sanat ve el is¢iligi gelenegini yeniden
canlandirmak ve bu gelenegi gelecek nesillere aktarmak amaciyla calismigtir. Bu
yaklagimiyla, yerel kiiltiir ve sanatin korunmasi ve yasatilmasi konusunda énemli bir rol
oynadigi goriilmektedir. Morris King Arthur ve Sir Lancelot (Sekil 3) adli eserinde
gozlemlendigi tizere William Morris’in “King Arthur ve Sir Lancelot” eseri, sanat¢inin
Kelmscott Press icin lrettigi ve gorsel olarak oldukea etkileyici olan bir eserdir. Bu
eser, Morris’in sanat anlayisini, tasarim felsefesini ve estetik prensiplerini yansitan
Oonemli bir 6rnek olarak kabul edilebilir. Morris, Kelmscott Press icin iirettigi eserlerde
yerel zanaatkarlarin becerilerini ve geleneksel iiretim yontemlerini vurgular. “King
Arthur ve Sir Lancelot” eserinde de bu yerel zanaatkarlik ve el isciligi anlayis
benimsenmistir. Eserinde yerel sanat ve el isciligi gelenegini yeniden canlandirmak ve

bu gelenegi gelecek nesillere aktarmak amaciyla ¢alismastir.

Afis tasarimlarinda illistrasyonun kullanimi, gorsel bir anlatim dili olusturma ve
izleyiciye derinlemesine bir mesaj iletmek igin etkili bir yontem olarak kabul edilir.
[lliistrasyonlar, afisin anlamin1 zenginlestirir, duygusal bir bag kurar ve izleyiciyle
etkilesim kurma potansiyeline sahiptir. Afis tasariminda illiistrasyonun giicli, mesajin
hizl1 ve etkili bir sekilde iletilmesini saglar. Bu alanda illiistrasyonu en etkili kullanan
isimlerden biri de Alphonse Mucha’dir. Eserlerin de yogun illiistrasyon kullanimi
mevcuttur. Poster alaninda en 6nemli tasarimcilarin arasinda olan Mucha Art Nouveau

déneminin onciilerindendir (Weill, A., & Tiirkay, O. 2007, s.20) .
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Sekil 4.9 Alphonse Mucha, “The Seasons” (Mevsimler); 1896

Alphonse Mucha’nin “The Seasons” (Mevsimler) adli eseri, yerel dogal ve kiiltiirel
degerleri yansitan Onemli bir Ornektir. Eserdeki gorsel unsurlar ve yerel motifler,

Mucha’nin sanat anlayisini, tasarim felsefesini ve estetik prensiplerini yansitarak, o
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donemin yerel sanat ve kiiltiirel atmosferini etkili bir sekilde yansitir. Eserlerinde Slav
motiflerinden faydalanmistir. Moravyali halk sanatindan esinlenmis ¢igekler ve Bizans
simgelerinin kullanim1 kompozisyonda mevcuttur. Byzantine Heads’de (Bizans Baslari,
1897) liikks sa¢ siislemeli iki kadin figiirii, Moravya is¢iliginden esinlenilmis lale
deseniyle ¢evrelenmis dairesel ¢ergevelere yerlestirilmistir. The Seasons (Dort Mevsim,
1896) dekoratif resminde ise Cek Barok kiliselerinde bulunan motiflerden ve geometrik
sekillerden yararlanildigi gozlemlenebilir. Mucha’nin yerel kiiltirel ve sanatsal
degerlerin, tasarimin merkezine yerlestirilerek, etkili ve etkileyici afis tasarimi

olusturmustur.

Sekil 4.10 Alphonse Mucha, Zodyak (1896)

Mucha’'nin “Zodyak” eserindeki illiistrasyonlari, zodyak burglarini temsil eden
karakteristik 6zelliklerin yerlesiminin oldugu bir kompozisyondur. Her burg i¢in 6zgiin
ve detayli illiistrasyonlar kullanilmistir. Illiistrasyonlardaki ¢izgi ve desenler, Mucha’ nin
karakteristik tarzin1 yansitir. Eserde kullanilan tipografi, Mucha’nin el yazisi benzeri
fontlar1 ve dekoratif ogeleri ile tanmir. Metinlerin yerlestirilmesi ve stili, tasarimin
biitiinliiglinii saglar ve gorsel anlatimi destekler. Afiste zodyak burglari, yerel astrolojik
ve mitolojik sembollerle temsil edilmistir. Bu sembollerin o donemin kiiltiirel ve dini
inanglarmi yansittigi soylenebilir. Afislerinde sikga rastlanan zarif ve estetik kadin
figiirleri, yerel sanatsal ve kiiltiirel degerleri yansitarak, o donemin toplumsal ve kiiltiirel

atmosferini etkili bir sekilde yansitir.
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Sekil 4.11 Alphonse Mucha, Is Sigara Kagitlar1 Posteri (1896)

Bu posterde de yine afisi merkezinde bir kadin figiir bulunmaktadir. Bu poster sigara
sarma kagitlar1 igin yapilmistir. Afigin ¢ergevesi dekoratif yerel motifler ile
diizenlenmistir. Dénemin kiyafetlerinin oldugu yogun sacli kadin motifler tasarimin

odagidir. Tasarimin Bizans Mozaiklerinden ilham aldig1 sdylenebilir.

Bilgilendirme sanat1 olarak afis tasarimi, insan yasaminin gelisimi ile beraber giliniimiize
kadar biiylik bir tarihi seriivenden ge¢mistir. Zaman igerisinde gelisen teknoloji ile
basili olarak topluma sunulan ilk duvar afisi ise 1480 yilinda Londra’da bir kilisenin
kapisina asilan bir din kitab1 afisidir. Siradan bir gorsel tanitim iirlinii olan afis
tasariminin sanatsal bir unsur haline gelmesindeki en biiyiik etken Alois Senefelder’in
1798°de tasbaski (litografi) teknigini bulmasmin ardindan gelistirilen renkli tagbaski
tekniginin hayata gecirilmesi sayesinde olmustur (Becer, 2013, s. 201).

Renkli litografi sanatina getirdigi yeni bakis acisi ile cagdas afis tasariminin Onciisii
Jules Cheret, afis sanatinin da 6nemli temsilcilerindendir. Gorsel 31. Cheret, Fransa’nin
romantik doneminde yer alan kitap tasarimlarinin tanitimi i¢in kitapei afisleri tasarlamis
ve Orpheus Cehennemde (1858) i¢in litografi caligmalar1 yapmistir. Siyah ve ii¢ ana
rengi kullanan Cheret, gelistirdigi litografi sanatiyla halk ilk defa sokaklarda renkli
resimlerle karsilagmistir. Cheret’in bu hareketinden sonra rekabetin yiikseldigi bir ortam
olusmaya baslamis ve yasanan bu rekabet doneminin ardindan Cheret, afis tasarimlarin
da ince, zarif ve cazibeyi 0n plana ¢ikaracak kadinlari resmetmeye baslamistir. Bu amag
dogrultusunda yapmis oldugu Saxoleine calismasi da giiniimiizde halen reklam

kampanyasiin atasi olarak anilmaktadir (Weill, A., & Tirkay, O. 2007, s.18-19) .
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Cherat tasarimlarinda yerel kodlart kullanan bir sanat¢idir. Tasarimlarinda yerel dilin
0zglin kelime dagarcigini ve jargonunu kullanmayi tercih etmistir. Bu, tasarimin hedef
kitle ile daha gii¢lii bir bag kurmasini saglamistir. Tasarimin yerel kiiltiir ve dilin 6zgiin
ozelliklerini yansitarak kullanarak yerellige gorsel olarak donemin renklerini ve hayat

tarzini yansitan tasarimlar yaptigi gézlemlenmistir.
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Sekil 4.12 Cheret Saxoleine

Cheret, caligmalarinda parlak ve sicak renkler kullanarak kendisine ait bir tislupla bir
tasarim diizeni olusturmustur. 1884 yilinda yaptig1 afis tasarimi giiniimiiz billboardlarini
animsatan 1,5 metreye yakin oOlgiiler ile ilk biiylik boy afisi Paris’te gerceklestiren ilk
tasarimci1 olmustur (Bektas, 1992, s. 18-20).
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Sekil 4.13 La Closerie des Genets, 1890
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Jules Chéret’nin “La Closerie des Genéts” Art Nouveau tarzindaki afisi, donemin
Fransiz sanat ve kiiltlir kodlarin1 yansitmaktadir. Donemin Fransiz kiiltiird, tiyatro ve

eglence anlayisini yansitan onemli bir 6rnek oldugu sdylenebilir.

EIN FARBFILNM

OULIN ROUGE

REGIE: JOMN MUSTON ; VERLEIN:[PRO

Sekil 4.14 Lautrec, Mounlin Rounge

Afis sanatinin en 6nemli temsilcilerinden biride Henri De Toulouse-Lautrec’tir. Degisik
calisma stili ile olduk¢a nitelikli afisler ortaya koyan Lautrec, afis sanatina yeni bir
bakis agis1 getirmistir (Uzuner ve Sahin, 2019 s.267). Bu nedenle doneminin gelecek
sanatcilar1 Lautrec’in tarzin1 6rnek almis ve Lautrec’i ustalar1 olarak kabul etmislerdir.
Afis tasarimmin en O6nemli isimlerinden olan Lautrec, arkadaslari ile gittigi Paris
kentinin meshur kabarelerinin daimi miisterisi olmustur. Cocuklugundan beri bar ve
gece kuliiplerinde siirsiz bir sekilde eglenen doyumsuz miisterilere maruz kalsa da o,
bu durumdan olduk¢a memnun kalmis ve sanatin1 bu sekilde beslemistir. Dans¢ilarin,
sarkicilarin, palyagolarin arasinda biiyiiyen Lautrec, bu eglence ortamlarinin resimlerini
yapmaya baglamistir.1800’lerin ortalarindan sonlarina kadar modernlesme yoluna giren
Paris’in Montmartre kentinin en iinlii gece kuliibii Moulin Rogue kabaresi en parlak
donemini yasarken Lautrec’in bu gece kuliibii i¢in yaptigt Moulin Rogue - La Goulue
adli afig calismasi sayginlik kazanmasini saglamigtir. Lautrec’in yaptigi bu afis,
modernlesmis afis sanatinin ilk eseri olmustur. Tasarladigi Moulin Rogue - La Goulue
ile afis tasarimina yeni bir tislup getirmistir (Wascher, 2008, s. 17).(Gorsel 32) Litografi
teknigi ile yapilan bu afisler o donemin afiglerine ilham kaynagi olmustur. Afislerde
kullanilan yerel desenler donemin ruhunu yansitmaktadir. Afig sanati degisen diinya

diizeni ile sanayinin ve teknolojinin etkisi altinda popiiler kiiltiirden etkilenmistir.
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Doénemin eglence anlayisi ve giyim tarzlarn ile ilgili eglenceli kompozisyonlar

yapmuistir.

Yerellik kavraminin grafik tasarimda goriildiigli alanlarda maksimalizm hakimdir.
Grafik tasarimda maksimalizmin temelleri, Victoria doneminde reklamciligin dogusuna
kadar uzanir. 1837-1901 yillar1 arasinda hiikiim siiren Victoria donemi, silisleme
anlayisini biiylik bir hevesle benimsemistir. Bu donemde, maddi basarilarin gosterisle
sergilenmesinin g6z alict oldugu, siislemenin toplumsal statiiniin gorsel ifadesi olarak
goriildigi diistiniilmiistiir. Hemen hemen tiim ev esyalarinda asir1 siislemelerle dolu bir
atmosfer olusturulmus, bu durum da bilingli gorsel karmasaya katkida bulunmustur

(Heller ve Chwast, 1988 akt. Karadogan, H. 2020).

Sekil 4.15 Turnbull Knox’un ‘Bilgi Agaci’ kitabi i¢in kitap plakasi, J.Herbert MacNair

Victorialilarin karmasik ve siislii nesnelere olan ilgisi, o donem mimarlik, mobilya, i¢
mekan tasarimi, moda, tipografi ve reklam gibi tiim tasarim alanlarina yansimistir.
Victoria tarzi tasarim, genellikle sayfanin tamamini resim ve yaziyla doldurarak kendini
gostermistir. Bu tarzin belirgin Ozellikleri, dis dekoratif kenarliklar ve detayh
tipografidir. Sekil 1’de gosterilen kitap sayfasi tasarimi, bu tarzin biitiin karakteristik

ozelliklerini tasimaktadir.
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Viktorya donemi, 1837 ile 1901 yillar1 arasinda Britanya’da Kralige Victoria’nin hiikiim
stirdiigii donemi ifade eder. Grafik tasarimin tarihinde Viktorya doneminin Onemi
blyiiktiir. Bu donem, grafik tasarimin ve reklamciligin gelisiminde kritik bir rol

oynamigtir.

Viktorya doneminin yerel kodlar iginde barindirmasini saglayan o6zellikler su sekilde

agiklanabilir:

e Siisleme Anlayisi: Viktorya doneminde silisleme anlayisi Onemli bir yere
sahiptir. Bu déonemde, maddi kazanimlarin gosterisle sergilenmesi ve siislemenin
toplumsal konumun gorsel ifadesi olarak goriilmesi, grafik tasarimin siisleme ve
detaylara olan yaklagimini belirlemistir.

e Tipografi: Viktorya déneminde tipografi, detayli ve siislii bir hale gelmistir. El
yazist benzeri fontlar, ¢esitli dekoratif kenarliklar ve siislemelerle
zenginlestirilmistir. Bu, tipografinin tasarimin merkezine yerlesmesine ve
anlamin gorsel ifadesinde kritik bir rol oynamasina olanak tanimistir.

e Sanat ve El Isciliginin Birlesimi: Viktorya dénemi tasariminda, sanat ve el
is¢iligi birlestirilerek 6zgilin ve detayli tasarimlar olusturulmustur. Bu, grafik
tasarimin sanatsal ve el is¢iligine dayali bir yoniinlin olusmasina katkida
bulunmustur. Viktorya donemi grafik tasarimin tarthinde Onemli bir yere

sahiptir.

Bu donem, grafik tasarimin siisleme, tipografi ve reklamcilik gibi temel unsurlarinin
gelisimine katkida bulunmustur ve modern grafik tasarimin temellerinin atildigi bir

donem de yerel kodlar tasarimlarda sikca kullanilmistir.

Grafik tasariminda yerel dilin kullanimi plastik ve ihtiyacin disinda kullanimi da
mevcuttur. Bu durumu destekleyen bir diger donem ise Postmodern Grafik Tasarim
dilinin olusturdugu dildir. Postmodern grafik tasarim dilinin esnekligi, yerel unsurlarin
ve kiiltlirel ¢esitliligin vurgulanmasina olanak tanir. Yerel unsurlar tasarimin kiiltiirel
baglamda anlam kazanmasini saglar ve tasarimin izleyicileriyle daha derin bir etkilesim

kurmasina yardimci olur.

Yerellik diisiincesinin goriildiigii tizere grafik tasarimda bir kompozisyon olarak ¢esitli
sekillerde yansitilabilecegi gozlemlenmektedir. Yerel bir kiiltlirlin renk paleti veya
desenleri, tasarimin temel unsurlarmdan biri olabilir. Ornegin, bir tasarrmda kullanilan

renkler veya desenler, belirli bir cografi bolgeye 6zgili olanlar1 yansitabilir. Yerel
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semboller veya ikonlar, tasarimin ana unsurlarmdan biri olarak kullanilabilir. Ornegin,
bir sehrin simgesi olan yap1 veya kiiltiirel sembol, tasarima yerlestirilebilir. Yerel dil
veya lehge, tasarimm metinsel unsurlarinda kullanilabilir. Ozellikle yerel bir hedef
kitleye yonelik olan tasarimlarda, yerel dilin kullanimi, izleyicilerin tasarima daha fazla
katilimini ve tasarimin daha samimi ve erisilebilir olmasini saglayabilir. Ayrica kiiltiirel
temalar veya hikayeler, tasarimin anlatisini sekillendirebilir. Bir bdlgenin folkloru,
mitolojisi veya tarihi anilari, tasarimin arka planinda veya ana unsurlarindan biri olarak
yer alabilirse tasarimin izleyicilere derinlemesine bag kurmasini ve yerel kimlikle gii¢lii

bir etkilesim saglar.

5.2. Japon Afis Sanati Sanatcilar:

Japon afis sanati, 20. yiizyilin baglarinda Japonya’da ortaya ¢ikmistir. Esasinda modern
Japonya basindan bu yana geleneksel kiiltiirlinii yenidiinyaya tasimaya c¢alismistir.
Ornegin Ukio olarak bilinen sanat akimi, Japon kiiltiiriiniin geleneksel sanat anlayisini
modern tasarim anlayigiyla birlestirmistir. Japon afis sanati, 6zellikle 1920’lerde ve
1930’larda, Japon Kkiiltlirlinlin diger {ilkelerde tanitilmasinda Onemli bir rol
oynamustir (Karagol, 2023, s.119). Japon afis sanati, genellikle canli renkler, basit

tasarimlar ve giiclii grafik 6geleri igermektedir.

Sekil 5.1 Toyohara Kunigika (Ukiyo-e Donemine Ait bir eser)

Japon afis tasarimlarinda yerellik algisi, Japon kiiltiiriinlin 6zgiinliiglinii ve kimligini

yansitmak i¢in kullanilan bir unsurdur. Bu unsurlar, Japon afis tasarimlarinin diger
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ilkelerde taninmasma ve Japon Kkiiltliriinlin diinya capinda yayilmasina yardimci

olmustur.

Japon afis sanati, geleneksel Japon kiiltiirii ve sanat anlayisinin bir yansimasi olarak 6ne

cikar. Bu afisler genellikle estetik, denge, sadelik ve sembolizm iizerine kuruludur.

Sekil 5. 2 Tadanari Yokoo

Japon afisleri genellikle minimalist bir tasarim anlayisina sahiptir. Karmasadan uzak,
basit ve sade Ogelerle olusturulurlar. Bu Japon estetiginde onemli bir ilkedir. Japon
kiltiiriinde doga, 6nemli bir temsil unsuru olarak kabul edilir. Afislerde sik¢a goriilen
cicekler, kuslar, daglar gibi dogal o6geler, Japon sanatinin dogadan ilham aldigim
gosterir. Sanatcilar bu unsurlar1 ¢okca kullanir. Japon afislerinde yazi sanatina da biiyiik
Olglide onem verilir. Kaligrafi, estetik bir ifade bi¢imi olarak kullanilir ve metinlerde
genellikle 6zenle secilmis fontlar yer alir. Sanatgilar afislerinde renk se¢imini dengeli ve
Ozenle secerler. Siklikla yumusak tonlar tercih edilir, ancak bazi durumlarda canl
renkler de vurgu yapmak i¢in kullanilabilir. Geleneksel temalar Japon afislerinde sik¢a
yer verilir. Ornegin, kimonolar, geleneksel danslar veya festivaller gibi kiiltiirel unsurlar
sik¢a tasarimlarda bulunabilir. Afislerde soyutlamaya ve yaraticiliga da 6nem verilir.
Geleneksel unsurlarin modern bir sekilde yeniden yorumlanmas: ve estetik bir denge
icinde kullanilmasi, Japon afis sanatinin giincel ve c¢agdas olmasini sagladig
sOylenebilir. Japon afis sanatinin 6nde gelen temsilcileri arasinda birka¢ 6nemli sanatci
bulunmaktadir. Bu sanatgilar, Japonya’nin geleneksel sanat anlayisini modern

tasarimlarla birlestirerek 6zgiin eserler ortaya koymuslardir.

Onemli Japon afis sanatgilar::
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Tadanori Yokoo (1936-): Yokoo, pop sanatinin etkisi altinda kalarak, renkli ve
deneysel afis tasarimlariyla tanman bir sanatgidir. Kiiltiirel referanslar1 ve

sembolleri kullanarak ¢agdas bir tarzda eserler iiretmistir.

Kiyoshi Awazu (1929-2009): Awazu, grafik tasarim, mimari ve sanat
alanlarinda genis bir yelpazede faaliyet gdsteren bir sanatcidir. Afisleri, giiglii

renkleri, soyut desenleri ve deneysel yaklasimiyla bilinmektedir.

Ikko Tanaka (1930-2002): Tanaka, minimalist ve soyut tasarimlariyla taninan
bir grafik tasarimciydi. Japon kiiltiiriinii modern bir bakis agisiyla yorumlayarak,

sade ve etkileyici afisler tiretmistir.

Sekil 5. 3 Hiroshi Nagai, Havuz Bas1 Havlu,2019

Hiroshi Nagai (b. 1947): Nagai, genellikle popiiler kiiltiir temalarmi igeren
renkli ve canli afis tasarmmlariyla bilinir. Ozellikle 1970’lerde popiiler olan

“kawaii” (sevimli) tarzin1 benimsemistir.

Makoto Nakamura (b. 1933): Nakamura, Japonya’da ve uluslararasi alanda

taninan bir afis sanatcisidir. Soyut ve deneysel tasarimlariyla bilinir (Gliem, DE,

2008, 5.25).

Bu sanatgilar, Japon afis sanatinin yerel yonlerini temsil eder ve kendi donemlerinde
onemli katkilarda bulunmuglardir. Ancak, Japon afis sanati1 alaninda bir¢ok yetenekli

sanat¢t bulunmaktadir ve bu listedeki isimler sadece birkag¢ 6rnektir.

5.2.1. Tadanori Yokoo

Tadanori Yokoo, Japon grafik tasarimcisi, sanat yonetmeni, ressam ve film
yapimeisidir. 1936 yilinda Hyogo, Japonya’da dogdu. Yokoo, 1960’larin basinda

Tokyo’daki avant-garde sanat ve miizik hareketlerinde yer almistir ve popiiler kiiltiir,
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geleneksel Japon sanati tarzlarin birlesimiyle taninan bir sanatgidir. Yokoo, Japon afis
tasariminin 6nde gelen isimlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Eserleri, renkli ve
karmagik tasarimlar igerir ve genellikle popiiler kiiltiir referanslari, semboller ve diinya
mitolojisi ile doludur. Ayrica bir¢ok kitap ve albiim kapaklari tasarlamistir. Bunlar

yaparken de bu bohem tarzdan etkilenmis ve bu stili yansitmistir.

Sekil 5. 4 Tadanari Yokoo, The Beatles, 1972

Tadanori Yokoo, The Beatles, Miles Davis, Carlos Santana ve diger miizisyenler i¢in
posterleri ve albiim kapaklar1 ve kiiresel pop kiiltiirii lizerinde derin bir etkisi olan iinlii
bir grafik tasarimcidir. Psychedelic posterleri, geleneksel Japon motiflerini Pop art,
Siirrealizm ve Amerikan grafik sanatlarinin unsurlariyla birlestirmistir. 1960’larin San
Francisco’sunun poster tasarimlarimin Onciisiidiir. Yokoo’nun ¢alismalari, 1968
MoMA’da Frank Stella ve Andy Warhol gibi sanat¢ilarin yaninda yer almistir. (Sekil
5.5) Andy Warhol’la “Kelime ve Imge” sergisini agmustir. Gorsel tabular1 agmasiyla
taninan Yokoo, Japon emperyalizminin sembollerini -dogan giines, Fuji Dagi, hizli
trenler- ironik etki yaratacak sekilde kullandi ve genellikle bunlar1 kaba goriintiilerle
birlestirdi. Bu sergide bulunan afisinde de postmodern bir anlatim dili kullanmigtir. Afis
gostergeler olarak Pop-Art ve Psikedelik bir anlatim diline sahiptir. Katmanl yapisi ile

kendi kimligine ait imgeleri bu afisinde de goézlemlenebilir.
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Sekil 5. 5 Tadanori Yokoo Koshimaki-Osen 1966

Yokoo’nun grafik tarzi, Japon ukiyo-e baski resim ve kolajindan ilham almistir.
Hindistan’a yaptig1 gezi, mistisizme olan ilgisini derinlestirmis, bu gezi Budist imgeleri
kullanmasina neden olmustur. Bu igsel yolculugu tasarimlarina fazlaca yansidi bu
mistik ruhu tasarimlarinda karsilastigimiz bir o6zelliktir (https://www.artsy.net/sell,

2023). Yokoo Japonya ve diinya ¢apinda sergiler diizenlemistir.

Sekil 5. 6 Tadanari Yokoo, Fuji Tarzan,1997

Yoko’nun tasarimlarinda soyut ve psikedelik stil egemendir. Geometrik formlar, soyut
figlirler, doku ve desenlerin karmasik kombinasyonlari, tasarimlarinin belirgin bir
ozelligidir. Yokoo’nun tasarimlarinda canli ve cesur renklere sikga rastlanmaktadir.
Parlak kirmizilar, turuncular, maviler, yesiller ve morlar gibi canli renkler,
tasarimlarinin dikkat ¢ekici ve etkileyici goriinmesini saglar. Yokoo’nun tasarimlari,
genellikle birden fazla katmana sahip karmasik kompozisyonlardan olusur. Farkli
desenler, nesneler ve sembollerin bir araya geldigi ¢ok katmanli tasarimlar, onun

eserlerinin derinlik ve karmagiklik hissini artirir. Tasarimlar incelendiginde, siirreal ve
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sembolik ifadeler igerdigi sdylenebilir. Mitolojik semboller, riiya benzeri goriintiiler ve
fantastik imgeler, tasarimlarinin gizemli ve mistik bir atmosfer yaratmasina yardimci
olur. Yokoo’nun tasarimlari, pop kiiltiiriine ve giincel olaylara da sik¢a referanslar
icerir. Film afisleri, miizik alblimleri, politik olaylar gibi pop kiiltiiriinden ve giincel
konulardan ilham alan tasarimlar, onun eserlerinin cagdas ve giincel bir his
uyandirmasini sagladigi sdylenebilir. Yokoo, tasarimlarinda geleneksel el isgiligini ve
dijital teknikleri basarili bir sekilde birlestirir. El ¢izimi, kolaj ve el yapimi desenler,
dijital manipiilasyon ve montajlarla birleserek, benzersiz ve orijinal tasarimlar yaratir.
Bu durum Tadanori Yokoo tasarimlarindaki ortak ozelliklere genel bir bakistir. Her
tasarimcinin stilleri ve tercihleri farkli olabilir, ancak Yokoo’nun tasarimlarinin genel
olarak soyut, psikedelik, canli renklere sahip, ¢ok katmanli, siirreal ve pop kiiltiirii

referanslari igeren bir stil tasidigi sdylenebilir.

Tiim eserleri essiz bir gorsel zenginlik sergiler ve aralarinda Stirrealizm, Dadaizm, Rus
Konstriiktivizmi, Amerikan Pop Art, ¢agdas Japon popiiler kiiltiirii ve ukiyo-e olarak
bilinen tahta kalip baskilar dahil olmak iizere geleneksel Japon sanat dallarinin da
oldugu, muazzam miktarda ve son derece eklektik sanatsal imge ve hareketleri
cagristirir. ' Yokoo’nun kendisinin de dedigi gibi, “Tokyo sokaklarinda yiiriidiigiim
zaman, bazen hastaliktan yeni kalkmisim gibi saga sola yalpaladigim olur.” Sanat¢inin
karmagik, riiyayr andiran ¢izimleri, i¢inde yasadigimiz c¢alkantili ve kaotik zamani
yansitmakla kalmaz, hem yiiksek ve algak kiiltiirii, hem de gelisen kiiresellesmeyi

kapsamina alir (Gmk Yazilar Aralik 2013 Say1 135).
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Sekil 5. 7 Tadanar1 Yokoo, A La Maison De M. Civecawa, 1965

1965 yilinda Tasumi Hijikata’nin Ankoku Butoh dans toplulugu i¢in tasarladigi “A La
Maison De M. Civecawa” adli afis, Yokoo’nun en bilinen ¢alismalarindan biridir. Bu
afis, Japon kiiltiiriiniin Ozelliklerini yansitan tasarim anlayisi olan yerellik algisini
yansitmaktadir (Sekil 5.45). Bu afis, gostergebilimsel agidan olduk¢a zengin bir igerige
sahiptir. Afiste yer alan ¢izimler, semboller ve renkler, performansin temalarini
yansitmaktadir. Ornegin, afiste yer alan kirmizi renk, performanstaki erotik unsurlari
temsil ederken, siyah renk ise performanstaki karanlik ve gizemli atmosferi
yansitmaktadir. Afisteki semboller arasinda yer alan ¢igekler, performanstaki
dogaclama unsurlarin1 temsil ederken, ¢izilen insan figiirleri ise performanstaki

dansgilar1 yansitmaktadir (https://www.moma.org/collection/works/6226, 2023).

Afis kompozisyon olarak popart ve psikidelik tarzin hakim oldugu bir afistir. Afiste
renk sec¢imi olarak canli renkler tercih edilmistir. Yokoo tasarima Japonya i¢in tarihi
onemi olan Shinkasen treni yerlestirerek tasarima baslatmistir. Bir gosteri i¢in fazlaca
katmanlarin oldugu bu afiste tasarimci katmanli tasarim tarziyla birden fazla unsur
kullanmistir. Gosterinin adi “A LA MAISON DE CIVECAWA”, Fransizcada “Bay
Civecawa’nin Evinde” anlamma gelir. Bu ciimle serifli hareketli bir fontla tasarimdan
ayirdigr bir katmana yerlestirmistir. Siyah {izerine turkuaz tonlariyla fark edilir bir
sekilde kargasadan ayirmis bir sekilde yerlestirmistir. Tam ortada optik yanilsamay1

andiran kirmizi beyaz optik yanilsama ile dikkati ortadaki geleneksel desenlere
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cekmektedir. Tasarim devaminda altta st iki kadin fotografi vardir fotografa
manipiilasyon teknigi ile popart etkisi ile pembe ve yesil transparan bir etkiyle yiizlerini
kapatmistir. Resim de siyah beyaz etki ile tasarimda kargasaya engel olmustur.
Tasarimlarimi gozlemlendiginde imzasi niteligindeki optik yanilsama ¢izgileri bu
tasarimda 3 farkli noktada kullanilmistir. Tasarimin bitis koselerinde olan sar1 kirmizi
psikidelik ruhu yansitan unsurlar dogan giinesin sembolii olan Japonya ruhunu
yansitmaktadir. Bu yerel hisleri bu detaylarin {lizerinde bulunan ukiyo-e sanatinda
kullanan dalga detaylar1 destekler. Dalgalarin ritminin bulundu sar1 zeminde ki Japon
alfabesi kodlar1 destekler niteliktedir. Dalgalarda ve alt ortada bulunan kiraz ¢igekleri
detaylarinda yine Japonya’nin yerel kodlarindandir. Sonug¢ olarak tasarimda evrensel
nitelikli yerel kodlarin kullanildig1 bir afistir. Sanat akimi olarak popart ve psikidelik

etkileri yerel desenlerle desteklenmistir.

Sekil 5. 8 “Made in Japan, Having Reached a Climax at the Age of 29, | Was Dead”

Japon gosteri ekibi i¢cin yapmis olugu afisten baska Yokoo’nun sergilerinde goriilen
Made In Japan isimli ¢alismasinda da yerel 6zellikler dikkat ¢ekmektedir. Made in
Japan Yokoo’nun tasarimlarinin arasinda gorsel olarak en zengin olani, ayn1 zamanda
en tartismal1 olanlardan da biridir. Sanatg1 1965°te, kendi eserlerinin sergisini tanitmak
amaciyla, “Made in Japan, Tadanori Yokoo, Having Reached a Climax at the Age of
29, | Was Dead” (Japonya’da iiretilmistir, Tadanori Yokoo, 29 Yasimda Doruga
Ulastim ve Oldiim) adli bir afis yaratmistir. Burada kullandig1 Fuji Dag1, dogan giines
ve hizla yol alan Shinkasen treni gibi gorsel motifleri daha sonra tekrar tekrar

kullanmistir. Tren, savas sonrasinda Japonya’nin hizla ilerleyen ve sonugta sorunlu
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olan, bazilarma gore iilkenin asil geleneksel kiiltliriinii yok eden gelisimini temsil
etmektedir. Fuji Dag1 o eski diinyay: temsil eden, dogan giines de Japonya’nin modern
dénemdeki bu durumuna neden olan simgesidir. Ortada elinde bir ¢igek tutan, asilmis
gen¢ bir adam vardir. Yokoo’nun cinsel agidan doruga ulasip hayatina son vermeye
karar verdigine dair gii¢lii bir ima s6z konusudur. Nitekim o donemde bazilar1 gergcekten
de onun 6ldigiint disiinmistiir. Tadanori Yokoo, “29 Yasimda Doruga Ulastim ve
Oldiim” adl1 afisi, 1970 yilinda, Yokoo nun 29 yasindayken yaptig1 bir is olarak tanmir
(Gmk Yazilar Aralik 2013 Say1 135).

Afisi gorsel olarak inceledigimizde afisin ana temasi, kendini asma, 6zgiirlesme, 6lim
ve yeniden dogustur. Yokoo, bu afigle, 29 yasinda, tim hedeflerine ulasmis ve bir
sonraki agsamaya ge¢mek i¢in Olmenin gerekli oldugunu ifade etmistir (Kilig, 2015,

s.20).

Afisi grafiksel olarak kullanilan renk itibariyle Japon sanatinin sicak ve soguk tonlarla
birlikte kullamilmistir. Afiste Japonya bayragindan esintilerde gozlemlenmektedir.
Dogan giinesin {lilkesi olan Japonya’nin yerel deseni kiiresel psikedelik tasarim
esintilerinle birlestirmistir. Bu sekilde tasarimindaki aktivist ruhu psikedelik tasarim
ortintiileriyle biitiinlestirmistir. Tasarimin sol {istiinde Shinkasen treni sag iist kosede ise
Fuji dagmi kullanmistir. Bu iki yerlesimin ortasina Made In Japan climlesini
yerlestirmigtir. Tasarimin devaminda Tadanari Yokoo yazmis bu metni oval bir
yerlesimle gri zemin iizerine egimli bir sekilde yerlestirmistir. Tasarimin tam ortasinda
elinde cigekle kendini asmis bir adam ¢izmistir bu ¢izimi siyah beyaz sekilde ¢izmistir.
Psikidelik yerlesim {iizerinde siyah beyaz insan yerlesimi odaga insanin alinmasini
saglamistir. Sol alt kosede bir bebek fotografi bulunmaktadir. Sag alt kdsede ise siyah
beyaz bir okul fotografi bulunmaktadir bu fotograflarda kolaj teknigi ile katmanli bir
tasarim yaratmistir. Bu afiste kullanilan metaforlar agsagidan yukari1 dogru bir yasami
nitelendirir. Bebek fotografi, okul fotografi ve 6len yetiskin bir adam metaforlar1 bizlere
dogum ve yasam slirecini animsatmaktadir. Afisin ismi “29 Yasimda Doruga Ulastim
ve Oldiim” olmas1 da bu metaforlar1 destekler niteliktedir. Yokoo’nun karmasik ve ¢cok
katmanli goriintiilerden olusan eserin otobiyografik oldugu gozlemlenebilir. Tim
bunlara bakildiginda tasarim dili olarak ve tasarim tarzi olarak evrensel Oriintiiler
barindirir ancak i¢inde bulunan yerel kodlar afiste evrenselligin yerellikle sentez halini

gbzlemini miimkiin kilar.
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Sekil 5. 9 Tadanari Yoko, Strange Tales of the Bow Moon, 1971

Bow Moon’un Garip Masallar1 1971. Kabuki oyunu, Takizawa Bakin tarafindan yazilan
ve ukiyo-e sanatgis1 Katsushika Hokusai tarafindan 1807’de resimlenip basilan tarihi
Japon figiirlerine dayanan orijinal bir macera hikayesinin afig tasarmmidir. 17. yiizyil
Edo ukiyo-e baskilarindan goriintiiler ¢ikaran ve baskilardan sahneleri elle ¢izip

diizenleyen ve kendi afislerine aktaran bir grafik tasarimcidir.

Sekil 5. 10 Geleneksel Kabuki Oyunundan Bir Kare

Japonya Ulusal Tiyatrosu’ndaki Japonya’daki bir Halk tiyatrosu tiirii olan kabuki (Sekil
5.10) performansinin afisinde Yokoo, Hokusai benzeri dalgalar1 yeniden betimleyip ve
ukiyo-e gradyanlarmi kendi psikedelik kompozisyon tarzina gore diizenlemistir.

(wannart.com,2023)

Yokoo’nun bu afisinde canli renk kullanimini gézlemliyoruz. Yokoo kendi tarzi olan
zaman ve mekanda farkli sahneleri parcalara aywrarak bir gorsel biitlinligi

saglamaktadir. Tasarim merkezdeki tipografik metinle baslamis diger ogeler onun
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etrafina konumlandirilmigtir. Merkezdeki samuray ile baslamis ve ritmi takip eden
ukiyo-e dalgalardan ¢ikan beyaz atla sona ermistir. Tasarima yukaridan asagiya dogru
incelendiginde sol {istte bir toprak parcasi iizerine yerlesmis bir cadir icinden
kompozisyona dogru gelen samuraylar goziikmektedir. Tasarimin biitiiniine
bakildiginda samurayin yolculugu olarak nitelenebilecek bir ritim vardir. Tasarimin sag
altinda Harakiri yapan bir samuray vardir. Bu hareket tasarimin noktasi niteligindedir.
Kullanilan gradyentler Japon gorsel tasarim kiiltiirline atiflarda bulunur. Tim Bu
tasarimi incelemesin de gozlemlenir ki Yokoo Yerel olani kiiresel kompozisyon

unsurlari ile sentezleyen bir sanatgidir.

5.2.2. ikko Tanaka

Ikko Tanaka, en {inlii Japon tasarimcilardan biridir. 1930°da Nara’da dogdu. Afis, logo,
tipografi, kitap ve dergi tasarimi konusunda uzmanlagti. Tipografi hakkinda birkag etkili
kitap yayinladi. lkko Tanaka bircok &diil aldi (biri Varsova Uluslararasi Afis
Bienali’nde) ve g¢alismalart New York, Los Angeles, Paris ve Meksika’daki sanat
galerilerinde goriilebilir. Kendisi, Japonya Grafik Tasarimcilar Dernegi (Japan Graphic
Designers Association Inc.) kurucularindandi ve Japonya’daki grafik tasarim

endiistrisine biiyiik katkilarda bulunmustur (http://japanesedesign.pl/, 27/02/2023).

Ikko Tanaka’nin ¢alismalari, minimalist, modern ve etkileyici tasarim anlayist
nedeniyle hala diinya genelinde takdir edilmektedir ve grafik tasarimin gelisimine
bliyiik katkilar saglamistir. Tasarimlarinda Bauhaus sanat okulunun temel tasarim
etkilerini kendi kiiltiirtinden karakteristik imgelerle birlestiren Tanaka eserlerinde De
stil tarz1 renkleri ile modern bir tasarim dili gozlemlenebilir. Tasariminda grafiksel
olarak gozlemledigimiz geometrik desenleri geleneksel karakterlerle biitlinlestirir

(http://sosyolojisi.com/ 20/03/2023).
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Sekil 5. 11 Ikko Tanaka, Japan’s Choices, Essay Contest for Mainishi Newspaper,1973

Ikko Tanaka’nin tasarimlar1 genellikle minimalist bir yaklasimla karakterizedir. Sadelik,
temizlik ve yalinlik, tasarimlarinin ana hatlaridir. Gereksiz detaylardan arindirilmus,
sade ve etkili bir tasarim dili kullanmigtir. Cesur ve canli renkler kullanir. Bauhaus
etkilerinin oldugu canli kirmizilar, mavi ve sarilar gibi zengin renkler, tasarimlarinin
enerjisini ve dikkat ¢ekiciligini artirmistir. Tanaka’nin tasarimlarinda keskin kontrastlar
kullanarak gorsel etkiyi artirir. Siyah-beyaz kontrasti gibi yogun kontrastlar,
tasarimlarmin giiglii bir etkiye sahip olmasini saglamistir (Mazlum, 2017, s.237). Ikko
Tanaka bir sdyleside tarzinin olusumu ile ilgili su sozleri sdylemistir; “Mori Hanae igin
kelebek tasarimi iizerinde c¢alisirken Kandinsky’'nin onu nasil tasvir edecegini
diigiinmeye bagladim. Dogal egrilerini diiz ¢izgiler halinde ¢izmeye karar verdim. Bu
ozel tasarum i¢in bana beklenmedik ilham veren Mori Hanae ile Kandinsky'yi birbirine

baglamanin arkasinda ger¢ek bir mantik yoktu.” Tanaka Ikko (medium.com,2023).

Bauhaus etkisini Japon Estetiginin etkisi ile sentezleyen Tanaka’nin tasarimlarinda,
Japon kiiltiiriine ve estetigine dair izler de bulunabilir. Japon geleneksel sanat ve tasarim
formlarinin modern bir yorumunu tasiyan ¢alismalari, zariflik, denge ve sadelik gibi
Japon estetik degerlerine vurgu yapar. Bu ozellikleri su sozleriyle desteleyebiliriz;
“Japonya’nin en eski geleneklerinin yasatildigi kadim bir sehir olan Nara’da dogdum.
En eski diigiincenin bir baska merkezi olan Kyoto’'da okudum. Bu yiizden hi¢bir zaman

eski geleneklerden kopamadim. 1957 ’de Tokyoya (o zamanlar uluslararast bir yerdi)
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tasindigimda, bu geleneklerin bana ogrettigi  her seyi yammda getirdim.’

(medium.com,2023).

P

Sekil 5. 12 Ikko Tanaka, Kimono Exhibition, 1991

Bu ozellikler, ikko Tanaka’nin tasarimlarinin genel gorsel dilini tanimlamaktadir.
Ancak, Tanaka’nin ¢alismalar1 ¢esitlilik gosterir ve zaman iginde farkli stiller ve
yaklasimlar denedigi s6ylenebilir (Sekil 5.12). Her bir tasarimi, 6zgiin ve etkileyici bir

sekilde dikkat ¢eker ve Tanaka’nin tasarim anlayisini yansitmaktadir.

Japon sanatci icin “Tanaka Ikko, siiphesiz Japon grafik tasarumumin en giiclii
giictidiir. Amerika Birlesik Devletleri, Avrupa ve diger yerlerdeki en iyi tasarimcilarla
birlikte hala zirvede yer aldig: tiim diinyada bir gii¢ degil... Renk, kaligrafi, form ve
kompozisyonun kontrolii Ikko nun elinde... nedenini bilen birine verilen nadir bir
hediye. Biz bu yetenegin alicilaryiz ve minnettariz.” (Ivan Chermayeff, New York,
Ekim 1997) Unlii tasarimci Ivan Chermayeff’in sdyledigi etkiyi yaratirken sanatgi
geleneksel Japon Afis sanatinin desenlerini kendi tarziyla minimalize edip yerel kodlar1

kullanimiyla adin1 diinyaya duyurmay1 basarmastir.
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Sekil 5. 13 Ikko Tanaka, Nihon Buyo, 1981

Sekil 5. 14 Nihon Buyo Gosterisi

1981 yilinda yapilmis bir tiyatro afisi. Bu afis, Japon geleneginin 20. yiizyil
modernitesine doniisiimiiniin mitkkemmel bir 6rnegi olarak kabul edilebilir (Citci, 2009,
s.18). Tanaka’nin Nihon Buyo adli afisinin bir gosteri sanati ig¢in yapilmig bir afistir.
Afigin tiir olarak kiiltiirel bir afistir. Renklendirme de De Stil renk tonlarin1 geleneksel
UKiyo-e gradyenti ile destekliyor. Tipografik olarak tasarimin yalinligina yakisir serifsiz
bir font kullaniyor ve tasarimin sol iist kdsesine mizampajliyor. Gorsel olarak bir Japon
kadin imgesini modern grafik dil ile geometrik sekillerle betimliyor. Birbirini takip eden
bu renk ve yalin geometri diizeni afiste ki Japon kiiltiiriine ait olan Nihon Buyo

gelenegini Bauhaus etkisi ile sentezliyor. Bigimsel olarak soyut Bauhaus stilini
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yansitirken karakteristik ve igerik agisindan geleneksel bir isleyis gdzlemliyoruz. Bunu

yaparken de yerel ve evrensel gorsel dili sentezliyor.

Sekil 5. 15 Sharaku’nun 200 Y1l

Tanaka’nin soyutlamalar ile sergiledigi kiiltiirel bir afis tasarimini gézlemliyoruz. Bir
portre afis gozlemliyoruz. Afisin sag tist kosesinde Japonca ‘Sharaku’nun 200 Yilr’
yazmaktadir. Sharaku, Japon ukiyo-e sanatgisidir. UKiyo-e, Japon ahsap baski sanatidir.
Sharaku, 18. yiizyilda yasamistir ve kisa bir siire i¢inde birgok iinlii oyuncunun

portrelerini ¢izmistir (ha-g-i.org, 2023).

Sekil 5. 16 Toshusai Sharaku,1794
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Buradan ve gorsel betimlemeden anliyoruz ki ahsap graviir sanatcis1 6zellikle Kabuki
aktorlerinin portreleri ile taninan Japon ukiyo-e baski tasarimcisini niteleyen ve bunu
kendi tarziyla bir portre yapip sergileyen bir eserdir. (Sekil 5.16) Tanaka’nin afisinde
temel formlar olan iiggen, kare ve daire geleneksel olan mevcut Japon formlariyla
birleserek ¢agdas bir afis tasarlanmistir. “Sharaku’nun 200 Yili” afisi, 1994 yilinda

gerceklesen “Sharaku’nun 200. Yili” sergisinin afisi olarak tasarlanmistir.

Sekil 5.17 Otani Oniji (1759-96)

Afis, Sharaku’nun portrelerinden birini igermektedir. Afisteki portre, Sharaku’nun tinlii
oyuncu Otani Oniji 11I’i tasvir etmektedir. Afisteki portre, Otani Oniji III’{in yiiziini,
sacin1 ve kostiimiinii detayli bir sekilde gostermektedir. Afisteki portre, Sharaku’nun
portrelerindeki karakteristik Ozellikleri tasimaktadir. Arka plan olarak dokulu bir
kumasla tas baski etkisi ile geometrik Bauhaus etsini birlestirmistir. Afis konu olarak
yerel bir afistir. Afisi evrensel tasarim ilkelerine gore yapilmistir. Yerel bir portre

tasarim ile bir yerel ve evrensel sentezi biitiinlesmistir.

5.2.3. Kiyoshi Awazu

Awazu, Japon grafik tasarim tarihinde yildiz bir figiirdiir. 1929 dogumlu, kendi kendini
yetistirmis bir ressam ve grafik tasarimcisidir. Tiiriin sinirlarint zorlayan karo seriyle
taninir. Resimden posterlere, tiyatrodan mimariye kadar yaratict bir tasarimcidir.
Agresif degisimin folklor degerlerine karsi gozle goriiliir bir tehdit olusturdugu bir
baglamda tasarimcinin vizyonu, geleneksel sanat formlarmmi kurtarmaya, modern
sembolizmi gostermek icin tarihi baski yontemlerini kullanmaya ve ayni zamanda
toplumsal baghlig1 ifade etmeye bir firsat olarak odaklanmistir. Onun tarzi, ruhsuz

sembollerin uluslararasilastirilmasin1 amaglayan modernist dogmalara kars1 bir ifadeyi
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temsil ediyordu. Kendi deyimiyle tasarimcinin misyonu “kirsal olani sehre yaymak,
folkloru on plana ¢ikarmak, geg¢misi yeniden uyandirmak, modasi ge¢mis olani geri

cagwrmak”’t1 ( sabukaru.online, 2023).
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Sekil 5.18 Seisht Hanaoka’nin Karis1 (1970)

Afis bir tiyatro oyunu icin yapilmistir. Geleneksel dokularina sahip ¢ikan tasarimcinin
bu tasarimin da Sekil 5.18, modern bir grafik tasarim anlayis1 ile geleneksel Japon
sanatinin unsurlarint birlestiriyor. Tasarimin iginde bircok sembol ve c¢igek var.
Gorseldeki merkezi konumda, dalgalarin ortasinda bir kaya tlizerinde duran biiyiik bir
karga veya kuzgun yer aliyor. Kusun iizerinde, ucan kuslarin siluetleri olan kirmizi bir
glines benzeri bir daire var. Gorselin kenari, karmasik tasarimlar ve gesitli sembollerle
siislenmistir. Tasarim katmanli bir yapiya sahiptir. Ik cercevede afisin metinleri yer
almaktadir. Afisin ismi ve oyuncularin isimleri, yayinlanacagr yer ve tarth yer
almaktadir. Bu tipografik diizenlemeyi geleneksel desenler ve semboller
desteklemektedir. Tasarimda Psikedelik bir anlattm hakimdir. Sanat¢r bu modern dili
tasarimin i¢inde ki geleneksel desenler ile giiclendirmeyi basarmistir. Japonya bayragi
sembolize eden bir giines sembolii vardir. Devamin da ise stilize bir anlatimla ukio-e
dalgalar1 mevcuttur. Japonya’da yarasa sembolii, kaosu, karanligi, 6liimii ve kotiiligi
temsil etmektedir (makaleara.com, 2023). Filmdeki kaosu bu sembolle giinesin etrafina
yarasa silueti yerlestirerek tasarimci anlatmigtir. Tasarimin devaminda iki adet karga

bulunmakta Japonya’da karga sembolii, olumsuzluk, kotii sans, 6lim ve yikim gibi
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anlamlar tasimaktadir (tr.sr76beerworks.com, 2023). Tasarimda tiim bu detaylar

incelendiginde geleneksel desenleri ile tasariminda biitlinliigi saglamistir.

Sekil 5.19 Denizimizi Geri Ver (1954)

1954 yilinda geng bir Awazu’nun Nikkatsu adli bir film sirketinin reklam departmanina
calismaya bagladi. Yar1 zamanli is¢i olarak ise alind1 ve kiiclik Kabuki tiyatrosu tasarim
projelerinde yer aldi. Bir yil sonra ‘Denizi Geri Ver’ posterindeki caligmasi grafik
tasarim camiasinda herkesin dikkatini ¢ekmeyi basarmistir. Afis sok edici bir sahneyi
resmediyor: Tasarimci, Chiba vilayetindeki Kujukuri Plaji’n1 ziyaret ettikten sonra,
yerel balik¢ilarin ABD ordusu tarafindan okyanustan mahrum birakildigi gercegiyle
karsilastr. ‘Denizimizi Geri Ver’ bize bu hikayeyi hatirlatiyor. Askeri bir tatbikat
sirasinda balik¢1 kdyiiniin denizden arindirilmasina tanik olan bir balik¢iyr gosteriyor.
Tasvir edilen tarihi baglama ek olarak tasarimci, cocukluk kiyafetlerini balik¢i
kimonosuyla yamalamistir. Posterin kahramaninin trajedisi ile Ikinci Diinya Savasi
sonras1 Japonya’da olan bu kaotik ortami eserde betimliyor. Bu afis Japonya Reklam
Sanat¢ilart Kuliibii tarafindan da 6diillendirilmistir. Bu, Awazu’nun Kariyerinde
bilinmeyen bir yar1 zamanli calisandan gelecek vadeden bir tasarimciya doniisen
belirleyici ¢aligmadir. Bu tasarim ile yerel dokuyu yerel bir konuyla biitiinlestirmistir

(sabukaru.online, 2024).

5.2.4. Makoto Nakamura

Makoto Nakamura, 1926’da Iwate vilayetinin Morioka kentinde tiiccar bir ailenin

cocugu olarak diinyaya geldi. Yerel bir eczanenin vitrininde gordiigli Shiseido reklam
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posteri ilgisini ¢ekti ve kendisi de tasarimci olmak igin yola ¢ikti. 1947°de, Tokyo
Ulusal Giizel Sanatlar ve Miizik Universitesi’ne (su anda Tokyo Sanat Universitesi)
devam ederken bile, Shiseido’nun reklamcilik departmanin da sézlesmeli is almaya
basladi ve 1949°da mezun oldugunda sirkete tam zamanl olarak katildi. Japonya’nin
hizli ekonomik biiylimesi, televizyon reklamlarimin ve reklamcilikta diger yeni
medyanin ortaya ¢ikmasini beraberinde getirirken Nakamura, ¢aligmalarinda fotografin
kullanimin1 coskuyla benimsedi. Belirli grafik ifadeleri elde etmek igin baski siirecini
manipiile etti. Essiz estetik diinya goriisii genis ilgi gordi ve basarilarindan dolay1r hem
Japonya’da hem de yurtdisinda cok sayida odiille 6viildii. 1969 yilinda Shiseido’nun
Reklam Departmaninda Prodiiksiyon Ofisi miidiirii, 1977°de Reklam Departmani
baskan1 ve Prodiiksiyon Ofisi miidiirii, 1979’da direktor statiisiinde Reklam Departmani
baskani oldu ve 1987-2000 yillarin1 Shiseido’nun 6zel danigsmani olarak gegirdi. Savas
sonrast donemde Japon tasariminin biiylimesine biiyilk katkida bulundu. Alliance
Graphique Internationale (AGI) tiyesi, Tokyo Sanat Yonetmenleri Kuliibii’nde (ADC)
komite iiyesi ve Japonya Grafik Tasarimcilarinda direktor olarak gorev yapti. Dernek
A.S. JAGDA). Ayrica kendisini birgok geng tasarimcinin egitimine adadi. 1993 yilinda
Mor Kurdele Madalyasi ile odiillendirildi. 2 Haziran 2013’te seksen yedi yasinda
olmustiir ( gallery.shiseido.com, 2023).

Sekil 5.20 Shiseido Kozmetik 1966

Tasarimc1 Shiseido kozmetik markast icin bu tasarimi yapmustir. Tasariminda
geleneksel Japon desenlerini kullanmistir. Ticari bir afis tasarim i¢in oldukga 6zgiin bir

tasarim yapmistir. U¢ Farkli kadin metaforu kullanan sanatci ii¢ kadin formunu tek bir
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viicuttan bakiyormus gibi gostermistir. Kadinlarin makyaj stilleri Asyali kadin

formundadir. Geleneksel dokuyu bu afiste fazlaca gozlemleyebiliyoruz. Kadinlar

biitiinlestirici bir etkisi olan kiyafet geleneksel Japon etnik desenleridir.

B *k ﬁ LW EKE
N S 1 Y E

Sekil 5. 21 Shiseido Koto Kokusu,1982

Bir Japon koku markasi i¢in bu tasarimi yapmustir. Yerel bir markaya kiiresel bir
goriinlim kazandirmayr amaglarken geleneksel kodlardan ilham almistir. Tasarimin
ortasinda bir Japon kadin geleneksel desenlerin oldugu bir alan1 kokluyor. Bu sekilde
tasarimct yerel kokuya atifta bulunurken geleneksel detaylardan destek aliyor. Chanel
markasina ait olan tasarim Sekil 5.21°de goriilmektedir. Anlatim olarak iki farkli kadin
temasi gozlemlenmektedir. Koto kokusuna ait olan afigte kadin yerel kodlara ait olan bir
dokuyu koklarken Chanel gorselinde kadin koku metaforu olarak erkegi koklamaktadir. Bu
goriintii bati kiiltiiriintin liberal kiiltiir kodlarina daha uygun oldugu gériilmektedir. Anlatim

dili olarak afisleri birbirinden ayirt eden en 6nemli 6zellik i¢indeki ironik anlamdir.
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HANEL"19

Witty. Confident. Devastatingly feminine,

Sekil 5. 22 Chanel Kokusu,1982
5.2.5. Kazumasa Nagai

Kazumasa Nagai, Japon grafik tasarim ustasi ve begenilen bir grafik sanatcisidir.
Tokyo’daki Geidai-Geijutsu Daigaku’da (Ulusal Sanat Universitesi) heykel okumaya
baslad1 ve 1951°de saglik sorunlar1 nedeniyle oradan ayrildi. Ayni yil bir tekstil tiretim
sirketi olan Daiwabo Co.’da reklamdan sorumlu olarak ise alind1 ve grafik tasarimci

olarak kariyerine basladi.

1952°de Ikko Tanaka ve diger iki kisiyle birlikte Osaka’da yerel tasarimcilar igin
calisma toplantilar1 diizenleyen A-Club’u kurdu. 1953’te, savas sonrasi Japonya’da
grafik tasarimin sosyal dneminin belirlenmesine biiylik katki saglayan JAAC’a Japonya

Reklam Sanatgilar1 Kuliibiine katildi.

1959°da, her ayin 21’inde grafik tasarim, modern mimari, sinema ve tipografi hakkinda
tartigmak tlizere bir araya gelen yetenekli tasarimcilarin Oncii bir araya geldigi
Tokyo’daki 21 Dernegi’ne katildi. Bir yil sonra, biiyiik sirketlerle isbirligi yaparak
Japon grafik tasariminin kalitesini artirmayr amaglayan lider bir kurulus olan NDC’nin
(Nippon Tasarim Merkezi) agilisina katildi. Merkezin bugilin hala kullanilan resmi

markasini tasarladi.

1960’larda, Nikon Corporation tarafindan tiretilen lens markast Nikkor igin kati
geometri ve optik algiya dayali ¢ok giizel posterler tasarladi. Cok sayida miikemmel
markanin yazari olan kendisi, 1965 yilinda Japonya’nin en biiyiik bira {ireticisi olan
Asahi Breweries’in logosunu tasarladi. 1966 yilinda Sapporo ‘72 Kis Olimpiyatlari i¢in

tasarladigi marka, o zamanin en iyi Japon grafik tasarimcilarinin katildig:r kapali bir
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yarigsmanin galibi sec¢ildi. 1973’te Okinawa’daki Expo ‘75’in markasini ve resmi

posterlerini tasarladi.

Uzun kariyeri boyunca Gestalt odakli grafik tasarimdan, 1987 yilinda “Japonya”
serisiyle baslayan ve “Hayat” baslikli bakir levha graviirleriyle doruga ulasan dogaya
adanmus figiiratif ve sembolik illiistrasyona gecti. 2014 yilinda Issey Miyake’nin Pleats

Please ile isbirligi yaparak bir moda koleksiyonu ve showroom sergisi gelistirdi.

1953’ten beri JAAC (Japonya Reklam Sanatgilari Kuliibii) tiyesidir. 1959’da NDC’nin
(Nippon Tasarim Merkezi) Kurucu Uyesi, 1975’ten 1986’ya kadar Baskan, 2001’e
kadar Baskan Yardimcisi ve bugiine kadar Kidemli Ydnetici Danismani olarak gorev
yapmistir. 1965°ten beri Tokyo ADC’nin (Sanat Yonetmenleri Kuliibli) iiyesidir.
1966°dan beri AGI’nin (Alliance Graphique Internationale) iiyesidir. 1994’ten 2000’e
kadar JAGDA’nin (Japonya Grafik Tasarimcilar1 Birligi) baskanidir ve su anda o6zel
danigmanidir. Japonya tasarim komitesi bagkani. JIDF’in (Japonya Tasarimlar Arasi

Forumu) eski tiyesi.

1988°de Japonya Egitim Bakanligi’'ndan Sanat Tesvik Odiilii, 1989°da Mor Kurdeleli
Onur Madalyasi, 1994°te en prestijli Japon tasarim 6diilii olan Mainichi Tasarmm Odiilii,
Tokyo ADC (Sanat Yonetmenleri Kuliibii) dahil olmak tizere prestijli ddiillere layik
goriildii. ) 1996 Biiyiik Odiil, Yiikselen Giines Nisan1 (4. Smif, Rozetli Altin Isinlar) ve
1999 Yusaku Kamakura Tasarim Odiilii, 2009 JAGDA Odiilii ve Uluslararasi
Bienal’den ¢ok sayida Altin Odiil ve Biiyiik Odiil dahil olmak iizere daha birgok &diil
Brno, Helsinki, Kharkiv, Moskova, Varsova, Xalapa ve Zagreb.

Calismalari, New York City’deki MoMA (Modern Sanat Miizesi), Miinih’teki Die Neue
Sammlung, MOMAT (Modern Sanat Miizesi, Tokyo) ve MOMAK (Modern Sanat
Miizesi) dahil olmak fiizere biiyiik miizelerin kalict koleksiyonunun bir pargasidir.

Kyoto). 1964°te Kassel Documenta I11’e katildi (designculture.it, 2023).
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Sekil 5. 23 Kazumasa Nagai Exhibition, 1968

Kazumasa tasarimlarinda doga, geleneksel Japon sanati, Japon yazisi ve Japon
kiiltiiriine 6zgii diger unsurlar kullanarak yerellik algisin1 yansitmaktadir. Afis, bliyiik
bir daire seklindeki renkli halkalarin bir araya gelmesiyle olusan bir gorsel sunmaktadir.
Halkalarin merkezinde sar1 renk yer alirken, dis kisimlar koyu kirmiziya dogru gegis
yapar. Bu daire sekli, mavi ve beyaz dalgali ¢izgilerin arka planina yerlestirilmistir.
Afisin alt kisminda, beyaz bir zemin lizerine yazilmis Japonca metinler bulunmaktadir.
Tasarimda psikidelik ruhu ve tarzi kendi geleneksel katmanli tasarim diizeniyle
biitiinlestirmistir. Sergi igin yapilan bu afiste ukio-e tarzi dalgalar1 ve gokyiiziinii bu

tarza uygun stilize etmistir.
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Sekil 5. 24 Kazumasa Nagai,, 1981

Bu afis, cesitli semboller ve renkler kullanarak bir hikdye veya tema anlatiyor. Ay,
cicekler ve renkli cizgiler, belirli bir atmosfer veya duygu olusturmak i¢in bir araya
getirilmigtir. Afiste olusturulmak istenen atmosferde geleneksel Kiraz ¢igekleri

yukaridan agag1 inmektedir.

Sekil 5.25 Nagauta Shamisen

Afisin alt kisminda, “NAGAUTA SHAMISEN” vyazis1 yer almaktadir. Nagauta
Shamisen, Japon miiziginde kullanilan bir ¢alg: tiiriidiir (¢alg1 alet gorseli) Afisin
tasarimi, Nagauta Shamisen’in geleneksel Japon kiiltiiriine 6zgli bir unsuru
yansitmaktadir. Bu afis tasariminda yerellik algisi, Japon kiiltiiriiniin 6zelliklerini

yansitan tasarimini igerirken bati tarzi ile sentezi gozler 6niine sermektedir.

5.3. Iran Afis Sanatinda Yerellik

[ran’da afis sanati, tarihsel olarak ©nemli bir yere sahip olan Iran sanatinin bir
parcasidir. Iran, kokli kiiltiiri ve sanat tarihine sahip bir iilke oldugu icin, afis
tasariminda da bu zengin kiiltiirden etkilenmektedir (Soylentidergi.com, 2023).
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fran afis sanat1, yiiksek kaliteli tasarim ve baski teknolojisi ile karakterizedir. Iran’da
afisler genellikle el isi olur ve bu nedenle orijinallikleri ve kisisel dokunuslart ile taninir.
Iran afis sanatinda Islami motifler, cagdas tasarim dgeleri ve mimari unsurlar, siklikla
kullanilan unsurlardir. iran’da afis tasarmmi, genellikle kiiltiirel etkinlikler, sanat
sergileri, sinema ve tiyatro oyunlari gibi etkinlikler icin yapilir. Iran afis sanati, zengin

kiiltiirel ve sanatsal gegmisi ile yaratict ve 6zgiin bir tasarima sahiptir.

5.3.1. Ghobad Siva

Shiva, Ghobad 24 Ocak 1941 Hamedan’da dogdu. Grafik tasarimci, sanat yoneticisi,
cevre tasarimcisi, Uluslararast Grafik Tasarimcilart Birligi’nin (AGI) secilmis iiyesi,
Uluslararas1 WMOC Organizasyonu’nun 2011 Diinya Ustasi olarak secilmis iiyesi
Britannica’da ilk kez, 2007°de Iran karakteriyle belirtilen grafik okulunun kayd: ve Iran
Grafik Tasarimecilart Birligi’nin Onursal iiyesi. Ik olarak Tahran Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Resim Boliimii'nden mezun olmustur 1966, ardindan iran
Endiistriyel Yonetim Organizasyonu’nda Yonetim Kursunu basariyla sonuglandirmis
1971 New York Pratt Universitesi’nden Iletisimsel Tasarim alaninda mezun olmustur

(artebox.org,2024).

Grafik tasarimin iilkesinde bilinmedigi bir dénemde, Tahran Universitesi’nde giizel
sanatlar okudu. New York Pratt Universitesi’nde yiiksek lisans yapt1, Milton Glaserin
yaninda ¢alisti. Kendi deyimiyle de ‘bir grafik tasarimcinin en biiyiik onuru © olan AGI
tiyelisidir. AGI tarafindan eserleri ve kendisi hakkinda yayinlanan bir kitap, eserlerini
tiim diinyaya tanitti. Kendi kiiltiirliniin 6zelliklerini islerinde koruyor ve bunlar1 basarak
sozleriyle de vurguluyor; adeta kiiltiiriniin derinlikleri ile Bati’ya meydan okuyor
(Grafik Tasarim Dergisi, $.42, Say1 17, Kasim 2007).
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Sekil 5.26 Saghakaneh Okulu Ressamlar1 icin Yapilan Afis Tasarimi, 1977

Tahran Modern Sanatlar Miizesi talebi lizerine yapilan bu afiste geleneksel detaylar
kullanilmistir. iran’da Islam dinine ve on iki imama inanan bir iilkedir. Geleneksel
olarak var olan tiirbe kapilarmna takilan dilek materyallerinin oldugu bir tasarim
uygulamasi yapmistir. Bu Tiirbelere gidince yapilan bir ritiieldir ve bu ritiielde insanlar
dileklerini ya da tesekkiirlerini sunup bu alanlara kendilerinden bir parg¢a birakmasi
anlamia gelmektedir. Sanatc¢ida bu sergi afisi icin bu geleneksel motiften etkilenmistir
(Yildirim, 2020, s.252). Tasarimda geleneksel iriinlerini paylagmaktan keyif alan
sanat¢1 bu tasarimda da tiirbe detayini kullanmasinin nedeni bu alanlar1 da bir sanat
eseri olarak onemsemesinden kaynaklidir bu diisiinceyi Grafik tasarim dergisi igin

verdigi roportajda desteklemektedir. Sozleri Su sekildedir;

Bati kiiltiirti “insan” iizerinde insa olmustur belki,ama Sark(Dogu) kiiltiiriiniin temel
tasi, kokusu ve diigiincesi “Allah ”tir. Batili insan daima daha fazla dis goriiniise dnem
verir. Halbuki bizler i¢i disa ¢ikarmaya ¢alisiriz. Madde ve maddiyat Batili yasamdan
ayrilmaz; ama biz ruhu onemseriz. Bat1 diinyast kiiciiktiir, zira bir yerde kapanir kalir.
Halbuki sark bir kusun ucUsu gibi hi¢ bitmez. Biz Iranlyi, Sarkliyiz; bizde kiiltiirden
tutun sanata kadar cennet var. Niye bizim grafik tasarimiz anlayisimizin Bati’dan ayri

olmasi gerekiyor? Zira biz farkliyiz, bizim tabiatimiz farkl. Tekdiizelik can sikar ve
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bizim sanatimizin karakterleri var. Kiiltiiriimiizii unutmamamiz gerekiyor. Batililar
bizim kaynaklarimizi eserlerinde kullaniyorlar; Milton Glaser bizim hali desenlerimizi
eserlerinde sik¢a kullamir. Bizim Bati'ya hediyemiz kiiltiiriimiiz olabilir. Bizim uzun
yillardan beri kesfetmedigimiz igin bilmedigimiz bir grafik tasarimimiz varmis;
halilarimiza, fayans islememize, hattimiza ve minyatiiriimiize bakin...(Grafik Tasarim

Dergisi, s.45, Sayt 17, Kasim 2007)

Tiim bu sozlere baktiginda tasariminda kullandigi gorsel ve yazili dilin geleneksel
olmas1 bizlere anlatiyor ki tasariminda Bauhaus sanat okulunun &gretilerini kendi

kiltiiri ile sentezlemistir.

Sekil 5. 27 Fars Arastirmalart Biiyiik Kongresi,2006

Geleneksel bir kurum i¢in yapilan tasarimda kendi dili ile yazilmig bir tasarim biitlinii
gozlemliyoruz. Tamamiyla yerel kodlarin hakim oldugu bir kompozisyon
gozlemliyoruz. Fars¢a metin de Fars arastirma kongresi yazmaktadir ve bu yazinin i¢ini
dekoratif fars kiiltiirii kodlar1 islenmistir. Bu kodlar sunlardir; Tasarimda Pers
doneminden kalma bulunan duvar yazilarindan parcalar vardir. Tasarimin bir

boliimiinde Kirosun silindirinden bir parga var (Sekil 5.28) (Akpinarli, 2018, s.12).

Sekil 5.28 Kiros Silindiri
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Tasarimin diger alanlarinda yerlestirilen hali motifleri, Pers doneminden kalma duvar
kazima motifleri vardir. Ozellikle geleneksel mimaride bu tarz motifler fazlaca vardur.
Iran kiiltiiriinde nergis ¢igegi cok dnemli bir rolii vardir. Edebiyatta ve dini olarak nergis
onemli bir cicektir. Iran’da nergis ¢icegi, cesareti, umudu, yeniden dogusu ve uzun
yasami simgeler. (tr.irna.ir, 2023). Bu metafor ile metaforun destegi ile afisten Fars

kiiltiiriiniin uzun stirmesini simgelemeyi amagladig1 soylenebilir.
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Sekil 5. 29 Kumas ve Kostliim Tasarimi Sergisi, 2007

Bu afis tasarimu tekstil ile ilgili bir tasarimdir. Kompozisyonda iran’mn kéklerinden olan
Akhaimenidlerin kiyafeti lizerinde bir tasarim yapilmistir. Akhaimenidlerin sanati, friz
kabartmalari, metal isleri, saraylarin dekorasyonu, sirli tugla duvarcilik, ince iscilik
(duvarcilik, marangozluk vb.) ve bahgeciligi igerir. Yargilama ve savas sanatinda
hayatta kalanlarin ¢cogunu anlatan anitsal heykel, her seyden once kabartmalar, cift
hayvan basli Pers siitun bagliklar1 ve Persepolis’in diger heykelleridir. Eski zamanlardan
giinlimiize gelen Pers sanatinin hayatta kalan anitlari, insan figiiriine (cogunlukla erkek
ve ¢cogu zaman kraliyet) ve hayvanlara odaklanan bir gelenek yarattig1 i¢in dikkat
cekicidir. Genel olarak Pers giyim kiiltliriinde, kadin, erkek giyim tarzlar1 benzerdir,
goriilen tek fark, gogiis tizerindeki siislemeler ve yakanin seklidir (Cotterell, 1993,

5.161-162). Bu tasarim da eski kiyafetleri tanimlayan bir tarihi eseri renklendirerek

dikkat ceker bir hale getirmistir.
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Sekil 5. 30 Insanligin Hizmetinde Bilgi, Teknoloji ve Kiiltiir Afis, 2005, UNESCO

Unesco i¢in yapilan bu afiste gézlemleyebildigimiz 6nemli bir konu bulunmaktadir. Bu
afig Diinya lizerin de 6nemli bir yeri olan UNESCO igin yapilmistir. Shiva tasarimi
yaparken tamamen yerel desenlerini kullanmistir. Geleneksel desenlerini kullanan
tasarimc1 sembolik olarak 6nemli metaforlardan faydalanmistir. Tasarimlarinda bir
semboliin i¢ini doldurma yontemini segen tasarimeci burada duvar kabartma motifinde
ayaklar1 yere basan bir insan motifi segmistir. Ayaklart su semboliine asan bu karakter
bir eline gilinesi diger eline de kiiltiirel motifli bir vazoyu almistir. Kompozisyonun
icinde geleneksel duvar kazima desenleri ve Iran’inda i¢inde bulundugu orta dogu
haritas1 vardir. Giines semboliiniin altinda biiyliye yuvarlaklar kiiltiiriin yayilmasinin
semboliidiir. Bu afigle roportajinda da sdyledigi gibi diinyada Sark kiiltiiriiniin hediyesi
oldugu diisiincesini kompozisyon haline getirdigi manifesto 6zelligi tasiyan bir afistir.
Dil olarak ¢ok dilli bir tipografik diizenleme vardir sirasiyla Farsca, Tiirkce, Ingilizce,

Arapga ve Rusca dillerinde afigin adin1 yazmustir.

5.3.2. Ebrahim Haghighi

Ebrahim Haghighi, 4 Ekim 1958°de Tahran’da dogan Iran’da ¢agdas grafik alaninda en
lyilerden biridir. Egitimi 1346’da matematik diplomas: ve ayni zamanda Tahran
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nden mimarlik alaninda yiiksek lisans derecesini

bitirdi. Mesleki faaliyetlerine 1348 yilinda grafik alaninda baslamistir. Haghighi, Iran
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Grafik Tasarimcilar Dernegi, Cocuk [lliistratorler Dernegi, Uluslararas1 Grafik

Tasarmmcilar Dernegi (AGI) ve iran Belgesel Film Yapimcilart Dernegi iiyesidir.

2003 yilina kadar iran Grafik Tasarimcilar Dernegi yonetim kurulu iiyesi ve ayni yil
sekizinci Tahran Poster Bienali’nin sekreterligini yapti. 1979’dan beri Tahran
Universitesi, Farabi Universitesi, Sanat Universitesi, Televizyon ve Sinema Yiiksek
Okulu, Azad Universitesinde (Lisans ve Yiiksek Lisans) grafik tasarim dersleri

vermektedir (ebrahimhaghighi.com, 2023).

Sekil 5. 31 Kitap Sergisi Afisi

Bu afis kitap sergisi i¢in yapilmis bir afistir. Afis, iizerinde ¢i¢ek resimleri ve Arapga
yazilar bulunan bir posterdir. Posterdeki cicek resimleri, yesil saplar ve yapraklar
arasinda karanlik mavi bir arka plana kars1 renkli ¢igeklerin ¢ikmasini tasvir eder. Cigek

tarafinda, kirmiz1 bir arka plan iizerinde beyaz dikey yazilar bulunur.

Sekil 5. 32 Khatam Kari
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Posterin altinda uzun bir kutu resmi vardir. Bu kutu Iran’m geleneksel sanatlarindan
olan ‘khatam Kari’ sanatidir. Bu sanat iran’da hemen hemen her evde bulunan bir
tirtindiir. Kalem kab1 olan bu kutu bu isleme yontemiyle yapilmistir. Tasarim gergevede
de khatam kari sanat1 seklinde isleme mevcuttur. Tasarimin tam ortasinda ise yine Iran
icin 6nemli olan nergis ¢i¢cegi mevcuttur. Fakat ciceklerin her birini farkli renklere
boyamistir. Goriiyoruz ki tasarimer kiiltiirel degerlerini afisinde sergilemektedir

(narcisbnb.com, 2023).
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Sekil 5. 33 Ebrahim Haghighi- Poster

Afig, bir cesit sanat eseri veya tasarimi anlatiyor. Afiste detayli bir desen igeren
yuvarlak bir obje ve bu objenin istiinden gecen beyaz bir serit bulunuyor. Objedeki
desen, mavi, beyaz ve siyah renklerden olusan geometrik sekiller ve motifler igerir. Bu
motifler Iran seramik sanatindan bir alintidir. Yuvarlak objenin iist kisminda beyaz

renkte, kosegen olarak yerlestirilmis ince bir serit bulunmaktadir. Serit, yuvarlak objeyi
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iki parcaya ayirarak altindaki deseni kismen ortmektedir. Tasarimin altinda metin olarak
“Ve bu diinya ve o diinya, ben olan o diinyada kayboldum” yazmaktadir. Bu afis
manifesto niteligi tasiyan bir afistir. Afis anlamsal olarak tasarimcinin i¢ diinyasina ait
bir afistir. Bu anlatimi yaparken tasarimci gelencksel motifler ile metni kompoze

etmistir.

5.3.3. Reza Abedini

Reza Abedini, 1967 yilinda iran’in Tebriz sehrinde dogmustur. iran’da Sahid Beheshti
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde grafik tasarim egitimi almistir. Daha sonra,
Almanya’da Essen’deki Folkwang Hochschule’de yiiksek lisansini tamamlamstir.
Almanya’da egitim aldig1 siire boyunca, Alman grafik tasariminin etkisini hissederek

kendi tasarim tarzini sekillendirmistir (khtt.net, 2023).

Reza Abedini, Iran’da modern afis tasariminin gelismesine ve diinya capinda
taninmasina 6nemli katkilarda bulunmustur. Abedini, iran geleneksel sanati ile modern
tasarimi bir araya getiren bir yaklasim gelistirmistir. Islami motifler, geleneksel Iran
mimarisi ve el yazmasi sanati gibi Iran kiiltiiriine 6zgii unsurlar1, modern grafik tasarim
teknikleri ile birlestirerek kendine 06zgli bir afis tasarim stili olusturmustur
(medium.com, 2023). Tasarimlari, sade, renkli ve sembolik unsurlar igermesiyle taninir.
Ayrica, Iran’in kiiltiirel kimligini yansitan unsurlar, tasarimlarinda siklikla kullanilir.
Reza Abedini, Iran’da afis tasarrmina getirdigi yeniliklerle uluslararasi alanda taninmus
bir isimdir. Tasarimlari, Avrupa ve ABD’deki birgok miizede sergilenmis ve
uluslararas1 odiiller kazanmistir. Abedini’nin calismalari, Iran’da modern grafik
tasarimin gelismesine ve diinya capinda taninmasina 6nemli katkilarda bulunmustur

(Koksal, 2022, s.55).

Abedini, tasarimda yerel unsurlar ve kiltir konusunda goriislere sahiptir. Bir

roportajinda Abedi sunlar1 séylemektedir:

— Daha c¢ok grafik tasarmmin kiiltiivel boyutlar: iizerinde yogunlastiginizi

gortiyorum. Bu bilingli bir karar miydi?

— Kesinlikle! Tamamen bilingli bir karardi. Reklam grafiginde bir¢ok gériinmez
kasitlamalar var, grafik tasarimct agik bir sekilde kendi karakterini ve yorumunu

ortaya koyamiyor.

— Tasarim felsefeniz nedir?
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—  Ablskanliklarin disina ¢tkmak. Konuyu daima farkl bakis a¢ilarindan analiz etmeye ve
farkly bir yolla tasarim yapmaya ¢alisirim (Yavuz, 2008). (medium.com,2023)

Sekil 5. 34 Reza Abedini

Sekil 5. 34 Abedi’nin otobiyografik denilebilecek bir g¢alismasi goriilmektedir. Bu
calisma tiopgrafik diizenlemelerden olusan bir tasarimdir. Bu ¢alismada Abedi’nin
sOziinii ettigi “aliskanliklarin disina ¢ikmak” durumu ¢ok dilli gorsel diizenlemede

goriilmektedir.

Tasarimct bu afisinde tasarim alaninda siyah-beyaz ve gri renklerle parcalara
ayrilmistir. Beyaz ve siyah parca ilizerinde yazi-form iligkisi gozlemlenmektedir.
Tasarimda beyaz alan fazla gibi gériinmesine ragmen renk dengesi dikkatli bir sekilde
kullanilmistir. Kullanilan tipografik diizenlemede kaligrafik metinlerde vardir. Afis
tasariminda renklerin genis ylizeyler halinde kullanilmasi, dikkat ¢ekme, algilama ve
izleme mesafesi gibi kriterler agisindan 6nemlidir. Beyaz alanda kullanilan tipografi
farkl1 yaz1 karakterleri ve biiyiikliikleri ile beyaz alam1 yazi1 rengiyle hafifletmistir.
Yazilar yukaridan asagiya ve soldan saga yerlestirilmistir. Abedini Kendi siluetinin
icine yerlestirdigi sozclikler biitiinline bakildiginda Grafik tasarim sanatini iginde
barindirdig1 kelimelerle bir kompozisyon gozlemlenmektedir. Biitiin bu hiyerarsiyi
kurarken birbirinden bagimsiz font kullanimi goze c¢arpmaktadir. Yazim olarak

kurallara uymayan biiyiik harf kii¢iikk harf kuralin1 dikkate almayan sanat¢i tasarimi
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yaparken harfleri sadece harf ve kelime olarak kullanmistir. Cok dilli bir kompozisyon

ile hem yereli hem evrenseli kendi i¢inde sentezlemis ve izleyicilere sunmustur.

Sekil 5. 35 Mohammad Hossein Maher Resim Sergisi icin afig, Reza Abedini, 2002

[ran’daki afis tasariminin gelismesinde 6nemli bir kisilik olan Abedin’i tasarladig
afislerinin birgogunda iki dil kullanimma yer verdigi gézlemlenmistir. Afiste Farsca
Plana Gore Canlandirmak yazmaktadir. Hosein Maher ressam ve heykeltirastir. Hosein
Mabher i¢in yapilan bu afis bir resim sergisi afisidir. Farkli iki dil kullanarak afiglerine
evrensellik niteligi kazandirmig ve yerel dili de evrensellik kaygisiyla yok saymamustir.
Hosein Maher i¢in yaptigi afiste Maher’in siluetini kullanmis sergiyle ilgili metinleri
stiliietin arkasina konumlandirmistir. Zemin ve tasarim renk uyumu ve tasarimlarinda
kullandig1 genel bosluk algis1 Abedini’nin kendi tarzini1 gozler 6niine sermistir. Kendi
etnik kdkenine ait desenleri tasariminda gozlemlenebilir. Illiistratif yaklasimi afislerinde
kullanan bir tasarimci olan Abedini, tasariminda iki dili kullanarak ¢ok sesli bir algi
yaratan bir kompozisyon yaratmistir. Latin ve Fars alfabesini kullanan Abedini’nin;
farkl1 anatomik bir tipografi ve farkli kiiltlirleraras1 iligkiye atifta bulundugu
sOylenebilir. Afislerinde figiir siliietleri ve ¢ok dillilik arasindaki iliskiler, biitlinsel

yapida kurgulanmis olan gérsel iislubunun yansimasidir. Iranli ressam “Mohammad
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Hossein Maher’in Resim Sergisi” igin tasarladigi bu afiste bu c¢ok dillilige en giizel

orneklerdendir.

Sekil 5. 36 Reza Abedini’nin Odiillii Posteri Hong Kong Uluslararas1 Afis Trienali

Bu afis Hong Kong Afis Trialinde Kiiltiirel Etkinliklerin Tanitilmas1 Kategorisi - Altin
Odiil almistir. Bu afiste Abedini’nin 6diillii afisi olan bu posterde merkezde bir kadin
figiirii yer almaktadir. Bu poster, bes kelimeyi asmayan konusmalarin yer aldig1 bir Fars
filmi i¢in tasarlanmistir. Filmin adi afiste farsca ‘Topragin Kokusu’ yazmaktadir
Tasarimci, postere yliziiniin solmus kisimlari ve kelimelerle dolu bir “garsaf” ekleyerek
oyuncuya belli belirsiz bir ima sunmaya ¢alismistir. Tasarimi1 kagit tizerindeki serigrafi
destegi ile postere giiclii bir Fars stili yansitildigi soylenebilir. (Behance, 2023)
Uluslararasi bir trialde kendi alfabesini kullanan Abedini essiz tarzini bu afiste de gozler
Online sermistir. Cok dilli bir figlir kullanan sanat¢i tasarimin biitlinline bakinca

izleyicilere Fars stili hissini hissettirmektedir.
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Sekil 5. 37 Reza Abedini

Tasarimlarinda kendini kullanan kendiyle ilgili detaylara yer vermeyi seven Abedini
Kraft kagit temali kolaj tekniginin ¢ok¢a kullanildigi tasarimlart vardir. Bu tasarimda da
yine kendini kullanan Abedini merkeze kendini yerlestirdigi dijital bir kolaj teknigini
kullanmistir. Kendi sergisi i¢in tasarladigi bu afiste birden fazla dili kullanarak evrensel
bir kayg: yaratirken bu tasarimda da kendi kiiltiiriine ait alfabeyi kullanarak yerel kodlar

ile evrensel tasarim ilkelerine gore yapmustir.

5.3.4. Majid Abbasi

Majid Abbasi, Iran’da Tebriz Giizel Sanatlar Universitesi’nde grafik tasarim egitimi
almistir. Egitimini tamamladiktan sonra, profesyonel olarak grafik tasarim ve
illiistrasyon alaninda caligmalarma devam etmistir. Iranli bir grafik tasarimci ve
illiistratordiir. Iran sanat ve kiiltiiriine 6zgii bircok ¢aligmasi vardir ve bu nedenle
[ran’da popiiler bir tasarimcidir. Abbasi, Iran’da birgok dergi, gazete ve yaymevi igin
caligmalar yapmis ve ayrica ¢ocuk kitaplar, afisler, logolar ve resmi belgeler i¢in
tasarimlar yapmustir. Abbasi’nin tasarim stilleri arasinda Iran el sanatlarina atifta

bulunan ve islam sanatinin 6zelliklerini tastyan tasarimlar yer almaktadir. Ozellikle hat
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sanati ve ebru gibi geleneksel Iran sanatlarim1 modern grafik tasarim anlayisi ile
birlestirdigi ¢aligmalar1 taninmaktadir. Abbasi’nin tasarimlari, canli renkler, semboller,
figiirler ve geometrik desenler gibi dgeler kullanarak Iran kiiltiiriinii modern ve yaratici

bir sekilde yansitmaktadir (typomania.net, 2022).

Diinya’daki afis sanatina yon veren gizli bir lokomotif oldugu sdylenebilir olan iran
Afis sanati kendi yerel dilini kullanan Bauhaus etkisi ile kendi tarzini sentezleyen bu

sanatgilar yerel dili koruyarak evrensel grafik tasarima yon vermektedir.
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Sekil 5. 38 Majid Abbasi, Bam, Ebedi Miras

Abbasi tasarimini yaptigi bu afisinde ¢ok dilli bir anlatim kullanmistir. Bu afisin tam
merkezinde gorsel olarak zeminde bos bir litografi tasi bulunmaktadir. Uzerinde
Ingilizce ve Farsca serginin konusu ve bulundugu yer yazmaktadir. Tam yaninda Fars¢a
kendi dilini kullandign alanda Iran kiiltiiriiniin anlatilacagina dair 6n bilgiler
vermektedir. Amerika’da yapilan bu sergide kendi dilini de kullanan tasarimci soldan
sag veya sagdan sola metin diizenlemesi yapmak yerine metinleri yukardan asagi
hizalamistir. Gerek Abbasi gerek Abedini kendi kaligrafi anlayismnin yaninda
tasarimlarindaki tipografik diizenlemelerinde Latin alfabesini kullanirken serifli, bold
baskin fontlar kullanmak yerine Helvetica tarzi fontlar kullanarak tasarima dinginlik
vermektedirler. Tasarima yardimci destek olarak yukaridan asagida lekesel olarak
bosluga dengeli yerlestirilmis piktogramlarla serginin icerigi hakkinda bilgiler
vermektedir. Kiiltiirel bir afise gore yeterli sadeliktedir.
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wmacres: An Exhibition of the Photographs (original prints) of Sadeq Hedayat

Sekil 5.39 Sadik Hidayet Afisi

[ran kiiltiiriinii Diinya’ya tanitma gayesinin oldugunu ve bunu igin ciddi i¢in ugraslar
veren Abbasi Sekil 5.39°de Sadik Hidayet konulu fotograf sergisi igin yaptigi sergi
afisini gdzlemleniyoruz. Sadik Hidayet, modern iran edebiyatinin 6nde gelen diiz yaz1
ve kisa hikdye yazaridir (Aydin, 2018, s.166). Abbasi teknik olarak foto manipiilasyon
teknigini uygulamigtir. Biiyiik bir Sadik Hidayet portre fotografinin merkezde oldugu
afiste icinde Iran geleneksel desenlerin oldugu bir kompozisyonla biitiinlestirmistir.
Sadeligin hakim oldugu afiste metinlerin ve portrenin kendi i¢indeki biitiinliigli yazilara

tasarimin geneline bakarak renklendirme yapilmasiyla biitlinliik saglamistir.

5.3.5.Morteza Momayez

‘Iran Grafik Sanatlarinin Babas1’ olarak bilinen bir grafik sanatcisi, illiistrator, ¢agdas
ressam, profesor ve Iran iiniversitelerinde grafik sanatlarin kurucusuydu. Eserleri tiyatro

ve film afisleri, kitap kapagi tasarimlar1 ve logolardir.

Morteza Momayez, gencliginden beri resim ve ¢izimle ilgilenmistir. Universiteye
girmeden Once uzun yillar magazalarda tabela yazarligi, dergilerde illiistratorliik ve
karikatiir tasarimcist olarak ¢alismistir. 1957 yilinda Tahran Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi’nde Ali Mohammad Heydarian’in egitmenliginde resim egitimine basladi.
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1344 yilina kadar lisans Ogrencisiydi. Bu yillarda Sohrab Sepehri, Jazeh Tabatabai,
Changiz Shahvagh gibi sanat¢ilarla tanisti. Daha sonra Mohammad Bahrami’nin
stiidyosunda Parviz Kalantari, Sirous Emami, Aydin Aghdashloo ve Mohammad Ehsaei
ile galismaya basladi. Ahmad Shamloo’nun tanistirmasiyla ‘Ketab-e Hafteh’ dergisinde
grafik tasarimci ve illiistrator olarak ¢aligmaya basladi ve daha sonra ‘Ketab-e Mah’,

‘Otaghe-e Sanaye va Ma’aden’, ‘Farhang,’ gibi dergilerde ¢alismaya basladi.

1966 yilinda mezun olduktan sonra egitimine devam etmek ilizere Fransa’ya giden
Momayez, Fransiz Ulusal Dekoratif Sanatlar Okulu’ndan stant tasarimi sertifikasi aldi.
1969’da Iran’a dondiikten sonra Tahran Universitesi’nde profesdr olarak ders verdi,
1971°de ilk kez grafik alanini kurdu ve ¢agdas iran sanatinda 6nemli bir degisim yaratti.
Ayni yil Momayez, Aliasghar Masoumi ve Farshid Mesghali ile birlikte “Atelier 42°yi
kurdu. Sonraki yillarda “Iran Abad”, “Ketab-e-Hafteh”, “Kayhan Hafteh”, “Farhang”,
“Kavosh” ve “Negin” dergilerinde sanat yonetmenligi yapti. Bu dergilerin bazilarinda
yer alan illiistrasyon ve tasarimlari, Iran’da serigraf baski ve litografi alaninda oncii

eserler arasinda sayilmaistir.

Momayaz sanatin ¢esitli alanlarinda bircok eser yaratmistir. Grafik ¢alismalarinin yani
sira, farkli ve daha kisisel bir alan1 temsil eden ancak grafik sanatlarinin atmosferine
yakin bazi resimler de yaratti. Momayaz’in resimlerine bakildiginda basarili illiistrasyon
ve tasarimlarinin temelini olusturan sanatsal bilgi ve siirsel bakis acisi takip edilebilir.
1970°’1i yillarda “Mavi”, “Hazine” ve “Genislik” sergilerinde resimlerini sergiledi.
1977°de Momayez, ilk Iran grafik tasarimcilari loncasmi kurdu ve Iran grafiklerinin 50.
yil sergisini diizenledi. Islam Devrimi ve ardindan iilkede meydana gelen degisiklikler
nedeniyle lonca dagildi, ancak Momayez meslektaslarinin yardimiyla onu korumaya
calisti. Momayez ayn1 zamanda film afiglerini de tasarlamistir. Afis tasarimlar1 1987,
1988 ve 2021°de Fecr Film Festivali’nin en iyi sinema afisleri 6diiliinii ve madalyasini
kazanmistir. 1990°da “Ah Iran” filmiyle en iyi film afisi dalinda Kristal Simorgh’u

kazandi.

Momayez, Ali Asghar Mohtaj ile 1987 yilinda ilk grafik tasarimcilar1 bienalini baglatti.
Bu girisimler, nihayet 1998 yilinda Calisma ve Sosyal Isler Bakanligi’na kayitli olan
Alliance Graphic International’in (AGI) kurulmasmin ilk adimlariydi. Ghobad Shiva,
Ebrahim Haghighi, Reza Abedini ve Saeed Moshki gibi tasarimcilar bu ittifakin iiyesi

oldu.
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Momayez, 1998’de Iran Grafik Tasarimcilari Dernegi'nin (IGDS) baskanligina,
1999°da ise Iran Grafik Tasarim Bienali’nin baskanligina secildi. Bu sanat¢1 2005
yilinda bir hastalik nedeniyle Tahran’da vefat etti.
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Sekil 5. 40 Kuzey Horasan’dan Miizik / 2003

Geleneksel Kuzey Horosan Miizik festivali i¢in yapilan bir afis tasarimi arka plan rengi
koyu yesil ve merkezinde, bej, kahverengi ve sari1 renklerde miizik aletlerinin ve
geleneksel desenlerin bir kombinasyonunu andiran karmasik, simetrik bir tasarim yer
aliyor. Sol st kosede, farkli renklerdeki (kirmizi, turuncu, yesil, mavi, mor) bes satir
metin, etkinlikle ilgili ayrintilar1 belirtiyor. Ayrica alt sag kosede, kiigiik bir logo ve
metin yer aliyor. Geleneksel desenlerin hakim oldugu bir tasarim kompozisyonu

sergilemektedir.

102



LY ARERERXNTNNTL
0

|
Sekil 5.41 Dehkhoda’nin Dogumunun 100. Y1ldéniimi, 1980

Bu afiste iranli edebiyat¢t Dehkhoda’nun 6liim yildoniimii icin yapilmis bir afis
tasarrmidir.  Afigin yiizeyine Iran bayragi serpistirilmistir. Tasarrmin ortasinda
geleneksel Iran mimarisinden esinlenilen bir alan iizerinde olan Yazarin siyah beyaz
portresi bulunmaktadir. Afisin altinda Farsca ‘Allame Ali Ekber ve Bakhda’nin
dogumunun 100. y1l donlimii miinasebetiyle’ yazmaktadir. Geleneksel bir deger olan

sanatg1y1 geleneksel dokularin oldugu bir tasarim kompozisyonu ile tamamlamistir.

5.4. Tiirkiye Afis Sanati

Tirkiye’de afis sanati, zengin kiiltiirel mirasin, tarihin ve cagdas sanat anlayisinin bir
yansimasi olarak kendine 6zgii bir karaktere sahiptir. Tiirkiye’de afig sanatinin gelisimi,
farkli donemlerdeki sosyal, politik ve kiiltiirel degisimlere paralel olarak evrim
gecirmistir. Tiirkiye afis sanatinda sikca karsilasilan bir 6zellik, geleneksel ve kiiltiirel
temalarin yogun bir sekilde kullanilmasidir. Bu temalar genellikle tarihi motifleri,
folklorik unsurlar1 ve Tirk kiltiiriinii i¢erir. O donemde daha ¢ok ordu ve seferberlik
i¢in yapilan afisler vardir (Senyurt, .25, 2022). ihap Hulusi Gérey, Yurdaer Altintas,
Mengii Ertel, Selguk Onal, Mesut Manioglu, Fikret Akgiin, Sait Maden, Kenan
Temizan, Mustafa Aslier, Miinih Fehim, Atif Tuna, Turgay Betil, Tiirkiye’deki iinlii afis
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sanatgilaridir. Tezimizde dzellikle yerel imgelere dikkat eden Thap Hulusi Gorey, Mesut

Manioglu ve Mengii Ertel Tasarimlar incelenecektir.

5.4.1. Thap Hulusi Gorey

Tiirk afis sanatinin ve reklamcihiginin ilk temsilcisi olan Thap Hulusi Gorey, 1898
yilinda Misir’m Kahire kentinde dogmustur. ik ve orta 6grenimini Ingiliz okullarinda,
Saint Mary (1912) ve Saidiya Lisesi’nde (1915) Kahire’de tamamladi. Babasi Ahmet
Hulusi, Misir’da iinlii bir mimar ve miiteahhittir. ilerleyen yillarda kardeslerinden
Yavuz Gorey Tiirkiye’nin en linlii heykeltiraglarindan, Nihat Gorey ise Misir’in dnde
gelen miize kiiratorlerinden biri olmustur. Ailesi Ihap Hulusi’nin ileride iyi bir
hariciyeci olabilmesi i¢in biitiin olanaklarini dniine serer. Iyi okullar, zel hocalar... ama
higbir sey fayda etmez. Ciinkii o yalnizca resim sanatina ilgi duymaktadir. Ihap Hulusi
Gorey, o yillarda yaptig1 resimleri Misir’dan Almanya’daki bir ressama gondermis ve
onunla mektuplasarak resim egitimine baglamistir. Bu yolla istedigi noktaya
ulagamayacagini anlayan Gorey, 1920 yilinda, resim 6grenimi gérmek i¢in Almanya’ya
gitmistir. Miinih kentinde iki y1l Heiman Schule atolyesinde ¢alismistir (Mutlu, E. R.
2012 s. 120).

Kuntsgewerbe Schule’de, tislup olarak zaman zaman etkisi altinda kaldigi inlii afis
ressami Ludwig Hohlwein’in yonetiminde afis ve basin ilanlar {izerine ii¢ yil grafik
egitimi almistir. Okulda c¢izdigi afislerin bir kismi begenildigi i¢in bazi Alman
firmalarindan siparisler almistir. Afis resimlerini daha sonra hocasi Ludwig Hohlwein
ve bu alanda sdhret yapmis dier bazi Alman ressamlarina gdstermistir. Thap Hulusi,
1923’te Galatasaray Lisesi Sergisi’ne Almanya’da yaptig: alt1 afigle katilmigtir. Bunlar
Tiirkiye’de sergilenen ilk eserleridir. Ayn1 zamanda ressam olan Abdiilmecit, afislerini
¢ok begendigi sanatciyr saraya davet ederek kutlamistir.1925°te yurda donen sanatci,
Istanbul’da serbest grafiker olarak calismaya baslamistir (Grafik Tasarim Dergisi, 2007,
s. 27).
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ALFABE

Sekil 5. 42 Alfabe, Thap Hulusi

Afis ve grafik alaninda kendini ve g¢aligmalarini tanitmak i¢in donemin en popiiler
dergisi Akbaba’da Miinif Fehim ve Ramiz ile birlikte ¢alismistir. Daha sonra afis
caligmalarina agirlik veren Thap Hulusi, afisi yaparken “icat”in énemine vurgu yaparak,
“Afis izleyicinin dikkatini ¢ekmeli ve diisiindiirmelidir” s6ziinii kullanmistir. 1928°de
Mustafa Kemal Atatiirk, Thap Hulusi’yi cagirmistir. Latin alfabesi benimsenmistir ve
Thap Hulusi’den Tiirk alfabesini hazirlamasini istemistir. Kisa bir siirelifine de olsa
nasil yapilacagini detayli bir sekilde anlatmistir. Kapakta kendisinin ve manevi kizi
Ulkii’niin fotograflarmin yer almasii istemistir. Ozellikle kapagin ¢ok sevimli olmasi
gerektigini belirtmistir. Thap Hulusi ¢alismaya baslar ve Mustafa Kemal eskizleri ¢ok
sever. Boylece Kiigiik Ulkii’ye okumay1 dgreten ilk Gazi kompozisyonla Alfabe ortaya
cikmugtir (Grafik Tasarim Dergisi, 2007, 5.25-26).

Tiirk grafik tasarimin onciisii olarak Thap Hulusi, yaz1 ve ¢izginin yeni biitiinliigiinii
Tirkiye’ye getiren sanatcidir. Gegmisten giliniimilize 6zgii tanitim renkliligi onun
kendine 6zgii tarziyla tasarimlarina yansimistir. Hedef kitleyi yaptiklari {iriine baglayan,
mesaj1 etkili bir sekilde aliciya ileten, renkgilik ve karikatiirizm iceren afisler yapmustir.
Urba, kasket, salvar, yazma gibi yerel dokularla besledigi tasarimlarinda Tiirkiye

insanlarinin karakteristik yapilarina tasarimlarinda yer verir.
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Sekil 5. 43 Ziraat Bankas1 Afisi

Afiste ilk dikkati ¢eken, kompozisyonun ortasina kafasinda potur sapkasi, belinde
kusagi, sirtinda yelegi ile Anadolu insanidir. Ziraat bankasi o zamanlar koylii milleti
icin kurulmus banka idi. Afiste kullanilan teknik boyama ve tarama yontemidir. Saglam
bir sekilde oturtulmus ve elinin altindaki kumbarasi ile sirtin1 giivendigi bankasina
dayamis keyifle sigarasimi igen figiliriin disinda yazi karakteri, ince ve okunakli bir
karakterdedir. Afisin sag iist kosesinde firmanin ismi, sag alt kosede ise firmanin ismi
ile iki yandan bloklu alt baslik bulunmaktadir. Afis dikey diizendedir ve illlistrasyon
agirlikli bir calismadir.

Burada afigin diizenini adamin alt tarafi ve st tarafindaki tiggen bosluklar
olusturmaktadir. Ziraat bankasinin Z’sinin egimi ve kdyliiniin egiminin zit ydonde olmasi
zitlik ilkesine ¢ok giizel bir 6rnek olusturmaktadir. Kumbara ve figiiriin egim yonlerinin
ayni olmasi afisin iki bas Ogesini birbirinden koparmamis mesaji ¢ok net bigimde
iletmistir. Yazilar ise olduk¢a rahat okunabilmektedir. Sonu¢ olarak afiste istenilen
mesaj adamin Ziraat Bankasina giiven dolu ve bankasinin kumbarasi ile para biriktirip
rahat etmis bir tavri ile ¢ok giizel verilmistir. Tiim bu analizlerden anlasildig: tizere
tasarimc1 yerel desenleri kullanmistir. Yerel halkin karakteristik 6zelligini tasarima

yansitmistir. Tasarim yerel bir alan i¢in yapilan yerel kodlar1 barindiran afistir.
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Sekil 5. 43 Aygaz, ihap Hulusi

Tasarimci bu tasarimu bir tiip firmasi icin yapmustir. Thap Hulusi’nin yerel kodlar
kullanmasinin en giizel 6rneklerinden biri olarak nitelendirilebilen bir tasarimdir. Afisin
Sag tstliinde marka sol tstiinde slogan ve tam ortada da Aygaz kullandigi i¢in mutlu
olan koyli bir vatandas illiistrasyonu yerlestirmistir. Tasarimci bunu yaparken
Tamamen yoresel kostiimiiyle halktan bir figlir kullanmistir. Arkada goriinen koy
siluetinde tasarima ekstra bir yerellik katmistir. Sloganda kullanilan gorsel dil iislup
olarak biitiinlesince yerel bir dile donligmiistiir. Evrensel tasarim ilkelerine gore yapilan

bu tasarim yerel izlerle biz sentez olusturmustur.
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Sekil 5. 44 Mehmet Efendi Kurukahve thap Hulusi

Tasarime1r Thap Hulusi bu tasarrmini Kurukahveci Mehmet Efendi markasi igin
yapilmigtir. Tasarimin da afisin en iistiinde Tiirkge slogan olarak ‘Dedelerimizin Igtigi
Kahve de Bu Idi’ sloganini yerlestirmistir. Tasarimin devaminda iki farkli kiiltiir temasi
kahveyi kendi kiiltiir kodlariyla getiris halini ilustre etmistir. Kompozisyona gore onde
ki daha batili bir hizmetli kadin fincanda kahveyi daha batili tarzin da servis ediyor.
Arkada ise tasra da kendi folklorik kiyafet ve kahve fincaniyla sunum yapan bir kadin
daha yoresel bir sunum yapiyor. Bu tasarimdaki yerel kodlar1 birbirine sentezliyor.
Yerel bir konu olan afig tasarimi yerelin i¢inde bulunan lokal kodlarin evrensel tasarim
ilkelerine gore yapilan bir gorsel matematik ile tasarim daha evrensel bir anlatimla fakat

yerel bir konu ile biitiinleniyor.
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5.4.2. Mesut Manioglu

13 Subat 1927 tarihinde Istanbul’da dogan Mesut Manioglu 1943 yilinda Giizel Sanatlar
Akademisi — Lise boliimiiniin sinavlarina girerek kazanir ve o tarihteki adiyla “Siisleme
Sanatlar1 Bolimi Afis Atdlyesi” Ogrencisi olur. Bu konu ile ilgili su sozleri soyler;
“Akademi ’ye girmem benim i¢in biiyiik bir sansti. Tam bana gore bir yere girmistim, bu
okulda ne yapilyyorsa ben hepsini yapacagim... ’diyerek, tam 58 yil sanatla i¢ ice
yasamis, grafik tasarimdan fotografa, mimarliktan heykele kadar giizel sanatlarin biitiin

alanlarinda basartyla tiretim yapmistir (Grafik Tasarim Dergisi, Say1 08, 2007).

Sekil 5. 45 Mesut Manioglu Ogrencilik Yillarinda Yapmis Oldugu “3 Mart Balosu”
Afis Eskizlerinden bir drnektir. Kaynak: Murat Manioglu Arsivi. (akt. Unal,
E. 2017)
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Sekil 5. 46 Mesut Manioglu : Ogrencilik Yillarinda Yapmus Oldugu “3 Mart Balosu”
Afis Eskizleri Kaynak: Murat Manioglu Arsivi (akt. Unal, E. 2017)

Akademiye girdigi tarihlerde, Tiirk Grafik Sanatinin baslangi¢ glinlerini yasamis. Bir
anlamda Tiirk Sanayisinin gelisim giinlerinin tanitiminda 6nemli roller oynamuistir.
Zorlu bir donemin iginde bulunmus ve hi¢ durmaksizin {iriinler vermistir. 1949 yilinda
akademiden mezun olmus. Ustiin yetenegi sayesinde okulda hemen fark edilmesini
saglamigtir. Akademi’nin kurulus giiniine denk gelen ve her yil diizenlenen, geleneksel
3 Mart Balosu’nun afislerini dgrenciligi siiresince o yapmistir (Cam, A.T. 2014 akt.
Unal, E. 2017).
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HALK SAGLIK EGiTiMi iSTANBUL KOMITESI

Sekil 5. 47 Mesut Manioglu, “Saglik Haftas1” afisi. (1976)

Mesut Manioglu Veremle Miicadele i¢in yaptig1 bir bilgilendirici bir afistir. Tasarim
gorsel olarak incelendigin de bir anne ve ¢ocugunun ¢izgisel bir anlatimi vardir.
Tasarim en {stiinde slogan miniskiil sekilde sola hizali bir sekilde yazilmistir.
Kompozisyon olarak bakildiginda geleneksel anne ve ¢ok motifi vardir. Kullanilan
tirmik detayr bu annenin cift¢i oldugu fikrini uyandiriyor. Mesut Manioglu bu calisma
serisi ile ilgili sunlar1 séylemistir. “/1954 yilinda ‘Veremle Miicadele’, Tiirkiye nin En
onemli projesiydi. Bu biiyiik kampanyanin tiim tanitim malzemesi, afisleri, pano ve
sergileri benim tarafimdan hazirlandi ve uygulandi. Bu ¢alismalar 90°[1 yillara kadar
bu yogunlukta devam etti.”” Bu seride tasarimcinin hedef kitlesi halktir. Halki bdyle bir

yerel kompozisyonla etkilemeyi amaglamistir.
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Sekil 5. 49 Mesut Manioglu “Diyarbakir Karpuz Festivali” (1981) Murat Manioglu
Arsivi (akt. Unal, E. 2017)

Mesut Manioglu bu afigini Diyarbakir Karpuz Festivali i¢in yapmistir. Tasarimci bu
tasarimi1 yaparken stilizaysonu kullanarak sembolik bir dil olusturdugu sdylenebilir.
Tasariminda temel sanat ilkelerini dikkate alarak yapilmis bir afis tasarimidir. Renk
tonlar1 olarak karpuz renklerini soft bir sekilde kullanmistir. Tamamen grafiksel olan bu
afiste afisin merkezindeki karpuz soyutlamasi bir iki ayr1 parga olarak goziikse de
bigimsel ve anlamsal olarak biitiindiir. Karpuzun yarisinin dis1 yarisinda ise i¢ini stilize
etmistir. Bosluk dengesi olarak Bauhauas’un bize 6gretilerinin uygulandigi bu afiste
temiz bir anlatim vardir. Tasarimin altinda olan eski Diyarbakir sehir stilizasyonu yine
karpuzun tonlarinda bir anlatimi yapilmistir. Bu sekilde tasarimda biitiinliik
saglanmistir. Tipografik yerlesim olarak Diyarbakir ilini majiiskiil bir yazi1 karakteri ile
etli siyah bir font se¢imi yapmistir. Festivalin adi ise Diyarbakir yazisina ortadan
hizalidir ve renk tonlar1 olarak karpuzun renkleri kullanilmigtir. Tarih miniskiil olarak
Diyarbakir ile aymi renklerde yazilmistir. Afis konusu bakimindan yerel bir afistir.
Icinde bulunan tasarim unsurlari da yine yerel kodlar1 i¢inde barindirir. Afisin evrensel

anlatim dili yerel kodlar ile sentezlenmistir.
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Sekil 5. 48 Mesut Manioglu, Sustanon adli ilag Markasi I¢in Yapilan Afis

Saglik sektorti ile ilgili birgok markayla ¢aligan Manioglu, Sustanon ilaci i¢in yaptigi bu
afiste ilag icerigine gore bir afis tasarimi1 yapmistir. Ilacin ana maddesi testosterondur.
“Testosteron erkeklerde testislerde (er bezlerinde) iiretilen ve normal biiyiime, gelisme
ve erkek cinsiyet organlart ile ikincil erkek cinsiyet ozelliklerinin gelisimi icin gerekli
olan dogal erkeklik hormonudur. Viicut killari, kemik ve kas gelisimi i¢in gerekli olup
kirmizt kan hiicrelerinin tiretimini uyarir. Erkeklerde sesin kalinlasmasint da saglar”
(Eczacibag1,2023). Tim bunlara bakildiginda bu etkin maddenin hedef kitlede
uyandirmak istedigi hissi vermek amagli bir kompozisyon kurulmustur. Kompozisyon
su sekildedir; Tasarim da migfer giymis bir atl asker stilizasyonu vardir. Kompozisyon
olarak evrensel sanat ilkelerine gore bir anlatim vardir. Giiciin temsili olabilecek bir
metafor olan asker ilacin ana maddesini destekler bir unsurdur. Geleneksel olarak
Tiirkiye askeri olarak tarihe gegmis savasci bir toplumdur (Durmus, 2020, s.88). Afiste
bu unsuru destekleyen alt basliklar vardir. Maddeler olarak siralanan bu metinlerde
evrensel simgeler vardir. Bu maddeler ilag igeriginin 6zelliklerini agiklamaktadir. Afiste
evrensel gorsel anlatim diline goére tasarlanmustir. Evrensel dilin gorsel olarak yerel

unsurlarla sentezlenmistir.
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Sekil 5. 49 Mesut Manioglu, Ziraat Bankas1 100. Y1l, 1963

Tasarimct bankanin 100. Yili i¢in bir tasarim yapmistir. Cift¢iye hitap eden Ziraat
Bankasi sola yerlestirilmis altin ile baglanmis bir tutam basak tasarimin en oniindedir.
Basak sembolii ciftciyi sembolize eder. Burada basak tutami bir tutam haline
getirilmistir. Altin ile baglanmstir, bu sekilde ciftcinin emeginin deger katan bir anlatim
saglanmistir. Uzerinde baslik 100. Y1l yazmaktadir. 100. Y1l yazis1 tasarimin merkezine
yerlestirilmistir. Kurumsal rengin hakim oldugu kirmizi renk baskin olarak
kullanilmaktadir. Tasarimin arka planinda kirsaldaki yerel folklorik kostlimleriyle iki
ciftei vardir. Cift¢iler tarlalarindadir. Ciftgiler yerel kostiimler giymistir. Ziraat Bankasi

icin yapilan bu afis tasariminda yerel desenler hakimdir.

5.4.3. Mengii Ertel

Mengii Ertel 16 Mart 1931°de Istanbul’da dogdu. Ortaokulda resim hocasinin dnerisiyle
Giizel Sanatlar Akademisi’nin lise bdliimiine basvurdu. Hazirlik déneminden sonra
Dekoratif Sanatlar Béliimii’nii secti. Ogrencilik yillarinda bir yandan tiyatro ve sinema
ile ilgilendi, dekorlar hazirladi, yonetmen yardimciligt ve oyunculuk yapti. 1950°li

yillarda, Muhsin Ertugrul’un bulundugu Kiiciik Sahne’de ¢alismaya basladi. Muhsin
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Ertugrul araciligr ile sahne g¢aligmalar1 yapan kreatér Kurt Halleger’in yanina girdi.
Kiigiik Sahne yillarindan sona askere gitti.1959’dan sonra tiyatro afisleri yapmaya
basladi. 150°den fazla 6zgilin afis tasarimlariyla bircok uluslararasi sergilere katildi.
TRT’de katildig1 Sanat Diinyas1 programinda geleneksel Tiirk sanatlari ile ilgili sunlari

sOylemistir;

HALDUN TANER i
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Sekil 5. 50 Mengii Ertel, Kesanli Ali 1961

“Geleneksel Tiirk sanatlar: daha ziyade dekoratif anlatimci degil siisleyici bezemeci bir
sanatlar gelenegi var iilkemizde buda Islamiyet’ten kaynaklaniyor. Camilerde ki
siislemeler v.s bu siisleyicilikle ilgili... O yiizden béyle birden bire anlatimci bir sanat
dalimin da insanlarla kesismesi gelenekten biraz kopuk olarak basliyor. Fakat giderek
ozellikle 50°li yillardan sonra Tiirk Grafikgileri kendi yasadiklart iilkenin kiiltiiriine
daha ¢ok yoneliyorlar ve Karagoz figiirleri, nakiglar ve minyatiirler ilgilerini ¢ekiyor.
Bu sekilde batimin biiyiik bir istekle arandigi deformasyon anlayisi kompozisyon
kosullar: gibi bir¢cok ogelerin kendi ellerinin altinda c¢ok bol ve ¢ok giizel sekilde
oldugunu goriiyorlar ve bunu ¢agdaslastirmaya c¢alisiyorlar. Bende kendi ac¢tigim
sergilerde veya yapmakta oldugum grafik ¢alismalarda bu geleneksel sanatlarimizdan
yararlanmaya calistim. Ornegin Karagéz oyunundan etkilenerek bir tiyatro dekoru

yaptim (Sekil 5.89). Kesanli Ali oyununun fisinde ve bir¢oK afiste hat sanatinin ettirdigi
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lezzetlerden yararlandim. Esasinda estetik olarak hat ¢izgilerini tasiyordu fakat hi¢bir

sekilde bir yazi degildi yazi yazmiyordu. Bir esintiydi tamamen.

Sekil 5. 51 Mengii Ertel, Sah Faisal Cami - Vedat Dalokay

Bunu son zamanlarda bir firsat olarak karsima ¢ikan Vedat Dalokay 'un Islamabad’da
yvaptigr diinyamin en biiyiik camisi igin kible duvarlar ve abdest alma alanlar: igin
toplam 2500 metrekareden fazla bir alant kapsayan bir grafik tasarim istendi benden bu
tasarim benim i¢in ¢ok onemli bir firsat oldu bu ¢ok onemli ¢agdas mimaride
gelenekselle koprii kurmak amaciyla cagdas c¢izgilerin oldugu geleneksel bir pano
calismast yapmam istendi. Bunun ile ilgili rahmet ve bereket temasini segtim. Bunu bir
basak motifi olarak simgeledim ki bu panonun iizerinde 70 bin parca olarak
tekrarlanmakta bir mozaik karakterli bir par¢a bu iist iiste yan yana koyularak biitiinliik
saglaniyor. Bu motif yukaridan asagi yagmur asagidan yukarida basagr sembol ediyor.
Panoda da goriile bilecegi gibi alt kisimlar da yesil ve sarilarin hikim oldugu bir tarla
esprisinin hdakim oldugu bir kompozisyon olusmus oldu. Icinde basaklar var. Yukar:
dogru maviler var. Panoya bakis a¢ist bakimindan asagida ki formlari algilanabiliyor.
Bu kurgu iizerine panoyu yaptim. Panoyu yaparken Dalokay in ¢izmis oldugu mimari
cizgileri korumaya gayret ettim. Kufi yazilarla ve benim panomdaki geometrik bicimlere

uygun bir bicimde “La [llahe [llallah Muhammeden Resulullah” yazdim.”
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(youtube.com, 2023). Buradan hareketle sanat¢inin ¢agdas sanatla geleneksel sanatlari
sentezlenmesine ¢ok onem verdigi gozlemlenebiliyor. Tasarimcinin her an yeni bir
ithtiyagla karsilasabilecegini dile getiren tasarimei tasarimlarini yaparken gorsel olarak

yerel kodlardan esinlenmistir.

Sekil 5. 52 Mengii Ertel Istanbul Festivali, 1973

Bu tasarim Istanbul Festivali icin hazirlanan bir afis, geleneksel motiflerin baskin
oldugu bir kompozisyonla karakterize edilmistir. Bu tasarim, Istanbul’un cografi
ozelliklerini ve atmosferini yansitan bir estetik sunmaktadir. Istanbul’un zengin tarihine
vurgu yaparak, mozaik sanatinin 6gelerini kullanarak sehir manzarasini stilize etmistir.
Afigte serifli bir font kullanimi tercih edilmistir, zira bu tercih geleneksel bir hissin
iletilmesini saglamaktadir. Mozaik sanatinin egemen oldugu kompozisyon, geleneksel

ifadenin yerel sembollerle sentezlenmesini temsil etmektedir.
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Sekil 5. 53 Mengt Ertel, Kesanli Ali, 1984

Bu afis tasarimi Kiiltiirel bir afistir. Devlet tiyatrolar1 i¢in yapilan bu afis Kesanli Ali
Destan1 i¢in yapilmistir. Eserde Kesanli Ali, gili¢ sahiplerine boyun egmek zorunda
kalan bir halkin yarattig1 kahramandir. Tiirkiye’nin farkli bolgelerinden insanlarin bir
arada yasadigi Sineklidag adli kenar mahallede gecen hikaye, biiyiik resimde aga-halk
iligkisini ve kabadayiligi, zorbaligi gozler oOniine seren bir Tiirkiye anlatisidir.
Sineklidag’da hakim basibozukluk, otorite boslugunun, kanunlarin olmayisinin,
ekonomik zayifligin, cehaletin, ahlaki asginmishigin tirtiniidiir. Boylesi bir ortamda ancak
kaba kuvvetin hitkkmii gegerli olacaktir. 1950’lerde artan koyden kente go¢, uzun vadede
kentte gecekondu mahallelerinin tiiremesine neden olur. Is bulma {imidiyle gelen
koyliiler kentte kurduklar1 bu mahallelere sikisirlar. Ancak, kendileri olabilmek adina
sikigtiklart gecekondu mahallelerinin iginde de bir hiyerarsik diizen bas gosterir.
Gigcliiler kendilerini aga ilan eder, halk onlara boyun egmek zorunda kalir. Kendi
kiltiirlerini yasatmaya calisirken kentlilesmek i¢in de ugrasan, bu siirecte bocalayan
gecekondu insani, kent ile ¢atigmali bir iliski kurar, ¢arpik bir ekonomik, kiiltiirel ve
sosyal yapi1 iginde kalir. “Artik gecekonducular ne koylidiir, ne de kentli” (Gariper,
2005, s.92-99). Afis, igsel hiyerarsisini izleyerek sol tarafa yerlestirilmis ve
baskaraktere odaklanmis bir desenle bizi yOnlendiriyor. Pozitif ve negatif alanlarin

=9

kullanimiyla betimlenen figiir, “Sineklidag” adli bir yerde gecen metindeki Ali
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karakterinin gururlu ancak cesur tutumunu destekleyen bir durusla resmedilmistir.
Metin genel olarak, sugsuz oldugu halde hapis cezasina carptirilan ve oSldiirme
su¢lamasiyla karsi karsiya kalan bir kisinin yegenine asik olan Ali karakterinin bu
stirecteki doniisiimiinii ele almaktadir. Sol alt kdseye yerlestirilen zincir sembolii, bu
tutsakliga gondermede bulunmaktadir. Ali figiirliniin agzindaki minimalist ¢icek desent,
Zilha karakteriyle olan agk iliskisini c¢agristirmakta ve oyunun adiyla birlikte sol iist
kosede yer alan 6zgilin bir tipografi ile renk dengesi saglamaktadir. Siyah, beyaz ve

kirmiz1 gibi birbirini vurgulayan renklerin kullanimiyla giiclii bir etki elde edilmistir.

Kesanlt Ali Destani afisi, igerdigi Ogelerle ana karaktere, kabadayilik ve gecekondu
kiiltiirine, erkeklige ve liderlige gondermeler yapar. Afisteki Kesanli Ali, egretileme
kullanimi baglaminda, ataerkilligi, kabadayiligi, zorbaligi, giicii ve liderligi ¢agristirir.
Pala biyik, ceket, kasket sapka, kostekli saat unsurlar1 bir araya geldiginde, Kesanli
Ali’nin liderligi ve kiiltiirel olarak “kabadayilik” kavraminin ¢agrisimini olusturur. Her
0ge, izleyicinin zihninde anlam olusturur. Fontlar ve renkler, Kesanli Ali’nin
karakteriyle iligkilendirilir. Kalkik ceket yakasi, Kesanli Ali’nin dik baghligini ve
kabadayr kimligini vurgular. Kostekli saat ise zamanin Onemini yansitarak
“zamansizlik” temasina atifta bulunur. “Kesanli Ali” yazisinda bir arada kullanilan egri

ve keskin fontlar, karakterin iki farkli yoniinii ¢cagristirir.

Mengii Ertel bu afiste stilizasyonun hakim oldugu bir afistir. Grafiksel olarak sade bir
dil kullanmistir. Tirk tiyatrosu i¢in 6nemli bir kazanim olan Mengii Ertel kendine has
tarziyla bu afiste geleneksel hat sanatindan esinlenmistir. TRT de yaptig1 bir programda
bu afiste biyik detayinda hat sanatindan esinlendigini dile getirmistir. Oyunun adim
hareketli bir tipografik bir sekilde diizenlemistir. Geleneksel saat zinciri ile karakterin

karakteristik 6zelligini vurgular niteliktedir.
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GUNGUR DiLMEN

Del’
Dumrul

OYUN 2 BOLUM

Yoneten : Can Gurzap
Dekor-Giysi : Mengu Ertel
Miizik : Babur Tongur

Sekil 5. 54 Mengii Ertel, Deli Dumrul, 1979

Dekorlarim1 da hazirladigi Deli Dumrul tiyatrosu icin yine geleneksel bir motif
kullanmistir. Bu Afis ile ilgili Ertel; “Otsuz ocaksiz bozkirlarda, yeri, duvari, yatagi,
minderi, ortisti hatta ¢atisi da kilimlerden olusan, kilimlerinin nakisinda atalarinin
yasam oOykiistinii yansitan analarin gergek simgesi Elif, Anadolu 'nun anlami bence. Bu
nedenle, Deli Dumrul’un dekorunu yaparken Elif’in emegi ile olusan kilimi aldim,
birlestirici, biitiinleyici bir simge olarak. Oguz illerinden, Anadolu’ya siiregelen
geleneksel nakig bicimlemelerinde ¢ogunlukla kullanilagelen bir motifli ¢ekirdek olarak
sectim. Dekor, bu motifin ¢ogaltilmasi ile olustu. Kilim birlestirici, biitiinleyici bir
unsurdu benim i¢in.” demistir (Bektas, 2011, s.151-152). Buradan hareketle oyunun

afisi yaparken de bu geleneksel deseni tercih etmistir.
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Sekil 5. 55 Deli Dumrul Oyununda Bir Sahne

Oyunun dekorunda da kullandig1 geleneksel baklava deseni afiste de kullanmistir. Ertel
tasariminda keskin bir kontrast tercih etmistir. Sola hizali bir tipografik diizenlemeyi
yukardan asagi gelen kirmizi desenlerle desteklemistir. Kendisinin de sOyledigi gibi
cagdas tasarim ilkelerini bu tasariminda da geleneksel desenlerle desteklemistir. Afis
geleneksel bir konunun islendigi bir tiyatro i¢in yapilmis sade yerel dokularin oldugu

etkili bir afistir.

5.5. Polonya Afis Sanati

Polonya afis sanatin da yerellik kavramimin 6nemli bir yansimasi olarak karsimiza
ciktig1 sOylenebilir. Yerellik, bir sanat eserinin veya iletisim aracinin belirli bir cografi,
kiiltiirel veya tarihsel baglam i¢inde anlasilmasidir. Polonya afis sanatinda bu kavramim
sanat¢ilarin ve tasarimcilarin Polonya’nin kiiltiirel mirasini, geleneklerini ve toplumsal

degerlerini yansitmak i¢in kullandiklar1 6nemli bir arag olarak kullandig1 sdylenebilir.

Polonya afislerinde sik¢a gordiigiimiiz yerel motifler, bu sanatin yerellikle olan bagini
giiclendirmektedir. Ornegin, geleneksel Polonya el sanatlarindan esinlenen desenler,
halk danslarindan alinan figiirler ve folklorik hikayelerden ilham alan temalar,
Polonya’nin kiiltiirel zenginligini ve ¢esitliligini yansitmaktadir. Bu motifler, izleyiciye
Polonya’nin kimligine ve kiiltiiriine dair derin bir anlayis sunarak yerellik kavramini

vurgular.

Polonya afis sanatindaki yerellik, sadece gorsel motiflerle sinirlt degildir. Ayn1 zamanda
dil kullanimi, semboller ve geleneksel renk paletleri gibi unsurlar da yerel kimligin

ifadesinde 6nemli bir rol oynar. Ornegin, Polonya afislerinde sik¢a kullanilan kirmizi-
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beyaz renk kombinasyonu, Polonya’nin ulusal bayragina gonderme yaparak yerel
kimligi gliclendirir.

Bununla birlikte, Polonya afis sanatindaki yerellik sadece geleneksel unsurlarla siirl
degildir. Modern Polonya toplumunun ve kiiltiiriiniin degisen dinamiklerine uyum
saglamak icin tasarimcilar, yerel motifleri cagdas bir bakis agisiyla yorumlamaktadirlar.
Bu da yerelligin sadece ge¢mise degil, ayn1 zamanda bugiine ve gelecege de atifta

bulundugu anlamina gelir.

Sekil 5. 56 Nie, Tadeusz Trepkowski,1953

Savasin dehsetini afiglerinde yansitan ve taninmig bir Polonyali afis tasarimcisi da
Tadeus Trepkowski’dir. Kirk yasinda yasamini yitiren Trepkowski, savasin yikimini
gosteren, savag sonrast Varsova'nin dort binadan yalnizca birinin ayakta kaldigi bir
ortamda, savasa kars1 tepkisini basit ve etkileyici bir tarzda ifade etmistir (Ozkirisci,

2016, 5.39).

Polonya afis tasariminda ekol olarak nitelendirilebilecek bir iilkedir. Polonya, savas
oncesi donemden beri grafik sanatina biiyiik bir ilgi gostermistir. 1945°ten sonra ise bu
alandaki calismalar, Tadeusz Trepkowski ve Ery H. Lipinski gibi 6nemli sanatcilar
tarafindan ele almmustir. Ozellikle, Varsova Giizel Sanatlar Akademisinde yetisen
Henryk Tomaszewski ve Jozef Mroszczak gibi isimler, Polonya grafik sanatinin

gelisiminde biiyiik etkiler yapmislardir. Mroszczak ayrica, film afisleri siparis eden
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devlet ajansi Wag’in yoneticisi olmus ve 1966’daki Varsova Bienali’nin
diizenlenmesine Onciiliikk etmistir. Tomaszewski’nin yaninda egitim alan Fransiz
sanatcilar Pierre Bernard, Gerard Paris Clavel ve Alain Le Quernec, neseli el yazisiyla
diizenli tipografi sistemlerini alaya alarak, simgesel, kavramsal ve renkli grafik¢ilik
konularinda egitim almislardir. Sosyalist devletler arasinda, Polonya tamamen bireysel
caligmalar ortaya koyan yetenekler yetistirmistir. Bunlar arasinda en dikkat cekici
isimler arasinda Lenica ve Cieslewicz bulunmaktadir. Starowieski, fantastik ve
gercekiistiicli tarzda calismalariyla bilinirken, Majewski ve Czerniawski ise daha
dramatik eserlere imza atmislardir. Gorka ve Swiezy gibi sanatcilar ise simgeci tarzda
calismalar yapmigslardir. Polonya ekolii, Projekt dergisi aracilifiyla diinya capinda
taninmistir. Bu dergi, Avrupa’da 6zglin bir grafik anlayisinin dogmasma katki
saglamistir. Ancak, demir perdenin kalkmasiyla birlikte devlet desteginin azalmasi,
Polonya grafik sanatinin siirdiiriilebilirligini olumsuz etkilemistir. Polonya ekoliine ait
bir¢ok afis, fantastik ve gergekiistiicii temalara sahiptir ve sanatcilar genellikle siddet ve

carpicilik gibi konulart eserlerinde igslemislerdir (Weill, 2007, 5.106).

4 BUDUJEMY NOWA KU
(ﬁ? DLA SZCZESCIA DJCZYZNY, DLA
? UTRWALENIA POKDJU SWIATA
]

ONI OSWIATY, KSIAZKI i PRASY-MAJ-1951

Sekil 5. 57 Janusz Chmielewski, Witold , “Baris i¢in ve Yurdun Zenginligi I¢in Yeni
Bir Diinya Insa Ediyoruz”, 1950

Polonya’nin Art Nouveau ve Art Deco etkileriyle siislenmis afisleri, kisa bir donemde
ortaya ¢ikarak, iilkenin Avrupa modern sanat sahnesinde var olma g¢abalarina ivme

kazandirmistir. Ekonomik ve siyasi zorluklar icinde varligimi siirdiirmeye calisan
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Polonya ulusu, sanatsal agidan bu tarz arayislarla uluslararasi alanda bir yer edinmeye
calistr. Ancak, bu donem, Ikinci Diinya Savas1 ve ardindan gelen Stalin donemiyle sona
erdi. Tiim bu olumsuzluklara ragmen, bu sanatsal atilimlar, ikinci Diinya Savasi sonrasi
donemde Stalin’in Oliimiine kadar ulasacak olan Polonya Afis Ekoliiniin temellerini
saglamlastirmistir. Bu donemin zorluklarina ragmen, Polonya’nin sanatsal mirasi, afis
sanatinda yeni bir donemin baglamasint miijdelemistir. Weill Grafik Tasarim adli
kitabinda Polonyali grafik tasarimcilar i¢in ‘Kiiltiirlin hizmetinde bagimsizlar ve
militanlar’ olarak bahsetmistir. Minimal bir bi¢im ile kiiltiirel kodlarin afislerde

islendigi bir ekol yaratarak grafik tasarim tarihinde ¢ok 6nemli bir yer edinmistir.

5.5.1. Henryk Tomaszewski (1914-2005)

Henryk Tomaszewski Polonyali bir grafik tasarimei, tiyatro yonetmeni ve tiyatro afisi
sanat¢isidir. Polonya’da ve uluslararasi alanda tannan bir figiirdiir. Tomaszewski,
tiyatro afisleriyle taninir ve bu alanda onemli basarilar elde etmistir. Tomaszewski,
ozellikle Varsova’daki Polonya Tiyatro Miizesinde uzun yillar boyunca yoneticilik
yapmistir. Ayrica Varsova Dramatik Tiyatrosunun (Teatr Dramatyczny) kurucularindan
biridir. Tiyatro afisleriyle taninan Tomaszewski, soyut ve sembolik unsurlar1 kiiltiirel
kodlar ile birlikte kullanarak, dikkat c¢ekici ve etkileyici tasarimlar yapmustir.
Polonya’da tiyatro sanatina yaptig1 katkilar ve 6zgiin grafik tasarimiyla Tomaszewski,
sanat camiasinda Onemli bir yere sahiptir. Eserleri, Polonya’nin kiiltiirel mirasinda
onemli bir yer tutar ve tiyatro afisleri alaninda 6zgiin bir tarzin temsilcisi olarak kabul

edilir (Giimiistekin, 2012, s.64)

Tomaszewski’nin afiglerinde motifler, Polonya’nin halk kiiltiriine ait unsurlardir.
Bunlar arasinda geleneksel kiyafetler, halk danslari, folklorik figiirler ve geleneksel el
sanatlart kompozisyon 6gelerini kullanir. Bu 6geler, Polonya’nin kimligini ve kiiltiirel
zenginligini yansitmak icin kullanir. Polonya’nin tarthi ve sembollerine atifta
bulunulabilir. Ornegin, Polonya bayragi renkleri olan beyaz ve kirmizi, Polonya’nin
ulusal semboliidiir ve afislerinde sikca kullanir. Ayrica, {inlii tarihi figiirler veya
Polonya’nin tarihi olaylarina atiflar da gozlemlenebilir. Polonya’nin dogal giizellikleri
ve mimari yapilari da Tomaszewski’nin afislerinde yer almaktadir. Ornegin,
Polonya’nin daglik bolgeleri, nehirleri veya {Unlii mimari eserleri afislerde
kullanilmaktadir. Bu unsurlari Polonya’nin dogal ve kiiltiirel cesitliligini vurgulamak

icin kullandig1 sdylenebilir. Bazi afislerde geleneksel Polonya alfabesi veya el yazisi
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tarzinda yazilar kullanmaktadir. Bu, afisin yerel bir his uyandirmasina yardimci

Misjsee ma nalepke ‘

olmaktadir.

Sekil 5. 58 Henryk Tomaszewski - La Petit Fiit (French Film) 1947

Henryk Tomaszewski’nin Fransiz Film i¢in tasarladigi bu afis, gelencksel afis tasarim
anlayiginin sinirlarini asarak 6zgilin bir tarz sergilemektedir (Sekil 5. 59). Tasarimdaki
sicak ve soguk renk iliskileri dengeli bir sekilde kullanmistir. Afiste, ters yonde duran
kadin ve erkek figiirleri kullanilmasina ragmen, kadin figiiriniin bakislarinin erkek
figiiriine yonelik olmasi, aralarindaki iliskiyi vurgulamaktadir. Iki kdsede yer alan
figlirler, kompozisyona dengeli bir estetik katmaktadir. Serbest el yazisi teknigiyle
olusturulan tipografik karakterler ve lekesel renk kullanimi, afise uyum ve dinamizm
katmaktadir. Renklerin iki figiir arasinda siirekli bir baglant1 kurmasi ve 6zellikle pembe
rengin erkek figlirlinlin burun ucunda kullanilmasi, tasarimda uyum ve dengeyi
saglamaktadir. Erkek figiliriiniin ¢izgisel ve renksiz kullanimi, kadin figiiriiniin aksine,
zitlik ve uyumun bir arada var oldugunu gostermektedir. Bu afis, savas dncesi doneme
ait sanatsal etkilerle yapilmistir ve izleyicinin dikkatini ¢ekmekle kalmayip, gorsel
algisinin ve bakis agisinin da gelismesine katki saglamistir. Tasarimda kullanilan kadin
figlirti geleneksel donem kiyafetleri olan bir kadindir. Adam siluetinde ise geleneksel
bir kubbe kullanimi1 yapilmistir. Sanat¢i, kiiltiirel afislerde kendi yenilik¢i tarzini

kullanarak Polonya grafik tasarimina ve izleyici kitlesine biiylik katkilar saglamigtir.
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Sekil 5. 61 Henryk Tomaszewski - Kara Nergis (1947) Polonya film afisi

Afiste ¢esitli tipografik dgeleri ve bir kadin illiistrasyonun oldugu bir tasarim yapmustir.
Ust kisimda hareketli bir tipografik yerlesim vardir. Afisin merkezi kisminda bir kadin
illiistrasyonu  vardir. Kadinin ylizii karakteristik olarak Polonya kiiltlirini
tanimlanabilecek bir kadin illiistrasyonu bulunmaktadir. Turkuaz kiipeler ve kolye
takiyor ve kahverengi kiyafetleri veya teni ile kontrasti bulunan kadin folklorik kodlari

animsatmaktadir.

5.5.2. Jan Mlodozeniec

Jan Mtodozeniec (1930-2000), Polonyali bir grafik tasarimci ve illiistratordiir. Sanat
kariyeri boyunca, 6zellikle Polonya ve uluslararasi grafik tasarim sahnesinde etkili bir
figiir olarak kabul edilmistir. Mlodozeniec, Varsova’da dogmus ve sanat egitimine
Polonya Giizel Sanatlar Akademisi’nde devam etmistir. Akademik egitimi boyunca,
sanat alanindaki disiplinler aras1 bir bakis agis1 gelistirmis ve grafik tasarimin temel
prensipleri iizerinde yogunlagsmistir. Mlodozeniec’in sanatsal ifadesi, ¢agdas grafik
tasarimin evriminde 6nemli bir rol oynamistir. Cesur ve canli renk kullanimi, minimalist
ve etkileyici tasarimi ile taninan bir sanat¢i olmustur. Calismalar1 genellikle mizahi ve
ironik bir bakis agisiyla dolu olup, genis bir hayal giiciinii yansitmaktadir. Grafik
tasarimi, onun i¢in sadece bir iletisim aract degil, ayn1 zamanda bir sanat formu olarak

da degerlidir. Mlodozeniec’in eserleri, afisler, kitap kapaklari, kartpostallar ve dergi
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kapaklar1 gibi gesitli grafik tasarim drlinleri yer almaktadir. Bu ¢alismalari, Polonya
kiiltiirii ve toplumu {izerinde derin bir etki birakmis ve uluslararasi alanda da biiyiik
takdir toplamistir. Onun 6zgiin tarzi, Polonya’daki modern grafik tasarimin gelisimine

onemli katkilarda bulunmustur (polishpostergallery.com).

Sekil 5. 62 Jan Mtodozeniec, “Cyrk (ston)”, 1965

Jan Mtodozeniec’in “Cyrk (ston)” afisi, bir sirk etkinligini tanitan bir afistir. Bu afiste,
bir filin resmedilmis olmasi, sirk diinyasinin biiyiileyici ve eglenceli atmosferine isaret
etmektedir. Fil, sirklerde sik¢a kullanilan ve seyirciler lizerinde etkileyici bir izlenim
birakan bir hayvandir. Dolayisiyla, filin biliylikligi ve giicl, sirtk performanslarinin
heyecan verici ve etkileyici dogasini vurgulamak i¢in kullanildig1 sdylenebilir. Afisin
tasariminda kullanilan renkler, sekiller ve diger grafik Ogeler, sirk atmosferini
yansitmak ve izleyicilerin dikkatini ¢ekmek i¢in Ozenle secilmis sirk dekoru ve
geleneksel desenlerin grafiksel bir anlatimla yansitilmasiyla kompoze edilmistir.
Mtodozeniec’in karakteristik tarzi olan canli renkler, basit ve etkileyici tasarimiyla bu
afisin dikkat cekici olmasini saglamis olabilir. Serbest bir tipografik yerlesimi
kullanmistir. Bold bir yazi karakteri ile etkili bir anlatim yapmis ve tasarimda biitiinliigi

saglamistir.
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Sekil 5. 63 Jan Mlodozeniec, “Legenda, Stanistaw Wyspianski”, 1993

Tasarimei, kadin karakterin stilizasyonunu tasarimin odak noktasina yerlestirmistir.
Afigin alt ve list kismina, ortadan hizali bir sekilde serifli majiiskiil yaz1 karakteriyle
tipografik bir yerlesim yapmistir. Mlodozeniec afisinde ortada bulunan kadin silueti
karakteristik olarak Polonya kadininin karakteristik 6zelliklerini vurgular nitelikte bir
illistrasyondur. Sekil 5.64’de goriindiigi lizere geleneksel Polonya kiyafetlerinde asirt
cicek kullanimi vardir. Ozellikle tag olarak kullanilan ¢icek metaforu bu afiste de en
dikkat ¢eken detaylardandir. Sanat¢i, kendi tarziyla Polonyali bir kadini tasvir ederken,

sarigin ve mavi gozlii bir motif se¢mistir.

Sekil 5.64 Geleneksel Polonya Kadin1 Folklorik Kiyafetlerinin Tasfir Edildigi Resim
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5.5.3. Josef Mroszczak

Josef Mroszczak, Polonyali bir ressamdi. 1925 yilinda dogan Mroszczak, Polonya’nin
Lodz sehrinde diinyaya geldi ve 2017 yilinda vefat etti. Sanat kariyeri boyunca
genellikle soyut disavurumcu bir tarzi benimsemis ve bu tarzda birgok eser iiretmistir.
Mroszczak’in sanati, renklerin ve formalarin enerjisini ve hareketini vurgulayan canli ve
dinamik kompozisyonlariyla taninir. Soyut disavurumculugun temel ilkelerini takip
ederek, duygusal ifade ve kisisel yaraticilig1 6n planda tutmustur. Eserlerinde genellikle

organik formlar, soyut desenler ve dinamik renk paletleri kullanmistir.

Sanatci, Polonya’da ve uluslararasi alanda bir¢ok sergiye katilmig ve eserleri genis bir
izleyici kitlesi tarafindan takdir edilmistir. Mroszczak’in sanati, soyut sanatin ve
disavurumculugun Polonya’daki 6nemli temsilcilerinden biri olarak kabul edilir

(culture.pl, 2024).

Polonya Afis Ekolii’niin 6nde gelen isimleri, Polonya’nin zengin resimsel gelenegini
kendi kisisel yaklagimlariyla basariyla sentezlemislerdir. Josef Mroszczak gibi
sanat¢ilar, eserlerinde resimsel miras1 Onemli bir kaynak olarak kullanmislardir.
Mroszczak’in eserlerinde genis bir renk paleti ve ¢arpici firga darbeleri dikkat geker.
Cesur renk diizenlemeleri ve ustaca cizgilerle barok tarzda tasarlanmis figiirler, onun
eserlerinde belirgin 6zelliklerdir. Sanat¢i, eserlerinin Oznelerine anitsal bir nitelik
kazandirarak onlar1 adeta birer heykel gibi islemistir. Geometrik renk diizlemleri,
Mroszczak’in  donemindeki kiibizme olan ilgisini yansitirken, eserlerindeki bu

ozellikler, onun sanatsal arayislarinin bir ifadesidir.
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Sekil 5.65 Josef, “Boris Godunov” opera afisi, 1959

Afis, koyu renkli bir yiliz ve biiyiik, stilize bir tag¢ igerir. Yiiz, mor ve yesil tonlarindaki
geometrik sekillerle cevrilidir. Afisin arka plami parlak kirmizidir ve alt kisminda
“BORIS GODUNOV” yazis1 serifli serbest stilde yazilmig ismi bulunmaktadir. Afiste,
parlak kirmizi bir arka plan kullanilmistir. Merkezde, bir ta¢ veya kubbeleri temsil eden
mor ve yesil tonlarda geometrik sekillerle gevrili stilize bir yiiz belirgin bir sekilde yer
almaktadir. Yiiz, koyu hatlarla abartili 6zelliklere sahiptir ve ciddi bir ifadeyle tasvir
edilmistir. Bas ve ta¢ bolgesinin etrafina dagilmis yildiz benzeri semboller vardir. Afiste

geleneksel tasarim kodlar1 kullanim1 mevcuttur.
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Sekil 5.66 Josef, “Don Carlos” opera afisi, 1963

Afig, “Don Carlos” i¢in renkli ve soyut bir tasarimin yapildigi bir tasarim. Farkli
dokular ve goriintiiler kolaj teknigi kullanarak yapilmis. Afisin arka plani parlak yesil
renkte ve etrafa dagilmis kirmizi kareler icermektedir. Merkezde, farklt unsurlardan
olusan soyut bir figiir bulunuyor. Figiiriin yiizii minimal 6zelliklere sahip - sadece bir
g0z ve dudaklar goriiniiyor. Biiyiik, beyaz dantel bir yaka yiiziin etrafin1 sarmis bu
dantel tasarimda yerel bir goriiniim vermektedir. Figiir, siyah tily ile slislenmis mor bir
sapka takiyor. Viicudu ve sapkasi farkli tonlarda mor renkte ve ¢icek desenleriyle kaph
dokulardan olusuyor. Tasarimda bulunan c¢icek desenleri Polonyanin geleneksel
kodlarma atifta bulunuyor. Figiirlin viicudu iizerinde beyaz yaziyla “VERDI Don
Carlos” yazan kirmizi bir etiket bulunuyor. Mroszczak’in opera afisleri, fotograf
kareleri, yirtilmis kagit pargalari, ipek ve danteller gibi farkli malzemelerin bir
kombinasyonundan olusur. Bu materyaller, resmin kendine 06zgli malzemeleriyle
birlestirilerek, eserlerine benzersiz bir dokunsallik ve derinlik kazandirir. Mroszczak’in
yaratic1 yaklagimi, sanat ve el sanatlar1 arasindaki sinirlar1 bulaniklastirarak, gorsel bir
zenginlik ve estetik cesitlilik yaratir. Bu sekilde, Mroszczak, Polonya Afis Ekolii’niin
onemli bir temsilcisi olarak, kendi doneminde ve sonrasinda sanat diinyasinda iz

birakmustir.
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SONUC VE ONERILER

Afis tasarim ticari bir kaygi giidiilen bir grafik tasarim iirliniidiir. Bu ¢alismada boyle
bir Uiriinli yaparken sanat¢ilar ne kadar yerel olabiliyorlar. Yerel bir dil miimkiin mii?
Sorular ile ¢alismaya baglandi. Bunu yaparken secilen iilkeler kiiltiirel motifleri olan
iilkelerden segilmistir. Orneklem olarak Japonya, Tiirkiye, Polonya ve Iran afis sanati
kullanmilmistir. Japonya ve Iran’dan 5, Polonya’dan ve Tiirkiye’den 3 sanatci
incelenmistir. Tasarimcilarin yerellik ile ilgili sdylemleri bulunmus konuya bakis agilari

irdelenmisgtir.

Evrensellik ve yerellik diislincesinin sézclik tanimlarina yer verilmistir. Bu sozciik
tanimiyla birlikte zaman igerisinde g¢esitli alanlarda nasil tanim kazandigina
deginilmistir. Gorlilmiistiir ki evrensellik hukuki, kiiltiirel, felsefi ve daha diger pek ¢ok
alanlarda anlam kazanmis bir kavramdir. Yerellik ise kendi anlamii evrensellik ile
kurdugu iligki ile kazanmigtir. Yerelligin gorsel ve sozli kiiltiirle ¢ok daha iliskili
oldugu goriilmistiir. Sonraki boliimde grafik tasarimda evrensel ve yerel dil boliimiinde
evrenselligin formalist estetikle karsilandigi goriilmiistiir. Bu agidan modern sanat
akimlar1 agisindan grafik tasarim bdliimiine girilmistir. Bu kisimlar da formalist estetigi
onemseyen geleneksel sanat ve grafik dilde ki kiiltlirel sembolleri, siislemeleri arindiran
ve saflastiran bir ekol olan Bauhaus’a 6zellikle deginilmistir. Ozelikle Bauhaus evrensel
tasarimin sembolii olarak bu tezde yer almistir. Bauhaus okulunda eser, sanatg¢1 goriisleri
ve ¢esitli grafik tasarim {riinleri incelenmistir. Bu tasarim iiriinlerin de gliniimiizde hala
kullanilan grafik dilin Bauhaus tarafindan gelistirildigi ve olgunlastirildig
gosterilmistir. Postmodern grafik tasarima yer verilmistir. Postmodern grafik tasarima
yer verilmesinin nedeni postmodern tartigmalarinin  postmodernizm ile ilgili
tanimlamalar1 icerisinde yerelligi de gérmektir. Ozellikle postmodernizmin modernizme
olan elestirel bakis acis1 olarak yerelliginde evrensellik karsisina c¢ikabilecegi
diisiincesini uyandirmis diisiince ve kavramdir. Bu yiizden de postmodern grafik tasarim
modern grafik tasarimin saflagtirmasina gére heterojen bir dil olmasiyla bu tezde yerini
almistir. Yani yerel grafik dilin goriinimlerini postmodern grafik dilde ve kiiltiirde

bulabilecegi tespit edilmistir.

Aragtirmanin bagindaki modern-postmodern paradigma i¢cinde modernizmin evrensellik
ve kiiresellik hareketlerinde yerel olanin kendisini agresif elestirel gosterdigini

varsayllmigtir. Ancak siire¢ igerisinde gozlemlendigi ilizere se¢ilmis olan Ornekler
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kadariyla kiiresel grafik tasarim diline sentezlenmis bir tasarim dili olarak ortaya
cikmustir. Yerellik kiiresel tasarim diline yedirilen bir tasarim unsurudur. Ornegin
Tadanari Yoko’nun pop-art ve psikedelik tarziyla kendi kiiltiirel unsurlarini sentezledigi
veya Reza Abedini’nin modern tipografik anlatimla kendi kaligrafi kiiltiirinii entegre
ettigi Ornekler, afis tasariminda etkili birer paradigma sunmaktadir. Ayrica,
tasarimcilarin yerel temalar1 evrensel bir anlatimla ele aldiklar1 gozlemlenmektedir.
Tirkiye’den afis sanatinda, sanatcilarin O6grendikleri tasarim dili igerisinde yerel
motifleri kullanma gerekliligi one ¢ikmaktadir. Ornegin, Ihap Hulusi’nin Aygaz afisi
gibi yerel motiflerin tasarima entegrasyonu bu durumu somut bir sekilde gozler dniine
sermektedir. Ulkeler ele alindiginda varilan sonuglar sunlardir. Japonya’da sentezleyici
bir yap1 vardir. Afisler incelendigin de bati tarzi pop art renk kullanimi ile kendi
geleneksel renk gecislerini afislerinde birlikte kullanilmistir. Bu durum da bilingli bir
tavir s6z konusudur. Tasarimcilar kendi yerellerini 6zellikle ortaya ¢ikarmak gibi bir
giidiileri olmadig1 goriismiistiir. Ornegin Thap Hulusi’nin kullandig1 tasarim 6gelerini
sadece estetik 6ge olarak kullanim mevcuttur. Tirkiye’de yerel formlarin kullanimi
sadece bir form ve plastik olarak kullanilmistir. Tasarimcilar kendi kiltiirlerinde ki
motifleri veya kiiltiirel unsurlar1 tasarimlarinda kullanmak yerine genis alanda yerel
olam afislerinde kullanmislardir. Bunun nedeni gerekliliktir. Sentez olarak kiiresel
tasarim dili ile yerel olani sentezlemesi mevcuttur. Arastirma yerel tasarim dilinin
agresif kiiresel tasarim diline karsin sadece yerel tasarim dilinin kullanimina
rastlanmamistir. Arastirilan eserlere bakildiginda kendi yerel sanat akimi yaratabilecek
kadar iddiali olarak adlandirilabilecek olan iilkenin Polonya oldugu sdylenebilir. Afis
sanatinda bir ekol olarak degerlendirilebilecek olan Polonya birgok iilkeye ilham
kaynagi olmustur. Kendi grafik dilini olusturma ¢abasinda olan bu iilkeler mutlak bir
etkilesime maruz kalmistir. Salt bir yerellik yerine etkilesim i¢inde olan bir grafiksel
yorumlama vardir. Bu durumun kaynaginin Bauhaus temel sanat egitimi kurallari
oldugu soylenmelidir. Grafik tasarim tarihinde yerellik kullaniminda saf yerellige

rastlanmamistir bunun yerine tasarimlarda evrensel tasarim dili ile senteze gidilmistir.

Yerellik bu ¢alisma da kiiresellik, yerellik ve bu konulara getirilen elestiri olarak ele
alinmistir. Bagka bir bakis acisi ile yerellik kiiltlirii kendi alt kiiltlirii olarak melezlik,
deneysellik ile ele alarak bagka sonuclara da varilabilir. Bu agidan da baska bir 6neri

olarak sunulabilir.
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INTERNET KAYNAKLARI
Yerel Desenli Giyinmis Kadin Erisim Tarihi 01 Subat 2024 :

https://www.aksehir.bel.tr/galeri/aksehir kulturu ve gelenekleri/aksehir halk oyunlari ve turkuleri/
aksehir halk oyunlari 003/

(Edirnekari / Edirne) Erisim Tarihi 29 Ocak 2024:

https://www.bzbouz.bio/2023/04/el-sanatlar-gosterilerinde-ikinci-bir.html

Divani Anlatan Osmanli Minyatiirii 01 Ocak 2024:

https://www.researchgate.net/figure/William-Morris-Book-illustration-of-one-of-Kelmscot-Presss-
editions-c-1891 fig1l8 319180119

https://www.bisav.org.tr/en/TAM/Y uvarlakMasa/Detay/2/bir_kitap_bir_yazar/1518/scholars_and_sult

ans_in_the_early_modern_ottoman_empire
Hindistan Duvar Resmi 01 Subat 2024 :

https://www.alamy.com/stock-photo/traditional-haveli.html?sortBy=relevant

Tango Erisim Tarihi 20 Ocak 2024:

https://www.rehberogretmen.biz/dans-ve-dans-turleri.htm

Harmandali Erigim Tarihi 12 Aralik 2023:

https://www.karamandauyanis.com/ucretsiz-zeybek-kursu/35632/

Karadeniz Yoresel Kiyafetleri Erisim Tarihi 12 Aralik 2023:

https://evveltrabzon.com/yoeresel-kiyafetler/99-kesan-askili-elbise.html

Pablo PICASSO Guernica Reina Sofia Miizesi, Madrid /1937 Erisim Tarihi 12 Aralik 2023:
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https://sanatkaravani.store/guernica-hikayesi-ve-anlami/

Herbert Bayer, Bauhaus Sergisi I¢in Tasarlanan Afis Tasarimi, 1923 Erisim Tarihi 12 Kasim
2023:

https://www.behance.net/gallery/67020851/Herbert-Bayer-Bauhaus-Poster

William Morris, Arts And Crafts Ilkeleriyle Yapilmis Kitap Giris Sayfas1 Erisim Tarihi 10
Ocak 2023 :

https://www.researchgate.net/figure/William-Morris-Book-illustration-of-one-of-Kelmscot-
Presss-editions-c-1891 figl8 319180119

Filippo Tommaso Marinetti,Fiitiirist Afig Tasarim1 Erisim Tarihi 10 Ocak 2023 :

https://www.toa.st/blogs/magazine/la-cucina-futurista

Henri de Toulouse-Lautrec, Divan Japonais, 1892/1893 Erisim Tarihi 10 Ocak 2024 :

https://metmuseum.org/art/collection/search/334197

Theophile Steinlen,ChatNoir,1896 1893 Erisim Tarihi 10 Ocak 2024 :

https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/ Th%C3%A9ophile-Alexandre-
Steinlen/166099/Chat-Noir-Cabaret-turunun-reklam%C4%B1n%C4%B1-yapan-
afi%C5%9F%2C-1896.html

Jules Cheret, Saxoleine, Petrol De Sureté Erisim Tarihi 10 Ocak 2024:

https://www.galerie123.com/en/original-vintage-poster/42655/saxoleine-petrole-de-surete-en-

bidons-plombes-de-5-litres/

Filippo Tommaso Marinetti, “Zang Tumb Tumb” adli roman ig¢in tipografik kapak tasarimi,
1914 Erisim Tarihi 10 Ocak 2024:

https://markut.net/sayi-7/futurizm-akimi/

Raoul Hausmann - ABCD (1920) Erisim Tarihi 10 Ocak 2024:

https://beautyovertime.blogspot.com/2011/05/abcd-by-raoul-hausmann.html
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Tristan Tzara - Dada Biilteni, 1920 Erisim Tarihi 10 Ocak 2024:

https://onedio.com/haber/mantiga-ve-entelektuel-katiliga-isyan-eden-dada-akimi-na-ait-sanat-
eserleri-537985

El Lissitzky, Beyazlari Kirmiz1 Takozla Yendi 1919, Erisim Tarihi 30 Ocak 2024:

https://www.meisterdrucke.com.tr/sanatci/Eliezer-Markowich-Lissitzky.html

Alexander Rodchenko, Leningrad Devlet Yayinevi I¢in Yaptig1 Poster, 1924, Erisim Tarihi
30 Ocak 2024:

https://en.wikipedia.org/wiki/File:1924 Poster by Alexander Rodchenko, showing Lilya

Brik saying in Russian Books (Please) in all branches of knowledge.jpg

Alexander Rodchenko, Giizel Sanatlar Ansiklopedisi, 1923, Erigim Tarihi 11 Kasim 2023:

https://wikioo.org/tr/paintings.php?refarticle=8 X XMQB &titlepainting=Watches&artistname=
Alexander%20Rodchenko

Bauhaus Sanat Okulu Almanya, Erisim Tarihi 11 Kasim 2023:

https://tr.wikipedia.org/wiki/Bauhaus

. Herbert Bayer Universal Font, Erisim Tarihi 11 Kasim 2023:

https://encyclopedia.design/2023/01/10/herbert-bayer-universal-typeface/

Laszl6 Moholy-Nagy, Erisim Tarihi 11 Kasim 2023:

https://tr.pinterest.com/pin/know-your-design-history-the-bauhaus-movement-designer-blog--
373658100305813370/

1923 Vassily Kandinsky, Erisim Tarihi 11 Kasim 2023:

https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/WassilyKandinsky/557692/Kesi%C5%9Fen-
D0%C4%9Frular%2C-1923.html

Johannes Itten’in Renk Teorisi, Erisim Tarihi 11 Kasim 2023:

https://zezeatolye.com/bauhaus-akimi/
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.Lasz16 Moholy-Nagy 1895 — 1946, Erisim Tarihi 25 Ekim 2023:

https://www.vam.ac.uk/blog/museum-life/laszlo-moholy-nagy-1895-1946

. Postmodern Afis Ornekleri, Erisim Tarihi 25 Ekim 2023:

https://www.designgost.com/makale/gecmisten-qunumuze-tum-grafik-tasarim-stilleri

April Greiman, Design Quaterly Dergisi i¢in AfisTasarimi, 1986, Erisim Tarihi 11 Kasim
2023:

https://www.sfmoma.org/artwork/96.366/

April Greiman, Fransiz Devrimi 1989, Erisim Tarihi 11 Kasim 2023:

https://grafagallery.com/products/greiman-april-freedom-equality-liberty-security-property

Lipton Afis Tasarimi, Erisim Tarihi 11 Kasim 2023:

https://www.lipton.com/tr/yellow-label/

Coco Cola Ramazan Temal1 Reklam Afis, Erisim Tarihi 11 Kasim 2023:

https://www.behance.net/gallery/80753493/Coca-Cola-Ramazan-OOH-2019

Postal VW. Década de, 1950 , Erisim Tarihi 11 Kasim 2023:

https://www.pinterest.com.mx/pin/765682374121167558/

Ihap Hulusi Gérey — Chp Parti Propaganda Afisi, Erisim Tarihi 11 Kasim 2023:
https://tr.pinterest.com/zaltayl/i%CC%87hap-hulusi-g%C3%B6rey/
Cheret Saxoleine, Erisim Tarihi 11 Kasim 2023:

https://tr.wikipedia.org/wiki/Dosya:Cheret, Jules - Les Saxoleine.jpg

Lautrec, Mounlin Rounge, Erisim Tarihi 11 Ocak 2024:

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/333990

Troia Festivali Afisi 2017, Erisim Tarihi 11 Ocak 2024:
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https://gmk.org.tr/news/turkiyeden/54-uluslararasi-troia-festivali-afis-yarismasinda-erteleme

Lpda Afisi, Erisim Tarihi 11 Ocak 2024:

https://www.ntv.com.tr/galeri/yasam/reklam-dedigin-iz-birakir,Cd17{N7PNkalmNbkOFYnlg

Band-Aid, Hulk, Erisim Tarihi 11 Ocak 2024:

https://www.mediaclick.com.tr/blog/yaratici-reklam-afisleri-ile-hayal-gucu-sinir-tanimiyor

Toyohara Kunigika (Ukiyo-e Donemine Ait bir eser), Erisim Tarihi 29 Ocak 2024:

https://ukiyo-e.org/image/mak/14406-4

. Tadanari Yokoo, Erisim Tarihi 29 Ocak 2024:

https://rennerts-gallery.myshopify.com/products/100-posters-of-tadanori-yokoo

. Hiroshi Nagai, Havuz Bagi1 Havlu,2019, Erisim Tarihi 11 Ocak 2024:

https://www.mutualart.com/Artwork/Penguin-s-DREAM-SIDE-
B/058F8C2BF4706B26289BCDC566907091

Tadanari Yokoo, The Beatles, 1972, Erisim Tarihi 11 Ocak 2024:

https://www.artsy.net/artwork/tadanori-yokoo-the-beatles-dong-zhi-yin-le-chan-ye

Tadanori Yokoo Koshimaki-Osen 1966, Erisim Tarihi 11 Ocak 2024:

https://www.moma.org/calendar/exhibitions/2753

Tadanari Yokoo, Fuji Tarzan,1997 , Erisim Tarihi 11 Ocak 2024:

https://www.wikiart.org/en/tadanori-yokoo

Tadanar1 Yokoo, A La Maison De M. Civecawa, 1965, Erisim Tarihi 11 Ocak 2024:

https://www.wikiart.org/en/tadanori-yokoo

“Made in Japan,, Having Reached a Climax at the Age of 29, | Was Dead” , Erisim Tarihi 11
Ocak 2024:
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https://letterformarchive.org/news/tadanori-yokoo/
Tadanari Yoko, Strange Tales of the Bow Moon, 1971, Erisim Tarihi 11 Ocak 2024:

https://www.wikiart.org/en/tadanori-yokoo

Geleneksel Kabuki Oyunundan Bir Kare, Erisim Tarihi 11 Ocak 2024:

https://wannart.com/icerik/8549-kadinsiz-japon-tiyatrosu-kabuki

Ikko Tanaka, Japan’s Choices, Essay Contest for Mainishi Newspaper,1973 , Erisim Tarihi 11
Ocak 2024:

https://www.moma.org/collection/works/5060?artist id=5800&page=1&sov referrer=artist

Ikko Tanaka, Kimono Exhibition, 2991, Erisim Tarihi 11 Ocak 2024:

https://jamiecai.github.io/project25d.github.io/links/projectlrevision/Plctures/Desigh%20Accordion

v3 pages.pdf

Ikko Tanaka, Nihon Buyo: 1981, Erisim Tarihi 11 Ocak 2024:

https://jamiecai.github.io/project25d.github.io/links/projectlrevision/Plctures/Desigh%20Accordion

v3 pages.pdf

Nihon Buyo Gdosterisi, Erigsim Tarihi 11 Ocak 2024:

https://www.reitokukai.com/html/history - origin.html

Sharaku’nun 200 Yili1, Erisim Tarihi 11 Ocak 2024:

https://ukiyo-e.org/image/mfa/sc172941

Toshusai Sharaku,1794, Erisim Tarihi 11 Ocak 2024:

https://www.meisterdrucke.com.tr/fine-art-baski/Toshusai-Sharaku/837862/Oyuncu-Otani-
Oniji-111%2C-Edobei-rol%C3%BCnde%2C-1794.html

Otani Oniji (1759-96) , Erisim Tarihi 11 Ocak 2024:
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Seishii Hanaoka’nin Karis1 (1970) , Erisim Tarihi 11 Ocak 2024:

https://collections.lacma.org/node/2112354

Denizimizi Geri Ver (1954) , Erisim Tarihi 11 Ocak 2024:

https://www.nonaka-hill.com/artists/121-kiyoshi-awazu/works/567-kiyoshi-awazu-give-our-
sea-back-1955/

Shiseido Kozmetik 1966, Erisim Tarihi 11 Ocak 2024:

https://gallery.shiseido.com/en/exhibition/2168/

Shiseido Koto Kokusu,1982, Erisim Tarihi 11 Ocak 2024:

https://gallery.shiseido.com/en/exhibition/2168/

Chanel Kokusu,1982, Erisim Tarihi 11 Ocak 2024:

https://tr.pinterest.com/pin/411164640971095169/

Kazumasa Nagai Exhibition, 1968, Erisim Tarihi 11 Ocak 2024:

https://www.moma.org/collection/works/8813

Kazumasa Nagai,, 1981, Erisim Tarihi 11 Ocak 2024:

https://www.moma.org/collection/works/8813

Nagauta Shamisen, Erisim Tarihi 11 Ocak 2024:

https://shamisen-komatsuya.net/en/shamisen/
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