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OZET

[UMER, Miikrima].[2005'den Giiniimiize Lars Von Trier Sinemasinda Kadin
Temsili], [ Yiksek Lisans], Ordu, [2019].

Tarih boyunca kadinlarin sosyal konumu belli basli o6zellikler ile
tanimlanmistir. Sanat da bu kabullere gore kadinlar1 temsil etmistir. Yirminci
yiizyilin bagindan itibaren sinema sanatinin toplumdaki kadin tanimlarindan uzak
kalmadig1 goriilmektedir. Sinemada kadinin temsili toplumdaki kadin algilart ile
gerceklesmektedir. Son donemde ise sinemanin bagimsiz kadin karakterlerin
hikayelerinin anlattig1 s0ylenebilir.

Danimarka sinemasinin yonetmenlerinden Lars von Trier'in de filmlerinde
kadin karakterlerin 6nemli bir yeri vardir. Trier'in ilk doneminde kadinlarin ahlaki
ideallerin, masumiyetin, dinin sembolii olarak tanimlandig1 sdylenebilir. Trier'in
calisma kapsaminda ele alman filmlerinde ise bu roliin tersine dondigi
goriilmektedir. Son donem filmlerinde yonetmen kadin karakterlerini toplumu
rollerine ters diisen sekilde gosterdigi goriilmektedir. "Dogville" ve "Manderlay"
filmlerinde Grace ve Melankoli filmindeki Justine'in de "Nymphomaniacs"da
Joe'nin toplumun kendi gergeklerine uyumsuz oldugu goriilmektedir. Grace ise
toplumun diizenini adalet ve hak ugruna doniistirme amacindadir. Justine kisisel
diinyasinda melankoli duygusuyla ifade edilmektedir. "Antichrist" filminin kadin
karakteri ise doga ve biiyticiiliik ile tanimlanmaktadir.

Bu ¢alismada temsil ve kadin temsili agisindan feminizmin diisiincelerine
yer verilmistir. Kadin temsillerini anlamak amaciyla sinema tarihinden kadin
karakterleri de arastirilmigtir. Trier'in sinemasinin genel karakterinin anlatildigi
boliimden sonra son donem filmlerinde kadin temsilinin nasil gergeklestirildigi
arastiritlmistir. Trier'in kadin karakterleri degerlendirilirken onlarin su¢ kavrami
etrafinda anlam kazanabilecegi soylenebilir. Calisma kapsaminda incelenen
filmlerde kadin karakterler toplumsal rollerine karsi ¢gikar sekilde goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Lars von Trier, Temsil, Sinema Tarihi, Kadin.



ABSTRACT

[UMER, Miikrima].[ Women's Representation in Lars Von Trier Cinema From
2005 to Present], [Master Thesis], Ordu, [2019].

The history of communicating with its history. According to these
assumptions, art represents women. Since the beginning of the twentieth century,
it is seen that the art of cinema has not been distant from the definitions of women
in society. She makes her representation in cinema with the perceptions of women
in society. If it ends, it can be said that the stories of independent female
characters of the cinema are told.

Lars von Trier, one of the directors of Danish cinema, women play
important roles in his films. It can be said that in the first period of Trier, moral
ideals were defined as symbols of innocence and religion. It is seen that this role
is reversed in the films that Trier does not work. In recent films, the director
shows that she portrays female characters in a way that goes against society roles.
In "Dogville" and "Manderlay" films, Grace and Justine in Melancholy, and
"Nymphomaniacs," Joe appears to be incompatible with society's own realities.
Grace aims the order of society for justice and the right to order. In Justine's
personal world we express a sense of melancholy. The female character of
"Antichrist" is defined by nature and witchcraft.

It presents the representations of Women, which represent this thing and
represent women. After the section on the general character of Trier's cinema, he
found out how to represent women in his recent films. When evaluating Trier's
female characters, it can be said that they can gain meaning around the concept of
crime. In the films examined within the scope of the study, female characters were
seen as opposed to their social roles.

Key Words: Lars von Trier, Representation, History of Cinema, Women.
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GIRIS
Sinema gergekligi gosterme giiciinii elinde tutarken, sinema sanatinin ilk
donemlerinden itibaren de gergeklik sorunu giindemden diismemistir. Gergeklik,
sinemadaki anlatim tarzlariyla estetik ve teknik olarak diisiiniilmiistiir. Sinema
filmlerinin konusu, gercek hayata benziyor olsa da yaratici bir bicimde hayatin
yorumudur. Sinemanin ger¢ek karsisindaki yorumu, onun sanatsal niteligine isaret
etmektedir. Filmler, izleyicilere hayata dair farkli goriisleri estetize ederek

sunmaktadir.

Yirminci yiizyilda bat1 toplumlarinda farkli kimlikler ve gruplar haklarin
arama yoluna gitmislerdir. Kadinlar, siyahiler, escinseller ve diger etnik kimlikler
toplumdaki haklarim1 aramiglardir. Bu gruplarin tarith boyunca toplumdaki
goriiniirliklerinin ~ olmamalari, haklarinin ~ verilmemeleri, bu  gruplarin
miicadelesinin ¢ikis noktalari olmustur. Kadin hareketleri ve feminist diisiince de
bunlardandir. On dokuzuncu ylizyilin sonlariyla etkinlesen kadin hareketleri farkli
sekilleriyle yirminci yilizyillda devamlilik gostermistir. Farkliliklar gosteriyor
olsalar da kadin hareketlerinin ortak diislincesinin, toplumda kadinin roliiniin

yeniden diisiiniilmesi oldugu da ifade edilebilir.

Tarih boyunca kadinlarin toplumsal anlamda farkli bir yerde goriildigi
diistiniilmiistiir. Kadinlar sosyal anlamda erkekler gibi 6zgiir olmamislardir.
Kendilerine verilen toplumsal roller kisithh olmustur. Ev i¢inden is hayatina
kadinin roliiniin dogustan, bir kader gibi kendisine sunulmasi, kadin hareketlerinin
elestirisinin ¢ikis noktasi olmustur. Bu elestiri, toplumun hukuk, ekonomi,
cinsellik, egitimi gibi her alaninda kendisini gosterirken sanatta da kendisini
gostermistir. Sanat eserlerinde kadinlarin gosterimi kadin hareketleri tarafindan
elestiri altina alinmistir. Sanat kadinlar1 anlatirken bu durumlara gére davranmis,

kadin, gorsel sanatta belli kaliplar ile temsil edilmistir.

Eserler, estetik nitelik agisindan degerli goriilseler de temsil etme
tarzlariyla bir bakis agisin1 6n plana ¢ikartabilmektedirler. Sanatcilar bunu bilingli
veya bilingsiz yapabilirler. Kadin hareketleri ise sanata ve sanat tarihine bakarken
bu yaklasimin kadinin aleyihine oldugunu One siirmiistiir. Sanat eserlerinde
kadinlarin kabul edilmis rollerin diginda gosterilmedigini iddia etmislerdir.

Ondokuzuncu ylizyil bati resim sanatinda kadin, "madonna, ayartici, sanat perisi"



olarak tanimlanabilecek ii¢ kadin tiplemesi ile goriilmektedir (Higonnet, 2005,
5.288). Ug tip kadinin da dinsel ve ahlaki, duygusal ve ask iliskileriyle tanim
kazandig1 ifade edilebilir.

Sinemada kadin tiplemelerinin belli kaliplar1 oldugu 6nerilebilir. Toplum
karsisinda uyumlu ve aileyi koruyan 'anne', sevdigi adama ve kendisini
begenenlere ilham veren, onlarin aklini basindan alan 'peri' ve tiim bunlari
reddeden, toplumsal rollere aykir1 olan 'ayartici kadin' tiplemeleri sinemanin

tarihinde kadin tiplemelerinin kabaca 6zeti olabilmektedir.

Kadin hareketleri ve feminist diisiince de sinemanin gosterdigi diinyay1
elestiri altina almistir. Sinemada kadin, erkek bakisinin {iriinii olarak kabul edilmis
ve elestirilmistir. Kadin, aile i¢i rolleriyle anne ve masum gen¢ kiz, toplum
hayatinda uyumlu asik, giizel goriinmesi gereken birisi olarak diisiiniilmiistiir.
Erkek bakis acisinin meydana getirdigi kadin temsilleri kadini edilgen olarak
gérmiistiir. Bu bakis agisina gore kadin etkin oldugunda toplumsal rollerine kars1

¢ikmis olmaktadir.

Sinemadaki kadin temsillerinin degisen kadinlik algis1 ve diisiincesiyle de
farklilik gostermekte oldugu iddia edilebilir. Sinema sanatinin sektorlestigi
yirminci yiizyilin ilk ¢eyreginden bugiline dogru kadin, belli tiplemeler ile temsil
edilmistir. Buna karsilik kadin hareketlerinin yiikselise gegtigi 1980'li yillar ile
sinema sanatinda da kadin temsillerinin degisim gosterdigi goriilmektedir. Kadin
toplumda haklar1 oldugunu bilen bir figilire doniislirken, bu haklar i¢in miicadele
etmeye calismistir. Sinemada kahramanini bekleyen kadin temsili olaylarin

merkezine gecen kadina yerini birakmistir.

Sanat sinemasi kadar ana akim sinemada da goriilen bu degisim kadin
kimliginin sinema perdesinde tek tip olmasindan ¢ikmasi anlamina gelmektedir.
1980'i yillar ile birlikte bu degisimin diinya sinemasina yansimak zorunda kaldig1

bile kalmstir.

Danimarkli yonetmen Lars von Trier'in sinemasinin Danimarka ve Avrupa
sinemasi i¢inde diisiiniilebilse de diinya sinemasindaki degisimlerden etkilendigi
sOylenebilir. Trier, kariyerinin ilk donemlerinde kadin karakterlere belirgin bir
onem vermemistir. Filmlerine etkisinde kaldigi Carl Dreyer'in ¢ekemedigi
"Medea" (1988) filmini ¢ektikten sonra kadin karakterlerin 6nem kazandigi
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sOylenebilir. Bu iddia ydnetmenin sinematografisiyle de desteklenebilmektedir.
Yonetmen "Medea" filminden sonra 'Europa’ (1991), 'Dalgalart Asmak' (1996),
'Gerizekalilar' (1998), 'Karanlikta Dans' (2000), 'Dogville' (2003), 'Manderlay'
(2005), 'Antichrist' (2009), 'Nymphomaniac Vol I ve II' (2013) filmlerinde kadin
karakterleri merkez almistir. Yonetmenin diger filmlerine gore bilinen ve sinema
tarthinde yeri olan bu filmlerdeki kadin karakterlerin belirgin olarak ortak

noktalar1 oldugu sdylenebilir.

Calismanin  problemini, amaci, Onemi, varsayimlari, smirliliklari,
tanimlamalar1  ve yontemi yukarida vurgulanan esaslar dogrultusunda

belirlenmeye calisilmigtir.

PROBLEM

Sinema sanatinda kadinin gdsteriminde betimleyici bir tutum ile goriilen
tiplemelerin toplumsal kadin tanimlarina uygun oldugu soylenebilir. Ana akim
sinema tarihinde kadin, ev i¢i anne, asik olunacak, sevimli gen¢ kiz veya
toplumsal diizeni bozan kadin tiplemeleriyle temsil edilmistir. Donemin kadin
algilamasinin paralelinde sinema filmleri bu tiplemeleri g¢esitli sekillerde

kullanmustir.

Hollywood ana akim sinema, sinema sanatinin sektorlestigi donemden bu
yana kadin sinema yildizlarina 6nem vermistir. 1949-1979 tarihleri arasinda
sayisal olarak kadin yonetmenlerin oraninin % 0,2 olmustur (Bakhtiari ve Salimi,
2014, s.187). Bu oran kadin oyuncularin erkek yonetmenler ile calistig1 ve onlarin
bakis acistyla sekil kazandigi konusunda fikir vermektedir. Toplumsal kadin
kimliginin kolaylikla veya elestirel bir tutum igcermeden kadinlarin sinemada
temsil edilmesinin nedenlerinden bir tanesinin sektoriin eril bir karakter

sergiledigi sdylenebilir.

1970'li yillar ile yiikselen toplumsal hareketler feminizmin ve kadinlarin
gdriiniir olmasina neden olmustur. Ozellikle 1980°li yillar ile ana akim sinemaya

bile giren kadin 6zgiirliigii diislincesi filmlerde yansimalarini bulmustur.

Bu yillarda kariyerine baglamig olan Danimarkali yonetmen Lars von

Trier, ilk filmelerinde kadin kimligine merkezi 6nem vermemistir. 1990’11 yillarla



birlikte Trier’in filmlerinde kadin karakterlere agirlikli yer verdigi goriilmektedir.

Bu durum 2000 sonrasinda ise daha da artmistir.

Calisma bu ¢erceve icinde 2005 yilindan giiniimiize Lars von Trier

sinemasinda kadin temsilinin ne oldugu problemini cevaplamaya calisacaktir.
AMAC

Bu caligmanin amaci, Oncelikle Lars von Trier'in sinemasinda 2005
yilindan itibaren kadin kimliginin nasil ele alindigin1 gostermektir. Yonetmenin
kadin kimligi konusunda nasil bir tutum izledigini anlatmak, kadin karaktere
olaylar i¢inde nasil bir rol verdigini gostermek, onlarin i¢inde bulundugu ortam ve
ozellikle erkekler ile nasil bir catisma i¢inde oldugunu arastirmak caligmanin
amaglarindandir. Bu kapsamda c¢alisma asagidaki sorulara cevap vermeye

calismustir.
1. Lars von Trier'in kadin temsilleri hangi temalar ile diistiniilebilir?

2. Lars von Trier'in kadin karakterlerin toplum ve erkek aktorler ile

catismalar1 nelerdir?

3. Lars von Trier'in kadin temsillerinde kadinlarin hak ve oOzgiirliik

isteklerinin roli nedir?
ONEM

Calisma, Danimarkali yonetmen Lars von Trier’in 2005 sonrasi donemine
odaklanmaktadir. Trier sinemasinda kadinin nasil temsil edildigi sorusuna cevap
arama amacinda olan bu caligma ayrica yonetmenin bu tarihten onceki filmlerine
kisaca deginmis ve bu filmlerdeki kadin temsilleri konusunda da bilgi vermeye

caligmustir.

Calisma, sinema tarihinde kadin temsili konusunda genel bir
degerlendirme yapmaya c¢alismig, onar yillik donemsellestirmeler iginde
literatlirde ad1 gecen filmlerde kadin temsillerini annelik/asik geng kiz ve tehlikeli

kadin/bastan ¢ikartici kadin gibi zitlik iliskisiyle ele almistir.

YOK tez arama merkezinde ydnetmen ve ydnetmen sinemas iizerine bu
konuda yapilmis kapsamli bir ¢alismaya rastlanmamistir. Sadece yonetmenin

calisma kapsaminda ele alman donemin ilk yillarina bakan bir arastirma
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bulunmaktadir. Yine yonetmen hakkinda kapsamli bir c¢alismaya da
rastlanmamistir. Bu sebeplerden calismanin alan arastirmalarinda séz konusu

eksikligi gidermesi agisindan onemli goriilmektedir.
SAYILTILAR
Bu calisma asagida yer alan sayiltilar iizerine sekillenmistir:

1. Lars von Trier'in kadin karakterlere 6nemli roller verdigi ve sinemasinin

karakterini olusturdugu diisiiniilmektedir.

2.Kadin karakterin ydnetmenin sinemasinda su¢ ile iliskilendirildigi

diistiniilmektedir.

3.Kadin karakterlerin toplum ile iligskisinde problemleri oldugu, bunun ise

kendi kimliklerini korumak ile ilgili oldugu diisiiniilmektedir.

4.Lars von Trier'in kariyerinin biiyiik bir boliimiinde kadin karakterlerin

merkezi oldugu diistiniilmektedir.
SINIRLILIKLAR

Calisma asagida yer alan sinirliliklar ¢ercevesinde gerceklestirilmistir:

1. Caligma 1980'li yillardan itibaren sinema filmleri ¢cekmekte olan Lars
von Trier'in 2005 yili sonras1 'Dogville' (2003), 'Manderlay' (2005), 'Antichrist'
(2009), "Melankoli' (2011), 'Nymphomaniac Vol I ve II' (2013) ve 'Jack'in Insa

Ettigi Ev' (2018) sinemasi filmleriyle sinirlandirilmistir.

2. Calismada yer alan sinema tarihinde kadin temsillerinde son dénem

filmlerde popiilerlik etkisi goz onilinde bulundurulmustur.

3. Calismada yer alan sinemada kadin temsili konusu ana akim sinema ile

sinirlandirilmstir.

TANIMLAR

Temsil: Birinin veya bir toplulugun adina davranma anlamina gelmektedir.
Temsil sanatta ise konu edilen bir olgunun benzerini yapmak, suretini

cikartmaktir.

Feminizm: 19. yilizyildan itibaren goriilen kadin kimligi ve haklar

konusunda eylemlere bulunan ve teorik liretimlerde olan akimdir.
5



YONTEM

Calismanin arastirma modeli niteliksel bir yaklasim ¢ergevesinde metinler
tizerinden betimsel analizdir. Betimsel analize uygun olarak ¢alisma ile ilgili veri
kaynaklar1 caligma kapsmaindaki sorular sorularak incelenmistir. Birincil ve
ikincil kaynaklarin arastirildigr literatiir taramasi kapsaminda konuyla ilgili
mevcut kitap, tez ve dergilerin ilgili bdliimleri, ayrica konu ile ilgili Trier'den
baska yonetmenlerin filmleri de incelenmistir. Konuyla ilgili ¢alismalar, farkl
gorlsler ele alinarak oOzetlenmis ve kuramsal agidan Trier'in filmlerini

¢oziimleyebilmek icin bir yaklagim tarzi olusturulmustur (Balci, 2016, s. 77).

Calismanin evreni Lars von Trier'in tim filmleri olup, orneklemi ise
Trier'in 2005 sonras1 ¢ektigi 'Dogville’ (2003), 'Manderlay' (2005), 'Antichrist'
(2009), 'Melankoli' (2011), 'Nymphomaniac Vol I ve II' (2013) ve 'Jack'in Insa
Ettigi Ev' (2018) filmleridir.

Arastirmada ele alinan film orneklerinde kadin karakterlerin nasil temsil
edildigi betimlenmistir. Filmlerdeki kadin temsillerinde ne gibi ortak ve farkli
ozellikler oldugu gosterilmistir. Ana akim sinemanin agirlikli oldugu 6rneklerde
donemsellestirme  onar  yillik  dilimler ile  smrlandirilmigtir.  Bu
donemsellestirmede kadin hareketleri ve toplumda kadin kimligi degisimlerinin
oldugu ana noktalar ve olaylara 6nem verilmistir. Donemsellestirmede kullanilan
sinema filmlerinde kadin temsillerinin toplumsal ve diisiinsel degisimlerle

paralellik gosterdigi goriilmiis ve filmler bu kapsamlarda ele alinmistir.

Trier'in sinemasinda kadin kimligine bakilirken filmlerde 6nemli goriilen
sahnelerdeki diyaloglara ve gorsellere yer verilmistir. Bu sahneler secilirken
Trier'in kadin karakterlerinin a) kendilerini ifade etmelerine, b) karsit1 oldugu
goriisiin temsilcileri (baba, es, patron... gibi) yani otoriteyle olan diyaloglarina, c)
kadin karakterleri tanimlayan aile, toplum ve cemiyet gibi kurumlar ile olan
ifadelere agirlik verilmistir. Boylelikle Trier'in filmlerinde kadinlarin nasil ifade

edildigi bilgisine ulagilmistir.

Toplanan verilerin degerlendirmesinde tarih boyunca kadin temsilleri
konusunda hakim olan kaliplar g6z Oniinde bulundurulmustur. Kadinlarin
mitlerden giindelik aliskanliklara kadar tanimlanmasinda ikili zithklar ile

tanimlandig1 goriilmektedir.



Mitlerde kadinlarin "Meryem ya da seks iscisi, melek ya da oldiiren cazibe
olarak" ikili zitliklar bigiminde temsil edilmistir (Cakir, 2011, s. 508). Trier'in
filmlerinde de kadin bu zithk iligskileri icinde diisliniilmiistiir. Filmlerdeki
diyaloglardan c¢ikartilan betimlemeler ile kadin karakterlerin genel icindeki

konumuna bu agidan yaklasilmistir.

Trier'in 2005 yili sonras1 filmlerinde ‘Amerika Uglemesi’ olarak bilinen
ticlemenin iki filmi ‘Dogville’ (2003) ve ‘Manderlay'de (2005) Grace karakterinin
geleneksel baba otoritesinden kagtigi goriilmektedir. Ik filmdeki Dogville
kasabasinda toplumun icinde yabanci olarak temsil edildigi gozlemlenmistir.
Ikinci filmde bulundugu konaktaki kélelik diizenini kaldirmak istemistir. Grace
karakteri yukarida gecen ikili zitliklar i¢inde diizen bozucu, bastan c¢ikartici

seklinde goriilmektedir.

‘Antichrist’ (2009) filmindeki isimsiz kadin dogaya ait, cadilik ile ilgili
kotiiliik sembolii seklinde ele alinmistir. Kadin karakteri, gocugunun ayakkabisini
yanlis baglamasiyla annelik roliinii terk ettigini gostermektedir. Gizemli giigler ile

olan baglantis1 agisindan doga rolii anneligi reddetmesiyle iliskilendirilmistir.

‘Melankoli” (2011) filmindeki Justine ise dogayla olan iligkisiyle temsil
edilmistir. Diinyanin sonununu huzurla bekleyen Justine, sosyal rolii olan iyi
calisan ve iyi esi reddetmistir. ikili karsitliklar icinde bastan cikartici kadm

kimligini filmin kiigiik bit sahnesinde olsa da gostermektedir.

‘Nymphomaniac Vol I ve II’ (2013) filmindeki Joe ise cinsel kimlik
acisindan kadindan istenilen rolleri terk etmistir. Film boyunca kendi kisisel
isteklerini yasama arzusunda oldugu goriiliir. Yine ikili karsitliklarda bastan
cikartici kadin imgesine uygun diigmektedir. Joe, evlenir ve ¢ocuk sahibi olur.

Ancak bu diinyay1 kolaylikla terk etmistir.

Kadin karakterlerin ana karakter oldugu bu filmlerde Trier'in gilinahkar,
kotiiliik yapabilen, idealleri ugruna toplumsal kurallar1 hi¢e sayan kadin imgesini

kullandig1 sdylenebilir.

Calisma kapsaminda ele alman son film 'Jack'in insa Ettigi Ev' (2018)
filminde kadinlarin kurban oldugu goriilmektedir. Bu film de Trier'in kadin



karakteri merkezden aldig1 edilgen hale getirdigi sdylenebilir. Caligmadaki ikili

karsitliklar diigiincesinin bu filmde islev kazanmadig1 s6ylenebilir.

Calismada ele alinan diger Trier filmlerin Trier'in sinema anlayisini
kavramak adina yer verilmistir. 2000'li yillarin basmma kadar ki filmlerinde
yonetmenin kadin kimligine verdigi ter yukarida séz edilen diyaloglardan elde

edilen ifadeler ve ikili karsitliklarla ele alinmistir.



BiRiNCi BOLUM
1. SINEMADA KADIN TEMSILI, TEMSIL VE FEMINiZM

Bu bolimde temsil kavrami, sinemada kadinin temsili ve feminizmin
sinemaya bakis agisi kisaca ele alinmaktadir. Feminizmin c¢alismaya dahil
edilmesinin nedeni, sinemada kadin temsili sorununun feminist kuram ekseninde
gergeklestirilmis olmasi, 'kadin temsili' ifadesinin sinemada feminist kuramcilar
tarafindan tartisilmasidir. Lars von Trier sinemasinda da kadin temsilini bazi ortak
ozelliklerinin ¢ikartabilmek i¢in feminist diisiince ve sinemaya getirdigi yorumdan

faydalanilmaya calisilmistir.
1.1. TEMSIL

Temsil kelimesinin kullanim alanlart genistir. Temsil kelimesinin TDK'da
sOyle tanimlanmigtir: "Birinin veya bir toplulugun adina davranma", "s6z gelisi"
(TDK, 2019). '"Temsil' kelimesinin Latince kullanimi ise eski Yunan kiiltliriinde
"var kilmak, ortaya koymak" anlamina gelmektedir. Cansiz nesneler icin
kullanilan bu anlam sonralari "bir sunus, tasvir, resim yapma ya da bir oyun
sahneleme" etkinligi olarak tanimlanmistir. On besinci yiizyil bati kiiltiiriinde
yayginlagan bu tanim, on yedinci ylizyilda "yeri alinan herhangi bir varliga isaret

etmek icin" kullanilmistir (Pitkin, 2014, ss.233-235 ss.239). Hall'in aktardigik

sekilde Ingilizce'de 'temsil' kelimesi ise su anlamlara gelmektedir (2017):

1. Bir seyi temsil etmek, onu tanimlamak ya da tarif etmek, betimlemek ,
resmetmek ya da hayal gilici yoluyla onu zihinde canlandirmaktir;
zihnimize ya da duyulara onun bir suretini yerlestirmektir. Ornegin, "Bu resim
Habil'in Kabil tarafindan dldiiriilmesini temsil ediyor" ciimlesinde oldugu gibi.

2.Temsil etmek, ayni zamanda sﬂimgelemek, kastetmek, t')rnelf olusturmak,
yerini tutmak anlamina da gelir. Ornegin "Hiristiyanlikta, ha¢ Isa'min ¢ektigi
acilar1 ve garmiha gerilmesini temsil eder" ciimlesinde oldugu gibi (s. 24).

Diller, birer temsil aracidir ve kelimeler her zaman bir seyleri ifade
etmektedirler. Fransiz ressam Rene Magritte'in iinlii tablosu "Bu Bir Pipo
Degildir" (Gorsel 1) bu konuda temsili etkili bir sekilde anlatmaktadir. Resimde
bir pipo resmi ve altinda 'bu bir pipo degildir' yazis1 goriilmektedir. Yazi
gorlintiiye isaret etmektedir. Ama gercekte goriilen bir pipo degil, piponun
resmidir. Bu yiizden Magritte'in resmi, temsil ve anlam konusunda kaygan bir
iliski oldugunu sdylemektedir. Temsil edilen ile temsil edenin aralarindaki bagin

kesin ve giiclii olarak diisiiniilemeyecegini gostermektedir.



Leci et pas une fufe.

=

Gérsel 1. Rene Magritte "Bu Bir Pio Degildir" (1929), Tuv. Uzr. Yagliboya,60.3 x
81l.1cm

Stuart Hall, temsilin taniminin yetersiz oldugunu yazmaktadir (2017):

Temsil, anlamin iiretildigi ve bir kiiltiirlin iiyeleri arasinda degis tokus edildigi
siirecin temel parcasidir. Seyleri simgeleyen ya da tasvir eden dil, isaretler ve
goriintiilerin kullanilmasini icerir. Ama bu, kisa siire iginde kesfedecegimiz gibi,
basit ve dolambagsiz bir siire¢ olmaktan ¢ok uzaktir (s.23).

Hall, temsilin bu karakterinden hareketle, konuyu daha iyi anlamak adina
temsil teorilerini iic baglikta toplamistir: (1)Yansitmaci yaklagim (2) kasith

yaklagim (3) insac1 yaklasim (Hall, 2017: 35,36).

Yansitmaci  yaklasim, temsil araglarinin diinyayr oldugu gibi
gostermesidir. Diller ve imgeler dogadaki seyleri yansitan bir ayna
gorevindedirler (Hall, 2017, s.35). Bu yaklasim gercekte olanin gosterildigini
iddia etmekte, ancak olanlarin altindaki diizeni elestirel denilebilecek boyutlarini
da gostermedigini sdylemektedir. Kadin kimliginin eve ait olmasi, onun annelik
gorevinin tek gorevi olmasi yansitmaci yaklasim icin elestirel yonlere sahip
degildir. Ciinkii toplumda kadinlarin ¢ogu annedir ve anne olmak onlarin

gorevidir. Segme hakki yok gibi diistiniilmektedir.

Kasitli yaklasim ise yansitmaciya gore temsilde bulunan kisinin
niyetleriyle bunu yaptigim1 sdylemektedir (Hall, 2017, s.35). Bireylerin diinyay1
gorme tarzlar, kiiltlirler, ideolojileri, kendisine 0zgli bakis acilar1 temsilde
etkilidir. Yansitmaci yaklasim niyetlerin olmadigina emin iken kasith yaklasim
niyetleri onemsemektedir. Buna gore de kadinin temsilinin onu temsil edenin,
mesela yonetmenin niyetleri onemli goriinmektedir ve bu arasgtirma konusu

yapilmaktadir.

10



Insact yaklagim, anlami insanlarin inga ettigini sdylemektedir. Kasith
yaklagim bireyin niyetlerini dnemsemektedir. Insaci ise temsildeki dilin kendisini
onemsemektedir. Onun kurulusunun nasil oldugunu arastirmaktadir (Hall, 2017, s.
36). Insaci yaklasim icin arastirma konusu dilin kendisidir. Richard Leppert
"Sanatta Anlamin Goriintiisii" adli kitabinda bu konu hakkinda sunlar1 yazmistir
(2009):

Herhangi bir imgenin "goriiniis" tarzi, kismen, belirli bir tarihsel donemde gegerli

olan temsil teamiilleri tarafindan belirlenir. Teamiil, kisaca tamimlamak

gerekirse, herhangi bir isi toplumun onay verdigi belli bir tarzda yaparken
izlenen yoldur. Ornegin yemekleri parmakla degil de catal, kasikla yemek
toplumsal bir teamiildiir; ayn1 sekilde agiz silmek igin elbisenin kolunu degil de
peceteyi kullanmak da (bir seyin teamiil olmasi toplum tarafindan kabul
demektir). Teamiiller bir seyin nasil yapilacaginin dnceden kestirilmesinin saglar.
Davraniglar1 ya da isluplari tahmin edebilmemizi sagladigi i¢in rahatlaticidir

teamiiller. Ama tabii biktiric1 noktaya ulasabilir ya da davraniglarimizi haddinden
fazla kisitlayabilir de (s.23).

Insac1 yaklasim teamiilleri arastirmaktadir. Teamiiller temsil konusundaki
arastirmalarda, kod, sOylem, iktidar gibi ifadeler ile karsilanmaktadir. Teamiiller
temsil konusunda 6nemlidir. Temsillerdeki islevi belirleyici, kontrol edici oldugu
sOylenebilir. Teamiil, bu yiizden anlamin toplumsal yoniinii karsilamaktadir.

Anlam, toplumsal iliskilere gore olusmaktadir (Hall, 2017, 5.40).

Temsil kavraminda sorunlu olan yOniiniin bagkasini ifade ederken onun
nasil yorumlandigidir. Bu yorumlamanin toplumsal bir boyutu vardir. Kimliklerin
temsilinde “dzellikle de Batili toplumlarda insanlarin muglak olmayan bi¢imde
erkek ya da disi olduguna bizi inandiran (bizatihi bedenlerimiz degil) toplumsal
cinsiyete dair fikirlerdir” (Bilton, akt. Goker ve Goker, 2009, s.133). Leppert buna
'teamiil' kelimesiyle yaklasim gostermektedir. Leppert, teamiil 6rneklerini
giindelik siradan eylemlerden vermistir. Kadin olmanin teamiilleri o6rnek
oldugunda iyi anne olmak, evcimen olmak, giizel olmak, duygusal olmak gibi

kadin teamiilleri akla gelmektedir (Leppert, 2009, s.153-156).

Temsil ve kimliklerin temsil edilmesi de buraya kadar anlatilanlara gore
belli bir bakis ag¢isinin sonucudurlar. Calisma, Lars von Trier'in sinemasinda kadin
temsilinin nasil gerceklestirildigi sorusuna cevap bulurken nasil bir bakis ac¢isinin
filmlerde etkili oldugunu sorun etmektedir. Buna cevap vermek admna kadin
temsilleri lizerine elestirel agilar liretmis olan feminist diisiince ve sinemada kadin
temsillerine bakmak gerekmektedir.
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1.2. FEMINIST TEORIDE KADIN TEMSILI

Calismanin baghiginda gegen kadin temsili sanatta feminizmin bakis agisini
gerekli gbrmeye neden olmaktadir. Bu sebepten calismada feminizme, kadinin
genel olarak temsili konusunda feminizmin ne sdyledigine yer verilmesi gerekli

gorilmiistir.

'Feminizm' kelimesi 19. Yiizyilin sonlarma dogru bati kiiltliriinde
kullanima girmistir (Humm, 2002, s.17). Kelime, kadmlarin ozgiir iradeli
varliklar oldugunu, erkeklerin iktidarinda sadece ev igi rollerle sinirli kalmak
istememelerini isaret etmektedir. Ancak kelimenin bu temel anlami yontem ve
tavir olarak tarih boyunca farkliliklar géstermistir. Feminizm, tek bi¢imli bir teori
olmamistir. Bu sebepten feminizmin tek bir tanimi da yoktur. Feminizm diger
teorilerle iliskide olmustur. Bunlarin icerisinde Psikanaliz, Marksizm,

Varolusguluk, Yapisalcilik gibi teoriler yer almaktadir (Donovan, 2010).

Genel olarak literatiirde feminizm, kendi tarihi i¢inde ii¢ farkli dalga ile
diisiiniilmistiir. 1960'lara kadar ilk dalga, 1960'lardan doksanlarin basina ikinci
dalga ve doksanlardan bugiine gelen son dalga. Feminizmin ¢ok tanimi olsa bile
bunlarin arasinda ortakliklarda bulunmaktadir: "Feminizmin tiim ¢esitleri su {i¢
varsayimi dogru kabul eder: Toplumsal-cinsiyet (gender) kadin1 erkege oranla ¢cok
daha fazla ezen bir yapidir; bu yapiyr kuran ve destekleyen ataerkil diizendir;
cinsiyet¢i olmayan bir toplum yaratabilmek ancak kadinlarin deneysel bilgisine

bagvurarak miimkiindiir (akt. Pekerman, 2010, s.37).

1950'i yillardan itibaren feminizm ataerkil diizeni elestirmistir. Ilk ortaya
ciktigt zamanlardan bu yana feminizm, bu tavrim1 farkli sdylemlerle
gerceklestirmeye caligmistir. Birinci dalga feminizm bu degisim i¢in miicadele
etmistir. “On dokuzuncu ylizy1l feministleri, kendi egemen beyaz erkeklerin ve
onlarin devletinin onyargilarini (ve daha da fazlasini) kesfediyorlardi” (Mitchell
akt. Tas, 2016, s.169). Bu kesif ile beraber kadinin roliiniin sadece ev i¢i anne
rolii degil kamusal alanda diger rollerde oldugu diislincesi yayginlagmaya

baslayacaktir.

Feminizm kelimesi 196011 yillar ve 1970'lerde yayginlik gdstermistir
(Pekerman, 2012, s.37). 197011 yillar feminist hareketin elestirel yontemleri

benimsedikleri ve siyasi eylemlerine devam ettikleri zamanlar olmustur. Bu
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donemde teori olarak feminizm, akademi kurum i¢inde kendisine yer bulmay1
Oonemli gormiistiir. Kurumsal anlamda giiclenme amaci, bu donemde belirginlik
kazanmistir (Humm, 2002, s.32). Bu yiizden teorik arastirmalar siyasi elestirel
tavirlar bir araya gelmistir. Ozellikle bu yillarda "kadin Hareketi'nin etkisiyle

kadinlar, filmlere ve sinema tarihine farkli gozlerle bakmaya" baslanilmigtir

(Smelik, 2008, s.2).

Simone de Beauvoir’in “kadin dogulmaz, kadin olunur” sézii cinsiyetin
biyolojik olarak tanimlanmamasi gerektigini onermektedir. Beauvoir'in kadin
olunur so0zili, cinsiyetin toplumsal yOniini gosterme amacinda olmustur.
Toplumsal cinsiyet, cinsel rolleri toplum ve kiiltiir ile meydana geldigini, kisilere
yiiklendigini ifade etmektedir. Toplumsal cinsiyet, bireylerin kadins1 ve erkeksi
rolleri kabul etmesi, onlara uydurulmasidir. Bu donemde kadinin sosyal rolleri
terk etmesi savunulurken, evli ve ¢ocuklu kadinlarin bu rolleri {istlerine alirken
yasadig1 sorunlar 6nem kazanmistir (Sevim, 2005, s.51). Beauvoir'in “kadinlarin
kurtulusu karinlarindan baslayacak™ sozii de kadinlarin biyolojik kimliklerini
benimseyerek yeni bir kusagi iclerinde tasidiklarini sdylemektedir (Tas, 2016,
s.170). Kadm kimliginin temsili agisindan toplumun kadma sundugu kadinlik
temsili ile bedeninin tanimlanmasi karsisinda feminizm, kadin fikrine yeni

acilimlar getirmeye ¢alismistir.

1990’larin baslariyla 3. dalga feminizm hareketi baglamistir. Bu donem
kendisinden Onceki feminist dalgayr bazi yonlerden elestirmistir. Elestirinin
basinda da feminizmin iist ve orta sinif kadin 6zelinden diisiiniilmiis olmasidir
(Tas, 2016, s.171). Bu dalgada kadinlik diisiincesi evrensel anlamda kabul
gormiistiir. Beyaz ve orta sinif batili kadinin sorunlari kadar siyah ve baska etnik
gruplarin veya siiflardaki kadin kimlikleri ve sorunlar1 ele alinmaya baslanmistir

(Tas, 2016).

Ugiincii  dalga feministler daha ¢ok kadina siddet, cinsellik, kadinin
giiclendirilmesi gibi mikro politikalarla ilgilenmislerdir. Ayrica i¢erik agisindan
diger iki dalgaya gore cok daha ¢esitli konular iizerinde durmuslardir. Ugiincii
dalga feminizm 6zellikle kadinlar1 sinirlayan ve baski altinda tutmaya ¢alisan
konularla ilgilenmis ve toplumsal degisime gidecek yolu acacak unsurlar
olarak da bilinglenmeyi artiran eylemciligi ve genis tabana yayilmis egitimi
gorlip desteklemisglerdir. (s.171).

3. dalga feministler bireycilik olarak kabul edilebilir kimlik diisiincesine

sahip olmuslardir. Bireysel olan, degerli olurken siyasi ve diger kimlikler
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bireysellik ile degerlendirilmistir (Tas, 2016, s.172). Temsil acisindan belli bir
goriisiin tipik temsilcisi kadin fikri yerine kisiselligiyle kendisi olan kadin fikri
onem kazanmistir. Birey, smifa baglanmamis simif yerine bireyin kendisi
gecmistir. Bu donem feminist hareket Oteki kadinlar {izerine diigtinmistiir.
"Lezbiyen, Ugiincii Diinya ve is¢i-sinifindan feministlerin ¢ogullugun iizerini
ortmiis oldugu heteroseksist ve 1r¢1 kabulleri" nasil ortaya g¢ikartilabilecegi bu

donem feminizmin sorunlarindan olmustur (Humm, 2002: 37).

Genel olarak feminizm tarihi i¢inde kadin kimligi, toplumsal yonii olan
karaktere sahip olmustur. Dogustan kadin kimligi biyolojik olarak kabul goriirken,
toplumsal roller agisindan kadin kimligi tarih boyunca kadinlara 6gretilmis, kabul
ettirilmistir. Feminizm bunun yontemlerinin ¢ok katmanli oldugunu iddia
etmektedir. Aile, okul, liniversite gibi toplumsal ve siyasi kurumlar, annelik, iyi
es, astk olunacak kadin gibi roller giizellik, genclik ve saflik gibi degerler
toplumsal kabuller ile kadinlara sunulmaktadir. Bu yollardan bir tanesinin de

sinema oldugu soylenebilir.
1.3. SINEMADA FEMINIST TEORI

Sinema sanat1 kendi tarihinin baslangicindan bu yana gergeklik agisindan
ele alinmistir. Hugo Munsterberg, Rudolf Arnheim, Sergei Eisenstein, Bela
Balazs gibi ilk donem kuramcilar sinemada gergekligi sinemanin bigimsel dili ile
yorumlamislardir (Andrew, 2007). Sinema aygitinin gercekligi nasil yorumladigi
sorunu daha ¢ok montaj, kurgu, 151k, i¢ ¢cekim, dis ¢ekim gibi teknik sorunlar ile

anlasilmistir.

Sinemada cinsiyet, etnik kimlikler, siniflarin temsillerine gelindiginde ise
bicimci yaklasimlar yetersiz kalmaktadir. Bu konulari ele almak konusunda
Marksizm, gostergebilim, feminizm, psikanaliz, queer kurami gibi yontemler
tercih edilmektedir. Bu teoriler sinemadaki kimliklerin nasil temsil edildigini
elestirmektedirler. Bunu gergeklestirirken de dogruluk-yanlislik ekseniyle
bakmamaktadirlar. Temsillerdeki Onerilen goriiniimleri elestirmektedirler.
"Kadinlar, kadinlarin sembolik olarak yanlig tasvir edilmelerinin giiciiniin
bilincine vararak ve bunu elestirerek feminist olurlar" (Humm, 2002, s.19). Bu
yaklagimlar ic¢in kiiltiir, bireye dolayli veya dogrudan baskilamalarda

bulunmaktadir. "Kadinlar, egemen kiiltiiriin olusturdugu "kadin imgeleri"ni kendi
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iclerinde tasirlar ve degisim yolunda ilerlerken yalnizca dissal baski ve engellerle
degil, kendi iglerinde tasidiklari bu egemen kiiltiir tanimlariyla da miicadele etmek

zorunda kalirlar" (Berktay, 2012, s.18).

19601 yillardan sonra feminizm veya kadin arastirmalari i¢in kiltiirdeki
kadm kimligi bir baskilama gérevini tasimaktadir. Ozellikle popiiler kiiltiir bu
aragtirmalar i¢cin Onemli bir alan halini almistir. Sinema gibi ticari kaygilar
yiiksek olan bir sektérde kadinlik, toplumsal anlamda kabul goren isaretler ile
gosterilmektedir. Feminizm gibi elestirel yaklasimlar i¢in sinema, televizyon,
moda, gazeteler gibi medyalar eglencelik, bos zaman etkinligi degildirler. Bunlar
kadinlara ne olmalar1 gerektigini sOylemektedirler. Feminist diislince tiimiiyle
sinemay1 ele almamis onun paralelinde medya tizerine de diisiinmiistiir: "Medyaya
ilk feminist yaklasimlar, medyadaki egemen kadin imajlarinin, kadinlarin ve
erkeklerin dogasi, kadinlar ve erkekler, kar1 ve kocalar, anneler ve babalar
tarafindan oynanan uygun roller hakkinda yerlesik inaniglar1 yayma ve

stirdiirmedeki roliiyle ilgileniyordu" (Gledhill, 2017, 5.452).

Feminist sinema teorisi kadinlarin sinemadaki temsilinin politik ve estetik
aragtirmasini yapmaktadir. Kadin sinemas1 onerisiyle kadinlarin iirettigi filmler,
kadinlara hitap eden filmler ve kadinlarla ilgili filmleri sunarlar (Timisi, s.158).
Feminist sinema teorisinin ana ilgisi " 'kadin olarak kadin'in kitle iletisim
araclarinda temsil edilmedikleri ve bu durumun sinemasal sunum iginde her
zaman olan ve olmasi gereken bir durum olup olmadigidir" (Ozden, 2014, s.194).
Bu ama¢ aym1 zamanda feminist edebiyat elestirisinin de amaglarini
karsilamaktadir (Humm, 2002, s.26). Humma'a gore feminist edebiyat elestirisi

dort sorun etrafinda ¢alismistir (Humm, 2002):

[ki, eril edebiyat tarihi konusunun, eril metinlerin yeniden incelenmesi
(...)ikincisi, kadin yazarlarm goriinmezlikleri (...) Ugiincii olarak, feminist
elestiri okurlara yeni yontemler ve degisik bir elestiri pratigi  sunmakla

'feminist okur' sorunuyla karsi karsiya gelir (...)Dordiinciisii, feminist
elestirinin, yeni bir yaz1 ve okuma biitiinligii =~ yaratma yoluyla bizim de
feminist okurlar olarak edimde bulunmamizi  saglama amaci tagimasidir (s.26).

[lk amac¢ sinema perdesinde eril dilin ele alinmasiyla benzerlik
gostermektedir. Ayrica erkek sayisinin sinema sektoriinde fazla olmasi kadin
sinemacilarin geri olanda kalmasina neden olmaktadir. Sinema eserlerinin

incelenmesinde tipik bakis acilarin1 geride birakma amaci, filmlere bagka
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acilardan bakmay1r Onermek ile sonuglanabilecektir. Bu da film izleyicisinin

elestirel bir seyir yasamasi anlamina gelecektir.

Feminist sinema elestirisi ve teorisi ilk donemlerinde Marksizm'den
yararlanirken devam eden siirecte gostergebilim ve psikanalizden faydalanmistir
(Ozden, 2014, s. 192). Laura Mulvey, gdstergebilim yardimiyla sinemada gizil
anlamlara ulasilabilecegini diistinmiistiir. Gostergebilimi ilk olarak sistemli
inceleyen Claire Johston'un c¢alismalart olmustur (Smelik, 2008, s.4).
Gostergebilim ile sanatsal bicimi anlatim araci olarak gormiislerdir (Derman,
1994, s.2). "Disil 6znenin bu yap1 i¢inde kendine yer bulabilmesi imkansizdir.
Kurgu 'kadin' kendini, kadinlarin kendilerini temsil edemedikleri anlamsiz bir
hiclik i¢inde bulur" (Smelik, 2008, s.12). Perdedeki kadin imgeleri ataerkil
ideolojilerin iiretimidir. Dogal ve gercek kadin degildir (Ozden, 2014, s.195).
Kadin, sinema anlatisinda var olan kisidir. Gergek degildir. Oykii i¢inde meydana

getirilendir (Derman,1994, s.2).

Laura Mulvey ve Claire Johston erken feminist sinema kuramcilar1 olarak
kabul gérmiistiir. iki arasgtirmacinin gostermek istedikleri "cinselligin sunumunda
erkek egemenligi" iliskisi olmustur (Smelik, 2008, s.10). Claire Johston'in 1973'de
makalesi "Kars1 Sinema Olarak Kadin Sinemas1" feminist sinema teorisi ve pratigi
lizerine yazilan ilk makalelerden kabul edilmistir (Smelik, 2008, s.12). Johston'un
calismasi ana akim sinema karsisina avangard, deneysel ve sol goriislii bir film
anlatist koymay1 Onermektedir. (Smelik, 2008, s.12). 1980'in basinda Laura
Mulvey ve Sally Potter teorileri uygulamaya yonelmislerdir. Ancak avangard
sinema ana akim sinema endiistrisini etkileyecek giicte olamamis, sinirli kalmigtir
(Arslantepe, 2010, s.4). 1990'larda Teresa De Lauretis kadin sinemacilarin ana
akim igerisinde yer alamayacaklarini savunmustur. Lauretis i¢in kadin sinemacilar
gerilla tarzi sinema yapabilirlerdi (Arslantepe, 2010, s.6). 1990'1arda Hollywood
sinema endistrisine yogunlasan feminist arastirmalar tarihsel incelemeler
yapmustir. Endiistrinin ge¢misinde kadin temsilleri iizerine detayli arastirmalar

gerceklestirmislerdir (Smelik, 2008, s. 21).

Psikanaliz feminizmde ilk zamanlar elestirilmistir. Elestirilen psikanaliz
Amerikan Freudgulugu olmustur: "Ozellikle, doktrinleri 1940 ve 1950'lerde
ideoloji bi¢imini alan ve erkek egemenligi konusunda kadinlarin beyinlerini

yikayan revizyonist Amerikan" Freudg¢ulugu (Donovan, akt. Ozden, 2014, 5.192).
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1970"lerde Juliet Mitchell'in ¢aligmalariyla psikanaliz ve feminizm arasinda bir

baglantinin gerekligi oldugu &nerilmistir (Ozden, 2014, 5.193).

Mulvey gibi arastirmacilar psikanalizden etkilenmislerdir. Ozellikle
Fransiz psikanalist Jacques Lacan'in diisiinceleri feminist sinema teorisinin
psikanaliz ile olan iligskisinde etkili olmustur. Mulvey gibi arastirmacilar igin
sinemadaki bakis eril bakistir. Erkek egemen gosterme tarzlari kadin kimligini
diizenlemekte onlar1 haz alinacak nesnelere doniistiirmektedirler. "Eril bakis",
feminist film teorisinin 6nemli kavramlarindan olurken skopofili yani gozetleme
istegi sinemada seyredilen kadin kimliginin durumunu ifade etmistir (Smelik,
2008). Smelik i¢in eril bakis i¢in diizenlenmis olan ¢ekici kadin imgesi olarak

vamp kadin bu konuda iyi bir 6rnek olmaktadir (Smelik, 2008).

Vamp karakterin, 6rnegin Greta Garbo ya da Marlene Deitrich'in cinsel
belirsizligi, disil seyircinin homo-erotik bir haz duymasina izin verir. Bu
haz icin Ozellikle erkek gozlerinin dolayimina ihtiyag yoktur. Dolayisiyla,
vamp karakterin yarattigi belirsizlik, disil seyirci adina bir gérsel haz ~ kaynagi
olabilir. Koch'a gére vamp, seylestirici nazarmn etkisinin O6tesinde kadinliga
dair aykir1 imgeler sundugundan, fetislestirilmis bir kadindan  ziyade, fallik bir
kadindir (s. 8).

Claire Johnston da ayni dogrultuda diisiinerek bir yazisinda, eger bir kadin
sinemasi ortaya ¢ikacak ise, bunun "Gelenekler ve form agisindan radikal bir
kopusa yol agmasi gerektigi" seklinde belirtmistir. Dolayisiyla, feminist film
teorisi en basindan beri, politika ile haz arasinda var olan bir gerilimi

barindirmaktadir (Smelik, 2008, s. 18).

Sinemada gosterilen kadin figiirler, gergek hayattakinin benzeri olarak
diisiiniiliir. Sinemanin gercegi oldugu gibi gostermesi bu konuda etkili olmustur.
Ama Molly Haskell ve Marjorie Rosen Hollywood sinemasinin 'ger¢ek' kadini
degil "sadece ideolojik anlam yiiklii 'kadinlik'a ait klise imgeler" irettigini

yazmislardir (Smelik, 2008, s.2).

Kadin konusundan sinemaya karsi olan genel yaklagim "sinemanin 6zii
itibariyle dikizci ve goézetlemeci" oldugudur (Ryan ve Kellner, 2010, s.219).
Mario Pezzella bu tarz sinemaya gosteri sinemasi adini vermektedir. Gosteri
sinemasi, kahramani erkek olan ve onun yolculugunu izlenildigi sinemadir
(Pezzella, 2006, s.59). Pezzella, Amerikan sinemasinin kaliplagsmis formiiliinii eril
bir bakis iizerinde ylikseldigini sdylemektedir. GOsteri sinemasi hakim temsil

modellerine sahip, izleyiciye hayal diinyas1 sunmaktadir. Pezzella'ya gore sinema
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tarihi kadar eski olan bu tarz, 1980'li yillarda Rambo, Rocky gibi filmlerden
giincel siiper kahraman filmlerine kadar hala vardirlar. Gosteri sinemas1 avangard

sanata karst oldukca tipik ancak kitlenin isteklerine uygun goriinmektedir

(Pezzella, 2006).

Avangard resim, on iki ton miizigi ve 1900lerin romani Oznenin antik
gorlintlisiniin  fragmanlara ayrildigi, parcalandigini  gdsterirken, Hollywood
sinemas1 kahramanin macerasinin, cesur kisiligin, insancil etigin hala olanakli
oldugu son kale gibiydi. Oznenin gelisiminin  Oykiisii  gerceklikte
olanaksizlastik¢a, gosteri sinemasi tanidik ve modasi gegmis ideolojisini yeniden
one c¢ikardi ve yitik deneyimin hayali bir tazminatini sundu (s.60).

Pezzella, psikanalitik gondermelerle izleyicinin gosteri sinemasindaki
temsilden nasil keyif aldigin1 ve etkilendigini yazmaktadir. Ben ideali, baba ideali,
"cocuksu derin" katmanlar gibi ifadeler ile sinemanin izleyicinin ruhsal siirecinde
uyumlu onu besleyen o6zellikte oldugunu sdylemektedir. Bu yiizden sinema
perdesi gbéz alici, izleyicinin narsizmini besleyen, onu rontgenci hale
getirebilmektedir (Pezzella, 2006, 5.61-63). Ozellikle diinya sinemasinda yeri her
zaman saglam olan Hollywood sinemasi gosteri sinemasmin dilini kurmustur.
"Hollywood anlat1 filmi bi¢iminin, erkek izleyiciyle film arasinda yarattig
narsistik siireklilik ya da birlik duygusu sayesinde, pasif kadinlarin erkek
iktidarinin gergeklendigi bir zemin haline geldigi kadin sevmez bir toplumsal yap1
olusturdugu ileri siirilmeye itmistir" (Ryan ve Kellner, 2010, s. 221). Hollywood
sistemi kimi yazarlarca elestirilmistir. Feminist yazar Molly Haskell, Hollywood
melodramlarimin "ev kadinlar1 i¢in duygusal porno" oldugunu yazmistir (Gledhill,
2017, s.451). Tarih boyunca genel egilim olan kadinin duygusalliga, kalbe,
gbzyasina onem vermesi Hollywood sinemasindaki hakim temsillerin kodlar

olmustur.

Mulvey icin dikiz hakki sinemada erkeklere aittir. Buna da anlatim ve
sinemasal teknikler neden olmaktadir. Klasik sinemada anlati yapis1 erkek
karakteri etkin kilmaktadir. Filmin dramatik boyutu erkek ¢evresinde
gerceklesmektedir. Seyirci, erkek kahraman ile 6zdeslesmektedir (Arslantepe,

2010, s.4). Derman bu durumu sdyle aciklar (Derman, 1994):

Mulvey'e gore, geleneksel sinema miizikaller disinda anlati ve seyirligi
birlestirmistir. Kadin geleneksel anlati filminde seyirligin vazgegilmez bir
0gesidir. Ancak burada kadinin gorsel varlig1 dykiiniin akisina karst hareket eder,
ozellikle erotik anlarda hareketin akisin1 dondurur. Bu nedenle, bu yabanci varlik
anlatiyla birlesmelidir. Onemli olan kadin kahramanin kiskirttigi, daha dogrusu
temsil ettigidir. O, erkekte sevgi ve korkuyu ilham eden, erkegin onun igin
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duydugu diger seyler ve kendi istedigi gibi davranmasina neden olandir. Kadin
kendi i¢in en ufak bir 6neme sahip degildir (s.9).

Kadmin edilgen olarak bakilma konumu ve erkegin etkin bakma zevki,
sinemanin sundugu doyumlar ve zevkler arasinda, en Onde gelenidir.
"Scopophilia" olarak tanimlanan ve hazzin kaynagi olaya bakma/bakilmay1
Freud, erotojenik bolgelerden bagimsiz isleyen bir diirtii olarak goriir. Bu diirtii
Ozellikle ¢ocukluk doneminde bastirilmistir ve 6zel seylere merak bi¢iminde
kendini gosterir. Cocuklar baska kisilerin genital bolgelerini, bedensel islevlerini
ve erkeklik organlarini merak ederler. Freud bu meraklar iizerine, "scopophilia -
gorme severlik kuramini" gelistirmistir. Cocukken baskalarini gizlice izleyerek
duyulan zevk, yetiskinlikte de baska bi¢imlerde varligin1 siirdiirmektedir.
(Derman, 1994, s.6).

Avrupa ve Amerika'da feminist hareket 1970'li ve 80'li yillarda erkek
egemenligini tecaviiz ve pornografi gibi sorunlar1 diisiinmeye baglamigtir (Ryan
ve Kellner, 2010, s.216). Bu donemde kadin sinemacilarin sayisinda bir artig
olmus, feminist teori akademik ve akademik dis1 yayginlik gostermistir Ryan ve

Kellner, 2010).

Sinemada kadinlar dikizlenme nesneleri olmaktan siyrilip daha gercekei ilgi
odaklarma doniistiikge, cinsiyet karsitliklarinin olmadigi, cinse ait  &zelliklerin
tek bir cinsel konuma baglanmaksizin 6zgiirce dolasima sunuldugu bir diinyaya
isaret eden, ontolojik cergeve disinda tanimlanmis bir cinsiyet gergekeiliginin
ortaya ¢ikmakta oldugunu disiindiiriir (...) Eger cinsel konumlarin sinirlarimi
tayin eden sey temsillerse, bu donemde kadin ve erkek sinemacilarin bu tiir
konumlarin belirlenimsizliginin altin1 ¢izen alternatif temsiller gelistirmeye
baglamig olmalar dikkate deger bir gelismedir (5.232).

Sinemada kadin temsili izleyici i¢in seyredilmesi keyif veren bir imge
olarak goriilmektedir. Sinema tarihi boyunca bu yaygin olmustur. Giinlimiizde de
bu durumun devam ettigi sdylenebilir. Buna karsilik sinema filmlerinde kadinin
bu tarz gdsteriminin disina ¢ikmak isteyen Orneklerin de arttifi goriilmektedir.
Sinema egitimi almig kadmlarin sinema endiistrisine girmeleriyle ekranin
gerisinde ¢alisan kadinlarin sayis1 artmistir. 1980’lerden itibaren kadin hareketinin
"pozitif ayrimcilik" kavramimin yayginlasmasi, medya ve Kkiiltiirde kadin
kimliginin sorgulanmasi ve degisimler meydana getirmesine neden olmustur

(Timisi, 2011, s.161).
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1.4. SINEMADA KADIN TiPLEMELERi

Her sinema filminde farkli kadinlar goriilmektedir. Farkli zamanlarda
cekilen ya da aymi donemde cekilen filmlerde, film tiirlerinde farkli kadinlar
bulunmaktadir. Kadin arastirmalar1 ve feminist teoriye gore kadinlik belli kaliplar
icinde tanimlana gelmistir. Kadin arastirmalar1 ve feminist teoride sinema sanati
kadinlara kimliklerini kazanmasi ve vurgulamasi adina temsiller {iretmistir. Bu
gorlisiin sinema tarihine de yansitilabilece§i Onerilebilir. Kadin arastirmalar ve
feminist teoriye gore sinema kendi tarihinin ilk zamanlarindan itibaren kadinlar1

filmlerde "cinsel nesne" olarak gostermeye baglamistir (Avcioglu, 2015, s.116).

Sinema tarihinde kadin imgesini arastirirken birbirine yakin veya paralel
olabilecek farkli diislinceler dnerilebilir. (1) Tiirler ve kadin kimligi, (2) kadin
rollerindeki tipiklikler, (3) ana akima karsi alt akimlarda kadin temsili, (4) kiiltiirel
farklar ve tarihsel arka planlar ile iilke sinemalar1 ve kadin temsilleri bunlardan
birkag¢1 olarak Onerilebilir. Bunlara ek olarak Chirsitine Geldhill'in pembe diziler
lizerine yaptigl arastirmasinda "cins iirlini" adina verdigi bir bakis agis1 da

miimkiindiir (Glendhill, 2017, s.459).

Gledhill, genre kategorisini "ona ait olan bireysel kurgularin benzer
hikayeler, kliseler, diizenlemeler, temalar, stil, duygusal etki vs. acisindan bir
araya toplanabilme" olarak tamimlamaktadir (Gledhill, 2017, s.459). Tir
kategorisi, kadin ve erkek seklinde bir ayrima gittigi gibi alt ayrimlara kadinlarin
kendi iglerindeki sinifsal, egitseli ekonomik, yasam tarzi ayrimlar1 da giindeme
getirmektedir. Buna gore farkli kadin tipleri gosterilirken cogulcu bir model
izlenmis gibi durmaktadir. Ancak tiir kategorisi "liretim siirecinin
standartlagtirmakla kalmayip bir izleyici Kkitlesinin stabilize etmeye de"
yaramaktadir (Gledhill, 2017, s. 463). Genre kategorisi cinsel kimlikler aras1 farki
gostermek i¢in uygun araclara sunmaktadir (Gledhill, 2017):

Bunlar bir arada 'cinsin geleneksel/tematik yapisini olusturan belirsiz bir
anlamlar ve tutumlar yigmni, felsefi bir diyalektigi' temsil eder. Bu esnek
degisen zitliklar dizisi icinde maskulenlik/feminenlik  karsitligi oyun disi kalan
ideolojik gerilimlerden birini olusturur. Westernde tipik bir sekilde maskulenlik
vahsilik/ bireysellik/6zgiirliikle vefeminenlik  medeniyet/topluluk/ kisitlama ile

Ozdeslestirilir ama bu, silahli soyguncu westernlinin ~ filmi  tanimlayan
cinsin sosyal diizen temsiline nasil dahiledilecegi sorununu ortaya ¢ikartir
(5.460).
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Tarih boyunca kadmlar ev igi rolleriyle ele almmustir. lyi bir aile icin iyi
bir anne olmak kadinlara verilmis gorev olmustur. Bu rol, toplumsal ahlakin
tastyicis1  olarak kadin kimligini kurgulamistir. Kadinlar is hayatlarina
girememistir. Her toplumda ¢ogu meslekler erkeklere ait olarak goriilmiistiir. Bu
yiizden kadinlar toplumsal hayatta c¢ok goriilmemistir. Tarim toplumlartyla
beraber goriilen bu algilama iyi anne kimligini vurgulamistir. Iyi anne kimligi
toplumsal ahlakin savunucusu, bu kurallara gore hareket eden unsur olmustur.
Sinemadaki tiirler agisindan bakmak gerekirse romantik, romantik komedi gibi
tiirlerde bu kadin kimligi vurgulanmistir. Geleneksel sinemada kadinlarin ya iyi
ve gilivenilir bir es ya da bir seks is¢isi olarak 6n plana ¢ikmasina dair 6rnekler
fazladir. Ozellikle Hollywood'un klasik stiidyo déneminden ve hatta bu dénem
kadinlarin filmi olarak anilan melodramlardan, 1970'ler ve 1980'ler muhafazakar
Amerikan sinemasina kadar birgok donemde bu Orneklerin fazla oldugu iddia

edilebilir (Aveioglu, 2015, 5.116).

Klasik Hollywood anlatisinda kadin film Oykiisiine bir "dert" katmistir.
Bu dert etkisini kadinin film boyunca "iyilestirme" ile "asik olup aileye katilarak,
"erkegini kazanarak”, evlenerek veya "normatif bir kadin rolii istlenerek”
kazanmaktadir. Bunun tersinde de kadin "topluma karst ¢ikmasi nedeniyle
soyutlama, yasadisi olma ve hatta oOlim gibi yollarla cezalandirilir"
(Derman, 1994, s.3). Stanley Cavell'in 1940'l1 yillarin Holywood romantik komedi
filmlerini konu aldig1 ¢alismasinda ele aldig1 "Kadimin Fendi" (1941) filminde
cennetten kovulma anlatisinin filmin konusunun arka planinda yer aldigini
yazmaktadir. Bu gibi evrensel temalar kadin karakterinin 'bastan c¢ikarici' ve
'giinahkar' oldugu diislincelerinin sinemada sik¢a kullanilmistir (Cavell, 2010,

$.67).

'Film noir/kara film' tiirlinde ise kadin sugtan bagimsiz olarak ¢oziim
bekleyen bir gizem olmustur. Cogu "film noir"da 6ykiiniin odagi sugun ve "kadin"
sorusunun ¢Oziimiidiir. Egemen sinemanin anlati kaliplarint ¢ok belirgin bir
bicimde kullandig i¢in "film noir", feminist elestirinin siklikla inceledigi bir tiir

olmustur (Derman, 1994, s.3).

Iyi ve aile iginde degerli olan kadin ile kara filmdeki gizemli kadin
tiplemesinin ortak yonii ikisinin de eylemsiz olarak goriilebilecegidir. Iki kadin

tiplemesi de kurtarilmak ve korunmak i¢in vardirlar. Bilimkurgu, korku, macera,
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polisiye gibi tiirlerde kadin tiplemeleri bu iki tipleme ile goriiniir oldugu iddia
edilebilir. Bu tiplemelerin degisimin etkili olanin ddnemin kiiltiirtindeki

degisimler olmustur.

Bu boliim i¢in segilen filmler sinema tarihinde kabul gérmiis filmlerdir. Bu
filmlerdeki kadin karakterler literatiirde kabul gérmiis ve sinema tarihinde
degisimlerin oldugunu gosteren karakterlerdir. Filmlerdeki kadin karakterlerin
nasil gosterildikleri betimlenmektedir. Boylelikle kadin karakterlere filmin iginde

ne gibi bir konum verildigi agiklanmaya calisilacaktir.
1.5.SINEMA TARIHINDE KADIN TEMSILLERI

Bu kisimda sinema tarihi ifadesi ana akim Hollywood sinemas1 agirlikli
oldugu gibi Hollywood disindan Dreyer ve Kim Ki Duk gibi y6netmenlerin
filmlerine de yer verilmistir. Ana akim sinema Ozelinden kadin karakteri ele
alimirken amaclanan ise belli tiplerin kolaylikla belirlenebilecegidir. Ana akim

Hollywood sinemasinda tiirlere gore belli karakter tiplemelerinden soz edilebilir.

Tiir filmleri izleyicisine kolaylikla ulasabilen filmlerdir. "Bir tiir filmini,
televizyon dizilerinden ¢izgi romanlara, uydu yayinlarindan video piyasasina, pop
miizik topluluklarindan spor ayakkabi, kot pantolon, tisort ve anahtarlik tiretimine
uzanan ¢izgi lizerinde ortaya c¢ikan, ¢cok yonlii ve karmasik bir etkilesim biitiinti
icinde degerlendirmek gerekiyor" (Abisel, 1995, s. 29). Macera, romantik komedi,
kara film, korku gibi tiirler bu yayginliklariyla diinya 6l¢eginde sinema kiiltiiriine
girmis olmaktadirlar. Bu kisimda ele alinacak olan filmler yayginliklariyla
onemlidirler. Bu filmlerdeki kadin tiplemeleri belli kaliplara gore
diizenlenmislerdir. Yine tiir konusunda sinema tiirliniin mitler ve benzeri
hikayelerle iliskili oldugu da diisiiniilmektedir (Abisel, 1995, s. 35). Asagida ele
alinan sinema oOrnekleri ve kadin karakterlerin belli kaliplar {izerinden birkag

kadin tipini sunmakta olduklar1 diigiiniilmektedir.

1927 yihiyla birlikte sinema sanati sessizlikten sese gecmistir. "Eger ilk
donem sessiz sinema kuraminin baslica ilgi alan1 sinemanin diis potansiyeli ise,
1920'lerin sonlarinda sesin ortaya ¢ikisi, sinemanin gergek¢i yanina ¢cok daha fazla
vurgu yapilmasina neden olmustur" (Armes, 2011, s.19). Oyuncular ve sektor
acisinda ilk yildizlar bu donemde karsimiza c¢ikmaktadir. 19201 yillarda
Hollywood sisteminde iki kadin tipi karsimiza ¢ikmaktadir. "Zor durumdaki geng
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kizlar (selaleye dogru siiriiklenen buz kitlesi iizerindeki Lillian Gish) ile vamp
kadinlar (erkekleri cezbederek korkung bir sona siirtikleyen karakterler)" (Armes,
2011, s.154). Vamp kadimnlara 6rnek Theda Bara, Gloria Swanson, Constance
Talmadge gibi oyunculardir. Parti kiz1 (party girls) tipine ise Norma Shearer ve
Joan Crawford gibi isimler girmektedir. Viktoryen bakireleri (Victorian Virgins)
yani ahlaki Olgiileri dengeli ve aile kurumuna 6nem veren tiplemelere 6rnek ise
Janet Gaynor, Lilian Gish gibi isimlerdir (Derman, 1994, s. 21). Bu yildizlardan

bir tanesi de Theada Bara'dir.

Fox'un 1915'teki biliylik yildiz1 tam anlamiyla imal edilmistir. Bu kisi,
Fox'un reklamcilarindan 'Arab Death' ifadesinden icindeki harflerin yerinin
degistirerek Theda Bara adim1 verdikleri vampir benzeri gizemli bir kadindir.
Onun piramitlerin golgesinde dogdugu, bos zamanlarini egzotik parflimler
kullanmak, gelecegi gormek ve erkekleri bastan ¢ikartarak ¢ildirtmak ile gegirdigi
sanilmaktadir (Nastasi, 2019). Gergekte ise o Cincinati'den gelen Theodosia
Goodman adli bir kadindi. Mary Pickford gibi, hatta ¢abuk ve daha kotii bir
bicimde o da kendisini yildiz roliiniin tutsagi olarak buldu ve ii¢ yilda kirk film
yaptiktan sonra kosesine ¢ekilmistir (Armes, 2011, s.150).

Gorsel 2. Baramin canlandirdigi Kleopatra karakteri

Egzotik ve mistik Ozellikler batimin doguya bakisiyla da ilgili
goriinmektedir. Oryantalizm iizerine arastirmalarinda Edward Said, oryantalizmin

""biz" ve "onlar" esasma" dayali oldugunu yazmistir (Saidr, Kose ve Kiiciik,
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2015, s.110). Bara'nin "Kleopatra" (1917) adli filminde canlandirdigi Kleopatra

(Gorsel 2) karakteriyle oryantalist temsile ait 6zellikler gostermektedir.
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Gorsel 3. "It" filminin afisi (1927)

Doénemin kadin hareketleri sosyal hayatta kadinin yerini genisletme
cabasindaydi. Gelisen kentlesme ve ekonomi kadinlarin is hayatina girmesini sart
kosuyordu. Donemin Amerika'sinda "flapper kadini" olarak bilinen kadin
karakteri goriilmeye baslamistir. Flapper kadini, herkesin oniinde sigara igebilen,
partilere gidebilen, kisa sa¢ kesimini ¢ogu zaman tercih eden 6zelliklere sahiptir.
Flapper kadinlar1 eril bakisin sekillenmesinde etkili olmuslardir. 1927 tarihli "It"
filmi Betty Lou (Clara Bow) (Gorsel 3) karakteri bir "flapper kadim1" iken filmin
sonunda evlilikle "erkege teslimiyetle sonlanacak" Oykiiniin ana karakteridir
(Bakir ve Onat, 2015, s.91). Filmde kadinlar, erkekler ile es gosterilmektedir.
Ama esitlik filmde anlatildig: gibi evlilikte kadinin domestik role biirlinmesiyle
dagilacaktir. Filmde kadinlarin kendilerini zengin erkeklere gdsterme ¢abalarinda
oldugu goriilmektedir. Evlilik icin gilizel goriinmek filmdeki kadin tipinin
ozelligidir. Betty karakteri aksam yemegine ¢ikacagini ev isleriyle ugrasan ve
bebegine bakan ev arkadasina soyler (Gorsel 4). Bu sahnede Betty'nin mutlulugu,
ev isleriyle ugrasan arkadasimin hayatini yasamama isteginde olmasi dikkat

¢ekmektedir.
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Gorsel 4. Betty karakteri aksam yemegine ¢ikacagini ev isleriyle ugrasan ve bebegine
bakan ev arkadasina sdyler

Aksam yemegi icin hazirlanan Betty, flapper kadinin 6zelligi olan
becerikliligini gostermektedir. Uzerindeki giysileri keserek aksam yemegi igin
farkli bir giyim kusam olusturmaktadir. Tiim bu sahneler izleyici i¢in Betty'nin
ucart ve hayalci oldugunu hissettirmek icindir (Bakir ve Onat, 2015, s.91).
Romantik komedi tiiriinde olan filmde kadin Ozelinde asiklarin ucariliklari
tehlikeli olarak gosterilmektedir. Bu yiizden filmin finalindeki evlilik kadinin
normallesmesi i¢in gerekli goriilmiistiir (Cavell, 2010).

'Flapper kadin' tipi, tehlikeli vamp kadin tipi gibi 6zgiir olsa da gergekei
bir temsil ile anlatilir. Vamp kadin tiplemesi hayali goriiniir. Flapper ise sanki

kadinin ¢ocuksu isteklerde oldugu bir evreyi gostermektedir.

[PRRUAMET]

EIH

Gorsel 5. "Metropolis" (1927) filminin afisi
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Yonetmen Frtiz Lang'in yonettigi senaryosu Thea von Harbou'ya ait olan
"Metropolis" (1927) (Gorsel 5) bilim kurgu sinemasinda goriilen temalarin
ilklerini icermesinden dolay1 degerli goriilmektedir. Makinelerin diinyay1 ele
gecirmesi, insanlarin kolelestirilmesi, i¢lerinden birisinin kdlelikten kurtulmak
icin Uimit olmasi1 gibi temalar filmde karsimiza g¢ikmaktadir. Ayrica modern
mimarinin, makinelesme diisiincesinin, modernligin elestirisinin filmin gorsel ve
anlat1 karakterini olusturdugu da goriiliir (Yiuksekli, 2013, s.61). Film Alman

disavurumcu sinemasinin 6nemli filmlerinden sayilmaktadir.

Isci sinifina mensup Maria (Brigette Helm) karakterine asik olan zengin
karakter Freder (Gustav Frohlich) karakteri kentteki sinif ayrimina ters diisen bir
tavir sergilemektedirler. Maria, Freder ile karsilastigi ama girmemesi gerektigi
bahgeden ¢ikartilmak istenir. Ancak diger c¢alisanlar Maria'ya saygi
duymaktadirlar. Maria, bu sahnede yanindaki ¢ocuklara "iste kardesleriniz" diye
seslenir (Gorsel 6). iki ayr1 smifi bir araya getirmek, insanlarin kardes olduklarini
sOylemek ister. Maria filmde safligin, doganin temsilidir. Kent ve makinelere

karsit olan insanligin ahlaki olanin karsiligidir.

Gorsel 6. Metropolis filminden Maria ile Freder'in karsilastig1 sahne

Freder, bu sahneye kadar higbir seyin farkinda degildir. Metropolis kentini
ayakta tutan is¢ilerin yasadigi zor kosullart goriince ¢ok etkilenir. Babasin
durumu degistirmek i¢in ikna etmek ister. Bu sahnelerde Maria'nin agzindan ¢ikan
kardeslik vurgusunu Freder'de babasina yapmaktadir. Maria'y1 sonraki sahnelerde
iscileri dua ettigi kadin olarak gorilmektedir. Maria, safligin ve erdemin
temsilcisidir. Bu sahnede Freder, iscilerin arasina karigmis Maria onilinde diz
cokmekte, sahneyi de Freder'in babasi ve yardimcist olan doktor gizlice
izlemektedirler. Sahnenin sonunda Freder'in babas1 doktorun kendisine gosterdigi

robotun Maria gibi olmasini istedigini sdyler ve Maria'y1 kagirir.
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Gorsel 7. Doktor, Maria'y1 bagladig1 diizenekte makina insanin goriintiisiinii Maria'ya
doniistiiriir

Doktor, Maria'y1 bagladigi diizenekte makina insanin goriintiisiinii
Maria'ya doniistiiriir (Gorsel 7). Bu sahnede robot, ruh kazanmistir. Makine insan,
karakteri erkek egemenligi olan toplumda erkek tarafindan yaratilmis kadim
temsil etmektedir. Kadin, bilimin nesnesi halini almistir (Bould, 2015, s. 59).
Bilimin drettigi robot ise Maria gibi saf degil, kotidir. Donemin diger
orneklerindeki '6liimciil kadin' (femme fatal) karakterine benzemektedir. Amaci

da iscilerin inancin1 yikmaktir.

Gorsel 8. Metropolis filminden sahne

Makine insanin dans sahnesinde erkekleri biiyililemesi glinahkarlik
gostergesidir (Gorsel 8). Filmde yedi 6liimciil giinah1 simgeleyen heykeller
makine kadin dans ederken canlanmaya baglar. Zenginleri ve iscileri yoldan
cikartarak onlar1 kontrol etmeye baslar. Iscileri érgiitleyen makine insan, kentte

kaosun baslamasina neden olur.

27



Gorsel 9. Maria goriinlimiindeki makine insanin yandigi sahne

Filmin ilerleyen sahnelerinde ise Maria goriiniimiindeki makine insan
"cadi" nidalariyla yakilir (Gorsel 9). Filmin sonunda ise kafalar ve eller, patron ve

is¢i el sikisarak bir ortaklik kurarlar. Kentte yeni bir diizen gelir.

Makine insan ve Maria arasindaki benzerlik ikisinin de diizene karsi
olmalaridir. Ama Maria karst oldugu diizeni ahlaki  vurgulayarak
degistirebilecegine inanmaktadir. Onun benzeri olan makine insan ise isyan ile
diizeni degistirebilecegini gostermektedir. Makine insan yakilarak yarattig1 kaos
engellenmis olunur. Filmde Maria, domestik ve ahlaki degerleri vurgulayan kadin
tipi iken makine insan var olan diizeni yikmak isteyen yenilik¢i birisi olarak
goriilebilir.
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Gorsel 10. "Jeanne D'Arc'in Tutkusu" (1928) filminin afisi

"Jeanne D'Arc'in Tutkusu" (1928) (Gorsel 10), tarihsel bir karakter olan

Jeanne D'Arc'in cadi ilan edilerek yakilmasiyla sonuglanan olaylari ele almaktadir.
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Film baglarken erkekler tarafindan yakilan Jeanne D'Arc'in aslinda dindar geng bir
kadin oldugunu sdyler. Jeanne d'Arc, 14. yiizyildaki Yiizyil Savaslari’nda iilkesi
Fransa i¢in orduya katilmistir. 19 yasindayken Ingilizlerce esir alinir. Jeanne D'arc
cani karsiliginda Tanri'y1 inkar etti§ine dair bir belge imzalamistir. Kafirlik
suguyla yargilanir ve 6liime mahkum edilmis (Gorsel 11), 490 yil sonra ise kilise

tarafindan azize ilan edilmistir.

Gorsel 11. "Jeanne D'Arc'in Tutkusu" (1928) filminden sahne

Jeanne d'Arc, erkek diinyasina savas¢it ve vatansever olarak giren bir
kadinin bu diinyaya uzak oldugunun fark edilmesini anlatmaktadir. Cad1 olarak
goriilmesi kadmin lanetli olarak goriildiigli diisiincesinin devamidir. Ayni
zamanda cadilik bat1 kiiltiiriinde kadinin konusma hakkinda fazlasini istemesinin

sonucu olarak goriilmiistiir (Berktay, 2012, s.153).

1930'lu yillarin ana akim ask filmlerinde kadin ve erkek arasinda ask
iligkileri tutkulu ve catismali gecmistir (Cavell, 2010). Doénemin miizikal,
duygusal ve komedi tiirlerindeki filmlerinde kadin, erkegi once cezbeder, sonra

reddeder. Ama donemin sinemasinda kadin tiplemeleri ""

ucuk" (freak) olmayan
cinsel istege sahip varlik olarak" gosterilmistir. Amerikan sinemasinda kadin,
"kisisel alanlarda eglendirici, giicli, kurnaz olarak" gosterilirken, Avrupa
sinemasinda "erkegin tamamlayicis1 goziiyle bakarlar. Kisacasi kadin, Simone de
Beauvoir'm deyimiyle 6tekidir (Derman, 1994, s.22). Otuzlarin iki biiytik yildiz1

Greta Garbo ve Marlene Dietrich'tir (Armes, 2011, s.152).

Greta Garbo, yildiz sisteminde oynadigi roller ile 6zdeslestirilen bir
isimdir. Bu ylizden gergek kisiliginin sinemadaki goriintiisii tarafindan gizlendigi
sOylenebilir. Ask, Garbomnun karakterleri i¢in insanlardan iistiin bir duygu
olmustur. Bu yiizden filmlerinde ask icin aci ¢eken insanlar goriiliir. Ask gibi bir
duygu i¢in kimliklerinden vaz geg¢en kadin tiplemeleri karsimiza ¢ikar. Garbo,

yildiz sisteminde 6nemli bir isimdir. "Giiclii ve derin izler birakan kisilige sahip
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bir stardir, bu nedenle giiglii hicbir yonetmene kendini tam anlamiyla teslim
etmedi, bu da onun c¢ok fazla sayida iyi film yapamamasini sonuglanmigtir”

(Derman, 1994: 23).

Atilla Dorsay, Garbo i¢in yakistirilan lakaplart su sekilde saymaktadir
(Dorsay,1999):

‘Diislerin En Iyi Yoldasr’, ‘Iskandinav Kayas1’, ‘Fyord’larm Sfenksi’, ‘Alev Alev
Yanan Buz’, ‘Tanrisal Kadin’, Siir, Safak ve Miizik’, ‘Atesli Saldirgan’,
‘Glinahkar Bakire’, ‘Kuzeyli Su Perisi’, ‘Soguktan Gelen Sfenks’,
‘KarizmatikYalmzligin ~ Evrensel Simgesi’, ‘Baltik’'m Utangag¢ Giizeli’,
‘Hollywood’un Ilk Hanimefendisi’, ‘Bir Milyon Dolarlik Azize’, ‘Kuzey Kiire
Gizemi’, ‘Buz Mesalesi’, ‘Istirab1 Bilmeyen Mermer’, ‘Hayalet Kadin’, ‘Kadin
Hamlet’, ‘Tragedyanin insaniistii Simgesi’, ‘Gorkemli bi¢imde kadinsi, sasirtict
bicimde erkeksi’, ‘Insanlarin  ¢eliski ve isteklerini yansitan  berrak  ayna’...
(s.133).

Bu imgeler Garbo'nun giizelliginin nasil karsilik buldugu konusunda fikir
vermektedir. Celiskili, soguk, hayalet, insaniistii, mermer gibi ifadeler Onun
imgesinin ne kadar iistiin oldugunu gostermektedir. Vamp kadin imgesindeki
mesafe ve ilgi ¢ekicilik Garbo icin de gecerli goriinmektedir. Donem filmlerinde
gerceklikten uzak "egzotik kadinlari, tarihten veya efsanelerden gelen gizem
yiiklii disileri oynayacakti: The Torrent’da sarisin bir Ispanyol, The Temptress’da
esmer bir Parisli, Love’da modern bir Anna Karenina, Flesh and the Devil’da bir
Macar kontesi, The Mysterious Lady’da Rus casusu, The Divine Woman’da

yeniden Parish, The Kiss’de Lyonlu bir kadin olacakt1" (Dorsay, 1999, s.134).

- M
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Gorsel 12. "Ninotchka - Giilmeyen Kadmn" (1936) filminin afisi
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Garbo, sinemadaki karakterleriyle yildiz kimligi 6zdeslestikce sinema
sektoriindeki dengeler kadar rahat hareket edebilecekti. Bu ylizden anildig: sifatlar
onu birakmayacak, {inlii olmasini sagladigi gibi kisitlayacakti da. Cektigi filmlerin
modasi1 gectikce Garbo, iizerindeki sifatlardan arinmak i¢in "komedi ustasi1" Ernst
Lubitsch’in "Ninotchka - Giilmeyen Kadm" (Gorsel 12) filminde rol almustir.
Filmde daha onceki filmlerinde olmayan bir karakter ¢izmistir. Neseli, giilen ve
canli Ninotchka karakteri Garbo'nun imaj1 i¢in oldukc¢a farklidir. Filmin afisinde

bile "Garbo giiliiyor" yazisinin olmasi bunu gostermektedir.

Filmin konusu kisaca soyledir: Rus gizli ajant Ninotchka (Greta Garbo),
Sovyet hiikiimetinin devrimde el koydugu degerli miicevherleri satmak igin
Paris'e gelir. Devrim ugruna ¢alisan, soguk ve liniformali Ninotchka, kadinliginin
farkinda degildir. Paris'te Count Leon d'Algout (Melvyn Douglas) ile tamsir. Ikili
arasinda gecen catisma, kadin/erkek, komiinizm/kapitalizm, Rusya/Avrupa
seklinde izleyiciye diyaloglar ile sunulur. Ninotchka, soguk ve devrim amaclar
icin c¢alisan bir ajandir. Algout ise ask icin yasayan bir erkek olarak gosterilir.
Aralarindaki miicadele soguk kadinin kendi giizelliginin glilmeyi kesfetmesi,
erkege asik olmasi ile degisir. Soguk kadin tiplemesi ask ve evlilik igin terk
edilmesi gereken bir karakter olarak izleyiciye sunulur. Soguk kadin, erkek gibi
olan, amaglar i¢in kadinliini, giizelligini umursamayan bir tiptir. Filmde agk ile
degisen Ninontchka toplumdaki kadin imgesinin nasil olmasi gerektigini de

izleyiciye sunmus olur.

Kadin karakter basrolde olsa da erkek egemen dilin iginde sekil almak
zorunda kalmaktadir. Hollywood sinemasinda kadin karakter; western, romantik
komedi, macera gibi tiirlerde "erkegin eklentisi olarak goriiliir" (Derman, 1994,
s.24). Bu tiir filmlerde Greta Garbo gibi izleyiciler icin imgeleri degerli olan
isimler basroliinii oldugu filmlerde bundan kurtulamamistir. Buna karsilik
"cikaric1/6limciil kadin (femme fatale) 1930’larda kentlesme
ve tiiketim olgusunun On plana gecmesiyle de belirginlesmeye baslayan
ataerkillik krizine" bir yanit olarak goriilmektedir (Bakir ve Onat, 2015, s.89).
Amerika'nin bu donemde yasadigi ekonomik ve kiiltiirel ¢okiis ortaminda
"6ltimciil kadin" imgesi sinema perdesinde eril bakis i¢in haz verici ve kendini
giiclii hissetmenin araci sayilabilir. Buna karsilik "disil seyirci sinemadaki giiglii

femme fatale karakterle 6zdesleyip haz alabilir. Bu, disil ya da eril seyircinin
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kendini giliglii anne imgesine baglamak istemesiyle, sembiyotik iligkinin bir
sekilde yeniden canlandirilmasidir” (Smelik, akt. Bakir ve Onat, 2015, s.93).
Kadin tiplemesinde "Oliimciil kadin"a karsilik "erkegin eklentisi" olan kadin

imgesi uzun bir siire boyunca ana akim sinemanin kullandig1 imgeler olacaktir.

Gorsel 13. "Kizil Sagli Kadin/Red Headed Woman" (1932) filminin afisi

Jack Conway'in yonettigi "Kizil Sa¢li Kadin/Red Headed Woman" (1932)
(Gorsel 13) Hollywood sinemasinin 50 yil sonra uygulayacagi tematik
dontigiimiin 6rnegidir. Andrews Legendre (Jean Harlow) karakteri, alt siniftan iist
siifa yiikselmek i¢in kadinligimi kullanir. Film boyunca bu sahneler izleyiciye

sunulmaktadir.

Gorsel 14. "Kizil Sagh Kadin/Red Headed Woman" filminden kareler

Bu sahneler erkek bakisina sunulan cinsel c¢ekiciligi dikkat ceken
sahnelerdir. Ciplakliktan c¢ekinilmeyen film ilk bakista eril bakisa hizmet ediyor
olsa da kadinin kendi bedenini ¢ekinmeden sergilemesi, iist sinifa ulagsmak adina

bunu kullanabilmesi kadin kahramanin kendisine ait 6zellikleri olarak goriilebilir
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(Gorsel 14) (Bakir ve Onat, 2015, s.92). Filmde kadinin kendisine giiveni

kendisini sergilemesiyle gosterilmektedir.

£AY WRAY+ROBT
BRUCE CABOT
EDGAR WALLACE

Gorsel 15. "King Kong" (1933) filmi afisi

"King Kong" (1933) (Gorsel 15), kadina kars1 duyulan agkin bir baska
versiyonudur. Filmde King Kong isimli dev bir goril, kesfedildigi adadan sehre
getirilir. Kafesinden kacan King Kong duygusal anlamda ilgi duydugu Ann
Dorrow (Fay Wray) karakterini kagirir. Film gilizel ve ¢irkin masalin1 animsatan
bir konuya sahiptir. Ann karakteri, dev agki tarafindan elde edilmek istenmektedir.
Filmi ilgin¢g kilan bu aykir1 agktir. Bu askin erkek merkezli karakter tasidigi
sOylenebilir. Ann, 6nce King Kong'a yem olarak sunulur. Kong Kong Ann'e agik
olur. Bu agkta King Kong'un erkegin vahsi i¢gilidiilerinin ve isteklerinin temsili

oldugu sodylenebilir.

Hollywood sinemasinin ilk kadin yonetmeni Dorothy Arzner, sessiz
sinemadan sesli sinemaya ge¢is yillarinda erkeksi goriiniimiiyle, erkek kiyafeti
giymesi ile elestirilmistir. Gliniimiizde feministler i¢in feminist kadin yonetmen
olarak goriilen Arzner, sinemada kadinin ruh hallerini anlattigi filmleri
bulunmaktadir. Dorothy Arzner’in "Dance, Girl, Dance" (1940) (Gorsel 16) filmi
ana akim Amerikan sinemasinda kadin temsili konusunda ayriksi orneklerden

sayilmistir (Ipek, 2017, s.84).
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Gorsel 16. "Dance, Girl, Dance" (1940) adli filmin afisi

Filmde dans¢i olmak isteyen iki kadin karakterin yasadigi zorluklari
anlatmaktadir. Toplumsal acidan diigik goriilen bir meslegin sinemada
gosterilmesi filmi farkli kilmaktadir. Dans¢1 olmak isteyen geng¢ kizlarin basrol
oldugu film dans¢i olmanin zorluklarini anlattigi i¢in kadin haklarini

savunmaktadir denilebilir.

1930'lar ve 1940'larda Hollywood sinemasinda kadinlara yapilan
odaklanma "kadmlarmn (kiskirtict ya da edilgen konumda) ihtirasin nesneleri
olmalartydi" (Derman, 1994, s.25). Bu donemde cekilen filmlerde kadin
karakterin ihtiras1 harekete geg¢irir sekilde gosterildigi sOylenebilir. "Numbered
Men" (1930) filminde hapishane ayaklanmasi filmdeki kadin karakterin ask ile
ilgisi oldugu ima edilir. "Divorce Among Friends" (1930) adli komedi filminde
eslerini degistiren kadinlar anlatilmaktadir. "Wild Boys Of The Road" (1933)
filminde, kendinden yasca kiiciik bir kiza tecaviiz eden bir yashi bir adam
gosterilmektedir. "Brides Are Like That" (1936), "King Of Hockey" (1936),
"Torchy Blane in Chinatown" (1939) gibi filmler duygusal ask &ykiileri

cinsellikten arinmis gibi gorlinen bir donemi 6zetlemektedir (Derman, 1994: 25).
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Gorsel 17. "Kazablanka" (1942) filminin afisi

Ingrid Bergman (1915-1982) 401 yillarda 6nemli filmler ¢ekmis bir
oyuncudur. "iki Ruhlu Adam" (1941), "Kazablanka" (1942), "Canlar Kimin I¢in
Caliyor?" (1943), "Isiklar Sonerken" (1944), "St. Mary’nin Canlar1" (1945),
"Saratoga Trunk" (1945) gibi 6nemli filmlerde rol almistir (Tulum, 2018).
"Kasablanka" (1942) (Gorsel 17), savas oldugu bir zamanda yasak aski konu
almaktadir. Ingrid Bergman ve Humphrey Bogarth'in karakterleri sinema tarihinde
unutulmayan asik karakterlerden Ilsa ve Rick'i canlandirmislardir. Bergman
kariyerinin genelinde Kasablanka'da oldugu gibi dramatik kadin tiplemeleri

canlandirmistir.
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Gorsel 18. "Stromboli" (1950) filminin afisi

Bergman'a iinlinlii getiren bu karakter kariyerinin sonraki filmlerinde
degismistir. "Stromboli" (1950) (Gorsel 18) filminde Bergman, esi de olan
yonetmen Rosselini'yle ciddi ve agirbagh bir karakter ¢izmistir. Kasablanka'nin
neden oldugu kitlesel taninma ve begeni Stromboli'de devam etmemistir.
Bergman'in Karin karakterinin kitlelerin ilgisini ¢ekecek bir tipleme olmamasi
"donemin gercek ve ciddi evrensel sorunlarin1 kadin erkek iligkileri ¢ercevesinde
ele alan, hepsi siyah-beyaz, sert bir kamera calismasiyla" c¢ekilmesi filmin ilgi

gormesini engellemistir (Dorsay, 1999, s.200).
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Gorsel 19. "Gilda- Seytanin Kiz1" (1946) filmi afisi

Rita Hayworth (1918-1987) 40'l1 y1llardaki kadin tiplemesinin 6zelligi olan
ugursuz kadin veya femme fatal kadin tiplemesinin de goriildiigii evredir. 40'l1
yillarin kadini, "bu agilardan 30'lu yillarin kadiniyla arasinda ak ve kara kadar fark
vardir. Birincisinin mekani, romantik komedinin dans salonuysa, Ikincisinin
mekani yeralt1 diinyasidir" (Derman, 1994, s.26). Hayworth'un "Gilda- Seytanin
Kiz1" (1946) (Gorsel 19) adli filminde ge¢misi karanlik Gilda, iki erkek arasinda
romantik es degil tehlikeli kadin karakterini canlandirmistir (Dorsay, 1999, s.245).
Gilda karakteri cinsel c¢ekiciligi olan, erkekler tarafindan paylasilamayan kadindir.
Gilda, sinema tarihindeki cinsel nesne olarak gdsterilen kadina ornektir. "Ama bu
seks kraligesi, ayn1 zamanda bir erkegi gercekten sevebilen ve ona siginma
gereksinimi duyan ger¢ek bir kadin, duygusal bir yaratiktir" (Dorsay, 1999,
5.245).

1950’1 yillarla beraber geleneksel aile i¢indeki kadinin rolii degismeye
baslamistir. Kadin karakterlerin disilik 6zellikleri gizlenmeye baslanirken daha
evcimen gOriiniim kendisini gdstermeye baslamistir.“Kadin kahramanlar ev
kadinligi ugruna hirs ve ideallerini korelttiler. 1940 yillarin savas sonrasi anti
feminizmi, toplumdaki rahatsizliklardan kadinlari  sorumlu tutar. Bu
rahatsizliklarin nedenini, kadinin anne olarak yetersizligini ve ¢alismak igin evi

terk etmesine baglar" (Derman, 1994, s.29).
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Rita Hayworth, kadmin degisiminin sembolii olarak kendisinden sonraki
kadin temsillerinde etkin rol olmustur. Edgar Morin, kadinlarin sosyal hayata
katilmasinin, erkeklerin hakim oldugu mesleklerde kadinlarin goriiniir olmasinin
erkekleri duygusallastirdigini 6nermistir (Passerini, 2005, s. 296). Morin i¢in bu
degisim kadinlarin 6zgiir eylemde bulunmasina neden olmustur. Kitle kiiltiirii ise

bu degisime uyum gostermek zorunda kalmistir (Passerini, 2005):

Kitle kiiltiirii bir anda kisisel uyum, ask ve mutluluk gibi kadina 6zgii  oldugu
sOylenen degerleri onaylayarak ve "kapak kiz1"ndan,
geleneksel olarak birbiriyle bagdasmaz tiplerin, fettan ile bakire tiplerinin
bir sentezini temsil eden Rita Hayworth'iin oynadigi  Gilda'ya
kadar bastan cikarict kadin imgelerini g¢ogaltarak bu degisimde anahtar bir
rol oynadi (s. 296).

1960-1970 yillar1 arasinda "cinsel devrim", cinsellik ve askin ev iginde
kalmasini elestirmis ve kamusal alana yayilmasini 6nermistir (Cowie, 1997, s.
15). Bu oneri '6zgiirlikk’ kelimesinin kitle kiiltiirtinde sik¢a kullanilmasina neden

olmustur (Passerini, 2005, s. 298).

1960’11 yillarla beraber ortaya g¢ikan Yeni Dalga akimi, Fransa olan
merkezinden yayilarak diinyanin diger iilkelerinde de goriilmeye baslanacakti. Bu
donemin bilinen ve popiiler kadin oyuncular1 Elizabeth Taylor, Sophia Loren,
Audrey Hepburn gibi isimlerdir. 1960'lar ile birlikte sinema tarihi 1980'lere kadar
yeni bir doneme girecektir. Teknolojik yenilikler ve yeni yaklasimlar sinema ile
politik anlatimin bir araya gelmesi bu donemde goriilen 6nemli degisimlerdir

(Algo, 2013, 5.138).
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Gorsel 20. "Tiffany'de Kahvalt1" (1961) filminin afisi

"Tiffany'de Kahvalti/Tiffanny at Breakfast" (1961) (Gorsel 20) Audrey
Hepburn'un bilinen filmidir. Holly (Audrey Hepburn) ¢ekici ve giizel bir geng
kizdir. Filmin ilk sahnesiyle Holly'nin ¢apkin bir kadin oldugunu goriiriiz. Film
Holly'nin yan komsusu olan Paul Varjak'a (George Peppard) olan platonik askini
konu almaktadir. Holly, Tiffanys isimli miicevher magazasindaki miicevherlere
hayrandir. Paul ile tanistig1 sahnede bu yerin kendisin rahatlattigini, mutlu ettigini
soyler. Holly, toplumsal anlamda kabul gormiis kadim1 canlandirmaktadir. "Bir
erkegin hakkinizda ne sdylemek istedigini size verdigi kiipelerden anlarsiniz"
diyen Holly, sosyeteye girmek i¢in elinden geleni yapmaktadir. Film boyunca
arkadas olarak goriilen Holly ve Paul arasindaki diyaloglar hayatlar1 zor gecen iki
karakteri izleyicisine sunmaktadir. Paul bir yazardir. O da Holly gibi bir ziimreye

dahil olmak istemektedir.

Holly'nin doénemin o&zgiirliikkgiiligiinden izler tasidigi sdylenebilir.
Kadinsiligint kullanarak sinif atlama isteginde olmasi toplumsal kadin kimligine
ters diismektedir. Holly kendi bedeni ve giizelligi konusunda karar verebildigini
gostermeye c¢aligmaktadir. Sinemadaki kadin temsilinin degisimi ya da yenilik

kazanmasi acisindan 6nemli bir degisime isaret etmektedir.
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Gorsel 21. "Sapik" (1960) filminin afisi  Gorsel 22. "Kuslar" (1963) filminin afisi

"Sapik/Psycho" (1960) (Gorsel 21) ve "Kuslar/The Birds" (1963) (Gorsel
22) gibi filmleriyle Alfred Hitchcock, kadin karakterleri zor duruma sokmasiyla
elestirilmistir. Kimi elestirmenler icin Hitchcock'un filmleri "eril dikizcilige,
fetisizme ya da sadizme yoneltilen bir elestiri olarak gérmeyi reddetmistir. Bunun
yerine, erkeklerin zalim davraniglarindan kendilerinin sorumlu oldugunu"

vurgulanmistir (Smelik, 2008, s.11).

Gorsel 23. "Sapik" filminden bir kare

"Sapik" filminde Olmiis annesinin mumyasiyla yasayan ve onun gibi
giyinen (Gorsel 23) Norman Bates (Anthony Perkins), Lila Crane'r (Vera Miles)
canice Oldiiriir. Sinema tarihinin en bilinen dustaki bigaklanma sahnesinde kadina
kars1 nefret yogun olarak hissedilmektedir. Norman'in annesiyle olan sapkinca

iliskisi filmde kadin merkezli bir yonetim oldugunu diisiindiirtmektedir.

"Kuslar" filminde, Melaine'nin (Tippi Hedren), kasabaya gelmesiyle ilging
olaylar yasanir. Kuslar kasabay: istila eder. Filmde kuslarin neden saldirdig:

aciklanmaz. Ama bir sahnede Melaine'nin lanet getirdigi izlenimi de izleyiciye
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sunulur. Film boyunca Melaine, kuslarin saldirisindan kagmaya g¢alismaktadir.
Kadinlar Hitchcock filmlerinde belirsiz ve kararsizlik olarak gosterilmistir

(Smelik, 2009,s. 11).

INGMAR BERGMANS
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BIBI ANDERSSON-LIV ULLMANN

Gorsel 24. "Persona" (1966) filminin afisi

"Persona" (1966) (Gorsel 24), Ingmar Bergman'in iki kadinin aralarindaki
iletisimi anlattig1 filmidir. Filmde aktris Elisabet Vogler (Liv Ullmann) ve
psikiyatri Alma (Bibi Anderson) arasindaki iligki anlatilmaktadir. Filmde tiyatro
oyuncusu Elisabet Vogler, Elektra’y1r oynarken, birdenbire dili tutulur. Hastalig
nedeniyle tamistigi hemsire Alma ile arkadas olur. Elisabet susmayi tercih
etmektedir. Filmin ilerleyen sahnelerinde yazdigi mektup ile Alma ile iliskilerini

bozar ve aralarinda ¢atisma baglar (Serttek, 2013, s.30).

Elisabet, annelik roliinii reddetmektedir. Cocuk istememektedir. Elisabet
ile Alma arasinda iliski tedavi edici, birinin digeriyle bir oldugu bir iliskidir. Iki
kadin birbirine ihtiyag¢ duymaktadir. Filmin psikolojik karakter yorumu iki
karakterin iletisimiyle anlatilmaktadir. Ikisi de birbirlerini tamamlamaktadir. Ama
ikisi birbirini de itmektedir. Alma, Elisabet'i elestirmektedir. Kimi sozleriyle onu
yargilar. Film boyunca ikilinin arkadaghklari, yonetmenin iki karakterinin
yiizlerini st Uste getirdigi sahne ile daha da vurgulanir. Bu sahne ikilinin tek bir

yiiziin iki parcasi oldugunu diisiindiirtiir. iki kadmin da toplumsal rollerinden
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soyutlanmis bir mekanda diyaloglar1 ve ikisinin de bir biitiin olma durumu kadin

kimligi konusunda kendine yeten bir durum ¢izmektedir.

BONNIE 52 CLYDE

The strangest damned gang
you ever heard of

They're young. They're in love
They rob banks
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Gorsel 25. "Bonnie ve Clyde" (1967) filminin afisi

"Bonnie ve Clyde/Bonnie and Clyde" (1967) (Gorsel 25), 30'lu yillarin
Amerika'sinda ayni isimli iki soyguncunun ger¢ek hikayelerinin sinemaya
uyarlanmasidir. Film, ikilinin soygunlarini romantik ve anarsist bir dille
anlatmaktadir (Teksoy, 2009, s.992). Bonnie (Faye Dunaway) karakteri donemin
genclik hareketlerindeki goriilen 6zgilir kadinin sinemadaki yansimasi olarak
goriilebilir. Filmin afisindeki genglik ve ask vurgusunun bu sekilde okunmasi da
onerilebilir. Bonnie, film boyunca diger kadin karakterlere gore basina buyruk ve

Ozglr gosterilmistir.
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Gorsel 26. "Barbarella" (1968) filminin afisi

1960'larin sonlarindaki cinsel 6zgiirliik sadece kadinin toplumda esini
se¢cmesi i¢in eylemde bulunmasi anlamima gelmemistir. Kadin bedeni sinema
perdesinde goriiniir hale gelmistir. "Barbarella/Barbarella Oqueen of the Galaxy"
(1968) (Gorsel 26), Jane Fonda'min basroliinii oynadigi bilim kurgu macera
tarzinda bir filmdir. Cizgi roman karakteri olan Barbarella'nin film versiyonu "son
derece estetik, yeterince erotik, bir filme doOniistiiren uzay seriiveni" olarak
goriilebilir.  Barbarella, uzayda gecen bir macera filmidir, kadin karakterin
kahraman olmasi 6nemlidir. Ancak kahraman kadin cinselligini film boyunca
gostermektedir. Kahramanlik ve cekicilik i¢ igedir (Dorsay, 1999, s.431, 432).
Barbarella karakteri cinsel ¢ekiciligi temsil etse de bir kadinin maceradaki

kahraman olarak kabul gérmesinin 6nemli oldugu tasimaktadir.
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Gorsel 27. "Rocky" (1976) filminin afisi

"Rocky/Rocky" (1976) (Gorsel 27), 70'i yillardan giiniimiize devam eden
bir seridir. Serinin ilk filmi bagimsiz denilebilecek Hollywood tarzinin disinda
kabul edilmektedir. Filmde "Amerikan yasam bi¢iminin isteyen bireyi basartya
ulagtiracag1" goriisii vurgulanmaktadir (Teksoy, 2009, s.1016). 70'li yillarin
Hollywood sinemasinda kahraman imgesi "‘savascilik, girisimcilik ve babaerkillik
gibi ii¢ temel oOzelligi tizerinde toplamistir" (Erdemir, 2009, s.30). Rocky
(Slyvester Stallone), siradan, Ozelligi olmayan bir karakterdir. Gegici islerde
caligmaktadir. Boks ile ilgilenmektedir. Film Rockynin iyi bir boksér olma
miicadelesini anlatmaktadir. Savasci, girisimei ve babaerkil 6zellikler filmde

Rocky'de toplanmistir.

Gorsel 28. Rocky filminden bir sahne

Rocky'nin asik olacagi Adrian (Talia Shire), kendi halinde i¢e kapanik bir
karakterdir (Gorsel 28). Adrian'in film boyunca varligi Rocky'nin motivasyonunu
saglamaktir. Filmin afisinde de bu vurgulanmaktadir. Basarili bir erkegin ardinda
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kadin vardir diisiincesi filmde islenmektedir. Adrian karakterinin muhafazakar

ailenin temsilci olarak filmde izleyiciye sunulmaktadir.

Gorsel 29. "Baba" (1972) Gorsel 30. Kay karakteri filmin

sonlarinda erkek egemen diinyada

oldugunu anlar

"Baba/Godfather" (1972) (Gorsel 29) filmi erkek egemen diinyada
kadinlarin sadece muhafazakar ailenin koruyucusu oldugunu izleyiciye
gostermektedir. Godfather'da Italyan mafya ailelerinin Amerika'daki ¢atismalari
anlatilmaktadir. Rocky filminde oldugu gibi Godfather'da da erkek kahramanin
dontisiimii izleyiciye anlatilmaktadir. Michale Corleone (Al Pacino), kendi
halindedir. Mafya olan ailesine uzaktir, filmin sonunda ise ailenin basina gegtigi
goriilmektedir. Siradan bir gen¢ten mafya babasina doniisim filmin Onemli
kismidir. Bu doniisiimiin sonunda Corleone'nin esi olan Kay (Diane Keaton)
sadece arka planda kalmak zorunda olacaktir (Gorsel 30). Edilgen ve erkegi
destekleyen, onun diinyasina uzak kalmak zorunda kalmakla yetinmektedir (Ryan

ve Kellner, 2010, s.114).
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Gorsel 31. "Seytan/The Exorcist" (1973) filminin afisi

"Seytan/The Exorcist" (1973) (Gorsel 31) Chris (Ellen Burstyn) ve kizi
Sharon'm (Kitty Winn) yasamlarina giren dogaiisti bir olaymn degisimi
anlatmaktadir. Seytan, Sharon'un seytan tarafindan ele gecirilmesini
anlatmaktadir. Chris ¢agirdigi papaz Karras'dan (Jason Miller) yardim
beklemektedir. Dogaiistii ve korku tiiriinde olan film kadinin bedenin ele
gecirilmesi ve cadilik temasini islemektedir. Bu yoniiyle seytanin kadini
kandirmasi temas1 filmde de geng bir kizin seytan tarafindan ele gegirilmesiyle

anlatilmaktadir.

Kr%rsner
Kraner

) )
Kramer vs. Kramer
Meryl Streep Jane Alexander

Nestor Almendr Avery Corman
ey R. Jaffe w.

Gorsel 32. "Kramer Kramer'e Kars1" filminin afisi
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Bu donemden dikkat c¢eken filmlerden birisi  "Kramer Kramer'e
Karsi/Kramer vs Kramer" (1979) (Gorsel 32) filmidir. Filmde bir babanin, ogluna
yeterli ilgiyi gostermeyen anneye karsi catismasi anlatilmaktadir. Film, "eril
bakisin kadin iizerinde ve hatta kadinliga dair nitelikler konusunda bile baskin
oldugunu ortaya koyan ve izleyiciyi bu acidan siipheye birakmayacak bigcimde
ikna eden bir yapimdir" (Bakir ve Onat, 2015, s.96). Filmin erkek varligimin
tamamlanmis kadin varliginin ise eksik oldugunu, kendisine sunulan toplumsal

roliin gereklerini yerine getirmedigi sylenebilir.

AMASTERPIECE
OF MODERN HORROR

SHiNiNC

A STANLEY KUBRICK HLM
JACK NCHOLSOY SE LEY DIVALL THE SHINING"
SUATAAN CROTHERS, DANNY LOYD ~ STEPHEN KING
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o

Gorsel 33. "Parilt1" (1980) filminin afisi

"Par1lti/The Shining" (1980) (Gorsel 33) filmi Stephen King'in romanindan
Stanley Kubrick tarafindan yapilmis bir uyarlamadir. Film korku ve gerilim
tiriindedir. Filmde kisin kapali kalacak olan bir otele bekgilik yapmak icin giden
Jack Torrance (Jack Nicholson) isimli bir yazar ve ailesinin hikayesi
anlatilmaktadir. Filmde Jack Torrance'in oteldeki hayaletlerin etkisinde kalarak
ailesini 6ldiirmek ister. Cinnet korku filmi olarak sinema tarihinde 6nemli bir yere
sahiptir. Diger taraftan film ¢ekirdek ailenin yasadigi sikintilarn da
gostermektedir. Jack Torrance kitabin1 yazmak istemektedir. Karis1 ve ¢gocugunu
isine engel olarak gormeye baslamaktadir. Jack'in onlara kotii davranmasinin

altinda isine engel olduklar1 diisiincesi yatmaktadir (Ryan ve Kellner, 2010):

Jack gizli gii¢ler diinyasimin igine gekilir; Jack’in ailesini 6ldiirmeye kalkigmasi,
kendi ailesini 6ldiirmiis olan otelin daha dnceki bakicisinin hayaletinin, bu gizli
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diinyanin sakli tutulmasi ve boylece diger hayaletlerle birlikte “ebediyen” bir
arada yasayabilmeleri i¢in verdigi emrin sonucudur. Gizli gii¢ler motifi, bir grup
toplumsal temay1 bir araya getirir: Ekonomik basarisizligin kadina ve ¢ocuga
yonelen eril 6fkesi, gegmisteki suglardan dogan siddet ve uygarlik kurumlarinin
insan dogasinin kotiiliigi karsisindaki aczini ongéren muhafazakar diigiince
(s.272) .

Wendy karakteri domestik, ¢ocugu ile ilgilenen, kocasinin bagarili olmasi
icin c¢abalayan bir karakterdir. Bu ag¢idan Wendy karakteri sinema tarihinde
goriilen iyl anne ve es karakterinin bir 6rnegidir. Jack'in onu 6ldiirme istegi ise
sadece hayaletlerin bunu kendisini istemesi degildir. Jack'in bilingaltinda bunu

istemesidir (Ryan ve Kellner, 2010, 5.272).

1980°lerde feminist yazarlar, aksiyon sinemasini maco olarak gorerek,
tizerinde durmamislardir. 1980’lerin sonu ve 1990’larda kadin aksiyon
kahramanlarinin ortaya ¢ikmasiyla bu filmlerdeki kahramanlar ideolojik agidan
tartismali hale gelmistir. "Yokeidici II/Terminatoér II"de Sarah Connor (Linda
Hamilton), " The Long Kiss Goodnight"da Samantha/Charly (Geena Davis) ve
"GI Jane"de O’Neal (Demi Moore) gibi karakterler eril bakis a¢isinin {iriinii
olarak goOriilmistiir (Baydar, 2015, s.111). Bu filmlerde kadin karakterler

aksiyonun iginde kurban degil, etkin rollere sahiptir.

In space no one can hear you scream.

ALIEN
TOM SKERAITT SIGOURNEY WEAVER VERONICA CARTWRIGHT HARRAY DEAN STANTON
JOHN HURT AN HOLM . YAPHET KOT TO!
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Gorsel 34. "Alien" (1979) filminin afisi

"Yaratik/Alien" (1979) (Gorsel 34) filmi sinemada giiclii kadin figliriiniin

goriildiigli orneklerdendir. Seksenler Hollywood sinemasi romantik filmleriyle
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aile i¢inde huzurun saglayicis1 kadin imgesini devam ettirirken donemin popiiler
filmlerinde tersi bir kadin imgesi izleyicinin karsisina ¢ikiyordu. Rildey Scott'un
yonettigi film, sonralar1 seri halini almistir. Ik Alien filmi sonrasinda "Yaratik
2/Alien 2" (1986), "Yaratik 3/Alien 3" (1992), "Alien: Dirilis/Alien: Resurection"
(1997), "Prometheus" (2012), "Yaratik: Covenant/Alien: Covenant" (2017)
filmleri farkli yonetmenlerce cekilmistir. Prometheus'a kadar Ripley karakteri
Alien filmlerinde basrolii oynamis, Prometheus'ta ise olaylarin dncesi anlatildigi
icin Ripley karakterine yer verilmemistir. Ripley karakterinin énemli oldugunu
sinema tarihindeki kiilt karakterlerden birisi olmasi disinda bir kalip

olusturmasiyla diigiiniilebilinir.

Ripley, evlenmemis, savas¢i ve miicadeleci bir karakterdir. Ikinci Alien
filminde Ripley'i Newt isimli ¢ocukla anne-¢ocuk yakinlagsmasiyla goriilmektedir.
Ama bu yogun olarak verilmez. Ugiincii filmde ise Ripley erkeklerle gevrili bir
hapishanede kendisini bulur. Ripley'in diinyas1 erkeklerin diinyasidir. Onlar gibi
maco, savasct ve serttir. Disilik gdstergeleri yok denecek kadardir. Ripley, Rambo
gibi bir filmin ¢ekildigi donemlerde ona alternatif disi karakterdir. Ripley'in film
serisi boyunca miicadelesi diinyay:1 yaratiklardan korumaktir. Onlarin diinyaya
ulagmasi ve yayilmasini engellemektir. Filmlerde izleyici yaratiklarin diinyayi ele
gecirme gibi bir amact olmadigm goriir. Insanlar onlari birer silah gibi
kullanmak, incelemek istemektedir. Ripley'in, ilk filminden bu yana
yanindakilerle birlikte yaratiklar1 diinyaya getirmek i¢in kullanilan bir yem oldugu

goriilmektedir.

Yaratigin avimi 6ldiirmek ve soyunu siirdiirmekten bagka bir amaci yoktur.
Insanlar onun igin yumurta birakacagi bir yuva gibidir. Yaratiklar insanlarm igine
yuvalanir ve buradan zamani gelince ¢ikarlar. Yaratik hayvan olarak temsil
edilmistir. Alien: Dirilis filminde ise Ripley ve yaratik arasinda 6zel bir iliski
goriiliir. Filmin son sahnesinde uzay gemisinde olusan delige sikisan yaratik
cekim ile parcalanir ve uzay bosluguna karisir. Bu sahnede Ripley, insan formuna
yakin denilebilecek olan ilk filmdekine gore farkli olan yaratiga bakarak ondan
oziir diler. Yaratik Ripley'e bakar, ona ulagsmak ister. Yiiziinde ise hiiziin dolu bir
ifade vardir. Film serisi boyunca iki diisman bu filmde anne-¢ocuk denilebilecek

bir iligki i¢inde gosterilir. Filmin son sahnesinde diinyaya inmeye yaklasan
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gemide Ripley ve filmin diger basrol karakteri Call (Winona Ryder)
goriilmektedir. Call ile Ripley arasindaki iliski anne-cocuk iliskisine benzetebilir.
Bu son filmde Ripley savasc¢i karakteri yaninda anne roliine biiriinmiistir
denilebilir. Anneligi Ripley'in de iiretilmis bir yaratitk olmasi ve dolayisiyla

yaratigin annesi olarak goriilmesiyle de pekistirilmistir.
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TERMINATOR 2
JUDGMENT DAY

Gorsel 35. "Terminator” filminin afisi Gorsel 36. "Terminator: Kiyamet

Giinii" (1991) filminin afisi

"Yokedici/Terminator" serisinde Linda Hamilton'un canlandirdigi Sarah
Connor, ilk filmde havai bir gen¢ kizi canlandirmaktadir. ilk filmin Sarah
Connor'u kiz arkadasi ile ayn1 evde kalan, giindiizleri isinde geceleri ise
arkadastyla eglenmeyi seven bir geng kiz1 canlandirmaktadir. i1k film (Gérsel 35)
gelecekten gelen yok edici ve Sarah Connor'u kurtarmaya gelen Kylee (Michael
Biehn) arasindaki catisma olarak ge¢mektedir. Ikinci filmde ise Sarah Connor, ilk
filmdeki imajindan siyrilir. "Terminator: Kiyamet Giinii/Terminator: Judgement
Day" (1991) filminde (Gorsel 36) Sarah Connor, Ripley karakterine
benzemektedir. O'nun gibi soguk ve mesafelidir. Ripley, seri boyunca diger film
karakterleriyle ¢ok fazla sicak bir iliski kurmaz. Connor'da filmde kendisini
korumaya gelen yok ediciyle filmin sonuna kadar sicak bir iligki kurmaz. Erkek

egemenliginin oldugu aksiyon sinemasinda bu rolii ellerine almislardir.
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Gorsel 37. "Kuzularin Sessizligi" (1991) filminin afisi

"Kuzularin Sessizligi/Silence of Lambs" (1991) (Gorsel 37) kadin
kahramanin maceraya girmesini aksiyon orneklerdeki gibi degil, sorunlar1 ¢ézen
bir dedektif olarak gdstermeye calismistir. Bir seri katilin pesinde olan Clarice
Starling (Jodie Foster) yardim almak i¢in hapishanede bir hiicrede tutulan Dr.
Hannibal Lecter (Anthony Hopkins) ile goriismeye baglar. Clarice, aksiyon
filmlerindeki kadin tipi gibi degildir. Erkeksi goriinse bile kirilgan bir tarafi
vardir. Filmde Lecter'in kendisiyle kurdugu iliskide Clarice'in bu yOniini
kavramasi 6zellikle gosterilmektedir. Clarice film boyunca Lecter'in tacizleri ile
bir 6gretmen gibi kendisine yaklagmasina maruz kalir. Aslinda Lecter, izleyicinin
ilgi duyacagi bir sekilde anlatilmistir (Glirbiizoglu, 2017):

Hannibal Lecter karakteri hem roman hem de sinema alaninda polisiye gerilim

tiirinde yaratilmis en kotii karakterlerden birisidir. Buna karsilik entelektiiel

birikimi neredeyse diger tiim seri katillerden farklidir. Lecter’in miizik begenisi,
tarih bilgisi, psikiyatri ve tip bilgisi, sanat birikimi ve resim ¢izme yetenegi,
yemek zevki, koku alma yetenegi, davranis ve giyim tarzi, konugsmasindaki ve
davranisindaki saygist ile hepsinden Onemlisi kusursuz zekasiyla imrenilecek
kadar 6zeldir. Bagka bir agidan bakarsak Bati’nin imrendigi ve idealize ettigi tiim
bireysel vasiflara, akilcilikla ifade edilen bilimsel donanima, estetik algiya ve
yetenege sahiptir. Hannibal Lecter, batinin, ideal “beyaz-erkek” hayalidir. Ancak
bu ideal karakterin “normal olmayan” birtakim 6zellikleri vardir: Yamyamdir,

iirkiitiicii bir seri katildir ve hicbir bilimsel yontemin zihnine giremedigi bir
sosyopattir (s.65).

Ideal erkek tipi olarak kiiltiirlii ve akilli olanin temsili Lecter ile geng ve
hayalleri olan Clarice arasinda ask benzeri bir iliski dolayli olarak izleyiciye
gosterilmektedir. Erkek akli ile kadin duygular arasinda catisma filmde
izleyicinin karsisina ¢ikartilmaktadir.
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Gorsel 38. "Thelma ve Louise" (1991) filminin afisi

"Thelma ve Luise/Thelma and Louise" (1991) (Gorsel 38), erkek egemen
diinyada iki kadin karakterin yasadig1 zorluklar1 anlatmaktadir. Filmin konusu su
sekilde 6zetlenebilir: Mutsuz ev kadin1 Thelma ve tek diize bir hayata sahip olan
Louise sehir disina ¢iktiklar1 bir hafta sonunda verdikleri molada saldirtya
ugrarlar. Louise arkadasi Thelma'yr tecaviize ugramaktan kurtarir. Bunun
yaparken de saldirgam oldiiriir. Ikili film boyunca polisten kagarlar. Bu

kovalamaca sonunda polisten kagamayacak olan ikili intihar eder.

Gorsel 39. Thelma ve Louise'in intihar ettikleri sahne

Film kadin erkek zithig1 tizerine kurulmus olup iki kadinin kendi baslarina
hareket edemeyecegi mesajin1 vermektedir. Film kadinin erkek ve erkegin
meydana getirdigi kiiltiirle catismasi ele alinmaktadir. Iki kadin bu catismada
secimleriyle bir tavir alabilmektedir. Son sahnedeki intihalar1 da bu se¢imin bir

gostergesidir.
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Gorsel 40. "Temel Iggiidii" (1992) filminin afisi

Ozgiir kadin diisiincesinin kadinm segimleri ve istekleriyle gosterildigi
filmlerden bir tanesi de Paul Vehooven'in yonettigi "Temel I¢giidii/Basic Instinct"

(1992) filmidir (Gorsel 40).

Catherine Tramell (Sharon Stone) 6nemli bir yazardir ve ismi bir cinayete
karigir. Cinayeti arastirmakla gorevli olan dedektif Curran (Michael Duglas),
Johnny Boz cinayetinin arastirirken cinayet siiphelisi Tramell ile yakinlagir. Bu
yakinlasma Tramell'in cinayet sliphelisi olmasiyla karigik bir hal alir. Tramell'in
kitaplarindan birinde Johnny Boz cinayetine benzeyen bir sahne Curran'in
siiphesini artirir. Curran, Tramell'in suglulugunu kanitlamak icin ugrasirken ona
astk olur. Tramell karakteri izleyiciye suglu olabilecegini yiiksek oranda
hissettirirken olay filmin diger karakterlerini i¢ine almaya baglar. Curran'in eski
sevgilisi ve Tramell ile yakin oldugu anlasilacak olan doktor Garner (Jeanne

Tripplehorn) da siipheliler arasina girer.

Film ilerledik¢e dedektif Curran'in Tramell'e asik oldugunu, kontroliinii
kaybettigi goriiliir. Tramell'in olay ile ilgisi olabilecegine inanirken, onu
korumaya da caligir. Tramell ve Curran arasindaki ask romantik filmlerdeki gibi
degildir. Curran ve Tramell karekterleri baskin bir karekterler olarak
goriilmektedir. Curran macgo erkek diinyasinin O6rnedi olarak goriilmektedir,
Tramell ise ¢ok esli oldugunu anladigimiz sahneler ile Curran'in diinyasina uzaktir
goriilmektedir. Tramel, film boyunca akliyla olaylardan siyrilir.
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Gorsel 41. Tramell'in sorgu sahnesi

Bu sahnede Tramel, kendisini sorgulayan polislerin karsisinda bacak bacak
iistiine atar (Gorsel 41). Sahne bir grup erkek polisin Tramell'i sorgulamak i¢in bir
araya geldigini anlatirken kontrolii ellerinden kaybettigini gosterir. Tramell'in
cinsellik yoluyla erkegi yoldan cikartabilecegi, kandirabilecegi, bu sahne ile
izleyiciye vurgulu olarak gosterilmistir. Catherine Tramell, sinema tarihinin
popiiler 'femme fatale' karakterdendir. Ciiretkarlifi ve yasam tarziyla erkek

diinyasi i¢in yikici bir etkiye sahiptir (Bakir ve Onat, 2015, 5.98).

BREATHTAKING
BALLBREAKING

DIReCTOR OF
“RED ROCK WEST"

Gorsel 42. "Son Tahrik " (1994) filminin afisi

"Son Tahrik/Last Seduction" (1994) filmi (Gorsel 42), "Temel I¢giidii"
filmindeki Tramell karakteri gibi femme fatale kadin karakterinin basrolde oldugu
bir filmdir. Bridget Gregory (Linda Fiorentino) karakteri kocasinin elindeki tiim

paralart alip onu terk eder. Bir barda karsilastig1 erkekle yakinlagir. "Thelma ve
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Louise" filminde geri planda kalmasi istenilen edilgen kadin bu filmde etken bir
roldedir. Bu acidan Bridget, Tramell ile ayn1 gorevdedir. O'nun gibi yikici ve
erkek diinyasini tehdit etmektedir (Bakir ve Onat, 2015, 5.98).

Kadin karakterlerin aktifligi 2000'li yillara gelindiginde daha da artar.
80'ler ve 90'larin kadin haklar1 bu yillarda goriinmeye devam etmektedir. Bakir ve

Onat bu durumu soyle agiklarmaktadirlar (Bakir ve Onat, 2015):

2000’li yillarda popiilerlesen Underworld, Lara Croft, Resident Evil gibi
filmler ise oliimciil, tehlikeli kadin figiiriiniin yeni bir versiyonunu sundular. Bu
filmlerdeki kadin karakterler artik toplumsal degerlerle c¢atisan bir konumda
degillerdi, aksine ait olduklar fantastik diinyalarda mevcut degerleri onaylayan
ve bunun i¢in savasan, miicadele eden bir perspektifi benimsediler. Viicutlarinin
tamamini saran catsuit kiyafetler ya da benzeri seksapel kostiimlere tezat bir
bicimde c¢ogu kez cinsellikten arindirilmig bir bigimde temsil edildiler.
Kendilerine kaynakli eden bilgisayar oyunlarinda oldugu gibi biiyiik oranda 15-
30 yas arasi erkeklerden olusan bir kitleyi hedeflediler. S6z konusu karakterler
cinsellige  ait  goOstergelerinin  asirilasmasimna  paralel  bir  bigimde
cinsiyetsizlestirildiler (s.100).

31K

Gorsel 43. "Matrix" (1999) filminin afisi

"Matrix" (1999-2003) {i¢lemesinde (Gorsel 43) Trinity (Carrie-Anne
Moss) karakteri Ripley ve sonrasi kadin temsilinin devamina ornektir. Trinity
direnis i¢in yetistirilmis bir askerdir. Casuslarla kavga edebilmekte, onlar kadar

giclii goriinmektedir. Trinity ilk filmde bilgisayar oyunu karakterinin
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animsatmaktadir. ki film boyunca Neo'nun (Keanu Reeves) karakterinin esi
konumuna déniisecektir. ilk filmde femme fatale ve aksiyon figiirii son iki filmde
erkegin yaninda olan kadma doniisecektir. "Trinity karakteri ve bilgisayar
oyunlarindan kaynaklanan 'yeni' bir 6liimciil kadin figiirii dogacaktir" (Bakir ve

Onat, 2015, 5.99).

Gorsel 44. "Kill Bill" (2003-2004) filminin afisi

"Kill Bill Vol. 1" (2003) ve Kill Bill Vol.2" (2004) (Gorsel 44) filmleri
basrolii "Bride/Gelin" (Uma Thurman) karakterinin macerasin1 anlatmaktadir.
"Gelin", hamileyken ikinci kez evlenecegi giin eski sevgilisi Bill (David
Carradine) tarafindan silahli saldirtya ugrar. Saldir1 sonrasinda hayatta kalan
"Gelin", oldiiriilen sevgilisinin ve karnindaki ¢ocugunun intikamini almak i¢in
yola c¢ikar. Film boyunca Bill'in ¢evresindeki karakterlerle savasir. Bu sahneler
Trinity karakterinin aksiyon oOzelliklerine sahiptir. Gelin karakteri uzak dogu
dovis sanatlarina, kili¢ kullanimi konusunda uzmandir. Film boyunca kendi
hakkini arayan Gelin filmin sonunda ¢ocugunun dlmedigini 6grenir. Cocugu i¢in

cocugunun babasi Bill ile diieollo yapar ve Bill'i yener.

Sinema tarihinin en etkileyici ‘femme fatale’ karakterlerinden biri
Bride’dir. Bride, listesindeki isimleri birer birer silmek i¢in hedefine
kilitlenmis bir karakterdir ve bu hedefini yerine getirmek icin film boyunca
her an katanasinin siddetini izleyicinin karsisina ¢ikarir. Burada Tarantino’nun
kadinlara bakis acisinin ¢ok giizel oldugunu sdylemek gerek. Giiclii kadinlan
cok sevdigini sdylemek pek miimkiin zaten ancak bu konuda asil dikkate
deger nokta filmlerindeki kadin karakterlerin giiciiniin kadinin disiliginden
kaynaklanmiyor olusudur (Uncu, 2018).
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Film 6liimciil kadindan anneye dogru doniisen Gelin'in hikayesi olarak goriilebilir.

Bu hikayede kadin giiglii ve kendi dogrular1 olan bir sekilde temsil edilmistir.

KIERE-DIRS B 1000

i
Love against the passage of TIME

Gorsel 45. "Zaman" (2006) filminin afisi

"Zaman/Shi Gan" (2006) (Yon. Kim Ki Duk) (Gorsel 45) filminde, Seh-
hee (Ji-Yeon Park) isimli kadin karakterin estetik operasyonlar ile yasadiklari
anlatilmaktadir. Filmde kadin ideal giizellige ulagma arzusunda gosterilmektedir.
Erkek arkadasinin kendisini begenmedigini diisiinen Seh-hee goriiniisiini
yenilemeyi diisliniir. Bir dizi operasyon gecirir. Bu sahneler filmde etkili sekilde

anlatilmaktadir.

Film kadinlarin kendilerinden beklenen giizel olma isteklerinin nasil
karsilandigin1 anlatmaktadir. Filmde kadin kimliginin dogulu/batili, giizel/cirkin
eksenlerinde gosterildigi sdylenebilir. Yonetmen bunu gosterirken hastanenin

kapilarii kullanmistir (Kesim ve Kar, 2010):

Ameliyatin yapildig: giizellik enstitiisiiniin kapis1 da birka¢ kez goriintiiye gelir.
Kapr iki parcadan olugmaktadir; bir par¢asinda Uzakdogulu oldugu tahmin
edilebilecek bir kadin yiiziiniin yar1 si, diger parcasinda ise, Batili beyaz bir
kadinin olduk¢a orantili yiiziiniin yaris1 vardir. Kapidaki bu goriintii, Uzakdogu
irkina 6zgili 6zelliklerin estetik operasyonla nasil degistirilebilecegini carpici ve
ayn1 zamanda ¢ekici bir sekilde gostermektedir (s.184).
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Gorsel 46. "Siyah Kugu/Black Swan" (2010) filminin afisi

"Siyah Kugu/Black Swan" (2010) (Gorsel 46) kadmnlar arast rekabetin
anlatildigi bir filmdir. Filmin ana karakteri Nina (Natalie Portman) New York'ta
yasayan hirsli ve disiplinli birisidir. Kugu Golii balesi icin bagroldeki beyaz kugu
roliinii istemektedir. Bu istegi kendisinin rol ile biitiinlestirmesine neden olmustur.
Bu istegi i¢indeki siyah kuguyu bastirmasina neden olmustur. Grubun ve oyunun
yonetmeni olan Thomas (Vincent Cassell) ise Nina'nin igindeki siyah kuguyu
ortaya c¢ikartmak istemektedir. Thomas, Nina'ya rolii alabilmesi i¢in i¢indeki siyah

kuguyu ¢ikarmasini sdylemektedir.

Nina, annesiyle yasayan birisidir. Anne baskin ve Nina'nin hayatini kontrol
etmektedir. Annenin gengliginde balerin olmak istedigi ama basarilt olmadigi
goriiliir. Nina'nin da basarisiz olmasini istemektedir. Nina'nin kii¢iik bir diinyasi
oldugu goriiliir. Cocuk gibi oyuncaklarla yasamakta, annesinin sodziinden
cikmamaktadir. Arkadaglar1 da olmayan Ninamin filmin ilerleyen sahnelerinde

sizofreni oldugu goriiliir (Gorsel 47).
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Gorsel 47. "Siyah Kugu " filminden bir sahne

Nina ikinci bir karakter olan siyah kuguya doniisiir. Bu sahnelerde Lily
(Mila Kunis) ile biitiinlesmeye c¢alisir. Nina, Lily'i taklit eder. Iki karakterin de
aralarinda rekabet vardir. Nina, Lily'i 6ldiirmek bile ister. Filmin sonlarinda ise

Nina'nin ¢okiintii yasadigr goriiliir (Ozkan, 2019, s.20).

Nina, kariyer hayatinda zorluklara kars1 yenilen bir karakterdir. Annesi ve
Lily ile olan miicadelesi kadinlar arasi ¢atismay1 gostermektedir. Filmde Thomas,
Nina'y1 bagtan ¢ikartir. O'nun basarili olmast i¢in kendisini kesfetmesini ister.
Yakinlagmalari cinsel imalar icermektedir. Thomas'in etkisi ayn1 zamanda Nina'y1
basarisiz olarak gormektedir. Basar1 i¢in her seyin miibah oldugu fikrini asilar. Bu
yiizden diger kadinlar ile Nina'nin miicadele etmesi gerekmektedir. Nina toplum

ile catigsan bireye 6rnek olmaktadir.
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Gorsel 48. "Mad Max Fury Road" (2015) filminin afisi

"Cilgin Max: Ofkeli Yollar/Mad Max Fury Road" (2015) (Gérsel 48) Mad
Max serisine yeniden bir geri doniistiir. Filmin yonetmeni George Miller, "Mad
Max" (1979), "Mad Max 2" (1981), "Mad Max Beyond Thunderdome" (1985)

filmlerinin yonetmeni ve ayni zamanda senaristidir.

Diinyada niikleer savas olmus uygarlik c¢okmiistiir. Su ve benzin bu
diinyada en onemli silah olmustur. Immortan Joe isimli diktatér suyu elinde
tutmaktadir. Joe'nun "Savas Cocuklar1" adi verilen askerler Joe tarafindan
oliimsiizliik ile ddiillendirildigine inanmaktadir. Immortan Joe’nun amaci bozulan
irkin devamini saglayacak bir erkek evlat sahibi olmaktir. Buldugu her saglikli
kiz1 hapse kapatmistir. Bu kizlar bir gece vakti hapishanelerinden kacarlar.
Kacarlarken de duvara “Kadinlar nesne degildir” yazmislardir. Film bir aksiyon
filmi olsa da feminist bir yone sahiptir. Bu cilimle, feminizmin veya kadin
arastirmalarinda so6zii gecen bir ifadedir. Film boyunca feminist mesajlar

izleyiciye sunulmustur.

Filmde Max karakteri, kacan kizlar1 ve onlara yardim eden Furiosa
(Charlize Theron) isimli karaktere yardim etmektedir. Kadinlar, ¢6liin ortasinda
baska kadinlarin kurduklarina inandiklari bir sehre ka¢cmaktadirlar. Bu sehrin
verimli topraklarda kuruldugunu sdylemektedirler. Bir grup kadinin 6ykiisiinii
anlatan filmde kadinlar saflifi ve dogayr temsil etmektedir. Filmde despot
Immortan Jon'un soyunun devam ettirecek olan gen¢ kizlar ile onlarla kacgarak

60



diger kadmlarin oldugu topraklara gitmek isteyen Furiosa'min hikayesine
odaklanilmaktadir. Furiosa, Alien ve benzeri filmlerdeki Ripley karakterine
benzemektedir. Max kadar giiclii ve cesaretlidir. Immortan Jon'u 6ldiirecek olan
da Furiosa'dir. Filmdeki bu mesajlar filmin kadin agisindan kuruldugunu akla

getirmektedir.

Film, "yilin feminist filmi" (Smith, akt. Gok¢e Baydar, 2015: 105) olarak
lanse edilmistir. Miller filimin boyle bir amaci1 olmadigini sdylemis olsa da film
son donemlerdekilere nazaran kadin karakterine 6zel bir yer vermesi nedeniyle
feminizm perspektifiyle ele alinmistir. Filmin senaryo danigmani "Vajina
Monologlar1" tiyatro oyunuyla iinlenmis Eve Ensler'dir. Eve Ensler, yonetmen
Miller ile ortakliginda kadin hikayesi olarak izlenebilecek bir film meydana
getirmistir. Furiosa, 2000 sonrast ana akim sinemadaki kadin siiper kahramanlara

gore daha insanidir.

Gorsel 49. "Wonder Woman" (2017) filminin afisi

"Harika Kadin/Wonder Woman" (2017) (Gorsel 49) filmi 2000 sonrasi
Hollywood sinemasinda popiiler konu olan ¢izgi roman kahramanlarini sinemaya
tasimayan filmlerdendir. Wonder Woman, diinyamizdan farkli bir yerde tarihte
Amazonlar olarak bilinen kadin toplulugunun {iyesidir. Bir olay nedeniyle
diinyamiza gelmek zorunda kalmistir. Wonder Woman, insanlara gore tanrisal bir
giice sahiptir. Film Ikinci Diinya Savasmin oldugu zamanlarda gegmektedir.

Wonder Woman filmin ¢ekildigi zamana kadar 200 sonrast 55 siiper kahraman
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filmi tiretmis olan Hollywood sinemasinin tek kadin kahramanli filmdir (Vardan,

2017).

Filme kars1 sinema elestirmenlerinden gelen ilk tepkiler siiper kahraman
temal1 filmler arasinda kadin merkezli oldugu yoniindedir. Atilla Dorsay, film icin
"Genelde iri-yar1 ve giiclii erkeklerin boy gosterdigi bu alanda feministleri, hatta
tiim kadinlart mutlu edecek bir olay!..." (Dorsay, 2017) diye yazmstir. Elestirmen
Nil Kural ise "Kadin siiper kahraman hos geldi" bashigiyla "“Wonder Woman”
benzer ¢izgi roman uyarlamalarindan kadin bir yonetmen Patty Jenkins tarafindan
cekilmesi ve kadin bir siiper kahramani merkeze almasiyla ayriliyor" yazmistir
(Kural, 2017). Sinema elestirmeni Duygu Kocabaylioglu “Erkek dograyan, bilge
ve gliclii Amazon” ihtiyaclarimiz1 140 dakikalik siiresiyle fazlasiyla yerine getiren
"Wonder Woman" filmi en azindan taze bir seriye baglangi¢ olarak iimit verici bir
yapim" diye yazmistir (Kocabaylioglu, 2017). Her iki elestirmen yazilarinda
"Wonder Woman"in neden feminist bir film oldugu konusunda agiklama
getirmemislerdir. Ancak Filmin merkezinde bir kadinin olmasi ve yonetmenin
"Monster" (2003) filmini de yoneten Patty Jenkins olmasi da bunda etkili oldugu

sOylenebilir.

Kadinin sinemada temsili donemin kadinlik algis1 ve tarih boyunca gelen
kadinlik tiplemelerinin kullanilmasiyla sekillenmistir. Donemin kadinlik algilar
hareketli ve degiskenlik gosterirken tarih boyunca gelen tiplemeler
kaniksanmistir. Onar yillik donemler i¢inde bazi tiplemeler agirlikli olmustur.
Ancak yaygin ve ¢ok seyredilen filmlerde kadin karakterlerin ev i¢i roller ile agk
iligkisi i¢inde tanimlandig1 sdylenebilir. 80'li yillarla birlikte ise kadin hikayelerin
onem kazandig1r goriilmektedir. Gergekte yasanmis olaylar ve bu olaylarin
kahramanlarinin sinemanm konusu olmustur. Kadinin hayat i¢inde yasadigi
zorluklar sinemanin konusu olmustur. Aksiyon gibi tiirlerde ise kadin
karakterlerin merkezi rol aldigi, kurtarilmayr bekleyen kurbandan kahramana

dontistiigli sdylenebilir.
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IKiNCi BOLUM
2. LARS VON TRIER SINEMASI

Lars Von Trier 1956 yilinda dogmustur. 1969 tarihinde Danimarka ¢ocuk
dizisi "Gizli Yaz"da oynamistir. 1979-1982 tarihleri arasinda Kopenhang'daki
Danimarka Ulusal Sinema Okulu'nda okumustur. 1980 yilinda "Noctiirn"i, 1981
yilinda "Son Detay" filmlerini yapmistir. Miinih'te bir festivalde odiil alan
"Noctiirn" yonetmenin ilk onemli basaris1 olmustur (Tapper, 2015, s. 87). Trier,
bir dizi kisa filmden sonra "Su¢ Unsuru" (1984) ve "Salgm" (1987) filmlerini
cekmistir. Bu filmi "Medea" (1988) televizyon filmi izlemistir. "Avrupa" (1991)
filmiyle "Avrupa Uglemesi"ni tamamlamis olan ydnetmen "Dalgalar1 Asmak"
(1996) filmiyle ses getirmistir. Devam eden periodda Trier, i¢cinde oldugu Dogma
akimina ait "Gerizekalilar" (1998) filmini ¢ekmistir. Iki film arasindaki "Krallik"
(1994-1997) dizi filmini ¢ekmis olan Trier 2000 yapimi "Karanlikta Dans"
filmiyle Cannes'da ddiiller almistir. Belgesel niteliginde olan "Bes Engel" (2003)
filmini bu donemde yonetmenin ismini popiiler hale getirecek filmlerden
"Dogville" (2003) ve "Manderlay" (2005) filmleri izlemistir. Ugiinciisii hala
¢ekilmemis olan "Amerika" ticlemesinin bu iki filmini "Melankoli" (2011) filmi
izlemistir. Bu filmi ise "Nymhomaniacs Vol. 1 ve 2" (2013) izlemistir. Trier'in

son filmi ise "Jack'in insa Ettigi Ev"dir (2018).

Trier her zaman tartisilan bir yonetmen olmustur. Kariyeri boyunca
izleyiciler ve elestirmenler onun sinemasi konusunda farkli goriisler sunmuslardir.
Trier'in sinema sanatinda skandal sayilan ismi, kendisinin diislincelerinde karsilik
bulur. Trier'in sanat goriisii, izleyicinin anlatilmasini istemeyecegi filmler
cekmektir (Michelsen, 2015: 10). "Karsi-filmler" yapmak Trier'in amacidir.
Basmakalip fikirleri siirdiirmek yerine denemeler yapmak sinemanin amaci
olmalhdir (Schwander, 2015: 15). Trier'in filmleri, sinema yapmak iizerinedir
(Larsen, 2015: 40). Trier, rahatsiz edici filmler yapma istegini kariyerinin
baglarindan bu yana dile getirmistir. Rahatsiz edicilik kariyerinin son yillarinda
Cannes Film Festivalindeki aciklamalar1 sonrasinda istenilmeyen adam ilan
edilmesine neden bile olmustur. Filmlerindeki kimi konular Trier'in rahatsiz edici
olmasimin nedenleri olmustur. Trier'in sinemasin1 Richard Huston kabul gérmiis

kurallar1 bir kenara koydugu diislincesiyle "etige kars1 sinema" olarak nitelemistir



(akt. Giintay, 2018: 95). Trier'in estetik diislincesi "¢irkin olani yiiceltmek ve
giizelligin her yerde bulunabilecegini gostermektir" (Michelsen, 2015: 4).
"Cirkinlik, miithis bir giizellik kaynagidir. Ve glizellikten ¢ok daha ilgingtir"
(Larsen, 2015: 53). Cirkinlik, sira dis1 bir anlatim, konuyu ele alma konusunda

alisik olunmayan bir tarz denemeleri isteyebilmektedir.

Kariyerinin ilk dénemlerinden bu yana tartisilmali yonetmen olmasinda
Trier'in bilingli bir tavir sergiledigi soOylenebilir. Trier, taninmis filmleriyle
Danimarka sinemasmin altin ¢agmi yasatmaktadir. Cocukluk doéneminde
yetistirme tarzindan dolayr Trier kendisini "kiiltiirel radikalizm" kelimesiyle
tanimlamay1 uygun bulmustur. Bu ifade Trier'in kaliplar1 bozan tarzi konusunda
fikir verebilmektedir. Okul yillarinda Trier, "neo-realizm gibi Avrupali sinema

geleneklerine yonelmistir" (Stevenson, 2005: ix-9).

Trier Danimarkali bir baska yonetmen Carl Dreyer'in sinemasindan
etkilenmistir. Trier i¢in Danimarka sinemasi i¢in Dreyer'den "sonraki ilk dev"
ifadesi kullanilmaktadir (Lumholdt, 2015, s.200). Dreyer'in minimalist tema ve
diyaloglarindan etkilenmistir (Stevenson, 2005, s.18). Bu etkilenme ileri diizeyde
de goriilebilir. "1988'de Dreyer'in higbir zaman filme c¢ekilmeyen senaryosu
Medea iizerinde calisirken, Trier onunla arasinda telepatik bir bag oldugunu iddia
etmistir" (Stevenson, 2005, s.19). Bir roportajinda Trier, Dreyer igin sunlari
sOylemistir: "Dreyer senaryolar iizerinde yillarca calisiyor, bes yiiz sayfayla
baslaylp yirmi sayfayla bitiriyordu. Dolayisiyla benim i¢in bu 6z arastirmasi,

oyuncularla yakin iliski i¢cine girmekle sonuglandi" (Smith, 2015, s.189).

Ogrencilik yillarinda ¢ektigi "Rahatlama Goriintiileri" (1982) adli filmi
icin Trier, "bir insanlarm ruh halleri ve bazi1 goriintiiler yaratmak istedik, o
insanlarin kendi hayatlarmi yasadiklarini anlatmak istedik" ifadesini kullanmistir.
Fark edilmeyen, istenilmeyen bir seylerin hikayesini anlatmak Trier'in sinemasini
tanimlayan 0&zelliklerden birisidir (Michelsen, 2015, s.7, s.11). "Rahatlama
Goriintiileri" daha sonralar1 ¢ekilecek olan "Su¢ Unsuru" (1984) filminin pilot
caligmas1 olarak goriilmektedir (Tapper, 2015, s.89). Trier'in ilk donem
fikirlerinden birisi olan gergekcilik karsithgr goriilmektedir. "Cinema Noire"
tarzinin gergekeilik karsith@l i¢cin yonetmen tarafindan bilingli kullanildig

sOylenebilir (Schwander, 2015, 5.23).
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Trier'in kariyerinin ilk donemlerinden itibaren Danimarka sinema
elestirmenleri tarafindan ¢ok elestirildigi goriilmektedir. Her filmi skandal olarak
nitelendirilmistir. Cannes gibi festivallere neredeyse her filmi aday gosterilmistir.
Uluslararasi linlenmesine neden olan filmler ¢ekerken, Avrupa sinemasinda da
elestirilmig, Amerikan sinemasinda 90'larin ortalariyla dikkat ¢ekecek bir ilgi
kazanmigtir. Trier'in skandal yonetmen olmasma neden olanin c¢iplaklik ve
cinsellik konusunda ki tutumu oldugu sdylenebilir. Trier'in sinemasinda belirgin
olan bu oOzelliklerin geldigi sinema gelenegiyle ilgili oldugu goriilmektedir.
Danimarka sinemasini igine alan Iskandinav sinema sanatinda ciplaklik ve
cinsellik konusunda bir gelenek oldugu goriilmektedir (Robinson, 2015, s.11).
Dreyer'in etkisinde kalan Trier i¢in sinema tarihgileri, Danimarka sinemasinda
Dreyer'den sonra gelen dnemli bir sinemact oldugunu sdylemislerdir (Stevenson,

2005, s. 154).
2.1. AVRUPA UCLEMESI (1984-1991)

Avrupa lclemesi, Lars Von Trier'in ilk donem onemli filmlerini iginde
barindirmaktadir. ilk film "Suc¢ Unsuru" (1984) disiitopik bir bilimkurgu filmi
olarak tanimlanabilir. Ikinci film "Salgin/Epidemic" (1987) hastaliktan yikilmis
Avrupa imgesine sahiptir. Ugiincii film "Avrupa/Europa" (1991) bu iki film
arasinda yiiksek prodiiksiyonuyla dikkat ¢ekmektedir. Ug¢ filmde Trier'in estetik
goriigleri  konusunda  fikir vermektedir. Tapperi bu konuda sunlar

yazmustir(Tappper, 2015):

Salgin gosterime girdiginde von Trier bir baska manifesto yayinladi; orada
Avrupa hakkinda bir film iiglemesinin semasini ¢izdi, bu tigleme Avrupa filmiyle
tamamland1 ve her boliime bir altbaslik verildi: Su¢ Unsuru, 'inorganik madde';
Salgin, 'organik madde'; ve Avrupa, 'kavramsal madde'. Israrli ¢abalara ragmen
von Trier'e bu altbagliklarin anlamini agiklatmak miimkiin olmadi (s.97).

Trier'in kariyerinin ilk Onemli calismalarini igeren bu {iigleme Avrupa
temas1 etrafinda farkli ii¢c zaman ve mekan icinde gerceklesen olaylar
anlatmaktadir. Igerik olarak "her ii¢ filmde de Oykiiyii icinde bulunduklart
diizende yanlislar1 diizeltmek i¢in kararlilik ve idealizmle yola ¢ikan fakat sonugta

hayal kirikligina ugrayan karakterler" bulunmaktadir (Bilgin, 2006).

Ug filmin ana Kkarakteri de erkektir. Ucii de idealleri ugruna
yasamaktadirlar. Ama ¢l de iclerinde ideallerini bozan durumlar1 tagimaktadir.

"Su¢ Unsuru" filminde dedektif Fisher, aradigi seri katile doniisiir. "Salgin”
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filminde doktor Mesmer salgina karsi iken salgin1 kendisi yaymaktadir. "Avrupa"
filmindeki Leopold, filmde patlayacak bombay1 durdurmay1 basarir ve en sonunda
kendisi bombay1 patlatir. Trier i¢in bu karakterler "dogruluk adina yaptiklar1 her
sey bir sekilde yanlisa dontisen" (anti)kahramanlardir (Bilgin, 2006).

2.1.1. Suc Unsuru (1984)

Filmin Kiinyesi:

YoOnetmen: Lars von Trier.

Senaryo: Niels Versel, William Quarshie, Stephen Wakelam ve Lars von
Trier.

Oyuncular: Michael Elphick (Fisher), Esmond Knight (Osborne), Me Me
Lai (Kim), Jerold Wells (Kramer), Ahmed El Shenawi (Terapist).

"Su¢ Unsuru/Forbrydelsens Crime" (1984) (Gorsel 50) Trier'in ilk uzun
metrajlt filmdir. Filmin ana karakteri olan dedektif Fisher, Avrupa'daki seri katil

cinayetlerini ¢ozmek istemektedir.

Goérsel 50. "Sug Unsuru" (1984) filminin afisi

Filmin Konusu:

Fisher, eski bir polistir. Yasadig1 ortadogudan yillar sonra Avrupa’ya geri
doniis yapar. Geldigi sehirde ise karanlik olaylar gergeklesmekte, seri cinayetler
islenmektedir. Fisher ise bu olaylar1 ¢ézmekle gorevlendirilir. Kendisinde ‘Sug
Unsuru’ adli kitab1 olan bir dostu Fisher’e yardim etmektedir. Bu kitap sayesinde
Fisher, cinayetleri ¢6zmeye calisir. Fisher’in kullandigr yontemler ise meslegine
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aykirt kagmaktadir. Filmin sonunda Fisher olaylarla yutulmus sekilde kendisini

bulacaktir.

Meme Lai'nin Rolii

"Su¢ Unsuru" (1984) "dinsel ¢agrisimlar1 olan fltiiristik bir sug
hikayesidir" (Alling, 2015, s.28). Yonetmenin "Alman disavurumcu sinemasindan
etkilendigi gortilmektedir" (Teksoy, 2005, s.422). Bilinmeyen bir gelecekte, gegen
filmde yikilmis Avrupa'nin ardinda biraktig1 bir diinya izlenilmektedir. "Avrupa
artik devamli yagmur altindadir ve ugsuz bucaksiz bir batakliga gomiilmiistiir.
Afrika muazzam kum firtinalar1 altinda yavas yavas perisan hale gelmektedir"
(Tapper, 2015, s. 89). "Su¢ Unsuru"nun tiir filmi agisindan su¢ filmi oldugu
sOylenebilir (Aaltonen, 2015,s. 31).

Film Fisher'm etrafinda, erkek hakimiyetinin oldugu bir diinyada
geemektedir. Filmdeki tek kadin karakter bir hayat kadini olan Meme Lai’dir
(Meme Lai). Meme Lai, kara filmlere 6zgii gizemli kadin karakterdir. Kara filmde
kadinin gizemli ve belirsiz kimliginin Meme Lai icin gecerli oldugu sdylenebilir.
Meme Lai'nin varligi olaylarin agilmasinda yardimeci gorevde olmaktadir. O,
cinsellik ve ask ile iliskilendirilmistir. Ancak Meme Lai’nin olaylar1 seyretmekte,

olaylar1 yonlendirme veya etkileme giicii yoktur.
2.1.2. Salgin (1987)
Filmin kiinyesi:
Yonetmen: Lars von Trier

Senaryo: Lars von Trier ve Niels Versel

Oyuncular: Allan De Waal,Ole Ernst, Michael Gelting, Colin Gilder,
Svend Ali Hamann, Udo Kier.

"Salgin/Epidemic" (1987) (Gorsel 51), kurgusuyla dikkat ¢eken Lars von
Trier filmlerindendir. Trier i¢in "Salgin" uzun bir donem en iyi filmi olarak da

anilacaktir (Stevenson, 2005, s.50).
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Gorsel 51. "Salgin/Epidemic" filminin afisi

Filmin Konusu:

"Salgin" filmi "Polis ve Fahise" isimli bir filmin senaryosunu yetistirmek
icin ugragan iki sinemacinin oldugu sahneyle acilir. Kisa siiresi olan ikilinin
senaryolarinin oldugu bilgisayar arizalanir ve senaryo silinir. Bu sefer de ikili yeni
bir senaryo yazmaya baslarlar. Bu senaryo "Salgin"m senaryosudur. Izleyici bu
senaryo yazimimni izlerken "Salgin" filminin sahnelerini de izlemeye

baslamaktadir. Film boyunca da salginin boyutlar1 ve etkileri gosterilmektedir.

Filmde idealist bir doktor Avrupa'daki salgin1 6nlemek i¢cin merkezden
kirsala dogru gidisi anlatilmaktadir. Film de kurgu diinyasindaki salgin gercek
hayatta da goériinmeye baslayamaktadir. Yazilan senaryonun ana karakteri Dr.
Mesmer salginin oldugu yere kesif i¢in gider. Bu sirada senary1 yazarlari da salgin
konusunda arastirma yapmaktadirlar. Filmdeki iki diinya bir siire sonra karisir.

Salgin gergek hayati ele gegirir. Iki senaryo yazar ve arkadaslari hastalanir.

"Salgin" Filmi ve Idealist Erkek Tipi

Trier bu filminde "hem film c¢ekme siireciyle ilgili oyuncul bir
diisiinceler"i gosterir, "hem de salgin hastaliklarin yarattig1 psikolojiyi ve onlarin
dogurdugu mitolojiyi inceler" (Stevenson, 2005, s. 42). Filmin gelecekte Dogma
akimin ilk fikirlerini tagidig1 soylenebilir. Trier, oyunculardan dogal oyunculuk
beklemistir. Senaryo i¢in g¢alisan iki sinemacinin oldugu sahnelerde neredeyse
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kurgu ve 6zel oyunculuk yok denecek kadardir. Trier, "Salgin" filmi kapsaminda
yazdigr manifestosunda da "ilkel film c¢ekme yontemleriyle" hareket ettigini

yazmustir ( akt. Stevenson, s.46).

Gorsel 52. Dr. Mesmer'in helikopterden indigi sahne

Filmde kadin karakterler basrolde degildirler. Senaryo yazan iki erkek
sinemact ve salginit 6nlemek isteyen doktorlarin sohbetleri filmin genelindedir.
Bu yilizden erkek karakter arasinda gegen diyaloglar ve olaylar goriilmektedir.
Trier'in erkek karakterlerinin asil oldugu bu filmde de erkekler, idealizmi temsil
etmektedir (Robinson, 2015, s. 11). Dr. Mesmer, diger meslektaslar1 gibi salgin
onlemek i¢in ugragsmaktir. Bu amag filmde oniine gegilemeyecek salgin karsisinda
erkegin kahraman roliiniin benimsedigini gostermektedir. Dr. Mesmer'in idealist
tutumu salginin oldugu alana tek bagina gitmek istemesiyle daha da etkili hale

getirilmistir.

Dr. Mesmer'in kirsal alana inisi yavas ¢ekim ile 6zel bir 11k ile etkili
gosterilmistir (Gorsel 52). Sahnede helikopterde doktora bakan hemsirenin
sahnenin etkisini artirmak i¢in orada bulundugu sodylenebilinir (Gorsel 53). Bu
gibi sahneler Trier'in filmlerinde goriilmektedir. Gergek olsa bile mucizevi veya
gercekiistii olarak nitelendirilebilir. Olaganiistii sahneler Trier'in kullanmay:
sevdigi sahnelerdir. Bunlar1 dinsel anlamda mucize sahneleri olarak nitelemek

miimkiindiir (Stevenson, 2005, s. 87).

Gorsel 53. "Salgin" filminden bir sahne
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Film fikirler lizerinden ilerlemektedir. Salgin, salginin nedenleri, mikrop
tagiyan fareler, kitlesel 6liimler, insanlarin canli canli gomiilebilecekleri gibi... Bu
yiizden karakterlerin filmde odak olmadig1 sOylenebilir. Bu fikirlerin gerceklestigi
sahnelerin aktig1 soylenebilir. Filmin sonunda kurgu olan "Salgin" filmiyle iki
sinemacinin filmi yazma siireci birbirine karisacaktir. Gergekten de bir salgin

olacak ve diinyaya yayilacaktir.

2.1.3. Avrupa (1991)

Uglemenin son filmi "Avrupa/Europa™nim (1991) (Gorsel 54) kiinyesi su
sekildedir:

Yonetmen: Lars von Trier
Senaryo: Lars von Trier ve Niels Versel.

Oyuncular:Jean-Marc Barr (Leopold Kessler),Barbara Sukowa (Katharina
Hartmann),Udo Kier (Lawrence Hartmann), Ernst-Hugo Jaregird (Kessler), Erik
Mork (Pater), Jorgen Reenberg (Max Hartmann),Henning Jensen (Siggy), Eddie

Constantine  (Colonel Harris),Max von Sydow (Anlatici),Benny Poulsen

(Steleman).
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Gorsel 54. " Avrupa/Europa"nin (1991) filminin afisi

Filmin Konusu:

Kessler, Amerikali-Avrupali bir karakterdir. 1945 yilinin Almanya'sina bir

tren garinda g¢alismak icin amcasinin yaninda gelmistir. Bu yillarda Nazi
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destekeisi kurt adamlar diye bilinen bir grup trenle seyahat eden 6nemli liderlere
suikast diizenlemektedir. Kessler, patronunun kizi olan Katharina Hartmann'a
(Barbara Sukowa) duygusal anlamda yakinlasir (Gorsel 55). Katharina ve Leo
arasinda bir ask meydana gelir. Leo, mutludur ve Katharina ile bir hayat
diistinmektedir. Ancak Katharina’y1 kurt adamlar adi verilen terdristler kacirir.
Kagriranlar, Kessler'den bir yere bomba koymalarint istemektedirler. Kessler,
Katharina’y1 kurtarmak i¢in bunu yapar. Son anda bombayi etkisiz hale getirir.
Katharina'nin kurt adamlarin bir liyesi oldugu ortaya ¢ikar. Leo’dan da bombalar
bagladiklar1 kopriiyli patlamalari istenir. Leo terdristlerin bombalarin1 bulmaya
calisir. Leo, Katharina’nin terdristler tarafinda oldugunu 6grenince trendeki rehin
alir. Bombanin bulundugu kopriiye dogru treni siirer. Bombay1 patlatir ve kopriiyii

yikar. Trende nehrin sularina gdmiiliir. Kessler ve digerleri 6liir.

Katharina ve Bastan Cikartan Kadin

"Avrupa" film noir tarzina uymaktadir. "Film noir s6z konusu oldugunda
da ayni sekilde, 151k golge zitliklarindan, gece ¢ekimlerinden, yani aydinlatma
tarzindan ya da kadin karakterin yiizii ve durusu nedeniyle oyunculuk tarzindan
s0z edilebilir" (Abisel, 1995, 5.62). Yine "film noir" da ise, kadin sugtan bagimsiz
olarak ¢6ziim bekleyen bir gizemdir. Cogu "film noir"da dykiiniin odag: sugun ve

"kadin" sorusunun ¢ozliimiidiir" (Derman, 1994, s.3).

"Avrupa'"nin tarzi da bu 6zellikleri barindirmaktadir. Film karanlik bir tona
sahiptir. Oncelikle film siyah-beyazdir. Bazi1 sahnelerde renk kullanilmis, renkler

siyah-beyaz etkiyi gliglendirme gorevinde olmustur. Filmde bitmeyen bir yagmur
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vardir ve Kessler'in aklindaki sesler kara film tarzina 6zgii olan gizemli bir hava

katmaktadir (Iri, 2011, 5.253).

Katharina'yla birlikte Trier’in filminde kadin karakterin goriiniir oldugu
sOylenebilir. Katharina, kara filmin gorsel tonuna uygunluk gosteren roldedir.
Katharina’nin rolii sinema tarihindeki benzerleriyle uyum gostermektedir.
Filmdeki gorevi Kessler'in aklin1 karistirmaktir. Bu yiizden O’nu diger Trier
filmlerindeki karakterlerden ayr1 gérmek, "Su¢ Unsuru"ndaki Meme Lai'ye yakin

gormek miimkiindiir.
2.2.MEDEA

Filmin kiinyesi:

Yonetmen: Lars von Trier

Senaryo: Euripides (Medea isimli oyunundan), Carl Theodor Dreyer
(orijinal senaryo),Lars von Trier (adaptasyon) ve Preben Thomsen

(adaptasyon).

Oyuncular:

Udo Kier (Jason), Kirsten Olesen (Medea), Henning Jensen (Kreon),
Solbjorg Hejfeldt (Ammen), Preben Lerdorff Rye (Paedragon), Baard Owe
(Aiceus), Ludmilla Glinska (Glauce), Vera Gebuhr (Aeldre Terne),Jonny Kilde
(Store Dreng), Richard Kilde (LilleDreng), Dick Kayso (Jasons Stemme), Mette
Munk Plum (Glauces Stemme).

"Medea" (1988) (Gorsel 56) Dreyer'in yarim biraktigi ve Trier'in saygi
gostermek i¢in tamamladig televizyon filmidir.
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Gorsel 56: "Medea" (1988) filminin afisi

Filmin Konusu:

Medea, kocast Jason ve iki ¢cocuklariyla birlikte yagamaktadir. Bir giin kral
Kreon, Jason'u kiziyla evlendirmek ister. Bu evlilik i¢in ise Medea ve
cocuklarinin iilkeyi terk etmelerini ister. Eger Jason bunu kabul etmez ise Medea
ve ¢ocuklar Oldiiriilecektir. Jason evlenmeyi ailesinin hayatlarim1 korumak ve
gelecekte iy1 bir toplum icin kabul eder. Medea, Jason’un bu hareketini dogru
bulmaz ve i¢ine atamaz. Glauce’i 6ldiiriir. Jason, Medea’nin pesine diiser. Medea

ise ¢ocuklarini dldiiriir. Jason da kahrindan 6liir (Euripides, 1943).
Medea ve Evlat Katli

Medea karakteri kandirilmis ve gligslizlestirilmis bir kadinin boyun
egmeme hikayesidir. Aldatilmis ve terk edilmis olmay1 sindirememis, 6¢ alma
duygusu kendisine hakim gelmistir. Trier "Medea"da, Dreyer'in yarim biraktig1

calismasini tamamlama amacina sahip olmustur.

Medea’nin 6¢ almak i¢in yaptiklar1 kadin ve sug iliskisini kurmaya neden
olmaktadir. Ik olarak Medea, Glauce’i oldiirmiistiir. Bu ilk basta olagan
karsilanabilir. Cilinkli kocas1 Jason, Glauce yiiziinden kendisini terk etmistir.
Ancak cocuklarim1 O6ldiirmesi, bir annenin evlatlarim katletmesi suclarin en
biiyiigii olarak goriilebilir. Medea bu tavriyla toplumsal kadin kimliginin en

onemli unsuru olan annelik roliinii reddetmis olur. Kendi ask ve duygulari i¢in
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toplumsal roliiyle catigsmaya giren Medea, 6¢ almak icin uyguladigi plan ile kendi

kimligini kazanmais olur.

i
Gorsel 57. "Medea" filminden bir sahne

Medea'nin calisma kapsaminda ele alinacak olan Trier filmleri i¢in bir
onemi oldugu iddia edilebilir. "Medea", Trier'in toplumsal kurallar ve roller
karsisinda kisisel istek ve amacglarinin 6nemli oldugu kadin karakterlerin ilk
goriindiigii film olarak Onerilebilir. Trier'in daha sonra g¢ekecegi filmlerde de
Medea ve benzeri karakterler goriilecektir. "Antichrist"teki kadin karakterinin
doga ile 6zdes olmasi1 ve annelik roliinii , "Nymphomaniacs"daki Joe'nun annelik
roliinii kisisel istekleri icin terk etmesi Medea ile bu karakter arasinda bir
benzerlik kurulmasinda neden olmaktadir. "Medea", bu filme kadar Trier'in

sinemasinda ilk kez kadin bir karakteri merkeze aldigi film olarak goriilebilir.
2.3.ALTIN KALP UCLEMESI (1996-2000)
2.3.1. Dalgalar1 Asmak (1996)
Filmin kiinyesi:
Yonetmen: Lars von Trier

Senaryo: Lars von Trier ve Peter Asmussen

Oyuncular: Emily Watson (Bess McNeill), Stellan Skarsgard (Jan Nyman),
Katrin Cartlidge (Dodo McNeill), Jean-Marc Barr (Terry), Adrian Rawlins (Dr.
Richardson), Jonathan Hackett (Priest).

"Dalgalar1 Asmak/Breaking the Waves" (1996) (Gorsel 58) altin kalp
serisinin ilk filmidir. Serinin adina belki de en uygun filmdir. Trier kiiciikliigiinde
okudugu "Altin Kalpli" isimli cocuk masalindan c¢ok etkilenmistir. Masal
cevresindeki herkese 1yilik yapan kii¢iik bir kiz cocugunu anlatmaktadir. Yasadigi

her olayda diistinmeden 1iyilikte bulunan kii¢iik kiz elinde ne varsa digerlerine
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vermektedir (Stevenson, 2005: 85). Trier bu temayr daha sonra c¢okca

kullanacaktir.

GRAND JURY PRIZE
CANNES FILM FESTIVAL

BREAKING FHE WAVES

LARS VON TRIER

Gorsel 58. "Dalgalart Asmak/Breaking the Waves" (1996) filminin afisi
Filmin konusu:

Bess kapali ve dindar bir toplumda yasayan bir gen¢ kizdir. Okyanusun
ortasinda bir arastirma gemisinde calisan Jan’a asik olmustur. ikili evlenirler. Jan
bir kaza ge¢irir ve yogun bakima alinir. Bir siire sonra Jan, Bess’in hayatini
yasamas1 gerektigini sdyler. Istedigi kisi ile beraber olmasini, bunun kendisini
mutlu edecegini sdyler. Bess, Jan’in dediklerini yapar. Jan’daki iyilesmenin
nedenini O’nun istegini yerine getirmek oldugunu diisliniir. Bess, iki adamin
saldirisina ugrar ve onlarin ellerinden kagar. Hastaneye geldiginde ise Jan’in
durumunun agir oldugunu goriir. Jan’in istegini yerine getirmedigi i¢in bdyle
oldugunu diislinlir ve kendisine saldiran adamlarin yanina gider. Bess, adamlar

tarafindan doviiliir. Hastaneye zor yetistirirler ama Bess kurtarilamaz ve oliir.
Bess ve Kutsal Gorev

Bess (Emily Watson), Dogville’de goriilecek olan Grace’e benzemektedir.
O’na gore daha tutucu ve gorevine sadik oldugu sdylenebilir (Elbeshlawy, 2016,
s.23).

Film, Jan isimli bir geng ile evlenmek isteyen Bess'in karsilastig1 sorulara
cevap verdigi bir sahne ile bagslar.
Ses: Evliligin ne oldugunu/ bize sdyleyebilir misin?

Bess: iki insanin Tanr1'nin huzurunda birlesmesidir.
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Ses: Sadece kendi evliliginin sorumlulugunu degil.../..aym1 zamanda

Bess: Ustesinden gelebilecegimi biliyorum.

Ses: Yabancilara verilmis herhangi bir.../.. Tanrn vergisi oldugunu diigiiniiyor
musun?

Bess: Miizikleri.

Ses: Disari ¢ikin Bess McNeill ve oturun (00:01:09- 00:01:56).

Bu sahneden anlasilacagi lizere Bess disariya kapali bir topluluk igindedir.
Toplumsal roller kendisine hatirlatilir. Bess ise alayci sekilde her seyi bildigini ve
iistesinden gelebilecegini sdyler. Bess, Jan ile evlenir. Jan, Bess'e kendisiyle
evlenene kadar neden bir bagkasiyla olmadigini sorar. Bess ise Jan't bekledigini
sOyler. Bess karakterinin kim oldugunu bu sahneden anlasilmaktadir. Dindar ve
muhafazakar birisidir. Ancak kendi ailesi ve toplulugu i¢inde farkli birisi oldugu
hemen anlagilir: "Bess: Ayinde sadece erkeklerin/konusabilmesi ¢ok aptalca./

Adam: Diline hakim ol kadin"( 00:24:48).

Bess, Trier'in kadin karakterleri gibi kendisine sunulani kabul etmeyen
birisidir. Yeni evlenmistir. Ama Jan calismak ic¢in gitmek zorundadir. Bess ise
yalniz kalacaktir. Bunu istememektedir. Kadinlar bu diinyada evlerinde
kendilerinden istenileni yapmak zorunda olandir. Bess'de Jan't beklemek
zorundadir. Ask ve melankoli bu sahnelerde kendisini gostermektedir. Trier, film
icin "bu film kesinlikle, benim ¢ocukluguma hakim olan, duygusalligin tamamen
yasaklandig1 begenilere karsi tepkilerimin ifadesidir" (Thomsen, 2015, s.33).
Bess'in film boyunca yogun duygusal tepkilerini bu sekilde anlamak da miimkiin

goriinmektedir.

"Dalgalar1 Agmak", Trier'in Dreyer ile kurdugu iliskinin 6nemli noktalarini
tagimaktadir. Filmin bagrolii Bess, "Dreyer gibi kadin bir baskahramanin yer

aldig1 bir melodram" karakteridir (Thomsen, 2015, s. 137, Roman, 2015, s.172).

Jan bir kaza gec¢irmistir. Hastanede Bess ruhsal anlamda ¢okiintii yasadig
icin doktora goriiniir. Doktora Jan1 eve gondermesi i¢in dua ettigini sdyler. Bess,
bu dua nedeniyle Jan'in kaza gecirdigine inanmaktadir. Bu ylizden pismanlik
icindedir. Bess kendisini lizmektedir. Ciinkii Jan yatalak kalmistir. Bess'in
melankolik ruh hali Jan1 da lizmektedir. Jan ise mutlu olmasi i¢in Bess'e

baskalariyla birlikte olmasini isteyecektir.
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Bess inangli birisidir. Jan'in eve donmesi i¢in yaptigi duanmn Jan'm
kotiirim kalmasmna neden oldugunu diisiinmektedir. Bagkalariyla olan cinsel
iliskilerinin de Jan'in iyilesmesine neden olduguna inanmaya baslayacaktir. Bess,
Tanri'ya dualar ettigi sahnelerde dinsel bir gorev aldigi duygusuyla hareket
etmektedir (Elbeshlawy, 2016, s.37). Filmde bu tema oOnemli goriinmektedir.
Bess, toplumsal ve dinsel bir karakter, yiice gorevleri olduguna inana birisidir.
Ancak bu gorevi uygulama yolu yiice ve dinsel anlamda iyi degildir. Dodo'da

Bess'i bu konuda uyarir:

Dodo: Hayir, iyilesmedi! Hastaligi bu sekilde ilerliyor Bess. Bazen iyi olur,/
Bazen kotii. Yaptigin seylerle ona bir faydan dokunmuyor. Bunlarin hepsi senin
aklinda.

Bess: O benim kocam ve Tanr1 onu onurlandirmami sdyledi.

Dodo: Bu onurlandirmaksa eger.../...0 halde bende bir sorun olmali (01:43:29).

Bess, Dodo'yu dinlemez. Filmin ilerleyen sahnelerinde Bess'in ne yagtigini
tiim kasabalilar 6grenir. Bess ailesi ve ¢evresi tarafindan diglanir. Bu sirada Jan'in
durumu kétiidiir. Bess ise inancindan vaz gecmez. Baskalariyla birlikte olmasinin
Jan'1 iyilestirecegine inanmaktadir. Ancak filmin sonunda bir grup erkek

tarafindan ugradig: siddet nedeniyle 6liir.

Bess'in kocast i¢in yaptiklar1 feminist bakis agisiyla kadinin erkek icin
kendisini kurban etmesi olarak goriilebilir (Stevenson, 2005, s.96). Diger taraftan
Trier i¢in Bess bir azize gibidir. Filmde de Bess'in inangl birisi oldugu
gosterilmektedir. Tanri'ya yakarisinin  karsihi§i  olarak kocasinin  hayatini
kurtardigim diistinmektedir. Bagka bir yorum olarak Bess'in "Hiristiyan azizleri ve

sehitlerini" ¢agristirdig1 da sdylenebilir (Stevenson, 2005, s. 86).
2.3.2. Gerizekalilar (1998)
Filmin kiinyesi:
Yonetmen: Lars von Trier
Senaryo: Lars von Trier

Oyuncular: Bodil Jergensen (Karen),Jens Albinus (Stoffer), Anne Louise
Hassing (Susanne), Troels Lyby (Henrik), Nikolaj Lie Kaas (Jeppe), Louise
Mieritz (Josephine),Henrik Prip (Ped), Luis Mesonero (Miguel), Knud Romer

Jorgensen (Axel), Trine Michelsen (Nana), Anne-Grethe Bjarup Riis (Katrine).
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"Gerizekalilar/Idioterne" (1998) filmi (Gorsel 59) Trier'in de iginde
bulundugu Dogma akiminin manifestolarinin iiriiniidiir. Akimin manifestosundaki
diisiinceleri kisaca sunlardir: Film, stiidyoda cekilmemelidir. Ses, ayr1 olarak
iiretilmemeli, dublaj sesi olmamalidir. Kamera, el kameras: olmalidir. Ozel
1siklandirma kullanilmamalidir. Film renkli olmalidir. Optik hileler ve filtreler
olmamalidir. Filmde popiiler filmlerdeki gibi aksiyon sahneleri olmamalidir.
Zaman ve mekan olarak izleyici olaym gectigi yeri bilmelidir. Film format1 35.

mm. olmalidir. Yonetmenin ad1 jenerikte gegmemelidir (Stevenson, 2005, s. 100).

LARS VON TRIER

LES 1Di0T
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Gorsel 59. "Gerizekalilar" (1998) filminin afisi

Filmin konusu:

Bir grup egitimli insan toplumsal kurallar karsisinda gerizekali rolii yaparak
davranirlar. Amagclar1 kurallar ile dalga gecmek ve istedikleri gibi davranmak,
toplumun kurallarindan ka¢mak, onu elestirmek ve 0Ozgiir olmaktir. Toplum
oniinde bu sekilde davranarak kendi istedikleri gibi davranan bu gruba Karen
isimli bir kadin katilir. Grup ile birlikte beraber hareket eden kadin onlar gibi
davranmaz, onlar izler sadece. Grup ileri gitmek ister ve kendi hayatlarinda da
gerizekali gibi davranmak isterler. Gruptan iiyeler bunu yapmaya c¢alisirlar ama
beceremezler. Topluma karsi elestirel duruslar1 kendi hayatlarinda gerceklesemez.
Filmin ilerleyen sahnelerinde kadinin kendi yagsamina geri doner. Yanindaki grup
iyeleri onu izlerler. Karen, ailesinin neden evden kagtig1 sorusuna agzina aldigi
pastay1 geri zekali taklidi yaparak agzindan ¢ikartmaya baslar. Bu tavriyla grubun

diger liyelerinin yapamadigini yapmis olur. Ancak suratina tokat yer ve film biter.
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Karen ve Suclu Anne

"Dalgalar1 Asmak" ve "Karanlikta Dans" ise sinematografik 6zelliklere
sahip iken "Gerizekalilar1" bu filmlerden farkli goriinmektedir. Igerik olarak ise iic

filmde birbirine yakinlik gosterdigi sdylenebilir. Smith'e gére (Smith, 2015):

Uc filmde de duygusal gerileme, terk edilme korkusu, bilingli olarak
basitlestirilmis kisisel ve ahlaki ¢ikmazlar damga vurmaktadir. Filmlerin her biri
toplumsal diizenle catismaya giren saf, cocukca ve 6zverili bir kadin kahraman
ortaya koymaktadir: Kadinin uzlagsma nitelikteki duygusal mutlakiyetgiligi ve
Ozfarkindaliktan uzaklagsmasi, onun ruhsal durumuyla ilgili sorunlarin ortaya
atilmas1 bakimindan yeteri kadar kaygi vericidir. Her filmin merkezinde bir koca,
iivey bir toplum ve bir evlat tarafindan ayr ayri ortaya kondugu gibi, kendisini
bedenen ve ruhen aska feda eden bu ¢ocuk kadinin yiirek pargalayici hali vardir.
Kadin siire¢ igerisinde bir tiir kutsanmayi ve sehitlik mertebesine ulagmay1
basarmaktadir (s. 183).

Trier, "Gerizekalilar"da hareketli kamera, 6nceden belirlenmis mekanlar
ve 1siklandirma olmadan, oyuncular1 ise dogaclama olarak oynatmaktadir. Film,
bir grup insanin digerleriyle dalga ge¢mek i¢in kendilerini gerizekali olarak
gostermelerini konu almaktadir. Giindelik hayatlarinda meslekleri ve aileleri olan
bu insanlar toplumun kendilerine verdigi rollerden kagmak i¢in bu yolu bulurlar.
Film boyunca yasamlarmin belli bir konforu oldugu anlagilan bu insanlarin

arasina kendiliginden bir kadin katilir.

Filmin son sahnelerinde kadin yasadigi1 eve gider. Ortadan kayboldugu i¢in
ailesinin endiseli ve ona kizgin oldugu goriiliir. Cocugunu kaybetmistir. Cenaze
giinlii ortadan kaybolan Karen, evden kagmistir. Kadin ile birlikte giden grup
tiyelerinden Suzanne bunu O6grenir. O sirada kadin agzina biraz pasta alir ve
agzindan ¢ikartmaya, kusmaya baslar (Gorsel 60). Grubun isteyip de

yapamadigini yapmis olur. Kocas1 Anders ise ona tokat atar.

w

Gorsel 60. Gerizekalilar filminden bir sahne
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Filmde birey ve toplum arasindaki catisma anlatilmaktadir. Egitimli
olduklar1 belli olan bir grup insan topluma kars1 dalga gegmektedirler. Ama kendi
hayatlarinda bunu gerceklestirememektedirler. Aralarina katilan ve alt smiftan

olan bir kadin onlarin yapamadigini yapar. Ailesiyle kocasiyla dalga gecer.

Trier, kadina bu filmde 6zgiirlesme agisindan rol vermektedir. Bu kadin alt
smiftan, aile kurumunun O6nemli gorildiigii bir topluluktan gelmektedir.
Uglemenin diger filmlerindeki Bess ve Selma gibidir. Grup iiyeleri arasina
katilma nedeninin ise yasadigi ¢ikmazdan kurtulma yolu aradigir soylenebilir.
Cocugunu kaybetmistir. Ama acisini dindirememektedir. Ailesi de ona yardimei
olamamaktadir. Ondan gorevlerini yerine getirmesi beklenmektedir. Kadin
alternatif bir yol bulur. Grup iiyeleri gibi davranmaya ¢alisir. Bunu ise filmin son

sahnesinde yapar. Ancak eyleminin karsilig1 tokat olur.

Filmin burjuva elestirisi oldugu sOylenebilir. Burjuvanin tavrinin
karsiliksiz kalmasi kendilerince goriilmez. Kendi hayatlarinda benzer sekilde
davranmak isterler ama beceremezler. Kendi sayginliklarinin ellerinden
gideceginden endiselenirler. Alt tabakadan bir kadin ise bunu yapar. Ciinkii o
gercekeidir (Elbeshlawy, 2016, s.65). Grup iiyeleri gibi tavirlarini1 sadece giilmek

ve dalga gecmek i¢in yapmaz.

2.3.3. Karanhkta Dans (2000)

Filmin kiinyesi:
Yonetmen: Lars von Trier

Senaryo: Lars von Trier

Oyuncular: Bjork (Selma Jezkova),Catherine Deneuve (Kathy),David
Morse (Bill Houston),Peter Stormare (Jeff),Joel Grey (Oldrich Novy),Cara
Seymour (Linda Houston),Vladica Kostic (Gene Jezkova), Jean-Marc Barr

(Norman),Vincent Paterson (Samuel),Siobhan Fallon Hogan (Brenda).

"Karanlikta Dans" (2000) (Gorsel 61), Trier'in Cannes'da 6diil almasini
saglamistir (Stevenson, 2005, s. 152). Basrol oyuncusu Bjork'e en iyi kadin
oyuncu ddiilii ve Altin Palmiye 6diilii alan film yine bir kadinin etrafinda gelisen

olaylar1 anlatmaktadir.
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Gorsel 61. "Karanlikta Dans" (2000) filminin afisi

Filmin Konusu:

19601 yillarin ortasinda Amerika'ya go¢ eden Selma (Bjork) oglunun géz
ameliyat1 i¢in para biriktirmektedir. Fabrika is¢isi olan Selma, ayni zamanda
amatOr bir miizikalde 6nemli bir rol alacaktir. Ev sahibi ve yakin arkadasi olan
Bill (David Morse) ve ailesi Selma i¢in degerli insanlardir. Fabrikadaki arkadas
ortamindan da anlagilacagi lizere Selma iyi niyetli ve saf biri olarak kabul

gormektedir.
Selma ve idealist Anne

Selma'da gz problemi yasamaktadir. Gittik¢e gozleri az gérmeye baslar.
Fabrikadaki islerini yerine getirirken zorlanir. Arkadasi Kathy (Catherine
Deneuve) ona yardimci olmak ister. Giin gectikce de gorme yetisini kaybetmekte
ve sakarliklar yapmaktadir. Miizikaldeki roliinii yapamayacagini diisiiniir. Rol ise
geng ve gilizel Amerikali bir geng kiza verilir. Fabrikadaki isi zora girmektedir.
Yaptig1 bir sakarlik nedeniyle isten c¢ikartilir. Ayn1 zamanda polis olan Bill,
Selma'nin para biriktirdigini fark eder. O'ndan borg ister. Selma ise paranin
cocugunun ameliyati icin gerekli oldugunu sdyler. Bill ise paray1 c¢alar. Selma
bunu fark eder. Ama Bill'in Selma'nin evinden ¢iktigim1 goéren Bill'in karisi
Selmanin evlerinden ¢ikmasini ister. Selma durumu anlatir. Parasinin ¢alindigini
soyler. Kadin inanmaz. Bill ile konusmak i¢in odasma ¢ikar. Aralarindaki
tartismada Bill'i silahiyla vurur. Bu sahnede Bill, Selma'dan kendisini 6ldiirmesini

ister. Selma aglayarak bunu yapar. Bill'in karis1 bunu gortir.
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Bundan sonraki sahnelerde Selma'nmin hapishanede yargilandigi
anlatilmaktadir. Yonetmen gorme yetenekleri azalmis Selma'nin sistem tarafindan
nasil a¢imasizca yargilandigin1 anlatir. Selma suglu bulunur ve idamui istenir.
Selma'nin tek diisiindiigli ise cocugunun goz ameliyatidir. Katty bir avukat tutar.
Avukat iicret olarak ¢ocuk igin ayrilmis parayi ister. Selma reddeder. idamin

kabul etmis olur. Filmin son sahnesinde Selma idam edilir.

Selma, "Dalgalar1 Asmak" filmindeki Bess'e benzemektedir. Bess gibi
Selma yiice bir gorev i¢in elinden geleni sonuna kadar yapmaktadir. Oliimii bile
goze almistir. Oglunun gozleri i¢cin kendi gozlerini feda etmistir. Toplum ile
iligkisi ilk basta saflig1 nedeniyle uyumlu iken bir polisi ve erkegi 6ldiirdiigii icin
bu iligki degisir. Ciinkli Selma yalniz bir kadindir. Filmin bir yerinde Selma'nin
Bill'1 kiskandig1r i¢in Oldiirdiigii bile diigiindiirtiiliir. Selma, toplumsal uyum
konusunda ayriksi bir karakterdir. Bess gibi o da kendi 6zel diinyasinda kendi

degerleriyle yasamaktadir.

Selma hayallerinde sarkilar sdylemekte ve dans etmektedir. Bu sahnelerde
Selma dans ve sarki sdylemeyi becerikli sekilde gerceklestirmektedir. Bess'in
Tanr ile konustugu sahnelerdeki gibi Selma'da miizikal sahnelerde 6zel ve farkl

biri olmaktadir.

Selma'da toplum tarafindan dislanmigtir. Gorme yetisini kaybettigi zaman
tiim yeteneklerini de kaybetmis olur. Bir ise yaramaz. Fabrikada yaptig1 kazadan
sonra ustabasi tarafindan kibarca uyarilir. Ancak sonraki sahnede isten ¢ikartilir.
Topluma kars1 birey olma Selma'nin yasadig1 ¢ikmazdir. Kendisini feda etmekten

de alikoymaz. Oglu i¢in Selma idamin1 kabul eder.

Trier'in ilk donemlerinde erkek karakterlerin ana akim sinemadaki gibi
kahraman roliinde oldugu goriilmektedir. Kahraman tiplemesine 6zgili ideallere
sahiplerdir. Kadin ise onlari bastan cikartan yan karakterlerdir. 90'li yillarla
birlikte ise Trier sinemasinda kadin tiplemelerinin ana unsur olmustur. Kadin
karakterler yasadiklar1 olaylar ile gosterilmis ve genellikle toplumun iginde tek
basina kalmiglardir. Cogu zaman toplumun istediklerine uymak zorunda

birakilmiglardir.
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UCUNCU BOLUM
3. LARS von TRIER SINEMASININ SON DONEMINDE KADIN TEMSILI

Lars von Trier'in sinemasinda kadinin 6nemli bir rolii oldugu sdylenebilir.
Trier'in filmlerinin genelinde basroller kadinlar oldugu goriilmektedir. Trier bir

roportajinda konu hakkinda sunlar1 soylemistir (Smith, 2015):

Benim annem ¢ok giiclii bir kadindi. Sanirim, bu yiizden olabilir. Ben bunun bir
model oldugunu gorebiliyorum ve {izgliniim, fakat ortaya c¢ikisi boyle oldu.
Ayrica, olaylar karsisinda mantiksal ¢oziimler bulmaya calistigindan, bunun bir
erkek acisindan daha zor olacagmi disiiniiyorum. Erkek idealin uygun
diismediginin gordiiglinde, onu ise yarar hale getirecek bir adim atma egilimi
gosteriyor. Sanirim bir kadm, bunu sdylemek berbat bir sey olabilir ama,
duygusal ¢6ziim bulma egilimi gosteriyor. Sdylenen budur ve benim diisiincem
de budur, bir ol¢lide. Fakat erkekler ve kadinlar anlaminda konugmayalim. Ben,
bizzat kendim, kendimi kadin gibi hissediyorum (s. 187).

Kisisel bir anektot olan bu ifadelerin Trier'in sinemasinda da karsilig
olmustur. Ozellikle son donem filmlerinde kadin karakterler ¢ok daha fazla 6ne

cikmustir.

Bu bolimde ele alinacak olan filmlerde Onemli goriilen sahneler
betimlenmistir. Filmlerde kadin karakterlerin amaclarmin ve gorevlerinin
acikladigr sahnelere odaklanilmistir. Degerlendirme yapilirken bu filmin

genelinde ve bu sahnelerdeki kadin temsilinden hareket edilmistir.

Tarth  boyunca kadinlarin  toplumdaki temsili  karsitliklar ile
sekillendirildigi sOylenebilir. Tyi/koti, dogru/yanlis, aile/yalnizlik,
annelik/dogurganligin olmamasit gibi. Calisma kapsaminda ele alinan Lars von
Trier'in son donem filmlerinde toplumsal kadin kimligine, kadindan beklenenlere
kars1 olan kadin karakterler goriildiigii diistiniilmektedir. Bu kisimda Trier'in
toplumsal agidan onaylanmis, kural haline getirilmis kadin kimligine karsit olarak

onu reddeden kadin tiplemeleri ele alinmaktadir.

Kadin aragtirmalar1 tarih boyunca kadin kimligi eksiklik veya sugluluk
lizerine tanimlamustir. Anaerkil karakter sergileyen kiiltiirlerin ardindan gelen
ataerkil diizen kadmhig sugluluk ve eksiklik ile tanimlamistir. Feminist
yaklasimlar i¢in ataerkil diizen kadinlig1 sugluluk {izerinden tanimlamistir (Canay,

2004, s.21).

(Calisma kapsaminda ele alinan filmlerde kadin karakterlerin sug ile iligkisi

oldugu diisiiniilmektedir. "Dogville" ve "Manderley"de Grace, babasindan kagtigi



icin suglu oldugu sdylenebilir. "Antichrist"te kadin ¢ocugunun dliimiinden dolay1
kendisini sugladig1 goriilebilir. Erkek karakterlerin ise bu sucu iizerinde ¢ok da
almadig1 soylenebilir. "Nymphomaniac"da Joe sectigi hayat i¢in kendisini suglu
hissettigi sOylenebilir. "Melancholia"da Justine evlenecegi gece vaz gegecegi icin
kendisini suclu hissedecektir. Kardesi Claire filmin bazi sahnelerinde Justine'e
iddia edilebilir. Bu acidan Trier'in

suclulugunu hissettirmeye c¢alistigi

karakterlerinin topluma kars1 uyumsuz, kisisel olana 6nem verdikleri sdylenebilir.

Buna gore asagidaki tablo ¢ikartilabilir:

Tablo 1. 2000 sonras1 filmlerde Trier'in karakterleri ve karsilik geldigi durumlar

Karakter Karsit Durum Karakterin Su¢ Unsuru
KarsihkGeldigi Kavram

Grace (Dogville | Babanin otoritesi, Dogville Ahlaki dogruluk ve iyilik Babayr ve

ve Manderlay) Kasaba Sakinleri, Ciftlik otoriteyi

sakinleri (Manderlay) reddetmek

Justine Patron, Evlilik kurumu, | Kisisel 6zgiirlik ve dogaya | Evlilik

(Melankoli) evlenme aninda davetli | aitlik kurumunu

misafirlerle karsilik bulan reddetmek
toplum

Kadin Es ve aile kurumu Dogayla biitiinlesme  ve | Anneligin ve

(Antichrist) seytani olan aile
kurumunun
reddi

Joe Aile kurumu ve toplumsal | Kisisel 6zgiirlik ve hastalik | Anneligin

(Nymphomaniac | kadinlik kimligi olarak kabul edilen durumun | reddi,

Vol. I ve II) normal goriilmesi toplumsal
kadinlik
fikrinin
reddi

Bu tabloya gore a) karakterin etkin halinin amacgladiklar1 b) bu amag
karsisindaki karsitlik unsurlar ve bu asmada kadin karakterin tutumu ve bunun c)
suc ile iligskilendirmesi Trier’in ¢aligma kapsamindaki filmlerini ¢éziimlemede
kullanilan basliklar olacaktir. Calisma “Jack’in Insa Ettigi Ev” ile sonlanacaktir.
Bu filmi ¢alisma kapsaminda ele alan diger filmlerden farkli kilanin Trier’in ilk
donem filmlerindeki gibi erkek karakterin merkezde olmasidir. Jack isimli seri
katilin goziinde bakilan diinyadaki kadinlar sadece kurban olarak izleyicinin
karsisina  ¢ikmaktadirlar.

Kadinlar bu filmde edilgendirler, olaya dahil

olamamaktadirlar.
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3.1.AMERIKA UCLEMESI (2003- 2005)
3.1.1. Dogyille (2003)

Filmi kiinyesi:

Yonetmen: Lars von Trier

Senaryo: Lars von Trier

Oyuncular: Nicole Kidman (Grace Margaret Mulligan), Harriet Andersson
(Gloria), Lauren Bacall (Ma Ginger), Paul Bettany (Tom Edison), Blair Brown
(Bayan Henson) James Caan (Biiyiikk Adam), Patricia Clarkson (Vera), Jeremy
Davies (Bill Henson) Ben Gazzara (Jack McKay), Philip Baker Hall (Tom
Edison), Siobhan Fallon (Hogan Martha), John Hurt (Anlatic).

"Dogville" (2003) (Gorsel 62), Trier'in Amerika ticlemesinin ilk filmdir.
Devam filmi "Manderlay" (2005) (Gorsel 63) ile ikincisi ¢ekilecek olan

ticlemenin son filmi daha ¢ekilmemistir.

P
= e e
NICTLEE KIDMAN PO IABORTANY FRALT Fov
A FILM BY LARS VON Pagar (. DWICAL) e THA S
. “GENUINELY POWERFUL,

a
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LIBERATION. WHITHIER THEY WANT IT O NOT.

Gorsel 62. Dogville (2003) filminin afigi Gorsel 63. Manderlay (2005) filminin afisi

Filmin konusu: Dogville isimli bir kasabaya babasindan kagan Grace'in
yolu diiser. Kasabanin geng sairi Tom, Grace’i bulur. Kasabaliya Grace’i takdim
eden Tom, Grace’e asik olacaktir. Grace, kendisine yabanci goziiyle bakan
Grace’i kabul etmeye c¢alisir. Bir slire sonra Grace kendisini kabul ettirdigini

diisiiniir. Ancak Grace’i aramaya gelen polisler kasabalinin yanlis bir seyler
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yaptig1 diislincesinin kendilerinde uyanmasina neden olur. Grace kanunun aradigi
bir kacak olarak goriiliir. Kasaba halki da Grace’e kotii davranmaya, onu istismar
etmeye baslar. Grace, kasabadan ka¢gmaya bile ¢alisir ama basaramaz. Grace,
kasabalilarin kolesi ve esiri olmustur. Filmin sonlarinda ise Grace’in babasi
(filmde “biiyiik adam” olarak ge¢mektedir) adamlariyla kasabaya gelir. Grace’e

yapilanlarin farkina varir ve kasabalilar1 oldiirtiir.
Grace ve Yabanci Kadin

Tom Edison (Paul Bettany) karakteri etrafinda gelisen ilk sahnelerde
Edison'un kasaba icin dilekleri goriilmektedir. Tom, bir yazar ve kasabada aylak
aylak gezen birisidir. Tom, ahlaki giligclendirme toplantilar1 tertip etmeye
baslamistir. Buna duyulan gereksinimi bu sahnelerdeki, donemin zor kosullarinin
insanlar1 fakirlestirmis olmasindan anlasilmaktadir. Arkadasi Bill Henson (Jeremy
Davies) ile oynadigi dama oyunlarinin birinde Bill'in Tom'a diizenledigi

toplantilarin amacini sordugu gortilmektedir.

Bill: Belki herkesi kendi haline biraksan...
Tom: Sanmiyorum. Ben...
Bill: Ya herkes boyle iyiyse?

Tom: Sence bu halleri iyi mi? Hi¢ sanmiyorum./Bu ilkenin unuttugu pek
cok sey var.

Ben 6rnekler vererek, insanlarin hatiralarini canlandirmaya c¢alistyorum.
Bill: Peki yarin ne 6rnek vereceksin?

Tom: Sey, bilmiyorum./Dogyville halki bunu kabul etmekte zorlanabilir. /Onlara
kabul edecekleri bir sey gerekiyor./Somut bir sey. /Bir hediye gibi.

Bil: Neden biri bize bir hediye versin ki?
Tom: Bilmiyorum (00:07:45- 00:08:19).

Tom'un geleneksel toplum hayatina deger veren, bunu korumak isteyen
birisi oldugunu goriilmektedir. Bekledigi hediyenin ise Grace Margaret Mullivan
(Nicole Kidman) oldugunu sdylenebilir. Bu hediye Tom'un hayalini kurdugu ideal

toplum i¢in gerekli olacaktir.

Tom, kendisini dinleyen kasaba halkini etkilemek istemektedir. Hediye de
filmdeki anlatictnin Tom'un "Ornekleme" adini verdigi lislubuyla bu hayalini
gergeklestirme gorevindedir. Filmin ilk kismindaki giris ile yonetmenin oncelikle
Tom'u izleyiciye tanitma isteginde oldugu goriilmektedir.
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Gorsel 64. Tom Grace'e Dogville'e aligmasi i¢in yardim eder

Grace babasi ve adamlarindan kagarak Dogville'e gelir. Tom O'na yardim
eder (Gorsel 64). Ilk gordiigiinde Dogville'e ait oldugunu hissettigi Grace'i
hediyesi olarak goriir. "Ama kendisini bu erkege teslim etmesi icin se¢ilmisti”

(00:16:03).

Grace ve Tom arasinda ahlaki olglitler agisindan bir diyalog geger. Grace,
kendisine uzatilan yiyecegi alamayacagini, ¢calmanin kotii bir sey oldugunu sdyler.
Egitilmesi gerektigini ifade eder. Tom ise elindeki yiyecegi almasini yoksa bunun
kabalik oldugunu ifade eder. Iki karakter arasindaki bu diyalog Tom'un aradig1
hediyeyi izleyiciye gdsterir: lyiligi isteyen ahlakli bir karakter. Kasabaya ¢ok sey

verecektir. Tom bunu diisiiniir. Kasabaya Grace'i tanitir.

Gorsel 65. Tom kasaba sakinlerine Grace'i tanitir

Grace, bu sahnelerde bir kadin kimligi sergilemez. O bir nesne gibidir.
Tom kasaba sakinlerine Grace'i tanitir (Gorsel 65). Kagak oldugunu ve yardim
etmeleri gerektigini ifade eder. Kasabalilar endiseli ve tepkilidirler. Kasabanin
diizeni birden degisir. Eger Grace'in pesinde birileri var ve kasabaya gelmigse
nadir ¢alan can uyar1 i¢in calabilir. Herkes kagak birisini sakladigini inkar

edebilir. Kasabalilar ile Tom arasinda bir anlasma yapilir. iki hafta icinde
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kasabalilar Grace'i taniyacaklardir. Buna gore de yardim edecekler veya

etmeyeceklerdir.

Bu sahne Tom ile Grace'in yemek konusundaki sahnede oldugu gibi
Grace'in caresizligine odaklanmaktadir. Bu iki sahnenin ortakligi ise anlasma
temasina sahip olmalaridir. Ama Grace anlagsmanin tarafi degildir. Grace,
yabancidir. Giyimiyle sehirlidir. Pesinde gangsterler vardir. Bilinmeyen hikayesi,
anlattiklarina glivenilmemesi Grace'in ifade 6zgiirliigiiniin 6nilindeki engellerdir.
Ikinci kismin kapanisinda Tom, iizerinde kasabalilarin gdzlerini hisseden Grace'e,
"simdi sen onlara bir sey teklif et" der (00:28:18). Teklif edecegi sey ise

kasabalilara yardim etmektir.

Gorsel 66. Grace kasabalilara kendisini kabul ettirmeye ¢aligir

Grace'e verilen isler gereksiz, anlamsiz ve oOnemsiz islerdir. Grace,
kasabalilar icin isteklerini gerceklestirecekleri birisine doniismeye baslamistir
(Gorsel 66). Ik olarak da Tom, bir kadim kurtardig1 icin kendisini 6nemli
gormeye baslamisti. Grace'e yaptig1 yonlendirmeler Tom'a gii¢ katmistir. Iki hafta
sonra Grace i¢in oylama yapilir. Grace kasabada kalmayr hak etmistir. Bundan
sonra kasabanin yerlisi gibi olacaktir. Kendi evi ve esyalar1 bile olacaktir. Bu

sahnelerde kadinin miilkiyet edinmesiyle bir anlam kazandig1 goriiliir.

Yabanci oldugu kasabaya kendisini kabul ettiren Grace Tom'un hayalini
kurdugu seyi basarmistir. "Dogville'i yasamaya deger bir yer haline" getirmistir
(01:09:30). Grace'in ve kasabalilarin oldugu bu i¢ten yemek sahnesinin ertesinde
kasabalilarin fikri hemen degisiverecektir. Grace islemedigi suclar i¢in aranmaya
devam etmektedir. Basina konulan 6diilii artmistir. Bu yeni bir anlasma demektir.

Grace'e asik olan ve onunla evlenmek isteyen Tom, kasabalilarin isteklerini
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Grace'e iletir. Endiseli kasabalilar Grace'in daha fazla ¢alismasini istemektedirler.

Grace'e 6denecek paranin bile kesilmesini istemektedirler.

Filmdeki ani kirilmanin 6nemli oldugu soylenebilir. Grace bir
yabanciyken, kasabay1 degistiren birisine doniismiis ama aniden rolii degismistir.
Elinde kendisini koruyacak hi¢bir sey yoktur. Basta Tom olmak iizere kasabalilar
da bunu bilmektedirler. Kasabalilar Grace'in yardimlarindan memnun kalmamaya
baslarlar. Yaptiklarina mazeret bularak begenmezler. Kolaylikla yaptiklar1 ve
yapmadiklari i¢in yargilanir hale gelir. Grace, yabanci degildir. Ama kasaba sakini

de degildir. Bir kole gibidir.

Gorsel 67. Grace Ben'in yardimiyla kasabadan kagtigini diisiinmektedir

Chuck (Stellan Skarsgard), Grace'e tecaviiz eder. Jack (Ben Gazzara)
Grace'i taciz eder. Kasabanin ¢ocuklar1 Grace'le dalga geger. Chuck'un karisi,
Chuck ile iliskisini 6grenir. Grace'e diger kadinlar ile iskence yapmaya baglarlar.
Grace kasabadan kagmak ister. Tom yardimci olur. Ben'in (Zeljko Ivanek) elma
kamyonetiyle kasabadan uzaklasir. Ben ile yaptig1 anlasmada tiim parasini verir.
Ben yolda aracin1 durdurur (Gorsel 67). Grace'e tecaviiz eder. Ancak Ben Grace'i
yeniden Dogville getirir. Grace i¢in yeniden oylama yapan kasabalilar, bir karar
verirler. Grace'in boynuna kasabanin kdpegi Musa'nin zincirini gegirirler. Grace
bir sey Ogrenir. Kasabalilar, Grace'in para c¢aldigimi diisiinmektedirler. Ancak
parayr Tom calmis, Grace'i suglamistir. Grace'e kasabanin erkekleri tecaviiz

etmeye baglamislardir. Bu onlar i¢in utanilasi bir olay degildir.

Son bir toplanti yapilir. Grace, kendisini savunur. Ama kasabalilar

anlattiklarina inanmazlar. Kasabadan gitmesini isterler. Tom artik kasabalilarin

89


https://www.imdb.com/name/nm0001745/?ref_=ttfc_fc_cl_t23
https://www.imdb.com/name/nm0001745/?ref_=ttfc_fc_cl_t23
https://www.imdb.com/name/nm0001745/?ref_=ttfc_fc_cl_t23
https://www.imdb.com/name/nm0411964/?ref_=ttfc_fc_cl_t15

giivenmedigi birisine doniismiistiir. Tom yine de Grace'i sevmektedir. O'nunla
cinsel anlamda birlikte olmak ister. Grace ise ask icin bunun dogru olmadigini

sOyler. Tom ise ideallerinden vaz gegmesini Grace'den ister.

Tom, Grace'e olan askina karsilik onu kasabadan gondermek i¢in Grace'in
pesinde olan adamlar1 arar. Giinlerce kasabalilar adamlarin gelmelerinin heyecan
icinde beklerler. Adamlar gelir. Bu sahnede Tom'un Grace'in basina konan 6diili
ima ettigini goriiriiz. Beklenilen Grace'in karsilifinda 6diil almaktir. Tom filmin

basindaki hayali olan kasabadan uzaklasmistir.

Kasabalilar, Grace'in polis tarafindan arandigini bilmelerine karsilik O'nun
kasabadan kagmalarini istemezler. Filmde kadin temsili konusunda sinema
tarihinde goriilen iki tiplemeden saf kadina uygun goriinmektedir. Grace, idealleri
olan birisidir. Mafyaya karigmak, koti islerde bulunmak istemedigi igin
babasindan kagmistir. Yeni bir hayatin pesinde sehirli ve zengin olmasina karsilik
kasaba hayatina adapte olmay1 segmistir. Bu hayatta karsilastigt Tom isimli geng
ile hayatin1 birlestirmeyi bile diisiinmiistiir. Dogville halki ona koétii davranmis

olsa bile filmin son sahnesinde babasiyla olan konusmasinda onlar1 korumustur.

Film aslinda degerler hakkinda, ahlakli olanin ne oldugunu anlatma
amacindadir. Grace idealleri olan affedici bir karakterdir. Iyi olanin pesindedir.
Ama iyi olanin ne oldugunu bilmemektedir. Filmin son sahnesinde babasiyla
arasinda gegen uzun diyalogda bunlar goriilmektedir. "Istersen giiciimii ve
sorumluluklarim1 seninle paylasmaya hazirnrm" (02:35:12). Babanin Grace
sOyledigi bu ifade, Grace'in kagmak istedikleri seyi 6zetlemektedir. Giig, burada
silah ile islerin ¢oziilmesidir. Ahlaki degildir. Grace, babasinin hakki olmadig:
seyler yaptigin1 diisiiniir. Ikisi de birbirlerini suglarlar. Suglama kibirli olmak

hakkindadir.

Baba: Karar vermiyorsun ¢iinkii onlara yakinlik duyuyorsun. Katil, ¢ocukken
ihmal edilmigse... bu gergek bir cinayet sayilmaz, degil mi? Sadece kosullari
sucluyorsun.  Sence tecaviizciilerle katiller kurban olabilir. Ama bence onlar
birer kopek ve eger kendi kusmuklarini... yaliyorlarsa onlar1 durdurmanin tek
yolu kam¢ilamaktir. Ama kopekler dogalari ne emrediyorsa onu yapar. Neden
onlar1 affetmiyoruz? Kopeklere pek cok sey Ogretebilirsin ama...
dogalarma her uyduklarinda onlar1 affederek degil.

Grace: Demek ben kibirliyim./Insanlar1 affettigim icin kibirliyim ha?
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Baba: Tanrim... Bu sozleri soOylerken sozde algakgoniilliiliik ediyorsun.
Kimsenin, beni dinle, hi¢ kimsenin senin  yliksek ahlaki
degerlerine...erisemeyeceginden 0 kadar eminsin ki, herkesi
bagishiyorsun./Bundan daha kibir dolu bir davramis olamaz.Sevgili kizim,
bagkalarmmi affetmek icin buldugun bahaneleri... kendin i¢in asla
kullanmazsin (02:35:55- 02:36:28).

Ikili arasinda yasanilan bir bakis acis1 farkidir. Grace, ideal ve yiiksek bir
ahlakiligi temsil eder. Dokunulmaz bir iyilik 6rnegidir. Tecaviize ugramistir. Ama
bunu kotiiliik ile iligkili gérmez. Ciinkii buna karsilik verecegi bir tepkisi yoktur.
Diyalogdan anladigimiz kadariyla Grace Dogville'de yasadiklarini kosullarin
sonucu olarak goriir. Kasabalilar kotii davranmiglardir. Kosullart bunu istemistir.
Bu se¢im degildir. Ne yasamis olursa olsun idealleri onu terk etmemektedir.
Boyle bir kadin temsiline, bat1 edebiyatinda s6valye romanlarina rastlanmaktadir.
Slavoj Zizek, sovalye aski olarak bilinen bu romanlardaki ask iliskisindeki kadini
su sekilde tarif etmistir (Zizek, 2016):

Sovalyenin Leydi ile iligkisi; tebanin, vasalin, onu anlamsiz, ¢irkin, imkansiz,

keyfi, kapris lriinii ¢ilelere maruz birakan feodal Efendisi-Egemeni ile iligkisidir

(...) Bizim ihtiyaglarimiz ve arzularimizla higbir ortak 6lgiitii olmayan radikal bir

Otekilik anlaminda insandis1 bir es islevi goriir; bu haliyle, ayn1 zamanda bir tiir

otomat, rastgele anlamsiz taleplerde bulunan bir makinedir de ( s.118).

Grace'in film boyunca sessizligi, kasabalilarin isteklerine boyun egmesi,
erdemli olmasina mi1 karsilik gelmektedir? Leydi karakteri gibi soguk ve sessizdir.
Kendisini kosullara uydurmay1 olagan goriir. Tecaviiz, siddet, iskence karsisinda
bunlar1 anlayisla karsilayan bir ahlaki varmis gibi davranir. Babasi ise bunun
tersini diislinilir: "Merhamet etmelisin./Yeri gelince merhamet gostermelisin./Ama
belli bir Ol¢iitiin olmali./Bunu onlara borglusun" (02:37:28). Baba, Grace'e
kasabalilar ile iligkisini boyle kurmasini ister: "Sen kendi giinahlarin i¢in ne ceza

cekiyorsan...onlar da ayni cezay1 gekmeli" (02:37:40 ) (Gorsel 68).

Grace: Onlar insan.

Baba: Hayir. Her insan hareketlerinden sorumlu tutulmak ister mi?/Elbette
ister. Ama sen onlara bu sansi bile tanimiyorsun./Bu da son derece kibir
dolu bir davranis (02:37:46-02:37:55).
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Gorsel 68. Grace'in babasi kasabalilarin ceza ¢ekmesi gerektigini diisiiniir ve onlari
oldiirtiir

Grace, kurban oldugunun farkinda degildir. Kendisine yapilanlar icin
su¢lamada bulunmaz. O'nun idealleri nedir? Affetmek. Babasinin deyisiyle
Ol¢iistiz affetmek. Grace disiinlir. Dogville halki zaaflarinin kurbanlariydilar.
Grace'in bu yorumu, aslinda onlar1 kiigiimsediginin bir belirtisi olarak goriilebilir.
Onlar gibi diistinmeyi seger. Empati kurar. Birden ay kasabanin iistiinde parildar.
Grace'in aydinlanma yasamasini Trier, bu sekilde anlatir. Grace yeterince iyi
davrandigin1 diisiiniir. Bu da bir bagka kiiclimsemedir. Ciinkii Grace tepki bile
gostermemistir. Sessiz kalmistir. Onlara hak bile vermistir. Yasadigi aydinlanma
ise kasabalilarin hepsinin 6liimiine neden olacaktir. Kasaba yakilir ve insanlar
kursuna dizilir. Grace babasiin verdigi giicii paylasmay1 kabul etmistir. Trier i¢in
filmin Amerika elestirisi olmasinda bu tema oldukc¢a 6nemli goriinmektedir (akt.

Metin, 2014):
Kiiciikken o6grendigim bir sey var; eger gili¢liiysen adil ve iyi olmak da
zorundasin ve  bu Amerika’da gorebileceginiz dzellikler degil.. Birey olarak
tantyrp hoslandigim pek cok Amerikali var ama bu daha c¢ok gidip, goriip
bilmedigim bir {ilkenin imaj1  hakkinda hissettiklerimdir. Amerikalilarin
bagkalarindan daha kotii oldugunu diistinmiiyorum, insanlar asagi yukari her

yerde aynmidir. Amerika hakkinda sOyleyebilecegim  “giiclin  kotiiye
kullanilmas1”dir (s.5).

Dogville'de karakterlerin temsili konusunda yorumda bulunmak gerekirse,
senaryodaki anlatimin gorsel olarak da karsilik buldugu goriliir. Kasaba halki,
kendilerine sempati duyulabilecek karakterler olmamistir. Filmin kapanis
jeneriginde donemin Amerika'sinin muhafazakar kirsal hayatindan fotograflar
vardir. Sempatik degildirler. Grace ise "filmin basindan sonuna kadar her

bakimdan, seyircinin empati duyabilecegi, Ozdeslesebilecegi bir karakter"dir
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(Erkek, 2011, s.58). O aydinliktir. Ancak kasaba halki bir seyleri

gizlemektedirler.

Filmin ¢ekim mantigindaki teatrallik bunu gostermek istemektedir. Trier,
Dogville't tiyatro sahnesi {lizerine tebesirle c¢izilmis mekan ¢izgileriyle
tasarlamistir. Evlerin i¢ disaridan goriinmektedir. izleyici ev iginde olan olaylar
izlerken ayn1 zamanda evin disindaki insanlar1 kadrajin icinde gormektedir.
Goriinmeyen i¢/dis ayriminin  gizleme/rol yapma iliskisinin temsili olarak
gortlebilir (Elgi, 2016, s.229). Grace saf ve temizdir. O'nun gizleyecegi bir sey
yoktur. Hatta elde edebilecegi giicli istemez. Kasabalilar ise bir kadina karsi

yaptiklari siddet ve tecaviiz ile giicii isterler.

Dogville, karakterin degisiminin anlatildig: bir filmdir. Grace saf ve sessiz,
empati ve kosullar ile deger yargilar1 kuran birisidir. Su¢ unsurunu tasmamaktadir.
Ancak son sahnede Oldiirmenin kararint vermeyi goéze alir. Sug ile bulusur.
Kendisi ile zitlik gosteren kasaba halkina kendisin kabul ettirememesini, onlarin

kendilerine yaptiklarinin karsiligin1 onlar1 61diirtmekte goriir.

3.1.2. Manderlay (2005)

Manderlay, Grace'in (Bryce Dallas Howard)  yolculugunun ikinci

adimidir. Filmin kiinyesi su sekildedir:
Yonetmen: Lars von Trier
Senaryo: Lars von Trier
Oyuncular:

Bryce Dallas Howard (Grace Margaret Mulligan), Isaach De Bankolé
(Timothy), Danny Glover (Wilhelm), Willem Dafoe (Grace'in babasi), Michaél
Abiteboul (Thomas), Lauren Bacall (Mam), Jean-Marc Barr (Mr. Robinsson),
Geoffrey Bateman (Bertie), Virgile Bramly (Edward), Ruben Brinkman (Bingo),
Dofia Croll (Venus), Jeremy Davies (Niels), Llewella Gideon (Victoria), Mona
Hammond (Wilma), Ginny Holder (Elisabeth), John Hurt (Anlatic1), Emmanuel
Idowu (Jim), Zeljko Ivanek (Dr. Hector), Teddy Kempner (Joseph), Udo Kier
(Mr. Kirspe).

‘Dogyville’ i¢in Lars Von Trier, Bertold Brecht'ten etkilendigini sdylemistir
(Lumbholdt, 2015):
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Bir handa hizmetcilik yapan bir kizla ilgili. Kiz geminin geldigini goriir.
Gemi kasabaya saldirir ve hayatta kalan tek kisi o kiz olur. Bir intikam
hikayesi. Kiz o kasabanin en alt diizeyde sakini olmasina ragmen, kiza ¢ok
kotii davranildigi icin o gemi gelip oranin insanlarindan 6¢ alir (s. 217).

Brecht, ‘Dogville’ ve ‘Manderlay'deki anlatim tarzlarini etkilemistir.
Brecht'in epik tiyatrosu Trier'in bu iki filminde de kullandigi anlatim tarzinin
karakterini verir. Epik tiyatroda kisiler tip olarak izleyici karsisina ¢ikar. Izleyici
olayin i¢ine dahil edilmez. Disarida kalmistir. Olaylari izler ve degerlendirir. Tek
tek olaylarin altindaki anlamlara bakar. Bu zamana yayilmasiyla yabancilastirici
bir etki ortaya ¢ikar (Erkek, 2011, s.57). Amaclanan "i¢e almact bir 6zdeslesme
yerine mesafeli bir 6zdeslesme kurmak"tir (Yildirim, 2012, s.37). Grace ile
izleyicinin Ozdeslesmesi o kadar kolay olmayacaktir. Ana akim sinemada
aksiyona giren kadin temsillerine karsilik Grace'in Dogville'in son sahnesinde
izleyiciye sundugu ozdeslesme olamaz. Hatta yadirganacak bir nokta da soz
konusudur. Grace, kotiiliigii bilmiyormus gibidir. Kendisine yapilanlarin anlamini
empatiyle c¢ikarsamistir. Son sahnede kotiligii tanmir. Trier, Brecht'ten
etkilendigini sOylemistir. Ama bir fark oldugunu da ekler. Grace kotiiliige

kotiiliikle karsilik vermektedir (Lumbholdt, 2015, s.217).

Gorsel 69. Babasi Grace'e kadinlar hakkinda konugmaktadir

Filmin konusu:

Grace, ikinci filmde yasaklanmis olmasina ragmen koleligin devam ettigi
bir kasabada kendisini bulur. Manderlay kasabasindaki yonetimi ele alan Grace
koleleri 6zgiirlestirmeye ¢alisir. Amact ‘Dogville’deki gibi esit ve demokrat bir
diizen meydana getirmektir. Kolelere yaptiklart igin sahipleri olduklarim
hissettirmeye caligsa da bir siire sonra bir seylerin degismedigini fark eder.

Kasbadaki kolelerin kendi diizenlerini kendileri tarafindan segildiklerini, kabul
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edildiklerini fark eden Grace, amacladig1 demokrasinin ger¢ceklesemedigini goriir.

Kasabay1 terk eder.
Grace ve Ozgiirliik Getiren Kadin

Acilis sahnesinde Grace'in babasit (Willem Dafoe)  Grace'i kasteder gibi
kadinlar hakkinda maco bir sdylemde bulunur: "Asla kabul etmezler ama bu bir
gercektir./Ruhunun derinliklerinde bir yerde su hayalleri yasatmayan kadin
yoktur: Bir haremin pargasi olmak...ya da bir ormanda mesale tasiyan/ yerliler
tarafindan avlanmak./Medeniyet ve demokrasi konusunda ne kadar atip
tutarlarsa tutsunlar...bunun bir cazibesi yoktur" (00:01:11- 00:01:30) (Gorsel 69).
Bu Grace'in iginde bulundugu evreni tanitmasi agisindan 6nemlidir. Bu diinyada
kadinin yeri aile i¢inde iyi bir es, asigim1 bekleyen gen¢ kiz. Bu roller, kadinin
kendi i¢inde hissetmesi gerektigi roller olarak da Grace’in babasi tarafindan

ozellikle vurgulanir.

Grace bu degerlendirmeye karsi c¢ikmaktadir. ‘Dogville'deki Grace’in
kadin kimligi konusunda belirgin bir mesaj vermedigi goriilmiistiir. Bunda
Trier’in kadin diismani oldugu yoniinde degerlendirmelere cevap verme amacida
oldugu da sdylenebilir. ‘Dogville’ ile ilgili verdigi roportajda "klise-magho"
olmakla suglandigini daha filmi ¢ekmeden soOylemektedir (Lumholdt, 2015,
s.217). Grace, yonetmene kars1 yapilan bu elestirilere cevap verir gibi
Manderlay'in ilk sahnesinde kadinlarin ¢igekler ile kandirilmasina kars1 ¢iktigini

izleyiciye gostermektedir.

Sahneye giren kole bir kadin, Timothy (Isaach De Bankol¢) isimli birisini
kirbaglanacagint soyler. Grace'den de yardim ister. Dogville'deki kotiiliige
kotiiliikle karsilik veren Grace, Dogville'in ilk sahnelerindeki haline doénmiis
gibidir.

Baba: Dinle, Grace./Bu yoresel bir konu./Burnumuzu sokmamiz uygun diismez.

Grace: Neden burnumuzu sokmayacakmisiz, yoresel bir konu oldugu i¢in mi?

Baba: Bizim sorumlulugumuz degil.

Grace: Zenciler Afrika'daki evlerini birakmak istiyorlar miydi saniyorsun?/Onlari
Amerika'ya getiren biz degil miydik?/Yaptigimiz hata ¢ok biiyiiktii. Onlar1 bu
hale getiren bizim suiistimalimiz oldu(00:03:40- 00:03:55).
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Gorsel 70. Grace, Timothy'i kirbag cezasindan kurtarir

Grace, ideallerini babasinin giiciiyle birlestirerek Timothy'i kirbag
cezasindan kurtarir (Gorsel 70). Evin hanimiyla gecen konugmada koéleligin
bittigini sdyler. Bu sahne ile Grace’in demokrasi diisiincesinde oldugu

goriilmektedir.

Evin hanimi 6liim dosegindedir. Oliirken Grace'den odada bulunan bir
kitab1 yakmasini ister. Grace, sert bir ton ile bunu reddeder. Bir kadindan da olsa
gelen bir istegin onun i¢in Onemi yoktur. Grace, koleleri Ozgiirlestirir.
Manderlay'in kapilari agilir, ancak koleler ¢ikmazlar. Grace'de arabada babasiyla
onlarin ¢ikmalarini bekler. Grace, kolelere mahkeme icin yardim etmek istedigini
sOyler. Onlarin haklar1 oldugunu Amerika hiikiimetinin her koleye toprak
verdigini sOyler. Babasi ise buna giiler. Babanin otoritesinde demokrasi ve esitlik
diislincesinin  bir hayal oldugu, Grace’in ise bir kadin olarak bunu

gerceklestirmesinin imkansiz oldugu bu ifade de kendisini gostermektedir.

Dogville gibi Manderlay'de sozlesmeler iizerine bir filmdir. Koleler,
kolelikten kurtulurlar, nasil yasamalari gerektigini bilmezler. Grace, kdleligin
yasal olarak kalktigin1 sOylese de Amerika kirsalinda devam etmektedir.
Amerika'da 1935 tarihinde siyahi birisinin {iniversiteye kabul edilmesi zor

sartlarla mahkemelerce kabul edilmistir (Mizrak, 2007, s.9).

Grace, Manderlay’e yeni kurallar getirememistir. Diizensiz bir ¢iftlik
hayatt kurmustur. Olen hamimm kendisinden yakmasini istedigi defteri

buldugunda ise ciftligin ve kolelerin nasil yonetildiginin yazildiginit goriir.
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Defterde ayn1 zamanda ¢iftligin diizeni anlatilmaktadir. Grace kars1 ¢iktig1 yasayi

elde ederek, konusamadigi koleleri tanimaya baslar.

Gorkemli malikanesinden ve kolelere ait...acinas1 varosuna kadar Manderlay
Ciftligi,...bu sayilar sayesinde siki bir kontrol altinda tutuluyordu. Bu sayilar,
Manderlay'in kolelerinin psikolojik tasnifini simgeliyorlardi. Sammy 5. guruba
dahil bir zenciydi: "Soytar1 zenci"; Cetin ceviz Victoria, beklendigi iizere 4
numarali guruptaydi: "Dayake1 zenci".

Kocas1 Burt'un, baska bir irktandan da olsa uzatilan yardim elini... ... kabul
etmesine sasmamak lazimdi. Wilma ve Mark "basarisiz zenci"lerdendi. Wilhelm
gurup 2 idi: "Geveze zenci". Flora bir "sulugdz zenci" idi. Vesair, vesair.
"Eglendirici zenci"lerin, "deli zenci"lerin bini bir paraydi.

Son kategori olan gurup 1'den, yani "gururlu zenci"lerden biri...beklendigi gibi
Timothy idi.

Ve elbette, merasimde yoktu. Ve Elizabeth,... Oh, 7. guruptaymis, 1'de degil.
Komedyen olarak da bilinen, "eglendirici zenci"lerdendi o da. Kendisini,
izleyenin gérmek istedigi sekle sokabilen tipte birisiydi.

Manderlay'de kolelik sisteminin bu kadar uzun ayakta kalabilmesi bdyle
saglanmigtt (00:34:11- 00:35:31).

Film Grace'in ahlak smirlarina kadar geldigi bir siireci anlatmaktadir.
Grace, elleriyle yasli bir kadim oldiirmiistiir. Ogretmek istedigi demokraside

yargig roliinii de iistlenmek zorunda kalmistir.

Filmindeki bir baska sahnede Timothy ve Grace'in iliskisi kadinlik temsili
konusunda bir seyler soylemektedir. Bu sahnede Timothy, Grace ile birlikte olur.
Ancak yliziinii kapatir. Bu sahnede tecaviiz benzeri etkiler goriiliir. Grace,
Dogville'de oldugu gibi ask ile ilgili bir cinsel birlesme yasamaz. Yasadigi
cinsellik rityalarindaki gibi de degildir. Bu sahnede kadin edilgin olarak gosterilir.
Asik roliinii iistlenir ama Timothy asik olmak amacinda degildir. Timothy,

Grace’i cezalandirmak, ona {istiin gelmek istemektedir.

Gorsel 71. Grace ¢iftlige diizen getirmistir
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Grace kurduguna inandig1 diizen ile kendisini kandirmaktadir (Gorsel 71).
Ciftligin sahibi 6lmiis kadina ait olan defter aslinda Wilhelm'in (Danny Glover)
belirledigi kurallardan olusmaktadir. Bu defterde yazan her sey aslinda kolelerin
haklar1 olarak da okunmalidir. Wilhelm'in iddias1 bu yondedir. Grace kurdugu
diizenin aslinda yalan oldugunu fark eder. Idealleri yine yikilmistir. Iyilik ve
Ozgurlik istegi aslinda gerceklesmemistir. "Grace, kendi oOzgiirlestirme
vizyonunu babasinin silahli adamalarinin destegiyle degil ancak kolelerin rizasi ve
kabuliiyle yasa haline getirilebilir" (Metin, 2014, s.17). Bu sefer koleler ondan
efendileri olmalarini ister. Grace, demokrasiye inanirken kendisini koleleri yonetir
konumda bulur. Bu degisim istegi Grace’i agmakta, tehdit denilebilecek sekilde
kendisinden istenilmektedir. Filmde aktif olmaya calisan Grace, ‘Dogville’deki

gibi toplumun i¢inde onlarin istedigi sekle biiriinmek ile kars1 karsiya kalir.

Gorsel 72. Grace Timothy'i kirbaglar

Filmin son sahnesinin 6nemli oldugu soylenebilir. Kendisinden efendi
olmasi istenilen Grace'in ilk emri Timothy'nin yaptiginin iddia ettigi hirsizlikla
suclayip kirbaclamak olur (Gorsel 72). Timothy, Grace'in inandiklarinin aslinda

yalan oldugunu ima eder ve "bizi bu hale siz getirdiniz!" der.

Dogville ve Manderlay bir devamlilik sergilemektedir. Bunu Sevap Metin

su sekilde aciklamaktadir (Metin, 2014):

Dogville, Grace’in kosulsuz sevgiye duydugu giivenin degisimini agiga
cikariyorsa ~ Manderlay’de  O’nun  kurumsallasma  tesebbiisiinii  ve
basarisizligini goriintir kilmaktadir. Her iki filmde Grace’in yabanci olarak
konumlandigr toplumda yasadigi tecriibe ve deneyimler, sosyal diizenin
olusumu hakkindaki tezler olarak da dile getirilebilir. Sosyal diizenin  olusumu
ise iktidar meselesidir. Iktidarin politika, ekonomi, cinsiyet ve siddet olarak

dort gortiniimii Manderlay ve Dogville’in sosyal alaninda gozlemlenebilir (s.19).
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Grace, otoriteye karsi kadin tipine Ornektir. Otorite burada bir diizene
isaret etmektedir. Grace, feodal denilebilecek anlayis karsisinda esitlik ve
demokrasi idealini temsil etmektedir. Ancak Grace dogustan sugludur. Babanin
ilk sahnede Grace’e dedigi her kadinin i¢inde bir haremin pargasi olmak istedigini
sOylemesi bunu gostermektedir. Timothy’nin ve geri kalanlarin kiiglimseyici
tavrinin altinda bu oldugu soylenebilir. Grace, ilk sahnede konaktaki hasta
sahibenin 6liimiine neden olur. Oldiirmenin amaci bu sahne ile ideallere ulasmak

olarak goriilmektedir.
3.2. DEPRESYON UCLEMESI (2009-2013)

3.2.1.Antichrist (2009)

Filmin kiinyesi:

Yonetmen: Lars von Trier
Senaryo: Lars von Trier
Oyuncular: Willem Dafoe, Charlotte Gainsbourg, Storm Acheche

Sahlstrom.

"Antichrist" (2009) (Gorsel 73), Trier'in son donem filmleri arasinda ses
getiren filmlerinden biri olmustur. "Depresyon Uglemesi" olarak bilinen serinin
ilk filmidir. Film, Trier'in popiiler anlamda tartismal1 bir isim olmasina neden olan
filmdir. Trier, Cannes'daki gdsterimde genis bir izleyici kitlesi tarafindan protesto
edilmistir. Protestonun nedeni filmin igerdigi siddet ve cinsellik 6geleridir. Ayrica
film kadin kimligine kars1 sert bir tutum sergiledigi icin de elestiri almistir.
Elestiriler kotiiliik ile kadin arasindaki iliskiyi vurgulamasi yoniinde olmustur
(Lumbholdt, 2015, s.268). Filmde Adem ve Havva'ya yapilan gondermeler ya da
kadinin bastan ¢ikartict oldugu imas1 dinsel agidan kadin yorumunun yonetmen
tarafindan desteklendigi diistincesini akla getirmektedir. Trier ise filmi hayatinin
en onemli filmi olarak nitelendirmistir. Filmi ¢ektigi donemlerde yasamis oldugu

depresyonun buna neden oldugunu séylemistir (Lumbholdt, 2015, 5.266).
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Gorsel 73. "Antichrist" (2009) filminin afigi

Filmin konusu: Kadin ve erkek cocuklarmi kaybederler. Cocuklari
pencereden atlamis ve dlmiistiir. Kadin derin bir depresyon gegirir. Erkek ise onu
yeniden hayata dondiirmek i¢in ¢abalar. Ormandaki evlerine giden ¢ift burada eski
hayatlarina donmeye calisirlar. Ancak ilerleyen sahnelerde kadinin erkegi ele
gecirmek istedigi goriiliir. Erkege zarar vermeye baslar ve onu yaralar. Erkek
kagmaya c¢alisir ve kadini 6ldiirerek ormani terk eder. Filmin son sahnesinde ise
ormani sarmis olan ve yiizleri siliiet halinde olan kadinlarla ¢evrili halde erkek

goriiliir.
Cadi Olarak Kadin

Film kadin ve erkek iliskisi tizerine kurulmustur. Bundan bagka filmin ikili
karsithig1 erkek/kadin, kiiltiir/doga, bilim/doga seklinde onerilebilir. Filmde kadin
karakterin yasadig1 agir buhran ve kendisini suglama anlatilmaktadir. ‘Antichrist’
yani Deccal, filmin dinsel yonleri oldugu izlenimi vermektedir. Doga i¢inde gecen
"seytan'in kilisesi", filmdeki dogaiistii olaylara yapilan gondermeler ve sahneler

buna agirlik kazandirmaktadir.

Acilis sahnesinde yeni yiirlimeye baslayan bir bebegin annesi ve babasi
beraber olurlarken evin penceresinden diistiigi an gosterilmektedir. Filmdeki
gerilimin baglangici olan bu kayip kadin karakterinde derin bir depresyona neden
olacaktir. Kadin c¢ocugun oOliimiinden kendisini sorumlu tutmaktadir. Agilis
sahnesinde kadin ve adamin bir arada olduklar1 anlarda gocukla ilgili esyalarin
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gosterilmesi, bebek telsizinden ses gelmesi ama sesinin kisik olmasit bunu
diistindiirtmektedir. Kadin ve erkek ¢ocuklarimi ihmal ettiklerinden dolayi
kaybetmislerdir. Bu yilizden filmin kadin karakteri tipki Medea gibi en biiyiik sucu
evladimi 6ldiirmek ile kars1 karsiya kalmaktadir. Erkek ise bu sugta kendisine pay

bigmemektedir:

Kadin: Son zamanlarda kendiliginden kalkip gezdiginden haberin yok./Ama ben,
bazen uyanip.... yatagindan ¢iktigim biliyordum./Biz uyuyor sanirken o
gezinirdi./Bebek kapsini kendi basina agabiliyordu./Uyandiginda... (00:08:32).

Gorsel 74. Kadin ¢ocugunun dliimiinden sonra depresyona girer

Kadin depresyona girmistir (Gorsel 74). Erkek onu depresyondan
cikartmak ister. Iki karakter arasinda gegen diyaloglar es degil de doktor hasta
arasinda gecen diyaloglara donlismiistiir. Bu sahnelerde erkek karakterin
sogukkanli olmast ilgin¢tir. Kadin ile kurdugu iligkinin kendisini suglu
hissetmemesine neden olmakta oldugu sdylenebilir. Erkek ile kadin arasinda bir
zitlik ilgisi s6z konusu edilebilir. Erkek rasyonel olana karsilik gelmektedir. Her
duydugunu anlamak ve agiklamak i¢in ugrasmaktadir. Kadin ise duygusal olana

karsilik gelmektedir.

Erkegin kadina kars1 ilgisiz oldugu goriilmektedir. Filmin bu sahneleri
birbirleriyle evli iki insanin tartismalari seklinde gegmektedir. Kadinin kariyeri esi
tarafindan Onemsiz goriiliir. Erkegin isleri ve kariyeri daha dnemlidir. Buradan

caligmayan ve ¢ocugu ile ilgilenen bir anneyi goriiriiz. O'nun rolii budur.
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Gorsel 75. Adam kadinin terapisti gibi davranmaktadir

Adam bir liste ¢ikartir (Gorsel 75 ve 76). Piramit seklindeki listede en
tepede orman vardir. Kadin en ¢ok ormandan korkmaktadir. Adam ile kadin Eden
ormanina giderler. Kadina korkulariyla yiizlesmesini sdylemektedir: Erkek:"Simdi
ne dersem yapmani istiyorum Kadm: Tamam. Ne yapmamu istiyorsun Erkek:
Yesille bir biitiin olman1 istiyorum/Miicadele etme/Sadece yesile doniis/Oyle ya
da boyle oradaydin./Basardin./Birak korku istedigi gibi gelsin" (00:31:28-
00:32:00).

Gorsel 76. Erkek, kadinin korktugu seylerin listesini yapar

Listede ormanin yerini seytan alir. Seytanin kadina musallat oldugunu
diistinmektedir. Sinema tarihinde kadina musallat olan metafizik varliklar1 konu
alan filmler bulunmaktadir. Trier'in filmi de ormandaki sahnelerde bu konuyu ele
alan bir gerilim filmine donlismeye baslar. Ormandaki sahnelerde gondermeler ve

semboller izleyiciye sunulmustur.

Erkek kuliibelerinin ¢at1 katinda kadinin kadin katliami iizerine arastirma
notlarint bulur. Tarih boyunca cadi olduklart i¢in yargilanan kadinlar hakkinda

cizimler, resimler ve fotograflar vardir. Gordiigli bir ¢izimde ii¢ hayvan resmi
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vardir. Tilki (act), karga (umutsuzluk), geyik (yas). Bu hayvanlar adamin ormanda
gordiigii  hayvanlardir. Erkek, gordiikleri karsisinda sasirmustir.  Inceledigi
defterlerden bir tanesinde esinin el yazisinin degistigini goriir. Once giizel ve

okunakli yazilmis olan yazilar sayfalar ¢evrildik¢e okunmaz hale gelmistir.

Mitolojilerde kadimin dogurganligi doga ile sembolize edilmistir. Yunan
mitolojisinde her seyden onceki kaos kadinst 6zellik sergilemektedir. Ciinkii her
seyin kaostan dogdugu distliniilmektedir. Gaia isimli toprak tanricasi diger
tanrilar1 doguran annedir (Erhat, 2015, s.120). Bat1 tarihi boyunca kadin ve doga
iligkisi kotii anlamda distiniilmistir (Akin, 2011, s.202-231) . Filmin ilk
sahnesinde kadin ve erkek birlikte olduklar1 sirada ¢ocuklarini kaybederler. Bu
sahnede kadmin bastan c¢ikartict sekilde gosterildigi disiintilebilir. Filmin
ilerleyen sahnelerinde kadinin bu yonde tavirlari olmasi bunu desteklemektedir.
Filmin konularindan olan cadilikda doga ile ilgilidir. "Doga, seytanin kilisesidir"
sOzii, adamin ¢at1 katinda cadilik ve oldiiriilen kadinlar hakkinda esinin tezine ait

buldugu notlar filmde kadinin nasil temsil edildigini géstermektedir.

"Antichrist" filminde kadin cadilik, doga ve seytan ile 6zdeslestirilmistir.

Adam rolleri degistirerek akli kadina dogay1 da kendisine verir.

Kadin: Doga bana zarar veremez./Sen sadece disaridaki yesilliksin.
Erkek: Hayir, ondan fazlastyim.
Kadin: Kafam almryor.

Erkek: Ben disarisiyim ama ayni zamanda da...igerisiyim./Tiim insanoglunun
dogasiyim.

Kadin: Oyle doga diyorsun./Insanlarin kadinlara kétii seyler yapmasina neden
olan doga diyorsun yani.

Erkek: Tam o dedigin kisiyim (01:03:17- 01:03:55).

Erkek akil roliinti siirdiirmektedir. Kadina korkular1 ve diislinceleriyle
hesaplagsmasini sdyler. Bu sahnede 6len ¢ocuk hakkinda bir gergek ortaya cikar.
Ayaklarinda kemik bozukluklari olusmustur. Buna neden olan annedir. Kadin tezi
icin geldigi Eden ormaninda cocugunun ayakkabilarmi ters giydirmis ve

ayaklarinda zarara neden olmustur. Erkek kadina bu durumdan bahseder.
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Gorsel 77. Kadin kendisinden kacan adami aramaktadir

Film bu sahneden sonra kadinin erkege siddet uygulamasi ve iskence
yapmastyla devam eder. Adam, kagmaya calisir (Gorsel 77). Ama agir yaralidir.
Film mistik bir goriiniim kazamr. Ug dilenci adi verilen geyik, karga ve tilki
beklenir. Adam agir yaralidir. Yattig1 yerden bu iic hayvani da goriir. Kadina
saldirir, onu oldiiriir ve yakar. Adamin kadmin ruhsal bozuklugu olmadigi,
gercekten de seytani varliklar tarafindan ruhunun ele gecirildigini anladigi

goriiliir. Yakma toreni cadi yakma torenini andirmaktadir.

Adam ormanda yiiriimeye baslar. Ug dilenciyi hayalet gibi goriir. Sonra
etrafin1 ylizii olmayan kadinlar ¢evirmistir. Filmin sonunda adama ne olduguna
dair kesin cevap verilmez. Ama onun kadin gibi Eden ormani tarafindan ele

gecirildigi soylenebilir.

3.2.2.Melankoli (2011)
Filmin kiinyesi:
Yonetmen: Lars von Trier
Senaryo: Lars von Trier

Oyuncular: Kirsten Dunst (Justine), Charlotte Gainsbourg (Claire),
Alexander Skarsgard (Michael), Brady Corbet (Tim), Cameron Spurr (Leo),
Charlotte Rampling (Gaby), Jesper Christensen (Little Father), John Hurt
(Dexter), Stellan Skarsgard (Jack), Udo Kier (Evlilik organizatorii), Kiefer
Sutherland (John).

Cannes Film Festivalinde "En Iyi Kadin Oyuncu Odiili" ve diger pek cok
festivalde odiiller alan "Melancholia/Melankoli" (2011) (Gorsel 78) yine bir
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kadin etrafinda gelisen olaylar onun roliinii anlatma amacindadir. Depresyon
ticlemesinin ikinci ayagi olan bu filmde kotiiliikk ve kadin iliskisi bagka bir agidan
ele alinmaktadir. "Antichrist"te kadin ve kotiiliik, tarih boyunca kadinlara yapilan

siddetin kokeninde onunkétiiliige yakin olarak gostererek anlatmaktaydi.

¢ CHA
GAIN E
IRIER

MELANCHOLTA

IT WILL CHANGE EVERYTHING.

Gorsel 78. "Melankoli" (2011) filminin afisi

Filmin konusu: Justine ile Michale evlenceklerdir. Dagdaki konakta
gerceklesecek olan diigiine tiim sevdikleri ve aileleri katilir. Justine, Michael’e
asiktir. Ancak evlenmek istememektedir. Filmin ilk sahnelerindeksi mutluluklari
birden ve nedensiz sekilde bozuluverir. Evlenecekleri gece Justine, Michael’i
aldatir. Isinden istifa eder. Filmin devam eden kisminda ise Justine’in kardesi
Claire’i ve ailesi konu edilir. Claire ve ailesi kendi hallerinde yasarken bir
meteorun diinyaya yaklastigi haberi yayilir. Justine de Claire’in yanma gelir.
Onceleri bu olay bir gok olayr olarak kabul edilir. Aile de gokyiiziinde
gerceklesecek olan bu olayr gozlemlemek ister. Ancak meteorun diinyayr yok
edecegi fark edilir. Son saatlerinde aile sadece beklemektedirler. Claire’in esi
intihar eder. Claire, oglu ve Justine filmin son sahnesinde diinya yok olurken
goriiliir.

Justine ve Melankolik Kadin

Justine (Kristen Dunst) evlenecektir. Her sey 1yi gitmeli, giizel bir toren
olmalidir. Gelinin ailesi, ablas1 Claire (Charlotte Gainsbourg) ve enistesi John

(Kiefer Sutherland) bunun i¢in ¢abalamaktadirlar. Diiglinde calan sarki Charles
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Aznavour’un 'She' adli sarkidir. Sozleri ise Justine'nin ruh halini anlatir: "O,
giizel ya da cirkin, kithik ya da ziyafet olabilir, giinii cennete veya cehenneme
cevirebilir, (...) Kalabaliklar i¢cinde ¢ok mutlu goriiniir, (...) Ancak goriindiigi

gibi olmayabilir, bir kabugun i¢inde" (Tosun, 2013, 5.62).

Filmdeki kadin figiirlerinden Justine'in annesi Gaby, (Charlotte Rampling).
diigiin konusmasinda eski esiyle atisir. Gaby giiclii ve inatg1, otorite tanimayan bir
rol ¢izmektedir. Clarie ise domestik ve her seyin diizgiin gitmesi i¢in ¢abalayan
bir karakterdir. Justine ise evlenmek istiyor gibi goriinse de aslinda
istememektedir. Claire'e duygusal ve yorgun bir aninda dayanamadigini sdyler.
Justine, o ana kadar diigiinde eglenen birisiyken birden degisir. Duygusal anlamda
¢oklintii ile diger insanlar1 mutlu etmek zorunda hisseden birisi vardir. Filmin ilk
kisminda bu hava hakimdir. Justine'in kardesi Clarie durumun farkindadir.
Claire'in konumu toplumsal kurallar1 onaylayan diizeni temsil eden bir konumdur.

Justine'in duygularinin farkindadir ve onu elestirir.

Gorsel 79. Justine gordiigii resimleri degistirir

Justine'in  duygusal degisimi, kendisini 0Ozgiir hissetmemesi olarak
yorumlanabilir. Bu yorumu gii¢clendiren bir sahne de vardir. Bu sahnede Justine,
odadaki  kitaplikta geometrik sekillerin  olusturdugu resimlere bakar.
Aglamaktadir. Birden bu resimleri degistirir. Onlarin yerine insan figiirlerinin
oldugu eserleri koyar. Geometrik kompozisyonlu resimler Rus avangard Kazimir
Malevig'e aittir. Yerine koydugu resimler Pieter Brughel (Karda Avcilar), John
Everett Millais (Ophelianin Oliimii), Caravaggio (Davud) gibi ressamlara ait
eserlerdir (Gorsel 79). Justine, tek tip ve belirgin ¢izgileri olan resimleri duygusal

yogunlugu olan insan resimleriyle degistirirken rasyonel olana karsi geldigini
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gostermis olur. Tek tip ve akla uygun yerini duygusal anlamda ¢ogul ve derin

olana birakmustir.

Bu eserlerden "Ophelianin Oliimii" filmin de afisinde ve filmde
Justine'inin duygusal sikintilarinin gosterildigi irmaktaki sahnede metinlerarasilik

denilebilecek bir iligkiye sahiptir (Gorsel 80).

(Y. ()

Gérsel 80. John Everett Millais "Ophelia'nin Oliimii" (1851-53)

Bu iki caligma arasindaki iliski gdrsel bir benzerliktir. Igerik olarak ise
Ophelia, Sheakespeare'in Hamlet adli eserindeki karakterdir. Hamlet'e asiktir.
Askina eskisi gibi karsilik bulamaz ve intihar eder (Shakespeare, 2007). Ophelia
ve Justine arasinda duygusal hezeyan acisindan benzerlik kurulabilir. Ikisi de
melankolik karakterlerdir. Yine filmin tema miizigi olan Richard Wagner'e ait
olan "Tristan ve Isolde" iki asigin Oliimiiyle biten umutsuz bir agk Oykiisiinii
anlatmaktadir. Justine'in ruh halini sinematografik olarak anlatirken yonetmen bu
iliskileri 6nemsemistir denilebilir. Kitaplarin degistirildigi ve insanlarin oldugu
resimlerin kitapliga konuldugu sahnede Justine'in toplumsal kurallar ve diizenden
bunaldig1 goriilmektedir. Justine'in umutsuzlugunun nedeni diger insanlarin

kendisinden istedikleridir.

Justine diigiin gecesi patronunun yegen Tim (Brady Corpet) ile birlikte
olur. Patronuna kars1 i¢indeki tiim Ofkesini kusar. Esi Michael'dan (Alexander
Skarsgard) ayrilir. Claire, Justine'den nefret etmektedir. Bu kirilma anlarinin

Justine'in 6zgiir olma ¢abasi olarak goriilebilir.
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Gorsel 81. Justine'in gokyiiziindeki olaylar ilgisini ¢eker

Filmin bagindan itibaren Justine'in ilgisini gokyliziindeki kirmizi yildiz
cekmistir. Digiinii bile birakip disarida yildizi izlemistir (Gorsel 81). Diigiiniin
ertesi giiniinde kirmiz1 yildiz gékyiiziinde kaybolmustur. Ikinci kisim ("Claire")

Claire'i merkez alir.

Claire ve esi John arasindaki iligkinin dengeli oldugu sdylenebilir. John
Ozellikle para konusunda baskin bir karakter goriintiisii ¢izmektedir. Claire ise
etrafindaki insanlar1 toparlamak ve bir araya getirmek istemektedir. Claire,
depresyon {li¢lemesi veya bu c¢alismadaki diger filmlerde goriilen kadin
temsillerinden farklidir. Clarie, tipik bir anne figiiriidiir. Claire'i derinden
etkileyen olay ise, Melankoli adli gezegenin diinyanin yakinindan gegecek

olusudur. Filmin ikinci kisminin ana konusu da bu olacaktir.

Bu béliimde Justine, hastalik halindedir. Claire'in evine zor gelebilmistir.
Zor yiiriiyebilmektedir. Depresyondadir. Justine, Antichrist'teki doga ve kadin
iliskisinde olan bir ruh halindedir. Bir sahnede, c¢iplak sekilde Melankoli
gezegenini izlemektedir. Depresyon liclemesinde kadin dogasina doniik olan
Trier, ilk filmde kotiiliigli odak almistir. Bu filmde ise 6lim ve depresyonu
diyebiliriz. Cadilik, bat1 kiiltiiriinde kadin ile 6zdeslestirilmis ve tarih boyunca
kadinlar cadi olarak itham edilip dldiirtilmiistiir (Akin, 2001, s.168-180). Cadilik
inancinda yeri olan unsurlardan bir tanesi de melankolidir (Weyer, akt. Kesirli,

2010)

Gerek melankoliklerin gerekse cadilarin yagamdan, toplumsal yapilanmalardan,
insanlar arasi iliskilerden olumsuz deneyimleri oldugu aciktir. Ortacag
engizisyon kayitlarina gore, cadilar da melankolikler gibi, toplumsal yerlesim
yerlerinden uzaklarda barinan, insanlarla iligkileri pek sevmeyen, yalniz yasayan,
toplumsal kurallari, aile iligkilerini yadsiyan, yiizlerinde 6fkeli bir hiiziinle az
konusan, kuskulu bir kaygiyla ¢ok diisiinen, donuk yiizlii, bedensel ve ruhsal
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islevleri yavaglamig, ama bilgili insanlar olarak betimlenmislerdir. Cadilar ¢ok
kez ‘seytani melankolik’olarak tanimlanmiglardir (s. 86,87).

Bati kiiltiiriinde kadin ve cadilik iligkisinde melankolinin varligi, kadinin
tehlikeli yoniline isaret etmekte oldugu sdylenebilir. Justine, Weyer'in bu
sozlerindeki gibi filmde duygusal anlamda donuk ama bilgili oldugu her halinden
sezilen birisidir. Diigiin gecesi patronunun kendisinden reklam fikri beklemesi,
pesine yegenini gorevlendirmesi, Clarie'e gelecekten haber verir gibi davrandigi

sahneler bunu gostermektedir.

Justine melankolik ruh halindedir. Inanclarini kaybetmistir Diinyadan
baska canli hayatin olmadigin1 sdylemesi bunu gostermektedir. Yiiziindeki
giilimseme melankoli konusunda literatiire gegmis olan Aias Trajedisi'ni akla
getirmektedir. Eski Yunan sairi Sophokles, "Aias Trajedisi"nde inanct kalmamis
Aiash anlatir. Aias i¢in higbir seyin degeri yoktur. Diinyanin, insanlarin ve
tanrilarin. Bunun nedeni ise Tanrilarin kendisine yaptiklaridir. Umutsuzluga
diismiis olan Aias, melankoliktir. Akli ve duygusal ¢okiintiisii intiharina sebep
olmustur. Aias, gillisii 6liime giden karakterin yiiziindeki anlamsiz giillistiir

(Anbarpinar, 2012: 4).

[Ik filmde erkek karakter, terapist roliinii {istlenmisti. Bilim ve aklin
temsilcisi olan erkeklere bu filmde de rastlanmaktadir. John, bilim adamlarinin
dogru soyledigini vurgular. John ve oglu teleskopla Melankoli gezegenini izlerler.

Kiigiik cocuk gezegenin yoriingesini anlamak i¢in tellerden bir diizenek yapar.

Claire sezgisel bir endise halindedir. Korkmaktadir. Justine ise Oliimii

beklemekte gibidir.

Claire: Yarin gece yanimizdan gececek./John, bu konuda epey sakin.
Justine: Seni yatigtiriyor mu bu?

Claire: Evet, tabii ki./John, her zamanki gibi bir seyler inceliyor iste.
Justine: Diinya kotii./Diinya i¢in iiziilmemeliyiz.

Clarie: Ne?

Justine: Kimse 6zlemeyecek ki.

Claire: Leo nerede biiyiiyecek peki?

Justine: Tek bildigim.../...dlinyanin ko6tii oldugu.

Claire: Bagka bir yerde hayat olabilir.

Justine: Hayir, yok.
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Claire: Nereden biliyorsun?

Justine: Bazi seyler biliyorum.

Claire: Evet, bildigini santyorsun hep.

Justine: Yalniz oldugumuzu biliyorum.

Claire: Bildigini hi¢ sanmiyorum (01:30:50- 01:32:05).

Bu diyalogta iki =zt duygunun catismas: gorilmektedir. Claire,
korkmaktadir. Cocugu i¢in, kendisi ve diinya i¢in. Hayata tutunacak nedenleri
vardir. Iyi bir hayati vardir. Bunlar icin cabalamustir. Ailesi vardir. Kaygisi
yasamak icindir. Justine ise derin depresyon halindedir. Oliime kars1 kayitsizdir.
Gelmesini ister gibidir. Diyalogun devaminda gizemli bir hal olusur. Trier, bu

kisimda da kadin figiiriinii 6zel yeteneklerle gosterir.

Justine: 678./Fasulye piyangosu./Kimse sisedeki fasulye sayisini dogru bilemedi.
Claire: Evet, bilemedi.

Justine: Ama ben biliyorum./678.

Claire: Olabilir./Neyi kanitlar ki bu?

hayat var./Ama 6mrii ¢ok uzun degil (01:32:15- 01:33:00).

Gorsel 82. Melankoli gezegeni diinyaya yaklagsmaktadir

Justine, Claire gibi sanki gelecegi goriir. Melankoli diinyaya carpacaktir.
Dogaiistii giigleri varmig gibi konusmaktadir. Kendisinden emindir. Melankoli
gezegeniyle konusmus gibidir. Bu sahnede Antichrist'teki dogaiistiiliife benzer

ozellikler goriilmektedir.
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Justine ve Claire arasindaki iligki, bati mitolojisinde Eski Yunan
kiiltiirlindeki Diana ve Kassandra'yr akla getirmektedir. Diana evlenmemistir.
Evlenmemesi bakire kalma istegiyle ilgilidir. Justine'in de evlenmeme istegi
Diana'nin bu durumunu akla getirir. Tanrica Diana, hayvanlar1 kontrol edebilme
giicline sahiptir. Justine'de at1 Abraham ile konusuyormus gibi davranmaktadir.
Diana, gokyliziine yliziinii ¢evirmis bir tanrigadir. Justine, Ozellikle filmin ilk
boliimiinde gokyliziindeki kirmizi  yildizi izlemektedir. Kassandra, Truva
savaginda Olen Hektor'un bedenini ilk goren ve aciyla yasamak zorunda kalmaistir.
Claire'de esi John'un oliisiinii ilk gérendir. Aci i¢inde yasamak zorunda kalmistir.
Diinyanin yok olmasi karsisinda filmin ikinci bolimii boyunca bu ifade ile
karsilagiriz. Kassandra gelecegi goren bir karakterdir. Claire'de filmin ikinci
kisminda John'a Melankoli gezegenini diinyaya carpacagini sdyler (Tosun, 2013,
.56, 57).

Melankoli gezegeni gittikge yaklasir (Gorsel 82). Gece olmasina ragmen
her yer aydmliktir. Claire endiselidir. John ise merakla izlemektedir. Justine ise
yiiziindeki giilimsemeyle gezegeni izlemektedir. Hizla yaklasan gezegen
diinyadan uzaklagmaya baslar. Claire, korkudan kendisine gelemez. John O'na
Melankoli gezegeninin kiigiildiiglinii gosterir. Claire rahatlar. Ertesi sabaha mutlu

kalkar. Ama Melankoli yaklagsmaya baslamistir. John intihar etmistir.

Gorsel 83. Melankoli gezegeni diinyaya carpar

Filmin son sahnesinde Justine, Claire ve Claire'in oglu 'sihirli magara'
adin1 verdikleri aga¢ dallarindan olusan bir diizenek i¢cinde Melankoli gezegeninin
carpmasini beklerler ve finalde gezegen diinyay1 yok eder (Gorsel 83).
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Melankoli, Justine ve Claire'in hikayesidir. Claire, diizen ve aileyi
onemsemektedir. Varlig1, ¢evresini mutlu etmeye doniiktiir. Olecegini bile bile
oglu ve Justine ile son kez kahvalti yapar. Justine toplum kurallar1 ve diizenden
bogulmus bir karakterdir. Otorite figiiri olarak baba degil annenin baskin
olmasindan dolay1 ona benzemistir. Anne gibi evlilik kurumunu anlamsiz bulur.
Derin bir depresyon halindedir. Aileyi bozan kadin tiplemesine uygundur.
Justine'in diger bir boyutu ise dogaiistii gili¢leri varmis gibi hissettiren tavridir.
Claire ile yaptig1 konusmada diinyadan baska hayat olmadigini onun da yok
olacagini sdyler. Inang ve bilim acisindan Justine karamsar bir tutum sergiler. Her
seyin hi¢ oldugunu diisiiniir. Bunu ise doga ile konusuyormus, ondan bilgi almis

gibi sergiler. Trier, Justine ile doga ve kadin ikilisini siirdiirmistiir denilebilir.

3.2.3. Nymphomaniac: Vol. I ve Vol.II (2013)
Filmin kiinyesi:

Yonetmen: Lars von Trier

Senaryo: Lars von Trier

Oyuncular: Charlotte Gainsbourg (Joe), Stellan Skarsgird (Seligman),
Stacy Martin (Geng Joe), Shia LaBeouf (Jerdme), Christian Slater (Joe'nun
babasi), Uma Thurman (Bayan H), Sophie Kennedy Clark (B).

Film nymhomania hastaligina atif yapmaktadir. Seks diiskiinii bir kadim
anlatir. Filmin bag karakteri Joe (Charlotte Gainsbourg) dnceki iki filmdeki kadin
karakterler gibi cinsellik ile kendisini ifade etmektedir. Antichrist'te kadin, erkegi
zapt etmek icin onu bastan ¢ikartmak ister. Iskence ettigi sahnelerde kocasiyla
beraber olur. Justine, ic¢ine diistiigii derin melankolik duyguya neden olan
baskidan kurtulmak i¢in evlilik gecesinde Michael'l aldatir. Kadin cinselliginin
Trier i¢in kendini ifade etme yolu oldugu sdylenebilir. Kadin karakterinin filmde
aktif gorlindiigii sahnelerin bu oldugu da iddia edilebilir. Nymhomaniac filmi de
kadin cinselliginin odak oldugu bir filmdir. Son donem filmleriyle ses getirmis
olan Trier bu filmle de elestiriler almistir. "Nymphomaniac: Vol. I ve Vol. II"

(2013) (Gorsel 84), Trier'in istenilmeyen adam olmasina neden olan filmdir.
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Gorsel 84. "Nymphomaniac: Vol. I ve Vol. II" (2013) filminin afisi
Filmin konusu: Joe, kii¢likliigiinde bu yana cinsellige hastalik derecesinde
bagimli bir karakterdir. Filmde Joe’nun bu hali anlatilmaktadir. Ergen iken
tanistig1 Jerome, Joe nun ilk ve unutamayacagi aski olacaktir. O’nunla yillar sonra
yeniden karsilasir ve evlenir. Ancak cinsel istekleri baskin ¢ikar ve Jerome’u terk
eder. Film boyunca bir dizi olay yasayan Joe’nun karsisina Jerome ve sevgilisi
cikar. Jerome, Joe’yu dover ve terk eder. Seligman, Joe’yu bulur ve evine gotiiriir.

Film, bu sahne ile agilir ve Joe’nun hayatin1 Seligman’a anlatmasiyla devam eder.
Joe ve Bastan Cikartic1 Olarak Kadin

Film boyunca Seligman Joe'yu iyilestirmeye ¢alisirken karsilikli
konusmalariyla olaylar hakkinda sorular sorar. Soru cevap seklinde ilerleyen
konusmalar, ‘Antichrist'teki kadin ve erkek karakterin terapist hasta iliskisini akla
getirmektedir. Trier bu filmde de kadin ve erkek rollerine benzer gorevler

vermistir. Erkek bilen kisidir, akildir, mantiktir. Kadin ise duygusal olandir.

Duvarda gordiigli bir balik ignesi hakkinda sorular sormaya bagslayan Joe,
cocukluguna gider. Babasi ve annesinden bahseder. Kendisinden bahseder.
Seligman, konusmay1 keser: "Joe: Seni sikiyor muyum?/Seligman: Hayir, sadece
konuyu buradan balik tutmaya nasil baglayacagini merak ediyorum"( 00:15:55-
00:15:58).

Konugma boyunca Seligman, Joe'nun anlattiklarin1 bazi bilgilerle agiklar.

Joe 3 ve 5 sayilarindan bahseder. Seligman, bunlarin Fibonacci sayilari oldugunu
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sOyler. Joe, ergen bir gen¢ kiz iken arkadasi ile yaptig1 tren seyahatinin anlatir.

Seligman bunu baliklar ile ilgili bir bilgi ile aciklar.

Joe, Oonce bundan rahatsiz olur. Ciinkii hayatindan memnun degildir.

Kendisinden de degildir.

Joe: Tek yorumun bu mu?
Seligman: Bagka ne sdylememi istiyorsun?

Joe:  Yaptigimin  kinanmast  gerektigini./Anlattigim  kadariyla  bile
yaptiklarimin... beni igreng bir insan yaptigini (00:35:04- 00:35:19).

Seligman, Joe'yu anlatmasi igin harekete gegirmek ister. O'nu kinamaz. Joe
kendisini hasta olarak gormektedir. Cilinkii cinsel iliskiyi insan iliskilerinde
oncelikli goriir. ‘Nymphomaniac’ ismi de Joe'yu nitelemek i¢in verilmis bir
isimdir. Joe, yasami boyunca bu haldedir. Sonunda ise kendisini bu sekilde
nitelendirmektedir. Cevresindekilerin de onu bdyle gordiigii sdylenebilir. Bu
yiizden Seligman'inda kendisine bu sekilde davranmasini beklemektedir. Ancak

Seligman tersine davranmaktadir.

Joe, aska kars1 baskaldirdigini sdyler. Ask ve aska ile ilgili her sey Joe i¢in
kaginilmas1 gerekenlerdir. Cinsellik merkezdedir ve 6nemlidir. Joe'nun gorevi ve
yasami bunun {izerinedir. Kendisini boyle tanimlar: "Benim i¢in ask, kiskan¢lik
eklenmis tutkudan ibaretti (...) Ask ise, yalanlarla sarili en asagilik icgiidiilere
hitap eder" (00:45:35). Joe, askin kadim1 toplumsallastiran bir giicii oldugunu
diisiinmektedir. Ask, aile kurmanin baslangicidir. Erkegin kadin {izerine hakim
olmasmin aracidir. Kiskanglik sayesinde romantik ve kadini ele gegiren bir tavir
kendisini gosterebilir. Kadin ask ile o6zgiirliigiinii kaybedebilir. Cinsellik ise
kadinin kendi bedeni hakkinda s6z sahibi olmasidir. Kiskanghik ise bunun
engellenmesidir. Askin siirmesi i¢in kadin bedenini kaybetmelidir. Joe, kendi
amacindan sasmak istemez. Bunun i¢in tip okumaya karar verir. Ama yarim
birakir. Bunun nedeni kendi bedeni hakkinda bilgi sahibi olmay1 bu yol ile

saglayamayacagini fark etmesidir.

Filmin ikinci boliimiiniin ilk sahnesinde Joe gordiigii bir riiyay: anlatir. Bu
riiyada biri bogaya binmis, digeri elinde bebek tutan iki kadin kendisine
bakmaktadir. Rilyayr ¢ocukken gormiistiir. Rilyadaki kadinlar tarihte farkli ve

tercihleri yiiziinden garip goriilmiis kadinlardir. Trier, bu sahne ile Antichrist'teki
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cad1 ve modern kadim iligkisine benzer bir iligski kurar. Burada glinahkar veya
suclu olan kadmlar cinsel istekleri yiiziinden asir1 olan kadinlardir. Joe'da
Antichrist'teki kadin karakter gibi gegmis zamandan gelen kdkenlere sahiptir. Joe
dogum yaparken bebegi dogdugunda kendisine giilerek baktigini anlatti§i sahnede
Seligman bunun seytani bir isaret oldugunu sdyler. Bu sahnede de Trier kadin ve

seytanilik arasinda iliski kurar.

Filmin son sahnelerinde Jerome ile Joe karsilasir. Joe, Jerome'u 6ldiirmek
ister ama basaramaz. Jerome ise Joe'yu dover. Joe, icinde pismanliklar
tagimaktadir. Birisini 6ldiirmek istemistir. Cocugunu terk etmistir. Seligman ise

Joe'nun bu duygusundan vaz gegmesini ister.

Seligman: Sen hakkini talep eden bir insandin... hatta daha da  fazlasi... hakkini
talep eden bir kadindm...

Nihayetinde, tiim o sugluluk hissi... yillar boyunca birikti ve sana
fazla/geldiginde de agresif bir tepki verdin. Hatta bir erkek gibi tepki  verdin.
Kars1 koydun. Yillar boyunca baski yapan, dayak/atan ve milyarlarca  kadim
oldiiren... bir cinse kars1 koydun (01:51:40- 01:52:55).

Seligman, Joe'ya yaptig1 bu konusmasinda O'nu cesaretlendirir. Yasadigi
hayat icin pisman olmamasini sdyler. Joe filmin finalinde baska bir insan olmak
istedigini, film boyunca izleyiciye anlattigi hikayedeki kadindan kurtulmak

istedigini Seligman'a sdyler. Birisini 6ldiirmedigi i¢in mutlu oldugunu sdyler.

Seligman filmin son sahnesinde ise nedensiz sekilde Joe'ya cinsel
istismarda bulunmak ister. Joe'da Seligman't daha once ates almamis silahiyla
oldiiriir. Joe, istemedigi seyi yapmistir. Birisini dldiirmiistiir. Su¢ unsuru burada
kendisini gostermektedir. Burada Oldiiriilen kadina tecaviiz etmek isteyen eril
tavirdir. Joe kendi bedeni ve arzular1 konusunda istedigi gibi davranmay: tercihini
pismanlik duydugu kadin kimligiyle 6zdeslestirmis, onu terk etmek istemistir.

Degistigini sdyledigi, diger insanlar gibi normal olmak istedigini sdyledigi
zaman Seligman O'na zarar vermek istemistir. Trier'in bu sahnede tarih boyunca
erkeklerin kadinlara zarar verecegini gostermek istedigi sdylenebilir. Trier bu
sahneyle Joe'nun istedigi hayati elde edemeyecegini kadinlarin her zaman zarar

goren taraf oldugunu gosterdigi sdylenebilir.
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3.3. JACK'IN INSA ETTiGi EV (2018)

Filmin kiinyesi:

Yonetmen: Lars von Trier

Senaryo: Lars von Trier ve Jenle Hallund

Oyuncular: Matt Dillon (Jack), Bruno Ganz (Verge), Uma Thurman
(Kadin 1), Siobhan Fallon Hogan (Kadin 2), Sofie Grdbel (Kadin 3), Riley
Keough (Simple), Jeremy Davies (Al), Jack McKenzie (Sonny).

Lars Von Trier'in son filmi "Jack'in Insa Ettigi Ev" (2018) (Gorsel 85)
uzun yillar once bir roportajda soyledigi soziin yerine getirilmesi olarak
goriilebilir. "Bilmiyorum. Su anda erkek oyunculari olan bir film yapma egilimim
var" (Lumholdt, 2015: 210). 2000 tarihli bu roportajindan 18 yil sonra Trier
"Jack'm Inga Ettigi Ev"i ¢eker. Film Jack isimli bir seri katili anlatmaktadur.

Hayati ve isledigi cinayetleri izledigimiz Jack (Matt Dillion) filmin basroliidiir.

T
4 ,
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Goérsel 85. "Jack'in Insa Ettigi Ev" (2018) filminin afisi

Filmin Konusu: Jack, seri katildir. Film boyunca kafasinin i¢indeki ses ile
1yi bir ev nasil insa edilir sorusuna kafa yorar. Geceler ise yalniz yasayan kadinlar
oldiirtir. Kadinlar1 segerken 6zel bir amaci yoktur. Sadece kadinlar da dldiirmez.
Erkekler ve hatta cocuklar da kurbani olur. Filmin sonlarinda polis Jack’i
yakalamaya gelir. Kafasinin i¢indeki ses kendisine goriiniir. Onunla cehenneme

yolculuk eder. Finalde ise cehennem ¢ukurunda oliir.
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Kurban Olarak Kadin

‘Jack’in Inga Ettigi Ev” filmi ‘Nymphomaniac’ filmindeki Seligman ve
Joe, Antichrist filmindeki kadin ve erkek arasindaki diyaloga benzer bir yapiya
sahiptir. Ozellikle Nymphomaniac filminde bir olaym baska olay ve bilgilerle
anlatilmas1 bu filmde de devam etmektedir. Jack ve onu dinleyen bir adam
arasinda konusma esliginde olaylar ve goriintiiler akmaktadir. Film 7 boliimden
olusmaktadir. Her birinde de Jack'in insanlar1 nasil 6ldiirdiigii ve niye 6ldiirdigt

anlatilmaktadir.

Filmin bir sahnesinde Jack ile konusan adam, oldiirdiigii kadinlar1 aptal

buldugunu soyler:

Verge: Neden hep bu kadar aptallar?

Jack:Kim aptal?

Verge: Oldiirdiigiim tiim kadinlar gercekten cahil gibiler.
Jack: Hadi ama./Erkekleri de 6ldiirdiim.

Verge: Ama sadece aptal kadinlardan bahsediyorsun./ tabi  biitiin
kadinlarin aptal oldugunu diistinmiiyorsan.

Jack: Sey , anlattigim hikayeler /rastgele secildi..ama...

Verge: Kadinlardan iistiin hissediyorsun ve bununla &viinmek istiyorsun?/
Bu sana zevk veriyor degil mi, Jack?

Jack: Haywr, hayir ama kadinlar daha kolay./Fiziksel olarak degil, sadece
calisilmasi daha kolay./Daha uyumlular (01:38:04- 01:38:37).

Filmin genelinde de Jack'in tavirlarindan, hareketlerinden ve sozlerinden
kadinlart kiiclik gordiigii sdylenebilir. Anlattigi hikayelerden birisinde kadinlarin
kuzu erkeklerin ise kaplan oldugunu sdyler. Jack’in tutumunun hakim kadin

diisiincesine uygun oldugu sdylenebilir.

Jack'in sanat manifestosu halini alan film, farkli zamanlarda ve mekanlarda
gerceklesmis olaylarin goriintiileri iizerine Jack'in konusmasi seklinde siirer. Jack,
Stalin, Hitler ve benzeri lider olarak goriilebilecek kisilerin yaptiklarinin
"harcanmig sanat" oldugunu sdyler. Devam eden diisiincelerinde ise Trier, 6nceki
filmlerinden sahneler kullamir. "Jack'in Insa Ettigi Ev" Trier'in sinemasindan

sahnelerin oldugu kolaja dontistir.

Jack: Bazi insanlar, kurguda yaptigimiz zuliimlerin, /kontrollii medeniyetimizde
yapamadigimiz /igsel arzularimiz oldugunu iddia ediyorlar./ Boylece sanatimiz
aracilifiyla ifade ediliyorlar./Katilmiyorum./Cennetin ve cehennemin tek ve ayni
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olduguna inantyorum./Ruh cennete viicut cehenneme aittir./Ruh akildir ve beden
ise,/ sanat ve simgeler gibi tiim tehlikeli seylerdir (01:49:09- 01:49:36).

Bu ciimlelerin Trier'in sinema estetigi olarak Onermek miimkiin
goriinmektedir. Trier, kariyeri boyunca izleyicisini soke etmeyi amaglamistir. Her
filmi belki de bildik bir konunun sasirtict ve carpict anlatimiyla sarsict olmay1
amaclamistir. Filmde de Jack isimli karakter sofistike ve kiiltiirlii birisi oldugunu

cinayet ve 0ldiirme isini estetik kilmakla gostermeye ¢alismaktadir.

Gorsel 86. Verge Jack'e yapmasi gerekenleri anlatir

Jack, sadece kadinlar1 dldiirmemektedir. Bir grup erkegi gizli yerindeki
dondurucuda hapsetmistir. Filmin bu son sahnelerinde Jack'in konustugu kisiyle
tanisiriz. Kendisini Verge diye tamitir (Gorsel 86). Jack'in hi¢ girmedigi ve
kapisin1 zorla acabildigi dondurucuda Jack'i beklemektedir. Verge, Jack'in

kafasindaki sestir. Filmde o ana kadar sadece sesiyle kendisini gostermistir.

Jack: Sen kimsin?
Verge: Bana Verge de.
Jack: Nasil girdin buraya?Ne istiyorsun?

Verge:  Gordigim  kadanyla,/Beni  arayan  sensin./  Bir  siiredir
yanindayim./sadece beni fark etmedin.

Jack: Peki beni durdurmaya mi geldin?

Verge: Buraya herhangi bir seyi durdurmak i¢in gelmedim./Sadece tek bir
sorum var.

Jack: Nedir soru?

Verge: Sen bir ev inga etmiyor muydun? (02:07:28- 02:08:31).
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Jack bu soruyla bitirmesi gereken bir is oldugunu hatirlar. Oldiirdiigii
insanlardan bir ev yapar. O sirada polis kapiyr agmaktadir. Once Verge ve sonra

Jack insan cesetlerinden olusan eve girerler. Bir delikten kagarlar.

Gorsel 87. Jack alevlere diiserek oliir

Bu delikten Verge'in Jack'i cehennme gotiirdiigli anlasilmaktadir. Verge,
Jack'i yikik bir kopriiye kadar getirir. Asagida alevler vardir. Jack karsiya gegcmek
istedigini sdyler. Magaranin duvarlarindaki ¢ikintilarla ileriye gitmeye caligir.

Basaramaz ve 6liir (Gorsel 87).

Trier'in son donem sinemasinda kadin tiplemelerinde kadinlarin toplum ile
uyumsuz olduklar1 gériilmektedir. Onceki dénem gore yalmizliklar1 6ne ¢ikan bu
karakterlerin amaclar1 onceki donemlere gore biiyiiktiir. Kisisel oldugu kadar
toplumu degistirme idealleri tasimaktadir. Trier son filminde ilk donemindeki gibi
erkek karakteri merkeze almistir. Ancak bu filmdeki karakter olan Jack, ilk donem
filmlerindeki gibi bir ideali tagitmamaktadir. Seri katil olmasi bunda etkendir

denilebilir. Kadinlar ise isimsiz kurbanlar halinde gosterilmislerdir.

119



SONUC VE DEGERLENDIRME

Calisma temsilin dogasina 6zgii olan anlamin insa edilmesi, toplumsal ve
tarihsel kabuller, temsillerin arka plandaki anlamlar1 konusunda sinema ve temsil
iligkisinde bir bakis agis1 olgusunun oldugu sonucuna varmistir. Feminist teorinin
kadina karst bakis agisinin eril oldugunu sdylemesi sinema konusunda da ayni
bakis agisinin diisiiniilebilecegi anlamina gelmektedir. Sinema, sektorel ve estetik
acidan kadin karakterleri, toplumsal kadin kimligini sinema perdesine tasimasina
neden olmustur. Kadin, iyi anne, masum geng kiz, giizel geng¢ kiz gibi kategoriler
icinde sinema perdesinde goriinmiistiir. Ancak bu temsiller zaman i¢inde kadinin
toplumsal konumu, kadin hareketlerinin kadin haklar1 konusunda toplumda
meydana getirdigi degisimler nedeniyle siirekli yeni goriiniimler almaktadir. Bu
yiizden ¢alisma kapsaminda ele alinan yirminci ylizyilda sinema sanatinda kadin

temsili donemsel algilamalarin degisimleriyle ilgili goriillmek zorundadir.

Etkileme giicii yiiksek olan ana akim sinema tarihinde kadin temsillerinin
uzun yillar toplumsal kadin temsilleri ile uyumlu oldugu goriilmiistiir. Ozellikle
1980'li yillara kadar kadin kimligi belli kaliplar iginde edilgen veya etkinligi
bastan c¢ikartma, siradisi olma veya suclu goriilme ile izleyicinin karsisina
cikartilmistir. Bu doneme kadar onemli aktristlerin toplumsal kurallara uygun
kadin kimliginin temsilcisi oldugu sdylenebilir. 1980'li yillar ile kadinlarin
toplumsal rollerindeki bilinglilik, kadin hareketlerinin kadin kimligi iizerine etkili
olan distinceleri filmlere de yansimistir. Kendi hayatinin pesinde olan kadinlarin
bu donemdeki filmler i¢in ¢okg¢a islenen konularin basinda geldigi sdylenebilir.

Yine de kadinlarin tipik temsillerinin de devam ettigi goz ard1 edilemez.

Lars von Trier'de 80'li yillarla baslayan kariyerinde kadin karakterine
filmlerinde 6nemli bir yer vermistir. Cogu zaman kadin karakterler konusunda
Trier'in tutumunun cinsiyet¢i oldugu disliniilmiistiir. Ama Lars von Trier'in
kadimin kiiltirdeki ve toplumdaki roliini g6z Oniine bulundurarak kadin
karakterlerini diislindiigii soylenebilir. Trier'in bilinen temsiller karsisinda belli bir
elestirellik sergiledigi, hakim temsillerdeki kadin kimligi konusunda kadina

verdigi roller ile farkliliklar gosterdigi de sOylenebilir.

Sinema tarihinde 80'li yillarla izleyicinin karsisina ¢ikan 6zgiir ve eylemde

olma amacinda olan kadin tiplemelerinde oldugu gibi Trier'in sinemasinda



kadinlarin eylemde olma cabalarinda olduklar1 sdylenebilir. Trier'de de kadinlar
bir seyleri degistirmek, onemli amaglarin pesinde olmak, erkek karakterlerden

istiin olmak gibi 6zelliklere sahiptirler.

Trier'in kadin karakterleri degerlendirilirken onlarin su¢ kavrami etrafinda
anlam kazanabilecegi sdylenebilir. Calisma kapsaminda incelenen filmlerde kadin

karakterler toplumsal rollerine karsi ¢ikar sekilde goriilmiistiir.

'Dogyville' ve 'Manderlay'in Grace karakteri eril diizenin insa ettigi kiiltiirti
degistirmek istemektedir. Grace, ilk filmde toplumun kadma bakisini
elestirmektedir. Muhafazakar ve dinsel ac¢idan temiz oldugunu iddia eden kasaba
sakinleri Grace'i kendi amaglar1 i¢in kole gibi kullanmaktan sakinmazlar. Filmin
sonunda Grace'in insanlar i¢in umudunun tiikendigi goriliir. Devam filmi
'Manderlay'de ise yeniden umutlanir. Grace, sigindigr ciftlikteki koleleri
Ozglrlestirir. Onlarla birlikte calisir, beyazlarin, siyahi ve fakir insanlara zarar
vermesini engeller. Ama Grace bu filmde de umutlarini yitirmek zorunda
kalacaktir. Grace'in yanlis buldugu ve degistirmek istedigi diizeni siyaahi koleler

sevmektedirler. Hatta bu diizeni onlar korumaktadirlar.

'Antichrist' filmindeki kadin karakter, cocugunu kaybetmenin verdigi sinir
bozukluguyla yasamina devam etmek zorundadir. Kocasi onunla ilgilenmeye
calisir. Psikiyatr gibi onunla konusur ve tedavi etmek ister. Filmin bu karakteri
onemlidir. Kadinin anlattiklarin1 kocast kendi agisindan anlar. Filmde erkek ve
kadin arasinda anlayis farki net bir sekilde goriilmektedir. Orman sahnelerinde ise
kadin yuvast olarak gordiigii dogada erkegi kendi istedigi sekilde sevmek
istemektedir. Bu sevgi normal olmayan erkegi neredeyse oOldiirmesine neden
olacak bir sevgidir. Filmde kadin doganin gizeminin temsilcisidir. Cadilik ve
seytani olan filmdeki kadinin temsil ettikleridir. Ruhunu doga, orman veya seytani

varliklar ele gecirmistir. Filmin sonundan bu anlagilmaktadir.

'Melankoli'de Justine'in toplumsal anlamda 6nemli goriilen aile kurumuna
girmeyi reddetmektedir. Evlenecegi gece evlenmekten emin olamamistir. Bu
yiizden kendisinden beklenen rolii isteksizce oynamaktadir. Once evlenecegi
adama, sonra patronuna onlarin istediklerini istemedigini sert bir sekilde anlatir.
Justine, melankolik karakterdir. Hayata karsi umutsuzca bakmaktadir. Doga ise

onun sevdigi tek sey gibidir. Filmin sonlarina dogru Justine'in kardesi Claire'in
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odaklanildiginda ise evlilik ve toplumsal rollerden mutsuz oldugu goriilmektedir.
Claire ve Justine sadece kendi baglarina kalmak isteyen kadin karakterlerdir.
Ancak melankolik ruh halleri onlar1 hareketsiz de kilmaktadir. Filmde onlarin
Grace kadar bir seyleri degistirme isteginde olmadiklar1 goriilmektedir. Sadece

yalniz kalmak ve diinyanin sonunu yagsamak tek istedikleridir.

'Nymphomaniac: Vol. I ve Vol. II' filmlerinde Joe, tipki 'Antichrist' filmde
oldugu gibi Seligman isimli bir erkek ile yasadiklarin1 konusmaktadir. Seligman
kendi agisindan Joe'nun anlattiklarini anlamlandirmaktadir. Seligman'in yaptiginin
Joe'nun kolay kabul gérmeyecek olan hareketlerini olagan gorebilecek kurallar
konusmaktir. Joe ise hayat1 boyunca cinsellik, aile ve toplumsal roller konusunda
kendisinden istenilenlerden ayridir. Joe'nun cinsellie olan diiskiinliigii bir
hastalik gibi anlagilmamalidir. Joe, kendisine gore hayati tanimaya ¢alismaktadir.
Film boyunca Joe yasadigi olaylarda bunu amagladigin1 gosterir. Hayat1 boyunca
kendisinden istenilenler gercgeklestirebilecegi erkek olan Jerome tarafindan
doviilir. Jerome'un Joe'yu dovmesinin altinda Joe'nun tutarsiz goériinmesi
yatmaktadir. Joe, bir kadin olarak hayati kendi istedigi sekilde kurmak isteyen bir

birey olarak temsil edilmektedir.

(Calisma kapsaminda ele alinan filmler ile Lars von Trier'in onceki filmler
arasinda kadin karakterlerin farklihk gosterdigi soylenebilir. 'Gerizekalilar'
filmindeki Karen ve 'Karanlikta Dans' filmindeki Selma, 'Dalgalar1 Asmak'taki
Bess 2000 sonrasi karakterlerinden farklidirlar. Bess ve Selma gibi karakterlerin
inanci ve pesine diistiikleri amaclar1 vardir. Selma ¢ocugu i¢in Bess ise Jan i¢in
ugragsmaktadir. Amaclarina engel olanin ise toplumun kurallar1 oldugu
goriilmektedir. Onlarin diisiinceleri toplumun dini, ahlaki ve mantiksal kurallarina
aykir1 ve anlamsiz goriinmektedir. Bu yiizden bu filmler bir amacin gergeklesmesi

i¢cin miicadele eden ama engellenen kadinlar1 anlatmaktadir.

Feminist diisiince acisindan Lars von Trier'in kadin karakterlerine
uyguladig1 siddeti cinsiyet¢i olarak gormek miimkiindiir. 'Jack'in Yaptigi Ev'
filminin ilk boliimiinii kadinlara yapilan siddetin estetize edildigi seklinde
yorumlanabilmektedir. Diger filmlerinde de kadinlarin kurban roliine diistiigii
sOylenebilir. Trier'in filmlerinde kadin karakterlerin bir amaci vardir. Toplumun

onlar i¢in diisiindiiklerini 6nemsediklerine dair bir sahne goriilmemektedir.
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Din, kutsal veya biiyii ile iligkili Bess, Justine veya 'Antichrist'teki kadin
tarih boyunca kadina sdylenmis imgeler olarak goriilebilir. Trier ise bu imgeleri

kullanarak kendi hikayesini anlatmistir.

Trier'in ¢alisma kapsamindaki kadin karakterlerinin olagandisi veya
normal dig1 goriilmesi karsisinda onlarin kendi istedikleri bir diinya icin var
olduklar1 sdylenebilir. Grace demokratik ve adil bir diinyayi, Justine is hayatinin
ve toplumsal kimliklerin bireyi baskilamadigi bir diinyay1 istedigi, 'Antichrist'in
kahramani kadinin igsel kimliginde, derinlerde yatan dogal benligi yasamak
istedigi, Joe'nun kendi bedeni konusunda kadinin kendi macerasini yasamak
istedigi sOylenebilir. Buna karsilik ise Jack gibi erkeklerin bu isteklere ve
amaglara yorumunun anormal ve yanlis oldugu goriilebilir. Trier, karakterlerine
bu gorevleri yliklerken filmlerinde bunlarin izleyicilerine dolayli olarak sundugu,

didaktik olma amacinda olmadig1 da belirtilmelidir.

Calisma kapsaminda Trier'in sinemasina farkli agilardan bakilabilecegi de
goriilmiistiir. Metinlerarasilik agisindan Trier'in etkilendigi yonetmenler ve filmler
arasinda iliskiler kurulabilmektedir. 'Nymphomaniacs Vol I ve Vol II' filmindeki
Joe'nun 'Kill Bill' filmindeki Gelin ile benzerlikleri, ikisininde intikam ve bir
erkek tarafindan zarar gormeleri, iki filminde benzer bir siire¢ anlatmasi.
'Antichrist' filminin uzakdogu korku filmlerindeki ¢ocuk kaybi ve ailenin zarar
gordiigli filmleri andirmas1 ya da Trier'in Dreyer ile olan etkilenme iliskisinin
filmlerine yansidigi kimi noktalarin olmasi. Metinlerarasilik  olarak
degerlendirilebilecek bu tema veya durumlara arastirma siirecinde rastlanmig
ancak calisma kapsami disinda oldugu icin derinlemesine bir analiz yapilmamustir.
Yonetmen konusunda yapilacak olan bu c¢alisma sonrasindaki calismalarda bu

konunun 6nemli olabilecegi de dnerilebilir.
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