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ONSOZ

Tiirk Mitolojisi, sanatsal alan ve tasarim alaninda yansitilmayr hak eden
zengin mitsel 6geleri i¢inde barindirmaktadir. Tiirk mitolojisi, bu zengin kiiltiirel
igerigiyle benim de 6zgiin tasarimlar yapmamda yardimei olmaktadir. Cilinkii Tiirk
mitolojisine kendi milletimizde dahi yeterince ilgi olusmamistir. Glinlimiiz bilim
kurgu ve fantastik filmlerinden “Galaksinin Koruyuculari” adli filmde Yondu adli
karakterin 6zelligi, 1slik ¢alarak oku istedigi gibi yonlendirmektir. Tiirklerin bilinen
ilk biiyiik imparatoru Mete Han, “islik ¢alan veya vinlayan ok” diye adlandirilan ok
ile ordusunu yonetmesiyle bilinmektedir. Tiirk kiiltliriinii ve mitolojisini yok sayan
Bat1 diinyasinin Marvel serilerinin birindeki bir karakterde bu 6zelligi kullanmasi
ve milletimizin bu tlir degerlerin bilincinde olmamasi ne act bir durum... Bu
sebeplerden dolay1 kiiltiirel degerlerimizi kendi alanimda yansitmak amaciyla bu

arastirmay1 yapmaya karar verdim.

Bu tezi yazarken en biiyilk destekcim bana tarih bilinci asilayan kiz
kardesim tarih doktora 6grencisi Nazmiye YOZGAT olmustur. Bana tavsiye ettigi
Tiirk mitololoji arastirmalarmin duayeni “Bahaeddin OGEL”in Tiirk Mitolojisi adli
Kitab1, i¢cimdeki tarih tutkusunu g¢ikarmis ve benim bu tezi yazmamda ilham
kaynagim olmustur. Basta ailem olmak iizere, alanimda bana yol gosteren Dr. Ogr.
Uyesi Adem YUCEL, Dr. Ogr. Uyesi Aytac OZMUTLU ve Dr. Ogr. Uyesi Engin

UMER ’e tesekkiir eder, Tiirk kiiltiiriiniin her daim her alanda yasatilmasini dilerim.

Sema YOZGAT

Haziran 2019
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OZET

TURK MITOLOJISINDEKI GRAFIK SEMBOLLERIN GUNUMUZ LOGO
TASARIMLARINA YANSIMALARI: KUS FIGURU ORNEGI

YOZGAT, Sema
Yiiksek Lisans, Grafik Ana Sanat Dali, Grafik Tasarimi Bilim Dal1
Tez Danigsmani: Dr. Ogr. Uyesi Adem YUCEL
Haziran-2019, sayfa 189

Kokl bir tarihe sahip olan Tiirkler zengin bir kiiltiire, birbirinden degerli
mitsel dgelere sahiplerdir. Orta Asya’da Cin sinirlarinda dogmaya baglayan Tiirk
kiiltiirli, glinlimiiz Tiirk devletlerinde yasatilmaya calisilmaktadir. Tarih boyunca
Cin, Hint, Iran, Arap, Hitit ve Helen kiiltiirleriyle kaynasarak zenginlesen Tiirk
kiiltiirdi, cesitlilikler gostermesine ragmen asil kokeninden kopmamayi1 basarmaistir.
Yazili kiiltiire ge¢ gecilmesi ve Tiirkiye’nin ge¢ kurulmasiyla Tiirk kiiltiirii, saglam
temellerde kurulamamis ve sonraki donemlere kiiltiirel 6gelerin yansimalarinda
aksakliklar olmustur.

Tiirk mitolojisi, buglinkii akademik sartlar dogrultusunda bir ¢cok devletin
tarihi irdelenerek tam olarak aydinlatilamamis, fakat bu mitolojinin zengin mitsel
Ogelere sahip oldugundan sz edilebilir. Bu c¢alismada, genel olarak Tiirk
mitolojisine ait oldugu cesitli bulgu ve kaynaklarla kanitlanan grafik tasarim
ogeleri, ozellikle kus figiirleri incelenmistir. Kus figiirlerinden yirtict kuslar, Gok
Tanr1 inancina sahip olan eski Tiirklerde hayranlik uyandirmis ve onlar1 Tanr1’nin
elcisi olarak gdrmiiglerdir. Gokyliziiniin en giiglii hayvanlar1 olan yirtic1 kuslar,
Tiirk kiiltiiriinde giicilin, hakimiyetin ve asaletin yegane sembolii olmustur. Fakat bu
sembollerden yalnizca ¢ift bagh kartal sembolii giintiimiize kadar ulagmistir.

Bu ¢alismanin amaci, ¢ift bash kartal disinda, farkli kus figiirlerinin farkli
anlamlarla Tirk mitolojisinde yer edindigini vurgulamaktir. Tiirk mitolojisinde
dogan, baykus, karga, kugu, hiithiit, biilbiil, giivercin, kaz, leylek, tavuk, tavuskusu
gibi birgok kus sembolii vardir. Bu arastirmada kesfedilen kus sembolleri, yaygin
sanat alan1 grafik tasarimin alt dali olan 6rnek logo tasarimlariyla Tirk kiiltiirtine
kazandirilmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Mitolojisi, Grafik Tasarim, Sembol, Logo, Kus.



ABSTRACT

THE REFLECTIONS OF THE GRAPHIC SYMBOLS IN TURKISH
MYTHOLOGY TO THE LOGOS OF THE DAY: EXAMPLE OF BIRD
FIGURE

YOZGAT, Sema
Master's Degree, Graphic Art Department, Graphic Design Department
Thesis Advisor: Assist Prof. Adem YUCEL
June-2019, page 189

Turks who have a rich history have a rich culture and valuable mythical
elements. Turkish culture, which started to be born in China borders in Central Asia,
is tried to be kept alive in today's Turkish states. Turkish culture, enriched by
Chinese, Indian, Iranian, Arab, Hittite and Helen cultures throughout history, has
managed to not break away from its original origins. Creation of written sources in
later periods and be established in the late Turkey, Turkish culture has been
problematic to transfer to the next generation.

Turkish mythology can not be fully understood by examining the history of
many states in line with today's academic conditions, but it has rich mythical
elements. In this study, especially bird figures and graphic design elements which
have been proven by various findings and sources, have been examined. Predatory
birds of bird figures have evoked admiration in the ancient Turks who had the belief
in the God of Heaven, and regarded them as the envoy of God. Predatory birds, the
most powerful animals of the sky, has become the sole symbol of power,
domination and nobility in Turkish culture. However, only the double-headed eagle
symbol has survived to this day.

The aim of this study is to emphasize that there are different bird figures
with different meanings except the double - headed eagle in the Turkish mythology.
In Turkish mythology, there are many bird symbols such as owls, crows, swans,
huttus, nightingales, pigeons, geese, storks, chickens, peacocks. The bird symbols
discovered in this research were tried to be introduced to Turkish culture with
sample logo designs, which is the sub-branch of graphic art.

Key words: Turkish mythology, Graphic design, Symbol, Logo, Bird.
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KISALTMALAR VE SIMGELER

akt. : Aktaran

yy. : Yizyil

vb. : Ve benzeri

DLT : Divanii Liigat’it-Tiirk
M.O. : Milattan dnce

M.S. : Milattan sonra

s: Sayfa

ss: Sayfalar1

TDK: Tiirk Dil Kurumu
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GIRIS

“Hi¢bir milletin tarihini Tiirkler olmadan yazamazsiniz. Bunun sebebi de
Tiirklerin diinyanmin pek ¢ok cografyasina dagilmast ve baska milletlerin tarihini

etkilemesidir.”
Vasili Viladimirovi¢ Barthold

Yeni fikir liretiminin azaldigi, var olan gosterisli similasyonlara bireyler
kendilerini kaptirip degerli vakitlerin sanal diinyalarda bosa harcandigi bu donemde
eski donemlere dzlem giin gectikge artmaktadir. Ornegin, bat1 diinyasi, sanat ve
sinema alanlarinda kendi mitlerini glinlimiize uyarlayarak yasatmaya ¢alismaktadir.
Fakat, Asya’nin dogusundan batisina go¢ etmis olan Tiirklerin ge¢misiyle
baglantis1 saglam olmadigindan sanatsal alan ve tasarim alaninda mitsel 6gelerin

kullanim1 yayginlasmamaktadir.

Sayin Necati Giiltepe’nin “Tiirk Mitolojisi” adli eserinde belirttigi {izere;
Insanlarla hayvanlar arasindaki fark hafizalaridir. Hayvanlarin hafizalar1 kisa
oldugu i¢in her giinlerini ayn1 yasarlar, insanlar ise binlerce y1l 6nceki ge¢misini
bile unutmamakta ve bunlardan ders almaktadirlar. Geg¢misteki birikimleri
insanlarin gelismesini ve daha saglikli bir gelecek kurmalarini saglamaktadir.
Insanoglunun ge¢misi mitolojisidir. Eger bir milletin gegmisi ile bag kesilirse,
insanlar sadece giiniibirlik yasar ve gelecek kaygilarindan uzaklagirlar. Tiirk milleti
de tam olarak bdyle bir topluluktur. Tiirk milletinin ge¢misiyle zayif bir bag vardir
ve Tirkler gecmislerine sahip c¢ikmadiklart siirece gelecekleri icin

kaygilanmayacaklardir (2017).

Tarihteki adlar1 ve anlamlari unutulmaya yiiz tutmus kus sembolleri ile ilgili
olan bu ¢alismada, Tiirk kiiltiiriniin 6nemli kus sembolleri tespit edilmis, glinlimiiz
logo tasarimlarindaki yansimalari incelenmis ve ulagilamayan semboller ise,

yeniden tasarlanarak hafizalarda yer etmesi amaglanmuistir.

Birinci boliimde, calisma ile ilgili tanimlar yapilmis ve bu bagliklar altinda
calisma ilgili verilere ulagilmaya calisilmistir. Efsane, masal, destan gibi sozlii
edebi eserlerde kuslarla ilgili veriler saptanmis ve ilgili baslik altinda bu bilgiler

verilmistir.



Ikinci béliimde, Coruhlu’nun analizleriyle milattan dnceki Tiirk kiiltiirel
sembolleriyle ilgili bilgilerden ve genel olarak hangi sembollerin Tiirkler igin
onemli oldugundan kisaca bahsedilmistir. Hayvan sembollerinin yalmzca Islam
oncesi degil, sonralar1 da Tiirkler arasinda 6nemli bir yeri oldugu saptanmstir.
Selguklu yapilarinda yer alan semboller buna iyi birer ornek olusturdugu

goriilmektedir.

Son bolim olan iiglincii boliimde ise giliniimiiz logolarina hangi kus
sembollerinin yansidig1 tespit edilmistir. Ayrica, tasarimlarinda yer almayan kus

sembolleri giintimiiz logo tasarim kurallarina gore yeniden tasarlanmuistir.
Problem

Arastirma, Tirk mitolojisine ait sembollerden ¢ift basli kartal disinda
giiniimiiz logo tasarimlarina yansimis olan kus sembollerinin olup olmadigi
sorusuna cevap aramaktadir. Bu dogrultuda, Tirk kiiltiiriinde adi gecen kus
sembolleri kesfedilip 6rnek logo tasarimlar1 yapilmasi ve grafik tasarim alanina

kazandirilmasi arastirmacinin problemi olmustur.
Arastirmanin Konusu

Bu calismada, Orta Asya Tiirklerinden giiniimiiz Tiirkiye Tiirklerine kadar
kus semboliiniin tarihsel siire¢ i¢indeki anlam ve tasvirleri arastirilmistir. Bu
sembollerin gliniimiiz logo tasarimlarina yansimalari incelenmis olup, Tirk
mitolojisine konu olmus kus sembollerinin giiniimiiz logo tasarimlariyla bulustugu
noktada incelenmesi ve logo tasarim Ornekleri olusturulmasi aragtirma konusu

olmustur.
Arastirmanin Amaci

Kiiltiiriin 6nemli bir pargasi ve insanin gorsel hafiza kodlar1 olan semboller,
bir milletin diislince ve inaniglarini nesilden nesile aktarmasini saglayan araclardir.
Selcuklu Imparatorlugu sayesinde ¢ift bash kartal sembolii giiniimiiz logolarinda
kendini gostermektedir. Fakat Tiirklerin kiiltiir tarihi incelendiginde, kartal figiirii
disinda bir cok kusa giizel anlamlar yiikleyerek onlari sembollestirmislerdir. Bu

aragtirmada, Tiirklerin bugiline kadar kullanmis oldugu veya hafizalarina yer etmis



olan kus sembollerinin giiniimiize yansitilmasi i¢in gilincel grafik tasarim prensipleri

kapsaminda logoya doniistiiriilmesi amag edinilmistir.
Arastirmanin Kapsam

Calisma, Tiirk tarihi, mitolojisi, kiiltiirli ve sanat1 baglig1 altinda ulasilan tiim
yazili kaynaklar taranarak yapilmistir. Orhun yazitlari, kurganlarda bulunan
kalintilar, mimari yapilar, minyatiir, ¢ini ve dokuma sanat1 drnekleri, destan, efsane
ve masal gibi sozlii edebi eserler basta olmak {izere bu alanlarda yer alan kus

figiirleri incelenmistir.
Arastirmanin Yolu (Yéntemi) ve Yordamlar: (Teknikleri)

Caligsma, literatiir taramasina dayanan betimleyici bir calismadir. Kapsamli
bir arastirma yapildiktan sonra, tarihte g¢esitli alanlarda yer alan kus sembolleri
tespit edilmistir. Giiniimiiz logo tasarimlarinda kullanilmayan semboller, kendine
mal etme teknigiyle yeniden logo 6rnegi olarak tasarlanmistir. Sadece betimsel
olarak tasvir edilen figiirler ise, arastirmaci tarafindan Ornek tasarim olarak

uretilecektir.

Kendine mal etme; “Bir tasarimcinin baska bir tasarim ¢aligmasina ait bir
Ogeyl kendi tasarimiyla birlestirmesine veya biinyesine katmasina denir.”
(Ambrose ve Harris, 2013c, s.92). Bu teknikle, insanlara verilmek istenen mesaj

eski tasarima gonderme yapildigindan dogrudan hedef kitleye ulagsmaktadir.
Arastirmanin Onemi

Tiirk mitolojisindeki kus sembolleri anlam ve bicimsel kullanildig1 yer
acisindan bilinmesi gereken kiiltiirel bir deger olmasi agisindan Snemlidir.
Tiirklerin Yaratilis Destani’nda da belirtildigi gibi, u¢gmak insanlar i¢in Tanrisal bir
yetkinliktir. Kuslar da bu ylizden Tanri’nin elgisi olarak goriilmekteydi. Gok Tanr1
inancina sahip olan Tiirkler, kuslara her zaman hayran olmus ve onlar1 giizel
sifatlarla anmiglardir. Kuslara bu denli hayran olan bir toplulugun, ge¢misindeki
kus sembollerinden haberdar olmamasi, arastirmacinin problemi olmustur. Bu
semboller arastirilarak, en etkili sanat alani olan grafik tasarim alaninda bu

ornekleri sergilemek istemistir. Bununla, hem kiiltiirel degerlere farkindalik



yaratilmasi hem de sanat ve tasarim mecralarina gorsel zenginlik kazandirilmasi

bakimindan onemlidir.
Simirhliklar

Bu arastirmanin bulgulan kitap, makale, tez ve internet aracilifiyla elde
edilmistir. Ornek kus logolar1 kamu logolart ile sinirlandirilmistir. Tasarlanan kus

logolart ise, literatiirde elde edilen kus figiirii 6rnekleri ile sinirlandirilmigtir.



1. TEMEL KAVRAMLAR
1.1. MiT ve MIiTOLOJI

Mitoloji, milletlerin kiiltiirel degerlerini i¢inde barindirmaktadir. Diinya
genelindeki mitolojilerde, 6zellikle dogudan batiya go¢ etmis Tiirklerde, baska
kiiltiirle ortak mitsel dgeler yer almaktadir. Asagida, arastirmanin konusunu daha

iyi anlamak i¢in mit ve mitoloji kavramlari ¢esitli tanimlarla incelenmistir.
Fuzuli Bayat’a gore mit:

“Degerler paradigmasinda diinyay1 algilama, sekillendirme, sembollestirme,
kisaca ifade etmek gerekirse hayatin ve olaylarin genellestirilmis modelidir. Anlam
paradigmasina gdre mit, bir diisiince tarzi, bir suur ve biling nevi’dir. Su halde mit,
diinya hakkindaki gergekligin ta kendisidir ve diyalektik mantigin sonucu olarak
meydana ¢ikar.” (Bayat, 2005).

Sanat sozliigiine gore ise mit; “Toplumun ideallerini, psikolojisini ve
geleneklerini betimleyen ya da dogal goriisleri aciklayan; bir insanin diinya
goriisiine temel Ornek olusturan kahramanlar, atalar ya da dogaiistii yaratiklarla

ilgili olan geleneksel, eski hikayeler.” (Keser, 2009, s.217).

Osmanlica usture, esatir, Yunanca mythos, Almanca mythe, Rus¢a mif,
Yunanca “uydurulmus s6z” anlamina gelen “mythos” kelimesinden tliremistir.
Mitolojinin tanimi giiniimiizdeki Osmanlica-Tiirk¢e sozliige gore, “ilkcaglardaki
insanlarin Tanrilar1 hakkindaki hikayeleri, masallari...” olarak ge¢gmektedir. Daha
eski bir sozliik olan Kamus-i Tiirki’de ise “hurafeler” olarak tanimlamistir. Tiirk
Dil Kurumu’nun hazirladigi soézlikte “mit” su sekilde tanimlanmaktadir:
“Geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giicii etkisiyle bicim degistiren,
Tanr1, Tanrica, evrenin dogusu ile ilgili hayali, alegorik bir anlatimi olan halk

hikayesi”. Genel olarak kabul goren Mircea Eliade’nin tanimi ise soyledir:

“Mit kutsal bir oykiiyli anlatir. En eski zamanda ‘baslangictaki’ masallara 6zgi
zamanda olup bitmis bir olay1 anlatir. Bir bagka deyisle mit, olaganiistii varliklarin
basarilar1 sayesinde, ister eksiksiz olarak biitiin gerceklik yani Kozmos olsun,
isterse onu yalnizca bir pargast olsun, bir gercekligin nasil yasama gectigini

anlatir.” (Giiltepe, 2017,s.12).

Psikanalizin iki kurucusu olan Sigmund Freud (1856-1939) ile Carl Jung

(1875-1961) galismalarinda mitolojiden yararlanmiglardir. Freud’a gore, mitler



insanin temel nevrozlarmi agiga vuran “ilkel” disavurumlardi. Ornegin, Oedipus
Kompleksi adi verdigi modern mite gore; erkek cocugun bilingaltinda annesine
kars1 cinsel arzu beslemesini ve babasini da rakibi olarak gérmesini Freud, babasini
Oldiirtip annesiyle evlenen Yunan kahramani Oedipus’a dayandirmaktadir. Jung’a
gore ise mitler, nevrozlarin belirtileriden ziyade, kisisel bilingdisinin aksine ortak

bilin¢ dig1 diye adlarilan kiiltiirel hayallerdir (Leeming, 2017, ss.312,313).

Mitleri bir dini inanis bigimleri olarak gérmekten ziyade, mitler varolus
hikayeleri veya kutsal sembolik ifadeler olarak goriilebilir. Prototip insanlarin
kutsal 6geleri, zaman gegtik¢e belli bir diislinceyi temsil eden semboller olarak
goriilmeye baslanmistir. Yiizyillar gectikge mitolojik 6gelerden bazilar1 degerini
korumus ve varhigmi siirdirmiis, fakat bu mitsel o6geler genellikle giiniimiiz

insanlar1 tarafindan uydurma hikayeler olarak goriilmiistiir.

Bir millete ait biitiin mitsel dgeleri i¢inde barindiran bir bilim dali olan
mitolojiyi, Bahaeddin Ogel sdyle tanimlamaktadir: “Bir tarih belgesi degildir, fakat
milletlerin komsular1 hakkinda diistincelerini aydinlatmalar1 agisindan 6nemlidir”

(Ogel, 1988, 5.227).

S. Tokarev, “Mitoloji nedir?” adli makalesinde mitolojiyi soyle ifade
etmistir: “Mitoloji, insan diisiincesinin gelismesinin ilk safhalarinda insanin her
seyi bilme isteginden dogan, diinyanin olusumunu cahilce hayallerinde canlandiran
ve onu kendilerince bigimlendiren halklarin hayallerinin tiriiniidiir.” (Bayat, 2005,

ss.11-32).

Sanat sozliiglinde ise mitoloji su sekilde tanimlanmaktadir: “Bir halkin
kokenine, tarihine, Tanrilarina, atalarma ve kahramanlarmma ait mitler
toplami/biitiinii. Mitoloji hemen her donemde sanatin konusu olmustur. Daha ¢ok
da Yunan ve Roma mitolojisi, gerek resim gerekse heykel sanatinin geleneksel

konularindan biri olmustur.” (Keser, 2009, s.217).

Mitolojinin temeli net olarak belirlenememekle birlikte, temellerinin
millattan Onceki yiizyillara dayandigi belirtilmektedir. Mitoloji, 17. yiizyilin
sonundan itibaren bilim dali haline gelmeye bagladigi goriilmiistiir. Ortagag’da
mitsel diisiince tekrar canlanmaya ve sovalyeler, koyliiler belli bir koken mitini
benimsemeye baslamistir. Yaratilis efsaneleri, hayvan veya yari hayvan Tanrilar,

kutsal ruhlar, kiyamet, kiiltiirel kahramanlar, bereket ve agsk Tanrigalari, yaratilisi



baltalayan seytan, toprak ana, tufan, ilk insan, kahramanin farkli versiyonlarda
dogmasi, Yiice Tanri, diinyanin merkezi aga¢ veya dag gibi mitolojik olaylar diinya
mitlerinin ¢ogunda ortak olan mitolojik Ogeleri oldugu gozlenmektedir. 19.
yiizyilda romantizm ve modernizm, mitolojiyi sanatsal alanlarda yasatmislardir.
Batililasma hareketleriyle Tiirk yazar ve sairleri Yunan mitolojisinin etkisi altinda
kalmislardir. 20. yiizyila gelindiginde ise, Azerbaycan’dan Orta Asya’ya Tiirk milli
suuru uyanmig ve Tiirk mitolojisiyle ilgili arastirmalara ilgi ortaya ¢ikmaya

basladig goriilmektedir.

Mitolojik dgeler sonraki yiizyillara sanat ve bilim araciligiyla taginmaktadir.
20. yiizyildan sonra teknoloji hizla gelismis ve insani degerlerin bozulmasiyla
birlikte eski caglara o6zlem basladigi gozlemlenmistir. Bilim kurgu filmleri,
bilgisayar oyunlar1 ve kitaplarda bu mitolojik diinyalar gilinlimiize uyarlanarak
yasatilmaya caligilmistir. Yunan mitolojisinden, yaziya erken gecilmis olmasindan
dolayi, sinema ve edebiyatta énemli Ol¢iide faydalanilmistir. Teknoloji sayesinde
de Yunan mitolojisi diinyanin genis alanina ulagmis ve benimsetilmistir. Bilim ve
felsefenin temeli dogu medeniyetleri olmasina ragmen Bati, giinlimiizde oldugu
gibi, gecmise ait her seyi kendine mal etmeye calismistir. Ozellikle Bati
Medeniyeti, Avrupa’nin smirlarini zorlayan Tirkleri ve Tirk kiltiiriinii yok

saymaya ¢alismistir. Bayat bu durumu su climlelerle agiklamaktadir:

“Kiiresellesmenin resmi bir ideoloji haline geldigi bugiinkii Avrupa artik birkag
ylizyildir ‘Batt Uygarligi’ mitini uydurmus, yalniz Avrupa’y1 degil, Asya’y1 da
Hint-Avrupa kavimlerinin ana yurdu, dolayisiyla buradaki kiiltiir katmanlagmasini
da Bati kaynakli ilan etmis, atin evcillestirilmesini, savas arabalarinin kesfini,
savunma ve hiicum taktiklerinin Avrupalilara ait oldugunu kanitlamaya caligmistir.
Avrupa merkezcilik yiizyillardir Asya’nin koklii milletlerinden olan ve diinya
uygarligmmin olusmasina biiyiik katkilar saglayan Tiirkleri gérmezden gelmeye
calisnustir. Eski Yunan, Hint, iran efsanelerine dayali koken iddias1 neredeyse
biitiin diinyada egitim miifredatlarinin degismez konusuna g¢evrilmistir. Ayrica
zamanla Misir kokenli felsefi sistem ve Misir mitleri de Bat1 Uygarligi kapsamina
alinmig gibi goziikiir (...) Yunan hayranligina- ki, esasen 15. yy.da basladi ve 18.
yy.da daha da gelistirildi- kars1 bir Misir hayranligi da vardr (...) 18.-19. yy.da
Avrupa dist uygarhik denildiginde akla Misir, daha sonra Siimer, Cin, Iran
gelmekteydi ki, Iran ve Hint Avrupalilarin akrabalar1 olduklari icin geriye Mistr,
Stimer, kismen Asur, Akad, Cin kaltyordu. Ne yazik ki yan1 baslarinda Osmanl
gibi biiyiik bir imparatorlugun varligi da Avrupa aydinlar1 arasinda Tiirk mitolojisi,
Tiirk uygarlign fikrini benimsemeye yetmedi. Dogal olarak Osmanli da Tirk
varligindan ¢oktan vazgectigi i¢in Tiirklerin diinya tarih ve uygarligina biiyiik ve
onemli katkilar1, zengin sozI kiiltiirleri higbir zaman kabul edilmedi. Zamanla bazi
gercekler yiizeye cikarilsa da Tirk kiltiiriine ve mitolojisine karst bu 6n yargi
kiiresellesen diinya konjonktiiriinde halen de belirleyici etken olmaya devam
etmektedir (...) Yunanllar yalniz mitolojik Ogeleri degil bugiin gururla
oviindiikleri felsefelerini de diger halklardan almislardir. M. Bernal’in yazdig: gibi,
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Yunanlilarm felsefelerinin bilyiik boliimiinii Mezopotamya ve iran’dan dgrenmis
olabilecekleri varsayilmaktadir.” (Bayat, 2005, ss.123-125).

1.1.1. MASAL

Bir kiiltiirin hayal diinyasini yansitan masallar mitolojinin bir pargasidir.
Mitolojiyi daha iyi anlamak i¢in masalin ¢esitli tanimlar1 ve Tirk mitolojisini

anlamak i¢in ise, Tiirk masal1 ile ilgili notlar asagida yer almaktadir.

TDK’ye gore masal: “1. Genellikle halkin yarattigi, hayale dayanan, sozlii
gelenekte yasayan, ¢ogunlukla insanlar, hayvanlar ile cadi, cin, dev, peri vb.
varliklarin basindan gegen olaganiistii olaylar1 anlatan edebi tiir. 2. Bosuna

sdylenmis s6z.”

Mitolojinin bir pargasi olan masallar i¢in, gerceklikle baglantisi olmayan
sOzlIi edebi triinler veya ilk insan topluluklarinda anlatilmaya baslayip daha sonra
topluluklar biiyiidiik¢e bir millete mal olan sozlii gelenekler denilebilir. Gegmiste
yasanmig Onemli olaylar, unutulmamasi ve sirrim1 gelecege tasimak icin sozli
geleneklerle siirekli anilirlar. Mitolojinin énemli bir parcasini olusturan destan,
efsane ve masal gibi edebi eserler bu anlayisla ortaya ¢iktigi goriilmektedir. Bu
sozlu geleneklerde yer alan kutsal tasvirler, mitolojik sembollerdir. Fakat Fuzuli’ye

gore, masalda yer alan her 6ge, her olay mitolojinin bir parcasi degildir.
Mit ve masal arasindaki farklar1 su sekilde siralayabiliriz:

e Mitte gercek olaylar yer alirken, masal hayal iirtintidiir.

e Mitte “evren” unsuru, masalda “sosyal” unsur hakimdir.

e Mitte zaman s6z konusu iken, masalda zaman s6z konusu degildir.

e Mitte belli bir mekan varken, masalda hayali bir mekan s6z konusudur.

e Mit bilgi vermeyi amaglar, masal ise ahlaki degerleri vurgulamak i¢in ders

vermeyi amagclar. (B. Fuzuli, 2005, ss.99,100).

Naki Tezel’in (2014) 1933-58 yillar1 arasinda derledigi Tiirk masallar:

incelenmistir. Bu masallarda yer alan mitsel 6geler ise sunlardir:

e On yedi kat gokyiizlinlin ve yedi kat yer altinin ejderhast,

e Kaf dagimin ardindaki kor devenin bahgesinde zamansiz agan sar giil,

! http://www.tdk.gov.tr (16.03.2019).
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e Peri kiz1; giizellikleri ve sihirli giicleriyle masallarda gegmektedirler. Yar1
balik yar1 insan bi¢gimindedir,
e Dev yaratiklar: Insan yiyen, etrafi yakip yikan varliklar,

e Ciiceler vb.
1.1.2. EFSANE

Efsaneler, Tiirk mitolojinin biiyiik bir kismini olusturmaktadir. Tiirk
mitolojisini daha iyi ¢oziimleyebilmek adina asagida efsane ile ilgili tanimlar yer
almaktadir.

TDK’ya gore efsane: “Eski c¢aglardan beri sdylenegelen, olaganiistii
varliklari, olaylar1 konu edinen hayali hikaye, sdylence.?

Olagantistii olaylarin gergek hayatla iligkilendirilmis hali olan efsane, bir
baska deyisle halk hikayeleridir. Mitolojinin 6nemli bir pargasi olan efsaneler,
estetik temelini eski mitolojik goriislerden, mitlerden aldig1 gibi gergeklik temelini
de tarihi olaylardan almaktadir. insanin hayal giicii de zamanla efsaneleri
stislemekte ve onlar1 ¢esitlendirmektedir. Efsanede yer alan her 6ge, mitsel dge
degildir.

Efsane ile mit arasindaki benzerlikler ve farkliliklar sunlardr:

e Mit bir diisiince bigimidir ve efsane gibi kutsiyet tagimaktadir.

e Mit ve efsanede olaganiistii varliklar olmasina ragmen anlatilanlarin gercek
oldugu varsayilmaktadir.

e Efsane ve mitte zaman kavrami eski bir zaman olarak islenmektedir.

e Mitte kahraman kollektif istekleri gerceklestirirken, efsanede daha ¢ok
sahislarin ¢evresinde anlatim 6rgiisii kurulmaktadir.

e Mitte kiiltlerle, ritiiellerle insanlar1 fani diinyadan uzaklastirip mit
diinyasina ¢ekerken efsane yasamin fani oldugunu didaktik bir dille anlatir.

e Mitte kahramanlar se¢kin insanlardir, siradan insanlara yer verilmez.
Efsanede ise kahramanlar, hem seckin insanlardan hem de siradan

insanlardan olabilir.

2 http://www.tdk.gov.tr (16.03.2019).
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e Mitolojide evrenin diizeni, varolus agiklanirken efsanede kotiligiin her
zaman cezalandirilacagindan, iyiligin ise miikafatlandirilacagindan

bahsedilmektedir (Bayat, 2005, ss.121,122).

Tiirklerin yaziya ve yerlesik hayata ge¢ gegcmesinden dolay1 Tiirk mitolojisinin
onemli bir kismin1 efsane ve destanlarin olusturdugu goriilmektedir. Bu destan ve
efsaneler Tiirklerin eski anlayis, yasayis ve inanis bicimleri hakkinda bilgiler

vermektedir.
1.1.3. DESTAN

Oguz Han Destani, Yaratilis destani gibi destanlar Tiirk mitolojinin 6nemli
bir pargasidir. Tiirk mitolojini daha iyi kavrayabilmek adina destanla ilgili tanimlar
ise su sekildedir:

TDK’ye gore destan: “Tarih oncesi Tanri, Tanriga, yart Tanri ve

3 Farsca “Dasitan”

kahramanlarla ilgili olaganiistii olaylar1 konu alan siir.”
kelimesinden dilimize ge¢mis olan destan, eski Yunanlilar tarafindan kullanilan
“epos” kelimesinin karsihigidir (Gokdag ve Ugiincii, 2015, s.11). Eski caglarda
kahraman hikayelerini ve milletlerin savaslarini anlatan biiyiik ve epik eserlerdir

(Bang ve Rahmeti, 2012, s.11).

Destan tarihi olaylar1 yansitmasi agisindan halk edebiyatlar1 arasinda ilk
sirada yer almaktadir. Mitolojide yer alan olaganiistii varliklar, yaratiklar, destanda
tarihi diismanlara doniisiir. Gergeklerin efsanelestirilmis hali olan destanlar, yazinin
olmadig1 donemlerde sozlii gelenekle olugsmustur. Destanlar, gercegi yansitan
kahramanlik hikayeleri oldugundan dolay1, yazili kiiltiire ge¢ilmeyen donemlerde,
topluluklarin  kiiltiirlerini daha iyt anlamak agisindan kaynak olarak da
goriilmektedir. Mitolojinin 6nemli bir kolu olan destan, Tiirk toplumunun ortak
degerleri, zevkleri ve hayata bakisi hakkinda bilgi vermektedir. Eski caglarda
Tiirkler daglik alanda yasamadiklarindan dolayr hem mitolojide hem de destanda

diismanlar, daglarda yer almaktadir.

Destanlar, milli benligini kaybetmis topluluklarin tekrar milli suurunu
canlandirmakta O6nemli rol oynar. Goktilirklerin elli yilhik Cin istalasindan

kurtulmalarinda Oguz Han Destani, Islam sonrasi ana dilini kaybeden Iranh

3 http://www.tdk.gov.tr (17.03.2019).
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acemlerin dillerini diriltmesinde Sehname, Cermen topluluklarinin ise, Alman
bayrag altinda toplanmasinda Nibelungen Destani etkili olmustur (Gokdag ve
Uciincii, 2015, ss.14,15). Tirk mitolojisi destan ve efsanelerden olusmaktadir.
Fakat genel diinya mitleri agisindan Bayat, mit ve sozlii gelenekler arasindaki

farklar1 agiklamistir.
Mit ve destan arasindaki farklar ise su sekildedir:

e Mitolojide kahraman olaganiistii 6zelliklere sahiptir, destanda kahraman
dogal fiziksel 6zlliklere sahiptir.

e Mitolojide vatan kavrami bir biitlinliik i¢inde verilirken destanda belirgin
olarak islenmektedir.

e Mitolojide kahramanin yardimcisi ilahi giiclerken destanda bilginlerdir.

e Mitte “evren” unsuru, destanda “sosyal” unsur hakimdir. (Bayat, 2005).

Orta Asya, Tiirk cografya unsurlarini iginde barindiran Dede Korkut Kitabi,
zamansiz ve mekansiz masal ve efsanelerden ayrilarak destan niteligi tasimaktadir.
Dede Korkut Destanlari’nda, Tirk kiiltiirel zenginlikleri, milli hayati ve Tiirk
milletinin duygu ve vasiflari yer almaktadir. Bundan dolay: da Tiirk kiiltiir tarthinde

onemli bir kaynak olarak kullanilmaktadir.

Dede Korkut, Bayat boyundan “Korkut Ata” adiyla da anilan bir bilge
kisidir. Korkut Ata, ad almay1 hak eden ¢ocuklara isimlerini veren, sdziine itibar
edilen, ¢oziimlenemeyen sorunlarda danigilan biri olarak goriilmektedir. Dede
Korkut’un iginde bulunan destanlardan biri olan, “Dirse Han oglu Boga¢ Han”
Destani’nda yer alan sembolik ifadeler incelendiginde; Deve, koyun, aygir ziyafette
kurban olarak kullanilan hayvanlardir. Kara otag ve kara koyun, kiz1 ve oglu
olmayanlara, ak otag oglu olanlara ve kizil otag ise kizi olanlara ziyafette

sunulmaktaydi.

Korkut Ata Oguz beylerinin agirlandig bir ziyafette soyle demistir:

“Kimin ki oglu kiz1 yok, kara otaga kondurun, kara kece altina déseyin, kara koyun
yahnisinden Oniine getirin, yerse yesin, yemezse kalksin gitsin. Oglu olan ak otaga,
kiz1 olam kizil otaga kondurun, oglu kiz1 olmayana Allah Teala beddua etmistir,
biz de beddua ederiz belli bilsin.” (Ergin, 2017).
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Yine bu destanda Korkut Ata, Boga¢ Han’a ismini verirken, babasi Dirlik

Han’a hitaben ise soyle ifadede bulunmustur:

“(..0)

Develerden kizil deve ver bu oglana,

Altin bash otag ver bu oglana,

Golge olsun erdemlidir.

Omuzu kuslu ciibbe elbise ver bu oglana,

Giyer olsun hiinerlidir.

(...)” (Ergin, 2017).

Bu ifadelerden de anlasilacagi lizere omzu kuslu ciibbe hiinerli kimselere
verilen bir kiyafettir. Ciinki kus, Tirkler i¢in Tanri’nin ve hiikiimdarlarin
semboliidiir.

Dede Korkut Destanlari’ndan Salur Kazan esir olup oglu Uruz’un onu
¢ikardigi destan soyle der:

“Ak kayanin kaplaninin erkeginde bir kdkiim var

Ortag kirda sizi geyiklerinizi durdurmaya

Ak sazin aslaninda bir kokiim var

Kaz alaca kisragini durdurmaya

Azman kurt yavrusunun erkeginde bir kokiim var

Akgea yiinlii on bin koyununu gezdirmeye

Ak sungur kusunun erkegine bir kokiim var

Alaca o6rdek kara kazini ugurmaya ... ” (Ergin, 2017).

Bu dizeler incelendiginde kaplan, aslan, kurt ve sungur kusunun giicii

sembolize ettigini sdyleyebiliriz.

Oguz Han Destani’nda ise bir giin Oguz’un yurdunda bir 1s1k i¢inde gok
yeleli gok tiiylii bir kurt ortaya ¢ikar ve ona yol gostermek istedigini sdyler. Bu kurt,
Oguz Han’in nice yurtlar fethetmesine yardimci olmak i¢in Tanri tarafindan
gonderilen bir el¢idir. Yine Oguz Han Destani’nda, Oguz Han’in milletinden ak
sakall1 bilge bir kimse riiyasinda altin yay ve ii¢ glimiis ok goriir ve bunu Oguz
Han’a bildirir. Oguz Han biiyiik ogullarin1 doguya, kiiciik ogullarini batiya yollar
ve bu alamatler daha sonra alt1 oglunun sembolleri olmaktadir. Giin, Ay, Yildiz’in
sembolleri “altin yay”, Gok, Dag, Deniz’in sembolleri ise “li¢ giimiis ok”tur. Oguz
Han verdigi bir sdlende Bozoklarin oldugu tarafa bir direk diktirir ve iizerine altin
tavuk ve diregin altina ak koyun baglatir, Ugoklarin oldugu tarafa da bir direk
diktirir ve lizerine giimiis tavuk ve altina kara koyun baglatir (Bang ve Rahmeti,
2012, 5.104). Gok yeleli kurt, Tanri’nin elgisi, altin ve glimiis tavuk hiikiimdarlik
semboliidiir. Tavuk baris sembolii olarak da goriilmektedir (Coruhlu, 2012, 5.171).
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Ayrica destanlarda yer alan sembolik ifadeler ise sunlardir: Yas
tutuldugunda yalniz siyah renk degil, mavi renk kiyafet de giyildigi
belirtilmektedir. Uygur Tireyis Destani’nda, agagtan tiireyen c¢ocuklardan
bahsedilmektedir. Cihan hakimiyeti olgusunun simgesi ise “yesim tasi” olarak
geemektedir. Kirgizlarin i¢ ve dis diismanlarla miicadelesini anlatan Manas
Destani’nda ise, yada tasi (yesim tasi) suya atildiginda gokyiiziinden yagmur ve
simgekler ortaya ¢ikmakta ve suyu dondurmaktadir. Siyah ve mavi renkler igin
matem sembolii, agag i¢in tiireme sembolii, yada tas1 i¢in ise cihan hakimiyetinin

ve yagmurun sembolii diyebiliriz.
1.2. KULTUR

Kiiltiir, mitolojinin bir pargasidir ve icerisinde bir milletin anlayis, inanis ve
yasayisi ile ilgili bilgiler yer almaktadir. Kiiltlirle ilgili bazi tanimlar ise su

sekildedir:

“Kiltiir kelimesi, culturadan geliyor. Latince'de, Colere, stirmek, ekip-bigmek;
cultura ise Tiirk¢edeki ‘ekin’ karsiliginda kullaniliyordu. Culture sozciigii, XVII.
yiizy1la kadar Fransizca'da ayni anlamda kullanildi. 1k kez iinlii Voltaire, culture
sOzcliglinli, insan zekasmin (esprit) olusumu, gelisimi, gelistirilmesi ve
yiiceltilmesi anlaminda kullanmigtir. S6zciik buradan Almanca'ya gegmis ve 1793
tarihli bir Alman Dili Sozliigiinde cultur olarak yer almis. Etnolog G. Klemm,
(1843-52) ‘Insanin Genel Kiiltiir Tarihi’ adli on ciltlik eserinde cultur sézciigiinii
uygarlik ve kiiltirel evrim karsihi@inda kullandi. Sozciikk ve kavram buradan,
Ispanyolca, Ingilizce ve Slav dillerine gegti. Antropoloji bilimleri ailesinde bugiin
de cogunlukla kullamilan ilk bilimsel kiiltiir tanimini veren Ingiliz antropologu
Tylor'un, (1871) kiiltiir kavramin1 Almanca'dan aldigi, 6zellikle Klemm' den
esinlendigi kanisi oldukga yaygindir.” (Giiveng, 1979, 5.96).

“Kiiltiir, toplumun bir iiyesi olan birey tarafindan kazanilan aligkanliklar, degerler,
idealler, gelenek, gorenek, sosyal kurallar, ahlak kurallari, sanat, inang, inanis ve
diger kabilyetleri olusturan bilgileri kapsayan kompleks biitiindiir. Kiiltiir, sosyal
genetigimiz-mirasimizdir ki, kiiltiir; devlet, ibadethane, toplum ve aile gibi
kurumlar1 ve hatta daha fazlasini, biitiin gelenek ve gorenek (sosyal) gesitlerini,
dogru yanhis biitlin diisiinceleri, yemek yapim tekniklerini, eglence tarz ve
araglarini, diisiinme ve yasama sekillerini ve iletisim tiirlerini kapsar.” (Koca,
2010, s.88).

Sanat sozliigline gore ise kiiltiir:

“1. Estetik ve entelektiiel egitim araciligiyla bicimlenmis insani incelik ve sanatsal
aktiviteler (klasik bale, opera), yani kiiltiiriin estetik tanimi; Bir halk ya da grubu
yasam bi¢iminin biitlinii, yani kiiltiirlin etnografik tanim1 ve son olarak bigimlenmis
sembol Oriintiilerinin sistemi, yani kiiltlirlin sembolik tanimi. 2. Sanatta ise terim,
belirli bir donemin, sinifin ya da toplumun ifadesini, 6zellikle entelektiiel, artistik
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eylemleri ve bunlar araciligiyla tirettigi isleri anlamak i¢i kullanilir.” (Keser,2009,
s.195).

Kiiltiir, ayn1 cografyada yasayan ayni suyu, dagi, hayvani, agact ve havayi
paylasan insan toplulugunun ortak kaygilari, acilari, sevingleri, yasam tarzlari,
zaferleri ve ortak bayrak, mars, tavir ve tutumlari, yeme aliskanliklari, eglenceleri,
kilik-kiyafetleri, danslari, dil ve inanglarindan olugsmaktadir. Her toplum kiiltiir
sahibidir ve kiiltiir zamanla degisir ve gelisir. Kiiltiir, bir toplumu birlik ve barig
iginde tutar. Kiiltiir 6geleri olan efsane, destan, masal, ninni gibi sozlii edebiyatlarla
toplumun kimligi belirlenir ve bu geleneklerle insanlara nasil bir ahlaka sahip
olmalar1 gerektigi konusunda yol gosterilir. Tiirkiye Cumbhuriyeti, Mustafa Kemal
Atatlirk liderliginde kiiltiir merkezli bir devlet olarak kurulmustur. Toplum bu

algiyla biitiinlestirilmis ve devlet saglam temellere oturtulmustur.

Bir milleti millet yapan esas, kiiltiiriidiir. Kiiltiiriinii yok sayan veya baska
kiiltiirler tesirinde kalan topluluk yok olmaya yiiz tutmustur. Kaplan, kiiltiiriin

onemini su sozlerle belirtmekte ve tanimin1 yapmaktadir:

“Tarihte devletler gibi milletlerin de yok olmasi bizi daha derin diisiinmege sevk
ediyor. Acaba tarinte neden bazi milletler devlet kuruyorlar da, bazilar
kuramiyorlar? Neden bir zamanlar biiyliik devlet ve medeniyet kurmus olan
milletler yok oluyor? Devletleri var eden ve yasatan temel varligin millet oldugunu
biliyoruz. Acaba milletleri millet yapan amil nedir? Cagimizin bir¢ok ilim ve fikir
adam1 gibi Erich Rothacker de bu soruya ‘kiiltiir’ cevabin1 veriyor. Milletler,
gelisigiizel insan yigmlarindan ibaret degildir. insan yiginlarim ‘millet’ haline
getiren kiiltiirleridir. Aymi dili konusan insanlar bagkalarindan ayri bir topluluk
teskil ediyorlar. Dilin yani sira din, orf ve adet, yardimlasma ve korunma
teskilatlar1 da, 6nemli bir rol oynuyor. Sosyologlar milletleri millet yapan maddi,
manevi ortak deger ve miiesseselerin hepsine ‘kiiltlir’ adimi veriyorlar.” (Kaplan
aktaran Koca, 2012, 5.30).

1. 3. GRAFiK TASARIMI

Gilinlimiiz sanat ve tasarim alanlarinin en hizl ve etkili bir alan1 olan grafik
tasarim genis bir ¢alisma alanina sahiptir. Kiiltiir 6gelerini yasatmada 6nemli bir

alan olan grafik tasarimla ilgili tanimlar asagida yer almaktadir.

Grafik kelimesi, desen, resim ¢izmek, yazmak, isaret gibi anlamlara gelen
“grafikos” ya da “graphein” sdzciigiinden tiiremektedir. Grafiksel bir diigiincenin,
bir duygunun veya nesnel bir resimsel 6geyi ya da fotografi iki veya {i¢ boyutlu

diizlem {izerinde tasvir etme anlamina gelmektedir (Ersoz, 1993).
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Sanat sozligline gore grafik tasarim: “1922 yilinda W. A. Dwiggins
tarafindan kullanilan ve ¢ogunlukla ticari amaglarla yapilan logo, antet, reklam,
poster, Kitap, web sayfasi vb. seyleri igeren sanat tasarimi i¢in kullanilan bir terim.”
(Keser, 2009, s.149). Becer’e gore ise grafik tasarim: Amaci mesaj iletmek ve bir

iirtin veya hizmet tanitmak olan gorsel iletisim sanatidir (Becer, 2015,5.33).

Insanoglunun en 6nemli duyu organi gérmedir. Gérme ile insanlar yasadig
cevreyi algilar, iletisim kurar ve tepki verirler. Prototip insanlar, M.O. yaklasik 15
bin yil 6nce magara duvarlarina hayvan, av ve hayvan miicadele resimlerini
cizdikleri goriilmektedir. Bu resimlerle diger insanlara bilgi vermeyi amagladiklari
icin magara resimleri gorsel iletisimin ilk &rnekleridir. Ornegin, ati ilk
evcillestirmeleri, kurt ve geyikleri rehber olarak gormeleri veya yirtict kuslari
evcillestirip onlar1 avcilikta kullanmalarindan anlasilacagi iizere, eski Tiirkler
dogayla i¢ ige olan bir millettir. Bozkir kiiltiirene sahip Orta Asya Tiirkleri, magara
ve kaya tlizerine hayvan ve av sahnelerini resmetmislerdi. Bu ayrintilarindan
arindirilmais stilize edilmis magara ve kaya resimleri, Tiirk Grafik Tasarim tarihinin
ilk 6rneklerini olusturdugu sdylenebilir. Ayrica kendi bolgelerindeki kayalara ve
kendi hayvanlarina boylarinin semboliinii damgalamaktaydilar. Glinimiizdeki
triinlerin iizerinde yer alan firma logolar1 gibi, kendini tanimlayan sembollerle

sahiplik bildirme, binlerce yil 6nceden gelen bir anlatim bigimidir.

Gorsel 1: Diyarbakir Ulu Cami kapist tizerindeki boga miicadelesini gdsteren kabartma (Coruhlu,
2012, 5.62).
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Gorsel odgeler iletisimin dnemli bir pargasidir. Yazinin temelini olusturan
gorsel elemanlar mesaji iletmede dnemli bir aractir. Iletilmek istenen mesaj, grafik
tasarim kurallarina uygun iiretilmis bir gorsel imgeyle etkili, kalici, hizli ve dolaysiz
bir sekilde iletilmektedir. Kagidin, matbaanin bulunmasi, sanayilesen diinyada
tiretimin ve tiiketimin artmasi ve sonraki teknolojik geligsmeler grafik tasarimi

gelistiren ve grafik tasarimi her alanda vazgecilmez yapan onemli gelismelerdir.

Sanayilesen topluluklarda, teknolojinin ve Kitle iletisim araglarinin
gelismesiyle tiretim-tiikketim arttt ve gorsel bir kiiltlir olusmaya basladi. “Gorsel
kiiltiir, mobilyalar, trafik isaretleri, moda, tekstil, seramik, arabalar, mimari
tasarimlar, reklam, kisisel, kamusal veya popiiler imgeler, film, televizyon,
bilgisayar ortamlar:t ve oyunlar, internet sayfalari, gazete ve dergi tasarimi,
matbaacilik gibi ¢ok genis yelpazedeki iiriinleri icine almaktadir. Bugiin gérsel
kiiltiiriin en onemli tasiyicisi konumunda olan simgeler tiim simirlart asmakta,
dagitim kanallar: sayesinde kiiresel boyuta hemen herkes tarafindan kolayca

paylasilmaktadwr.” (Pilici, 2008,5.87).

Afis, kitap tasarimi, dergi tasarimi, yazi karakteri tasarimi, gazete, kurumsal
kimlik gibi bir ¢ok basili alanlar disinda, telefon, internet, televizyon, sinema gibi
kitle iletisim araglar1 grafik tasarimin ¢alisma alanlaridir. Gliniimiiz diinyasinda
sokaklarda, internette, televizyonda ve telefonlarda sinirsiz gorsel 6gelere maruz
kalinmaktadir. Ozellikle ticari kaygisi olan kuruluslar, bu karmasanm icinde fark
edilmek igin uzman grafik tasarimcilarla ¢alismaktadirlar. Etkili ve fark yaratan
tasarimlar yaratmak i¢in grafik tasarimin kendi i¢inde bazi tasarim ilkeleri vardir.
Bu ilkeler sayesinde, hedef kitlenin beklentileri karsilanmakta ve dogru tasarimlarla

insan algisina ve goziine uygun tasarimlar tiretilmektedir.
Grafik tasarim 6gelerini su sekilde siralayabiliriz:

e Nokta: Gozilin goriip de algiladigi en kii¢iik 6ge olan nokta, boyutsuz eleman
olarak tanimlanmaktadir. Noktalar sayisal olarak artisiyla smirli alan
tizerinde imgeden simgeye ve kavramlara doniismektedir. Kalin ve sik
noktalar dolulugu, agirlig1 ve dinginligi ifade etmektedir. Ince ve seyrek
noktalar ise, acikligi, hareketi ve dinanizmi ifade etmektedir (Atalayer,
2001, ss. 143-146).

16



Cizgi: Noktalarin bir diizlem iizerinde olusturdugu dogrultu denilebilir.
Kesik, devamli, kivrimli, diiz, kalin, ince ¢izgi ¢esitleri tasarimlarda anlam
ve form olusturmada 6nem arz etmektedir. Diiz ¢izgi duraganligi anlatirken;
kiviimli ¢izgiler hareketi, ince ¢izgiler sakinligi, kalin ¢izgiler netligi

belirtmektedir.

Bicim: Cizgilerin bir diizlem iizerinde olusturdugu sekil olarak
tanimlanabilir.

“Uzayi, ylizeylerle sinirlayan her varolus, bir form orgiitlenmesidir.
Form, varolus anlaminin, igerigin, disavurumu, digsal goriingtisiidiir.
Gorme, goriinenin uzaysal sinirlar1 disinda, ¢evresi ile olan iligkisi
ve gorenin birikimleri ile birlesen, yiiksek diizeyde bir zihin
cabasidir. Yani bir form ve bi¢im algisi, form ve bicimin kendi
siirlari (parcalarin olusturdugu biitiin), ¢evresindeki olusumlar ve
bireyin ge¢mis deneyimlerine bagli bilgilerin, 6zel bir bilesim olarak
‘sembol, resimsellik, kavram, isaret’ gostergelesmesi olarak
‘kodlanisidir’. Form (sekil); zihnin gordiigi (6zneldir ve kisiye
baglidir) ve bireyin digindaki goériinen nesne arasindaki iligkisidir.
Her madde her varlik, varolusunun diyalektik ¢elisme ve zitliklarini
tasidigl, varoldugu siirece; sinirlara bagli form algist varolacaktir.
Form, uzay1 sinirlandiran, mekan, hacim olusturan, algiya kaynaklik
eden ‘gosteren’ digsal varlik degeridir.” (Atalayer, 2001, ss. 156-
160).

Leke: Bir yiizeyin herhagi bir malzemeyle ortiilmesiyle 151k-gdlge, renk,
Olcti, doku ve derinlik ifadesi kazandirilmasidir. Nokta ve ¢izgi sikliklari
lekesel etki olusturmaktadir. Diiz, piriizli ve egri lekeler durgunluk ve
hareket etkisi vermektedir. Yiizeye doku, 151k, renk ve derinlik veren lekesel
etki ile plastik yapr etkili sekilde gosterilmektedir (Atalayer, 2001, ss. 151-
153).

Doku: Bir nesnenin dokunma duyusuyla algilanan yiizeyindeki girintili
veya diiz hissidir. Tasarimda doku, iki boyutlu diizlemde firca veya kalem
darbeleriyle goziin algilamas1 yoluyla saglanmaktadir.

“Cisimlere dokunmakla hissedilen dokulara dogal (tabii) dokular denir.
Bunlardan baska bir de yapay (sun’i) dokular vardir. Ornegin, herhangi bir
cismin resmini yaparken onun yiizeyinin plirlizliillik derecesi bir takim
taramalar ve noktalar yardimiyla belirtilir ki kagit tizerine resmedilen bu
doku bir yapay dokudur. Ciinkii resme el ile dokunulursa, elde higbir
zaman o cismin yiizeyinde gercekte hissedilen doku etkisi hasil olmaz.
Buna karsilik gozle bu resme bakildiginda o cismin yiiziindeki piiriizliiliik
derecesi oldukga iyi anlasilabilir. Bu bakimdan yapay doku resimde,
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kumas desenlerinde ya da gercekte malzemeye vermek istedigimiz
plrtizliliigii anlatmak {izere tasarda ve ayrint1 (detay) resimlerinde ¢ok
kullanilir. Yapay dokulara gorsel doku da denilebilir.” (Giling6r, 1983, ss.
26-27).

e Olgii: Tasarimda kullanilan 6gelerin kiigiik ve biiyiik dl¢iide kullanilmas:
farkindalik yaratmada ve hiyerarsi olusturmada 6nemlidir.

“Insan, dogay1, toplumu algilarken, daima kendi varliksal ‘biiyiikliigiine’
gore algilamada bulunur. Kendi eni, boyu, yiiksekligine gore, nesne ve
varliklar, olgiisel olarak degerlendirir. Biyiikliik-kii¢iikliik, insana gore
biiytikliik-kiiciikliiktiir. Nesneler, varliklar arasindaki biiyiikliik-kiiciikliik
de insana gore bir 6lcii iliskisi olarak deger ifade eder. Olgii, genel olarak
varolanin insan tarafindan birimlendirilmesidir. Dogada her nesnellik,
‘biiyiik ve titiz’ bir Ol¢ii diizeni i¢indedir. Nesne ve varliklarin sinirlari,
alan ve hacimleri, agirlik ve uzunluklari, kendi o6znelliklerine gore
sinirlanmustir, derecelenmistir, birimlenmistir. Kisaca 0Ol¢ii, varolan
seylerin uzayda kapladiklart yerin, iglevlerin vb. degerlerinin
birimlendirilmesidir. Ister iki, ister ii¢ boyutlu olsun, isterse uygun isterse
zit olsun bigimler, diizen iginde ‘gerekli biiyiikliikleri’ ile rol alirlar.”
(Atalayer, 2001, s. 204).

e YoOn: Tasarimda yon verilmek istenen mesaja gore belirlenir (Becer,
2015,5.62). Tasarimda seyirciyi yakalamak istenen noktaya gore,

tipografinin boyutuna veya tasarimin rengine vurgu yapilir.

e Renk: Isikla birlikte var olan fiziksel olusumdur. Renklere yiiklenen anlam
sebebiyle renklerin sembolik bir degeri de vardir. Dogada hayvanlar renkler
sayesinde avlanir, yine bulunduklari ortama uyum sagladiklar1 renklerle
avlanmaktan korunabilirler. Ambalaj tasarimlarinda da 6nemli bir yeri olan
renkle irlinlerin diger iriinlerden ayirt edilmesi saglanabilir. Renklere
yiiklenen anlamlar farkli kiiltiirlerde farkli anlamlara gelebilmekte veya
diinya genelinde ayn1 anlama sahip olan bir rengin, yasanilan déoneme gore
anlami degismektedir. Ornegin, gokkusag1 dnceleri sans1 sembolize ederken
son zamanlarda Bati’daki escinsel hareketlerinden dolayr escinsellerin

sembolii haline gelmistir.

Tasarimda 6nemli yeri ve etkisi olan bazi renklerin anlamlari ise soyledir:
Beyaz, saflik, temizlik, barig gibi iyi duygularin semboli iken, siyah, &limd,
matemi ve kimi topraklarda bereketi simgelemektedir. Bu renkler disinda, renkler
sicak veya soguk olarak ikiye ayrilirlar. Sari, turuncu, kirmizi sicak; mor, yesil,

mavi soguk renkler olarak ge¢mektedir. Kirmizi; tutku ve istahin, sari; dikkat

18



gekiciligin ve mizahin, turuncu; enerji ve nese, mavi; huzur ve sansin, yesil ise;

cennet ve doganin, mor; saltanat ve depreyonun rengidir (Ugar, 2016, Becer, 2015).

Renkler de kendisine yiiklenen anlamlardan dolay1 bir semboldiir. Bundan

dolayi, logo tasarimlarinda segilen renk, 6zellikle kisi veya markay1 tanimlamalidir.

Koyu mavi, banka ve sigorta kurumsal kimliklerinde, canli renkler, cocuk

tirtinlerinde, kirmizi1 ve siyah, cinsellik hareketlerinde ve tiriinlerinde, yesil, yiyecek

ambalajlarinda ve mavi, su gibi icecek ambalajlarinda kullanildig: goriilmektedir.

Ton: Renklerin siyah ve beyaz degerlerinin olusturdugu renk degerleridir.
Renklerde beyaz orani arttikca ton agilir, siyah renk orani arttikca ton
koyulasir.

“Renklerin farklilig1 yanisira, her bir rengin degisik tonlarda kullanilmasi
da tasarda 6nemli rol oynar. Zira herhangi bir renk degisik degerlerde (ton
degeri) kullanilirsa, renk tesirinde degisiklik hasil olur. Bu degisiklik bir
ilgi ¢ekicilik dogurdugundan; renk tesirine tonlar yardim ile yeni bir
olanak katilmig olur. Bundan dolayidir ki deger (ton degeri) bir tasar 6gesi
olarak kendine has 6nemli bir gorev yapar.” (Giingor, 1983, s. 37).

Grafik tasarim ilkelerini ise su sekilde siralayabiliriz:

Denge: Gorsel iletisimde denge, biitiinlin i¢indeki simetrik ve asimetrik
uyum ile saglanabilmektedir. Sanatta denge herseyi aymi diizeyde
yerlestirmek anlamina gelmemektedir. Sanattaki denge, ¢aligmada yer alan
Ogelerin yarattig1r dinamik etkinin uyumudur. Azlik-cokluk, biiyiikliik-
kiiciikliik, incelik-kalinlik, sertlik-yumusaklik gibi karsitliklardan olusan
gerilimin uyumudur (Eken, 2015, s.22).

Oranti: Bir tasarimda birden fazla gorsel 6ge orant1 sorununa neden olabilir.
Tasarimda gorsel 6gelerin birbiri arasinda olusturduklart orantisal iligki algt
ve iletisimi dogrudan etkilemektedir. Dogada tiim varlik arasinda ve kendi
icinde bir uyum vardir. Eski Yunanlilar bugiinde hala kullanilmakta olan
Altin Oran’1 dogadaki diizenden yola ¢ikarak bulmuslardir (Becer, 2015, ss.
68-69).

Hiyerarsi: Tasarim igindeki goOrsel hiyerarsi istenen mesaja gore

Ol¢iilendirmektir. Fotograf veya illlistrasyonlar bazi tasarimlarda biiyiik
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boyutta kullanilarak vurgulayicit unsur haline gelmektedir. Renk, ton ve
boyut hiyerarsiyi etkileyen unsurlardandir. Tasarimdaki renk ve boyut gibi
farkli unsurlar hiyerarsik yapi icinde birbiriyle yarisarak 6n plana

¢ikabilmektedir (Becer, 2015, ss. 69-70).

e Devamlilik: izleyici tasarima baktig1 anda gozii yukaridan asagi, soldan
saga, koyu tondan agik tona istemsizce hareket eder. Bir tasarimda unsurlar
belli bir hiyerarsiye gore akip gidiyor ve gozii yormuyorsa tasarimda
devamlilik s6z konusudur. Bazi tasarimlada renk, imge boyutu ve tipografi
gibi gorsel unsurlar devamlilik saglamak i¢in yinelenebilir (Becer, 2015, 68-
71).

¢ Biitiinliik: Tasarimda kompozisyonunu bir arada tutan unsurlar uyum iginde
bir araya getirilmelidir. Benzer tasarim unsurlar1 belli bir ortak noktada
gruplanir, fakat bir 6ge On plana c¢ikarilmak istenildiginde gruptan
cikarilmalidir. Vurgulanmak istenen 6ge disinda kullanilan diger 6geler de

dikkati tek yone vermek icin kendi i¢lerinde biitiinliik saglamalidir (Becer,
2015, s. 72).

e Vurgulama: Tasarimda mesajin dogru bir sekilde iletilmesi igin
vurgulanmak istenen 6ge dogru secilmelidir. Bu 6ge konuya, hedef kitleye
ve miisterinin tutumuna gore degisebilmektedir. On plana ¢ikacak 6ge, arka
planda yer alacak Ogelerden yon, boyut, doku, ton, renk ve bicim

kontrastiyla ayrilabilir (Becer, 2015, s. 74).

1.3.1. Tamga, Toz, Totem

Semboliin eski donemlerdeki ismi varsayilan tamga, t6z ve totem ile ilgili

tanimlar asagida yer almaktadir.

Roux, tamga ve ongunu s0yle agiklamaktadir: “Esasen soyut bir simge olur,
Tirk boylarinca bir seyi nitelendirmek i¢in kullanilmaktadir. Cogu kez, bir miilkiin
isaretlenmesi amaciyla imza, mezar kitabesi olarak ya da kamp yerini isaretlemek
amactyla yere ¢akilan bir kalip olarak vb. kullanilmustir (....) Tamganin kutsanmis
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karakteri, onun boy ile olan bagmin ve belki de onu ongun ile bagmin bir
sonucudur. Ongun, boyun 6zel iligkiler kurdugu hayvan veya varliktir.” (2015,
$8.121,122).

Ziya Gokalp’e gore ongun; insan, kus veya baska hayvanlar seklinde yapilan
heykellere ve putlara verilen addir. Bunlar ata ruhlarini temsil etmektedir. (Gokalp,

2015, 5.415).

Ongun esasen Tiirkgede 70z olarak gegmektedir. “Ongon” sdzii Mogolca bir
soz, toz ise Tiirkce bir sozdiir. Toz sozii, Tirkgcede “kok, mense” anlamina
gelmektedir. Tirkler téz kelimesiyle, hangi hayvandan tiirediklerini ifade etmek
istemislerdir. Insan veya hayvan seklinde yapilmis heykelcikler olan tozler;
agagctan, tastan, kemikten, madenden ve ¢amurdan yapilirdi. Bu heykelcikler bir
soyun, kabilenin koruyucular: olarak gériiliirdii (Ogel, 2014a, 5.36,37). En yaygin
olarak geyik, kurt, kartal gibi hayvan t6zleri kullanilmaktaydi. Bu tozler ¢adirin
tepesinde, c¢adirin i¢inde ya da ¢adirin Oniinde bir direk iizerinde yer almaktaydi

(Coruhlu, 2012, 5.65).

Coruhlu’ya gore; Tiirk mitolojisinde erken devirlerde ortaya ¢ikan tozler,
animizm ve fetisizmle ilgilidir (Coruhlu, 2012, s.59). Animizm kelimesi Latince
“can” veya “ruh” anlamina gelen anima ya da animus kelimesinden gelmektedir
(Leeming, 2017, s.262). Animizm, canli cansiz herseyin bir ruhu olduguna
inanmaktir. Bu inang¢ Tiirk mitolojisinde yer-su inanciyla iligkilidir. Agag, dag ve
ates gibi maddelerin kutsal bir ruha sahip olduguna inanilmasi gibidir. Fetigizm ise,
baz1 maddelerin kutsal sayilip onlarin ugur getirecegine inanmaktir. Ornegin, tozler
ata ruhuna sahip kutsal semboller olarak goriildiigiinden birer fetistir. Tozler
hayvan-ana/ata gibi koruyucu ruhlara sahiptir. Bir kahraman veya bir din adamimnin
koruyucu bir hayvan ruhu olduguna inanilmaktadir. Hayvan veya insan 6ldiiglinde
beraberinde digeri de dlmekteydi. Bir askerin sehit oldugunda atiyla ve silahiyla

gdmiilmesi bu inangtan gelmis olabilir.

Ongun yani tozler boylarin kendisinden tiiredigine inandig1 atasi, yirtict
hayvanlar (kuslar) olarak goriilmekteydi. Atalarina saygidan, boyun tozi
avlanilmaz ve ona saygisizlik yapilmazdi. Tamga ise, zamanla bu tézlerin sembol
olarak sonraki nesilleri aktarilmasidir. Buradan yola ¢ikilarak denilebilir ki,

tamgalar yani semboller 6dnceki nesillerin inanglarindan tiireyen gorsel imgelerdir.
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Gorsel 2: 1. satir, Kaggarli’ya gore Oguz kavimlerinin tamgalari, 2. satir, Mogolistan’da kaya ya da
taglar iizerinde bulunan bozkir tamgalar1 (Roux, 2005, s.124).

Ongun ve tamgayla karistirilan totem ise, kelime olarak isaret anlamina
gelmektedir. Totemler kabilenin biiyiik atasidir, totem olan hayvan yenmez ve ayni
toteme sahip kisiler aralarinda evlenmezler. Totemizm, ilkel topluluklarin dinidir

ve totemler hayvan, bitki ve hayvanlardan olusmaktadir (Alp, 2009, s.45).

1.3.2. Damga

Semboller, bir ylizeye belli materyallerle islenmektedir. Yiizeyde yer alan
sembollere damga adi verilmektedir ve asagida damga ile ilgili aciklayic1 tanimlar
yer almaktadir.

TDK’ya gore damga: “1. Bir seyin iizerine bir nisan, bir isaret basmaya
yarayan arag. 2. Bu aragla basilan nisan, isaret. 3. Bir kimsenin adin1 kdtiiye
c¢ikaran, yiiz kizartict durum. 4. Bir seyin kime, hangi ¢aga ait oldugunu gosteren
belirgin iz, isaret, nitelik.”

“Eski Tiirkler atlarini, siiriilerini kendilerine mahsus damgalarla damgalarlardi.
Tonyukuk kitabesinde bu damgalarin adindan ‘t6giin’ diye bahsedilmektedir. Ege
ve Toroslardaki Tiirkmen asiretleri arasinda ‘dokiin’ seklinde soylendigi
belirtilmektedir. Ege ve Toroslardaki Yorikler ise bu damgaya, dovme veya
dogme demektedirler. Kaggarli Mahmud’un biiyiik Tiirk ansiklopedisi denebilecek
eserinde kelime ‘t6gilin’ olarak gegmektedir. Diger bir damga sekli ise hayvanlarin
kulagim biraz keserek yapilan isarettir. Buna Tiirkistan veya iran Azerbaycan’inda
‘En veya In’ denilir. Yériikler de ‘en’ kelimesini kullamir. Kaggarli’nim Divan’inda
bu ameliyenin adi ‘enemek’tir. Yorikler ‘enemek’ kelimesini ‘igdis etmek,
burmak’ manasinda kullanir. Kulaklara, ferdi miilkiyet isareti olarak ¢entik yapma
usulii Macarlarda da mevcuttur” (Er6z, aktaran Koca, 2012, s.15).

4 http://www.tdk.gov.tr (28.03.2019).
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1.3.3. Miihiir

Miihiir, damganin bir baska ismi denilebilir ve miihiirle ilgili tanim ise

asagidaki gibidir.

TDK’ya gore miihiir: “1. Bir kimsenin, bir kurulusun adinin veya unvaninin
tersine kazili bulundugu, metal, lastik vb.nden yapilmis ara¢, damga, kase. 2. Bu

aragla basilan ve imza yerine gegen ad.”

Tarihte en ¢ok tanmnan miihiir, Hz. Siileyman’in yiiziigiinde tasidigi
mihiirdiir. “Miihr-ii Siileyman” olarak bilinen bu miihiirlii yiiziige sahip olan,
kuslarin, karincalarin dilini anlar ve cinlere hitkmedermis (Koca, 2012, s.21). Bu

miihiir iki iggen seklinden olusan altigen bir yi1ldiz seklindedir.

Gorsel 3: Giiniimiiz yiiziik tasarimlara uyarlanan Siileyman peygamber miihrii®

1.3.4. Tugra

Osmanli Devleti’nde hiikiimdarlarin miihrii sayilan tugra asagidaki gibi

tanimlanmaktadir.

TDK’ya gore tugra: “Osmanli padisahlarinin imza yerine kullandiklari, 6zel

bir bicimi olan sembollesmis isaret.”’

Tugra isim veya duadan olusan Arapga bir
kelimedir (Cayci, 2008, s.198). DLT’de karsiligi olarak “tamga” kelimesi

distiniilmektedir.

5 http://www.tdk.gov.tr (28.03.2019).
6 https://goo.gl/images/WEotnQ (28.03.2019).
7 http://www.tdk.gov.tr (28.03.2019).

23


https://goo.gl/images/WEotnQ

Tugranin Oguz Tiirklerinde kullanilis1 ile ilgili olarak ilhami Durmus
“Hiikiimdar emrini verdikten sonda bu emri teblig eden adam da okun ucundaki
damgay1 goriince emrin hiikiimdar tarafindan verilmis oldugunu anlardi. Oguz
Tiirkleri bu damgaya tag-rag derlerdi; bu daha sonra garb lehgesinde tugra
olmustur” (Durmus, aktaran Koca, 2012, s.22) belirtmektedir.

Tugrul ad1 verilen kanatlarin1 agmis dogan kusunun seklinden olusan tugra,
padisahlarin adini tagir ve devleti sembolize eder (Ersoy, 2007, s.286). Bu dogan
tiiriinden kus, eski Tiirklerin efsanevi kusu Tugrul kusudur. [lk Osmanli tugrasi

Osmanli hiikiimdar1 Osman tarafindan kullanilmistir ve I. Osman’in tugrasi harig

Bir tugranin kisimlari

ilfe  Mahlas

Kiirsii “Sere’

Gorsel 4: Tugra ve kisimlari®

35 padisahin tugrasi gliniimiize kadar ulagsmugtir.

& www.tugra.org
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Gorsel 5: 35 Osmanli Padisahlarinin Tugralarl9

Yillarca devletin yazigsmalarinda kullanilan tugra, Tanzimattan sonra
devletin biitiin evrak islerinde yaygin olarak kullanilmistir. Selguklu, Anadolu
Selcuklular1, Anadolu Beylikleri, Memliikler ve Osmanlilarca kullanilmistir. Sultan
Orhan zamanindan beri kullanilan tugra, Fatih Sultan Mehmed zamaninda
doneminde gelisimini tamamlamigtir. Tugra hanedan ve devletin sembol ve

armasidir (Ersoy, 2007, ss.433,434).

1.3.5. Arma

Kisi, aile veya kurumun sembolii olan arma asagidaki gibi
tanimlanmaktadir.
TDK’ya gore arma: “Bir devletin, bir hanedanin veya bir sehrin simgesi

olarak kabul edilmis resim, harf veya sekil, ongun.”*°

9 http://www.ttk.gov.tr/tarihveegitim/osmanli-padisah-tugralari-belleten-makale/ (22.03.2019).
10 http://www.tdk.gov.tr (28.03.2019).
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Bir aileyi, hanedanligy, tarikati veya belli bir toplulugu simgeleyen isaretlere
arma denilebilir. Hun siilalesinin sembolii geyikken, Goktiirklerin sembolii kurt,

Selguklularin sembolii ¢ift bash kartal, Osmanli Hanedanligi’nin yiizyillarca

kullandig1 tugralar bunlara 6rnek verilebilir.

: =

Gorsel 6: Osmanli Devlet Armasinin Son Sekli11

Yukaridaki gorselde, Osmanl devlet armasinin son sekli yer almaktadir. Bu

armada 30 sembol bulunmaktadir ve bu semboller asagida sirasi ile verilmistir.

1- Tugranin etrafindaki giines motifi, padisahin giinese benzetilmesinden ileri gelir,
2- 1. Abdiilhamit'in tugrasi,

3- Sorguglu serpus, Osman Gazi’yi ve taht1 temsil eder ,

4- Yesil hilafet sancag,

5- Siingiilii tiifek, Nizam-1 Ceditle birlikte Osmanli ordusunun asil silah1 olmustur,
6- Cift tarafl teber,

7- Toplu tabanca,

8- Terazi, sesper ve asaya asilidir, adaleti temsil eder,

9- (Ustte) Kuran-1 Kerim, (Altta) Kanunnameler,

11 http://tarihvemedeniyet.org
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10- Nisan-1 al-i imtiyaz, devlet adina faydali islerde bulunmus ilim adamlari, idareci ve
askerlere veriliyordu,

11- Nisan-1 Osmani, Sultan Abdiilaziz Han tarafindan 1862'de ihdas edilmis olup, devlet
hizmetinde {istiin bagar1 saglayanlara verilirdi,

12- Asa ve sesper,

13- Capa, Osmanli denizciligini temsil eder,

14- Bereket boynuzu,

15- Nisan-1 iftihar,

16- Yay,

17- Mecidi nisani,

18- Borazan, modern mizika takiminin kullandigi ¢alg aletidir,

19- Sefkat nisani, 1878'de II. Abdiilhamit Han tarafindan ihdas edilmis olup; savas
zamaninda, biiyiik afetlerde devlete, millete hizmet eden kadinlara verilirdi,

20- Top giilleleri (baz1 armalarda bulunmuyor),
21- Kilig,
22- Top, topgu ocaklarini temsil eder,

23- El siperlikli téren kilici: bu kili¢ klasik Tiirk kilici olmayip, o devirdeki subaylar
tarafindan kullanilirds,

24- Mazrak,

25- Cift tarafli teber, orduda {ist diizey gorevliler tarafindan {istiinliik sembolii olarak
kullanilmagtir,

26- Tek tarafli teber (balta),

27- Bayrak,

28- Osmanli sancagi,

29- Mizrak, son déonem mizrakli siivari alaylarini remzeder,

30- Kalkan, ortasinda stilize edilmis bir giines motifi var. 12 yildiz, rivayete gore bu 12
yildiz 12 burcu temsil eder. Giines bu burglar iizerinde hareket eder.'?

1.3.6. ikon

Bir nesneyi tanimlayan sembol olan ikonun tanimi asagida yer almaktadir.

Sanat sozliigline gore ikon: “1.Gorsel gosterge. Gosterenle gosterilen arasinda
cok yakin benzerlik iligkisi tagiyan bir gosterge olan ikon, gercekligi dogrudan
dogruya aktarir. Vesikalik fotograf gercekligi en iyi aktaran gostergedir. Bir portre,
portresi oldugu kisiyi benzerlik iliskisinden dolay1 gosterir. Ayni sekilde otoportre
de sanat¢inin kendisini, benzerlik iligskisinden dolay1 anlatir. Gorsel gosterge, dili
kullanmadan bilgi ya da ileti aktaran en basit aractir. Insanlar tarafindan, isteyerek
ve belli amaclara yonelik olarak iiretilen gorsel gostergeyle dis diinya nesnesi
(gonderge) arasindaki iligki dogal ya da islevsel bir benzerlige baglidir. 2. Put.
Kilisedeki resim ve heykeller okuma yazmasi olmayanlar i¢in dogaiistii diinyanin
birer agiklamasi olarak diistiniiliir.” (Keser, 2009, s.166).

12 http://tarihvemedeniyet.org
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“Grekge ‘eikon’ kokiinden gelen ikon kelimesi, kendisine karsi elestirisiz
bir sayg1 ve baglilik duyulan nesne anlamma gelmektedir. Ikonlarin anlam ve
degerleri, ikonlarin kendilerinden degil, onlara anlam atfeden insanlarin
kisiliklerinden; bunun da ardinda, kisilerin toplumsal yasamlarindan

kaynaklanmaktadir.” (Oskay, aktaran Pilici, 2008, s.149).

Ambrose ve Harris’e gore ise; “Ikon, bir nesneyi, kisiyi ya da baska bir seyi
temsil eden grafik 6gedir.” (2013a, s.142). Ikon, farkli amaclar i¢in kullanilan,
simge, piktogram ve isaretlerle karistirilmamalidir. ikonlar, bir nesnenin ne

oldugunu en hizli sekilde tanimlayan sadelestirilmis gorsellerdir.

[ & =

anahtar robot telefon

Gorsel 7: Tkon drnekleri (Ambrose ve Harris, 2013a, 5.142).

1.3.7. Piktogram

Gorsel imgelere verilen genel isim olan piktogram ile ilgili tanimlar agagida
yer almaktadir.

Sanat sozligiine gore piktografi; “1. Prehistorik ve antik dénemlerde
iretilen resim yazilari i¢in kullanilan terim. 2. Baz1 soyut disavurumcu sanatgilar
Yerli Amerika sanatindan etkilenmis ve bu etkiyle yaptiklar1 resimler ‘piktografi’
olarak adlandirilmistir. 3. Trafik isaretleri gibi agik bir sekilde anlasilan gostergeler
de piktografi olarak tanimlanir.” (Keser, 2009, ss.254,255).

“Yaklasik 5000 y1l 6nce Siimerler piktogram ve ideogram adi verilen 2000 farkli
sembolii kullanmiglardir. Temsil ettikleri nesnelerine benzeyen ikonlara piktogram, soyut
fikirlere ise ideogram admi vermislerdir. Bu anlamda insanoglu i¢in kendini gorsel
mesajlarla, simgelerle disa vurma istemi ge¢misten giiniimize dogru gelisimini
stirdiirmiistiir.”(Pilici aktaran Koca, 2012, s.23).

Ambrose ve Harris’e gore piktogram; “Piktogram, bir harf, sézciik ya da

ifade icin kullanilan gorsel bir referans ya da resimsel imgedir.” (2013a, 5.146).
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Japon grafik tasarimci Katsumi Masaru (1909-1983) tarafindan ilk defa
1964’te Tokyo Olimpiyatlar i¢in spor dallari ile ilgili piktogramlar tasarlanmistir.
Bu piktogramlar her bir spor dalin1 belirtmektedir, bu tasarimlarda kiigiik farklar
goriilse de giintimiizde de kullanilmaktadir (Pilici, 2008, s.81).

Resmi Amblem

Atletizin Eskrim Jimnastik Okculuk

;'i }‘i—— ~r e

Q59
TOKYO 1964

Tokyo 1964 11k defa piktogramlar kullanilmaya baslananmusgtil.

Gorsel 8: 1964°te Tokyo Olimpiyatlari i¢in spor dallari ile ilgili piktogram 6rnekleri (Pilici, 2008,
5.82).

1960 itibariyle fuar ve olimpiyat gibi uluslarasi etkinliklerde kullanilmasi
i¢in bilgi verici ve yonlendirici semboller tasarlanmaya baslandi. Roger Cook ve
Don Shanosky’in Amerikan tasimacilik igin tasarladigi semboller de bu basarili

tasarimlar arasindadir (Becer, 2015, 5.107).

Gorsel 9: Roger Cook ve Don Shanosky’nin tasarladigi piktogramlar (Becer, 2015, 5.108).
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1.3.8. ideogram

Genellikle uyar1 sembolleri olarak goriilen ideogram asagidaki gibi

taimlanmaktadir.

Sanat soziigline gore ideogram, “Bir diislinceyi betimlemek icin kullanilan;
grafik simge ya da resim gibi basit gosterge. Ornegin, iistii ¢izilmis bir sigara resmi,

o mekanda sigara igmenin yasak oldugunu gosterir.” (Keser, 2009, s.165).

Gérsel 10: ideogram érnekleri®®

1.3.9. Amblem

Bir kisi veya kurumu tanimlayan gorsel semboller olan amblem ile ilgili

tanimlar asagida yer almaktadir.

Uriin ya da hizmet iireten kuruluslara kimlik kazandiran, sézciik dzelligi
gostermeyen; soyut ya da nesnel goriintilerle ya da harflerle olusturulan
simgelerdir (Becer, 2015, s.194). “Bir fikri ifade etmek, manevi veya fiziki yaratig1

gostermek i¢in kullanilan goze goriiniir bir figiirdiir.” (Ersoy, 2007, s.14).

Sanat sozliigline gore amblem; “Bir kurumun ya da diriiniin niteliklerini
tanimlamak i¢in tasarlanan gorsel imge. Amblemin tarihini ticaretin ilk yillarina

13 https://tr.pinterest.com/pin/358458451577512345/ (28.03.2019).
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kadar dayandirmak miimkiindiir. Bu anlamda M.O. 1500°lii yillara kadar gitmek
miimkiindiir. Ciinkii bu donemde Akdeniz ¢gevresinde ticaretin gelismesiyle birlikte
ticari {riinlerin iizerinde simgeler kullanilmaya baslamistir. Bu déneme ait bircok
batiktan c¢ikarilan amforalarin  lizerinde ireticilerini  belirten isaretler

bulunmaktadir.” (Keser, 2009, ss.34,35).

“Bir kurumu, bir {iriinii ya da hizmeti 6zel olarak tanimlamaya yarayan,
¢izgi ve resimle yapilan isaretlerdir. Belirli bir kavramin, nesnenin ya da kisinin
yerini almasi olarak da tanimlanabilir. Amblem seyirliktir. Amblem markalarin
sembol isaretleridir.”. Amblem sade, estetik, lekesel etkiye sahip, Ol¢iisii
degistiginde deger kaybetmemeli, akilda kalici, c¢ogaltilmaya uygun ve

matematiksel bir ¢6zlimii olmalidir (Cam, 2006).

Amblem hangi kurum veya kisiye tasarlaniyorsa, onu tanimlayan hatlara
sahip olmalidir. Amblemler her tirli boyutta ve alanda bozulmalara yer
vermeyecek sekilde kolay anlasilmasi i¢in de genelde siyah ve beyaz olarak
tasarlanmaktadir. Renk se¢imlerinde ise, kurum veya kisiyi dogru yansitan renkler
secilmeli ve bu renklerin sembolik anlamlar1 dikkate alinmalidir. Amblemi etkili ve
g6ze hos gelen marka, hafizalara kazinir ve bu markaya tiirketici tarafindan sempati
duyulur. Bu duygusal bag iiretici i¢in 6nemli bir etkendir. Ticari kaygisi olmayan
amblemlerde ise etkileyicilikten ziyade farkindalik yaratma 6n plandadir. Bu tiir

amblem tasarimlar sade, anlasilir olmali ve amaca hizmet etmelidir.
Bigimlerine gore amblemleri tige ayrilabiliriz:

e Tipografik amblemler; kisi veya bir kurulusu isminin bas harfi veya

harflerinden olusturulan gorsel imgeyle tanimlayan amblemlerdir.

Gorsel 11: City of Melbourne’iin amblemi4

14 https://www.melbourne.vic.gov.au/Pages/home.aspx
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¢ Big¢imsel amblemler; kisi veya bir kurulusu temsil eden bir nesnel formdur.
Secilen sembol hizmet ettigi amaca gore dogru secilmelidir. Araba
markalarinda hiz1 veya 6zgiirligli sembolize eden kus figiirleri segilirken,
banka logolarinda giicii ve givenirliligi temsil eden aslan motifi

kullanilabiliyor.

A

Gérsel 12: Apple’n amblemi?®

e Soyut amblemler; sanatsal veya Ozgiin bir imaj yaratmak, farkindalig
arttirmak i¢in tasarlanan amblemlerdir. Buna en iyi 6rnek 0zgiin, akilda
kalic1, dinamik ve amaca hizmet eden “nike” spor kiyafet markasinin logosu

ornek verilebilir.

Gorsel 13: Nike’in amblemi?®

15 https://www.applefoni.com/ios-cihazinizda-apple-yazinca-%EF%A3%BF-ciksin-ister-misiniz/
16 https://www.click4infos.com/history-and-evolution-of-nike-logo/
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1.3.10. isaret

Sembol gibi farkli anlamlara sahip olmayan, genel olarak ayni anlamlarda

kabul goérmiis semboller olan isaret ile ilgili tanimlar asagida yer almaktadir.

TDK’ya gore isaret; “1. Anlam yiikletilen sey, anlamli iz, im: Noktalama
isaretleri. 2. Belirti, gosterge, alamet. 3. El, yiiz hareketleriyle gosterme.”*’ Sesleri
simgeleyen isaretlere fonogram, nesneleri simgeleyen isaretlere ise genel olarak
logogram denir (Becer, 2015, s.197). Trafik, matematik isaretleri, nota isaretleri,
hastane ve havaalani gibi toplu alanlardaki yonlendirme isaretleri isaretlere 6rnek

olarak verilebilir.

Toplu alanlarda iletisim eleman1 olarak kullanilmaktadir. Bunun sebebi
evrensel-ortak bir dil olusturmanin yaninda, yaziya oranla gorsel elemanlar, insan
beynini hizli bir sekilde harekete gegirebilmektedir. Insan bir yaziy1 gordiigiinde
once goriiyor, sonra algiliyor, daha sonra harekete gegiyorken, bir gorsel dgeyi
gordiigiinde ise, bakip hemen harekete gecirebiliyor olmasidir. Harflerin anlagilir
olmasi, goziin net gormedigi zaman zorlasirken, gorsel 6geler goz net olmadiginda

bile harflere oranla daha anlasilir olmaktadir.

V

(TT-1) YOLVER

)

(TT-3) KARSIDAN GELENE
YOL VER

-

(TT-4) GIRISI OLMAYAN YOL

O

(TT-5) TASIT TRAFIGINE
KAPAU YOL

(TT6) MOTOSIKLET HARIC
MOTORLU TA:
TRAFIGINE KAPALI YOL

(o]

@

(TT-7) MOTOSIKLET GIREMEZ

(T7.8) BISIKLET GIREMEZ

(TT-9) MOPET GIREMEZ

(TT-102) KAMYON GIREMEZ

O

(TT-10b) OTOBUS OIREMEZ

(TT-11) TREVLER GIREMEZ

®

(TT-12) YAYA GIREMEZ

®

(TT-13) AT,

T-14) EL

[ustl

Gorsel 14: Trafik isaretleri®®

17 http://www.tdk.gov.tr (28.03.2019).
18 https://goo.gl/images/Y9kurK (22.03.2019).
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Gorsel 15:Uyar Isaretleri®®

1.3.11. Sembol (Simge)

Simgeler, bilincin kiltiirel birikim dogrultusunda algiladigi imgelerden
meydana gelmektedir. insanlar imgelerle ve sozciikler araciligiyla iletisim
kurmaktadirlar. Imgeler icin diisiincelerin, hislerin, goriintiilerin ve bilgilerin
gorsellestirilmis hali diyebiliriz. Simgenin olusum sirasim1 asagidaki gibi

gosterilebilir.

Biling > Alg1 > Kiiltiir > Imge > Simge

Sanat sozliigline gore imge:

“Gergekligin zihindeki yansimasi. Bir seyin, fikrin ya da kisinin zihindeki izlenimi,
diisiincesi veya resmi. Imge gercekligin tipatip kopyast degil; gercekligin zihni
siireclerle yeniden kurulmus bi¢imidir ve bu nedenle yeni bir seyi temsil eder. imge
cok kapsamli ve ¢ok katmanli bir yapiya sahiptir. Zihinde imge olusurken, sadece
algilanan gerceklik degil kisinin ge¢mis yasantis1 ve deneyimlerinden o anki
duygusal durumuna kadar bir¢ok farkli 6ge etkide bulunur. Yasantinin; deneyim
ve birikimin zenginligi 6lgiisiinde imge alami da genisler. imge, hem diisiinsel
alanda hem de gorsel alanda var olabilir.” (Keser, 2009, s.168).

19 https://goo.gl/images/3T3BBx (22.03.2019).
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Zihnin temelini olusturan imgeyi psikolog Hebb su sekilde agiklamustir:

“Psikolojide imgelere rastlamadan suradan suraya gidemezsiniz. Insanlara
ezberlemeleri icin isimler verdiginizde, bunlan acayip imgeler seklinde
birbirleriyle etkilesir vaziyette hayal edeceklerdir. ‘Pirelerin agzi olur mu?’ gibi
olgusal sorular sordugunuzda pireyi gorsellestirip agizlarini arayacaklardir. Ve tabi
ki, dogrultusuna agina olmadiklar1 karmasik bir sekil verdiginizde de imgeyi asina
olduklart hale gelene kadar evirip gevireceklerdir.” (Burnett, 2012, s.67).

Gosterilen imge her zaman gosterdigi seyin anlamini tasimayabilir.
Gostergebilim, isaret ile ilgili bir caligmadir ve imgelerin nasil yorumlanacag ile
ilgili bilgi vermektedir. Imgenin gozle algilabilen gorseli “gdsteren”, bu imgenin

neyi ifade ettigi ise, “gosterilen”dir (Ambrose ve Harris, 2013d, 5.94).
Semboliin ¢esitli kaynaklardaki tanimlart ise, asagidaki gibidir.

Latince symbolum kelimesinden gelen ve Bati dillerinden Tiirkge’ye giren
sembol kelimesi, Tiirk¢ede kullanilagelmis olan timsal, remz, alamet, isaret ve alem
kelimesinin karsihigidir. Timsal: Suret, resim, sembol. Remz: Isaret, isaretle
anlatma; gizli ve kapali suretle sdyleme; miizikte perdelerin ve araliklarin yerine,
onlar1 anlatmak iizere kullanilan isaretlerdir. Alamet: Isaret, iz, nisan, belge. Isaret:
Bir seyi (kas, goz, el, parmak, bas ile) gosterme. Alem: Nisan, alamet; bayrak,

sancak, sinir isareti; minare tepesi (Develioglu,1984).

Coruhlu’ya gore sembol; sozliilk anlamiyla, devam edegelen veya bir baska
seyl gosteren bir sey, 6zellikle soyut bir seyi temsil eden bir nesne, amblem, bir
yazili veya basili isaret (marka, damga vb.), harf, remiz, matematik ve kimyada
oldugu gibi bir nesnenin niteligini (sinifini, 6zelligini), niceligini gosteren sey
(isaret), psiko-analiz esnasinda, bilin¢ altinda tutulan bir arzuyu, istegi, 6zlemi
ortaya ¢ikarmak i¢in, hastaya ya da denege gosterilen nesne veya anlatilan olay,
teolojide bir dini faaliyetin 6ziinii olusturan ve iman ikrarini saglayici temel ve 6zet

ifade veya soyut herhangi bir sey, gibi ¢esitli sekillerde agiklanmaktadir (2014, s.4).

Bevan’a gore sembol; “Kendisinden bagka bir realitiye dikkat ¢eken, bir
seyin yerine gegen veya onu tasvir eden nesne, fiil veya insanlar tarafindan tesekkiil

ettirilen herhangi bir isarettir.” (Cayct, 2008, s.31).

Ugar’a gore semboller, halk kiiltiirii, sanat ve mitolojinin 6nemli bir
parcasidir. Semboller uzun konularin kisa bir sekilde anlatimmi saglamaktadir

(Ugar, 2016, s.33).
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Sembol, anlam ve anlatim olmak iizere iki unsuru i¢inde barindirir. Anlam
diistinsel, anlatim ise bigimseldir. Aslinda bunlarin 6tesinde sembol, birgok anlam
cagistirdign icin karmasiktir. Ornegin yilan, Dogu kiiltiiriinde kotiiliigiin sembolii
oldugu gibi sifay1 da simgelemektedir. Yine ters pentagram, satanistler tarafindan
kullanildiginda kotli anlama gelirken, Wicca Biiyticiileri tarafindan kullanildiginda

iyi anlama gelmektedir (Buckland, 2011, s.12).

“Sembolii tek bir climle ile tanimin1 yapmak oldukea gii¢ bir girisimdir. Cilinkii
sembol ¢cogu zaman dogrudan agiklanamayan yonii ile yalnizca bir nesneye isaret
etmez. Birden ¢ok anlam ve kavrami kapsar. Sembol yapis1 geregi genis bir kapsam
alanma sahiptir. Oyle ki felsefeden dine, mitolojiden sanata, dilden bilime dek
uzanan anlatim sekilleri ve hatta tiim bu alanlarin kendileri de genis sembol ailesini
olustururlar. Herhangi bir nesne, kavram, durus, ifade (anlatim) ve bi¢cimin sembol
olabilmesi i¢in anlama isaret etmesi gerekmektedir. Sembol, anlami kapsadigindan
soyut bir nitelik tagir. Bir bagka deyisle anlatilamayan, kanitlanamayan, duyularla
algilanamayan soyut kavramlari isaret eder.” (Alp, 2009, s.3).

Bilincin temeli gorsel algilamaya dayanmaktadir. Bu yilizden semboller,
felsefe ve psikoloji alanlarinda da arastirma konusu olmaktadir. Sembolle ilgili bazi

filozof ve psikiyatirin yorumlari ise asagida yer almaktadir.

Cassier’e gore, semboliin olusumunda ve algilamanin gergeklesmesinde etki
ve belirleyici gii¢ bilingtir. Sembolii kuran biling, anlayan, algilayan, etkinlik
gosteren ve nesne kuran olarak sembolik form i¢inde kendini gosterir. Sembolik
form nerede kullanilirsa kullanilsin hep ayni 6zellikleri gosteriyorsa, sembol kisiler
istii 6zellik kazanmis demektir. Cassier i¢in sembol, somut varlik i¢indeki soyut
varolustur. Duygusal form olarak sembol, diisiinsel temele sahiptir ve gelisigiizel
bir sekilde ortaya ¢ikmaz, maddeye ihtiyactan dolayr egemen olma durumudur

(Koktiirk, 2014).

“Sigmund Freud ve Carl Gustav Jung’un caligmalari, sanatin yaratim siireci ve
yorumlanmasina dair beraberinde gelen ¢gikarimlarla, 20. yiizyilda insan psikolojisi
konusunda yeni bir anlayisa yol agmistir. Freud’un gelistirdigi teoriye gore, zihin
id, ego ve siiperegonun birlesimidir ve id ya da bilingaltiyla i¢giidiisel diirtiilerini
—ozellikle cinsel diirtiilerini- sembolik olarak ifade eder. Jung’a gore psise biling,
kisisel biligdis1 ve kolektif bilingdisidan olusur ve sonuncusu, evrensel insan
deneyimlerini temsil eden arketipsel semboller igerir. Hem Freud’un hem de
Jung’un teorisinde bu tip semboller diislerde —ve sanatta- aciga ¢ikar.” (Gibson,
2016, s.16).

Sembol ve isaret genel olarak birbiriyle karigtirilmaktadir. Sembol ve
isaretler toplumsal diizeni saglama ve iletisim kurmada 6nemli bir yere sahiptir.

Sembol ve isaretin fark sdyle aciklanabilir: Isaretler dogrudan mesaj1 iletirken,
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sembollerin arkasinda bir anlam, bir diisiince, bir dykii vardir. Isaretler genel
anlamlar1 digina ¢iktiginda sembollesirler. Bu yiizden isaret ve sembol birbiriyle i¢
igedir.

IIk insanlarm korkularindan, ritiiellerinden dogan gercekei cizimler
sembollerin temelini olusturmaktadir. Magara duvarlarinda ve kaya iizerinde yer
alan ¢izimler aslinda doganin taklidi degildir, insanlarin kendi yorumlariyla
yeniden stilize ettikleri ¢izimlerdir. Insanlarin bu ¢izimlere anlamlar yiiklemeleri

sonucunda da semboller meydana gelmektedir.

flkel topluluklarda biiyiiciiliikte ve tdrenlerde kullanilan semboller,
insanlarin biling altinda yer edinerek gliniimiize kadar varligini stirdirmiistir.
Insanlar eski caglardan itibaren cesitli varlik ve diisiincelere ortak anlam yiiklemeye
baslamislardir. Toplumlarda olusan bu ortak dil, sonraki dénemlere semboller
araciligiyla tasinmistir. Bu semboller boy, soy ve asiretler arasinda hala
kullanilmaktadir. Sembol, soyut kavramlarin gorsellestigi ve farkli diller konusan
insanlarin anlayabilecegi evrensel bir dil olarak goriilmektedir. Semboller
topluluklart tek ¢ati altinda toparlayan 6nemli unsurlardan biridir. Topluluklar
kendilerini tanimlamak i¢in belli bir bayrak altinda toplanirlar, gizli 6rgiitler maske
ve dovmelerle kendilerini tanimlarlar. Giiniimiiz insanlarina baktigimizda ise,
insanlar statiisiinii yine sembollerle, bir bagka deyisle markalarla belirtmektedirler.
Giydigi kiyafet, ayakkabi, kullandig1 araba, telefon ve bilgisayarina kadar belli bir
markayla kendini tanimlamaktadirlar. Ayrica, giiniimiiz insani telefon ve internetle
her daim i¢ i¢e yasamaktadir. Telefon ve internet yazigsmalarinda insanlar
duygularint emojilerle ifade etmektedirler. Duruma bu acgidan bakildiginda
insanoglu her donemde varligini, diisiincelerini, hislerini hizli ve kisa bir yol olan

sembollerle ifade etmislerdir.

Sanat eserleri bir dizi sembolleri i¢inde barindirir ve bu sembollerin sonraki
donemlere tasinmasinda &nemli bir aragtirlar. Insanlar, sanat eserlerine yiizeysel
baktiklarinda eserin biyilk kismii kavrayamamaktadirlar. Sanat eserindeki
semboller dogru bir sekilde anlasilirsa eser, vermek istedigi mesaji iletebilir.
Semboller yalnizca sekillerden olusmamaktadirlar, renkler de sembolik bir ifadeye
sahiptirler. Insan beyni sembolik diisiinme yapisina uygun olarak tasarlanmustir.

Bundan dolay1 ¢evresinde bulunan canli cansiz biitiin varliklart sembollerle ifade
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etmeye c¢aligmaktadir. Diinyanin birgok yerinde ayni sembollere ayn1 anlamlar

yiiklenmesi de insanlarin sembolik diisiinme yapisini destekleyen bir durumdur.

Ik Cag insanlar1 korkularindan veya saygilarindan dogada bulunan hayvan,
bitki gibi yer ve gok cisimlerini 6zgiin bir bigcimde resmetmislerdir. Bu semboller
zamanla toplulugun ortak dili olarak alfabe harfleri olarak yaziya aktarilmistir.
Hiyeroglif, runik ve dogu alfabelerinin temelinde gorsel geler vardir. Ugar’a gore,
sembollerin yazidan en belirgin farklari; akilda kaliciligi, kolay 6grenilebilirligi,
hizli anlamdirilabilmesi, evrensel anlam ve algi boyutlarina sahip olmasidir (2016,
s.21). Yazmin temelinde de gorsel dgelerin olmasindan dolayi, insanlar goérsel bir

Ogeyi yazidan daha iyi algilamaktadirlar.

Havaalani, kafe, trafik, otogar, sehir ici toplu tasima araglar1 gibi yerli ve

yabanci turistlerin ortak kullanim alanlarinda ortak bir dil sembollerle

olsl+1s]=
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Gorsel 16: Kamu alanlarinda kullanilan sembol 6rnekleri?®

saglanmaktadir.

Bir iletisim aract olan sembol, dogadaki sekillerden ve tiirevlerinden
meydana gelmektedir. Semboliin yapisal olarak temeli nokta, ¢izgi, alan, sekil ve
hacimden olusmaktadir. Ornegin, Tiirkler dogada yer alan sembollere bircok anlam
yiiklemislerdir. Ay ve yildiz, onlarin bayraklariin sembolii iken, kurt figiirii onlar

i¢cin Tanr1’nin elgisi, bir kurtariciydi.

20 https://www.freepik.com
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Maldivler bayragi Malezya bayrad: Moritanya bayragi

Cezayir bayragi

Azerbaycan bayradi

Ozbekistan bayrag: Pakistan bayrag Tunus bayrag Tirkiye bayragi Tirkmenistan bayrag:

~< K3 e N M

Brunei bayragi Osmanli Hilafet bayragr ~ Komorlar bayragi Libya bayrag Mogolistan bayragi

Gorsel 17: Hilal sembolii olan bayraklar?!

+X 30 3%

Gorsel 18: Dini semboller?

Aquarius Pisces Aries

Capricorn
z )-(

20 Feb - 20 Mar 21 Mar- 19 Apr

22 Dec - 20 Jan 21Jan -19 Feb
Taurus Gemini Cancer Leo
20 Apr - 20 May 21 May - 21 Jun 22 Jun - 23 Jul 24 Jul - 23 Aug
Sagitarius

Libra Scorpio

==

23 0ct - 22 Nov

Virgo

23 Sept - 22 Oct 23 Nov - 20 Dec

24 Aug - 22 Sept

Gorsel 19: Burg sembolleri?®

21 https://goo.gl/images/59f19Q (22.03.2019).
22 https://goo.gl/images/oNyVwr (10.04.2019).
23 https://goo.gl/images/CRQLxn (22.03.2019).
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Gorsel 20: Para birimi sembolleri 24

2 J 9

Arsenik  Demir Peroksit

O &

Altin/Giines  Stlfirik Asit Antinom

$5S

Bakir Kalsinat ~ Kara Silfuir Zincifre

D P o

Bakir Kalsinat Yag

Gorsel 21: Orta Cag ve Oncesi simyacilar elementleri yukaridaki sembollerle belirtmislerdir (Ugar,
2016, 5.27).

Semboller grafik tasarimin Onemli bir pargasidir. Semboller sayesinde
tasarimlarda dil farkliligina ragmen ortak bir dil, anlam saglanmaktadir. Verilmek
istenen mesaj etkili ve hizli bir sekilde aliciya iletilmektedir. Piktogram, isaret,
logogram ve fonogramin temelinde semboller vardir. Fakat sembollerin hizmet
ettigi amaca gore tirleri degigsmektedir. Sembol tasariminda gz Oniinde

bulundurulmasi gereken kriterler ise sunlardir:

e Sembol; tasarimcinin degil, miisterinin ve irinin ozelliklerini

yansitmalidir.

24 https://goo.gl/images/Y fFvtx (22.03.2019).
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e Kiigciik, biiyiik basili materyallerde kullanima uygun olmalidir.
e Tek renkle basildiginda 6zelliklerini kaybetmemelidir.

e Hizli ve kolay anlasilir olmasi igin her tiirlii hava kosullarina uygun, sade

tasarimlar olmalidir (Becer, 2015, 5.196).

Sembolizm ise, farkli duygu ve diisiincelerin giin yiiziine ¢ikmasini esas alan

bir sanat akimidir.

“Sembolizm 1880’li yillarda, 19. yiizyilin materyalist anlayisina ve teknolojik
degisimine tepki olarak dogdu. Terim, Fransiz sair ve elestirmen Jean Moreas’ nin
1886°da Le Figaro gazetesinde yazdigi ‘Le Symbolisme’ makalesinden tiiretildi.
Sembolist sairler, siirlerinde Moreas’nin ‘fikirleri duygularla giydirmek’ seklinde
yorumladig1 kisisel ve derin duygulart ifade ediyorlardi. Terim kisa siirede
nesnellikten ve natiiralizmden uzak duran, diigsel ve sezgisel her tiir resim ic¢in
kullanilmaya baglandi.” (Farthin, 2017, s.338). “Sembolizm (simgebilim),
olaylarin, objelerin (nesnelerin) ve kullanilagelen deyim ve sozciiklerin, daha ¢ok
dinsel, felsefi ve estetik agidan yorumunu yapan bir sistemdir. Sembolizmin amaci,
bu saydiklarimizi edebi veya somut yaklasimlardan ¢ok, duygu ve diigiincenin
sembolik (simgesel) ve soyut iiriinii gibi tanitmak ve yansitmaktir. Diger deyisle,
dis goriiniislerinin bir hayli 6tesinde, kisinin hayal giicii ve kiiltiir yetenegi ile bakis
acisinin yonil ve boyutlari oraninda, onlarin ig¢inde gizli, ortiilii kalmis olan bagka
anlamlar arayip bulmasi ve bunlari dile getirmesidir.” (Ersoy, 2007, s.11).

1.3.12. Logo

Bigimlerden veya tipografik sembollerden olusan ve giiniimiiz sahis veya
kuruluslar temsil ediyorsa, bunlara logo denilmekte ve logo ile ilgili tanimlar asagida yer

almaktadir.

“Bir firmanin ismini de yansitan, ¢izgi ve resimle yapilan isaretlere amblem,
yaziyla ya da yazi, ¢izgi ve resimle yapilan isaretlere ise logotype diyoruz. Yani,
logotype, bir kisinin, bir firmanin, bir {irliniin veya bir hizmetin yasal agidan tescil
edilerek koruyacak sekilde diizenlenmis, harf ya da kelime dizisinin resimsel
ogelerde kullanilmasiyla ortaya cikan, isaretleri olarak tanimlanabilir. ingilizce
karsilig1 logotype, Fransizca’da logotype ya da margue, Almanca’da wortmarke
olan sozciik, Tirk¢ede O6zgiin yazi adiyla tarif edilir. Logotype, tanimirligi ve
hatirlanabilirligi 6nemli dl¢lide arttirmak, hedef kitle ile aradaki bagi giiclendirmek
ve kurumsal kimligi tam anlamiyla ortaya koyabilmek i¢in, en kisa yollardan ve
olmazsa olmaz degerlerden biridir.” (Cam, 2006, s.15).

Giintimiizde, kisi veya bir kurumu simgeleyen yazili ve gorsel dgelerin
biitiinline genel olarak “logo” denilmektedir. Ciinkii logotype ve amblem cesitleri
arttik¢a birbirinden ayirt edilemez bir hale geldi. Amblem, logotype ve tiirevleri

logo olarak kabul edilmektedir.
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Sanat sozliigline gore logo; “Kesin ve kolay tanima igin grafik tasarimcilar

tarafindan tasarlanan bir ticari marka, sembol ya da isim.” (Keser, 2009, s.202).

Ticaret markalar1 veya isaretleri en az 5.000 yildir seramik isaretleri,
hanedan isaretleri ve modern tasarimlarla varligini stirdiirmektedir. Bu isaretler,
sosyal kimlik edinimi, digerlerinden farkli olma arzusu ve sahiplik bildirme
amactyla ortaya ¢cikmistir. Tarih boyu bu isaretlerin kullanim alanlarini agagidaki

gibi siralayabiliriz.

e Hanedan armalari; bu isaretler sovalyelerin zirh, migfer, kalkan,
kiyafet ve atlarinda yer almaktadir. Bu isaretlerle kimin igin
savastiklart belli olmaktadir. Ilk olarak hanedan armalar1 12.
yilizyilin ortalarinda ortaya ¢ikmistir. 1096-1270 yillarinda papanin
cagrisi Uzerine hacli ordusu Filistin’de Miisliimanlarla savasirken
Miisliiman ve Hiristiyanlar1 birbirinden ayirmak i¢in bu isaretleri
kiyafet, at ve silahlarinda kullanmiglardir. Hanedan armalari
giiniimiize dogru kalkan seklinde ve igerisinde hanedani temsil eden

sembollerle birlikte kullanilmaya baglanmaistir.

Gorsel 22 : Albrecht Diirer Armast (Mollerup, 1999, s.22).

e Monogramlar; eski Yunanca bir terim olan monogram, birseyin dis

hatlarindan yazilip ¢izilmesi anlamina gelen “tek ¢izgi” anlamina
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gelmektedir. Bugiin bu kelime, bir kisinin isminin bas harflerinden

olusan tasarimlar i¢in kullanilmaktadir.

Gorsel 23: Christian 1V, Frederik 111, Christian VI, Frederik V Monogramlar: (Mollerup, 1999, s.
26).

e Daglama; yaklasik 5.000 yildir sigir, ke¢i, domuz, at ve koyun gibi
ciftlik hayvanlar1 kime ait oldugunu belirtmek amaciyla
kalcalarindan daglanmaktadir. Antik Misir’da M.O. 3000 yilina ait
halatla bir 6kiizii ceken adamin yer aldig1 bir hiyeroglif yazisinda

hayvanin daglanmis oldugu goriilmektedir.

Gorsel 24: Khemuheted mezar1 (Misir), daglanmig 6kiiz hiyeroglifi (Mollerup, 1999, s. 27).

P @ @ O P
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Gorsel 25: Meksika sigir daglama isaretleri (Mollerup, 1999, s. 27).

e Kulak isaretleri; ¢iftlik hayvanlarinda kulak isaretleri daglamaya
gore daha kullanigh olmaktadir. Kisin uzun tiiylii oldugu zaman ve

yazin tozlu oldugu zaman daglanmig hayvanlarin isaretleri

secilmemektedir.

|

|

|
\

s

R

Gorsel 26: Kulak Isaretleri (Mollerup, 1999, s. 30).

e (Ciftlik isaretleri; siirlilere sahip olmayanlar, ¢iftlik hayvanlarini
diger ciftlik hayvanlariyla karismamasi icin isaretliyorlardi. Bazi

ciftliklerde baska yere giden isaretini de gotiiriirken bazilarinda

devrettigi kisiye birakiyordu.
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Gorsel 27: Danimarka ¢iftlik isaretleri (Mollerup, 1999, s.31).

Seramik isaretleri; seramiklerin altina marka zenginligini
vurgulamak i¢in graffiti tarzinda iireticinin ismi damgalanmaktadir.

Romalilar da tugla, fayans gibi bina parcalarina siisli ticaret

isaretlerini damgalamaktaydilar.

Gorsel 28: 3. yy. Roma tugla isaretleri ve 2. yy. yag lamba isaretleri (Mollerup, 1999, s.32).
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e Tas ustalarinin isaretleri; Orta Cag tas ustalar1 harika binalar insa
ettikleri i¢cin bir mimar veya miihendis gibi davranirlardi. Kendine
Ozgii isaretleri olan bu tas wustalart ya okuma-yazma
bilmediklerinden ya da gizli olmasi icin isaretlerinde harf

kullanmazlardi.

Gorsel 29: Viyana Katedralinde bulunan tas ustasi igaretleri (Mollerup, 1999, s.34).

e Ayar damgasi (hallmark); Ingiliz kuyumcular altin, giimiis ve
platinyum gibi metallerin iizerine digerlerinden ayrilmak i¢in belli

bir isaret damgalamaktaydilar.

Gorsel 30:1924 yilina ait giimiis bir tepsi iizerinde bulunan Ingiliz ayar damgas1 (Mollerup, 1999,
s.35).

e Matbaac1 isaretleri; Johann Gutenberg’den sonra 15. ylizyilin
ortasinda matbaacilar kendi iiriinlerini isaretlemeye basladi. Ilk
matbaa igaretleri, agac veya ahsaptaki kesiklerin kitabin ilk veya son
sayfasina siyah veya kirmizi basilmasiyla olusmaktaydi. Daha sonra

isaretler daha siislii olmaya baslamistir.
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Gorsel 31: Ik matbaaci isareti, Almanya, 1457 (Mollerup,1999, s.36).

e Filigran; ilk olarak 13. yiizyilda italya’da kullamlmistir. Kagidin

kalitesini gostermek i¢in kalict ve belirgin  kalipla isaret

konulmaktadir.

Gorsel 32: Filigran 6rnekleri 14.-16. yy. (Mollerup,1999, s.39).

e Mobilya isaretleri; Amerika Birlesik Devletlerinin dogu bolgesinde

Shaker toplulugu atdlyeleri sade, basit mobilyalarini ¢ikartmalarla

isaretlerdiler (Mollerup, 1999, ss. 17-41).
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Gorsel 33: Shaker mobilya isareti, 1873, Newyork, USA (Mollerup, 1999, .41).

Kiiresellesen diinyada {iretim tek bir {lilkenin elinden ¢ikmis ve bir iirlinii
farkl iilkelerde liretmeye baslamistir. Rekabet artikca pazarda alicilari etkilemek
icin gorsel imajlara ihtiyaclara duyulmustur. Uriinlerini diger firmalardan ayirmak
isteyen treticiler, liriin ve tretici ile ilgili bilgi veren logo gibi tasarimlara ihtiyag
duymuslardir.

Pilici’ye gore (2005) karakteristik 6zelliklerine gére amblemler ise, ticari

amblem, hizmet amblemi, kalite damgasi, simgesel amblem ve simgeler olarak bese

ayrilmaktadir.

1. Ticari amblem; harf, bigim, motif veya simgeden olusur ve iriinle birlikte

kullanilir.

VESIEL

Gorsel 34: Ticari Amblem Ornekleri25

5 https://seeklogo.com/free-vector-logos/bisan
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2. Hizmet amblemi; hastane, posta idaresi, banka gibi hizmet veren kuruluslar

tarafindan kullanilir.

O
Ptt

"ﬁ Ziraat Bankas|

Gorsel 35:Hizmet Amblemi Ornekleri?®

3. Kalite damgas1; yalnizca devlet izniyle kullanilan amblemlerdir.

C€

S

Tiirk Standartlan [nfer{qanf) al ; Conformité Européenne
. Organization for Cevre Koruma ve . -
Enstitiisii, standartlar o . kelimelerinin bas harflerinden
yapmak amactyla Standardization, Ambalaj Atiklar olusur
lurulmustur. s mug:;ﬁ;j_r;i Z;:ﬂﬁ f Degerlen e Vakfi AB’nin Kalite giiven belgesidir

(http:/Awww.tse. org tr) | (hitp://www.iso.org) | (http://www.cevko.org.tr) | (http://www.ce-marking org)

Gorsel 36:Kalite Damgas1 Ornekleri (Pilici, 2005).

https://www.vestel.com.tr/logolar
26 https://seeklogo.com/free-vector-logos/ptt
https://www.ziraatbank.com.tr/tr/bankamiz/basin-odasi/bankamiz-gorselleri
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4. Simgesel amblemler; kurulusa kurumsal bir kimlik kazandiran ve triinlerin tek

kaynaktan ¢iktigini belirten amblemlerdir.

O0LBANCI
@R Kog

Gorsel 37: Simgesel Amblemlere Ornekler?’

5. Simgeler; kentlerin ya da bir birlik olusturmus topluluklarin kimliklerini

simgeleyen soyutlamalardir.

K$TeN

w arcelik

Gorsel 38: Simgesel Amblere Ornekler?®

Bir logoda harf ve kelime kullaniliyorsa, okunakli ve 6zgiin olmal, secilen

harf veya kelime tasarlanan kisiyi veya kurumu temsil etmelidir. Tasarlanan logo

27 https://www.logovector.org

28 http://www.computerworld.com.tr/kariyer/arcelik-turkiye-genel-muduru-can-dincer-
oldu/attachment/arcelik-logo-cw-cw/

http://www.koton.com.tr/fr/video.html
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uluslararas: mecralarda kullanilacaksa evrensel bir anlamda kullanilmali, belli bir

topluluga hitap edecekse o toplumun kiiltiirel algisina hitap etmelidir.

Sembol Anlam Marka

Yaban kazi Cogu canlinin nefes alamayacagi kadar Tiirk Hava Yollar
yiikseklerde ucabilen bu kus ile havada en iyi
ucus kabiliyeti vurgulamaktadir.

Hitit Giines | Anadolu topraklarinda kurulmus olan Hitit Eti

Kursu Uygarligi’na ait bu sembol giinesi
simgelemektedir.

Kanatli at Mitolojik bir varlik olan bu at ¢ok iyi u¢masiyla | Pegasus
bilinmektedir.

4 Daire Pamuktan iiretilen dogal ve saglikli kumaslara Koton
sahip oldugu anlatilmaktadir.

Dikdortgen Sekil alabilen ¢eligi ve miisterilerin Argelik
memnuniyetini simgelemektedir.

Basak Ziraatgiligi sembolize etmektedir. Ziraat Bank

Kurt Tirk kiiltiiriniin kdkenine vurgu yapilmaktadir. | Petrol Ofisi

Tablo 1: Bazi Semboller ve Anlamlari

21. yiizyilda tiiketim kiiltiiriiniin yayginlagmasiyla “aligveris ¢ilginlig1” diye
adlandiralan bir olgu ortaya ¢ikmustir. Belli markalar, tipki eski zamanlardaki
tilsimlar gibi yiicellestirilir ve herkes bu markalarin iiriinlerine sahip olabilmek i¢in
yarig hale geldi. Glinlimiizde var olan bu algidan dolayr markanin imajin1 temsil

eden logo tasarimlarini 6nemli kilmigtir.
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2. TURK MIiTOLOJiSi
2.1. TURKLER

Tiirklerin 6. yilizyilldan 6nceki donemleri ile ilgili bilgilere net bir sekilde
ulasilamamakla birlikte, Tiirklerin soy kiitiigli Secere-1 Terakime’de Tiirklerin, Nuh
peygamberin oglu Yafes’in biiyiik oglu Tiirk’den geldigi belirtilmektedir (Han,
s.11). Eski Tirklerle ilgili arastirmalara Cumbhuriyet’in ilanindan sonra,
1930’lardan itibaren baslanmistir. Tiirklerin tarihini tek bir kaynaktan 6grenmek
miimkiin degildir. Bunun sebebi, dogudan batiya diinyanin bir¢ok yerine go¢ etmis,
farkll kiiltiirlerle beslenmis bir millet olmalaridir. Tirkler bulunduklari cografi
konum sebebiyle, ilk basta Cin kiiltiirii olmak iizere, Hint, Iran, Bizans ve daha
sonra Arap kiiltiirlerinin tesirinde kalmistir. Cin imparator giinliikleri, Arap-Fars
kaynaklari, yazitlar ve arkeolojik buluntular Tiirk tarih aragtirmalarini aydinlatmaya
yardimct olmustur. Tirk tarihi yazili kaynaklara gére Hunlarla baglamaktadir.
Ortayli’ya gore, Tiirk tarihi ile ilgili yazili kaynaklar kendi dilinden 6. asirdan
itibaren incelenmektedir. Son on ii¢ asirlik yazili kaynaklarin incelenmesi zorlu ve
karmagiktir (2018, s.16).

Tiirk kelimesi ilk olarak yazili metinlerden Orhun Kitabeleri’nde, ilk devlet
ismi olarak ise 6.-7. yilizyillarda Gok-Tiirk Devleti’nin isminde yer almaktadir
(Candarlioglu, 2003, s.10). “Tiirk” adi bugiin telaffuz ettigimiz seklinde ilk defa
M.S. V1. yiizy1l ortalarinda Cin kaynaklarinda goriilmeye baslamistir (Kurat, 2002).
Uygur metinlerine gore Tiirk, “giic, kuvvet ve kuvvetli” , Ortagag Iran edebiyatinda
ise, “giizel insan” anlaminda kullanilmaktadir (Baykara, 2002).

[k Tiirk Imparatorlugu 6. yiizyilda kurulmus, fakat Cin kaynaklarma gore,
Tiirkler M.O. 2. yiizyilda Cin smirinda kurulmus olan Hiung-nu’larin soyunda
gelmektedirler (Roux, 2015, s.7).

“M.O. 1000°de kuzey Cin’de goriilen ve Cin kaynaklarinda Hiyong-nu adiyla

taninan Asya Hunlar1 umumiyetle tarih sahnesinde ilk rol oynayan Tiirkler olarak

kabul edilmektedir. M.S. 4. ylizyilda Avrupa’da goriilen Hunlar bunlarin bir
devamu olup, Atilla (434-453) idaresinde Mans kiyilarina kadar hemen hemen

biitiin Avrupa’ya hakim olmuslardir. Asya Hunlar1 hakkinda ilk tarihi kaynak M.O.

318 yilinda Hunlarla Cinliler arasinda yapilan bir anlagmay1 gosterir. Bu tarihten

sonra Hunlar Orhun ve Tola nehirleri bolgesi merkez olmak tizere, Huang Ho nehri

biiyiikk dirseginin iki tarafina yayilmiglardir. Bu zamandan baslayarak Cinliler

Tiirklere kars1 korunmak i¢in Cin seddini 6rmeye koyulup doksan yil sonra M.O.
214’te tamamlamuglardir.” (Aslanapa’dan aktaran Alsan, 2005, s.59).
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Tiirklerin ilk yerlesim yeri, Altay ve Tanr1 daglarindan Baykal bolgesine
kadar uzanan bdlgedir (Coruhlu, 2013, s.15). Bu bdlge cografi olarak Orta veya I¢
Asya olarak anilmaktadir. Proto (6n, ilk) Tiirkler ge¢imlerini, avcilik, balikgilik ve
tarimla saglamaktaydilar. Kendilerine 6zgii bir asiret sistemi vardi. Bu sistemde,
zorbalikla kurallar1 dayatmaya c¢alismaktan ziyade, belli torelerle topluluklar
yonetiliyordu. Kabileler halinde yasayan topluluklar, sadece savas gibi onemli
durumlarda birlesiyorlardi. Eski Tiirk Devletleri zengin bozkir kiiltiiriine sahip
biiyiik devletleri etkileyen koklii devletlerdi. Hareketli yasantiy1 Tiirkler, hem dogal
sebeplerden hem de diismandan korunmak i¢in tercih etmemislerdi. Gokalp’e gore,
kisin aveilik, balik¢ilik ve civardaki diismanlara akin yaparak gegiren Tiirkler,
yazin ormanlarda avlanirlardi (Gokalp, 2015, s.31).

Tarihte bilinen ilk Tiirk devleti olan Hun Devleti, Teoman tarafindan M.O.
220 yilinda kuruldu ve zamanla giiglenerek “Biiyiik Hun Devleti” haline geldi.
Teoman’dan sonra oglu Mete tahta ¢ikt1 ve bu donemde devlet en parlak donemini
yasamustir. Biiyilk Hun hiikiimdar1 olarak, Asya’da yasayan biitiin Tiirk boylarini
bir yonetim altinda toplamistir. Ayrica, Mete Han zamaninda kurulan ordu diizeni,
bugiin Tiirk ordular1 disinda tiim devletler tarafindan kullanilan bir sistem olmustur.
Biiyiik Hun hiikiimdar1 Mete Han vefat ettikten sonra, “Oguz Han” adiyla
destanlara konu olmustur. Biyiik Hun hitkiimdar1 Mete Han’dan sonra Hun devleti
dagilmaya hatta, Cin esareti altina girmeye baslamistir. Cin egemenligi altina
girmek istemeyenler, batiya dogru go¢ ederek yeni devletler kurmuslardir. Tiirkler,
bunlar arasinda en giiglii devletlerden biri olan Akhunlar ve Goktiirk Devleti ortaya
¢ikana kadar varligini stirdiirmistiir (Bang ve Rahmeti, 2012, ss.24-26).

Asya, Avrupa ve Afrika kitalarina yayilmis olan Tiirkler, dogudan batiya
go¢ ederek birgok biiyiik devletler kurmuslardir. Ayn1 zamanda diinyanin genis
cografyasina yayilmalarindan dolay1 da hem Cin, Hint, Fars, Bizans, Arap ve Dogu
Avrupa gibi gesitli kiiltiirleri etkilemis hem de bu kiiltiirlerin etkisi altinda kalmstir.
Dort bin yili agkin tarihe sahip Tiirkler Ortayli’ya gore, 11. asirda Malazgirt
zaferiyle Anadolu’yu Tirklestirmeye baslamis, sonrasinda Miryokefalon
Savagt’yla 12. asrin sonunda Anadolu, kesin olarak Tiirk diyari olmustur (Ortayli,
2018).

Tiirkler genel olarak diinyayr soyle tanimlamaktadirlar; en tepede gok ve
Gok Tanri, en asagida yagiz-yer ve ikisi arasinda da insanoglu, insanlarin basinda

da tiim insanligin hiikiimdar Tiirk kagan1 yer almaktadir. Cin kiiltiiriindeki ying ve
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yang (yer ve gok) ifadesinin Tiirk kiiltiiriindeki karsiligidir. Kafesoglu, Tiirklerin
inang sistemi {i¢ agamada siralamaktadir; Tabiat kuvvetlerine inanma, Ata kiiltii ve
GOk Tanr dini. Tabiat kuvvetlerine inanma; Tabiatta bir takim gizli gii¢lerin
olduguna inanip, onlar1 (ay, yildiz, dag, tepe, orman ve yer-sular1 vb.) ruh-tanrilar
olarak gormiislerdir. Ata kiiltii; Tiirkler atalarina saygt duyup, onlara kurban keserdi
ve atalarinin mezarina herhangi olumsuz bir girisim savasla neticelendirilirdi. Gok
Tanr1 dini; Semavi dinlerde bir tek Tanr1 vardir ve beraberinde melekler, kutsal
kitap, peygamberler ve azizler vardir. Gok Tanr1 dininde ise, biiyiik Gok Tanr1’dan
sonra gelen Tanr1 ve Tanrigalar ve bunlarin disinda kutsal ruhlar vardir (Kafesoglu,
2015, 5.292). Insanlarin eski dénemlerde gdge tanrisal dzellikler yiiklemeleri,
gOkyliziinlin bir insanin ulasamayacagi bir yer olmasindan kaynaklanmaktadir.
Cogu eski topluluklarda olan “Tanri yerylizlinli yaratti ve gége c¢ekildi” inanci
hakimdi.

Gokalp’e gore, eski Tiirkler dine “nom”, din liderine “toyon”, kahin ve
sihirbazlara ise “kam veya saman” derlerdi (Gokalp, 2015, s.43). Samanlar, bir din
adami olarak goriilmekten ziyade, hastaliklari iyilestiren sifaci, kotii ruhlart defeden
bir biiyiicii ve i1yl ruhlar1 Tanri’nin katina ileten el¢i olarak da goriilmekteydi.
Bahaeddin Ogel’e gore ise, eski Tiirklerin inancinin samanizm oldugu ve Osmanli
Devleti’nin ilk zamanlarinda devletin seriatla yonetildigi yanlis oldugunu, eski
Tiirkler, hakanin dini inanci ne ise o inanci benimsedigini belirtmektedir. Yavuz
Sultan Selim de bu anlayistan dolay: halife olarak kabul edilmistir (Ogel, 1988, s.3).

Inanglar dogrultusunda olusturulan sembol ve nesneler giiniimiiz sanat
eserlerinin temelini olusturmaktadir. islam dncesi Tiirk sanatinin kokenleri net bir
sekilde aydinlatilmamakla birlikte, bu konu ile ilgili ¢cok ¢esitli goriisler hakimdir.
“Tiirk sanat1 ve arkeolojisinin koklerinin Kuzey Asya’da (Sibirya) bulundugunu ve
buz devrine kadar indigini diistinen J. Stryzgowski’den bu yana, erken devir Tiirk
kiltlirii, sanati ve arkeolojisi konusunda yapilan ¢alismalarda pek fazla ileriye
gidilememistir (...) giiniimiizde bile Tiirk Sanatinin ve arkeolojisinin erken devri

yeterince aydinlatilamamistir.” (Coruhlu, 2013, s.18).
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Gorsel 39: Altay Daglarindan hayvan figiirlii kaya resmi (Tiirkler Ansiklopedisi, 2002, C.1,
5.308).

Tiirk ikonografisinin ilk drnekleri Karasuk kiiltiiriinde (M.O. 1300-800)
dogmustur (Esin, 2004, s.65). Tiirk sanatinin kokenleri donemlere ayirarak
incelenecek olursa; Paleolitik donemde, Ana Tanriga, mamut ve yilan figirleri
siklikla yer almaktadir. Nehir kenarlarinda ise, kemikten yapilmig ucan kaz
heykelcikleri bulunmustur. Bu heykellerin yaratilis destaninda yeryiiziiniin
yaratilmasinda rol oynayan kazlari temsil ettigi diistiniilmektedir. Mezolitik
donemde toplayict olan Tirkler, daire ¢izimleri, hayvan ve insan figiileri ve
damgalara benzeyen sembolik isaretler kullanmislardir. M.O. IV. bin zamanlarina
denk gelen Neolitik donemde avci ve toplayict olan Tiirkler, ok ve yay1 kesfedip,
tas ve kemikten yapilmis balik figiirleriyle yapay yemler yapmaya baslamislardir.
Kaplarin iizerinde zigzag, daire, hilal ve ag seklinde motifleri siklikla

kullanmiglardir. ilk insan heykelleri bu dénemde gériilmeye baslanmistir.

M.O. I11. bin yillarina denk gelen Kalkolitik ve Maden dénemlerinde, bozkir
kiiltiirtintin temeller1 atilmis ve bu donemde tekerlekli araglarin kullanildig:
diistiniilmektedir. Keramiklerde geometrik ve balik sirti motifleri kullanilmistir.
Ayrica bu donemde Kurot kurganinda kartal pengesi bulumustur. Geyik motifli
dikili taglara bu donemde sikca rastlanmaktadir. Bazi taglarda, boga, kurt, koyun,
kaplan, kartal ve kadin figiirleri yer almaktadir. Kadin figiirii Tanrigay1 sembolize
etmektedir. Kuyruklu, boynuzlu ve taglh olarak tasvir edilen kurt ve kartal motifleri
samanin bi¢cim degistirme yetenegine isaret etmektedir. Ayrica, Tagar kiiltiiriiniin
hakim oldugu bolgelerde, alplerin yigitliklerini sembolize eden asa uglarina takilan
hayvan tozlerine rastlanmaktadir. Bu kiiltiire sahip topluluklarda, hayvan motifleri

ozellikle gozleri, burun delikleri ve pengeleri halka seklinde tasvir edilmistir. Sik¢a
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goriilen kus baslarinda ise, gagalar spiral veya voliit seklindedir. Tastik kiiltiiriinde
ise, biiyii ve binek olarak kullanilan alt gene kismi1 hareket ettirilen kaz gibi bazi kus

figtirlerine rastlanmistir (Coruhlu, 2013).

Gorsel 40: Camak Bozkiri’ndan Okunyev veya Karasuk devrine ait koyun-kog seklinde dikili tas
(Coruhlu, 2013, s.37).

Goriildugi tizere, Tiirk sanatinin temelleri millattan 6nce binlerce yi1l 6nce
atilmistir. GOk ve Yer-Su inanglar1 ve hayvan iislubunun gelismesiyle kayalarin
tizerinde, hayvan-hayvan, hayvan-insan miicalelerinin yer aldigi av resimleri ve
tilsim niteliginde, uyar1 veya konum bildiren semboller yer almaya baslamistir.
Kaya ve mezarlardaki figiiratif betimlemeler disinda demir, bakir, altin gibi
madenlerden yapilmis; glindelik esyalar, takilar ve kosum takimlar1 ve kece, kilim,
giysi, ¢adir gibi dokuma sanatinin iiriinleri de Tiirk sanatinin gelismesinde 6nemli
rol oynamaktadir. Bu sanat iislubu ger¢ekci olmakla birlikte abartili ve stilize
edilmis bi¢cimlerden olusmaktadir. Eski Tiirklerde demirciligin 6nemli yeri vardi ve
dokuz atas1 demirci olan kisi saman olabiliyordu. Hali dokumacilik da eski
Tiirklerden beri siire gelen bir gelenektir. Hali motifleri kiiltiirel dgeleri icermesi

acisindan Tiirk sanatinda 6nemli bir yere sahiptir.

Hun sanatina dair madeni esya ve miicevher gibi buluntularda ise, kaplan,
geyik, kartal, aslan, at gibi bir¢ok hayvan figiirlerinin oldugu goriilmektedir.

Hunlar, avcilik ve hayvancilikla ugrastiklarindan dolay1 bu hayvan motiflerini hali,
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kilim, kumas, kilig, at kosum, ¢omlek, heykel gibi bircok yerde kullanmislardir.
Uygurlar zamaninda hayvan islubundan uzaklagma goriilmektedir. Fakat, bu
donemde yerlesik hayata gecen Tirkler bitkisel iisluba yonelmeye baslamiglardir,
Fakat, Budizmin etkisiyle hayvan motiflerini kullanmay1r tamamen
birakmamiglardir. Uygur resimlerinde Budist kiiltiirde sik¢a kullanilan yilan, fil,
maymun gibi figiirlerle birlikte, kartal gibi eski Tiirk kiiltiriine ait motifler de
gorilmektedir.

926 yillarinda Kasgar Tiirk Hakanlar1 siilalesinden Satuk Bugra Han’in
Islamiyeti kabulii ile Miisliiman Tiirk Sanat1 baslamistir (Halagoglu, 2002, s.58).
Islam devletlerinde, “hayvan ve insan resmi yapmak™ yasak olarak kabullenilmis,
fakat X. yy. Karluk eserlerinde bolca hayvan ve insan resimlerine rastlanmaktadir.
Bununla birlikte islamiyet’in geometrik siislemeleri de yavas yavas Tiirk Sanati’na
gectigi goriilmektedir (Ogel, 1988, 5.221). Karahanlilar zamaninda hayvan iislubu,
Islamiyeti kabullenmis Tiirk topluluklarinda geometrik ve bitkisel forma
donlismeye baslamistir. Bu zamanda gelisen sanat tislubu Tiirk sanat tarihinde
doniim noktasi olmustur. Islamiyetten nce Tiirk sanatinda kus gibi birgok hayvanla
birlikte bitkisel ve geometrik motifler yer almaktayd:. Islamiyeti kendi kiiltiirel
degerleri dogrultusunda benimsedikten sonra, Tiirk sanatinda figiir kullanimindan
yavas yavas kagmilmis, bitkisel ve figiiratif anlatimin soyutlandigi geometrik
motifler sik¢a kullanilmistir.

Orta Asya’dan Anadolu’ya gelen Tiirkler iran, Bizans, Arap, Hitit ve Helen
kiltiirleriyle karsilagmislardir. Selguklu zamaninda Tiirkler kendi kiiltiirleri ve bu
kiiltiirleri basariyla sentezleyerek 6zgiin sanat ¢alismalar1 ortaya ¢ikarmislardir.
Selguklu ve Osmanli zaman1 Tiirk motiflerinin deger kazandig1 ve yayginlastig
donemlerdi. Bu donemlerde sirasiyla hayvansal, geometrik ve bitkisel motiflere
Onem verilmistir.

“Anadolu'da 6zellikle mezar taslarinda rastlanilan hayvan motifleri genel
olarak XIlII, XIV. ve XV. yy'a ait kog, koyun ve at bagl mezar taslaridir. Bunlar
Tiirklerin Islamiyetten dnceki inang, adet ve geleneklerinin bu taslara tasmmis

ornekleridir.” (Karamagarali aktaran Alp, 2009, s.55).
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2.2. TURK MIiTOLOJISINDEKi SEMBOLLER

Tirk mitolojisinde saygi 6n plandadir ve haksizlik her zaman Tanri
tarafindan cezalandirilmaktadir. Tiirk mitolojisi, atli savasgilar olan Tiirklerin hayal
kurmaya firsatlar1 olmadigi i¢in gergekler ve doga olaylarindan olusmaktadir. Tiirk
mitolojisinde gokyiiziindeki; ay, yildiz, giines, yeryiiziindeki; dag, agag, su, tas,
hayvanlardan; kurt, geyik, at, kiiz, kugu gibi bir¢ok varlik kutsal mitsel 6gelerdir.
Ornegin, Tiirk mitolojisinde yonler ve mevsimler belirli hayvan, renk, totem ve

madenle iliskilendirilirdi.

KARADOMUZ
(KUZEY)

X
- ". 4 ‘ l : -
LY ey
; : RY BT MAVI KOYUN
BEYAZ KOPEK SARI OKUZ DOGT)

(BATT) (MERKEZ)

KIZIL HOROZ
(GUNEY)

Gorsel 41: Eski Tirklerde yonleri temsil eden semboller (Sema YOZGAT).
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Yon Mevsim Renk Hayvan Maden
Kuzey Kis Kara Domuz Su
Dogu [lkbahar Gok Koyun Agac
Gliney Yaz Kizil Horoz Ates

Bati Sonbahar Ak Kopek Demir

Merkez Sari Okiiz Toprak

Tablo 2: Tiirk yonleri ve sembolize ettikleri hayvan sembolleri(Gokalp, 2015, ss.52-165).

Tsin Tiirkleri mevsimine gore, kisin Kara Han’a domuz, yazin Kizil Han’a
horoz, ilkbaharda Gok Han’a koyun, sonbaharda da Ak Han’a kdpek ve senenin
ortasinda da Ogan’a okiiz kurban ederlerdi. Yonlere Cinliler de hayvan isimleri
vermekte ve gidilen yolun ugurlu veya ugursuz olduguna, cografi sekillere gore
karar verilmekteydi. Sekiller o yoniin hayvanina benziyorsa ugurlu, degilse
ugursuzluk gelecegine inanilmaktadir. Bir baska deyisle, doguya dogru
yoneldiginde ve karsina ejderhaya benzer sekiller ¢ikiyorsa, bu yolculuk ugurlu

olacaktir (Gokalp, 2015, ss.52-165).

Orta Asya’dan itibaren Tiirkler, hayvan figiirlerini cesitli yiizeylere
kahramanlik, gii¢, bereket, baglilik gibi duygulart ¢agristirdigi i¢in islemislerdir.
Rudenko’ya gore, M.O. V. yiizyilinda yapilms Iskitler’e ait hali, siivari, geyik,
grifon figiirlerinden olugmaktadir. Kirmizi zemin {izerine beyaz, sari ve mavi
renklerin hakim oldugu bu Kkilim dama tahtasin1 andirmaktadir (Aslanapa, 1989,
s.3).
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Gorsel 42: Pazirik kurganindan ¢ikarilan, neredeyse tamami giiniimiize kadar ulasan ilk diigimli

hali ¢izimi (Coruhlu, 2013, 5.130).

Gorsel 43: 2. Pazirik kurganinda bulunan lahit {izerindeki hayvan figiirleri (Kilickan, 2004, s.42).

Insanoglu eski devirlerde korktuklar1 veya saygi duyduklari igin hayvan
irkinin iistiinliigiini kabul etmis ve Tanrilar1 hayvan bigiminde tasvir etmislerdi.
Eski Tiirk mitolojik diisiince sisteminde insan, diger varliklardan distiin degildi.
Hatta, hayvanlar giiglii pengeleri, dogal giizellikleri ve ugma yeteneklerinden dolay1
insandan stiin goriilmiistiir. Onlara Tanrisal nitelikler yiiklemekle, hayvanlardan
ve kotii ruhlardan korunmus olmaktaydilar. Sonraki zamanlarda ise insan
kendisinin daha tistiin oldugunu fark ederek Tanr1’y1 insan bigiminde tasvir etmeye
baslamislardir. Tiirkler, Orta Asya donemlerinden itibaren dogayla baglantili

hayatlar1 olmalarindan Gtiirti, hayvanlar1 ¢esitli sifatlarla anarak onlar
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sembollestirmiglerdir. Buryat Samanlarinin hayvanlara yiikledikleri 6zellikler

sOylerdir:
“Tavsan, bizim kosucumuz,
Kurt, bizim haber getiricimiz,
Kugu, sekline girdigimiz,
Kartal, elgimiz olan hayvanlardir.” (Ogel, 2014a, s.53). Kasgarli Mahmud’un
yazdig1 Divan-1 Liigati’t Tiirk (1072) ile ayn1 zamanlarda yazilmis olan Yusuf Has
Hacib’in yazmis oldugu Kutadgu Bilig’de bir kumandanda olmasi gereken
ozellikler hayvanlara yiiklenen sifatlarla su sekilde agiklanmaktadir:

“(..)

Su birkag tavir gerekli kumadana

Orduyu yonetmek ve karsi ¢ikmak i¢in diigmana

Bak savasta aslan yiirekli olmali

Doviigiirken bilegi kaplan pengesi gibi olmali

Domuz gibi inatci, kurt gibi giiglii

Ay1 gibi azili, yaban okiizii gibi kinci

Yine hileci olmali1 kizil tilki gibi

Erkek deve gibi kin giitmeli

Saksagandan daha tedbirli tutmali kendini

Kaya kuzgunu gibi géziinii uzaklara ¢evirmeli

Hamiyeti biiyiik olmali bak aslan gibi

Baykus gibi geceleri uykusuz gecirmeli
(...)” (Hacib, 2016, s.185).

Roux’un ifade ettigine gore, Kutadgu Bilig gibi eserlerde ve yazitlarda bazi
hayvanlar ve esdeger 6zellikleri su sekilde gegmektedir; horoz, ay1 ve kaplan cesur,
tilki kurnaz, turna ve baykus temkinli, karga dikkatli, kurt ve ay1 giiclii, saksagan
temiz, koyun korkak, tay coskuludur (2015, ss.114,115).

12 Hayvanli Tiirk takviminde yillarin her biri bir hayvanla
tanimlanmaktadir. Bu takviminin ortaya c¢ikisi ile ilgili Kasgarli Mahmud’un

eserinde s0yle yer almaktadir:

“Bir giin kagan bir savasin ka¢ yilinda yapildigin1 hatirlamaya ¢alismistir, fakat
yanilmislar. Kurultay’da biz boyle yanildiysak, bizden sonrakilerde yanilmasinlar
diye her yila bir hayvan ismi koymaya karar vermisler. Hakan ava ¢ikar ve Ilisu
adindaki 1rmaga hayvanlari siirmelerini ister. ilk giren hayvandan itibaren sirasiyla
her yila bir hayvan ismi konulmustur.”
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Chanvannes’a gore Cinliler “12 Hayvanli Tiirk Takvimi’ni Tiirklerden
almislardir (Ogel, 1988, s.121). Kirgiz Tiirkleri arasinda giiniimiize kadar
kullanilmis olan bu takvimdeki hayvanlar su siradadir:

. Sigan

. Okiiz (Ud)

. Pars (DLT’de kaplan)
. Tavsan (Tabigkan)

. Ejder (DLT’de timsah)
. Yilan

. At (Yunt)

. Koyun (Koy)

. Maymun (Bigin)

10. Tavuk (Takagu)

11. it (Kopek)

12. Domuz (Tonguz) (Kafesoglu, 2015, s.329, Gokalp, 2015, s.63).

Tavsan, koyun ve tavuk yillar1 bereketli, diger yillar ise hirsizligin,

O 00NN DN W~

karisikligin oldugu yillardir (Turan, 2004).

9. yiizyilda ortaya ¢ikmus, ilk ve tek eski Tiirk runik yazisiyla yazilmis olan
“Irk Bilig” adli fal kitabinda, Tirk kiiltiirlinde yeri olan bazi hayvan isimleri

geemektedir. Bu hayvanlar s6yle siralanabilir:

. adgir “aygir”

.adig “ayr”

. amga “yaban kegisi”

at “at”

. bars “pars, kaplan, leopar”

. bi “kisrak”

. boymul togan “bir tiir dogan”
. bori “kurt”

. bugra “erkek deve”

10. buzagu “buzagi”

11. ¢ekik “toygar kusu”

12. elik “erkek ceylan”

13. iniek “inek”

14. ifien “disi deve”

15. kara kus “kartal”

16. kekiik “bir tiir dogan veya kartal”
17. kiyik “yaban hayvani, geyik”
18. kon “koyun”

19. kugu “kugu”

20. kulun “tay”

21. kumursga “karinca”

22. kus “kus”

23. kuzgun “kuzgun, kara karga”
24. okiiz “okiliz”

25. sigun “erkek geyik”
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26. tabiggan “tavsan”

27. tebe “deve”

28. t1g “doru; doru at”

29. tilki “tilki”

30. titir “disi deve”

31. togan kus “dogan”

32. tofiuz “domuz”

33. turfia kus “turna”

34. tipgiik “ibibik, hiithiit kusu”
35. yargun kiyik “bir geyik tiirii”
36. yilan “yilan”

37. yunt “at” (Aydoganlar, 2012, ss.27,28).

Tiirk mitolojindeki 6nemli hayvan sembollerinden olan kurt, yol gosterici,
zor zamanlarda imdada yetisen kutsal bir hayvandir. Oguz Han destnaninda da gok
yeleli, gok tiyli bir kurt Oguz ve ordusuna rehberlik etmektedir. Orhun
kitabelerinde kurdun dstiinliigi su satirlarla vurgulanmistir: “(...) Tanr1 kuvvet
verdigi i¢in babam kaganin askeri kurt gibi imis, diismani koyun gibi imis (...)”
(Ergin, 2016, s.45). Ayrica, gok (gri, boz) sakalli Korkut Ata (Dedem Korkut,
Hizir), gok yeleli konusan at ve gok yeleli kurt bilgeligin sembolleri olmuslardi
(Ogel, 1988,5.2). Goktiirk hakanlar1 atalarina saygi gdstermek icin otaglarinin
Online altindan yapilmis kurt bash tug dikiyorlardi. Bundan dolayr kurt basi
hakanlik alameti olmustur (Kafesoglu, 2015, s.316). Bozkurt Destani’nda
belirtildigi lizere Goktiirklerin soyu disi bir kurttan tiiremekte ve bayraklarinda
devlet ve hiikiimdarlik simgesi olarak atalarinin sembolii yer almaktadir (Ogel,

1988, ss.42-44).

Gorsel 44: Temsili Goktiirk Bayragl29

292929 https://www.ulkucumarket.com/urun/gokturk-bayragi

63



Gorsel 45: Altay Hunlarmin efsanelesmis kurt figiirleri (Ogel, 20144, $.23).

Tiirkler, tarihte ati1 ilk evcillestiren topluluktur (Kafesoglu, 2015, s.331).
Avrupalilar tarafindan “ata yapisik kavimler” olarak adlandirilan Tiirklerin agilan
mezarlarinda, her iki diinyada sahibinin yoldasi olan atin, sahibiyle birlikte
mumyalanan at mezarlar1 bulunmustur. Biiyilk Hun Devleti zamaninda hizli kosan
iyi cins atlar evcillestiriliyordu. Biiyiik Hun hiikiimdar1 Mete, babasindan taht1 alip,
basa gectiginde komsu devletlerden biri babasinin atin1 istemek i¢in Hunlar’a el¢i
yolladig1 kaynaklarda gegmektedir. Tiirkler icin at, sadece bir binek hayvani degil,
onlar i¢in yiyecek, icecek, giyecek kaynagiydi. At siiriileri besleyen Tiirkler, onlar

i¢in yazlik ve kislik alanlara go¢ ederlerdi.

Gorsel 46: Hun gag1 Altay mezarlarindaki at figiirleri (Ogel, 2014a, 5.568).
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Geyik, Tiirklerde insanlara rehberlik eden kutsal olan hayvanlardan biridir.
Ozellikle efsanclerde siklikla gegen disi geyik, aveinin sevgilisi olarak tasvir
edilmektedir. Bu sebeplerden dolay1 avlanmasi ugursuzluk olarak goriiliirdii ve
Tiirk halk inancinda geyik avlayan kisinin ocaginin sdnecegine, basina binbir
felaketin gelecegine inanilirdi. Eski Cin yilliklarinda, Hunlar ve Goktiirklerde
tozlerin varligindan s6z edilmektedir. Erken donem Altay mezarlerinde bulunan
bayrak diregi tepesine konulan geyik heykelleri de bu tdzlerden biri oldugu

varsayilmaktadir.

Gorsel 47: Bayrak diregi tepesine konulan geyik tozii (Coruhlu; 2012, s.63).

Pazirik kurganinda ¢ikan halilarda goriilen geyikli hayvan miicadeleleri, 20.
ylizyilin sonlarinda Anadolu’da yerini geyikli duvar halilarina birakmistir.

Anadolu’da yasayan ¢ogu insanin bir donem evlerinin duvarlarini siislemistir.
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Gorsel 48: Yer ve gogiin sembolleri- Icasya geyikleri (Ogel, 20144, 5.621).

Farkli cografyalarda da geyigin kutsal bir hayvan oldugu goriilmektedir.
Yunan mitolojisinde avcilik tanrigast Artemis’in Kyreneia adli altin boynuzlu geyik
kutsal hayvaniydi. Kelt mitolojisinde ise, orman ve vahsi hayvanlar tanrist olan

Cernunnos’un geyik boynuzlari vardi (Naskali ve Demir, 2013, 5.189).

Eski Tirklerin sanat anlayislarinda hayvan usliibu disinda tabiat unsurlari
da yer almaktadir. Siisleme sanati, Cin etkisiyle Tiirk Sanati’na gegmesine ragmen,
kullanilan bitki motifleri Ortaasya’ya ait Tiirklerin sevdikleri bitki tiirleridir (Ogel,
1988, 5.222). Islamiyet oncesi Tiirklerde, bitki motifleri Cin sanatindan farkli olarak
gercekei bir yaklasimla resmedilmektedir. Osmanli doneminde de ‘“hatai” adiyla
anilan siisleme sanat1 ve ebru sanati1 gibi sanat alanlariyla bitki motifi giiniimiize

kadar ulasmaktadir.

Hayat agaci evrenin semboliidiir. Yasamin devamliligini, yayilisini,
oncesini ve sonrasmi simgeler. Oliimsiizliigiin sembolii olarak Anadolu mezar
taglarinda siklikla kullanilmaktadir. Samanin yer alt1 ve yer iistii yolculugunda bir
aragtir (Ucar, 2016, s.44). Tiirklerde agag, evrenin merkezinde yer almakta ve 6teki
diinya ile yerylizii arasinda yer almaktadir. Hayat agac1 vasitasiyla cennete giden
ruhlar kus seklinde Tanri’nin yanina gége yiikselirken, cehenneme gidenler de
agacin kokleri vasitasiyla Erlik Han’in yanina yerin altina go¢ etmekteydi.
Genellikle bu aga¢ kayin agacidir. Agacgtan ¢ocuklarin tiiredigini anlatan destanlar
da mevcuttur. Bu tlireyis, agacin kutsal bir varlik oldugunun bir kanitidir.

Guniimiizde de aile reislerine “ulu ¢inar” denilmektedir. Ulu ¢inar, insanlarini
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herseyden koruyan, soyun atasi gibi anlamlara gelebilmektedir. Agacla ilgili bagka
ifade olan “aile agac1”, bir ailenin soyunu temsil etmektedir. Kok atalar, dallar

gelecek nesil olarak tasvir edilir.

Gorsel 49: Anadolu Selguklu miras1 Sivas Gok Medresesinden bir ayrinti, tepesinde kartal bulunan

diinya agac1 (Coruhlu, 2012, 5.131).

[lkel insanlarm ilk kutsal saydig1 nesneler arasinda tas gelmektedir. Hatta,

Tanr1 Ulgen’in ilk olarak tasi yarattig1 belirtilmektedir:

“Denizden ¢ikan bir tas, firladi ¢ikt1 ylize,

Hemence tasi tuttu, bindi tas listiine!

Artik Ulgen memenundu, rahat1 bulmus idi,

Uzerinde duracak bir yeri olmus idi.” (Ogel, 1993, 5.433 akt. Kaya, 2007, 5.56).

Tirklerin eski zamanlardan beri kutsal saydigi birgok tas vardir. Bunlar
arasinda en bilindik olanlari; Yada (Yagmur) tasi, yazitlar, dilek taslar1 ve kutsal

kayalardir. Ozellikle Islamiyette “seytan taslama” olgusu yerlesmis bir anlayistir.

Inamisa gore Nuh peygamber Yafes’i Tiirk bolgesine yollamadan once

“yada” tagini vermistir. Yesim tasinin, yagmur yagdirmak, yangini sondiirmek ve
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havay giizellestirmek gibi 6zellikleri vardir (Gokalp, 2015, ss.94, 430). Yesim tasi
olarak da bilenen fistik seklindeki bu tasi, Tiirkler ellerinde tuttugu siirece,
diinyanin dort kosesinin hakimi olacagi rivayet edilmektedir. Sakaoglu (2009)

eserinde ise, birgok efsanede “tasa doniisme” olaylarina dikkat ¢gekmistir.

Ilk biiyiik Tiirk kagan1 Mete Han zamanindan beri, Tiirkler diinyaya hakim
olacak tek irk olarak kendilerini gormekteydirler. “Cihan hakimiyeti” olgusu eski
zamanlarda gok cadir, giines bayrak, diinya Tirk topragi ve Tiirk kagan1 diinyanin
tek hiikiimdan seklindeydi. Daha sonralar1 bu olgu “yesim tas1” sekline biiriindii.
Tiirkler, yesim tasina hakim oldugu siirece diinyanin dort bir yanma hakim
olacaklardi. Destanlarda anlatildigina gore, Uygur Devleti’nin zayiflamasiyla
yesim tasini kaybetmeleri arasinda bir iliski vardir. Istanbul’un fethi siralarinda bu
olgu tekrar Tiirklerin yiireklerinde canlandi. O zamanlarda “kizilelma” sekline
biirtinen cihan hakimiyeti olgusu, daha sonra da “turan” sekline biiriindiigi

gorilmiistiir.

Baz1 semboller ise, hutbe ve sikke gibi, yeni bir hiikiimdarin yonetime
gectigini ilan eder niteliktedir. Hiikiimdarlik siiresince; taht, tag, tug, bayrak, kilic,
yiiziik, at, dogan, kartal, ok ve yay, otag, saray ¢ibi semboller hiikiimdarlik
alametleridir. Oguz Han zamaninda da {i¢ giimiis ok ve altin yay, dogu ve batinin

hakimiyetini gosteren hiikiimdarlik sembolii oldugu gériilmektedir.

Biiyiik Hun Devleti zamaninda, Teoman devletin basindayken taht:1 kiigiik
ogluna birakmak i¢in biiyiik oglunu ortadan kaldirmaya calisir, giiglii bir yigit olan
Mete, babasmin oyununa gelmeyip, kendini gelistirir. Kendisine, Osmanli
zamaninda “¢avus oku” , “vizildayan ok veya “islik ¢alan ok” denen bir ok icat
eder ve askerlerini bu okla talim eder. En sevdigi atina okunu atmis ve kendisi gibi
ata ok atmayanlarin bagini1 vurdurmus, en sevdigi karisina okunu atmis, ok atmakta
tereddiit edenlerin basini1 vurdurmus. Bir giin ava ¢iktiklarinda en sevdigi bir baska
atina ok atar ve askerleri tereddiitsiiz beraberinde ok atarlar. Askerlerin talimi
tamamlaninca, babasiyla ¢iktig1 bir avda okunu babasina atar ve askerleri de onunla
birlikte ayn1 anda oklarimi atmiglardi. Boylelikle Mete, Biiyiik Hun hiikiimdari
olmustur. Gokalp’e gore, destanlarda Mete Han, Oguz Han olarak anilir ve oguz

kelimesi “ok eri” anlamina gelmektedir (2015, s.65).
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Tug bagimsizlik sembollerindendir. Tugun ucuna o6kiiz, at kuyrugu, tiiy
veya kurt basi gibi boy sembolleri yerlestirilmektedir (Ogel, 1988, 5.692).
Barthold’a gore tug, hiikiimdarlik sembollerinden biridir. Eger bir kagan dokuz tuga
sahipse, bu onun en kudretli oldugunu gostermektedir (2015, 5.131).

Giines ve ay da tanrisal simge oldugu i¢in kutsal sayilmaktadir. Mirali
Seyidov’a gore, Tanr1 kelimesi, glinesin dogdugu yer anlamima gelen “tang”
kelimesinden gelmektedir (Kaya, 2007, s.37). Ogel’e gore, Hun hakanlar safakta
giinese selam verip secde ederken, giines batip ay dogarken aya selam verip ona
secde ederlerdi. Tiirkler, dolunay veya hilal oldugu zaman akin yaparlar ve ay
batmaya baslayinca ordularmi geri ¢ekerlerdi (1988, s.90). Tiiccar dini olan
Maniheizm’i benimsemeden 6nce Tiirkler i¢in, Gok’ten sonra en kutlu sey “gilines”
idi. Mani dininden sonra “ay” Tiirkler igin en kutlu varlik olmustur (Ogel, 1988,
ss.185,186). Ayrica, ay motifi efsanelerde siklikla betimlenmektedir. Hititlerde ise,
Arinna adiyla bilinen Giines Tanrigas1 devletin kurucusu olarak bilinmektedir
(Erdogan, aktaran Cakir, 2013, s.65).

Yildiz, pariltinin, 151810, aydinligin, umudun semboliidiir. Y1ildiz ¢izimleri
en az li¢ koseden olusmaktadir ve kose sayisi arttikca ortasinda olusan dairesel form
belirginlesmeye baglar (Ugar, 2016, 5.34). “Demir kazik” adiyla da anilan kutup
yildizi, Tanr1’ya agilan bir kap1 olarak goriilmektedir. Ayrica demir kazik, diinya
agaci olarak da bilinmektedir. Tiirk ¢adirinin ortasinda ¢adir1 ayakta tutan demir bir
kazik yer almaktadir. Bu biiyiik demir kazigin yiikselerek yildizina ulastigina
inanirlardi. Eski Tiirk inanglarindan bir baskasinda ise, kii¢iik ayt yildizi at arabasini
ceken “iki at”, biiyiik ayt yildizi ise onu kovalayan “yedi kurt” olarak
diigiiniilmektedir. Esin, bugiinkii Tiirk bayraginin ay ve yildiz formunun ilk olarak
Akhunlarin paralarinin iizerinde yer aldigin1 belirtmektedir. “Isiklart agili olan Chii-
ch'li glinesinden gelistirilmis gibi goziiken bes uclu Tiirk yi1ldizi, Gobl'lin kanaatine
gore ilk olarak, Ak Hun sikkelerinde goziikiir ve tipki Tiirk ay yildiz1 gibi, hilalle
birliktedir.” (Esin, 2004, 5.70). Ay ve yildizin Islam inancina gére yorumu ise, hilal
Allah lafzini, yildiz Muhammed adimin Arapga yazimima benzetilmektedir (Ersoy,
2007, 5.65). Kuslarla konusabilen Hz. Siileyman’in mihrii de 6 koseli yildizdan
olusmaktadir. Bu iicgen hava, su, ates ve toprak temel elementlerini temsil

etmektedir (Ersoy, 2007, s.177).
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Gorsel 50: Semerkand Miizesi’nde yer alan Ak Hun parasi iizerindeki ay ve yildiz formu
(Esin,2004).

Tirklerin her yonii bir renkle ifade ettigi daha once belirtilmisti. Siyah
kuzeyi, mavi doguyu, kirmiz1 glineyi ve beyaz batty1 sembolize etmektedir. Ayrica
mavi, Gok Tanri’'nin rengi olan kutsal bir renktir. Gok kelimesiyle kisi veya
varliklara kutsallik kazandirilmaktadir; Gok-kurt, Gok-Tiirk ... gibi. Beyaz bayrak
ve kiyafet, sehitligin rengi iken, siyah renk matem rengi olarak bilinmektedir.
Anadolu’da ise genelde kara yani siyah rengi, ugursuzluk anlaminda

kullanilmaktadir.

24 Oguz Boyun’da gecen “24” sayisi gibi bazi sayilar (2, 3, 4, 6, 12, 24 ...),
Tiirklerde kutsal sayilardir. Diinya yaratilirken yeryiiziiniin ortasindaki agacin
dokuz dalindan bir soy tiiremesi, “Doguz Oguzlar”, dokuz atasi1 demirci olanin
saman olmasi gibi ifadelerden anlagilacag1 iizere, dokuz sayist kutsal kabul
edilmektedir. Ogel’e gore, 9’lu sayilar nceleri kutsal sayilar iken, Iran etkisiyle
kutsal say1 7°1i sayilar olmustur (1988, s.124,136).
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3. KUS SEMBOLLERI

Tiirk yaratilis efsanesinde de anlatildig iizere insanoglunun ugma arzusu,
diinyanin yaratilisgindan Oncesine dayanmaktadir. Altay Tiirklerine ait yaratilis
efsanesinde soyle gegmektedir: Evrende higbirsey yokken iki varlik vardi; Karahan
ile Su. Karahan’dan baska goren Sudan bagka goriinen yokmus. Su ezelden beri
dalgalanan, bir okyanus, bir kararttymis. Karahan ise, derin bir bilgi hazinesiymis.
Karahan yalnizliktan ¢ok usanmis ve kendi gibi bilen ve yapabilen Kisi’yi yaratti.
Onunla birlikte suyun {istiinde u¢maya basladi. Kisi ruhen kanaatsizdi ve
Karahan’dan daha yiiksege u¢maya niyetlendi. Kisinin kalbinden geceni géren
Karahan, kisinin bilme ve ugma yetisini aldi. Kisi bir tas misali suyun derinliklerine
batmaya bagladi. Karahan’dan af dileyen kisiye Karahan merhamet gosterdi ve
bilmek ile toprakta yasama yetisini verdi. Fakat ugma yetisini vermedi (Gokalp,

2015, 5.95).

Ugmak, insanlar i¢in 6zgiirlik demekti, gokyliziinde 6zgiirce ugan kuslar,
Tanr’nin elgileri olarak goriilmekteydi. Eski inanglara gore, bu kuslar Tanri’dan
insanlara haber getirmekteydiler. Hizli ve ¢evik 6zellikleri, giiclii yapilar1 ve essiz
giizellikleriyle kuslar, insanoglu i¢in cennetten yeryiiziine inmis bir varlik olarak

gorilmektedir.

Goktiirk veziri Tonyukuk’un soyundan gelen vezir Bilge Buka’nin
atalarindan birinin basindan gegen olay1 anlatan efsane, kuslarin Tiirkler i¢in
onemini vurgulamaktadir; Bilge Buka’nin atasi sicak havada serinlemek icin bir
agacin gélgesine siginir ve sonra Kusun biri onu rahatsiz etmeye baslar. Adam bu
duruma sinirlenir ve sonra fark eder ki, kus aslinda onu zehirli yilandan kurtarmaya
calismaktadir. Bunun iizerine, adam soyuna bu kusa zarar vermemesini tembihler.
Bu kus sonralari, Tanr1 gibi kutsal sayilmaya baslanmistir (Ersoylu, 2015,
ss.34,35).

Tiirklerin kus figiirlerini bir kut olarak kullanmalari, daha 6nce bahsedildigi
tizere M.O. 3000 yillarma ait Kurot kurganinda bulunan Kkartal pengesine
dayanmaktadir. Coruhlu’nun belirttigi iizere kalkolitik ve maden devrinde islenen
kus motifleri, kuyruklu, tagli ve boynuzlu olarak islenmistir. Ayrica bu figiirlerin
g0z, burun ve pence kisimlariin dairesel formda tasvir edildigi goriilmektedir.

Kurganlarda bulunan hayvan miicadelelerini konu alan kus kompozisyonlarinda
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Gok Tanr1’y1 simgeleyen yirtict kuslar, hakanin giiciinii ve galibiyetini anlatirken,

pengeleri altinda da etkisiz bir hayvan motifi de diigmanlarini temsil etmektedir.

Ugur, ugursuzluk, giizellik, gii¢ gibi bir¢ok sifatla iliskilendirilen kuslar,
eski Tiirkler i¢in bir koruyucu tilsim olarak goriilmekteydi. Ersoylu’ya gore,
Kuslarin Tanris1 Siing Haan ve Ulgen’in oglu Kara Kus gibi kus Tanrilar1 Tiirk
mitolojisinde adi gegen Tanrilardir (Ersoylu, 2015, s.34). Efsane, destan ve
masallarda kus motifi siklikla gegmektedir. Efsanelerde haksizliga ugrayan, zor
durumda kalan kisiler, Tanr1’ya yakarip kendisini kusa ¢evirmesini istemektedir.
Kus bigimine girip ugmak, sikintili bir durumdan 6zgiirliige kavusmak olarak
yorumlanabilir. Tiirk masallarinda yer alan “devlet kusu” ifadesi, insanin basina bin

yilda bir gelen bir sans anlaminda kullanilmistir.

Gorsel 52: Altay daglarindaki 2. Pazirik kurganinda bulunan, su matarasi iizerinde yer alan yirtict
kus miicadelesi (Kiligkan, 2004, s.53).
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Gorsel 53: Altay daglaridaki 2. Pazirik kurganinda bulunan, agzinda geyik basi ve boynuna ordek
figiirleri islenmis hayali yirtic1t hayvan kafasi (Kiligkan, 2004, s.54).

Gorsel 54: III. Pazirik kurganinda bulunan, ahsap {izerine kismen altin kaplanmis, Yaratilis
Destanlari’nda adr gecen su kusu, Hun dénemi.*

Gorsel 55: 1. kurgan- aga¢ kosum siisii, birgok hayvan gibi yirtict kus motifleri proto Tirk
doéneminde ikili veya ii¢lii olarak olarak tasvir edilmistir (Coruhlu, 2014, $.60).

%0 Rudenko, S. I. (1970). Frozen Tombs of Siberia
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Gorsel 56: Pazirik kurganindan kege duvar ortiisiinden alinan detay (M.O. V-IV. yy.), (Tiirkler
Ansiklopedisi, C.3).

Hunlara ait II. Pazirik kurganinda asil kisi ve alp mumyalarinin gégiis, kol
ve sirt kistmlarinda kus dovmeleri oldugu goriilmektedir. Bu dovme gelenegi, Oguz
boylari, Kirgiz ve Kazaklarda devam etmistir. Islamiyetten sonra yenigeriler, ocaga
bagliligmi gostermek amaciyla bagli olduklari ortanin nisanesini viicudunun
goriinen yerlerine dovme yaptirirlardi. Hatta, II. Mahmud’un ocagi kaldirmasindan
sonra, yirtict kus dovmelerine sahip kisiler yeniceri olmamalarma ragmen

oldiirilmiislerdi (Ersoylu, 2015, $5.116,117).
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Gorsel 57: Yenigeri kol ve bacaklarina doviilmiis balik¢il kusu nisani (Ersoylu, 2015).

2000 yillarinda Mogol uzmanlar tarafindan yapilan arkeolojik kazida, 735
senesine ait, Goktiirk Kaganinin Kiilliyesi oldugu anlasilan buluntular arasinda
Bilge Kagan’in hazinesine ulasildi. Bulunan bu hazine arasinda iizerinde kus motifi

olan bir tag da tespit edilmistir (Coruhlu, 2013, 5.182).
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Gorsel 58: Bilge Kagan’in hazinesi arasinda bulunan tagta yer alan kus figiirii (Coruhlu, 2013,
5.182).

Goktiirk donemine ait Kiiltigin biistii ise, bas kisminda yer alan iki kanadi
acik Tugrul kusu veya dogana benzetilen kus figlirii hiikkiimdarlik sembolii

olmasindan 6tiirii, Tiirk sanat tarihi a¢isindan 6nemli bir kalintidir.

Gorsel 59: Kiiltigin Biistii®

31 https://onturk.org/tag/kul-tigin/page/2/ (28.02.2019).
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Kokeni hakkinda arastirmacilarin ortak noktada bulusamadigi Iskitler,
kiiltiirel ozellikleri agisindan Tiirklerle bagdastirilmaktadir. Iskitlere ait, kus

motifinin islendigi kalintilara da siklikla rastlanmaktadir.

Gorsel 60: Bronz direk tepeligi (M.O. 7-6. yiizyil), (Tiirkler Ansiklopedisi, C.3, s.29).

Kartal, boga, boz ayi, sigin veya tay samanlarin koruyucu ruhlariyd:
(Coruhlu, 2012, 5.62). Samanist kurban térenlerinde kartal 6nemli bir unsurdur, bu
torenlerde saman davuluna vurarak dualar okur ve iginde kartalin oldugu ruhlar
cagirir. Saman yaninda kartal tiiyii, pengesi ve i¢inde kartalin da bulundugu kus
seklinde rozetler bulundurur (ilden, 2012,5.47). Samanlar torenlerinde kaz, karga,
baykus ve kugu gibi kuslarin bi¢imlerine girerek ayin yapmaktadir. Onlarin
parcalarin tiiylerini, kemiklerini tizerinde bulundurup, bi¢imine girmek istedigi
hayvanin sesini ¢ikararak kanatlarini ¢irpityormus gibi hareketler yapmaktadir.
Ayrica, saman elbise ve davulunda bir¢ok hayvanin sembolii mevcuttur. Evlerde ve
bazi kutsal yerlerde geyik postu ve boynuzunun olmasi bu inangtan gelmektedir.
Ogel’e gore, en eski ve orijinal saman elbiseleri kus veya hayvan sekline

girebilecek, lizerinde atasinin ve sekline girdigi hayvanin resmi olan elbiselerdir.

[k Tiirk miisliiman dervislerin de kus donuna girdigi rivayet edilmektedir.
Ahmet Yesevi turna donuna, Haci1 Bektas Veli giivericin donuna, Abdal Musa geyik
donuna girerlerdi (Ogel, 2014a, 5.34). “Donuna girmek” ifadesi o hayvanin sekline
biirlinmesini anlatmak i¢in kullanilmaktadir. Tiirk Anadolu efsanelerinde, birinin

pismanligt veya cezast sonucunda, Tanri’nin onu kusa doniistirdigi
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betimlemelerle karsilasiimaktadir. Tiirk masallarinda beyaz giivercin sekline giren
peri kizlarindan (Tezel, 2014, s.121), Deli Dumrul Destani’nda ise, Azrail’in
giivercin donuna girdiginden bahsedilmektedir (2017, s.127). Yunan mitolojisinde
Tanrilarin Tanris1 Zeus da bir¢ok hayvan kiligina girmistir; beyaz bir boga kiligina
girerek Europa’y1 kagirmis, Thebai prensesi i¢in Satyr ve Isparta kraligesi Leda i¢in
de kugu kiligina girmistir.

Gorsel 61: Yakut saman elbisesi ve Saman davulu tizerindeki ¢esitli figiirler (Coruhlu,2013).

Tanrr’yla insanlar arasinda el¢i olan saman, insanlar 6ldiikten sonra onlarin
kus bi¢imindeki ruhlarimin diger diinyaya go¢ etmesinde yardimci olmaktadirlar.
Coruhlu’ya gore, Amur Vadisi’nde yasayan Ulchi’lerin geleneklerinde, cesitli
bozkir kiiltlirtine sahip Tiirk toplulugunda goriildiigii gibi bir yasindan 6nce 6len
cocuklar, kanat dikilmis halde kiigiik bir tabuta yerlestirilerek 6zel bir agaca asilirdi.
Bunun sebebi, kus seklinde anne karnina diisen cocugun, yine kus seklinde cennete
geri donmesi saglamaktir (2013, s.43). Islam inancina gore ise, Kur-an’da adi
gecen Ziimrid-ii Aka kusu Cebrail’dir ve ruhlan diger diinyaya gotlirmektedir.
Anka kusu, cennetteki “Tuba” adindaki hayat agaci iizerinde yagamaktadir. Bundan
dolay1, miisliimanlar mezar tasi lizerine Ziimriid-ii Anka kusunun kabartmalarini

yapmaktadirlar (Ersoy, 2007, ss.285,286).
Kutadgu Bilig’ de gecen kus betimlemeleri:

“(...)
Saba yeliyle geldi karanfil kokusu
Diinya bastan asag1 misk koktu
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Kaz, ordek, kilkuyruk, kugu kalkt1 ugtu
Bagirip kayniyor yukar1 dogru
Kimi ucar bak kimi konar
Kimi kanat ¢irpar, kimi su iger
Guguk, turna sesleri gokte yankilanir
Deve katar1 gibi dizilip kanat ¢irparlar
Kekligin esine seslenisi
Goniil verilmis bir kiza ¢agn gibi
Keklik ottii giiliip katilircasina
Agz1 kan kizil, kas1 kapkara
Kara karga mizrak gibi gagasiyla oter
Sesi geng bir kizin sesine benzer
Ciceklikte biilbiil bin sesle sakir
Sanki gece giindiiz ibrani suresi okur
(...) ” (Hacib, 2016, s.28).

Tiirk kiiltiirtinde kotii sesli kargalar dahil olmak iizere kuslar giizel 6zelliklerle

anilmaktadir.

Dede Korkut hikayelerinde, kusla ilgili bircok ifade geg¢mektedir. “Av
avladi, kus kusladi” ifadesi sik¢a kullanilmaktadir. Dede Korkut hikayesinde
“yirtict kusun yavrusu” ifadesi, bir kimseyi 6vmek igin kullanilmistir. “Kus
yirekli” ifadesi ise, bir kimsenin korkak oldugunu belirtmek i¢in kullanilmastir.
“Ugmak, ugurmak” ifadeleriyle, “6lmek, oldiirmek™ anlamlari kastedilmistir.
Eskiden Yakut kabileleri kartal, kugu, atmaca, turna, karga gibi kuslardan
tirediklerine inandiklart i¢in soyundan geldikleri kusun ismini soyadi olarak
kullanirlardi. Yakut Tiirklerinde kartala bagli boylar soylu sayilirdi (Ersoylu, 2015,
55.56,108).

Anadolu’da kuslar hem av hayvani olarak, hem de kutsal varliklar olarak
goriildiigii i¢in sevilip korunmustur. Kus sembollerinin hali, ¢anak ¢omlek ve
yapilara islenmis 6rneklerine rastlanmaktadir. Hitit, Urartu, Lidya, Bergama gibi
medeniyetlerde siisleme araci olarak kullanilmistir. Osmanli zamani1 cami, kosk,
saraylarda, aga¢ veya tastan kus evleri yapilmistir. Mezar yapitlarinin {izerine
kuslar i¢in su kaplari konulmaktadir. Yine bu donemde kuslara verilen deger,
giiniimiize kadar bazi1 séz kaliplartyla ulasmistir. Ornegin, kuslara sabah ve dgle
aras1 yem verildigi i¢in, bu zaman dilimine “kusluk vakti” denmektedir (Ersoy,
2007, 5.287).
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Tiirkiye Tiirklerinin tarihi kronolojisi olarak Hunlar, Goktiirkler, Uygurlar,
Selguklu ve Osmanli olarak kabul edilmektedir. Biiyiik Selcuklu Imparatorlugu,
Goktiirklerin temel anlayisini benimseyen Oguz Boylari’ndan Kinik boyundan
Dokak oglu Selguk tarafindan Horasan’da kurulmus ve torunlar1 Tugrul Bey, Alp
Arslan ve Melihsah doneminde imparatorluk haline gelmistir (Aslanapa, 1989,
5.59). Selguklu ve Osmanli doneminde yapilan mimari yapilar ve lizerinde yer alan
kabartma ve islemeler, Tiirk sanat1 i¢cin 6nem arz etmektedir. Selguklu ve Osmanl
donemlerinde ¢esitli ¢ini yiizeylerinde veya miyatiirlerde, at iizerinde hiikiimdar ve
kolunda dogan gibi yirtict kusun oldugu kompozisyonlarla siklikla
karsilagilmaktadir. Hiikiimdarin kolunda yer alan yirtict kus, avi, avciligi

simgelerken bir yandan da hiikiimdarlik sembolii olarak da kullanilmaktadir.

Akalin (1993), kuslarin fiziksel 6zellikleri ve anlamlari ile ilgili sunlari

belirtmistir:

“Kusun durumu ve davranisi da tiirlii yorumlarin bigimlenmesine neden olmustur.

Ornegin, kus kafesi tutkuluk anlamina gelir. Kus pengesi saltanat armasidir. Uziim
yiyen kus oliimsiiz yasayis1 simgeler. Kus tiiyli hafiflik, kus ugusu ruhun gidisi,
kusun ayak izi alfabe ve 6ngdrii anlamindadir. Daldaki kus erigilmemis istektir.
Eldeki kus erisilmis istek ve mal bereketidir. Asmaya konmus kus, Tanri
bagislamasindan yararlanmaktir. Kus dili, bir anlamda 6giit ve uyaridir. Kimi
yorum ve yakistirmalarda da kusun renginden kaynaklanmaktadir. Ornegin, ak kus
temizlik ve dogruluk, kara kus giinah, parlak renkli kus giines, mavi kus
mutluluktur. Cinliler ve Japonlar al kusu, dort ylice ruhtan biri sayarlar. Diinya
dillerinin pek ¢ogunda kus-yilan ikilemesi, iyi-kotii, hava-toprak, diinya-ahiret
karsiliginda kullanilir. Kug-kaplumbaga ikilemesi de, tavsanla-kaplumbaga gibi,
zit giiclerin karsilamas1 demektir.” (147).

Gorsel 62: Tirkistan’da bulunmus sirli tabak (Esin, 1985).
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Miyanyatiirlerde avci kuglarla at iizerinde avlanan 6nemli kisiler tasvir
edilmistir. Avci kuslarin yer aldigi sahnelerin ikonografisinde, beyaz, ala renkli
veya benekli, cogu kez kuyrugu diiglimlenmis atlara binmis figiirler, ileriye dogru
uzattiklar1 ellerinde dogan cinsinden yirtic1 kuslarla tasvir edilmektedir (Coruhlu,

2014, 5.64).

Gorsel 63:Elinde av kusu ile ava giden siivari minyatiirii, 14. -15. yy.

Gorsel 64: Ahi Ahmet Sah Sahidesindeki sahin egiticisi, Konya Ince Minare tas ve ahsap eserler
miizesi (Coruhlu, 2014).

Anadolu Sel¢uklu dénemi, kiiltiir ve medeniyet seviyesi agisindan Tiirk
tarithinde donlim noktasidir. Avrupa, Ortagag’da durgunluk yasarken, Selguklularin
onemli bir kolu olan Anadolu Selguklulari, bilim, edebiyat, sanat, devlet anlayis1 ve
idaresi gibi alanlarda en parlak donemlerini yasiyordu ve Ortagag Avrupa’sini
etkiliyorlardi. Bu déonemde Ahlat’tan Aydin’a kadar Anadolu islek ticaret yollari,
kervansaraylar, cami, medrese, han, hamam gibi yapilarla donatilmisti (Firat,
1996). Selguklu dénemine ait Kubadabat Saray: ¢inilerinde, kus motiflerinin de
oldugu sekizgen geometrik sekil icerisinde hayvan motifleri yer almaktadir. Bu
ciniler, déonemin hayvan iislubu hakkinda bilgi vermekte ve giiniimiizde Konya

Karatay miizesinde muhafaza edilmektedir.
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Gorsel 65: Divrigi, Ulu Cami (1228,1229), (Firat, 1996).

Cumhurbaskanlig1 forsundaki 16 yildiz, tarihte kurulmus 16 Biiyiik Tirk
Imparatorlugu’nu sembolize etmektedir. Bu devletlerin bayraklar1 incelendiginde,
Avrupa Hun Imparatorlugu, Gazneliler ve Biiyiik Selguklu Imparatorlugu’nun
bayraginda kus sembollerinin oldugu goriilmektedir. Imparator Atilla’nin
bayraginda, basinda tact olan “tugrul kusu” sembolii vardir. Bu bayraktaki
sembollerle cihan hakimiyeti vurgulanmak istenmistir. Gazneliler’in bayraginda,
yesil zemin {lizerinde giizellik ve bereketin sembolii hiima kusu ile Tiirklerin
geleneksel sembolii hilal yer almaktadir. Biiyiik Selguklu Imparatorlugunun
bayraginda, gogiin rengi mavi zemin iizerine ¢ift bagli kartal (karakus) ve hakimiyet
sembolleri olan yay ve ok yer almaktadir. Giinlimiiziin yedi bagimsiz Tirk
Devletleri’nden biri olan Kazakistan’in bayraginda, zeminde Tiirk mavisi turkuaz,
hakimiyeti sembolize eden giines, Ozgiirliigli sembolize eden kartal ve
geleneklerine bagliligi vurgulayan motifler yer almaktadir. Ersoylu’nun belirttigi
iizere; Biiyiik Selguklu Imparatorlugu’ndan sonra cift bash kartal semboliinii
Anadolu Selguklu Imparatorlugu bayraginda kullanmustir. Biiyiik Selguklu
Imparatorlugu’nun bir pargasi olan Fars’ta Salgur Atabegleri de sikkelerine kartal
semboliinii bastirmiglardir. Osmanli Devleti zamanin da ise, yirtict kus sembolleri
Yenigeri Ocagi’nda bazi ortalarin kendilerine 6zgii nisaneleri olarak kullanilmistir

(2015, 5.91).
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Gorsel 66: Avrupa Hun imparatorlugu (M.S. 375-469)%
Gorsel 67: Kazakistan Devleti bayrag:®

Gorsel 68: Gazneliler (M.S. 962-1183)*
Gérsel 69: Biiyiik Selguklu Imparatorlugu (M.S. 1040-1157)%

3.1. KARTAL

Tirk kiltiiriinde milli bir sembol olan kartal, milattan dncesinden itibaren
bu milletin kutsal figiirlerinden olmustur. Eski Tiirklerdeki efsanevi kusun
(Karakus), kartal cinsinden bir kus tiirii oldugu diistiniilmektedir. Karakus giines
kusu olarak bilinmektedir. Giines, gokyiizii, glines 15181, altin saris1 kuglar ve beyaz
kanatl varliklar genel olrak iyiligin sembolii olarak kabul edilir. Yilan avlayan
kartal da, (yilan yeralti, kotiiliik simgesi oldugundan) kétiiliige kars1 savasan iyiligi

ve Tanr1’y1 temsil etmektedir.

32 http://www.turkosfer.com/avrupa-hun-imparatorlugu/

33 http://www.bayraklar.info/kazakistan

34 https://ulusalbayrak.com/menudetay.php?id=1005

35 http://www.turkosfer.com/buyuk-selcuklu-imparatorlugu/
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Gorsel 70: Dogu Tiirkistan’da avci bir kus olan Karakus ve tugrul cinsinden gok renginde avet bir

kus olan kargigay (Esin, 2004).

Kartal denice akla aquila tiirii gelmektedir. Kartallar ugus ustasidir ve
gokyliziiniin en giiclii ve gorkemli hayvanidir. Kartallar kuyruk, kanat ve gévdenin
orantisinin milkemmel olmasindan dolay1 insanlarin ilgisini ¢gekmektedir. Kartallar
y1l boyu ciftleriyle gezerler ve yuvalarini ugurum kenarlarina veya ulu agaglarin
tepelerine yaparlar. Eski Tirkler i¢in daglar kutsaldi ve daglar igin kurban
keserlerdi. Bundan dolay1, bu yiiksek daglarda yasayan giiglii bir hayvan olan
kartallar da Tiirkler i¢in Tanrinin elgisi, kutsal hayvanlardi. Som¢ag’a gore kartal
kelimesi, Bat1 Oguz Tiirkcesine (Tiirkiye, Azerbaycan) aittir. Bir¢ok Tiirk dili ve
lehgesinde  “kartal”,  biirkiit, borkiit, merkiit gibi ¢esitli  kelimelerde
kullanilmaktadir. Kelimenin asli Mogolca borgiit kelimesidir. Kirim Tatarlarinca
berkut olarak kullanilan bu kelime, Ukrayna diline ge¢mistir. Ukraynanin milli
sembolli olan berkut, 6zel giivenlik kuvvetlerinde ve Ukrayna sigarasininda
semboliidiir. Kartal kelimesi, Kaggarli’da “karakus” olarak ge¢mektedir. Mogol
istilasinin  oldugu ¢ogu yerde biirkiit kelimesi kullanilmasina ragmen, Bati
Tirklerinde “kartal ve karakus” kelimeleri kullanilmistir. Anadolu’da Adiyaman
ilinin Kahta ilgesinde yer alan Nemrut Dagi’na c¢ikilan yol iizerindeki “Karakus
Tepe”sinin adi, bu tepede dikili olan dort stitunun birinin iizerindeki Roma

kartalindan gelmektedir.

Tiirkler kartali dogancilikta hem savas talimi yapmak hem de yiyecek temin
etmek icin kullanmislardir. Dogancilik athi gocebe yasam biciminin vazgecilmez
parcasidir. Turkler dogancilikta o kadar ileriye gitmislerdir ki gokytiziiniin en giiglii
ve iri hayvani olan kartali bile egitip, onunla avlanmiglardir. Dogacilik gelenegi

giiniimiizde Kazakistan’da ve Mogolistan’in batisinda Kazaklarin yerlesim yeri
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olan Bayan Olgiy’de devam etmektedir. Kartallarla avlanmak, doganciligin en iist
mevkisi oldugu i¢in avlanmaya ilk olarak atmaca ve kii¢lik doganlarla, daha sonra
ise cakirkusu ve biiyiik doganlarla baslanmaktadir. Usta dogancilara “biirkiit¢ii”
denmektedir (Somga, 2005, $5.98-103). Altaylardaki Teleiit Tirkleri arasinda,
Merkiit adinda bir soy vardir. “Merkiit” efsanevi bir kustur ve Tiirk¢e kelime olan
biirkiit ile es anlaml1 oldugu diistiniilmektedir. Bu kus o kadar biiyiiktiir ki, ay sol
kanadini ve giines sag kanadini kaplamaktadir (Ogel,2014a, s.651). Giiney Asya
kiiltiirlerinde efsanevi kus olarak, Anka, Hiima, Simurg, Garuda gibi kuslar

gecmektedir. Tirklerde ise bu efsanevi kus, kartal ve dogan gibi alic1 kuslardir.

Kartal kusu, saman davulunda ve elbisesinde siklik¢a islenen motiflerden
biridir. Bunun sebebi, samanlarin kartaldan tiiredigi inancindan gelmektedir. Unlii
din tarihg¢isi Eliade’nin bahsettigi Buryat efsanesine gore; baslangigta doguda kotii
ruhlar, batida Ilahlar vardi. Sonra Tanrilar insanlar1 yaratti. Baslangigta mutlu
yasayan insanlar arasinda kotii ruhlar, hastalik ve Oliim yaymaya basladilar.
Tanrilar insanlara yardim etmek i¢in bir kartali saman olarak yolladilar, fakat
insanlar kartalin dilinden anlamadilar ve ona giivenmediler. Kartal, Tanrilardan ya
ona konugma becerisi vermelerini ya da onlarin tiiriinden bir saman yollamalarini
istedi. Ikinci istedigi kabul edilen kartal, insan seklinde geri gonderildi. Kartal
agacin altinda uykuya dalan kadinla birlikte olunca, ilk saman ortaya ¢ikmis oldu.

(Coruhlu, 2012, s.68). Yakut efsanesine gore:

“ Samanlar yeryliziine bir kartal tarafindan getirilirdi. Saman olacak bir ¢gocugun
ruhu, ¢ocuk daha dogmadan bir kartal tarafindan yenirdi. Bu ruhu yiyen kartal
giinesli bir yere ucardi. Giinesin hi¢ batmadigr 1s1l 151l parlayan bu alanda kocaman
bir gayirlik ve ortasinda da bir ¢am ile giirgen agaci varmig. Kartal bu agaclarin
iizerine gelip, yumurtladiktan sonra ugup gidermis. Yumurta bekledikten sonra
catlar ve icinden bir ¢ocuk c¢ikarmis. Cocuk agacin altindaki besige diiser ve
biiyiirmiis. Kartal bu agaglardan kirmizi ¢am iizerine yumurtlarsa iyi, glirgen agaci
lizerine yumurtlarsa kotii saman ortaya ¢ikarmis.” (Kaya, 2007, s.153).

Saman inancina gore kartal, ormanin ruhu olarak goriiliirdii. Yakutlarda
kartal, bahar1 temsil eder ve kartalin bir kanat ¢irpisiyla buzlar erir, ikinci kanat
cirpistyla ise ilkbahar gelirdi. Yakutlarda kartalin adiyla edilen yemin, en biiylik
yemin kabul edilirdi ve yalan yere bdyle bir yemin edildiginde soyunun
tilkkenecegine, ocaginin sdnecegine inanilirdi. Bir kimse eger yanlislikla bir kartali
oldiirtirse, saman esliginde kartal uygun bir sekilde defnedilirdi. Kartal ldiiren

kimse hastalanabilir, onu iyilestirmek i¢in saman, ¢iiriikk agactan kartal figiirli yapar
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ve onun i¢in at kurban edilirdi. Hazirlanan bu kartal figiiriiniin i¢ine kartalin ruhu
konulur ve hasta iyilesene kadar onun evinin bir kdsesine konulur. Ayin sonunda
kartalin ruhu bir ormanda serbest birakilir. Kisirlik sorunu i¢in de kartala dua edilir

ve bu yoldan dogan ¢ocuklara kartaldan tiiremis denilirdi (Gezgin, 2007, s.113).

Gorsel 71: Altay Samanlarinin efsanevi kartallar1 (Ogel,2014a, 5.642).

Cin elgisi Van Yen-t6 seyahatnamesinde, Uygur baskeni olan Turfan’1
ziyaret ederken yaylalarda ve evlerde yetistirilen kartallardan bahsetmektedir
(Ogel, 1988, $5.202-204). Bozkir kiiltiiriinde cadir gelenegine sahip Tiirkler,
avlanarak gegimlerini sagladiklar1 i¢in avci kuslar onlarin vazgecilmezidir.
Gegmisten giiniimiize kadar dokumacilikla ilgilenmis olan Tiirkler, kus motifleri

arasinda en ¢ok kartal motifi kullanilmislardir.

“Kus motifleri (dokumada) arasinda 6zellikle kartal motifi dikkati ¢eker. Ortaasya
Tiirk inancinda kutsal sayilan kartal, tiim kiiltiirlerde ve Tiirk mitolojisinde,
kuvvet-kudret sembolii olarak bilinir. Ozellikle, Biiyiik Selguklu dénemi
seramiklerinde ¢ok sayida drnegi mevcuttur. Anadolu Tiirk sanatinda da ¢ini, tas,
maden, kilim, kumas vb. malzemelerde sik goriiliir ve Ortaasya Tiirk kiiltiiriindeki
anlamlariyla karsimiza ¢ikar ve gercegine benzer sekilde islenir.” (Deniz, 2005,
5.35).
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Gorsel 72: Efsanevi Kartal baslar1 (Ogel, 2014a, $5.40,644).

Gorsel 73: Hun cag1 Altay kartallar1 (Ogel,2014a, $5.646,651).

Gorsel 74: Geyikleri koyalayan Hun ve Macar kartallar1 (Ogel, 2014a, 5.384). Balkan géliine akan
Selenga nehrinin yakinlarinda yer alan Noin Ulan kurganinda, M.O. IL.-I. yiizyillarda olusturulan
geyik-kartal miicadeleri (Coruhlu, 2013, s.103).
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Gorsel 75: Altay Hun ¢ag1 Tuyahta ve Basadar Kurganlarinda bulunmus figiirler (Ogel, 2014a,
5.391).

Gorsel 77: Altay Hun ¢agi Basadar ve Tuyahta mezarlarinda bulunmus ve kumas iizerine islenmis
efsanevi gok kartallari. Asagida ay, giines ve gece- giindiiz sembolleri goriiliir (Ogel, 20144, 5.637).
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Macar bilginlerine gore, kartalin en gii¢lii kus olmasindan dolay1 hangi
kabile bu sembole sahipse, o kabile hiikiimdar olmaktadir. Tiirklerde ise, boyle bir
kural s6z konusu degildir, kiiciik kus semboliine sahip kabile de devlet

kurabilmekteydi (Ogel, 2014a, 5.645).
Yasar Coruhlu (2012, s.156) "nun ifade ettigi gibi;

“Goktirk ve Uygur devirlerinde kartal ve diger yirtict kuslar hiikiimdar ya da
beylerin timsali, koruyucu ruhun ve adaletin simgesiydi. Giinesi ve ayn1 zamada
giic ve kudreti ifade ediyordu.” Kartal, bir¢ok Kkiiltiiriin birbiriyle etkilesimi
sonucunda yiice bir kus olarak diinya mitlerinde adi1 gegmektedir. Imparatorluk ve
hanedanliklar1 temsil eden kartal sembolii genellikle tek basli olarak giiniimiizde
dahil kullanilmaktadir. Ozellikle Tiirk kiiltiiriinde siklikla kullanilan ¢ift basli kartal
semboliiniin farkli kiiltirlerde ¢esitli Orneklerine rastlanmaktadir. Bahaeddin
Ogel’e gore, kartalin kulakli olarak tasvir edilmesi ise Tiirklere 6zgii bir 6zelliktir
(aktaran Coruhlu, 2014, s.57). Karsilikli kus motiflerin ilk 6rnekleri de Goktiirk

zamaninda goriilmeye baslamistir.

Gorsel 78: Orhun, Anonim mezar, 4. 8. yy. (ilden, 2012).

Bilgili kartal ile ilgili sunlar1 ifade etmektedir:

“Tirk mitlerinde ¢ift basli kartallar, gok direklerinin veya kayin agacinin tepesinde
tasvir edilir ve tanr1 Ulgen’in sembolii olarak goriiliir. Tanrya acilan gogiin
kapisini da bu ¢ift bagl kartal bekler. Bu kartallar gdkten yildirim indirir. Karakus,
yani ‘kartal’ Jiipiter anlamina da gelir. Jipiter gezegenin diger adi ‘karakus’ yani
kartaldir. Proto Tiirk Chou’larda da kartal, Gok Tanri’nin temsilcisi sayiliyordu.
Gok Tanrt Ulgen’in ogullarindan birinin adi ‘karakus’tur. Kartal, Zeus’un
semboliidiir. Yunan mitlerinde Zeus’un zaman zaman kartal kiligina girdiginden
bahsedilir.” (Bilgili, 2017, s.39).
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Nemrut dagindaki Antiokos mezari, kotli ruhlardan korumak i¢in aslan ve
kartallarla ¢evrilidir . Cift bash kartal figiirii, ilk olarak Hititlerde goriiliir. S. Erdem,
cift bash kartal figiiriniin kokenini, Orta Asya’dan ziyade Irak bolgesindeki
Artuklulara dayandirmaktadir (aktaran Cayci, 2008, s.279). Daha sonra Orta
Asya’da Gaznelilerin kullandigr saptanmistir. Selguklularin amblem olarak
kullandig1 bu sembol, daha sonra Bizanslilarda goriilmektedir. Trabzon Ayasofya
kilisesinin kapisinda Komnenos imparatorluk siilalesinin amblemi olan kartal
kabartmasi yer almaktadir. Ortagag Avrupasinda da bir kraliyet sembolii olarak
ortaya ¢ikmaktadir. Bu sembol, Hitit ve Selguklularda diger milletlere oranla daha
sik kullanilmigtir.  Hititlerde kartal figiirii, hem tek hem de ¢ift bashi olarak
kullanilmistir. Cift basli olmasinin sebebi, her iki yonden de gelen tehlikelere karst
uyanik, giiclii oldugunu vurgulamaktir. Fakat Hititlerde kulakli ¢ift bagh kartal
figiirii kullanilmamistir. Selguklu doneminde tek bagh kartallarda inis ve kalkis an1
resmedildigi icin kulaksiz tasvir edilmistir. Kulak ise, geceleyin gérme yetenegi
olmayan kartalin puhu kusu gibi geceleri duyabilme 6zelligi verilmek ve her an

temkinli oldugu vurgulanmak istenmistir (Ersoy, 2007, s5.293-294).

Ik ¢aglardan itibaren Avrupa’da Grek ve Roma’da, Anadolu’da Hititler’de
olmak tizere bir¢cok kavimde kartal figiirii giiciin, zarafetin ve hakimiyetin sembolii
olarak kullanilmigtir (Coruhlu, 2014, s.63). Antik Misir ve Mezopotamya’da
goriilen kartal basina, kanadina, pencgelerine ve aslan govdesine sahip olan “griffon”
adl1 yaratik ise, hem giinesi hem de gérkemi sembolize etmektedir (Gibson, 2016,
s.19).

Gorsel 79: Trabzon Ayasofya camisi kartal figiirii (Sema YOZGAT).
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Gorsel 80: Cift basli kartal, Bizans sembolii - Kus bash Hitit kent koruyucusu (Ersoy, 2007,
5.287).

Gorsel 81: Alacahoyiik’deki Hitit ¢ift baglikartal figiirii, Rus ¢ift basl kartal figiirii (Goksu, 2016,
s.136).

Gorsel 82: Artuklu Tirkmenlerin sikkelerinde de devlet sembolii olarak ¢ift bagl kartal sembolleri
goriilmektedir (Goksu, 2016, s.138).

Fin- Ugor koylerinin meydanlarinda “Diinya diregi” adl1 direklerin tizerinde
kus heykellerinin oldugu goriilmiistiir. Gok diregi lizerinde ¢ift bash kartal heykeli
ise, dis kiiltiir etkisinin az oldugu Yakut Tirklerinde goriilmektedir. Yakutlar bu
kuslara “6ksokii” derlerdi (Ogel, 2014b, ss.218,224). Ok, “anne, ane ve baba” ve
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sok ise, “soy” anlamina gelmektedir (TDK, 20.12.2018). Tiirk mitolojisindeki
diinya agact (veya hayat agaci) ve tepesindeki koruyucu kartal tasvirinin
somutlasmis halini bir¢ok toplulukta goriilmektedir. Halici’nin makalesinde
belirtigi iizere; giiniimiizde Giiney Kore’de hala mevcut olan, tepesinde ordek,
mart1 gibi su kuglarinin yer aldigi tahta veya tastan yapilmis “sotdae” adiyla anilan
koruyucu direkler vardir (Halici, 2014, ss.72-75). Koruyucu direklerin, bulundugu
topraklarda yasayan insanlar1 kotii ruhlardan koruduguna, kaza ve beladan o
toplulugu uzak tuttuguna inanilmaktadir. Cocuk ve kadinlarin yegane korucuyusu

olarak goriilen bu tahta kus heykelleri, koruyucu tilsim olarak kabul edilmektedir.

2

Gorsel 83: Yakut Tirklerdeki 6ksokii heykelleri (Halict, 2014, 5.72).
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Gorsel 84: Giiney Kore sotdae heykelleri (Halic1, 2014, 5.74).
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Islamiyetten &nce bir tilsim olarak goriilen kartal figiiri, daha ok
islamiyetten sonra arma olarak kullanilmigtir (Coruhlu, 2014, s.61). Kartal,
hiikiimdar ve beylerin sembolii olarak kullanilarak giliniimiize kadar varligini
korumustur. Islamiyetle birlikte kartal motifi, siisleme sanatinda ve mimaride
siklikla kullanilmaktadir. Bizans sanatinda ise, 13. yy.’a kadar kartal sembolii tek

baslt tasarlanirken, Tiirklerin etkisiyle ¢ift bash kartal olarak tasarlanmistir.

“Hz. Muhammed’in siyah bir kumastan ibaret olan en tinlii sancaginin, Tiirk¢ede
kartal-sahin-atmaca-tavsancil ve benzeri bir kus anlamina gelen Ukab adim
tagimasi, saman kokenli kartal motifinin miisliimanlarin géziiyle yiiceltilmesine ve
ozellikle bayrak motifi ya da devlet armas1 haline gelmesine yardimct olmustur.”
(Erdem aktaran Akalin, 1993, 5.148).

Ogel’e gore, Anadolu’daki Selcuk abidelerinin iizerindeki ¢ift basl kartal,
bir sembol olmanin disinda ugur getiren bir tilsim olarak kabul edilmektedir (1988,
$5.234,235). Cift bash kartal sembolii, dzellikle Biiyiik Selguklu Imparatorlugu
zamaninda devlet sembolii olarak kullanilmistir. Bu sembol o dénemki bayrak,
mimari yapi, sikke ve sanat eserlerinde siklikla goriilmektedir. Cayci’nin
belirttigine gore, Memluklular zamaninda ise, ¢ift basl kartaldan ziyade tek bash
kartal figiirti siklikla kullanilmaktadir (2008, s.280).

“Anadolu Selguklu mimari siislemesinde tek ve ¢ift bash kartal motifi, kuvvet,
kudret, hiikiimdar armasi, ugur simgesi, iyilik, koruyucu, bekgilik, talih gibi
sembolik anlamlarda kullanilmigtir. Anadolu Selguklu sanatinda cami, kale, saray,
han gibi yapilarin en belirgin yerlerinde nazarlik, tilsim, koruyucu unsur, gii¢ ve
kuvvet sembolii olarak yer almistir. Kalelerde sehri koruma amagli bir nevi
koruyucu ruh olarak ve nazarlik-tilsim olarak kullanilmistir. Saraylarda ise, asalet
simgesidir. Cami, saray, han ve kalelerin kapisinda ise arma, totem olarak yer
almigtir.” (Alpan, 2005, s.146).

“Selguklu cografyasinda ¢ift basl kartalin kullanimina dair en 6nemli ve dikkat
cekici ornekler Tiirkiye Selguklular1 donemine aittir. Ger¢ekten de bu donemde ¢ok
sayida mimari eserde, cesitli sanat eserlerinde ve sikkelerde sanat degeri yiiksek,
muhtesem ¢ift bagh kartal tasvirlerine tesadiif edilir. Kubadabad Saray1 ¢inilerinde,
Konya Ince Minare Miizesi’nde bulunan bir kabartmada, Erzurum Cifte Minareli
Medresesi portalinda, Yakutiye Medresesi, Divrigi Ulu Camii, Diyarbakir Kalesi
surlari ve Aksehir Kileci Mescidi’nin ahsap pencere kanadinda bulunanlar
meshurdur.” (Goksu, 2016, ss.125,126).
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Gorsel 85: Anadolu Selguklu kumasinda cift bash kartal figiirii (13. yy.), (G. Oney), (akt. Celik,
2002).

Gorsel 86: Konya Kalesi’nde ¢ift basgh kartal, Konya ince Minerali Medresesi (13. yy.), (Firat,
1996).

Gorsel 87: Kubadabat kazilarinda bolca bulunan ¢ift basl kartal figiirlerinden, 1220’de Konya

kalesinin kapisinin {izerine oyulmus olaninin {izerinde “es-sultan” ibaresi bulunmaktadir (Cayci,
2008, s.280).

93



Gorsel 88: Divrigi Kiilliyesi, Ulu Cami dogu kapis1 yaninda ¢ift bash kartal (Firat, 1996).

Gorsel 90: Diyarbakir Diskale’de Yedi Kardes burcunda yer alan ¢ift bagh kartal figiirii (Firat,
1996).
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Gorsel 93: Nigde Sungurbey Cami’nin kuzey kapisinda yer alan ¢ift bagli kartal figiirii (Firat, 1996).
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Gorsel 94: Anadolu kilimlerinde geometrik form olarak kartal motifi (Tiirkler ansiklopedisi, C.4).

3.2. DOGAN

Tiirkler, kartal cinsinden karakusu efsanevi kus olarak gérmeden once,
onlarin ilk efsanevi kusu dogan cinsinden tugrul kusuydu. Eski Tiirk kus figtirleri
incelendiginde, biitiin kuslarin kartal olarak tanimlandigi goriilmektedir. Fakat,
bunula ilgili farkli diisiinceler ortaya konmaktadir. Dogan kuslari, Tirkler i¢in
Tanr1’nin, giiciin, avin, hakimiyetin, hakanin semboliiydii. O kadar ki, biitiin dogan
tiirlerine ad verip, her birini boylarinin sembolii yapmiglardir.

Dogan, Tiirk diinyasinda ¢ok eski ¢aglardan beri adi1 gegmektedir. 930
yilinda Uygur zamanindan kalma Goktiirk alfabesiyle yazilan Irk Bilig’de soyle
gecmektedir; “Oriin esri togan kusu men. Cintan agag iize olurupan menileyiir
men.” (Ak kir¢il dogan kusuyum. Sandal agaci iizerine oturup eglenirim). Dogan,
Tirkler arasinda en hizli ve yirtict kus olarak bilindigi icin avcilikta sikga
kullanilmaktadir. Insana alisan yirtict kuslarla aveilik yapilmasima da “dogancilik”
denmektedir. Atesli silahlarin ortaya g¢ikmasiyla yirtict kuslar yerine silahlarla
avcilik yapilmaya baslanmistir. Dogan ismi, eski ¢aglardan beri hiikiimdar adlari
dahil olmak ftizere, glinlimiize kadar yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Eski
Tiirklerde savasginin donanimini at, kilig, ok-yay ve dogani tamamlardi.

Dogan, hizli ve kivrak bir yapiya sahip olmasi, avlar1 yakalamada inatci
olmasindan dolayr dogancilarin vazgecimez kusudur. Tiirklerin avcilikta
kullandiklar1 dogan tiirii, falco rusticolus ve falco cherrug tiirleridir. Ortagag’da en
biiyiik dogan olan falco rusticolus tiiriine “sungur” denirdi. Diger doganlar gibi
hizli olmayan fakat, giiclii bir tiir olan falco rusticolus, On Asya’da yer alan Tiirkler
arasinda “balaban” olarak bilinmektedir. Eski Tiirk gelenegini devam ettiren
Osmanli Devleti’nde doganciligin kidem sirasina gore li¢ agast vardi; ¢akircibasi,
sahincibasi, atmacabasi. Bu li¢ grup arasinda asil doganla ilgilenen “sahincibas1”dir
(Somgag, 2005, s.115-119). Sahin bagligi altinda, eski zamanlardan itibaren “sahin”

kelimesinin dogan tiirii i¢in sdylenildiginden bahsedilmistir. Esin’e gore, Tiirklerde
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“kuslamak (dogancilik)” eski devirlere kadar uzanmaktadir. Bu konuyla ilgili ¢ok

sayida arkeolojik buluntular ve yazili kaynaklar mevcuttur (1974-75, s.411).

Gorsel 95: Kok Tiirk Bilge Kagan’in lahdi tizerindeki yirtict kus, Esin’e gore bu kus, sungur veya
tugrul kusudur (Esin, 2004).

e
%

Gorsel 96: Pegenek ve Bulgar kabartmalarida “doganli beyler” (Ogel, 2014a, $.560).

Dogan, Tiirklerde daha ¢ok avcilikta kullanilan bir ev kusudur. Saraylarin
ve evlerin siisii, hakanlarin ve erlerin semboliidiir. Tiirkler her bir dogana ayr1 ayr1
ad vermistir ve hatta Ogel’e gére, Oguz boylarmin herbirinin sembolii dogan
kusunun bir tlriidiir. Osmanli minyatiirlerinde ise, elinde dogan olan padisah
motifleri yer almakatdir. Tugrul, ¢agri, sungur, sahin, lagin gibi dogan adlar1 nemli
sahislara verilen adlardandir. “Kus beyi” ise, Tiirk devletlerinde, avcr doganlarla
ilgili islere bakan veya biiyiik memurlara verilen bir {invandir. Doganc1 gelenek
Osmanl1 zamaninda da devam eden bir gelenektir. (Ogel, 2014b, s.161). Uygurlar
zamanindan gelen “dogancilik”, sonralar1 Orta Asya ve Anadolu’da “kuscu,
cakircr” adiyla anilmaktaydi (Ogel, 1988, s.659). Tiirklerde Islamdan once ve
sonraki donemlerde dogancilik gelenegi vardi ve avlanmak icin beyaz erkek
doganlar kullanilmaktadir. Beyaz olmasiinin sebebi ise, bolgede bu tiir kuslarin

cogunlukta olmasidir. En biiylik dogan tiirii ise, “Tugril” adiyla anilan yirtict kustur.
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Gorsel 97: Kanuni Sultan Siilleyman’in doganla avlanmasini gosteren Siileymanname minyatiirii
(Coruhlu, 2012, 5.190).

Ogel’e gore, Osmanli Devleti’nin ilk beylerinden olan Er-Togrul Gazi’nin
ad1 dogan tiiriinden bir kusun adidir ve rivayete gore, riiyasinda ugan bir dogan
goriiyor ve bu riiyayr yorumlattiginda kendisine hiikiimdarhigin miijdelendigi
anlatilmaktadir. Ve yine, Oguz boylarinin ongunlar1 da, dogan tiiriinden kuslardan
olugmaktadir. Atilla’nin kalkaninda hiikiimdarlik sembol olarak dogan kus sembolii
vardir. Macarlar bu kusa “turul” demektedir. Mogollar1 gizli tarihinde onlarin kizil
elmasi olarak, gokte ucan ayla ve giinesi tutan bir dogan motiften bahsedilmektedir
(Ogel, 2014a, s5.644,645). Kirgizlarin kabilelerinden birinin dogandan tiiredigine
dair rivayetler de mevcuttur. Diger mitolojilerdeki kus figiirleri incelendiginde ise,
sadece Misir Mitolojisinde Tanrt Horus’un dogan bi¢iminde tasvir edildigi

goriilmektedir.

Gorsel 98: Macaristan'm Komarom-Esztergom vilayetine bagli Tatabanya'da bulunan bir tugrul
kusu heykeli%®

36 https://tr.wikipedia.org/wiki/Tu%C4%9Frul_(mitoloji)#/media/File:Turul-Tb-front.jpg
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Gorsel 99: Misir mitolojisindeki herseyi goren Tanr1 Horus, dogan seklinde betimlenmistir.%

3.3. SAHIN ve ATMACA

Yirtict bir kug olan sahin, Anadolu kuslarindan biridir. Oguz boylarinin
sembolii dogan kusudur, fakat bazi kaynaklarda sahinle doganin sik sik karigtirildig
goriilmektedir. Sahin, Tiirk Mitolojisinde sadece alplerin cesaret sembolii olarak

baslarina sahin tiiyli takmalariyla bilinmektedir.

Tiirkiye’de atmacayla birlikte en yaygin bulunan yirtici kus tiirtidiir. Atmaca
gibi sahin de bir orman kusudur. Bugiin sahin olarak buteo buteo tiiriinden kus
kastedilmektedir. Fakat, eski donemlerde Tiirkler arasinda sahin olarak bir dogan
tirti olan falco peregrius kastedilmektedir. Sahin kelimesi, doganlara verilen
Farsca bir addir. Anadolu’ya sahin kelimesi, 1930°da Istanbul Universitesi Fen
Fakiiltesi’ndeki Alman bilim adamlarinin da oldugu bir Tiirk Ornitoloji falco
peregrinus tiirii yerine buteo buteo tiiriine sahin adi verilmigtir. Burada yapilan
hatadan dolay: yiizyillardir, dogan tiirline sahin denirken, farkli bir tiire bu ad
verilmistir. Buteo buteo tiirtine ise Tirk diinyasinda “kizilkus” denmektedir
(Somgag, 2005, 5.112).

Dogu kiiltlirlinde sahin soylulugu simgeleyen bir kustur ve Sehname’de
anlatilan bir hikayeye gore, Keykubad tahta ¢ikacaginin miijdesini rilyasinda
gordiigl iki beyaz sahinden almistir (Gezgin, 2007, S.156). Fakat, diger rivayetlere
bakildiginda riiyada miijdeci kus olarak dogan kusu goriilmektedir. Atli boylar dort

37 http://www.astroset.com/bireysel_gelisim/sembol/s14.htm (07.09.2018).
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nala gidislerinde, hem 6ne hem de arkaya ok atiglariyla bilimektedirler. Bu
ozelliklerini de baslarina taktiklari bir ¢ift sahin tiiyii ile belirtmektedirler (Baykara,
2002, 5.294).

Tiirkiye’de yaygin bir sekilde bilinen atmaca ise, doganciligin il sathasinda
kullanilan kii¢iik yirtict kustur. Ormanlarda mesken tutan atmacalarin disileri
erkeklerine oranla daha biiyiiktiir. Ayrica atmacalarin diger yirtict kuslardan fark:

kanatlarinin kisa kuyruklariin ise uzun olmasidir.

Dogu Karadeniz bolgesinde, atmacayla bildircin avinin yaygin oldugu
bilinmektedir. Daha sonralari atmacayla avciliga ilgi kalmayinca, sadece folklorik
bir gelenege doniistii. Bolgenin simgesi haline gelen atmaca, Rize’nin Ardesen

ilgesinde yer alan silah fabrikasina da adin1 vermektedir (Somgag, 2005, s.107).

3.4. BAYKUS

Eski Tirk inancinda GOk Tanri inancindan dolayr kuslar, Tanrisal
ozelliklere sahiptir. Ozellikle yirtict kuslarin Tiirkler igin ayr1 bir yeri ve 6nemi
vardir. Fakat, Anadolu’da baykus; ocak yikan, 1sssi1z yerlerde yuva kuran, hangi
tapinaga dogru 6terse oray1 yikan, ugursuz bir kus olarak goriilmektedir (Eyiipoglu,

2007, ss.106,107).

Bir efsaneye gore, iki kardes dag ¢ilegi toplayip, eve giderken kardeslerden
biri sepette hig cilek kalmadigini fark eder. Kardesinin hepsini yedigini diisiliniir ve
onu dldiriir. Daha sonra anlar ki aslinda sepetin alt1 deliktir. Kardesini 6ldiirdiigi
icin pisman olur ve Tanri’ya onu aci acit O0ten kimsenin sevmedigi bir kusa
cevirmesini diler. Baykusa ¢evrilir ve o giinden sonra pigsmanlikla 6tmeye baslar.
Bu efsanede de goriildiigii lizere, Anadolu’da baykus, ugursuzluk semboliidiir.
Akalin’in ifade ettigine gore, Kalmuklar, baykusu kutsal ve ugurlu bir kus olarak
gormektedir. Bir sdylenceye gore, ak bir baykus Cengiz Han’in hayatini
kurtarmistir. Buriatlar ise, ¢ocuklar1 tehlikeden koruduguna inandig1 i¢in baykusu

evde beslerlerdi (Akalin, 1993, s.77).

Avustralya’da bazi kabilelerde, gece kusu baykus kadini sembolize
etmektedir. Baykusun 6liimii bir kadinin liimiine isaretti, bu yiizden kadinlar bu

kuslara 6zen gosterirlerdi (Gezgin, 2007, ss.51-53). Yunan mitolojisinde ise
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baykus, bilge ve savaser Ozellikleriyle bilinen tanrica Athena’nin semboliidiir
(Gibson, 2016, s.169). Bu nedenle baykus, bati topluluklarinda kuslarin en akillisi
olarak goriildiigiinden bilgeligin semboliidiir. Grek-Roma mitolojisinde baykus,

akl1 ve giizel sanatlar1 simgelemektedir (Cakir, 2013, s.61).
3.5. KARGA ve KUZGUN

Kuzgun ve karga genellikle Tiirk kiiltiiriinde anlamlar1 agisindan es deger
Ozellikte kuslardir. Biitiin kuslar gibi karga da Tanri’nin elgisi, haberci kus olarak
goriilmektedir. Tiirk kiiltiirtinde genellikle ugursuz ve kétii vasiflarla anilan karga,

Goktiirklerde kutsal bir kus olarak goriildiigii bilinmektedir.

Yakut Tiirklerinin milli destani olan Er-Sogotoh Destani’nda karga, kotii bir
kus olarak betimlenmektedir. Orhun kitabelerinde ve Dede Korkut hikayelerinde
kargamak “beddua etmek” anlaminda kullanilmaktadir (Ersoylu, 2015, ss.86,87).
Tiirk masallarinda ise karga, hainlik ve kiskanglik semboliidiir (Ogel, 2014b, 5.704).
Siyah renginden ve iirpertici sesinden dolayr karga, kotii haber elgisi olarak
goriilmektedir. Buckland’a gore, catida karganin durmasi, o evden birinin dlecegine
isarettir. Kargalar ani hareketlerle uguyorsa, siddetli bir riizgarin gelecegi anlamina
gelmektedir (2011, s.236). Giresuna’a bagli kdylerden birinde anlatilan bir
efsanede, biiyii ile ugrasan bir adamin kargaya doniistiigiine inanilmaktadir (Demir,
2013, 5.160).

Bogenbayev ve Calmirza’nin makalesinde, genel goriisiin aksine,
Goktiirklerde karganin kutsal bir kus totemi oldugundan, karganin sonsuzlugun,
toklugun ve derin disiinceliligin sembolii  oldugundan bahsedilmektedir.
Itelmenlerin diinya goriisiine gore ise, Diinya’y1 Tanr1, karga ile birlikte yaratmustir.
Bagkurtlar’da giiniimiizde dahi “Karga Toy” adli bayram kutlanmaktadir.
Kizilderili ve Cin mitolojisine gore 1ise karga, gokyiizii ve giinesle
iliskilendirilmistir (Bogenbayev ve Calmirza, 2014). Yunan mitolojisinde,
Apollon’a beyaz karga kotii bir haber getirmis ve kizginlikla onu siyah renge
cevirmigtir. Bu nedenle de, Yunan mitolojisinde karga ugursuz olarak kabul
edilmektedir. Tibet’de kargalar Tanri’nin elgisi olarak goriiliir, Keltler kargaya
taparlar, Eskimolara gore ise, ilk canli karga idi (Armutak, 2004, s.149). Kuzgun
ise, Yunan mitolojisinde hain, ispiyoncu ve hirsiz olarak tanimlanmaktadir (Gezgin,
2007, 5.146).
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3.6. KUGU

Kugu geng kizlarin, bekaretin, giizelligin, zarafetin, safligin, temizligin ve
beyazin semboliidiir. Cocuklarin ve kadinlarin koruyucusu Tanriga Umay’in
simgesidir. Efsane ve masallarda peri kizlarin kugu bi¢ciminde ucup, gol kenarinda
tilylerini ¢ikarip yiizdiiklerinden ve avcilara yakalandiklar1 anlatilmaktadir. Ayrica,
kaz, 6rdek ve kugu gibi su kuslari, Tiirk mitolojisinde Diinya’nin yaratilist ile ilgisi
olan kuslardir. Buryatlar1 koken efsanelerine gore:

“Bir aver bir giin bir gol tlizerinde iic kugu goriir. Bunlan izler ve kadina
doniistiiklerini goriir. Avci, kadin-kugulardan birinin tiiylerini ¢alar ve kadin-kugu
artik ilk haline doniip ugamadigindan avcinin eline diiser. Avci kusu yakalar ve
onunla evlenir; kus avciya alti gocuk verir. Daha sonra tiiylerine kavusur ve tekrar
kuguya doniisiir.” (Roux, 2005, s.335).

Gorsel 100: Kus figiirli kumas detay1, Pazirik kurganlari (Tiirkler ansiklopedisi C.1).

Kutadgu Bilig’de kugu, genellikle “beyaz” rengiyle anilmaktadir. Dogum,
kadin ve cocuklarin koruyucusu olan Umay Tanriga’sinin semboliidiir. Umay
Tanrig¢a’siin kugu goriiniimiine girdigine inandiklar1 i¢in bu kusa zarar verilmezdi.
Somgag’a gore; Kugu, turna ve kaz gibi kuslar saman inancini1 yasatan Altay ve
Yakut Tiirkleri arasinda kutsal sayilan hayvanlardandir. Tiirkiye’de de avcilarin
kugu kusunu vurmalar1 ugursuzluk olarak bilinmektedir (Somgag, 2005, s.74).
Diinya mitolojilerinin ¢ogunda saflig1, beyazlig1 ve giizelligiyle anilan kugu, bekar
kizlarin semboliidiir. Hint mitolojisinde, evlenmemis kizlarin lotus goliinde kugu

sekline girip yiizdiiklerinden bahsedilmektedir (Ogel, 2014a, 5.531).
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St. Petersburg Hermitage Miizesi’nde yer alan asagidaki figiir, Yaratilis
Destani’ndaki insan veya hayvan olabilecegi ile ilgili varsayimlar vardir. Kayra
Han diinyay1 yaratmak i¢in bazi anlatimlarda Erlik Hani, bazi anlatimlarda ise
kuguyu suya gonderip toprak pargasi getirmesini istemistir. Buradaki su ve kus

iligkini temsil eden kug-balik sembolii olarak kabul edilebilir.

Gorsel 101: St. Petersburg Hermitage Miizesi, balik-kus figiirii, (Coruhlu,2012, s.117).

3.7. HUTHUT

“Ibibik” veya “cavuskusu” olarak da anilan hiithiit kusu, Siileyman
peygamberle Saba Melikesi Belkis arasinda postact gorevi yapmis ve tasidigi
mektuplar 1slanmasin diye Tanr1 ona koruyucu sorgug takmistir. Tiirkgede, hiithiit
kusu pis koktugu icin, “Ibibik yuvasi gibi kokmak” deyimi pis yerleri nitelendirmek
i¢in kullanilir (Akalin, 1993, 5.93).

Efsanevi kus Simurg’u aramaya karar veren Hiithiit ile ilgili efsane su

sekildedir:

“Hiidhiid yaradilisin sirrini bildigini ifade ederek, diger kuslara onlarin kendisiyle
birlikte gelmeleri halinde, onu bulacaklarin1 sdyler. Bir¢ok kus Kaf dagi’nin
arkasina kadar silirecek olan zahmetli yolculuga katilmak istemezler ve
mazeretlerini belirtirler. Hiidhiid, onlara teker teker cevap verir ve hepsini ikna
eder. Sonra kuslar yola ¢ikarlar. Istek, ask, marifet, istigna, tevhid, hayret ve fakru
fena merhalelerinden gegerler. Bu yolculuk esnasinda kusglarin pek ¢ogu oliir ve
yalnizca otuz kus kalir. Bu otuz kus bir dergaha ulasirlar. Bu arada bir ¢avus gelip,
kim olduklarim1 ve nerden geldiklerini sorar. Onlarin cevaplar1 neticesinde
maksatlarim1 anlayan c¢avus, geri donmelerini sOyler. Kuslar umutsuzluga
diistiikleri sirada, baska bir ¢avus gelip kapiyr agar. Tahta oturtulan kuslar,
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okumalar1 sdylenen 6nlerindeki kagidi okuduklart zaman, biitiin yaptiklari seylerin
o kagitta yazili oldugunu goriirler. Bu arada Simurg tecelli eder. Gordiikleri Simurg
kendilerinden baska bir varlik degildir.” (Coruhlu, 2014, s.13).

3.8. BULBUL

Kuslarin giizel sesli olani biilbiil, Tirk kiltiriinde askin ve hasretin
semboliidiir. Biilbiil ve Kizil Giil efsanesine (Sakaoglu, 2009, ss.43,44) gore; bir
delikanh glizel bir kiza asik olur, fakat kiz agkina karsilik vermez. Delikanli canina
kiyar, fakat Tanr1 ona acir ve bir biilbiil olarak diinyaya geri gonderir. Bu durumu
duyan kiz, bu aciya katlanamaz ve acisindan 6liir. Bunun tizerine, Tanr1 kiz1 da kizil
bir giile ¢evirir. Kizil giiliin agtigi her mevsim, biilbiil de onun dallarinda 6tmeye

baslarmas.

Bir bagka biilbiil efsanesine gére, Hz. Ibrahim atese atildiginda biilbiil atesi
sondiirmek i¢in gagasiyla suyu tasiyip duruyormus. Diger kuslar, kiiglik gagasiyla
tagidigi suyla atesi sondiiremeyecegini sdylemesine ragmen, o vazgegmeden devam
ediyor ve gerekirse bu yolda yanmayi bile kabul ediyormus. Bu olaydan sonra

biilbiile 6diil olarak giizel ses verilmistir (Kaya, 2007, ss.137).

Efsanenin birine gore; “Sivas meydan camisinde gorev alan Semsi Sivasi adindaki
sahis, halk arasinda sevilen ve sayilan bir kimsedir. Sivasi, o kadar giizel Kur’an
okurmus ki, herkes onu dinlermis. Bir giin yine giizel sesiyle Kur’an okurken,
biilbiil de beraberinde 6tmeye baslamis. Sivasi buna sinirlenip susmasini sdylemis
biilbiile, biilbiilde o giinden itibaren cami avlusunda 6tmez olmus.” (Demir, 2013,
5.232).

Sivas Divrigi Camii’nin ihtisamli yapisinin en gorkemli kapist “cennet

kapis1” dir. Bu kapida biilbiil ve giil motifleri yer almaktadir.

“Sivas Divrigi Camii’nin Cennet kapis1 en gérkemli ve ihtisamli kapisidir. Kapinin
kitabesi bu yapinin en nadide kisimlarindan biridir. Kitabe bes ana parcadan
olusmus, bitkisel bezemeler igerisine yazilarak harikulade bir ¢ergeve igine
almmustir. Kitabede "Siileyman Sah oglu Ahmet Sah, Allah'in affina muhtag, aciz
kul 626 Hicri aylarinin birinde bu caminin yapilmasini emretti" ifadesi yer
almaktadir. Bununla beraber kitabenin baslangi¢ pargasinda ‘giil” son par¢asinda
ise ‘bilbiil’ motifi islenerek bu eserin yapilis gayesi dile getirilmistir: Giil
peygamberimizi; biilbiil ise onun Allah’a olan agkini simgelemektedir.”*

38 http://www.divrigiulucamii.com/tr/Cennet_Kapi_4.html
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Géorsel 102: Divrigi Camii’nin Cennet kapisinda yer alan giil ve biilbiil kabartmas1.>®

Yunan mitolojisinde ise, biilbiil ile ilgili soyle efsane gegmektedir; Thrakiali
inlii sair Thamyris adinda yetenekli sarkici ve iyi bir lir ¢alicist vardi. Yakisikli da
olan bu geng, ilham perilerine meydan okur ve ilham perilerine karsi yetenek
yarigmasini insan oldugu icin kaybeder. Ceza olarak, giizelligi dahil biitiin

yetenekleri alinan gencin ruhu biilbiile gegmistir (Gezgin, 2007, 5.62).
3.9. GUVERCIN

Giivercin, Tiirk kiiltiiriinde daha ¢ok Islamiyetten sonra ilgi gérmiis olan bir
kustur. Tufan efsanesinde sularin ¢ekildigini agzindaki zeytin daliyla miijdeleyen
glivercin, dostlugun, sevginin, barigin, agkin, temizligin, safligin semboliidiir. Kitle
iletisim araglarinin gelismedigi donemlerde ise giivercinler, postact kusu olarak

haber tagimaktaydilar.
Tufan efsanesinde giivercin;

“Tufan efsanesinde gemiyle sular istiinde yiikselen kutsal kisi (Altay Tiirklerinde
Nama), gemi karaya oturdugunda suyun derinligini 6grenmek i¢in ¢esitli kuslar
gorevlendirir. Nama sirastyla kuzgun, saksagan, karga ve gilivercini gonderir.
Kuzgun, saksagan ve karga ciktiklar1 yolculukta bir lese konarlar ve asil islerini
ihmal ederler. Guvercin ise, gagasinda bir dal ile geri déner ve boylece karanin
yakinlarda oldugu anlagilir. Nama, les basinda oyalanip kalan saksagan, kuzgun ve
kargay1 cezalandirip, onlarin kiyamete kadar les ile gecinmelerini soyler. Verilen
gorevi yerine getiren giivercine de kendisinin sadik hizmetcisi oldugunu, kiyamete
dek kendi evlatlartyla birlikte yasamasimi sOyler. Dolayisiyla bu efsane ile
saksagan, kuzgun ve karganin neden les yiyerek, giivercinin ise neden insanlarla
birlikte ve onlara sadik bir kus olarak yasadigimi agiklamaktadir ” (A¢a aktaran
Oger ve Kése, 2014, 5.168).

39 http://www.divrigiulucamii.com/tr/Cennet_Kapi_4.html
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Her kiiltiirde safligin ve temizligin sembolii olan gilivercin, Tirk
masallarinda da gectigi tlizere Tanri’dan sikint1 da olanlara yardim getiren elgi
kuslar olarak da goriilmektedir. Coruhlu’ya gore, postaci gérevi yiiklenen bu kuslar,
uzun hayati simgeler (Coruhlu, 2012, s.177). Gilivercin, yon bulma ozelligi ve
evcillestirmeye miisait yapisiyla, M.O. 3000 yillar1 itibariyle haberlesme araci
olarak kullanilmistir (Ersoylu, 2015:103). Bereket, bolluk, dostluk ve sadakat
timsali olarak bilinen giivercin, vefali kus olarak goriilmekte ve evlerde

beslenmektedir (Oger ve Kdse, 2014, 5.164).

Gorsel 103: Selguklu donemi, Kubadabat Sarayi ¢inilerinde yer alan ikili glivercin motifi (Firat,
1996).

Askin ve barisin sembolii olan giivercin, Yunan mitolojisinde Veniis’iin
“kythere kusu”dur (Almutak, 2004, s.149). Hristiyanlikta ise, gilivercin “kutsal
ruhu” simgelemektedir (Gibson, 2016, s.179). Hristiyan dininde, Isa vaftiz edilirken
Tanrr’nm ruhu bir giivercin olup, gdkten Isa’nin iizerine indigi igin giivercin, bu
dinde safligin semboliidiir. islam dininde ise, Hz. Muhammed’i diismanlarindan
korumak i¢in saklandigi magaranin oniine yuva yapan giivercin kutsal bir kustur.
Tasavvufta ermis kisilerin riiyalarinda gilivercin kiliginda kutsal mekanlar
dolastigina inanilir. Bektasi inancina gore, giivercin ugurlu bir kustu. Haci Bektasi
Veli Horasan’dan Diyar-1 Rum’a giivecin kiliginda gitmistir (Alp, 2009, s.55).
Hititlerde ise giivercin, kadinla, annelikle iligskilendirilmektedir (Gezgin, 2007,
$5.95-97).
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3.10. ORDEK, KAZ ve BALIKCIL

Ordek, kaz ve balik¢il gibi su kuslar1 aveilikla iliskili kuslardir. Tiirklerin
Islam’dan sonraki sozlii geleneklerinde, 6rdek “yesil 6rdek” olarak anilmaktadir.
Islamiyet’ten 6nce Tiirk inanislarinda bu kuslar arasinda en ¢ok anilan kus kazdir.
Yaratilis efsanesinde kendisinden bahsettiren kaz, samanin ayinlerde ugmak igin
kullandig1 binek hayvanidir. Ayrica kaz, Tiirkler miislimanlastik¢a giizelligin

sembolii olarak kugunun yerini almistir.

Coruhlu (2012)’ya gore budist inancinda 6rdek mutluluk ve refahin
semboliidiir, kaz ise erkekligin, evliligin ve basariy1 simgeler (S.177). Kaz bilgi¢
kustur. Kamin binek hayvanidir.(Sever, 2011, s.85). Radlov’a goére, saman
yolculugu sirasinda hayvanlarin ruhlarindan yardim isterdi. Kaz seklinde korkuluga
binerek kollarini ¢irparak ugardi (Roux, 2005, s.143). Ayrica yukarida bahsedildigi
tizere, Paleolitik donemde nehir kenarlarinda kemikten yapilmis kazlar da

bulunmustur.

Tiirkiye’de 22 6rdek tiirii vardir, bunlardan anas platyhyrnchos tiirii yesil
baslt 6rdek olarak bilinen tiirdiir. Yesil bash 6rdek admin gectigi sozlii edebi
tirlerinden biri Tokat’in 1315’lilerin askere c¢agrilisin1 anlatan seferbelik

turkusudir:

“Hey onbesli onbesli

Tokat yollari tagh

Onbesliler gidiyor

Kizlar1 gozii yash

(....)

Gidiyom elinizden

Kurtulam dilinizden

Yesilbas ordek olsam

Su igmem goliinlizden

(...)

Sivas, Zara’nin tiirkiisii:

Yesil ordek gibi daldin gollere
Sen diisiirdi beni dilden dillere

Basim alip gidem gurbet ellere
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Ne sen beni unut, ne de ben seni
Karacaoglan’in kogmasindan:

(...)

Evlerinin 6nii ¢ardak

Elif’in elinde bardak

Sanki yesil bagl 6rdek

Yiizer Elif Elif (Somgag, 2005, s.90).

Leeming’e (2017) gore Tiirklerin yaratilis miti su sekildedir; hi¢birsey yok
iken sadece su ve biiylik beyaz kaza benzeyen Tengri vardi. Suyun iizerinde siiziilen
Tengri, Biiyiik Beyaz Ana’nin destegiyle yaratma gorevini listlendi. Tanr1 yalnizdi
ve kendisine eslik etmesi i¢in Erlik adinda kisiyi yaratti. Erlik kot huyluydu ve
Tengri’nin yaratmasina miidahale etti. Tengri’de insanlara yardim etmesi icin

hayvan seklinde kutsal ruhlar yolladi (5.245).

Yakutlarin yaratilis efsanesinde ise, balik¢il kusu ve yaban ordeginden
bahsedilmektedir. Bu efsanede yaban ordegi itaatkar ve sadik olarak tasvir
edilirken, balik¢il kusu kurnaz olarak tasvir edilmektedir (Ogel, 2014a, 5.483).

Ayrica balikgil kusu, yenigerilerin dovmelerinden biridir.

Gorsel 104: Altay Hun ¢ag1 Tuyahta ve Basadar kurganlarinda bulunan kutsal kaz figiirleri (Ogel,
201443, 5.485).

Alp Er Tunga’nin kizinin adi, Divanii Lugati’t- Tirk’te “Kaz” olarak
gecmektedir (Ersoylu, 2015, s.57). Altay topraklarinda kugu kusu bol bulunurdu,
fakat Tiirkler batiya dogru go¢ etmeye basladiklarinda kugu kiiltiiniin yerini kaz

almaya baslamistir. Kazin kugu gibi giizellik simgesi olarak goriildiigiinii; Dede
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Korkut Hikayelerinde “kaza benze kizim gelinim” ifadelerinden anlagilmaktadir.
Anadolu’da “Sarikiz ve Kazdagi” adli efsanede yaygin bir sekilde anlatilmaktadir.
Diinyada 14 kaz tiirli olmasina ragmen Tiirk cografyasinda ilk akla gelen “boz kaz”

(anser anser) tiirtidiir (Somgag, 2005, ss.78-80).

Misir mitolojisinde de yaratilis efsanesinde kazin ad1 gegmektedir. Tanr1 Ra
ilk kara parcasini yarattiginda iistiinde bir yumurta vardi ve i¢inden kaz c¢ikip
ucmaya bagladi. Tanr1 Ra’y1 simgeleyen kazin ugusuyla kara yesermeye basladi ve

Tanr1 Ra hayvanlar1 ve bitkileri yaratti1 (Gezgin, 2007, s.117).
3.11. KIRLANGIC ve BILDIRCIN

Sans getirdigine inanildig1 igin, kirlangic yuvast olan yapilara yildirim
diismez ve kirlangic oldiirmek ise, kotii sans getirir (Buckland, 2011, s.236).
Dostlugun ve sefkatin sembolii olan kirlangi¢, insanlar1 kazadan ve beladan
korumaktadir. Uygur Tiirkleri arasinda kutsal goriilen bu kus i¢in evlerin ¢atilarina,
kapilarin {izerine yuva yapilmaktadir. Ersoylu’ya gore kirlangig, Misir
mitolojisinde &liip yeniden dirilmeyi sembol etmektedir. (Ersoy, 2007:296). Orta
Asya ve Cin’de bildircin ise, yigitligin semboliidiir (Coruhlu, 2012, s.177).

3.12. LEYLEK ve TURNA

Her kus tiirti gibi gogmen kuslar da Tiirklerin deger verdigi kuslardandir.
Tiirk kiiltiiriinde bu kuslar, sans, bereket, vefa ve giizelligin sembolii olarak

goriilmekteydi.

Hunlarin hiikiimdar1 Attila, Akileya’y1 kusattiginda yuvalarini sehrin
catilarina kurmus leyleklerin, her zamankinin aksine yuvalarini sehrin digina
gotiirdiiklerini fark eder. Attila, bu olay1 sehrin diisecegine bir isaret olarak algilar
(Roux, 2005, ss.80-81). Orta Asya Tiirkleri, hayvanlarin Tanri’nin elgisi oldugua

inandiklar1 i¢in onlarin veridigi ipuglarint dikkate alirlardi.

Miislimanlar i¢in cami minarelerine yuva yapan leylekler, kutsal
kuslardand1 ve onlar1 beyazlar giyip hacca giden hacilara benzetilmektedir (Gezgin,
2007, s.148). Tiirk toplumlarinda leylek, baharin geligini ve bebeklerin dogusunu
simgelemektedir. Leylek, diinya karikatiir ve masallarinda, bebekleri ailesinin

evinin ¢atisina getiren bir kus olarak betimlenmektedir. Ergun, leyleklerle ilgili
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makalesinde, leyleklerin bebekleri diinyaya getirme inancinin ¢ocuklarin
koruyucusu Tanriga Umay’a dayandigimi belirtmektedir. Ayrica, leylegin Yaz

Tanrigasi’nin soyundan geldigini belirtmektedir (Ergun,2011).

[bn Fadlan, Baskirtlarin ayilara, baliga ve turna kusuna taptiklarindan
bahsetmistir. Fakat Roux, Eski Tirklerin hayvanlara tapmadiklarini, onlar1 sadece
Tanri’nin elgisi olduklart i¢in kutsal hayvanlar olarak gordiiklerini belirtmistir
(Roux, 2005, s.90). Nadir Yilmaz'in belirttigine goére, esi olen turna yedi yil esini
bekler ve kolay kolay ciftlesmez. Turnalar, sevgide baglilik, dostlukta sebat ve
sadakat manasina tarif edebilece§imiz vefanin en giizel Orneklerini teskil

etmektedir (El¢in, 2003, s.1).

Tirk kiiltiiriinde turna; bereket, vefa, refah, saflik, diiriitliik, sabir, ask, onur
ve Ozgirlik gibi gilizel duygularin sembolii olarak, tiirkiilerde sikca adi
geemektedir. Japon kiiltlirtinde de, uzun 6mriin ve mutlulugun sembolii olan turna
iki kiiltiirde de olumlu vasiflar yiiklenen bir kustur. Ayrica Japonlarda 1000 tane
turna seklinde kagit katlanirsa (origami) hastaliktan kurtulup iyileseceklerine
inanilmaktadir (Kara ve Teres, 2012, s.197). Turna, Anadolu’da "kiz-giizellik"
semboliidiir (Elgin, 2003, s.3). Ayrica, ugur getirmesi amaciyla gelinlerin basina

turna tiiyii takilmaktadir.

"Turnay1r goziinden vurmak"; "turna katar1 baglamak"; "esinden ayrilmis
turnaya donmek” gibi deyimler ile askeri teskilatimizda Yeniceri Ocagi’ni teskil
eden 196 ortadan 68’inci ortaya verilen "Turnaci" tabirleri turna ile ilgili 6nemli
ifadelerdir (Elgin, 2003, s.2). Samanlarin kuslar1 taklit ederek yaptiklar1 ayinsel
dans, gliniimiizde “turna bar1”, “kartal halay1” gibi halk oyunlarinda karsimiza

¢ikmaktadir (Roux, 2005, s.240).
3.13. TAVUK

Eski Tiirklerde tavuk, Oguzhan Destani’nda ve on iki hayvali Tirk
takviminde karsimiza ¢ikmaktadir. Altin ve glimiis tavuk, Oguz Han zamaninda
sOlenlerde goriilmektedir. Altin tavuk, doguyu ve “Bozoklar’” temsil ederken,
giimiis tavuk, batry1 ve “Ucoklar1” temsil etmektedir. 12 hayvanl Tiirk takviminde

de tavuk, bereketli bir y1l olarak anilmaktadir.
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Gorsel 105: 1. Pazirik kurganinda lahit iizerinde yer alan stilize horoz figiirii (Kiligkan, 2004, s.42).

Islamiyetin kabuliinden sonra dahi bazi topluluklarda eski Tiirk kiiltiiriine
ait unsurlar goriillmeye devam etmistir. Bunun bir 6rnegi de, Dogu Tiirkistan
bolgesindeki Uygur veya T ang devrine ait Turfa’da yapilmis olan tavuk bagli insan
bicimindeki heykel o6rnegidir. Bu heykelin tavuk yiliyla bir iligkisi oldugu
distintilmektedir (Coruhlu, 2012, s.200).

Gorsel 106: Uygur veya T’ang devrine ait tavuk basli insan bigimindeki heykel (Coruhlu, 2012,
5.200).

Anadolu da hayvan motifleri, kilimlere geometrik sekillerde islenerek

gorilmektedir.

Gorsel 107: Anadolu kiliminde tavuk motifi (Tiirkler ansiklopedisi, C.4, 5.173).
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Tiirklerin eski kiiltiiriinden izler tagiyan Cin’de ise, yeni yila girerken tavuk
yumurtast igilir ve tiim yilin enerji dolu gegecegine inanilirdi. Eski Tiirklerde tavuk
egemenlik semboliidiir. Oguz Han, Bozok ve Ugok kolunu olusturan ogullari igin

glimiis ve altin tavuk diregi diktirmisti (Gezgin, 2007, s.159).

3.14. SULUN ve TAVUSKUSU

Siiliin, giizellik ve iyi sansin semboliidiir. 568 yilinda Istemi Kagan’a elgi
olarak giden Bizansli Zemarkhos, hiikiimdarin tahtinda tavus kus figiirlerinin
oldugundan bahsetmistir. Buradan yola ¢ikarak tavus kusu, taht sembolidiir
denilebilir. Ayrica tavus kusu giizelligin, itibar ve serefin semboliidiir. (Coruhlu,
2012, s.177). Yunan mitolojisinde tavuskusu tanriga Hera’nin simgesidir (Gibson,
2016, 5.165). Ayrica, hali ve diiz dokumalarda giiniimiize dogru siklikla kullanilan

tavus kusu motifi, gosterisli bir kus olmasindan dolay1 cennet ile iliskilendirilmistir.

Gorsel 108: Selguklu Dénemi Kubad Abad Saray1 tavuskusu ¢inileri (Arik, 2000, s.99).

3.15. SAKSAGAN

Kutadgu Bilig’de betimlendigi iizere; saksagan tedbirli bir kustur.
Coruhlu’ya gore ise, iyi haberi temsil eder (Coruhlu, 2012, 5.177). Baz1 Kizgizlarin
da saksagana taptigi bilinmektedir (Alp, 2009, s.54). Parildayan nesneleri seven
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saksagan hirsiz, hain sifatlariyla nitelendirilmektedir. Islam inancinda da saksagan
giivenilmez bir kus olarak bilinmektedir. Cin mitolojisinde ise, saksagandan

tiireyen kimsenin tistiin bir kisi olacagina inanilmaktadir (Gezgin, 2007, s.153).
3.16. AGACKAKAN

Altay Tiirklerine gore, agackakan tanrinin el¢isidir. Bundan dolay1 da saman
kiyafetlerinde agackakan kusunun derilerini gérmek miimkiindiir (Ogel, 2014a,
s.52). Agagkakanin saman ve Tanri arasinda iletisimi sagladigina inanilirdi

(Gezgin, 2007, s.11).
3.17. KEKLIK

Elaz1g efsanesine gore, Hz. Zekeriya, kendisine isyan eden {immetinden
kacarken kavak agaci yarilir ve igine alip onu saklar. Fakat disarida kiyafetinin bir
pargasi kalir. Keklik 6terek Hz. Zekeriya’nin yerini belli eder ve adamlar onu bulup
oldirtirler. Hz. Zekeriya’nin kanindan icen kekligin agz1 ve ayaklar1 kan icinde

kalir.

Hainligi ile bilinen keklik ayrica sans1 da semboliize eder. Tiirk folklorunda
avemnin av sirasinda ilk olarak karsisina keklik ¢ikarsa, bu avin iyi gececegine
isarettir (Akalin, 1993,105). Kiiltiirel miras ve gelenegin devami niteleginde olan

hal1 dokumaciliginda keklik motifleri sikikla kullanilmaktadir.

Gérsel 109: Dosemealtt Kuslu Hali Ornegi (Akpiarli ve Arslan, 2018, s.9).
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3.18. GUGUK KUSU

Genel inanca gore, guguk kusunun sesi ilk olarak sagdan gelirse iyiye,
soldan gelirse kotiiye isarettir (Buckland, 2011, s.236). Tiirk diinyasindan ve
Anadolu’dan efsaneler incelediginde, genellikle bir olaydan dolay1 bir kisinin kus
sekline girdigi gortiilmektedir. Yuvasiz kus “guguk” ve az su tiiketen “caylak™ gibi
kuslarin baz1 6zellikleri, Tiirk aile yasantisina konu olarak ele alinmig ve Kisilerin

bu kuslara doniistiigii efsaneler ortaya ¢ikmistir.

Altay bolgesindeki bir efsaneye gore; kendi yuvasini yapamayan “Guk
“adinda bir kiz kusa ¢evrilmistir. Kendi yuvasini yapamadigi i¢in baska yuvalara
konup orada yasadigina inanilmaktadir. Ailesinden biri yakalamaya ¢alisirken bir
ayakkabisini ¢ikardigi igin bu kusun ayakkabisiz ayagi kirmizi, digeri siyah renktir
(Sakaoglu, 2009, ss.25,26). Glinlimiizde adin1 guguklu saatlerle duyuran bu kus
tiirli, yavrusunu baska yuvalara birakir ve uzaktan onu goézlemeye baslamaktadir.
Yuvaya herhangi bir saldir1 olacagi zaman hemen yumurtasini alip, bagka yuvaya
birakir. Yumurtadan c¢ikan yavru guguk kusu ise, yuvanin asil sahibi yavru
kuslardan 6nce yumurtadan ¢ikar ve anne kusun getirdigi yiyecekleri paylasmamak
i¢in diger biitiin yumurtalar1 yuvadan atar. Anne kustan da daha biiytik hale geldigi
zaman da yuvayi bozar ve es aramaya gitmektedir. Efsane ile tabiatta anlatilan olay

arasindaki benzerlikten yola ¢ikarak, bu kusa “yuvasiz kus” da diyebiliriz.

Cingenelerin inanglarina gore, o6ldiikten sonra guguk kusu araciligiyla

yeniden dogacaklardir (Berger, 2000 aktaran Gezgin, 2007, s.95).

3.19. EFSANEVI KUSLAR

Tiirk masallarinda efsanevi bir kug soyle betimlenmektedir; bembeyaz, bir
insan1 tastyabilecek kadar biiyiik, basinda ta¢ gibi duran tiiyleri bulunan, bin bir
renkli kuyrugu olan, iri kanatli, kalin gagali ve kodmiir gozlii. Tiirk mitolojisinde iki
efsanevi kus vardir. Biri “Karakus” ve digeri “Hiima” kusudur. Karakus’a Tiirk

kiiltiirlintin belli donemlerinde, Tugril ve Ziimriid-ii Anka denmistir.
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3.19.1. Karakus (Tugrul Kusu)

Tiirk mitolojisinde Karakus, diinya ile diger diinya arasinda koprii olan
hayat agacinin iistiinde yer almaktadir. Karakus, Tanr1’nin el¢isidir. Kartal tiirtinden
kabul edilen Karakus’un Tiirk mitolojisinde ¢ift basl, kulakli ve benekli olarak
tasvir edildigi goriilmektedir. Tiirk kiiltiiriinde bahsedilen efsanevi kuslarin farkl
donemlerde adlarinin degistigi goriilmektedir. Eski donemlerde, kartalin en yiice
kus olmadig1 zamanlarda, dogan kus tiiriinden olan Tugrul kusu, Tiirklerin efsanevi
kusuydu. Daha sonralari, doganciligin en {ist mertebesi olarak da kabul edildigi
gibi, kartal tiiriinden Karakus kuslarin en yiicesi, Tirklerin efsanevi kusuydu.
Islamiyeti kabul eden Tiirkler, iran ve Arap kiiltiiriinden etkilenmisler ve Simurg

ve Anka’y1 efsanevi kuslar1 olarak gérmiislerdir. Fakat, Tiirklerde Anka, farsca ve

arapga kelimelerinden tiiretilen “Ziimriid-li Anka” olarak anilmaktadir.

Zimriid-i Anka’nin, kolay avlanamadig i¢in Kaf daginda yasadigina, ¢cok
yiikseklerden ugtugu i¢in de gozle goriilemedigine inanilmaktadir. Anka kusu,
diinya genelinde biiyiik altin sarisi, dort ayakli ve ateste yasayan bir kus olarak
betimlenmektedir. Bu efsanevi kusun, yesil ziimriitten bir dag olan kaf daginda
yasadig1 icin bu ad verilmistir. Anka, bilgeligin, zenginligin, 6liimsiizliigiin, talihin

ve sonsuzlugun semboliidiir.

O

&

Gorsel 110: Geg Hakanli devrine ait, karninda hilal, saginda ve solunda dolunay ve giines bulunan
Karakus sembolii (Esin, 2004).

Resideddin’e gore, Mogollarin “togril” adli kusu, Tiirklerin “kongril” adli
efsanevi kustur. Togri/, Mogolca bir kelime degil, aksine P.Pelliot’un da ifade ettigi
iizere Tiirkce bir kelimedir (Ogel, 2014b, s.92). 11k Biiyiik Sel¢uklu hiikiimdarinin
ad1 da Tugrul bey (933-1063) dir. Tiirklerin avcilikta kullandiklar1 yirtict erkek
kuslardan biri “tugril” adinda bir kustur (Esin, 1974-1975, s.412). Tugrul kusu,
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ongun olarak 4. ve 5. yiizyillarda Bati Hun, Hazar, Oguz ve Macar boylar1 arasinda
deger kazanmustir. 8. yy. Arap kaynaklarinda ise tugrul kusu, en soylu Tiirk kusu
olarak geg¢mektedir (Esin, 2004, ss.210,243). Tugril kusu, her derde deva olan
mucizevi bir kustur. Ayrica, Avrupa Hun Imparatorlugu’nun bayraginda da tugrul

kusu sembolii yer almaktadir.

Daha once belirtildigi gibi kartal, Kalkolitik ve Maden devrinden itibaren
deger verilen bir kustur. Bu donemlerde islenen kartal figiirleri, kuyruklu,
boynuzlu, tagh ve burun delikleri, pengeleri, gagalar1 spiral seklindedir. Goktiirk
Kaganin Kiilliyesi’ndeki Bilge Kagan hazinesi arasinda bulunan tacin tizerindeki
kusun ve Kiiltigin biistiiniin iizerindeki kusun tugrul kusu oldugu varsayilmaktadir.
Goriildigi gibi, Tugrul kusu ve Karakusun kaynaklarda aymi kus olarak

goriilmektedir.

Karakus, kuslarin Tanris1 ve Tanr1 Ulgen’in ogludur. Karakus samanlarin
goge yolculuklarinda onlara yardim ederler. Ayrica, sahin, atmaca, dogan, kartal
gibi yirtict kuglar “karakus” diye tanimlanir (Uslu, 2017, 5.261). Oguz boylarindan
Yildiz kolunun ongunu, Karakustur. Karakus, ilk devirlerde Budizmin etkisiyle,
Garuda gibi efsanevi bir kus olarak ejder ve yirtict kus karisimi bir sekilde tasvir
edilirken, daha sonraki donemlerde kiigiik kafali, biiyiik ve basik gagali, uzun ve

sivri kanath ve kisa kuyruklu avci kartallar gibi tasvir edilmektedir.

Anonim IV olarak anilan Goktiirk devrine ait mezarda yer alan lahitin
ylizeyinde, arastirmacilarin Ziimriid-ii Anka olarak adladirdiklari, eski Tiirk
kiiltiirtinde “Karakug” olarak bilinen efsanevi kus figiirii yer almaktadir (Coruhlu,

2013, 5.185).

Gorsel 111: Anonim IV Goktiirk mezari- Karakus figiiri (Coruhlu, 2013, s.185).
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1799 yilinda Macaristan’in Torontal vilayetinde bulunan Nagyszentmiklos
hazinesi 23 parca altin sanat eserinden olusmaktadir. Pecenek Tiirklerine ait oldugu
diisiiniilen bu eserler, Islamiyetten dnce Tiirk Sanati’m1 yansitmakta ve giiniimiizde
Viyana’da Sanat Tarihi Miize’sinde bulunmaktadir (Coruhlu, 2014, s.123). Bu
hazine arasinda 7 numarali siirahi {lizerinde, efsanevi Karakus ve efsanclerde
anlatildig1 lizere, kendisine yardim ettigi ve karsiliginda onu yol boyunca besleyen

insan figiiri yer almaktadir.

Gorsel 112: Nagyszentmiklos hazinesi, siirahi {izerinde efsanevi kus figlirii (Coruhlu, 2013, s.504).

“Sabirl insan dilegine kavusur, sabredip bekleyen Anka kusu tutar” (Hacib,
2016, s.116);
Tam olarak bellidir, bil ki kisinin kutsuzu
Yaslandig1 halde hevesine uygun davranandir
Hani bu diinyayi elinde tutan
Kendine demir kent, kale yaptiran
Hani o kiistah it, bu diinyay1 bulup
Mavi gége cikan, karakusa binip
Kiistahg¢a ben Tanr1’yim diyen hani

Tanr1’nin denizin dibine gonderdigi
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...” (Hacib, 2016, s.352). Yaratilis Destani’na gonderme yapan bu metinden
anlasildigr iizere; Tanri higbirsey yok iken, ne yer, gok ne de ay, gilines varken,
kendine benzer insan1 yaratir. Tanrilarin en biiyiigli Kayra Han ile kisi birlikte su
tizerinde karakusun tlizerinde ugarlarken kisi hirsina yenik diisiip, Kayra Han’dan

daha yiiksege u¢mak ister ve buna kizan Tanr1 onun bu yetegini alir.

Misir mitolojisinde “phoenix” , Iran mitolojisinde otuz kus anlamma gelen
“simurg”, Hint mitolojisinde “garuda”, Arap-Islam kiiltiiriinde “anka” adiyla anilan
efsanevi kusun Tiirk mitolojisindeki karsiligi “karakus”tur. Genel itibariyle, kartal
varsayilan bu efsanevi kuslar bir agacin tepesinde yasayan Tanri’nin elgilerdir.
Ogel’e gore, iran mitolojisinde “Simurg” veya “Sireng” denen bu kus, Kaf veya
Elburz daginda heseyin iizerinde olan agacin iizerinde yasar ve bu kusun tiiyiine
sahip olan kisi en biiyiikk sirra ve oliimsiizliige sahip olacaktir (Ogel, 2014a,
$s.121,122). Hint mitolojisindeki kartal gagasi, pengesi ve basina, insan govdesi,
kol ve bacagina sahip olan Garuda ile Er-Tostiik Destani’nda yer alan Karakus ile
benzerlileri su sekilde anlatilmaktadir; hayat agaci ilizerinde yuvasi bulunan
Karakus, avlanmaya gittiginde yuvasina her seferinde bir ejderha musallat olup,
yavrularimi yemekteydi. Yine ayni sey olacakken Er-Tostiik ejderhayr oldiiriip,
yavrulari kurtarir. Miikafat olarak Karakus, Er-tostiik’ii yeryliziine indirmeyi vazife
edinir. Yolculuk esnasinda Er-Tostiik Karakus’u yiyecekle beslerken, yiyecek biter
ve kendi etinden beslemeye baglar. Yerylizine indigi zaman Er-Tostiik’lin
fedakarligimi goren Krakus, onu iyilestir. Karakus’un binek hayvani olmast,
Visnu'nun binek hayvam1 Garuda’yla benzerlik gosterirken, 1yilestirme
ozelliginden dolay1r da, genclestirme ve iyilestirme 6zellikleri olan Phoenix ile

benzerlik gostermektedir (Coruhlu, 2014, ss.9).

“Akil almaz biiytikliikteki kartal kanatlar sayesinde gokyliziiniin hakimi olan bir
adam bic¢iminde canlandirilan Garuda, altin sarisi tiiyleri nedeniyle giinesle ve
Hindu tanris1 Visnu’yla 6zdestirilir. Bu “gilines kusu” Visnu’un binegidir. Garuda,
kotiiclil nagalarla savasan bir glines yaratigi olarak 15181 ve yasami simgeler.”
(Gibson, 2016, s.157).
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Gorsel 113: 1. Dogu Tiirkistan’in 6nemli bir sanat merkezi olan Kizil’da bulunan cift bagl kartal
seklinde tasvir edilmis “Garuda”, 7-8. yy. (Coruhlu, 2014, 5.257).

Gorsel 114: 2. Minyatiir, bordiir ayrintisinda “Simurg” figiirii, 17. yy., Hindistan. (Coruhlu, 2014,
$5.257,261).

Phoenix kusu, aslinda Eski Misir’daki “Benu Kus”dur. Gilinesin sembolii
olan bu kus, en biiyiik Tanri’nin formlarindan biridir. Phoenix, Hristiyanlikta
Isa’nin yeniden dogusunun da simgesidir. Uzun bir hayata sahip olan bu kutsal kus,
hayatinin son evresinde kendini yakar ve kiillerinden daha gen¢ olarak yeniden
dogar. Phoenix, yeniden dogusun, sonsuz yasamin, zaferin, barisin ve mutlulugun

semboliidiir (Coruhlu, 2014, s.17).

Kaf dagimnin ardinda, Diinya agacinin zirvesinde yasadigina inanilan Anka
kusunun rengarenk tiiyleri, géz alict kanatlar1 oldugu ve yiiziiniin insan yiiziine
benzedigi belirtilmektedir. Misir’da 6limsiizligiin simgesi olan Anka kusu, 6lim
an1 yaklastig1 an mis kokulu aga¢ dallarindan bir yuva yapar, sonra kendini atese
verir ve kiillerinden tekrar dogar (Gezgin, 2007, ss.19-23).

Cinlilerin dort ylice hayvan sembollerinden biri kizil ankadir ve “firsat”
anlamma gelmektedir (Buckland, 2011:88). Roma Imparatorlugunda da
Olimsiizliiglin simgesi olarak madeni paranin {izerinde Anka kusu motifi

kullanilmistir (Gezgin, 2007, s.23).

Bir rivayete gore, Musa peygamber zamaninda yaratilan Anka kusu, Hicaz’a
g0¢ eder ve orada kiigiik cocuklar1 kapip gotiirdiigii i¢in Halit peygamber tarafindan
nesli tiiketilmistir (Coruhlu, 2014, s.15).

Tiirk gelenegi ile Islamiyet arasinda bir uyum saglandiginda, diinyevi
hayallerin silinmesine neden oldu. Fakat, Hakani Tiirk siilalesi liyelerine ait; evren
(ejder), aslan, bori (kurt), tugril (tugrul), karakus (kartal), togan (dogan) gibi
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ongunlar, dini olmayan sanatlarda yer almaya devam etmistir. Daha sonralar

Selguklular gibi miisliiman Tiirk siilalerince benimsenmistir (Esin, 1985, s.16).
3.19.2. Hiima

Talih kusu olarak bilinen Hiima kusunun diger ad1 “Kumay”’dir. Kumay, 24
Oguz boylarindan birinin ismidir. Ziimriid-ii Anka ile karistirilan bu kus, Humay
veya Tiirkge ismiyle Hiima kusu peygamber hadislerinde, Islami edebiyat
eselerinde ve Cin edebiyatinda cennet kusu olarak bilinmektedir. Ayrica Hiima
kusu, devlet kusu olarak da bilinmektedir, bu kus kimin basina konarsa o kisinin

padisah olacagina inanilmaktaydi.

Hiima kusu karakusa benzetilmekte ve Yakut Tiirklerinde hiima kusu, Umay
tanrigasiyla bagdastirilmaktadir. Tanrica Umay’in kusa donilismiis hali olarak da
bilinmektedir. Ayrica sirenler ve harpiler de baska efsanevi kuslardir. Sirenler; kus
baslt kadin govdeli koruyucu varliklarken, harpiler; kadin gégiisii ve basina sahip
olan dlimle ilgili varliklardir (Coruhlu, 2012, s.154). Ayrica, Hiima kus figiirii,

tavus kusu gibi Gaznelilerin bayraginda kus sembolii olarak kullanilmistir.

Ural Batir Destani’nda “humay” adi ile anilmaktadir. Padisah kizi olan
Humay, kus sekline girebilen bir sultandir. Esi Ural, insanlar1 kurtarmak i¢in canini
feda edince acisindan kus sekline girip hep dyle kalmistir (Gokdag ve Ugiincii,
2015, ss.77-86).

Tiirk halk edebiyatinda Hiima, erisilmeyecek yiiksekliklerin sembolii olarak

gorilmektedir.

Dilerim dame giriftar olasin,

Hiima gibi yiikseklerden ugan yar.
Gevheri

Tirk halk edebiyattinda Hiima, ayrica giizelligin sembolii olarak

gecmektedir.
Karacaoglan der ki goniil ugruna,
Gokte melek, yerde Hiima yavrusu

Karacaoglan (Ogel, 2014a, s5.122,123).
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Gorsel 115: Tirk Selguklu, seramik kadin bagh kus viicutlu Hiima kusu figiiri. 12.- 13. yy. (Bilgili,
2017, 5.50)

Gorsel 116: Selguklu ve Memluklu eserlerinde goriilen Hiima kusu. 13.-14. yy. (Bilgili, 2017, 5.57).

3.20. 24 OGUZ BOYU’NUN KUS SEMBOLLERI

[k Tiirk imparatoru Mete Han’1n, Dede Korkut Destanlari’ndaki adi “Oguz
Han”dir. Oguzhan Destan’ina gore, Oguz Han’in ii¢ yer tanrigasindan, ii¢ gok
tanricasinda olmak iizere li¢ oglu vardir. Bu ogullardan da toplam 24 boy
tiremektedir. 24 Oguz boyu diye anilan bu boylarin her birinin, Tiirklerin her
tiirliinii ayr1 ayr1 adlandirdig1 dogan kuslarindan olusan, kuslar1 vardir. Les yiyici
olmayan bu kuslardan birine sahip olan boy, kendi kusuna zarar vermez ve onun
etini yemezdi. Yirtict kus veya hayvan sembolleri genellikle diismana kars1 gii¢
gosterisi olarak savaglarda sancaklarda yer almaktadir.
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Oguz kelimesi kabileler anlamina gelmekte ve “U¢ Oguz, Dokuz Oguz” gibi
kabile isimleriyle anilmaktadir (Tasagil, 2014, s.239). Efsaneye goére, Nuh
peygamberin oglu Yafes (Olcay Han)’in oglu Ohib Yavku Han’in dort oglundan
biri olan Kara Han, Oguz Han’in babasidir (Bang ve Rahmeti, 2012s.71).

Oguz boylariin sembollerinin kus figiirii olmasi, ilk Miisliiman dervislerin
Ahmet Yesevi’’nin turna, Haci Bektasi Veli’nin giivercin ile anilmasindan

kaynaklanmaktadir (Ogel aktaran Alp, 2009, s.63).

Gegimlerini ¢obanlik ve av ile saglayan eski Tiirkler, bahar mevsimi
geldiginde stiriileri yayla ve otlaklara gotiiriiyorlardi. Yar1 gogebe yasam tarzi olan
bu mevsim gogleri esnasinda, hayvan siiriilerin birbirine karismamasi i¢in her boy
kendi “tamga”sii1 (damga) hayvanlara vuruyorlardi (Esin, 1985, s.1). Tirkler
sembolleri aitlik, sahiplik bildirdigi icin kutsal olarak gérmiislerdir. Hayvanlarin
kendilerine ait oldugunu onlari damgalayarak belirliyorlardi. Biiyiikbas hayvanlarin
sagrilarina yapilan isarete “damga”, kii¢iik bas hayvanlarin kulaklarini ¢entilmesine
“en”, ev esyast ve dokumalara islenen veya boyanan isaretlere “im” denmektedir.
24 Oguz boyunun sembolleri Anadolu’da ve Osmanli zamaninda yasadig1 i¢in
bugiinkii miizelerd,e Kayr boyunun sembolii bir silah iizerinde miizelerde yer

almaktadir (Ersoy, 2007, ss.539,540).

Islamiyet’ten dnce bozkirlarda, yayla ve su kenarlarida Tiirkler, boylar
halinde yasarlardi. Hun, Goktiirk, Uygur gibi biiyiik devletler kurduklarinda da boy
sistemi devam etmistir. Tasagil’a gore, boy sistemi Selguklu Devletinin oratya
cikisina kadar devam etmistir (Tasagil, 2014, s.40). Eski Tiirkgede kabile anlamina
gelen “boy”a “bod” denirdi ve “bod” kelimesinden tiireyen “budun” ise millet
anlamimna gelmektedir (Ogel, 1988, ss.335-338). Tiirk aile ve toplum yapsi; aile,
soy, boy, bodun, il (devlet) olarak siralanmaktaydi. Boylarn basinda beyler, ilin

basinda ise, Kagan bulunurdu.

Oguz boylariin adlar1 ve anlamlari, Camiii t-tevarih, Tevarih-i Al-i Selcuk,
Secere-i Terdkime ve Secere-i Tiirk, Divan-u Lugati’t-Tiirk ve Cdmiii't-tevarih

adl eserlerde gegmektedir (Olmez, 2014, 5.731).
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Secere-1 Terdkime'deki

Secere-i Terdkime

Tevarih-i Al-i Selquk

Boy Adlan

Kay1 Sunkar Sahin

Bayat Ugi Sahin

Alka Evli Koykenek Sahin

Kara Evli Gobek Sar1 Sahin

Yazir Turumtay Kartal Kus
Yasir/Yabir Kirgu Kartal Kus
Dodurga Kizil Karqigay Kartal Kus
Déger Kiicegen Kartal Kus
Avsar Curra Lagin Tavsancil Kus
Kizik Sarica Tavsancil Kug
Begdili Bahri Kuzgun
Karkain Su Biirgiiti Tavsancil Kus
Bayindur Lagin Sunkur Kusg
Becene Ala Toganak Sunkur Kus
Cavuldur Bugdayik Sunkur Kus
Cepni Humay Sunkur Kug
Salur Biirgiit Ug Kus Kug
Eymiir Encari/Ancari Ug Kus Kus
Ala Yuntl Yagalbay Ug Kus Kus
Uregir Pigu/Bigu Ug Kus Kus
Igdir Kargigay Cakir Kus
Biigdiiz Ttelgit Cakar Kus
Ava Tuygun Cakar Kus
Kimk Curre Kargigay Cakar Kus

Tablo 3: 24 Oguz Boyu’larmin ve boylar1 temsil eden kuslarin isimleri (Ogel, 1988, 5.513).

Oguz Han’1n veziri Irkil Hoca tarafindan 24 Oguz torununa adlar1 ve herbiri
yirtict kus olan sembolleri verilmistir (Ogel, 1988, 5.513). B. Ogel basta olmak
tizere, birgok kaynak, oguz boyunun kuslariin hepsinin bir dogan tiirii oldugunu
belirtmektedir. Sahin basligi altinda da belirtildigi gibi bu kus aslen dogan kusunun
kendisidir. Oguz boyunun dogu kolunu olusturan “Giin Han, Ay Han, Yildiz Han”
biiylik doganlar, bati kolunu olusturan kiigiik kardesler ise kiiciik doganlarla

sembolize edilmistir.

Giin Han- Sahin

Ay Han- Kartal

Yildiz Han- Tavsancil

Gok Han- Sungur
Deniz Han- Cakir (Cagri)

Dag Han- U¢ Kus (Gokalp, 2015, s.71). Bu kuslarin adlart yanilmamalidir ki, hepsi

dogan tiirtinden kus isimleridir.

18. yiizyilda Ortaasya’y1 gezerken Orhun yazitlarini bulan Isvigreli Subay

Strahlenberg, Yakut Tiirklerini ziyaret ederek onlar hakkinda su bilgileri edinmistir:
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“Yakutlara gore, yaratiklardan biri kutsal sayilir ve her kabile ile soy da, bu
hayvandan tiirediklerine inanirlardi. Bunlar boylarin kutsal saydiklar1 kugu, kaz,
karga vs. gibi hayvanlari. Bunun i¢in de , bu hayvanlar higbir suretle yenmezdi.
Fakat o hayvanin boyundan gelmeyenler i¢in mesele yoktu. Bagkalar1 pek ala diger
boyun kutsal hayvanim yiyebilirlerdi.” (aktaran Ogel, 2014a, s.38).

Yakut Tiirklerinin kutsal saydigi hayvanlar; beyaz lekeleri olan at, karga,
kugu, atmaca, kartal, turna, boz inek gibi hayvanlardir. Inanca gére, kim kendi
kutsal hayvanina zarar verirse, basina tiirlii belalar gelmekteydi. Her kabile tiiredigi
hayvani soyadi olarak kullanirdi. Kartal gibi dnemli hayvanlara bagli olan boylar,
Yakutlarin soylu tabakalarini olusturmaktayd: (Ogel, 2014a, 5.39).

Asagida Oguz boylarinin siniflandirilmast ve hayvanlara damgaladiklar
isaretler yer almaktadir. Ozellikle boylarin atlar1 birbirine karistiklar1 zaman, bu

isaretlerle her boy kendi hayvanini kolayca bulabiliyorlardi.

24 OGUZ BOYU
LI L
[ |
BOZOKLAR UCOKLAR
BOLORLAR L[_
[ I 1 [ [
GUNHAN AY HAN GOKHAN DAGHAN
DOG:\N KARTAL SUNGUR U( m¥
| T | ] o W . 1
KAY1 BAYAT ALKA- KARA- u/\\gmk BI*.():;.\I-, CAV ;1\1)11{ CEPNI
M I EVLI EVLIi RN
SUNKAR UGi = o » ALATOGAN BUGDAYIK HUMAY
KOYKENEK GOBEK SARI
i I
[ : : SALUR EYMUR ALA UREGIR
| =
YAZIR DOGER  DODURGA | YAPARLI M s PONTLE w[IT
Z 1Y N BURKUT i =
TURUMTAY N KIZIL-KARCIGAY  kIRGL YAGILBA
A be =X \'l
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* Gokriirk alfabesine gore vazilising, yazar “Kinik™ boyunun yazihisindan olusturmustur.

Tablo 4: Oguz Boylari ve kuslar1 (Gokalp, 2015, ss.199-201, Ersoylu, 2015, s5.48-50).

1.Kay1

DLT’de Kayig olarak gecen bu boyun adi diger temel eserlerde Kay:
seklindedir. Ug kaynakta anlami ise “muhkem (saglam)”dir (Ercilasun, 2008, s.11).
Kayr boyunun kusu ise sumkar’dir. Bu kus Anadolu’da “sungur” olarak

bilinmektedir. Genel olarak dogan cinsinden kuslara verilen addir (Ogel, 2014a,
55.386,387).
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2.Bayat

Dort kaynakta adi Bayat olarak gecen bu boyun anlami “devletli”’dir
(Ercilasun, 2008:11). Bayat boyunun kusu ise zigzi’diir. Ugii kusu, av i¢in kullanilan
kiiciik baykuslardir. Ogel’e gére bu kus normal baykus degil, gece doganlarrydi
(Ogel, 2014a, 5.388).

3. Alka-Evli

Genel olarak Alka- Evli olarak kabul edilen bu boyun isminin anlami “her
yerde basar1 ve refaha sahip olan”dir. Alka-Evli boyunun kusu ise kéykenek’dir.
K&ykenek kusu, dogan cinsindendir (Ogel, 2014a, 5.389).

4 Kara-Evli

Bu boyun ismi kaynaklarda farkli ve tam olarak anlasilir olmadigi i¢in genel
olarak “kara kis demeden her yerde biiylik cadirlar kuran” denilebilir. Damgasinin
sekli kamgc1 gibi olan Kara-Evli boyunun kusu ise gobek-sari’dir (Ogel, 2014a,
5.240).

S5.Yazir

Ug kaynakta ismi Yazir olarak gegen bu boyun adinin anlami “birgok millet
tarafindan sevilen, tutulan” olarak tanimlanabilir. Yazir boyunun kusu ise
turumtay dir. Radlof, turumtay cinsinden kiiciik atmacalardan bahsetmistir. Ayrica
XVI. Yiizyildan itibaren Mogollar, Tirklerin tesiri ile atmacalara turumtai
demislerdir (Ogel, 2014a, 5.390).

6.Doger

Ug kaynakta ismi Ddger olarak gegen bu boyu adinin anlami kaynaklarda;
“toplanmak i¢in”, “bir yon lizerinde doniip ve toplanan”ve “yuvarlak™ (Ercilasun,
2008:14) olarak ge¢mektedir, fakat daha anlasilir ve bir Tiirk boyuna yakisir bir
sekilde bu boyu “bir cat1 altinda toparlayan” olarak tanimlayabiliriz. Doger
boyunun kusu ise kd¢ken’dir (Ogel, 2014a, 5.240).

7.Dodurga

Ismi Kasgarli’da Totirka, Resideddin’de Durdurga, Yazicioglu ve
Ebiilgazi’de Dodurga olarak gegen bu boyun adinin anlami “lilkeyi alan ve diizene
sokan” olarak gegmektedir (Ercilasun, 2008, s.15). Dodurga boyuun kusu ise kizi/-
kar¢igay’dir. Kargigay kusu; Radlof’a gore atmaca tiiriindendir, ayrica kirgiz
leh¢esinde ve Anadolu’da bu kus atmaca cinsinden olarak kabul edilmektedir
(Ogel, 2014a, 5.392).

125



8.Yaparh

Oguz boylarim1 22 olarak kabul eden Kasgarli’da ad1 ge¢cmeyen Yaparl:
boyunun adinin anlami Ebiilgazi’de, “Oniline ne rastlarsa yikar” ve “dagitip
yaymak” olarak ge¢mektedir (Ercilasun, 2008, s.16). Yaparli boyunun kusu ise
kirgu’dur. Kasgarli Mahmud’a gére bu kus atmaca cinsinden bir av kusudur (Ogel,
20144, s.391).

9.Avsar

Boyun ismi genel olarak Avsar kabul edilmekte ve anlami “isinde gevik ve
avciliga diskiin”diir (Ercilasun, 2008, s.16). Avsar boyunun kusu ise cure lagin dir.
Ahmet Vefik Pasa lagin kusu i¢in beyazli, kizil ayakli sahin demektedir. Osmanli
kaynaklarinda ise bu kusun ak sahin oldugu agik¢a belirtilmektedir (Ogel, 2014a,
5.393).

10.Kizik

Kaynaklarda ismi Kizik olarak gegen bu boy Kasgarli’da ad1 gegmeyen
boylardan biridir. Bu boyun anlami ise, “kuvvetli kahraman ve savas¢1” olarak
kabul edilmektedir. Kizik boyunun kusu ise sarica’dir. Ogel’e gore bu kus tiirii
“buteo” cinsindendir ve zoologlar genel olarak bu kus tiiriine sahin demektedirler
(Ogel, 2014a, 5.394).

11.Begdili

Kaynaklarda ismi genel olarak Begdili olarak kabul edilen bu boyun adinin
anlami beyin dili, beyin sozii kelime anlamindan yola ¢ikarak “sézii hiirmetli”
olarak kabul edilmektedir. Begdili boyunun kusu ise bahri’dir. Ortaasya ile ilgili
sozliiklerde bdyle bir kusa rastlanmamaktadir (Ogel, 2014a, 5.240).

12.Karkin

Ug kaynakta ismi Karkin olarak gegen bu boy Kasgarli’da adi gegmeyen
boylardandir. Bu boyun adinin anlami ise ‘“halkin1 doyuran™ olarak kabul
edilmektedir. Karkin boyunun kusu ise lagin’dir (Ogel, 2014a, s.240). Lagin,
yukarida belirtildigi tizere sahin olarak kabul edilmektedir.

13.Baymndir

Dort kaynakta ismi Bayindir olarak gecen bu boyun adinin anlami “her
zaman bolluk iginde olan”dir (Ercilasun, 2008, s.18). Kaynakta kusu

belirtilmemektedir.
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14.Begenek

Genel olarak ismi Begenek olarak gecen bu boyun admin anlami “gayret
eden”dir (Ercilasun, 2008, s.19). Becenek boyunun kusu ise ala-togan 'dir. Ogel’e
gore ala- togan, doganla sahin arasinda bir kustur (Ogel, 2014a, 5.395).

15.Cavuldur

Genel olarak Cavuldur olarak kabul edilen bu boyun adinin anlami “serefli,
namuslu, yardimsever” olarak kabul edilmektedir (Ercilasun, 2008, s.19). Cavuldur
boyunun kusu ise bugdayik’tir. Kartallar1 en biiyligii ve en yirticis1 bugdayik
kusudur. Bundan dolay1 boylar arasinda Cavuldur boyunun ongunu en biiyiik yirtici
kustur (Ogel, 2014a, s5.395,396).

16.Cepni

Dort kaynakta da adi ortak olan bu boyun adinin anlami “savasei, bahadir”
olarak kabul edilmektedir. Cepni boyunun kusu ise humay 'dir. Kirim’da en iyi
kartal cinsine “hiima” denmektedir. Humay kusu, kar-kusu da denilen akbaba
cinsinden bir kartal tiirtidiir (Ogel, 20144, $.396).

17.Salur

Ug kaynakta ismi Salur olarak gecen bu boyun admn anlami “kiligh”dir
(Ercilasun, 2008:20). Salur boyunun kusu ise biirkiit’tiir. Biirkiit, Ortaasya’da
kartalin genel adidir (Ogel, 2014a, 5.396).

18.Eymiir

Dort kaynakta ismi Eymiir olarak gegcen bu boyun adinin anlami “zengin”
olarak kabul edilmektedir. Eymiir boyunun kusu ise ancari’dir (Ogel, 2014a,
5.240).

19.Alayundlu

Genel olarak ismi Alayundlu olarak kabul edilen bu boyun admin anlami
kaynaklarda “iyi atlar1 olan” olarak ge¢mektedir. Fakat, ala kelimesi TDK’da “gok
renkli, siyahla beyaz karisik bir renk” (erisim 02.10.2018) ve Kasgarli’da “alaca
renkli” olarak, yund kelimesi de Kasgarli’da “at, atlar, at siirisi” olarak
gecmektedir (Ercilasun, 2008:22). Buradan yola ¢ikarak bu boyun adinin anlami
“cok renkte atlar1 olan” denilebilir. Damgas1 besik seklinde olan Alayundlu
boyunun kusu ise yagilbay’dir (Ogel, 2014a, 5.240).
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20.Uregir

Genel olarak kaynaklarda Uregir olarak gecen bu boyun adinin anlami “isini
iyi yapan” olarak kabul edilmektedir. Ebiilgazi’ye gére, bu boyun kusu bigu veya
beygudur (Ogel, 2014a, 5.397).

21.Igdir

Ismi Zgdir olarak kabul edilen bu boyu adinmn anlami “iyi ve yiice” olarak
kabul edilebilir. igdir boyunun kusu ise karcigay’dir (Ogel, 2014a, 5.240).. Dodurga
boyunda bahsedildigi lizere karcigay kusu atmaca tiirtindendir.

22 Biigdiiz

Ismi Biigdiiz olarak kabul edilen boyun adinin anlami “al¢akgéniillii ve
hizmet eden” dir (Ercilasun, 2008, s.23). Biigdiiz boyunun kusu ise itelgii’diir.
Cagatay lehgesinde dtelgii adli bir av kartali vardir ve bu kartala kuzu-kartali da
denmektedir (Ogel, 2014a, 5.398).

23.Ywva

Ismi Yiva olarak kabul edilen bu boyun adimin anlami “mertebesi yiiksek
olan”dir (Ercilasun, 2008, s.24). Y1iva boyunun kusu ise toygun 'dur. Bu kus tiirii ile
ilgili farkl farkli soylemler mevcuttur. Fakat kirgiz sozliigii ve Osmanli kaynaklari
goz Oniline alindiginda, Kirgizlarin tuygun adi verdikleri beyaz atmaca oldugu
belirtilmektedir (Ogel, 2014a, 5.399).

24 Kimik

Dort kaynakta da ismi Kinik olarak gegcen bu boyun adinin anlami
“bulundugu her yerde aziz olan”dir (Ercilasun, 2008, s.24). Kinik boyunun kusu ise
cure-dogan 'dir. Agik renli, giivercin avlayan bir atmaca tiiriidiir (Ogel, 2014a,
5.399).
Bu boylarin neredeyse hepsinin isimleri Anadolu’da bir¢ok yerin adi olarak

gecmektedir.
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4, TURK MITOLOJISINDEKI KUS SEMBOLLERIN GUNUMUZ
LOGOLARA YANSIMASI

4.1. GUNUMUZ KUS LOGOLARI
4.1.1. Mitolojik Kus Logolari

Kartal, giinesin, zarafetin, hakimiyetin ve giiclin semboliidiir. Gok Tanr1
inancina sahip Tiirkler i¢in, hayat agacinin lizerindeki Tanr1’nin elgisidir. Tiirklerin
efsanevi kusu karakus, kartal cinsinden yirtici bir kustur. Kartaldan tiireyen
samanlarin ayinlerinde siklikla kullandigi sembollerdendir. Kartal sembolii, diinya
mitolojilerinde giicli temsil eden yaygin bir sekilde kullanilan semboldiir. Tiirklerde
goriilen ¢ift basli kartal sembolii ise, ilk olarak Artuklular olmak {izere, Gazneliler,
Hititler, Selguklular, Bizanslilar ve Ortagag Avrupasi’nda goriilmektedir. Bu
milletler arasinda ise, en ¢ok Hitit ve Selguklularda kullanilmaktadir. Tiirklerde ¢ift
bash kartal figiiriiniin kullaniminin diger kiiltiirlerden farki, bu kiiltirde kulakli
olarak tasvir edilmesidir. Kartalin kulakli tasvir edilmesi, geceleri géremeyen
kartallarin duyma duyularinin gii¢lii oldugu vurgulanmak istemistir. Giiniimiiz
logolarinda ise, Selguklu donemine ait yapilarda yer alan ¢ift bash ve kulakli kartal
figirii gortilmektir. Bu semboliin giiniimiiz logolarinda kullanimlar1 asagida

siralanmaktadir.

e Tirk Tarih Kurumu, Selguk Universitesi ve Konya Biiyiiksehir
Belediyesi’nin logolarinda yer alan amblem, 13. yy. Selguklu déneminden
kalan Konya Kalesi’'ne ait ¢ift bash kartal semboliiniin giiniimiize
uyarlanmis halidir. Vektorel tabanli programla olusturulan bu sembol, aslini

yasatarak kiiltiirel miras1 giinlimiize tasimaktadir.

Gérsel 117: Konya Kalesi’nde cift basli kartal, Konya Ince Minerali Medresesi (13. yy.)
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KONYA

. SELCUK BUYUKSEHIR
, UNIVERSITESI 3 BELEDi§Esi

Gorsel 118:1. Tiirk Tarih Kurumu logosu“’, 2. Selguk Universitesi logosu*, 3. Konya Biiyiiksehir
Belediyesi logosu®.

Konya Biiyiiksehir Belediyesi, Selcuklu Universitesi ve Tiirk Tarih Kurumu
logosunda kullanilan sembol ile ilgili Tarlakazan ve Tingir makalesinde asagidaki

bilgileri vermektedir:

“Malazgirt Zaferi'nden 6nce Konya'ya ilk gelen, Tiirk akincilar1 Selguklular olmugtur
(1069). Biiyiik Selcuklu Sultan1 Alparslan, 1071'de Bizans Imparatoru Romen
Diyojen'i Malazgirt'te kesin bir yenilgiye ugratarak, Tiirklere Anadolu'nun Kapilarim
agmustir. Konya Selguklu Kutalmigsoglu Sultan Siileymansah, tarafindan fethedilmistir.
Anadolu Selguklu Devleti'ni 1074' te baskenti iznik olmak iizere kurulmus ancak
1097'de 1. Hagh Seferi sirasinda Iznik kaybedilince baskent, Konya'ya tagmmustir.
Mezopotamya, Misir, Anadolu, Kafkasya, Iran, Avrupa hatta Amerika ve Uzak
Dogu’da kurulmus eski ¢cag medeniyetlerinden itibaren bir¢ok devlette ¢ift bash kartal
sembolii, diinyanin en eski &gelerindendir. Biiylik Selguklu Devletine baskentlik
yapmis olan Konya'nin biiyiiksehir belediyesi ambleminde Selguklularin simgesi olan
cift bash kartal kullanilmistir. Amblem, Konya'nin tarihi kdkenini simgelemektedir.
Orta Asya'da yasayan Tiirkler ¢ift bash kartali iki diinya arasindaki kdprii ve sehirlerin
koruyucusu olarak goérmiisler ve yenilmez, fethedilemez gibi anlamlar
vermiglerdir.(...) Konya Biiyiiksehir Belediyesi ambleminde ¢ift basl Kkartal
kullanilmigtir. Sehrin tarihsel kdkenine ve Selguklu izlerine sadik kalinmis, kartal
formu siyah beyaz olarak stilize edilmistir. Kartalin heybetli durusu, agik kanatlar ve
detayl ¢izgilerle gosterilmistir. Kartal’in gagasi ve ayak tirnaklar1 belirli bir sekilde
sivri olarak c¢izilmigtir. Cok fazla detaya girmeden cift baslh kartalin kudreti
betimlenmistir. Amblemdeki siyah renk giicii ve asaleti temsil etmektedir.” (2018,
119).

40 https://destek.ayk.gov.tr/destek/kurumlogo.html
4 hitp://www.selcuk.edu.tr/mevlana_arastirma_ens/birim/web/sayfa/ayrinti/8043/tr
42 http://www.konya.bel.tr/
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e Dicle Universitesi’nin logosu, Selguklu dénemine ait Diyarbakir kalesinin
burcunda yer alan (Selguklu sembolii) c¢ift baslh kartal semboliinden
olusturulmustur. Cift bash kartalin Tirk kiiltiir tarihinde yeri ve 6nemi daha

once bahsedilmistir.

Gorsel 119:1. Diyarbakir Digkale’de Yedi Kardes burcunda yer alan ¢ift basl kartal figiirii, 2. Dicle

Universitesi’nin logosu®.

Erzincan Universitesi ve Belediyesinin logosunda yine ¢ift bash kartal

sembolii yer almaktadir. Erzincan Universitesi’nin logosunun agilimi
sOyledir;

. Selguklu motifi ¢ift bagli kartal,
. Akkoyunlu motifi kogbas1 figiirii,

. Frrat’1 (Karasu) simgeleyen su damlasi,

1

2

3

4. Bal petegi,
5. Uziim Salkimi bulunmaktadur.

6. Amblem, cift basl kartal kismi asag1 gelecek sekilde ¢evrildiginde yukari gelen en
iist kismin yuvarlak ve uzantis1 Goktiirk Alfabesindeki “B” harfini vermektedir. Ayni

9% ¢

zamanda bu simge “ebtamga” yani “ev”, “yurt” anlamina gelmektedir.

7. Amblem igerisinde altigen yapidan dairesel yapiya gegen motifler Erzincan Binali
Yildirrm Universitesi’nin yoresellikten diinyaya agilan vizyonla hareket eden bir
universite oldugunu ifade etmektedir.

8. Amblemde kullanilan renklerde ise devlete ait akademik bir kurulus olan
iiniversitenin bilimsel niteligini yansitabilmek ve universal etki i¢in ultra marin mavi,
ayrica amblemin konturunda ise altin yaldiz kullanilmistir.*

43 https://www.dicle.edu.tr/saglik-bilimleri-enstitusu-dicle-universitesi-logosu
44 http://www.ebyu.edu.tr/tr/universitemizhakkinda/11031-2/ (20.08.2018).
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Erzincan Belediyesi’nin logosu da ¢ift basl kartal ve kog basi gibi kiiltiirel
figiirlerden olusmaktadir. Tarlakazan ve Tingir makalesinde bu logo ile ilgili sunlari

belirtmistir:

“1989 yilinda belediye amblemi olarak kabul goriip kullanilmaya baslayan
Erzincan Belediyesi ambleminde yer alan ¢ift bash kartal motifi, Anadolu
Selcuklular1 donemine ait sanat eserlerinde goriilen, Mengiicek Tiirk birligi icinde
kalan Divrigi’deki Ulu Camii bati kapisinda bulunan kabartmadan stilize
edilmistir. Amblemdeki kog¢ baslari, Dogu Anadolu’'nun Tirklesmesi ve
Islamlasmas1 hareketini noktalayan Akkoyunlularm kullandig1 bir olgu ve
simgedir. Ayrica amblemde kartal motifinin gogiis boliimiinde yer alan bakir,
kandil, kubbe, kili¢ ve minare motifleri kentin ekonomisini, tarihini ve kiiltliriinii
sembolize eden soyutlamalardir. Amblemde sembolik ve gorsel anlamda bir¢ok
figlir olmakla birlikte tasarimda agir1 ayrintidan kacinilarak genel hatlar
cizilmistir.”(Tarlakazan ve Tingir, 2018, s.123).

“Islam inancinim belirtilmesi amaci ile kandilin 151klik yerine kubbe, minare ve iist
kisma hilal yerlestirilmistir. Kandil, kili¢ ve her iki kanat tizerindeki motif bir biitiin
olarak XV. ylizy1l baslarina aittir. Bugiin mevcut olan tarihte mezar kitabelerine
bagli bir tag kabartmasindan alimmustir. Kandilin fitil kismindaki tg¢li filiz ¢igek
Erzincan bakir islemeciligi sanatlarinda ¢icekeilik sahasinda  6zellikle
kullanilmaktadir. Kiliglar, Tiirkliige ve Islam’a karsi yapilan saldirilara kars
miicadelenin bir semboliidiir. Kandilin iki yanindaki kiliglar tarihi tas kabartmalara
uyularak ¢izilmistir. Kartal’in kuyruk kismindaki bir iiziim salkimi bulunmaktadir.
Bu ise bir ekonomik deger olarak énemli bir tarim iiriinii olan Uziimlii ilgesinde
yetisen “Cimin Uziimii” nii sembolize etmektedir. Amblemde y&rede oriilen kilim
motifleri de yansimaktadir. Tarakli palmet kuyrukta yer alan yedi beyaz renkli
cubuk, Anadolu’nun Tiirkler tarafindan fethedilisinden sonra Erzincan’da hiikiim
siiren devlet, beylik ve emirlikleri temsil etmektedir. Bunlar; Anadolu Selguklular
/ Mengiicekler, Ertenalilar / Mogol-ilhanlilar, Erzincan Emirligi, Akkoyunlular /
Karakoyunlular, Safaviler, Osmanlilar, Tiirkiye Cumhuriyeti’dir. Beyaz ¢izgilerin
etrafinda kalan ve kuyrugu meydana getiren sekiz koyu renk ¢izgi ise, Tiirk
hakimiyetinden 6nceki medeniyetleri temsil etmektedir. Bunlar ise; Hitit / Hurri-
Mitanni, Azzi / Hayasa, Urartular, Medler / Persler, Helen / Selevkos-Pontos-
Artaksid, Arap-Islam, Romalilar, Bizanslardir.” (Sahin, 2006, akt. Tarlakazan ve
Tingir, 2018, s.123).

ERZINCAN
\ BELEDIYESI
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Gorsel 120: 1. Divrigi Kiilliyesi, Ulu Cami dogu kapisi yaninda ¢ift bagh kartal, 2. Erzincan
Belediyesi logosu®®, 3. Erzincan Binali Yildirim Universitesi logosu.*®

e Polis Akademisi logosunda da, yine giicii sembolize eden ve kiiltiirel bir
miras olan ¢ift bagh kartal figiirii kullanilmistir. Bu sembolle Polis
teskilatinin giicii ve kullanilan renklerle de giicli ve asaleti anlatilmak

istenmistir.

Gorsel 121: Polis Akademisi logosu’

o “Atatiirk Universitesi’nin logosunun agilimina dair Bilgi Edinme Birime yazilan
maile, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekan1 Prof. Dr. Resat
Karcioglu'nun verdigi cevap soyledir; iiniversite amblemini, tip fakiiltesinin
kuruldugu yillarda fakiilteden bir 6gretim iiyesinin tasarladigi soylenegelmistir;
ancak tasarimcist hakkinda kurumda herhangi bir kayit ve belge yer almamaktadir.
Erzurum (Karahanlhlar- Selguklular) antik kentinin ¢if? basli kartal ve hayat agaci
semboliiyle, tiniversite iligkilendirilmek istenmistir. Ayrica kente ait bu mimari
doku, akademik diinyanin belleginde mitik bir simge olarak yasatilmaktadir.” (akt.
Cakir, 2013, s.61).

45 https://www.erzincan.bel.tr/belediyeyazilari/21/LOGO
46 http://ebyu.edu.tr/tr/
47 https://www.pa.edu.tr/logolar.html
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Gorsel 122: Atatiirk Universitesi’nin logosu48

e Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi logosu, Selguklu dénemine ait
Kubad-Abat Saray1r ¢inilerinden kartal figiiriinden esinlenerek
tasarlanmistir. Logo, 2006 yilinda fakiilte 6gretim elemani Onur Toprak
tarafindan tasarlanmistir. Amblem, Yunan mitolojisi’nde baykusun giizel
sanatlarla iliskilendirilmesinden esinlenerek bu fakiilte i¢in tasarlanmistir.
Ters ¢evrildiginde laleyi de andiran bu logo ile Tiirk kiiltiir 6gelerinin sanat
ve grafik tasarim alanlarinda yasatilmasi amaglanmigtir (Toprak, 2019).

Siyah ve beyaz renkleri de asaleti simgelemektedir.

ERCIYES UNIVERSITESI

GUZEL SANATLAR FAKULTESI

Gorsel 123: 1. Kubadabat Saray: kartal figiirii, Beysehir Kubad Abad Sarayi, Konya-Karatay

Miizesi, 2. Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Logosu®.

e Tirk Hava Kuvvetleri logosunda ise, goklerin en gii¢lii kusu kartal
oldugundan bu sembol tercih edilmistir. Bu logoda kullanilan kalkan formu
giiclii savunmayi, mavi renk gokyiiziinii ve giimiis renk ise saglamligi
simgeledigi varsayillmaktadir.

“Tirk Hava Kuvvetlerinin sembolii tek basli Anadolu Selguklu kartali

olarak tescil edilmistir. Orta Asya Tiirk inancina gore; insanlara gokyiizii

48 https://atauni.edu.tr/kimlik
49 http://quzelsanat.erciyes.edu.tr/
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ve yeryiizii yolculuklarinda refakat eden koruyucu varliklar kus seklindedir
ve bunlarin basinda da kartal gelmektedir. Bu kuslarin arasinda bir¢ok
ulusu etkileyen kartal, her yeri gérebilmesi nedeniyle tanrisal bir anlam da

ifade etmistir.”*

Gorsel 124: Tirk Hava Kuvvetleri logosu51

® Kiiltiirel bir sembol olan Karaman Belediyesi’nin logosunda, Karamanoglu
Beyligi devrinde glimiis paralarda kullanilan dogan kus figiirii yer
almaktadir. Dogan kusu, kKanat agmis basi sag tarafa bakar sekilde tasvir
edilmistir. Karaman’da, Alaaddin Bey’in karisi, Murat Hiidavendigar’in
kiz1 Nefise Sultan Hatun’un yaptirdigi (Hatuniye Medresesi) medresenin
kapisinda da kanatlarim1i agmis dogan kusu figliri vardir. Bu da
Karamanogullarinin ongunlarinin dogan oldugu yolundaki tahminleri

dogrulamaktadir.®?

1 2

Gorsel 125: 1. Karamanoglu Beyligi zamaninda kullanilan para iizerindeki dogan sembolii, 2.
Karaman Belediyesi logosu®®.

50 http://www.kokpit.aero/hava-kuvvetlerinin-kartal-sembolu

51 https://www.hvkk.tsk.tr/

52 http://garaman70.blogspot.com/2008/09/karamanin-simgesi-ongunu_19.html (23.08.2018).
53 http://garaman70.blogspot.com/2008/09/karamanin-simgesi-ongunu_19.html (23.08.2018).
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e Baykus, Tirk kiiltiirlinde 6liimii sembolize etmektedir. Giiniimiiz kus
logolarindan biri olan Mimarsinan Giizel Sanatlar Universitesi logosu,
Yunan mitolojisinde giizel sanatlar1 sembolize eden baykus figiiriinden yola
cikilarak tasarlanmistir. Ertel’in ifade ettigine gore, 1975’ten itibaren
kullanilan bu logo, grafik tasarimc1 Abdullah Tas¢1 tarafindan tasarlanmistir

(aktaran Pilici, 2008, s.146).

MIMAR SINAN
GUZEL SANATLAR
UNIVERSITESI

Gorsel 126: Mimarsinan Giizel Sanatlar Universitesi Logosu®

e Diinya mitolojilerinde efsanevi kus, garuda, anka, ziimriid-ii anka, simurg
ve phoenix gibi her toplumda farkli isimler almaktadir. Tiirk toplumunda bu
kus ise “karakus’tur. Anka Teknoloji Universitesi logosunda, diinya
genelinde “anka” olarak bilinen kus sembolii kullanilmistir. Kendini yakip
kiillerinden yeniden dogduguna inanilan ankanin alev renkleriyle
0zdestirildigi bilinmektedir. Bu yilizden de bu logo da alev renkleri olan sari,

kirmizi renkleri kullanilmistir.

University of Technologyd niversi teS|

g ANK ATeknoloji

Géorsel 127: Anka Teknoloji Universitesi logosu®®

e Giivercin sembolii, tiim inanclara mal olmus bir sembol oldugu ig¢in
giiniimiiz logolaria ulagmistir. Giivercin sembolii barisi, sevgiyi, miijdeyi
temsil etmektedir. Tufan efsanesinde rol oynayan bu kus, agzinda zeytin

daliyla tufanmn bittigini miijdelemistir. Sanliurfa’nin Haliliye belediyesinin

54 http://www.msgsu.edu.tr/
55 https://www.hangiuniversite.com/anka-teknoloji-universitesi
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logosunda, bu bolgede giivercin sevilen ve yetistiricilerinin bol oldugu bir

bolge oldugu i¢in giivercin sembolii kullanilmistir.

2014 yilinda diizenlenen yarigmayla belirlenen belediye logosu, Emine
MAC’1n tasarladigi logo birinci olarak secilmistir. “Birinci olan amblemde
Gobeklitepe’de yapilan kazi sonucunda ortaya ¢ikan ‘T’ bigimindeki siitun, su,

bugday basagi, giivercin ve hilal figiirlerinin yer aldig1 belirtildi.”®®

o}
kY Live BELEd\*@

Gorsel 128: Sanlurfa Haliliye Belediyesi logosu®’

Leylek, leylek basligi altinda da bahsedildigi iizere baharin gelisini ve
bebeklerin dogusunu sembolize etmektedir. Ayrica Tirk kiiltiiriinde,
Atilla’nin Akileya kusatmasinda kendini gosteren leylek, sansin sembolii ve
Tanr1’nin elgisi olarak goriilmektedir. Yap1 Kredi bankasinin Kog¢ Bank’la
birlesmeden &nceki 60 yillik logosu leylek kusuydu. Illiistratér Sabiha
Riistii Bozcal tarafindan resmedilen Yap1 Kredi leylegi, Ahmet Naci Firat

tarafindan da stilize edilerek logo haline getirilmisti.

Ixnamivedl alir cOzoAm

YAPI vi KREDi BANKASI

Gorsel 129:Yap1 kredinin eski leylek illiistrasyonu®

% http://www.urfastar.com/gundem/iste-haliliye-belediyesinin-logosu-h3228.html

57 https://www.haliliye.bel.tr/icerik/19/3/logomuz

8https://www.finansgundem.com/haber/yapi-kredinin-unlu-leylegini-kim-cizdi/466032

(27.03.2019).
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YAPI& KREDi

Gorsel 130: Yap1 Kredi Bankasinim eski leylek logosu®®

4.1.2. Diger Kus Logolar:

e Tiirk Havayollarinin kus logosu, 1959 yilinda yapilan yarigmada birinci
olan Mesut Manioglu tarafindan tasarlanmistir. Birka¢ degisiklikle
giinlimiize kadar ulasan bu logo, ¢ok uzun siire ve yiiksekten ugabilen yaban
kazindan yola ¢ikilarak tasarlanmistir®. Segilen kus sembolii ve anlanu
firmanin hizmet politikasiyla ortiismektedir. Asaleti sembolize eden siyah-

beyaz ve milli renkler olan kirmizi-beyaz renkleri logoda kullanilan

TURKISH e
AIRLINES

Gorsel 131: Tiirk Hava Yollar1 logosu®!

renklerdir.

e Karadeniz Bolgesi’nin en kuzeyinde yer alan Sinop sehrinde, kiy1 bolgesi
olmasindan dolay1 mart1 kusu goriilmektedir. Sinop Universitesinin logosu
da martinin sade, stilize edilmis seklidir.

“Calismanin ana esin kaynagini, Sinop tarihi ve cografyast olusturur.
Koklii bir gegmige sahip Sinop’un egitim alaninda da iyi bir gelecege sahip
oldugu goriiliir. Alt boliimdeki kavisli daire Sinop’un temel 6zelliklerinden
olan denizi ve yarimaday1 sembollestirir. Ayrica bu dalgadaki soyut ifade
balik ve kus soyutlamasi olarak da yansitilmaya calisilmustir. Ustteki
turuncu daire yine Sinop’un denizi ve giinesinin ayrilmaz pargalarindan
biri olmasimi giiclendirmistir. Renkler yine Sinop’la biitiinlesmis
renklerdir. Lacivert renk gdkyiiziinii ve Sinop’un panoramasi gibi genis
ufuklart vurgular. Ayrica bu renk bir {iniversitenin en O&nemli
ozelliklerinden olan ¢agdaslik, bilim ve manti1 gii¢lendirici bir renk

%9 http://elmaaltshift.blogspot.com/2006/10/leylek-artk-yok.html
60 https://www.webtekno.com/turk-hava-yollari-nin-logosu-ne-anlama-geliyor-h48132.html
61 https://www.turkishairlines.com/tr-us/basin-odasi/logo-arsivi/index.html
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olarak da ele alinmistir. Bu rengin diger 6zellikleri de 6zgiinliik, zeka,
ciddiyet, giivenilirlik ve idealizmdir. Bu 6zelliklerinden dolay1 bu renk
amblemi giiclendirmis, Sinop Universitesine kurum kimligi kazandirmasi
yolunda giiven, verimlilik gibi 6zellikleri de yiiklemistir. Ustte kullanilan
daire seklindeki turuncu renk, Tiirkiye’nin kuzey ucundaki egitim
giinesini, bir iiniversitenin en biiyiik giicli olan gengligi ve dinamizmi de
vurgulamasi agisindan tamamlayici bir unsur olmustur.”®?

Gorsel 132: Sinop Universitesi logosu®

e Aydin ilinin Kusadas1 Belediyesi’nin logosunda, stilize edilmis bir kus
bi¢imi ve her kus tiirtinii ve yaz1 temsil eden renkler kullaniimistir. Kusadasi
bolgesine, eski donemlerde giivercin goglerinin yogun oldugundan dolay1
bu isim verilmistir. Bolgenin kalesi de “giivercin ada” denilen adanin
tizerinde insa edilmistir (Kapici, 2019). Ayrica, kus tiiriiyle zengin olan

bolgenin milli parkinda 209 kus tiirii® bulunmaktadir.

v <

Gorsel 133: Kusadasi Belediyesi logosu®®

e Burdur Mehmet Akif Ersoy Universitesi’nin logolarmdan birinde kus
bicimi yer almaktadir. Burdur Golii, kuslarin ugrak yeri olmasindan dolay1

bu kus formu kullanilmis olmalidir. Stilize edilmis olan bu kus bi¢iminin

62http://sgdb.sinop.edu.tr/dosya/Strateji_Gelistirme_Daire_Baskanligi_websitesi/Faaliyet Raporu/
2018YilildareFaaliyetRaporu.pdf

83 https://www.sinop.edu.tr/default.aspx

84 http://www.kusadasi.bel.tr/Kusadasi-Milli-Parki (25.04.2019).

8 http://www.kusadasi.bel.tr/
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kanadi da hilal semboliinii yansitmaktadir. Burdur Mehmet Akif Ersoy
Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Gorsel Iletisim Tasarimi Ogretim

Uyesi Murat Kara’nin bu logo ilgili verdigi bilgiler ise soyledir:

“Universitemizin logosu resmiyette halen sdziinii ettiginiz "kuslu" logo
olsa da gectigimiz aylarda olusturdugumuz kurumsal kimlik tasarimimiz
ile birlikte bu logonun kullanimini en aza indirgeyerek, tanitim
materyallerinde MAKU ibaresi ile Mehmet Akif siluetini kullanmaya
yonelik ¢alisma baglattik. Zaman igerisinde de resmi logoyu tamamen
degistirmeyi planliyoruz. "Kuslu" logonun tam olarak ne kusu olduguna
dair net bir bilgiye bizler de ulasamadik maalesef. Universitenin
kurulusunda tasarlatilmis, ancak neyi simgeledigini tam anlamiyla bilen
yok. Herhangi bir kurumsal kimlik kilavuzu da yapilmamus. Flamingo, dik
kuyruk ve Burdur'u ziyaret eden gogmen kuslar gibi farkli sdylentiler var.”

Gorsel 134: Mehmet Akif Ersoy Universitesi logosu®®

e Sait Maden’in logo tasarimlari, giiniimiiz tasarimlarina 1s1k tutan, diger
tasarimlar arasinda fark yaratan, yeni tasarimcilara Ornek tasarimlar
niteligindedir. Tirk Grafik Tarihi’nin 6nemli isimlerinden olan Sait

Maden’in 6rnek kus logolari ise, asagida yer almaktadir.

Gorsel 135: Sait Maden’in Besiktas Jimnastik Kuliibii i¢in yaptg1 logo ¢aligmasi (1973).

66 https://www.mehmetakif.edu.tr/icerik/9/2/kurumsal-kimlik
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Gorsel 136: Sait Maden’in Omer Faruk Siir Odiilii i¢in tasarladigi logo (1981), (Maden,1990).

4.2. ORNEK KUS LOGO TASARIMLARI

Yukarida, Tiirk Tarih Kurumu, Selcuk Universitesi, Konya Biiyiiksehir
Belediyesi, Dicle Universitesi, Erciyes Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi ve
Karaman Belediyesi logolarinda, tarihi kalintilar tizerinde yer alan sembollerin
kendine mal etme teknigiyle yeniden tasarlanarak gilinlimiize ulastigindan

bahsedilmisti.

Bu tezin 6rnek olusturmasi i¢in yapilan tasarim kismi, iki baslik altinda
toparlanmigtir.  Birincisinde, ge¢miste Yyer alip, giliniimiizde logo olarak
kullanilmayan sembollerin kendine mal etme teknigiyle yeniden yorumlanan logo
tasarimlari, ikincisinde, sadece betimsel olarak anlatilan tasvirlerin tamamen

yazarin hayal giiciiyle tasarlanan logo ornekleri yer almaktadir.

4.2.1. Mevcut Sembollerden Yola Cikilarak Olusturulan Kus

Logo Tasarim Ornekleri

e Giivercin, tespit edilen glinlimiiz logo tasarimlar1 ve giivercin basligi altinda
bahsedildigi iizere, sevgi, agsk, umut, miijjde gibi olumlu anlamlar1 olan
seyleri sembolize etmektedir. Asagida, Selguklu donemine ait Kubad Abat
Sarayi ¢inilerinin birinde yer alan giivercin tasarimini, aragtirmaci kendine
mal etme teknigiyle yeniden yorumlayarak bir logo tasarim Ornegi
olusturmustur. Bu logo tasarimi ile Biiyiik Selguklu Impartorlugunda
kullanilan, kiiltiirel bir degeri olan giivercin semboliiniin giiniimiizde
yasatilmas: amaclanmistir. Bu logo tasarim 6rneginin farkli versiyonlari,

bu anlamlar1 bilinyesinde barindiran kurum ve sahislarca kullabilir. Bu
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logonun anlami dogrultusunda, logo sanat alaninda, yardimlagma

kurumlarinda kullanilabilir.

Gorsel 137: Kudab Abad Sarayi ¢ini 6rnegi, tasarim eskizi ve drnek giivercin logosu
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Gosterge Diiz Anlam Yan anlam

Kus Giivercin Baris ve sevginin sembolii
Renk Beyaz Safligin rengi
Bitki Zeytin yapragi Nuh Tufani’nda agzinda zeytin dali olan

giivercin baharin, sularin ¢ekilmesini

mijdelemektedir.

Tablo 5: Tasarlanan giivercin logosunun analizi

e Kurganlarda bulunan kus figiirleri genel olarak kartal-karakus varsayildigi
goriilmektedir. Halbuki Tiirkler, dogan kusuna da ayr1 bir 6nem
vermiglerdir. Doganin anlami, Tiirk kiiltiiriinde kartalla es olarak
disiiniilebilir. Arastirmalarda dogan kusuna ait higcbir tasvir tespit
edilmemistir. Bu sebepten dolayi, asagida kurganlarda bulunan sembolii
dogan kusuna benzeterek yeniden tasarlanmigtir. Oguz boylarinin her
birinin sembolii olan bu kus, asagidaki gibi tasarlanarak logolarda
yasatilmaya calisilmistir. Bu logonun anlami dogrultusunda, giicii temsil

eden kurumlarda kullanmlabilir.
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Gorsel 138: 1. Tiiekta kurganinda bulunan hayvan figiirii, eskiz, 6rnek logo tasarimi.

Gosterge Diiz Anlam Yan anlam
Kus Dogan Giiciin ve asaletin sembolii
Renk Mavi GOk Tanrt’nin, géglin rengi
Renk Sar1 Giinesin, 15181n rengi
Daire Giines Giciin ve 15181 semboli
Kulak Duyu organi Karanlikta gérmese bile kulaklarinin iyi
duydugu Tiirklere 6zgii bir ¢izim stili

Tablo 6: Tasarlanan dogan logosunun gosterge bilimsel analizi
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e Tavuskusu, Tirk kiiltiiriinde gilizelligin semboliidiir. Kudab Abad sarayi
c¢inilerinin birinde yer alan tavuskusu figiirii referans alinarak bir logo

Oornegi tasarlanmistir. Bu logonun anlami dogrultusunda, logo sanat

alaninda, giizelligi ¢agristiran kurum ve is yerlerinde kullanilabilir.

Gorsel 139: Kudab Abad Sarayi ¢ini 6rnegi, eskiz, tavuskusu logo 6rnegi.

Gosterge Diiz Anlam Yan anlam
Kus Tavuskusu Gizelligin sembolii
Renk Mavi, Sar1, Yesil | Tavuskusunun rengi

Tablo 7: Tasarlanan tavuskusu logosunun gosterge bilimsel analizi
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e Yeniceri dovmelerinde goriilen balikgil kus figlrii, Tiirk kiltiiriinde
Yaratilis Destani’nda da anlatildigi iizere kurnazlifin sembolii olarak
goriilmektedir. Asagida yenigeri dovmelerinde tespit edilen balik¢il kus

figlirii 6rneginden yola ¢ikilarak logo tasarimi yapilmistir. Bu logonun

anlami1 dogrultusunda, logo yayin evlerinde kullanilabilir.

Gorsel 140: Yeniceri dovmesi kus figiirii 6rnegi, eskiz, balik¢il kusu logo 6rnegi.
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Gosterge Diiz Anlam Yan anlam
Kus Balikgil Kurnazligin sembolii
Renk Siyah Tekinsizligi sembolize etmektedir.

Tablo 8: Tasarlanan balik¢il kus logosunun gosterge bilimsel analizi

e 12 hayvanl Tiirk takviminde bereket y1l1 olarak olarak bilinen tavuk, Oguz
Han Destani’nda da gectigi iizere egemenlik sembolii olarak kabul
edilmektedir. Pazirik kurganinda bir lahit iizerinde bulunmus olan stilize
edilmis tavuk figlirlinden yola cikilarak arastrimaci tarafindan tasarlanan

logo tasarimi asagida yer almaktadir. Bu logonun anlami dogrultusunda,

spor kuliiplerinde, devlet kurumlarinda kullanilabilir.

Gorsel 141: Pazirik kurganinda yer alan kus figiirii 6rnegi, eskiz, tavuk logo 6rnegi.
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Gosterge Diiz Anlam Yan anlam

Kus Tavuk Egemenlik sembolii
Renk Siyah Asalet rengi
Renk Mavi Gogiin ve Tirk kiiltiirtinde dogunun rengi

Tablo 9: Tasarlanan tavuk logosunun gosterge bilimsel analizi

Daha 6nce bahsedildigi iizere, Paleolitik donemde nehir kenarlarinda ugar
sekilde kemikten yapilmis kaz heykelleri bulunmustur. Ayrica, Giiney
Kore’de “sotdae” adiyla bilinen kus heykellerinin benzerleri Yakut
Tiirklerinde “6ksokii” adiyla yer almaktadir. Koruyucu kus heykelleri
Kore’de su kuslarindan olusurken Tiirklerde eski doneme ait kus figiirleri
kartal veya kugu olarak belirtilerek net bir bilgi verilmemektedir. Tiirk
mitolojisindeki yaratilis efsanesinde hicbirsey var olmamigken biiyiik beyaz
kaza benzeyen Tengri ve su vardi. Ayrica saman, ayinler kaz seklinde binek
hayvan tlizerinde u¢gmaya calistig1 bilinmektedir. Biitiin bu bilgiler 1s1g1nda
sOylenebilir ki; Turklerin 6ksokii heykellerinde kaz gibi su kusu heykel
figlirti kullanilmigtir. Asagida 0ksokii tasvirlerinden yola ¢ikilarak logo
tasarim Ornegi yer almaktadir. Bu logonun anlam1 dogrultusunda, yardim ve

cocuklarla ilgili kurumlarda kullanilabilir.
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Gorsel 142: Yakut Tirklerine ait 6ksokil 6rnegi, eskiz, kaz logo ornegi.

Gosterge Diiz Anlam Yan anlam

Kus Kaz Koruyucu tilsim

Renk Siyah, mavi Yaratilis Destani’nda Diinya varolmadan
once su ve Tengri vardi, bu destani
cagristiran karanligin rengi siyah ve su
veya Tengri’nin rengi mavi

Yatay-dikey Direk Nehir kenarina dikilen koruyucu

dikdortgen heykeller

form

Tablo 10: Tasarlanan kaz logosunun gosterge bilimsel analizi
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Beyazin, safligin, kizlarin, giizelligin sembolii olan kugu, ayrica Tanriga
Umay’m da semboliidiir. Asagida Pazirik kurganinda bulunan kumag
detayinda yer alan kugu figiiriinden yola ¢ikilarak kugu logo tasarim 6rnegi
yer almaktadir. Bu logonun anlami dogrultusunda, kadin ve giizellikle ilgili

kurum ve kuruluslarda kullanilabilir.

Gorsel 143: Pazirik kurganlarindan kumas detay, eskiz, kugu logo drnegi.
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Gosterge Diiz Anlam Yan anlam

Kus Kugu Giizelligin sembolii

Renk Beyaz Safligin, temizligin rengi

Tablo 11: Tasarlanan kugu logosunun gosterge bilimsel analizi

4.2.2. Tiirk Mitolojisinde Ad1 Ge¢en Kus Betimlemelerinin Logo

Tasarim Ornekleri

o Kirlangig, Tirk kiiltiirinde dostlugun ve sefkatin sembolii olarak
goriilmektedir. Uygur Tiirkleri arasinda kutsal goriilen bu kus i¢in evlerin
catilarina, kapilarin iizerine yuva yapildigi bilinmektedir. Asagida yer alan
ornek kirlangic logosu, arastirmacinin hayal giicli ile tasarlanmistir. Bu
kirlangi¢ logosunun versiyonlari, dostlugu vurgulamak isteyen kurum ve
sahis logolarinda kullanilabilir. Bu logonun anlami dogrultusunda,

yardimlagma kurumlarinda kullanilabilir.

151




KIRLANGIC

Gorsel 144: Kirlangi¢ gorseli, logo eskizi ve drnek logo tasarimi.

Gosterge Diiz Anlam Yan anlam
Kus Kirlangig Dostlugun sembolii
Renk Mor ve kirmizi Kirlangi¢ kusunun renkleri
Iki figiir Ikili kirlangig kus | Tiirk sembollerinde kullamilan ikili
formu hayvan kompozisyonu samimiyeti de

temsil etmektedir.

Tablo 12: Tasarlanan kirlangi¢ logosunun gosterge bilimsel analizi
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Tiirklerin efsanevi kuslarindan biri dogan tiiriinden Tugrul kusudur. Ayrica
Oguz boylarmin sembolii de olan dogan, eski donemlerden Osmanli’ya
kadar avcilikta (dogancilik gelenegi) kullanilan 6nemli bir kustur. Dogan
kusunun Tiirk kiiltiiriinde 6nemi, asagida yer alan 6rnek logo tasarimlariyla

gosterilmeye c¢alisiimistir. Bu logonun anlami dogrultusunda, giicii ve

gokyliziinii temsil eden devlet kurumlarinda kullanilabilir.

Gorsel 145: Dogan kusu resmi, eskizler ve 6rnek dogan kusu logo 6rnekleri.
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Gosterge Diiz Anlam Yan anlam
Kus Dogan Giicilin ve gogilin sembolii
Renk Mavi Goglin ve Tengri’nin rengi
Iki basl kus Cift baslt dogan Doguda ve batida her yerde gii¢clii olmak
Agac Hayat agac1 Iki diinyayn birlestiren yeryiiziiniin

merkezinde yer alan agag

Tablo 13: Tasarlanan Tugrul kusu logosunun gosterge bilimsel analizi

e Kotii haber elgisi ve hainlik, kiskanglikla anilan karga, Goktiirk zamaninda

sonsuzlugun ve derin diisiincenin semboliiydii. Asagida Tirk kiiltiiriiniin

bilge kusu karganin logo tasarimi yer almaktadir. Bu logonun anlami

dogrultusunda, yaymevlerinde, iiniversitelerde, kiitiiphanelerde ve bilgiyi

vurgulamak isteyen kurum ve kuruluslarda kullanilabilir.

Gorsel 146: Karga gorseli, eskiz ve karga logo tasarimi
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Gosterge Diiz Anlam Yan anlam

Kus Karga Bilgeligin sembolii
Renk Siyah Asaletin, sonsuzlugun ve derinligin rengi
Bi¢im Kagit Bilgi, haber

Tablo 14: Tasarlanan karga logosunun gosterge bilimsel analizi

e Zimriid-ii Anka’y1 aramak i¢in pesinden biitiin kuslar stiriikleyen hiithiit
kusu, haberci ve pis kokulu kus olarak bilinmektedir. Hiithiit logosunda
hasreti simgeleyen ve hiithiit kusunun rengi siyah ve turuncu rengi
kullanilmistir. Bu logonun anlami dogrultusunda, haber, hasret ve ask,

O0zlem gibi anlamlar1 vurgulamak isteyen kurum ve kuruluslarda

kullanilabilir.

Gorsel 147: Hiithiit gorseli, eskiz ve hiithiit logo tasarimi
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Gosterge Diiz Anlam Yan anlam

Kus Hiithiit kusu Haberin ve 6zlemin sembolii

Renk Siyah ve kirmizi | Hasretin renkleri

Tablo 15: Tasarlanan hiithiit kusu logosunun gosterge bilimsel analizi

e Tirk kiiltiirlinde baykus 6liimii sembolize etmektedir. Baykus icin hangi
evin ¢atisina tiinerse o evden cenaze ¢ikilacagina inanilmaktadir. Bu 6zelligi
tagiyan logo tasarimi da asagida yer almaktadir. Bu logonun anlami
dogrultusunda, sanat alaninda, yaymevlerinde ve tenhaligi, dinginligi

vurgulamak isteyen is yerlerinde kullanilabilir.

Gorsel 148: Baykus gorseli, eskiz ve baykus logo tasarimi
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Gosterge Diiz Anlam Yan anlam
Kus Baykus Oliimiin sembolii
Renk Siyah Korkuyu, 6liimii sembolize etmektedir.
Form Baykus formu Rahatsiz edici, korkutucu

Tablo 16: Tasarlanan baykus logosunun gosterge bilimsel analizi
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Cassier, kiiltiir diinyasin1 sembollerle agiklamaktadir. Modern bilimin de
tamamen sembollerden olustugunu ifade eden Cassier; kiiltiirde yeniden iiretimin
onemli oldugunu, bunun bagka Kkiiltiirlerin etkiyle degilde, eski kiiltiiriin
derinliklerinin ~ kavranilip, yeni  disiinceler iizerinde insa  edilerek
olusturulabilecegini belirtmistir (Koktiirk, 2014). Buradan yola ¢ikarak denilebilir
ki, Tiirklerin mitolojileri sayisiz sembolii icinde barindirmaktadir. Bu semboller
arastiritlip anilmadigr i¢in insanlar ve hatta tasarimcilar baska kiiltiirlerin
sembollerini benimsemektedir. Cassier’in de dedigi gibi, yeni fikirler eskinin
tizerine katilarak insa edilir. Tiirkler kendi kiiltiirel degerlerini arastirip, bunlar

izerine katmadig: siirece bu kiiltiirde yeni fikirler olugsmayacaktir.

Tiirk mitolojisi ile ilgili ¢calismalar yaklasik bir asirdir devam etmektedir,
bunun sonucu olarak egitim kurumlarina yeterince yansimamasi vahim bir
durumdur. Ozellikle mitoloji dersi, sanatg1 ve tasarimci adaylarinin hayal
diinyalarimin gelisimi agisindan Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde okutulmasi gereken
bir derstir. Fakat, genellikle bu dersin mevcut oldugu fakiiltelerde, yalnizca Yunan
mitolojisi, Roma mitolojisi ve Misir mitolojisi yer almakta, Tiirk mitolojisi
hakkinda bilgi ise, genel olarak verilmemektedir. Sanat ve tasarimci adaylarinin,
yerlesmis olan bati ekoliinden farkli olarak, kendi kiiltiirel degerlerinden beslenerek
0zglin ¢alismalar ¢ikarmasi, Tiirk sanatinin gelecegi agisindan 6nem arz etmektedir.
Bundan dolayi egitim kurumlarinda, Tiirk kiiltiiri ve mitolojisi hakkinda 6grenciler

yeterli bir sekilde bilgilendirilmelidir.

Tiirk kiiltiir 6gelerini, yeni ve kapsami genis bir alan olan grafik tasarimda
yer edinmesini saglama amaci olan bu calismaya, ¢ift basli kartal logosundan yola
cikilarak baslanmistir. “Cift bagh kartal disinda Tiirk mitolojisinde baska kus
sembolii var m1?”, “bu kus sembollerinden hangileri logo tasarimlarina

yansimistir?” sorularina cevap aranmistir.

Incelenen Tiirk masallarinda kus motiflerine rastlanilmamaktadir. Daha ¢ok
peri, ciice, dev, ejderha gibi figiirlerle karsilasilmistir. Tiirk efsanelerinde ise kus
figiirii, bir azaptan kurtulma, 6zgiirlik anlaminda kullamilmistir. Izdirap g¢eken
insanlara yardim eden Tanri, onlar1 kus bigimine doniistiirerek bu acidan onlari

kurtarmaktadir. Incelenen destanlardan 6zellikle Dede Korkut Destan1’nda, sungur
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kusunun giicii sembolize ettigi, Oguz Han Destani’nda tavugun barisi, egemenligi
sembolize ettigi gdzlemlenmistir.

Eski Tiirklerden Selguklulara sonra Osmanlilarda hayvan iislubu mimari ve
el sanatlarinda goriilmistiir. Miisliiman Tiirk topluluklarinda, Kur-an’da herhangi
bir ayet olmamasma ragmen, putlart yasaklayan Tanri’nin sozleri yanlis
benimsenerek hayvan iislubuna olumsuz yaklasildigi goriilmektedir. Selguklular
bunun bilincinde oldugu i¢in hayvan iislubuyla ilgili ¢esitli 6rnekler vermislerdir.

Eski Tiirk Devletlerin bayraklarindan da anlasilacagi tizere, Tiirkler i¢in ilk
olarak kutsal kus dogan tiiriinden Tugrul kusu, daha sonra Tiirkler avcilikla da
paralel olarak dogan disinda karttalla avlanmaya baglamiglardir. Biiylik Selguklu
Imparatorlugunun bayraginda da oldugu gibi sonralari ¢ift basli olarak tasvir edilen
kartal, karakus Tiirk topluluklarinda devlet nisanesi olmustur. Tiirklerin tek tek isim
verdigi dogan kusu ve sembolleri, kartal figiirii gibi giiniimiize kadar ulasamayip,

sadece tarihi bir detay olarak kalmaktadir.

Insanoglu u¢ma arzusundan dolay1 kuslara hayran olmuslar ve onlara
Tanrisal nitelikler yiliklemiglerdir. Gok Tanri inancina sahip eski Tiirkler, tiim
kuslar1 Gok Tanri’nin elgisi olarak gormiislerdir. Kartal cinsinden Karakusu ve
dogan tiiriinden Tugrul kusunu bu diinya ile 6teki arasinda yer alan hayat agaci
tizerindeki Tanr1’nin elgisi yiice kus olarak gormiislerdir. Tiirk mitolojisinde 6nemli
yeri olan ve logo tasarimlar1 yapilan kuslar ve anlamlari ise su sekildedir;
Diinya’nin yaratilisiyla ilgisi olan ve nehir kenarlarinda direklerin iizerine
heykelleri konulan kaz, hangi eve tiinerse o eve oliim getiren baykus, kotii haber
elcisi ve bilgeligin sembolii karga, ¢ocuklarin ve kadilarin koruyucusu Tanrica
Umay’in ve giizelligin sembolii kugu, Simurg’u arayan hiithiit, askin ve giizel sesin
sembolii biilbiil, barigin, miijdenin sembolii ve posta islevi i¢in kullanilan giivercin,
bildircin, sansin sembolii leylek ve turna, egemenligin sembolii tavuk, giizelligin
sembolii siiliin ve tavuskusu, hirsizligin sembolii saksagan, sansin ve hainligin
sembolii keklik, gilizelligin sembolii cennet kusu hiima ve yuvasiz kus guguk

kusudur.

Gliniimliz kurum logolar1 incelendiginde, Tirk Tarih Kurumu, Selguk
Universitesi, Konya Biiyiik Belediyesi, Dicle Universitesi, Erzincan Belediyesi,

Erzincan Universitesi, Polis Akademisi logolarinda Selguklu déneminden miras
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kalan ¢ift basl kartal semboli kullanilmistir. Barisin, sevginin sembolii giivercin
sembolii Sanliurfa Haliliye Belediyesi’nde, sans sembolii olan leylek ise Yap1 Kredi
bankasinin eski logosunda yer aldig1 goriilmiistiir. Tiirk kiiltiiriinde 6nemli yeri olan
dogan, baykus, karga, kugu, hiithiit, biilbiil, kaz, 6rdek, balike¢il, kirlangig, bildircin,
turna, tavuk, tavuskusu, saksagan, agackakan, keklik, guguk kusu, hiima kusu ve

tugrul kusu gibi sembollerin yer aldig1 logo tasarimlarina rastlanmamaktadir.

Tasarimcilara, kurum ve kuruluslara, firmalara ve is yerlerine kurumsal
imajlarmi yansitabilecekleri kiiltiirel logo tasarim Ornekleri aragtirma kapsaminda
tasarlanmistir. Bu kus logo tasarimlari, barisin ve sevginin sembolii giivercin, giiciin
ve gokyiiziiniin sembolii dogan ve tugrul kusu, giizelligin sembolii tavuskusu ve
kugu, kurnazligin sembolii balik¢il, egemenligin sembolii tavuk, koruyucu tilsim
kaz, dostlugun sembolii kirlangig, bilgeligin sembolii karga, hasretin sembolii
hiithiit ve 6liimiin semboli baykustur. Tasarimcilar bu 6rnek logo tasarimlarindan
ve herbir kus ismi altinda acgiklanan anlamlarindan yola ¢ikarak ilgili kurum ve

kuruluslar i¢in logo tasarimlari yapabilirler.

Yapilan arastirma dogrultusunda, Tirk kiiltiiriinii grafik tasarim alanina
tasimak isteyen arastirmacilar, dogudan batiya bircok kiiltiirel degerleri biinyesinde
tasiyan Tirk mitolojisinde birgok hayvan sembolii, bitkisel ve geometrik motifler
bulabilirler. Bu kiiltiirel degerlerin grafik tasarim alanina yansitilarak
zenginlestirilmesi, bu alanin diinya standartlarinda fark yaratmasi agisindan dnem

arz etmektedir.

Sonug olarak denilebilir ki, Tiirk mitolojisinde glinlimiiz logo tasarimlarinda

yer almaya deger bir¢cok kus sembolii vardir.
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