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ETiK BEYANI
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kaynak gosterdigimi, kullandigim verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi ve bu
tezde sundugum c¢alymanmn bana ait oldugunu bildirir, aksi bir durumda aleyhime
dogabilecek tiim hak kayplarini kabullendigimi beyan ederim.
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OZET

YUKSEK LiSANS TEZI
BAHTIN’IN KRONOTOP’U EKSENINDE BELA TARR SINEMASI
RUKIYE KOC

Birer dykil anlatma araciolan roman, sinema ve tiyatro sanatlarinda anlattyr olusturan yapi taglar
zaman ve mekan kavramlaridir. Bahtin Einstein’n  ‘Gorecelik Teorisi’nden 6diing alarak zaman
ve mekan birlikteligi olarak acikladigi kronotop kavrammu ilk olarak roman tiirlinde agiklanmustir.
Oykii anlatmu iizerine temellenen zaman ve mekan kronotop kavramyla biitiinlestirilerek
anlatida yeni zaman mekanlarm olusmasma yardimci olmustur. Bahtin’in roman anlatis1
tizerinden ag¢ikladig1 kronotop kavramu Béla Tarr Sinemasi ekseninde degerlendirimistir. Derin
bir anlati barmdiran Béla Tarr Sinemast kronotop kavramiyla incelendiginde zaman ve uzamsal
acidan yeni anlamlar kazanmistir. Sonug olarak roman tiirlinde agiklanan kronotop kavramima
Béla Tarr farkh boyutlar kazandirmis, zaman ve uzami gozle goriilebilir hale gelmistir.

Anahtar Kelimeler: Mihail Bahtin, Kronotop, Béla Tarr Sinemasi, Zaman, Mekan.



ABSTRACT

MSc THESIS
BELA TARR CINEMA THROUGH BAHTIN'S CHRONOTOPE
RUKIYE KOC

The building blocks that make up the narrative in the arts of novels, cinema and theaters, are
concepts of time and space. The concept of chronotope, which Bahtin Einstein borrowed from his
‘Relativity Theory’ and explained as a combination of time and space, was first described in the
novel type. The time and place based on storytelling has been integrated into the concept of
chronotope, helping to create new time locations in the narrative. The concept of chronotope,
which Bahtin explained through his novel narration, was evaluated on the axis of the Béla Tarr
Theater. The Béla Tarr Cinema, which contains a deep narrative, has gained new meaning in
terms of time and spatial terms when examined with the concept of chronotope. As a result, the
chronotope concept described in the novel type, Béla Tarr films, has gained different dimensions,
and time and space are visible.

Keywords: Mihail Bahtin, Chronotop, Béla Tarr Cinema, Time, Place.



TESEKKUR

Bu ¢alismada ve tez dénemim siiresince yogun is temposu iginde bana vakit arayan bilgi
ve deneyimlerini benimle paylasan, bana kapilarmi her daim acik tutan damsman hocam
saym Prof. Dr. Mehmet YILMAZ’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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yanimda olduklar1 ve desteklerini her daim hissettirdikleri icin onlara tesekkiirii borg

bilirim.
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1.GIRIS

“Bahtin’in Kronotopu FEkseninde Béla Tarr Sinemasr’” isimli bu g¢ahsma Mihail
Bahtin’in Einstein’in ‘Gorecelik Teorisinden 6diing alarak roman anlatisinda agikladigi
kronotop kavramuni Macar yonetmen Béla Tarr ’m filmleri ekseninde degerlendirmistir.
Fimlerde saptanan kronotoplar aykmi bir sinema anlayisina sahip olan Béla Tarr
filmlerini yeniden karakterize etmis ve yeni zaman ve uzamlarin olusmasina sebep

olmustur.

Bu cahgma giris, lic ana boliim ve sonu¢ bolimiinden olugmaktadr. Birinci bolimiinde
kronotop kavrammin temelini olusturan zaman ve mekan kavramlar1 ele alnmus, farkl

goriisteki distliniirlerin fikirlerine yer verilerek agiklanmaya g¢alisilmistir.

Ikinci bolimde dil, kiilir ve edebiyat kuramcisi Mihail Bahtin’in terminolojisi
aciklanmis ve yaptigi cahsmalar hakkmda genel bilgiler verilmistir. Calismanin temelini
olusturan ‘kronotop’ kavramina bu bolimde detayh literatiir taramasi yapilarak alt bashk
olarak yer verilmistir.

Uciincii boliimde ¢absmanin amacma uygun olarak Béla Tarr’'m derin sinema anlayisi
ve filmlerin felsefi boyutu disarda birakilarak filmlerdeki kronotoplar tespit edilmistir.
Béla Tarr smemasi hakkmnda genel bilgiler verilerek, tespit edilen kronotoplar
degerlendirilmeye cabsilmistr. Béla Tarr'm “dile Yuvasi, Yabanci, Baraka Insanlar,
Sonbahar Almanagi, Lanet, Seytan Tangosu, Karanlik Armoniler, Londra daki Adam ve
Torino At:” filmleri Bahtin’in saptadigi tasra kasabasi, yol-karsilagsma, misafir odasi-
salon, sato (konak-kosk-yah) ve esik kronotopuna ek olarak farkh kronotoplar tespit
edilerek analiz edimistir. Dokuz filmin analiz edildigi bu boliimde Bahtin’in tespit ettigi
kronotoplar dismda yeni zaman ve uzamlari1 birlestiren kronotoplar filmlere farkh
perspektiflerde  yaklasilmasina olanak saglayarak filmlerin temalary, olay Orgiisii,

karakter, zaman ve mekan olgularina yeni bakis agilart getirmistir.

Sonug bolimiinde ise Béla Tarr filmlerindeki zaman ve mekan kavramlari, tespit edilen

kronotoplar ve islevleri degerlendirilmistir.



1.1. Sorun

Insanoglu var oldugu giinden beri zaman ve mekan kavrammi a¢klayamamistir. Edebi
yapttlarin tizerine kurulu oldugu bu iki kavramu Bahtin  kronotop’ adm verdigi kavram
lle aciklamaya c¢ahsmistr. Kronotop kavramm zamanla Gykii anlatma araci olan snema
sanatinda da yerini almistir. Bu tez Bahtin’in elestiri diinyasina kazandirdigi kronotop
kavrammi ekseninde Béla Tarr filmlerini Bahtinyen bakis acisiyla analiz etmistir. Analiz
sonucunda krontoplarin 6ykii, mekan, zaman ve karakterler iizerinden yattig1 farklilik lar
analiz edilerek. Béla Tarr ’m filmleri hakkmda bir fikir olusturulmaya calsilacaktir.

1.2. Amag

M.Bahtin’in edebi tiirler i¢in gelistirdigi zaman-mekan merkezli kronotop kavramu,
sinema sanatmin da temelini olusturmaktadir. Simema sanatinda yer alan zaman ve mekan
kavramlar1 kronotop kavramu ile islevsellik kazanr. Bu dogrultuda baslangigta edebi
tirlerin c¢ahsma alanlarmda yer alan kronotop kavramu sinematografik arastrmalarin

merkezinde yer almaya baglanistir.

Bu tezin amaci Bahtin’in elestiri diinyasina kazandwrdigr kronotop kavramu Macar
yonetmen Béla Tarr’a ait “dile Yuvasi, Yabanci, Baraka Insanlari, Sonbahar Almanagu,
Lanet, Seytan Tangosu, Karanlik Armoniler, Londra’daki Adam ve Torino At:” filmleri

ekseninde analiz etmektir.

Bu ama¢ dogrultusunda asagidaki sorulara cevap aranacaktir:

1.Zaman ve mekan kavramlar1 nedir? Kavramlar hakkmnda farkh fikirler nelerdir?
2.Bahtin’in kronotop kavrami nedir?

3.Smemada kronotoplar nelerdir ve nasil kullanilmigtir?

4. Béla Tarr sinemasinin ozellikleri nelerdir?

5. Béla Tarr filmlerinde hangi kronotoplar tespit edimistir ve bu kronotoplar Bahtin’in
tammladig1 kronotoplar ile benzerlik tasmakta mudir?



1.3. Onem

Genellikle roman anlatis1 iizerinde ag¢mmlanan kronotop kavranm sinema sanatina
girdiginde farklh anlamlar kazanr. Bu cahsma daha Once degnilen Béla Tarr
cahsmalarmma yeni bir bakis a¢isi kazandwracaktir. Béla Tarr ’m derin anlamlara sahip
filmleri kronotop kavramiyla farkl bigcimlerde boyutlandirilacaktir. Roman anlatisinda
islenen kronotop kavramu farkh olarak sinema sanatmda ele almarak filmlerin yeni

kavramlarla incelenmesinde yeni bir yol ¢izecektir.
1.4. Sayiltilar

Bu tezin dayanag asagidaki sayiltilar dogrultusunda sekillenmistir.
1.Roman anlatis1 i¢in gelistirilen kronotop kavramu sinema sanatma katki saglamaktadir.
2.Bahtin’in kronotop kavramu Béla Tarr filmlerine yeni anlamlar kazandrmustir.

3.Kronotoplar filmlerin anlagilmas1 zor durumlarini goriiniir hale getirebilir.
1.5. Smirhbklar

Bu tez asagida verilen smrhiliklar gercevesinde yiiriitiilmiistiir.

1.Bahtin’in roman tiirii igin gelistirdigi kronotop kavramu ve zaman-mekan olgular1 ile
iliskilidir.

2.Kronotop kavrami sadece edebi tiirler degil simema sanati icinde etkin rol oynamaktadr.

3.Aragtrma Bahtin’in kronotop kavramu esas almarak Béla Tarr ’a ait olan dokuz fim ile

smrrlandirilacaktir.

4 B¢la Tarr smemasmin felsefi boyutu disarda brakilarak filmlerde saptanan

kronotoplarla smirlandirilmigtr.

1.6. Yontem

Bu ¢alismada gegen kavramlar ile ilgili literatiir taramasi yapilarak arastrmanmn temeli
olusturulmustur. Literatiir taramas1 akademik cahgsmalar disinda yenilikgi her alanda
basvurulmas1 gereken bir ik admmlardan birisidir. Gash literatiir taramasmi belirli bir



konuda yaymlanmamis bircok eserin derinlemesine ve sistematik olarak arastrilmasi ve
belirlenmesi olarak tammlar. Literatiir taramasnda genel amag, alanda yeni bir arastirma
konusuna ulasabilmek, sonraki cahsmalara temel olusturmak ve daha Once ortaya
konulan ancak gegerliligini yitrmis metotlar1 elemektir. (Koroglu, 2015, s. 61).
Cabsmanin literatiir taramasma Bahtin’in roman tiiriinde ortaya koydugu kronotop
kavramu c¢ergevesinde zaman ve mekan kavramlar1 degerlendirilerek agiklanmistir.
Cabsmanin sonraki agamasmda ise Béla Tarr sinemasi hakkmnda genel bilgiler kaynak
taramas1 yapilarak aciklanmis ve ¢alismanm evrenini olusturan Aile Yuvasi, Yabanci,
Baraka Insanlari, Sonbahar Almanagi Lanet, Seytan Tangosu, Karanlk Armoniler,
Londra’daki Adam ve Torno Ati adh filmlerin temalar1 hakkmda bilgiler verilmistir.
Cahgmanin 6nemine uygun olarak Béla Tarr’a ait olan dokuz adet film nitel arastirma
yontemlerinden olan amagh ornekleme yontemi ile belirlenmistir. Amagh Ornekleme
yontemi pek ¢ok durumda zengin bir bilgiye sahip oldugu diisiiniilen olgu ve olaylarin
kesfedilmesine olanak vermektedir (Yidirim ve Simsek, 2018, s. 118). Calismanin
evrenini olusturan Béla Tarr filmleri Oyki, karakter, zaman ve mekan kavramlari
cercevesinde incelenmis ve roman tiiriine ait olan kronotoplar saptanarak filmler tematik
film analizi yontemiyle degerlendirilmistir. Tematik film analizinde temel amag; Film
elestirisi  kapsammnda ele alman metnin, temel elestiri yaklagimlarindan birinin
(psikanalitik, gostergebilimsel, sosyolojik, tarihsel, auter Vb.) fiizerine insa etmek ve
metinde belirlenen bir olgunun analiz edilerek degerlendirilmesidir (Yimaz ve Candan,
2018 s. 2412).

Béla Tarr’a ait olan Aile Yuvasy, Yabanci, Baraka Insanlari, Sonbahar Almanagi, Lanet,
Seytan Tangosu, Karanhk Armoniler, Londra’daki Adam ve Torino Ati filmleri Bahtin’in
kronotop kavramu dogrultusunda tematk film analizi yontemi ile incelenerek tema ve

karakterler iizerindeki etkileri degerlendirilmistir.



2. ZAMAN VE MEKAN

2.1. Zaman

‘Zaman nedir’ sorusu tarih boyunca teorisyenlerin ve felsefecilerin cevaplamaya calistigi
sorulardan biri olmustur. Bu soruya tek bir cevap vermek miimkiin degidir. Herbert
Zettle zamanin siire yenileyen olaylar ritim ve hareket boyutlartyla olan deneyimlerimiz
oldugunu soyler. Felsefeciler zamam olus, degisme, siireklilik olarak ifade ederken
fizikgiler, zamam hal degisimleri, hareket olarak ifade etmistir (Yimaz 2011, s.63).
Zaman kavramu her donem ifade edilmesi glic ve muglakhigini koruyan bir kavram
olmustur. Bu nedenle bir¢ok diisiiniir zaman kavramina farkh boyutlarda yaklasmigtir.

Aristoteles zaman kavramu ile ilgili yaklasimmi soyle ifade eder;

Zamanin bir pargast varolmustur, /artik/ yoktur; oteki parcasi ise olacaktwr
heniiz yoktur. Hem smmwsiz zaman hem de ele alman her zaman bu
parcalardan bilesiktir. ... Ote yandan zaman icinde zamandas olmak 'ile' ne
once neda sonra' ,'aynive tek "an" igcinde olmak' anlamina gelse, yine énce
ve sonra olup bitenler su belli ‘'simdiki an'iginde olsa, on bin yil énce olanlar
ile bugiin olanlar zamanda olacak hi¢bir nesne étekinden daha énce, daha
sonra olmayacaktwr (Aristoteles Augustinus Heidegger, 1997, s. 11- 3).

Aristoteles zamam devinim olarak saptar. Aristo zamanin ve devinimin aym anda
alglandigin1 bir devinim ve degisiklik oldugunda zaman gegti diye distiniildiigiini
belirtir. Zamamin an’a gore siirekli ve yine an’a gore gectigini soyler. Kisacasi Aristo
zamanin an ile belirlenen bir kavram oldugunu, icinde buluinulan zamanin ge¢mis, simdi
ve gelecek ile birlikte anlam kazandigini belirtir (Topcu, 1999, s.47). Augustinus zaman
kavrammni Aristoteles’ten bir adim ileri tasiyarak Aristo’nun gecmis simdi ve gelecek ile
ilgili sOylemlerine bellegi ve algilarimizi  katarak {ic zaman oldugunu belirtir;
“Gecmistekilere iliskin simdiki zaman ani; simdikilere iliskin simdiki zaman bir anlk
gorii; gelecektekilere iligkin simdiki zaman ise beklenti olarak vardir” (Yimaz, 2011, s.
64).

Ona gore gecmig, simdi ve gelecek zaman birbirinden bagmsizdir. "Gegmisin anlatisi,
ammsayistir; simdiye iliskin simdiki zaman dogrudan goriistiir, bakistir ve gelecege
iliskin simdiki zaman ise bekleyistir”’ (Ricceur, 2007, s. 39). Augustinus’a gore gegcmiste

var olan anlarimizin imgeleri, simdiki zamani sekillendirirken gelecegi Ongdrebilmek



icin simdiki zamanin imgelerinden yola ¢ikarak miimkiin olacaktr. Ona gdre zaman
biling kaynakh, kavranmasi gii¢ ve soyut bir kavramdr. Augustinus zamani hi¢ kimsenin
sormadiginda bildigi, agklanmak istenildiginde hakkmnda hicbir sey bilinmedigi bir sey
olarak tanimlar. Ona gore hicbir sey gegmemis olsaydi, gegen zaman olmayacaktr ve
gecen zaman olmasaydi suandaki zamanda olmayacakti. Bu durumda Augustinus igin
gecmis zamanlar ve gelmekte olan zamanlar vardw. Suandaki zaman her zaman suan
olarak gorilmeli; gecen zaman ise hicbir zaman ge¢miste kalan bir sey olarak

gorlilmemelidir. Onun zaman gecen zamanmin ve suandaki zamamn sonsuzlugudur

(Ozkan, 2012, s. 258).

Birgok diistiniir Augustinus ’un aksine zamamn temel islevinin hareket oldugunu belirtir.
"Once ve sonra harekettedir ve sayuabilir olma niteligi tasimalaryla zamam
olugtururlar” (Yidrim, 2021, s. 15). Heidegger zaman kavramuyla ilgilenen bir bagka
distinirdiir. *’Heidegger’e gore zaman, anlamini bengilikte bulur. Bengilik bagsi, sonu
olmayan bir varhktir, zaman var olmakla ilgilidir. Yani sonsuz ve olgiilmezdir. Zaman
yvalnizca iginde gegen olaylar sonucu vardir, mutlak zaman yoktur.”” Heidegger’e gore
her ‘an’ kendisinden Once ve sonra tarafindan belirlenir. Varhigin temel ikesi zamandir.
“Var olma zamann iginde degildir. Bizzat zamammn Kendisidir’’ (Topcu, 1999, s. 48).
Heidegger zamam insanin varolusunu ve anlammi belirleyen temel faktor olarak goriir.
Insanmn varolus siirecini zaman icerisinde geg¢mis, simdi ve gelecekte tamamlar. Heideger,

Augustinus ve Aristoteles gibi gecmis, simdi ve gelecegi an ’da arar.

Bergson’a kadar olan siirecte zaman kavramiyla ilgilenen diisiiniirlerin ve felsefecilerin
hemfikir olduklar1 bir nokta goriirliz: zamamn simdi, ge¢mis ve gelecek diizleminde
oldugudur. Tek bir zaman vardr oda an ile belirlenir. Zaman duragan degildir, aksine
strekli bir degisim halindedir. Ge¢mis hatrrlanr, simdiki an yasanr ve gelecek tahmin
edilir. Bergson insamin zamanda yasamadigmi aksine zamanm insan i¢inde yasadigini
soyler. Bergson i¢cin evrende her sey degisim icerisindedir bu sebeple simdiki ann kendisi
bir degismedir. Bu degisme siirecinde gecmis bellek araciigiyla simdiki ana tasmir ve
hicbir zaman yitip gitmez. Gegmisin bellek yoluyla simdiki ana tagmmasini ‘siire” (duree)
kavramiyla terimlendirir. Bellek zaman yolu {izerinde ilerlerken katettigi siire ile devamh
olarak biiylir (Demir, 1994, s. 6). Siire ve sezgi kavramlar1 Bergson’un zaman anlayisinin
temelini olusturur. Bergson siirenin insan algisinin bir sonucu oldugunu belirtmistir.

“Stire, bir varliga gelistir, bir varolustur. Sayiyla sayilamaz, olgiiyle olgiilemez, 0,



durmayan bir akistir’’ (Oktem, 2000, s. 173). Zamanm bilingte var oldugunu belirten
Bergson i¢in zaman siirekli degisim halinde oldugu i¢in Olglilemez. Gergek zaman siiredir
bu ancak sezgi ile anlam kazanr. Bergson i¢in sezgi akil yoluyla var olamaz icgiidiisel
ve hareketlidir. I¢giidiisel olarak kavranan zaman pargalanamaz geg¢misi simdiye katarak
temsil eder. Bergson igsel zamanin sezgi ile dig dinyanin akil yoluyla kavrandigini
belirtir. Insan benligin disnda kalan siirenin gercek bilgisine yani dzine, zeka yoluyla
degil, i¢ sezginin bir fonksiyonu olan saf algi ve sempati siiregleriyle ulagr (Demir, 2019,
s.8). Bergson’a gore sezgi dogustan gelen bir yetenektir ve gercegi kavrayabilmesi igin
aractya ihtiyagc duymaz. Siireyi var eden sey sezgidir o olmadan hicbir seyi bilmek
miimkiin degildir. Bergson’un sezgi anlayis1 Kant'm sezgi anlayisma karsi ¢ikar. Bergson
icin sezgi birr dislince bicimidir ve higcbrr sekilde bes duyu ile ortaya g¢ikarilamaz.
Bergson’un zaman kavramu cagdas sanat iginde zamanla farkh yorumlanir. Eszamanlilik
kavramu Bergson’'un zaman anlayismin  temel Ogesidir. Eszamanlilik zamanin
yadsmmasini, mekanmn ve fiziksel zamamn msanlari ictenlikten ve kendi deneyimlerini
yagamaktan alkoymamay1 ifade eder. Bu yeni zaman kavramma cagdas sanatm tiim
dallarinda oldugu gibi filmlerde ve romanlarda rastlamak miimkiin (Yimaz, 2011, s. 72).
Eszamanlilik kavranmm modern romam eski roman anlayisindan ayran bir 6zellktir. Bu
ozellk smematografik etkilerin tamanundan sorumludur. Konunun ve sahnedeki
gelisimin  kesilmesi, zaman standartlarinin goreceligi ve dayanaksizligi, diislince ve
davranslarin  birdenbire ortaya c¢ikmast Proust ve Joyce’un calismalarmi anmsatir
(Topcu, 1994, s. 52-53). Proust’un romanlarinda olaylar ve yasantilar kronolojik olarak
gerceklesmez. Uzun zaman diliminde gerceklesmis olaylar sanki kisa bir siirede
gergeklesmis gibi anlatilir. Gegmis ve simdiyi birbirinden ayrmaz aralarmdaki smirlar
son derece belirsiz ve akigkandwr. Joyce icin zaman, insanin iizerinde ileri ve geri hareket
ettigi yoni belli olmayan yoldur. Joyce zamanin uzamlagmasini Proust’tan bir adm ileri
gotlirmiigtiir.  Joyce fiziksel zamanmin kronolojisini reddettigi icin okuyucu onun
romanlarma istedigi yerden baglayabilir. Hauser, Joyce’un romanlarini, sinemanin
uyguladig1 teknife benzer bir yontemle olaylar1 birbiri ardma dizmedigini, aym anda
birkag boliim {iizerinde g¢ahstigini belirtmistir (Hauser, 1995, s. 417).

Gegmis, simdi ve gelecek diizleminde swralanan zaman kavrami, Bergson’un zaman
anlayis1 ile yeni bir diizlemde ilerlemistir. Bellek ve siire kavramlar1 Bergson’un zaman
anlayisinin temelini olusturur. Bergson zamanmn insan bilincinden bagmsiz olmadigini



savunurken, gecis ve akis olarak diisliniilen zamanin insani yaratim giicliniin bir eseri
oldugunu hatta nsanin zaman kavramu ile iliskisinin yaraticit bir siire¢ oldugunu disiiniir.
Bergson’un gerceklik ve zaman kavramlarina getirdigi yorumlar birgok teorisyeni ve
klasik teorileri derinden etkilemistir. Dziga Vertov, Jean Epstein ve Béla Balazs gibi film
elestrmenleri sinemanin diger sanatlarda olmayan ve daha Once karsilagsmadigimiz
Ozelliklere sahip oldugunu belirterek, sinemanimn diger sanat dallar1 kadar 6nemli bir sanat
dal oldugunu ispat etmeye c¢aligmislardir. Onlara gore sinema, sahip oldugu teknik
ozellikleri sayesinde zamami manipiile ederek diger zaman ve mekanlar1 suana tasr.
Sinemanmn zamam kontrol ederek, zaman ve mekanlar1 bir araya getirme giiciine sahip
oldugunu belirtmislerdir. Bergson’un zaman olarak kavradigi seyin deneyimlenen zaman
oldugu ve bunun evrensel zamandan farkh oldugu diisiincesi, film teorisyenlerinin,
sinemada iretilen zaman ve mekanlarda nesnelerin nasil sunuldugu ve nasil alglandigina

dair yeniden diisiinmelerine sevk etmistir (Ozkan, 2012, s. 265-266).

Deleuze, Bergson'un zaman anlayigini referans alarak sinema ile ilgili ¢absmalarinda
zaman-imge Ve hareket-imge kavramalari1 {izerinde yogunlasmustwr. Deleuze, Bergson’un
felsefede yaptig1 seyi sinemada yapmaya c¢alsr. Sinemada uzay ve zamam boler ancak
hareketi bolmez. Ona gore hareket homojendir ve tekrar iretimesi i¢in ’an’lar ve
‘duyum’larin  birlestirilmesine ihtiyag duyulur. Sinemada zaman ne kadar boliiniirse
boliinstin, hareket kendi niteliksel siiresine sahiptir.

Deleuze ve Bergson dis diinyayr algilama bigciminin sinematografik bir mekanizma
iizerinden gerceklestigi fikrini savunur. Sinemanin hareket ve zaman imgeleri lizerine
kurulu olusu onu diger sanat dallarindan ayrmistw. Deleuze’un hareket-imge kavrami,
sinemanin icadmdan Ikinci Diinya Savas'na kadar olan klasik anlati sinemanin
Ozelliklerini tagmmas1 ve felsefe ile sinemay1 yan yana getirmesi bakimindan Onemlidir.
Montaj klasik anlati smemasmin belirleyici 6zelligidir ¢iinkii anlanmm belirleyen imajlarin
uyumlu ve mantkli bir sekilde sralanmasidir. Montajla arka arkaya sralanan imgeler
zamam olusturur. Deleuze’un diger kavramu olan zaman-imge, hareket ve imge
smemasmndan farkh olarak arka arkaya gelen imgelerin kurdugu iliskiyi degi, her
imgenin tek basma anlam ifade etmesi belirtir. Klasik sinemadaki zamamn ardisikligi
burada degisim temelli ilerler. Gegmis-simdi-gelecek artik birbirinden ayr1 kesitler
halinde olmak yerine siireklilige dayanan bir yapida olur. Nihayetinde Deleuze smemanin
en 6nemli boyutunun diisiince imgesine yaptig katki oldugunu diisiinerek sinemay1 bir



yaratim giicii olarak goriir. Sinematografik diisiinceyi, hayatin icinde yer alan verili
unsurlar1  doniistiirebilmesi  potansiyelinden sinemay1 felsefeden daha o©ne c¢ikarir.
Sinemanmn felsefe gibi kavramlar iiretmedigini ancak kavramlara meydan okuyan bir
sanat dah oldugunu belitir (Esl, 2016). Bergson'un zaman anlayis1 Deleuze’iin bir
sinema felsefesi yaratmasina sebep olmustur. Anlam diinyasi yaratan imgelerin zaman ve

mekan oldugunu belirterek Bahtin ile aym paydada bulusmustur.

Bahar Derviscemaloglu ‘Anlatibilimine Girig’ isimli kitabmda zaman kavramini
kurmaca anlatinin temel unsuru olarak degerlendirir. Zaman kavramini anlatbilimi
baglaminda ‘olaylarin ve durumlarin icinde gergeklestigi ve sunuldugu, yani anlatildigi
stireyi kapsayan periyotlar seklinde tanimlar. Anlatidaki zaman, hem temsil araci olan

‘dil’i, hem de temsil edilen nesnedeki yani Oykiideki ‘olaylarr’ temsil eder. Anlati
zamani, aym diizlem {lzerinde diizenli araliklarla gerceklesen seyleri sistem haline
getirerek anlatmak yerine, siireci tersine ¢evirerek bizzat olaylarm zaman diizeni
yaratmasma izin verir. Kisacasi saat zamamyla anlatt zamanmni birbirinden aymr. Saat
zamanindaki kesin, net siireler anlati zamaninda yoktur. Saat zamam olarak bir dakikada
gerceklesen olay, anlati zamaninda bu siireden daha fazla siirede meydana gelebilir. Ayni
sekilde uzun bir zaman diliminde ger¢eklesen olay veya olaylar kisa bir zamanda
verilebilir. Ornegin 10 yillik bir siirede gecen &ykii 2 saat siiren bir flmde anlatilir. Seyirci
filmi izlerken olaylar1 zamansal olarak belirli bir diizene ve siireye sokmaya cahsir.
Bunlar anlatidaki olaylarin ne zaman? ne kadar siire? ve ne siklikta? gectigine yonelik
cevaplar verir. Fimde olaylar istenildigi gibi diizenlenebilir, aym filmde farklh zamanlara
flashback ya da flashforward yontemleri ile gidilip gelinebilir. Farkh zaman yapilarinda
ilerleyen olaylar seyirciye derin ve farkli deneyimler yasatabilir.

Kurmaca anlatida zaman anlayis1 iki boyutta ortaya ¢ikmaktadwr. Birincisi olaylarin art
arda dizilmesiyle olusan o&ykii boyutu, ikinci ise olaylarm temsili ifade eden soylem
boyutudur. Oykii ve sdylem ayrmi karakterlerin baslarmdan gecen olaylar, yani 6ykii
boyunca yasadiklari ile bunlarin anlatida anlatilmasi1 arasmndaki farka dayanmaktadir.
Oykii zamani, bir anlati metni boyunca betimlenen olaylarin ne kadar siirede gectigini

ifade eder. Bu siireyi ise metindeki tempo ve metindeki ipucular belirler.

Soylem zamam ise bir metni okumak ve anlamak icin gerekli olan zamam ifade eder.

Yazili kurmaca anlatilarda anlaticinin performansini ne kadar siirede gergeklestirdigi ile

ilgili bir bilgi olmadigindan metnin ne kadar stirede okundugu esas almir. Soylem zamant,
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yazili anlatidaki kelimeler, sayfalar ya da metnin ne kadar siirede okundugu esas
alndigindan Olgtilebilir. Esasmda Oykii zamam ve sOylem zamani arasmdaki iliski, anlati
sOyleminin seciciliginin bir gostergesidir; Olaylar1 ve hayati biitiin detaylar1 ile anlatmak
miimkiin olmadig1 i¢in belirli amaglar dogrultusunda bazi Onemli kisimlar ©6n plana
cikarrken Onemsiz kismlar goz ardi edilir. Zaman kavramini anlatibilimin temel unsuru
olarak goren Bahar Derviscemaologlu, ¢alismasinin sonu¢ kisminda zaman kavraminin
bircok anlati edebiyat teorisyeninin cahsmalarinda yer aldigmi belirtmistir. Ozellik le
Bergson’'un zamanin 6znel olarak alglanan ‘siire’ (duree) kavramu ve ‘saat zamam’yla
‘zihin zamani’ arasmda yapti1 aymm, edebiyat teorisyenlerinin dil bilimcilerin

cahsmalarma yol gosterici olmustur (Derviscemaloglu, 2016).

Zaman Ssanati olan sinema, Oykil anlatma tekniginden Otiirli edebiyat ve tiyatro sanati
ile benzer oOzellkler tagisa da zamam aym bicimde islemez. *’Film ne roman gibi bir
amimsama sanatidir, ne de tiyatro gibi bir merak sanatidir. Roman ne oldugu ile ilgilenir.
Tiyatro ne olacak diye sorar. Perde ise ne oluyorsa onu bize anlatmasi ve soyutlanmamis
olmasi nedeniyle ¢ok onemlidir. Gegmis ve gelecek onun parcasidr’ (Demir, 1994, s.
22). Filmde uzay ve zaman smrrlarinin akici olusu uzaym bir bakima diinyasal, zamanin
bir bakima uzaysal nitelikte olusu sinemay1 diger sanatlardan aywran Ozellktr (Hauser,
1984, s. 412). Birer mekan sanati olan tiyatro, edebiyat ve plastik sanatlarda mekan
degismez ve hareketsizken sinemada tam tersi mekan zaman gbi degisken ve dinamiktir.
"Mekan parc¢alart zamansal bir sira icinde diizenlenerek zamansal yapinin bir pargast
olur. Zaman da bu yapt icinde mekdn sallagir™ (Demir, 1994, s. 11). Herbert Read’in
soyledigi gibi film zaman ve mekanda siireklilik iceren yeni mekan ve uzam alam olur.
Sinemada zaman kavramu diger sanatlardan farkl islenir. Filmde olaylar kronolojik
olarak islenmez siirekli hareket halindedir. Ge¢mis, simdi ve gelecek kurgu yontemiyle
eszamanli olarak yasanr. Sinema, zamani gercek yasamdan ve diger sanat dallarindan

farkh olarak isler ve kendi zaman bi¢imini yaratir.

2.2. Mekan

Mekan kavramu tarih boyunca farkh disiplinlerin yaklagimlariyla yeni anlamlar kazanan

ayni zamanda smrlar1 belirlenemeyen bir kavram olmustur. Mekéan her ne kadar somut
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bir yer temsil olarak algilansa da uzaya bagh sonsuzlugu bireye, topluma ve zamana bagl
olarak farkhlik gosterir. Tiirkce karsiigi ‘yer’ olan mekan kelimesi Arapca var olma,
viicut ve varlk anlamina gelen ‘Kevn’ sozcligiinden tiiretilmistir. Mekan igerisinde bir
seyler barmdran, gozle goriiniir smirh biiyiiklikleri icerisinde barmdran ugsuz bucaksiz
sonsuzdur. Mekan kavramu ilkgag filozoflar1 tarafindan varlk ve bosluk sorunu olarak
incelenmigtir. Aristoteles’e gore mekan cisim, form ya da madde degildir. Aristo sonsuz
mekan fikrini reddederek smrli mekan fikrini benimser. Aristo’'nun kendine has ve
bagimsiz olarak tammladigi mekan kavramn Newton tarafindan bir adm ileriye
gotiirilerek mutlak uzay ve varlk ile iliskilendirilir (Tekeli, 2010, s. 19). Newton’a gbre
mutlak mekan ve goreceli mekan s6z konusudur. Mutlak mekan; higbir kosulda
degismez, hareket etmez ve hep aym kalr. Goreceli mekan ise, duygu ve hislerimiz
cisimlerin konumlarmi belirleyen hareketli ve mutlak mekann 6lgiisii olarak gérmektedir
(Kahveci, 2017, s. 103). Platon i¢in mekan kavramu varlk ve olus temelli bir kavramdir.
Platon mekam her seyi icine alan igerisinde boshik kalmayan dolu bir kaba benzetmistir.
Islam filozofu El-Kindi ise mekan; “‘mekdn cismin sonudur. Kusatanla kusatilanin ufki
olarak birlestirilmesi yiizeyidir’’ (Kahveci, 2017, s. 103) olarak tanmlar. Gazali ise
mekan;, “kapsanan cismin dis yiizeyine degen, kapsayan cevherin i¢ yiizeyidir’’
(Sarikavak, 1997,s. 62) seklinde tanimlar. Marksist diisiiniirlerden Harvey ve Castells ise
mekan,, msan ve toplumu sekillendiren bir form olarak goriir. Onlar icin  “mekdn
toplumsal iliskilerin yapuandirildigi ve bu iliskiler tarafindan yapuandirilan yer, bir
varolus nesnesi olarak tanimlanmaktadw”’ (Solak, 2014, s. 56). Baska bir deyisle mekani
yasam tarafindan inga edilen dinamik alan olarak tammlamislardir. Mekann Poetikasi
isimli kitabmda Bachelard mekam geometrik bir yapi olarak degil insamin duygularinin
ve yasanmisliklarinin izlerini tasiyan bir ortam olarak tanmlar. ’Bulundugum yerin
mekantyim’’ derken mekani nesnelerden ayrarak aniar ve diigsel izlerin yogunlastigi
icsel bir ortam olarak goriir. Mekan kavrammin soyut ve bilinemez olusu bilim insanlari
ve felsefeciler tarafindan iki sekilde tanmlamistir. Iki mekdnn tamamen nétr, bos ve
homojen oldugu ikincisi ise mekamn diyalektik yontemin izinde sosyal olarak var
oldugudur (Solak, 2014, s. 58).

Derviscemaloglu  anlatidaki mekany, durumlarn  ve olaylarin i¢inde gosterildigi,
sunuldugu yer olarak tanimlar. Mekan ‘yer’ ve ’dekor’ olmanin Gtesinde karakterlerin

icinde yasadig, hareket ettifi ve mekansal olarak konumlandwrilmis nesnelerin ve
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kisilerin tanmmini ifade eder. Mekan sadece karakterlere degil, anlatida ‘varolanlar’a da
aittir. Kurmaca anlatidaki karakterler, degisik yer ve mekéanlarda gezinerek tecriibeler
edinirler ve boylece okuyucularin zhinlerinde karmasik edebi diinyalar yaratwlar. Edebi
anlatda mekan genel olarak karakterlerin i¢cinde dolastiklari, yasadiklari ve eylemde
bulunduklar1 ortam olarak tanmlanabilir. Anlatida mekan olarak konumlandmrilmis her
tirli nesnenin yam swra tabiat manzaralari, iklim kosullari, sehirler, bahgeler, odalar...
mekan olabilir. Somut bir sekilde anlatidaki mekan, sundugu yasam kosullari, igerdigi
nesneler, onu digerlerinden ayran smrrlar, koordinat mekanlar1 ve bagh bulundugu
zamansal boyut ya da tarinsel baglam dikkate almarak smiflandirilr. Ayrica anlatibilimi
acismdan bakildiginda mekan sadece anlatidaki varlklar i¢in kapsayici, olaylar i¢cin ise
bir yer islevi tasidigimi sdylemek yetersiz kalacaktr. Anlatt mekam, metnin mekansal
genigligi, metin acismdan baglam ve tasiyict islev goren mekan metinlerde goriilen diger

mekan bigimleridir (Derviscemaloglu, 2016, s. 174-175).

Nihayetinde alglama (gorme, duyma, koku) iki ana koordinat olan zaman ve mekan
tarafindan belirlenir. Birbirinden bagimsiz diistiniilmeyecek olan bu iki koordinat birbiri
ile  baglantili  insam  tamamlayan  kavramlardir.  Insanin  yasadg  diinyay:
anlamlandrabilmesi ve konumlandirabilmesi ancak mekan ve zamanla miimkiindiir.
Mekan ve zaman kisinin olusumu {izerinde biiyikk etkiye sahiptir. Insanlar yasadiklari

mekann ve zamanm birer kopyasi niteligindedir.

Edebiyat, sinema ve tiyatro birer Oykii anlatma sanati olduklar1 i¢in zaman ve mekan
temelli sanatlardr. Oykiiller ve olaylar zaman ve mekan olmaksizin gercekleseme z.
Anlatilar zaman ve mekan sayesinde insanlar1 istedikleri yerlere gotiirerek istedikleri

deneyimleri yasamalarina olanak tanir.
Walter Benjamin mekanmn sinema igin onemini soyle agiklar;

Sinema bize daha once hi¢ diistiniilmemis, dev bir devinim saglar! Bir
zamanlar i¢ki evlerimizin, odalarimizin, tren istasyonlarinin  ve
fabrikalarimizin arasina hapsolmus gibiydik. Daha sonra sinema geldi ve
zindandan olusma bu diinyayr saniyenin onda biri uzunlugundaki zaman
parcaciklarmin dinamitiyle paramparga etti; simdi bu diinyanin genis bir

alana yayumis yikintilart arasinda seriivenli yolculuklara ¢ikmaktay:z
(Tulay, 2022, s. 22-23).

Sinemadaki mekan kavramu anlatinin atmosferini yaratma ve seyirciyi atmosferin igine

alma islevi goriir. Bachelard Mekann Poetikasi kitabmda mekann 6nemini soyle agiklar;

12



Mekan peteklerinin binlerce goziinde, zamani sikistirilmis olarak tutar.
Mekdn buna yarar... Mekdn her seydir burada, hafizayr canlandirmaz artik.
Hafiza (ne gariptir ki!) somut siireyi, Bergsoncu anlamiyla siireyi kaydetmez.
Miladr donmus stireler yeniden yasanamaz. Bu siireleri ancak diisiinebiliriz;
soyut, her tiirlii derinlikten yoksun bir zaman ¢izgisi iistiinde diisiinebiliriz
ancak. Gegirilen uzun giinler sonunda somutlasmis giizelim siire fosillerini
mekdn sayesinde, mekdn icinde buluruz. Biling dist orada gegirir giiniinii.
Anilar  hareketsizdir,  mekansallastirildiklart ~ élgiide  saglamlagirlar
(Bachelard, 2018, s. 39).

Bachelard mekanin fizksel boyutunu gormezden gelerek insan ve duygular1 ile
lliskilendirir. “Insan mekdm yaratiwr, diizenler ve bu iliskiden mekanla birlikte etkilenir.
Fakat mekan, insan baglamindan ayri olarak ele alindiginda anlamhligini yitirir’”’
(Glizelkahraman, 2019, s. 19). Mekann insanla olan devamh etkilesimi ona kimlik
kazandrr. Mekan kavramu sinema, mimari ve edebiyat ile i¢ ice olmustur. Ozellikle
sinema sanatnda biiyilk bir oneme sahip olan mekan kavramu bilingli ya da bilingsiz
olarak sinema sanatmda sklkla kullanilmigtwr. Demir ger¢ek mekann sinemada ikKi
boyutlu perdeye aktarimasini mekdnn ¢ok boyutlulugunu kaybetmesi olarak
degerlendirir. Mekéan yonetmenin teknik ve gorsel belirlemelerine gore sekillendirilir
(Demir, 1994, s. 42). Buda her yonetmenin filmde kendi mekanmi yarattigini gosterir.
Ornegin; Orson Welles’in Yurttas Kane (1941) filmi ve Fritz Lang’in Metropolis (1927)
filmi absilmis mekan anlayisiin diginda devasa stiidyolarda yaratict sahneler ve
mekanlarda c¢ekilmistir. Mekanlarin tasarm, sahneleme ve 15k kullanimi filmin dramatik
yapisi lzerinde biiylik etki yaratmustw. Sinemadaki basarth mekan kullanimi ileride
cekilecek birgok filmin odak noktast olmustur. Filmlerin dramatize ve gercekeilik
boyutlarma mekan kullanimi ile ulasimis, her film kendi diinyasinda kendi mekanini

yaratmigtir.

2.3. Zaman ve Mekan Birlikteligi

Zaman ve mekanm ayrimaz bir biitlin oldugu fikri birgok arastrmaci tarafindan
aciklanmast zor bir konu olmugstur. Bir¢ok diisiiniir zaman ve mekanmn insan aklmn dogal
verileri olmadigin1 savunmugtur. Onlara gore zaman ve mekan toplumsal ve kiiltiirel bir
veridir ve alglanmasi1 farkhlik gosterir. Yapilan arastrmalar ilkel ve gelismis
toplumlarda zaman ve mekann aynmi alglanmadigini, Kirsal kesimlerde yasayan veya geri
kalmig toplumlarda zamamin yavas bir akis icinde algilandigini, gelismis veya sanayi
toplumlarinda zamanin hizli bir akss igerinde algilandigini ortaya koymustur. Zamanin ve
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mekanm kiiltlirel agidan farkhlasan alglanma bigiminin yansira, kullanim bigimleri de
bir toplumdan digerine farkhlik gostermektedir. (Esen, 2000, s.4)

Zaman ve mekan kavramlar1 birbiriyle iligkili aym gergekligin farkh alglanmasidir.

Insann dis diinyay1 algilamas1 bile zaman ve mekan deneyimlerine gore farklilik gosterir.

Insanin dis diinyayi algilayisi, zihninde yapilandirmast ve bunlart belleginde
saklayabilmesi gibi, aslinda biitiinciil bir deneyimi ifade eden ancak yine
insanmin ¢oziimleyebilmek ve ifade edebilmek icin ayristirarak tarifledigi
stireg, dis diinyanin mekdn ve zaman kavramlar: ile tariflenmesi sonucunu
dogurur (Kahvecioglu, 2005).

Dis dinyanin alglanig1 lizerine odaklanan zaman ve mekan, msamn dis diinyay:
belleginde saklayabilmesi, ifade edebimesi veya c¢oOziimleyebilmesi i¢cin biitiinciil bir
deneyimi kategorilere ayrmak zorundadw. Dolayisiyla zaman ve mekén kavramlari

birbirleriyle ayni olan biitiinin her insan i¢in algilanan farkh tezahiirleridir.

Antik Cagdan Einstein’a kadar zaman-mekanin nesnel bir gergeklik, baska bir deyisle
msan bilincinden ve iradesinden bagmsiz oldugu fikri bircok diisliniir tarafindan
yadsmmustir. Einstein i¢in varhgin olusumu hareket, zaman ve mekan ile baglantilidir.
Bu ii¢ 6geden biri olmadan digerinin var olamayacagini, her birinin birbiriyle baglantili
hem de onun hareketleriyle bagimli bir bicimde varolacagini kamtlamigtir. Einstein’a
gore zaman ve mekan birbirinden bagmsiz, biwrbirinden ayri salt boyutlar degildir. Ona
gore mekan ve zaman yoktur tek bir zamanmekan uzayi ve siirekliligi vardmr. (Esen, 2000)
Einstein’in  fikirleri zaman-mekdn kavramlarina klasik felsefenin  oOnsel ve dissel
tasarimindan kurtularak gergcek anlamlar kazandmir. Artlk zaman ve mekann nesnel ve
maddi ger¢ekler oldugu, msan bilincinin i¢inde degil nsan bilincinin diginda varolduklari
bilinmektedir.

Einstein’in Izafiyet Teorisindeki zaman ve mekinmn dérdiincii boyutu fikri, Mihail
Bahtin’in Forms of Time and the Chronotope in the Novel (Romanda Zamanve Kronotop
Bicimleri) bashkli makalesinde ¢igr acici bir zaman ve mekan birlikteligi One siirer.
Bahtin bir edebi eserin fiilli gerceklikle iliskili sanatsal biitiinliigiiniin zaman ve mekan
aracih@iyla miimkiin olacagmi savunur. Edebiyattaki bu zaman ve mekanmn ayrilmaz
baghligma ‘kronotop’ admi verir. Ona gore dis gerceklik, edebi eserin icerisinde
kronotoplar aracihgiyla kendisini ifade eder. Roman tiiriinde ortaya ¢ikan bu zaman ve
mekan birlikteligi Gykiiniin temel yap1 tagidir. Zaman ve uzamin birlikteligi Oykiiniin elle

tutulur, gozle goriilir olmasini saglarken ona somut bir kimlk kazandmir. Bahtin i¢in
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zaman-uzamsal anlatim olmazsa soyut diisiince miimkiin degildir. Bu yiizden anlamlar
alanma her giris ancak ve ancak zaman-uzamin sayesinde gerceklesir. Kronotoplar anlati
temelli yapitlarda anlatiyr diizenleyen anlati diigiimlerinin baglandig1 ve birlestigi
merkezlerdir. Anlatidaki olaylar kronotoplar sayesinde somutlasir ve ete-kemigi biiriiniir.
Bir anlatida yer alan birden fazla kronotop birbirini kapsayarak icice gegebilir ve
karmasik yapida olabilir. Aym zamanda biurbiri ile celisip catisma icine girebilir. Bu
zaman ve uzamlar anlati yapismin aglarmi 6ren yonlendiren ve yeniden sekillendiren
temel koordmnatlardr. Metnin anlam diinyasmi zenginlestiren bu zaman ve uzamlar
yazarm ait oldugu zamanm izlerini tagr aym zamanda okuyucunun diinyasinda bagka
zaman ve uzamlar olusturur.

Anlaty, ister soz ister yaziyla sunulsun, inga edilmis bir yapidir. Dogal olarak,

belirli bir amag¢ dogrultusunda insa edilen bu yapi, zamana bagh olarak asil

degerini bulur ve zaman icinde idrak edilir. Bu nedenle bir romanda hikdye,

mutlaka-belirli veya belirsiz- bir zamanda cereyan eder. Yine bu hikdye, belli

bir siire sonra ogrenilir/ duyulur ve belli bir siire i¢cinde de kaleme alinip

anlatilir. Hal boyle olunca, ‘zaman’ unsuru, romanin genel yapisini meydana
getiren temel elemanlar arasinda yer alir (Tekin, 2006).

Roman yapitmin temel unsuru olan zaman ve mekan anlatiyr olusturan olay, kisi ve
anlatic1 ile siki sikiya baghdwr. Zaman-mekan kavramlar1 soyut diistincede ayri bicimlerde
algllansa da anlatinin ana bilesenleridir ve birbirinden ayrilmazlar.

Romanin diger ana unsur olan mekan,

Atmosfer yaratmada, bir tip/karakter olusturmada, oykiiciiniin elindeki en
degerli kozu, malzemesidir. Giiniimiizde, modern oykiiniin geldigi yerle bu
onem daha da artmistir. Klasik donemde ‘olaylarin gegtigi yer’ olarak
degerlendirilen mekdn, zamanla kahramanlarm ruh durumunu aciklayan
onemli bir araca doniismiistiir. Artik mekan, goriintiisel bir etkinin
olusturulmasmda etkin bir argiiman olarak kullaniimaktadw (Tosun, 2011).

Anlatinm ki ana koordinati olan zaman ve mekan olmaksizin kurgusal anlati varolamaz.
Zaman sanatt olarak ifade edilen roman aym zamanda bir mekan sanatidir. Romanda
zamanin varligi mekanm kurgusal olarak degismesi sonucunda ilerler. Bu sekilde soyut
algllanan zaman, degisken olan mekan sayesinde somutlasr. Edebi metinlerde zaman ve
mekan birlikteligi  zorunludur. Ciinkii zaman ve mekan birbirinden bagimsiz

distiniildiigiinde soyut ve islevsizlesir.

Ister sinematografik, isterse yazli anlatima dayah olsun kisiler, zaman ve mekén anlatinin
temel unsurlaridw. “’Bir anlatim bi¢imi olarak sinematografik 6ykiiniin varolabilmesi igin
zaman, mekan ve kisiler zorunlu olarak gerekmektedir. “’(Adanr, 2012, s. 139).
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Sinemada zaman ve mekan konusu (dramatikk zaman ve mekan) ik kez Aristotales’in
Poetikasi ile suyiiziine ¢ikmustir. “Dramatik zaman ve mekan, drama sanatinin ¢ok yonlii
sistemlerini seyirciye acacak olan anahtarlardir’’ (Topcu, 1999). Yani filmde anlatiya
katkida bulunan zaman ve mekan birbiri ile siki sikiya baghdir. Zamamn degisimi
mekandaki bir gelismeye baghdr. Sinemada zaman ve mekanmn kullanimm diger sanat
dallarimndan farkhdr. Filmin zaman ve uzamu kendine Ozglidir. Sinemada seyirci bir
uzamdan Obiirline atlar. Sinemadaki bu hizli degisiklik ile gergek zaman ve uzamda
birbiri ile hi¢ iliskisi olmayan nesneler ve kisiler kurgu sayesinde bir araya gelir. Boylece
zamansal ve uzamsal ardsiralik yok olur (Biker, 1996, s.4). Herbert Read'in soyledigi
gibi zaman ve mekanda siireklilik iceren bir zaman ve mekan sanati olur. Fim diger sanat
dallariyla  karsilastirildiginda  ¢ekim Olgekleri, kamera agilar, kamera hareketleri,
goriintiiler arasi gegisler, aydmlatma, kurgu gibi 6geler anlatimini saglayan temel 6geler
olarak hem kendini belli eder. Filmi diger sanat dallarmdan aymran temel 6zellik ise filmin
yaratti1 diinya goriintlisiinde zaman ve mekan smrrlarmnin akict olmasidir. (Demir, 1994,
S. 125) Sinema sahip oldugu teknik Ozellikler sayesinde zaman ve mekam difer sanat
dallarindan farkh ve smirsiz bir bigimde kullanir. Gergek yasamda kronolojik olan zaman,
geriye dondiirlilemez, dondurulamaz ve tekrarlanamazken smemada zamansal gegisler
Ozgiirce yapilabilir. Kurgu sayesinde ge¢mis zaman, simdiki zaman ve gelecek zaman
aym gosterilebilir. Sinemada zaman ve mekan gercek yasamdakinden farkl kullanilir.
Zaman ve mekan insanin 6znel i¢ yasantisinda oldugu gibi dinamik ve 6zgiir bir bigcimde
yaniden bicimlenir. Once ve sonra birbirinin i¢ine karsarak dokunur. Gegmis, simdiki

anda hemen olacak gibidir.
Gergek su kisinema, zamani diger sanat dallarindan hicbirinin ele almadig
bir bigimde ele alir ve onu 6yle tiiketir. Bunun icindir ki, daha once dedigimiz
gibi sinema gergekten kendine 6zgii bir zaman bicimidir. Sinemada zaman ve
mekanmn birlikteligi, "zaman iginde zaman" olgusundan dolayr gercek

vasamdakinden farklhidir ve onu meydana getiren sinema sanat¢isinin

yarattigi diinya ve yaratim stvireciyle dogrudan ilgilidi (Aslanyiirek, 1998, s.
170).

Sinema sahip oldugu teknik avantajlar sayesinde zaman ve mekdm diger sanat
dallarindan ve kronolojik olan zamandan farkh kullanr. Buda sinemanin zaman ve
mekdm kurgulayarak kendi zaman-uzamini yaratmasina olanak saglar. Bahtin i¢in
kurmaca yapitlarm merkezinde yer alan zaman-uzam sinema sanatmin merkezinde yer

almaktadr. Robert Stam kronotop kavraminin edebiyattan ¢ok sinema sanatinda islevsel
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bir kavram oldugunu savunur. Ona gore edebiyattaki kronotop sanal ve dilin kelimelerine
O0zgli bir alan yaratmasini saglarken, sinemadaki kronotop olduk¢a yalm, belirli
Olgeklerdeki bir perdeden seyirciye yayilabilen bir yapi insa eder (Erigsen, 2015, s.19).
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3. BAHTIN, KRONOTOP KAVRAMI VE SINEMADA KRONOTOPLAR

3.1. Mihail Bahtin

20. ylizyilin distintirlerinden biri olan Mihail Bahtin Rus dil bilimcisi, kiiltiir ve edebiyat
kuramcisidir. Rus milliyet¢iligi, Liberal hiimanist elestiri, Marksizm, anti-Marksizm ve
post-kolonyal kuram Bahtin’in ¢alsmalarinin merkezinde yer alr. (Brandist, 2011, s. 14)
Calbgmalarint metinler arasi ve disiplinler arasi yaklagimla gergeklestiren Bahtin
kendisine 0Ozgli terminolojisini olusturmustur. Bahtin  terminolojisi;  “Cokdillilik ”
(heteroglossia), ‘“Diyaloji” (Dialogism), Karnaval (Carnavalism)’’, “Kronotop” (yer-
zaman) ve “Cokseslilik” (Polyphony) gibi 6zgiin ve birgok yan anlamlar barmdiran
kavramlardan olusmaktadr. Cahsmalarin1 tek bir disiplinle smrlandrmayan Bahtin’in
gelistirdigi Ozgiin kavramlar giiniimiiz elestiri diinyasinda, beseri alanlarda ve birgok

sanat dahnin gahsmalarinda yontem olarak kullanilmaktadir.

Bahtin’in ik yazlar1 arasmda biiyilk Oneme sahip olan ‘Estetik Etkinlikte Yazar ve
Kahraman® baghkli incelemesinde anlati edebiyatinda yazar ve kahraman arasmdaki
cesith iliski tiplerinin fenomenolojik analizini sunar. Yazar ve kahraman arasmdaki bu
iliski Scheler’n Ozneler-arast iliski tipolojisine dayanr. Ancak bu calsma basit bir
Scherler uyarlamasmin aksine, birgcok kaynaktan beslenen yeni ve yaratici olgular
barmdran bir g¢alismadir. Bahtin bireyin kendisini tamamlamasinin ancak o6teki
aracihgiyla estetiktik bir gecerlilik kazanabilecegini savunmustur. Biitiinlikli bireysel bir
kisilik Otekinin  disaridan  alglamasina bagh olarak kiiltiirin - bir pargasi olabilir.
Dolaysisiyla Bahtin’in degindigi nokta; Ruh tinimin &tekine bahsettigi hediyedir. Otekinin
disma yerlestirilen bu varlk 6zelligi ise Bahtin’in ‘disaridalik’ terimini ortaya ¢ikarir.
Disaridalik Ozneler-aras1  “kendim-icin-ben”, “bir baskasi icin-ben” ve “benim-icin-
oteki”, kisisel varolus tiplerini ortaya c¢ikarmaktadir. Birlikte deneyimlenen ve
karakterize olan bu varlk olayr Bahtin’in estetiginin merkezinde yer ve biitiin
cahsmalarinda cesitli bicimlerde Onem tasw. “Ben’-‘Gteki’ karsithgir kismin bir diger
kisiyle sOylemsel karsithgi olarak ifade edilir. Bahtin ‘olmak iletisimde bulunmak
demektir’ der. Kisinin estetk olarak varolabilmesi 6tekinin - bilinci  araciigiyla
gerceklesir. Kisinin kendisine ait O6zerlk alam yoktur; biitiniiyle ve daima smwrdadir;
kendi icine bakarken bir baskasmmn goziine veya bir baskasmn goziiyle bakar. Bahtin
icin biling esas itibariyle c¢oguldur; Oteki seslerle siirekli olarak diyolojik etkilesim
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halindedir (ilim, 2017, s. 51). Kisinin baskalarma nasil gdriindiigiinii goérmek icin aynaya
bakmanmn ne denli bos ve sahtekarca oldugunu belirtir. Ciink{i aynadaki imge bagkalarma
bakmayan bir bagkasmin bakismni tahmin ve cevaplamak durumunda olmayan bir insanin
imgesidir (Irzk, 2020, s.9).

Todorov Bahtin’in yazar ile kahraman arasmndaki iliskiyi iki insan arasmdaki o6zel iliski
baglaminda degerlendirir. Bagskasi yani oteki varlk olarak msanin olusturucusuyken,
tamda ona gore bakisimsizdr. Insanlarm ¢oklugu, anlamini ‘ben’lerin nicel olarak
cogalmasindan ziyade her birinin Otekinin  gerekli biitinleyicisi olmasmda bulur
(Todorov, 2011, s. 93). Her ger¢ek ve her diisince kendisi olmayanla yani Oteki
sayesinde, onun anlam diinyasinda ifade edilme aninda tam olarak var olabilir. Ozne ve
Oteki arasmdaki iliski romanda yazarm kahraman ile kurdugu iliski ile benzerdir. Yazar
romanda kahramanin karsisma tek bir nesnel diinyada cikarabilir aym zamanda esik
haklara sahip oteki bilinglerin diinyasin1 da cikarabilir. Ben ve oteki diyalektigi olarak
Ozetleyecegimiz bu yaklasmin izlerine Bahtin’in sonraki yapilarinda rastlamak
miimkiindiir (Irzk, 2020, s. 11).

“Romanda Soéylem’” baghkli cahsma Bahtin’in erken donem ¢algmalarindan bir
digeridir. Cahsma dilsel etkilesimin mncelenmesi ve seslerin, sozcelemenin belirtik
Oznesinin sesiyle karisma bigcimini inceler (Todorov, 2011, s. 94).

Belli bir ulusal dil icinde var olan bicimlerin ve soz tiirlerinin katmanlasmasi

ve catismaya girmesi durumunu “heteroglossia’’ terimi ile agiklar. Bahtin

icin dil canli ve gelismekte oldugu stirece katmanlasma ve heteroglossia de

genisleyip derinlesir. Her sozce,(merkezcil giicleri ve egilimleriyle) iiniter

dile katilw, aym zamanda (katmanlastirict merkezkag¢ kuvvetleriyle)
toplumsal ve tarihsel heteroglossia’'yi taswr (Bahtin, 2020, s. 47).

Bahtin’e gore dil bastan asag heteroglot’tur; toplumdan ve mitolojiden bagmsiz var
olamaz. Dil simdi ve gegmis arasmdaki, ge¢misin farkli donemleri arasmndaki, simdinin
farkh toplumsal-ideolojik gruplar1 arasmdaki, egilimler, ekoller, cevreler vb. arasmda
bedensel bir bicim almig toplumsal-ideolojik ¢eliskilerin birlikte varolusunu yansitir
(Bahtin, 2020, s. 66). Volosinov ‘Marksizm ve Dil Felsefesi’ kitabmda Saussure’iin dilin
toplumsal siire¢ icerinde sozcelerin olusuma ve olusturma bigimlerini tarihsel siirece
kapal olmakla elestirir.

Sausurecii yaklagimi su ifadelerle 6zetler;
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1. Dil tekil bilincin kendisi icin vazgecilmez addettigi bir dilsel bigcimler
sistemidir: bu dilsel bicimler kural geregi ozdestirler ve bu dzdes
bicimlerden olusan sistem de degismez degistirilemez, Yyerinden
oynatilamaz bir sistemdir.

2. Dilin yasalari verilmis, kapal bir dil sistemi icerisinde dilsel gostergeler
arasimdaki baglantilara iliskin 6zgiil dilsel yasalardir.

3-Ozgiil dilsel baglantilarin, ideolojik degerlerle (sanatsal bilissel veya
diger)ortak bir tarafiyoktur...

4-Bireysel (tekil) konusma (s6z) edimleri, dilin bakis agisindan kural geregi
ozdes olan bigimlerin tesadiifi kwilmalart ve ¢esitlenmeleri veya basitce
carpitilmalarindan ibarettir. Dil sistemi ile dilin tarihi arasinda hicbir
baglanti yoktur veya ikisi arasinda ortak motif bulunamaz. Birbirine
yabanciudwrlar (Brandist, 2011, s. 60).

Voloninov Saussurecii dibilimi kapali ve hapsedilmis statik bir sistem olarak
yaklagsmasmi elestirir. Dili kapall bir sistem olarak goren Saussure gore dil hazir bir
mamuldiir. Bahtinyen agidan bakildiginda zitt1 bir bakis agis1 s6z konusudur. Dil canh bir
varlktir. Dil, s6z, sdylem tarihsel siireg ile iliskisellik halindedir. Heterojen olan dil siire¢
icerisinde farkh anlamlar kazanarak katmanlagir dilsel, ideolojik ve toplumsal inang

bicimleri yaratir.
Bahtin’e gore;

Muhtelif egilimler (sanatsal veya baska tiirlii), ¢evreler, dergiler, belirli
gazeteler, hatta onemli tikel sanatsal yapitlar ve kisiler, kendi toplumsal
onemlerine gore, dili katmanlagtirma kapasitesine sahiptir. Dilsel-ideolojik
yasamin herhangi belirli bir tarihsel ugraginda, her toplumsal diizeyde her
neslin kendi dili varduw, iistelik her yas grubu da sonucta, toplumsal diizeye,
akademik kuruma ve diger katmanlasma etkenlerine bagh olarak farklhilasan
kendi diline, kendi sozciik dagarcigina, kendi belirli vurgulama sistemine
sahiptir (askeri okul dili, lise 6grencisinin dili, ticaret okulu, sgrencisinin dili
tamamen farkl dillerdir) (Bahtin, 2020, s. 66).

Bahtin i¢in her sozciik yasam siirdiigii kisinin, kusagm, toplumun tadmn ahr. “Her dil
kendi 6zgii diinya goriisiinii, kendi degerler sistemini cisimlestirir. Ve buda konusan her
oznenin baska herkes icin bir tiir yabanci dilde konustugu anlamina gelir’’ (Bahtin, 2004,
S. 29). Bahtin dilin farkl sdylem ve vurgularla farkl bigimlerde katmanlagmasma imkan
saglamasini heteroglossia’nin diyolojik yapiya sahip olmasiyla aciklar.

Bahtin’in ‘Dostoyevski Poetikasmin Sorunlarr’ isimli ¢alsmasi 1929 yilinda yaymlanir.
Calbsma Dostoyevski roman anlayisindan hareketle heteroglossia, kronotop, tiir, sdylem
ve polifoni kavramlarini agiklayarak roman ¢oziimlerine yeni bir bakis a¢isi kazandirir.

Bahtin Dostoyevski’yi ‘sanatsal bigim alanndaki en biiyiik kasiflerden biri’ olarak goriir,
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onun daha One karslagilmamis bir sanatsal diisliniis tipi ve sanatsal diinya modeli
yarattigmi savunur. Esasen bu kokeni antik edebi tiirlere uzanan ¢oksesli romandr. Bu
roman tlirline bakilirsa basat ilkesi ‘Ozbiling’tir. Eserin igerigi, kabaca, kendi dis
bedenlerini yakalayip benliklerini biitiinlemeye calisan kahramanlarin, zaten ortiik olarak
bildikleri kendilerine dair hakikati diyalog igerisinde kesfetmeleridir. Yazarm ve
kahramanimn sesleri birbirini bastrmaz, ancak her bir ses bir digerinin sesinde ortiik olarak
veya alenen tmlar. Dostoyevski'nin burada gerceklestirdigi, Oncelikle icerik agismdan,
insan bilincinin ve varolusunun diyolojik Ozine isaret etmek; ikinci olarak monolojik
romann bakis acismdan erisiemeyen bu Oze, biisbiitiin yeni bir sanatsal bakis agist
gelistirmektir (Ilim, 2016, s. 45). Bahtin Dostoyevski’nin ¢oksesli roman anlayisini
geleneksel monolojik (es sesli) roman anlayisindan kopus olarak degerlendirir.

Bahtin igin Dostoyevski ¢oksesli romanin yaraticisidir. Romanda anlatict ile

kahramanlarin seslerini ayni diizlem iizerinde yan yana getirerek, hi¢birine

fazladan bir otorite barmmdirma olanag: tammayarak, romanda dile gelen

karsit bakis acilarmi daha yiiksek bir diizeyde senteze ulastiran bir anlati
yvapisimdan ziyade ¢oksesli bir ortam yaratwr (Bahtin, 2020, s. 13).

Sibel Irzk’m Karnavaldan Romana isimli kitabma vyazdigi 06nsézde Bahtin’in
Dostoyevski roman anlayisini su sdzlerle tanmlar;
Bahtin’e gore Dostoyevski’nin bir romanci olarak basarisimin 6zgiinliigiiniin
kaynagr romanlarimin ¢ok sesli diyaloglar olarak kurulmus olmasidur.
Dostoyevski’nin kahramanlarimin her biri birer ‘“ideolog’’dur, yani her
birinin diinyaya, yasama iliskin ozgiin bakis agis, hem kendisini hem de

disindaki gercegi yorumlayp degerlendirmesini saglayan bir durusu vardir
(Bahtin, 2020, s. 12).

Bahtin’e gbre “’Dostoyevski icin onemli olan kahramanin diinyada nasil goériindiigii
degil, her seyden oncelikli olarak diinyanin kahramanina nasil gériindiigii ve kahramanm

kendisine nasu goriindiigiidiir’” (Bahtin, 2020, s. 13).
Bahtin Dostoyevski icin soyle der;

Yazar yalnizeca diyalogun bir katihmcisidir. (ve diizenleyicisidir).
Dostoyevski, romanlarindaki seslerden biri degildir; o, biitiin kisilerinden
tamamuyla farkl olan tek ve ayricalikli yaraticidir, ¢iinkii kisilerden her biri
yalnizca bir tek sestir, Dostoyevski'yse bu ¢ogullugun yaraticisidir (Todorov,
2011, s. 90-91).

Dostoyevski roman anlayis1 ¢ok-iisluplu veya Uslupsuz olmasi sebebiyle ahsildik roman
gelenegine baskaldiridir. Roman yazarm bakig agisiyla degil, birden fazla karakter
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tarafindan yazlmig gibidir. Bahtin i¢in Dostoyevski diinya gOriigiinii  yarattigi

karakterlere dayatmaz hepsine esit mesafede durur.

Yazar... kendisinden bagimsiz ve kendisiyle tamamen esit kosullara sahip
canli  varliklar yaratir.(daha dogrusu yeniden-yaratw).Yazar onlar
nihailestirmez ¢iinkii kisiligi  kisilik olmayan her seyden aywran seyi
kesfetmistir. Nesnel gergekligi onun iizerinde hi¢bir giicii yoktur. Sanatginin
ilk kesfi budur. Ikinci kesif (kisilikten ayrilmaz olan kendi kendine gelisen
fikrin tasvir edilmesidir.(daha dogrusu yeniden-yaratimasidwr.) Fikir
sanatsal tasvirin nesnesi haline gelir ve (felsefi veya bilimsel) bir sistem
diizeyinde degil insani bir olay iizerinde agiga vurulur. Sanat¢imin iigiincii
kesfi ozerk ve esit olgiide anlamlandirict bilingler arasindaki ozel bir
etkilesim bicimi olarak diyalojikliktir. Bu ti¢ kegsfin hepsi de ozsel olarak
birdir. Tek ve ayni fenomenin ii¢ yiiziidiir. Bu kegifler hem bi¢imi hem de
icerigi etkilerler’’ (Bahtin, 2004, s. 371-372).

Bahtin’e gore hayatn c¢oksesliligin biinyesinde barmdwran tek edebi bigim ‘roman’ drr.
Roman, Karakterlere ifade Ozgiirliigli sunmasi bakmmdan diyolojiktir. Karakterler
yazardan bagimsiz kendi varlklarini siirdiiriirler. Bahtin Dostoyevski roman anlayisini
sOyle aciklar;
Dostoyevski’nin  romanlarimin  baslhica  karakteristigi, bagimsiz  ve
kaynasmamag seslerin ve bilinglerin ¢oklugu, tamamen mesru seslerin sahici
bir ¢oksesliligidir. Dostoyevski’'nin yapitlarinda a¢imlanan, tek bir yazar
bilincinin aydmnlattig1 tek bir nesnel diinyadaki karakterlerin ve yazgilarin
cogullugu degildir; daha ¢ok, her biri esit haklara sahip ve kendi diinyalarina

sahip bilin¢lerin  ¢ogullugu olaym  biitiinliigii  icinde birlesir ama
kaynasmazlar (Bahtin, 2004, s. 48-49).

Bahtin’in Ingilizceye ¢evrilen ik kitabi Rabelais ve Diinyast 1968 yihinda yaymlanir.
Bahtin’in Ortagag yazar1 Francois Rabelais’in halk mizah1 anlayisini irdeledigi Rabelais
ve Diinyast eserinde karnaval, groteks gercekeilk ve gilme gbi kavramlar1 elestiri
diinyasina kazandrwr. Bahtn eseri yazmasmin temel amacim sOyle acgiklar; “yart yarwya
unutulmus, pek ¢ok ac¢idan bizim i¢in karanlkta kalan bu dili anlamaktir. Zira Rabelais
tarafindan kullanilan dil, tami tammna bu dildir ve onu anlamaksizin Rabelais 'nin imgeler
sistemini anlamamiz miimkiin degildir > (Bahtin, 2005, S.38) Bahtin’e gore karnavallarda
sOylemler aracih@iyla birbirleriyle iletisim kuran halka ait yeni bir dil gelistir. Bahtin dilin
diyolojik ve coksesliligini sansiirsiiz ve denetimsiz Ozgiirlesen karnavallarda aradigini
belirtir. Bahtin’e gore karnavallar halka ait ritiielleri gdsteren bir pragsisttir. “Karnaval,
resmi ideoloji ve resmi dilin alaya alindigi bir alandw. Dolayisiyla resmi ideolojinin
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mutlak gordiigii hiyerarsi ve kurallar bu alanda askiya alimir’’ (Frmnciogullari, 2006, s.
446) Karnavallarda biitin mesafeler ortadan kalkar her sey birbirine esit kabul edilir.
Boylece insanlar yakmlagir Ozgiir ve dostane bir iletisim kurulur. Bahtin’e gore
“Karnavalin merkezine yerlesen beden imgesinde insan varliginin en mutlak simirlari
ihlal edilir, yasamla 6liim birbirine kariswr’” (Bahtin, 2020, s. 25). Karnavallar1 edebiyatla
edebiyat digmin maksimum temasi noktasi kabul eder. Bahtin karnavalin 6zgiir ortaminda
gelisen yeni dile ‘karnavalesk’ admi verir.

Karnavalesk kavrami, karnavalin egemen diizene karsi giiclii bir karsi koyma

icin getirdigi alaya alma ya da tersine ¢evirme gibi niteliklerini roman

diizlemine tasimasint icerir, ¢ogu zaman parodi ya da tonlarin karigimiyla
tiirleri de ayni anda hem sorgulayan hem de alaya alan bicimlere bezenir

(Sozen, 2007, s. 70)
Karnaval alanma 06zgii bu ifade bicimi Rabelais romanlarinda bolca kullanmistir. Roman
hayatin 0zinii temsil ettiinden karnavalesklesir. Karnavallar hayatm olagan akiginin
disma ¢ikmayi, abartiyr biitiin deger ve diisiincelerin g6z ardi edildigi Grotesk asriligini
ortaya ¢ikarr. Grotesk ‘olumsuz, uygunsuz olam abartma karakterize etme’ olarak
degerlendirilir (Bahtin, 2005, s. 337). Karnavallasmis roman; grotesk imgelerin simgesel
anlamalarla yiikli arenasi haline gelir.

‘Sanat ve Sorumluluk’ Bahtn’in yazar ve kahraman iliskisine degindigi ik doénem
cahlsmalarmin birlestirildigi eseridir. Yazarm kahramaniyla kurdugu iliskisi ‘ben ve
oteki’nin karsiikli iliskisine benzetilmektedir. Bahtin yazar ve kahraman meselesine daha
sonraki ¢ahsmalarmda yer vermektedir. Yazarm kendi biitiinliigiinii tamamlama siireci
kahramaniyla kurdugu diyalog sonucunda gergeklesir. Yazar ve kahraman diyalog
strecinde catigmaya girmeden birbirleriyle etkilesim halinde olurlar. Yaratm siirecinde

girdikleri diyalektik siire¢ sonrasmda birbirlerinden bagmsiz kimlikler kazanirlar.

Yukarida iizerinde durdugumuz Bahtin cahsmalar1 yalmz edebiyat alannda degil
beseri bilimlerin de ¢ahsmalarmin merkezinde yer almaktadir. Bahtin’in diisince Ve
kavramsal cahsmalar1 Gosterge bilim, Marksizm, post-yapisalcilik ve bigimcilikle ilgili
calismalarma odak noktast olmustur. Bahtin yaklagimlar1 giinimiiz diisiince hayatma yeni
bir soluk getirmistir.
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3.2. Kronotop Kavram

Kronotop Bahtin’in kuramsal anlati tiirleri {izerne nsa ettigi kuramsal yapmin temelini
olusturmaktadwr. Kronotop sOzctigii Yunanca ‘kronos’ (zaman) ve ‘topos’ (yer)
sozciiklerinden tliremistir. Bu iki kavram ayrilmaz bir biitiinlik olarak farkh ozellik ler

tasr. Yer kalicihgi ifade ederken zaman gecicilikten s6z eder.

Bahtin kronotop kavrammi Eienstein’in Gorelilik Teorisinden &diing alarak zaman ve

uzamin ayrilmaz biitiinliigiinii edebiyat elestirisi icin gelistirmistir.

Irzk Bahtin’in ‘Karnavaldan Romana’ adl kitabma yazdig1 6nsézde kronotopu soyle
acikklamaktadir;
Kronotop; zamanla mekdn arasindaki ¢esitli deneyimler araciigiyla farkh
bigimlerde kurulan i¢sel baglarin edebiyattaki 6zgiil deneyimlerin adidir. Bu
anlamda edebiyatla toplum, bicimle ideoloji arasinda bir kesisme noktasi
daha olugturur. Edebiyatta kronotop araciligiyla zaman ete kemige biirtiniir,

mekdn yine ayn: yolla zaman ve tarih tarafindan anlamlandrilir (Irzik, 2020,
s. 29).

Bahtin’in anlat1 tiirleri {izerine inga ettigi kronotop kavrami yapitm ana koordimatlarini
olusturur. Kronotoplar zaman ve uzamm biitlinliigiinde nsan iliskilerinin, anlamlarin,
glinlik yasamin ve seylerin yeniden iiretimi demektir.
Bu terim, bir anin bir mekdnda billurlasmasint anlatwr. Kronotop her seyden
once bir temsildir, dolayisiyla bu billurlasmayr edebiyat metinleri tizerinden
diisiinmek gerekir. Baska bir deyisle metin icinde ifade bulan “o an” ve “o
mekdanin bir arada oluslart 6zgiil bir anlam yaratir. Bu bir arada olusta;
“zaman dokunulur ve goriiniir hale gelir, [kronotop] anlatidaki olaylart
somutlar, cisimlestirir, onlara yasam kazandww. Bir olay iletilebilir hale

gelir, bilgiye doniigiir, kisi olaylarin gegtigi yer vezamana dalir bilgi verebilir
hale gelir (Yardimci ve Dogan, 2009, s. 68).

Bir edebi yapitin temel islevi zaman ve uzam igerisinde gecen yasanmu anlatmaktir. Hikaye
zaman ve uzam cercevesinde anlatilir. Zaman-uzamsal degerlerle dolu hikaye, olay
orgilistiniin temelini olugturur. Hikdye zaman ve uzamin biitiinliigli baglaminda somut bir
kimlik kazanp, cisimlesir ve goriiniir hale gelir. Edebi yapittaki soyut unsurlar
kronotoplar sayesinde hayat bulur. Biitin deneyimler kronotoplarin kesisme noktalarinda
anlamlandrilabilir. (Madran, 2012, s. 271) Kronotoplar edebi yapittaki ¢oksesliligin, ¢ok
dilliligin, heterojenligin bi¢cimlendigi etkilesime girdigi temas noktalaridir. Metnin dig
dinya ile yasam baglarmin birlestigi organik baglantilardir. Edebi yapittaki biitiin
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kronotoplar birbirleriyle etkilesim halindedirler ve kendilerini kusatan diger kronotoplari
bicimlendirmekten ka¢gmmazlar. Bahtin i¢cin her edebi yapitm kendine 6zgli zaman-uzami
ve bu zaman-uzami kendi i¢inde sayisiz zaman-uzam barndrabilir (Madran, 2012, s.
274-275) Bahtin’in kuramsal gergevesini ¢izdigi kronotop kavrammin edebi yapitlar i¢in
hayati Onem tasr aym zamanda zamanin kendine Ozgii uzamlagsmasi modern roman
anlayisinin  aymrt edici Ozelligidir. Bahtin her edebi yapitta 6ne ¢ikabilecek belli bash
kronotoplarm  (yol, meydan, sato, esik, salon vb.) olabilecegini sdyler. Ommegin
‘kargilasma’ ve ‘yol’ kronotoplar1 birbirleriyle baglantili kronotoplardr. Bahtin’e gore
karsilasmalar yolda meydana gelir. Yol kronotopu duygu yogunlugunun yiksek oldugu,
anlati agismdan baglangig ya da sonuca ulasilan yerdir (Bahtin, 2020, s. 297). Sato,
salonlar, esik, misafir odalar1 ve tasra kasabalari beli bash en sk kullanilan
konotoplardr. Edebi yapitin tiirine gore karslama mekanlar1 da  farkhilik
gostermektedir. Balzac ve Stendhal romanlarinda misafir odalart ve salonlar yaygmn
karsilagsma mekanlariyken, Flaubert’in Madam Bovary’sinde tasra kasabasi one ¢ikan bir
diger kronotoptur. Hicbir olaym rastlanmadigi, havada ash kalan zamana, higcbir bulugma
ve ayrilmanin yasamadigi tasra kronotopuna Gogol, Cehov ve Turgenyev romanlarinda
rastlimak miimkiindiir. Dostoyevski romanlarinda siklkla rastlanan esik kronotopu
kendisini hol, koridor, merdiven, sokak ve meydanlarda gosterir. Olaylarin kriz anlari,
doniim ve kopus anlari, yasamu degistiren ansizin Kararlar bu mekanlarda verilir (Bahtin,
2020, s. 300-301). Bahtin, belli bash ve yaygm kullanilan kronotoplar {izerinde
durmustur.  Ancak kronotoplardan her birinin, kendi iginde smrsiz kronotop
icerebilecegini belirtmistir (Vice, 1997, s. 201).

3.3. Sinemada Kronotoplar

Bahtin’in Eisenstein Gorelilik Teorisi'nden ilham alarak gelistirdigi kronotop kavram
roman yapitinda zaman ve uzamin birlikteligini ifade eder. Bahtin’e gore bir edebi yapitin
temel unsurlar1 olan zaman ve uzam birbirinden ayn diisiiniilemez. Anlatilan olaylar
zaman ve uzam sayesinde i¢ ice gecerek kronotoplar1 meydana getirir. Bahtin mekanda
gerceklesen biitiin - olaylarin  birbiriyle siki bir iligki igerisinde oldugunu  belirtir.

Akerson’a gore;
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Kronotop, bir zaman-uzam (zaman-mekan) yumagidw. Zamanla uzam
edebiyatta birbirinden ayrilamazlar. Zaman-uzam yumaklary, okurun
zihninde tarih boyunca yer etmis kaliplardw. Zaman-uzam kaliplar,, romanin
temel anlatisal olaylarimi organize eden imgelerdir. Diigiimler bu
kronotoplar da baglanwr ve ¢oziiliir.” (Akerson, 2012, s. 206)

Edebi yapittaki kronotoplar zaman ve uzamla birleserek yeni anlamlar yaratwlar. Bir
zaman ve mekan sanati olan roman tiiriinde gergeklk zaman ve uzam birlikteligi ile
kurulur bu durum sinema icinde gecerlidir. Roman, sinema vb. anlati tiirlerinde soyut
olaylar zaman ve uzam sayesinde somutlasarak anlamlandirilir. Biitiin olaylar bu birlesim
noktalarinda diiglimlenir ve ¢oziime kavusturulur.
Zaman-uzamn temsil etme bakimindan tasidigi 6nemden giiclii bir bicimde
etkilenmekten kaginamayiz. Sonugta, zaman dokunulur ve gériiniir hale gelir,
Zaman-uzam anlatidaki olaylart somutlar, cisimlestirir, onlara yasam
kazandwwr. Bir olay iletilebilir hale gelir, bilgiye doniisiir, kisi olayin gec¢tigi
yer ve zamana dair kesin bilgi verebilir hale gelir...Olaylarin gésterilirligi,
temsil edilebilirligi icin gerekli zemini hazirlayan bizzat zaman-uzamdir. Bu,
tam da zaman isaretlerinin-insan yasaminin, tarihin zamani- yogunlugu ve

somutlugundaki ézel artis sayesinde iyice tammlanmis uzamsal alanlar

icinde gerceklesir. Zaman-uzamda olaylarin bir temsilinin yapilandirilmasini
miimkiin kilan da budur (Bahtin, 2020, s. 303-304)

Bahtin icin bir edebi yapitn gorevi yaratilan diinyayr zaman ve uzam birlkteliginde
anlatmaktir. Kronotoplar gergek diinya ile sanatsal diinya arasmda koprii gorevi goriir.
Birer temsil araci olan kronotoplar 6zne, zaman ve mekan unsurlari ile Orgiitlenerek
anlamlar diinyasinda smrrsiz kronotoplar Tiretebilir. Kronotoplar anlati temelli biitiin
yapitlarda yer alr. Bahtin’in edebiyatta uzamda mekam gorinir kimak ve mekanda
zamansal yapilar1 cisimlestirmek igin gelistirdigi kronotop kavramu Robert Stam’a gore
film ¢oziimlemeleri i¢in daha uygun bir kavram olarak algilanabilir. Ona gore edebiyat
anlatilar1 sanal ve kelimelere dayal bir diinya yaratirken, sinematik kronotoplar gercek
ve belli olgiitlerle iki boyutlu sinema perdesine yansttilarak daha goriinir bir diinya
yaratr. Mehmet Koprii ise ‘Gdriinmeyen Sinema: EKSilti ve Alan Diginin Film Anlatist ve
Estetigindeki Yeri’ isimli doktora cahsmasinda kronotop kavrammin sinemaya
uygunlugunu soyle aciklar:
Filmlerin uzay-zamani, yasanan diinyadakine, edebiyattakine kiyasla ¢ok
daha yakindir. Filmlerdeki goriiniir oykiisel kronotopun daha swmirl hale
gelmesine neden olan bu durum, farkh sekillerde disarida birakilan uzay-
zaman par¢alarint incelerken ise onemli kolayliklar saglamistir. Ciinkii i¢ ve

dis arasimdaki smirlarin keskin olmasi, kadraja dahil edilenle edilmeyen
krotoplarmm ayrimasmt da kolaylastirmistir. Boylece filmin gériiliir evreninin
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disinda kalan diegetik uzay-zaman, disarida birakma aracimdan bagimsiz
olarak bir biitiin gibi ele alimabilmistir (Koprii, 2018, s. 422-423)

Sinemada zaman ve mekan kavramu diger edebi tiirlerdeki zaman ve mekanla benzerlik
gosterse de farkll iglenir. Sinema sanatmndaki temel farkhlik “filmde uzay ve zaman
simirlarmin  akici olusudur, uzay bir bakima diinyasal, zamansa bir bakima uzaysal
niteliktedir ’(Aktaran Topgu,1994, s.56). Sinema diger sanatlardan farkli olarak zaman
ve mekam ¢ok yonli olarak igler. Zaman ve mekan tek bir boyutta islenmez aksine
hareketlidir. Zaman ve mekana bu niteligi veren iSe sinemanin sahip oldugu montaj
yontemidir. Montaj sayesinde zaman ve mekan pargalanabilir ve siireksizdir. Diger edebi
tirlerde zaman stireklilige sahipken sinemada zaman pargalara boliinebilir ve montaj
yontemiyle baska bir biitiinlik elde edilebilir. “Pudovkin'in dedigi gibi film gercegin
ogelerini kurgulayarak onlardan kendine uygun yeni bir gercek olusturur’’ (Demir, 1994,
S. 6). Sinemada zaman yapmcinin istegine gore bolinip degistirilebilir. Sinema sanati
diger anlat1 tlirlerinden farkh olarak zaman ve mekam kendi kosullarinda isler ve kendi
sinema dilini yaratr. Sinema da Lumierre Kardesler’in ‘Bir Trenin La Ciotat Garina
Gelisi’ isimli i1k sinema filmi gosterilirken filmi seyreden izleyiciler {izerlerine dogru
gelen bir tren sanarak kosusturlar. O zamana kadar hicbir hikdye anlatma araci bu kadar
gercekei olmamistir. Bu sinemay1 diger sanatlardan iistiin kilan en belirgin 6zelligidir. ilk
yillarda sinemanin heniiz ger¢eklik boyutu incelenirken Méliés’in sihirbazlik gosterilerini
kaydetmesiyle sinemada oykii ¢agi baslar. Méliés’in kullandigr stock stick teknigi ile
nesnelerin kaybolup geri gelmesi sonucu zaman ve mekan manipiile edilir. MéEli€s’in bu

teknik kullanimi gliniimiiz sinema tekniginin baslangic1 kabul edilir (Ersiimer, 2015, s.
12).

Sinema sanatndaki zaman ve mekéan algis1 Bahtin’in kronotop kavramuyla insa edilir.
Michael Montgomery  1940’h  yillarda ¢ekilen Hollwood filmlerinde Bahtin
kronotoplariin nasil islendigini incelemistir. Montgomery’e gore Bahtin kronotoplari
antik ve modern olmak iizere ikiyi ayrilr. Bahtin’in antk roman {izerine olan
caligmalarda wvurguladigi ¢ kronotopu antik; Dostoyevski, Tolstoy ve Balzac

romanlarindaki kronotoplar1 da modern olarak tanmmlar.
Montgomery, Bahtin in sonradan iirettigi yol, esik, kale gibi kronotoplarmn
temelinde de aslinda bu antik roman kronotoplarinin yattigint savunur. Yol

kronotopunu ¢ilenin macera romanlarmmin gegtigi yerdir. Esik kronotopunu,
doniigiimiin oldugu yerlerle o6zdeslestirir. Gegmisteki olaylarin  kalede
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yankilandigini, bunun biyografik kronotopla ortiistiigiinii belirtir’” Carnivals
and Commonplaces, 1993 (4ktaran, Erisen, 2015, s. 25).

Cabsmanin sonucunda Montgomery sinemadaki kronotoplarin Bahtin kronotoplar1 ile

smirli kalmamas1 gerektigini ve yeni kronotoplarin kesfedilmesi gerektigini savunmustur.

Yol-Karsilama kronotopu en ¢ok kullanilan, aym zamanda diger biitin kronotoplari
icinde barmdran kronotop tiirtidiir. Diger kronotoplari igerinde barmdrma 6zelligine
sahip olmasi duygu yogunlugunu azaltr ancak kapsam alani genis bir kronotoptur. Yol
kronotopu dogas1 geregi karsilasma kronotopu ile baglantilidir. Biitiin karsilagmalar
yollarda gerceklesir. Zaman ve uzam birleserek yolu sekillendirir. Sinemada da siklikla
kullanilan yol kronotopu karsilasma kronotopu ile iliskilidir. Karakterler yolcuga c¢ikar
zaman ve mekanda onlarla es zamanli olarak hareket eder. Yol tesadiifi karsilasmalarin
ayrilklarin ve birlesmelerin gergeklestigi dinamik bir kronotoptur. Filmde birbiriyle
baglant1 olmayan bircok kisi ve olay yolda bir araya gelir. Yol kronotopu {iizerine
kurulmus birgok filmden soz edilebilir. Ornegin Frank Capa’nn 1934 yilinda yapnus
oldugu It Happened One Day filmi Miami’den otostop ¢ekerek New York’a ulasmay1
hedefleyen bir ¢iftin kagis hikdyesinin anlatildigi yol filmidir. Filmde biitiin olaylar yolda
gerceklesir. Yol filmlerinin yaraticis1 olarak bilinen Wim Wendes ‘in yol filmleri
tglemesi; Alice in den Stiadten (Alice Kentlerde, 1973), Falsche Bewegung (Yanlis
Davranig, 1974), Im Lauf Der Zeit (Zamanin Akismda 1975) yol kronotopunun islendigi
filmlere Ornek verilebilir. Filmlerde karakterlerin basibos yollarda gezmeleri, yolun
bitmemesi ve Oykiiniin yolda gerceklesmesi filmlerin benzer 6zellkleridir. Aym zamanda
yol biitiin karakterlerin birlesim noktasidir. Alice in the Cities (1974), King of the Road
(1976), Rain Man (1989) gibi filmlerde olaylarm yolda cereyan ettigi filmleridir. Biitiin
hikdye zaman ve uzamla yolda gerceklesir.

Bahtin’in kronotop kavramina roman sanatinda oldugu kadar sinemada da rastlamak
miimkiindiir. Sinema anlatilar1 icerinde siklkla kullanilan sato kronotopuna Orson
Welles’in Yurttas Kane(1941) filmi 6rnek verilebilir. Sato kronotopu gegmisi, anilar1 ve
duygu yogunlugunu temsil eder. Sato sinema Ve roman da ev, yal, kosk olarak
algllanabilir. Filmlerde karakterlerin yasam alanlar1 sato niteligi tasw. Tim Burton
tarafindan yonetilen Scissor Hands (1990) filmi sato kronotopunun Ozelliklerini
barmdran bir fimdir. Film biiyik bir malkane de yalmz yasayan bir adammn basmdan
gecen olaylart anlatr. Bu flmde de mekan degismez, biitiin 6ykii malikane de kurgulanir.
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Sinema zaman ve mekan merkezli bir sanat olmast sebebiyle Bahtin’in kronotop
kavramlarinin  anlamlandirilmas1  kolaylasmustir.  Salon  kronotopu bulusma  ve
sosyallesmenin merkezidir. Kronotoplarin temel iglevi etkilesimdir. Fimdeki biitiin
karakterlerin bulusma yerleri salon olarak belirlenir. Olaylarin gergeklestigi, yemegin
yendigi, iletisime gectigi salon, zaman ve uzamin boyut kazandig1 bir diger kronotoptur.
Sidney Lumet’in 12 Angry Men (1960) filminde ana mekan bir durusma salonudur.
Fimin tamam salonda baglar ve salonda biter. Salon hayati kararlarin verildigi nsanlar1
bir araya getiren toplanma mekandr. Bir diger film olan Seyfi Teoman‘in Bizim Biiyiik
Caresizligimiz (2011) filmi salon kronotopunun siklkla gectigi filmdir. Filmde ayni evde
yasan ¢ karakter sadece yemek yemek i¢in, konusmak icin biraya gelirler. Salon ayrica
film de ik bulusma mekam olarak islenir. So6zii gegen filmler salon kronotopunun yogun
bicimde islendigi filmlerdir.

Doniim noktalarmi1 ya da kopuslart temsil eden esik kronotopu bir diger Onemli
kronotoptur. Merdivenler, hol ve koridorlar esik kronotopuna dahil yerlerdir. Bahtin i¢in
esik kronotopu hikayenin ¢oziimlendigi, kmlmanin ya da krizin yasandigi yerdir. lrving
Rapper ‘m Now Vayager (1942) filmi esik kronotopunun sik rastlandigi bir fimdir. Film
srradan bir kizn toplum tarafindan giichi ve glizel bir kadma doniismesini anlatr. Biitiin
sahneler karakterin degisim ve doniislimlerini yasandig1 esik kronotopunda islenir.

Filmdeki merdivenler ve basamaklar karakterlerin degisime ugradigi doniim noktalaridir.

Tasra kronotopu sinemada eve doniisii, kendini kesfetme, i¢c huzuru bulma ve arayisi
temsil eder. Sinema Kkarakterlerin kendini bulma siirecini dogup biiyiidikleri
memleketlerine  gondererek isler. Kendini bulma eve donils olarak alglanir.
“Montgomery 1940 larin basindaki Hollywood filmlerinin, bireyin kimligi ile ilgili
sorunlarin temsilleri hakkinda oldugunu varsayar. Bu filmlerde zaman-uzamsal bir iliski
baglaminda kale, yol, esik, salon ve tasra kronotoplart kullanimistir”’ (Erisen, 2015 s.
23). Tirk Sinemasmnda tasra kronotopu 2000 yilindan sonra siklkla islenen bir
konusudur. Nuri Bilge Ceyla, Zeki Demirkubuz, Semih Kaplanoglu, Dervis Zaim, Ozcan
Alper gibi yonetmenler tasrayr filmlerinin merkezine almiglardir. Nuri Bilge Ceylan’in
Mayis Sikintist (1999), Kasaba (1997) Iklimler (2006) filmleri tasrada yasayan
karakterlerin i¢sel yolculugunu isler. Bir Zamanlar Anadolu’da (2011), Kis Uykusu
(2014) Ahlat Agact (2018) tasra konularini isleyen diger filmlerdir. Pandora’nin Kutusu
(2008) ve Giinese Yolculuk (1999) filmleri Yesim Ustaoglu’'nun sehirden tasraya uzanan
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icsel yolculugunu anlatan filmlerdir. Sonbahar (2008), Sit (2008), Bes Vakit ( 2006),
Kosmos (2010) ve Bal (2010) fimleri tasra kronotopunu isleyen diger filmlerdir.

Kronotop edebi tiirlerde ve sinemada diigiimleri 6ren baglanti noktalaridw. Kurgusal
metinlerin temel unsuru olan 6zne, zaman ve mekan arasmda kurulan organik iliski
kronotoplar sayesinde ger¢eklesir. Olaylar kronotoplar aracihi@iyla somutlagir ve anlam
kazanr. Frat ilim, kronotopun en temel islevini sdyle agmlamaktadir; ‘‘Kronotopun en
temel islevi, séylem-diinya goviisii iliskisini goriiniir kilmasidir. Ornegin; bir idilik kirsal
romanda, kasaba yasantisinin séylemdeki zaman-uzam algisinin nasi belirlendigi
gosterilebilir (Ilim, 2017,s.121). Kronotop kavranu temelde okuyucuya ya daseyirciye
vermek istediklerini  somutlagtirir.  Sinemada gorimen ya da kapah olan Dbiitiin

gostergelerin anlamlar1 perdeye kronotoplar sayesinde ulasir.

3.3.1. Yol-karsilasma kronotopu

Yol-karsilama kronotopu sinema ve roman tiiriiniin en 6nemli kronotopudur. Karsilasma
kronotopunda zamansallik Ogesi agr basar. Duygu ve degerlerin yogunlugu diger
kronotoplardan daha fazla yasanr. Karslagsma kronotopuyla baglantili olan yol
kronotopunun kapsamu genis ancak duydu yogunlugu diisiiktiir. Tesadiifi karsilasmalar
icin en uygun yer yoldur. Tim toplumsal smiflarin, dinlerin, zimrelerin, milletlerin
caglarm temsilcileri olan ve msanlarin izledikleri uzamsal ve zamansal patikalar bir
noktada kesisir. Birbirleriyle alakah olmayan, zaman ve uzamsal mesafeyle birbirinden
bagimsiz olan insanlar tesadiif sonucu yolda bir araya gelebilir (Bahtin, 2020, s.297).
Insanlarin ve zaman-uzamlarin bulusmasmi karsilasma kronotopu diizenler. Olaganiistii
kosullarda bir arada olmayacak msanlar dolayh ya da dolaysiz olarak yolda karsilasirlar.
Kahramanlar yolda yeni insanlarla tamsr ve olay oOrgisii yolda boyut kazanr. Yol
nsanlar1 zaman-uzamsal baglamda bir araya getirdigi icin aymt zamanda mekan islevi

goriir ve zaman bu mekanda akar.

Yol kronotopu hem yeni baslangiclarin hareket noktasi hem de olaylarin
sonug¢landigi yerdir. Zaman ddeta uzamla kaynasarak uzamwn icine akar (ve
volu sekillendirir); bu, bir seyir, bir akis olarak yol imgesindeki zengin
egretileme genislemesinin kaynagidr: ‘‘Bir yasamin seyri, akisi’, ‘yeni bir
seyirde yola koyulmak’, ‘tarihin seyri’ gibi; ana ekseninin zamann akist
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olarak kalmast kosuluyla yolun bir egretilemeye doniisme sekilleri ¢esitli ve
cok katmanhdir (Bahtin, 2020, s. 297)

Yolda karsilasan insanlar etkilesime gecerek birbirlerini etkileyebilirler. Kisiler arasi
toplumsal mesafe ortadan kalkarak etkilesim somutlagir farkh boyutlar kazanr.

Yol ve yolculuktaki karsilagsmalar tarihsel romanlarda da hayati 6nem tasr. Yolda
gerceklesen karslagmalar romanm seyrini  degistirebilir. Omegin  Kaptan'in Kizi
romannda Griev'in kar firtinasinda yolda Pugachev ile karsilagmasi romanm olay
orgiisiinii etkileyen bir karslasmadir. Aym sekilde Gogol'un ‘Oki Canlar’ romanmnda Ve
Nekrasov'un ‘Rusyada Kim lyi Yasar’ romannda yolun 6nemine tanik oluruz (Bahtin,
2020, s. 298). Yol kronotopu ¢ok oOnemli bir kronotoptur. Karakterlerin tarihsel
doniistimlerini, zaman ve uzamin izlerini ve yasadiklar1 ¢agm izlerini tasw. Cok katmanli
ve ¢ok yonli olan yol-karslasma kronotopu romanda ve sinemada kopma ve bir araya

gelme gidis-gelisler gibi hikdyenin kilit noktalarmi icerir.

3.3.2. Sato (kosk-konak-yali) kronotopu

Yol-Karsilasma krontopundan sonra Bahtin sato kronotopundan stz eder. Sato kronotopu
tarihsel gecmisin zamamyla doludur. Sato 17.yilizyilin sonrasmda romansi olaylarin
gerceklestigi bir yer olarak ortaya cikar. ’Gotik® ve ‘kara’ roman olarak adlandirilan
roman tiirlerinde sato olaylarin gerceklestigi mekan olarak olusturulur ve pekistirilir.

Sato ilk kez Horace Walpole tarafindan Otranto Satosu’nda ve daha sonra
ise Radcliffe, Monk Lewis ve digerlerince kullanilmigtr. Sato, Kelimenin dar
anlamiyla tarihsel zamanla, yani tarihsel ge¢gmisin zamaniyla doludur. Sato,
feodal donem lortlarmin yasadigi yerdir (dolayisiyla, gecmisin tarihsel
figiirlerinin mekdmidir); yiizyillarin ve nesillerin izleri, mimarisinin ¢esitli
boliimleri olarak, mobilyalarda, silahlarda, atalarin portrelerinin bulundugu
galerilerde, aile arsivlerinde ve hanedanlik imtiyazi ve haklarin babadan
ogula ge¢mesini igceren belirli insan iliskilerinde gozle goriiniir bicimde
diizenlenmigtir. Son olarak bir de, efsaneler ve gelenekler, satonun her
kosesini ve civarmi ge¢mis olaylart siirekli hatirlatan nesnelerle
canlandirmaktadir. Satolara ickin olan 6zel anlati tipini doguran ve daha
sonra Gotik romanlarda islenen de iste bu 6zgiil niteliktir. Satonun zamaninin
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tarihselligi, satonun tarihsel romanin gelisiminde bir hayli énemli bir rol
oynamasmi olanakli kildi. Satonun kokleri uzak gegmiste yatmaktadr,
vonelimi ge¢mise dogrudur. Kabul edilmelidir ki, satoda zamanin izleri bir
olciide ¢ok eski, miizevari bir nitelik tagir (Bahtin, 2020, s. 299).

Sato efsanelerin ve tarihsel figiirlerin izleriyle doludur. Bu da satonun zaman ve uzamda
tarihsellesmesi demektir. Tarihsellik barmdran sato, tarinsel roman tiiriiniin gelisiminde
de etkili olmustur. Ornegin Stendhal ve Balzac ’m romanlarinda olaylarin gerceklestigi
salon ve misafir odasi yeni uzam alanlaridir. Misafir ve salon uzamlar1 romanlarda daha
oncede kullanilmist:1 ancak Stendhal ve Balzac romanlarmda daha nitelikli bir hala
gelmigtir. Tirk romaninda kullanilmayan satoya es deger olan konak, yah ve kosk
mekanlar1 kullanilir. Nurullah Cetin’e gore “Tiirk romaninda ozellikle yal, késk, konak,
apartman, yazlik gibi kapali mekanlar, genellikle sosyal degisimlerin, kiiltiir
farkhliklarinin, ekonomik durumlarm simgesi olarak kullanilmis ve islevsel unsurlar
olarak islenmistir’> (Cetin, 2013, s. 135). Sato tarihsel unsurlar1 biinyesinde
barmdrdigindan amlarin ve yasanmusliklarin muhafaza edildigi bir miize sayilabilir.

Satoda var olan biitiin seylerin zaman-uzamsal deger ve duygu anlamlar1 vardur.

3.3.3. Misafir odasi-salon kronotopu

Misafir odasi-Salon kronotopu bir diger 6énemli i¢ mekan kronotopudur. Odalar evin bir
boliimii olarak goriilse de biitiinleyici nitelige sahiptir. Misafir odasi ve salon kronotopu
Stendhal ve Balzac’m romanlarinda yeni bir uzam olarak ortaya ¢ikar. Romansi olaylarin
acimlanmasinda daha dnce de bu uzam goriilmiis ancak tiim 6nemini Stendhal ve Balzac
metinlerde kazanr. Anlatisal ve kompozisyona dayah bir bakis agisindan, karsilasmalar
bu mekanda gergeklesir. Misafir odalart ve salonlarda entrika aglart oriiliir, diyaloglar
gerceklestirilir ve bulusmalar gergeklestirilir. Anlati ve kompozisyon icin 6nemli noktalar
bu olaylar odalarda cereyan eder.

Restorasyon ve Temmuz Monarsisi doneminin misafir odalari ve
Salonlarinda, politik hayat ve is diinyasimin basinct hissedilir, politik,
toplumsal, edebi diinyanin veis diinyasinin séhretleri buralarda yaratilr ve
vikilir, kariyerler baslar ve giime gider, yiiksek politika ve yiiksek finans
diinyasinin kaderi de, teklif edilen bir yasa tasarisimin, bir kitabin, bir piyesin,
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bir bakanin, bir sosyete orospusunun basarisi veya basarisiziigi da burada
belirlenir; yeni toplumsal hiyerarsinin tiim kademeleri burada tam takim
(yani, tek bir zamanda tek bir yerde bir araya getirilmis bir sekilde)
bulunmaktadir; bir de son olarak, somut ve goriiniir olan bigimler, hayatin
yeni hiikiimdar: paranin ytice giicii burada sergilenir’’ (Bahtin, 2020, s. 300).

Buradaki 6nemli nokta; tarinsel ve toplumsal-kamusal olaylarn hayatm son derece
kisisel ve mahrem yOniiyle yatak odasmin gizleriyle birlikte ele almasidir. Bireysel kiiciik
swlar, finansal ve ticari entrikalarla i¢ ice gecer. Yatak odasmndaki silar ile devlet swlari,
biyografik ve giindelik sahnelerle tarihsel sahneler ete kemige biiriinir. Cagmn degerleri,

paranmn giicii, siyasi ve toplumsal hayat bu odalarda temsil edilir.

Biiyiik gercek¢i yazarlar, Stendhal ve Balzac igin zamansal ve uzamsal
sahnelerin tek kesisme yeri sadece misafir odalart ve salonlar degildir.
Bunlar, bu tiir kesisme noktalarindan sadece birini temsil eder. Balzac in
uzamda zamam ‘gorme’ becerisi olaganiistiidiir. Bunu kanitlamak igin
Balzac’in somutlanmis tarih olarak yaptigi muhtesem ev betimlemelerini
zaman ve tarih tarafindan islenmis olduklar: diizeyde betimlenen sokaklari,
kirlar, kentleri hatirlamamiz yeterli olacaktw’’ (Holquist, 2002, s. 247).

3.3.4. Tasra-kasaba kronotopu

Zaman Ve uzamin Kesistigi bir diger nokta merkezin disnda kalan tasradir. Tasra kelimesi
‘dss, disar,, merkezin disinda’ anlamuna gelir. Merkezin disinda, niifuzu az ve genellikle
yerli halkin yasadigi yer ise tasra kasabasidr. Tasra kasabasmda giindelik olaylar
aksamadan gerceklesir, olagan dis1 herhangi bir sey gerceklesmez ve sokaklar kopeklere
kalr. Tasrada entrikalar, catismalar ya da anlatinin akismi degistirecek olaylar olmaz.

Flaubert'in Madame Bovary’sinde tasra kasabasi eylem mahalli islevi
gormektedir. Durgun yasamiyla kiiciik burjuva tasra kasabasi, on dokuzuncu
viizyd romanlart igin (Flaubert’den hem énce hem de sonra) ¢ok yaygin bir
ortamdir. Boylesi kasabalar, ¢ok 6nemli bir ornek olan (tasra romancilarinin
yapitlarindaki) pastoral de dahil olmak tizere bir¢ok farkl anlati ¢esidinde
boy gosterir. Biz yalmizca (kuskusuz Flaubert'in kendisi tarafindan
varatilmamis olan) Flaubert¢i kategoriye deginecegiz. Bu tiir kasabalar
glindelik dongiisel zamanin mahalleridir. Burada hichir olaya rastlanmaz,
valnizca kendilerini siirekli yineleyen ‘etkinlikler' bulunmaktadir. Zaman
burada, ilerlemekte olan hichir tarihsel devinim barmdirmaz,; bunun yerine
dar devirlerle ilerler: Giiniin, haftann, ayin, bir kisinin yasamnin devri. Bir
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gtin bir giindiir yalnizca, bir yil bir yidw, bir yasam bir yasamdw. Her giin
durmadan, aym etkinlikler dongiisii yinelenir, ayni konusma konulari, ayni
sozctikler vb. Bu tip bir zamanda insanlar yer, icer, uyur, karilari, metresleri
(siradan iligkileri) olur, kiiciik entrikalar c¢evirir, diikkanlarinda veya
biirolarmda oturur, kdgit oynar, dedikodu yaparlar. Swradan, alelade,
dongiisel giindelik zamandw bu (Bahtin, 2017, s. 301).

Tasra kronotopunda stabil tek diize bir yasam s6z konusuyken zaman ve uzam ayni
hizdadr. Tagrada ayrimalar ya da kavusmalar gerceklesmez hayat hep aym sadelikte
akmaktadr. Zaman ve uzamda tasra erkekleri kahvehanelerde iskambil oynar ist iste
sigara yakarken, kadmlar giindelik ev isleriyle ilgilenirler, bu kisr dongii bozulmaz.

Avlular sessiz; tashklarda, kilimler, yer minderlerine serilmis uyuyan
kadwmlar. Sokaklart uzatip gétiiren toprak duvarlar. Toprak duvarlar
sokaklar boyunca... Tuzu kizgin ogle giinesinde, obek obek at pislikleri. Iri

kara akrep sinekler ugultusunda dar sokaklar... Kadmlar rahat, gamsiz, arsiz
yayilwermisler serin tashklara (Meri¢, 2012, s. 198).

Tasra bazen geri doniilebilecek bir aile evi bazen de kendini bulmak ya da kabul ettirme
islevi gormektedir. Tasra kronotopu ¢ogu filmde sehir hayatmdan bunalan karakterin ilk
dogduklart eve geleneklerine doniisii temsil ederken bazen de sehir hayatinin
kalabahginda kaybolmus kisinin kagis ya dayeniden hayata geri donebilecegi bir yere ev
sahipligi yapar.
Necip Tosun Modern Oykii Kuram: isimli kitabmda tasradan soyle soz eder;
Kasaba éykiimiiziin en verimli mekanlarmmdan biridir. Ozellikle tasralk
baglaminda yogun tartismalara kaynaklik etmistir. Tasralik; kimine gore,
diinyaya a¢imama, kendi kendine yeterlilik ve karsi diinyadan habersiz,
simwrly, ufku dar bir hayati tanmimlarken, kimine gore de biiyiik sehrin pisligine

bulagmamis, korunmus, bozulmamus, éziine sadik bir kitleyi simgeler (Tosun,
2011, s. 263).

Tasrada belirgin olan hareketsizlik zamam da yavaglatir. Bu zamani romancilar ve
smemacilar dongilisel olmayan dier zamansal sahnelerle kullanilabilecek yardimci bir

zaman olarak kullanir.

3.3.5. Esik kronotopu

Esik kronotopu yiiksek Olclide duygu ve deger tasiyan bir kronotoptur. Esik
yasamdaki doniim ve kopus noktalarmi temsil eder. iki yone isaret eder aym anda
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birlestirir ve aym anda aywwr. “Edebiyatta esik kronotopu bazen agik¢a ama daha
siklikla da ortiik bir bicimde daima egretilemeli ve simgesel olarak kullanilir”

(Holquist, 2002, s. 248).
Bahtin esik kronotopunu soyle agiklar;

“Biiyiik ol¢iide duygu ve deger yiiklii bir zaman-uzamdan daha séz edecegiz:
esik kronotopu. BU zaman-uzam karsilasma motifiyle iliskilendirilebilir ama
en temel ornegine, yasamdaki bir déniim noktasi ve kopus kronotopu olarak
rastlariz. "Esik" sozciigiiniin kendisi de (harfiyen anlamiyla birlikte) giindelik
kullamimda zaten egretilemeli bir anlam barmmdirir ve yasamin bir kopus
noktaswla, krizle, doniim anwla, bir yasami degistiren kararla (ya da bir
vasami degistirmede basarisizliga ugrayan kararsizlikla, esigin otesine adim
atma korkusuyla) baglantilidir. Edebiyatta esik kronotopu bazen agik¢a ama
genellikle de ortiik bir bicimde hep egretilemeli ve simgeseldir. Ornegin,
Dostoyevski'de esik ve ilgili kronotoplar -merdiven, on hol ve koridor
kronotoplart kadar bu uzamlart ag¢ik havaya tasiyan sokak ve meydan
kronotoplar: da — ana eylem mahalleridir; kriz olaylarinin, bir insanin tiim
yvasamint belirleyen diistislerin, dirilislerin, yenilenmelerin, tecellilerin,
kararlarin gerceklestigi yerlerdir (Bahtin, 2017, s. 302).

Esik kronotopu insanlarin kriz anlarii yasadig, hayati kararlart aldiklar1 zaman ve
uzamin kesistigi yerdir. Esik kronotopu sonraki zamanmnin bilinmezligini, doniistimleri
icinde barmdrdig1 i¢in ann agik uglullugunu ve zamamn dogurganligini i¢inde barmdirir.
Esik cogu zaman kahramanlarin korktuklart bir yerdir. Karar alma ve krizlerin yasandigi
yer olmast sebebiyle tehlikelidir. Merdiven, hol ve koridor esik kronotopunun bashca
uzamlaridir. Merdiven farkh uzamlar1 birbirine baglayan bir ge¢is mekamdir.

Uzamlar arasi gegisi de sagladigi icin merdivene bir gegis mekdni ya da bir
ara mekan demek miimkiindiir, bu merdivenin tasidigi somut anlamdir. Edebi

eserlerde ise merdiven zaman-uzami: c¢ogunlukla egretilemeli olarak
kullanmilir;, boylelikle merdiven bir de soyut anlam kazanmis olur (Simsek,

2019, s. 79).
Merdiven kurgunun akigmin degistifi ya da kahramamin hayati kararlari aldig bir yer
olabilir. Esikte zaman duragan ve yavas ilerlerken merdivende zaman akiskandr her sey
bir anda olup biter. Merdivenler kararsizliktan ¢ok kararhlk s6z konusudur. Asagi-
yukart olan merdivenler bir takim tercihlerin hizhi yapildigi yerdir. Kahramanlar
tarafindan esikte alman kararlar merdivende uygulanir. Merdiven de boyut uzun oldugu
icin zaman anlk degildir.

I¢c mekanda karsmuza cikan hol ve koridor ‘gecis’ islevi istlenir. I¢ mekdnn Onemli

parcast olan hol ve koridor smrrlar1 ¢izilmis, belli bir mesafesi olan bir gecis yeridir.
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Kapah ve dar olan koridorlar kahramanlarin sikismigliklarini ya da melankoliyi temsil
eder. Koridor bazen de hikayenin asil yasandi@i yere giderken doruklara ulastigi ve
gerilimin yasandig1 yerdir.

Dis mekan olan sokak ve meydanlar msanlarm topluica bulundugu bireyselligin
kayboldugu mekanlardr. Meydanlar insanlarin kolektif bir sekilde toplandigi, siyasi ya
da sosyal sebepler barmdirw. “Mekdn, vakanin bir dgesi olarak, aksiyonun olusmasina
veya sekil almasina da etkieder. Bazi mekdnlar sahislart ‘engelleyen’ veya onlara 'vardim
eden' bir gorev alabilirler. Mesela bir képrii, sahsin hedef objeye ulasmasin saglarken;
bir nehir engelleyebilir. Mekdnin sembolik bir islevi de olabilir” (Narh, 2002, s. 99)
Narl’ya gore meydan kronotopu belli bir zamanda belli bir ama¢ i¢cin bir araya gelen

msanlara yardim islevi goren zaman-uzamdir.

3.3.6. Kapr kronotopu

Kapi i¢ ve dig mekanlar1 birbirine baglayan ve ayran bir gecis uzanudir. “Kap: sadece
bir gecit seklinde degil olumsuz agidan bir sinir olarak da degerlendirilebilir. Sonugta iKi
mekdn arasinda gegisi saglar. Ancak onun oraya asil konulus sebebi, insa amacit mekan
parcalarmin smirlarin belirlemek, bir anlamda onlart bélmektir’” (A.Demir, 2011, s.
415). Kap1 engel o6zelligi ile disaridan gelebilecek tehlikelere karsit mahremiyeti koruma
ozelligine sahiptir. Kapmmn acik ve kapah olma halleri olumlu olumsuz degerler icerir.
Kapal kapilar girilmemesi gereken smrlandirilmis mekanlar1 ifade ederken agik kapilar

grriglerin izin verildigi mekanlar1 ifade eder.
Basit bir nesne bir kapi; duraksama, yasak olana duyulan egilim, arzu,
giivenlik, misafirperverlik, saygi hayalleri uyandwdiginda, bir ruhun
diinyasindaki her sey nasu somutlasiyor! Kapadigimiz actigimiz tiim

kapiarin, yeniden agmak istedigimiz tiim kapuarin 6ykiisiinii anlatacak olsak
tiim yasamimizi anlatmig oluruz (Bachelard, 2018, s. 268).

Zaman ve uzami birbirine baglayan kapi ortiik anlamlarla doludur. Kapi olaylarin

gerceklestigi mekanlar1 birbirinden ayran ve baglayan smr uzamlardir. Insam diinya ile

etkilesime geciren evin kabugundan ¢ikip diinyaya yaklagtran zaman-uzam kapidir.

Iceriyi ve disarryr birbirinden ayran kapi yani varhin sonsuz yuvarlaginda, kisinin
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smirlarin1 belirleyen, bu smrlart ¢ekip cevreleyen, acilip kapanabilen bir ¢izgidir. Kapi
her ne kadar kendi i¢cinde anlamlar barmdwsa da esik kronotopuyla i¢ ice gegmistir.
Ciinkii biitiin ayrimalar, krizler ve birlesmeler kapi oniinde geceklesir. Kapi barmdird1g1
anlamalar sayesinde hikayelerde genis kullanim alanlarma sahiptir.

3.3.7. Kose kronotopu

Duygu yogunlugunun goriildiigii kése kronotopu tek basmaligi ve diger yerlerin disinda
olmayr simgeler. Koseler kahramanlarin kendi i¢ diinyalarina indikleri, hayal kurduklari

ve yasadiklar1 diinyay1 temsil eder.
Koése oncelikle, bize varliga ozgii degerlerin ilkini, hareketsizligi saglayan bir
siginaktw. Varligumin giivenli, yakin yeridir. Kosesinde dinginlik i¢inde olma
bilincinden, deyim yerindeyse, bir hareketsizlik yayilr. Bu hareketsizlik isin
i yayilw. Bir koseye sigindigimizda, kendini iyice gizlenmis olarak

duyumsayan bedenimizin ¢evresinde diissel bir oda olusur (Bachelard, 1996,
s. 155).

Koseler her msanin kendi Ustiine kapanmakta hoslandigi ve hayal giicii i¢in bir
yalnizliktir. Yalmzligi simgeleyen kose istii kapah yasam hatta sigmma alanlaridir.
Koseler daima olumsuz duygularin  yasandigi sigmaklar olarak disiiniilmelidir.
Edebiyatta koseler huzurun, dinginligin ve sakin bir yasamin kronotopu olarak islenir.
Kose kronotopu msanlarin duygu ve diisiinceleriyle sekil alabilen zaman-uzamdir.
Insann zaman-uzama yikledigi deger ve olay Orgiisii kosenin islevini belirleyebilir.
Koseler isanlarin  yalmz kalp etraflarmi  gozlemleyebilecegi, hayal kurmaya ve
diisinmeye miisait alanlardw. “Bir evdeki her kose, bir odadaki her duvar kosesi, insanin
dertop olmaktan, kendi iistiine kapanmaktan hoslandigi her kuytu, hayal giicii igin bir

yvalnizliktw yani bir odanin tohumu, bir evin tohumudur’’ (Bachelard, 2018, s. 71).

3.3.8. Pencere kronotopu

Mimari boyutta evi havalandirmak ve aydmlatmak gibi islevler goren pencere kurgusal
metinlerde farkh boyutlarda ele alnmaktadir. Pencere i¢ ve dis mekam birbirine baglayan
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gecis noktasidir. Tipkt kapr gibi gecis gorevi goren pencerede fiziksel gecis soz konusu
degildir. Kurgusal metinlerde tasidigi duygu degerlerle farkh islevler de goriilebilir.
Genel olarak pencere iceride olann zaman ve uzamimi temsil eder. Evin bir pargasi olan
pencere bir yasam belirtisidir. Pencere krontopu ¢ogunlukla ‘diisinme’ edimi ile islenir.
Pencere kahramanin oturup akan hayati gozlemlemesi aym zamanda birgok seyi
diisiindligli bir uzamdr. Acik ya da kapal olmasit da farkh boyutlar kazanwr. Disaridaki
zaman-uzama ile baglanti agik olan pencere ile kurulur. Biyikk bir mekan olmayan
pencere olay ya da hikdyenin yavasladigi yerdir. Pencere Onlerinde zaman yavas zihin
hizli akar. Zihnin aktif oldugu pencere kronotopu diisinme ediminin digmda hayal kurma
ve hatrlama islevlerine de ev sahipligi yapar. Pencere zaman ve uzama duygusal
degerlerin yiklendigi uzamdir. Mekandaki duygu ve degerler kahramanmn belleginde
saklanir. Bachelard’a gdre “Gegmis yalnizliklarimizin tiim mekanlari, iginde yalnizlik
acist ¢ektigimiz, yalnizlikla uzlastigimiz mekanlar icimizde silinmeden kalir. Daha kesin
soylersek, varlik bunlar silip atmak istemez” (Bachelard, 2008, s.40)Pencere Oniinde
zaman harekete gecer amlar canlamr ya da gegmis izlenir. Gegmis, simdi ve gelecek
pencere oniinde i¢ ice gececek sekilde tasarlamir. Zaman ve uzamda kisiye yalmizligi
hissettiren pencere kronotopu uzama da duygusal anlamlar yiklemektedir. Pencere
oniindeki kisi aym zamanda disaridan bagmsiz degildir. Pencere digarmmn gézlemlendigi
haber alndig1 bir noktadir. Pencere Oniinde gergeklesen biitiin eylemler evdeki yasam
hakkmnda bilgi verirken disaridaki zaman ve uzam ile i¢ ice gecer. Farkh zaman ve
uzamlar1 birlestiren pencere kronotopu karakteri fiziksel ve duygusal yalmzligi ile bas

basa brakan uzamdir.

3.3.9. Dolap-¢cekmece-sandik kronotopu

Dolap, c¢ekmece, sandik; Bachelard’a gore “gegcmisi saklayan ictenlik diiglerinin
ulasilamaz birikimine sahiptir’’ (Tek, 2013, s. 2594). Zamanin i¢inde barmdirdigr duygu
degerler zihinde belli bir sire muhafaza edilir ancak dolap, ¢ekmece ve sandiklar bu
duygu ve degerleri bir 6miir saklayabilir ya da hapsedilebilir. Dolap, ¢ekmece ve sandik

maziyi barmdrmasi bakimmndan dar ve skigk mekanlarda geniy bir zamamn
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saklamaktadir. Mekanlarda bulunan egyalar aslnda o evin kimligi ve evin gercek

sahibidirler. Uzam ve uzamdaki nesnelere zamanm ruhu sinmektedir. |

Dolap ve dolap raflar, ¢alisma masast ve gekmeceleri, sandik ve sandigin
ikili zemini, gizli psikolojik yasamin gercek organlaridir. Bu nesneler ve
bunlar kadar degerli kilinmig bazi baskanesneler olmasayd, i¢sel yasamimiz
icsellik modelinden eksik kalirdi. Bunlar karma nesnelerdir, nesne-
oznelerdir. Bizim gibi, bizimle, bizim i¢in bir i¢csellige sahiptirler (Bachelard,
2017, s. 109-110).

Sandik ve cekmeceler Milozs’un dedigi gibi ‘sessiz anlar yigmiyla agzma kadar
doludur.” Ozellikle gekmeceler istenilmeyen ya da korunmak istenen esyalarm atidig:
yerdir. Burada deger verilen esyalar muhafaza edilmeye calsilirken bir diger taraftan
unutulmak istenen seyler orada saklanr. Ciinkii insamn siirekli gordiigii seyi unutmasi
kolay degidir. Duygu ve degerlerle yiikli olan dolap, ¢cekmece ve sandiklar gecmisi

temsil eder.

Kronotop kavramn Bahtin’in kurgusal anlatilarda zaman ve mekan birlikteligini ifade
etmektedir. Bahtin icin sanatsal bir yapitn gergeklikle iliskisini belirleyen zaman ve uzam
kavramlar1 birbiriyle siki bir iliski icerisindedir. Klasik roman anlayisinda ayri islenen
mekan ve zaman kavramlari Bahtin’in kronotop kavramu ile artkk birbirinden ayri
distiniilemez. Kurgusal metnin temel unsurlar1 olan 6zne, zaman ve mekan kronotoplarin
anlamlandrilmalart sonucunda somut anlamlar kazanr. “Zaman-uzam anlatidaki
olaylart somutlar, cisimlestirir, onlara yasam kazandwir. Bir olay iletilebilir hdle gelir,
bilgiye doniisiir, kisi olayin gectigi yer ve zamana dair kesin bilgi verebilir hdle gelir’’
(Bahtin, 2020, s. 304). Kronotop kavramu kurgusal metinlerde olay orgiisiinii olusturan,
zaman Ve mekan birbirine baglayan, olay Orgiisine yon veren unsurlardir. Bahtin’in
‘kronotop’ adm verdigi zaman ve mekan birlkteligi metinlerde cesith sekillerde
goriilebilir. Yol-karsilasma kronotopu, tasra kronotopu, esik kronotopu (merdiven, hol,
koridor), sato kronotopu, misafir odasi-salon kronotopu, kose kronotopu, kapi kronotopu,
pencere kronotopu ve dolap-gekmece-sandik kronotopu Bahtin’in metinlerde belirledigi
belli bagh zaman-uzamlardir. Bu zaman ve uzamlar birbirleriyle i¢ ice gegebilir kendi
icinde smrsiz kronotoplar igerebilir. Ayrica kurgusal olan metinin gergek diinya ile
baglantis1  kronotoplar sayesinde gergeklesir. Bahtin’e gore kronotoplar metnin
icerisindeki duygu, degerleri ve parcast olduklar1 toplumu temsil eder. Kronotop
sayesinde metnler sekillenir, farkh anlamlar kazanr, zaman-mekan goriiniir hale gelir ve

siirsiz anlamlar kazanabilir.
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4. BELA TARR SINEMASINDA KRONOTOPLAR

4.1. Béla Tarr Sinemasi

Macaristan sinemas1 sosyo-politik ve tarihsel konularla beslenen bir sinema gelenegine
sahiptir. Macaristan’m Birinci ve Ikinci Diinya Savaslarina taniklk etmesi, Sosyalist,
Fasist ve Naz rejiminin altmda 1956 ayaklanmalarini yasamasi sinemay1 siyasal ve
toplumsal olaylara duyarh hale getirmistir. Tolga Yalur Yonetmenlerin Lzinde Macar
Sinemast adh kitabnda Macaristan’in sinemaya yaklasimini sOyle a¢mmlamigtir;
“Tarihlerinin  bilincindeki Macaristanhlar igcin sinema, o giiniin sosyo-politik
gelismelerinden, sikintilarindan beslenen varoluglart icin ders alinabilecek bir aractir’’
(Yalur, 2009, s. 30). Macaristan sinemas1 ge¢misten gelen toplumsal ve siyasal birikimin
farkl yonetmenler tarafindan farkh bigimlerde yorumlanmasi ile gelisim gOstermistir.
Farkh rejim ve ideolojin etkisinde gelisme gOsteren Macar sinemas1 1961 yilinda kurulan
Béla Balazs Stiidyosu’'nun kurulmasi ile yeni bir doneme girer. Séndor Sara, Istvan
Szabo, Pal Gabor tarafindan kurulan stiidyonun smnemacilarin deneysel c¢aligmalarina
katki saglamasi amaglanr. Stiidyo Macar simemasinin sanatsal ve estetik agidan
gelismesine  sebep olur. Béla Balazs Stiidyosu sinemaya yeni bigim ve anlayis
kazandrrarak yeni bir sinema dilinin gelismesine sebep olur. Ozellikle Miklos Jancsd ve
Istvan Szabo gibi 6nemli yonetmenler bu stiidyodan etkilenerek sinemaya yeni bicim ve
dil kazandrrr. Béla Balazs Stiidyosu’'nda baslayan bu yeni sinema anlayis1 ‘Macar Yani
Dalga’ olarak adlandrilir. Zoltin Varkonyi, Péter Bacso, Janos Rozsa, Pal Sandor, Ferenc
Kosa, Ferenc Kardos, Gyula Maar, Istvan Darday, Zoltin Huszark Péter Gothar, Imre
Gyongyossy, Zsolt Kézdi-Kovacs, Judit Elek, Marta Mészaros ve Béla Tarr Béla Balazs
Stiidyosu’nda yetisen onemli yonetmenlerdir. Ozellikle Macar sinemasina yeni bir bakis
agis1 getiren Béla Tarr sinemada daha once deginilmemis toplumsal sorunlara siradan
insanin yasamu Uzerinden yaklasarak siyasi amaglar igeren filmler yapar. Kovacs Béla
Tarr’m sinemaya yaklagimini $oyle aciklar; Tarr sinemaciligi olabildigince ciddiye ahr.
Smemacilik onun i¢in ‘ge¢cim kaynagl’ veya ‘meslek’ degidir. Sinema onun i¢in sadece
sOyleyecek bir seyi oldugu siirece onemlidir ve sdylemesi gereken sey radikal olmak ve

Oyle goriinmek zorundadir.
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Béla Tarr’in ilk donem filmlerinin baglangic1 olarak kabul edilen Aile Yuvasi (Csaladi
tiizfészek-1979) filmi Tarr heniiz Béla Balazs stiidyosunda ogrenci iken gekilir. Film
stiidyonun da destegi ile sosyalist rejimin konut politikalarini, kiiclik bir dairede yasayan
is¢i ailenin yasamu iizerinden elestirir. Tarr toplumsal gercekei konular1 sradan insanlarin
hayatlarindaki ¢atigmalarla basit bir anlati Gislubu ile anlatr. Aile Yuvasi, askerden yeni
gelen Laci ve esi Irén‘in evliliklerinde karsilastiklar1 problemleri anlatr. Kocasinin
annesi ve babasiyla aym evde yasamak zorunda olan Irén mutsuz bir hayat siirmektedir.
Kaympederi ile siirekli tartisan Irén, Laci askerdeyken birtakim suclamalara da maruz
kalr. Kaympederi gelin Irén’in, oglu askerdeyken baskalar1 ile birlkte oldugunu o6ne
stirer. Ancak siirekli aile onuru iizerinde duran baba kendi karismi aldatr ve Irén’i taciz
eder. Askerden gelen Laci ve erkek kardesi evlerine gelen Irén’in is arkadasmi tecaviiz
ederler. Irén’in istedigi tek sey askerden gelen kocasiyla ayr bir evde huzurlu bir sekilde
yasamaktr. Siirekli olarak konut bagvurular1 yapan Irén yetkililer tarafindan ikna edilir.
Ug kisilik bir ailenin eve ¢ikmasi gereksiz goriiliir. Irén kaympederiyle olan tartismalarina
kocas1 Laci’'nin kayitsiz kalmasma dayanamaz Ve evi terk ederek ingaat halindeki bir
konutta yasamaya baglar. Irén’in evi terk etmesine hane halkmdan herhangi bir tepki
gelmez. Bu kayitsizlik aile iliskilerinin giivensiz bir toplumsal yap1 olusturdugunun
gostergesidir. Film her ne kadar konut problemi yasayan bir cifte odaklansa da bu sorun
iizerinde c¢ok az konusulur. Fimin geneli karakterlerin siirekli tartismalar1 ve
saygisizliklarr Ustine kuruludur. Béla Tarr’m belgesel tarzda cektigi fimi toplumsal
gercekeiligi  betimlerken muhalif karakterlerle toplumsal baskaldir1 ortaya koyar. Tarr
belgesel kurmaca okulunun ilkeleri olan filmde amatoér oyuncular, dogaglama konusmalar
ve yakm plan c¢ekimler ile siyasi amaglar gitmektedir. Tarr sinemasmm Onemli Uslup
ozelligi olan yakm g¢ekim film boyunca kullanilir. Fimdeki uzun g¢ekim sadece lunapark
sahnesinde kaydedilirken filmin geneli yakin plan yiiz ¢ekimlerine odaklanr. Fimde ¢ok
az kurgu vardr. Kamera genellikle bir karakterden digerine ge¢cmektedir. Yaln bir kurgu
islubu kullanan Béla Tarr hicbir kesme yapmadan uzun ¢ekimler yaparak yari belgesel
tarzda filmi tamamlamistir.

Ranciére ‘Béla Tarr, Ertesi Zaman® adh kitabmda Aile Yuvasi filmini soyle yorumlar;

Aile Yuvasi, bir yandan, beyhude bir kendime ait ev diisiidiir, 6te yandan
engereklerin bogucu yuvasidir. Hakkinda ne derse densin, sinema diislere
gore degildir. Ve Irén’in diisledigi yuva, beklenen giin is1gindan bahseden
aptalca bir sark: esliginde, bir donme dolapta somutlaswr. Haliyle yonetmen
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objektifini engerek yuvasmin tam kalbine yerlestirmistir. Cok kalabalik bir
mékan, Birbirine yaklasan veya dis seslerin siirekliligi icinde bulunan
bedenlerin; Kameranin yanal hareketlerle izledigi oklara doniisen sézlerin,
gitgide twmanan gerilimin yansidigt yakin plan yiizlerin mékan 'Konut
sorunu’nu ¢tkmaz bir duruma, dolayisiyla da sinematografik bir duruma
doniistiiren bir ¢ercevedir (Ranciére, 2016, s. 15).

Yabanci (Szabadgyalog-1982) Béla Tarr’m ikinci uzun metraj filmidir. Béla Tarr bu
filmde hayati kaygisiz ve amagsiz bir sekilde yasayan Beethoven lakapl Andras ’in
yasamma odaklanr. Andréas akil hastanesinde saglk memuru olarak ¢alismaktadir. Ayni
zamanda miizigi seven Andras baz geceler restoranlarda keman ¢alar. Filmin basmda kiz
arkadasmin hamile oldugunu G6grenen Andras, sorumluluklarini yerine getirmedigi igin
akil hastanesindeki isinden kovulur ve lojmandan c¢ikarilr. Baska bir ise giren Andras
sonrasmda evlenecegi Mata ile tamigir. Bu swada ii¢ yildr goriismedigi kardesi onu
ziyarete gelir. Bu degisikliklerin hicbiri Andras igin 6nem tagimamaktadir. Evienerek
Mata’nn annesinin evinde yasamaya baslayan Andras icin her sey yolundadir. Ancak
Mata yeteneklerine ragmen calismayan Andras ile siirekli tartigmaktadir. Mata gergekleri
gorebilen sorumlu bir karakter iken Andras i¢in hayat sadece giniibirlik karmlarini
doyurmaktr. Mata ve Andras arasmndaki iletisimsizlik Mata’yt Andes’in kardesiyle
birlkte olamaya siirtkler. Filmin sonunda Andras askere cagmilir. Andras Tarr’in
amagsiz karakterler tipolojisinin ik Ornegidir. Toplumsal sorunlari Andras hayati
iizerinden ele alan Béla Tarr’a gore Yabanci filmi donemin toplumsal sorunlarma ve
politikalarina bir baskaldridir. Yabanci filmi Béla Tarr sinematografisinde siyah-
beyazdan ik vazgecistir. Tarr filmin daha profesyonel gosterecegini disiinerek renkli
cekmistir. Diger renkli filmi Sonbahar Almanagi’ndan sonra Béla Tarr Siyah-beyazin
kendi tarz1 oldugunu belirleyerek bir daha hicbir filmini renkli ¢ekmemistir. Aile Yuvasi
filminden farkh olarak Tarr Yabanci filminde yakm plan g¢ekimlerin bicem degerini
azaltr. Mekan ve Karakter sayisi Aile Yuvasi fiminden farkhdir. Andras birgok iste,
bircok farkh mekanda, farkh karakterlerle sradan gerilimsiz diyaloglar kurar. Tarr filmin
genel atmosferine ve isanlara odaklandigi icin bu filmde sahnelerin duygu degerlerini
yogunlastirict kamera ve kurgu teknigi kullanmaz. Yabanci filminde kamera duragandir
ve hareketli kamera ¢ekimleri yoktur. Belgesel bir filmden ziyade kurmaca film ozelligi
gosterir. Filmde diyaloglar genel olarak yakmn ¢ekimde gerceklesir ozellkle birahanedeki

ve restorandaki sahnelerde duragan ve birkag uzak ¢ekim kullanilmistr. Bu filmden sonra
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Béla Tarr'm yakm plan c¢ekimleri degismeye baslar yerini uzun plan g¢ekimler alr,
toplumsal gercekei konular ise yerini karakter derinligine birakir.

Baraka Insanlar1 (Panelkapcsolat-1982) Béla Tarr’m ik donem filmlerinin iigiinciisiid iir.
Film kii¢iik bir tasrada toplu konutta yasam siirdiiren orta halli bir ailenin yasamini anlatir.
Film Robi'nin bavulunu alp evden ayriimasi ile baslar. Sonraki sahnede Robi ve Judit
evlilik yil dontimlerini kutlarlar. Judit fabrikada ¢alsan esi Robi’'ye siirekli olarak ona
fabrikada i bulmasmi sdyler. Esinin bu isteklerini umursamayan Robi evinden ve
yasammdan sikildig1 igin fabrikanin yurtdisina goénderecegi iscilerden olmak ister. Ancak
Judit esinin ki yil boyunca yurtdisina ¢ikmasmi istemez. Robi'nin yurt diginda ise girme
ve daha fazla para kazanma isteginin dignda karsmdan uzaklagsma istegi s6z konusudur.
Robi ve Judit evlilik yildoniimii kutlamasinda olsun beraber gittikleri havuzda olsun
stirekli tartigirlar. Beraber uyuduklar: yatakta bile birbirlerine dokunmadan uyurlar. Film
tekrar Robi’nin bawvulunu alip evden ayriimasmi gosterir. Son sahnede kari-koca bir beyaz
esya magazasindan aldiklar1 camasr makinasi ile kamyonet kasasnda goriilir. Kamyon
kasasinda oturan Robi ve Judit sosyal konutlarla dolu yollarda birbirleriyle konusmadan,
birbirlerine  bakmadan depresif bir halde evlerine donerler. Film diger filmlerdeki
kronolojik hikaye akisi yerine filmin son sahnesinde goriilecek ayriik sahnesi ile baslar.
Tarr ik kez flashback teknigini Baraka Insanlari filminde kullanir. Belgesel-kurgu
tslubundan farkh olarak dramatik yapist yogun olan bir kurmaca tslubu gegis yapilir.
Béla Tarr ik filmlerinde dogaglama ve amatdr oyuncular kullanirken bu film de ik kez
profesyonel oyuncularla calswr. Ayrica ikinci donem filmlerinin anlati kalbi olan
cembersellik fikrinin ilk kez bu filmde ortaya ¢iktigi goriilir. Yakm plan ¢ekimler yerini
daha uzun plan ¢ekimlere bwrakmustir. Fim genel olarak orta yakmn c¢ekimler ve diyalog
sahnelerine dayalidr. Bu fimin temelinde yatan konut sorunu diger iki filminde catisma
konusudur. Tarr erken donem filmleri olarak nitelendirilen Aile Yuvasy, Yabanci ve
Baraka Insanlar1 aym zaman ve mekanda cekilmis gibidir. Ug filmde de Macaristan’1n
konut problemi swradan insanlarin problemleri ile i¢ ice anlatilir. Filmlerdeki catigsma
konular1 ¢oziime kavusturulmaz filmler sadece bu sorunlarin varhgindan haberdar olmak
icin yapimig gibidir.

Sonbahar Almanagi (Oszi almanach-1984) filmi Béla Tarr’m eski bir apartman
dairesinde kalan bes kisinin umutsuzluklarmi, catigmalarini, kavgalarmi anlatr. Aym

dairede siirekli kavga eden kahramanlar birbirlerinden nefret ederler aym zamanda
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tutunacaklar1 bagka kimseleri yoktur. Fim diger Tarr filmleri gibi konut sorunu ya da
barmma sorunlarina deginmez. Umutsuzluk, yalmzlik, korkular ve arzular filmin
merkezinde yer alan duygulardur.

Yasadiklar: konagin diginda ne olursa olsun-yikama dogru giden sosyalist bir
diizen ya da siddet etrafinda, ekonomik sosyal ve kiiltiirel baglamda sevgiyi
bulaniklastiran kapitalizm- icerdeki mahrem hayatlarini yasayan bes kisilik
bu kiigtik toplum orneginin tek ihtiyaci sevgidir. Fakat dikiz¢ilikler, ihanetler,
umutsuzluklardan seksle kurtulma ¢abalari, nedensiz yakinlasmalarin yok
olusu ve aralarndaki siddet ve sevgi tutkularini ellerinden alarak yerini
zamanla baskiya yalnizliga ¢okiintiiye birakwr (Yalur, 2009, s. 135).

Sonbahar Almanagi filmi Béla Tarr’m iki donem arasmdaki tslp ve bigem
farkliliklarinin goriildiigii filmidir. Kurmaca diyaloglar profesyonel oyuncular tarafindan
kurulur ve orta yakm cekimlerle sahnelenir. Kovasc‘a gore Sonbahar Almanagi filmi
cagmin filmiydi.1980’1i yillarin da post-modernizmin sinemaya ge¢mesi ile giighi renkli
sklandrma efektleri, disavurumcu oyunculuk  bigimi, yapay gorinimli abartili
dekorasyon ve degisik gorsel bigimlerin derlemeci (eklektk) karigmlar: filmin temel
Ozellikleri arasmdadr (Kovacs, 2015, s. 16). Béla Tarr’m Sonbahar Almanagi filmi
belgesel kurgu bigcimini, yakm plan ¢ekimlerini, amator oyuncu kullanimini, ilerde
tamamen brakacag gercek mekan kullanimuni terk ettigi filmidir. Film Tarr’m sinema
anlayisinin  degisiklige ugradigi ve toplumsal gergek¢i konulardan ziyade kisisel birey
iizerme odaklandig1 filmlerin baslangicidr.

Béla Tarr Lanet (Karhozat-1989) filminin senaryosunu daha sonra biitiin filmlerinde
calsacagl LAsz6 Krashnahorkai ile beraber yazar. Ikili genel olarak sonraki filmlerde
skmntilt  siiregler yasayan Macar toplumunun yalmzhigmni, bitkinligi ve bozulan
psikolojilerini betimlemeye c¢ahlsr. Lanet’in kahramam Karrer bu yeni bicemin ik 6rnegi
niteligindedir. Film yagmur ve ¢amurun eksik olmadigi terk edimeye yiiz tutmus bir
kasabada gecer. Fimin kahramam Karrer hayattan hicbir beklentisi olmayan arzularini
kaybetmis bir adamdr. Arzuladigi tek sey evli olan sarkici sevgilisi ile birlikte
yagamaktr. Karrer’in ve kasaba halkmin gittigi Titank Bar’m sahibi Karrer’e yasa dis1
bir mali sehre sokmasi karsihginda %20’lik bir pay alacag is teklifinde bulunur. Bu fikir
Karrer’e cazip karslar ancak yasa dis1 bir is yapmak ona fazla gelir. Karrer bu teklifi
kabul etmez ancak bar sahibine yapacak baska birini bulabilecegini soyler. Sevgilisiyle
yalmz kalmak ugrana is teklifini sevgilisinin kocasma yapar. Koca bu teklifi firsat olarak
goriir ve kabul eder. Karrer sevgilisiyle yalmz kalma amacma ulagmistir. Ancak yalniz
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kalan ¢ift ruhsuz melankolik ve iletisimsiz bir beraberlik yasar. Karrer aradigi hissi
sevgilide bulamaz ve kendisinin de i¢cinde oldugunu diisiindiigii yasa dis1 sugu ihbar
etmeye polis karakoluna gider. Karakoldan dondiigiinde Karrer’e siyah bir kopek saldirir.
Karrer havlayan kopege dort ayak pozisyonuna gecerek havlayarak karsihk verir. Karrer
hicligini kopekle olus siirecine girerek gosterir. “Filmde insan dogasmin temelya da dis
kisal goriiniimlerinin yiiceltilmesine bir ¢agri olusturacak sekilde ‘olus’ siireci, stirekli
bir doniisiimii ve aidiyetsizligi beraberinde getirecek olan ‘hayvan olusmak’la
tamamlanmigtir” (Nacar, 2018). Tarr’m Lanet film ile karakterlerin maddi, sosyal
problemlerinin yerini i¢ bunahmlary, yalmzliklar1 ve hissizlikleri alr. Artk Tarr
evreninde yalmz, amagsiz, dolandirici, beyhude bireyler vardr. Bu filmde Tarr’'m diger
filmlerinde kulland1g1 uzun cekimler artikk daha uzundur. Tartovski’nin uzun g¢ekimlerin
ruhsal bir etkiye sahip oldugu fikrine Béla Tarr da katiir ve Tarkovski’nin izinde gider.
Diger fimlerde oldugu gibi bu filmde de kaydwmali kamera hareketleri ile Oykiiyi
dramatiklestirmeye c¢ahsr. Lanet filminde profesyonel oyuncular siirekli olarak
konumlandirilan c¢ergeveye sonradan girer. Amatér oyunculara birakilan dogaclama
diyaloglar terk edilir. Artk filmlerde dogaglamaya yer veriimez. Lanet filmi ile
goriintiilerde kullanilan ses ¢esitlenir akordeon, yagmur, riizgar, Karakterlerin sesleri ve
sessizlikleri aym anda duyulur. Tarr’m diger filmleri gbi yaratlan uzam karakterin
psikolojik ruhsal durumuyla ayni ¢okiintiiye sahipti. Uzam ve zaman sis ve yagmurla i¢
icedir. Kovac’m dedigi gbi “Tarr, insanin c¢aresizlik durumunu degistirmesinin
olanaksizligina karsilik genel bir iimitsizlik duygusunu anlatmanin daha da giiclii bir

yolunu aryormus gibidir’” (Kovacs, 2015, s. 97).

Krasznahorkai’m ozgin romam Seytan Tangosu Béla Tarr tarafindan aym isimle filme
uyarlanmistr. Seytan Tangosu (Sdtdantango-1994) filmi roman ile aym agrlikta ilerleyen
film 12 ayr1 hikdyenin ¢embersellik unsuru ile birlestirilmesinden olusmaktadir. iki temel
kistma  ayrilan  film - altt baghk  halinde  diizenlenmistir.  Film 450 dakika boyunca
cemberselligin temel unsur oldugu en uzun Tarr filmdir. Kronolojik bir olay dizilimine
sahip olmayan olay orgiisii paralel olarak aymi noktada anlamlandirilir. Filmin birinci
kismu anlagiimas1 giic zaman atlamalar1 ve yenilemeler icerirken, ikinci kisim anlati
yapismin basitlestigi olaylarin birbirine baglandigr kisimdwr. Genis zaman diliminde ici
bosalan zamana dair tek ayrmt1 ise savas sonrasi bir donem oldugudur. Filmin ik kismi

koyde yasayan msanlarmn c¢ikar iliskileri anlatilir. Hikayenin asil odag koy halkini
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kandran ve 6ldigii diisiiniilen kurtaric1 Irimias 1 bekleyen koyliniin korkusu ve ahlaki
¢okiintiisiidiir. Ikinci kism ise kiicik bir kiz ¢ocugunun biriktirdigi parayr ormana
gommesi ve sonrasmda yasadigi yikici siire¢ anlatilir. Birbirinden bagmsiz bolimler
birlestirildiginde ortaya kronolojik yapidaki Oykii ¢ikmaktadr. Irmias ve Petrina bas
komiser ile goriigmek i¢in polis karakoluna giderler. Aym gin kdyde Estike, agabeyi
Sanyi ile beraber para agaci ¢iksm diye ormana bir miktar para gomerler. Karakoldan
donen Irimias ve Petrina’y1 barda igki icerken Kelemen gbriir. Aym siire zarfin da Estike
evin catsmda kedisine iskence ederek Oldirecektir. Kelemen meyhaneye gelerek
birahanede Irimias ve Petrina’y1 gordiigiinii meyhaneciye anlatr. Meyhanede olan Halics
bunu duyar ve orayr terk eder. Futaki sevgilisi Bayan Schmidt‘in yatagmdadir. Ancak
Bayan Schmidt’in esi eve beklenmedik bir sekilde erken doner. Odaya saklanan Futaki
adamm disart ¢ikmasi ile evden ¢ikar. Meyhanede Irimias Ve Petrina’nin dondigi
haberini karisma yetistirmeye ¢alisan Halics gegmektedir. Futaki tekrar evde goriilir eve
yeni girmis gibi davranr. Schmidt ve Futaki koylilerden ¢alnan parayr bolisebilmek i¢in
tartismaktadirlar. Kapi Bayan Halics tarafindan c¢alnr. Bayan Halics kocasmmn Irimas ve
Petrina’y1 meyhaneye yaklastiklar1 haberini Bayan Schmidt’e verir. Bayan Schmidt
solugu meyhanede alr. Schmidt ve Futaki sonradan meyhaneye gideceklerdir. Tim
giiniinii  pencere kenarmda igki icerken kdy halkmi izleyerek gecirir. Bayan Kraner
doktorun evine gelir ve bir daha ona yemek getirmeyecegini bildirir. Yash doktor bu
duruma tepkisini Bayan Kraner’i evden kovarak gosterir. Ickinin bittigini fark eden
doktor evden disar1 igki satmn almak igin ¢ikar. Doniis yolunda karsilastigi iki fahise ile
birlkte olmak i¢in hangara gider. Aym zaman zarfinda Irimids ve Petrina’nin gelecegi
haberi kOy halkma verilmistir. Koy halk ikiliyi karslamak igcin meyhaneye toplanir.
Oncesinde Futaki ve Schmidt caldiklar1 paralari aralarmda bolismiis bunu icki igerek
kutlamaktadirlar. O swrada meyhancye gelen Estike’nin annesi kizmm kayboldugunu
soyler ancak icki igmeye baslar ve kizmi unutur. Doktor meyhanenin penceresinden
iceriyi dikizlerken, Estike elindeki 6lii kediile doktora bagmrr ve kogsmaya baslar. Doktor
pesinden kosar ancak yetisemez kayarak yere diiser, diistiigi yerden kalkamaz. Sonraki
giin doktoru yerde goren Kelemen at arabasma yiklemek i¢in kaldrmaya c¢alswr. Irimias
ve Petrina’nin koy halki tarafindan karsilanisi ve doktorun yetismeye calstigi Estike’nin
gece nerede kaldig filmde gosterilmez. Estike hala kolunun altndaki kedi ile gosterilir
sonrasnda  kendisini  zehirler. Cesedinn  kimin  tarafindan  bulunup tasmdigi

gosterilmemektedir. Irimids Estike’nin cansiz bedeni etrafinda toplanan kdy halkina
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konusma yapmaktadr. Koy halkma gidecekleri malikaneyi tarif ederek, derhal esyalarini
toplamalarin1 yeni evlerine gitmeleri icin yola c¢ikmalarini soyler. Estike’nin tabutu
gomiilmek iizere meyhanecinin aracma yiklenirken koy halki esyalarini toplamak igin
evlerme doner. Petrina, Irimids ’a oynadiklari oyunu devam ettirmek istemedigini ve
parayr alp kagmayi teklif eder. Irimids kdoylilerin kandmrildiklarin1 fark etmemeleri igin
oyuna devam eder. Koy halk1 Irimias ’m tarif ettigi malikdneye gelir ancak malikane kapi,
penceresi olmayan terk edilmis bir binadan ibarettir. Koy halki Irimids ’a inandigi i¢in
geceyi binada gecirir. Irimias ve Petrina ise geceyi gecirecekleri bir meyhane bulurlar.
Irimias meyhanede karsilagtigi arkadasi Payer’den bir patlayici almak ister. Ertesi sabah
koyliller arasmda kavga ¢ikar ¢linkii Irimias tarafindan kandmildiklarini anlamisladir.
Kisa siire sonra bekledikleri Irimias ve Petrina projelerini gergeklestiremeyeceklerini ve
evlerme geri donmeleri gerektigini bildirir. KOy halki karakola gotiiriilerek kalacak
yerleri belirlenir. Birka¢ hafta hastanede kalan doktor evine geri doner ancak g¢alan c¢an
sesi ile evi terk eder. Cann bir deli tarafindan c¢alndigi Ggrenince evine geri doner ve
evin pencerelerini tahtalarla kapatr. Seytan Tangosu filminde yaratlan gembersel anlati
tarzi diger Tarr filmlerinden daha karmasktr. Baraka Insanlari ve Sonbahar Almanagt
filmlerinde var olan ¢embersel anlati bu filmde daha uzun ve duragan bir anlati tarz ile
kendini gosterir. Diger filmlerin merkezinde olan umutsuz ve degismeyen yasam dongiisii
uslanmayan koy halki iizerinden anlatilir. Ikinci donem Tarr filmlerinin evrenini
olusturan yalniz, dolandiric1 ve umutsuz bireyler olay orgiisine yon veren karakterlerdir.
Tarr karakterlerin psikolojik stireclerini farkl bolimlerde uzun ¢ekimler ve dis sesler ile
biitiinlestirilerek gostermektedir. Kovacs Seytan Tangosu filminde anlatilanlari 6riimcek
ag metaforuna benzetir. Ona gore bu agi olusturan ik gergek diinyanin kiprdatilamaz ve
degismez dogasidrr. Ikincisi, kdylerini terk eden kdy halkmin nereye giderlerse gitsinler
bu agdan kopamayacaklaridir. Ugiincii, gergek oriimcek agmm igerisinde bir sey hareket
ettiginde onu hemen fark eden bir gozetimin harekete gegtigidir. Dordiinciisii bozulan
agm kendini yenilemesidir, esnek olan ag karakterlerin durumlarina ve pozisyonlarina
gore sekillenebilir. Seytan Tangosu filminde polisin 6rimcek agmin gérinmez ag oldugu
Irmids ’m bu ag bozup yeni bir ag yaratmaya cahsmasi s6z konusudur. Koyliiler
baglangigta ekonomik ve sosyal kosullarmm mahkiimlariyken, artik Irimids ve polisin agmna
baglanmisladir. Irimias ve polisin komplolarinin pargasi olan kdylilerin 6riimeek agindan
kurtulmalar1 mmkansizdir.
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Béla Tarr’m Seytan Tangosu filminden sonra ¢ektigi Karanlk Armoniler
(Werckmeister Harmoniak-2000) filmi Krasznahorkai’nin ‘Az Ellendllas Melankolidja
(Direnisin Melankolisi)’ adli romanmin ikinci kismindan uyarlanmigtir. Fim ykimdan
sonra ortaya c¢ikan zamansiz siddetin icsel catigmasini tasraya getirilen bir sirk araci
tizerinden anlatr. Film kahramam zeka geriligi olan postaci Janos’tr. Meslegi geregi
tasradaki birgok mekéna girip ¢ikan Janos ayni zamanda tasradaki besteci Bay Eszter ile
ilgilenir. Tinde kasabann alkolik polis sefi ile birlikte yasamak igcin Eszter’i terk etmistir.
Tasra halkmi1 harekete geciren eylem balinay1 tastyan sirk aract ve koruma gorevlisi ciice
Prens’tir. Tasrada sirkin gittigi her yerde birtakim olumsuzluklar yarattigi ile ilgili
sOylemler yayilir. Tasrada giivensiz bir ortam olusur ve tedirginlik icinde bir felaket
beklenir. Aym zamanda Janos devasa balinayr goérmek icin bindigi sirk aracmdan
biiyllenerek iner ve balinanin tanrmm essiz bir yaratmi oldugunu disiinir. Saf ve
deneyimsiz Janos tasra halkmin tedirginligini ve korkusunu anlamlandiramaz. Alkolik
polis sefiyle yasayan Tiinde ise tasradaki tedirginligi ve yasanacak kaosu hissederek terk
ettigi esi Eszter’e Janos ile bir mesaj yollar. Tasra halkmm tedirginligini yok etmezse eve
tekrar donecegini Jonas’a verdigi bavul ile bildirir. Bay Eszter Tiinde’nin geri gelmesini
istemez ve istegi kabul etmek zorunda kalr. Janos’la birlikte sirk alanma giden Eszter
hicbir sey yapmadan evine geri doner. Janos bir sonraki giin balinay1 tekrar gérmek i¢in
sirk alanma gider ancak gdsterinin bir daha yapimayacagi miidiir tarafindan anons edilir.
Sonraki giin meydana giden Janos ortahgin karistigini goriir ve sirk aracma saklanir.
Burada koruma gorevlisi ciice Prens ve miidiiriin tartismalarina tanklk eder. Ciicenin
halki kiskrttrmas1 ise yaramistr. O gece tasrada dikkanlar yagmalanir, hastanedeki
hastalar ling edilir ve her yer atese verilir. Sonraki gin askerler polis sefi ve Tinde
esliginde kasabayr isgal eder. Janos eve dondiigiinde ev sahibi ona askerler tarafindan
arandi@in1 ve admnm listede yazdigini bildirerek tasradan kagmasmi soyler. Janos tren
yolunda ilerledikce gizemli bir helikopterin onu takip ettigini ve tizerinde daireler
¢izdigini goriliir. Son sahnede Janos bir klinikte yatakta oturur vaziyette goriilir. Bay
Eszter onu ziyarete gelerek evine baskm yapildigini, esi Tiinde’nin eve geri gelecegini ve

piyanosunun eski akort sistemine geri dondiiginii bildirir.

Yalur Yonetmenlerin Izinde Macar Sinemasi adh ¢alismasinda Karanik Armoniler filmi

sOyle degerlendirir;
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Rus¢a konusan Prens hem sosyalizmin basarisizigini hem de kitleleri yikma
stiriikleyen ideolojilere gonderilen bir taslama bir bakima... Lenin gibi
sosyalist ideolojiye zarar vermeden uygulamak yerine, Stalin gibi tersini
yapanlar igin bir gonderme... Aymi zamanda Prens miiritlerinin siddeti,
Janos gibi fazlaca saf dindarlarmn fikirlerinin Tar evreni icin ne kadar
degersiz oldugunu da gdosterir. Tarr'in ele aldigi evrende ne ‘kerim ve
yveknesak’ ahenge ne de Tanri’ya yer yoktur Janos gibiler bununla
yiizlestiklerinde sozlerini ve bilinglerini yitirirler. Kim bilir, belki de Tarr igin
Janos, Tarkovsky'den baskast degildir. Eszter gibilerinin  savunduklar
evrensel uyum ve sag ideal kurami ise yikim, kargasa ve felaketle
sonug¢lanmaya mecburdur (Yalur, 2009, s. 146).

Karanlk Armoniler filmi Tarr’m uzun g¢ekimlerinin bariz degisiklige ugradigi filmidir.
Seytan Tangosu filminden yiizde 51 daha uzun olan ¢ekim siiresi Tarr’m biitiin filmleri
arasmda goriilen en belirgin 6zelliklerinden bir tanesidir. Filmin en uzun g¢ekim siiresi 9
dakika 36 saniye ile Janos’un meyhanedekilere gosteri yaptigi acihs sahnesidir. Diger
filmlerinde takip ettigi karakterlerini bu filmde degisen uzamlardaki koreografisi ile
kaydeder. Onceki filmlerinde sabit bir sekilde konumlandirilan kamera bu filmde karakter
hareketlerine baghdir. Ancak ritim ve tempo yine Tarr stiline uygun bir sekilde
diizenlenir. Hareketli kameraya karakterler sonradan girer ve ¢ikar. Tarr Lanet filmi ile
benzer bir sekilde derin odakl kompozsyonlar olusturur. Ovykiiyii destekleyecek olan
imgelerin dramatik glici 6n ve arka plan arasmndaki kontrast ile yaratiir. Béla Tarr
Karanlk Armoniler filminde toplumsal konular ya da konut probleminden ziyade ruhsal

yikmu yasayan bireyin zihnindeki armonilerin pesine diismektedir.
Kovac’a gore;

Karanlik Armoniler, Tarr biceminin evriminde klasige doniisii temsil eder. Bu
bicemi modernizem hatta avangarda baglayan pek ¢ok etki ortadan kalkar:
zit unsurlart yan yana koyma hatti karigtirma, bagimsiz kamera hareketi,
avangart sanata gondermeler veya alintilar, karakterlerin toplumsal
durumlarwyla siirsel veya felsefi diyaloglar: arasmda keskin kontrastlar.

Satantango 'dan sonra anlatinin ¢izgisel kronolojisi geri doner ve anlati tek
karaktere odaklanir (Kovacs, 2015, s. 115).

Béla Tarr film g¢ekimine yedi yil ara verdikten sonra 1934 yihinda Belgikali yazar
Georges Simenon tarafindan yazilan Londra‘daki Adam (The Man From London)
romanmni filme uyarlamaya karar verir. Tarr romandan farkl bir anlati yapisi gelistirilmis
olsa da ayni atmosferi yakalamak istemistir. Tarr filmde umutsuz karakterlerin sancilarini
film-noir Uslubu ile anlatmaya cahsmustir. Filmin yapm siiresi Béla Tarr i¢in oldukg¢a
zorlu gegmektedir. Oncelikle film gekimi igin uygun mekanm bulinamamasi ve parasal
problemler karsilasilan ik zorluklardw. Tarr birkag ay boyunca Avrupa’da demiryolu
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baglantili olan bir lLman arar. Nihayetinde Korsika’nn kuzeyinde Bastia limaninin
uygunluguna karar verilir. Bastia> nn mekan segiimesi biiyiikk maliyete sebep olacaktir,
clinkii Tarr’m vazgegmedigi gozetleme kulesi Bastika’ya tasmacaktwr. Tarr igin film
¢ekimi daha baglamadan talihsizlikler yasanmaya baglanmustir. Fim yapmmcist Humbert
Balsan girdigi ekonomik sikmtilardan kurtulamaz ve canma kiyar, siirekli tartistigi
gorlintli yonetmeni ise isi brakw. Yasanan olumsuzluklara ragmen Tarr film c¢ekmeyi
kafasma sokmustur. Ogrencisi olan Fred Kelemen’i gdriintii ydnetmeni olarak ise cagirir
ancak ‘Londra’dan Gelen Adam’ filmi Tarr’m arkadasmin inthar etmesi, goriintii
Ogretmenin isi brakmasi ve g¢alstigi Macar ekibinin Korsikah ekip ile uyusmazliklari
ctkmaza girecektir. Tarr film g¢ekimine bir yil ara vermek zorunda kalr. Tarr i¢in film
¢cekmek oldukga zorlu hale gelmis olsa da kararllig1 sayesinde Londra’dan Gelen Adam
filmini tamamlanmugtir. Filmin yapm esnasinda karsilasilan parasal konular karakterlerin
icinde olduklari durum ile benzerlk gostermektedir. Filmde kaybolan para dolu bir
valizin karakterler {izerinde yarattigi c¢okiintii, esaret ve umut islenmistir. Film diger Tarr
filmlerinin ilk sahnelerindeki sadelikten farkhdwr. Ik sahne filmdeki karakterlerin kader
aglarmi oren i¢i para dolu valizin denize diisliriilmesi ile baslar. Maloin gozetleme
kulesinde tren trafigini yoneten demiryolu sefidir. O gece de her giin yaptig1 isi yapmak
icin oradadr. Maloin gozetleme kulesinde iken iki adamm ellerindeki valiz i¢in kavga
ettiklerini fark eder. Maloin adamlardan birinin elindeki valiz ile denize diistiigiinii diger
adamu ise vapuru terk ettigini izlemektedir. Kuleden inerek valizi denizden c¢ikarmay1
basaran Maloin paralar1 goriince oldukga sasmr. Ertesi sabah limanda valiz arayan Brown
isimli adamla karsilasacaktr. Maloin igi para dolu valizi buldugunu Brown’a sdylemez
ve paralar1 saklamaya karar verir. Paralarm varhgindan kimseye s6z etmeyen Maloin
kizma kiirk satm alarak isinden ayrilmasini ister. Karisi Maloin"un bu davramslarina
anlam veremez onunla strekli tartisr. Maloin  diizenli olarak sokakta Brown ile
karsilasacaktr. Brown parann Maloin da oldugundan emindir ama bunu kanitlayamaz.
Maloin ise sokaklarda kalan Brown’a acr onu bu duruma kendisinin siirikledigini
diisecektir. Londra’dan gelen dedektif Brown’u sorgulamak istediginde Brown ortaliktan
kaybolur. Yakalanmamak i¢in limandaki gozetleme kulesine girer. Bunu bilen Maloin
ona yiyecek gotiirmek isteyecektir ancak Brown Maloinun bu iyi niyetini anlayamaz ve
ona saldirr. Kavga esnasmda Maloin yanhslikla Brown’u Oldiirir. Aym sire zarfinda

olanlardan habersiz gorinen Brown’un karisi Londra’dan gelecektir. Maloin kulibeye
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gelen dedektife olanlar1 anlatarak valizi verir. Dedektif ve Maloin ile is birligi yaparak
paray1 boliisecektir. ikili Brown’u kulibe de 6li bulduklarin1 polise bildireceklerdir.

Kovacs Londra’dan Gelen Adam filmini Tarr’'m cagdas Dogu Avrupa manzarasi izi
tagimayan filmi olarak nitelendirir. Filmin Tarr’m klasiklestirilmis biciminin en iyi 6rnegi
oldugunu belirterek, Kkiiltiirel referanslarin  avangarttan klasik modernizme gegisini
saglayan kiiciik bicem degisikliginden sz eder; Diyalogun radikal diizeyde azaltilmis
olmasi sozlii iletisimi yok etmistir. Karakterler film boyunca neredeyse hi¢c konusmaz.
Ana karakter Maloin bile diyalog esnasmda siirekli sessiz kalmak ister. Bu film sozel
iletisimin ileri derecede azaltildigr Tarr filmidir. (Kovacs, 2015, s. 117) Filmin
bicimsellikk baglaminda diger fimlerden farkh oldugu uzun sirsel diyaloglarin
minimalize edildigi goriilmektedir. Tarr’m yakm plan ¢ekimlerini asla terk etmedigi ve
hikayeye dermnlik kattigi bir diger 6nemli unsurdur. Uzun plan ¢ekimler ise diger filmlerle
karsilastrildiginda olduk¢a kisadr. Tarr filmlerinin merkezine yerlestirilen monolog
diyaloglar artik olay Orgisiiniin  kurucu unsuru degidir. Sozsel iletisim ortadan
kaldrilmis yerini derin sessizliklere brakmustir. Filmdeki en uzun ¢ekim Maloin’un
karstyla tartisigi aksam yemegi sahnedir. Artkk mizansenin olusturulmasi sozli iletisime
bagh degil aksine iletisimsizlik yeni bir mizansen ortaya ¢ikarmustir. Tarr filmde kotii bir
ekonomiye sahip olan Maloin'un ve karakterlerin ¢Okiintilleri ve yasam miicadelelerini
adalet siizgecinden gecirir. Kasvetli derin kontrasth alanlarda iletisimden uzak yasayan
karakterlerin hep umutlar1 vardr. Tarr Maloinun derin psikolojisini filmde sade mekan
kullanimi, uzun plan ¢ekimler, akordeon sesiyle destekleyerek diger karakterlerin
golgesinde brakmamistir. Filmin gectigi mekanlar diger Tarr filmlerinden farklhilik
gosterir. Buras1 savas sonrast tek edimis yagmur ve c¢amura bulanmis bir tasra
kasabasmdan ziyade daha kentsel bir kasabada gecer. Kovacs‘e gore ‘Londra’dan Gelen
Adam’ filmi diger Tarr’m filmlerinden farkh olarak olumlu duygular uyandran mekanlar
da gegmektedir. Mekanmn giizelligi uzak kesimler ile kaydedilmistir.

Béla Tarr Torino At1 filmini ¢ekemeden once diinyanin sonu hakkmnda bir film daha
yapmak istedigini ve sonrasmda film ¢ekmeyi brakacagmi sOylemistir. Torino At filmi
Béla Tarr kariyerinin kapams filmidir. Krasznahorkai’nin 1990 yihinda yaymladig:
‘Legkesobb Torinoban’ (At The Latest m Turin) isimli kisa makalenin {istiine kuruludur.
Hikaye Friedrich Nietzsche’nin yasamis oldugu gergek bir olaydan beslenir. Nietzsche
Torino sokaklarmda sahibi tarafindan kirbaglanan ata sarilarak gbézyasi doker ve bu
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olaydan sonra toparlanamaz. Olay Nietzsche’nin yagammnin doniim noktasi olarak kabul
edilir ¢iinkii bu Nietzsche’nin zhinsel ¢okiisiine sebep olmustur. Tarr filmde Nietzsche
ile ilgilenmez anlatmin odagma sonu bilinmeyen ati yerlestirir. Film bir baba ve kizin
glinlerini alt1 ayr1 boliime ayrarak anlatr. Ashnda hikdye yoksul bir baba ve kiz alt1 giin
stiren rutin yasamlarini ele almaktadr. Yatmak, kalmak, haslanmig patates yemek ve
pencereden disarty1 izlemek baba ve kizm yaptklarr giinlik eylemlerdir. Pencereden
seyredilen ise dinmek bimeyen riizgar ve dogadwr. Siddetli esen riizgar disarida
yapilabilecek biitiin eylemleri zorlastiran bir unsur olarak gosterilir. Film boyunca evin
icerisinde soba yakilir, patates yenir, bulagik yikanr ve giinlik ihtiyaglar karslanwr. Film
boyunca baba ve kizn giinliik islerini sekteye ugratan iki olay gereklesecektir. ilki kdyde
alkolii biten komsunun alkol satm almak istemesi ve yasanan ykim hakkmdaki baba ile
olan konusmasidr. Diger olay evin yakminda bulunan su kuyusuna su almaya gelen bir
grup ¢ingenedir. Baba elinde balta ile ¢ingene grubunu kovmaya g¢alsirken iclerinden biri
kiza bir kitap verecekti. Daha sonra kiz verilen kitabi yikksek sesle okumaktadir.
Anlatidaki bu iki olay filmindeki tek ve en uzun monologlardir. Ilerleyen zamami atin
oliimii ve hr¢inlasan riizgar temsil etmektedir. Ugiincii giin at arabayr ¢ekmeyi birakir ve
artlk yemek yemez. Sonraki giin kuyudan su gelmemektedir. Suyun olmadigi yerde
yasamamin imkansiz oldugunu bilen baba ve kiz evden esyalarim1 toplayarak
uzaklagsmaya cahsrrlar. Tepeye ilerledikce riizgar siddetini arttrmaktadir. Baba eve geri

donmeye karar verirler. Son giin at oliir, her sey kararir, sobadaki ates bile soner.

Kovécs Torino Ati filminde karakterlerle ilgili higbir ilerleme unsuru olmayisina dikkat
ceker. Anlatinin temeli olabilecek herhangi bir niyetleri, planlar1 ve istekleri yoktur. Ona
gore nsanin biitliniiyle giidiilenme eksikligi Tarr sinemasinda benzersizdir. Yabanci ve
Karanlk Armoniler filmlerinde hedefsiz ve amagsiz karakterlerin benzerlik gosterdigini
belirtir. Yabanci filminde hayatta hicbir beklentisi olmayan Andras’tr, Karanlik
Armoniler filminde ise hicbir seyden haberi yokken olaylarin kurbam olan Janos’tir.
Torino Ati1 filminde karakterler olup biteni etkilemeye cahsr ne de eylemleri diinya
tizerinde etkin bir rol oynar. Hayatta kalabilmeleri i¢in hicbir planlar1 olmayan baba ve
kiz atm Olimii ve riizgarin siddeti karsismda caresizdir. Yapmak istedikleri tek sey orayi
terk etmektir ancak riizgar zin vermez. Fim caresizlikle pencere oOniinde oturan kizin

rizgarin  siddetini izlemesi bile sonlandirilir. Baba ve kizm yaptiklar1 tek girisim
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basarisizlikla sonuglanmistr ve bu sonu¢ doga izin vermedigi siirece degistirilemez

(Kovacs, 2015, s. 187).

Fim anlati bicimi bakmmndan diger filmlerinden farkhdwr. Filmlerinde Oykiiyi
destekleyen c¢embersellik unsuru bu filmde yoktur. Tarr ik donem filmlerinin duragan
niteligine doniis yapar. Film anlatis1 ik donem filmleri gibi anlasilir ve basit bir iislupla
olusturulur. Bu filmde klasik Tarr filmlerindeki toplumsal ger¢ekci konular, komplolar,
umutsuzluklar, caresizlikler ve ithanetler yoktur. Yasanilan siire¢ insan eylemlerinin degil
dogann yarattig1 bir siirecti. Torino Ati msan iligkilerinin yer verilmedigi tek Tarr
filmidir. Filmde sadece baba ve kiz birbiri ile iliskilendirilir diger karakterlerin anlati ve
karakterler agismdan baglantilar1 yoktur. Alkol almak i¢in gelen komgu adam bir takim
sOylemlerde bulunur ama baba karsiik bile vermeyecektir. Kuyudan su almaya gelen
cingeneler ile sozli iletisim gerceklesmez. Tarr filmlerinin merkez unsuru olan
monologlara bu filmde yer verilmemistir. Fimde hissedilmeyen diyalog eksikligi yerini
stirekli duyulan riizgir ve miizik sesine bwakr. Fimde sirekli olarak farkh
enstrimanlardan olusturulan miizik sesi duyulur. Tarr bu filmin merkezine biten insan
iligkilerinin ardindan yok olan dogayr almistir. Filmde aymi zamanda insan eylemlerinin
dogay1 etkileme giiciine sahip olmadigi anlatilmak istenmistir. Insanlar sadece doganin

sunduklarini caresizlikle yasamak zorundadir.

Béla Tarr yirmi yildan uzun sliredir Macaristan smemasmi tek basma temsil
etmektedir. Ik film cekime 22 yasimda baslayan Tarr bugiin yonetmen Tarkovski’nin
miras¢is1  olarak kabul edilir. Yarattigi 6zgiin sinema dili kendi sinema stilini ortaya
cikarmistr. Filmlerinde kullandigi uzun ¢ekimler Tarkovski’ nin ¢ekimlerine benzetilir.
Kovacs Tarkovskinin uzun ¢ekimlerinde dogayr ve nesneleri kullandigini, Tarr’m ise
uzun ¢ekimlerinin merkezinde insan ve i¢ diinyast oldugunu belirtir (Kovacs, 2015, s.74).

Tarr bir rOportajnda Tarkovski ile benzer {islup sorusunu soyle yantlar;

Aramizdaki temel farklilik Tarkovski’nin inanan birisi olmasina ragmen
bizim (Tarr ve tiim filmlerinin editorliigiinii yapan esi Agnes Hranitzky’nin)
olmamamiz... Onun her zaman bir umudu vardy; Tanri’ya inanyordu o
bizden-benden- ¢cok daha fazla masum. Haywr, biz onunki gibi bir film yapmak
icin ¢ok fazla sey gordiik. Bence onun stilinin farkli olma sebeplerinden bir
baska birisi de onun daha yumugsak ve nazik olmasi... Benim icin fazlasiyla

nazik... (Yalur, 2009, s. 134).
Tarr ¢ekim tarzmi benzetildigi Tarkovski igin olaylar1 ve karakterleri daha nsancil

yaratmasinin belirleyici fark olarak goriir. Tarr stilinin benzetildigi diger isim ise Tarr’mn
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hayrantyim dedigi, kendi sinema dilini yaratan Macar yonetmen Miklos Jancsd’dur.
Yarattig1 derin karakterleri ve uzun ¢ekimleri ile Tarr’m sinema sitilinin olusmasinda
etkili olmustur. Tarr sinemay1 bir sanat olarak kabul eder. Ona gore sanat filmlerinin
temel amaci yasananlari izleyiciye zaman ve uzam gergekliginde anlatmaktir. Tarr tam
olarak bunu yapmaktadwr; ‘“esas olan her zaman nasil insanlara dokunabilecegin gercek
hayatta nasid daha fazla yaklasabilecegin, hayat hakkinda nasil bir seyler
anlayabilecegindir ¢iinkii biz konustuk¢a bir¢ok baska sey meydana geliyor * (Yalur,
2009, s.128).

Tarr’'m ik donem ve ikinci donem filmlerinin temalar1 farkhhik gosterse de filmlerin
degismeyen karakteristik ozellikleri vardrr. Ik dénem toplumsal gergekgi konulara, ikinci
donem ise toplumsal sikmtilarin arka planda oldugu bireyin i¢ diinyasini ve hapsoldugu
hicligi plana ¢ikartr. Filmlerinde karamsarhgm, melankolinin ve yoksullugun hiikiim
stirdiigii bir diinya yaratsa da Tarr filmlerinin umut dolu oldugunu soyler. Tarr i¢in film
bittikten sonra edinilen deneyim ve his filmsel diinyamn yaratt1 giic sonucu edinilir. Tarr
film yapmanin hazzedilmeyen seylere tepki gostermek oldugunu belirtir. 34 yil boyunca
olusturdugu sinema dilini ve filmlerin kafasimda olusan sorulara cevap vermedigini aksine
yeni sorular yarattigini soyler. Film yapmak Tarr i¢in endiistriyel bir eylemden ziyade bir
sorumluluktur. Filmin evrenini toplumlarin yasadiklar1 sikmtilar ve insan zihnindeki
yikmlar olusturur. Yasadigi Macaristan devletinin siirekli olarak rejim degisikligine
ugramast ve yarattigi olumsuz sonuglar Tarr filmlerinde etkili olmustur. Filmlerindeki
insanlik siyah-beyazin kasvetli dogasi ile evrensellesir. Ona gore siyah-beyaz film ile
gerceklik arasina mesafe koyabilir ve vurgulamak istedifi seyi On plana ¢ikarma da
kolaylk saglayabilir. Bu sebeple filmlerini gri skalasmin zenginligine bwraknustw. Tarr
icin gerceklik herkes icin farkldir, gergekligin yaratilabilmesi i¢in gerg¢ekligin i¢inde yer
almak gerekir. Tarr Seytan Tangosu romanmi g¢ekmeye karar verdikten sonra roman
yazart ile beraber romanda gecen mekanlar1 gezmek ister ancak bu kwsal yerleri
gezdiginde etkileyici bir sey bulamaz. Tarr roman ile gergeklik kurabilmek icin bu kirsal
yerlerde yasamaya baglar insanlar1 tanmmaya cahswr. Tarr filmin gergeklikle yaratidigini
yasadigt bu deneyim ile destekler. Filmlerinin Kkarakteristigini olusturan uzun
monologlar1 her gecen giin azalmaya baslamistir. Filmde karakterlerin karsilik 11
diyaloglarindan ziyade uzun sOylemler yer alr. Bu SOylemler yakmn plan g¢ekimler ile

yavas sergillenen oyunculuk ile sahnelenir. ik dénem filmlerinden ikinci donem
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filmlerine dogru degisin yakmn plan ¢ekim kullanimi yerine uzak c¢ekimleri bwrakr ancak
cekim stiresi kisalma olmaz. Filmlerde yer alan en kisa ¢ekim siiresi iki dakika fazladir.
Torino At ve Seytan Tangosu filminde diyalogsuz gegen dokuz dakikayr bulan uzun
¢ekimlere yer verilir. Diyalog ve uzun g¢ekim Tarr sinemasmm belirleyici 6zellikleridir.
Bir diger belirleyici unsur ise filmlerin sessizligidir. Yagmur ve ¢amurun bir araya
getirdigi sessizlik siyah ve beyaz ile birlestirilince zaman ve uzamin birlikteligi sekteye
ugratilir. ik donem filmlerinde yer alan dogaclama diyalog sonraki filmlerinde azalmaya
baslamistir. Anlatinin temel unsur olan senaryo ise kiicik not kagitlar1 ile olusturulur.
Tarr senaryo damismanlari ile ¢cahsmaz ciinkii farkh bir diisiincenin anlatmak istedigi seyi
engelleyebilecegini diistiniir. Tarr siirekli olarak aym ekip ile calismak ister degisen ekibe
kendisini ve istediklerini anlatmak zor gelir. Aym zamanda filmdeki amatér ve
profesyonel oyunculardan  ‘oynamalari’ yerine ‘olmalarin’’ sdyler. Basarisiz olan
oyuncular ile ¢alismay1 bwrakr, Tarr basarih bir casting ile ¢aismanin film ¢ekiminin
tamamlanmasimni kolaylastirdigini belirtir. Tarr diinya hakkinda evrensel bir sey yapmak
istediginizde bunu zaman ve uzamdan ayramazsmiz der. Fimlerde yer alan uzun
cekimlerin temel amaci budur. Tarr benimsedigi uzun g¢ekim teknii kurgu kullanimini
azaltmigtir. Filmlerde kurgu ile siirekli kesilen sahneler ve diyaloglardan ziyade arka
arkaya dizilmis uzun c¢ekimler swralanir. Bu yontem Tarr’m kurguya zaman ayrmasina

gerek kalmaz.

Tarr’m filmlerinde kullandi1g1 miizik vazgecilmez bir diger ozelliktir. Filmlerinde diyalog
yer almasa da hikayenin evlerine uygun miizik kullanimi ile gercekligi boyutlandirr. Tarr
karakterlerin sradanligl, gilinlik rutinleri, caresizlikleri ve ahlaki c¢okiintlilerini yagan
yagmur ve bitmeyen miizik esliginde ortaya cikartmustwr. Yaratilan karakterler derin
ruhsal ¢okiintiiler sosyo-ekonomik sikmntilar, dislanmis, amagsiz ve umutsuz bireylerdir.
Karakterler doga ve evren ne sunarsa onu kabul ederler. Bu durumu degistirmek gibi
herhangi bir ¢abalari yoktur. Karanlk Armoniler filmindeki Janos, Yabanci filmindeki
Andras ve Aile Yuvasi filmindeki Robi baslarma gelebilecekleri her seye kayitsiz kalan,
bu durumu degistirmek i¢in herhangi bir eylemde bulinmayan karakterlerdir. Yaptiklari
tek sey stirekli sigara icmek, c¢oklu iliskiler kurmak ve pencere kenarmda oturarak
disaridaki riizgari, yagmuru, sokak koOpeklerini bazen de bir teleferik istasyonunu
seyretmektir. Yasadiklar1 diinyayr anlamlandrabilecek bir eylem s6z konusu degildir.
Karakterler i¢cin tek anlam pencereden izledikleri dig diinyadw. Tarr filmlerinde yarattig:
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bu anlamsiz diinyanin izleyici tarafindan anlamlandirilmasini ister. izleyici bu konuda
zorlansa da sonunda karakterler ve izleyici fikir birligine ulasr. Filmlerde kurgusal olan
Oykiiler kendine yer bulmaz. Tarr icin doga var olan amagsiz insanlarm kiigiik iliskilerini
zaman-mekan birlikteliginde sergilemektedir. Fimlerinin vazgegilmez unsuru olan
miizik, igki, sigara, doga ve zaman-mekan insan ruhu ile i¢ icedir. Tarr genis sinema
evrenini sosyo-ekonomik konular1 isledigi Aile Yuvasi, Yabanci ve Prefabrik Insanlar
filmleri ile gbsterir. Bireyin karamsarligna, ahlaki ¢okiintilleri ve i¢ bunahmlarina ise
Lanet, Karanlk Armoniler, Seytan Tangosu ve son filmi Torino At filmi ile gosterir.
Benimsedigi Sanat Sinemasi anlayisi ile filmlerinde kendi sinema dilini yaratmustur.

Béla Tarr i¢cin 6nemli olan bir difer unsur mekandwr. Tarr’m Londra’dan Gelen Adam
ve Torino At filmlerinde beraber ¢alstig1 film tasarimci Laszl6 Rajk mekann Tarr i¢in
Onemine $Oyle aciklar;

Béla Tarr filmlerinde uzam gergekte oldugu gibidir mekanlar organiktir ve
sahnede bir aktor gibi yer alirlar. Bununla birlikte uzamlar arasindaki iliski
de kendine ozgiidiir. Ornegin, birlikte cahstigimiz iki filmde mekanlart iic
boyutludur. Insanlarin her hareketi sadece on plan ve arka plan arasinda
degildir,  aktorler mekani iic  boyutlu  kullanabilecek  sekilde
konumlandirillar. Kimileri yukarda kimleri asagidadwr. Aralarinda gorsel
bir baglanti vardw. Yani mekan iki boyutlu bir labirent seklinde

tasarlanmamistir; aksine gercek anlamiyla bir puzzle 'dir. Bu bakimdan Béla

Tarr'm film mekdanmi itic boyutlu bir labirent olarak gordiigiinii
soyleyebilirim *’ (Cakalkurt, 2018)

Tarr filmlerinde mekan hayati 6neme sahiptir. Stiidyo c¢ekimleri kullanmayan Tarr
gercek mekanlarda film g¢ekmistir. Tarr igcin mekan sadece bir apartman dairesi, kasaba
sokagl manzara niteligi tasimaz. Mekanda bulunan biitin ayrmtilar Oykii atmosferini
destekleyen belli bash niteliklerdir. Manzaranin kurgusal veya dogal olmasmin 6nemi
yoktur, her ikisi de anlattyr desteklemektedir. Tarr seyirciyi gergekligi mnandrmak igin
manzara degisikliginde ayrmtilarin ger¢ekligini degistrmez. Yapay stiidyoda c¢ektigi tek
film Sonbahar Almanagi filmidir. Londra’dan Gelen Adam filmi i¢in aylarca aradigi
mekam Korsika’da bulmustur. Buradaki Bastia limanina yerlestirdigi gozetleme kulesi
ise yapaydr. Torino At filminin ¢ekildigi ciftlik ise hikdye i¢in gercek bir mekanin
bulamamas1 sonucunda mnsa edimistir. Tarr filmlerinde kullanilan yikik dokik evler,
yagmur ve ¢amura bulanmis kasabalar filmin gercek atmosferini yaratan unsurlardir
(Kovacs, 2015, s.27). Kovacs’m tizerinde durdugu ‘cembersel dramatik bigim geleneksel

olarak kahramanlarm verili ¢evreyi bir ¢oziim arayarak kesfetmesine dayahdir’ (Kovacs,
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2015, s. 152). Bir¢ok olay yasayan karakterlerin baslangigtaki sorunlara ¢6ziim
bulamadig1 oykiileri nitelemektedir. Fimin baslangicinda bir dizi olay yasayan karakter
film ilerledikge sorunlar1 ¢oziime kavusturma amacmi kaybeder. Filmin sonunda
karakterler kendilerini daha beter bir durumda bulacaklardr. ik donem filmlerinde
yaygin olan bu anlati tarzi ikinci donem filmlerinde azalmaktadir. Fiziksel ¢evrenin
karakterler iizerinde hicbir etkisi yoktur. Karakterler dis gevreden insanlarla goriismez ve
arkadas ¢evreleri kisithdir. Filmin karakterleri dar ve kiigiik evlerinde amagsiz bir sekilde
ruhsal bunalmlarini yasarlar dahasi ¢oziime kavusturacaklar1 bir eylem bile bulamaz
kapana kisilrlar. ikinci dénem filmlerinde tekli kahramanlarin yasantlari sergilenir,
filmlerdeki tematik farkhliklar ile cembersellik unsuru karmasklasir. ik donem
filmlerinde izlenen basit olay Oriintiileri kinci dénem filmlerinde ¢ikmaza girer ( Kovacs,
2015, s. 151-154).

Tarr’m smema evreninin parcasit olan hayvanlar Lanet filmi ile ortaya c¢ikar. Filmde
Karrer kopek ile birlikte havlayp aym su birikintilerinden su igmesi insamn smiriyla
yiizlesmesini temsil eder. Seytan Tangosu filminde Estike’nin kucagmdan indirmedigi
kedi, filmin agiis sahnesinde on dakika boyunca ilerleyen inekler ve mezarliktan kagan
atlar, Karanlk Armoniler filminde kasabaya felaketi getiren dev balina Tarr filmlerinin
evreninde anlatry1 destekleyen pargalardr. Evrensel bir sinema anlayisina sahip olan Tarr
icin dogadaki her sey birbiri ile baglantilidir. Cektigi biitiin filmleri gerceklige en uygun
bicimde belgesel tarzda tamamlayan Tarr, aykmi sinema anlayis1 ile isminden siirekli
olarak soz ettirmektedir. Ismi bugiin diinyanin en iyi ydnetmeler listesinde ismi yer
almaktadrr. Macar Sinemas1 dendiginde akillara Miklos Jancsd, Istvan Szab6 ‘dan 6nce
Ozgiin ve insancil sinema anlayis1 ile Béla Tarr gelir. Son filmi ‘Torino Atr’ diizenlenen
‘Berlin Film Festivali’'nde Jiiri Biiyiik Odiiliinii’ alan Béla Tarr heniiz 55 yasmda iken
sinema Kkariyerini sonlandwrnustr. Tarr sinemayr erken bir zamanda birakmasinin

sebebini ‘kendimi tekrarlamak istemedim’ diyerek agiklamistir.
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5. BELA TARR FiLMLERININ BAHTIN’IN KRONOTOP KAVRAMI IiLE
COZUMLENMESI

5.1. Aile Yuvasi (Csalddi tiizfészek-1979)

Aile Yuvasi filmi Béla Balazs Stiidyosu’'nda 6grenci olan Béla Tarr’a Macaristan’da uzun
metrajli filmi gbsterime giren en geng yonetmeni unvanini kazandwwr. Heniiz 22 yasinda
iken 1979 yilinda diizenlenen Mannheim Uluslararas1 Fim Festivali’nde aldig biiyiik
odil Béla Tarr’a uluslararasi in kazandmir. Film kigik bir dairede kaympederi ve
kaynanasiyla yasayan Irén’in yasamma odaklanr. Ailenin rutin hayati Irén’in esi Laci’nin
askerden donmesi ile hareketlenir. Hane halki Laci’nin gelisinin  bir seyleri
degistirecegini diisiinecektir ancak kimsenin beklentisi gerceklesmez. Irén’in, baska bir
daireye tasmma istegi hayal olur. Evde siirekli kaympederinin sozel hakaretlerine ugrayan
Irén esi Laci’nin bu duruma kayitsiz kalmasina dayanamayip evi terk edecektr. Film
Irén’in umutsuzluguna Ve o zamanlar biiyiik bir sorun olan konut sikmtisina deginir. Film
toplumsal gergekgi bir bakis agist ile belgesel islupta ¢ekimistir. Fimin olay orgiisii
kronolojik bir anlati yapisma sahiptir. Kiiciik bir tasrada tek goz bir dairede baglayan film
ingaat halindeki baska bir evde son bulur. Film genel olarak aile fertlerinin siirekli olarak
tartistiklary, giinlik rutinlerini aksatmadiklar1 iki ya da ii¢ giinlik zaman diliminde gecer.
Filmde karakterlerin birbirleriyle olan kavgalari, ihanetleri ve kayitsizliklar1 film boyunca
devam edecektir. Film tasra ya da koy olarak nitelendirilecek bir yerde dolasan tavuklarin
goriintlisii ile acihr. Kadraja giren Irén yakmn ve orta planda filmin en uzun ¢ekimini
baslatacaktr. Siyah-beyaz c¢ekilen film karakterlerin yakmn plan yiiz ¢ekimleri belgesel
bicimi desteklemektedir. Aile Yuvast fimi konut sorununun arka planda tutuldugu
karakterlerin siirekli olarak birbirleri ile tartigmalarina odaklanr. Film aym dairede
yasamak zorunda kalan karakterlerin sozli kavgalarina ve saygisizliklarma odaklanir.
Bahtin’e gdre zaman-mekan anlatida gerceklesen eylemleri bir araya getirerek anlatiyi
farkh sekillerde boyutlandirir. Mekan ise olaylarin gergeklestigi kapah bir boyut olmanin
dismda zamana katilarak gecmis ve gelecegi bicimlendirir. “Filmde zaman, mekdn ile
siki stkiya baghdwr. Zamanin degisimi mekanda olan bir degismeye baghdwr. Bu zaman
iliskilerine hemen hemen mekansal bir nitelik kazandwwr. Mekanda dogal olarak zamana

iliskin ozellikler iistlenir’’ (Demir, 1994, s. 7-8). Sinemada yaratlan zaman-uzamin
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birlkteligi Gykiinin uygunluguna gore kendisine ait bir zaman yaratr. Esnek olan zaman
ileriye ya da geriye gidebilir, yavaslatilabilir, genisletilebilir ve skistrilabilir. IzZleyicinin
filmi anlayabilmesi i¢in yeni bir zaman yaratilir. Fimde zaman kolaylikla degistirilebilir
ve zamanda sigramalar yaratilabilir. Nihayetindeki zaman gergeklifini uzam ile birleserek

kaybeder ve uzamda yeni bir zaman olusmus olur.

Betiil Coskun “Halide Nusret Zorlutuna’nin Romanlarint Kronotopik Okuma” adlh
calsmasinda sunlari soyler;
Zamanin mekdnsal degerinin veya mekdmin zamansal degerinin ortaya
koyulmasi, toplum igindeki kompleks iliskilerin ve ¢atismalarin anlasiimasini
saglar. Yani olaylarin gosterilebilirligi, temsil edilebilirligi icin gerekli
zemini hazwrlayan zaman uzamdir. Bu sayede zamanin daha goriiniir olarak
sosyal yapidaki izlerini stirmek miimkiindiir. Dolayisiyla kronotopik okuma,

romanin zaman, mekan unsurlart kadar olaylarmin da dokunulur hale
gelmesini saglar” (Coskun, 2011).

Zaman ve mekan bir araya gelerek yeni duygu degerleri ortaya ¢ikarr. Zaman ve mekan
birlikteligini ifade eden kronotoplar sayesinde olaylar cisimleserek anlamlandirilmasi
kolaylagrr. Fimde askida kalan biitin eylemler zaman-uzam sayesinde somutlasarak
hayat bulur.

Aile Yuvasit filminde Bahtin’in zaman ve uzamin kesistigi misafir odasr-salon
kronotopu, yatak odasi kronotopu, dolap-¢ekmece-sandik kronotopuna rastlanmaktadir.
Ic mekanm icsel degerleri iistiine yapilan fenomenolojik bir ¢absma icin kuskusuz ev
ayricalkli bir varlktr; elbette evi hem birligi hem de karmasikligr icinde ele almak ve
boylece onun sahip oldugu tikel degerlerin tiimiinii temel bir degerde biitiinlestirmek
kosuluyla. Ev bize, hem dagmik hayaller hem de bir hayaller biitiinii sunar. Her iki
durumda da, hayal giiciiniin gergekligin degerlerini artrdigin1 kantlayacagiz. Hayaller
bir tiir ¢cekim giiciiyle, evin gevresinde toplanr. Basmuzi soktugumuz biitlin evlerden
kalan anilar1 geride bwakarak, oturmayi disledigimiz tiim evlerin Otesinde, biitiin
korunmus igsellik hayallerimizin 6zel degerinin dogrulanmasi olacak igsel ve somut bir
6z bulabilir miyiz? Iste, temel mesele bu. (Bachelard, 2014, s.33) Zaman ve uzamin
kesistigi bu noktalar karakterlerin yasamlarinin, anlarmnin ve gegmis duygularmin izlerini

tagima Ozelligi gosterir.
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- A 1¢ Tanto les molesto? Que les den,
. " Laci montaria en cdlera.

Gorsel 4.1 Salon-Misafir odas1 kronotopu

Filmin ana kronotopu olarak belirlenen misafir odasi-salon karakterlerin bir araya gelerek
etkilesime girmelerinde Onemli bir rol iistlenmektedir. Misafir odasi ve salon anlatinin
gerceklestigi mekan gorevi gorlirken zaman ve uzami bir araya getirerek anlati birlestirme
ve ayrma gorevi Ustlenir. Evin canli bolimii olan misafir odasi ve salon hane halki ile
disaridan gelen yabancilarin bir araya gelebildigi ik mekanlardw. Walter Benjamin’e
gore “i¢ mekan bir mahfazadw” ve “bir mekdnda yasamak, orada izler bwakmaktir”
(Benjamin, 2011, s. 98). Aile Yuvasi filminde zaman ve uzamun birlestigi i¢ mekan olan
salon karakterlerin i¢ diinyalarmin, diger diinyalarla Kkarsilastigi bir diello alani
niteligindedir. Salon biiriin karakterleri bir araya getiren iletisimselligi yiiksek bir
uzamdr. Kaympeder ve Irén filmin baglangic sahnesi olan Laci’nin eve gelmesinden,
Iren’in evi terk edecegi son sahneye kadar siirekli olarak tartigacaklardir. Yabancilar ile
ev halkmin ik diizlemde iletisime gectikleri salon bazen de ayriimalara taniklik edecektir.
Filmde anlatilanlarin kurgulandigi salon karakterlerin skisip kaldiklar1 dort duvardan
ibaret bir yer degidir. Dig diinyada pasif olan karakterlerin i¢ diinyalarin1 harekete
gegiren, iletisimine kazandwan bir uzamdir. Filmde dis diinyayla baglantis1 olmayan,
evde sadece torununa bakmakla yikiimlii olan kaynana sadece hane halkkiyla yemek
yerken goriiliir, sosyal bir yasama sahip olmayan kadm salonun iletigimsellik niteligi ile
disaridan gelen insanlarla kaynasabilmektedir. Bahtin i¢in misafir odalar1 ve salonlar

anlatidaki entrikalarin Oriildiigii, bliyilk c¢atismalarin  yasandigi ve diyaloglarin sik
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rastlandigi uzamlardr. Fimin kopus noktasi olan Iren’in evi tekme sahnesi aym1 zamanda
catismanin doruga c¢iktig1 sahnedir.

Baba (karisma): Yemegin tuzu az
Anne: Tuzunu sen dok sevgilim. Cok sey mi? Cok tuzlu olacagmni az tuzlu olsun.

Laci: Dogru. Tuzsuz yemeye sonradan tuz dokebilirsin ama tuzu fazla olsa Oyle mi?
Baba: Ya et?

Anne: Ona da biraz tuz dok.

Anne: Onu bana dyle vermeyi kes.

Laci ( kizma ): Ortalikta oynayp durma.
Kiz: Bana ne...

Baba: Sen yokken benimle her seyi yiyordu.
Laci: Onu dovmemi mi istiyorsun?

Irén (kizina): Yemegini tuzladin mu? Babaanne tuz dokmeyi unutmus. Babaanne
pisirmeyi Ogren de.

Anne: Bence yeterince tuzlu.

Kiz: Ne?

Anne: Patates

Irén: Ama etin tuzunu unuttun.

Anne: Onu da tuzladim.

Baba (Irén’e): Yiyecekle oynuyor. Veledin her seyi yapmasina, su sigratmasima, eliyle

yliziinii géziinii bulagtrmasina sen izin veriyorsun

Irén: Brakm istedigini yapsm. Oyle kilo alacak.

Baba: Sen ger¢ekten gocuk nasil yetistirilir, biliyor musun?

Irén: Sen de ¢ocuklarin yediginde muthi oluyordun.

Baba: Bana eskileri anlatma. Simdi soframda ne oldugunu konusuyoruz!

Irén: O da senin sofranda oluyordu.
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Baba: Sunun tuzu var ne yaptigima bak hele! Her seyi su ¢ocugun eline vermeyin. Ben iig
cocugumu nasil yetistirdiysem onu da Oyle yetistirin.

Irén: (kizma): Tuzla oynama, biiylikbaba kiziyor.

Baba ve Irén tartigmalar1 bu konusmadan sonra yiikselmeye baglar. Irén daha fazla

dayanamaz ve masadan kizmi alarak evi terk eder.

Gorsel 4.2 Yemek masast kronotopu

Yemek sofralari genellikle salon kronotopu gibi ev halki ve disaridan gelen yabancilari
birlestirici duygu degeri yiiksek bir kronotop iken Irén’in evi terk etmesi ile filmde
birlestirici  giliciinii  kaybetmistir. Filmde yemek masas1 tartigmalar1t ve ayrimalari
destekleyen bir unsur olarak gormektedir. Bahtin i¢in misafir odalart ve salonlar dig
diinyadan igeriye tasman i ve siyasi yasam hakkinda sohbetlerin gergeklestigi yerdir.
Fime siirekli olarak Irén ¢ahstigi fabrikada basmdan gegen olaylar1 ve arkadas c¢evresini
salonun zaman ve uzaminda kesismektedir. Filmde ¢ok kisa bir siire goriilen yatak odasi
ise zaman ve uzamin mahremiyetin i¢i ¢e gectigi bir uzamdwr. Laci ve kardesi taciz
ettikleri ¢ingene kiz ile gittikleri birahaneden gece vakti doner. Yataga Irén ‘in yanma
girmek soyunan Laci gosterilir. Bahtin yatak odalarmi gizli devlet islerinin konusuldugu,
is hayatmin, parann ve entrikalar Oriildiigii gizli mahremiyeti giicli uzam olarak
tanmlamistr. Ancak filmde bu mahremiyet ve gizlilik askida kalr. Irén yanma sokulan
kocast ile hicbir konugma gergeklestirmez. Yatak odasmm mahremiyeti kiicikk bir dairede
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kalan insanlar i¢in asimis bir durum olarak sergilenir ¢linkii anne-baba- ve ¢ocukta bu
odada uyumaktadir. Filmde ev disinda karakterlin goriildiigii bir diger yer lunaparktir.

-: -

Gorsel 4.3 Lunapark kronotopu

Lunapark karr-kocann aile problemini geride bmraktigi zaman ve uzamin yeniden
boyutlandirildigi bir yerdir. Kizlarimdan daha fazla eglenen Laci ve Irén’in farkh uzamda
birlikteliklerini yasamalar1 keyifli gorimmektedir. Irén’in farkh bir eve tagmma istedigi
bu sebeptendir. Her mekdn ve zaman insan psikolojisi ile i¢ igedir. Cocuklar icin
diizenlenen lunapark Laci ve Irén’m duygularinin acifa ¢iktig1 olumlu bir iletisim mekani
olarak tasvir edilir. Filmde dikkat ¢eken bir diger kronotop ise yakm plan ¢ekimlere giren
dolaplardrr.

Bachelard’e gore;

Dolap ve dolap raflari ¢calisma masasi ve ¢ekmeceleri sandik ve sandigin ikili zemini,
gizli psikolojik yasamin gercek organlaridwr. Bu ‘nesneler’ ve bunlar kadar degerli
kilimmis bazi baska nesneler olmasaydi, i¢sel yasamimiz i¢sellik modelinden yoksun

kalirdi. Bunlar karma nesnelerdir, nesne-o6znelerdir. Bizim gibi bizimle bizim icin bir
i¢sellige sahiptirler’’(Bachelard, 2020, s.110).

Tarr evrende var olan biitiin nesne ve canhlarin birlikteligini filmlerde bir arada kulland1g8:1

riizgr, sis, yagmur, camur, hayvanlar, msanlar ile birlestirerek boyutlandirmistir. Bahtin

icnde mekanda yer alan nesne ve cisimler Oykiiniin anlamlandirilmast  ve

cisimlestirilmesi ile baglantilidir. Mekan ve uzamda her sey i¢ igedir, bagimsiz higbir 6ge

yoktur. Salon ve misafir odasmda yer alan dolap, ¢ekmece ve sandiklar salondaki
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karakterlerin i¢ diinyalar1 ve ge¢misteki duygu ve degerleri destekleyen kronotoplardir.
Dolab1 insanlarin hafizalariyla bir tutan filozof Milosz i¢in “dolap, dilsiz anilar yiginiyla
agzina kadar doludur’’ (Bachelard, 2020, s.111). Dolap mobilya olmanin disinda zaman-
uzamda duygu ve degerler taswrken bu anlar her giin kullanilan bir dolap gibi agilip

kapanmaz. Dolaplar {izerinde anahtari olmayan bir kalbe benzetilir.

Gorsel 4. 4 Dolap-Cekmece kronotopu

Fimde salon uzami ile baglantilh olan dolap yemek yiyen ev halkmin arkasmda
konumlandirilmistir. Dolabm tamamen camdan kaplanmis olmamasi igerisine konulan
her seyi goriiniir kilar. Camile kaplanmis dolabm igerisinde yer alan aile fotografi, stirekli
olarak saygsizhigin ve tartigmalar yasayan aile bireylerinin askiya almmis iyi glinlerini
temsil etmektedir. Geride bmrakilan giinlerde kaympeder bu kadar sinirli, Laci bu kadar
kayitsiz ve Irén bu kadar tahammiilsiiz degildir. Dolapta saklanan fotograf daha once iyi
bir aile saadetinin oldugunu, ailenin bir araya gelerek beraber bir am dondurma
istediginden ¢ok duygu gegmisinin izlerini tasr. Zaman ve uzam da olan biitiin esyalara
zamanin ruhu siner. Esyadaki zaman nesneye duygu ve degerler katar. Mekanda bulunan
esyalar insanlarin yasadiklari zaman ve mekanin disinda i¢ diinyalarini ve anilari
hakkinda bilgi verir. Bahtn’in salon kronotopu ile bir araya gelen aile iiyeleri ve dis
diinyadaki bireylerin temas icine girdikleri uzam yaratr. Baba, anne, Laci Irén ve
cocuklari salondaki zaman ve uzam ile farkh duygu deneyimleri yasarlar. Nihayetinde
biitiin karakterlerin bir araya gelerek yeni bir zaman-uzam yarattigi kagmilmaz hale gelir.
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5.2. Yabana (Szabadgyalog-1982)

Béla Tarr’m ik donem filmlerinden biri olan Yabanci akil hastanesinde ¢alisan ve hayata
karst hicbir sorumluluk duygusu tasmayan Andas’m hikdyesini anlatr. Fim kalabalik
bir hastane odasmnda hastalara yemek yediren Andds’m sonrasmda hastalara keman
calmasi ile aciir. Andrds hamile sevgilisine karst sorumluluklarmi getirmeyen Ve
hastalarla kavga ettikten sonra kovulan kaygssiz biridir. Miizige olan tutkusu sebebiyle
bazi aksamlar restoranlarda keman galar. Bu restoran kendisi gibi insanlarin dolup tastigi,
kavgalarin eksik olmadigi ucube bir yerdir. Andrds hamile biraktig1 sevgilisine karsi
sorumiuluklarmni yerine getirmeyen sonrasmda Mata isimli biri ile evienecektir. Filmin
sonunda ise istegi disnda zorunlu olarak askere ¢agmilacaktir. Film mekan bakmundan
degerlendirildiginde c¢esitli mekanlarda cekilmistir. Akil hastanesi, isinden kowvuldugu
doktor odasi, keman galdig1 restoran ve karisi Mata’nin annesinin evi ve arkadaglariyla
sarkilar soyledigi stiidyo sik rastlamlan mekanlardr. Filmde cok azda olsa birahane ve
diigiiniin yapildig1 bir meyhane mekan olarak kullanilir. Filmin basmnda goriilen akil
hastanesi, doktor odasi ve terk ettigi lojman bir daha rastlanmaz. Fimin anlatis1 restoran,
Mata’nn annesini evi ve miizik stiidyosunda sekillenir. Tarr bu filmle mekéan yerine
karakterler iizerine odaklanmistr. Daha Onceki fimde islenen konut ve toplumsal
gercekei konulardan ziyade bu filmde Andras ile toplumsal sorunlarin yarattigi amagsiz,
ruhsuz ve caresiz bireyler tasvir edilmek istenmistir. Kronolojik bir anlati yapisma sahip
olan film hastane odasmda baslayp miizk stiidyosunda sonlanr. Filmde Bahtin’in
zaman- uzamsal cercevesinde degerlendirildiginde anlatidaki duygu degeri yikksek olan
yatak odas1t ve biitiin karakterlerin bir araya geldigi restoran degerlendirilebilir

uzamlardrr.
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Gorsel 4.5 Restoran kronotopu

Tarr’m Yabanci filminde stirekli olarak yakm plan ve uzun diyaloglara yer vermesi filmin
evreni agisndan kisitlayici bir unsur olmustur. Smemada kullanilan yakm plan anlatinin
gectigi zaman ve uzamin Ustiinii kapatr. Yakm planlarin mekanmn biitiinliigiinii  yok
etmesinin yaninda biriciklestirilerek izleyicinin sahneye sikismasma ve yeni mekansal
sorunlarin ortaya c¢ikmayasma sebep olur. Arnheim yakm plan g¢ekimlerin mekan
tizerindeki etkisini sOyle agiklar;

Her seye karsin yakin plamin ciddi bir sakincasi vardir. Nesnenin icinde

bulundugu ortam ya da nesnenin iistlendigi rol acisindan izleyicinin kafasmni

kolaylikla karistirabilir... Yakin planlarm ¢ok fazla olmasi izleyicinin sikict

bir belirsizlik ve konumsuzluk duygusuna kapilmasina yol agar kolayca. Bu

nedenle dgretmen yakin planlart yalmiz kullanmamast gerektigini, genel

duruma iliskin gerekli bilgi verecek olan genel c¢ekimlerle bir arada
kullanmak zorunda oldugunu anlayacaktwr (Arnheim, 2010, s. 70).

Ilk dénem filmlerinde heniiz bir sinema stiline sahip olmayan Tarr deneysel kamera
cekimleri ile kendi tarzmi aramustr. Bu filmde de siklkla yer verdigi yakm cekimler
filmin eksenindeki zaman ve mekann anlagilabilirligini kistlamistir. Filmde kurgu
yontemi ile yaratlan yeni mekanlar ise Tarr’'m yakmn ve uzun c¢ekimleri sebebiyle
azalmaktadir. Tarr uzun c¢ekimler yaparak kurgu mesaisinden kurtulmustur. Filmlerinin
cogunu uzun planlarla ¢ektigi icin kurguya pek ihtiyag duymamustir. Kurgu yetersizligi

ve yakm plan kullanimlarin1 yeni zaman ve uzamin olusmasini kistlamistir. Sinemada
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mekan goriintiilerin kurgu aracihfiyla yeniden diizenlenmesi sonucu olusturulmaktadir.

Mekann sahip oldugu gerceklik bozularak yeni bir gergeklik inga edilir. Bu gergekligin

kartezyen agidan ele gecirilebilir ve degistirilebilir olmast sinemanin kurgulanmasiyla
ilgili bir olgudur (Al, 2021, s.198).

Gorsel 4. 6 Yatak odas1 kronotopu

I¢ mekan kronotopu olan yatak odasma Yabanci filmde sk sik rastlinmaktadir. Andras
sorumluluklardan kacarak bagka bir kizla tamiswr. Bu ilerde evlenecegi Mata’dir.
Andras‘m yatak odasinda birkac kisiyle oldugu goriilir. Bu yatak odasmm dis diinyadan
saklanildig1 biitiin  karakterlerin ger¢ek benliklerini bulduklar1 yerdir. Karakterlerin
karsiikl1 diyaloglarindan ziyade i¢sel monologlarinin ortaya ¢iktizi bir uzamdwr. Evin
diger boliimlerinde goriilen iletisimsellik bu kronotopta goriilmez ige doniikk bir uzama
sahiptir.  Yatak odasi insanlarin  kendilerini dis diinyadan soyutladiklary igsel
hesaplagsmalarin benlikleriyle yiizlestikleri yerdir. Bireysel duygularin hakim oldugu bu
uzamda zaman da bireysel nitelik kazanr. Andés’m siirekli olarak uzun monologlar:
yatak odasmdaki i¢sel hesaplagsma filmin birgok sahnesinde rastlamilir. Bahtin’in devlet
silarinin, parasal ve siyasi entrikalarn i¢ ige gectigi yer olarak gordiigii yatak odasi,
kamusal ve toplumsal hiyerarsinin bir araya geldigi uzamdir. Andas’m yatak odasmdaki

uzun monologlart ruhunu betimlerken Mata uzun monologlar kurmaz. Mata igsel
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yiizlesmesini bagka bir adam ile birlikte olarak gerceklestirir. Yatak odasmndaki ihanetler,

icsel yiizlesmeler ve soyut diisiinceler zaman ve uzamda anlamlandirilir.

5.3. Baraka Insanlan (Panelkapcsolat-1982)

Baraka Insanlar1 filmi Béla Tarr filmi ik donem filmlerinin sonuncusudur. Film kiiciik
bir kasabada konut problemi yasayan kar-kocanmn hayatma odaklanr. Fim fabrikada
cahsan Robi ve her seyden sikayet eden Judit’in konut sorunu ile baslayan ruhsal
sikntilarmi ve psikolojik siireglerini yanstir. Bu film Béla Tarr flashback teknigini
kullandig1 ik filmidir. Film siirekli tartisan kari kocann ayrilik sahnesi ile baslar ancak
bu filmin son sahnesidir. O sahneden sonra Judit ve Robi aym odada evlilik
yildoniimlerini kutlarken goriilir. Judit siirekli kocasiyla tartisr, her seyden sikayet eder
ve kocasndan kendisine fabrikada is bulmasini ister. Robi ise karismdan ve her seyden
skkilmig, evden kagmanin yollarmi arar. Robi'nin calstig1 fabrika yurtdis1 programu ile
iscileri ki yil alsacaklar1 baska bir iikeye gonderir. Evden ve karismdan bunalan Robi
gitmek isteyecektir ancak kars1 iki yil boyunca onun yokluguna dayanamayacagini
aglayarak “iki yida tramvayin altinda kalabilirim’’ der. Fim kisr dongiiye girmistir
tekrar filmin acihs sahnesi olan ayriik sahnesi gosterilir. Son sahnede bir beyaz esya
diikkaninda goriilen karr-koca aldiklar1 c¢amasr makinasi1 kamyon arkasma yiikleyip
beraber evlerine donerler. Judit ve kocasi konugsmadan hatta birbirlerine bakmadan yeni
konutlarin yapildig1 caddelerden evlerme dogru gideceklerdwr. Karrkocann birbirine
yabancilastigi hic konusmamalarindan anlagilmaktadwr. Diger iki filmde kronolojik bir
anlatt yapisina sahip olan anlati yapisi bu filmde degismistir. Hikdyede filmin doruga
ciktigr ayrilik sahnesi sonrasmda bu ayriliga sebep olan eylemler son bulur. Baraka
Insanlar1 filmi  Aile Yuvas: filmini gbi konut problemi yasayan bireylerin igsel
skmtilarmi ve umutsuzluklarini ele almaktadir. Baraka Insanlar1 filmini Bahtin’in zaman
ve uzam birlikteligine gore degerlendirecek olursak; film mekan cesitliligi agisindan
olduk¢a zayiftr. Ikilinin yasamlarmi siirdiirdiikleri kiicik oda, Judit’in tatil hayallerini
anlattig1 kuafor salonu ve bitmeyen tartismalarin devam ettigi plajdr. Filmde zaman ve
uzam salon ve misafir odasi kronotopunda Ve kapi kronotopunda cisimlesecektir. Bu

flmde salon kronotopu yabanci isanlarin karsilandigir diyalogun gelistirildigi biz uzam
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Ozelligi tasimaz. Daha ¢ok iki karakterin biitin sorunlarini yasadig, yiyip ictikleri,
uyuduklar1 ve ruhsal sancilarma ev sahipligi yapar. Tarr’m yakmn plan ¢ekimlerinde yer
verdigi uzun monologlarin yerini karakterlerin sozli iletisimsizligi alr. Yagammndan ve

esinden memnun olmayan Judit siirekli olarak kocasma yakmmaktadir.
Judit: Cok igki i¢iyorsun.
Robi: Cok konusuyorsun.

Fimde gegen bu kiicik diyalog bile karakterlerin icinde bulunduklart durumu
gostermektedir. Judit slirekli konusur Robi ise bu durumdan artk biknustir. Zaman ve
uzamin kesistigi salon bu fimde karakterlerin toplu yemeklerine, poker oyunlarina,

yabanci msanlarla gelistirilen iligkilerde uzamlagmaz.

Gorsel 4.7 Salon-Misafir odasi kronotopu

Filmin ana mekam olan salon karakterlerin ruh hallerini anlamada Onemli bir yer oynar.
Salona sikistirilmis biitiin  esyalar karakterlerin i¢ ruhlarini anlatr niteliktedir. Acilan
koltuk yataga doniistiiglinde oda da herhangi bir yer olmayacaktir. Aym dolaba konulan
sarap kadehleri ve yastik-yorganlar Kkarakterlerin = zhinlerinin  yansimasi gbidir.
Mekandaki her sey i¢ ige gegmis karmasik bir zihin gbidir. Kiiglik daire bulunan bu
kiiciik uzamlar manevi degerler tasmaktadir. Filmde rastlanilan bir diger kronotop kapi
kronotopudur. Robi evi terk etmek istediginde Judit buna engel olmak i¢in kapmmn Oniine

gececektir. Kap1 iceri ve disartyr biubirine baglayan bir uzamdir. Aym zamanda
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ayriliklarm gerceklestigi kotii duygu ve degerler barmdran bir kronotoptur Meral Oralis,
“Yalnizligin Mekansal Topografyasi” adh makalesinde kapmmn uzamsal degerini sdyle
itade etmistir; “Kapi bulundugu mekani farkl ozellikleriyle anlamlandirarak, kendisini
ifade eden, kimi gerceklikleri sergileyen, kimilerini érten bir oge olarak ¢ikar pek ¢ok
vazinsal yapitta karsimiza. Fark edilmemis olani, aywrict ozelligiyle goriiniir kilar. Soz
konusu Franz Kafka'nin yapitlarysa eger, kapmin éykiilemelerde mekdnsal bir oge
olmanin étesinde, anlam olusturucu bir yapt tasi ya da bir figiir islevi gérdiigii bile
olur.”’(Oralis, 2006, s.66) Birgok farkl anlam barmdran kapi uzamu filmde Judit’in
kocasmm gidisini ve gelmeyisini temsil eder. Judit kapiyr acarsa kocasm kaybedeceginin
farkmda olarak bunu yapmak istemez. Fimde kapi aym zamanda dis diinya ile igerinin
smir ¢izgisi olarak uzamlagir. Ayrica kapi disaridan gelebilecek herhangi bir tehlikeyi
Oonleme evdeki bireyleri koruma altma alma islevi gorir. “Disarisi ve igerisi, bir tiir
parcalara ayirma diyalektigi olusturur ve bu diyalektikte acik¢a belli olan geometri, onu
metaforun alanina tasidigimiz anda kérlesmemize neden olur’” (Bachelard, 2017, s. 255).
Bachelard kapryr i¢ ve dis diinyalarin smr1 olarak nitelendirir. Kapi zaman uzamsal
devamllikta karakterin smrlarmi belirleyen bir uzamdwr. Kapmm bir diger islevi ile iki
yonlii uzamlasmasidir. Kapt igeri ve disarmin farkh uzamlari arasmda bilgilerin

saglandig1 koprii islevi goriir.

What do you imagine, tell me?
Where do you imagine I'll go to?

Gorsel 4.8 Kap1 kronotopu
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Filmde kap1 kronotopu Robi'nin evi terk edecegi algisinin olustugu filminde gerilim
yaratan zaman-uzamdir. Kapmm agik veya kapii olmasi anlattyr farkh zaman ve
uzamlarda birlestirir. A¢ik olan kapah bilgi akisini, ayrilis ve birlesmelerin izin verildigi
bir uzam yaratrken kapah kapilar smrlarin ¢izildigi ayriliklarm ya da birlesmelerin
netlestigi bir anlam icerir. Filmde Judit kaptyr agmayarak kocasmmn evde kalmasma sebep
olmustur. Kap1 filmin karakterlerini birlestirici bir zaman ve uzam yaratmistir. Kapi bu
ozelligi ile esik kronotopuna benzetilmektedir. Esik kronotopunda hayati kararlarin
almmas1 ve kopuslarin yasamlmasi kagmilmazdir. Fiziksel eylemin gerceklestigi kapi
uzamu bu iglevi ile esik kronotopuyla benzerlik gostermektedir.

5.4. Sonbahar Almanag (Oszi almanach-1984)

Sonbahar Almanagi filmi Béla Tarr’m renkli olarak cektigi ik ve tek filmidir. Film virane
bir apartman dairesinde yasayamaya c¢alsan bes kisinin ruhsal c¢okiintilerini, i¢
hesaplasmalarini, yalmzlhiklarmi ve korkularmi anlatr. Fimdeki bu insanlar birbirleriyle
stirekli olarak catisilar, kavga ederler, yalan soylerler ve birbirlerini aldatrlar ama yine
de bir arada yasarlar. Bu filmde toplumsal bir sorun yoktur. Dis diinya bile yoktur. Film
yapay bir stiidyoda yaratilan bir dairede geger. Metaforik bir anlati yapisma sahip olan
filmin tek bir mekan da ge¢mesi filmin zaman-uzam ¢esitliligini azaltr. Tarr’m Onceki
filmlerindeki yakmn cekimler filmdeki uzamlarin algilanmasini giiclestirirken Sonbahar
Almanagi filmi orta ve genis plan kamera cekimleri ile zaman ve uzamlar1 goriiniir
kimistir.  Stiidyoda yaratlan daire diizenlenmis yapay bir uzamin varhgmni gosterir.
Tarr’m Onceki filmlerindeki ger¢cek zaman ve uzamlar bu fimde yapay bir niteliktedir.
Tarr mekana soyut anlamlar yiiklemek i¢in dairede birbirine baglanan birden fazla kapi
yapmistr. Ayni zamanda bu ¢oklu kapilar karakterlerin smirlarmi belirlemistir. Sonbahar
Almanag1 filminde zaman tam olarak belli degildir. Film dis diinya ile baglantisiz yapma
bir mekanda geger. Fimin mekam duvarlar1 yipranmis sekilde tasarlanan, her an
ykilmaya miisait bir apartman dairesidir. Dis diinyanin varhgi sadece filmin agilis
sahnesinde pencereden igeri giren riizgar ile hissettirilir. Fimde Hédi'nin oglu Janos ve
Ogretmeni Tibor’un, igne yapan hemsire Anna ile sevgilisi Miklész’un ortak amaci
Hédi’den para koparmaktr. Sonbahar Almanagi filmi karakterleri dis dinyadan izole
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edimis, soyutlanmis, kimsesiz  bireylerdir. ~ Ahlaki  ¢okiintiideki  karakterlerin
caresizlikleri ve umutsuz ruh halleri dagmk yikik dokiik uzamlarla desteklenmistir. Tarr
her seyin odaya sacildigl, perdelerin ucustugu odayi, birbiri igine gegmis camh kapilarla
baglayarak karakterlerin diinyalarinin bitisikligini ve bubirlerine olan mecburiyetini

boyutland irmustir.

Sonbahar Almanagi filmi Bahtn’in kronotop kavramu ile degerlendirildiginde ilk
karsilasilan kronotop yatak odasr-salon kronotopudur. Hédi birbiri igcine ge¢mis
kapilardan gecerek yatak odasma gelir. Yatak odasi kronotopu ihanetlerin, entrika
aglarmin, parasal konularinin hatta aile swlarnin if§a edildigi zaman ve uzamdr. Bu

zaman ve uzamda yakm planda uzun monologlar duyulur.

Gorsel 4.9 Yatak odasi kronotopu

Yatak odasi monologlar ile i¢ ice gecerek karakterin i¢sel yolculuguna eslik eder. Zaman
ve uzam burada ige doniiktlir. Yatak odalan1 karakterlerin armdiklari, ruhsal yolculugu
ciktiklar1 kendi koseleri olarak degerlendirilebilir. Karakterlerin zaman ve uzamdaki
konumlar1 pencereden iceri giren 15k ile aydmlatilir. Oda karakterlerin ruhlar1 gibi
karanlk ve belli-belirsiz bir sokak 15131 ile aydmlatilir. Sonraki sahne salonda dagilmis
hal ve ugusan perdeler arasmdan Miklész’un Anna’min odasma gittigi sahnedir. Miklosz
diigiinceli bir sekilde yerde dagmik duran hal ve cisimlere basarak parmak uclarmnda

llerlemektedir. Yerde dagmik halde duran nesneler karakterin zhinlerindeki karmasik
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diinyay1 yansitr niteliktedir. Bu karmasiklik yasadiklar1 dairenin diizensizligi ile
gosterilir. Miklosz sessiz bir sekilde kapiyr kapatr. Gilindiiz birbirleri ile siirekli tartigan,
fiziksel gii¢ kullanan karakterler, gece yatak odalarmda bir araya gelmektedir. Yatak
odasmnda zaman ve uzam bu kez Anna’nin monologu ile kesisecektir. Filmde zamansallik
belirgin degildir. Siirekli olarak gergeklesen bu eylemler karakterlerin kapana sikilmig

ruhlarmi zaman ve uzam degerlerle ortaya koymaktadir.
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Gorsel 4.10 Salon-Misafir odasi kronotopu

Salon kronotopu ise karsilasilan bir diger kronotoptur. Bes karakteri bir araya getirerek
zaman ve uzamda anlam kazanr. Birlestirici ve iletisimsellik degere sahip olan salon
odalarma c¢ekilen karakterlerin bir araya gelerek kozlarmi paylastiklar1 uvzamdr. Bu uzam
her kosulda birlestirici islev gosterir. Karakterler igsel yolculuklarini, entrikalarini,
parasal ve tutarsizliklarini yatak odasi uzanminda gerceklestirir. Salon ise karakterlerin
hesaplagsmalarini, fiziksel kavgalari, aksam yemeklerini yedikleri iletisimsellik islevi ile

disa doniik bir zaman-uzam yaratir.
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5.5. Lanet (Karhozat-1988)

Lanet filmi hayatm1 beyhude, amagsiz bir sekilde siirdiiren Karrer’in ruhsal ¢okiintiisiinii
anlatr. Tarr’m ikinci donem filmlerinde toplumsal konulardan zyade bireysel konular
islemeye baglamustwr. Karrer Tarr sinemasmin ruhsal ¢okiintilerini  yasayan ilk
karakteridir. Hayatta hicbir amaci olmayan, sorumluklardan kacan Karrer’n tek amaci
evli olan sarki sevgilisiyle bir beraber yasamaktr. Karrer’in evli sevgilisi aym zamanda
barm sahibi ile birliktelik yasamaktadir. Karrer bir giin bar sahibinden bir is teklifi alr.
Bu is yasa dis1 bir mah %20’lk bir pay ile iikkeye sokmaktr. Karrer bar sahibine stirekli
olarak buradan gitmek istedigini sdylemektedir ancak bu is onun i¢cin fazla tehlikeli
gelmigtir. Karrer isi kabul edecegi birini bulacagini soyler bar sahibine. Bu is teklifini
sarkic1 sevgilisinin kocasma yapar. Koca bu durumdan igkillenmez ve bunu firsat bilerek
kabul eder. Karrer bu sekilde sevgilisiyle birlkte olma sansi bulacaktr ve dylede olur.
Karrer filmde siirekli olarak vestiyerde duran kadmndan ilahi sdylemler duyar ve sarkici
kadmn onun i¢in uygun bir kiz olmadigina dair uyarilar alr. Karrer kadim 6nemsemez
aksine sevgilisi ile siirekli olarak bir araya gelmek ister. Koca kabul ettigi is teklifi igin
evden ayriir ve Karrer sevgilisinin evine gelir. Ruhsuz, zorunlu bir hissi ile birlikte lik
yasarlar ve hi¢c konusmazlar Karrer aradigi duygu veya hissin bu olmadig1 fikrine kapilir.
Evden ayrilan Karrer vicdamna yenik diiser ve kendisini de suglu bulur polis karakoluna
giderek yapilan yasa dis1 isi ihbar eder. Karrer polis karakolundan dondiigiinde ona
havlayan kopege karsilk vererek olus siireci yasar. Karrer ahlaki ve ruhsal ¢okiintiisii onu
bilinmezlige ve hiclige gotiiriir.

Fimde karsilasilan ik kronotop pencere kronotopudur. Fimin ik sahnesi maden ocagma
dogru ilerleyen teleferikleri pencereden seyreden Karrer’in uzun monologlari ile agilir.
Disaridaki akiskan hayati pencereden izleyen Karrer icin yasam sradandr. Bu swradanligi
izledigi teleferikler bozmaktadir. Fimde yakmn plan ¢ekimdeki kamere uzak plana
dondiikge evi aydmlatan 1s1gm tek kaynaginin pencere oldugu anlasilir. Pencereler zaman
uzamsal baglamda kapi kronotopu ile aym duygu degerleri tasilar. Pencerelerin kapilar
gbi i¢ ve dig diinya arasmda gecis islevi vardr. Kapida gergeklesen fizksel giris ve
cikislar pencerede gergeklesmez.
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Gorsel 4.11 Pencere kronotopu

Pencereler igerinin zaman-uzamin sekillendirir. Disarinin zaman ve uzamsalligr ile
birleserek yeni zaman-uzammi yaratw. Tarr filmlerinde sikhkla rastlamlan pencere
kronotopu anlati i¢in Onemlidir ve her filmde farkh zaman-uzamsal degerler ahr.
Pencerenin mimari bir yap1 olmasmin disinda agik ve kapal olma durumu kapi kronotopu
le benzer anlamlar tagimaktadw. Acik pencere icerideki yasammn varhgindan haber
verirken, kapah pencere yasamin noksanhgini nitelemektedir. Tarr filmlerinde
karakterler genellikle pencere kenarmda yalmiz ve disiinceli bir haldedirler. Dar bir
mekan ve genis zamamnin kesisme noktasi olan pencere, sigara ve icki i¢in yalniz
karakterlerin disarty1 gézlemledigi ve diigselligin fazla oldugu mekanlardir. Bu yonii ile
kose kronotopuna benzemektedir. Kose kronotopunda kendi kabuguna ¢ekilen kisi

kendisini dis diinyadan izole ederek diissel yasanmna girer.

75



Gorsel 4.12 Kose kronotopu

Kose kronotopunda karakter kendisi ve dig diinya arasma bir paravan koymus gbidir.
Kosesine kapanan karakterler zhinsel bir faaliyetin icine girerler. Filmin Karrer’in
sklkla kendi kosesine cekildigi gosterilir. Barda herkes oyun oynayip alkol alrken
Karrer kendi diinyasinda olanlara kayitsiz kalarak i¢sel yolculugunu cikmustir. Kdsesine
cekilmis olan Karrer aym zamanda yalnizliga mahk(im edilir. Mekanda smrh bir yer
kaplayan kose, yalmiz kalmis kisi aym zamanda etrafinda olan biten her seyi gozlemle me
Ozgirliigline sahip olur. Filmde Kkarslagilan bir diger kronotop yol-karsilasma
kronotopudur. Bahtin i¢in karsilasmalar yolda gerceklestigi i¢in ikisi bir arada zaman ve
uzam yaratr. Bahtin’in yol-karsilagsma kronotopu Béla Tarr filminde siklkla rastlanilan
zaman-uzamlardwr. Filmde genellikle yolda kopekler vardwr. Karrer yolda siirekli olarak
yalmzdir sanki kasaba da ondan baska kimse yoktur. Yollar siirekli aym sokaklara
baglanr, kimse gelmez ve gitmez. Yol baglamidaki tek hareketlilik is teklifini kabul

eden kocanin aracma binerek kasabadan uzaklagsmasidir.
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Gorsel 4.13 Yol-Kargilasma kronotopu

Fimde yolun karsilasma ile ortaya ¢ikardigi uzam ise Karrer’m sevgilisi ile evinin
Oniinde karsilagmasidir. Diger karsilasmanimn ise barda calsan vestiyer gorevlisi kadimnin
yagan yagmur altmda kopeklerin arasmdan gelisi ile Karrer’e uzun monologlar dizdigi
sahnedir. Yol-karsilasma kronotopunun etkilesim giicti yiiksek bir kronotoptur. Yolda
daha Once tamgilan ya da disaridan gelen biri ile hemen etkilesim saglanabilir. Yol-
kargilagsma kronotopu filme zaman ve mekansal degerler kazandwrarak anlatiyr farkh
sekillere sokar. Fimde karakterler hem kendi diinyalarma donerler hem de yeni arayislara
yonelirler. Yol-karslasma anlatiya geniz zaman ve uzamlar yaratrken Karrer i¢in yol-
karsilasmalar kisa siireli zaman-uzamlar yaratr. Yagmur ve ¢amura bulanmis yollar
Karrer i¢in birer hesaplasma noktasidir. Karsilastigi sevgilisi onu yerine kocasi ve kizini

secti bu onun i¢in olumsuz bir uzam yaratmistir. Diger karsilagsma vestiyer gorevlisi
kadmla gerceklesir.
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Gorsel 4.14 Yol-Karsilasma kronotopu

Bu karsillasma kadinn Karrer’e verdigi uzun ogiitler sayesinde daha derin bir zaman ve
uzam yaratr. Yollar Karrer i¢cin i¢ hesaplasmanin ve yok olusu simgeler son sahnede
yolda karsilastigi kopege havlayarak karsiik veren Karrer icin filmini derinlestiren zaman

ve uzam yaratilmustir.

Gorsel 4.15 Karrer’in kopege karsiik verdigi goriintii

Evrim Nacar “Yagmur Altinda Sentetik Miinasebetler’’ isimli ¢ahsmasinda Karrer igin
sunlar1 soyler;
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Schopenhauer hayati higligin mutlu sessizliginde nafile yere rahatsiz edilen
bir dilim olarak addeder. Kerrer’in hayati da béyledir; nafile oldugunu
bildigi kagma ¢abalart ve yanilsamalar karakteri rahatsiz eder. Nesnelerin
sahip oldugu pencenin altinda kalan irade higligini bilir. Nesnelerin
olgularin ¢aresizligini birakmayr reddeder. Filmde dile geldi getirdigi gibi
‘pencerenin disindaki pis kopegin kursuni gékyiiziiniin altinda delicesine
yvagan yagmurda su igisine bakmayr’ reddeder. Kopek de dahil Kimsenin
acikli ¢abasini izlemek istemez. Insanin hayvansiigi, hayvansi ‘kétiiliigiin’
yalmlhig esdegerdir (Nacar, 2018).

5.6. Seytan Tangosu (Sdtdntango-1994)

Seytan Tangosu filmi Béla Tarr’m 12 ayn kisa Oykiiden olusmaktadr. Birbirinden
bagimsiz goriinen hikayeler temelde bir Oykii lizerine kuruludur. Fimin ik dort saati
seyircinin  anlamlandiramadigi, kdyde yasayan karakterlerin farkl telaglarmi anlatirken
geri kalan zaman zarfinda olaylar sonuca kavusturulmustur. 450 dakika siiren film zaman
ve uzamsal degerler acgisindan ¢esitllik gostermektedir. Cembersel bir anlati tarziyla
birbirine baglanan hikayeler farkh zaman ve uzamsal degerler kazanr. Birbirinden
bagimsiz goriinen hikayeler swralandiginda hikdye ve olaylar anlamli hale gelir. Film koy
halkmin Irimids ve Petrina isimli ki dolandricinin koye geldiklerini géren Keleme’nin
bu haberi birahanesine sahibine vermesi esnasmda orada olan Halics bu haberi herkese
duyuracaktr. Aym zaman zarfinda Estke evinin ¢atismda kedini Oldiiriip evden
kacacaktr. Bay Schmidt wve Futaki koylilerden c¢aldiklar1 parayi  bolismeye
calisacaklardr. Koyliye Irimias ve Petrina’nin gelisini duyuran Halics’mn karis1 kapiy1
calarak haberi Bayan Schmidt’e verir. Koy halki daha 6nce 6ldiigli haberini aldiklari
Irimidas ve Petrina’y1 gormek icin birahaneye gider. Koyiin yash doktoru alkol almaktan
donerken elinde Oli kediyle Estike ile karslaswr. Kiz kogmaya baglar doktor yetismek
istese de bagaramaz ve yere diisen doktor sonraki giin hastaneye yatirilir. Sonraki giin
Estike kendisini zehirlemis olarak bulunur. Irimids o6li kizm basinda toplanan koylilere
esyalarin1 toplamalarini onlar i¢in uygun malikaneler buldugunu duyurur. Koyliyli daha
oncede kandran Irimids ’a tekrar manrlar. Verilen adreslere gitmek i¢in evlerini terk
eden koyliiller verilen adrese vardiklarinda kapis1 ve pengesi bile olmayan terk edilmis bir
bina ile karsilagrlar. Koy halki tekrar Irimias ve Petrina tarafindan kandmilmig paralar

almmigtr. Son bir umutla bekleyen koyliler geceyi bos daire gegirdikten sonra kavga
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etmeye baglarlar. Irimids tarafindan tekrar kandmildiklarini anlamislardr. Petrina,
Irimias’a kag¢malarini Onerse Irimids kabul etmeyecektir. Irimias bos malikdneye gelerek
vaatlerini yerine getiremeyecegini koy halkmdan binayr terk etmelerini ister. Koy halki

karakola ordan da onlar i¢in ayarlanan yerler gotirtilmek tizere binadan ayrilirlar.

Hastaneden c¢ikan doktor ise filmin sonunda koyii izledigi pencerelere tahta cakacaktir.

Gorsel 4.16 Tasra kronotopu

Fimde biiyikk bir 6neme sahip olan tasra kronotopu duygu degerleri yiliksek olan bir
kronotoptur. Tasra sakinligin, monotonlugun ve giindelik isler aksamadan yapildig:
yerdir. Béla Tarr filmlerini toplumsal gergekgiligi yansittigi mekan olarak tasrayr seger.
Tasrada gegen hayatm gercek bir hayat oldugunu sdyleyen Tarr, anlatinin destekleyici bir
unsuru olmanm dismda gergekselligi ile kullanir. Zaman-uzamm yagmur ve ¢amurla
kesistigi tasra da giinlik hayat hep aynidrr. Insanlar hayvanlarma bakar, soba yakar, tiim
zamanlarmi kagt oynayarak gecirirler. Eylemlerin gerceklesmedigi dingin tasra kasabasi
Irimias ve Petrina’nin gelisi ile bozulur. Entrikalarin, ¢atigmalari ve hayatm swradanligi
bu sekilde bozulur. Tarr filmlerinde karakterlerini ve anlatinin genel atmosferini stirekli
yagan yagmur ve riizgar ile destekler. Tasrada zaman kisr dongiisiinii disaridan gelenler
sayesinde kaybeder. Tasrada huzursuzluk ve korku ve endise baslar. Irimias s ve Petriene
uzun siire ortadan kaybolmalar1 kdye gelmeleri ile bozulacaktr. Tasradaki sradan hayat
zamansalligi da ortadan kaldwr. Tarr filmlerinde siirekli olarak rastlanilan eski bakimsiz

evleri, camurlasan yollar1 kasvetli havayr kullanarak filmdeki zamansallifa yeni zamanlar
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ekler. Tarr’'m dis dinyanin duraganligini siirekli olarak yagan yagmur ve siddetli esen
rizgar birlestirerek filme yeni bir duyum kazandwmustir. Tasra kronotopu bazen eve
doniisii bazen de kagisi simgeleyen bir uzamdr. Irimias ve Petriene yillar Once tasrayi
terk etmislerdir. Simdi eve doniisii temsil ederler. Tasra bazen de biiyik sehirlerde
kaybolan karakterlerin aile evine donerek kendilerini tekrar bulduklar1 yer olarak
nitelendirilir. Fimde rastlanilan diger kronotop yatak odasi kronotopudur. Futaki ve
Bayan Schmidt yatak odasndaki birlikteligi kocasmmn gelmesi ile sonlandmrilir. Yatak
odalari Tarr filmlerinde siklkla rastladigimiz i¢ mekan kronotopudur. Filmde Futaki

yakalanmamak i¢in kapi arkasma saklanr ve yatak odasmda zaman ve uzaman kesisir.

Bay Schmidt: Sana dediklerimi yap. Toplanmaya bagla. Cabuk! Bu gece gidiyoruz.
Bavulu hazrla. Cizmeleri, ceketleri, radyoyu her seyi. Bu gece toz olmamiz lazm anliyor

musun? Anladm m?
Bayan Schmidt: Sen delisin neden bahsediyorsun?

Bay Schmidt: Kraner’le konustum bu gece paralarla beraber gidiyoruz. Parayr sekize
bolersek buradan asla kurt alamayiz.

Bayan Schmidt: Digerlerinin buna izin verecegini mi zannediyorsun? Halics, dgretmen,
Futaki.

Bay Schmidt: Sen dedigimi yap! Biitiin yil saga sola sagmak i¢in calismadim. Onlari
cehenneme yollayacagim. Ama hicbir sey anlamayacaklar bile. Nihayet bir ¢iftlik

alabiliriz.
Bayan Schmidt: Delirmissin. Sen ne diyorsun be?

Yatak odast kronotopu Tarr’m ikinci donem filmlerinde ve Bahtin’in kronotop uzaminda
bicimlenir. Ik dénem filmlerinde genellikle yakm plan cekimlerde uzun monologlar
duyulurdu simdi ise tagrada oriilen entrikalara ev sahipligi yapar.
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Gorsel 4.17 Yatak odasi kronotopu

Tasrada yatak odalar1 kdy halkmin ihanetleri, baska kollarda aramilan umutlar, mecburi
birlkteliklere tanklik eder. Bu oda dis diinyanin degerlendirildigi, i¢sel hesaplasmalarin
yasandig1 i¢sel ve dissal monologlarin gectigi yerlerdir. Filmde yer alan birahane ise koy
halkin1 bir araya getiren etkilesim 6zelligi yliksek bir alandir.

Gorsel 4.18 Birahane kronotopu
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Fimde Onemli bir unsura sahip olan birahane biitiin karakterlerin bir araya gelerek
kaynastig1  bir salon niteligindedir. Salonlar disaridan igeriye gelen insanlarin
karsiland1g1, diyaloglar1 gelistirme islevi goriir. Bu filmde Tarr bu zaman ve uzamu bara
yikklemistir. Uzun siiredir kOye gelmeyen Irimias ve Petriene koy halki tarafindan
birahanede karsilanirlar. Bahtin’in salon kronotopuna yiikledigi sosyallesme niteligi bu
alanda gerceklesir. KOy halki buraya gelerek disaridan gelen insanlarla sosyallesir ler.
Yeni arkadaghklar ve dostluklar yenilen yemek Ve icilen icki ile anlamlandirilir. Bahtin’in

icin duygu degeri yiiksek olan kronotop esik kronotopudur. Filmde annesi koylilerden
biriyle birlikte olmak i¢in Estike’y1 igeri almaz.

Gorsel 4.19 Esik kronotopu

Esik sinemada Kkarakterin hayati kararlari verdigi, kriz noktalarnmn, degisim ve
doniigtimiin yasandigi yer olarak tammlanir. Esik filmde Estike’nin hayati iizerinde hayati
oneme sahip olan kedinin Oldirtildigi yerdir. Esikte karakter igsel bir yolculuk
sonucunda yasammi iyi-kotli yonlii etkileyecek kararlar verecektir. Estike ise esikte
hissettigi yalmizlik ve bunalim sonrasi oynadigi kedisini zehirleyecektir. Estike, annesi
tarafindan hayatla yiizlesecegi ve hayatn en korkung yeri olan esige yalniz basina
brrakilmustir.  “Esik, bir adim sonrasi bambaska durumlar ve sartlar getiren bu sebeple
Zaman-uzamin insan hayatinda en ¢ok etkili oldugu mekanlardandir” (Dalkiig, 2019).

Fimde rastlanilan yol kronotopu ise zaman ve uzamu karsilagmalarda ortaya c¢ikarma
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ozelliginden ziyade karakterlerin  caresizlikleri  sonucunda  verdikleri kararlari
distindiikleri, ruhlarmi dinledikleri uzun yiirliylisler sonucu sonuglanmayan uzam

islevindedir.

Bir olay orgiisiinde mekdan olarak yol, mesafe ile birlikte zamanin da aktigini
gosterir. Yol aktik¢a yani varlik ilerledik¢e zaman da olay orgiisiinde akar,
ilerler ve degisir. Yol kronotopunu en onemli islevi ise karsiasmalara imkan
saglamasidir. Ozel mekdnlarda bir araya gelemeyen insanlar yolda

karsuasarak tek bir zamansal mekansal noktada birlesebilirler” (Gezeroglu,
2015).

Gorsel 4.20 Yol-Kargilasma kronotopu

Bahtin’in yol kronotopu karakterlerin uzun diisiinceler daldig, zamamn mekanla
kaynasarak birlikte akmasi, zaman gectikce yollarda katedilmektedir. Karakter uzun icsel
ve fiziksel yolculukta zaman akisiyla birlikte diisiincelere dalmaktadr. Irimias ve Petrina
ssiz ¢amurlu tasra yolunda ucu belirsiz goriinen yolu birbirleriyle tek kelime etmeden
yirlirler. Seytan Tangosu filminde yol-karsilagsma kronotopu Bahtin’in belirttigi yolun
kargilagsmalar sonucu farkh insanlar1 birlestirdigi, karakterin biitlin olaylar1 yasadiklari
yerin diginda farkh uzamlar yaratir.
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Gorsel 4.21 Yol-Kargilagsma kronotopu

Fimde yol karslagmalar, yeni tamgmalar yasanmaz ve hikdyenin tamamu da yolda
gecmemektedir. Yol bu filmde karakterlerin icsel siireci yasadiklar1 i¢ hesaplasmalarina
taniklk edecek bir zaman-uzam yaratmistir. Pencere rastlanilan son krontoptur. Doktor
pencere kenarmda icki ve sigarast esliginde pencereden disaridaki  hayati
gozlemlemektedir. Pencere bu filmde siirekli olarak her sey den ve herkesten haberdar
olan bir izleyicinin varhgmndan s6z eder. Kendi diinyasinda yasayan doktor i¢in pencere
ic ve dig diinyanin ge¢is noktasidr. Pencere sayesinden dig diinyadan haberler almabilir.
Diisinme edimiyle pencere Oniinde oturan doktor siirekli olarak koyii gozlemekte ve
onlar hakkinda notlar almaktadr. Dar bir alana sahip olan pencere 6nii yash doktorun agir
yasami 1ile zamam daha fazla yavaslatwr. Evdeki dinginlik doktorun siirekli olarak
distiinme faaliyeti gerceklestirmesine olanak saglar. Pencere Oniindeki doktor i¢cin hayal

kurma ve gegmisi hatrlama edimiyle birlestirerek kendi uzamuni yaratir.

85



Gorsel 4.22 Pencere kronotopu

Pencerenin i¢ ve dis diinya ile gecis islevi olmasi kapi kronotopuyla benzerlik gosterir.
Kapida s6z konusu olan fiziksel gecis pencerede gecerli degildir. Pencerenin kapi gibi
ackk ve kapall olma durumu farkh anlamlar barmdrr. Agik olan pencerede doktorun
hayatta oldugu ve igeride yasammi siirdiirdligli bilgisi verirken son sahnede pencereleri
tahtalar kapatmis olsa igerde yasamin olmadigi bilgisini verir. Doktor pencere kenarinda
gozlemledigi koyli halknin biitiin entrikalarina sahitlik ettigi icin igsel bir siire¢ yasar.
Ahlaki ¢okiintiideki karakterleri, dolandmicilary, entrikalari, umutsuz bireyleri gérmek
artk onun icin giic bir durumdur. Doktor disaridaki kotii diinyaya duyarsiz kalmasini

pencereleri kapatarak gosterir.
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Gorsel 4.23 Pencere kronotopu

5.7. Karanlik Armoniler (Werckmeister Harmoniak-2000)

Fim zeka geriligi olan diinyadan diglanmis Janos’un karsilastigi olaylar sonrasmdaki
zihinsel stirecini ele almir. Fim aym zamanda kasabaya getirilen bir sirk gosterisinin
kasaba insanlarmnin iizerinde braktig1 yikim ve nedensiz siddetin i¢sel ¢atismasini anlatir.
Hikaye saf Janos’un meyhanedekilere yaptigi uzun diinya ve ay goOsterisiyle baslar ve
kaosun oldugu timarhanede son bulur. Film birgok farkh mekanda gectigi icin zam-

uzamsal agidan zengindir.
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Gorsel 4.24 Yol-Karsilasma kronotopu

Film Béla Tarr’m biitin kahramanlarmm igsel yolculugunu yasadigi yol karsilasilan ilk
kronotoptur. Janos siirekli olarak yoldadr. Yol Janos’un igsel yolculugunun ve diissel
eylemlerini gergeklestigi bir uzamdr. Filmde Janos’tan baska kimse yoktur. Janos yolda
sadece dev balina aracim gordiigii karsi karsiya gelir. Anlamlandiramadigi bu aracn ne
oldugunu gittigi postane binasinda Ogrenir. Filmde dis zamandan izler yoktur. Kaotik bir
havamin oldugu filmde zaman Janos ve kasaba halkmmn kasabada yasadiklar1 farkh
deneyimler ile olugur. Filmin ana mekdm olan tasra disaridan getirilen bir balina
sayesinde degisik siirece girecektir. Tasrada digsaridan gelen kisiler genellikle anlatinin
seyrini degistrmektedir. Bu filmde disaridan gelen ciice giivenlik gorevlisi Prens ve
balina tasradaki tekdiize hayatm degismesinde kilit noktasi olacaktr. Disaridan gelen
insan tarafindan gelistirilen sosyal iliskiler bu filmde tamamen bozulur. Kasaba halkinin
diizeni ciice Prens’in su sdylevi ile karisacaktr;

Prens: Ne kurdularsa ve kuracaklarsa (...) ne yaptilarsa ve yapacaklarsa, diis kirkligr ve
yalandr. Ne diisiindiilerse ve diisiineceklerse giiliingtiir. Diisliniiyorlar ¢iinkii korkuyorlar
ve korkan, higbir sey bilmiyor. Her seyin, diyor, harabe olmasmi istiyorum. Harabeler
biitlin yapilar1 icerir, boylece diis kirklig1 ve yalanlar buzdaki hava gbidir, tam boyledir.
Yapida her sey yar 6lgiide icirilir; harabede her sey bir biitiin olur.

Prens bu soylemleri ile kasaba halkmi ykma davet etmektedir. Halk disardan gelen
Prens’in  kiskrtmalarma kolaylkla gelecektr. Prens Bahtin’in kuraminda acikladigi
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sosyalligi pekistrme eyleminin aksine disaridan gelenler kaosa sebep olur. Diger

karsilasilan kronotop ise meydan kronotopudur.

Gorsel 4.25 Meydan kronotopu

Meydanlar farkl tiirden amaglara ev sahipligi yapan uzamdwr. Fimde sirk alanina
toplanan  halkm  kuskucu ve korkmus ylz ifadelerinden farkh distinceleri
hissedilmektedir. Prens’in kdy halkmi kaosa siiriiklemek istemesi aym zamanda sirk
miidiriiniin bu fikri onaylamamasi1 farkh uzamlarin bir kronotopta kesismesine sebep
olur. Meydan sayesinde koOy veya kasaba halki farkh amaglar ¢ercevesinde bir alanda
toplanabilmistir. Meydanlar siyasi ve sosyal sebeplerin amaglar1 g¢ercevesinde insanlari
birlestirirken, filmde Prens’in yaratacagi kaos Ve ykmn olusturuldugu uzam
islevindedir. lletisim ve sosyalligin agr bastig meydan kronotop kasaba halki igin
olumsuz sonuglar doguracak, kaosun beslendigi yer uzam ve zaman olarak tasvir
edilmistir. Filmde meydan koy halkmin tek bir yerde bir araya gelebildigi bulugsmasi
amaciyla kullanilr. Meydan kronotopu tiim koy halkmin yasammni degistirecek Ve yeni
bir doniim noktasmmn olusacagl zamam ortaya ¢ikaracaktw. Siyasi veya sosyal bir amag
icin birlestirici glicii olumlu sonuglanan meydan kronotopu bu filmde kaosu ve siddeti
yaratarak olumsuz aymric1 bir bagkaldir1 doguracaktir.
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5.8. Londra’daki Adam (A Londoni Férfi-2007 )

Filmin konusu gozetleme kulesinde calisan bir giivenlk sefi Maloin’un buldugu para ile
istemeyerek isledigi cinayeti anlatr. Maloin kulede gozetleme sefidir limanda iki insanin
ellerinde bulunan valiz i¢in itistiklerini izler. Kavgada adamlardan biri valiz ile birlikte
denize diisecek bir siire valizi arayan diger adam bulamaymnca liman1 terk edecektir.
Maloin gozetleme kulesinden inerek valizi alacaktw. Ertesi giin limanda valizi aradigini
anlayan Brown ile karsilastiginda Brown valizi Maloin’in aldigma kanaat getirerek
Maloin’i takip edecektir. Aym zamanda Londra’dan gonderilen dedektifi 6grenen Brown
limanda Maloin’in odasmnda saklanr. Odada saklanan Brown ve Maloin arasmda kargasa
yasanacak ve Brown tarafindan istenmeyerek oOldiriilecektir. Filmde pencere kronotopu
islevi goren gozetleme kulesi dis hayatm gozlemlendigi ve bilgilerin almarak yeni bir
zamanin yaratildigt yer olarak islenir. Umutsuz ve ailesine bakan Maloin’un diisiincelere
daldigi gbzetleme kulesi zaman ve uzamuin sk kesistigi bir uzamdr. Béla Tarr filmlerinin
cogunda karsilasilan bir ilahi ya da gizli g6zlemci burada Maloin, Seytan Tangosunda ise
yash doktordur. Maloin gbzetleme kulesinde isini yaparken aym zamanda kendi kdsesine
cekilmis i¢ hesaplasmalariyla yiizlesen biridir. Gozetleme kulesi dis diinya ile gegis islevi

goren pencere kronotopunun yannda kdse kronotopuna benzetilmektedir.

Gorsel 4.26 Gozetleme kulesi kronotopu
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Dis diinyadan kendisini izole etmis olan Maloin kendi i¢ diinyasinda gegis, simdi ve
gelecek diislerini yasamaktadir. Kose kronotopunun belirgin 6zelligi olan gbzlemcilige
fazlaca rastlanilir. Olanlardan kayitsiz kalan karakter kendi kosesinde yasam ile kendi
icsel diinyasmma bir duvar 6rmistir. Tarr filmlerinde rastlamlan pencere karakterlerin
ahlaki cokiintillerini, melankolk duygularim1 yasadiklar1 icki ve sigara igerek
demlendikleri kendi zamanini yaratan bir uzamdir. Diger filmlerde pencere kronotopunda
fiziksel gegis yokken bu filmde gozetleme kulesi ile dis diinya arasmda fiziksel gecis
vardr. Pencerenin bu islevi kapi kronotopu ile aynt diizlemdedir. Kapi kronotopunda da
fiziksel gecisler gercekleserek dis diinya ile baglantilar kurulur. Filmdeki diger kronotop
ise yol-karsilagsma kronotopudur. Zaman ve uzamu liman yolunda bir araya getiren Maloin
yolun diissel eylemlerini gergeklestirir. Film boyunca yolda yeni insanlarla karsilasiimaz.
Yol bu filmde kisa ve nihai sonuglarin arandigi bir dizi diisiinceye yoldashk eden bir
uzamdr. Maloin kendisine ait olmayan i¢i para dolu valizi vicdam ile kars1 karstya getirir.
Brown ise patronundan c¢aldigi parayr kaybetmenin ve yakalanmasi sonucunda basina

neler gelebilecegi hesaplasmalar1 ile yiiriidiigli uzun yolda Kkarsilasacaktr. Mekan

bakimmndan smirli olan Londra’dan Gelen Adam filmi Béla Tarr’m daha ¢ok karakterlere
odaklandig1 filmidir. Sorunlu, umutsuz, c¢aresiz karakterler ruhsal yolculuklarini
karsilastiklar1 mekanlarda yasalar.

Gorsel 4.27 Liman kronotopu
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Boylece her mekan bu duygu degerlerle zamansallagir. Zaman ve uzamin siirekli
kargilagtigr liman filmde yeni bir uzam olarak degerlendirilebilir. Yasa dist islerin
goriisiildiigti zihinde bir kacis mekam olarak yer eden liman bu filmde birbirini tanmayan
insanlarin  ortak paydalarda bulusacaklari zaman ve uzamlari1 meydana getirecektir.
Maloin ve Brown birbirlerini hayatta hic gormeyen insanlardi ancak liman sayesinde ve
ortak nokta olan para sayesinde bulacaklardr. Liman burada iletisimsellik yiiklenen
birahane ve yol-karsilasma kronotopu ile ortak islevler gostermektedir. Liman Brown ve
diger adam, Maloin ve Brown, dedektif ile Maloin, Brown ile dedektifin bulugsmalarinda

farkl sekillerde zaman ve uzamlar yaratacaktir.

5.9. Torino At1 (The Turin Hourse-2011)

Torino At1 filmi Béla Tarr’m sinemayi bwrakmadan oOnce cektigi son filmdir. Film terk
edilmis bir kdyde yasayan baba ve kizm alt1 giin siirecek hikayelerine odaklanr. Tarr alt1
giin olarak isleyecegi hikdyeyi alti1 giiniin sonunda atm dlimii ile noktalayacaktir. Incil’de
alt1 giinde yaratlan diinya Tarr’m film evreninde 6 giinde ters bir bigimde Olim ile
sonuclandirilacaktir. Filmde baba ve kizn at1 6lir, kuyu kurur ve yiyecekleri patates
tikenir. Kozmik evren baba ve kiz tarafindan tiiketilerek yok olmaya baslanr. Tarr’in
filozof Nietzsche’nin yolda sahibi tarafindan kamgcilanan ata sarlarak aglamasi
sonucunda girdigi kotii zhinsel siire¢ ile yok olusu filmin zeminine yerlestirilmistir.
Tarr’m filmde Nietzsche’nin aglayarak sarildigi sonu belli olmayan atmn, yasadigi
duygusal ve dramatik durumunu Deleuzyen bir bakis agisiyla iglemeye calisir. Torino Ati
filmi riizgarm dinmedigi kurak bir Macar ovasnda ge¢mektedir. Issiz bir yerin ortasmda
konumlandirilan ¢iftlikte hayatlarmi  giinlik eylemlerle geciren bir baba ve kizin
hikayesidir Torino Ati filmi. Hicbir eylemin ger¢eklesmedigi bir kdyde karsilasilan ilk
kronotop tasra kronotopudur. Fimde zamanin akisi yalmzca disarida esen riizgarin
siddetinde hissedilir. Bahtin tasra kronotopunun olay mahalli islevi gordiigiinii, dongiisel

giizel yasammn somutlastigi, farkh devinimleri icinde barmdrmayan yavas devinimli bir
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yer olarak ele alr. Tasra da yil ve giin siireleri aym yasanr. Insanlar siirekli olarak ayni
rutinleri  gerceklestirir. Kadmlar evde ev isleri ile ilgilenirken, erkekler giinlerinin
tamamini dilkkanlarda ve kahve evlerinde kagt oynayarak icki icerek gecirirler. Tasrada
zaman belirsiz bir durumdadr. Disaridan biri gelmedigi ya da biri ayriimadig: siirece bir
hareketlilik yasanmaz. Mekan genigliginde zaman tasrada agir gecer. Tasra sehirden uzak
kiiltiirstiz ve cahil insanlarin bir arada zaman ge¢irdigi bir zaman ve uzama sahiptir
(Bahtin, 2020, s. 301). Diger filmlerde hane sayismin fazla oldugu tasra burada tek bir
haneyi igerir. Torino Ati filminde “tasra, sikmtmnm, kasvetinin, Ozentinin, dar
gorighiligiin, yoksullugun ve yoksunlugun” mekam olarak tasvir edilir (Erisen, 2015).
Filmde terk edilmis bir baba ve kizm eylemleri aym diizlemde siirekli olarak tekrarlanir.
Bu anlamda Bahtin’in acikladig1 tasra kronotopuna benzemektedir. Ancak farkh haneden
msanlarin olmadig1 i¢in zaman tek bir uzamda agr bir bicimde kesisir. Karakterlerin
iletisimsiz siirdiirdikleri hayatlar1 filmi agrlastiran bir diger unsurdur. Filmde baba ve
kiz asla konusmazlar hayatm varhgma riizgdrin ve sobanmn sesi ile tanklk ederiz. Baba
ve kiz konusmadan siirekli olarak patates yer, uyur, uyanr, ati besler, soba yakar ve
pencere kenarmda disaridaki diinyay1 seyreder. Diyalogun smrli olan filmde alkol satin
almaya gelen komsunun uzun monologu ve kuyuya su almak i¢in gelen ¢ingenelerin kiza
sOyledigi tek climle den baska diyaloga rastlanmaz. Tasra kronotopu bu filmde bilinmez
bir bekleyiste olan baba ve kizm monotonluguna ev sahipligi yapar. Tek bir mekanda
gecen filmde zaman ve uzam mekén yerine nesneler ve eylem tlizerinden uzamsallagir.
Filmde biitin eylemlerin zaman ve uzanmu tek bir evde kesisir. Bachelard evin, insanin
diistincelerini anilarmni ve diglerini birlestirici giice sahip bir yer olarak tammlar. Ona
gore bu biitinlesmenin baslca ilkesi dislemedir. Birbiri igine giren ve kKimi zaman ¢atisan
kimi zaman ise birbirini uyaran dinamizmler ge¢mis simdi ve gelecekte farklilasir. Ev
insandaki olumlu olma durumunu savustururken siirekli olarak ogiitler verir. EV insani
olumsuz doga kosullarma karsi korur ve yasamdaki tehlikelerden sakmr. Insanm
diinyaya firlatilmadan once evin besinde yer aldigini belirtir. Evde anilar tavan arasma,
koridora, kose buguga saklanacagi bir¢ok farkli yer bulur. Ev insamin dogasmdaki ilk
evrendir. Ev diinya iginde var olan gergek bir kozmozdur. Evin insana diislemeyi sunar
diislerini ise korur. Ev bir anne gibi insan1 kucaklar. Insanlarm olumsuzluklardan kagarak
saklandiklar1 sigmaklardir. Ev sayesinde hayaller ve anlar diislere doniiserek somutlagir.
Ev insan varhginin ik diinyasi, bedeni ve ruhudur (Bachelard, 2017, s. 34-37).

Bachelard’in tanimlad1g1 ev anlarin zaman ve uzaman baglaminda kesistigi noktalardir.
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Evin insanin kisiliginin olusumu iizerinde biiyiik bir 6ne sahip oldugu ve i¢ diinyalarini
yansittigr belirtilir. Filmde baba ve kizn yasadigi ev anlarm ya da bu denli biyiik
duygularin hissedildigi bir ev degildir. Bu evde baba ve kiz sadece bilinmez bir bekleyis
icerisindeler. Buradaki ev dort tarafi duvarlarla kaph amlardan ve hislerden yoksun bir
evdir. Odalar1 bulunmayan evin koseleri farkli amaglara hizmet eder. Bir tarafta yemek

yiyen baba aymi yerde yatagma uzanabilir, yikanabilir ve pencereden disariy1 izleyebilir.

Gorsel 4.28 Pencere kronotopu

Pencere ev ile baglantili olan i¢ mekan kronotopudur. Kaotik ¢ikmazdaki baba-kiz
disaridaki zamanmin varh@mna sadece pencere kenarinda izleyerek tanklk ederler. Diger
filmlerde de siklkla rastlamlan pencereler i¢ mekann zamam ile ilgilenir. Disaridaki
zaman pencere kenarmda disiincelere dalan karakterlerin zhinlerine ve benliklerine
isleyerek yeni zamansal degerler kazanabilir. Baba ve kizn doniisiimlii olarak oturduklari
pencere kenart ki karakterinde dis diinya ile kurduklari tek temas noktasidr. Pencere
kenarmda oturan baba ve kiz disaridaki tabiat hakkinda bilgi alrken i¢cinde bulunduklari
diinyalar1 da disartya yansttir.
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Gorsel 4.29 Pencere kronotopu

Tarr’m sinema stilinin bir pargall olan mekan diger filmlerinde oldugu gibi farkh deger

uzamlar tasir.

Kiirsat Saygili ‘Bel Tarr’n Saf Ickin Yasami’ isimli ¢ahsmasinda Torino At filmindeki

mekam farkh bir bakis agisi ile degerlendirtr.

Ve mekdan tamamen karakterlerin kronolojik olmayan zamanda
savunmalarina hizmet edecek sekilde dongiisel bir yaprya sahiptir. Mekdanin
kurulumu filmde, uzun plan-seanslara imkan tamidigi gibi yakin planlar ve
alan derinligi icinde kusursuz bir mizansene sahiptir. Bu mekan, tam olarak
Deleuze’'un mefhumuyla aciklayacak olursak. ‘herhangi bir mekadn dir.
‘Herhangi bir mekan tiim zamanlardaki ve tiim yerlerdeki soyut bir evrensel
degildir. Bu kusursuzca tekil, valnizeca homojenligini kaybetmis bir mekandur;
homojenligini kaybetmek demek metrik iliskilerinin ilkesini veya kendi
par¢alarimin baglantisini kaybetmis olmak demek tir ki boylece uyusmalar
sorunsuz sekilde gerceklesebilir.” Torino Ati’'min metaforik mecazi evrensel
bir anlati oldugu iddiasi burada bosa cikar. Film tam anlamwyla zaman ve
mekanin acisindan tikeldir. Bu da Tarr’in materyalist felsefenin giiclii bir
anlaticist  oldugunu  kanitlar. Torino Ati Deleuzecii bir ifadeyle,
duygulanmimsal filmdir.  Duygulamimsal  filmin duygulanmim-imgesi tipki
algilamm-imaesindeki qibi olacaktir. Bunu da saglayacak unsurlardan biri
mekdnin herhangi bir mekana doniistiiriilmesidir. Deleiize’e gore ‘herhangi
mekan duygulanim-imgenin genetik unsuru’dur (Saygili, 2018).
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Torino Ati flmde zaman ve uzamin biitiinlestirici giicii ile birlkte var olan yeni zaman-
uzamlara da rastlanr. Ilki yasama dair canlligin bilgisini veren soba ve gaz lambasidir.
Fimde ve edebiyatta 6nemi olan gaz lambasinin atesi sondiigiinde yasamdaki umutlar da
sonmektedirr. Aym zamanda evde yanan sobann da sonmesi yasamm tiikkenmeye

basladiginin gostergesidir. Soba ve gaz lambasindan yansiyan isik filmde yasam ve 6 limii

betimlemistir.

Gorsel 4.30 Gaz lambasi kronotopu

Fimin sonunda soba ve gazi olan lamba soner etraf karanhga bulanr. Anlatiy1
bicimlendiren bir diger uzam ise yasammin kaynag olan suyun ¢ikarildigi kuyudur.
Filmde kuyu hayat icin &nemli olan suyu hane halkma tahsis eden bir yapidr. Insanlar
gecmisten beri hayatlarmi evlerini dere, akarsu ve kuyu kenarlarma kurmustur. Bircok
flmde yeniden doniisii simgeleyen kuyu bu filmde karakterlerin yasam kaynagmi ve
canhlig1 simgeler.
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Gorsel 4.31 Kuyu kronotopu

Kuyuda var oldugu siirecek yasam devam ettirilir ancak kuyudan su gelmediginde yasam
duru ve tasvir edilen Oliim gerceklesir. Torino At: flminde de kiz kuyudan su almaya
gittiginde su bitmistir. Bu 6liimiin yakmlastiginin habercisidir. Nitekim filmin sonunda
kuyu Kkurur, at olir ve yiyecekler biter. Boylece tabiat bir baba, kizm ve atin
bilinmezliginde tikkenise dogru yol alr.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

“Bahtin’in Kronotopu Ekseninde Béla Tarr Sinemasr’’ isimli bu ¢alhsmada Béla Tarr’a
ait olan Aile Yuvasi, Yabanci, Baraka Insanlari, Sonbahar Almanag: Lanet, Seytan
Tangosu, Karanlk Armoniler, Londra’dan Gelen Adam ve Torino Ati adh fimler,
Bahtin’in kronotop kavramu ile incelenmeye cabsilnustir. Incelenen fimlerdeki yol-
karsilasma kronotopu, sato (kosk-konak-yahl) kronotopu, misafir odast-salon kronotopu,
tasra kronotopu, esik kronotopu, kapi kronotopu, kose kronotopu, pencere kronotopu ve
dolap-gekmece-sandik kronotopu zaman ve mekan birlikteligi ekseninde Béla Tarr
filmlerinde irdelenmistir. Tezin ik bolimiinde kronotop kavrammin iki temel unsuru olan
zaman ve mekan kavramlar1 agiklanmustir. Ikinci boliimiinde Bahtin’in terminolojisi
acklanmis ve kronotop kavramm incelenmistir. Ugiincii bolimde Béla Tarr Sinemasi
hakkmnda genel bir degerlendirme yapilarak filmleri analiz yontemi ile incelenmis ¢esitli

bulgular saptannmustir.

Zaman ve mekan birlikteligi olarak tammmlanan kronotop kavranu Bahtin’in roman
tirtinde aciklamaya calistig1 bir kavram olarak bugiinkii yerini almstir. Bahtin’in roman
yazarmin bulundugu zaman ve mekam romana yansittigini ve bu zamanin da anlatida
yeni bir uzam yarattiZmi sOylemistir. Anlatiyr olusturan zaman ve mekdn roman
anlatisinda baslangicta ayr1 degerlendirilirken giliniimiizde birbirinden bagmsiz olarak
diigiiniilemez. Bahtin i¢cin zaman ve uzam birbirine smsik1 bir sekilde baghdwr. Anlat
yapilarindaki zaman ve mekan brlikleri sinema sanati iginde birbirinden ayri
diisiiniilemez. Sinema sanatnda zaman ve mekanm birlkteligi roman tiyatro ve diger
plastik sanatlardan farkh olarak ele almmaktadir. Sinemanin zaman ve uzamu ona aittir.
Roman tiiriinde kronolojik olarak islenen zaman ve uzamlar sinemada kurgu yontemiyle
yok edilir. Sinema sanati roman tiirii gibi zaman ve uzamin birlikteliginde yeni zaman ve

uzamlar tretir.

Bu ¢alismada ele alman Béla Tarr filmleri zaman ve uzamsal agidan olduk¢a saglam
temeller lizerine insa edilmisti. Zaman ve mekan Béla Tarr filmlerinin vazgecilmez
unsurlaridir. Béla Tarr karakterlerini smrli mekanlar da gosterir ancak zaman uzamsal
acidan kapsamh anlamlar yaratr. Bu zaman ve uzamlara ik donem Tarr filmlerinde

icerde rastlanrken, ikinci donem filmlerinde disarida rastlanr. Zaman ve uzamda kesisen
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kronotoplar Tarr filmlerinde cesitl sekillerde goriilir. Tar filmlerinde genel olarak
anlatryr bir zaman ve mekana oturtur. Oykiilerindeki zaman ise genel olarak askida
tutulur. Izleyicinin hikAyenin zamanmi olusturmasi istenir. Tarr mekdn ve zamanin
tasvirinde dikkatli davranr. Zaman ve mekam filmin biitiin atmosferinin belirleyici
unsuru olarak diizenler ve karakterler bu zaman-uzamlarda farkl anlamlar kazanwr. Tarr
icin mekanda varolan her seyin bir anlami vardr. Ciinkii ona gore evrenin akisi ¢ok sayida
degiskene baghdwr. Filmdeki biitiin nesnelerin yaratilan evrende bir anlamu vardw. Tarr
yaratmak istedigi evrene zaman ve mekam dahil ederek baska evrenlerin olugsmasma izin
vermistir. Bu tez kronotop kavramu ekseninde Béla Tarr filmlerindeki zaman ve uzamlari

saptayarak filmlerdeki konumlarmi incelemistir.

Zaman ve mekanmn birlesti§i yol-karsilagsma kronotopu birlesmelere ve ayrilmalara
gebedir. ikinci donem Tarr filmlerinde daha cok rastlamlan karsilagmalar kimi zaman
planlanarak ortaya ¢ikar kimi zamanda rastlantisal bir durumda ortaya ¢ikmaktadir.
Yagmur ve ¢amurla tasvir edilen yollar Tarr sinemanin temel zaman ve uzanudir.
Karakterler yolda yiirlir ancak onlardan baska kimse yoktur. Yollarda Bela Tar
kahramanlar1t ve kopeklerden baska kimse goriiilmez.  Bahtin’in karsilagma olarak
karakterize ettigi yol kronotopunu Tarr yalmzlik ve caresizlik olarak karakterize eder.
Bunu genellikle ik donem filmlerinde goriiir. Aym zamanda Bahtin’in yol-karsilasma
kronotopu etkilesimsel ozelligi sahiptir. Yolda karsilasma, birlesme ve ayrima gibi
iletisimselligi zorunlu kilan eylemler dogurur. Yollardan gelen msanlari sosyal bir ortam
yaratr. Tarr filminde Irimids ve Petrina’nin uzun yoldan gelmesiyle koydeki insanlarin
onlart gérmek i¢in birahaneye gitmesini ve burada hic karsilasmayan goriismeyen

msanlarm arasmda diyalog gelismesini ister.

Tasra kronotopun da ise zaman ve uzam giindelik dongiisel olaylarin etrafinda sekillenir.
Bahtin tasrayr entrikalara kapah bir yer olarak tasvir eder. Burada sradan hayatm disinda
baska bir eylem gerceklesmez. Her sey monoton bir dizlemdedir. Hayvanlar otlar,
kadmlar ev isi yapar, erkekler ise icki icip poker oynarlar. Tarr ‘n Seytan Tangosu
filminde durum farkhdw. Tasra halki birbirinden farkh olaylar yasar. Birbirini aldatan
evli ciftler, dolandricilar, ONimler, eglenceler filmin merkezindedir. Tasta Tarr
filmlerinin ruhunu buldugu yerdir. Tasarlanan kotii tabiat kosullartyla tasra halkmin ruh
halleri aym ozellikler gostermektedir. Ahlaki ¢okiintiiler yasayan, umutsuz, melanko lik

ve caresiz karakterler tasrada gecmeyen zamana devinim kazandrwr. Ve ayni zaman-
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uzamlarin var olmasina sebep olur. Tasra kronotopu Taar sinemasinin gergekligini
simgeleyen aym zamanda metaforik anlamlar barmdran bir uzamdr. Bahtin’in anlarin
yuvast olarak geemisi degerlere sahip olan sato-kosk-yal kronotopuna Tarr sinemasinda
rastlanmaz. Ciinkii Tarr smemas1 iginde var oldugu Macar toplumunun yasadig1 sikmtilari
srradan insanlarm hayatlarin1 anlatmanin derdindedir. Filmlerde karsiagilan yikik-dokiik
evler bu uzam ile benzer islevler gosterebilir. Yikik-dokiik binalarm insanlarin ge¢miste
biliyik siyasi ve toplumsal siireclerden geldigi uzaminda birlesi. Bu binalardaki
cokiintiller karakterlerin gegmisteki kotii anlarin1 ve kayiplarini simgeleyen olumsuz
hisler birer yansmasidwr. Tarr sinemasinin karakterleri kosk, konak, yal gibi huzurun
hissedildigi evlerde biiylimezler burasi zenginligin betimlendigi uzamlardir. Onlar
Tarr’m gergeklik dedigi tasranmn yikik-harabe toprak evlerinden gelir. Sato kronotopu

Tarr sinemasinda pek yer verilmeyen bir kronotoptur.

Tarr karakterlerinin devamli olarak yan yana geldigi misafir odasi ve salonlar ik donem
filmlerinin belirgin uzamlaridir. Burada disaridan izole edilen bireyler hane halki ve yine
disaridan gelenlere iletisime gecer. Salon ve musafir odalart evin bir bolimii olarak
karakterlerin birlestigi ortak alan olarak tasvir edilir. Aile bireyleri bu kiiciik odalarda
skisik halde yemek yer, icki icer ve kagt oynarlar. ik dénem filmlerinde daha sik
rastlimlan bu kronotop ikinci donem filmlerinde yerini dis mekanlara birakacaktir.
Bahtin’in duygu degeri ve etkilesimi yiiksek salon ve misafir odalar1 Tarr filmlerinde dar
bir mekanda genis uzamlar dogurur.

Estike’nin baska bir karaktere doniistiigli yer ise esik uzamu biiyik krizlerin gidis ve
gelislerin, dirilislerin, ayrilma ve birlesmelerin yasandig1 yerdir. Cesitl duygu degerlerine
sahip olan esik kronotopu Tarr filmlerinde ara ara kullanilmaktadir. Belirgin olarak
kediyle oynan Estike’nin ruhsal ve diinyadan kopusunu bu uzamda betimler. Esik i¢c ve
disarmin gegisi olarak islev goriir. Bazen bir kap1 esigi bile aym uzam degerleri meydana
getirebilir. Egikte yasanan kriz noktalart ve hayati kararlar filmin doruk noktasinin
yasandi@1 sahneler olarak diizenlenir. Esik fiziksel bir uzamdan zyade psikolojik
duygular yaratan bir kronotoptur. Tarr filminde dev balinanin kdye getirilmesi ile
msanlarin bir araya gelmelerine sebep olan meydan kronotopu Tarr filmlerinde nadiren
goriilir. Toplumsal ve siyasal amacglar i¢in olumlu duygular barmdran bu kronotop
Karanlk Armoniler filminde koyiin ykim siirecine girmesine sebep olacak olumsuz
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duygularin ortaya ¢ikti¥1 uzam olarak tasvir edilir. Bahtin’in olumlu duygular etrafinda
birlestirdigi bireyler Tarr filminde olumsuz yikici duygular ile var olacaktrr.

Kap1 kronotopu ise filmlerde gecis ve karar mercileri olarak tasarlanmaz. Tarr kapilari
karakterlerin dikizcilik eylemleri ile birlestirir. Bir i¢ mekdn uzami olan kapi kronotopu
Sonbahar Almanag: filminde bariz bir bigcinde kullanilmustir. Tarr birbirleri ile stirekli
kavga eden msanlar1 bu acik kapilar sayesinde tekrar bir araya getirir. Tek salona agilan
birgok kap1 karakterlerin ruh halleri olarak degerlendirilir. Giin igerisinde stirekli kavga
eden bireyler acik olan kapilar sayesinde birbirlerini daima dmnlerler. Kimse kavga ettigi
diger bireye tamamen kapanmaz. Disaridan gelebilecek tehlikelerden koruma ozelligine

sahip kapi uzamu bazen de esik kronotopu yerine kullanilmaktadir.

Ic mekan filmlerinde sikbkla rastlimlan bir diger uzam dolap-cekmece- sandik
kronotopudur. Karakterlerin gizlemek istedikleri gecmis amilari, korkular, tutkular1 bu
kronotopta gizlenmektedir. Psikolojik duygularm yogun yasandigi bu kronotop Tarr
sinemasinda devamli goriilir. Dolap iclerinde saklanan fotograflar, herkesten gizlenen

bilgi ve anilar bu nesnelerdeki zaman-uzamlarda birlesir.

Pencere uzam filmlerin ana uzamlarindandir. Karakterlerin dis diinyadan haber aldiklar1
buuzamin duygu degeri yiiksektir. Diissellik ediminin gerceklestigi buuzam kapi ve kdse
uzamlarmi dogurur. igerideki zaman ve uzam arasmda fiziksel gecis islevine sahip olan
kap1 kronotopu bu islevi ile pencere kronotopuna benzetilir. Ancak penceredeki gecis
fizksel degil, soyuttur. Karakterlerin i¢c hesaplasmalarini yasadiklar1 bu uzamda bu
anlamda kose kronotopu ile benzerlik gosterir. Karakter pencere oOniinde igerideki
uzamdan uzaklasarak kendi uzammm yaratr. icki ve sigara icen karakter kendi kosesine
cekilerek pencereden olanlar1 gozlemlemektedir. Pencere kronotopu Tarr filmlerinde
karakterlerin ruhsal siireglerini yasadiklar1 ve digaridaki hayati gézlemledikleri zaman ve

uzamun siirekli olarak anlamlar kazandigi bir uzamdr.

Bahtin’in agikladigi bu kronotoplarin dismda Tarr filmlerinde zaman ve uzamuin kesistigi
birgok uzam belirlenebilir. Fimlerde siirekli olarak igilen sigaranin karakterlerin sikntili
bir yasam siirdiigiiniin belirtisi olarak gosterilir. Yasamdaki canliligi ifade eden kuyu

suyunun bitmesi, gaz lambasi ve sobadaki atesin sonmesiyle bu canllia son verilir.
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Zaman ve Uzamin | Gercek Anlanm Temsil Anlam

Kesistigi Noktalar

Salon-Misafir Odasi Evin bolmesi Yabanci insanlarin etkilesime gectigi, politik ve
ekonomik sorunlarm hissedildigi, entrikalarin oOrildiigi,
fikir ve tutkularin ifsa edildigi uzam

Yemek Masasi Arag Ev halki ve disardan insanlarin birlestigi, alkol esliginde
iskambil oyunlarinin oynandigi, iletisimselligin ve duygu
degermin yiiksek oldugu uzam

Lunapark Mekan Kisisel ve toplumsal sorunlarin geride brakildi1gi, giindelik
yasamm devam ettigi, iletisimselligin yiikksek oldugu uzam

Dolap-Cekmece- Arag Gizi psikolojik yasammn saklandigi, gecmis amt ve

Sandik hatralarin sindigi uzam

Restoran Mekan Birlestirici ve duygu degeri yikksek olan uzam

Yatak Odas1 Evin bdlmesi Devlet swlarmm  gindelk swlarla  i¢  ice  gegtigi,
entrikalarin Ortildigli uzam

Kap1 Arag Ayrilklarin ve birlesmelerin yasandig, hayati kararlarin
alndig1 uzam

Pencere Arag I¢ ve dis diinya arasmda gecis islevi goren, kahramanlarin
i¢ hesaplagsmalarini yasadiklar1 uzam

Kose Mekan Dis diinyanin reddedildigi, yanhzliklarin ve hayalgiiciniin
hissedildigi, kahramanlarin signdiklari uzam

Yol Mekan Kahramanlarin yazgillarmi ve yasamlarini tanmladiklari,
farkh zimreden insanlarin rastlantisal olarak biraraya
geldigi ve toplumsal mesafelerin kayboldugu uzam

Tagsra Mekan Tarihsel devinim barmdrmayan, olaylarin yasanmadigi,
zamanin asth kaldig1 ve siirekli aynm etkinlkleri barmdiran
uzam

Birahane Mekéan Yabanci insanlarin biraraya geldigi, yeni diyaloglarin ana
merkezi ve iletisimselligin yikksek oldugu uzam

Esik Mekan Kahramanin yagammi belirleyen diisiiglerin, tecellilerin,
kararlarm, krizlerin yasandigi ve siirenin yok oldugu uzam

Meydan Mekan Birlestirici  giicii  yilkksek, toplumsal sorunlarin dile

getirildigi uzam
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Gozetleme Kulesi Mekan [c ve dis dinyann baglanti noktasy, kahramanmn ic
hesaplagsmasini yasadigi uzam

Liman Mekéan Birlestirici giicti yiiksek, swlarin if$a oldugu uzam

Gaz Lambasi Arag Yasam ve oliimii simgeleyen uzam

Kuyu Arag Yasam, 0liim ve olagan akis1 simgeleyen uzam

Tablo 1: Béla Tarr filmlerindeki zaman ve uzamin kesisme noktalarinda yeniden
anlamlandrilmast
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EKLER

AILE YUVASI (Csaladi Tiizfeszek)

Yonetmen: Béla Tarr Senaryo: Béla Tarr Goriintii Yonetmeni: Ferenc Pap Kurgu:
Anna Kornis Stiidyo: Balazs Béla Stidido Miizik: Mihaly Moricz, Janos Brody, Szabolcz
Szorényi, Béla Tolcsvay, Laszlo Tolcsvay Oyuncular: Laszlone Horvath, Gabor Kiun,
Irén Racz, 14szlo Horvath, Jozsef Korn, Janos Szekeres, Krisztina Horvath, Janos Olah,
Adrienn Kadar Yapim Yilhi:1979 Siire: 108 dakika Dil: Macarca Ulke: Macaristan

YABANCI (Szabadgyalog)

Yonetmen: Béla Tarr Senaryo: Béla Tarr Goriintii Yonetmeni: Barna Mihok, Ferenc
Pap Kurgu: Agnes Hranitzky Stiidyo: Mafilm Miizik: Andras Szab6, Hobo Blues Band,
Minerva, Neoton Familia, Tiinder Bar, Ipoly Kostiim Tasarm: Zsuzsa Partényi Editor:
Agnes Hranitzky Sinematografi: Barna Mihok, Ferenc Pap Oyuncular: Jolan Fodor,
Andras Szabd, Laszlo Kurucz, Janos Gyoker, Laszlo6 Kistamds, Janos Gecz, Imre
Donko, Ferenc Janossy, Katalin Dr. Bacsik, Gézané Makai, Istvan Bolla Yapim
Yihi:1981 Siire: 122 dakika Dil: Macarca Ulke: Macaristan

BARAKA INSANLARI (Panelkapcsolat)

Yonetmen: Béla Tarr Senaryo: Béla Tarr Goriintii Yonetmeni: Ferenc Pap, Barna
Mihok Stiidyo: Malif Tarsulas Studio Sinematografi: Barna Mihok, Ferenc Pap Kurgu:
Agnes Hranitzky Oyuncular: Roébert Koltai, Judit Pogany, Kyri Ambrus, Janosne Brada,
Janos Fabian, Tivadar Gal, Gabor P. Koltai, Barna Mihok Yapim Yih:1982 Siire: 102
dakika Dil: Macarca Ulke: Macaristan
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SONBAHAR ALMANAGI ( Oszi Almanach)

Yonetmen: Béla Tarr Senaryo: Béla Tarr Yardimer Yonetmen: Agnes Hranitzky
Goriintii Yonetmeni: Sandor Kardos, Ferenc Pap, Buda Gulyas Stiidyo: Malif Tarsulas
Studio Sinematografi: Buda Gulyas, Sandor Kandos, Ferenc Pap Kurgu: Agnes
Hranitzky Miizik: Mihaly Vig Set ve Kostiim: Gyula Pauer Oyuncular: Hédi Temessy,
Erika Bodnar, Miklos B. Székely, Pal Hetényi, Janos Derzsi Yapim Yih:1984 Siire: 115
dakika Dil: Macarca Ulke: Macaristan

LANET (Karhozat)

Yonetmen: Béla Tarr Senaryo: Béla Tarr, Laszlo Krasznahorkai Yardimei Yonetmen:
Agnes Hranitzky Goriintii Yonetmeni: Gabor Medvigy Kurgu: Agnes Hranitzky
Miizik: Mihaly Vig Setve Kostiim: Gyula Pauer Oyuncular: Mikloés B. Székely, Vali
Kerekes, Hédi Temessy, Gyula Pauer, Gyorgy Cserhalmi, Péter Breznyik Berg Yapim
Yih:1988 Siire: 122 dakika Dil: Macarca Ulke: Macaristan

SEYTAN TAN TANGOSU (Séténtingo)

Yonetmen: Béla Tarr Yapmmelar: Béla  Tarr, Gyorgy  Fehér, Ruth
Waldburger , Joachim Von Vietinghoff  Yapim Sirketi: Joachim von Vietinghoff
Filmproduction, Mozgokep Innovacios Tarsulas Senaryo: Laszlo Krasznahorkai, Béla
Tar (Laszlo Krasznahorka’ni yazdigi ‘Satantdngd’ adh romana ithaf) Yardimci
Yonetmen: Agnes Hranitzky Goriintii Yonetmeni: Gabor Medvigy Kurgu: Agnes
Hranitzky Miizik: MihalyVig Set Tasarmmm: Sandor Kallay Kostiim: Gyula Pauer, Janos
Breckl Oyuncular: Mihaly Vig, Dr.Putyi Horvath, Laszlo Lugossy, Mikloés B. SzEkely,
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Eva Almasy Albert, Janos Derzsi, Iren Szajki, Alfriéd Jarai, Erzsebet Gaal, Erika BOK,
Gyorgy Barko, Peter Berling, Andras Bodnar, Peter Dobai, Ica Bojar, Gyula Pauer,
Mihdly Réaday, Barna Mihok, Zoltdn Kamondi, Istvan Juhdsz Yapim Yih:1994 Siire:
432 dakika Dil: Macarca Ulke: Macaristan, Isvicre,

KARANLIK ARMONILER (Werckmeister Harmoniak)

Yonetmen: Béla Tarr Yapimeillar: Miklos Szita, Joachim von Vietinghoff, Franz Goess,
Paul Saadoun Yapim Sirketi: Von Vientinghoff Filmproduction, Goess Film, 13
Production Senaryo: Laszlo Krasznahorkai, Béla Tar (Laszlo Krasznahorka’nin ‘Az
ellenallas melankoliagja’ adh romana ithaf) Goriintii Yonetmeni: Géabor Medvigy,
Patrick de Rander, Jorg Widmer, Miklos Gurban, Rob Tregenza, Erwin Lanzensberg,
Emil Novak Kurgu: Agnes Hranitzky Miizik: MihalyVig Kostiim: Janos Breckl, Gyula
Pauer Oyuncular: Lars Rudalph, Hanna Schygulla, Peter Fritz, Alfréd Jarai Peter Dobali,
Frenc Kallai, Dr.Putyi Hovarth, irén Szajki, Gyula Pauer Yapim Yih: 2000 Siire: 145
dakika Dil: Macarca Ulke: Macaristan

LONDRA’DAKI ADAM (A Londoni Férfi)

Yonetmen: Béla Tarr, Agnes Hranitzky Yapimeilar: Humbert Balson, Gabor Teni, Paul
Saadoun, Cristoph Hahnheiser, Joachim von Vietinghoff, Paul Saadoun, Miriam Zachar
Yapim Sirketi: T.T. Fiimmiihely, Von Vientinghoff Filmproduction, Black Forest Film
13 Production, Cinema Soleil Senaryo: Georges Simenon, Laszlo Krasznahorkai, Béla
Tar (Laszlo Krasznahorka’nin ‘L’homme de Loondres’adh romana ithaf) Goriintii
Yonetmeni: Fred Kelemen Kurgu: Agnes Hranitzky Miizik: MihalyVig Set Tasarm:
Agnes Hranitzky, Laszlo Rajk, Jean Paul Chalard Oyuncular: Tilda Swinton, Miroslav

Krobot, Agi Szirtes, Jarnos Derzsi, Erika Bok, Gyula Pauer, Istvarn Lénarrt, Kati Lazar
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Yapim Yih: 2007 Siire: 132 dakika Dil: Ingilizce, Fransizca Ulke: Macaristan, Fransa,
Italya, Almanya

TORINO ATI (A Torinéi Lo)

Yonetmen: Béla Tarr, Agnes Hranitzky Yapmmeilar: Gabor Teni, Christine Waker, Ruth
Waldburger, Elisabeth Redleaf, Martin Hagemann, Marie-Pierre Macia Yapim Sirketi:
T.T. Filmmiihely, Zero Fiction Film, MoviePartners (Motion Film) Senaryo: Laszlo
Krasznahorkai, Béla Tar (Laszlo Krasznahorka’nin ‘Legkésobb Torinoban, Megjott
Ezsaias, Jaras egy aldas nélkiili térben ve Megy a vilag’ adl metinlerinden esinlenerek
yazilmistr) Goriintii  Yonetmeni: Fred Kelemen Kurgu: Agnes Hranitzky Miizik:
MihalyVig Oyuncular: Jarmos Derzsi, Mihaly Kormos, Erika Bok, Ricsi (at), Mihaly
Raday Yapim Yih: 2011 Siire: 146 dakika Dil: Macarca Ulke: Macaristan.
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