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Mugla Sitki Kogman Universitesi kuruldugu tarihten bu yana énemli ilerlemeler, gelismeler
gerceklestirerek bulundugu Mugla iline, Ulkemize ve insanliga yon verecek bilimsel
calismalarla katkida bulunmaktadir. iste bu hedefler dogrultusunda Universitemiz catisi
altinda yer alan Fakultelerimiz, dizenli olarak sempozyum, kongre ve galistay gibi etkinlikler
dizenleyerek, bulunduklari yorede bu anlamda bilgi ve deneyimlerini sunmakta ve
paylasmaktadirlar. Akademik kadromuz egitim ve 6gretimin yani sira; bulundugu yérenin
ihtiyaglarini bilen ve yeni ihtiyaglarini tespit ederek, yoreye ve tlkemize bilimsel, sanatsal,
toplumsal hizmetler sunmaya yonelik arastirmalar yirGtmektedirler.

Bu bilingle Bodrum Guzel Sanatlar Fakiltemiz tarafindan bu yil ilki dizenlenen “Sanat,
Gergeklik ve Paradoks” ana temali Uluslararasi Sanat Sempozyumuna beklenenin tzerinde
basvuru saglandigi gorilmastir. Belirlenen ana baslik ve alt bashklar dogrultusunda degerli
akademisyenler, arastirmacilar alana katki saglayacak arastirmalari ile bu sempozyumda yer
almiglardir.

Siz degerli akademisyenlere, arastirmacilara, ogrencilere ve entellektiellere, sanatin
glincel sorunlarini, sanattaki degisimleri ve gelismeleri tartisarak; bilgi paylagimlarini igeren
bir ortam olusmasini saglayacak bu etkinligin organizasyonundan dolayl Sempozyum
Dizenleme Kurulu’ nu ve emegi gegenleri kutluyorum. Mugla iline gelecek kusaklar igin
entellektlel bir zemin olusturma bilinci ile bu etkinligin ulusal ve uluslararasi boyutta sanat
ve bilim alanlarinda katki saglayacagina ve sirdurilebilir olacagina inaniyorum.

Bildirileri ile katki saglayan tim bilim insanlarina, katilimcilarina tesekkurlerimi sunarim.

Prof. Dr. Mansur HARMANDAR
Mugla Sitki Kogman Universitesi
Rektori



Bodrum Guizel Sanatlar Fakultesi, 2004'de kurulusundan bu yana, gerek egitim-6gretim ge-
rekse gerceklestirmis oldugu uluslararasi etkinliklerle kurumsallasma yoninde énemli adim-
lar atmaktadir. Bu dislincelerle, kurulusunu tamamladigi 10. yilinda, sanati glincel boyutla-
riyla tartisabilmek igin, Subat 2014’de Sempozyum Dizenleme Kurulu olusturulmus ve bu
tarihde baslayan toplantilar sonucunda “Sanat, Gergeklik ve Paradoks” baslikli Uluslararasi
bir sanat sempozyumu gergeklestirme karari alinmistir.

Sanat Tarihine bakildiginda, gliniUmUz sanat tanimlari ile gegmisin sanat degerlendirmeleri-
nin degistigi ve celistigi gorilmektedir. Bu baglamda, secilen temanin glincelligini korumasi,
bu konularin yeniden ele alinmasi ve yorumlanmasi gergegini ortaya ¢ikarmistir. Faklltemi-
zin ilk kez gerceklestirecegi bu sempozyum, egitim-6gretime yeni yaklasimlar kazandirmasi
yaninda uluslararasi boyutta sanatin tim disiplinlerindeki sorunlarini derinlemesine tartisil-
masina olanak saglayacaktr.

Kuskusuz boyle bir sempozyumu gergeklestirirken hocalarimizdan aldigimiz 15181 daha da
ileriye tagima dusincesi agirlik kazanmistir. Onur konugu hocalarimiz da, sanat ve tasarim
alaninda, hem egitim-6gretim sirasinda hem de yayinlariyla buglinlere ulasmamizda gok
rol oynamislardir. Sempozyum hazirliklarimiz sirasinda onur konuklarimiz arasinda yer alan
ve ¢agdas sanatta yol gdstericilerimiz olarak gérdigimuz iki degerli hocamizi kaybetmenin
derin UzUntusU icindeyiz. Prof. Dr. M. Sitki Ering ve Prof. Dr. Hamiye Colakoglu hepimizin
sanat ve tasarim egitiminde cok énemli yerlere sahiptir. Bu nedenle, Prof. Dr. M. Sitki Ering
ve Prof. Dr. Hamiye Colakoglu’nu bir kez daha saygiyla aniyorum.

Uluslararasi bir sempozyum gergeklestirme bastan sona iyi bir ekip ¢alismasi ve kapsamli
destekler anlamina gelmektedir. Bu nedenle, sempozyuma 6nemli desteklerini esirgemeyen
basta Mugla Sitki Kogman Universitesi Rektérligl, Bodrum Ticaret Odasi, Bodrum Beledi-
yesi, Cagdas Holding, Bodrum Deniz Ticaret Odasi, Manuela ve Dilekagaci Otellerine tesek-
kdrlerimi bir borg bilirim. Bunun yaninda, sempozyumun gergeklestiriimesine ¢zverili galis-
malariyla katki saglayan basta diizenleme kurulu tyeleri, sempozyum sekreteryasi ve emegi
gecen diger kurul Gyelerine ayri ayri tesekkdrlerimi sunarim.

Bu sempozyumda, arastirmacilar, akademisyenler ve alanindaki uzmanlar, giincel sanat ve
tasarimi tum boyutlariyla tartisacak, bu konularda yeni aciimlar giindeme getirecektir. Sa-
natin, tum boyutlari ile daha da derinlemesine tartisiimasina bildirileri ile destek veren aras-
firmacilara simdiden tesekkir eder, saygilarimi sunarim.

Prof. Erol TURGUT
Mugla Sitki Kogman Universitesi
Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dekani
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Kitle Kiiltiirii Uzerine Diisiinceler ve Sanatin Goriiniimleri
Thoughts On Mass Culture And The Perspectives Of Art

Yrd. Dog. Engin Umer
Ordu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiltesi Grafik Tasarim Boélimii

Ozet

Modernlesmeyi yasayan toplumlarin igcinde bulundugu durumlardan bir tanesi degisen kdl-
tlrel yasantinin meydana getirdigi huzursuzluklardir. Geleneklerin degisimi ve kirilganlasma-
si, her seyin icice gegmesi, kiltirin bir endistriye donmesi ve kiresel 6lgekte bir genisleme
yasamasl, yerel kiltarel aliskanhklarin degismesi gibi olgular toplumlarin iginde bulundugu
belirsiz ortamin 6zeti gibidir. Ginimuzde hala toplumlarin glindelik yasantilarini kurgulayan
araglarin modernlesme ve sonrasi etkilerin zorlamalarini hafifletecek ve hatta degistirecek
onerilerde bulunmaya calistiklari gordlebilir. Ginimuzde de devam eden kiltur tzerine di-
siinmenin ana temalari olarak kilttrin endustrilesmesi, bireyin tiketiciye dénismesi ve
metalarin sadece ihtiyaglar degil arzular Urettigi gibi fikirler hala gegerli gérinmektedir. Kl-
tlr Uzerine kimi dustnceler kétimser bir tonla her seyin kaltir icinde degersizlestigini 6ne
strerken baska bir yaklasim kaltartn bir tir ideolojik aygita donlismus olsa da icerisinde
yeni potansiyellerin oldugu 6ne siirmektedir. Bu tartismalarin ¢cok yonla olgulari icinde ise
sanat esasli konulardan birisini olusturmaktadir.

Bu ¢alisma yirminci ylzyilda kultar Gzerine Gretilen anlatilari ele alma ve sanatin konumunu
bu anlatilar icinde distinme amacindadir. Calisma Adorno’dan Baudrillard’a bir dizi dusu-
nirln fikirleriyle, avangard sanattan ginimuiz sanatina 6rnekler ve igerdikleri 6nermelerle
meydana getirilecektir. Sonug olarak da sanatin glinimuzdeki konumu hakkinda bir deger-
lendirmede bulunacaktr.

Anahtar Sézciikler: Kitle Kiiltiirii, Endiistri, ideoloji, Avangard Sanat, Caddas Sanat

Abstract

One of the defining conditions of societies experiencing modernization is the anxiety
caused by changes in cultural life. Developments such as the change and increasing fragility
of traditions; the growing interconnectedness between all aspects of daily life; the transfor-
mation of culture into an industry, and the growth of this industry at a global scale; and the
changes in the habits and customs of local cultures represent different facets of the growing
environment of uncertainty which societies are nowadays facing. In the present-day world,
it is possible to see that the instruments and entities shaping daily life in societies are still
seeking solutions that would alleviate, on even positively change, the effects of moderniza-
tion. The industrialization of culture, which represents one of the main theme of current
discussions on culture, involves the transformation of individuals into consumers, and the
production of objects not for meeting needs or demands, but for satisfying personal de-
sires. Certain schools of thought on culture argue, with a pessimistic tone, that this new
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culture devalues everything, while another approach claims that, despite its transformation
intoan ideological tool, the new culture still harbors many potentials. Within the scope of
these multifaceted discussions, art represents one of the central themes.

The aim of this study is to evaluate the discourses on culture that have been proposed over
the course of the 20th century, and to consider the place and role of art within the context
of these discourses. The study will involve a review and analysis of a number of thinkers
from Adorno to Baudrillard, and will present examples from avant-garde art to present-day
art along with their suggestions. Lastly, the study will discuss the place of art in present-day
society.

Keywords: Mass Culture, Industry, Ideology, Avant-garde Art, Contemporary Art
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Buglin sanattan duyulan bir hosnutsuzluk var. Hosnutsuzluk, sanatin piyasaya
angaje oldugunu, ortada sadece reklamlarla varlik bulmus eserlerin dolandigini,
ayni zamanda da sanatgilarin star sistemine dahil olarak eserlerinin 6niine gectigi
ve isimlerinin birer markaya donistigini, gecmisin teknik beceri ve Gstlnlik
gibi 6nemli kategorilerinin ¢oktan tedaviilden kalktigini, ortada dolanan eserle-
rin kendilerini reddedermis gibi estetik agidan anlamsiz ya da gegcici oldugunu
soylemektedir. Boyle bir hosnutsuzluk sadece popiler kiltlrin kiresel sistemini
degil galerilerde, bienallerde, fuarlar ve benzeri etkinliklerde de kendini géster-
mekte. Boyle bir duygu durumunun disiince olarak hakh olan taraflari vardir.
Ancak sanattan duyulan hosnutsuzlugun sadece sanatgi, eser ve onlari izleyiciye
sunan mekanizmalar ve aktorlerle ilgili olmasi, hepsinin bir suca ortakmis gibi
izleyiciyi kandirmak icin seferber oldugu ve amaglarinin da eserin maddi degerini
daha da artirmak ve zenginlik elde etmek oldugunu distinmek hatali olacaktir(1).

Sanattan duyulan hosnutsuzluk, hakiki bir sanatin ortada gériinmedigine isaret
eder. Sanat eserine dair hakikilik, onun neden sanat oldugunu bizlere séyleyen,
bunu dogrudan veya harici olarak degil, dolayli ve kendiliginden gergeklestiren
bir durum olarak artik ortada gériinmemektedir. Bir zamanlarin sanati yerine
onunla yarisamayacak kadar siradan ve basit, banallige dogru evrilen bir este-
tikte sakinca gdérmeyen bir tavir gelmis gibidir. Oyle ki izlenilen bir nesneye ne-
den sanat payesi verildigi konusunda kesin bir cevap yok gibidir. Diisiinlir Renata
Salecl’in izleyici olarak yasadigi ve ifade ettigi estetik deneyim bu konuya 6rnek
gibidir:

Sergilenen yapitin sanatsal degerinin ne oldugundan pek emin olmadigim
bir sergiye gittigimde, kiiratériin bu nesnelerde, onlari kendi géziinde sa-
nat kilan bir sey gérdiigiini varsayarim. Yani kiiratérii benim yerime sa-
nattan keyif alan biri olarak gériiriim. Ornedin bir galeriyi gezdigim sirada,
berbat isimi ya da kisisel ikilemlerimi diisiiniiyorken, benim adima sergiyi
fiilen izleyen kisi kiiratér olabilir (Salecl, 2011: 297).

Bir eseri izleyen izleyicinin deneyimini glivence altina alan harici bir unsur, sadece
bu 6rnekteki gibi kiiratorle sinirlanamaz. Ancak Salecl’in ifadelerinde, izleyicinin
kendiliginden, kendisine ait ve bir yere kadar 6grenilmis bakisinin elinden alindigi
gorilur. izleyici bu 6rnekte hazirlanmis anlamlarla bulustugu gibi neden eserden
zevk almasi gerektigini de edinmis olmaktadir. Bir nesneyi sanat yapan dolayisiy-
la da estetik niteliklerle bulusturan durum, izleyicinin esere dahil olarak bir tur
ortaga donliismesi anlamina gelebilecegi gibi Salecl’in yorumundaki gibi izleyi-
cinin estetik deneyimi edinerek tiiketmesine de benzer. Alman filozof Freidrich
Hegel, estetik derslerinde her insanin kendi ¢aginin gocugu olarak tretimlerinde
¢agina 6zgl ruhu, zorunlu olarak gérdiigl bicimle goze getirdigi ifade eder. Sanat
da halk i¢in onun “tinine sanatsal olarak tam uygun ifadeyi bulmak” zorundadir
(Hegel, 2015: 387). Hegel sozlerine séyle devam eder:
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Simdi sanatgi, béyle bir diinya-gériisiiniin ve dinin belirlenimine dolayim-
siz 6zdeslik ve sarsilmaz inang iginde baglandidi siirece, bu igerikle ve onun
sunumuyla ilgili olarak halis bir ciddiyet tasir; yani bu igerik sanatgr igin
kendi bilincinin sonsuz ve hakiki 6gesi olarak kalir, 6yle ki sanatgi en ig-
sel 6znelligi bakimindan bu igerikle k6kensel bir birlik yasar; buna karsilik
sanatginin bu igerigi gézler éniine serdigi bigim, sanatgi olarak onun igin
Mutlak’i ve genel olarak nesnelerin ruhunu gériiye getirmenin nihai, zo-
runlu ve en yiiksek tarzidir (Hegel, 2015: 387 itl. bana ait).

“Halis bir ciddiyet”. icerik ile olan zorunlu iliskisinde sanatgl, bu ciddiyeti 8nce din
ile olan 6zdesligini saglamalidir. Elbette Hegel, bunun degismeye basladiginin da
farkindaydi. ilerleyen kisimlarda ifade ettigi gibi: “Sanat artik yalnizca belirlenimli
evrelerinden birinde mutlak olarak yurdunda olan seyin degil, fakat genelde in-
sanin kendini yurdunda bulabilecegi her seyin sunumun yapmak durumundadir”
(Hegel, 2015: 392). Bu gliniimiz izleyicisinin tarihine dair fikir verici bir diisin-
cedir. Bu tarih sadece sanatin kendi iginden gelen sorunlar etrafinda disunul-
memelidir. Bu nedenle eserde kendini yurdunda hissedemeyen, bitmeyen hos-
nutsuzluklara sahip olan izleyicinin baska bir durumu gérmesi de gerekmektedir.
Eserin pazar ekonomisine yenik diiserek sadece maddi degil, icerdigi anlamlan-
dirma diizeylerinin de metalastigi gibi fikirlerden baska kiiltiriinde sanat gibi de-
gisimler yasadig ve aslinda yasanilan hosnutsuzlugun kiltirin degisimlerinde
aranmasli gerekmektedir.

Modernite ile beraber sanayilesme, kentlesme ve niifusun artisi, seri tretilen bir
kiltirel diinyaya dogru degisen bir yasantinin tasarlanmasina neden olmustur.
Ortakliklari olan cemaatler kendiliginden gibi gériinen degismez geleneklerinin
gosterdikleriyle yasarken modern kiiltiirde birbirlerine yabanci bireylerden olu-
san kitlelere dontismuslerdir. Sanat da boyle bir kiiltirde iki sekilde tavir alabilir:
Sanat ya boyle bir klltlire uyumlasacak ya da ona karsi olacaktir. Bu kiltir ise her
seyin kolaylikla derinliklerini yitirdigi, kokli degisimlerin Grind ve bunun sagla-
yan bir arag olarak kitle kiltira (2).

Kitle kiiltlri Gzerine disiincelerin yogunlastigi bazi noktalar bulunmaktadir. ilki
kitle kiiltarinin baskici oldugunu bundan da kagis olamayacagini ifade eder. Bas-
kici 6zelligi kitle kaltlrinin glindelik siradan se¢imleri dnceden belirleyebilme-
si degildir. Bireyler her tirlli segimlerini aslinda kendilerinde meydana getirilen
on kabullerle yaparlar. Dolayisiyla da kitle icinde birey, secimlerini hakim gori-
se gore belirlerken 6zgir degildir ve olamaz. Ancak kitle kiltiirtiniin baskiciligi
kendisine karsit gorusleri kesin kez engelleyemez. Kiltirin kokten donliisimi
gerceklesemeyecek olsa da ona karsi direnis her zaman mimkin olacaktir (3).
ikinci olarak kitle kiiltiiriiniin bireylere sundugu gercekligin sorunlu olmasidir.
Eger bireyler sirekli olarak anlam bombardimani altindaysa, ‘gerceklik’ sikintili
olacaktir. Kitle kiltirinin 6nemli 68esi olarak kitle iletisim araglarinin gercekli-
gin gosteriminde onu mesafelendirmesi, icerik ve bicimsel etkilerini azaltmasi ya
da notrlestirmesi gercekligi sorunlu kilmaktadir. Gergeklik ve etkileri manipile
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edilebilmekte, istenilen anlam dizenlerine sokulabilmekte, bireylerin ideolojik
yasantilarina uygun sekilde gosterilebilmektedirler. Uclincii durum ise kitle kiil-
tlrtnin gelenekleri, gecmisin birikimini yeniden diizenleme glictidir. Bu durum
kitle kiltarinin batih olmayan toplumlarin kiltirlerine miidahalesini akla ge-
tirdigi gibi bu toplumlari kendi bakis acilariyla tiretmeleri anlamina gelmektedir.
Eger hakikiligi veren unsurun ortadan kalktigi diisiintliiyorsa burada kitle kilti-
riin var eden modern kapitalist ekonominin etki gliciini g6z ardi edilemez. Her
seyin seri Uretime donltismesi, kiltlrtn Gretimini buna uygunlasmasi demektir.
Dolayisiyla da geleneksel olan her sey kendi zaman ve mekan ilgilerini bu si-
recte yitirerek farkl bir boyutta yeniden varlk bulacaktir. Ya da tamamen yok
olacaktir. Bu durum 6zellikle 1960’ yillardan sonra 6zellikle bati disi toplumlarin
kiltirel degisimlerini anlamada anahtar kavram olan “kiltir emperyalizm”i akla
getirmektedir (4). Kiltlrel emperyalizm, hakim kiltirel Gretimin bir baskasini
degistirme yollarindan birisi olarak kesin ve kokli bir yikima isaret etmektedir.
Bu ayni zamanda kitle kiltirtiniin kiresel olgekte sirekli degisen 6zellikte oldu-
gunu gostermektedir. Kitle kiiltlirint baska bir unsuru ise onun Urettigi estetigin
tiketim Gzerinden distnilebilecegidir. Estetik deneyim modalar etrafinda varhk
bulmakta, her tirli bicim 6n kabullerle olusturulmus bir bakis icinden gercgek-
lesmektedir. Bu siireg ise kiltiirlin ekonomiyle bulusmasi ve onun metalasmasi
durumunu goze getirmektedir (5). Estetik deneyimler olarak bu tiiketim ve bege-
ni ilgisinin distinilmesinde yardimci olacagi gibi estetik deneyim ve hazzin keyif
Gzerinden disiunulebilecegini dnermektedir. Tiketim basitge ihtiyaclarin gideril-
mesi degil, ihtiyaglarin Gretimi ve bireylerin arzularinin diizenlenmesidir. Estetik
Glkiler glindelik ve gegici olana yerini birakirken, estetik deneyimde hazirlanmis
ve tiketilmeyi bekleyen keyiflere déniismektedir. Bu ¢calisma 6zelinde disiinilen
bu dort durum icinden sanat ile kitle kalttriand iki yonli yani sanatin kitle kiltd-
riine uyumlu ve tersi sekilde uyumsuz olmasini ele alalim.

Adorno, “kiltir endistrisi” ifadesiyle modern kiltire bir tanim getirirken,
aydinlanmanin 6zgirlik soyleminin ¢ok yonli negatif etkilerinin kaltire
dair olanini tanimlamis olur. “Aydinlanmanin Diyalektigi” kitabindaki “kultar
endustrisi” bashginin alt bashg “kitlelerin aldatisi olarak aydinlanma”dir (6).
Aydinlanmanin 06zgilrlik tutkusunun bireyin kendi akli melekeleriyle eylem
ve karar alma, bilgi ve deger agisindan bireyin merkeze gelen konumu ters
bir sekilde yeni bir tahakkiim seklinin kiltir icinde sekillenmesine dondsur.
Adorno, her seyin birbirine benzedigi bir kiiltirde yapitin konumunun da bu
benzerlikten nasiplendigini, yapitin kiltlrin isleyisine uyumlastigini ifade eder
(Adorno ve Horkheimer, 2010: 164). Bu siire¢ tekniklesen rasyonallikle her
tlrlG 6n gorinln ve hesaplamanin oldugu bir diizene sahiptir. Kitle kaltlrinin
glnimizde de gecerli oldugu kolaylikla gézlemlenebilecek olan bu durum,
kiltirin yonetilmesini akla getirmektedir. Kiltlr endustrisi, fikrinden yillar
sonra “Klltir ve Yonetim”de (1960) Adorno, kiiltiiriin notrleserek karsi koyacak
hicbir glicliniin kalmama noktasina geldigini ifade eder (Adorno, 2009: 132).
Notrlesme, kllttrin dizen icinde olagan bir seyir alarak karsi koyacagi bir tavrin
ve bunu destekleyecek bir gorisiin kalmamasidir. Adorno, boyle bir kiltlrin
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uzmanlik alanlarina bolindigiini ve yonetildigini yazar (Adorno, 2010). Bu goris,
kitle kultGrinin anahtar motiflerinden birisidir. Adorno’nun goérusleri kendisinde
once Max Weber tarafindan on dokuzuncu yizyilda baska tirlia bir ifadeyle
varlik bulmus hali gibidir. Weber’in modern kiiltirdeki 6n gorisl, kaltlrin
teknikleserek ve rasyonel diizen icinde lretilmeye baslandigi, dolayisiyla da
yasamin “kendi amag¢ duygusunu kaybetmis” sekilde tretildigidir (Smith, 2007:
31). Adorno ve Weber’de ve genel olarak kiltir Gzerine disiinen isimlerin blytk
bir cogunlugunda kiiltir, icinde iktidarin aktigi karmasik aglar iliskisidir. Weber’in
bilirokrasisi ve Adorno’nun yoneticileri bu iktidarin aktorleridir. Bu aktorler ve
iktidarin diizenlenisinin olagan goriinimiini saglayana ve kendisini de sahnenin
arkasina yerlestiren ekonomik siireglerdir. Mesela Georg Lukacs igin kapitalist
diizende bireyler arasi iliskiler ve degerler “yabancilastirici ve nesnellestirici
parasal degisim degerine” uygunlastirihyordu (Smith, 2007: 60). Dolayisiyla da
metalasma slreci icinde siyasi iktidar gliclu bir ittifak kurarak bireylerin tim
yasantilarini diizenleyebiliyorlardi. Boyle bir kiiltiirde ise mesajlar sirekli gizleyici
olmaktaydi. Bu nedenle kitle kiiltirini sirekli olarak ideolojik bir angajman
meydana getirdigi soylenirken bunun sadece diiz bir propagandist diizeyde
olmadigini gérmek gerekmektedir. Fransiz disliniir Roland Barthes gostergebilim
arastirmalarinin kiltiire doniik uygulamasinda gorinir anlamlarin altindaki
anlamlari ve bunlari yénlendiren ideolojileri ortaya g¢ikartma amacindaydi.
Barthes kitle kilttrinin strekli mitler Urettigini séyler. Bunlar modern kiiltirin,
tipki gecmistekiler gibi bireyleri etkiler 6znelliktedir. Elbette modern mitler
gecmisin mitlerinin Ust bir gondergeyle giiven altina alinmasini hakim ideolojilere
yerini birakmistir. Barthes’de bu mitlerin ardinda “burjuva ideolojisinin” oldugun
ifade eder (Belsey, 2013: 45). Barthes’in mit olarak one slirdiigu sey, kiltirde
dolasimda olan her seydir. Arastirmaci ise bunlar karsisinda gostergebilimsel bir
analizde bulunarak gériiniiriin ardinda akip duran gizil anlamlari bulmali ve bunlari
yoneten ideolojiyi ifsa etmelidir. Gostergebilimsel yaklasimin bu yoni kolaylikla
Marksist gelenegin uzantisi olarak disindilebilir (7). ideoloji ve Barthes’in
modern kiltiriin mitleri, bireylerin bilinglerini sekillendirmektedir. Bu oyle bir
sirectir ki 6zneyi saran ve onun derinliklerine kadar niifus eder. Althusser’in
ideoloji diisiincesinde devletin ideolojik aygitlari olan kurumlar (egitim, askeriye
gibi) bireyi 6zne olmaya cagirirken ifade imkanlarini da ayarlamis olurlar. Bu da
ideolojik bir diizenekten kagilamayacagini gésterdigi gibi 6znelligin iktidar ile olan
iliskisindeki kesinligini 6nermektedir. O zaman gergekligin dizeni sirekli olarak
diizenlenen ve kontrol altina alinan sekilde isler. Althusser devletin aygitlarinin
bunu gerceklestirdigini sdylerken, giindelik kiltlrin Gretiminde ve sunumunda
kitle iletisim aygitlarinin Barthes ve O’nun gibi distinenler icin arastirma konusu
olmustur.

Yirminci ylzyilin ikinci yarisindan itibaren ileri kapitalist toplumlar ayni zamanda
enformasyon toplumu olarak tanimlanirlar (Kuman, 1999: 19- 53). Modern bati
kiltirinde telefon, radyo ve basin yayin ve sonralari daha da yayginlasan film
makinesikitlelere glinimiizde de devam eden propagandasahnesinitanistirmistir.
Siyasi iktidarin glindelik siyasi kararlarinin mesru hale gelmesinde kitle iletisim
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araglari etkili olmustur. Bununla beraber enformasyon toplumu olarak gliniimiiz
toplumlarinin gergekligin etkilerini donlstirdtga ifade edilirken, burada
bilgisayar ve dijitallesme imgelerin kendi baslarina etki glclerinin degismesine
neden olmaktadir. Walter Benjamin sanat yapitinin modern teknolojiyle,
fotograf ve film aygitiyla, kopyalanmaya baslanmasinin, yapittaki halenin (aura)
kaybolmasina neden oldugunu ifade ederken (Benjamin, 2001: 50-87) bahsettigi
modern Oncesi toplumlarda gorilen organik iliskinin bitisidir (Stauth ve Turner,
1993: 260). Hale, yapitin kilt degeriydi. Bu deger yapitin estetik deneyiminin seyir
degil, icerdigi hakikat izlerinin deneyimlenmesidir. Benjamin, hakikiligin bitisini
ifade ederken ayni zamanda izleyici ile yapit arasinda yeni bir iliskinin meydana
geldigini sdylemis oluyordu. Hale kaybi, modern kiiltiire 6zgli metalasma siirecine
dairdir (8). Benjamin bunun modern izleyicinin her seyi kendisine yakin gérmek
ve her seyi biriktirme istegiyle yapiti da meta diizeyine getirmis olmasi seklinde
disindr (Benjamin, 2001: 55). Benjamin’in ardindan imgelerle 6rili kitle kltara
Gzerine disincelerin diegr isimlerinden (9) Guy Debord ve Jean Baudrillard’in
disinceleri birbirlerine benzer sekilde gergekligin imgelerle meydana getirilip
onlarin modellerinin ortadan kalktigini séyler. Debord’un ‘gésteri’ kavrami
metalarin ihtiyaglar ve arzulara donik olmayip tim gilindelik iletisimin kendisi
oldugunu ve gercekligin imgelerle meydana getirildigini 6nerir (Debord, 1996).
Yine Baudrillard, seksenlerde ortaya athigl similasyon disincesiyle modellerin
olmadigi bir imgeler diinyasinin kitleyi sardigini ve artik gercgekligini askiya
alindigi, O’nun radikal tavriyla ifade etmek gerekirse gergekligin unutuldugunu
Onerir (Baudrillard, 2003). Debord ve Baudrillard gergekligin imgelerle etki
glcinin ve konumunun degisiminden bahsetmeleri metanin da var olma tarzinin
degisimini dusiindiirtir. imgelerle 6riilmiis ve gercekligin etkilerinin azaltilmasi,
imgelerin ardinda bir seyler gostermektense saf kendileri olarak seyirlik olmalari
metanin da katihgini yitirerek isaret dizgesi meydana getirmesi demektir
(Mitchell, 2005: 254). imgelerin etkileri bireylerin sadece giindelik kimliklerinin
degil, derinlerdeki kimlik orgitlenmesinde veya kisisel olan diinyalarina kadar
Gretimin gergeklestirilmesi gibi bir diisinmeyi de akla getirir. Herbert Marcuse,
Marks ve Freud’u sentezledigi duslincesinde saglikh topluma gidis yolunun “sig
fanteziler ve yanilsamalar sunan tiiketimcilik tarafindan” engellendigini distinir
(Smith, 2007: 278). Marcuse’da diger Frankfurt Okulu distintrleri gibi toplumun
mekaniklestigini disiinmekteydi. Buna gére bireylerin kisisel fantezileri toplumsal
kurgu icinde sekillenmekte ondan etkilenmektedir. Kitle kultiriinde sinema
filmleri, reklamlar, televizyon dizileri ve diger medyalarin fantezi sahnelemesi
bireylerin idealize edilmis kimliklerle bulusturulmasi olarak gorulir. Bu idealize
edis bireysel fantezilerdeki hayal edilen saglikh, glizel, cekici ve basarili, kisacasi
kendisine gipta ile bakilan aseptik olan beden ve kimlik kurgularidir. Bu ayni
zamanda metanin ekonomik boyutu kadar estetik ve etik boyutunu gosterir.
Ozellikle feminist diisiincenin kitle kiiltiirii elestirisinin odaginda yer alan giizel,
cekici, annelik gibi kadin imgelerinin kimligin kurgulandigi diisiincesini anlamada
fikir vericidir. Kadinlk imgelerinin kitle kiltiiriinde temsili, kadina dair fantezinin
sirdardlirken onun toplumsal kimligini de saglamlastiran bir etkiye sahiptir.
O zaman kadinhk imgelerinin gizledigi bir kadin 6zline nasil ulasiimalidir? Buna
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verilen cevap Jacques Lacan’in “kadin yoktur” climlesinden yardim alir. Feminist
disiinme bir 6z fikrine sahip olmaktansa tersine belirli bir 6z yerine belirsiz
bir anlam kazanir (Kelly, 2008: 270). Bu, fikir olarak kitle kdltiirlinin meydana
getirdigi zedelemelerin veya yikimlarin, ge¢misin degerlerinin kaybolmasinin
ardindan kisaca bir 6ziin geri plana itilmesini ana sorun olarak gérmeyip zaten bir
0ziin olmadigini dnermektedir. Baudrillard’in simiilasyon distincesinde gergekligi
aramaktansa onu gosterir gibi duran imgelerin icinde yasanmayi 6nermesi buna
benzer bir oneridir. Baudrillard, kitle iletisim araglarinin gergeklik etkilerini
diizenlerken, iktidarin kendisini saklamayip siirekli olarak onu seffaflastirdigini
One sirer (Baudrillard, 2003). Bu 6nerinin degeri imgeler ile gerceklik etkileri
arasindaki kopusu ifade etmesidir. imgeler nétrlestirici bir giig ile izleyeni keyif alir
hale getirdigi gibi eylemsiz kilar. Giinimiiz medyalarinda bir savas gérintiisi ve
6lim ani, ardindan gelen bir Girlin reklaminin keyif vericiligi bir arada olabilirken,
etik ve politik eylem imkanlarini azaltmakta, bireyleri eylemsiz hale getirmektedir.
Feminist 6rnek bize sabit bir 6z fikri yerine kaygan bir 6znellesme 6nerirken,
Baudrillard’in gergekligin olmadigi kiltiirde imgelerin glicl icinde bireyin tavrinin
0z olarak gercekligi aramaktansa imgeler icinde yasamayi distndartir.

Gegen elli yilda da ve ozellikle soguk savas sonrasinda hizla kiresellesen kitle
kiltariniun, toplumlar arasi farkliliklari gerilere iterek, bunlari kendi yapilanmasi
icinde eriten bir tavri oldugunu gozlemlemek o kadar da zor degildir. Kitle klti-
rinln Urettigi imgeler diinyasinda bati disi toplumlarin kurulusu, bati kiltira-
nln oryantalist ve emperyalist tavrindan izler tasimaktadir. On dokuzuncu yuzyil
Oryantalist tavrinin bati disi toplumlara dogru gerceklestirdigi projeksiyonun
ikilikler etrafinda sekillenmistir (10). Beyaz/siyah, akil/duygu, gelismislik/gelisme-
mislik gibi ikilikler zamansal ve mekansal olarak bati disi toplumlarin bati mo-
dern kiltiire dahil edilmesinde etkin olmustur. Bu isaretler dizgesi icinde batili
olmayan toplumlarin, bir baskasi olarak konumlandirilmasi ve bu konum icinden
anlam bulmasidir. Bu durumun kitle kiiltird icinde varligi cok cesitlidir. Ginlimz
kitle kaltirind doksanlardan itibaren ‘Amerikanlasmasi’ buna 6rnektir (Ritzer,
2000: 68). Anlasilacagi gibi bu durum bir yasam stilinin isaretlerinin retilmesi
ve dagitilmasi olarak bati disi toplumlarinin kendi yasantilarinin degistirilmesidir.
Bu degisim Oryantalist siyaset ve kilturel isaretler ikililerindeki gibi gelismislik/
gelismemislik, yeni/eski seklinde gorulebilir. Kitle kalturi geleneksel yasantiyi,
Oryantalizm 6rneginde de gorildigi gibi, eksik ve giindem disi, sikintih ve ilkel
olarak gormesiyle, aslinda kapitalist diizenege uygun gérmemesiyle bozmak igin
hazirlarken, geleneksel kiltiiri siler veya degistirir. Glinliimizde emegin kiiresel
anlamda yayilmasi ve metanin gostergesel sahnelenmesiyle tiiketicisine hissetti-
rilmemesi yabancilastirici bir etkiyle her seyin kitle kultirinde erimesine garpici
bir 6rnek olmayi strdirmektedir. Kiiltiirel emperyalizm odaginda kitle kiltiri-
nln bir baska 6z fikri olarak geleneksel kiltlrin direnisinin ise ¢are olmaktan
ote, onu kiresel kultirde dagitmasi kitle kiltirinin glinimuzdeki bir baska 6zel-
ligini gostermektedir. Kiiresel dlgcekte kitle kiltiirtinlin, strekli olarak siyasi ikti-
darin kendisini gosterdigi, gerceklikle oynarken, onu donistiiren ve farkliliklari
aynilastiran giicl icinde sanat ve estetik deneyime ne olmustur?
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Kitle kiiltirinde estetik deneyimin, meta lizerinden tiiketim odaginda distnle-
bilecegi dnerilebilir (Jameson, 2011, 33). Tiketim olgusu kitle kiltirinde birey-
leri tiiketici hale getiren diizenegin onu sadece ihtiyaglarin karsilanmasi olarak
disinilemeyecegini gosterir. Tiiketim her tirli nesnenin fetislestirilebilmesi ve
deger kazanmasi olarak da gorilir. Tuketici konumundaki birey, keyfe dalan bir
seyirci, eylemsiz ve katilimda bulunamayan eylemsiz bir figlir olarak distnlar
(11). Keyif ve haz, popiiler sinema filmlerinde, televizyon dizileri ve romanlarda
ve diger lretimlerde bireyin estetik deneyiminde énemli bir yere sahiptir. Haki-
kilik, Hegel’in ifadesinin kullanirsak halis ciddiyet yine Hegel’in sanat tanimindaki
gibi sanatin halka uygunlugu kitle kltirinde seyrin keyfi, estetik hazzin tiiketim
benzeri sekilde harcanmasi durumunda kendisini gdstermeyecektir. Tersine yi-
zeyde gezer imgeler icinde hakiki olan kayip gidecektir. imgeler siirekli tiretilmesi,
dagitilmasi, yayilmasi ve izleyenin seyrinde tiketilmesiyle zamanin ruhunun mo-
dalara, gelecege ait bir halk ruhunun glindeme (12). Tiketim odaginda kitle kul-
tlrd, kaltlran estetize edilmesi, metalarin dolanimiyla kiltirinde metalasmasi
gibi bir iliskide dislinlilmeye musaittir. Estetize olmus olan metanin kendi varligi-
ni genisleten, onun yayginlastiran Debordcu gosteriyle kitlelerin bulusturulmasi
demektir. Eger glindelik kultdr, kitle kiltiiri boyle bir goriinime sahipse, sanata
dair hosnutsuzlugun nedenine yaklasiimis olunur. Sanat, diger kilttrel olgular
gibi metalasmis, salt keyif icin varlik gosteren, bir gésterinin pargasi, icerdigi et-
kileri hesaplanmis ve izleyicisine reklamcilikla sunulan bir seyden baskasi olamaz
gibi goriinliyorsa bu olagandir. Ancak tarihsel olarak bunun tersi bir durumun,
hala da devam eden ve edebilecek bir kiltiir karsiti olan sanatin goruldigi goz
ardi edilmeden bunu hesaba katmak gerekmektedir. Marks’in da ekonomik po-
litik diisiincesindeki etik ve degerlere dair bu yaklasimi gelecege doniik projek-
siyonla Gtopyalarda ¢ézilen bir kapitalizmin ardindan hakiki ve olmasi gereken
kiltirel yasanti seklinde kendisini gostermekteydi. Yani kllttr bu diizeniyle bir
yerde bozulacak ve geri plana atilanlar yeni kiltirel diizende yeniden varliklarini
gosterecekti. Adorno’nun avangard sanata olan ilgisini bu agidan degerlendirmek
mimkindr. Kitle kltarinin hakim olmaya basladigl zamanlarda avangard mo-
dernizmin temel arzusunun kultlr karsiti bir tavirla onu yenilemek ve gosterdigi
baskiyl ve araglari yok etmek oldugu gorilir. Dadaizm’in, Gergekistliculugin,
Alman Disavurumculugun insan var olusu (zerine geri planlara atilanlari goze
getirme arzusu bunu gostermektedir. Dadaci mantik karsithginin, Adorno’nun
ifadeleriyle hesaplayici ve aynilastirici olan kiltirel diizende sansi, rastlantiyi ve
sacma olani degerli gormesi bu ylzdendir. Gergekiistiicl rilya sembolizminin,
yine sans ve rastlantinin glindelik yasantinin icindeki gizemli olani degerli sayma-
si, kaltarin ahlaki ve mantiksal gercgek ilkesinin imgeselle degistirmesi anlamina
gelmekteydi. Alman Disavurumculugunun Nietzscheci nihilizmin izinde (Kahra-
man, 2002: 135- 152) Almanya’da degisen ekonomik ve politik ortama insan var-
liginin bozulmus, kirilganlasmis halini, tinsel bir kaygi seklinde gostermesi de yine
kiltare karsi olmanin ifadesidir.

Modernist avangardlarin sanatsal ifadeleri ve sanat araglarini yeniden ele alma-
lari, kaltdr kurucu olarak sanatin, 6zellikle akademik sanatin ve yayginlasmaya
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baslayan kitle kiltiirliniin genel begenisine karsit olmasi demektir. Bu iki agidan
diistinilmeye degerdir: ilki avangard sanatin olmasi gereken diinyay! ya da ya-
santiyl 6neriyor olmasi ve buna bagl olarak sanat eserinin kurulusunda araglarin
yeniden dizenlenmesi. Adorno igin sanatsal temsilde imgelerin gerceklige olan
miidahalesi onlarin birer kopya/suret ya da yanilsama olmamasi seklindedir.
Adorno sanatin gercgeklige dair nasil bir alternatif olusturmak, sanat eserinin top-
lumsal dizenle gerilimli iliskisinde onu degistirebilme giicii ve onda sakli olan
“baska turli olabilir”in 6nerdigini diisinmektedir (Eagleton, 2003: 426). O zaman
sanat araclarinin dizeni, kitlenin zaten ideolojik bir angajmana tabi tutulmus
anlamlandirma dizeninin disinda kalan, izleyicinin kolaylikla niifus edemedigi
bir kompozisyon cizecektir. Kolaj, asamblaj, hazir nesne gibi teknikler ve serbest
cagrisim, icrek anlamlara sahip semboller, rastlanti gibi edimler giindelik dilin di-
sinda kalan ancak gergekligi Greten yeni olanaklar sayilmistir. Modernist sanatin
6zne merkeziyeti, akilci ve yasa koyucu st bir 6znenin eledigi ve anormal saydigi
oznelliklerin kendisini gostermesiyle otantik bir insan varolusu énerisi kendisini
gostermis oluyordu. Ancak kiiltir avangard eserlerin Urettigi etkiler isaretleyip,
kiltarel Gretimini bir yerine koymaya baslamisiyla onlardaki bu giicti de yeniden
diizenlemistir. Bugilin sanat hosnutsuzlugunun altinda modernist ustalarin eser-
lerinin bile kiltiirel form olarak olaganlastirmasi yatmasi bu nedenledir.

Kitle kiltirl otantik ama geg¢miste kalan hakikiligi geri plana itmisse ve bunu
yeniden tesis etmek miimkiin gérinmiyorsa, buna karsi tersi bir tavrin, aslinda
hakiki ve 6zsel olanin olmadigini diislinmek de olasidir. Bu dislinmede her sey
bir kurgudur ve hakikat soylemi de bu kurguda yer alir. Roland Barthes ve post
yapisalci dislinlrlerin her seyi metin olarak gérmeleri buna karsilik gelmektedir.
Gostergeler (Barthes), kodlar (Baudrillard), yapilar (Levi Strauss), sdylemler (Fou-
cault) birlikteligi olarak kiltiri donlstirmek yerine ona karsi direnmek daha ola-
nakhdir. Sanat ise boyle bir distinme icinde Uretilen temsillere ve imgelere mi-
dahale ederek onlarin diizenlerini bozar. Modernist avangardlarin kisisel ve 6zel
diinyalarindan dogan imgeler yerine kiltlirde dolanimda olan imgelerle oynamak
kitle kultlra elestirisi icin baska bir strateji olma imkani sunar (Foster, 2011: 137).
Cagdas sanatin parodi ve ironiyle ilgisi, kiltirel Gretimlerin yapisékiimiini yap-
masinda yardimci olan anlatim tarzlari olmustur. Nasil ki Fransiz dlisiincesindeki
metinsellik her seyin okunabilir hale gelmesini ve onun Uzerine dislinerek mi-
dahil olunabilecegini nermisse benzer bir sekilde 1960 sonrasi sanatlarinin da
ayni tavirlari paylastigi gorilir. Bu ayni zamanda ¢agdas sanatin politik yonadar
(Kreft, 2011: 200). Parodi, modernist sanatta kullanilan pastis gibi var olan bigim-
lerin taklidi, onlarin “asiri kullanimi” (Jameson, 2005: 16) olmasiyla bicemsel bir
biricikligi silerken kitle kiiltirinde yayginlasmis olan bicemlerin giiclerini de boz-
mus olur. Parodi genellikle kabul gérmiis sanatsal bigimleri taklit ederek onlara
bicilen degerlerin koordinatlariyla oynamaktir. Bu oyun 6zelde sanat piyasasinin
ve kabul gdormus olan bakis agilariniizleyicide var olan aliskanliklarini dagitir. Ayni
zamanda benzer sekilde parodi kiltirde de kabul gormiis temsil stratejilerini tak-
lit eder. Bilinen ve deger bigilen yapita yaptigi etkide oldugu gibi parodi burada
da kitlenin ahstirildigr gorme tarzina dolayli midahalede de bulunur. Ginimiz
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sanatinin kitle kdltirinin temsillerinden uzak kalmaktansa onlar izerinden iro-
nik ve parodik Gretimlerde bulunmasi, hakim temsillerin gliclinii askiya almak
icin bir dneridir. Kimlik sanati bati disi toplumlarin kendi kimliksel temsillerinin
bati merkezliligini bozma ve bunu basarmasi ve feminist sanatin kadinliga ait bir
0z kimlik gibi onu Greten hakim temsillerle oynamasi, onlari taklit etmesi buna
ornektir.

Elbette gliniimiiz sanatinin piyasa odaginda reklama bulanmasi elestiriimeyi
hak etse de bunun hakiki sanatin bitisi seklinde distiinmektense kendi olagan
tarihsel sonuglarindan biri oldugunu goz ardi etmemek gerekmektedir. Avangard
sanatin Uretim stratejilerinin kitle kiltird icinde reklamlarda bile kullanir hale
gelmesi bu stratejilerin saf bicimsel hale indirgenmesi anlamina gelmektedir
(Featherstone, 1996: 118). Bu ylizden sanatin kendisine ait bir 6zerk alan Ureterek
oradan kitle kiltirine saldirmasi ya da elestirel bir konum edinmesi o kadar
kolay degildir (13). Yine avangard egilimleri mize mekaninda seyirlik bir nesne
olarak gormek ve ondan keyif alamamani nedeni onun icerdigi politik boyutun
ayiklanarak gosterilmesidir (Left, 2011: 201). Left’in bu fikrini degeri mizelerde,
sanat tarihi kitaplarinda, galerilerde bekleyen gecmisin ‘basyapitlarindan’
ayiklanan bu boyutla onlari yeniden ele almanin mimkin oldugu seklinde bir
oneri olarak gormek mimkiindiir. Bu da sanat tarihini baska tiirlii okumak, onu
estetik 6zerkligin tiretimi seklinde, 6zel bir estetik deneyim olarak sanat fikrinin
meydana gelmesi olarak degil, gerceklik karsisinda sanatsal temsillerin sundugu
ifadelerin, deneyimlerin neler oldugunu anlamak seklinde olabilir. Burada
sikintih olacak olan nokta bu elestirel sanat séyleminin sanatgi figlriinden
ibaret olamayacagi, elestirel boyutun glinimiz demokrasilerinde genisletilmesi
gerektigini gormemektir. Sanat hosnutsuzlugunu, onun kitle kiiltiriine batmis
ve metalagsmis halini bunlarin sundugu mesafeden elestirmek ne kadar kolaysa,
sanatin kendisini politik olarak var etmesini istemek de o kadar kolay olacaktir.
Ancak bu politik var olusun giinimiiz demokrasilerindeki yasam ve kendisin var
etme tarzlarini 6nlerine g¢ikan engelleri gormek gerekmektedir. Burada da kitle
kiltirin Gzerine dusiinen ¢ogu ismin ortak noktasi olarak kontrol edilebilir
mekanize olmus ve bundan kurtulma Umidi tasimayan kitlelerin o kadar da
edilgen olmadigini hesaba katmak gerekmektedir. Kitle, onun edilgin olmadigi
seklinde yeniden diisiinme ise ge¢misin otantik cemaat fikrinden ¢ikamaz. Yine
modern disiinmenin ve demokrasilerin evrenselciligi olarak evrensel insan
O6znesinden de bu g¢ikamaz. Eger evrensel normlarin gerekli olduguna ve sanat
ozelinde ve kiltiir genelinde bunlarin saglikh olmasinda onlarin gerekli oldugu
diusindliyorsa, bu evrenselligin katiimci sekillerde, olmasi distnilmelidir.
Kitleleri olusturan genellemeler, medya aginda varlik bulan ve ¢ok sesli gériinen
tek tiplestirmelerden siyasi iktidarlarin ¢ok sesli gériinen merkezi séylemleri
yerine misterek olunacak bir evrensellik 6nerisi diisinilmeye musaittir (14).
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Notlar

1-Bu fikri gorebilecegimiz isimlerden Donald Kuspit, ginimiz sanatinin geldigi
durumdan piyasa ve teknolojinin sorumlu oldugunu ifade eder (Kuspit, 2006).
Jean Baudrillard’in sanat ve piyasa iliskileri Gizerine disiincelerinde gorilen sa-
natin piyasa icinde erimesi fikri de buna bir baska 6rnektir (Baudrillard, 2010).

2-Kitle kultlra ifadesi popaler kultdr, kiresel kiltar, tiketim kiltird, sanayii ve
sonrasi kultlr gibi 6zel formlari da iceren genel bir baslik olarak bu ¢alismada
disinidlmektedir.

3-Direnis ifadesinin politik bir boyuta sahip oldugunu kaginilmazdir. Ancak kit-
le kultlriane alternatif olusumlar bir sekilde politik bir séylem igerisinde varlik
bulmak zorundalardir. Bundan baska direnis kelimesi alternatif kelimesiyle de
devam ettirilebilir. Kitle kiltlir araglarinin yénetiminde ana akim medyalar kar-
sisinda alt akimlar ve kiltlrlerin olmasi bu alternatiflige 6rnek olarak verilebilir.

4-‘Kiltirel emperyalizm’ ifadesinin anlamlari ve kullanim tarzlari lizerine John
Tomlinson’un arastirmasi 6nemlidir. Tomlinson kelimenin karmasik ve kesin ta-
nimlanmasindaki sikintilarina karsilik bir dizi tanimla kiltiirel emperyalizmin
yabanci bir kidltirtn yerli kaltarin dizenini ekonomik ve siyasi ¢ikarlari igin
bozmasi, disarinda ithal edilen kiltirin degistirici etkileri ve 6zellikle Amerikan
kiltaranun diger tlkeleri —6zellikle bati disi olanlarda- yayilmasi seklinde 6zellik-
leri oldugunu ifade eder (Tomlinson 1999:11- 57).

5-ilerleyen kisimlarda yinelenecek olsa da bu konuda Fredric Jameson’un post-
modern kiltir yani ileri kapitalist toplumlardaki degisimi ele aldig1 yazilarinda
glnldmiz toplumlarinin 6zelligi olarak gosterilir. Jameson icin meta Uretimi ve
ylksek ve yogun spekiilatif finans dahil her sey kiltlrel olmustur (Jameson, 2005:
83). Jameson’un bu dislincesi sanatin da bu siirece dahil edilmesiyle devam eder.
Ozellikle 1980’lerin bati kiiltiiriinde ve iilkemizde batidaki kadar kesin ve giiclii
sekilde olmasa da 1990’larin basiyla gorilen kiltirlin 6zellestiriimesi boyle bir
olgu olarak goriilmektedir. Bu konuda Chin-tao Wu’nun “Kiiltiiriin Ozellestirilme-
si” adli kitabi Amerika ve ingiltere 6zelinde nitelik bir arastirma sunmaktadir (Wu,
2005).

6-Adorno ve Horkheimer’in “Aydinlanmanin Diyalektigi” giinimiizde de etkisi
devam eden bir arastirma olarak 6nemlidir. Kitap 1930’larda yayimlanmis olsa
da kitle kaltarQ Gzerine arastirmalardaki etkisini 1960 ve 1970’li yillarda hissettir-
mesiyle tarihsel olarak yazildigi donemin disindaki kiltir Gzerine disindiresiye
dikkat ¢ekicidir (Rauning, 2014: 219, 220).

7-Karl Marks icin ideolojinin meydan getirdiklerini arastiracak olan arastirmaci-

nin asil yonelimi ideolojinin ¢arpitilmis gergekligini géstermektir (Smith, 2007:
21).
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8-Hale kaybi sadece Benjamin’in giindemi degildir. Kendisinden 6nce Karl Marks
“Manifesto”da kapitalizmin tretim etkinliklerindeki blylyu sildigini Engels ile
birlikte yazmisti. Fransiz sair Charles Baudelaire’de hale kaybindan bahsederken
bunu sanatin 6zerklesmesi olarak gérerek onaylamistir (Berman, 2003).

9-Kitle iletisim araglarinin Urettigi anlamlarin okunmasi ve incelenmesi konu-
sunda elbette tek tip bir yaklasim ve bunun da izleyicinin eylemsiz ve bir seyler
yapma imkani olmadig gibi bir fikirle tek basina kabul gérmesi sikintihdir. Bu ko-
nuda Birmingham Okulu olarak bilinene kiltiir arastirma ekoliinden Stuart Hall’in
medya mesajlarinin Ug tip sekilde okumasi yapilabilecegi diislincesini anmak ge-
rekecektir. Hall, Barthes gibi iktidarin medyada kendisini gdstermesi dislincesi-
ni izlemis olsa da izleyicinin medyalardaki gosterilenleri okumasinda tek tip bir
tavrin olmayacagini 6nerir. “Hakim okuma”, mesajin ideoloji arka planini destek-
ler. “Muhalif okuma”, mesajlardaki iktidarin varhigini fark eden ve ona karsi olan
bir okumadir. “Miizakereci okuma”, mesajdaki iktidarin isteklerini desteklerken,
onun o6nerdikleriyle kendi isteklerini bir araya getiren okumadir (Smith, 2007:
215). Hall'in bu 6nerisi, izleyicinin konumunun salt pasif olmasi seklinde disini-
lemeyecegini 6nermesiyle degerlidir.

10-Bu bati modern diisiinmesinin Urettigi temsil olarak genel bir karaktere sa-
hiptir.

11-Bu konuda Baudrillard'in  “Tiketim Toplumu” adh kitabi ©6nerilebilir
(Baudrillard, 2008). Baudrillard, kitabinda tiiketim olgusunu ¢ok yonli ele alirken
bireyin konumunu kendisini saran nesnelere ve onlarin etkilerine katihm gosterir
sekilde ifade eder. Baudrillard gibi dustndrlerin bireyin tiketim olgusundaki
yerinin reklamcilik ve giindelik alis veris ortamlarinda pasif sekilde distinmeleri
kitle kaltirin Gzerine dlsincelerin ortak ozelligi olan kitlenin eylemsiz ve
kandirilmaya musait olmasina benzerlik géstermektedir.

12-Baudrillard, medyalarin zaman kurgusunun giindem olarak sekillendigini ya-
zar (Baudrillard, 2008: 121- 163). Boylelikle zamansal sigramalar, imgenin gelece-
ge ait bir yasantinin potansiyelinin icinde tasimasi, siyaseten topyaci boyut im-
genin glindeme dair olmasi ve bellek olarak unutulur sekilde olmasi hakiki olani
coktan unutturur. Kisaca gliniimiiz imgeleri hakiki olan ile ilgilenmektense, bura-
da Baudrillard’in konumunu paylasirsak, keyfi esas alarak gercgekligin katihginin,
zorunlulugunun etkilerini aza indirgemis olur.

13-Julian Stallabrass’in glinimuz sanatinin 6zerk alanini kolaylikla ihlal edildigini
veya sanat ortaminin bu 6zerk alani tahsis eder gibi dururken sanatin etkilerini

sinirlandirdigi diisiincesi degerdir (Stallabrass, 2009).

14-Bu konuda Paolo Virno’nun distincelerini burada anildigini belirtmek gerek-
mektedir (Lavaert ve Gielen, 2014: 175).
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