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ORTAK USLUP OGELERIi EKSENINDE DERVIiS ZAiM FILMLERINIiN
KARSILASTIRMALI ANALIZI!
El¢in AKCORA*
Mehmet YILMAZ**
Ozet
Dervis Zaim filmlerinde ortaya koydugu ortak tislup 6geleri ile “sinemas1’” olan
bir yazar-yonetmen olarak kabul edilmektedir. Yonetmen, ilk uzun metrajli filmi
Tabutta Rovasata’dan (1996) bugiine kadarki tiim yapitlarinda kendine 6zgii anlatim
bicimlerini gelistirerek kullandig1 ortak tislup 6geleri ile yapitlarini imzalama
ayricaligin1 yakalamistir. Bu yonii ile Zaim’in filmleri, ticari baskilarin zorladig
standart anlatim kaliplarindan siyrilarak kendi 6zgiin sinema dilini kurabilmistir.
Y 6netmenin sinemasinin ortak tislubunu olusturan ana 6geler; konu segimindeki temel
motivasyonlari, karakterler, mekanlar, toplum, tarih, kiiltiir, semboller ile Oriilii
degismeceli anlatim, gelenek, doga-insan iligkisi ve sanat olarak siiflandirilabilir.
Caligmada yonetmen Zaim’in kendi tislubunu filmlerine nasil yansittig1; senaryolarini
yazdigi, yapimciligimi ve yonetmenligini iistlendigi sekiz filminin karsilastirmali
analizi ile ortaya konulmaya calisilmaktadir.

Anahtar kelimeler: sinema, film, Dervis Zaim, ortak tislup 6geleri, karsilastirmali
film analizi

Comparative Analysis of Dervis Zaim Movies on the Axis of Common Elements
of Style

Abstract

Dervis Zaim has been accepted as a writer and a director , who has a
cinematography with his own style and narration components in his movies. From his
first feature-length movie, “Tabutta Rovasata” (1996), the director has made his mark
in all of his works of art up to now by developing his own way of style. From this
aspect, the movies of Zaim have established a specific cinema language by breaking
the standard patterns which are forced by the commercial oppression.
The main components which make up the common style of the director’s movies can
be classified as characters, location, society, history, culture, symbols and metaphoric
narration inspired by myths, tradition, nature-human relationship and art.
The study attempts to clarify how the director reflects his characteristic style into his
movies and writes his scenario with a comparative analysis of his eight movies which
were both produced and directed by him.

Key words: cinema, movie, Dervis Zaim, common elements of style, comparative
film analysis
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Giris

Tabutta Rovasata (1996) isimli ilk uzun metrajli filmi ile sinemasinin
temellerini atarak yurt i¢cinden ve disindan pek c¢ok odiil ile takdirleri toplayan
yonetmen Dervis Zaim, tarihsel ve toplumsal olanin kiiltiirle harmanlandigi, kaygilarla
kendini gdsteren temalarin bulundugu ve bigimsel anlamda yenilik pesinde filmleri ile
kendine 6zgii lislubunu ortaya koymay1 basarmistir.

Dervis Zaim’in, cografyaya, tarihe ve topluma dair olan1 kiiltiir ve gelenek ile
sentezlemesi, kadini ve erkegi ile birbirinin devami niteligindeki karakterleri, bir
karakter olarak varlik bulan mekanlar1 ve kullandig1 simgesel anlatim tiim filmlerinde
yonetmene 0zgii bir imza olarak karsilik bulmaktadir. Bu anlamda Zaim, “sinemas1”
olan bir yazar-yonetmendir.

Bazin’in (1985: 255) tabirine uygun diiser bigimde ilk yapit1 sonrasinda tirettigi
diger eserlerinde de referans standardi olarak kisisellik faktorii {izerinden bir yazar-
yonetmen olarak kisisel devamliligin pesinden giden Zaim, Andrew Sarris’in (1985:
537- 538) “1962°de Auteur Kurami Uzerine Notlar/ Notes On The Auteur Theory In
1962” adli ¢alismasinda ifade ettigi “farkedilebilir kisiligi” filmlerinde yinelenen
karakteristik stili ile tiim yapitlarinda izleyicisine hissettirebilmektedir.

Yasadig1 cografyanin verdigi birtakim ipuclarina bakarak filmlerinin konusunu
belirleyen ve dykiilerini kaleme alan yonetmen, filmlerinde belli sorular1 sormasi ve
sorunlar1 anlatmanin pesinde olmast yolunda sectigi tislubu ile de Wollen’1n (2014:83-
93) deyisi ile temaya 0zgii motifleri bakimindan kendine ait bir stilin sahibi olarak
nitelendirilebilecektir. Yonetmenin filmografisinde; toplumun alt kesiminden bir
insanin ¢aresizligini anlattigi “Tabutta Rovasata™, tarihsel bir konuyu arka planina
yerlestirdigi “Filler ve Cimen” (2001), Kibris Barig Harekati sonrast toplumun
zihinsel haritasinin analiz ettigi “Camur” (2003), Kibris’ta yasanan 1963 olaylarin
giindeme getirdigi “Golgeler ve Suretler” (2011), modern hayat elestirisini doga-insan
iligkisi lizerinden aktardigi Devir (2012) ve Balik (2014) gibi gerceklestirdigi zor ve
riskli ¢alismalar konu se¢imi bakimindan yonetmenin tiim filmlerinde goriilen ortak
bir islubun yansimasidir.

Ortak tslup perspektifinde yonetmenin filmleri iizerine gerceklestirilecek
genel bir ele alista otantik temsil meselesinin dikkat ¢ekici bigimde one ciktigi
gorilmektedir. Yonetmenin bu cografyanin, tarihin ve kiiltiiriin sunduklarindan
hareket ederek “farkli bir sinema yapmak miimkiin miidiir?”” sorunsalina odaklandig1
ve bu motivasyon ile tiim filmlerine bigimi ve icerigi olusturmaya gayret ettigi
goriilmektedir. Bu anlamda yonetmenin tiim filmlerinde ortak bir amacinin da yasadigi
topraklara dair olan1 sinemaya yansitmak ve bunun zenginlestirici potansiyelini
kanitlamaktir.

[lk filmi Tabutta Révasata ile yurt i¢i ve yurt disinda pek ¢ok 6diil alan Zaim, bu
filminde evi ve isi olmayan, sokaklarda yasayan Mahsun’un hikayesini anlatmaktadir.
Tabutta Rovasata’nin anlatim dilinin sadeligi yonetmenin sinema anlayisinda 6nemli
yer tutmaktadir. Dervis Zaim filmografisinin ikincisi politik bir film olma 6zelligine
sahip 2001 tarihli Filler ve Cimen’dir. Susurluk Kazasi olayindan esinlenen film,
devlet- mafya iliskisini gozler Oniine sermekte ve arka planda ebru sanatina yer
vermektedir. Dervis Zaim, Panicos Chrysanthou ile ortak ¢alisma gergeklestirerek
savas sonrast Kibris insaninin hikayelerinin anlatildigi Paralel Yolculuklar (2002)
isimli bir belgesel ¢ekmistir. Camur (2003) filminde ise Ali, Ayse, Temel ve Halil
karakterlerinin Kibris Savasi’nda yasadiklarini yan oykiilerle besleyerek kurmaca
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seklinde sunmustur. Zaim’in geleneksel el sanatlarimi ele alarak gergeklestirdigi
ticlemenin ilk filmi 2007 yapim1 Cenneti Beklerken’dir. Filmde, on yedinci yiizyilda
Osmanli Imparatorlugu’nda yasayan bir minyatiir ustas1 olan Eflatun’un hikayesi
anlatilmaktadir. Uglemenin ikinci filmi, isledigi bir suc yiiziinden azap ¢eken ve
¢ektigi azaptan kurtulmaya c¢alisan bir adamin hikayesinin anlatildigi Nokta (2008)
filmidir. Yonetmenin hazirladigi ticlemenin son halkasi golge oyunundan yararlanarak
cektigi, Kibris’ta yasayan Tirkler ve Rumlar arasindaki ¢atismayi anlattigi Golgeler
ve Suretler (2011) dir. Devir (2012) filmi ile insan-doga iliskisini ele alarak yeni bir
liclemeye baslayan Zaim, kamerasini Anadolu insaninin dongiisel yasamina
cevirmektedir. Yonetmen son filmi Balik (2014) da balik¢ilik yaparak yasamini
siirdiiren fakat daha fazla para kazanma ugruna yanlis avlanma yoOntemleri
uygulayarak golii kirleten ve ailesine zarar veren bir adamin hikayesini anlatmaktadir.

Zaim’in sinemasinin ortak tislubunu olusturan ana unsurlar; filmlerinin tema ve
konu se¢imlerindeki benzer motivasyonlarin yanisira; karakterlerinin ozellikleri,
mekan, simge ve mitler ile oriilii degismeceli anlatim, toplum, tarih, kiiltiir, gelenek,
sanat ve doga-insan iligkisi olarak siniflandirilabilmektedir.

Bu eksende kronolojik yapim sirast ile Dervis Zaim’in sekiz filmi birbirinin
devami seklinde karsilagtirmali olarak analiz edilerek; once yoOnetmenin tercih
motivasyonunun ¢iktisi olarak filmler konular1 bakimindan ana hatlari ile ele alinacak,
ardindan filmlerindeki kadin ve erkek karakterler ile bu karakterlerin benzer
ozellikleri, mekanin kullanimi, semboller ile insa edilen degismeceli anlatim ve diger
filmsel 6geler olmak tizere ortak lislup 6geleri tespit edilmeye calisilacaktir.

Ortak Bir Uslup Ogesi Olarak
Dervis Zaim Filmleri’nde Konu

Dervis Zaim’in sectigi konular gercevesinde her filminde farkli bir bigim ve
icerik arayisi icerisinde oldugu goriilmektedir. Ancak bir yandan da filmlerini
birbirinin devami seklinde okumak miimkiindiir. Filmlerinin senaryolarini kendi yazan
Zaim, Alexandre Astruc’un deyimi ile kamerasini bir “kalem” gibi (Monaco, 2006:
15) kullanmaktadir. Senaryolarinda ortak bir 6zellik olarak gercek ve kurmacay1 bir
araya getirmekte, kisa ve 6z hikdyelerden esinlenmektedir. Zaim’in hem seyir zevki
duymak isteyen hem de filmlerin alt okumasini yapmak isteyen izleyiciye gore filmler
yapmanin pesinde oldugunu ve bu amaci dogrultusunda senaryolarinin olusumunda
pek c¢ok alt Oykiiniin yoOnetmenin siizgecinden gegerek filmlerine yansidigl
goriilmektedir.

Makale kapsaminda incelenen filmlerin konusu soyledir:

Tabutta Rovasata’nin (1996) Konusu

Rumelihisari’nda yasayan Mahsun’un kalacak yeri ve diizenli bir isi yoktur.
Balik¢ilik  yaparak karnimmi doyuracak parayr kazanan Mahsun, giindiizleri
Rumelihisari’ndaki bir kahvede vaktini gegirmekte, geceleri ise 1sinmak i¢in caldig
arabalar ile gezmektedir. Fakat caldigi arabalar1 her sabah yerine geri birakmaktadir.
Bu sebeple bir¢ok kez hapis yatan Mahsun’u polisin uyarmasi karsisinda Reis, Mahsun
icin kalacak yer ve bir is bulur. Glindiizleri vaktini ge¢irdigi kahvede c¢alismaya
baslayan Mahsun’a, kahvede kalmas1 i¢in de kiigiik bir oda verilir. Fakat Mahsun’un
hayati kahveye gelen eroinman bir kiza asik olmasiyla tekrar alt {ist olur.
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Filler ve Cimen’in (2001) Konusu

Havva, basarili bir maratoncudur. Tek hayali, Avrasya Maratonu’nu kazanip
hasta olan erkek kardesini tedavi ettirmektir. Maratona hazirlanirken bir yandan ebru
atolyesinde ve silgi fabrikasinda calisgan Havva’ya bir otel yemek yardimi
yapmaktadir. Otelin sahibi Ali Kansiz’in basi oteli satin almak isteyen mafya ile
derttedir. Devlet Bakani Aziz Bebek, mafya ile c¢alismakta ve bu karakterlerin
hikayeleri filmde Havva’y1 da i¢ine alacak sekilde birlesmektedir.

Camur’un (2003) Konusu

Ali, Kibris’taki askerliginin son donemlerinde bir hastaliga yakalanir.
Konusamamaya baslar. Suni déllenme ve tiip bebek uzmani olan Ayse kardesi Ali’yi
cesitli doktorlara gotiirse de care bulamaz. Askerligini yaptig1 bolgedeki ¢amurun
bogazina iyi geldigini fark eden Ali, camur ¢ikarmak i¢in sik sik kuyuya inmeye
baslar. Kuyuda tarihi eser bir heykel bulan Ali, heykeli Ayse ve nisanlis1 Halil’e teslim
eder. Ancak Halil’in heykelle ilgili baska planlar1 vardir. Halil’in heykeli satmak
istemesi hem Ayse’ye hem de Ali’ye zarar verir.

Cenneti Beklerken’in (2007) Konusu

Eflatun, on yedinci yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nda yasayan, esini ve
oglunu kaybetmis bir minyatiir ustasidir. Esinin ve oglunun O6limii sonrasinda,
yiizlerini animsamak i¢in Bati resmi tarzinda portreler ¢izen Eflatun, bir giin zorla
Osmanl vezirinin éniine ¢ikarilir. Vezir, Eflatun’dan Osmanli imparatorlugu’na kars
isyan eden Danyal adl1 sehzadenin 6ldiiriilmeden dnce portresini ¢izmesini ister. Bu
sebeple vezirin adamlartyla Anadolu’ya yola ¢gikan Eflatun i¢in tehlikeli bir yolculuk
baslar. Bu yolculukta Eflatun’un en biiylik sans1 ise Leyla ile tanismasi olur.

Nokta’nin (2008) Konusu

Hapisten yeni ¢ikmig geng bir hattat olan Ahmet, kendisine diizgiin bir hayat
kurmanin hayallerini kurar. Ancak bu hayali yakin arkadas1 Selim’in kendisine tarihi
degeri yiiksek bir Kuran’in satilmasina on ayak olmasini istemesiyle sekteye ugrar.
Hastalig1, evlenmek istemesi ve paraya ihtiyaci olmasindan dolayr Ahmet, arkadasinin
bu istegini kabul eder. Ancak isler iki arkadas i¢in Selim’in Kuran’it satmaktan
vazgecmesi ile yolunda gitmez. Ahmet bu olayda arkadasi Selim’i ve iki kisiyi
istemeden Oldiiriir. Filmde bu su¢ yiiziinden azap c¢eken Ahmet’in arinma c¢abasi
anlatilir.

Golgeler ve Suretler’in (2011) Konusu

Salih, kiz1 Ruhsar’la birlikte kii¢iik bir kdyde yasayan gblge oyunu sanatini icra
eden bir “hayali”dir. 1963 te Kibris’ta Rumlar ve Tiirkler arasinda yasanan gerginligin
artmasi ile Salih ve kizi kdylerini terk etmek zorunda kalarak akrabalari Veli’nin
koytine siginirlar. Ancak bu kdyde de durum farkli degildir. Yillardir baris i¢inde
birlikte yasayan Rum ve Tiirk halki birbirlerine diisman go6ziiyle bakmaya baslar.
Koyiin akliselim kisileri gengleri sogukkanli olmalar1 konusunda uyarsa da yasanan
birtakim olaylar kdyde biiyiik bir gerginlige yol agar.

Devir’in (2012) Konusu

Burdur’a baghi bir kdy olan Hasanpasa’da her yil coban yarismasi
diizenlenmektedir. Bu yarismada, kdyilin ¢cobanlar siiriileriyle birlikte suya girerek,
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peslerindeki koyunlarla birlikte su birikintisini hizlica gegcmeye calisir. Striisiiyle
birlikte suyu, kesintisiz ve hizli bicimde gecen ¢oban yarisi kazanir. Koyunlarin
postunu koyiin yakininda bulunan kirmizi kayadan parga alip boyayan cobanlar,
kayanin bulundugu yerde mermer ocagmnin agilmasiyla bir sonraki yil boyayi
bulamayacaklardir.

Bahk’in (2014) Konusu

Kaya, esi ve kiziyla birlikte gecimini balikgiliktan saglayan bir koyde
yasamaktadir. Maddi sikint1 geken Kaya’nin tek istegi hasta olan kizini tedavi ettirmek
ve balik ciftligi kurarak para kazanmaktir. Kaya bu amagla dogay:r tahrip etmeye
baglar. Gole kimyasal dokerek zehirli baliklarin satisindan para kazanir. Ancak
basvurdugu bu yontem hem ailesine hem de kendisine zarar verecektir. Tahrip edilen
doga adeta intikam alacaktir.

Konulardan da anlasilacagi lizere Zaim, daha once sinemada deginilmemis
meseleler (Susurluk Kazasi- Filler ve Cimen, 1974 Kibris Savast sonrasi toplumda
yasanan ruhsal ¢okiintii- Camur, 1963 yilinda meydana gelen Kanli Noel olarak bilinen
Kibrish Tiirklere yapilan katliam- Golgeler ve Suretler) iizerinde nitelikli caligmalar
yapma konusunda 6zenli davranmaktadir. Hayat felsefesini yansittigi temalar1 islemesi
(vicdan muhasebesi, yasam-oliim, geleneksel-modern, sug-ceza, iktidar-gii¢ gatismasi)
ve bir yazar-yonetmende olmasi gereken dnemli 6zelliklerden olan yaratici kavramini
her filminde denedigi farkli bicim ve dil arayis1 ile gostermesi onu diger
yonetmenlerden farkli kilmaktadir. Yonetmenin sinemasimnin bu anlamda bir arayis
igerisinde oldugu goriilmektedir. Zaim, sinemasinin igerisinde bulundugu arayisi su
sozleri ile ifade etmektedir: “Filmlerimde bir arayis s6z konusudur. Ama bu arayis
sOyledir; ne aradig ile ilgili bir fikri olmayan, en azindan sezgisel diizlemde bir fikri
olmayan bir insan, buldugunun ne oldugunu da anlayamaz. Elbette bir arayis var, bir
aciklik s6z konusu. Bu da olumlu bir seydir. Hayat1 daha genis kucaklama imkan
saglar insana. Bu ylizden arayis onemlidir. Ancak bu arayis igerisinde sizin yaninizda
ki prensiplerinizi, kusandiginiz silahlar1 da iyi bilmeniz, onlar1 tanimlamaniz ya da
stirekli bir bicimde yeniden gbézden ge¢irip tanimlamaniz gerekir. Yani ilkeleri,
prensipleri, bir uyum i¢inde olusturulmaya baslamis, ya da bunlarin bir insa siireci
igerisinde olduklarini bilen bir arayis siirecinde oldugum sdylenebilir” (Akgora, 2005:
87).

Neden sinema yaptigini iyi bilen biri olarak filmlerinde rastlantisal ve keyfi bir
Oykil kurma ve diinya yaratma duygusu ile yola ¢ikilmadigi ¢ok agiktir. Filmlerinde
birtakim kaygilarla bi¢imlenmis bir yaratict zekanin kurgusu ile iiretilen senaryolarin
varhigindan s6z edilmesi dogrudur (Kirel, 2010: 101-115).

Yonetmenin yasadigi cografya kendisine dair olan ile filmlerinin konusuna
yanstyan ortak bir lislup 6zelligi olarak belirmektedir. Zaim’in Kibris ge¢misi farkl
kiiltiirlerin  birbirleri ile olan iliskilerini merak etme konusundaki ilgisinin
motivasyonu olmustur ki bu ilgi sinemasina da ¢ok kiiltiirlillik ve ¢ok seslilik
bi¢iminde ortak bir doku olarak yansimistir.

Filmografisi bakimindan Dervis Zaim’in istisnasiz tiim filmlerinde “fantastik
olanla gergekeiligin, yoksunlukla sinifsal farkliligin, tarihsel olanla bugiiniin,
geleneksel sanatla sinema dilinin, estetikle estetik olmayanin gerilimine ve
baglantisina dayanan gorsel bir biitiin” sunmaktadir. (Pay, 2011: 5)
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Yasadig1 cografyanin verdigi birtakim ipuglarina bakarak sinema sanatinin
formlarin1 gelistirmeye calismast ve bunun i¢in de filmlerinde bi¢im ve igerigi bir
biitliin olarak algilamas1 onu farkli kilan bir 6zelligidir. Zaim’in filmlerinin ¢ok
katmanli yapis1 farkli okumalarinin yapilmasina imkéan tanimaktadir.

Dervis Zaim Filmleri’nde Karakter

Dervis Zaim filmlerinde karakterler ne tam olarak iyi ne de tam olarak kotii
niteliklere sahiptir. Tiim filmlerinde ise karakterlerin dikkat ¢ekici 6zelligi insanin
dogasinda var olan iyiligi ve kotiiliigii bir arada yansitmalaridir. Tabutta Rovasata’da
Mahsun karakteri geceleri araba hirsizlig1 yapar. Ancak arabay1 gecenin sogugundan
korunmak i¢in calar. Hisar Kalesi’ne gizlice girip bir tavus kusunu 6ldiiriir ki bunun
da sebebi a¢ olmasidir. Filler ve Cimen’de, Havva yasa dis1 islere bulagsmis birine sirf
asik oldugu i¢in yardim eder. Nokta’da, Ahmet 6ziinde iyi bir insandir. Hayata yeniden
baslamak adina paraya ihtiyag duymasi onun ahlak ve yasa dis1 bir ise kalkismasina
sebep olur. Istemeden ii¢ kisiyi oldiirmesine karsin tam kotii bir karakter olarak
sunulmaz. Golgeler ve Suretler’de Veli, kdyde huzuru ve barist saglamak isteyen
birisidir. Ancak bunun sebebi yeterli giice sahip olmamasidir. Milliyet¢ilik duygusuyla
savagmaktan kag¢mmmaz. Balik’ta, Kaya karakteri dogay1 kirletmesi sonucunda
karisinin 6liimiine neden olur. Ancak yine de Kaya’nin kiz1 i¢in verdigi miicadelesi
onun insanliginin iyi yoniidiir.

Filmlerde dramatik yapiya katki saglayacak pek ¢ok karakter bulunmaktadir. Bu
karakterler de yine gercekci yonleriyle dikkat c¢eker. Ancak konu ana karakter
tizerinden ilerlemektedir. Zaim’in filmlerinde karakterler bir sekilde olaylarin igerisine
dahil olmakta ve istemedikleri sonuglarla kargilasmaktadir.

Zaim’in filmlerinde karakterlerin bir baska ortak 6zelligi suca karigmalaridir.
Mahsun’un araba calmasi, Havva’nin otel sahibinin oglunun ka¢masina yardim
etmesi, Ali’nin askeriyede g¢itlerin yerini degistirmesi, Eflatun’ un kafir resmi
yaptigindan dolay1r su¢ isledigini diistinmesi, Ahmet’in degerli bir Kuran’in
satilmasina 6n ayak olmasi, Veli’nin kumar hastalig1 ve ustasinin parasini ¢almasi,
Kaya’nin yanlis avlanma yontemleri karakterlerin suca karigmalarina 6rnektir.

Suc isleyen karakterlerin pismanliklar1 da dikkat ¢ceken bir noktadir. Yasamis
olduklar1 hayatin zorluklarindan kaynaklanan karistiklar suglardan dolay: karakterler
pismandir. Yonetmenin filmlerindeki karakterler bu yiizden af dileyerek vicdanlarini
rahatlatma arayisindadirlar. Havva’nin pismanligi, filmin sonunda karli havada ebru
yaparken verilir. Eflatun pismanligindan dolay1 vezirden af diler. Ali, kardesinin
bebeginin Sliimiine neden olmasi ve belki de kendisine camuru bu kadar takint1 haline
getirmesinden dolay1 pismandir. Ahmet istemeden ii¢ kisinin 6liimiine neden oldugu
icin pismandir. Bu yiizden 6ldiirdiigii kisinin amcasindan af diler. Veli, ustasina
thanetinden dolayr pismandir. Bu ylizden ustasinin kizi Ruhsar’dan af diler. Devir
filminde miihendisin geyigin boynuzlarini almak icin Oldiirmesinden dolayr Ali
pismandir. Bu yiizden geyige tahtadan boynuz yaparak geyikten bir anlamda af diler.
Balik’ta ise Kaya dogaya ihanet ettigi i¢in pismandir. Bu yiizden kizindan filmin
sonunda af diler.

Stialp’in tabiri ile yOnetmenin filmlerinde kaybetmis ya da kaybetmenin
esiginde, yaralanmig, yorgun karakterler vardir. Karakterler zengin i¢ diinyalarinin
icinde, disaridan bakildiginda ezilmis gibi dururlar. Ancak her seye ragmen muazzam
cabal1 ve direnclidirler. Inatla kendilerine hiikkmedene direnmektedirler. Bu direnme
sadece kendileri i¢in degil, kendi diinyalarindaki digerleri i¢indir (2010: 22).
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Zaim, filmlerinde ac1 ¢eken, hayat miicadelesini hi¢gbir zaman kaybetmeyen,
gururlu karakterler yaratmaktadir. Ama bir yandan da karakterler aggdzliiliik ve para
hirslart yiizlinden kendilerine ve ¢evrelerine zarar vermektedir. Nokta (Ahmet), Camur
(Halil), Balik (Kaya). Karakterler kimi zaman imkansizliklarla miicadele etmektedir.
Mahsun’un bir anlamda tabutta révasata atmak istemesi, Havva’nin disarida ebru
yapmast, Ali’nin smir kavramini g¢itlerin yerine degistirerek agmaya c¢alismast,
Eflatun’un resim ve minyatiir arasinda yapmaya calistig1 yolculuk bunun 6rnekleridir.
Karakterler filmler arasinda sadece karakteristik 6zellikleriyle biitiinliik olusturmazlar.
Belli basli unsurlar1 da 6n plana ¢ikartirlar. Mahsun’un el fenerini agip kapadigi sahne;
Camur filminde Ali, Golgeler ve Suretler filminde ise Ruhsar tarafindan
tekrarlanmaktadir. Bu sahneler yaklasan tehlikeye ve karakterlerin yasadigi ruhsal
coklintiiye isaret etmektedir.

Yonetmenin filmlerinde kadin karakterlerin temsili ¢cok farkli bir konumdadir.
Kadin karakterler edilgen ya da garesiz degildir. Hem kendisi hem de baskalar1 i¢in
caba gosteren miicadeleci karakterlerdir. Filmlerinde kadinlar birey olmay1
basarabilmis, 6zgiirliigiinii eline almis giicli kisilerdir.

Dervis Zaim’in kadin odakli diger filmleri incelendiginde; Cenneti
Beklerken’de Leyla’nin, Golgeler ve Suretler’de Ruhsar ve Anna’nin, Balik’ta Filiz
karakterinin, Havva ve Ayse karakterlerinin devami olarak var olduklar
goriilmektedir. Cariye olan Leyla karakteri bir anlamda Eflatun’un kurtaricisi roliinde,
pes etmeyen, giiclii bir karakterdir. Golgeler ve Suretler’de, Ruhsar babasini bulmak
icin bir miicadele yiiriitiir. Erkeklerin bile gitmeye goze alamadigi sehre gitmeyi
basarir. Hirsina ve nefretine yenik diiserek Rumlara kars1 baslatilan saldiriya ilk tas
atmaktan korkmaz. Giiglii bir sekilde pes etmeden babasini bulma miicadelesini
kazanir. Anna catismay1 engellemek icin elinden geleni yapar. Balik’ta Filiz,
balik¢iliktan gegimini saglayan koy halkina seslenir. Bir anlamda doganin sesidir.
Gole fitre verilmesi gerektigini haykirir. Zaim’in diger filmlerindeki kadin karakterleri
gibi giiclii ve miicadelecidir. Hem kocasina balik avlamada yardim etmekte hem de
kiiciik bir yerde calisarak aile biitcesine katki saglamaktadir. Yonetmenin ilk filmi
Tabutta Rovasata’da hakkinda c¢ok fazla bilgi verilmeyen, ancak her giin kahveye
gelerek biitlin giin oturup denize bakmasi, kahvenin tuvaletinde uyusturucu kullanmasi
sebebiyle toplumun digina itilmis biri oldugunun anlagildig1 eroin bagimlis1 bir kadin
karakterin varlig1 da s6z konusudur.

Dervis Zaim filmlerinde karakter isimleri, filmlerin hikayesiyle iliskili
anlamlara sahiptir. Tabutta Rovasata’da Mahsun soyadimin Siipertitiz olmasinin
hakkini arabalara gosterdigi 6zenle verir. Filler ve Cimen’de Havva Adem, safligin
ve temizligin, Hizir ve Ilyas ise sans ve bereketin semboliidiir. Camur’da insan soyunu
stirdiirme isini ylriiten bir meslege sahip olan Ayse, Hz. Ayse’yi, Ali ise Hz. Ali’yi
cagristirir. Cenneti Beklerken’de Eflatun, Yunan filozofun ismidir. Nokta’da Elif,
Arapca’nin ilk harfidir. Hamdullah ismi “Allah’in 6vgiisii” anlamina gelmektedir.
Timur ve Cengiz ise tarihsel kaynakli karakter isimleridir. Devir filminde kaya
parcasinin onemli olusu Balik filminde ana karakterin isminin Kaya olmasi ile
iliskilendirilmektedir.

Dervis Zaim Filmleri’nde Mekan

Yonetmenin filmleri incelendiginde mekéanin, senaryo ve oyunculuk kadar
onemli bir ortak 6ge olarak ortaya c¢iktigi goriilmektedir. Tabutta Rovasata, Tiirk
sinema tarihi iginde Istanbul imgesini en yogun bicimde kullanan, en fazla 6ne gikaran
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filmlerden biridir. ‘Istanbul filmi’ nitelemesini belki de en fazla hak eden Tiirk
filmidir. Istanbul’'u tim gérkemi ile yansitan filmin &ykiisii Bogazigi’nde,
Rumelihisari’ndaki kahvehanelerden birinin ¢evresinde ge¢mektedir. Bogaz’in mavi
sular1, Hisar Kalesi, Asiyan Mezarligi, Fatih Kopriisii, Galata Kopriisii filmde stirekli
tekrarlanmaktadir. Film bir yandan Tirk sinema tarihindeki genel egilimle tutarh
bigimde Istanbul’u estetik bir yapida sunarken, bir yandan da bu estetik goriintiiyii
izleyiciye sorgulatmaktadir. Film, disarida kalmaya, igeri girememeye dair bir dykii
anlatmaktadir. Neredeyse tamami disarida gecen film, kenti disarisi olarak
kurmaktadir. Ancak disarisi sert, hoyrat ve 6limciildiir (Suner, 2006: 224-226-229).

Dervis Zaim’in filmografisinde mekanin ayr1 bir karakter olarak ortaya ¢iktig1
diger film Camur’dur. Kibris sorununun anlatilmasina karsin film ¢esitli nedenlerden
otiirii Kibris disinda Istanbul, Tuz Golii ve Gokceada’da ¢ekilmistir. Cekimlerin
Kibris’ta yapilmamasinin en onemli sebebi olarak ise Zaim’in konuya olan mesafeli
bakigini zedelememek kaygist merkeze alinabilir. Bu yiizden biitce artisin1 goze alarak
filmi ii¢ ayr1 mekanda ¢ekmistir. Operli ve Yiicel ile yaptig1 réportajinda (2003: 33-
34) Zaim, Camur’un mekan kullanim1 bakimindan birtakim zenginlikler barindirdigini
diisiindiigiinii ifade etmistir: “Camur’da mekan segerken siirrealizm, realizm vs. gibi
farkli tarzlar1 bir arada kullanmaktan, mekam1 bir film karakteri olarak
konumlandirmaktan, farkli kiiltiirlere ve zamanlara dair mekanlar1 yan yana
bulundurmaktan ¢ekinmedik. Camur’da baslangigta mekan1 karakterlerimin
motivasyonlarinin gerektirdigi bigimde ve 6l¢iide kullandim. Ama bir noktadan sonra
mekan, karakterlerin motivasyonlarin1 baska bigimlerde ve baska yonde etkilemeye
basliyor; neredeyse karakterleri kontrol edecek, onlardan bagimsiz gibi duran bir
noktaya kadar geliyor.” Filmde 6zenle verilen mekan goriintiileri ile filmin Kibris’ta
cekilmis oldugu izlenimi yaratilmaktadir. Lefkose goriintiisii, Tiirk-Rum siniri,
hastaneler, heykel ve sperm enstalasyonlarinin gerceklestigi atik su aritma tesisi bu
izlenimi giiglendirmektedir.

Cenneti Beklerken’de ise yonetmen, minyatiir sanatinin “oynak zaman” ve
“oynak mekan” 6zelligini sinemasina tasimistir. Demir’in ifadesi ile (2006: 29) filmin
basinda ve Eflatun’un yolculuktan doniisiinde vezirin konaginin 6niinde bulunan
fonun ayni fon oldugu goriilmektedir. Her iki fonda da genis bir alan ve bir cami goze
carpar. Ancak konak dis1 iiclincii kez gosterildigi zaman, yani Eflatun vezirin
konaginda sorguya cekilip disar1 ¢iktiktan sonra, ilgili fon degisiklige ugrar. Tek tiik
binalarin agaglar tarafindan sarildig1 bir goriiniime biiriiniir. Fakat her {i¢ resimde de
ortada bulunan bir dikilitag sabit bir 68e olarak devam etmektedir. Demir’e gore,
konaktan ¢ikarken fonun degismesi Eflatun’un fiziksel ve ruhsal karmasasini
giiclendirme islevi goriir. Filmde “oynak zaman” ve “oynak mekan” ozelliginin
yansitildigr diger onemli sahne Eflatun’un riiyasidir. Bu sahnede degisik zaman ve
mekanlarin toplam ii¢ kaydirmanin (plan sekansin) i¢inde i¢ i¢e, yan yana var oldugu
fark edilmektedir (Demir, 2006: 29).

Yonetmen, Nokta’da tek plan halinde filmin anlat1 yapist i¢inde zamansal
olarak ileriye, geriye gitmesine ve olaylar1 kesintisizce, biitiinselligi bozmadan
anlatmasina olanak sagladigi i¢in ikinci bir kez Tuz Go6lii’nii mekan olarak se¢mistir.
Bu anlamda ugsuz bucaksiz Tuz Golii’niin verdigi imkanlar filmin anlatiminda 6nemli
bir yerde konumlandirilmakta ve mekanin dili filme hakim olmaktadir. Tuz G6li’niin
tercih edilmis olmas1 birkag agidan dikkat ¢ekicidir. Filmde Tuz Goli, beyaz bir kagidi
andirmakta ve metafor olarak islenmektedir. Tuz Golii’nii, filmin afisinde ve acilis
sahnesinde beyaz kagida benzeten yonetmen bir hattat gibi, Tuz Goli’nili kendisine

129



s K
78R

DERGIS)

Elcin AKCORA —Mehmet YILMAZ (s.122 - 136)

fon olarak se¢mis, oyuncular da yazisi olmustur. Ayrica, Tuz Golii bilinen toplumsal
kategoriler icine dahil edilebilecek bir mekan degildir. Mekanm smirlarinin
belirlenmemis yapist sonucunda meydana gelen kaybolma, bosluga diisme ve
sonsuzluk gibi cagrisimlar, Tuz GOli'nlin filmin karakterlerini etkileyen, onlari
kontrol edebilen bir giice doniismesine yol agmustir (Tiiysiiz, 2014: 165).

Belgesel ve kurmacay1 bir araya getirerek farkli bir sinemasal dil arayisina
girdigi Devir filminde Zaim, Anadolu’nun kiigiik bir kdyiinde yagsanan geleneksel bir
yarigt gozler Oniine sermekte ve ilk kez mekanda calisirken gelisen olaylar
dogrultusunda senaryosunu yazma deneyimini yagamaktadir. Zaim’in filminde yore
insant ve geleneksel kutlamalar dogal atmosfer icerisinde kameralara yansitilarak
mekan bir karakter olarak ortaya ¢ikarilmaktadir.

Dervis Zaim, doga-insan iligkisine odaklandigi ti¢lemesinin ikinci filmi
Balik’ta mekana gore senaryo yazma metodolojisini en {iist noktada yasamistir.
Karadeniz’de gecen hikaye Zaim’in leylek senliklerini izlemeye gittigi sirada
kesfettigi Bursa Golyazi kdyiinii gordiigiinde degisiklige ugramistir. Uluabat goliinii
kendisine mekan olarak segen Zaim, iki mevsimde anlattii Oykiisiinde mekanin
giizelligini gorsel bir sdlene doniistiirmektedir.

Dervis Zaim Filmlerinde Sembolik Anlatim

Yonetmenin filmlerinin en belirgin 6zelligi filmlerinde var olan sinemasal
anlatida etkin bir bicimde kullanmay1 sectigi sembollerdir. Zaim’in bu degismeceli
anlatimi filmlerinin anlasilmadigi noktasinda elestirmenler tarafindan kimi zaman
olumsuz anlamda elestirilse de, onun niyeti bir bulmaca yaratarak seyircinin zihnini
bulaniklastirmak degildir. Anlatinin kendi i¢ driintiisiinde kullandig1 ¢ok katmanli ve
ortiik dil iislubu sayesinde izleyiciyi kaginilmaz olarak diisiinmeye ve arastirmaya sevk
etmektedir.

Yonetmenin ilk uzun metrajli filmi Tabutta Rovasata, her ne kadar minimal
bir tarzda cekildiyse de Zaim’in diger filmlerinde deginecegi birtakim olgularin
habercisi olan bir film olma 06zelligine sahiptir. Bu olgulardan biri de hikaye
anlatiminda tercih ettigi sembolik dil arayigidir. islam inancinda tavus kusu, bereketin,
bollugun, c¢ogalmanin, mutlulugun, refahin ve kdatiiliiklere karsi iyiligin simgesi
konumundadir. Ancak filmde ag¢ligina yenik diiserek tavus kusunu 6ldiiren Mahsun,
bolluga karsi yoklugu simgelemektedir. Mahsun, Otekilestirilmis yasamindaki
umudunu tavus kusunun giizelliginde bulmus olsa da hayatin acimasizligina karsi
tepkisini ve kaybeden olarak direnisini tavus kusunu 6ldiirerek gosterir. Rumelihisari
Kalesi’ne kendisinin degil de turistlerin girebilmesi ve tavus kusunun gegmisine dair
hikayesini duymasi Mahsun’un icerideki tavus kuslarin1 daha fazla merak etmesine
yol acar. izinsiz girdigi kaleden bir tavus kusu calar ve onunla Istanbul sokaklarinda
yolcuga ¢ikar. Bu yolculuk da Mahsun’un goéziinden dokiilen yaslar, tavus kusuna
“artik hi¢bir seye izin vermiyorlar” diyerek yakinmasi onun yalnizligini, ¢aresizligini
ve hayal kirikligim1 gostermektedir. Mahsun, tavus kusunu saf ve temiz duygularla
sevdigi eroinman kizin yerine koymakta ve onu tanrisallastirmaktadir. Tavus kusu
tiirliniin ayriks1 bir 6rnegidir. Fantastik bir kus adeta bir masal yaratigidir. “Nasil ki
tavus kusu, tilirlinlin ayriks1 bir 6rnegiyse, Mahsun da fazlasiyla kendine 6zgii, herhangi
bir grubu dogrudan temsil etmeyen bir film kisisidir.” (Suner, 2006: 241) Mahsun’un
tavus kusunu 6ldiirdiigii sahnede gamurun iizerine diisen beyaz tiiy ve daha sonra gelen
kan goriintiisii toplum tarafindan dislanan, hor goriilen Mahsun’un yasadigi travmanin
isaretleridir.
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Dervis Zaim’in ikinci filmi Filler ve Cimen’de Susurluk Kazasindan yola
c¢ikarak derin devleti mercek altina alan yonetmen Yesil Kod olarak bilinen gergek bir
karaktere filmde yesil rengi yogun sekilde kullanarak gondermede bulunmaktadir.
Havva’nin film boyunca iistiinden ¢ikarmadigi yesil ceketi, yesil tisortii, kardesiyle
birlikte yasadig1 evinin duvarlarinin yesil olmasi, Giineydogu’da savasirken gazi olan
[ldem’in yesil balonlar1 patlatmasi bu duruma ornektir. Anlamlandiramadig: bir
kargasanin igerisine tesadiifler sonucunda dahil olan Havva’'nin yesil silgi iireten bir
fabrikada isci olarak calismasi ve kardesini kaybettikten sonra yesil silgileri
Ogrencilere dagitmasi farkli okumalara agiktir. Goriicii (2001: 9) Zaim’in silgi ile tiim
pisliklerin ve kotiiliiklerin silinebilecegi mesajin1 vermek istedigini belirtmektedir.
Filmi izlemeye gelen seyircilere silgi dagitilmasi bu mesaji giiglendirmektedir.
[ldem’in yesil balonlara ates etmesinden sonra goriilen yan yatmis gemi sahnesi ve
Havva’nin trende yolculuk yaptig1 sirada yesil balonun patlamasiyla duyulan ¢iglik
sesleri iki kardese yaklasan tehlikeyi ve kirli oyunlarin ortasinda kalarak gelecekle
ilgili umutlarinin nasil son bulacagini haber vermektedir.

Filmde kullanilan deprem sonrasinda sular altinda kalmis lunapark goriintiilerini
komiserin yasadigi pismanlik ve korkuyla da ortlistirmek miimkiindiir. Komiserin
Camoka karakterine benzerligi yiiziinden istihbarat teskilatina Hizir ve Ilyas’1 ihbar
etmesi, kapitalist diizenin dayattig1 paraya muhta¢ olmalariyla kirli iglere alet edilen
iki arkadasin Sliimiine yol agmistir. Gergekleri bildigi i¢in 6liim korkusu yasayan
komiser, sehirden uzaklasarak, sular altinda kalmis bir lunaparkin ¢evresinde ¢aresizce
dolagsmaktadir. Verilen goriintiilerle onun i¢ diinyasinda ki sikinti gozler Oniine
serilmektedir.

Dervis Zaim’in ger¢ekg¢i anlatiminin yani sira sembolizm ve stirrealizm gibi
farkli anlatimlar1 yogun sekilde birlestirdigi diger filmi Camur’dur. Sembollerle yiiklii
bir film gergeklestiren Zaim; Kibris’1, camuru, hastaligi, yapay dollenmeyi, atik su
aritma tesisini, kuyuyu ve heykelleri 6zellikle Kibele heykelini anlatimini giiglii
kilmak i¢in kullanmaktadir. Kibris konusunu ele alan Zaim, her seyden 6nce Kibris’1
filminde bir sembol olarak kullanmistir. Zaim i¢in Kibris, travmatik olaylarin etkisiyle
psikolojik ve fizyolojik hastaliklarla bogusan insanlarin yasadigi bir metafor olarak,
nedeni belirsiz bir hastalikla ve yine bir metafor olarak hastaligin camurla
tyilestirilebilecegi bir yer olarak verilmektedir (Genco, 2004: 6).

Filmde c¢amurdan sonra Onemli olan ve metaforik anlamda birtakim
gondermeleri barindiran diger mekan Tiirk ve Rum tarafindan gelen diskilarin
aritildigr atik su aritma tesisidir. Burasi sadece Temel’in enstalasyonlarinin yapildig:
ve saklandig bir yer degildir. Aritilmanin gergeklestigi bir mekan olarak karakterlerin
gerceklerle yiizlestikleri ve arinmanin gerceklestigi bir mekandir. Ayrica filmde yer
alan kuyunun da Kibris’a dair sorunlarin ylizeysel kalmamasi derine inilmesi gerektigi
konusunda bir gonderme olarak okumasi olanaklidir.

Yonetme geleneksel sanatlar tiglemesinin ilk filmi Cenneti Beklerken’de diger
sanatlarla i¢ ige gegen Oykii anlatma tslubunu minyatiiri filmin merkezine
konumlandirarak gergeklestirmektedir ki filmde icerik ve bicim ile biitiinlestirilen
minyatlir sanati, yonetmenin sembolik dil arayis1 ekseninde degerlendirilebilmektedir.

Ucglemesinin ikinci filmi Nokta’da diger filmlere nispeten daha az sembolik bir
dil kullandig1 goriilmektedir. Yalin ve diiz anlatimi ile dikkat ¢eken film, hat sanatinin
elini hi¢ kaldirmadan yazi yazma teknigi olan Ihcam’r kendisine temel almistir.
Yonetmenin bu filmde hat sanatini, Tuz G6li’nii ve Kuran’1 Kerimi bir metafor olarak
filmin igerisine yerlestirdigi sdylenebilir. Thcam tekniginden yola ¢ikarak tek planda
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gergeklestirilen film estetik yapisinin yani sira anlamsal boyutuyla da hat sanatindan
yararlanmistir. On {igiincii yiizyildan kalma, maddi ve manevi degeri yliksek Kuran’
Kerim, ¢atisma unsuru olarak filmin aksiyon ¢izgisine katki saglamaktadir. Yonetmen
oyunculara koyu kiyafetler giydirerek, sonsuzlugu ihtiva eden Tuz G6li’nii beyaz bir
sayfaya benzetmekte, oyuncular1 ise bu sayfanin yazisi olarak gorerek hat sanatina
metaforik bir gondermede bulunmaktadir.

Uclemenin son filmi Gélgeler ve Suretler’de sembolik anlatima c¢ok sik
bagvurulmus, 6zellikle Platon’un magara alegorisinden yararlanilmistir. Filmin ilk
sahnesinde goriilen beyaz ¢arsafin ortadan ikiye ayrilmis hali Tiirk ve Rum kesimlerini
temsil etmektedir. Polislerin bu ikiye boliinmiis beyaz ¢arsafin ortasinda belirmeleri
ise iki toplumun iktidarlar1 arasindaki giic gdosterilerinde arada kalmishgmi ve
caresizligini ifade etmektedir. Babasin1i bulamayan Ruhsar’in bahgedeki beyaz
carsaflar1 yere atmasi, onun isyaninin ve gittikce belirginlesecek nefretinin ilk
tohumlaridir. Anna’nin ilk baglarda beyaz carsaf sererken kdyde catismanin ¢iktigi
sirada koyu renkli bir carsafi sermesi ise yaklasan 6liimii simgelemektedir.

Filmde 6ldiiriilen ilk kisi Tiirk kesiminden ¢oban Cevdet’tir. Zaim, bu karakteri
hem deli hem de perdenin arkasindaki gergekleri gérmeyi basarabilen tek kisi olarak
aksettirmektedir. Karagoz figiirlerini gomdiigii sirada Hristo tarafindan gozetlenen
Cevdet, silah gdmdiigii siiphesiyle Rum polisler tarafindan 6ldiiriiliir. Filmde atilan bu
ilk kursundan sonra beyaz koyunlarin arkasinda sekerek ylirliyen siyah bir kegi
gosterilir. Siyah keci kotiiliiglin sembolii olarak degerlendirilebilir. Yine Hristo’nun
Cevdet’in o0llimiine sebebiyet vermeden dnce annesiyle gecen konusmalarinda kirmizi
bir elmay1 elinde bulundurmasi, sahnenin sonunda kirmiz1 elmanin Anna tarafindan
Hristo’nun elinden alinmasi baris isteyen bir anne olarak Anna’nin oglunu
kotiiliiklerden korumak istemesiyle bagdastirilabilir.

Nefret ve milliyetci soylemlerle yetisen gengligin adeta portresi olan Ahmet ve
Hristo’nun giydigi géomleklerin ve Taksim-EOKA yazili duvar yazisinin renklerinin
kirmizi ve maviden olugmasi her iki toplumun bayrak renklerine gondermedir.
Silahlarin bosaltildigr arabanin renginin mavi olmasina ragmen, filmde Anna’nin
arabas1 yesil renklidir. Veli’nin gémlegi de yesil renklidir. Arabanin ve Veli’nin
gomleginin kirmizi ya da mavi renkli olmamasi1 her iki karakterin film boyunca
sergiledigi miicadeleci ve baris¢il yanina gondermedir.

Dervis Zaim’in doga-insan iliskisine odaklandigi ilk filmi Devir, bir¢ok a¢idan
yonetmenin filmografisinde farkli yerde durmaktadir. Ancak gelenekle iliskisini her
filminde devam ettiren yonetmen bu filminde farkli sinemasal arayislar icerisine girse
de, kullanilan semboller géze carpmaktadir.

Filmin ag1lis sahnesindeki tahtadan yapilmis boynuzlar ile dikkat ¢eken geyik,
Tiirklerin hayatinda 6nemli bir av hayvamidir. Anadolu halk kiiltiirlinde geyigin
boynuzlari nazara karsi koruyucu olmasi diistincesiyle evlerin ¢atilarina ve duvarlarina
astlmistir. Boylece o yerlesim yerinin kotii ruhlardan korunacagi inanci vardir
(Mandaloglu, 2013: 390-391). Mandaloglu’nun ifadesi baglaminda filmdeki geyik
figliri ve geyigin acimasizca oldiiriilerek boynuzlarmin ¢atiya asilmasi bu diizlemde
degerlendirilebilir. Dogacak hayvanin daha saglikli olacagi inanci ile yenilen hayvanin
kemiklerinin topraga gomiilmesi, bardak kirilmasinin ugur getirecegine inanilmasi,
ailede kag kisi varsa o sayida agac dibine tas atilmasi gibi inan¢lar Anadolu kiiltiiriiniin
filmde yer alan diger izleridir. Filmde geleneksel yarisin siirdiirtilebilmesi i¢in gerekli
olan kirmiz1 kaya parcasi bizatihi gelenegin en 6nemli semboliidiir.
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Doga-insan iligkisinin balik¢ilik yaparak yasamini siirdiiren bir aile {izerinden
anlatildig1 Balik filminde en 6nemli sembol filme ismini de veren gizemli bir baligin
varhigidir. Filiz’in riiyasinda gérmesi sonucunda varligi konusunda siiphe uyandiran
bir balig1 kendisine takinti haline getirmesi, onun kizi i¢in verdigi miicadeleyi
gostermektedir. Kaya’nin tabiriyle kizinin iyilesmesi i¢in koca kar1 ilaglarindan medet
uman Filiz, bu o6zelligiyle geleneksel olan1 sembolize etmektedir. Kaya, kizini
iyilestirmek i¢in karisinin aksine doktorlar1 tercih etmektedir. Bu yiizden daha fazla
para kazanma ugruna dogay1 tahrip eder. Kapitalizmin insanlarda ortaya ¢ikardigi hirs
ve acgozliiliik sonucunda filmde Kaya modern olan1 sembolize eder. Soyut bir baligin
varligimin diginda baliklarin ¢irpinist aslinda Kaya’nin ¢irpinisidir. Tiim zorluklara
ragmen hayatta kalmak icin ¢aba géstermesidir.

Dervis Zaim’in filmlerinde sembollerin kullanimi farkli kiiltiirler ¢cer¢evesinde
degerlendirilebilir. Filmin ilk sahnelerinden itibaren gosterilen leylek goriintiisii
Anadolu kiiltiirii cergevesinde ele alindiginda yeniden dogusu simgelemektedir
(Ergun, 2011: 134). Filmde leylegin diger karakterlere gore algisinin daha acik oldugu,
gole fitre verilmesi konusunda 1srarci olan adeta doganin koruyuculugunu iistlenerek
temiz bir golle yeniden dogabileceklerini diisiinen Filiz karakteri ile 6zdeslestirildigi
goriiliir. Kizina diizenli olarak yedirdigi baliktan dolay1 kocasiyla tartisan Filiz’in
koyde yiiriirken bir leylegin elektrik diregine ¢arparak 6ldiiglinii gérmesi ve leylegin
cansiz bedeninin suya diismesi yeniden dogusu simgeleyen leylegin o6limii gibi
Filiz’in de oliime yakinlhiginin gostergesidir. Kaya’nin es zamanlh olarak gordiigi
riiyasinda Filiz’in kiz1 i¢in 6zel yerde besledigi baliklarin iki tanesinin dlmesi ve
uyandiginda bunun ger¢ek oldugunu anlamasi ise tehlikenin yaklastigin1 haber
vermektedir.

Dervis Zaim Filmlerinde Geleneksel Sanatlar

Yonetmenin filmlerinde ortak bir lislup 6gesi olarak geleneksel sanatlara yer
verilmesi dikkat ¢ekicidir. Zaim yasadig1 topraklara igkin sanatsal motifler ile film
dilini zenginlestirmektedir.

Filler ve Cimen’de Ebru sanat1 ile geleneksel sanatlar belirgin bir bicimde
Zaim Sinemasinda boy gostermeye baslar. Ebru sanatinin bi¢im ve igerik agisindan
islenmesi metaforlarla oriilii filme anlam derinligi kazandirmaktadir. Filmde bu sanat
Havva’nin tesadiifler sonucunda degisime ugrayan hayatinin bir yansimasi olarak
goriilmektedir. Filmin hikayesinin farkli karakterlerle birlesimi ebru sanatinin farkl
renklerden bir biitiin olusturmasiyla iliskilidir.

Dervis Zaim, Filler ve Cimen’de ebruyu bir metafor olarak filmin igerisine
yerlestirdikten sonra filmlerinin once estetigini sonra icerigini belirledigi geleneksel
sanatlara iligkin ligclemesine baglar. Yonetmen, Cenneti Beklerken, Nokta ve Golgeler
ve Suretler liclemesinde geleneksel sanatlar1 sadece birer gérsel malzeme olarak ele
alinmay1p oykiiniin merkezine yerlestirilerek bu sanatlarin ahlaki ve estetik degerlerini
de filmleri ile biitiinlestirmektedir.

Cenneti Beklerken’de minyatiir sanati filme gorsel anlamda bir zenginlik
katmakta ve seyircinin ilgisi 6n planda tutmaktadir. Filmde minyatiirii yapilmis bir
resimden, hareketli animasyon goriintiiye, oradan gergek goriintiiye gecis filme farkl
bir boyut kazandirmaktadir. Bu gecisler gercegin tasviriyle hayalin tasviri arasindaki
ince sinir1 hatirlatmaktadir (Ozen, 2014: 195-213).

Nokta’da hat sanati merkezdedir. Filmin ismi “nokta”, hat sanatinda 6nemli bir
unsurdur. Mubhittin Serin Hat Sanati ve Meshur Hattatlar adl1 kitabinda hat sanatinin
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Islamiyet’in dogusunun ardindan, Kuran-1 Kerim’in yazilarak ¢ogaltilmasi sebebiyle
onem kazandigina deginmektedir (2003: 52). Filmin hat sanatiyla igerik olarak
bulustugu en 6nemli nokta, geng¢ bir Hattat ¢iragr olan Ahmet’in yasadiklarini
sorgulamasinin hattatin ahlaki ile birlesmesidir. Boylece yonetmen filmde hat
sanatinda ¢cok 6nemli olan ‘ahlak’ anlayisini da sorgulamaktadir (Oz¢inar, 2010: 208).

Dervis Zaim’in geleneksel olan1 modern imkanlarla bulusturdugu, film estetigi
konusunda 06zgiin bir tavir sergiledigi Nokta filminden sonra c¢ektigi, geleneksel
sanatlara iligkin tiglemesinin son filmi Golgeler ve Suretler’dir. Film, Tiirk ve Rum
kiltlirleri i¢in 6nem tasiyan GoOlge oyununu arka fona yerlestirmektedir. Karagoz
takimi ve 151k golge oyunu, yonetmenin filmin genel merkezine alip konuyu iizerine
isledigi en onemli plastik 6gesidir. Dolayisi ile yonetmen tarihsel bildik bir formun
tizerine kendi konusunu inga ederek filmin derinlik kazanmasini saglamaktadir.

Yonetmen, geleneksel gblge oyunundaki perde yolu ile ikinci bir sahne
yaratarak filmine boyut kazandirmaktadir. Karagdz ve diger figiirlerin golgeleri ile
Platon’un magara metaforundaki golgeleri arasinda benzerlik kurulur. Yoénetmen
giiniimiiz modern toplumlarin i¢inde bulundugu durumu, kokleri eskiye dayanan golge
oyunu {istiinden, Kibris meselesiyle basarili sekilde kurgulamaktadir (Ozen, 2014:
257: 265- 290).

Sonug¢

Kendine has sinema dili ile 6zgiinliik arayisi igerisinde olan Dervis Zaim’in
senaryosunu yazip yapimciligina ortak oldugu ve yonetmenligini iistlendigi tiim
filmleri ortak iislup 6geleri ekseninde karsilastirmali olarak analiz edilerek yonetmenin
insa ettigi sinemasinin kendine has dili betimlenmeye c¢aligilmistir.

Yonetmenin tercih motivasyonunun ¢iktist olarak filmleri, konular
bakimindan ortak bir dil yakalanmasi meselesi lizerinden degerlendirildiginde odiillii
bir yazar olan ydonetmenin senaryolarinda kaleminin giiciinden faydalandigi, daha 6nce
ele alinmamis konular1 yaratici bir iislupla beyaz perdeye tasidigi anlasilmistir.
Zaim’in sinemasi tarihsel ve toplumsal olanin kiiltiirle harmanlandigy, ortak kaygilarla
kendini gosteren temalarin bulundugu ve bigimsel anlamda yenilik pesinde bir
sinemadir. Dervis Zaim’in, benzer konular etrafinda dolagsa da hemen hemen her
filminde farkli bir bicimsel arayis igerisinde oldugu goriilmektedir.

Geleneksel olan1 modernize etme egilimindeki sinemasinin igerikle birlestirilen
form arayisi, geleneksel sanatlari yapit bozumuna ugratarak ortaya c¢ikardig
filmlerinde etkilidir. Bu filmlerinin ortak 6zelligi sadece vicdani, hakikati, arinmayt,
sanatginin sanatiyla iligkisini sorgulamasi ve ahlak muhasebesi degildir. Yaptigi
ticlemelerindeki ortak 6zellik belli bir sanat1 kendisine igerik ve bi¢cim diizeyinde bir
biitiin olarak temel almas1 ve ahlaki-estetik felsefesini bunun {lizerine yerlestirmesidir.

Zaim filmlerinde karakterler de ortak bir lislup 6gesi olarak belirmektedir.
Filmlerinde dramatik yapiya katki saglayacak pek ¢ok karakter bulunmaktadir. Bu
karakterler de yine gercekci yonleriyle dikkat ¢ekmektedir. Konu ana karakter
tizerinden ilerlemektedir. Zaim’in filmlerinde karakterler bir sekilde olaylarin igerisine
dahil olmakta ve istemedikleri sonuglarla karsilasmaktadir. Yonetmenin filmlerinde
kadin karakterlerin temsili ¢cok farkli bir konumdadir. Kadin edilgen ya da c¢aresiz
degil, hem kendisi hem de bagskalar1 igin ¢aba gosteren miicadeleci karakterler olarak
temsil edilmektedir. Filmlerinde kara mizaha yer veren yonetmen mizah ve trajediyi
harmanlayarak bir ironi yaratmaktadir. Ayn1 zamanda onun filmlerinde siddet unsuru
da 6n plandadir. Karakterler kimi zaman polis kimi zaman ise mafya adamlar
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tarafindan doviilmekte ya da oldiirilmektedir. Filler ve Cimen, Camur, Cenneti
Beklerken, Nokta, Golgeler ve Suretler’ de silahin pek ¢ok kez kullanildig1 goriiliir.
Dervis Zaim filmlerinde metinler aras1 gondermelerde bulunmaktadir. Filler ve Cimen
filminde Havva’nin evinin Oniinden trenlerin ge¢mesi, sinema tarihinin ilk
gorlntiisiine gondermedir. Nokta filmi, Cenneti Beklerken’ in Eflatun karakterinin
sOyledigi “ihcamla yazi yazmak hayati daha genis zapt etmek manasindadir” yazisi ile
acilmaktadir.

Mekan kullanimi Zaim Sinemasi’nda yonetmenin iislubunun filmlerine
yayildig1 bir baska ortak &ge olarak degerlendirme konusu yapilmistir. Ik filmi
Tabutta Rovasata’dan itibaren mekani bir karakter olarak filmlerine yerlestirmesi ve
dis mekan c¢ekimlerini agirlikli olarak benimsemesi onun sinemasina has
ozelliklerdendir. Devir ve Balik filmlerinin ¢ekimlerinde rastlantilara kendini
birakmasi, mekana gore senaryo yazmasi Zaim’in deyimiyle onun sinemasini ani
yasayan, anin getirilerinden faydalanan Zen-Budist tavra yaklastirmaktadir. Bigimsel
acidan Zaim filmlerinde Yeni Dalga yonetmenleri gibi dogal 15181 tercih etmekte, farkli
aydinlatma tekniklerini anlatimmi giiclii kilmak i¢in kullanmaktadir. Sinemasinda
ayrinti, genel ve iist gekimlerin fazlalig1 dikkat ¢ekicidir. Kimi zaman paralel kurguyla
hikayesini anlatmaktadir. Sahne gecislerinde ise denizi, gokyliziinii ve giin batimini
kullanmay1 tercih etmektedir.

Filmlerinde kullandig1 sembolik dil ile dikkat ¢eken yonetmen bu o6zelligi ile
filmlerinin farkli okumalarina olanak tanimaktadir. Gergek¢i anlatiminin yani sira
sembolizm ve siirrealizmden beslenmesi, her filminde kendisini gelistirecek degisim
ve doniislimlere agik olmasi onun yenilik¢i ve farkli yoniinii vurgulamaktadir. Onun
filmlerinde ayr1 ayr1 bir motif olan dinamikler, bir araya geldiklerinde bir desen
olusturmaktadir.

Zaim Sinemast’nda geleneksel sanatlarin 6zel bir yeri bulunmaktadir. Zaim
yasadig1r topraklara igkin sanatsal motifleri film dilini zenginlestirmek igin
kullanmaktadir. Geleneksel sanatlar1 metaforik ve bigimsel olarak siklikla kullanana
Zaim’in filmlerinde, geleneksel sanatlarin sadece birer gorsel malzeme olmadigi,
ahlaki ve estetik degerleri ile de filmlerle ortiistiirtildiigii goriilmektedir.

Dervis Zaim filmlerinin kronolojik olarak karsilastirmali analiz edilmesi
dogrultusunda varilan bu saptamalar 1518inda; yonetmenin filmlerinde gerek bigim
gerekse igerik olarak bir devamliligin s6z konusu oldugu ve yonetmenin kendine 6zgii
tislubu ile 6zgiin sinema dilini inga ettigi anlagilmaktadir.
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