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OZET

AYSE OPERETI’NiN CESITLI DEGISKENLERE
GORE INCELENMESI

Ayse Opereti, Tiirk miizigi tarihinde 6nemli bir besteci kimligine sahip olan
Muhlis Sabahattin Ezgi’nin, operetleri arasindaki en onemli ve en popiiler
eserlerinden biridir. Sahnelendigi donemlerde halk tarafindan ilgiyle karsilanmig ve
begenilmis, 6zellikle de Cumhuriyet doneminde 6nemli bir yer edinmistir. Ayse
Opereti ayni zamanda, Muhlis Sabahattin Ezgi admin ‘Operet Krali’ olarak
anilmasinda ve halk arasinda taninmasinda oldukg¢a Onemli bir yere sahiptir.
Cumbhuriyet tarihimizin 6nemli operetleri arasinda yer alan Ayse Opereti, Devlet
Opera ve Balesi tarihinde ilk kez repertuvara alinmis ve yeniden sahneye
uyarlanarak Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan 2019 yilinda sahnelenmistir.

Bu arastirma, Ayse Opereti’nin olusum siireci, konusu, miizikleri, eseri
diizenleyenlerin ve icracilarin goriislerini incelemek, ayrica eserin Tiirk operet
literatiiriine olan katkisini ve 6nemini ortaya ¢ikarmak amaciyla hazirlanmistir.

Bu arastirma betimsel bir ¢alisma olup, durum ¢alismasi/6rnek olay modeli
ile gerceklestirilmistir. Arastirmada eserde rol alan bes sanatg1 ile eserin metin ve
miizik diizenlemesini yapan sanatg¢ilara yonelik yar1 yapilandirilmis goriisme formu
olusturulmus ve goriisme teknigi kullanilarak uygulanmistir. Goriismelerden elde
edilen veriler nitel aragtirma yontemlerinden betimsel analiz teknigiyle incelenmis
olup, eserin metninde ve miiziklerinde ne gibi diizenlemelerin ve degisikliklerin
yapildigina; eserlerin  sanatgilar tarafindan san teknigi agisindan nasil
degerlendirildigine; eserlerin seslendirilme zorluklarinin neler olduguna; sanatgilar
tarafindan Ayse Opereti’nin miiziksel agidan genel olarak nasil degerlendirildigine
iligkin bulgulara ulasilmigtir. Arastirma sonucunda; yeniden diizenlenen eserin
metninde ve miiziklerinde bazi degisikliklerin yapildigi, eserlerde miiziksel ve san
teknigi agisindan bir zorlugun bulunmadigy, karsilasilan zorluklarin agirlikli olarak
tiyatral bolimlerde oldugu ve tekrar diizenlenerek sahnelenmesiyle Tiirk eserlerine
sahip c¢ikilmasinin 6neminin vurgulandigi sonucuna ulasilmistir. Bu sonuglar
dogrultusunda ise birtakim Oneriler gelistirilmistir.

Anahtar Kelimler: Operet, Ayse Opereti, Muhlis Sabahattin Ezgi, Yusuf Yal¢in,
Yunus Emre Bozdogan



ABSTRACT

INVESTIGATION OF AYSE OPERETTA IN TREMS OF VARIOUS
VARIABLES

Ayse Operetta is one of the most important and popular works of Muhlis
Sabahattin Ezgi, who is an important composer in the history of Turkish music. It
was appreciated and admired by the public during the period it was staged, and it
had an important place especially in the Republican period. Ayse Operetta also has
a very important place in the name Muhlis Sabahattin Ezgi being known as the
"King of Operetta™ and being known among the people. Ayse Operetta, which was
among the most important operettas of our Republican history, was included in the
repertoire for the first time in the history of the Turkish State Opera and Ballet and
dramatized and staged by Ankara State Opera and Ballet in 2019.

This research has been conducted in order to examine the formation process,
subject, and music of Ayse Operetta from the point of view of the organizers and
performers. It also aims to reveal the contribution and importance of the work to
Turkish operetta literature.

This research is a descriptive study and was carried out with a case study
model. In the research, a semi-structured interview form was created for the five
artists involved in the work and the artists who edited the text and music of the work
and applied using the interview technique. The data obtained from the interviews
were examined using the descriptive analysis technique from qualitative research
methods and what arrangements and changes were made to the text and music of
the work; how works are evaluated by artists in terms of singing technique; what
are the difficulties of performing the works; findings have been obtained by artists
about how Ayse Operetta is evaluated musically in general. As a result of the
research, it was concluded that some changes were made to the text and music of
the revised work, that there was no difficulty in terms of musical and singing
technique in the works, that the challenges encountered were mainly in the
theatrical sections and that the importance of maintaining Turkish works was
emphasized by rearranging and reornding them. In line with these results, a number
of recommendations have been developed.

Key Words: Operetta, Ayse Operetta, Muhlis Sabahattin Ezgi, Yusuf Yal¢in, Yunus
Emre Bozdogan
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BOLUM I
GIRIS

16. yiizyilda italya’nin Floransa kentinde yeni bir sanat formu olarak
goriilmeye baslanan opera sanati, Ronesans doneminin etkisiyle eski Yunan’daki
miizikli dram sanatin1 canlandirmak amaciyla ortaya c¢ikmistir. Tarihteki ilk
ornekleri Rinuccini tarafindan yazilan ve Jacopa Peri tarafindan bestelenen Dafne
ve Euridice adindaki operalar olmustur. Bu operalarin Floransa’da sahnelenmesinin
ardindan Avrupa’nin farkli {ilkelerine yayilarak taninan opera sanati hizla gelisim
gostermeye baslamustir (Ertekin, 2007; Ilyasoglu, 2009). Zaman igerisinde birgok
stirecten gecerek degisime ugrayan opera sanatinda, yeni ses teknikleri, yeni stiller,
miizik bigimleri gibi 6zellikler goriilmeye baslanir. Her tilkenin kendi stilini ve
kiiltiirlesmesini yansitan operalarin bestelenmesi sonucunda giiliinglii opera, komik
opera, ciddi opera, biiyiik opera, ballad opera, sarkili oyun adinda yeni tiirler
dogmustur. Bu tiirler arasindaki komik opera’nin Fransa’daki gelisim siireci yeni
bir bi¢ime doniiserek kiiciik opera anlamina gelen ‘Operet’ tiirii ortaya ¢ikmistir
(Utku, 2005, s.2; Eskitas, 2018, s.1). Operaya gore daha hafif, komik ve giincel
konulardan olusan operetler, 19. yy. da Avrupa’nin kiiltiir ve sanat merkezi
konumunda olan Paris ve Viyana’da gelisim gostermis ve kisa siirede diger iilkelere

yayilarak benimsenen bir tiir haline gelmistir (Altar, 1993a, s.2).

Ulkemizde ise operet tiiriine, 19. yiizy1lda Osmanli Devleti’nde goriilmeye
baslanan opera sanati ile zemin hazirlanmig olur. Osmanli’da ilk kez opera sanati;
batililasma ve yenilesme politikalar1 dogrultusunda, batili lilkelerle kurulan iliskiler
ve yurt disina gonderilen elgilerin yazdiklar1 sefaretnameler ile taninmistir. Bat1
miizigine olan yogun ilgi III. Selim dénemiyle birlikte baglamis ve Avrupa’dan
gelen yabanci gruplar tarafindan ilk kez opera temsilleri sahnelenmistir (Sevengil,
1968a, s.8-17). III. Selim donemiyle baslayan bu ilgi II. Mahmut doneminde Bati
miizigini kurumsallagtirma girisimiyle giderek hiz kazanmaya baslamistir.
Tanzimat’in ilaniyla birlikte artan yenilesme hareketleri dogrultusunda bat1 miizigi
tiirleri daha sik goriilmeye baslanmis ve bu donemde tiyatro binalar1 kurulmustur.
Kurulan bu tiyatro binalarinda yabanci gruplar tarafindan verilen opera
temsillerinin sahnelenmesi Osmanli’da opera ve operetlerin yayginlagsmasina ve

gelismesine 6nemli katkilar saglamistir (Altar, 1993b, s.257-258). Bu dénemde



Dikran Cuhaciyan tarafindan ilk kez yerli bir operet bestelenmesi ve opera
toplulugu kurulmasiyla yeni bir donemin baslamis oldugu goriiliir. Tiirk miizigine
0zgii melodiler ve Bat1 miizigi teknigi ile bir sentez kurarak yerli operet besteleyen
ilk besteci olmustur. Cuhaciyan’in baslatmis oldugu yerli operet besteleme egilimi,
diger bestecilerin de operet tiiriine olan ilginin artmasina yol agmis ve
Cuhaciyan’dan sonra Kemani Haydar Bey tarafindan yerli bir operet bestelenmistir

(Aksoy, 1986, 5.1222).

Tanzimat donemiyle baslayan yerli operetlerin bestelenmesi II. Mesrutiyet
doneminde de devam eder. Bu donemde Tiirk miizigi makam ve usulleri ile yerli
operetlerin bestelenmesi ve operet bestecilerinin sayisinin artmasiyla Tiirk
Operetleri doneminin bagladig1 goriiliir. Ayrica operetlere halkin ilgi gostermesi
nedeniyle yine bu donemde operet topluluklart kurulmaya baglanmistir. Mesrutiyet
déneminin miizikli oyun besteleyen baslica isimleri ise; Muallim Ismail Hakki Bey,
Kaptanzade Ali Riza Bey, Miisahipzade Celal Efendi, Udi Fahri Kopuz, Dr. Suphi
Ezgi, Vedi Sabra Bey, Mehmet Baha ve Leon Hanciyan’dir (Erol, 2015).

Donemin en 6nemli bestecilerinden biri de Muhlis Sabahattin Ezgi’dir.
Eserlerinde Bati1 teknigi Ozelliklerini kullanmasinin yani sira, biiyikk bir
cogunlugunda Tirk miizigi makam ve usullerini kullanmaya 6zen gostermistir.
Ayrica operetlerinde Tiirk yasam kiiltiirtine uygun konular1 islemesi nedeniyle bu
donemde ayricalikli bir yer edinmistir. Bu durum ayni zamanda Mubhlis Sabahattin
Ezgi eserlerinin halk tarafindan benimsenmesine ve sevilmesine neden olmustur
(Tarang, 2005, s.7). Besteledigi operetler sadece Mesrutiyet doneminde degil
Cumhuriyet doneminde de c¢ofu kez sahnelenmistir. Eserlerinin biiylik bir
cogunlugunu Cumhuriyet doneminde besteleyen Muhlis Sabahattin, Tiirk operet

tarihinin en 6nemli temsilcilerinden birisidir.

Muhlis Sabahattin, besteledigi yirmiyi askin operetler ile Tirk operet
literatiirine Onemli eserler kazandirmistir. Bu eserler arasindaki en {inli
operetlerinden biri ise Ayse Opereti’dir. 1920’11 yillarda bestelemis oldugu bu eser,
sahnelendigi donem igerisinde halk tarafindan en ¢ok sevilen operetlerinden biri
olmustur. Bestecisi i¢in de ayr1 bir 6neme sahip olan (Sait, 1933, s.13) Ayse

Opereti, Cumhuriyet’in ilanindan sonra sahnelendigi donemlerde kazandigi basari



ile Muhlis Sabahattin Ezgi adinin “Operet Krali” olarak anilmasina neden olmustur
(Arpad, 1947, s.4; Tarang, 2005, s.58).

Cumbhuriyet tarihimizin énemli operetleri arasinda yer alan Ayse Opereti,
ilk kez Devlet Operasi’nin repertuvarina alinmis ve yeniden sahneye uyarlanarak
2018-2019 sezonunda Ankara Devlet Opera ve Balesi tarafindan sahnelenmistir.
Her iilke kendi kiltiirii ve kendi stilinde eserler yaratmali diisiincesinden yola
cikilirsa; sahnelendigi donemlerde biiyiik basar1 kazanmis Tiirk eserleri arasinda
yer alan Ayse Opereti’nin Yunus Emre Bozdogan tarafindan metninin, Yusuf
Yal¢in tarafindan da miiziklerinin Yyeniden diizenlenerek sahnelenmesiyle
unutulmaya yiiz tutmus olan eserlerin ortaya ¢ikartilmasi ve arsive kazandirilmasi

adina 6nemli bir adimin atildig: diisiiniilmektedir.
1.1. Problem Ciimlesi
Bu aragtirmanin problem climlesi;

“Ayse Opereti’'ni olusturan unsurlar nelerdir ve eserin Tiirk operet

literatiiriine nasil bir katkis1 vardir?” seklinde olusturulmustur.
1.2. Alt Problemler
Aragtirmanin alt problemleri ise su sekildedir;

1- Ayse Opereti’nin yazar1 ve bestecisi Muhlis Sabahattin Ezgi kimdir ve
eserleri nelerdir?

2- Ayse Opereti'nin metnini diizenleyen Yunus Emre Bozdogan ve
miiziklerini diizenleyen Yusuf Yal¢in kimdir ve eserleri nelerdir?

3- Ayse Opereti’nin tarihcesi, konusu nedir ve eserde yer alan karakterlerin
ozellikleri nelerdir?

4-  Ayse Opereti’nin miiziksel 6zellikleri nelerdir?

5- Eserde rol alan sanatg¢ilarin Ayse opereti ile ilgili goriisleri nelerdir?

6- Eseri diizenleyenlerin Ayse opereti ile ilgili goriisleri nelerdir?



1.3. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci; Ayse Opereti’nin olusum siirecini, konusunu,
miiziklerini, eseri diizenleyenlerin ve icracilarin goriislerini incelemek, ayni
zamanda eserin Tiirk operet literatiiriine olan katkisini ve Onemini ortaya

cikarmaktir.
1.4.  Arastirmanin Onemi

Bu arastirma; Ayse Opereti’nin Tiirk operet literatiiriindeki yerini ve eserin
tekrar diizenlenip sahnelenmesinin Tiirk operetine sagladigi katkilar1 ortaya
cikarmasi acisindan 6nemli goriilmektedir. Literatiirde Muhlis Sabahattin Ezgi’nin
bestelemis oldugu Ayse Opereti’ni miizikal, tarihi ve diger agilardan genis bir
cer¢evede inceleyen daha 6nce yapilmis herhangi bir ¢calismaya rastlanmadigindan,
ilk ¢aligma olarak sunulmasi nedeniyle 6nem arz ettigi diisliniilmektedir. Ayrica bu
arastirma, konu ile ilgili bundan sonra yapilacak olan ¢alismalarda aragtirmacilarin

faydalanabilecegi bir kaynak olmasi agisindan da énemli goriilmektedir.
1.5.  Smrhhklar

Bu arastirma,;

1- Yapilan literatiir incelemesi sonucunda giiniimiizde ulasilabilen belgeler,
dokiimanlar, kitaplar, makaleler, tezler, notalar ve konu ile
sinirlandirilmastir.

2- Yapilan gorigmelerde katilimeilarin verdigi bilgiler ile sinirh tutulmustur.

3- Miiziksel incelemelerde, sadece opera sanatgilari tarafindan seslendirilen

eserler ile sinirlandirilmastir.
1.6. Varsayimlar

Bu arastirmada;
1- Operet ile ilgili ulasilmis olan kaynaklarin dogru bilgiler ve tarihler sundugu
varsayilmistir.

2- Katilimeilarin verdigi cevaplarin diiriist ve samimi oldugu varsayilmistir.



1.7. Tanmmlar

Arya: “Yalin bir sarkindan daha biiyiik 6l¢ekli olarak tasarlanan, calgi
eslikleriyle zenginlestirilmis solo sarki formudur ” (Ulug, 2019).

Vodvil: 1) “Alayci sarkilar. Bir tiyatro oyunu sirasinda taninmis melodilerle
ya da ozel olarak bestelenmis melodiler iizerine sdylenen sozler. On sekizinci
yiizy1l Fransiz sahnesinde genellikle uygulanirdi. 2) Bugiinkii anlaminda “music-
hall” karsilig1 olarak kullanilir ve miizik esligiyle olsun olmasin tek icracilarla

sOylenen sarkilari, oynanan kii¢iik skegleri veya okunan monologlar1 anlatilir”

(Yener, 1966, s.178).

Revii: “19. Yiizyilin baglarinda Paris’te dogan Revii, operetin daha basite
indirgenmis halidir. Revii, birbirinden bagimsiz dans, sarki ve olaylarin pes pese
sahnelenmesinden olusur. Bir sahnede sadece sarki olacagi gibi bir bagka sahnede
bagimsiz bir dans ya da ikisinin bir arada sergilendigi béliimler olabilir” (Unlii,

19984, s.5).

Singspiel: “I¢inde konusmalarda bulunan bir tiirlii hafif operanin Almanca
adi. Bugiinkii operetin sanat miizigi ¢ercevesi i¢inde atasi sayilir” (Yener, 1966,

5.157).

Resitatif: “Regitatifte miizik ciimlesi dilin ardindan gelir, dilin ritmini izler,
dahasi, sozciiklerin anlamlarini belirtmekten ¢ok vurgularimi ortaya ¢ikarir. Bu
yontem opera ile birlikte dogmustur; onun baslica 6gelerinden biridir” (Hodeir,

1992, 5.90).

Opera Buffa (Komik Opera): “18. Yiizyilin baslarindan sonraki
donemlerde agir konulu operalarin tam tersi olarak insanlarin giinlik yasam ve
sorunlarini igleyen, halki dogrudan ilgilendiren konulardaki komik ve sahnede

dramatik yonii giiglii operalara opera buffa denmektedir” (O’Dwyer, 2015, s.44.).

Vals: “On dokuzuncu yiizyilda orta Avrupa’da (Avusturya-Almanya) da
moda olan bir salon dansidir. Cikis kaynagi Laendler denilen bir kdy dansidir. Bir

inanisa gore Provensal kaynakli bir Fransiz dansidir” (Unlii, 1998b, s.6).



Charleston (Carliston): 20. Yiizyilda Amerika’da ortaya ¢ikmis bir dans
tiriidiir. Afro-Amerikan kokenli olup; dans ismiyle kayitlarda ilk kez 1903 yilinda
rastlanmis ve adii Giiney Carolina’daki Charleston sehrinden almistir. Tek, ¢ift
veya grup halinde yapilan bir tiirdiir. Dakikada 50-75 6l¢ii ile ¢ok hizli bir danstir
(URL-1).

Fokstrot: “Bu dansin ilk kez 1913-14 yillarinda Florenz Ziegfeld Reviisii
komedyenlerinden Harry Fox tarafindan yapildig1 kabul edilir. Dort dortliikk bir
zaman Olgiisiine sahiptir. Tilki yiirliylisii denilen bu dansin basit adimlar1 bir yerde

carlistonun da onciisiidiir” (Unlii, 1998b, s.9).

Rast Makami: “Yerinde bir rast beslisine, neva perdesinde bir rast
dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir. Karar perdesi, rast (sol) perdesidir
ve glicliisii ise, besli ile dortliiniin birlestigi neva (re) perdesidir. Bu perde iizerinde
cogunlukla rast dortliisiiyle, zaman zaman da buselik dortliisiiyle yarim karar
yapilir. Donanimi, Si i¢in koma bemolii, fa i¢in bakiye diyezi donanima yazilir.

Yedeni, Irak (bakiye diyezli fa) perdesidir” (Tekin, 2016).

Segah Makami: “Yerinde segah beslisine evig perdesinde hicaz
dortliisiiniin, neva perdesinde ussak-bayati makami dizisinin, yerinde eksik segah
beslisinin, segah perdesinde eksik ve tam ferahnak beslisinin, neva perdesinde
buselik dortliisiiniin veya dizisinin birbirine eklenmesi ve karisik olarak
kullanilmasidir. Karar sesi; segah perdesidir ve giigliisii neva perdesidir. Donanimi;
Si ve mi i¢in koma bemolii, fa i¢in bakiye diyezi donanima yazilir, degisiklikler

eser i¢inde gosterilir. Yedeni; kiirdi perdesidir” (Tekin, 2014).

Hiizzam Makam: “Segah perdesinde hiizzam beslisine evi¢ perdesinde
hicaz dortliisiiniin  eklenmesinden meydana gelmistir. Karar perdesi; Segah
perdesidir. Giicliisii neva (re) perdesidir. Hicaz ¢esnisi ile yarim karar yapilir.
Donanimi; Si i¢in koma bemolii, mi i¢in, bakiye bemolii, fa icin bakiye diyezi

donanima yazilir. Yedeni, bakiye diyezli la kiirdi perdesidir” (Tekin, 2014).

Zirgiileli Hicaz Makami: “Yerinde hicaz beslisine, hiiseyni perdesinde
hicaz dortliisiiniin eklenmesinden meydana gelmistir. Karar perdesi, diigah
perdesidir. Uzerinde hicaz beslisiyle tam karar yapilir. Giigliisii, hiiseyni perdesidir.
Uzerinde hicaz dértliisiiyle yarim karar yapilir. Donanimu, si igin bakiye bemolii,

do i¢in bakiye diyezi yazilir. Degisiklikler eser iginde belirtilir.” (Tekin, 2016).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Charleston_(dans)

Hicaz Makami: “Yerinde bir hicaz dortliisiine neva perdesinde rast
beslisinin ve buselik beslisinin eklenmesinden meydana gelmistir. Karar perdesi,
diigah perdesidir. Diigah perdesinde hicaz dortliisiiyle tam karar yapilir. Gligliisi,
neva perdesidir. Bu perdede rast beslisiyle ve buselik beslisiyle yarim karar yapilir.
Donanimi, si i¢in bakiye bemolii, do ve fa i¢in bakiye diyezi donanima yazilir. Si
icin bakiye bemolii, do i¢in bakiye diyezi yazilarak diger degisikliklerin eser i¢inde

gosterildigi eserlerde mevcuttur. Yedeni ise, Rast perdesidir” (Tekin, 2016).
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KURAMSAL CERCEVE

2.1. OPERET’IN TARIHSEL SURECI VE GELISIiMi
2.1.1. Operet

Operet, tiyatro ile bir biitiin i¢inde musikiye, sarkiya ve danslara yer verilen
bir tiir olarak tanimlanmaktadir (Arpad, 1944, s.8). Bir diger tanimla; kiigiik opera
anlamina gelen operet, konusulan ve sarki sOylenilen boliimlerin pes pese
kullanildigi, hafif tiirden olan miizikli oyundur (Yener, 1966, s.124). Fransizca
operette hafif opera anlaminda olan bu sozciik, Italyanca ile ayn1 anlami tasiyan
operetta sozciigiinden alintidir ve bu sozciikteki ‘etfa’ eki Italyanca da kiiciiltme
eki olarak kullanilmaktadir (Kutluk, 1989; Akt: Eskitas, 2018, s.14). Papazyan
(1975, s.9) ise opereti, igerisinde diyaloglarin bulundugu karisik bir komik opera
olarak tanimlar ve dort tiir halinde siralar; 1) Klasik operet veya Opera Komik, 2)

Viyana Opereti, 3) Miizikli Komedi, 4) Amerikan Opereti veya Revii-operet.

Yukaridaki tanimlardan da anlasilacagi gibi operet, bicimsel olarak opera
sanatina kiyasla daha anlasilir, daha sade ve hafif konular iizerine islenmis
konusmali boéliimlerin  oldugu, eglenceli, komik ve igerisinde danslarinda

bulundugu sarkili oyunlar olarak adlandirilabilir.

Konulart genellikle giinliikk yasamdan alinan operetler ask hikayeleri, esprili
konusmalar, sarkilar ve danslar ile biitiinlesir. Ozellikle operetlerde dansin nemi
bliytiktiir ve olayin gectigi zaman ve mekanlarla ilgili olan dans gesitlerini besteci
istedigi gibi degerlendirebilmektedir (Altar, 1993b, s.2). Operetlerin konulari
operaya gore daha net ve anlasilabilir bigimdedir ve eglence yonleri ¢ok daha

fazladir (Eskitas, 2018, s.16).

Operetlerin konular1 genellikle mutlu sonla biter ve 6liim, ihanet vb. gibi
konular yoktur. Miizikler ise herkes tarafindan anlasilacak kolayliktadir.
Operetlerde aryalarin, korolarin ve konugmali boliimlerin arasina ¢algisiz, sarkisiz

veya hafif miizikli diyaloglar bulunmaktadir (Uygun, 2010, s.27-28).



2.1.2. Operetlerin Dogusu, Gelisimi ve Onciileri

Operet tiirii, opera sanatinin zaman igerisinde farkli iilkelerde gelisim
gostermesiyle olusan boéliinmeler sonucunda 18. yiizyilin baslarinda ortaya
cikmigtir. Her {ilkenin kendi stilini ve kiiltiirlesmesini yansitan operalarin
bestelenmesiyle giiliin¢lii opera, komik opera, ciddi opera, biiyiik opera, ballad
opera ve sarkili oyun adlariyla yeni tiirler dogmustur. Bu tiirler arasindaki komik
operanin Fransa’daki gelisim siireci yeni bir bi¢ime doniismiis ve kiigiik opera
anlamina gelen ‘Operet’ tiirli ortaya ¢ikmustir. Operetler, 18. yiizy1l baslarinda kisa
ve komik operalar i¢in kullanilan bir terim iken 19. yiizyilin ikinci yarisinda Paris
ve Viyana, operet sanatinin merkezi konumuna gelmislerdir (Budak, 1985, s.124;
Utku, 2005, s.2; Eskitas, 2018).

Operet tiirlinii diinya literatiiriine sokarak gelisiminde biiyiik 6nemi olan ilk
isim, Jacques Offenbach ’tir. Offenbach, kendi sarkili oyunlarimi kiigiik opera
anlamma gelen operet adiyla degil de opera-bouffe (komik opera) adiyla
nitelendirmistir (Say, 1997, s$.395-396). Cevat Memduh Altar, Offenbach’in

operete katkisini su sekilde aktarmaktadir;

Fransiz sahnesinin 1858 yil1, miizik sanat1 agisindan biiyiik 6nem tagir;
soyle ki, Offenbach’in ilk olarak ayni y1l Paris’te sahneye konan Orphee
auxenfers (Orfe Cehennemde) adli eseri, geleneksel komik-opera
tiirinden kopup ayrilan yepyeni bir miizikal-sahne tiiriiniin dogmasina
yol agmig ve kisa zamanda gelisip bagimsizlasan bu yeni sanat dalina

da operette ad1 verilmistir (Altar, 1993a, s.537).

Paris’ten sonra 1870°1i yillarda Viyana operetleri donemi baglamistir.
Viyanali besteciler Offenbach’in eserlerinden etkilenerek kendi komik operalarini
yazmislardir. Viyana’da bu tiirdeki ilk besteci ise Franz von Suppe’ dir. Suppe ’nin
operetlerinde fazlaca Offenbach’in etkisi goriilmektedir. Paris operet mizahi ile
Viyana dans operetini birlestirerek eserler veren Suppe, besteledigi Giize!/ Galathea
ve Boccaccio adli operetleri ile {in kazanmistir. Viyana operetine 6nemli katkilarda
bulunan ve ayn1 zamanda ‘Vals Krali’ olarak {in yapmis diger bir isim Johann
Strauss’tur. Bestelemis oldugu Yarasa ve (ingene Baron operetleri en 6nemli
eserleri olup giiniimiizde sahnelenen eserler arasinda yer almaktadir. Franz
Friedrich Richard Genee, Karl Millocker gibi {inlii besteciler ise, Viyana operetleri

cagmin diger {inlii isimlerindendir (Say, 1997, s.396; Uygun, 2010, s.29).
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Macar asilli besteci Franz Lehar’in 1905 yilinda Sen Dul operetinin
oynanmastyla Viyana operetlerinde artik yeni bir donem agildigi goriiliir. Lehar’in
operetlerinde dansla i¢ ige olan sarkilar1 tim Avrupa’ya hizla yayilmistir (Say,
1992, 5.996). Sen Dul operetinde, “Dogal iislup, daha gercekci konu, duyarl
miizik, parlak solo parcalart bu yeni goriintiiniin bas ozellikleri sayilmisti” (Yener,
1983, Akt: Utku, 2005, s.3). Bestecinin diger dnemli eserleri ise; U¢ Kadinli Adam,
Liiksemburg Kontu, Giiliimsemeler Diyart Ve (ingene Agski’dir. Viyana
operetlerinin bir diger 6nemli bestecileri ve eserleri ise, Oscar Straus’un Bir Vals
Riiyast, Emmerich Kalman’in Cardas Prensi ve Kontez Maritza isimli operetleri de
tine kavusan eserlerdir (Utku, 2005, s.3).

Almanya’da ise Paul Lincke’nin Onciiliigiinde Paris ve Viyana
operetlerinden farkli bir tarzda Berlin’e 6zgii bir operet ortaya ¢ikmis, konusmali
ve miizikli oyunlara singspiel denmistir. Berlin halkina yapilan espriler ve revii
tarzinda danslar ile birlestirilmistir. J. Adam Hiller ve Mozart gibi bestecilerin bu
tiirdeki sahne eserleri ilk operetlerden kabul edilmektedir. Victor Hollaender, Leon
Jessel, Walter Kollo Walter Wilhelm Goetze gibi bestecilerde operet tiiriine katki
saglayan diger bestecilerdir (Budak, 1985, s.124; Say, 1992, 5.996).

Amerika’da operet, Victor Helbert’in en 6nemli opereti olan Nil Biiyiiciisii
(1895) isimli eseri ile baglamistir. Ardindan, Reginald de Koven’in Robin Hood,
Rudolf Firml’in Ates Bécegi, Sigmund Romberg’in Ogrenci Prens, Jerome Kern’in
Show Boat operetleri de donemin diger bestecileri ve eserleridir (Utku, 2005, s.3).
“Operetlerin Amerika’da uyandirdigi genis ilgi, 1920 yillarindan bu yana miizikli
oyunlarin giderek artmasina neden olmug, bunun sonucu olarak da ¢agimizin

miizikalleri ortaya ¢tkmuistir” (Say, 1992, 5.997).

2.2. Tiirkiye’de Operet’in Gelisim Siireci

Ulkemizde operet tiiriing, 19. yiizy1lda Osmanli Devleti’nin batililasma ve
yenilesme politikalart dogrultusunda opera sanatinin taninmasi ile zemin
hazirlanmistir. Osmanli’da batililasma kapsaminda yer alan miizik tiirlerinden biri
de operadir. Osmanli’da opera sézciigii ile ilk karsilasma, Padigahlar tarafindan Bati
iilkelerine gonderilen Osmanli elgilerinin sefaretnamelerinde goriilmektedir.
Osmanli’da opera sozciigli kavramsal olarak ilk once, Yirmi Sekiz Mehmet

Celebi’nin Paris Sefaretnamesinde (1720) yer almaktadir (Yore, 2011, .56; Akkas,
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2015, s.103). Batili iilkelerle kurulan iligkiler ve yurt disina gonderilen elgilerin
sefaretnameleri ile ilk kez taninan opera sanatina ve Bati miizigine olan yogun ilgi
III. Selim donemiyle birlikte baslamis, Ill. Selim’in ardindan tahta ¢ikan II.
Mahmut déneminde ise agirlikli olarak bati diisiincesi giderek hiz kazanmaya
baslamistir (Ozcengiz, 2006, s.25). Oncelikle Bati miizigini kurumsallastirma
girisimiyle Yeniceri Ocaglr ve Mehterhaneyi kaldiran Il. Mahmut, Muzika-i
Hiimayun’u Kurulmasiyla Bati miizigi Osmanli sarayinda 6nemli yer edinmistir.

(Alimdar, 2016, s.5).

Aksoy’a (1986, 5.1212) gore; Muzika-y1 Hiimayun, ilk bat1 miizigi 6gretim
kurumumuzdur. Bu kurumun kurulmasi bati miiziginin iilkede yer almasi ve

benimsenmesi, ayni1 zamanda 6gretimin devlet tarafindan {istlenilmesi demektir.

Muzika-i Hiimayun’un alt yapist 1826 yilinda olugmaya baglar. Enderun-1
Himayun mehterhanesinde bulunan alaturka ¢algi calanlar alafranga
calgilara alistirilir. Mehmed Aga, Ismail efendi, Halil Efendi ve Osman
Efendi gibi hanende ve sazendelerin bir kismi ve 6zellikle ney ve nisfiye
calanlar fliit galmak tizere ve zurnazen agalar klarnet ¢almak {izere Muzika
(bando) tarafina gegirilir. Muzika-i Hiimayun hicri 1243 yilinda (1827/1828)
Fransiz Manguel’in idaresinde 30 Enderun agasiyla kurulur. Bu takimda fliit
ve klarnetin yani sira boru (Osman Aga vb.), trampet (Talha Aga vb.), fagot
(Halim Bey), ve korno (Cavus Mustafa izzet Efendi) calanlar vardir
(Alimdar, 2016, 5.86).

Muzika-1 Hiimayun’un ilk sefi olan Manguel’in 6liimiinden sonra Padisah II.
Mahmut, Muzika-1 Hiimayun’u gelistirmesi i¢in yeni bir sef getirilmesi konusunda
emir vermis, kurumlar arasi yapilan goériigmeler sonucunda Giuseppe Donizetti
tavsiye edilmistir. Gorevi kabul eden ve 1828 yilinda Istanbul’a gelerek kurumun
basina gecen Donizetti, “Osmanli Saltanat Muzikalarinin Bas Ustakar1” unvanini
almig ve Osmanli’da Bati miizigi tiirlerinin benimsenmesinde olduk¢a 6nemli
katkilar saglamistir (Alimdar, 2016, s.86-87).
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Gorsel 1: Muzika-i Himayun Sefi Giuseppe Donizetti Pagsa 1763-1845 (Araci,
2014, 5.210)

Donizetti, Osmanli’da bati miizigi repertuvarinin  ve notasinin
benimsenmesinde, ¢ok sesli miizik eserlerinin anlasilmasina ve yayginlasmasina
onemli katkilar saglamistir. Ayn1 zamanda idaresinde bulunan bando takiminin
caldig1 filarmonik marslar, polkalar ve valsler ile batililasmanin dnciisii durumuna

gelmistir (Utku, 2005, s.4; Alimdar, 2016, s.87).

Osmanli Devleti’nde Giuseppe Donizetti’nin girisimleri ile benimsenmeye
baglayan bati miizigi tiirleri Tanzimat donemiyle birlikte daha sik goriilmeye
baglanmistir. Tanzimat ilanindan sonra Osmanli’da ilk kez saray disinda tiyatro
binalarinin  kurulmasi ve Avrupa’dan gelen yabanci gruplar tarafindan
gergeklestirilen etkinlikler, Osmanli’da opera ve operet sanatinin gelisimine

oldukga 6nemli katkilar saglamistir.

2.2.1. Osmanl’’da Opera ve Operetlerin Gelisiminde Tiyatronun
Katkilari

Muzika-i Hiimayunla sekillenmeye baslayan bati1 miizigi ile opera-operet
sanati, Tanzimat’in ilanindan sonra saray diginda kurulan tiyatrolarin da destegiyle
gelisim gostermeye baglamistir. Bu donemde agilan 6nemli tiyatro binalari; ilk
olarak donemin Padisahi1 Abdiilmecid’in tahta ciktigi ilk yillarinda kuruldugu
distintilen “Fransiz Tiyatrosu” dur (Eskitas, 2018, $.26).
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Istanbul ilk tiyatro binasmna kavusmus bulunuyordu. Giustiniani adl1 bir
Venediklinin Galatasaray’da yaptirdigi Fransiz Tiyatrosu adli binada
sahnelenen miizikli oyunlar, operetler, opera parcalar1 yabancilarin yani
sira Osmanli ileri gelenlerince de seyrediliyor, destekleniyordu. Bunlar,
halka agik bir yerde seyredilen ilk musikili oyunlardir (Aksoy, 1986,
5.1218).

Cogunlukla yabanci topluluklarin (6zellikle Fransiz dramatik ve lirik
topluluklar) temsil verdikleri Fransiz Tiyatrosunda, operalardan bdliimler, miizikli
oyunlar ve operetler sahnelenmistir. Ayni1 zamanda Tiirk topluluklarinin da sahneye
ciktig1 Fransiz tiyatrosunda, halka agik olarak izlenen ilk miizikli oyunlarin

ornekleri olmustur (Aksoy, 1986, 5.1219).

Fransiz Tiyatrosu’ndan sonra diger bir 6nemli tiyatro binalar1 “Bosko
Tiyatrosu”, “Naum Tiyatrosu” ve “Gedikpasa Tiyatrosu” nun kurulmasi
Osmanli’da opera ve operet tiirliniin gelisim gostermesi acisindan olduk¢a dnemli

bir yere sahiptir.
2.2.2. Bosko Tiyatrosu

Bartolomeo Bosko isimli bir italyan tarafindan Galatasaray Lisesi’nin
karsisinda temsiller vermek tizere padisahtan ferman alinarak yaptirilmistir. Bosko
tiyatrosunda baslangicta illiizyon gosterileri diizenlenmis, daha sonra 1840 yilinda
Avrupa’dan Istanbul’a gelen sanatgilar tiyatro oyunlari, komedi, opera ve vodvil
tiiriinde gosteriler sergilemislerdir. Ilk sahnelenen temsil ise Gaetano Donizetti’nin
Balisario adli operasi olmustur. Ardindan Bellini’nin Norma, Gemma di Vergy, Chi
Dura Vince operalari, yeni donemde ise, Donizetti’nin Lucia, L Elisir d’Amore ve
Rossini’nin Othello operalari oynamistir. Bosko’da oynanan oyunlar yabanci dilde
oldugundan temsillere gidenler yabanci dil bilen Miisliiman ve Hristiyanlardi. Fakat
yabanci dil bilmeyen Tiirkler de eglence haberlerini merak edip temsillere
gidiyorlardi. Bu nedenle Donizetti’'nin Balisario operasinin metni Osmanlt
Tiirkgesine ¢evrilerek kitapgik olarak basilmistir (Karadagli, 2006, s.23; Kogak,
2011, s.161 ). Bosko Tiyatrosunda temsil edilen operanin ¢evirisinin yapilmasini

Sevengil (1969) su sekilde anlatmaktadir;

Bosko tiyatrosunda verilen dramatik temsiller 1841 yili kisinda ve 1842

yili baharinda devam etmistir. Oynanan eserler italyancadir, sanatkarlar
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tabii Italyan’dir. Seyircilerinde ¢cogu Istanbul’daki ecnebiler ve ecnebi dili
bilen Hristiyan, Miisliman yerlilerdir; fakat yabanci dil bilmeyen
Tiirklerden de gazetenin ilan edip durdugu bu yeni eglenceyi gérmek i¢in
tiyatroya gidenler vardir, nitekim oyunlar bu suretle Tiirkler arasinda da
ilgi kazanmaya baslayinca bu temsil mevsiminde oynanmis olan italyanca
operalardan biri Tiirk diline ¢evrilerek kitap halinde basilmis ve satiliga
cikartlmistir. Tiirk dilinde terclime edilip kitap halinde bastirildigini Cerid-
i Havadis gazetesindeki ilandan Ogrendigimiz operanin adi, muharriri,
miitercimi bu ilanda kaydetmemistir; fakat mevzudan anliyoruz ki,
dilimize ¢evrilmis olan ilk dramatik eser Gaetano Donizetti’nin Balisario
operasidir ve Tiirkge terclimesi 1842 yilinda basilmistir (Sevengil, 1969,
s.24).

Bosko Tiyatrosunda 1842 yilina kadar siiren temsiller devam etmis, yaz
aylarinda ise temsillere talep olmadig icin kapatilmigtir. Ayn1 zamanda Bosko
tiyatrosu, ozellikle Italyan opera, operet ve tiyatro sanatinin mekani konumuna
gelecek olan Naum Tiyatrosu’nun baslangicidir (Karadagli, 2006, s.23; Kogak,
2011, s.161).

2.2.3. Naum Tiyatrosu

Bartolomeo Bosko, kurdugu Bosko tiyatrosunu 1844 yilinda Suriye katoligi
Tiitiincii Mihail Naum isimli bir emprezaryoya sattiktan sonra Istanbul’da opera ve
operet hareketliliginin basladig1 goriilmektedir. Binada yapilan bir takim tadilattan
sonra “Naum Tiyatrosu” adiyla faaliyetlere baslanan bu tiyatro, Osmanli’da opera
ve operet sanatin gelisiminde 6nemli bir yere sahiptir (Aksoy, 1986, s.1218). 23
Aralik 1844°te Gaetano Donizetti’nin Lucrecia Borci operast ile ilk temsil verilmis,
bu temsilin ardindan ise 1845 yilinda Rossini’nin Sevil Berberi, Donizetti’nin
Parisina ve yine Rossini’nin Hirsiz Saksagan ve Kardino operalarinin temsilleri
oynanmustir. Mihail Naum, tiyatrosunda opera temsillerini Italya’dan getirdigi
topluluklar tarafindan sahnelenmistir. Aldig1 binanin 1846 yilinda ¢ikan yanginda
yanmas1 sonucu ¢alismalar kesintiye ugramis ve temsillere iki yil ara verilmistir.
Tiyatro binasinin yanmasindan dolay1 zor durumda kaldigini belirterek yenisini
yaptirmak i¢in devletten yardim isteyen Naum, aldig1 destek ile 4 Ekim 1948’de
Giuseppe Verdi’nin Macbeth operasiyla yeni binasinda doneme baglamistir (Yore,
2011, s.60).
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Bati miizigi ve operalardan hoglanan donemin Padisahi Abdiilmecit
tarafindan da desteklenen Naum tiyatrosu, yeniden agildigi 1848 yilindan itibaren
1870 yilindaki Beyoglu yanginina kadar opera ve operetin tanitilip yayilmasinda
olduk¢a 6nemli rol oynamistir. Devletten aldig1 destek ile Istanbul’da opera ve
tiyatro gosterilerinin imtiyaz sahibi olan Naum Efendi’nin c¢abalari ile operalar ve
operetler Avrupa’da sahnelenisinden hemen sonra Istanbul’da da sahnelenmistir

(Aksoy, 1986, 5.1218; Karadagli, 2006, s.31).
2.2.4. Gedikpasa Tiyatrosu

1860 yilinda Souliee adinda bir Fransiz tarafindan kurulan Gedikpasa
Tiyatrosu, pek ¢ok operalarin ve operetlerin sahnelendigi Tanzimat Dénemi’nin en
onemli tiyatrolarmdan birisidir (Yore, 2011, $.62). Ilk kez Tiirk oyuncularinin da
sahneye ¢ikmasi agisindan 6nemli olan Gedikpasa Tiyatrosunu Sevengil (1968a),

su sekilde aktarmaktadir;

Gedikpasa Tiyatrosu memleketimizde Tiirk dilinde temsiller veren ilk
sahne tesekkiiliidiir. Aktorliigii meslek edinen Tiirkler ilk defa bu tiyatroda
sahneye c¢ikmiglardir: Tiirk muharrirleri bu sahneye biyiik ilgi
gostermisler, sanatkarlara diizgiin konugsma dersleri vermisler, azinlik
mensuplari tarafindan yabanci dillerden g¢evrilmis olan piyesleri okuyup
Tirk¢e yanlislarini diizeltmislerdir. Taninmis ediplerimiz bu sahnede
oynamak {izere tiyatro eserleri yazmislardir. Yiiksekokul d6grencilerinden
devlet adamlaria kadar aydinlar bu tiyatronun temsillerini takip ederek
memleketimizde Batili sahne sanati geleceginin kurulmasima hizmet
etmisglerdir. Biitiin bunlardan dolayidir ki Gedikpasa Tiyatrosunun sanat

tarihimizde ehemmiyetli bir yeri vardir (Sevengil, 1968a, $,53).

Gedikpasa Tiyatrosu, icerisinde ilk once cambazlik gosterileri yapilmak
lizere yaptirilmigtir. Cesitli gosterilerin sergilendigi tiyatroda, 1866 yilinda Razi
isminde bir Italyan tarafindan kiralanmis bale, pandomim ve opera-operet temsilleri
oynanmistir. Bircok Fransiz operetlerin oynandig1 Gedikpasa Tiyatrosunda, ayni
zamanda sahnelenen operetler Tiirk¢ceye ¢evrilmistir. Cevrilen ilk eser
Offenbach’in operetlerinden olan La Bellle Hellene (Giizel Helen) 2 Ocak 1875
yilinda sahneye konulmustur. Abdiilmecit doneminin son yillarinda yaptirilmis ve
Abdiilaziz doneminde faaliyetini siirdiiren Gedikpasa Tiyatrosu, Razi’den sonra

1868 yilinda Ermeni asilli Giillii Agop (Agop Vartovyan) isimli bir sanatkarin
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yonetimine girmistir. Osmanli halkinin da ilgisini ¢ekmesi diisiincesiyle Tiirkce
temsiller verilmesini amaglayan Agop, Tiirk¢e olarak vodvil, komedi ve trajedi gibi
oyunlar1 oynatma hakkinin kendisine verilmesini istemistir. Bahsedilen oyunlarin
imtiyazini almak tlizere hiikiimete bagvuran Agop’a, Sadrazam Ali Pasa tarafindan
uygun bulunarak on yil siire ile imtiyaz verilmis, boylece Gedikpasa Tiyatrosunun
sahibi olan Agop, Tiirkge oyunlarin oynatilmasinda ilk imtiyaz sahibi olan kisi
olmustur. Agop’a verilen imtiyazda sadece bahsedilen oyunlara izin verilmekte
olup, opera veya operet gibi miizikli oyunlar bu imtiyazda yer almamaktadir.
Imtiyaz kapsami disinda hareket eden Agop miizikli oyunlar sahneleyerek donemin
farkli isimleri ile sikint1 yasamasina sebep olmustur (Karadagli, 2006, 5.37-47; Erol,
2015, s.82; Eskitas, 2018, s.30).

Gillii Agop’a verilen imtiyaz belgesinin kapsami disinda kalan miizikli
Oyun, opera ve operet gibi tiirlerin belgede yer almamasindan faydalanarak
Agop’un karsisina bu donemde biiyiik bir rakip olarak ¢ikan isim ise “Dikran
Cuhaciyan” olmustur. Agop’un sahneledigi miizikli oyunlarin yetkisi olmadigi
gerekgesiyle “Opera Tiyatrosu” ismiyle bir topluluk kurarak miizikli oyunlarin
imtiyazinin kendisine verilmesini sdylemistir. Dikran Cuhaciyan’in Opera
Tiyatrosunu kurulmasiyla aralarinda bir rekabet baslayan ve bu durum karsisinda
biiyiik giicliikler ¢ceken Giillii Agop, devlete itiraz etmis fakat Opera Tiyatrosu’nun
acilmasina engel olamamistir. Bunun nedent ise; saray ile yaptigi sozlesmede opera
lafinin gecmemesi ve sadece dram, komedi ve vodvil oynatma imtiyazi
verilmesiydi. Bu nedenle, Cuhactyan’in yapmis oldugu bagvurusu hakli goriilerek
olumlu sonuglanmasi dogrultusunda Tiirk¢e opera ve operet oynatma yetkisi

kendisine verilmistir (Erol, 2015, 5.86-92).

Gorsel 2: Operet ve Tiyatro Kavgas:: Giilli Agop’un Imtiyaz Fermani
Cuhactyan’n Sanati Isimli Karikatiir (Sevengil, 1968a, 5.308)
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Gorsel 2’de goriildiigii gibi 0 donemde ¢izilmis olan bu karikatiirden de
anlasilacag1 iizere, aralarinda ciddi bir rekabet olusan bu ikilinin ¢ekismesini

dénemin gazetesi net bir sekilde ifade etmektedir.

Belgedeki opera sozciigiiniin olmamasindan yola ¢ikan Cuhaciyan, ruhsat
alarak kurdugu Opera Tiyatrosu toplulugu ile kendi bestesi olan ve ayni zaman da
ilk Tiirkge operet olan “Arifin Hilesi” isimli eseriyle 6 Kasim 1874’te Fransiz
Tiyatrosu’nda temsillere baslamistir. Ancak sahnelenen bu eser daha 6nce ilk kez 9
Aralik 1872 yilinda Gedikpasa tiyatrosunda sahnelenmistir (Sevengil, 1968a, s.87-
88).

Arifin Hilesi opereti, halk tarafindan ilgiyle karsilanmistir. Sahnelenen bu
ilk temsilin ardindan Cin Ci¢egi adindaki eser sahnelemistir. Opera Tiyatrosu
toplulugunun sahneye koydugu tgiincii eser ise “Leblebici Horhor Aga” isimli
operettir. Cuhaciyan tarafindan bestelenmis olan bu eser, ilk kez 17 Kasim 1875
tarthinde Fransiz Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. Ayrica bu eser, Cuhaciyan adini
iine kavusturan en 6nemli eseri arasinda yer almaktadir. Bu temsillerin ardindan
Cuhaciyan tarafindan kurulan Opera Tiyatrosu galismalar1 1875-1876 mevsimi
tamamlanmadan sona ermistir (Sevengil, 1968a, s.89-90).

2.2.5. Dikran Cuhaciyan (1837-1898)

1837 yilinda Istanbul’da dogan Cuhaciyan, kiigiik yaslardan itibaren musiki
ve sahne islerine merak salmistir. Naum tiyatrosunda yabanci topluluklar tarafindan
verilen temsilleri takip etmistir. Istanbul’da Avrupali hocalardan musiki dersi almus,
1861 yilinda Italya’ya giderek Milano Konservatuvarina girmis ve piyano dersleri

almaya baslamistir (Papazyan, 1975, s.12).

Gorsel 3: Dikran Cuhaciyan 1837-1898 (Papazyan, 1975)
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Yurtdisinda kaldig: siire boyunca Opera Buffa drneklerini incelemis, 1864
yilinda memlekete dondiiglinde ise eserler bestelemeye baglamigtir. 1868’de
yazdig ilk eser olan /1. Arsak veya Olimpia adindaki operasi, Naum tiyatrosunda
amator gengler tarafindan oynanmistir (Sevengil, 1968a, 5.90-91; Yére, 2011, 5.63).
Cuhaciyan’in Osmanli donemindeki ilk opera toplulugunu kurmasiyla ve 1872
yilinda Arifin Hilesi adindaki ilk Tiirk operetini bestelemesiyle yeni bir donemin

baslamis oldugu gortiliir.

ARl ;
grand choeur général
| (Séfa guéldiniz)

INTRODUCTION,
Allegro mnreinlo. D.Tehoubadfian,

Grand Chour dulace (Safageldini) Seyex lebienveny,
arangde pour piang par 1 auteur.

i Dp.5. gg— — et 1250,

el Jroprie josr ous s pais

CONSTANTINOPLE, F. ADAN.

LN S s,

Gorsel 4: Arifin Hilesi Operetinden “Sefa Geldiniz” Boliimii (Erol, 2015:102).

Karadagli (2006), bu ilk Tirk operetinin onemini su sekilde ifade
etmektedir;

Avrifin Hilesi miizikleri ya da konusundan ziyade, ilk miizikli Tiirk sahne
eseri olmasi ve bu tiirde eserlerin yazilmasi ve oynanmasindaki 6ncii rolii
acisindan 6nemlidir. Giillii Agop’un elindeki imtiyaz sebebi ile miizikli
sahne eserlerine yonelen Cuhaciyan, Tiirkiye’nin hem yasadigi donemi
hem de kendisinden sonraki dénemi operet ve opera caligmalarinin

gelecegini degistirmistir (Karadagli, 2006, 5.71-72).
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Cuhaciyan bestelemis oldugu eserlerde Tiirk makamlariyla geleneksel
Ogelerden yaralanmig ve Tiirk miizigini batt miizigi teknikleriyle birlestirerek yeni
bir sentez kurmustur. Yapmis oldugu bestelerde armoni ve orkestrasyon basittir ve
melodi 6n plandadir. Bunun amaci ise, bilenen ezgilerle ve motiflerle halki
cokseslilige alistirmaktir. Ayn1 zamanda bu yolda ilk 6rnekleri veren bestecimizdir
(Aksoy, 1986, s.1222). Metin And, Arifin Hilesi operetinin ¢ok begenildigini ve
1884 yilinda Tepebas1 Tiyatrosu'nda 227 kez temsil edildigini vurgulamaktadir
(And, 1992, s.114).

Cuhaciyan bu eserin ardindan 1874 te librettosu Karekin Ristuni’ye ait Kose
Kdhya (komik opera), 1875°te librettosu Takvor Nalyan’a ait Leblebici Horhor Aga
(komik opera) ve 1890°da librettosu Dikran Kalemciyan’a ait Ebudiyat ve Zemire

isimli eserleri bestelemistir (Papazyan, 1975, s.12-13).

Dikran Cuhaciyan Tiirk miizigi ile Bat1 miizigi tekniklerini sentezleyerek
uyarlayan ve bu yonde ilk eserler besteleyen oldukca Onemli bir bestecidir.
Ozellikle Kose Kahya ve Leblebici Horhor Aga operetleri ile biiyiik basariya
ulasmis, hem kendi doneminde hem de sonraki donemlerde sahnelenmis ve
basgyapitlar1 arasinda gosterilmistir. Tiirk Operetinin kurucusu ve Tiirk Offenbach’
olarak adlandirilan Cuhaciyan Tirkiye’deki ilk opera ve operet bestecisidir. Dikran
Cuhaciyan kazanmis oldugu bu basarilarin ardindan ilgisizlik ve yoksulluk i¢inde

25 Subat 1898°de izmir’de vefat etmistir (Papazyan, 1975, s.15; Erol, 2015, 5.107).

Dikran Cuhaciyan tarafindan baslayan yerli operet besteleme yonelimi
Mesrutiyet Donemi’nde devam etmistir. Cuhaciyan’dan sonra metni Ahmet Mithat
Efendi tarafindan yazilan ve Hristo Efendi (Hristaki Kiryazis) tarafindan bestelenen
Zeybekler opereti 1884 yilinda sahnelenmis librettisti Tiirk olan ilk operetlerdendir.
Yine ayni donemde, metni Osman Nuri ve M. Muslihiddin tarafindan yazilan,
Kemani Haydar Bey tarafindan bestelenen ve Macar Tevfik Bey’in
cokseslendirdigi 1886 yilinda sahnelenen Pembe Kiz opereti ise metni ve bestecisi
Tiirk olan ilk operetlerdendir (Yore, 2011, 5.63-64).

Ozetlenecek olursa; Tanzimat Dénemi opera ve operetlerin gelismesinde
olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Bu donemde 6zellikle Fransiz, Bosko, Naum ve
Gedikpasa tiyatrolar1 ile Avrupa’dan gelen yabanci gruplar tarafindan verilen

temsillerin sahnelenmesi opera-operet tiiriiniin gelismesine ve yayginlagmasina
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oldukca 6nemli katkilar saglamistir. Baslangicta opera ve operetlerin ¢eviri olarak
sahnelendigi ve belli bir siirecin ardindan yerli operalarin ve operetlerin
bestelendigi ilk ornekler karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Gedikpasa Tiyatrosu ve
Opera Tiyatrosu Toplulugu’nun kurulmasiyla birlikte Tirk operetine Dikran
Cuhaciyan’in katkilartyla saglam bir temel atilmig olur. Ayrica ilk kez Gedikpasa
Tiyatrosu'nda sahnelenen Arifin Hilesi adli operet, Osmanl’da ilk kez Tiirkce
olarak sahnelenmis ve ilk Tiirk operet olmas1 bakimindan oldukca 6nemli bir yere
sahiptir. Aym1 zamanda sahnelenen yerli operetler halk tarafindan da ilgiyle
kargilanan bir tlir haline gelmistir. Cuhaciyan tarafindan baslayan yerli operet
besteleme yonelimi diger Tiirk bestecileri tarafindan da 6nemsenmis ve bu tiirde
diger Orneklerin verildigi goriilmektedir. Tanzimat Donemiyle baslayan bu
gelismeler dogrultusunda 6zellikle IT. Mesrutiyet Doneminde operetler popiiler bir
form haline gelmistir. Ayrica bu donemde Tanzimat Ddoneminde bestelenen
operetlerin oynanmasinin yani sira, yerli operetler bestelenmis ve sadece operet

sahneleyen topluluklar kurulmustur.

2.3. II. Mesrutiyet Donemi’nde Operetin Gelisim Siireci ve Operet
Topluluklar:

Tanzimat doneminde Dikran Cuhaciyan’in Opera Tiyatrosu Toplulugunun
kurulmasiyla sekillenmeye baslayan operet tiirline Mesrutiyet ddoneminde de 6nem
verilmis ve bu dénemde kurulan operet topluluklari ile hiz kazanmaya baglamistir.
Bir taraftan Tanzimat Doneminde bestelenen Arifin Hilesi, Kose Kdhya, Leblebici
Horhor, Pembe Kiz, Cengi gibi operetler oynanirken, diger taraftan da yerli
operetler bestelenmis ayni zamanda batili oyunlar da oynanmistir (And, 1992,
5.152).

Bu donemde yerli operet bestecilerin sayilarinin artmasiyla eserleri icra
edebilecek yeni operet topluluklar1 kuruldu. Ilk olarak, Arsak Hacarduyan (Kiiciik
Benliyan) tarafindan “Milli Osmanli Operet Kumpanyas1” kurulmustur. 1910-1923
yillarinda faaliyet gosteren bu heyet, cesitli tiyatrolardaki gosterilerin yaninda
Avrupa’da bir buguk ay boyunca Tiirk¢e olarak temsiller de vermistir (Alimdar,
2016, s.493). Milli Osmanli Operet Kumpanyasinin repertuvarinda yer alan
Tanzimat Donemin eserlerinin oynamasinin yani sira, Nasrettin Hocanin Telasi,

Miirebbiye, Iki Fidan Bir Yilan, Himmet Aga, Amca Bey, Memis Celebi, Capkin Kiz,
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Istanbul Efendisi gibi operetler bestelenmis ve oynanmustir. Benliyan tarafindan
kurulan bu topluluk, miiziksiz oyunlar da oynamis Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar
temsillerini stirdiirmiisttir (And, 1992, 5.152-153).

Mesrutiyet doneminin diger bir 6énemli toplulugu ise 1920 yilinda ilk
temsilini veren “Istanbul Operet Heyeti” dir. Kaptanzade Ali Riza Bey tarafindan
kurulmus olan bu toplulukta, Muallim Ismail Hakki Bey, Dr. Ziihdii Riza,
Miisahipzade Celal Efendi, Udi Fahri (Kopuz) gibi isimler yer almaktadir. Milli
Osmanl1 Operet Kumpanyasina kiyasla bu topluluk, Tiirk operetleri konusunda ¢ok
daha etkili olmustur. Ozellikle yerli konular iizerinden yola ¢ikarak geleneksel Tiirk
miizigi ile operetler bestelenmistir (And, 1992, s.153; Alimdar, 2016, s.493).
Istanbul Operet Heyeti’nin kurulus amaci nedenlerini Refik Ahmet Sevengil su

sekilde aktarmaktadir;

Istanbul Operet Heyeti kurucular1 bir davanin pesinde idiler; Tiirk
musikisini bir sahne miizigi haline getirebileceklerine inanmiglards;
temsillerle ilgili olarak yaymladiklari brosiirlerde zaman zaman bu
konuyu belirtmislerdir. Baz1 yazilarm ¢ogu Istanbul Operet Heyeti
miidiirii Doktor Ziihtii Riza tarafindan yazilmistir. Bunlardan soyle bir
0zet ¢ikarilabilir; 1) Memleketimizde ciddi operet ve operalarin yoklugu
karsisinda giizel sanatlarin bu seckin dalin1 yeniden hayata kavusturmak
ve ilerletmek. 2) Garp miiziginin almis oldugu ileri sekil yaninda Sark
miizigini, Sark sazlarimi1 kahvehane ve meyhane koselerinden kurtarip
sahneye uyarlamak, armoni taksimati yaparak daha mitkemmel ve ileri
bir kiliga sokmak. 3) Sark miiziginin kurallarim1 ve esas Olgiilerini
bozmadan Garp miizigindeki kurallardan ve giizelliklerden miizigimizi
siisleyecek olanlar1 ve gerekirse ahenk bilgisini almak. 4) Miizigimizi
icinde bulundugumuz yiizyilin ihtiyaglarina goére yeniden goézden
gecirerek, uzman Ogretmenler vasitasi ile 6gretmek. 5) Ayn1 zamanda

ciddi operet ve operalar viicuda getirmek (Sevengil, 1968, 5.286).

Yukaridaki alintida anlasilacagi gibi kurulus amaci agik ve net bir sekilde
ifade edilen bu heyetin hangi maksatla kuruldugu ve Mesrutiyet Dénemindeki
operetlerin ne sekilde geliseceginin bir gostergesi olarak diisiiniilebilir. Yerli
konular iizerinden Tiik miizigi ile operet besteleme diisiincesiyle yola ¢ikan Istanbul
Operet Heyeti toplulugu sanatgilari tarafindan yazilan, bestelenen ve sahnelenen

operetlerin bazilar1 Tablo 1°de gosterilmistir; (And, 1992).
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Tablo 1: istanbul Operet Heyeti Toplulugu Sanatgilar1 Tarafindan Sahnelenen

Operetler

No | OPERETLER LIBRETTO MUZIK

1 Yedekgi Miisahipzade Celal Efendi | Muallim ismail Hakki Bey
2 | Istanbul Efendisi Miisahipzade Celal Efendi | Leon Hanciyan

3 Lale Devri Miisahipzade Celal Efendi | Suphi Ezgi

4 Macun Hokkas1 | Miisahipzade Celal Efendi | Kaptanzade Ali Riza Bey
5 Altr Ses Miisahipzade Celal Efendi | Fahri Kopuz

6 Demirbas Sarl Miisahipzade Celal Efendi | Kazim Uz

7 Cile Ali Nihad Bey Zati Bey - Yusuf Ziya Ortag
8 Capkin Siileyman | Kaptanzade Ali Riza Bey | Kaptanzade Ali Riza Bey
9 Fettan Kiz Kaptanzade Ali Riza Bey | Kaptanzade Ali Riza Bey
10 | Kral Egleniyor Kemaleddin Bey Udi Fahri Kopuz

Mesrutiyet Doneminin en 6nemli bestecilerinden bir digeri ise Muhlis
Sabahattin Ezgi’dir. 1917 yilinda bestelemis oldugu Hilaliahmer Cicegi (Revii) adli
oyunu siyasi i¢erikli olmasi nedeniyle dikkat ¢eken isim olur. Osmanli Devleti ile
Almanya’nin ittifakini anlatan bu oyun, ilk kez Milli Osmanli Operet Kumpanyasi
tarafindan sahnelemistir (And, 1992, s.154; Alimdar, 2016, s.495).

Muhlis Sabahattin Ezgi’nin de iginde bulundugu Istanbul Operet Heyeti
toplulugunun 1922 yilinda repertuvarinda yer alan ve topluluk tarafindan
sahnelenen Muhlis Bey’in operetleri Tablo 2°de gosterilmistir; (And, 1992).

Tablo 2: Muhlis Sabahattin’in Istanbul Operet Heyeti Toplulugu Tarafindan
Sahnelenen Eserleri

No | OPERETLER LIBRETTO MUZIK
1 Satirzadeler Hakki Necip Muhlis Sabahattin
2 Ask Olmez Cemal Sahir - Muhlis Sabahattin Muhlis Sabahattin
3 | Zevcem Olunuz Sezai Namik (Uyarlama) Muhlis Sabahattin
4 | Kelebek Zabit fhsan Sabit (Uyarlama) Muhlis Sabahattin
5 Caresaz Muhlis Sabahattin Muhlis Sabahattin
6 Asti Pigler Muhlis Sabahattin Muhlis Sabahattin
7 Ziihre Merih'te Birg;‘:;%;dh Oyundan | \ynjis Sabahattin
8 Ayse Muhlis Sabahattin Muhlis Sabahattin
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Mesrutiyet Doneminde kurulmus olan Milli Osmanli  Operet
Kumpanyasimin ve Istanbul Operet Heyeti’nin yan1 sira “Hale Opereti”, “Sahir
Opereti”, “Jale Opereti”, “Tiirk Temasa Heyeti” gibi farkli operet topluluklar1 da
kurulmustur. Bu topluluklar ¢ogunlukla Macarca’dan uyarlama g¢eviri operetler
sahnelenmistir. Kurulan bu topluluklarin kimileri maddi sikintilar nedeniyle
dagilmis, kimileri ise diger topluluklarla birlesmesi sonucu Cumhuriyet’in
ilanindan sonra da temsillerini devam ettirmeye ¢alismistir (And, 1992, s.155;

Utku, 2005, s.8).

Mesrutiyet Donemi’nde yasanan bu gelismeler degerlendirildiginde;
Tanzimat doneminde bestelenen basarili operetlerin bu donemde de sahnelenmeye
devam ettigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda batili operetler de sahnelenmis, 6zellikle
Tiirk miizigi usul ve temalar1 ile yerli operetlerin bestelenmesi adina verimli bir
donem oldugu sdylenebilir. Bu donemde yerli operet besteci sayisinin artmasi ve
operet topluluklarin da kurulmasi ile birlikte operetler olduk¢a 6nemsenmis ve
popiiler bir tiir haline gelmistir. Ozellikle istanbul Operet Heyeti’nin kurulmast ile
birlikte donemin Onemli isimleri tarafindan segkin eserler bestelenmistir.
Mesrutiyet Donemiyle birlikte hizli bir gelisim siireci i¢ine giren yerli operetlerin
bestelenmesi Cumhuriyet Dénemi’nde de devam etmistir. Yine bu donemde 6zel
operet topluluklarinin sayisinin artmasi ile operet tiirli halk tarafindan ilgiyle

karsilanan bir tiir haline gelmistir.
2.4. Cumhuriyet Donemi’nde Operet ve Operet Topluluklar:

Cumbhuriyet doneminde operetler ilgiyle karsilanan bir tiirdiir. Operetler
acisindan en iiretken siirecin yasandig bir donemdir. Cumhuriyet’in ilk yillarindan
itibaren hem Tanzimat hem de Mesrutiyet doneminde bestelenmis olan operetlerin
temsillerine devam edilmistir. Bu donemde Mesrutiyet’ten kalma bazi operet
topluluklariin gosterilerine devam etmesinin yani sira, yeni operetler de yazilmaya
baglanarak hizli bir gelisim siirecine girilmistir. Cumhuriyet Déneminde operet
tiirtinlin en seckin 6rnekleri Muhlis Sabahattin Ezgi ve Cemal Resit Rey tarafindan
bestelenmistir (Erol, 2015, 5.195). Bu dénemde operetlerin gézde olmasi ve ilgi
gormesi nedeniyle bircok 6zel operet topluluklari kurulmustur. Kurulan bu
topluluklar Tiirkiye’de operet tiirliniin yayginlasmasinda ve genis Kkitlelere

ulagsmasinda 6nemli bir rol tistlenmistir.
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Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte Mesrutiyet doneminden kalma belli bash
operet topluluklarinin gosterilerine devam ettigi goriilmektedir. Bu donemde 6ne
cikan “Benliyan Operet Kumpanyasi”, “Nasit’in Toplulugu”, “Yeni Sahne”,
“Sahir Opereti”, “Hale Opereti”, “Istanbul Sehir Opereti” gibi topluluklar
gosterilerine devam ederken, yine Mesrutiyet doneminin 6nemli toplulugu olan
“Istanbul Operet Heyeti” 1923 yilinda gosterilerine devam eden topluluklar
arasindadir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra Sadi Fikret tarafindan kurulmus olan ilk
ozel topluluk “Milli Sahne ”, Tepebasi Tiyatrosunda gosterimlerine devam eden en

tutarli topluluklar arasinda yer alir (And, 1983, 5.186-187).

Bu dénemde goriilen bir diger 6nemli operet toplulugu ise yine Mesrutiyet
déneminden kalma “Sahir Opereti ’dir. Bu toplulukta ¢ogunlukla yabanci eserler
sergilemektedir. Genellikle Macar ve Fransiz operetleri sahnelenerek bati
operetlerinin tanitilmasinda ve operetlere olan ilginin artmasinda onemli rol
oynamistir (Aksoy, 1986:1234). Toplulugun repertuvarinda Maskot, Tarla Kusu,
Sen Dul, Cardas Fiirstin, Mechul, Istanbul Giilii, Faschingse gibi eserler yer
almaktadir (Arpad, 1990).

1924 yilinda “Sehbal Opereti”, “Nasit’in Toplulugu”, 1925 yilinda,
“Istanbul Operet Heyeti”, Kel Hasan’m “Sark Tiyatrosu” ve “Yeni Operet Heyeti
adindaki topluluklar gosterimlerini siirdiirmektedir. 1926 yilinda ise, “Tiirk Dram
Kumpanyast”, “Ismail ~ Diimbiillii niin ~ Toplulugu” ve “Sahir Opereti”
topluluklartyla karsilasilir. 1927°de gosterilerine ‘Son Nefes " isimli oyunla baslayan
“Asri Operet Heyeti” adinda bir topluluk kurulur. Ayni yil Sahir Opereti,
Diimbiillii Ismail’in Toplulugu ve en 6nemlisi “Sehir Tiyatrosu” (Dariilbedayi)

isimlerine rastlanir (And, 1983, 5.187-192).

1928 yilina gelindiginde ismi en ¢ok duyulan “Sehir Tiyatrosu dur. Bu
arada Sahir Opereti’de temsilleri stirdiirmektedir. Ancak Ferah Tiyatrosunu isleten
Sadi Fikret ile Cemal Sahir arasinda ¢ikan anlasmazIlik sorunu nedeniyle ayn yil
kurulus i¢cinde bulunan “Ankara Operet Heyeti Toplulugu” ile birlesir. Toplulukta
yabanci operetlerin yani sira, ‘Istanbul Efendisi’, ‘Balo Kagaklari’, ‘Kagsik¢ilar’,
‘Macun Hokkasi’, ‘Yedek¢i’ gibi operetlerde sergilenmektedir. 1928 yilinin en
diizenli ve en Onemli topluluklari arasinda Siireyya Pasa’nin mali destegiyle

kurulmus olan “Stireyya Opereti” goriillmektedir. Muhlis Sabahattin’in bestesi olan
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‘Asaletmeap’ opereti ile ilk temsiline baslayan toplulugun kadrosunda; Muhlis
Sabahattin, Liitfullah Sururi, Celal Sururi, Resit Giirzap, Suzan Sururi, Sevkiye
May, Semiha Berksoy, Toto Karaca, Omer Aydim, Muammer Karaca, Avni Dilligil,
Rasif Seyfi, Rusen Karaca, Nebahat Elektra gibi isimler bulunmaktadir (And, 1983,
5.194). Siireyya Opereti’nin verdigi bu basari ilk temsilin ardindan donemin Yesil

Giresun Gazetesi’inde (1928) su bilgiler yer almaktadir;

Istanbul’'un kiymetli mebuslarindan Siireyya Pasa’nin himayesiyle
tesekkiil eden Siireyya Opereti Heyeti Muhlis Sabahattin Bey’in giifte ve
bestesi olan Asaletmeap ismindeki ii¢ perdelik operetini ilk defa Fransiz
Tiyatrosu’nda temsil ettikten sonra, ikinci temsilini Ferah Tiyatrosu’nda,
iiclincli ve dordiincii temsilini Hale Tiyatrosu’nda biiyiik muvaffakiyet
gostererek temsil etti. Bir defa da Dolmabahge Sarayi’nda Reisicumhur
Gazi Pasa’nin huzurlarinda oynamak suretiyle takdir ve taltif

edilmislerdir (Unlii, 19984, s.21).

Siireyya Opereti; Muhlis Sabahattin idaresi altinda bulunuyordu ve ayni
zamanda orkestray1 da kendisi yonetiyordu (Tarang, 2005, s.17). Dénemin {iinlii
sanatcilarindan olusan Siireyya Opereti’nde uyarlama operetlerin yani sira Muhlis
Sabahattin’in eserleri de sik¢a oynanmaktadir. ‘Monbey’, ‘Maskot’, ‘Caresaz’ ve
‘Ayse’ sahnelenen operetlerin arasinda yer almaktadir (Unlii, 1998a, s.16). 1929
yilina kadar Siireyya Pasa’nin destegiyle gosterimlerini yapan bu topluluk, bu
yildan sonra kendi imkanlariyla gosterilerini 1935 yilina siirdiirmiis ve bu tarihten

sonra “Halk Opereti ” ad1 altinda ¢alismalarina devam etmistir (And, 1983, 5.194).

1929 yilinda Ankara’da 6zel bir operet toplulugu bulunmuyordu ve
genellikle Istanbul’dan gelen topluluklarin temsilleri izlenmekteydi. Bu nedenle
Ankara’da, “Ankara Giinegi Temsil Heyeti” adinda bir topluluk kuruldu. Yine ayni
yil “Nagsit’in Toplulugu”, “Siireyya Opereti” gibi topluluklar gosterilerine devam
etti. 1930 yilinda ise Dariilbedayiye tepki olarak “Tiirk Akademi Tiyatrosu”
(T.A.T) adinda bir topluluk kuruldu (And, 1983, 5.194-197).

1931 yilinda goriilen topluluklar arasinda “Sevki Bey Toplulugu”, “Siireyya
Opereti”, “Sanit Bey Toplulugu”, “Asri Geng¢ler Temsil Heyeti” ve “Naygit’in
Toplulugu” bulunmaktadir. Ayn1 zamanda Muhlis Sabahattin Ezgi’de “Muhlis’in
Cocuklart” ad1 altinda bir topluluk kurmustur (And, 1973, s.211). 1931 yilindan

sonra Bati formlar1 ve teknigiyle operet bestelenmeye baslamasiyla operet
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besteciliginde yeni bir doneme gecilmis olur. Bu donemde ilk kez Daiilbedayi’de
Galip Arcan’in Fransizcadan uyarlanan ve Hasan Ferit tarafindan bestelenen
Yalova Tiirkiisii’, ardindan ayni sezon iginde Celal Esat Arseven tarafindan
bestelenen ‘Saatci’ operetleri temsil edilmistir. Bu donemin 6ne ¢ikan en 6nemli
isimlerinden biri ise Cemal Resit Rey’dir. Operetlerin librettolar1 genellikle kardesi
Ekrem Resit Rey tarafindan yazilan ‘U¢ Saat’ (1932), ‘Liikiis Hayat’ (1933), ‘Deli
Dolu’ (1934), ‘Saz Caz’ (1935), ‘Maskara’ (1936), ‘Hava Civa’ (1937), operetleri
bestecinin 6nemli eserleridir (Papazyan, 1975, s.26; Utku, 2005, s.9).

1932 yilinda Rasit Riza Toplulugu ‘Othello’ adli oyun ile gdsterilerine
devam ederken, ayni zamanda Dariilbedayi’de yeni yerli oyunlar ve operet
temsilleri oynanmaktadir. 1934 yilinda ise Dariilbedayi artik “Sehir Tiyatrosu”
adin1 kullanmaktadir. Yine ayni yil Muhlis Sabahattin Ezgi toplulugu ile birlikte
Siireyya Opereti, Fahri Giildiiriir ve Ismail Diimbiillii birleserek “Ozan Opereti”
adinda topluluk kurmus ve Ferah Tiyatrosunda gosterimlerine baslamistir. Ancak
kurulan bu topluluk uzun siireli olmamis ayn1 y1l dagilmistir. 1934 yilinin 6nemli
olaylarindan bir digeri ise baba-ogul Kapocelli’lerin bir opera toplulugu kurma
girisimleri olmustur. 1935 yilina gelindiginde ise, Sehir Tiyatrosunda c¢ocuk
temsillerine baslanmistir. Rasit Riza’nin toplulugundan ayrilan Halide Piskin,
“Halide ve Arkadaglari” adinda bir topluluk kurulmustur. Ayni1 y1l Siireyya Opereti
“Halk Opereti Toplulugu” adin1 almis ve kurulus gecesi Fransiz Tiyatrosunda
‘Bay-Bayan’ opereti temsil edilmistir. Yine bu yilda ¢alismalarini siirdiiren Muhlis
Sabahattin “Yeni Operet” ismiyle, Yeni Siireyya ile birlesmis ve “Biiyiik Operet”
adinda bir topluluk kurulmustur (And, 1983, 5.204-205).

1936 yilinin en 6nemli gelismesi Carl Ebert’in Tiirkiye’ye gelerek Devlet
Konservatuvar tatbikat sahnesinde opera ve tiyatro gdsterinin baglamasidir. Ayni
yil “Halk Opereti” Anadolu’nun farkli illerinde devam etmektedir. 1937 yilinda ise
Sadi Tek T.A.T adim kullanarak Istanbul’da temsillerine devam etmektedir. Bu
arada Istanbul Sehir Tiyatrosundan operet gosterimleri kaldirilirmis sadece tiyatro
oyunlar1 oynanmaktadir. 1938 yilinda Muhlis Sabahattin “Tiirk Opereti” adi
altinda Istanbul’da temsillerine devam etmektedir. 1939 yilinda ise “Halk Opereti”
temsillerine diizenli olarak devam eden topluluklar arasindadir. 1939 yilinda

Muhlis Sabahattin bu kez “Tiirk Revii Opereti” adinda bir topluluk kurmus ve
gosterilerini stirdiirmiistiir (And, 1973, 5.219-221).
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1940 yi1linda Ankara Devlet Konservatuvarinda tiyatro ve opera gosterileri
devam ederken bu arada Halk Opereti’de gosterimlerini stirdiirmektedir. 1940
yilinin en 6nemli olayi ise, Avni Dilligil tarafindan kurulan “Ses Tiyatrosu Operet
Toplulugu” olmustur. Uzun yillar operet sanatina katki saglayan bu topluluk, ‘Hava
Civa’ opereti ile Fransiz Tiyatrosunda gosterimlerine baslamistir. Kurulan bu
topluluk Istanbul’da operet yasamina sagladig1 katkinin yani sira, farkl isimler ad

altinda 1955 yilina kadar ¢alismalarini stirdiirmiistiir (And, 1983, 5.206-210).

1944 yilinda ise “Yeni Halk Opereti” ve “Atilla Revii Toplulugu”
kurulmustur. Ayni y1l Muhlis Sabahattin “Tiirk Opereti” adiyla bir topluluk kurmus
‘Kerem ile Asli’, ‘Muhasebeci Mutedil Efendi’ gibi operetlerle temsillerine devam
etmistir. 1945 yilinda Ses Opereti kadrosunda bulunan Muammer Karaca,
topluluktan ayrilarak “Merka” adinda bir operet toplulugu kurmustur. 1946 yilina
gelindiginde Ses Opereti ¢alismalarina devam etmis, ayni yil “Istanbul Vodvil
Tiyatrosu” adiyla bir topluluk kurulmustur. 1947 yilinda ise Ses Opereti, Yeni Ses
Opereti adiyla ¢aligmalarina devam etmis, bu topluluktan bir grup oyuncularin
ayrilmasiyla “Istanbul Opereti” adinda bir topluluk kurulmustur. Bu topluluk daha
sonra vodvil oyunlarina yonelmis ve adi “Istanbul Tiyatrosu” olarak
degistirilmistir. 1950 yilinda ise, “Rasit Riza Toplulugu” gdsterimlerini
siirdiiriirken, aym yi1l “Vahi Oz Opereti” adi altinda bir operet toplulugu daha
kurulmustur. Yeni Ses Opereti adi altinda ¢aligmalarini siirdiiren topluluk, 1955
yilinda “Sen Ses Opereti” adin1 almistir (And, 1970, 5.323-324).

Tiirkiye’de kurulan tiim bu topluluklar 6zel operet topluluklari olup, donem
donem farkli isimler altinda kurulmus olsa da genellikle ayn1 oyuncu kadrosunun
yer aldig1 topluluklar olmustur. Topluluklarin kurulduktan kisa bir siire sonra
dagilip tekrar kuruldugu ve oyuncularin farkli topluluklarla birlestigi
goriilmektedir. Bu durumun en 6nemli sebeplerden biri maddi kaynakl sikintilarin

yasanmis olmasidir (Eskitas, 2018, s.48).

Baslangicindan itibaren operet adi altinda sahnelenen oyunlara daha sonraki
stireclerde, tam miizikli sayilmayan tiirdeki oyunlara da operet veya miizikli oyun
denilmeye baslanmistir. Bundan sonraki donemlerde ise miizikaller 6n plana
cikmig, Ozel tiyatro topluluklar1 ve Devlet Tiyatrolar1 tarafindan miizikaller

sahnelenmeye baslamigtir (And, 1970, s.324).
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BOLUM I11
3. YONTEM

Bu boliimde aragtirmanin modeli, c¢alisma eseri, Vverilerin toplanmasi,

verilerin analizi ile ilgili bilgilere yer verilmistir.
3.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirma, kapsami ve amaci bakimindan betimsel bir arastirma olup,
nitel arastirma yoOntemlerinden durum ¢alismasi/6rnek olay modeli ile
gergeklestirilmistir. Durum ¢aligmast; “tek bir durum ya da olayin derinlemesine
boylamsal olarak incelendigi, verilerin sistematik bir sekilde toplandigi ve gergek
ortamda neler olduguna bakildig: bir yontemdir” (Subas1 ve Okumus, 2017, 5.420).
Durum calismasinda amag; “belirli bir duruma iliskin sonuglar ortaya koymaktir.
Nitel durum ¢alismasinin en temel 6zelligi bir ya da birka¢ durumun derinligine
arastirilmasidir. Yani bir duruma iligkin etkenler (ortam, bireyler, olaylar, siirecler,
vb.) biitiinciil bir yaklagimla arastirilir ve ilgili durumu nasil etkiledikleri ve ilgili

durumdan nasil etkilendikleri {izerine odaklanir” (Yildirim ve Simsek, 2018, s.73).
3.2. Cahsma Eseri

Bu arastirmada, tek bir durum ayrintili bir sekilde ele alindigindan evren
orneklem iliskisi kurulmamistir. Karasar (20183, 5.54), durum ¢alismasi/6rnek olay
tiiriindeki ¢aligmalarda; 6rneklemin evreni temsil edemeyeceginden dolay1 gercek
anlamda bir O0rneklemeden s6z edilmeyecegini belirtmis, bu gibi durumlarda
“calisma grubu” ve benzeri bir baslik kullanimimin daha dogru oldugunu ifade
etmistir. Bu nedenle bu arastirmada “calisma eseri” ifadesi kullanilmistir.
Arastirmada tek bir durum iizerinde ¢alisildig1 i¢in aragtirmanin ¢aligma eseri Ayse

Opereti’dir.
3.3. Verilerin Toplanmasi

Bu arastirmada veriler, literatiir tarama yontemi ve goriisme teknigi ile elde
edilmistir. Tarama yOntemiyle konuyla dogrudan ve dolayli olarak iliskisi olan
siireli yaynlar, tezler, makaleler, ilgili kitaplar, dijital kiitiiphane arsivleri, kisisel
argivler taranmis ve gerekli dokiimanlara ulagilmigtir. Karasar (2018b), yaygin
olarak kullanilan literatiir taramasin1 ayni1 zamanda bir “Belgesel Tarama” olarak

da ifade etmektedir. Belgesel tarama, “var olan kayit ve belgelerden veri toplama
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teknigidir. Tarananlar, ge¢migsteki olgularin aninda iz biraktigi fotograf, film, plak,
ses ve kayitlart, CD’ler, ¢esitli arag-geregler vb. kayitlardir” (Karasar, 2018b,
5.229-230). Bu dogrultuda; sosyal medya kanali (Youtube) ile yapilan veri
taramasinda Ayse Opereti’nin 1966 yilinda Istanbul Radyosu’nda yaymnlanan
orijinal radyo kaydina ve eserde yer alan 6 adet sarkinin orijinal plak kayitlarina
ulagilmigtir. Ayni zamanda dijital arsiv veri taramasinda eserde yer alan 3 adet
sarkinin (1928 oncesinde ve 1928 sonrasinda yayinlanan) notalarma ulasilmis ve

ilgili boliimlerde yer verilmistir.

Belirlenen alt problemler ¢ercevesinde bu arastirmaya katki saglayacagi
diisiiniilen 1930 ile 2013 yillar1 arasinda yaymlanmis Dariilbedayi (Tiirk Tiyatrosu)
dergilerinin 458 adet sayisina “IBB Sehir Tiyatrolar1 Kiitiiphanesi” arsivinden
ulagilarak bu dergiler detayli olarak incelenmistir. Arastirma konusuyla dogrudan
iligkisi bulunan Muhlis Sabahattin Ezgi hakkinda yayinlanan tiim makale, resim vb.
verilere de ulasilmis ve ilgili boliimlerde yer verilmistir. Bunlarin diginda 1929 ile
1947 yillar1 arasinda yayinlanan gazete arsivleri taranmis ve Ayse Opereti’nin
donemin farkli gazetelerinden tespit edilen temsil ilanlarina ulagilmigtir. ESerin
giiniimiizde tekrar diizenlenip sahnelenmesi nedeniyle oncelikle Ankara Devlet
Opera ve Balesi Midiirliigii ile yapilan kisisel yazismalar dogrultusunda esere ait
notalar istenmistir ancak eserin telif hakki bulunmasi nedeniyle notalara
ulagilamamistir. Eserin miizik diizenlemelerini yapan Yusuf Yal¢in ile yapilan
kisisel gériisme sonucunda san notalarina ve orkestra partitiirlerine ulagilmistir.
Ayni zamanda eserin diizenlemelerini yapan Yunus Emre Bozdogan ve Yusuf
Yal¢in ile yapilan goriigmeler sonrasinda sanatcilarin 6zge¢cmislerine ulagilmis ve

arastirmanin ilgili boliimlerinde yer verilmistir.

Arastirmanin amaci ve alt problemleri dogrultusunda, Ayse Opereti’nde
gorev alan ve farkli ses gruplarindan (tenor, soprano, mezzosoprano ve bariton)
belirlenen 5 sanat¢i ile eserin miizik ve metin diizenlemesini yapan sanatgilara
uygulamak tlizere goriisme teknigi (miilakat) ile yar1 yapilandirilmis gériisme formu
olusturulmustur. Yart yapilandirilmig goriisme; arastirmaci gorligme sorularini
onceden hazirlar. Karasar’a (2018b:212) gore; goriismeci icin bilylik esneklik
saglayan, kisisel goriislerin ve yargilarin kdkenlerine inmeyi kolaylastiran bir
tekniktir. Sorulacak sorular, Onceden ana ¢izgilerle hazirlanmis olsa da

goriismedeki gelismelere gore, yeni ve farkli sorular sorulabilir
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Aragtirmada goriisme sorulari, arastirmanin amacina ve alt problemlerine
gore diisiiniilerek genelden 6zele dogru bir yaklasimla hazirlanmistir. Oncelikle
yapilacak olan goriismeler i¢in bir soru havuzu olusturulmustur. Arastirmada
uygulanacak olan sorularin belirlenmesinin ardindan Ayse Opereti’nde rol alan 5
sanat¢tya ayni sorular olmak iizere 6 soru hazirlanmis, eserin metin diizenlemesini
yapan sanat¢iya uygulamak iizere 4 soru hazirlanmis ve eserin miizik
diizenlemesini yapan sanat¢iya uygulamak iizere ise 5 adet acik u¢lu soru hazir hale
getirilmistir. Hazirlanan goriisme sorulari amaclanan bilgilerin uygunlugunu,
anlasilirligini ve kapsam gegerliligini tespit etmek amaciyla alanda uzman 3 kisiye
e-posta yoluyla gonderilerek degerlendirilmeleri istenmis ve gorisleri alinmistir.
Ayrica, goriisme sorular1 dil ve anlasilirlik agisindan da incelenmesi i¢in bir dil

uzmanina gonderilmis ve goriisleri alinmistir.

Dil ve alan uzmanlarinin 6nerileri dogrultusunda goriisme sorulari yeniden
diizenlenerek forma son sekli verilmistir. Uzman goriisleri sonucunda goriisme
formunda yer alan soru sayisinda herhangi bir degisiklik yapilmamistir. Hazirlanan
formlar “Ordu Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirmalar1 Etik Kurulu
Bagkanligi”na sunulmus ve kurul karari ile onaylandiktan sonra uygulamaya hazir
hale getirilmistir. Yapilacak olan gorlismeler Oncesinde Kiiltiir ve Turizm
Bakanligi’na resmi yazi ile bagvurulmus, gerekli izinler alindiktan sonra goriisiine
bagvurulacak her bir sanat¢i ile iletisim kurularak ¢alismanin 6nemi ve amaci
hakkinda bilgiler verilmis ve randevu alindiktan sonra her birine e-posta aracilig1
ile goniillii katilim formu gonderilmistir. Gorlismeyi kabul eden sanatcilarin
belirledikleri tarih ve saatte goriismeler gerceklestirilmistir. Yasanan pandemi
nedeniyle aragtirmacinin ve katilimcilarin herhangi bir risk ortaminda bulunmamast
igin goriismeler telefon yolu ile gergeklestirilmistir. Goriisme sirasinda verilerin
daha detayli olarak analiz edilebilmesi amaciyla ve katilimcilarin da rizasiyla
goriismeler kayit altina alinmistir. Ayrica goriismelerin akigina gore ayrintili bilgi

almak amaciyla katilimcilara sonda sorular sorularak veriler toplanmistir.
3.4. Verilerin Analizi

Bu aragtirmada literatiir taramasi ile ulasilan kitap, tez, makale, yazili ve
gorsel arsivler, kayitlar, afisler, fotograflar vb. veriler tespit edilmis ve arastirmanin

konu basliklarina ve ilgili alt problemlere gore veriler analiz edilerek incelenmis ve
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aktarilmigtir. Aragtirma verilerinin diger bir kismi, opera solisti olan sanat¢ilardan
ve eserin metin diizenlemesini ve miizik diizenlemesini yapan sanatcilardan

goriisme yoluyla elde edilmistir.

Arastirma etigi cergevesinde, Ayse Opereti’'nde rol alan ve arastirmaya
katkisi bulunan Ankara Devlet Opera ve Balesi solistlerinden bes sanatginin
isimleri belirtilmemistir. Bu nedenle eserde rol alan sanatgilar ses gruplarina goére
ayirarak Tenor (T1), Soprano (S1-S2), Mezzosoprano (M1), Bariton (B1) seklinde
kodlamalar yapilmustir.

Goriigmelerden elde edilen veriler analiz edilmeden dnce, kaydedilen ses
kayitlarmin oncelikle kontrolii ve dokiimii yapilmistir. Goriismelerde kayit altina
alman her bir konusma duyuldugu sekilde goriismeci-goriisiilen sirast dikkate
alinarak dogrudan diiz yaziya doniistiiriilmistiir. Arastirmanin  giivenirligini
arttirmak amaciyla, sanatgilardan diiz yaziya doniistiiriilen goriisme kayitlarini
okumalar1, yanlis veya eksik ifadelerini diizeltmeleri istenmistir. Gorlisme kayitlar
her bir sanat¢iya e-posta yolu ile gonderilmistir. Sanat¢ilardan gelen gerekli
diizenlemeler ve teyit sonrasinda veriler tekrar diizenlenerck betimsel analiz
yontemi ile ¢oziimlenmistir. Yildirim ve Simsek’e (2018, $.239) gore; betimsel
analizi yontemi, “elde edilen veriler, daha O6nceden belirlenen temalara gore
Ozetlenir ve yorumlanir. Veriler arastirma sorularinin ortaya koydugu temalara gore
diizenlenecegi gibi, goriisme ve gozlem siirecinde kullanilan sorular ya da boyutlar
dikkate alinarak da sunulabilir. Betimsel analizde amag; elde edilen bulgular
diizenlenmis ve yorumlanmis bir bi¢imde okuyucuya sunmaktir” seklinde ifade
etmektedir. Arastirmada sanatcilar ile yapilan goriismelerden elde edilen veriler,
anlasilabilirlige ve okunabilirlige 6zen gosterilerek diizenlenmis ve tablolara

dontistiiriilerek betimsel bir bigimde sunulmustur.

Arastirmada, Ayse Opereti’nde seslendirilen eserlerin makamsal 6zellikleri
uzman yardimi alinarak incelenmis ve aktarilmistir. Eseri diizenleyenler ile yapilan
goriismelerden elde edilen veriler dogrultusunda; yeniden diizenlenen Ayse
Opereti’nin metninde ve miiziklerinde ne gibi diizenlemelerin ve degisikliklerin
yapildig1 ortaya ¢ikarilmistir. Bununla birlikte eserde rol alan sanatgilarin gortisleri

dogrultusunda; operette yer alan eserlerin teknik agidan degerlendirilmesi,
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seslendirilen eserlerin zorluklar1 ve sanatgilarin goriisleri agisindan Ayse

Opereti’nin nasil degerlendirildigi ortaya ¢ikarilmistir.

Eserde yer alan karakter oOzellikleri ise; aragtirmacinin Ayse Opereti’ni
izlerken aldig1 notlar, izlenimleri ve eserin konusu iizerinden yola ¢ikilarak
betimlenmis ve aktarilmistir. Karakterlerin incelenmesinde tiyatro alanindaki gibi
bir dramaturjik yaklasimla degil yalnizca karakterlerin okuyucuya tanitilmasi

amagclanmustir.

Yeniden diizenlenen eserin notalarinin telif hakki bulunmasi nedeniyle
arastirmada notalarin tiimii paylasilmayacak olup, ilgili bagliklar dahilinde

boliimler halinde aktarilmistir.
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BOLUM IV

4. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde arastirma ile ilgili bulgulara ve yorumlara yer verilmistir. Elde

edilen bulgular alt problemlere gore siralanmis ve yorumlanmastir.

4.1. AYSE OPERETI’NIN YAZARI VE BESTECISI MUHLIS
SABAHATTIN EZGI’YE AiT BULGULAR

4.1.1. Muhlis Sabahattin Ezgi’nin Yasam

Muhlis Sabahattin Ezgi 1889 yilinda babasi Hursit Bey’in siirgiinde
bulundugu Adana’da diinyaya gelmistir. Padisah Abdiilaziz’in basmabeyincisi
olan Hursit Bey, padisah Abdiilhamit’in tahta c¢ikmasiyla Istanbul’dan
uzaklastirilmig Mardin, Adana ve son olarak da Drama’ya siirglin edilmistir.
Doénemin taninmis sark musikisinaslarindan olan Hursit Bey, siirgiin hayatinin
sikintili gilinlerini haftada birkac kez evinde verdigi fasillarla gidermeye
caligmaktadir ve ¢ok iyi derece de keman, nisfiye (kisa ney), ud, lavta, on iki telli
diye tabir edilen sazi icra etmektedir. Bu siralarda 5 yasinda olan Muhlis Sabahattin
bdyle bir ortamda yetismis, ilk miizik zevkini ise babasindan almistir (Arpad, 1947,
s.3; Rona, 1960, s.224).

Gorsel 5: Muhlis Sabahattin Ezgi 1889-1947 (Aydin, 1990).

! Bagmabeyinci: Osmanli Devleti’nde padisahlarin disariyla olan iliskilerine bakan, buyruklarimi
ilgililere bildiren, baz1 kisilerin dileklerini kendisine ileten gorevlilerin basi (https://sozluk.gov.tr/).
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Besteci, bir baba ve {i¢ ayr1 anneden olmak iizere toplamda sekiz kardestir
ve annesi Hursit Bey’in ikici esi Sinesaf Hanim’dir. Kardesleri arasinda bulunan
isimlerden biri ise kendisi gibi bestekar olan, Hursit Bey’in igilincii esinden
diinyaya gelen Neveser Koktes’dir. Muhlis Sabahattin tiim hayati boyunca bir
evlilik gergeklestirmistir ve esi Seniye Hanim’dir. Bu evlilikten Melek adinda bir
cocuklar1 diinyaya gelmistir (Arpad, 1947, s.3; Tarang. 2005, s.9).

Muhlis Sabahattin, ¢ok kii¢iik yaslarda miizige karsi olan ilgisini ve
yetenegini gostererek etrafindakilerin takdirini kazanmistir. Hursit Bey, oglunun
miizige olan ilgisini erken yasta kesfetmis, esi Sinesaf Hanima su sozleri

sOylemistir;

Sinesaf, sana esefli bir sey soyleyecegim. Oyle seziyorum ki, Muhlis
mizikacidan bagka bir sey olmayacak. Bu sebeple onu tabiatin seyrine
birakmaya karar verdim. Eger omriim vefa ederse -¢iinkii bu arzuyu
gosterdigi zaman 72 yasindaydi- Muhlis’i 12 yasinda, Avrupa’ya
gonderecegim. Konservatuvart ikmal etsin ve bir daha memaliki
Osmaniye’ye avdet etmemek {izere frenk diyarinda mizikaci olarak

kalsin (Arpad, 1947, s.3).

Hursit Bey hayalini kurdugu bu diisiinceyi gergeklestiremeden 73 yaginda
(1897) Drama’da vefat eder ve besteci heniiz sekiz yasindadir. Babasinin vefatindan
sonra padisah Abdiilhamit tarafindan ailesi ile birlikte Selanik’te oturmalari uygun
goriilmesi {izerine on bes yasina kadar Selanik’te yasamis, ilk ve orta egitimine
burada devam etmistir. Annesi Sinesaf hanimin padisaha bir¢ok kez yaptig1 bagvuru
sonucunda ailesi ile Istanbul’a yerlesen besteci, Galatasaray Lisesi'ne
yerlestirilerek 6grenimine burada devam etmeye baslamistir. Istanbul’a yerlesene
kadar ciddi bir miizik egitimi almamus, ailesinden gordiigii ve asina oldugu Tiirk

miizigi ezgileri ile yetismistir (Rona, 1960, s.224).

Galatasaray Lisesinde 6grenimine devam eden besteci, ilk defa bat1 miizigi
ile burada tamigmis, ayn1 zamanda Italyan bir hocadan piyano dersleri almaya
baslamistir. II. Mesrutiyet Donemine kadar miizik egitimine devam etmis ve
Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte gencgliginin vermis oldugu cesaretle bir anda
gazetecilik ve siyaset hayatina atilmistir. Ittihat ve Terakki karsit1 olarak 19 yasinda
gazetecilige baslayan besteci, Jontlirk cevresi tarafindan kurulan “Osmanl

Demokrat Fikrasinin” iiyesi olmus ve daha sonra burada genel sekreterlik gorevi
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yapmustir. Cok gen¢ yasta olmasma ragmen otoriter karakteriyle dikkat ¢eken
Muhlis Sabahattin, hiikiimete karsi yazdigi yazilar yiiziinden ters diismiis ve
Sinop’a siirgiin edilmistir. Buradan ise 1913 yilinda Misir iizerinden Avrupa’ya
kagmistir (Akgura, 2015).

Uzun bir silire Avrupa’da sikintilar ¢ekerek siirgiin hayatina devam eden
Muhlis Sabahattin, devlet aleyhinde yazi yazmamak, siyaset ile ilgilenmemek ve
Istanbul’'un disinda oturmak, hatta gerekmedik¢e kente inmemek kaydiyla
memlekete donmesine izin verilmistir. Tim kosullar1 yerine getirerek iilkeye
donmiis, gazeteciligi birakarak galismalarini tamamen miizik ile yogunlagtirmaya

baslamistir (Rona, 1960, s.224; Akgura, 2015).

Mubhlis Sabahattin Ezgi, politika ve gazetecilik ile ugrastigi o donemlerdeki
pismanligin1 ve ilkeye dondiigiinde miizikle tekrar ilgilenmeye baslamasini su

sOzlerle anlatmaktadir;

Bir aralik genclik ates ile partizanlik kavgalarina giristim. Bu kavgalarla
gecen zamana elan yanarim. Eger bu cereyana kendimi kaptirmayip da
dogrudan dogruya tabiatin beni sevketmek istedigi sanat yolunda
yiiriimiis olsaydim, az ¢ok bir seye benzerdim itikadindaymm. Ittihatgilar
beni hudut haricine attilar. Harbi Umumi baslamak {izere iken merhum
Roma Sefiri Naci Bey’in delaleti ile hususi bir affa nail olduk. istanbul’a

geldim ve biisbiitiin miizika ile ugrasmaya bagladim (Sait, 1933, s.12).

Besteci Avrupa’dan Istanbul’a dondiigiinde geri kalan hayatin1 tamamen
miizikle ugragsmaya ve besteler yapmaya adamistir. Tilirk miizigi formunda sarkilar,
operetler, reviiler, miizikaller bestelemeye yogunlasmis ve o donemlerde adini

duyurmaya baslamigtir.
4.1.2. Besteci Yoniiyle Muhlis Sabahattin

Muhlis Sabahattin tamamen miizige yogunlasmasimin ardindan yaptigi
besteler ile adindan sik sik soz ettirmeye baslayarak olduk¢a onemli bir besteci
kimligine sahip olmustur. Besteledigi eserler ise genellikle Tiirk miizigi ile Bati
miizigi teknikleri ve geleneklerimize bagli dgeleri igerdigi sdylenebilir. Ciddi bir
miizik egitimi almamasina ragmen nota bilgisini kendi kendine 6grenmistir. Hatta
bu konudaki en 6nemli bilgiyi ise 1933 yilinda kendisi ile yapilan bir réportajda su

sozlerle ifade etmektedir;
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Brezilya’da [siirginde bulundugu dénem] 6grenmeye mecbur oldum.
Riyo de Janerio gazeteleri o sirada hakkimda parlak yazilar yaziyorlard.
Bir iki miizisyen bulup kendi eserlerimden birka¢ konser teptip etmeyi
diisiindiim. Gelgelelim notalarim yoktu. Bir muzikaci ¢agirsam; -Ben
sOyleyeyim sen yaz! desem rezil olacagim. Piyano notalarinda, do, re, mi,
fa.. harfle de yazilidir. Bir nota kitabr satin aldim. Misirdan beri
beraberimde bulunan bir kemanci Tevfik vardi. Notalarimi, blangla
beraber Arjantin’e gegen bu Tevfik yazar, bende onun nota yazigina
kendinin mektup yaziligina bakmasi kabilinden bir sey anlamayarak
dikkat ederdim. Velhasil piyano notasi iizerinde ugrasa ugrasa nota

yazmay1 6grendim (Sait, 1933, 5.12).

Goriildiigt gibi Muhlis Sabahattin, nota bilgisini ciddi bir egitim almadan
kendi kendine 6grenmis ve gelistirmistir. Bestecinin nota bilgisinin ne derece
oldugunu ve besteciligi hakkindaki goriislerini birgok operetlerinde rol almis Toto
Karaca su sekilde anlatmaktadir; “Muhlis Bey o kadar kabiliyetli bir bestekard: ki,
yarim saatte veya bir saatte oturup yeni miizikler, besteler yapip bizi toplar, bunu
aksam soyleyeceksiniz derdi” (Tarang, 2005, 5.33). Bestekar Osman Nihat Akin ise
Muhlis Sabahattin’in bestecilik yoniindeki goriislerini su sekilde ifade etmektedir;

Genis bir hafiza yaratiligina sahipti. Yiizlerce sahifelik [sayfalik] bir eseri
isterse iki, li¢ giin iginde basindan sonuna kadar besteleyebilecek kudrete
ve zengin bir nagme hazinesine sahipti. Biitiin bunlara inzimamen [ek
olarak] yarattigi melodileri en ufak fineslerine [bitislerine] kadar
kafasinda saklayip unutmayisi da hususiyet hallerinden birini teskil eder

(Akin, 1947, s.6).

Muhlis Sabahattin Ezgi’nin eserlerini ¢ok hizli bir sekilde besteledigi
bilinmektedir. Bu durum hakkindaki en 6nemli bilgiyi ise besteci 1927 yilinda

yapilan bir réportaj sirasinda su sekilde ifade etmektedir;

Ben eserlerimi ansizin gelen bir hamle ile hi¢ diisinmeden ve notasini
yazmak icin vakit sarfina liizum gérmeden cabucak bestelerim. Itiraf
edeyim ki eserlerimin hepsinde bir kadin tesiri vardir ve bundan dolay1
kafamdan ziyade kalbimle yaptigim eserleri bestelerken kalemi kagidi
aklima getirmem. Fakat hafiza-i musikiyyem ¢ok kuvvetli oldugu i¢in
bunlar1 sonra, tamam olunca ve liizum oldugu vakit alelacele yazarim

(URL-2).
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Bestelerinde Tiirk miizigi ve Bat1 miizigi ile bir sentez olusturarak eserler
besteleyen Muhlis Sabahattin, 0 donemlerde birgok kisinin Tiirk miiziginin
armonize edilemeyecegi goriislerine karsi ¢ikmustir ve besteledigi cogu operetlerde
ve sarkilarda bu durumu ispatlayan bir¢ok eserler ortaya koymustur (Rona, 1960,

5.224). Bu durum hakkindaki diisiincelerini ise besteci su sekilde ifade etmektedir;

Bircok salahiyetli zatlar bizim klasik alaturkamizin armonize edilemedigi
tizerinde mutabik kalmislar. Halbuki alaturka musiki armoni kabul edilir.
Klasik kompozisyonlar yapmak hususunda bestekarlarimiz nedense
ylrimiiyorlar. Bu vazife, yani armoniyi hazzim ve kabul edecek eser
yaratmaksa, bestekarin igidir. Ben bu tarzda eser tecriibe ettim. Hatta
Sehir Tiyatrosunda oynanmis olan Ask Mektebi isimli operetimde, sirf
alaturka bazi parcalarin armonize edilmis oldugunu gérmek kabildir.
Bilhassa konser i¢in yaptigim bazi kompozisyonlarim vardir ki, senfonik

orkestralar tarafindan miikkemmelen ¢alinabilir (Arpad, 1947, s.4).

Muhlis Sabahattin Ezgi bestelemis oldugu sarkilarda ve sahne yapitlarinda
Bat1 miizigi teknigi 6zelliklerini kullanmasinin yani sira, eserlerinin biiytik bir
cogunlugunu Tiirk miizigi makam ve usulleri ile bestelemistir. Selahattin i¢li ise,

Muhlis Sabahattin’in bestecilik hakkindaki goriiglerini su sekilde ifade etmektedir;

Batililagmadan Bati’nin teknigini bilgisini miizikteki gelismesini, Tiirk
miizigi degerlerini zedelemeden eserler meydana getirmis bir bestekardir.
Onda, Batidan gelen bir teknik vardir; fakat onu herkes sever.
Batililasmadan derken kastimiz sudur, kendi kiiltiiriinii kaybederek
yabanci bir kiiltiire tabi olmamistir. Onun eserleri bize yabanci gelmedi

(Tarang, 2005, s.51).

Tim bu diisiincelerden yola ¢ikarak; Tirk miizigi geleneklerine bagl
kalmasi, kendi kiiltiirlimiize yabancilasmadan ve ulusal Ogelerimizi goz ardi
etmeyerek eserler bestelemis olmasi nedeniyle Muhlis Sabahattin Ezgi’nin, Tiirk
miizigi tarihinde olduk¢a Onemli bir besteci kimligine sahip oldugu
diistiniilmektedir. Ayrica ¢ok ciddi bir miizik egitimi almamasina karsin kendi
kendini yetistirmistir. Bestelemis oldugu eserlerinde ise akilda kalici ezgiler
tiretebilmesi konusunda da son derece basariya ulasmis bestecilerden biri oldugu
sOylenebilir. Ayn1 zamanda eserlerinin halk tarafindan ilgiyle karsilanmasi ve

sevilmesi ise onun bu basarisinin en onemli gdstergesi olarak diisiiniilmektedir.
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Bestecinin Tiirk miizigi makam ve usulleri ile bestelemis oldugu eserlerin bazilar

ise Tablo 3’te gosterilmistir:

Tablo 3: Muhlis Sabahattin Ezgi’ye Ait Eserler

No ESERIN ADI MAKAM USUL
1 | Titriyorken Dudaklarimda Adin Kiirdilihicazkar Aksak
2 | Hatirla Magrit (Hatirla Sevgili) Nihavent Semai
3 | Diin Sen Sazinla Yine Benim Gonlimii Sehnaz Sengin Semai
Aldin

4 | Miijgan Gibi Hicran Oku Ta Kalbime Gegti Nihavent Semai

5 | Penceremin Perdesini Hicaz Aksak

6 | Aman Esmam Karcigar Aksak

7 | Muhabbet Nazli Bir Kustur Rast Yiiriik Semai

8 Ey Benim Bahtiyarim Kiirdilihicazkar Curcuna

9 | Ug Y1l Beni Sevdanin Ipek Saclart Sard Nihavend Diiyek

10 | Bir Giin Olur Oksar Dil-i Umit Perver | giirdilihicazkar Diiyek
Gozlerin

11 | Neden Giicendin Sen Bana Hicazkar Semai

12 | Bir Yesil Gozlii Kiz Gordiim Bursa’da Acemasiran Semai

13 | Giicendim Ben Sana Unuttun Artik Beni Mahur Curcuna

14 | Opeyim Giil Yanagin1 Gonca-i Ummid Agsin Hicaz Aksak

15 | Eminemin On Bese Vardi Yasi Hicazkar Aksak

16 | Pek Ozledim Sesini Nihavent Sofyan

17 | Bahar Geldi Giil Agild Hicazkar Curcuna

18 | On Sekiz Yasina Basmis Rast Curcuna

19 | Giil Fatma Hicazkar Curcuna

20 | Yesillenmis Odemisin Baglar Kiirdilihicazkar Aksak

Tablo 3’te bestecinin en ¢ok bilinen ve popiiler olan eserlerinden 6rnekler
verilmistir. Ayrica belirtilen bu eserlerden bazi sarkilar glinimiizde halen T.R.T
tarafindan seslendirilmekte olup, bir¢ok ses sanat¢isinin albiim kayitlarinda yer
almistir. Arastirmact tarafindan yapilan literatiir taramasi sonucunda ulasilan
Mubhlis Sabahattin Ezgi’ye ait ve “Kutmanizade Saml1 Iskender” tarafindan 1928
yili Oncesinde “Miintehabat” adi altinda yaymlanmis bazi eserlerin notalarina

asagida yer verilmistir;
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Gorsel 6: “Pek Ozledim Sesini” Sarkisinin Bir Béliimii, 1928 Oncesi Samli iskender

Yayini (Miintehabat) Yaym No 320 (omarsiv.istanbul.edu.tr).
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Gorsel 7: “Bir Giin Olur Oksar Dil-i Umit Perver Gozlerin” Sarkismin Bir Boliimii,

1928 Oncesi Notaya Alan; Hattat Udi Sadi Bey (omarsiv.istanbul.edu.tr).
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Gorsel 8: “Hatirla Margrit” Daha Sonra “Hatirla Sevgili” Sozleri ile Degismistir.
1928 Oncesi Samli Iskender Yaymi (Miintehabat), Yaym No 565a
(omarsiv.istanbul.edu.tr).
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Gérsel 9: “Bir Yesil Gozlii Kiz Gordiim Bursa’da” Sarkisi, 1928 Oncesi Saml
Iskender Yayini (Miintehabat) Yaym No 656b (omarsiv.istanbul.edu.tr).
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Bestecinin, Tiirk miizigi makam ve usulleri ile sarki ve tiirkii formunda
eserler bestelemesinin yani sira, orkestra ve mars formunda da eserleri
bulunmaktadir. “Mehtabiye”, “Kirsadiye”, “Hasret”, “Mehmed Onbas1” ve
“Karadeniz Mars1” bunlardan bazi 6rneklerdir. Ayrica, ilk 6zgiin tango bestecisi
olarak da bilinen Muhlis Sabahattin, solo piyano iizerine 1927-28 yillarinda
besteledigi “Tango Tiirk™ isimli eseri ile Tiirkiye’de bu alana Onciiliikk eden ilk

besteciler arasinda yer almaktadir (Arpad, 1947, s.4; Unlii, 1998b, s.13).

Besteci yalniz Tiirk miizigi besteleriyle degil ayn1 zamanda sahne sanatlari
ile de mesgul olmustur. Mesrutiyet’te kurulan Istanbul Operet Heyeti topluluguna
katilarak miizikaller, reviiler ve operetler yazmaya baslamistir. Operetlerinde Tiirk
geleneklerine ve Tiirk yasam kiiltlirline uygun konular1 islemesi nedeniyle halk
tarafindan c¢ok sevilmis, Mesrutiyet ve Cumhuriyet doneminde ayricalikli bir yer

edinmistir (Akgura, 2015).
4.1.3. Muhlis Sabahattin Ezgi’nin Operetleri

Mubhlis Sabahattin Ezgi’nin besteledigi operetlerde genellikle kdy temasi ve
ask konular1 6n plandadir. Konular giincel olaylardan alinarak ¢ogunlukla kdyde
baslaylp daha sonra sehre aktarilir. Bu durum ayni zamanda operetlerinin o
donemde sevilerek izlenmesine neden olmustur ve popiiler bir besteci olmasini
kolaylastirmistir. Operetlerindeki metin halk dilindedir ve halk miizigi ezgileri 6n
plandadir. Kullandigi melodiler kolay anlasilip akilda kalici nitelikte olarak
degerlendirilmektedir. Eserlerindeki ¢ogu metinleri ve sarki sozlerini kendisi
yazmig, ayni zamanda gorev alan sanatgilar da kendisi yetistirmistir (Rona, 1960,

5.225; Tarang, 2005, s.24-28).

Gorsel 10: Muhlis Bey Arkadaglarini Calistirirken (Ulus Gazetesi, 27 Subat 1947,
s.3).
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Operetlerinde tango, vals, carliston ve fokstort gibi donemin sevilen dans
tirlerini siklikla kullanmasi sayesinde 6n plana ¢ikan isim olmustur. Bestecinin
operetlerindeki bir bagka 6zellik ise ¢oksesliligi kullanarak Tiirk miizigine piyano
ile eslik edilmesini 6n plana ¢ikarmasidir. Boylelikle operetlerinde dramatik yapiy1
cokseslilikle destekledigi goriilmektedir. Bati miizigi teknigi ve Tirk miizigi
makam ve usulleri ile piyanonun olanaklarindan yararlanmistir ve bu yoniiyle ilk
Tiirk operet bestecisi olarak anilmaktadir (Unlii, 1998b, s.13; Tarang, 2005, s.49-
50).

Py e

Gorsel 11: Muhlis Sabahattin Ezgi Piyanosunun Basinda (Akgura, 2015)

Operetlerinde besteledigi sarki sozleri ile insanlar1 eglendirmeyi amaglayan
besteci, 1917 yilindan 1942 yilina kadar yapmis oldugu eserleri iic doneme
ayirmistir. Bu eserler Tablo 4’te gosterilmistir (Arpad, 1947, s.4).

Tablo 4: Muhlis Sabahattin’in Sahne Yapitlar

No 1917-1920 YILLARI 1921-1935 YILLARI 1936-1942 YILLARI
ARASI ARASI ARASI
1 Caresaz (Operet) Ayse (Operet) Ask Mektebi (Operet)
2 g;?}ilghmer Cigegi Gl Fatma (Milli Operet) = Efenin Aski (Operet)
3  Biiyiik Ates (Miizikal Asaletmeap (Fantezi Krem ile Asli (Skeg
Piyes) Operet) Opera)
4  Ask Olmez (Miizikal Monbey (Miizikal Yerden Goge (Feerik
Piyes) Komedi). Operet)
5 . . Hatirim Igin (Miizikal Muhasebeci Mutedil
Ziihre (Feerik Operet) 100y Efendi (Miizikal Komedi)
6  Saurzadeler (Mizikal Muteber Pasa (Operet) Cingene Aski (Revii)
Komedi) 3a (P gene Ay
7  Zehra (Miizikal Anam Kayseri (Miizikal
Komedi) Komedi)
8 Perde Arkasi (Miizikal
Komedi)
9 Kadinlarim Begendigi
(Miizikal)
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Muhlis Sabahattin, besteledigi yirmiyi askin operet, revii ve miizikal ile
operet tarihinde oldukga 6nemli bir yer kazanmig ve Tiirk operet tarihinin en 6nemli
temsilcilerinden birisi olmustur. Aksoy’ a (1986, s.1234) gore ise; Muhlis
Sabahattin, Mesrutiyet doneminden itibaren Tiik miizigi makam ve usullerini
kullanarak yirmiden fazla operet tiiriinde eserler besteleyerek yerli operet tiiriiniin

son temsilcisi olmustur.

Besteci, yasami1 boyunca bir¢cok operet topluluklarinin kuruculugunu ve
yoneticiligini de yapmustir. 1928 yilinda kurulan ve Tiirkiye nin o donemlerdeki en
popiiler toplulugu olan “Siireyya Opereti” nin kuruculugunu tistlenmis ve orkestra

da kendisi tarafindan yonetilmistir (Akgura, 2015).

Gorsel 12: Muhlis Sabahattin ile Birlikte Siireyya Opereti Heyeti (Unlii, 1998a,
s.23).

Siireyya operetinden sonra besteci, 1930’lu yillarda kurdugu “Muhlis’in
Cocuklar1” adli operet toplulugu ile Tiirkiye’nin birgok iline turneler diizenleyerek
o donem izleyicileri tarafindan begeniyle karsilanmis ve biiyilk basarilar
kazanmustir. Yurt igi ve yurt disinda birgok turne diizenleyerek operetler sergileyen
bu topluluk, Tiirkiye’de operet sanatinin yayginlasmasinda olduk¢a dnemli bir rol
iistlenmistir. Turnelerde bestecinin, Caresaz, Asaletmeap, Monbey, Ayse Qibi
operetler sahnelenen oyunlar arasindadir. Basari ile sahnelenen oyunlarin ardindan
Muhlis Sabahattin Ezgi ad1 artik “Operet Kral1” olarak anilmaya baslamistir. “Yeni

i “«“

Operet”,

»» «“

Tiirk Opereti”, “Tiirk Revii Opereti” adindaki topluluklar ise besteci
tarafindan kurulmus olan diger operet topluluklaridir (And, 1973; Tarang, 2005,
5.17-18).
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Tiim kazanilan bu basarilarin yani sira, besteci yeni bir alana yonelerek film
miizikleri bestelemeye baslamistir. Muhsin Ertugrul tarafindan yonetmeligi yapilan
ilk miizikal Tiirk filmlerinin miiziklerini bestelemistir. “Karim Beni Aldatirsa”,
“Tosun Paga”, “Milyon Avcilar1”, “Soz Bir Allah Bir” besteledigi film miizikleri
arasinda yer almaktadir (Akgura, 2015).

Arastirmaci tarafindan yapilan nota arastirmalari sonucunda bestecinin
operetlerine ait notalarin biiyiik bir ¢ogunluguna ulasilamamistir. Operetlerinin
notalart ve metinlerinin kayboldugu ve giiniimiize ulagsmadigi bilgisi farkl
kaynaklarda yer almaktadir. Notalarinin ve metinlerinin kaybolmasiyla ilgili bilgiyi

bestecinin yegeni Adnan Koktes su sekilde agiklamaktadir;

1946 yilinin sonu veya 1947 yilinin basinda Cemal Sahir ile birlikte
Muhlis Sabahattin Anadolu turnesine biitiin repertuvar: yanlarina alarak
cikiyorlar. Muhlis Bey Ankara’da hastalaniyor, oradaki doktorlarin
teshisi sitma. Bu yanlis teshisle, hastalik devam edince Muhlis Bey
repertuvarla birlikte heyeti Cemal Sahir’e birakiyor ve Istanbul’a geliyor.
1947°den beri tim aramalarima karsin repertuvart bulamiyorum. Bir
Ayse Opereti’nin bandi var. O kadar. Turne Cemal Sahir ile birlikte gitti
sonra repertuvar nerde bilemiyoruz. Daha sonra Kapogelli’de Italya’ya

gitti notalarin Kapogelli’de hepsi mutlaka var (Tarang, 2005, .54).

Adnan Koktes’in burada bahsettigi Karlo Kapogelli, bestecinin operet
topluluklarinda orkestra sefligi ve operetlerinin ¢ok seslendirmesini yapan bir
miizisyendir. Repertuvarin bir kopyasi Kapogelli’nin ailesini devam ettiren
varislerinde olabilecegi diisliniilmektedir. Repertuvarin akibeti ile ilgili diger bir
durum ise; rivayete gore Muhlis Sabahattin Bey’in kiz kardesi bestekar Neveser
Koktes, agabeyinin kendisine karsi olan ilgisizliginden dolay1 tepki olarak
cenazesinden sonra tiim notalarini ve metinlerini yaktig1 seklindedir. Ancak Tarang,
rivayet edildigi gibi Neveser Koktes’in notalari yakmadigi goriisiindedir ve bu
durumu su sekilde aktarmaktadir; “Eskiden siraya saygt denilen bir gelenek oldugu
icin Neveser Hanim, agabeyisi taminmis Tiirk operet bestecisi Muhlis Sabahattin
Ezgi hayatta iken besteledigi hi¢chbir eserini ortaya ¢ikarmaz. Agabeyisine bu denli
bagli bir insamin, onun notalarimi rivayet edildigi gibi yakmamis oldugunu

soyleyebiliriz” (Tarang, 2005, 5.29).
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Yapilan bazi ¢alismalarda Muhlis Sabahattin’in operetlerinden sadece iki
eserine ait notalarin giintimiize kadar ulasabildigi tespit edilmistir. Bunlardan biri
olan “Kerem ile Asli” opereti notasinin tamamina, bir digeri ise “Caresaz” opereti
notasinin sadece bir boliimii giiniimiize kadar ulasabilmistir. Bu durumda rivayet

edildigi gibi Neveser Koktes’in notalar1 yakmadigi diisiiniilebilir.

. ~ r
) /‘ Ld/ L’. ;'/ U R
.,J,,u' é;_'_‘“ e as B = iy =3 &F e =5 Iﬁ: g
g’{’}é~ e e} & =
— > P ‘7—; - ‘ ¥ —

{ 73 £ le o TS
o e e e e ]
/r‘?E '."’—{t_"".," ",.. lk‘vr{..” B 4:,‘&1‘; - l l = ( L—LF

P e 13‘=§44‘~'-"-' FEEE
[

4L= — |

r’-

LEsE S f CE= "'*=‘l"'—'n,?( II"";R

|
R e e
G wt@. ‘/" Lt 3! ; "r j_é—»fga'x'

Leiarria T i
SESESERE 55 E T e =

_% &;&;—t”& prre s srecrrpte

ﬂ‘“f-' L”‘-"r '“mLJ "4‘1

0 }'}':l 'IA¢,f1 , &

Gorsel 13: “Caresaz” Operetinden Bir Boliim (Erol, 2015, 5.220).

Caresaz opereti, Muhlis Sabahattin Ezgi’nin 1917 yilinda besteledigi ilk
operetidir. Konusu itibariyle ise bir kamburun yasadigi aski anlatmaktadir. O
donemlerde ise bu eserin ¢ok sevildigi ve hem alaturka hem de alafranga tarzda

miiziklerin yer aldig1 bir operet olarak belirtilmistir (Tarang, 2005, $.57).

Muhlis Sabahattin Ezgi’nin “Kerem ile Asli” opereti ise, gliniimiize kadar
notalarin tamaminin ulasildigi diger bir eseridir. Bu operetin konusu, bilinen Kerem
ile Asli hikayesinden dogmus, elli dakikalik miizikle ve siirden olusan bir skeg
olarak bestelenmistir. Ayn1 zamanda eserin metni de Muhlis Sabahattin Ezgi

tarafindan yazilmigtir (Tarang, 2005, S.69).
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Gorsel 14: Kerem ile Asli Operetinden Bir Boliim (Tarang, 2005, 5.70-71).

Muhlis Sabahattin Ezgi, 1917 yilindan 1942 yilina kadar yapmis oldugu
operetlerle ve bestelerle Tiirk Miizigine ve Tiirk operetine katki saglayan oldukca
onemli isimlerinden biri olmustur. Yasami boyunca miizik ile alakadar olmasina
karsin ciddi bir miizik egitimi almamis ve kendi kendisini yetigtirmistir. Mesrutiyet
doénemiyle baslayan eserleri Cumhuriyet doneminde de ¢ok begenilmis ve ilgiyle
karsilanmistir. Yasadigi donemde yaptigi basarili ¢alismalar ile Operet Krali olarak
anilmasi ise bu bagsarinin en 6nemli sonuglarindan biri olarak diigiiniilmektedir.
Besteledigi operetler sadece Mesrutiyet doneminde degil Cumhuriyet doneminde
de ¢ogu kez sahnelenmistir. Eserlerinde Bati teknigi ile ¢oksesliligi kullanmasinin
yani sira, kendi kiiltiiriine yabancilagsmadan ve Tiirk kiiltiirine ait konularla ulusal
Ogelerden uzaklagsmadigi goriilmektedir. Kendi deyimiyle kendi miizigini “Ne
Alaturka Ne Alafranga” olarak adlandiran besteci, yasadigi donem igerisinde
ayricalikli bir yer edinmis ve halk tarafindan da ¢ok sevilmistir. Celal Esat Arseven

ise Muhlis Sabahattin ile ilgili goriislerini su sekilde ifade etmektedir;
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Muhlisden daha 6nce Cuhaciyanlarin, Haydar beylerin daha sonralar1 da
bircoklarmin bu hususta yaptig1 tecriibeler de vardir. Fakat bunlarin
higbiri, bu iste Muhlis kadar muvaffak olamamistir. Bunun sebebi, teknik
bakimdan Avrupalilagirken, aynit zamanda isin milli tarafini muhafaza
edememeleridir. Halbuki Muhlis, garp tekniginde kuvvetli oldugu igin,
nagmeleri gayet basit olarak ahenklestirmek mecburiyetinde kalmis ve
bu noksan dolayisiyladir ki, Tiirk karakterini bozmamistir (Arseven,

1947, 5.2).

Muhlis Sabahattin Ezgi, siirekli goziinde kullandigi monokl? ve ¢ok sik
giyimi ile tam bir Istanbul beyefendisi goriiniimiindedir. Ancak yasamimin son
zamanlarinda maddi yonden oldukga sikintili giinler ge¢irmistir (Tarang, 2005;
Akgura, 2015). Gorsel 15°te ise bestecinin 1946 yilinda yazmis oldugu dilekgeden
de anlagilacagi iizere, yasaminin son zamanlarini maddi yonden oldukc¢a sikintili

giinler i¢inde ge¢irmis oldugu goriilmektedir.

o oanghaen! eonni A
CUMSUINYET AT

Yice Cumnurbagkani Ismet Indnii'nin
Yiiksek Huzurlarina

Uzun seneler Halk tiyatrosuna ve musikisine hizmet etmig
bir talineiz vatandagim. AZar hastayim ve artik galigmayacak bir
duruma didgtim. Perigan bir halde Ankara Avrupa Otelinde yatiyorum.
Sadakanize ve merhametinize muhtacim. Ne yemek ve ne de ildg
paraw kalmigtir.

hfiyetinize dua ile tazimlerimi arz ederim yilice Cumburbag—

kanim.
) AL Gl
Bestekdr Muhlis Sabahattin //7/"4’&’{ wlot t/“

Avrupa Otell Posta Caddesi
Ankara Tel.3977 ’ /

fezolor |~ | TgoTzeiTa}

Gorsel 15: Muhlis Bey’in Dénemin Cumhurbagkani Ismet Inénii’ye Yazdig
Dilekge (Erol, 2015:223).

2 Tek gozlik. Tek gozde kas ile yanak arasina sikistirilan, gergevesiz ve tek camli gozliik
(https://sozluk.gov.tr/).
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Bu sikintili ve zor zamanlarimin aksine bestecinin asil yikilis stireci ise 1939
yilinda kizi Melek Hanim’1 ¢ok geng yasta kaybetmesi ile baglamistir. Kizinin
Oliimiiyle birlikte oldukg¢a sarsintili giinler gegiren Muhlis Sabahattin, bu zor
giinlerini i¢indeki sanat aski ile oyunlarini sahnelemeye devam etmistir. 1947
yilinda ise Zonguldak’ta bir turne sirasinda hasta oldugu anlagilmistir. Ancak
teshisinde ge¢ kalindig1 icin apar topar istanbul’a dénmek zorunda kalmis ve
Heybeliada Sanatoryumuna yatirildiktan bir miiddet sonra zorluklar igerisinde 13
Subat 1947 yilinda hayata veda etmistir. “Diinyada izler birakmak istiyorum” diyen
bir donemin {inlii Operet Krali Muhlis Sabahattin Ezgi’nin, o ¢ok sevdigi Ayse
Opereti’'nden “Ayse’nin Duasi” adli sarkist ise son yolculugunda yas marsi

olmustur (Hisarl, 1947, s.14; Arpad, 1964, s.45-48; Akgura, 2015).

4.2. AYSE OPERETI’NIN METNINi DUZENLEYEN YUNUS EMRE
BOZDOGAN VE MUZIKLERINi DUZENLEYEN YUSUF YALCIN’A
ILISKIN BULGULAR

Aragtirmanin bu bdliimiinde Ayse Opereti’nin metnini ve miiziklerini
diizenleyen sanatgilarin 6zgegmislerine yer verilmistir. Yapilan literatiir taramasi
sonucunda sanatg¢ilarin 6zgegmisleri ile ilgili herhangi bir kaynaga rastlanmamustir.
Bu nedenle sanatgilarin giivenilebilir ve net bir 6zgegmis bilgilerini olusturmak
amaciyla, kendileri ile yapilan kisisel goriismeler sonucunda 6zgegmisleri yazili
olarak istenmistir. Boylelikle sanat¢ilar hakkinda eksiksiz bir 6zge¢mis bilgisi elde
etmek hedeflenmistir. Arastirmaci tarafindan ulasilan 6zge¢mis bilgileri,
okunabilirlige ve anlagilabilirlige 6zen gosterilerek diizenlenmis ve tablolar
olusturulmustur. Tiim yapilan diizenlemelerden sonra 6zge¢mis metinleri tekrar
sanatgilara gonderilerek kontrol etmeleri istenmistir. Sanatc¢ilardan gelen teyit

sonrasinda ise 6zge¢misler son halini alarak asagida yer verilmistir.
4.2.1. Yunus Emre Bozdogan

11 Nisan 1966 yilinda Ankara’da dogan Yunus Emre Bozdogan, ortaokul
yillarinda Halk Egitim Merkezinde tiyatro kurslarina katilarak tiyatro hayatina adim
atmistir. Lisans egitimini Ankara Universitesi Astronomi ve Uzay Bilimleri
Boliimiinde okurken, “Ankara Sanat Tiyatrosu”, “Diinya Cocuk Oyuncular”,

“Anadolu Sanat Cocuk Tiyatrosu”unda ¢ok sayida ¢ocuk oyununda oynamistir.
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Gorsel 16: Yunus Emre Bozdogan

Daha sonra Dokuz Eyliil Universitesi’nde Oyunculuk Béliimiinii kazanarak
buradan mezun olmustur. Mezuniyetinden sonra yiiksek lisans egitimi igin
Fransa’da Paris Sorbonne Universitesi’ne giden Bozdogan, yiiksek lisans egitimini
tamamlamadan Tirkiye’ye donmiis ve Dostlar Tiyatrosu’'nda ¢alismaya
baglamistir. Bu yillarda ITD'nin (Uluslararast Tiyatro Enstitiisii) Tirkiye’de
diizenledigi Tiyatro c¢alismalarinda, Amerikali yonetmen Ellen Stewart’la
oyunculuk workshop programina katilmistir. Bu siirecin ardindan Devlet Tiyatrosu
smavlarini kazanarak Adana Devlet Tiyatrosu kadrosuna oyuncu olarak girmis ve
bircok sayisiz oyunda oyuncu ve yardimci yonetmen olarak gorev almaya
baslamistir. Oyunculugunun yani sira miizige karsi da ilgisi bulunan Bozdogan,
Adana Devlet Tiyatrosu’nda oynanan “Ahmet Onel’in “Ay Masal Vay Masal” ve
Carsten Kriiger & Volker Ludwig’in “Islik Sever Max” adli iki adet c¢ocuk
oyunlarmin miiziklerini bestelemistir. Bu oyunlardan, Ay Masal Vay Masal adli
oyun i¢in {i¢ adet, Islik Sever Max adli oyunun ise tiim miiziklerini bestelemistir.
Yapmis oldugu bu calismalarindan dolayir donemin Devlet Tiyatrolart Genel

Miidiirii Yiicel Erten tarafindan kendisine tesekkiir belgesi takdim edilmistir.

1998 yilinda yonetmenlige baslayan Bozdogan, Adana ve Antalya Devlet
Tiyatrolarinda miidiir-sanat yonetmeni gorevlerini yapmistir ve bu yildan itibaren
oyuncu ve yonetmen olarak ¢alismaktadir. Yurt iginde ve yurt disinda da birgok
oyun ydnetmis ve ddiiller almistir. Bu siire iceresinde Anadolu Universitesi Acik
Ogretim Fakiiltesi Felsefe boliimiinii bitirmistir. Hacettepe Universitesi, Bilkent
Universitesi, Hali¢ Universitesi ve Eskisehir Anadolu Universitelerinde 6gretim

gorevlisi olarak gorev alan Bozdogan, oyunculuk derslerine girmis ve birgok oyun
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yonetmistir. Ayrica iki kez Eskisehir Anadolu Universitesi Konservatuvari, bir kez
de Cukurova Universitesi Tiyatro-Oyunculuk Béliimlerinde giris smav jiirisi olarak

gorev yapmistir.

Yunus Emre Bozdogan, Universitelerin bagimsiz tiyatro topluluklar: (Ege
Universitesi ve Cukurova Universitesi), Atatiirk¢ii Diisiince Dernegi (Sokak
Tiyatrosu), Ugur Mumcu Arastirmact Gazetecilik Vakfi (umag)® ve Baro
topluluklari ile birgok oyun sahnelemistir. Ayni1 zamanda oyuncu koglugu da yapan
Bozdogan’m, 2014 yilinda yazdigr “Tipki Ray Charles” adinda bir 6ykii kitab1
yaymlanmigtir. Ayrica yayimlanan kitabindan “Bir Biitliinlin Pargas1”, “Av” ve
“Temizlik” dykiileri ise senaryo haline getirilmistir. Bununla birlikte ‘Bir Biitiiniin
Par¢asi” adli oyki, “Beni Kirmiziya Boyayp Gittin” adi altinda
senaryolastirildiktan sonra, kisa film olarak kendisi tarafindan g¢ekilmistir. Yine
kitabinda yer alan “Temizlik” adli1 6ykii de ayn1 adla kendi tarafindan kisa film
olarak ¢ekilmistir. Bunlarin disinda yazdigi uzun metraj film senaryosu ve su an
¢ekilmesi planlanan bir dizi senaryosu bulunmaktadir. Bozdogan’in profesyonel

olarak yoOnettigi oyunlar ise Tablo 5’te gosterilmistir.

Tablo 5: Yunus Emre Bozdogan’in Yénettigi Oyunlar®

SAHNELENEN KURUM YAZAR ESERIN ADI TARIH
Adana Devlet Tiyatrosu Rade PAVELKIC Soytarilar 1998
Antalya Devlet Tiyatrosu | Ken KESSEY Guguk Kusu 2001
Antalya Devlet Tiyatrosu Eugene IONESCO | iki Kisilik Hirgiir 2001
Diyarbakir Devlet Dario FO - Franca | Hepimizin Oykiisii 2004
Tiyatrosu RAME Ayni

ﬁﬂLglgrj?itjgtE);ima Ve Luigi LUNARI Tahterevallide Ug Kisi 2004
Ankara Devlet Tiyatrosu Cetin ALTAN Képek 2007
Ankara Devlet Tiyatrosu Mario FRATTI Thanet 2008
Ankara Devlet Tiyatrosu Cetin ALTAN Isliket 2009
Kocaeli Sehir Tiyatrosu Peter SHAFFER Kiiheylan 2010
Erzurum Devlet Tiyatrosu Eggig%el Ozgiirliigiin Bedeli 2010

3 Devlet Tiyatrosu ve 6zel tiyatrolardan géniillii olanlarla yapilan oyun ¢alismasidir. Her yil anma
toreninde diizenlenen sahne performansi.
4 Pandemi sartlarindan dolayr Ankara Devlet Tiyatrosu’'nda sahneledigi Jean GENET’in,
‘Hizmetgiler’ adli oyun ertelenmistir. Yine aym nedenle Hali¢ Universitesi Tiyatro Boliimii
mezuniyet oyunu olan, Jean Luc LAGARCE’in ‘Alt Tarafi Diinyanin Sonu’ oyunu ertelenmistir.
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Tablo 5: Devami

Kocaeli Sehir Tiyatrosu Ken KESSEY Kafesten Bir Kus Ugtu 2011
Eskisehir Anadolu o o
Universitesi Peter TURRINI Verimsizler 2011
Konservatuvari
Trabzon Devlet Tiyatrosu Hayriye ERSOZ Sekil Bozuklugu 2012
Don Kisot’un
iymi ; Hans OSTAREK | Maceralarinin 2012
[zmir Devlet Tiyatrosu Arkadagslar1 Tarafindan
Temsili
Hacettepe Devlet Friedrich V. Frank 2012
Konservatuvari DURRENMATT
i i susan Kutular 2012
Tiyatro 1112 Garaj YANKOWITZ
Erzurum Devlet leatrosu Han HASTOR Maskeliler 2013
Ankara Halk Tiyatrosu Vaclav HAVEL Ayaga Kalk Leopold 2013
Eskisehir Sehir Tiyatrolar1 | Stefan TSANEV Jeanne D'arc’in Oteki 2014
Oliimii
Dominique
Ankara Devlet Tiyatrosu | DURVIN- Helene | Camasirhane 2015
PREVOTS
Eskisehir Sehir Tiyatrolar1 | Jaroslav HASEK Aslan Asker Svayk 2015
Bursa‘Bii}'/iikse'hir . Orhan ASENA Ya Devlet Basa Ya 2015
Belediyesi Sehir Tiyatrosu Kuzgun Lese
Entropi Sahne Juan MAYORGA Ebedi Barig 2016
. . — William Bir Yaz Doéniimi 2016
Bilkent Universitesi SHAKESPEARE | Gecesi Riiyasi
Bilkent Universitesi Rade PAVELKIC | Soytarilar 2016
. — Nazunv HIWET’in Memleketimden insan 2017
Eskigehir Sehir Tiyatrolart | Yazdig: Siirlerden
Manzaralar1
Uyarlama
Tiyatro Seyirlik Rade PAVELKIC | Soytarilar 2017
. . Yunus Emre Uymazci; Sinoplu 2018
Tiyatro 1112 Garaj BOZDOGAN Diogenes
Bursa Nih’ifer Belediyesi Bertolt BRECHT M. Rel_ch’m Korku Ve 2018
Kent Tiyatrosu Sefaleti
Labu Sanat Peter WEISS Salozun Mavali 2018
 Schir Ti William Macbeth 2019
Kocaeli Sehir Tiyatrosu SHAKESPEARE
Ankara Devlet Opera Ve Muhlis Sabahattin Ayse Opereti 2019
Balesi EZGI
Izmir Devlet Tiyatrosu Ken KESSEY Kafesten Bir Kus Uctu 2020
Alanya Belediye Tiyatrosu | Bertolt BRECHT | Kafkas Tebesir Dairesi | 2020
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“Atatiirkcii Diisiince Dernegi YOL Dergisi”, “Kadikdy TRIP Dergi”, “Yeni
Tiyatro Dergisi” gibi gesitli dergilerde yazilar yazan Bozdogan, ¢ok sayida oyun ve
uyarlama metinler de yazmaktadir. Yapmis oldugu basarili ¢alismalariyla “Bulgar
Tiyatrosu’na Kat1 Odiilii”, “X. Lions Tiyatro Odiillerinde En Iyi Yénetmen Odiilii”,
“Ciragan Lions Kuliibii XVIIL. Tiirkan Kahramankaptan Odiilleri En Iyi
Yénetmen”, “XII. Direkleraras1 Seyirci Odiilleri En lyi Yonetmen Odiilii”, “XIX.
Direkleraras1 Seyirci Odiilleri En Iyi Yonetmen Odiilleri”, “XIX. Direklerarasi
Seyirci Odiilleri En Iyi Yazar1”, “Yeni Tiyatro Dergisi Yilin Ydnetmeni” (2020-
2021) gibi 6diillerinin yani sira, oyunlari farkli dallarda da ddiiller almistir. Segimle
atandig1 Devlet Tiyatrosu Edebi Kurul Sanat¢1 Temsilciligi gorevini 2017-2021
yillar1 arasinda iistlenen Yunus Emre Bozdogan, halen Devlet Tiyatrolari’'nda ve

cesitli kurumlarda oyuncu, yonetmen ve egitmen olarak ¢alismaktadir.

Tiim bu verilerden yola ¢ikarak; Yunus Emre Bozdogan, tiyatro alaninda
onemli bir yere sahip olan oyuncu, yazar ve yonetmen olarak karsimiza ¢ikmakta
ayrica Cagdas Tiirk tiyatrosunun 6nemli yonetmenlerinden biri olma yoniiyle de
dikkat cekmektedir. Ulkemizin hemen hemen her bdlgesinde oyunlar yonetmis,
Devlet Tiyatrolar1 disinda ise belediye tiyatrolar1 ve 6zel tiyatrolarda da oyunlar
sahneleyerek 6nemli bir basariya ulastigi diisiintilmektedir. Tablo 5’te de goriildigi
gibi yOnetmen olarak sahneledigi oyunlar ve aldigi ddiiller bu basarinin bir
gostergesi olarak kabul edilebilir. Yonetmen olarak sahneledigi ¢ok sayida tiyatro
oyunlarinin yani sira, ilk kez bir operet tiirtinde eser sahneleyen Bozdogan,
Cumhuriyet tarihimizin Onemli eserleri arasinda yer alan Ayse Opereti’ni
giinlimiizde yeniden sahneye uyarlayarak, operet literatiirii agisindan da oldukga

onemli katkilar sagladig: diisiiniilmektedir.
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4.2.2. Yusuf Yal¢in

1983 yilinda Adana’da dogan Yusuf Yal¢in, kiigiik yaslarda miizige karsi
ilgi ve yetenegini géstermis, ailesinin destegi ile ilk miizik egitimine 1993 yilinda,
Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvari’nda Ferhang Hiiseyinov ile keman,

Leyla Hiiseyinova ile teori ve yardimci piyano ¢alisarak baglamistir.

Gorsel 17: Yusuf Yalgin

Solo olarak ilk konserini 1997 yilinda Mersin Devlet Opera ve Balesi
Orkestrasi esliginde vermis, ayni yil konservatuvar orkestrasi esliginde ve birgok
bagka konserde solist olarak yer almistir. Ayni zamanda egitim siireci boyunca da
yurti¢i ve yurtdisinda birgok konser, ustalik sinifi ve festivalde aktif olarak yer
almistir. ilerleyen yillarda cesitli galgilar i¢in birgok deneme ve kiiciik parcalar
yazarak bestecilige karsi ilgisi artmis ve bu alandaki ¢caligmalarini gelistirmek tizere
Cumhuriyet Donemi ikinci kusak bestecilerinden Prof. Nevit Kodalli ile ileri

armoni, kontrpuan ve kompozisyon {izerine ¢alismistir.

2000 yilinda Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi’nda misafir sanat¢1 olarak
calismaya baglayan Yal¢in, sonraki yillarda orkestranin tiim konserlerinde
genellikle keman sanatgisi olarak gorev almis, bazi konserlerde ise klavsen/org ve
piyano/celesta® partilerini galarak yer almistir. 2003 yilinda Lizbon/Portekiz’de 1.
Canetti Uluslararas1 Keman Ustalik Kursu'na katilmis ve burada Sergey
Kravgenko, Eduard Grach, Igor Frolov gibi bir¢cok degerli isim ile ileri keman

teknigi lizerine ¢caligmistir.

% Mekanizmasi piyanoyu andiran klavyeli kiigiik ¢algi. Alam orta “do” dan yukari dért oktavdir
(Yener, 1966:41).
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2006 yilinda ise Klaipeda/Litvanya’da Uluslararast Oda Miizigi
Festivali’nde barok fliit sanatgis1 Patrick Beuckels ile oda miizigi ve barok stil
tizerine ¢aligmalar yapmistir. Aymi yil Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 tarafindan agilan
smav1 birincilikle kazanarak Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi’nin kadrolu
sanat¢ist olmustur. 2010 yilindan itibaren calismalar1 yurticinde bir¢ok devlet
orkestrasinda defalarca seslendirilmistir. 2015 yilinda St. Petersburg Chamber
Philharmonic toplulugu ile Almanya’nin bir¢ok sehrinde konser turnelerine

katilmis, bu konserlerde hem grup tliyesi hem de bagkemanci olarak yer almistir.

2017 yilindan sonra kiicik ve biliylik orkestra esliklerinde
Seslendirilebilmesi i¢in halk tirkiileri diizenlemis, diizenlenen bu calismalar ise
2019-2021 yillar1 arasinda Berlin, Pekin, Tokyo, St. Petersburg ve Hanover gibi
bir¢ok sehirde seslendirilmistir. 2019 yilinda Ankara Devlet Opera ve Balesi igin
Muhlis Sabahattin Ezgi’ye ait Ayse Opereti’nin miiziklerini diizenleyen Yusuf
Yal¢in’in kompozisyon, uyarlama ve orkestrasyon calismalarindan bazilari ise

Tablo 6°da gosterilmistir.

Tablo 6: Yusuf Yal¢in’in Kompozisyon, Uyarlama ve Orkestrasyon Calismalari

No ESERIN ADI YIL

Orkestra I¢in Senfonik Fantezi 2004

Klavsen ve Yaylilar I¢in Kongerto Re Major 2006

Fliit ve Piyano I¢in Fantasia (Fantazi) 2010

Ostinato®, Solo Keman 2020

1
2
3
4 | Fagot ve Yayh Dértlii I¢in Elegie (Agit) [Artan Hiirsever’in Siparisi] 2012
5
6

Ulvi Cemal Erkin - Kogekge, Oda Orkestrast Versiyonu 2006-2012

San Ve Orkestra I¢in Bircok Napoliten Sarkinin Bastan Ya Da

7| Yeniden Orkestrasyonu 2010-2020
8 | San ve Orkestra I¢in Bir¢ok Halk Tiirkiisii Uyarlamasi 2010-2020
9 | Yayh Dértlii icin Birgok Halk Tiirkiisii Uyarlamas1 2016-2020
10 | San ve Orkestra I¢in Bircok Klasik Tiirk Miizigi Uyarlamasi 2017

11 | Muhlis Sabahattin Ezgi - Ayse Opereti [Yeniden Orkestrasyonu] 2019

Cahit Berkay ile Gergeklestirdigi Yesilcam Film Miizikleri

12 Konserleri I¢in Senfonik Orkestra Uyarlamalar

2018-2019

® Gedik Sanat’in pandemi i¢in 6zel organize ettigi ve 60 bestecinin yer aldig1 gevrimigi etkinlik igin
1 dk. stire sinirli siparisi.
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Miizik caligmalarii oda miizigi ve orkestra etkinlikleri ile beraber
kompozisyon ve diizenleme ¢aligmalar1 yaparak siirdiirmekte olan Yusuf Yalgin,
ayrica miizik tarihi ve sanat felsefesi lizerine ¢esitli soylesi ve etkinlikler de
gerceklestirmektedir. 2000 yilindan bu yana Cukurova Devlet Senfoni
Orkestrasi’nda kadrolu keman grubu iiyesi olarak ¢alismaktadir ve 2016 yilindan
itibaren gorevini bagskemanci olarak siirdiirmektedir. Yal¢in, ayn1 zamanda Gedik

Filarmoni Orkestrasi’nin daimi tiyelerinden biridir.

Tim bu verilerden yola ¢ikarak; Yusuf Yal¢in, yapmis oldugu miizik
caligmalar ile giiniimiizde 6nemli bir miizisyen kimligine sahip olarak karsimiza
cikmaktadir. Yurt i¢inde ve yurt disinda bir¢cok konserde gorev almasinin yani sira,
bestecilik yoniiyle de dikkat ¢ekmektedir. Yapmis oldugu besteler ve birgok miizik
diizenleme calismalar1 ile bestecilik alaninda da 6nemli bir basariya ulastigi
sOylenebilir. Miizik ¢aligmalarinin yurt i¢inde devlet orkestralarinda birgok kez
seslendirilmesinin yaninda, yurt disinda da bircok sehirde seslendirilmesi ise
kazanilan bu basarmin bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Yapmis oldugu bu
basarili caligmalarin yaninda geleneksel miiziklerimiz {izerine de uyarlama ve
diizenlemeleri bulunan Yal¢in’in, Cagdas Tiirk miizigine olduk¢a 6nemli katkilar

sagladig diisiiniilmektedir.

4.3. AYSE OPERETI’NIiN TARIHCESI, KONUSU VE ESERDE YER
ALAN KARAKTERLERIN OZELLIKLERINE ILISKIN BULGULAR

4.3.1. Ayse Opereti’nin Tarihcesi

Ayse Opereti, Muhlis Sabahattin Ezgi’nin en ¢ok sevilen operetlerinden
birisidir ve sahnelendigi donemlerde halk tarafindan ilgiyle karsilanmistir. Bestecisi
i¢in de ayr1 bir 6neme sahip olan Ayse Opereti, Muhlis Sabahattin adinin Operet
Krali olarak anilmasinda ve halk arasinda taninmasinda olduk¢a 6nemli bir yere
sahiptir. Operetlerinde genellikle Tirk kiiltiiriine ait konulara yer vermesi, Tiirk
miizigi makam ve usulleri ile Batt miizigini sentezleyerek eserler bestelemis olmasi,
operet metinlerinin halk dilinde olmasi gibi bir¢ok 6zellikler, kazanilan bu basarinin
bir gostergesi olarak kabul edilmektedir. Ayse Opereti de bahsedilen bu 6zellikler
ile yazilmis, bestelenmis ve basariya ulasmis eserleri arasindaki en onemlisidir

(Sait, 1933; Arpad, 1947; Tarang, 2005).
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Ayse Opereti’nin metninin tamami ve notasinin biiyiik bir ¢cogunlugu ne
yazik ki bestecinin giiniimiize ulasamayan eserleri arasinda yer almaktadir. Bu
nedenle bu eserin hangi tarihte yazilip bestelendiginin herhangi bir kesin kaynagi
ve kanit1 yoktur. Ancak besteci kendi operetlerini ii¢ doneme ayirmis, Ayse Opereti
ise 1921-1935 yillar1 arasindaki dénemde yer almaktadir. Bu dogrultudan yola
cikarak ve operetin ilk sahnelenisini géz 6niinde bulundurarak eserin 1920’lerin

baslarinda yazildig1 ve bestelendigi diisiiniilmektedir.

Séyle ki; Mesrutiyet Déneminin en popiiler toplulugu olan Istanbul Operet
Heyeti’'nin, repertuvarinda bulunan ve sahnelenen Muhlis Sabahattin’e ait
“Caresaz”, “Ziihre” ve “Kelebek Zabit” gibi operetlerinin yaninda, “Ayse
Opereti” de bu topluluk tarafindan 1922 yilinda sahnelenmistir (And, 1970, s.229;
Aksoy, 1986, s.1234; Tarang, 2005, s.3).

Aym tarih ise arastirmaci-yazar Gokhan Akgura’nin “U¢ Ayse” bashikli
makalesinde de yer aldigi goriilmektedir (URL-3). Bazi gorsel ve yazili
kaynaklarda Ayse Opereti’nin ilk kez 1929 yilinda Samsun’da sahnelendigi
yoniinde bilgiler yer almaktadir. Fakat belirtilen bu tarihte operetin ilk kez

oynandiginin herhangi bir dogrulugu bulunmamaktadir.

Ayse Opereti’nin oynanistyla ilgili en eski ilan bilgisi, 9 Agustos 1923

yilinda Izmir’de ¢ikan Ahenk Gazetesi’nde su sekilde yer almaktadir;

Gazi-yi Miibeccel Baskumandan-1 Muhteremi Mustafa Kemal Pasa
Hazretleri riyaset-i fahriyelerinde tesekkiil eden Istiklal Harbi Ihtiyat
Zabitan Cemiyeti menfaatine Tirk Operet Heyeti

Bestekar Muhlis Sabahattin Beyefendi’nin nezaretleri altinda Istanbul
Operet Heyeti sanatkarlarmin istirakiyle Kokaryali’da 13 Agustos
Pazartesi aksami dokuzbucgukta ilk temsil

AYSE- Milli Operet 3 Perde

Heyet-i musikiyye bizzat Muhlis Sabahattin Beyefendi tarafindan idare
olunacaktir. Muhterem huzzarin temin-i istirahatleri zimninda
Karsiyaka’ya vapur, Kokaryali’dan tramvay temin edilmistir (Sevingli,

1994, 5.54).

Goriildugi gibi Ahenk Gazetesi’nde belirtilen bu ilan Ayse Opereti’nin 13
Agustos 1923 yilinda -Cumbhuriyet ilan edilmeden &nce- izmir’de temsil edilecegini

belirtmektedir ve eserin ilk sahnelenisinin bahsedildigi gibi 1929 yili olmadiginin
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en 6nemli kanitidir. Ayrica Tarang, bu konu hakkindaki durumu ise su sekilde ifade

etmektedir;

Ayse Opereti’nin diinya promiyeri 1929 yilinda yapilmadi. Bu eser,
Istanbul Operet Heyeti’nin repertuvarinda yer aldi ve 1922 yilinda
sahnelendi. Yani Mesrutiyet doneminin son yillari. Muhlis Bey’in
kurmus oldugu “Muhlis’in Cocuklar1” toplulugunda yer alan ‘Resit
Giirzap’, ‘Hasan Mutlucan’, ‘Toto Karaca’ gibi isimler ile goriigmeler
gergeklestirdim. 1929 yilinda olsa muhakkak bu kisiler goriisme
sirasinda bana soylerlerdi. Fakat boyle bir sey yok. Ayrica ‘Necati
Gedikli’ ve ‘Murat Tuncay’ ile yapilan goriismelerde de bdyle bir tarih
yok. Murat Tuncay bu iste bir numaradir ve Muhlis Sabahattin Ezgi
hayranidir (Berrak Tarang, Kisisel Goriisme, 07 Ocak 2021).

1929 yilinda Ayse Opereti, Samsun Kazim Pasa Tiyatrosu’nda Siireyya
Opereti tarafindan temsil edilmistir ancak Samsun’da oynanan bu eser, yukaridaki
hususlarda da belirtildigi gibi 1929 yilinda ilk kez sahnelenmemistir. Siireyya
Opereti’nin Samsun’daki temsillerinde Ayse Opereti’nin oynanisiyla ile ilgili bilgi
ise Gorsel 18’de yer almaktadir;

Siirayya opereti

Siireyy2 OPEreti on giinden beri Sam-
sunda Kazun Pasa tiyatresunda femsilie-
=g vermektedir. 28 sam’atkardan miite-
sekkil olan b.u hevete Muh.ittin Sadik, Ne-
cip, Hasan, Yzzet Bey!ermgxbi miimtaz mu-
sikisinaslar daiti dobildir. |
Samsun halk bu san a.tkarlarla cok mes-
sul ve alakadar oldu. B*l'}n‘tssa Ayse, Mon-
bey, Asaletmaap operetleri temsil edildizi
geceler Kizim Paga tiyatrosunun  biiyilk
salenu hinea hine daha ak?amda:n dol-
musty. Bu muazzam ve mizeyyen tiyatro.
¥u bizzat mesgul olarak ve sahipleri Naci
ve Edip Beyleri #esvik ve bu iki g?YYIu'
gence cok miizalveretler yaparak vicude
getiren Samsun Valisii Kazun Pasa; hasta

olmasina ragmes temsitlerde buindu.

A Fnai

Gorsel 18: Siireyya Opereti’nin Samsun’daki Temsil Haberi (Cumhuriyet Gazetesi,
12 Ekim 1929, s.3)

Ayse Opereti tarihinin ilk primadonnalarindan biri “Fikriye Sakrakses” dir
(URL-3). Tirkiye’de sesi plaga kaydedilen ilk kadin sanat¢ilardan biri olan Fikriye
Hanim, Muhlis Bey’in operetlerinin biiyiik bir cogunlugunda gorev almis, 6zellikle

de Ayse Opereti’'ndeki Ayse roliiyle biiylik basarilar kazanmistir (Tiikel, 1952).
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Fikriye Sakrakses 1952 yilinda yapilan bir réportajda Ayse Opereti’ni su sozlerle

anlatmaktadir;

Yakin aile dostumuz merhum Mubhlis Sabahattin bana sik sik sarkilar
okutur ‘bu ¢ocugun sesi ¢ok giizel olacak’ derdi. (...) Hocamin biitiin
operetlerini severim. En fazla sevdigim Ayse. O, ii¢ bakimdan tam bir
eser. Ayse Opereti’nin bilhassa biiyiik hatira tasiyan tarafi, benim i¢in
yapilmis olmasi. Rahmetli hocam Muhlis Sabahattin bana, kah Fikriye
kah Ayse derdi. Muhlis Sabahattin Ayse, Fatma, Coban Kiz1 gibi isimlere
bayilirdi. Bu isimler biitiin pastoral giizellikleriyle hocanin gonliini
almist1. Onun icin bana bu ismi vermisti. Ve boyle bir operet yapacagini

sik sik soylerdi (Tiikel, 1952, s.29).

Daha sonraki yillarda Fikriye Hanim, Muhlis Sabahattin’in bir¢ok sarkisini

plaklara okumus ve Ayse Opereti temsillerinde oynamustir.

Ayse roliiniin Fikriye Hanimdan sonraki bir diger primadonnast “Suzan
Liitfullah Sururi” olmustur (URL-3). Siireyya Opereti toplulugunun yoéneticiligini
yapan Muhlis Sabahattin Ezgi, daha sonra “Muhlis ’in Cocuklar:” adinda bir operet
toplulugu kurmus ve Suzan Hanim bu topluluk ile Samsun’da Ayse roliiyle sahneye
cikmigtir. Giilriz Sururi, annesi Suzan Hanim’in bu topluluga girmesini ise su

sozlerle anlatmaktadir;

Suzan Hanim’in ¢ok yakin arkadaglarindan biri olan Melek Hanim,
babast Muhlis Sabahattin’e Liitfullah Sururi Bey ile Suzan Sururi
Hanim’1 tanmistirmigtir. Bakmug ikisinin de sesinin giizel ve ikisi de ¢ok
giizel dans ediyor, Ayse roliinii Suzan Hanim’a, Ahmet roliinii de
Litfullah Bey’e vermistir. Bu topluluk ile ilk kez Samsun’daki turnede
oynanan oyunla biiylik basar1 kazanilmis ve adlarindan sik¢a sbz
ettirmeye baslamiglardir (Sururi, 1977, 5.20-21).

O donemlerdeki tek reklam araci olan el ilanlarinda ise Ayse Opereti su
sekilde tamtilmaktadir; “Muhlis’in Cocuklart operet heyeti. Ustat Muhlis
Sabahattin Bey’in saheseri Ayse. Operet ii¢ perde. Orkestrayi bizzat Muhlis
Sabahattin Bey idare edecektir. Tiirkiye'nin yegdne primadonnasi kiymetli

sanatkdr Suzan Liitfullah Hanim Ayse Roliinde” (Sururi, 1977, s.21)

Muhlis’in  Cocuklari operet toplulugunun Samsun’da oynadigt Ayse

Opereti’nin oyuncu kadrosundaki isimler; Resit Giirzap, Sevkiye May, Salah Cehti,
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Toto Karaca, Omer Aydm, Liitfi Ay, Muammer Karaca, Suzan Sururi, Liitfullah
Sururi, Refik Kemal gibi donemin en segkin oyunculari bulunmaktadir. Orkestra da
ise Muhittin Sadak gibi isimlerden olugmaktadir. Samsun’da oynanan Ayse
Opereti’nin kazandig1 bliyiik basar1 ile Muhlis’in Cocuklar1 toplulugu sanatgilar
tek bir oyunla sevilip isimlerini duyurmaya baslamislardir (Sururi, 1977, 5.20-22;
Tarang, 2005, $.58-60). Bestecinin yeni kurmus oldugu topluluk ile Samsun’da

temsil vereceginin haberi ise Gorsel 19°da yer almaktadir;

Muhlis Sabahattin B.

Operet bestekarlarindan Muh-
lis Sabahattin bey, icersinde
Muammer beyin de bulundugu
ve yeni tegkil ettigi operet hey’
" eti ile birlikte Samsuna gidip-
temsille verecektir.

Mauhlis beyin bildhore Yuna-

nistana da gilmesi muhtemeldir.

Gorsel 19: Muhlis Bey’in - Yeni Kurmus Oldugu Toplulugun Temsil
Haberi (Vakit Gazetesi, 22 Ekim 1930, s.2)

Muhlis’in Cocuklar1 toplulugu Samsun’da verdigi temsillerin yani sira,
Kibris, Eskisehir, Mersin, Adana, Antep gibi bir¢ok sehirde ve yurt disinda da (EK-
10) turneler diizenleyerek Ayse Opereti’ni sahnelemistir. Toto Karaca, bu turneler
sirasinda halk tarafindan en ¢ok ilgi géren ve begenilen oyunun ise Ayse Opereti
oldugunu belirtmistir (Tarang. 2005, s.18). O donemlerde biiyiik bir iine kavusan
Suzan Hanim, bir turne doniisiinde hastalanmig, hastaliinin ilerlemesi {izerine
1932 yilinda hayata veda etmistir. 23 yasinda ¢ok geng yasta vefat eden Suzan
Hanim’1n bu 6liimi toplulugu oldukc¢a sarsmis, ancak yine de gosterilerine devam
etmek zorunda kalmiglardir (URL-3). Suzan Hanim’in 6liimiiniin iizerinden ¢ok
zaman ge¢meden ¢ikan bir gazete haberinde Ayse opereti’nin temsili Gorsel 20°de

yer almaktadir;
Beyoglu.~ Mulen /Ruj salonunds
4 gubat pergerabe aksan saat (22}&
| hugulcta. Besstikar Mohlis Sab.uﬁhlﬁ,ﬂ{ ¢
nezaretinds,
(Biiyiik operet heyett) =
Torafindan ille temsil (AYSE)
_ Millioperet 3 perde
Meghur muganive Fikeiye Hamm

i

Gorsel 20: 1932 Yilinda Beyoglu Mulenruj’da Ayse Opereti’nin Temsil Haberi
(Cumbhuriyet Gazetesi, 3 Subat 1932, s.4)
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Suzan Hanim’in oliimiinden sonra 1932 yilinda Mulen Ruj salonunda
oynanan Ayse Opereti’nin rolleri ise su sekilde dagilmistir; Ayse: Fikriye Sakrakses
/ Hale: Toto Karaca / Nese: Sevkiye May / Ahmet: Omer Aydin / Radi: Salah Cehdi
/ Suat: Hayri / Veli Dayi: Ziya | Kerim: Resit Akif (Glirzap).

BOGO0G C GGG GG GGG GEaGGT0 GOCUG U GAGGD
BUOYUK OPERET HEYET!

Bestekr Muhlis Sabahattin B. uzun b skut ve sikun devresinden sonra Kads-
Kbyinde her Cargamba tematier véren {S3epy sanatkdriann ¢
(byinde hav Carvamba tamas en (Sareyya) operetl trabna

Beyoglunda MULEN RUJDA
Temsiller serisine baglayacaktir.

5 $ubnt Cuma gn aksami saat 22 bugukta
BEYOGLYU MULEN RUJ SALONUNDA

LK TEMSIL

AVSE

3

Milli opcret 3 perde

Macllif ve bestes, .\n...a-
" M Sabahattin 1,

0GGGGGGGAGGE0. | !

Sooanamummnopa;;uaaononnnnmmnnmn

S
© )
b L
B
E :
Ave Fariye H Alnet B, o "
e 2 R Sclab G
New ot o T i Hax
Terane Meldhat Ziya o Ziya
Kevim Reyit. ALl
& Hean nelig
Kastaler — korokorit
i ey ware et
burslic
Opret lorinden
E LIE LA i utat O tonms vl “
| - I’DQMEL) herin Londonls T LR

Gorsel 21: 1932 Yilinda Beyoglu Mulen Ruj Salonu’ndaki Ayse Opereti’nin
Afisi (Gokhan Akgura, Kisisel Goriisme, 10 Ocak 2021).

Oynanan bu oyunun ardindan Fikriye Sakrakses’in aldig1 kilolar nedeniyle
artik Ayse roliinii pek yakismadig: diisiiniilmektedir ve Ayse roliinii canlandiracak
yeni bir kisiye ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu nedenle Ayse Opereti tarihinin ti¢ilincii
primadonnasi ise Muhlis Bey’in kizi “Melek Hanim” olmustur. Trabzon’da
oynanan Ayse Opereti’nde ilk kez Nese roliiyle sahneye ¢ikan Melek Hanim,
babasinin kurmus oldugu operet topluluklarinda gorev alarak o donemlerde bir¢ok

basariya ulagsmis ve Ayse roliine ¢ok yakistirilmistir (URL-3).

| Halk Operetinde: Ayse

Babasmnim eserini, kizi muvaffakiyetle temsil ediyor

Ayse operetinin bestekar: Muhlis Sabahaddin ile san’atkar:

Eize Melek Mu"llll Sabalxaddln

Muhlis Sabahaddinin b digi Ay P kann en kivmetli eserle-
rinden biridir. Birkac gundenben Taksm bahcesmde oymiyan Halk Opereti |,
bu giizel opereti temsil etmektedir. Muh lis Sabahaddinin kizi Melek, babasinmn |’
eserini biiyiik muvaffakiyetle temsil et mektedir. Baba ile kizin beraberce ya-
ratuklan Aysc hnlkm ulkuslnnle l:arulun mnkmdxr

Gorsel 22: Melek Hanim’in Ayse Opereti’ndeki Temsil Haberi (Cumhuriyet
Gazetesi 25 Temmuz 1936, s.4)
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Gokhan Akgura bir makalesinde; “Fikriye Hanim, Suzan Hanim ve Melek
Hanim Ayse roliintin unutulmayan oyuncularidir. Bu isimlerden sonra Ayse roliinde
oynayanlar elbette oldu ancak, bu ilk isimlerin yerini kimse dolduramad:” seklinde
ifade etmektedir (URL-3).

Daha sonraki yillarda Ayse Opereti, Tiirkiye’de kurulan 6zel operet
topluluklarinca da zaman zaman sahnelenmistir. 1946 yilinda “Ses Tiyatrosu
Opereti” tarafindan Ayse Opereti oynanmis, fakat o ilk yillardaki basariya ve
beklenen ilgiye ulasamamistir. Bu durumun en Onemli nedenleri ise operetin
oyuncular, kostiim ve dekor yoniinden 6zen gosterilmeden hazirlanarak seyirciye

sunulmasi olmustur (Tarang, 2005, S.65).

———

Tiyatrosu

Yarin aksam saat
20.30 dan itibaren

AYSE

MUHLIS SARAHADDIN’in
= €n giizol eseri
Telif Operet 3 Perde

| ’ Tel: 49360, A &

Gorsel 23: Ses Tiyatrosunun Ayse Opereti Temsil Haberi (Cumhuriyet Gazetesi, 11
Subat 1946, s.2)

TIYATROS

SES |OPERET

Gorsel 24: Ses Tiyatrosunun Ayse Opereti Afisi (Unlii, 1998a, 5.18)
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Tiyatro sanatgis1 Tun¢ Yalman, Ses Tiyatrosu’nun 1946 yilinda vermis
oldugu Ayse Opereti’nin bu 6zensiz temsili hakkindaki elestirilerini su sekilde ifade

etmektedir;

“Ayse vakti ile ¢ok begenilmis, Siireyya Opereti tarafindan defalarca
oynanmigs. Lakin bundan asagi yukar: yirmi sene evvel sahneye konulan ve mevzuu
en asagr elli sene evvelki tiyatro telakkilerine wygun bir eseri, eski
muvaffakiyetlerinden cesaret alarak yeniden temsil etmeye kalkmak biiyiik bir

hatadir” (Yalman, 1946).

1966 yilinda ise dénemin Ankara Radyosu miidiirii Turgut Ozakman’in
talebiyle Liitfullah Sururi’den Ayse Opereti’ni radyoya uyarlanmasi istenmistir.
Muhlis Sabahattin tarafindan 3 perdelik bir eser olarak bestelenen Ayse Opereti,
1966 yilinda radyoya 2 perde olarak uyarlanmistir. Radyoya uyarlanan kayitta; Zeki
Miiren, Giizin Ozipek, Serafettin Bayraktar, Muzaffer Hepgiiler, Hikmet Karagdz,
Selim Nasit, Ali Sururi, Celal Sururi, Alev Sururi gibi donemin iinlii sanatgilari
bulunmaktadir. Koro ise Giilriz Sururi-Engin Cezzar Tiyatrosu ve Istanbul
Tiyatrosu’nun biitiin kadrosundaki seslerinden olusmaktadir. Orkestray1 yoneten
Istanbul Sehir Orkestrasinin sefi Karlo Kapogelli’dir. Yapilan bu kaydim ardindan
Ayse Opereti, ilk giinkii gibi bir coskuya ve biiyiik basartya ulasmis ve o yil Istanbul
Radyosu’nda alt1 kez ¢calinmistir (Sururi, 1977).

Boylelikle Ayse Opereti’nin radyoya uyarlanmasiyla, arsivlerde yer almasi
ve gliniimiize kadar ulagsmasi saglanmistir. Ciinkii daha once de belirtildigi gibi
operetin metninin tamaminin ve notasinin biyiik bir ¢ogunlugu kaybolmus,

arsivlerde kalan tek veri ise bu radyo kayd1 olmustur.

Arastirmacinin Ayse Opereti ile 1lgili yaptig1 nota aragtirmalarinda, 1800’1t
yillarin sonlarinda nota yayinciligi yapan “Kutmanizade Samli Iskender”
tarafindan 1928 y1l1 6ncesinde ve sonrasinda “Miintehabat” ad1 altinda yayinlanmis
olan operetteki ii¢ sarkinin notalarina ulasilabilmistir. Bunlardan biri “Ayse’nin

Duas1” digerleri ise, “Omriim Ahmet” ve “Cok Yasa Sen Ayse” sarkilaridir.
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Gorsel 25: Ayse Opereti'nden “Ayse’nin Duasi” Sarkisi, 1928 yili oncesi
Kutmanizade Samli Iskender Yaymn1 (Miintehabat), Yaym No: 8l6a
(omarsiv.istanbul.edu.tr)
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Gorsel 26: Ayse Opereti’nden “Omriim Ahmet” Sarkisi, 1928 Yili Oncesi
Kutmanizade Samli Iskender Yaymi (Miintehabat), Yaymn No: 820a
(omarsiv.istanbul.edu.tr)
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Cok yasa sen Ayse
Cok yasa sen Ayse
Koyiin yildizisin
Biricik kizisin
. Daymm kuzususun
Bahtin agilsin . i
Tali sagilsin
Goyniin gen olsun
" Kendini iizme sakin
Hey 4. -
Vur patlasin, cal oynasin
Vur patlasin, cal oynasin
Bu hayat béyle geger
Hey !
Bu hayat béyle geger

P ul

Fiati 5 kurus Hakki tab’r’ mahfuztor

g
&

KUDMANIZADE
SAMLI iSKENDER
ALATI MUSIKIYE VE HER NEVI NOTA

NESRIVAT MAGAZASI
Istanbul ve tagra bayileri igin umumi satiy merkezi

istanbul, Bayant. Dardlfinun Caddesi No. 18
Telefon: 2.1836

40 45 45 96 S5 46 2595 40 45 5 45 46 90 25 S5 35 S0 .o

_..................................
eorsesssereserorerseiasssessseses

Sanayii Nefise Matbaas:

COK YASA SEN AYSE

Bestehar: : Muklis SabakaltinB. gl sn gon lin sen ol sun
K0DA HICAZ o, - -

vur pat la sin gal oy na sin

e
" Cok ya ga sen Ay se ¢ok ya Q v e e e e F/T\ .
| ! :
= ] ) ==
[ ——— vur pat la sn  gal oy/_na\sm bu hayat
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Gorsel 27: Ayse Opereti.’nden “Cok Yasa Sen Ayse” Sarkisi, 1929 Yili Sonrasi
Kutmanizade Samli Iskender Yaymmi1 (Miintehabat), Yayin No: 947
(omarsiv.istanbul.edu.tr)
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Ayse Opereti, radyoya uyarlanarak tekrar kazandigi basari ile ayn1 zamanda
Tiirk sinemasina da konu olmustur. Ayse Opereti’nden yola ¢ikilarak ve Muhlis
Sabahattin’in varisinden telif alinarak 1968 yilinda “Aysem” adinda bir film
cekilmistir ve operetteki tiim sarkilar bu filmde seslendirilmistir. Dénemin iinlii
oyuncularinin yer aldig1 filmin kadrosu ise; Tiirkan Soray, Murat Soydan, Tanju

Giirsu, Suzan Avci, Tun¢ Oral ve Ali Sen gibi isimlerden olugsmaktadir (URL-4).

Suzan AVCI
Tung ORAL

Ali SEN

Mualla SURER
Osman ALYANAK

Wl LCIK

Gorsel 28: 1968 Yilindaki “Aysem” Filminin Afisi (URL-5).

Filmin bagrol oyuncularindan olan Tiirkan Soray Ayse Opereti’ni su sézlerle

anlatmaktadir;

“Muhlis Sabahattin gibi biiyiik bir bestekarin yazip besteledigi eserin
kahramani olmak, tadina doyulmayan bir sanat hazzi veriyor. Eger milyonlarca
sinema seyircisinin dudaklarinda Ayse operetinin melodilerini duyarsam, mutlu

olacagim” (URL-4).

Daha sonraki yillarda tiyatro sanatgisi Giilriz Sururi, annesinin ve babasinin
bir¢ok kez rol aldigi, ayrica kendisi i¢cinde 6nem tasiyan Ayse Opereti’nin metnini

2000 yilinda tekrar diizenlemistir (Baskir, 2006, s.24).
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Arsivlerdeki radyo kaydindan yola g¢ikarak Ayse Opereti’nin metnini
yeniden kaleme alan Gilriz Sururi, eseri diizenleme siirecini su sekilde

anlatmaktadir;

[lk defa kararimi1 1966 yilinda babamin TRT ye yaptig1 radyofonik piyesi
dinlerken vermistim. Sarkilar1 ger¢ekten ruhumda hissetmistim. Ancak
bagka basarili islere imza attigim i¢in yapamadim. Daha sonra 1995
yilinda birden tiim haklarin1 almaya karar verdim. Ciinkii o zamanlarda
camia iginde bir duraganlik dénemi yasanmaktaydi. Yani miizikal tarz
islemiyordu. Bunun iizerine Muhlis Bey’in varisleriyle irtibata gectim ve
tiim haklarini aldim. Ancak bundan sonra da kalemi elime alip yazmam
icin bir bes yil daha gecti (...) Agikcasi ilk etapta kendim yazmayi
diisiinmiiyordum, elimizde babamin hazirlamig oldugu sarkilar ile
dokiiman ve 15 dakikalik bir metin vardi. Konu ¢ok ¢ekmiyordu beni
itiraf edeyim. Selim Ileri ve Gokhan Akcura ile goriistiim. Ve yazmalarini
teklif ettim. Bu fikir o anda hepimizi heyecanlandirmasina karsilik, belki
sartlar belki tembelligimiz yiiziinden, o zamanda bu projeyi
metinlestiremedik. Daha sonra 2000 yilinda bir seyler yapmaya hazir
hissettigim bir anda yazmaya basladim. Istedigim seviyeye getirebilmek

icin bu bes yil iginde oyunu ti¢ defa tekrar yazdim (Baskir, 2006, s.25).

Giilriz Sururi, metnini yeniden diizenledigi Ayse Opereti’ni 2006 yilinda ise
cagdas miizikal bir formda diizenleyerek sahneye koymustur. Yirmi kisilik bir
kadro olusturarak oyunu sahneleyen Sururi, eserde yapilan degisiklikleri su sekilde

anlatmaktadir;

Oyunu tamamen degistirdim. ‘Ayse Ahmet’i sever’ ¢ dokunmadim o
kadar. Ash sekiz kisilik olan bu oyun yirmi kisilik bir oyun haline geldi.
Orijinal de [Orijinalinde] hi¢ olmayan karakterler ile renklendirdik. Ask
temal1 milyonlarca proje zaten var. Amacimiz Ayse Opereti’ni biitliniiyle
belirgin hale getirmekti (...) Ayse Opereti’'nde zengin bir repertuvar
ortaya koymak ¢ok dnemliydi. Bu sebeple elimizdeki tiim sarkilara ek
olarak, Muhlis Sabahattin Bey’in Ayse Opereti disindaki bestelerinden
de faydalanmaya calistik. Ancak bu bestekarimizin babamin hazirlamis
oldugu Ayse Opereti’nden bagka yirmi operetinden higbirine ulasamadik.
Yalnizca Zeybek, Tiirk Tangosu gibi diger bestelerini uyarlayarak
kullandik. Annem ve babamin plaklarindaki bir sarkiy1 da Naci ve Nese
icin diizenledik (Baskir, 2006, s.25).
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Yukaridaki alintida goriildiigii gibi Giilriz Sururi, oyununun konusunda
degisiklik yaptigin1 ve eserin orijinalinde olmayan karakterleri ekledigini
belirtmistir. Ayse Opereti’nin radyo kaydinda yer alan karakterler; Ahmet, Ayse,
Veli Dayi, Hale, Tranedil Hala, Radi, Nese, Suat, Hasan ve Habibe Teyze’dir.
Bunlara ek olarak Sururi; Niko, Naci, Jale, Cemile ve Siireyya Bey adindaki
karakterleri esere ekledigi goriilmektedir (URL-6). Ana temasi ask olan ve yeniden
yazip diizenledigi diyaloglar ile zenginlestirilen bu eser klasik melodramlar1’

animsattig1 sdylenebilir.

BiR GULRiIiZ SURURI MUZIiKALI
Muhlis Sabahattin’in

. JAVSCOpcparily

<N

¥

LTSN
9

Gorsel 29: Giilriz Sururi Tarafindan Diizenlenen Ayse Opereti Miizikali’nin Brostir
Kapag1 (URL-7).

Sururi’nin metin diizenlemesini yaptigt Ayse Opereti’nin konusu ise su

sekildedir;

Ahmet bey cocuklugunun gectigi kdye yillar sonra anilarmi tazelemek
icin doner. Ahmet’in gelisi kdoyde bir sevingle karsilanir. Sevincin en
bliylik pay1 ise ¢ocukluk agki Ayse’nindir. Aslinda ¢ocukken adi ask
degilse de bu duygunun birlikte olmaktan keyif alma, neselerini
paylasma, c¢ocuklugun, oyunlarin tadin1 ¢ikarmaktadir bir bakima.

Ahmet’te eski arkadaslarini, kahyasini ve onun ailesini gérmekten

" Melodram: 1) Cagdas tiyatroda, duygusal ve acikl olaylara dayali bir oyun tiirii. 2) Oyuncularmn
miizik esliginde sahneye girip ¢iktiklar1 bir oyun tiirii (https://sozluk.gov.tr/).
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mutludur. Ayse’nin giizelligi onu sasirtmis ve biiyiilemistir. Ancak aldig1
bir mektup, onu kalbi arkada kalarak Istanbul’a donmek zorunda
birakacaktir. Istanbul’da Avrupai bir yasam siirmekte olan Ahmet, bir
varyete sarkicisi ile birlikte olmustur. Adi1 Hale olan bu fettan ve kurnaz
kadin, Ahmet’in zenginliginden ve itibarindan yararlanmak icin ondan
bebek bekledigini sdylemektedir mektubunda. Asil olay, Ayse’nin tiim
caresizligiyle Istanbul’a Ahmet’i aramaya gelmesiyle baslamaktadir

(Ertugrul, 2006, s.22)

20 Ocak 2006 yilinda sahnelenen Ayse Opereti bu yil i¢erisinde dokuz kez
sahnelenmistir. Yirmi oyuncu, on iki dansg1 ve on kisilik bir orkestradan olusan bu
oyunun kadrosunda ise, Dolunay Soysert, Hazim Kormiik¢ii, Ceyda Diivenci, Sinan
Tuzcu, Metin Goksel, Oguz Oktay, Hikmet Karagdz gibi isimler yer almigtir.
Yonetmenligini Engin Cezzar’in yaptig1 oyunun miizik diizenlemesi ise donemin

Sehir Tiyatrolar1 miizik direktorii Selim Atakan tarafindan yapilmistir (URL-8).

Ayse Opereti’nin ilk kez sahnelendigi 1922 yilindan sonra Mubhlis
Sabahattin Ezgi, kurmus oldugu operet topluluklariyla Tiirkiye'nin birgok
bolgesinde turneler diizenleyerek temsiller vermistir. Ayse Opereti ise sahneledigi
donemlerde 6zellikle de Cumhuriyet doneminde halk tarafindan ilgiyle kargilanmis

ve biiyiik basarilar kazanarak Tiirk opereti tarihinde 6nemli bir yer edinmigtir.

Cumhuriyet tarthimizin 6nemli Tirk eserleri arasinda yer alan Ayse
Opereti’nin, “Devlet Opera ve Balesi” tarihinde ilk kez repertuvarina alinarak
giiniimiize tekrar kazandirilmasi adina olduk¢a Onemli bir adimm atildig

diistiniilmektedir.

Yeniden diizenlenerek sahneye uyarlanan Ayse Opereti, 2018-2019
sezonunda “Ankara Devlet Opera ve Balesi” tarafindan 27 Subat 2019 tarihinde ilk
kez sahnelenmistir. Biiyiikk bir prodiiksiyon ile sahnelenen operetin miizik
diizenlemesini Yusuf Yal¢in, metin diizenlemesi ise Yunus Emre Bozdogan

tarafindan kaleme alinarak yeniden sahneye uyarlanmigstir.
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v’.f/é'\{§\ T.C. KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI
t"\ & "/‘ DEVLET OPERA VE BALESI GENEL MUDURLUGU

nOM0 47 ANKARA DEVLET OPERA VE BALESI

2OV
Ry

f
{‘ AY 3 E |
(4 = e = e 1
{ , )
{ — Operet 2 Perde — {
| ¥ Miizik Diizenleme Yusuf YALGIN (L ’
Orkestra Sefi Murat Cem ORHAN - Sunay MURKTOV |
Rejisir ‘Yunus Emre BOZDOGAN
Dekor Tasarim Adnan ONGUK
Kostiim Tasarm Aydan (INAR
Koro Sefi Giampalo VESSELLA i
Koreograf niz ALP |
Igik Tasarm Fuat 60K |
| AYGE Bsin TALINLI - Toha DERAK ‘
| AT Murat KARAHAN - Sanol TALINLI - Emre AKKUS) |
| HALE Punda SALTAS ATEGOSLU - Selva BRDENER
| VELE DAY Billent ATEGOGHLU - Mehmet YILMAZ - Mithat KARAKELLE
HARIBE YENGE Sema OZER - H. Zeliha KURCEK
Nact Emrah $UZER - K. Okan BASEL
NESE Eag) KARAKAYA - Nihan DUAN

STAT Ards ARTAR - Enro ULUOCAK
| TERANEDILHALY  Sera KIRGIZ - ELf DIKMEN
3 Gitrhan GERGEK - B Noyan COSKUN

NiK0 8. Erdem KAPUSUZ - Yigttean TATLIOGLU
CEMILE ‘Banu OKANDAN - Alev ATES
SUREYYA BEY Levent AKEY - Haser TEK
JALE Meltem GENGTURK - Ece Ash CAN
ANEARA DEVLET OPERA VE BALEST
ORKESTRA VEKOROSU

Gorsel 30: Ayse Opereti’nin Afisi (URL-9).

4.3.2. Ayse Opereti’nin Konusu

Muhlis Sabahattin Ezgi, siirgiinden dondiigii yillarda Istanbul’un bir
koylinde yagsamaya baslamastyla, kirsal yasamin etkisi altinda kalmis ve bu nedenle
de Ayse Opereti kdy olgusu ile sehir olgusunu bir arada barindiran bir konudan

meydana gelmistir (URL-3).

09.03.2019 tarthinde Ankara Devlet Opera ve Balesi’nde sahnelenen opereti
izleyen aragtirmacinin izlenimlerine gore; icerisinde konugmali boliimlerin siklikla
yer aldig1, yoresel ve donemin popiiler danslarin kullanildigi, hikayenin mutlu sonla
bittigi ve izleyicinin kolaylikla takip edebilecegi bir operet oldugu sdylenebilir.
Hikayenin ana temasi ise, ask iizerine islenmis kdy ve sehir hayati iizerine kurulan
bir konu iizerinden ilerlemektedir. Bu anlamda bakildiginda Ayse Opereti, operet
formu literatiiriinde amag¢ edinilen; anlasilir, sade ve hafif konular {izerine islenmis,
giincel konulardan olusan, konugmali boliimlerin yer aldigi, eglenceli ve danslarin

bulundugu diisiincesine uygun bir yapida oldugu diisiiniilmektedir.
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Yunus Emre Bozdogan Ayse Opereti’ni, Giilriz Sururi’nin 2000 yilinda
diizenledigi metni esas alarak eseri yeniden sahneye uyarlamistir. Operetin konusu

ise asagida 6zetlenmistir;

Ahmet Bey, miizik egitimini Avrupa’da almis tinlii bir bestecidir. Biiytidigii
ve ¢ocuklugunun gectigi koyiinii yillar sonra ziyaret edecektir. Tiim kdy halki
Ahmet Bey’i karsilamak tizere koyiin meydaninda toplanmis ve Ahmet’in bu
ziyareti sevingle karsilanmistir. Koyde adeta bir bayram havasi yasanmaktadir. Bu
ziyarette asil mutluluk ise Ahmet’in ¢ocukluk arkadasi Ayse’nindir. Ahmet bey koy
meydanina geldiginde Veli Day1 basta olmak iizere tiim koyliiler onu sevgiyle
kucaklamis, Ahmet de arkadaslarini, kahyasini ve koy halkini gérmekten ¢ok mutlu
olmustur. Geng, yakisikli ve kibar bir insan olan Ahmet Bey, Istanbul’da Avrupai
bir yasam tarzi siirdiirmektedir. Cocukluk arkadasi olan Ayse’nin giizelligini
gormiis, bu giizellikten olduk¢a etkilenmis ve biiylilenmistir. Ancak Veli Dayi,
Ayse’nin koyliisii olan Hasan ile sozlii oldugunu ve diigiinii olacaklarini Ahmet’e
sOylemistir. Fakat Ayse, Hasan’1 kardesi gibi gormektedir ve bu evlilige razi
degildir. Ciinkii gocuklugundan beri Ahmet’e asiktir. Ahmet Bey de ilk goriiste
Ayse’ye asik olmus, bu durumu ise koye birlikte geldigi yakin arkadasi Naci ile
paylasmistir. Daha sonra Ahmet, Veli Dayi’ya Ayse’yi ¢ok sevdigini ve onunla
evlenmek istedigini sdylemistir. Ardindan Ahmet ve Ayse’nin diigiinii i¢in kdyde
hazirliklar baglamistir artik. Sarkilar soylenir, danslar edilir ve herkes ¢cok mutludur.
Ancak bu sirada gelen bir mektup, Ahmet’i Istanbul’a dénmek zorunda
birakacaktir. Mektubu okuyan Ahmet, halasinin rahatsizlandigini ve acilen
[stanbul’a dénmek zorunda oldugunu agiklamis ve geri dénecegim diyerek Ayse ile
vedalasmistir. Ancak bu mektup, Ahmet’in Istanbul’daki eski sevgilisinden
gelmistir. Adi Hale olan bu fettan ve kurnaz kadin, Ahmet’in zenginliginden
yararlanmak i¢in yalanlar sdylemistir mektubunda. Bu arada tam evlenecekleri
sirada Istanbul’a dénmek zorunda kalan Ahmet’in pesinden Ayse de kdyiinden
ayrilarak Istanbul’a gitmeye karar vermistir. Istanbul’a geldiginde bir siire sikintilar
¢ekerek birgok zorluklarla karsilasmistir. Tim bu zorluklara ragmen Ahmet’e
kavusma hayali hi¢ aklindan ¢ikmanustir. Istanbul’da yasadig biitiin caresizliklere
ragmen, varlikli bir yardimsever olan Cemile Hanim ve Siireyya Bey’in yardimlari
ile kurdugu hayali gerceklesmis, ardindan Ahmet ile kavusarak mutluluga
ulagmistir (Ankara Devlet Opera ve Balesi Yayinlari, 2018-2019).
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Konu incelendiginde; Ayse Opereti’nin, kdy ve sehir hayat1 yasamini bir
arada barindiran bir konudan olustugunu gérmek miimkiindiir. Iki perdeden olusan
bu operet, konusu itibariyle birinci boliimii Ege bolgesinde bir balik¢1 kdyiinde,
ikinci boliimii ise Istanbul Erenkdy’de bir kosk’te gegmektedir. Ayrica birinci
boliimde daha ¢ok halay, zeybek gibi Tiirk gelenegine ait danslarin kullanildig,
ikinci boliimde ise o donemde popiiler olan vals, fokstrot ve ¢arliston gibi danslar

yer almaktadir.

Eserde yer alan karakterler ve ses tiirlerine dagilimlar1 Tablo 7°de

gosterilmistir.

Tablo 7: Ayse Opereti’'nde Yer Alan Karakterler ve Ses Tiirlerine Gore Rol
Dagilimi

ROLLER SES TURU
Ayse Soprano
Ahmet Tenor
Veli Day1 Bas
Habibe Yenge Soprano-Mezzosoprano
Hasan Konusan Rol
Niko Konusan Rol
Naci Tenor
Hale Soprano
Suat Bariton
Nese Mezzosoprano
Jale Konusan Rol
Teranedil Hala Konusan Rol
Cemile Konusan Rol
Siireyya Bey Konusan Rol
Hizmetkarlar, Danscilar, Koyliiler,
Sehirliler, Asevindeki Yoksullar
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4.3.3. Ayse Opereti’nde Yer Alan Karakterlerin Ozellikleri

Arastirmanin bu bashigi altinda eserde yer alan karakterin 6zelliklerinden
bahsedilmistir. Bu 6zellikler, arastirmacinin temsil izlenimlerindeki karakterlerin
tavirlarindan, sozlerinden, davranislarindan ve ayni zamanda eserin konusundan
yola ¢ikilarak betimlenmis ve aktarilmaya calisilmistir.  Karakterlerin
incelenmesinde tiyatro alanindaki gibi bir dramaturjik yaklasimla degil yalnizca

karakterlerin okuyucuya tanitilmasi amaglanmastir.
4.3.3.1. Ayse

Ayse, Ahmet ile cocuklugunu ayni kdyde gecirmis, Veli Day1 ve Habibe
Yenge’nin yanlarinda biiylimiis bir kdyli kizidir. Yagadigi ortam geregi ¢cekingen,
utanga¢ bir karakter Ozelligine sahiptir. Yasadig1 sikintilara ragmen umudunu,
sevgisini ve kavusma hayalini hicbir zaman kaybetmemis gii¢lii bir kisilik

ozelligine sahiptir.
4.3.3.2. Ahmet

Ahmet, kdy hayatini birebir yasamig ve koylin kiiltiirel yapisint bilen
yakisiklt ve zengin bir kisidir. Ege bolgesinde ciftlik sahibi bir kdy agasmin
ogludur. Yurt disinda egitim almis iyi bir miizisyen ve bestecidir. Istanbul’da

Avrupai bir yagam siirdiiren bir karakterdir.
4.3.3.3. Veli Dayr

Veli Dayi, Ahmet’in babasmin ciftliginde kahyalik yapan bir kisidir.
Ahmet’e ¢cocuklugundan beri sahip ¢ikmistir. Ayni zamanda Ayse’yi de biliyiitmiis,
koruyup kollayan ve sahiplenici bir kisilik 6zelligine sahiptir. Koy halki tarafindan

sevilen, sayilan ve soz sahibi olan bir karakterdir.
4.3.3.4. Habibe Yenge

Habibe Yenge, Veli Day1’nin esi’dir. Ayse’yi biiyiitmiis ve sahip ¢ikmis bir

koyli kadini karakteri 6zelligine sahiptir.
4.3.3.5. Hasan

Hasan, Ahmet ve Ayse’nin c¢ocukluk arkadasidir ve aynm kdyde birlikte
biiylimiistiir. Ahmet yurt disina okumaya gidince kendisi kdyde kalmis balik¢ilikla
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ugrasan, denizi ve agkini yasamayi seven bir Tirk kdyliisiidiir. Ayn1 zamanda
Ayse’ye asiktir. Ayse ise Hasan’t kardesi gibi gormektedir. Ayse’nin Ahmet’i
se¢mesiyle hayal kirikli§ina ugramais, fakat ikisinin aralarindan ¢ekilerek kendinden

Odiin veren bir kisilige sahiptir.
4.3.3.6. Niko

Niko, Ahmet ve Ayse ile ayn1 kdyde yasayan ve kimsesi olmayan Rum
koyliistidiir. Miibadele sonrasinda yasanan gog sirasinda bu koyde saklanmis ve kdy

halkindan biri olmus bir karakterdir.
4.3.3.7. Naci

Naci, Ahmet’in Istanbul’daki en yakin arkadaslarindan biridir. Ahmet’in
koy ziyaretini birlikte gergeklestirmislerdir. Komik, neseli ve esprili tavirlariyla
oldukc¢a sempatik bir kisiliktir. Ayn1 zamanda Ahmet’in kiz kardesi olan Nese’ye
asiktir. Ahmet’ten Nese’yi nasil isteyecegine dair planlar yapan, hikayenin sonunda
ise istedigine kavusan eglenceli ve hiiznii dagitan bir karakter olarak karsimiza

cikmaktadir.
4.3.3.8. Hale

Hale, bir gazino sarkicisidir. Entrikalart olan kurnaz bir kadindir. Kotii
niyetli degil fakat bagkalarinin hayatini koti etkileyen bir kisilige sahiptir.
Ahmet’in sevgilisidir. Askla ve sevgiyle ¢cok alakasi olmayan, her seye sahip olmak
isteyen, sinsice planlari olan bir karakterdir. Yakisikli ve parali adamlari seven, biri

olmazsa bir digeri olur mantigiyla yasayan bir kisilik 6zelligine sahiptir.
4.3.3.9. Suat

Suat, yakisikli ve zengin Istanbullu bir genctir. Istanbul’da gazino agmay1
diisiinen ve Hale’yi gazinosuna almay1 planlamaktadir. Ayrica Hale’ye asiktir ve
onunla evlenmek isteyen bir kisidir. Fakat Suat, Hale’nin sinsice yaptig1 planlari

Ogrenmistir ve onu terk etmistir.
4.3.3.10. Nese

Nese, Ahmet’in kiz kardesidir. Istanbul’da halasinin yaninda yetismis ve

bliyiimiis bir kisidir. Naci ise Nese’ye asiktir fakat Nese, Naci’yi abisi gibi
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gormektedir. Naci Nese’yi sevdigini itiraf etmis ve abisi Ahmet’e sevdigini, onunla

evlenmek istedigini sdylemistir.
4.3.3.11. Jale

Jale, Hale’nin arkadasidir ve ayn1 zamanda vokalistidir. Hale’nin hazirlanis

oldugu planlarinda ona yardimci olan ve ortaklik yapan bir karakterdir.
4.3.3.12. Teranedil Hala

Teranedil, giiniimiiz Tiirkgesi ile dirdirci anlamina gelmektedir. Ahmet ve
Nese’ nin Halasidir. Istanbul’da bir kdskte yasamaktadir. Hale’den hi¢ hoslanmayan
ve sinsi planlart oldugunu anlayan, Ahmet ve Hale’nin iligkisinden hi¢ memnun

olmayan bir karakterdir.
4.3.3.13. Cemile

Cemile, Istanbullu bir hanimefendidir. Varlikli, yardimsever ve asevindeki
yoksullara yiyecek dagitan bir kisilige sahiptir. Ayse ile boyle bir ortamda tanigsmis
ve yanina almistir. Istanbul’da koskte birlikte yasamaya baslamislardir. Ayse’yi ¢ok

sevmis ve ona sahip ¢ikan bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
4.3.3.14. Siireyya Bey

Siireyya Bey, ¢ok meshur bir tiyatro yazari ve rejisordiir. Cemile nin
kardesidir ve ablasi ile birlikte yasayan bir karakterdir. Ayse ile taniginca onun
acikli hikayesini dinlemis ve bu hikayeden bir operet yapmaya karar vermis,
caligmalara baglamistir. Ayse’nin sdyledigi tiim sarkilari notaya almis ve daha sonra

Ayse isimli bir operet yazmustir.
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4.4. AYSE OPERETI’NIN MUZIKSEL OZELLIKLERINE ILISKIN
BULGULAR

Arastirmanin bu boliimiinde Ayse Opereti’nin miiziksel 6zelliklerine yer
verilmistir. Eserin gilinlimiizde yeniden diizenlenerek sahnelenmesi nedeniyle
oncelikle Ankara Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigii ile yapilan kisisel yazismalar
dogrultusunda esere ait notalar istenmistir. Ancak eserin telif hakki bulunmasi
nedeniyle notalara ulagilamamistir. Ayse Opereti’nin yeniden miizik diizenlemesini
yapan Yusuf Yal¢in ile yapilan kisisel goriismeler dogrultusunda eserin san
notalaria ulagilabilmistir. Dolayisiyla eserin miiziksel 6zellikleri, yalnizca san
notalar1 ve temsil izlenimleri iizerinden incelenmistir. Miiziksel ¢Oziimlemede
eserlerin genel yapisi, makamsal ve tonal o6zellikleri iizerinden incelemeleri
yapilmistir. Eserin telif hakki bulunmasi nedeniyle bu bdliimde notalarin timii

paylasilmamis, yalnizca boliimler halinde aktarilmistir.

Yapilan diizenleme ile birlikte; eserde birinci perde agilmadan 6nce, Muhlis
Sabahattin Ezgi’ nin piyanosunun basinda bir fotografi ile seyirciye bestecinin kendi

agzindan seslendirilmisgesine kiigiik bir anlat1 ile baglamaktadir;

“Merhabalar Efendim

Bendeniz Muhlis Sabahattin Ezgi

Nam-: deger operetler Krall

Sanatkar olmak tiim cihanda oldugu gibi

Ulkemizde de ¢ok zor bir vazife

Turneler, diizensiz beslenme, parasizlik

Ve donemin amansiz hastaligi verem

Melek kizimi geng yasta veremden kaybettim

Hasretine tahammiil edemedim

Bir miiddet sonra bendenizde aym hastaliga yakalandi
Vasiyetim sudur ki; pek sevdigim Ayse Operetinden
Ayse 'nin Duast adli eserimin icra edilmesi

Ctinkii bendeniz tiim acilara musiki ile gégiis gerebildim
Biz sanatkdrlar hatirlandikca ayakta kaliriz

Simdi de Ayse operetini sizlerle birlikte

Kah perdenin kivruiminda, kah yamnizda, yiireginizde terenniim edicem
Buyurunuz efendim haydi baslayalim

Maestro” (1.Perde, Girig Sahnesi).

Bu anlati ile birlikte, operetin i¢inde yer alan “Omriim Sensin” adl1 eserin
nakarat melodisi piyano esligi ile seslendirilir. Bu bdliim yaklagik iki dakika stirer
ve ardindan ayni1 eser orkestra ile birlikte Uvertiir (Giris) olarak seslendirmektedir.
Andante temposunda ve 3/4’liikk 6lgii sayisi ile baslayan uvertiiriin, 43. 6l¢iisiinden

itibaren Ayse Opereti’nin meshur “Cok Yasa Sen Ayse” adli eserin nakarat
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melodisi seslendirilmektedir. Bu melodi 6/8’lik 6lgii sayisi ile yazilmis olup,
Allegro Vivace temposundadir. Bu melodinin, neseli ve eglenceli olmasi nedeniyle
eserin en ¢ok sevilen ve akilda kalan bir 6zellige sahip oldugu sdylenebilir. Daha
sonra ise oyun icinde ¢oksesli olarak koro tarafindan seslendirilmekte ve oyunun

belirli sahne gegislerinde orkestra tarafindan seslendirilmektedir.

Ayse Opereti’nde yer alan eserlerin miiziksel 6zellikleri asagida detayl

olarak ac¢iklanmustir;
4.4.1. “Haydi Davulcu Cal”

Uvertiiriin ardindan perde acildiginda, 1. perdenin ilk eseri “Haydi Davulcu
Cal” dir. Bu eserde makamsal 6zellikler bulunmamaktadir. Fa min6r tonunda,

Allegro temposunda ve 9/8’lik (2+2+2+3) 6lgii sayisi ile yazilmistir.

No. 1 Koro “Haydi Davulcu Cal”
Allegro [.=128]
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Sekil 1a. Haydi Davulcu Cal Adli Eserin Giris Boliimii, Diiz. Yusuf Yalgin

Iki olgiilik bir introdan sonra ilk olarak ‘Veli Dayr’ karakterinin
seslendirmesiyle baglamaktadir ve daha sonra koro ile diiet seklinde ilerlemektedir.
Sahnenin atmosferi geregi diigiin havasinda ve neseli bir tempoda ilerleyen eserde
zeybek tiiriinde geleneksel danslar yer almaktadir. Ayrica bu eserde modiilasyon

bulunmaktadir.

[Soprano & Alto]
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Sekil 1b. 17. Olgiide Baslayan Modiilasyon Béliimii, Diiz. Yusuf Yal¢in

17. 6lgliden itibaren eserin ana tonu olan Fa mindr tonundan adas ton Fa
major tonuna yakin modiilasyon ile gegis yapilarak, ctimle soprano ve alto partisi
tarafindan seslendirilmektedir. Bu eser, Fa majér tonunda ve koronun (tenor-

soprano-alto-bas) seslendirmesiyle son bulmaktadir.
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4.4.2. “Hasretini Cektim”

“Hasretini Cektim”, 1. perdenin ikinci eseridir. Allegretto temposunda ve
‘Ahmet’ ile ‘Ayse’ karakterleri tarafindan diiet olarak seslendirilmektedir. Bu eser,
Fa iizerinde ‘Rast” makaminda yazilmistir. Eserin igerisinde ise farkli bir makam
gecisi bulunmamaktadir. 4/4 liik 6l¢ii sayisi ile yazilmis ve iki 6lgiiliik bir introdan

sonra ilk olarak ‘Ahmet’ karakterinin seslendirmesiyle baslamaktadir.

No. 3 Ahmet & Ayse Diiet “Hasretini Cektim”
Allegretto [.=120]
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Sekil 2a. Hasretini Cektim Adli Eserin Giris Boliimii, Diiz. Yusuf Yalgin.
4.4.3. “Yandim Atesinden”

“Yandim Atesinden” ise 1. perdenin igiincii eseridir. 4/4 ‘liikk 6lgii say1si ile
yazilan bu eser, Moderato temposundadir ve ‘Ahmet’ ile ‘Ayse’ karakterleri
tarafindan diiet olarak seslendirilmektedir. iki &l¢iiliikk bir introdan sonra ilk olarak
Ahmet karakterinin seslendirmesiyle baslamaktadir. Sahnenin atmosferi geregi

Ahmet’in Ayse’ye askini itiraf ettigi dramatik bir duyguyla ilerledigi sdylenebilir.

Yandim Atesinden adli eser, Sol iizerinde ‘Rast’” makaminda yazilmistir.
Ayni1 zamanda eser igerisinde ‘Segah’ ve ‘Hilizzam’ makamu etkileri (¢esnileri) yer
yer one ¢ikmaktadir. Eserin ilk ciimlesi yani 3-10. dlgiilerinde, Si lizerinde Segah

makamu etkisi yer almaktadir.
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Sekil 3a. Segah Makam Etkisi ile Baglayan Ciimle, Diiz. Yusuf Yal¢in
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Segah makamu etkisi bulunan ciimlenin iki kez tekrar edilmesinin ardindan
eserin 11-14. olgiilerinde ise ‘Hiizzam’ makamu etkisi yer almaktadir. Bu ciimle ise

Ayse karakteri tarafindan seslendirilmektedir.
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Sekil 3b. Hiizzam Makam Etkisi Ile Baslayan Ciimle, Diiz. Yusuf Yalcin

Eserin 14-18. Olgiileri ise eserin makami ‘Rast’ makam etkisi yer

almaktadir. Bu Olgililer Ahmet karakteri tarafindan seslendirilmektedir.
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Sekil 3c. Rast Makami Ile Seslendirilen Ciimle, Diiz. Yusuf Yal¢in

Eserin 19-22. olgiilerinde ise Ayse karakterinin seslendirdigi Hiizzam
makamindaki climle (10-14. climle) tekrar Ayse karakteri tarafindan bir kez
seslendirildikten sonra bu eser, 22-42. olgiilerde yani nakarat kisminda eserin
makami olan Rast makaminda ve Ahmet Kkarakterinin seslendirmesiyle son

bulmaktadir.
4.4.4. “Omriim Sensin”

“Omriim Sensin” 1. Perdenin dordiincii eseridir. 4/4°liik bir 6l¢ii say1si ile
yazilan bu eser, ‘Ahmet’ ve ‘Ayse’ karakterleri tarafindan diiet olarak
seslendirilmektedir. Andante molto temposuyla ve serbest bir ritimle -fakat belirli
kaliplar dahilinde- alt1 o6lgiilik bir introdan sonra ‘Ahmet’ tarafindan
seslendirilmeye baslamaktadir. Bu eser, La iizerinde ‘Zirgiileli Hicaz” makaminda

yazilmistir. Eser igerisinde ise farkli makam gecisleri bulunmamaktadir.
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No. 4 Ahmet & Ayse Diiet “Omriim Sensin”
Andante molto [.=70]

0 53 ~ ~—— = —

Has re tim cok tan sa na

Sekil 4a. Omriim Sensin Adl Eserin Giris Béliimii, Diiz. Yusuf Yalcin

Omriim Sensin adl1 eserin 40-47. dlciileri ¢ift ses iizerine kurgulanmstir. Bu

climle ‘Ahmet’ ve ‘Ayse’ karakterleri tarafindan seslendirilmektedir.

AY.

AH.

Mag rurum - sen__ sin zevkim  sen_  sin as_ kim sen_ sin

Sekil 4b. Eserin 40-47. Olgiileri, Diiz. Yusuf Yalcin

4.4.5. “Cok Yasa Sen Ayse”

“Cok Yasa Sen Ayse” 1. Perdenin besinci eseridir. Oldukga neseli ve yiiksek
bir tempoda olmasi nedeniyle akilda kalici bir o6zellige sahip oldugu
diistiniilmektedir. Ayrica Ayse Opereti’nin en taninan ve en meshur eserinden biri
oldugu sdylenebilir. Sahnenin atmosferi geregi oldukca neseli bir tempoda ilerleyen
eserde ayni zamanda geleneksel danslar yer almaktadir. Bu eser, Fa iizerinde
‘Hicaz’ makaminda yazilmistir. Eser igerisinde farkli bir makam gecisi
bulunmamaktadir. Allegro Molto temposunda ve 6/8’lik 6l¢ii sayisi ile yazilmustir.
Sekiz 6l¢iiliik bir introdan sonra koro tarafindan dort ses (soprano-tenor-alto-bas)
olarak seslendirilmektedir.

No. 5 Koro “Cok Yasa Sen Ayse”
Allegro molto [.=120]
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Sekil 5a. Cok Yasa Sen Ayse Adli Eserin Girig Boliimii, Diiz. Yusuf Yal¢in
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4.4.6. “Hakkimiz1 Helal Edin”

“Hakkinizi Helal Edin” 1. Perdenin altinc1 eseridir. Andante temposunda ve
4/4’lik oOlgli sayis1 ile yazilmistir. Ayrica eser igerisinde tempo degisikligi
bulunmaktadir. Alt1 6l¢iiliik bir introdan sonra ‘Ahmet’, ‘Koro’ (tenor-soprano-

alto-bas) ve ‘Ayse’ karakterleri tarafindan diiet olarak seslendirilmektedir.

Bu eser, Do iizerinde ‘Kiirdi’ makaminda yazilmistir. Ayni1 zamanda eser

igcerisinde ‘Rast’ makam etkisi yer almaktadir.

No. 6 Ahmet - Ayse & Koro “Hakkinizi Helal Edin”
Andante [.=74]
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Sekil 6a. Hakkiiz1 Helal Edin Adli Eserin Giris Boliimii, Diiz. Yusuf Yal¢in

4/4’lik Olgl sayist ile baslayan eserde ayrica 32-33. olgiilerinde tempo
degisikligi yapilarak, 34. Olcliden itibaren eserin sonuna kadar Diiyek usuliiniin

8/8’lik vurusu net bir sekilde belirgin hale getirilmistir.
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Sekil 6b. Eserin 32. Olgiisiinden Baslayan Tempo Degisikligi Béliimii, Diiz. Yusuf

Yal¢in

81




Eserin 50-57. dlciilerinde ise ‘Ayse’ karakteri tarafindan seslendirilen

climlede Fa iizerinden ‘Rast’ makam etkisi yer almaktadir.
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Sekil 6¢. Eserin Rast Makami Ile Seslendirilen Ciimlesi, Diiz. Yusuf Yal¢in

Ayse karakteri tarafindan seslendirilen bu climlenin ardindan eser, koro

partisine gecilerek koronun (dort ses) seslendirmesiyle son bulmaktadir.

4.4.7. “Neredesin Ahmet”

”” Neredesin Ahmet” ise 1. Perdenin yedinci ve son eseridir. Andante Molto
temposunda ve 3/4’liik 6l¢ii sayisi ile yazilmistir. Bu eserde makamsal 6zellikler
bulunmamaktadir. Sol# minor tonunda olan eser, sekiz Slgiiliik bir introdan sonra
‘Ayse’ karakteri tarafindan solo olarak seslendirilmektedir ve birinci perde bu eser

ile son bulmaktadir.

Dramatik duygusu olduke¢a yiiksek olan bu eser, Ayse Opereti’nin tek solo

olarak seslendirilen eserdir.

No. 12 Ayse “Neredesin Ahmet?”
Andante molsto [4=90] Poco meno [=80]
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Sekil 7a. Neredesin Ahmet Adli Eserin Giris Bolimii, Diiz. Yusuf Yalgin
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4.4.8. “Soziimii Gel Dinle”

Eserin 2. perdesi Uvertiir ile baglamaktadir. Uvertiiriin ardindan 2. Perdenin
ilk seslendirilen eseri ise “Soziimii Gel Dinle” dir. ‘Nese’ ve ‘Naci’ karakterleri
tarafindan diiet olarak seslendirilmektedir. Bu eserde makamsal ozellikler

bulunmamaktadir. Allegretto temposunda ve Re major tonunda olan bu eser sebare

Olctisti ile yazilmustir.

[lk olarak Naci karakteri ile seslendirilmeye baslayan eser, neseli ve

eglenceli bir yapiya sahip olmasi nedeniyle dramatik yapiy1 dagitan bir 6zellige

sahip oldugu sdylenebilir.

No. § Nese & Naci Diiet “Soziimii Gel Dinle”
Allegretto [,=120]
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Sekil 8a. So6ziimii Gel Dinle Adl Eserin Giris Boliimii, Diiz. Yusuf Yalgin.

Sebare oOlgiisiiyle baslayan bu eser, 20. dlgliden itibaren 6/8’lik bir olgiiye

gecerek soru-cevap motifi ile duet olarak neseli bir sekilde ilerlemektedir.

s Allegretto [J-=68]
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Sekil 8b. Eserin Soru-Cevap Motifinin 21-25. Olgiileri, Diiz. Yusuf Yal¢in
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4.4.9. “Alip Kacarim Ben Seni”

“Alip Kagarim Ben Seni” 2. perdenin ikinci eseridir. Bu eserde makamsal
ozellikler bulunmamaktadir. Allegretto temposunda olan eser Fa major tonundadir.
3/4 1iik ol¢i ile yazilmis ve ‘Hale’ ile ‘Suat’ karakterleri tarafindan diiet olarak
seslendirilmektedir. Sekiz olgiiliikk bir introdan sonra ilk olarak Suat karakterinin
seslendirmesiyle basglayan eser, olduk¢a neseli bir yapida ilerlemekte ayni1 zamanda
vals tiiriinde danslar yer almaktadir. Bu 6zelligi ile dramatik yapiy1 dagitan bir

ozellige sahip oldugu sdylenebilir.

No. 9 Hale & Suat Diiet “Ahp Kacarim Ben Seni”
Allegretto |.=66]
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A lip ka canm se nibendag dan da ga
Sekil 9a. Alip Kagarim Ben Seni Adli Eserin Giris Boliimii, Diiz. Yusuf Yal¢in

4.4.10. “Yuzim Yok Yuziine Bakamam”

“Yiiziim Yok Yiiziine Bakamam” ise 2. perdenin tigiincii eseridir. Bu eser
‘Ahmet’ ve ‘Ayse’ karakterleri tarafindan diiet olarak seslendirilmektedir. Eserde
makamsal 6zellik bulunmamaktadir. 4/4’liik 6lcii sayisi ile yazilan eser, Fa major
tonundadir. Andante assai temposuyla baglayan eserde ayni zamanda Allegro
Moderato ve Moderato tempolarina gegis yapilmaktadir. Ayrica eserde resitatif
boliimii yer almaktadir. Sahnenin atmosferi geregi oldukca dramatik bir 6zellige

sahip oldugu sdylenebilir.

No. 10 Ahmet & Ayse Diiet “Yiiziim Yok, Yiiziine Bakamam”
Andante assai [=72]
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Sekil 10a. Yizim Yok Yiiziine Bakamam Adl Eserin Giris Boliimii, Diiz. Yusuf
Yal¢in
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Eserin 17-28. olgiileri resitatif {izerine kurgulanmustir. Oncelikle Ahmet ve
Ayse karakterleri tarafindan duet olarak baslayan resitatif boliimii, daha sonra Ayse

karakterinin seslendirmesiyle ilerlemektedir.

Molto meno mosso [,=70]
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Sekil 10b. Eserin 15-25. Olgiilerindeki Resitatif Boliimii, Diiz. Yusuf Yal¢in.

Eserde 32. 6l¢iiden itibaren ana ton olan Fa major tonunun ilgili minérii Re

mindr tonuna gecilmektedir.
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ﬂ > ] J J A }
AH. - e i e e e e e e ey T
D1 i  m ] 1 i = i i s |
? L L T L
yem Ay sem Ay sem pem be__ menek sem Giizel Ay sem ca mm
37 1
o) /\ N\
i T t T p— T i
AN oA e ]
fg) i el I J
Ay sem \I:Ij ka dar se vi ¥y W bil  sen

Sekil 10c. Eserin 30-39. Olgiileri, Diiz. Yusuf Yal¢in

Fa major tonunda baslayan bu eser, Sekil 10.c’de goriildiigii gibi, 32.
Olgliden itibaren Re mindr tonuna gegmektedir. Eserin 37-38. olgiilerinde Re

mindriin yeden sesi do# notasi seslendirildigi goriilmektedir.
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Sekil 10d. Eserin 43-47. Olgiilerindeki Final Béliimii, Diiz. Yusuf Yal¢in

Sekil 10.d’de goriildiigli tlizere, eserin final boliimiindeki karar sesine
bakildiginda Re notasi ile bittigi goriilmektedir. Dolayisiyla bu eser; introdan

itibaren Fa major tonunda baglayip, 32. dl¢iiden itibaren tonun ilgili mindrii yani Re

mindr tonunda son bulmaktadir.
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4.4.11. “Seni Goriince Daha ilk Gece”

“Seni Goriince Daha Ik Gece” 2. perdenin dérdiincii eseri dir. Bu eser,
‘Suat’ ve ‘Hale’ karakterleri tarafindan diiet olarak seslendirilmektedir ve
makamsal 6zellikler bulunmamaktadir. Sol minor tonunda olan eser Tempo di
Tango temposundadir. 4/4’liikk bir 6l¢ii sayist ile yazilmis ve bes Olgiiliik bir

introdan sonra ilk olarak Suat karakteri ile seslendirilmeye baslamaktadir.

Bu eser, donemin popiiler miizik tiirlerinden biri olan Tango miizigi lizerine
kurgulanmistir. Oldukga eglenceli ve neseli bir yapiya sahip olmasi nedeniyle

sahnedeki dramatik yapiy1 dagitan bir 6zellige sahip oldugu sdylenebilir.

No. 15 Suat & Hale “Seni Goriince Daha i1k Gece”
Tempo di Tango [.=110]
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Sekil 11a. Seni Goriince Daha ilk Gece Adli Eserin Giris Boliimii, Diiz. Yusuf
Yal¢in

4.4.12. “Ayrilik Kader”

“Ayrilik Kader” 2. Perdenin besinci ve final eseridir. Bu eser, ‘Ahmet’ ve
‘Ayse’ karakterleri tarafindan diiet olarak seslendirilmektedir. Bu eserde makamsal
ozellikler bulunmamaktadir. Adagio temposunda ve 4/4°liik 6l¢ii sayisi ile yazilmig
ve Do minér tonundadir. Bir 6l¢iiliik kisa bir intro girisinden sonra ilk olarak Ahmet

karakteri tarafindan seslendirilmektedir.

No. 16 FINALE / Ahmet “Ayrihik Kader (Firkat Mukadder)”

Adagio [.=66]
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Sekil 12a. Ayrilik Kader Adl Eserin Giris Boliimii, Diiz. Yusuf Yalgin.
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Ayrilik Kader adli eserde ayrica modiilasyon bulunmaktadir. 45. dl¢iiden
itibaren eserin ana tonu olan Do mindrden adas ton Do major tonuna yakin

modiilasyon ile ge¢is yapilmaktadir.

rall Adagio [.=66]
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Sekil 12b: Eserin 45. Olgiisiinde Yapilan Modiilasyon Boliimii, Diiz. Yusuf Yal¢in

45. olgliden itibaren modiilasyon yapilarak adas tonda devam eden eser,

“Do major” tonunda son bulmaktadir.

Ayse Opereti’nde yer alan tiim eserler san notalar1 ve temsil izlenimleri
tizerinden incelendiginde; iki perdeden olusan ve Ankara Devlet Opera ve Balesi
(ADOB) tarafindan sahnelenen operette; birinci perdede yedi, ikinci perdede bes
olmak {izere toplamda on iki eser bulunmaktadir. ADOB tarafindan yapilan
diizenlemede eserlerin sayisal olarak esit bir sekilde dagildigi soylenebilir. Ancak
1966 yilinda Istanbul Radyosu tarafindan yayinlanan radyo kaydina bakildiginda;
on alt1 adet eserin yer aldig1 goriilmektedir. ADOB tarafindan sahnelenen Ayse
Opereti’nde; radyo kaydinda bulunan “Ne Hos Mevsimdir Bahar (Koro)”, “Yazik
Oldu Ayse (Ahmet- Koro)”, “Acwumir Hale Diistiik (Koro)” ve “Gel Gel Bana” adli
dort adet eserin kullanilmadigi saptanmistir. Bu durumun nedenin ise; operetin
metninde yeniden yapilan diizenlemeden dolay1 sahnelemenin farkli olmasindan

kaynaklandig1 diistiniilebilir.

Genel itibariyle Ayse Opereti’nde yer alan eserler, agirlikli olarak ‘Ahmet’
ve ‘Ayse’ karakterleri tarafindan duet olarak seslendirilmektedir. Eserde yalnizca
Ayse karakteri i¢in yazilmig ve solo olarak seslendirilen bir adet eser
bulunmaktadir. Dolayisiyla Ayse Opereti’nde diger karakterler i¢in solo olarak
yazilmig eserler bulunmamaktadir. Diger karakterlerin seslendirdigi eserler ise diiet
seklindedir. Eserin 06zellikle birinci perdesindeki eserlerin konu {izerinden
karakterlerin seyirciye tanitildigi eserler oldugu sdylenebilir. Genel olarak eserlerin

yapisina bakildiginda ise; izleyiciye birka¢ duyguyu bir arada yasattig1 sdylenebilir.
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Seving, mutluluk, umutsuzluk, hiiziin ve dramatik ozellikleri ile dikkat c¢ektigi

gbzlemlenebilir.

4.5. ESERDE ROL ALAN SANATCILARIN “AYSE OPERETI” iLE
ILGILI GORUSLERINE ILISKIN BULGULAR

Bu boliimiinde, arastirmada belirlenen problem ciimlesi dogrultusunda
“Ayse Opereti’nde rol alan sanatcilarin Qoriisleri nelerdir?” alt problemi
belirlenmigtir. Belirlenen alt problemin ¢6ziimii i¢in arastirmada farkli ses
gruplarindan belirlenen ve eserde rol alan Ankara Devlet Opera ve Balesi
sanat¢ilarindan bes soliste uygulanmak tizere alt1 adet agik uglu sorular yoneltilmis

ve cevaplamalari istenmistir.

Bilimsel arastirma etik kurallar1 agisindan arastirmaya katilan sanatgilarin
kimlik bilgileri gizli tutulmus; katilimcilar ses gruplarina gére Tenor (T1), Soprano
(S1-S2), Mezzosoprano (M1) ve Bariton (B1) seklinde kodlanmistir. Yapilan
goriismeler  dogrultusunda, operette yer alan eserlerin teknik agidan
degerlendirilmesi, seslendirilen eserlerin zorluklari ve sanatgilarin gorisleri
acisindan  Ayse Opereti’nin  nasil  degerlendirildigi  bilgisine ulasilmasi
hedeflenmistir. Buna gore, yapilan goriismelerde Sanatgilarin sorulara vermis
oldugu yanitlar analiz edilerek tablolar halinde sunulmus ve elde edilen bulgular

yorumlanmustir.

45.1. Ayse Opereti’nde Yer Alan Eserlerin Teknik Acidan

Degerlendirilmesine Yonelik Bulgular

Eserde rol alan sanatgilara “Ayse Opereti’nde yer alan aryalar: teknik
acidan nasil degerlendirirsiniz?” sorusu yoneltilerek, operette yer alan eserlerin
teknik agisindan ne gibi zorluklar1 oldugunun ortaya cikarilmasi amacglanmstir.

Sanatgilarin bu soruya verdikleri yanitlar Tablo 8’de yer almaktadir.
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Tablo 8: Ayse Opereti’nde Yer Alan Eserlerin Teknik Acidan Degerlendirilmesi le
Igili Yanitlar

Rol Aldig

Sanatgcilar
Karakter

Sanatcilarin Goriisleri

Ayse opereti’'nde benim canlandirdigim Ahmet karakteri
icin yazilmis bir arya bulunmamaktadir. Oyunda genel
T1 Ahmet olarak Ayse karakteri ile diietler bulunmaktadir. Genel
olarak baktigimizda ise teknik agidan zorluklari olan bir
yapiya sahip degildir ve kolayliklar icra edilebilmektedir.

Ayse opereti'nde canlandirdigim Ayse karakterinin
S1 Ayse aryalari, orta tonlarda gecen ve fazla teknik zorluklari
olmayan ancak ifadeye dayali aryadir.

Ayse Opereti’ndeki aryalar teknik agidan zorluklari olan
bir yapiya sahip degildir ve kolaylikla icra
edilebilmektedir. Ancak; biz opera sarkicilari 6zellikle
2 Tiirkge eserler soylerken ne dedigimizin anlasilir olmasini

Hale bir kez daha diisinmemiz gerekiyor. Seyirciye ne dedigini
ve ne soyledigini ¢ok iyi anlatmak gerekiyor. Genellikle
Italyan, Alman operalar1 sdyledigimiz i¢in Tiirkge telaffuz
ve dogru vokaller en 6nemli sorunumuz.

Eserde benim canlandirmis oldugum Nese karakterinin bir
aryast yok, Naci karakteriyle soyledigimiz iki tane
diietimiz var. Biz opera sanat¢ilari teknik agidan ¢ok biiytik
zorluklarla dolu miizik ciimlelerini sdylemek iizere
egitiliyoruz. Ayse Opereti genel olarak (bilhassa benim
canlandirdigim karakter i¢in) zorluklar1 olan bir miizikal
cizgiye sahip degil. Daha ¢ok bir miizikal tiyatro

M1 Nese
seviyesinde yazilmig, ses araliginin sinirlarini zorlamaya
yaklagmayan, orta tonlarda seyreden ve asil 6nemli olanin
tiyatral komedi unsurlarin1 ortaya ¢ikarmak oldugu iki
miizik pargasi diyebiliriz.

Ayse Opereti'nde yer alan aryalar, dietler ve diger koro
partileri genelde halkin hosuna gidebilecek, kulaklarina
kolayca yerlesecek tarzda bestelenmis. San teknigi
Bl Suat acisindan bakarsak Ahmet ve Ayse karakterinin aryalari
teknik agidan ustalik isteyen aryalar. Diger roller i¢in
bestelenmis pargalarin teknik agidan herhangi bir zorlugu

oldugunu diisiinmiiyorum.

Tablo 8’de yer alan yanitlar incelendiginde; Ayse Opereti’nde yer tiim
eserlerin orta tonlarda gectigi belirtilmektedir. Bununla birlikte sanat¢ilar (T1, S1,
S2, M1), eserlerin teknik agidan herhangi bir zorluga sahip olmadiklarim
belirtmistir. Bunun yani sira bir sanat¢1 (B1), “Ahmet ve Ayse 'nin aryalarinin teknik

agidan ustalik isteyen” eserler oldugunu belirtmektedir.

Elde edilen yanitlardan ve arastirmacinin temsil izlenimlerinden yola

cikilarak; eserde Ahmet, Hale, Nege, Suat ve diger karakterler igin yazilmis, solo
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olarak seslendirilen eser bulunmamaktadir. Eserde yalnizca “Ayse” karakteri i¢in
yazilmig ve solo olarak seslendirilen bir adet eser bulunmaktadir. Ayse Opereti’nde
eserler, agirlikli olarak “Ahmet” ve “Ayse” karakterlerinin seslendirdigi diietler
tizerine kuruldugu sdylenebilir. Diger karakterlerin seslendirdigi eserler ise diiet ve
koro seklindedir. Bu durumun nedeninin ise; eserin bestecisi Muhlis Sabahattin
Ezgi’nin, eserde vurgulamak istedigi ask temasi dogrultusunda Ayse ve Ahmet

karakterlerini 6n plana ¢gikarmak istemesi seklinde diisiintilebilir.

4.5.2. Rol Alan Sanatcilarin Seslendirdikleri Eserlerin Zorluklarimin

Degerlendirilmesine Yonelik Bulgular

Sanatgilara “Size gore, Ayse Opereti’'nde Seslendirdiginiz eserlerin
Zorluklar: nelerdir?” sorusu yoneltilerek, operette seslendirilen eserlerin genel
zorluklarin tespit edilerek ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir. Sanatgilarin bu soruya

iliskin verdikleri yanitlara ise Tablo 9’da yer verilmistir.

Tablo 9: Eserde Rol Alan Sanat¢ilarin Seslendirdikleri Eserlerin Zorluklarinin
Degerlendirilmesi ile Ilgili Yanitlar

Rol Aldig1

Sanatcilar
Karakter

Sanatcilarin Goriisleri

Oyunda Ahmet karakterinin bdliimlerindeki genel zorluk,
yorumlama kismindadir. Ciinkii besteci, bu eseri biraz alaturka
tarzda yazdigi i¢in, Tiirk miizigi unsurlarini bilerek ve sesinize
T1 Ahmet yansitarak yorumlamak zorundasiniz. Aksi halde klasik bir
Strauss opereti tinlar. Eserdeki sarkilarda herhangi bir zorluk
bulunmamaktadir, ancak opera sanatgilar1 klasik opera egitimi
aldigindan dolayi, zorluk yorumlama kisminda olmaktadir.

Eserde, Ayse karakterinin sdyledigi arya ve diietler, bana gore
san olarak zorluk icermemektedir. Diger rollere bakildiginda
da, bir opera yorumcusu i¢in eser, fazla zorluk igermemektedir.
Asil  zorluk, eserdeki tekstleri okuduktan sonra sarki
sOylemektedir. Seyirciye tekstleri duyurabilmek i¢in, dogal
Ayse olarak yiiksek sesle konugmak gerekmektedir. Bu da ses
kaslarini ve girtlagi yormaktadir. Sonrasinda ise gan teknigiyle
sarki s0ylemek, daha biiyiik bir efor gerektirmektedir. Eger
dogru rezonansta ve tonda konusmazsaniz, ses kaslarina zarar
verebilirsiniz.

Ayse operetinde canlandirdigim Hale karakteri ile
seslendirdigim iki tane diiet bulunuyor. Séyledigim aryalarin
miizikal anlamda herhangi bir zorlugu yoktu. Aslinda tiim
S2 Hale sarkicilarin rahatlikla sdyleyebilecegi bir kolaylikta idi benim
partilerim. Bu nedenle ¢ok zorluklart  oldugunu
diisiinmiiyorum. Ancak, tiyatral zorluklar1 vardi ve karakteri
yaratmak zordu.

S1
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Tablo 9: Devami

Nese ve Naci her sahneye girdiklerinde esere hakim olan
hiiznii dagitan komik karakterler olarak karsimiza ¢ikiyor ve
miizik pargalarinda da tiyatral (konusmali) sahnelerde
yarattiginiz etkiyi siirdiirmeniz gerekiyor. Bana kalirsa eserin
en zor kismi da oyunculugunuzu hep bir ¢izgide tutmaniz
gerekliligi idi. Opera sarkicilart igin sarki sdylemek inanin
daha kolay, isin icine tiyatro girdiginde stres biraz yiikseliyor.
Ben bu eseri kendi adima miizikal a¢idan ¢ok zor unsurlar
iceren bir operet olarak degil, cok fazla tiyatral Ogeler
barindiran bir miizikli tiyatro olarak degerlendiriyorum. Tabii
bu sdylemimden ‘eserde teknik acidan hicbir zorluk yok’ gibi
bir ¢ikarim yapilmasin; benim gézlemime gore operetin birinci
perdesinde Ayse’nin seslendirdigi ‘Neredesin Ahmet’ aryasi
ve yine birinci perdedeki Ayse ve Ahmet’in seslendirdigi
‘Hakkiniz1 Helal Edin’ diieti bence miithis zorluklar1 olan, ¢ok
etkili miiziklerdir. Ozellikle ‘Neredesin Ahmet’ aryasi benim

M1 Nese

goriigime gore; klasik bati miiziginde romantik donem -
verismo akimi etkileri tastyan bir miizikal yazi ve melodi
yapisina sahip.

Ayse operetinde benim roliim "Suat" idi. Bir gazino sahibi
kendisi. Ahmet'i tuzaga diisiirmeye calisan Hale'nin sevgili
Bl Suat ayni zamanda. San teknigi agisindan herhangi bir zorlugu
olmadigini diigiiniiyorum. Seslendirilen eserler de gayet
melodik ve kulaga hitap edecek sekilde bestelenmis.

Tablo 9’da yer alan yanitlara gore; sanatgilar (T1, S1, S2, M1, Bl)
seslendirdikleri eserlerin miiziksel ve san teknigi agisindan herhangi bir zorluk
olmadigini belirtmislerdir. Bununla birlikte (M1)’e gore; farkli bir bakis agisi ile
eserde Ayse ve Ahmet karakterlerinin diiet olarak seslendirdigi ‘Hakkiniz1 Helal
Edin’ ve Ayse karakteri tarafindan solo olarak seslendirilen ‘Neredesin Ahmet’
eserlerinin teknik agidan zorluklari oldugunu goriisiindedir ve 6zellikle ‘Neredesin
Ahmet’ adli eserin “klasik bati miiziginde romantik dénem - verismo akimi etkileri
tasiyan bir miizikal yazi ve melodi yapisina sahip” oldugu gorisii dikkat
cekmektedir. Verismo; ‘Gergekgilik’ anlamina gelmektedir. Say’a (1992, s.1254)
gore; Italya’da XIX. yiizyilin sonlarinda her sinif ve tabakanin yasamni konu alan

gercekei opera akimi i¢in kullanilmistir.

Seslendirilen eserlerin zorluklarmin bulunmamasina karsin ti¢ sanatgi1 (S1,
S2, M1) operetteki genel zorlugun tiyatral kisminda oldugunu, bir sanatg1 (T1) ise,
Ahmet karakterindeki seslendirilen eserlerin genel zorlugunun yorumlama

kisminda oldugunu belirtmektedir.
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Elde edilen veriler incelendiginde; seslendirilen eserlerin miizikal ve san
teknigi agisindan herhangi bir zorluga sahip olmadigi sdylenebilir. Bununla birlikte
sanatgilar Ayse Opereti’nde agirlikli olarak zorluklarin oyunculuk ve tiyatral

(konusmali) boliimlerinde oldugunu ifade etmektedirler.

Arastirmacinin temsil izlenimleri de g6z onilinde bulunduruldugunda; Ayse
Opereti’nde bulunan tiyatral yapinin, miizikal yapidan daha fazla bir agirlikta
oldugu soylenebilir. Sanat¢ilarin verdikleri yanitlar ise bu durumu destekler
nitelikte oldugu diistiniilmektedir. Bu nedenle bu eserin, farkli bir ¢alisma konusu
olarak ‘dramaturji’ agisindan da incelenmesinin arastirllmaya agik oldugu

diistiniilmektedir.

4.5.3. Eserde Rol Alan Sanatcilarin Ayse Opereti’ni Degerlendirmesine
Yonelik Bulgular

Tiirk Operetleri arasinda 6nemli bir yere sahip olan Ayse Opereti’nin her
kisi lizerinde farkli bir etki birakabilecegi gibi, farkli diisiincelerin ve yorumlarin da
cesitlilik gosterebilecegi  diisiiniilmektedir. Bu nedenle sanatgilara “Ayse
Opereti’nde sizi en ¢ok etkileyen noktalar nelerdir?” sorusu yoneltilerek farkli bir
bakis agis1 ile eserin nasil degerlendirildigi bilgisinin ortaya konulmasi
amaglanmistir. Sanatgilarin bu soruya iliskin verdikleri yanitlar Tablo 10°da yer

almaktadir.

Tablo 10: Eserde Rol Alan Sanatcilarin Ayse Opereti’nin Degerlendirilmesi Ile
Mgili Yanitlar

Rol Aldig1
Sanatcilar Karakter Sanatcilarin Goriisleri

Bestecinin gercek hayatta yasadigi dram eserlerine yansidigi
T1 Ahmet icin, bizler de Ayse Opereti’nde yer alan sarkilar1 yorumlarken
haliyle bu drami igimizde hissetmekteyiz.

Eserdeki Tiirk Miizigi makamlar1 ile yazilmigs arya ve
ditetlerin, c¢oksesli hale getirilmesi ve biiyiikk orkestra ile
s1 yorumlayabilmis olmamiz, beni en etkileyen noktalardan
Ayse birisidir. Digeri de, daha once hep tiyatro oyuncularinin
oynadig1 Ayse Operetini, biz opera yorumcularinin da biiyiik
basari ile oynamasi ve sdylemesidir.

Cumbhuriyet tarihimizin 6nemli bestecilerinden biri olan
Muhlis Sabahattin Ezgi’nin o donemlerde ¢ok sevilen
operetlerinden biri olmasi beni etkileyen 6zelliklerden biridir.
S2 Uzun yillar oynanmamis olmasi, bu kadar giizel bir konu ve
Hale miiziklerin yan yana gelmis olmasi, en dnemlisi de tarihi bir
degere sahip olmasi. Ayse opereti deyince Istanbul’da o
donemler geliyor insanin aklina. Eseri oynarken hem seving
hem hiiziin hepsini bir arada hissettim.
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Tablo 10: Devami

Beni en ¢ok ectkileyen nokta Ayse karakterinin giicli
durusuydu. Gencecik koylii bir kiz; asik oluyor, hamile
kaliyor, ‘hemen donecegim’ diyerek ayrilan sevgilisi
donmeyince onu bulmaya gidiyor ve evlendigini 6greniyor.
Ailesinden uzakta tamamen kendinden aldig1 giigle (aslinda
M1 Ahmet’in kendisini sevdigini ve zoraki bir evlilik yaptigini
Nese bilmeden) ¢ocugunu diinyaya getiriyor ve ayakta kaliyor. Ta
ki gercekleri 6grenip sevgilisine kavusana kadar. Bu durum
eserin yazildigi donemde (hatta gilinimiizde bile)
gerceklesmesi ¢ok giig, kiiciik yasta boyle bir deneyim
yasamak zorunda kalmis bir kadinin hayati i¢in devrim niteligi
tasiyan bir hayatta kalma dykiisii bana gore.

Ayse operetini heniiz Ankara'da sahnelenmeden 6nce dinleme
firsatim olmustu. Bu kayitta Zeki Miiren ve Selim Nasit gibi

isimler vardi. Cok etkilenmistim. O zaman Tiirkiye'de bu

B1 kadar giizel miiziklerin yazilmis olmasi ve "Ahmet" roliinii

Suat Zeki Miiren'in seslendirmis olmasi inanilmazdi. Miithis bir
yorumdu. Beni en etkileyen unsur ise klise bir dykii olan
"Zengin adam, fakir kiz" olaymin bu kadar giizel hazirlanip,
notalara dokiilmiis olmas1 oldu.

Tablo 10’da yer alan yanitlar incelendiginde; sanatgilar (T1, S1, S2, M1,
B1) Ayse Opereti’nden etkilendikleri 6zellikleri ifade ettikleri goriilmektedir.
Eserdeki Tiirk miizigi makam ve usulleri ile yazilan sarkilarin ¢ok sesli hale
getirilmesi ve biiylik bir orkestra ile icra edilmesi (S1), Cumhuriyet tarihimizin
onemli eserlerinden biri olmasi ve tarihi bir degere sahip olmasi, konusunun ve
miiziklerinin giizel olmas1 (S2, Bl), eserde Ayse karakterinin giiclii durusu ve
hayata devam etme Oykiisii (M1), eserdeki sarkilar1 yorumlarken hissedilen
duygular (T1) gibi farkli bir bakis acisi ile degerlendirildigi belirtilmektedir.
Verilen yanitlardaki cesitlilik, Ayse Opereti’nin sanatgilar tizerinde biraktig

etkinin farkli bir bakis agisi ile degerlendirildigini ortaya koymaktadir.

45.4. Eserde Rol Alan Sanatcilarin Ayse Opereti’ni Diger Tiirk
Operetleri Tle Karsilastirilmasina Yénelik Bulgular

Sanatcilara, “Diger Tiirk operetleri ile karsilastirdiginizda Ayse Opereti 'nin
digerlerinden farki nedir?” sorusu yoneltilerek, Ayse Opereti’nin diger Tirk
operetleri ile arasindaki 6ne ¢ikan unsurlarin ortaya ¢ikarilmasi hedeflenmektedir.
Bu hedef dogrultusunda eserin ne tiir 6zelliklere sahip oldugu hakkinda bilgi elde
edilebilecegi diigiiniilmektedir. Sanat¢ilarin bu soruya iligkin verdikleri yanitlar

Tablo 11°de yer almaktadir.

93



Tablo 11: Eserde Rol Alan Sanatgilarin Ayse Opereti’ni Diger Tiirk Operetleriyle
Karsilastirilmast Ile ilgili Yanitlar

Rol Aldig1

Sanatgcilar
Karakter

Sanatcilarin Goriisleri

Fazla sayida yazilmis bir Tirk opereti olmadigindan
kargilagtirma sansimiz da fazla olmamaktadir maalesef. Ancak
T1 Ahmet sunu soyleyebilirim ki; bu eserde, digerlerinde pek de olmayan
farkli bir dramaturjik yapisi ve miizik orgiisii bulunmaktadir.
Ne alaturka, ne de bat tarzi...

Tirk Miizigi tarzinda operet besteleyen sanatcilarin son
S1 Ayse temsilcisi, Muhlis Sabahattin Ezgi’dir. Bundan dolay1 Ayse
Opereti, diger Tiirk Operetlerinden farklidir.

Ayse operetinin kendine has dzellikleri bulunuyor. Konusu,
s sicakligl, miizikleri dogu ile batiy1 sentezleyen bir yapiya

Hale sahiptir. O dénem iginde bestecinin farklilik yaratmak istedigi
hissedilen bir eser olmast ilk akla gelenler.

Diger Tiirk operetleriyle arasindaki en major fark bana kalirsa
tiyatral zorluklari; ortalama basarida bir opera sanatgisinin
miizikal olarak altindan kalkabilecegi bir eser oldugunu

M1 diistiniiyorum. Fakat ger¢ekten oyunculuk agisindan &yle zor

Nese ki; diger Tiirk operetlerinden ayirip, neredeyse miizikal tiyatro
kategorisine dahil edebilecegimiz kadar tiyatro dinamikleri
yiiksek bir eser.

Diger Tiirk operetlerine ¢ok asina olmadigim igin bu soruyu
e Suat cevaplayamayacagim.

Tablo 11°de yer alan yanitlarda; eserde rol alan sanatgilar, Ayse opereti’nin
diger Tirk operetleri ile karsilagtirildiginda farkli bir dramaturjik yapisinin
bulundugu, miizik oOrgiisiiniin farkliligi, kendine has bir 6zelliginin oldugu,
konusunun sicakligi ve tiyatral-oyunculuk agisindan farkliliklarin oldugunu

belirtmislerdir.

Elde edilen yanitlar incelendiginde, agirlikli olarak gortislerin Ayse
opereti’nin diger operetler ile arasindaki 6ne ¢ikan unsurlarin, tiyatral ve oyunculuk
yoniinden zorluklarin bulundugu yoniindedir. Muhlis Sabahattin Ezgi’nin Ayse
Opereti’nde, tiyatral ve konusmali boliimlere agirlik olarak yer verdigi dikkat
¢ekmektedir. Bu noktada karsimiza; Ayse Opereti “Miizikal Tiyatro Mu? yoksa
Operet Mi?* sorusu ¢ikabilir. Kuskusuz ki miizikal tiyatro ve operetin birbiri ile
dogrudan iligkisi bulundugu sdylenebilir. Tiir ve bi¢im olarak birbiri ile oldukga
benzerlikler gostermektedir. Ancak operetler; oyunculugun yani sira sesin, -giizel

ve dogru sarki sOylemenin- olduk¢a on plani ¢iktigi ve iyi bir miizik kulagi
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Ozelligine sahip olunmasi gereken bir tiir olarak karsimiza ¢ikarken, miizikallerde

ise agirlikli olarak oyunculugun 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Tiyatro sanatgis1 Haldun Dormen’in, “Miizikaller aslhinda operacilarin ve
sarkicilarin igi degil (istisnalarin disinda) oyuncularin isidir...” (Dormen,
2005:87-88) sozleri ise, yukarida bahsedilen durumu destekler nitelikte oldugu
diistiniilmektedir. Ancak, arastirmamizin amaci goz 6niinde bulunduruldugunda, bu
durumun ayrintili olarak ele alinmasi ve kapsamli bir sekilde incelenmesi

tartismaya agik bir konu olarak degerlendirilebilecegi diisiiniilmektedir.

455. Ayse Opereti’nin  Giiniimiizde Tekrar Diizenlenip

Sahnelenmesinin Degerlendirilmesine Yonelik Bulgular

Ayse Opereti’nin glinimiizde tekrar diizenlenerek sahnelenmesiyle,
unutulmaya yiiz tutmus eserlerimizin ortaya ¢ikarilmasi ve kendi kiiltiiriimiize sahip
cikilmasi agisindan son derece onemli bir adimin atildigr diistiniilmektedir. Bu
diisiinceden yola ¢ikarak, eserde rol alan sanatgilara “Sizce, Ayse Opereti 'nin tekrar
diizenlenip Sahnelenmesi Tiirk operetine ne gibi Katkilar saglamistir?” sorusu
yoneltilerek bu durumun ne sekilde degerlendirildigi amaglanmaktadir. Sanatgilarin

bu soruya iliskin verdikleri yanitlar Tablo 12°de yer almaktadir.

Tablo 12: Ayse Opereti’nin Tiirk Operetine Katkilar Ile ilgili Yanit

Sanatgilar | Rol Aldig Sanatcilarin Goriisleri
Karakter

Kesinlikle cok dogru ve gec atilmis bir adim. Insanlarimz bu
T1 sayede Ayse opereti ile canli olarak tanigma keyfini yasadilar.
Ahmet Keske eksik olan notalar da bulunabilseydi. Belki o zaman
daha bagka bir eserle karsilasacaktik. Kim bilir?
Bizlerin amaci, kendi miizigimizi hem iilkemize, hem de tiim
diinyaya yaymak ve sevdirmektir. Bunu yaparken de, kendi
tin1 ve melodilerimizi, c¢okseslilikle harmanlayip, Ayse
Operetinde yapildigt gibi biiyiik orkestralara uyarlamak, Tiirk
Operet sanatina ¢ok biiyiik katki saglayacaktir. Daha 6nceki
s1 sahnelenislerinde, Ayse Operetini hep tiyatro sanatgilar
Ayse oynamiglardir. Oyun olarak yeterli olsalar da, sarki sdyleme
konusunda, dogal olarak opera yorumculari kadar basari
saglayamamiglardir. Bizler bu eseri hazirlarken, Devlet
Tiyatrolar1 sanatgilari ile diksiyon, tonlama ve karakter analizi
calistik. Ortaya hem oyun olarak, hem de sarkicilik olarak
yiiksek seviyeli bir eser ¢ikt1.
Bu eser diger operalarda da sahnelenmis olsaydi -ya da olacak
olsaydi- iste bu eser o zaman ger¢ek anlamda canlanmis ve
S2 yastyor olacakti. Dolayisiyla Ayse opereti genis bir kitle ile
Hale tanigma keyfini yasayacakti. Bu tarz eserlerin daha ¢ok giin
yiiziine c¢ikarilmasi ve insanlara sunulmasi adina atilmisg
onemli bir adim diye diisiiniiyorum.
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Tablo 12: Devami

Ben Tiirk sanatcilarin iginde ¢ok biiyiikk bir cevher
barindirdigini diisiiniiyorum; bundan kastettigim sey yetenek
degil. Diinyada sanat alaninda emek harcayan hemen herkesin
kendi alanina belli Olgiide yetenegi var zaten. Benim
kastettigim, bizleri 6rnegin Avrupali bir sarkicidan ayiran sey;
yasadigimiz cografyanin acilari, ge¢misimizden gelen,
genlerimize, kiiltlirlimiize islemis, bu giinlerimize sirayet etmis
tiim zorluklar. Bu yasanmisliklar elbette zorlayici, ama ben bu
ac1 kiltliriiniin sanatin her alanindaki Tiirk sanatcilara son
derece pozitif etkileri oldugunu diistiniiyorum. Diinyada
benzeri olmayan bir kiiltiir gegmisimiz var ve bizlerden g¢ikan
her sanat eseri o ge¢misin izlerini tagiyor. Bagka milletlerden
seyirciler o izlere sahit olduklarinda gergekten ¢ok giizel
tepkiler aliyoruz. Ciinkili samimi, her insanin aslinda kendi
hayatinin bir noktasiyla mutlaka bagdastirabilecegi unsurlari
barindiran, gergek isler ¢ikiyor ortaya. Bdylesi bir kiiltiir
gecmisimiz varken Tiirk opera/operet sanat1 adina, literatiire
M1 Nese girebilmis eserlerimizin azligr gercekten c¢ok iiziicii geliyor
bana. Ayse Opereti’nin reprodiiksiyonu bu yiizden ¢ok
onemlidir. Cok uzun zamandir atilmasi gereken bir adimdi,
ben de bu tarihin bir pargast oldugum igin ¢ok mutluyum.
Muhlis Sabahattin Ezgi gercekten igimizi 1sitan yillarca
sOylemek / oynamak isteyecegimiz dramaturjik ve miizikal
acidan dolu bir eser birakmig bizlere ve elbette seyircimize. Ne
mutlu bize ki tozlu raflarda degil artik o notalar, salonlarda
seyircilerimizin kulaginda hatta dilinde. Tiirk operet tarihi i¢in
atilmis ¢ok giizel bir adimdi, diliyorum ki giiniimiizde yetisen
geng besteci arkadaslarimiza da ilham olur ve yeni eserler
yazarlar. Miizik ve sahne sanatlar1 adina {iretime ¢ok
ihtiyacimiz oldugunu diisiiniiyorum. Ciinkii sanatin bu alani
icinde tiyatroyu ve miizigi barindiran ¢ok zengin bir alan, bu
da bizlere zengin kiiltiir mirasimizi gozler oniine serebilmek
i¢in harika bir firsat veriyor. Bu reprodiiksiyon bir yol agti,
kilavuz oldu diye diisiiniiyorum; artik arkadan gelenlerin o
yolu yiirlimesi daha kolay olacak

Ayse Operetinin tekrar diizenlenip sahnelenmesi Tiirk
Halkinin kendi miizigine sahip ¢ikmasi agisindan dnemlidir.
Bu miizikler tozlu raflarda beklemek igin yazilmadi. Bu
Suat operette hem bati hem de Tiirk makamsal miiziginden ¢ok hos
miizikler vardir. Halkimizin bu miiziklerin ve bu bestecilerin
degerini anlamasi agisindan da tekrar sahnelenmesinin dnemi
goktur.

Bl

Tablo 12’de yer alan yanitlarda; Ayse opereti’nin giiniimiizde tekrar
diizenlenerek sahnelenmesinin, olduk¢a 6nemli bir ¢alisma oldugu yoniinde tiim
sanatgilarin ortak bir goriis igerisinde olduklar1 goriilmektedir. Bununla birlikte
verilen yanitlardan sanatgilarin, Ayse Opereti’nin tekrar diizenlenerek
sahnelenmesinin kendi kiiltiiriimiize, miizigimize ve kendi tarihimize sahip

cikilmasinin ne derece 6nemli oldugunu da vurguladiklarini belirtmektedirler.

Oynandigt ilk yillarda popiilerligi yakalayan ve izleyici tarafindan sevilerek

tarihimizde 6nemli bir yere sahip olan Ayse Opereti’nin, tekrar diizenlenerek giin
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ylizine ¢ikartlmasinin ve gilinlimiiz izleyicisine sunulmasinin, Onemsenmesi
gereken bir ¢alisma oldugu diistiniilmektedir. Bununla birlikte bu ¢alismanin,
Cumbhuriyet donemi bestecilerimizin ve eserlerinin giiniimiiz seyircisine tanitilmasi
ve ¢agdas donem bestecilerimize yol gosterebilmesi agisindan da 6nemli oldugu

distiniilmektedir.

Eserde rol alan sanatgilara son soru olarak “Ayse Opereti ile ilgili eklemek
istediginiz baska hususlar var m:?” sorusu yoneltilerek, eser ile alakali
eklemek/belirtmek istedikleri diigiinceleri veya goriisleri olup olmadig1 yoniindeki

aciklamalari istenmisgtir.

Bu soruya ise katilimcilardan (S1) disinda goriis bildiren olmamustir. (S1);
“Biz bu eseri ¢ok sevdik ve tiim sanatc¢ilarla birlikte ¢ok keyif alarak yorumladik.
Ayse Opereti’nde mutlulugu, hiiznii, neseyi ve kederi aymi anda yasiyorsunuz.
Eserin sonunda seyircinin ¢ok mutlu bir sekilde salondan ayrildigini gérmek ise
ayr1 bir mutluluktur” seklinde ifade etmistir. Verilen yanitta, eserin insanda duygu
yoniinden biraktig1 hislerden ve eserin giiniimiiz izleyicisi tarafindan da sevildigi

ve begenildigi goriisiini belirtmektedir.

4.6. ESERI DUZENLEYENLERIN “AYSE OPERETI” iLE
ILGILI GORUSLERINE ILIiSKIN BULGULAR

Arastirmanin bu boliimiinde, belirlenen problem ciimlesi dogrultusunda
“Ayse Opereti’ni diizenleyen Sanatgilarin gorisleri nelerdir?” alt problemi
belirlenmigtir. Belirlenen alt problemin ¢6ziimii i¢in eserin metin diizenlemesini
yapan Yunus Emre Bozdogan’a uygulanmak iizere dort adet agik uglu soru
yoneltilmis, eserin miizik diizenlemesini yapan Yusuf Yal¢in’a uygulanmak iizere
ise bes adet acik uglu sorular yoneltilerek cevaplamalar1 istenmistir. Ayrica
goriismelerin akigina gore daha ayrintili verilere ulagsmak igin goriismelerde sonda
sorulara da yer verilmistir. Yapilan goriismeler dogrultusunda, yeniden diizenlenen
Ayse Opereti’nin metninde ve miiziklerinde ne gibi degisiklerin ve diizenlemelerin
yapildigi, diizenleme yapilirken karsilagilan zorluklar ve sanatcilarin gorisleri
acisindan  Ayse Opereti’nin  nasil degerlendirildigi  bilgisine ulasilmasi
hedeflenmistir. Yapilan goriismelerden ilk olarak eserin metin diizenlemesine

yonelik bulgulara, ardindan ise miizik diizenlemesine yonelik bulgular yer

97



verilmistir. Goriismelerden elde edilen tiim bulgular analiz edilerek tablolar halinde

sunulmus ve yorumlanmistir.

4.6.1. Ayse Opereti’nin Metninin Diizenlenme Siirecine Yonelik

Bulgular

Yunus Emre Bozdogan’a “Ayse Opereti’nin metnini diizenleme Siirecinizi
anlatir musiniz?”  sorusu yoneltilerek, genel bir bilginin elde edilmesi
hedeflenmistir. Bozdogan’in bu soruya iliskin verdigi yanit Tablo 13’te yer

almaktadir.

Tablo 13: Ayse Opereti’nin Metninin Diizenlenme Siireci Ile Tlgili Yanit

Goriisme Yaniti

Diizenleme siireci so0yle gecti; oncelikle Genel Miidiirliik ile konustuk. Onlar bu oyunu yapmak
istediklerini soylediler. Bu zamana kadar sayisiz tiyatro oyunu sahneledim ancak, ilk kez bir
operet sahneledigimi belirtmek isterim. Kisa bir zamanda yapilmasi bir engel gibi gériinse de
Muhlis Sabahattin’in miizigi beni ¢ok etkiledi. O donemlerde de Operet Krali olarak taniniyor.
Benim i¢inde ¢ok degerli. Ciinkii yerli bir kaynak oldugu i¢in 6nem veriyorum. Mubhlis
Sabahattin’in yeniden Tiirk opera tarihinde yerini alacak olmasi benim igin yeterli nedenler oldu.
Bu nedenlerden dolayidir ki; eseri yeniden sahneye uyarlamak igin ¢aligmalara bagladim.

Tablo 13’te yer alan yanit incelendiginde; Yunus Emre Bozdogan, ilk kez
bir operet tiirlinde eser sahneledigini ve eserin kisa bir siire igerisinde
diizenlendigini belirtmektedir. Bununla birlikte, eserin bestecisi hakkindaki
goriisleri dikkat ¢ekmekte, Ayse Opereti’nin tekrar diizenlenerek giiniimiizde

sahnelenmesine de olduk¢a 6nem verdigini belirtmektedir.

4.6.2. Ayse Opereti’nin Metninde Yapilan Degisikliklere Yonelik
Bulgular

Yunus Emre Bozdogan’a “Eserin metninde ne gibi degisiklikler yaptiniz?
yaptigimiz  degisiklikler hakkinda bilgi verir misiniz?” sorusu yonetilerek,
diizenlemede yapilan degisiklerin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmaktadir.

Bozdogan’in bu soruya iligskin verdigi yanit Tablo 14’te yer almaktadir.
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Tablo 14: Ayse Opereti’nin Metninde Yapilan Degisiklikler ile Ilgili Yanit

Goriisme Yaniti

Orijinal metin var mi bilmiyorum. Diizenleme yaparken Giilriz Sururi’nin teksti kullanildi. Ama
0 tekst de ¢ok degismis. Baz1 yerlerde oynarken sahneler ¢cok farkli sekilde kullanilmig. Onu da
bulmak ¢ok kolay olmadi. Teksti yani librettoyu degistirmek zorunda kaldim. Ciinkii metinde
konu ¢ok degisiklik gosteriyordu. Yani Istanbul Erenkdy’de villa gibi bir dekor var sonra birden
konu koy ortamina gegiyor. Ben biitiin bu olaylarda zorluk ¢ektim. Biitiin olaylar1 1. perdede
koyde, 2. perdede ise sehirde gegirdim. Dolayisiyla sadece perde aralarinda dekor degisimi oldu.
Diger tiirlii aninda dekor degisikligi yapmak ¢ok zor. Genel Midiirliik de gosterisli bir sey olsun
istiyordu. Basit bir dekorla ¢oziilecek gibi degildi. O ylizden metni, tamamen ters diiz edip koyde
gecen biitiin sahneleri 1. Perdeye, diger olaylar1 da yani Istanbul sahnelerini 2. Perdeye aldim ve
bu sekilde diizenledim. Bu tabi anlam bozukluklar1 yaratiyor ister istemez. Hani dyle sadece yer
degistirmeyle olan bir sey degil. Ciinkii sahneler birbirine bagli. Biiyiikk anlam kopukluklar1
olusturuyor. Fakat hikaye ayni1 o higbir sekilde degismedi. Zaten o telifle ilgili bir sey. Dolayisiyla
ben siralarini degistirmis oldum ve anlam kopukluklarini baglayacak bazi ciimleler ile
destekledim. Onun disinda, operetin giris ve final boliimlerine Muhlis Sabahattin’in bir anlatisini
koydum. Sanki onun agzindan, onun sozlerinden ¢ikar gibi. Metni kendim yazdim ve
seslendirmesini kendim yaptim. Onemli operetgilerin isimlerini ekledim metne. Girig béliimiinde
bu anlati ile baglamig oldu oyun.. En 6nemli degisiklikler bunlar oldu.

Tablo 14’te yer alan yanit incelendiginde; Yunus Emre Bozdogan, Giilriz
Sururi’nin 2000 yilinda radyo kaydindan yola ¢ikarak hazirlamis oldugu metin

tizerinden diizenleme yaptigini belirtmektedir.

Ayse Opereti’nin metninde yapilan diizenlemelere bakildiginda ise;
librettoda bazi kiiciik degisiklerin yapildigi dikkat ¢ekmektedir. Yapilan bu
degisikliklerde, eserin hikayesinin ayni kaldigi ve degismedigi gézlemlenmektedir.
Bununla birlikte, eserin konusu itibariyle gegen tiim kdy sahnelerinin 1. Perde’ye,
sehirde gegen sahnelerin ise 2. Perde’ye alinarak diizenlendigi belirtilmektedir.
Yapilan bu diizenleme ile olusabilecek anlam kopukluklarina destek
olacak/baglayacak sekilde sahnelerin bazi ciimleler ile desteklendigi goriilmekte,
dolayisiyla sadece eserin sahne siralarinin degistigi anlasilmaktadir. Bunlarin
disinda ise eserin orijinalinde bulunmayan giris ve final boliimlerine de anlatilar

eklendigi belirtilmektedir.

4.6.3. Ayse Opereti’nin Karakterlerinde Yapilan Degisikliklere Yonelik

Bulgular

Yunus Emre Bozdogan’a “Ayse Opereti’nde yer alan karakterler ile ilgili
herhangi bir degisiklik yaptiniz mi? Nedenlerini agiklar misiniz?” sorusu
yonetilerek, diizenlemede karakterler ile ilgili yapilan degisiklikler varsa ortaya
cikarilmasi amaglanmaktadir. Bozdogan’in bu soruya iliskin verdigi yanit Tablo
15’te yer almaktadir.
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Tablo 15: Ayse Opereti’nin Karakterlerinde Yapilan Degisiklikler ile Tlgili Yamt

Goriisme Yaniti

Hayir, karakterler ile ilgili herhangi bir degisiklik yapilmadi. Clinkii eserde karakterler cok net ve
anlagilir. Bu ylizden herhangi bir degisiklik olmadi.

Tablo 15’te yer alan yanit incelendiginde; eserde gegen karakterler ile ilgili
herhangi bir degisikligin yapilmadig: belirtilmektedir. Verilen yanita gore, Giilriz
Sururi’nin 2000 yilinda diizenlemis oldugu metinde yer alan karakterlerin, bu

diizenlemede de kullanildig1 anlagilmaktadir.

4.6.4. Eserin Metin Diizenlemesi Yapilirken Karsilasilan Zorluklarin

Degerlendirilmesine Yonelik Bulgular

Yunus Emre Bozdogan’a “Eserin metin diizenlemesini yaparken
Zorlandigimiz noktalar oldu mu?” sorusu yonetilerek, diizenleme yapilirken
karsilasilan zorluklarin tespit edilmesi hedeflenmektedir. Bozdogan’in bu soruya

iliskin verdigi yanit Tablo 16°da yer almaktadir.

Tablo 16: Eserin Metin Diizenlemesini Yapilirken Karsilasilan Zorluklar Ile Tlgili
Yanit

Goriisme Yaniti

...Provalar siirecinde 10 giin ara verdim. Ankara’dan Istanbul’a déndiim ve provalari durdurdum.
Istanbul’da her giin sabahtan aksama kadar metin iizerinde ugrastim, fakat metni degistirmeden.
Sahnelerin birbiri ile olan baglar1 o kadar girift ve karmasik ki, biitiin bunlari diizenleyip mantik
hatasini olabildigince kaldirmaya g¢alistim. Dolaysiyla 1. Perde de kdy sahnelerini, 2. Perde de
sehir sahnelerini toplayabilmek ¢ok zorlad1 beni. 10 giin boyunca evde sabah aksam yazmak ¢ok
ugrastird1. Clinkii su ¢cok 6nemli; iki sahnenin yerini degistirince bir sonraki sahneye baglanmasi
¢ok zora giriyor. Ama degistirmem lazim ¢iinkii dekor degistiremiyoruz. Dolayisiyla sahnelerin
yerlerini degistirince anlamlar pekistirmek i¢in baz1 kiigiik ilaveler yaptim ama tamamen konuyu

kopartacak gibi degil de destek olacak sekilde bazi1 baglamlar yazdim. Beni en ¢ok zorlayan bu
nedenler oldu.

Tablo 16’da yer alan yanit incelendiginde, Bozdogan, diizenlenmede
agirhiklt olarak yasadigi zorlugun, kdy ve sehir sahneleri ilizerinde yapilan

diizeltmelerde oldugu belirtmektedir.
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Verilen yanita gore, 2000 y1linda Giilriz Sururi tarafindan diizenlen metinde,
sahnelerin birbiri ile olan baglantilarin  karmasik bir diizende oldugu
anlasilmaktadir. Burada bahsi gegen karmasiklik, s6z gelimi; oyunda bir sahnede
vurgulanan bir olaym birden -aninda- farkli bir sahne gecisinde kullanilarak
stirdiiriilmesi olarak diistintilebilir. Dolayisiyla boyle bir durumda, sahnede aninda
dekor degisimi vb. gibi durumlarin ortaya c¢ikmasi ve eserin anlasilabilirligi
acisindan da sikintilara yol acabilecegi soylenebilir. Bu dogrultuda Bozdogan’in
yapmis oldugu metin diizenlemelerinin, boyle bir anlasilmazligin 6niine gegilmesi,
oyun i¢inde aninda dekor degisikliginin giderilmesi ve giiniimiiz izleyicisine dogru

ve anlagilir bir bigimde sunulmasi adina 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

4.6.5. Ayse Opereti’nde Rol Alan Sanatcilarin Oyunculuk Yoniinden

Calstirilmasina Yonelik Bulgular

Ayse Opereti'nde oyunculugun agirlikli olarak 6n planda oldugu
diislincesinden yola ¢ikilarak, Yunus Emre Bozdogan’a “Bir yonetmen olarak
eserde rol alan sanat¢ilar: oyunculuk Yyoniinden c¢alistirdimiz mi?” ek soru
yoneltilerek, eserde rol alan sanatgilara oyunculuk agisindan ne gibi katkilar
saglandig1 hedeflenmistir. Bozdogan’in bu soruya iligskin verdigi yanit Tablo 17°de

yer almaktadir.

Tablo 17: Ayse Opereti'nde Rol Alan Sanatc¢ilarin Oyunculuk Yoniinden
Calistirilmast ile flgili Yanit

Goriisme Yanmiti

... Tabi calistik. Operet, operaya gore biraz daha oyunculuk agirlikli bir tarz oldugu igin
calistirdim. Tiirkiye’de Opera sanatinda genellikle oyunculuktan ¢cok san teknigine agirlik verilir.
Konservatuvarlarda san egitimi ¢ok agirdir oyunculuk egitimi azdir. Dolayisiyla yapay
olmayacak dogal ve gerceke¢i olabilecek birtakim oyunlart sahnelemeleri ya da operalarda
oynamalar1 zorlagiyor diye diisiiniiyorum. Ayse opereti; oyunculuk isteyen bir eser oldugu igin
solistlerle 6zel olarak calistim. Yani sirf bunun i¢in disaridan iki tane asistan bir de goniillii
asistanimiz  vardi calistirmak icin. Tkili-iiglii sahnelerin oyunculuklarim kisa zamanda
yetistirmemiz gerekiyordu. Ciinkii 10 giin metinle ugrasinca baya zaman kaybetmis olduk.
Zamani rahatlatmak i¢in asistanlar ¢ok yardimci oldu. Bazi lokal kiigiik sahneleri onlara verdim.
Onlar bagka bir mekanda calistilar ben baska bir mekanda ¢aligtim. Biitiin ¢aligmalar bittikten
sonra hepsini tek tek gézden gecirdim ve yeniden calistik. Dolayisiyla biraz daha oyunculugu
giiclendirmeye caligtik.

101



Tablo 17°de yer alan yanit incelendiginde; Yunus Emre Bozdogan’in
yapmis oldugu metin diizenlemesinin yaninda, eserde rol alan sanatgilari oyunculuk

acisindan da calistirarak katki sagladigi belirtilmektedir.

Ayse Opereti’nde oyunculugun ve tiyatral 6zelliklerin ¢cok daha 6n planda
oldugu g6z oniinde bulunduruldugunda, Bozdogan’in mesleki deneyimlerini eserde
rol alan sanatgilara aktarmasi ile olduk¢a Onemli bir avantaj saglanildig
sOylenebilir. Dolayistyla bu durumda solistlerin seslendirdigi eserlerin yan1 sira,
oyunculuk agisindan da sergiledigi performansin seyirciye basarili bir sekilde

aktartlmasinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

4.6.6. Ayse Opereti’nin Giiniimiizde Tekrar Diizenlenip

Sahnelenmesinin Degerlendirilmesine Yonelik Bulgular

Ayse Opereti’nin giinlimiizde tekrar diizenlenerek sahnelenmesiyle,
unutulmaya yiiz tutmus eserlerimizin ortaya ¢ikarilmasi ve kendi kiiltiirimiize sahip
¢ikilmasi agisindan son derece dnemli bir adimin atildig1 diisiiniilmektedir. Bu
diisiinceden yola c¢ikarak, eserin metin diizenlemesini yapan Yunus Emre
Bozdogan’a “Sizce, Ayse Opereti’'nin tekrar diizenlenip sahnelenmesi Tiirk
operetine ne gibi katkilar saglamigtir?”” sorusu yoneltilerek bu durumun ne sekilde
degerlendirildigi hedeflenmektedir. Bozdogan’in bu soruya iliskin verdigi yanit

Tablo 18’de yer almaktadir.

Tablo 18: Ayse Opereti’nin Tiirk Operetine Katkilar1 Ile Tlgili Yanit

Goriisme Yanitlar:

Insanlar tarafindan bdyle bir bestecinin taninmasi ve bilinmesi gerekiyor. Ornegin zaman zaman
metro da gitar ¢alan g¢ocuklarla karsilagiyorum. Muhlis Sabahattin’in Hatirla Sevgili sarkisini
sOylilyorlar. Yanlara gidip bu sarkinin kimin oldugunu biliyor musunuz diye soruyorum.
Bilmiyorlar ve bende basliyorum anlatmaya... Muhlis Sabahattin 0 zamanlar da operetler krali
olarak tanintyor. Yillar gegiyor iistiinden ama su an ¢ogu kisi tarafindan bilinmemesi ¢ok tiziicii.
Ayrica esere orkestrasyon olarak da baktigimizda yerli besteler ¢ok sicak, ¢ok da giizel.
Dolayisiyla bunun taninmasi hatta Diinya’da da taninmasina ihtiya¢ var diye diisiiniiyorum.
Ciinkii yerli operet o kadar az ki bence. Bugiin baktiginizda operanin zaten ¢ok biiylik sorunlari
var. Seyirci kitlesi cok azdir ve hep ayni1 insanlar gelir gider. Bu nedenle Ayse opereti bu durumu
biraz kirmak ve operanin biraz daha halka yaklasmasi adma c¢ok onemli bir adim diye
diistintiyorum.
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Tablo 18’de yer alan yanit incelendiginde; Bozdogan, Ayse opereti’nin
giinlimiizde tekrar diizenlenerek sahnelenmesinin 6nemli oldugunu belirtmektedir.

Bununla birlikte, eserin bestecisi hakkindaki goriisleri de dikkat ¢cekmektedir.

Verilen yanita gore, miizik tarihimizde Onemli bir yere sahip olan
eserlerimizin giin yiiziine ¢ikarilmasi ve bestecilerimizin insanlara tanitilmasinin
onemli oldugu diisiiniilmektedir. Bozdogan’in verdigi yanitta vurguladigi gibi, bu
tarz eserler ile insanlarin opera sanatina bakis acgisinin farklilagacagi
diistiniilmektedir. Kuskusuz operetler, opera tiiriine gére daha hafif, eglenceli ve
giincel konulardan olustugundan dolay1, seyircinin daha fazla ilgisini ¢ekebilecek
ve bu nedenden dolay1 insanlarin opera sanatina bakis agisinin daha farkli boyutlara

gelebileceginin miimkiin olabilecegi diisiiniilmektedir.

Yunus Emre Bozdogan’a son soru olarak “Ayse Opereti ile ilgili eklemek
istediginiz bagka hususlar var m:?” sorusu yoneltilerek, eser ile alakali
eklemek/belirtmek istedikleri diisiinceleri veya goriisleri olup olmadig1 yoniindeki
aciklamalari istenmistir. Bozdogan; “Ben Muhlis Sabahattin’in baska bir eserini
baska bir ¢calismasin da sahnelemek isterim Izmir, Istanbul gibi operalarda. Ciinkii
cok keyifli, miizikler ¢ok giizel ve herkesin anlayabilecegi gibi. Konu zaten basit
Yesilcam konusudur aslinda, ¢ok keyifli ve siiriikleyici. Bu ve bunun gibi eserler ile
seyirci oraminin artabilecegini ve Tiirk Opera seyircisinin sayisimin bu sekilde
artabilecegini diistiniiyorum” seklinde goriislinii belirtmistir. Verilen yanittan yola
cikilarak; Ayse Opereti’nin lilkemizde yer alan diger operalarda da sahnelenerek
seyirciye tanitilmasinin oldukga 6nemli bir ¢aligma olabilecegi diisiiniilmektedir.
Dolayisiyla bu eserin, daha genis kitlelere ulastirilmasi ve tanitilmast adina 6nemli

olacagi soylenebilir.
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4.6.7. Ayse Opereti’nin Miiziklerinin Diizenlenme Siirecine Yonelik

Bulgular

Arastirmanin bu baslig1 altinda eserin miizik diizenlemesi ile ilgili bulgulara
yer verilmistir. Yusuf Yal¢in’a “Ayse Opereti 'nin Miizigini diizenleme Siirecinizi
anlatir misiniz?” sorusu yoneltilerek, yapilan diizenleme ile birlikte genel bir
bilginin elde edilmesi hedeflenmistir. Yal¢in’in bu soruya iliskin verdigi yanit
Tablo 19°da yer almaktadir.

Tablo 19: Ayse Opereti’nin Miiziklerinin Diizenlenme Siireci ile Ilgili Yanit

Goriisme Yamiti

Ayse Opereti ¢cok kisa bir siirede diizenlendi. Yaklasik 20-25 giin diyebilirim. Diizenleme
yaparken iki referansim vardi. Biri mevcut piyano esligi idi. Ankara Operasi tarafindan
gonderildi. Nota yapacagim ¢alisma agisindan ¢ok yardimci olmadi, sadece kayitta anlasilmayan
sozleri notadan gorebildim. Diger bir referans ise Zeki Miiren’in basrolde oldugu bir kayitti.
Aslinda miizigi, radyo kaydindan duydugum sekli iizerine yeniden diizenledim. Ankara
Operasi’ndaki sahnelemenin biraz farkli olmasi nedeniyle diizenledigim miizik iizerinde de
yeniden diizenlemeler yapildi fakat bunlar olan miizigin s6zsiiz bir sekilde orkestranin ¢aldigi
miiziklerin ara gegisler olarak kullanilmasindan ibaretti. Bazi aryalar1 seslendirecek solistlerin ses
araligina gore de transpoze etmemiz gerekiyordu. Radyo kaydindaki yorumda solistler san teknigi
kullanmiyorlardi, kanto tarzinda daha ¢iplak ses ile icra edilmisti. Bu yiizden opera sarkicilarinin
rahat sdyleyebilmesi i¢in baz1 degisiklikler yapmak zorunda kaldik. Fakat ana hat olarak, yani
melodik yapis1 ve konu drgiisii olsun miizikte ¢ok biiyiik bir oynama yapilmadi.

Tablo 19°da yer alan yanit incelendiginde; eserin kisa bir siirede
diizenlendigini belirtmektedir. Yal¢in’in miizik diizenlemesinde referans olarak iki
kaynagm bulundugunu vurgulamaktadir. Ik kaynak, 2006 yilinda Giilriz Sururi
tarafindan sahnelenen Ayse Opereti’nin Selim Atakan tarafindan diizenlenen

notalaridir. Bu notalar, eserin sadece piyano eslikli san notlarindan olusmaktadir.

Diger bir kaynak ise 1966 yilinda radyo tiyatrosu olarak diizenlenen
operetin ses kaydidir. Yal¢in’in verdigi yanita gore; tiim miizik diizenlemesini bu
radyo kaydi lizerinden yaptig1 goriilmektedir. Dolayisiyla diizenlemede tiim san,
koro ve orkestra partilerini hazirlarken radyo kaydini dinleyerek notaya aldigi
anlasilmaktadir. Ayrica Ayse Opereti’nde yer alan eserler, solistlerin ses araligina
gore de transpoze edilerek diizenlenmistir. Bunun yani sira, eserin genel olarak

melodik yapisinda orijinalliginin bozulmadig: da dikkat ¢ekmektedir.
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4.6.8. Ayse Opereti’nde Yer Alan Miiziklerin Disinda Farkh

Miiziklerin Kullanilmasina Yonelik Bulgular

Yusuf Yal¢in’a “Ayse Opereti’nin orijinal miiziklerinin disinda farki
eserlerden yararlandiniz mi?” sorusu yoneltilerek, orijinal miiziklerin disinda
hangi eserlerin kullanildigi/diizenledigi tespit edilmesi hedeflenmistir. Yal¢in’in bu

soruya iliskin verdigi yanit Tablo 20°de yer almaktadir.

Tablo 20: Ayse Opereti'nde Yer Alan miiziklerin Disinda Farkli Miiziklerin
Kullanilmas: ile flgili Yanit

Goriisme Yaniti

Ayse Opereti’nin orijinal miiziklerinin disinda Muhlis Sabahattin’e ait bagka bir eseri olan
‘Hatirla Sevgili’ sarkis1 kullanildi. Bu sarkiy1 Ankara Operasi istedi. Bir sahnede iki karakterin
dans sahnesinde kullanilmak iizere diizenledim. Diger iki harici miizik ise temsilde kayittan
calindu. Tlki eserin konusu geregi koy halki ve kentli orta smif kesiminin smifsal farkini daha fazla
vurgulamak adina dénemin popiiler tiirlerinden fokstrot, ¢arliston tarzi miiziklerdi. Diger miizik
ise bagka bir diigiin sahnesinde Felix Mendelssohn’un Shakespeare iizerine yazdigi ‘Bir Yaz
Gecesi Riiyasi’ adli eserinden iinlii ‘Diigiin Mars1” kullanildi.

Tablo 20’de yer alan yanit incelendiginde; yapilan diizenlemede eserde yer

alan orijinal miiziklerin diginda farkli eserlerin de kullanildig1 anlagilmaktadir.

Verilen yanittan yola c¢ikilarak, Ayse Opereti’nin giiniimiizde tekrar
diizenlenerek zenginlestirilmesi adina, pek c¢ok kisinin Muhlis Sabahattin Ezgi’ye
ait oldugunun bilinmedigi disiiniilen ‘Hatirla Sevgili’ gibi taninmis bir sarkisinin

yapilan diizenlemede degerlendirilmesinin 6nemli oldugu diisiiniilmektedir.

Bunun yani sira, Felix Mendelssohn gibi 6nemli bir bestecinin ‘Diigiin
Marsi’ gibi taninmus bir eserin kullanilmasi da Ayse Opereti’nin diizenlenmesinde

farklilik yaratmak adina 6nemli bir ¢aligma oldugu soylenebilir.

4.6.9. Eserin Miizik Diizenlemesi Yapilirken Karsilasilan Zorluklarin

Degerlendirilmesine Yonelik Bulgular

Yusuf Yal¢in’a “Ayse Opereti’nin san, koro ve orkestra diizenlemesini
yaparken varsa zorlandiginiz noktalar hakkinda bilgi verir misiniz?” sorusu

yonetilerek, diizenleme yapilirken karsilagilan zorluklarin tespit edilmesi
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hedeflenmektedir. Yalgin’m bu soruya iliskin verdigi yanit Tablo 21°de yer

almaktadir.

Tablo 21: Eserin Miizik Diizenlemesi Yapilirken Karsilasilan Zorluklarin
Degerlendirilmesi le Ilgili Yanit

Goriisme Yaniti

Diizenleme yaparken beni zorlayan noktalardan biri ilk kez bir opera i¢in bir eser lizerine ¢alistyor
olmamdi. Bu tiirde ¢alistigim ilk eser diyebilirim. Koro, solist ve orkestra arasindaki balans i¢in
orkestrasyon konusunda hassas davranmam gerekiyordu. Aslinda koken olarak tek sesli
gelenegin ¢oksesli yapiya uyarlanmasi konusunda bazi zorluklarla karsilastim. Referans olarak
radyo kaydinin ¢ok eski olmasi nedeniyle bazi armonileri ve sesleri duymakta zorlandim. Bu
nedenle notaya aktarirken tereddiit ettigim yerler oldu. Bunlarin haricinde yaptigim ¢aligmanin
biitiiniinii etkileyen bagka bir zorluk ¢ekmedim.

Tablo 21°de yer alan yanitta; Yusuf Yal¢in’in, ilk kez opera/operet tiiriinde
bir eser lizerine diizenleme yaptigini belirtmektedir. Bununla birlikte eserin san,
koro ve orkestra diizenlemesinde, 1966 yilinda radyoya uyarlanan kaydin eski

olmasi nedeniyle duyum yoniinden bir zorluk yasadigini belirtmektedir.

4.6.10. Ayse Opereti’nin Giiniimiizde Tekrar Diizenlenip

Sahnelenmesinin Degerlendirilmesine Yonelik Bulgular

Ayse Opereti’nin giliniimiizde tekrar diizenlenerek sahnelenmesiyle,
unutulmaya yiiz tutmus eserlerimizin ortaya ¢ikarilmasi ve kendi kiiltlirlimiize sahip

c¢ikilmasi agisindan son derece 6nemli bir adimin atildig1 diisiintilmektedir.

Bu diistinceden yola ¢ikarak, eserin miizik diizenlemesini yapan Yusuf
Yalgin’a “Ayse Opereti’nin tekrar diizenlenip Sahnelenmesi Tiirk operetine ne gibi
Katkilar saglamistir?” sorusu yoneltilerek bu durumun ne sekilde degerlendirildigi
hedeflenmektedir. Yal¢in’in bu soruya iligskin verdigi yanit Tablo 22’de yer

almaktadir.
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Tablo 22: Ayse Opereti’nin Tiirk Operetine Katkilari Ile ilgili Yanit

Goriisme Yaniti

Bizim klasik miizige olan ge¢misimiz 1800’lerin ortalarma dogru bir tarihe dayandirilir fakat
aslinda o donemde miizik kiiltiiriinde ciddi bir batililasma hareketi bizim cografyamizda higbir
zaman tam olarak ciddi bir sekilde klasik miizik yapma gayesi ile baslamadi. Bu anlamda Carlik
Rusya’sindaki gibi bir 19. yiizyil batililasma hareketinden farkli bir yol ¢izilmis oldugu agiktir.
Bu agidan bakildiginda Tiirkiye’de klasik miizik iliretme anlayisiyla miizik eserleri ancak 20.
yiizyilda Cumhuriyet ile birlikte baslatilmistir. Her ne kadar 20. yiizyilin baslarinda Avrupa’dan
gelen bazi klasik miizik topluluklari biiyiik kentlerde etkinlikler gergeklestiriliyor idiyse de yerel
orkestralarin ve operalarin kurulmasi sonraki on yillar icerisinde hayata gegirilebildi. Bu anlamda
kendi klasik miizigimizi evrensellestirme yolunda biraz ge¢ kalinmig oldugunu séyleyebiliriz.
Ayse opereti ise tam da o donemin sartlarina, modasina uygun olarak yazilmis bir eser olarak
karsimiza ¢ikmakta. Onemi konusunda sahsi diisiincelerimi su sekilde 6zetleyebilirim; Oncelikle
Tirkiye’de klasik miizigin ge¢misi ve kurumsallagmasi tartisilmaya devam eden bir konu olarak
siregelmistir. Avrupa klasik miizigi 20. yiizyilda modern tekniklerin uygulandigi, tonal
armoninin yerini neredeyse tamamen atonal miizige biraktigi bir donemdi. Tiirk bestecilerinin de
o donemde Avrupa’da -6zellikle Fransa’da- egitim gormiis olmalar1 nedeniyle 6grendikleri ve
gelistirdikleri teknikler, bir Ulusal miizik tiirii yaratma gayesi ile birleserek, geleneksel ve halk
miizigimizin modern bir tarzda, bu tekniklerle harmanlamalarina ve bestecilerimizin ¢agi
yakalama kaygisiyla eserler iiretmelerine neden olmustur. Fakat yerel halkin miizik anlayiginda
buna zit olarak makamsal ve tonal miizige olan yatkinlik ve arayislar aslinda hep var olmustur.
Gilintimiizde de devam etmekte olan bu goriis ayriliklar: ve tartigmalar nedeniyle Ayse Opereti’nin
-ve benzeri ¢aligmalarin- makamsal, ezgisel ve armonik yapisi geregi tekrar giindeme gelmesi bu
anlamda ¢o6ziilememis sorunlar igin aydinlatict olabilir. 21. yiizyilda tiim diinyada uyumlu
armoniler ve ezgilere dogru arayislarin devam ediyor olmasi, makamsal, tonal miizigin ve daha
giincel konularla sahne eserlerinde yeniden tiretilmesi sonraki kusak besteci ve icracilarin sanatsal
yaratimlarina cesaret verici olacaktir ve daha kalic1 biiyiik 6lgekli eserler iiretilmesinin oniini
acacaktir diye diigiiniiyorum.

Tablo 22’de yer alan yanit incelendiginde; Yusuf Yalgin, Ayse Opereti’nin
tekrar diizenlenip sahnelenmesi hakkindaki goriisiinii, miizik kiiltiiriimiiz tizerinden
genel bir yaklasim ile degerlendirdigi goriilmektedir. Ayrica Yalgin, Ayse
Opereti’nin yeninden diizenlenmesinin, ¢agdas donem bestecileri agisindan yol
gosterici, cesaret verici ve daha biiyiik 6l¢ekli eserlerin iiretilmesi hususunda yol

gosterecegi goriisiindedir.

Tablo 22°de yer alan yanittan yola ¢ikilarak; Cumhuriyet ilaniyla birlikte
Tiirk bestecilerimizin Avrupa’da almis oldugu miizik egitimleri ile 6grendikleri
teknikleri, halk miizigimize modern teknikler ile harmanlayarak eserler
tiretmelerine neden olmustur. O donemlerdeki ¢cagdas miizik tiiriinde eserler tireten
bestecilerimiz, 20. yiizy1l modern teknikleri uygulayarak tonal armoni yerine atonal
miizik etkisinde kalarak farkli tinilarla eserler iretmistir. Dolayisiyla Tiirk
toplumunun miizik anlayisindaki makamsal ve tonal miizikteki duyumlara olan

yatkinlig1 sebebiyle, ¢agdas miizik tinilarinin o donemlerde halka ¢ok uygun
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gelemedigi ve miizikle yakinlasamadigi giiniimiizde de tartigilan bir konudur.
Aksoy’a (1986:1212) gore; Bu durum, 20. yiizyil sonlarinda gitgide ¢Oziilmiis
olarak karsimiza ¢ikmaktaysa da, tam anlamiyla ortadan kalkmis sayilmaz. Bu
dogrultuda Ayse Opereti’nin tekrar diizenlenerek giin yiiziine ¢ikarilmasi, bu
anlamdaki sorunlarin ¢oziilmesine 151k tutabilecegi acisindan onemli oldugu
distiniilmektedir. Dolayisiyla Ayse Opereti ile birlikte kendi kiiltiirlimiize ait
insanlarin  duygularma hitap edecek konularla ve miiziklerle eserler

bestelenmesinin diger bestecilere 6rnek olabilecegi diisiiniilmektedir.

Yusuf Yalgin’a son soru olarak “Ayse Opereti ile ilgili eklemek istediginiz
baska hususlar var m:?” sorusu yoneltilerek, eser ile alakali eklemek/belirtmek
istedikleri diisiinceleri veya goriisleri olup olmadigir yoniindeki agiklamalari
istenmistir. Yal¢in’in bu soruya iliskin eklemek istedigi bir goriisiin olmadigin

belirtmistir.
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BOLUM V

SONUC VE ONERILER

Bu boéliimde, arastirmanin bulgular ve yorum boliimiinden elde edilen
verilere gore ulasilan sonuglara ve bu sonuglar dogrultusunda olusturulan birtakim
Onerilere yer verilmistir. Sonuglar alt problemlere gore olusturulmus ve

stralanmustir.
5.1. SONUCLAR
5.1.1. Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Muhlis Sabahattin Ezgi’nin, Tirk miizigi tarihinde onemli bir besteci
oldugunu sdylemek oldukga isabetli olacaktir. Yetistigi ortam geregi ve ailesinden
aldigr miizik kiltlirii etkisinin, dogal olarak bestecinin miizigine de yansidigi
goriilmektedir. Ailesinin kiiltlir yapist ve babasinin doneminin taninmis
musikisinaslarindan biri olmasi, bestecinin gelenek ve goreneklerine bagl kalarak
eserler iiretmesini etkileyen nedenler arasinda yer aldigi diistiniilmektedir. Cok
kiigiik yaglarda miizige karsi duydugu ilgi ve yetenegi ile dikkatleri {izerine
cekmistir ve beste yapmaya kii¢lik yaslarda egilim gostermistir. Genglik yillarinda
belirli bir donem gazetecilik ve siyasetle ugrasmasinin ardindan geri kalan hayatini
tamamen miizige adamistir. Yasami boyunca ¢ok ciddi bir miizik egitimi almamis
kendi kendini yetistirmistir ve nota bilgisini ise kendi kendine Brezilya’da
(stirgiinde bulundugu dénem) 6grendigi tespit edilmistir. Yapmis oldugu bestelerle
kendi kiiltlirlimiize yabancilasmadan eserler besteledigi ve eserlerinde akilda kalici
ezgiler liretme konusunda onemli bir besteci kimligine sahip diisiintilmektedir.
Gliniimiizde halen bestecinin bir¢ok sarkisinin T.R.T. tarafindan seslendirildigi ve
birgok ses sanatcisinin albiim kayitlarinda da seslendirildigi gézlemlenebilir. Tiirk
miizigi makam ve usulleri ile bestelemis oldugu sayisiz sarki formundaki eserlerin
yani sira besteledigi operetleriyle de Mesrutiyet doneminde adindan sik¢a s6z
ettirmistir. Besteci operetlerini; 1917-1920, 1921-1935 ve 1936-1942 yillar1 olmak
lizere iic doneme ayirmistir. Bu donemler igerisinde ise Tiirk miizigi makam ve
usulleri ile Bat1 miizigi teknigini sentezleyerek yirmi iki adet operet besteledigi
sonucuna ulasilmistir. Operet notalarinin hemen hemen tamami kaybolmus,

yalnizca “Caresaz” adli operetinden bir boliim, “Kerem ile Asli” adli operetinin
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notasi ise tamami gliniimiize ulasmigtir. Bununla birlikte operetlerinin metnini ve
sarki sozlerini cogunlukla kendisinin yazdigi goriilmiistiir. ilk operet tiiriindeki
eseri ise 1917 yilinda yazip besteledigi ‘Caresaz’ adli operettir. Mesrutiyet
doneminde ilgiyle karsilanan operetleri, Cumhuriyet doneminde de halk tarafindan
cok sevilerek begeniyle izlenmistir. Yasaminin biiyiikk bir ¢ogunlugunu operet
turnelerinde gegiren besteci, halkin icinden gelen konularla ve miiziklerle
Tirkiye’de operet tiiriinlin yayginlastirilmasinda ve genis kitlelere ulastirilmasinda
oldukga dnemli bir rol iistlendigi sdylenebilir. Ozellikle Ayse Opereti ile kazandig
basarmin ardindan ‘Operet Krali’ olarak anilmasiyla, Tiirk operet tarihinin en
onemli temsilcilerinden biri olmus ve bu 6zelligiyle de Tiirk miizigi tarihinde

onemli bir yer edinmistir.
5.1.2. ikinci Alt Probleme Iliskin Sonuclar
5.1.2.1. Yunus Emre Bozdogan’a iliskin Sonuclar

Yunus Emre Bozdogan, Cagdas Tiirk Tiyatrosunda 6nemli bir yere sahip
olan oyuncu, yazar ve yonetmen olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Devlet Tiyatrolari
disinda 6zel tiyatrolar ve belediye tiyatrolarinda da bir¢ok oyun yonettigi tespit
edilmistir. Profesyonel olarak 1998 yilindan itibaren bir¢ok oyun yoOneten
Bozdogan’in ayni1 zamanda miizige karsida ilgisinin oldugu saptanmustir. “Ay
Masal Vay Masal” ve “Islik Sever Max” adl1 iki adet ¢ocuk oyunlarinin miiziklerini
besteledigi tespit edilmis, bu oyunlardan “Ay Masal Vay Masal” adli oyun igin {i¢
adet, “Islik Sever Max” adli oyunun ise tiim miiziklerini besteledigi sonucuna
ulagiimistir. 2014 yilinda “Tipki Ray Charles” adinda bir 6ykii kitabr yayinlanmis
ve bu kitapta bulunan bazi dykiileri senaryo haline getirilmistir. 2018 yilinda yazip
yonettigi “Uymazct: Sinoplu Diogenes” adli oyun ile oyun yazari olarak da dikkat
cektigi gozlemlenebilir. 2019 yilinda Ayse Opereti’nin metnini diizenleyerek
yeniden sahneye uyarlamasiyla da ilk kez bir operet tiirlinde eser sahneledigi

sonucuna ulagilmistir.
5.1.2.2. Yusuf Yal¢in’a Iliskin Sonuclar

Yusuf Yalcin, Cagdas Tiirk miizigine yapmis oldugu katkilarla 6nemli bir
miizisyen kimligine sahip olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kiigiik yaslarda miizige
kars1 ilgi ve yetenegi bulunan Yal¢in, miizik egitimine Cukurova Universitesi

Devlet Konservatuvari’nda keman ve piyano egitimi alarak baslamistir. Ik solo
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konserini Mersin Devlet Opera ve Balesi Orkestrasi esliginde 1997 yilinda verdigi
tespit edilmistir. Ilerleyen yillarda farkli calgilar iizerine eserler yazarak bestecilik
yoniiyle de dikkat ¢eken Yalgin, ¢alismalarimi gelistirmek iizere Cumbhuriyet
Donemi ikinci kusak bestecilerimizden olan Prof. Nevit Kodalli ile kontrpuan, ileri
armoni ve kompozisyon tizerine ¢alistigt saptanmustir. Orkestra esliklerinde
seslendirilebilmesi i¢in halk tiirkiileri diizenlemis, diizenledigi bu ¢aligsmalarin ise
Berlin, Pekin, Tokyo, St. Petersburg ve Hanover gibi bir¢ok sehirde seslendirildigi
tespit edilmistir. Yapmis oldugu besteler ve birgok miizik diizenleme ¢alismalarinin
yani sira Ayse Opereti ile ilk kez bir operet tiirlinde eser diizenleyen Yalgin’in,

bestecilik alaninda da 6nemli bir yer edindigi sonucuna ulagilmistir.
5.1.3. Ugiincii Alt Probleme iliskin Sonuclar

5.1.3.1. Ayse Opereti’nin Tarih¢esine Iliskin Sonugclar

Klasik miizigin popiiler bir formu olan operet tiirii, iilkemizde Tanzimat
donemiyle birlikte taninmaya baslayarak II. Mesrutiyet ve oOzellikle de
Cumbhuriyet’in ilantyla birlikte gelisim gdstermistir. Bu agidan bakildiginda, kendi
miizigimiz ile eserler tiretme anlayist agisindan Ayse Opereti ilk 6rneklerden biri
sayilabilir. O donemin sartlarina ve tarzina uygun olarak yazilmis bir eser olarak
karsimiza ¢ikmaktadir ve sahnelendigi donemlerde biiyiik basarilara ulasarak

bestecinin popiiler olmus operetleri arasindaki en 6nemlisi oldugu séylenebilir.

Baz1 gorsel ve yazili kaynaklarda Ayse Opereti’nin ilk kez 1929 yilinda
sahnelendigine dair bilgilerin yer aldig1 goriilmektedir. Ancak belirtilen bu tarihin
herhangi bir dogrulugu bulunmamaktadir. Ayse Opereti’nin ilk kez 1922 yilinda
donemin en popiiler toplulugu olan “Istanbul Operet Heyeti” tarafindan
sahnelendigi tespit edilmistir. Eserin oynanigtyla ilgili en eski ilan bilgisinin ise 9
Agustos 1923 yilinda -Cumhuriyet ilan edilmeden 6nce- donemin ‘“Ahenk
Gazetesi’nde” yer aldigi saptanmistir. Besteci, kurmus oldugu operet
topluluklariyla iilkemizin her bolgesinde turneler diizenleyerek Ayse Opereti’ni
sahnelemis ve o donemlerde ozellikle de Cumhuriyet doneminde halk tarafindan
oldukea ilgiyle karsilanmistir. Yurt i¢indeki temsillerinin yani sira 1930 yilinda
Atina’da da (EK-10) Ayse Opereti’nin temsil edildigi saptanmistir. ik oynandig
1922 yillindan sonra Tiirkiye’de kurulan 06zel operet topluluklarinca da

sahnelenmistir.
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Ayse Opereti, 1966 yilinda Liitfullah Sururi tarafindan radyoya uyarlanarak
‘Istanbul Radyosu’ tarafindan 2 perde olarak yaymlanmistir. 1968 yilinda ise
“Aysem” adiyla sinema filmi olarak ¢ekilmis ve operetteki tiim sarkilarin bu filmde
seslendirildigi tespit edilmistir. 2000 yilinda Giilriz Sururi, radyo kaydindan yola
¢ikarak eserin metnini yeniden diizenlemistir ve 2006 yilinda eseri sahnelemistir.
Yapilan diizenlemede eserin orijinalinde olmayan karakterlerin oyuna
eklendigi/degistirildigi saptanmistir. Buna gore; radyo kaydinda bulunan Ahmet,
Ayse, Veli Dayi, Hale, Tranedil Hala, Radi, Nese, Suat, Hasan ve Habibe Teyze
karakterlerinin yani sira; Niko, Naci, Jale, Cemile ve Siireyya Bey adindaki

karakterlerin esere eklendigi sonucuna ulasilmistir.

Ayse Opereti, “Devlet Opera ve Balesi” tarihinde ilk kez repertuvarina
alinmigtir ve Giilriz Sururi’nin metninden yola ¢ikilarak yeniden diizenlemistir.
Biiyiik bir prodiiksiyon ile hazirlanarak “Ankara Devlet Opera ve Balesi” tarafindan
27 Subat 2019 tarihinde ilk kez sahnelenmistir. Yapilan bu calisma ile miizik
tarithimizin 6nemli eserlerine sahip ¢ikilmasi ve giin yliziine ¢ikarilmast adina

oldukga 6nemli bir adimin atildig1 diistiniilmektedir.
5.1.3.2. Ayse Opereti’nin Konusuna iliskin Sonuclar

Ayse Opereti’'nin ana temasi agk izerine islenmistir. Konusu ise; 0
donemdeki halkin iki farkli tabakasina yer verilerek giindelik yasamdan olusan, koy
ve sehir hayat1 lizerine kurgulanmistir. Konusmali boliimlerin siklikla yer aldig,
yoresel ve donemin popiiler danslarin kullanildigi, hikdyenin mutlu sonla bittigi ve

izleyicinin kolaylikla takip edebilecegi bir operet olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

5.1.3.3. Ayse Opereti’nde Yer Alan Karakterlerin Ozelliklerine iliskin

Sonuclar

Ayse Opereti’nde yer alan karakterlerin 6zellikleri, aragtirmacinin temsil
izlenimlerinden ve eserin konusundan yola ¢ikilarak ¢éziimlenmistir ve asagidaki

sonuglara ulasilmistir;

e Ayse; Ahmet ile ayn1 kdyde biiylimiis, cocuklugundan itibaren Ahmet’e
asik olan ayrica askindan vazgegmeyen giiglii bir kadin yapisina sahiptir.
e Ahmet; Yakisikli, zengin, kdy hayatini bilen ama Istanbul’da Avrupai bir

yasam siiren iyi bir miizisyen ve besteci kimligine sahip bir karakterdir.
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Hasan; Ayse ve Ahmet ile aym1 kdyde biiyiimiis, Ayse’ye asik olan ve
ikisinin arasindan ¢ekilerek kendinden 6diin veren bir karakterdir.

Nese; Ahmet’in kiz kardesidir ve Istanbul’da halasmin yaninda yetismis
bir karakterdir.

Teranedil Hala; Ahmet ve Nese’nin halasidir. Istanbul’da yasayan ve
Hale’den hoslanmayan bir karakterdir.

Naci; Ahmet’in yakin arkadaglarindan biridir. Komik, neseli ve esprili
tavirlariyla sempatik bir karakterdir ve Nese’ye asiktir.

Hale; Gazino sarkicis1 ve Ahmet’in sevgilisidir. Kurnaz, bagkalarinin
hayatin1 kotii etkileyen, her seye sahip olmak isteyen, aska ve sevgiyle
cok alakas1 olmayan bir karakterdir.

Suat; Zengin, yakigikl ve Istanbul’da gazino sahibi ayrica da Hale’ye asik
bir karakterdir.

Jale; Hale’nin arkadasi ve vokalisti olan bir karakterdir.

Veli Day1; Ahmet beyin ciftliginde kahyalik yapan, koy halki tarafindan
sevilen ve Ayse’yi biiylitiip sahip ¢ikan bir karakterdir.

Habibe Yenge; Veli Dayi’nin esi ve Ayse’ye sahip ¢ikan bir karakterdir.

Cemile; Istanbullu bir hanimefendi, zengin, yardimsever ve Ayse’ye
sahip c¢ikarak ona yol gosteren bir karakterdir.

Siireyya Bey; Cemile hanimin kardesidir. Meshur bir tiyatro yazari ve
rejisor olan ve Ayse’nin hikayesinden operet yazan bir karakterdir.

Niko; Miibadele sonrasinda yasanan go¢ sirasinda koyde saklanmis ve

kdy halkindan biri olmus bir karakterdir.

5.1.4. Dérdiincii Alt Probleme fliskin Sonuclar

Ankara Devlet Opera ve Balesi (ADOB) tarafindan sahnelenen Ayse

Opereti’nde; birinci perdede yedi, ikinci perdede bes olmak iizere toplamda on iki

eser yer almaktadir. Ancak Ayse Opereti’nin radyo kaydinda toplamda on alt1 eser

bulunmaktadir. ADOB tarafindan sahnelenen eserde; radyo kaydinda yer alan “Ne

Hos Mevsimdir Bahar” (Koro), “Yazik Oldu Ayse” (Ahmet- Koro), “Acimir Hale

Diistiik” (Koro) ve “Gel Gel Bana™ adl1 dort adet eserin kullanilmadigi saptanmustir.

Bu durumun nedenin, eserin metninde yeniden yapilan diizenlemeden dolay1

sahnelemenin farkli olmasindan kaynaklandig diisiiniilmektedir.
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Ayse Opereti’nde yer alan tiim eserler kolay algilanabilir bir yapiya sahip
olmakla beraber ezgileri de akilda kalic1 bir 6zellige sahiptir. Genel itibariyle
operette yer alan eserlerin agirlikli olarak ‘Ahmet’ ve ‘Ayse’ karakterleri {izerine
kurgulandig1 ve diiet seklinde oldugu tespit edilmistir. Ayse Opereti’nde yalnizca
“Neredesin Ahmet” adli eser solo olarak ‘Ayse’ karakteri i¢in yazilmistir. Diger
karakterlerin seslendirdikleri eserler ise diiet seklindedir. Ayse Opereti’nde yer alan

karakterlerin seslendirdikleri eserler Tablo 23’te gosterilmistir;

Tablo 23: Ayse Opereti’nde Yer Alan Karakterlerin Seslendirdikleri Eserlere iliskin

Sonuglar
ESERLER KARAKTERLER

Hasretini Cektim
Yandlm Atesinden
Omriim Sensin Ahmet ve Ayse
Yiizim Yok Yiiziine Bakamam
Ayrnilik Kader
Neredesin Ahmet Ayse
Hakkinizi Helal Edin Ahmet - Ayse — Koro
Alip Kacarim Ben Seni
Seni Gériince Daha Ilk Gece Hale ve Suat
S6ziimii Gel Dinle Nese ve Naci
Cok Yasa Sen Ayse Koro
Haydi Davulcu Cal Veli Day1 - Koro

Ayse Opereti’nde yer alan eserlerin miiziksel 6zellikleri incelendiginde; 5
eserin makamsal, 7 eserin ise tonal olarak bestelendigi sonucuna ulagilmistir. Buna

gore eserlerin makamsal 6zellikleri incelendiginde;

e “Hasretini Cektim” adli eserin Rast makaminda yazildigi,

e “Yandim Atesinden” adli eserin Rast makaminda yazildig1 (ayrica eser
icerisinde Segah ve Hiizzam makami etkilerinin bulundugu),

e “Omriim Sensin” adl eserin Zirgiileli Hicaz makaminda yazildig,

e “Cok Yasa Sen Ayse” adl1 eserin Hicaz makaminda yazildigi,

e “Hakkiniz1 Helal Edin” adli eserin ise Kiirdi makaminda yazildig1 (ayrica

eser igerisinde Rast makami etkilerinin bulundugu) tespit edilmistir.
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Eserlerin tonal 6zellikleri incelendiginde;

“Soziimii Gel Dinle” ve “Alip Kagarim Ben Seni” adli eserlerin Major
tonda bestelendigi,

“Neredesin Ahmet” ve “Seni Gériince Daha Ik Gece” adli eserlerin
Minor tonda bestelendigi,

“Yiizim Yok Yiizine Bakamam” adli eserin, Major tonda yazildigi
ancak tonun ilgili minorii ile bittigi,

“Haydi Davulcu Cal” ve “Ayrilik Kader” adl1 eserlerin ise, Min6r tonda
yazildig1 ancak modiilasyon ile adas tona gecilerek Major tonda bittigi

tespit edilmistir.

5.1.5. Besinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Arastirma kapsaminda Ayse Opereti’nde rol alan bes sanat¢i ile yapilan

goriismeler dogrultusunda asagidaki sonuglara ulasilmistir;

Ayse opereti’nde yer alan tiim eserlerin orta tonlarda gegtigi,

Eserlerin kolaylikla icra edilebildigi,

Eserlerin miiziksel ve san teknigi agisindan zorluklarinin bulunmadigi,
Ayse Opereti’nde karsilasilan zorluklarin, oyunculuk alani ile ilgili
oldugundan, agirlikli olarak tiyatral boliimlerde oldugu,

Ayse Opereti diger Tiirk operetleri ile karsilastirildiginda farkli bir
dramaturjik yapisinin ve kendine has bir 6zelliginin bulundugu,

Ayse Opereti’nin tekrar diizenlenerek sahnelenmesiyle Tiirk eserlerine,
kendi kiiltiirimiize ve miizigimize sahip ¢ikilmasinin 6nemli oldugunun
vurgulandigy,

Ayse Opereti giin yiiziine ¢ikarilarak yeniden sahnelenmesiyle Tiirk
operetlerinin  giinimiiz izleyicisine tanitilmasinin ve sunulmasinin

oldukga 6nemli bir ¢alisma oldugu,

sonuglarina ulasilmstir.

5.1.6. Altinc1 Alt Probleme iliskin Sonuclar

Arastirma kapsaminda Ayse Opereti’nin metnini ve miiziklerini diizenleyen

sanatcilar ile yapilan goriismeler dogrultusunda asagidaki sonuglara ulagilmistir;
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Eserin metin diizenlemesini yapan Yunus Emre BOZDOGAN ile yapilan

goriismeler dogrultusunda;

[k kez bir operet tiiriinde eser sahneledigi,

Eserin hikayesinin degismedigi ancak Konusu itibariyle gegen tiim kdy
sahnelerinin 1. Perde’ye, sehirde gecen sahnelerin ise 2. Perde’ye alinarak
diizenlendigi,

Yapilan diizenleme ile olusabilecek anlam kopukluklarma destek
olacak/baglayacak sekilde sahnelere bazi ciimleler eklendigi,

Eserin giris ve final boliimlerine anlatilar eklendigi,

Eserin karakterlerinde herhangi bir degisikligin yapilmadigi,

Yapilan diizenlenmede karsilagilan zorluklarin agirlikli olarak koy ve
sehir sahneleri lizerinde yapilan diizeltmelerde oldugu,

Tiyatro alaninda egitim aldig1 i¢in eserde rol alan sanatgilar1 oyunculuk
acisindan da galistirarak bu yonde de katki sagladigi,

Ayse Opereti’nin yeniden sahnelenmesiyle Tiirk opera seyirci kitlesinin
artacag1 ve daha farkli boyutlara gelebilecegi,

Ayse Opereti ile birlikte halkin opera sanatina bakis agisinin

degisebileceginin vurgulandigi,

sonuglarina ulagilmastir.

Eserin miizik diizenlemesini yapan Yusuf YALCIN ile yapilan goriismeler

dogrultusunda;

Ik kez bir operet tiiriinde eserin miizik diizenlemesini yaptig1,

Eserin miizik diizenlemesini radyo kayd: lizerinden yaptig,

Tiim san, koro ve orkestra partilerini radyo kaydmi dinleyerek notaya
aldigy,

Yapilan diizenlemede 1966 yilinda radyoya uyarlanan kaydin eski olmasi
nedeniyle duyum yoniinden zorluklar yasadigi,

Ayse Opereti’nde yer alan eserlerin solistlerin ses araligina gore transpoze
edilerek diizenlendigi,

Eserin orijinal miiziklerinin diginda, Muhlis Sabahattin Ezgi’ye ait
“Hatirla Sevgili” ve Felix Mendelssohn’un ‘Bir Yaz Gecesi Riiyas1’ adli

eserinden “Diiglin Mars1” eserinin kullanildigi,
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e Ayse Opereti’nin yeniden diizenlenmesiyle ¢agdas donem bestecilerine
cesaret verecegi ve daha biiyiik Ol¢ekli eserlerin iiretilmesinde yol

gostererek Tiirk operetine katki saglayacaginin vurgulandigi,
sonuclarina ulasilmistir.
5.2. Oneriler

Arastirmada elde edilen sonuglar dogrultusunda birtakim Oneriler

gelistirilmis ve asagida belirtilmistir;

1-

Aragtirma kapsaminda Ayse Opereti bir¢ok yoniiyle incelendiginden, miiziksel
analiz ¢alismasinda opera solistlerinin seslendirdigi eserlerin genel yapist ve
makamsal-tonal 6zellikleri incelenmistir. Dolayisiyla bu eserin, yapilacak olan
calismalarda form, armoni, prozodi ve orkestrasyon agisindan da incelenmesi
sonucunda 6nemli bilgilerin ortaya ¢ikarilacag: diisiiniilmektedir.

Ayse Opereti’nin konusu ve miizikleri kendi kiltirimiize ait O6zellikler
tasimaktadir. Bu eserin, Ozel tiyatrolarin ve Belediye tiyatrolarin yillik
programlarina alinarak sahnelenmesiyle daha fazla genis kitlelere ulasacagi,
dolayisiyla Tiirk bestecilerimizin ve eserlerinin tanitilmasi adina katki
saglayabilecegi diisiiniilmektedir.

Ayse Opereti, tekrar sahnelendiginde izleyici goriisleri dogrultusunda
incelenerek literatiire katki saglayabilecegi diisiintilmektedir.

Ayse Opereti’nde yer alan eserler hem tonal hem de makamsal 6zellikler
tasimaktadir. Bu nedenle Ayse Opereti'nde yer alan eserlerin,
Konservatuvarlarda ve Universitelerin miizik egitimi verilen fakiiltelerinde, san
egitimi alan Ogrencilere katki saglayacagi diisiinlilmekte, aym1 zamanda
eserlerin san egitimi literatiirine katki saglamasi agisindan da repertuvara

alinmasi Onerilmektedir.
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https://sozluk.gov.tr/
https://sozluk.gov.tr/

EKLER

EK- 1 Goriisme Izin Belgesi (Ankara Devlet Opera ve Bale Miidiirliigii)
EK- 2 Goriisme Izin Belgesi (Ankara Devlet Tiyatrolar: Miidiirliigii)
EK-3 Goériisme Izin Belgesi (Adana Cukurova Devlet Senfoni Orkestras
Miidiirligi)
EK- 4 Etik Kurul Izin Belgesi (Ordu Universitesi)
EK- 4 Goniillii Katilim Formu
EK -6 Goriisme Sorular1 (Eserde Rol Alan Sanatgilar I¢in)
EK- 7 Gériisme Sorulari (Eserin Miizigini Diizenleyen igin)
EK- 8 Goriisme Sorular1 (Eserin Metnini Diizenleyen i¢in)
EK- 9 Temsil Fotograflar1 (ADOB)
9.a. Temsil Fotograflari
9.b. Temsil Fotograflari
9.c. Temsil Fotograflar

EK- 10 Ayse Opereti’nin Temsil Ilanlar1 (Dénemin Gazete Kupiirleri)
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EK-1

N
TG i N
KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI 59.'
Devlet Opera Ve Balesi Genel Miidiirliigi P',,,'T'MR
Ankara Devlet Opera ve Balesi Miidiirliigii, Il Koordinatorliigii
Sayr  :E-15967319-350-32779 05.04.2021

Konu :Arastirma izni (Cagatay GULMEZ) Hk.

ORDU UNIVERSITESI REKTORLUGUNE
(Sosyal Bilimler Enstitiisti Miidiirliigiine)

flgi  :8.03.2021 tarihli, E-38379748-663.08-0578087 sayili Ordu Universitesi Rektorligii Yazist.

Universiteniz Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anabilim Dali yiiksek lisans programi 6grencisi
Cagatay GULMEZ'in "Ayse Opereti'nin gesitli degiskenlere gére incelenmesi" konulu bilimsel ¢alismasi
ile ilgili veri toplama amaciyla Midiirliigiimiizden istenen izin talebiniz dogrultusunda; grenciniz
Cagatay GULMEZ'in kurumumuza ilettigi ekli dilekgede Miidiirligiimiiz sanatgilarindan Senol
TALINLI, Esin TALINLI, Selva ERDENER, Arda AKTAR ve Ezgi KARAKAYA ile gériigme yapmak
istedigi belirtilmistir.

S6z konusu talep ile ilgili; adi gegen sanatgilarin asli gérevlerini aksatmamas: kaydiyla ve
islemlerin Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii Yonetmeligi'nin 44 ve 11-12 Aralik 2011 tarihli
Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii ve il Miidiirleri Koordinasyon Kurulu toplantisinda alinan
kararlardan 14. maddesine aykiri olmamasi sartiyla Midiirligiimiizce bir sakinca bulunmadig:
konusunda,

Bilgilerinizi ve geregini arz ederim.

Feryal TURKOGLU
Midiir V.
Ek:
1 - Cagatay Giilmez'in Dilekgesi (1 Sayfa)
2 - Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii Yonetmeligi (26 Sayfa)
Bu belge, giivenli elektronik imza ile imzalanmgtir. )

Dogrulama Kodu: 70067970-064E-4E3C-80ES-8C6226B4F568 Dogrulama Adresi: https:/www.turkiye.gov.tr/
Atatiirk Bulvan No:20 Ulus/ANKARA Bilgi igin:Emrah BETOS T
Tel: 0312 324 22 14-18 Fax:0312 324 45 29 Sanatsal Yardimci Eleman
www.devoperabale.gov.tr Telefon No:(312) 310 17 27

%
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EK-2

TC. ORDU UNTVERSITES! - Ordu
26022001

T C Sayi: 663.08 E 0575384
KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI [ ||||||ﬂ[ﬂ!ﬂ|ﬂ|||||||ﬂ

Devlet Tiyatrolari Genel Midiirliigii
Ankara Devlet Tiyatrosu Miidiirliigii, Personel Tahakkuk Sube Miidiirliigii

PATARA

Sayr  :E-16534508-663.08-30813 26.02.2021

Konu :Arastirma Izni

ORDU UNIVERSITESI REKTORLUGUNE
Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigii

flgi  :03.02.2021 tarih ve E38379748-663.08.0568133 sayili yaziniz.

Enstitiiniiz Miizik Anasanat Dali Tezli Yiiksek Lisans Programi 6grencisi Cagatay GULMEZ' in
"Ayse Operetimin Cesitli Degiskenlere Gore Incelenmesi" konulu bilimsel ¢aligmasiyla ilgili
Miidiirligiimiiz Rejisorlerinden Yunus Emre BOZDOGAN ile goriisme talebi Miidiirliigiimiizce uygun
goriilmiigtiir.

Bilgilerinize arz ederim.

Ipek ATAGUN GEZENER

Miidiir
Bu belge, giivenli elektronik imza ile imzalanmgtir. ) .
Dogrulama Kodu: FD794856-CCC7-4D7F-9388-1ACOF60B9613 Dogrulama Adresi: https://www.turkiye.gov.tr/
Alundag {lgesi Haci Bayram Mahallesi Istiklal Caddesi No:8 Ulus/ANKARA Bilgi i¢in:Hayriye SELEN
Tel: 0(312) 30924 12 Egitim Uzmam

X (D
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EK-3

KULTUR VE TURIZM BAKANLIGI ||4le|,,!5|!| il
Giizel Sanatlar Genel Midiirligi PATARA

Adana Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi Miidiirligi

Say1  :E-83988477-109.99[109.99]-1211468 11.03.2021
Konu :Aragtirma izni-Cagatay GULMEZ

DAGITIM YERLERINE

flgi : Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigii (Orkestralar ve Korosu Subesi Miidiirliigii)'niin 09.03.2021
tarihli ve E-34120904-109.99-1198800 sayili yazis1.

Ilgi sayili yaz1 kapsaminda,Universiteniz Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirliigii'niin yazis1
dogrultusunda, Universitenin Miizik Anabilim Dali Tezli Yiiksek Lisans Program dgrencisi
Cagatay GULMEZ'in, "Ayse Operetinin Cesitli Degiskenlere Gore Incelenmesi” konulu bilimsel
¢aligmasi ile ilgili eserin miizik diizenlemesini yapan Orkestramiz sanatgisi ile goriigme yapmak
istedigi belirtilmektedir.

Eserin miizik diizenlemesini yapan orkestramiz sanatgist Yusuf YALCIN ile goriisme
yapmasi uygun goriilmiigtiir.

Bilgilerinize arz ederim.

Artung CORUH
Orkestra Miidiir V.
Ek: Dagitim Listesi
Bu belge, giivenli elektronik imza ile imzalanmigtir. ) )
Dogrulama Kodu: 270C41 BF-EAAA-4515-9D6D-2742093CA4D1 Dogrulama Adresi: https://www.turkiye.gov.tr/
‘Adana Biiyiiksehir Belediyesi Konser Salonu Atatiirk Cad. No.1/1 01120 Seyhan/Adana Bilgi igin:Kader OZKAN
Tel : 0322 453 68 74 Faks: 0 322 458 2599 Memur

Web : www.cdso.gov.ir
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EK-4

T.C.
ORDU UNIVERSITESI REKTORLUGU
Sosyal ve Begeri Bilimler Aragtirmalar Etik Kurulu

OTURUM TARIHI OTURUM SAYISI KARAR SAYISI
27/01/2021 01 2021-02

KARAR NO: 2021-02

Dog. Dr. Koksal APAYDINLI'mn “Ayse Opereti'nin Cegitli Degiskenlere Gore
Incelenmesi” bashkh ¢aligmas: etik yonden incelendi.

Dog. Dr. Koksal APAYDINLI'nin “Ayse Opereti’nin Cesitli Degiskenlere Gore
Incelenmesi” baghkli galigmasinin etik yonden uygun olduguna, toplantiya katilanlarin oy
birligiyle karar verildi.

A () ] :‘ ) ‘

(ALEES

Dog. Dr. Hasan'Hiiseyin MUTLU
*. - Bagkan .
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EK-5

GONULLU KATILIM FORMU

Degerli Sanatcilar,

Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Anasanat Dali’nda
yiiksek lisans yapmaktayim. Bu c¢alisma yiiriitmekte oldugum “Ayse Opereti’nin
Cesitli Degiskenlere Gore incelenmesi” baslikli tezim igin veri toplama amaci ile
hazirlanmistir. Arastirmanin amaci; Ayse Opereti’ni konusu, miizikleri, eseri
diizenleyenlerin ve icracilarin goriisleri acisindan incelemek, ayni zamanda eserin
Tiirk operet literatiiriine olan katkisini ve 6nemini ortaya ¢ikarmaktir. Bu amag
dogrultusunda degerli goriislerinize ve diisiincelerinize ihtiya¢ duymaktayim.
Goriisme formu iki boliimden olusmaktadir. I. boliim katilimcilara iliskin
demografik bilgilerden, II. boliim ise yar1 yapilandirilmis agik uglu sorulardan
olugmaktadir. Yapilacak olan goriisme ile toplanan veriler yalnizca bu arastirma
icin kullanilacaktir. Arastirmaya katiliminiz tamamen goniilliilik esasina dayali
olup; kisisel rahatsizlik verecek sorular igermemektedir. Ancak, herhangi bir
nedenle kendinizi rahatsiz hissetmeniz durumunda cevaplama islemini istediginiz
an yarida birakarak arastirmaciya goriismeyi tamamlamak istemediginizi
sOylemeniz yeterli olacaktir.

Tiim diinya genelinde oldugu gibi iilkemizin de i¢inde bulundugu Covid-19
pandemi nedeni ile goériismelerin telefon yoluyla veya video konferans yoluyla
yapilmasi planlanmaktadir. Gorlisme verilerini tam olarak analiz edebilmek icin
1zin verirseniz goriismeyi kayit altina almak istiyorum. Gorlisme siiresinin tahmini
olarak 10-15 dakika araliginda olacagi diisiiniilmektedir. Katilimlariniz ve is
birliginiz i¢in sizlere tesekkiir ediyor, saygilarimi sunuyorum.

Cagatay GULMEZ
Yiiksek Lisans Ogrencisi

Tletisim Bilgileri

Tel:
e-posta:

Bu calismaya tamamen goniillii olarak katilyyorum ve istedigim zaman
yarida kesip c¢ikabilecegimi biliyorum. Verdigim bilgilerin bilimsel amach
yayimlarda kullanilmasini kabul ediyorum.

Ad-Soyad Tarih Imza
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EK-6 (Eserde Rol Alan Sanatcilar Icin)

GORUSME FORMU

I.BOLUM: KiSISEL BILGILER

Egitim Durumunuz . () Lisans ( ) Yiiksek Lisans () Doktora
Gorev Yaptigimiz Kurum :

Mesleki Kidem Yiliniz

Ses Grubunuz . () Soprano ( ) Mezzo Soprano () Alto

() Tenor ( ) Bariton () Bas

II. BOLUM: GORUSME SORULARI

1- Ayse Opereti’nde yer alan aryalari teknik agidan nasil degerlendirirsiniz?

2- Size gore, Ayse Opereti’nde seslendirdiginiz eserlerin zorluklari nelerdir?

3- Ayse Opereti’nde sizi en ¢ok etkileyen noktalar nelerdir? Nedenleri ile agiklar
misiniz?

4- Diger Tiirk operetleri ile karsilastirdiginizda Ayse Opereti’nin digerlerinden
farki nedir?

5- Ayse Opereti’nin tekrar diizenlenip sahnelenmesi Tiirk operetine ne gibi
katkilar saglamistir?

6- Ayse Opereti ile ilgili eklemek istediginiz baska hususlar var mi1?
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EK-7 (Eserin Miizigini Diizenleyen I¢in)

GORUSME FORMU

|.BOLUM: KiSISEL BILGILER

Egitim Durumunuz . () Lisans ( ) Yiiksek Lisans () Doktora
Gorev Yaptigimiz Kurum :

Mesleki Kidem Yiliniz

II. BOLUM: GORUSME SORULARI

1- Ayse Opereti’nin miizigini diizenleme siirecinizi anlatir misiniz?

2- Ayse Opereti’'nin orijjinal miiziklerinin diginda farkli eserlerden
yararlandiniz m1? Nedenini agiklar misiniz?

3- Ayse Opereti’nin san, koro ve orkestra i¢in diizenlemesini yaparken varsa
zorlandigimiz noktalar hakkinda bilgi verir misiniz?

4- Ayse Opereti’nin tekrar diizenlenip sahnelenmesi Tiirk operetine ne gibi
katkilar saglamistir?

5- Ayse Opereti ile ilgili baska sdylemek istediginiz hususlar var mi1?
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EK-8 (Eserin Metnini Diizenleyen I¢in)

GORUSME FORMU

I.BOLUM: KiSISEL BILGILER

Egitim Durumunuz . () Lisans ( ) Yiiksek Lisans () Doktora

Gorev Yaptiginiz Kurum

Mesleki Kidem Yiliniz

II. BOLUM: GORUSME SORULARI

6- Ayse Opereti’nin metini diizenleme siirecinizi anlatir misiniz?

7- Ayse Opereti’nde yer alan karakterler ile ilgili herhangi bir degisiklik
yaptiniz m1? Nedenlerini agiklar misiniz?

8- Ayse Opereti’nin tekrar diizenlenip sahnelenmesi Tiirk operetine ne gibi
katkilar saglamistir?

9- Ayse Opereti ile ilgili eklemek istediginiz bagka hususlar var m1?

Sonda Sorular

1- Eserin metninde ne gibi bir degisiklik yaptimiz? Yaptiginiz degisiklikler
hakkinda bilgi verir misiniz?

2- Eserin metin diizenlemesini yaparken zorlandiginiz noktalar nelerdir?

3- Bir yonetmen olarak, eserde rol alan sanatcilara oyunculuk ile ilgili

yonlendirme/¢alistirma agisindan katkida bulundunuz mu?
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EK-9 Temsil Fotograflar1 (ADOB)

(Ankara Devlet Opera ve Balesi Yayinlari, 2018-2019:23).
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(Ankara Devlet Opera ve Balesi Yayinlari, 2018-2019:24).
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EK-9b.

(Ankara Devlet Opera ve Balesi Yayinlari, 2018-2019:25).
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EK-9c.

(Ankara Devlet Opera ve Balesi Yayinlari, 2018-2019:26).
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EK- 10 (Ayse Opereti’nin Temsil Ilanlar1 — Dénemin Gazete Kupiirleri)

(Cumhuriyet Gazetesi, 12.10.1929:3). (Milliyet Gazetesi, 15.01.1929:3).

(Milliyet Gazetesi, 28.09.1930:6). (Cumhuriyet Gazetesi, 03.02.1932:4).
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(Halkin Sesi Gazetesi, 18.09.1934:2). (Milliyet Gazetesi, 26.12.1934:4).

(Haber Gazetesi, 01.09.1935:8). (Tan Gazetesi, 31.08.1935:4).
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(Tan Gazetesi, 25.07.1936:9). (Son Posta Gazetesi, 22.07.1936:4).

(Haber Gazetesi, 25.07.1936:6). (Yeni Asir Gazetesi, 23.05.1937:2).
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(Yeniyol Gazetesi, 28.09.1941:1).
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Adi-Soyadi

Cagatay GULMEZ

Dogum Yeri-Tarihi

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlari
Fakultesi Miizik Bolimi

Yiiksek Lisans

Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Miizik Anasanat Dal1

Bildigi Yabanci Diller (varsa)

Bilimsel Faaliyetleri (varsa)

Is Deneyimi

Stajlar

Projeler

Calistig1 Kurumlar

Tletisim

E-Posta Adresi

Cep Telefonu

Tarih
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