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ETiK BEYANI

Tez Yazim Kurallarina uygun olarak hazirladigim bu tez calismasinda; tez iginde
sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar ¢ergevesinde elde
ettigimi, tlim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu, tez ¢aligmasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta
bulunarak kaynak gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik
yapmadigimi, bu tezde sundugum c¢alismanin 6zgiin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda

aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarin1 kabullendigimi beyan ederim.

frfan SENER



OZET

YUKSEK LiSANS TEZi

CARL FRIEDRICH ZELTER’iN Mi BEMOL MAJOR VIiYOLA
KONCERTOSUNUN BiCIMSEL ANALIZI

IRFAN SENER

Bu ¢alismada viyola ¢algisiyla ilgili Klasik Donem’de yazilmis kongertolardan biri olan Carl
Fredrich Zelter’in mi bemol kongertosunun yapisal analizi yapilmistir. Bu ¢alisma Klasik
Donem bestecilerinden biri olan Carl Friedrich Zelter’in viyola ¢algisi i¢in bestelemis oldugu
tek viyola kongertosu olan mi bemol major viyola kongertosunun detayli bir analizini yapmak
donem hakkinda genel bilgiler vermek ve bu dogrultuda eserle ilgili ¢aligma yapmak isteyenlere
yarar saglamak amaciyla yapilmistir. Bu galismada nitel arastirma yontemlerinden betimsel
analiz yontemi kullanilmigtir. Bu arastirmanin kapsami Carl Friedrich Zelter’in mi bemol major
tonunda yazmis oldugu kongertodur. Yapilan ¢alisma kapsaminda eserin ii¢ boliimden olustugu
tespit edilmis olup birinci boliimiin sonat allegrosu formunda, ikinci boliimiin lied formunda ve
ticlincii boliimiin rondo formunda yazildigi sonucuna ulasiimistir. Bu baglamda 6ncelikle eser
parcalara ayrilarak miiziksel ag¢idan yorumlanmis daha sonra eserin i¢inde bulunan miizikal
yapilar ortaya ¢ikarilmig ve ayri olarak tablolastirilmistir. Daha sonra bdliimlerin igerisinde yer
alan armonik yapilar tablolagtirilmis ve sik kulanilan ritim kaliplari belirlenerek en ¢ok
kullanilan ritim kaliplar tablo ve grafik seklinde gdsterilmistir.

Anahtar Kelimeler: Viyola, Kongerto, Klasik Donem, Zelter



ABSTRACT

MASTER’S DEGREE

FORMAL ANALYSIS OF CARL FRIiEDRICH ZELTER'S VIOLA CONCERTO
iN E-FLAT MAJOR

IRFAN SENER

In this study, a formal analysis of Carl Fredrich Zelter's viola concerto in E flat, one of the
concertos written for the viola instrument in the Classical period, was conducted. This study
was conducted to make a detailed analysis of the viola concerto in E flat major, the only viola
concerto composed for the viola instrument by Carl Friedrich Zelter, one of the composers of
the classical period, to give general information about the period and to benefit those who want
to study the work in this direction. In this study, descriptive analysis method, one of the
qualitative research methods, was used. The scope of this study is the concerto written by Carl
Friedrich Zelter in E flat major. Within the scope of the study, it was determined that the work
consists of three movements and it was concluded that the first movement was written in sonata
allegro form, the second movement in lied form and the third movement in rondo form. In this
context, firstly, the work was divided into parts and interpreted musically, then the musical
structures in the work were revealed and tabulated separately. Then the harmonic structures in
the sections were tabulated and the most frequently used rhythm patterns were determined and
the most frequently used rhythm patterns were shown in the form of tables and graphs.

Key Words : Viola, Concerto, Classical Period, Zelter



TESEKKUR

Bu arastirmanin  konusu, deneysel c¢alismalarin yonlendirilmesi, sonuglarin
degerlendirilmesi ve yazimi agsamasinda yapmis oldugu biiyiik katkilarindan dolay tez
danismanim Sayin Dog. Dr. Aytung AYDIN arastirma ve yazim siiresince yardimlarini
esirgemeyen her konuda oneri ve elestirileriyle yardimlarini gérdiiglim hocalarima ve

arkadaslarima tesekkiir ederim.

Bu aragtirma boyunca maddi ve manevi desteklerinden dolay1 aileme sonsuz tesekkiir

ederim.

frfan SENER
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1. GIRIS

Bu bolimde konuyla ilgili genel bilgiler verildikten sonra arastirmanin amacina,

onemine, problem durumuna, problem ciimlesine ve alt problemlere yer verilmistir.

Sanat insan yasayisinda duygu ve ifade aktariminda 6nemli bir yer tutmaktadir. Farkli
dallarla ortaya ¢ikan bu olgulardan birisi de isitsel sanatlarin bir tiirii olan miizik
sanatidir. Miizik kelimesi eski Yunancadan “Musike” sdzciigiinden gelir (Say, 1997, s.
17). Miizik sanati insanlik tarihinin her doneminde goriilen bir sanat dalidir. “Sanatin
tarihi, insamn tarihiyle yagsittir. Miizik ise icinde barindirdigi ritm ogesiyle, belki de

sanat dallarinin en eskisi olarak kabul edilmelidir”’( Ilyasoglu, 2009, s. 13)

Insan yasayisinda her cagda kiiltiirel, teknolojik, sosyal ve siyasi bir ¢ok degisim
meydana gelmistir. Bu degisim ve gelismeler donemin sanatim1 etkilemis ve
olusturmustur. Bu sanat dallarindan biri de miizik sanatidir. Miizik sanati insanlik i¢in
cesitli acilardan &neme sahiptir. Bunlardan bazilar1 sunlardir: ifade bigimi ve duygu
aktarimi, sosyal olarak insanlar1 bir araya getirme islevi, eglence ve iyi vakit gegirme
islevi, egitim ve gelismedir. Miizik tarihi, tarih dlgceginde ¢esitli donemleri kapsar. Bu

dénemlerin her biri miizik unsurlar1 bakimindan birbirinden ayrilir.

Miizik tarihinde Romanesk (950- 1150) ve Gotik (1150-1400) Doénemlerinde galgilar
gruplandirilmamisgtir. Rénesans (1400-1600) ve Barok (1600-1750) Dénemde Senfoni
Orkestralar1 daha olugmamustir. Barok Donemin sonunda yayl ailesi bugiin kullanilan
goriintiisiine ulagmistir. Giincelligini koruyan oturma diizeni ve calgi gruplandirmalar
Klasik (1750-1825) Donem’de yapilasmis ve bu donemde Senfonik Orkestralar
olusmustur (Akyiirek, 2004, s. 3).

Klasik Donem miizikte sadeligin dogalligin 6n plana ¢iktig1 bir donem olmustur. Bu

yalinligin yani sira gesitli miizik formlarinda gelisim ve degisimler olmustur.

Klasik donemle gelisme gosteren onemli ¢algr miizigi bicimi "Sonat"tir. Bu
donemde yaratilan en énemli bicim ise, onceki yilarin "senfonia” sindan
farkli olan senfonidir. Solo kongertolar da yeni ortaya ¢ikmis piyano,
giindeme gelir ve piyano i¢in kongertolar yazilmistir (A¢ikgoz, 2015, s. 40).

Klasik Dénem’de ¢algi miiziginde goriilen bu gelismeler viyolay1r da 6nemli 6lgiide

etkilemistir.



Viyola calgistyla ilgili bircok kongerto bestelenmistir ve solo c¢algi olarak daha c¢ok
kullanilmaya baslandig1r bir donem olmustur. Viyola diger solo calgilarin yerine de

kullamilmustir (Dikicigiller, 2007, s. 1).

Klasik Donem’de viyola ¢algisiyla ilgili yazilmis kongertolardan biri olan Carl
Friedrich Zelter’in mi bemol major viyola kongertosunun donemin stil 6zelliklerini
yansittigi diisiiniilmektedir. Literatiirde ilgili kongertonun analizine rastlanmamuistir.
Eserin daha 1yi icrast ve miiziksel ifadelerin farkindaligi i¢in bu ¢alisma secilmistir.

Eser analiz edilerek miizik unsurlar1 incelenmistir.

“Analiz, bir eserin c¢esitli kisimlara ayrilmasidir. Sentez, cesitli kisimlar1 tek bir

prensipten biiyliyen bir eserin yeniden birlestirilmesidir” (Katz, 1935, s. 312).

Carl Friedrich Zelter donemin Onemli bestecilerinden biridir ve Berlin Sarki

Akademisi’nin yoneticiligini yapmustir (Say, 1997, s. 275).

Yukarida belirtildigi tizere Klasik Donem’de Berlin Sarki Akademisi gibi énemli bir
okulda yoneticilik yapan bestecinin, bestelemis oldugu eserler igerisinde tek viyola
kongertosu mi bemol major viyola kongertosudur. Teknik beceri gerektiren ve calginin
solo olarak tinisal 6zelliklerini vurgulayan bir eserdir. Viyola repertuarinda 6énemli bir
yere sahiptir. “Bestecinin ilk eserlerinden olan bu kongerto herseye ragmen giintimiizde
klasik viyola repertuarimin en iist swalarinda sayilmis, bir¢ok viyola yarismasinda

calinmast gereken kongerto olmustur” (DikKicigiller, 2007, s. 25).

Bu calismada analizi yapilan Zelter’in mi bemol major viyola kongertosunun
repertuvardaki yeri ve Klasik Donem ¢algi miiziginin bir 6rnegi olmasi ag¢isindan
onemli bir eser oldugu diistiniilmektedir. Bu ¢alismada yapilan analiz ile eserin form
yapisinin, armonik yapisinin ve miiziksel unsurlarinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir.
Calismada yer alan donemin genel ozeliklerinin bilinmesinin biitiinsel agidan eserin

anlasilmasina katki saglayacag diisiiniilmektedir.

Bir eserin analizi yapilirken donemin &zelliklerinin bilinmesi c¢esitli agilardan fayda

saglamaktadir bu faydalardan bazilart sunlardir:

e Teknikleri ve Miiziksel Ozellikleri Anlama: Miizik donemlerinin her biri
belirli miizikal ozelliklere ve tekniklere sahiptir. Belirli bir calgt
Ozellinde kullanilan teknikleri ve stil Ozelliklerini anlamak, analizin

yapilirken yardimci olur.



e Form Yapisin1 Anlama: Donemde kullanilan formlarin yapisal gelisimi
belirli bir zaman diliminde ortaya ¢ikmistir. Eserin donemini ve yapisini

daha dogru degerlendirmemizi saglar.

e Kiiltiirel Cergeve: Eserin bestelendigi donemi bilmek sosyal, kiiltiirel
farkliliklarin1 anlamay1 saglar. Bu, eserin analizi yapilirken bestecinin

amagclar1 konusunda bize bilgi verir.

Bu dogrultuda ¢alismada Klasik Donem ile ilgili temel bilgiler verilmis donemde
goriilen miizik akimlariyla ilgili tarihsel siirece deginilmistir. Bestecinin hayati ve
calismalarindan bahsedilmis ve viyola kongertolarindan biri olan mi bemol major viyola
kongertosunun yapisal analizi boliimler halinde sunulmustur. Eser analizinin icra
konusunda birtakim yararlar1 vardir. Bu yararlardan bazilar1 sunlardir: Analiz sayesinde
icra yapan kisi eseri daha derinlemesine anlayabilir ve yorumlayabilir. Eserin yapisal
ozelliklerinin bilinmesi eserin daha etkili bir sekilde ifade edilmesini saglayabilir.
Icracinin eserin teknik zorluklarina odaklanmasmi saglayabilir, bu da hangi teknige
daha fazla galigmas1 gerektigi konusunda fikir verebilir. Bu yararlarin belirli diizeyde

yardimci olacagi diigtiniilmektedir.

Calismada eserin boliimleri basliklar halinde sunulmustur. Eserin igerisindeki tonal

yapilar, giirliik niianslar, artikiilasyonlar, sik kullanilan ritim kaliplar1 belirlenmistir.

1.1  Arastirmanin Problem Durumu ve Problem Ciimlesi

Klasik Dénem’de viyola kongertolart incelendiginde donemin 6nemli besteci ve miizik
insanlarindan biri olan Carl Friedrich Zelter’in mi bemol major viyola kongertosunun
calgi literatiiri adina 6nemli bir kongerto oldugu diisiiniilmektedir. Zelter’in viyola i¢in
bestelemis oldugu tek kongerto olan mi bemol major viyola kongertosununa yonelik
yapilan literatiir aragtirmast sonucu kongerto {izerine yapilmis bir calismaya

rastlanmamuistir.

Goethe’nin siirlerini bestelemedeki ustaligiyla tanman Zelter’in viyola c¢algisi igin
yaptigr 1ilgili kongertonun viyola egitiminde Onemli bir yere sahip oldugu
diisiiniilmektedir. Zelter’in besteledigi mi bemol major viyola kongertosunun diger

donem kongertolar1 arasinda taninirhiginin daha az oldugu sdylenebilir. Bu baglamda



aragtirmanin problemi “Carl Friedrich Zelter’in mi bemol major viyola kongertosunun

bicimsel analizi nasildir ?” sorusuyla belirlenmistir.

1.1.1 Alt Problemler

Arastirmanin problem cilimlesine bagli olarak asagida yer alan alt problemlere yanit

aranmistir;

1) Carl Friedrich Zelter’in mi bemol major viyola kongertosunun birinci boliimiiniin

bi¢imsel analizi nasildir?

2) Carl Friedrich Zelter’in mi bemol major viyola kongertosunun ikinci bolimiiniin

bicimsel analizi nasildir?

3) Carl Friedrich Zelter’in mi bemol major viyola kongertosunun ii¢lincli boliimiiniin

bi¢imsel analizi nasildir?

1.2 Arastirmanin Amaci

Arastirmada Carl Friedrich Zelter’in mi bemol major tonunda bestelemis oldugu ve
kendisine ait tek viyola kongertosunun yapisal analizinin yapilarak eserle ilgili miizikal

dokunun ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir.

1.3 Arastirmanin Onemi

Literatiir incelendiginde Klasik Donem bestecisi Carl Friedrich Zelter ile ilgili yapilmis
dogrudan bir ¢alismanin olmadigi goriilmektedir. Calismanin, sanat¢inin hayatina dair
bilgileri ilk defa derleyici sekilde vermis olmasi ayrica sanatgiya ait mi bemol major
olarak besteledigi tek viyola kongertosunun analizinin yapilmis olmasi bakimindan
onemli oldugu disiiniilmektedir. Yapilan ¢aligmanin viyola icracilarina alanla ilgili

arastirma yapanlara ve 0grencilere fayda saglayacag diisiiniilmektedir



2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1 Klasik Donem’de Miizik

Klasik sozciigii eski Yunan ve Roma sanatinin geleneksellesmis kiiltiirinii tekrar
yasatmak, yiizyillar boyu yerini koruyan ve standardini yitirmeyen eserler olusturmak

anlamina gelmektedir (Ilyasoglu, 2009, s. 71).

Klasik Donem miizik tarihinde besteci Johann Sebastian Bach’in 6liim tarihi olan 1750
yiliyla baslayan ve Beethoven’in 6liim tarihi olan 1827 yillarim1 kapsayan donem olarak

kabul gormektedir.

Klasik Dénem’in miizikal kimligi, nciil donemi olan Barok Donem’den ayrilmaktadir.
Bu dénemde karmasik anlatim yerini sadelik ve dogalliga birakmistir. Klasik Dénem
diger donemlere gore daha kisa slirmiis bir donem olmasina ragmen 6nemli gelismelerin

yasandigi bir donem olmustur.

Bu donemde piyano ¢algisi miizikte kullanilmaya baglanmistir. Soylularin begeni ve
anlayisinin bir yansimasi olan Rokoko’ya tepki olarak ortaya ¢ikan ve tarihte burjuva
gibi toplumsal siniflarin  goriilmesiyle sanatin saraymn etkisinden ¢iktigina dair

isaretlerin goriildigi bir donem olmustur (Hauser, 1984, s. 22).

Calgr miiziginin gelisim gosterdigi bir donem olan Klasik Donem icra agisindan da
biiylik gelisimlere neden olmustur. Cesitli oda miizigi topluluklarinin olustugu dénemde

buna yonelik eser iiretimleri de artmistir.

Barok Donem’in ardili olan Klasik Dénem miizigi, yalinlik ve sadelik gibi anlatimlarla
ifade edilmistir. Bu ifade Barok Donem’in daha gelismis bir donem oldugu algisini
yaratmaktadir. Bu ayrimi olusturan tek 6ge kontrapunta ogesidir. Bach’in miiziginin
ana oOgesini olusturan kontrapunta Mozart’in miiziginin ana ogesini olugturmadig1 i¢in
yalinlik ve sadeligin gelismislikle ilgili olmadig fikri 6n plana ¢ikmaktadir (Mimaroglu,
1995, s. 62).

Bu dogrultuda donemleri ele alirken sadece miizik unsurlar1 agisindan degerlendirme
yapilmasinin dogru olmadig1 ve donemleri zamaninin estetik ve kiiltiirel baglamlarinda

incelemekte yarar oldugu soylenebilir.



Klasik Donem’de evrilen ve gelisen miizik bigimleri donemle birlikte belirli bir
standard1 yakalayan orkestralarla seslendirilmistir. Klasik donem’de solo ¢alginin 6n

plana ¢ikmasi bu alanda yazilan eserlerin sayisini dogru orantida artirmistir.

Klasik Donem’de gelisme gosteren miizik bigimlerinden baslicalar1 sonat ve senfoni
olmustur. Miiziksel anlatimda sabit bir yapinin olusturulmasi miizigin klasiklesmesine
neden olmustur. Klasizm bu dogrultuda yapisal olarak formlarin klasiklesmesidir (Say,
1997, s. 275). Bu degisim miizik stilinde ve anlayisinda farklilasmanin daha kalici

olmasini saglamistir.

Miizikte Barok Donem’de fazlaca goriinen siislemecilik anlayisi Klasik Donem’de
yerini ifadecilige birakmistir (Hauser, 1984, s. 18). Bu dénemde miizigin degisimini ve

gelisimini saglayan bir¢ok besteci vardir.

Donemin en taninan bestecileri Mozart, Beethoven ve Haydn’dir. Bu bestecilere birinci
Viyana {igliisii de denmektedir (Kurtulus, 2019, s. 7). Bu besteciler eserleriyle donemin

karakterini olugturmuslardir.

Avrupa’nin kiiltiir ve sanat alaninin merkezi olan Viyana, doneme yon veren
bestecilerin caligsmalarini sergiledigi ve gelistirdigi yerin adi olmasindan dolay1 Viyana

Klasikleri kavramini olusturmustur.

Mozart, Haydn ve Beethoven’in ilk yapitlarinin Viyana’da olan yasama uygun bir
anlayisla gelistigi goriilmektedir. Barok miizigin armoni yapisinda goriilen dikey ve
yatay yontemin degiserek Klasik miizikteki ilerlemeci armonik yonteme evrildigi bir
donem olmustur. Onemli olan noktalardan biri de miizik eserlerinin beste tekniklerinde,
abartidan uzaklagmasi ve Barok stilinden ayrilarak daha sade bir stile ulagsmasidir
(Pamir, 1998, s. 24).

Tarihi 16. yiizyila uzanan, insan duygu ve diisiincelerini aktaran, sadece drama ve
miizigi birlestiren degil ayn1 zamanda edebiyat, siir ve plastik sanatlarin da birlesimi
olan olan opera sanati 18. ylizyilda degisime ve gelisime ugramistir. Aydinlanma
Cagr’nin rasyonel bakis agisi operanin igerigine etki etmistir. Konu baglaminda
toplumsal ve politik konularin da kapsam i¢inde bulunmasi, operada dramanin etkisinin

azalarak miizigin 6n plana ¢ikmasini saglamstir (Say, 1997, s. 165).

Gluck’un 1764 yilinda gosterime giren Orfeo ed Euridice adli operast ‘Rokoko’ denilen
akimin hizlica yerini aldi. Orfeo ve Alceste’nin (1767) etkisi Sturm und Drug

akimiminin gelisimine sebep olmustur. Haydn gibi donemin oOnemli bestecilerini



etkileyen operadaki degisim Luigi Cherubini'nin Medee adli operasiyla en gelismis

halini almistir (Ozkaya, 2018, s. 8).

Klasik Donem miizigi genel olarak Aydinlanma Cagi’ndan etkilenmistir. Felsefi olarak
akilciligin gelistigi donemin miizige etkileri daha kuralli ve dengeli bir yapinin ortaya
c¢ikmasina neden olmustur. Bunun yaninda toplumsal degisimlerin, bilimsel
ilerlemelerin ve egitimde goriilen gelismelerin de Klasik Donem miiziginin tarzini

belirledigi sOylenebilir.

2.1.1 Klasik Donem’in Gelisim Siireci

Klasik Donem miizikte karmasik anlatimin yerini sadelige ve dogalliga biraktigi bir
donem olmustur. Bu gelisim siirecinde ¢esitli akimlar ve okullar mevcut anlayisin

gelisip degismesine neden olmustur.

Gelisimini yaklasik 100 yul siiren bir zaman araligi igerisinde tamamlayan

Klasik Dénem, bu siire iginde birbirinden farkli gelismeler ve akimlar
yasamigtir. Biitiiniin birer par¢asini olusturan akimlar: Rokoko, Firtina ve
Gerilim (Sturm und Drang), Mannheim Okulu ve Aydinlanma (Ronesans)
akimlaridr (Dikicigiller, 2007, s. 3).

Klasik Donem’de Barok Doénem’den farkli olarak melodi kavraminda degisimler
yasanmustir. Barok stilinde duyurulan tema biiyiik zitliklar icermeden siirdiiriiliir.
Temada cesitlilik olsa da tanidik bir yapt duyurulur. Bu durum 18. yiizyilin ikinci
yarisinda degisim gosterir ayn1 boliimiin igerisinde zithiklar olusturur. Mizik fikri
stirekli degisime ugrar. Tema her duyurulusta farkli bir sekilde ortaya ¢ikar. Armonik
ritim Barok eserlere gore daha agir degisim gosterir fakat daha akigkan bir sekilde

devam eder (Yildiz, 2010, s. 72).

Bu dénemdeki miiziksel degisimlerin nedenlerini olusturan 6nemli etkilerden biri de
sosyal ve politik hayatta meydana gelen 6nemli toplumsal olaylardir. Donemde ortaya

¢ikan Fransiz devrimi bu duruma 6rnek gosterilebilir.

Besteciler, devrime kayitsiz kalmadilar. Devrimin sarkisini  soyleyen
miizikleri, yeni bir toplum diizeninin getirdigi kaygisiz sevinci yansitiyordu.
Devrimden esinli miizik yazan bestecilerin en onemlilerinden biri Frangois-
Joseph Gossec (1734-1729) devrimden once soylu kisilerin saraylarinda ve
salonlarinda iin yapmig, sahne icin bir¢ok miizik yazmis bir besteciydi.
Sonra, devrimin ¢igwrtkanlarindan biri oldu (Mimaroglu, 1995, s. 77).



2.1.1.1 Rokoko

18. Yiizyilin baglarinda Klasik Donem’i olusturan 6geler goriilmeye baslanmistir. Barok
Donem’den Klasik Donem‘e geciste bazi ara akimlar vardir. Bunlardan biri de

‘Rokoko’ akimidir. Bu stilin 6zellikleri eglenceli, hafif ve kolay anlagilir olmasidir.

“Rococo —Fr. Dinsel olmayan, oynak, kibar ve gosterisli miizik tiirii, gosterigli bezeme

biciminin miizige yansimasindan dogan besteleme bi¢cimidir” (Barutcu, 2009, s. 7).

Kilise’den bagin1 gittikge kopartan varlikli kesimin begenisine yonelik bir arayisin
sonucu olarak dogan bu akim ge¢ donem barok iislubunun degismesi geregiyle ortaya

cikmistir.

Sosyolojik degisimlerden ve uyumsuzluklardan dolayi, Bach-vari, Handel-
vari tisluplardan yavas yavas uzaklasan burjuvazi ile aristokratik kesimler,
18. Yiizyilhin ikinci ¢eyreginden baslayarak, Rokoko dénemini hazirlayacak
daha diinyevi bir tarzi talep etmeye baslanislardr (Yarman, 2013, s. 6).

2.1.1.2 Firtina ve gerilim

Rokoko akimina tepki olarak ortaya ¢ikan akim adini1 Klinger’in Sturm und Drung adli
romanindan esinlenilerek almistir. Barok donem miizigi belirli oranda korunmustur

ancak bu akimda siislii anlatimin yerine daha yalin bir stil se¢ilmistir.

18. Yiizyilda baglayarak Fransiz Devrimi zamanina kadar devam eden bu harekete Sturn
und Drang ya da (Genieperiode) Deha Devri denilmektedir. Bu diisiince baglaminda
eserler lireten sanatgilarin gelenege karsi olusmus bagliligi ve mantigi reddederek deha

yaraticiligina deger verdikleri goriiliir (Pirgon, 2017, s. 349).

Firtina ve gerilim akimi Aydinlanma Cagi’min mantik ve akiler anlayisina felsefi
diistincelerle karsit fikirlerin gelistirildigi bir donemde ortaya ¢ikmistir. Aydinlanma
Cag1’nin zemin hazirladigi Rokoko akiminin sanatindan farkli olarak , sanat {irtinlerinde

duygu ve hislerin daha fazla 6nemsendigi bir anlayis vardir.

Alman duygusalligimin 6zgiin bir ifadesi olarak ortaya ¢ikan “Sturm und
Drang”, yani “Fwtina ve Gerilim”, on-Romantik Akim diye
betimlenebilecek olan “Empfindsamer Stil”’i yaratmistir. Aswr1 duygusal
inis-¢tkislara hakim ve agirbash Fransiz Rokokosu’nun, boyun egmez ve
dizginlenemez Alman ruhuna dar gelmesi sonucu, yumusaklik-siddet ve
hiiziin-nese gibi zithklarin 6zgiir dokunuslarlia kullamimina yonelinmistir
(Yarman, 2013, s. 14).



2.1.1.3 Mannheim Okulu

Mannheim Saray1’nin kiiltiir ve sanat merkezlerinden biri haline geldigi donemde Karl
Theodor tarafindan miizige verilen destegin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan olusuma
tarinte Mannheim Okulu denir. Mannheim’da olusan orkestra’nin kurucusu ve en
onemli isimlerinden biri Johann Stamitz’dir. Bir¢ok yetenekli miizisyeni biinyesinde

barindiran orkestra miizigin igerisindeki dinamikleri ustalikla kullanmistir. (Kurtulus,

2019, s. 9).

Mannheim okulunda disiplin ve icrada yiiksek nitelik 6n plana ¢ikmistir. Donemin en
iyi besteci ve miizisyenlerinin bir arada ¢alisma firsatt buldugu bu olusum miizikte

standartlar1 ylikseltmistir.

Mannheim Stili, 1740 yilindan 1778 yiina kadar uzanan, aktif besteciler
tarafindan bestelenen enstriimantal eserler ve ozellikle senfonilerde bulunan
bir tarz olmugstur. Bu stilin ana ozelligi dinamik efektlerin kullaniimasi
olmustur. Bu efektlerden birisi, bir ol¢ii icinde ani ya da kademeli olarak
degisen niianstir, bu degisimin esere etkileyici ve dramatik bir karakter

kazandirir (Ozkaya, 2018, s. 11).

Bu stilde iiretilen nitelikli miizigin sonuglari donemin bir ¢ok miizisyenini etkilemistir.
Orkestra olusumunda calgi icra yontemlerinde biiyiik yenilikler olusturulmustur. Bugiin

kullanilan modern orkestranin temelleri bu donemde atilmastir.

Mannheim okulu davullarin, iiflemeli, bakir ve yayli ¢algilarin orkestrada yer almasinin
ve yay sistemlerinin gelistirildigi yenilik¢i bir yapinin uygulandigi yer olmustur

(Yarman, 2013, s. 14).

2.1.1.4 Aydinlanma Akimi

18. ylizyilda bilim insanlarinin diislinme yontemlerinde gosterdikleri degisimlerle
bireyselligin ve aklin klisenin kat1 kural ve dayatmalarinin yerini almas1 sonucu ortaya
c¢ikan akima aydinlanma akimi denilmektedir. Bu donemde hiimanizm ve dogallik
onemsenmistir. Insanlarmn, gelenekselligin ve dinin kati kurallarindan uzaklastigi,
akillarin1 6zgiirce kullanarak ilerleme odakli bir diisiince tarzini benimsedikleri bir

donem olmustur.

Aydinlanma fikri belirli bir seckin tabakaya hitap etmek yerine bireyselligi 6nem vermis
ve dogal olan1 yapaydan iistiin tutmustur. Bu donem sanatin biitlin kitlelere ulagmasi

gerekliligi savunulmustur.



Aydinlanma Felsefesi Haydn ve Mozart gibi 6nemli bestecilerin yetigmesinde 6nemli
rol oynamistir. Bu akimla miizik daha yalin bir stile kavusmustur. Soylularin saraylari
disinda, blyiikk konser salonlarinda verilen ve genis kitlelelere seslenen konserler
diizenlenmistir. 18. Yiizyilin sonundaki kuramcilarin goriislerine gore miizik dogrudan
duygulara hitap eden asir1 siislemelerden uzaklasmis, dogalligr iginde estetik olan bir
sanat dali olmustur (Giizey, 2006, s. 9).

Miizigin ifadesinde dogalin yapaydan {istiin tutuldugu bu akim Klasik Donem

miiziginin olugsmasina ve gelismesine ortam hazirlamistir.

2.1.2 Klasik Donem Koncerto Formu

Kongerto Italyanca bir sozciik olup karsitlik, zitlik tastyan anlamina gelmektedir. Solo
calginin orkestraya karsi durmasi ve bazen ayrilarak kendini gdstermesi bazen de

birlikte duyulmasi anlamina gelmektedir (Ilyasoglu, 2009, s. 51).

Kongerto solo ¢algi ya da c¢algilar ve orkestra igin, iki temali sonat
formunda yazilan etkileyici ve gérkemli bir eser bicimidir. Barok donemde
bir ¢alg1 miiziginden ziyade bir ses miizigi olan olan kongerto, ilk olarak
Italyan besteci Lodovico da Viadana'min “Cento concerti ecclesiastici”
isimli vokal eserlerinde goriilmiistiir. On yedinci yiizyilin ikinci yarisinda
calgr miizigine gecis, tek temali bir form olan “concerto grosso” ile
gergeklesmistir. Bu tiirde genellikle solistler ve orkestranmin yaristigi

goriilmiistiir ve solistlere “concertino”, orkestraya ise “ripieno” ya da
“grosso” denilmigstir. (Ozkaya, 2018, s. 24).

Klasik Donem kongerto bigiminde birinci bdliim sonat allegrosu formunda yazilir. Bu

form sergi gelisme ve yeniden sergi olarak ii¢ boliimden olusmaktadir.

Klasik Donem kongertolarinda daha ¢ok keman ve piyano tercih edilmistir.
Birinci béliim “sonat allegrosu” formunda; ikinci ve agir boliim, siirsel bir
duyarlilik ozelligini tasimakta;, hizli, digiincii boliim ise siklikla rondo
formunda olmakla birlikte, solistin ustalik hareketlerini on plana
¢tkarmasina olanak veren niteliklere sahiptir (Ozkaya, 2018, s. 25).

Kongerto tutti* boliimii ile baslar, sergi boliimii orkestra ile devam eder, devaminda solo
katilir. Geligsme bdliimiinde ana temaya yeni temalar eklenir ve tonal olarak degisimler

olur. Kadans boliimiinli orkestra, sergi tekrar1 boliimiinde dominant akorunda kalisla

yapar (Ceseroglu, 2019:20).

! Tutti (ital.): Hep beraber.
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Sonat allegrosu, genel hatlariyla ii¢ bolmeli bir formdur; Serim, gelisme ve
veniden serim. Serim, adindan da anlasilacagr gibi, birinci tema (4) ve
ikincitemanin (B) sunuldugu bir bolmedir. Gelisme bolmesinde bu iki tema
gelistirilir, yeniden serimde ise, serimde verilen temalarin tekrar
edilmesiyle geleneksel sonat allegrosu tamamlanir. Bu ii¢ ana bélmeyi, giris
ve koda ¢evreleyebilir (Calgan, 2009, s. 3).

Tablo 1. Sonat Allegrosu Sergi Boliimii

SERGI BOLUMU

2.Tema

1.Tema Farkli Ritim

Farkli Ton

Farkli melodi

Kontrast

»
>

Tablo 2. Sonat Allegrosu Geligme Boliimii

GELISME BOLUMU

Miiziksel Fikirlerin Ve Varyasyonlarin Olusturuldugu Yer
Modiilasyon
Benzetim
Sekvens
Ters ¢evirme

Yeni ritim
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Tablo 3.Sonat Allegrosu Sergi Tekrar1 Bolimii
SERGI TEKRARI BOLUMU

1.Tema 2.Tema

Bu boliimde besteciler sadece sergi tekrar1 yapmama egilimindedirler.

e 2.Tema genellikle tonik tonundadir.
e iki tema baglanti bolimleriyle baglanir.

KONTRAST

v

Solo Solo Solo
trill trill trill
Exposition 1  Exposition 2 \l/ Development \l/ Recapitulation Cadenza \L Coda

I v{Im 1 V(III  V and other keys I I Y I
in minor) in minor)
Orchestra Piano & Orch. Piano & Orch. Orch. (Piano) Piano Orch.

Sekil 1. Sonat Allegrosu Ornek Semasi
(https://en.wikipedia.org/wiki/Concerto#/media/File:Classical_concerto_sonata_form.p

ng)

Ikinci boliimiin yavas olarak adlandirilmasinda gelisme boliimii icermemesi ve

kurgusunda daha sakin bir yapinin olmasi etkilidir (Yarman, 2013, s. 19).

Ikinci boliim kontrast yaratmak amaci tasir ve bu dogrultuda hizi birinci ve iigiincii
bolimden yavastir. Lirik bir ifadenin kullanildigi bolim daha duygusal bir fikrin

dinleyiciye ge¢gmesini amaglar.

Ucgiincii boliim genellikle rondo formunda yazilir. Béliim hizli tempodadir. Tekrar eden
boliimleri ve ustalik gerektiren pasajlariyla kongertonun karakterinde 6énemli bir yere

sahiptir.

Rondo, tekrarlar iizerine yapilandirilmis bir formdur. Ana tema en az ii¢ kez
duyurulur ve bu temayla zitlik olusturacak baska temalar yapilandirilir.
Tipik bir rondo formu A - B - A - C — 4 yapisinda kullanilirken, klasik
donemin bagslarinda A - B - A - C - A - D - 4 olarak kullanilmistir. Mozart
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ise A-B-A-C-B - A4 semasu tercih etmistir. Bazen kiigiik kopriiler
kgllamlarak bir temadan diger temaya kivrak bir sekilde gecis saglanmistir
(Ozkaya, 2018, s. 27).

2.1.3 Klasik Donem’de Viyola Calgisi
Viyola keman ailesinin tenorudur. Kemana benzeyen bir yapisit vardir fakat govde

uzunlugu 37 ile 43 cm arasindadir, kemandan 5 cm daha uzundur. Dort teli olan ¢algi,

ticiincii oktav Do sesinden baglayarak DO-SOL-RE-LA seklinde akort edilir.

Viyola, keman ve viyolonsel ile ayn1 dSnemde 1535°de kuzey italya’da ortaya ¢ikmigtir
(Varig, 2002, s. 34). Viyola ¢algis1 giiniimiize gelene kadar degisim ve gelisime ugramis

ve son seklini almistir.

Viyolaya bugiinkii formunu ve ses kapasitesini kazandiran Andrea
Amati“nin baslatmis oldugu yayl ¢algi yapim gelenegi 16.yy ve 17.yy “in ilk
yarisina kadar ogullart (Antonius ve Hieronymous Amati) ve torunlar
(Nicolo ve Girolamo) tarafindan stirdiiriilmiistiir (Altinel, 2020, s. 11).

S+

Nicolo Amati ‘Romanov’ viola 1677 EStrad @@=

Gorsel 1. Nicolo Amati Tarafindan 1677°de Yapilmis Viyola

Keman, viola, viyolonsel ve kontrbas'tan olusan keman ailesinin yapimi,
Italya'mn Cremona kasabasinda 17. yiizyihn sonlan ile 18. yiizyilin
baslarinda "kusursuz" ¢algilart ortaya koymustur. Keman yapiminin iinlii
ustalart sunlardir: Andrea Amati (6l. 1611), Nicolaus Amati (6l. 1684),
onlann 6grencileri olan Antonius Stradivari (6l. 1737), Andrea Guameri (0l.
1698). G. Antonio Guarneri (6l. 1744), Francesco Ruggiero (6l. 1720)
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Ayrica, bu Italyan ustalar kadar iin kazanamayan Alman'lar sunlardir:
Jakob Stainer (Ol. 1683), Matthias Klotz (6. 1743) (Say, 1997, s. 219).

T m 1 r T

hi i

2%+

EStrad Antonio Stradivari ‘Archinto’ viola 1606

Gorsel 2. Antonio Stradivari Tarafindan 1696°da Yapilmis Viyola

Yapisal gelisimini biiyiik ol¢lide tamamlayan viyola ¢algisi tinisal 6zellikleri agisindan

incelenirse kemandan daha kalin, puslu ve derin bir sese sahiptir.

Viyolayr miizik aleti olarak en iyi karakterize eden sesidir. Solo, eslik, oda
miizigi toplulugu veya orkestradaki bir grup, nerede ¢alinirsa ¢alinsin essiz
ses rengi (tinisy) dinleyicide olaganiistii bir etki birakir. Sebebi, biiyiik
olasilikla, tiim yayli ¢algilar arasinda bir tek viyola sesinin insan sesine en
yakin olusudur (Hakioglu, 2018, s. 433).
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STRINGED INSTRUMENT RANGES ON PIANO

Gorsel 3. Yayl Calgilarin Ses Araliklar

17. yiizyilin ikinci ¢eyreginden itibaren monodik stilin dogusu ile beraber
solo repertuvarin ortaya ¢ikmasi bestecileri ¢algilama konusunda kesin
belirlemelere yonlendirmistir. Bu gelismenin 1s18inda, ozgiin viyola
repertuvarmi 1650 lerden itibaren aramak daha dogru olacaktir ( Tas,

2010, s. 2283).

Viyola ¢algis1 Klasik Dénem’de solo calgi olarak daha ¢ok kullanilmaya baglanmistir.

Bu durumu olusturan nedenlerden bazilar1 sunlardir:
e Klasik Donem’de calgi miiziginde ve formlarda goriilen gelismeler.

e Eslik gorevini {istlenen, armonide tamamlayici olan viyola Klasik Donem’le

birlikte solo calgi olarak kullanilmasi.

e Wolfgang Amadeus Mozart ve Joseph Haydn gibi donemin usta bestecilerinin

yapitlarinda viyolaya dnemli gorevler vermeleri.
e Oda miiziginde yayli dortlii formunun yayginlagsmasi ve 6nem kazanmasi.

1740 yilindan 6nce nadir olarak solo c¢algi kabul edilen viyola daha ¢ok eslik ve

armonide orta sesleri duyurma iglevini yerine getirmistir (Varis, 2002, s. 29).

Miizik tarihinin 6nemli bestecilerinden biri olan Mozart eserlerinde viyolayi etkili bir
sekilde kullanmakla kalmamis, kendisi de donemin Onemli icracilarindan biri
olmustur. “Mozart'in piyano, keman, viyola ve org icrasinda déneminin tistiin bir
yorumcusu oldugu unutulmamalidir. Genglik yilarindan sonra kemana tercih ettigi

viyolayi, dostlariyla oda miizigi yaptigi sirada kullanmistir” (Say,1997, s. 309).
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Viyola Klasik Doénem’de kendisine solo c¢algi olarak bir yer edinmistir. Viyola
repertuarma yeni eserler kazandirilmistir. Bu durum viyola ¢algisinin 6nemini

artirmistir.

2.1.4 Klasik Donem’de Bestelenmis Diger Viyola Kongertolari ve Bestecileri
2.1.4.1 Alessandro Rolla

1757 yilinda italya’nin Pavia kentinde dogan besteci, orkestra sefi, kemanc1 ve viyola
virtiiozii olarak tanmmaktadir. Ogrencileri arasinda Niccolo Paganini’nin de bulundugu
besteci, miizik egitimi alaninda gosterdigi yaklasimlarin neticesinde bir¢ok miizisyenin

yetismesini olanak saglamistir. (https://www.wikipedia.org/wiki/Alessandro_Rolla)

Viyola ¢algist i¢in 10 adet kongerto besteleyen bestecinin ilgili kongertolar1 asagida

listelenmistir.

e Mi bemol major Viyola Kongertosu, BI 328
e Mi bemol major Viyola Kongertosu, BI 546
e Si bemol major Viyola Kongertosu, BI 555
e Do major Viyola Kongertosu, BI 541

e Re major Viyola Kongertosu, BI 542

e Re major Viyola Kongertosu, BI 543

e Mi Major Viyola Kongertosu, BI 548

e Mi bemol major Viyola Kongertosu, B 544
e Mi bemol major Viyola Kongertosu, BI 545

e Mi bemol major Viyola Kongertosu, BI 547

2.1.4.2 Friedrich Wilhelm Heinrich Benda

1709 yilinda Bohemya’da dogan besteci 18. yiizyll Almanya'sinin segkin bir
kemancisiydi ve ¢alis1 cantabile (sarki sdyleme) kalitesi ve sofistike siislemeleriyle

tinliiydii.

Her ikisi de yetenekli miizisyenler olan Jan Jifi Benda ve esi Dorota Brixi'nin en biiyiik
oglu olan Benda, Johann Gottlieb Graun'dan egitim almis ve Biiyiik Frederick II'nin (o

zamanlar veliaht prens) orkestrasina katilmistir. Frederick'in Prusya tahtina c¢ikmasi
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(1740) tizerine Benda Berlin'e yerlesti ve 1742'de ailesinin geri kalan1 da ona katild.
1771'de kraliyet orkestrasinin baskemancist oldu. Besteleri arasinda 17 keman

kongertosu, 17 senfoni ve ¢ok sayida keman sololari, trio sonatlar1 ve keman sonatlari
bulunmaktadir. Oglu Friedrich William Heinrich Benda (1745-1814) da kemanci ve

besteci olarak taninmustir.
( https://www.britannica.com/biography/Frantisek-Benda#ref42168)

Besteciye ait 1 adet viyola kongertosu asagida sunulmustur. El yazmasi diger

kongertolarinin besteciye ait oldugu teyit edilmedigi i¢in bu listede yer verilmemistir.

1. Fa major Viyola Kongertosu

2.1.4.3 Carl Philipp Stamitz

Babasi Johann Stamitz olan viyola, keman ve viola d’amore virtiidzii ve besteci Carl
Stamitz 1745 yilinda dogmustur. ilk miizik egitimini babasindan alan besteci daha sonra
Christian Cannabich, Ignaz Holzbauer ve F.X. Richter gibi isimlerden egitimine devam
etmistir. Mannheim orkestrasinda kemanci olarak goérev alan besteci icra tekniklerini

ustalikla kullanmay1 6grenmistir (Ozkaya, 2018, s. 19).

Mannheim okulunda kesfettigi yenilikleri eserlerinde kullanan besteci keman, viyola ve
senfoni tliriinde yazdigi eserleriyle Klasik Donem stilini yansitmistir. Avrupanin gesitli
yerlerinde konserler veren besteci keman ve viyola ¢algilartyla ilgili repertuvara 6nemli

katkilarda bulunmustur.

Viyola repertuvarinda énemli bir yere sahip re major viyola kongertosu ii¢ boliimden
olugmaktadir. Birinci boliim sonat allegrosu formunda yazilmistir. Re minér tonunda
lied formunda Andante moderato olan ikinci boliimii, ve Re Major tonunda, virtiiozite

gerektiren teknik zorluklar igeren klasik rondo formundaki {igiincii boliim takip etmistir.
Bestecinin besteledigi 3 adet viyola kongertosu asagida sunulmustur.

1. Re major Viyola Kongertosu

2. Si bemol major Viyola Kongertosu

3. Lamajor Viyola Kongertosu
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2.1.4.4 Franz Anton Hoffmeister

1754 tarihinde Rottenburg kentinde dogan Avusturyali miizik yayimcisi ve bestecisi
olan Franz Anton Hoffmeister hukuk egitimi i¢in geldigi Viyana’nin miizik hayatindan

etkilenmis ve mezun olduktan sonra miizikle ilgilenmeye baglamistir.

1780'lerde Viyana'nin popiiler bestecilerinden biri olmus ve 1785'te dnemli bir miizik
yayinevi kurmustur. Beethoven, Mozart ve Haydn gibi iinlii bestecilerin eserlerini
yayimlamustir. 1791'de yayincilikta zirveye ulagmis, ancak daha sonra bestecilige agirlik
vermistir. Leipzig'de organist Ambrosius Kiihnel ile birlikte Bureau de Musique adli
yayinevini kurmustur. 1805'te bu igletmeyi Kiihnel'e devretmis ve 1806'da Viyana'daki
yayinevini satmistir. Hoffmeister, ¢ok sayida fliit eseri, opera, senfoni, kongerto, oda

miizigi ve sarkilar bestelemistir.
(https://www.artaria.com/pages/hoffmeister-franz-anton-1754-1812)

“Hoffmeister bilinen en az sekiz opera, elliden fazla senfoni, pek ¢ok kongerto ( en az
25 kongertodur ve bunlarin bir¢ogu fliit ve viyola i¢in sik ¢alinan kongertolardandir),

piyano miizikleri ve ¢ok fazla sarki koleksiyonlar1 bestelemistir” (Torun, 2010, s. 4).

1780 yilinda yazilan repertuarda kendine onemli bir yer edinen re major viyola
kongertosu tli¢ boliimden olusmaktadir. Bu boliimler Allegro, Andante ve Rondo olarak

siralanmaktadir.

Eserin ilk boliimii Sonat Allegrosu formunda yazilmistir. Tema ilk olarak yaylilardan
duyulur ve ardindan gelen bir crescendo, yaylilar1 temaya tekrar ulastirir. Bu crescendo,
temanin daha enerjik bir sekilde tiim orkestra tarafindan seslendirilmesine yol acar. Bu
kisimda birbirini tekrar eden nota dizileri ve tekrarlanan siislemeli motifler, orkestranin
melodik zenginligini artirir. Re Mindr tonundaki ikinci boliim, iki bolmeli sarki
formunda olup, kendisinden oOnceki ve sonraki boliimlere belirgin bir kontrast
olusturacak sekilde bestelenmistir. Bu boliimde, orkestra esligi sade bir yapida olup,
solo viyolanin seslendirdigi ciimleler arasindaki baglantiyr kisa gecislerle saglar.
Ucgiincii boliim ise rondo formunda (ABACADA) bestelenmistir. Bu béliimde, solo
viyolanin sekiz 6lgiiliik bir ciimlesi, daha sonra orkestra esligi ile tekrar edilir (Yilik,

2022, s. 62).
Bestecinin ait 2 adet viyola kongertosu asagida sunulmustur.

No 1 Re major Viyola Kongertosu
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No 2 Si bemol major Viyola Kongertosu

2.1.4.5 Johann Christian Bach

1735 yilinda Leipzig’de dogan besteci Johann Sebastian Bach’in en kiigiik ogludur.
Kiiciik yasta babasindan Kklavye ve miizik teorisi iizerine dersler almistir. Babasinin
6liimiinden sonra, agabeyi Carl Philipp Emanuel Bach’in yaninda Berlin’de egitimine
devam etmistir. 1755'te Italya'ya giderek miizik egitimini ilerletmis ve burada opera
besteleriyle iin kazanmistir. 1762'de Londra'ya tasinmis, burada Kralige Charlotte'un

miizik 6gretmeni olmus ve Londra'nin miizik sahnesinde 6nemli bir yer edinmistir.
(https://www.bach-leipzig.de/en/bach-archive/johann-christian-bach )

Viyolonsel ve piyano igin yazilmis bu Do minér Kongertosu ilk kez 1947 yilinda
Editions Salabert tarafindan yayimlanmis ve Henri Casadesus'un armonizasyonuyla
Johann Christian Bach'a atfedilmistir. Yayimmlanmasindan sonra yapilan bazi
miizikolojik calismalar, Kongertonun Johann Christian Bach'a atfedilmemesi
gerektigini, aslinda iki yiizyil kadar sonra “Bach tarzinda” bestelendigini kanitlamistir.
Yine de Kongerto basarili olmus ve gilinlimiizde siklikla icra edilmekte ve yakindan

incelenmektedir.

(https://www.musicroom.com/johann-christian-bach-concerto-c-minor-cello-and-
s1h%2000589400 )

Besteciye ait 1 adet Viyola Kongertosu asagida sunulmustur.

1. Do mindr viyola kongertosu

2.1.4.6 Joseph Schubert

1757 Warnsdorf dogumlu olan besteci babasindan aldigi ilk derslerin ardindan
egitimine Prag'daki bir gramer okulunda devam etti ve sonunda keman egitimi aldi.
Daha sonra Berlin saray orkestrasinda eslik¢i olarak ise alindi. Schwedt'li Margrave
Friedrich Heinrich onu oda miizisyeni olarak gorevlendirdi. Burada 1788'e kadar calisti
ve bu siire zarfinda Schwedt'te de seslendirilen dort operanin yani sira oda miizigi

eserleri besteledi.
(https://www.schwedt.eu/sixcms/detail.php/bb3.¢.212375.de?_lang=de& _nid=)
Besteciye ait 2 adet viyola kongertosu asagida sunulmustur.

1. Do major Viyola Kongertosu
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2. Mi bemol major Viyola Kongertosu

2.1.4.7 Anton Stamitz

1750 dogumlu Alman besteci Anton Thadaus Johann Nepomuk Stamitz, Carl Philipp
Stamitz’in kardesidir. Agabeyi gibi ilk keman ve miizik derslerini babasindan alan

besteci Mannheim orkestrasinda gorev almustir.
(https://www.prestomusic.com/classical/composers/6841--stamitz-a)

Anton Stamitz, 6nemli miizik insanlarindan Rodolphe Kreutzer’a Ogretmenlik
yapmistir. 1770'te kardesiyle birlikte Paris'e tasinmis ve burada yirmi yil boyunca hem
yogun bir performans kariyeri slirdiirmiis hem de birgok eser bestelemistir. 1782-1789
yillar1 arasinda Versailles Sarayi'nda Kral'in orkestrasinda gérev almistir (Silvela, 2001,
s. 107).

Besteciye ait 4 adet viyola kongertosu asagida sunulmustur.
1. Si bemol major Viyola Kongertosu
2. Famajor Viyola Kongertosu
3. Sol major Viyola Kongertosu

4. Re major Viyola Kongertosu

2.1.4.8 Franz Xaver Brixi

1732 yilinda Prag’da dogan besteci, bando sefi ve orgcu Franz Xaver Brixi donemin en
iiretken ve popliler bestecilerinden biridir. Miizisyen bir ailenin ¢ocugu olan bestecinin
babasit taninmig bir orgcu ve koro sefi olan Simon Brixi’dir. Besteleme tarziyla
miiziginde Mozart’in miizik kariyerine olumlu anlamda katkilar sagladig diisiiniilen
besteci daha ¢ok dini miizikle ilgilenmistir. Besteci yiiziin iizerinde ayin bestelemis
bunun yaninda oratoryo ve kantat gibi tiirlerde eserler vermistir. Yine besteciye ait ii¢
senfoni, gesitli enstriimanlar i¢in orkestra eslikli birka¢ kongerto, org ve klavsen igin

besteledigi eserler vardir

(https://deutsch.radio.cz/franz-xaver-brixi-boehmischer-komponist-zwischen-barock-
und-klassik-8738451).

Besteciye ait 1 adet viyola kongertosu asagida sunulmustur.

1.Do major Viyola Kongertosu
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2.1.4.9 Giuseppe maria Cambini

1746 yilinda Livorno’da dogan Italyan besteci ve kemanci ilk keman calismalarina
Filippo Manfredi ile baslamistir. Bestecinin senfonilerinden biri Concert Spirituel'de
calindiktan sonra miizigi hizla yayinlanmis ve bir¢ok enstriimantal miizik ve operadan
olusan bir koleksiyon olusturmustur. Cambini'nin glinlimiize sadece iki operast ulagmig
olmasma ragmen, ¢ok sayida Yaylh Calgilar Dortliisii'niin korunmus olmasi, bazi
elestirmenlerin Cambini'nin Fransa'da Yayli Calgilar Dortliisii'niin gelisiminde énemli

bir rol oynadigina inanmasina neden olmustur
( https://classiccat.net/cambini_gmg/biography.php ).
Besteciye ait 1 adet viyola kongertosu asagida sunulmustur.

1.Re major Viyola Kongertosu

2.1.4.10 Karl Ditters von Dittersdorf

1739 yilinda Viyana’da dogan besteci Ditters, gelecegi parlak bir ¢cocuk kemanci olarak
12 yasinda Prens von Sachsen-Hildburghausen'in ve daha sonra Viyana operasinin
orkestralarinda diizenli olarak ¢almaya baslamistir. Besteci Christoph Gluck ile dostluk
kurmus ve 1761'de ona Italya'min Bologna kentine kadar eslik etmistir. Bologna'da
keman calistyla Onemli bir {in kazanmistir. 1765'te Grosswardein piskoposunun
orkestrasinin ydneticisi olmus ve bu orkestra i¢in ilk operasi "Amore in musica" ve ilk

oratoryosu "Isacco"yu bestelemistir.
(https://www.britannica.com/biography/Carl-Ditters-von-Dittersdorf)
Besteciye ait 1 adet viyola kongertosu asagida sunulmustur.

1. Fa major Viyola Kongertosu

2.1.4.11 lvan Khandoshkin

1747 yilinda miizisyen bir ailede diinyaya gelen rus besteci on bes yasina kadar keman
egitimi almugtir. Bestecinin 6gretmeni {inlii Italyan kemanci Batista Tito Porta’dir.
Italyanlar tarafindan egitilmis, ¢esitli italyan miizik topluluklarma katilimis ve siklikla
Italyan miizisyenlerle birlikte sahne almistir. Italya’da bulundugu ¢evre Khandoshkin'in
performansin1 ve bestecilik tarzini biiyiik Olgiide etkilemistir. Kisa zaman sonra,

Khandoshkin Italyan tarzinda dogaglama ustasi olmustur ve beste yapmaya
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baslamistir.Italyan miizik kanonlarmi takip eden solo keman icin cesitli parcalar

yazmistir (Gabdullin, 2015, s. 27).
Besteciye ait 1 adet viyola kongertosu asagida sunulmustur.

1.Do major Viyola Kongertosu

2.1.4.12 Roman Hoffstetter

1742 yilinda Almanya’nin Bad Mergentheim schrinde dogan viyola virtiiozii ve
benedikten rahibi olan besteci hakkinda sinirli bilgi bulunmaktadir ancak miizikle
ilgilenen bir aileden gelmis olmasi muhtemel bestecinin, Joseph Haydn’a hayranligi
oldugu, eserlerinde onu taklit ettigi bilinmektedir. Hoffstetter 5 Haziran 1763'te
Amorbach'taki Benedikten manastirinda Pater Romanus olarak yemin etmis ve 10 Eyliil
1766'da rahip olarak atanmistir. Zamanla Regens chori (koro yoneticisi) pozisyonuna
yiikselmis, ayrica Odenwald bolgesindeki kiigiik kiliselerde orgcu ve ndbetgi papaz

olarak gérev yapmustir.
(https://www.seetickets.com/es/artist/roman-hoffstetter/212717 )

Viyola Kongertolar1 sanatg¢inin, orkestra esliginde solo enstriiman igin yazdigi tek

ornektir.

Besteciye ait 3 adet viyola kongertosu asagida sunulmustur.
1.Do major Viyola Kongertosu

2.Mi bemol Major Viyola Kongertosu

3.Sol major Viyola Kongertosu

2.14.13 Ignaz Pleyel

1757 yilinda Ruppersthal sehrinde Avusturya’da dogan miizik yayincist ve piyano
yapimcisi olan Avusturyali-Fransiz besteci kii¢iik yasta miizik egitimi almistir. 1772
yilinda Joseph Haydn’in 6grencisi olmustur. Pleyel'in miizigi, kendi doneminde biiytik
bir popiilerlik kazanarak onu muhtemelen diinyanin en iinlii bestecisi haline getirmistir.
Bu popiilerligin bir gostergesi olarak, 1822 yilinda Nantucket (Massachusetts) balina
avcili@i limaninda bir Pleyel Toplulugu kurulmustur. Ancak, Pleyel'in sohretinin en
etkileyici kaniti, giinlimiizde hala mevcut olan sayisiz baski ve el yazmasi kopyalaridir.
1780'lerde Haydn'in etkisi altinda yazdigi bir¢ok eser, armonik zenginlik, yapisal

yenilik ve son derece 6zglin temalartyla dikkat ¢ekmektedir
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(https://www.artaria.com/pages/pleyel-ignaz-1757-1831 ).
Besteciye ait 2 adet viyola kongertosu asagida sunulmustur.
1. Do major Viyola Kongertosu

2. Re major Viyola Kongertosu

2.1.4.14 Georg Druschetsky

1745 yilinda dogan Cek obua sanatgisi, alay davulcusu ve besteci Georg
Druschetzky,nin hayati kronolojik olarak iyi belgelenememistir. Druschetzky Viyana'ya
tasinmis ve burada serbest miizisyen olarak c¢aligmistir. Druschetzky, 1762'de
Bohemya'nin Eger kentinde 50. Piyade Alayi'na katilmig ve 1775 ortalarima kadar
zorunlu hizmetini tamamlayip "orkestra sefi" pozisyonuna yiikselene kadar askeri
hizmette kalmistir. Druschetzky ayrica Senfoni (27), yayh calgilar dortliisii (47) dahil
olmak iizere bir¢cok bagka tlirde beste yapmustir., kongerto (8) ve karisik yaylilar ve
nefesliler i¢in ¢ok sayida eser bunlardan bazilaridir (Barber, 2003, s. 32).

Besteciye ait 1 adet viyola kongertosu asagida sunulmustur.

1.Re major Viyola Kongertosu

2.1.4.15 Johann Baptist VVanhal:

Besteci, orgcu, kemanci ve cellist Johann Baptist Vanhal 1739'da Nechanice,
Bohemya'da koylii bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya geldi. Baslangicta bir koy
orgcusu ve koro sefi olarak calisti, ancak Viyana'ya ulastiginda kisa siirede 6nemli bir
miizisyen olarak kendini kanitladi. Popiiler Italyan beste tarzin1 6grenmek icin Italya'ya
gitti. Bu, operada calistig1 tek donemdir, ancak opera besteleri kaybolmustur. Vanhal'in

hayatinin bir¢ok detay1 belirsizdir
(https://www.classicalmusicdaily.com/articles/v/j/johann-baptist-vanhal.htm).

1769 ve 1770 yillarini Italya'da gegiren Vanhal, daha sonra Viyana'ya donerek, kiiciik
geziler ve yerel saraylara yaptig1 ziyaretler disinda, hayatinin geri kalaninda burada
kalmistir. Vanhal iiretken bir besteci oldugu bilinmektedir. Yaklasik 1780 yilina kadar
Vanhal'in en 6nemli miizik denemeleri senfonik tiirdeydi, bu tlirde 75 adet eser
vermistir. {lk Senfonilerinde Barok etkisi sonraki eserlerinde ise Sturm und Drang
akimin etkileri oldugu gozlenmektedir. Sanat¢i 50 ila 90 arasinda yayli ¢algilar dortliisti

ve 70'in tizerinde klavye sonat1 yazmistir
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(https://www.hafabramusic.com/biography/424/en ).
Besteciye ait 2 adet viyola kongertosu asagida sunulmustur.
1.Do major Viyola Kongertosu

2.Fa major Viyola Kongertosu

2.1.4.16 Antonio Rosetti

1750 yilinda dogan Antonio Rosetti Klasik Dénem bestecisi ve kontrbas sanatgist olup
Haydn ve Mozart'in ¢agdasidir. Rosetti 1750 civarinda Litomerice, Cekya'da dogmustur
ve asil ad1 Franz Anton Rdsler'dir. Erken yaglarda Cizvitlerden miizik egitimi aldig:
diisiiniilmektedir. Rosetti 1773'te bu iilkeden ayrilarak Prens von Ottingen-
Wallerstein'in Hofkapelle'ine katilmistir. 1789'da Mecklenburg-Schwerin Diikii'niin
Kapellmeister't olmadan 6nce on alt1 yil boyunca ona hizmet ettmistir. Rosetti ¢cok
sayida senfoni, kongerto ve vokal eser de dahil olmak iizere ¢ok sayida miizik yazmigtir

(https://www.last.fm/music/Antonio+Rosetti/+wiki).
Besteciye ait 1 Adet viyola kongertosu asagida sunulmustur.

1.Sol major Viyola Kongertosu

2.2 Carl Friedrich Zelter’in Hayati

11 Aralik 1758 yilinda Berlin’de dogan besteci 15 Mayis 1832 yilinda Berlin’de
dlmiistiir. Iki ¢ocuklu bir ailenin ikinci ¢ocugu olan Alman besteci, kiiciik yaslarda
kendi basina enstriiman c¢almayi1 6grenmistir. Duvar ve kumas ustasi olan babasinin

yaninda yine babasinin istegi iizerine bu isi 6grenmistir ve ortak olmustur (Ousley,

2015, s. 15).

Gorsel 4.Carl Friedrich Zelter’in portresi
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Kiicilik yastan beri miizige yatkin olan besteci devamli olarak keman dersleri almistir.
Zelter’in babas1 George Zelter Mason’dur ve Saksonya asillidir. 1779 yilinda ¢esitli
tiyatro orkestralarinda calmistir. Bestecilik, seflik, dgretmenlik ve keman icracisidir

(Dikicigiller, 2007, s. 24).

Carl Friedrich Christian Fasch'tan bestecilik dersleri alan Zelter, Berlin Singakademi
kurumunun yoneticiligini yapmustir. Zelter bu akademide donemin 6nemli bestecilerinin
O0gretmeni olmustur. Bu isimler arasinda; Giacomo Meyerbeer (1791-1864), Otto
Nicolai (1810-1849), Felix Mendelssohn (1809-1847) gibi 6nemli besteciler vardir
(Dikicigiller, 2007, s. 24).

Alman liedine girig literatiiriiniin ¢ogu Zelter't bir Alman lied yazar olarak kategorize
eder. Berlin Filarmoni'nin 6nciisii olan Zelter erkek sesleri igin kurdugu sarki toplulugu
Liedertafel, tim Almanya'daki benzer kuruluslar i¢in model olmustur (Campbell, 1997,
s. 1).

Goethe ile yakin bir arkadaslik gelistirdigi bilinen Zelter uzun zaman birbirleriyle

mektuplagmstir.

Goethe bir mektubunda Zelter’in besteleriyle ilgili su yorumu yapmistir. “Bestelerinizin

siirlerimle ozdes oldugunu hissediyorum: miizik sadece siiri alryor tipki gazin balona

yaptigr gibi” (Stein, 1971, s. 41).

Zelter 400’e yakin sarki bestelemistir, bunlarin 200’1 yayimlanmistir. Goethe ile siki bir
dostlugu olan Zelter, Goethe’nin metinlerine 75 sarki bestelemistir. Goethe, kendi

siirleri i¢in Zelter’in bestelerini tercih ettigini agikga ifade etmistir (Ersen, 2021, s. 21).

Zelter 18. ylizy1l sonu 19. yiizyil basinda kamusal miizigin ortaya ¢ikmasinda énemli rol
oynamistir. Berlin’de kamusal miizikte olusturdugu sistemler bliyiik ol¢iide yiiriirliikte

kalmistir.

1809'da Zelter, Berlin Akademie der Kiinste'ye (Sanat Okulu) miizik profesorii olarak
atandi (Moore, 2012, s. 32).

Zelter’in Singakademi’si Handel, Bach, Haydn, Mozart ve cagdaslarinin miizigini

yuksek standartlara ulagtirmistir.
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Kuzey Almanya'ya ve onun miizik mirasina yapilan bu 6nemli miizikal ve kiiltiirel
katkilar, 1829'da Berlin Universitesi'nden fahri doktora aldiginda fark edildi. Bu,
1832'deki 6liimiinden 6nce hayatinin son biiyiik basarisiydi (Moore, 2012, s. 34).
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3. YONTEM

Nitel arastirma 6zelligi tasiyan ve tarama modelinin kullanildigi bu ¢alismada veriler
kaynak tarama yoluyla elde edilmis olup, elde edilen veriler dokiiman analiz yontemi ile

analiz edilmistir.

Betimsel analiz; nitel ¢oziimlemelerdeki verilerin 6zgiin big¢imlerine sadik kalinarak,
kisilerin sdylediklerinden, yazdiklarindan ve dokiimanlarin igeriklerinden dogrudan

alintilar yaparak, betimsel bir yaklagimla verilerin sunumudur (Karadag, 2010, s. 56-
57).

Belgesel tarama olarak da bilinen dokiiman analizinde, var olan kayit ve belgeler
incelenerek veri elde edilmektedir. Dokiiman analizi, belli bir amaca doniik olarak
kaynaklar1 bulma, okuma, not alma ve degerlendirme islemlerini kapsamaktadir

(Karasar2005; aktaran Sak, Sak, Sendil, Nas, 2021, s. 230).

Bu arastirmanin evrenini Klasik Dénem’de miizik ve viyola kongertolar1 6rneklemini

ise Carl Friedrich Zelter’in mi bemol major viyola kongertosu olusturmustur.

Eserin notalar1 boliimlere ayrilarak igerdigi form yapisi, (bigimsel yap1) armonik yapisi,
artikiilasyonlar, sik tekrar eden ritim kaliplar1 analiz edilmistir ve genel olarak miiziksel
yap1 hakkinda bilgiler sunulmustur. Bu ¢alismada yazili, gorsel ve isitsel kaynaklardan

yararlanilmagtir.

Bu caligmada kullanilan tablolar Tugba Caglak Eker’in “Joaquin Rodrigo’nun piyano
sonatlarinin form, armonik, teknik ve miizikal analizi” adli doktora tezinden Ornek
alinmustir. Ilgili tablo drnekleri Klasik Dénem yapisina uygun bir anlayisla gelistirildigi

i¢in tercih edilmistir.

Yapilan analiz sonuglarinin kolay anlagilabilir ve goriiniir olabilmesi i¢in kullanilan

tablolar ilgili boliimlerde yer alan analiz sonuglarini ayrintili bir sekilde gostermektedir.
Birinci boliimiin sonat allegrosu formunda yazildig: tespit edildiginden ilgili formda yer

alan sergi, gelisme ve sergi tekrarini iceren asagidaki tablo kullanilmustir.
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Tablo 4. Birinci Boliim Sonat Form tablosu 6rnegi

Bolum Sergi Gelisme Serginin Tekrari
Form Bolme x Bélmey Bolme x Bolmey
Ogesi
©
= -_
« 2 g o 2
© o
IS = | € £ o IS s | 8 £ ©
(] 0 ] (7] o (] 0 (9] =
— 3 it [ = p=] e = =
%) oo un %) oos on ]
2 88| 5 = g S| & = 3
i > ¥ | > o w > 2 | > o o
Olgti
Numarasi

Tablonun igeriginde Klasik Donem sonat formu yapisinda bulanan sergi, gelisme ve
serginin tekrar1 boliimleri yer almaktadir. Her boliimiin igeriginde yer alan bolmeler

belirtilmis olup, ayrica form 6gesi ve 6l¢ii numaralari da yer almaktadir.

Ikinci béliimiin lied formunda yazildig: tespit edilmistir ve form yapisina uygun olan

asagidaki tablo kullanilmgtir.

Tablo 5. ikinci Béliim lied form tablosu érnegi

Bolme

Olgii Numarasi

Ikinci boliim lied form tablosunda bélme kismi1 ve 8l¢ii numarasi yer almaktadir.

Ucgiincii boliimiin rondo formunda yazildig: tespit edilmistir ve form yapisina uygun

olan asagidaks tablo kullanigmistir.?

Tablo 6. Ugiincii B6liim rondo formu tablosu 6rnegi

Bolme

Olcii No

Ugiincii béliim rondo formu tablosunda bélme ve 6l¢ii numarasi yer almaktadir.
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Boliimlerde yer alan armonik yapinin ortaya ¢ikarilmasina uygun olan asagidaki tablo

kullanilmistir.

Tablo 7. Boliimlerde kullanilan armoni tablosu 6rnegi

Form Bolimii Tonal Yap1 Armonik Yapi

Boliimlerde kullanilan armoni tablosunda form boliimii, tonal yap:r ve armonik yapi

basliklar1 yer almaktadir.

Boliimlerde yer alan sik kullanilan ritim kaliplarinin ortaya ¢ikarilmasina uygun olan

asagidaki tablo kullanilmstir.

Tablo 8. Boliimlerde yer alan sik kullanilan ritim kalibi tablosu 6rnegi

Ritim 1. 2. 3. 4.
kaliplari

Olcii

numarasi

Boliimlerde yer alan sik kullanilan ritim kalib1 6rnegi tablosunda ritim kaliplar1 ve 6l¢i

numaralart yer almaktadir.
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4. BULGULAR

Bu boliimde eserin notalar1 boliimlere ayrilarak analiz yapilmustir. Ilgili boliimlerin
sekilerinin altina hangi Ol¢liyii kapsadigi belirtilmistir ve her boliimiin sonunda form,
armoni yapist ve sik kullanilan ritim kaliplar tablolastirilmistir. Eserde {i¢ boliim vardir

ve bu boliimler basliklarda belirtilmistir.

4.1 Eserin Analizi

4.1.1 1. Alt Probleme iliskin Bulgular-Birinci Béliim Allegro

Karl Friedrich Zelter, 1758-1832

I. Allegro «d:138)

Tutti ) SR e VO . 2 g tefe —~

Sekil 2. Birinci Boliim 1-32. Olgiiler

Birinci boliim allegro hizinda yazilmig sonat allegrosu formunda olup dértliikk notaya
138 metronomda oldugu belirtilmistir, yayli ve iiflemeli calgilarin agirlikli olarak
kullanildig1 bolim girigi boliimiin karakterini belirleyen enerjik yapidadir. Eser mi
bemol major tonunda orkestranin 32 olgiiliikk tutti’siyle forte giirlikte ve mi bemol
major tonunda baslamistir. Eserin igerisinde kullanilan miizik fikirlerinin 6zetlendigi
kisim igeriginde forte, mezzoforte ve piano niianslarim1 ayni zamanda cresendo ve
decresendolar1 barindirmistir, trillerle viyola solosuna hazirlanan miizik armonik olarak

da bu etkiyi yaratmistir.
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Sekil 3. Birinci Boliim 33-44. Olgiiler

33. Olgiiyle viyola ¢eyrek notalarla mi bemol major tonunda ilk climleyi duyurmus,
devamindaki climle 4 6l¢l sekizlik notalarla arpej seklinde cevap vermistir. Tekrar 4
Olgiilik bir orkestra tuttisinin ardindan 3. Pozisyon mi bemol sesi forte giirliikte

duyurulmustur, bu yap1 koprii niteliginde olup eseri ikinci temaya tagimistir.

Sekil 4. Birinci Boliim 45-55. Olgiiler

Devaminda legato ve sekvensler kullanilarak tonik sesine gidilmistir. Ardindan 47.
Olgiide viyola ikilik notalarla biiyiik bir aralifi mezzopiano giirliikte duyurarak
basladiktan sonra diger ciimlede motif tekrar edilmistir. Bu ciimlede eserin tonu

dominant tonu olan si bemol major tonuna hazirlanmistir.

Sekil 5. Birinci Boliim 56-62.06l¢tiler
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Sonraki ciimle 55. Olgiide baslamis ve 16 lik notalarla legato ve staccato olarak devam
eden yapiy1 farkli yay baglariyla islemis ve ciimle tekrarinda farkli bir ¢alim olusturacak
sekilde tenuto kullanilmistir. 61. 6l¢lide piano giirliikkte baslayan climle ¢ikici ve inici
notalarin siralandig1 biiyiik bagli bir ciimle olup ciimlenin sonu trillle ve mi bemol

majoriin dominant derecesi olan si bemol major tonunda bitmistir.

Sekil 6. Birinci Boliim 63-71. Olgiiler

63. Olglide fa sesi yayi iterek, 15 bagli 3. Pozisyonda ve crescendo yapilarak
duyurulmustur. Eserin dominant tonu olan si bemol majoér tonunda crescendo ve

decrescendolarla legoto ve staccatolarin kullanildig: bir climleyle bitirilmistir.

e |

Sekil 7. Birinci Boliim 69-76. Olgiiler
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71. o6l¢ii ¢eyrek notalarla forte giirliikte duyurulmus ve iicleme notalarin eserde ilk
goriildiigii yer olmustur. Climle si bemol majorde bitmis ve bitiminde trill ve ritardando

yapilmistir.

S aw el
w—

-

Sekil 8. Birinci Boliim 84-94. Olgiiler

87. dlgiiyle baslayan viyola solosu forte niiansi ile baslayan sekiz 6l¢iiliik bir periyodu
duyurduktan sonra 2 6l¢iiliik bir orkestra tuttisi duyurulmus ve Si bemol major olarak

devam eden ton mi bemol majore tagimistir.

Sekil 9. Birinci Boliim 95-104. Olgiiler

96. Olgiide forte niiansi ile baslayan viyola solosu mi bemol majér tonundadir ve ilk
climlede senkop kullanilmis, cevap ciimlesinde ise ¢eyrek notaya baglanan ligleme

notalarin siklikla kullanildig1 bir anlatim tercih edilmistir.
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Sekil 10. Birinci Boliim 105-120. Olgiiler

105. Olgiiyle beraber iigleme notalarm seslendirildigi yapiya girilmistir. mi bemol

iki

Olcliden sonra do mindr tonunda devam etmistir. Alt ve iist tellerde hizli gecislerin

majorle baslayan sonrasinda do mindriin dominanti olan sol majorii duyuran

oldugu bir yapidir.
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Sekil 11. Birinci Béliim 121-135. Olgiiler

122. 6l¢iide viyola do mindr akorunu duyurduktan sonra orkestranin 5 6lgiliik tuttisi do
mindr tonunda noktali sekizlik notalarla eserin karakterini yansitan bir yapiyla cevap

vermistir.127. dl¢liyle beraber eserin baslangicindaki tema tekrar edilmistir.
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Sekil 12. Birinci Boliim 131-152. Olgiiler

141. olciiyle ¢ekerek baslayan c¢eyrek nota mezzo forte niiansta ve mi bemol major
tonunda yeni bir yapiy1 duyurmustur.142. dl¢iide la bemol major tonunda iki bagli gelen
notalar ve ikinci pozisyon mi sesinin ardindan trill yapilarak do sesine gidilmistir.
Benzer bir yap1 144. Olgiide bu sefer si bemol majér tonunda duyurulmus ve ikinci ve
ticlincii pozisyon degisimli seslendirilmistir.147. 6lgii forte niiansta {i¢lincii pozisyonda

cekerek baslamistir ve mi bemol major tonuna gegilmistir.
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Sekil 13. Birinci Boliim 148-159. Olgiiler

152. 6l¢giiyle mezzo forte niians ile baglayan ciimle mi bemol majorle si bemol major
tonunun seslerini duyurmustur. 153. 6l¢ii diminuendo yapilarak bitmis ve devaminda
olan ciimle ayni notalarla ancak piano giirlilkkte duyurulmustur. 156. 6l¢iide mezzoforte
nians ile baslayan arpejli yapt iki Ol¢ii kuvvetsiz zamanda baglayan baglarla
duyurulmus ardindan yine dort bagli onaltilik notalarin ardindan trill yapilarak mi

bemol sesine gidilmistir.

Sekil 14. Birinci Boliim 160-170. Olgiiler

160. olgiide 63. oOlgiiye benzer bir sekilde fakat 3. pozisyon si bemol sesinde
baslamistir. Mi bemol major tonunda olan ciimle 166. dlgiide staccato gelen onaltilik
notalar piano niiansta duyurulmustur. Siral1 dizilerin geldigi 167. Olgii eseri orkestranin

girisine hazirlamistir ve trille birlikte forte niiansta orkestra tuttisi duyulmustur.
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Sekil 15. Birinci Boliim 167-202. Olgiiler

173. olgliyle eserin kadans boliimii baglamistir. Eserin genel tematik oOzelliklerine
benzeyen bir anlatimin oldugu kadans béliimiinde viyola ¢calimindaki teknik beceriler
ortaya cikarilmistir. 184. dlciiyle baslayan orkestra tuttisi 202. Olgiiye kadar 19 6lcii

boyunca devam etmis ve b6liim mi bemol major tonunda bitmistir.
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Tablo 9. Sonat Allegrosu Boliimiiniin Form Tablosu

Boliim Sergi
Gelisme Serginin Tekrari
A B |C
A B C
Form g
) s |2 7 - 3
: 23 . © [3+]
Ogesi Z e |8 g g S = _ +
™ | © o D 1) Q © : o % 2
ClF g |k g |° e |2 |E |E |&
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g |5 |5 |E
>
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S |9 |@ @ |® |86 15 | 5 9 g d
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Orkestranin 32 6lgiiliik girisinden sonra 33. Olgiiyle baslayan esas tema sekiz 6lcii
devam etmis ve 41. Olgiiyle 13 6lgiiliik bir varis kopriisii duyurulmustur ardindan 55.
Olgiide baslayan yan tema yerini 63. Olgiiyle beraber bitis temasina birakmistir. 74 ve
86. Olgiiler arasinda coda duyurulmus ve 87. Olgiide baslayan gelisme boliimii 126.
Olgiiye kadar devam etmistir.127. Olgiiyle sergi tekrari boliimii baslamis esas tema
duyurulduktan sonra varis kopriisii 17 6l¢ii siirmiistiir. Ardindan gelen yan tema 8 6l¢ii
devam ederek bitis temasina ulagmustir. 13 Olgiiliikk bitis temasindan sonra kadans

boliimil ve devaminda coda duyurulmustur.

Tablo 10. Birinci Bolimiin Armoni Tablosu

Form Boliimii Tonal Yapi Armonik Yapi

Giris Mib major I-V-1-V-IV-I-V-IV-V-I-V-
IV-1-1IV-V-I-V-I-V-]-IV-
V-1-1V-V-I

Esas Tema Mib major -V
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Varis Koprusu Mib major I-1-11-V-11-V-VI-II

Yan Tema » Sib major V-1-V- I-IV-11-V-1-1V-I
Bitis Temasi » Sib major I
Gelisme » Sib major -1V
Mib major I
»0d0 minor H-V-I
Esas Tema Mib major -V
Varig Kopriisii Mib major -1IV-V-1-V
Yan Tema Mib major I -V-I-V
Bitis Temasi Mib major I
Coda Mib major I-1-1-11-1V-V-I

Birinci boliimiin armonik yapist incelendiginde giris bolmesinin mi bemol major
tonalitesinde birinci, dordiincii ve besinci dereceleri duyurdugu sonucuna ulasilmistir.
Esas tema bolmesinde yine mi bemol major tonalitesinde birinci ve besinci dereceler
duyurulmustur. Varis kopriisiinde birinci,ikinei, besinci ve altinct derecelerin
duyuruldugu ardindan gelen yan temada ise si bemol major tonalitesinde birinci, ikinci,
dordiincii ve besinci derecelerin duyuruldugu tespit edilmistir. Bitis temas1 si bemol
major tonalitesinde birinci dereceyi duyurmustur. Gelisme boliimiinde ii¢ farkli tonalite
duyurulmus bunlardan ilki olan si bemol major tonalitesinde birinci, dordiincii dereceler
duyurulmus ardindan mi bemol major tonalitesinde birinci derece duyurulmus ve do
mindr tonalitesinde birinci {iclincli ve besinci dereceler duyurulmustur. Gelisme
boliimiinden sonra gelen esas temada mi bemol major tonalitesinde birinci besinci
dereceler duyurulmustur. Devaminda gelen varig kopriisinde mi bemol major

tonalitesinde birinci, dordiincii ve besinci dereceler duyurulmustur. Yan temanin
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serginin tekrari boliimiinde mi bemol major tonalitesinde birinci ve besinci dereceleri

duyurdugu tespit edilmistir. Bitis temast mi bemol major tonalitesinde birinci dereceyi

duyurduktan sonra coda kisminda mi bemol major tonalitesinde birinci, ikinci,

dordiincii ve besinci derecelerin duyuruldugu tespit edilmistir.

Tablo 11. Birinci bdliimde sik kullanilan ritim kaliplarina iligkin bulgular

Ritim 1. 2. 3. 4.
kaliplar o
Olcii 1,41,74.94,122, 7.9,80,86,125 35,1113, 31,33-36,127-130-
201
numarasy 13170 21,43,76,78,84
126,137,192,
Ritim o. 6. 7.
kaliplart mm
Olcii 37-40,49-53,131- 55-60,67-70,152-157,165-  105-121
134,149,150 167,174-179
numarasi
Ritim 8. 9. 10.
kaliplar
e Reppreet OO
Olcii 48,88,97 141,144, 71,72,91,100,101
numarasi 147
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B 1. Ritim kalibi
| 2. Ritim kalibi
m 3. Ritim kalibi
| 4. Ritim kalibi
| 5. Ritim kalibi
m 6. Ritim kalibi
| 7. Ritim kalibi
| 8. Ritim kalib
| 9. Ritim kalibi

M 10. Ritim kalbi

Sekil 16. Birinci boliimde sik kullanilan ritim kaliplarina iliskin bulgular1 gosteren
grafik

Birinci boliimde sik kullanilan ritim kaliplart incelendiginde en ¢ok kullanilan ritim

kalibmnin 6. Ritim kalibi( mm ) oldugu sonucuna ulasilmistir.

4.1.2 2. Alt Probleme iligkin Bulgular-ikinci Béliim Adagio non troppo

I1. Adagio non troppo
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Sekil 17. ikinci Béliim 1-21. Olgiiler

Orkestranin 21 olgiiliik do minor tonunda olan girisi lirik bir anlatimla tonal olarak

yiikselerek ve melodinin partisyonlar arasinda degistigi bir yapiyla adagio hizinda
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duyurulmustur. Giris kisminin igerisinde pianisimo, piano, mezzo piano, mezzo forte ve
fortissimo niianslar1 kullanilmistir. Diminuendo ve trill kullanilarak baslayan yapi

miizigi viyola solosuna hazirlamistir.

Solo
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Sekil 18. Ikinci Boliim 22-43. Olgiiler

22. dlgiide viyola mezzoforte niiansta ve do mindr tonunda duyurulmustur. Ciimleye
iterek baglanmis ve kresendonun sonunda sforzando yapilarak dekresendoyla devam
edilmistir. 30. Olgii mezzopiano niiansta duyurulmus onaltilik susun ardindan iterek
baslanmistir. Ceyrek eslerin ardindan ton fa eksik akorunu duyurmus ardindan bir ses
ilerleyerek sol eksik akorunu duyurmustur. Forte ve piano niiasnlarinin anlatima katkisi
olduk¢a fazla olan bu yapr 40. Olgiide ¢arpma ve trill yapilarak 41. Olgiide
sonlandirilmis ve yerini orkestranin tuttisine birakmustir.
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Sekil 19. Ikinci Boliim 38-69. Olgiiler

48. 6l¢iiyle baslayan viyola solosu mezzo forte niiansta ikinci pozisyon re sesini 8 vurus
duyurduktan sonra eserin basindaki ctimle ritmik olarak taklit edilmistir. Bu yapida ton
sol minodr olarak duyurulmus 56. dlglide ton fa mindre tasinmis ve 59.6l¢iide ana ton
olan mi bemol majore gitmistir. 61. Olglide ii¢ vurusluk 3. Pozisyonda mezzoforte
niiansta crescendo yaparak duyurulan yeni fikirde ton fa minordedir. 67. dlglide piano

niiansta duyurulmus ve 1-3 pozisyon gecisi yapilmistir.

Sekil 20. Tkinci Bsliim 70-86. Olgiiler
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70. olgiiyle farkli ritmik bir anlatim 16 lik notalarla mi bemol majoriin ilgili mindrii olan
Olgiide orkestranin 4 6lciiliik tuttisinin ardindan eserin 79. Olgiide ikinci kadans boliimii
duyurulmustur. Kadansin icerinde cift ses notalar kullanilmistir ve puandorglar yer

almistir. 81. Olgiiyle baslayan orkestra do mindr tonunda ikinci boliimii bitirmistir.

Tablo 12. ikinci Béliimiin Form Tablosu

Bo6lme Giris A Koprii B+Kadans

Olgii Numarasi 1-21 22-41 42-47 48-86

Lied formunda yazilmis boliimiin genel tematik Ozelliklerini iceren 21 dlgiilik
girisinin ardindan A boliimii 42. Olgiide baslayip 47. Olgiiye kadar devam etmistir ve

boliimleri birbirine baglayan kopriiden sonra B bolimii ve kadans kismi

duyurulmustur.

Tablo 13.Ikinci Bsliimiin Armoni Tablosu
Form Ogesi Tonalite Armonik Yapi
Giris »do mindr I-V-IV-V-I
A »do mindr I-V-1V-V
Kopri »S0l mindr -1
B »do mindr V-IV-111-1V-1

Ikinci béliimiin armonik yapisi incelendiginde giris bolmesinin do mindr tonalitesinde
birinci, dordiincii ve besinci dereceleri duyurdugu sonucuna ulagilmistir. A bélmesine
bakildiginda yine do mindr tonalitesinde birinci, dordiincli ve besinci dereceler

duyurulmus ardindan gelen koprii kisminda sol mindr tonalitesinde birinci ve tiglincii
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dereceler duyurulduktan sonra boliimiin son bdlmesi olan B bdlmesi do mindr
tonalitesinde birinci, {igiincii, dordiincii ve besinci dereceleri duyurdugu sonucuna

ulasilmustir.

Tablo 14. Ikinci boliimde sik kullanilan ritim kaliplarina iliskin bulgular

Ritim 1. 2. 3. 4. 5.

kaliplari 2 _ o
Olcii 242,66 343 4,68 5,24,45,53, 79,1113
numarasi

Ritim 6. 7. 8 9. 10.

kaliplari Trirerirerie .

Olcii 6.23,2746,48,67.6 30,32 33,34,38, 37,70,71,72 35,36,39

9
numarasi 73,74

| 1. Ritim kalibi M 2. Ritim kalibi 3. Ritim kahbi | 4. Ritim kalibi
B 5. Ritim kalibi 6. Ritim kalibi W 7. Ritim kalibi B 8. Ritim kalibi
B 9. Ritim kalibi | 10. Ritim kalibi

Sekil 21. ikinci béliimde sik kullanilan ritim kaliplarma iliskin bulgular1 gésteren grafik

Ikinci bolimde sik kullanilan ritim kaliplari incelendiginde ( trr—++ ) 6. Ritim

kalibinin en ¢ok tekrar edilen ritim kalib1 oldugu sonucuna ulasilmistir.
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4.1.3 3. Alt Probleme iliskin Bulgular-Ugiincii Boliim Rondo

[]. Rondo (d-152)

b
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» o e o g 7 B S 2
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Sekil 22. Ugiincii Bolim 1-13. Olgiiler

Eserin icilincli boliimii rondo formunda yazilmistir. Dortliik notaya 152 metronom
olarak belirtilen bolim 4/4 Olcli sayisiyla yazilmis olup, hareketli bir yapidan
olusmustur. Birinci 6l¢iiyle liglincili pozisyon si bemol notasiyla baglayan climle bagli ve

staccato sekizlik notalarin kullanildigi bir yapiyr sunmus dominanta kalis yapmis

ardindan gelen climle ayni1 ezgiyi trill yaparak tonik bitirisiyle duyurmustur.
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Sekil 23. Ugiincii Béliim 7-23. Olgiiler

9. Olgiiyle orkestra ayni periyodu tekrar etmis ve bitiminde viyola mi bemol majér
tonunda, mezzoforte niiansta ii¢iincii pozisyonda sol sesini ve sekizlik notalar1 tenuto
olarak duyurduktan sonra ayni tarttimlart kullanarak si bemol majoér olan dominant

tonuna gitmistir.
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Sekil 24. Ugiincii Boliim 21-31. Olgiiler

Forte niiansta baglayan ciimlede tenuto olarak ¢alinmasi belirtilen {igleme notalar mi
bemol major tonunda yazilmigtir. Basglangicta forte olarak duyurulan niians devaminda
decrescendo yaparak piano niiansa gitmistir. Staccato notalar duyurulduktan sonra 23.
Olciide carpma notalarla baslayan onaltilik dort bagl notalar gelmistir. 24. dlgiide fa
major duyurulduktan sonra si bemol majoriin duyuruldugu ve benzer karakterde ezginin

crescendo yaparak ve trille boliimii kadans boliimiine tagimistir.
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Sekil 25. Ugiincii Béliim 32-38. Olgiiler

Kadans boliimiinde sekizlik, onaltilik ve otuzikilik notalar kullanilmig bagh ve serbest
bir yapida olan kadans mezzoforte niianstan biiyiiyerek forte nliansa ulagsmis ve birden
pianissimo niiansa kiigiilmiistiir. Anahtar degisimi sol anahtar1 ile yapilmis ve besinci
pozisyon kullanilmistir. Si bemol sesinde gerilim yapilmis ve boliimiin tekrar eden

yapisina ulasilmistir.
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P ~=mf* cresc. = p seénzsa cresc.

Sekil 26. Ugiincii Boliim 33-59. Olgiiler

34. olgiiden 49. oOlgiiler aras1 tema tekrar edilmistir. 50. 6l¢i meno daha az anlamina
gelen mezzoforte niiansta baslamis ve sirasiyla mezzoforte, piano niianslarda devam
etmistir yine ayn1 Olclide sekizlik legato notalarin do mindr tonunda yazildigi yapi
liclincli pozisyondan baslamis ve tekrar birinci pozisyona gitmistir. 54. dlglide mordan
kullanilmistir. 54. 6l¢iide senkoplu tartim iki 6l¢ii devam etmis ve climlenin bitisinde
dortliik notalarla do mindr tonun besinci derecesinde kalig yapmis ve tekrar do mindre

¢Ozlilmiistiir.

Sekil 27. Ugiincii Béliim 53-66. Olgiiler

60. Ol¢iide Onceki periyodun ilk ciimlesiyle baslayan yapi “senza crescendo” yani
kademeli olarak artirmadan anlamina gelen terimle piano niiansta duyurulmustur. 65.

o6l¢iide ciimle mi bemol major tonunda kalis yapmustir.
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Sekil 28. Ugiincii Béliim 60-79. Olgiiler

67. dlgiide climle mi tonundan baglayarak yarim ses ilerleyislerle 72. dlgiide do minor
tonuna ¢Ozillmiistiir. Forte niiansta baslayan yapida crescendo ve decrescendo
kullanilmistir. 72. Slgiide baslayan yap1 50. 6lciideki periyotla ayni olup farkli olarak

sonunda do mindr tonuna ¢oziilmiistiir.

Re\?itativ
me - l,—
2

Sekil 29. Ugiincii Béliim 80-92. Olgiiler

80. oOlciide regitatif terimi kullanilmistir. Bu terim sarki sdyler gibi anlamina
gelmektedir ve daha serbest bir ritimle calinacagini ifade eder. Ikinci telde do notas: ile
yarim vurusluk susun ardindan baslayan yap1 mi eksik akorunu duyurmus, ardindan fa
mindr tonuna gitmistir. 81. dl¢iiniin son iki vurusunda yerini orkestraya birakan yap1 bir
Ol¢ii daha orkestra ile devam ettikten sonra soloyu tekrar viyolaya birakmistir. 83.
Olciide mordan kullanilmis ve ikinci pozisyondan birinci pozisyona gegis yapilmis fa
mindr tonunda olan ciimle, Mi bemol major tonuna gitmistir. 86. 6l¢iide mi bemol major

yap1 devam etmis ve boliimiin tekrarlayan temasina gelmistir.
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Recitativ v -Tempo di Rondo e
#Fﬁﬁfyv P

Sekil 30. Ugiincii Bolim 86-115. Olciiler

104. olciiyle baslayan yeni ciimle mi bemol mindr tonunu duyurmustur. Mezzoforte
niansta baslayan yapi forte nilansa taginmistir. Tim Ol¢iiyli baglayan uzun yaylar
kullanilmistir. 107. 6l¢iiniin sonunda gelen si bemol notasi iterek baslamis ve tiglincii

pozisyondaki sesleri 112. 6l¢iiye kadar duyurmustur.

Sekil 31. Ugiincii Béliim 108-123. Olgiiler

114. 6l¢iiyle baglayan ciimle bir onceki periyodun aynisini duyurmustur. Ciimlenin
iclincii Olglisiinde bir oktav asagidan duyurulan aymi notalar devaminda periyotu si

bemol major tonunda sonlandirmistir.
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Recitativ

cresc.

'y A

Sekil 32. Ugiincii Bolim 116-144. Olgiiler

125. o6lgilide baslayan climle mi bemol mindr tonunda yazilmistir ve ayni ton regitatif

kismina kadar devam etmistir. niians olarak mezzoforte yazilan yapi birinci ve ti¢iincii

pozisyonlar arasinda gecisler yapmistir. 143. Olgiiden baslayan crescendo regitatif

kismina kadar devam etmistir.

R\t;citativ
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Sekil 33. Ugiincii Boliim 138-169. Olgiiler

* ~19£

Recitativ
-9 —

51



144, 6lgiide, regitatif kisminda la bemol major tonunda olan yapi yine digerlerine benzer
tartimla yazilmistir. Solo sirastyla viyola ve orkestra arasinda degismistir. 152. dl¢iide

ton mi bemol major olmus ve boliimiin tekrarlayan yapisina girilmistir.

MY P }rfpgg‘%%{ - _sa:fPEsas i
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Sekil 34. Ugiincii Boliim 170-177. Olgiiler

170. élgiiyle iicleme notalarla baslayan yapi, mi bemol major tonunda yazilmistir. Ilk
calimda forte niiansta ikinci ¢alimda piano niiansta ¢alinacagi belirtilmistir. 172. dlglide
liclincli pozisyon gegcisi yapilmistir. Ciimlenin son oOl¢iisii olan 173. olciide yay
ticlemenin ikinci notasindan baglayarak diger iiclemenin ilk notasina kadar uzamis ve
cimlenin bitimini vurgulamigtir. 174. 6l¢ii benzer tartimlarla yazilmistir ancak daha
bagl yaylarin kullamldig1 goriilmektedir. Iki kez tekrar eden periyot hareketli canli
yapistyla boliimiin ritmik olarak en hareketli boliimlerinden birini devaminda gelen

yapiyla olusturmustur.
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Sekil 35. Ugiincii Boliim 178-189. Olgiiler
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178. 6l¢ii forte niiansta baslamigtir. 184. 6l¢iide piano niians iki 6l¢li devam ettikten
sonra yerini tekrar forte niiansa birakmustir. Ugleme notalarin yer aldig1 yap: fa mindr
tonunda baslamis 180. Gl¢iide mi bemol major tonuna donmiistiir.189. Gl¢iiden 178.

Olcliye dontis yapilmustir.

Recitativ 5 Tempo di Rondo

. 223%?1 - b.\ i .
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Sekil 36. Ugiincii Boliim 190-216. Olgiiler

190. olgiide iki Olgiiliik recitatif kismindan sonra eserin tekrarlayan boliimiine geri
doniilmiustiir. Orkestra tekrarinda diger pasajlardan farkli olarak 208. dlgiide onaltilik
notalarin staccato olarak duyuruldugu bitis hissinin kuvvetlendirildigi bir coda ile eserin

son boliimii bitmistir.

Tablo 15. Ugiincii Béliimiin Form Tablosu
Bolme A | B+Kadans A C A D A E |A+CODA

Olgii | 1-16 17-33 34-49 | 50-87 | 88- |104-| 154- | 170- | 192-216
No 103 | 153 | 169 | 191

Boliim sonat rondosu formunda yazilmistir 16. dlciiye kadar devam eden yapi, boliimiin
icerisinde bes kez tekrar edilmistir.17. 6l¢iide baglayan periyot 33. dlciiye kadar devam

etmistir, bu yapinin sonunda kadans yer almaktadir. Devaminda tekrar A periyodu
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duyurulmus ve 50. 6lciiyle C periyotu 87. dl¢iiye kadar devam etmistir 88. Olciide
baslayan A periyodu 104. olgiide yerini D periyoduna birakmistir. Tekrar 154. dlgiide
duyurulan A periyodu 170. 6l¢tiden 191. 6lgliye kadar E periyodunu duyurmus ve 192,

Olclide baslayan A periyodu ve devaminda duyurulan CODA ile boliim sonlanmustir.

Tablo 16. Uciincii Béliimiin Armoni Tablosu

Form Ogesi Tonalite Armonik Yapi

A Mib major I-V-1-V
B Mib major I-V-1I-V
A Mib major I-V-1-V
C »do minor I-V-1-1H1-1-11-1-111
A Mib major I-V-1-V
D »mib minor I-V-1-1V-I(Major)
A Mib major I-V-I-V
E Mib major I-11

A+CODA Mib ma;jor I-V-1-V-I

Ugiincii  béliimiin  armonik yapisi incelendiginde A bdlmesinin mi bemol major
tonalitesinde yazildig1 ve tonun birinci ve besinci derecelerinin duyuruldugu tespit
edilmistir. B bolmesinin mi bemol major tonalitesinde yazildig1 ve tonun birinci, ikinci
ve besinci derecelerinin duyuruldugu sonucuna ulagilmistir. D bélmesinin mi bemol
mindr tonalitesinde yazildig1 ve tonun birinci, birinci derecenin majorii, dordiincii ve
besinci derecelerinin duyuruldugu tespit edilmistir. E bdlmesinde mi bemol major
tonalitesinin birinci ve ikinci dereceleri duyuruldugu sonucuna ulagilmistir. Coda’da mi

bemol majdr tonalitesinin birinci ve besinci derecelerinin duyuruldugu tespit edilmistir.
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Tablo 17. Ugiincii boliimde sik kullanilan ritim kaliplarma iliskin bulgular

Ritim 1. 2. 3. 4, 5.
kaliplan  —pe—o—t  TIPPTLR CLIPCLIC LT
Olgﬁ 1,5,9,13,34,38,42, 2,6,10,14,35,39 3,4,11,12,36,37 7,15,40,48,64 50,52,58,60,
numarasi ~ 46:88.92,96,100, 43,47,89,93,97,10  44,122126,132,1  94,102,160,168, 66,72,

1 42,156

154,158,162,166 198,206,
155,159,163,167,  ,157,164,165,194
192,196,200,204
193,197,201,205 '
195,202,203
Ritim 6. 7
SR e T
3 ki ki 3

Ok;ii 21,22,25,26,27,28 104,106,108,110,

114,
numaras;  29:30.170-176,178-188

116,118,120,124,

128,134,136,138,

140,210

212214

14% @ 17%
%
9%
W 1. Ritim kalibi M 2. Ritim kalibi 3. Ritim kalibi
M 4. Ritim kalibi M 5. Ritim kalibi 6. Ritim kalibi

Sekil 37. Ugiincii béliimde sik kullanilan ritim kaliplarina iliskin bulgular1 gdsteren

grafik

Ugiincii boliimde sik kullanilan tartim kaliplari incelendiginde ( mm ) 6 .ritim

kalibinin en ¢ok tekrar edilen tartim kalib1 oldugu sonucuna ulasllmlstlr;
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5. SONUC

Bu aragtirmada Klasik Donem’de miizikte yasanan degisim ve gelisimler donemde
gozlenen miizik akimlar1 ve okullar1 arastirilmig, Carl Friedrich Zelter’in hayati ve
miizik yasantis1 hakkinda bilgiler verilmis, bestecinin mi bemol major viyola kongertosu

incelenerek analiz edilmistir.

Birinci boliimiin Klasik Dénem Sonat allegrosuna uygun yazildigi sonucuna ulasilmis
ve boliimiin igerisinde sergi, gelisme ve yeniden sergi boliimleri bulundugu tespit
edilmistr. Armonik olarak inceleme sonuglarinda birinci boliimde mi bemol major, si
bemol major, do mindr tonalitelerinin barindirdig: tespit edilmistir. Birinci boliimde sik
kullanilan ritim kaliplart incelendiginde tabloda yer alan 6 numarali ritim kalibinin
( M)daha fazla kullanildig1 sonucuna ulasilmistir.

Ikinci boliimiin lied formunda yazildigi ve bes bolmeden olustugu sonucuna

ulastlmistir.

Giriste A periyodu, koprii, B periyodu ve kadans kisimlar1 tespit edilmistir. Eser
armonik olarak incelendiginde do minér ve sol mindr tonalitelerini barindirdigi tespit
edilmistir. Ikinci boliimde sik kullanilan ritim kaliplar1 incelendiginde tabloda yer alan 6

numaralt ritim kalibmin ( |, , , | ) daha fazla kullanildig1 sonucuna ulasilmistir.
(|

Ucgiincii boliimiin sonat rondosu formunda yazildigi sonucuna ulasilmistir. Coda ile
birlikte on bomeden olustugu tespit edilmistir. Form yapisi1 “A-B-A-C-A-D-A-E-A”
seklindedir. Eser armonik olarak incelendiginde do mindér ve mi bemol minér
tonalitelerini barindirdig: tespit edilmistir. Ugiincii boliimde sik kullanilan ritim kaliplari
incelendiginde tabloda yer alan 6 numarali ritim kalibmnin ( e ) daha fazla

kullanildig1 sonucuna ulagilmistir.

Bu arastirmada incelenen Carl Friedrich Zelter’in mi bemol major viyola kongertosunun
Klasik Doénem kongerto yapisina uygun oldugu goriilmiistiir. Bestecinin ilk ve tek
viyola kongertosu olan eser, viyola repertuarinda énemli bir konumda bulunmaktadir.
Eserin hazirlik ve icra asamasinda genel anlamda Ozelliklerinin anlagilmasi igin
analizinin yapilmasi olumlu sonuglar dogurmaktadir. Eserin yapisinda degisimleri
anlamak ve eserin biitlinselliginde boéliimlerin islevleri ve etkileriyle ilgili fikir sahibi

olmak, armonik degisimlerin farkina varmak, icrayr daha  iyi bir seviyeye
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¢ikarmaktadir. Bu dogrultuda bu arastirmanin viyola icracilarina yol gdstermesi ve

sonrasinda yapilacak alanla ilgili ¢alismalara katk1 saglamasi dngoriilmektedir.
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