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OZET

[OZOGLU, Nevzat]. [Yeni [letisim Teknolojilerinin Sinema Filmlerine
Etkisi: “Mobil Cep Telefonlariyla Cekilen Kisa Filmlerin Analizi], [Yiksek
Lisans Tezi], Ordu, [2019].

Insan yasaminda 6nemli bir yere sahip olan sinema 19. yiizyilin sonlarinda
ortaya ¢ikmis ve Lumiere Kardesler’in 28 Aralik 1895°te Paris’te bir binanin
bodrum katinda yaptiklar ilk halka agik gosterimden bugiine bas dondiiriicii bir
hizla gelisimini siirdiirmeye devam etmistir. Modern sayisal kameralarin mobil
cihazlara entegre edilmesiyle birlikte film yapmak yalnizca profesyonellere 6zgi
bir ugras olmaktan ¢ikmis ve bilgisayar destekli kurgu programlarinin
gelismesiyle insanlarin yiiksek goriintii kalitesine sahip filmleri yapmalarini
olanakli kilmustir. iletisim teknolojilerinin gelismesi ise akilli telefonlar ve
taginabilir bilgisayarlarin ortam akiglari ve indirme se¢eneklerini film endiistrisine
sunmustur. Internet aglarinin sahip oldugu hizli yayin akisi ile sarilmis evrende
sosyal aglar ve sosyal medya ortamlar1 sayesinde kisa filmlerin paylasilmasi,
gosterimi ve yayilmas: kolaylasmistir. Bununla birlikte, dijital kameralarla
donatilmis mobil cihazlarin sagladigi avantajlar ekipman ihtiyacini azaltmus,
ekipmanlara ulasimin kolay olmasi ile bir¢ok kisi kisa film yapma imkanina
kavusmustur. Bunun sonucunda internet teknolojisiyle birlikte geleneksel film
festivallerine alternatif olarak ortaya c¢ikan ve her yil diizenli olarak
gerceklestirilen 6zellikle mobil cihazlarin (akilli telefon, tablet, gopro ve web)
kameralariyla ¢ekilen kisa filmlerin katildigi mobil film festivalleri ortaya
c¢ikmistir.  Bu baglamda, bu tez ¢alismasinda Annisa, Unsung Hero, Hopefully
(Ojald) ve Confession filmleri film dili agisindan analiz edilmistir. Sonug olarak,
telefon kamerasiyla c¢ekilen kisa filmler ozellikle teknik bakimdan bazi
kisitliliklara sahip olsa da film dilinin basarili bir sekilde bu filmlerde kullanildig1
gorilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Film Dili, Internet Film Festivali, Yeni Medya, Akilli
Telefon.
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ABSTRACT

[OZOGLU, Nevzat]. [The Influence Of New Communication Technologies
On Cinema: “An Analysis Of Short Films Shot Using Mobile Phones”], [Master
Thesis], Ordu, [2019].

Cinema plays an important role in human life, rapidly developing to this
day since its emergence in the 19th century and the first public display by the
Lumiere brothers on December 28th, 1895 in a buiding basement in Paris. With
the integration of modern digital cameras into mobile devices, filmmaking has
transcended the realm of professionals and, with the development of computer
supported non linear editing programs, has made it possible for everyone to make
films withhigh image quality. The development of communication technologies
has allowed smartphones and mobile computers to penetrate the film industry
with streaming and download options. The high bandwidth of Internet networks,
along with the interconnected universe of social networks and social media
environments have proliferated the sharing, viewing and distribution of short
films. Additionally, the advantages of mobile devices equipped with digital
cameras have greatly reduced the need for equipment, and the increasing ease of
access to equipment has enabled many to create short films. This, in turn, has
resulted in the emergence and proliferation of mobile film festivals, which
developed with Internet technologies and were established as alternatives to
traditional film festivals, conducted annually and screening short films exclusively
shot with mobile devices (smartphones, tablets, action cameras, web). In this
context, this thesis is the study of the short films Annisa, Unsung Hero, Hopefully
(Ojald) and Confession regarding their cinematic language. The findings of this
thesis indicate that while short films shot on mobile phone cameras carry certain
technical limitations, film language and cinematic techniques are successfully
applied in these films.

Keywords: Film Language, Internet Film Festival, New Media, Smartphone



GORSELLER DiZziNi

RESIM LEENTAC ... oottt e et sbeene s 17
RESIM 2.1BIM PC 5150 .....uiiiiiiiiiiieiieiie sttt 17
Resim 3.2001 A SPACe t0 OUYSSEY ......veiveervierieiieeiieaiesieesieeeeseeste e sraesresneesreeneens 20
Resim 4.World Wide WED...........ccooiiiiiiiiice s 21
ReSiM 5.ANNisa FIlmM AfIST...ooiiiiiiiie i 82
Resim 6.Annisa filmindeki yliz yakin ¢eKimi ........coocoveiiiiiiiiiniiniiieiese e 84
Resim 7.Annisa filminden bir sahne ... 88
Resim 8.Annisa filminden bir Sahne ... 89
Resim 9.Unsung Hero Film Afisi........ccooiiiiiiiiiiiiccceeee e 102
Resim 10.Unsung Hero, ¢ocugun nehir kiyisindan ayrildigis sahne................... 104
Resim 11.Unsung Hero, Siipermen'in genel ¢ekimden UguSU .......cccovvvrverivriennnn. 104
Resim 12.Unsung Hero, ¢ocugun bel ¢ekimde topuna kavustugu sahne............. 105
Resim 13.Hopefully (Ojald) Film AfiSi......ccccooviiiiiiiiiiiiiceeeee e 118
Resim 14.Hopefully, karakterin amors ¢ekimde tiras oldugu sahne.................... 119
Resim 15.Hopefully, karakterin yemek yedigi orta ¢eKim...........cccceevrervenrennn. 124
Resim 16.Hopefully, genel ¢ekimde karakterin duvara tirmanis sahnesi............ 128
Resim 17.Confession Film AfiS1 .....ccccviveiieiiiiiseeie e 129
Resim 18.Confession kisa filminden bir sahne ............ccccoeveiieiiniiiiniieicc 131
Resim 19.Confession kisa filminden bir sahne ............cccoceviiieiiniiiniiciec 132
Resim 20.Gogiis ¢ekimde karakterin son sahneyi canlandirmast.............c...c...... 133



KISALTMALAR

Cev. - Ceviren
Der. : Derleyen
Haz. : Hazirlayan
S. : Sayfa

vb. : Ve benzeri
vd. : Ve digerleri

Xi



GIRIS

Insanin varligindan bu yana iletisimin énemli bir yeri olmustur. Tarihsel
siire¢ igerisinde iletisim i¢in kullanilan araglar farklilagsarak ve g¢esitlenerek
giiniimiizde farkli bir noktaya ulasmistir. Ozellikle iletisim teknolojilerindeki
gelismelerle Internet en hizli biiyiiyen iletisim araci olarak nitelendirilebilir.
1950’lerde televizyon, 1960’larda ana bilgisayarlar, 1970’lerde elektronik ¢ipler,
1980’lerde Kkisisel bilgisayarlar 1990’larda yayginlasan internet tekonolojisinin
temeli olan “ag” lar ve son olarak 2000’lerin sonlarina dogru kamerali telefonlar

insanoglunun hayatina girmis 6nemli yeni medya araglaridir.

Iletisim siireci icerisinde kullanilan etkili araclardan biri de sinemadir.
Uzun bir ge¢mise sahip olan sinema zaman igerisinde gelisen iletisim
teknolojileriyle birlikte ulasilabilirlik ve iiretilebilirlik agisindan hiz kazanmistir.
Bu anlamda 6nemli gelismelerden biri ise akilli cihazlarda kullanilan kameralar ve
kurgu programlart ile farkli bir boyuta ulagmistir. Daha 6nceki siireclerde film
sirketler1 tarafindan biiyiikk ekipler, pahali ekipmanlar ve yiliksek biit¢elerle
tiretilen filmlerin aksine giiniimiizde neredeyse tek bir kisinin bir akilli cihaz ile
film yapmasi olanakli hale gelmistir. Yeni iletisim teknolojileri ile iiretilen bu
filmlerin internet icerisinde yer alan sosyal aglar, video paylasim siteleri gibi

mecralarda ticretli ya da licretsiz olarak paylasimi ve gosterimi miimkiin olmustur.

Iletisim teknolojilerindeki ©nemli gelismelerden olan mobil kamerali
telefonlarin insanlarin hayatina girmesiyle birlikte zaman igerisinde iletisim
alaninda kullanilan mobil cihazlar bir gorsel sanat olan film {iretim siireclerinde
de yerini almistir. Bu baglamda Sony Ericsson’un iirettigi T681 modeli diinyanin
ilk kamera aparatli cep telefonu olma o6zelligine sahiptir ancak sz konusu
kameranin harici ek bir modiil ile telefona takilan cihaz oldugunu sdylemek
gerekmektedir. 640 Xx 480 c¢oziinlrligindeki kamera, telefonun 101 x 80
cozlinlirliiglindeki ekranindan yalmizca 256 renk gosterebilmesine imkan
vermektedir  (https://www.pocket-lint.com/phones/reviews/sony-mobile/67355-
sony-ericsson-t68i-mca20-communicam, 18.10.2018). Asil olarak 2007 yilinda
telefon diinyasinda etki yaratan ise Stephen Wozniack ve Steve Jobs ikilisinin

yonettikleri Apple markasi adi altindaki iPhone modelidir. Basarili bir sekilde
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kamera entegre edilen bu telefonlar teknoloji diinyasinda ¢igir agmistir. Bu
tarihten bir yi1l sonra HTC markasinin tirettigi Dream modeli ise Android akilli

telefonlarin 6nciisii olmustur.

Dijital kamerali cep telefonlar1 ve mobil cihazlar sayesinde film ¢ekmek
artik yalnizca profesyonellere 06zgii bir ugras olmaktan c¢ikmistir. Artan
goriintliileme kalitesi ve bilgisayar temelli diizenleme sistemleri artik amatorlerin
de yiiksek goriintii kalitesine sahip filmleri yapmalarini olanakli hale getirmistir.
Bunun sonucunda her gegen giin artan film sayis1 beraberinde mobil film
festivallerinin yayginlagsmasina, geleneksel film festivallerinin disinda yeni bir
alanin olusumuna ortam hazirlamistir. Glinlimiizde filmler, internet ortaminda
gerceklestirilen  mobil  film  festivalleri  araciligiyla yarigtirilmakta  ve
odiillendirilmektedir. Boylelikle profesyonel ve amatorlerin film iiretmesine
destek olan akilli telefon film festivalleri, yeni medya ortamlarini da aktif bigimde
kullanarak, festival filmlerinin biiyiik bir topluluk tarafindan izlenmesini

kolaylastirmaktadir.

Bes bagliktan olusan bu ¢alismanin ilk bdliimiinde; problem tanimlanmaya
calisilmis ve amag, onem, simirliliklar, sayiltilar (varsayimlar), yontem basliklar
altinda bilgi verilmistir. Ikinci béliimde; yeni medya ve teknolojik gelismeler,
bilgisayarlar ve web diinyasinin gelisim asamalar1 incelenmistir. Uglincii
boliimde; akilli telefonlarin geligim siiregleri ile mobil cihazlarin da dahil edildigi
film yapim asamalar1 ele alinmistir. Dordiincii boliimde; internetin kisa filmlerin
dagiimma olan katkis1 ortaya konulmustur. Son boliimde; web teknolojisini
kullanan akilli telefon ile mobil cihazlarla ¢ekilen filmlerin ddiillendirildigi film
festivallerine deginilmis ve bu festivallerde o6diil alan dort kisa film

sinematografik dil a¢isindan analiz edilmistir.

SORUN

Film yapim maliyetlerinin yliksek oldugu giiniimiizde teknolojik
gelismeler sayesinde film yapmak artik profesyonellerin disinda amatdrlerin de
ugras alanina girmis, Yyiiksek ¢ozilintirliiklii goriintli teknolojisiyle donatilan akill
telefon kameralar1 ve bilgisayar destekli diizenleme sistemleri ile gortintii kalitesi

yiiksek filmleri yapmak, maliyeti diistirmeyi olanakli kilmistir. Boylelikle
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teknolojik gelismelere bagh olarak ve bilgisayar ile internetin yaygimlasmasima ek
olarak akilli telefon teknolojisindeki gelismelerin artmasi, kisa film yapimini
kolaylastirmistir. Diger taraftan, akilli telefon kameralariyla ¢ekilen filmlerin yeni
medya araglariyla paylagilmasinin s6z konusu olmasi, yeni medya araglarinin
internette ¢evrimigi film festivali algisi tizerinde rol oynamaya baslamasina yol
acmustir. Akilli telefon kameralariyla gekilen kisa filmlerin Internet iizerinden
yayinlanmasit da bu baglamda kisa filmlerin gelismesine katki saglamaya
baslamistir. Bu bakimdan da bu teknik kullanilarak c¢ekilen ve bu mecralar
aracilifiyla paylasilan, ddiillendirilen kisa filmlerin film diline gore incelenmesi

ve analiz edilmesi bir gereklilik olarak 6nem kazanmustir.

AMAC

Bu arastirmanin amaci; akilli telefon ve tablet kameralartyla ¢ekilen kisa
filmlerden hareketle, mobil film festivallerinde O6diil almis kisa filmlerin
sinematografik dil agisindan ortaya koyulmasidir. Bu ama¢ dogrultusunda da
asagidaki sorulara cevap aranacaktir:

e Akill1 telefon ve tablet kameralarla ¢ekimleri yapilan ve 6diil almis kisa
filmler film diline gore nasil olusturulmustur?
e Annisa, film diline gore nasil olusturulmustur?
e Unsung Hero, film diline gore nasil olusturulmustur?
e Hopefully (Ojala), film diline gére nasil olusturulmustur?

e Confession, film diline gore nasil olusturulmustur?

ONEM

Akill telefon ve tablet kameralariyla ¢ekilen tema ve siire disinda higbir
sinirlamasi olmayan kisa filmlerin Internette mobil film festivallerinde diizenlenen
film festivaline katilarak 6diil almasi ve bu filmlerin sinematografik dil kurallarina
gore incelenmesi agisindan diisiiniildiiglinde uygulamas1 sinirli sayida olan bu

alandaki ¢calismalar yeterli sayida ve kapsamda degildir. Bu arastirma;

e Konuyla ilgili daha once bu kapsamda ele alan bir calismanin

yapilmamis olmamasi,



¢ Akilli telefon ve tablet kameralariyla ¢ekilen kisa filmler {izerine tartisma
ve diisiinme olanag yaratabilmesi,

e Odiil alan filmlerin sinematografik dil bakimindan analizinin yapilmas,

¢ Yeni medya araglarinin akilli telefon ve tablet kameralariyla ¢ekilen kisa
filmlerin dagitilmasina ve gosterilmesine olanak saglamasi,

e Amator ve profesyonel film yapimcilarinin diisiik biitceyle irettikleri
kisa filmleriyle toplumda 6nemli olan sosyal bir sorunu agiga c¢ikartip
YouTube, Vimeo, Facebook, Twitter ve Instagram gibi popiiler sosyal

medya ortamlarinda gdsterilmesini saglamak agisindan onemlidir.

VARSAYIM

Bu aragtirmanin temel varsayimi Akilli telefon ve tablet kameralariyla
cekilen “1 dakikalik” kisa filmlerin gorsel-isitsel bir anlatim yontemi olan film
diline gore gerceklestirilen bir film tiirli oldugudur. Hikdye anlatma araci olan
sinema, gorsel-isitsel bir anlatim yontemi olarak ele alinmasini gerektirmektedir.
Bu teknikle yapilan kisa filmlerin, sinema egitimine katki saglayabilecegi

distiniilmektedir.

Dogrulugundan emin olunan yargilar (Karasar, 2014, s. 72) olarak kabul
edilen bu calismanin temel dayanak noktalarini olusturan sayiltilar soyle

siralanabilir;

e Akilli telefon ve tablet kameralariyla ¢ekilen odiillii kisa filmler, film
diline gore analiz edilmistir.

e Akilli telefon ve tabletlerle ¢ekilen kisa filmlerin 6diillendirilmesi mobil
film  festivallerindeki  jiiri  tarafindan  degerlendirilmekte  ve
odiillendirilmektedir.

e Mobil film festivalleri her yi1l diizenlenmekte olup ¢ekim araglari, siire ve
tema sinirlamasi bulunmaktadir.

e Mobil film festivallerinde degerlendirmeye dahil edilen kisa filmler yeni
medya ortamlarinda sosyal medyay1 kullanmaktadirlar.

e Bilgisayar ve Internet, Mobil Film Festivalleri'nin diizenlenmesi igin

elverisli ortamlardir.



SINIRLILIKLAR

Calisma, akilli telefon ve tablet kameralariyla cekilen kisa film yapim
siirecini sinematografik acidan film diline gore nasil olusturuldugunu ortaya

koymay1 amaglayan bu ¢alisma, 1 dakikalik kisa filmler ile sinirlandirilmastir.

Oncelikle arastirilan konunun belirli bir donem icerisinde ger¢eklestirilmis
olan Internet tabanli web sitesi iizerinden yarisma / festival diizenleyen
www.mobilefilmfestival.com ile https://momofilmfest.com olusturmaktadir. 2017
ile 2019 yillar1 arasinda Internet {izerinde diizenlenen mobil web film
festivallerinde 6diil almis dort kisa film, film diline gore analiz edilmistir. Bu
kapsamda ele alinan bu ¢alisma film dilini olusturan unsurlardan; ¢cekim 6lgekleri,
kamera hareketleri, kamera agilari, aydinlatma, alan derinligi, ses ve miizik,
kostlim, makyaj, dekor, mizansen, renk, kurgu, ¢erceveleme ve kompozisyonuna
gore incelenmistir. Bununla birlikte akilli telefon ve tablet kameralariyla
¢ekimlerinin yapilmis olmasi, belli bir siire sinirina tabi tutulmast ve kurgusunun
da aym sekilde telefon, tablet veya masaiistii bilgisayarlara yiiklenmis kurgu
programlarindan herhangi birisinde yapilmis olmas1 gerekmektedir. Bu arastirma
gerceklestirilmis olan Internet web film festivallerinde &diil almis dort film ile
sinirlandirilmistir. Buna bagli olarak analiz edilen kisa filmlere tezin sonundaki

EK1’de yer verilmistir.

Diger bir smurlilbik ise film festivallerinden 6diil almis filmlerin
yonetmenleri ve ekibi ile herhangi bir goriisme gerceklestirilmemis, kendilerine
ulasilamamustir. Odiil alan kisa filmlerin Internet ortaminda festivallerin web
sayfalari ile yeni medya (YouTube, Vimeo, Facebook, Twitter, Instagram, Reddit)
teknolojileri kullanilarak izlenmesi saglanmistir. Ayrica 6diil alan kisa filmler ile
ilgili web sayfalarinda paylasilan roportaj ve haberlerden veri toplanmistir. Mobil
film festivallerinin ¢ok kisa bir gegmise sahip olmasi nedeniyle bu alanda
yapilmis olan ¢alismalarin sinirli olmast diger bir sinirlilik olarak yazin siirecinde

karsimiza ¢ikmustir.


http://www.mobilefilmfestival.com/
https://momofilmfest.com/

YONTEM

Bu caligma, literatiir taramasi1 yontemiyle kisa filmlerin internet ortaminda
web sayfalarindan izlenmesi sonucunda elde edilen verilerle desteklenerek tarama
modeli kapsaminda 6diillii dort film ekseninde film diline gore analizi yapilmistir.
Tarama modelleri, ge¢miste ya da halen varolan bir durumu var oldugu sekliyle
betimlemeyi amaglayan arastirma yaklagimlaridir (Karasar, 2014). Calismanin
gecerliligini ve gilivenilirligini ortaya koymak i¢in verilere; film ve yeni medya
alaninda yazilmis kitaplara Anadolu Universitesi Kiitiiphanesi koleksiyonundan,
elektronik kitap, dergi, makale, tez ve 0diil alan kisa filmlerle ilgili her tiirli
video, fotograf ve yazili verilere ise internet, sosyal aglar, cevrimici ve ¢evrimdisi
web sayfalari, YouTube, Vimeo, Facebook, Instagram, Twitter {izerinden

ulasilmustir.

Literatiir taramasinda elde edilen bilgiler arastirmanin problemini ortaya
cikarmay1 hedefleyen amaglar dogrultusunda siniflandirilarak yorumlanmistir. Bu
arastirmada yiizyildan biraz fazla bir siire once ortaya ¢ikan film diger sanat
dallarindan daha fazla bir karmagsik teknolojiye baghdir. Diger bir sdylemle
kameralar (film ve dijital) olmadan film ¢ekmek neredeyse imkansizdir. Bir gorsel
sanat dali olan sinemada diislincenin somutlagtirma seyri gorsel diizenlemeden
baslar. Kompozisyon ve ¢erceveleme ilkeleri; ¢cekim Olcekleri, kamera hareketleri,
acilar1, aydinlatma yontemleriyle olusturulan yaratici hileler alan derinligi, ses,
miizik, kostlim, makyaj, dekor, mizansen, renk ve filmin izlenebilecek noktaya
gelmesini saglayan kurgu, sinematografide film dilini olusturan &gelerdir.
Sinemanin ilk yillarindan giiniimiize gecen siiregte kameralar, “kiirreden zerreye”
doniislime ugramistir. Buna bagli olarak bilimsel ve teknik ilkelere gore
teknolojik yeniliklerle donatilan kameralarin boyutlar1 kiigiilmiis, agirliklart ise
(www.apple.com/tr/, 28.06.2019) iPhone’nun 5s modelinde oldugu gibi 112 gram
seviyelerine yaklagmis olmasi, akilli telefonlarin igine yerlestirilen yiiksek
¢oziinlirliiklii mikro kameralarin evrimlesmesinin bir kanitidir. Bu baglamda film
kameralariyla c¢ekilen biitgesi yiiksek filmlerin disinda, akilli telefon
kameralarinin  pratik  kullanimi  ve diisiik maliyetle; film c¢ekimini ve

diizenlemesini yeni bir noktaya tasimistir.



Stirekli degisen ve gelisen bir sanat dali olan sinema i¢in degigsmez kurallar
koymak neredeyse imkansiz olarak goriilmektedir (Miikerrem, 2012, s. 16).

Sinematografi de film dilini olusturan temel unsurlar su sekildedir;

e Cekimler anlam bakimdan sonsuz ¢esitlilik gosterir. Bir dykiiyii filme
alan sanat¢1 kamera ile goriintiilerin kaydin1 yaparken ¢ekim 6lgeklerini
kontrol etmesi gerekir. Sinemasal eylemleri farkli 6l¢eklerle pargalara
ayirma uygulamalari izleyicinin dikkatini perdeye odaklama ¢abasindan
kaynaklanmaktadir. Buna bagli olarak da sinemada uzak, orta ve yakin
¢ekimler birer 6lgek olarak dogmustur (Miikerrem, 2012, s. 68). Bunlara
ek olarak da ¢ok uzak (genel), ¢cok yakin ¢ekimler ve Amerikan plan
olarak isimlendirilen g¢ekimde eklenerek, sinemada Olgeklendirme
tamamlanmistir. Cekim Olgekleri perdedeki kisi, nesne ve olaylar

arasindaki iliskiler ve mesafe bakimindan fikir edinmesini kolaylastirir.

eSinema sanatinda kameranin konumunun sahnenin igerdigi anlami
olusturma noktasinda etkili oldugu bilinmektedir. Kameranin kaydettigi
goriintiideki objeyi onun goz seviyesini Olcii alarak gérme seviyesine
kamera agis1 ya da c¢ekim agisi denir. Seyircinin gerceve igine giren
karakteri, hangi mesafeden veya acgidan gormesi algilama bigimini
etkilemektedir (Gtirses, 2013, s. 13). A¢ili ¢ekimlerde kamera, ¢ekilen
konuya tistten ya da alt agidan bakacak sekilde konumlandirilmistir.
Ayrica kamera objeye; asir1 derece alttan, listten veya kus bakis1 agidan
da bakabilir. Agili ¢ekimler sinemada sahnenin dramatik yoninii
kuvvetlendirmek i¢in goriintii yonetmenlerinin siklikla tercih etmekte

oldugu yontemlerdir.

e Aydinlatmanin 6nemli rol oynadigi filmde 151k 6nden mi, arkadan mu,
sagdan m1 soldan mi1 vurmalidir buna karar veren kisi goriintii
yonetmenidir. Gabriel Figueroa’nin sinemada 1s18in Onemine dikkat
cektigi soziinii Miikerrem (2012) “Oykiiniin igerisinde gelisecek
atmosferi yaratan 11k, goriintli yonetmenine 6zgii bir ayricaliktir. “O
1s5181in  efendisidir”  seklinde ifade ettigi diislincesini literatiire
kazandirmistir (Miikerrem, 2012, s. 43). Filmde sahnelemede 6nemli bir

yeri bulunan ve konuyu goriiniir yapan sey aydinlatmadir. Bu baglamda
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goriintliinlin  estetigini  ylikselterek, nesnelere boyut kazandirarak,
duygusal etkiyi artirarak, g¢erceve icerisinde neyin nasil, ne sekilde
goriinecegini  belirleyerek, dokuyu belirginlestirerek ve seyircinin
dikkatini yonlendiren aydinlatma sinematografide film dilini belirleyen

sanatsal bir eylemdir (Giirses, 2013, s. 8).

e Sinemada alan derinligi optik sistemler kullanilarak anlatim1 desteklemek
icin kullanilmaktadir. Alan derinligi, odakta yeterli diizeyde goriinecek
olan objektifin dniindeki mesafeler dizisini belirtmek i¢in kullanilan bir
terimdir (Monaco, 2001, s. 85). Gorilntliniin olusturulmasinda alan
derinligi 6nemlidir. Alan derinligi goriintiideki nesneye vurgu yapmak
hatta farkli 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmak igin kullanilan etkili bir
yontemdir (Akdogan, 2005, s. 42). Bu baglamda yaratici yonetmen,
diisiincesini filmin ¢ekim planlamasindan baglayarak tiim sahnelerin

cekimine kadar her seyi alan derinligi ile iligkilendiren kisidir.

e Gorsel ve isitsel sanat olan sinemada, sesler yani karsilikli konusma veya
anlatim olabilir ve sese uygun miizik ve ses efektleri eslik edebilir
(Mascelli, 2002, s. 23). Sinemada ses; konusma, miizik ve giiriltii
iicliisiinden olusan ayni zamanda ses efekti olarak da bilinen filmin
icindeki anlam1 ortaya ¢ikaran énemli bir unsurdur. Izleyicinin bilissel
duygularini artiran ses ve miizik ¢ok daha saglam bicimde gelir filmin
icine yerlesir (Aydin & Acar, 2005, s. 142). Uyumlu kompozisyon
sanatina gore kullanilan miizik ve eszamanli ses, izleyicinin

bilingaltindaki isitsel duygularini arttirir (Rotha & Griffith, 2001, s. 6).

e Sinemada anlam yaratim silirecinde kostlim ve makyajin 6zel bir islevi
vardir. Genellikle filmin Oykiisiine ve atmosferine uygun kostiimler
tasarlanir ve ayni sekilde makyajlar da buna uygun olacak bigimde
yapilir.

¢ Gorlintiinlin basta gelen unsurlarindan biri olan dekor, sosyal ¢evrenin
fiziki ¢ergevesini meydana getirmek ve filmin atmosferini yaratmak
acisindan onemlidir. Sinemanin ilk giinlerinden bugiine elestirmenler ve
seyirciler dekorun sinemada etkin bir rol iistlendigini anlamislardir. Ister

gergek bir dekor tasarimi yapilsin isterse yapay bi¢cimde insa edilsin her
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dekorun filmin atmosferine ve temel motifine katkis1 fazladir (Bordwell
& Thompson, 2008, s. 117). Bir ¢ekimin dekorunu yonlendiren
yonetmen, sahnenin atmosferine uygun aksesuar kullanabilir. Filmin
gorselligini zenginlestiren dekor, gergeklik izlenimi yaratmak, inandirici
olmak, izleyiciye Oykiiniin gectigi zamani ve duygusal yoniinii anlatmak
icin kullanilmaktadir.

¢ Film kuramcilart mizanseni; yonetmenin film karesi i¢cinde goriinenler
tizerindeki kontroliinii ifade etmek i¢in kullanmislardir (Bordwell &
Thompson, 2008, s. 112). Sinemada mizanseni Tarkovski (2008),
secilmis nesnelerin bir c¢ekim alani iizerindeki diizeni ve hareketini
belirler seklinde ifade etmistir (Tarkovski, 2008, s. 59). Cekim alanim
olusturan Karenin igerisinde; dekor, 151k, oyuncular ve kostiim bulunur.
Biitiin bu 6gelerin Oykiiye uygun bigimde goriintiilenmesi mizanseni
olusturmaktadir.

e Sinemacinin diisiincelerinin bi¢imlendirmesine destek olabilecek anlatim
araglart son derece gesitlidir ve renk de 6nemli bir 6gedir (Miikerrem,
2012, s. 85). Rengin sinemada kullanilmasinin gerekgesi doganin
ayrilmaz bir parcas1 olmasindandir. Dolayisiyla renk, gorsel ve isitsel bir
sanat olan sinema i¢in 6nemli bir 6gedir. Renklerin bir film igerisinde
cesitli bigimlerde set tasarimindan, kostime ve 1siklar (filtreler)
kullanilarak  yapildigi  bilinmektedir.  Renklerin  kullanim1  ve
degistirilmesiyle seyirci lizerinde yogun bir etki yaratilabilir (Vineyard,
2010, s. 139).

e Yalnizca iyi bir kurgu bir filme hayat verebilir. Cekimler tutarli bir
oykiiyl anlatacak bi¢cimde ustalikla bir araya getirilene kadar, yalnizca
bir silirii tek filmin pargasidir. Kurguyla filmin fazlasini alinir, biitiin
gereksiz ¢ekimler ¢ikartilir (Mascelli, 2002, s. 153). Film sanatinin ilk
denemelerden en son bilgisayar programlarina kadar teknolojiye bagh
oldugu gergegi bu ¢agda etkisini daha fazla gostermektedir (Bordwell &
Thompson, 2008, s. 47). Buna bagh olarak bilgisayara dayali kurgu
1990’larin ortalarindan itibaren sinema sanatina egemen olmus bu sayede
geleneksel yontemle yapilmakta olan analog kurgu sistemler yerini

sayisal kurgu teknolojisine birakarak fazla zaman harcamanin Oniine
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gecmistir (Monaco, 2001, s. 128). Kurgu programlariyla bir filmin
cekimlerini yeniden diizenlemek farklilik kazandirmak kolay hale
gelmistir. Akilli telefon uygulamalarinin igine yerlestirilen yiiksek
¢cOziinlrliklii kamera teknolojisi ve her gegcen giin yenilenen kurgu
yazilimlar ile gelistirilen programlar sayesinde film kurgusu kolaylikla

yapilabilir hale gelmistir.

eFilmde c¢erceveleme, konunun cerceve i¢inde konumlandirilmasidir.
Temel kurallar iizerine kurulmus sinemada g¢erceve ve kompozisyon,
goriintlinlin sinirlarini belirleyen 6nemli bir unsurdur (Akdogan, 2005, s.
168). Dogal olarak cerceve filmde gorsel alani olusturur. Goriintiiniin
gorsel alanini olusturan c¢ergeve gorlineni ve anlama hizmet edeni
sinirlar, gelistirir anlam1 ortaya ¢ikartir (Lenos & Ryan, 2012, s. 17).
Kompozisyon ise yoOnetmenin bir sahneyi g¢ekerken cergeve igindeki
nesnelerle oyuncular nasil yerlestirdigini, grupladigini, diizenledigini ve
gosterdigini anlatmak agisindan o6nemlidir (Vineyard, 2010, s. 23).
Goriintii diizenlemeleri kapali ve agik kompozisyon olarak ikiye ayrilir.
Buna gore sinemada olaylar ayn1 ¢erceve icinde baglar ve biterse kapali
kompozisyon, nesneler arasindaki iligkileri yansitan gerceve disart dogru
yogunlasirsa agik kompozisyondur. Ayrica istikrarli ve istikrarsiz olmak
iizere ¢ergeve igerisinde filmde rahatlik, siireklilik izlenimi olusturmak ve
tedirgin etmek i¢in tercih edilen kompozisyonlar da kullanilmaktadir.
Uzayin sadece belli bir parcasinin ¢erceve i¢ine alinmasi, sanatsal bir
eylem olarak degerlendirilebilir. Sinemaci, izleyicinin dikkatini kendi
sectigi mekanlar, nesneler, kisiler ya da kompozisyonlar {izerine
odaklanmasini ister. Miikerrem, Vertov’'un demeclerinde tizerinde
durdugu gibi yonetmenin, “Seyirciyi su veya bu gorsel 6geyi, benim
uygun buldugum sekilde gérmek zorunda birakirim, Seyircinin gozii,
kameranin giiciine tabi tutularak, sirayla olaylarin ayrintilarina

yonlendirilir” (Miikerrem, 2012, s. 27).

Yontemin amaca uygunlugu son derece 6nemlidir (Karasar, 2014, s. 75).
Bu dogrultuda akilli telefon kameralariyla ¢cekimleri yapilan kisa filmlerin film

diline gore analizlerinin yapildigi bu arastirmada film dilini 6zimseyebilmek i¢in
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onun bilinen yaygin degerlerinin agilmasi, filmi bir zanaat olarak estetik,
organizasyon ve uyum kurallar ile gozler oniline serecek gorsel yapisina iliskin
ilkelerin bilinmesi gerekmektedir. Tarama yonteminin kullanildig1 bu arastirmada,
onceden tutulmus cesitli kayitlara (yazili belge ve istatistikler, resimler, ses,
goriintii kayitlar1 ve film) basvurularak elde edilen daginik veriler, gozlem ve

inceleme sonucunda biitiinlestirilerek yorumlanmistir (Karasar, 2014, s. 77).
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1. BOLUM

Bu boliimde; yeni medya ve teknolojik gelismeler, bilgisayarlar ve web
diinyasi, tasimnabilir bilgisayarlar, tabletler, world wide web, web 2,0 kavramu,
blog, wiki, RSS (ger¢ek temel sendikasyon), podcast, Google reader, sosyal

medya, Facebook, Instagram, Twitter ve Vimeo basliklar1 ele alinmustir.

1.1. YENI MEDYA VE TEKNOLOJIK GELISMELER

Medya kavrami, zaman ve mekan icerisinde c¢ok biiyiik miktarlardaki
iletileri birbirinden c¢ok farkli yerlerde bulunan alici kitlelerine ulastirabilen
araglari, ortamlar1 tamimlamaktadir (Oztiirk, 2015, s. 17). Medya denildiginde
radyo, televizyon, sinema, kitap, dergi ve fotograf ilk akla gelenlerdir. Yeni
medya ise bilgisayarlart ve beraberinde internet teknolojisini iginde
barindirmaktadir. Teknolojik gelismeler dogrultusunda her gecen giin kendisini
yenileyerek evren igerisinde etkin bir konuma yerlesen bilgisayarlar ve internet
uzak mesafelere kablosuz veri iletiminin  gerceklestirilmesine olanak

saglamaktadir.

Lev Manovich, modern medya ve bilgisayarlarin gelisiminin yakin
zamanlarda baslamis olmasina vurgu yapmakta ve 1900’lerin basinda bilgisayar
insa etmeye baslayan Alman miihendis Konrad Zuse’den bahsetmektedir. Zuse,
bilgisayar programlarini kullanmak icin delikli bant kullanir. Bant aslinda 35
mm’lik sinema filmidir. Bu film parcasindaki bir i¢ ¢ekimin orijinal ¢erceveleri
delinmis ve ikili kodlar olusturulmustur. Tipik bir film sahnesi bir bilgisayar
komutlar1 dizgesi haline gelmistir. Boylece filmin icerigi anlam ve duygular veri

tastyicisina donilismiis, yeni islev onun sinemasal 6zelligini bertaraf etmistir.

Manovich’e gore, sinemanin ikonik kodu daha verimli olan ikili kodun
karsisinda yerinden edilmis ve sinema bilgisayarin kolesi haline gelmistir.
Manovich Yeni Medyay1 bes temel baslik altinda (Manovich, 2001, s. 19-48).
Sayisal Temsil (Numerical Representation), Modiilerlik (Modularity), Otomasyon
(Automation), Degiskenlik (Variability) ve Kod Cevrimi (Transcoding)

tanimlamay1 uygun bulmustur.
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Yeni Medya, diinyada yasamin her alaninda ve her aninda
kullanilmaktadir. Yeni Medyanin gelisimiyle birlikte geleneksel medyadan
(gazete, dergi, radyo, televizyon ve sinema) ayrilarak, dijital kodlama sistemine
temellenen, iletisim silirecinin aktdrleri arasinda ayni anda ve yogun kapasitede,
yiikksek hizda karsilikli etkilesimin gergeklestigi multimedya isleyisine sahip

iletisim araglar1 kastedilmektedir.

Yeni Medya kavrami1 1970’lerde, bilgi ve iletisim tabanli arastirmalarda;
sosyal, psikolojik, ekonomik, politik ve kiiltiirel ¢aligsmalar yapan arastirmacilar
tarafindan ortaya atilmis bir kavramdir. Yeni sifatin1 bilgisayar ve internet
merkezli kitle iletisim araglarinin teknoloji tabanli haline doniismesi ekseninde
almistir. Yeni medyanin, kullanicilarina aktif olma imkanini tanimasi 1990’larda
bilgisayar ile internetin ilerlemesi yeni medya kavramini alisilmisin disinda bir

hizla giiclenmesini kolaylagtirmistir.

Yeni medya ile ilgili degisik tanimlamalar yapilmistir. Birbirinden farkli
ve etkilesimli ortamlar1 bir araya getirme 6zelligi bakimindan ¢oklu ortam diger
bir ifadeyle multimedya olarak tanimlanabilir (Dilmen, 2007, s. 115). Coklu ortam
eglence sektoriinden baglayip zamanla bir¢ok alana yayilan, genellikle bir igerigin
ses, gorlintli, miizik, grafik, fotograf ve animasyon gibi ¢esitli formlarda dijital
ortamlarda sunulmasma verilen isimdir. Bu baglamda yonetmenler sinemanin
ortaya ¢ikisindan bu yana metni, goriintiileri ve sesleri birlestirmislerdir. Buradan
hareketle Edison’un ilk multimedya sanatcisi oldugunu ve filmin de ilk
multimedya {iriinii oldugunu ifade etmek miimkiindiir (Monaco, 2001, s. 505).
Diger bir deyisle yeni medya; ses, video, fotograf, grafik, animasyon vb. gibi veri

iceriklerini etkilesim 6gesini de icerecek sekilde bir arada barindirir.

Kokli degisimler sonucu Yasadigimiz diinyayr degistiren yeni medya
Richard Rogers’in ortaya ¢ikardigi goriise gore ii¢ ana baglik altinda toplanabilir
(Geray, 2003, s. 18). Bunlar;

e Etkilesim: iletisim siirecinde etkilesimin varligina gerek duyulmaktadir.
Bu sayede hem alic1 hem de verici birbirinden etkilenmektedir.
o Kitlesizlestirme: Biiyiik bir kullanici gurubu igerisinde her bireyle 6zel

mesaj degisimi yapilabilmesini saglayacak kadar kitlesizlestirici
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olabilmektedir. Bu durum herkese farklt mesajlar gonderilmesine imkan
tanimaktadir.

e Eszamansizhik: Yeni iletisim teknolojileri bireye istedigi zamanda mesaj
gonderme veya alma ihtimalini giiclendirmektedir. Ayni andalik

gerekliligini ortadan kaldiran bir durumdur.

Yeni medyay1r geleneksel medyadan ayiran temel 6zellikler etkilesim,
kitlesizlestirme ve eszamansizliktir. Bu 6zellikleri yeni medyay tiikketen bireyler
kullanict olarak tanimlanmakta ve geleneksel medyaya oranla daha aktif bir
konumda yer almaktadirlar (Oztiirk, 2015, s. 22). Giiniimiizde kitle iletigim
araglar1 bilgisayar ve internet sistemlerinin etkisiyle giderek 6nemli bir hale
doniismiistiir. Bireylere genis olanaklar sunan bilgisayar ve internet ikilisi,
teknolojiyle birlikte gelisimini slirdiirmektedir. Yeni iletisim teknolojileri bireyi
pasif durumdan aktif duruma gecirmistir. Siiphesiz bunun en 6nemli gostergesi
internet aglarinin yeni medyanin gelisiminde oynadigi roliin katkisidir. Yeni

medya diizeni agik, ag tabanli, sinirsiz, etkilesimli ve dinamik bir yap1 seklindedir.

Yeni iletisim teknolojileri insanlara, disiincelerini ve eserlerini
paylasabilecekleri olanaklar sunan, paylagimci ve tartigmact bir medya sunmakta,
ozelikle internet, modern iletisim sisteminin en biiylik destekc¢isi olmaktadir.
Medyanin yeni medya olarak ele alinmasi, iletisim ve bilisim sektoriindeki
teknolojik ilerlemelerle alakalidir (Bat & Vural, 2010, s. 3348-3350). Yasadigimiz
cagda etkin bir yapiya kavusan yeni medya, internet basta olmak iizere gelisen
teknolojiyle birlikte, iletisim alanlarinin degisik birim ve fonksiyonlarimi
zenginlestirerek sekillendirmesine katki saglamistir. Bu baglamda akilli telefonlar,
oyun konsollari, tabletler ve diziistii bilgisayarlar yeni medyanin Onemli

enstriimanlari arasinda yer almaktadir.

21. ylizyila yaklagirken bilisim teknolojilerinde yagsanan gelisim ve
degisimler bilgisayarlarin Ozelliklerini arttirmis, boyutlarini ise kiigiiltmiistiir.
Altunay (2012)’ inda ifade ettigi gibi verilerin sayisal olarak islenmesi teknolojik
bakimdan bir devrim niteligi tagimaktadir (Altunay, 2012, s. 41). Bu durum
bilgisayarlarin diger iletisim araglarina dahil olmasina olanak vermesi sonucu yeni
iletisim teknolojilerini ortaya c¢ikarmustir. Internetle birlikte ¢oklu ortam ve

interaktif televizyonlar yaygmlagsmistir. Philips ve Sony’nin ortaklasa
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gelistirdikleri lazer temelli CD, 1982°de ses CD’si olarak ortaya cikmistir
(Monaco, 2002, s. 500). CD’leri 1995 yilinda optik disk okuyucular DVD’ler
takip etmistir. DVD’ler filmleri gergek goriintii kalitesine yaklastirmis, renklerin
aslina uyumlulugunu saglamistir. Bu kapsamda 21. yiizyilda teknolojik gelismeler
stirekli kendini giincelleyerek bir anlamda yeni medya araglarimi degisime

zorlamaktadir.

Baz1 diisiiniirlere gore her modern medya ve iletisim teknolojisi kendi
“yeni” medya asamasindan ge¢mektedir. Diger bir deyisle fotograf, telefon,
sinema ve televizyonun her biri bir donem “yeni medya” 6zelligine sahiptir. O
halde medya iiretimi, medya dagitimi ve telekominikasyon araglari olarak dijital
bilgisayarin islevleriyle ilgili neyin 6zgiin ya da halis oldugunu diisiinmek yerine,
belli basl estetik teknikler ve modern medya ve telekominikasyon teknolojisine
eslik eden ideolojik kazanimlar tizerine de kurulmalidir. Yeni medya ve iletisim
teknolojilerinin ortaya ¢ikisina eslik eden estetik stratejiler s6z konusudur. Daha
once 1950’lerde ve 60’larda benzeri bir uygulamayla 1990’larin ortasinda bazi
film yapimcilar1 ucuz dijital kameralar kullanarak belgesel tarzinda film ¢cekmeye
baglamislardir. Diger taraftan Yonetmen Robert Rodriguez ilk filmi olan El
Mariachi filmini dijital bir video kamera ile ¢ekip video aracilifiyla da kurgusunu

yapmustir (Aydin & Agar, 2005, s. 15).

Yeni iletisim teknolojileri ile birey edilgen durumdan etken duruma gegme
firsatin1 yakalamigtir. Bilgisayar ve internet teknolojisinde yasanmakta olan
gelismeler web ortamiyla zaman ve mekan kavramina yenilikler getirmistir. Bu
baglamda telgraf, telefon, sinema ve televizyon gecmisin yeni medyas: iken
giiniimiizde bilisim ve iletisim teknolojilerine bagli olarak hizi odak noktasina
alan internet; multimedya ortamlari, etkilesimli ve sayisal televizyon; her tiirlii
bilgisayar, dijital kamera, mobil teknoloji giiniimiiziin yeni medyas1 olmustur.
Bilgisayar teknolojisinin web (https://www.) birlikteligi yeryiiziinde yasayan
insanogluna iletisim, kiiltiir, sanat, ekonomi ve sinema alaninda yeni imkanlar
sunmustur. letisim alaninda yasanan degisimler akilli telefon teknolojisiyle yeni
bir boyut kazanmis; e-posta, haber gruplari, cevrimi¢i kiitiiphanelere erisim
imkaniyla baslayan siire¢ akilli telefon kamera teknolojisiyle film yapmaya kadar

gelmistir.
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Bu kapsamda yeni medya araglarinin ortaya ¢ikmasina ortam hazirlayan
bilgisayar ve web kavramlarmin tarihsel siire¢ igerisindeki gelismelerini bilmek

gerekmektedir.

1.2. BILGISAYARLAR VE WEB DUNYASI

Bilgisayarmn Ingilizcesi “computer” dir ve hesap yapma anlamina gelen
“computer” kelimesinden tiiretilmistir. Hesap yapan anlamina gelen “computer”
larin ¢ikis1 bilgisayar ¢agi olarak da nitelendirilen S.S.C.B.’nde 1950’lerde
baslamistir. Bilgisayarlar hesap yapmak i¢in kullanilmak {izere ¢ikmistir (Evans,
1979, s. 33).

Christopher Evans ‘The Mighty Micro” kitabinin yazari 1979 yilinda
cikardig1 eserinde; “...Bilgisayar Devrimi bizi ya cennete ya da bir felaket alanina
doniismiis bir diinya segenegiyle karsi karsiya getirmektedir. Bu doniisim
yakindan biraz 6tede, fakat biiylik ihtimalle 1990’larda ortaya ¢ikacaktir (Evans,
1979, s. 150)” seklinde ifade etmistir.

Bilgisayarda biitiin islemler, elektronun silisyum ¢ipe gecirilmis
transistorden gegmesine izin verilip verilmedigine baghdir 1 ya da 0. Evet veya
hayir gibidir. Bilgisayar tarafindan gerceklestirilen biitiin bu karmasik islemler,
evrendeki bu basit zitlik temelinde gerceklesmektedir (Evans, 1979, s. 34). Biitiin
bu karmagik sistemlerin sayisal olarak islenmesi, verilerin analiz edilmesi

bilgisayarlarin devrim niteligi tagiyan bir bulus oldugunu ispatlar niteliktedir.

Yasadigimiz yilizyilda kullanilan ilk bilgisayarlar ABD Ordusu’nun top
atiglart mesafesini hesaplamalarina yardimci olmasi i¢in gelistirilmistir. ENIAC
(Electronic Numerical Integrator and Computer) isimli bu bilgisayar 1946’da icat
edilmis ve 1955 yilina kadar kullanilmistir. Sayisal ve mantiksal islemleri
yapabildigi icin ENIAC ilk bilgisayar kabul edilmesine ragmen giiniimiizde
kullanilmakta olan bilgisayarin benzeri ABC (Atanasoff Berry Computer) model
biiyiikk cihazi John Vincent Atanasoff 1942 yilinda gelistirmistir (Hashagen &
Rojas, 2002, s. 89).
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Resim 1. ENIAC (britannica.com/technology/ENIAC, 19.01.2018)

Bilgisayarlarin bugiine kadar siiren gelismesinde 6ncii durumda olan IBM
firmas ilk kisisel bilgisayar olan IBM PC 5150’yi 1981°de tiretmistir (Qin, 2018,
S. 24). IBM’den 6nce kullanilan bilgisayarlar1 ¢caligtirabilmek i¢in biiyiik bir insan
ve enerjiye ihtiyag duyulmaktaydi. Ayrica bu bilgisayarlar resim 1’de goruldiigii
tizere ¢ok bilyiiktii ve bir odaya ancak sigabilmekteydi. Buna kargin IBM PC ise
asagidaki resim 2’de oldugu iizere daha ufak boyutuyla verimli ve tek bir kiginin

kullanabilmesi i¢in tasarlanmisti.

\\.\m\\‘\‘.

Resim 2. IBM PC 5150 (computerhistory.org/timeline/1981, 20.01.2018)

¥

p—

Teknik ozellik olarak giliniimiizde bilgisayarlar, Anakart (Mainboard),
Islemci (CPU), DDR Ram (Random Access Memory), Sabit disk (Harddisk),
Ekran karti, Gili¢ kaynagi (Power Suply), Siiriicii (CD/DVD/Blu-Ray), Ekran

(Monitor), Klavye, Fare (Mouse), Modem ve Yazici (Printer) olusmaktadir.

17



Boyutlar1 kiigiilen bilgisayarlar degisik boyut, sekil ve markalar ile kullanicilara
yer ve zaman ayirt etmeksizin her tiirli islerini kolayca yapabilecekleri, aglar
araciligiyla dijital bilginin {iretimini ve dagitimini hizlandiran mikrogiplerden

olusturulmustur.

1950’lerde bilgisayarlar basitce say1 parcalayicilar olarak goriilmiistiir.
1970’11 yilarda temel is aygitlar1 olarak kelime islemcilerin gelismesi,
bilgisayarlarin siradan insanlar tarafindan kullanilabilecegi diisiincesi yerlesmis
buna bagli olarak da kullanici grafik arayiizline ilginin artmasina neden olmustur.
Bu baglamda sinema sanatiyla ilgilenen yonetmen ve sesciler de bilgisayari
gorlintlilerin  ve seslerin yonlendirilmesi i¢in kullanabileceklerini diistinerek
ilgilenmeye baslamiglardir. Arayliz tasarimina olan yogun ilginin artmasiyla
evrensel bir dil icat edilmistir. 20. ylizyilda 6nce sinema sonra grafik araytizlerle
tamismustir.  Artik iletisim sistemleri olarak, sinema ve bilgisayar dillerinin
multimedyay1 ortaya ¢ikarmak i¢in birlesmeleri yalnizca bir zaman meselesidir

(Monaco, 2001, s. 490-491-492).

Bilgisayarlar glinlimiizde arastirma ve gelistirmeye yardimci olmak {izere
gelistirilmistir. Doganin ve evrenin gizemlerini ortaya c¢ikarabilmek ve
¢Ozlimleyebilmek i¢in onemli bir teknolojik bulustur. Bu anlamda masaiistii ve
diziistli bilgisayarlarin  yayginlasmasi1 tabletler ile birlikte akilli telefon
teknolojisinin de gelismesine katki saglamistir. Ozellikle akilli telefon ve
tabletlere yerlestirilen dijital kameralar film yapimcilarina 6nemli sayilabilecek
avantajlar kazandirmistir.  Dijital teknolojilerin gelismesiyle film yapimi
tizerindeki biitge maliyetleri diismiis, buna bagli olarak ¢ekim ve prodiiksiyon i¢in

harcanan siire de kisalmustir.

1984 yilinda Apple firmas1 Macintosh bilgisayar1 piyasaya silirmiis Ve uzun
siiredir beklenmekte olan multimedyanin dogusunu diinyaya gostermistir. Mac
bilgisayarlarin ortaya ¢ikisindan 6nce de Apple, kiiclik bilgisayar endiistrisi i¢in
makineler yapmistir. Apple firmasi tarafindan o zaman {iretilen mikro
bilgisayarlar kelime islem yaziliminin yani sira bir resim programi barindirirken
giiniimiizde teknolojik gelismeler sayesinde islemcileri, yazilimlari, programlari

ve uygulamalari ile fonksiyonel bi¢ime doniistiirmiistiir.
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Yiizyilla damgasini vuran bilgisayarlar bu stire¢ igerisinde farkli model, tiir
ve boyutlarda iretilmistir. Bilgisayarlar tasmabilir olma o6zelliklerine gore

asagidaki gibi isimlendirilmistir.

e Taginabilir / diziisti bilgisayarlar
e Tabletler

1.2.1. Tasmabilir Bilgisayarlar

Cikan her modelde boyutlar1 kiigiilen bilgisayarlarin artik portatif hale
gelmesi kacinilmaz olmustur. Teknolojik gelismelerin Oniinti agan bilgisayarlar
giinlimiizde hizla kiigilmeye baslamis ve fonksiyonellikleri artmistir. Alan Kay
1967 yilinda o dénemin sartlariyla ucuz ve sarj edilebilir Xerox NoteTaker adl1 ilk
model tasinabilir bilgisayar1 tiretmistir (Atkinson, 2010, s. 97). Kisisel kullanima
uygun tasinabilir bilgisayarlarin {iretimi ise 1981 yilinda 1 saat kapasiteli bataryasi

ile piyasaya siiriilen Osborne I marka bilgisayardir.

Teknolojik gelismelerle beraber tasinabilir bilgisayarlar; masaiistii, diziistii
ve tabletlere doniismiistiir. Ik yillarinda klasik defterin yerini alip not tutmaya,
¢izim yapmaya yarayan tasinabilir bilgisayarlar milenyumdan itibaren hizla

gelisen teknolojiye ayak uydurarak farkli amaglara da hizmet eder hale gelmistir.

1.2.2. Tabletler

1960’1 yillarin sonuna gelindiginde iki kahraman farkli alanlarda tablet
bilgisayari tasarlayarak oda biiyiikliigiinde bilgisayarlarin kullanildigi o zamanlar
dehalarin1 gostermislerdir. Bunlardan ilki Xerox’un iinliit PARC laboratuvarinda
bilgisayar miihendisi olarak calisan Alan Kay ve sinema yonetmeni Stanley
Kubrick’dir.

1968 yili tablet bilgisayarlarin gidecegi yonii gostermesi bakimindan
onemli bir déniim noktasi oldu. Unlii ydnetmen Stanley Kubrick’in yonettigi
2001: A Space to Odyssey’ adli bilim-kurgu filminde, gelecegin tabletlerinin

nasil olacagi ve ne amagcla kullanilacagi beyaz perdeye taginmistir.
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Resim 3. 2001: A Space to Odyssey (Kubrick, 1968)

21. ylizyilda teknolojinin gelismesiyle birlikle ABD’de Bill Gates
Windows isletim sisteminin elektronik bir ekran iizerinden 06zel bir kalemle
calisan siirimiinii gelistirmistir. 2005 yilinda Nokia firmas1 Nokia 770 model
tableti ve Maemo adli markaya 6zel isletim sistemine sahip iriiniinii piyasa
stirmiistiir (Fitzek & Reichert, 2007, s. 187). Bu modelde oldugu gibi bugiin
internete kablosuz bir sekilde baglanilabilmektedir. Elektronik posta kutusu
kontrol edilip fotograf, film, metin, ses ve g¢izimlere erisim imkéani
saglanabilmekte hatta depolanabilmektedir. Giinlimiizde yaygin olarak

kullanilmakta olan tabletler farkl: sekil ve teknik donanimlariyla kullanilmaktadir.

1.2.3. World Wide Web

Bilgisayar ve telekomiinikasyon teknolojilerindeki hizli gelismeler ve
bilgisayarlar arasindaki hizli ag sebekesi yeni bir diinyanin kurulmasina neden

olmustur. Bu anlamda Internet bir bilgi teknoloji sistemidir.

1985 yilinda kullanilmaya baslanan Ingilizce “Internet” sozciigii, “kendi
aralarinda baglantili  aglar” anlamina gelen “Interconnected Network”
sozciiklerinin kisaltmasidir. Aslinda Internet’in dogusu, Sovyet Rusya’smin ortak
tehdit olarak goriildiigii soguk savas yillarina kadar uzanmaktadir. ABD’nin
karargahi Pentagon’da 1960’larda bir ag olusturulur bu aga da ‘ARPANET’ adi
verilir. (Oppliger, 1998, s. 12). ARPANET Amerika’da ayr1 yerlerde askeri
sozlesmeler iizerinde ¢alismalar yiiriiten bilim insanlarinin kaynaklarini toplamak

ve kullandiklar1 degerli esyalar1 paylasmak icin kurulmustur. ARPANET’i
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kuranlar, mesajlarin gonderildigi bir yontem buldular ve elektronik posta (e-posta)
kavrami da bu sekilde ortaya ¢ikmistir (Bal, 2013, s. 242).

Diinyanin ilk web sitesi olan World Wide Web’i ise 1990 yilinda
CERN’de bilgisayar profesorii olan Timothy Berners-Lee olusturmustur
(McPherson, 2010, s. 5). Bununla birlikte internette bilginin saklandigi web

sayfalarinin genel ad1 ‘www’ ile ifade edilmistir.

& - O m i info.cemn.ch

World Wide Web

The WorldWideWeb (W3) 15 a wide-area hvpermedia information retrieval init
Everything there is online about W3 iz linked directly or indirectly to this docu

What's out there?
Pointers to the world's online information, subjects . W3 servers, etc.

Help
on the browser vou are using
Software Products

A list of W3 project components and their current state. (e.g. Line Mode

Resim 4. World Wide Web (info.cern.ch, 25.01.2018)

Bugiin internette dolasimin sembolil haline gelen ‘www’ harflerinin yan
yana gelmesi diinyanin her yerine erisim imkéani saglamistir. Bu kisaltma tim
internet ag1 icin genel gecer bir isarettir. Internet’in gelisiyle bilgi iiretimi ve
erisimi kolaylasmustir. Bilgisayarlar ve internet teknolojisi sayesinde herkes bilgi
aligverisi ve bilimsel-teknik problemleri ¢cozmek i¢in birbirleriyle haberlesebilir ve
her bireyin neleri iirettigini ve tiikettigini kontrol edebilir duruma gelmistir.
Boylelikle bilimsel ve teknik bilgi liretiminin hiz1 “is1k hizina” ulagsmigtir. Sonug
olarak yiizyilin bulusu Internet aglari her bir bireyin kiiltiirel gelisimine katki
saglamaya (Evans, 1979, s. 48) kendisini gelistirmesine devam etmektedir.

1.2.4. Web 2.0 Kavram

Web, ag anlamma gelen bir internet terimidir. Ilk yillarinda sadece bilgiye
ulagmak i¢in kullanilan eski ag sistemi yani Web 1.0 tabanli siteler mevcuttur. Bu
sistemde site yoneticileri bilgiyi yiikleyip ziyaret¢ilerin bilgi almasim
saglamaktaydi. Ancak Web 1.0 tabanli siteler kullanicilarin internete yeni bir bilgi

yiklemelerine imkan dahi tanmimamaktaydi. Bunu karsilayabilmek igin
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yazilimcilar Web 2.0’yi gelistirerek kullanicilara internet iizerinde yeni hizmet ve
olanaklari sunmayi amaclamislardir. Yasadigimiz dénemde yeni nesil internet
akimi olarak nitelendirilen Web 2.0 sosyal etkilesime izin veren yazilimlar, sosyal
medya araglar1 ve aglar1 etiket sistemini kullanarak, kullanicilarin gelistirdigi
icerik, igerigin paylasgimiyla yayilmasi gibi birgok konuda gelismeleri
barindirmaktadir (Odabasi & Oyman, 2013, s. 19).

Yirminci yiizyilldan giiniimiize hizla ilerleyen bilisim teknolojileri alaninda
degisimler ve doniisiimler hiz kesmeden devam etmektedir. Web 2.0’in hizmete
sokulmasiyla birlikte internette yeni hizmet ve olanaklart mimkiin hale
getirmistir.  Kullanicilar ~ ¢evrimigi  igerigi  kolayca  yiikleyebilmekte,

goriintlileyebilmekte ve bu iceriklerden diger kullanicilar da faydalanabilmektedir.

Internet kullanicilarina heyecan verici olanaklar sunan Web 2.0, “Kullanici
Uretimli Icerik”in (User Generated Content) ¢ok hizli bigimde gelismesini ve
biiyiimesini saglamistir (George & Scerri, 2007, s. 2). Bu sayede kullanicilar,
iceriklerin tiiketicisi olmaktan ¢ikmus, iceriklere etkin bir sekilde katilimda

bulunabilen bir duruma kavusmustur (Constantinides & Fountain, 2008, s. 233).

Web 2.0’in tiikketici odakli olmasi, igeriklerin kullanicilar tarafindan
uretilmesi, etkilesimli ve dinamik olmasi, topluluk katilimini 6zendirmesi ve ortak
bir akil iizerine kurulmasi gibi yonlerden Web 1.0’dan ayrilmaktadir. Ozellikle
etkilesim, tiiketicinin katilimi1 ve sosyallik Web 2.0’in merkezinde yer alan
unsurlar1 olusturmaktadir (Culliname, Singh, & Veron-Jackson, 2008, s. 282). Ote
yandan Web 2.0 teknolojileri sosyal medyanin ortaya ¢ikmasini ve
yayginlagmasini kolaylagtirmistir. Sosyal medya ise kullanicilarin bilgi ve
birikimlerini, fotograflarini, miiziklerini ve videolarii birbirleriyle paylagmak
i¢in kullandiklar arag¢lar seklinde ifade edilmektedir (Lai & Turban, 2008, s. 389).
Son donemde internet aracilifiyla yeni medya teknolojileri olusmus ve eski

teknolojiler giderek degisim gostermeye hatta silinmeye baslamistir.

Web 2.0 ile birlikte ortaya ¢ikan; Blog, Wiki, RSS, Podcast ve Google
Reader gibi metin, resim, video, fotograf vb gibi her tiirlii icerigin kolaylikla
yiiklenerek, paylasilabildigi, okuyucularin diisiincelerini yazabildigi ve igeriginin

her gegen giin gelismesine ortam hazirlayan birinci nesil yeni medya araglaridir.
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Bununla birlikte Web diinyasinda yeni bir asamaya gecilmis, internetin aktif bir

yaptya kavusmasi gergeklesmistir.

Web 2.0 ile alintilarin ¢iktilar1 yerine URL’leri, ansiklopedi yerine
Wikipedia, sinirli katilim yerine herkesin katilimi, poster ya da slaytlar yerine
flickr (resim paylagma) vb. gibi degisimleri beraberinde getirmistir. Okunabilen,
yazilabilen ve paylasilabilen ortamlar sunan Web 2.0 uygulamalari; Blog, Wiki,
RSS, Podcast ve Google Reader birinci nesil internet araglar1 asagida

incelenmistir.

1.2.4.1. Blog (Web Log)

Web-login kelimelerinin kisaltilmasindan olusturulmus web tabanli bilgi
paylasim agidir. Blog, olaylarin bir diizende birbiri ardinca sirayla yazildigi
yerlerinin degistirilerek topluca sergilendigi ve ayni diizende yazilarin girildigi
internet sitesidir (Thelwall , 2007, s. 278). Giinlimiizde kisisel blog sitelerinin
yaninda arttk kurumsal firmalar da daha genis kitlelere ulasmak i¢in blog
sayfalarimi aktif olarak kullanmayi tercih etmektedir. Cok sayida tiirii olan bloglar,
Google’in blog mecrasi olan bloggerlar arasindaki etkilesimi saglamasi acgisindan

snemlidir (Anklam, 2009, s. 420),

1.2.4.2. Wiki

Wiki, Web 2.0’ bir uygulamasidir. Wiki, farkli dillerde kullanicilarin
veri girisi yaparak, bilgi iiretimine katkida bulunduklari, ortak ¢alismaya dayali ve
bir yazilim altyapis1 kullanan web siteleri olarak tanimlanmaktadir (Harinarayana
& Raju, 210, s. 77). Web sayfasinda da ifade edildigi tizere siirekli eklemeler ve
degisiklikler yapildig1 i¢in hi¢cbir zaman tamamlanmayacagi varsayilan giincel bir

internet ansiklopedisidir.

1.2.4.3. RSS (Really Simple Syndication-Ger¢ek Temel Sendikasyon)

Genellikle haber saglayan sitelerin yeni eklenen igerigi sik sik
giincelleyerek kolaylikla takip edilmesini saglayan bir dokiiman takip sistemidir.

Kisilerin favori web sitelerini otomatik olarak saklamalarina olanak saglamistir
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Boylelikle stirekli olarak takip edilen sitelerin giincellemelerini abone mantiginda

pratik bicimde bulmay1 kolaylastirmaktadir.

1.2.4.4. Podcast

Herhangi bir ses ve video dosyasmnin RSS aracilifiyla paylasilmasini
saglayan bir sistemdir. 2004 tarihinde yeni bir yaym dagitim sistemi olarak
kullanilmaya baslayan podcast, takip etmek istenilen radyo ve televizyon
programlarini kaydedip uygun zamanda mobil cihazlarla kullanicilara dinleme ya

da izleme imkan1 vermektedir (Giigdemir, 2012, s. 39).

Podcast’ler internet iizerinden otomatik olarak indirilebilen ve dijital
formatta yer alan, ses, miizik veya videolardan olusmaktadir. Yaygin olarak
kullanilan medya dosyalari ¢ogunlukla ses dosyalaridir. Bunun yaninda video
Klipleri veya video serilerinden olusan podcastler de bulunmaktadir. M4v veya
mp4, H.264 formatlari tercih edilenleridir. Televizyon sovlariin popiilerligi video
postcastlerin internet ortaminda yayginlasmasini saglamistir. Video podcastler,

video blog yazarlari, sanatgilar ve film yapimcilar: tarafindan da kullanilmaktadir.

1.2.4.5. Google Reader

Kullanicilarin - bloglari, haber sitelerini ve sayisiz RSS  servisini
okuyabildigi Google servisidir. Giinlerce ugrasilarak bulunabilen iceriklere kisa

slire icerisinde ulagmayi saglamaktadir.

1.2.4.6. Sosyal Medya

Sundugu genis imkanlar sayesinde paylasimin st seviyede gergeklestigi,
kullanicilarin ¢evrimici bir araya gelerek olusturdugu aktif ortamlardan biridir
(Mayfield, What is Social Media, 05.07.2018, s. 5). Temel unsurlarini
katilimcilarin olusturdugu sosyal medya, kullanicilarini cesaretlendirir ve her bir
kullanicidan geri bildirim alir. Kisilerin geri bildirimi noktasinda ender rastlanan
durumlarda erisime ydnelik engel getirilebilmektedir. Iki yonlii konusmaya imkéan
saglamas1 bakimindan icerik aktarimi ya da izleyiciye veya dinleyiciye bilgi

ulastirmas1 bakimindan ayricaliklidir.
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Topluluklar begendikleri fotograf, video, televizyon programlari, vizyona
giren filmler baglaminda kisisel zevk ve begenilerini diledikleri gibi karsilikli
olarak paylasabilmektedirler. Bunun ig¢in cep telefonlari, tabletler, notebooklar,
internet ozellikli LCD ve LED televizyonlar ile kisisel bilgisayarlar sosyal
paylasim aglarina erigimi kolaylastiran teknolojik cihazlar konumundadirlar
(Karakus & Kirik, 2013, s. 71). Bu araglar bireylerin Sosyal paylasim aglarini

etkim bigimde kullanmalarina olanak saglamaktadir

Sosyal medya, giindelik yasam pratikleri igerisinde hizla yayilarak
toplumsal hayatin vazgecilemez bir parcast ve hatta kimi durumlarda yasamin
dontistiiriici 6znesi olarak konumlanmasi birgok sosyal, siyasal, ekonomik ve
psikolojik sonuglar1 da beraberinde getirmektedir. Bireyler kiiltiirel, sanatsal vb.
bircok etkinlige sosyal medyadan hizlica, zaman mekan ayirt etmeksizin
ulasabilmektedir. Sosyal iligkilerdeki rolii, tiikketim iligkileri igerisindeki ayricaligi
sosyal medyanin bilgiyi toplama, dagitma ve kullanma konusunda koklii
degisimlere neden olmustur. Bu degisimleri baslatan Web 2.0 ile Facebook,
Twitter, Instagram, YouTube ve Vimeo gibi bir¢ok sosyal paylagim sitesi ilk basta

siralanabilir.

1.2.4.7. Facebook

Facebook, 2004’te Mark Zuckerberg ve arkadaslari tarafindan Harward
Universitesi grencilerinin birbirlerini bulmasi i¢in kurulan ve kullanicilarin
arkadas ¢evreleriyle daha verimli bigimde iletisim kurmasina yarayan sosyal ag
sitesine verilen isimdir (Kara & Ozgen, 2012, s. 120). Sosyal ag kavraminin
insanlarin yasamina girmesine neden olan Facebook, bugiin (2019) iki milyarin
tizerinde kullanicisiyla popiiler bir sosyal medya aract konumundadir
(brandingturkiye.com, 08.07.2019). Facebook kullanicilar1 egitim durumu, ilgi
alanlar1 ve begenileri, fotograf, cinsiyet, yas gibi kisisel 6zelliklerinin bulundugu
profiller olusturabilmektedirler. Profiller sosyal paylasim aglar1 igerisinde
kendilerine iliskin bilgi sunduklar1 veya kendilerini ifade ettikleri web sayfalaridir

(Mutlu & Yiizer, 2015, s. 157)

Facebook, kuruldugu ilk yillardan bu yana kullanicilarinin ihtiyaglarimi

karsilayabilmek icin bilgisayar ve mobil araglarla uyumlu bigimde g¢alismasini
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onemsemekte ve c¢agin teknolojik gerekliliklerine uygun olarak siirekli
giincellemektedir. Kullanicilar, Facebook iizerinden herkes ile iletisim kurabilme,
fotograf ve video yiikleyebilmekte bunun yani sira sektorel anlamda tanitimi
yapilan tirtinlerin fotograf, video, reklam filmi ve kisa filmleri izleme sansina
sahip olabilmektedirler. Arastirma kapsaminda dordiincii boliimde incelenen
mobil film festivalleri (Mobile ve Momo film festivalleri) akilli telefon ve
tagimabilir cihazlarla ¢ekilen kisa film yarigsmasi ile ilgili her tiirlii yazili ve gorsel
bilgileri yaymlamakta, kisilerin goriis ve yorumlarma yer verilmekte boylelikle
genis bir hedef kitleye film festivali haberlerini aktarmak igin kullandiklar

goriilmektedir.

1.2.4.8. Instagram

Popiiler fotograf paylasim uygulamalarindan biridir. iPhone markasinin
uygulama programi olarak c¢ikarilan program efektlerle fotograflarin paylasildigi
sosyal medya uygulamalarindandir. Diinya iizerinde kullanici sayisinin her gecen
giin arttig1 bir sosyal paylasim mecrasidir. Kullanicilarin cektikleri fotograflari

paylastigi, yorumlarda bulunduklar1 yeni medya iiriinlerinden biridir.

1.2.4.9. Twitter

Bir mikroblog olarak, kullanicilariin yiiz kirk karakterden fazla
olmayacak bi¢cimde yazili paylasim yapmasina olanak saglamaktadir. Twitter’da
yazinin yiiz kirk karakterle sinirlandirilmis olmast 6zellikle hizin istiinliiglintin
hakim oldugu diinyada kendini seri bi¢imde ifade etmek i¢in kullanicilarin tercih

ettigi bir sosyal medya aracidir (Oguzhan, 2015, s. 98).

Twitter’da kullanicilar kisa ve 0z cilimlelerle, tweet olusturmak,
yanitlamak, dogrudan mesaj gondermek, baskalarmin gonderdigi twetleri yeniden
tweet olarak atmak, fotograf veya video paylasmak ayrica bilgi ve arastirma
alaninda hashtag olusturarak arama yapmak etkilesimin hizli bigimde
gerceklesmesine imkan vermektedir. Biitiin bu gelismeler hiza dayali bir yasama
ve diisiinme bi¢iminin siirekli olarak yeniden {iretilmesine hizmet etmek i¢indir

(Oguzhan, 2015, s. 99).
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Twitter kullaniminin kolay ve giivenilir olmasindan dolay1 kisa mesajlarin
yayinlanabilmesine imkan vermesi acisindan kullanicilar tarafindan yogun
bi¢imde tercih edilmesini saglamistir. Twitter kurumsal markalar, reklamlar ve
durum analizleri i¢in ger¢cek zamanli bilginin kaynagi olarak kullanilmaktadir.
Twitter reklam verenler, pazarlamacilar ve biiyiikk kurumsal markalar i¢in bol

miktarda bilgi igerir.

Arastirmanin dordiincii bolimiinde mobil film festivalleri (Mobile ve
Momo film festivalleri) basliklar1 altinda incelenen akilli telefon kameralariyla
cekilen kisa film yarigmalar ile ilgili her tirlii tweet, yorum vb. gibi yiiz kirk
karakterle smirlanmis olarak yazili ve bunlar1 destekleyen video ve fotograf
yayinlanmakta, kisilerin goriis ve yorumlarina yer verilmektedir. Boylece, film

festivalinin genis bir hedef kitleye tanitimini yapmak i¢in kullanmaktadirlar.

1.2.4.10. Vimeo

Vimeo, bir grup film yapimcisi tarafindan 2004 yilinda kurulmustur.
Amaglart ilk baglarda arkadaslar arasinda video paylagsmak fikrinden ortaya
cikmistir. Ilerleyen yillarda Vimeo’ya destek veren yaraticilarm sayist hizla
artarak, gliniimiizde doksan milyon iiyesi bulunan genis bir sosyal medya
ortamina dontismesini saglamistir. Bu anlamda Vimeo web sitesi yaratict
yonetmenlerin video ve filmleriyle kesfedilmelerini ve para kazanmalarinm
saglamak i¢in olusturulmus bir ¢evrimi¢i video barindirma ve paylagim hizmetleri

sunan bir platformdur.

Kullanicilart igin abonelik planlart olan Vimeo’da video igerigi yiiklemek
ve paylagsmak igin {icretsiz iiyelik ve ticretli abone olmak gerekmektedir. Sisteme
cevrimigi kayit yaptirarak temel, profesyonel ve premium diizeylerde Vimeo’nun
sundugu avantajlardan yararlanilabilmektedir. Abonelik sistemiyle film
yapimcilarina, yonetmenlere ve film isletmelerine web sayfasinda ¢evrimici video

barindirma ve paylasma imkani sunmaktadir (vimeo.com, 18.03.2019).

Web 2.0’1n basarisi, kullanicilar siirekli baglayan yaratict uygulamalardan
gelmektedir (Kesselman, 2008, s. 5). Kullanicilarina eglenme firsati sunmasinin
yan1 sira kisisel yonlendirmelere olanak tanimasi, toplu bir ¢ekim alani

olusturmasi bakimindan 6nemli bir internet teknolojisidir.
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Web 3.0 (semantik web) daha ¢ok arama motorlarinin kullandig1 ve bilgi
odakli web mimarisidir. Web 4.0 (intelligent web) ise yapay zeka ile isletim
sistemlerini birlestiren, sanal gergeklik odakli bir web tasarimidir. 2020’den sonra

Web 4.0’1n kendisini daha da etkin hale getirecegi olasidir.
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2. BOLUM

Bu béliimde; akilli telefonun tarihi, gelisim siireci, teknik 6zellikleri, IOS
ve Android isletim sistemi, akilli telefonlarin kameralari, akilli telefon ile film

cekmek, yapim dncesi, yapim sirasi ve ¢ekim basliklar1 incelenmistir.

2.1. AKILLI TELEFONUN TARIiHi

Yasadigimiz ¢agda elektronik devrimle birlikte iletisim ortamlarinin
gelisimi hiz kazanmistir. Radyo ve televizyon kitle iletisim aracglarinin gelisimini
daha da hizlandirmistir. Ozellikle 1950°li yillarda Claude Shannon’un
enformasyon kuramiyla birlikte iletisim siirecinde siirekli incelenen iletinin igerigi
yerine hesaplanabilir iletiye birakmigtir. 0 ve 1’lerle ifade edilen matematiksel
iletisim modeliyle birlikte bilgisayarin da temelleri atilmistir. Bilgisayar ve
internetin ortaya ¢ikis1 glinlimiiz dijital ortamlarinin dogmasina neden olmustur

(Yengin, 2012, s. 125).

Teknolojik gelismelerin ufkunu aralayan bilim adami1 Alexander Graham
Bell 1876 yilinda insanlik adina 6nemli bir bulusu hayata geg¢irmistir. Telefon
denilen bu icat insanlar arasi iletisimi kolaylastirmistir. Zaman iginde hizla
yayilan bu teknoloji neredeyse her eve girmistir. Cevirmeli telefonlar zamanla
degisime ayak uydurarak boyutlar1 hizla kiiclilmiistiir. Buna bagh olarak gelisen
teknoloji ile birlikte GSM sirketleri farkli model ve 6zelliklerde cep telefonlarinin
seri liretimine gecerek diinya niifusunun biiylik bir bdliimiinlin kullanabilecegi
ozelliklere kavusturmuslardir. Bugiin neredeyse her insanin yaninda bir akilli

telefon vardir ve sinir tanimaksizin kullanilmaktadir (Yusufoglu, 2017, s. 2415).

Diinyada yaygin olarak cep telefonlarinin kullanimi 1990’larin basinda
gerceklesmistir. Modernlesen diinya cep telefonunu heyecanla karsilamis ve ilk is
kullanmaya baslamistir. ilk modellerinde konusma ve mesajlasma islevine sahip
taginabilir telefonlar 2000’li yillarda yerini yeni teknolojik gelismelerin
paralelinde gelistirilen akilli telefonlara birakmistir. Buna bagl olarak internet ve

sosyal medya kullanicilarin sayisinda ciddi bir artig goriilmektedir.

Ozellikle 2007 yilinda akill telefon tarihinde devrim olarak nitelendirilen

bliylik bir gelisme yasanir. Steve Jobs sahibi oldugu Apple sirketi biinyesinde
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telefonun milad1 sayilabilecek ilk iPhone modelini piyasaya ¢ikarmistir. 10S
isletim sistemi ile desteklenen iPhone, cep telefonu olmasinin Otesinde genis
dokunmatik ekranli iPod’u ve interneti bir araya getirmistir. Daha sonra tanitilan
akilli telefonlarin Apple’in iPhone akilli telefon teknolojisini referans olarak
aldiklar1 goriilmektedir. Teknoloji iireten firmalardan 6zellikle Samsung, LG,
Nokia akilli telefon teknolojisini iPhone akilli telefonlarindan etkilenerek
piyasaya sirmistiir (http://mediatrend.mediamarket.com.t/akilli-telefon-tarihi/,
11.11.2018).

2.1.1. Akilli Telefonun Gelisim Siireci

Gilintimiizde telefon dendiginde, artitk cogu kisinin aklina kablolu,
cevirmeli, tuslu sabit telefonlar degil, akilli cep telefonlar1 gelmektedir.
Telefonlar, taginabilir, akilli, dokunmatik ve farkli bir¢ok islevi olan bir teknoloji
Uriiniidiir.

Oldukca yakin bir donemde insanlarin yasantisinda 6nemli bir bolimi
kaplayan cep telefonlar: artik kisileri aramaktan veya yazili mesaj gondermekten
cok, bos zaman aktivitelerini degerlendirmek i¢in kullandiklar1 cihazlara
doniismiistiir. Akilli cep telefonlarinin hemen hepsi, baska bir bilgisayar sistemine
bagli olmaksizin internete erisim saglamaktadir. Bu erisim olanaklar kisilere

sayisiz kolaylik ve fayda getirmektedir (Caliskan, 2015, s. 116).

Akilli telefonlarin islemcileri ve siradan birgok 6zellikleri bir diziistii veya
masaiistii  bilgisayarlarinki gibi donanimli olabilmektedir. Dolayisiyla cep
telefonlarinin ya da diger bir deyisle akilli telefonlarin bu sekilde islevselliginin

arttirilmasi kullanicilarin beklentilerini fazlasiyla karsilamaya yetmektedir.

2.2. AKILLI TELEFONUN TEKNIK OZELLIKLERI

Yeni nesil olarak adlandirilan akilli telefonlar pek ¢ok teknolojiyi ayni
anda tek bir ara¢ iizerinde birlestirmistir. Igeri§inde onlarca uygulamay:
barindiran akilli telefonlar; konusma, mesajlasma, kamera, sesli ve goriintiilii
ortam oynaticilar, tagmabilir oyun araglari, internet erisim araglari, arttirilmis

gerceklik uygulamalart gibi birgok uygulama, kullanicilarina hi¢ olmadig: kadar
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Ozgiirlik ve bagimsizlik sunmakta, bunu yaparken de siirekli bir bilgi erisimi ve

eglence kaynagi roliinii stirdirmektedir.

Farkli ortam ve uygulamalarin bir arada kullanilmasini saglayan akilli
telefonlar, bu o6zellikleriyle diinyanin degisik yerlerindeki insanlarin hayatini gok

farkl sekillerde olumlu olarak etkileyebilmektedir.

2.2.1. 108 isletim Sistemi

Cagimizin en biiylik teknolojik bulusu olarak nitelendirilen Apple
sirketinin gelistirdigi yazilim 10S isletim sistemi giiniimiizde kullanilan en yaygin
isletim sistemlerinden biridir. 10S uygulamalar1 olabildigince hizli ve verimli
sekilde tiiketiciye sunmaya odaklanmistir (Bollapragada, Murphy, & White, 2000,
s. 3).

Diinyanin en biiyiik ve en begenilen teknoloji sirketlerinden biri olan
Apple 1976 yilinda Steve Jobs ile Steve Wozniak tarafindan kurulmustur. Yillar
gectikce Jobs un ismi sirketteki diger yoneticilerin dniine ge¢mis markay: temsil
etme giiciine kavusturmustur (Hunter, 2012, s. 4). I0S isletim sistemini kullanan
iPhone markali akilli telefonlar Steve Jobs tarafindan 2007 yilinda gelistirilerek
Linux Isletim Sistemi kullanilarak temellendirilen iOS Isletim Sistemi Apple’m
iPhone icin gelistirdigi daha sonra iPod Touch ve iPad’e de uyguladigi bir mobil
isletim sistemidir. I¢inde dért katman barindirmaktadir. Bunlar; Core OS, Core

servisleri, Cocoa Touch ve Medya tabakalaridir.

2018 yilinda iOS 12 mobil isletim sistemini Iphone ve iPad iiriinlerinde
kullanicilarina sunan Apple, kendisini giincel tutmayr basarmistir. iOS 12 Isletim
Sisteminde hiz ve erisim Oncelik verilmistir. Duyarli ekrani {izerinde bulunan
uygulamalar1 kullanmak kameray1 agmak veya klavyeyle yazi yazmak gibi hizli
hale gelmistir. 10S 12 yazilimim1 iPhone Xs ve Xr akilli telefon modellerinde
kullanmistir. Bununla birlikte isletim sisteminin iPhone 5s ve iPad Air
modellerinden itibaren kullanilarak cihazlarin performanslarimi iyilestirmektedir.
iOS Isletim Sistemi kullanan Apple iiriinlerine Apple Uygulama Magazas1 ve
iTunes programi1 disinda hicbir yerden wuygulama yiiklenememektedir

(www.apple.com.tr, 28.08.2018).
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iOS Isletim sistemi gelisim siirecini daha hizli takip ederek gelecegi
tasarlama yolunda adimlar atmaktadir. Teknolojik gelismeler dogrultusunda
kullanicilarin  ihtiyaglari dogrultusunda gelistirilmis yazilimlariyla kendini
giincelleyen Apple, telefon ve tablet uygulamalar1 sayesinde efektif kullanim
kolayligi sunmakta ve bilgiye erisimi kolaylastirmaktadir. Bu gelismelerle
kullanic1 deneyimini yiikseklere ¢ikarmayi hedefleyen Apple markasi, iPhone ve
iPad’lerle bu alanda onemli sayilabilecek bir yer edinmistir (www.apple.com.tr,
28.08.2018)

2.2.2. Android Isletim Sistemi

Google’n kuruculugunu yaptig1 Open Handset Alliance bilisim toplulugu
2007 yilinda ABD Kaliforniya’da Android Isletim Sistemini kurmustur
(www.android.com, 05.09.2018). Android, mobil isletim sistemi Linux’dan
yararlanilarak insa edilmistir. Linux tabani; agik kaynak yazilimmin en 1iyi
ornegidir (Hartman, Sifonis, & Kador, 2002, s. 314) mobil cihaz ve cep telefonlar
icin gelistirilen mobil bir yazilimdir. Ancak sistemin biiylik bir boliimii acik
kaynak kodlu olsa da Google ¢cok 6nemli sayilabilecek kii¢lik bir kismini giivenlik
gerekcesiyle kapali tutmaktadir.

Yazilim, donanim ve telekomiinikasyon sirketlerinin bulundugu bir¢ok
farkli marka; 6zellikle mobil cihazlarda kullanilan bu isletim sisteminin teknolojik
olarak gelisim siirecinde ¢ok yararli olabilecegini diisiinlip bu sistemi
kullanimlarina almislardir. Android gelistiricileri ilk olarak programi, Google’in
Java kiitliphanesi araciligiyla kontrol ederek Java dilinde yazmiglardir. Android
uygulama katmani dogrudan Java (programlama dili) ile gelistirilmis

uygulamalari igerir.

Web iizerinde yaygin olarak kullanilan Java programi portatif bir
gelistirme dilidir (Hartman, Sifonis, & Kador, 2002, s. 410). Dolayisiyla Java
90’11 yillarin ortalarindan itibaren internetin ana gelistirme dili olmus bu 6zellikler
onu Android isletim sisteminin énemli bir par¢asi konumuna getirmistir. Android
isletim sistemi igin bir program yazilmis olsa bile bu program baska bir isletim
sistemine entegre edilebilmekte ve calisabilmektedir. Sinirlar1 sadece Android

isletim sistemi i¢in degildir. Java teknolojisi web tarayicilarina dahil edilmis ve
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hatta cep telefonlar1 ve PDA (Personel Digital Assistant: avug i¢i bilgisayar
denilen makinelerin tiimiine verilen genel bir addir.) gibi elektronik cihazlarin
icine entegre edilmistir. Java programinin saglam, giivenilir ara yiizleri ve
ekonomik olusu Java uyumlu akilli kartlar, cep telefonlari, sensorler ve diger
tagiabilir elektronik cihazlarin kullanimint popiiler yapmistir. Bu program
kullanicilarina zihinlerinde tasarladiklar1 6zel uygulamalar tiretmek i¢in kolaylik

saglamistir.

Giliniimilizde ise Android isletim sistemli akilli telefonlarin sayilar1 giin
gectikge artmaktadir. Bunun en 6nemli nedeni Android sistemin Linux tabanina
dayanan fticretsiz bir sistem olmasidir. Android isletim sisteminde kullanicilarin
yararlanabilece8i ylizbinlerce uygulama bulunmaktadir. Bu isletim sistemi
sayesinde gereksinim duyulan uygulamalara hizli bir sekilde ulagilmaktadir.
Kullanicilar acik kaynak kodlu Android Isletim Sistemi sayesinde kendi
uygulamalarin1 da yayinlayabilmektedirler. iPhone harici piyasada bulunan bir¢ok
telefon markasi Android Isletim Sistemi’nin yani sira Windows Phone Yazilim

sistemini de kullanmaktadir.

Bununla birlikte Android ve IOS isletim sistemiyle calisan akilli
telefonlara yerlestirilen yiiksek ¢oziiniirliiklii goriintii tireten (HD) kameralar, kisa
film yapimcilarina, reklamcilara, mobil film festivali diizenleyen Internet
sitelerine ve 2018 yilinda Holywood’un taninmis yonetmeni Steven Soderberg’in
Unsane (Saplant1) isimli uzun metraj sinema filmini akilli telefon kamerasiyla

¢cekmesi film sektorii i¢in yeni bir alan agmistir

2.2.3. Akillh Telefonlarin Kameralari

Telefonlar {lizerine yerlestirilen kameralardan 6nce kameranin ilk yillarini
ve yapisini hatirlamakta fayda vardir. Kamera kelimesi Latince’de “oda” anlamina
gelmektedir. Camera Obscura (Karanlik oda veya kutu) ’nin 6niinde bir delik
bulunmakta ve bu delikten giren 151k 1sinlart 6ndeki goriintlinlin ters olarak
karanlik kutunun arkasindaki yar1 seffaf bolgeye diisiirmesi sonucu fotograf veya
goriintii olugmaktadir (Canikligil, 2007, s. 39). Teknolojik gelismelere bagli

olarak 1995 yilinda kameralarda bu degisim ve doniisiimden payin1 almistir.

Her video kamera dort temel boliimden olugmaktadir:
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e Mercek

o Goriintii tireten parca (Film, CCD, CMOS veya Tiip)

e Bakag (Vizor)

e VTR: Kayit bolimii (Film kameralarinda ham ve c¢ekilmis filmin

depolandigi magazin) (Canikligil, 2007, s. 40).

Kameranin tanimi ve teknik oOzelliklerine kisaca g6z attiktan sonra
giinimiizde piyasada hemen herkesin yanindan ayiramadigi akilli telefonlarin
kameralarinin ise giinden giine kendini yenilemekte olduklar1 goriilebilmektedir.
Diinyanin ilk kamerali cep telefonu olma 6zelligi tagiyan Sony Ericsson T68i
modelini piyasa stirmiistiir. O giinlerde dahili bir kamerasi olmayan bu cihazlara
ek bir parca sayesinde kameralar baglanabilmektedir. Coziiniirlik kalitesi
640x480 degerindeydi. 2000°li yillardan bugiine gelinceye kadar akilli

telefonlarin kameralari teknolojik gelismelere bagli olarak degisimler gostermistir.

2005’11 yillarda Nokia N90 el kameralarindan esinlenerek tasarladigi
modelinde 2 MP ¢éziiniirliige sahip dahili bir telefon gelistirmistir. Unlii Lens ve
optik sirketi Carl Zeiss itretimi kameralar Nokia ‘nin N90 modelinde
kullanilmistir. Bu kameralar 256 bin renk gosterebilen 352x416 piksel
¢oziinlirliige sahiptir. 2007 de 5 MP kamerasiyla piyasaya siiriilen Nokia N95

telefon kamerasinda devrim niteligi tagiyan bir doniim noktas: olusturmustur.

Samsung ise 2008 yilinda Pixon modeliyle Nokia N95’in tahtini, dnce 8
MP kamerali model hemen ardindan ise 12 MP ¢oziiniirliikkteki kameralara sahip

modellerini piyasaya siirmiistiir.

2007 yilinda ise 10S isletim sistemini kullanan Apple sirketi ilk iPhone
marka telefonunu c¢ikarmistir. Ancak iPhone’un kamerasi onceki yillara gore
tiretilen Nokia ve Samsung markalarinin kameralarina karsi gozle goriliir bir fark
yaratmistir. 2010 yilinda iPhone 4 modeli, 5 MP kamerasiyla 4, f / 2.8 diyafram
acikligiyla diisiik 1sikta bile kaliteli fotograf ¢ekilebilecegini kullanicilarina

gostermistir. Bu kamera o yillarda devrim niteligi tasiyan bir 6zelliktir.

2011 yilina gelindiginde 3D teknolojisini (ii¢c boyutlu fotograf) HTC Evo
3D teknolojisini akilli telefonlara adapte ederek o giine kadar goériilmemis bir

teknolojiyi kullanicilarina sunmustur.
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Nokia, 2012 yilinda ise kamerasiyla telefon diinyasinda ses getiren Carl
Zeiss lense sahip Nokia 808 PureViev’1 tanitmistir. Uzunca bir siire en gelismis
kameraya sahip telefon olma ozelligiyle zirvedeki yerini korumustur. 808
PureView SLR kameralarda bulunan Xenon flas ozelligi ile 41 MP fotograf
cekebilmektedir. Ancak tek handikapr kamerasinin biylikligli nedeniyle
tasariminda biraz hantal duruyor olmasidir. Nokia bir yil sonra Windows Phone
yazilim programi ile destekledigi Lumia 1020’yi kullanicilarinin begenisine
sunarak zirvedeki yerini korumaya kararli oldugunu bir kez daha géstermistir. Bir
y1l 6nceki modelinde oldugu gibi Carl Zeiss lensleriyle /2.2 diyafram agikligina
sahip kameraya ek olarak Xenon flagi ve gelistirilmis 41 MP sensoriiyle ¢agin

Otesinde goriintiiler kaydetmek i¢in ideal bir telefon olma 6zelligi tasimaktadir.

2013’te Samsung telefonlarin kamera ozelliklerini iyilestirmek yerine,
kameralara telefon 6zelligi ekleyerek farkliligini 6n plana ¢ikartacaktir. Galaxy S4
Zoom modelinde 10x optik yaklastirma yapabilen 2.3 ing CMOS sensore sahip
herkesin tasarim olarak fotograf makinesine benzettigi telefonunu vitrine

cikarmistir.

HTC Evo 3D telefonundan sonra bir baska yeniligi daha telefon
kullanicilarina tanitmistir. 2015 yilinda HTC One M8’de giiniimiizde standart olan
iki kamerayr bu modelinde kullanmistir. Derinligi 6l¢en ikinci bir kameranin
varligi, portre ¢ekim yapabilmek i¢in onemli bir 6zelliktir. Ayni1 zamanda 4
megapiksel fotograflar ¢ekebilen kamera ultrapiksel teknolojisine sahiptir. Cok
biiyiikk sensor boyutu sayesinde gece g¢ekimlerinde basarili olmasina ragmen
coziiniirliik kalitesi 1yi degildir. Bir iist modelinde HTC Desire Eye, One M8 ile
ayni platformu kullanarak hem 6n hem de arkada 13 MP kameray1 gelistirmistir.
Arka taraftaki 13 MP kamera ¢ift led flas ile desteklenerek telefonun Oniine de
yerlestirilmis ayn1 sistem sayesinde 6z ¢ekimi daha kolay hale getirerek bu

modelin 6z ¢ekim telefonu olarak kabul gérmesini saglamistir.

2015 yilinda LG V10 modeliyle buraya kadar anlatilan telefon ve
kameralarindan video ¢ekim 6zelligi onu diger modellerinden ayirmistir. Oldukga
iddial1 bir model olan LG V10’nun kamerasi ¢ekim yaparken elle kontrol 6zelligi

meniide bulunmaktadir. Bu 6zellikler ¢ekim sirasinda detayli olarak goriintii
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ayarlar1 yapilabilmesine katki saglarken ekstra olarak mikrofonun kaydettigi ses

seviyesini anlik olarak kontrol etme imkani tanimaistir.

Motorola sirketinin 1983 yilinda Martin Cooper tarafindan piyasaya ¢ikan
ilk cep telefonun iizerinden yillar sonra 2016 yilinda Motorola markas1 Moto Z
modeli ile ¢cok farkli tiniteyi arka kismina yerlestirerek modiiler bir yapiy1 i¢inde
barindiran modelini gelistirmistir. Telefon kamera teknolojisinde Hasselblad True
Zoom deneyiminden yararlanarak Zenon flasi ile 12 MP ¢o6ziiniirliik, 10x optik
yakinlastirma 6zelligi ile fotograf meraklilarinin ilgisini ¢eken bir akilli telefon

yapmay1 basarmistir.

Akillr telefon sektoriinde yasanmakta olan teknolojik yenilikler sektorii
farkli bir yone dogru tasimaktadir. Telefon kameralarinda yeniliklere her gecen
giin bir yenisi eklenmektedir. 2018 yilinin ortalarinda ii¢ arka kamera lensiyle
fotograf ve video kalitesini yiikseltme girisimleri ile Light L16 marka akilli
telefon tireten firmanin yeni modelinde kullanmak istedigi 9 lens iizerinden 52
megapiksellik goriintii kalitesine sahip kamera teknolojisi lizerinde ¢aligmalarini

stirdiirdiirmektedir (www.log.com.tr, 17.09.2018).

Yasadigimiz ¢agda Apple, 2010°da iPhone 4 modelinde kullandig1 5 MP
kameray1 gelistirerek 2018 yilinda piyasaya siirdiigii iPhone X serisinde 12 MP
genis acili telefoto kamerasiyla teknolojinin smirlarimi  yeniden ¢izmistir.
Depolama alani olarak 64 GB, 256 GB ve 512 GB gibi bir alana sahiptir. Bu

ozelligi, iPhone X telefonla amatdr film meraklilarina biiyiik kolaylik getirmistir.

Android Isletim Sistemi’ni kullanmakta olan Samsung, kullandig
kameralarda ge¢misten bugiline teknolojik gelismelerden yararlanmakta ve
Samsung Note 9 modelinde bu teknolojiyi daha da ileriyi tasidigini soylemek
miimkiindiir . Depolama alan1 olarak 128 GB ile 512 GB arasinda bir kapasiteye
sahiptir (www.samsumg.com, 06.09.2018). Bu 6zelligi sayesinde telefonla film

ceken kullanicilarina biiyiik kolaylik saglamaktadir.
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2.3. AKILLI TELEFON KAMERASI ILE FIiLM CEKMEK

Teknolojideki gelismeler sinemayr var eden Onemli bir unsurdur (Tag
Kalafatoglu, 2016, s. 1117). Bu teknolojik gelismeler igerisinde sinema
sanatkarlarinin 6zellikle benimsedikleri bir arag olan kamera 6n plana ¢ikmaktadir
(Tag Kalafatoglu, 2016, s. 69). Her seyden once bir “fotograf” olan sinema
sanatinin kokeni, ortami en elle tutulur nesnesi makinedir (Tag, 2003, s. 14). Buna
bagl olarak sinema tarihi sadece sosyolojinin, sanat tarihinin, felsefenin degil
ayni zamanda kameralarin da tarihidir. Oyle ki kamera filmi yaratan aragtir.
Sadece kameranin boyutlarimin degisimi bile film dilini ve tarihini kokiinden

degistirmistir. Film dili kamera tizerinden yaratilmaktadir (Canikligil, 2007, s. 4).

Insanoglunun yeni icad: olan akilli telefonlar her gecen giin teknolojik
yenilikleri sistemlerine uygulamaktadirlar. Ciktig1 ilk giinden bu yana degisik
uygulamalariyla insanlarm hayatlarina pratik ¢dziimler sunmaktadir. Ornegin
bugiin basit olarak Android ve iOS telefonlar (kizilotesi IR 6zelligi) televizyon

kumandast olarak da kullanilabilmektedir.

Ozellikle akilli telefonlarin {izerinde bulunan kameralar1 ise teknolojik
gelismelere paralel olarak siirekli gelisme igerisindedir. Yasadigimiz yiizyilda
akilli telefonlara yerlestirilen kameralarin ytiksek kalitede goriintii liretmesi onlar1
birer film kamerasmna donistiirmiis durumdadir Kameranin boyutlarinin mikro
Olgekte degismesi film dilini ve sinema tarihini degistirmistir (Canikligil, 2007, s.
3-4).

Film teknolojisi i¢in gerekli olan yiiksek ¢oziiniirliige sahip kameralarin
akilli telefonlara monte edilmesi bu zamanda birgok kisinin y6netmen olma
hayallerini gergeklestirmesi igin biiyiik firsat sunmustur. internette diizenlenmekte
olan film festivalleri de bu hayalleri gerceklestirme konusunda amatdr ve geng
sinemacilara umut olmustur. Buna bagli olarak akilli telefonlarin kameralar ile

her yi1l diinya iizerinde binlerce film iiretilmesinin yolunu agmuistir.

Telefon treticileri son yillarda yeni {rettikleri akilli telefonlarinin
kameralar1 ile kendi reklam filmlerini ¢eker duruma gelmislerdir. Bir Onceki
boliimde deginildigi iizere akilli telefon {ireticilerinin telefonlarini tasarlarken bile

kaliteli lensleri kullanma konusunda birbirleriyle rekabet igerisinde olduklar
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bilinmektedir. Mesela Carl Zeiss markasi, optik lenslerini telefon kamerasi
sektoriinde kullanarak bir ivme yakaladiklari, bunun orneklerini de ¢ekilen

filmlerinde gorebilmek miimkiindiir.

Gliniimiizde akilli telefonlarin ve tabletlerin kamera teknolojisini
tasarimlarinin igine yerlestirmesiyle sinema alaninda hizli degisimler yasandigi
goriilebilmektedir. Dijital ¢agda kameralar telefonlarin kasalarina yerlestirilmis,
ozellikleri arttirilmis, 2K, 4K goriintii ¢ozintrligi iiretebilen profesyonel film
kameralarina doniismiistiir. Bu devrim sayilabilecek teknolojik yenilikler
bireylerin akilli telefon kamerasiyla film ¢ekme diisiincesini harekete gecirmistir.
Diinyada her yil akilli telefon kameralar ile ¢ekilen kisa filmlerin sayisinda artis

olmasi bunun en 6nemli gostergesidir.

Bu yiizyilda yasanan degisimlerden biri de akilli telefonlarin icine
yerlestirilen kameralarin film c¢ekme noktasinda rol {istlendikleri gercegidir.
Dijital devrim olarak nitelendirilen akilli telefonlarin kameralar film ¢ekimlerinde
nasil kullanilmaktadir? Telefon kamerasi ile film ¢ekmenin avantajlar1 var midir?
Buna bagl olarak cekimler sirasinda telefon kamerasi ile kamera hareketleri
yapmak (zoom, pan, ¢evrinme, tilt vb.) i¢in bir takim mobil aparatlarin (licayak,
monopod, gimble vb.) kullanilmas1 gerekmekte midir? Bu aparatlar akilli telefon
kamerasimni film kameras1 seklinde kullanmak i¢in ¢ekim kolayligi saglamis

mudir?

Piyasada birgok marka akilli telefonlar ile fotograf ve film ¢ekimi
yapabilmek i¢in aparatlar iiretmektedir. DJI Osmo Plus mobil aparatlar1 iireten
firmalardan biridir. Bunun gibi tripod, gimble ve benzeri sistemleri lireten birgok
firmanm {rilinleri teknoloji marketlerde satilmaktadir. Dijital devrim olarak
adlandirilan ¢agda, ¢ift kamerali akilli telefonlarin sayisi giderek artmaktadir.
Teknik olarak c¢ift kameralarin video g¢ekimlerindeki islevleri oldukca fazladir.
Mobil telefon kameralarin teknik yapisi ve sensorleri, mercekleri, objektifleri,
vizorleri ve kaydedilen goriintiilerin saklandig1 harici hafiza kartlar1 sayesinde

¢ekim yapmak kolaylagsmustir.

Akill telefonlarin kamera 6zellikleri her gegen yil gelisim gostermektedir.
Son yillarda piyasaya ¢ikmis birgcok model, profesyonel kisa film ¢ekmek igin
kullanilabilmektedir. Full HD kalitede video kaydi yapabilen bu cihazlar,
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profesyonel video kameralarini aratmayacak 6zellikler sunmaktadir. Bu baglamda,
kolay tasiabilir olmalarindan dolay1 son yillarda akilli telefon ve tabletlerin
kameralariyla tretilen filmlerin sayisinin fazla olusundan anlasilabilmektedir.
Akilli telefonlarin tasarimina uygun olarak yerlestirilen kameralarin teknolojik
yeniliklerle siirekli giincellenen 06zellikleri bakimindan birbirleriyle rekabet
icerisine girmelerine neden olmustur. Akilli telefon ve tabletlerde bulunan
kameralar; derinlik sensorii, tek renkli kamera, genis a1 kamera ve telefografik

(telefoto) lensler alt basliklar1 ile degerlendirilebilir.

2.3.1. Derinlik Sensori

Sensorler ya kiiresel ya da sarmal perde tipine sahiptir. Kiiresel tipteki bir
deklangor ile tiim goriintii eszamanl olarak goriintiilenir. Sanal tipteki sensorler
cercevenin farkli parcalarint  zamanin farkli zamanlarinda gosterir.  Siireg
yavaglatilacak olursa, resmin pozlanmasi, asagi inen bir garaj kapisina benzer sekilde
dogrusal silmeye benzeyecektir (http://www.dsvlrvideocollege.com/what-is-rollimg-
shutter-and-the-jello-effect, 21.10.2018).

Cift kamera teknolojisinin derinlik sensorlii kameralar1 nesneleri ti¢ boyutlu
olarak gdrmeyi ve alan derinligini ortaya ¢ikarmayi saglar. Ikinci kamera, fotografi
cekilmek istenen nesnenin arka plandan ayrilmasini kolaylastirir. Yazilim da arka

plani bulaniklastirir. Boylece ‘sanal’ bir derinlik efekti verilmis olunur.

2.3.2. Tek Renkli Kamera

Cift kamera teknolojisinin bir baska popliler uygulamasi tek renkli
kameralardir. Bu teknolojide her iki kamera da ayni sensorlere, diyafram
acikliklarma, merceklere ve odaklama sistemlerine sahiptir. Ikincil kamerada RGB
renk filtresi yoktur. Bu nedenle ikincil kamera renkleri ayirt edemez, fakat ana

kameraya gore daha fazla 151k alabilir.

Cekim sirasinda yazilim, iki kameranin goriintiisiinii birlestirir. Iki kameranin
da ¢oziiniirligi ylksek oldugu i¢in elde edilen fotograf ¢ok daha detayli ve normal
kameraya gore ¢ok daha az karincalanma sonucunda ¢ok daha kaliteli bir fotograf

elde edilebilmektedir.
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2.3.3. Genis Ac1 Kamerasi

Genis ag1 kamerast genis perspektifte fotograflar cekmeyi kolaylastirmstir.
LG G5’te kullanilan ¢ift kamerali genis ag1 teknolojisi, Il6MP 29mm odak uzaklikli
/1.8 diyafram agikligi olan ana kameraya, 8MP ¢oziniirliikte 12mm /2.4 ikincil

kameranin yanina bir kamera daha eklenmistir.

Ikincil kameranm ¢oziiniirliigii diisiik oldugu icin genis agili fotograflarin
kenarlarinda ciddi goriintii bozulmalar1 yasanmakta ve fotograflar ¢ok fazla
balikgozii efekti verilmis halde goriinmektedir. Zaman igerisinde LG ¢ikardigi her
yeni modelinde bu teknolojiyi biraz daha gelistirilmis ve en son tanitilan LG V30’da

goriintli bozulmalart minimum seviyeye indirilmistir.

2.3.4. Telefotografik (Telefoto) Lensler

Telefoto lensler, daha uzun odak mesafesine sahip lenslerdir. Bu baglamda
uzun odakli lensler fiziksel olarak kameranin bulundugu yerden cisme daha c¢ok

yaklastiran, daha kiigiik bir ¢erceve olusturmuslardir (Parker, 2011, s. 165).

Giliniimiizde en fazla kullamilan ¢ift kamera uygulamas: telefotodur.
Telefoto lensin galisma prensibi, genis a¢ininkinin tam tersidir; cihazin daha fazla
nesne gormesini degil, optik yakinlagtirma ile tek bir nesneye odaklanmasini saglar.
50mm tizerindeki lensler telefoto olarak tanimlanmaktadir. Parker (2011)’a gore,
telefoto lenslerin formata gore genel odak mesafeleri su sekilde siralanabilmektedir

(Parker, 2011, s. 165).

e 35mm film: 135mm
¢ S16 film: 50 mm
eDV: 20mm

Ik kez iPhone 7 Plus akilli telefon ile teknoloji giindemine giren telefoto
kameralar, ana kameradan iki kat daha fazla odak uzakligina sahiptir. Bu nedenle x2

optik yakinlastirma yapilabilmesine olanak saglamaktadir.

Akilli telefonlarda bulunan yakinlagtirma ozelligi dijitaldir ve bu nedenle
cekim yaparken nesneyi yakinlagtirdik¢a goriintii kalitesi bozulmaktadir. Telefoto
kamera ile x2 optik yakinlagtirmanin lizerine dijital yakinlastirma yapildiginda daha

1yi kalitede goriintii elde edilebilmektedir.
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Telefoto kameralar genis agili kameralara gore daha az goriintii bozulmasina
sahiptir. Bu nedenle portre fotograflarda ¢ok daha basarilidir. iPhone 7 Plus ve 8
Plus akili telefon modellerinde bu kamera teknolojisi kullanilmistir. Sonug olarak
cift kamera teknolojisi akilli telefonlar, tek kamerali cihazlara gére daha iyi video ve

fotograf cekmek i¢in kullanim kolaylig1 getirmistir.

2.3.5. Prodiiksiyon Oncesi (Pre-Production)

Film yapmak kolektif bir girisim olup, uzun metraj, kisa metraj ya da dijital
filmde (Pre-Produksiyon) iiretim asamasindan once gegen siireci ifade etmek igin

kullanilmaktadir.

Bir film yapiminm ilk sart1 anlatmaya deger ayrikst bir dykiiniin olmasidir.
“Oykii, hedefine ulasmaya calisirken kahramanm basma gelen olaylar dizisidir”
(Mamet, 1993, s. 21). Oykiilii anlatim giindelik hayatta siklikla kullanilan bir anlatim
seklidir. Dramatik yapiya uygun bigimde Oykil senaryo formatina uygun sekilde
kaleme alinmaktadir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta yazarmn kendini gok
fazla 6zdeslestirmeden kaginmasi geregidir. “Onemli olan yazara ne oldugu degil,
kahramana ne oldugudur” (Aristoteles-Poetica). Senaryo yazimindan sonra
sinemanin temel teknik kurallarina uygun olarak dzeti, ayrimlama senaryosu, resimli

taslagi ve ¢ekim senaryosu olusturulmaktadir.

Yapim Oncesinde birgok unsur (film veya video, bant tiirli, objektifin cinsi,
filtreler, 1siklar, diyafram vb.) bir arada diizenlenerek yonetmenin estetik tasarimina
uygun bir sonug elde edilmeye calisilmaktadir. Eger yonetmenin istedigi karmasik
ve olagan Otesi ise yapim dncesinde bu sorunlar denenerek giderilmelidir (Irving &
Rea, 2004, s. 102). Bu unsurlar uzun metraj kisa metraj film yapimlarinda olmasi

gereken onemli teknik ve sanatsal ayrintilardir.

Goriintii yonetmeniyle 1s1k sefi, yapim oncesinde mekanlar1 incelemek ve
kullanilacak cihazlarin ne kadar enerji harcadigini hesaplamak durumundadir (Irving
& Rea, 2004, s. 125). Filmi c¢ekmeden Once yonetmenle goriintii yonetmeni
senaryoyu gozlerinde canlandiriyorlarsa, ses teknisyeniyle birlikte de sesi
kulaklarinda canlandirmalidirlar. Senaryoyu ses agisindan okuyup (ne kadar diyalog
var, mekanlar ses i¢in uygun mu? Ortam sesi i¢in ekstra kayit yapilmali mi1?) not

almalidirlar. Bu agidan senaryo sesgiler igin iyi bir referanstir (Irving & Rea, 2004, s.
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130-131). Ses tasarimi bu sekilde yapildiktan sonra ses teknisyeni ¢ekim yapilacak

mekanlar1 buna gore incelemelidir.

Bir dijital film yapmak ig¢in prodiiksiyon olarak gerekli ilk is olarak
¢ekimlerin yapilacagi akilli bir telefon almak olacaktir. Eger kullanmakta olunan
telefon ¢ekim igin uygunsa sorun yok demektir. Biit¢e kalemi olarak yapimda ilk
sirada akilli telefon alabilecek finans kaynagi bulmak gelmektedir. Ozellik olarak
akilli telefonun dijjital bir kameras1 ve genis bir hafizaya sahip olmasi dncelikler
arasinda bulunmalidir. Oyuncular belirlenmeli ve sayis1 olduke¢a azaltilmig set ekibi
olusturulmalidir. Cekim ekibindekiler i¢in gerekli yiyecek iceceklerin alim
gerceklestirilmelidir. Kurgu ekipmani igin bir kurgu programi ve bilgisayar
alinabilir. Ses efektlerinin kaydi foley (foley: bir filmde olmasi gereken sesleri
stiidyo ortaminda iiretip kaydetme isine verilen sinematografik bir terime verilen
isimdir.) ve konusmalarin sonradan seslendirilmesi gerekliyse bir ses stiidyosu

ayarlanmalidir (Gaspard & Newton, 2014).

Isik ekipmanlar1 i¢cin dogal 1sikla c¢ekim yapilacaksa yansitma kartlart
(bounce card), ince (polyester) kumas ve reflektorler gibi 151k kontrol araglar
kullanilabilmektedir. Ses icin tabanca mikrofon, yelkiran ve mikrofon c¢ubugu
(diyalogun kaydini temiz yapabilmek i¢in) gereklidir (Gaspard & Newton, 2014, s.
A47).

Cekim bitince kurgu asamasina gecilmektedir. Burada da ¢ekim asamasinda
oldugu iizere birtakim organizasyonlarin yapilmasi ¢cok énemlidir. Kurgu i¢in montaj
bilen bir kurgu operatorii ile anlasilmalidir. Jenerik igin de ayrica grafik ve
animasyon islerinde deneyimli bir grafik¢i bulmak gerekmektedir. Son olarak filmin
anlam Dbiitiinliigiine uygun olarak miiziklerin secilmesi veya bestelenmesi
gerekmektedir. Bunun i¢in de 6nceden uygun bir veya birka¢ miizik parcasi tespit
edilmeli ya da besteciye besteletilmelidir. Biitiin bu islemleri yapmak, filmin ¢ekimi
ve son haline getirilmesi i¢in biiyiik kolaylik saglamaktadir.

2.3.6. Prodiiksiyon Siras1 (Production) Cekim Siireci

Cekim Oncesi organizasyon tamamlandiktan sonra filmin ¢ekim asamasi
baglamaktadir. Sahneyi sekillendirirken yonetmen olarak kamera dilini kullanmak

cok oOnemlidir. Isiklar (pozlama, fiziksel ve psikolojik etki), mikrofonlar (boom
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mikrofon), kameranin pozisyonu ve objektifler i¢in sinematografik ¢ekim

terimlerinin kullanilmasi zorunluluktur (Irving & Rea, 2004, s. 126).

Gorsel bir hikdye anlatmak sinemacilara bugiiniin diinyasinda teknolojik
gelismelerle birlikte genis bir 6zgiirliik alan1 sunmustur. Giiniimiizde artik herkes
film g¢eker hale gelmistir. Bunun en Onemli nedeni akilli telefon teknolojisinin
yiiksek ¢oziiniirliikli profesyonel kameralart minyatiir tasarimlari igerisinde
barindirtyor olmasindandir. Telefonlarin pratik ve islevsel oOzellikleri kisa film
yapimcilarina smirsiz 6zgiirlilk kazandirmistir. Dijital film yapimi, en ¢ok sanatsal
bir bakis agisina uygun diisen tiirden bir yiikiimliiliik gerektirmektedir (Figgis , 2014,
S. 46).

Senaryo asamasi bitirilince ¢gekimlerinin basarili bir sekilde ilerleyebilmesi
icin sirastyla su noktalara dikkat edilmesi gerekmektedir. Uzerinde titizlikle
calisitlmis cekim senaryosu ile senaryoda karakterlere uygun oyuncu secimleri
yapilmalidir. Karakterlerin kostiimlerinin belirlenmesi ve ¢cekime uygun hale gelecek
sekilde hazirda tutulmasi gerekmektedir. Filmin giderlerini karsilayabilmek igin
planlt bir biitge olusturulmalidir. Cekim yapilacak yer ve mekanlarin belirlenmesi
gerekmektedir. Cekim i¢in gerekli iletisim yonii giiclii profesyonel ¢ekim ekibi
olusturulmustur. Yapimci ve yonetmen olarak; oyuncular, cast (figlirasyon), asistan,
kamera, kameraman, kamera asistani, ses¢i, 1s1k¢1, makydz ve makyor, kostiimcil,
yemek (catring), ulasim ekibi ve ekipmanlar belirlenmistir. Bu asamanin

planlanmasi ¢ekim sartlarinin olugmasi i¢in gereklidir.

Akilli telefon teknolojisinin yiiksek c¢oziintirliklii kameralart filmlerin
maliyetini olabildigince minimal diizeye ¢ekmistir. Oyuncular ve bi¢imleme i¢in
genellikle tamamen goniilliilik esasina dayanan bir durum s6z konusudur. Bu
nedenle maliyet en aza disiirilmektedir. Dijitallesen diinyada geride kalan pahali,
agir ve maliyetli ekipmanlarin yerini akilli telefonlarin profesyonel ¢ekime uygun

objektifleri almustir.

Ozellikle akilli telefonlarin dijital kameralar1 kisa filmlerin biitcelerinde
biiyiik degisimler yasanmasina neden olmustur. Giiniimiizde akilli telefonlarin dijital
teknolojiyle donatilmis kameralari sayesinde sinemacilar hi¢ para harcamadan ya da

cok diistik bir biit¢eyle film yapma imkanima kavusmuslardir.
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2.3.7. Prodiiksiyon (Cekim)

Film ilk ¢iktig1 giinden bugiine hikdye anlatmanin belki de en etkili
yontemlerinden biridir. Film yapimi teknik beceriden ¢ok daha teorik ve pratik
yeterlilik gerektirir. Cekim, yonetmenlerin sinema tekniklerini kullanabilecekleri
sanatsal bir ¢aligma ortamidir. TDK (2018)’ ya gore ¢ekim; Kameranin yani alicinin
kesintisiz olarak calistirllmasiyla elde edilen film parcast veya plandir seklinde
ifade edilmektedir (http://sozluk.gov.tr/, 10.05.2018). Baska bir tanimda ise
cekim; gosterime hazir filmin, perdede iki kesme (cut) arasinda kalan parcasidir

(Asiltiirk, 2006, s. 177).

Yonetmenin sinemanin temel c¢ekim tekniklerini ve pratiklerini ¢ok iyi
bilmesi gereklidir. Bir film ¢ekimi, kameray1 bir yiize ya da nesneye yoneltip
kameray1 ¢alistirmaktan ¢ok daha fazlasidir (Vineyard, 2010, s. 34). Her ¢ekim
ontindeki ya da arkasindaki ¢ekimle, iyi yaglanmis bir makinedeki disliler gibi

tam uyum icinde olmalidir (Asiltiirk, 2014, s. 185).

Filminin 6n ¢aligmasini bir diger anlamda masa basinda olgunlasan her seyi
(senaryo, story board, ¢ekim senaryosu) tamamlayan yonetmen igin, artik set
baslamistir. Kagit {izerinde calismanin miimkiin olmadigi oyuncu yonetimi
konusunda ise oyuncular ile prova yapmanin disinda. Filmde oyunculuk ne kadar

glicliiyse, sunus da o kadar gii¢lii olur (Dmytryk, 1995, s. 7).

Giiniimiizde gegmiste oldugu gibi kameralarin hi¢bir énemi yok aslinda.
Bugiine kadar film ¢ekmek isteyip de kamera bulamadig: i¢in veya kameras1 kotii
oldugu i¢in film ¢ekememis tek bir insan bile yasamamistir (Canikligil, 2007, s.
238). Artik boyle bir durum s6z konusu degildir. Bu baglamda akilli telefonlarin
yiiksek ¢oziiniirliiklii dijital goriinti lireten kameralar bir film ¢ekmek igin yeterli

seviyede gelistirilmistir.

2005 yilinda internet iizerinden film yapimcilarima kendilerini gdstermek
isteyen sinema tutkunlarina yeni imkanlar tantyan 1 cep telefonu, 1 konu ve 1 dakika
mottosuyla harekete gecip  www.mobilefilmfestival.com sitesi iizerinden ilk
duyurusunu yapmustir. Bu baglamda katilimcilardan sitede belirtilen temay1
anlatmak igin ceplerinde tasidiklari kamerasi olan herhangi bir akilli telefonla

filmlerini gekmelerini istemislerdir. Akilli telefon kamera teknolojisi kullanilarak
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¢ekilen filmlerin kurgusunuda cep telefonundaki uygulamalari kullanarak veya

profesyonel sayisal kurgu programlariyla yapabileceklerini belirtmiglerdir.

2.3.8. Kurgu (Montaj)

Cekim agamasindan sonra film pargalarmin eklenmesi i¢in kurgu asamasina
gecilir. Sinema tarihinde ve cagdas sinemada onemli bir yeri vardir kurgunun
(Asiltlirk, 2014, s. 231). Kurgu sahnenin ritmini ve duyularin anlamini belirleyen
sanatsal bir olaydir. Bu goriintiilerin birlestirilmesi ile gerceklestirilir. Bu nedenle
kurgu montajin 6ziidiir. Farkli zaman ve mekanlarda ¢ekilmis goriintiilerin arka
arkaya sinematografiye uygun olarak siralanma isine kurgu denmektedir. Baska bir
tanima gore ise; iceriksel ve bigimsel olarak ¢ekimlerin eklenmesi degil, onlarin

ayrimli degisimi kurgudur (Lotman, 2012).

Kurgu, cogu sinemaciya gore, bir filmin asil ortaya c¢iktigi asamadir
(Canikligil, 2007, s. 155). Sinemanin en 6nemli yaratict 6gesi olan kurguyu, ilk
olarak David W. Griffith (yakin ¢ekim) sinemada, hikdyenin dramatik noktalarina
vurgu yaparak izleyicilerin belli ¢éziimlemeler yapmalarini kolaylastirmay: saglayan
en 6nemli unsurdur bigciminde ifade etmistir. Ozellikle paralel montaj teknigi ile
bilinen Griffith, ¢ekimlerin her birini degistirerek belli bir cografi uzaklikta iki
hareketin es siireli duyusunun olusturulmasinda basarili olmustur. Bu kapsamda,
Eisenstein ve Pudovkin’in sinemanin bir sanat ve dil olarak benimsenmesi i¢in
getirdikleri kurgusal yenilikler sinemanin biiyiik oranda kendi dilini olusturmasina

ve bugiinkii seklini almasinda rolii olmustur.

Rus sinemact Pudovkin, kurguyu yonetmenin dili ve filmsel gergegin yaratici
glictidiir seklinde tanimlarken; kurgunun, ¢ekim ve goriintiiniin ana unsuru oldugunu
belirtmistir (Biiker & Onaran, 1985, s. 142). Sergei Eisenstein ise, kurgunun
cekimlerin ¢arpigsmasi sonucu ortaya ¢iktigini soyleyerek kurguya sanatsal bir bakis
acis1 getirmistir (Asiltiirk, 2014, s. 239). Bu baglamda, Geng Sovyet sinemacilari
doneminde kurgu uzunca bir siire sinemanin ustalik araci olarak adlandirilmistir
(Asiltiirk, 2014, s. 204). Sinema tarihinin en Onemli yonetmenlerinden Akira
Kurosawa ise kurgunun, gevrilen filmin o6rgiitlenmesi seklinde oldugunu ve filmi

sanat yapan 6nemli 6zelliklerden biri olduguna dikkat ¢ekmistir.
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Gelisen teknolojiyle birlikte sayisal sistemler yani dijital teknoloji sayesinde
goriintiiler ve sesler es zamanli olarak ayn1 materyalin {izerine kaydedildigi i¢in film
kurgusu kolaylasmistir (Asiltiirk, 2014, s. 216). Kurgucunun calismalar1 bugiiniin
sinemasinda bilgisayar operatorlerinin ¢alismasiyla da desteklenmektedir (Asiltiirk,
2014, s. 189). Bilgisayar bellegi ya da tasinabilir hard diske yiikleyerek, birlikte film
haline getirebilmek icin dnce ham kurguyu “time line” da siralar, arkasindan ince
kurgu diye ifade edilen kurgu icin haftalarca belki de yillarca ¢alismak zorunda
kalabilmektedirler (Vineyard, 2010, s. 103).

Yonetmenler, goriintli yonetmenleri ve devamlilik yazmanlarinin, ¢ekilen
planin bir 6nceki ve bir sonraki planla nasil birlestirileceginin bilincinde olmalar
gerekmektedir (Irving & Rea, 2004, s. 90). Bu nedenle biiylik yonetmenlerin bazilari
yillarca kurguculuk yaptiklari i¢in bugiin sinemanin 6nde gelen sayili isimleri olmay1
basarmislardir. Dolayisiyla usta bir kurgucu, bir makara yiginindan ortaya muhtesem
bir film ¢ikartabilir. Kurgucunun filmi kesmeden 6nce nesnel bakis agisiyla sirayla
hangi ¢ekimleri hangi parcalar1 kesecegine karar vermesi i¢in tekrar tekrar ¢ekimleri
izlemesi gerekebilir. Sonugta film, ¢evrim sirasinda kurgu odasinda yapilan kimi

degisikliklerle son halini almaktadir (Asiltiirk, 2014, s. 87).

Akilli telefon kamera teknolojisini kullanarak film c¢ekimi yapan
yonetmenlerin de kuramcilarin kurgu {izerine olusturduklart kuramsal teoriyi ve
pratiklerini uygulamalar1 gerekmektedir. Kamera ile olusturulan ham goriintiilerin
kurgu asamasindan ge¢cmesi sinemanin dogasinda vardir. Seslerin diizenlenmesi,
miizigin eklenmesi, renk diizenlemesi vb. gibi unsurlarin yerine getirilmesi film i¢in

onemli etkenlerdir.

Teknolojik yenilikler telefon tlizerindeki kamera ile goriintiileri kaydetmek
icin ¢oziimler sunmustur. Buna bagli olarak da bilgisayar donanimina sahip
programlarin ve uygulamalarin bulundugu tablet ve akilli telefonlarla kurgu
yapilabilmektedir. Kurgu; sinemanin kendine 0zgli bir sanat olmasina Onemli
katkilar saglamistir (Asiltiirk, 2014, s. 326). Akilli telefon ve tabletler i¢in gelistirilen
Android, fos ve Windows isletim sistemlerinin destekledigi donanim ve yazilimlar
sayesinde kurgu yapilabilmektedir. Birbirinden farkli secenekleri igeriklerinde

barindiran video kurgu uygulamalar1 Android, iOS ve Windows isletim sistemlerinin
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internet magazalarindan (Apple Store, Google Play vb.) ve platformlarindan

yiiklenebilmektedir.

2.4. AKILLI TELEFON PROGRAMLARI

Akilli telefon ve tabletlerde fotograf ve video uygulamalari igletim
sistemlerine gore ticretli veya tlicretsiz kurgu uygulama programlari bulunmaktadir.
Bunlar soyle siralanabilir; Instagram, YouTube Capture, iMovie, Reel Director,
Vyclone, Splice, Videograde, Cute cut, Montaj, Mgisto, Video Edit, HighlightCam,
Lapse It, Wevideo, Musica. ly, Vid. dy, Cinefy, Power Director Video Editor,
Filmic Pro, Vidtrim Pro isimleriyle akilli telefon veya tabletler icin video
kurgulamaya yonelik gelistirilmis programlardir. Bunun yaninda {ist seviyede
kurgu yapilabilecek uygulamalar da gelistirilmistir. IMovie (i10S), Pinnacle Studio
(10S) ve AndroVid Pro bu programlarin gelismis versiyonlaridir. Bu programlarin

ve uygulamalarin genel 6zelliklerine asagida deginilmistir.

2.4.1. Instagram

Programin ¢ikis noktas1 fotograf paylagimina uygun olarak tasarlanmistir.
Daha sonra giincellenen versiyonu ile kullanicilarin video ¢ekmesine ve
paylasmasina uygun bi¢imde dizayn edilmistir. Videolar bu uygulama sayesinde
montajlanabilmekte, maksimum 15 saniye uzunlugunda g¢ekim ve fotograflardan
mini bir klip olusturulabilmesine olanak saglamistir. Fotograflardaki gibi filtreleme
yani renk diizenleme segenegi bulunmaktadir. Bu uygulama Android ve iOS

sistemleri i¢in ticretsiz sunulmaktadir.

2.4.2. YouTube Capture

I0S tarafindan gelistirilen video paylasim uygulamasi iicretsiz olarak
sunulmaktadir. Hizli ve basit videolar kaydetme oOzelligine sahiptir. Kaydedilen
videolara kesme, renk diizenleme ve miizik eklenebilmektedir. Son sekli verilen
videolar YouTube, Google+, Facebook ve Twitter gibi sosyal medya platformlarinda

paylasilabilmektedir.
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2.4.3. iMovie (iOS)

Apple tarafindan gelistirilen bu video kurgu uygulamasi ile HD kalitesinde
film kurgulamak miimkiindiir. Videolarm istenmeyen boliimlerini kesmek, gegisler
icin efekt kullanmak, goriintiilerin renklerini diizeltmek, yaz1 eklemek ve
seslendirme yapmak icin secenekleri barindiran Ozellikleri barindirmaktadir.
Yalnizca los isletim sistemi kullanicilarinin kullandigi program {icretli olarak

sunulmustur.

2.4.4. VVyclone

Bu uygulama Android, iOS ve Windows Phone sistemi ile ¢alisan
telefonlarin hepsinde ve ficretsiz olarak kullanilabilmektedir. Bir anlamda
kendinden 6nceki video kurgu uygulamalarinin karistirilmis haline benzetilmistir.
Cekimlerden ortaya cikan islenmemis kayitlar, bu program sayesinde farkli

acilardan senkronize edilerek yeni bir film olusturabilmektedir.

2.4.5. Reel Director

i0S destekli olan kurgu uygulama programi basit oldugu kadar fonksiyonel
bir sekilde tasarlanmistir. Programin meniisii video ayarlarini basitlestirmis daha da
onemlisi kaliteli seviyede video hazirlamak i¢in gelistirilmis mobil cihazlarda telefon
ve tabletler icin gelistirilmis kurgu programidir. Ancak uygulama ticretli olarak

sunulmaktadir.

2.4.6. Splice

I0S destekli bu program yiiksek c¢oziintirlikteki fotograf ve video
birlestirmek i¢in tasarlanmistir. Arsivdeki fotograf veya videolardan ortaya bir film
cikarmak programin segenekleri sayesinde kolaylagmistir. Gorlintliiye ¢erceve
hazirlamak, kesmek, gecis efekti kullanmak, renk diizenlemek, seslendirme yapmak
ve ses efektleri (alkis, kahkaha vs.) eklemek i¢in uygulamanin kullanigh meniisii
sayesinde miimkiindiir. GoPro markasi tarafindan satin alinan program los
kullanicilarina  tcretsiz  indirme  ve  kullanmim  olanag  tanmimaktadir

(https://itunes.apple.com/app/apple-store/id409838725?mt=8, 01.10.2018).
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2.4.7. Videograde

Gelistirilmis bir renklendirme video kurgulama programidir. Arsivde
depolanan videolarin renklerini diizenlemek ve cesitli efektleri kullanmak igin
tasarlanmistir. Yapilan degisiklikleri kaydetmeden once 6n izleme yapilabilmekte,
ayni zamanda videolar lizerinde begenilen karelerden ayr1 birer fotograf almak da
miimkiindiir. Bagka bir 6nemli avantaji ise diizenleme yapilan videolarin Full Hd
olarak ¢iktis1 alinabilmektedir (https://itunes.apple.com/us/app/videograde-color-
editor-for/id492488712?mt=8, 01.10.2018).

2.4.8. Cute Cut

Ara yiizii profesyonel bir video diizenleme programina benzer yapisi ile
her seviyeden kullanicinin kullanabilmesi igin tasarlanmis meniiye sahip bir
uygulamadir. Mobil cihazlar i¢in 6zellikle (iPhone ve iPod) tasarlanan program,
arsivdeki fotograf, video ve miiziklerin kullanimina izin vermektedir. Projenin
ciktist 16.9 ya da 4:3 alinabilmektedir. Uygulamanin {icretsiz siiriimiinde tek
olumsuz yontii, hazirlanan filmin iizerine uygulamanin isminin bulundugu logoyu
bindirmesidir. Profesyonel siiriimiinde ise bu olmamaktadir ancak bu siirim igin
belli bir iicret 6demek gerekmektedir (https://itunes.apple.com/tr/app/cute-cut-
full-featured-video/id583555212?mt=8, , 02.10.2018).

2.4.9. Montage

Birbirinden farkli degisik videolar1 ve fotograflar iist iiste eklemek i¢in
gelistirilen bir programdir. Ozellikle ¢ekilen goriintiilerin paylasima uygun hale
getirilmesi  i¢in tasarlanmistir.  Goriintiilere renk diizenleme ve miizik
eklenebilmektedir. Bunun yani sira video ve fotograflarin arka planlarini
degistirme secene8i de bulunmaktadir. Projenin ¢iktisinin  Instagram
hesaplarindan paylagilmasina olanak vermesi ise uygulamanin en Onemli
ozellikleri arasindadir. los isletim sistemine sahip cihazlar icin hazirlanmis
program lcretsiz olarak sunulmaktadir (https:/itunes.apple.com/tr/app/montage-
join-videos-edit-combine/id976714767?mt=8, 02.10.2018).
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2.4.10. Magisto

Akillr telefonlar icin gelistirilmis video diizenleme programidir. Telefonun
belleginde depolanan videolar1 analiz ederek, kesme, yazi1 ekleme, gecis efektleri,
renk diizenleme ile yeni bir video olusturulmasini saglamaktadir. Ayrica algilama
ozelligi, hazirlanan videolarn ritimli boéliimlerini alarak yeniden hareketli bir
video olusturmaya imkan tanimaktadir. Buna ilave olarak hazirlanmis olan
videolarin iizerine ticari veya kisisel logo eklenebilmektedir. Pratik ve kisa video
kurgusu i¢in iicretsiz olmasina ragmen uzun ve profesyonel videolar1 diizenlemek
icin iicret Odemek gerekmektedir. Hazirlanan videolarin sosyal medya
hesaplarinda paylasilmasina olanak vermektedir. Program, iOS ve Android isletim
sistemine sahip akillt telefonlarda kullanilabilmektedir
(https://itunes.apple.com/tr/app/magisto-video-editor-movie/id486781045?mt=8,
02.10.2018).

2.4.11.Video Edit

I0S sistemleri i¢in tasarlanan video kurgu programidir. Kolaylikla
kullanilabilir bir arayiize ve video i¢in farkli tasarimlara olanak veren bir meniiye

sahiptir.

2.4.12. HighlightCam

Android ve i0S destekli kurgu programi ile hafizada bulunan videolar:
otomatik olarak kurgulamaktadir. Kullanici tarafindan segilen video ve fotograflar
program tarafindan bir araya getirilip, gecis efektleri ve fon miizigi

eklenebilmektedir.

2.4.13. Lapse It

Bu uygulama ile agir ¢ekimde stop motion videolar ¢ekilebilmektedir.
Android ve i0S isletim sistemlerinin ikisinde de kullanilabilen bir uygulamadir.
Yiksek ¢ozliniirlikli videolar, filtrelenerek ve ayarlanarak kullanilabilmektedir.

Kurgulanmis videolar YouTube ve Facebook iizerinden paylasilabilmektedir
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(https://www.technopat.net/2013/06/24/akilli-telefonlar-icin-14-video-kurgulama-
uygulamasi, 04.10.2018).

2.4.14. WeVideo

Bu uygulamanin o6zelligi iOS ve Android telefonlarin haricinde
bilgisayarda da calisan web tabanli bir kurgu programi olmasidir. Hafizadaki
gorintiiler istenilen sekilde kesilip, gecis efektleri eklenebilmekte ayni1 zamanda
fon miizigi de eklenerek proje son haline getirilebilmektedir. Uygulamanin diger
bir avantaji ise hazirlanan videonun; YouTube, Facebook ve Twitter gibi sosyal
medya platformlarinda paylasilabilmesine olanak tasimasidir. Pratik ve gelismis
araglar sunan uygulamanin icretsiz siirimi kullanicinin  ihtiyaglarini
karsilayabilecek  niteliktedir  (https://webrazzi.com/2016/05/20/en-iyi-video-
duzenleme-uygulamalari/, , 06.10.2018).

2.4.15. Tik Tok

Standart olarak 15 saniyelik klip (teaser) hazirlamak i¢in gelistirilmis
video kurgu uygulama programidir. Video miizik kliplerindeki mantikla ¢ekim
yapilmaktadir. Miizikler uygulamanin hafizasindan segilebildigi gibi telefonun
arsivinde bulunan sarkilar da kullanilabilmektedir. Diger uygulamalardan farkli
olarak, arsivinde Tirk¢e sarki ve miiziklerin de yer almasidir. Ayrica tlinli sarkici
ve takip edilen kisilerle ortak videolar hazirlama imkan1 da vardir. Uygulamanin
bir diger 6zelligi ise agir ve hizli ¢ekim imkanlart sunuyor olmasidir. Diger video
kurgu uygulamalarinda oldugu iizere goriintiileri kesmek, filtre eklemek, renk
diizenlemek miimkiindiir. Sosyal medya araclariyla paylasim yapmak i¢in
uygundur  (https://apps.apple.com/us/app/tiktok-real-short-videos/id835599320,
06.10.2018).

2.4.16. Vid.dy

Akilli telefonlarn i10S ve Android sistemlerine uyumlu bir video kurgu
uygulama programidir. Kesme, gecis efektleri yapmak, miizik eklemek ve renk

diizenlemesi yapmak i¢in tasarlanmis bir programdir. Pratik kullanimi sayesinde
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cekimlerin kurgulanip genis kitlelerce goriilebilmesini saglamak icin sosyal
medya araglariyla (Facebook, Twitter, Instagram, Youtube) gdsterim imkani
sunmaktadir. Programin bazi boliimlerinden iicretsiz faydalanabilirken bazi
boliimleri kullanabilmek icin ticret O0denmesi gerekmektedir
(https://itunes.apple.com/tr/app/vid.dy-add-top-notch-filter.s/id1093102264?mt=8,
06.10.2018).

2.4.17. Cinefy

iOS destekli video uygulama progranmudir. Ozellikle videolaryla yeni
projeler tasarlayip sosyal medya hesaplarinda takipgileriyle paylasanlar icin
gelistirilmis bir uygulamadir. Amator olarak cekilen goriintiiler bu program
sayesinde profesyonel bir klibe yakin hale dontstiirilmektedir. Efektler
kullanarak gecisleri gorsel hale getirmek miimkiindiir. Kurgulanan videolarin
sosyal medya hesaplarinda paylasabilmesi icin pratik ve elveriglidir. Uygulama
licretsiz ve Ttcretli versiyonu olmak {lizere iki sekilde kullanilabilmektedir
(https://webrazzi.com/2016/05/20/en-iyi-video-duzenleme-uygulamalari/,
06.10.2018).

2.4.18. PowerDirector Video Editor

Cyberlink firmasi tarafindan Android isletim sistemleri i¢in gelistirilen
mobil kurgu programidir. Videolara filtre, efekt, fotograf ve miizik eklemenin
yani sira, 151k ve renk seviyelerini diizenleme imkani da tanimaktadir. Video arka
planlarina not ekleyerek, program igerisinde arsivlemeye olanak saglamaktadir.
Programin 6nemli bir 6zelligi de akilli telefon ve tabletlerde depolanan arsiv
video ve fotograflari saklamaya olanak tanimasidir
(https://play.google.com/store/apps/details?id=com.cyberlink.powerdirector.DRA
140225 01, 07.10.2018).

Power Director mobil kurgu programiyla 4K (UHD) 3840x2160
¢Oziinilirliige sahip goriintlilerin kurgusunu yapmak i¢in tercih edilmesi gereken
video editoriidiir. Ayrica chroma tusunu kullanarak kaliteli seslendirme olanag: ve
bunun yaninda hareketli film efektleri olusturmak i¢in kullanilabilecek bir

programdir. Sonunda, power director de kurgusu biten projenin ¢iktisini alarak
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sosyal medyada paylasma Ozelligini barindirmaktadir (http://momofilmfest.com,
12.06.2019)

2.4.19. Filmic Pro

fos ve Android isletim sistemi destekli video kurgu programidir. Video
kaydetmek i¢in gelistirilen uygulama hareket halindeyken ¢ekim yapabilen
uygulama, Ozellikle hizli ve agir c¢ekim segeneklerini de kullanicilarina
sunmaktadir. Goriintii kaydetmekte ve kullanicilarina yiiksek bir ses kalitesi
sunmaktadir (https://webrazzi.com/2016/05/20/en-iyi-video-duzenleme-
uygulamalari/, 07.10.2018).

2.4.20. VidTrim PRO

Android igletim sistemleri i¢in sunulan, kolay bir meniiye sahip video
diizenleme uygulamasidir. Program kesme, goriintiilerin boyutlarini degistirme,
efekt ve gerceve ekleme seceneklerinin yaninda belli kareleri jpeg formatinda
kaydetmek icin de kullanilmaktadir. Google play iizerinden indirilebilen
programin profesyonel ve amator stiriimleri bulunmaktadir
(https://play.google.com/store/apps/details?id=com.goseet.Vid TrimPro,
07.10.2018).

2.5. AKILLI TELEFONLARDA UST SEVIYE KURGU

PROGRAMLARI

Akilli telefonlarin gelismis yiiksek ¢ozlniirliiklii kameralarinin yaninda
video kurgu programlar1 da profesyonel film montajlamak i¢in alternatif kurgu
programlariyla ¢oziim iliretmeye devam etmektedir. Cekimlerden sonra kurgu
stiidyosunu aratmayacak sekilde gelismis secenekleri barindiran mobil cihazlar
igin tasarlanmis kurgu programlari kendilerini yenileyip giincellemektedir. Bu
baslik altinda cepten video montaji yapilabilen kurgu programlari ele alinmistir
(platform24.org/yazarlar/594/cepten-video-montaji-yapabileceginiz-uygulamalar,
07.10.2018).
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2.5.1. IMovie (iOS)

Apple markasi tarafindan gelistirilen IMovie, aerodinamik tasarimi ve ¢ok
yonlii dokunmatik pratigi sunan kolay bir video montaj uygulamasidir. Mobil
cihazlar iPhone, iPad ve Mac masaiistii bilgisayarlarda kullanmak igin
tasarlanmistir. Tasimabilir ve masaiistii (telefon, tablet, diziistii, bilgisayar)
cihazlarda gorlinti ve fotograf klasoriinde ya da bellekte bulunan videolar
kesmek, fotograf eklemek, gecislerine efekt eklemek, goriintiileri renklendirmek,
video lizerine yazi yazmak ve seslendirme yaparak film olusturmak i¢in Apple
firmasi tarafindan gelistirilmis video kurgu programidir. Programda film fragmani
olusturmak igin 14 farkli sablon se¢enegi bulunmaktadir. Program video ve
fotograflar siiriikle-birak gibi kolayliklar sunan bir arayiize sahiptir. IMovie’de
olusturulan film ve fragmanlarin sosyal medya araglarinda paylasimi miimkiindiir

(itunes.apple.com/us/app/imovie/id377298193?mt=8, 07.10.2018).

2.5.2. Pinnacle Studio (i0S)

iPhone veya iPad’de video montaj1 yapmak icin detayli secenekler sunan
bir uygulamadir. Mobil cihazlarda sadece Ios isletim sistemin destekledigi video
kurgu programi ile hobi amacli video montaji yapilabilirken ayni zamanda
profesyonel video yayinciliginda kullanilabilir siiriimii de vardir. Uygulamanin
mentisiinde 16 degisik gecis efekti bulunmaktadir. Ayrica ¢ok katmanli 3D
animasyon olusturmaya imkan veren bir islevi de bulunmaktadir. Storyboard’da
klipleri diizenlemek, zaman ¢izelgesinde ve hassas diizelticide tek tek kareleri
diizeltmek ve yerlerini degistirmek oldukga basittir. Metin ekleme meniisiindeki
secenekler yardimiyla altyazi olustururken hareketli grafikler ve gecis efektleri
kullanilabilmektedir. Video ve ses igin yavas (slow motion), hizli (quick motion)
hareket efektleri olusturmaktadir. Uygulama 120 ve 240 fps slow motion video
dosyalarin1 desteklemektedir. Profesyonel ses mikseri sayesinde, ses ayarlar1 ve
miizik eklemesine ve diizenleme yapilabilmesine olanak vermektedir

(itunes.apple.com/us/app/pinnacle-studio/id552100086?mt=8, 08.10.2018).
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2.5.3. AndroVid Pro-Video Diizenleyici

Android cihazlar i¢in gelistirilmis olan bu uygulama, akilli telefon video
montaj islemlerini gerceklestirmek icin tasarlanmis bir video kurgu programidir.
Goriintiileri kesme, video gecis efektleri kullanma (fade, slow motion), renk
filtreleme, (sephia, vignette, vintage) gibi yazi ve miizik ekleme ozelliklerini
kullanicilarina igeriginde sunmaktadir. Videonun c¢iktisin1 farkli  bigimlere
dontistiirmek ve c¢oOziniirliiklerini degistirmek gibi opsiyonlara sahiptir. Ayni
zamanda projenin seslerini mp3 ses dosyalarina doniistiirmek miimkiindiir.
Videonun herhangi bir karesini yakalayip resim olarak kaydetme segenegi
bulunmaktadir. Akilli telefon dahili belleginde klasorlenen resim ve
fotograflardan gecislerde solma efektini kullanarak ve miizik ekleyerek slayt
hazirlamak bu uygulama sayesinde yapilabilmektedir. Program ¢iktilar1 (export)
Facebook ve YouTube gibi sosyal medya araglarinda paylasmak kolaydir. Akilli
telefonda yer alan videolar1 oynatmak, izlemek ve diizenlemek programin
ozellikleri arasinda yer almaktadir. iMovie veya Pinnacle Studio gibi profesyonel
film yapimi i¢in yetersiz ancak islevsel 6zellikleri acisindan amator kullanicilar
tarafindan pratik video, slayt vb. olusturmak icin tercih edilen video
uygulamasidir. Programin deneme versiyonunu akilli telefona indirerek meniisiine
ve kullanim 6zelliklerine bakilabilmektedir. Ucretli siiriimiinde ise programin tiim
ozellikleri kullanicilar tarafindan kullanilmaktadir

(play.google.com/store/apps/details?id=com.androvidpro&hl, 08.10.2018).

2.5.4. MovieEditTouch2

Windows isletim sistemli akilli telefon ve tabletler i¢in gelistirilmis bir
video kurgu uygulama programidir. Dokunmatik ekrana optimize edilerek
kullanigh ara yiizii sayesinde film kurgusu yapmak miimkiindiir. Video ve filmleri
zaman c¢izelgesinde kesmek, gecis i¢in efektler kullanmak, fon miizigi eklemek,

ses seviyelerini ayarlamak ve proje ¢iktist yiiksek ¢oziiniirliikte alinabilmektedir.

Movie Edit Touch2 programiyla masaiistii bilgisayar ve hafiza
kartlarinda video, miizik ve fotograf mobil cihazlarin icine aktarilarak kurgu
yapilmasina imkéan saglamaktadir. Videonun ¢iktisinin (export-master) iizerinde

masaiistii bilgisayar kurgu programlarini kullanarak ekleme, ¢ikarma, diizenleme
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yapmak i¢in uygundur. Akilli telefonda kurgudan sonra programin meniisiinde yer
alan paylas ikonu kullanilarak sosyal medya araglarinda paylasimi
gergeklestirilebilmektedir. Video kurgu uygulamasini ticretsiz olarak kullanmak
mimkiindiir, ancak bazi ekstra Ozellikleri igin tcretli siirimiin kullanilmasi

gerekmektedir (www.magix.com/int/apps/movie-edit-touch/, 08.10.2018).

Akillr telefonlar igin gelistirilmis kurgu uygulama programlarini kullanarak
akilli telefon kameralar1 ile ¢ekilen goriintilerin (hafiza karti veya bellekte)
kurgusunu da akilli telefon teknolojisinin olanaklariyla yapmak miimkiindiir.
Yonetmen son noktada kurgucunun yetenekleri sayesinde yeni bir diinya
yaratmakta; var olan diinyayr doniistirmekte, degistirmekte, inandirici ve kabul
edilebilir bir yasam segenegi sunmaktadir. Ger¢ek zamani ve ortami kullanarak

filmsel bir uzam, filmsel bir zaman yaratir (Asiltiirk, 2014, s. 179).
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3. BOLUM

Bu bolimde film dagitiminin tarihgesi, internetin kisa film dagitimina
etkisi, video paylasim ve yiikleme ortamlarindan; YouTube, Vimeo ve Daily
Motion, yeni teknolojilerin kisa filme olan katkilar1 ve akilli telefon film

festivalleri incelenmistir.

3.1. FILM DAGITIMININ TARIHCESI

Sinema sektorliniin 6nemli bilesenlerinden birini olusturan dagitim,
diinyanin bir¢ok tilkesinde oldugu iizere sinema salonlari Hollywood filmlerinin
egemenligi altindadir. Yapim-dagitim-gosterim tg¢lisiiniin - Hollywood’  daki
gecmisi 1900 lerin ilk gilinlerine kadar uzanmaktadir (Dale, 1997, s. 25).
1930’lardan itibaren Hollywood sinemasi, yapim, dagitim ve gosterim sektoriinii
elinde bulunduran bes stiidyonun (Warner Bros, Paramount, MGM, Twentieth
Century Fox ile RKO) elindedir. Bu stiidyolar 6zellikle kendi sinemalarinda ilk
gosterimleri yaptiklar1 icin hasilatin ylizde 70’e yakinini ellerinde tutmay1

basarmislardir.

1950°1i yillarda ise stiidyolar yasal yontemler geregi gosterim sektoriinden
ayrilmiglar, ancak yapim ve dagitim biitiinlesmesi devamliligint muhafaza etmis
boylece biiylik stiidyolarin devamliliklari korunmus olmustur (King, 2002, s. 25-
27). ABD bagkan1 Reagen 1980’ lerde yapim-dagitim-gosterim biitiinlesmesini
yeniden eski haline getirmis ve bdylece stiidyolar ilk gosterim imkanma tekrar
kavusmuslardir. 1990’larin ilk yillarinda ABD’de sinema salonlariin yiizde
onundan biraz fazlasiin stiidyolarin egemenligi altinda oldugunun altin1 ¢izmek
yerinde olacaktir (Prindle, 1993, s. 16-19). Ge¢miste oldugu gibi bu yiizyilda da
ABD’de gosterime giren filmlerin hemen hemen yiizde 90’nma yakiminm bu

biiyiik stiidyolar tarafindan dagitimi ve gosterimi yapilmaktadir.

1990’larda gelismeye baslayan ve bugiin her alanda kendisini hissettiren
dijital devrim sinemayr da etkilemis ve klasik iiretim-dagitim kosullarini
degistirmistir. izleyicilerin, film izleme egilimleri de teknolojik ve toplumsal
gelismelerle birlikte degisime ugramustir. Internet teknolojisinin  gelisimi

masaiistli, netbook, tablet ve cep telefonlar1 gibi mobil iletisim araclarinin

57



kullaniminin artmasina ve amatdr yapim ve dagitimcilarin biiyiik bir kisminin
filmlerini internet iizerinden reklam ve dvd ile tanitim ve satis yapmasina imkan

tanmustir (Kara & Ozgen, 2012, s. 23).

3.2. INTERNETIN KISA FiLM DAGITIMINA ETKISi

1980’1 yillarda bilgisayar ve iletisim teknolojilerinde yasanan gelismeler
sonucu ortaya ¢ikan Internet, bilgisayarlar1 ve onu kullanan milyonlarca insani
birbirine baglayan diinyanin dort bir tarafina yayilmis biiyiik bir agdir (Engelman,
1996, s. 3).

Giinlik hayatin parcasi haline gelen teknolojik cihazlarin (bilgisayar,
tablet, akilli telefon) boyutlarinin, her gecen giin arastirma ve gelistirmeler
sonucunda daha da kiiclildigl goriilmektedir. Kiiclik boyutlar1 sayesinde
kolaylikla taginabilen akilli telefonlar giderek bilgisayarlarin yerini alirken
ozellikle bu telefonlarin ergonomik tasarimina uygun bigcimde entegre edilen
kameralarin ise basta Hollywood olmak iizere film sektoriintin degisik alanlarinda
kullanildigina iligkin 6rnekleri bulunmaktadir. Bu baglamda 2015 yilnda
yonetmen Sean Baker {i¢ tane iPhone marka akilli telefonun kamerasini
kullanarak Tangerine isimli filmiyle adeta 6diil yagmuruna tutulmustur. 2016
Bagimsiz Ruh en iyi yardimcr kadin oyuncu, 2015 En iyi ¢ikis yapan dalinda
Gotham Bagimsiz film 6diilii, 2016 Glaad Medya en iyi film 6dili ve 2015
Seyircinin se¢imi dalinda Gotham bagimsiz film odiillerine layik goriilmiistir.
Diger taraftan Oscar 6diillii yonetmen Steven Soderberg ise 2018 yilinda iPhone
marka akilli telefon kamerasiyla Saplanti (Unsane) isimli filmini g¢ekmistir
(www.imdb.com/title/tt7153766/technical?ref =tt gl_dt 6, 14.06.2018). Aym
zamanda filmin (Saplant1) 2018 Cannes film festivalinde gosterimi yapilmistir

(www.sinemalar.com/film/252750/unsane, 14.06.2019).

Teknolojik gelismelere bagli olarak dijital sinema ile birlikte geleneksel
yontemlerle miimkiin olmayan teknik uygulamalar yapilmaya baslanmistir.
Uretim olanaklar1 ge¢mis yillara nazaran daha da basit hale gelmistir.
Profesyonellerin yapabilecegi isler amator seviyeye inmistir. Dijitallesmeyle
siirsiz imkana kavusan film sanatcilart ise film yapiminda uzun, kisa metraj

tiiriinde 6zglir bir ortama kavusmuslardir.
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Cep telefonlar1 ve iPodlar, kisa film dagitimi i¢in potansiyel alanlar olarak
kendilerini gostermis durumdadir. Ortam akislar1 ya da indirme secenekleri kisa
filmlerin dogasi ile kusursuz bir uyum gostermektedirler. Nokia ve Orange gibi
bliyiik markalarla baslayip iPhone gibi iOS yazilimina sahip akilli telefonlar kendi
kisa film yarigmalarini diizenler duruma gelmislerdir (Parker, 2011, s. 311).

Bu yiizyillda oOzellikle internet kendine has yayin akisiyla kisa film
dagitiminda biiyiik bir etki yaratmistir.

Diinya genelinde, uluslararas: biiylik film vitrinlerinden kii¢iik bagimsiz
organizasyonlara degiskenlik gosteren, yillik gdsterimler yapmakta olan binlerce
film festivali bulunmaktadir (Parker, 2011, s. 290-311). Teknolojik gelismeler
sayesinde Ozellikle internet ve akilli telefonlar, kisa filmlerin dagitiminda yeni ve

yaratict yontemleri beraberinde getirmistir.

Internet, karmasik medya dagitimini telefon etmeye benzer bir rahatlikla
gercgeklestirir duruma gelmistir. Glinlimiizde internet muazzam firsatlar yaratmaya
bireylerin, sirketlerin ve iilkelerin kendilerini gostermek ve ifade etmek icin
internet teknolojisini yogun big¢imde kullanmaktadirlar (Hartman, Sifonis, &
Kador, 2002, s. 14). Bu baglamda kisa film dagitimcis1 David Russel ile yapilan
bir roportajda “yalnizca kisa film dagitimi yapmak iizere, 1996 yilinda “Big Film
Shorts” adli dagitim sirketini kurmustur (Parker, 2011, s. 313). Bu kapsamda
internet, film dagitimin1 kolaylagtirmis kisa film yapan bagimsiz film
yapimcilarinin geleneksel festivallere alternatif olarak interneti ve web film

festivallerini tercih etmektedirler

Yeryiiziiniin efendisi olan internet aglarint durdurmanin imkansiz oldugu
donemde izleyicinin siirekli aktif katilimct (igerik iiretimi/tiiketimi) olmasinda
israr etmesi kisa filmin dagitimi igin cesitli kanallarin olusmasina imkan
saglamistir (Monaco, 2001, s. 529). Bu baglamda festivaller yerellikten
bolgesellikten uzaklasip uluslararasi ¢evrimigi film festivallerine doniismiistiir.
Dolayisiyla her il diinya genelinde 3000°den fazla film festivali
diizenlenmektedir (Parker, 2011, s. 293). Dagitim ve pazarlama bir filmi goriiniir

kilmanin etkili yontemleri arasindaki yerini ¢oktan almistir.
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1999 yilinda Blair Cadist filminin iki geng yonetmeni kendi hedef izleyici
kitlesini, filmlerini inceleme iddiasinda olan bir web sitesi yaratarak bulmustur.
Bir stiidyo yetkilisinin “Blair Cadis1 filmi i¢in sdyledikleri soyledir: “Bu film bir
web sayfasinin uzantisiydi.” Amerika Birlesik Devletleri’nde Blair Cadist filmi
web sayfasinin katkistyla yiiz otuz milyon dolardan fazla para kazandirdiginda
dagitimcilarm Internetin giiciinii farketmelerinin baslangici olmustur (Bordwell &

Thompson, 2008, s. 37).

Ister filmleri i¢in kendi web sitelerini olusturan yonetmenler (Blair Cadist)
sayesinde, ister Atom Films gibi, indirilebilir veri olarak kisa film kiitiiphaneleri
olusturan sirketler sayesinde olsun internet, kisa film yapan insanlar i¢in en biiylik
izleyici potansiyelini saglamaktadir (Parker, 2011, s. 311). Dolayisiyla teknolojik
alt yapmin siirekli gelismesi filmlerin izleyiciye ulagsma bicimlerinde degisiklige
yol agmigtir. Kisa filmlerin internet vitrinine ¢ikmasina onciiliik eden ve kisa
filmleri satmaktan cok, reklamlardan gelir saglayan AtomFilms vb. gibi web
siteleri dikkate alindiginda, Internet gelmis ge¢mis devasa biiyiikliikte film pazari
olmustur (Parker, 2011, s. 311). Yaygin dijitallesmeyle birlikte film dagitimcilig
oldukca kolaylasmistir. Bu baglamda filmini dijital olarak iireten yOnetmen,

elindeki dijital filmi istedigi isletmeye dijital olarak kolayca ulastirabilmektedir.

Diinya genelinde festival sayilarinin artmasinda dnemli etkenlerin baginda
gelen teknolojik yenilikler ilk bakista internet aglarinin diinyayr kiiresel koye
dontistiirmesi, beraberinde diinya niifusunun neredeyse biiyiik bdliimiiniin
cebindeki akilli telefonlara sahip olmasi ve dijitallesmeyle film sanatinin
maliyetlerinin azalmas1 gosterilebilir. Sonucta dijitallesme kisa film dagitiminda
ozellikle yeni medya araclarindan; internet, akilli telefon teknolojisi ve web film
festivallerinin de katkisiyla giiclenmistir. Ozellikle son yirmi yil i¢inde kurmaca
film dagitimmin sayisindaki artisin gozle goriiliir oranda oldugu bilinmektedir.
Kisa film yOnetmenleri, sosyal medya yoluyla izleyiciler ile hi¢cbir mekan ve
zaman sinirlamasi olmadan interaktif iletisim kurma olanagi bulmakla beraber
filmlerin fragmanlarim1 da ilgili kisilere ulastirma imkanina kavusmuslardir.
Maliyetin neredeyse hi¢c olmadigi kisa filmde iicretsiz gosterim olanagi sunan
Youtube, Vimeo ve Dailymotion gibi internet siteleri bunun i¢in kurulmus

internet siteleridir. Bu platformlar internet siteleri gelisim siireclerine ve igerik
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tiretimine gore incelendiginde; YouTube, Vimeo ve Daily Motion basta gelen
film, video paylasim ve yiikleme platformlar1 olarak &n plana ¢ikmaktadir. Ik

olarak kullanimi1 diinyada popiiler olan “YouTube” ortaya ¢ikmis ve gelismistir.

3.2.1. You Tube

Sosyal ag 6zellikleri sunan video paylasim sitesidir. Kullanicilarin video
yiikleyip paylasmay1 kolaylastirmak icin ii¢ arkadas tarafindan 2005 yilinda
kurulmustur. Bugilin bir video izleme kanali olan YouTube, bundan yillar 6nce
aslinda c¢ok farkli bir amaca hizmet etmek i¢in kurulmustur. internet diinyasinda
cigir acacak bir arkadaslik sitesi fikrinden hareketle yayin hayatina baglamistir.
Bir siire sonra bu fikrin hi¢ de orijinal olmadigina karar vererek o yillarda internet
ortaminda dogru diizgiin bir video izleme sitesinin olmadigi goz Oniinde
bulundurularak kurucu Jawed Karim tarafindan yiiklenen bir video ile YouTube
bagka bir boyuta evrilmistir. Yiiklenen videonun izlenme oranlar1 YouTube

sayfasini ziyaret eden kisilerin sayisin1 gostermektedir.

Popiiler bir site olmas1 yoniinde yasanan gelismeler Youtube’un Google
tarafindan satin alinmasii kolaylastirmistir. Google ile giincellenen site, reklam
kampanyalar1 sayesinde poplilaritesini artirmigtir. Segilen slogan ‘“Broadcast
Yourself” bir diger anlamda “kendini yayinla” olmustur. Bu slogan ile kanala
abone olan kisi sayisinda artis yasanmistir. Boylece site, sadece iinli kisilerin
videolarinin degil, herkesin kendine ait videolarini yaymlamaya basladigi bir

platforma donismiistiir (www.mediaclick.com.tr/blog/youtube-nedir, 18.10.2018).

Video paylagim siteleri 6zellikle gorsel-isitsel icerik paylasma, izleme ve
bu icerik tizerinden gerceklesen etkilesimler temelinde ¢alismaktadir. Bu sitelerde
kullanicilar, katilimci ve igerik olusturanlar pozisyonundadir. Bu kanala
kullanicilar tarafindan her bir dakikada yiizlerce video eklenmektedir. Tiim
diinyada insanlarin artik albiim satin almak yerine, internet aracilifiyla miizik
dinlemeyi, izlemeyi tercih ettigi su donemde, sanatc¢ilarin yaptigi miizik
alblimlerini hizli bir bi¢gimde diinyayla aym1 anda YouTube’da videolarini
paylasmalarinin roli yadsinamaz bir gercektir

(www.mediaclick.com.tr/blog/youtube-nedir, 18.10.2018). YouTube’a video
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yiklemenin yani sira anahtar kelimeler yardimiyla etiketleme oOzelligi de

bulunmaktadir.

YouTube, “Her Bir izlenme, Degisimin Baslangicidir” sloganiyla zorlu
sorunlarla ilgili iiretken diyaloglar tesvik etmek ve diinya genelinde olumlu bir
etki birakmak icin YouTube kullanan yapimcilari 6n plana ¢ikaran ve tim
diinyada devam etmekte olan bir girisimdir. Ayrica YouTube Creators for
Change, bunun disinda birgok yerel organizasyona verdigi katkiyla biiyliyen
kiiresel bir program olma Ozelligine sahiptir (www.youtube.com/creators-for-
change, 16.06.2019).

3.2.2. Vimeo

ABD tabanli video paylasim sitesidir. Zack Klein ve Jake Lodwick
tarafindan 2004 yilinda kurulmustur. YouTube’a gore daha ¢ok film gibi (Kisa,
deneysel filmler vs) uzun videolar yaymlamaktadir. Yiiksek goriintii kalitesinde
ve yiiksek c¢oziintirliiklii ve (HTMLS) zengin metin isaretleme dili segenegini
desteklemektedir. Bu sayede film yerlestirmeleri hizli bicimde yapilabilmesine
olanak saglar. Vimeo’da filmlerin gomiilii olarak saklanmasini saglayan 6zellik
bulunmaktadir. Bu sayede videonun bir reklam veya baska bir video otomatik
olarak oynatildiginda, marka hicbir zaman bagka bir videoyla rastgele
iligkilendirilmemektedir. Vimeo sanatsal ve profesyonel video-filmlerin
paylagilmasina ve barindirilmasina olanak saglayan sosyal aglardan biri

konumundadir.

Vimeo’ya yiiklenen videoyu tek bir yere gondermenin yerini ¢oklu
paylasim almistir. Buna bagli olarak Vimeo’dan Facebook, Twitter, YouTube ve
Linkedin’de video yayinlamak kolaylasmistir. Ayrica video ile istatistiklerin
tutuldugu panoda her platformdaki istatistikleri analiz etmek ve gormek
miimkiindiir. Vimeo, ticari kullanicilar i¢in hem vitrin hem kartvizit ve web sitesi
olmakla birlikte, bir fotograf makinesi 6zelliklerini sunan sosyal ve ekonomik
anlamda video barindirma ve paylasim sitesi gibi ¢aligmaktadir (vimeo.com,

02.05.2019).
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3.2.3. Daily Motion

Video paylasim ve izleme olanagi getiren bir uygulamadir. Film, dizi,
spor, miizik, egitim, haber, sanat, teknoloji, oyun, seyahat gibi cesitli alanlarda
video izlenebilmektedir. Ozellikle YouTube’dan sonra kullanicilarin tercih ettigi
video paylasim servisi konumundadir. HTMLS5 desteginin bulunmasi ise artt bir
avantaj getirmektedir. Web sayfalarinin olusturuldugu bilgisayar gosterim dili
HTML olarak ifade edilmektedir (Hartman, Sifonis, & Kador, 2002, s. 405).
HTMLS5 dahili ses ve video oynatabilmek icin gerekli tiim oynatici programlari ve
web sitelerini desteklemektedir. 2005 yilinda Fransa’da kurulan Daily Motion
yayma basladig1 giinden bugiine popiiler video barindiran site olma 6zelligini

korumaktadir.

Kullanicilarin video yiiklemek ve paylasilan videolar: izlemek i¢in aktif
olarak sikg¢a ziyaret ettigi bir site olmasi bakimindan popiilerligini korumaktadir.
Ayn1 zamanda site tizerinde videolar1 favorilere ekleme, sosyal aglarda paylagsma
gibi Ozellikleri bulunmaktadir. Ayrica YouTube, Facebook, Instagram ve Twitter
gibi sosyal medya araglar1 yiikleme, paylasma, begenme vb. diger 6zellikleri olan

diger yeni medya araglaridir.

Mobil telefonlar ile ¢ekilen filmler; siiresi 20 dakikadan uzun olmamak
sartiyla, sisteme iiye olarak Dailymotion’a yiiklemek, paylagsmak ve izlemek
kolaylagsmis durumdadir. Dailymotion’a kisa filmler ve belgesel yapimlar Mp4
(H264), WMV, MOV ve AVI formatlarinda yiiklenebilmektedir
(bilgihanem.com/dailymotion-nedir-nasil-kullanilir, 18.10.2018).

3.3. YENIi TEKNOLOJILERIN KISA FILME KATKISI

Film fotograftan ortaya c¢ikan 19. yiizyill teknolojisinin {iriiniidiir.
Gergekten ilk teknolojik sanattir. 1990’larin ortalarinda sayisalin film yapimi
icinde yerini aldig1 ayn1 donemde bilgisayar evin bir esyasi haline gelmis ve
Internet (world wide web), iizerinde filmin tartisma konusu oldugu topluluklar
dahil olmak iizere yeni topluluklarin ve Kkiiltiirlerin olustugu yeni bir ekran

yaratmustir (Kolker, 2009, s. 222).
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Biitiin sanat dallar1 yalnizca toplumun edebiyati, felsefesi, miizigi,
sinemas1 ya da ekonomisi tarafindan degil, ayn1 zamanda teknolojisi tarafindan da
bi¢cimlendirilir. Bazen teknolojik gelismeler sanatin estetik sisteminde degisiklige
neden olabilir, bazen de estetik sistemler yeni teknolojiyi gerektirir (Monaco,
2001, s. 69). internetin hiz1 ve kapsam alani genisledik¢e buna baglh olarak
gelisen akilli telefonlarin kamera teknolojisi, 21. yiizyilda insanoglunun sinemaya
olan merakini gidermek, anlatmak istedigi hikayelerini bu iki teknolojiyi kolektif

bigimde kullanmaya yoneltmistir.

Ozellikle son yillarda teknolojinin bi¢imlendirdigi sinema dijitallesmenin
de katkistyla kisa filmlere olan ilginin artmasina neden olmustur. Yasadigimiz
yiizyila adeta biiyiiciilerin sihirli degnegini degdirdigi gibi sayisal teknolojilerde
kisa filmlerin gelismesinde ve popiilerlik kazanmasinda 6nemli rol iistlenmistir.
Once videoyla baslayan daha sonra sayisal teknolojiyle giiciine gii¢ katan kisa
film giderek bagimsizlagsmis ve yaygilagmistir. Bu baglamda 2000’li yillardan
bugiine film teknolojisinde yasanan degisimler analog kameralarin yerine
kullanim1 kolay dijital kameralarin gelmesi 6te yandan dijital tabanli sayisal kurgu
(NLE) programlarinin cesitlenerek yayginlagsmasi ve ucuzlamasi kisa filme olan
ilgiy1 artirmistir. Boylelikle pek ¢ok kisa film bagimsiz yonetmenler tarafindan
tiretilmis buna bagli olarak da internette adeta kisa film patlamasina neden
olmustur.

“Amerikali yonetmen Robert Rodriguez sinema teknolojisindeki yeniliklerin
avantajlarmi su sekilde ifade etmistir; video kurgu sistemleri, bilgisayar kurgu
sistemleri, bunun gibi herhangi bir sey, hizli, kolay ve ucuzdur. Artik her sey
bilgisayar ya da videoda hallediliyor. Film yavas, pahali; film yaratict degil; film
¢ok uzun zaman aliyor. Benim yaptigim sey, kaset iizerine kaydetmek. “El
Mariachi” filmini bedava ¢ektim. Videoda kurguladim. Negatifler kasete iyi transfer
edildigi i¢in iyi goriinen iiggeyrek inch-lik bir master bandim vardi. Aktarma
olmadig1 igin temiz 35mm gibi goriiniiyordu. Bunun VHS kopyalarimi ¢ikardim ve
Hollywood’un doért bir yanina yolladim. Hi¢ film baskist yapmadim. Bu para
kaybidir. Bunlar1 ipe asmak zorundasiniz, yoksa zedelenirler. Negatifiniz kasette
olsun. insanlar onun kopyasini ¢ikarabilir, seyredebilir ve sizi ise alabilir (Aydin &
Agar, 2005, s. 14-15).”

Robert Rodriguez, sinema tutkunlarina, 6grencilere ve amatorlere “diistik

biitgeyle daha iyi filmler c¢ekebilecekleri ve teknolojinin yeniliklerinden
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avantajlarindan  yararlanmaya ¢alismalarini  Onermistir.  Bu  baglamda,
Rodriguez’in 6grencilere ve film yapmak isteyen herkese isaret ettigi teknoloji,
cep telefonu ile mobil araglarin kameralarmi Kkullanarak kendi filmlerini

yapmalaridir.

Ozellikle kablo ve uydu kanallarinda 1980’lerin ortalarinda gerceklesen
yiikseligle, televizyon kanallar1 kisa filmler i¢in agik oranda biiyiikk bir pazar
haline gelmistir (Parker, 2011, s. 310). ispanyol ydnetmen Robert Rodriguez’in
videoya kaydedip ve kurgusunu yaptig1 EI Mariachi filmi 6rneginde oldugu gibi
goriintiilerin ve seslerin sayisallagsmasi kisa film yapimcilarina gercek bir denetim
olanagimi sunarak avantajlari da beraberinde getirmistir (Monaco, 2001, s. 504).
Diistik biitceyle, malzemeye kolayca erisim, daha kiigiik ekiplerle, sayisal kurgu
yapabilme imkan1 ve ses efektlerinin kullanimi kisa film yapmak isteyen herkesin
oniine sinirsiz firsatlar sunmustur. Diinya genelinde bilgisayar, internet ve akilli
telefon kullanan kisilerin sayilarinin fazlaliligi, teknolojik yeniliklere, yeni medya

araglarina olan ilginin giin gectikce hizla artis gosterdigi bilinmektedir.

Bu baglamda 2018’in sonlarina dogru “We Are Social ve Hootsuit”
tarafindan hazirlanan Diinyadaki Internet ve Mobil (akilli telefon) kullanim
istatistiklerine gore, diinya niifusunun yarisindan fazlasinin, 4.08 milyar kisinin
interneti kullanmakta oldugu goriilmektedir. Mobil kullanict sayisinin ise (akill
telefon) 5.06 milyar kullaniciya sahip oldugu ve her yil bu sayinin artis gosterdigi
istatistiklere yansimaktadir (dijilopedi.com, 12.06.2019). Bu verilere gore
Internetin ve akilli telefonlarin diinya niifusunun yarisindan fazlasini kapsam alani
icinde barindirmast Monaco (2002) ’nun biitiin sanat dallar1 teknolojiyle
bi¢imlendirilir ifadesini destekler niteliktedir (Monaco, 2001, s. 405). Dolayisiyla
internetin yayginlagtig1 akilli telefonlara olan ilginin arttig1 bugiinlerde kisa film
tutkunlarina yeni mecralarda hikayelerini anlatabilme yollarinin ardina kadar
acildigini séylemenin dogru olacagi diisiiniilmektedir. Bu baglamda internette
ozellikle cep telefonu kamerasiyla ¢ekilen film, festivallerin web sayfalarinda kisa
filmleri festival jirisinin ve internet iizerinden diinya genelinin begenisini
sunulmaktadir. Bu asamadan sonra herkese a¢ik halk oylamasiyla

degerlendirmeler yapilmaktadir.
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2019 yilinda 14. sii  internetten  ¢evrimi¢i  gerceklestirilen
Mobilefilmfestival.com ii¢ kural dogrultusunda yapimcilarin filmlerini kabul
etmektedir. Fransa’da ilk olusturuldugu giinden bugiine “Bir akilli cep telefonu,
bir dakika ve bir film” konseptini uygulamaktadir. Diger taraftan
Momofilmfestival.com adli internet film festivali sitesi, Isvi¢re nin Ziirih kentinde
cevrimigi olarak faaliyetlerine baslamistir. Festivalin ana diislincesi; herkesin
duygusal bir hikayesi olabilir. Bunu gergeklestirmek i¢in de akilli telefon ve mobil
araclarin  kameralarim1i  kullanmalar1  yeterlidir. Festivalin web sayfasinda
“Diinyanin en 6nemli akilli telefon filmi festivallerinden birinin pargast olun”
seklinde yazmaktadir (momofilmfest.com, 12.06.2019). Akilli telefon kamera
teknolojisini ve interneti merkezine alan Mobile Motion Film Festival sinemanin
bir sanat formu olarak sagligin1 korumak i¢in hayati 6nem tasidig1 diisiincesine
inanan yonetmen ve yapimcilari kisa filmleriyle kendilerini ifade etmeleri i¢in
biraraya getirmeyi amaglayan web film festivallerindendir (momofilmfest.com,
12.06.2019).

Bilgisayar ekrani lizerindeki neredeyse her sey gibi internet de herseyin
oldugu ama higbirseyin ¢oziimlenmedigi bir islem alanidir. Filmlerden farkhi
olarak onun goriintiileri ve sozciikleri kapali, bilinebilir kurmaca diinyalarin i¢inde
degildir. Internetin anlatis1 aslinda arastirmanin ve katilmanin dykiisiidiir, 6znenin
acik-uglu bir sistem icinde ilerlemesidir. Internet aym zamanda yalnizca reklam
hatirma degil (Blair Cadisi 6zellikle mikemmel bir film degildi, internet
sitesinden ¢ikarak agizdan agiza yayilmaya dayali bir olguydu) ama kiiciik biitceli
filmlerin yapilabilecegi, gosterilebilecegi ve tartisilabilecegi bir alan olarark

sinemay1 kucaklamaya baslayan bir uzamdir (Kolker, 2009, s. 222).

Bu ylizyillda diinyanin herhangi bir kosesinde kisa filme ilgi duyan
herkesin mobil telefonlarin teknolojik yeniliklerle giincellenen binlerce cesit
modeline yerlestirilen kameralariyla arttk HD ve UHD goriintii kalitesinde
cekimler yapmasi ve hikdye anlatmasi kolaylagmistir. Buna bagl olarak akilli
telefon kamerasiyla film ¢cekmek icin goz 6niinde bulundurulmasi gereken 6nemli
ayrintilar vardir. Bunlarin en basinda goriintii ¢oziintirliigii ve kalitesi, dahili

depolama alan1 ve pil 6mrii gelmektedir. Film yapimi i¢in 6zellikle biitge biiyiik
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engeldir. Bu nedenle akilli telefonlarin teknolojiyle yenilenen kameralar1 ve kurgu

uygulamalari kisa film ¢ekenler igin maliyetin diismesine katki saglamistir.

Akillr telefon kameralart iizerinde kullanicilarin daha fazla kontrol sahibi
olmak i¢in uygun uygulamayi telefona yiiklemesi gerekmektedir. Android
telefonlar i¢in Google Play Store’dan, iOS iginse iTunes App Store’dan bu
uygulamalar indirilebilmektedir. Bu uygulamalardan Filmic Pro v6 akill
telefonlar i¢cin en gelismis video kamera Ozellikleriyle duyarli manuel kamera
arayiizii ile gelistirilmistir. Bu program kare hizi, en ve boy orani’da olmak iizere
telefon kamerasi iizerinde biliylik miktarda kontrol imkan1 getirmistir
(momofilmfest.com, 12.06.2019). Dolayisiyla Filmic Pro varolan video
uygulamalarindan yiiksek kalitedeki kisa film vb. gibi projelerin kurgu

asamasinda kullanilmasi tercih edilebilir.

3.4. INTERNET AKILLI TELEFON FILM FESTiVALLERI

Diinya iizerinde, caplari uluslararasi biiylik film vitrinlerinden, kiigiik
bagimsiz organizasyonlara degiskenlik gosteren, yillik gdsterimler yapan binlerce
film festivali vardir. Yeni bir yapimcinin filmlerini sinema perdesinde gdstermesi
ise sanildig1 kadar kolay goriinmemektedir. Bu baglamda biiyiik dlgekli film
festivalleri oncelikle uzun metraj filmlerin tanitimin1 yapmak i¢in tasarlanmistir.
Buna bagli olarak da bu tiir festivallerin genellikle kisa film programlar1 da

bulunmamaktadir (Parker, 2011, s. 290-292).

Film festivalleri yerel, ulusal, uluslararas1 ve 6zellikle giiniimiizde akilli
telefon film festivalleri seklinde ¢esitlenmesiyle, yeni yapimeilarin diisiik biitgeyle
hazirlanan Oykiilerini beyazperdeden sosyal medya aglarina uzanan siirecte
filmlerini gostermelerine olanak tanimistir. Bununla birlikte giiniimiizde akilli
telefon kameralariyla film yapimciligi diger dijital ¢ekim bigimlerinden ayrilmis
durumdadir. Diinyada akilli telefon film festivallerinin artig gosterdigi bu ¢agda
uluslararas1 Ozellikte, internette web teknolojisini kullanan belli 6zellikleri

barmdiran film festivalleri bulunmaktadir.

67



3.4.1. Mobile Film Festival

Bu aragtirmanin da odak noktasinda olan festival, Fransa’da 2005 yilinda
kurulmus kokli bir telefon kamerasi film festivalidir. Cep telefonu ile g¢ekilen 1
dakikadan olusan ve tema smirlilig1 olan festival 14 yildir internetten faaliyetlerini
yiiriitmektedir. Film gonderiminin iicretsiz oldugu festivalde iki kisiye bir film
cekmek i¢in, ayrica Avrupa Birligi’nden bir film yapimcist destegi i¢in yirmi bin
avroluk ti¢ ayr1 6diil vermektedir. Festival sosyal medya araclarindan YouTube
tizerinden festivale katilan filmlerin tamamini paylasmaktadir. Bu film festivaliyle
ilgili kapsamli incelemeye besinci boliimde yer verilmistir

(www.mobilefilmfestival.com, 14.06.2018).

3.4.2. Momo Film Festivali

Aragtirmaya konu olan Momo Film Festivali cep telefonu ve mobil
cihazlarla ¢ekilen filmlerin 6diillendirildigi ¢evrimigi film festivalidir. Isvigre’de
2015 yilinda kurulan akilli telefon festivali, film yapimcilarinin gelisimlerine
katki saglamay1 amaglamaktadir. Kisaca, Momo diisiindiiriicii bir konsepte veya
acikli bir hikayesi olan herkesin film yapabilecegi fikriyle hareket etmektedir.
Filmlerin akilli telefon, tablet, web kamera ve GoPro kullanilarak cekilmesi
gerekmektedir. Katilimcilarin filmlerini gondermek igin standart olarak bes dolar
fakat son katilim tarihi i¢in bagvuru yapilmasi halinde on alt1 dolar ticret 6deme
yapmak zorunlulugu bulunmaktadir (momofilmfest.com/best-smartphone-film-
festivals, 03.09.2018). Bu film festivali ile ilgili ayrintili bilgiye besinci bolimde

yer verilmistir.

3.4.3. Cinephone.es

Cinephone Uluslararast Kisa Film Festivali Ispanya’da 2011°de
kurulmustur. Festivale katilmanin Oncelikleri arasinda g¢ekimlerin akilli telefon
kamerasiyla yapilmasit ve filmlerin 15 dakikayr ge¢memesi gerekmektedir.
Festivalde birincilik 6dili kazanan film 2020°de diizenlenecek Festival
Internacional de Cine Independiente’de akilli telefon kategorisindeki filmin
finalisti olarak dogrudan katilmaya hak kazanmaktadir (cinephone.es,

03.09.2018).
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3.4.4. Toronto Smartphone Film Festivali

Kuzey Amerika’da hizla biliyiimekte olan mobil film festivalinde,
katilimcilarin akill telefon ve tabletlerle ¢ektikleri filmlerin uzunlugu 10 dakikay:

gegmemesi sartt bulunmaktadir (Smartphonefilm.ca, 03.09.2018).

3.4.5. Akilh Telefon Flick Fest

Avustralya’da bulunan festivalde, diisiincelerini hayata gecirmek isteyen
yapimcilarin siisliic donanim yerine sade veya az maliyetli filmlerle katilabildigi
akilli film festivalidir. Festivalin bes ayr1 kategorisi bulunmakta; bunlardan Luma
Touch Mobile Award kategorisi 6diilii alabilmenin kurali, bir akilli telefon ve
tabletle ¢ekilmis ve kurgulanmis olmasi gerekmektedir (www.sf3.com.au,
03.09.2018).

3.4.6. Mobil inovasyon Ag1 ve Birligi

Mac Schleser tarafindan kurulan festival, Goethe Enstitii tarafindan
desteklenmektedir. Bu festivalin amaci film yapimcilarinin topluluklar ve yaratict
endiistriler arasinda baglantilar kurmasini kolaylastirmaktadir. Uzunlugu 8
dakikayr ge¢meyen filmlerle festivale katilim gerceklesmektedir. Festivalde bes
kategori altinda 6diil dagitilmakta bunlardan ilk sirada olani ise “Mobil, Akilli
Telefon ve Cep Filmi” kategorisidir (mina.pro, 04.09.2018).

3.4.7. Uluslararasi1 Mobil Film Festivali

ABD’nin San Dieogo kentinde 2009 yilinda kurulmustur. Festivalde film
gonderimi igin iki “Kisa ve Ozel” kategori bulunmaktadir. Kisa filmlerin siiresinin
5 dakika, ozel kategoride yer alan uzun metraj filmlerin siiresinin ise 40 dakika ile
90 dakika araliginda olmasi sart1 bulunmaktadir
(filmfreeway.com/InternationalMobileFilmFestival, 03.03.2018).
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3.4.8. Dublin Smartphone Film Festivali

Irlanda Dublin’de kurulan mobil festival, akilli telefonlarla cekilen filmler
icin degerli sayilabilecek festivallerden biri olma o6zelligine sahiptir. Bu festival,
akilli telefon iireticileri tarafindan olusturulan ve yonetilen festivaldir. Festivalin
amact; kisilerin mobil cihazlarinda yakaladiklar1 hikayeleri paylagsmaya tesvik
etmek ve genis bir kitleye yaymayi hedeflemislerdir. Filmlerin siiresinin 15
dakikay1 asmamasi gerekmektedir. Kisa adi DUBSMARTEFF olan festivalde yedi
kategori altinda odil dagtilmaktadir  (dublinsmartphonefilmfestival.com,
05.09.2018).

3.4.9. Dakka Uluslararas1 Mobil Film Festivali

2015 yilinda Banglades’te Dakka Uluslararast Mobil Film Festivali olarak
baslamis daha sonra Sinemaskop Mobil Film Festivali Yarigmasi olarak ismini
degistirilmistir. Festivalin mottosu “Yeni Nesil, Yeni Araglar, Yeni Iletisim” dir.
Festivale ti¢ kategori altinda filmler kabul edilmektedir. Tarama, yarisma ve bir
dakika olarak isimlendirilen kategorilere film gondermek igin birtakim kurallar
bulunmaktadir. Tarama kategorisinde akilli telefon yapimcilart igin tcretsiz,
yarisma kategorisinde lisans ve yiiksek lisans diizeyindeki {iniversite
ogrencilerinin katildigi ve bir dakika kategorisi i¢in 1. ve 12. siif dgrencilerinin

katilabildigi belirtilmektedir (dimff.met, 09.09.2018).

3.4.10. Afrika Smartphone Uluslararasi Film Festivali

Afrika’da son li¢ yildir diizenlenmekte olan festival, akilli telefon film
yapimcilari i¢in popliler olmus ve prestij kazanmanin 6nemli oldugu festivaller
arasindaki yerini almistir. Festivalin amaci1 profesyonelleri, amatorleri ve aday
film yapimcilarini, akilli ekranda, tabletlerde, web kameralarinda c¢ekilen

filmlerini, biiyiik ekranda gostermelerini amaglamistir.

Kisa ad1 ASIFF olan festivalde 6diil kategorisi su sekilde siralanmaktadir:
En iyi Nijeryali filmi, Arika filmi, Uluslararas1 film, Belgesel, Animasyon,
Senaryo, Fotograf, Goriintii Yonetmeni, Yonetmen, Ses, Film miiziginin en iyi

kullanimi, En Iyi Uretim tasarimi, Kadin lider rolii ile Erkek lider rollerinden

70



olusan uzunca bir listesi bulunmaktadir (africansmartphonefestival.com,
11.09.2018).

3.4.11. Siiper 9 Mobil Film Festivali

Portekiz’de bes yil dnce kurulan festival “Tim uluslararasi toplum igin
acik rekabet ile akilli telefonlar ile c¢ekilen filmlere adanmis” sloganini
benimsemistir. Filmlerin siiresinin 15 dakika olmasi gerekmektedir. Katilimcilara,
en iyi kurgu, belgesel, animasyon, miizik videosu, deneysel, Portekizce ve izleyici

odiilii kategorilerinde ddiiller verilmektedir (super9mobile.com, 11.09.2018).

3.4.12. iPhone Film Festivali

[k yillarinda iPhone ile gekilen sonraki yillarinda tiim akilli telefonlarla
cekilen filmleri kabul etmekte olan festivalin amac1 “filminizi diinyaya gosterin”
sloganidir. Festivalde Bes kategori altinda dagitilan ddiiller; film, miizik video,
sinema, belgesel ve Ogrenci filmlerinden olusmaktadir (iPhoneff.com,
12.09.2018).

3.4.13. Son Cerceve Smartphone Film Festivali

Ingiltere, Londra merkezli bir festivaldir. Festivalin amac1 “akilli telefon
filmlerini géstermek ve yapimcilarin hikayelerini anlatmak i¢in taginabilir cihazlar
kullanmanin yenilik¢i yollar1” oldugunu ifade etmektedir Alt1 gonderi
kategorisinin oldugu festivalde, filmlerin siireleri kategorilere gore degiskenlik
gostermektedir (lastframeclub.com, 12.09.2018).

3.4.14. SmartPhilm Festivali

2017 yilinda baslayan festival, hedeflerinin “kiiresel, sanatsal ve film
seven toplulugun, kendi hikayelerini tasinabilir aygitlarla tiretmek oldugunu
belirtmislerdir. Festivale katilan filmlerin uzunlugunun 15 dakikayr gegmemesi
sart1 vardir. Festivalde Biiyiik Jiiri “Pha Hall” 6diilii ile Akilli Korku 6diilii dahil
sekiz kategori altinda odiiller dagitilmaktadir (smartphilm.com, 13.09.2018).
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3.4.15. Mojo Italia

Bu festival gazetecilik sanatina ithaf edilmis ve amaglarinin “mobil
gazetecilik hakkinda daha fazla bilgi edinmek isteyen, akilli telefon gibi her yerde
bulunan bir cihazi profesyonelce kullanmayi bilen veya bilmeyen herkesin
katilabilecegi haber {izerine odaklanmig film festivalidir (mojoitalia.it,
15.09.2018).

3.4.16. Milan Mobil Film Festivali

Kisa adi Mimo olan mobil film festivaline diizenlendigi ilk y1l 105 tilkeden
1472 yazar katilmistir. Festivale yalnizca mobil cihazlarla (akilli telefon, tablet,
aksiyon kameralar ve ugaklar) yapilan videolar ve fotograflar kabul edilmektedir.

Filmler i¢in siire smirlamasinin  olmadigr festivale katilim {cretsizdir

(mimofilmfestival.it, 15.09.2018).

3.4.17. New York Mobil Film Festivali

Festival ikinci yilindadir ve sinema tarzinda hikayeler anlatmak igin
taginabilir cihazlar1 kullanan film yapimcilarint desteklemek i¢in olusturulmustur.
Filmlerin siiresi 10 dakikay1 gegmemelidir. Kisa film, yeni medya, miizik video ve
ogrenci kategorileri altinda odiiller dagitilmaktadir

(newyorkmobilefilmfestival.com, 19.09.2018).

3.4.18. Biiyiik D Cep Telefonu Fest

Dallas cep telefonu festivali bes yi1l 6nce kurulmustur. Amaci “sanatsal
topluluga kendi hikayelerini, yazmak, ¢ekmek, diizenlemek ve taramak i¢in ortam
yaratmak™tir. Festivale her yastan 6grenci, amatdr ve profesyonel film yapimeilar
katilabilmektedir. Filmlerin siiresinin 7 dakikayr agmamasi gerekmektedir

(filmfreeway.com/BigDMobilePhoneFest, 19.09.2018).
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3.4.19. Mobil Sinemacilar Uluslararasi Senligi

Rusya’nin baskenti Moskova’da faaliyetine baslayan ve bu yil ilk kez
festival organizasyonu gergeklestiren film festivalidir. Akilli telefon film
yapimciligina énem veren festival; bu anlamda yeni hikayeleri ve kisilikleri,
biiyiikk kameralarla yakalamasi imkansiz olan olaylar1 aragtirma yetenegi olarak
gormektedir. Festivale katilabilmek i¢in filmlerin 60 dakikadan uzun olmamasi
gerekmektedir (mobilefilmmaker.org, 20.09.2018).
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4, BOLUM

Bu béliimde mobil film festivallerinden Mobile Film Festivali ile Momo
Film Festivali aciklanarak, bu festivallerden 2017 ile 2019 yillar1 arasinda &diil
almig; Annisa, Unsung Hero, Hopefully (Ojala) ve Confession kisa filmlerinin

sinematografik dile gore analizi yapilmustir.

4.1. MOBIL FILM FESTIVALLERI VE ODUL ALAN KISA
FILMLERIN ANALIZi

Cogu zaman geleneksel film festivallerinde film bittiginde, geriye
gostermesi kalir ancak bunun bir garantisinin olmadigini yapimei ve yonetmenler
bilirler. Mesela Ingiltere’de beyazperdede gosterime giren filmlerden daha fazla
film cekilmekte ancak ylizlerce filmin dagitim icin beklemekte oldugudur.
Diinyanin 6nemli film festivallerinin basinda gelen Cannes, Londra, Berlin,
Venedik, Locarno, Hong Kong ve Melbourne’de vd. iilkelerde film festivalleri
diizenlenmektedir. Bir de iinlii aktor Robert Redford tarafindan Amerika’nin Utah
eyaletinde kurulan bagimsiz film festivallerinin biiyligii olarak nitelendirilen
Sundance film festivali vardir. Biitiin bu film festivallerine katilan uzun ve kisa
metraj filmlerin izleyici ya da jiri O6dili almasi, dagitim anlagmasi
imzalayabilmenin yollarindan biridir. Her ne kadar kazanilan iin oldukca degerli
olmasina ragmen bir festival tek basina bir filmin ticari basar1 elde edebilmesi i¢in

yeterli olmamaktadir (Butler, 2011, s. 134).

Giliniimiizde internet teknolojisiyle birlikte geleneksel film festivallerine
alternatif olarak ortaya ¢ikan ve her yil diizenli olarak gerceklestirilen akill
telefon (iPhone, Samsung, LG, Sony, Huawei, Asus, Lenova vd.) kameralariyla
cekilen kisa filmlerin katilabildigi mobil film festivalleri vardir. Web film
festivallerinin ¢alisma prensipleri, tipki geleneksel film festivallerinde oldugu gibi
sinemacilardan ve sanat ¢evresinden olusturulan jiiri tarafindan degerlendirilmeye
alinmaktadir. Jiiri oylamasindan gegen kisa filmler, internette (YouTube, Vimeo,
Dailymotion) video yiikleme ve paylasim sitelerinde gosterilerek tanitimi
yapilmakta ayn1 zamanda izlenme sayisina gore festivalde 6diil kazanan filmlerin

diinyanin her kdsesine ulagsmasi amaglanmaktadir.
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Film sanati teknolojiyi kullanan, filmleri yapmak i¢in biraraya gelen,
onlart dagitan ve gosteren insanlara bagimhidir (Bordwell & Thompson, 2008, s.
47). Bu baglamda, arastirmanin odaginda yer alan akilli telefon ve mobil araglarin
kameralar1 ile ¢ekilen kisa filmlerin katilabildigi mobilefilmfestival ve
momofilmfest isimli iki internet sitesi web teknolojisini kullanarak kisa film

yarigmalar1 diizenlemektedir.

Aglar1 ve web teknolojisini kullanarak kisa filmleri &diillendiren
www.mobilefilmfestival.com web sayfasi ile www.momofilmfest.com internet
siteleri ¢evrimigi film festivali gergeklestirmektedir. Bu iki ¢evrimigi internet film
festivaline katilmak i¢in yarigmacilarin filmlerini festival web sayfalarmi ya da
filmfreeway.com sitesini kullanarak yiiklemeleri gerektigini ifade etmektedirler.
Ayrica yarismaya katilan filmler; internetten YouTube, Vimeo ve Facebook
sayfalarindan izlenebilmekte; Twitter, Instagram, Reddit ve Linkedin gibi sosyal
aglar aracilifiyla da filmlerin tanitim ve fotograflarin1 paylasarak diinyanin dort
bir tarafinda Kitlelerin filmleri izlemesine firsat verilerek, festivallerin
tanmirliklarinin -~ arttirllmasina  katki  saglayan yeni medya araglari olarak

gorilmektedir.

4.1.1. Mobil Film Festivali

Film sanati ilk denemelerden en son bilgisayar programlarina kadar
teknolojiye bagli olmustur. Filmin mekanik ve kimyasal islemlere dayanan 19.
yiizyildaki kokenleri 6zellikle su an ki ¢agda ortadadir. Dolayisiyla film sanatiyla
ugragsmakta olan profesyoneller, amatdrler elektronik ve sayisal medyanin
sundugu teknolojik dijital kameralari, her tiirlii uzun-kisa metraj filmlerde siklikla
kullanir hale gelmislerdir (Bordwell & Thompson, 2008, s. 47). Dijital video
kamera, film yapim siirecinde devrim yapmustir. Negatifler ile ¢iktilar1 igeren
islemler bir yana birakilarak, biitiin film yapma siiregleri dijital formatlara ve
sistemlere yonelmistir (Parker, 2011, s. 117). Dolayisiyla kameralar gelistikce
akilli telefonlarin fotograf ve video g¢ekimlerindeki rolleri 6z ¢ekimlerden Gteye
gecmeye baglamistir. 21.yiizyilda telefon kameralar1 video kaydederken 4K
¢oOziinlirliiglin lizerine ¢ikabilen akilli telefonlar, tamamen telefonla ¢ekimleri

yapilan filmler gibi bir kategorinin dogmasina zemin hazirlamistir.
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Akilli telefon filmlerine adanmis, 2005 yilinda Bruno Smadja tarafindan
Fransa’da olusturulan Mobil Film Festivali ¢evrimici diizenlenen uluslararasi bir
kisa film festivalidir. Ekonomik glcliikleri ortadan kaldirmayr ve herkese
erigilebilirlik saglamay1 amaglayan uluslararasi online kisa film festivali 1 Mobil,
1 Dakika, 1 Film mottosuyla faaliyetine baglamistir. www.mobilefilmfestival.com
web sayfasi iizerinden diinyanin dort bir tarafinda yasayan film yapimcilarina bir
dakikalik  filmler yapma firsati sunmay1r kendisine ilke edinmistir
(group.bnpparibas, 16.06.2019). Oncelikle festival kurallarma gore filmlerin
uzunlugu kredisiyle birlikte bir dakikayr ge¢cmemelidir. Her yil diinya iizerinde
yasanan toplumsal sorunlara (savas, go¢, insan haklart vb.) dikkat ¢ekmek igin bir
tema belirlenmektedir. Bu kurallar ¢ergcevesinde hazirlanan filmler uluslararasi
cevrimici mobil film festivaline cep telefonu veya tabletle ¢ekilen bir dakikalik
kisa filmlerle iicretsiz olarak katilim saglanabilmektedir. Ayrica festivalin bir
diger amaci ise geng¢ yetenekleri kesfedip burslarla odiillendirmek ve film
sanatinin i¢inde kendilerine yer edinmelerini saglamaktir. Film yapimcilarinin bu
festivale istedigi sayida kisa film ile katilabilecegi belirtilmistir
(.mobilefilmfestival.com/, 19.06.2019).

Festival sayfasinda belirtilen konuya uygun olacak bigimde hazirlanan kisa
filmler; tek planli, kurgulanmig, duraksamali canlandirma (stop-motion), 6zel
efektli olabilir. Bunun yaninda harici ses kayit cihazlariyla veya cep telefonu
araciligiyla ses kaydi yapilabilmesine izin verilmistir. Dikkat edilmesi gereken
nokta ise filmlerde kullanilan miiziklerin tiimiiniin telif hakki olmayan

miiziklerden se¢ilmesi gerekliligidir.

2018 kasim ayinda 14. sii diizenlenen uluslararasi online mobil film
festivalinde “Insan Haklarmin Uluslararasi Ilani”nin 70.y1ili nedeniyle insan
haklar1 temasi islenmistir. Bu kapsamda, katilimcilardan filmlerinde insan haklari
temasini islemesi zorunlulugu getirilmistir. O yil festival, Birlesmis Milletler, You
Tube ve Avrupa Birligi ortakliginda gerceklestirilmistir. Buna bagli olarak
projenin kendi temasi olan hashtag #standup4humanrights mobil film festival

tarafindan da ayni1 sekilde kullanilmigtir (mobilefilmfestival.com, 19.06.2019).

Film sanat1 teknolojik gelismelere bagli olarak dijital imkanlarla kendine

yeni aglar olusturmus, interneti, bilgisayar1 ve akilli cep telefonlarini bir araya
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getirmis son 20 yil i¢erisinde kisa filmin yapim, gosterim ve dagitim asamalarinda
birtakim yenilikler getirmistir. Mobilefilmfestival.com’da jiiri tarafindan verilen
odiillerin oldugu goze ¢arpmaktadir. Ozellikle geng yetenekleri kesfedip burslarla
odiillendirmek isteyen “Mobile Film Festivali” nin jiiri liyeleri yonetmen, oyuncu
ve sinema endiistrisi profesyonellerinden olugsmaktadir (mobilefilmfestival.com,
19.06.2019). Buna gore her sene diizenlenmekte olan online kisa film festivalinde

9 film jiiri oylariyla derecelendirilip 6diillendirilmektedir.

Mobilefilmfestivali.com web sayfasinda festivale katilan ve dereceye
kalan kisa filmlere verilen odiiller incelendiginde su bagliklara gore ddiillerin
dagitildigr goriilmektedir. 2018 yilinda festivalin ddiilleri ve burslar su sekildedir;
lic adet 20.000 Avro degerinde Fransa Biiyiik Odiilii, Uluslararas: Biiyiik Odiil ve
Avrupa Biiyiik Odiilii verilmektedir. Ayrica YouTube Creators for Change
tarafindan verilen burslar, deneyimli bir yapimciyla birlikte kazananin film
¢ekimine biit¢e saglamay1 amaglamaktadir. Bunlarin yanisira iki adet 3 bin Avro
degerinde CNC tarafindan en iyi yOonetmen ve en iyi senaryo ig¢in burslar
verilerek, kazananlara senaryo yazimi i¢in yardimda bulunmayi hedeflemektedir.
Ayrica en iyi erkek, en iyi kadin oyuncu ve izleyici 6diilii (sens critique) olmak
lizere toplamda ¢ odiil sahiplerini bulmaktadir

(www.mobilefilmfestival.com/prix/, 16.06.2019).

Mobil Film Festivali sitesine katilim i¢in gerekli sartlar1 yerine getiren kisa
filmlerin ytiklenmesi sirasinda ve sonrasinda herhangi bir ticret 6denmemektedir.
Web sayfasinda detayli bilgi i¢in bakilmasi yararli sosyal medya hesaplarina,
sayfanin sol alt kosesinde yer verilmistir. Facebook, Instagram ve Twitter sosyal
medya uygulamalarinin yani sira popiiler video yilikleme ve paylasim sitesi olan
YouTube’un ikonu bulunmaktadir. Mobile Film Festival web sayfasina yiiklenen
filmler o6zellikle diinyanin en popiiler video izleme sitesi olan YouTube.com

sayfasina girilerek izlenebilmektedir (mobilefilmfestival.com, 16.06.2019).

Uluslararast online film festivali olan www.mobilefilmfestival.com sitesi
MFF Mobilevent tarafindan diizenlenen bir kisa film etkinligidir. Facebook’ta
21.000’den fazla takipgisi olan Mobil Film Festivali ya da kisa adiyla MFF, mobil
film yapimi agisindan 6nemli festivaller arasindadir. Diinyanin her yerinden film

yapimcilarini tanitan Fransiz mobil film festivali ¢evrimici olarak uluslararas: bir
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kimlige sahiptir. Festivale filmleriyle katilan yarigmacilara verilen oylamalar,
goriintlilenme sayisina (Youtube) gore c¢evrimigi olarak hesaplanmaktadir.
Festival, film yapimcilariin ¢alismalarin1 YouTube tizerinden dagitmaya ve bu
caligmalarin izlenmesine odaklanmistir. Dolayisiyla bu durum festivalde herhangi
bir 6diil kazanmamis olsalar bile, potansiyel olarak binlerce insanin filmleri
izlemesine olanak saglamaktadir. Ayrica diger web film festivallerinden farkli
olarak film gondermek i¢in herhangi bir iicret 6demeyi gerektirmemektedir.
Uluslararasi alanda ¢evrimigi bir filmi tanitmanin ve gercekten unutulmaz bir film
hazirlamanin yetenegine sahip olan herkes bu firsat sayesinde filmlerini goriiciiye

¢ikarma sansini yakalamaktadirlar.

2018 yilinda 13.sii gerceklestirilen uluslararasi online Mobile Film
Festival’inde Uluslararas1 Biiyiik Odiiliin sahibi “Unsung Hero” (Asilsiz
Kahraman) isimli kisa filmin yapimci ve yonetmeni Vinamra Pancharia 15 bin
avro odiil kazandirmistir. 2019 yilinda 14.sii gerceklestirilen festivale Insan
Haklar1 Evrensel Bildirgesi’nin yildéniimiinde katilimcilardan insan haklar1 igin
ayaga kalkin konulu kisa filmler yapmalari istenmistir. Bu kapsamda festivale 88
tilkeden 1000’den fazla film katilmis degerlendirmeler sonucunda 19 iilkeden 51
film sec¢ilmis ve jiirinin oylariyla uluslararas: biiyiik 6diiliin sahibi “Annisa” kisa
filminin yonetmeni Endonezyali Barry Putra olmustur. Bu baglamda 2018 ve
2019 yillarinda Uluslararas1 Biiyiik Odiilii (Uluslararast Grand Prix) kazanan
“Unsung Hero” ile “Annisa” isimli cep telefonu kamerasiyla cekilen bu 1

dakikalik kisa filmler arastirma kapsaminda film diline gore incelenmistir.

4.1.2. Momo Film Festivali (Mobile Motion — International
Smartphone Film Festival)

Gecmisten glinlimiize yOnetmenler, yapitlarinin  dagitilmasina ve
gosterilmesine gereksinim duyarlar (Bordwell & Thompson, 2008, s. 34). Bu
kapsamda film festivalleri bu konuda 6n plana ¢ikan 6nemli mecralardir. Tipki
film yapimi gibi taniiminda belli bir maliyetinin bulunmasi bu festivalleri 6nemli
bir konuma yiikseltmistir.

“Bazi kurmaca filmler, belgeseller ve deneysel filmler sinema salonunda

gosterilmek icin yapilmaz. Buna en iyi ornek Kino olarak bilinen uluslararasi
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harekettir. Kino 1998 yilinda Higbirsey olmamasina ragmen iyi yap, ¢cok az seyle
daha iyisini yap ve dogru yap! mottosuyla Montreal’de ortaya ¢ikmustir (Bordwell &
Thompson, 2008, s. 34-38).”

Kino hareketinde oldugu gibi kendi kisa filmlerini akilli telefonlarla, tablet
veya GoPros veya bunun gibi kameralarla ¢ekmeye baslayan sinema tutkunu
Andrea Holle, 2015 Nisan’inda Isvigre’nin Ziirih kentinde mobil film festivalini
kurmustur. Kuruculugunu ve yoneticiligini tstlenen Andrea Holle festivalin
internet sayfasinda www.momofilmfestival.com’un amacini verdigi roportajinda
su climlelerle “hepimizin sahip oldugu akilli telefon teknolojisini kullanarak
odilli filmler olusturabilmeyi ve onlar sergilemek igin bir film festivalinin
gerekli oldugunu” ifade etmistir. Bu baglamda dijital film yapiminda, akilli
telefon ve mobil araglarin kameralarinin kullanilmasi, gosteriminin de internet
film festivalleri araciligiyla gerceklestirilmesi giinlimiiz diinyasinda film

yapimcilarini avantajli konuma getirmistir

21. yiizyilda akilli telefon teknolojisinin gelismesiyle birlikte metin
yazmak, tweet atmak, YouTube’da video izlemek veya yiiklemek, Facebook’ta
arkadaslarin1 bulmak ve oyun oynamak icin kullanilan cihaz artik biit¢esiz film
yapimcilart i¢in en iyi araglardan birisi haline gelmistir (raindance.org/4-
outstanding-smartphone-film-festivals/, 17.08.2019). Mobil Hareket Film
Festivali kisa adiyla MoMo, Isvicre’de akilli telefonlar, tabletler, GoPro veya
Web kameralar1 gibi taginabilir cihazlarla ucuza ¢ekilen filmlere adanmis ilk film
festivali olma 6zelligine sahiptir. Bu kapsamda “Bugiin, herkes film yapabilir”
diisiincesiyle yola ¢ikan Mobil Hareket Film Festivali veya diger adiyla Momo
www.momofilmfest.com web sayfasinda kendilerini akilli telefonlarda gekilen
filmler i¢in bir film festivali olduklarini ifade etmektedirler. Mobil Motion’da
sinema olaymin bir sanat formu oldugunu ve sinemanin sagligint korumanin
hayati 6nem tasidigina inanan festival ekibi, ylizlerce filmi minimum ekiple
izlediklerini belirtmektedirler. Festivalin finans destegini Samsung, Itheca Group,
Ernst Gohner Stiftung ve Watson isimli kurumsal firmalar tarafindan
saglanmaktadir. Ayrica hikayesi olan film tutkunlarimi teknik konularda
desteklemek icin akilli telefon ve diger tasinabilir araglardaki kameralar
kullanmalar1 konusunda ¢evrimici egitimler vermektedirler

(momofilmfestival.com, 21.06.2019).
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Film tarihi boyunca, film yapimcilart diisik maliyetlerle cektikleri
filmlerle sektore giris yapmislardir. Bu mobil film festivalleri ise gecmiste oldugu
gibi bugiin de yine bu yetenekleri bulmak konusunda kararlidirlar. Son yirmi yil
icerisinde akilli telefonlarin gelismis teknolojilerle donatilan uygulamalar1 ve
kameralar1 uygun fiyatlar ile kullanisl diizenleme ekipmanlari sayesinde, kiiglik

biit¢elerle film yapmanin yolunu agmuistir.

Bu baglamda mobil hareket film festivali ya da kisa adiyla Momo’da
filmlerin siiresinde herhangi kisitlama bulunmamakta ancak senaryolarin on
sayfadan uzun olmamasi gerekliligi bulunmaktadir. Katilim kosullar1 baslig
altinda yarismaya dogal ve sézlesmeye uygun tiim kisilerin katilabilecegi ayrica
katitlim  ig¢in  herhangi bir ikametgadh sartt olmadigi  belirtilmistir
(momofilmfestival.com, 26.06.2019).

Uluslararast akilli film festivalleri sayesinde kiiciik kameralarla yetenekli
filmleri ve yapimcilar ortaya ¢ikartmak amaglanmaktadir. Bir¢ok film festivali,
kar amaci giitmemekle birlikte, bagvuru ile ilgili yonetim maliyetlerini kapsayan
katilim ticreti talep etmektedirler (Parker, 2011, s. 293). Momo film festivalinde
de yarismaya katilmak i¢in film yapimcisinin belli bir ticret 6dedikten sonra
filmfreeway.com sayfasindan filmini yiiklemesine olanak vermektedir. Ayrica
film festivaline katilmak isteyen herkesin uymakla yiikiimli oldugu birtakim

sartlar bulunmaktadir. Bunlar;

e Kullanilan tiim kameralarin akilli telefon, tablet veya spor aksiyon
kameralar1 GoPro olmalidir.

¢ Filmin odak noktasini olusturan hikayenin sanat ve fikirler ¢ergevesinde
olmas1 gerekmektedir.

e Filmde gerekli ise 6zel ve gorsel efekt kullanilabilir.

e Filmde yeni, 6zgiin veya kisisel bir sey ifade edilmelidir.

e Filmlerin tamamu yazili izin verilmedigi siirece film yapimcisina aittir.

e Filmlerde krediler miimkiin oldugunca kisa olmalidir.

Bu kurallar g¢ergcevesinde yapimlar1 tamamlanan her katilimcinin filmi,
Momo film festivalinin telefon filmleri festivaline katilmaya hak kazanmaktadir.

Bu festivalde dokuz kategori altinda 6diil verilmektedir. Bunlar;
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e Biiyiik Jiiri Odiilii

o Kitle Se¢imi

¢ Geng yetenek

e En lyi Isvigre Filmi

e En lyi Belgesel / MoJo
e En lyi Kurgu

e En lyi Miizik Videosu
e En lyi Seyahat Videosu
e En lyi Senaryo

4.2. FILM ANALIZLERI

Filmlerin analizleri yapilirken yonetmenin, film igerisinde kullandig
cekim tekniklerine, kamera hareketlerine, kamera agilarina, aydinlatmaya, alan
derinligine, ses ve miizige, kostim ve makyaja, dekora, mizansene, kurguya,

gergeveleme ve kompozisyonuna dikkat edilmesi gerekmektedir.

Internet film festivallerinden, mobilefilmfestival.com ve
momofilmfest.com isimli web sayfalarinda mobil teknolojilerle 6zellikle akilli
telefonlarla c¢ekilen, 1 dakikayla smirlandirilan ve 06diil kazanan filmlerin
sinematografiye diger bir sdylemle film diline gore analizleri yapilmustir. Ilk
olarak www.mobilefilmfestival.com sitesinde 2018 ile 2019 yillarinda
Uluslararast Grand Prix (Uluslararas1 Biiyiik Odiil) kategorisinde 6diil alan
“Annisa ve Unsung Hero” 1simli kisa filmler ile aragtirmanin ikinci film festivali
olan www.momofilmfest.com internet sitesinde diizenlenen 2017 ile 2019 yillari
arasinda kisisel geziler kategorisinde (Personal Journeys) 6diil kazanan Hopefully
(Ojala) ile birlikte Biiyiik Jiiri Odiilii (Grand Jury Prize) ve En lyi Kurgu (Best
Fiction) dallarinda 6diil kazanan Confession isimli bir dakikalik kisa filmler, film

dilinin temel 6gelerine gore analiz edilmistir.
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4.2.1. Annisa

MCBILE

FESTIVAL

R

Resim 5. Annisa Film Afisi

Filmin Kiinyesi
Yonetmen: Barry Putra
Senaryo: Barry Putra
Oyuncular: Bilinmiyor

Miizik: Solo Cello Passion, Performed By Doug Maxwell, Media Right
Productions

Yapim yili: 2018

Tiirii: Dram

Siiresi: 1 Dakika

Festival: mobilefilmfestival.com

Festival odiilii: Grand Prize International- 2018 (Uluslararas1 Biiyiik Odiil)

4.2.1.1. Filmin Konusu

Endonezya’da Misliiman kiz ¢ocuklarin egitim gordigi bir yatili okulda
Ogrenci olan Annisa’nin okul arkadasi ile olan samimi dostlugu (escinselligi),
okuldan alinmasina ve ¢ocuk yasta evlendirilmesine sebep olusunu anlatmaktadir.
Barry Putra bu ilk filminde, iilkesi Endonezya’da hassas bir konu olan lezbiyen,
gey, biseksiiel, transseksiiel, querr ve intersex arti (LGBTQI +) konulara dikkat
¢cekmek istemistir (www.thejakartapost.com/tag/Annisa, 12.02.2019).
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4.2.1.2. “Annisa” Kisa Filminin Film Diline Gore Analiz Edilmesi

Filmin c¢ekimlerinde akilli telefon kamerasi kullanilmistir. Yonetmen
sinematografinin temel kriterlerini; ¢ekim 6l¢eklerinden, kamera hareketlerine ve
kamera agilarina, aydinlatmasina, alan derinligine, sesi ve miizigine, kostiimiinden
makyajina, dekoruna, mizansenine, rengine, kurgusuna ve son olarak
cercevelemesinden kompozisyonuna varincaya degin titizlikle uygulayarak cektigi
ilk kisa filmiyle katildigi mobile film festival yarismasindan uluslararasi biiyiik

odiili kazanmustir.

4.2.1.3. Cekim Olgekleri

Sinemanin dili goriintillere dayandigi i¢in, bu sanatin ve dilin
incelenmesine de filmi olusturan goriintiileri kare ¢oziimleyerek baslamak yerinde
olacaktir (Ozon, 1972, s. 19). Bu film 6ncelikle ¢ekim 6lgekleri agisindan analiz
edildiginde; orta planda; Islamic Boarding School (Islam Yatili Okulu) tabelast ile

film baslamaktadir.

Gogtls planda: cep telefonu ile kendi ¢ekimini yapmakta olan beyaz renkli
basortiisti ve bluzlu bir kiz ¢ocugu giilimseyerek yanindaki arkadasini da cergeve
icine alarak telefonun ekranimi kaplayacak sekilde video ¢ekimi yapmaktadir.
Cekim yapmakta olan kiz ¢cocugu giiliimserken kendisi gibi beyaz renk ve bluzlu

kiz arkadasi ise diisiinceli bakislarla bagparmagiyla alt dudagina dokunmaktadir.

Yakin ¢ekimde elleriyle cep telefonundan kendi videolarini ¢eken iki kiza
dikkatlice bakmakta olan sirtlistli uzanmis bir kiz ¢ocugu cergeveye alinmistir.
Devamindaki yiiz ¢ekim planiyla yatmakta olan karakter parmaklarinin arasindaki
telefonun ekranina agzi agik bir sekilde dikkatlice baktig1 goriilmektedir. Gogiis
¢ekim Olgeginde kiz ¢ocugu diisiinceli bakiglarla birkag saniye baktiktan sonra
yavasca yaninda yatmakta olan kiz arkadasinin viicuduna kolunu atmistir. Omuz
cekimde degisik renkte basortiileriyle li¢ kiz baslari 6ne egilmis sekilde inanglari

dogrultusunda ibadet etmektedirler.

Ust agidan yakin cekimde cercevenin mavi ve kahverengiye calan
basortiili 1iki kizin yiizii secdeye kapandigi goriilmektedir. Aks c¢izgisinde

sigramanin oldugu ayrint1 ¢ekimde, secdede solda mavi basortiilii kiz, bu planda
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aks atlamasiyla sag tarafa gecmistir. Kahverengi basortiili kiz ise tam tersi
sagdayken sol tarafa ge¢mistir. Basortlisiniin altinda goriilen ikilinin elleriyle

birbirinin ellerine dokunduklar1 plan yakin ¢ekimde goriintiiye alinmastir.

Omuz planda basortiilii iki kiz g¢erceve alanmin iigte ikisinin yiizl
kameraya doniik oyuncuya, ligte birlik boliimiiniin ise sirtt kameraya doniik
oyuncuya ayrilmistir (Arijon, 1995, s. 53). Basgka bir ifadeyle sirt1 kameraya
doniik oyuncunun amorsundan karsisindaki arkadasinin dikkatle ona baktigi an
cercevelenmistir. Yiiz ¢gekimde bir 6nceki planda amorstan ¢ekilen oyuncunu yiizii
ile diger kizin bagortiisiinii ayn1 ¢erceve igerisinde gostermistir. Yiizii gériinmeyen

kiz kolunu ekrandaki kizin omzuna dogru uzatmaistir.

Yiiz ¢ekimde, a¢1 degismis ekran1 dolduran iki kiz Gpilismek i¢in hamle
yapacakken odanin acik kapisindan igeriye birdenbire giren diger arkadaslari
ikiliyi gérmiis ve bir seyler (-estagfurullah) soyleyerek sasirmis halde eliyle agzinm
kapatarak viicudunu kapiya dogru birakmistir. Bu sahnede gordiikleri karsisinda

saskina donmiis oyuncunun ifadesi gosterilmek istenmistir.

Resim 6. Annisa filmindeki yiiz yakin ¢ekimi

Goglis ¢ekimde cerceve icerisinde gozliklii turkuaz renkli kiyafetleriyle
bir erkek sinirlenmis halde beyaz basortiilii filmin kadin kahramanimi kolundan
tutmus zorla g¢ekistirerek gotiirmektedir. Bu planda aks ¢izgisi kuralinin ihlal
edildigi goriilmektedir. Bu baglamda omuz ¢ekim de bir 6nceki planda ¢ergevenin
solunda yer alan kiz saga geg¢mistir. Filmin kahramani kadin arkasini donerek
geride biraktigi arkadaslarindan kendisini kurtarmalart i¢in (Arapga) yardim

etmelerini istemektedir.
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Aks kuralinin ihlal edildigi gogiis ¢cekimde zorla kolundan tutularak
gozliklii erkek tarafindan gotiiriilmeye calisilan kiz okulun bahgesinde ¢iglik
atarak yere diismek iizereyken kesmeyle bir sonraki plana sert bir gecis
yapilmistir.  Di1s mekandan i¢ mekana gecilmis karsi acidan yiiz ¢ekimde,
dizlerinin tizerine ¢O6kmiis halde c¢igliklar atan kizin sirtina arka arkaya eller
siddetle inip kalkmaktadir. Ancak bu ellerin kime ait oldugu gosterilmemistir. Kiz
c1glik atmakta gizemli eller ise kizin sirtina siddetle vurmaktadir. Siddete maruz
kalan filmin kadin kahramaninin ¢igliklar1 odanin i¢inde adeta yankilanmaktadir.
Sirtina aldig1 darbeler (Arapca olarak bir seyle sdylemektedir, “Yapma,
yapma...”vb.) aciyla karisik bagirmasina neden olmustur. Kizin sesleri bir sonraki

planda ses kopriisii teknigiyle bindirilmistir.

Yiiz c¢ekim, ekranda bir oOnceki planda dayak yiyen kiza makyaj
yapilmaktadir. Saglar1 ortadan ikiye ayrilmis, ¢igeklerle siislenmis, gozlerine far
cekilmis, dudaklarina kirmizi ruj siiriilmiis yanaklarma firgayla allik yapilirken
goriintlilenmistir. (Bu plandan bir sonraki plana ¢iglik sesleri duyulmaktadir). Yiiz
cekim olgeginde geng kiz diisiinceli bir sekilde yataginda goézleri tamamen agik
karstya bakmaktadir. Bu sirada Annisa’ya adiyla seslenen okuldaki arkadasinin
sesi duyulmustur. Buna bagl olarak filmin kadin oyuncusu yataginda sesin
geldigi yone dogru viicudunu dondiirmiistir. Goglis ¢ekimde filmin kadin
oyuncusu hayalinde okuldaki en yakin arkadasinin sesini duymaktadir. Okulda
yakin arkadas olduklari bilinen bu kiz, diisiinceli bakislarla Annisa’ya dogru
bakmaktadir. Bu sirada bir el ¢erceve disindan girerek yatmakta olan kizin
yanagina dokunmaktadir. Yiiz ¢ekimde Annisa diisiinceli bakislarla saclar1 agik,
yataginda hareketsizce Oylece uzanmaktadir. Donuk yiiz ifadesiyle basimi sol

tarafina ¢evirmistir.

Bel ¢ekim ya da ikili ¢ekim 6l¢eginde, Annisa solunda uyumakta olan
adama dogru bakmaktadir. Birka¢ saniye yanindaki uyuyan adama baktiktan sonra
basini tekrar tavana dogrultmustur. Bu ikili ¢ekimde ¢ergevenin ortasinda Annisa
ismi ekrana gelmis, siyah fonda filmde c¢alisan ekibin isimleri belirmeye

baglamistir.

Filmde tercih edilen ¢ekim Olgekleri analiz edildiginde yakin ve yiiz

cekimlerinin fazla olusu dikkat g¢ekmektedir. Oykilyii desteklemek icin
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karakterlerin yiiz ¢ekimlerine agirlik verilmistir. Bunun nedeni sinemada yliz, bas
ve ayrinti ¢ekimlerle izleyicinin, oyuncularin yiizlerinden diisiincelerini ve ig
diinyalarina iligkin fikirleri anlamalarini kolaylastirmaktir. Dolayisiyla yliz ve bas
cekimlerin yogun bicimde kullanmasi yOnetmenin karakterlerinin ruhbilimsel
¢oziimlemesini  yaparak vurguyu bu noktaya c¢ekmek istemesinden
kaynaklanmaktadir (Ozén, 1972, s. 52). Sonugta bas ve yiiz ¢ekimiyle amaglanan
temel etken; insanin duygu ve diislincelerini yansitacak bigimde biitiin yiiziin

seyirciye gosterilmesidir.

Filmde yakin ve yiiz ¢ekimlerin yani1 sira omuz cekimlerinin de arka
arkaya kullanildig1 goriilmektedir. Ozellikle omuz ve gdgiis cekimlerde cerceve
icindeki karakterin i¢ diinyasi, duygu ve diisiinceleri izleyiciye yansitilmak
istenmistir ancak omuzdan gogilis ¢ekimine dogru gidildikge bas cekimdeki
yogunluk gittikce azalmaktadir (Ozon, 1972, s. 52). Bu filmde de omuz ve gogiis
cekiminde iki ii¢ kisinin yer aldigi goriilmektedir. Bu c¢ekimlerde cerceve
icerisindeki iki ya da ii¢ kisinin duygusal yonden karsilikli tutumlariyla tepkileri
yansitilmistir. Kisiler arasindaki yakin iligskiyi anlatmak i¢in gégiis ve omuz ¢ekim
kullanilmistir. Sonugta bas ¢ekiminde ekran yalnizca karakterlerin ylizleriyle
kaplanmakta dolayisiyla omuz ve gogiis planlarda da seyircinin ilk goziine ¢arpan,
ekranda gordiigii oyuncularin yiiziidiir. Bu baglamda filmdeki bas, omuz ve gogiis

cekimlerin yiizle ilgili ¢ekimler oldugunu ifade etmek miimkiindiir.

Filmde yer aks ¢izgisi kuralina uyulmadigi goriilmektedir. Karakterlerin
ibadet ettikleri sahnede aks atlamas1 bulunmaktadir. Aks ¢izgisinde kural 6zellikle
birbirleriyle karsilikli iliski igerisinde olan karakterlerin ¢ekimlerinin mutlaka bu
iki kisi arasinda gecen hayali bir aks c¢izgisinin sadece bir tarafindan yapilmasi
kural1 vardir (Akdogan, 2005, s. 180). Bu dogrultuda filmdeki ibadet sahnelerinin

cekimlerinde aks sigramasinin bilingli olarak yapildig: diisiiniilmektedir.

Annisa’nin gekistirilerek okuldan alindig1 hareketli sahnede de aks ¢izgisi
uyumsuzluguna bagl olarak gelisen ¢ekimler dizisi bulunmaktadir. Bu ¢ekimlerde
de Annisa ilk sahnede soldayken devamindaki sahnede sagda ve yere diiserken ki
sahnede de solda goriintiilenmistir. Devamlilik yontemine bagli kalan pek c¢ok
yonetmen aksi kirmamayi tercih etmektedir. Yine de, mantikli bigimde aksi

kirmak kimi durumlarda miimkiindiir. Bu duruma &rnek olarak kapi girislerini,
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merdivenleri ve diger simetrik mekanlarda gegen sahnelerde aks, zaman zaman

kirilabilmektedir (Bordwell & Thompson, 2008, s. 242).

Annisa’nin kolundan tutulup zorla gétiiriilme sahnesinde aksin pes pese
kirildig1 planlar bulunmaktadir. Bordwell ve Thompson’a gore ¢ekim sirasinda
bazen yonetmenler aksin diger tarafina ge¢mek i¢in, Once tam aks ¢izgisi
tizerinden ¢ekim yapar ve bunu bir gegis olarak kullanirlar. Bu strateji az da olsa
diyalog sahnelerinde kullanilsa da daha c¢ok kovalamaca sahnelerinde
kullanilmaktadir (Bordwell & Thompson, 2008, s. 242). Bu filmde de gorildigi
lizere, Annisa’nin ¢ekistirilerek gotiiriildiigii planda once ¢ercevenin solunda
bulunan sonra saginda goriilen ve tekrar solda yer alan oyuncular aks ¢izgisi
kuralin1 bozmuslardir ancak burada yonetmenin amaci aks ¢izgisi kuralini ihlal

ederek filmin heyecanini doruk noktasina ¢ikarma egilimidir.

4.2.1.4. Kamera Hareketleri

Filme kamera hareketleri agisindan bakildiginda, filmin ilk sahnesinden
son sahnesine kadar telefon kamerasinin elle kullanmildigi goriilmektedir. Bu
durumda kameranin herhangi bir sekilde tripod, gimble, monopod, crane, saryo,
ving, steadicam ve bunun gibi mekanik araglara monte edilmemis oldugu
anlasilmaktadir. Ote yandan kamera hareketlerinden gevrinme, pan, tilt, pedestal
ile yukar1 asagi hareket, kaydirma hareketleri ve tiirlerinin kullanilmadigini

belirtmek gerekmektedir.

Filmin genelinde kamera aktiiel olarak kullanilmistir. Bundan dolay:
filmin bitiiniinde goriintiilerin  bir haber kamerasiyla c¢ekim yaparcasina
sallanmakta oldugu goriilmektedir. El kameras1 tekniginin mobil telefon ¢ekimine
uygulanmasi filmin atmosferine hareket/tedirginlik hissi kazandirmistir (Parker,
2011, s. 38). Dolayisiyla kameranin bu sekilde kullanimi, 6znel bakis agisini
ortaya ¢ikarmistir. Bu sayede seyirci Annisa’nin goziinden yasadiklarina (onun

yasantisina) yakin mesafeden dahil edilmistir.

87



4.2.1.5. Kamera Acilari

Filmin ilk sahnesindeki Islamic Boarding Scholl tabelasi alt agidan
cekilmistir. Filmin ikinci sahnesinde cep telefonuyla kendi videolarim1 kayda
(cekmekte) almakta olan gencler (iki kiz/arkadas) goriilmektedir. Akilli telefonla
¢ekilen bu video cep telefonu boyutuyla dogru orantili bicimde tam ekranda
goriinecek sekilde kullanilmistir. Devaminda gelen planda karsi agidan ellerinin
arasinda cep telefonundan bir Onceki video kaydina bakmakta olan kisi
goriinmektedir. Ust agidan, yataginda uzanmakta olan kizin telefonun ekranina

bakmakta oldugu goriilmektedir.

Filmin bu sahnesinde iist acida ayni yatakta birbirine sarilmis bigimde
uyumakta olan iki kiz yer almaktadir. Ayni planin devaminda {ist agidan yakin
cekimle birbirlerine sarilmis kizlarin uyumakta oldugunun detayina yer
verilmigtir. Sonrasinda karsi agidan giysileri ve basortiileri degisik renkte olan
karakterlerin ibadet ettikleri sahne gelmektedir. Baslarini yere koyduklar1 sahne
tepeden c¢ekilmistir. Devaminda yerdeki ellerin yakin plan1 karsi agidan

gosterilmistir.

Amorstan karst acidan c¢ekimde iki kiz Dbirbirlerine bakarken
cercevelenmistir. Devaminda aks atlatma teknigi kullaniminin oldugu kars1 a¢idan
ikinci kez amors ¢ekime basvurulmustur. Bu planin devaminda kars1 ag¢1 (goz
seviyesi) aksin kirildig1 yiiz ¢ekimde iki kizin birbirlerine dogru yaklasacakken

kapidan ti¢iincii bir kizin onlar1 gordiikleri ¢ergevedir.

Resim 7. Annisa filminden bir sahne

Kars1 agidan Annisa’nin gozliiklii bir erkek tarafindan kolundan tutularak

cekistirilerek gotiirtildiigli sahnedir. Aksin kirildig1 bu sahnede arka agidan kiz
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kolundan tutularak goétiiriilmeye ¢alisilmaktadir. Devaminda filmin kadin
kahramanini siiriikleyerek gotiirmekte olan adamin, kadini yere biraktii karsi

agidir.

Resim 8. Annisa filminden bir sahne

Arkasindan dis mekandan i¢ mekana gecilmis dolayisiyla mekan ve zaman
degisimi gerceklesmis, karst ac¢idan Annisa’nin dizlerinin iizerine ¢Okmiis

vaziyette, birisi tarafindan sirtina vuruldugu plan gelmektedir.

Makyaj yapilan filmin bagrol oyuncusu karsi agidan gosterilmistir. Hemen
sonrasinda Annisa’nin {ist acidan yliz ¢ekimine yer verilmistir. Bir sonraki planda
okuldaki arkadasinin ona bakisi, karst acidan yiiz ¢cekimiyle ¢erceveye alinmistir.
Devaminda gelen planda filmin kadin kahramani karsi acidan yiiz g¢ekimde
cer¢evelenmistir. Filmin son sahnesinde Annisa ve adam yan yana karsi agidan

bel ¢ekimle gosterilmistir.

Kamera agilariin kullanimi ile yaratilmaya calisilan temel etkenleri su
sekilde agiklamak miimkiindiir. Kars1 acilarin filmin tamamina yakinina egemen
oldugu soylenebilir. Bu baglamda, yonetmenin karsi agidan yaptigi g¢ekim
Olgekleriyle olusturmak istedigi anlami vurgulamak ve basroldeki oyuncuya
(Annisa) izleyicinin dikkatini ¢ekmek igin olabilir (Arijon, Film Dilinin Grameri,
1995, s. 339).

Filmin genelinde Annisa’nin oldugu tekli ¢ekimlerde karsi acidan yiiz,
omuz ve gogiis ¢ekim Olgeklerinin kullanimi goriilmektedir. Karsi agidan omuz
¢cekimde oyuncunun omzunun tamami kolu ve kolunun eklemleri cerceve
icindedir. Bu ¢ekim 6l¢eginde Annisa’nin bas kismi ¢erceveyi doldurmustur. Bu

cekimlerin biitiiniinde oyuncu kameranin objektifine bakmaktadir. Oykiiniin
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dramatik yapisina uygun olarak yapilan bu teknik, 6znel bakis agisiyla oyuncunun
ya da izleyicinin gelismekte olan hikayeyi betimlemesini ve yorumlamasini

kolaylastirmak i¢in yapilmaktadir.

4.2.1.6. Aydinlatma

Aydinlatmanin kullanimi agisindan bu filmde i¢ ve dis mekan
¢ekimlerinde profesyonel 1s1k kaynaklarindan higbirisinin  kullanilmadigini
sOylemek miimkiindiir. Filmin dis ¢ekimlerinde dogal 151k kaynaklarindan
faydalanilmis, i¢ c¢ekimlerde ise ortamda varolan yapay aydinlatma
kaynaklarindan yani tungsten lambalardan yararlanilmigtir. Genellikle tungsten
olarak bilinen lambalarin en yaygin bicimde kullanildigr yerler kiigiik
mekanlardir. Bu lambalarin 6zelligi ise 10 ile 250watt arasinda aydinlatma giigleri
bulunmasidir (Algan, 1999, s. 36). Bu baglamda diistiniildigiinde tungsten
lambalarin sinemada kullanilmasi ancak ¢ekim yapilan mekanlarda aydinlatma
kaynaklar1 yok ise tercih edilmektedir. Bu filmde de gorildiigi iizere i¢

mekanlarda kullanilan 15181n gliciiniin yetersiz kaldigin1 gormek miimkiindiir.

I¢c mekandaki ¢ekimler, ortamda varolan aydinlatma kosullar1 altinda
gerceklestirilmis ve buna bagl olarak da i¢ 15181 yeterince yumusak olmadig
goriilmektedir. Bu dogrultuda i¢c mekan cekimlerinde Raoul Coutard’in “giiniin
15181 ismini verdigi calismasinda oldugu gibi, bu filmde de ortamda varolan
aydinlatma kaynaklarimi kullanmak veya mekanda varolan 151k kaynaklarina ¢ok

az miidahale edilerek yaratilmak istenen gergekei etki yakalanmaya caligilmistir

(Algan, 1999, s. 116).

Aydinlatmanin yetersiz oldugu i¢ mekan ¢ekimlerinde karakterlerin losluk
ve karanliga bagli olarak oyuncularin yakin g¢ekimlerinde sadece yiizlerinin
anlasilir sekilde goriindiigiinii soylemek miimkiindiir. Dolayisiyla 151810 yetersiz
olusu, yakin g¢ekimlerde oyuncularin gozleri, burun ve g¢ene alti bolgelerinde
keskin golgelerin olugsmasina sebep olmustur (Candemir, 2010, s. 220-221). Buna
bagli olarak filmde tercih edilen dogal aydinlatmayla filmin atmosferine uygun
olarak korku, gizem, siddet ve hiiziin gibi duygularin ortaya ¢ikartilmasina katki

saglamistir.
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Dis mekan cekimlerinde ise aydinlatma, filmin ilk sahnesinde Islamic
Boarding School tabelasi yar1 karanlik yar1 aydmnlik glinin ilk saatlerinde
cekilmistir. Diger taraftan Annisa’nin okuldan g¢ekistirilerek gotiiriildiigii sahnede
giinesin etkisinin ¢ok siddetli oldugu 6gle saatlerine rastlamistir. Dolayisiyla bu
sahnedeki iki oyuncunun yiizlerinde giin 1s18ina baghi olarak golgeler ve
patlamalar olugmustur. Bunun i¢in giin 15181 gibi dogal ve siddeti yiiksek 151k
kaynaklar1 altinda ¢ekim yaparken yansitic1 ya da kopiik adi verilen beyaz diiz
zeminler araciligiyla karakterler {izerinde bir dolgu 15181 olusturularak, gozlerin
altindaki siyah ve alindaki patlamalari ortadan kaldirmak miimkiindiir (Candemir,
2010, s. 220).

Sinemanin ilk yillarinda, konunun aydinlatilmasinda dogal 151k
kaynaklarindan ozellikle giinesten fazlaca yararlanilmistir. Dogal aydinlatma,
nesnenin dogada goriindiigii bicimde filme aktarilmasini saglayan dogal
aydinlatma yontemlerindendir (Oz6n, 1972, s. 71). Filmin agilis planindan son
sahnesine kadar alacakaranlik, acik/kapali hava, karanlik, losluk, aydinlik vb. gibi
birbirinden ¢ok degisik 1s1klilik isteyen mekanlarda oyuncularin rollerini yerine
getirdikleri goriilmektedir. Filmin basrol oyuncusu Annisa’nin okulundan ve
tutkuyla sevdigi arkadasindan zorla ayrilmast ve devaminda kiigiik yasta
evlendirilmesinin Oykiisiniin anlatildigi kisa filmde dogal 1s18in atmosfer

olusturmasinda belirleyici bir rol oynadigini sdylemek miimkiindiir.

4.2.1.7. Alan Derinligi

[k planda okulun tabelasinin ¢ekiminde alt agidan gokyiiziiniin maviligi
fonda goriinmektedir. Karakterlerin ibadetlerini yaptiklar1 sahne, iki oyuncunun
birbirleriyle olan temasi sirasinda {icilincii karakterin kapidan onlar1 gordiigii plan
ve zorla okulun bahgesinden c¢ekistirilerek uzaklastiklar1 planda alan derinligine
gore kompozisyonlar bulunmaktadir. Filmde alan derinligi odakta yeterli diizeyde
goriinecek olan objektifin Oniindeki mesafeler dizisini anlatmaktadir (Monaco,
2001, s. 85). Buna gore bu filmde oldugu gibi mesafeler dizisi i¢inde higbir zaman
tek bir nokta net degildir. Net olarak goriintiilenen noktanin 6n ve arka boliimiinde

mutlaka bir miktar net alan bulunmaktadir. Dolayisiyla yonetmen filminde net
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alan derinligini kullanarak izleyicinin belirli ayrintilara ve goriintii unsurlarina

dikkatini yogunlastirmasini istemistir (Ankaraligil, 2015, s. 32).

4.2.1.8. Ses ve Miizik

Filmin birka¢ yerinde tepki, ¢iglik ve oyuncunun adiyla seslenilmesi
disinda ikili diyalog ig¢ermedigini sdylemek miimkiindiir. Bunun yerine
hikdyedeki vurgunun gorsel unsurlarla (oyunculuk, jest ve mimikler) seyirciye
aktarilmasi amag¢lanmistir (Parker, 2011, s. 23). Tim filmlerde sesi incelemek
i¢in, filmleri dinlemeyi bilmek gerekmektedir. Bu baglamda ses fark edilsin ya da
edilmesin bir filmde birka¢ nedenden &tiirii ses; gili¢lii bir film teknigidir
(Bordwell & Thompson, 2008, s. 264-265). Bundan dolay1 ses, seyircinin
filmdeki goriintiiyii algilama ve yorumlama konusunda bi¢imlendirici bir etkiye
sahiptir. Ayrica Parker’a gore, film miizigi, seyirciyi bilingalt1 diizeyinde filmin
icine ¢cekme ve gerceklesmekte olan hareketi giiclendirme potansiyeline sahiptir

(Parker, 2011, s. 263).

Yonetmenin filmde ses kusagini olustururken, belirli fonksiyonlara sahip
olan sesleri belirlemek zorunda olan kisilerden birisidir. Annisa ve arkadaginin
birlikte uyuduklar1 yatakta géz goze geldikleri gogiis plan ¢ekiminde (viyolonsel)
fonda miizigin melodileri duyulmaya baslamistir. Ote yandan viyolonsel diger
adiyla cello ¢ikardigi ses itibariyla insan sesine en yakin sesleri ¢ikartan miizik
aletidir (erturgutsanatmerkezi.com/cello-hakkinda/, 21.04.2019). Ayni zamanda,
bu miizik enstriiman1 sekil olarak da kadin viicudunu andiran bir goriiniise
sahiptir. Dolayistyla yonetmen filmin hikayesini giiglendirmek i¢in viyolonselden
¢ikan miizigin kadin karakterin i¢ diinyasinda yasadigi ruhsal ¢okiintiiyii (travma)
anlatmak i¢in kullanmistir. Buradan hareketle, filmde gosterilen dramatik anlati
miizikle uygun bi¢gimde Ortiiserek seyircide degisik duygular olusturmak {izere
tasarlanmistir (Lenos & Ryan, 2012, s. 134). Sonug olarak, fonda duyulan miizik,

izleyiciyi Annisa’yla 6zdeslemeye ve duygularini paylasmaya ¢agirmaktadir.
Sesin, Oykiinlin ve  gorlntiilerin  zamamiyla  iliskisi  agidan

degerlendirildiginde ise, seyredilen Oykiiyle ayn1 zamanda gergeklestigini buna

bagli olarak da Annisa’nin arkadasiyla iligkisini goren kisinin sozel tepkisi, Ote

taraftan bir erkek tarafindan cekistirilerek gotiiriiliirken yardim istemesi, dayak
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atilirken attig1 ¢igliklar ve son olarak yataginda yatarken arkadasinin ismiyle
seslendigi sahnelerde ayni zamanda gergeklesen ses unsurlart bulunmaktadir.
Bordwell ve Thompson (2008)’a gore, bu filmde de sesin o anda seyrettigimiz
Oykiiyle ayn1 zamana ait olmasi durumu bulunmaktadir. S6yle ki 6ykii mekanina
ait ortam sesleri, konugmalar ve miizik gorlintiiyle ayn1 zamanda olusmaktadir
(Bordwell & Thompson, 2008, s. 288). Ayn1 zamanda ses efektleri hem g¢ekimler
arasinda kaydedilen ortam seslerinin hem de bir sanatg1 tarafindan bestelenen ya
da bir ses bankasindan edinilen ek seslerin harmanlanmasidir (Parker, 2011, s.

264).

Annisa’nin gogiis planda gercevelendigi ¢cekimde miizik fonda ylikselmeye
baslamistir. Ayn1 yatakta kiz arkadasiyla uyuduklar1 gégiis ¢cekime gecildiginde
ise, viyolonselden ¢ikan melodiler ritim kazanmis, uyumakta olan kizin Annisa’ya
kolunu atmasiyla birlikte miizigin ritmi yavaglamaya baslamistir. Sinemada
miizik, filmlerin 6nemli anlarin1 belirtmek, heyecan1 arttirmak ve kimi sekanslari
dramatize etmek i¢in kullanilmaktadir (Kiiciikerdogan, Yavuz, & Zengin, 2005, s.
32). Bu baglamda yonetmen, filmin dramatik amosferini saglamak igin gorsel ve
isitsel (ses, mizik) oOgeleri birbiriyle uyumlu hale getirmistir. Annisa uyku
esnasinda soluna donerek yaninda yatmakta olan karakterin yiizline temasi
sirasinda miizigin ritimlerinin arasina serpistirilen vokal sesleri de buradaki
psikolojik atmosfere eslik etmeye baslamistir. Bu baglamda, miizik ve vokal
sesleri Annisa’nin i¢inde oldugu psikolojik durumu seyirciye yansitmak i¢in

onemli hale gelmistir.

4.2.1.9. Kostiim ve Makyaj

Filmde Annisa ve diger iki arkadasi dini egitim veren bir okulda yatili
olarak egitim almaktadirlar. Buna bagl olarak da filmdeki karakterlerin kiyafetleri
stislemeleri ve renkleri islam dininin kurallarina uygun olarak secilmistir.
Kostlimler bir filmin anlatisinda 6nemli bir motif olabilmekte ve nedensel bir rol

tistlenebilmektedir (Bordwell & Thompson, 2008, s. 122).

Sinemada giysi genellikle belli bir kisinin, toplumun, iilkenin ve c¢agin
ozelliklerini ilk bakista yansitan bir unsurdur (Ozon, 1972, s. 79). Bu filmdeki

karakterlerin giysileri de yasadiklar1 iilkenin o6zellikleri, yasam bicimleri ve

93



inanglariyla uyumludur. Islamiyet’te ibadet etmek igin saglarin basortiisiiyle
ortiilmesi inanct hakimdir. Bu filmde de Annisa ve arkadaslarinin yiizleri ve
ellerinin disinda viicutlarinin tamami kapalidir. Bundan dolayidir ki kisilerin
kendilerine uygun giysilerle goriinmeleri sinemada biiyiikk énem tasir (Ozén,

1972, s. 80).

Glinimiize kadar makyaj filmlerde karakterlerin  goriiniislerini
giiclendirmek icin ¢esitli bi¢imlerde kullanilmistir. Dogal olarak sinema tarihi
boyunca makyaj konusunda genis bir olasiliklar alan1 bulunmaktadir (Bordwell &
Thompson, 2008, s. 122). Bununla birlikte, genellikle oyuncularin filmlerde dogal
goriiniisleriyle yer aldiklar1 (Ozon, 1972, s. 81), diisiiniildiigiinde, Annisa ve diger
karakterlerin dogal goriiniislerine ilave olarak dikkat cekmeyecek sekilde
dudaklarina parlatici, gozlerine rimel ve yanaklarima maskara gibi kozmetik
tiriinlerle makyaj yapildigi goriilmektedir. Hatta filmin bir planinda Annisa’ya
makyaj uygulanirken gézleri ve dudaklari kirmizinin tonlariyla kas ve kirpikleri
dogal renkleriyle canlandirilmis yanaklarina ise fircayla maskara yapilirken
goriintlilenmistir. G6z kalemi ve maskara dikkati gozlere cekebilmekte ve bakis

yoniinii vurgulamak i¢in kullanilmaktadir (Bordwell & Thompson, 2008, s. 124).

4.2.1.10. Dekor

Filmin temasina uygun mekanlarda ¢ekim yapildigini belirtmek yerinde
olacaktir. Annisa ve arkadasinin birlikte videolarin1 ¢ektikleri aligveris merkezi,
birlikte uyuduklari, ibadet ettikleri ve karsilikli bakistiklart planlar filmin
hikayesini anlatmak i¢in tercih edilmis mekanlardir. Buna karsin Annisa’nin zorla
okuldan alindigi sahne disarda dogal mekanda ge¢gmektedir. Aslinda sinemadaki
dogal dekorlar, dogada kendiliginden bulunmaktadir (Oz6n, 1972, s. 75).

Bu filmde kullanilan dekorlarin herhangi bir sekilde yeniden
sekillendirilmedigini belirtmek gerekmektedir. Her film tiiriiniin, her tiirdeki
Oykiiniin kendine gore bir havasi vardir, bunun gibi dramatik yapimin iginde
gelistigi ¢evrenin de, ayrica dekorla beliren maddi bir goriiniisii bulunmaktadir
(Oz6n, 1972, s. 75). Mekanlarin bu filmde anlatilan konuyu yansittigini sinemanin

gerekliklerine gore uyum sagladigini ifade etmek miimkiindiir. Bu bakimdan
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biitiin filmlerde dekorun, kostiim ve makyajin atmosfer yaratiminda islevsel bir

etkisi oldugu bilinmektedir.

4.2.1.11. Mizansen

Mizansen bakimindan film incelenirken, dekor, kostiim, makyaj,
aydinlatma ve sahneleme ac¢isindan degerlendirmek gerekmektedir. Buna bagl
olarak bu filmde dekor, kostim ve makyaj ve aydinlatma yontemlerine gore
incelenmistir. Sahneleme agisindan bu film degerlendirildiginde; senaryodaki
sahnelerin oyuncular, canlandirdiklar1 karakteri yansitacak kostiim ve makyajla
sahnenin anlamina uygun bir aydinlatma i¢inde, kurulmus bir dekor ya da gercek

mekanda rollerini oynadiklar1 gériilmektedir.

Sahnenin 15181, dekoru, oyuncularin yerleri, hareketleri, kostiim, makyaj ve
dekorda kullanilan renkler, bigimler, mekanin ozellikleri mizansenin 6gelerini
olusturmaktadir (Gtirses, 2015, s. 4). Annisa isimli kisa filmde basrolde oynayan
oyuncu sonrasinda olacaklardan habersiz bi¢imde arkadasiyla bir aligveris
merkezinde cep telefonundan videolarim1 ¢ekmektedir. Cektigi bu videoyu da

kardesiyle izledigi goriilmektedir.

Aydinlatmayla ilgili cok fazla bir kesif yapiimamistir. Ozellikle i¢ mekan
cekimlerinde her sahne asir1 karanliktir. Bunun nedeni dramatik etkiyi olusturmak
icin yart karanlik yar1 aydinlik tasarlanmis olabilir. Bu baglamda filmdeki
karanlik aydinlatmayla bir hiizlin hissi yaratilmak istenmis olabilir (Ankaraligil,
2015, s. 118). Dis mekan ¢ekimlerinde de aydinlatma araglarindan
yararlanilmamistir.  Isitk  bir filmde dramatik atmosfer yaratmak igin
tasarlanabildigi gibi 6zel olarak aydinlatma kullanmayarak da farkli bir etki

vermek i¢inde tasarlanabilmektedir.

Oyuncularin  giysileri ise egitim gordiikleri okulun sartlarina gore
kapalidir. Kiyafetleri birer tiniforma degildir, renkleri birbirinden farklidir. Filmin
kadin kahramani Annisa’nin basortiisii parlak mavi renk ve kirmizi siislemelidir.
Dolayisiyla parlak bir nesne koyu renk bir nesneden daha fazla agirhik
tagimaktadir. Bunun nedeni ise parlak, acik tonda bir cisim seyirciye yaklasiyor
gibi goriiniirken daha koyu renkli olanlar ise geriye dogru cekilmesine neden

olacaktir (Mascelli, 2002, s. 124).
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4.2.1.12. Renk

Filmde oyuncularin ve karakterlerin giysilerinde beyaz, mavi, kahverengi
ve bordo renkler agirlikta, basortiilerinde ise kirmizi islemeler bulunmaktadir. Bu
sayede sinemada renklerle yeni gergekgi ve bigimei anlatim yollar1 olusturmak
miimkiindiir. Dolayistyla bilingli sekilde secilip kullanilan renkler Oykiiytl
sembolik anlamda desteklemekte, ona yeni katmanlar ekleyerek ve yan anlamlarin

getirdikleriyle anlatim1 zenginlestirmektedir (S6zen, 2003, s. 124).

Oyuncularin iizerinde beyaz, mavi, kahverengi ve bordo renkli giysilerin
oldugu goriilmektedir. Basrol oyuncusu Annisa’nin beyaz ve mavi kiyafetleri
vardir. Beyaz renk, Asya iilkelerinde safligin ve mahremiyetin sembolidiir
(Sézen, 2003, s. 97). Ote taraftan mavi rengin yiiklendigi sembolik anlam ise
diisiinceleri, duygular1 uzaklara ve sonsuzluga tasiyabilme giicii bulunmaktadir.
Bu baglamda Annisa’nin giysisindeki agik mavi renk; celiskinin ve garesizligin
icinde oldugu ruh halini yansitarak okulundan ve c¢ok sevdigi arkadasindan

ayrilmasina vurgu yapmaktadir.

4.2.1.13. Kurgu

Bir filmin ¢ekimlerinin bir araya getirilmesi isini ifade eden sdzciik
Amerika’da “cutting” ya da “editing”, Avrupa’da ‘“montage”dir. Cutting
(kesme) istenmeyen parcalarin atildigi bir kirpma, kesip diizeltme siirecidir. Oysa
montage (montaj) bir insa, ham maddeden olusturma isidir (Monaco, 2001, s.
207-208). Mascelli ise, “yalnizca iyi bir kurgunun filme hayat verebilecegini”
ifade etmistir (Mascelli, 2002, s. 153). Bu baglamda montaj goriintiiler arasindaki
plastik disavurumculugu ve sembolik ilgiyi eleyerek gergekligi saglayan film
dilinin 6nemli bir 6gesidir (Bazin, 2011, s. 30). Tarkovski (2008)’ye gore, kurgu
“eninde sonunda, birbirine yapistirilmis c¢ekim birimlerinin  ideal bir
degiskeninden bagka bir sey degildir” (Tarkovski, 2008, s. 109). Bu baglamda,
sinemay1 olusturan cesitli ¢cekimler, tutarli bir hikayeyi anlatacak sekilde ustaca
bir araya getirilinceye kadar, sadece bir siirii tek film pargasidir. Bu acidan
bakildiginda kurgu filmin fazlasini alir, biitiin gereksiz ¢ekimleri, fazla sahneleri,

hatal1 baslangiglari, gereksiz giris ve ¢ikislari, binmeleri, ayn1 sekilde tekrarlanan
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hareketleri, kotii ¢ekimleri vb. c¢ikararak (Mascelli, 2002, s. 153) filmin

anlasilmasina katki saglar.

Her filmin bir temasi olmali ve kurgu/montaj ilkelerine gore
olusturulmalidir (Miikerrem, 2015, s. 41). Bu kisa filmde ¢ogunlukla devamlilik
kurgusu kullanilmistir. Devamlilik sisteminin amaci ¢ekimlerde zaman, mekan ve

harekete iligkin araliksiz bir akis devamlilig1 saglanmasidir.

Bu filmin kurgusu ilk plandan baslayarak su sekilde yapilmistir. Film
acilma efektiyle alacakaranlikta alt agidan okulun tabelasi ile baslar. Kesmeyle
filmin mizansenini olusturan g¢ekimler arka arkaya siralanir. Annisa ve kiz
arkadasinin cep telefonu kamerasina videolarini c¢ektikleri sahneyle filmin
atmosferine seyirci dahil olmustur. Kesme gecisiyle telefonun ekraninda bir
onceki c¢ekimin devaminda iki oyuncu videosu ve bu videoyu seyreden kadin
karakter yataginda uzanmis videoya bakmaktadir. Elinde telefonu tutmakta olan
oyuncunun (kadin) goriintiilere bakarken jest ve mimiklerinden psikolojisinin
bozulmaya basladig1 anlasilmaktadir. ikili gogiis ¢ekime kesmeyle gecildiginde
ayni yatakta uyumakta olan Annisayla kiz arkadas1 goriinmektedir. Ayn1 zamanda
bu plan karakterlerin birbirlerine sarilmis halde uyuduklari sahnedir. Gogiis
cekimden kesme (cut) ile bas cekime gecilerek Annnisa’nin goézleri acilmis

yiizlindeki ifade degisiklige ugramistir.

Filmin yonetmeni uyku ¢ekiminden kesmeyle omuz planda Annisa ve
arkadaslarinin ibadet ettikleri sahneye ge¢mistir. Dolayisiyla kurgu bir sahne
icindeki ¢ekimler arasinda bir devamlilik yaratmak ic¢in degil, ayn1 zamanda bir
filmin zaman hattin1 kurmak i¢in de kullanilmaktadir (Monaco, 2001, s. 210). Bir
cekimin orta kismini kesip atmak, filmin zamaninin ger¢ek olmayan niteligini
vurgulayan bir sigrama montaji1 olusturabilir (Parker, 2011, s. 253). Bu baglamda
yonetmen bu kisa filmde iki ¢ekim arasinda gegen zamani ¢ekim Olgekleri ayni

olmak tizere (omuz ¢ekim) kesme ile birbiri ardina gelecek bi¢cimde birlestirmistir.

Filmin kadin kahramani bu sahnede arkadaglariyla ibadet etmektedir.
Islam inancina gore elleri baslarinin arasinda secdeye vardiklar1 zaman Annisa’nin
yanindaki eli tutmasi1 yakin ¢ekimde cercevelenmis ve bu iki ¢ekim kesmeyle
birlestirilmistir. Amorstan aliman omuz ¢ekimde karanlik bir kdsede Annisa

karsisindaki arkadasina tutkuyla bakmaktadir. Kesmeyle aks’in diger tarafindan
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karakterin amorsundan filmin kadin kahramaniyla yakinlagmaya baslayacaklar
(Opiisecekleri) an onlart agik kapidan igeri birdenbire giren arkadaslarinin
iliskilerine sahit olmasi, jest ve mimiklerine ilaveten sozel tepkisi (estagfurullah)
dramatik gerilimi tirmandirmistir. Omuz ¢ekimle ¢ergevelenen kompozisyonun
devaminda zaman atlamis kesmeyle okul bahgesine gecilmistir. Tarkovski’nin de
ifade ettigi lizere, bu kisa filmde goriintiiye, bir ¢ekim siiresince zaman akigini

yansitan ritim, tam anlamiyla egemen olmustur (Tarkovski, 2008, s. 101).

Annisa’nin arkadasiyla tutkulu iligkilerini (escinsel) sona erdiren sahne,
kesmeyle okul bahgesinde zorla kolundan tutularak bir erkek tarafindan
gotiiriildiigii hareketli ¢ekimle gosterilmistir. Gogiis planda olusturulan ¢ergeve,
filmin kadin kahramaninin arkasina donmiis vaziyette ¢igliklar atmasi ruh halini
adeta disariya yansitmaktadir. Aksiyonun oldugu bu sahnede aks cizgisi ihlal
edilerek kesmeyle arka agidan omuz ¢ekimle Annisa’nin ¢igliklart yiikselirken
yiiziindeki korku dolu ifade yansitilmak istenmistir. Bu baglamda, filmde
kusursuz bir diizenleme yapmanin teknik yontemlerinden birisi de aksiyon
tizerinde kesim yapmaktir. Bir sahne icerisindeki bir hareketi, bir diizenleme
noktasi olarak kullanmak, ideal bir diizenleme yapmak icin verimli yontemdir
(Parker, 2011, s. 252). Filmdeki sahneye doniilecek olursa, Annisa ¢ekistirmeye
bagli olarak dengesini kaybedip dizlerinin {izerine diigme hareketi
tamamlanmamigken filmsel zaman ge¢mis evde diz ¢6kmiis halde siddete maruz

kaldig1 omuz plan ¢ekimine kesmeyle gegis yapilmistir.

Filmin kadin kahramani okul bahgesinde yere diismek iizere oldugu
plandan kesmeyle karanlik bir odada diz ¢okmiis halde siddete maruz kalmistir.
Dis ve i¢c mekan arasinda gecen zaman ise kurguyla olabildigince kisalmistir.
Parker bu durumu su sekilde ifade etmektedir: “Zaman ge¢isi de manipiile
edilebilir, bir ¢ekimin orta kismin1 kesip atmak, film zamaninin ger¢ek olmayan
niteligini vurgulayan bir sigrama montaji olusturabilir” (Parker, 2011, s. 253).
Filmdeki montajda Parker’in sdylemiyle iki ¢ekim arasindaki gegen gergek zaman

ortadan kaybolmus, sicramayla iki ayni ¢ekim 6lgegi kesmeyle birlestirilmistir.

Hareket devam ederken oyuncularin hareketleri, konumlar1 ve bakiglari
birbirine eklenen ¢ekimler boyunca uyumlu olmalhidir (Mascelli, 2002, s. 155). Bu

filmde okul bahgesi sahnesi ile odada gecen planda oyuncularin hareketleri,
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konumlar1 ve bakis yonleri birbiriyle uyum i¢inde oldugu goriilmektedir. Siddete
maruz kaldig1 plandan kesmeyle kadin kahramana makyaj uygulandigl yiiz
cekime gecilmistir. Bir 6nceki planda duyulan kadinin ¢igliklart makyaj yapildig
¢ekime birlestirilmistir. Seslerin bu sekilde kullanilmasi bir film i¢in atmosfer
yaratmak seyirciyi filmin i¢ine g¢ekmek ve gerceklesmekte olan aksiyonu

giiclendirmek agisindan 6nemlidir (Parker, 2011, s. 263-265).

Yiiz ¢cekimde makyaj yapilan plandan kesmeyle karanlik odada Annisa’nin
anlamli bakiglarla derinlere dalip gitmesi seklinde anlamlandirilabilecek yiiz
cekim Olcegine gecilmistir. Annisa’ya ismiyle seslenilen planda, sesin geldigi
yone basini ¢eviren filmin kadin oyuncusu, ona dikkatlice bakmakta olan arkadasi
yiiz ¢ekim Olgegine kesme yapilmistir. Filmin kadin kahramani Annisa’nin
yataginda diisiinceli bakislarla gegmise dalarak okul arkadasini yaninda hayal
etmesi ve onun yanagina dokunmasi final sahnesinde de fondaki miizigin de eslik
ettigi rilyadan gercege doniis, yaninda bir erkekle bel c¢ekim Olgeginde
cercevelenmistir. Bu anlamda ¢ekimler, tek baslarina gorsel diizenlemeleri
yoluyla bir anlam igerseler de filmin biitiinii i¢ine yerlestirilmeden ve diger
cekimlerle iligkilendirilmeden sanatsal anlatim gerceklesmeyecektir (Giirses,
2015, s. 20).

Sinemada c¢ekimlerin sahneleri, sahnelerin sekanslari, sekanslarinda biitiin
bir filmi olusturmasi i¢in kurgu yapilmasi gerekmektedir. Bu kisa filmde bir
cekimden digerine gecislerin hareketlerin uygun noktalarinda kesme ile gecildigi
goriilmektedir. Dolayisiyla sinemada kesme, bir ¢ekim ya da bir c¢ekimin
parcasidir (Mascelli, 2002, s. 15). Buna bagl olarak filmde bir ¢ekim kesilmis
diger ¢cekim baslamistir (Giirses, 2015, s. 21). Cekimleri ve sahneleri birlestirmek
icin kullanilan bu film teknigi sessiz sinemanin ilk yillarindan bu yana kullanilan
bir yontemdir. Kesme gecisiyle uzun metraj ve kisa metrajli filmlerde ritim
yakalanmaktadir. Bu vesileyle ritmik unsurlar filme gergek anlamindan baska
farkli anlamlarda katmaktadir. Kisa fimde ritmler g6z Oniine alindiginda onu
etkileyen faktorler vardir. Isik, ses, kamera hareketleri, miizik, kurgu ve gegisler
ritim yaratmak icin kullanilmaktadir. Dolayisiyla bu kisa filmde de kamera acilari,

cekim Olgekleri, ses, miizik ve kurguyla ritmik bir atmosfer olusturulmustur.
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Sinemada kesme gecis efekti bir c¢ekimden digerine ge¢mek igin
kullanilmaktadir. Bu filmde kesmeyle Oykiide belli bir dramatik durumun
baslamasi ya da bitmesi, karakterlerin ortam degistirmesi, zamanin ¢ok ya da az
gecmis olmasi gibi durumlar1 anlatmak i¢in kullanildig1 goriilmektedir. Boylelikle
kesme efektiyle mekan veya zaman degisikligi oldugu halde siirekliligi ve akisi
bozmadan c¢ekimden cekime ya da sahneden sahneye ge¢ildiginin farkinda

olmadan izlemeyi kolaylastirmistir (Giirses, 2015, s. 21).

4.2.1.14. Cerceveleme - Kompozisyon

Kompozisyonu goriintiiniin ¢ergevesi i¢cindeki oyuncularin ve nesnelerin
gorsel diizenlenmesi ve uzamin boliinmesi olarak diisiinmek gerekmektedir
(Mascelli, 2002, s. 253). Her filmdeki gibi bu filmde de goriintii igerisindeki
mekana, karakterlere, cisimlere belli bir ag1 ve goriis noktasindan bakilmistir.
Dolayisiyla goriintii igerisindeki filmin kadin kahramanina eslik eden baska
karakterlere de yer verilmistir. Bunlarin tiimii bir kompozisyona gore g¢erceve
icine yerlestirilmistir. Filmin yonetmeni Annisa ve arkadaslarini ibadet ettikleri
sahneyi kars1 acidan ii¢lii bir kompozisyonla kurmustur. Sinemada gergeve iginde
yer alan Ogeleri diizenlerken ¢izgiler kadar sikga tercih edilen kompozisyon
yontemlerinden biri de sekillerdir. Bu anlamda iiggen, daire, oval ve L bigimli
sekiller; kompozisyonun ve mizansenin olusturulmasinda iyi bir hareket noktasi

olusturmaktadir (Ankaraligil, 2015, s. 55).

Her ¢ekim somut bir hayati durumu yansittigindan, her kompozisyonda
biriciktir. Dolayisiyla aynist asla yapilamaz ve bulunamaz (Miikerrem, 2012, s.
32-33). Sahnenin kompozisyonunu hazirlamak  goriinti  yonetmeninin
sorumlulugundadir. Oyuncularin ve mekanin aydinlatmasina, oyuncu ve/veya
alicinin deviniminin planlanmasina, sekansin birka¢ c¢ekime bdliinmesine ve
hareketi kaydetmek icin gerekli olan farkli kamera agilarina karar vermeden 6nce
cesitli goriintiisel unsurlart bir benzerlik sirasina gore diizenlemesi gereklidir
(Mascelli, 2002, s. 208). Goriintii diizenlemeleri ya da kompozisyonlar, dncelikle
actk ve kapali olmak iizere ikiye ayrilmakta; istikrarli/dingin ve

istikrarsiz/huzursuz kavramlart da siklikla kullanilmaktadir (Miikerrem, 2012, s.
32-33).
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Her film hikayesi geregi oyunculara onlarin hareketlerine ve mekanin
belirli bir kompozisyon uygulamasimi gerektirmektedir. Bu kisa filmde de
gorlintiiniin kompozisyonunu olusturmak i¢in belirli matematiksel ve geometri
ogelerinin  uygulandigr goriilmektedir. Karanlik odada, ayakta Annisa ve
arkadasinin tutkulu yakinlagsmasinin {i¢iincii bir kisi tarafindan goriildiigii planda
da geometrik bir liggen kompozisyon olusturulmustur. Dolayisiyla sinemada
onemli bir karakter yiikseklik yoluyla baskin duruma gecebilecegi icin liggen
kompozisyonlar insanlar1 gruplandirmakta faydalidir (Mascelli, 2002, s. 213).
Filmdeki tiggen kompozisyon kadin kahramanin ilgi odag: haline gelmesine katki

saglamistir.

Sinemada goriintiiniin merkezi kompozisyon bakimindan zayif nokta
olmasi itibartyla, oyuncu g¢ercevenin kenarina yerlestirilirse daha agir goriinmesi
saglanmis olacaktir. Bu baglamda, filmde Annisa’nin 6nde biiyiik ve ¢er¢evenin
kenarima yakin oldugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda filmin genelinde dingin yani
istikrarli bir kompozisyon tercih edilmistir. Dolayisiyla kompozisyonun dinginligi
cekimin yapisina aydinlik ve aciklik getirerek, izleyicinin algilamasini
kolaylagtirmaktadir (Miikerrem, 2012, s. 33). Filmin atmosferine uygun olarak

tasarlanan gergeve ve kompozisyon konunun anlasilir olmasina katki saglamistir.
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4.3.1. Unsung Hero

OBILE
‘ILM

FESTIVAL

LINSLUNG HERD

Resim 9. Unsung Hero Film Afisi

Filmin Kiinyesi

Yapimer: Monika Sharma

Yonetmen: Vinamra Pancharia

Senaryo: Vinamra Pancharia

Kurgu: Vinamra Pancharia

Oyuncular: Vajra Pancharia

Miizik: Vlog No Copyright Music, Royalty free music by Bensound
Yapim yili: 2017

Tiirii: Dram

Siiresi: 1 Dakika

Festival: mobilefilmfestival.com

Festival édiilii: Grand Prize International- 2017 (Uluslararas1 Biiyiik Odiil)

4.3.1.1. Filmin Konusu

Mumbai’de ¢ekilen filmde, oyuncagini suya diisiiren kiigiik bir ¢ocugun
onu alma c¢abasint ve sinemanin sliper kahramani Siiperman’in yardimina
yetismesi anlatilmaktadir. Pancharia, bu ilk filminde isledigi 6ykiiyii anlatirken bir
yandan kigkirtict olurken, diger yandan izleyicinin umutlanmasini, iyi

hissetmesini saglayan izlenimi bu ilk filmiyle yakalamis goériinmektedir.
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4.3.1.2. Unsung Hero Kisa Filminin Film Diline Gore Analiz Edilmesi

Cekimlerin cep telefonu kamerasiyla kaydedildigi filmde yonetmenin film
dilini, sinemanin anlatim araglarin1 kullanma bi¢iminden hareketle; ¢ekim
Olcekleri, kamera hareketleri, kamera acilari, aydinlatma/isik, alan derinligi, ses ve
miizik, kostliim ve makyaj, dekor, mizansen, renk, kurgu, cerceveleme ve
kompozisyon tekniklerine gore analiz edilmistir. Bundan hareketle, film dilinin
ogeleri bir filmde anlam iletmek i¢in anlatim araglar1 ve bunlarin nasil

kullanildigiyla iligkilidir.

4.3.1.3. Cekim Olgekleri

Cekim oOlcekleri kameranin nesneyi ¢erceveleme 6lgegidir. Film iizerindeki
goriintli boyutu, kameranin nesneye olan uzakligi ve ¢ekim yapmakta kullanilan
merceklerin odak uzunlugu ile belirlenir (Mascelli, 2002, s. 26). Bu kisa filmde
yonetmen, filmin kahramani ¢ocugu cercevelerken tercih ettigi ¢ekim Olgekleri
acisindan analiz edildiginde; agilma efektiyle omuz ¢ekimde bir erkek ¢cocugunun

gozleri ve ellerinin tek bir noktaya odaklanmis oldugu kompozisyondur.

Cocugun bulundugu dogal ortam genel cekimle gergceveye alinmustir.
Genel c¢ekim cergevedeki hareket alaninin biitlinlinii igermektedir. Dolayisiyla
goriintiilenecek yer, insanlar ve nesneler bir genel ¢ekim Olcegiyle izleyicilere
gosterilerek biitiinsel goériiniimle tanitmak amaglanmaktadir (Mascelli, 2002, s.
28).

Orta c¢ekim de ¢ocugun suyun i¢inden sopayla oyuncagini almak igin
verdigi miicadele cergeveye alinmistir. Dolayisiyla uzak planda gosterilen
cerceveye aciklik kazandirilmistir. Bu ¢ercevede orta ¢ekim Olcegiyle yaratilmak
istenen anlam, izleyicinin filmdeki karakterlerin inandiriciligindan etkilenmeleri

i¢in kullanilmistir (Miikerrem, 2012, s. 69).

Orta ¢ekim de cocugun sopayla topunu almak icin gosterdigi caba
gosterilmektedir. Filmdeki ¢ocugu anlayabilmek icin inandiricilifa vurgulamak
acisindan bu ¢ekim Slgeginin tekrar1 6nemlidir ancak bu ¢ekimde ¢ergevenin ayni
Olgekte olmasindan dolayr bir sigrama soz konusudur. Filmin Kkurgusunun

incelendigi boliimde sigrama durumuna agiklik getirilmistir.
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Yakin ¢ekimle ¢ocugun amorsundan topu almaktan vazgectigi oradan
uzaklagmak i¢in harekete gectigi cergevedir. Cocuk cergeveden ¢iktiginda suyun
tizerinde sar1 renkli top orta ¢ekimle ¢ergevenin merkezinde bulunmaktadir. Omuz
¢ekimle ¢ocugun su kiyisindan topunu almaktan vazgegtigi umutsuzca oradan
ayrilmaya karar verdigi cekim oOlgegidir. Gogiis ¢ekimle ¢ocugun topundan
ayrilmasmin lziintlisiiyle basmi 6ne egmis halde yiiriirken c¢ercevelendigi
sahnedir. Bu sahnede ¢ocugun anlik refleksi basini saga gevirip yere bakmasina

neden olmustur.

Resim 10. Unsung Hero, ¢ocugun nehir kiyisindan ayrildig: sahne

Yakin ¢cekimde ¢ocugun elleriyle ¢oplerin arasina uzanmasini devamindaki
planda sag eliyle mavi ve kirmizi renkli Hollywood filmlerinden asina oldugumuz
film karakteri Siiperman’in oyuncagini eline alarak bir eliyle de tozlarmi silerken
gosterilmistir.  Yiiz yakin ¢ekimde c¢ocugun Siiperman’e dikkatle baktig

goriilmektedir.

Resim 11. Unsung Hero, Siiperman'in genel ¢ekimden ugusu
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Orta ¢ekimde ¢ocugun bulundugu mekan 6znel bakis agisiyla gercevenin
sagindan Siiperman’in tipki filmlerinde oldugu gibi ekrani doldurarak ugmakta ve
suya dogru yoneldigi goriilmektedir. Genel ¢ekimde Siiperman oyuncaginin suyun
tizerinde dogru siiziilerek tenis topunu almak i¢in hamle yaptigini (sopanin
ucundaki Siiperman kanatlanmis tenis topunu bulundugu yerden kurtarmak
gorevini istlenmistir) devamindaki planda yakin ¢ekimle Siiperman’in topu
kollarin arasina alip kurtardigi gosterilmistir. Filmde beklenen sahne bel ¢ekim
6lceginde, cocuk oturmus sopanin ucundaki Siiperman’in sudan ¢ikardigi topuna
kavugmustur. Topunu eline aldiktan sonra yakin ¢ekimle Siiperman oyuncagini
suya biraktigi planda slow motion (yavas hareket) teknigini kullanarak dramatik

etkinin artmasini amaglanmistir.

Resim 12. Unsung Hero, ¢ocugun bel ¢ekimde topuna kavustugu sahne

Bel ¢ekimle cocugun tenis topunu kavusmasinin mutlulugunu yasadigi
sahnede topunu havaya atmig ve iki elini agarak tutacagi sirada kare dondurularak
(freeze) filmin title (yazisinin) ¢erceveyi kaplayarak Unsung Hero yazisindaki O
harfinin sar1 tenis topuyla tamamlanmis halde oldugu goriilmektedir. Siyah fonda

filmin kredisi ekrana gelmeye baslar.

Bu kisa filmde tercih edilen c¢ekim Olcekleri analiz edildiginde yakin
¢ekimlerin (yliz, el ve kol) fazla oldugu goriilmektedir. Yonetmen filmde, temayi
desteklemek i¢in yakin ve en yakin ¢ekim 6l¢eklerini kullanmistir. Bu baglamda
cocugun yiizii, elleri ve kollar1 yakin ¢ekimle ¢ercevelemistir. Yakin plan ¢ekimi
oyuncunun diislincesini ve ruh halini gorsel olarak iletmenin tek ve en giiglii
aracidir (Miikerrem, 2012, s. 70). Bu baglamda genel, orta, bel ve amors

cekimlerin filmin tamamina esit bicimde dagitildig: goriilmektedir.
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Alan ve bakis acisinin se¢iminde genel c¢ekimden orta plan cekime
gecildigi goriilmektedir. Filmin basroliindeki ¢ocuk oyuncu, suyun i¢indeki tenis
topunu almak i¢in elindeki sopayla gosterdigi c¢aba oOnce genel c¢ekimle
gosterilmistir. Devamindaki ¢ekimde orta planda ¢ocugun sopayla topu kendine
¢cekmeye calismasi orta ¢cekimde goriintiilenmistir. Devaminda yine ayni agidan
orta plan ile cekilmis dolayisiyla goriintii devamliligt bozulmustur. Kamera
cocugun su kiyisindan ayrilma sahnesinde bel ¢ekimle takip ederken devaminda
yeniden bel ¢ekimle takibini siirdiirmektedir. Buna bagli olarak aymi goriinti
boyunda kullanilacak kiiglik bir ag1 degisikliginde sanki neseneler/cisimler aniden
degismis gibi goriilmektedir. Dolayisiyla bu filmde de bu tir iki ayn1 agidan
kullanilan ¢ekim Olgeginde yapilan kiiclik bir ¢erceve degisikligi goriintiinlin ani
bir genislemesi ya da daralmasi bi¢giminde goriilmesine neden olmustur (Mascelli,

2002, . 54).

Cocugun yere dogru egildigi planda kamera asagi dogru tilt hareketiyle
moloz yiginlarinin  arasinda buldugu oyuncagmn (Siiperman) goriilmesini
kolaylagtirmisgtir. Devamindaki planda yakin ¢ekim 6lgeginde oyuncunun eliyle
Stipermen’i almasiyla birlikte kameranin yukar1 dogru tilt hareketi baslamistir.
Dolayisiyla bu filmde de bir dizi kamera hareketi kullanilarak oyuncunun egilmesi
sirasinda kamera tilt hareketiyle asagiya sonrasinda oyuncag alip ayaga kalkmasi
ise yukari tilt hareketiyle gosterilmisitir (Mascelli, 2002, s. 54). Bu baglamda
filmde kameranin hareketleriyle oyuncunun hareketlerinin eszamanli kullanilmasi

gizemli bir atmosferin olusturulmasina katki saglamstir.

4.3.1.4. Kamera Hareketleri

Cep telefonu kamerasiyla ¢ekilen bu film ilk sahnesinden son sahnesine
kadar kamera elle (aktiiel) kullanilmistir. Filmde asag1 ve yukar tilt hareketinin
kullanildig1 goriilmektedir. Telefonun (kamera) gimble, tripod, monopod, Crane,
saryo, ving, steadicam ve bunun gibi mekanik araglara monte edilmedigi
anlasilmaktadir. Filmin c¢ekimlerinde goriintiiniin sallanmasi, kameranin elle

kullanildigin1 géstermektedir.

Filmin goriintii yonetmeni ¢ekimler sirasinda (akilli telefon) kamerasini

aktiiel olarak kullanmigtir. Bu nedenle filmin biitiinlinde  goriintiiler
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sallanmaktadir. El yardimiyla yapilan bu ¢ekimler filme hareket kazandirmak
amaciyla tercih edilmistir. Bir film g¢ekiminde kullanilan kamera hareket tiirleri
biitlinliyle 6nceden planlanan konumlandirma (tutma ve kavrama) ekipmanlarina
bagl olarak gergeklestirilmektedir. Takip sahneleri gibi, kontrollii ¢ok eksenli
kamera hareketleri yaratabilmek igin Ozellesmis konumlandirma gereglerine
ihtiya¢ duyulmaktadir. Kollar, kamera tasiyicilar1 ve bunun gibi aletlerin tamami
bir ¢ekimdeki hareketi saglamak i¢in oldukga islevseldirler (Parker, 2011, s. 38).
Bununla beraber, filme alinan goriintiilerin cep telefonu kamerasiyla g¢ekilmis
olmasindan dolay1 biiylik kameralar i¢in tercih edilen tastyicilarin kullanilmasina

gerek duyulmamustir.

4.3.1.5. Kamera Acilar

Bu filmde kamera agilarinin kullanimini sekilde agiklamak miimkiindiir.
Goz seviyesinden yani normal agidan ¢ekimlerin filmin tiimiine hakim oldugunu
soylenebilir. Bu baglamda normal agidan ¢ekim yaparak izleyicinin sahneyi ve
nesneleri olagan ve nesnel bir bakisla gdrmesi saglanmak istenmistir (Ozén, 1972,
S. 43). Filmin kahramani ¢ocugun normal a¢idan omuz ¢ekimle ¢ergevelendigi ilk
planda elindeki bir nesneyle bir seyler yaparken goriinmektedir. Hemen
sonrasindaki planda genel ¢ekimde cocugun elindeki sopayla suyun {lizerinde
yiizmekte olan topunu almak igin ¢aba harcadigi anlasilmaktadir. Bir sonraki
cekim Olcegi olan orta ¢ekimde sopasiyla suyun iizerindeki topu almak ig¢in
ugrastigr goriilmektedir. Ayn1 agidan ve ayni ¢ekim Slgeginde (orta ¢ekim) filmin
kahramani ¢ocuk, elindeki sopasini suyun i¢inde topunun oldugu yere yakin

karigtirmaya devam etmekte oldugu kompozisyondur.

Izleyici kameranin bakis agist yolu ile duygusal agidan etkilenmektedir
(Mascelli, 2002, s. 62). Bu filmde ¢ocuk kahraman, suyun iizerindeki topunu
alamayacagini anlayinca sopasini da birakarak suyun kiyisindan ayrilmaya karar
vermistir. Top suyun {izerinde kalmis bir sekilde cocuk umutsuzca topuna tekrar
kavusamayacak olmanin verdigi hiiziinle basimi egmis yavas adimlarla oradan
uzaklagsmaya baslamistir. Ust agidan genel ¢ekimle filmin kahramani ile hareket

etmekte olan kamera ¢ocugun umutsuzca topuna veda etmesine duygusal bir
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anlam yiiklemistir. Film diline gore iistten goriis, giicslizliigli ve umutsuzlugu

yansitmaktadir (Ozon, 1972, s. 43).

Ust agidan kamera tilt hareketiyle ¢ocugun egilip moloz yigmlarinmn
arasinda gordiigli Siiperman oyuncagini almak i¢in yere egilmesini takip eder.
Devaminda ayrint1 (el) ¢ekimde Siiperman’i eline almasi ve onu dik vaziyette
diger eline alis1 ve iistiindeki (Stiperman ’in pelerinindeki) tozlarini silmektedir.
Bu baglamda, iist agidan yapilan bu ¢ekimde filmin kahramani1 ¢ocugun, topunu
alabilmek icin Siliperman oyuncagini almasi, titizlikle temizlemesi ona olan

sevgisini géstermesi acgisindan dnemlidir.

Izleyici gdz seviyesinden yapilan yiiz yakin ¢ekimde filmin kahramani
cocugun, buldugu Siiperman oyuncagi ile topunu kurtarabilecegini hisseder.
Bununla birlikte seyircinin dikkatini en ¢ok ¢eken goriintiiniin agirlik merkezini
meydana getiren sey insan yiiziidiir (Ozon, 1972, s. 50). Normal bakis agisiyla
orta ¢cekimde Siiperman ‘in filmlerindeki gibi uguyor izlenimi etkisi uyandiran
cercevede siiper kahraman suya dogru hareket etmeye baglar. Siiperman’in bir
sopa yardimiyla ugusunu gordiigiimiiz genel ¢ekimde topun oldugu yone dogru
ucusuna taniklik etmeye baslanir. Merakla yakin c¢ekim ile topun suyun i¢inden
Stiperman’in kollarinin arasinda ¢ikarilisini seyretmeye koyuluruz. Normal bakis
agistyla orta ¢ekimde ¢ocugun oturdugu yerden Siiperman’in topunu ona vermesi
mutlulukla izlenir. Beklenen an top ¢ocugun elinde Siiperman oyuncagi ise suyun
icinde kendisine yer bulmustur. Filmin final sahnesinde, alt agidan bel ¢ekimde
¢ocugun yiiziindeki mutluluk topunu havaya firlatmasiyla pekistirilir. Alt agidan
yapilan bu ¢ekimde oyuncu gokyliziine kars1 yerlestirilmistir. Ayn1 zamanda alt
acidan ¢ekim yaparak dramatik vurgu giiclendirilmis ¢ocugun giiclii, kendinden

emin bir kisilik olduguna dikkat ¢ekilmistir (Ankaraligil, 2015, s. 152).

4.3.1.6. Aydinlatma

“Unsung Hero” isimli kisa film dis mekanda cekilmistir. Buna bagl olarak
profesyonel yapay 1sitk kaynaklar1 yerine dogal 1s1k kaynagindan (giines)
yararlanilmistir. Ozellikle dis mekanlarda sadece aydinlatmanin ortaya cikardig
etkiyle konunun zamani anlasilabilir (Kili¢, 2005, s. 135). Ortam, cevreyle ilgili

giinesin egimi batmaya yakin oldugu zaman dilimini anlatmaktadir. Diisiik

108



biitgeyle giizel goriinen bir film yapmanin en O6nemli kosulu pratik 151k
kaynaklarindan faydalanmaktir. Bu filmde de gilines 1s1§indan yararlanarak biitge

maliyetleri en aza indirgenmistir (Parker, 2011, s. 183).

Dogal aydmlatma, konunun dogada goriindiigli bi¢imde filme
aktarilmasini saglayan aydinlatma yontemidir (Ozon, 1972, s. 71). Dis ¢ekim
ortaminda aydinlatma kosullari, giinesin konumuna ve havanin durumuna gore
degisiklik gostermektedir (Miikerrem, 2012, s. 61). Bu filmin yonetmeni de
¢ekimleri giinesin ufuk {izerinde kismen yiikseldigi (15 derece) zaman araligina
gelecek sekilde planlamistir. Filmin ilk sahnesinde c¢ocugun yiiz ¢ekiminde
giinesin batmaya yakin olusturdugu sarimsi renkler alnina diigmiistiir. Yansiyan
giines 1sinlari, ¢ocugun saglarini sarartmis, ellerinde ve yiiziinde keskin parlak
yiizeylerin olugsmasina neden olmustur. Giines 1sinlarinin olmadig: yiizeylerde ise
golgeler olusmasma neden olmustur. Bu tip agik alanda yapilan c¢ekimlerde
nesnelerden yansiyan agik tonlu golgelerin ortaya c¢ikmasi dogal bir sonugtur.

Dolayisiyla 151k ve gdlge zithig filmin biitiiniinde géze ¢arpmaktadir.

4.3.1.7. Alan Derinligi

Alan derinliginin kullanim1 bakimindan Unsung Hero isimli kisa filmde,
oyuncunun su kiyisindan ayrilis sahnesinde, kamera ¢ocugu takip ederek arka
plandaki enkazlari, ¢erceve iginde gosterir. Cocugun ve arka planin net olarak
goriintiilendigi bu sahnede alan derinligi olusturulmustur. Siiperman’in ¢ergevenin
icine girmesiyle baslayan genel ¢ekimde arka plan netsizlestirerek on boliimde
alan derinligi olusturulmustur. Devamindaki sahnede Siiperman’in nereye dogru
ucmus oldugunu genel ¢cekimle gercevelenmesi neticesinde nehrin iizerindeki yesil
topu ve demir atmis gemi ve yiikselen bir apartmanin oldugu panoramik manzara
ile genis bir alan derinligi yakalanmaya calisilmistir. Alan derinligi izleyiciye
filmdeki gorlintliyli daha yakindan gostererek gercege daha ¢ok yaklagmasina
yardimct olmaktadir (Bazin, 2011, s. 31). Bu baglamda ¢ocugun topu aldig1 son
boliimde orta ¢ekimde derin odak kullanimiyla ¢ergcevenin 6n ve arka tarafindaki

nesneler, ayni1 anda, odakta goriintiilenmistir.

Filmin geneline hakim olan dogal 1518mm dramatik atmosferin

yaratilmasinda, ¢cocugun topunu almak i¢in verdigi miicadelenin tiim planlarinda
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mekansal olarak da alan derinliginin estetize edildigi goriilmektedir. Cocugun
topu eline aldig1 Siiperman’i suya biraktig1 sahnede net alan derinliginin genis
oldugu kompozisyonda is makineleri, hareket eden birka¢ insan ve nehrin
kiyilarindaki moloz ve ¢op atiklarinin karmasasi dikkati ¢ekmektedir. Dolayisiyla
alan derinliginin uzun oldugu bu sahnede netlik araligi uzun, yani net goriinen
alan daha fazladir. Bu tiir sahnelerdeki gorintiiler izleyiciye cergeve igerisinde
Ozellikle nereye bakmasi konusunda secimde bulunmasina yardimci olmaktadir
(Giirses, 2015, s. 11). izleyici bu sahneden sonra kompozisyonda g¢ocugun
merkezde topu mutlulukla ellerinin arasindan havaya firlatmasini alt agidan
cekilen bel ¢ekimle arka plandaki ingsaat halindeki bina ve gokyliziiniin mavi
fonunda seyretmektedir. Yonetmenin bu kompozisyonda kullandig1 gékyiiziiniin
maviliginin Oniinde ¢erceveye dahil edilmesi filmin kahramani c¢ocugun
hayallerinin ger¢ege doniismesi agisindan dnemlidir. Alt agidan ¢ekilen bu planda
seyirci karakterin zaferine taniklik ederek ¢ocugun sevincine ortak olmustur. Bu
baglamda Bazin’in (2011) ifade ettigi iizere, odak derinligi sayesinde izleyicinin
filmde gordiiklerine aktif olarak katilimi saglanmis olur (Bazin, 2011, s. 31).

4.3.1.8. Ses ve Miizik

Filmin s6zstiz bir film oldugunu ve diyalog olmadigmi ifade etmek
gerekmektedir. Filmde oyuncunun nehirdeki topunu tek basina kurtarmak igin
verdigi miicadele anlatilmaktadir. Bu tiir kisa filmlerde dykiiyii gorsel unsurlarla
izleyiciye aktarmak oOnemlidir (Parker, 2011, s. 23). Dolayisiyla bu filmdeki
seslerin kullanim Ozellikleri, kaynaklari ve yerleri bakimindan incelendiginde
sOziin bir diger ifadeyle konusmalarin, fondaki sesler ve efektler ile miizik
kullanilip kullanilmadigina gore incelenmesi gerekmektedir (Sozen, 2003, s. 184).
Bu baglamda bu kisa filmde soze ve efektlere yer verilmemis, diger taraftan

cocugun duygularina eslik eden miizikten yararlanilmistir.

Sinemanin 6nemli anlatim o6gelerinden biri de sestir. Konusma, ses
efektleri ve miizik ile goriintiiniin birlesmesi sinemada anlami gii¢lendiren 6nemli
etkenlerin baginda gelmektedir (S6zen, 2003, s. 131). Bu kisa filmde ise konusma
ve ses efektlerine bagvurulmamigtir. Gorsel ve isitsel yapi iizerine kurulan bu

filmde salt gorsel unsurlara agirlik verilmistir (Sézen, 2003, s. 142). Bununla
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birlikte, filmin genelinde dramatik atmosferi olusturmak iizere miizigin etkin
giiclinden yararlanilmistir. Unsung Hero filminde ¢ocuk oyuncunun topunu
kurtarmak i¢in verdigi miicadelenin anlatiminda karakterin i¢inde bulundugu ruh
halini, heyecanini, umutsuzlugunu ve zaferini yansitmak i¢in miizigin etkin
giiciinden yararlanilmistir. S6zen’ (2003) in ifade ettigi iizere sinemada miizigi
kullanarak, kahramanlarin yasadig1 trajedileri, sevingleri, asklar1 ve duygulari
daha anlamli bir hale getirmek miimkiindiir (S6zen, 2003, s. 209). Bu baglamda,
cocugun iizildiigi sahnelerde miizigin duragan, oyuncagimi kurtarmak igin
buldugu Siiperman sahnelerinde miizigin ritimlerinin giderek yiikselmeye
baslamas1 ve son olarak topunu eline aldig1 filmin son sahnesinde sevincine eslik
eden neseli melodilerin yiikselmesi mizansene eslik eden fondaki miizigin etkisini

giiclendirmektedir.

Genel olarak sinemada miizigin bir ses efekti oldugu anlatima bir hava ve
atmosfer katmak icin kullanilan yaratici bir unsur oldugu goriilmektedir. Bu
filmde de tercih edilen miizik ile karakterin i¢ diinyasini yansitmak ve izleyiciyi
etkilemek i¢in kullanilan bir sinema 6gesi oldugu sdylenebilir. Ayrica miizik
filmin temposunu belirleme noktasinda da 6énemli bir gorev listlenmistir. Cocugun
topu almak i¢in verdigi miicadele sirasinda fondaki miizigin olayr dramatize
etmek i¢in kullanildig1 gériilmektedir. Sonrasinda topu alamayacagi i¢in nehrin
kiyisindan ayrildig1 planda miizigin etkisi ¢ocugun iiziintiisiinii iyiden iyiye agiga
cikarmak i¢in distiniilmistir. Tercih edilen film miizigi, izleyiciyi bilingalti
diizeyinde filmin i¢ine ¢ekmekte ve gerceklesmekte olan aksiyonu giiclendirme
glictine sahiptir (Parker, 2011, s. 263). Buna bagli olarak filmde g¢ocugun
Stiperman oyuncagini buldugu ve eline aldig1 anda miizigin ritimlerinin artmaya
basladigi hissedilmekte ve duyulmaktadir. Sonraki planda Siiperman’in topu
kollarinin arasinda suyun i¢inden ¢ikardigi ¢ekimde miizigin ritimlerinin artmasi
ile yasanan durum Kkarsisinda izleyicinin kendisini ¢ocukla igsellestirmesi
bakimindan miizik kullanimmi daha 6nemli bir hale gelmistir. Final sahnesinde
topuna kavusan kiiciik ¢ocugun yiiziindeki sevinciyle birlikte miizigin de
ritimlerinin zafer kazanmis sekilde filmin havasini mutlu sona tasiyarak katki
saglamistir. Dolayisiyla filmin biitiiniinde tercih edilen miizigin gorintiilerle
anlamlt uyumlulugu s6z konusudur. Sonug¢ olarak, miizik filmin dramatik
atmosferini olusturarak dykiiniin ritmik yapisina katki saglamistir.
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4.3.1.9. Kostiim ve Makyayj

Kostiim ve makyaj acisindan, filmin kahramani ¢ocugun {izerinde giinliik
kiyafetleriyle tisort ve pantolonuyla oldugu  goriilmektedir. Makyaj
kullanilmadigimi sdylemek yerinde olacaktir. Bir sinema filmi i¢in kostiim ve

makyaj anlatima ve atmosfer yaratmaya katkida bulunur (Giirses, 2015, s. 7).

4.3.1.10. Dekor

Dekor acisindan film mek&ni moloz yiginlari, kullanilmayan ve demir
atmis teknelerin bulundugu ¢evresinde is makinalarinin ¢alistig1 gergekte var olan
bir nehrin kiyisinda gegmektedir. Ozon (1972)’iin de ifade ettigi gibi sinemadaki
dogal dekorlar, dogada kendiliginden bulunmaktadir (Ozén, 1972, s. 75).
Dolayisiyla bu filmde secilen dekor Oykiiniin gergekligi yansitmasinda ve
inandiriciliginda 6nemli bir pay istlenmistir. Filmin dogal dekorlari, &yki

ortaminin tasarimini biitiinleyici bir nitelik tagimaktadir.

4.3.1.11. Mizansen

Mizansen bakimindan bu kisa filmde, sahnenin aydinlatilmasi, dekoru,
oyuncunun yeri, davranisi, hareketleri, kostiimii, makyaji ve dekorda kullanilan
renkler, bigimler, ortamin niteligi mizansenin 6gelerini olusturmaktadir (Giirses,
2015, s. 4). Goriintiiyii olusturan ¢ekimler de olusturulan bu mizansenin igerisinde
gerceklestirilmektedir. Bu baglamda kameranin konumu hareketleri mizansenin
ekranda nasil goriinecegini belirleyen 6nemli bir unsurdur. Film genelinde
mizansenin teknik agidan basit oldugunu sdylemek gerekir. Kolay ydntemle
yapilan bu tiirden kisa filmlerin mobil telefon kamerasiyla satafatsiz, miitevazi

arac ve gereclerle ¢cekimleri tamamlanmaktadir.

Filmin ilk planinda kiigiik bir ¢ocugun giines 1sinlartyla aydinlanan yiizii
goriinmektedir. Buna bagli olarak aksam saatlerine yakin bir dilimde ¢ekimlerin
gerceklestirilmesine baglh olarak glin batiminda giines 1sinlar1 ¢ok kalin bir
atmosfer tabakasindan gectigi icin mavi dalga boylar1 siiziilmekte dolayisiyla
15181n ¢ok daha sicak bir renk olusturmasina neden olmaktadir (Brown, 2010, s.

144). Bunun sonucunda filmdeki ¢ocuk oyuncunun alin bolgesiyle goziiniin altina
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yanstyan sicak 1siklar yliziinde golgelerin olugsmasina neden olmustur. Dolayistyla
filmin tamami ilk planda gorildigi tizere dis mekanda nehir kenarinda
gecmektedir. Buna bagli olarak da filmin genel olarak aydinlatmasi dogal 1s1k

kaynaklariyla yapilmistir.

Dekor olarak nehir kiyisindaki barakalar, moloz atiklari, tekneler, is
makinalari, insanlar ve binalarin bulundugu mekan kullanilmistir. Filmin
kahramani ¢ocuk oyuncuyu, su iizerindeki yesil renkli topunu ve molozlarin
arasinda buldugu Siiperman oyuncagini net bi¢imde goriilebilecek oOlclide
aydinliktir. Fiziksel olarak havadaki toz ve nem miktarina bagli olarak nesneler

tizerinde farkli renklerin olusmasina neden olmustur (Brown, 2010, s. 144).

Filmde oyuncunun yeri filmin ilk sahnesinden baglayarak dort sahnesinde
cercevenin solunda konumlandirilmistir. Daha sonraki besinci plandan itibaren
ayaga kalkarak hareket ettigi sahnelerde kompozisyon olarak cergevenin orta
noktasina gelecek sekilde yerlestirilmistir. Siliperman oyuncagini buldugu
sahneden baslayarak dort planda cergevenin solunda yer verilmistir. Filmin son
boliimlerine dogru yani Siliperman’in ucus sahnesiyle birlikte ekranin sag
cercevesinin aktif olarak kullanildigi goriilmektedir. Filmin final sahnesinde ise
gocugun cercevenin tam ortasina gelecek sekilde konumlandirildig:

goriilmektedir.

4.3.1.12. Oyunculuk

Oyuncu mizansene katilan diger O6gelerden biridir. Tipki dekor ve 11k
anlami iletmede nasil gorev aliyorsa oyuncu da ayn1 bigimde islev goriir (Giirses,
2015, s. 5). Bu filmde de kamera oOniindeki oyuncu oynadigi karaktere hayat
verirken dis goriiniisii, jest ve mimikleriyle karakterin gercek bir kisilik oldugu
izlenimi yaratmaktadir. Filmdeki oyuncunun beden dili tavirlari, hareketleri ve
yiiziindeki ifade o yaslardaki cocuklarda goérmeye aligkin olunan ¢ocuk
karakterine uygun davranig bi¢imleridir. Cocugun oyuncagimi sudan almak i¢in
verdigi ¢aba, gercek hayatta goriilenin bir yansimasi gibidir. Filmin kahramani
cocugun yiiziinde beliren topunu alamamasinin olusturdugu gergin ifade yerini
oyuncagint almak i¢in buldugu ¢dziime sevinmesi ve kendine olan giiveninin

artmasini jest ve mimiklerinden beden hareketlerinden ¢oziimlenebilmektedir.
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Filmin son planinda topu gokyiiziine firlatirken yiiziinde olusan tebesstim, kiigiik

bir ¢ocugun mutlulugunun sembolii haline donlismesine katki saglamistir.

Kostiim, makyaj ve aksesuarlar sinemada atmosfer yaratan anlatim araclari
durumundadir. Filmin geneline bakildiginda ¢ocugun kostiimleri olarak goriilen
giinliik kiyafetleridir. Makyaj kullaniminin tercih edilmedigini goriilmektedir.
Filmin oykiisii geregi karaktere 6zel bir makyaj uygulanmamistir. Bu baglamda,
sinemada oyuncular filmlerde dogal gériiniisleriyle de yer alabilirler (Ozon, 1972,
s. 81). Cocugun giindelik giysileri evden sokaga oynamak i¢in ¢ikmis diisiincesini

pekistirmektedir.

Aksesuar olarak filmde ¢ocugun su iizerindeki yesil renkli topu ve onu
kurtamasina yardimci olan film kahramani plastik bir Siiperman oyuncagidir. Bu
baglamda dekordaki bir nesnenin devam eden aksiyon i¢inde bir islevi oldugunda
ona aksesuar denilebilir (Bordwell & Thompson, 2008, s. 117). Bu filmde de
nehrin tstiindeki yesil top ve onu kurtaran Stiperman oyuncagi birer aksesuardir.
Bu nedenle filmin anlatisina direkt olarak katkida bulunmustur. Dolayisiyla
sinemada eger filmin basinda bir seye dikkat ¢ekiliyorsa bu filmde oldugu tizere
yesil renkli topun filmin sonunda biiyiik bir dneme sahip olacaginin varsayilacagi

diisincesini giiclendirecektir (Butler, 2011, s. 37).

4.3.1.13. Renkler

Filmde kullanilan renkler yesil top, mavi ve kirmizi renkli Siiperman
oyuncagidir. Ayrica ¢ocugun sirtindaki tigortiin rengi de mavidir. Bu baglamda,
sinemada rengin yalnizca anlam yoniinden degil anlatim yoniinden de belirleyici
etkileri bulunmaktadir. italyan yonetmen Michelangelo Antonioni filmlerinde
yesili yasam i¢in segmistir. Bu baglamda, yesil renk bu filmde mutlulugu ifade
etmek i¢in kullanilmistir. Cocugun yesil renkli topuna kavusmasiyla ortaya ¢ikan
mutlulugu gibi. Filmdeki ¢ocugun tizerindeki tisortiin ve Stiperman’in mavi rengi
de rahatlik ve mutluluk duygusu veren 6zellikleri barindirmaktadir. Siiperman’in
tizerindeki kirmizi renkli pelerini ise Asya toplumlarinda memnuniyet ve
mutlulugun sembolii olarak algilanmaktadir (S6zen, 2003, s. 77). Bu baglamda
filmde kullanilan renkler bir arada diislintildiglinde yesil, mavi ve kirmizinin

karsiigi mutluluga isaret etmektedir. Oyle ki filmin sonunda ¢ocuk, mavi ve
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kirmiz1 renkli siiper kahramanin (Siiperman) yardimiyla yesil renkli topuna

kavusmus ve mutlu olmustur.

4.3.1.14. Kurgu

Kurgu bakimindan film; devamlilik kurgusu (continuity montage) ile
olusturulmustur. Filmde c¢ocuk oyuncunun basindan gegen olaylar gergekte
oldugu bi¢imde sunulmustur. Film olaylar1 su an gergeklesiyor seklinde
goriintlilemistir. Top suya diismiis onu kurtarmak i¢in dakikalarca ugras gosteren
bir ¢cocugun tam vazge¢misken buldugu Siiperman oyuncagi sayesinde topuna
kavusmasimin Oykiisii filmin atmosferine gergeklik kazandirmistir. Gergeklik,
yonetmenin ortaya koydugu soyutlamanin temelini olusturmustur (Tag

Kalafatoglu, 2016, s. 1119).

Noktalama igareti olarak filmde kesme kullanilmistir. Kesme sinemanin ilk
yillarindan itibaren iki ¢ekimi birbirine baglamada en ¢ok kullanilan
yontemlerden birisidir. Filmde bir goriintii biterken diiz kesme ile digeri
baslamaktadir. Dolayisiyla kesmeler filmin ritmik yapisinda etkili olmustur. Diiz

kesme ile yapilan gecisler gorsel olarak birdenbire yapilir (Arijon, 1993, s. 34).

Kesmelerle inga edilen filmde vurguyu arttirmak, dikkat ¢ekmek icin
goriintiilerin yavaglatilarak kullanilmasi filmin dramatik yapisimi giliglendirmistir.
Stiperman’in ¢ergceveye sag taraftan yavas girmesiyle gergekte filmlerinde oldugu
bicimde ucuyor etkisini vermistir. Diger taraftan suyun ig¢ine girip kollarinin
arasindan topu alma sahnesinde tekrar Siiperman’in kahramanligina vurgu
yapmak i¢in goriintii yavaslatilmistir. Cocugun topu Siiperman’den almasiyla onu
suya gondermesi sahnesinde Siiperman’in topun oldugu suyun ic¢ine birakilmasi
sirasinda da yavaslatilmis hareket kullanilmistir. Filmin final sahnesinde ¢ocugun

topu firlattig1 sahnede de goriintiiniin yavaslatilarak donduruldugu goriilmektedir.

Goriintiisel gecisler icin acilma ve kararma efektleri tercih edilmistir.
Acilma ve kararma (fade) gecis efektleri baglangic ya da bitise dikkat ¢ekmek i¢in
kullanilmaktadir. Cocugun omuz planda goriintiilendigi ilk plana acilmayla
gecilmistir. Filmin final boliimiinde ¢ocugun topu havaya firlattig1 sahnede ekran
dondurularak filmin ismi ekranda belirmistir. Kararma ile siyah fonda beyaz

renkli yazilar ¢ergeveyi kaplayarak film sona ermistir.
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Film ac¢ilma efektiyle bir ¢ocugun sag eliyle bir sey karistirdigi omuz
cekimle baglar. Kesmeyle genel ¢ekimde ¢ocugun sopayla suyun iizerindeki
topunu almak ig¢in ugrastig1 goriliir. Orta ¢ekime kesmeyle gecis yapildiginda
¢ocugun sopastyla suyun istiindeki yesil topu almak icin ¢abasi devam eder.
Sicramayla ayni ¢ekim Olgeginde (orta ¢ekim) filmin kahramani sopasiyla su

kenarinda topunu almak i¢in 1srarini siirdiiriir.

Kurguda atlamalar goriilmektedir. Bu atlama durumu oyuncunun ¢ekimleri
arasinda kameranin konumu ve ag¢i anlaminda yeterli farklilik olmamasindan
kaynaklanir. Dolayisiyla ekranda gozle goriilir derecede bir atlama olayi
gerceklesir (Bordwell & Thompson, 2008, s. 254). Bu filmde orta ¢ekimden ayni
cekim Olgegine kesme yapilmis ve sigramaya neden olmustur. Buna bagli olarak
bu tiir atlamalar filmde izleyicilerin birka¢ saniyelik de olsa dikkatin dagilmasina

neden olmaktadir.

Sinema, i¢inde yasadigimiz evren ile izleyiciyi tanigtirirken, tanik yerinde,
goriiniisii 6zel bir sonug doguran olaylari siralar (Ozon, 1968, s. 389). Bu film
baglaminda diisiintildiiglinde, kiiciik bir ¢ocugun biiyilik bir deger atfettigi suyun
i¢indeki topunu almak i¢in harcadigi enerji, moloz yiginlarinin arasinda buldugu
Stiperman oyuncagimi alip, pratik zekasiyla buldugu c¢oziimii uygulamaya

gecirmistir.

Sopaya monte ettigi Siiperman oyuncaginin filmlerindeki gibi adeta suya
ucarcasimna girisiyle imkansiz olam1 basarmasit ¢ocugun sevdigi topuna
kavugmasini saglamistir. Dolayisiyla sinema gercek yasamin iginde var olan
giicliikleri (¢cocugun suyun ic¢indeki topu) ve bunlarla bas edebilmeyi gdstermesi
(topunu suyun i¢inden ¢ikarmasi) bakimindan sinema sanatinin etkili bir yansitici

oldugunu diisiindiirmektedir.

4.3.1.15. Cevgeveleme ve Kompozisyon

Cerceveleme ve kompozisyon agisindan film incelendiginde; yonetmenin
anlatis1 i¢in segtigi mekan izleyicinin dikkatini ¢ekecek bicimde, kisiler, nesneler
ve kompozisyonlar filmin kahramani olan c¢ocugun iizerine odaklanmasini

saglayacak bigimde diizenlenmistir. Cocuk, nehir kiyisi, baraka, binalar, atiklar,
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molozlar, tekneler, is makinalari ve insanlar filmin i¢inde ahenkli bir sekilde

cergevelenerek degisik agilardan farkli kompozisyonlar olusturulmustur.

Filmde kurgu akisin1 dogru devam ettirmek i¢in belli bir kompozisyon
kullanilmistir. Buna bagl olarak her sey ayn1 mekanda ve kompozisyon iginde
gerceklesmis dolayisiyla filmde kapali kompozisyon bulunmaktadir. Monaco
(2002)’nun ifade ettigi lizere eger ¢ercevenin goriintiisii kendi iginde yeterliyse, o
zaman buna kapali bigim seklinde agiklik getirmistir (Monaco, 2001, s. 179).
Unsung Hero filmi bu baglamda diistiniildiigiinde film tek bir mekanda, dar bir

alanda birkag¢ aksesuari kullanan ¢ocugun etrafinda cereyan etmistir.
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4.4.1. Hopefully (Ojala)

MOBILE
MOTION
FILM_

FESTIVAL

HOPEFULLY.

Resim 13. Hopefully (Ojala) Film Afisi
Filmin Kiinyesi: Hopefully (Ojala)
Yonetmen: Marie-Stephane Cattaneo
Senaryo: Marie Stephane Cattaneo
Oyuncular: Alfonso Jarquin

Kurgu: Wilhelm Kuhn

Kurgu Mix: Cyril Haumont

Yapim yili: 2019

Tiirii: Dram

Siiresi: 1 dakika

Festival: Momofilmfestival.com

Festival édiilii: Personal Journey Odiilii 2019

4.4.1.1. Filmin Konusu

Ojala filmi Meksika’nin Tijuana sehrinde gergekte yasanmis bir hikayeden
esinlenerek senaryolastirilmistir. Filmde duvardan atladiktan sonra doviilerek

oldiiriilen bir gencin yasadigi trajedik duruma dikkat ¢ekilmek istenmistir.

4.4.1.2. Hopefully (Ojala) Kisa Filminin Film Diline Gére Analiz
Edilmesi

Cekimlerinde akilli telefon kameras1 kullanilan filmde yapimci,
yonetmenin senaryosundaki Oykiiyii anlatmak icin g¢ekim dlgeklerini, kamera

hareketlerini, kamera ag¢ilarini, aydinlatmayi, alan derinligini, sesi ve miizigi,
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kostiim ile makyaj1, dekoru, mizanseni, rengi, kurguyu ve son olarak ¢erceveleme

ve kompozisyonunda filmin anlatim araglarini kullanma bigimine bakilmistir.

4.4.1.3. Cekim Olgekleri

Cekim olgekleri acisindan Hopefully orijinal ad1 Ojald olan kisa filmde
omuz ¢ekim Olgeginde berberde trag olan karaktere kamera yukaridan asagiya
hareketiyle yakin ¢ekimde yliziinii gosterir. Omuz c¢ekimde berber, karakterin
ensesindeki ustura ile fazlaliklarin1 almaktadir. Film oyuncusunun biyiklarina
makasla sekil verilmesi omuz ¢ekimle ¢ergevelenmistir. Berber koltugunda oturan
oyuncu ve berberin amorsundan aynadaki yansimalarini gostermek i¢in omuz

¢ekimle kompozisyon olusturulmustur.

Resim 14. Hopefully, karakterin amors ¢ekimde tiras oldugu sahne

Bel cekimle yonetmen koltukta oturan oyuncuya, berber duvarda asili
duran aynayla ense tragin1 gormesini saglar. Biiylik harflerle filmin orijinal ismi

olan “Ojald” yazisinin goriinmesiyle ekran siyahla kaplanir.

Mekan degismis yakin ¢ekimde tahta {izerindeki etlerin satirla kesildigi
plana gecilmistir. Fast food yiyeceklerin satildigi mekanda amorstan bel ¢ekimle
calisan personel yiyecekleri hazirlarken miisteriler hazirlanan yiyecekleri
beklemektedir. Filmin karakteri orta c¢ekim Olceginde dus alirken
gorilintlilenmistir. Tirnaklarii kestigi gercevede ise gogiis ¢ekim kullanilmistir.
Genel c¢ekimde filmin karakteri giyinmis, sirtina cantasini takmis, oldugu

mekandan ayrilmistir.
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Kiiciik bir delikten yakin ¢ekimle genis bir bozkir goriintiiye girer. Genel
cekimle filmin karakteri toprak yoldan g¢evresini kontrol ederek yiiriir ve duvara
tirmanir. Kararma gecis efektiyle ekran siyaha diiser. Filmin kredisi ekranda

belirir.

Filmde kullanilan ¢ekim oOlgekleri incelendiginde; omuz g¢ekimin diger
planlara gore fazla olusu dikkat ¢cekmektedir. Bel, yakin, gogiis, orta ve genel
¢ekimler filmin tamamina dagitilmistir. Ayrica filmin berber sahnesinde
kameranin asagi hareketi kullanilarak berber koltugunda oturan oyuncunun tras

ettigi oyuncunun yiiziinii géstermek i¢in kullanilmistir.

4.4.1.4. Kamera Hareketleri

Hopefully orijinal adi Ojala olan kisa film kamera hareketleri agisindan
degerlendirildiginde, ilk sahnesinden son planina kadar akilli telefon kamerasinin
aktiiel olarak kullanildig1 gériilmektedir. Kameranin yalnizca bir planda yukaridan
asaglya ¢evrinme hareketi tercih edilmistir. Oyuncunun berber koltugunda tras
oldugu planda kesilen saglarindan yiiziinii géstermek igin yukardan asagiya dogru

cevrinme hareketi kullanilmistir.

Mobil telefon kamerasi ile ¢ekim sirasinda gimble, tripod, monopod,
crane, saryo, ving, steadicam ve bunun gibi kamera aparatlarinin kullanilmadig:
gorilmektedir.  Dolayistyla akilli telefon kamerasi kullanilarak ¢ekimleri
tamamlanan kisa filmde yalnizca aktiiel kullanimin s6z konusu oldugunu

belirtmek gerekmektedir.

Bu kisa filmde ¢ekim 6lgeklerinin anlatimi desteklemek, filmin hikayesine
uygun atmosferi yaratmak i¢in esit Ol¢lide dagitildigr goriilmektedir. Berber
diikkdninda oyuncunun sa¢ ve biyiklarini kestirmesi, fast foodcuda yemegini
yemesi, dusunu alip tirnagini kesmesi, ¢antasini alip evinden ayrilmasi, duvarin
ayirdigr toprak yolu yiirliyerek gelmesi ve son olarak duvara tirmanip ote tarafa
atlayacagi planda kararmayla filmin sona ermesi, kamera hareketleri baglaminda
bakildiginda genel olarak sallanan goriintiilerdir. Bu tiir kisa filmler akilli telefon
kameralariyla goriintii  kalitesi ve Ozelliklerinin yan1 sira tasmabilir ve
kullaniminin kolay olmasi g¢ekimlerin aktiiel yapilmasma imkan vermektedir.

Dolayisiyla biitiin bu unsurlara bagli olarak Hopefully isimli kisa filmde &ykiiniin
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icerigine uygun olarak goriintilerin sallanmasiyla olusturulan planlarla

izleyicilerde gerilim duygusu etkisi uyandirmistir.

4.4.1.5. Kamera Acilar

Kamera agilarinin tercihi bakimindan, karsi agidan cekimlerin filmin
tamaminda kullanimi1 s6z konusuyken, karakterin tirnaklarini kestigi planda alt
acimnin kullanildig1 goriilmiistiir. Bu baglamda sinematografide karsi acidan
yapilan ¢ekimler gz seviyesine en yakin etkiyi vermesi agisindan yaygin bir
kullanim seklidir. Bu baglamda karsi agidan ¢ekim yapmanin filmdeki karakterin
i¢ diinyasina ait dramatik unsurlarin seyirci tarafindan algilanmasini kolaylastiric

bir yan1 vardir.

4.4.1.6. Aydinlatma

Aydmlatmanin kullanimi1 agisindan Hopefully kisa filminde i¢ ve dis
mekan  ¢ekimlerinde  profesyonel yapay aydinlatma  kaynaklarindan
faydalanilmadig1 goriilmektedir. I¢ mekan cekimlerinde pencerelerden igeriye
girmekte olan giines 1s1§indan yararlanilmistir. Buna bagli olarak berber, fast
food ve evdeki ¢ekimler disardan igeriye yansiyan giin 15181 ile aydilatilmisgtir.
Filmin karakteri ve diger kisilerin yiizlerindeki 1518 yeterli olmadig:
gorilmektedir. D1 mekan cekimlerinde ise filmin kahramaninin kagis duvari
sekansindan gilinesin batarken olusturdugu sicak tonlarin etkisiyle sirt1

aydinlanmis yiizii de tam tersi karanlikta kalmistir.

4.4.1.7. Alan Derinligi

Alan derinligi bakimindan film incelendiginde; ilk sahnede berber
salonunda oyuncu tiras olmaktadir. Oyuncunun oturdugu koltuktan berber
salonunda bulunan ayna ve diger malzemelerin alan derinligi diisiiniilerek
cercevelendigi goriilmektedir. Filmde oyuncunun biyiklarinin diizeltildigi planda
arkasinda bulunan aynalar, ara¢ ve gerecler, tablolar net alan derinligini
olusturmaktadir. Berberin oyuncunun saglarmi taradigi kompozisyonda amorstan

cekimle aynaya diisen yansimalariyla alan derinligi ortaya ¢ikmaktadir. Salondaki

121



duvarda asilt aynay1 kaldirip miisterisinin ensesini gosterdigi ¢ekimde 6n planda
duvara asili notlar ve tablolar diger tarafta berber salonunun kapisinin disinda
kaldirimda yiirliyen insan ve park halindeki otomobiller net alan derinliginin

olusumuna katk1 saglamistir.

Yemek sahnesinde, asci ve garsonlarin disinda masalarda yemeklerini
yemekte olan miisterilerin oturdugu planin 6n ve arka kisminda alan derinlikli bir
cerceve olusturulmustur. Mekanin degistigi dus planinda filmin kahramani
oyuncu yikanmakta, 6n kismindaki Ui¢lii pencerelerle olusturulan kompozisyon
alan derinligi yaratimini kolaylagtirmistir. Oyuncunun g¢antasini sirtina alarak

kapidan ¢ikmaya hazirlandig1 boliimde net alan derinligi olusturulmustur.

Filmin sondan bir 6nceki planinda kacis duvarindaki yuvarlak deligin
oldugu yer netsiz, goriinen arazinin ise net alan derinlikli oldugu goriilmektedir.
Son sahnede filmin kahramaninin duvarin kenarindan yiiriiyerek geldigi yolun

arkasi ve on planinda net alan derinligi bulunmaktadir.

4.4.1.8. Ses ve Miizik

Ses ve miizik agisindan Hopefully isimli kisa filmde diyaloga yer
verilmeyip Oykii evreni i¢inde var olan ger¢ek sesler kullanilmistir. Tiras
sahnesinde makas ve usturanin ¢ikardigi sesler diegetik ses, diger taraftan
berberde fondan gelen yoresel miizik sesleri ile duvarin arkasinda duyulan kopek
sesleri ise diegetik olmayan sesler biitiiniidiir. Fast food diikkaninda pismis etlerin
satirla kiyillmasi, ¢alisanlarin ve miisterilerin sesleri duyulmaktadir. Oyuncunun
dus aldig1 sahnede sifondan akan suyun sesi ve tirnagimi keserken tirnak
makasimin ¢ikardigi ses ve evden ¢ikarken lambay1 kapatirken diigmeden ¢ikan

ses ortamdaki sesler olarak filmin atmosferine katki saglamaktadir.

Filmin kahramaninin yiirlirken cikardigi ayak sesleri ile kopek sesleri
birbiri iizerine gelecek sekilde birlestirilmistir. Yazilar ekranda belirdigi anda
kosma seslerinin yakindayken yiiksek, uzaga dogru gidildikce seslerin azaldigi
duyulmaktadir. Sesin yiiksekligi ayn1 zamanda uzaklikla da ilintilidir, bu filmdeki
kullanimda oldugu {izere sesin kaynagmi olusturan ayak ve kopek sesleri
anlagilabilir Ol¢lide duyuluyorken sesi olusturan unsurlarin uzaklagmasiyla

gittikge azalmaktadir (Bordwell & Thompson, 2008, s. 267). Dolayisiyla filmin
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diinyasi i¢inde duyulan makas, ustura, satir, su, tirnak kesme, lambanin diigmesi,
yiiriime ve kosma sesleri gibi gercek ses efektleri filmin hikayesinde 6énemli bir

yere sahiptir.

Filmdeki miizigin kullanimi ag¢isindan; karakterin tiras oldugu sekansta
berber tirasi bitirmis miisterisine ensesini gostermek i¢in aynay1 eline almasiyla
duyulmaya baglayan miizik parcasi fonda, goriintiilere eslik etmeye baslamistir.
Bu baglamda, sinemada yonetmenler goriintiilere eslik edecek miizik pargalarini
kullanarak, izleyicinin duygusal tepkilerini gii¢lii bigimde etkilemek isterler
(Bordwell & Thompson, 2008, s. 273). Dolayisiyla filmde duyulan miizigin
melodisi, ritimleri, armonisi ve kullanilan enstriiman karakterin bulundugu ortam
ve durumla ilgili bilgi vermektedir. Oyuncu, Meksika’da saglarini kesen berbere
yaptig1 tirasin iyi oldugunu anlatmak icin basini asagi yukari dogru sallayarak
begenisini ifade etmistir. Miizigin sozli olarak devam ettigi bu planda kararma
gecis efektiyle ekranda “Ojala” yazisi belirir. Yazinin altindaki miizik, ag¢ilma

efektiyle fast food sahnesindeki ¢cekime gecilmesiyle birlikte sona erer.

4.4.1.9. Kostiim ve Makyaj

Kostlim ve makyaj acisindan incelenen filmde, filmin kahramani icin 6zel
olarak kostiim ve makyaj tasarlanmamistir. Oyuncu giindelik kiyafetleri ile roliinii
canlandirmaktadir. Ozellikle bu tiir kisa filmlerde biitge kaynakl1 olarak kostiim
ve makyaj kullanmak zorunlu olmadikg¢a gereksizdir. Tam tersi durum bir donemi
anlatan uzun metraj bir sinema filminde anlatiya katki saglamasi agisindan kostiim
ve makyaj onemlidir. Bu baglamda, kostlimler genellikle filmlerde 6zel bir anlam

yaratmak i¢in kullanilan malzemelerdir (Lenos & Ryan, 2012, s. 125).

4.4.1.10. Dekor

Dekor agisindan film incelediginde; c¢ekimler Oykiiye uygun bigimde
gercekte var olan mekanlarda gegcmektedir. Ozellikle son yillarda yonetmenler
gercekei  goriintliler elde etmek amaciyla gergek mekanlarda c¢ekim
yapmaktadirlar (Miikerrem, 2012, s. 44). Buna bagli olarak bu kisa filmde de
Meksika’nin Tijuana sehrindeki berber salonunun, fast foodcunun, otel odasinin

ve smirlart ayiran duvarin  filmin anlatisina uygun bi¢cimde kullanildig
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goriilmektedir. Dolayistyla secilen bu mekanlar hikayenin gectigi zamana iliskin
atmosferin olusturulmasinda, karakterin kisiligini, toplumsal ve ruhsal durumunu

ortaya c¢ikartilmasini destekleyici unsurlar arasinda yer almaktadir.

4.4.1.11. Mizansen

Mizansen bakimindan bu kisa filmde; sahne aydinlatmasi, dekor,
karakterin konumu, davranisi, hareketleri, kostiimii, makyaji, renkler, bigimler ve
mekanin niteligi mizansenin 6gelerini olusturan unsurlardir. Bu film baglaminda
mizansene ait dgeler incelendiginde, teknik acidan basit oldugunu sdylemek

mumkindiir.

Filmin ilk planinda karakter berber koltugunda tiras olmaktadir. Ig
mekanda profesyonel olarak yapay 1sik kaynaklariyla aydinlatma yerine dogal 151k
kaynaklarinin etkisiyle ortamda var olan 1s1k kaynaklarindan yararlanilmistir.
Cekim mekani olarak tercih edilen diikkdnda oyuncu ve berberi aydinlatan 151k
pencerelerden iceri giren ortam 1s181, gokyiiziinden ve ¢evreden yansiyan dogal
151k kaynagidir (Brown, 2010, s. 47). Buna bagl olarak oyuncunun yiiziinde
ensesinde ve viicudunun diger kisimlarinda golgelerin olusmasmna neden

olmustur.

Resim 15. Hopefully, fast food diikkani orta ¢ekim.

Fast food diikkaninin i¢ mekan ¢ekiminde de ¢evrede bulunan yapay 1sikla
birlikte yogun miktarda dogal 151k kaynaklar1 kullanilmistir. Giinesin ve ¢evredeki
15181 yansimalariyla fast food diikkanindaki yiyecekler, calisanlarin yiizleri ve

kiyafetlerinin aydinlatilmasit saglanmistir. Diikkanin 6niinde yemeklerini yemekte
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olan karakter ve diger kisilerin aydinlatilmas1 ortamdaki dogal 151k kaynaklartyla
yapilmistir. Dolayisiyla buradaki kisiler ve nesnelere ait aydinlatmada c¢ok
aydinlik ve karanlik alanlar goriilmektedir. Bu tiirden ortamda yapilan ¢ekimlerde
var olan 1s1k kaynaklartyla oldugu gibi veya ¢ok az miidahalede bulunularak

gercekei atmosfer yaratilmaya ¢aligilmistir (Algan, 1999, s. 116).

Otel odasinda oyuncunun dus aldigi orta planda mekana digsardan
yansimakta olan dogal 1sik kaynaklarindan yararlanilmistir. Tirnagini kestigi
gbglis cekimde de oyuncunun yiizii ve viicudunda pencereden degisik nesnelerden
yanstyan 1siklar golgeli alanlarin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Oyuncunun
otel odasindan cantasini omzuna aldig1 orta ¢ekimde yapay 1s1k ve pencereden
girmek olan giines 1sinlarindan yansiyan dogal 1sik kaynaklari mekani
aydinlatmaktadir. Tepeden yansiyan yapay 15tk ve pencereden gelmekte olan

dogal 151k, karakterin golgesinin duvara diismesine neden olmustur.

Karakterin kiiciik bir delikten sinira ¢ekilen duvarin arkasini gozlemledigi
sahnede glines 1s1gindan yararlanilmistir. Duvarin kenarindan yliriidiigii genel
planda giinesin batmaya yakin olusturdugu kirmizimsi renk tonlar1 duvarin

aydinlatilmasini saglamistir.

4.4.1.12. Oyunculuk

Oyuncu bu filmde verilen roliinii oynamistir. Giindelik yasamda oldugu
lizere berberde tiras olmus, fast foodcuda yemegini yemis, otelinde dusunu alip
ideallerini gerceklestirmek icin plan yapmustir. Bu baglamda, oyuncu gerceve
icindeki goriintiiniin en canli 6gesi konumundadir. Diislinen, karar veren, tepki
gosteren, baska kisilerle iletisim kuran, yasamini silirdiirmek i¢in ugrasan ve
bunun igin miicadele veren kisidir (Ozon, 1972, s. 82). Filmin oyuncusu
davraniglari, goriintlisii ve yiiz ifadesiyle ona verilen rolii gerceklestirmis ve
canlandirmistir.  Bu  film baglaminda, oyuncu canlandirdigi karakterin

davraniglariyla i¢ diinyasin biitiin gercekligiyle seyirciye yansitmaya ¢alismistir.
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4.4.1.13. Renk

Oyuncunun {iizerindeki giysisi ve cantast siyahtir. Filmin karakterinin
tizerindeki giysileri ve c¢antasinin siyah rengi filmin senaryo asamasinda
diistiniilmiis ¢ekimde uygulamaya gegilmistir. Filmin temasina uygun oldugu i¢in
kullanilan siyah renk bir¢ok toplumda basta 6liim olmak {izere hirs1 ve kotiligi
sembolize etmekte kullanilir (S6zen, 2003, s. 77). Bu kisa film baglaminda siyah
renge yiiklenen anlam anlatiyla ortlismektedir. Filmin hikayesi sinirdan ge¢cmek
lizere yakalanarak ve doviilerek oliimiine sebep olunan bir gencin gercekte
yasadig1 trajedik Oykiisiinden esinlenilmistir. Dolayisiyla karakterin iizerindeki
giysi aksesuarlarinda kullanilan siyah renk; kotilik, hirs ve Olimle
0zdeslestirilmektedir. Bu film 6zelinde diisiiniildiiglinde, siyah rengin gostergesel
olarak filme yiikledigi anlam karakterin duvardan atladiktan bir siire sonra 6lmiis

olabilecegidir.

4.4.1.14. Kurgu

Kurgu bakimindan bu kisa film; “Atlamali Kurgu” ile olusturulmustur. Bu
kurgu tiirtinde tek gorintiler, izleyen ¢ekimlerin ritmine gore bir araya
getirilmektedir (Monaco, 2001, s. 208). Bu baglamda, bu kisa filmde bir sahne
veya sekanstaki her seyin goriintiisiine yer verilmemis, bir anlamda yapilmakta
olan her eylem sonuglandirilmadan diger sahneye gecilmistir. Goriintiiler

arasindaki gecislerde kesme gecis efekti kullanilmistir.

Bu kisa filmde filmin karakteri berber koltugunda sa¢ tirasi olmaktadir.
Berber sagin iist tarafini kesmis kamera asagi ¢evrinme hareketiyle oyuncunun
yiiziinde kesilen saclar1 gostermistir. Kesme gecisiyle amors c¢ekimde berber
oyuncunun ensesindeki fazlaliklar1 usturayla almaktadir. Buradan karsi agidan
karakterin biyiklarin1 makasla kestigi gogiis ¢cekime kesme yapilmistir. Berberin
oyuncunun saglarini taradigi amors c¢ekimden aynadaki yansimalariyla berber
diikkaninda kullanilan kolonya, pegete rulosu, jole, sa¢ kesme makinesi vb. gibi
nesneler goriilmektedir. Kesme gecisiyle berber duvardan aynayi elleri arasinda
filmin karakterine ense tragin1 gosterdigi bel ¢ekime gec¢ilmistir. Filmdeki mekan
degisikligini anlatmak ve zamanin gegisini gostermek i¢in ekran siyaha

distiriilerek “Ojala” kelimesi kesmeyle ¢ergeveye gelmistir.
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Filmin ikinci sekansi fast foodcudan, {i¢iincii sekansi otel odasindan ve
final sahnesi sinir duvarindan olusmaktadir. Bu sahnelerdeki ¢ekimlerin birbirine
baglanmas1 kesme gecis efekti kullanilarak yapilmistir. Filmin karakteri siniri
gegmeye calistigi duvara tirmanmis atlayacagi sirada ekran kesmeyle siyaha
diismiis, ekranda yapimei, yonetmen, oyuncu ve set ekibinde ¢alisanlarin isimleri

goriinmeye baslamigtir.

4.4.1.15. Cerceveleme ve Kompozisyon

Cerceveleme ve kompozisyon agisindan bu kisa film incelendiginde;
yonetmenin yasanmis bir hikdyeyi gorsellestirmek icin sectigi mekanlar,
oyuncunun yasadigi ¢evreye sagladigi uyum filmin anlatisina katki saglayacak
bi¢imde diizenlenmistir. Sag, sakal tirasi oldugu berber salonu sekansinda
cercevenin merkezinde oyuncu yer almaktadir. Bu baglamda, bir kompozisyon
Ogesinin ¢erceve icerisindeki konumu o O6genin agirh@int etkileyecektir.
Cercevenin merkezinde olan kisi ya da nesnelerin kompozisyon i¢indeki agirligi

bulunmaktadir (Mascelli, 2002, s. 218-219).

Film genelinde oyuncu ii¢ ¢ekimde ekranin solunda ¢ergevelenmis
dolayisiyla olusturulan kompozisyonda sag tarafa gore daha fazla goriintiisel
agirlik kazandirilmistir (Mascelli, 2002, s. 219). Bu baglamda distiniildiigiinde

gorlintiinlin merkezi kompozisyon agisindan en etkisiz noktayr olusturmaktadir.

Filmin son sahnesinde oyuncu genel ¢cekimde sinir1 ayiran duvarin oldugu
bolgeye dogru yiirimektedir. Kameraya dogru yiiriiyen karakterin objektife
yaklastikca gittikce biiylimekte dolayisiyla da burada oyuncunun agirlig
gosterilmektedir. Oyuncu duvara tirmanirken kompozisyon olarak cergevenin

sagina ge¢mis tirmanisina baglamistir.
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Resim 16. Hopefully, genel ¢ekimde karakterin duvara tirmanis sahnesi.

Bu kisa filmdeki kompozisyonlara bakildiginda, kapali kompozisyon
kullanildig1 goriilmektedir. Filmin kahramani tiras olmus, yemegini yemis,
dusunu almis, giyinmis ve asil gergeklestirmek istedigi amaca ulasmak icin
duvara tirmanmistir. Filmdeki sahneler incelendiginde kapali kompozisyon
igerisinde gelisen olaylarin ayni ger¢eve igerisinde baslaylp ve sonuglanmis
oldugu goriilmektedir. Boylelikle, bu kisa filmdeki sanatsal ve teknik
diizenlemeler Oykiinlin atmosferine katki saglayarak seyircinin algilamasin

kolaylastirmistir (Miikerrem, 2012, s. 32).
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4.5.1. Confession

MOBILE

Resim 17. Confession Film Afisi

Filmin Kiinyesi:

Yapimci: Natalia Gurkina

Yonetmen: Natalia Gurkina

Senaryo: Natalia Gurkina

Kurgu: Natalia Gurkina

Oyuncular: Evgeny Venediktov, Olesya Astapova, Evgeniya Kozyreva
Miizik: Vlog No Copyright Music, Royalty free music by Bensound
Yapim yili: 2017

Tiirii: Drama

Siiresi: 1 Dakika

Festival: momofilmfestival.com

Festival Odiilii: Grand Jury Prize-2017 (Biiyiik Jiiri Odiilii), Best Fiction-2017
(En Iyi Kurgu)

45.1.1. Filmin Konusu

Roliinli oynayamayan bir oyuncunun hikdyesinin anlatildigi filmde
yonetmen oyuncusuna canlandirmasi gereken roliinli nasil oynamasi gerektigine

dair isaret diliyle yol géstermeye caligmaktadir.

45.1.2. Confession Kisa Filminin Film Diline Gore Analiz Edilmesi

Cekimlerinin akilli telefon kamerasiyla yapildigi bu filmde yonetmenin
sinemanin anlatim araclarin1 kullanma bi¢iminden c¢ekim Olgekleri, kamera
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hareketleri ve agilar1, aydinlatma, alan derinligi, ses ve miizik, kostiim ve makyaj,
dekor, mizansen, renk, kurgu, cerceveleme ve kompozisyon tekniklerinin

kullanimina gore incelenmistir.

4.5.1.3. Cekim Olgekleri

Bu kisa filmde tercih edilen ¢ekim oOlgekleri su sekildedir. Gogiis ¢ekimde
basroldeki erkek oyuncu kameraya dogru -ve seni seviyorum cilimlesini
sOylemektedir. Genel c¢ekimde bir erkek ve iki kadin c¢ergeve igerisinde
gosterilmistir. Bel ¢ekim 6lgeginde iki kadin goriintiilenmistir. Iki kadmin amors
planindan erkek oyuncu kadinlara soru sormaktadir. Iki kadin bel ¢ekim &lgeginde
cercevelenmistir. Kadinlarin amors planindan diyaloglar siirmektedir. Ikili kadin
bel cekim &lgeginde erkek oyuncuyla konusmalarimi siirdiirmektedirler. I¢ karsi
ac1 ¢ekiminden erkek oyuncu kadinlari dinlemektedir. Genel ¢ekim ol¢eginde
kadin ve erkek oyuncu set ¢alisan1 ¢ergeve icerisindedir. Kamera gogiis ¢ekimden
zoom hareketiyle yavasga erkek oyuncunun el ve kollariyla yaptigi isaretleri
gostermektedir. Filmin son planinda ise kadinlar goglis c¢ekim oOlgeginde

gercevelenmistir.

Bu kisa filmde c¢ekim oOlgekleri analiz edildiginde ti¢ gogiis ¢ekim, iki
genel ¢ekim, {i¢ bel (ikili) ¢ekim, iki amors ¢ekim ve bir gogiis plandan zoom in
hareketi kullanilmistir. Bu kisa film baglaminda tercih edilen ¢ekim olcekleri
mekansal agidan filmin gectigi ortami1 ve g¢ergeve igerisindeki karakterlerin ne
kadarinin goriintiilendigine karsilik gelmektedir (Ankaraligil, 2015, s. 137).
Filmde kullanilan ¢ekim 6lgekleri genel olarak insan viicudunun oranlarina gore
isimlendirilmistir. Buna gore, gogiis ¢ekim ve bel c¢ekim bu parametreleri
karsilamaktadir. Filmde tercih edilen diger planlarla da genel ¢ekim, ikili (bel)
cekim ve i¢ karsi acidan amors c¢ekimlerle anlatiyi1 giliclendirmek igin

kullanilmastir.

Bu kisa filmde ilk plan karakterin gdgsiiniin tamami ve bas boslugu
birakilarak gogiis ¢ekimde cergevelenmistir. Karakterin mekéan igerisinde iki
kadinla ¢erceve icinde gosterildigi genel ¢ekimle izleyiciye mekéan hakkinda fikir
vermesi agisindan bu c¢ekim Olgegi kullanilmistir. Dolayisiyla genel ¢ekim,

insanlar1 genis bir dekor icinde gdstermek icin elverisli bir ¢ekim 6lcegidir (Ozon,
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1972, s. 48). Bir bagka deyisle genel ¢ekim hikdyenin tamamini ya da o anki
kisminin evrenini tanitan kurucu plandir (Ankaraligil, 2015, s. 139). Ayrica genel
¢ekimler rahat bir kompozisyona sahiptirler. Buna bagh olarak da sahne igerisinde
bulunan oyunculara hareket edebilecekleri yeterli alan saglamakta ve mekanin

biitiinliikli bir sekilde gosterilmesine olanak vermektedir (Mascelli, 2002, s. 29).

Filmde kullanilan ikili ya da bel ¢ekim olarak isimlendirilen ¢ekim
dlgeginde iki kadin gergeve igerisinde konumlandirilmistir. Onceki genel ¢ekim
Olcegine bagl olarak oyuncularin sahneye dizilisi ticgen seklindedir. Bu baglamda
iki aksiyon ¢izgisi giiglii olan erkek oyuncuda birlesmis ve sahnede etkinligi
artmistir. Izleyici, bu bigimde uygulanan sahnelerin ¢ekiminde ilgi merkezinin
siirekli olarak iki oyuncu arasinda degismesini gozlemler. Dolayisiyla {igiincii
oyuncu pasif durumda kalmistir (Arijon, 1995, s. 94-95). Bu kisa filmdeki
dikkatin odak noktas1 {iggen seklinde yerlestirilmis oyuncularin etrafinda
gelismektedir. Buna bagli olarak da oyuncular sirayla odak noktasi haline

gelmektedirler.

Resim 18. Confession kisa filminden bir sahne
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Resim 19°da amors c¢ekim esnasinda oyuncular ayakta diyalog

halindeyken cerceveye alinmislardir.

Resim 19. Confession kisa filminden bir sahne

Confession isimli kisa filmde sekil 7 ve 8’de oldugu iizere sahnedeki
oyuncularin konugmalarinin oldugu ¢ekimde kamera konumu i¢ karst aci
seklindedir. Bu tiir cekimlerde ti¢ kisilik bir grup ikiye boliiniir, buna bagli olarak
da ikiye bir sayisal karsitlik tiglii grubun goriintiilenmesi igin elverigli bir ortam
yaratmig olur (Arijon, 1993, s. 100). Filmin devamindaki ¢ekimlerin i¢ karsi ag1
konumlar1 amors ve bel plan seklinde olup oyuncularin karsilikli konugsmalarinin
siirdiigli gorlilmektedir. Ayrica {¢liiniin konusmalar1 sirasinda filmin karakteri
erkek oyuncuya makyaj yapan bir kadin maky6ziin ¢ergeveye dahil oldugu amors
¢cekimde isini yaparken g¢ercevenin igerisinde, disinda, tekrar igerisinde yer aldigi

goriilmektedir.

Genel ¢ekimde oyuncularin bir anlamda tartigmali diyaloglar1 sona ermis
kadin yonetmen koltuguna oturmustur. Bu ¢ekim 06lceginde sahneye ait mekanin
tamami c¢ergeve icinde gosterilerek filmin karakterlerinin bulunduklar1 ortamla
birlikte sunulmasi saglanmistir (Ankaraligil, 2015, s. 140). Filmin son sahnesinde
filmin basroliindeki erkek oyuncuya kamera yavasga yaklasmig beden dilinin
onemli bir pargasi olan el ve kol hareketlerini ¢ergeve igerisinde kullanmasina

imkan vermistir.
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Resim 20. Gogiis ¢ekimde karakterin son sahneyi canlandirmasi

Dolayisiyla oyuncunun bu ¢ekim Slgeginde yani gogiis planda jest ve
mimikleri, duygulari oyunculara ya da olaylara kars1 gosterdigi tepki izleyiciye

net bir sekilde yansitilmistir (Ankarahigil, 2015, s. 144).

45.1.4. Kamera Hareketleri

Kamera hareketleri agisindan Confession isimli kisa film, cep telefonu
kamerasiyla ¢ekimleri yapilmistir. Cekimler sirasinda kameranin tripod iizerine
monte edilerek kullanildig1 goriilmektedir. Goriintiilerde herhangi bir sarsinti,

titreme vb gibi unsurlar gézlenmemistir.

Filmin genelinde kameranin sabit planlarda ¢ekim Olceklerini gerceveye
aldigr goriilmektedir. Yalniz filmin final sahnesinde kameranin zoom in
hareketiyle yavasga oyuncuya dogru yaklagmasi ¢ekiminde kameranin hareketi
bulunmaktadir. Dolayisiyla kameranin yavas zoom in hareketinin bu filme katkist,
stiresinin kisa olmasina bagli olarak daha vurucu bir atmosfer yaratilmasina

olanak saglamistir.

4.5.1.5. Kamera Acilari

Kamera acilarmin Confession isimli kisa filmde kullanimi su sekildedir.
Kars1 acidan yani g6z seviyesinden ¢ekimlerin yapildig1 goriilmektedir. Bu kisa
filmde kamera, c¢ekilen konuya karsidan bakacak sekilde normal agidan

yerlestirilmistir. Normal agidan ¢ekimde sahnenin ve oyuncularin olagan
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goriintigleri  perspektifi bozmamakta; dolayisiyla goriintide herhangi bir

degisiklige yol agmamaktadir (Ozon, 1972, s. 43).

Uc kisinin kamera &niinde konumlandirildigi bu filmde erkek oyuncuya
rollinii yapabilmesi i¢in tavsiyelerde bulunmaktadir. Kars1 agidan ve birkag¢ farkl
cekim oOlgegi kullanilarak ticliiniin oyununa dikkat c¢ekilmek istenmektedir.
Bundan dolay1 izleyicinin sahnedeki oyunculari gercek¢i ve nesnel bir bakisla

izlemesi i¢in yonetmen kameranin agisinin normal agida olmasini istemistir.

Film goz seviyesinden gogis c¢ekimle bir erkegin diyalogu ile
baslamaktadir. Genel ¢ekimde erkek oyuncuya bir seyler sdylemekte olan kadin
ve tercliman ¢ergeve i¢inde sahneye dahil olmustur. Bu arada set fotografcist ve
1s1k¢t cergeve iginde kendilerine yer bulmuslardir. G6z seviyesinden bel ¢ekim
Olgeginde kadin, asistaniyla oyuncuya bir seyler sdylemeyi siirdiirmektedirler.
Amors cekimde filmin erkek oyuncusunun kadinla diyalogu araliksiz sekilde
devam etmektedir. Tekrar ikili ¢gekimde kadin erkek oyuncuya hem sozel hem de
el kol hareketleriyle roliinii anlatmaya calismaktadir. Yeniden amors (i¢ kars1 ag1)
cekimde erkek oyuncu kadinla konusmasini siirdiiriirken bir taraftan makyo6z
yiiziine bir seyler stirmekteyken oyuncu bir anda sinirlenip maky6zi uzaklastirir
ancak makyoziin diger taraftan fircayla yiiziine siirdiigii goriilmektedir. Normal
acidan bel plan ¢ekim 6lgeginde ikili kadin el kol hareketleriyle erkek oyuncuya
yapmasi gerekeni anlatmaya devam etmektedir. G6z seviyesinden amors ¢ekimde
erkek oyuncunun soylenenleri dikkatle dinledigi goriilmektedir. Karst acidan
sahnenin genelinin gorildiigii planda kadinlar koltuklarina oturmak ig¢in

oyuncunun yanindan uzaklasmislardir.

Filmin finalinde goz seviyesi hizasindan gogiis ¢cekimle baglayan ve yavas
hareketlerle oyuncunun el kol hareketleri jest ve mimiklerine kameranin
yaklagmastyla filmin karakterinin roliinii yerine getirdigi goriilmektedir. ikili bel
planda, kadinlardan birinin giiliimsemesiyle, karakterin roliinii basarili bir bigimde
yerine getirdigini onayladig1 anlagilmaktadir. Dolayisiyla bu kisa filmde kamera
acillarinin normal agidan ¢ekim yapmasi, sahnedeki mizanseni gostermesi
acisindan izleyicinin dykiiyii nesnel ve gercekei bir bakis acisiyla izlemesine katki

saglamistir.
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4.5.1.6. Aydinlatma

Bu film aydinlatmanin kullanimi agisindan incelendiginde, Confession
isimli kisa film siyah beyaz renkte i¢ mekanda stiidyo ortaminda c¢ekimleri
tamamlanmistir. Buna bagli olarak da profesyonel 151k kaynaklarinin kullanildigi
goriilmektedir. Bu tiir siyah beyaz renkli kisa filmlerde aydinlatma mizansen
acisindan Onemlidir. Mizansenin hareketli, oyuncu giysilerinin fazlaca koyu
oldugu bu tiir ¢ekimlerde, aydinlatma i¢in kullanilan 151k kaynaklarinin sayisi
fazladir. Koyu renk elbiseler giymis oyuncularin ve figlirasyonun yer aldigi
cekimler yogun bir aydinlatmayla gerceklestirilebilmektedir (Miikerrem, 2012, s.
53).

Mizansende oyuncularin rollerini canlandirirken aydinlatmada koyu renkli
giysilerin birbirini g6lgelemedigi gorilmektedir. Koyu renkli kiyafetlerin
kullanildig1 bu filmde aydinlatmada dolgu 1518min yogun bicimde kullanildigini
sOylemek miimkiindiir. Bu anlamda dolgu 15181 gblgeleri en aza indirerek gerceve
icinde yer alan oyuncular1 ve mekdn1 doku, bicim ve boyutlarin ortaya

cikartmasinda etkili olmaktadir (Algan, 1999, s. 99).

Bu kisa filmde yonetmen hikayesini anlatmak i¢in stiidyo ortamini se¢gmis
ve buna uygun aydinlatma kaynaklarini kullanmayi tercih etmistir. Filmin
konusuna uygun dekoru hazirlamig, 15181 buna gore ayarlamig, oyuncu
kostiimlerini makyaj1 belirlemis, oyuncularin mizansen icin gerekli hareketlerini
ve davraniglarinin nasil goriintiilenmesi gerektigine karar vermistir. Bu filmde
senaryo geregi, karakterlerin 6zellikle yliz ve ellerinin 6n plana ¢ikartmak i¢in
siyah beyaz film teknigi kullanilmistir. Ozellikle oyuncunun el hareketleri ve
mimiklerini 6n plan ¢ikartmak i¢in gorilintii yonetmeni tarafindan yapilan odakl
aydinlatmayla filmin yapisal atmosferi gili¢lendirilmistir. Bunun neticesinde
yonetmenin anlatmak istedigi mizanseni de destekleme bakimindan énemli bir rol

oynamistir.

4.5.1.7. Alan Derinligi

Filmde alan derinligi goriintii i¢erisinde var olan net alani ifade etmek icin
kullanilir. Confession isimli kisa film, oyuncularin stiidyo igerisinde 151k

kaynaklart, 1s1ke1, set ekibi (makyor) ve sandalyelerin mizansene dahil edildigi bir
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ortamda ge¢mektedir. Baska bir ifadeyle net alan derinligi netligin basladig1 ve
bittigi aralig1 belirtmektedir (Giirses, 2015, s. 11). Dolayistyla bu kisa filmde ilk
planda, oyuncu go6giis ¢ekimde objektife bakarak bir seyler sdylemektedir.
Oyuncunun yiizii ve 6n alan net, arka plan ise aydinlatmaya bagli olarak ancak
dikkatle bakildiginda segilebilmektedir. Bu cerceve derinligin eksik oldugunu
buna bagli olarak da erkek oyuncunun basik ve donuk oldugu goriilmektedir
(Brown, 2010, s. 37). Goriildiigii tizere bu ¢ekim olgeginde asil vurgulanmak
istenen oyuncunun ylizlidiir. Dolayisiyla bu plan, izleyiciye oyuncuyla gergekte

oldugundan daha yakin bir iliskiye girmesine yardimci olmak i¢in kullanilmastir.

Genel ¢ekim Olgeginde stiidyoda oyuncularin ve set ekibinin c¢ergeve
icinde goriintiilendigi sahnede 6n plan net arka plan dekorun siniriyla birlesmis
gibi goriinmektedir. Alan derinligine bagli olarak bu planda 6n taraftaki merdiven,
1s1iklarin ii¢ ayaklari, sandalye ve set fotografcisi net bicimde gériinmektedir. Ote
yandan oyuncular ve 1sik¢1 ise net alan derinligi igerisinde degildir. Filmde ikili
planda cercevelenen kadinlardan konusanin yiizi, eli ve kolu net goriinmekte,

arka plan ise aydinlatma kaynakli olarak net degildir.

Genel olarak filmin tamaminda kullanilan c¢ekim Olgeklerine ve
aydinlatmayla bagl olarak gogilis ve bel ¢ekimlerde alan derinliginin yiiz, el ve
kollarda oldugu goriilmektedir. Bu planlarin arkasinda goriintiilenen alanlarin ise
netsiz oldugu gozlenmektedir. Genel ¢ekim oOlgeginde ise oyuncularin
cercevelenen mizansende dekora yapismis gibi bir durum s6z konusudur. Filmin
biitiinlinde tercih edilen amors ¢ekimlerde iki kadinin baslarindan ¢ergeve icine
giren gogiis planda gosterilen erkek oyuncunun yiizii net, 6n taraftaki kadinlarin
baglar1 ise netsiz gorinmektedir. “Confession” isimli film alan derinligi
bakimindan incelendiginde; aydinlatmanin oyunculara ve ortama uygun olarak
lclinci boyutun olusmasia katki sagladigi ve bu baglamda yeni bir uzay
olusturularak goriintiide derinlik etkisinin arttirilmasina yardimeir oldugunu ifade

etmek mumkiindur.
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4.5.1.8. Ses ve Miizik

Ses ve miizik a¢isindan “Confession” isimli film incelendiginde konusmali
bir film oldugunu sdylemek gerekmektedir. Bu kisa film baglaminda sesin, o anda
seyirciye gosterilen anlatiyla ayni1 zamana ait oldugu duyulmaktadir. Buna bagl
olarak sesin bu sekilde kullanimi kurmaca filmlerdeki gibi yaygin bigimde
kullanilmaktadir (Bordwell & Thompson, 2008, s. 288). Bu kisa filmde kullanilan
sesler, gercek sesler olarak nitelendirilmektedir. Bu baglamda, senaryo geregi
mizansende yer alan oyuncularin konusmalar1 yer almaktadir. Ayrica ortamdaki
klaket, ayak, deklansor, makyaj aletinin sesleri, alkislar ve film ekibinin isimleri

ekranda belirmeye basladiginda miizik duyulmaktadir.

Filmin tamaminda ortamdaki seslerin haricinde fonda gii¢lii bir ugultunun
oldugu ifade edilebilir. Oykiiniin gectigi mekana ait ortam sesleri, miizik ve
konusmalar goriintiiyle aynt anda olusmustur (Bordwell & Thompson, 2008, s.
288).

Filmin final sahnesinde erkek oyuncu roliinii basarmis, rol arkadasi olan
kadin oyuncu onu alkislayarak ona olan memnuniyetini hissettirmistir. Cergevenin
karartilmasiyla birlikte fonda miizik sesi duyulmaya baslamis ve film ekibinde

gorev alan oyuncu, maky6z ve set ekibinin isimleri ekranda belirmistir.

4.5.1.9. Kostiim ve Makyaj

Kostiim ve makyaj agisindan film incelendiginde her ikisinin de islevsel
olacak bi¢imde kullanildig1 anlasilmaktadir. Oyuncularin {izerindeki kiyafetlerin
koyu renk tandansli oldugu goriilmektedir. Filmde erkek oyuncunun beyaz renkli
gomlegi ve kadinlardan birinin de beyaz renk tisort giydigi gézlemlenmektedir.
Buna bagl olarak filmdeki karakterlere ait giysilerin giyim tarzlarini1 gergekei bir
dokunus olarak degerlendirmek miimkiindiir. Dolayisiyla bu kisa filmde
kullanilan giysiler oyuncularin karakterini ilk bakista yansitan bir 0ge

konumundadir (Ozén, 1972, s. 72-80).

Filmlerde kullanilmakta olan makyaj, dijital kameralarin 6zelligine bagh
olarak normal yasamda dikkat edilmeyen c¢ok Onemli ayrintilar

kaydedebildiginden, uygunsuz lekeler, kirisikliklar ve yaslanmig deriler gizlemek
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icin kullanilmaktadir (Bordwell & Thompson, 2008, s. 124). Bu kisa filmde de
makyaj sanatgisinin, erkek oyuncu roliinii canlandirirken dahi makyaj
malzemeleriyle ona miidahalede bulundugu goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu tiir
filmlerde set ekibinde ¢alisanlarin mizansen agisindan yer almalar1 hikdyeye katki

saglamasi agisindan degerlidir.

45.1.10. Dekor

Dekor agisindan bu kisa film incelendiginde; Notting Hill’in sanat
yonetmeni Stuart Craig (2008)’in ifade ettigi bicimde “En iyi dekorlar en basit,
en makul olanlaridir, her sey OJykiiniin duygusuna katkida bulunmalidir”
(Bordwell & Thompson, 2008, s. 117). Bu kisa filmde de yénetmenin tercih ettigi

dekor oldukg¢a sadedir. Senaryonun gereklerine uygun olarak tasarlanmaistir.

Dekoru olusturan ve ayni zamanda sahneyi aydinlatan 151k kaynaklari ve
1s1k¢1 kompozisyonun igerisinde yer almistir. Atmosfere uygun gercek ortamin
yaratilmas1 bakimindan stiidyo igeriSinde dekoru olusturan set c¢alisanlarina,

makyaj ve fotograf sanat¢isinin ¢ergeve icinde goriintliilenmesine yer verilmistir.

45.1.11. Mizansen

Mizansen acgisindan “Confession” isimli kisa filmde, dekorundan
aydinlatmasina, oyuncularin yerinden hareketlerine ve davranislarina,
kostiimiinden makyajina, dekorda kullanilan renklere, bicimlere ve mekanin
niteligine kadar biitiin unsurlar mizansenin énemli 6gelerini olusturmaktadir. Bu
kisa filmde oyuncularin sahne igerisindeki yerleri, hareketleri ve davraniglari
bakimindan mizansenin sanatsal ve teknik acgidan profesyonelce oldugunu
gostermektedir. Oyuncularin sahnedeki performanslari, goriiniisleri, yiiz ifadeleri,

sesleri, jest ve mimiklerinden profesyonel olduklari anlagilmaktadir.

4.5.1.12. Oyunculuk

Bu kisa film 6zelinde diisiiniildiigiinde oyuncunun kars1 karsiya oldugu en
onemli gorevi, senaryodaki diyalogu etkileyici ve ikna edici bir tarzda

sOylemesidir. Ses ve sOyleyis sinemada ¢ok onemlidir ancak mizansen agisindan
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diisiiniildiginde, oyuncu daima biitlin gorsel tasarimin Onemli bir pargasi
konumundadir (Bordwell & Thompson, 2008, s. 134). Bir¢ok film sahnesi ¢ok az
veya az konusma igerirken; bu kisa filmdeki diyaloglarin sayisinin fazla olmasi
dikkat ¢ekmektedir. Filmin basrol oyuncularinin ve yonetmenin performansi

filmin gorsel olarak bi¢gimlendirilmesinde dnemli rol oynamaistir.

Yiiziin en ¢arpici bolimleri kaslar, gozler ve dudaklardir. Hepsi birlikte
oyuncunun dramatik bir olay1 canlandirmasi konusunda 6nemli referanslardandir.
Bu filmde erkek ve kadinin konugmalarinin siddetli tartismaya doniistiigli anlarda
yiizlerindeki mimikleri, jestleri ve duygu degisiklikleri canlandirdiklari role

hakimiyet kurduklarinin gostergesi olarak algilanabilir.

45.1.13. Renk

Siyah beyaz formatta ¢ekildigi i¢in film, ¢ekim mekanindan, oyuncularin
kiyafetlerine kadar her sey siyah beyaz renktedir. Oyuncularin giysileri siyah ve
beyaz renklerden olugmaktadir. Bunun disinda stiidyodaki her sey siyahtir. Buna
bagli olarak sinemada atmosfer yaratiminda kullanilan renklerin se¢imi oldukc¢a
onem kazanmaktadir. Renkler atmosfer yaratmanin disinda yiiklendikleri anlam
boyutuyla da sinemasal anlatima katki saglayan unsurlar arasinda yer almaktadir

(S6zen, 2003, s. 136-137).

Oyuncularin kiyafetlerindeki siyah ve beyaz renk secimi oyunculara
hazirlanmis miikemmeliyetci kisilik kazandirmistir. Ote yandan da beyaz renk
giysiler giyen karakterlerin genel olarak titiz, temiz ve gilivenilir oldugu imaji
vermektedir (S6zen, 2003, s. 79-80). Dolayisiyla bu filmdeki oyuncularin rollerini
yerine getiritken miikemmeliyetciligi 6n plana c¢ikartip titiz bir sekilde

oyunculuklarini sahneledikleri goriilmektedir.

4.5.1.14. Kurgu

Kurgu bakiminda film, anlatisal devamliligi saglamak i¢in devamlilik
kurgusuyla olusturulmustur. Roliinii yerine getiremeyen erkek oyuncunun konu
edildigi bu kisa filmde rol arkadasi roliiyle ilgili filmin bas rol oyuncusuna

Oneriler sunmakta ve yontemleri gostermektedir. Rol arkadasinin yontem ve
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tavsiyeleri sonucunda oyuncunun roliini basariyla gergeklestirdigi final

sahnesinde goriilebilmektedir.

Noktalama isareti olarak filmde kesme kullanilmistir. Kesme gecis efekti
iki ¢ekimi birbirini baglamada en ¢ok kullanilan yontemlerin basinda yer
almaktadir (Bordwell & Thompson, 2008, s. 219). Filmde goriintiisel gegis
efektlerinden agilma ve kararma kullanilmistir. Siyah fonda sahne bir, ¢ekim bir,
altinci tekrar yazisi ile film baglamaktadir. Acgilma efektiyle erkek oyuncu gogiis
plan ¢ekimde objektife donerek -ve seni seviyorum ciimlesini sOylemektedir.
Kararma efektiyle filmin ismi biiyiik harflerle “Confession” ve altinda — Cut!

siyah fonda belirmistir.

Acilma efektiyle genel c¢ekimde stiidyoda ii¢ kisinin birbirleriyle olan
konusmalar1 izlenmektedir. Kadin, erkek oyuncuya bir seyler anlatmaktadir. Bu
cekim Olgeginde set fotografgisi ve 1sik¢1 cergevenin iginde goriintiiye dahil
olmustur. Genel ¢ekimden kadinlarin ikili planda goriildiigii bel ¢cekime kesmeyle
gecilmistir. Bu c¢ekim oOlceginde rol arkadasi kadin, basrol oyuncusuna roliinii
beden diliyle anlatmayi siirdiirmektedir. Bunun devaminda kesmeyle {igliiniin
amors ¢ekimine gecilmistir. Erkek ve ikili kadinin konusmalari, el kol hareketleri

surmektedir.

Ikili bel ¢ekime kesmeyle gegilerek kadmin erkek oyuncuya isaret diliyle
anlatimi devam etmektedir. Kesmeyle amors ¢ekime gecildiginde erkek oyuncuya
makyaj yapilmakta diger taraftan ii¢liinlin hararetli konugmalar1 ve isaret diliyle
anlatimi siirmektedir. Filmin bu planinda ikili bel ¢ekime kesmeyle gecilmis,
kadimin isaret diliyle erkek oyuncuya ifade etmeye c¢alistiklarinin tekrar
niteliginde bir plan olusturulmustur. Kesmeyle amors plana ge¢ilmis erkek
oyuncu, isaret dilini kullanmakta olan kadini izlemeyi siirdiirmektedir. Genel
cekime kesmeyle gecilmis ii¢liiniin konusmalar1 sona ermis, ikili kadin

sandalyelerine oturmus, erkek oyuncu ise oldugu yerdedir.

Filmin son sahnesinde kararma gecis efektiyle ekran siyaha diismiistiir. -
Sahne bir, ¢ekim bir, yedinci tekrar yazisi ekranda belirmistir. A¢ilma efektiyle
erkek oyuncu gogiis planda bas1 6nde objektife bakar ve isaret dilini kullanarak —
Seni seviyorum, ciimlesini soyler. Kesmeyle ikili kadin bel ¢ekim Ol¢eginde

gosterilerek kadinin tebessiimiiyle ekran kararir. Kararma gecis efektiyle siyaha
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donen ekranda — ve kestik! yazisi belirir. Sirasiyla filmde rol alan karakterlerin

isimleri ekrana gelir.

4.5.1.15. Cerceveleme ve Kompozisyon

Cerceveleme ve kompozisyon agisindan film incelendiginde, Oykiiniin
anlatim1 icin se¢ilen mekanin stiidyo ortaminda hazirlanmis yapay dekor
ortaminda oyuncularin istiine odaklanilmasini saglayacak bigimde diizenlendigini
sOylemek miimkiindiir. Kameranin olayr ¢ekme konumu bu filmde karsi agidan
gogiis ¢ekim, genel ¢ekim, amors ¢ekim, bel ¢ekim ve zoom in hareketinden
olusan ¢ergevelerdir. Cergeve izleyiciyi mizansenine bakan bir agiya yerlestirir
(Bordwell & Thompson, 2008, s. 188-190). Bu filmde ag1 olarak gbz seviyesinden
karst aginin kullanildigini belirtmek yerinde olacaktir. Genel olarak karsi agidan

kullanim, sinemada en fazla kullanilan bakis agisidir.

Kompozisyon gorsel malzemenin uyumlu bir biitiin olusturacak bicimde
diizenlenmesi sanatidir (Mascelli, 2002, s. 207). Oyuncularin hareketlerine ve
mekana gore belirli bir kompozisyon uygulanarak izleyicilerin sahnelere uygun
gorlintiisel yonleri algilamalarini saglayacak bi¢imde diizenlendigini sdylemek
miimkiindiir. Filmde ti¢liiniin ayn1 kare icerisinde yer aldigi amors ¢ekimde liggen
bir form olusturulmustur. Uggen form piramidin biitiinliigiinii, giiciinii ve
dengesini ¢agristirmakta dolayisiyla géz bir noktadan digerine kagmadan eksiksiz
kapal1 bir form olusturulmasina imkan vermektedir (Mascelli, 2002, s. 213). Buna
bagli olarak bu kisa filmde kapali bir kompozisyon kullanildigini sdylemek

yerinde olacaktir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Teknolojik gelismelerin ve yeniliklerin hayatin her alaninda kendini
gosterdigi giiniimiizde Ozellikle ekonomi, siyaset, kiiltiir, sanat, edebiyat, miizik
ve sinema alanlarinda etkisini hizla gostermektedir. Yedinci sanat sinema da bu
yeniliklere uyum saglamistir. Yiizyili askin bir siiredir kitleleri pesinden
siirikleyen sinema, bu yiizyilda da varhigimi siirdiirmektedir. Degisimler biiyiik
film kameralarindan, analog renkli televizyon kameralarina, sayisal teknolojik
sistemlerle giiclenen dijital kameralar ve yiiksek ¢oziiniirliikte goriintli iireten
kameralar sinema sektoriiniin icine yerlesmistir. Bilgisayar ve internetin
gelismesiyle iletisim kurmak icin kullanilmakta olan telefonlar yerini 2007°de
akilli telefon teknolojisine birakmistir. Bilgisayarlarin, gelismesiyle birlikte
internet aglar1 evreni kusatmis bununla birlikte yeni medya araglar1 olarak gecen
bilgisayarlar, tabletler, diziistii bilgisayarlar ve akilli telefonlar yayginlasmaya
baslamistir. Giinlimiizde telefonlarin i¢ine yerlestirilen yiiksek kalitede goriintii

tireten kameralarla donatilan akilli telefonlar evrim gecirmistir.

Film yapimciliginda teknolojik gelismeler, dijital ve akilli telefon
kameralariyla ¢ekilen filmler olarak simiflandirilmasina neden olmustur.
Gilinlimiizde akilli telefon kameralariyla film c¢ekmek diger film yapim
bicimlerinden ayrilmis durumdadir. Akilli telefon kameralarin1 kullanarak film
cekmek isteyen yapimci, yonetmen, amatdr ve profesyonel anlamda sinema
tutkunlarini heyecanlandirmistir. Ote taraftan diinya iizerinde ¢evrimigi olarak
uluslararas1 film festivali organizasyonu yapmakta olan mobil film festivalleri
acilmistir. Bu akilli film festivalleri 6zellikle basta akilli telefon olmak iizere
tagiabilir cihazlarla (tablet, GoPro) film yapmak isteyen her yastan insanin film
yapmasini 6zendirici, tesvik edici Odiillerle diizenli olarak internet aglari

tizerinden film festivali diizenlemeyi siirdiirmektedirler.

Incelemeye alinan kisa filmler Internet ortaminda film festivali
diizenlemekte olan iki (Mobil Film ve Momo Film) festival web sayfasinda son
iki yilda (2017 ile 2019) odiil almis dort kisa filmden olugmaktadir. Bu
festivallerin sayfasina www.mobilefilmfestival.com ve https://momofilmfest.com,

cevrimici internet adresleri iizerinden ulasilmaktadir. Oncelikle Mobil Film
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Festivali’nin 2005 yilindan itibaren internet {izerinden akilli telefon ve tablet
kameralarla ¢ekilen filmlerin festivalini diizenleyen film festivali oldugunu
belirtmek gerekmektedir. Bu festivalde her yil bir tema belirlenmekte, siire
simirlamasi getirilmekte ve akilli telefon veya tablet kameralariyla ¢ekimlerin
yapilmas1 sartt bulunmaktadir. Diger film festivali ise 2015 yilindan bugiine
Internet {izerinde film festivali organizasyonu gerceklestiren Isvigre’nin Ziirih
kentinde kurulan Momo Film Festivali’dir. Bu festivale katilim sartlar1; kisa
filmlerin akilli telefon, tablet, web ve GoPro kameralariyla ¢ekilmis olmasi, siire

siirliligina ragmen konu siirlamasinin olmamasidir.

Her iki akilli film festivalinde dokuz kategori altinda 6diil verilmektedir.
Bu kapsamda, her iki film festivalinde verilen odiillerin isimlerinde farkliliklar
bulunmaktadir. Mobil Film Festivallerindeki ddiiller su sekilde isimlendirilmistir:
Bir film ¢ekmek icin Fransa Biiyiik Odiilii ile Uluslararas1 Biiyiik Odiilii, bir film
iiretimine katki saglamak icin Avrupa Biiyiik Odiilii altinda her birine toplamda
yirmi bin avro maddi para 6diili verilmektedir. Festivalde dagitilan diger odiiller
ise senaryo yardimi altinda ii¢ bin avro para 6diillii En Iyi Yénetmen ve Senaryo
odiilleridir. Festivalde verilen diger ddiiller ise herhangi bir sekilde maddi kaynak
odemesi olmayan En Iyi Erkek ve En lyi Kadin Oyuncu ile Seyirci ddiilleri

kategorilerinden olugmaktadir.

Incelenen diger mobil film festivali ise Momo Film Festivali’dir. Bu film
festivalinde akilli telefon kameralariyla ¢ekilen kisa filmler igin verilen odiiller
dokuz kategoriden olusmaktadir. Bunlar, Biiyiik Jiiri Odiilii, Kitle Se¢imi, Geng
Yetenek, En lyi Isvigre Filmi, En Iyi Belgesel/Mojo, En Iyi Kurgu, En Iyi Miizik
Videosu, En lyi Seyahat Videosu ve En lyi Senaryo dallarinda 6diil kategorileri

seklinde belirlenmistir.

Mobil Film Festivalinde 2017 ve 2018 yillarinda Uluslararas1 Biiyiik odiili
kazanan Annisa ve Unsung Hero isimli akilli telefon kamerasiyla g¢ekilen kisa
filmlerdir. Her iki filmde bir konu, bir telefon ve bir dakika kriterlerine gore
hazirlanmistir. Momo Film Festivalinde ise 2019 tarihinde Personel Jiiri 6diiliint
kazanan Hopefully (Ojala), ile 2017 yilinda Biiyiik Jiiri ve En lyi Kurgu

kategorilerinde 6diil alan Confession, isimli kisa filmdir.
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Incelenen kisa filmler sinematografik dilin temel unsurlarini olusturan;
¢cekim Olgeklerinden kameranin konumuna, aydinlatmasina, alan derinligine,
sesinden miizigine, kostiimiinden makyajina, dekoruna, mizansenine, rengine,
kurgu bi¢imlerine, kompozisyon ve g¢ergeveleme tekniklerine gore analiz

edilmistir.

Annisa, Unsung Hero, Hopefully (Ojala) ve Confession isimli kisa filmler
¢ekim oOlgekleri acisindan analiz edildiginde; en az 11 en fazla 15 ¢ekim olgegi
kullanildig1 goriilmektedir. Cekim planlari; genel, orta, yakin, omuz, gégis, bel,
amors ve yiiz ¢ekimlerden olusmustur. Bu ¢ekim 6l¢eklerinin biitiiniinde filmlere
gore dagilimina bakildiginda; yiiz ¢ekime alti kez bagvuruldugu, yedi defa orta
plana, alt1 kez omuz ¢ekime, sekiz defa gogiis ve yakin ¢ekime, alt1 defa bel plana,
dort kez genel ¢ekim ve iic defa amors (i¢ karst ac1 ¢ekim) planlarin kullanildigi
gbze carpmaktadir. Cekim Slgeklerinin ¢esitliligi filmlerin gorsel anlatimina katki
saglamistir. Sinemada ¢ekim tekniklerinde kullanilan dlgekler tipki edebiyatta ve
tiyatroda oldugu gibi vurgulanmasi gereken noktalara dikkat ¢ekmek icin
tasarlanir. Yakin, uzak (genel) ve orta c¢ekimlerin filme katkisi vurgulanmak
istenen noktalarin seyirciye gosterilmesini kolaylastirir. Ayrica filmlerin anlatisina
uygun olarak secilen ¢ekim Olgeklerinin ¢esitliligi filmlerde ritmik yapinin
kurulmasina etki etmistir. Omuz ve gogiis c¢ekimlerle yaratilmak istenen etki
cerceve i¢indeki oyuncularin i¢ diinyalari, duygu ve diislinceleri izleyiciye
yansitmak icin tercih edilmistir. Buna bagli olarak kisiler arasindaki yakin

iliskileri géstermek i¢in omuz ve gégiis planlar tercih edilmistir.

Film diline gore analiz edilen dort filmde kamera hareketleri agisindan
incelendiginde; Confession filmi disinda ii¢ filmde kameranin aktiiel kullanimi
goriilmektedir. Bu durum c¢ergeve icindeki goriintlilerin sallanmasina neden
olmustur. Aktiiel c¢ekimler sonucu sallanan goriintiiler 6znel bakis agisiyla
filmlerin atmosferine hareket getirmis, tedirginlik hissini uyandirmistir.
Confession isimli filmde ise kameranin {i¢ ayak iizerine sabitlenmesiyle, meydana
gelebilecek sarsintilar 6nlenmistir. Dolayisiyla ger¢eve iginde mizansende yer alan
oyuncularin daha iyt ve net goriinmesi saglanmis filmin temasmi anlamay1

kolaylastirmistir. Ayrica filmin final sahnesinde kameranin kisa ama yavas yavas
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oyuncunun ellere ve kollarina dogru yaklagsmasi filmin atmosferine vurucu bir

anlam katmigtir.

Kamera agis1 sahnenin havasini tamamlamak ve bir karakterin oyununu ve
diyaloglarmi vurgulamak icin kullanilir (Parker, 2011, s. 31). Incelenen filmler
kamera agcilar1 bakimindan degerlendirildiginde; g6z seviyesinden (karsi)
cekimlerin agirlikta oldugu goriilmektedir. Goz seviyesinden ¢ekim yapmak,
izleyicinin sahneyi ve nesneleri olagan ve nesnel bir bakisla gérmesi anlamina
gelmektedir (Ozon, 1972, s. 43). Buna bagli olarak bu kisa filmlerde kars1 agidan
yapilan ¢ekimlerle, izleyenin mizansene gercek¢i ve nesnel bir bakis agisiyla
bakmasit kolaylastirilmigtir. Ayni zamanda karakterlerin i¢ diinyalarindaki
dramatik unsurlara vurgu yapilmak istenmistir. Annisa isimli filmde iist agidan
yapilan ¢ekimlerin fazla olusu dikkat ¢ekmektedir. Sinemasal ritim yaratmanin
tekniklerinden birisi olan kamera acilarmin degistirilmesi bu filmde
goriilmektedir. Filmde ilk plan {ist agcidan baglayarak sirasiyla karsi, iist, iist, karsi,
karsi, karsi, karsi ist, karsi, kars1 kars1 agilardan yapilan ¢ekimlerin tercih edildigi
tespit edilmistir. Bu sekilde iist agidan yapilan ¢ekimlerde izleyici; ¢ergcevenin
icinde fiziksel olarak kiigiik gériinen oyuncunun caresizligini, ezilmisligine vb.

gibi psikolojik durumlarmna taniklik etmistir.

Incelenen filmler aydinlatma bakimindan analiz edildiginde Confession
isimli film haricinde diger ii¢ filmde de profesyonel aydinlatma kaynaklarinin
kullanilmadigi goriilmistiir. Annisa, Unsung Hero ve Hopefully (Ojala) isimli
filmlerde, dis planlarda dogal 11k kaynaklarindan, i¢ mekan g¢ekimlerinde ise
ortamda varolan yapay 151k kaynaklarindan yararlanilmigtir. Ortamda varolan 151k
kaynaklarmi kullanmak veya mekanda varolan 151k kaynaklarma pek fazla
miidahale etmemekle olusturulmak istenen gercekei etki yakalanmistir. Isigin
yetersiz oldugu i¢ mekan cekimlerinde oyuncularin ylizlerinde olusan keskin
golgelerle korku, gizem, siddet ve hiiziin yaratilmak istenmistir. Bu kisa filmlerde
dogal 15181n bu sekilde kullanimi atmosfer olusturulmasina katki saglamistir.
Confession diger ii¢ filmin aksine siyah beyaz bir filmdir. Stiidyo ortaminda
cekimleri yapilan filmde oyuncularin aydinlatilmast profesyonel 1siklarla
yapilmistir. Hatta filmin genel planlarinda 1sik¢1 ve 151k kaynaklart kompozisyona

dahil edilmistir. Mizansenin hareketli, oyuncu kiyafetlerinin koyu renklerde
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oldugu bu filmde 151k kaynaklarinin sayisinin fazla oldugu anlasilmaktadir. Koyu
renkli giysiler oyuncularin rollerini oynarken birbirini golgelemedigi
gorilmektedir. Diger taraftan bu filmin Oykiisii geregi oyuncularin yiiz, el ve
kollarinin 6n plana ¢ikartmak i¢in siyah beyaz renkte ve odakli aydinlatma

yapilarak filmin yapisal atmosferi giiglendirilmistir.

Filmde onemli olan net gosterilirken etkisi az olan nesneler, maddeler ve
esyalar netsiz olarak gosterilir. Bunun tam tersi kullanilarak yapilan ¢ekimlerde
kullanilabilir. Bu calismada alan derinligi yoniinden analiz edilen filmlerde;
Annisa’da net alan derinlikli planlar olusturulmus o6zellikle filmdeki kadin
oyuncunun kolundan tutularak gotiiriildiigii genis alanda on plan net arka plan
netsiz gosterilmistir. Buna bagli olarak izleyenin belirli ayrintilara ve gorsel
unsurlara dikkatinin yogunlastirilmast saglanmistir. Unsung Hero filminde
Stiperman’in ugusu sirasinda net alan siiper kahramanda oldugu 6n boliim, arka
plan ise netsizdir. Filmin geneline hakim olan 1s1k, alan derinliginin estetize
edilerek kullanildigin1 gostermektedir. Hopefully (Ojala) ‘'da filmin finaline dogru
duvarin ortasinda yer alan yuvarlak deligin oldugu 6n plan netsiz, ugsuz bucaksiz
genis bozkirlarin gosterildigi arazi net gosterilmistir. Bu baglamda alan derinligi
ile net gosterilen bozkir, filmin anlatimini giiclendirmek ve atmosfer yaratimina
katki saglamak i¢in kullanilmigtir. Confession isimli filminin ilk planinda oyuncu
gogiis cekimde kameraya bakarak bir seyler sdylerken yiizii ve 6n plan net, arka
plan aydinlatmanin da etkisiyle netsiz goriinmektedir. Amorstan goriintiilenen
cergevelerde erkek oyuncunun ylizii net, on taraftaki kadinlarin baslar1 ise
netsizdir. Buna bagli olarak filmde alan derinligi aydinlatmayla saglanmis

oyuncularin ve mekanin tigiincii boyut etkisi goriintiiye derinlik katmistir.

Film yapiminin 6nemli bir pargasi olan izleyicinin biligsel duygularin
arttiran ses ve miizigin incelenen Annisa, Hopefully (Ojala) ve Confession
filmlerinde diegetik ses diizeyinde oldugudur. Ses 6geleri Oykii evrenine aittir. Bu
sesler ¢ogunlukla mekanlara ait dogal seslerden olusmaktadir. Miizik kullaniminin
Confession ve Hopefully filmlerinde sinirli olusu dikkati ¢ekmektedir. Unsung
Hero ve Annisa’da ise filmin ilk planindan son sahnesine kadar miizik temaya
uygun olarak kullanilmigtir. Bu baglamda film miizikleri genellikle merkezi bir

tema ya da melodi igerir. Analiz edilen filmlerden Unsung Hero’da konusma ve
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ses efektleri yerine ¢ocugun duygularina eslik eden miizikten yararlanilmistir.
Ayni sekilde Annisa filminde de miizigin hikayeye eslik etmesi durumu vardir.
Annisa filmi ozelinde miizigin, filmin karakteri kadin oyuncunun sevdigi
arkadasiyla yatakta goz goze geldigi sahnede viyolonselden c¢ikan notalarin
Oykiiniin akisina gore dramatik anlarda gittikge yiikselmesi, anlatilmak istenen ruh
haline gére uyumlu biitiinliiktedir. Confession isimli filmde karakterlerden biri
stirekli konusarak, kadin oyuncu ise isaret diliyle anlatmak istediklerini beden
dilini kullanarak anlatmay siirdiiriir. Karakterlerin konusma seslerinin yani sira

dip (fon)’ten gelen giiriiltiiniin yiiksekligi rahatsiz edici seviyededir.

Analiz edilen kisa filmlerde Confession haricinde kostim ve makyaj
kullanilmamistir. Bu kisa film baglaminda oyuncularin kiyafetleri koyu renk
tandanslidir. Erkek oyuncunun beyaz renkli gomlegine karsilik, kadin
karakterlerin giydikleri beyaz renk tigort secimleriyle esitlik olusturulmustur.
Koyu ve beyaz tonlarin uyumlu birlikteligi karakterlerin gergeke¢i disa vurumunu
yansitmasi agisindan Onemlidir. Makyaj kullaniminin sinirli oldugu Annisa
filminde kadin oyuncuya bir planda makyaj yapilmaktadir. Anlatim1 destekleyen

bu planda kadinin ruh halinin disavurumuna vurgu yapilmak istenmistir.

Film yapimcilar1 gergekei etki yaratmak igin Confession filmi haricinde
gercek mekanlarda gekimlerini yaptiklar1 goriilmektedir. Incelenen ii¢ kisa filmde
de konuya uygun bi¢cimde gercekte var olan mekanlar secilmistir. Dekorlar,
filmdeki Oykiiniin duygusuna islevsel katkida bulunmustur. Stiidyo ortaminda
cekimleri yapilan Confession filminde oyuncularin tartistiklari sekansta dekorun
icindeki 151k kaynaklarina, 1s1k¢iya, makyajciya ve set fotograf¢isina mizansenin
icinde yer verilmistir. Filmin olusum asamalarinin bu sekilde izleyiciye
gosterilmesi, gercekei etkiyi arttirmistir. Sahne igerisindeki set ekibinin filme

alinmasi filmin kahramaniyla 6zdeslesmeyi engellemistir.

Incelenen filmlerde mizansen, dogalligni ve gercekligi yansitmayi
amagclayan bir 6ge olarak Oykiiye katilmistir. Bu kapsamda bir filmde dekor,
kostiim, makyaj, aydinlatma ve oyunculuklar bu dogalligi yakalama amacini
tastmaktadir. Unsung Hero filminde karakter sayisi tektir. Oykii nehir kenarindaki
cocuk karakteriyle ilerler. Bununla aynmi sekilde Hopefully’'de de karakter sayisi
tek kisiden olusur. Filmin oyuncusu berbere giden, fast foodcuda yemek yiyen ve
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duvarin 6te tarafina gegmenin planlarini yapan, hayatin i¢inde yasayan, gercek
hayatta oldugu gibi giinliik rutin islerini yapan kisilerden farksizdir. Annisa'da ise
karakter sayisinin dort kisi oldugu ve bu kisilerin etrafinda oykiiniin gelistigi
goriliir. Filmdeki karakterlerin durusu, hareketleri, jest ve mimiklerinden amator
olduklar1 anlasilir. Buna karsin Confession isimli filmde basroldeki erkegin,
sahnedeki durusundan, hareketlerinden jest ve mimiklerinden profesyonel oyuncu
oldugu anlasilir. Sahneye hakimiyeti, rol arkadaslari ile olan konusmalar1 ger¢ekei
bir etki birakir.

Renkler, filmde atmosfer yaratmasi ve anlamsal katki saglamasi agisindan
degerlidir. Hopefully filmindeki karakterin iizerindeki koyu ve siyah renk giysiler,
gostergesel olarak sinir1 gectikten sonra Olmiis olabilecegini cagristirir. Bu
anlamda renkler ykiiyli sembolik anlamda destekler. Annisa’da filmin dramatik
yapisinda, basroldeki kizin iizerindeki agik mavi ve beyaz renk giysiler, i¢inde
bulundugu ruh halini, caresizligini ve kaderine terk edilmek zorunda kaldigini
anlatir. Unsung Hero’da yesilin, mavinin ve kirmizinin bir arada olmasi, cocugun
mutlu olacagmin gostergesidir. Yesil topun, kirmizi ve mavi pelerinli Stipermen
tarafindan alinip ¢ocuga verilmesi ve onun da mutlulukla topu havaya atmasi
bunu kanitlar niteliktedir. Confession’da ise renkler siyah beyazdir. Filmin siyah
beyaz formatta olmasi mizansendeki oyuncularin beyaz gomlek, tisort disinda
tamamiyla siyahla kaplanmistir. Siyah ve beyazin bir arada kullanilmasi erkek ve
kadinin gergekte miikemmeliyetci kisilige sahip olduklarini ve giivenilir kisilikler

olduguna vurgu yapar.

Incelenen kisa filmlerde &ykii zamam birbirine esit degildir. Annisa
filminde kadmin zorla cekistirilerek gotiiriildiigii planin devami atilarak ic
mekanda siddet uygulanmakta olan sahneye kesmeyle gecilmistir. Buna bagh
olarak gercek zamanin igerisindeki orta kesimler atilip sigrama montajiyla filmsel
zaman olusturulmustur. Unsung Hero ve Hopefully filmlerinde de buna benzer bir
kurgu uygulanmistir. Unsun Hero’da ¢ocugun sopasiyla topunu alma girisimi ve
Hopefully’de karakterin berberde tiras olma sahnesinde ger¢ek zaman yerini
filmsel zamana birakmistir. Filmlerin tamaminda bir ¢ekimden diger plana
gecisler kesme ile yapilmistir. Bu sayede filmlerde ritmik ahenk yakalanmistir.

Ayrica goriintiisel gegislerde acilma ve kararma efekleri kullanilmistir.
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Filmde atmosfere uygun olarak tasarlanan cerceve ve kompozisyon
konunun anlasilir olmasini saglar. Filmler incelendiginde sanatsal ve teknik
diizenlemelerin anlatilan oykiiniin atmosferine katki sagladig1 goriilmektedir. Her
film anlatis1 geregi oyunculara, onlar1 hareketlerine ve ortamin belirli bir
kompozisyona gore diizenlenmesini gerektirir. Annisa, Unsung Hero, Hopefully
(Ojala) ve Confession filmlerinin ortak o6zelligi kapali kompozisyona sahip
olmalaridir. Bu kisa filmlerde mizansenin ayni ¢ergeve i¢inde baslayip ve
sonuglanmis olmasi, filmlerin kapali kompozisyon o6zelligine sahip oldugunu

gosterir.

Incelenen kisa filmlerin, sinemanin anlatim araclarindan cekim
Olceginden, kamera hareketlerine ve acilarina, 1518ina, alan derinligine, sesine ve
miizigine, kostiim ve makyajina, dekoruna, mizansenine, kurgusuna, cergeveleme
ve kompozisyonuna gore analizleri yapilmistir. Akilli telefon kamerasi ile
cekimleri yapilan bir dakika uzunlugundaki kisa filmlerin, sinema endiistrisine
yeni girmis olmasi avantajlarin yani sira birtakim eksiklikleri de beraberinde
getirmistir. Avantajlar1 arasinda diisiik biitgeyle, yapim 6ncesi ve sonrasinda daha
az eleman ve sayisal teknolojilerle goriintiilere hizli erisim imkani saglamasi
bulunmaktadir. Bilgisayar veya telefondaki sayisal kurgu programlari ile bir tikla
gorlintiilere erismek miimkiindiir. Bir sahnenin degisik birgok halini kaydedebilir
ve gerektiginde bellekte tutabilir. Sesin birden fazla ses kusagi halinde kullanma

ve bunlar1 otomatik olarak goriintiiye eslenmis olarak saklayabilmektedir.

Dezavantajlar ise diisiik biitceyle ve daha kiiclik ekiplerle calismanin
sonucunda; 1siklandirmanin yetersiz oldugu hatta hi¢bir aydinlatma kaynagmin
kullanilmadigi mevcut filmlerin olmasidir. Bu durum, gergeve igerisindeki
oyuncularin, nesnelerin, aksesuarlarin aydinlatilmamasi gorsel estetigin ikinci
plana atildiginin gostergesidir. Bu kapsamda goriintiiyli olusturan, resimleri,
hareketli kareleri olusturan “1s1k”’tir. Konusmanin oldugu filmlerde seslerin kaydi
uygun mikrofon yerine telefon kameras1 {istlindeki mikrofondan alinmasi
ortamdaki seslerin arka fondan duyulmasmna neden olmaktadir. Ozellikle
Confession ve Hopefully (Ojala) isimli filmlerde ortam sesleri rahatsiz edici
seviyededir. Goriintiiller telefon kamerasinin ozelliklerine yeterince hakim

olmamak veya otomatik olarak kullanim sonucu goriintii kalitesinin yeterli
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olmadig1 goriilmektedir. “Confession” filmi disinda, ¢ekimlerin {li¢ ayak vb. gibi
sabitleyici iizerinde olmayisi, sarsintili planlarin pesi sira birbirini izlemesini
beraberinde getirmis dolayisiyla izleme sirasinda goziin yorulmasina neden

olmustur.

Akilli telefon kamerasiyla film g¢ekmek; sinemanin teorik ve pratik
bilgilerini 6grenmeyi en onemlisi de yetenekli olmay1 gerektirmektedir. Bununla
birlikte, kurgunun temel ilkelerinin bilinmesi ise film yapimi i¢in mutlaka

Ogrenilmesi gereken bir alandir.

Bu yeni bir alan; kameraya erigim, daha kii¢iik ekiple ¢ekim yapma, kurgu
programlarinin ¢esitliligi ve coklu seslerin ses kanallariin kullaniminin kolayligi
anlaminda her ne kadar olumlu yonleri olsa da; ¢ekimlerde kameranin {i¢ ayak ve
sabitleyici araglarin tizerinde kullanilmamasi, aydinlatma kaynaklari yerine
ortamda var olan 151k kaynaklariyla goriintiiniin olusturulmaya c¢alisilmast,
seslerin uygun mikrofonlar yerine kamera {stii mikrofonlardan alinmasi,
profesyonel oyuncu yerine amator oyunculara rol verilmesi, kostiim ve makyajin
uygun bigimde olmayis1 vb. gibi sorunlarin bir nebze de olsa giderilerek filmlerin
yapim asamalarinda denenmesi gerekiyor. Belki o zaman kusursuz bir film

deneyimi gergeklesebilir.

21. ylizyilda mobil film festivallerinin cep telefonu ve mobil cihazlarin
birlikte kullanimi, film yapimina katki saglayarak yeni yonetmenlerin filmleriyle
sinema salonlarinda izleyiciyi etkileyen filmler iiretebilmelerine, bununla birlikte
tretim, dagitim ve gosterim asamalarinda da katkilar saglayacagi soylenebilir.
Gelecek birkag yil igerisinde bu yontemle ¢ekilen kisa filmlerin, perspektif
kazanmasi sanatsal agidan seyir kalitesi yiiksek kisa filmlerin sayisinin artmasini

miimkiin hale getirebilir.

Bu yiizyilda teknolojik gelismelere bagli olarak ulusal ve uluslararasi
geleneksel film festivallerinin disinda 2005 yilindan itibaren sayilar1 hizla artis
gosteren mobil film festivallerinin Oniimiizdeki yillar icerisinde giderek
sayilarinin artma ihtimali olasidir. Bunun sonucu olarak da mobil cihazlarla
ozellikle akilli telefon kamera teknolojisiyle film yapimini tesvik eden mobil film
festivalleri daha da yayginlagarak sinemanin teknolojik yenilikler dogrultusunda

gelismesine olumlu anlamda katki saglayacagi ongoriilmektedir.
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