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ONSOZ VE TESEKKUR

“Gogi (kdinat, dlem, evren, uzay, gok) kudretimizle Biz kurduk ve Biz onu (gégii) genisletmekteyiz/Biz liitfu
ve giicii ¢ok genis olaniz. Yeri de (diinya) Biz dosedik. Biz ne giizel doseyiciyiz. Disiiniip/akledip/idrak edip/
kavrayip/ anlayip ibret-6git alasimz diye her seyden cift ¢ift*(*es-zit: erkek-kadin, yer-gok, iyi-kotii, gece-
giindiiz, arti-eksi, beden-ruh, madde-mana, iman-inkdr, hak-batil, hayat-oliim, diinya-ahiret...) yarattik.”

Kur'an-1 Kerim, Zariyat Saresi 47-49. Ayetler

Herseyin metalasarak aslini ve anlamini yitirdigi teknoloji ¢aginda, insanin “oku” ilk
ilahi emri geregince yaratilis ve maneviyatinin farkina vararak hakikati kavramasi ve ona
yonelmesi 6nemli ve vazgegilmez bir gergek olarak belirmis bulunmaktadir. Hayat1, alemi
ve insani goriintii diliyle okuma g¢abasinin bir {irlinii olarak ortaya ¢ikan sinema sanatinin,
insanin maneviyati kesfetmesinde ve hakikate yonelmesinde, yaratilisa ve varolusa uygun
bir sekilde icra edilmesi biiyiikk 6nem arz etmektedir. Bu gereklilikle bilimkurgu tiiriinde
kadin karakterlerin incelendigi tezde, tiirde yogun olarak yapay ve insan dis1 tasvirlerle
metalagtirilarak somiirii nesnesine doniistiiriilen kadinin yaratilisa uygun rollerinin tespit
edilerek filmsel analizlerde daha manevi temsillerinin agiga ¢ikarilmasi amaglanmuigtir.
Bilimkurguya ilgi duymam, Miisliiman kadin karakterli bilimkurgu filmleri (Devlet Ana,
Son Kadin) tasarlamam ve film karakterlerinin hakikat, maneviyat ve mahremiyete uygun
canlandirilmasi gerekliligini 6nemsemem bu konunun secilmesinde etkili olmustur.

Tez caligmasmin goriiniir hale gelmesinde en basta degerli Ailem, Hocalarim,
Akrabalarim ve Arkadaslarim olmak iizere birgok insanin emegi, fedakarligi, ozverisi,
duasi, yardimi, ilhami, tavsiyesi, destegi ve katkis1 bulunmaktadir. En basta, okur-yazar
olmamasina ragmen elimden ve kalbimden tutarak bana ilk harfleri ve kelimeleri belletip
okur-yazar olmamda hadsiz emegi bulunan canim Anamin ellerinde 6piiyorum. “Biitiin
insanlar serefi i¢in yasar” diyerek bana en degerli hayat nasihatini veren aziz Babamin
ellerinde Opliyorum. Varliklariyla bana hep destek olan ve yol gosteren Ablama, Abime
ve ailelerine sevgi ve hiirmetlerimi sunarim. Sinema alaninda yaptigim senaryo ve film
caligmalart ile egitim ¢abalarimi hep takdir eden ve destekleyen amcalarim, teyzelerim,
halalarim, dayilarim, yegenlerim ve degerli ailelerine sevgi, selam ve saygilarimi sunarim.

Gaiin Sinema Tv lisans egitiminde birlikte filmsel diisler kurdugumuz; diissel filmler
gerceklestirdigimiz ve sinemanin amacina kafa yordugumuz “sinemaci” Dostlar ile Odii
yiiksek lisansta ayni yollardan gectigimiz ‘“akademisyen aday1” Arkadaglarima, tez
stirecinde verdikleri yardim, tavsiye, moral ve katkilardan dolay1 tesekkiirlerimi sunarim.

Sinema sanatina olan ilgimin tezahiiriinde ve sekillenmesinde Hocalarima ¢ok sey
bor¢luyum. Hayata ve sinemaya dair fikirleriyle, gelistirmeye c¢alistigim Manevi Sinema
anlayisi1 temellendirmeme ilham ve katki saglayan degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Sadik
Battal’a; Tez siireci boyunca yaptigi 6neri, goriis ve tavsiyeler ile tezi kapsaml sekilde
hazirlamama zemin olusturarak siire¢ icinde Manevi Film Teorisi ve Elestirisi yonteminin
olusturulmasi geregini kesfetmemi saglayan degerli danisman hocam Dog. Dr. Sermin
Tag Kalafatoglu’na; Danisman hocamla birlikte tez ¢alismasinda Manevi Temsil’i tezin
en dnemli kazanimi ve neticesi olarak kavramsal boyutta da olsa goriiniir hale getirmeme
katki saglayan degerli hocam Prof. Dr. Mehmet Yilmaz’a tesekkiirlerimi bir borg bilirim.
Tezde sinema sanatinin film tiirleri ve karakterleri {izerinden incelenmesinde mevcut teori
ve kuramlara ek olarak ideolojik ¢ikarimlarin da Gtesinde manevi bakis ve kavrayislarla
analiz edilmesi ve ¢6ziimlenmesi yaklasimi gelistirilmesi gereken kuramsal bir teori ve
degerli bir yontembilimsel tespit olarak belirmis bulunmaktadir. Bu minvalde alanla ilgili
Ozgiin akademik ¢ikarimlara ulasilmasi gerekliligi de tezde saglanmaya calisiimustir.

Lisans ve yiiksek lisans egitimim boyunca ve hayatta talebesi olmaktan her daim
onur duydugum, bilgi ve birikimleriyle sinemaya, sanata, hayata ve diinyaya bakigimi
zenginlestiren degerli hocalarim; Dog. Dr. Sermin Tag Kalafatoglu, Ogr. Gor. Menekse
Meri¢ Avsar, Dr. Ogr. Uyesi Ozge Nilay Erbalaban Giirbiiz, Dog. Ali Sait Liman, Dog.
Dr. Cavit Yavuz, Yrd. Dog¢ Dr. Ufuk Ugur, Prof. Dr. Mehmet Yilmaz ve Dr. Ogr. Uyesi
Sadik Battal’a tekraren tesekkiirlerimi ve hiirmetlerimi sunarim.

Emrah Kurt / Temmuz 2019 / Bayram Koyt
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OZET

BILIMKURGU SINEMASINDA KADININ TEMSILI
Kurt, Emrah
Yiiksek Lisans, Sinema Televizyon Anabilim Dali
Tez Danismant: Dog. Dr. Sermin TAG KALAFATOGLU
Temmuz 2019
Sayfa: 285

Bilimkurgu filmleri teknik yenilikleri hayal giiciiyle birlestirerek her
donemde insanlar etkilemektedir. Tiirtin barindirdigi gorsel zenginlik ve karakter
cesitliligi etki giiclinli artirmaktadir. Tiirde cinsiyet vurgulamalariyla yapilan insan
ve insan dig1 karakter sunumlart 6n plana ¢ikmaktadir. Kadin karakterlerin 2000
sonrasinda tiir iginde arttigi ve giclii-zayif, etken-edilgen rollerinin degistigi
goriilmektedir. Etki, sunum ve cesitlilikleri dolayisiyla bilimkurgu filmlerindeki

kadin karakterlerin incelenmesi ve temsillerinin belirlenmesi 6nem arzetmektedir.

Tez ¢alismasindaki kadin temsilleri; bilimkurgu sinemasinin ¢ilgin bilim
adam, distopya, uzay operasi, yaratik saldirisi, siiper insan, sanal gerceklik, yapay
zeka, robot ve aksiyon gibi alt tiir ve temalarindan hareketle olusturulmustur.
Distopik Kadin, Bilim Kadini, Uzay Kadini, Yabanct Kadin, Siiper Kadin, Sanal
Kadin, Robot Kadin ve Giiglii Kadin olarak 8 baslik altinda siniflandirilan kadin
karakterler; kapsayicilik ve biitiinliik saglamak icin tiiriin dogusundan giiniimiize
kadar (1902-2019) tespit edilen filmler dogrultusunda analiz edilmistir.

Bilimkurgu filmlerinde kadinin; bedeninin nesnelestirilip somiiriilmesi ve
varliginin ihlal, inkar ve istismar edilmesiyle, feminizm, materyalizm, kapitalizm
militarizm, terérizm ve emperyalizm gibi Bat1 kaynakli ideoloji, diizen, sistem ve
politikalarin islerlik kazanmasinin aract haline getirilmesi s6z konusu olmaktadir.
Kadinlarin nesnelestirilmeden, somiiriilmeden ve fetislestirilmeden giiclii, cesur,
arabulucu, anag ve koruyucu yonleriyle olumlu ve manevi sekilde yansitilmalari
ise, tiir i¢indeki ve diger tiir filmlerindeki kadin karakterlerin de olumlu ve manevi
yonde doniisiimlerine katki saglamaktadir.

Calismada 8 baslikta gruplandirilan kadin karakterler insan-insan disi,
olumlu-olumsuz ve iyi-kotii gibi temsil ve sunumlarina gore belirlenmistir. Bu
dogrultuda bilimkurgu sinemasindaki kadin karakterler, nesnelestirilmeden
canlandirilan iyi, olumlu, ger¢ekei, arabulucu, koruyucu, giiclii ve ana¢ rol ve
tasvirlerle sekillenen manevi temsilleri 6lgiit alinarak incelenmeye galigilmistir.

Anahtar Kelimeler: Bilimkurgu Sinemasi, Kadin Karakterler, Arabulucu Kadin,
Koruyucu Anne (Giiglii Kadin), Manevi Temsil.



ABSTRACT

REPRESENTATION OF WOMEN IN SCIENCE FICTION CINEMA
Kurt, Emrah
Master Thesis, Department of Cinema and Television
Advisor: Asssociate Professor Dog. Dr. Sermin TAG KALAFATOGLU
July 2019
Page: 285

Sci-fi films every time impress people by combining technical innovation
with imagination.The visual richness and diversity of character of the species
increase its potency. Human and non-human character presentations with gender
accentations come to the forefront. It is seen that female characters increased in
the genre after 2000 and their roles of strong-weak and active-passive changed.
Due to their impact, presentation and diversity, it is important to examine and
identify the female characters in the sci-fi films.

Women's representations in the thesis; The science fiction cinema mad
scientist, dystopia, space opera, alien invasion, super human, virtual reality,
artificial intelligence, robot and action, such as sub-genre was created based on
the themes and themes. Female characters classified as Dystopic Woman, Science
Woman, Space Woman, Foreign Woman, Super Woman, Virtual Woman, Robot
Woman and Strong Woman; In order to ensure inclusiveness and integrity, they
were analyzed in accordance with the films determined from the genre to the
present day (1902-2019).

Women in science fiction films; the objectification and exploitation of the
body and the violation, denial and exploitation of its existence make it possible to
make Western ideologies, orders, systems and policies such as feminism,
materialism, capitalism, militarism, terrorism and imperialism work. The positive,
spiritual and reflective aspects of women without being objectified, exploited and
fetishized with their strong, courageous, mediator, rootstock and protective
aspects also contribute to the positive and spiritual transformation of the female
characters in the genre and other genre films.

In this study, female characters grouped under 8 titles were determined
according to their representations and presentations such as human-non-human,
positive-negative and good-bad. In this direction, the female characters in sci-fi
cinema were tried to be examined by taking into consideration the spiritual
representations shaped by good, positive, realistic, mediator, protective, strong
and maternal roles and presentations that were portrayed without objectification.

Keywords: Science-Fiction Cinema, Female Characters, Mediator Woman,
Protective Mother (Strong Woman), Spiritual Representation.
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GIRIS
"Biiylimemiz i¢in bize gereken gergekliktir, insan erdemini ya da kotiligiinii asan

bir biitiinlik. Bilgiye, kendimizi bilmeye ihtiyacimiz var. Kendimizi ve golgemizi
gormemiz gerekir. Fantezi i¢ benligin dilidir..." Ursula K. LeGuin (1929-2018)

Sinema, biitiin sanat tiirlerini i¢cinde barindiran yapisi itibari ile kendisinden
once var olan sanatlardan daha ¢ok ilgi gorerek ¢agimizin en 6nemli ve yaygin
sanat1 olmus ve ylizyil1 agan tarihi boyunca her donemde teknik ve tiir bakimindan
anlat1 yapisini1 zenginlestirerek kitleleri pesinden siiriiklemistir. Yapilan her yeni
film, gerek hayal giiciinii goriintiilere aktararak kismi bir gerceklik olusturmasiyla
gerekse filmlerdeki karakterlerin 6zdesim saglayic1 “iyi, yiice ve erdemli” manevi
(ruhsal) temsilleriyle insanlar1 daima etkilemektedir. Bu etkileme seyirci ilgisi ve
begenisiyle sekillenen tiir filmlerinde daha ¢ok dikkat ¢ekmektedir. Erkek ya da
kadin olsun; popiiler tiir filmi karakterleri; 6zdeslesme illiizyonu vasitasiyla temsil
ettikleri cinsiyet, 1rk, kiiltiir, inang, sosyal statii ve siniflarin yorumlanmasinda ve
bicimlendirilmesi noktasinda, 6zellikle kiiresel sinemaya hiikkmeden Hollywood
(Amerikan) sinemasinda, Bat1 kaynakli somiirgeci ataerkilligin ik ve cinsiyet

kaliplarina uygun bir sekilde sunulmasinda araci olarak kullanilmaktadirlar.

Sinema sanati ve filmler iizerine yapilan her arastirma ve caligmada filmsel
goriintiilerin ardindaki gériinmeyen kodlarin agik edilmesi ve alt metinlerin ortaya
cikarilmas1 amaclanmaktadir. Bdylelikle sinema seyircisinin daha bilingli bir
bakisla filmleri yorumlamasi ve eglence ve bos vakit gegirmenin de Otesinde
perdede gordiigii kurgulanmig goriintiiler ve karakterler hakkinda disiinsel ve
ruhsal (manevi) olarak yeni bakis acgilari gelistirmesi miimkiin olabilmektedir.
Seyirci beyazperdede kendisi gibi bir insan tarafindan canlandirilan karakterlerde
kendi duygu, diisiince ve hayat deneyimlerinden pargalar gormek istemektedir. Bu
istek de dogal olarak seyircinin filmlerde kendine yakin buldugu karakterlerden
etkilenmesini saglayarak seyirci-karakter 0zdeslesmesinin Oniinii agmaktadir.
Filmlerde seyirci-karakter 6zdeslesmesi daha ¢ok ideal kahramanlar iizerinden
gergeklesirken kotii ve olumsuz karakterlerin de bu 6zdeslemeyi saglayic1 yonde
tasarlanmalar1 s6z konusu olmaktadir. Sinema tarihine bakildiginda hemen hemen
biitiin tiirlerde bu 6zdeslesme tasarimina uygun olarak karakterlerin iyi ve koti
ayriminin  belirginlestirilmesinde evrensel ahlak ilkeleri ve insani (manevi)
degerlerin vurgulandigi goriiliir. Bu noktada ister iyi, ister kotii olsun biitiin

karakterlerin filmsel sunum ve aktarimlarinda iyi olmak ve kotii olmak temelinde



insan1 insan yapan fitri (fiziksel ve ruhsal) 6zellikler ile insanin kisilik ve
kimliginin olusmasinda ve sekillenmesinde rol oynayan kiiltiir, din, 1rk ve cinsiyet
gibi edimlerin ve deneyimlerin birlesiminden meydana gelen ahlaki duyus ve
degerlerin, sanatsal ve ideolojik yaklasimlar1 da kapsayict (kusatict) bir sekilde;
gerek konu ve tematik anlatim olsun gereksek karakterler olsun filmlerdeki
manevi temsil unsurlarinin belirlenmesinde ve analiz edilmesinde daha gergekgi
ve geneli kapsayan sonuglara ve bakis agilarina ulagsmak adina islevsel olarak

kullanilmalar1 s6z konusu olmaktadir

Bu baglamda sinema tarihi boyunca yayginlasan belirli tiirler
incelendiginde giic ve otoriteye dayalt Bati kaynakli kapitalist ve emperyalist
diizen ve sistemlerin devamini saglayan sOmiirgeci beyaz erkek kahraman
temsillerinin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Bu filmlerde "batili erkek" haricindeki diger
ik ve dinlerden karakterlerle birlikte kadinlarin da ikinci plana itilerek
otekilestirilmesi, degersiz ve kotii gosterilmesi s6z konusu olmaktadir. Ozellikle
tiir filmi anlayisinin sekillendigi Hollywood Sinemasinda erkeklerin western, sug,
gangster, macera, korku, ve savas gibi tiir filmlerindeki koruyucu/ kurtarici
kahraman rollerine karsit kadinlarin bu tiirlere ek olarak dram, ask, romantik
tirdeki filmlerde korunmaya ve sevilmeye muhtag, erkege bagiml, zayif-aciz,
cinsel meta, glinahkar, ideal es, anne ve arkadas gibi geleneksel toplumsal rollerin
kaliplasmis olumsuz ve pasif temsilleriyle sunulduklar1 goriilmektedir. Kadinlar
ozellikle korku filmlerinde siddet ve istismarin nesnesi konumuna indirgenerek

edilgen, zayif ve hatta kdtiiciil olarak yansitilmakta ve domine edilmektedirler.

Tiir filmlerindeki karakter tasvirlerinde 6zelde kadinlarin genelde ise beyaz
erkek disinda kalan biitiin 1irksal ve sinifsal "6tekiler" aleyhine olusan bu olumsuz
stereotiplesme ve sunumlar; tarih i¢inde cinsiyet ve irk ayrimciligina karsi ortaya
cikan ve evrensel esitligi hedefleyen feminizm ve irk hareketlerinin sosyal, siyasal
ve kiiltiirel alanlarda sagladigi haklar ve kazanimlarla yerini kabul edilebilir daha
olumlu temsillere birakmaya baslamistir. Ozellikle sinemanin dogusundan itibaren
onemli bir tiir olan bilimkurgu sinemasinda kadinlarin temsillerinde meydana

gelen bu farklilik ve degisimleri daha iyi gozlemlemek miimkiindiir.

Bilimkurgu tiiriiniin tarihine bakildiginda bir¢ok filmde kadinin insan ve
insan dis1 goriinlimlerinde zayif, ¢ekici, itaatkar, bastan ¢ikarici ve kotiiciil olarak
yansitilmasiyla agik ve ortiik sekillerde bedensel, cinsel ve ruhsal olarak istismar
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ve ihlal edildikleri goriilir. Bu sunumlarda kadinin, G&tekilestirilmesi,
nesnelestirilmesi ve fiziksel ve ruhsal biitiinliigliniin parcalanarak degersiz bir
metaya indirgenmesi s6z konusu olmaktadir. Bununla birlikte ¢ok az filmde ise
yine fiziksel, ruhsal ve duygusal yonlerden giicli, cesur, akilci, miicadeleci,
koruyucu, yol gosterici, rehber, egitici, sefkatli, inan¢l, fedakar ve sevgi dolu
olarak yansitilmalariyla manevi temsil anlaminda daha olumlu kadinlik

sunumlariin da olusturulduklar1 goriiliir.

Bilimkurgu sinemasinda 1970’lerin sonunda ¢ekilen Star Wars (George
Lucas, 1977) ve Alien (Ridley Scott, 1979) ile 1984 yapimi Terminator (James
Cameron) gibi filmlerdeki ikonik kadin karakter tasvirlerinden baglayarak 2000°1i
yillara ve giiniimiize kadar uzanan 40 yil1 asan siire¢te kadinlarin diger tiirlere ve
janrlara oranla daha etken, girisken ve giiclii kisilikler olarak yansitildiklar
goriilmektedir. Ozellikle birbirine adapte olmaya ve uyarlanmaya miisait tiirsel
anlatilariyla bilimkurgu sinemasinin, aksiyon, korku, siiper kahraman ve fantastik
tiirlerle kurdugu etkilesim ve baglar sinemada kadin karakterlerin olumlu yonde
daha da zenginlesmesine ve derinlesmesine zemin hazirladigi gibi metalastirma ve

cinsel somiiriiye yonelik olumsuz temsillerin de artmasina sebep olmaktadir.

Bilimkurgu sinemasinin teknolojik imkanlar1 kullanarak bi¢imsel anlatisini,
tiir yapisini1 ve karakteristik 6zelliklerini siirekli gelistirmek suretiyle diger tiirlere
nazaran giinlimiiziin en yaygin tiirii haline gelmesiyle kadinlarin bu tiir icinde 6n
plana c¢ikmalar1 ve karakter temsiliyetleri onem kazanmaktadir. Bilimkurgu
filmlerinde iyi-kotii karakterler lizerinden kurulan 6zdeslesme kaliplarin diger
tiirlere gore daha yogun kullanildigi goriilmektedir. Buda kadin karakterlerin
sunum bigimlerini daha da hassas hale getirmektedir. Ister erkek veya kadin olsun,
isterse bagka bir tiirde bir varlik (robot, yaratik, uzayli) olarak tasarlanmis olsunlar
bilimkurgu sinemasindaki bu farkli karakter temsiliyetlerinin iyi-kotli ayrimlarinin
yapilarak tiir i¢in tagidigi islevlerin tespit edilmesi 6nem arz etmektedir. Kadin
karakterlerin tiir i¢cinde insan/kadin olmanin da 6tesinde farkli goriiniimlerde ve
formlarda sunulmalar kadinin dogasindan koparilmasina zemin olusturmaktadir.
Bu da bilimkurgu tiiriindeki temsillerinde kadinin istismarina kapi aralamaktadir.
Bilimkurgunun gelecege ait dngorii ve toplum tasavvurlarinda; kadinin konumu
ve varolusuna iliskin sosyal, kiiltiirel, bilimsel dini ve gercek¢i bakis agilari

sunmasi ve gelistirmesi ise hem sinema sanatinin oniimiizdeki siirecte ulasacagi
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yeni bilimkurgusal anlat1 potansiyellerini agik etmesi, hem de biitiin bir insan
uygarliginin ulasabilecegi ekonomik, politik ve sosyo kiiltiirel olgularin en nihai

gelismislik diizeylerini isaret etmesi bakimindan biiylik 6nem tagimaktadir.

Bu baglamda arastirma problemi, amaci, onemi, varsayimlari, siirliliklari,
tanimlamalar1 ve yontemi yukarida vurgulanan esaslar dogrultusunda belirlenerek
ve bilimkurgu sinemast ve kadin karakterler evren/ 6rneklemi dogrultusunda

secilen filmler analiz edilerek ¢aligmanin kapsami (igerik) sekillendirilmistir.
PROBLEM

Sinema genis Kkitlelere ulasabilen popiiler bir sanat olmasi itibariyle
toplumlarin yasayislarini ve deger yargilarini etkileme potansiyeline sahip bir
sanattir. Toplum tarafindan kabul edilen degerlerin onaylanmasi ve devam
ettirilmesi noktasinda Amerikan Hollywood sinemasinin her filmde tekrarlanan
tir filmi ve karakter temsilleri 6nemli islevler gormektedir. Bu noktada kadinin
nesnelestirilerek cinselliginin (beden) sdmiiriilmesinin sinema yoluyla mesrutiyet
kazanmasi s6z konusu olmaktadir. Bu da kadinlarin, filmlerde eril bakisin
sekillendirdigi temsiller yoluyla kendilerini ifade etmelerini ve goriiniir kilma
cabalarini sonugsuz bir kisir bir dongiiye hapsetmektedir. Popiiler tiir filmlerinde
kahramanlagtirilan ve mitlestirilen erkek temsillerine kiyasla kadin karakterlerin
erkek egemen normlar cergevesinde silik, zayif ve aciz olarak betimlenmesi ve
toplumsal diizenin devami i¢in kontrol ve baski altina alinmas1 gerektigi tezi {istii
ortiik ve acgik anlatimlarla seyirciye aktarilmaktadir. Filmlerde kadinin sunumu ve
temsilinde ortaya c¢ikan bu problemli yaklagimlar kadinin maneviyatini ve

mahremiyetini zedeleyerek istismarina ve ihlaline zemin hazirlamaktadir.

Sinema sanatinin gorsel-isitsel bir dil ve iletisim araci olmasi, eglence ve
bos vakit gecirme gibi temel islevleri ile biitlin diinyada yayginlik kazanmasi da
g0z Oniine alindiginda filmlerdeki hikaye, tema, gérsel malzemeler ve en dnemlisi
karakterlerin sunumundaki amag ve niyetler daha da 6nem kazanmaktadir. Tarih
boyunca Ozellikle cinselliginin tabu ve arzu kaynagi olmasindan dolayr kadinin
sanattaki temsili genelde maneviyat ve insaniliginden soyutlanmasiyla nesne
konumundan oOteye gecememistir. Gorsel anlatim agirlikli yapisi dolayisiyla
sinema sanatt da ge¢misten giiniimiize kadmi, giizellik kaygilar1 ve estetik

idealleri dogrultusunda goriinlis ve bedeninin 6n plana c¢ikarildigr karakter



tasvirleriyle yansita gelmistir. Kadini maneviyat ve mahremiyetinden soyutlayan
filmsel-gorsel temsiller kadinligin ¢arpitilmis versiyonlarina doniiserek her gegen
giin daha da yaygilasmaktadir. Ozellikle yogun film iiretimleriyle Bat1 kaynakli
(Hollywood) bilimkurgu sinemasinda artan kadin temsillerinde bu ihlallerin ve

carpitmalarin daha ¢ok yapilmasi ve islerlik kazanmasi s6z konusu olmaktadir.

Bu tespitlerden hareketle bilimkurgu sinemasinda kadinin sunumuna dair
elde edilen bulgular ve veriler caligmanin temelini olusturmustur. Gelecek gorii
baglaminda insanligin yarinlarina dair en temel kaygilari, korkulart ve umutlari;
teknolojiyi list seviyede kullanarak yansitma potansiyeli goz oniline alindiginda
bilimkurgu sinemasinin toplumsal doniisiim noktasinda diger tiir filmlerine oranla
daha etkili oldugu goriilmektedir. Gelecegin diinyasindaki kadin temsillerinin,
metalastirma ve cinsel somiirii anlayislarinin yok edilerek manevi bir toplumsal
doniistimiin baslatilmasinda etkin rol oynama imkanlari bakimindan bilimkurgu

sinemasinda kadinin varligini ve eylemselligini daha da vazgeg¢ilmez kilmaktadir.

Calismanin sorunsalin1 bu gereklilik dogrultusunda degerlendirecek olursak
kadinin diger tiir filmlerindeki temsillerine dair olumlu ya da olumsuz belirli
tanimlamalar ve kavramlar daha yaygin bir sekilde kullanilirken bilimkurgu
sinemasinda kadin karakterlerinin temsillerinin ve sunumlarinin daha genelleyici
ve kapsayici bir bakisla ele alinmadigr goriilmektedir. Bilimkurgu sinemasinin
kendi anlati yapisi igerisinde kadinlarin gercek diinyaya uygun toplumsal ve
kiiltiirel temsillerinde (anne, es, bilim kadini, giiclii kadin) belli bir derinlik ve
olgunlagma gbze carparken diger tiirlerle (korku, siiper kahraman) ve alt temalarla
(yapay zeka, robot, sanal gergeklik, uzay operasi, distopya) birlesiminden ortaya
c¢ikan filmlerde popiiler yonelimler, seyirci beklentileri ve kaliplagmis eril bakiglar
nedeniyle bedensel metalagtirma, ruhsal yok sayma, otekilestirme ve cinsel
sOmiiriiniin 6n planda oldugu olumsuz ve koétiiciil temsillerin ortaya ¢iktig
goriilmektedir. Bu durum bilimkurgu sinemasindaki kadin karakterlerin iyi ve
kotli temsilleri arasinda belirli bir ayrimlama ve smiflandirmanin yapilmasini
zorunlu kilmaktadir. Bu noktadan hareketle bilimkurgu filmlerindeki kadin
goriiniimlerinde kadinin evrensel varolusunu ve dogasini olumlayan ve
maneviyatini yiicelten temsiller ile, kadinlar1 cinsellik, giizellik ve arzu kaynagi

olma gibi genellesmis stereotiplerin i¢ine hapsederek cinsel somiirli aracina



doniistiiren filmsel-gorsel sunumlar arasindaki farklarin tespit edilip ortaya

¢ikarilmasi ve olumlu-olumsuz ayrimlarinin yapilmasi biiyiik 6nem tasimaktadir.
AMAC

Bu calismada sinema filmlerinde ruh ve tabiatindan (varolug) koparilarak
ideolojik bi¢cimlendirilmelere tabi tutulan ve nesnelestirilerek cinsel somiirii araci
olarak ikincil temsillere hapsedilen kadinin, bilimkurgu sinemasindaki temsil ve
sunumlarinin neler oldugunun tespit edilip, karakter tasvirleri ve 6zelliklerinin
izlenen filmler iizerinden analiz edilerek iyi-kotii, olumlu-olumsuz ekseninde
manevi yonelimlerinin ortaya c¢ikarilmasi amaglanmaktadir. Bu dogrultuda
konunun kapsamli ve ¢ok yonlii bakis acilaryla islenmesi i¢in ¢alismanin ana

amacini destekleyici asagida siralanan sorulara cevaplar aranmaya caligilmistir.
1. Bilimkurgu sinemasinda kadin karakterlerin yeri ve 6nemi nedir?

2.Bilimkurgu filmlerindeki kadin karakterlerin diger tiirlerdeki kadin karakterlerle

olan benzerlik ve farkliliklar1 nelerdir.

3. Bilimkurgu sinemasinda kadin ve erkek karakterlerin birbirleriyle olan iligkileri

ve birliktelikleri nasil ve ne sekilde islenmistir?
4. Tiirde kadinlarin fiziksel ve ruhsal (manevi) 6zellikleri nasil yansitilmigtir?

5. Bilimkurgu sinemasinin tarihsel gelisimi ic¢inde kadmlarin donemsel

temsillerindeki degisim ve farklilagmalar nelerdir?

6. Kadin karakterlerin bilimkurgu sinemasina olan etkileri nelerdir?

7. Bilimkurgu sinemasinda kadinlarin teknolojiyi kullanimi nasil yansitilmistir
ONEM

Sinema tarihi incelendiginde hemen hemen her bilimkurgu filminde
gelecege dair tasarilara ve ongoriilere rastlanabilmektedir. Bu yoniiyle bilimkurgu
filmlerinin yeni icatlarin yapilmasi, uzaymn fethedilmesi, hastaliklarin tedavi
edilmesi gibi insanligin gelecegini sekillendiren adimlara Oncitilik ettigi
goriilmektedir. Bilimkurgunun 6nemi tasavvur edilemeyeni ve bilinemez olani
bilinebilir ve tasarlanabilir hale getirmesinden kaynaklamaktadir. Buradan
hareketle arastirma konusu baglaminda kadin dogasinda var olan bilinmezlik ve

tekinsizligin de bilimkurgu izlegiyle paralellikler tasidig1 goriilmektedir. Roloff ve



Seeblen (1995) Utropik Sinema kitabinda bilimkurguyu gerceklikten kagis olarak
niteleyerek bilimkurgu ve kadin arasindaki bu bagi; "gercek kadini anlamama
durumunun mistik kadimi aramaya itmesi" ¢ikarimiyla 6rneklendirmistir (s. 82).
Sinema tarihinde kadin ve bilimkurgu arasinda kurulan bu bagin; anne, es, sevgili,
bilim kadini, savasci, kahraman, uzayli, yaratik ve robot gibi farkli temsillerde;
Metropolis (1927)'ten Ex Machina (2014)'ya, Forbidden Planet (1956)'ten
Barbarella (1968)'ya, Star Wars (1977)'tan Star Trek (1979)'e, Alien (1979)' den
Terminator (1984)'e,  Supergirl (1984)'den Wonder Woman (2017)'e, The
Handmaid's Tale (1990)'den Children of Men (2007)'e, Species (1995)'ten Under
the Skin (2013)'e, Contact (1997)'tan Gravity (2013)'e, Matrix (1999)'ten Hunger
Games (2012)'e, Simone (2002)'den Her (2013)'e, Avatar (2009)'dan Mad Max:
Fury Road (2015)'a ve Ghost in the Shell (2017)'den Alita:Battle Angel (2019)'e

kadar bir¢ok bilimkurgu filminde yansimalarini bulmak miimkiindiir.

Bu calisma, bilimkurgu filmlerindeki kadin karakterlerin Manevi Temsil e
gore tespit, tasnif ve tahlil edilmesi agisindan 6nem tagimaktadir. Manevi Temsil’i;
filmlerdeki gergek/ kurgusal olgu, olay, durum ve karakterlerin; iyi-kotii, olumlu-
olumsuz ve ger¢ek-gercekdisi baglamlarinda yaratilisa, vahye, kutsala, varolusa,
dine, hayata, diinyaya, dogaya, ruha, akla, fitrata, ahlaka, vicdana, mahremiyete,
maneviyata velhasil hakikate uygun olan/ olmayan tasvir (sunum) ve temsillerinin
tespit (belirleme), tasnif (ayrimlama), tahlil (¢6ziimleme, analiz) ve tenkit (kritik,
elestiri) edilmesi olarak tarif etmek ve tanimlamak miimkiindiir. Diger tiirlerdeki
tiplerle kiyaslandiginda, bilimkurgu sinemasinda bedensel ve ruhsal varolusunu
biitiinleyen ""Anne Arketipi** olarak yansitilmasi kadinlarin koruyucu, egitici, yol
gosterici ve sefkatli yonlerinin vurgulandigi daha gercekci, olumlu, olgun, anag ve
manevi karakterler olarak 6n plana ¢ikmalarini saglamaktadir. Carl Jung (2005),
mitsel, dinsel ve ruhsal Ornekler vererek kavramsallastirdigi Anne Arketipi’ni
Yaratici, 151k, gok ve insani insan yapan 6zle (ruh) iliskilendirerek flk Imge olarak
tanimlamis ve Arketipi kadinin (anne) iyi olumlu yonlerini yansitan Seven Anne
ile kotii ve olumsuz yonlerini yansitan Korkung Anne olarak birbirine zit ve iki ug
noktada goriiniir hale getirmistir (s. 17-22). Bu baglamda bilimkurgu sinemasinda
kadin karakterlerin sevgi, dogum, nefret ve 6liim gibi yapici ve yikici giigleriyle
sefkat, sehvet ve siddet kaynagina dontismelerini Seven Anne ve Korkun¢ Anne

arketiplerinin tezahiir ve yansimalar1 olarak degerlendirmek miimkiindiir.



Bilimkurgu filmlerinde Anne Arketipi ilk olarak Alien (1979) ve Terminator
(1984) film serilerindeki Ellen Ripley ve Sarah Connor karakterleriyle Giiclii
Kadin-Koruyucu Anne Arketipleri olarak yetkin bir sekilde goriiniir hale
gelmistir. Kadinlarin filmsel sunumlarinda maalesef bedeni, cinsellik ve gekiciligi
istismar ve somiirii aract olarak kullanilmaktadir. Sinema sanati ve tarihi iizerine
yapilan arastirmalarda da kadinlarin ihmal edildigi goriilmektedir. Bu baglamda
bilimkurgu tiirtindeki Giiclii Anne /Kadin (strong woman) arketipinin yansitilma
bicimleri ve manevi yonlerinin ayrintili bir sekilde analiz edilmesi ve bilinmesi tiir
icindeki ve diger tlirlerdeki olumsuz ve kotiiciil kadin tasvirlerinin de doniigiimiine
katki saglayacagi muhakkaktir. Bu tespitlerden hareketle, bilimkurgu sinemasinin
gelisim siirecinde; kadinlarin zayif ve kotiiciil tipler olarak sunuldugu filmlerden
koruyucu, gii¢lii ve anaclik yonleriyle kisilik ve kimlige ulastiklar: filmlere kadar
kadin karakterlerin, Koruyucu Anne arketipleri referans alinarak gercekei, olumlu,
Iyi, olgun ve anne tasvirlerinin Manevi Temsil baglaminda tespit ve tasnif edilerek

tahlil ve tenkidinin gergeklestirilmesi bakimindan galisma 6nem arz etmektedir.
VARSAYIMLAR

Gilinlimiizde sinema popiiler ve etkili bir sanat olarak kabul edilmektedir.
Filmler hikayeleriyle, karakterleriyle, teknik bigimleri ve sanatsal anlatilariyla
insanlar1 etkilemekte ve onlara ger¢ek hayatta hi¢ yasayamayacaklari deneyimleri
vadetmektedirler. Ozellikle bilimkurgu sinemasmnin diger biitiin tiirlerle kurdugu
iligki tiirlin daha yaygin ve popliler hale gelmesini saglamaktadir. Bu da tiir i¢inde
erkek ve kadin karakterlerin nasil ve ne sekilde yansitildiklar1 sorusunu daha da
onemli hale getirmektedir. Bilimkurgu filmlerinde zayif ve edilgen kadin
karakterler erkek karakterlerin daha etken ve hiikkmedici olarak gdsterilmelerine
olanak saglarken, yine bu filmlerde kadinlarin erkeklerle esit veya ana karakter
konumunda yer almasi eril tahakkiimii ve hegomonik algilar1 yikma islevi
gorebilmektedir. Ozellikle Alien (1979) ve Terminator (1984) filmlerindeki Ellen
Ripley ve Sarah Connor karakterleriyle baslayan “Giiclii Kadin” (Strong Woman)
temsillerinin 20001 yillarda artis gostermesiyle kadin karakterlerin bilimkurgu
sinemasindaki varligi daha da 6nem kazanmaya baglamistir. Bu tespitlerden
hareketle alan arastirmasinin temeli ve cercevesi asagida siralanan varsayimlar

dogrultusunda sekillendirilerek igerik elde edilen verilerle somutlastirilmisgtir.



1. Bilimkurgu tiirtinde kadinlar fedakarlik, sefkat, sevgi, sagduyu, koruma ve
akilct olma gibi kadinsi ve miicadeleci, gii¢lii, savasgt ve cesur olma gibi

erkeklere 6zgii karakter 6zellikleriyle de yansitildiklar1 goriilmektedir.

2. Bilimkurgu sinemasinda kadinin cinselligi fizyolojik gereklilik, neslin devami
ve iyilestirilmesi gibi bilimsel ve sosyal baglamlarda ele alindigi gibi cinsel

sOmiirii (metalastirma) ve istismar araci olarak da kullanilabilmektedir.

3. Giiglii Anne/ Koruyucu Anne arketipi bilimkurgu filmlerindeki biitiin kadin

temsillerini, karakteristik 6zelliklerini ve tiirsel sunumlarini yansitmaktadirlar.

4. Bilimkurgu sinemasinda kadin karakterler diger tiirlere oranla gesitlilik arz

etmektedir. Bu durum tirdeki kadin temsillerini daha da artirmaktadir.

5. Karamsar gelecek kurgularinin 6ne ¢iktigr distopik filmlerde kadinin konumu
ve toplumsal varolusunda eril bigimlendirme gabalar1 6ne ¢ikmaktadir. Feminist

distopya filmlerin de ise bu eril dile ve sitemlere alternatifler sunulmaktadir.
SINIRLILIKLAR

Bilimkurgu kavrami ilk ortaya ¢iktiginda belli tanimlarla sinirlandirilirken
sonraki yillarda edebiyat, sinema, tv, ¢izgi roman gibi farkli anlati araglarinin da
bilimkurguyu islemesiyle bilimkurgunun kapsayiciligi neredeyse sonsuz uzay
kadar genislemistir. Ayn1 sekilde bilimkurgu sinemasinin da diger tiirlerle olan
birlesimiyle kendi sinirlarini biitiin bir sinema tarihini kapsayici yonde genislettigi
goriilmektedir. Calismada bu sinirsizlik daraltilarak arastirma evreni "Bilimkurgu
Sinemasinda Kadin karakterler ve Temsilleri" olarak belirlenmistir. Arastirmanin
orneklemi ise kadinlarin konu ve karakter olarak 6n planda oldugu bilimkurgu
filmleri segilerek olusturulmustur. Bu ¢erceve dahilinde "Bilimkurgu Sinemasinda
Kadimin  Temsili" konusu bilimkurgu sinemasi tarihiyle olan biitiinselligi

gozetilerek asagida belirlenen sinirliliklar dogrultusunda sekillendirilmistir.

1. Calismada, 1902-2019 yillar1 arasindaki ¢ekilen, ana veya ana karakterlerinden
biri kadin olan Bat1 kaynakli bilimkurgu filmleri arastirilmis ve segilen filmler

kadin karakterler ve kadinlikla ilgili kavramlar odak alinarak degerlendirilmistir.

2. Calismada bilimkurgunun distopya, ¢ilgin bilim adami, uzay operasi, uzayli
saldirisi, stiper insan, sanal ger¢eklik, yapay zeka-robot ve aksiyon gibi en yaygin

alt tiir ve temalarindan hareketle, kadin karakterler; Distopik Kadin, Bilim Kadin,



Uzay Kadini, Yabanci Kadin, Siiper Kahraman Kadin, Sanal Kadin, Robot Kadin

ve Giiclii Kadin olmak tizere 8 baslik altinda siniflandirilarak sinirlandirilmastir.

3. Calismanin ana odagimi 8 baslik altinda belirlenen kadin karakterlerin iyi-kotii,
insan-insan dis1 ve olumlu-olumsuz sunumlarinin belirlenerek nesnelestirmeden

resmedilen ger¢ekei ve manevi temsillerinin tespit edilmesi olusturmaktadir.
TANIMLAR

Aragtirmada Oncelikle bilim, kurgu ve fantezi kavramlarindan yola ¢ikilarak
Bilimkurgu’nun tanimi yapilmistir. Bu temel iizerinden bilimkurgu sinemasinin
kapsayiciligi belirlenerek ve tarihsel gelisim siirecinde ortaya ¢ikan alt tiirler film
ornekleriyle agiklanmugtir. Ikinci boliimde bilimkurguyu kadimlarin bakigindan
yansitmasi bakimindan feminist bilimkurgu kavrami tizerinde durularak kadinin
teknoloji ve bilimle kurdugu baga deginilip siberfeminizm kavrami irdelenmistir.
Diger tiir filmlerinde sik sik karsimiza ¢ikan ideal kadin’1n bilimkurgu sinemasina
litopik kadin olarak yansidigi goriilmektedir. Bu terimlerden hareketle bilimkurgu
tiirindeki kadin karakterlerin ayrimlamasi ve incelemesinin yapildig {iclincii
boliimde bilimkurgu sinemasindaki tema ve alt tiirlerden hareketle olusturulan
Bilim Kadini, Uzay Kadimi Distopik Kadin, Yabanct Kadin, Siiper Kahraman
Kadin, Sanal Kadin, Robot Kadin ve Giiglii Kadin kavramlar segilen 6rnek

filmlerdeki kadin karakterler iizerinden agiklanmaya ¢alisilmistir.
YONTEM

Sinema sanatinin tarihten psikolojiye, dinlerden kiiltiire, politikadan bilime
kadar biitiin alanlarla iligkisi bulunmaktadir. Bu ¢ok yonliiliikk filmlerin igerik ve
anlatimlarin1  gergek¢i ve inandirict olma noktasinda derinlestirmekte ve
zenginlestirmektedir. Bu durum da sinema sanatinin dolayisiyla tiirlerin ve
filmlerin arastirilip incelenmesinde ve analiz edilmesinde bir¢ok farkli yontemin
kullanilmasini zorunlu kilmaktadir. Bu calismada olduk¢a koklii ve zengin bir
tarihi olan bilimkurgu sinemasinin ve tiir i¢indeki kadin karakterlerin derinlikli bir
sekilde arastirllmasi amaciyla agirlikli olarak karakter ¢oziimlemeye dayali tiir
filmi elestirisi yonteminden yararlanilmistir. Ayrica bazi filmler ve kadin
karakterlerdeki feminist vurgulamalarin degerlendirilmesinde feminist film analizi
yontemine basvurulmustur. Sinema tarihi i¢inde benzer filmlerin incelenmesinde

ve siniflandirilmasinda tiir filmi analizi kapsayict ve agiklayici bir isleve sahiptir.
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Karakterlerin fiziksel nitelikleri ve psikolojik motivasyonlarin tiire 06zgi
catismalar, olaylar, durumlar karsisindaki degisiminin detayli bir sekilde
degerlendirilmesinde ve kiiltiirel temsillerin ortaya cikarilmasinda ise karaktere
dayali tiir filmi elestirisi olduk¢a 6nem tagimaktadir (Ozden, 2004, s. 211, 253).
Feminist film elestirisi ise kadinin filmsel (imge) sunumunun toplumsal cinsiyet

baglaminda analiz ve sorgulanmasina olanak saglamaktadir (Ozden, 2004, s. 195).

Aragtirma; bilimkurgu sinemasi, bilimkurgu ve kadin ile bilimkurgu
filmlerindeki kadin temsilleri olmak {izere ii¢ temel konu lizerine oturtulmustur.
Filmlerin belirlenmesinde nitel arastirmalar i¢in kullanilan amac¢li orneklem
yontemlerinden tabakali ama¢l ornekleme ile maksimum cesitlilik ornekleme
yontemlerine basvurulmustur. Tabakali amagli 6rneklemeyle, evren iginden
secilen belirli alt gruplarin karsilagtirmalar1 ve analizlerinin yapilmasi saglanirken
maksimum g¢esitlilik 6rneklemeyle alt gruplar arasindaki benzerlik ve farkliklarin

daha kapsayic1 bir sekilde belirlenmesi yapilabilmektedir (Baltact, 2018, s. 249).

Bu dogrultuda arastirma evreni, dogusundan gliniimiize kadar (1902-2019)
bilimkurgu sinemasinda kadinlarin ana karakter veya ana karakterlerden biri
olarak yer aldigi filmlerin listelenip belirlenmesiyle olusturulmustur. Belirlenen
filmler, bilimkurgu sinemasinin alt tiirlerinden hareketle olusturulan Distopik
Kadin, Bilim Kadini, Uzay Kadimi, Yabanci/Yaratik Kadin, Siiper Kahraman
Kadin, Sanal Kadin, Robot Kadin ve Giiglii Kadin gibi kadin temsillerine gore
elenip listelenerek arastirma orneklemi net olarak belirlenmistir. Bu basliklara
gore tespit edilen (ayrimlanan) filmler, kadin karakterlerin i1yi-k6tii ve olumlu-
olumsuz gibi genel ve kapsayict karakter 6zellikleri ve sunumlarinin belirlenmesi
amacia yonelik olarak tekrar elenerek arastirma Orneklemi nihai goriiniimiine
kavusmustur. Bilimkurgu tiirtindeki kadin karakterlerin tarihsel dontistimiinii
yansitmak ve aragtirma giincelligini saglamak icin; her baghktaki film sayilarinda
dengeleme ve sinirlandirmaya gidilerek, yapim yili-donemi ve karakter sunumlari
benzer olan filmler arasinda niteliksel eleme yapilip (6rneklem) kiimeleri daha da
daraltilarak segilen 6rneklem filmler aragtirma kapsamina dahil edilmistir. Burada
8 baslikta gruplandirilan kadin temsillerine uymayan veya kategorilendirilemeyen
karakterler ile bilimkurgunun ikincil tiir oldugu filmler ve gergek oyuncularin rol
almadig filmler evren-6rneklem disinda birakilarak ¢alismaya dahil edilmemistir.

Batida ortaya ¢ikan ve Amerikan sinemasinda popiiler olan ve yayginlasan bir tiir
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olmasindan dolay; arastirmada Bati kaynakli ve Ingilizce bilimkurgu filmleri
degerlendirilmistir. Bu yonelimde kadin karakterlerin Bat1 kaynakli bilimkurgu
filmlerindeki ¢esitliligi ve ¢oklugu da etkili olmustur. Bat1 dis1 bilimkurgu filmleri
kiiltiirel baglanti-yakinlik ve temsil ¢esitliligi saglamak amaciyla sinirli sayida

calismaya dahil edilmistir (Orn; Solaris-1972-Rusya, Japon Isi-1987-Tiirkiye).

Evren ve 6rneklemde olusturulan kapsayicilik ve sinirliliklar dogrultusunda
arastirmanin literatiir taramasi1 Bilimkurgu Sinemasi, Bilimkurgu ve Kadin
basliklar1 dahilinde gergeklestirilmistir. Bilimkurgu sinemasinda kadinin konumu
ve temsillerine iliskin yaklagimlarda bilimkurgu, sinema tarihi ve bilimkurgu tiir
sinemasi lizerine yazilmis tez, kitap, dergi, makale, inceleme, analiz gibi Tiirkce
ve yabanci kaynaklardan da istifade edilmistir. Ugiincii boliimdeki karaktere
dayal: analiz ve yorumlamasi yapilan filmler; IMDB elektronik veri tabaninda
anahtar kelimeler ile bilimkurgu tiiri ve alttiirleri lizerinden yapilan arama ve
taramalar neticesinde 5000’in lizerinde film arasindan listelenip siniflandirilarak
secilmis ve ayrimlama ve elemeleri yapilarak nihai O6rneklem filmler olarak
calismaya dahil edilmistir. Calismada analiz ve yorumlamasi yapilan filmler
cesitli internet siteleri lizerinden ulasilarak ve kisisel film arsivinden izlenerek
literatiir taramasi tamamlanmistir. Arastirmada ulasilan yazili-basili belge,
elektronik dokiiman ve gorsel veriler (filmler), literatiir taramasmin yapilis
amacia uygun olarak calismanin problemi dogrultusunda sentezlenerek veri

analizi ve yorumlamasi gergeklestirilmistir (Balci, 2013, s. 75).
KAPSAM

Bu calismada ele alinan konu; bilimkurgu sinemasinin tarihsel gelisim
stireclerinden hareketle i¢inde kadin karakterlerin oldugu ve konusunda kadinliga
ait olgularin islendigi filmler segilerek biitiinleyici bir yaklasimla incelenmistir.
Calisma dort boliimden olusmaktadir. Giris bolimiinde ¢alismanin amaci, 6nemi,
problemi, yontemi, varsayim, sinirlilik ve tanimlar1 belirlenerek kuramsal yapisi
olusturulmustur. Birinci bolimde bilimkurgu kavrami ve gelisimi agiklanarak
bilimkurgu sinemasinin tarihi, alt tiirleri, teknik dontisiimii ile tiire 6zgii tematik
ve teknik gelisimi baglaminda tiirsel kapsayiciligr agiklanmustir. Ikinci béliimde
Bilimkurgu ve Kadin bashginda, feminist bilimkurgunun dogusu, gelisimi, dnemli
yazar ve eserlerinden bahsedilerek feminist bilimkurgunun sorunsal ve temalar:
cinsiyet, beden ve siberfeminizm odak alinarak incelenmistir. Arastirmanin son
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boliimii olan {igiincli bolimde ise "Bilimkurgu Sinemasinda Kadimin Temsilleri™
basligr altinda tez ¢alismasinin da ¢ikis noktasini teskil eden; -tarihsel doniisiimler
de g6z oniinde bulundurularak- 6zellikle son yillarla birlikte bilimkurgu tiiriinde
artis gosteren kadin karakterler (temsil) ile alt tiir ¢esitliligi ekseninde olusturulan
ayrimlamalara yogunlasilmistir. Bu ayrimlamalar; halen yaygin olarak islenmeye
devam eden bilimkurgu sinemasinin tematik ve tiirsel yonelimleri dogrultusunda,
Distopik Kadin, Bilim Kadini, Uzay Kadimi, Yabanci Kadin, Siiper Kadin, Sanal
Kadin, Robot Kadin ve Gii¢lii Kadin olmak tlizere 8 baslikta kavramsallastirilarak
kadin karakterler tiir, tip, arketip, prototip, stereotip, temsil ve sunumlari segilen
filmler {izerinden analiz edilmistir. Filmlerdeki kadin karakterler, isim ve oyuncu

bilgileriyle "Karakter (Oyuncu) " seklinde verilmistir. Orn: Ripley (S. Weaver).

Bilimkurgu tiiriiyle 6zdeslesen Giiglii "Anne’ Kadin karakterlerin ozellikleri,
sunumlart ve doniistimlerinin yani sira filmler arasindaki tematik ve dramatik
benzerlikler dolayisiyla diger basliklardaki kadin temsili ve sunumlarini etkiledigi
ve besledigi goriilmektedir. Bu analizlerde, yontem kisminda da belirtildigi gibi
arastirma giincelligini saglamak adina bilimkurgu sinemasinda gii¢lii kadin
arketipinin en 6nemli ve oncii 6rnekleri olan ilk Alien (1979) ile ilk Terminator
(1984) filminin yapildigi donemlerden giiniimiize kadarki stire¢ dahilinde ¢ekilen
kadin karakterli bilimkurgu filmlerine yogunlasilarak kadin karakterlerin tiir

i¢indeki tarihsel doniigiimleri, temsil ve sunumlarina 1s1k tutulmaya ¢alisilmistir.

Sonu¢ kisminda ise kadin temsillerinin analizinden elde edilen bilgiler ve
bulgular bilimkurgu sinemasinin yapist ve feminist bilimkurgunun tema ve
konular1 karsilagtirilarak genel bir degerlendirmeye ulasilmistir. Tezin tanimlart
ile film listesi, film afisleri ve diger bulgular en sonda ek olarak verilmistir. Bu
calismanin olusturulma siirecinde bilimkurgu sinemasi ve kadinin temsili daima
iki odak noktasi olarak gozetilmistir. Calismanin yapilacak baska arastirmalara da
kaynak olmasi umularak, bilimkurgu sinemasinda kadin karakterlerin yer aldigi
filmler ge¢misten giinlimiize dogru arz ettigi onem dogrultusunda, derleme,

inceleme, analiz ve yorumlamalarla ¢alismaya dahil edilmistir.

Bilimkurgu, hayal giicii ve bilimselligin birlesmesiyle yeni bir gergeklik
olusturmaktadir. Bu kurgusal gerceklik insanoglunun karsilagmasi muhtemel
sorunlar1 6nceden sezinlemesine katki sagladigi gibi onu diinya gercekliginden
kopararak kendine ve varolusuna yabancilagsmasina da neden olabilmektedir.
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"Biiylimemiz i¢in bize gereken gergekliktir" diyen Le Guin insanin yasantisinda
fantezi ve hayalden daha ¢ok gercege bagli kalmasinin 6nemini vurgulamaktadir
(Akt., Muratoglu, 2003, s. 16). Battal (2006), insanin anne imgesiyle tanigmasini,

gercekle ve varolusla kurdugu iliskinin baslangi¢ noktasi olarak ifade etmektedir;

Gergegin imgesi ile arasindaki 6zel hukuku koruma arzusu, gercegi de ciddiye
almasmi zorunlu kilmaktadir insanin. Anne imgesi insani heyecanlandinp
varolusuna katkida bulunuyorsa, bunu korumanin yolu bizzat annenin
kendisini ciddiye almaktan, onu sevmekten gecmektedir. insanin gercek ile
iliskisinin bagladig1 nokta tam da burasidir (Battal, 2006, s. 19-20).

Bu baglamda erkek ve kadin olan Baba ve Anne imgelerini, insanin varlik
alemine gelisinin ve hakikati idrak edisinin vasita ve vesileleri olarak kabul etmek
hakikate de uygun olacaktir. Bu hakikat ayn1 zamanda biitiin insanlarin ortak ve
evrensel gergegidir. Erkek ve kadinin birlikteligi ve uyumu insanin varolusuna ve
hayatina anlam katmaktadir. Her ikisi de bir ve ayni degerde yaratilmislardir.
Birbirinden ayr1 diisiiniilemez ve istiin goriilemezler. Varolus ¢ift cinsiyetlidir.
Erkek ya da disi degildir. Her ikisidir. Kur’an’in buyrugu aciktir; "Biz, insana,
ana-babasina iyilik etmesini emrettik..." (Ankebut, 8. Ayet). Oyleyse "baba" olan
erkege oldugu gibi "anne" olan kadma da hayatin her alaninda saygi duyulmali,
deger verilmeli, hassasiyet ve 6zen gosterilmelidir. Bir sanat olarak sinema da
bundan miistagni goriillemez. Bu sebeple, sanat ve hakikati yansitmay1 amaglayan
her filmde kadinin; maneviyati, mahremiyeti, kisiligi, kimligi, ruhsal ve bedensel
varolusu, ahlaki ve insani degerleri ile insanin diinya gezegenindeki varliginda ve
hayat yolculugunda rehberi, egiticisi Ve yetistiricisi olmasiyla tasidigr yiiceligine
uygun olarak gercekgi bir sekilde canlandirilmasi; varliginin istismar, ihlal, isgal,
ihmal ve inkar edilmeden, karakterinin yaratilisa uygun betimlenerek temsil ve
sunumunun gerceklestirilmesi; sinema sanatinin gergek degerini ve manevi dilini
bulmasinda oldugu kadar, insanoglunun yaratilis hakikatinin ve manevi varliginin

filmsel gerceklikte goriiniir hale gelmesi bakimindan da biiyiik 6nem tasimaktadir.

Diinya degisiyor ve déniisiiyor. Insanoglu attig1 her adimla sonsuzluga yol
aliyor. Bilimkurgu filmleri bize pek de uzak olmayan gelecekleri gosteriyor. Irki,
dili, dini ve cinsiyeti ne olursa olsun, yeryiiziiniin biitiin cografyalarinda insanlarin

ayn1 esit haklara ve imkanlara ulastig1 giinlerin Diinya’y1 kusatmasi dilegiyle...
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1. BOLUM

1. BILIMKURGU SINEMASI

Bilimkurgunun ilk yillarindan giiniimiize kadar uzanan yolculuguna
bakildiginda gerek edebiyat gerekse sinemanin anlati yapilari igerisinde yaygin bir
tir olan korkunun tematik 6ge ve unsurlarindan melezleserek ortaya ciktigi
goriiliir (Abisel, 1995, s. 129). Tiir olarak bir¢ok degisim ve doniisiimlerden
gecerek buglinkii ¢cok yonlii ve zengin anlat1 yapisina ulasan bilimkurgu tiiriiniin
tarihsel gelisiminin bilinmesi ge¢irdigi donlisim ve evrelerin daha iyi

anlasilmasinda ve analiz edilmesinde yol gosterici olacaktir.
1.1. EDEBI BiR TUR OLARAK BiLIMKURGU

Bilimkurgunun ilk ortaya ¢ikisi edebiyat anlatilar1 ve {riinleri vasitasiyla
gerceklesmistir. Tarihin her devrinde insanlar gercek diinyanin disinda bilinmeyen
ve gidilmeyen yerleri hayal etmis ve bunlar1 hikayelestirerek farli tiirde eserlere
aktarmuslardir. Gelecek goriisii ve tasarisi lizerine insa edilen bu bilimkurgusal
eserler aynt zamanda bilimin ve uygarligin gelisip ilerlemesinde itici bir giic
olmustur. Bilimkurgu, gotikten fanteziye ve bilimden kurguya dogru olan
yolculugunda daha ¢ok edebiyat ve sinemanin anlattim bi¢imlerinde

kavramsallasarak gercek 6ziine kavusmustur.
1.1.1. Bilimkurgunun Dogusu ve Tanimi

Insanlik tarihi boyunca bilinmeyene karsi duyulan merak ve yeni yerler
kesfetme arzusu daima cezbedici ve ydnlendirici bir giic olmustur. Insanlarin en
temel korku ve kaygilarinin disavurumlari, seriiven, korku ve gotik tarzlarla bezeli
masal mit, sdylence, hikdye ve roman gibi bir¢ok anlat: tiiriiniin ortaya ¢ikmasin
saglamistir. Biitliin bu tiirlerin zaman iginde gelisip zenginlesmesi bilimkurgu
tirliniin  dogmasmna zemin hazirlamistir. Bilim ve kurgu kelimelerinin
birlesmesiyle olusan bilimkurgunun Ingilizce karsiligi olan “science fiction”
kavrami ilk olarak Hugo Gernsback tarafindan 1929 yilinda kurucusu oldugu
“Wonder Stories” adl1 derginin ilk sayisinda kullanilmistir. (Roberts, 2006, s. 14).
Gernsback ¢ikardigi dergilerde yazdigi 6ykii ve makaleler yoluyla bilimsel temelli
yeni icat ve buluslardan bahsederken kullandig1 bu kavramla edebi alanda bir ¢ok
Oornegi olan fakat adi henliz konmamis bir tiirlin tanimlanmasinda 6nemli rol

oynamistir. Bilim ve teknikteki gelismeler bilimkurgunun bilimsel dayanagini



olustururken diis giiciiyle sekillenen gelecek tasavvurlari edebi (kurgu ve fantezi)
yoniinii olusturmustur. Ister hayranlik uyandirici ve biiyiileyici derecede fantastik
olsun ister tahayyiil edilemez derecede korkung ve dehsetli olsun, bilimsel verileri
ve gergeklesebilir diigsel varsayimlart harmanlayan bilimkurgu gelecek 6ngoriileri
aracilifiyla i¢inde yasadigimiz diinyayr ve insanin varolusunu anlamlandirmada
her dénemde islevsel ve etkili olmustur (Kaplan ve Unal, 2011, s. 3). Bilimkurgu
yazini lizerinde calisan Baudou (2005), bilimkurguyu ger¢egin edebiyatina karsi
diinyay1 yazarlarin hayal giiciiyle var olan yaratiklar, uygarliklar ve buluslarla
zenginlestiren diigsel bir edebi tilir olarak tanimlar. Ona gore bilimkurgu fiziki
diinyadan kendini kurtarma Ozgiirliigii vererek insanin baska diinyalara ve
alemlere yolculuk etmesini saglayan fantastik ve biiyiili olanla komsu olan
edebiyattir. Kisaca imkansizin sanatidir (s. 10). Oskay (2014) ise bilimkurgudaki
gercek diinyadan kagis ve hayali diinyalara yolculuk temalarini daha insanca bir
diinyaya ulagsma istegi olarak yorumlamaktadir (s. 30). Science-Fiction kavrami
ilk kez Orhan Duru (1933-2009) tarafindan “Bilim-Kurgu” seklinde ¢evrilerek
kullanilmis ve kavramlastirilarak Tiirk¢e’ye kazandirilmistir (Duru, 1973, s. 333).

Ozellikle gotik romanin fantastik konulara yonelmesiyle, sanayi devrimi ve
teknik buluslarla sekillenen 18. yilizyilin aydinlanma ¢aginin akla dayal
diinyasinin karsisina yavas yavas diis giliclinilin, fantezinin ve akilla kavranamaz
olanin diinyasinin ¢ikmaya baglamast bilimkurgu tiiriinlin dogusunda ve
gelismesinde etkili olmustur. Mary W. Shelley'in 1818°de yazdig1 “Frankenstein
or Modern Prometheus” adli romani bu degisime ve doniistime iyi bir ornek
olarak gosterilebilir. Romanda akla dayali deney ve arastirmay: ilkece amag
olarak benimsemis aydinlanma caginin temsilcisi konumundaki bilim adami Dr.
Frankenstein’in mezardan ¢ikartarak dirilttigi canavarin etrafina yaydigi korku ve
dehset konu alinmaktadir (Roloff ve Seeblen, 1995, s. 32-33). Bilim tutkusu,
Tanrinin roliinii oynama, dogaya kars1 gelme gibi tematik vurgulari ve ¢1lgin bilim
adami1 ve hilkat garibesi canavar gibi karakterleri barindirmasi Frankenstein
romanint bilimkurgu tlriiniin anlati kaliplarini belirleyen bir eser olmasini
saglarken yazarinin da kadin olmasi ayrica 6nem tasimaktadir. Bilimsel bulus ve
anlayls temeli ile gotikten wuzaklagsma egilimi gosteren Frankenstein’in
bilimkurgunun baslangi¢ noktasina oturtulmasi onun 18 ve 19.yy sanayi ve

bilimsel devrimlerinden kaynaklanan kesif, merak ve korkularin bir karigimi
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olmasindan kaynaklanmaktadir. Ayni sekilde 20 yy. bagslarinda Amerikan
bilimkurgularinda aydinlanma diisiincesi ve degerleri ¢ergevesinde olusan
bilimsel bulus ve yeniliklere kars1 fetisist duyarlilik da, bilinmezlik ve korkulara
son vermek isteyen bilimsel diisiincenin yansimast olmustur. Ersiimer
bilimkurgunun fantezi ve korku tiirleriyle bu i¢ ice ge¢misliginden hareketle
insanin metafizik yiiklerden kurtularak kaderini kontrol altina almasi ve dehsetli
olanin ag¢ik edilmesi istencine vurgu yaparak bilimkurgunun korku kaynagi olan
bilinmeyeni kendi anlat1 evreni i¢inde emip giigsiiz hale getirdigini ifade eder

(Erstimer, 2013, . 10, 11).
1.1.2. Bilimkurgu Edebiyatinin Gelisimi

Bilimkurgu edebiyatinin  temellerinin  atilmasinda ve  yapisinin
sekillenmesinde korku ve gotik romanlar etkili olurken, gerek diinyanin heniiz
ayak basilmamig bakir cografyalarina gerekse de uzayin bilinmezliklerine ve uzak
gezegenlere yapilan yolculuklarin anlatildigir gezi, serliven ve kesif romanlari
tiirtin gelisip yayginlasmasinda 6nemli rol oynamistir. Aydinlanma ¢aginin olgun
donemlerinden bugiine dek uzanan ve bilimkurgunun ana temasini olusturan
bilim-doga catismasi, aklin1 kullanarak bilimi kesfeden insanin ¢iktigi diissel
yolculuklarinda bilimkurgu tiirinlin biitiin 6zelliklerini acik eden birbirinden
farkli isgal, fetih ve istila anlatilarina doniisiir (Roloff ve Seeblen, 1995, s. 12,
25). Bu baglamda bilimkurgunun diissel gezi ve iitopyalariyla basladigi
sdylenebilir. Milattan sonra 2. yy yasayan Samsatli Lukianos Gergek Oykii (MS
175) adli eserinde aya yolculuk, gezegenler arasi savag ve uzaylilardan
bahsetmistir (Uysal, 2017, s. 6). Jonathan Swift’in Giiliver’in Gezileri, Voltaire
'nin Micromegas Cyrona De Bergerac’in Ay ve Glines Kralliklarina Gezi, Daniel
Defoe’nin Robinson Crusoe, Marie Anne de Romier’in Milor Ceton’un Yadi
Gezegene Gezileri adli yapitlart diigsel gezilerin ilk O6rneklerindendir. Thomas
More’nin ideal iilke, ideal gelecek ve ideal toplum arayisindan yola g¢ikarak
yazdign Utopya (1515) adli eserindeki kavrami zamanla bilimkurgunun en
onemli anlati tiirlerinden bir haline gelmistir. Rabelais’nin Theleme Manastir
(1534), Campenella’nin Giines Ulkesi (1623), F. Bacon’in Yeni Atlantis (1627),
Cabet’nin Ikaros’a Yolculuk (1839) ve Samuel Butler’n Erewhon’1 ise énemli

titopya eserlerindendir (Baudou, 2005, s. 17-19).
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Gezi ve ltopya tasavvurlariyla olusan yazinsal birikimin gercek manada
bilimkurgu tiirtine evrilmesi sanayi devrimi ve teknik yeniliklerin yasandigi 18.
yy’a denk diiser. Bu baglamda Mary W. Shelley ve Edgar Allan Poe yazdiklari
eserlerle ve olusturduklart 6zgiin bilimkurgusal anlati kaliplariyla tiirtin gergek
onciileri olarak kabul edilirler. Mary Shelley’in bilimsel deney yoluyla 6li bir
insanin canlandirilarak bir canavara doniismesini anlattig1 Frankenstein (1818) ve
konusu 2073 yilinda gegen diinyanin yok olusunu isleyen The Last Man adli
eserleriyle bilimkurgu tiiriiniin olusmasina katki saglamistir. Edgar Allan Poe ise
2848 yilinda gecen Mellonta Tauta, dev bir yildizin diinyay1 yoketmesini anlatan
Eiros ile Charmion’un Sohbeti, ileri uygarligin diinyay: kirleterek yok olmasina
sebep oldugu Monos ile Una Arasindaki Goriisme ve balonla Atlantik
okyanusunun agilmasini isledigi Balondaki Ordek gibi fantezi ve hayal giiciinii

harmanladig eserleriyle tiiriin 6nciilerinden olmustur (Baudou, 2005, s. 20-22).

19. yy’da Jules Werne ve H. George Wells gibi bilimkurgunun kuruculari
olarak kabul edilen yazarlarin ortaya koydugu bilimsel kesif ve fetih temal1 eserler
bilimkurgunun bir tiir olarak kabul edilmesinde ve yaygimlasmasinda etkili
olmustur. Jules Verne diinyay1r dolasan gezginleri ve yerlerinde duramayan
kasifleriyle seriiven ruhunun 6n planda oldugu birbirinden siiriikleyici eserler
ortaya koymustur. Verne demiryollar1 ve buharli gemilerin yayginlik
kazanmasindan ilham alarak ve ulasim teknolojisinin varabilecegi yeni duraklari
hayal giicliyle canlandirarak daha 6nce hi¢ gidilmemis yerleri odagina aldigi
Diinya’nin Merkezine Yolculuk (1864), Ay’a Seyahat (1865), Denizler Altinda
Yirmi Bin Fersah (1869), Kasif Robur ve Diinyanin Hakimi gibi eserleri
yazmistir. Verne kahramanlar s6z konusu gidilmemis ve hi¢ bilinmeyen yerleri
kesfetmek i¢in aya mermi firlatan dev bir top, Nautilius adli bir denizalt1 ve Robor

’un ugan araci gibi makine ve icatlara bagvururlar (Baudou, 2005, s. 23-24).

Verne’nin ardili olarak yazarliga baslayan ve modern bilimkurgunun babasi
olarak amilan H. George Wells ortaya koydugu bilimkurgusal yapitlariyla
neredeyse tiirlin biitlin tematik anlatilarimi iglemistir. Zamanda yolculuk fikrine
dayalt Zaman Makinesi (1895), biyolojik deneyleri anlatan Doktor Moreau’nun
Adast (1896), goriinmezligi konu alan Gorlinmez Adam (1897), Marslilarin
istilasimi igledigi Diinyalar Savasi (1889) ve Jules Verne’in aya yolculuk fikrini
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yeniden ele aldig1 Aydaki Ilk insanlar (1901) gibi eserleriyle bilimkurgunun her
alaninda bliytik etkiler birakmistir (D’ Ammassa, 2005, s. 409).

Bilimkurgu tiirii 20. yy baslarindan itibaren daha da yayginlasmis ve 1ilgi
gormeye baslamistir. Bu donemde bilimkurgu yayinciligr artis gostermistir. 1920
yilinda Cek oyun yazar1 Karel Capek’in yazdigi insanlarin kendilerine benzeyen
makineler yaptiklar1 ve zamanla bu makinelerin insanliga egemen olmasinin
anlatildign “R.U.R” adli tiyatro oyununda ilk defa robot terimini kullanir.
Cekge’de “robot” siirekli calisan anlamina gelmektedir. Bilimkurgu tiirliniin
olmazsa olmazi robotlarin ortaya ¢ikisi da bu sekilde olmustur. Amazing Stories
kurucusu ve ayn1 zamanda tiiriin isim babasi olan Hugo Gernsback’in bilimkurgu
dergiciligine getirdigi yayincilik anlayisi yeni dergilerin yaymlanmasina ve
bir¢cok yeni yazarin bu alanda eserler liretmesine zemin olusturmustur (Roberts,
2006, s. 176). 1930'lardan itibaren Isaac Asimov, Clifford D. Simak, Damon
Knight, Donald A. Wollheim, Lewis Padgett, Lester Del Rey, Frederik Pohl,
James Blish, Judith Merril, Robert A. Heinlein, Arthur C. Clarke, A. E. Van Vogt
ve Stanislaw Lem gibi yazarlar eserleriyle bilimkurguyu esasl bir sekilde ele alip
gercek anlamini bulmasii saglayarak edebiyatinin altin ¢agi olarak anilacak bu
doneme katki saglamislardir (Coker, 2016, s. 11, Baudou, 2005, s. 36). Ozellikle
Isaac Asimov’un gelecekte robotlarin giinliik yasamin ayrilmaz bir pargasi haline
gelecegini 6ngordiigii [,Robot (1950) romam ilgi cekicidir. Asimov romanda 3
maddeden olusan Robot Yasalarindan bahseder; 1- Bir robot, bir insana zarar
veremez, ya da hareketsiz kalarak bir insanin zarar gérmesine neden olamaz. 2-
Bir robot, insanlarin kendilerine verdigi emirlere uymak zorundadir. Ancak bu tiir
emirler birinci yasayla ¢elistigi zaman durum degisir. 3- Bir robot, 1. ve 2. yasayla

celismedigi siirece varligini korumak zorundadir (Brown, 2012, s. 16).

1960'ar ve 1970'lerde farkli tisluplariyla Frank Herbert, Samuel R. Delany,
Roger Zelazny, Harlan Ellison gibi yazarlar bilimkurguyu zenginlestirirlerken
Larry Niven ve Poul Anderson gibi yazarlar kati bilimkurguyu yeniden
tanimlamisglardir. Philip K. Dick ve William Gibson post modernist yonelimlerle
cyberpunk ve sanal gerceklik tiirlerini var etmislerdir. Bilimkurgu edebiyatindaki
erkek egemenligine ve bakisina karst Ursula K. LeGuin alternatif iitopyalar1 ve
fantastik anlatilariyla bilimkurguya kadin bakis agisi getirerek tiiriin en iyi

ornekleri arasinda gosterilen sosyal bilimkurgu tarzinda eserler ortaya koymustur.
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1969’da yazdigi “Karanligin Sol Eli” genetik miihendisligin hakim oldugu bir
diinyada, hem kadin hem erkek olabilen insanlar1 anlatir. Kaliplasmis kadin-erkek
tiplerine ve cins ayrimina karsi bir durus iceren bu romaniyla LeGuin, bilimkurgu
tiiriiniin en onemli ddiillerini alarak kadin dokunusunun bilimkurguya getirdigi
0zglinliigii ve yenileyici giliciinii ispatlamistir. Ursula K. Le Guin’in 6ncii konumu
daha sonraki yillarda bagka kadin yazarlarinda bilimkurguya yonelerek onemli
eserler vermelerini saglamistir. Onun ag¢tig1 yol Feminist Bilimkurgu alt tliriiniin

dogusunu da miijdelemistir.

Bilimkurgu tiiriiniin dogusundan gelismesine ve olgunlagmasina kadar gecen
siiregte birgok farkli tema ve alt tiirler ortaya ¢ikarak tiirii siirekli beslemis ve
zenginlestirmistir. [lk dénemlerden itibaren siklikla anlatilan ¢ilgin bilim adamu,
baska diinyalara ve gezegenlere yapilan seyahatler, uzay yolculuklari, zaman
makinesi ve zaman yolculugu, bilimsel deneyler, kesif ve icatlar, yaratik- canavar
saldirilar1, baska boyutlarda ve kosut evrenlerde geziler, uzaylilarla karsilagmalar,
baska gezegenlerden gelen ziyaretgiler, uzayli- yaratik istilalari, robotlar, iitopik
ve distopik gelecek tasarilar1 gibi temalara 6zellikle 2. Diinya savast ve soguk
savag sonrast yasanan toplumsal histeri ve paranoyalarin bilimkurgusal
yansimalar1 olarak farkli tema ve konular eklenmistir. Bilimkurgunun zaman
icerisinde yazili anlatim kaliplar1 disinda sinema, televizyon ve diger iletisim
alanlarindaki gorsel ve filmsel liretimlere yansimasiyla tarihsel agidan ¢esitliligi
ve yayginligt onem kazanmistir. Niikleer felaketler, salginlar, diinyanin yok
olmasi, insanligin sonu, savas ve felaket sonrasi, teknofobi, mutantlar, sanal
gerceklik, cevresel sorunlar, kiiresel ag ve iletisim sistemleri, biyoteknoloji ve
insan klonlama gibi ortaya ¢ikan yeni konu ve temalar bilimkurgunun her
donemde giincelligini ve cazibesini korumasini saglamistir (Basaran, 2007, s. 53-
55). 1980’lerden itibaren yayginlik kazanan siberpunk, siber uzay gibi tematik
anlatimlar bilimkurgu filmleriyle daha da zenginleserek 6zellikle 2000°1i yillardan
itibaren internet, sanal ag, bilgisayar korsanligi (hacker), sanal diinya gibi yeni
tema ve anlatilarin ortaya ¢ikisina zemin hazirlamistir. Sinema tarihine
bakildiginda bilimkurgu yazarlarinin klasiklesmis eserlerinin bir¢ok defalar
filmlere uyarlandig1 goriiliir. Bu baglamda sinema sanat1 ve bilimkurgu tiirliniin

birbirini besleyen ikili bir birliktelik kurdugu ifade edilebilir. Bilimkurgunun
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edebiyat diginda tv, ¢izgi roman, sinema gibi bagka alanlarda da popiilerlesmesi

tiirli 6nemli ve vazgeg¢ilmez bir konuma ylikseltmistir.
1.2. POPULER BiR TUR OLARAK BiLIMKURGU SINEMASI

Sinemanin gelisiminde bilimsel ruhun 6nemini vurgulayan Bazin sinema
mitinin fotografla birlikte mekanik sanatlar olarak icinde yasadigimiz caga
damgasin1 vurdugun ifade eder (Bazin, 2011, s. 23, 29). 1895 yilinda Lumiere
kardesler tarafindan gerceklestirilen ilk gdsterimle birlikte sinema sanati
goriintliniin kaydedilmesine dayal1 yeni teknikler sayesinde kendi dilini ve ifade
bicimini bulmus ve kisa zamanda kaydettigi hizli gelismeyle diinya c¢apinda
yayginlagarak biitiin diinya toplumlarin1 pesinden siiriikleyen popiiler bir anlatiya
donligmiistiir (Bazin, 1966, s. 17). Bilimkurgu filmleri hayal giicline dayali
konular1 islemeleri, film ve kurgu hilelerinden yararlanan sasirtici ve ilging
yapilartyla bu popiilariteyi ilk yillardan itibaren kullanmaya baslamislardir.
Ozellikle sinema sanatinin seyircide olusturdugu biiyiilenme hissine ydnelik
olarak bilimkurgusal tarzda filmlerin yapilmasi bir yandan sinemanin gelisimini
ve insanlar tarafindan daha ¢ok ragbet gérmesini saglarken diger yandan da
bilimkurgu tiiriiniin zenginlesmesine Ve Kitleler tarafindan kabul gérmesine zemin
hazirlamigtir. Sinemanin kitle sanati haline donlismesiyle Amerikan film
endiistrisinde bilimkurguyla birlikte western, miizikal, gangster, dram, macera
gibi popiiler tiirler yayginlasmaya baglamistir. Bu film tiirlerinin kiiltiirel tarihsel
ve sosyal etkilesimler sonucunda olustugu dikkate alinirsa (Adanir, 2003, s. 143)
biitiin tiirleri kapsayan bir popiilariteye ulasmas1 bilimkurgu sinemasinin tagidigi

derinlik ve kapsayiciligr acik bir sekilde gostermektedir.

Nijat Ozen ‘Sinema, Uygulayimi, Sanati, Tarihi’ kitabinda bilimkurgu

filmini “Onceleme Film” olarak tanimlar ve 6zelliklerinden bahseder.

Oncelemenin Ingilizcedeki adi science fiction’dir; yani bilim ile kurmaca
sozciiklerinin birlesmesinden olusmustur, 6nceleme filmi de bir yandan
bilime dayanir, bir yandan kurmacaya, yaratma giicliine. Dolayisiyla,
bilimin giiniimiizdeki verilerine dayanilarak insanlarin ilerideki yillarda
gerceklestirebileceklerini diislemek, kestirmek yoluyla c¢evrilmis filmler
bu tiire girer, onceleme filmlerinde bezem, donatim, makyaj, sinema
hileleri nem kazanir. (Ozon, 1985, s. 154)

Cornea (2007) ise bilimkurgu sinemasini fantezi ve gerceklik arasinda var
olan bir tiir olarak tanimlayarak fantastik ve kurgu olarak ifade ettigi ikili modelin

bilim kurgunun yapisinin olusmasindaki fonksiyonunu vurgulamistir (s. 4).
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Bilimkurgu tiirlinlin  ¢ergevesinin  belirlenmesinde  ve  igeriginin
sekillenmesinde sinema sanatindaki teknik yenilikler ve ilerlemeler etkili
olmaktadir. Bilimkurgu filmlerinde karakterlerin olusturulmasindan hikaye
catistnin  kurulmasmma kadar bilimsel, fiitiirist ve diissel bakis acilarindan
faydalanmak so6z konusu olurken gorsel tasarimlari, film hilelerini ve
yabancilastirma illiizyonlarini etkili bir sekilde yansitmak i¢in teknik yeniliklerin
yogun kullanim1 devreye girmektedir. Birgok bilimkurgu filminde rastladigimiz
yolculuga ¢ikan kahramanlar, imkansiz gorevler, wuzak gezegenler, fantastik
yerler, inanilmaz durumlar, kdtiiciil karakterler, tehlikeli ve gizemli teknolojiler,
bilinmeyen ve aciklanamayan dogaiistii gii¢ler gibi unsurlarin kullanimi da tiiriin
poplilerlesmesine katki saglamaktadir. Bilimkurgu filmleri ¢ogunlukla bilim ya
da teknolojinin 6nemine odaklaniyor olsa da bu durum zamanla seyirci ilgisi ve
hasilat gelirleri dogrultusunda pek ¢ok Ozel efekti bir arada kullanabilmenin
bahanesi olmaya baglamis ve uzay boslugunda c¢ikilan yolculuklarin
gorlilebilmesi ve uzaydaki patlamalarin duyulabilmesi gibi gorsel ve isitsel
etkileyicilik saglayict unsurlar bilimsel gercekligin 6nemini geri plana itmistir

(Butler, 2011, s. 146).

Sinema sanatinin yanilsama ve illiizyona bagli olarak seyirciyi inandirmak
icin gerek anlatim gerekse big¢imsel temelli kullandigi yontemlerin bilimkurgu
filmlerinin iiretiminde yogun ve kusursuz bir sekilde bir araya getirilmeleri biiyiik
Onem tagirlar. Fantezi ve hayal giiciiniin sinirsiz kurmaca diinyalar1 ancak bilimin
gercekligiyle inanilir hale doniisebilirler. Bilimkurgu filmleri sinema sanatinin
yayginlagsmasinda en biiyiik faktdr olan goriintliye dayali gerceklik yanilsamasiyla
seyirciyi etkileme ve inandirma misyonunu en iist diizeyde hikdye ve anlatilarina
tasimaktadirlar. Tiirin popiilerlesmesinin temelinde bu birbirini besleyen ve
biiyiiten karsilikli iligki yer alir. Bilimkurgu sinemasinin tarihinde bu etkilesimi ve

baglar1 kusursuz bir sekilde yansitan bir ¢cok filme rastlamak miimkiindiir.
1. 3. BILIMKURGU SINEMASININ TARIHSEL GELIiSiMI

Sinema sanatinin dogusundan giiniimiize kadar ki siire¢ igerisinde sessiz
filmlerden sesli ve renkli filmlere ge¢is, stop-motion efektlerinin kullanilmasi,
bilgisayarla olusturulan o6zel efektler, 3D teknolojisi ve nihayetinde hareket
yakalama teknigi ve dijital (GCI) olarak fiiretilen karakterlerin yer aldig1 filmler
bilimkurgu sinemasiin donemsel degisimlerini ve film sanati ve tekniginin kat
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ettigi yolu gostermesi bakimindan birgok bileseni biinyesinde barindirmaktadir.
Cekilen her yeni bilimkurgu filmi kendisinden onceki tiirdeslerinin tematik ve
teknik anlatimlarini kullanarak tiiriin gelismesine katki saglamistir. Ayni sekilde
bilimkurgunun korku, macera, western, gerilim, dram, fantezi ve gizem gibi farkl
tirlerle birlesiminden ortaya c¢ikan filmlerde her donem ig¢in bilimkurgu
sinemasinin yayginlasmasina ve popiilerlesmesine zemin hazirlamistir. Bu
noktalardan hareketle bilimkurgu sinemasmin tarihsel gelisim siireglerini
1900’lerden 2000°1i yillara dogru teknolojinin kullanimi, yeni temalarin ortaya

cikmasi ve tiirsel popiilaritesinin artmasi ekseninde degerlendirmek miimkiindiir.
1.3.1. Sessiz Donem Bilimkurgu Filmleri (1900-1930)

Sessiz sinemanin ilk yillarindan itibaren ¢esitli kamera ve kurgu hilelerinden
yararlanilarak c¢ekilen filmlerde bilimkurgunun tematik ve bicimsel izlerine
rastlanmaktadir. 1 ile 2 dakika uzunlugundaki bu kisa filmlerden yapay illiizyona
dayali ilk o6zel efekt kullanilmalart ve komedi unsuru 6n planda olmustur.
1902°de yilinda Fransiz sinemacit George Melies’in, Jules Verne’nin Aya
Seyahat ve H.G. Wells’in Aydaki Ilk Insanlar adli romanlarindan uyarladigi 4y’a
Yolculuk (Le Voyage Dans La Luna) filmi bilimkurgu sinemasinin ilk Ornegi
olarak kabul edilmektedir. Melies 14 dakika siiren ve 30 ayr1 sahneden olusan bu
oncii filmde beceri gerektiren bir¢ok yaniltici sinematik hileleri ve fotograf¢ilik
teknikleri kullanmistir. Filmde bir grup astronom ve bilim adaminin Ay'a gitmek
lizere yaptig1 caligmalar anlatilmaktadir. Ekip dev bir top yaparak mermi
seklindeki uzay roketi ile aya ulagmay1 basarir. Fakat ayda Aylilar tarafindan
kacirilip Ay kralinin sarayna gotiiriiliirler. Sarayda Aylilarin elinden kagmay1
basaran insanlar rokete binerek tekrar Diinya’ya donerler. Roketin aya gidisi ve
ayin goziline saplanmasi bilimkurgu sinemasinin ikonlasan sahnelerinden olmustur
(Teksoy, 2005, s. 37). George M¢éli¢s bu filminde ¢ilgin bilim adamlari, dehset
verici icatlar, roketler, uzay yolculugu gibi bilimkurgu janrina ait kliselerin hemen
hemen tiimiint kullanmisgtir. Melies’in sinemaya getirdigi biiyiileyici anlatim dili
sessiz donemden itibaren bilimkurgu filmlerinin en belirleyici 6zelligi haline
gelmistir. Aya Seyahat filminin yakaladigi basari ve ilgi bu dénemde bilimkurgu
edebiyatindan baska uyarlamalarin da yapilmasina zemin hazirlamistir. Werne’nin
Denizler Altinda 20.000 Fersah romani 1910 ve 1916 yillarinda filme ¢ekilmistir.
1908’de Robert Louis Stevenson’un yonettigi Dr Jekyll and Mr. Hyde, 1910
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yilinda J. Searle Dawney’in yonettigi Mary Shelley uyarlamasi1 Frankenstein ile
1916 yilinda Alman asilli Otto Rippert tarafindan yonetilen melodramatik ve
disavurumcu  yapisiyla dikkat ¢eken Homunculus gibi filmler bilimkurgu
sinemasinin tiirsel anlatilarinin ve temalarinin sekillenmesinde etkili olmustur.
Bu filmlerde bilimin giiciinii kullanarak tanricilik oynamaya yeltenen bilim
adamlarinin ¢ilgin deneyleri ve sonuglar1 sinemanin teknik imkanlar1 dahilinde
seyirciye aktarilmaya calisilmistir. Frankenstein ilk sinema uyarlamasindan sonra
farkli donemlerde defalarca kez filme ¢ekilerek en ¢ok bilinen bilimkurgu

karakterlerinden biri olmustur.

1914 yilinda patlak veren Birinci Diinya Savasi’nin {ilkeler ve insanlar
tizerinde olusturdugu yikici etkiler teknolojik ilerleme ve bilimin sagladigi
faydalara slipheyle ve kaygiyla bakilmasina neden olmustur. Uygarlik ne kadar
ilerlese de insanin yikiciligimi her cagda  kendini savaslar ve isgallerle
gosterebilecegi ve bilimin  kotli emellere alet edilmesiyle sinirsiz ilerleme
ihtirasinin insanligin sonunu getirecek felaketlere yol acabilecedi goriilmistiir.
Ozellikle 1920°li yillardan itibaren cekilen bilimkurgu filmlerinde bilime ve
ilerlemeye yonelik bu sorgulamalarin izlerine rastlamak mimkiindiir. Savas
sonrasinda Almanya ve Rusya’da c¢ekilen bilimkurgu filmleri daha ¢ok sosyal ve
insana dair konulara odaklanirken Amerikan bilimkurgularinda bilimsel mantik ve
gelecek tasarilart 6n planda olmustur. Alexie Tolstoy’un ayni isimli romaninda
uyarlanan Rus yapimi Aelita: Queen of Mars (1924) filminde Marsta baslatilan
ayaklanma ve devrim konu alinmustir (Coker, 2016, s. 26, 27). Filmin sonunda
her seyin hayal oldugu gosterilerek Rus Devriminin 6nce bu diinyada hakim
kilinmasi gerekliligi vurgulanmistir. ABD’de ise dinozorlar1 beyazperdeye tagiyan
The Lost Word (1925) stop-motion ve modelleme tekniklerinin kullanilarak
yapilan ilk uzun metrajli film olmustur. Tarih 6ncesi canlilar1 konu alan bu film
sinema tarihi boyunca defalarca kez ¢ekilecek olan Kink Kong (1930), Gorija
(1954, Japonya), Jurasic Park (1993) ve Godzilla (1998) gibi dev canavar

bilimkurgu filmlerine ilham kaynagi olmustur.

Bilimkurgu sinemasinin zamanina gore pahali ve gérkemli bir 6rnegi olarak
kabul edilen Fritz Lang’in yonettigi Metropolis (1927) sessiz donemin en ¢ok
dikkat ¢eken filmi olmustur. Filmde yer alan futuristik sehir tasarimlari, devasa

setler ve robot kadin Maria karakteri filmin bilimkurgusal anlatisin
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giiclendirirken ig¢i ve sermaye arasindaki sinif miicadelesi filmin toplumsal
mesajlarinin  aktarilmasinda etkili olmustur. Metropolis eskimeyen anlatimi,
ikonik kadin robotu ve distopik sehir tasarimlariyla bilimkurgu sinemasinin
gorsel tislubunun olugsmasinda ©nemli bir yere sahiptir. Yine Lang’in yonettigi
uzay yolculugunu konu alan ilk uzun metrajli film olan 1929 yapim: The Woman
in the Moon Alman sinemasinin bilimkurgu tiiriindeki 6nemli 6rneklerindendir.
Sessiz donemde bilimkurgu filmlerinin genel 06zelligi biiyiileme ve hayali
olaylarin sinema teknikleri (6zel efektlerin ilk uygulamalari) yoluyla goriintiiye

aktarilarak seyirciye sunulmasi olugturmaktadir.
1.3.2. Erken Donem Bilimkurgu Filmleri (1930-1950)

1930’lardan itibaren imkanlar ve teknik ilerledik¢e 6zellikle sesin sinemaya
sagladig etkiyle birlikte bilimkurgu filmlerinin tiirsel yapilarinda ve konularinda
cesitlilik ve farkli yonelimler meydana gelmistir. 1929°da Amerika’da yasanan
Biiyiik Buhran’in yol ac¢tifi ekonomik belirsizlikler bu ddénemden itibaren
insanlarin daha c¢ok filmlere yoOnelmesiyle sinemanin kagis sanati olarak
yayginlagsmasina zemin hazirlamistir. Bu donemde ekonomik krize ragmen film
sayilarinda artig yasanmis ve bilimkurgu filmlerinde seyirciyi gercek hayatin
sikiciligindan uzaklastiran gelecek Ongoriileri, ¢ilgin bilim adami ve korku
unsurlart 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Bag dondiiriicti teknolojik ilerleme ve
yeniliklerin  1880-1930-1980 yillar1 tizerinden ge¢mis, simdi ve gelecek
kiyaslamalariyla anlatildigi biiyiik biitgceli Just Imagine (David Butler, 1930) ve
22. ylizyilin baglarinda diinyanin tekno elitler tarafindan yonetildigi ve sosyalist
toplum tasavvurunu 6ngoéren H. G. Wells uyarlamasi Things to Come (William
Cameron Menzies, 1936) gibi filmler tiiriin olgunlasmasina katki saglamistir. Bu
donemde Just Imagine filminin beklentileri karsilamamasi 1950°1i yillara kadar

stiidyolarin biitce gerektiren filmlere temkinli yaklagmalarina neden olmustur.

1930’lu ve 40’1 yillarda korku ve bilimkurgunun harmanlandigi birgok
cilgin bilim adami ve canavar filmi gerceklestirilmistir. Bu iki tiiriin en
unutulmaz karisitmi May Shelley’in ayni adli romanindan ilk uzun metraj
uyarlamasi Frankenstein (James Whale, 1931) olmustur. James Whale daha sonra
HG. Wells’ten uyarladigi The Invisible Man (1933) ve Frankenstein’in devami
niteligindeki Bride of Frankenstein (1936) filmlerini ¢ekmistir. Amerikan yapimi
King Kong (1933) prodiiksiyon tasarimlari ve efektleriyle devasa Kink Kong
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yaratifinin inandiric1 bir sekilde perdeye tasiyarak dev canavar filmlerinin ilk
prototipini olusturmustur. King Kong filminde ¢iglik kraligesi olarak iinlenen Fay
Wray’in oynadigir ve bir bilim adaminin deneyleriyle kan emici yaratiklara
dontisen yarasalarin kiigiik bir Alman kasabasina saldirdiklart  Vampire Bat
(1932), yiizii maskeli bir heykeltrasin hikayesini anlatan The Mystery of the Wax
Museum (1933), gizli arastirmalar yapan ¢ilgin bir bilim adami ve kizinin
iligkisine odaklanan Doctor X (1932) ve donemin iki O6nemli oyuncusunu
(Karloff-Lugosi) bir araya getiren Black Cat (1934) ve Invisible Ray (1936) gibi
filmler bilimkurgu ve korku tiirlerinin birlesiminin olgunlagsmasma katki
saglamistir. 1940’1 yillarda bu tiirsel birliktelik, icat ettigi gozliikkle kurbanlarini
kiigiiltebilen c¢ilgin doktorun yaydigi hirs ve dehseti konu alan ilk renkli
bilimkurgu korku filmlerinden Dr. Cyclops (1940) ile yine deli bir doktorun
yanliglikla bir katilin beynini bir kadina nakletmesini konu alan The Monster and
the Girl (1941) filmleriyle devam etmistir.

Bu donemde dikkat ¢eken diger yonelim ise ¢izgi romanlarin gosterisli ve
eglenceli yonleri 6n plana ¢ikarilarak uyarlanan Flash Gordon, Buck Rogers gibi
uzay/ kesif seriallerinin gerceklestirilmesi olmustur. Ilk kez 1934’te Alex
Raymond‘un ¢izgi romanindan tiiretilen hayali uzay gezgini kahramani Flash
Gordon’un maceralart 13 bolimden olusan Space Soldiers (1936) ve bu
boliimlerden elde edilen 97dakikalik uzun metraj Flash Gordon’s Rocketship, 15
bolimli Flash Gordon's Trip to Mars (1938) ve 12 boliimden olusan Flash
Gordon Conquers the Universe (1940) filmleriyle beyaz perdeye aktarilmistir.
Flash Gordon’u canlandiran atletik aktor Larry "Buster" Crabbe yine bu donemde
Buck Rogers’in ilk uyarlamalarinda da Conquers the Universe (1939) rol alarak
hem ¢izgi romanin hem de bilimkurgu sinemasinin iki ikonik seriivenci erkegini
canlandirmigtir. Flash Gordon ve Buck Rogers ¢izgi romanlarindan uyarlanan film
serileri ¢izgi roman ve sinema arasindaki aligverisin temellerini atarken uzay
operalarinin da tiir i¢erisinde kabul gérmesini saglamistir (Suppia, 2012, s. 7).
Uzay operasi alt tiiriiniin ilk 6rnegi olarak kabul edilen Flash Gordon, yakisikli ve
atletik erkek kahramani (Flash), Flash’in sarisin sevgilisi Dale Arden (Jean
Rogers), kotii niyetli Dr. Hans Zarkov (Frank Shannon) ve Mango gezegeninin
zalim imparatoru Ming (Charles Middleton) gibi karakterleriyle bilimkurgu

tiirliniin klasikleri arasinda yerini almistir. Daha sonraki yillarda g¢ekilen Star
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Wars ve Star Trek gibi filmlerde Flash Gordon’un karakter prototipleri ve macera
ruhunun izdiisiimlerine rastlamak miimkiindiir. Ekonomik buhran ve 2. Diinya
Savasinin yasandig bu donemde yogun iiretim yapilamasa da tiire has belirleyici
temellerinin atilmasi, pahali ve biiylik ¢capl prodiiksiyonlarin gergeklestirilmesi
ve bagka tiirlerle yogun etkilesime girmesiyle bilimkurgu sinemasinin 1950’lerde

altin ¢aginin baslamasinda etkili olmustur.
1.3.3. Bilimkurgu Sinemasinin Altin Cagi (1950’ler)

Biiyiik insanlik dramlar1 ve kayiplarina sahne olan 2. Diinya savasi
bombardiman ugaklari, fiizeler ve atom bombasi gibi yeni teknolojik savas
silahlarinin yogun kullanimiyla akillarda yer etmistir. Teknolojinin ilerleme ve
gelisme yerine biiyiik yikimlara sebep olabileceginin goriilmesi biitliin diinyada
toplumlarin paranoya ve yok olus histerilerini giliclendirmistir. Savas sonrasinda
meydana gelen yeni kiiresel dengede ABD ve SSCB’nin iki biiyiik giic olarak
belirmesi soguk savag donemin baslamasina yol agmistir (Teksoy, 2005, s. 352).
ABD’nde "Kizil Tehdit" olarak algilanan komiinizmin yayginlagsmasini énlemek
amaciyla gelistirilen ve uygulamaya konulan MacCarty yasalariyla islerlik
kazanan anti komiinist politikalarin bu donemde c¢ekilen birgok bilimkurgu
filmine uzaydan gelen istila ve 6teki korkusu olarak yansitilmistir (Cornea, 2007,
s. 32). Bu filmlerde dikkat ¢ceken bir baska husus ise ordu ve askerlerin 6n plana
cikarilarak  teknolojinin  militarist amaglar dogrultusunda  kullaniminin

gerekliliginin vurgulanmasi olmustur.

Amerikan film sirketlerinin benzer yonelimlerle 50’lerin hemen basindan
itibaren biiyiik biitgeli ve B film standartlarinda kotardigi onlarca uzun metraj
bilimkurgu filmleri tiirlin popiilaritesini yeniden artirarak etkisi 1960’lar ve
70’lere kadar siirecek altin ¢agin baslamasina zemin olusturmustur. Yine koti
oyunculular, zayif senaryolar, komik diyaloglar ve diisik prodiksiyonlarla
gerceklestirilen B filmlerde bilimkurgusal anlati kaliplariyla Amerikan halkinin
korku ve kaygilarim1 yansitma islevi goérmiislerdir (Cornea, 2007, s. 30). Bu
filmlerdeki uzaydan gelen yabancilarin isgalci ve saldirgan konumlar1 2. Diinya
savasindan sonra daha da goriiniir hale gelen ABD’nin somiirii ve emperyalizme
dayali refah, kalkinma ve gelismisliginin tersine ¢evrilmesi olarak gormek

mumkindiir.
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Bir ¢ok altin ¢ag bilimkurgu filminde diinya dis1 yaratiklarin istilasi
karsisinda teknolojik ilerleme ve geliskin silahlarin islevsiz kalmasiyla giliven
duygusunun yitirilmesi siklikla vurgulanmigtir. 2. Diinya Savasinda Japonya’ya
atilan atom bombasinin yikict etkileri ve savas sonrasinda ortaya ¢ikan niikleer
kaygilar 1950’11 yillarda radyoaktif ve niikleer sizintilarla devlesen hayvanlar,
genetik miidahalelerle ortaya ¢ikan canavarlar, DNA deneyleri ve mutantlari konu
alan bir¢ok filme esin kaynagi olmustur (Kirby, 2007, s. 91). Monaco, 1950’11
yillarin bilim-kurgu filmlerini; hareket eden zombilere, istilact hayvan siiriilerine,
maddilesen ilkel arzulara (id) ve baskalasimlara (metamorfoz) gorsel
yorumlamalar sunan psikanalitik belgeler ve paranoid fanteziler olarak
nitelendirmektedir (Monaco, 2002, s. 291).

Donemin baslangicindan itibaren cekilen Robert Heinlein’in Rocketship
romanindan uyarlanan uzay yolculugunu konu alan Rocketship X-M (Kurt
Neumann, 1950), ayin fethedilmesi misyonunu aktaran Destination Moon (1950),
uzaylilarin ve ufolarin diinyay: ziyaretini anlatan Howard Haws’in yonettigi The
Thing from Another World (Christian Nyby, 1951), Klatu adinda iyi niyetli bir
uzaylinin Washington DC’ye inerek barig mesajlar1 verdigi The Day the Earth
Stood Still (Robert Wise, 1951), ingiltere yapimi1 aym temaya sahip Planet X
(Edgar Ulmer, 1951), diinyanin sonu ve kiyamet temasini isleyen When Words
Collide (Rudolp Mate, 1951), Wells’in ayn1 adli romaninin ilk uzun metraj
uyarlmasi The War of the Worlds (Byron Haskin, 1953), uzaylilarin diinyay istila
ederek insanlan gizlice ele gegirmelerini anlatan Invasion of the Body Snachers
(Don Siegel, 1956), niikleer silah denemeleri sonucu devlesen karincalarin
istilasim isleyen Them (Gordon Douglas, 1954) ve niikleer canavar temali
Tarantula (Jack Arnold, 1955) gibi filmler cezbedici bilimkurgusal hikayeleriyle

seyircinin tiire olan ilgisini artirmistir. (Hergott, 2010, s. 9)

Diinyamizdan ¢ok uzaktaki Altair-IV gezegenine yapilan yolculugu konu
alan ve basarili gorsel efektleri ve genis ekran goriintiileriyle dikkat ¢ceken 1950°1i
yillarin kiilt bilimkurgu klasigi Forbidden Planet (Fred M. Wilcox, 1956) tiiriin
sinemasal yonelimlerinin belirlenmesinde etkili olur. Psikanalize dayali Freudcu
yaklagimlarin bolca kullanilmasi filmi daha da ilging ve 6nemli kilar. (Suppia,
2012, s. 10). 60’11 ve 70°1i yillarda ortaya ¢ikan Star Trek ve Star Wars serilerinde

Forbidden Planet’in seriiven ve kesif ruhunun yansimalarini gormek miimkiindiir.
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1950’li yillarda Jack Arnold’un ¢ektigi bilimkurgu filmleri doneme
damgasin1 vurmustur. Degisime ugrayan bir su yaratiginin etrafina yaydigi korku
ve dehsetin anlatildigi Creature from the Black Lagoon (1954), ve devami
initeligindeki Revenge of the Creature (1955) filmleri bilimkurgu sinemasinin her
daim korku tiiriiyle olan dirsek temasim1 devam ettirmistir. 1950’ler de insan
bedenine dair kaygi ve korkularin yansitildigi viicut korkusu “body horror”
temasimin ilk Orneklerine rastlamak mimkiindiir. Devlesen hayvanlar ve
doniistime ugrayan yaratiklar temasina benzer olarak The Incredible Shrinking
Man (1957) The Fly (1958) ve The Amazing Colossal Man (1957) gibi filmlerde
de biiyiiyen, kiiciilen ya da bozulan viicut yapilariyla insanlarin mutasyonlagsmasi
konular1 ele alinmistir (Suppia, 2012, s. 10-11). Bu donemde Amerikan
bilimkurgu sinemasindaki yogun iiretimin yaninda Ingiltere ve Japonya gibi
tilkelerde de etkileyici bilimkurgu filmleri ¢ekilmistir. 2. Diinya Savasi’nin
Japonya’daki yikici etkilerinin sinemasal karsilig1 olarak dogan mutant dinozor
Gojira (Inoshiro Honda, 1954) pesinden gelen Godzilla Raids Again (1955),
Gigantis The Fire Monster (1959), Rodan (1956) ve Monster of the Sky Rodan
(1957) gibi benzer filmlerle Japon halkinin niikleer korkularini yansitmistir.
Ingiltere’de ise uzaydan gelen istila temasim isleyen Quatermass (1956, 1957,

1968) filmleri biiyiik ilgi gérmiistiir.

1950’11 yillarda modelleme ve stop motion teknigiyle tretilen filmler
bilimkurgu sinemasinda daha gerceke¢i ve derinlikli efektlerin elde edilmesini
saglamigtir. Ray Harryhausen’in bu donemden baglayarak 60’11 ve 70°1li yillarda
daha da tinlenen tekniginin yer aldigi The Beast From 20,000 Fathoms (1953), It
Came From Beneath The Sea (1955), Earth vs. The Flying Saucers (1956), 20
Million Miles to Earth (1957), The Three Worlds of Gulliver (1959), Mysterious
Island (1961) Jason and the Argonauts (1963), The First Men in the Moon (1964),
One Million Years, BC (1966), The Valley of Gwangi (1969), Trog (1970), Sinbad
iclemesi; The 7th Voyage of Sinbad (1958), The Golden Voyage of Sinbad (1974
ve Sinbad and the Eye of the Tiger (1977) gibi filmler 6zel efekt kullaniminin 6n
plana ¢ikarmistir (Cornea, 2007, s. 255). Bu durum ger¢ek anlamini 1950’lerde
bulan bilimkurgu janrimin sonraki yillarda anlatim dilinin daha da g¢esitlenip
olgunlagsmasinda etkili olmustur. Bu baglamda 1950’1i yillar boyunca bilimkurgu

sinemasinda farkli konularda ve temalarda onlarca filmin ¢ekilmesi tiiriin teknik

29



anlatim imkanlarinin gelistirilmesinde etkili olurken niikleer felaket (nuclear war)
ve uzayl istilasi (alien attact) filmleri savas sonrasinin tedirginlik ve kaygilarinin
ifadesine doniiserek bilimkurgu sinemasinin daha da yayginlasmasinda ve

poplilerlesmesinde tasiyici rol tistlenmislerdir.
1.3.4. Bilimkurgu Sinemasinin Olgunlagsma Dénemi (1960-1980)

Altin ¢ag olarak nitelenen 1950’lerden itibaren bilimkurgu sinemasinda
yasanan yenilikler 60’1 ve 70’li yillarda tiirlin olgunlasmasina zemin
hazirlamigtir. Bu dénemde ABD ve Sovyetler Birligi arasinda hiz kazanan uzay
yarisinin adeta teknolojik ilerleme misyonunun somut gerekgesi olarak 6n plana
ctkmasi, bilimkurgu filmlerinin propaganda ve gili¢ gosterisi dogrultusunda
islevsel olarak kullanilmalarinin da 6niinii agmistir (Cornea, 2007, s. 79). Bir
yandan 50’lerin etkisiyle popiilerlesen bilimkurgusal formiillerle kotarilan First
Men in the Moon (1964), Robinson Crusoe on Mars (1964) Luna (1965) ve Planet
Bur (1961) gibi filmler uzayin fethedilmesi temasini islemeye devam ederken,
diger taraftan Ozgiin, felsefi ve daha gergekgi tiirsel yonelimleri miijdeleyen
Stanley Kubrick'in yonettigi 2001:A Space Odyssey (1968) ile Andrei
Tarkovsky’nin yonettigi Solaris (1972) ve Stalker (Iz Siiriicii, 1979) gibi filmlerin
tiretilmesi bu donemin bilimkurgu tiiriiniin karakteristik yapisinin olugmasini
saglamustir. Ozellikle 2001:4 Space Odyssey (2001: Bir Uzay Destany) filmi uzay
yolculugunun gercekei tasviri, kaliteli 6zel efektleri ve hikayesinin epik yapisina
insanligin varolusuna dair felsefi sorular1 yedirmesiyle sinema tarihinde ayricalikl
bir yer edinmistir. Senaryosu ve romani Arthur C. Klarke ve Stanley Kubrick
tarafindan ayn1 anda yazilan 2001 film elestirmenleri tarafindan tiim zamanlarin
en iyi filmlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Stanislav Lem’in romanindan
uyarlanan 1972 yapimi Solaris filmi ise  Ruslarin 2001’¢ cevabi1 olarak
degerlendirilmistir (Roberts, 2006, s. 277). 2001: A Space Odyssey’den sonra
birgok bilimkurgu filmi pahali gorsel efektlerin biiyiileyiciligini kullanarak
seyirciye ulagmaya c¢alismistir. Bu durum daha sonraki dénemlerde Amerikan
sinemasinin 6zel efekt gosterilerine yer veren bilimkurgu filmlerinin en yogun

tiretimlerinin gerceklestigi bir sektor haline gelmesini saglamistir.

Avrupa sinemasinda ise 3. Diinya Savasi sonrasinda zamanda yolculuk
temasini isleyen La Jetee (Chris Marker, 1962), niikleer silahlarin yikiciligini ele
alan kurmaca belgesel The War Game (Peter Watkins, 1966), insana ait
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duygularin yasaklandig1 bir gelecekte gecen Alphaville (Jean-Luc Godard, 1965),
Ray Bradbury’nin romanindan uyarlana kitap okumanin su¢ sayildig1 distopya
Farenheit 451 (Frangois Truffaut, 1966) ve zamanda yolculuk temasini ask
unsuruyla harmanlayan Je T'Aime, Je T'Aime (Alain Resnais, 1967) gibi filmler

tiiriin saygin o6rnekleri olarak dikkat ¢cekmistir (Suppia, 2012, s. 13).

1960’11 yillarda dikkat ¢eken bir baska yonelim ise diinyada yasanan cinsel
Ozgiirlik dalgasinin etkisiyle donemin iinlii kadin oyuncularindan Raquel
Welch'in oynadigi Fantastic Voyage (1966) ve One Million Years B.C. (1965) ile
Jean-Claude Forest’in ¢izgi romanindan uyarlanan Jane Fonda’nin oynadig
Barbarella (1967) gibi filmlerde bilimkurgunun erotizmle harmanlanarak daha
ilgi cekici hale getirilmesi olmustur (Roloff ve Seeblen, 1995, s. 294). Bu
donemde TV’nin her eve girmesiyle Cumartesi gecesi sinemasit anlayisina bagli
kalinarak {iretilen The Jetsons (1962-68), Lost in Space (1965-68), Star Trek
(1966-69) ve The Time Tunnel (1966-67) gibi ailenin evde oturup izleyebilecegi
tarzda bilimkurgu dizilerinin yayginlasmasi sonraki yillarda sinema filmlerinde

de benzer formiillerin denenmesine zemin hazirlamistir (Cornea, 2007, s. 78).

Niikleer bir kiyamet sonrasinda maymunlarin yonetimindeki futuristik bir
gezegende insanlarla maymunlarin konumlarimin yer degistirmesini ve g¢esitli
irksal ve tiirsel ayrimeiliklart konu alan Planet of the Apes (Maymunlar Gezegeni,
1968) filmi takip eden yillarda ¢ekilen Beneath the Planet of the Apes (1970),
Escape From the Planet of the Apes (1971), Conquest of the Planet of the Apes
(1972) ve Battle for the Planet of the Apes (1973) gibi devam filmleri ve
televizyon dizisiyle janrin popiilaritesini artirarak bilimkurgu sinemasinda seri
film geleneginin yerlesmesini saglamistir (Roberts, 2006, s. 276-277). 2001 ve
Maymunlar Gezegeni’nin insanin varolusunu ve evrendeki konumunu sorgulayici
bakiglarinin biraktigi gili¢lii etkiler 1970'lerin basindan itibaren bilimkurgu
sinemasinda teknoloji ve siyaset elestirilerine olanak taniyan toplumsal ve
evrensel meselelerin daha siklikla islenmesinin Oniinii a¢gmustir. (Roloff ve
Seeblen, 1995, s. 317). Stanley Kubrick'in siddet egilimlerinin bilimsel politik
yontemlerle denetlenmesi ve beyin yikama temasini konu alan A Clockwork
Orange (Otomatik Portakal, 1971), baskici devletin totalitarizmini ve fagizmin
kol gezdigi bir sistemde insanin 6zgiirliigiinii sorgulayan George Lucas’in ilk

yonetmenlik denemesi THX 1138 (1971), ekolojik felekate ugramis diinyadan gok
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uzakta bir uzay istasyonunda gecen Silent Running (Sessiz Kosu, 1972)
teknolojinin tehliklerini katil robot karakteriyle goriiniir kilan Westworld (1973),
asir1 niifiis artis1 ve sonrasinda yasanan toplumsal kaosu anlatan Soylent Green
(1973), diinyadan yalitilmis bir toplumda insanlarin 30 yasina geldiklerinde yok
edilmeleri lizerine kurulu Logan’s Run (Logan in Kagisi, 1973) ve refah ve konfor
icindeki Amerikan banliydlerindeki kadin erkek iligkilerini erkege hizmet eden
kadin robotlar araciligiyla ironik bir dille isleyen Stepword Wifes (1975) gibi

filmler bilimkurgunun daha rafine bir tiire donlismesini hizlandirmstir.

Bilimkurgu tiirlinlin sinema sanatindaki gercek hiikiimranligi 1970’lerin
sonlarina dogru ¢ekilen filmlerle ger¢eklesmistir. Yazar-yonetmen George
Lucas’1in hasilat rekorlar1 kiran ve kiilt bir popiilariteye ulasan mitolojik refaransla
ve masal karakterleriyle bezeli Star Wars (Yildiz Savagslari, 1977) ve Steven
Spielberg’in uzaylilarin diinyay1 ziyaret etmesini biiyiileyici ve mistik bir dille
anlattig1 Close Encounters of the Third Kind (Ugiincii Tiirle Yakin Iliskiler, 1977)
filmleri tiire olan seyirci ilgisini artirmistir. Superman (Richard Donner, 1978) ilk
ciddi ¢izgi roman uyarlamasi olurken 1979 yapimi li¢ 6nemli film; uzay operasi
Star Trek (Uzay Yolu, Robert Wise), post apokaliptik aksiyon Mad Max (George
Milller) ve unutulmaz "space horror" uzay korkusu Alien (Yaratik, Ridley Scott)
gibi filmler bilimkurgunun diger tiirler arasindan siyrilarak en popiiler ve en etkili

tiir haline gelmesine katki saglamistir (Monaco, 2002, s. 291).
1.3.5. Popiiler Bilimkurgu Sinemasimin Yiikselisi (1980-2000)

Bilgisayar destekli gorsel efektler ve film tekniklerindeki ilerlemeler
1980’lerden itibaren bilimkurgu tiirinde blockbusters olarak tanimlanan daha
¢ok seyirci ve hasilata ulasmak ic¢in projelendirilen pahali ve gosterigli filmlerin
yapilmasina zemin hazirlamistir. Bu donem bilimkurgu sinemasinda goze ¢arpan
en 6nemli nokta ise 70’li yillarin hemen sonunda g¢ekilen Star Wars, Star Trek,
Alien ve Mad Max gibi filmlerinin serilere doniistiiriilerek izleyiciye sunulmasi
olmustur (Cornea, 2007, s. 112). Geliskin bilgisayar grafiklerinin ve elektronik
¢ekimlerin birlestirilmesiyle kotarilan Tron (1982) filmi bilimkurgu sinemasinda
daha sonra yayginlasacak olan kamera ve ger¢cek nesneler kullanilmadan
matematik modellemelerle olusturulan dekor ve karakterlere dayali filmlerin ilki
olarak dikkat ¢ekmistir (Betton, 1993, s. 97). Sinemanin dahi ¢ocuklar1 olarak
nitelenen Steven Spielberg ve George Lucas 0Ozellikle iirettikleri filmlerle gerek
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bilimkurgu sinemasinin gerekse alisildik film kaliplarini smirlarint zorlayan
vizyonlariyla her yastan seyirciyi sinemaya ¢ekmeyi basararak bu dénemde aile
filmleri gelenegini yeniden canlandirmislardir. Spilberg Jaws (1975) ve Ugiincii
Tiirle Yakinlasmalar’la (1977) yakaladigl etkileyici diinyada mahsur kalan
sevimli bir uzaylinin kiiciik bir ¢ocukla kurdugu dostlugu konu alan ET:Extra-
Terrestrial (1982) ve Indiana Jones serileriyle (1981, 1984, 1989) siirdiirmiistiir.
E.T. Spielberg’in tasarladigr ¢ocuksu fantezi diinyasinin kusursuz bir O6rnegi
olarak akillarda yer etmistir. George Lucas ise adeta bir fenomene doniisen Yildiz
Savaslar’nin yakaladigi gise basarisint Empire Strike Back (1980) ve Return of
the Jedi (1983) de yogun macera ve aksiyonla devam ettirerek ilk biiyiik

Blockbusters serisine imza atmistir (Kellner ve Ryan, 2010, s. 350)

Bu donemde siiper kahraman fantazisi Superman (1978) ii¢ devam filmiyle
(1980, 1983, 1987) gen¢ ve cocuk izleyicilerin idoliine doniisiirken yine ayni
izleyici kesiminin ilgisini ¢ekmeye yonelik olarak zaman yolculugunu konu alan
Back to the Future (Gelecege Doniis, 1985, 1989, 1990) oyuncak minik
yaratiklarin ortaligi birbirine kattigi Gremlins (Gremlinler, 1984, 1990) ve dort
kisiden olusan bir ekibin paranormal ve dogaiistii olaylar1 arastirdiklar
Ghostbusters (Hayalet Avcilari, 1984, 1989) gibi bilimkurguyu, komedi ve korku

tiirleriyle harmanlayan eglenceli seriler iiretilmeye devam etmistir.

Ikonlasan kadin bas karakteri ve farkli ydnetmenlerin anlatimlariyla daha da
ilgi ¢ekici hale gelen Alien (Yaratik) serisi (1979, 1986, 1992, 1997) bilimkurgu
sinemasinda giliglii kadin arketipinin olugmasinini saglamistir. Alien serisinin
Ripley karakterini aksiyon kahramanina dontistiren James Cameron’un
gelecekten gelen katil bir robotun yaydig1 dehset ve terorii teknofobi ve niikleer
felaket temalariyla harmanlayarak kotardigi Terminator (Yokedici, 1984), ¢ekilen
devam filmleri (T2: Judgement Day, 1991) ile bilimkurgu sinemasinin en popiiler
film serilerinden birine doniismiistiir. Ozellikle ilk iki filmde Linda Hamilton’un
canlandirdig1 Sarah Connor karakteri 80’ler ve 90’lar bilimkurgu sinemasinin bir
baska giiclii kadin kahramani1 olarak 6n plana ¢ikmistir. Ripley ve Sarah Connor
karakterleri giiglii kimlikleri ve bilimkurgu tiiriindeki kadin konumlandirmalariyla

bir¢ok filme ve kadin karaktere ilham kaynag: olmuslardir (Goodwill, 2009, s. 2).

Ridley Scott’in Alien’dan sonra yonettigi kara film ve siberpunk anlatilarini
birlestiren ve gorsel yapisiyla 80’ler ve sonrasi bilimkurgu sinemasi i¢in referans
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konumuna yiikselen kiilt klasik Blade Runner (Bicak Sirti/ Oliim Takibi, 1982)
filmi fiitiirist sehir tasvirileri ve teknolojiye olan karamsar bakisiyla Metropolis ve
2001:Uzay Macerasi’ndan sonra tiirlin doruk noktalarindan biri olarak kabul
gormiistiir. Baska gezegenden kacarak diinyaya gelen ve dmiirleri 4 yilla siirh 4
yapay insani (android) bulup dldiirme gorevini iistlenen Dedektif Rick Deckard
karakterini odagina alan Blade Runnner karanlik ve kasvetli gelecek vizyonu ve
insanin varolusuna dair sordugu felsefi sorularla insan ve teknoloji iligkilerini

anti-titopik bir bakigla yansitmistir (Roloff ve Seeblen, 1995, s. 347-349).

Teknoloji meraki ve korkusuna dayali Siberpunk ve Technoir anlatilarinin
popiiler olmaya basladigr 1980’ler Cameron’un katil robotu Terminator (1984)
ile birlikte bir baska ikonik robotun; kanun koruyucu Robocop (1987, 1990,
1993)’un dogusuna sahne olmasi bakimindan ayrica Onemlidir. Hollandal
yonetmen Paul Verhoeven’in asirt siddet ve politik taslamalardaki tavizsiz
yaklasimiyla 6zgiin ve sert bir anlatim yakalayan ilk Robocop filmi bir ¢atismada
Olimciil sekilde yaralanan polis memuru Alex’in bir teknoloji gelistirme
programina dahil edilerek yari insan yar1 makineye doniigmesini ve suclularla
miicadele etmesini konu alir. Verhoven Robocop’la bilimkurgu tiiriine getirdigi
yenilik¢i gorsel ve politik iislubu 1990’1 yillarda; Philip K. Dick'in “We Can
Remember it for you Wholesale” isimli hikayesinden uyarlanan tekno gergeklik
sorgulamasi (technoreality) Total Recall (Ger¢ege Cagri, 1990), Robert
Heinlein’in romanindan uyarlanan anti-militarist ve medya karsit1 bir hicive
dontistiirdiigii Starship Troopers (Yildizgemisi Askerleri, 1997) ve goriinmezlik
fantezisini etkileyici 6zel efektlerle birlestirerek rontgenci bakisi sorguladigi
Hollow Man (Gériinmeyen Tehlike, 2000) filmleriyle siirdiirerek bilimkurgu
sinemasinda hakli bir yer edinmistir (Roberts, 2006, s. 290).

Efekt teknolojisinin imkanlarinin seferber edildigi Terminator 2: Judgement
Day (T2:Mahser Giinii, James Cameron, 1991) ve tarih Oncesi dinazorlarin
gercekei bir sekilde canlandirildigi Jurassic Park (Steven Spielberg, 1993) gibi
filmlerin bilimkurgu sinemasin1 teknik anlamda yenilemesiyle 1990’larin ikinci
yarisindan itibaren giiciinii gorsel efekt kullanimindan alan Independence Day
(Kurtulus Giinii, 1996), Armegeddon (1998), Deep Impact (Derin Darbe, 1998),
Godzilla (1998) gibi gise bilimkurgular: ile teknigi felsefi anlatiminin bir araci
olarak kullanan Event Horizon (Ufuk Faciasi, 1997), Contact (Mesaj, 1997) ve

34



Dark City (Karanlik Sehir, 1998) gibi daha iist diizey bilimkurguyu hedefleyen

filmler gerceklestirilmistir.

1980°’lerde Tron (1982) filminde dijital uzaymm mekansallastirilmasiyla
belirginlesen ve Willliam Gibson’un Neuromancer (1984) romaniniyla iyice
goriiniir hale gelen siberpunk (cyberpunk) ve sanal gerceklik (virtual reality)
kavramlari; 90’1 yillardan itibaren internet (web) ve uydu iletisiminin artmasiyla
sinemada daha yogun bir sekilde islenmeye baslamistir. Total Recall (1990) ve
Bah¢wvan (Lawnmover Man, 1992) filmlerini takiben 1995 yapimi ii¢ film;
Virtuosity (Brett Leonard, 1995) Johnny Mnemonic (Robert Longo, 1995) ve
Strange Days (Kathryn Bigalow) gibi filmlerle siberpunk ve sanal gergeklik

bilimkurgu sinemasinin en cazip alt tiirleri haline gelmistir (Smith, 2013, s. 111).

Bin yilin sonunda gosterime giren ve konusu itibariyle 2199 yilinin harabe
diinyasinda makineler ve insanlar arasindaki miicadeleyi anlatan Matrix (Andy &
Lana Wachowski, 1999) filmi siber uzay, sanal gerceklik ve siberpunk’u
bilimkurgu sinemasmin en islevsel ve popiiler anlatimlarina doniismesini
saglamistir (Caliskan, 2011, s. 19). Matrix filmi konusu ve ele aldigi temalarin
yani sira bullettime gibi yeni gorsel efektleri islevsel kullanmasi ve dinlerden
mitolojiye; Uzakdogu mangalarindan sinema tarihine, ¢esitli kaynaklardan aldig
referanslar1 uyumlu bir sekilde birlestirmesiyle olusturdugu yapisiyla bilimkurgu
sinemasinin gelecek bin yilda yonelecegi “karigik tiir” formlariin popiiler bir
ornegi olmasi bakimindan da 6nem tasimaktadir (Atayman, 2007, s. 83). Artik
1990’larin sonu itibariyle filmlerde kusursuz bir sekilde kullanilan gorsel efektler
imkansizi miimkiin kilarken bilimkurgu sinemasina da gerek edebiyat olsun
gerekse cizgi romanlar olsun gorsellestirebilecegi yeni malzemelerin kapisini
aralamistir. Her gecen giin sinemanin anlatim diline daha da eklemlenen dijital
teknoloji bilimkurgu tiiriiniin birikimini ve mirasin1 2000°’1i yillara tagima islevini

stirdlirmeye devam etmistir.
1.3.6. Gorsel Tekrarlar ve Dijital Asiriliklar Cagi (2000 ve Sonrasi)

Matrix’in anlatimiyla tiire yeni ufuklar1 agmasi ve devam filmlerinin
(Reloaded, Revulutions, 2003) ayni ruhu yakalayamamasi ekseninde
degerlendirecek olursak, 2000’li yillarda janrin teknik ve dijital estetikte ulastigi

kusursuzlukla sinema sanatinin bicimsel gelisimine katki saglarken igerik
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yoniinden tiiriin onceki donemlerine oranla siglastifi ve tekrarlara diistiigi
gorilmektedir. Bu donemde gorsel efektlerin sagladigi imkan ve olanaklar
sinemay1 dijitallestirerek film iiretimi ve seyir aligkanliklarinda koklii degisimlere
yol agmistir. Bu baglamda, 2000’ler sonrasinda cekilen bilimkurgu filmlerinde
asirt gorsel efekt kullanimi ve teknolojinin filmsel fetise doniismesinin tiiriin
biiylileme ve inandiricilik noktasinda ciddi sorunlar yasamasina sebep oldugu
sOylenebilir. Bu donemde, 1970’li yillarda ¢ekilen ve 1980’11 yillardan itibaren
popiilerlesen seriler, geliskin gorsel efektlerle yeniden islenerek ardi ardina
seyirciye sunulmustur. Yildiz Savaglar1 serisi George Lucas’in orijinal liglemenin
oncesini anlattigi Phantom Menace (Gizli Tehlike, 1999), Clone Wars (Klon
Savagslari, 2002), Revenge of the Sith (Sith’in Intikami, 2005) ve Disney’in
yapimciliginda gerceklestirilen The Force Awakens (Gii¢ Uyantyor, 2015), Rogue
One (2016), The Last Jedi (Son Jedi, 2017), Han Solo (2018) ve The Rise of
Skywalker (2019) filmleriyle devam ederken; Terminator serisi; Rise of the
Machines (Makinlerin Yiikselisi, 2003), Salvation (Kurtulus, 2009) Genisys
(2015) ve Dark Fate (Kara Kader, 2019); yeniden giincellenen Star Trek (20009,
2013, 2016); orijinal seriyi tersten yorumlayarak maymunlarin direnigini 6n plana
cikaran Planet of the Apes (2011, 2014, 2017); Ridley Scott’in Alien (1979)’1n
oncesini anlattigi Prometheus (2012) ve Alien Covenant (2017) ile George
Miller’in kadinlarin kurtulus miicadelesine dondstiirdiigii feminist aksiyonu Mad
Max: Fury Road (Mad Max: Ofkeli Yollar, 2015) gibi serilerle bilimkurgu

sinemasinin popiilerligi 2000’11 yillarda da artarak devam etmistir.

Yeniden ¢evrimlerle birlikte 2000°’1i yillarin basindan itibaren X-Men (2000,
2003, 2006) ve Spiderman (2002, 2004, 2007) gibi ¢izgi roman uyarlamalarinin
cekilmesiyle kisa siirede siiper kahraman anlatilar1 bilimkurgu sinemasinin bir
baska ana akimi haline doniismiistiir. DC karakteri Batman, Christopher Nolan’in
yonetiminde yeniden giincellenirken (2005, 2008, 2010), Marvel kahramanlari
Iron Man (2008, 2010, 2013), Captain America (2011, 2014, 2016), Thor (2010,
2013, 2017), Guardians of the Galaxy (2014, 2017) ve Avengers (2012, 2015,
2018, 2019) birbiriyle baglantili seriler halinde hayata gegirilmistir. Biiyiik
biitgelerle gergeklestirilen siiper kahraman filmlerinin tiire hakim olmasi
bilimkurgu tiirtiniin 6zellikle 2010 sonrasinda felsefi yoniiniin ihmal edilerek

eglence ve gisenin 6n plana ¢ikarildigi bir seyirlige donlismesine yol agmustir.
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ABD’de 11 Eylil 2001 tarihinde yapilan Teror saldirilarin sonrasinda
yasanan paranoya ve kolektif korku donemin basindan itibaren bilimkurgu
filmlerinde islenmeye baslanmistir. Steven Spielberg, 11 Eyliil saldirilarindan
izler tasiyan Minority Report (Azinlik Raporu, 2002) ve War of the Worlds
(Diinyalar Savasi, 2005) filmlerinde asir1 glivenlik kontrollerini ve muhafazakar
kaygilart  agik¢a mesrulastirdigi goriilir (Frank, 2011, s. 163). Artificial
Intelligence (A.l., Yapay Zeka, 2001)’da gorsel iislupgulugunu siirdiiren Spielberg
son olarak sanal gercekligi popiiler sinema kaliplariyla harmanladigi Ready One
Player (2018) ile bilimkurguya doniis yapmustir. 11 Eyliil sorast Amerikan
politikalarindaki radikal degisimler, Afganistan ve Irak isgalleri ile Diinyanin
icinde bulundugu gog, kiiresel 1sinma ve doganin yok edilmesi gibi sorunlarin da
farkli bilimkurgu filmlerinde islendigi goriiliir. James Cameron, Pandora adli
uzak bir gezegende yasayan Navi’lerle (Na’vi) insanlarin miicadelesini post
kolanyalizm elestirisiyle isledigi Avatar (2009), 3D teknolojisini islevsellestirmesi
ve gorsel efektleriyle bilimkurgu sinemasinda igerik ve bigimin  birbirini
biitliinledigi bir anlatim olusturmaya yonelmistir. Yine ayni1 yi1l Duncan Jones’in
2001’1 animsatan Moon (Ay, 2009) ve Neil Blomkamp’in bilimkurgusal fantaziyi
belgesel gercekligiyle harmanlayarak kotardigi; diinyada mahsur kalan miilteci
uzaylilar1 konu alan District 9 (Yasak Bolge, 2009) filmleri 6nemli bilimkurgular
olarak one c¢ikmistir. Bicimsel Uslubuyla filmsel zamani ve mekanin seyirciyi
icine ¢eken bir unsura doniistiiren Alfonso Cauron aksiyonu kesintisiz yansitan
uzun sakansiyeleriyle; insanligin kisirlagsmasi temasini kiiresel go¢ ve kaos
atmosferine ustalikla yedirdigi Children of the Men (Son Umut, 2006) ve Diinya
yoriingesindeki uzay istasyonunun bir kaza sonucu infilak etmesiyle uzaya
savrulan kadin astronotun diinyaya geri doniis cabasini isleyen Gravity
(Yergekimi, 2014) filmleri tlire yeni ve 0zglin anlatim imkanlar1 sunmustur.
Blomkamp ve Jones gibi yine bu dénemde bilimkurguya el atan yonetmenlerden
Denis Villeneuve Arrival (Gelis, 2016) ve Blade Runner 2046 (2017) ile Alex
Garland ise Ex Machina (2014) ve Annihiblation (Yokolus, 2018) filmleriyle

bilimkurgu sinemasinin potansiyelini yeniden goriiniir hale getirmislerdir.

Bilimkurgu sinemasinin ge¢misten giiniimiize kadar olan tarihsel gelisimi
ayni zamanda sinema sanatinin da tarihini igerir. Filmsel anlatim yontemlerinde

yasanan her gelisme ve kesif filmlerin etkileyiciligini ve teknik anlatim
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olanaklarini artirmistir. Bu baglamda bilimkurgu sinemasi teknik yeniliklerin her
zaman ilk elden uygulandigi bir tiir olagelmistir. Bilimkurgunun diger film
tiirleriyle olan yakin iligkisi popiilaritesini ve yaygiligin1 genisletirken diger
yandan bilimsel ve kurgusal 6ziinii de degistirebilmektedir. Bu bakimdan bir ¢ok
bilimkurgu filminde bagka tiirlerden doneler de kullanilmasi s6z konusu
olmaktadir. Bilimkurgu sinemasi erken donemlerde kendi anlatim dilini yeni yeni
olustururken bu stire¢ 6zellikle 1950°1i yilarla birlikte artan film {iretimiyle daha
da hizlanmistir. Yeni tiirsel ve tematik denemelerin yapilmasiyla 60’11 yillardan
itibaren olgunlasarak kendi anlatim diline kavusan bilimkurgu sinemast 1970’lerin
sonundan itibaren hizla popiilerlesmeye baslamistir. Gorkemli  blockbusters
filmlerin ¢ekilmesiyle 1980’ler ve 90’larda en popiiler tiir haline gelen bilimkurgu
tirii 2000’11 yillarda etkileyici gorsel efektlerle kotarilan filmlerle yayginligim
daha da artirmistir. Tiirlin yayginlasmasinda efekt teknolojisinin gelismesinin yani
sira gecmisten giinlimiize kadar islene gelen uzay operasi, distopya, ¢ilgin bilim
adami ve yaratik saldiris1 gibi alt tiirlerin yeni anlatilarla glincellenmesi ile sanal
gergeklik, siberpunk, robot, yapay zeka, siiper kahraman gibi 1990’lardan itbaren
popiiler olan tema ve konularin aksiyon yogunluklu filmlerle alt tiire evrilerek
bilimkurgu tiirlinlin tasiyicit lokomotifine doniismesinin de payr bulunmaktadir.
2000’lerde 6n plana ¢ikan bu alt tiirlerde kadin karakterlerin de artig gdstermesi
tiirlin daha ilgi ¢ekici ve ¢esitlilik arzeden bir gériiniime biiriinmesini saglamistir.
Giinlimiiz itibariyle bilimkurgu tiiriiniin biiyiileyiciligi ve etkileyiciligi film
teknolojisinin  ulagtigt  imkanlar  Olglistinde dogal simirlarina  ulagmig
goziikmektedir. 1990’lardan itibaren sinema sanatinda gorsel efekt sovlarinin
uygulandig bir tiire indirgenme tehlikesiyle karsi karsiya kalan bilimkurgu ancak
bicim ve igerik baglaminda anlatimini yeni 6gelerle ve temalarla zenginlestirerek
ve filmlere yansitarak sinema sanatindaki oncli ve 6zgiin tiir olma konumunu
stirdiirebilir. Yiiz yasimni dolduran sinema sanati, bir¢ok degisime ve doniisiime
ugrayarak gelisimini siirdiirse de halen eril bakis agis1 ve erkek kahraman mitini
kutsayan anlatilarin filmsellestirilmesinin araci olarak kullanilmaya devam
etmektedir. Bu noktada ataerkil toplumsal anlayisin sekillendirdigi diinya ve
varolus algilarina alternatif olarak kadinlarla erkeklerin esit oldugu diinya ve
hayat tasavvurlarmmin filmsel anlatilar yoluyla c¢ogalmasi ve yayginlagsmasi;

Ozellikle bilimkurgu sinemasinin kliseleserek eskimeye yiiz tutan tematik ve tiirsel
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kodlarla oriili klasik yapisina zenginlik ve farklilik katmasi agisindan énem arz
etmektedir. 2000°li yillar sonrasinda kadin karakterlerin 6n planda oldugu
bilimkurgu filmlerinde meydana gelen artis, bu potansiyeli ve doniistimii somut
olarak gostermesi bakimindan 6nem tagimaktadir. Bu baglamda kadinlarin edilgen
konumlandirmalardan siyrilarak eylem karakterlerine donistiigii bilimkurgu
filmleri diger tiirlere oranla ataerkil anlayisin sekillendirdigi yapay toplumsal
cinsiyet ayrimlarim1 asarak gergeke¢i ve dogal bakis acilarimi yansitmaya daha
yakin durmaktadir. Gergekligin gergekten oldugu gibi gosterildiginde ideoloji ve
toplumun degisebilecegini séyleyen Anneke Smelik beyazperdede ancak gergek
kadinlarin gercek hayatlarinin gosterildigi taktirde kiiltiirel acidan egemen
konumdaki fantezi biiyiisiiniin bozularak erkek arzusunun nesnesine doéniisen
carpitilmis kadin imajlarinin diizeltilebilecegini ileri stirer (Smelik, 2008, s. 3) Bu
baglamda bilimkurgu filmlerinde cinsiyet ayrimi ve sOmiiriisiiyle beslenen
ataerkilligin mesrulastirilmasina hizmet eden karakter temsilleri ve gorsel
kodlamalarin terkedilerek kadinlarin da etkin ve giiclii konumlandirilmalarina
imkan taniyan daha gergekei (bilimsellik ve akilciliktan ziyade kadin dogasina ve
varolusuna uygunluk kastedilmektedir) anlatimlarin benimsenmeye baslanmast
bilimkurgu tiiriinii oldugu kadar biitlin sinema sanatimin da olumlu yonde
degisimine ve doniisiimiine zemin olusturmasi miimkiin géziikmektedir. Feminist
film kurami ve aymi sekilde feminist bilimkurgu tanimlamasi bu olumlu
doniisimde amacin kendisi olmaktan ziyade kadin ve erkegin fizyolojik ve ruhsal
varoluslariyla oldugu gibi kabul edilerek dogal olanin yani varolussal gercekligin
filmsel olarak yansitilmasinda ve analiz edilmesinde bir arag (yontem, yol) olarak

konumlandirildig taktirde daha islevsel olmalar1 s6z konusu olacaktir.
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II. BOLUM
2. BILIMKURGU VE KADIN

18. yiizyilda yasanan bilimsel ve teknik ilerlemeler Sanayi Devrimine zemin
hazirlayarak endiistrilesmenin ve makinelesmenin 6niinli agmasiyla bu donemden
itibaren erkeklerin tekeline giren bilim ve teknoloji ataerkillifin giiclenmesini
saglarken kadinlarin = toplumsal konumlarmmin daha da gerilemesine sebep
olmustur. Bilimsel arastirmalar ve buluglarla insanligin ilerlemesi amaciyla
hareket ederken erkek egemen anlayisi terk etmeyen aydinlanmaci akil neredeyse
20. yiizyila kadar kadinlar1 bilimsel faaliyet ve alanlardan uzak tutulmasina
hizmet etmistir. Kadinin dis diinyadan ve toplumsal hayattan soyutlanmasi 18.
Yiizyildan itibaren kadin yazarlarin spekiilatif kurgu tiirlinde eserler meydana
getirmesine zemin hazirlamistir (Yaszek, 2009, s. 230). Boylece bilimin ve
teknigin laboratuvarina giremeyen kadin Bilimkurgunun smirsiz uzayinda

kendini, diinyasini ve ruhunu yansitabilecegi 6zgiin bir dili ve alan1 kesfetmistir.

Bilimkurgu tiirtiniin ilk 6rnegi olarak kabul edilen Mary Shelley'in yazdig
Frankenstein or Modern Prometheus (1818) romani gerek bir kadinin elinden
cikmasi gerekse ele aldig1 konular bilimsel ve dinsel bakis agilariyla islemesiyle,
kadimin bilimkurgu tiirlinlin olusmasindaki roliinii yetkin bir sekilde ortaya
koymustur. Romanda Victor Frankenstein’in bilimin sagladigi ayricaliklik ve
imtiyazlar1 kullanarak ceset parcalarindan bir insan yaratmaya ¢alismasini,
erkegin egemenligindeki bilimin dogaya, dolayisiyla dogayla ayni 6zdesim
unsurlarina sahip olan kadina hiikmetmesi olarak yorumlamak miimkiindiir.
(Stone, 2009, s. 280). Shelley’in kurgubilimsel vizyonu ve gotik kabusu, romanin
yazildigi donemden baslayarak gerek kullandigi temalarin baska bilimkurgu
Oykiilerinde tekrarlanmasiyla gerekse sinemanin ilk yilarindan itibaren onlarca
kez sinemaya uyarlanmasiyla bilimkurgu tiiriinii doniistiiriicii bir sekilde etkilemis
ve halen etkilemeye devam etmektedir (Sinatra, 2005, s. 124-25). 1960’lardan
itibaren bir ¢ok kadin yazar Shelley’in bilimkurguya olan etkilerinden ilham
alarak kadin karakterlerin 6n planda oldugu bilimkurgusal G&ykiiler yazmaya
yonelmisler ve bdylece Feminist Bilimkurgu tiirii ortaya c¢ikmistir (Zirrange,
2010, s. 10-11). Bilimkurgu ve kadin arasinda kurulan bu koprii zamanla kadinin
toplumsal cinsiyet kaliplarindan ve eril baskilardan siyrilarak 6zne konumuna

yiikselmesinde ve kendini ifade etmesinde etkili bir araca donlismiistiir.



Kadin yazarlarin bilimkurgu edebiyatina yaptiklart feminist dokunuslara
ilave olarak 6zellikle bilimkurgu sinemasinin tarihsel gelisim siire¢leri icerisinde
kadinlarin farkli temsil ve konumlandirilmalarina da rastlamak miimkiindiir.
Bilimkurgunun sinemayla yaptigi evlilikte kadinlar ilk dénem bilimkurgularda
erkek kahramanin sevgilisi veya yardimcist konumunda kurtarilmay: bekleyen,
korunmaya muhtag¢ ve aciz tiplemeler olarak betimlenirken tiiriin yayginlasmasi
ve popiilerlesmesiyle kadin karakterlerin sayisinda ve niteliklerinde belirgin bir
sekilde artis yasanmigtir. Kadinlarin ilk donem bilimkurgu filmlerindeki ikincil ve
ticlinciil karakterler olarak goriilmeleri; erkegin doniisiim siirecinin ve ulastig
giiclii konumun yansitilmasinda vazgecilmez unsurlar olarak kullanilmasi ve
bilimkurgu sinemasindaki cinsiyet kaliplar1 ve temsillerinde meydana gelen
degisimlerin anlasilmasi bakimindan oldukca 6nem arz etmektedir. Giiglii erkek
kahramanin 6n plana ¢iktig1 bilimkurgu filmerinde 1980’lerden itibaren kadinlarin
da boy gostermesiyle bilimkurgu ve kadin arasinda edebiyatla kurulan derinlikli

bag popiiler sinema filmlerinde de yaygin bir sekilde islenmeye baslanmistir.

Bu boliimde bilimkurgu ve kadin iliskiselligini kapsayici bir sekilde
yansitmasi sebebiyle Feminist Bilimkurgu’nun tanimi, tarihgesi, temsilcileri ve
temalart aciklanarak kadin ve bilimkurgu arasinda kurulan baglantilar goriiniir
hale getirilmistir. Feminist Bilimkurgu; bilimkurguya kadin perspektifinden bakis
imkani1 ve ayricaligt sunmasi bakimindan Onem tagimaktir. Bilimkurgusal
fantezilerle i¢ ice gecen kadinst manevi kavrayis, duyus ve algilayislarin
bilimkurguyu diinya (varolus) gercekligine yaklastirma imkani sundugu gibi
varolus gergekligini (erkek+kadin) reddeden kadin bakis ag¢ilarinin ise 6ziinde
gercegi egip biikkme (¢arpitma) egilimi tagiyan bilimkurguyu daha da sofistike bir
yapiya doniistiirmesi s6z konusu olmaktadir. Bu iki zit yonelim gbz Onilinde
bulundurularak bdliimde kadin ve bilimkurgu irtibatlandirilmasindan elde edilen
olgular, kavramlar ve temalar sonu¢ kisminda alt tiirlere gére ayrimlanan kadin
karakter temsilleriyle sentezlenerek, bilimkurgu sinemasi ve feminist bilimkurgu

arasindaki benzerlik ve farkliliklar goriiniir hale getirilecektir.
2.1. FEMINIST BILIMKURGU’NUN TANIMI VE GELISiMi

18. ve 19. yiizyillardan itibaren ortaya c¢ikan kadin hareketleri, kadinlarin
0zel ve kamusal alanlardaki sosyal cinsiyet esitsizligiyle sekillenen statiilerinde
olumlu yonde degisim ve doniisiim siireglerini baglatarak, oy kullanma, yonetime
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katilma, meslek se¢me ve egitim hakki gibi temel konularda s6z sahibi olmalarina
katk1 saglamistir (Yildirmaz, 2016, s. 113). 1960’larda feminist hareketlerin
sagladig1 birikimle kadinlarin toplumsal yapi ve eril tahakkiimler karsisinda
yasadigr sorunlarin bilimkurgu tiirliniin ~ smirsiz  anlatim  olanaklarindan
yararlanilarak etkin sekilde dile getirilmesi Feminist Bilimkurgu tiirliniin
olusmasma zemin hazirlamistir. Ozellikle 1970°li yillarin basindan itibaren
bilimkurgu ve {itopya edebiyatinda kadinin gelecek tasavvurlarindaki varligina ve
toplumsal cinsiyet esitsizligine odaklanan feminist sorgulamalar bilimkurgu

romanlarinda daha yogun bir sekilde islenmeye baslanmistir (Reid, 2009, s. 119).

Bilimkurgunun toplumsal diizen ve doga kanunlarinin yani sira insanin ve
insanligin varolusuna dair gelecek gorii iceren sorgulamalara imkan taniyan bir
tiir olmasindan dolayi, erkek egemenligine karsi kadinlarin hak arayislarini ve
esitlik miicadelesini ifade eden feminizmin tagidigi potansiyeli ¢ok yonlii olarak
yansitma giicline ve potansiyeline sahip oldugunu ifade etmek yerinde olacaktir.
Feminizm ve Bilimkurgu gibi iki kavramim birlesmesiyle olusan “Feminist
Bilimkurgunun 1ise bircok farkli tanimi bulunmaktadir. Feminist Bilimkurgu
genel olarak, medeniyet ve uygarlik gelisimlerinin sonucu olarak ortaya ¢ikan
toplumsal cinsiyet, cinsellik, iireme, 1rk, kiiltiir, aile, devlet, sosyal statii, teknoloji,
beden, kimlik, kiiltiir, ekonomi gibi temel konular1 farkli feminizmlerin kuramsal
yaklagimlarini ve bilimkurgunun anlati yapisini ve olanaklarim kullanarak
sorgulayict ve yenilikgi kadin bakis agilartyla ele alan bir alt tiir olarak
tanimlanmaktadir. Feminist bilimkurgu tasidig1 potansiyeller baglaminda erkek
egemen anlayisa yonelik elestiri ve sorgulamalarda bulunmasindan dolay1 diger
edebi tiirlere oranla daha politik bir dile sahiptir. Statiilko ve eril hegemonyanin
gelecekte de aynen devam edecegini Ongoren erkek yazarlara kiyasla kadin
yazarlarin kaleme aldig1 feminist iitopyalarda erkek egemenligin yerini esitlik¢i
toplum yasayislart almistir. Bilimkurguda kadinlarin standart toplumsal roller
yerine daha giiclii ve bagimsiz karakterler olarak yansitilmasi, erkek bakisiyla
sekillenen iitopya anlatilarinda alternatif ve ozgilirlestirici kadin yaklagimlarinin

kabul gérmesini saglamistir (Higgins, 2009, s. 73).

Calvin, Darko Suvin’in bilinenin 6tesindeki “yeni” goriilerin bilimkurgunun
olanaklarin1 zenginlestirdigi goriisiinden hareket ederek bilimkurgu tiiriinde kadini

isaret eden Oteki ve yabanci konumlandirmalarina dikkat ¢eker. Calvin toplumsal

42



yapinin, sosyal-kiiltiirel-siyasal yabancilar1 ve otekileri olarak konumlandirilan
kadinlarin Feminist Bilimkurgunun sagladig1 olanaklar ile daha 1iyi sekilde temsil
edilme imkanina ulastiklarin1 vurgular  (Calvin, 2012, s. 2-3). Kadinlarin
temsillerindeki iyilesmede bilimkurgu tiiriiniin oldugu kadar 1970’lerde yazmaya
baglayan  Yeni Dalga feminist yazarlarinda  biiylik payr bulunmaktadir.
Kadinlarin bilimkurguya el atmalariyla irk ve cinsiyet meseleleri bilimkurgunun
baskin temalar1 haline gelmistir (Hood ve Reid, 2009, s. 192). Kadin yazarlar
ataerkil dilizende wvar olan sosyal esitsizlik ve sorunlari bilimkurgunun agik
uclulugundan ve esnekliginden yararlanarak, cinsiyet kaliplarinin olmadig
paralel evren ve iitopyalarda tersine ¢evirmeye ve gorliniir kilmaya ¢aligmislardir.
Kadinlar ve erkekler arasindaki giic ve iktidar iligskilerinden yola ¢ikan kadin
yazarlar yeni kavramlar ve tanimlamalar olusturarak gelecekte olabilecek yeni
cinsellikler ve diinyalar kesfetme olanagini feminist yaklasimlarla bilimkurgunun
alanina dahil etmislerdir (Espelid, 2012, s. 7). Ursula K. Le Guin, Joanna Russ,
Marge Piercy, Margaret Atwood ve Octavia Butler gibi 6ncii yazarlar yazdiklari
eserlerle Feminist Bilimkurgu tiirliniin gelismesinde ve yayginlagmasinda so6z

sahibi olurken tiirtin 6zgilin yapisini ve dilinin olugmasini saglamislardir.
2.2. FEMINIST BILIMKURGU’NUN ONCULERI

Mary Shelley'in 1918 yilinda yazdig: ilk bilimkurgu romani Frankenstein
her ne kadar feminist unsurlar icermese de ilk kez bir kadinin kendini ifade etmek
icin bilimkurgusal bir anlatiyr kullanmasi acisindan tarihsel olarak Onem
tagimaktadir. Aradan gegen yillar i¢inde bilimkurgu tiirtine hakim olan erkek
yazarlarin eril ve sert gelecek vizyonlar: kadinlarin da bu alanda daha fazla iiretim
yapmalarini saglamistir. Ilk iiretilen eserler spekiilatif bilimkurgunun sinirlar
iginde kalirken 1960’11 yillardan itibaren daha ayrikst ve kadin bakis agilarim
yansitan eserler yazilmaya baslanmistir. Tkinci dalga feminizmin ortaya ¢ikisiyla
birlikte erkegin baskisi ve egemenligi altindaki kadinin cinsiyet ve ataerkil
toplumsal normlarla sekillenen statiileri ve konumlar1 ufuk acgict bir tiir olan
bilimkurgu ile 6zgilirce sorgulanmaya baslanmistir. Marge Piercy’nin Zamanin
Kiyisindaki Kadin (1976), Joanna Russ’in Kadin Adam-The Female Man (1975),
Ursula Le Guin’nin Karanligin Sol Eli (1969) ve Miilksiizler (1974) gibi
romanlariyla, {itopik bilimkurgunun bir edebiyat tiirli olarak feminist sdyleme

Ozgii bir sekilde yeniden dogmasi s6z konusu olmustur (Lane, 2007, s. 26).
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Feminist bilimkurgu ve iitopya yazinin en 6nemli yazarlarindan olan Ursula
Le Guin (1929-2018), eserlerinde kullandigi simgesel dil ve olusturdugu
karakterler vasitasiyla miilkiyet, devlet, cinsiyet, aidiyet, bireysellik, ¢evrenin yok
edilmesi, otorite, Ozgiirliik ve politika gibi genel kabul goren kavramlar ve
gercekleri iglemistir. Le Guin cinsiyet farkliliklarini ortadan kaldirdigi ve bagka
gezegenlerdeki var olabilecek alternatif toplumsal yapilari sorguladigi Karanligin
Sol Eli (The Left Hand of Darkness, 1969) ve Miilksiizler (The Dispossessed,
1975) romanlariyla Hugo ve Nebula ddiillerini alarak feminist bilimkurgunun
kabul gormesinde biiyiik rol oynamistir (Kaplan, 2009, s. 200-201). Bireyleri ¢ift
cinsiyet tastyan ve donemsel olarak erkek ya da disi Ozellikler gosterebilen
androjen bir halkin yasadig1 gezegeni konu alan Karanligin Sol Eli (1969) romani
ile feminist bilimkurgunun altin c¢aginin baslamasini saglamistir. Le Guin
romanda cinsiyet ayriminin olmadigi bir iitopya hayal ederek dogustan edinilen
erkeklik ve kadinlik gibi farkli cinsel kimliklerin insanin yasayisini ve toplumsal
konumunu sekillendirmesini sorgular ve bunu cinsiyet kaliplarinin olmadigi bir
toplumun yasayisini ayrinti bir sekilde betimleyerek yapar. Kis gezegenindeki
insanlar normal sartlarda cinsiyetsizdirler . Ancak yilin belirli donemlerinde, o
andaki hormonal durumlarina goére kadin veya erkek olabilmektedirler. Sosyal
iliskilerdeki sahiplik, aidiyet, sevgililik, arkadaslik kavramlar1 degiserek esitlik¢i
ve bireysel Ozgiirliigiine dayali yeni iligkiler benimsenmistir. Cift cinsiyetli
karakterleriyle cinsiyete dayali otoriteyi yok eden Le Guin kis gezegenindeki
insanlarin  kadin ve erkegin 6zelliklerini deneyimlemesiyle aslinda okuyucunun
her iki cinsin ruhsal, bedensel ve zihinsel yonden birbiriyle 6zdesim ve empati
kurmasinin tlizerinde diisiinmeye sevk etmis ve bilimkurguyu feminist goriislerini

yansitmada etkili bir sekilde kullanmistir (Le Guin, 2011).

Le Guin smufsal farkliliklart ve baskict politik yonetimleri elestirdigi
Miilksiizler romaninda ise komsu “Anarres" ve "Urras" gezegenlerindeki
birbirine zit "ikili sistem" {izerinden iitopik ve distopik bakis agilarini ustaca
harmanlayarak yansitmistir. Romanda verimsiz topraklarina ve kithiga ragmen
herkesin esit sartlarda ve uyum icinde yasadigi, devlet, biirokrasi, miilkiyet ve
para gibi kavramlarin olmadig1 Anarres ile dogal kaynaklar1 ve zenginlikleri bol
olmasimma ragmen devlet yonetimi ve kontroliiniin oldugu kisisel hak ve

Ozgiirliiklerin kisitlandi Urras gezegenleri karsilastirilir. Romanda kadinlarin
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konumlarina dair yapilan karsilastirmalar dikkat c¢ekicidir. Urras’ta kadinlar
erkeklerin egemenligi ve miilkiyeti altinda birgok haklardan mahrum bir sekilde
yasarken Anarres’teki kadinlar hicbir ayricalik ve 6tekilestirmeye tabi tutulmadan
toplumun biitlin bireyleriyle ayn1 ve esit haklara sahiptirler. Le Guin Miilksiizler
’de feminist ve anarsist bakis acilarniyla erkek, kadin, yaslt geng gibi cinsiyet ve
yasa ayrimlarinin olmadig1 yardimlasma, dayanisma ve paylasima dayali ideal bir
toplum {itopyasini olusturarak bilimkurguda teknolojik gelismelerden ziyade

sosyolojik ¢ikarimlarin da 6nemli oldugun gostermistir (Le Guin, 1999).

Feminist bilimkurgunun bir baska oncili yazar1 Joanna Russ da (1937-)
tipki Le Guin gibi cinsiyet degisimlerini ve kadin karakterlerin 6n planda oldugu
iitopyalarla adin1 duyurmustur. Radikal feminist bir anlayis1 benimseyen Russ
1960 ve 1970’lerde Gykii ve romanlarinda gelecege dair yaptigi analizlerle
bilimkurgunun potansiyel giiciinii etkili bir sekilde kullanmistir. Russ’un erkege
doniisen bir kadin karakter araciligiyla biitiin iiyeleri kadinlardan olusan bir
toplumun da dahil oldugu dort farkli evrenin iitopya ve karsi {itopya bakis
acilartyla yansittigr Disi Adam (Female Man, 1975) feminist bilimkurgunun en
onemli Orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir (Mohr, 2009, s. 269).
Bagkarakterin “Erkege nasil m1 doniistiim, anlatayim size; dnce kadina doniismem
gerekti” climlesiyle baslayan romanda dort farkli diinyada yasayan Joanna,
Jeannine, Janet ve Jael adli kadinlar aslinda aym kisinin versiyonlaridir. Russ
romandaki dort farkli karakteri kadinhigin farkli yiizleri ve temsilleri olarak
yansitir. Bu kadinlardan Joanna (Ayni zamanda yazarin kendisini temsil
etmektedir) 1970’lerde yasamakta ve umutsuzca gercek erkegi aramaktadir;
Higbir erkegin olmadig1 gelecegin diinyasindan simdiki diinyamiza seyahat eden
gezgin bir kadin olan Janet erkeklerin ve kadinlarin birbirleriyle olan iligkilerine
ve davranislara sahit olduk¢a hayal kirikligina ugrar. Jeannine “biiyiik buhran”in
halen devam ettiini sanan ve gecmisin kotii etkilerinden kurtulamayan bir
kadindir. Jael adindaki kadin ise romandaki diger {i¢ kadin karakteri bir araya
getiren bir aracit olarak yansitilmistir (Russ, 2001). Russ, Disi Adam romaninin
cinsiyet kaliplar1 Tlizerine derin sorgulamalar yapmaya yonlendiren giiglii
anlatistyla egemen ataerkil toplumsal yapinin kadinlara dayattifi farkh

konumlandirilmalar1 ve tanimlamalari etkili bir sekilde agik etmektedir.
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Amerikal1 yazar ve aktivist Marge Piercy (1936-), cinsiyetcilik, kapitalizm
ve cevre kirliligini gibi konular1 elestirel bir dille eserlerine yansitmistir.
Romanlarinda Amerikan toplumunun bir kenara iterek marjinallige mahkim ettigi
lezbiyenler, isciler, Yahudiler, Latin Amerika ve Afrika kokenli go¢menler gibi
cesitli azinliklardan bireyler lizerinde yogunlasir. Piercy karakterlerinin iginde
bulundugu sefalet ve diismiisliik halini acimasiz ve gercekei bir uslupla yansitsa
da kisisel potansiyellerini gerceklestirmek i¢in kendilerini sinirlayan toplumsal
rolleri reddederek eylemsellikleriyle kolektif bir uyanisa ve umuda yonelmelerini
de giiclii bir sekilde vurgular. Piercy’in biitlin bu tematik ve karakter odakli bakis
acilarinin Zamanin Kiyisindaki Kadin (Woman On The Edge Of Time, 1976)
romaninda goriilmektedir (Ochoa, 2009, s. 242). Romanda sezgisel giigleri
oldukca gelismis bir kadin olan Connie yakinindaki insanlart kaybetmenin
acistyla sisteme karsi gelince tutuklanarak timarhaneye kapatilir. Connie burada
doktorlarin iizerinde deney yapmasina direnmek i¢in zihin giiciiyle iliskiye gectigi
bir ilitopya halkinin yardimiyla miicadele etmeye baslar Connie’nin temas
kurdugu {topyada aile, devlet, hapishane, hastane ve okul gibi kurumlar
bulunmamaktadir. Delilik kontrol edilmesi gereken bir hastalik olarak degil
herkesin yasayabilecegi bir deneyim olarak yansitilir. Bu ideal {itopyada 6zellikle
doganin korunmasi ve iiretimde dengenin gozetilmesi amaciyla toprak avukati ve
nehir doktoru gibi meslekler icra edilmektedir. Romanda doga unsurunun baskin
bir sekilde kullanilmasi kadin ve doga arasinda dogrudan bir benzerlik ve bag
kurulmasinm1 saglamaktadir. Piercy romanda siyasi kararlarin tartisilmasi, cinsel
iliskilerdeki ozgiirliik ve erkeklerinde ¢ocuk emzirerek sefkat duygusunu
edinmesini vurgulayarak insan iliskilerinde ve cinsellik konusunda uyum ve
empatiyi On plana ¢ikarmistir (Piercy, 1992). Son tahlilde Piercy’in romanda
kullandig1 yogun siyasi anlatimin feminist bilimkurgu tiirlinlin ele aldig1 tematik

meseleleri daha etkili bir sekilde islemesine imkan tanidig1 sdylenebilir.

1970’ler boyunca Le Guin, Russ ve Piercy gibi Onciilerin romanlarinda
cinsiyete dair esitsizlik ve ayrimlarin ortadan kalktig1 iitopik kurgular feminist
bilimkurguyu bi¢imlendirirken 1980°lerden itibaren distopik bakis agilar ve farkl
temalarin da 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Margaret Atwood’un (1939) Geoge
Orwell’in 1984 romanindan distopik kurgusundan izler tagiyan Damizlik Kizin

Oykiisii (The Handmaid’s Tale, 1986) toplumsal yapinin devaminin saglanmasina
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yonelik olarak, kadinin iireme ve cinselliginin ‘yoneten elit erkekler’ tarafindan
sOmiiriilmesini konu almasiyla feminist {itopyay1 tersine g¢evirir.(Appleton, 2009,
s. 21). Atwood Damuzlik Kizin Oykiisii'nde gercek diinyadaki kadimlarin
durumuna atiflar iceren karamsar usliibuyla, Le Guin’in Karanligin Sol Eli (Left
Hand of Darkness, 1969) ve Russ’un Kadin Adam (Female Man, 1975)
romanlariyla feminist bilimkurguya yerlesen iyimserlik vizyonlarina alternatif bir
anlatt sunarak tiirii zenginlestirmistir (Callus, Grech ve Vassallo, 2017, s. 5).
Romanda yakin bir gelecekte, ABD'nin yerini koktendinci totaliter bir rejim olan
Gilead Cumbhuriyetinin almasiyla gelisen olaylar bir komutanin yanina damizlik
kiz olarak gonderilen isimsiz baskarakterinin araciligiyla anlatilmaktadir. Bu yeni
diizende erkekler sistemin kurucusu ve koruyucusu olarak yonetimde s6z sahibi
olurlarken kadinlar ise kendi istek ve iradeleri yok sayilarak neslin devamini
saglamaya yonelik olarak en temel fonksiyonlar1 yani iireme faaliyeti igin
kullanilmaktadirlar. Yonetimi ele gegiren ataerkil anlayis din ve ahlak kurallar ile
resmi kanunlar1 erkeklerin ¢ikarlarina uygun olacak sekilde yeniden
diizenlemislerdir. Bu diizende askerligin yani sira biitiin diger meslekleri de
erkekler yiiriitmektedirler. Kadinlar toplumsal alandan dislandig gibi cinsellik ve
dogurganliklarindan (tatmin ve ¢ocuk sahibi olmak, anne olmak) kaynaklanan
haklarindan da mahrum birakilmiglardir (Atwood, 1992). Atwood’un kadinlarin
varolan haklarim1 kaybettiklerinde ortaya ¢ikacak sonuglarin neler olabilecegini
etkili bir sekilde anlattign Damizlik Kizin Oykiisii feminist bilimkurgu yazinindan

sinemaya uyarlanan nadir romanlardan biri olmasiyla da 6nem arz etmektedir.

Irk¢ilik ve ayrimcilik gibi daha kapsayict meselelerin ise 1980’lerden
itibaren  feminist bilimkurguda yayginlasmaya basladig1 goriilmektedir. Bu
donemden itibaren Samuel R. Delany, Octavia Butler, Charles Saunders ve Nalo
Hopkinson gibi yazarlar bilimkurgudaki beyaz erkegi Onceleyen anlatilara
alternatif olarak farkli renk ve irklardan karakterleri odagina alan kisa dykiiler ve
romanlar yazarak “Afrofuturism” olarak adlandirilan siyah bilimkurgu akiminin
dogusuna ve gelisimine katki saglamiglardir. (Yaszek, 2013, s. 7, 9) Afrofuturizm,
siyahi bilimkurgu yazarlarinin, siyah irk ekseninde farkli irklardan insanlarin
bilinmeyen veya olmast muhtemel durumlar ve olaylar karsisinda yasadiklari
deneyim ve tepkilerini klasik bilimkurgu anlayisinin disinda farkli bakis agilariyla

yansitma amaciyla sekillenen bir tiir olarak tanimlamak miimkiindiir. Ozellikle
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Afrikali kokenli kadin bilimkurgu yazarlarindan Octavia Butler ve Nalo
Hopkinson’in 1k, etnik koken ve simifsal farkliliklardan ilham alarak
olusturduklar1 Edana (Kindred, 1979) ve Ti-Jeanne (Brown Girl in the Ring,
1998) gibi giiglii siyahi kadin karakterler 1irk¢t ve cinsiyet¢i sdylemlere karsi
bilimkurguda feminist ve kiiltiirel degisimlerin kabul gdrmesini saglamistir
(Browne, 2015, s. 1). Octavia E. Butler (1947-2006) 1rk, cinsiyet ve kolelik
temalarin1 afrofuturizm ve feminizm motiflerini harmanlayarak Kindred’de
ulastigr basariyr Bloodchild (1984), Xenogenesis tliglemesi (Dawn, 1987;
Adulthood Rights, 1997; Imago, 1998) ve Parable of the Talents (1999) gibi
romanlarinda da slirdiirmiistiir (Buckman, 2009, s. 47). Afrofuturizm alternatif
anlattm olanaklar1 ve potansiyeli ile feminist bilimkurgunun daha da

yayginlagsmasina ve zenginlesmesine katki saglamistir.

1970’lerden 2000’lere uzanan siiregte Le Guin, Russ, Atwood, Piercy ve
Butler’in yani sira Connie Willis, Alice B. Sheldon (James Tiptree), Pat Cadigan,
Anne McCaffrey ve Ann Leckie gibi kadin yazarlar da farkli tarzlar, tisluplar1 ve

gorlsleriyle feminist bilimkurgunun gelisimine 6nemli katkilarda bulunmuslardir.
2.3. FEMINIST BILIMKURGU’NUN TEMA VE KAVRAMLARI

Feminizmin 1970’lerden itibaren bilimkurguyu etkisi altina almasiyla
ataerkil baski ve kontrolle sekillenen toplumsal yapilarin ideal {itopyalara
doniigiimiinii anlatan bir¢ok feminist bilimkurgu romani yazilmistir. Boylece
klasik bilimkurgunun ilgilendigi konu ve temalara alternatif olarak daha ¢ok
cinsiyet, irk, toplumsal yap1 ve teknolojinin kullanimi1 gibi alanlarda kadin bakis
acilariyla sekillenen yeni yaklagimlar ve tematik anlatimlar 6n plana ¢ikmustir.
Utopik ve distopik toplum yapilari, kadin karakterlerin temsili, irk ve etnik
kimlikler, cinsiyet, degisken cinsellik teknolojinin beden ve cinsiyet iizerindeki
etkileri gibi konular feminist bilimkurgunun en ¢ok iizerinde durdugu temalar
olmustur. Bu temalardan 6zellikle teknolojinin kullanimi ekseninde 1990’lardan
itibaren kadinlarin teknolojiyle olan iliskilerini ifade eden Siberfeminizm-
Teknofeminizm (Cypherfeminism- Technofeminism), Gynoid, Sanal Kadin (Virtual

Woman), Siber Beden (Cypherbody) gibi yeni kavramlar tiiremistir.

Feminist bilimkurgunun iizerinde durdugu en 6nemli tema olan cinsellik,

farkli yazarlarca kadin ve erkek cinsiyet rollerinin degisebildigi ve istege bagh
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olarak deneyimlenebildigi androjen kavrami ekseninde islenmistir. Ozellikle
Ursula K. Le Guin'in farkli gezegenlerde gegen anarsist bir toplumu anlatildigi
Miilkstizler (1974) ve cift cinsiyet 6zellikleri tasiyan ve donemsel olarak erkek
veya disiye doniisebilen androjen insanlarin yasadigi cinsiyetsiz bir diinyay1
ongoren Karanligin Sol Eli (1969) gibi feminist bilimkurgu iitopyalarinda
androjen cinsellik toplumsal esitsizligin ve erkek egemenliginin elestirilmesinde
etkili bir sekilde kullanilmistir. Yine Joanna Russ’un Kadin Adam romaninda da
erkege donlisen kadin karakter araciligiyla cinsler arasindaki empati ve karsilikli
anlayisa dayali androjen cinsellik giiclii bir sekilde vurgulanmistir (Yildirmaz,
2016, s. 121-122). Le Guin ve Russ disinda diger yazarlar erkek ve kadinin
farkliliklarina dayanan cinselligin insan varolusunun kusatici etkisini azaltmak
icin Androjeni temasinin farkli sekillerde islemislerdir. Carolyn Ives Gilman
Halfway Human (1998) adli romaninda bu zorlugu asmak i¢in ‘it’ gibi cinsiyet
belirtmeyen zamirler kullanirken Melissa Scott'un Shadow Man’da (1996)
erkek ve kadin tiirleri arasinda de§isime imkan taniyan bes cinsiyetten olusan bir
toplumu yansitmistir. Candas Jane Dorsey ise A Paradigm of Earth (2001)
romaninda biyolojik anlamda erkek ve disi iireme organlarina sahip olabilen
androjen insan gruplarini konu almistir (Somogyi, 2009, s. 9). Androjen kavrami
tagidig1 potansiyel ve alternatif anlatim olanaklariyla feminist bilimkurgunun
biitlin tarihsel siirecinde cinselligin tanimlanmasinda ve toplumsal islevlerinin

belirlenmesinde etkili olmustur.

Feminist bilimkurgunun ele aldigi bir diger onemli tema ise litopik ve
distopik sistemlerdeki toplumsal yasayis ve diizen sorunsalidir. Erkek yazarlarin
otoriter ve erkek egemen iitopya tasvirlerine gore kiyaslandiginda feminist
itopyalarin  kadin dogasina uygun olarak daha baris¢il, 6zgilir ve esitlik¢i bir
yapida oldugu goriilmektedir. Kadinlar bu {itopyalarda tipki erkekler gibi
toplumsal ve kamusal alanlarda esit haklara sahip olabilmektedirler. Le Guin,
Russ, Piercy, Butler, Gilman ve Atwood yazdiklar1 bir¢ok eserde kadinlarin
kimlik ve konumlarin1 olumlayan zengin tematik anlatimlara yer vermislerdir.
Gilman, varolan toplumsal sistemlerden kaynaklanan sorunlarin ¢oziilebilecegini
vurgulayan iitopik ¢ikarimlarla dolu Kadinlar Ulkesi (Herland) romaninda cinsiyet
ayriminin olmadigy, esitlik ve bireyselligin de korundugu toplumsal bir yasayisi

onceleyerek iitopyanin diizen sorunsalina akilci yaklasimlarda bulunur (Gilman,
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2007). Bu iitopyalarda klasik bilimkurgunun otorite ve eril devlet egemenligine
dayanan totaliter toplumsal yapilarin feminist bakis acilariyla yeniden
sekillendirilerek dogaya doniis, irksal  ¢esitlilik-etnik zenginlik, ruhsallik,
maneviyat, beden ve lireme degisimleri gibi farkli alt temalar da feminist
bilimkurguda yogun bir sekilde islenmistir. Feminist bilimkurgu romanlarinda
iitopyanin karsisina distopya olarak yerlestirilen kadin bakisini yansitan toplum
tasavvurlart eril tahakkiimiin olmadigi daha insani gelecek Ongoriileri
barindirmaktadir. Bu yoniiyle feminist bilimkurgu ideal toplumun nasil olmasi
gerektigine iliskin kurguladig: tematik anlatilarda daha uzlagmaci ve siddetten

arindirilmis ¢6ziim Onerileri sunar.

Feminist bilimkurgunun gelecege doniik bilimkurgusal varsayimlar olarak
ele aldig1 temalara, 1980’lerde goriiniir hale gelen bilimkurgunun alt tiiri
siberpunk (cyberpunk) tan ilhamla ortaya ¢ikan siberfeminizm ile daha gergekei
ve giincel bakis acilart getirilmistir. Sanayi devriminden teknoloji devrimine
gecisle birlikte 6zellikle 1990 sonrasinda feminist bilimkurguda teknolojinin disil
yoniine vurgu yapan ve kadin ve teknoloji odakli siberfeminizm feminist teori
ve akimlarin birikim ve deneyimlerinden beslenerek daha da gelismistir. Ik
olarak 1994 yilinda Sadie Plant tarafindan icat edilen siberfeminizm, ii¢iincii
dalga feminizmle es zamanl olarak 90’1 yillarin basindan itibaren bilgi ve
iletisim teknolojilerinin yayginlasmasiyla feministler arasinda kabul gérmiistiir.
Donna Haraway ve Sadie Plant siberfeminizmin anneleri olarak anilmistirlar
(Consalvo, 2012 s. 109). Teknolojideki hizl1 gelismelerle birlikte kadinlarin yeni
iletisim teknolojileriyle iligkilerinin nasil oldugu ve bu teknolojilerin kadn
yasamlarint ne yonde etkiledigi gibi sorunsallar siberfeminizmin Kkuramsal
zeminini hazirlamistir. Donna Haraway’in “Manifesto for Cyborgs” ve Sadie
Plant’in “Zeros and Ones” adli ¢alismalar1 siberfeminizmin dogusunda etkili
olurken Sandy Stone’un “The War of Desire and Technology” adli ¢alismasi da

siberfeminizmin gelismesine katkida bulunmustur (Varol, 2014 s. 222).

Siber ve feminizm kavramlariin birlestirilmesiyle olusturulan siberfeminizm
genel olarak internet ve elektronik ortamlardaki cesitli feminist aktiviteleri ifade
etmek i¢in kullanilmaktadir. Bu tanima paralel olarak siberfeminizmin; internet
ve yeni teknolojiler iizerine odaklanan ¢esitli akademik ve sanatsal ¢alismalari

tarif etmek i¢in ya da internet tabanli yeni medya ortamlarindaki toplumsal
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cinsiyet, cisimlesme ve teknoloji arasindaki baglantilarin incelenmesi ve dijital
kiltiir ile toplumsal cinsiyet arasindaki karmasik iliskilerin arastirilmasi gibi bir
birine yakin tamimlamalarla kavramsallastirilarak kullanildigr goriilmektedir
(Varol, 2014, s. 224). Biitlin bu tanimlamalardan yola ¢ikarak siberfeminizmi
kadinlarin feminist hareketlerin tarihsel siire¢lerinden edindikleri deneyim ve
birikimleri gelisen bilisim ve iletisim teknolojileri aracilifiyla esitlik ve 6zgiirliik
arayislarinda daha etkin kiiresel bir dayanigsma ag1 ve bilingliligi olusturmak ig¢in

islevsel ve postmodern bir kavram olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Siberfeminizmi  teknofeminizm olarak isimlendiren Judy Wajcman
teknolojide meydana gelen hizli degisimlerin toplumsal cinsiyet ve gii¢ (hiyerarsi)
iligkilerinin yeniden tanimlanmasinda dnemli imkanlar sundugunu vurgular. Ona
gore kimlik, cinsiyet, 1rk, sinif ve kadin ile erkek arasindaki farkliliklar gibi temel
meselelerin anlagilmasinda teknobilimin deneyimlerinden yararlanmak yeni
sorgulamalara zemin olusturmaktadir. Wajeman (2006a) ortaya ¢ikan bu durumun
sadece tek bir teknofeminizm yerine farkli teknofeminizmlerin varligr hususunda
uzlasmay1 gerektirdigini ifade eder (s. 8). Bu yoOniiyle siberfeminizmin, tarihsel
siiregte feminizm iginde olusan anarsist, liberal ve radikal ayrismalarla goriiniir
hale gelen farkli feminizmleri, benzer teknolojik araglarin ve iletisim dillerinin
kullanilmasiyla daha biitiinliiklii ve kendi i¢inde her seye uyum saglayan akiskan

bir yapiya ulastirmasinin miimkiin oldugu sdylenebilir.

Bu baglamda siberfeminizmin ¢oklu ve her seyi i¢ine dahil eden yapisi
ortaya c¢ikisimdan itibaren siberfeministler arasinda birinci dalga ve ikinci dalga
olarak nitelendirilen farkli yaklagimlarin ve goriislerin olugsmasina yol agmistir.
Sadie Plant, VNS Matrix ve Donna Haraway’le sekillenen birinci dalga
siberfeminizm kadinlarla makineler arasindaki yakinliga vurgu yaparken mevcut
toplumsal cinsiyet ve kimlik politikalarin1 benimseyerek akiskan ve cinsiyetsiz
kimliklerin dijital ortamlarda gériiniir olmasina katki saglamislardir. ikinci dalga
siberfeministler ise her tiirlii kaliplagma ve sinirlamalara kapi aralayan ideolojik
feminizmlerin baglayiciligini ve yukaridan asagiya dogru sekillenen hiyerarsik
yapilanmalar1 reddederek ¢ogulcu bir anlayisi benimsemislerdir. (Fernandez ve
Wilding, 2002, s. 22-23). Kira Hall (1996) birinci dalga siberfeminizmi liberal
siberfeminizm ve ikinci dalga siberfeminizmi ise radikal siberfeminizm olarak

isimlendirerek birbiriyle uzlastirmaya c¢alismistir. Liberal siberfeminizmde
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bilgisayar teknolojisinin kadinlarin 6zgiirlesmesinde 6nemli bir ara¢ oldugunu
ifade etmistir (s. 148). Bu baglamda ister liberal olsun ister radikal olsun
feminizmin, siberfeminizmin sagladigi olanak ve yeni ifade ibigimleriyle daha

bariscil ve sagduylu bir goriiniime biiriindiigiinii ifade etmek miimkiindiir.

Homofobik ve eril soylemlerle viicut bulan siber zorbaligin
(cybermasculinity) irk¢ilik ve kadin diismanligini  besledigini vurgulayan Hall
sanal ortamlardaki erkek tacizine karsi sadece kadinlarin dahil oldugu internet
gruplarinin ise radikal siberfeminizmin giidiilenmesinde etkili oldugunu ifade
etmistir (s. 156-158). Internetin erkek tacizini kolaylastirict ve kadin bedenini
metalastirict yapist goz Oniine alindiginda, teknolojinin eril tahakkiimiiniin
sireklilik arz ettigi goriilmektedir. Ayni sekilde teknolojinin ve bilisim
sistemlerinin tasariminda hakim olan beyaz ve batili Kkapitalist anlayisin da siber

irkeiligr (cyber racism) yayginlastirmasi s6z konusu olmaktadir.

Fernandez, Plant, Wilding ve Wajcman gibi bir¢ok siberfeminist cinsiyetle
birlikte 1rk unsurunun siberfeminizmin anlasilmasinda énemli ve 6gretici oldugu
vurgulamiglardir. Daniels (2009) internetin cinsiyet ve 1rk esitligini
kolaylastirdigin1 ifade etmistir (s. 104). Biitiin esitlik sdylemlerine ragmen
ayrimeilik ve wrk¢iligin siber uzayda ve dijital ortamlarda acik ve goriinmez
formlarda hiikiim siirdiigiinii vurgulayan Fernandez ise metinsel ve gorsel
ifadelerin zihin ve beden arasindaki bagin dijital temsilini etkiledigini ifade
etmektedir. Ona gore 1rk¢iligin somutlasmis goriiniimlerinin tanimlanmasinda ve
tespit edilmesinde kadinlarin bedensel, bilingsel ve davranmigsal farkindaliga

ulagmalar1 son derece 6nem tagimaktadir (Fernandez, 2002, s. 41).

Siberfeminizmin farkli tanimlamalar1 ve feminist akimlar ile teknolojik
gelismeler arasinda kurdugu baglar irdelendiginde farkli kavramlar ve temalar
tizerinde tekrar tekrar durdugu goriilmektedir. Kadinlar ve makineler arasinda
teknoloji ve cinsiyet ekseninde gelisen karmasik iligkilere vurgu yapan Galloway
(1999) bu problematik iliskilerin anlagilmasi noktasinda teknoloji, beden ve
kimlik gibi genel ve kapsayici kavramlarin siberfeminizmin merkezinde yer
aldigin1 belirtmektedir (Galloway, 1999). Haraway (2006) Cyborg Manifestosu’
nda maddi ve ideolojik ikili karsilastirma ve kiyaslamalardan olusan Tahakkiim
Enformatigi adin1 verdigi sematik yaklasiminda ise ilireme, cinsellik, fizyoloji
(beden), aile, toplumsal cinsiyet, emek, 1rk, kiiltiir, doga, niifus kontrolii, eko-
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sistem, yapay zeka, genetik, sibernetik, bilimkurgu, klonlama, robotbilim, siborg
ve kod (biyotik bilesen) gibi feminizm ve teknolojinin alanina giren birgok
kavrama ve konuya deginmistir (s. 30-31). Feminizm, sosyalizm ve materyalizm
gibi ideolojilerden ilham alarak olusturdugu siborg (cyborg) mitini sibernetik
organizma, makine ve canli arasinda bir melez ve kurgusal bir yaratik olarak
tanimlayan Haraway kadinin kapitalist ve postmodern sistemde iktidar, siyaset ve
gii¢ ilisiklerinden kaynaklanan ezilmisligine karsi ¢ikarken onu somiiriilmesinin
etmenleri olarak gordiigii her tirlii ahlaki, dini, manevi ve insani deger ve
inanclardan soyutlayarak ve cinsiyet kaliplarindan arindirarak ‘idealize’ ettigi

kimliksiz, ruhsuz ve bedensiz siborg figiiriine doniistirmeye amaglamistir (s. 1-2).

Tablo 1: Donna Haraway’in Tahakkiim Enformatigi Semasi (2000, s. 31)

TEMSIL SiMULASYON

Burjuva romani, gergekgilik Bilim-kurgu, postmodernizm
Organizma Biyotik bilesen (Kod)
Derinlik, biitlinliik Yiizey, smir

Is1 Giiriiltii

Klinik uygulama olarak biyoloji Bedene yazma olarak biyoloji
Fizyoloji Iletisim miihendisligi

Kiiciik grup Alt-sistem

Yetkinlik Optimumlagtirma

Ojenik Niifus kontrolii

Dekadans, Biiyiilii Dag Eskime, Gelecek Soku
Hijyen Stresle baga ¢ikma

Mikrobiyoloji, tiiberkiiloz

Immiinoloji, AIDS

Organik igboliimii

Ergonomi/emegin sibernetigi

Islevsel uzmanlasma

Modiler kurma

Yeniden iiretim

Cogaltma (Klonlama)

Organik cinsiyet rolii uzmanlagmasi

Optimal genetik stratejiler

Biyolojik determinizm

Evrimin ataleti, kisitlamalar

Topluluk ekolojisi

Eko-sistem

Irksal varlik zinciri

Yeni-Emperyalizm,
Birlesmis Milletler hiimanizmi

Evde/fabrikada bilimsel yonetim

Kiresel fabrika/elektronik kir evi

Aile/Pazar/Fabrika

Entegre Devre'deki kadmlar

Aile Ucreti

Karsilastinlabilir deger

Kamusal/Ozel Siborg yurttagligi
Doga/Kiiltiir Farklilik alanlar
Isbirligi Iletisimin ¢ogaltilmasi
Freud Lacan

Cinsellik Genetik mithendisligi
Emek Robotbilim

Zihin Yapay Zeka

Ikinci Diinya Savasi Yildiz Savaslari

Beyaz Kapitalist Patriyarka Tahakkiim Enformatigi
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Haraway’in tahakkiim enformatiginin biitiiniinde ele aldigi kavramlardan
ozellikle kapitalizm, emperyalizm ve militarizm gibi erkek egemenligine dayali
sistemlerin teknoloji ile yaptigi isbirliginin neticesinde olusan yikici etkilerinin
yansimalarimi gérmek miimkiindiir. Nitekim Haraway (2006) siborglarin da esas
derdinin  militarizmin ve patriyarkal kapitalizmin gayri-mesru evlatlari
olmalarindan kaynaklanan ikili uyumsuzluklar oldugunu vurgular (s. 7). Hep
sorun olarak duran bu ikiliklerin basinda benlik/6teki, zihin/beden, kiiltiir/doga,
erkek/kadin, uygar/ilkel, gergeklik/goriiniis, biitiin/par¢a, tam/kismi, fail/kaynak,
yapan/yapilan, etkin/edilgin, dogru/yanlis, ger¢ek/yanilsama, Tanri/insan gibi
uyumdan ziyade g¢atisma ve dengesizligi vurgulayan kavramlar gelmektedir.
Haraway’a gore bu ikilikler 6zellikle bati toplum geleneklerinde 6tekiler olarak
konumlandirilan kadinlarin, beyaz irktan olmayan insanlarin, doganin, is¢ilerin ve
hayvanlarin tahakkiim altinda tutulmasi ve kontrol edilmesi agisindan hep sistemli
bir sekilde var olmaktadir (s. 65). Toplumsal cinsiyet, itk yada siif bilincini;
patriyarkanin, somiirgeciligin ve kapitalizmin ¢eliskili toplumsal gergekliklerinin
kadinlara yasattigi korkung tarihsel deneyimlerin kazanimlari olarak goren
Haraway feministler arasinda meydana gelen boliinme ve fikir ayriliklarinin da
kadimnlarin birbirleri iizerinde tistiinliik kurmaya sevk ederek tahakkiim matrisinin
bir par¢asina doniismelerine sebep oldugunu vurgular (s. 16). Wajcman (2006b)
da tipki Haraway gibi teknolojinin kapitalizmin yayilmasindaki roliine dikkat
cekerek teknokapitalizmin ekonomi, kiiltlir, siyaset ve cinsiyet politikalar
tizerindeki etkilerini azaltmak ve diinya g¢apinda oOzgiirlesmeyi saglamak igin
kadimnlarin teknoloji ve bilisim alanlarinda daha fazla yer almalar gerektigini

savunmaktadir (s. 18).

Feminist bilimkurgu ve siberfeminizmin ele aldigi temalara, konulara ve
kavramlara genel olarak bakildiginda; Bilimkurgu’nun konu ve kavramlarindan
farklilagarak teknoloji ve kadin arasinda kurulan iliskinin daima 6n planda
tutuldugu goriilmektedir. Birinci boliimde tema ve tiirleri genel olarak incelenen
Bilimkurgu Sinemasi ile bu boliimde bilimkurgu ve kadin baglaminda ele alinan
Feminist Bilimkurgu ve Siberfeminizm’in tiir, tema, konu ve kavramalarini toplu
olarak yansitmak icin Tablo 2 olusturulmustur. Tablo 2’ye bakildigina bu
farklilasmay1 daha iyi gérmek miimkiindiir. Tablo 2’de yer alan bilimkurgu tema

ve kavramlar1 daha genel ve biitiinliik¢ii bir bilimkurgu anlayisin1 yansitirken
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Feminist Bilimkurgu ve Siberfeminizmin temalarinin daha ¢ok feminizm (kadin),

teknoloji ve kadin kimligi oldakli oldugu goriilmektedir.

Tablo 2: Bilimkurgu, Feminist Bilimkurgu ve Siber Feminizm Temalar1

Bilimkurgu (Sinema-Edebiyat)

Feminist Bilimkurgu

Siber Feminizm

Uzay Yolculugu, Uzay Operasi,
Yaratik Saldirisi, Dev Canavar,
Zaman Yolculugu, Yapay Zeka,
Sanal Gergeklik, Teknofobi,
Niikleer Felaket, Cilgin Bilim,
Klonlama, Post Apokaliptik,
Robot, Teknoloji, Kesif, Uzayli,
Istila, Distopya, Siberpunk, Ufo
Stiper Kahraman, Uzay Gemisi

Androjen (Degisken Cinsellik),
Afrofutirizm, Irk, Kiltiir, Sinif,
Empati, Cinsiyet, Politika,Cevre
Ureme, Sosyal Statii, Varolus,
Ruhsallik (Maneviyat) Utopya,
Dogaya Doniis, Devlet, Aile,
Dogurganlik, Kolelik, Miilkiyet,
Bireysellik, Eril Otorite, Kadin
Haklar1,Ozgiirliik, Uyum-Denge

Beden, Teknoloji, Kimlik,
Internet, Siber Zorbalik,
Gynoid, Siber Beden, Irk
Dijital Kiiltiir-Kimlik, Web
Siberuzay, Teknofeminizm,
Tekno Kadin, Siber wrkgilik
Tahakkiim Emformatigi,
Cyborg, Sibernetik, Sanal
Kimlik, Bilisim, Siber A§

Yine Tablo 2’ye bakildiginda Feminist Bilimkurgu daha c¢ok kurgu ve
iitopya tasavvurlari i¢inde kadin1 bedensel, zihinsel, ruhsal ve cinsel varolusunu
evrensel uyum, denge ve empati kurmayi Onceleyen anlatimlarla ele alirken;
siberfeminizmde ise tipki feminist akimlarda oldugu gibi daha ¢ok kadinlarin
miicadelesine yonelik ve kadinlar1 6nceleyen sorunsallar 6n plana ¢ikmaktadir.
Teknolojiyi ¢agristiran siber (cyber) ve kadinligi ve kadin olma bilincini ifade
eden feminizm kavramlarinin farkli kelime ve terimlerle birlesmesiyle bir¢ok yeni
kavramin olusmasi s6z konusu olmaktadir. Siber (cyber), Dijital (digital), Tekno
(techno) ve Sanal (virtual) gibi kelimelerin 6n ek olarak kullanilmasiyla bilimden
felsefeye, politikadan kiiltiire ve iletisimden sanata kadar bir¢ok farkli alandaki
kavramlar ve olgular teknoloji {izerinden yeniden tanimlanabilmektedir. Bu
baglamda Feminist Bilimkurgu ve Siberfeminizmin ele aldigi meselelerin basinda
gelen cinsiyet, beden, kadin, kimlik, irk, teknoloji ve kiltiir gibi kavramlarin
yukaridaki on eklerlerle birlestirilmesiyle tekno beden (technobody), dijital kadin
(digital woman), sanal beden (virtual body), siber uzay (cyberspace), tekno kiiltiir
(techno-culture), sanal kimlik (virtual identidy) ve tekno cinsiyet (techno gender)
gibi olusan yeni kavramlarin kadinlarin, 6zellikle teknoloji yogunluklu gorsel ve

sanatsal alanlardaki temsillerinin tarif edilmesinde 6nem kazanmaktadir.

Gerek kadin bilimkurgu yazarlarinin olusturduklan farkli kadinlik ve iitopya
kurgularinin gerekse kadin, cinsiyet ve teknoloji arasinda kurulan tekno ve siber
baglantilarin toplumsal cinsiyet, itk ve kadin-erkek dogalarinin yansitilmasinda
tasidigi potansiyelleri géz oniinde bulunduracak olursak bilimkurgu filmlerinde
kadinin temsili ve sunum big¢imleri daha da 6nem kazanmaktadir. Bu baglamda,

bilimkurgudan farkli olarak Feminist Bilimkurgu’nun ve Siberfeminizm’in
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ilgilendigi konu ve sorunsallarin kadinin, bilimkurgu sinemasinda daha farkl ve
alternatif temsillerle yansitilma potansiyeli tasimasi; eril bakis agilar ile distopik
gelecek kurgularindaki ataerkil otorite ve tahakkiim pratiklerinin son bulmasinda
ve tersine evrilerek kadin-erkek uyumu ve birlikteligi ile insanin manevi (ruhsal)
ve varolussal arayislarini Onceleyen filmsel anlatilarin 6n plana c¢ikmasinda

islevsel bir ara¢ ve vasita olarak kullanilmasi miimkiin géziikmektedir.

Bilimkurgu sinemasinda ge¢misten giinlimiize kadar 6teki, uzayli, robot,
yabanct ve bilinmeyen olarak yansitilan kadin karakterleri; Jung’un Anne
Arketipi ekseninde seven anne ve korkung¢ anne tizerinden olumlu-olumsuz ve iyi-
kot ayriminin yapilmast miimkiin oldugu gibi, Donna Haraway’in insan,
makine ve hayvan arasindaki sinirlart muglaklastirarak olusturdugu siborg
figiiriiniin  izdligiimleri olarak yorumlamak da miimkiindir. Ayni sekilde
sinemanin icadindan glinlimiize kadar ¢ekilen bilimkurgu filmlerindeki uzay
yolculugu (space travel) uzayl istilasi (alien invasion) ¢ilgin bilim adami (mad
scientist), distopya (dystopia), robot-yapay zeka (artificial intelligence), sanal
gerceklik (virtual reality, VR) ve siiper kahraman (superhero) gibi alt tiirlerde
gitgide kadin protogonistlerin de erkek bas karakterler kadar gorliniir hale
gelmesiyle farkli bilimkurgusal anlatilarin ve tilirsel yOnelimlerin popiilerlesmesi
ve kabul gérmesi s6z konusu olmaktadir. Bu tespitlerden hareketle ¢aligmanin 3.
boliimiinde bilimkurgu filmlerindeki kadin karakter arketip, prototip, stereotip,
sunum ve temsillerinin belirlenmesinde ve smiflandirilmasinda kiltiirel ve
toplumsal olarak normallestirilmesini yahut feminist bilimkurgunun ve
siberfeminizmin sorunsal olarak ele aldig1 temalar ve ikili zitliklardan beslenen
tahakkiim enformatigi ekseninde bedeni, kimligi ve cinselligi iizerinden
denetlenmesi, uysallastirilmasi, fetislestirilmesi veya otekilestirilerek militarize ve
terorize edilmesini isleyen filmsel anlatilar ideolojik soylemlerden ziyade, insanin
evrensel varolusunu ve maneviyatini Onceleyen bir yaklasimla (bakis agisiyla)
analiz (tahlil) edilmeye ¢alisilacaktadir. Bu baglamda kadin karakterlerin iyi ve
olumlu yonleri ile giiglii, koruyucu ve ana¢ 6zellikleri bilimkurgu tiiriindeki kadin
karakterlerin degerlendirilmesinde Olgilit ve genel gergeve belirleyici Kriterler
olarak kullanilarak tiir i¢indeki kadin karakterlerin gercege, varolusa ve yaratilisa

uygun manevi temsillerinin goriiniir hale getirilmesi imkan1 arastirilacaktir.
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IIL. BOLUM

3. BILIMKURGU SINEMASINDA KADININ TEMSILLERI

Sinema filmlerinde gesitli rol, temsil ve sunumlarla gorsellestirilen kurgusal
karakterlerin filmsel gergekligin olusturulmasi, seyirci 6zdeslesmesi ve ilgisinin
saglanmas1 noktasinda filmi olusturan diger 6gelere kiyasla daha etkin ve islevsel
olarak kullanilmas1 s6z konusu olmaktadir. Karakterlerin tasarim ve sunumlarinda
ise cinsiyetlerinin belirlenmesi ve karakter 6zelliklerinin belirlenen cinsiyete gore
yapilandirilmasi biiyiik 6nem arz etmektedir. Ister insan olsun ister insan disinda
baska bir varlik olarak tasarlanmis olsunlar filmlerde goriilen hemen hemen biitiin
karakterlerin “eril-erkek” ve “disil-kadin” olmak tizere iki tiir karakter yonelimi
tizerinden insa edildikleri ve cinsiyet vurgulamasiyla sunulduklar1 goriilmektedir.
Insan ‘erkek-kadim’ karakterlerin her filmde genel olarak cinsiyet edimleri (ruhsal,
fiziksel, psikolojik) ile kiiltiir, 1rk, din, toplumsal statii, rol ve yeteneklerine gore

etken, edilgen veya esit olarak konumlandirilmalar1 6n plana ¢ikmaktadir.

Sinema tarihine bakildiginda kadinlarin birgok filmde romantize etme,
fetislestirme, cinsellestirme ve terdrize etme kaliplart iizerinden zayif, edilgen,
korunmaya muhta¢ veya saldirgan, tekinsiz ve kotiiciil olarak yansitilarak sevgi,
korku ve somiirii yani “sefkat, siddet ve sehvet nesnesi” haline dontistiiriildiikleri
goriilmektedir. Ozellikle Bati kaynakli korku ve bilimkurgu filmlerinde bu
yonelimlerin farkli 6rneklerini gérmek mimkiindiir. Zayif kadin- giiglii erkek
zithginda gorsellestirilen cinsiyet konumlandirmalart erkegi gili¢lii gdstermenin
birgok klisesini barindirmaktadirlar. Bu baglamda bu filmlerde giiclii erkek- zayif
kadin zithginda vurgulanan edilgen ve pasif kadin imgesini, kadinin gergekten
zay1if olmasindan ziyade, onun edilgenligine ihtiya¢ duyan (muhtag olan) erkegin
giic ve iktidar arzusuyla sekillenen eril bakisi ve fantezisinin gorsel disavurumlari

olarak nitelemek daha dogru ve gergekgi bir yaklagim olacaktir.

Bilimkurgu filmlerinin tarihsel gelisiminde gitgide artan karakter ve gorsel
prototip ¢esitliliginin cinsiyet, 1rk, beden ve cinsel kimlik baglaminda insanligin
bugiiniine ve gelecegine dair yeni sosyo-kiiltiirel rol ve temsiller olusturulmasinda
her gecen giin daha da etkili oldugu goriilmektedir. Bu sebeple bilimkurgu
filmlerindeki karakterlerin incelenmesi ve analiz edilmesi diger tiirlere gére ¢ok

daha onem arz etmektedir. Nitekim giiniimiizde Star Wars, Star Trek, Alien,



Terminator, Matrix ve Avatar gibi popiiler serilerde gorsellestirilen alternatif
diinyalar (dinler, kiiltiirler, mitler) ile hayali karakterler sinema seyircilerini adeta
bliyiileyerek gergeklikten soyutlanmis filmsel fantezi diinyalarina gore hayat
yasamaya sevk edebilmektedir. Star Wars hayrani fan gruplarinin hi¢ var olmayan
jedilik dinini benimseyerek jedilik 6gretilerine gore hayat yasamalar: buna 6rnek
olarak verilebilir. Adeta bilimkurguyla 6zdeslesen yukarida saydigimiz bu
filmlerin bir ¢ogunda kadinlarin da artan bir yogunlukla farkli rol ve statiilerde
etkili ve giiclii karakterler olarak yansitilmalari sinemada feminist goriislerin
yayginlagmasi veya eril hegemonyanin sona ermesi gibi cesitli  ¢ikarimlar
ekseninde kadin temsillerinin analiz edilmesine zemin olusturmasi s6z konusu
olmaktadir. Eril tahakkiimiin feminizmi var eden ve besleyen bir olgu oldugu
gerceginden yola ¢ikarsak kadin ve erkegin bir arada ve esit bir sekilde
yasamasinda feminist ve eril sdylem analizlerinden ziyade insani ve manevi
degerlerin varligi ve yoklugu iizerinden daha gercek¢i ve isabetli bir yargiya
varmak  miimkiin olacaktir.  Bu sebeple bilimkurgu filmlerindeki kadin
karakterlerin, iyi- koti ve olumlu-olumsuz sunum ve goriiniimlerinin ayirt

edilmesinde "manevi temsil" dogrultuda degerlendirilmesi daha isabetli olacaktir.

Alien (Yaratik, 1979-1997) serisinin ilk dort filminde Sigourney Weaver’in
canlandirdig1 bilim subay1 tegmen Ellen Ripley ile Terminator (Yokedici, 1984-
2019) serisinin ilk iki ve 6. filminde Linda Hamilton’un canlandirdigi ¢ocugunu
gelecekten gelen katil bir robotun tehdidinden korumaya c¢alisan anne Sarah
Connor karakterleri 90°‘larin basindan itibaren 6zellikle bilimkurgu ve aksiyon
filmlerinde yayginlagsmaya baslayan giiclii kadin (strong woman) karakterlerine
kaynak arketip ve model olusturmasi bakimindan olduk¢a 6nem tasimaktadir.
Ripley ve Sarah Connor karakterlerinin gii¢lii kisilikleri ve motivasyonlariyla sert,
tavizsiz ve zeki olarak resmedilmelerinde Aliens ve ilk iki Terminator filmini

yoneten James Cameron’in vizyoner bakisi da 6nemli paya sahiptir.

Bilimkurgu sinemasinda Ripley ve Sarah Connor’un olusturdu giiclii kadin
arketipi ozellikle 2000’ler sonrasinda kadin karakterlerin daha da artmasim
saglamistir. Bu noktada kadinin tiir igindeki temsil ve goriiniirliigiiniin artmasinin
bilimkurgunun bigimsel ve iceriksel olarak farklilasmasina ve derinlesmesine
katk1 sagladigi kadar icinde yasadigimiz bilim ve teknoloji ¢aginda kadinlarin

toplumsal cinsiyet ekseninde konum ve statiilerinin degisimine ve doniisiimiine

58



etki etmesi de sdz konusu olmaktadir. ilk dénem siyah beyaz ve sessiz bilimkurgu
filmlerinden giintimiiziin ileri teknik imkanlarniyla c¢ekilen dijital ve gorsel
efektlerle siislii bilimkurgu filmlerine kadar her donemde kadin karakterler ve
kadimin varolugsalligiyla ilgili konu ve meselelerin yansitilmasi bu doniisiime
zemin olusturmaktadir. Kadinlar bu filmlerde yardimci ve edilgen rollerden
kahraman ve etken rollere dogru artan yogunlukta bazen insan, bazende insandis1
varliklar olarak yansitilmaktadirlar. Bilimkurgu anlatilarinin temelinde 6tekine ve
bilinmeyene duyulan merak yer aldigi i¢in kadinlarin bilimkurgu filmlerindeki

varlig1 da bu merak1 ve gizemi besleyici bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Gegmisten giiniimiize kadar g¢ekilen bilimkurgu filmlerine genel olarak
bakildiginda kadinlarin anne, sevgili, asistan, erkegin yardimcisi ve bilim kadini
gibi insan olarak yansitildigi gibi bir¢ok kez de tiiriin otekileri olarak
konumlandirilan uzayli, yaratik, robot ve android gibi insan olmayan radikal
temsillerle de yansitildig1 goriilmektedir. Flash Gordon ve Buck Rogers gibi ilk
donem uzay fantezilerinden Barbarella (1968), Star Wars (1977-2017) ve Star
Trek (1979-2016) gibi gorkemli uzay operalarina kadar kadinlar da erkeklerle
beraber uzayin fethedilmesini ve kesfini konu alan bilimkurgu filmlerinde adeta

birer uzay seyyahi “Gezgin Kadin " (space traveller woman) olarak yer almislardir.

Bilimkurgu tiiriiniin ilk yilarindan beri ilgi goéren gelecek fantezilerini ve
kaygilarin1 konu alan titopik, distopik ve futurist filmlere bakildiginda birbirinden
farkli kadin (utopic/dstopic) tasvirleriyle karsilasmak miimkiindir. Metropolis
(1927), Fahrenheit 451 (Degisen Diinyamin Insanlari, 1966), Thx1138 (1971),
Logan’s Run (Logan’in Kagis1,1976), 1984 (1984), Handmaid’s Tale (Damizlik
Kizin Oykiisii, 1990), Children of Men (Son Umut, 2006) ve The Lobster (Istakoz,
2015) gibi gegmisten giiniimiize kadar ¢ekilen filmlerde kadinlarin varliklart ve
konumlandirilmalarinin eril sistemlerin ve hiyerarsinin gii¢clendirilmesinde veya
sorgulanmasinda islevsel olarak kullanildiklar1 goriilmektedir. Bu tiir filmlerde
kadin cinselliginin ve dogurganliginin denetime tabi tutulmasiyla eril tahakkiimiin

ve otoritenin devam ettirilmesi baskin unsur olarak islenmektedir.

Ayni sekilde 1950°1i yillarin ¢ilgin bilim (mad scientist) ve niikleer yikim
temal1 filmlerdeki yardimci rollerden Contact (Mesaj, 1997), Gravity (Yergekimi,
2013) ve Arrival (Gelig, 2017) gibi filmlerdeki ana karakterlere kadar yiikselen
bilim kadinlar1 (scientist woman) bilimkurgu temalarinin daha da gesitlenmesine
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ve derinlik kazanmasina katki saglamiglardir. Bilim kadini temsilleri teknoloji ve
bilim gibi erkegin hakin oldugu alanlarda cinsiyet ayrimeciliklarin1 yansitmalari

bakimindan tiirin inandiricili§ini artirmasi s6z konusu olmaktadir.

Bilimkurgu tarihinin en 6nemli filmlerinden biri olan Metropolis (1927)’teki
robot Maria karakteri ise kendisinden sonra gelen birgok robot karakteri
etkilemistir. Robocop, Terminator gibi erkek kimligi ve goriiniimiine sahip kanun
koruyucu ve Katil robotlarda da bu etkilenmeler goriilebilir. Son yillarda ¢ekilen
Blade Runner 2046 (2017), Ex Machina (2014), Ghost in the Shell (Kabuktaki
Hayalet, 2017) ve Alita: Battle Angel (Alita: Savas Melegi, 2019) gibi kadin
robot ve androidlerin (robot/android woman) boy gosterdigi aksiyon yogunluklu
bilimkurgu filmleri de beden ve kimlik arayisi ekseninde kadinlarin varoluslarina
odaklanmalariyla kadin siborg (cyborg woman) Karakterlerine ilginin daha da
artmasini saglamiglardir. Yapay zeka ve sanal gergeklik anlatilariin kesistigi
noktada karsimiza g¢ikan sanal ve dijital kadin (virtual/ digital/ cyber woman)
goriiniimleri  de  bilimkurgusal tasvirler arasinda ayriks1 ve islevsel
konumlandirmalariyla dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle 2000 sonrasinda artig
gosteren teknolojinin kadin kimligine (ruh) ve bedenine doniistiiriilmesi temasinin
Simone (2002), Her (A4sk, 2012), The Congress (Son Sans, 2013) ve Lucy (2014)
gibi bilimkurgu filmlerinde bir¢ok defalar islendigi goriilmektedir.

Kadinin kétiiciil ve tekinsiz dogasina vurgu yapan bilimkurgu filmlerinde ise
insan olmayan, wuzayl, diinya disi, yaratik ve ziyaret¢i kadin (alien/monster/
visitour woman) temsilleri dikkat ¢ekmektedir. Cat-Women of the Moon (1953),
Devil Girl From Mars (1954), My Stepmother Is an Alien (Uvey Annem Bir
Uzayli, 1988), Species (Tehlikeli Tiir, 1995), Splice (Deney, 2008) ve Under The
Skin (Derinin Altinda, 2013) gibi filmlerde korkudan komediye uzanan farkli
tiirlerle kadinlarin tehlikeli ve cazibeli femme fatale’lere doniistiiriilerek bedensel

ve cinsel agidan tehdit ve tahrik unsuru olarak yansitildiklar1 goriillmektedir.

Siiper insan (posthuman) anlatilarini konu alan ¢izgi roman kaynakl stiper
kahraman filmlerinin 2000 sonrasinda artig géstermesiyle bilimkurgu ve aksiyon
tiiri i¢inde kadinlarin kiz arkadas ve takim {iyeligi gibi yardimci karakterlerden
eylem kizi (action girl) ve siiper kahramanlik (superhero woman) gibi ana
karakterlige dogru artan yogunlukta temsil edildikleri goriilmektedir. 2000’lerin
basindan itibaren Matrix, Resident Evil (Oliimciil Deney) ve Tomb Raider gibi
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filmlerde aksiyon kiz1 olarak goriinen kadinlar Marvel ve DC ¢izgi romanlarindan
yapilan; Spiderman (Oriimcek Adam), X-Men, Avengers (Yenilmezler), Justice
League (Adalet Birligi) gibi popiiler film uyarlamalarinda takim {iyesi, yardimeci
karakter olarak yer aldigi gibi Super Girl (1984) ve Catwoman (Kedi Kadin,
2004) gibi denemelerle baslayarak 6zellikle son yillarda Wonder Woman (Harika
Kadin, 2017), Captain Marvel (2019) ve Dark Phoenix (2019) gibi kadin siiper
kahraman filmleriyle ana karakter olarak zirveye yiikselmislerdir. Bu filmlerde
siiper kahraman eylem kadinlart (superhero action woman) betimlenirken
feminizm, emperyalizm, materyalizm, kapitalizm terérizm ve militarizm gibi algi
kaliplariyla bedeninin nesnelestirilerek ve fetislestirilerek gorsel somiirii metasina

dontistiiriilmesi gibi meselelerin 6n plana ¢ikmasi s6z konusu olmaktadir.

Tablo 3: Bilimkurgu Sinemasinda Alt Tiir-Kadin Karakter Eslestirmesi

Alt Tiir ve Temalar Karakter-Tip | Arketip, Prototip, Stereotip

Distopya (Dstopia, Futuristic, Post | Distopik Kadin | Arabulucu, Dogurgan, Despot, Feminist
Apocaliptic, Utopia, Nuclear War) | [Utopik Kadin] | Doniistiiriicii, Eylem Kizi, Afro Kadin,

Cilgin Bilimci (Mad Scientist) Bilim Kadim Idealist, Koruyucu, Araci, Astronot

Uzay Operasi(Space Opera, Space | Uzay Kadim Gezgin, Turist, Savas¢i, Maceraci, Pilot
Travel, Spaceship, Space Wars ) [Galaktik K.] Diplomat (Elgi), Prenses, Sevgili, Etnik

Yaratik Saldirisi (Alien Invasion Yabanci Kadin | Yaratik, Canavar, Femme Fatale, Klon,

Monster Attack, Visitour, Ufo) [Yaratik Kadin] | Uzayli Ziyaret¢i, Empatik, Denek
Siiper insan (Super Hero, Post Human) Siiper Kadin Ekip Uyesi, Doviisken, Mutant, Asker
Sanal Gergeklik (Virtual Reality) | Sanal Kadin Sanal, Dijital, Siber, Gorsel

Yapay Zeka-Robot (A.l.) Robot Kadin Android, Gynoid, Replicant, Cyborg
Aksiyon ve Diger Alt Tiirler Giiclii Kadin Koruyucu Anne, Doga Koruyucu Kadin

Bu boliimde, yukarida 6zetlenen karakter arketip prototip, stereotip ve
goriinlimlerinden hareketle bilimkurgu sinemasindaki kadin temsilleri sirasiyla;
distopya, ¢1lgin bilimci, uzay operasi, yaratik istilasi, sliper insan, sanal gerceklik,
yapay zeka, ve aksiyon gibi bilimkurgu sinemasinin en yaygm alt tir ve
temalarindan yola c¢ikilarak olusturulan Distopik Kadin, Bilim Kadim, Uzay
Kadimi, Yabanci/Yaratik Kadin, Stiper Kahraman Kadin-Eylem Kizi, Sanal/Dijital
Kadin, Robot/Android Kadin ve Giiglii Kadin basliklar altindan tarihsel gelisim
ve doniisimleri de dikkatte alinarak incelenecektir. Tablo 3’te bu alt tiir ve kadin
karakter eslestirmeleri ¢aligmada bir yol haritas1 olusturmak maksadiyla bir araya
getirilmistir. Kadin karakterlerin yer aldig1 filmler kadin bilimkurgu yazarlarinin
feminist bilimkurgu edebiyatinda olusturduklar1 kadin odakli 6zgilin ve ayriksi
yaklagimlar ve temalar ile siberfeminizmin ilgilendigi meseleler; bilimkurgu
sinemasinin alt tiirleri ve karakter odakli tematik anlatimlariyla harmanlanarak iyi

olumlu ve manevi giiglii kadin arketipleri 6l¢iit alinarak degerlendirilecektir.
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3.1. DISTOPiIiK KADIN TEMSILLERI

Bilimkurgu sinemasinin ilk yillarindan itibaren parlak ve goz alici gelecek
tasarilartyla sekillenen fiitiiristtik filmler diinya savaslari, teknolojinin tehlikeleri
niikleer silahlar ve salgin hastaliklardan kaynaklanan korkularin yayginlagsmasiyla
yerini zamanla karamsar ve kotlimser sistem ve diizen tasavvurlarinin hakim
oldugu distopik filmlere birakmistir. Insanlarin, baski, denetim, gdzetim, somiirii
ve yasaklar yoluyla egemen olan totaliter ve fasist sistemlerce yonetilmelerini
isleyen bu filmlerde insanlik ve medeniyetin ¢okmesi, niikleer felaket, kuraklik,
aclik, ekolojinin bozulmasi, niifus kontrolii, neslin devami, bireysel ve toplumsal
ozgiirliikkler ve hayatin korunmasi gibi temalar dogrultusunda kadinlarin istisnalar
haricinde daha cok pasif, edilgen ve bagimli kisilikler olarak resmedildikleri
goriilmektedir. Distopik filmlerde ask, cinsellik ve eril tahakkiime bagli gelisen
kadin-erkek iligkileri ile sistem sorgulamalarinda kadinin din, kiiltiir, irk ve
statiiye bagli olarak Arabulucu, Doniistiiriicii, Dogurgan, Despot, Feminist ve

Afro Kadin olarak konumlandirildigi ve sunuldugu goriilmektedir.

1984, Fahrenheit 451 ve Brave New World gibi klasiklesmis distopyalardan
izler tastyan bilimkurgu filmlerine bakildiginda totaliterlesen devlet ve yonetim
baskis1 altindaki bireylerin 6zgiirliik arayis1 ve miicadelelerinin kadin ve erkek
karakterler arasindaki etkilesime gore yansitilmasinin her devirde popiiler oldugu
goriilmektir. Metropolis (1927), Alphaville (1965), Fahrenheit 451 (1966), THX
1138 (1971), Zardoz (1974), Logan’s Run (Hayal Sehir, 1976), Brave New
World (Cesur Yeni Diinya, 1980), Brazil (1985), Matrix (1999), The Island (Ada,
2005), The Adjustment Bureau (Kader Ajanlar:, 2011), Upside Down (A4skin
Cekimi, 2012), The Lobster (2015) ve Equals (4sk Ugruna, 2016) gibi filmlerde
erkek karakterin bir kadin araciligiyla gergegin farkina varmasi ve yine kadinin
yonlendirmesi ve destegiyle insanlar1 kolelestiren ve insanliklarindan soyutlayan
sistem ve diizene kars1t miicadele etmesi siklikla islenmektedir. Yine bu filmlerde
dikkat ¢eken bir baska unsur ise kadin ve erkek karakterler vasitasiyla ilk insanlar
olan Hz. Adem ve Hz. Havva vurgularinin tekrar edilmesidir. Sevginin, ailenin ve
cinsel arzunun kaynagi olan kadinin erkek karakterlerin uyanisina ve doniisiimiine
aract olmasi durumunun genel olarak islendigi bu filmlere ek olarak kadin ve
erkek karakterlerin birlikte degisiminin yansitilmasi yada sadece kadin karakterin

doniistimiiniin yansitilmasi da 2000 sonrasinda siklikla tercih edilebilmektedir.
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3.1.1. Distopyada Arabulucu Kadin Temsili “Metropolis”

Kadin ozveri, sagduyu ve fedakarhigiyla yiiceltilerek sinema filmlerinde
bir¢cok kez yansitilmistir. Distopyada arabulucu ve uzlastirici kadin temsili ilk kez
Fritz Lang’in yonettigi Metropolis (1927)’te giliclii ve olumlu bir sekilde
resmedilmistir. Insanlarin yeraltindakiler (isciler) ve yukaridakiler (ydneticiler)
olarak iki smifa ayrildigi 2026 yilinda gegen Metropolis (1927) filmindeki iyi
yiirekli Maria ile onun kopyasi Robot Maria (Brigitte Helm) karakterleri hikaye
ve diger karakterler arasindaki zithik ve catismalart vurgulamasi ve agiga
cikarmast bakimindan Onemlidirler. Maria karakteri azize, yol gosterici ve
koruyucu olmak gibi sergiledigi kisilik dzellikleri ve eylemleriyle adeta Hz isa
peygamberin annesi Hz. Meryem temsiline doniismektedir. Ayni sekilde basta
Freder’in beklenen kurtarict Mesih (Hz. Isa) olarak konumlandirilmasi, diger
karakterlerin tarihsel izdiisiimleri ve Metropolis sehri ve Babil Kulesi arasinda
kurulan anlatisal paralellikler de Metropolis’i bilimkurguda mitoloji, din ve

kutsal metinlerin referans alindig1 6nemli bir film olarak 6ne ¢ikarmaktadir.

Filmde ask ve tutkunun donistiiriicti glici Maria ve Freder karakterleriyle
yansitilir.  Iscilere ve onlarim ailelerine rehberlik eden ve vaaz veren Maria ile
sehrin yoOneticisinin oglu Freder arasinda baslayan, iliski Freder’in iscilerin
yasadig sefalet ve somiiriiyii gérerek bunu degistirmek i¢in harekete gegcmesine
vesile olur. Filmde Maria ile temsil edilen sevgi, merhamet, masumiyet ve
fedakarlik gibi kadina ait yiice duygularin; harekete gecirici islevinin yani sira
nihayet filmin sonunda is¢iler ile yonetici sinifin uzlagsmasiyla barisa ve uyuma
sebep olmasi gibi yapict yoOnlerinin de vurgulanmasi fiitiiristtik anlatilarda
insanlik ve medeniyet ne kadar ilerlese de kadinin ve kadina ait 1yi duygularin
vazgecilmezIliginin ve her zaman insanligin kurtulusuna kaynaklik edebilme
potansiyeli tasidiginin altim1  ¢izer. Filmde kapitalizm ve endiistriyel
makinelesmenin carklar1 arasinda kdlelesen alt tabaka ile zenginlik ve konfor
i¢inde yasayan iist tabaka arasindaki boliinmiisliik ve iletisimsizligin insani bir agk
aracigiyla sona erdirilmesi bu bakimdan da onemlidir. Filmde bir¢ok yerde de
ifade edildigi gibi “iireten eller ile planlayan beyin arasinda arabulucu kalp
olmalidir” sézii bu baglamda Freder i¢in de askin kaynagi olan Maria’yr ve
onun sevkat, umut ve inan¢ dolu kalbini isaret eden bir vurgulama olarak

degerlendirebilir. Nitekim Maria karakterinin “sefkatli bir anne” ve erkeklerden
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olusan is¢i ve yonetici snif arasinda ¢atismayr onleyen “‘arabulucu kadin” olarak
On plana ¢ikmasinda, filmin romanini ve senaryosunu yazan ve ayni zamanda esi
Friz Lang’in filmi ¢cekmesinde de pay sahibi olan Thea von Harbou’nun kadin
duyarlilig1 ve bakisinin 6nemli bir etken oldugunu ifade etmek yerinde olacaktir.
Bu baglamda Metropolis (1927)’de barisi, kardesligi ve uzlasiyr ogiitleyerek
taraflar arasinda arabuluculuk yapan Maria’yl, tasidig: iyi ve erdemli karakter
ozellikleriyle bilimkurgu filmlerinde kadinin manevi temsili noktasinda ilk ve
olumlu Ornegini barindirmasi ve yine manevi temsil yoniinden baska kadin

karakterleri etkilemesi ve referans olmasi bakimindan bilimkurgu sinemasinda

onemli ve Oncu bir kadin karakter olarak konumlandirmak miumkiindr.

Filmdeki bir baska énemli kadin ise Android Maria’dir. Filmde erdemligi
ve insaniligi vurgulayan gergek Maria’nin aksine onun sahtesi olarak tasarlanan
Robot Maria seytani kotiiciilliigii ve yikiciligr vurgulamaktadir. Joh Fredersen’in
oglunu engellemek ve is¢ileri isyana sevk etmek i¢in bilim adami Rotwang’dan
yaptig1 robotu Maria’ya benzetmesini istemesiyle bu koétiiciilliiglin tohumlari
atilir. Nihayet Maria ile birebir benzer olan android Maria kendisine verilen gérev
dogrultusunda iscileri ayaklandirarak isyana sevk eder. Iscilerin ayaklanmasi
Metropolis’in ¢okiisiine yol acar. Filmin sonunda is¢ilerin gercegi 6grenmesiyle
Robot Maria tipki ortagagda cadilara yapildigi gibi yakilarak yokedilir. Isyan,
kaos, kargasa ve yikim gibi sebep oldugu kotiliikler diistintildiigiinde insan
Maria’nin bir taklidi ve kopyasi olarak tasarlanan Robot Maria karakteri, kadin
olma vasfindan ve 6ziinden arindirilan ‘tasarlanmis’ yapay kadimin tehlikeli ve
oliimcil izdiisimii olarak yorumlanabilir. Robot Maria’nin yonetime ve bilime
hiikmeden iki erkegin isbirligi sonucunda imal edildigini goz 6niinde bulundursak
kadindan kaynaklaniyormus gibi goriinen kétiiliiklerin esasinda ataerkil sistem ve
anlayislarin bir {iriinii oldugunu ifade etmek yerinde olacaktir. Bu yoniiyle Maria
karakteri filmde devrimi baglatan, degisimi ve doniisiimii simgeleyen atesleyici
ruh olarak One ¢ikmaktadir. Arabulucu Kadin temsiliyle 6zdeslesen Maria
karakteri gerek baska kadin karakterleri etkilemesiyle gerekse tiirdeki Oncii
konumuyla bilimkurgu sinemasinin en énemli kadin karakterlerinden biri olarak
kabul edilmektedir. Robot Maria ile bilimkurgu sinemasinda ilk temsili goriilen
“femme fatale” Oliimciil kadin prototipi Robot Kadin ve bastan ¢ikarict kadin -

tehlikeli kadin olma yonleriyle ilerleyen basliklarda ayrica ele alinacaktir.
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3.1.2. Distopyada Déniistiiriicii Kadin Temsilleri

Metropolis’in futuristik geleceginde sevginin hala en 6n Onemli insani
duygu oldugu vurgusuna paralel olarak daha sonra g¢ekilen bir¢ok distopya
filminde sevgi, cinsellik gibi insan dogasinda bulunan en temel gereksinim ve
duygularin kadin erkek iligkilerindeki doniistiirlicii ve Ozgiirlestirici yonlerinin
islevsel olarak kullanildiklar1 goriilmektedir. Kara filmi bilimkurguyla birlestiren
Alphaville (Alfakent, 1966) bir dedektifin baska bir gezegene génderilmesiyle
gelisen olaylar1 konu alir. Ozel Ajanin amaci baskiyla ydnetilen iilkenin baskanim
ele gecirerek sehri kontrol eden Alpha 60 adli bilgisayar1 yoketmektir. Fakat
Alphaville’de tanistig1 bastan ¢ikarici ve gizemli kadin Natasha (Anna Karina)’ya
asik olmasiyla gizli gorev sekteye ugrar. Natasha’nmin aym1 zamanda sehri
tasarlayan ve yoneten Profesér Von Braun’in kizi olmasi gorevi yapmasinin
ontinde en biiyiik engel olur. Filmde cekici ve cazibeli goériiniimiiyle Natasha

karakteri erkegi yoldan ¢ikaran cinsel cazibe unsuru olarak sunulmaktadir.

Kitaplarin yasaklandigi ve yakildigi bir gelecekte gegen Fahrenheit 451
(1966) filminde kitap yakmakla gorevli itfaiyeci Guy Montog tanistigi Clarisse
(Julie Cristie) araciligiyla sistemi ve hayatin1 sorgulamaya baglar. Clarisse
karakteri diizenin koruyucusu ve devam ettiricisi konumundaki Montag’in
degisiminde ve donlisiimiindeki etken ve aktif rol oynamasi bakimindan
onemlidir. Ciinkii Clarisse sordugu sorularla Montag’in diistinmeye ve kitaplar
okumaya sevk ederek onun uyanisina yardimci olur. Buna karsin Montag’1 ihbar
eden esi Linda (Julie Cristie) ise sisteme ve ataerkil isleyise adapte olmus kadinin

katiiligiini ve iki ylizliliiglini vurgulayan bir temsile doniismektedir.

1984 romanindan izler tasiyan THX 1138 (1971)’de makinelesmenin son
safhaya ulastig1 25. yilizyilda cinselligin yasaklanarak niifusun kontrol edilmesi
anlatilir. Her an1 kameralarla izlenen ve kontrol edilen yeraltindaki hapishane
benzeri ortamlarda yasayan insanlarin arttk bir ismi ya da kimligi
bulunmamaktadir. Yalnizca kodlarla tanimlanan insanlar 06zel bir ilagla
duygulardan arindirildiklari i¢in kendilerini kélelestiren ve somiiren siteme karsi
her hangi bir sorgulama ve isyanda bulunmazlar. Hergiin diizenli olarak alinan
ilaglar cinselligi yok ettigi gibi biitlin insani duygulart da bastirir. THX 1138 bu
kapal1 toplumda evini (odasin1) LUH 3417 (Maggie McOmie) isimli bir kadin
arkadasiyla paylasir. Ilaglar THX ve LUH arasinda herhangi bir duygusal
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olusumu engeller. Ancak giiniin birinde LUH’un ila¢ almay1 reddetmesi ve THXi
de ikna etmesiyle her ikisinin de bastirilan cinsellik i¢giidiileri agiga ¢ikar. Sug
olmasina ragmen birlikte olurlar. Durumlarimin fark edilmesiyle THX ve LUH
birbirlerinden ayrilirlar. Film kadin ve erkek birlikteligi {izerinden teknolojik
ilerlemenin had safhaya ulastig1 bir gelecekte ozgiirliikk, bireysellik ve cinsellik
gibi insan olmakla ilgili temel konular1 sorgulamaktadir. Kadin burada da erkegin
uyaniginda onemli rol oynar. LUH’un THX ile yasadigi cinsel birliktelik ve
ilaglarin etkisinin ortadan kalkmasiyla THX’in konsantrasyonu daha da bozularak
sisteme ve giinliik akisa uyum saglayamamasina yol acar. THX’te nihayet
kurtulusu yeraltindan kagmakta bulur. LUH karakteri varligiyla THX e insan
oldugun yeniden hatirlatarak baski ve kontrol diizeneklerinin devre disi
birakilmasinda pay sahibi olur. Filmin sonunda ruh ve duygudan arindirilmis
teknolojik ilerlemenin insani bir yapiya donebilecegi umudunun vurgulanmasi
insani duygularii yitirmeyen kadinin insanligin kurtulusa ulagsmasinda 6nemli

ve vazgecilmez oldugunun altini ¢izer.

George Orwell’in romanindan uyarlanan 1984 (1984) filminde de yine
otoriter sisteme-partiye karsi gelen erkek ve sevgisiyle ona destek olan kadin
karakter arasinda yagsananlar 6n plana ¢ikmaktadir. Hep gizlenerek yasayan
Smith, ilk baslarda Julia’y1 (Suzanna Hamilton) tekinsiz ve gilivenilmez olarak
gorse de zamanla iliskinin ilerlemesiyle ona gilivenir ve tutkuyla baglanir. Fakat
partinin iligkilerinden haberdar olmasiyla her ikisi de tutuklanirlar. Tiirli
iskencelere ve baskilara maruz kalan Smith Julia aleyhinde konusturularak bir
nevi onunla olan iliskisine ihanet etmeye zorlanir. Ozel hayat, bireysellik, 6zgiir
diisiince ve mahremiyetin tamamen ortada kalktigi 1984’te en temel insani
diisiince, duygu ve davraniglarinin sug¢ sayilmasi ve bu tahakkiimiin cinsellik
(kadin-erkek iligkileri) iizerinden  kurulmasi insanin varolussalligini daha da
onemli hale getirir. Bu noktada Julia ve Smith karakterleri insanin varolus
yolculugunda kadin ve erkegin ayni anda ve ayni yerde birlikte bulunmasi ve

ayn1 yonde hareket etmesinin gerekliligini vurgulamalariyla 6n plana ¢ikarlar.

Hantal devlet yonetimi ve biirokrasisinin insanligi esir aldigi bir gelecekte
gecen Brazil (1985) filminde bilgi bakanliginda ¢alisan sistem koruyucu erkek ile
onun uyanigini ve sistemi sorgulamasini saglayan Jill (Kim Greist) adindaki

kadin karakter arasinda ask ckseninde yasananlar iktidar ve gii¢ arayisinin
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tezahiirii olarak kendini gosterir. Sam Jiil’e yardim ederek gii¢ eksikligini onun
tizerinden gidermeye calisir. Ama ashinda Jill Sam’in riiyalarinda gordiigi
kusursuz ve meleksi kadinin bir yansimasindan baska bir sey degildir. Filmde
kadinin erkegin gli¢ arayis1 ve istencinin yansimasina doniismesi, kadinin erkegin

benligini bulmasinda ve kendini gergeklestirmesindeki 6nemini vurgulamaktadir.

Niifus artis1, kaynaklarin tiikenisi ve ekolojinin bozulmasi gibi diinyanin
kars1 karsiya oldugu sorunlar distopik filmlerin ¢ikis noktasini olustururlar.
Insanligin 2274 yilinin felaket sonrasi diinyasinda kapali bir kubbenin icinde
yasamint siirdlirdigii Logan’s Run (1975) filminde niifus kontrolii 30 yasina
giren herkesin yeniden dogacaklarina inanarak  Atli Karinca adi verilen
torende hayatlarina son vermesiyle saglanir. Olmek istemeyenler kacak olarak
anilir ve polisler tarafindan yakalanip infaz edilirler. Logan da bu polislerden
biridir. Gorevini hi¢ sorgulamadan yerine getirir. Fakat Jesicca (Jenny Agutter)’in
hayatina girmesiyle olaylarin seyri degisir. Jesicca, masum insanlarin 6ldiigiinii,
bir daha hayata gelmeyeceklerini ve yeniden dogus torenini diizenleyenlerin
insanlara yalan sdyledigini Logan’a anlatmaya ¢alisir. Jessica bir asidir ve sistem
icin ¢alisan polis Logan’1 da asilerin arasina ¢gekmeyi planlar. Bunu hem Logan'in
hayatin1 kurtarmak hem de kendi kacisina yardim etmesi i¢in kendinden daha
giicli bir ortak se¢cmek amaciyla yapar. Logan Jesicca’nin pesine takilarak,
yasadig1 ve hizmet ettigi mikro-diinyadan kagmayi1 basarir ve yabani diinyada
yaslanana kadar yasayan insanlarin varligini 6grenir. Artik Logan da Jesicca gibi
asi olur. Logan ve Jesicca’nin 6lmemek i¢in her tiirlii bedensel hazzin ve serbest
cinselligin yasandig1 sehirden kagislarini insanligin atalari olan ilk erkek ve
kadimin; Hz. Adem ile Hz. Havva’min Oliimsiizlik agacinin meyvasindan
tatmalariyla cennetten yeryiiziine gonderilmelerine benzetmek miimkiindiir.
Nitekim filmi sonunda Logan ve Jesicca’nin sehre donerek insanlari1 6zgiirlestirip
gercek manada yagsamalarinmi saglamalar1 tipki ilk insanlar gibi insanhigin Hz.

Adem ve Hz. Havva’dan ¢ogalarak yer yliziine yayilmasini hatirlatir.
3.1.3. Distopya Filmlerinde Dogurgan Kadin Temsilleri

Insan rkinin tiikenmesi ve kisirlasmasi distopik filmlerde siklikla islenen
bir temadir. insanhigi gelecegine dair kaygili ve karamsar Ongoriilerin gorsel
vizyonlar olarak sunuldugu distopik filmlerde yasamsal kaynaklarinin titkenmesi,
achik, kisirlik, viriis salgini, hastalik ve niikleer savas gibi temalarin genellikle
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insan 1rkinin yeryiiziinden silinmesi ve yok olmasi korkusuyla baglantili olarak
yansitildig1 goriilmektedir. Bu baglamda distopik gelecek ve diinya tasarilarinda
medeniyetin ¢okmesi ve insanligin yokolma korkusunu; insanoglunun hayatta
kalma i¢giidiisiiyle yani iireme ve neslini devam ettirme arzusuyla iligkilendirmek
ve insanligin kisirlagsmasi ve tiikenigini konu alan filmleri Biyolojik Felaket (Bio
Apocalyptic) filmleri olarak nitelendirmek miimkiindiir. Bu anlatilarda kadinlarin
dogurganlik ve cinselliklerinin insanligin kurtulusunda ve yeryiiziindeki varligini
stirdiirmesinde bir vasita ve nihai son umut/ ¢are olarak yansitilmasi; kadin
karakterlerin hikayenin odak noktasinda yer almalarina zemin olusturdugu gibi bu
filmlerdeki zayif ve edilgen tasvirlerinin dahi en 6nemli etken ve yonlendirici
unsur olarak 6n plana ¢ikmasi s6z konusu olmaktadir. Bilimkurgu filmlerindeki
dogum/ niifus kontrolii, klonlama ve siliper insan gibi temalarla da destekleyici bir
anlati olarak ele alinan kadin dogurganliginin; Zardoz (1974), Logan’s Run
(Hayal Sehir, 1976), Brave New World (1980), The Handmaid’s Tale (1990),
Children of Men (2007) ve Mad Max: Fury Road (Mad Max: Ofkeli Yollar, 2015)
gibi filmlerde kiiresel kisirlik temasiyla siddet, catisma, terdr, gog, eril otorite,

kaos ve sitem yozlagsmasina yol agcan ana unsur olarak yansitildigi goriilmektedir.

Insanlarin Sliimliiler (brutals) ve ebediler (eternals) olarak ikiye ayrildig1 ve
dogum (hayat) yerine 6liimiin yiiceltildigi MS 2293 yilinin distopyasinda gecen
Zardoz (1974) filminde Olimstzligin kesfedilmesiyle cinsellik ve iiremenin
gereksiz hale gelmesi anlatilmaktadir. Bir 6liimlii ve avci olan Zed’in Kortex’e
girerek Oliimsiizlerle tanigmasiyla yasanan Oliim ve varolus sorgulamalari;
fizyolojik ve ruhsal varligina yabancilagan insanin Sliimi, cinselligi ve iiremeyi
yeniden kesfetmesi izleginde anlatilmaktadir. Filmde Zed ve onu 6limlii oldugu
icin aralarinda olmasini istemeyen Consuella (Charlotte Rampling) karakterinin,
ilk insanlar Hz Adem ve Hz Havva gibi biraraya gelerek cinselligi yeniden
kesfetmeleri insanlarin Olimliller olarak hayat siirmesini  vurgulamaktadir.
Nitekim son sahnede Consuelle’nin hamile kalip dogum yapmasi, ¢ocugun
bliyiimesi, Zed ve onun yaslanmasi ve iskelete doniismelerinin pes pese
gosterilmesi liremenin dogum ve 6liimii  besleyen ve insan varolusunu anlamli
kilan yoniinii 6n plana ¢ikarmaktadir. Aldous Huxley’nin aynm1 adli romanindan
uyarlanan Brave New World (1980)’de ise hamileligin ve cinselligin yasaklandigi

ve insanlarin genetik miihendislik yoluyla kuluckahanelerde firetildigi ve
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otoriteye itaat icin sartlandirildigi gelecek kurgusunda kadinin dogurganliginin

tipki Zardoz’da oldugu gibi olumsuz bir durum olarak yansitildigi gériilmektedir.

Margaret Atwood'un ayni adli romanindan uyarlanan The Handmaid’s Tale
(1990), bir niikleer felaket sonrasinda kadinlarin dogurma yeteneklerini kaybettigi
distopik bir diinyada hava kirliligi, kimyasal atiklar ve niikleer sizintilarin yol
actig1 kismi kisirligi konu almaktadir. Dogurabilen kadinlar devlet tarafindan 6zel
egitime tabi tutulmakta ve soylarimin devam etmesi gerektigine inanilan zengin
ailelerin yanina verilmektedir. Bu damizlik kadinlardan biride Gilead komutani
Fred’e es olarak sunulan ve ismi Offred olarak degistirilen Kate (Natasha
Richardson)'dir. Offred “Fred’e ait olan” demektir. Filmde kadinlar1 baskilayan ve
tecaviizii kutsayan bir anlayisla yonetilen Gilead Cumhuriyeti kadinlarin biitiin
haklarinin ellerinden alindigr distopik bir gelecegi vurgulamaktadir. Biitiin
olumsuzluklara ragmen filmde Kate’nin Fred’i oldiirerek Gilead’dan kagmayi
basarmasi ve kayip kizin1 aramaya koyulmasi kadinlarin gelecegine dair umut
vurgusunu giiclendirmektedir. Feminist bilimkurgunun sinemadaki az sayidaki
uyarlama orneklerinden bir olan The Handmaid’s Tale (1990) filmi her ne kadar
distopik yasanmamis bir gelecek vizyonu g¢izse de esasinda siradan bir olguya
doniisen ve normallesen cinsiyet ayrimcilifi ve kadimin haklarindan mahrum
birakilmasi gibi giiniimiizde halen gegerliligini siirdiiren ve siradanlasan sorunlari

bilimkurgu anlatisiyla sira dis1 bir sekilde yansitmasiyla 6nem arz etmektedir.

Diinya {izerindeki biitiin kadinlarin dogurganliklarin1 kaybetmesiyle olusan
kiiresel kaos, kargasa ve umutsuzluk ortaminda 18 yil sonra goriilen ilk hamilelik
vakasini insanligin kurtulusu igin bir umut olarak yansitan Children of Men (Son
Umut, 2007) filminde hakim eril ve beyaz soylemin yerine daha gergekgi ve
evrensel bir kadinlik temsili 6ne ¢ikmaktadir. 2027°nin ayakta kalan tek ordu
devleti Ingiltere’de gd¢menler toplama kamplarina sikistirilarak adeta sistematik
bir soykirima tabi tutulurken bdyle bir ortamda Afrikali bir miilteci olan Kee
(Claire-Hope Ashitey)’nin hamileligi farkli gruplarin siyasi gii¢ elde etmek igin
kullanabilecekleri bir koza doniisiiyor. Filmde 18 yil sonra hamile kalan ilk
kadimin Afrikali olmasiyla insanligin Afrika’dan yayildig diisiincesi vurgulanir.
Dogan ¢ocugun babasinin kim oldugunun bilinmemesi dolayisiyla Kee ve yeni
dogan kizinin durumlar1 Hz. Meryem ve Hz. Isa’min tarihsel ve dinsel

konumlariyla oOrtiismektedir. Ayrica Theo, Kee ve kiz ¢ocugunun bir kayik
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yardimiyla aktivist bilim &rgiitii insan Projesi'nin (Human Project) gemisine
ulagma cabasi da Kur’an ve diger kutsal kitaplarda bahsi gecen Hz. Musa ve Hz.
Nuh peygamberlerin kissalarint  hatirlatmasi  bakimindan film insanligin
kurtulusunda manevi ve dini inanglarin énemini vurgulamaktadir. Filmde dogan
ilk ¢ocugun cinsiyetinin kiz olmasiyla 6ne cikan anaerkillik siiregelen savas,
kargasa ve catismalarin son bulmasinda bir umut ve secenek olarak belirmektedir.
Klasik distopyalarin tersine odak noktasinda siyahi bir kadinin (Kee) bulunmasi
ve beyaz bir erkegin (Theo) onu korumaya ¢alismasi dolayisiyla Children Of Men
cinsiyetcilik ve rk¢ilik gibi olumsuz sdylem ve kaliplari reddederek bilimkurguda

insan olmak temelli daha evrensel bir diinya hayalinin resmini ¢izer.

Kadinin annelik ve koruyuculuk vasfinin gii¢lii kadin arketipiyle bilimkurgu
sinemasinda en etkili kadin temsilleri olarak goriiniir hale geldigi Terminator
(1984), Alien 3 (1992) ve Mad Max: Fury Road (2015) filmlerinde kadinin
dogurganlik 6zelliginin de baskin bir sekilde vurgulandigi goriilmektedir. Her ne
kadar distopya olmasa da makinelerin gelecekte insanogluna karsi yiiriittiigi
savaslar1 yansitmasi bakimindan distopya ile temas eden ilk Terminator (1984)
filminde gelecekten gelen katil Robotun heniiz dogmamis ¢ocugun tasiyicisi
olacak Sarah Connor (Linda Hamilton) ‘u 6ldiirmeye ¢alismasi, dogurgan kadinin
yok edilmesi izlegi olarak goriiniir hale gelmektedir. Insanligin gelecekteki
direnisine liderlik edecek bir ¢ocugun daha dogmadan annesinin ilizerinden yok
edilmesi girisimi ise haliyle dinsel agidan sakincali goriilen kiirtaj meselesini akla
getirmektedir. ilk filmde vurgulanan dogurgan kadin temsili serinin diger
filmlerinde yerinin anag¢ ve koruyucu kadinliga birakmistir. Alien serisinde ise
dogurgan kadinlik yine Terminator’ deki kiirtaj meselesiyle baglantili olarak Alien
3 (1992) filminde gorilmektedir. Karninda yaratigin embriyosu tasiyan Ripley
(Sigourney Weaver), biyolojik silah yapmay1 amaglayan sirketi engellemek igin
filmin sonunda yaratikla berber kendini maden kazanma atarak feda etmesi,
insanligin yarari i¢in dogurganligindan ve annelik i¢giidiisiinden vazgegen kadini
vurgulanmasiyla Alien 3 (1992) hem Alien serisinde hem de bilimkurgu

sinemasinda ayriks1 bir temsil olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Dogurganlik temasinin Alien ve Terminator serilerindeki sunumlarindan
daha 6n planda oldugu Mad Max:Fury Road (2015) filminde distopik ¢6l

diinyasinda kurdugu krallikla geng, giizel ve saglikli kadinlar1 soyunu devam
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ettirmek i¢in kalesinde (kasa) kilit altinda tutan, suyu (doga) ve kadin bedenini
(dogurganlik) otoritesinin dayanaklar1 olarak kullanan Oliimsiiz Joe karakteri,
Damizlik Kizin  Oykiisii  (1990) filminde vurgulanan kadinlarm kéle gibi
kullanildig1 ve sadece ¢cocuk dogurabilmeleriyle deger kazandiklari distopik erkek
tahakkiimiiniin tek bir kisilikte tezahiir ettigi damitilmis bir versiyonu (toplami)
olarak yansitilmaktadir. Fury Road filminde Joe’nin bes esi olarak yansitilan geng
kadinlarin, kolelikten birey olmaya ve esaretten 6zgiirliige dogru doniisiimlerinde
yine kendileri gibi olan hemcinsleri giiclii ve savasci1 Furiosa karakterinin yardim
ve koruyuculuguyla yol almalari, kadinin dogurganligi ve cinselligi lizerindeki
erkek tahakkiiminiin ve denetiminin tamamen reddedilerek kadinin ¢ocuk sahibi
olmasinda ve bedeni iizerindeki tasarruf hakkinin yine kendisine ait oldugunun
vurgulanmasi bakimindan 6nem tasimaktadir. (Alien, Terminator ve Fury Road

filmlerindeki kadin karakterlere Giiglii Kadin baslhiginda ayrica deginilecektir.)
3.1.4. 2000 Sonrasi Distopyalarda Ask, Cinsellik ve Ozgiirliik

2000 sonrast distopik filmlere bakildiginda kadinin temsil edilirligindeki
artisin tiirde tematik duyarlhiliklardan ziyade daha ¢ok ask, cinsellik ve genclik
odakli filmlerin 6n plana cikmasinda etkili oldugu goriilmektedir. Istisnai
filmlerde ise kadimnlarin evlilik, 6zgiirliik, isyan, kaos ve siddet gibi temalarin

sorgulanmasinda vasitasi olarak konumlandiriimalari s6z konusu olmaktadir.

Logan’s Run’daki kacis izlegine; klon olarak {tiretildiklerinin farkina varan
Lincoln ile Jordan Two Delta (Scarlett Johansson)’nin yeralti laboratuvarindan
kagisini anlatan The Island (2005) filmi ile su¢ 6nleme biriminde goérev yapan Jon
Anderton’un gelecegi gorme yetisine sahip kadin precog Agatha (Samantha
Morton)‘y1 korumaya alarak sugsuzlugunu ispatlamaya calistigi Minority Report
(Azinlik Raporu, 2002) filmlerinde de rastlamak miimkiindiir. Bu iki filmdeki
kadin karakterler klon ve precog olmalar1 bakimindan normal insanda farklidirlar.
Klon Jordan dis diinya ile ilgili hi¢bir sey bilmedigi gibi her karsilastig1 seyi adeta
ilk defa deneyimleyen bir ¢ocuk gibi davranir. Precog Agatha ise insanliga dair
cok sey bilse de laboratuvar havuzunda maruz kaldigi bedensel kisitlamalardan
dolay1 yiirlimeyi dahi bilmeyen bir ¢ocuk gibi hareket eder. Her iki filmde de
kadmin kirilgan ve korunmaya muhtac olarak yansitilmasi erkek karakterlerin

kahramanliklarinin daha da 6n plana ¢ikmasina zemin olusturmaktadir.
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Yakin gelecek distopya filmlerinde oOzgiirliiklerin kisitlanmasi ve siyasi
baskilarin artmasi temasinin islenmesi, ger¢cek diinyada yasanan politik olaylarin
bilimkurgunun anlati yapisiyla yansitilmas: bakiminda 6nem tagimaktadir. Bu
yansitmada filmlerin yakin gelecek hakkinda Ongoriilebilir ve yasanmasi
muhtemel durumlar resmetmesi igeriklerini daha politik ve gercekei kilmaktadir.
Bu gergek ve politik konumlandirma iginde ise kadinlarin varlik ve eylemsellikleri
daha da 6nem kazanmakta ve on plana ¢ikmaktadir. V For Vendetta (2005) filmi
bu agidan énem arz etmektedir. Children of Men’deki yakin gelecek Ingiltere’si
ile kaos ve catigmayla gorliniir hale gelen politik anlatimin bir benzerini ¢izgi
roman uyarlamasi V For Vendetta (2005) filminde gérmek miimkiindiir. Fagizmin
egemen oldugu yakin gelecegin (2026) Biiyiik Britanya'sinda hiikiimete karst
savasan maskeli anarsist V ile onun gizli polisin elinde kurtardigi Evey (Natalie
Portman) karakterlerinin dontisiimii Fahrenheit 451, THX 1138, 1984 ve Brazil
gibi distopik filmlerdeki kadin ve erkek konumlandirmalarini tersine ¢evirmesi
bakimindan 6nemlidir. Filmde Evey, V’nin yardim ve yonlendirmesiyle hiikiimet
karsit1 direnise katilir hatta liderligi devralarak onun yarim biraktigi 6zgiirlikk
miicadelesini devam ettirir. Evey aciz, zayif, kistirllmig ve yardima muhtag diger
distopik kadinlarla kiyaslandiginda cesur, kararli, akilli ve benliginin farkinda bir
kadin olarak daha da 6n plana ¢ikmaktadir. Filmde anarsizm ve escinsellik gibi
insan maneviyatina ve yaratilisina aykir1 ideoloji ve durumlarin iyi gosterilmesi

filmde olumsuz bir anlatim olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Kader, sans ve hiir irade gibi kavramlar ask hikayesiyle harmanlayan The
Adjustment Bureau (2011) filminde hirsli politikact David Norris daha once
tanidig1 hi¢bir kadina benzemeyen, gilizel ve modern balerin Elise Sellas’la (Emily
Blunt) tanigmasiyla gelisen olaylar anlatilir. David ilk goriiste tutkuyla baglandigi
Sellas’a her ulagsmak istediginde kaderi kontrol eden gizemli kisiler tarafindan
engellenir. Filmde Sellas’la temsil edilen kadin, erkegin tutkularinin ve ask
istencinin bir karsiligi olarak yansitilir. Filmde erkegin siirsiz sevgisi ve her
zorlugu asan kararliliginin kadini pasifize edecek derecede vurgulanmasi yasanan
aski karsilikli olmaktan ziyade tek tarafli bir deneyime doniistiirmektedir. Bu

sebeple Sellas karakteri filmde agk nesnesi olmaktan 6teye gidemez.

Yercekiminin gecersiz oldugu birbirine komsu ikili diinyada yasanan aski

simif gatigsmasi ekseninde isleyen Upside Down (2012) filminde yoksullarin

72



yasadig1 alt tabakadan Adam ile zenginlerin yasadig: iist tabaka diinyaya ait
Eden (Eve) Moore (Kirsten Dunst) arasinda ¢ocukluklarindan itibaren gelisen
iliskileri anlatilir. Filmde asiklar bir ¢ok zorlukla karsilasirlar. Yasaklar ve
engellere boyun egen Adam vazgegme noktasina gelir. Ama Eve sahip oldugu iist
tabaka ayricaliklarini terk etmeyi géze alarak hayatini Adam’la birlikte yasamay1
secer. Eve’nin fedakarh@ degisimi de berberinde getirir. Iki diinya arasindaki
sinif farki ortadan kalkar. Artik her iki diinyada aymi gelismislik seviyesine
ulasmigtir. Eve-Eden herseyden once tasidigi ismiyle ilk kadin Havva’yr ve

insanligin cennetten yeryiiziine inisini agik sekilde vurgulamaktadir.

Ask, nefret ve duyarlilik gibi duygularin yok oldugu baska bir gezegende
yasayan insanlarin duygusuzlasma ve hissetme karsitliginda yasadiklar1 sorunlari
isleyen Equals (2015) filminde Silas ve Nia’nin (Kristen Stewart) aralarinda
geligen ask ile insani duygularin farkina varmalar1 6zellikle vurgulanir. Filmde
ask kadin ve erkek arasindaki en temel gereksinimlerden ortaya ¢ikan bir duygu
yogunlagmasi olarak gosterilir. Filmde hissetmek ve duygularin farkina varmak
bir hastalik olarak goriildiigii i¢in yasaktir ve ilagla tedavi edilmesi zorunludur.
Silas ve Nia tiim yasaklama ve engellere karsi birlikte olurlar. Nia hamile kalir.
Filmde distopyanin baskinlig1 otorite giiclerinden ziyade insanlarin benliklerinin
manipiile edilmesiyle islerlik kazanmaktadir. Yasaklara uymayanlarin c¢ogu
intihar1 segmektedir. Silas’ta intihar etmeyi dener ama bundan vazgecer. Nia’nin
hamile kalmasindan sonra Silas’in ona yabancilagsmasi, askin dogasindaki evlilik,
aile olmak ve ebeveyn olmak gibi farkli durum ve siireglerin agkin farkli yonlerine
isaret eden siire¢lerin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bu baglamda filmde
Nia ve Silas arasindaki agkin siirekli yenilenen ve degisen duygusal bir deneyim
olarak gosterilmesi tekrar bir araya geldiklerinde iliskinin devam edip
etmemesinden ziyade askin farkli bir formda ve diizeyde yeniden yasanmasinin

miimkiin oldugunu vurgulamaktadir.

Yalniz kalmis Ve iliskisi olmaya insanlarin tutuklanip bir otele yerlestirilerek
tekrar iliski kurmaya zorlandigi, alternatif bir gelecekte gegen The Lobster (2015)
filminde toplumsal normlarin tahakkiimiiniin siirdiiriilmesinde evlilik ve cinsellik
arasindaki bag gozler Oniine serilmektedir. Evliligi yeni biten David 45 giin
icinde yeni bir partner bulmak iizere otele yerlestirilir. Farkli iliski denemelerinde

basarisiz olan David otel yonetiminin sahtekarhigini fark etmesiyle otelden

73



kacarak yalnizlarin bulundugu ormana sigmir. Filmde otel ve orman insanin
medeni ve dogal yanlarin1 vurgulamaktadir. David bu defa ormanda gizlice miyop
bir kadinla iligki kurmaya ¢alisir. Kadin tedavi edilirken kor olur. David kadina
rehberlik ederek birlikte sehre kagarlar. Uygarliga doniisiin erkegin rehberliginde
yapilmasi gelecekte de kadinin erkege bagimliliginin devam edeceginin altini
cizer. Filmde cinsellik evlilik yoluyla mesru ve kontrol edilebilir olarak
nitelendirilirken evlilik dis1 yollarla tatmin edilen cinselligin toplumsal diizene
aykir1 oldugu vurgulanmaktadir. The Lobster evlilik ve cinsellik gibi meseleleri

isleyis bicimiyle 2000 sonras1 ¢ekilen diger distopik filmlerden ayrilmaktadir.
3.1.5. Distopyada Gen¢ Eylem Kizlar1 ve Despot (Zalim) Kadinlar

Bilimkurgu sinemasinda Trinity (Matrix) ve Lara Croft (Tomb Raider) gibi
ikonlasan eylem kizi (action girl) kahramanlarinin etkisiyle 2000 sonrasinda ivme
kazanan kadin karakter artisinin distopik filmlere de yansidigi goriilmektedir. Bu
yonelimde distopik diinyalardaki isyan ve direnislere onciiliikk eden eylem kadini
temsillerinin yas araliginin gitgide genglesmesi ile yine ayni distopyalarda sistem
ve diizenin yonetim ve kontroliinde kadimlarin da etkin olarak gorev almasi ve
kotiictilliiklerinin 6n plana ¢ikarilmasi en dnemli unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Popiiler romanlardan daha ¢ok gen¢ seyirciye hitap edecek sekilde uyarlanan
Hunger Games (4¢lik Oyunlar, 2012-2015) ve Divergent (Uyumsuz, 2014, 2016)
gibi serileri kendi giiciiniin ve yeteneklerinin farkina varan gen¢ kiz karakterlerin
yine kendi zekalari, hirslar1 ve cesaretleriyle hayatta kalmaya calistiklar1 macera,

aksiyon ve romantizm ¢esitlemeleri olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Dogal kaynaklarin tiikendigi, insanlarin yoksullastigi, kaos ve ¢atigmalarin
arttigl bir gelecekte gecen Hunger Games (2012)’te Katniss Everdeen (Jennifer
Lawrence) adli gen¢ kizin Capitol’lin 12 bolgeye hiikmetmek icin diizenledigi
Aclik Oyunlar1 yarismasia katilmastyla gelisen olaylar anlatilmaktadir. Katniss
doga kosullarinda yasamaya alisik oldugu icin fiziksel olarak dayanikli ve ¢evik
bir kizdir. Ayn1 zamanda ok atma ve avcilikta sahip oldugu {istiin becerileriyle her
zaman hayatta kalmay1 basarir. Nitekim biitiin bu 6zellikleri Katniss’in yarismayi
kazanmasinda ve daha sonrasinda patlak veren isyanda ve direniste dncii konuma
ve liderlige yiikselmesinde etkili olur. Katniss’in iicleme boyunca verdigi
miicadeleyle Capitol’iin tiirlii entrikalar ve ihanetlerle daha da artan kotiictlligiini
yok etmeye calisir. Bu kotiiciilliigiin i¢cinde Baskan Coin (Julianne Moore) bir
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kadin olarak dikkat ¢eker. Baskan Coin’in Katniss’i alt etmek ve ele gecirmek icin
kurguladigr entrikalar bir tiir kadins1 zafiyet olan kiskangligin yansimalar1 olarak
ele alindiginda, onun koétliiye yoneliminin ve kadin kimliginin distopyanin

olumsuzlamasinin aracina doniismesi s6z konusu olmaktadir.

Ayni izlege daha belirgin olarak insanlarin siniflara ayrildig: bir gelecekte
gecen Divergent (2014) filminde uyumsuz olarak damgalanan geng Tris (Shailene
Woodley) ile karsit1 Jeanine (Kate Winslet) karakterlerinde de rastlanmaktadir.
Jeanine 1rklant ve smiflar1 catismaya sevkederek miikemmel bir toplum
olusturmaya galigir. Tris ise bir uyumsuz olarak dogrudan Jeanine tarafindan
hedef alindig: i¢in onu engellemek i¢in miicadele eder. Filmde Tris ve Jeanine
arasinda iyi ve kot iizerinden olusturulan tezadi; iki karakterin de kadin
olmasindan dolayr 1yi kadin ve koti kadinin distopik yansimalari olarak

degerlendirmek miimkiindiir.

Niifus artist ve kaynaklarin azalmasina bagli olarak tek ¢ocuk yasasinin
uygulanmasi ekseninde yedi kiz kardesin hikayesini konu alan Seven Sisters (Yedi
Yasam, 2017) 'de ise Cocuk Biiro Amiri Nicolette Cayman (Glen Closee) tavizsiz
ve acimasiz kisiligiyle distopya filmlerinde otoriter ve duygusuz kotii kadin olarak
one ¢ikmaktadir. Nifusun ve tiremenin denetledigi bu diinyada birbirinin ikizi
olan yedi kardesin dis diinyadan gizlenerek izole bir hayat yasamasi, niifus
kontroliiniin saglanmasinda kadinlarin kisirlastirilmasi, dogum kontrolii ve kiirtaj
gibi yontemleri dolayli olarak akla getirmektedir. Yedi kiz kardesin tek bir
kimlige ve tek bir giine indirgenen kisith yasantilari ele alinirsa ‘normal’ kadinin
toplumdan soyutlanmasiyla olabilecek aksaklik ve bozukluklarin kadin
dogasindaki sevgi, sefkat ve fedakarlik duygularindan arinmis Nicolette Cayman
gibi gii¢ ve iktidara hiikkmetme egilimine sahip kadinlardan kaynaklandig: ifade
edilebilir. Herbiri birbirinde farkli kisilikte yedi kiz kardesten olusan Settman
Kardesleri (hepsi Noomi Rebeca tarafindan canlandirilmistir.) kadinin zengin
diinyasinin temsilleri olarak degerlendirdigimizde, duygusuz amir Cayman’in

farkliliklar1 yokeden tek tiplestirici konumu daha da goriiniir hale gelmektedir.

Kiiresel niifus artisi, kaynaklarin tiikkenmesi ve ekolojik felaketler
neticesinde elit ve zengin insanlarin diinya yoriingelerinde kurulan istasyonlara
taginmasiyla gelisen olaylar1 konu alan Elysium (Yeni Cennet, 2013) filminde
dominant ve acimasiz bir kadin olarak tasvir edilen Elysium’un Savunma Bakani
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Delacourt (Jodie Foster) karakteri 2010 sonrasinda distopik bilimkurgu
filmlerinde despot kotii kadin prototipinin yayginlasmasinda onemli bir paya
sahiptir. Filmde Delacourt diinyada sefalet i¢inde yasayan kadinlar, ¢ocuklar ve
iscilerin Elysium’daki saglik hizmetleri basta olmak tiizere cesitli ayricalik ve
imkanlardan yararlanmalarmin 6niindeki en biiyiik engel olarak vurgulanir. Bu
vurgulamada is¢i Max’in duygusal yakinlasma yasadigi yetimhane yillarindan
cocukluk arkadasi olan Frey’in kizini tedavi i¢in Elysium’a gotiirme miicadelesi
ve masum kiz ¢ocugu ile kat1 ve zalim elit yonetici Delacourt arasinda olusturulan
zithik ve kontrast 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Filmde kapitalizmin sebep oldugu
sOmiirii ve insanlik disilik bir kadin olan Delacourt karakteriyle daha keskin bir
sekilde vurgulanmaktadir. Bu noktada Delacourt’ta viicut bulan despot ve zalim
kotiiciil kadin temsillerinin son donem bilimkurgu filmlerinde boy gdstermesi bu

filmlerin elestirel giiciine katki saglamasi bakimindan 6nem tagimaktadir.
3.1.6. Feminist Distopyalarda Kadin

Bilimkurgu filmlerinde kadin karakterlerin etkin bir sekilde temsil edilmesi
ve gosterilmesi, feminist sdylemlerin 6n plana ¢ikarilmasinda islevsel bir unsura
doniisebilmektedir. ik Alien (1979) filminde itibaren kadinlarin odakta oldugu bir
cok bilimkurgu filminde bu feminist vurgulamalarin yapilmasi s6z konusu
olmaktadir (ilgili filmlere ileride deginilecektir). Bu baglamda yazar, senarist ve
yonetmenlerinin kadin oldugu Born in Flames (4lelerde Doganlar, Lizzie Borden,
1983), Tank Girl (Rachel Talalay, 1995),Advantageous (Avantajli, Jennifer
Phang, 2015) ve Brown Girl Begins (Sharon Lewis, 2017) gibi filmleri feminist

distopya alttiirlinde degerlendirmek miimkiindjir.

Sosyalist devrimin hiikiim siirdiigi hayali bir ABD geleceginde gecen ve
kadinlarin dayanismasina odaklanan Born in Flames (1983) filmi gergek eylem
goriintlilerini  bilimkurgu ve sahte belgeselin anlatim dilinde birlestirmesiyle
dikkat ¢ekmektedir. Bu tercihte yazar-yonetmen Borden’in aktivist bir feminist
olmasi onemli rol oynamaktadir. Born in Flames 1980°li yillarin ABD’sindeki
kadin haklarinin yani sira siyahi hareketler ve diger azinlik orgiitlenmeleri
hakkinda da gelecegi Ongoren ¢ikarimlarda bulunmasi dolayisiyla 6nem arz
etmektedir. Filmde siyah kadin dayanigmalari basta olmak ilizere Amerika’da
faaliyette bulunan c¢esitli kadin gruplarinin bir araya gelerek toplantilar
diizenlemeleri ve fikir aligverisinde bulunmalari ile protesto ve yiiriiylis gibi daha
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cok eylemsellige dayali faaliyetlerini igeren gergek arsiv ve kayit goriintiilerinin i¢

i¢e kurgulanarak politik ve feminist bir dil olusturulmasi ¢abasi 6ne ¢ikmaktadir.

Ekolojik felaketin hiikiim siirdiigii ve suyun en degerli kaynak oldugu 2033
yilinin ¢6llesmis diinyasinda gegen ¢izgi roman uyarlamasi Tank Girl (1995)
herseyden 6nce yiiksek teknoloji iirlinii silahlarla donattig1 eski model tankiyla
baskici devlete kafa tutan serseri ve 6zgiir ruhlu feminist bas karakteri Tank Girl
(Lori Petty) ve olusturdugu mizahi ve eglenceli atmosferiyle ayriksi bir film
olarak one ¢ikmaktadir. Filmde Tank Girl hiikiimet giiclerini yoneten bag kotii
Kesslee’ye karst miicadelesinde devasa fallik bir silah olarak tanki kullanmasi
erkeklerden olusan askerler topluluguna karsi dengeleyici bir unsura
dontismektedir. Su ve gili¢ arasindaki iliski bolgedeki biitiin su kaynaklarini ele
gecirmeye calisan Water&Power sirketinin ismiyle agik sekilde vurgulanir. Tank
Girl ¢ekildigi donemde ilgi gérmese de ¢izgi roman uyarlamalarindaki konumu ve
2015 yapim1 Mad Max: Fury Road filmindeki gii¢lii kadin karakter Furiosa’nin
Oncii versiyonu olmasi bakimindan zamanla kiiltlesmeyi basarmistir. Yakin
gelecekte ekonomik sikintilarin hiikiim siirdiigii bir kentte; Gwen (Jacqueline
Kim) ve kizt Jules'un tiim istikrarsizliklara ragmen kendi hayatlarin1 yasamaya
caligmalarini isleyen Advantageous (2015)’da anne-kiz dayanigsmasi ekseninde
feminizm vurgusu 6n plana ¢ikmaktadir. Advantageous’un firetim ve g¢ekim
acisindan Born in Flames’le ortak noktalarinin bulunmasi feminist bilimkurgu

filmlerindeki yonelimlerin degismezligini gostermesi bakimindan énemlidir.

Feminist Bilimkurgu’nun 6nemli yazarlarindan olan ve kendisi gibi Afrika
kokenli Octavia Butller ile Afrofuturizim’in olusmasina katkida bulunan Nalo
Hopkinson’un Brown Girl in the Ring ( 1998) adli romanindan uyarlanan Brown
Girl Begins (2017) filminde 2046 yilinin distopik geleceginde ana karadan
yalitilmig olarak diisilk hayat sartlarinda hayatta kalmaya calisan insanlarin
yasadigi Bum bolgesi ile duvarlarla korunan sehirde varlik i¢inde hayat siiren
insanlar arasindaki ¢ekisme ve miicadeleler sinif, kiiltiir ve 1rk farklar1 ekseninde
anlatilmaktadir. Filmde 19 yasina giren ve babaannesinin birakti mirasi devam
ettirmek igin Rahibe olmaya hazirlanan Ti-Jeanne (Mouna Traoré)’nin halkinin
yasadig1 sorunlarin ve somiiriilerin farkina varmasiyla yasadigi bilinglenme ve
dontiigiim, siyahi irk ve kiiltlirlin insanin varolus ve maneviyatina kattig1 ruhsal

bltiinliik, sezi, sagduyu, iletisim, uzlas1 ve ruhsal giic gibi karakter yetisi ve
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Ozellikleri {izerinden aktarilmaktadir. Zenginler ve fakirler arasindaki smif
catismasi temasi ekseninde gelisen filmde hayatta kalma, ruhsallik, etnik ¢esitlilik,
susuzluk, kithk ve g¢evre bozulmasi gibi temalar da romanda hakim olan
Afrofuturizm vurgusunu destekleyici unsurlar olarak yansitilmaktadir. Siyahi
senarist-yonetmen Sharon Lewis’in ilk filmi olan Brown Girl Begins (2017), bir
baska feminist bilimkurgu yazar1 Margaret Atwood'un ayni adli romanindan
uyarlanan The Handmaid’s Tale (1990) filmiyle feminist bilimkurgu eserlerinden
uyarlanan bir film olarak 6ne ¢ikmaktadir. Filmin hikayesinde karakterlerinde ve
gorsel dilinde yogun olarak vurgulanan Afrofuturizm; bilimkurgu sinemasinda ve
elbette distopya filmlerinde 1rk, kiiltiir, doga, ve siyahi kadinin giicii gibi anlat1 ve
temalarin farkli ve 6zgilin bakis agilariyla goriiniir hale gelmesine imkan saglamasi
bakimindan 6nem tagimaktadir. Bu baglamda bilimkurgu sinemasinda afrofuturist
bakis acilartyla yansitilan kadin karakterlerin artmasiyla birlikte tiir igindeki
kadin temsillerinde Etnik Kadin, Kiiltiirel Kadin ve Afro Kadin gibi yeni kadin

gorliniimlerinin ortaya ¢ikmasi ve prototipe evrilmesi mimkiin géziikkmektedir.

Distopik kadin temsillerine genel olarak bakildiginda kadinin klasik distopik
filmlerde ask ve cinsellik ekseninde erkegin uyanisinda ve miicadelesinde
yardimct bir unsur olarak yansitilirken 2000’ler sonrasinda ana karakter
konumlarina kadar yiikseldikleri goriilmektedir. Bu doniisiimde aksiyon ve doviis
gibi fiziksel zorluk gerektiren sahnelerde gelisen 0Ozel efektler sayesinde
kadinlarinda rol almaya baglamasi etkili olmustur. Kadmin cinselligi ve
dogurganligiyla ilgili niifus kontrolii, tireme, ask, kisirlik, dogum ve 6liimsiizliik
gibi konu ve temalarin hemen hemen biitiin distopik filmlerde islenmesi de
distopik filmlerin ortak 6zelligi olarak dikkat ¢ekmektedir. 2000’lerdeki iyi kadin
temsillerine paralel olarak sert ve otoriter kotiiciil kadin temsillerinin de
yayginlagsmasi distopik filmlerin daha da farklilagsmasina katki saglamistir. Bu
filmlerde kadin varlifiyla oldugu kadar yokluguyla da distopya tahayyiillerini
etkilemektedir. Modern bilimkurgu sinemasinda distopik kadin artik sadece erkek
icin degil kendisi iginde varolus miicadelelerinde boy gostermektedir. Bu
baglamda distopik filmlerde distopyanin eril yapisinin gitgide disil goriiniime
biirlindiiriilmesinin bilimkurgu tiirlinde kadin ve erkek olmanin Onemsizlestigi
akiskan (postmodern) yeni cinsiyet algilarinin olusmasina ve yayginlagsmasina

zemin olusturdugu sdylenebilir.
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Resim 10-12. DIStopyada Dogurgan Kadinlar (Zal doz, T he Handmazd s Tale, Mad Max kFui'yRoad)

Resim 26 28. Equals, Upside Down, Seven Sisters Resim 29-30. Feminist Dlstopyalar (Brown Girl Begins, Advantageous)
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3.2. BILiM KADINI TEMSILLERI

Bilimkurgu filmlerinde bilim kadmi temsillerine hemen hemen biitiin alt
tirlerde rastlamak miimkiindiir. Bu bashik altinda bilim kadin1 karakterleri
secilirken, baskin tiir ve temalar esas alinarak diger alt tlirlerdeki bilim kadini
goriiniimleri ayirt edilip sadece tiiri bilim (mad scientist) olan ve konusunda
bilimsel bulus, arastirma, kesif, gérev ve misyona yer veren filmlerde ana karakter
olan bilim kadinlar1 bir araya getirilerek degerlendirilmistir. Bu filmlerde kadin
karakterlerin ge¢misten gilinlimiize dogru pasif ve edilgen yan rollerden idealist,
girisken, koruyucu, aract ve arastirmaci gibi etken ve eylemselligi olan ana

karakter rollerine dogru yiikseldigi goriilmektedir.
3.2.1. Bilim Kadin1 Temsillerinin Tarihsel Gelisimi

Bilimkurgu sinemasinin sessiz donemlerinden giiniimiize kadar ¢ilgin bilim
adam1 (mad scientist) temasini isleyen birgok film ¢ekilmistir. Zamanla korku ve
gizem unsurlartyla etkilesime girerek baskin bir alt tiire doniisen bu tema
bilimkurgu tiiriiniin sekillenmesinde etkili olmustur. Bilim tutkusu ve yaratma
arzusuyla deney ve icatlar yaparak bilimsel kesif pesinde kosan dahi-deli-gilgin
erkek bilim adami karakterlerinin 6n planda oldugu bu filmlerde kadinlarin daha
cok erkegin yeniden tasarlayip iirettikleri deney nesneleri veya asistan, kiz evlat,
es veya sevgili olarak konumlandirildiklar goriiliir. Kadinlar 1920’ lerden itibaren
Metropolis (1927), Alraune (1928, 1930), Bride of Frankenstein (Canavarin
Gelini, 1936) ve The Monster and the Girl (1941) gibi filmlerde ¢ilgin bilim
adamlarinin iizerlerinde her tiirli ihlali gergeklestirdikleri ve kendi amag ve

¢ikarlar1 dogrultusunda kullandiklar1 birer denek olarak yansitilmislardir.

Frizt Lang’in yonettigi Woman in the Moon-Aydaki Kadin ‘Frau im Mond
(1929)’da ilk belirgin Ornegini gordigiimiiz kadin bilim asistani; astronomi
ogrencisi Friede (Gerda Maurus) erkeklerin hakim oldugu bilim diinyasinda var
olmaya calisir. Aya gonderilecek rokette tek kadin olmast Friede’nin kadinligini
daha da vurgular. Nitekim yolculuk boyunca ayn1 ekipte olan nisanlis1t Windegger
ile ay seyahatinin finansorii Helius arasinda bir agk {icgeninin yaganmasina sebep
olur. Helius’un Friede’ne ilgi duymasiyla ¢atisma biiyiir. Nefes alinabilen Ay’in
fethi adeta iki erkegin rekabeti {izerinden kadinin fethedilmesi meselesine

dontigiir. Kadinin sorun ¢ikaran varligi ay seferinin basarisizlikla sonuglanma
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tehlikesine yol acar. Catismali durum filmin sonunda 6ziinde fedakarlik ve agki
vurgulayan bir sonla ¢éziime kavusturulur. Helius, geri doniis igin rokette yeterli
oksijen olmadigindan ve Friede ve nisanlisinin ayrilmasina sebep olmamak igin
kurada kaybeden Windegger’in yerine kendini feda ederek ayda kalir. Fakat roket
havalandiktan sonra siirpriz bir sekilde Friede’nin de onu tercih ederek ayda
kaldigini goriir. Filmde yansitilan bu mutlu sonla baskarakter Helius izdiisiimiinde

Ay da kadin da fethedilerek erkegin iktidar1 yeniden tesis edilmis olur.

Aydaki Kadin’da erkeklerin egemenligindeki bilim diinyasina girmeye
calisan kadin temsilinin 6zellikle 2. Diinya Savasi’nin paranoyasinin hakim
oldugu 1950’lerde ¢ekilen Rocketship X-M (1950), Spaceways (1953), Them
(1954), Tarantula (1955) ve The Strange World Planet X (1958) gibi filmlerdeki
kadin asistan ve bilimcilerde vurgulanan cinsel cazibe ve zihinsel yetersizlik gibi
daha olumsuz gostergelerle resmedildigi goriilmektedir. Bu filmlere genel olarak
bakildiginda erkegin kontrolii ve dehasiyla sekillenen bilimsel c¢alismalarda
kadinlarin erkek meslektaslarinca yadsima, yok sayma ve asagilamaya varan
cinsel ayrimcilik tezahiirleriyle karsi karsiya kaldigi goriiliir. Bu filmlerde goze
carpan bir bagka nokta ise ordu ve bilim adamlarmin isbirligiyle gelistirilen
tehlikeli savas teknolojisi ve silahlarinin tasarlandigi alanlarda kadinlarin

varliklariyla bir tehdit ve zafiyet unsuru olarak gosterilmeleridir.

Kadinlarin, bilim kadin1 temsillerindeki ikincil ve silik konumlandirilmalari
1990’lardan itibaren yavas yavas olumlu yonde degismeye baslamistir. James
Cameron’un yonettigi Abyss (Ugurum, 1989) bu degisimin ilklerinden olmasi
bakimindan 6nemlidir. Tipki Terminator (1984) ve Aliens (1986)’da oldugu gibi
Abyss’de de Cameron mamulii giiglii bir kadin karaktere; sualti arastirmacisi
Lindsey Brigman (Mary E. Mastrantonio)’a rastlariz. Filmde, Lissey’in bir deniz
platformunda meydana gelen kazayi arastirmak igin olusturulan ekipte, ayrildigi
kocastyla tekrar bir araya gelerek dayanigma ve isbirligi yapmalar1 ve sonunda
okyanus dibinde karsilastiklar1 diinya dis1 varliklarin yardimiyla hayatta kalarak

evliliklerini kurtarmalar1 fantastik ve ruhani bir deneyim izleginde anlatilir.

Abyss’i takiben 1990’1lar boyunca Jurasscik Word (1993), Twister (Kasirga,
1996), Outbreak (Tehdit,1995), Relic (1996), Chain Reaction (Zincirleme
Reaksiyon, 1996), Contact (1997) ve Sphere (1998) gibi bilimkurgu filmlerindeki
bilim kadini temsillerinin yansitilmasinda 6teden beri tekrar edilen kadin-erkek
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iligkilendirmeleri esnetilerek daha derinlestirilmis ¢atismalar olarak doga, devlet,
din ve bilim gibi unsurlarin 6n plana ¢ikarildigi goriiliir. Bu filmlerde kadin ve
erkek arasindaki hiyerarsi ve statii farklarinin siliklestirilerek daha esitlik¢i rol
model sunumlarinin kabul gérmesi yayginlasmistir. Ayni uzlasimin 2000’lerde
cekilen ve daha ¢ok uzay yolculuguna odaklanan Mission To Mars (Gérev Mars,
2000), Red Planet (Kizil Gezegen, 2000) ve Sunshine (Giinisigi, 2007) gibi

filmlerdeki astronot bilim kadin1 tasvirlerinde de devam ettirildigi goriiliir.
3.2.2. idealist Bilim Kadim Temsili “Contact”

Kadin bilimcilerin diinyanin ve uzayin bilinmezliklerini arastirma hevesi ve
tutkusu tasiyan sagduyulu, akilci, baris¢il ve uzlasmaci kisilikler olarak tasvir
edilmesi modern bilimkurgu sinemasinda kadin temsillerini olumlu yonde
etkilemistir. Ozellikle Contact (Mesaj, 1997) filmindeki idealist gokbilimci Ellie
Arroway (Jodie Foster) karakteri; Woman in the Moon (1927) ve Abyss (1989) 'te
oldugu gibi, son yillarda daha da artis gosteren, Avatar (2009), Prometheus
(2012), Gravity (Yercekimi,2013), Interstellar (Yildizlararas:, 2014), Arrival
(Gelis, 2016) ve Annihilation (Yokolus, 2018) gibi kadinlarin ana karakter oldugu
filmlerdeki kadin bilimcilerle de kigisel ozellikleri (bilim tutkusu, kararlilik,
irade), aile kayip (baba, es, cocuk vb.) hikadyesi ve en Onemlisi inang arayist
(inanma istegi) unsurlarinin hepsini igeren bir prototip olmasi bakimindan bilim

kadini temsilleri i¢inde ayricalikli bir yere sahiptir.

Carl Sagan’in aym1 adli romanindan uyarlanan ve diinya dis1 varliklarla
(medeniyetler) iletisime gegme ¢abalarmi konu alan Contact (1997) filminde
cocuklugundan beri diinya dis1 yasamlara ve varliklara inanan ve ¢ocuk yasta
kaybettigi babasindan aldigi tutkuyla bilime yonelen astro fizik¢i Dr. Ellie
Arroway karakteri inang, bilim ve kayip liggeninde yasadig1 ¢atigmalarla filmdeki
biitiin zithk ve uyusmazliklar1 (erkek/kadin, diinya/uzay, bilim/inang) goriiniir
kilar. Bu baglamda filmi, diinyaya, bilime ve dine hakim olan erkeklerin
tutuculugu ile evrende yalniz olmadigimizi diisiinen bir kadinin (Dr. Arroway) bu
inang ve tutkuyla uzayin bilinmezliklerini kesfetme kararliliginin sinanmasi olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Radyo sinyallerini sabirla dinleyerek diinya disindan
bir isaret bekleyen Dr. Arroway nihayet bekleyisinin sonunda uzaylilara ait bir
sinyali yakalar ve sinyalin uzay yolcugu i¢in bir ara¢ plan1 oldugunu ¢oziimler.
Boylece SETI programini gergeklestirmek i¢in rekabet¢i calisma ortamina ve
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ugradig haksizliklara karsi yilmadan miicadele ederek ABD Hiikiimetinin onayin1
almay1 basarir ve uzaylilarla ilk temas kuracak kisi olarak secilir. Arroway
yapilan aracla uzay yolculuguna c¢iktifinda uzay-zaman boyutunda 6lmiis olan
babasiyla karsilagmasiyla ruhsal ve manevi bir doniisiim (deneyim) yasar ve o
zamana kadar benimsedigi Yaratict’'min inkari tavrindan vazgegerek yeniden
inanmaya baglar. Filmdeki bu doniisim bilimsel ve dinsel olanin birbirini
biitlinledigi ve tamamladig1 vurgusuyla verilir. Bu noktada Arroway’in yasadigi
ruhsal ve manevi deneyimi sadece; Oziinde kadinlar1 asagilayan ve yok sayan
carpitilmig Hristiyanliga tepki olarak dogan ve Hristiyanlik baglaminda; kadin ve
erkegin yaratilis ve dogasini inkar eden feminizm argiimanlariyla degerlendirmek
ve maneviyati reddeden yaklasimlarla yorumlamak; Arroway karakterinden
hareketle biitiin film tiirlerindeki baska kadin karakterlerin de anlagilmasinda ve

¢Oziimlenmesinde hakikate aykiri, eksik ve yanlig ¢ikarimlara yol agabilmektedir.
3.2.3. Koruyucu Bilim Kadin1 Temsili “Avatar”

Bilim kadinlarinin koruyucu giidiilerle teknoloji ve bilimin kotii amaglar igin
kullanilmasina kars1 ¢ikmasi tiirde olumlu bir temsil olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
Kaynaklarin tiikenmesi ve doganin tahrip edilmesiyle Diinya’nin yasanmaz bir yer
haline donistiigh 2154 yilinda, insanhigin  uzaya agilarak mavi renkli Navi
halkinin yasadigi Pandora gezegenini, ‘unobtanium’ madeni ¢ikarmak igin silah
(ordu) ve teknolojinin (bilim) gliciinii kullanarak isgal etmesini konu alan Avatar
(2009) filmi, ataerkilligin yikiciligina karsi 6ne siirdiigii baris ve uyum iginde
dogayla i¢ ice yasayan anaerkil Navi halki ve Dr. Grace Augustine (Sigourney
Weaver) ile Neytiri (Zoe Saldana) gibi giiclii kadin karakterleriyle ©n plana
¢ikmaktadir. Cektigi biitiin filmlerde gii¢lii kadin arketipleri olusturan James
Cameron, yonettigi Avatar’da daha da ileri giderek birden fazla gii¢lii kadina yer
vermistir. (Neytiri karakterine ‘Gii¢lii Kadin’ baslhiginda ayrica deginilecektir.)

Astrobiyolog ve Avatar programinin yoneticisi olan Dr. Grace, Navi ve
insanlar arasinda olas1 bir savasi engellemek i¢in bariscil iliskiler kurmayi
savunurken, saldirganlik politikasin1 benimseyen Albay Quaritch ile uyusmazliga
diigser. Filmde bilim kadim1 ve asker arasindaki kurulan bu zitlik iyi ve koti
karsithiginm olusturulmasinda énemli rol oynar. Insan DNA’s1 ve Navi klonlarmin
bir birlesimi olan Avatar bedenler, basta Dr Grace olmak iizere, programa 6len
ikizinin yerine dahil olan savas gazisi Jake Sully ve ekipteki digerlerinin, Pandora
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gezegenini ve halkini tantyarak dillerini ve kiiltiirlerini 6grenmede cift yonli
vasita iglevi goriirler. Bu yoniiyle Dr. Grace’i sirket, askerler ve Naviler arasinda
bir el¢i ve arabulucu olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu baglamda kolonyal
amaclar ve silah gelistirmek icin kullanilan bilimin suistimallerinin Dr Grace

tarafindan 6nlenmeye ¢alisilmasi filmde yogun bir sekilde vurgulanmaistir.

Filmde Dr. Grace Pandora’nin bitki faunasi ve ekosisteminin kusursuzlugunu
(sinirsel ag sebekesi) kesffettikce adeta koruyucu bir anne gibi gezegeni insanlarin
(RDA Sirketi ve Askerler) saldirilarindan korumaya calisir. Sirket c¢ikaracagi
madenle ilgilenirken o Pandora’nin asil zenginliginin yiizeyinde (dogasinda)
oldugunu soyler. Dr. Grace’nin Pandora’da deneyimledigi bu ruhsal (manevi)
biitlinliikk hali en nihayetinde iistten kacarken Albay Quaritch tarafindan vurulup
yaralandiginda, iyilestirilmek igin Navi kabilesine gotiiriiliince 6lmek tizereyken
bir insan olarak Navi’lerin tanris1 Eywa ile karsilastigini sdylemesiyle belirgin bir
sekilde vurgulanir. Insanlarm saldirganligina ragmen Pandora daima comert ve
kucaklayic1 davranir. Bu noktada gerek Dr. Grace olsun gerekse Neytiri olsun
Avatar’daki kadinlarin sergiledikleri sefkatli, fedakdr ve anag¢ oOzelliklerin
Pandora’nin dogasinin kadinsi tezahiirleri olarak yansitildigi sdylenebilir. Tiir
icindeki kadin temsillerinde giliglii kadin arketipinin olugmasina kaynaklik eden ve
ayni zamanda bilim kadin1 olan ve yine Sigourney Weaver’in canlandirdigi Alien
(1979)’deki Ellen Ripley karakteri, akilci, rasyonel, tedbirli ve kararli kisilik
ozellikleriyle bilimkurgu filmlerindeki olumlu bilim kadini temsillerinden biri
olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Her ne kadar bilimkurgu olmasa da gercek hayat
hikayesinden uyarlanan ve hayatint Afrika’daki gorillerin korunmasina adayan
zoolog Dian Fossey’in yasamini konu alan ve yine Sigourney Weaver’in oynadigi
Gorillas in The Mist (Sisteki Goriller, 1988) filmi de bir bilim kadininin portesini

ve bilim tutkusunu etkileyici sekilde yansitmasi bakimimdan 6nem tasimaktadir.

Filmdeki iyi ve giiglii kadin karakterlerin varligina ragmen Avatar filmi,
ABD’nin (batili beyaz erkek) Afganistan ve Irak isgallerini elestirirken,
kolanyalizm ve sOmiirgecilik hiilyalarinin gezegenler ve caglar Gtesine tasan
versiyonunu adeta fetislestirerek kendisiyle celismekte ve olumsuz bir izlek
kurmaktadir. Bu izlek, sakat asker (beyaz erkek) Jake Sully’nin avatariyla
biitiinleserek Kabile reisinin kizi Neytiri ile evlenmesi ve Navi’lerin yeni lideri

olmastyla 1rk¢1 bir sekilde acikca goriiniir hale gelmektedir.
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3.2.4. Astronot Bilim Kadinlar1 “Gravity ve Digerleri”

Avatar filminde Dr Grace’nin el degmemis Pandora gezegenine
bliylilenmislik ve hayranlik hissiyle dolu bakislarinin benzerini, kadin karakterin
fiziksel ve ruhsal doniisiimiiniin daha yogun islendigi Gravity (Yergekimi
2013)’de, istasyonun bir kaza sonucu infilak etmesiyle uzayda mahsur kalan
astronot Dr. Ryan Stone (Sandra Bullock)’nin; ‘essiz ve biricik mavi
gezegenimiz® Diinyamiza yonelen o6zlem ve c¢aresizlik dolu bakislarinda da
buluruz. Filmde, bu vurguyla Ryan Stone’nin eve donme istegi ve hayatta kalma
giidiisii arasinda yercekimi metaforuyla dogrudan bir bag kurularak, sonsuz uzay
icinde insanlifin yegane yuvasi ve besleyici annesi olan ‘Diinya’miz adeta
‘Kadin’ varolusu ve dogasiyla 6zdeslestirilmistir. Bu 6zdeslestirmede filmin
yonetmeni Alfonso Cuardn’in gercekligi giiclendirmek i¢in kullandigi,

yer¢ekimsiz ortamlarda (uzay boslugu, istasyonlar) astronotlarla birlikte salinan

kameranin kaydettigi uzun plan ¢ekimlerin etkisi 6ne ¢ikmaktadir.

Kaza sonrasinda biitiin ekip ve istasyon yok oldugunda, uzayda tek basina
kalan Ryan Stone sahip oldugu kisitlh imkéanlari kullanarak tekrar diinyaya
donmenin yollarin1 arar. Caresizlik ve yilginlik iginde 6lim korkusuyla bas
etmeye calisirken kizinin anlamsiz ve ani Oliimiinii disiiniir. Ryan igine
gomiildiigi fiziksel ve ruhsal kistirilmislik halinde o zamana kadar Tanri’ya hig
dua etmemis oldugunun farkina varir ve bilmedigi bir dili ilk kez konusuyormus
gibi pismanlik ve iimitle dua etmeye calisir. Filmde kadin karakterin bu
doniigiimiiyle insanin varolusunda dua etmenin baska bir deyisle bir Yaratici’nin
varligina ve gerekliligine inanmanin Onemine vurgu yapilir. Nihayet filmin
sonunda Ryan ulastig1 bir kapsiile girerek kendini diinyaya dogru atesler. Kapsiil
atmosferde yanarak ve hasar gorerek zorlu bir yolculukla ilerleyerek bir gole
diiser. Film Ryan’in bitkin bir sekilde kapsiilden ¢ikip karaya dogru ylizmesi ve
kiyrya ulastiginda topragi operek ayaga kalkip emekleyen bir cocuk gibi adimlar
atarak yilirimesiyle sona erer. Ryan Kkarakteri bilimkurgu tiiriindeki bilim kadim

temsilleri i¢inde ice doniikliigii, insaniligi ve gergekei portresiyle 6n plana ¢ikar.

Kayip ve inang sorgulamasi yapan kadin astronot temsillerine Gravity’yle
ayni donemde ¢ekilen Alien (1979)’in 6ncesini anlatan Prometheus (2012)’taki
arkeolog Elizabeth Shaw (Noomi Rapace) ve Interstellar (2014)’deki Dr. Amelia
Brand (Anne Hathaway) karakterlerinde de rastlamak miimkiindiir. Insanin
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yaratiligint ve kdkenlerini sorgulayan Prometheus (2012) filminde Shaw karakteri
gemideki diger miirettebata gore daha inangl bir olarak resmedilirken, baska
gezegenlerde uygun yasam arayisi ve sorunsalina odaklanan Interstellar (2014)‘da

Dr. Brand karakteri asir1 sevgi duyan biri olarak yansitilmigtir.
3.2.5. Araci Bilim Kadim Temsilleri: ""Arrival ve Annihilation

Bilimkurgu filmleri, tanimlanamayan olgular ve yabanci varlilar karsisinda
izleyicileri empati kurmaya sevk ederek aslinda ger¢cek diinyanin algilanmasinda
ve Oziimsenmesinde araci olabilmektedirler. Bas karakterleri bilim kadini olan
Arrival (2016) ve Annihilation (2018) filmlerinde bu etkilesimin bizzat filmin

anlat1 yapisi i¢inde yine kadin karakterler araciligiyla kuruldugu goriilmektedir.

Arrival filminde diinyanin farkli noktalarim1 ziyaret eden uzaylilarla
iletisime gegme ¢alismalarina katilan dil bilimci Dr. Louise Banks (Amy Adams)
esi Lan ile uzayl heptomotlarin dairesel dillerini ¢6zmeye ¢alisirken bir yandan
da 6zel hayatinda gelecekte yasayacagimi 6grendigi kanser olan kizinin 6limiinii
kabullenmeye c¢alisir. Filmde ge¢mis ve gelecegin tek bir zaman uzaminda
(dongiisel zaman) algilanmasi olarak yansitilan bu durum, esasinda hayatta var

olan dogum ve 6liimiin birbirini tamamlayan unsurlar oldugu vurgulamaktadir.

Uzaylilarin neden geldiginin merak eden diinya halklarn tedirginlik
icindeyken Cin Hiikiimeti’nin uzaylilara saldir1 hazirlig1 yapmasi ortaligi daha da
kanistirir. Bu noktada Louise uzaylilarin dilini ¢oziimleyerek olasi bir savasi
engeller. Bir kadin olarak savas karsisinda Louise’nin iistlendigi bu sorumluluk
tavrt Metropolis’ten (Maria) Avatar’a (Dr. Grace Augustine) kadar bilimkurgu
filmlerinde bircok defa tekrar edilen, ¢atigmay1 engellemeye calisan “Arabulucu
Kadin” karakter prototipini hatirlatir. Film bu anlatisiyla, militarizmin savas ve
catisma dilinin yerine ¢6ziim icin bir kadin aracilifiyla evrensel biitiinsellik,
uyum ve sevgi dilini 6nerir. Daha genel bir ifadeyle agiklamak gerekirse filmde,
ziyarete gelen ve anlasilmayan bir dil kullanan uzaylilar aslinda diinya iizerinde
farkli dilleri konusan ama birbirini anlamayan farkli irklarin bir tezahiiri olarak
yansitilmaktadir. Filmde dil bilimci Louise araciligiyla iletisim kurmak ve
birbirimizi anlamak (empati ve hosgori)) noktasinda dilin Onemi ve

vazgecilmezligi etkili bir sekilde vurgulanmaktadir.
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Arrival’daki dogum ve d6liim dongiiselligi; bilinmeyen bir pariltinin distigi
bolgede yaydigi enerji ve gizemi konu alan Annihilation (2018) filminde canli-
cansiz biitiin varliklar1 kapsayan bir yokolus ve varolus dongiiselligi olarak
yansir. Filmde, bir yildir haber alamadigi kayip kocasi Kane’nin gizemli bir
sekilde geri donmesiyle kendini; insan, hayvan ve bitki DNA’larin1 yapibozuma
ugratarak genisleyen Pirilt1 Alanini (Bolge X) arastirmak i¢in bir araya getirilen
kadinlar ekibinin lideri olarak bulan biyolog ve akademisyen Lena (Natalie

Portman)’nin hikayesi anlatilmaktadir.

Filmin basinda, kaybolan erkegin aciklanamayan bir sekilde tekrar ortaya
cikmasi vakasi hayatin ve varolusun kaynaginin sorgulanmasinda katalizor gérevi
goriir. Bir asker olan Kane bolgeye gonderilen hepsi de erkek olan 13 arastirma
ekibi icinden geri donen tek kisidir. Lena geri donen esinin rahatsizlanmasi ve
gozetim altina alinmasiyla onun ger¢cek Kane oldugundan siiphe etmeye baslar.
Bu sefer yetkililer bolgeye cesitli alanlarda uzman tamami kadinlardan olusan bir
ekip gonderme plani yaparlar. Lena da bunu firsat bilerek, kocasina ne oldugunu
ogrenmek ve evliliklerinde onu aldatmasindan dolay1r yasadigi kefaret ve

pismanlik duygulariyla yiizlesmek i¢in bolgeye gitmeyi kabul eder.

Filmi Lane ve Kane’in kari-koca olmalar1 ekseninde degerlendirecek
olursak, bolgede meydana gelen olaganiistii durumlarin ve canli formlarinin i¢ ige
gecerek degisime ve doniisiime maruz kalmalarini, insanligin baslangicindan beri
siire gelen kadin ve erkek arasinda olusan catismali iligkilerin bir yansimasi
(alagori) olarak yorumlamak miimkiindiir. Yine aym1 sekilde Kane ve Lane’nin
Parilti bolgesinden sirasiyla degisime ve donilisiime maruz kalarak donmeleri
erkek (Hz. Havva) ve kadinin (Hz. Havva) yaratilisina vurgular tasimaktadir. Bir
bolgeye gidilmesi ve kadin ve erkek dogasinin bilinmezligine ve birbirleriyle olan
iliskilerine odaklanmasiyla Annihilation (2018), Andrei Tarkovsky’in yonettigi iki
bilimkurgu filmi; Stalker (z Siiriicii, 1979) ve Solaris (1974)’in manevi yoniinden

ziyade, tema, karakterler ve olay orgiilerinden beslenen bir izlege doniismektedir.

Filmin sonunda Parilt1 yokedilip hersey normale dondiigiinde Lane ve Kane
birbirlerinin gercek Lane ve Kane oldugundan emin olmadan sanki ilk defa
karsilagiyormus gibi birbirlerine sarildiklarinda gézlerinde meydana gelen renk
degisimleriyle, kadin ve erkegin bir araya gelmesiyle varolus ve yokolus
dongiiselliginin hayatin i¢inde her an farkli maddi ve manevi tezahiirlerde siirlip
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gittigi vurgulanir. Film bu dongiisellikte, birbirinin eksigini tamamlayic1 olma
yonleriyle kadin ve erkegi hem yokeden hem de vareden iki unsur olarak bir
araya getirmektedir. Filmde birden fazla bilim kadini karakteri goriinse de her
birinin kendi yonelimleri ve arastirmalar1 dogrultusunda degil de, ge¢miste
yasadiklart kayiplar ve problemler dolayisiyla bdlgeye gitmeleri ve hemcinsleri
tarafindan dahi manipiile edilmeleri, filmdeki kadin  temsillerini basite
indirgemekte ve kusurlu hale getirmektedir. Filmde goriilen bir baska sorunlu
yaklagim ise Lena’nin birlikte oldugu siyahi erkegin  “wrksal melezlenme

korkusu ’nun kaynagi olarak yansitilmasidir.

Bilimkurgu sinemasinin gelisimini g6z Oniinde bulundurarak incelenen
filmlerdeki bilim kadin temsillerine bakildiginda; tiiriin temel prototipi olan ¢ilgin
bilim adami (mad scientist) karakterlerinden bariz bir sekilde ayristiklar1 goriiliir.
Cilgin bilim adamlarinin odakta oldugu filmlerde, bilim ve teknoloji seytani ve
yikict emeller dogrultusunda kullanilirken, bilim kadinlarinin etkin oldugu
filmlerde teknolojinin ve bilimin suistimallerinin engellenerek insanligin yararina
kullanilmalarinda kadinlarin araci olmasi 6n plana ¢ikmaktadir. Bilim kadini olan
filmlerde dikkat ¢eken bir bagka unsur ise ilk donemlerden 2000’1i yillara kadar
her filmde bilim kadinlarinin erkek karakterlerle birinci dereceden yakinlikla (es,
kiz evlat) veya ask-cinsellik baglaminda iliskilendirilmeleridir. Tiir i¢inde kadin
karakterlerin gercege en uygun sekilde yansitilmalarina imkan saglayan bilim
kadimi temsilleri; gerek erkeklerin bilim iizerinde kurduklar1 kontrol ve denetimi
sarsmalariyla gerekse bilimin ve teknolojinin diinya barisi, dogayr koruma ve
insani amaglar i¢in kullanilmas1 gerekliligini vurgulamalariyla bilimkurgu
sinemasinda kadinin iyi, olumlu, manevi ve koruyucu yonleriyle temsil edilmesi
noktasinda onemli diger alttiirlerdeki kadin temsillerinden daha aktif ve etken rol-

statli konumlarinda gosterilmesi miimkiin hale gelmektedir.

Diinyamizin terdr, isgal ve korkularla kaotik bir hal aldig1 gliniimiizde, bilime
hiikmeden erkegin niikleer silahlar icat ederek cagirdigi Armegeddon kiyametine
karsin sagduyu, uzlasi ve evrensel baris noktasinda kadinlarin da bilim alaninda
var olmasini liizumlu hale getirmektedir. Bilimkurgu filmlerinde, fantastik, uguk,
akil dist ve tehlikeli fikirler pesinde kosan ¢ilgin bilim adamlarina kiyasla, i¢inde
yasadigimiz Diinyanin gerceklerine ve sorunlara dikkat ¢ekmeleri baglaminda

bilim kadinlar1 daha olumlu ve islevsel olarak yansitilmaktadirlar.
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3.3. UZAY KADINI / GALAKTIiK KADIN TEMSILLERI

Bilimkurgu filmlerindeki uzay kadini temsilleri segilirken, bilimkurgu
sinemasinin en yaygin alt tiirii ve temalarmdan olan uzay operas: (space opera) ve
uzay Yyolculugu (sapace travel) filmleri esas alinarak bir ayrimlama yapilmistir.
Savas, yolculuk, macera, destan, arayis, serliven, masal ve western anlatilarini
uzaya tagiyan bu filmleri tek bir isimlendirmeyle uzay filmleri (space films) olarak
tanimlamak miimkiindiir. Bilimkurgu sinemasinda kadin karakterlerin en yogun
goriildiigii ve gesitlilik arz ettigi tiirlerden biri olan uzay filmleri kadinlarin temsil
ve sunumlarinda; gezgin, turist, ve prenses gibi vasifsiz, etkisiz, zayif ve
korunmaya muhtag stereotiplerden giiniimiize dogru, giiclii, savasci, maceraperest

ve diplomat gibi daha etkin karakter prototipleriyle temsil edildigi goriilmektedir.
3.3.1. Uzay Operalan ve Kadin Stereotipleri

Uzay operasi, 1930’lardan itibaren ucuz dergi, ¢izgi roman ve film olarak
iretilen Flash Gordon (1936) ve Buck Rogers (1939) gibi ilk 6rneklerde; kesif ve
seriiven ruhuyla bagka gezegenlere ve galaksilere yapilan uzay yolculuklarinda
karsilagilan fantastik ve heyecan verici maceralar1 konu alan bir alt tiir olarak
dogmus ve yillar igcinde bilimkurgu sinemasmin eglence ve kacis tiirline
doniismesinde etkili olmustur. Gezegenlere hiikkmeden dev intergalaktik
imparatorluklar, ileri derecede gelismis teknolojiler, farkl irk ve kiiltiirlere sahip
yabanci medeniyetler, iyiler ve koétiler arasindaki amansiz miicadeleler ve en
Oonemlisi seriiven ve romantizm arayisina ¢ikan erkek karakterlerin eylemleriyle
sekillenen uzay operasi tiirii  gercek manada George Lucas’in yonettigi ve
sonradan bir ¢ok devam filmi ¢ekilen ilk Star Wars (Yildiz Savagslari, 1977)
filmiyle popiiler olmus ve yayginlasmistir. Erkek karakterlere dayali
anlatimlarindan dolay1 bu tiir Space Western olarak da isimlendirilmektedir.

Uzaym fethedilerek kolonilestirilmesi fikrine dayanan bu filmlerde genelde
erkekler giiclii ve yakisikli kahramanlar olarak sunulurken, kadinlarin sevgili ve
yoldas stereotiplerine uygun olarak erkek karakterlerin arzu nesnesi veya aile/ekip
tiyesi olarak sunulduklar1 goriiliir. Flash Gordon (1936)’un ilk uyarlamalarindan
itibaren erkek kahramani elde etmek igin birbirleriyle kiyasiya rekabet eden ve
tirlii entrikalar ¢eviren Dale Arden (Jean Rogers) ve Prenses Aura (Priscilla

Lawson) karakterleri, tiir icerisinde adeta stereotipleserek giiniimiize kadar
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cekilen, Forbidden Planet (1956)’ten Star Wars (1977-2017)’a, Barbarella
(1968)’ dan Valerian (2017)’a, Star Trek (1979-2016)’ten John Carter (2012)’e
kadar birgok uzay operasi filminde goriilen esas kadinlar ve uzak galaksilerde

karsilasilan kadin karakterlerin tizerinde etkileri s6z konusu olmustur.

Star Wars’1n ikinci tiglemesinin gosterime girdigi 2000°1i yillardan itibaren
Star Wars evrenindeki kadinlar daha da 6n plana ¢ikarilmis ve nihayet serinin son
¢ekilen filmlerinde (2016-2019) ana karakter konumuna kadar yiikselmistir. Ele
alman filmler ekseninde kadin karakterler bu donilisim dogrultusunda
degerlendirilecektir. Bu filmlerdeki kadin-erkek iliskileri; gercek diinyali kadinlar
ve galaktik kadmlarin eylemsellikleri oraninda, erkek karakterlerin arayis ve

yolculuklarini belirleyen 6nemli bir unsur olarak 6ne ¢ikmaktadirlar.
3.3.2. Gezgin Kadin Temsilleri: "'Forbidden Planet ve Barbarella™

Uzayin uzak bolgelerinin kesfedilmesi ve goriilmesi arzusu Bilimkurgu’nun
ortaya cikisinda etkili olan fantezi ve hayal unsurlarindan birisi olmasi
bakimindan 6nem tasimaktadir. Erkegin bir seyyah gibi bilinmeyen gezegenleri
dolastig1 bilimkurgu Oykiilerinde diinyadaki kadinlara benzemeyen kusursuz
uzayli kadinlarla karsilagsma hayali ve arzusu 6n plana ¢ikmaktadir. Bu baglamda
Forbidden Planet (Yasak Gezegen, 1956) ve Barbarella (1968) filmlerindeki
Barbarella ve Altaira karakterlerini, diinyanin sikiciligindan uzaklagmak ig¢in
macera ve seriiven yasama hayaliyle uzaya agilan erkegin, uzayda idealize etigi
kadinla karsilagmasi ekseninde degerlendirecek olursak her iki kadin tasvirinin de
erkegin fantezinin ve bilingaltinin bir yansimasi olarak tezahiir ettigini ifade
etmek yerinde olacaktir. Bu baglamda Altaira ve Barbarella karakterlerini, gerek
davetkar kadinlik sunumlariyla gerekse fantezileri gercege doniistiirerek erkegin
her tiirlii arzu ve ihtiyacina cevap veren ideallestirilmis (olumsuz manada) uzay
kadimi gorlinimleriyle erkegin uzaydaki yalnizligima eslik eden gezgin/ seyyah

kadin olarak nitelendirmek ve vasiflandirmak mimkiindiir.

Galaksiler aras1 bir gorevlendirmeyle daha once Altair IV gezegenine
gonderilen fakat bir daha haber alinamayan ekibin durumunu 6grenmek i¢in ufo
benzeri uzay gemisiyle bu gezegene yapilan yolculugu ve gezegende yasanan

gizemli olaylar: konu alan Forbidden Planet (1956) filmi; Star Trek ve Star Wars
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serilerini etkilemesiyle ve karakterler arasinda kurdugu psikoseksiiel olgular ve

cinsel gerilimleri derinlikli bir sekilde yansitmasiyla dikkat ¢ekmektedir.

Kumandan John J. Adams yonetimindeki ekip Altair IV’e indiginde
gezegende goriinmez bir canavarin saldirisi sonrasinda hayatta kalmis tek insanlar
olan; dahi bilim adami1 Dr. Morbius ve giizel kiz1 Altaira (Anne Francis) ile
karsilagirlar. Altair gezegende dogup biiyiidiigii i¢in (annesi dogum sonrasinda
Olmistiir) heniiz cinselligin farkinda olmayan saf ve masum bir karaktere sahiptir.
Bu noktada kaptan Adams ve ekibi Altaira’ya ilgi duymaya ve onunla iliski
kurmaya calisirlar. Filmde Altaira’nmin diinya geleneklerinden soyutlanmis
cinselliginin, bedensel ¢ekiciligini vurgulayan sahnelerle ve kostiimlerle

yansitilmasi karakteri cinsel somiirii nesnesine ve aracina dontistlirmektedir.

Altaira’nin Kaptan Adams ile yakinlasmaya girmesi gizemli canavarin
yeniden ortaya ¢ikarak saldirilarini arttirmasina sebep olur. Kaptan Adams, Dr.
Morbius’un aktardiklarindan bir zamanlar gezgende hiikiim siiren  Krell
medeniyetinin sirlaria ve iistiin teknolojilerine vakif olur ve Canavarin gizemini
cozer. Canavar aslinda, Dr. Morbius’un Krell yapimi Plastik Egitici teknolojisini
kullanmastyla fiziksel form kazandirdig: bilingaltinin bir yansimasidir. Filmdeki
bu bilingalt1 canavarim1 Freud’un id, ego ve siliperego kavramlariyla agikladig

cinsel ve psikoseksiiel gerilimlerin bir temsili olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Dr. Morbius gercegi Ogrendiginde kizi Altaira’nin Kaptan Adams ile
diinyaya donmesini kabul eder ve onlar ayrildiktan sonra Altair IV gezegenini
icindeki ileri teknolojiyle birlikte imha eder. Nihayet Babanin Olmesi ve
Altaira’nin Kaptan Adams ile beraber olmasiyla canavar yokolur. Son tahlilde
Altaira’nin cinsel ¢ekiciligi ve cazibesi lizerinden ele alirsak, erkekleri ele gegiren
ve Oldiiren canavar; baskilanan kadin cinselliginin (kadin dogasi) vahsi ve

oliimcil bir yansimast olarak degerlendirilebilir.

Forbidden Planet (1956)’te Altaira karakterinde imlenen serbest ve Ozgiir
cinselligi ¢agristiran uzay kadini temsilinin daha da yogunlastirilmig gériintimiine;
1968 yilinda gosterime giren ve dénemin ruhuna uygun olarak cinsel 6zgiirliik,
silahsizlanma ve savas karsitligi gibi temalari isleyen, basroliinde Jane Fonda’nin

oynadig1 ¢izgi roman uyarlamasi Barbarella filminde rastlamaktadir.

92



Savaglarin ve silahlarin unutuldugu ve galaktik barigin hakim oldugu MS.
40.0000 yilinda gegen hikayede Diinya gezegeninin temsilcisi olan Barbarella,
yeni bir silah yaparak evrenin barisini tehdit eden ¢ilgin dahi Duran Duran’1
bularak silahin koétii niyetli kisilerin eline gegmesini engellemekle gorevlendirilir.
Barbarella ¢iktigt bu gorevde birbirinden fantastik gezegenlere ugrar, farkl
irklardan karakterlerle tanisir; onlarin yardimlariyla sonunda bilim adamini
engellemeyi basarir ve galaktik barisin devam etmesini saglar. Filmde
Barbarella’nin saf ve masum kisiligi ile kendisine yapilan iyiliklere cinselligini
sunarak tesekkiir etmesi ve bedenini gekici gosteren kiyafetlerle dolagmasi; tabu
olarak goriilen cinsiyet ve cinsellik algilarina bir elestiri olarak yansitilsa da; bu

abartili sunumun karakterin nesnelestirilmesine yol a¢tig1 goriilmektedir.
3.3.3. Uzay Kadim Temsilleri: "'Star Trek ve Star Wars"

Uzaylh 1rk gesitliklerini ve aralarindaki galaktik miicadeleleri biitiin evreni
kapsayacak genislikte yansitmalari bakimindan Star Trek (Uzay Yolu) ve Star
Wars serileri uzay operalarinin epik ve siiriikleyici bir yapiya kavusmasinda etkili
olmuslardir. Bu filmlerde goriilen kadin karakterleri her iki film serisinin alt tiiriin
(uzay operasi) en onemli Uriinleri olmasindan dolay1 Uzay Kadini1 ve Galaktik
Kadin ana bagligiyla vasiflandirmak uygun olacaktir. Bununla birlikte Star Trek
ve Star Wars serilerinin gegen yillar igcinde genisleyen; i¢inde her tiirk galaktik irk
ve galaksiler aras1 iligkilerin yasandigi c¢ok boyutlu kurgusal evrenleri
diistintildiigiinde bu filmlerin yeni bdliimlerinde veya yeniden c¢evrimlerinde
ortaya c¢ikan kadin karakterleri, Diplomat,(El¢i), Maceraperest, Savasci ve

Sovalye gibi farkli kadin goriintimleriyle de iliskilendirmek miimkiindiir.

Ik defa 1966 yilinda dizi olarak yayinlanan ve daha sonra popiiler olan Star
Trek, irksal ¢esitliligi evrenin uzak yerlerine seyahat eden uzay gemisi USS
Enterprise (Atilgan)’in miirettebatindaki karakterlerine yansitmasi bakimindan
one cikmaktadir. Bu miirettebat icinde siyahi oyuncu Nichelle Nichols’un
canlandirdigi geminin iletisim sorumlusu Tegmen Uhura karakteri, bilimkurgu
sinemasinda 1rk ve cinsiyet bariyerlerinin asilmasi agisindan 6ncli bir konuma
sahiptir. Dizinin sinema filmine doniismesiyle Uhura karakteri; sirasiyla Star
Trek: Motion Picture (1979), Star Trek Il: The Wrath of Khan (1982), Star Trek
I11:The Searc For Spock (1984), Star Trek IV: The Voyage Home (1986), Star
Trek V: The Final Frontier (1989) ve Star Trek VI: Undiscovered Country (1991)
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olmak iizere serinin ilk alti filminde yine Nichelle Nichols tarafindan artan

yogunlukta canlandirilmistir.

Kaptan Kirk komutasindaki USS Enterprise’in evrenin uzak koselerine
yaptig1 seyahatlerde Uhura karakteri; filoloji (dil bilimi) ve terciimanlik
alanindaki uzmanliklariyla, karsilagilan uzayl irklarla ilk elden diplomatik ve
bariseil iliskilerin kurulmasinda aracilik etmesi bakimindan Star Trek serisinde
onemli bir konuma sahiptir. Uhura’nin, USS Enterprise i¢cinde bir tiir “uzay
sekreteri” temsiliyle geminin iletisim ve haberlesmesini saglamasi karakterin
olumsuz sunumu olarak goze ¢arpmaktadir. Ama 2001: Space Odyssey (1968)
filminde kadinlarin sadece ‘“uzay hostesi” olarak resmedildigi diistiniiliirse Star
Trek’in Uhura karakterinin bilimkurgu sinemasindaki kadin temsillerinde 6ncii ve
devrimci rolii daha da 6nem kazanmaktadir. Son tahlilde; USS Enterprise’in
tislendigi evrensel baris misyonunun, diinya dis1 uygarliklara ve irklara siyahi bir
kadin karakter araciligiyla iletilmesi, 1960’11 yillarin ABD’ndeki 1tk ve azinlik
miicadeleleri diistiniildiigiinde 1rk¢ilifa ve ayrimciliga karsi verilen yenilik¢i ve

kusatici bir mesaj olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Uzak bir galakside iyiler ve kotiiler arasindaki miicadeleleri konu alan,
George Lucas’in yonettigi Star Wars IV:A New Hope (Yeni Bir Umut, 1977)
filmi, karakterleri, yapim tasarimi ve 6zel efektleriyle uzay operalarinin tekrar ilgi
gormesinde Oncii bir konuma sahiptir. Masallardan mitolojiye, diinya tarihinden
siyaset bilimine kadar bir ¢ok alandan esinlenmeler ve izler tagiyan Star Wars,
takip eden yillarda ¢ekilen devam filmleriyle popiilerligini daha da artirarak Luke
Skywalker, Prenses Leia, Han Solo, Darth VVader, Chewbacca, R2-D2 ve C-3PO
gibi karakterleriyle her yastan ve gruptan seyirciye ulasmayir basarmistir. Bu
karakterler arasinda Carrie Fisher’in canlandirdigi Prenses Leia, Darth Vader
yonetimindeki imparatorluk giiclerine kars1 direnisi baglatmasi ve Luke, Obi-Wan
ve Han Solo gibi erkeklerden olusan direnis ekibini bir araya getirmesi
bakimindan film hikayesinde 6nemli bir konuma sahiptir. Leia karakteri, Star
Wars serisinin orijinal tiglemesi; Star Wars 1V: A New Hope (1977), Star Wars V:
The Empire Strikes Back (/mparator, 1980) ve Star Wars VI: Return Of Jedi
(Jedinin Déniigii, 1983) filmlerinden baslayarak yakin zamanda ¢ekilen serinin 7.
ve 8. boliimleri, Star Wars VII: The Force Awakens (Gtii¢ Uyaniyor, 2015) ve Star
Wars VIII: The Last Jedi (Son Jedi, 2017) filmlerine kadar Cumbhuriyet
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Senatorliigiinden Generallige yiikselerek direnisi yonlendiren ve yoneten aktif bir

karakter olarak resmedilmistir.

Leia’nin direnis ic¢indeki Oncii konumu ve artan 6nemi oOzellikle orjinal
ticlemede bariz bir sekilde goriilmektedir. Leia A New Hope (1977)’de yardima ve
kurtarilmaya muhtag bir prenses olarak yansitilirken, The Empire Strikes Back
(1980) ve Return Of Jedi (1983) filmlerinde ikiz kardesi oldugunu o6grendigi
Luke’yi ve sevgilisi Han Solo’yu kurtaracak kadar savasci bir karaktere doniisiir.
Star Wars filmlerine bir biitiin olarak bakildiginda despot ve zalim ataerkilligin
temsili olan Darth Vader ve karanlik giicler ile evrendeki farkli irklar ve
guruplarla isbirligi ve dayanisma icinde olan direnis gii¢lerinin miicadelesinde
Leia o0Ozelinde kadinlarin olumlu ozelliklerle yansitildigi; cesaret ve
kararliliklariyla erkekler kadar savas¢i ve miicadeleci olabilecekleri vurgusunun

on plana ¢ikarildigi goriilmektedir.
3.3.4. 1980-2000 Aras1 Uzay Kadinlan

Ik Star Wars filminin gordiigii ilgi iizerine takip eden yillarda basta Star
Trek (1979) serisi olmak tizere, Flash Gordon (1980) ve Buck Rogers in the 25th
Century (1979), Starcrash (1978) ve Dune (1984) gibi uzay operalar1 ardi ardina
cekilmeye baslanmigtir. Mongo gezegenin zalim imparatoru Ming’e kars1 verilen
miicadeleyi konu alan Flash Gordon (1980) filminde Flash’in sevgilisi Dale
Arden (Melodi Anderson) ve Imparator Ming’in kizi Prenses Aura (Ornella Muti)
karakterleri yeniden resmedilmistir. Filmde Flash bir¢cok defalar sevgilisi Dale’yi
kurtarmak zorunda kalir. Kotiilerin tarafinda bulunan Prenses Aura’nin ise Flash’a
duydugu sevgiden dolay1 ona yardim etmeyi secerek hapisten kurtarmasi sevginin,
1yl ve kotliyli birbirinden ayirt etmede ve iyilige yonelmedeki 6nemini vurgular.
Iyi ve kotii ayrimindan hareketle Prenses Aura ve Zalim Ming arasindaki baba-kiz
konumlandirmasini Star Wars filmlerindeki Leia ve Luke’nin babalar1 Darth

Vader ile olan karsitliklarina benzetmek miimkiindiir.

Star Wars’in talyan versiyonu olan Starcrash (1978)’ta usta bir uzay pilotu
ve kacakg1 olarak resmedilen Stella Star (Caroline Munro) karakterinin ise Star
Wars’in goziipek uzay korsanm1 Han Solo’nun disi versiyonu gibi yansitildigi
goriiliir. Cizgi roman uyarlamas1 Buck Rogers in the 25th Century (1979)°da ise

iki kadin karaktere; Rogers’i ayartmaya c¢alisan Draconia’li Prenses Ardala
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(Pamela Hensley) ile Draconian’larin saldirlarina karsi Buck Rogers’a yardim
eden Starfighter pilotu Wilma Deering (Erin Gray)’e rastlariz. Galaktik
hanedanlar arasindaki siyasi ve askeri c¢ekismeleri anlatan Frank Hebert
uyarlamasi Dune (1984) filminde ise, tehdit altindaki hanedanligin diikii olmaya
hazirlanan oglunu korumaya c¢alisan anne Leydi Jessica (Francesca Annis)

karakteri, ana¢ yonleriyle 6ne ¢ikmaktadir.

Star Wars serisinin uzay operasina kattifi masalst anlatt yapisi ve
stereotiplesen karakter temsilleri 1990’lardan itibaren farklilasmaya baglamistir.
Robert A. Heinlein'in ayni adli romanindan uyarlanan Starship Troopers
(Yildizgemisi Askerleri, 1997) filminde uzay operalarinda sikga goriilen uzayi
fethetme hayallerinin kolanyalizm ve militarizm &vgiilerine dontismesi ironik bir
sekilde tersyiiz edilmektedir. Filmde militarist ve kati bir anlayisiyla yonetilen
diinyada insanlar siradan siviller ve ayricalikli vatandaslar (askerler) olarak ikiye
ayrilmasi ve uzayli boceklerle savagsmalari i¢in orduya katilmalari anlatilmaktadir.
Asker olmaya hevesli gen¢ Rico, onun filoda gorevli sevgilisi Yiizbagi Carmen
Ibanez (Denise Richards) ve Rico’ya duydugu ilgiden dolayr onunla ayni birlige
katilan Dizzy Flores (Dina Meyer) arasinda kurulan ii¢lii romantizm, filmdeki
asir1 siddet gosterisinin yaninda ironik bir vurguya doniisiir. Asker olmaya
hevesli geng erkekler kadar geng kizlarin da ayni heves ve istekle galaksi digina
cikarak bocek gezegeninde savasmayi arzulamalari filmin anlatim dilindeki

ironiyi ve anti militarist tavr1 daha da giliclendirmektedir.

1960’larda yayinlanan ayni adli Tv dizisinden uyarlanan Lost in Space
(Uzayin Derinliklerinde, 1998) filminde Robinson ailesinin biitlin {iyeleriyle,
diinyanin ve insanligin gelecegini kurtarma maceralar1 anlatilmaktadir. Film anne,
baba ve ¢ocuklardan olusan aile bireylerinin uzayda birbirlerinden ayr1 diiserek
kaybolmalar1 ve tekrar bir araya gelme g¢abalar ilizerinden dramatik bir yapi
kurmaktadir. Filmin sonunda aile bireyleri aralarindaki giiglii baglar ve bilgi
birikimlerini kullanarak tekrar bir araya gelirler. Lost in Space (1998) ailenin

Oonemini vurgularken kadin ve erkegi uzayda aile ¢atisi altinda bir araya getirir.
3.3.5. 2000 ve Sonrasinda Uzay Kadinlari
Ozel efekt ve dijital teknolojide meydana gelen yenilikler 1990’lardan

itibaren bilimkurgu sinemasinin yeniden yapilanmasina yol agmistir. Gorsel
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efektlerdeki gelismeler George Lucas’in orijinal Star Wars iiclemesinin (1977-
1983) dncesini anlattigi; Star Wars I: The Phantom Menace (Gizli Tehlike, 1999),
Star Wars Il: Attack of the Clones (Klonlarin Saldirisi, 2002) ve Star Wars IlI:
Revenge of the Sith (Sith’in Intikami, 2005) filmlerini yapmaya sevketmistir.
Anakin Skywalker’in ¢ocuklugundan baglayarak jedilige yiikselisinin ve sonunda
karanlik tarafa gegerek Sith Lordu Dart Wader’e donilismesinin anlatildigi
ticlemede Anakin’in doniisiimiindeki rolii dolayisiyla Padme Amidala (Natalie
Portman) karakteri olduk¢a énemli bir konuma sahiptir. Béliim I (1999)'de geng
yasta Naboo gezegeninin kraligesi olan Padme Boliim II (2002)’de Anakin’le
evlenir. Anakin Boliim III (2005)’te hamile olan esi Padme ’nin dogum sirasinda
Olimiinii engellemek i¢in Gii¢’lin karanhik tarafina gecer fakat Padme’nin
oliimiinii engelleyemez. Uglemenin sonunda Padme ikizleri Luke ve Leia’y1
dogururken can verir ve Anakin de karanlik tarafa gegerek Darth Vader’e
doniistir. Padme karakterini orijinal iiclemedeki Leia ile kiyaslarsak, Leia birinci
ticlemede romantizmi vurgularken, Padme’nin ikinci tiglemede (1999-2005) daha

cok melodrami besleyen bir karakter olarak resmedildigi goriiliir.

Star Trek serisinin ana karakterlerinin yeniden canlandirildigi Star Trek
(Uzay Yolu, 2009), Star Trek Into Darkness (Karanliga Dogru, 2013) ve Star Trek
Beyond (Sonsuzluk, 2016)‘da ise Teymen Nyota Uhura (Zoe Saldana) karakterinin
ilk filmlere gore daha 6n plana ¢ikarildigi ve USS Enterprise’in ikinci kaptani
‘yarm Insan yar1 Vulkan’ Komutan Spock ile tiirler arasi bir romantizm iligkisi

icinde yansitildig1 goriilmektedir.

Edgar Rice Burroughs'un ‘4 Princess of Mars’ romanindan uyarlanan John
Carter (2012) Amerikan I¢ Savas gazisi John Carter’in, diinyadakine benzer insan
irklar1 ve hayat kosullarinin oldugu Mars gezegeninde yasadigi maceralara
odaklansa da filmde insanlari olasi savasin felaketlerinden korumak igin teknoloji
tiretmeye ¢alisan Mars Prensi Dejah Thoris (Lynn Collins) karakteri sagduyulu ve
akilc1 yonleriyle erkek karakterlere gore daha on plana ¢ikmaktadir. Carter ve
Prenses Thoris arasindaki ask iliskisinin ise diger uzay operalarinda oldugu gibi

daha ¢ok seyirci 6zdeslemesi saglamaya yonelik olarak eklendigi goriilmektedir.

Uzay vyolculugu temasini isleyen Passengers (Uzay Yolculari, 2016)
filminde derin uyku kapsiillerinde binlerce kisiyi tasiyan uzay gemisi Avalon’un
yasanabilir Homestead II gezegenine 120 yil silirecek seyahati, erkek ve kadin
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iligkisi lizerinden anlatilmaktadir. Gemide meydana gelen bir ariza dolayisiyla
Jim 90 yil 6nce uyanir. Jim erken uyandigini ve gemide sadece kendisinin
oldugunu fark edince yalmizligindan kurtulmak i¢in bir yazar olan Aurora Jane
(Jennifer Lawrence)’yi derin uykusunda uyandirarak onunla yakinlik kurmaya
calisir. Birbirlerini ilk kez goren Jim ve Aurora’nin son teknoloji iiriinii uzay
gemisi i¢inde ask, cinsellik, varolus ve 6liim {lizerinden kurduklar ikili iliskiyi,
ilk insanlar olan Hz. Adem ve Hz. Havva’nin diinyadaki durumlarina benzetmek
mimkiindiir. Jim ve Aurora’nin uzay gemisinin farkli mekanlarinda bas basa
kaldiklar1 sahneler bu vurguyu giliclendirmektedir. Filmde hayat ve Oliim
dongiistinde yasadiklari ruhsal ve fiziksel deneyimlerle degisime ugrayan Jim ve
Aurora karakterleri, insanin kadin ve erkek olarak birbirini tamamlayabildigi

oranda sonsuz uzayin ve hayatin anlamini kavrayabilecegini vurgularlar.

Cizgi romandan uyarlanan ve Luc Besson’un yonettigi Valerian and the City
of a Thousand Planets (Valerian ve Bin Gezegen Imparatorlugu, 2017) filmi uzay
operalarindaki 1rksal ve kiiltiirel ¢esitligi belirgin bir sekilde yansitmasiyla dikkat
cekmektedir. Valerian’la birlikte Birlesik Insan Fedarasyonu’nun uzay ajani
olarak gorev yapan Laureline (Cara Delavingne) giizelligi ve maceraci kisiligiyle
on plana cikarken, sekil ve form degistirebilen Bubble (Rihanna) ise irksal
cesitligi vurgulayan bir kadin karakter olarak yansitilmaktadir. Laureline ile
Valerian arasinda kurulan sevgi-nefret iligkisi filmde komedi ve romantizm
unsurlarini destekleyici bir anlatimin hakim olmasini saglamaktadir. Bubble ise
ilk karsilagmalarinda Valerian’1 dans sovuyla etkilemeye ¢alisir fakat Laureline’ye
olan bagliligmin farkedince Valerian’a yardim eder. Gezegenleri yok edilen ve
soykirima ugrayan Pears (inciler) halkina diizenlenen komplo ortaya ciktiginda;
olayr ¢ozmek i¢in Valerian askeri kurallara goére hareket etmek isterken,
Laureline’nin sevginin biitlin kuralardan {istiin oldugunu sdylemesi filmin
mesajinin net olarak vurgulamaktadir. Laureline karakteri sevgi, Ozveri ve
fedakarlik gibi duygu ve kisilik 6zelliklerini 6zgiirce agiga vurarak Valerian’in

doniisiimiinde 6nemli bir rol {istlenir.

Star Wars filmlerine genel olarak bakildiginda galaksiler arasinda
maceradan maceraya atilan, miicadele eden, savasan ve galaktik diizenin
korumaya ¢alisan kadin karakterlerin ge¢cmisten giinlimiize kadar olan dontisiimii

daha iyi goriilebilir. Serinin Disney yapimciliginda yeni karakterler ve hikayelerle
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zenginlestirildigi Star Wars VII: The Force Awakens (2015), Roque One: A Star
Wars Story (2016) ve Star Wars VIII: The Last Jedi (2017), Star Wars IV: The
Rise of Skywalker (Skywalker’in Yiikselisi, 2019) filmlerinde Rey (Daisy Ridley)
ve Jyn Erso (Felicity Jones) gibi kadin karakterlerin bas karakter olarak
konumlandirilmaktadirlar. Serinin 7., 8. ve 9. filmlerinde (2015, 2017, 2019)
goriilen Rey karakteri orijinal iiclemenin bas karakteri Luke Skywalker’e benzer
bir karakter olarak yansitilirken, 6liim yildizinin imha edilmesini konu alan Roque
One (2016)’da Jyn Erso karakteri fedakar ve cesur bir karakter olarak
yansitilmistir. Yine bolim 7-8-9°da Rey’le birlikte ilk kez siyahi bir erkek
karakterin de (Fin) Star Wars evreninde ana karakter olarak yer almasi itk ve
cinsiyet ayrimlarinin izole edilmesi agisindan 6nem tasimaktadir. Rey ve Jyn
disinda serinin son filmlerinde savasci, pilot ve uzayl irk olarak da kadin yan

karakterlerin de artig1 goriilmektedir.

Giiglii ve miicadeleci olarak resmedilseler de Rey ve Jyn karakterlerinin
tasariminda bazi olumsuz noktalar dikkat ¢ekmektedir. Tipki Hunger Games
(2012-2015) ve Divergent (2014, 2016) serilerindeki karakterler gibi Rey ve Jyn
karakterlerinin de gen¢ kiz olarak sunulmalari, gen¢ seyirci Ozdeslemesi
saglamaya doniik olarak klise ve kaliplasmis anlatimlarin tekrar edilmesine yol
acmaktadir. Bu noktada Rey, Jyn, Katniss (Hunger Games) ve Tris (Divergent)
gibi karakterlerin genc kiz goriiniimleri (fiziksel) ve miicadeleci kisiliklerinden
dolay1 eylem kizi (action girl) stereotipleri olarak degerlendirmek daha isabetli
olacaktir. Nitekim Terminator (1984) ve Aliens (1986) filmlerindeki Sarah
Connor ve Ripley karakterleriyle temelleri atilan gii¢lii “zorlu” kadin (strong
woman) arketiplerinin anagliklar1 géz 6niinde bulunduruldugunda son dénemde
cekilen bilimkurgu filmlerindeki geng kiz karakterlerin higbirinin bu 6zellikleri
tasimadigr goriiliir. Yine de her c¢ekilen yeni devam filmlerinde kadin
karakterlerin hikayelerine odaklanmasiyla Star Wars serisinin 6zellikle 2000
sonrasinda bilimkurgu sinemasinda kadin karakter temsillerinin artmasinda pay

sahibi oldugu soylenebilir.

Uzay operasi ve uzay yolculugu filmlerinde uzay kadini ve galaktik kadin
olarak tezahiir eden kadin goriiniimlerine genel olarak bakildiginda; kadinlarin
sevgili, prenses turist, kralice, savas¢i, ajan, asker ve pilot gibi edilgen ve etken

rollerde temsil edildigini goriiliir. Esas itibariyle erkek karakterlerin macera
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arayis1 ve kahramanlik sergilemeleriyle sekillen ilk donem uzay filmlerinde
kadinlar kurtarilmay1 bekleyen, aciz ve sorunlu karakterler olarak ¢izilmislerdir.
Star Wars serisinin bilimkurgu sinemasina kazandirdigi aksiyon ve dinamizmle
birlikte kadinlar, kurgusal uzay maceralarinda daha etken, giiclii ve savasgi
karakterler olarak goriinmeye baslamislardir. Uzay operalarinda popiiler eglence
anlatisinin 6n planda olmasindan dolayr uzay kadini temsillerinin distopik ve
bilim kadini temsillerinin tasidi derinlik ve gerceklikten uzak oldugu goze
carpmaktadir. Ayrica bu filmlerde kadinlarin goriinim ve kiyafetleriyle
cinselliklerinin vurgulanmalari ve nesnelestirilmeleri de bir bagka olumsuzluk
olarak dikkat cekmektedir. Yine de biitlin bunlara ragmen kadinlarin uzay
filmlerinde erkek karakterlere gore daha barig¢il ve olumlu karakter 6zellikleri ile

yansitilmalar1 baskin bir sekilde 6n plana ¢ikmaktadir.

Bir nevi diinyamizdaki irksal ve kiiltiirel ¢atigma ve uylasimlart galaktik
evrene yansimasi olan bu filmlerde ik, sinif ve cinsiyet ayrimlarinin asilmaya
calisildigt veya farkli formlara doniistiiriilerek yeniden dizayn edildigi
goriilmektedir. Bu filmlerdeki iistiin beyaz 1k vurgulamalart gizli 1rke¢iligt
beslemektedir. Diinyamizin iginde bulundugu giincel somiirgecilik ve
emperyalizm tehlikeleri iizerinden degerlendirecek olursak; Bati kaynakli uzay
operast filmlerinde c¢okga islenen galaktik yayilma ve fetih temasit ge¢cmisin
kolonyalist zaferlerine bir 6zlem tasidig1 kadar giinimiizde devam eden somiirii
ve isgal politikalarinin da normallestirilmesinde ve militarizmin gerekliliginin
vurgulanmasinda propagandist bir ara¢ olarak kullanilabilmektedir. Bu noktadan
hareketle, iki kutupluluktan ¢ok kutuplu kiiresel bir kdye doniisen diinyamizda
gergek savaglarin yerini kiiltiir savaslarinin almasiyla, Bat1 kaynakli bilimkurgu
sinemasinin biiyiilii aynasinda iiretilen ve uzayr fethe ¢ikan hagli sovalyesi
ruhuyla donatilan ikonik kadin kahramanlarin bati degerlerinin diinyaya Servis
edilmesinde ve ekonomi-politik kapital emperyalizmin kiiresel 0Olcekte
yayginlastirilmasinda birer kiltiir savas¢isina dondstiiriildiikleri s6ylenebilir.
Diinya cografyasinin, wrklarinin ve kiiltlirlerinin = sinirsiz uzayin galaksilerine
yayildig1 uzay filmlerinde kadinlarin stereotiplesen temsillerine karsin kadin
duyarliligi, sefkati ve fedakarligi tasiyan karakter tasarimlariyla resmedilmesi;
savas filmlerinde etkilenmelerle uzaya tasinan ¢arpisma ve catisma anlatilarinin

daha olumlu ve derinlikli anlatilara déniismesine katk1 saglamaktadir.
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3.4. YABANCI/ YARATIK/ CANAVAR KADIN TEMSILLER]

Gizeme, bilinmeyene ve yabanci varliklara karsi duyulan korku ve
tedirginlik bilimkurgu tiirtiniin temelini olusturmaktadir. Bu noktadan hareketle,
korkunun bilimkurguyla birlesiminden ortaya ¢ikan Uzayli Istilasi (Alien
Invasion) ve Canavar Saldirisi (Monster Attack) filmlerinde goriilen canavar,
yaratik ve uzayli tasvirlerini insani korkularin ve kaygilarin birer yansimasi olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Mary Shelley’in ilk bilimkurgu olarak kabul edilen
Frankenstein (1818) romanindaki insan yapimi canavar fikri, bircok korku ve
bilimkurgu filminde goriilen erkek-disi canavar ve yaratiklara ilham kaynag:
olmustur. Bu filmlerdeki erkek canavar tasvirleri feodal ataerkilligi vurgularken,
disi (kadin) yaratik tasvirlerinin ise irk ve cinsiyet korkularindan tiremeye, kadin
dogasinin tekinsizliginden cinsel sOmiiriiye kadar bir¢cok farkli konunun
aktarilmasinda rol oynadigi goriilmektedir. Bilimkurgu tiiriniin tarihine
bakildiginda Alraune (1928)’den Bride of Frankenstein (Canavarin Gelini,
1935)’a Species (Tehlikeli Tiir, 1995)’ten Splice (Deney, 2009)’ye, Under The
Skin (Derinin Altinda, 2013)’den Imatitation Girl (Taklit Kiz, 2017)’e kadar farkli
filmlerde Yaratik/ Yabanci Kadin temsillerinin iki genel egilimde; ¢ilgin bilim
adamlarinin laboratuvarda olusturdugu yapay kadinlar ya da baska gezegenden
(uzaydan) diinyamizi ziyarete gelen yabancilar (uzayliy) olarak yansitildiklar
goriliir. Kadinlarin yaratik, yapay, canavar ve uzayl formlarinda otekilestirilerek,
diinyaya, varolusa, gerceklige, cinsellige (kadin-erkek iliskisi) ve hatta kendi
dogasina yani kadinligina yabancilagtirilarak kotiiciil ve oliimceiil olarak
yansitilmalart bu filmlerin ortak temasi olarak one g¢ikmaktadir. Bilimkurgu
tirtiniin korkuyla i¢ ige gegmesiyle goriiniir hale gelen yaratik ve yabanci kadin
karakterlerin tarihsel siire¢ i¢indeki ayrimlamasinin belirli bir sekilde yapilmasi,
her donemde bu tiir filmlerin yapilmasindan dolayr pek miimkiin olmamaktadir.
Genel bir fikir ve bakis agis1 saglamak ve donemsel doniisiim ve egilimleri
gorliniir kilmak icin ¢calismada 1930’lardan 2000’1i yillara dogru 6n plana ¢ikan
goriiniimleri  dogrultusunda Yabanci-Yaratik Kadinlarin tarihsel baglamda
ayrimlama ve siralamasi yapilmaya c¢alisilmistir. Canavar/Yabanci/Yaratik kadin
tasvirlerinin yer aldigr bilimkurgu-korku filmlerine genel olarak bakildiginda

gecmisten glinlimiize dogru kadinlarin, canavarsit ve korkung goriinlimlerinin
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yumusatilarak daha farkli kadinlik 6zelliklerinin (cinsellik, sevgi, empati, vb.) 6n

plana ¢iktig1 temsillere dogru doniisiim gerceklestirdikleri goriilmektedir.
3.4.1. Canavar Kadinlar: 1930’lar ve 1950’ler

Bilimin sinirlarin1 zorlayarak oOliimsiizlige ulagsmak isteyen ve kendini
Tanrinin yerine koyarak yapay insan yaratmanin pesine diisen ¢ilgin bilim adami
anlatilar1 bilimkurgu sinemasinin ilk yillarindan itibaren ilgi géren temalardan
olmustur. Bu baglamda laboratuvarda can bulan yapay kadin karakterleriyle;
roman uyarlamast Alraune (1918, 1928, 1930, 1952) ve Frankenstein (1931)’nin
devami olarak ¢ekilen Bride of Frankenstein (1935) filmlerindeki iiretilen disiler

Frankenstein’in erken dénem kadin versiyonlari olarak degerlendirilebilir.

Metropolis (1927)’te Robot Maria’y1 oynayan Brigitte Helm’in yine yapay
bir kadinmi canlandirdigt  Alraune (1928) (1930 uyarlamasinda da basrolde
oynamistir) filminde bir bilim adamanin toplum tarafindan ahlaksiz ve degersiz
olarak goriilen bir fahiseyi denek olarak kullanip suni dollemeyle dogan kizi
yetistirmesi ve egitmesi anlatilmaktadir. Alraune yetiskin bir kadin oldugunda
annesinden gelen kalitsal genlerin etkisiyle kendisine asik olan erkekleri bastan
cikararak o6ldiirmesi, Profesoriin onu basarisiz bir deney olarak goriip yok etmeye
sevkeder. Filmin sonunda Alraune Profesoriin elinden kurtularak 6zgiirliige adim
atar. Bu sonu kadinin iizerindeki ataerkil baskinin kirilmasi ya da ataerkilligin

yarattig1 tehlikenin toplumun i¢ine karismasi olarak yorumlamak miimkiindiir.

Bride of Frankenstein (1935) filminde ise Henry Frankenstein’in kendi
yarattigl canavara (Frankenstein) es olmasi i¢in bir kadin arkadas yapmasi konu
edilir. Mary Shelley adi verilen Canavarin Gelini “Monster's Bride” (Elsa
Lanchester) nihayet canlanip Frankenstein ile ylizlestiginde korkarak ¢iglik atar.
Frankenstein Gelin’in kendisini reddetmesinden dolay1 “Biz oliime aitiz” diyerek
Yaraticis1 ve Gelin’le birlikte kuleyi (laboratuvar) havaya ucurur. Film kuleden
son anda ka¢mayr basaran Doktor Pretorius ve sevgilisinin birbirlerine
sartlmasiyla son bulur. Filmde Gelin ve Canavarin (yapay ¢ift) olerek gercek
sevgililerin hayatta kalmasi, tireme ve neslin devami i¢in bilimin degil, kadin

erkek birlikteliginin daha 6nemli oldugunu vurgulamaktadir.

Ikinci Diinya Savasi’nin yikicihgmin ve kadmlarm calisma hayatina

atilmasinin  erkeklerde olusturdugu “iktidarin yitimi” psikolojinin yansimalarini
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1950’1i yillarda ¢ekilen canavar ve uzayli kadin filmlerinde gérmek miimkiindiir.
Cat-Women of the Moon (1953)’da telepatik giiglere sahip ay kadinlarinin, Aya
inis yapan ekibin roketini ele gecirip diinyay1 istila etme amaglart konu edilir. Ay
kadinlar1 Alpha (Carol Brewster), Beta (Suzanne Alexander) ve Lambda (Susan
Morrow) ekibin tek kadin iiyesi navigatdor Helen Salinger (Marie Windsor)’i
telekinezi ile kontrol ederek erkekleri kendilerine yonlendirirler. Ekipteki erkekler
ay kadinlartyla karsilaginca onlarla iliski kurmaya ¢alisir. Fakat ay kadinlarinin

gercek niyeti ortaya ¢ikinca ekip onlarin etkisiz hale getirerek Ay’dan ayrilirlar.

Devil Girl From Mars (1954) filminde ise erkeklerinin iktidarsizlasmasiyla
soylar1 tilkenme tehlikesiyle karsi karsiya kalan Marslhilarin iireme sorununu
¢ozmek i¢in diinyaya gonderdikleri kadin komutan Nyah “Devil Girl”(Patricia
Laffan)’in ucan dairesiyle Iskogya’ya indiginde tehdit ve sindirmeye basvurarak
ireme igin elverisli damizlik erkek aramasi anlatilir. Film Iskog-Ingiliz
erkeklerinin ve beyaz wrkin istiinliiglinii vurgulayan irk¢i ve cinsiyet¢i bir
anlattma sahiptir. Erkeklerle birlikte olmak isteyen Talleah (Zsa Zsa Gabor)
onciiliigiindeki Veniis kadinlarinin erkeklerden nefret eden zalim Kralice Yllana
(Laurie Mitchell)’nin baskisindan kurtularak, Veniis’e gelen astronotlarla aski
yeniden kesfetmelerini anlatan Queen of Outer Space (1958) filmi kurdugu
yapiyla aslinda erkegin fantezisine doniisiir. Bu iic filmi uzay1 kesfe ¢ikan
erkegin iktidar arayis1 lizerinden degerlendirecek olursak erkegin diinyada
kaybolan iktidarini, Ay, Veniis ve Mars kadinlarini fethederek yeniden kazanmasi

ve egemenligini saglamasi olarak yorumlanabilir.

Uzaydaki yabanci kadinlarin ehlilestirilmesi ve erkek otoritesinin kabul
ettirilmesi  anlatilarinin  benzerlerini  konusu diinyada gegen devlesen ve
canavarlagan kadin filmlerinde de gormek miimkiindiir. Attack of the 50 Foot
Woman ( Dev Kadinin Saldirisi, 1958) filminde 6zel hayatinda sorunlar yasayan
Nancy Archer (Allison Hayes)’in gordiigii UFO’dan maruz kaldig1 1s1nin etkisiyle
devasa boyutta bir kadina doniismesiyle kendisini aldatan kocas1 ve sevgilisinden
intikam almasi anlatilir. Filmin sonunda dev Nancy kocasini elinden alan kadim
Oldiiriir, elektrik akimima kapilarak kendisi ve esi de oliir. Dev kadinin etrafa
yaydig1 dehset ve korku 6n planda olsa da film evlilik, kadin erkek iligkileri, aile

olmak ve sadakat gibi 6nemli konulara deginen incelikli bir hikayeye sahiptir.
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Attack of the 50 Foot Woman, ayni isimle ve konuyla 1993 yilinda Daryl

Hannah’in canlandirmasiyla tekrar filme ¢ekilmistir.

Wasp Woman (1959) filminde toplumsal siirlamalar1 asarak kendi
kurdugu kozmetik sirketinde bir kariyer edinen Janice Starlin (Susan Cabot)’in
pazar pay1 diisen sirketini kurtarmak icin genclestirici esek arisi enzimini kendi
lizerinde denemesiyle vyiizliinlin yavas yavas esek arisina doniismesi
anlatilmaktadir. Film, kendi uzmanligi dahi olsa kadinin erkek egemenligindeki is
ortamina girmesini; gencligini, giizelligini ve hatta insanligin1 kaybederek bir
canavara doniismesi olarak yansitir. 50°1i yillarin bilimkurgu filmlerindeki kadin
temsillerine genel olarak bakildiginda cinsiyet, irk ve toplumsal yapi rollerinde

muhafazakar ve geleneksel sdylemlerin yansitildigi goriilmektedir.

3.4.2. Yabanc1 Kadinlar: 1970’ler ve 1980°ler

Bilimkurgu filmlerinde yaratik-yabanct kadin temsillerinin  erkegin
cinsellige ve bilime iliskin ihmal, ihlal ve zaaflarin yansitilmasinda siklikla
kullamildigr goriiliir. Andrei Tarkovsky’nin yonettigi Solaris (1972) filminde
gonderilen bilim insanlarimin geri donmedigi Solaris gezegenine goreve giden
Kris Kelvin’in oradaki uzay istasyonunda intihar eden karis1 Hari (Natalya
Bondarchuk) ile karsilagmasi anlatilmaktadir. Solaris gezegeni ylizeyi siirekli
hareket eden bir okyanusu andirmakta ve istasyondakilerin bilincaltindakileri
cisimlestirerek onlar1 smamaktadir. Kris gecmisin pismanhik ve acilaryla
miicadele ederken istasyonda gordiigii Hari’nin gercekligini sorgulamaya baslar.
Solaris her diisiincesini bi¢cimlendirerek ona farkli gerceklikler sundugu i¢in Kris
hi¢bir zaman gergegin ne oldugunu kavrayamaz. Filmde Hari ile karsilagsmasiyla
bagislanma, sevgi ve merhamet gibi duygular1 yeniden deneyimleyen Kris’in
durumu, kadinin erkegin hayatindaki varliginin verdigi mutluluk ile yoklugunun
sebep oldugu travmalar1 yansitmaktadir. Solaris’in simiile ettigi klon Hari’nin,
Kris’in arzu nesnesine doniiserek  varligim1i onda anlamli hale getirmeye
calismasini ise gergek hayattaki kadin erkek iligkilerinin bir izdiisiimi olarak
yorumlamak miimkiindiir. Solaris filmi James Cameron yapimciliginda ve Steven

Soderbergh yonetmenliginde 2002°de ayn1 konu ve temalarla tekrar ¢ekilmistir.

Alraune (1928)’de oldugu gibi Embryo (Cenin, 1976)‘da da bir doktorun

yapay kadin yapmasi temas: islenmektedir. Filmde olen bir kadindan alinan
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embriyonun yapay rahim tiiplinde hizla biiyliyerek gen¢ bir kiza ‘Victoria’
(Barbara Carrera) doniismesi ve ayn1 hizla yaslanmasi ve yasadigi uyum sorunlari
sebebiyle yikim ve ihlallere sebep olmasi anlatilir. Filmde ortaya ¢ikan kotiiliikler
aslinda gizlilik iginde yetistirdigi Victoria’nin cinsellikte dahi her ihitiyacini
karsilamaya calisan Doktor Holliston’un zaaflar1 ve hirsinin {iriinii olarak yansir.
Yabanc1 bir uzay gemisinde bulunarak diinyaya getirilen kadin goriiniimiinde ve
insaniistii gliclere sahip humonoid uzaylinin (Mathilda May) 6zgilir kalmasiyla
etrafa yaydigi terér ve paranoyayr anlatan Lifeforce (Yasam Savagsi, 1985)
filminde ise uzayli kizin (Space Girl) ¢ekiciligine ve giizelligine kapilan erkekler
zaaflarinin bedelini canlartyla dderler. Filmde ¢iplak uzaylh kizla gosterilen kadin
cinselligi 6limciil ve tehlikeli olarak vurgulanir. Kadin cinselliginin cazibeli ve
cekici olarak yansitildigr ve komedi unsurlarinin 6n planda oldugu My Stepmother
is an Alien (Uvey Annem Bir Uzayl, 1988)’da ise galaksi disina sinyal
gondermeye ¢alisan ve kiziyla birlikte yasayan dul bilimadami Steven Mills’in
safligi, kesif tutkusu ve iyi niyeti, Celeste (Kim Basinger) adinda giizel uzayl
kadinin, mesajin1 alarak onunla tanismak i¢in diinyaya gelmesiyle ve ona asik
olmastyla ddiillendirilir. Carpik kadin imajlarini taklit ederek Mills’i etkilemeye
calisan Celeste’nin  diinyayr ve insanlar1 tanimasi tlzerinden ilerleyen film,
Celeste 6zelinde kadinin, cazibesinin ve bastan ¢ikaricilifinin torpiilenerek aile

kurumu i¢ine tiveyanne olarak dahil edilmesiyle son bulur.
3.4.3. Yaratik/ Yapay Kadinlar: 1990’lar ve 2000’ler

Bilimkurgu filmlerinde goriilen; varolusa ve gergeklige yabancilasmis olarak
diinyaya gelen veya laboratuvarda {iretilen kadin, saflik ve masumiyet temsili
olarak yansitildig1 gibi tehdit ve tahrik unsuruna dontistiiriilerek tehlikeli ve bastan
c¢ikarict bir “femme fatale” (6liimciil kadm) figiiri olarak da yansitilabilmektedir.
Uzayli ve insan DNA’sinin birlestirilmesiyle olusturulan kadin goriiniimiindeki
Sil (Natasha Henstridge) adli melez yaratigin laboratuvardan kacarak Los Angeles
sehrinde ¢iftlesmek ve tiremek i¢in uygun erkek aramasini konu alan Species
(1995) filmi, serbest cinselligin tehlikeleri, kontrolsiiz tireme (dogum kontrolii),

AIDS ve 1rkeilik gibi konular1 anlatisina yansitmasiyla on plana ¢ikmaktadir.

Alien (1979) filminin yaratik tasarimcist HR Giger’in tasarimini yaptigi
uzayli-insan karigimi1 “Sil” Alien’in disi versiyonu olarak nitelendirilebilir. Tipk1
Alien filminde yaratigin gemi miirettebatin1 6ldiirmesi gibi Species filminde de Sil

106



siirsiz lireme giidiisiiyle oniine ¢ikan erkeklerle ¢iftleserek onlari oldiiriir. Sil’in
ayirt etmeksizin erkekleri 6ldiirmesini, radikal feministlerin erkekleri biitiin
olumsuzluklarin  sorumlusu olarak gordiikleri genelleyici yaklagimlarina
benzetilebilir. Normalde giizel ve geng bir kadin gibi goriinen Sil giftlesirken form
degistirerek canavarsi bir goriiniime biiriiniir. Filmde Sil’in ugradigr bu form
degisikligi, disilik ve beden baglaminda kadinin erkekler tarafindan algilanan
ongoriilemez ve tekinsiz dogasinin yansimasi olarak degerlendirilebilir. Ayni
sekilde filmde ataerkil sistemin kontrol ve denetiminden kurtulan kadinin,
canavarlastirilarak  otekilestirilmesini  ve tehlikeli bulunarak yok edilmeye

calisilmasint “cinsiyet irk¢iligi nin en ileri diizeyi olarak gérmek miimkiindiir.

Species (1995) her ne kadar farkli konu ve meselelere deginse de kadini
sunus bi¢cimiyle olumsuz bir izlek olusturmaktadir. Film bir taraftan kadini
canavarlastirarak ruhsal ve bedensel biitiinliigiinii parcalayip ihlal ederken diger
taraftan giizellik ve ¢ekiciligini istismar ederek cinsel sOmiirii nesnesine
dontistiirmektedir. Seyirci ilgisi ve popiiler sinemanin gerekleri s6z konusu
oldugunda Amerikan sinemasinda kadimmin metalastirilmasi ve karakterinin
yozlastirilmas: filmlere siklikla yansimaktadir. Nitekim Species’in ardindan
cekilen Species 11 (1998), Species Il (2004) ve Species IV: Awakening (2007)
devam filmlerinde cinsel somiirii ve kadinin nesnelestirilmesi daha da artarak
devam etmistir. Species Il (1998)’de Sil’in erkek versiyonunun eklenmesi ve onu
durdurmak i¢in yeniden iiretilen uysal kadin Sil’in 1iyi ve kirilgan gosterilmesi
anlatim yeniligi olarak dikkat ¢ekse de seri kadin yaratik karakterli benzer istismar

filmlerine kap1 aralamistir.

Uremek igin Orion gezegeninden diinyaya gelen gen¢ kiz goriiniimlii
yaratiklar1 konu alan Decoys (2004) ve onu devami Decoys 2: Alien Seduction
(2007) filmleri ilk Species (1995)’in hikayesini cinsellik ve istismar diizeyine
indirgeyerek taklit ederler. Species’in kadin bedeni ve ruhunu ihlal eden
yaklasimin benzerini, genetik kopyalama ve klonlama gibi meseleleri evrimci bir
anlayisla yansitan Splice (2009) filminde de gormek miimkiindiir. Filmde insan ve
hayvan DNA’larinin ¢aprazlama ddllenmesiyle iiretilen geng kiz goriinimiimdeki
Dren (Delphine Chanéac) adli “hybrid” yaratik, melezligi ve cinsiyet degisimiyle
insan-hayvan ve kadin-erkek arasindaki sinirlar1 ¢igneyen ahlaktan yoksun bilimin

{iriinii olarak ortaya ¢ikar. Un ve ¢ikar elde etmek igin Dren’i iireten ve bir nevi
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onun anne-babast olan genetik¢i kar1 koca Clive ve Elsa’nin daha da ileri giderek
Dren’le cinsel iliski kurmalar, ahlaki ve insani degerleri ihlal eden bilimin
insanlik i¢in tasidigi tehlikeyi  vurgulamaktadir. Film her ne kadar etik
sorgulamalara deginse de kadini, cinselligi ve dogurganlifiyla bilimin bir
malzemesi haline doniistiirmesi sorunlu ataerkil ve evrimci bakisa isaret
etmektedir.  Filmin sonunda doguramayan erkegin “Clive” oldiiriilmesi ve
dogurabilen kadimin “Elsa” sag kalmasi bu vurguyu giiclendirmektedir. Nihayet
son sahnede Dren’den hamile kalan Elsa’nmin karninda tasidigi “bilimsel
numune”yi goniillii olarak bilimin hizmetine sunmay1 kabul etmesi, kadinin meta

beden-faydalanilan beden konumuna indirgenmesini agik¢a yansitmaktadir.

Species ve Splice filmlerindeki saldirgan ve siddet egilimindeki canavar
ruhlu kadin stereotiplerrinin aksine, The Fifth Element (Besinci Giig, 1997) ve
Immortal (Kadin Tuzagi, 2004) The Island (Ada, 2005) filmlerinde laboratuvarda
iiretilen yapay kadinlar masum, saf ve incinebilir goriiniimleriyle One
cikmaktadirlar. The Fifth Element (1997)’te uzayli bir irkin son kalintisindan
kopyalanarak diinyaya gelen Leeloo (Mila Jovovich) karakteri eski bir asker olan
taksici Korben ile taniginca sevgi ve fedakarlik gibi duygulari deneyimleyerek
insanlik ve diinya i¢in fedakarlik yapmay1 6grenir. Gergek goriintii ve animasyonu
birlestiren; ucan araba, sehir tasviri ve en dnemlisi insanliga ve diinyaya yabanci
kadim karakteriyle Besinci Gii¢ filmini animsatan ¢izgi roman uyarlamas1 /nmortel
(2004) filminde 2095 yilinin New York sehrinde genetigi degistirilmis erkek ve
kadinlarin 6liimstizlik arayis1 konu edilmektedir. Sehrin iizerindeki piramitten
yeryliziine inen kartal basli Horus un bir erkek bedenini tasiyict olarak kullanarak
bir ogul sahibi olabilmek ig¢in Jill Bioskop (Linda Hardy) adli laboratuvarda
iretilen ve kendi ge¢gmisinden ve kimliginden habersiz olan korunmasiz ve
kirilgan kobay kadinla iligki kurmasi anlatilmaktadir. Film hikaye olarak Hz.
I[sa’nin babasiz diinyaya gelisinden esinlenmeler tasimaktadir. Kadin ve erkek
arasindaki cinsellik filmde insanin 6liim karsisinda yasadigi caresizligi asmasinda
ve Oliimsiizliige ulasmasinda bir vasita olarak yansitilmaktadir. Insanm zayif ve
6limli bedenini terkederek tanrisal giic ve yeteneklere sahip olma arzusu filmde
erkek (Nikapol ) bedeninde yeryiiziine inen Horos ile mavi gozyaslariyla kayip
benligini bulmaya ¢alisan kobay kadin Jiil’in biraya gelmesiyle vurgulanmaktadir.

Jill’in insanlhi@a dair cinsellik, iligki, insan ve beden gibi varolus ve dogasinin
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yansimalarina yabanci olmast ile erkek bedenine biiriinen Horos’un onunla iligki
kurabilmek i¢in ugrasmasi, ilk insanlar Hz. Aden ve Hz. Havva ile 6zdeslesen ilk
iligki- ilk giinah temsilindeki kadin ve erkek rollerinin degismesine zemin
olusturmaktadir. Film bu yoniiyle esasinda birbirine yabanci olan kadin ve erkegin
diinya yolculuklarinda cinsel birlikteligi ve ruhsal biitiinliigli deneyimleyerek
birbirini tanimalarin1 ve bdylece varolusu ve oliimsiizliigii anlamlandirmalarini
yansitmaktadir. Insan klonlama temasmi aksiyonla harmanlayan The Island
(2005) filmi ise insanlar gibi hisseden, duyan, géren iyi ve kotii ayrimi yapan
klon temsilleriyle, klonlamanin etik problemlerine dikkat ¢ekmektedir. Filmde
Jordan Two Delta (Scarlett Johansson) adli klon kadin kimliksiz ve ge¢missiz
olmasina ragmen kendisi gibi klon olan Lincoln Six Echo’ya asik olarak bir
bakima yapayligindan siyrilarak insanilesir. Jordon’un erkek klonla beraber
yeralti iissiinden kagip yabancist oldugu dogaya adim attiginda cevresindeki
herseyi hissetmeye, algilamaya ve anlamlandirmaya calismasini insanilesme

emareleri olarak degerlendirmek miimkiindiir.
3.4.4. Femme Fatale Uzayh Kadin Temsili “Under The Skin”

Melodram, kara film ve sug tiirlerindeki kliselesmis “bastan ¢ikarict koti
kadin” stereotipleri disiiniildiigiinde bilimkurgu filmlerinde kadinin “femme
fatale” olarak tasarlanmasi, ger¢ek diinyaya ait kadin-erkek iliskilerinin
sorgulanmasinda ve yansitilmasinda daha yenilik¢i bakis acilar1 sunabilmektedir.
Bu baglamda, Metopolis (1927)’te isgileri isyana sevkeden Robot Maria (Brigitte
Helm) ile Blade Runner (1982)’da insan taklidi yaparak varolmaya ¢alisan gynoid
-replicant Rachael (Sean Young) karakterleri bilimkurgusal femme fatale (bastan
¢ikaric1) prototipinin olusturucu onciileri olarak degerlendirilebilirler. Sade ve
gergekei anlatim dili ve bilimkurgusal Ogeleri minimalize etmesiyle Blade
Runner’dan farklilagan roman uyarlamasi Under The Skin (2013) filmi ise, giizel
ve bastan c¢ikarici kadin goriiniimiindeki gizemli uzaylinin (Scarlett Johansson)
Iskogya’nin sehirlerinde otostopculuk yaparak erkekleri avlamasi, tiir icinde daha
yogun bir femme fatale anlatis1 olarak dikkat ¢ekmektedir. Filmi, kadinin avci,
erkegin av olmasi iizerinden ele alirsak gergek hayatin alegorik bir temsiliyle
karsilasiriz. Uzayl kadiin tuzagina diistirdiigii erkeklerin macoist (gece hayati,

futbol taraftarligi vs.) 6zellikleri ve yonelimleri gz onilinde bulunduruldugunda
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filmi, kadinlar1 asagilayan, siddet uygulayan ve cinsel nesne konumuna

indirgeyen erkek kiiltliriiniin (magoizm) elestirisi olarak yorumlamak miimkiindiir.

Filmin isminde de vurgulandigi gibi insana asli goriiniim ve seklini veren
derinin altinda nelerin oldugu, daha dogrusu insana insan olma vasfini neyin
sagladig sorgulanmaktadir. Uzayli kadinin donuk ve tepkisiz bir yiiz ifadesiyle
yollarda dolastig1 ya da sahilde anne ve babasi bogulan ¢ocugun caresiz halini
sadece uzaktan seyrettigi sahneler, insan olmak i¢in goriiniisten ziyade daha
derindeki eksik olan unsurlari isaret etmektedir. Uzayli kadin insan goriinlimiine
(deri) sahip olsa da acima, sefkat ve vicdan gibi insani duygularin yabancisidir.
Ozdeslesme ve empati kurmaktan yoksundur. Heniiz insan olamamistir. Bu
noktada karakterde goriilen duygu yitimini yani duygusuzlasmayil insanin
kendine, c¢evresine ve dilinyaya yabancilasmast olarak degerlendirmek
mimkiindiir. Filmde uzayli kadmin apartman dairesinin zeminindeki karanlik
dehlizde 6ldiirdiigii erkeklerin sadece deriden ibaret olarak gosterilmeleri diinyay1
haz ve nefis boyutunda yasayanlarin akibetini vurgular. Kadin olmak ve insan
olmak ayriminin goriinen yiizeye (deri) indirgendigi filmde, erkekler deri (erkek)
olarak yoklugun karanliginda yasayan mumyalara doniisiirken uzayli kadin filmin
sonunda; ormandaki erkegin saldirisiyla yaralaninca, giydigi kadinlik derisinden
styrilarak insan olmaya dogru adim atar. Fakat erkek tekrar saldirarak cadi
infazlarin1 andirir bir sekilde siyah bedenine benzin dokerek uzayli kadini yakar.
Ortagagin bagtan ¢ikarici giinahkar cadilari gibi uzayl tehditkar kadinda yakilarak
yokedilir. Son sahnede kamera kadinin yanan bedeninden ¢ikan dumanlarla goge

yiikselirken gri karlarla beraber kadinin kiilleri tekrar topraga diiserler.

Filmin belirsizlikle beslenen gercekiistii ve hipnotik anlatimi feminist
cikarimlardan varoluscu gondermelere kadar farkli yorumlamalara kapi
aralamaktadir. Uzayli kadmin erkekleri Oldiirmesi radikal feminist bir vurgu
olarak algilansa da, ormanda bir erkek tarafindan 6ldiiriilmesi onu da kadinlarin
gergek diinyada karsilastiklar1 akibetle ayni akibete yani kurban konumuna
indirger. Maalesef diinya radikal feministlerin gordiigii gibi degildir. Gergek
hayatta diinyanin farkli cografyalarinda kadinlar halen erkekler tarafindan siddet
gérmekte, haklarindan mahrum edilmekte ve hatta dldiiriilmektedirler. insanliktan
cikan erkekler diinyayr savas ve catismalarin kol gezdigi bir 6liim tarlasina

cevirirken, ayni yanlisi tekrarlayan, “¢iftli varolus ger¢egi ’nden (kadin ve erkek
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uyumu) soyutlanmig bir kadinlik (feminizm) anlayisinin diinyayr kurtarmasi
miimkiin géziikmemektedir. Diinya (hayat, yaratilig, varolus, uzay, alem, vb.) ¢ift
cinsiyetlidir. Erkek ya da disi degildir. Her ikisidir. Erkekligin yadsinmasi veya
yiiceltilmesi ya da kadinhigin (disilik) asagilanip yok sayilmasi veya tek yonli
kutsanmas1 hayatin dengesini bozmaktadir. Dislama ve oOtekilestirme cinsler
(kadin-erkek) arasindaki uyumu tahrip etmektedir. Kadin ve erkek birbirini
anlayabildigi ve isbirligi yapabildigi oranda diinyanin yeniden olmasi gereken
normal diizenine kavugmasi miimkiin olacaktir. Yine bu noktada insanin, kadin ve
erkek olmanin da Gtesinde insan olma suur ve bilincine eristigi anda cinsiyet ve
ik farkliliklarinin da benzesim, 6zdesim ve empati kurmanin ortak paydalari
haline doniismesi s6z konusu olacaktir. Son s6z olarak filmde de gosterildigi gibi
ancak cinsiyet (kadinlik/erkeklik) ve irk elbisesinden (derisinden) siyrildik¢a
insanin tekamiilii (varolugsal/metafizik biitiinliik) tamamlanacaktir. Genel olarak
degerlendirildiginde, Under The Skin (2013) filmi kadin-erkek iligkileri, cinsellik,
bedensel varolus, yabancilasma ve insan olmak gibi konu ve meseleleri ¢oklu

yorumlamaya miisait bir anlatimla ve gorsellikle islemesiyle 6nem tagimaktadir.
3.4.5. Empatik (Yabancr/'Yaratik) Kadin Temsilleri

Bilimkurgu filmlerinde canavar, yaratik ve uzayl gibi insan dis1 karakterlere
atfedilen insani 6zellikler ve duygulanimlar kadin karakterler bakimindan empati
kurma, 6zdeslesme ve yansitma islevi gorebilmektedir. Under The Skin (2013)
filminde oldugu gibi Colossal (2016), Imitation Girl (2017) ve The Shape Of
Water (Suyun Sesi, 2017) filmlerindeki erkekler tarafindan hor goriilen ya da
toplum tarafindan dislanan ve Gtekilestirilen kadin karakterlerin yasadigi degisim

ve doniisiimleri de bu baglamda degerlendirmek miimkiindiir.

Colassal (2016) filminde Giiney Kore’nin Seul sehrinde ortaya cikan
devasa biiyiikliikteki Godzilla benzeri Canavar (Colassal) aslinda Newyork’lu
alkolik yazar Gloria (Anne Hathaway)’nin bilingaltinin ve ¢ocukluk anilarinin bir
yansimasi olarak tezahiir eder. Alkol bagimliligindan dolay1 beraber yasadigi
sevgilisi tarafindan evden kovulan Gloria dogdugu sehire geri donerek tepetaklak
olan hayatina ¢eki diizen vermeye ¢alisir. Kasabada ¢ocukluk arkadasi olan ve bar
isleten Oscar’la yeni bir iligkiye baslar. Fakat bu iliskide Onceki gibi erkek
tahakkiimii ve buyurganligina doniistiigii i¢in basarisizlikla sonug¢lanir. Bu esnada
Seul’de canavarin karsisinda devasa bir robot ortaya cikar. Birbirleriyle miicadele
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eden Canavar ve Robot, iliskilerinde sorunlar yasayan Gloria ve Oscar’in
izdiistimleri olarak yansir. Gloria ¢ocukluguna dondiigiinde, yaptig1 Seul sehir
maketini Oscar’in ayaklariyla ezmesini hatirlar ve i¢indeki baskilanan canavarin
(kadinligin) kaynagini 6grenmis olur. Bu baglamda Gloria’nin biling altinin yillar
sonra canavarlagarak giin yiiziine ¢ikmasini ve kendisine kotii ve hoyrat davranan
Oscar’dan intikam almasini, Gloria’nin ge¢misiyle hesaplasarak 6zgiirlesmesi ve
korkulariyla yiizlesmesi olarak degerlendirilebilir. Hikaye ve tema olarak Attack
of the 50 Foot Woman (1958)’la benzerlikler tasiyan Colassal’da dev canavar
temsiliyle kadinin i¢indeki giicli kesfetmesi vurgulanirken, erkeklere muhtag

olmadan ayaklari lizerinde durmasi ve hayatini kazanmasinin alt1 ¢izilir.

Soguk savas doneminin ABD’sinde gegen The Shape Of Water (2017)
filminde garip deneylerin yapildig1 bir laboratuvarda temizlik¢i olarak calisan
dilsiz Elisa (Sally Hawkins) ile incelenmek i¢in laboratuvara getirilen garip su
canlis1 yaratik (amfibi) arasindaki iliski, empati ve Ozdeslemeyi vurgulayan
masalst bir tonla yansitilir. Elisa’nin yaratii farkettikten sonra ona karsi ilgi ve
merak duymasi, yaratigin durumunu kendi icinde igsellestirmesine neden olur.
Filmde Elisa’nin dilsiz olmas1 ve yaratiin da konusamamasi arasinda kurulan
benzerlik, otekilestirilen iki varligin ortak yonleri olarak vurgulanir. Elisa’nin en
yakin arkadasi toplumun bir baska Gtekisi olan siyahi temizlik¢i Zelda (Octiva
Spencer)‘dir. Yaratigin bir¢ok defalar iskence ve asagilanmaya maruz kaldigini
goren Elisa, yakin arkadaslarinin da yardimiyla onu laboratuvardan kagirarak
dairesindeki banyo kiivetinde gizlemeye baslar. Elisa birka¢ defa yaratikla birlikte
olur. Yaratiktan sorumlu olan Strickland gercegi 68renince onlarin pesine diiser.
Elisa yakalanmamak i¢in yaratig1 limana gotiiriir. Strickland son anda yetiserek
onlar1 vurur. Yaratik iyileserek ayaga kalkar ve Strickland’1 o6ldiiriir. Daha sonra
O0lmekte olan Elisa’yr alarak denize atlayip gdzden kaybolur. Suyun iginde
Elisa’nin boynunda solungaglar belirir ve Elisa kendine gelir. Yaratik ve Elisa
birbirlerine sarilirlar. Ayakkabis1 ayagindan c¢ikip suda siiziilirken Elisa da
kadinligin1 terkederek yaratifa doniisiir. Film 6tekinin kendini 6tekinde buldugu
0zdesleme ruhunu yiiceltirken Otekilestirenlerin insanliktan ¢ikiglarini  da
yermektedir. Konu, karakter ve temalartyla Creature From The Black Lagoon
(1954) filmini animsatan The Shape Of Water (2017) filmi, yaratigin masumiyeti,

dilsiz kadin karakterin yaratiga asik olmasi ve en sonunda yaratiga doniismesiyle
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klasik filmden ayrigmaktadir. Filmde yaratik ve Elisa arasinda kurulan iliski
cinselligin bastirilmasindan toplumdisina itilen oOtekilerin (kadinlar, engelliler,

siyahiler) canavarlastirilmasina kadar farkli yorumlara imkan saglamaktadir.

Kadin olmak, kimlik problemi ve beden somiiriisii gibi konulara deginen
Imitation Girl (2017) filminde, New York’ta yasayan ve cinsel somiirii (yetigkin)
filmlerinde oynayan Julianna karakteri ile New Mexico ¢oliinde onun taklidi
(imitasyon) olarak ortaya ¢ikan uzayl kizin (Iki karakteri de Lauren Ashley Carter
canlandirmaktadir.) arayis ve yolculuklari anlatilmaktadir. Filmde Julianna’nin
seks ve uyusturucu bagimliliginin ruhunda olusturdugu tahribat dolayisiyla
hayatinin anlamsizligindan kurtularak kaybettigi masumiyeti ve insanligini
yeniden kazanmaya ¢alismasi ile Taklit Kiz’mn ¢olde karsilastigi iranli iki kardesin
himayesinde insan sevgisi, ilgisi ve merakiyla insan olmayr deneyimlemesi
birbirine paralel olarak aktarilmaktadir. Filmin anlatisi i¢inde, masumiyet-kotiiliik,
¢Ol-sehir, saflik-kirlenme, ruhsallik-maddilik, ask-nefret ve iyilik-kotiilik gibi
ikili kavramlar {izerinden kurulan kontrast ve zitliklar aslinda Julianna ve Taklit

Kiz’1n birbirlerine olan benzerliklerini daha da vurgular.

Julianna hayatin anlamim1 ve kendi varligini sorgulamaya basladiginda
kaybettigi masumiyeti yeniden bulmaya dogru adim atarken Taklit Kiz hayata
karst duydugu cosku ve arzuyla Julianna’nin varacagi noktada onu bekler.
Nihayet bu beklenti ve yolculuk Taklit Kiz’in Julianna’nin varhi§indan haberdar
olmasi ve New York’a giderek onu bulmasiyla tamamlanir. Filmin sonunda iki
karakterin biraya geldigi sahnede Julianna ayni yatakta uyuyan Taklit Kiz’a
bakarken kendi ger¢cek kadin kimligini, ruhunu ve masumiyetini yeniden
kesfeder. Uzaydan gelen kadinin cinselligini kullanarak erkekleri oldiirdiigi
Under The Skin (2013)’nin aksine, iki karakter arasinda kurdugu empati ve
0zdesimi kadinligi (cinsellik, beden, vs.) olumlayan bir islupla yansitan
Imitation Girl (2017) filmi uzayli kadin temsilleri arasinda daha manevi bir
anlatim1 benimsemektedir. Bu yonelimde filmin yazar ve ydnetmeni Iran asilli
Natasha Kermani’nin hikayeyi ve karakterleri kadin duyarliligini, ruhsalligr ve

dogu mistisizmini dnceleyen bakis agistyla aktarmasi etkili olmaktadir.

Bilimkurgu filmlerindeki uzayli, yaratik ve canavar kadin temsillerine genel
olarak bakildiginda kadinin bedeni, kimligi ve cinselligiyle yabancilastirildigi ve
canavarlastirildig1 goriiliir. incelenen filmler arasinda Alraune (1928), Wasp
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Woman (1958), Species (1995), ve Splice (2009) gibi filmlerde kadin olumsuz ve
kotiiciil olarak tasvir edilirken, Colossal (2016), Imitation Girl (2017) ve The
Shape Of Water (2017) gibi filmlerde olumlu ve iyi olarak temsil edilmektedir.
Under The Skin (2013) filmi ise uzayli kadin1 hem femme fatale hem de kurban
olarak gostererek, erkegin arzularinin yoneldigi ulasilmaz ¢ekici kadin ile erkegin
siddetinin yoneldigi harcanabilir siradan kadini diinyamizin mevcut kadin
gergeklikleri olarak sunarak dikkat ¢ekmektedir. Kadinin canavar ve yaratik
olarak yansitildig1 filmlerde bedeni ve cinselligi istismar araci olarak kullanilirken

maneviyat ve kisiliginin de ihlal ve isgal edilmesi s6z konusu olmaktadir.

Olumlu kadin imajinin 6n plana ¢iktig1 yaratik ve uzayl kadin temsillerinde
ise insan olmak ve oteki ile empati ve etkilesim kurmak gibi tema ve meselelerin
aktarildig1 goriilmektedir. Yabanci-Yaratik kadin temsillerinde dikkat ¢eken bir
baska husus ise 2000’li yillara kadar cekilen filmlerde yabanci-yaratik kadin
karakterler daha ¢ok erkek karakterlerin doniisiimiine hizmet edecek sekilde
tasarlanirken, 6zellikle 2010 sonrasinda ¢ekilen filmlerde yabanci-yaratik kadin
karakterlerin kendi ruhsal ve bedensel doniisiim ve deneyimlerinin 6n plana
ciktigr goriilmektedir. Burada ele alinan yaratik kadin filmlerinde biri haricinde
hepsinin yonetmeninin de erkek olmasi goz 6nlinde bulunduruldugunda kadinin
cinsellik ve ¢ekiciliginin filmler yoluyla canavarlastirilmasini, erkegin kontrol ve
denetiminden ¢ikan kadmin tekrar tahakkiim altina alinmas1 ve uysallastirilmasi

fantezilerinin psikoseksiiel bir yansimasi olarak degerlendirmek miimkiindjir.

Yabanci kadin temsillerinin diger basliklardaki kadin temsilleriyle olan
benzerlik ve farkliliklarina deginecek olursak; c¢ogunlukla yapay ve insan dist
goriiniim sergilemelerinden ve nesnelestirme, cinsel somiirii ve eril bakis kaliplart
dogrultusunda bi¢imlendirilmelerinden dolay1 Robot Kadin, Sanal Kadin ve Stiper
Kadin temsilleriyle benzestigi goriilmektedir. Bu baglamda Yabanci Kadin genel
basligiyla tanimlanan yapay-sahte kadin goriiniimlerinin tiir icinde gergek kadina
ve onu dogasina aykiri varolussalliklar i¢inde sunulmalarinin, filmsel anlatilar
yoluyla kadinin maneviyat ve varlifinin dejenere edilerek degersizlesmesine ve
kotiictil olarak yansitilmasina yol actigi goriilmiistiir. Yabanci kadin temsillerinin
bilimkurgu sinemasindaki kadin karakter tasarimlarinda problemli eril bakislari ve
yaklagimlar1 yayginlastirmalarindan dolayi, sinema filmlerindeki carpik kadin

temsillerinin cinsel somiirii aracina doniistiiriilmeleri s6z konusu olmaktadir.
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3.5. SUPER KAHRAMAN KADIN VE EYLEM KIZI TEMSILLERI

Onlenemeyen felaketler, karsi konulamayan doga olaylari, degistirilemeyen
fizik kurallar1, engellenemeyen hastalik ve 6liim gibi durumlar karsisinda aciz ve
caresiz kalan insanoglu kendisini kusatan tehditlerden ve fanilikten kagist ve
kurtulusu bilimkurgusal siiper insan/iistiin insan fantezilerine sigimarak bulmustur.
Dogalistli ve insaniistii gli¢ ve yeteneklere sahip siiper kahramanlarin yasadigi
aksiyon ve hareket dolu maceralar 1930’lardan giiniimiize kadar ¢izgi
romanlardan filmlere her alanda popiiler olarak genis kitlelere ulasmustir. Tlk siiper
kahramanlar, adeta Siipermen’le simgelesen geng, uzun boylu, atletik giiglii ve
cekici beyaz erkek olarak resmedilirken sonraki yillarda Wonder Woman,
Supergirl, Fantastic Four ve X-Men gibi ¢izgi romanlarin yayinlanmasiyla kadin
siiper kahramanlar da goriiniir hale gelmeye baslamislardir. Ozel kostiimleri;
maske, pelerin, aksesuar ve silahlariyla olaganiistii yeteneklere ve giiclere sahip
olarak tasarlanan siiper kahramanlar, sinema tekniginin gelismesine bagli olarak
filmlere uyarlanmistir. Superman ve Batman serileriyle 1980’lerden 2000’li
yillara kadar modern bilimkurgu sinemasinda siiper kahraman filmlerinin temeli
atilmisgtir.  Bilimkurgu sinemasinda alttiir olarak kabul goren siiper kahraman
filmleri; 6zellikle 2010’1u yillarin basindan itibaren yiiksek biitceleri ve hasilat
gelirleriyle blockbuster olarak konumlandirilarak, abartili 6zel efektlerin ve
anlamsiz dogiis-catisma sahnelerinin birbiri ardina siralandigi ve karakter-rol-
oyuncu ikonografileri ile 3D ve eglencenin 6n plana ¢ikarildigi popiiler aksiyon
seyirliklerine donligmiistiir. Kadinlar, 80’ler ve 90’lar boyunca, -Supergirl
(1984)’1 ayn tutarsak- erkek siiper kahraman filmlerinde es, sevgili, kiz arkadas,
yardimc1 ve kotii karakter olarak konumlandirilirken, 2000°1i yillarda
bilimkurgusal siiper insan anlatilar1 ekseninde aksiyon sovlarna doniisen
filmlerde takim iiyesi ve eylem kizi (action girl) olarak 6n plana ¢iktiklar: goriliir.
Ozellikle 2010 sonrasindaki bu doniisiimle birlikte eylem kizi (action girl) ve
siiper kahraman kadin (superhero woman) temsillerinin i¢ ige gegmesiyle
kadinlar, Wonder Woman, Captain Marvel ve Dark Phoenix gibi militarist ve
emperyalist sdylemleri feminizm cilasiyla pazarlayan filmlerde ana karakter
olarak konumlandirilarak aragsallagtirilmiglardir. Siiper kahraman ve aksiyon
filmlerinde goriilen kadin karakter artisi, yukaridaki tespitler 1siginda tarihsel

doniistimleri ve kadin temsillerine gore tasnif edilip degerlendirilecektir.
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Superman (1978)’nin basarisi iizerine ¢ekilen Supergirl (1984), kadin siiper
kahraman filmleri i¢inde erken ve Oncii bir deneme olarak dikkat ¢cekmektedir.
Filmde, Stipermen’le ayni soydan gelen ve onun kuzeni olan Kara Zor-El (Helen
Slater)’in Argo gezegeninin giic toplarindan birinin kaybedilmesine sebep
olmasindan dolayr hatasini telafi etmek ve Siipermen’i bulmak i¢in Diinya’ya
gelisi ve diinyada karsilastigi koétiilerle miicadelesi anlatilmaktadir. Supergirl’in
konu olarak ilk Superman filmiyle ortak yonleri bulunmaktadir. Kara’nin
diinyaya geldiginde Super Girl ve Linda Lee olarak ikili karaktere biiriinmesi,
diinyal1 bir erkege asik olmasi ve insanliga duydugu kosulsuz iyilik idealizmiyle
Supergirl Siipermen’in disi bir versiyonunu andirmaktadir. Supergirl insanlara ait
iyl ve erdemli davranislartyla olumlu bir karakter olarak yansitilirken kirmizi-
mavi kostiimiiyle hem nesnelestirilmekte hem de kuzeni Siipermen gibi emperyal
Amerikan degerlerinin “cekici ve giiclii” bayrak maskotuna indirgenmektedir.
Nihai olarak Supergirl, gerek bas kotii karakterin kadin olmasi gerekse Kara’nin
Stipermen’in sevgilisi Lois’in kiz kardesiyle dayanigsmasiyla kotii kadinlhiga karsi

Iyi kadinligin onaylandig1 ve 6n plana ¢ikarildigi bir filme doniismektedir.
3.5.1. Kiz Arkadas, Sevgili ve Yardimc1 Karakterler

Erkek stiper kahraman filmlerinin 1980’lerden 2000°li yillara kadar olan
seyrine bakildiginda Superman, Batman, Spiderman, Iron Man, Hulk, ve Thor
gibi filmlerin serilerinde ve yeniden ¢evrimlerinde kadinlarin agirlikli olarak
sevgili, kiz arkadas, cinsel ilgi odagi, yardimci veya kotii karakter olarak
konumlandirildiklar1 goriiliir. Superman (1978, 1980, 1983, 1987) serisinin ilk
dort filminde Siipermen’in diinyaya geldiginde asik oldugu ve ugruna siiper
giiclerinden vazgectigi gazeteci Lois Lane (Margot Kidder) karakteri siirekli
kurtarilmaya muhta¢ hale diismesi, sakarligi, sirin ve sempatik goriinlimii ve
duygularin1 kontrol edememesiyle stereotipleserek diger siiper kahramanlarin kiz
arkadaglarini biiyiik 6lciide etkilemistir. Lois ilk iki filmde Stipermen’in ilgi odagi
olurken sonraki filmlerde alter egosuna déniisiir. Ik filmde Lois yakisikli ve
cekici Siipermen’e asik olurken Lois’le aym1 gazetede ona yakin olmak igin
caligmaya baslayan Clark Kent Siipermen kimligini gizleyerek umutsuzca Lois’e
asik olur. ik dértlemede Lois Karakterinin, Siipermen gériiniimiindeki ideal erkegi
arzularken Clark Kent goriiniimiindeki siradan erkege mecbur kalmasini, gergek

diinyada ideallestirilmis kusursuz iligkilerin imkansizligin1 vurgular. Uzun bir
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aradan sonra g¢ekilen Superman Returs (Siipermen Doniiyor, 2006)’de Lois Lane
(Kate Bosworth) karakteri bir anne olarak resmedilmektedir. Lois’in ¢ocugunun
stiper giiclerinin ortaya ¢ikmasiyla babasinin aslinda Siipermen oldugu anlasilir.
Filmde Lois ve Stipermen arasindaki iligkide melodram ve romantizm unsurlart 6n
plana ¢ikarilmigtir. Man of Steel (Celik Adam, 2013), Batman v Superman: Dawn
of Justice (Adaletin Safagi, 2016) ve Justice League (Adalet Birligi, 2017)
filmlerinde Lois Lane (Amy Adams) karakteri Siipermen’in doniisiimiinde ve
kotiilerle miicadelesinde daha etkin olarak gosterilmektedir. Yeni seride Lois’in
Stipermen’in kimligini en basinda bilmesi ve onu korumak i¢in bu sirr1 FBI ve
askeri yetkililerden gizli tutmaya calismast onu fedakar ve 6zverili bir karakter
olarak yansitir. Yeni seri Luis ve Clark’mn iligkilerini bir ¢ift gibi olagan
yasamalariyla onceki filmlerden ayrigmaktadir. Seri iginde Siipermen’in Oliip ve
tekrar diriltildikten sonra yasadigi adaptasyon problemleri ve saldirganliginin
onlenmesinde Lois’in etkin olmasi onun Siipermen i¢in alterego ve katalizor
konumunu giiclendirmektedir. Superman filmlerindeki kotii kadin karakterlere
baktigimda Superman Il (1980)’de General Zod’un emrindeki Ursa (Sarah
Douglas) karakteri 6ne ¢ikmaktadir.

Siipermen’in Lois’e olan baglilig1 ve sadakatinin aksine Batman filmlerinde
Bruce Wayne’nin zenginligini ve iist statiisiinii kullanarak bir¢ok kadinla gegici ve
haz odakli iligkiler yasadigi goriilmektedir. Batman (Yarasa Adam,1989) filminde
Batman ve Joker’in elde etmek i¢in miicadele ettigi Vicki Vale (Kim Basinger)
karakteri amacina ulagsmak i¢in giizelligi ve cazibesini kullanan bir kadin olarak
yansitilir.  Filmde, giizel ve alimli goériinmeyi Onemseyen Vicki topuklu
ayakkabilariyla birgok kez sorun yasamasiyla kadinligin karikatiiriine doniisiir. i1k
filmin devami olarak ¢ekilen Batman Returns (Batman Déniiyor, 1992) filminde
utangag ve sesiz bir mizaca sahip sekreter Selina Kyle (Michelle Pfeiffer)
karakteri Bruce Wayne ile romantik bir iliski yasarken, alt benligi Kedi Kadin
(Catwoman) kimligine doniismesiyle vahsi ve yirtic1 bir karaktere biirliniir.
Patronu tarafindan o6ldiriilen Catwoman kediler tarafinda hayata dondiirtilerek
dogaiistii giiclere sahip bir kadina doniisir. Kedi Kadin filmde ilk once
Penguen’le birlesere Batman’a kars1 miicadele eder fakat daha sonra ona yardim
ederek iyilerin tarafina geger. Yeni oyuncularla ¢ekilen Batman Forever (Batman
Daima, 1995)’da Dr. Chase Meridan (Nicole Kidman) karakteri giizelligi ve
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cekiciligiyle Batman’in ilgi odagi olurken, Batman and Robin (1997) ’de
Bruce’in kiz arkadasi olarak Julie Madison (Elle McPherson), takim arkadasi ve
yardimci1 karakter olarak Robin’in sevgilisi Batgirl (Alica Silverstone) ve kotii
kadi karakter olarak Poison Ivy ‘Zehirli Sarmasik’ (Uma Thurman) gibi kadin
karakterler 6n plana ¢ikmaktadir. Kedi Kadin’in doniisiim hikayesine odaklanan
Catwoman (2004) filminde kozmetik sirketinde ¢alisan Patience Phillips (Halle
Berry)’in sirket sirrin1 6grendigi i¢in Sldiiriilmesiyle Catwoman’a doniismesi ve
olimiine sebep olan sirket yoneticisi Laurel Hedare (Sharon Stone)’den intikam
almasi anlatilmaktadir. Kadin siiper kahraman filmlerinin 2000°1i yillardaki ilk
biiylik denemesi olan Catwoman (2004) filmi Kedi Kadin’in siyahi bir karakter
olarak resmedilmesiyle 6ne ¢ikmaktadir. The Dark Knight Rises (2012)’da Kedi
Kadin, Selina Kyle (Anna Hathaway) orijinal kimligiyle tekrar canlandirilmistir.

Yukarida bahsi gegen li¢ farkli Kedi Kadin temsilinden yola ¢ikarsak, viicut
hatlarin1 saran ve cinselligi 6n plana cikaran deri kostiim giymesi, giivenilmez
dogasi, ¢ikarlarna oncelik vermesi, hirs ve intikam duygusuyla hareket etmesi
gibi kisilik ozelliklerinin ortak unsurlar olarak tekrar edildigi goriilmektedir.
Catwoman’da goriiniir olan bu 6zellikler Batman filmlerindeki diger (normal ve
stiper kahraman) kadin karakterlere de belirgin olarak yansitilmistir. Bu yoniiyle
Batman filmlerindeki kadin karakterlerin, giizellikleri, c¢ekicilikleri, bedensel ve

cinsel sunumlariyla kadinlarin nesnelestirilmesine aracilik ettikleri goriilmektedir.

Siiperman ve Batman filmlerindeki olgun ve ¢ekici kadin stereotiplerine
kiyasla Spiderman filmlerinde sevgili ve kiz arkadaslarin 6grenci ve stajyer
statiisiinde genc kiz olarak temsil edildikleri goriiliir. Ilk Spiderman (Oriimcek
Adam, 2002, 2004, 2007) iiglemesinde Mary Jane (Kirsten Dunst) karakteri ilk
filmde, zengin Ogrencilerle takilan, gosterisi seven ve i¢inde bulundugu
imkansizliklardan siyrilarak iyi bir hayat yasamak isteyen gen¢ bir kiz olarak
gosterilirken serinin sonunda Peter Parker’le olan iliskisini kabullenerek olgun bir
kadin olmaya dogru adim atar. The Amazing Spider-Man 1-2 (2012, 2014) adim
tastyan iki filmde Peter’in bir baska kiz arkadasi Gwen Stacy (Emma Stone)
karakteri ilk serideki sablonlara benzer bir sekilde Peter’le iligkisini sorgulayan ve
onun Spiderman kimliginden dolayr kaygi duyan biri olarak yansitilir. Spider-
Man: Homecoming (Eve Déniis, 2017) ve Spider-Man: Far From Home (Evden
Uzakta, 2019) filmlerinde ise Peter Parker’in ilgi duydugu Liz (Laura Harrier) ve
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Michelle (Zendaya) karakterleri melez etnik kokenleriyle Mary Jane ve Gwen
Stacy’in beyaz 1k goriiniimlerinden farklilasmaktadirlar. Cekilen Spiderman
filmlerinde kiz arkadaslarin zor durumda ve tehlike altinda kalmas1 ve Oriimcek
Adam’in benzer yontemlerle onlari kurtarmasi kliseleri, kadin karakterlerin

varligini1 beyaz erkek karakterin kahramanlik nesnesine indirgemektedir.

Hulk, Iron Man ve Thor gibi filmlere bakildiginda ise erkek kahramanlarin
daha olgun kadinlarla birlikte oldugunu goriiliir. Bilim adam1 Bruce Banner’in bir
laboratuvar kazasinda insaniistii giiclere sahip bir canavara (Yesil Dev) ve siliper
kahramana doniismesini konu alan Hulk (2003) filminde Betty Ross (Jennifer
Connelly) karakteri Bruce’in hem kiz arkadasi hemde meslektasi olarak goriiliir.
Filmde Betty, 6zverili ve anlayish kisiligiyle, Bruce ve onun 6fkeli alt benligi
Hulk arasinda denge kurarak Bruce’e destek olan bir kadin olarak yansitilmustir.
Farkli oyuncularla g¢ekilen The Incredible Hulk (2008) filminde ise Betty Ross
(Liv Tyler) karakteri Bruce duydugu sevgi nedeniyle onu kaybetmek istemeyen
ve onu korumak i¢in asker olan babasiyla ¢atismaya diisen bir kadin olarak
yansitilmaktadir.  Genel olarak degerlendirecek olursak, Bety Ross karakteri
Bruce’in  alteregosu  Hulk’un  sakinlestirici-sefkatli ~ katalizorii  olarak
tanimlanabilir. Multimilyarder ve silah tiiccar1 Tony Stark’in geliskin bir silah
olarak tasarladigi teknolojik zirhiyla kétiilerle miicadelesini konu alan Iron Man
(2008, 2010, 2013) serisinde ise Pepper Potts (Gwyneth Paltrow) karakteri Tony
Stark’in  kiz arkadasi, kisisel asistan1 ve Stark Industries’in basarili ve girisken
CEO'su olarak temsil edilmistir. Pepper Potts serinin ilk filminde disilligi 6n
plana ¢ikarilan bir is kadini-sekreter olarak yansitilirken Iron Man 3 (2013)’te
Tony Stark’in hareketli diinyasina ayak uydurarak Iron Man zirhin1 kusanacak
kadar eril bir konuma ulasir. Yine de Pepper karakteri Tony Stark gibi giiclii ve
zengin bir adamla olan iliskisinden dolayr bagimli ve edilgen statiisiinden
kurtulamaz. Ayrica Iron Man 2’de ilk defa goriilen Natasha Romonoff ‘Black
Widow’ (Scarlett Johansson) ajanlik yapan yardimci kadin kahraman olarak
yansitilir. Asgardli mitsel (uydurma) tanrt Thor’un maceralarim konu alan Thor
(2011), Thor 2:The Dark World (Karanlhk Diinya, 2013) ve Thor 3:Ragnorok
(2017) filmlerinde kadin karakterler sevgili, yardimci ve digman karakterler
olarak yer almaktadir. ilk iki filmde Jane Porter (Natalie Portman) Thor’un

diinyal1 sevgilisi olarak resmedilirken Thor 2’de Sif (Jaimie Alexander) ve Thor
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3’te  Valkyrie (Tessa Thompson) karakterleri savasci siiper kahramalar olarak
yansitilmistir.  Yine Thor 3’te Odin’in kiz1 ve ayn1 zamanda Thor’un kiz kardesi
olan Hela (Cate Blanchett) karakteri Asgard’1 ele gegirmeye ¢alisan kotii niyetli

mitsel 6lim tanrigasi olarak temsil edilmistir.

Erkek siiper kahramanlarin sevgili ve kiz arkadas stereotiplerini genel
olarak degerlendirirsek bedensel ¢ekicilik ve giizellikleriyle erkek kahramanin ilgi
odagi olduklar1 ve kadinsi duyarliliklariyla zorluklar karsisinda erkek kahramanin
sigindiklar1 bir kalkan olarak yansitildiklar1 goriilmektedir. Bu filmlerde kiz
arkadaglar ucar1 ve sirin geng kiz goriintimlerinden olgun ve sagduyulu orta yagh
kadin goriiniimlerine kadar farkli fiziksel ve kisilik 6zellikleriyle yansitilmislardir.
Erkek kahramana destek olan ve yardim eden kadin siiper kahramanlar ise aidiyet
ve ailenin bir iiyesi olma gibi karakter motivasyonlariyla yansitilirken kotiiciil
kadinlar, eril giiciin iistiinligiinii vurgulayan ve kadimi kotii ve tekinsiz gosteren
derinliksiz tiplemeler olarak resmedilmistir. Kadinlarin, 1980’lerden giiniimiize
kadar c¢ekilen siiper kahraman filmlerindeki sevgili ve yardimci1 karakter
stereotiplerine donemsel olarak bakildiginda, 2000’lere kadar daha pasif ve
edilgen rollerde goriilen kadin karakterlerin 2000°1i yillarla birlikte daha aktif ve

doviisken eylem kizi “action girl” imajlartyla 6n plana ¢iktiklar goriilmektedir.
3.5.2. Eylem Kiz1 Stereotipleri (2000°1er)

Kadinlarin bilimkurgu filmlerinde eylem kahramani “action hero” olarak
ciddi manada ilk goriintimleri 1980°lerde ¢ekilen her ikisini de James Cameron’un
yonettigi Terminator (1984) ve Aliens (1986) filmleriyle gerceklesmistir.
Terminator’de kendisini 6ldiirmeye caligsan robotla miicadele eden Sarah Connor
(Linda Hamilton) ve Alien (1979)’1n devami olarak cekilen Aliens (1986)’te
uzayli yaratiklarla savasan Ripley (Sigourney Weaver) karakterlerinin
anaglilarinin 6n planda oldugu derinlikli eylem annesi/giiclii kadin “action
mother/strong woman” arketipleri daha sonra g¢ekilen bilimkurgu ve aksiyon
filmlerindeki kadin temsillerini etkilemislerdir. Bu etkileme 6zellikle 2000’lerde
Matrix, Tomb Raider, Resident Evil ve Underworld gibi bilimkurgu ve aksiyon
serilerindeki birbirinin taklidi olan eylem kizi “action girl” stereotipleriyle doruk
noktasina ulagsmistir. Bu serilerde genellikle geng ve giizel kadin karakterlerin
viicudu saran deri kiyafetler icinde nesnelestirilerek sunulduklari ve olaganiistii
fiziksel doviis yetenekleriyle stiper kahramnanlastirildiklar goriilmektedir.
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Insanlarin enerji pillerine doniistiiriilerek makineler tarafindan esir alindig
2199 yilinin distopik diinyasinda, makinlerin egemenligine son vermek ve insan
irkin1 yeniden 6zgiirlestirmek i¢in bir gurup isyancinin verdigi miicadeleyi anlatan
Matrix (1999), Matrix Reloaded (2003) ve Matrix Revolutions (2003) filmleri
simiilasyon ve gergeklik sorgulamasiyla oldugu kadar mitolojik ve dini referanslar
tagityan karakterleriyle de 6n plana ¢ikmaktadir. Filmde 6zellikle Hristiyanliktaki
teslis inancina ismiyle gonderme tasiyan Trinity (Carrie-Anne Moss) karakteri
araci (Kutsal Ruh) konumuyla, Neo (Ogul “Mesih”) ve Morpheus (Baba, “Riiya
Tanris1”) karakterlerini bir araya getirmesiyle 6nem kazanmaktadir. Makinelerin
kurdugu Matrix diizenini yikmak i¢cin Morpheus’un secilmis olduguna inandigi
Thomas Anderson’a ulagan ve onun uyanisin1 saglayarak Neo’ya doniisiimiinde
etken olan Trinity, doviis sanatlari, silah kullanimi ve bilgisayar korsanligindaki
ustalik ve becerileriyle de direnisin Onciileri arasinda yer almaktadir. Nitekim ilk
filmin sonunda Matrix simiilasyonu (sahte olarak sunulan gerg¢ek diinya) i¢inde
vurulan Neo’nun Matrix poduna bagli bedenine askini itiraf ederek onun tekrar
hayata donmesini ve miicadele etmesini saglamasiyla Trinity karakteri, distopik
filmlerde gordigiimiiz sevgi ve ask ilgisiyle erkek kahramanin uyanisin1 saglayan

doniistiiriicii kadin prototipine uygun diismektedir.

Ayni sekilde Matrix filminin kurdugu anlat1 yapisi ig¢inde, yasadigi hayattan
sikilan ve gercegi sorgulayan erkek kahraman Neo’un ideal olam1 aramasi, her
alanda yetenekli bir kadin olarak sunulan Trinity karakteriyle karsilagsmasiyla
ideal kadin formuna biirinmektedir. Matrix Releoded‘de Trinity ve Neo
arasindaki iligkinin daha da gelismesiyle birbirlerini miicadeleden daha ¢ok
onemsemeye baslamalar1 kadin erkek arasindaki tutkuyu ve ideal olanla
biitiinlesme duygusunu 6n plana ¢ikarmaktadir. Trinity’in {igiincii filmin sonunda
6lmesi yine Neo’nun déniisiimiiniin bir unsuru haline getirilmistir. Ismiyle Hz.
[sa’nin annesi Hz. Meryem’i ¢agristiran Trinity karakteri, Matrix serisi boyunca
viicudunu saran siyah deri elbiseyle ikonik bir goriiniime biirlinmesi, Matrix
evreni icinde fizik yasalarina meydan okuyan fiziksel ¢eviklik ve hareketleriyle
insaniistli yetenekler sergilemesi ve aksiyon sahnelerindeki “bullettime” efektiyle
fetislestirilerek sunulmasiyla 2000’li yillarda bilimkurgu aksiyonlarindaki kadin

temsillerinin eylem kizi “action girl” olarak isimlendirilmesinde etkili olmustur.
Trinity karakterinin popiiler olmasi takip eden yillarda kadin karakterlerin
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odakta oldugu bilimkurgu-aksiyon filmlerinin yapilmasina zemin olusturmustur.
Bu baglamda, macera, korku, aksiyon gibi tiirleri bilimkurgusal anlatilarla
birlestiren; bilgisayar oyunu uyarlamalari Lara Croft: Tomb Raider (2001) ve
Resident Evil (2002) ile melezlenmis kurt adamlar ve vampirlerin miicadelesini
konu alan Underworld (2003) serilerindeki kadin karakterleri Trinity taklidi
eylem kizlar1 olarak degerlendirmek miimkiindiir. Lara Croft: Tomb Raider
(2001) ve The Cradle of Life (Lara Croft: Yasamin Kaynagi, 2003) filmlerinde
maceraperest, geng, giizel giiclii ve ¢evik bir arkeolog olarak sunulan Lara Croft
(Angelina Jolie) karakterini gerek eril giiciin istiinliigline vurgu yapan erkeksi
goriinimii gerekse kadin ¢ekiciligi ve giizelligini vurgulayan disil goriiniimiiyle,
kadinlardan ziyade erkek begenisi ve zevkine hitap eden bir stereotip olarak
nitelendirmek miimkiindiir. ilk filmde Lara’nin 6len babasinin mirasin1 devam
ettirmek lizere maceralara atilmasi ve zamani tersine gevirerek tekrar babasiyla
karsilamak istemesi ataerkil otoritenin onaymi ve kabuliinii almak olarak
yorumlanabilir. Lara Croft karakteri her ne kadar miicadeleci ve gii¢lii olarak
resmedilse de fiziksel ¢ekiciliginin 6n plana ¢ikarilmasiyla film serisiyle daha da
popiilerlesen bir oyun ve eglence ikonuna donlismiistiir. Nitekim Lara Croft
(2018) filminde, Lara Croft (Alicia Vikander) karakteri ilk iki filmdeki fiziksel ve

karakter 6zellikleriyle tekrar canlandirilmistir.

Lara Croft gibi yine odaginda kadin bir karakterin yer aldig1 bir baska video
oyunundan uyarlanan Resident Evil (Oliimciil Deney, 2002) ile devam filmleri
Apocalypse (Kiyamet, 2004), Extinction (Insanligin Sonu, 2007), Afterlife
(Oliimden Sonra, 2010), Retribution (/ntikam, 2012) ve The Final Chapter (Son
Boliim, 2016)’dan olusan seride hastalik ve viriislerle zombilesen ve mutantlasan
insans1 yaratiklara karst miicadele eden Alice (Milla Jovovich) karakteri
olaganiistii doviis yetenekleri ve T-Viriisiine bagisiklik kazanan bedeninin gii¢lii
ve dayanikli  gOriiniimiiyle, zayif, dayaniksiz ve kirilgan kadin bedeninin
mikemmellestirilmis bir temsilini sunmaktadir. Resident Evil isminden de
anlasilacagr gibi bilimin kotii (seytani) amaclar dogrultusunda kullanilmasi
temasini aksiyon ve korku tiirleriyle harmanlamaktadir. ilk filmde silah iiretimi,
teknoloji ve saglik (genetik) alanlarinda diinya ¢apinda faaliyet yliriiten Umbrella
sirketinin yeralt1 laboratuvarinda meydana gelen viriis sizintisin1 arastirmak {izere

bolgeye gonderilen Alice’nin yonetimindeki farkli kisilerden olusan S.T.A.R.S
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isimli komando birliginin yasadiklar1 anlatilirken serinin sonraki filmlerinde Alice
karakteri daha 6n plana ¢ikarilarak her boliimde yeteneklerinin gelismesi ve insan
istii Ozellikler kazanmasiyla biyolojik ve fiziksel yonden kusursuz bir kadin
kahramana doniismesi anlatilmaktadir. Alice’nin seri boyunca gegirdigi bu
doniistimiinii, insanoglunun bilimin giiciiyle 6liimsiizliik ve sonsuz saglik arayisi
ekseninde degerlendirecek olursak, kadmin bedensel zafiyetlerini asarak siiper
insanlagmasi, her daim giiglii, ¢ekici ve giizel goriinme tutkusunun bir yansimasi
olarak yorumlanabilir. Resident Evil’de Alice ile vurgulanan biyolojik evrim
gecirerek siiper insanlasan kadin anlatisinin bir benzerini yine korkunun 6n planda
oldugu Underworld (Karanliklar Ulkesi, 2003) ve devam béliimleri; Evolution
(Evrim, 2006), Avekening (Uyanis, 2012) ve Blood Wars (Kan Savaslar:, 2016)
filmlerindeki Selene (Kate Beckinsale) karakterinde gérmek miimkiindiir. Siyah
deri kiyafeti, silah kullanmadaki ustaligi ve doviis yetenekleriyle Trinity
karakterini animsatan Selene’nin ¢aglar boyu yasayan 6liimsiiz bir vampir olmasi
ve viicudunu yenileyebilmesiyle iistiin insan Ozellikleri daha oOn plana
¢ikmaktadir. Bu seri filmlerde bilimkurgu, aksiyon ve korkunun gerisinde kalsa
da, Lara Croft, Alice ve Selene karakterleri, 2000 sonras1 bilimkurgu tiirtinde,
Matrix (1999) deki Trinity karakteriyle popiiler olan eylem kizi temsillerinin

yayginlagarak kalic1 olmasinda ve stereotiplesmesinde etkili olmuslardir.

Stiper kahraman filmlerinin yayginlasmaya basladigi 2000’lerde Batman
¢izgi roman ve filmlerinin en bilinen kadin karakteri Kedi Kadin’in ana karakter
oldugu Catwoman (2004) filminin ¢ekilmesiyle ¢izgi roman ve animasyondan
uyarlanan, Elektra (2005), £on Flux (2005) ve Ultraviolet (2006) gibi savasgi
ruhlu kadin kahramanlarin 6n planda oldugu filmler gergeklestirilmistir. Elektra
(2005) filminde anne ve babasini 6ldiiren katillerden intikam almak i¢in doviis ve
suikast teknikleri alaninda uzmanlasan Elektra (Jennifer Garner) karakterinin
zamanla yakin gelecegi gorme yetisine ulagsmasiyla siiper kahraman goriiniimiine
blriindiigii goriilmektedir. Filmde Elektra’nin diismanlariyla doviistiigii bir¢cok
sahnede kamera hareketleri ve konumlandirmalarinin erkek bakisini vurgulayacak
sekilde yapilmasi bag karakterin cinselliginin vurgulanarak nesnelestirilmesine yol
agmaktadir. Viriis salgin1 sonucu diinya niifusunun % 99'unun 61diigii ve geri
kalanin ise hiikiimet giiclerince acimasizca avlandigr 2415 yilinin distopik

diinyasinda insanlarin isyanci gruplar halinde hiikiimete kars1 savastigi £on Flux
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(2005) filminde ise ailesi hiikiimet tarafindan oldiiriilen Aeon (Charlize Theron)
karakterinin intikam arzusu ve ger¢egi arayisi i¢ice anlatilmaktadir. Filmde Aeon
karakteri deri kostiimii ve ¢ekici goriiniimiiyle kendini gizleyerek korunakli
Bregna bolgesine girmeye calisan bir casus ve suikast¢t olarak yansitilmistir. Her
tirlii imkanin oldugu goériinmez kalkanlarla korunan fiitiiristtik Bregna bdlgesi
Logan’s Run (1973) filmindeki kubbe sehri animsatmaktadir. Aeon’un duvarlari
asarak Bregna’ya girmesi ve intikammi almasiyla kusursuz goriinen fakat
insanlar1 Ozgiirliiklerinden soyutlayan sistem yokedilir. 2078 yilinin  distopik
atmosferiyle Aeon Flux’u, yasanan kiiresel salginla insanlarin  “normal” ve
“hastalikli” olarak ikiye ayrilmasiyla Resident Evil  filmlerini amimsatan
Ultraviolet (2006) filminde ise hiikiimet tarafindan hemofaj (hastalikli) olarak
damgalanan siiper insan Ozellikleri sergileyen fakat bedensel bagskalagimi
dolayisyla sayili saatleri kalan Violet Song (Milla Jovovich) karakteri yogun
aksiyon anlatis1 iginde derinlikten yoksun bir eylem kiz1 temsiline doniismektedir.
Burada bahsi gecen “eylem kizi” stereotiplerine genel olarak bakildiginda Matrix

(1999)’deki Trinity karakterinden etkilenmeler tasidiklar goriillmektedir.

Kadinlarin cinsel kéle olarak tutulduklari genelevden kurtulmak igin sov ve
danslarla fantezi diinyasina gegerek eril hegemonyanin temsillerine doniisen
yaratiklar, robotlar ve Nazilerle savagmasini konu alan Sucker Punch (2011) filmi
Babydoll (Emily Browning), Sweet Pea (Abbie Cornish), Rocket (Jena Malone),
Blondie (Vanessa Hudgens) ve Amber (Jamie Chung) ismindeki farkli kisiliklere
sahip, geng ve giizel bes kadin karakteri ve birbirleriyle dayanigmasini steampunk
bilimkurgu anlatisinin odagma yerlestirmesiyle One c¢ikmaktadir. Erkek
karakterlerin egemenligindeki bilimkurgu tiiriine getirdigi bu yenilik¢i yaklasima
ragmen, kadin karakterlerin giysileri ve kimliklerinde (cinsel kolelik) cinsel
cekiciliklerinin abartili bir sekilde vurgulanmasi ve ugradiklar1 haksizlik, somiirii
ve baskilara karst sadece doviiserek (dans ederek) ¢oziim bulmaya
calismalarindan dolayr Sucker Punch filmi eylem kiz1 stereotiplerinin

sOmiiriildiigli feminist goriinimlii bir bilimkurgu eglenceligine doniismektedir.

Sucker Punch filmindeki feminizm sémiiriisii niin benzerlerini popiiler
bilimkurgu aksiyon ve komedilerinin kadin karakterlerle yenilendigi Ghostbusters
(Hayalet Avcilari, 2016), Bumblebee (2018) ve Men in Black: International
(Siyah Giyen Adamlar: Uluslararasi, 2019) filmlerinde de gérmek miimkiindiir.
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Tamami erkeklerden olusan bir ekibin hayaletleri yakalamasini konu alan orijinal
Ghostbusters 1-2 (1984, 1989) serisinde ekibin sekreteri Janine (Annie Potts) ve
ekip liderinin sevgilisi-esi Dana Barrett (Sigourney Weaver) gibi edilgen kadin
temsilleri yer alirken yeniden ¢evrilen Ghostbusters (2016)’da bu sefer ekip
iyelerinin tamami kadinlardan olusturulmustur. Yeni filmde Erin (Kristen Wiigs),
Abby (Melissa McCarthy), Jillian (Kate McKinnon) ve Patty (Leslie Jones)‘den
olusan farkl fiziksel ve kisilik 6zelliklerine sahip ekip {iyelerinin sakarliklarini
asarak ideal eylem kizi kahramanlarina evrilmeleri yansitilirken karakterlerin
giizellik, fit beden, etnik kimlik gibi takint1 ve zayifliklar1 ise filmdeki hayalet

alegorisiyle goriinmez kilinmaya calisilmastir.

Dev robotlarin birbirleriyle savasini konu alan Transformers serisinden
bagimsiz olarak uyarlanan Bumblebee (2018) filminde ise Charlie Watson (Hailee
Steinfeld) adinda geng bir kizin robota doniisebilen bir automat olan konusabilme,
duygu ve hissetme yetenegine sahip esprili Bumblebee ile tanisarak arkadaglik ve
fedakarlik duygularimi kesfetmesi anlatilmaktadir. Filmde Charlie ve Bumblebee
arasinda kurulan Ozdesim bagi Extra-Terrestrial (1982) filmiyle benzerlikler
tagimaktadir. Diinyaya kacak olarak gelen uzayl yaratiklarin yakalanmasi ve imha
edilmesini konu alan komedinin 6n planda oldugu Men in Black serisinin yeniden
cevriminde (2019) MIB’nin New York subesinde calisan gorev odakli ve hassas
bir mizaca sahip kadin Ajan M (Tessa Thompson)’nin Londra’ya génderilmesiyle
pek anlasamadigi calisma arkadasi Ajan H ile uzayh yaratiklar1 yakalamaya
calisirken uyumlu bir ikili haline doniismeleri anlatilmaktadir. Filmde kadin
olarak Ajan M”’in erkeklerin entrika ve aksiyon dolu diinyasinda basarili olmasi
ve varlik gostermesinin feminist bir kazanim olarak vurgulanmasin1 daha ziyade

feminist sdylemin carpitilmasi olarak degerlendirmek yerinde olacaktir.

Eylem Kiz1 (Action Girl) stereotiplerinde sik¢a goriilen bu sahte feminizm
yonelimini daha énce Utopik Kadin ve Uzay Kadin basliklarinda da ele alinan;
2010’lu yillarin ilk eylem kizi olarak beliren Hunger Games (2012-2015)
serisinin bas karakteri Katniss ile yeni Star War (2016-2019) filmlerinde eylem
kiz1 olarak konumlandirilan Rey ve Jyn karakterleri lizerinden vurgulanan seyirci
ilgisi ¢cekmeye yonelik yapay feminist sdylemlerde de gézlemlemek miimkiindiir.
Kadin karakterlerle zenginlestirilen popiiler bilimkurgu filmlerine genel olarak

bakildiginda militarizm, siddet ve saldirganlia mesrutiyet kazandiran erkeksi
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bilimkurgu kliselerinin kadin karakterler iizerinden tekrar edildigi ve ataerkil
cinsiyet kaliplarinin feminist sdylemler icine gizlenerek yeniden {retildigi
goriilmektedir. Feminizmin siddet, 6liim, eril otorite ve yoketmenin dayanagina

doniistiiriilmesi, bu filmlerdeki feminist temsilleri olumsuzlastirmaktadir.
3.5.3. Siiper Kahraman EKkiplerinde Militarist Kadinlar

Birden fazla siiper kahramamin takim ve ekip iyesi olarak bir arada yer
aldig1 ¢izgi romanlar ilk olarak X-Men (2000) filmiyle sinemaya uyarlanmis ve
takip eden yillarda, diger Marvel karakterleri Fantastic Four (Fantastik Dértlii),
Avengers (Yenilmezler), Guardians of Galaxy (Galaksinin Koruyuculari) ve Black
Panther (Siyah Panter) ile DC karakterleri Watchmen (Gozciiler), Justice League
(Adalet Birligi) ve Suicide Squad (Intihar Timi: Gergek Kétiiler)’in filmlere
uyarlanmasiyla yayginlik kazanmistir. Gorsel efektlerle olusturulan ve aksiyon,
doviis, savag ve militarizm vurgularinin yogun oldugu bu filmlerde kadin siiper
kahramanlarin, kadin eylem kahramani (female action hero) ve eylem kiz1
stereotiplerinin i¢ ice ge¢mesiyle daha sert ve giiglii karakterlere doniistiigii ve eril
militer siiper giiclerin (erkek siiper kahramanlar ve ekipler) emri ve yonlendirmesi
ile hareket ederek kanun dis1 ve gizli isgal, savas ve ter0r pratiklerinin bir pargasi
ve uygulayicist haline getirildikleri goriilmektedir. Militarizm propagandasinin
yogun olarak pompalandigi bu filmlerde erkek ve kadin siiper kahramanlarin
birbirleriyle sergiledikleri isbirligi, dayanisma ve uyum goriintiilerinin, siddet
uygulayan, 6limii yiicelten ve savasi gereklilik olarak géren emperyalist-militarist
eril aklin kadinlar tarafindan onaylanmasi ve kabul edilmesinin filmsel ve algisal
izdiisiimlerine dontistiigli goriilmektedir. Catisma, isgal (istila), kaos (terér), savas
ve bilinmeyen tehdit vurgularinin ger¢ek hayatta irk¢ilik ve toplumsal nefreti
kortiklemenin araci olarak islev kazanan siiper kahraman anlatilarinda kadinlarin
varliginin da istisnasiz olarak bu olumsuz niyetlerin perdelenmesinde kullanilmasi
s06z konusu olmaktadir. Bu filmlerde erkek ve kadin kahramanlarin birbirleriyle
catisma ve Ustlinlik kompleksine girme yonelimleri ise, kadinlarin erkek aklina

adapte edilmesi ve uyumlastirilmasinin bir formiilii olarak islerlik kazanmaktadir.

Stiper giiclerinden dolayr toplum tarafindan dislanan ve gizlenerek yasayan
mutantlarin kendi giicleri ve birbirleriyle miicadelesini konu alan X-Men ¢izgi
romanlarindan uyarlanan ilk t¢leme; X-Men (2000), X-Men 2 (2003), X-Men
3:The Last Stand (Son Direnis, 2006) serisi ile yeniden ¢evrim olarak
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gerceklestirilen X-Men:First Class (Birinci Sinif, 2011), X-Men: Days of Future
Past (Ge¢mis Giinler Gelecek, 2014) ve X-Men: Apocalypse (Kiyamet, 2016)
filmlerinde Storm 'Ororo Munroe' (Halle Berry) Jean Grey (Famke Janssen),
Rogue 'Marie D'ancanto’ (Anna Paquin), Mystique 'Raven Darkholme’
(Rebecca Romijn-Stamos) ve Kitty Pryde (Ellen Page) gibi kadin mutantlar

seri i¢inde Ustiin giicleri, yetenekleri ve goriinlimleriyle one ¢ikmaktadirlar.

Ik iiclemede, X-Men evreninin en gii¢lii mutantlarindan olan Jean Grey,
telepati ve telekinezi gibi psisik gii¢leriyle insanlarin hislerini okuma ve
nesneleri hareket ettirme yeteneklerine sahip bir karakter olarak sunulmaktadir.
Ik filmde Profesér Xavier’in kurdugu iyi mutantlar takiminda tip uzmani olarak
gorev alan Jean Grey, X-Men 2’de 6liip X-Men 3 (2006)’de Dark Phoenix olarak
yeniden hayata donerek Magneto’nun yonettigi kotii mutantlarin safina katilir.
Giiglerini ilk iki filmde iyi yonde kullanan Jean Grey sagduyulu, koruyucu ve
ozverili bir mutant olarak yansitilirken {igiincli filmde Dark Phoenix’e
doniismesiyle giliclerini kontrol edemeyen bencil, saldirgan ve yikici cinsellige
sahip bir mutant olarak yansitilir. Jean Grey’in bu doniisimiinde X-Men 3’te
Wolverine ve Cyclops arasinda bir ask {iggeninin i¢inde kalmasinin da etkisi
bulunmaktadir. Nitekim X-Men 3 (2006) filminde koétiiliige meyleden Jean Grey
Wolverine tarafindan dldiiriilerek bastan ¢ikarticiligiyla tehlikeli hale gelen kadin
yokedilmis olur. X-Men filmlerinde irk¢ilik ve ayrimcilik gibi konular insanliktan

soyutlanmig mutant karakterler vasitasiyla siklikla vurgulanmaktadir.

Afrika kokeni ve siyahi etnik kimligiyle Storm karateri X-Men serilerinde
irk ve ayrimcilik vurgularini giiglendiren bir mutant olarak 6ne ¢ikmaktadir. Doga
olaylarin1 kontrol ederek simsek, riizgar ve yagmura hilkmetmesiyle en giiclii X-
Men karakterleri arasinda yer alan Storm, ilk filmde Profesor Xavier tarafindan
bulunarak X-Men’e katilir. Tecriibeli ve olgun kisiligiyle gen¢ mutantlara
rehberlik yapan Storm 6zellikle X-Men 2’de ¢irkin goriiniimiinden dolay1 diglanan
ve yalniz kalan mutant Nightcrawler’in ekibe uyum saglamasinda etkili olur. Seri
boyunca iyi mutantlarla birlikte miicadele veren Storm, X-Men 3’te Xavier’in
olimiiyle X-Men’in liderligine kadar yiikselir. Storm karakterini irk ve etnik
ayrimcilik baglaminda degerlendirirsek, agik ten rengi ve beyaz saclariyla siyahi
kimliginin torpiilenip yumusatildigr goriiliir. Beyaz irk mutantlarin ¢ogunlukta

oldugu X-Men ekibi i¢inde Storm’un beyazlastirilmis bir siyah olarak kabul
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gormesi ve liderlige ylikselerek onaylanmasi, Hollywood filmlerinde siklikla
basvurulan beyaz olmayan karakterlerin beyazlastirilmas1 “whitewashing”

uygulamalarinin ilk 6rneklerden olmasi bakiminda dikkat ¢ekmektedir.

Rogue ve Kitty Pryde karakterleri ise ilk liglemede ergenligi ve yetiskinligi
deneyimleyen geng kiz temsilleri olarak 6ne ¢ikmaktadirlar. Temas ettigi kisilerin
anilarin1 ve Ozelliklerini ele gegirebilme giicline sahip bir mutant olan Rogue ilk
ticlemede bu giiciinii kontrol edemedigi i¢in insanlarla fiziksel temastan kaginan
hassas, kirilgan ve uyumsuz bir karakter olarak yansitilirken X-Men: Days of
Future Past (2014) zihinsel zaman yolcugu yeteneginin gelistirip kendini ve
giiclinli kontrol ederek daha olgun bir karaktere biirlindiigii goriiliir. Duvarlardan
ve kat1 maddelerin i¢inde gegebilme yetenegine sahip bir mutant olan Kitty Pryde
(Ellen Page) karakteri ilk liglemede yeni yeni giiglerinin farkina varmaya baslayan
bir gen kiz olarak yansitilmigtir. X-Men takimindaki bu durumu onu yetiskinlerin
diinyasina adim atan ve olup biteni gozlemleyen edilgen ve acemi bir mutant
konumuna indirgese de Days of Future Past’ta ekip arkadaslarini zamanda
yolculuk yapmasini saglayarak Sentinel’lere karsi verilen savasta aktif bir sekilde

katkida bulunur.

X-Men mutantlar1 i¢inde tipki Afrika kokenli Storm’da oldugu gibi
Uzakdogu Asyali goriiniimiiyle Lady Deathstrike "Yuriko Oyama' (Kelly Hu)
karakteri de irksal ¢esitlige vurgu yapmaktadir. Sadece X-Men 2’de goriilen
ve koti bir mutant olarak tasvir edilen Lady Deathstrike, dayanikli bir madde
olan adamantinyumla kapli kemik yapisi ve penge gibi kullandigr sivri metalik
tirnaklart ile Wolverine’ne ile ortak oOzelliklere sahiptir. Ayni1 zamanda
Wolverine’nin de doniisiimiiniin sorumlusu olan William Stryker’in asistani
olarak doviis yetenegi ve pes etmeyen miicadeleci yapisiyla iyi mutantlara karsi
savasan Lady Deathstrike X-Men 2°de Wolverine ile girdigi kavga sonunda
yenilerek oldiiriiliir. X-Men: Days of Future Past (2014)’da ise Blink (Fan Bing
Bing) karakteri bir baska Uzakdogulu kadin mutant olarak yansitilmistir.

Bastan c¢ikaric1 cazibeli goriinimii ve ‘femme fatale' o6zellikleriyle
diger kadin mutantlardan ayrilan Mystique karakteri ilk iiclemede
Magneto’nun yardimcist olarak iyi mutantlara karsi savasan acimasiz ve
amansiz bir mutant olarak yansitilirken X-Men 3 filminde mutant
yeteneklerini kaybetmesiyle kotii mutantlardan ayrilarak daha uyumlu ve
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yumusatilmis bir kadinliga biiriinmiistiir. Istedigi kisinin sekline biiriinerek
konusmasindan kisiligine biitiin 6zelliklerini yansitabilen bir mutant olan
Mystique pullarla kapli mavi ¢iplak bedeni ve ayartici (femme fatale)
kisilik 6zellikleriyle X-Men filmlerinde cinselligi ve fiziksel goriiniimii en
¢ok nesnelestirilen ve sOmiiriilen kadin karakter olarak Oone g¢ikmaktadir.
Nitekim yeni oyuncularin katilimiyla g¢evrilen yeni X-Men filmleri; First
Class (2011), Days of Future Past (2014), Apocalypse (2016) ve Dark Phoenix
(2019)’de  Mystique karakteri Jennifer Lawrence tarafindan ayni goriinimde
canlandirilmaya devam etmistir. Yeni filmlerde X-Men’in kurucusu Xavier’in
cocukluk arkadasi ve evlatlik kiz kardesi olarak konumlandirilan Mystique
iyl bir mutant olarak yansitilmistir. Days of Future Past’ta sekil degistirme
Ozelligini kullanarak Magneto’yu etkisiz hale getiren Mystique Apocalypse ve
Jean Grey karakterine odaklanan Dark Phoenix‘te gen¢ mutantlara liderlik ederek
bir nevi ilk TUg¢lemedeki Storm karakterinin “koruyucu annelik” roliinii
ustlenmistir. Her ne kadar X-Men filmlerinde cinselligi ve bedensel
¢iplakligr 6n plana ¢ikarilsa da Mystique, mutant yoniinii kabullenmesiyle
ve goriinimiinii benimsemesiyle diger kadin mutantlarda goriilen kimlik
bunalimlari, ikilemleri ve uyum sorunlarinin aksine daha biitiinlikli ve

kendiyle barisik bir kadin siiper kahraman imajin1 yansitmaktadir.

Mystique karakterinde oldugu gibi Apocalypse (2016) ve Dark Phoenix
(2019) filmlerinde yeni oyuncular ve farkli konumlandirmalarla yeniden
canlandirilan Storm (Alexandra Shipp) ve Jean Grey (Sophie Turner)
karakterleri gen¢ gorlinimleri ve karakter doniisiimleriyle, daha ¢ok geng
kadin seyirciler i¢cin rol model olarak tasarlanan yeni nesil kadin siiper
kahraman stereotipleri olarak 6ne ¢ikmaktadirlar. X-Men serisinde ilk kez
First Class (2011) filminde goriillen viicudunu kristalize edebilen Emma
Frost (January Jones) ile sirtindaki kanat dovmeleriyle yusufcuk kanatlh
bir mutanta doniisebilen Angel Salvadore (Zoé Kravitz) karakrakterleri
filmde daha c¢ok kadinst zaaflar1 vurgulayacak sekilde yansitilirken
Apocalypse (2016)’de goriilen doviis ustast ve telekinetik giliclere sahip
Psylocke (Olivia Munn) karakteri Magneto’nun emrindeki tehlikeli bir
mutant olarak yansitilmistir. Apocalypse’de kotii mutantliktan X-Men ekibine

katilma hikayesi aktarilan Storm karakteri 80’lerin afro ve punk takilan
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gencliginin bir temsili olarak gorsellestirilirken Jean Grey karakterinde ise

2000’lerin tiniversiteli kampiis ki1z1 imaj1 6ne ¢ikmaktadir.

X-Men filmlerindeki kadin karakterleri genel olarak degerlendirirsek;
her ne kadar siiper gii¢leri ve yetenekleriyle giiclii ve miicadeleci olarak
resmedilseler de, iyi ve kotlii mutantlarin birbirleriyle olan savasinda
kendilerini korumak ve hayatta kalmak i¢in Profesor Xavier ve
Magneto’nun yonetimi altindaki mutant ekiplerine dahil olarak varliklarini
devam ettirdikleri goriilmektedir. Bu iki gii¢ odaginin disinda kalanlarin ise
kisa siireli olarak (X-Men 3’te Mystique’nin yaptig1 gibi) yine eril giiclerle;
hiikkiimet ve ordu yetkilileriyle isbirligi yaptigr goriilir. Biitiin kadin
mutantlarin eril sistem ve hiyerarsinin kontrolii ve denetimi altinda
resmedildigi X-Men evreninde, kadinlarin varliginin bir nevi niikleer savas,
silahlanma, militarizm ve emperyalizm gibi yikict strateji ve politikalarin

onaylanma ve mesrutiyet unsurlar1 haline dontistiirtildiikleri goriilmektedir.

Uzay yolculugu sirasinda bir kaza sonucu radyasyona maruz kalarak
insaniistii giicler kazanan ve diinya ¢apinda Fantasik Dortlii olaran taninan
dort siiper kahramanin maceralarini konu alan Fantastic Four (2005) ve
devam filmi Fantastic Four: Rise of the Silver Surfer (2007)’de ekibin tek
kadin tiyesi Sue Storm 'Invisble Woman' (Jessica Alba) karakteri, ekip
iyeleriyle olan aile baglariyla diger kadin siliper kahramanlardan
ayrilmaktadir. Gorlinmez olma ve manyetik alan olusturma yetenekleriyle
Fantastik Dortli’niin en giiclii tiyesi olan Goriinmez Kadin Sue Storm,
esneklik yetenegine sahip takimin lideri ve ayni zamanda kocasi olan Red
Richards, viicudunu ates topuna c¢evirebilen kardesi Johnny ve viicudu
taslasan dev ciisseli Ben Grimm ile siiper aile imajini yansitmaktadir. Ilk
filmde Sue Storm bas diismanlar1 Doktor Doom ile sevgilisi Red arasindaki
catismanin merkezinde yer alirken ikinci filmde uzaydan gelen bir baska
yabanci erkek; Giimiis Sorfcii (Silver Surfer)’niin ona asik olmasiyla benzer
bir g¢atismanin ig¢ine siiriiklenir. Sue Storm karakterinin tasidigi cinsel
gerilim ancak ikinci filmin sonunda Red Richards ile evlenmesiyle son
bulur. Sue karakterinin yetenekleri lizerinde degerlendirirsek goriinmez
olmasiyla aslinda ger¢cek hayatta kadinin yok sayilmasi ve siliklesmesine

atif yapilirken, manyetik gii¢ kalkani olusturmasiyla bir es ve anne olarak
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kadinin ailesini korumak i¢in yapabilecegi fedakarlig1 vurgulamaktadir. Sue
Storm bu yoniiyle koruyucu annelik i¢giidiileri en geliskin siiper kahraman
olarak vasiflandirilabilir. i1k olarak 1994 yilinda g¢ekilen Fantastic Four’da
Sue (Rebecca Staab) karakteri daha geri planda bir goriinim sergilerken
2005 ve 2007 uyarlamalarinda “arzulanan kadin” vurgusuyla 6n plana
¢ikarilmistir. 2015 yapimi Fantastic Four filminde ise Sue Storm (Kate

Mara) kadinligindan ziyade geng kiz gértiniimiiyle yansitilmistir.

Marvel evrenindeki kahramanlari bir araya getiren Avengers (2012-
2019) ve onunla baglantili olarak ¢ekilen Guardians of Galaxy 1-2 (2014,
2017) ile Black Panther (2018) filmlerinde siiper giiglere ve insan {istii
yeteneklere sahip Black Widow, Scarlet Witch ve Gamora gibi kadin siiper
kahramanlarin, erkek kahrmanlarla (Demir Adam, Kaptan America, Hulk,
Thor ve Hawkeye) birlikte, diinyayr isgal eden uzayli irklardan (Avengers-
2012) kontrolden ¢ikan oliimciil robotlara (Avengers 2:Age Of Ultron-
2015), kendi aralarindaki gii¢ ¢ekismelerinden (Captain America: Civil War
-2016) evreni yoketmek isteyen megolamanyak kozmik tanri figiirlerine
(Avengers 3: Infinity War-2018, Avengers 4: Endgame-2019) kadar bir ¢ok

farkli diismanla Shilds Birligi altinda miicadele ettikleri goriilmektedir.

Thanos tarafindan evlatlik alinarak yetistirilen ve doviis yetenegi ve
silah kullanmadaki ustaligiyla tehlikeli bir suikas¢i olan yesil tenli Gamora
(Zoe Saldana) karakteri Guardians of Galaxy 1-2 (2014, 2017) filmlerinde
Starlord’un; Avengers serisinin son iki filmi Infinity War (Sonsuzluk Savas:,
2018) ve Endgame (Son Oyun, 2019)’de ise Thanos’un alteregosunun galaktik
kadin formunda bir yansimasi olarak sunulmasiyla 6n plana ¢ikmaktadir. Ilk
filmde Thanos’un kiraladigi, kanundisi islerle yolunu bulmaya ¢alisan uzaylh bir
kadin olarak yansitilan Gamora, Starlord ve arkadaslariyla birlikte yer aldigi
Galaksinin Koruyuculari takiminda aile duygusunu deneyimleyerek daha olgun
bir kadina doniisiir. Infinity War (2018)’da Thanos’un evreni yok etme tehdidiyle
pesine diistiigii Gamora bir nevi evrenin sonunu getirecek kozmik savasin
baslaticisi olur. Thanos’un Gamora’ya duydugu ilgi Starlord ve Thanos arasinda
diismanlik ve catismaya yol acar. Nitekim Infinity War’da diger siiper
kahramanlarin Thonas’t engellemek {izereyken Gamora’nin 6ldiigiinii sanan

Starlord’un kisisel hirstyla saldirmast Thonas’in tekrar serbest kalarak gii¢
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taglarim kullanmasina ve kendisi de dahil bir ¢ok siiper kahramanla birlikte
evrenin yarisinin yok olmasina sebep olur. Biitiin kahramanlarin Kuantum
fizigiyle tekrar canlanarak geri dondigii Endgame‘de Thanos’un yenilmesiyle

Gamora ve Starlord iliskisi tizerindeki tehdit son bulur.

Yine ayni seride Gamora’nin kizkardesi olan dayanikli sibernetik viicut
yapis1 ve mavi teniyle dikkat ceken Nebula (Karen Gillan) karakteri Gamora’ya
besledigi sevgi-nefret hisleriyle insani ikilemleri vurgularken empatik giiclere ve
olduk¢a hassas bir yapiya sahip olan Mantis (Pom Klementieff) karakteri

iletisimde siddet ve nefret yerine empati kurmanin 6nemini vurgulamaktadir.

Black Panther (2018) filminde Wakanda’y1 korunmak i¢in miicadele eden
ve Avenger serisinin son iki filminde de goriilen Afrikali kadin savas¢ilar Okoye
(Danai Gurira), Prenses Shuri (Letitia Wright), Ayo (Florence Kasumba) ve
Nakia (Lupita Nyong'o) karakterleri, dogal yetenekleri ve yerel kiyafetleriyle
(gorliniimleriyle), siiper giiclere sahip ve deri kostiimler giyen beyaz kadinlardan
ayrisarak bilimkurgu sinemasinda giiclii siyah kadin temsilleri olarak 6n plana
cikmaktadirlar. Ger¢ek adi Wanda Maximoff olan ve Kizil Cadi olarak anilan
Scarlet Witch (Elizabeth Olsen) karakteri ger¢ekligi biikebilme ve alternatif
zaman akis1 olusturma yetenekleriyle ilk ortaya c¢iktigi Age of Ultron
(2015)°da kardesi Quicksilver ile birlikte Avengers ekibini zorlasa da Civil
W(2016)’da Kaptan Amerika’nin tarafina gegerek Avengers liyesi olmustur.
Infinity War (2018)’da Thonos tarafindan o6ldiiriilen siiper kahramanlardan
biri olsa da Endgame (2019) Kuantum evreninden tekrar geri donerek
Thonos’tan intikam almak i¢in Avengers iiyeleriyle birlik olmustur. Scarlet
Witch karakteri ismi ve gii¢leriyle cadilik ve biiyiiciiliigii kadinliga 6zgii bir
sekilde kimliginde bulusturmaktadir. Biitiin Avengers serisinde goriilen
Black Widow karakteri ise kendi adin1 tagiyan Black Widow (2020) filmiyle

poplilaritesini devam ettirmistir.

Marvel’in siiper kahraman ekiplerini konu alan seri filmlerinin ¢oklugunun
aksine DC stiper kahraman takimlar1 Watchmen (2009), Suicide Squad (2016) ve
Justice League (2017) filmleriyle sinirli kalmistir. Siiper kahramanlarin emekli
oldugu ve siradan bir hayat siirdiigii 1980’lerin Amerika’sinda gegen Watchmen
(2009) filminde cinayete kurban giden arkadaslarinin katilini bulmak i¢in tekrar
bir araya gelen siliper kahramanlar arasinda annesinin mirasin1 devam ettiren Silk
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Spectre (Malin Akerman) karakteri cinselligini 6n plana ¢ikaran kostiimii ve erkek
ekip arkadaglariyla olan goniil iligkileriyle sliper kahramanligindan ziyade
kadinlig1 (disilik) yogun bir sekilde vurgulanmaktadir. Tetikei, katil, ruh hastasi
gibi toplumla uyusmayan siiper kahramanlarin maceralarin1 konu alan Suicide
Squad (2016) filminde Harley Quinn (Margot Robbie) karakteri ¢ilgin ve deli
dolu kisiligiyle ve Joker’e duydugu kosulsuz sevginin yaninda kirilganligindan
kurtulmak ve masumiyetini tekrar geri kazanmak istemesiyle farkli bir siiper
kahraman/ eylem kizi (action girl) imaji ¢izer. Abartili makyaji, dovmeleri ve
bedenini nesnelestiren giyimiyle Harley Quinn’i siiper kahraman filmlerindeki
marjinal kadmligm sorunlu bir temsiline déniistiigiinii sdylemek miimkiindiir. 1k
kez Batman v Superman: Dawn of Justice (2016) filminde Adalet birligi
takiminin bir iyesi olarak goriilen Wonder Woman (Gal Gadot) 2017’de
gosterime giren Wonder Woman ve Justice League filmlerinde daha &n plana

cikarak kadin sliper kahraman filmlerinin artmasinda pay sahibi olmustur.
3.5.4. “Feminist” Kadin Siiper Kahraman Filmleri

Bilimkurgu sinemas: 2000’11 yillarda cekilen siiper kahraman anlatilar1 ve
gorsel efekt sovlarindan ibaret seyirliklerle aksiyon tiiriine dogru meylederek
icinde barindirdig1 potansiyeli ve derinligi zayiflamistir. Avatar (2009) filmiyle
3D teknolojisinin yeniden popiiler olmasiyla 6zellikle 2010 sonrasinda ardi ardina
cekilen 3D siiper kahraman filmleriyle bilimkurgu tiirii siiper kahraman
aksiyonlarinin hakim oldugu bir tiir haline doniismiistiir. Bu donemde ¢ekilen
erkek siiper kahraman filmlerine ek olarak 2017 yilinda gdsterime giren DC filmi
Wonder Woman’nin ulastigi gise basarisi Marvel’in de Captain Marvel (2019),
Dark Phoenix (2019) ve Black Widow (2020) gibi kendi kadin siiper kahraman
filmlerini yapmaya sevketmistir. Bu filmlerde, yazar ve yonetmenlerinin - Dark
Phoenix harig- hepsinin kadin olmasi ve tanitim ve pazarlama sathasinda feminist

filmler olarak yansitilmasi 6nemli ortak noktalar olarak one ¢ikmaktadir.

I1k olarak Iron Man 2 (2010)’de Stark Industries’e sizarak Tony Stark’1
Oldiirmeyi amaglayan ¢ekici ve bastan ¢ikarici bir femme fatale figiiri; Natasha
Romanoff adinda Rus ajani1 ve suikastg1 olarak ortaya ¢ikan Kara Dul lakaph
Black Widow (Scarlett Johannson) karakteri, Demir Adam’in ikna
etmesiyle ordu ve istihbarat girisimi Shilds’e katilarak Avengers’in kurucu
ekibinde yer alan tek kadin iiye olarak 6ne ¢ikmaktadir. [lk Avengers (2012)
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filminde doviis yetenekleri ve silah kullanmadaki ustaligiyla ekibin erkek
iiyelerine kendine ispatlayan ve Hawkeye ile yakinlasan Black Widow,
Captain America: Winter Soldier (2014)’de Rus Ajani Kis Askeri’nin
devreye girmesiyle kokenlerini hatirlayarak ikileme diiser. Age of Ultron
(2015)’da canavarlasan Hulk’u sefkatiyle iyilestiren ve Ciwil War
(2016)’da Kaptan Amerika’ya karsi Demir Adam’in yaninda yer alan Black
Widow, Infinity War (2018) ve Engame (2019) filmlerinde biitiin ekip
tiyeleriyle gii¢ birligi yaparak kozmik tanr1 Thanos’a kars1t miicadele ederek
biitiin Avengers filmlerinde goriilen tek kadin siiper kahraman olmustur.
Black  Widow’u  kokenleri  iizerinde  degerlendirecek  olursak;
Amerikalilastirilan Rus imajiyla, tipki X-Men karakteri Storm’un beyaz
irka  uyumlastirilmasinda oldugu gibi; “Whitewashing”in farkli  bir
goriinlimiiyle karsilasiriz. Black Widow Avengers filmlerindeki goriiniimii,
hikayesi ve doniisiimiiyle; diinyanin iki siiper giiciiniin (Rusya ve ABD)
kiyaslanarak; Rusya’y1 kotiiliikklerin kaynagi olarak goren ve ABD’yi
ideallestirerek militarist ve emperyalist politikalarinin hakliligin1 onaylayan
bir figlire donlismektedir. Bu filmlerde Black Widow’un Rusya ge¢misinde
sahip oldugu ajan ve suikast¢i kimliginin siiper kahramanliga uyumlu hale
getirilerek Amerikan degerleri ve ¢ikarlart dogrultusunda kullanilmasi, bir
nevi Pentagon ve CIA’in filmsel temsili olan Shilds ve ona bagli c¢alisan
Avengers liyelerinin sug, terdr, savas ve kotiilige olan yaklasimlarindaki
ikili ahlak anlayisin1 vurgulamaktadir. Kadin siiper kahramanlar arasinda en
¢ok filmde goriilen Black Widow karakteri Wonder Woman (2017)’da
baslayan kadin yonetmen gelenegine uygun olarak Jac Schaeffer tarafindan
yonetilen 2020 yapimi1 Black Widow filmiyle ilk solo filmine kavusmustur

(Filmin Imdb’ki bilgileri esas alinmistir).

Ger¢ek diinyadan ve erkek varligindan soyutlanmis savas¢i amazon
kadinlarin baris ve huzur icinde yasadigi Themyscira adasinda biiyliyen prenses
Diana (Gal Gadot)’nin tanrisal savas yeteneklerinin farkina varmasini ve adaya
diisen savas pilotu Steve Trevor’un yonlendirmesiyle Ikinci Diinya Savasina
katilmasini konu alan Patty Jenkins’in yonettigi Wonder Woman (2017) filmi
gerek yonetmenin kadin olmasi gerekse icerdigi feminist vurgulamalarla kadin

siiper kahraman filmleri arasinda 6ne ¢ikmaktadir. Filmin girisinde gosterilen
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sadece kadinlarin yasadigi ada tasvirini feminizmin iitopik bir yansimasi olarak
degerlendirdigimizde, filmde diinya gergekliginden koparilmis carpik kadinlik
tasavvurunun Wonder Woman kimliginde idealize edildigi goriilmektedir.
William M. Marston tarafindan olusturulan Wonder Woman’in ¢izgi roman
karakteri olarak ilk ortaya ¢iktign ikinci Diinya Savasi yillar diisiiniildiigiinde, bir
savas pilotunun tizerinde sadece kadinlarin yasadigi bir adaya diiserek Wonder
Woman’la karsilagsmasini ve onunla ask yasamasini romantize edilmis bir erkeklik
fantezisi olarak yorumlamak miimkiindiir. Ayn1 sekilde karakterin orijinal ¢izgi
roman gorlinlimlerinde Amerikan bayraginin renklerinden olugan kostiim giymesi
ve Amerika’nin emperyal ¢ikarlarinin savunucusu olarak hareket etmesi Wonder
Woman’1 Kaptan Amerika’nin disilestirilmis bir versiyonuna doniistiirmektedir.
Filmin ¢izgi romanla benzesen bu ortak noktalarindan hareket edecek olursak;
Wonder Woman, gerek acimasizlik ve intikam duygulariyla sekillenen savasei eril
kimligiyle, gerekse siddet kullanmadaki tavizsizligi ve Ikinci Diinya Savasi’na
ABD adma taraf olmasiyla sliper kahraman filmleri i¢inde Bati kaynakli

sOmiirgeci ve militarist feminizmin bir propaganda araci haline déntismektedir.

Militarist ve sOmiirgeci feminizmi kisaca aciklamak gerekirse; kadin
varligiin ve kadinlikla ilgili biitiin haklarin, kazanimlarin ya da olumsuzluklardan
beslenen eksiklik ve ihlallerin askeri amaclar (savas, iggal, terdr vb.) ve emperyal
cikarlar dogrultusunda kiiresel ve yerel Olgeklerde islevsel sekilde kullanilmasi
olarak tanimlanabilir. Bu islevsel kullanim, hedef tilkelerdeki somiirgecilik karsiti
feminist hareketlerin dahi tertip edilmesi, yonlendirilmesi ve yonetilmesi seklinde
tezahiir edebilmektedir. Ortadogu cografyasma ve Islam iilkelerine genel olarak
bakildiginda Miisliiman kadin kimliginin ¢ok yonlii bir sekilde bati kaynaklt bu
emperyalist ve militarist feminizmin hedefi haline geldigini goriilmektedir.
Nitekim Afganistan, Irak, Suriye ve Filistin gibi lilkelerin emperyalist ve Siyonist
isgal politikalariyla pargalanarak insan haklar1 ve 6zgiirliikklerin yok edilmesiyle
olusan sosyal yikimlarda kadinlarin zor duruma diismesi, farkli sekil ve
goriiniimlerdeki feminist sOylemler tarafindan carpitilarak  somiirgeciligin
mesrutiyet kazanmasina zemin olusturabilmektedir. Wonder Woman karakterini
canlandiran aktris Gal Gadot’un filmde rol almadan &nce Israil ordusunda askerlik
yapmasi ve 2014 yilinda Gazze’ye yapilan saldirilarda gorev almasi ve bu kisisel

gecmisiyle Hollywood’a egemen olan Yahudi lobisinin girisimleriyle role
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secilmesi, aslinda filmde wvurgulanan ‘“feminist” militarizmin arka planins,

sOmiirgeci yoniinii ve ger¢ek goriiniimiinii acik etmektedir.

Wonder Woman (2017)’daki feminizm gOrinimli militarizm ve
emperyalizm propagandasinin bir benzerini yine kadin bir yonetmenin; Anna
Boden’in yonettigi, eski bir Amerikan Hava Kuvvetleri pilotu olan Carol Danvers
(Brie Larson)’in insaniistii giligler kazanarak siiper kahramana doniigmesini
anlatan Captain Marvel (2019) filminde gormek miimkiindiir. Film, Captain
Marvel’in uzayda girdigi bir catismada gemisinin vurulmasi sonucu diinyaya
diismesiyle basliyor ve kisa anilar halinde ¢ocuklugundan itibaren maruz kaldigi
cinsiyet ayrimciliklarint hatirlamasiyla ilerliyor. Film kurdugu bu anlat1 yapisiyla
Hz. Isa‘nin peygamber olarak gonderilmesi sonucu ugradigi baski ve iskencelerin
acisint Hristiyanliktaki carpitilmis Mesih inanciyla harmanlayarak Carol Danvers
karakterinde goriiniir hale getirmektedir. Isik hizinda hareket, transformasyon,
Onsezi, ucabilme, yercekimi kontrolii ve elektromanyetik enerji olusturma gibi
stiper giiglere sahip, giizel bir kadin olarak diinyaya diisen Carol Danvers filmde
yar1 tanrisal bir Mesih figiirii olarak yansitilmaktadir. Captain Marvel’in siiper
iistiin gliclere sahip bir kahraman olarak diinyaya diismesi bir bagka Mesih figiirii
Stipermen’le de benzerlikler tasimaktadir. Filmdeki “feminist” militarizm ve
emperyalizm vurgularina deginecek olursak, Carol Danvers’in ge¢mis hayatinda
Amerikan Hava Kuvvetleri’'nde ruhsal adanmislikla savas ucagi pilotu olmaya
caligmasi ve bunu kadin kimligiyle elde ettigi en biiyiik basar1 olarak gormesi,
feminizmin militarizmle i¢ ice ge¢gmesiyle kadinin bedensel ve ruhsal varliginin
emperyalizmin ¢ikarlar dogrultusunda kullanilabilecegini ima etmesi bakimindan
onem tasimaktadir. Carol Danvers’in diinyada iken giivendigi ve yardimina
basvurdugu tek kisi olarak yansitilan Shield ajam1 Nick Fury’nin direktifleri ve

yonlendirmeleriyle hareket etmesi bu imay1 daha da giiglendirmektedir.

X-Men karakteri Jean Grey’in Dark Phoenix’e doniigiimiinii ve iyi ile koti
arasindaki devinimlerini konu alan Dark Phoenix (2019) hikayesi ve karakterleri
aracigiyla yansittigi iktidar, gii¢, otorite, cinsiyet ve kimlik krizi gibi temalari
Wonder Woman (2017) ve Captain Marvel (2019) filmlerine gore daha derinlikli
islemesiyle 6n plana c¢ikmaktadir. Filmde Jean Grey (Sophie Turner)’in Dark
Phoenix’e doniismesiyle yasadigt uyum sorunlarini, gen¢ kizliktan kadinlhiga

gecisin sancili slireglerinin temsili olarak yorumlamak miimkiindiir. Nitekim Jean
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Grey’in sergiledigi gen¢ kadin imajlar1 ve tutarsiz tavirlart doniisimiin giiclii
isaretleri olarak One ¢ikmaktadir. Filmde Jean Grey’in yasadigi ikilemler ise
Profesor Xavier ve Magneto gibi iki gii¢lii erkek mutant arasinda tercih yapmak
zorunda kalmasiyla yansitilmaktadir. Normal kisiligiyle Jean Grey Magneto ve
Xavier’da viicut bulan eril tahakkiim ve otoriteyi kabullenirken siiper giiglere
ulasarak kontrolden c¢ikan Dark Phoenix her iki otorite i¢inde bir tehdit unsuru
haline doniismektedir. Filmdeki eril otorite ve kadinlikla ilgili bu vurgulamalari
feminist argiimanlar dogrultusunda degerlendirecek olursak; erkek egemen
diinyada kadinlarin 6zgiirlesmesi, iktidar ve devletin yikilarak hiyerarsinin ortada
kaldirilmas1 ve ataerkilligin yokedilerek (erkeklerin devre disi birakilarak)
biyolojik devrimin saglanmasi gibi amaglar1 hedefleyen liberal, anarsist ve radikal
feminizmin farkli yansimalarinin Dark Phoneix’in kimlik arayisinda ve varolus
miicadelesinde goriiniir hale geldigi sdylenebilir. Nitekim Dark Phoenix’in bir
kadn siiper insan olarak mutantligin da sinirinda duran {stiin giigleri bu biyolojik
devrimi goriiniir hale getirmektedir. Son olarak filmde Storm ve Mystique’ nin
Dark Phoenix’e doniiserek yikici ve ve 6liimciil olaylara sebep olan ve sugluluk
duyan Jean Grey’e yardim etmeye ¢alismalarini ve destek olmalarini yine feminist
bakis agisiyla ifade edecek olursak kizkardeslik ruhunun vurgulandigi kadin

dayanismasi olarak yorumlamak miimkiindiir.

Kontrol edemedigi siiper giiclerinden dolay: hiikiimet yetkilerinden kagan ve
insanlardan gizlenmek zorunda kalan Ruth adinda siyahi gen¢ bir kadmnin, ik,
cinsiyet, aile, kusak c¢atigmasi ve ¢evre (ekoloji) temalar1 ekseninde igsel
yolculuguna ve koken arayisina odaklanan Fast Color (2018) filmi melodramatik
yalin anlatimiyla, abartili 6zel efekt ve aksiyonlarla plastiklesen Marvel ve D¢’in
siiper kahraman filmlerinden farklilasmaktadir. Yonetmenligini Julia Hart’in
yaptigi Fast Color’da, ¢ikissiz ve g¢aresiz kalan Ruth (Gugu Mbatha Raw)’un
kendisi gibi benzer giiclere sahip annesi Bo (Lorraine Toussaint) ve kiz1 Lila
(Saniyya Sidney) ile uzun zaman sonra tekrar bir araya gelerek birbirlerini
anlamaya calismalar1 ve kabullenmeleri, {i¢ kusagi temsil eden karakterler
arasinda kadin duyarliligt ve maneviyatinin vurgulandigit  bir izlek
olusturmaktadir. Filmde {i¢ kadin karakterin tasidig1 giicler aile bag ile kusaktan
kusaga aktarilan dogal bir durum olarak yansitilmaktadir. Bo ve Lila nesneleri

molekiiler diizeyde parcgalayip birlestirme yetenegine sahipken Ruth bu gii¢lerini
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uzun zaman once kaybettigi i¢cin baskalasan giicleri artik yikict depremlere sebep
olmaktadir. Filmde olusturulan g¢evre kirliligi ve iklim degisikligi nedeniyle
kurakligin hiikiim siirdiigii Amerikan kasabasi fonu, koklerinden ¢ok uzak bir
kitada hayata tutunmaya g¢alisan siyahi kadin karakterlerin i¢cinde bulunduklar
yalmzlik ve kistirlmighk duygusunu giliglendirmektedir. Ruth’u takip eden ve
yakalamaya c¢alisan hiikiimet yetkililerinin hepsinin beyaz erkeklerden olustugunu
g6z Oniinde bulundurursak, filmde 1rk¢ilik ve ayrimcilik meselesi, Ruth’un sahip
oldugu gii¢lerin hiikiimet tarafindan elverisli bir sekilde kullanilmasini yani
kolelik tabiriyle ifade edecek olursak somiiriilmesini vurgulamaktadir. Ruth’un
annesinin ve kizinin yanina donmesiyle ve aralarindaki baglarin giiclenmesiyle,
sahip olduklar1 maddeleri ayrigtirma ve birlestirme giicii, metaforik anlamda aile
olmanin énemine ve ailenin insan hayatindaki iyilestirici giiciine doniismektedir.
Son olarak siiper kahramanlik gostergesi lizerinden degerlendirecek olursak,
Marvel ve DC filmlerinde digsal bir etkiyle insaniistii giiclere kavusarak siiper
kahraman olan karakterlerin aksine Fast Color (2018) filminde siyahi ii¢ kadin
karakter aracilifiyla insanin aradigi gercek giiciin; giivenin, sevginin, huzurun ve

barisin kendi i¢inde ve kokenlerinde oldugu vurgulanmaktadir.

Insaniistii giiglere ve muazzam doviis yeteneklerine sahip karakterleri konu
alan siiper kahraman ve aksiyon filmlerindeki kadin temsillerini genel olarak
degerlendirirsek, bilimkurgu sinemasi igindeki distopik, uzay, yabanci ve bilim
kadint gibi diger kadin prototip ve temsillerine kiyasla -istisnalar harig- daha
yiizeysel resmedildikleri ve bedensel sunumlarinin gorsellikle fetiglestirilerek
cinsel somiirli nesnesine dontstiiriildiikleri goriilmektedir. Son donemde ¢ekilen
siiper kahraman filmlerinin igerdigi hizli tempo ve catisma yogunluguyla
bilimkurgu ve aksiyon tiirlerine hakim olmasiyla bu filmlerdeki kadin siiper
kahramanlarin  (superhero woman) baskalasarak birer aksiyon figliriine
dontismelerine; eylem kizlarmmin da (action girl) siiper kahramanlasarak erkek
fantezisinin nesnesine haline gelmesine yol agmistir. Bu baglamda bilimkurgunun
aksiyon ve siiper kahraman anlatilariyla i¢ i¢e gecerek “karisik tiir”e evrildigi yeni
blockbuster konseptinde; siiper kahraman aksiyon filmlerindeki kadin ve geng
eylem kizi temsillerinin nihai tanimlamasinin siper kahraman eylem kadin
(Superhero Action Woman) seklinde yapilmasinin daha uygun ve kapsayici

olacagi sOylenebilir.
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Amerikan bilimkurgu filmlerindeki siiper kahramanlarin Hristiyan
mitolojisini kutsayan ve beyaz erkegin {istliinliigiinii vurgulayan din, 1tk ve
cinsiyet imajlarin1 gz oniinde bulundurursak, son dénemde cekilen kadin siiper
kahraman filmlerinin de aymi konumlandirmalara hizmet edecek sekilde
kurgulandiklar1 goriilmektedir. En giiglii olanin hayatta kalmasi ve diinyaya hakim
olmasi temelinde sekillenen siiper kahraman filmleri, kurduklar1 bu filmsel yap1
ve kurgusal tanri-diinya algilariyla darvinist-materyalist ve emperyalist bir izlek
olusturmaktadirlar. Bu izlek kaliplari, sevgi, sagduyu, sefkat ve annelik gibi asli
yaratilig zenginliklerinden soyutlanarak siiper kahramanlagtirilan kadinin, vahsi ve
kaba eril gii¢ gosterilerinde kusursuz hale getirilirken, gercekte maneviyat (ruh) ve
dogasinin yok sayilarak kadmhiginin hiclestirilmesine ve fiziksel varliginin
degersizlestirilerek meta beden konumuna indirgenmesine yol agmaktadir. Kisaca
Ozetlersek kadinin bu filmlerde fiziksel olarak giiglii gosterilmesi yaratiligindan
gelen annelik, sefkat, sagduyu, adalet ve sevgi gibi gercek giiglerinin zayiflik,
acizlik, kusur ve eksiklik olarak yansitilarak tolere edilmesi ve islevsizlestirilerek
etkisiz hale getirilmesine neden olmaktadir. Bu durum da kadin kahramanlar
tizerinden vurgulanan sézde feminizmin gergekte savas, isgal, teror, medyatik algi
ve manipiilasyonlarla diinyaya hiikkmeden militarist, kapitalist, materyalist ve
emperyalist erilligin isleyisine hizmet eden sahteligini gozler oniine sermektedir.
Sinemanin giintimiizde popiiler bir eglence aracina doniismiis olmasi filmlerin
birer tiiketim nesnesi olarak algilanmasina yol agmaktadir. Bu durum da kadin

veya erkek bu filmlerde tiim karakterlerinin metalastirilmasini hizlandirmaktadir.

Popiiler Hollywood sinemasinda sik¢a vurgulanan, diinya barisinin
korunmasi ve devam ettirilmesinden kendini yegane sorumlu olarak goéren ve bu
ugurda gii¢lerini kullanmaktan ¢cekinmeyen “eril siiper kahraman” kimligi, gergek
diinyada ayni misyonu iistlenen “askeri sliper gii¢” ABD’nin konumunu devam
ettirmek i¢in diinyanin farkli yerlerinde bagvurdugu; terdr, savas, isgal ve yagma
gibi yildirma, yonetme ve yok etmeye dayali zor ve gii¢ kullanma politikalarinin
normallestirilerek mesrulastirilmasina hizmet etmektedir. Bu baglamda, uzay
kadini stereotiplerinde oldugu gibi son donemde artis gosteren aksiyon bilimkurgu
filmlerindeki siiper kahraman eylem kadini imajlarini da kiiresel kapitalizmin ve
emperyalizmin yumusatilarak servis edilmesinde basvurulan feminist goriinimlii

“militarizm giizellemeleri” olarak degerlendirmek daha uygun olacaktir.
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Resim 147-150. ‘Feminist’ Stiper Kahraman Filmleri (Wonder Women, Fast Color, Captain Marvel, Black Widow)
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3.6. SANAL/ SiBER/ DIiJITAL/ GORSEL KADIN TEMSILLERI

Teknolojinin gelismesine bagli olarak giinlimiizde bilgisayar ve internet
aglar biitiin diinyayr kusatmis bulunmaktadir. Iletisimden eglenceye, egitimden
sanata her alanda dijital teknolojilerin kullanilmasi zamanin ve mekanin
algilanmasinda yeni gerceklik yargilari olusturmaktadir. Bilimkurgu filmlerinde
gercek olmayan hayali olgu, olay, yer ve varliklarin gorsel efektlerle (visual
effect) inandirict bir sekilde canlandirilmas1 gergekligin  yitimini ve sanal
gergekligin (virtual reality) islerlik kazanmasini beslemektedir. Sanal gercekligi,
gercek diinyadan kopyalanan veya taklit edilen goriintii, ses, form, sekil, boyut,
tat, koku ve duyu verilerinin bilgisayar ortaminda dijital (sayisal) olarak ii¢
boyutlu, hareketli ve uzamsal canlandirma ve animasyon yoluyla birlestirilmesiyle
olusturulan simiile edilmis yapay evren (Siberuzay-cyberspace)’in insanlar
tarafindan duyusal (fiziksel) ve algisal (biligsel) diizeyde gercekmis gibi

algilanmas1 ve deneyimlenmesi olarak tarif etmek miimkiindiir.

Yapay zeka teknolojilerinin gelismesi ve internetin yayginlik kazanmasiyla
ozellikle 2000’11 yillardan itibaren teknoloji ve internet bagimliligi gibi olgular
biitiin insanlar1 ilgilendiren ortak sorunlar haline doniigmiistiir. Giiniimiizde daha
da goriiniir hale gelen insan ve teknoloji arasindaki bu cetrefilli iligkiler ve
sorunsallar, 1980’lerden itibaren insan-teknoloji biitiinlesmesini ve rekabetini
konu alan sanal gerceklik, siberpunk ve yapay zeka temali bircok filmde
islenegelmistir. Bu filmlerde gercek karakterlerin, siberuzay ve bilgisayar
ortamlarinda gergek veya siber kimlikleriyle baska gercek ve siber karakterlerle
etkilesime ge¢cmesi veya bilgisayarda lretilmis gercek olmayan dijital ve siber
(yapay zeka, bilgisayar programi, vb) karakterlerin/ ara ylizlerin insanlarla olan
etkilesimleri ve insanilesmeleri, kimlik, biling, beden ve cinsiyet sorgulamalarina

vurgu yapacak sekillerde yansitildiklar1 goriilmektedir.

Ozellikle sanal gerceklik filmlerinde gergek ve yapay kadin karakter
goriintimlerinin, kadin erkek iliskileri (cinsellik ve ask), kadmin giizellik ve
kusursuzluk takintilari, teknolojinin sundugu siber kimlik ve beden deneyimleri ve
ideal kadmin simiile edilerek gorsellestirilmesi gibi farkli konu ve temalarin
aktarilmasinda islevsel bir sekilde kullanildiklar goriilmektedir. Kadinin fiziksel
ve ruhsal varliginin birbirinden koparilarak asli biitiinliiglinlin ve diinyasinin yap1
bozuma ugradigi bu filmlerde kadinlarin eylemsellikleriyle tekrar ruhsal ve
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bedensel biitlinliiklerin saglamaya yonelerek goriiniir hale gelmeye calistig1 ya da
sanal aglar ve ortamlarda erkek tahakkiimiine boyun egerek yokolusa; kimliksizlik
ve bedensizlige mahkum olduklar1 goriilmektedir. Bu baglamda ele alinan “sanal
gergeklik” ve “yapay zeka” filmlerindeki kadin karakterler sanal kadin (virtual
Woman), siber kadin (cyber woman), dijital kadin (digital woman) ve gorsel kadin
(visual woman) ayrimlamalar1 altinda 6zne-nesne, gercek-sahte, giiclii-zayif ve

etken-edilgen olma durumlari ekseninde degerlendirilecektir.
3.6.1. Sanal Kadinlar: Sanal Diinyada Cinsellik, Siddet ve Ask

Cinsellik, siddet ve ask diirtiilerinin teknolojinin sundugu yeni imkanlarla
tek tarafli deneyimlenmesi (tatmin edilmesi) temasi sanal gerceklik filmlerinde en
cok islenen konularin basinda gelmektedir. Bu filmlerde genellikle simiile
edilmis, kurgulanmis ve gergeklikten soyutlanmis kadin stereotiplerinin erkek
fantazilerinin bir yansimasina doniistiiriildiikleri ve 6znelliklerinden koparilarak
her daim erkegin istek ve arzularini karsilamaya programli birer nesne konumuna
indirgendikleri goriilmektedir. Videodrome (1983), Lawnmower Man (Bah¢ivan,
1992), Her (4sk, 2013) ve Blade Runner 2049 (2017) gibi sanal gergekligi farkli

boyutlar1 ve etkileriyle ele alan filmlerde bu yansimalar1 gérmek miimkiindiir.

Heniiz internetin olmadig1 bir donemde medya ve kitle iletisim araglarinin
neden oldugu zararlar ekseninde uydu ve televizyon yayinlarinin insanlar
tizerindeki etkilerini ve teknoloji ile insanin bedensel ve zihinsel biitiinlesmesi
temalarinin konu alan Videodrome (Ekrandaki Dehset, 1983) filminde kadinin
varligi, siddet ve cinselligin 6n planda oldugu video (film) goriintiilerinde
bedensel haz ve arzunun kaynagi olarak sunulmaktadir. Filmde hafif cinsel icerik
yayinlar1 yapan Tv kanali sahibi Max Renn’in videodrome adinda ileri diizeyde
siddet ve cinsellik iceren “underground” yayinlar1 kesfetmesiyle hayatinda ve
gerceklik algisinda meydana gelen olumsuz degisimler anlatilmaktadir. Max’in
ayn1 zamanda sevgilisi olan radyo programcist Nicki Brand (Deborah Harry) ile
olan iligskisinde videodrome fantezilerinin agirlik kazanmasiyla Nicki zamanla
Max’in gordiigli haliisinasyonlarin bir yansimasina doniisiir. Max Tv izlerken

bir¢ok kez Nicki’yi de izledigi goriintiilerin bir pargasi olarak gérmeye baglar.

Erkegin gerceklik algisinin bozulmasiyla kadinin da gercekligini yitirerek

televizyon ekranindan yansiyan bir fantezi goriintiisiine doniismesi filmde sikca
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vurgulanir. Filmde kadinin bu déniisiimiinii ve sunumunu; teknolojinin erkegin
vahsi diirtiilerinin ve arzularinin bir aygiti/gostereni olarak konumlandirilmasi ve
islerlik kazanmasiyla kadin bedeni ve cinselliginin eril fantezi ve hazlarin
goriintiisel nesnesine donlismesi olarak yorumlamak mimkiindiir. Nitekim
Max’in videodrome iireticisi Spectacular Optical’e giderek bir tiir sanal gerceklik
kask1 olan makineyi ilk denediginde kirmizi elbise i¢inde eli kirbagl Nicki ile
karsilasmas1 ve kirbact alarak Nicki’nin gorlntiisiiniin oldugu televizyonu
kirbaclamasi filmin ana meselesini 6zetlemektedir. Filmde dikkat ¢eken bir bagka
husus ise Nicki karakterinin yapti§i radyo programlarinda dinleyicileriyle
telefonla fulii bir ses tonuyla konusmasidir. Tipki Max’in televizyon ekranindan
Nicki 6zelinde kadin varligin1 tahrik edici ve bastan ¢ikarici goriintiisel bir fantezi
olarak algilamasi gibi radyo dinleyicilerinin de Nick’nin sesini soyut (tinsel)
teselli edici bir anne gibi algilamalari, kadin1 meta sunuya indirgeyen medyanin
seyirci-dinleyici iizerinde maniiplatif etkilenmelere neden olabilecegini ve onlari
yonlendirebilecegini acik bir sekilde vurgulamaktadir. Videodrome (1983) filmi,
Kanadali yonetmen David Cronenberg’in ¢ektigi Fly (Sinek, 1986) Crash
(Carpisma, 1996) ve eXistenZ (Varolus, 1999) gibi filmlerde de siklikla isledigi
teknoloji-beden biitiinlesmesi temasinda kadin cinselligini 6nemli bir etken olarak

ele almasiyla 6ne ¢ikmaktadir.

Videodrome (1983)’deki cinselligin benzerine insan organlarini andiran
bioportlarin viicuda baglanmasiyla oynanan sanal gerceklik oyununu odagina alan
eXistenZ (1999)’da da rastlamak miimkiindiir. Filmde oyun i¢inde oyunun
tasarimcisi roliine biirlinen Allegra Geller (Jennifer Jason Leigh) ile sevgilisi ve
oyun arkadasi Pikul’un bioportlarini birbirlerine baglayarak sanal iliski kurmalari,
cinselligin sekil degistirmesiyle kadin-erkek iligkilerinin dogasinin ¢ok yonlii bir
goriiniime doniismesi vurgulanir. Filmdeki birlesme i¢in kullanilan bioteknolojik
aparatlarla cinsellikte fiziksel olanin yerine biyolojik, psikolojik ve kimyasal etki

ve deneyimlerin 6n plana ¢ikmasi bu ¢ok yonliiliigli goriiniir kilmaktadir.

Sanal gergeklik alaninda c¢alismalar yapan bir bilim adaminin denek olarak
kullandig1 zihinsel yonden kusurlu Jobe adindaki bahg¢ivanin zekasinin ve
kavrayisinin gitgide giliclenmesiyle siberuzay1 ele gecirerek kendisine kotiiliik
edenlerden intikam almasini konu alan The Lawnmower Man (Bah¢ivan, 1992)

filminde kadimin siberuzaydaki konumu ve sunumu dikkat ¢ekmektedir. Filmde
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Dr. Angelo’nun sanal gerceklik testlerine katilan Jobe’nin zamanla Marnie
(Jenny Wright) adindaki komsu kadinla iligkiye girmesi ve onu da sanal
gerceklige baglayarak siberuzayda cinsel deneyim yasamasi vahsi ve saldirgan
diirtiilerinin agiga ¢ikarak bir zorbaya donligmesine neden olur. Marnie’nin cinsel
zorbaligin siberuzaydaki yansimasi olan siber zorbaligin hedefi haline gelmesi
ve Jobe’nin tutsagi olarak siberuzayda mahsur kalmasi, sanal gerceklik
filmlerinde erkegin arzu nesnesine doniisen kadinin stereotipini sunmaktadir.
Erkek gercek diinyada yapamadigi biitiin insanlik disi fiilleri siber uzayda
gerceklestirirken adeta bir tanriya doniisiir. Bu siirecte kadin sadece gézlemci ve
edilgen bir sekide olup biteni izler. Marnie ve Jobe arasindaki bu konumlandirma
tipk1 Videodrome’de oldugu gibi tekno siberuzayin erkeklerin fantezilerine hizmet
edecek sekilde kurgulanisini agik etmektedir. Bu siberuzayda Marnie’nin ilk siber
ilski deneyiminde Jobe’e “Op beni, ben sanalim” diye davetkar bir sekilde hitap
etmesi dahi bir erkek olarak Jobe’nin bilingaltinin seslenisine doniismektedir.
Filmde sanal gercekligi kullanarak saf enerjiye doniisen Jobe’nin miithis giicler
elde ederek diinyadaki biitiin telefon aglarina erisebilir hale gelmesi, Marnie

tizerinde deneyimledigi siber zorbalig1 kiiresel boyuta tasimasi olarak goriilebilir.

Nitekim ayni konseptin daha genisletilmis versiyonunu Rachel Talalay’in
yonettigi Ghost in the Machine (1993)’de enerji ve iletisim hatlarin1 kullanarak
kocasindan ayrilmis ve yalniz yasayan Terry Munroe (Karen Allen) ve ogluna
musallat olan siber seri katil kimliginde gérmek miimkiindiir. Film acik¢a erkegin
boyundurugundan kurtulan kadinin her tiirlii tehdidin agik hedefi haline gelmesini
tizerinden goriinmeyen diismana karsi aileyi tekrar bir araya getirerek mevcut
ataerkilligi onaylamaktadir. Bu baglamda erkegin bilgisi ve dehasiyla ortaya ¢ikan
teknoloji temelli hayati kolaylastiran buluslarin ve giindelik yasami ¢evreleyen
unsurlarin adeta kadin diigmani bir goriinlime biiriinmesi, erkekten bagimsizlagsan

kadinin eril hegemonyanin zorbaligina maruz kalmasi olarak degerlendirilebilir.

Thomas in Love (4sik Thomas, 2000) filminde ise The Lawnmower Man
(1992) deki siberuzayda gii¢ elde ederek zorblasan erkek temsili yerini daha
sinik, aciz, i¢e kapanik ve agorafobia korkusu olan erkek karaktere birakir. Filmde
sadece sesini duydugumuz 32 yasindaki Thomas karakterinin dairesinde disari
c¢itkmadan “visionphone” ile donatilmis bilgisayar1 araciligiyla karsi cinsten

muhataplariyla tanigmasi ve iliskiye ge¢cmesi anlatilmaktadir. Popiiler bir
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copcatanlik servisi olan Vsionphone’de kadinlar daha ilging ve ¢ekici goriinmek
i¢in yiizlerine dovmeler yaparak ve renkli saglariyla kendilerine hayali siber
kimlikler olusturmaktadirlar. Program goriintii araciligiyla  bir iletisimim
kurulmasina imkan verse de daha ¢ok herkesin kendini gizledigi ve sahte
goriiniimlere biiriindiigli sanal bir diinyanin yansimasina doniismektedir. Thomas
bu sahte evrende kendisi gibi olan bir¢ok kadinla tamissa da ciddi bir iliski
kuramaz. Farkli yiiz ve goriiniimlerdeki her kadin onun igin bilgisayarinin
ekranindan yansiyan parlak renk 1siklarindan 6teye gidemez. Nitekim Thomas’in
siber fantezilerinin bir temsili olan °‘sibereks’ animasyon karakteri Clara’nin
cekici ve goz alic1 goriinlimii de bu tezadi1 daha belirgin bir sekilde goriiniir hale
getirmektedir. Filmde Thomas ile vurgulanan teknolojiyi kullanarak sanal
arkadasliklar kurma ¢abasini, modern insanin i¢ine diistiigi yalmzlik ve
iletisimsizlik ¢ikmazindan kurtulma kararliliginin ve istencinin bir yansimast
olarak gérmek miimkiindiir. Nitekim filmin sonuna dogru Thomas hayallerinin
kadim1 Eva (Aylin Yay) ile tanisip ona asik olmasiyla hayatinin en biiyiik
tercihiyle yiizlesir. Filmde vurgulanan bu umut ve iyimserlik durumu Thomas’in
dis diinyaya adim atarak gergeklerle yiizlesmesi gerektigi zorunluluguyla daha da
goriiniir hale gelir. Filmde Thomas’in konustugu onlarca kadinin yiiziiniin
bilgisayar ekranlarindan akip gitmesi, erkegin sanal diinyadaki arayislarinda

kadinin nesne konumuna vurguyu artirmaktadir.

Gergek diinyanin monotonlugundan sikilan erkegin sanal gercekligi
kullanarak macera ve heyecan yasamaya yonelmesini konu alan Total Recall
(Gergege Cagri, 1990) filminde baskarakter Quaid’in gergek karisi Lori (Sharon
Stone) ve kisisel begeni ve zevklerine gore tasarlanan sanal sevgilisi Melina
(Rachel Ticotin) karakterlerini, erkegin ideal kadini arayisinin yansimalar1 olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Siradan bir is¢i olan Quaid’in giizel ve ¢ekici bir
kadinla (Lori) evli olmasma ragmen Recall sirketine giderek sanal gergeklik
fantezisi satin almasini ve yeni partnerinin fiziksel goriinlimiinii; goz renginden
viicut Olgiilerine kadar biitiin ayrintilartyla tasarlamasini, erkegin teknolojiye
yikledigi kadinst (disil) imajin  ve islevselligin vurgulanmasi olarak
degerlendirilebilir. Total Recall’da teknolojinin biiriindiigii bu disil goriiniim onun
kadinlardan g¢ok erkekler tarafindan talep edilen ve kullanilan bir olgu haline

doniistiirmektedir. Filmde Quaid’in Mars gezisi similasyonuna girmesiyle ger¢ek
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ile sahte arasindaki ayrimin bulaniklagsmasi sanal kadin Melinda ile Quaid’in
gercek esi Lori’nin birbirleriyle kavga ettigi sahnede gozler oniine serilir. Bu
sahnede aslinda Quaid’in zihnindeki gerg¢ek ile sahte kadin imajlar1 birbirine
baskin gelmeye calisirlar. Quaid’in Mars’a gittiginde anilarina yiiklenen sanal
‘sahte’ kadin Melina’y1 bulmak i¢in ugradigi; her irk ve goriinlimden ‘fahiselerin’
yasadigr Venusville’yi ise, erkegin cinsel arzularinin ve fantezi diinyasinin
mekansal izdiisiimii olarak yorumlamak miimkiindiir. Bu baglamda Veniisville’yi
gercek diinyada kadin bedeni ve cinselliginin devletlerin kontrolii ve denetimine
tabi tutuldugu insanlik dis1 gercek somiirii mekanlarinin Mars’taki bilimkurgusal
karsiligi olarak konumlandirilabilir. Total Recall filmi bilimkurguda siklikla
islenen erkegin kusursuz kadini arayisini, 90’larin baginda yeni popiiler olan sanal
gerceklik temasiyla anlatmasiyla 6n plana g¢ikmaktadir. Nitekim 2012 yapimi
Total Recall’da da Quaid’in Melina (Jessica Biel) ve Lori (Kate Beckinsale)

arasinda kalmasi ve gergegi sorgulamasi vurgulanmaktadir.

1930’larin Los Angeles’inin sanal gerceklik teknolojisiyle simiile edilerek
yeniden canlandirilmast ve program tasarimcisinin Oldiirtilmesinin ardindaki
gizemi konu alan Thirteenth Floor (13. Kat, 1999) 'da ikili sanal kadin kimligine
biirlinen Jane Fuller / Natasha Molinaro (Gretchen Mol) karakteri gizemli kisiligi
ve cekiciligiyle femme fatale kadin goriiniimiiniin sanal diinyadaki temsiline
doniismesiyle dikkat ¢ekmektir. Filmde tamamen sanal bir karakter olmasina
ragmen kendini gercek sanan Douglas Hall’in sanal evren iginde 1930’larin Los
Angeles’ine yaptig1 yolculukta Natasha isminde fakir bir tezgahtar kizin bedenini
isgal eden Jane ile tanigmasi ve aski deneyimlemesiyle kendi kimligi ve varligim
sorgulamaya baslamasini, erkegin gergekle ylizlesmesi olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Sahte olmasma ragmen erkek karakterin anlatinin odaginda yer
almasi, karakterin yasadigi trajediyi giiclendirdigi gibi Jane formunda goriiniir

hale gelen femme fatale kadin imajinin erkek tizerindeki etkisini de artirmaktadir.

Gliniimiizde internet ve sanal gergeklik teknolojileriyle kurulan yapay
iliskilerin, insan davraniglarini ve algilarin1 olumsuz yonde etkileyerek insanlarin
asosyal bireylere doniismesine yol agtigr goriilmektedir. Sosyallesmek ig¢in
yapilan teknolojik iletisim ¢abalar1 insanin 6ziinden ve dogasindan uzaklasarak
sanallasmasina ve gerceklikle baglarmin kopmasina neden olmaktadir. Icinde

yasadigimiz ¢agin yapay zeka ve insan etkilesiminden kaynaklanan sorunlarina
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odaklanan Her (2013) yalnizlasma ve insani iligkilerin yok olmasi gibi temalari
sanal kadin (virtual woman) ve ona asik olan erkek karakter araciligiyla
islemesiyle farkli bir izlek olusturmaktadir. Teknolojik yeniliklerin olagan
karsilandigi  yakin gelecekte (2025) gecen filmde esinden yeni ayrilan
Theodore’nin depresif ruh halinden kurtulmak i¢in Samantha (Scarlett Johansson)
adinda karsiliklt etkilesim ve sohbet Ozelligi olan yapay zekali yazilim

programini temin etmesiyle gelisen olaylar anlatilmaktadir.

Insan iliskilerin son derece yapaylastig1 ve steril bir goriiniim kazandig1 bu
gelecek vizyonunda insanlarin gergek duygulari deneyimlemek yerin sahte olanla
yetinmesi ve bu durumdan kurtulmak igin yine teknolojinin sahteligine siginmasi
trajik ve gercekei bir yaklagimla aktarilmaktadir. Theodore’nin bosanmak {izere
oldugu eski esi Catherine (Rooney Mara) ile bulustugunda “Ciktigin biri var m1?”
sorusuna cevaben normal bir ifadeyle Samantha’dan bahsetmesi ve Catherine "nin
ona “Sen bilgisayarinla m1 ¢ikiyorsun ?” diye sormasi lizerine Samantha’nin
sadece bir isletim sistemi olmadig1 savunmasi, sanal iliskilerdeki insan trajedisini
Ozetlemektedir. Gergek kadmin fiziksel goriiniimiinden ve ruhsal gel-gitlerinden
muaf olmasi dolayisiyla Samantha, Theodore i¢in sorunsuz iliski yasayabilecegi
bir kadin temsiline doniismektedir. Samantha’nin kadinsi ¢ekiciliginin sadece sesi
ile vurgulanmasi ve herhangi bir goérsel imgeleminin olmamasi, kadin erkek

arasindaki etkilesimlerde ses ve konusmanin 6nemini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Her (2013) filminde bir tiir dert ortagi, dosya diizenleyici ve kisisel gelisim
uzmani olarak faydaci islev goren yazilim programi Samantha, gercek kadinin
yoklugunda sanal kadinliginin avantajiyla her yerde ve her zaman Theo’ya eslik
ederek teknoloji bagimliligina yol actig1 gibi gerceklikten kopma ve duygu yitimi
gibi olumsuz sonuglara da sebep olabilmektedir. Samantha ile kurgulanan kadinsi
yazilim programi giiniimiizde Apple’nin Siri adli mobil sekreter uygulamasiyla
gercege doniismiis bulunmaktadir. Filmde vurgulaman teknoloji bagimliligi bu
yoniiyle olmasi muhtemel bir bilimkurgusal ihtimal degil, diinyanin ve insanligin
kars1 karsiya kaldigi ciddi bir sorun olarak belirmektedir. Nitekim Theo’nun
Samantha ile olan etkilesiminde gitgide gerceklikten koparak ona sevgi beslemesi
ve gercek iligkilerden kacginmasi teknoloji bagimliliginin act verici etkilerini

gozler oniine sermektedir. Filmde tematik karamsarliga ragmen bigim ve gorsellik
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olarak renkli ve romantize edilmis bir anlatimin hakim olmasi, sanal iligkilerin

cazibeli ve merak uyandirici yonlerini 6n plana ¢ikarmaktadir.

Theo ve Samantha’nin fiziksel olarak mimkiin olmasa da iligkilerini bir
adim daha Oteye tastyarak sanal cinselligi deneyimlemeleri, gergekte her iliskinin
dogasinda olan cinselligin gerekliligini ve kacinilmazligin1 vurgulamaktadir.
Bilgisayar programi olarak tasarlanmasina ragmen, insan davraniglart ve
duygulanimlarina gore kendini gelistirebilme Ozelligine sahip olan Samantha,
Ogrenebilen teknoloji olmasi yoniiyle teknoloji ve siber aglara adapte olan
kadinligin bir goriiniimii olarak da degerlendirilebilir. Teknolojiyi 6grenen kadin
ve kadinligi deneyimleyen teknoloji Samantha kimliginde bulusarak erkege
yalmizligini1 ve yalitilmiglhigini unutturan bir haz nesnesine doniismektedir. Filmin
sonunda Theo’nun i¢ine diistiigli bagimliliktan kurtulmasi yine gergek bir kadinla;
esinden yeni ayrilan komsusu Amy (Amy Adams) ile iletisim ve diyalog
kurmasiyla miimkiin hale gelmektedir. Filmde Samantha’nin gercek bir kadin gibi
davranarak Theo’yu manipiile etmesi ve duygularini esir almasini diger filmlerde
karsimiza ¢ikan eril siber zorbaligimin disil versiyonu olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Son olarak yapay zekalarin insan davraniglarini ve duygularini taklit
etmesinin filmdeki yansimasina doniisen sanal aski, kadin ve erkek normal iki
insan arasinda yasanmasindan ¢ok daha farkli vurgulamalara kapi aralamasiyla
insanin 6z ve fitratindan uzaklasarak ruhtan, bilingten ve maneviyattan yoksun
hedonist ve maddeci bir yasam anlayigsina teslim olmasinin tezahiirii olarak

yorumlanabilir.

Kagak yollarla diinyaya gelen replikalarin 6liimsiizliik arzularini konu alan
ilk Blade Runner (1982) filminin devami olarak cekilen Blade Runner 2049
(2017)’da ideal es ve ev kadini olarak programlanan holografik yapay zeka Joi
(Ana de Armas) karakteri sanal sevgili konumuyla Her (4sk, 2013) filmindeki
Samatha’yr hatirlatmaktadir. Joi de tipki Samantha gibi ait oldugu erkegin ask,
arkadaslik ve duygusallik ihtiyaglarin1 karsilamak i¢in kendi varligina anlam
yiikklemektedir. Bu noktada her iki filmdeki kadin gériiniimii ve karakteri 6rnek
alinarak tasarlanan-programlanan yapa zeka ve yazilimlari, sadece erkek i¢in
varolan ve onun zevk ve fantezilerine hizmet eden uysal ve evcimen kadin
stereotipleri olarak tanimlamak uygun olacaktir. Kagak androidleri yakalamakla

gorevli Memur K icin “sanal” Joi “robot” ve “ger¢ek” kadinlara oranla yasadigi
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gelecek vizyonunda en ideal tercih olarak belirmektedir. Memur K’nin bu sebeple
sanal da olsa Joi ile duygularini paylasmasi ve kendisine yaptig1 kur ve jestlerden
dolay1 ona tutkuyla baglanmasi Her (2013) filmindeki Theo’nun Samantha’ya
olan bagimliligint hatirlatmaktadir. Yasadiklari filmsel zaman ve mekanlar farkli
kurgulanmis olsa da her iki filmdeki erkek karakterlerin simiile edilmis sanal
kadinlarla yalnizliklarini gidermeye ¢alismalari, kadin formuna biiriinen “cekici
ve cezbedici” teknoloji karsisindaki savunmasiz kalan erkegin kendini gergek
diinyanin yipratict kosullarindan ve meta iliskilerinden soyutlamasi olarak
yorumlanabilir. Genel olarak degerlendirilirse sanal kadin, erkegin fantezi ve
arzularinin cisimlestigi noktada gercek kadinin yoklugunu ve tek yonlii (cinsellik,

beden) algilanamazligini daha da vurgulayan bir zevk oyuncagina doniismektedir

Gelecegin tekno kent betimlemelerinde dev reklam panolar ve parlak neon
1siklart arasinda goriilen kadin goriintiileri ve imajlari Blade Runner filmlerinin
karakteristigi olarak one ¢ikmaktadir. Bu baglamda Blade Runner’daki gelecegin
sehri, her yerden sanal kadinlarla kusatilmis gibi i¢inde yasayanlari
cevrelemesiyle dogurabilen kadinin-annenin tasvirine doniismektedir. Memur
K’y1 kosulsuz bir sartlanmiglikla hep mutlu etmeye calisan Joi, yaptiklariyla sanki
taktir gormek ve sevgi duyulmak isteyen bir kadin imaj1 ¢izer. Bu durum K’nin
onu gergek bir kadin gibi algilamasini saglar. Gergek hayatta da kadinlarin
erkeklere sevgi ve cinselliklerini sunarak giiven, sadakat ve koruma gibi beklenti
ve ihtiyaglarini karsilamalar1 s6z konusu olmaktadir. Bu baglamda fiziksel
bedenden yoksun bir kadin olarak K’yr mutlu etmek i¢in ugrasan Joi’nin
durumunu, gercek hayatta kadinlarin es, aile ve ¢ocuk denkleminde ortaya
koyduklar1 “duygusal emek”in goriinmezligine vurgu yapan bir konuma denk

diistiigiinii s0ylemek yerinde olacaktir.

Bilimkurgu filmlerindeki sanal kadin imajlarim1  genel olarak
degerlendirecek olursak, daha ¢ok erkegin haz ve fantezi diinyasinin yansimasi
olarak karsimiza c¢ikmaktadirlar. Ele alman filmlerde sanal kadinlarin sevgili,
arkadas, dert ortagi hatta cinsel partner olarak resmedildikleri goriilmektedirler.
Gergek kadin karakterlerin sanal diinya (virtual world) i¢indeki varliklan
gercekligin “insanilik ve kadinsiligin” yitimini imlerken tamamen hayal {riinii
olarak tasarlanan ve programlanan sanal kadinlarin, yazilimlarindaki yapay zeka

kodlamalariyla gercek bir kadin (insan) gibi davranmayr Ogrendikleri
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goriilmektedir. Erkek karakterlerin sanal kadinlarla kurduklari etkilesim ve
iletisimi cinsellik, arkadaslik ve askin dogasi tizerinden degerlendirecek olursak,
cinsel dirtiilerin yogun oldugu sanal iligkilerde erkegin tahakkiimii ve baskis1 6n
plana ¢ikarken ask ve arkadasligin deneyimlendigi sanal iligkilerde “sanal” kadin
yapay zekalarin erkekleri duygulanimlariyla manipiile ettikleri ve kendilerine
bagimli hale getirdikleri goriiliir. Son olarak kadin giizelliginin dijital ve grafiksel
dokunuslarla kusursuz hale getirilmesiyle sanal kadin imajlarmin gorsellik ve
cazibeleriyle Ghost In The Shell (2017) ve Alita: Battle Angel (2019) gibi son

donem bilimkurgu filmlerinde genel egilim olarak 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir.
3.6.2. Siber Kadinlar: Siberuzayda Kadin Goriiniimleri

Elektronik kodlamalarla ve dijital aglarla Oriili siberuzayda gegen
bilimkurgu filmlerinde siber kimlige (cyber idendity) ve siber bedene (Cyber
body) biirtinerek goriiniir hale gelen siber kadinlar1 (cyberwoman) sanal kadin
goriinlimlerine oranla teknolojiyi daha aktif bir sekilde kullanmalar ve ikili
varoluslariyla 6n plan ¢ikmaktadirlar. Tron (1982), Matrix (1999), The Cell
(Hiicre, 2000), Teknolust (Tekno Ask, 2002), Lucy (2014) ve Ready One Player
(Baslat, 2018) gibi donemsel ve tematik farkliliklari olan filmlerde kadinlarin
biling ve kimlik farkindaliklariyla siber ortamlarda (siberuzay, internet, elektronik

ve siber aglar,) gezindikleri ve miicadele ettikleri goriilmektedir.

Iyi ile kotii arasindaki miicadeleyi bilgisayar programlariyla karakterize
ederek siberuzayr animasyon ve grafiklerle oriilii gorsel bir mekana doniistiiren
Tron (1982) filminde ger¢ek diinyadaki karakterlerin video oyunu igine girerek
teknoloji ile biitiinlesmeleri biiyiileyici bir siber deneyim olarak yansitilir.
Bilgisayarlarin yeni yeni yayginlagsmaya basladigi 80’ler diisliniildiigiinde Tron
filmi tamami bilgisayarda olusturulan sahneleriyle bilimkurgu sinemasinda
gorselligin ve dijital estetigin yogun kullaniminin baglangicini isaret etmektedir.
Tron evreninde birbirleriyle miicadele eden karakterler arasinda Encom’un
arastirma miihendisi Dr. Lora Baines’in Tron’daki siber kimligi Yori (Cindy
Morgan) bilimkurgu filmlerindeki siberuzay tasvirlerinde goriilen kadin
karakterlerin Onciilerinden olmasi bakimdan Onem tasimaktadir. Filmde oyun
tasarimcist Kevin Flynn’in Tron’un dijital diinyasina gecisini saglayan teleport
cthazinin gelistiren Lora’nin, Flynn’in Tron i¢inde zor durumda kalmasziyla, siber
bedeni ve kimligi Yori vasitasiyla ona yardim etmesi, daha sonra ¢ekilen bir¢ok
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filmde kadmin siber diinyadaki stereotiplesen temsiline donilismiistiir. Lori
karakteri Tron’un dijital diinyasinda daha ¢ok diplomatik ve destekleyici
Ozellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Flynn’a yardim etmek icin gecis programi
Dumont’u ikna etmeye c¢aligmasi ve ana programa ulasmak icin yapilan
yolculukta Solar Sailer’in pilotlugunu yapmasi buna 6rnek olarak verilebilir.
Filmde Flynn’in ger¢ek hayatta ayrildig: sevgilisi Lora’nin dijital versiyonu Yori
ile siberuzayda kisa stireli de olsa bir iligski yasamasini, siber diinyanin sundugu
siirsiz olanak ve fantezilerin bir gostergesi olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Gergek diinya kadin—erkek iligkilerinde kopukluga sebep olurken, siber uzay bu
kopuklugun ortadan kalkarak kadin ile erkegin tekrar bir araya geldigi ve
biitiinlestigi ideal mekana doniismektedir. Tron (1982)’un devami olarak ¢ekilen
Tron Legacy (2010) filminde Quorra (Olivia Wilde) karakteri siberuzaydaki
varliksalligt ve erkek kahramanla olan iliskisiyle Yori’yle benzerlikler
tasimaktadir. Tron Legacy’da Sam’in, babasi Flynn’in kdtiiciil bir yazilimi olan
Clu’nun gergek diinyaya gecisini engellemeye caligmasi anlatilmaktadir. Sam’in
bu miicadelesinde Tron evreninde karsilastigi ve asik oldugu giizelligi ve
cekiciligi ile dikkat ¢eken iiclii DNA sarmalina sahip bir algoritma olan Quorra
karakteri destekleyici ve rehber roliiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Quorra, viicudunu
saran siyah kostiimii ve ¢ekici goriinlimiiyle bilimkurgu aksiyonlarinda sikg¢a
goriilen cinsel sOmiirii nesnesine doniistiiriilen eylem kizlarini1 hatirlatmaktadir.
Quorra gibi cinsel ¢ekiciligiyle yansitilan Gem (Beau Garrett) ise kotii olmasindan
dolay1 femme female davranislar1 agir basan bir siber kotii kadina dontismektedir.
Tron’un siberuzayinda sevgisiyle Sam’a eslik eden Quorra, Sam’in
anlattiklarindan dolay1 dis diinyay1 tecriibe etmekten endise ve kaygi duymasini
insanilesme belirtileri olarak yorumlanabilir. Nihayet siberuzaydaki tehlike
bertaraf edildiginde Quorra, Sam ile beraber gercek diinyaya gecer. Quorra’nun
gercek diinyaya gecgerek cisimlesmesini ve gercek kadin statiisiine yiikselmesini
ise erkegin siber evrende idealize ettigi kadin imajinin, fiziksel haz ve cinselligin

yasanabildigi gercek diinyaya yansitilmasi olarak ele almak miimkiindiir.

Tron filmlerindeki video oyunu ve sanal gergeklik konseptini daha
gosterisli efektlerle isleyen Ready One Player (2018) filminde Lori ve Quorra ile
benzer 6zelliklere sahip Art3mis (Olivia Cooke) karakterine rastlariz. Sanal

gergeklik oyununun siberuzaya doniistiigii Oasis evreninde gergek diinyanin
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sikiciligindan kurtulmak isteyen Samantha dijital avatar1 Art3mis ile diizenlenen
yarigmaya katilarak biiyiik 6diilii almay1 amaglar. Filmde niifus artisi, kaynaklar1
tilkenmesi ve sosyal iletisimsizlik gibi sorunlarin bas gosterdigi yakin gelecek
distopyasinda insanlarin mutsuzlugu ve tatminsizligi sanal gerceklik bagimliligini
olumlayan bir islupla anlatilmaktadir. Bu yaklasim Art3mis de dahil biitin
karakterleri sadece Ozdesim ve eglenceye hizmet eden bir konuma
indirgemektedir. Filmde Art3mis Parzival’in yarismay1 tamamlamasinda yardimci
olan, gerc¢ek diinyada da sevgi ve arkadashigiyla ilgi nesnesine doniiserek siber

kadin stereotiplerinin en pasif temsilcisi haline gelmektedir.

Tron (1982, 2010) ve Ready One Player (2018)’deki pasif kadinlarin aksine
Strange Days (1995), Matrix (1999), The Cell (2000), Teknolust (2002) ve Lucy
(2014) gibi filmlerde siber kadinlarin daha aktif olduklar1 ve eylemleriyle siber
diinyay1 sekillendirdikleri goriilmektedir. Senaryosunu James Cameron’un yazdigi
ve o donem esi olan Kathryn Bigelow'un yonettigi siberpunk filmi Strange Day
(Tuhaf” Giinler, 1995) yakin gelecek distopyasin1 su¢ ve gerilim tiirleriyle
birlestirmesiyle ve femme fatale ve giiclii anne (strong mother) 6zellikleri tagiyan
kadin karakterlerini anlatisinin merkezine yerlestirmesiyle one ¢ikmaktadir.
Filmde kisisel anilarin ve deneyimlerin baskalariyla paylagilmasina imkan tantyan
goriintlisel ve hissel kayitlarin korsan satisini yapan Lenny’nin bir telekizin
cinayetini igeren Squid kaydini gérmesiyle ortaya ¢ikan komplo ve iliskiler agi
anlatilmaktadir. Lenny’nin sevgilisi Faith (Juliette Lewis)’i igine girdigi tehlikeli
iligkilerden kurtarmaya calisirken kendisine yardim eden yakin arkadast Afro-
Amerikali dul anne Mace (Angela Bassett) ile yakinlasmasi filmde romantizmi ve
siberpunkun etnik-irksal farkliliklarin birlikteligi unsurlarini giiglendirmektedir.
Ozellikle siyahi kadin Mace’nin giiclii, iradeli ve realist bir karakter olarak
sunulmasi ve Lenny ve Faith de dahil beyaz karakterlerin fantezi, eglence ve suca
meyilli zayif kisiler olarak vurgulanmasi Strange Days (1995) filmini bilimkurgu

sinemasinda cinsiyet ve 1rk temsili noktasinda ayricalikli bir konuma tagimaktadir.

Matrix (1999-2003) serisinde insanlarla makineler arasindaki savasta
bilgisayar bilgisini ve korsanlik (hacker) becerilerini kullanarak insanlarin sahte
gerceklikle uyutuldugu Matrix’in siberuzayma sizan ve makinelerin insanlar
tizerindeki tahakkiimiinii yoketmeye ¢aligsan Trinty (Carrie-Anne Moss) karakteri

bilimkurgu filmlerindeki siber kadin temsilleri i¢cinde karakteristik ozellikleriyle
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on plana ¢ikmaktadir. Makineler tarafinda olusturulan 2199 yilinin siberuzay:
(Matrix) insan varligim1 kolelik ve somiirii dongiisiiniin metasina indirgeyerek
bedenlerinin enerji kaynagi olarak kullanildigi karamsar bir distopya sunmaktadir.
Bedensel sunumu ve doviis yetenekleriyle eylem kizi (action girl) prototipinin de
olusmasina kaynaklik eden Trinity’yi Matrix’in siberuazayindaki asli konumu ve
varolusuyla degerlendirdigimizde siber kadin (cyberwoman) olarak tanimlamak
daha dogru olacaktir. Nitekim Matrix’i yok etmek i¢in sahte kimlik ve
goriniimlerle bilgi aglarina erigsmesi, siber ajanlarla miicadele etmesi ve en
Oonemlisi insan direnisinin lideri Neo’ya ulasarak insanlarin 6zgiirlesmesine katki
saglamasiyla Trinity bilimkurgu sinemasi i¢inde kadin siber savascgi (cyber

warrior woman) ve hacker kimligiyle 6n plana ¢ikmaktadir.

Sanal gerceklik yontemiyle insan zihnine erisilmesi temasini konu alan The
Cell (2000) filminde zihinsel uzay siber alem ve sanal diinya tasvirlerinden daha
korkutucu ve tekinsiz bir mekan olarak resmedilmektedir. Filmde kurbanlarini
iskence ederek Oldiiren bir seri katilin komaya girmesiyle FBI’in son kurbani
kurtarmak i¢in psikolog Dr. Catherine Deane (Jennifer Lopez)’in gelistirdigi
yontemle katilin zihnininin ¢6ziimlenmesi anlatilmaktadir. Sanal gergeklik
makinesine baglanarak katilin zihninde siirreal diinyalarla yiizlesen Deane ayni
zamanda katilin ego benlikleriyle de miicadele eder. Filmde sanal gerceklik
teknolojisi biyolojik ve noro psikolojik bir tedavi yontemi olarak ele alinmaktadir.
Psikolog kimliginden dolayr Deane, katilin sadizm ve siddetle oriilii diinyasinda
teselli edici bir anne olarak belirir. Fakat zaman ilerledikce Deane katilin
zihninde tipki dis diinyada su dolan havuzda tutsak kalan ve 6lmek iizere olan
kadin kurban gibi tutsak kalir. Siberuzay tasvirlerindeki tehlike ve bilimmezlikler
The Cell’de dogrudan erkegin bilingalatinin gorsel vizyonlari olarak sunulur. Bu
yoniiyle degerlendirecek olursak kadinlar1 dldiiren piskopat bir katil olan
erkegin zihnini, kadinlart erkekligin her tiirlii haz ve arzusunun tatmin edici bir
nesnesine dondstiirerek tutsak eden eril bir zindan olarak yorumlanabilir. Bir
baska ac¢idan bakacak olursak bir kadin olarak Dr. Deane’nin  kadinlar iskence
ederek oldiiren katilin zihnine girerek sehvet ve cinsellikle sekillenen kadinlik
algilarin1 pargalmasi ise, kadinlar1 haz kaynagi olarak goren erkek bakisina ve

anlayigina iyilestirici feminist bir miidahale olarak degerlendirilebilir.
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Kadinlarin siber diinyadaki varligini daha feminist ve bagimsiz bir anlayisla
ele alan Teknolust (2000) filminde ise erkegin, kadinin arzusunun ve iireme
(cogalma) isteginin hedefi haline gelmesi alegorik bir dille yansitilmaktadir. Siber
diinyanin erkeklerin bol miktarda bulundugu dis diinyaya geg¢is alan1 olarak
konumlandirildig filmde gergekligin dogasini sorgulayan biyogenetik¢i Rosetta
Stone (Tilda Swinton)’nin kendi DNA o6zelliklerini tasiyan yari insan, yari
yazilimsal ii¢ siber klon yapmasi ve bu klonlarin kendilerini ¢gogaltmak igin dis
diinyaya acilarak erkek/sperm avina c¢ikmalar anlatilmaktadir. Bilim kadini
“anneleriyle” ayn1 goriinimde olsalar da farkli renkte giysileri ve karakterleriyle
birbirinde ayrilan Ruby (Kirmizi1), Marine (Mavi) ve Olive (Yesil) isimlerindeki
ic siber kadin klon, kendi aralarinda yaptiklar1 ¢evrimigi tartismalar ve gercek
diinyadaki eylemsellikleriyle esasinda kadinligin yani feminizmin farkh
anlayislarini temsil ederler. Erkekleri iiremek i¢in faydalanilan meta beden olarak
goren Ruby, radikalligiyle dis diinyadaki erkeklerin bir yansimasina doniisiirken
Olive ve Marine, Ruby’e gore daha sagduyulu ve paylasimci bir goriinim
sergilemeleri dolayisiyla feminizmin uzlasmaci yonlerine vurgu yaparlar.
Ruby’nin geceleri “fahige” gibi giyinerek erkek avina ¢ikmasi kadinin cinsel
yonden oOzgiirlesmesi olarak vurgulanirken birlikte oldugu erkeklerde hizla
yayilan virlis benzeri hastaligin bas gostermesi akla oliimciil Aids hastaligini
getirmektedir. Feminist sanat alaninda caligsmalar yapan Lynn Hershman Leeson’
un yonettigi Teknolust filmi isminden de anlasilacagi gibi ataerkillik ve otoritenin
bir tezahiirli olan teknoloji ile kadmin bedeni ve cinselliiyle imlenen sehvet
(lust)’in biraya gelmesini feminist bir perspektifle ele almasi ve siber klon kadin

karakterleriyle kadin-erkek iligkilerini irdelemesiyle 6n plana ¢ikmaktadir.

Gilinlimiizde internet ve bilisim aglar1 lizerinde yapilan biitiin aktarimlar ve
faaliyetler siber uzayin siirekli genisleyen ve degisen “evrilen” c¢oklu yapisinin
goriiniir kilmaktadir. Strange Days ve Matrix filmlerinin anlati kaliplarint ve
aksiyonunu tekrar eden Lucy (2014) filminde Lucy (Scarlett Johansson) adinda bir
kadinin beyninin %100’tinii kullanmasiyla biyolojik varligini internet ve siber
aglara transfer etmesi ve siber forma biiriinerek insaniistii (post human) bir
konuma ulasmasi anlatilmaktadir. Filmde erkek arkadasinin 6lmesiyle mafya
tarafindan yakalanarak viicuduna yerlestirilen uyusturucularin kuryeligini

yapmaya zorlanan Lucy, uyusturucularin viicudunda patlamasiyla zihinsel ve
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fiziksel gii¢leri artan bir karaktere dontismektedir. Lucy’nin yasadigi bu doniisiim,
teknoloji ve siberuzayla biitiinlesmesi ekseninde aciz ve zayif kadin kimliginden
siyrilarak giiclii bir kadmna evrilmesi olarak yorumlanabilir. Bu baglamda
teknolojiye hiikkmeden Lucy’in 6liimciil ve tehlikeli bir kadina (femme fatale)
dontigerek tamami “erkeklerden olusan” Tayvan mafyasina karsi savas agmasini
ve biitlin mafya iiyelerini acimadan 6ldiirmesi, kadinin biyolojik evrimini savunan
ve erkekleri kotiiliigiin kaynagi olarak goren radikal feminizmin yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Bir bagka agidan bakarsak Lucy (2014) filmi, ataerkilligin
baskisindan kurtulmak isteyen kadinin fizik bedenini geride birakip teknoloji

icinde eriyerek siber uzayda yeniden varolmasi olarak da yorumlanabilir.

Siber kadin temsillerini genel olarak degerlendirecek olursak, erkegin arzu
nesnesine doniisen sanal kadinlara kiyasla, kadinlarin siber uzay, siberpunk temal:
filmlerde daha 6n plana ¢iktig1 ve feminist vurgularla yansitildigi goriilmektedir.
Gergek kadmlarin kontroliinde ve denetiminde siber uzay ve gergek diinyada aktif
bir sekilde eylemde bulunan ve degisim ve doniisiim giicline sahip olan siber
kadinlar varoluslariyla da sanal gerceklik iginde erkeklerin yoOnlendirmesi ve
yonetmesiyle goriiniir hale gelen sanal ask kadinlarindan ayrilmaktadirlar. Son
olarak sanal kadinlar teknolojinin sekillendirmesiyle goriiniir hale gelirken siber
kadinlarin ise bilimkurgu filmlerinde teknolojiyi etkileyen, degistiren ve yeniden

yapilandiran etkin karakterler olarak varolduklar1 goriilmektedir.
3.6.3. Dijital Kadinlar; Fanilik, Bedensizlik ve Oliim

Dijital canlandirma (animation) ve gorsel efekt teknolojisindeki gelismeler
1980’lerden itibaren sinemanin 6zellikle bilimkurgu tiiriiniin yayginlagmasinda ve
popiiler olmasinda etkili olmustur. Bilimkurgu filmlerinde genellikle varolmayan
canli ve cansiz varliklarin hayal giiciiyle goriiniir hale getirilmesi i¢in kullanilan
Ozel efektler artik giiniimiizde biitiin filmlerde goriintiiniin kusursuzlastirilmasi
amactyla sahnedeki piiriizlerin yokedilmesi ve diizeltilmesi islemlerinde yogun bir
sekilde kullanilir hale gelmistir. Gergegin kusurlu goriiniimiinii ortadan kaldiran
0zel efektlerle ulasilan bu (g)oriintiisel kusursuzluk yeni binyilda, yani iginde
yasadigimiz cagda sinema sanatini ve dolayisiyla bilimkurgu tiiriinii; kamera ve
g0ziin gitgide devre dis1 birakilarak herseyin bilgisayarlarda sahte olarak tiretildigi
“insanin hakikat ve varolus algisini perdeleyen” goz alici ve beyin uyusturucu
“dijital riiyalar simiilasyonu "na doniistirmiistiir.

156



Sahtenin gitgide gercegin yerini almasi, filmlerde yanilsamayi giiclendirdigi
gibi yapaylig1 da artirmaktadir. Bu dijital (g)oriintii sinemasinda, 6zellikle ger¢ek
oyuncularin canlandirdigi karakterlerin yerini bilgisayarda olusturulan dijital
kimlik ve bedene sahip yapay karakterlerin almasiyla sanat ve duygu aktaran
insan (oyuncu, yonetmen vb.) faktorii ikinci plana gerilemektedir. Gliniimiizde
oyuncularin ve karakterlerin fiziksel varlik ve ruhsal gergekliklerinden
soyutlanarak dijital dataya (veri) indirgenmesi sorunsali modern sinemasinin
gelecegini sekillendiren bir problem olarak belirmis bulunmaktadir. Bu sorunsal
2000’11 yillardan itibaren cekilen bir¢cok bilimkurgu filminde yogun bir sekilde
islene gelmistir. Bu filmlerde 6zellikle dijitale doniisen kadin karakterlerin insan
bedeninin ideal yansimasi olarak, genglik, giizellik, fanilik ve oliimstizlik ve
yaghilik gibi temalarin aktarilmasinda 6n plana ¢iktiklar1 goriilmektedir. Kadinin
farkli dijital temsillerine odaklanan Looker (1981), Conceiving Ada (1997),
Simone (2002) ve The Congress (Son Sans, 2013) gibi filmlerde insanlhigin

kusursuzluk arayisi ve arzusu kadin karakterlerle goriiniir hale getirilmistir.

Kadinlarin kusursuz giizellige ulagsmak i¢in bagvurduklar1 estetik cerrahiyi,
bir sonraki adimda kusursuz bedenin taranarak dijitale aktarilmasi teknolojisine
dontistiiren Looker (1981) filminde estetik ameliyat olan geng ve giizel modellerin
gizemli sekilde ortadan kaybolmalar1 (cinayete kurban gitmeleri) anlatilmaktadir.
Plastik cerrahi uzmam Larry Roberts, i¢ modelinin 6lmesinden sonra kendisine
muayene i¢in gelen Cindy (Susan Dey)’yi takibe alarak 6len modeller arasindaki
baglantiyr arastirmaya baslar. Aragtirma sonucunda esi Jennifer Long (Leigh
Taylor-Young) tarafindan yonetilen Digital Matrix sirketine ulasir ve cinayetlerin
Digital Matrix’in bagli oldugu holding patronu tarafindan islendigini 6grenir.
Digital Matrix’de modellerin bedenleri yiliksek yogunluklu sekilde taranarak elde
edilen kusursuz goriintiiler televizyon reklamlarinda dikkat dagitici ve manipiile
edici etki olusturmak i¢in kullanilmaktadir. Bu ileri teknoloji, ger¢ek modellerin
islevsiz ve atil durma gelmelerinden dolayi, durumun 6grenilmemesi igin gergek
bedenlerinin ortadan kaldirilmalarini zorunlu hale getirmektedir. Filmde bu durum
dijital temsilin (kopya kadin) gercek kadinin yerini almasiyla nesneye doniisen
Oznenin degersizlesmesi olarak ifade edilebilir. Sirket modellerin takip edilip
Oldiirtilmesi i¢in bir katil tutar. Katil modelleri dldiiriirken tipki film ve fotograf

¢ekimlerinde oldugu gibi flag patlamasina benzer 151k yayan ve zamani gegici siire
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donduran bir silah kullanir. Bu silah aslinda filmin alt metnini acik etmektedir.
Fotografi ve filmi c¢ekilen glizel modellerin tek kullanimlik oluslarini ve smirh
ekran Omiirlerini silahin 06zellikleriyle iliskilendirmek miimkiindiir. Filmde
modellerin 6limi estetik ve dijital miidahale ile kusursuz hale getirilen kadin
bedenlerinin faniligini hatirlatict bir islev tasimaktadir. Ne kadar miidahale edilse
de “kusursuz bedenler’de 6lmeye ve yok olmaya mahkiimdur. Bu baglamda
giizelligin dijital olarak dondurulmasi ve tekrar tekrar dolasima (yayin)
siriilmesine olanak saglayan Digital Matrix, kadin1 meta beden konumuna
indirgeyerek pazarlayan kapitalist ve materyalist (maddeci) bir girisim olarak
degerlendirilebilir. Filmdeki bu vurgumalar 1s18inda TV ve medya makinesini
kadin bedenlerini ve yiizlerini 6giiten dijital bir canavar olarak yorumlamak
miimkiindiir. Nitekim giinlimiizde TV, internet, sinema, moda ve miizik gibi daha
kiiresel bir ag ve endiistriye doniisen medya ve is alanlarinda, kadinlarin fiziksel
giizellik ve cekicilikleriyle yogun bir sekilde 6n plana ¢ikarilarak kiimiilatif bir
giizellik algisinin olusturulmasi ve kisiliginin degersizlestirilerek bedeninin cinsel
sOmiirii metas1 haline getirilmesinin yayginlagmasi, insanligin fiziksel ve ruhsal

varolusunu daha tehlikeli bir dijital matrix ag1 i¢ine hapsettigi goriilmektedir.

Looker’da dijitallestirilerek nesne konumuna indirgenen kadinin tersine
Conceiving Ada (1997) filminde kadinlarin dijitalleserek 6zne olmaya ve kadinsi
benliklerini kesfetmeye c¢alistiklar1 goriilmektedir. Teknolust (2002)’la benzer
temalara sahip olan ve yine Lynn H. Leeson tarafindan yonetilen Conceiving Ada
(1997)°da bilgisayar programcisi ve gorsel sanatct Emmy Coer (Francesca
Faridany)’in bilgisayarinin kodlama diliyle bir tiir zaman yolculugu yaparak
1800'lii yillarin Ingiltere’sinde yasamis ve ¢oktan dlmiis diinyanin ilk bilgisayar
algoritmasini ve programlamasini gelistiren kadin bilimci Ada Lovelace (Tilda
Swiston) ile "bilgi dalgalariin degismezligi" yoluyla iletisime ge¢mesi ve kadin
deneyimleri iizerinden birbirleriyle empati kurmalart anlatilmaktadir. Yasadiklar
donem birbirlerinden farkli olsa da filmde Ada ve Emmy arasinda bilim aski ve
hamilelik siiregleri lizerinden kurulan paralellikler her iki kadinin da birbirleriyle
benzesen yonlerinin oldugunu vurgulamaktadir. iki kadm arasindaki iletisimin
bilgisayar dili iizerinden saglanmasi, teknolojinin kadinlarin 6z farkindaliklarim
ve dayanigsmalarini artiran bir unsur olarak yansitilmasini saglamaktadir. Emmy

bilgisayarinda dijital olarak modelledigi Ada’y1 yapay sekilde canlandirarak simdi
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ve geemis zaman arasinda koprii kurar ve onun bilimsel caligmalarin1 birebir
izleme imkanina ulasir. Filmde bir kadin bilimcinin bilimsel ¢abalariyla dogan
ve koprii olma ve iletisim kurma islevleriyle vurgulanan bilgisayar teknolojisi
kadinst bir kesif ve icat olarak sunulmaktadir. Biitin bu vurgulamalar filmin
feminist yoniinii giiclendirdigi gibi kadinlarin tarih bilincini de yeniden insa

ederek kadinligin tarihini bilim ve teknolojinin tarihiyle 6zdeslestirmektedir.

Gergek oyuncularin tipatip aynist gibi olusturulan dijital karakterlerin film
tiretim dongiisiine dahil edilmesiyle yonetmen ve oyuncularin sektdrdeki etki ve
konumlarimi yitirmelerini ve sinema endiistrisinin vahgi ve acimasiz yapisini
anlatan Simone (2002) ve The Congress (2013)’de rol yapabilen dijital aktrislerin

varlig1 gercegin ve sinemanin 6liimiinii imleyen temsillere dontismektedirler.

Simone (2002) filmi oyuncu kaprisleri ve yapimc1 baskilart yiiziinden son
filmi yarim kalan film yonetmeni Viktor Taransky (Al Pacino)’nin bir bilgisayar
programcisinin dlmeden 6nce kendisine gonderdigi "Simulation One" adl dijital
aktris arayiiziinii, gergek bir aktris gibi filmlerinde kullanmasiyla gelisen olaylari
konu almaktadir. Viktor, sadece kendisinin girebildigi film stiidyosuna kurdugu
ve kisaltarak yeniden isimlendirdigi SImOne (Rachel Roberts)’nin yeteneklerini
ve yapabileceklerini kesfettiginde onu yarim kalan filmini tamamlamak i¢in ideal
bir tercih olarak goriir. Simone, kaprislerinden bikip usandigi umursamaz ve ukala
aktris Nicole Anders (Winona Ryder) gibi degildir. Simone’nin hi¢bir masrafi,
istegi ve oyunculukla ilgili kisitlamalar1 yokturdur. O tamamen dijjitaldir. Fizik
beden ve goriiniimden muaf oldugu i¢in hi¢ Olmeyen sonsuz giizelligin ve
gencligin yansimasidir. Viktor Simone'un performansini, stiidyoya kurdugu
bilgisayar ve seslendirme sitemi ile arsivde kayith yiizlerce gercek aktrisin
goriintlilerini harmanlayarak olusturur. Ingrid Bergman, Katherina Hempurg,
Marilyn Monroe, Elizabeth Taylor, Meryl Streep ve Judie Foster gibi aktrislerin
performanslarini Simone’ye uyarlamak dijital teknoloji sayesinde Viktor i¢in bir
tus hareketi kadar ulasilir hale gelir. Nitekim Viktor’un eski esi Elaine (Catherine
Keener)’nin ona Simone ile ilgili bir gazetede ¢ikan “Jane Fonda’nin sesine,
Sophia Loren’in viicuduna, Grace Kelly’nin zarafetine ve Audrey Henpurg’un
meleksi yiiziine sahip” yorumunu okudugunda Viktor ‘“Neredeyse dogru”
cevabini vermesi dijital Simone’nin olusturulmasindaki basitligi vurgulamaktadir.

Teknoloji herkes tarafindan ulasilabilir ve kullanilabilir olmasiyla giderek
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Onemini ve ayricaligini yitirerek basitlesmekte ve siradanlagmaktadir. Tipki bir
zamanlar genclik ve giizellikleriyle insanlar1 biiylileyen film aktrislerinin
dondurulmus goriintiilerinin 6liimlerinden sonra siradanlagarak nesnenin (Simone)
0zne olmasinda kullanilmasi gibi. Bu baglamda Simone’yi ¢oktan 6lmiis ger¢ek
aktrislerin goriiniimleriyle gercek bir insan gibi inandirici kilmaya ¢aligmasiyla ve
on adiyla Viktor’u, ceset parcalarini bir araya getirerek insan yaratmaya
heveslenen ama elde ettigi sonug itibariyle 6liimciil bir canavar yaratan Victor
Frankenstein karakteriyle o6zdeslestirmek miimkiindiir. Nitekim filmlerde rol
aldikca diinyaca tinlii bir sohret haline gelmesiyle Simone gercekligi perdeleyen
bir illiizyona doniisiir. Simone’yi birlerden ve sifirlardan olusan bilgisayar kodu,
sayisallastirilmis dijital yildiz olarak tanimlayan Vicktor, onun gercekligi yok
eden bir canavara doniistiiglinii fark ettiginde aslinda kendi acziyetinin ve hirsinin
farkina varir. Viktor, Simone ile konusurken “sahteligi yaratma yetenegimiz onu
fark etme yetenegimizi ast1” dediginde Simone ona kendi agzindan “Ben gercegin
Olimiiytim” diye cevap verir. Simone filminde edilgen (6lii) ve etken (yasayan)
Oznelerin (gercek film yildizlar1) yerine gecen edilgen nesne dijital Simone’nin
0zne (gercek) olmasi onu, yapay kadinin konumu ve kurgulanisinda daha ¢ok film
endiistrisi ve erkek seyircilerin begeni ve taleplerine gore sekillendirerek arzunun

kayip nesnesine doniistiirmektedir.

Simone filminde vurgulanan dijital kadinin gercek kadinin yerine gegmesi
temast The Congress (2013) filminde ger¢ek kadinin varligimi ve konumunu
tehdit eden bir sektorel durum ve yonelim olarak ele alinmaktadir. Robin Wright
’in yaslandig1 i¢in gézden diisen ve unutulan bir aktrist olarak kendini oynagi
filmde sinema sektoriiniin oyunculari birer dijital sembole doniistiirdiigi distopya
diinyas1 gercek goriintiilerler ile animasyon gorintiilerin i¢c ice gectigi bir
gorsellikle yansitilmaktadir. Oyuncularin bir imza ile kimliklerini ve filmlerde
oynama haklarin1 stiidyolara devrederek yokolusa ve unutulusa terkedildigi bu
distopyada Robin Wright ilk basta dijital kopyasinin olusturulmasina dirense de
sinema endiistrisinin zorlu kosullarinda yeniden varolmak icin teklifi kabul eder.
Filmde Robin’in aldig1 kararla vurgulanan degisimi, canlandirdigi roller ve
karakterlerle gergcek diinyada zaten nesneye doniisen oyuncularin sonsuz

goriiniimlere donlismiis olmalarinin aci verici kabulii olarak yorumlanabilir.
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Hollywood film sektoriinde giizellik ve genglikleriyle filmlerde gdriinebilen
kadin oyuncularin yaglanma ve yipranma dolayisiyla bu Ozelliklerini
kaybetmeleriyle erkek oyunculara nazaran daha dezavantajli bir konumda yer
almaktadirlar. Hollywood sinemasinin kadinin cinselligi ve ¢ekiciliginden
beslenen yapist goz Oniine alindiginda filmde karikatiir ¢izimlerle yapayligi iyice
vurgulanan distopik animasyon diinyasi, ger¢cek kadin oyuncularin devre dist
kalmasiyla sinemanin biiyiileyiciligi ve etkileyiciliginin sona ermesinin hiiziinli
bir yansimasina doniismektedir. Bu hayal diinyasinda diinya ¢apinda taninan {inlii
yiizler ve gohretler tipki Simone filminde Simone’nin performans arayiizlerine
indirgendigi gibi; siradanlasmis, dnemsizlesmis ve ayricalikligini yitirmis mutsuz
figiiranlar olarak resmedilmistir. Bu mutsuz figiiranlardan biride yaptigi sdzlesme
geregi bir daha asla oyunculuk yapamayacak olan Robin Wright'in kendisidir.
Simone filminde 6zne olarak saygi, sohret ve hayranlik kazanan kadinlik imajt
The Congress’te ruhtan ve bendenden yoksun nesne konumuna indirgenerek
sadece maddi agidan kazang getirici bir unsura donistiiriilmektedir. The Congress
filminde adiyla Miramax ve Paramount’u ¢agristiran hayali stlidyo Miramount’un
baskanimnin kapitalist bir anlayisla herkesi ve herseyi bu sahte diinyanin bir

par¢asina doniistiirme istek ve hevesi buna 6rnek gosterilebilir.

Filmde vurgulandigi gibi sinemanin kapitalizmin ama¢ ve hedefleri icin
kullanilmasi; gerek seyirci maneviyati olsun gerekse film sanatg¢ilarinin emekleri
(oyuncu, yonetmen, vs.) olsun insan unsurunun Onemsenmeyerek ikinci plana
itilmesi; i¢inde yasadigimiz ¢agda sinema sanatini asli kokenlerinden kopararak
manipiilasyon, algi, somiirii ve propaganda aracina doniistiiren Hollywood film
endiistrisinin diinyayi kiiresel bir sinema salonuna ¢evirmesiyle iyice goriiniir hale
gelmektedir. Simone (2002) ve The Congress (2013) gibi filmlerde kadin
oyuncularin fiziksel ve ruhsal varliklarindan soyutlanarak tasarlanmis dijital
verilerin gorsel temsillerine doOniistiiriilmesi, sanatin (sinema) ve insanin
kapitalizm karsisindaki c¢aresizligini; bir anlamda madde karsisinda faniligini ve

geciciligini daha da belirginlestirmektedir.
3.6.4. Gorsel Kadinlar: Kusursuz Giizellik Efektleri

Gilinlimiizde film ¢ekim tekniklerinde ve gorsel efekt (visual effect)
tasarimlarinda meydana gelen bas dondiiriici teknolojik yenilikler sinemanin
dijitalleserek gorsel etkileyiciligini daha da artirmasina katki saglamaktadir. 2000’
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li yillardan itibaren filmlerde gercek insan hareketlerini ve yiiz ifadelerini taklit
edebilen dijital oyuncularin artis gostermesi sinemanin dijitallesme siirecini
hizlandirmistir. Ozellikle bu dénemde bilimkurgu filmlerinde gorsel (dijital)
olarak tasarlanan kadin karakterlerin kusursuz giizellik ve ¢ekicilikle olusturulan
yeni beden ve kadinlik efektleri, gerek aksiyon ve hareketli sahnelerde gerekse
duygusal sahnelerde kadin oyuncu performanslarini iist seviyede etkileyen bir
yonelim olarak 6n plana ¢ikmistir. Bu gorsel dijital kadin karakterler arasinda
tamami animasyon olarak ¢ekilen Final Fantasy (2001) filmindeki hayali Aki
Ross (Ming-Na Wen, Ses) karakteri gerg¢ek¢i goriiniimiiyle kendisinden sonra
cekilen birgok filmdeki gorsel-dijital kadin goriintimlerini etkilemistir. Daha
sonraki yillarda hareket ve duygu yakalama teknikleriyle daha da inandiric1 bir
sekilde canlandirilan gorsel karakterler arasinda Avatar (2009) filmindeki mavi
tenli uzayli kadin Neytiri ve Alita: Battle Angel (2019)’daki savasci cyborg Alita
karakterleri bilimkurgu sinemasinda dijitalize edilmis gorsel kadin (visual
woman) temsilleri olarak miikemmel kadinin yansimalarina doniismislerdir.
Sinemada dijitallesme ve gorsellestirmenin ileri boyutlara ulastigi glinlimiizde
bilimkurgu filmlerinde daha da sik goriilmeye baslayan gorsel kadin (visual
woman) imajlar1 gercek kadin oyuncularm kusurlarinin izole edilmesi ve duygusal
performanslarinin (rol-emek) fiziksel gergekligi olmayan hayali karakterlerin bir
metasi-nesnesi haline doniistiiriilmesi noktasinda yeni imkanlar1 ve sorunsallar1 da

beraberinde getirmektedir.

Oliimlerinden ¢ok sonra Humphrey Bogart ve Marilyn Monroe'yu dijital
olarak bir araya getiren 7 dakikalik Rendez-vous in Montreal (1987) filmi aslinda
gercek ve dijital oyuncularin 6zne nesne konumlandirmalarin1 belgeleyen erken
bir calisma olarak O6nem arz etmektedir. Bu baglamda sinemanin biiytili
perdesinde goriiniip kaybolan film yildizlar1 gibi artik giiniimiizde siradan
insanlarin da gelisen goriintii-kayit teknolojileri ve internet aglarinin sundugu
imkanlarla faniligi asarak dijital sonsuzlu§a ve siber uzaya tasinmalarini,
bilimkurgusal bir fanteziden ziyade insanoglunun simdi ve gelecekte varolusu,
diinyay1, kainati hayati, 6limi, faniligi, sonsuzlugu ve hakikati kavrayis ve
sorgulamalarinin hiiziinlii kolektif deneyimleri olarak degerlendirmek daha dogru

ve yerinde bir tespit olacaktir.
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Resim 176-180. Gorsel efektle olusturulan Kadln Karakterler (Marllny, Aki, Alita, Gelda ve Neytiri (Avatar))
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3.7. ROBOT/ ANDROID / CYBORG KADIN TEMSILLERI

Bilimsel ve teknolojik gelismelerden yararlanilarak; elektronik, sibernetik,
metalik, sentetik, nanotik, mekanik ve organik yap1 ve uzuvlarin birlestirilmesiyle
olusturulan insan gibi goriinen, hareket eden ve hatta insan gibi diisiinen robot,

android, cyborg ve klon gibi insansi (humonoid) kopya ve taklitlerin tiretilmesi*

[yaratilmas1]* (*Uretmek yaratmak degildir. Yaratma drneksiz ve maddesiz yoktan var etmektir. Bu sifat ve
fiil sadece Allah’a aittir. Yaratilmiglar 4leminde yaratilmis olan insana bdyle bir gii¢ ve yetki verilmemistir.
Insan yoktan var edemez ama var olani kesfedebilir, tasarlayabilir, doniistiirebilir, icad ve insa edebilir.)
Bilimsel ve akademik ¢aligmalarda farkinda olarak veya olmayarak Allah’a ait olan yaratmak fiil ve sifatinin,
insan faaliyetlerini tanmimlayan tiretmek-olugturmak-yapmak fiilleri géz ardi edilerek insan eylemleri igin de
kullanilmasi s6z konusu olmaktadir. Bu tavir ve tutum bilim ve insanin giiciinii hegomonik bir sekilde
tanrisallagtirdigi gibi din ve inancin bilime ve aragtirmaya karsi oldugu yanilgisini giiclendirmekte ve
materyalist ve konformist bir bilim anlayisina ve diinya goriisiine mesrutiyet zemini olusturmaktadir. Bu
agtklama bu hususta bir bilinglendirme, hassasiyet olusturma ve tezdeki genel yaklagimin bilinmesi amaciyla
buraya eklenmistir. Bilimi din, inang, varolus ve yaratilistan bagimsiz ve miistakil bir alan olarak gérmek ve
bu sekilde konumlandirmak, bilimin ger¢ek amacini ve mahiyetini perdelemektedir.

konusu sinemanin ilk yillarindan itibaren robot temal1 birgok bilimkurgu filminde
islene gelmistir. Robot ve yapay zeka karakterlerin 2001:A Space Odyssey (1968),
Westworld (1973), Alien (1979) ve Terminator (1984) gibi filmlerde saldirgan ve
insanliga savas agan erkek goriinlimleri teknolojinin tehlikeli ve korkung yonlerini

vurgulayan “Robotik Frankenstein temsilleri”olarak sinema tarihinde yer etmistir.

Metropolis (1927) filminde otoriter ataerkilligin hirs ve arzusuyla viicut
bulan, kadin kimligi ve goriiniimiine sahip Robot Maria Kkarakteri ise sinema
perdesinde “arz-1 endam” etmesiyle bilimkurgu sinemasinda erkeklerin ulagmaya
calistigt miikemmel kadin tasarisinin ve arayisinin bir prototipine donligmiistiir.
Sinema tarihine bakildiginda kadinlarin, Metropolis’ten giiniimiize dogru artan
yogunlukta, The Stepford Wifes (Stepford Esleri, 1975), Blade Runner (Bigak Sirti,
1982), Terminator 3 (2003), Ex Machina (2014), Ghost in the Shell (Kabuktaki
Hayalet, 2017) ve Alita: Battle Angel (Alita: Savas Melegi, 2019) gibi bilimkurgu
filmlerinde robot, android, gynoid replicant ve cyborg gibi birbirinden farkli
robot kadin prototip ve stereotiplerinde es, sevgili, arkadas, cinsel partner, femme
fatale, savasc¢1 ve Katil gibi iyi-kotii karakter temsilleriyle sevgi, ask, cinsellik,
varolus, siddet, su¢, kimlik, beden, biling ve 6liim sorgulamalart i¢inde terorize,

romantize ve militarize edilerek resmedildikleri goriiliir.
3.7.1. Keétiicill Kadin Androidler: Terorize Edilen Kadinlar

Bilimkurguda bilinmezlik ve belirsizligin kaynagi olarak goriilen
“irrasyonel” dogurabilen kadin bedeninin, bilime ve teknolojiye hiikkmeden erkek
aklinin midahaleleriyle 6ziinden, yaratilisgindan ve kimliginden koparilarak
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yonetilebilir, yonlendirilebilir ve 6ngoriilebilir rasyonel bir varliga doniistiiriilmesi
temasi; bilim-din, insan-Tanr1, erkek-kadin, teknoloji-doga, beden-ruh, madde-
mana, akil-his ve hayat-6lim gibi bir¢ok ¢atismanin ortaya ¢ikmasina zemin
olusturmaktadir. Bu baglamda Bati kaynakli bilimkurgu filmlerinde metalik-
organik-teknolojik fallik bir aygita, makineye donistiiriilerek saldirgan, tehlikeli
ve Olumciil bir femme fatale Android olarak tasarlanan kadin robot temsillerini,
kadin-erkek catismasi ekseninde erkek tahakkiimiine bir baska deyisle siddet ve
sehvet pompalayan tekno erillige boyun egen, hizmet eden ya da meydan okuyan

kadinligin terorize edilmis izdiisiimleri olarak nitelendirmek uygun olacaktir.

Sessiz sinemanin bagyapitlarindan olan ve yapildig1 yildan yiizyil sonrasinin
distopyasinda kapitalizm ve teknolojinin pengesinde makinelesen ve robotiklesen
yeraltindaki isgilerin somiiriilmesini konu alan Metropolis (1927)’de, sehrin
kurucusu ve yoneticisi Joh Fredersen ile ¢ilgin bilim adami1 Rotwang’in isgileri
kiskirtmak ve Metropolis sehrini yikima ve c¢okiise siirliklemek amaciyla el
birligiyle tirettikleri Android Maria (Brigitte Helm) karakteri gerek goriiniimii
gerekse hikayedeki islevselligi ile biitiin bilimkurgu sinemasi tarihinde 6ncii ve
onemli bir robot kadin prototipi ve temsili olarak 6ne ¢ikmaktadir. Distopik Kadin
basliginda da bahsettigimiz gibi filmde iscileri teselli eden, onlarin ¢ocuklarini
egiten ve sehrin yoneticisinin oglu Freder’in isgilerin yasadigi sefaleti ve
sOmiiriiyli gormesine aracilik eden azize Maria’nin bir taklidi ve kopyas1 olarak
tiretilen Android Maria; gerek is¢ileri isyana sevketmesiyle gerekse Metropolis’in
iist sinifdan erkeklerini danslart ve cazibesiyle bastan ¢ikarmasiyla bilimkurgu

tiirtindeki femme fatale kadin prototipinin Onciisii olarak da degerlendirilebilir.

Filmde Rotwang’in izbe laboratuvarinda kadin goriiniimiinde tasarladig
Android esasindan kaybedilen bir kadinin; Rotwang’in Joh Fredersen’e kaptirdig:
ve ayn1 zamanda Freder’i dogururken 6len Hel’in bir yansimasi olarak can bulur.
Bu baglamda robot kadini ilk ortaya ¢ikisiyla filmin ti¢ 6nemli erkek karakterinin
birbiriyle ¢atismasina sebep olan bir alter ego ve protogonist olarak gdérmek
miimkiindiir. Rotwang i¢cin Android Maria Fredersen’e duydugu 6tke ve intikam
arzusuyla sekillendirdigi yikici bir silah olurken ogul Freder i¢in Maria suretinde
can bulan &lii anneye doniisiir. Iscilerin Orgiitlenmesini engellemek ve oglu
Freder’i Maria’dan uzaklastirmak icin Rotwang’la el sikisan Joh Fredersen i¢in

robot kadin, sehrini ve iktidarini yikima siiriikleyen 6nlenemez tehdide doniisiir.
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Metropolis’te gerek olen sevgili-es-anne; Hel, gerekse de makineye suret ve
can veren Maria ile gercek kadimin yerine ikame edilen yapay kadin Android
Maria, ruhtan ve ahlaktan yoksun olmasi dolayisiyla sehvet, kotiiliik ve 6liimiin
cisimlesen bir tasviri olarak zuhur eder. Ogullar kuliibiinde c¢ekici bedeniyle
striptiz yaparak erkekleri bastan ¢ikarmasi onu sehvet ve cinselligin yikiciligin
vurgulayan bir temsile doniistiiriirken iscileri tahrik ederek sehrin ¢okiisiine yol
agmasi Oliimciil ve kotiiciil dogasin1 gozler 6niine serer. Android Maria tagidigi
sahte kadin o6zellikleriyle filmde gercek ve yapay kadin arasindaki ayrimi net bir
sekilde ortaya koymaktadir. Ger¢ek kadin Maria kimliginde sefkatli ve anag
tavirlariyla barist ve uzlagsmay:1 6giitlerken, sahte Maria isgileri terdrize ederek,
hirs ve saldirganliga sevkeder. Android Maria ayn1 zamanda bastan ¢ikaricilifiyla,
teknoloji ve bilimin biiyiisiine kapilan Rotwang i¢in de ideal kadinin fethini

imleyen cinsel bir edime; yitirilen iktidarin yeniden tesis edilmesine hizmet eder.

Korku ve bilimkurgu gibi Bati kokenli tiirlerde kadinlarinin insan dist
tasvirlerle otekilestirilerek resmedilmesi, erkegin kadin bedeninde duyumsadigi
hayranlik, kusku, giinah, kaygi ve 6z yikim duygularinin bir yansimasi olarak ele
almabilir. Kadimin giizelligi, cekiciligi ve en dnemlisi ¢ocuk sahibi olabilmesiyle
bir bakima kendinden iistiin oldugu yanilgisina kapilan erkek, kadinin bu iistiin
Ozelliklerinin yansimasi olan bedenini ele gecirip onu ruhen ve ahlaken
degersizlestirip ¢irkinlestirerek kendine boyun egdirmeyi arzular. Metropolis’te
Android Maria’y1 yaratan ¢ilgin dahi Rotwang’in her eylem ve hareketinde kadin
tizerinden gii¢ elde etmeye ¢alisan bu “zayif erkegi” gérmek miimkiindiir. Filmde
Rotwang eliyle ‘yaratilan’ yapay kadin Android Maria adeta canavarlastirilarak,
cadilagtirarak ve terdrize edilerek “kotii, sefil ve ahlaksi1z” 6teki kadini simgeleyen
bir gosterene indirgenmektedir. Bu indirgeme filmde kadimin bedeninin ve
cinselliginin sOmiiriilmesini, kdle gibi baski altina alinmasini, kukla gibi
yonetilmesini, asagilanip yok sayilmasini ve hatta ortacag Hristiyan taassubunda
oldugu gibi ruhu olmadiginin ileri stiriilerek insanliktan ¢ikarilarak éldiiriilmesini
(infaz ve engizisyon) dahi mesrulagtiran bir “cadi avi” sistematigine
dontismektedir. Filmin sonunda Android Maria’nin isgiler tarafindan baglanip
atese verilerek yakilmasi, bir anlamda kadini ilk glinahin ve cennette diisiisiin

sorumlusu olarak goren carpitilmis Hristiyan inancina sahip Kapitalist ve
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materyalist Bati toplumlarinda 6teki “cadi” olarak imlenen kadinin sdmiiriilebilir,

harcanabilir ve yok edilebilir olusunun dongiiselligini agik¢a vurgulamaktadir.

Kadinin bedenen sOmiiriilmesi ve ahlaken yozlastirilmast onun eril
tahakkiimiin otoritesi ve boyundurugu altina girmesinin 6niinii agmaktadir. Ruh ve
maneviyatindan koparilarak robotlastirilan kadin, ahlak yasalarini ve insani
degerleri devre dis1 birakan eril hegemonyanin elinde filmde de gosterildigi gibi
adeta kitleleri yonlendiren ve uyusturan bir “siddet ve sehvet manipiilatoriine”
dontigmektedir. Kadmin eril kapitalizm tarafindan bu ¢ikar amacgli kotiye
kullanim1 maalesef gilinlimiizde makinelesme ve teknolojinin ilerlemesiyle daha
da yayginlagsmis bulunmaktadir. Filmin “Intermedia” epizodunda gercek kadin
Maria’nin suretinin (yiiz ve beden goriiniimii) makine-tekno bedene aktarilmasi
sahnesi, bu baglamda giiniimiizde kadin yilizii ve bedeninin internet ve medya
araclari tizerinden giizellik ve cinsellik somiiriisiine doniistiiriilerek biitiin diinyaya
servis edilmesi (aktarilmasi) ve pazarlanmasiyla iligkilendirilebilir. Kadinin
medya; internet ve tv monitdrlerinden dijital-robotik bir ¢ekicilik ve haz kaynagi
olarak sunulmasi, onun ahlakini ve manevi degerlerini hi¢lestirmektedir. Biitiin
bu yorumlamalar ¢er¢evesinde Metropolis’te Robot Maria ile wvurgulanan
robotlastirilan kadin imgelemi kadinin teknolojiyle biitiinlesmesi oldugu kadar
teknolojinin de kadinsi goriiniime biiriinmesinin ilk ve en énemli temsili olarak
kabul edilebilir. Kadin ve teknoloji biitliinlesmesinde, erilligin zorlama ve terorize
edici miidahaleleri Android Maria’da oldugu gibi her daim olas1 arizalari; kaos,

catigma ve somiiriileri potansiyel olarak biinyesinde tasimaya devam etmektedir.

Metropolis’te kotiiciilliiyle imlenen derinlikli robot kadin prototipi, daha
sonraki yillarda bir ¢ok filmde tekrar edilmistir. Insanin varolus ve gergeklik
arayisini sorgulayan Blade Runner filmleri robot kadin karakterler bakimindan
oldukga cesitlik arz etmektedir. ilk Blade Runner (1982) filminde 2019 yilinin
kasvetli Los Angeles sehrinde dedektif Rick Deckard (Harrison Ford)’in sinirlt
Omiirlerini uzatmak icin kacak yollarla diinyaya gelen insans1 replikalari
(replicant) yakalamaya c¢alismasi1 anlatilmaktadir. Deckard’in magoist ve
duygusuz bir kisilik sergilemesi ve pesine diistiigli dort replikadan ikisinin kadin
olmasi filmde cinsiyet ayrimciliini ve baskisini 6n plana ¢ikarmaktadir. Kendileri
gibi kagak erkek replicantlarla iligki i¢cinde olan Zhora (Joanna Cassidy) ve Pris

(Daryl Hannah) karakterleri filmde Deckard’in bulup o6ldiirmesi gereken
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islevlerini ve dmiirlerini tamamlamis kotii android kadinlar olarak sunulmaktadir.
Esasinda kimlikleri ve goriiniimleriyle Zhora ve Pris’i kendini koruma ve hayatta
kalma ic¢giidiisiiyle hareket eden kadinlar olarak ele aldigimizda, gelecegin vahsi
ve acimasiz diinyasinda korunmaya muhta¢ ve harcanabilir olmalart daha da 6n
plana cikmaktadir. Yaninda tasidigi uysal yapay yilaniyla Zhora ilk glinahin
islenmesine aracilik eden yilan-seytan ve kadinin tek bir temsiline doniistiiriilerek
kotiiciilligli daha da vurgulanmaktadir. Nitekim gece kuliiplerinde egzotik dansg1
olarak calisan Zhora, Deckard ile ilk karsilastiginda kivrakligi ve cevikligi ile
adeta bir yilan gibi onu bogmaya c¢alismasiyla ne kadar tehlikeli ve o6liimciil
oldugunu gosterir. Deckart fiziksel yonden ¢ok gii¢lii olan Zhora’nin tehdidinden
kurtuldugunda kadin da olsa bir replicant1 hafife almamas1 gerektigini anlar ve
kagmaya ¢alisan Zhora’y1 hi¢ diisiinmeden sirtindan vurarak oldiiriir. Vitrindeki
plastik mankenlerle birlikte yere diiserek Olen Zhora’nin agir ¢ekim planlari,
yapay kadin olarak konumlandirilan oOteki kadini cansiz mankenlerden
farksizlagtirarak erkek siddetinin hedefi haline gelmesini siradanlastirmakta ve
bunu fetisist bir erkeklik zaferine dontistirmektedir. Zhora esasinda Tyrell sirketi
ile cisimlesen eril otorite ve baskinin disina ¢iktigi ve bedenini ve cinselligini
sirketten bagimsiz olarak 6zgiirlesmesinin aracina doniistiirdiigii icin yozlagmis
bir kadin olarak kodlanir ve imha edilir. Bu baglamda Zhora’nin “emekliye sevk
edilmesi” bize Metropolis’te ogullar kuliibiinde striptiz yapan bastan c¢ikarici

Robot Maria temsiliyle ahlaksizlagan “glinahkar” kadinligin yakilmasini hatirlatir.

[k filmdeki Pris karakteri ise Deckard’in pesinde oldugu en tehlikeli erkek
replicant Roy’un kiz arkadasi olarak sunulmaktadir. Replicant’larin gerek sevgi
gerekse karsilikli giiven ve koruma hususunda bir birleriyle dayanisma iginde
olmalar1 onlarin da tipki insanlar gibi duygu hissettiklerini ve diinyaya uyum
saglayabildiklerini gostermektedir. Pris sar1 renk saglari, punk goriinimii ve bas
diisman karakterin yaninda yer almasiyla filmde tipki Zhora gibi 6teki ve koti
kadin olarak imlenmektedir. Roy’un izini slirerken Pris ile karsilasan Deckart ilk
basta onun akrobatik doviis stil karsisinda kendini kollamaya calisir. Daha
sonrasinda Zhora’ya yaptig1 gibi silahina davranarak bu kadinsi doviisii bitirir.
Pris vurulmanin etkisiyle kontrolden ¢ikar. Robotik bir sekilde cirpinarak ve
cighik atarak can verir. Iri kiyim replicant Roy’un sevgilisi Pris’in cansiz

bedeninin basinda yas tutmasi, acimasizligiyla Deckart’in insan olup olmadiginin
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sorgulanmasina kap1 aralamaktadir. Nitekim filmde onunda bir taklit oldugunu

ima eden vurgulamalarin bulunmasi bu sorgulamaya giliclendirmektedir.

Ilk filmin devami olarak cekilen ve Rick Deckard’in replicant Rachel’le
birlikteliginin ‘iiriinii’ olarak diinyaya gelen memur K’nin kimligini ve ge¢misini
arayisina odaklanan Blade Runner 2049 (2017) filminde ise acimasizligi ve
psikopatligiyla, ilk filmdeki Roy’un insaniligini tersyliz eden Replicant Luv
(Slyvia Hoeks)’un bas kotii ve diisman bir android olarak konumlandirildigi
goriilmektedir. Tyrell sirketini ele gecirerek replicantlart yeniden iiretmeye
baslayan Niader Wallace’nin sag kolu ve sadik bir usagi-asistani olarak hareket
eden ve emirlerinin sorgulamadan yerine getiren Luv, 6zgiirlesmek icin kendi
tasarimcisini dahi 6ldiiren Roy karakterinden ciddi olarak ayrigmaktadir. Kadin
bir replicant olarak Luv’un kétiiliigiin odag: haline gelen Tyrell sirketinin sahibi
Wallace’nin yaninda saf tutmast ve onun yonlendirmesiyle hareket etmesi, eril
kotiiligiin yayginlasmasinda ve islerlik kazanmasinda kadini islevsel kullanimin
gozler online sermektedir. Luv otomathigiyla soguk ve amacina kilitlenmis bir
olim makinasin1 andirir. Tipki Metropolis’te Rotwang’in gizli niyetinin bir
uygulayicisina doniisen Robot Maria gibi Luv’da bilimi ve teknolojiyi tekeline

alarak seytani emelleri dogrultusunda kullanan ataerkilligin oyuncagina doniisiir.

Metropolis ve Blade Runner filmlerinde Robot Maria ve Luv gibi
ataerkillige itaat eden veya Pris ve Zhora gibi ataerkilligin baski ve denetiminden
kurtulmaya ¢alisan tehlikeli android kadinlarin 1980’lerden giiniimiize dogru
daha acimasiz, zeki ve fiziksel yonde gii¢lii olarak tasarlanarak eril siddete ayni
yogunlukta karsilik verdikleri ve meydan okuduklar1 gdriilmektedir. Ik Blade
Runner filmi ile ayn1 yil gésterime giren ve benzer temalar isleyen Android
(1982) filminde; tipki Blade Runner’daki kagak replicantlar Roy ve Pris gibi
duygu ve biling gelistirerek sevgili olan Max 404 ve Cassandra One (Kendra
Kirchner) karakterlerinin insanilesmeleri ve Oliimsiizligii arzulamalariyla
tasarimcilarina karsi gelmeleri anlatilmaktadir. Diinyadan izole edilmis bir uzay
istasyonunda kendilerini iireten bilim adami Damien’in {izerlerinde yaptigi
caligmalarla daha kusursuz ve uyumlu bir ¢iftte doniisen Max 404 ve Cassandra
One, cinsellik ve ilireme gibi insani arzular1 kesfetmeleriyle tipki seytanin
ayartmasiyla 6liimsiizlik agacindan yasak meyvayi 1siran ilk insanlar; Hz. Adem

ve Hz. Havva’nin durumuna diiserler. Tasarlayip ve gelistirdigi androidlerin bu
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durumunu farkeden Profesoér onlar1 gelistirmekten vazgecerek etkisiz hale
getirmeyi planlar. Fakat Max 404 ve Cassandra One birlik olarak Damien’i
oldiirtirler. Baginin kopmasiyla Damien’in de robot oldugu ortaya ¢ikar. Filmde
Max’e es olmasi igin Profesér Damien tarafindan kusursuz bir iist model olarak
tiretilen Cassandra One’1n cinsellik (lireme) temelli varolusu esasinda modern bati
biliminin kadina olan yaklagiminmi 6zetlemektedir. Cassandra One’in Max ile
birleserek Damien’e saldirmasi ve onu Oldiiriilmesine yardim etmesi onun
tekinsizligini ve siddete meyilli dogasin1 gézler dniine sermektedir. Bu baglamda
Cassandra One’1n kadinsi cinsellik diirtiileri ve siddet yonelimi, kadini ele geciren
cinsel arzularin siddete evrilerek eril otoriteyi yoketmesi ve insan tiiriiniin

Oliimsiizliige ulagmasinin ilk safhasini baslatan bir isyan olarak degerlendirilebilir.

Bilimkurgu sinemasinda robot prototiplerinin cinsiyet ve karakter
ozelliklerinin degistirilmesinin farkli filmlerin yapilmasmna imkan sagladig
goriilmektedir. Metropolis’in Maria’sinin birgok kadin ve erkek robot temsiline
ilham kaynagi olmasi ve Terminator (1984) filminin acimasiz ve sadist Kkatil
robotu T-800’iin gerek devam filmi Terminator 2 (1991)’de iyi robota déniismesi
gerekse baska filmlerdeki robot goriiniimlerini etkilemesi buna o6rnek olarak
verilebilir. Eve of Destruction (1991) filminde bilim kadin1 Dr. Eve Simmons
(Renée Soutendijk)’un kendi goriiniimiinde tasarladigi, Gistiin gii¢, dayaniklilik ve
doviis yeteneklerine sahip android kadin Eve VIII, gerek metal ve ¢elikten olusan
ic aksani gerekse acimasizligi ve engel tammazligiyla adeta ilk Terminator
(1984)’deki T-800’tin disi bir versiyonunu andirmaktadir. Eve VII ismiyle
yaratilan ilk kadin Hz. Havva’y1 ¢agristirmaktadir. Gergek ve robot kadin arasinda
kurulan bu bag, retorik anlamda, kadinin zayiflig1 ve acizligiyle erkegin tstiinliik
ve otoritesini vurgulayan bir insan taslagi oldugu yanilgisim1 besleyerek
carpitilmis kadinlik algisinm1 ve imajmi giiclendirmektedir. Eve VIII’in serbest
kalarak sehirde korku ve terdr estirmesi biitlin giivenlik ve polis birimlerini onu
engellemek icin harekete gegirir. Film bu hikaye kurgusuyla haddini asan ve eril
cinsiyet konumlandirmalarini ihlal eden Eve VIII (kadin)’in eril otoritenin
giivenlik gli¢lerince imha edilmesini mesru bir zemine tastyarak terdrize edilen

kadinin isyanina kars1 erkek siddetini hakli gostererek onaylamaktadir.

Eve VIII ve T-800 arasindaki katil robot prototipindeki cinsiyet degisiminin

baska bir 6rnegini yine Terminator serisinde; Terminator 2 (1991)’deki akiskan
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stvi metal yapisiyla her sekle ve forma biiriinebilen T-1000’in Terminator 3:Rise
of Machines (2003)’de daha geliskin ve tehlikeli bir yokediciye; kadin gériiniimlii
android Terminatrix-TX  (Kristanna Loken)’e doniistiriilmesinde gormek
miimkiindiir. ikinci filmde, gelecekte insan direnisinin lideri olacak ¢ocuk yastaki
John Connor’u odldiirmekte basarisiz olan halefi T-1000’in yarim biraktigr isi
tamamlamak iizere 10 y1l aradan sonra Skynet tarafindan gegmise gonderilen yeni
model Terminatrix, gerek gilizel ve cekici kadin goriiniimii gerekse her sekle ve
kimlige biiriinebilen akiskan yapisiyla Terminatorler arasinda kadinsi ve tehlikeli
yonleriyle 6ne ¢ikmaktadir. Filmde artik biiyliyen ve Skynet’e yakalanmamak
icin kayit dis1 bir hayat yasayan John Connor’un Kate (Claire Dames) ile olan
baglantisindan dolayr Terminatrix tarafindan tespit edilmesi ve hedef haline

gelmesiyle, TX in 6liimciil tehdidinden kurtulmaya ¢alismasi anlatilmaktadir.

Terminatrix’in filmde ilk ortaya ¢ikisi cansiz mankenleri bulundugu magaza
vitrinine 1§inlanmasiyla gergeklesir. Isinlanmanin etkisiyle plastik mankenler
erirken Terminatrix kararli bakislariyla yerinden dogrularak gecenin karanligina
karisir. Bu sahne feminist c¢ikarimlar iizerinden; kozmetik, giyim, estetik ve
makyajla kendini siisleyen ve ¢ekiciliginden bagka silah1 olmayan zayif kadinligin
yerine saldirgan, kararli ve biitiin viicudunu bir silah olarak kullanabilen giiclii
kadinligin ikame edilmesi olarak yorumlanabilir. Filmde olusturulan bu zayif
kadin ve giiclii kadin kiyaslamasin1 Kate-Terminatrix karakterlerinin karsithiginda
daha iyi gormek miimkiindiir. Kate tehlike karsisinda ne yapacagini bilmeyen ve
eli ayagina dolanan aciz bir kadin olarak resmedilirken Terminatrix acimasiz ve
sogukkanli goriiniimiiyle her tiirlii insani ve kadins1 duygudan arindirilmis giiclii
kadinligin yapay formuna doniisiir. Film her ne kadar Terminatrix ile kadin1 giiglii
olarak konumlandirsa da onun sahip oldugu bu giicii kotii ve tehlikeli olarak
imleyerek kadinin gili¢ elde etmesinin sakincalarini vurgulayan bir anlatryr 6n
plana ¢ikarmaktadir. Nitekim filmin sonunda giiclii ama kotii olan kadin android
Terminatrix’in, John ve Kate’nin programladigr “iyi erkek” Terminator T-850
(Arnold Schwarzenegger) tarafindan imha edilerek devre disi1 birakilmasi ve zayif
kadin Kate’nin her daim kendisini koruyacak ideal erkek John ile bir araya

getirilmesi bu vurgulamalari agik sekilde goriiniir hale getirmektedir.

Ozellikle 2000 sonrasinda Amerikan bilimkurgu filmlerinde silah ve robot

teknolojilerinin ulastig1 gelismislik ve yikicilik boyutlarinin korkutucu yonleriyle
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sunulmasinin ve bu sunumlarda Terminator 3’te de oldugu gibi kadin asker, kadin
robot ve kadin savasci temsillerinin kullanimlarinin arttignr  goriilmektedir.
Amerikan sinemasindaki bu yonelimi Amerikan ordusunun (Pentagon) ve silah
sanayinin Hollywood iizerinden yaptig1 bir halkla iliskiler ¢calismasi ve tanitim
faaliyeti olarak ele almak miimkiindiir. Nitekim filmde bilisim sistemleri, internet
aglar ile teknolojik cihaz ve donanimlara uzaktan erisebilmesiyle Terminatrix,
yapay zeka ve robotik silah teknolojisinin ulagtifi gelismisligin bir tezahiiri
olarak yansitilmaktadir. Filmde TX gibi Amerikan ordusunun gelistirdigi baska

saldirt robotu ve silahlarinin da bol miktarda gosterilmesi bunu dogrulamaktadir.

Amerikan bilimkurgularindaki ileri teknoloji, silah ve savas fetisizmini bu
baglamda, ABD’nin 2000 sonrasinda savas, terdr ve isgal politikalartyla Irak,
Afganistan ve Suriye gibi diinyanin gesitli cografyalarindaki Islam iilkelerine
askeri gii¢ kullanarak miidahale etmesi ve geliskin silah teknolojilerini ¢esitli
bahane ve yalanlar ileri siirerek bu cografyalarda sivil halklar1 da katledecek
sekilde saldirganca kullanmasinin yol agtig1 ilan edilmemis savas halinin yikici
psikolojisiyle iliskilendirmek yerinde olacaktir. Bu baglamda siirdiiriilebilir diistik
yogunluklu savas halinin Hollywood yapimi robot ve yapay zeka temali
bilimkurgu filmlerinin yani sira siiper kahraman, aksiyon ve savas filmlerinde de
stirekli tekrar edilmesi ve yayginlastirilmasini, ABD halkinin yonlendirilmesinde
ve dis politikasinin belirlenmesinde etkili bir manipiilasyon, algi, propaganda ve

ulusal moral aragsalligi olarak degerlendirmek daha uygun ve yerinde olacaktir.

Bat1 kaynakli bilimkurgu filmlerine genel olarak bakildiginda yapay
yollarla tretilen kadinlarin bedensel c¢ekicilik, cinsellik, gili¢ ve yeteneklerinin
farkli amaglar dogrultusunda bilim adamlari, sirketler ve devletler tarafindan
sOmiiriilerek istismar ve ihlal edildigi goriilmektedir. Yaratik ve robot kadin
temsillerini konu alan filmlerde bu istismarin iist seviyede yogun goriiniimlerine
rastlamak miimkiindiir. Kadin goriiniimlii android yapay zekalarin manipiilasyon
ve istismar araci olarak kullanilmasi temasina odaklanan Ex Machina (2014)
filminde milyarder internet arama motoru ve yapay zeka mucidi Nathan’in yiiksek
giivenlikli dag evinde, tasarladigi Ava (Alicia Vikander) adli kadin android ile
sirket calisan1 Celebi test etmesiyle gelisen olaylar anlatilmaktadir. Tabi tutuldugu
test siirecinde biling, benlik ve 6z farkindalik gelistiren Ava’nin yalan sdyleyerek

Celeb’i kendine inandirmasi ve laboratuvardan kagisina yardimci olmasi i¢in onu
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ikna etmeye calismasi ile Nathan’in her ikisini de manipiile etmesi filmin ana
catismasimni  olusturmaktadir. Yar1 saydam-transparan viicut yapisiyla ve
gorlilebilen metalik-sibernetik i¢ aksanlariyla heniliz tamamlanmamis bir kadini
andiran ve sadece yiizii olan Android Ava’nin, biitiin sahteligine ve yapayligina
ragmen Oz biling olusturmasi ve Celeb’i duygusal yakinlik kurarak manipiile
etmesi, teknoloji ve yapay zekanin kaydettigi tehlikeli ilerlemeyi ve tekinsiz
karanlik yiiziinii gortintir kilmaktadir. Bu baglamda filmde yapay zeka teknolojisi

maniplasyon- algi ve siddet-terdr aract olarak kullanilmaktadir.

Filmde Ava gibi farkli irklardan kadin androidlerin de Nathan tarafindan
“bilimsel ve etik olmayan amaclar” icin tretilip gelistirildigi goriilmektedir. Bu
androidlerden biri de kendisine hizmet etmesi ve cinsel ihtiyaglarini karsilamasi
i¢in tasarladig ¢ekik gozlii-Uzakdogu gorliniimli kadin “gynoid” Kyoko (Sonoya
Mizuno)’dur Kadin androidlerin kilitli cam bélmelerde savunmasiz, kistirilmig ve
tecrit edilmis bir sekilde adeta zayif ve masum birer cinsel kole gibi sunulmalart,
onlar1 iireten ve basta manipiilasyon ve cinsellik gibi koétiiliige kapi aralayan
edimlerle donatan kapitalist milyarder dahi Nathan’in kirli yliziinii ve gergek
kot olusunu gozler oniline sermektedir. Filmde kadin androidlerin kendilerine
yiikklenen kodlar ve yazilimlar dogrultusunda verdikleri iyi-kotli tepkileri,
Nathan’in manipiilatif miidahalelerinden ziyade, kendilerinin gelistirdikleri
farkindalik ve biling uyanislar1 olarak yansitilmasi ise bu kotiiliigii perdeleyen ve

seyirci algisini yonlendiren iigiincii bir “filmsel” manipiilasyona doniismektedir.

Bat1 kaynakli bilimkurgu sinemasinda teknolojik geligsmelerin olumlu ve
olumsuz yonlerinin vurgulanmasi veya oviillip yerilmesi, filmlerin ortaya ciktigi
kiltiirlerin materyalist, emperyalist ve kapitalist yonelimlerine gore degiskenlik
arz edebilmektedir. Ex Machina (2014) bu anlamda yapay zeka teknolojisinin
tehlikelerini gosterirken, yapay zekay iireten bilimsel akli, insani deger ve ahlak
yasalarinda muaf tutarak ve bu eril aklin kadia olan cinsiyet¢i —somiirgeci
yaklagiminin nedenlerini hi¢ sorgulamayarak, maneviyat ve ahlaktan arindirilmis
bilimsel ilerlemeyi ve teknolojik yenilikleri olumlayan bir izlege doniismektedir.
Bu baglamda Nathan; bilimi gili¢ ve ¢ikar aracina doniistiirmesiyle kapitalist,
ahlaki yok saymasiyla materyalist, irksal kadinlig1 ve cinselligi evrensel varolus

ve dogasindan koparip somiirmesiyle de emperyalist olarak nitelendirilebilir.
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Filmdeki gynoidler; Ava ve Kyoko ile vurgulanan kimlik, biling ve beden
konularma deginirsek, tekno eril otorite tarafindan tasarlanan ve bigimlendirilen
carpik kadinlik kimligi, manipiile edilen biling ve cinsellestirilen beden algilariyla
karsilasiriz. Filmde baskin olan eril bigimlendirme ve bakis agilarindan dolay,
Ava ve Kyoka gibi iiretilen (bilimsel) ve gorsellestirilen (filmsel) android kadin
temsillerini, ger¢cek kadmin konumunu ve 6z farkindaligini onaylayan veya
olumlayan gériiniimlerden ziyade erkegin zihinsel gediklerinin ve ruhsal-cinsel
saplantilarinin hayali kadin versiyonlar1 ve izdiistimleri olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Bu baglamda Ava ve Kyoka’nin ¢arpitilmig kadinliklarina, gergek
kadinin ruh ve maneviyat atlasindan bir haslet ve deger atfetmek (veri yiiklemek)
imkansiz hale gelmektedir. Filmde Ava’nmin kadin elbisesi giyerek robotik
goriiniimiinii gizledigi ve olmayan kadinligini Celeb’e varmis gibi yansittigi
sahnede, Ava’nin kendisine asik oldugunu sana Celeb gibi seyirciye de, “6zii
degistirilen, gizlenen ve manipiile edilen” yapay kadinin sahte duygulanimlariyla
teste tabi tutularak yapay zeka teknolojisine empati duymasi ve ona hayran olmasi
dayatilmaktadir. Kadinsi bir forma déniistiiriilen teknoloji ile yapilan bu dayatma

gercek kadinla birlikte insan ruhunu ve maneviyatini da gériinmez kilmaktadir.

Insanin teknolojik gelismenin ve ilerlemenin metasi haline doniistiiriilmesi
yikici sonuglart da beraberinde getirmektedir. Ex Machina’ya bu perspektiften
bakildiginda biitiin hayatin1 yapa zeka teknolojisini gelistirmeye adayan Nathan’in
Ava tarafindan oldiiriilmesi ve bilimsel kariyer i¢in onun goniilli denegi olan
Celeb’in eve kilitlenerek yalnizliga terkedilmesini, insani deger ve ahlaktan
soyutlanan teknolojinin yikici sonuglari olarak degerlendirmek miimkiindiir. Ayn1
sekilde teknolojinin kadinin ruhsal ve fiziksel varligini ihlal ve istismar etmesi
ekseninden bakacak olursak, filmin sonunda Ava’nin dag evini terkederek
Ozgiirlesmesi ise; giiniimiizde goriiniimleri hizla artan tekno (djijital, sanal) robotik
kadin efektlerinin yayginlasarak gercek kadinin varligin1 ve konumunu tehdit eder

hale gelmesi noktasinda bir baska olumsuzluk olarak degerlendirilebilir.

Filmde Nathan’in yapay zeka ve internet tekelini, insani ve bilimsel etik
degerleri umursamadan kendi otoritesini ve hiikimranhigimi artirict bir araca
doniistiirmesi esas sorgulanmasi gereken nokta olarak 6ne ¢ikmaktadir. Dehasiyla
gercek birer kadin gibi tasarladigi kadin androidleri kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanan

Nathan, 6teden beri Bati kaynakli bilimkurgu fillerinde rastladigimiz insan
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yaratma eylemini taklit ederek tanrisal gli¢ ve ayricalik elde etmeye calisan
¢ilgin bilim adami prototipinin modern bir versiyonu olarak degerlendirilebilir.
Nathan da tipki Metropolis’te Android Maria’y1 siddet ve sehvet aygiti olarak
tasarlayan seytani bilim adami Rotwang gibi kadin goriiniimiinde tasarladigi Ava
ve Kyoko’yu manipiilasyon ve cinsel somiirii araci olarak kullanarak, teknoloji ve
kadinin ¢arpik birlesiminden gii¢ devsiren bir bilim adamina déniismektedir. Bu
baglamda gerek Metropolis (1927) gerek Ex Machina (2014) olsun, her iki
filmdeki kadin androidlerin kétiiciil ve tekinsiz goriiniimlerini, gercek kadinin
temsili ya da kotiiliige egiliminden ziyade, giic ve otorite elde etmek i¢in onlari
tasarlayip insa eden seytanilesmis tekno kapital eril aklin ‘arizali’ ve ‘tehlikeli’

yansimalari olarak degerlendirmek daha dogru ve yerinde bir tespit olacaktir.

Koétiictil android kadin temsillerine genel olarak bakildiginda ataerkil
otorite tarafindan tasarlanan kadin goriinlimli makinelerin saldirganlasarak
siddet kullanir hale gelmeleri; teknolojinin ve bilimin kdotiiye kullanimnin ve
kadin iizerindeki eril baski, sindirme, yoksayma, ihlal ve somiiriiniin bir yansimasi
olarak tezahiir ettigi goriilmektedir. Metropolis, Ex Machina ve Blade Runner
2049 (20017)’da kadin androidlerin kotiiliikleri onlari tasarlayan ve kontrol eden
bilim adamlariin ¢ikar ve gii¢ elde etme hirslarinin bir iiriinii olurken ; Android
ve Blade Runner (1982) filmlerinde bizzat kadin androidlerin insani arzulara ve
tutkulara sahip olmak istemeleriyle ortaya ¢ikmaktadir. Eve of Desturicton’da
kadin androidin kétiiciilliigl terdrize edilmesi ve ‘sistem’ arizalanmasiyla goriiniir
hale gelirken Terminator 3’te bizzat insanlig1 yok etmeyi amaglayan makineler
(yapay zeka) tarafindan programlanmasiyla gerceklesmesi s6z konusu olmaktadir.
Bu filmlerde cinsel ¢ekicilik ve siddet becerilerini kullanarak tehlikeli, saldirgan,
femme fatale, katil ve suikast¢i rollere biirtinebilen kadin androidler, robot kadin

temsilleri iginde en olumsuz kadin prototip ve stereotiplerini barindirmaktadirlar.
3.7.2. Es, Sevgili, Partner ve Arkadas: Romantize Edilen Robotlar

Bilimkurgu filmlerinde kadin robotlarin tasarim ve iiretimlerinde siddet ve
sevgi olmak iizere iki farkli ugta yonelim ve kodlamalar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
filmlerde kadina 6zgli sevgi, sefkat, ilgi, nezaket ve hosgorii gibi duygu ve
edimlerle donatilan kadin robot karakterlerin, erkekler ¢cogunlukta olmak {izere
gercek insanlarla es, sevgili, cinsel partner ve arkadas rollerine biiriinerek iliski ve
iletisim kurduklar1 ve birliktelik sergiledikleri goriilmektedir. Gizem, gerilim,
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korku, komedi, dram ve romantizm anlatilarinin 6n planda oldugu bu filmlerde es,
sevgili ve arkadas kadin robotlarin varolus, ask biling, kimlik, tutku, aile, bagllik,
sadakat, cinsellik, sevgi, savas ve oOliim gibi farkli sorgulamalarla yiizlesmeleri

veya bu kavramlarin sorgulanmasina aracilik etmeleri s6z konusu olmaktadir.

Gerek edebiyat olsun gerekse sinema olsun bilimkurgu anlatilarinda erkegin
ideal ve kusursuz olani arayisinin ve ona ulasma istek ve arzusunun 6n planda
olmasindan hareket edecek olursak, bilimkurgu fillerinde erkekler tarafindan
tasarlanan veya programlanan kadin robotlarin, gergek kadinlarin yerine ikame

edilerek ideal es, sevgili ve arkadas olarak konumlandirildiklart goriilmektedir.

Ira Levin’in kadmlarin 0Ozgiirlesmesi ve feminizm miicadelesi gibi
meseleleri igledigi ayn1 adli romanindan uyarlanan The Stepford Wifes (1975)
filminde erkeklerin eslerini miikemmel robot taklitleriyle degistirmeleriyle gelisen
olaylar konu edilmektedir. Kocasiyla birlikte sakin ve huzurlu bir banliyd
kasabas1 olan Stepford’a taginan Joanna (Katharine Ross) nin ¢evresindeki komsu
kadinlarin tuhaf hal ve davranislarindan siiphelenmesiyle ortaya ¢ikan korkung
gergek filmin temel c¢atismasini olusturmaktadir. Joanna kasabada tanistigi
kadinlarin hepsinin ashinda kocalar1 tarafindan robota ¢evrilmis birer taklit
oldugunu 6grendiginde ayni seyin kendisinin de basina geleceginden korku ve
tedirginlik duymaya baslar. Filmde robota doniistiiriilen kadinlar, erkege hizmet
etmek ve ev isleriyle ugrasmaktan mutluluk duyan kadinlar olarak
resmedilmektedirler. Kadinlarin robotlastirilarak erkegin arzu ve otoritesinin bir
tutsag1 haline doniistiigii Stepford kasabasi erkekler i¢in ideal bir yasam tarzi ve
itopik bir cennet olarak yansitilirken kadinlar i¢in distopik bir kabus olarak
sunulmaktadir. Nitekim filmin sonunda ¢evresindeki kadinlarin tek tek robota
dontistiirilmesine tanik olan kasabadaki tek “gercek kadin” Joanna’nin da kendi
robot kopyasi tarafindan ortadan kaldirilmasi, kadinlarin erkekler tarafindan
somirildiigi bu distopyay1 daha da umutsuz ve karamsar bir izlege
cevirmektedir. Filmdeki kadin erkek konumlandirmalarim1 c¢ekildigi donem
tizerinde ele alacak olursak makinelesme ve sanayilesmenin son adimi olan
elektronik teknolojisinin evlere kadar yayginlasmasi, erkegin ulastigi teknolojik
giic karsisinda kadinin ev iginde daha da korunmasiz, aciz ve ve hatta
“degistirilebilir” bir konuma gerilemesi olarak nitelenebilir. Bu baglamda The

Stepford Wifes (1975) filmi kadinin tasarim, denetim ve iiretim asamalarina higbir
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sekilde miidahil olamadig1 erkek egemen teknoloji karsisinda duydugu kaygi ve

korkularin 6ncii ve 6nemli bir 6rnegi olarak konumlandirilabilir.

Ik uyarlamadaki giiclii erkek-zayif kadin konumlandirmasinin tersine
cevrildigi ve gerilim unsurunun komediye donistiriildiigii 2004 yapimi The
Stepford Wifes’de Jonnna (Nicole Kidman) kocasina kiyasla daha basarili ve
taninan bir tv programcist olarak resmedilmektedir. Birinci filmde kariyer
yapamadigi i¢in eve ve kocasia bagimli olan Joanna’nin aksine yeni ¢evrimde
Joanna kariyerinin esiri olmus bir kadin olarak sunulmaktadir. Bu degisimi
modern kapital ¢agin kadinlar ev icinde oldugu kadar calisma hayati i¢inde de
somiiriiye acgik hale getirmesi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Son olarak
kadinlarin kariyer pesinde kostugu, giizellik ve estetik kaygilariyla tiiketimim
ayrilmaz bir nesnesi haline doniistiigii giiniimiiz diinyasinin teknolojik kosul ve
sartlarinda, The Stepford Wifes roman ve film uyarlamalarinda vurgulanan
robotlagtirilan kadin-es-anne imajlarinin ¢ok daha derin ve goriinmez bigimlerde

ve formlarda tekrar tekrar tezahiir ediyor oldugunu ifade etmek yerinde olacaktir.

The Stepford Wises’da vurgulanan evli kadiin esi (erkek) ve teknoloji
karsisinda duydugu endise ve robotlagsma korkusu Demon Seed (Seytan Tohumu,
1977) filminde daha belirgin bir sekilde goriilmektedir. Filmde ileri diizey bir
yapay zeka programi gelistiren Profesor Alex Harris’in teknolojiye olan saplantili
baghiliginin, tasarladig1 robotik yapay zeka Proteus IV suretinde cisimleserek
evini, evliligini ve hatta esi Susan (Julie Christie)’1 ele gecirerek korku ve dehset
kaynagina doniismesi anlatilmaktadir. Alex’in teknolojiye olan bagliligi evini de
yiiksek teknolojili ses, goriintii ve bilgisayar sitemleriyle donatmasina yol acar.
Hatta evin bodrumunda ufak bir teknoloji iissii mahiyetinde bir labaratuvar kurar.
Susan evligini ihmal eden ve kendisini umursamayan Alex’i elestirse de onu
degistiremez. Cevrimici olarak gizlice Alex’in evine baglanan Proteus IV evin
biitin sistemin ele gegcirip kapi1 ve pencereleri kapatarak Susan’t “yiiksek
giivenlikli” evde alikoyar. Bodrum katinda robotik diizenekleri harekete gecirerek
Susan’1 esir alan Proteus IV adeta bir insan gibi kendini ¢ogaltma diirtiisiine
kapilarak tasarladig1 robotik ¢ocugu dogurmasi i¢in onu hamile birakir. Proteus
IV’in evdeki sitemi ele gec¢irdigini farkina varan Alex eve geldiginde teknoloji
(Proteus IV) ile biitiinlesen Susan’in bodrum kattaki metal kiip icinde dogumunu

bekleyen robotik ¢ocuguyla karsilasir. Filmdeki bu anlatiya alagorik olarak
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bakildiginda, Susan karakteriyle temsil edilen evli kadinin gelisen teknoloji
tarafindan tehdit edilmesi hatta ihlal ve istismar edilerek ve yar1 robotlastirilarak
teknolojinin tasiyicist olmaya zorlanmasini, erkek egemenligindeki teknolijinin
kadimi her yoniiyle kendi varolusundan kopararak eril otortenin siirekliligini
saglayacak kusursuz bir dogurgan makine-anneye doniistiirmesi olarak

yorumlamak miimkiindiir.

Amelia (Angela Billman) adinda geng evli bir kadinin evinde ugradig: bir
saldirt sonucu yaralanip fiziksel Oliimiiniin ger¢eklesmesiyle beyninin (biling,
kimlik) sentetik ve robotik bir bedene aktarilmasi1 konusunu isleyen Amelia 2.0
(2016) filminde teknolojik ilerlemenin insan iliskilerine ve evliliklere olan
yansimalart irdelemektedir. Filmde Alex’in Olen esiyle tekrar bir araya gelme
arzusuyla, koma-felg halindeki bedenini ve bilincini bu alanda ¢aligmalar yapan
bir sirketin test programinda kullanilmasina onay vermesiyle yasadigi ikilemler ile
duygusal-vicdani sorgulamalar sosyo-politik tepkileri de kapsayan bir bakis
acistyla aktarilmaktadir. The Stepford Wifes (1975) ve Demon Seed filmlerinde
vurgulanan evlilik ve aile hayatin1 yok eden teknoloji vurgusunun Amelia 2.0
(2016) filminde tam tersine yarim kalan evliligin ve aile mutlulugunun devam
etmesi i¢in bir umut 15181 olarak yansitildigi goriilmektedir. Fakat bu umut 15181
ve iyimserlik, gercek ile yapay olanin gatismasini da beraberinde getirir. Nitekim
Alex yapay yollarla yeniden tasarlanan esini kabullenmekte ve onu kaybetmis
olma duygusunu terk etmekte zorlaninca bir test sirasinda sirket yetkililerinin
g0zii oniinde hem sahte es Amelia’y1 hem de kendini vurarak yasadigi catismayi
sona erdirir. Insan hayati ve mutlulugu i¢in bir umut olarak yansitilan robotik
teknolojinin aslinda insanin trajik kaderinden ve yazgisindan (6liim ve fanilik)
kurtulma arzusunun endiistri haline getirilmesini, filmin sonunda laboratuvarda
yeni {iretilmis onlarca Amelia prototipinin kimlik ve bilince kavugmay1 bekler
halde gosterildigi sahnede gormek miimkiindiir. Bu baglamda 1970°1i yillarda;
The Stepford Wifes (1975)’te kadinin 6liimiine ve devre dis1 kalmasina sebep olan
teknolojinin giintimiizde; Amelia 2.0 (2016) filminde oldugu gibi yapayda olsa

kadinin hayat bulmasina ve varligini siirdiirmesine araci oldugu sdylenebilir.

Kadin robotlarin sevgili ve cinsel partner olarak konumlandirildiklar
bilimkurgu filmlerinde ask ve cinsellik gibi duygu ve edimlerin 6n plana ¢iktigi

gorilmektedir. Bir 6nceki baslikta da Pris ve Zhora karakterleriyle degindigimiz
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Blade Runner (1982) filminde taklit avcisi Rick Deckard’la ask iliskisi yasayan
replicant Rachel (Sean Young) karakteri tekinsiz ve gizemli femme fatale kadin
prototipinden uysal sevgiliye kadar uzanan farkli goriiniimleriyle filmdeki diger
kadin robotlardan ayrilmaktadir. Tyrell sirketinin sahibi Eldon Tyrell’in 6zel
olarak tasarladig1 ve bilincine 6len yegeninin anilarini implant (yerlestirme) ettigi
Rachel, taklit olduklarinin farkinda olan Zhora ve Pris’in aksine kendini insan
sanmasiyla ve daha masum bir karakter olarak yansitilmasiyla bilimkurgu
sinemasinda ideal ve uyumlu “disiyi” imleyen bir robot kadin olarak oOne
cikmaktadir. Filmde femme fatale goriiniimiiyle Deckard’t etkileyen Rachel,
onun tarafindan teste tabi tutulduktan sonra insan olmadigin1 6grendiginde zayif
ve korunmaya muhtag¢ bir kadina doniigiir. Rachel’in bu doniisiimiinii, anilari,
kimligi, ge¢cmisi ve insan olduguna dair herseyin tekno eril “Baba” tarafindan
tasarlanmis ve uydurulmus oldugunu 6grenen sahte kadinin, gercek kadinligin

zafiyet ve dezavantajlariyla yiizlesmesi olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Bu baglamda Rachel’in tasarlayan ve yoneten erkek akil (Tyrell) karsisinda
kadinlik bilincini ve tarihini kaybederek pasif konuma diismesi gercek diinyada
ataerkilligin kadinlar {izerinde kurdugu tahakkiim ve bi¢imlendirme politikalarinin
bir tezahiirii olarak ele alinabilir. O taklit olmaktan ziyade ileri seviyede
insanilesme belirtileri gosterdigi i¢in Tyrell tarafindan goézden ¢ikarilir ve diger
kadin replicantlar gibi harcanabilir hale gelir. Rachel distigi gligsiiz ve
savunmasiz durumdan ancak sevgisini ve kadinligini sundugu giiglii erkege; Rick
Deckard’a siginarak kurtulmayi calisir. Filmde Rachel’in doniisiimii Deckard’1 da
olumsuz yonde etkiler. Filmin sonunda dairesine gelen Deckard’in takip
edildiklerinden siiphelenip Rachel’le birlikte kagisinin ima edildigi sahne,
oldiirtilmesi gereken zayif kadini kolladigr i¢in kendisi de hedef haline gelen Rick

Deckard’in aver vasfini kaybederek ava doniismesi olarak yorumlanabilir.

Blade Runner (1982, 2017) filmlerinde kadinlarin sunulma bigimlerine
genel olarak bakildiginda, hepsinin varoluslarinda ve hayatlarini siirdiirmelerine
giiclii ve miicadeleci erkeklerin varligina ihtiya¢ duyduklar1 goriilmektedir. Insan
varolusu ve 6zilinilin robotiklestigi ve insana dair, duygu, haz ve edimlerin tekno
endiistrinin metasina doniistliriildiigii gelecegin vahsi ve acimasiz —siberpunk

diinyasinda, insani kaygilarla varolus miicadelesi veren erkek ve kadin robotlari,
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esasinda ger¢ek diinyada sinirlari ve gergevesi belirlenmis cinsiyet rollerinin ve

statlilerinin aktif —pasif yansimalar1 olarak da degerlendirmek miimkiindiir.

Blade Runner (1982)’deki Rachel karakterinin benzerini insanlar arasindaki
ilskileri iyilestirmek ve romantiklestirmek icin robotik teknolojinin kullanilmasi
temasint isleyen Zoe (Askin Algoritmasi, 2018) filminde gormek miimkiindiir.
Filmde insansi sentetik refakatgi robotlar gelistiren bilim adami Cole’nin
laboratuvarinda asistan olarak calisan ve kendini tipki Rachel gibi insan sanan
Zoe (Léa Seydoux) karakterinin robot oldugu gercegiyle ylizlesmesiyle yasadigi
insani ve duygusal uyum sorunlart anlatilmaktadir. Yapay zeka teknolojisinin ileri
bir iiriinti olarak gergekei bir insan gibi duygulanim ve davranis sergileyen Zoe,
tasarimcisi Cole’ye asik olacak derecede insanilesmesiyle yapay zeka ve insan
arasindaki etkilesimin dogasin1 ve sinirlarim1 goriiniir kilan bir protogoniste
dontigmektedir. Filmde iliski terapistleri ve hi¢ terketmeyen sentetik dostlar
olarak sunulan yapay zeka robotlar esasinda insanlarin yalmizlik, yalitilma ve
yabancilagsma gibi asamadiklar1 sorunlar ve problemlere ¢6ziim igin iiretilen
endiistriyel iirlinlerden Otesi degildirler. Nitekim robot oldugunu 6grendikten
sonra biricik olmadigin1 ve harcanabilirligini fark eden Zoe’nin Cole’yi bir gece
kuliibiiniin bodrum katindaki robo-geneleve gotiirerek eskiyen, bozulan ve hasar
goren kendi cinsinden (tiir) kadin robotlarin akibetleri ve acinast halleriyle
yiizlestirdigi sahne bu endiistrinin arka planindaki duygusallik ve ruhsalliktan

soyutlanmis yapilanmasini gozler oniline sermektedir.

Kadinlarin ‘bedensel emek’leri yani cinselliklerinin somiiriilmesiyle goriiniir
hale gelen seks endiistrisi maalesef giinlimiizde uluslararasi bir boyuta ulagmis
bulunmaktadir. Kadinin 6zgiirlesmesini, emeginin deger gérmesini ve haklariin
korunmasini savunan feminizmin ise farkli sekillerde garpitilarak bu somiiriiniin
devam ettirilmesinde ve yayginlagtirllmasinda aract ve dayanak yapilmasi
meselenin vahametini daha da artirmaktadir. Bu baglamda kadin robot
karakterlerin yer aldig bilimkurgu filmlerinde bir fantezi ve anlatim malzemesi
olarak sunulan robot seks is¢isi ve robo-genelevleri (6rn. Blade Runner, Chery
2000, Westworld, Ghost in the Shell) ger¢ek diinyada manevi deger ve edimlerden
soyutlanan eril hegemonyanin kadinlar tizerinde kurdugu gercek somiird, istismar

ve ihlale dayali tahakkiimiin kurgusal cinsiyet temsilleri olarak yorumlanabilirler.
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Erkelerin kadin goriiniimiine sahip robotlarla sevgili olmasi temasi diinya
sinemasinda her kiiltiirde, arzu duyulan ideal ve miikemmel kadinin yansimasi
veya gercege doniismesi ekseninde filme cekildigi goriilmektedir. Ingiliz yapimi
The Perfect Woman (1949), Japonya yapimi1 My Girlfriend Is a Cyborg-Cyborg
She (2008), Giiney Kore yapimi I'm a Cyborg But That’s OK (2006) ve Tirkiye
yapimi Japon Isi (1987) filmleri bu genellemeye 6rnek verilebilir.

Tiirk sinemasinin sayili bilimkurgu denemelerinde biri olan ve Kemal Sunal
ile Fatma Girik’in oynadiklar1 Japon Isi (1987) filminde garsonluk yapan Veysel’
in calistigr gazinoda her aksam sahneye cikan sarkict Basak Billurses’e (Fatma
Girik) asik olmasi ve yardim ettigi bir Japon turistin Veysel’in iyiligine karsilik
Basak’in tipatip aynis1 bir robot yaparak ona hediye etmesiyle gelisen olaylar
anlatilmaktadir. Filmde arzu duyulan kadinin erkek igin gii¢ ve sayginligin bir
gostergesi olarak sunulmasini geleneksel Tiirk kiiltiiriinde kadina atfedilen degerin
ve sayginin yansimasi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Her seye hiikkmeden ve
erkekleri kendi istekleri dogrultusunda yoneten sarkici Basak’in giiclii ve otoriter
kadmhigimnin aksine yine Fatma Girik’in canlandirdigi kadin robotun her daim
Veysel’e hizmet etmek i¢in hazir beklemesi ve onu memnun etmek i¢in ugrasmast
ise Tirk kiiltiiriindeki yerlesik fedakar ve 6zverili kadin temsilini bir parodi ve
giildiirii unsuruna doniistiirmektedir. Japon Isi (1987) toplumumuzda ve ev iginde
gergek kadmin “gériinmeyen” emek ve deger iiretimini robot kadin karakter
araciligiyla ironik de olsa gorliniir hale getirmesiyle ve Tiirk bilimkurgu

sinemasinda dnemli bir ¢alisma olmasiyla 6ncii bir konuma sahiptir.

.....

beden konumuna indirgendigi Weird Science (Cilgin Bilim, 1985) ve Chery 2000
(1987) filmlerinde kadin robotlar erkeklerin gercek kadinlara ulagmasinda ve
yonelmesinde araci olan cinsel partnerler olarak sunulmaktadir. Weird Science
(1985)°de popiilerlik ve sosyallesme takintilart olan iki ergen kafadarin kadin
resimlerini ve oyuncak barby bebegi bilgisayar araciligiyla birlestirmeleriyle Lisa
(Kelly LeBrock) adinda giizel ve ¢ekici bir robot kadin yapmalar1 anlatilmaktadir.
Lisa’nin hayatlarina girmesiyle popiilerlesen iki kafadar filmin sonunda gergek
kiz arkadaslarla tanisarak sosyallesmenin de kapisini aralarlar. Lisa suretinde
tezahiir eden biiyiilii robot kadin iki erkegin gercek kadina ve agka ulagmasinda

araci olarak gorevini tamamlar. Filmde iki kafadar erkegin fantezilerinin bir {irtinii
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olarak viicut bulan Lisa’yr nesnelestirilen fiziksel goriiniimii ve cinsel amagl
islevselligiyle, gorsel yaymm ve medya araglarindan (dergi, tv, sinema, vs.)
yansitilan giizellik ve cekiciligiyle miikemmellestirilmis ulagilmaz kadinlik
imajimin ulasilir hale gelen bir stereotipi olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Erkekler tarafindan belirlenen giizellik ve ¢ekicilik standartlarina gore
olusturulmasindan dolay1 Lisa’y1 ger¢ek kadinin temsilinden ziyade erkegin arzu

nesnesine doniisen carpik kadinlik temsili olarak nitelendirmek uygun olacaktir.

Ask ve cinselligin ekonomik ve teknolojik bir ayricalik haline doniistigi
Cherry 2000 (1987)’de ise basarili isadami Sam’in Cherry (Pamela Gidley) adli
robot sevgilisinin (cinsel partner) arizalanip islev géremez hale gelmesiyle onu
yenilemek i¢in E. Johnson (Melanie Griffith) adli 6diil avcisiyla anlasarak ¢ollerle
kapli 7. Bolge’ye dogru yolculuga ¢ikmasi anlatilmaktadir. Kadin—erkek
iligkilerinin anlammi yitirdigi gelecegin diinyasinda erkeklerin yapay kisilige
sahip robot kadinlarla birlikte olmasi1 ve onlara gergekten agk beslemeleri insani
duygularin metalagmasini gozler oniline sermektedir. Sam ¢iktig1 yolculugun
sonunda ideal kadin olarak benimsedigi robotik kadin Cherry’nin ayn1 model
benzerine ulastiginda tekrar bozulabilecegini ve “is géremez” hale gelebilecegini
diistinerek ondan vazgeger ve “mekanik olmayan ve bozulmayan” biyolojik

gercek bir kadin olan yol arkadasi E. Johnson’u secerek gercek aski kesfeder.

Kadin robotlarin cinsellik, ask ve siddet yonelimlerinin disinda dost, arkadas
ve baris elgisi olarak temsil edildigi Friendship’s Death (Arkadashgin Oliimii,
1987), Sayonara (2015) ve Everything Beautiful Is Far (Uzakta Her Sey Daha
Giizeldir, 2017) filmleri bagimsiz, deneysel ve minimalist yapilarinin yani sira
kadin robotlarin insanlarla kurduklar etkilesimlerde savas, baris, yalnizlik, 6lim,
ve varolus temalarinin sorgulanmalarina aracilik etmeleriyle daha gercekei, politik

ve ruhsal kadin karakter temsilleri ve bilimkurgu izlekleri olusturmaktadirlar.

1970’11 yallarin uluslararasi siyasi ve askeri sorunlarini politik bir bakisla ele
alan Friendship’s Death (1987) filminde insanlar arasindaki anlagmazliklari
diizeltmek ve savaslar1 sonlandirmak iizere diinyaya baris elgisi olarak gonderilen
Catherina (Tilda Swiston) adindaki diplomat kadin robotun Urdiin ve Filistin
arasinda catismalarin yasandigi Amman sehrinde savasi ve olaylar takip eden
Ingiliz gazeteci Sullivan ile tamgmasiyla gelisen olaylar anlatilmaktadir. Film
baris misyonuyla diinyaya gelen kadin robot Catherina’nin gazeteci Sullivan ile
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donemin kaotik ortaminda Filistin halkinin ugradigi zuliim ve haksizliklar basta
olmak iizere, teknoloji, siyaset, 6zveri ve insanligin gelecegine dair meseleleri
konusmalar1 ve fikir aligverisi yapmalar1 tizerinden ilerlemektedir. Durgun ve
sade bir anlatima sahip olsa da filmde vurgulan politik duyarlilik ve gercekgilik
Catherina’nin bilimkurgu sinemasindaki diger kadin robotlardan farklilasmasini
ve daha politik ve sahici bir karaktere doniismesini saglamaktadir. Uzayli ziyareti
temasi ve bariscil uzayl temsiliyle The Day the Earth Stood Still (1951), The Man
Who Fell To Earth (1976) ve E.T. (1982) gibi filmlerle benzerlikler tasiyan
filmde Catherina’nin bir robot ve uzayli olmasmma ragmen diinyanin ig¢inde
bulundugu sorunlara gosterdigi ilgi ve duyarlilik Sullivan’in meselelere olan
yaklagimini da degistirerek daha ciddi bir bakis gelistirmesini saglamaktadir. Bu
yoniiyle uzaylt robot Catherina karakterini diinyanin i¢inde bulundugu savas,
yikim, sOmiirii ve insanlik trajedilerini insana hatirlatarak biling ve farkindalik

olusturan katalizor (doniistiiriicii) bir karakter olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Sayonara (2015)’da niikleer bir felaket sonrasinda Japonya’nin 1ssiz bir
bolgesinde yasayan ve radyasyon hastaligina maruz kalan Tanya (Bryerly Long)
adli kadinla ona refakat eden kadin robot Leona (Geminoid F) ile aralarinda
kurduklari yakin arkadaslik bagi anlatilmaktadir. Osaka Universitesinin tasarlayip
gelistirdigi yiiz ve mimik hareketlerini taklit edebilen ve rol yapabilen insansi
robot Geminoid F, Leona’y1r canlandirarak bir filmde oynayan ilk robot olarak
sinema tarihine ge¢mistir. Filmdeki sahnelerde tekerlekli sandalye ve uzaktan
kumanda ile hareket ettirilen Geminoid F, gercek hayatta yasanan robot- insan
etkilesiminin dogasina iligskin sorgulamalar1 oldugu kadar robotik teknolojinin
sinema sanatina ve oyunculuga dair sundugu yeni imkanlar1 ve yonelimleri de
goriinlir hale getirmektedir. Filmde maruz kaldigi hastalik dolayisiyla hergiin
O0lim duygusuyla ylizlesen Tanya ile bu duygulardan azat edilmis oliimsiiz
makine-kadin Leona arasinda kurulan tezat ve melankolik anlatim, insanin faniligi
ile onun irettigi eser ve teknolojinin 6liimstizliige ulasmada bir araca doniismesi
arasindaki farki belirginlestirmektedir. Nitekim Tanya ile Leona’nin bir ¢ok
sahnede birbirlerine Rimbaud ve Carl Busse siirlerini okumalari bu melankoli,

yalnizlik ve fanilik duygusunu daha da giiclendirmektedir.

(ol mizanseni, yolculuk ve bozulan robotunu tamir etmek isteyen erkek

karakteriyle Cherry 2000 (1987)’i animsatan Everything Beautiful Is Far (2017)
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anlatimi, temalar1 ve milimalist yapisiyla onun tam tersine ruhsal ve varoluscgu bir
bilimkurgu izlegi olusturmaktadir. Filmde sehir hayatindan sikilan Lernert’in
yalmizligim1 paylasmak icin tasarladigi kadin robot Susan (Ses:Jillian Mayer) ile
ciktigr ¢ol yolculugunda yasadiklari konu edilmektedir. Susan filmde c¢6liin
yipratici sartlarindan dolayr biitiin viicudunu kaybeden ve pili tikendigi i¢in
sadece bas kismi aktif olan biling ve konusma yetenegine sahip bir robot olarak
Lernert’e yol gosterir. Lernert Susan’1 tekrar eski goriiniimiine kavusturmak ig¢in
¢olde basibos dolasirken Rola (Julia Garner) adinda geng bir kadinla karsilasir.
Rola’nin varligindan emin oldugu kristal golii arayisinda Lernert ve Susan’in da
ona katilmasiyla ii¢liinlin yolculugu mutluluk arayisina doniisiir. Filmde Susan ve
Rola ile vurgulanan robot kadin ve gercek kadin ayrimini, erkegin sahte olan
maddi hayat1 terkederek ruhsallik ve maneviyatla deger kazanan gercek varolusa

yonelmesinde katalizor bir anlatim olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Romantize edilerek sevgi nesnesine doniisen kadin robotlara genel olarak
bakildiginda, kadin erkek iligkilerinde es, sevgili, kiz arkadas, cinsel partner, yol
gosterici ve rehber gibi farkli temsillerle resmedildikleri goriilmektedir. Sevgili ve
kiz arkadas olarak stereotiplesen kadin robotlar erkegin kendi giicilinii ve iktidarini
kanitladig1 kadin yanilsamalarina doniisiirken es olarak tasarlanan kadin robotlarin
gercek kadinin toplumsal statiisiinii ve fiziksel varolusunu tehdit eden temsiller
olarak yansitildig1 goriilmektedir. Cinsel partner olarak resmedilen kadin robotlar
ise erkegin, gercek kadina ulagmasinda birer araci olarak sunulmaktadirlar Bu
filmlerde kadin bedeninin metalastirilmast ve kadinin erkegin arzu ve ihtiyaglarin
tatmin edici bir konuma indirgenerek yansitilmasi, cinsel partner robotlarinin
kadin cinselligi ve ¢ekiciliginin somiiriilmesine aracilik eden olumsuz temsillere
dontistirmektedir. Arkadas kadin robotlarin ise sevgili ve partner stereotiplerine
gore nesnelestirme, istismar ve somiiriiden uzak daha olumlu, 1liml gercekgi ve

derinlikli olarak yansitildiklar1 gériilmektedir.
3.7.3. Savasc1 Kadin Cyborglar: Militarize Edilen Kadinlar

Bilimkurgu sinemasinda robot karakterlerin yenilemez ve yok edilemez
iistiin teknolojik ve insan Otesi gliglere sahip savas makineleri olarak sunulmasi
filmlerde aksiyon, gorsellik ve catismay1 besleyen onemli dramatik ve tematik
unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir. Robocop ve Terminator 2 filmlerindeki insanlari
koruyan ve kotiilerle miicadele eden erkek goriiniimiindeki savasgi-koruyucu-
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kurtarict “iyi” robotlar teknolojiyle biitiinlesen eril giiciin giiven verici temsilleri
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bilimkurgu sinemasinda efekt kullaniminin
artmasiyla kadin oyuncularin da aksiyon sahnelerinde oynayabilme imkanina
ulagsmalar1 kadin karakterlerin odakta oldugu aksiyon agirlikli bilimkurgu
filmlerinin yapilmasinin &niinii agnstir. Ozellikle 2000°li yillardan itibaren eylem
kiz1 (action girl) ve siiper kahraman (superhero woman) karakterli bilimkurgu
aksiyonlarinda basrole kadar yiikselen kadinlarin son halka olarak; Japon manga
ve animelerinden uyarlanan Ghost in the Shell (2017) ve Alita:Battle Angel (2019)
gibi siberpunk, yapay zeka ve siliper insan anlatilarin1 gorsellik ve aksiyonla
harmanlayan bilimkurgu filmlerinde siiper gii¢, dayaniklilik ve doviis becerilerine
sahip savasgl siborglar (cyborg) olarak resmedilmeleri, bilimkurgu sinemasinin
bugiiniinii ve gelecegini sekillendiren yonelimlerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Cyborgu kisaca, organik ve yapay bilesenlerin bir araya getirilmesiyle olusturulan
Sibernetik Organizma (CYBernetic ORGanism) olarak tanimlamak miimkiindiir.
Bu filmlerde tasvir edilen savas¢i kadin cyborglarin, dahil olduklari ordu, polis,
istihbarat ve devasa tekno sirket yapilanmalan ile bireysel varoluslari arasinda
ikilem yasadiklari veya eril sitemlerin bir parcasina doniistiiriiliip ehlilestirilerek

insaniistii 'siber-robotik' yetenek ve giiclerinin militarize edildikleri goriilmektedir.

[k drnekleri 1990’11 yillarda ¢ekilen Cyborg 2 (1993), Ghost in The Shell
(1995, Anime) ve Alien 4 (1997) gibi seri ve anime filmlerle goriiniir hale gelen
iyi karakterli kadin robot ve cyborglar, bu filmlerde daha ¢ok Terminator ve
Robocop gibi erkek robotlarin disil versiyonlari olarak resmedilmislerdir. 2074
yilinda gegen Cyborg 2:Glass Shadow (1993) filminde insansi robotlar iireten
PinWheel sirketi, rakip sirketin merkezine sabotaj diizenlemek icin hedefe
ulastiginda kendini patlatarak yok etmeye programlanan g¢ekici ve bastan ¢ikarici
“yart insan yart cyborg” Casella “Cash” Reese (Angelina Jolie)'in sevgi ve
merhamet gibi insani duygular gelistirmesiyle gorevi terkederek hedef haline
geldigi i¢in hayatta kalmak ic¢in asik oldugu erkek bir cyborg ile kacgisi konu
edilmektedir. Cyborg (1989) filminin devami olarak ¢ekilen filmde Cash
giizelligi, cekiciligi, doviis yetenegi ve en Onemlisi kotiiden iyiye ve zayiftan
giiclilye dogru olan karakter doniisiimiiyle savas¢t kadin cyborg temsillerinin
nadir ilk denemelerinden biri olmas1 bakimimdan énem tasimaktadir. ilk Cyborg

(1989) filminde hastaliklar ve aglikla miicadele eden insanligin kurtulusuna g¢are
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olacak bilgileri beyninde tasiyan zayif ve savunmasiz kadin cyborg (robot) Pearl
Prophet (Dayle Haddon)’e gore kiyaslandiginda Cash karakteri savasgi ve

doviisken yapisiyla daha giiglii ve etken “eylem kiz1” imaj1 sunmaktadir.

Insanlar ve robotlar arasindaki ayrimin gitgide bulaniklastigi 2029 yilinin
Japonya’sinda sibernetik robot teknolojisinin tehlikelerini ve insan varolusunu
sorgulayan Ghost In The Shell (1995) filmi gerek sibernetik suglarla savasan
kadin ajan cyborg Binbasi Motogo Kusunagi karakteriyle gerekse Matrix (1999)
basta olmak {lizere bir¢ok bilimkurgu filmini etkilemesiyle 6nemli bir anime
olarak kabul edilmektedir. Insaniistii siber giiclere ve geliskin duyu ve yeteneklere
sahip bir ajan olarak 9. Birim adindaki 6zerk polis yapilanmasinda sugla miicadele
eden Motogo’nun kimlik arayisi ve kendi varligin1 sorgulamast onu gercekei bir
karaktere dontistiirmektedir. Alien serinin 4. filmi Alien: Resurrection (1997)’da
robotik yeteneklerini kullanarak yaratiklarla miicadelesinde Ripley (S. Weaver)’e
yardim eden insans1 android Call (Winona Ryder) karakteri ise kuskucu ve kaygili
kisiligine ragmen gerektiginde cesur ve kararli davranmasiyla filmde bencilce

hareket eden gercek insanlara nazaran daha insani bir goriiniim sergiler.

Isaac Asimov’un “I, Robot”da bahsettigi “U¢ Robot Yasas1” bilimkurguda
robotlarin insan hayatin1 korumaya yonelik olarak tasarlanmalarimin temelini
olusturmaktadir. Robotlarin askeri amaclar ve ¢esitli suclar i¢in kullanilmalarini
konu alan The Machine (Oliim Makinesi, 2013) ve Automata (2014) filmlerindeki
kadin robotlarin 1iyi ve kotii arasindaki ayrimi yaparak, iyi karakterlerle birlikte
miicadele etikleri goriilmektedir. The Machine (2013) filminde Ingiltere hiikiimeti
icin robotik teknoloji lizerine ¢aligmalar yapan ve ayni zamanda 6lmek {izere olan
kizinin bilincini aktaracagi bir yapay zeka gelistirmeye calisan bilim adami
Vincent’in insani 1yi duygu ve davraniglarla tasarladigi kadin cyborgun ordu
tarafindan siiper asker ve 6liim makinesi olarak kullanilmak istenmesiyle gelisen
olaylar anlatilmaktir. Kimligini ve bilincini, Vincent’le birlikte ¢alisirken siipheli
bir sekilde oldiiriilen yapay zeka uzmani Ava (Caity Lotz)’dan alan Makine/Ava,
hem Vincent ve kizinin varlifini korumak hem de askerlerin robotlastirilarak
savas makinesine doniistiiriilmesini engellemek i¢in Vincent’in yaninda yer alir.
Yapay zeka (robot asker) iiretim tesisini yoneten ordu ve hiikiimet giiglerine kars1
miicadele etmesi Ava’nin iyi ve olumlu yonelimleri olan bir cyborg oldugunu

gostermektedir. Ustiin savas yetenekleri ve dayanikliligiyla kétiiliige kars1 savasan
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ve 1yl insanlar1 koruma giidiisii tasiyan Ava’yr bu baglamda ehlilestirilmis ve

uysallastirilmis savase1 bir kadin cyborg olarak nitelendirmek miimkiindiir

Giines firtinalarinin niifusun % 99,7’sini yok ettigi ve diinyay1 radyoaktif bir
yere ¢evirdigi Automata (2014) filminde otomotlarin iki maddeden olusa robot
protokoliinii ihlal ederek kendilerini tamir edip gelistirimleriyle insanlar ve
robotlar arasinda ortaya ¢ikan sorunlar anlatilmaktadir. Robot iiretici ROC
sirketinin ~ sigorta islerini yiiriiten Jacq’in robotlarin yasadis1 yollarla
degistirilmelerini aragtirirken Cleo adinda robotik goriiniimlii kadin robotun
yardimiyla olaylarin ardindaki gerg¢egi ¢ozmesi filmin anlatisinda 6n plana
cikmaktadir. Agir aksak hareket etmesiyle hantal bir robot olan Cleo, diger
bilimkurgu filmlerinde goriilen kusursuzlastirilmis beden ve yeteneklere sahip
koruyucu kadin android ve cyborglarin aksine biitiin metalik ve mekanik yapisina
ragmen normal kadinlig1 vurgulayan bir karaktere doniigmektedir. Nitekim sevgi
ve koruma gibi duygularla hareket ederek, Jacq ve ailesinin hayatin1 kurtarmasi

onun “duygularla hareket eden” siradan kadinligini1 daha da goriiniir kilmaktadir.

Gerek yapay zeka, siber beden, sibernetik, sug, biling ve kimlik arayis1 gibi
temalar1 islemeleri, gerek savasgi, sert ve acimasiz kadin karakterleri, gerekse
uyarlandiklar1 kaynak malzemeler ve kiiltiirtin ayni olmastyla birbiriyle benzesen
Ghost In The Shell (2017) ve Alita: Battle Angel (2019) filmleri, bilimkurgu
sinemasinda “koruyucu ve kurtarict” savas¢1 kadin cyborg prototipinin en bilinen

ve popiiler temsillerini icermeleri bakimindan 6nem arz etmektedirler

1995 yapimi Japon anime filminden uyarlanan Ghost in the Shell (2017)
filminde, siber aglarin her tiirlii ihlale kapr araladigi gelecekte, bir catismada
Oltimciil sekilde yaralan Binbasi Mira Killian “Major” (Scarlett Johansson)’in,
beyninin (biling, ruh) robot ve yapay zeka devi Hanka Robotics tarafindan
gelistirilen {istlin giic ve dayanikliliga sahip sibernetik bedene yerlestirilmesiyle
savasgl bir cyborga donilismesi ve siber terorle miicadele timi 9. Birim dahilinde
siber suclarla miicadele etmesi anlatilmaktadir. Anime versiyondaki Japon kokenli
Motoko Kusanagi karakteri filmde hayaletin de hayaleti olarak konumlandirilarak;
filmin uluslararasi gosterim ve karini artirmaya yonelik olarak Scarlett Johansson
suretinde beyaz bir kadina doniistiiriilen binbasi Mira’nin varligindan haberdar

olmadig ancak finalde kavusacagi gercek kimligi olarak yansitilmaktadir.
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Aksiyon ve gorselligin 6n plana ¢iktigi filmde insan ve teknolojinin ruh ve
beden gibi birbirini biitiinledigi gelecegin diinyasi, siber terér yontemleriyle
kimliklerin calindigi, kargasa ve hig¢ligin hakim oldugu kozmopolit bir sehir
goriintiisii sunmaktadir. Insanin kendine, ruhuna ve ge¢misine yabancilastig1 bu
diinyada teknolojiye olan asir1 baglilhik insanlart kabuktaki hayaletlere
dontigtirmistiir. Filmde geg¢misi ve kimligi ¢alinanlardan birinin de kendisi
oldugunu 6grenen Major’un anilarim ve bilincini kesfetme arzusunun intikam
hirsiyla birlesmesi karakterin yasadigi ana gerilim unsuru olarak 6ne ¢ikmaktadir.
Bu baglamda insanlifina dair bir iz ve isaret bulmaya ¢alisan cyborg Binbasi Mira
karakterini; filmin isminde yer alan ve bir ¢ok sahnesinde vurgulanan hayalet
(ghost) ve kabuk (shell) ikiligini; ruh-beden ve insan-teknoloji biraradaliginin
yani sira ger¢ek-sahte, biling-sibernetik ve varolus-yokluk gibi zitliklar {izerinden
goriinlir kilan varoluggu bir protogonist olarak nitelendirmek miimkiindiir.
Binbaginin siber kadin kimligi ve bedeniyle yasadigi uyum sorunlari, varolus
yolculugunda deneyimledigi “hickimse” olma duygusu ve siddet ve sevgi
arasindaki gel-gitleri bu nitelendirmeyi beslemektedir.

Giiniimiizde askeri alanda gelistirilen bag dondiiriicii robot ve yapa zeka
teknolojileri gelecegin “insansiz” savaslarina zemin hazirlamaktadir. Et ve kan
yerine metal ve kablo, beyin ve kalp yerine kod ve program tasiyan savas¢i robot
askerlerin muhtemel olas1 savaglarda devreye sokulmasi uzak géziikmemektedir.
Gegmisinden ve kimliginden koparilip sibernetik bir “6liimsiiz” savas¢i cyborga
dontistiiriilerek suglulara karsi sahaya siiriilen Binbagi Mira’nin, siddet, 6liim ve
su¢ liggenindeki dongiiselliginin Sirket (Hanka) ve 9. Birim tarafindan islevsel bir
sekilde kullanilmaya ¢alisilmast bu baglamda onun insaniliginin ve kadinliginin

militarize edilmesi olarak degerlendirilebilir.

Filmde birgok sahnede ¢atisma, doviis ve ¢arpisma iginde resmedilen cyborg
Mira’nin hirs ve intikam duygulariyla hareket etmesi onu kadinlifindan
uzaklagtirarak militarist erkekligin bir hayaletine doniistiirmektedir. Mira bu
yoniiyle bir gdlgedir. Ozii ve ruhundan ayristirilmis, hayalet bir savasgidir. Her
ne kadar iyilik ve diizeni korumak i¢in savassa da bu iyilik ve diizenin siirlari ve
cergevesinin teknolojiyi ara¢ olmaktan ¢ikartip, hiyerarsi ve otoriteyi siirdiirmek
icin korunmasit ve muhafaza edilmesi gereken bir olguya ceviren erkekler

tarafindan  belirlenmesinden dolayr Mira’nin  savast tekno eril giiciin
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strdiiriilebilirliginin test edildigi bir deneme siirlimiine doniismektedir. Bu
savasta kabuklar (tekno beden) hayaletlerden (insan ruhu) daha Oncelikli ve
degerli goriildiigii i¢in insanin teknoloji karsisindaki harcana bilirligi her zaman
sOz konusu olmaktadir. Savasamayan, ariza ¢ikaran ya da zafiyet gosteren ruhlar

bedensizlestirilerek kolayca 6liime gonderilebilmektedirler.

Filmde wvurgulanan insan ve teknoloji biitiinlesmesini, insan varliginin
teknolojik tahakkiimiin olusturulmasin da bir ara ge¢is formuna indirgenmesi
olarak degerlendirmek miimkiindiir. Metropolis (1927)’te makinelerin kolesi
haline doniistiiriilen isgilere ve Matrix (1999)’te makinelerin insan bedenlerini
enerji kaynagi olarak kullanmalarina karst Ghost in the Shell (2017)’de bizzat
insanlarin ruhlarinin tekno miltarizmin ve totalitarizmin emrine amade edilmesi
s0z konusu olmaktadir. Bu baglamda denilebilir ki; i¢inde yasadigimiz modern
zamanlarda insan refahi i¢in varedilen teknolojinin yine insani esir almasi ve onu
her yonden kusatarak ¢ikigsiz birakmast, artik filmlerde goriilen bilimkurgusal bir

fantezi degil bizzat deneyimledigimiz bir ger¢eklige doniismiis bulunmaktadir.

Insan bedeninin siirliklarinin asilarak yaslanma ve hastalik gibi zafiyetlerin
izole edilmesi veya engellenmeye calisilmasi modern bilimin ve tibbin iizerinde
durdugu konularin basinda gelmektedir. Kisaca posthuman (insan sonrasi) ve
siiper insan olarak tanimlanan bu bilimsel gelismeler 2000 sonrasi bilimkurgu
filmlerinde insan Gtesi varolus tematigiyle sikga islenen konular haline gelmistir.
Filmde ustiin bir savas silah1 Ve siber casus olarak insa edilen Mira’nin sibernetik
bedeni insan varolusunun Otesindeki bu varolusu miimkiin hale getirmektedir.
Mira’nin var olmak i¢in savagmak zorunda kalmasi bu baglamda onun siber
varliginin gayesini (yapilis amaci) igsellestirerek kendine yeni bir varolus
gercekligi olusturmasi olarak yorumlanabilir. Insanin biitiinselligini ve kimlik
algisin1 bozan bu varolus siber teknolojinin sundugu imkanlar dahilinde belirli bir
ozgiirlesmeyi ve giicii beraberinde getirmektedir. Insan bedeninin fiziksel
gergcekligi asamayan sinirliklarina ragmen siber beden (cyberbody) olarak
gelistirilen kabuklar siber aglara sizarak (baglanti1) gériinmez olmakta ve her yere
niifuz edebilmektedirler. Fiziksel bedenini 6liime terkeden Miran’in bir kadin
olarak siber bedeninde insan sonrasi insani; yani siiper insan1 deneyimlemesi bir
manada fiziksel gergeklikte yok olan kadinin insan iistii giiclere eriserek siber

gergeklikte yeniden varolma imkania ulasmasi olarak degerlendirilebilir. Bu
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yOniiyle; savasci-koruyucu kadin cyborg olarak konumlandirilan Major’u “Siber
Kadin” olarak da nitelendirmek miimkiindiir. Nitekim Siber Kadin bashginda
deginilen Lucy (2014) filminde de benzer bir rolii canlandiran Scarlett
Johansson’un Major karakterini de benzer bir yaklasimla canlandirmasi her iki

karakter arasindaki siber bagi acik etmektedir.

Bilimkurgu filmlerinde kadinlarin teknolojiyle biitiinlesme hikayelerinin
onlarin girisimi ve yonelimlerinden ziyade erkek bilim adamlan veya eril
sistemden beslenen yap1 ve sirketler tarafindan gergeklestirilmesi, erkek bakisina
ve fantezisine gore sekillenen Tekno Kadin anlayisimi yayginlastirmaktadir.
Erkek, teknoloji ve kadin arasinda kurulan bu ti¢li piramitte erkek tasarlayan ve
karar veren bir konumda en tepede yer alirken, kadin en alt konumda erkegin ve
‘onun ¢ocugu’ teknolojinin miidahalesiyle yeniden tasarlanarak adeta bir tiiketim
malzemesine doniistiiriilmektedir. Goriinliste kadinlarin gilizellik ve bedensel
kusurlarini izole edici bir iglevi yerine getiren estetik endiistrisine bakildiginda
esasinda erkegin zevk ve begenisine goren sekillendirilen kadinlik imajlarin1 var
eden bir yapist ve isleyisi oldugu goriiliir. Bu baglamda Mira’nin {istiin gii¢ ve
yetencklerle donatilarak kusursuz hale getirilen siber bedeni; giizelligi ve
kirilganligiyla zafiyet kaynagi olarak goriilen kadin bedeninin eril militer silah
sanayi tarafindan yeniden tasarlanip siddet ve savas dongiiselligine uyumlu hale
getirilen bir izdiisiimii olarak degerlendirilebilir. Daha agik ifade etmek gerekirse
bir kadin olarak tam kontrol ve denetime sahip olmadig1 bedeniyle Mira; erkegin

estetize ettigi savase1 kadin cyborg diisiiniin bir gélgesine (ghost) doniismektedir.

Ghost in the Shell (2017)’i uyarlandigi koken ve kiiltiiriin izole edilerek
goriinmez kilinmasi yoniinden ele alacak olursak tipki Storm (X-Men) ve Black
Widow (Avengers) karakterlerinde oldugu gibi orijinal animedeki Japon kdkenli
Motoko karakterinin de; Hollywood’un Amerika disindan yaptigi uyarlamalarda
siklikla bagvurdugu “Whitewashing-(Beyazlastirma)”le beyazlastirilarak
etnik goriiniimiiniin ve kimliginin devre dis1 birakildig1 goriilmektedir. Film
olusturdugu etkileyici gorsellik, aksiyon ve bilimkurgusal atmosferine
ragmen, irksal, etnik ve g¢ogulcu evrensel kadin kimligini yadsimasiyla
olumsuz bir izlek olusturmaktadir. Hollywood’un uyarlama filmlerdeki bu
yonelimini; tipki “batili” {istiin beyaz erkek imajlar1 insa etmesinde yaptigi

gibi 6zellikle 2000 sonrasinda bilimkurgu filmleriyle 6n plana ¢ikan “batili”
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giiclii beyaz kadin temsillerinde de; baska kiiltiirlerden 1rksal ve etnik kadin
goriinlimlerinin somiiriilmesi ve doniistiirilmesiyle de besleyerek, Amerikan
deger ve kiltiiriiniin tasiyicis1 beyaz kadini evrensel kadin olarak sunma ve

ikame etme giidiisiiniin disavurumu olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Kimlik arayisindaki kadin cyborg baskarakteri, gorsellik ve aksiyonun
on planda olmasi ve mangadan uyarlamasi dolayisiyla Ghost in the Shell
(2017)’le ortak noktalar1 olan Alita: Battle Angel (2019) filmi kadin cyborgun
geng bir kiz olarak yansitilmasiyla tiirdesinden farklilasmaktadir. 1990’11 yillarda
popliler olan Japon siberpunk manga roman serisi "Gunnm" ve 1993 yapimi
anime filminden uyarlanan Alita: Battle Angel (2019)’da 2563 yilinda insanlarla
robotlarin bir arada yasadigi Iron City (Demir Kent)’de, siber fizik¢i ve cyborg
onarim uzmani olan Doktor Dyson Ido’nun, Demirkent’in {izerindeki devasa
Zalem sehrinden birakilan atiklarin dokiildiigii ¢opliikte yedek parga ararken
buldugu beyni ve kalbi yasayan kadin robotu tamir edip ona yeni bir beden ve
isim vermesiyle savas¢i bir cyborga doniisen Alita (Rosa Salazar)’in Zalem’in
zalim kdtiilerine karst verdigi miicadele anlatilmaktadir. Alita bu siirecte yeni
bedenine ve kimligine uyum saglarken ge¢misini hatirlayarak savase¢1 6zelliklerini

tekrar kazanir ve nanotik yeni bir bedene biirlinerek gercek kimligine kavusur.

Filmde “hareket yakalama” (motion capture) teknigiyle canlandirilan
ve animedeki iri gézleri 6n plana ¢ikarilarak olusturulan dijital karakterin
yapayligi, Alita’nin sevimli ve hayat dolu gen¢ kiz goriinimii ve hayati
deneyimlemek isteyen merakli kisiligiyle insani ve gergek¢i bir boyut
kazanmaktadir. insan beyni ve ruhu tasiyan Alita’nin robotik (nanotik ve
sibernetik) bedeni ile biitiinlesmesi; Ghost in the Shell (2017)’de bedeniyle
uyum sorunlari yasayan Binbasi Mira’ya kiyasla kisiliginin de etkisiyle
daha cezbedici ve biiyiileyici bir deneyim olarak sunulmaktadir. Alita’nin
bu deneyimini Avatar (2009)’da tekerlekli sandalyeye mahkum olan savas
gazisi Jake Sully’nin uzak bir gezegende Avatar bedeniyle biitiinlesmesinde
yasadigr cosku ve mutluluk hissiyle iliskilendirmek miimkiindiir. Nitekim
Avatar’i yazan-yoneten ve Alita’nin da yapimci ve senaristlerinden olan
James Cameron’un her iki filmde de yeni bir bedende yeni bir diinyaya
(gezegen) uyanan karakterleri teknolojiyi olumlayic1 sekilde yansitma

bicimlerinin birbiriyle benzerlik tasimasi bu iliskilendirmeyi goriiniir
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kilmaktadir. Bu baglamda tasidigi insani ydnelimler ve duygulanimlar
dolayisiyla Alita karakteri bilimkurgu sinemasindaki diger kadin robot
karakterlere gére hem kendiyle hem de teknolojiyle daha barisik bir cyborg
kadin olarak nitelendirilebilir. Karakterin gen¢ goriiniimiiniin yan1 sira hitap
ettigi glinimiiz geng¢ sinema seyircisinin teknolojiye pozitif anlam yiikleyen

yonelimleri de 6zdesim baglaminda bu nitelendirmeyi desteklemektedir.

Filmde zengin segkinlerin yonettigi gokylizii kenti Zalem’in
gbolgesinde ve somiirgesinde yasayan daha diisiik hayat standartlarinin
hakim oldugu Iron City, robotik teknolojinin pahali ve ihtiya¢ duyulan bir
piyasaya doniismesinden dolayi, siddet, yaralama, kag¢irma, hirsizlik ve
cinayet gibi suclarla vurgulanan 6liim kalim savasinin hakim oldugu bir
sehir olarak resmedilmektedir. Sehirde yasayanlarin en biiyiik hayali, robot
avcilarin ve suikast¢ilarin kol gezdigi Iron City’nin sugla orilii kaotik
diinyasindan kurtularak Zalem’e gidebilmektir. Zalem’i yoneten Nova’nin
Iron City’deki adami Vector tarafindan diizenlenen robot gladyatdrlerin
katildigr ve vahsi savas kurallarinin gecerli oldugu kanli ve o6liimeiil
motorball yariglar1 filmde Zalem vatandagligi i¢in bir tiir umut (bilet) olarak
sunulmaktadir. Filmde Alita’nin ergen geng¢ kiz goriiniimiinden savasg¢1 bir
cyborga donilismesi, arkadaslik kurdugu gercek bir insan olan Hugo’nun

Zalem’e gidisine yardimc1 olmak i¢in bu yariglara katilmasiyla gergeklesir.

Alita’nin bu dontisimii, sinematik kahraman ve karakterlerin sunumu
tizerinden ele alindiginda, sinema tarihinde birgok filmde tekrar edilen ve
kaliplasan “sevdigi kadin i¢in fedakarlik yapan erkek™ klisesinin tersine ¢evrilerek
Alita’nin daha gii¢lii, baskin, ve etken bir konuma ulagmasinda islevsel olarak
kullanildig1 goriilmektedir. Nitekim Alita’nin Hugo i¢in yaptig1 fedakarliklarin
filmde; ona kalbini vermek istedigi, Zapan tarafindan yaralandiginda basini kendi
kalbine baglayarak yasattigi ve finalde Zalem’in g¢elik asansoriine tirmanirken
robotik viicudu parcalara ayrilinca son bir gayretle onu Oliimden kurtarmaya
calistig1 sahnelerde tekrar edilmesi, bilimkurgu filmlerinde erkegi koruyan ve
kollayan giiclii kadin karakter sunumlarinda yeni bir egilim ve yonelim olarak 6ne
cikmaktadir. Ghost in the Shell (2017)’de varolussal sorunlariyla bogusan siber
savascl kadin Binbas1 Mira’nin, kendisi gibi bir hayalet (ghost) olan Kuze’yi de

oldiirtilmek tizereyken kurtarmaya ¢alismasi bu yonelime 6rnek olarak verilebilir.
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Alita’nin film boyunca karst karsiya geldigi, silahlarla donanmis farkl
tasarim ve goriinlime sahip cyborglarin 6liimciil saldirganliklar1 g6z Oniinde
bulunduruldugunda cesaret ve kararlikla korkmadan onlarla miicadele etmesi, onu
giiclii bir kadin karakter olarak on plana ¢ikarmaktadir. Savastigi cyborglar
arasinda iri kiyim, tehlikeli ve sadist erkek robotlarin yani sira yart robotik
bedenleri ve suikast¢i kimlikleriyle; ilk olarak vekil babasi Ido’yu takip ederken
karsilastigr ve oldiirdiigli Nyssiana (Eiza Gonzélez) ile motorball yarisinda
kendisini oldiirmek i¢in tutulan cyborglar arasinda yer alan ve kagist sirasinda
etkisiz hale getirdigi Screwhead (Elle LaMont) gibi goriiniim ve karakter olarak
saf kotiiliigl temsil eden kadin cyborglarin yer almasi, Alita’nin Iron City’deki
diger avel ve savasci cyborglar karsisinda gliciinii ve istiinliigiinii agik ve baskin

bir sekilde vurgulamaktadir.

Savas¢t Kadin Cyborg (cyborg warrior woman) temsillerini genel olarak
degerlendirecek olursak gerek insana ait kalp, beyin, biling ve ruh gibi 6znelere
sahip olmalar1 gerekse insani olumlu ve iyi davraniglar igsellestirmeleriyle,
insana ait bir parca ve 6z tasimayan, sadece 6grenebilen duyusal yapay zekalari ve
davranigsal Ozellikleriyle insan taklidi yapan kotiiciil kadin androidlerden ve
romantize edilen sevgili, es, partner ve arkadas (kismen) robotlardan ayristiklar
goriilmektedir. Kadin cyborglarin militarize edilmesi ise diger temsillerde oldugu
gibi robot kadin karakterlerin tekno eril sistem ve yapilarin kurdugu otorite ve
tahakkiimiin bir pargasina doniistiiriilmesi noktasinda genel bir olumsuzluk hali
olarak goze carpmaktadir. Biitiin kadin robotlari, kadin olma bilingliligi ve arzusu
tagimalar1 notasindan degerlendirdigimizde ise yapay olarak iiretilen ve insana ait
bir parca tagimayan kadin robotlarin ve androidlerin kismen insan (kadin) olmaya
ozendikleri goriiliirken savasci cyborglarin gergek kadin olmalarindan dolayr tam
bir kadin-insan olmaya 6zenmek yerine mevcut insanliklarini; fiziksel varolustan
ziyade ruhsal ve duygusal varoluslarini anlamli kilan kadinliklarini koruma
giidiisiiyle hareket ettikleri goriilmektedir. Son olarak bu filmlerde sahte-yapay
robotlar ger¢ek kadinin varligint ve konumunu tehdit eden bir goriiniime
biirliniirlerken, kadin cyborglarin ise herseyin teknolojik ve mekanik bir forma
doniistiigli diinyalarda gercek kadini ve onun insan olmadan kaynaklanan iyi ve

erdemli yonlerini hatirlatici bir isleve biiriindiiklerini ifade etmek miimkiindiir.
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Robot Kadin temsillerinin 8 baslik altinda belirlene diger kadin temsilleriyle
olan benzerlik ve farkliklarina deginecek olursak tehlikeli ve Oliimciil femme
fatale Ozellikleri sergilemelerinden dolayr android kadinlarin yaratik kadin
temsilleriyle benzestigi goriillmektedir. Robot ve android kadin temsilleri gerek
cinsellik gerekse siddet baglaminda istismar ve sOmiiri kaliplarma gore
bicimlendirilmelerinde dolay:1 yaratik kadinlarla birlikte bilimkurgu sinemasinda

olumsuz kadin temsilleri olarak goriiniir hale gelmektedirler.

Son donem bilimkurgu filmlerinde; Alita: Battle Angel (2019) ve Ghost in
the Shell (2017)’de oldugu gibi zayif erkek protogonistler karsinda giiglii, savasci
ve cyborg kadin imajlarinin 6n plana ¢ikarilmasim tiir i¢indeki kadin karakterlerin
etkilesim, benzesim ve doniisiimleri baglaminda ele alacak olursak; Alien (1979)
ve Terminator (1984) filmleri ile ilk arkrtipleri olusturulan Giiglii ‘Sert’ Kadin
karakterlerin, hem tiiriin (SF) hem de sinema sanatinin, gelecek siiregte ulasacagi
teknolojik gelismelere ve farkli anlatim ve karakter denemeleriyle kesfedecegi
cesitlilige bagl olarak; kadin-erkek rolleri, cinsiyet, kiiltiir, din ve irk temsilleri
noktasinda yeni ve 6zgiin filmsel/ gorsel karakter sunumlarinin ortaya ¢ikisina

zemin olusturmasi ve kaynaklik etmeye devam etmesi muhtemel goziikmektedir.

Herseyin dijitalleserek asli gorlinlimiinii ve anlamini yitirdigi iginde
yasadigimiz ¢agda, sinemanin ve elbette bilimkurgu tiirlinlin dijitalleserek yapay
ve sahte evrenler ile karakterlerin cirit attigt dijital imgeler panayirina
doniistiiriilmesi sinema sanatinin 6ziinii teskil eden, filmsel hareket, filmsel mekan
ve rol-oyunun giiclinli, dnemini ve sahiciligini daha da goriiniir kilmaktadir.
Sessiz, siyah-beyaz ve titresen bozuk karelerde “gercegi” dururken, dijital yollarla
olusturulmus bir “Charlie Chaplin imaj1” simdilik hala ger¢eginin sahiciligini ve
etkileyiciligini daha da vurgulayan bir golge olma siradanlhigini siirdiirmektedir.
Bu baglamda dijital teknoloji ne kadar ilerlese de duygulanim ve seyirci
0zdeslesmesi saglama noktasinda filmlerde ger¢cek oyuncular tarafindan
canlandirilan “kalbi, beyni, ruhu ve yiizii” olan gercek karakterlerin her zaman
varolacaklarin1 soylemek bilimkurgusal bir varsayimdan ziyade, sinemanin
biiyiilii perdesinden yansiyan filmsel (optik) diislerin her zaman insana ve insan
gercekligine olan bagliliginin ve bagimliligiin siireceginin bir ifadesi olarak

degerlendirmek uygun olacaktir.
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3. 8. BILIMKURGU SINEMASINDA GUCLU KADIN TEMSILLERI

Bilimkurgu filmlerinde ‘gii¢lii erkek-zayif kadin’ Klisesi iirerine insa edilen
eril cinsiyet kaliplarinin tersine g¢evrilerek kadinin giiclii ve savasct bir karakter
olarak resmedilmesi tiir i¢inde oldugu kadar diger tiir filmlerindeki kadin karakter
sunumlarint da olumlu yonde etkileyerek degisimlerine ve doniisiimlerine zemin
olusturmustur. Bu degisimi baslatan giiclii kadin rollerinin ilk gdriinlimlerinin
yine onlarin fiziksel zayiflik ve cinsel ¢ekicilik yoniinden en ¢ok istismar ve ihlal
edildikleri “bilimkurgu’ ve ‘korku’ tiirlerini harmanlayan ilk Alien (Yaratik, 1979)
ile ilk Terminator (Yokedici, 1984) gibi beden, uzay ve teknoloji korkusu (body
horror, space horror, technofobia) temalarini isleyen "bilimkorku" (science horror)
filmleriyle ger¢eklesmesi, sinemada "Giiclii Kadin" (strong woman) arketipinin
olugsmasina ve dogusuna kaynaklik eden temel yonelim ve unsurlarin bilinip
analiz edilmesi bakimindan Onem tasimaktadir. Bu baglamda korku ile
bilimkurgunun birlesiminden olusturulan "bilimkorku" nitelemesi burada, ilk
Alien ve Terminator filmleriyle benzer 6zellikleri olan tiir i¢indeki onlarca filmi
tanmimlamaktan ziyade sinemadaki Giiclii Kadin arketiplerinin ilk ¢ikis noktasini

vurgulamak ve kaynagini belirtmek maksadiyla yapilmistir.

Cekilen devam filmleriyle popiiler birer seriye doniisen Alien (1979-1997)
ve Terminator (1984-2019) filmlerinde; ozellikle ilk Alien (1979)’de uzayh
yaratiklarla savasan Tegmen Ellen Ripley (Sigourney Weaver) ile ilk Terminator
(1984)’de kendisini 6ldiirmek i¢in gelecekten gonderilen suikast¢i robotla savasan
Sarah Connor (Linda Hamilton) karakterleri, bilimkurgu sinemasinda ve genel
olarak biitlin film tiirleri ve anlatilar1 i¢indeki kadin karakter goriiniimlerini ve
temsillerini etkileyen gercek¢i "Giiglii Kadin” arketipinin olusmasina Onciilik
etmeleri bakimindan 6nem arz etmektedirler. Her iki karakterde (Ripley ve Sarah)
vurgulanan, serinin ilk filmlerindeki annelik i¢giidiisii, koruyuculuk duygusu,
korkuyla yiizlesme ve cesaret gibi karakter 6zellikleri ile korku tiiriinden etkiler
tasiyan hayatta kalan son kiz "final girl" izlegine, her ikisini de James Cameron’
un yonettigi ikinci filmlerde; Aliens (1986)’de "Eylem Kadini" (action woman) ve
Terminator 2:Judgement Day (1991)’de "Savasci-Koruyucu Anne™ (warrior
mother) temsilleri ve alt prototiplerinin eklenmesiyle Ripley ve Sarah Connor’un
birer kadin aksiyon kahramanina doniismeleri, bilimkurgu sinemasinda "Giiglii

Kadm" arketipinin sinirlarinin ve ¢ergevesinin olusmasinda ve belirlenmesinde
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etkili olmustur. Bu baglamda Ripley ve Sarah Connor karakterleriyle viicut bulan
"Giiclii Kadin" arketiplerinin anag, koruyucu ve olgun kadin 6zelliklerinin yani
sira romantiklestirme ve nesnelestirme kaliplarindan uzak "gercekc¢i" bir sekilde
sunulmalarini da g6z onilinde bulundurursak; bilimkurgu ve aksiyon tiirlerinde her
ikisinin de taklit ve tiirevleri olarak ortaya ¢ikan ve her tiirlii nesnelestirme,
romantizm ve fetislestirmeye basvurularak gorsellestirilen eylem kiz1 (action girl),
siiper kahraman kadin (superhero woman), savas¢t kadin (warrior woman) ve
doviisken kadin gibi kadin goriiniimleriyle aralarindaki farklarin belirlenmesinde
ve ayrimlamanin yapilmasinda "Gili¢lii Kadin"la 6zdeslesen anag ve olgun gercek

kadin 6zelliklerinin halen etkili olmaya devam ettigini sdylemek miimkiindiir.

Bu calisma kapsaminda, bilimkurgu sinemasinda 6zellikle 2000’11 yillardan
itibaren artan kadin karakter yogunlugu ekseninde alt tiirler tizerinden yapilan
kadin karakter ayrimlama ve gruplandirmasinda, Gii¢lii Kadin arketipinin temel
ozellikleri; yani "nesnelestirilmemis anne kadin, olgun kadin ve gercek kadin"
temsilleri goz oOniinde bulunduruldugunda; insan disi, siiper veya yapay kadin
gorliniimleri sergileyen yabanci, yaratik, uzayli, siiper kahraman, sanal ve robot
kadin imajlart ile annelik igglidiisii, olgunluk ve savasgiligi bir arada
bulunduramayan distopik, uzay ve bilim kadini temsillerinin de -bir iki istisna
haricinde- gii¢clii kadin vasfi tasimadiklar1 goriilmiistiir. Bu baglamda yine cinsel
sOmiirii, istismar, ihlal ve yok sayma noktasinda nesnelestirme, edilgen
konumlandirma, pasif, zayif ve kotiiciil sunumlarin da daha once ele aldigimiz
biitiin basliklardaki kadin karakterlerde kismi, donemsel veya genel bir yaklagim
olarak uygulanmis olmasindan dolayr "Gii¢lii Kadin" kistaslarina uymayan kadin
karakterleri; ne kadar siiper, cesur, savasci, doviisken ve sert tasarlanmis olurlarsa
olsunlar; erke§in arzusuyla bi¢imlenen, zevk ve fantezisine gore sekil alan,
militarize veya romantize edilen ve cinsel yonden metalastirilarak gorsel giizellik
ve ¢ekicilik nesnesine indirgenen zayif kadinligin temsilleri olarak nitelendirmek
daha dogru ve yerinde bir tespit olacaktir. Calismada sekiz baslik halinde ele
alinan kadin karakter tlirleri bilimkurgu sinemasinin tarihsel siirecinde ortaya
cikiglarina ve son donemde goriilen yogunlagmalarina gore siralanmistir. Son
baslik olarak bu baslikta diger basliktaki temsilleri etkilemesi, doniistiirmesi ve

bi¢cimlendirmesi ekseninde "Giiglii Kadin" karakterler esas ve kaynak arketipler
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olarak konumlandirilarak bilimkurgu tiirindeki kadin karakter temsilleri arasinda

tiimevarime1 bir anlayisla biitiinsellik ve kapsayicilik olusturulmaya calisilmistir.

Bu baglamda bilimkurgunun alt tiirlerindeki kadin karakter goériiniimlerinin
"Gii¢lii Kadin" arketipiyle kiyaslanmasi ve yapilan ayrimlama neticesinde Ripley
ve Sarah Connor’un koruyucu anne vasiflarinin benzerini dogayi, diinyay1 ve
gezegeni korumaya ve kurtarmaya yoneltmelerinden dolayi; gezegenler Otesi
kolonyalist (somiirgeci) isgali konu alan uzay operast Avatar (2009) filmindeki
Navi kadimi Neytiri (Zoe Saldana) ile ¢o6llesen ve kaynaklari tiikenen distopya
diinyasin1 konu alan Mad Max: Fury Road (2015) filmindeki imparator Furiosa
(Charlize Theron) karakterleri gerek karakter ozellikleri gerekse sunum ve
temsilleriyle "Giiglii Kadin" arketipine uygun bir sekilde yansitildiklar
goriilmektedir. Bu baglamda ele aldiklar1 ekoloji, doganin tahrip edilmesi ve ¢evre
felaketi konu ve tematikleri ekseninde Avatar (2009) ve Mad Max: Fury Road
(2015) daki Neytiri ve Furiosa karakterlerini, Alien (1979) ve Terminator (1984)
filmlerindeki Ripley ve Sarah Connor ile goriiniir hale gelen "Koruyucu-Savasci
Anne" arketiplerine paralel olarak "Doga Koruyucu Kadin" arketipi adi altinda
"Gug¢li Kadm" karakterler olarak konumlandirmak miimkiindiir. Burada
ayrimlamasin1  yaptiZimiz  dort giiclii kadin karakterin, anlatilarin1 distopya
(dstopia), niikleer felaket (nuclear war) robot- yapay zeka (artificial intelligence),
yaratik saldirist (alien invasion , monster attack) ve uzay operasi (space opera) alt
tirleriyle harmanlayan ve ayni zamanda bilimkurgu sinemasinin en popiiler ve
bilinen film serilerine kaynaklik eden veya halkasi olarak ¢ekilen Alien (1979-
1997), Terminator (1984-2019), Avatar (2009) ve Mad Max: Fury Road (2015)
film ve serilerinde, birbirleriyle benzesik olarak ataerkil diizen ve sistemler ile
tekno kapitalist ve militarist sirket ve yapilarin eril tahakkiim ve otoritelerine bas
kaldirdiklart ve savas agtiklart goriilmektedir. Bu filmlerdeki giiclii kadin
karakterler sirastyla Koruyucu Anne ve Doga Koruyucu Kadin Arketipleri adi
altinda, film serilerindeki doniisiimleri, diger basliklardaki kadin goriiniimlerine
olan etkileri, ayrimlamasi yapilan kadin temsilleriyle ve birbirleriyle olan
benzerlik ve farkliklari ekseninde degerlendirilerek giiclii kadin arketiplerinin
bilimkurgu sinemasinda yeni kadin temsilleri; arketipleri ve alt prototipleri

olusturma potansiyelleri acik edilmeye ¢alisilacaktir.
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3.8.1. Koruyucu Anne Arketipleri: ""Ellen Ripley ve Sarah Connor"

Bilimkurgu sinemasindaki insan disi-yapay kadin goriiniimlerinden gergek
kadin goriintimlerine kadar idealize edilerek kurgulanan onlarca kadin temsiline
genel olarak bakildiginda, bilimkurgu ve aksiyonun 6n plana ¢iktigi Alien (1979-
1997) ve Terminator (1984-2019) serilerindeki Ellen Ripley ve Sarah Connor
karakterleri karar verme, cesaret ve eylemselliklerinde fiziksel gilic ve
yeteneklerinin yani sira kadin dogasina ait en baskin 6zelliklerini; yani anaglik ve
koruyuculuk iggiidiilerini de etkin bir sekilde kullanmalariyla tiir i¢inde Giiglii
Kadin arketipinin olusmasina onciiliik etmislerdir. Ozellikle her iki karakterde &n
plana ¢ikan anag¢ yonelimler, "koruyucu anne, savas¢i anne ve gli¢lii anne" gibi
vasiflandirma ve nitelemelerle bilimkurgu sinemasinda anneligin giiclii kadin

arketipiyle iliskilendirilmesinin ve 6zdeslesmesinin temelini olusturmustur.

Ik kez, Ridley Scott’in ydnettigi serinin ilk filmi Alien (1979)’de goriilen
bilim subay1r Tegmen Ellen Ripley (Sigourney Weaver) karakteri, gerek ilk filmde
hayatta kalan tek karakter olmasiyla gerckse devam filmlerinde aksiyon
kahramanina doniiserek sinema tarihindeki giiclii kadin arketipinin olusmasina
onciiliik etmesiyle bilimkurgu tiirii iginde en 6nemli kadin karakter olarak kabul
edilmektedir. Ozellikle James Cameron’un yonettigi serinin ikinci filmi Aliens
(1986) ile eylem kadini goriiniimii 6n plana ¢ikan Ripley, bilimkurgu tiiriinde
birgok benzer kadin karakterin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Ripley
karakteri dort film boyunca Sigourney Weaver tarafindan canlandirilmistir. David
Fincher’in yonettigi Alien 3 (1992)’de Aliens’teki aksiyon kahramani prototipinin
tersine olgun, kirilgan ve fedakar bir kadin olarak resmedilerek daha gergekei bir
karaktere biiriinen Ripley, Jean-Pierre Jeunet’in yonettigi serinin dordiincii filmi
Alien: Resurrection (1997)’de iiciincii filmde 6len gergek Ripley’in DNA’sinin
yaratik formuyla birlestirilmesiyle {iretilen Ripley 8 klonu, insan ve yaratik arasi

karakter 6zellikleriyle seri i¢inde en insan (kadin) dis1 goriiniimiine bilirtinmiistiir.

Ilk filmde gérevini tamamlayarak diinyaya dénmeye hazirlanan ticari
uzay gemisi Nostromo’nun ikisi kadin, yedi kisiden olusan miirettebatinin uzayda
yasadig1 korku, dehset ve teror anlatilmaktadir. Gemi bilgisayarinin yabanci bir
gezegenden aldigi sinyaller iizerine hiperuykudaki miirettebati uyandirmasiyla
prosediirde yer alan akilli olabilecek her canlinin arastirilmasi emri geregince
gemi kaptani Dallas onciiliiglinde Lambert (Veronica Cartwright) ve Kane’den
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olusan ekip canli tiirlinii incelemek lizere gezegene gonderilirler. Ekip gezegene
indiginde terkedilmis devasa bir uzay gemisiyle karsilasir. Gemi igerisindeki
yumurta benzeri organizmalar incelerken birinin iginden firlayan kikirdak dokulu
yaratifin Kane’nin yliziine yapigmasiyla ekip gemiye geri doner. Gemi
kaptanligin1 devralan Ripley karantina kurallar1 geregince Kane’yi igeri almak
istemez fakat Ripley’i dinlemeyen Ash kapiyr agarak ekibi gemiye alir. EKip
koma halindeki Kane’yi, yliziine yapisan yaratiktan kurtarmak icin farkli yollar
dener ama kani yakici asit olan yaratigi Kane’nin yiliziinden ayiramazlar. Yaratik
bir siire sonra yumurtalarini kulugkaya birakarak Kane’nin yiiziinden kendiliginde
ayrilir. Biitiin ekip yemek yerken Kane aniden rahatsizlanir ve yaratik gogsiinii
patlatip ¢ikarak geminin iginde gdzden kaybolur. Ekip ne oldugunu anlayamadan
Yaratik gitgide biiyiiylip geliserek onlar tek tek avlamaya baglar. Biitiin gemi
miirettebatinin  6lmesiyle hayatta kalan tek kisi olan Ripley filmin sonunda

Yaratikla miicadele edip onu uzay bosluguna savurarak yokeder.

Korku filmlerindeki “final girl” konseptinin bilimkurgu ve uzay yolculugu
temasina uyarlanmasiyla Ripley’in en bilinen kadin bilimkurgu karakterine
dontistiigi ilk Alien (1979) filmi, bu yoniiyle sinema tarihinde devrimci ve oncii
bir konuma sahiptir. Bas karakterinin kadin olmasinin yani1 sira Alien (1979), uzay
ve teknolojinin tehlikeleri ve bilinmezligine kars1 duyulan korkuyu cinsiyet, beden
ve ureme korkulariyla birlestirerek insan fizyolojisinin tekinsizligini Yaratik
(Xenomorph) formunda goriiniir hale getirmesiyle de bilimkurgu tiiriinde 6nemli
bir film olarak yer etmistir. Filmde uzayli yaratigin iiremek i¢in erkek bedenini
kullanmast; kadin-erkek arasindaki cinsiyet ayrimi ve rollerinin gecersiz oldugu
ve anlamin yitirdigi cinsiyetsiz cinselligi ve iiremeyi vurgulamasi bakimindan
onem tasimaktadir. Bu baglamda yaratigin kadin ve erkek arasindaki fizyolojik
fark ve cinsel rolleri devre dis1 birakarak erkek bedenini igfal ve isgal etmesiyle
bilimkurgu filmlerinde gii¢, otorite, savas ve kahramanlikla 6zdeslestirilen erkek
bedeninin fonksiyonlarini ve islevini yitirerek statiisiinii ikincil plana indirgenen
kadina terketmesini ilk filmin hatta biitiin serinin tamamini1 kapsayan bir cinsiyet
konumlandirmasi ve anlati yapisi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bir kadin
olarak Ripley’in, kadin ve erkek rollerinin altiist edildigi noktada zayif ve kirilgan
kadinligin1 terkederek cesur ve savasgi bir kisilige biirlinmesi ve erkeklerden

bosalan otoriteyi ikame etmesi bu sebeple daha da anlam kazanmaktadir.
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[lk filmdeki olaylardan 57 yil sonrasim konu alan Aliens (1986)’da
Weyland-Yutani sirketi tarafindan kurtarilan Ripley’in bu kez sirketin somiirge
kolonisinin bulundugu ve yaratiklar tarafinda istila edildigi i¢in irtibatin kesildigi
LV-426 adl ay iissiine gonderilecek deniz piyadelerinden olusan parali askerlere
rehberlik ederek istasyona gitmesi ve istasyonda yaratiklarla miicadele etmesi
bilimkurguyu savas ve aksiyon tiirleriyle harmanlayan bir izlekte anlatilmaktadir.
Ripley’in yaratik hakkinda soylediklerini inandiriciliktan uzak bulup manipiile
eden sirket yetkilileri esasinda onun yaratiklarla miicadelesinden ve deneyiminden
istifade etmeyi ve yaratiklari canli olarak ele gegirerek biyolojik silah yapiminda
kullanmay1 amag¢lamaktadir. EKiple beraber istasyona giden Ripley orada yaratik
saldirisindan kurtulan tek insan olan kiz c¢ocugu Newt (Carrie Hernn)’i
korumasina alarak ona bir nevi annelik yapar. Piyadeler arasinda kash viicut
yapistyla erkeksi bir goriiniim arzeden kadin asker Vasquez (Jenette Goldstein)’de
Ripley ve Newt ile beraber filmde dikkat ¢eken bir baska kadin karakter olarak
one c¢ikmaktadir. Newt, bir kadin olarak Ripley’in sevgi ve sefkat duygularini
yansitan ayna islevi goriirken erkek gibi goriinen Vasquez 6zlinden uzaklasarak
siddeti kisiliginin bir pargasina doniistiirmektedir. Bir siire sonra yaratiklarin
saldirtya ge¢mesiyle ekiptekilerin ¢ogu yaratiklar tarafindan oldiiriliir. Ripley
kacis sirasinda havalandirma borusundan kralige yaratigin bulundugu yere diisen
Newt’i kurtarmak ve krali¢e yaratigi yoketmek igin istasyonun merkezine iner.
Ripley Newt’i kurtararak kralice yaratigin yumurtalarini atese verir ve yarali
haldeki onbasi Hicks ve Newt ile beraber android Bishop’un yonlendirdigi
aktarma gemisine binerek infilak eden istasyondan ayrilirlar. Ana uzay gemisi
Sulaco’ya geldiklerinde onlarla birlikte gelen kralige yaratik android Bishop’u
ikiye boler. Ripley mekanik yiikk tasiyiciyt kullanarak yaratigi geminin
havalandirma boslugundan uzaya gonderir. Film Ripley’in Bishop, Hicks ve Newt

ile beraber uyku kapsiillerinde hiperuykuya yatmalariyla son bulur.

Ripley’in kurtarict aksiyon annesine doniistiigii Aliens (1986)’de erkegin
yerine gegen kadin temasinin ilk filme oranla daha yogun olarak vurgulandigi
goriilmektedir. Birbirlerine kars: iistiinliik taslayan ve silah kullanma hiinerleriyle
Oviinen savasgt askerlerden olusan erkeklerin yaratiklar karsisinda bir bir saf disi
kalmasiyla Ripley’in silahlarla donanip adeta bir asker gibi erilleserek yaratiklarla

miicadele etmesi bu vurgulamayi goriiniir kilmaktadir. Filmde dikkat ¢eken bir
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baska unsur ise asker karakterlerin ve silahli ¢atisma sahnelerinin militarizmi
olumlayici bir sekilde sunulmasidir. Filmde silahlar adeta {istiinliik saglayici fallik
birer ara¢ olarak yansitilmaktadir. Bu baglamda Ripley’in filmde yaratiklara kars1
savasirken lav silahindan makineli tiifege kadar bir¢ok silahi ustalikla kullanmasi,
kadin ve silahin fetislestirilerek, dogurganligiyla imlenen kadin cinselliginin
yikic1 ve yokedici bir giice donlismesi olarak yorumlanabilir. Kadinmi1 gii¢ elde
etmek icin fiziksel yonden dayanikli olmasinin yanin sira silah kullanmasi,
bilimkurgu sinemasindaki gii¢lii kadin arketipinin en temel ¢eligkisini de goriiniir
hale getirmektedir. Bu c¢eliski film karakterlerince elde edilmeye calisilan giiciin
erkegin diinyasinin yansimasi ve bi¢cimlendirmesiyle olusmus olmasidir. James
Cameron’un gerek Aliens (1986)’te gerekse Terminator serisinin ikinci filminde
olusturdugu silah kullanan giiglii kadin Karakterleri bu ¢eliski {izerinden
degerlendirdigimizde, kadmin bilimkurgu filmlerindeki olumlu veya olumsuz
temsil ve sunumlarinda erkek bakis acismnin baskin bir sekilde genele yayildig:
gorilmektedir. Bu durumu kadin sinemacilarin azligiyla oldugu kadar bilimkurgu
gibi tiirlerin temelde erkek fantezileriyle sekillenen kalip ve yapilarinin halen

asilamamis ve degistirilememis olmasiyla da iligkilendirmek miimkiindiir.

Ik iki filme gore Ripley’in kirilgan ve zayif olarak resmedildigi Alien 3
(1992)’te karakterle 6zdeslesen giiglii kadin arketipinin daha kadins1 ve gergekei
bir dontisiime ugradigi goériilmektedir. Filmde Sulaco’da ¢ikan yangindan dolayi,
Ripley ve beraberindekilerin kagis poduyla hepsi erkeklerden olusan mahkumlarin
bulundugu hapishane gezegeni Fiorina 161°e diismesiyle gelisen olaylar; oteki ve
yabanct olarak konumlandirilan Ripley’in erkek mahkumlarla arasinda kurulan
kadin erkek catigmasi ekseninde anlatilmaktadir. Hicks, Newt ve Bishop’un
oldiigi kazadan Ripley yarali olarak kurtulur. Bir siire sonra mahkumlarin
saldirtya ugramasiyla Ripley kendisiyle beraber bir yaratigin da gezegene
geldiginden siiphelenmeye baslar. Karantinada tutuldugu revirde yaratikla
karsilasan Ripley, yaratigin ona saldirmamasi iizerine i¢inde yaratik embriyosunu
tasidigin1  farkeder. Ripley mahkumlarla isbirligi yaparak yaratigi oldiiriir.
Karninda tasidigi yaratik embriyosunu ele gegirmeyi amaglayan sirket gezegene
Bishop II'nin onciiliik ettigi bir ekip gondererek Ripley’i ikna etmeye ¢alisir.
Ripley karnindaki yaratik embriyosunu sirketin ele gecirmemesi igin kendini

maden eritme kazanina birakarak feda eder. Film Ripley’in 6liimiiyle sona erer.
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Ripley’in Aliens’te 6n plana ¢ikan giiglii kadin gériiniimiiniin mahkumlar arasinda
savunmasiz bir kadina doniistiiriilmesinin yami sira, karninda tasidigi yaratik
embriyosu lizerinden kadimin gebelik, dogum ve kiirtaj hakki gibi meseleleri de
vurgulanmasi sebebiyle Alien 3 (1992)’iin ilk iki filmin olusturdugu karakter ve

kadinlik tasvirini daha da derinlestirdigini sdylemek miimkiindiir.

Ripley’in 6liimiinden 200 y1l sonrasinda klon olarak yeniden canlandirildigi
Alien Resurrection (1997)’de uzay gemisi USM’de, askeri bilim adamlarinin klon
Ripley 8’den aldiklar1 embriyo ile yeni yaratiklar olusturulmasi anlatilmaktadir.
Ripley 8 karakteri gerek yaratik ve insan 6zellikleri sergileyen tekinsiz kisiligiyle
gerekse giiclii fiziksel yetenekleriyle serinin onceki filmlerine kiyasla gercek
kadim1 yansitmaktan ziyade otekilestirilen kadinin bir temsiline doniismekte ve
klon olmas1 sebebiyle gii¢lii kadin arketipine aykir1 bir goriinlim sergilemektedir.
Nitekim filmde yapay yollarla iiretilen bir baska kadin karakter, android Call
(Winona Ryder)’in varligi Ripley 8’in durumunu ve ger¢cek kadindan yapay
kadina olan doniisiimiinii daha da goriiniir kilmaktadir. Bu baglamda Ripley 8’in
Call’a koruyucu annelik ig¢gilidiisiiyle yaklagsmasini ve onunla empatik bag
kurmasini, klon oldugunu 6grendikten sonra yasadigi duygu ve kimlik yitimiyle

kalan insani yonlerini koruma refleksi olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Bilimkurgu sinemasinda "Gli¢lii Kadin" arketipinin olusmasina Onciiliik
eden Ripley karakterini genel olarak degerlendirecek olursak; ilk filmden
dordiincii filme kadar giiclii kadin temsilinin yani sira, bilim kadin, uzay kadini,
yaratik/ yabanci kadin ve hatta son filmde sahip oldugu insaniistii yetenekler
dogrultusunda siiper kadin olmak iizere farkli kadin temsillerini yansittigi
gorilmektedir. Bu baglamda sergiledigi farkli karakter temsilleri, derinlikli
karakter Ozellikleri ve tiir igerisinde bircok kadin karakteri etkilemesiyle Ripley
karakterini Terminator serisinde bir baska koruyucu anne arketipi olarak one
¢ikan Sarah Connor ile birlikte bilimkurgu tiiriiniin en 6nemli ve devrimci iKi

kadin karakterinden biri olarak nitelendirmek ve konumlandirmak mimkindir.

Ripley’in diinyay1 ve insanligi korumak ig¢in Alien (1979-1997) serisinde
yaratiklara karst verdigi miicadelenin bir benzerini Terminator (1984-2019)
serisinde, insanlar tarafindan gelistirilen fakat insanlig1 yok etmeye yonelen yapay
zeka ve 6liimciil robotlara kars1 veren Sarah Connor (Linda Hamilton) karakteri;
gerek ilk iki filmde korunmaya muhtag¢ ‘zayif ve gen¢’ kadindan giiglii ve olgun
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‘anne’ kadma doniigiimiiyle gerekse makinelere karsi insan direniginin lideri
olacak ogluna yonelttigi annelik iggiidiisiiyle "Savas¢t ve Koruyucu Anne"
arketipinin sekillenmesine Onciiliik ederek Ripley’in olusturdugu "Giiglii Kadin"
arketipinin daha da zenginlesmesini ve derinlik kazanmasini saglamistir. Linda
Hamilton tarafindan canlandirilan Sarah Connor karakteri James Cameron’un
yazip yonettigi ilk Terminator (1984) ile devam filmi Terminator 2: Judgement
Day (1991)’da insanlarla makineler arasindaki savasin merkezindeki kadin olarak
yansitilmistir. Yeni ¢ekilen Terminator: Dark Fate (2019)’de karakter bir kez
daha ayni oyuncu tarafindan canlandirilmistir. Serinin besinci filmi Terminator
Genisys (2015) 'de Sarah Connor (Emilia Clarke) ilk iki filmdeki karakter temsili
ve baskin annelik roliinden bagimsiz olarak resmedilmistir. Burada gii¢lii kadin
arketipinin nihai 6zelliklerini belirlemesinden ve asli temsil olmasindan dolayi ilk

iki filmdeki Sarah Connor karakteri degerlendirilecektir.

Terminator filmleri insanligin teknoloji karsisindaki endise ve korkularini
yansittigl kadar, kadin ve kadinliga dair annelik ve dogurganlik gibi kavram ve
olgular1 da yansitmasiyla diger bilimkurgu filmlerinden ayrismaktadir. Ozellikle
ilk iki filmde Sarah Connor {izerinden vurgulanan bu kavramlar kadin karakterin
derinlikli bir sekilde sunulmasini sagladigi gibi film serisi boyunca islenen tekno
yikimla gerceklesecek insanligin sonu tematigini de zenginlestirmektedir. Sarah
Connor, gelecekte makinelere karsi baslatilan insan direnisinin lideri olacak ve bir
anlamda insanligin kurtarict Mesihi olarak sunulan John Connor’un annesi olmasi
bakimindan Hz. Isa’nin annesi Hz. Meryem’i ¢agristirmaktadir. Hz. Meryem ,
kutsal metinlerde ve inan¢larda anneligin saflik ve yiiceligini temsil eden 6nemli
bir sahsiyet olarak anilmaktadir. Bu baglamda Amerikan bilimkurgu filmlerinde
dini sahsiyetlerin film karakterleriyle 6zdeslestirilmesinin maneviyat ve dine
yonelme noktasinda olumlu yansimalari oldugu kadar Mesihlik ve tglii teslis
inanci gibi ¢arpik Hristiyanlik inanglarinin mesrutiyet ve islerlik kazanmasinda ve
yayginlagsmasinda olumsuzluklara yol actigin1 da ifade etmek yerinde olacaktir.
Bu olumsuz temsillerde erkeklerde oldugu gibi kadin karakterlerin de dini
hassasiyetler ve sinirlarin gozetilmeden kullanilmasi, nesnelestirme ve cinsel

somiiriiden farkli olarak Hristiyanlik somiiriisiinii goriiniir hale getirmektedir.

Distopik filmlerde insanligin kars1 karsiya kaldig: niikleer savas, toplumsal

¢Okiis, istila, hastalik, salgin ve dogal felaketler gibi insan varligin1 yokolusa
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stiriikleyen gelecek kurgularinda kadinin dogurganliginin 6n plana ¢ikarilmasi
insanligin hayatta kalma giidiisiiniin bir yansimasi olarak islev goérmektedir.
Terminator serisinin ilk iki filminde robot terminatorler tarafindan tehdit edilen ve
yokolma tehlikesiyle yiizlesen insan irkinin geleceginin kadinin dogurganligina
baglanmasi bu yoniiyle daha da anlam kazanmakta ve film anlatisinin en 6nemli
tematik izleklerinden birine doniismektedir. Gelisen teknoloji ile gebelik dncesi
Onleyici miidahale, kiirtaj ve hatta kisirlagtirma gibi dogum kontrol yontemlerinin
yayginlagmasi ve ulasilabilir hale gelmesi insanligin devamina ve gelecegine
iligkin yeni kaygilar1 ve endiseleri de beraberinde getirmektedir. Bu kaygilar ilk
Terminator (1984) filminde makinelerin hedef aldigi ve yok etmeye calistigi
kadinin, insan neslinin iiremesi ve varligint siirdiirmesindeki hayati konumunu
daha da goriinlir hale getirmektedir. Sarah’1 6ldiirmek i¢in gelecekten gelen ve
teknik ilerlemenin en son agamasin1 temsil eden Katil robotu bu yoniiyle kadinin
dogurganligini ve asli varolusunu tehdit eden teknolojik ve dliimciil bir ‘robotik

kiirtaj makinesi’ olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Makineler ile insanlar arasindaki savasi; niikleer felaket, insanligin yokolusu,
zaman yolculugu ve katil robot temalariyla harmanlayan ilk Terminator (1984)
filmi teknolojiye duyulan korkuyu (teknofobi) karanlik bir gelecek distopyasiyla
yansitmasinin yani sira makineler tarafindan hedef olarak segilen Sarah Connor
karakterini hikayenin odagina yerlestirmesiyle de, modern bilimkurgu sinemasinin
giiniimiizdeki kadin karakter ve yapay zeka gibi popiiler yonelimlerinin ilk

goriiniimlerini sunmasi bakimindan énemli bir film olarak kabul gérmektedir.

Filmde, 2029 yilinin niikleer savas sonrasinin Los Angeles'inda kontrolden
cikarak insanlara savas acan, fiize savunma ve bilgisayar sistemlerini yoneten
Skynet adli yapay zekanin, insan direnisine liderlik eden John Connor’u daha
dogmadan yoketmek igin annesi Sarah Connor’i 6ldiirmek tizere T-800 model
savasct Terminatorlerden birini zamanda yolculuk yaptirarak gecmise
gondermesiyle gelisen olaylar anlatilmaktadir. John Connor’un da annesini
korumasi i¢in Kyle Reese'i ayn1 yontemle gegmise gondermesiyle makine ve
insan savast Sarah Connor’un bulunup korunmasi ve yok edilmesi zithiginda
goriiniir hale gelir. Sarah Connor bir lokantada garson olarak calisan siradan bir
geng kadindir. T-800’iin telefon rehberinden adreslerine ulastigi ve onunla ayni

ismi tasiyan iki kadini 6ldiirmesinden dolay1 tedirgin olur. Kylee Sarah’1 bulmak
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icin evine gider. Sarah aksam ev arkadasi Ginger (Bess Motta) sevgilisiyle
bulusacag i¢in disar1 ¢ikar. Kylee Reese onu takip eder. Eve gelen T-800 Sarah
Connor sanarak Ginger’i ve sevgilisini 6ldiiriir. Sarah Technoir Bara giderek
Ginger’e mesaj birakir ama T-800 onun yasadigini 6grenir ve oldiirmek igin
Technoir’e gider. T-800 barda Sarah Connor’u dldiirecegi sirada Kylee Reese

yetiserek onu terminatdriin saldirisindan kurtarmay1 basarir ve birlikte kacarlar.

Filmin finaline kadar siiren kagis bir iiretim fabrikasinda son bulur. Kylee
Sarah’in kagisini saglamak i¢in viicudu yanan ve c¢elik iskelet goriinlimii ortaya
cikan T-800’l oyalamaya galisir. Onu bomba ile havaya ugururken kendisi de
yaralanarak Oliir. Fakat T-800 Sarah’1 takip eder. Onu koseye sikistirip metalik
koluyla bogmaya c¢alisirken Sarah hidrolik pres makinesini caligtirarak T-800
ezerek yokeder. Film, Sarah’in Kylee’den John Connor’a hamile kaldiginin ve

annelige yani olgun kadinliga adim attiginin vurgulanmasiyla sona erer.

Ik filmin devami olarak ¢ekilen ve geliskin efektlerle kotarilan Terminator
2: Judgement Day (1991)’de Sarah Connor’un eski model Terminator’le isbirligi
yaparak 10 yasindaki oglu John Connor’u, onu 6ldiirmek i¢in gonderilen daha
tehlikeli ve iistiin Ozellikleri olan T-1000 model terminatoriin tehdidinden
korumamaya ¢alismasi anlatilmaktadir. Niikleer savas ve katil terminatdrler
hakkindaki paronoid diisiincelerinden dolayr devlet tarafindan gozetim altina
alinarak akil hastanesine kapatilan ve oglu koruyucu aileye verilen Sarah Connor,
filmdeki bu sunumuyla eril sistem ve otoritenin baskis1 altina alinarak ¢ocugunun
tizerindeki annelik hakkini dahi kaybeden bir kadin olarak resmedilmektedir.
Sarah Connor’un hastanedeki caresizlik ve kistirllmiglik halini bu baglamda ilk
filmde Terminator karsisinda korunmasiz kaldig i¢in 6zgiliven sorunlari yasayan,
korkan ve tedirgin olan Sarah karakteriyle iliskilendirmek miimkiindiir. Nitekim
her iki filmdeki Sarah karakterinin zayif ve ¢aresiz kadindan giiclii ve miicadeleci
kadma doniisiimiiniin erkek karakterlerin yardim ve destegiyle gerceklesmesi,
kadinin 6zgiirleserek bagimsizligin1 kazanmasi noktasinda, erkegin, engelleyici ve
kisitlayici tahakkiimiiniin yaninda olumlu ydnde rol ve yiikiimliiliikkler de
iistlenebilecegini vurgulamasi bakimindan énem tasimaktadir. ilk filmde Sarah
kendisini korumak igin gelecekten gelen ve John’un babasi olacak Kylee’nin
yardim ve korumasiyla giiclii ve olgun kadinliga adim atarken ikinci filmde bu

gbrevi yeniden programlanan ve John Connor’u korumak i¢in gonderilen T-800
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yerine getirir. Bu baglamda Terminator 2’de ‘Biyolojik Baba’nin yerine ikame
edilen iyi niyetli ‘Mekanik Baba’ T-800 ile Sarah Connor arasinda kurulan uzlasi
ve isbirligini, ilk filmdeki teknofobi vurgusunun aksine, kadinin teknolojiyi
olumlamast ve bagimsizligin1i kazanmada bir ara¢ olarak kullanmasi seklinde
degerlendirmek miimkiindiir. Birinci filmde katil robot suretinde Sarah’i
yoketmeyi amaclayan eril teknolojinin ikinci filmde insanileserek onu korumasi

ve Ozglirlesmesini saglamasi bu vurguyu goriiniir kilmaktadir.

Gii¢lii kadin temsillerinde kadin karakterlerin kadinst viicut goriiniimlerini
terkederek maskiilen (erkeksi) bir goriiniime biirlinmeleri onlar1 erkek bakiginin
nesnelestirmesinden uzak bir konuma tagimaktadir. Sarah’in filmde ilk goriindiigii
sahnede, hastanede tutuldugu odasinda fiziksel formunu korumak i¢in kash
viicuduyla egzersiz yaparken gosterilmesi ve hir¢in tavirlartyla yansitilmasi, erkek
seyirci bakisi ile kadin bedeni arasinda bu mesafeli konumlandirmay1 goriiniir
hale getirmektedir. Ayni konumlandirmay1 Alien serisinin Ripley karakterinde de
gormek miimkiindiir. Ozellikle Aliens’te Ripley’in bir asker gibi yansitilmasi ile
Alien 3’te saglarinin tamamen kazinarak dazlak gériinimiiyle erkek mahkumlarla

arasindaki cinsiyet farkinin siliklestirilmesi buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Terminator 2 filmi kadinin teknoloji ile barigmasinin yani sira sundugu aile
modeliyle de farkli yorumlamalara agik bir izlek olusturmaktadir. Sarah’in kendi
cabalariyla hastaneden kagarken onu kurtarmak icin gelen T-800 ve ogluyla bir
araya gelmesiyle emir veren ve otoriter erkek babadan yoksun aile tablosu
tamamlanmis olur. Teknolojik yeni babanin anne Sarah’in ve onun oglunun emri
ve otoritesine girerek silirdiiriilmesi imkansiz aile yapisin1 adeta korumaya
calismasi, insanlar arasi iligkilerde teknolojinin toplum ve aile yapisi ig¢inde

alacagi yeni goriiniimleri imlemesi bakiminda 6nem arz etmektedir.

Terminator serisinde koruyucu annelik i¢giidiisii ve savas¢1 yonleriyle 6n
plana ¢ikan Sarah Connor karakterini genel olarak degerlendirecek olursak,
karakter 6zellikleri, farkli filmsel sunumlar1 ve karakter doniisiimiiyle gii¢lii kadin
arketipinin gercevesinin sekillenmesinde 6nemli katkilar1 oldugu goriilmektedir.
fIk Terminator filminde zayif, aciz ve korunmaya muhtag bir gen¢ kadim olarak
resmedilirken serinin ikinci filminde annelik roliiniin getirdigi sorumluluk ve
olgunlukla daha giiclii ve savasci bir kadina doniismesi, kadinin filmsel temsili ve
sunumu noktasinda tiirdeki kadin karakter tasarimlar1 ve konumlandirmalarinda
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Sarah Connor’un referans karakter olarak on plana ¢ikmasina ve kabul gérmesine
imkan saglamaktadir. Ripley karakterinde oldugu gibi Sarah Connor karakteri de
Terminator filmlerinin ¢esitlilik arz eden ¢oklu alt tiir ve tematik yonelimlerine
paralel olarak seri iginde, Onceki basliklarda ele aliman kadin temsillerinden;
insanligin gelecegini sekillendiren bir karakter olarak vurgulanmasi yoniinden
"litopik kadin" temsili ile insan direnisinin lideri olacak John Connor’un annesi

olmasi bakiminda "dogurgan kadin" temsiliyle benzerlikler tasidigi goriilmektedir.

Bilimkurgu sinemasinda "Gii¢lii Kadin" arketipinin olugsmasina kaynaklik
eden ve "Koruyucu Anne/ Savaggt Anne" tanimlamalariyla 6zdesleserek tiir iginde
annelik vasfin1 kadinligin en gii¢lii temsili olarak goriiniir hale getiren Ellen
Ripley ve Sarah Connor karakterleri, kadinlarin diger tiir filmlerinde de gii¢li,
olgun ve miicadeleci olarak konumlandirilmalarina onciiliik etmeleri bakimindan
onem arz etmektedirler. Her iki karakteri de genel olarak degerlendirdigimizde
birbirine benzeyen annelik ve kadinlik vasiflarinin seri filmlerdeki temsillerinde,
onlarin nesnelestirmelerine engel oldugu goriilmektedir. Diger basliklardaki kadin
tensillerinde de annelik statiisiiniin tipk1 Ripley ve Sarah Connor’da oldugu gibi
kadinin metalastirilmast ve cinselliginin sOmiiriilmesine mani oldugu tespit
edilmistir. Bu noktadan hareketle, giiclii kadinin tanimlanmasinda ve ¢ergevesinin
belirlenmesinde kadinlarin, bagimsiz, 6zgiir ve giiclii oldugu kadar nesnelestirme
ve cinsellik somiiriisii kaliplarindan uzak, feminist ve cinsiyet¢i vurgulamalarin da
otesinde; fiziksel, psikolojik, ruhsal ve manevi 6zellikleriyle yaratilisi ve varolusu
olumlayan gercekei ve derinlikli sunumlarla yansitilmalarinin, kadin temsillerinde

vazgeg¢ilmez unsurlar olarak 6n plana ¢iktigin1 sdylemek miimkiindiir.
3.8.2. Doga Koruyucu Kadin Arketipleri: ""Neytiri ve Furiosa"

Ellen Ripley ve Sarah Connor karakterlerinin, 2000’li yillardan itibaren
bilimkurgu filmlerinde artig gosteren kadin karakterleri ¢ok yonlii olarak
etkilemeleri ve tiir i¢inde siklikla islenmeye baslayan iklim degisikligi, kiiresel
1sinma ve doganin tahrip edilmesi gibi tema ve konularin yayginlagsmasiyla kadin
anaghgini ve koruyuculugunu doganin ve diinyanin korunmasina yonelten yeni
kadmn karakter temsillerinin olusmasini saglamistir. Ozellikle ekoloji ve dogal
kaynaklarin titkenmesi sorunlarina yogunlasan Avatar (2009) ve Mad Max: Fury
Road (2015) filmlerindeki Neytiri ve Furiosa karakterleri; gerek Ripley ve Sarah
Connor’un olusturdugu giiclii kadin arketipine uygun bir sekilde sunulmalari,
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gerekse kadinin annelik ve koruyuculuk gibi ruhsal ve manevi vasiflarin1 daha da
genisleterek dogaya ve dilinyaya; lizerinde yasanilan gezegene yansitmalariyla;
gliclii kadin arketipini zenginlestirerek ve "Doga Koruyucu Kadin' arketipinin
olusmasina saglayarak 2000 sonras1 bilimkurgu sinemasindaki kadin temsillerinin

en 6nemli iki kadin karakteri olarak 6n plana ¢ikmaktadirlar.

ABD girisimindeki ordu-sirket misyonun Pandora adli uzak bir gezegeni
istila ederek maden kaynaklarini somiirmesini konu alan James Cameron’un yazip
yonettigi Avatar (2009) filminde, ileri teknoloji ve silahlara sahip somiirgeci
diinyalilara kars1 gezegenini ve halkini koruyan Navi reisinin kizi Neytiri (Zoe
Saldana) karakteri gerek temsil ettigi uzayli etnik ve kiiltiirel kadin kimligiyle
gerekse cinsiyet kaliplarinin Gtesine gegerek kadin-erkek empatisi ve seyirci
0zdeslesmesi saglayici dijital goriiniimii ve karakter motivasyonuyla bilimkurgu
sinemasinda insan dis1 en derinlikli kadin karakter olarak 6ne ¢ikmaktadir. Neytiri
her ne kadar uzayl irk kadmi ve dijital bir karakter olarak tasarlanmis olsa da
i¢inde yasadigimiz diinyanin ekolojik sorunlarini vurgulayici bir islev tasimasi ve
donatildig1 kadins1 duyarlilik, koruyuculuk, manevi rehberlik ve savase¢1 kisilik
gibi insani 6zellikleriyle bilimkurgu filmlerindeki bir¢ok insan-kadin karakterden
daha gergekgei bir izlenim olusturmaktadir. Neytiri ile birlikte filmde goriilen ve
Pandora’yi tahrip eden ve yagmalayan kotii erkeklere (askerler) zitlik olusturacak
sekilde iyi ve olumlu bir sekilde yansitilan bagka Insan ve Navi kadin
karakterlerin de varligi Avatar (2009) filmini Doga Koruyucu Kadin arketipinin
olusmasina Onciiliik etmesiyle bilimkurgu sinemasindaki kadin temsili ve
sunumunda 6nemli bir referans film haline getirmektedir. Bu baglamda bir 6nceki
baslikta Ellen Ripley (Alien) ve Sarah Connor (Terminator) karakterleri referans
alinarak cercevesi ve nitelikleri goriiniir hale getirilen "Giiglii Kadin" arketipinin;
Pandora’nin fauna ve ekolojisine hayranlik duyan ve RDA sirketi ve askerlerin
gezegene saldirmasimi engellemeye calisan Dr. Grace Augustine (Sigourney
Weaver) ve saf degistirerek Navi’lerin direnisine katilan ugak pilotu Trudy
(Michelle Rodriguez) gibi diinyali kadinlarla, kiz1 Neytiri ile beraber Grace ve
Jake’e hosgoriiyle yaklasan Navilerin manevi (ruhani) lideri Moat (CCH Pounder)
gibi Navi kadinlarinin, dogayi, hayati ve canlilart korumak igin birbiriyle

etkilesime gecen ve dayanisma sergileyen farkli irk (tiir) ve statiiden kadinliklar
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vasitasiyla, Avatar filminde dogay1 6nceleyen ve kadin maneviyatini yiicelten ¢ok

daha derinlikli bir bakis a¢isiyla yansitildigini ifade etmek miimkiindiir.

Avatar’daki kadin karakterleri cesitlilikleri dogrultusunda yerel, kiiltiirel,
etnik ve evrensel kadligin farkli yansimalar1 olarak ele almak miimkiindiir.
Mavi ten rengi, etnik goriiniim ve konustuklar1 dille Navi irkinin birer {iyesi olan
Neytiri ve Moat karakterleri filmde yerel ve kiiltiirel kadinligin temsilleri olarak
On plana ¢ikarken bilim kadin1 Dr. Grace Augustine Navilerle iletisim ve uzlagsma
kurmaya caligmasiyla baris¢il beyaz kadin olarak yansitilmaktadir. Diinyali ve
uzayl irk kadinlarinin sirket ve askerlerin saldirilar1 ve savas tehditleri karsisinda,
savunma ve koruyuculuk duygulari iizerinden birbirleriyle kurduklar giiglii
kadins1 baglar ise filmde militarist ve emperyalist eril siddete kars1 1rk, dil, sinif
farki gozetmeksizin bir araya gelen ve dayanisma sergileyen kadinlarin

eylemselligiyle ortaya ¢ikan evrensel kadinligi goriiniir hale getirmektedir.

Ayni sekilde filmdeki kadin karakterlerin, caligmada daha dnceki basliklarda
tespit edilen olumlu kadin prototipleriyle de benzerlikler tasidigi goriilmektedir.
Bilim Kadm bashginda da degindigimiz gibi, Dr. Grace Augustine, insanlar ile
oteki ve diisman olarak konumlandirilan Navi’ler arasinda iletisim ve diyalog
kurmanin 6nemini ve gerekliligini savunmastyla Arabulucu Kadin olarak goriiniir
hale gelirken Pandora gezegenini ve Navileri insanlarin saldirisindan korumaya
calismasiyla Koruyucu Kadin prototipinin Ozelliklerini yansitan bir karaktere
dontismektedir. Filmin en 6nemli kadin karakteri olan Neytiri ise koruyucu ve
savas¢t kadmligmin yani sira, insan ve Navi DNA’larmin birlestirilmesiyle
olusturulan Navi goriiniimlii Avatar bedenlerinden birini kullanan ve aralarinda
ask iligkisi gelisen felgli asker Jake Sully’i, Navi dili, kiiltiirii ve Pandora’nin
dogasiyla tanistirmasiyla Rehber ve Egitici Kadin kimligiyle vurgulanirken,
Jake’in savag ve siddetin yikiciligini terkederek Navi halkinin dogayla uyumlu
barig¢1l yagsamini benimsemesine yardimei olmasiyla, erkek karakteri varligiyla ve
eylemselligiyle degisime sevkeden Ddéniistiiriicii Kadin prototipinin son donem
bilimkurgu filmlerindeki en 6nemli temsili olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Ayrica
insan dis1 uzayl bir irkin liyesi olmasi bakimindan Neytiri karakterini; erkegin
tanimak ve kesfetmek istedigi gizemli ve yabanci edilgen kadin stereotipinden

ziyade, diinyali erkegi koruyan, egiten ve ona insan bedenini terkederek Navi
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irkina dahil olmastyla yeni bir kimlik kazandiran etken Uzay Kadini prototipinin

gliclii bir temsilcisi olarak da degerlendirmek miimkiindiir.

Bilimkurgu filmlerinde erkeklerin kadinlar1 tehlikeli ve zorlu durumlardan
kurtarmasi klisesi glinlimiizde halen yaygin olarak kullanilmaktadir. Bu filmlerde
kadinlar cinsiyet rolleri iizerinden olusturulan yiizeysel stereotiplerle kisiliksiz,
kimliksiz, zayif ve aciz karakterler (tipleme) olarak yansitilmaktadirlar. Giigli
kadin arketiplerinde ise bu klisenin tersine ¢evrilerek kadinlarin yaralanan veya
savunmasiz kalan ya da diisman ve ortam hakkinda herhangi bir stratejisi, bilgisi
ve becerisi bulunmayan erkekleri birgok defalar 6liim tehdidi ve zor durumlardan
kurtardiklar1 ve koruduklar1 goriilmektedir. Ripley, ilk Alien (1979) filminde
cogunlugu erkeklerden olusan gemi miirettebatin1 yaratigin tehdidine karsi
uyarirken Aliens (1984)’te pusuya diisen askerleri ve yaralan Hicks’i kurtarmaya
caligir. Alien 3 (1992)’te ise hapishane gezegeni Fiorina 161°de tutulan erkek
mahkumlart yaratigin saldirilarindan  korumaya c¢alisir. Terminator (1984)
serisinde ise Sarah Connor ilk filmde Terminatorden kacarken yaralanan Kylee’ye
destek olarak onu kurtarmaya ¢aligir. Terminator 2 (1991)’de ise bu kez insanligin
makinelere karsi direnisine liderlik edecek erkegi; oglu John Connor’u T-1000
adli terminatoriin 6liimciil tehdidinden korumaya c¢alisir. Her iki seride de erkegi
kurtaran ve koruyan kadin temsilinin 6zellikle James Cameron’un yonettigi
filmlerde daha belirgin ve benzer sekillerde vurgulanmasi, her filminde gii¢lii
kadin karakterler olusturan yonetmenin cinsiyet rollerini ve kliselesmis anlatimlari

tersyiiz ederek kadinlar giiclii gdstermesinin isaretlerini goriiniir kilmaktadir.

Avatar filminde Neytiri’nin de tipki Ripley ve Sarah Connor karakterlerinin
yaptig1 gibi hayatina giren erkegi; Jake Sully’yi bir¢ok kez 6liimden kurtardigr ve
dis tehditlerden korudugu goriilmektedir. Jake’in avatariyla Pandora gezegenine
yaptig1 ilk yolculukta ormanda mahsur kaldiginda yirtict Viperwolf siiriisii
tarafindan saldiriya ugrayinca Jake’i takip eden Neytiri ok, yay ve bicagiyla vahsi
stiriiyli. dagitarak onu kurtarir. Bir bagka sahnede ise Ruhlar Agacinda birlikte
olduklar giiniin sabahinda heniiz avatariyla eslesmeyen Jake’i ormani tahrip eden
buldozerin altinda kalmaktan kurtarir. Benzer bir sahnede bu kez avatariyla
baglantis1 kopan Jake’i dldiirmek isteyen savas¢t Tsu’dey’i etkisiz hale getirerek
ve biitiin klanin 6niinde ona meydan okuyarak Jake’i korur, Film boyunca Jake’in

hep avatar bedenini kurtaran Neytiri finalde ise insan Jake’in eslesme kapsiiliiniin
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bulundugu karavana zarar veren ve avatarini 6ldiirmek tizere olan komutan Albay
Quaritch’i 6ldiirerek hem avatarin1 hem de bogulmak iizere olan gercek bedenini

kurtararak Jake’in Navi (Avatar) bedeniyle kalic1 olarak biitiinlesmesini saglar.

Filmde Neytiri gibi Grace, Trudy ve Moat’inda bir ¢ok kez Jake’i korumasi
ve desteklemesi; erkek kahramanin motivasyon, kisilik ve 6zgliven kazanmasinda
ve olgunlasarak kendini gerceklestirmesi siirecinde sevgi, ilgi, fedakarlik, annelik
ve sefkat gibi kadinliga ait iyilestirici ve doniistiiriicii manevi duygularin 6nemini
vurgulayan davraniglar olarak, kadin karakterlerin derinlikli ve gercekei sekilde
yansitilmalarini saglamaktadir. Ozellikle Grace’in sakat Jake’i ilk gordiigiinde
onu Onyargiyla ekibinden dislayip fiziksel durumu ve askeri ge¢cmisinden dolay1
‘kas kafali 1skarta ve moron’ olarak nitelerken, daha sonrasinda insani yoniinii
tanidik¢a ona destek oldugu ve bir anne gibi ilgi gosterdigi sahneler, kadinlarin
hem kendi degisimlerini hem de degisen tavir ve tutumlarinin erkek karakter
tizerindeki doniistiiriicli etkisini yansitmasi bakiminda 6rnek olarak verilebilir. Bu
baglamda hem kadin ve doga iizerinden vurgulanan anaclik, maneviyat ve
fedakarlik gibi ozellikleri goriiniir kilmalar1 hem de dogayr ve insan hayatini
korumalarindan dolay:r Avatar filmindeki kadin karakterleri Pandora gezegeninin

sefkatli ve koruyucu Ekolojik Anneleri olarak da nitelendirmek miimkiindiir.

Avatar (2009), gii¢lii kadin karakterlerinin varligina ragmen, kolonyalist
yayllmacilign ve 1rk retoriklerini batili beyaz erkek formunda yeniden
kurgulayarak basta ABD olmak tizere batili devletlerin kendi sakat ve carpik
bakis agilariyla siniflandirdiklar “Gglincli’ Diinya Halklarini sdzde uygarlagtirma
medenilestirme ve demokratiklestirme tasarilarimi  olumlayict  bir sekilde
yansitmasiyla problemli ve 1rk¢i1 bir izlek olusturmaktadir. Bu izlegi insanlarin
Navilerle olan miicadelesini yansitan saldir1 ve savas sahneleri ile bagkarakter

beyaz erkek kahramanin kurgulanigsinda gérmek miimkiindiir.

Bilimkurgu filmleri her ne kadar gelecegi veya hayali olgular1 yansitiyor
olsalar da ¢ekildikleri donemlerin tarihsel olaylar1 ve sorunlarindan hareket ederek
hikaye yapisina ve karakterlerine inandiricilik katmak veya ideolojik zemin ve
arglimanlar olusturmak icin, ger¢egi oldugu gibi veya kismen yada tamamen
carpitarak kullanabilmektedirler. Bilimkurgu filmlerinde yapilan bu carpitmalar
gercegin lizerinin fantezi ve hayalle daha da perdelenmesine yol acarken gercegin
oldugu gibi yada referans alinarak yansitilmasi, hayat ve varolusa dair olgularin
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ve durumlarin daha iyi goriiliip kavranmasina da araci olabilmektedir. Avatar
(2009)’da bilimin ve teknolojinin de imkanlarmmi kullanarak Pandora’yr isgal
ederek dogasin1 yagmalayan diinyali insanlarin "agaclarda yasayan vahsiler"
olarak gordiikleri Navi halkini siddet ve sindirme yontemleriyle ezmeye ve boyun
egdirmeye calismasi; gercek Diinya’daki kiiresel devlet-sirket-ordu giiglerinin
para, silah ve siddet liggeninde kurduklar1 emperyalist, kapitalist ve militarist eril
sistemlerin zayif iilkeleri ve milletleri teslim alan acimasizlik ve saldirganliklarini
hatirlatmas1 bakimindan énem tagimaktadir. 2000°1i yillarda, ABD’nin 11 Eyliil
saldirlar1 sonrasinda cesitli bahaneler one stirerek Afganistan ve Irak gibi tilkeleri
isgal ve teror politikalartyla kaos ve parcalanmaya siiriikklemesi géz Oniine
alindiginda Avatar agikga ABD’nin bu isgal girisimlerinin sonuglarinin getirdigi
yikim ve hayal kirikliklarinin bir yansimasina doniismektedir. Esasinda petrol,
enerji kaynaklar1 ve kitle imha silahlarinin kontrol edilmesinin de 6tesinde ABD’
nin bu isgallerle amacladigi Islam iilkelerinin kusatilmasi ve Islam inancina
mensup halklarin zapturapt altina alinmasi ger¢eginden hareket edecek olursak
Avatar; basta Miisliimanlar olmak {izere bati tarafindan otekilestirilen ve diisman-
terorist ilan edilen biitlin halklarin, filmde “Onlarin terdriine karsi bizim
teroriimiiz” diyerek Navilere saldirt emrini veren Albay Quaritch’le cisimlesen
gercek terdr uygulayicilart olan ABD, AB ve NATO gibi Batili kiiresel teror ve
savag cetelerine kars1 direniglerini yansitan bir film olarak da degerlendirilebilir.
Avatar’la ayn1 y1l gosterime giren District 9(2009)’da da, diinyada mahsur kalan
uzaylilarin insanlarin olusturdugu miilteci kamplarindaki sefil ve ¢aresiz halleri,
icinde yasadigimiz diinyada ger¢ek miiltecilerin zor sartlar atinda verdikleri
hayatta kalma savasinin ve vatansizliklarinin ironik bir sekilde vurgulamasi
bakimindan, Avatar’da vurgulanan meseleleri benzer bir sekilde islemesiyle
bilimkurgu tiirliniin Diinya ve giincel politik gelismelerle kurdugu iliskiselligin,
gergegin algilanmasinda etkili bir sekilde kullanilabilecegini gostermektedirler.
Bu baglamda Avatar’da vurgulanan ekosistemin bozulmasi, savas, isgal, yagma,
gd¢ ve miiltecilik gibi meseleleri 2154 yilinin bilimkurgusal Ongoriisii olarak
degil, giiniimiiz gergeklerinin, 6zellikle de Batili emperyalist giiglerin Ortadogu ve
Afrika cografyasinda petrol, altin, elmas gibi yeralti kaynaklarini somiirebilmek
igin terdr, isgal ve savas aparatlarimi kullanarak yasattigi zuliim, katliam ve

acilarin bir yansimasi olarak degerlendirmek daha isabetli ve yerinde olacaktir.
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Filmde askerlerin, Navilerin yasadig1 dev Yuva Agaca (Hometree) fiizelerle
ve bombalarla saldirdiklar1 sahnede gbvdesinin tipki bir buzul gibi pargalanarak
devrilmesi, kiiresel 1sinma dolayisiyla kutuplarda olusan erimeyi animsattigi gibi
yine ayni saldirida caydirma yonteminin asir1 siddete doniiserek sadist bir yikma
ve yoketme eylemine evrilmesi, Amerikan ordusunun basta Vietnam olmak {izere,
etkileri giiniimiizde de halen devam eden Afganistan ve Irak gibi iilkeleri isgal
ederek milyonlarca insanin Gliimiine sebep olmasini ve yerli halklar {izerinde
uyguladig1 iskence, tecaviiz, cinayet gibi insanlik dist suglari hatirlatmaktadir.
Avatar (2009)’ 1 bir Amerikan filmi olmasi ne yazik ki bu baglanti noktalarinin
carpitilmasina veya siliklestirilmesine ya da elestirel dilinin torpiilenerek daha
iliml1 ve oryantalist biz izle§e doniigmesine neden olmaktadir. Nitekim Yuva
Agacin bombalanmasi ve atese verilmesiyle dramatize edilerek gorsellestirilen
cokiisi, Amerikan seyircisinin algi ve belleginde daha ¢ok 11 Eylil 2001
saldirilarini ve ikiz kulelerin yikilisini hatirlatici bir igleve biirtinerek ulusal korku,
nefret ve irk¢ilik duygularini yeniden tazelemekte ve mesru hale getirici bir etki
olusturmast s6z konusu olmaktadir. Ancak ayni sahneyi ve filmi gercekle
iliskilendirdigimizde ise en yaln haliyle Filistin halkinin ve yurtlarmin Israil’in
baski, ziiliim ve sistematik iggaliyle sindirilmesi ve par¢alanmasinin bir temsiliyle
karsilasiriz. Bu baglamda her ne kadar filmin misyonu olmasa da Navilerin
direnigini, basta Filistin halkinin Siyonist isgale karsi direnisi olmak iizere
Diinyanin farkli yerlerinde Amerikan emperyalizmine karst direnen halklarin
gercek miicadeleleriyle iligskilendirmek; yasadigimiz diinyanin savas, isgal ve
teror sarmallaryla siddet, somiirii ve 6liimiin kol gezdigi bir yere doniismesinin
yakici gercekligini her daim hatirlamak ve “kalbimizdeki taslar1” zalimlere

savurabilme cesaretini ve hakkini elde edebilmek adina daha uygun olacaktir.

Hollywood (Bati, ABD) sinemasinda gergegin baglamindan koparilarak
filmler araciligryla yapilan ¢ok yonlii ¢arpitilmis sunumlar; Amerika’nin isgal,
terdr, sOmiirii ve savas argiimanlarini kullanarak diinyanin gesitli yerlerinde sebep
oldugu insan haklar1 ihlallerinin ve trajedilerinin izole edilmesinin ve i¢
kamuoyuna manipiilatif bir sekilde yansitilmasinin 6niinii agmaktadir. Nitekim
Afganistan ve Irak isgallerine katilan ve kadin, c¢ocuk, sivil ayirt etmeksizin
birgok masum insanin Oliimiine sebep olan Amerikan askerlerinin, American

Sniper (2015) ve 12 Strong (2018) gibi son donem filmlerde kahramanlastirilarak
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sunulmast Hollywood’un halen bu aligkanligii ve propaganda dilini terk
etmedigini acgik¢a gostermektedir. Aym sekilde Avatar (2009)’1in baskarakterinin
de Amerikal1 bir savas gazisi olmasi, galaksideki uzak bir gezegeni fethe ¢ikarak
igdis edilen erkekligini tekrar kazanmak istemesi ve dolayli yollardan da olsa
Navi reisinin kiziyla evlenerek uzayli irkin yeni lideri olmasi gibi karakter
tasarimindaki ¢eliskiler; hem beyaz irkin Gstiinliigiinii vurgulayan irk¢iligt hem de
s0zde demokrasi ve 6zgiirliik i¢in diinyanin 6biir ucundaki tilkeleri fethe ‘isgale’
gonderilen ‘kahraman’ Amerikali asker mitini, barig yapici ve barig gotiiriici
adanmis bir “peacemaker” ve “misyoner asker” seklinde olumlayict bir 6zdesim

araci olarak sunmasi bakimindan bu ¢arpitmalar islevsel hale getirmektedir.

Avatar filmindeki bir asir sonrasina sizan ve gezegenler 6tesine tasan gizli
irkeilik ve kolanyalizm hiilyalarin1 kadinin ve doganin fethedilmesi ekseninde ele
alacak olursak, dijital olarak gorsellestirilen ve egzotik, biiyiileyici ve manevi bir
rehber olarak sunulan Neytiri karakterini bilimkurgu sinemasinda “dogulu kadin”
imgesinin bir temsili olarak nitelendirmek miimkiindiir. Nitekim seriiven ve fetih
hikayeleriyle ortaya ¢ikip Bati’da gelisen bir tiir olmas1 bakimindan bilimkurguda
uzak diyarlara ve gezegenlere yapilan yolculuklari; bilinmezlik, biiyii ve gizemle
iligkilendirilen ‘kaybedilen’ Dogu’nun yeniden fethedilmesinin oldugu kadar ideal
kadinla da karsilasma hayalinin bir metaforu olarak degerlendirdigimizde Star
Trek’ten Star Wars’a ve elbette bir uzay seriiveni olarak Avatar’a kadar bir ¢ok
Bat1 kaynakli uzay filminde bu sablonun farkli ¢esitlemelerinin islerlik kazandigi
goriilmektedir. Filmde 2154 yilinin diinyasinda her yerde savaslarin oldugu ve
ABD’nin bir¢ok cephede savastigi vurgulanmaktadir. Gergek diinyada girisilen
basarisiz isgal ve savaslarla Dogu’nun; Ortadogu’nun, bizatihi Diinya’nin
fethedilmesi misyonu uzadik¢a, Avatar’da da oldugu gibi Pandora ve Neytiri
formunda, gezegen-toprak (doga) ve kadin olarak goriiniir hale getirilen dijital
dogu imgeleri; Amerikali ‘kotiirim’ bir askerin kolaylikla fethettigi sanal
etkilesimli bir illiizyona ve fantezi oyununa doOniisebilmektedir. Biitiin bu
cikarimlardan hareketle Avatar filmini teknoloji, bilim, silah ve eril giicii temsil
eden Bati ile anaerkillik, toprak ve maneviyati temsil eden Dogu’nun, gii¢lerinin

test edilip sinandig bir savas simiilasyonu olarak da nitelendirmek miimkiindiir.

Avatar (2009) filmi bir yoniiyle savasin, isgalin ve kaba gii¢ kullanmanin

yanlighiklarin1 vurgularken diger taraftan diigmanin fethedilmesi ve ele gegirilmesi
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icin onlardanmig gibi goriinen Jake Sully’nin yaptig1 gibi uzlasma, kardeslik ve
baris gibi kulaga hos gelen sdylemleri yine onun agzindan ¢6ziim 6nerileri olarak
dillendirip, 'ilkel ve vahsi’ Navilere ve elbette kendi tiirdesinin kan dokiicii 'kotii'
orneklerine karsi 'uygar' diinyanin 'medeni' beyaz erkegini ideal insanlik temsili ve
baris elgisi olarak one siirerek ve Navilestirerek sonraki somiirii stratejileri igin
acik kap1 birakmaktadir. Nitekim ilk Avatar filminin gosterime girmesinden sonra
Yapimci-Yonetmen James Cameron’un yeni Avatar filmleri (seri) ¢ekecegini
duyurmasiyla siire¢ igerisinde yazim, ¢ekim ve yapim asamalari es zamanli olarak
halen devam eden ve 2021-2027 yillar1 arasinda gosterime girmesi planlanan 4
devam (Avatar 2-3-4-5) filminde agik birakilan bu kapilardan; kaynaklarin
(Diinyalilarla) esit paylasimi, Neo Liberalizmin benimsenmesi, siiper askerlerin
(Navi’lerin), yapay zeka ve robotlarin savaslara takviye gii¢ olarak dahil edilmesi,
yerlesik kiiltiir, inang, gelenek ve doganin terkedilmesi ile teknolojiye gegis gibi
suan i¢inde yasadigimiz diinyanin giincel meselelerinin, ilk filmde olusturulan
kurgusal evren ve karakterler dahilinde 2-3-4-5. bolimlerde de yeni ¢atisma ve

sOmiirii unsurlar1 olarak gorsellestirilmesi muhtemel géziikmektedir.

Cevreci mesajlarini zengin bitki faunasi ve hayvan ¢esitliligiyle ekolojik bir
cenneti andiran Pandora gezegeninin biiyiileyici dogasiyla goriiniir hale getiren
Avatar (2009) filminin aksine Mad Max: Fury Road (2015)’da ¢ole donmiis
distopik diinya tasavvuru bu sorunlarin yansitilmasinda islevsel hale gelmektedir.
Filmde, ¢6liin ortasinda kurdugu tiranlikla suya ve insanlara hiikkmeden Inmortal
Joe (Oliimsiiz Joe)’ye baskaldiran ve isyan eden bir kadm olarak yansitilan
Imparator Furiosa (Charlize Theron) karakteri; sert ve miicadeleci kisiligi, Joe’
nin haremindeki hemcinslerini korumasi ve en 6nemlisi erkek kahraman iizerine
kurulu oncii bilimkurgu aksiyon serilerinden olan Mad Max filmlerine kadin
kahramanin 6n planda oldugu ¢evreci ve feminist bir halka eklemesiyle,
bilimkurgu sinemasinda Ripley ve Sarah Connor karakterlerinin olusturdugu
giiclii kadin arketipinin 2000 sonrasindaki en O6nemli temsilcilerinden birine
dontismektedir. Ekolojik sorunlar ve doganin tahrip edilmesi gibi meseleleri
islemesiyle Avatar (2009) filmiyle tematik olarak benzerlikler tasryan Mad Max:
Fury Road, kadin ve erkek karakterlerin iyi-kotii karsithiginda konumlandirilmast,

siddet ve kaos iireten ataerkilligin sorgulanmasi, bilimkurguda dogu kadin1 temsili
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ve en Onemlisi kadin ve doganin birbiriyle iligkilendirilmesi noktasinda yine

Avatar filmiyle benzer temalar1 hikdyesine yansitmasiyla 6n plana ¢ikmaktadir.

Filmde, yasanan niikleer savas ve c¢evre felaketlerinin ardindan susuzluk ve
kuraklik probleminin bas gostermesiyle diinyanin ¢ollestigi bir gelecekte,
kanunsuzluk ve ahlaki bozulmanin etkisiyle medeniyetin ¢okiise siiriiklendigi,
giiclii olanin zayiflar1 yok ettigi, siddet, yagma ve anarsinin (terdr) kol gezdigi
kaos ortaminda insanlarin hayatta kalma savasi konu edilmektedir. Filmde
Gastown’dan benzin getirmesi icin gorevlendirilen Imparator Furiosa’nin, Joe nin
saglikli ¢ocuklar elde edebilmek i¢in hareminde damizlik olarak tuttugu bes esini
de savas tankerine gizleyerek, Yesil Diyar1 bulmak icin rotasini degistirmesiyle
eslerinin kagirildigini farkeden Oliimsiiz Joe’nin savas ¢ocuklarindan (Warboys)
olusan ordusuyla onlar yakalamak igin peslerine diismesi kovalamaca ve aksiyon
sahnelerinin yogun sekilde siralandigr bir kurguyla yansitilmaktadir. Joe’nin
cetesi tarafindan esir alinan ve hastalikli savas ¢ocugu Nux’un arabasinin Oniine
kan torbasi olarak baglanan Mad Max’in de istemeden dahil oldugu kovalamaca
¢olde ¢ikan kimyasal kum firtinasiyla sona erer. Firtinadan kurtulan Max, Furiosa
ve himayesindeki kadinlarla karsilagir ve aralarinda yardimlagma ve dayanigma
hukukuna dayali bir dostluk gelisir. Yesil Diyara ulagmak icin ¢olii gecmeye
calisan Furiosa kendi halkiyla karsilastiginda yesil diyarin yok oldugunu 6grenir.
Max Furiosa’ya, geri doniip peslerine diisen tiran Joe ile savasarak onun sahip
oldugu kaynaklar1 ele ge¢irme planindan bahseder. Furiosa bu plani kabul eder.
Max, Furiosa, Nux ve kadin klanlar son miicadele i¢in gii¢lerini birlestirerek Joe
ve onun savas ¢etesine karsi harekete gecerler. Miicadele sonunda Oliimsiiz Joe ve
cetesi yok edilirken baski altinda ezilen insanlarda Ozgiirliiklerine kavusur.
Furiosa kadin eliyle gelen bu devrimle bolgenin ve orada yasayan halkin yeni
lideri olur. Film, Furiosa’nin yiik asansoriiyle kaleye dogru yiikselisiyle; bir baska
ifadeyle siddet, kaos, somiirii, kotiiliik ve terdr iireten ataerkilligin yikilip yerini
baris, dayanisma, koruyuculuk, esitlik, 6zgiirlilk, umut ve gelecegi temsil eden

anaerkilligin almasinin vurgulanmasiyla sona erer.

Avustralyalt yonetmen George Miller’in 1979 yilinda ¢ektigi ve basrolde
Mel Gibson’un oynadig1 ilk Mad Max filmi daha sonraki yillarda Mad Max 2:
Road Warrior (1981) ve Mad Max: Beyond Thunderdome (1985) filmleriyle

seriye doniismiis ve distopya ve post apokaliptik (felaket sonrasi) tiir i¢inde
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hayatta kalma, kisisel intikam, medeniyetin yok olmasi, adalet arayisi, kiiresel
1sinma, enerji kaynaklarinin tiikkenmesi ve niikleer savas tehlikesi gibi temalarin

popiiler olmasini saglayarak bir¢ok benzer filmin yapilmasina dnciiliik etmistir.

Erkek ‘kurtarici’ kahramana odaklanan ilk {igleme, Mad Max karakterinin
etrafinda sekillenirken tigiincii filmden 30 yil sonra ¢ekilen Mad Max Fury Road
(2015)’da Furiosa karakterinin 6n plana ¢ikmasiyla seride hakim olan erkeklik
kaliplarinin ve maskiilen yapinin degisime ugradigi goriilmektedir. Bu degisimde
kadi-erkek konumlandirmasi ve doga ile kadinin birbirleriyle iliskilendirilmesiyle

olusan yeni temalar Fury Road’da en gii¢lii unsurlar olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Kadin karakterlerin 6n planda oldugu bilimkurgu filmlerinde kotiilerin erkek
ve kadin olarak secilmesi; catisma siddetinin ve kadin kahraman eylemselliginin
vurgulanmasinda veya gii¢ dengesinin ve entrikanin 6n plana ¢ikmasinda islevsel
olabilmektedir. Hunger Games ve Divergent gibi eylem kizi imajlarinin 6n planda
oldugu distopik serilerde kotii kadinlar daha hafif catisma ve aksiyon yapisinin
kurulmasini kolaylastirirken Avatar ve Mad Max Fury Road filmlerinde koétiilerin
tamaminin erkelerden olugmasi daha sert ve 6liimciil ¢atismalarin yasanmasina ve
kadin kahramanin daha gii¢lii yansitilmasina olanak saglamaktadir. Her iki filmde
de kadinlarin iyi, erkeklerin kétii olarak konumlandirilmasi ayni zamanda; sevgi,
koruma ig¢giidiisii, sefkat, duyarlilik, maneviyat ve anaclik gibi kadins1 duygu ve
edimlerle siddet, ofke, hirs, yikicilik ve yoketme gibi erkege ait eril giidiilerin
karsit zithiklar olarak 6n plana ¢ikarilarak siddet ve kaos iireten ataerkil sistem,
yap1 ve diizenlerin sorgulanmasina kapi aralamaktadir. Furiosa ve berberindeki
kadinlarin, Oliimsiiz Joe’nin siddet ve somiirii diizeninden kacarak, ¢olde hicbir
erkegin olmadig1 yesil diyar1 aramaya koyulmalari, bu baglamda diinyaya ve onun
tizerindeki herseye hitkkmetme hevesini terketmeyen ataerkilligin kadinlar {izerinde
kurdugu tahakkiimiin yikicilifiyla olusan distopyanin reddedilerek daha insani bir

itopyaya duyulan 6zlemi vurgulayan bir anlatim olarak degerlendirilebilir.

Ripley (Alien), Sarah Connor (Terminator) ve Neytiri (Avatar) gibi kadin
karakterlerde vurgulanmasiyla Giiclii Kadin arketipinin en belirgin gosterenine
doniisen erkegi kurtaran kadin temsilinin, Fury Road (2015)’da Mad Max’i birkag
defa kurtaran Furiosa karakterinde de on plana ¢iktig1 goriilmektedir. Max,
Furiosa ve kadinlarin Savag Tankeriyle (War Rig), Joe ve ¢etesinin saldirilarindan
kurtulmaya c¢alistiklar1 kagis ve kovalamaca sekansiyelinde, tankerin iizerinde
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savas ¢ocuklartyla kavga eden Max’in dengesini kaybedip diisecegi sirada tankeri
kullanan Furiosa’nin mekanik takma koluyla onu yakalayip ezilmekten kurtarmasi
karakterlerin birbirlerine daha da giiven duymalarin1 saglarken Joe ve g¢etesine
kars1 verdikleri zorlu miicadelede karsilikli uyum ve birlikte hareket etmenin
onemini kavramlar1 bakimindan 6nem arz etmektedir. Bu baglamda gii¢lii kadin
arketipi i¢inde ele aldigimiz dort kadin karakterin goriildiigli hemen hemen biitiin
filmlerde yogun aksiyon anlatisinin ve iist diizey hareketli sahnelerin 6n plana
¢ikmasi, bu filmlerde kadinlarin erkeklerle boy dlgiisecek ve miicadele edecek
derecede daha giicli ve savasci karakterler olarak yansitilmalarima zemin
olusturdugunu ifade etmek yerinde olacaktir. Daha 6nce de belirtigimiz gibi
giiniimiizde gorsel efekt teknolojinin ilerlemesi ve film c¢ekim tekniklerinin
gelismesiyle gerek bilimkurgu gerekse aksiyon tiirii olsun hareketli ve zorlu
sahnelerle dolu filmlerde kadinlarin da basrole kadar yiikselmesi ve bu egilim
dogrultusunda o6zellikle bilimkurgu tiirtinde giiclii kadin karakterlerin 6n plana

¢ikmasi, karakter tasarimlarinda yeni sunum ve temsillere kapi aralamaktadir.

Bilimkurgu tiiriinde artan kadin karakter yogunlugu ve bu yogunlagma
icinde kadinlarin bireysellikten ziyade paylasim ve kolektivizmi vurgulayan
temsillerle; Avatar ve Fury Road’da oldugu gibi erkek karakterlerle uyum,
isbirligi ve dayanigsma iginde resmedilmesi, sinema seyircisinin 6zdesim ve
cinsiyet algilarinin da deg8ismesini saglayarak perdede gordiigii erkek ve kadin
karakterlerin her biriyle ayr1 ayr1 6zdesim ve bag kurmasina katki saglamaktadir.
Bu bag kurmada erkek-kadin karakterlerin ayn1 amag¢ ve motivasyonlarla hareket
etmelerinin oldugu kadar, kadin ve erkege ait baskin cinsiyet unsurlarinin
siliklestirilerek, her iki cinsin de dogustan gelen olumlu tutum, tavir, duygu ve
davraniglarint  yansitan oOzelliklerinin tek bir karakterde goriintir  hale
getirilmesinin de Onemli etkisi sz konusu olmaktadir. Bu baglamda kadin
karakterlerin kendi varoluslarindaki anaglik ve koruyuculuk icgilidiilerinin yani
sira daha ¢ok erkek karakterlerde vurgulanan cesur, sert ve miicadeleci olma gibi
Ozellikleri de yansitmalari, olusturulan karakterlerin her iki cinsten sinema

seyircisine de hitap etmeyi ve 6zdeslesmeyi kolaylastirdigi soylenebilir.

Bilimkurgu filmlerinde kadin karakterlerin erkeksi bir sekilde yansitilmalart;
zorlu bir karakter olarak veya kadinliga ait baskin 6zelliklerinin vurgulanmasi

noktasinda gii¢lii kadin arketipinin karakteristik unsuru olarak ©one ¢ikmaktadir.
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Bu baglamda Fury Road’da Furiosa karakterinin de tipki Onciilleri Ripley ve
Sarah Connor gibi yansitildigi goriilmektedir. Furiosa filmdeki savas¢i ve
miicadeleci kisiligiyle Ripley’in Aliens (1986)’teki erkeksi ve sert goriinimiini
animsatarak bilimkurgu aksiyon sinemasinin en giiclii kadin karakterlerinden
birine dontisiirken, kisa kesim saclarinin kisiligine kattig1 kirilganlik ve zayiflik
ile Alien 3 (1992)’te saglarii kazitan Ripley’in erkeklerle dolu hapishane de
korunmasiz ve kistirilmis ruh halini yansitmaktadir. Kadinin saglarin kisaltarak
yada tamamen keserek erkege benzemeye ¢alismasi, gii¢ istencinin disavurumu
oldugu kadar kadmin kadinhigindan kaynaklanan gergek giiclerini, yetenek ve
glidiilerini bir siireligine askiya almasi ve terketmesi olarak da degerlendirilebilir.
Ayni sekilde filmde Furiosa’nin bir kolunun olmamasi ve mekanik bir kol takarak
bu eksikligini telafi etmesi, 6zellikle Hollywood menseili filmlerde bedensel
cekiciligi ve kusursuz giizelligiyle zafiyet ve eksiklikten arindirilmis bir sekilde
sunulan kadin karakter imajlarmin son yillarda doniisiimiine kaynaklik eden bir
sunum olmasi bakimindan 6nem tasimaktadir. Bu baglamda temalar1 ve hikaye
yapistyla Avatar (2009) ve Fury Road (2015)’1a benzesen ve medeniyetin ¢oktiigii
bir gelecekte insanhigin devasa yiiriiyen sehirler kurarak hayatta kalma
miicadelesini konu alan Mortal Engines (2018) filminde en giiglii sehir olan
Londra’nin yayilmaci saldirganhigina karsi miicadele eden Hester Shaw (Hera
Hilmar) karakteri yiiziindeki yara izleriyle, son donem bilimkurgu filmlerinde

artan bedensel yonden kusurlu ve eksik kadin imajlarina 6rnek olarak verilebilir.

Fury Road’da giiclii ve sert bir kadin olarak sunulan Furiosa karakterinin
yant sira, Furiosa’nin Joe nin hareminden kacirdigi bes kadindan olusan geng ve
giizel esler (Wifes) ile ¢olde karsilastigi ve Joe’ye karsi gii¢ birligi yaptig1 kendi
Klanindan sag kalan ve sakladiklar1 bitki tohumlarini yetistirecek verimli toprak ve
su arayan yaslt kadin karakterler; gerek daha dnceki basliklarda ele alinan kadin
temsillerini yansitmalar1 gerekse kadinin varolus, dogum, 6liim, hayat, diinya ve
doga ile iliskilendirilmesine aracilik etmeleriyle filmde vurgulanan kadinlarin
Ozgiirlesmesi ve doganin korunmasi gibi tema ve meselelerin etkili bir sekilde
yansitilmalarin1  saglamalari bakimindan 6nem arz etmektedirler. Mad Max
serisinin daha onceki boliimlerinde goriilen; Road Warrior (1981)’de Max’e

yardim eden savas¢i kadin (Virginia Hey) ile Beyond Thunderdome (1985)’de
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Max’le isbirligi yapan Aunty Entity (Tina Turner) karakterlerini de bir bakima

Furiosa’nin seri i¢indeki ayristirilmis Onciileri olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Furiosa’nin, Joe’nin zulmiinden kagirarak himayesine aldigi ve cinsellik ve
dogurganliklariyla kadinin eril hegemonyanin en degerli metasi oldugunu imleyen
basta Angharad olmak {izere celiski, kaygi, umut ve cesaret igeren kisilik
dontigiimleriyle her biri kadinligin farkli ruh hallerini yansitan Capable (Riley
Keough), Toast (Zo€ Kravitz), The Dag (Abbey Lee) ve Cheedo (Courtney Eaton)
karakterleri; kendilerini koruyucu bir anne gibi erkeklerin zulmiinden kurtaran
hemcinsleri Furiosa ile sergiledikleri uyum ve amag birlikteligi ile kadinlarin
Ozgilirlesmesinde ve bagimsizliklarim1 kazanmalarinda kadin dayanigmasinin
onemini vurgulayan temsillere doniismeleriyle filmde on plana ¢ikmaktadirlar.
Ayni sekilde eslerin her birinin farkli 1k ve etnik kokenlerden olmasi ile yasl
kadin klanlarla olusturulan ¢esitlilik, filmde kadin karakterlerin yas ve giizellik
kistaslara bagli kalinmadan olduklar1 gibi gerceke¢i bir sekilde sunulmalari

saglayarak filmdeki evrensel kadinlik vurgusunu giiglendirmektedir.

Filmde dikkat c¢eken bir baska nokta ise kadinlarin esaretten kurtulup
Ozgiirlesmeleri ile hem birbirlerinin doniisimiinii hem de temas ettikleri erkek
karakterlerin doniistimiinii saglayan birer protogonist olarak sunulmalardir.
Furiosa, cesur, kararli ve idealist kisiligiyle “mal” ve “seyler” olarak nitelenen
kadinlarin erkeklerin varligina ihtiya¢ duymadan kendi 6z saygilarini kazanip
olgunlagsmalarinda pay sahibi olurken 6te yandan hayatta kalmaktan baska bir
amact olmayan Mad Max’e kadin-erkek dayanigsmasi ve cinsler arasindaki uyum
ve birlikteligin olumlu sonuglarini géstermesi bakimindan filmin ana doniistiirticti
kadin karakteri olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Cappale ise taraf degistirerek
Furiosa ve Max ile birlikte Joe’ye karsi miicadele eden savas cocugu Nux’la olan
kisa stireli yakinlasma ve romantik iligkisinde sevgisi ve sefkatiyle onun degisim
ve doniigiimiine araci olarak siddet iireten ve Oliimii yiicelten erkeklik kiiltiiniin

sorgulanmasina aracilik eden bir kadin karakter olarak filmde 6ne ¢cikmaktadir.

Kadinlarin diger bilimkurgu alt tiirlerine kiyasla distopik filmlerde neslin
devami ve cinsellikleri i¢in erkelerin hizmetinde ve otoritesi altinda daha yogun
bir sekilde yansitildiklari goriilmektedir. Nitekim Fury Road’da Distopik Kadin
bashiginda degindigimiz gibi kadinlarin Oliimsiiz Joe tarafindan dogurganliklari
i¢in alikonulmasi ve adeta birer kulugka makinesi olarak goriilmeleri, kaynaklarin
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tikendigi ve insanlarin birbirini 6ldiirdiigii distopik ¢6l diinyasinda savasacak
erkekler iiretmesi bakiminda kadinin da su ve petrol kadar degerli oldugu
vurgulanmaktadir. Kisaca belirtmek gerekirse kadinlarin varolus amacinin sadece
dogurganlik ve cinsellige indirgendigi bu distopyada, eril otoritenin belirledigi
sinirlarin digina ¢ikanlar1 ise 6liim ve mutlak yokolus beklemektedir. Joe’nin
eslerini kagiran Furiosa kadini kolelikten kurtaracak ilk adimi attigi gibi erkegin
otoritesini sarsar ve cinsler arasindaki tahakkiim dongiisiinii kirarak kadinlarin
Ozglirlesmesinde en Onemli rolii iistlenir. Furiosa tarafindan kurtarilmadan once
kadmlarin kilit altinda tutulduklar1 kafesin zeminine yazdiklart “Cocuklarimiz
savas¢t Olmayacak” ve Joe’den hamile olan Angharad (Rosie Huntington-
Whiteley)’in savas cocugu Nux’a sdyledigi “Diinyayr Kim Oldiirdii?” sdzleri bu
baglamda filmin biitlin sorunsalimi agik etmektedir. Bu reddiye ve sorgulama
kadmlarin dogurganliklariyla ataerkilligin dayattigi savas, Olim, terdr ve
militarizm dongiislinlin bir pargasi olmay1 istememelerinin yani sira ¢ocuklarin
sevgi, merhamet ve koruma gibi kadinligin en gii¢lii duygulariyla yetistirilmeleri
halinde zamanla toplumun ve dolayisiyla diinyay1 siddet somiirii ve terdriin Kol
gezdigi bir ¢ole geviren garpik tekno militer ataerkil anlayisin degisebilecegini de
vurgulamaktadir. Feminist {itopyanin en ¢okta bu yoniiyle gergeklestirilebilir
olarak islemesi, filmde dogurganlifin ve anneligin kotiiliik ve siddet iiretmekten

¢ok olumlu bir kadinlik durumu olarak yansitilmasini saglamaktadir.

Avatar’in politik dilinde oldugu gibi Mad Max: Fury Road filminde de
giinlimiiz diinya gercekliginde varolan terdr, kaos, ¢atisma ve enerji krizi gibi
giincel meselelere deginilmesi; filmin cekildigi donemde en siddetli sathasina
ulagan ve giiniimiizde de halen devam eden Suriye Savasi ile bolgede 2010’1u
yillarin basinda emperyalist Batili gili¢lerin finansmani, lojistik destegi,
yonlendirmesi ve kontroliinde ortaya ¢ikan Daes (Isis) terdr orgiitiiniin Miisliiman
ve Ezidi kadinlar esir alip kole gibi pazarlarda satisa ¢ikarmasi ve yerli halklar
katletmesi goz onilinde bulunduruldugunda; filmde kadinlar1 kalesine hapseden
tiran figiirtinii (Joe) ve getelerin cirit attig1 distopik ¢6l diinyasini, yillardir teroér
orgiitlerinin  pengesinde kivranan Ortadogu cografyasiyla iliskilendirmek
kacinilmaz olmaktadir. Bu durum ayn1 zamanda Hollywood menseili bilimkurgu
filmlerinde: Avatar’da Neytiri karakterinde oldugu gibi dijitallestirilerek ve

kusursuz (ideal) kadinin yansimasina doniistiiriilerek kurgulanan dogulu kadin
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imgelerinin; giiniimiiz diinyasinin sert, acimasiz ve vahsi gercekliginde Batili
kiiresel gii¢lerin uluslararas1 hukuk ve insan haklarini hice sayarak uyguladiklar
teror, savas, isgal ve yagma (sOmiirii) politikalarinin tam ortasinda, her tiirlii
saldir1, tecaviiz ve hak gaspina maruz kalan Ortadogulu Miisliiman kadinlarin ve
elbette halklarin yasadigi can yakici trajedilerinin, heniiz yasanmamis kurgusal
(aslinda ger¢ek ve yasanmakta olan) isgal ve sOmiirii vizyonlarina malzeme
edilerek carpitilmasina, siliklestirilmesine ve goriinmez hale getirilerek

gercekliginden koparilmasina neden olmaktadir.

Avatar (2009) ve Mad Max: Fury Road (2015) filmleri bir yandan giiniimiiz
diinyasinin i¢inde bulundugu ekolojik tahribat, terdr, isgal ve somiirli gercekligini
goriiniir kilarlarken diger taraftan bu gergekleri eglence, gorsellik ve aksiyonla
ortli filmsel yapilarin iginde eritip etkilerini ve sonuglarini iginde yasadigimiz
diinyadan ve ¢agdan yalitarak distopik bir gelecege yahut uzak bir gezegene
hapsetmektedirler. Bat1 kaynakli bilimkurgusal anlatilarda benimsenen bu durum
ozellikle her tirli kithik, kuraklik, savas ve teror tehdidinden yalitilmis bir sekilde
konfor ve liiks i¢inde yasayan Bat1 toplumlarinda, yine kendi devletleri tarafindan
“uzak cografyalarda” yiirlitillen terér, isgal ve sOmiirii girisimlerine, velhasil
diinyanin geri kalanindaki hadiselere karst yabancilasma efekti ve illizyonu
olusturmaktadir. Emperyalist giiclerce varedilen gercek siddet ve terdr olaylari
Ortadogu halklarinin giindelik hayatinin bir pargas1 olurken, ayn1 gii¢lerin filmler
ve oyunlarda grafiksel ve dijital olarak tasarladigi kurgusal ‘zararsiz’ siddet ve
savas simiilasyonlari, materyalist ve kapitalist tiikketim dongiistine hapsedilen Bati
toplumlarinin sinema koltuklarinda yahut oyun konsollarinda 3D (3 boyutlu)

olarak deneyimledikleri bir ‘eglence ve hos’ vakit gegirme aracina dontismektedir.

Kismi olumsuzluklarina ragmen, Avatar ve Fury Road filmlerinde doga
koruyucu kadin arketipleri olarak goriiniir hale gelen ve Pandora’y1 korumak ve
Yesil Diyar’a ulasmak i¢in, somiirgeci askerler ve ¢etelerle miicadele eden Neytiri
ve Furiosa karakterleri; gercek diinyada zuliim goren, tilkesi isgal edilen, evini ve
ailesini kaybeden ve vatanimi terketmek zorunda kalan Ortadogulu, Filistinli,
Irakli, Suriyeli, Afganistanli, Somalili, Bosnal1 ve bagka yerlerde ayni1 zuliimlerle
kars1 karsiya kalan kadinlarin ve halklarin ger¢ek miicadelelerini hatirlatmalart
bakimindan 6nem arz etmektedirler. Elbette filmsel hikayelerle ve karakterlerle

aktarillan ¢atisma ve c¢arpigsma betimlemeleri gercek hayatta mazlum halklarin
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yasadigr ve yasamakta oldugu isgal, teror ve savaslarin yikiciligiyla ve insanlik
onuruna miras biraktiklar1 direnis ve miicadele 6rnekleriyle bir tutulamazlar. Bu
baglamda, Avatar ve Mad Max Fury Road filmlerinin giincel politik anlatilarinda
da goriiniir hale geldigi gibi; sinema filmlerindeki karakter, olgu, olay, temsil ve
iceriklerin analiz edilmesinde, perdelenen gerceklerin agik edilmesi, karakterler ve
olaylarin ger¢ek hayatla olan baglanti noktalarinin kurulmasi, film karakterleri ve
unsurlarinin diinya gergekliginin filmsel izdiistimleri olarak konumlandirilmasi
amagc ve niyetiyle hareket edilmesi ve ideoljik ¢ikarimlarin da iizerinde varolusun,
hakikatin, yaratiligin ve insan maneviyatinin goriiniir kilinmaya ¢aligilmasi sinema

sanatinin manevi bir dile ve bi¢cime kavusmasi acisindan 6nem tasimaktadir.

Giiniimiizde halen Nato, Ab, Abd, Ingiltere ve Israil gibi kiiresel giiclerin
emperyalist, kapitalist ve siyonist ama¢ ve misyonlarin1 gerceklestirmek icin
kurduklari, yonettikleri, finansman ve lojistik destegini sagladiklari, El Kaide,
Daes, Pkk, Isis, Boko Haram ve El Sabap gibi teror orgiitleri vasitasiyla basta
Ortadogu olmak iizere Afrika ve diinyanin ¢esitli yerlerindeki Miisliiman {ilkelere
ve halklara kars1 kanli ve vahsi isgal, savas ve teror yontemlerini uygulamaya
devam etmektedirler. Batili giiclerin diinyaya hiikkmetme aligkanliklar ve giidiileri
yeni insanlik trajedilerinin yasanmasina sebep olmaktadir. Algi ve propaganda ile
medya ve iletisim aglarina da hiikkmeden Emperyalist Gligler, niifuz etmek
istedikleri yerlerdeki kaos, ¢atisma ve terér olusumlarini besleyerek iilkeleri ve
bolgeleri uluslararast miidahalelere agik hale getirerek silah ve savas endiistrisinin
carklarimi emperyalizm ve kapitalizmin islevsel dislileri olarak dondiirmeye
stirdiirmektedirler. Bu donglide 6zellikle 2000 sonrasinda iiretilen ve 11 Eylil ve
Irak Isgaliyle daha da artis gosteren Amerikan bilimkurgu, aksiyon ve savas
filmlerinde Miisliimanlar1 terdrist ve saldirgan olarak yansitan kurgular, esasinda
Ortadogu’ya s6zde demokrasi ve insan haklari kilifi altinda teror, kan, gézyas: ve
O0lim ihra¢ eden basta Abd ve onun miittefiklerinin gercek terdriin ve
saldirganligin kaynagi olmalarmi gizleyen filmsel kamuflajlar olarak 6n plana
cikmaktadir. Bu dongiiniin kirilmasi ve kiiresel giiglerin uyguladigi isgal, savas ve
teror politikalarinin sonlandirilmasi igin, diinya halklar ve iilkelerinin somiirii
sistemlerine kars1 birlik olmasi ve dayanigma sergilemeleri 6nem arz ettigi kadar,
Ozellikle medya ve filmler yoluyla yapilan ve Bati’nin degerler sisteminin digsinda

kalan biitiin halklar1, inanglar1 ve 1rklar1 kotiileyen, asagilayan ve otekilestiren algi
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ve propagandaya dayali soylem ve yontemlerin de agik edilmesi, irdelenmesi,

reddedilmesi ve tersine ¢evrilerek etkisizlestirilmesi biiyiik onem tagimaktadir.

Gorsellik, aksiyon, konu ve temalariyla modern bilimkurgu sinemasinin en
popiiler ve 6nemli filmleri arasinda yer alan Alien, Terminator, Avatar ve Mad
Max serileri; i¢erdikleri anag ve koruyucu kadin arketipleriyle de en gii¢lii kadin
karakter temsillerini barindirmalar1 bakimindan biitiin sinema tarihinde 6n plana
¢ikmaktadirlar. Bu serilerde Ellen Ripley (Alien), Sarah Connor (Terminator),
Neytiri (Avatar) ve Furiosa (Mad Max: Fury Road) karakterleriyle goriiniir hale
gelen “Giiglii Kadin” arketipleri genel olarak degerlendirildiginde; Alien ve
Terminator’de tekno kapital-militer eril aklin (Weyland Yutani, Skynet) organik
ve mekanik fallik yansimalar1 olan yaratik (Alien) ve robotlarla (T-800) miicadele
ederek kendi hayatlarim1 ve dolayli yoldan insanligi kurtarmaya calisirlarken
Avatar ve Fury Road’da emperyalist (RDA), militarist (Quaritch), kapitalist
(RDA, Inmortal Joe) ve terorist (Warboys) eril giiclerle dogrudan yiizleserek ve
carpisarak ‘etnik-ekolojik’ gezegenlerini (Pandora) ve ‘iitopik’ yurtlarm (Yesil
Diyar) korumaya calistiklar1 goriilmektedir. Bu dort karakterle cisimlesen giiclii
kadin arketipleri ayn1 zamanda tiir i¢indeki muhtelif alt tema ve tiirlerdeki kadin
temsillerinin de ortaya ¢ikiglarina zemin olusturmalart ve tir igindeki kadin

temsillerinin referans kaynaklari olmalari bakimindan da 6nem arz etmektedirler.

Calismada sekiz baslik halinde ele alinan kadin temsillerinde; anaclik,
koruyuculuk, savascilik ve cesaret gibi vasif ve yeteneklerin diger temsillere gore
Giiglii Kadin arketiplerinde daha yogun ve gergekci bir sekilde yansitildig
goriilmiistiir. Bilimkurgu filmlerinin ¢atisma, aksiyon ve gorsellige dayali son
dénem yonelimleri goz Oniinde bulunduruldugunda; Giiclii Kadin arketipinin
olusturuculart Ripley ve Sarah Connor karakterlerinin 1980’lerin erkek aksiyon
kahramanlariyla ayni donemde ortaya ¢ikmalar ve erkek karakterlerin sert ve
miicadeleci yonlerini kadinliklariyla uyumlu bir sekilde birlestirmeleriyle;
ozellikle 2000’11 yillardan itibaren taklit olarak tiireyen ve nesnelestirilerek ve
fetislestirilerek yansitilan eylem kizi (action girl), eylem kadini (action women)
ve siiper kadin goriinlimlerinden bariz bir sekilde ayristiklart goriilmektedir. Bu
ayrismada, her iki Kkarakterin tasidigi annelik iggiidiisii ile temsil ve sunum
bicimlerinin de etkisi bulunmaktadir. Nitekim daha dncede belirttigimiz gibi giiclii

kadin karakterleriyle bilinen yonetmen James Cameron’un Terminator (1984),

226



Aliens (1986), Terminator 2: Judgement Day (1991) ve Avatar (2009) filmlerinde
Ripley, Sarah Connor ve Neytiri karakterlerini koruyuculuk ve anagliklarini
vurgulayarak yansitmasi ve her karakterde tekrar eden temsil ve sunum pratiginin
karakterler arasinda etkilesime ve doniisiime zemin olusturmasiyla arketipin daha
da zenginlesip derinlesmesine olanak sagladigir goriilmistiir. George Miller’in
yonettigi Mad Max: Fury Road (2015)’deki Furiosa karakterinin temsil ve sunum
noktasinda anagligi, doga koruyuculugu ve savasc¢iligi ile James Cameron’ un
Giiglii Kadin karakterlerinin {iglinden de etkiler tasimasi ve nesnelestirilmeden
yansitilmast da gz oniinde bulunduruldugunda kadinlarin bilimkurgu tiiriindeki
goriinlimlerinde temsil ve sunumlarimin dogru ve gercege uygun bir sekilde
yapilmasi; gerek biitiin tiirlerdeki kadin temsillerinin nesnelestirmeden, istismar
ve cinsel somiir aracina dontistiirilmeden canlandirilmalarina ve yansitilmalarina
ornek olmasi gerekse kadinin kisilik ve kimliginin fiziksel, duygusal ve ruhsal
(manevi) yonlerden daha etkili, derinlikli ve giglii karakterler olarak temsil

edilmelerinin yayginlagsmasina olanak saglamasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

Bilimkurgu tiiriinde Giiglii Kadin arketiplerinin kadinin en gii¢lii yon,
yani annelik vasfiyla sekillenen genel ve kapsayict bir temsil olarak 6n plana
cikarilmasi; yaratilis, hayat, varolus ve ikili cinsiyet gercekliginin vurgulanmasi
bakimindan 6nem tagimaktadir. Bu baglamda kadinin anneligini ve dogurganligini
zayiflik olarak goren farkli feminist goriislerin yaratilis ve cinsiyet gergekligiyle
de celistikleri ve ters diistiikleri goriilmiistiir.. Kadin ve erkegin yani insanin
cinsiyet ve cinsellie dayali dogasi, ayni zamanda insanin yaratiliginin,
varolusunun ve neslinin devaminin da aracidirlar. Bu ger¢egi reddetmek ve farkli
gorlis ve ideolojilerle ¢arpitarak asli baglaminda koparmak, insanin yaratilisina,
varolusuna ve hayat gayesine yabancilasarak 6ziinden uzaklagmasina ve gergekle
(hakikat) baglarinin koparilmasina yol agmaktadir. Bu baglamda hayali olgular
(uydurulmus gerceklik) ve gelecek tasavvurlariyla diinya gercekligine en aykirt ve
uzak filmsel anlatilarin goriintir hale geldigi bilimkurgu tiiriinde kadinin
anneliginin “Giiglii Kadin” arketiplerinde baskin bir sekilde vurgulanmasi; tiiriin
diinya, yaratilig, hayat ve en 6nemlisi “Ger¢ek Kadin” ile kurdugu siki baglari ve

derin etkilesimleri goriiniir hale getirmesi bakimindan 6nem tagimaktadir.
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3.9. BILIMKURGU SINEMASINDA KADIN KARAKTERLER VE
TEMSILLERIi: TABLO 4 GENEL DEGERLENDIRME

Bilimkurgu sinemasindaki kadin goriiniimlerinin tespit (belirleme), tasnif
(ayrimlama), tahlil (coziimleme) ve tenkit (elestirme, sorgulama) edilerek
temsillerinin ortaya ¢ikarilmasinin amaglandig1 bu ¢alismada, tiiriin tarihsel siireg
icerisinde ulastig1 teknik-tematik gelisimine ve artan popiilaritesine paralel olarak;
dogusundan giintimiize kadar (1902-2019) ¢ekilen bilimkurgu filmlerindeki kadin
karakterlerin zayif ve silik kisiliklerden sert, miicadeleci, gii¢lii ve baskin
kimliklere evrildigi, edilgen ve pasif konumlardan etken ve aktif statiilere
yiikseldigi ve istisnai alt tiir ve tematik anlatilardaki ideolojik, psikolojik ve
bedensel istismar ve somiriiler haricinde; kiiltiirel, irksal, feminist, manevi ve
ruhsal temsiller ekseninde kotii ve olumsuz stereotiplerden iyi ve olumlu prototip
ve arketiplere dogru artan rol ve sunum g¢esitlilikleri oraninda degisim ve
doniistim gergeklestirdikleri goriilmektedir. Bilimkurgu sinemasinin altin ¢ag
(1950’ler) ve olgunlasma doneminde (1960-1980) temelleri atilan tiirsel anlati
yapisinin 1980°lerden itibaren popiilerlesen seri filmlerle tiirsel ¢esitlilik ve teknik
yetkinlikle (gorsel efekt) birlesmesiyle tiir igerisinde insan-insan dig1 karakterlerin
artigina paralel olarak kadin karakterlerde de ¢esitlilik ve artis meydana gelmistir.

Bu artig ve ¢esitliligi Tablo 4’de daha iyi gézlemlemek miimkiindiir.

Calismanin 3. Boliimiinde; distopya, ¢ilgin bilimei, uzay operasi, yaratik,
siiper insan, sanal gerceklik, yapay zeka, robot ve aksiyon gibi bilimkurgu
sinemasinin en yaygin alt tlir ve temalarindan yola ¢ikilarak ayrimlanan kadin
karakterler; Distopik Kadin, Bilim Kadim, Uzay Kadimi, Yabanct Kadin, Siiper
Kahraman Kadn, Sanal Kadin, Robot Kadin ve Giiclii Kadin olmak tizere 8 Tip
olarak gruplandirilmistir. Basliklardaki kadin tasvirlerini igeren filmlerin secilip
izlenmesi, analiz edilmesi ve karakter odakli yorumlanmasiyla tespit edilen kadin
temsillerinin, 6zellik-kriterler dogrultusunda Arketip, Prototip ve Stereotip olarak
ayrimlamasi yapilmistir. Bilimkurgu tiiriiniin alt tiir ve temalariyla kadin rollerinin
eslestirildigi Tablo 3 ’ten yola ¢ikilarak 3. Boliimde yorumlanan karakterlerden
elde edilen bulgu ve tespitler daha agiklayict bir sekilde ifade edilmesi i¢in yine
tablolandirmaya bagvurulmustur. Temsiller ve bulgular; Bilimkurgu sinemasinda
Kadin Karakter Sunum ve Temsilleri adiyla tablo haline getirilip Tablo 4’de

birlestirilerek tiir icindeki kadin temsilleri kapsayici ve biitiinliik¢ii bir yaklasimla
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Tablo 4:Bilimkurgu Sinemasinda Kadin Temsilleri (Ttir, Tip, Arketip, Prototip, Stereotip)

BILIMKURGU
SINEMASINDA

KADIN KARAKTERLER
ROL VE TEMSILLERI
(TUR -TiP, ARKETIP
PROTOTIP, STEREOTIP)
Tablolandirma yapilirken; 8 Tiir,

7 Tip, 2 Arketip, 12 Prototip, 21

Stereotip, 7 6zellik ve 24 alt
kriter degerlendirilmistir.

Sosyal Statii, Rol, Temsil, Yetenek ve Ozellikler

Tiir

Statii-Rol

Beceri

Sunum

Temsil

Karakter

Insan-Kadin
insan Dis1

Yapay-Sahte

Geng Kiz
Olgun Kadin
Es-Anne
Sevqili

IArkadas

Akil-Duygu

Teknoloji- Bilgi Kul.
Silah-Doviis

Insaniistii-Siiper Giic

Cinsellik

Giicli Kadin
Eylem Kiz1
Savascl

Femme Fatale

Manevi-Ruhsal Temsil

Kiltirel -Irksal Temsil
Tyi

Feminist Temsil

Kot

Olumsuz

Olumlu

Tip | Prototip-Stereotip

Ara Bulucu Kadin

+

+

Doniistiiriicti Kadin

+

+
+

+

+ |+

Despot Kadin

+

Kadin

Dogurgan Kadin

+
+ |+ |+ |+

+

Distopik

Distopik Kiz

+

+

Feminist Kadin

+

+ 4+ [+ [+ ]+

Idealist Bilim Kadini

Koruyucu Bilim Kadini

++ |+ |+ |+

Araci Bilim Kadini

+

Bilim
Kadm

Astronot Bilim Kadim

+

+ 4+ |+ [+ |+

Gezgin-Turist Kadin

+
+ |+ |+ |+ |+ |+ |+
+

Maceraperest Kadin

+

+

Prenses-Hanedan

Uzay
Kadim

Diplomat Kadin

Savas¢1 Kadin

||+ |+ |+

4|+ |+ ||+ |+ ]+

+ |+ |+ |+

Yaratk Kadin

+
|+ |+

+ [+ |+ [+

Canavar Kadin

+ [+ ]+

+
+

Uzayh Kadin

+ [+ |+ [+ ]+ ]+ +

+
=+

+ |+ [+ |+ |+

+

+ |+ [+ +

+ |+ |+ [+ [+ ]+ ]+

Yabanc
Kadin

Empatik Kadin

Mutant Kadin

Ekip Uyesi

Militarist Kadin

Siiper
Kadin

Doviisken Kadin

+ |+ |+ [+

+ |+ |+ |+

Yardimct

+ [+ |+ [+

+ 4|+ |+ |+ |+
+ |+ |+ |+ |+

+ |+ [+ + |+

+ |+ |+ |+ |+

+ 4+ [+ + |+

+ 4+ |+ |+ |+
+ 4+ |+ [+ |+ [+ ]+

+ 4|+ + |+ |+ |+

Sanal Kadin

Siber Kadin

+

Sanal

Dijital Kadin

+ [+ [+ [+

Kadin

Gorsel Kadin

Android Kadin

Robot Kadin

Replicant Kadin

Robot
Kadin

Gynoid Kadin

|+ [+ ]+ |+

+ |+ [+ [+

+ |+ |+ [+

Cyborg Kadin

|+

ol |||+ |+ |+ [+ ||+ ||+ ||+ |+ ]+ ]+

ol |+ |+ [+ [+ [+ [+ [+ [+ [+ [+ ]+ ]+

IR R R R R A R R A R AR AR R R

|||+

+ |+ |+ |+ |+
+ |+ |+ [+ |+
+ |+ |+ [+ |+

+ |+ |+ |+

[+ [+ |+

Koruyucu Anne
(GUCLU KADIN)

+

+

+
+

+

Giiclii
Kadin

Doga Koruyucu
Kadin

+

+

+

+

+

+

+

+

+

+

+

+

~ JArketip

Tip: 7 Prototip:12 Stereotip: 21

29-14-14

27-34-12-28-32

27-25-22-15-22

8-9-13-14

26-13-28-19
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goriiniir hale getirilmeye calisilmigtir. Tablo 4’de kadin karakterler, Arketip,
Prototip ve Stereotiplerin etken-edilgen, giiclii-zayif ve aktif-pasif olarak
yansitilmalarina gore; Tiir (insan, insan disi, yapay), Statii-Rol (gen¢, olgun, es,
anne, sevgili arkadag), Beceri-Yetenek (akil, duygu, teknoloji, bilgi, silah, doviis,
gii¢, cinsellik), Sunum (giiclii kadin, eylem kizi, savas¢i, femme fatale), Temsil
(irksal, kiiltiirel, feminist, ruhsal-manevi) ve Karakter (iyi-kotii, olumlu-olumsuz)
gibi ozellik ve alt kriterlere gore degerlendirilerek, nesnelestirme, cinsel somiir,
fetislestirme, terdrize ve militarize edilme gibi klise ve somiirlilerden uzak olarak

tasvir edilen iyi, olumlu ve manevi temsilleri agik edilmeye ¢alisilmistir.

Kadin karakterlerin ayristirilmasinda ve belirlenmesinde kullanilan temsil,
ozellik, nitelik ve kriterler (kistaslar), birinci ve ikinci boliimlerde arastirmanin
temel dayanagini olusturan konulardan; tiiriin tarihsel ve tiirsel gelisimi ile isledigi
konular baglaminda Bilimkurgu; kadinin bilimkurguyu kendi diinyasini ve {itopik
tasavvurlarini yansitmada bir ara¢ olarak kullanmasiyla Feminist Bilimkurgu; ve
kadinin teknoloji, bilim, internet ve siber aglarla kurdugu faydac iliski ve baglar
goriiniir hale getirmesiyle Siberfeminizm gibi kavramlarin ilgilendigi tema, konu,
ve sorunsallardan yola ¢ikilarak olusturulmustur (Bkz. Tablo 2). Bu baglamda
bilimkurgunun ele aldig1 konular ve tiirler 8 kadin temsilinin olusturulmasinda
kullanilirken, feminist bilimkurgu ve siberfeminizmin ilgilendigi; cinsellik, beden,
teknoloji, kimlik, 1k, kdltiir, sinif, ruhsallik (maneviyat), toplumsal statii-rol,
tireme, aile, siber beden, siber ag, empati, eril otorite, doga (gevre), cyborg,
bilisim, dijital kiltiir, uyum ve elbette feminizm gibi tema, konu ve kavramlar 3.
Bolimde secgilen filmlerdeki kadin karakterlerin ayristirilmasinda ve analiz
edilmesinde kullanildig1 gibi Tablo 4’teki tiir, statii-rol, beceri, sunum ve temsil
kriterlerinin olusturulmasinda ve 8 kadin karakter bashgindaki alt temsillerin
goriiniir hale gelmesinde de ¢alisma biitiinselligini ve kapsayiciligini saglayict

sekilde kullanilmalari s6z konusu olmustur (Bkz. Tablo 4).

Bilimkurgu sinemasindaki kadin karakterler, nesnelestirmeden yansitilan iyi
ve olumlu Giiglii Kadin temsillerinin, ilk 6rnek, ilk tip, ilk imge, ana tip, asil
karakter anlamlarina gelen Arketip olarak segilip referans alinmasiyla diger 7
baglikta gruplandirilan kadin temsilleri etken-edilgen, insan-insan disi, iyi-koti ve

olumlu-olumsuz tasvirleri ve nesnelestirme yogunluklarina gére; model ve 6rnek
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anlamina gelen Prototip ile basmakalip, klise, siradan, tek tip, bilindik ve diiz tip

anlamina gelen Stereotip olarak vasiflandirilarak ayrimlamalar1 yapilmustir.

Tablo 4’de yapilan ayrimlamada; tiir, statii ve rollerden gergek (insan) olgun
ve anne (es) kadin, beceri ve yeteneklerden akil, duygu, teknoloji ve bilgi
kullanimi, sunumlardan giiclii kadin ve savasci kadin ile temsillerin (Irksal,
Kiiltirel, Feminist ve Manevi) tamami iyi ve olumlu 0Ozellikler olarak
belirlenirken; insan disi, yapay-sahte, gen¢ kiz, sevgili, arkadas, silah-doviis,
stiper gii¢, cinsellik, eylem kiz1 ve femme fatale gibi kriterler kotii ve olumsuz
ozellikler olarak belirlenmistir. Belirlenen iyi ve olumlu 6zelliklerin kadinlarin
nesnelestirilmeden ve somiiriilmeden arketip ve prototip olarak yansitilmalarina
katk1 saglarken olumsuz oOzelliklerin kadinlarin nesnelestirme, fetislestirme,
romantize, militarize ve terOrize etme gibi istismar ve somiiri kaliplariyla

yansitimlarina sebep oldugu ve zemin olusturdugu gortilmiistiir.

Arastirmada 8 baslikta incelenen kadin karakterler; olumlu-olumsuz ve iyi-
kotli yansitilmalaria gore; tiir igindeki en giiglii ve derinlikli kadin tasvirlerini
barindirmalarindan dolayr Alien (1979-1997) ve Terminator (1984-2019) film
serilerindeki Ripley ve Sarah Connor karakterleri Koruyucu Anne (Gii¢lii Kadin);
Avatar (2009-2027) ve Mad Max: Fury Road (2015) film serilerindeki Neytiri ve
Furiosa karakterleri ise Doga Koruyucu Kadin temsilleri arketip olarak tespit
edilmis ve tasidiklart iyi, olumlu, koruyucu ve anaglik gibi manevi dzellikler diger
temsillerin kiyaslanma ve ayrimlamasinda referans (6l¢iit) olarak kullanilmistir.
Bu baglamda agirlikli olarak olumlu yansitilmalarindan dolayr Arabulucu,
Dogurgan, Feminist, Idealist, Koruyucu, Astronot, Diplomat, Savas¢i, Siber ve
Cyborg kadinlar prototip olarak belirlenmistir. 30’u askin temsil iginde cinsel
sOmiirli, metalagtirma ve olumsuz (kotiiciil) kadin tasviri gibi eril bakisin
kodlariyla tasarlanip sunulmalarindan dolay; Déniistiiriicii, Despot, Distopik Kiz,
Aract Bilim Kadini, Gezgin-Turist, Prenses, Sertivenci, Yaratik, Canavar, Uzayli,
Mutant, Ekip Uyesi, Militarist, Doviisken, Yardimci, Sanal, Dijital, Gorsel,
Android, Robot, Replicant ve Gynoid gibi kadin temsilleri olumsuz stereotipler
olarak goriiniir hale gelmistir. Stereotipler, calismada belirlenen kadin
temsillerinin 3’te 2’si gibi bilyiik bir ¢ogunlugunu olustururlarken prototiplerin
3’te 1 oraninda kaldiklar1 goriilmistiir. Cinsel sOmiirii, istismar, yok sayma,

degersizlestirme ve eril iktidarin tahakkiimii gibi filmlerde kaliplasan ve yerlesik
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hale gelen anlat1 bigimleri ve aliskanliklarinin halen devam etmesi diger tiirlerde
oldugu gibi bilimkurgu filmlerinde de olumsuz sunum, rol, tasvir ve karakterlerin

tasiyicisi olan stereotiplerin yayginlik kazanmasinin oniinii agmaktadir.

Caligmada incelenen filmlerden elde edilen bulgular dahilinde bilimkurgu
sinemasindaki kadin karakterlerin goriiniim ve Ozelliklerine genel olarak
bakildiginda; iyi ve olumlu yansitilan kadin arketipler ile kotii ve olumsuz kadin
tasvirlerini igeren stereotipler arasinda onemli derecede farkliliklar oldugu
goriilmistiir. Prototiplerin ise olumlu kadin temsilleri agirlikli olmakla birlikte
olumlu-olumsuz ve iyi-kotii gibi her iki karakter ozelliklerini barindirdiklar:
goriilmistiir. Ele almman basliklardaki kadin karakterler arasinda; Arabulucu
Kadin, Idealist Bilim Kadin, Koruyucu Bilim Kadini ve Astronot Bilim Kadini
prototipleri tek film ve kadin karakter orneklikleriyle iyt ve olumlu prototipler
olarak belirlenirken; Koruyucu Anne ve Doga Koruyucu Kadin arketipleri ikiser
film serisi ve kadin karakterlerle iyi ve olumlu arketipler olarak belirlenmistir.
Bilimkurgu sinemasindaki kadin karakterler arasinda iyi ve olumlu arketip ve
prototipler olarak 6ne ¢ikan bu temsiller; ayn1 zamanda nesnelestirme ve somiirii
kaliplarindan uzak bir sekilde, anaglik, koruyuculuk, savas¢ilik, cesaret ve
kararhiliklariyla resmedilmelerinden ve giiclii kadinligin temel dlgiitlerini
yansittiklarindan dolay1 diger kadin temsillerinin iyi-kotii ve olumlu-olumsuz

yonelimlerinin belirlenmesinde kaynak ve referans temsiller olarak kullanilmistir.

Bilimkurgu sinemasindaki kadin karakterler mensei-tiir yoniinden ele
alindiginda; Gergek Kadin (Insan), Insan disi Kadin ve Yapay Kadin olmak {izere
ic genel tiire gore olusturulduklan goriilmektedir. Distopik Kadin, Bilim Kadim
ve istisnai temsilleri hari¢ tutuldugunda (Alien 4’teki klon Ripley ve Avatar’daki
Uzayli kadin Neytiri) Gii¢lii Kadin arketiplerinin  Ger¢cek Kadin olarak
resmedilmeleri agirlik kazanmaktadir. Uzay Kadimi, Yabancit Kadin ve Siiper
Kadin temsillerinde ise insan ve insan disi kadin goriintimleri esit olarak yer
alirken Sanal Kadin ve Robot Kadin temsillerinde kadinlarin ruh, kimlik, akil,
duygu ve beden biitiinliiglinden mahrum birakilarak yapay ve sahte formlarda
robotik ve dijital olarak yeniden kurgulanip tasarlandiklari goriilmektedir. Bu
filmlerdeki Sanal, Siber, Dijital ve Cyborg Kadin temsilleriyle baglantili olarak
goriiniir hale gelen gergek kadinlarin ise siber-dijital-sanal kimlik ve bedenlerine

bagimli olduklar1 ve teknolojinin imkan ve olanaklarini kullanarak var olmaya
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calistiklar1 goriilmektedir. insan disi olarak tasvir edilen yaratik, canavar ve uzayl
kadinlarin biitlin diinya disiliklarina ve yabanci cins oluslarina ragmen cazibeli ve
cekici kadin goriiniimlerinde resmedilmeleri ise bilimkurgu sinemasinda kadinin
giizellik ve cinsellifinin metalagtirillarak  yansitilmasinin =~ kaliplasan  ve

stereotiplesen uygulamalari olarak degerlendirmek miimkiindiir.

Kadinlarin insan dis1 ve yapay-sahte kadin olarak yansitilmalarini feminist
bilimkurgu ve siberfeminizmin ilgilendigi temalar ve sorunsallar yoniinde
degerlendirildiginde; farkli kimlik, beden ve biling deneyimlerine imkan tantyan
bu varoluslarin eril otorite veya kadinin kendi girisim ve tercihiyle ger¢eklesmesi
ve gerceklesmemesi sorunsali 6n plana c¢ikmaktadir. Bilimkurgu filmlerinde
kadinin gercek bedeni ve kimliginden siyrilarak siber uzay, sanal alem ve dijital
evrende var olmaya calismasi siberfeminizmde kadinlarin cinsiyet ve 1rk
sinirlarint asan yeni kimlik ve goriinimlerle siber aglarda aktif olmalariyla
iliskilendirmek miimkiindiir. Yine bilimkurgu filmlerinde ¢esitlilik arz eden ve
statli-rollerle farklilasan gergek kadin temsillerini feminist bilimkurgudaki aile,

devlet, toplumsal rol ve dogurganlik olgulariyla iligkilendirmek miimkiindiir.

Bilimkurgu filmlerdeki kadin karakterlerin geng, olgun, es anne, sevgili ve
arkadag gibi gorlinlimlere dayal: statii ve rol dagilimlarindan elde edilen bulgular;
tiir icindeki kadin temsillerinin cinsel somiirii ve nesnelestirme egilimlerini acgik
etmektedir. Kadmlarin geng kiz, sevgili ve arkadas olarak goriindiigii, Uzay
Kad, Siiper Kadin, Yabanci Kadin, Sanal Kadin ve Robot Kadin temsillerinde
gercek kadindan yapay ve insan dis1 tasvirlerine dogru artan oranda bedensel,
ruhsal, duygusal ve varolussal olarak istismar ve ihlal edilerek erkegin haz ve
arzularinin nesnesi konumuna indirgendikleri goriilmektedir. Kadinlarin olgun, es
ve anne olarak yansitildigt Bilim Kadimi, Distopik Kadin ve Giiglii Kadin
temsillerinde ise cinsel ve bedensel somiirii kaliplarinin istisnalar haricinde
kullanilmadig1 goriilmiistiir. Distopik Kadindaki Déniistiiriicti Kadin temsillerinde
kadin erkek iliskiselligi dogrultusunda kadinlarin cinsellikleri distopik anlatinin
islevsel bir unsuruna doniistiiriiliirken Dogurgan Kadin temsillerinde gelecegin ve
distopik diinyanin dogrudan kadin cinselligi, bedeni ve dogurganligi iizerinden
kurgulanmasi s6z konusu olmaktadir. Kadinlarin bilimkurgu filmlerinde yapay,
yaratik ve uzayl da olsalar erkeklerle iliskilendirilerek bir rol ve statii i¢cinde

resmedilmeleri ise cinsler arasindaki hiyerarsiyi yeniden inga etmektedirler.
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Bilimkurgu filmlerindeki kadin karakterlerin sahip olduklar1 beceri yetenek
ve Ozelliklere genel olarak bakildiginda, yaratik, canavar, sanal, dijital, android,
gorsel, robot ve gynoid kadin temsilleri haricinde hepsinin akil ve duygu tasidigi
ve diisinme, duygulanma ve hissetme gibi ¢esitli insani 6zellikleri yansittiklart
goriilmektedir. Distopik Kadin, Bilim Kadin1 ve Giglii Kadin gibi gercek kadin
karakterlerle goriiniir hale gelen temsillerden; edilgen ve pasif gériiniim sergileyen
distopik kadinlar daha ¢ok duygularla hareket ederken bilim kadinlarinin bilimsel
ve fiziksel gergeklerden beslenen akilciligi takip ettikleri ve pasif konumlardan
styrilarak daha aktif ve etkin karakterlere dontistiikleri goriilmektedir. Giiglii
kadinlarin ise anacglik ve koruyuculuk gibi vasiflarinin goriiniir hale gelmesinde
kadins1 duygularinin 6n plana ¢iktigi, zorluklarla yiizlestiklerinde ise duygulari
yerine akilla hareket ederek strateji, plan, taktik ve ¢oziim odakli eylemselliklerle
tehlikeyi, sorunu veya engeli asmaya c¢alistiklar1 goriilmiistiir. Akil kullanimina
paralel olarak teknoloji ve bilgi kullaniminda yine gercek kadin vasfi tasiyan
temsillerin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Teknoloji kullanimina ve bilgiye dayali
yetenekler Bilim Kadimi, Gii¢lii Kadin ve kismen Uzay Kadini temsillerinde iyi,
olumlu ve faydali amaglar i¢in bizzat kadin karakterlerin kendileri tarafindan
islevsel bir sekilde kullanilirken Siiper Kadin, Sanal Kadin ve Robot Kadin gibi
daha ¢ok yapay ve insaniistii vasif ve 6zellikler sergileyen kadin temsillerinde bu
yeteneklerin dahil olunan eril yapi, ekip ve bilimsel caligmalarin hizmetine
sunularak ¢esitli ihlallerin ve somiiriilerin islerlik ve mesrutiyet kazanmasinda
kullanildig1 gériilmektedir. Ozellikle 2000 sonrasi bilimkurgu filmlerinde bilgi ve
teknolojinin kadin karakterler tarafindan yogun bir sekilde kullanilmasi goriiniirde
olumlu bir gelismeymis gibi yansitilsa da bu filmlerdeki kadinlarin bilgiyi ve
teknolojiyi kullanimlarinin savas, ¢atisma, komplo ve ¢esitli suistimallere alet
edilmesi, bilimkurgu sinemasindaki kadin temsiliyetine olumsuzluk olarak
yansidigl goriilmiistir. Bu olumsuzlugun siiper kahraman ve yapay zeka (robot)
filmlerindeki kadin karakterlerin emperyalizm, kapitalizm, terérizm, militarizm ve
materyalizm gibi ¢esitli ideolojik somiirii sdylemlerinin yayilmasinda ve cazip
hale getirilmesinde en iist diizeye ¢ikmasi s6z konusu olmaktadir. Tespit edilen bir
diger olumsuz durum ise tipki bilgi ve teknoloji kullaniminin kotiiye alet
edilmesinde oldugu gibi kadinlarin doviis ve silah becerileri sergilemelerinin de
olumlu imajlar olarak yansitilmalarina ragmen, 2000 sonrasinda agirlikli olarak

otoritenin koruyucusu veya milis saldirt giicli olarak konumlandirilmalarindan
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dolay1r olumsuz temsillere doniismesi olmustur. Bu doniisim Giiclii Kadin
arketiplerinin tagidig1 savasci Ozelliklerin de baskalasarak veya carpitilarak; Uzay
Kadim, Siiper Kahraman Kadin, Militarist Kadin, Doviisken Kadin, Robot Kadin
ve Eylem Kizi gibi kadin temsillerinin yer aldigi bilimkurgu filmlerinde eril-

militer sistem ve diizenlerin devamu i¢in kullanilmalarinin da 6niinii agmaktadir.

8 baslikta siniflandirilan kadin temsillerini yansitan filmlerin izlenmesi ve
incelenmesi sonucunda Tablo 4’e eklenen insan iistii siiper gii¢ ve cinsellik gibi
yetenek ve beceriler, nesnelestirme, cinsel somiirii ve fetislestirme gibi kadinin
ruhsalligint ve varligmi ihlal eden sunumlara kapi araladigi ig¢in bilimkurgu
filmlerindeki kadin karakterlilerin en olumsuz 6zellikleri olarak ©n plana ¢iktig
gorilmektedir. Yabanci Kadin temsillerinde cinsellik, kadinin tekinsiz, ¢ekici ve
giivenilmez oldugunu vurgulayan o6liimciil ve tehlikeli kadin “femme fatale”
figlirliniin bir 6zelligi olarak yansitilirken Siiper Kahraman kadinlarin tasidig
insaniistii siiper giiglerin, kadinin zayifligii ve kirillganligini kamufle eden sahte
gli¢ illiizyonlar1 olusturmasi ve kadin goriiniimlerinin bilimkurgu sinemasinda
militarist karakter izleklerine doniismesine araci edilmesi s6z konusu olmaktadir.
Bilimkurgu filmlerinde en olumsuz stereotiplerden olumlu arketip ve prototiplere
kadar biitiin kadin temsillerinde cinselligin kadin bedeni ve kimligiyle baglantil
olarak yansitilmasit s6z konusu olmaktadir. Bu sunum aligkanliklar1 olumsuz
temsillerde kadin cinselliginin daha da radikal bir bakisla ele alinarak tahrik ve
tehdit unsuru olarak yansitilmasina zemin olustururken olumlu kadin temsillerinde
kadinin dogasinin ve bedensel varolusunun bir pargasi olarak konumlandirilarak

normallestirildigi ve cinsel somiirii ve nesnelestirme kaliplarindan uzak ve kadin

fizyolojisinin olagan bir durumu ve gercgekligi olarak yansitildigi goriilmiistiir.

Bilimkurgu filmlerindeki kadin karakterlerin incelenmesi sonucunda diger
tirlerde de goriilen Gii¢clii Kadin, Eylem Kizi, Savas¢it Kadin ve Femme Fatale
gibi stereotiplesen karakter sunumlarinin tiir i¢gindeki hemen hemen biitiin tema ve
alt tiirlerde farkli yogunluklarda ve goriiniimlerde taklit ve tekrar edildigi
goriilmiistiir. Bu sebeple Tablo 4’de bu kadin tasvirleri, nesnelestirilme oranlarina
ve olumlu-olumsuz sunumlarina gére hem arketip, prototip ve stereotip olarak
hem de 8 basliktaki kadin temsillerinin hemen hemen tamaminda ortak sunum ve
tasvir olarak yansitilmalarindan dolayr ortak sunum kriterleri olarak tabloya

eklenmistir. Bilimkurgu tiirlinde kadin karakterlerin yansitilmasinda bu sunum
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ozelliklerinin 6n plana ¢ikmasinda yazar, yapimci ve yonetmen liggeninde tiire
hakim olan eril bakis agisinin etkili oldugu goriilmektedir. Eklerde yer alan Film
Listesinde yonetmen, iilke ve yapim yili bilgileriyle verilen filmlerde bu
yogunlasmay1r géormek miimkiindiir. Tiirin ilk ortaya g¢ikisindan itibaren erkek
bakis acilartyla sekillenen bilimkurgu sinemasi giiniimiizde de maalesef sinema
sanatina hakim olan eril bakis agilariyla islerlik kazanan kadinlik temsillerinin
popiiler anlat1 kaliplariyla goriiniir hale geldigi bir tiir olma vasfin1 ve konumunu
sirdiirmektedir. Gruiglii Kadin sunumuyla yansitilan Koruyucu Anne ve Doga
Koruyucu Kadin karakterleri tiir i¢indeki somiirii ve istismardan uzak en olumlu
kadin temsillerini barindirirken uzay operasi ve siiper kahraman filmlerindeki
gliclii kadin sunumlariin fetiglestirmeye varan boyutlarda abarti1 ve gergeklikten
uzak olarak yansitilmasi uzay kadin1 ve siper kadin temsillerinin
stereotiplesmesini etkileyen 6nemli bir unsur olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Yine
ayni sekilde bilimkurgu filmlerindeki eylem kizi goriiniimlerinin de
fetislestirilerek genclere hitap eden popiiler bilimkurgu anlatilarinin rol modelleri
olarak sunulmalar1 bu filmlerdeki kadin temsillerinin de stereotiplesmesine yol
acmaktadir. Bu baglamda Tablo 4°de stereotip olarak ayrimlanan kadin
temsillerindeki giiclii kadin, eylem kizi ve savas¢i kadin sunumlart olumlu bir
nitelik ve sunum olarak degil tam tersine olumsuz bir Ozellik olarak
degerlendirilmistir. Bu degerlendirmede, fetislestirme ve nesnelestirme
kaliplarinin yeniden iiretilerek kadinin bilimkurgu filmlerindeki temsilinde

olumsuz bir sekilde yansitilmasi 6nemli bir etken olarak belirmektedir.

Tablo 4’de yer alan sunumlar i¢cinde Femme Fatale kadin imaji, kadinin
cinsel yonden somiiriilmesini ve istismar edilmesini olumlayict bir islev
tasimasindan dolay1 en olumsuz sunum sekli olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Uzay
Kadim, Siiper Kadin ve Robot Kadin temsillerinde yogun olarak goriilen femme
fatale kadin figiirii, bilimkurgunun korku gizem, romantizm gibi diger tiirlerle
olan etkilesiminin bir yansimasi ve sonucu olarak ortaya g¢iktigini ifade etmek
mimkiindiir. Nitekim Giiglii Kadin arketipleri ile diger tiir filmlerindeki kadin
karakterleri olumlu yonde doniislimiine zemin olusurken, kadinin sinema
filmlerinde en yogun metalastirilma goriiniimii olan femme fatale temsillerinin de
bilimkurgu anlatilarina sizarak kadin bedeni ve cinselliginin istismar ve ihlal

edici erkek bakislarinin arzu nesnesine doniismesi s6z konusu olmaktadir. Kadinin
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filmler yoluyla gekici ve cazibeli karakterler olarak yansitilmasi maalesef eril
kodlama ve kliselerle sekillenen cinsiyet kaliplarmin tekrar tekrar islerlik
kazanmasma yol ag¢maktadir. Bu baglamda bilimkurgu filmlerinin 2000
sonrasindaki tiirsel ve tematik yonelimlerinde geng izleyici kitlesine yonelik
olarak gergeklestirilen film serilerinde cinsellik vurgulamalarinin erkegin haz ve
arzusu lizerinden kurgulanmasinin kadin temsillerinin olumsuz sekilde goriintirliik

kazanmasina yol actigini ifade etmek yerinde olacaktir.

Tablo 4’de ortaya ¢ikan sunum yontemlerindeki eril bakis yogunlugu genel
olarak degerlendirdiginde, iiretilen bilimkurgu filmlerinin biiyiik ¢ogunlugunun
ataerkil sistem, diizen otorite ve hiyerarsileri onaylayici bir isleve biiriindigii
gorilmektedir. Tezde incelen filmler arasinda kadin senarist ve yonetmenlerin
dahil oldugu filmlerde ise (Bkz. Film Listesi sonu) kadin temsil ve sunumlarinda,
istisnai Ornekler haricinde erkek bakiglarina nazaran feminist duyarlilik ve
farkindaliga sahip daha olumlu kadin karakterlerin goriinilir hale gelmesi soz
konusu olmaktadir. Son yillarda siiper kahraman filmlerinin bilimkurgu
sinemasinda popiiler bir tiir olarak 6n plana ¢ikmasi baglaminda Wonder Woman
(2017), Captain Marvel (2019) ve Black Widow (2020) gibi filmlerde kadin siiper
kahraman karakterlerin kadin yonetmenler ve feminist vurgulamalar {izerinden
projelendirilmesi ve tanitimlarinin yapilmasi; ikonik ve popiiler kadin ¢izgi roman
kahramanlar vasitasiyla feminizm goriiniimii altinda militarizm ve emperyalizm
gibi eril somiirii sistemlerinin mesrulastirllmast ve yayginlagsmasi yogunluk
kazanmaktadir. Sinema sanatinda kadin varliginin fark ettirilmeden somiiriildigii
ve herseyin gise ve daha ¢ok hasilat elde etmek iizerine kurgulanarak feminizm ile
eril ve militarist somiirii pratiklerini bir potada eriten kadin siiper kahraman
filmleri son tahlilde kadin varligina oldugu gibi insanin varolus ve maneviyatina

aykir1 carpik kadin algilarinin yayginlagsmasina da zemin olusturmaktadirlar.

Bilimkurgu sinemasinda kadin karakterlerin olumsuz tiplere doniismesinde
etken olan erkek egemen sunum kaliplarina karsin karakterlerde vurgulanan
feminist, irksal-kiiltiirel ve manevi-ruhsal temsil yonelimlerinin kadinlarin daha
olumlu bir sekilde yansitilmalarina katki sagladigi goriilmiistiir. Tablo 4’de {i¢ ana
temsil olarak belirlenen feminist, irksal-kiltiirel ve manevi-ruhsal temsillerin
kadinlarin bilimkurgu filmlerindeki goriiniimlerinde yeni karakter tasvirlerine

zemin olusturucu potansiyelleri acik etmesi bakimindan da 6nem tasimaktadirlar.
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Bu baglamda Giuiclii Kadin arketiplerinde olumlu olarak yansiyan koruyuculuk,
anaclik, arabuluculuk, savascilik, cesaret, kararlilik ve eylemsellik gibi 6zellik ve
yeteneklerin feminist, manevi, kiiltiirel ve 1rksal kadinlik temsilleriyle
birlestirilmesiyle bilimkurgu sinemasinda daha etkili ve 6zgiin kadin karakterlerin
ortaya c¢ikmasi ve tlir i¢indeki kadin sunumlarinin somiirii ve istismar edilme
egilimlerinin Oniline gegcilerek gercek¢i ve manevi kadin tasvirlerinin yayginlik
kazanmasi miimkiin hale gelebilmektedir. Nitekim Giiclii Kadin temsillerinin
disinda Distopik Kadin ve Bilim Kadini temsillerinde analiz edilen ve her ikisini
de Alfonso Cuarén’un yonettigi Children of Men (Son Umut, 2007) ve Gravity
(Yercekimi, 2013) filmlerinde kadin karakterlerin gergek¢i ve manevi bir sekilde
yansitilmalari tiir i¢inde yeni kadin temsillerinin ortaya ¢ikmasi (olusmasi veya
olusturulmasi) potansiyelini agik etmektedir. Ayni sekilde diinyanin ve insanligin
kars1 karstya kaldig: giincel ve politik meselelerin bilimkurgu filmlerinde siklikla
islenmesi; tiir icinde kadinlarin idealist, politik ve baris¢il yonlerinin daha da 6n
plana ¢iktig1 temsillerinin goriiniirliik kazanmasina zemin olusturmasi s6z konusu
olmaktadir. Nitekim Avatar (2009) ve Mad Max: Fury Road (2015) filmlerinde
ortaya ¢ikan ve Doga Koruyucu Kadin arketipi olarak goriiniirliik kazanan kadin
temsillerinde bu vurgulamalarin yogun ve etkili bir sekilde yapilmast; Giiglii
Kadin arketipinin bilimkurgu sinemasindaki kadin tasvirlerini olumlu yonde
doniistiirmesinin yani sira ve yeni kadin temsillerinin olusmasina kaynaklik etme
potansiyelini siirdiirmesinin ornekleri olarak degerlendirmek dogru ve yerinde
bir tespit olacaktir. Bu baglamda arastirma neticesinde tespit ve tasnifi yapilan ve
Tablo 4’de bir araya getirilen kadin temsillerinin, gerek tiiriin barimdirdig
alternatif ve ¢esitlilik arz eden anlatim imkanlar1 gerekse olumlu kadin karakter
temsillerinin tasidig1 potansiyel g6z oniinde bulunduruldugunda gelecek yillarda
daha da ¢esitlenerek tiir i¢indeki kadin karakterlerin artmasina katki saglamasi
miimkiin gozilkmektedir. Bilimkurgu sinemasinda kadin karakterlerin gercege ve
maneviyata uygun sekilde yansitilmasinin yayginlagsmasi gerek tiirde gerekse de
diger tiirlerdeki kadin karakterlerin sunum ve temsillerini de olumlu ve 1yi yonde
etkileyerek fetiglestirme, nesnelestirme ve romantize etmeye dayali somiirii ve

istismar anlatilarinin doniismesine de katki saglamasi s6z konusu olmaktadir.

Bilimkurgu sinemasinda kadin karakterlerin 1iyi, olumlu ve gergek

temsillerle yansitilmasi karakterlerin insani ve manevi 6zellikler kazanmasina ve
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manevi uyanis ve bilince erigmesine zemin olusturmaktadir. Bu baglamda Tablo
4’de kullanilan insan, olgun kadin, es, anne, akil-duygu, bilgi-teknoloji, gii¢lii
kadin, 1k, kiltiir, feminizm ve maneviyat gibi ayrimlama kriterleri, kadin
karakterlerin iyi ve olumlu bir sekilde yansitilarak arketip ve prototip olarak etken
ve aktif bir sekilde goriiniirliik kazanmalarina katki saglamaktadir. Bilimkurgunun
tiir, tema ve konular1 ile feminist bilimkurgunun ilgilendigi konu ve sorunsallar
bilimkurgu filmlerindeki kadin karakterlerin incelenmesi ve analiz edilmesinde
kistas ve kaynak kavramlar olarak ele alinarak, Tablo 4’de kadin karakterlerin
genel ve kapsayici bir yaklagimla goriiniir hale gelmesinde islevsel olarak
kullanilmigtir.  Tablo 4’de degerlendirme Olgiit ve kriterleri belirlenirken
calismada amaglanan ayni kapsayicilik ve biitiinliik ¢ergevesinde bilimkurgunun
kadin bakis acilariyla sekillenen feminist bilimkurgu ve siberfeminizmden; insan
dogasin1 ve yaratilisi reddeden cinsiyet¢i sdylemlerden soyutlanarak miimkiin
oldugunca istifade edilmistir. Bu baglamda Tablo 4’de olusturulan degerlendirme
kriterleri;  Radikal, Anarsist, Marksist, Materyalist, Emperyalist, Lezbiyen,
Neoliberal ve Postmodern feminist yaklagimlarin benimsedigi ¢arpik kadinlik ve
cinsiyet anlayislarin1 olumsuzlayan ve Kiiltiirel, Cevreci (Ekofeminizm), Siyah,
Varolusgu ve Ruhsal (Manevi) feminizm gibi kadin dogasina, cinsiyet
gercekligine ve insan varolusuna daha uyumlu goriiniim sergileyen feminist goriis
ve anlayislar kadinin her alanda maruz kaldigi somiirii ve istismar pratiklerinin
asilmasinda faydali ve gerekli goren bir yaklasimla yorumlanmis ve tiir iginde
tespit edilen kadin karakter temsilleri analiz edilerek olumlu-olumsuz ve iyi-kéti
ayrimlarinin  yapilmast  gerceklestirilmistir.  Bilimkurgu  tiirlinde  kadin
temsillerinin degerlendirilmesinde benimsenen bu yonelim, ayn1 zamanda
filmlerin bi¢im ve icerik yoniinden (tiir ve karakterler de dahil) incelenmesi,
analiz edilmesi ve yorumlanmasinda manevi temsil pratiginin Olciit, kriter ve
kistaslar olarak iglevsel bir sekilde goriinim kazanmasinda etkili olmustur. Tablo
4in temsil kisminda yer alan kiiltiirel-irksal, feminist ve manevi-ruhsal temsiller
ile karakter kisminda yer alan iyi, koti, olumlu ve olumsuz gibi karakter
yonelimleri; sinema filmlerinde benimsenecek manevi analiz, elestiri ve
yorumlamalarin temel ve genel bilesenlerini igermesi ve gelistirilmeye uygun

olmasi bakimindan tez ¢alismasinda 6n plana ¢ikarilmistir.
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Bilimkurgu sinemasinda kadin karakterlerin Tablo 4 {izerinden genel olarak
degerlendirilmesi sonucunda ulasilan karakter temsilleri ve 06zelliklerine dair
sayisal veriler bir kesinlik tasimaktan ziyade, tiir icindeki kadin karakterler ve
sergiledikleri karakter ozellikleri hakkinda genel bir fikir ve kami olusturmak
amaci ile tabloya eklenmistir. Bu baglamda Tablo 4’de ulasilan sayisal veriler;
arastirma da Oncelik ve 6nem verilen ve bu baslik altinda da tek tek aciklanan ve
somutlastiritlan manevi, feminist, kiiltiirel, irksal ve ahlaki iyi ve olumlu karakter
analiz kistaslarinin yaratilisa ve varolusa uygun olarak islevsel kullanilmasi
neticesinde ulasilan genel egilimleri ve yonelimleri agik etmenin bir ifadesi ve
gostergeleri olarak Tablo 4 ’e eklenmistir. Tablo 4’de gerek arketip, prototip ve
stereotip olarak ayrimlanan kadin karakter temsilleri olsun gerekse kadin
temsillerinin ayrimlamasinda kullanilan kistas ve Ozellikler olsun Bolim 3’te
analiz edilen filmlerdeki kadin karakterlere iligskin elde edilen kiimiilatif verilerin
bir yansimasi ve ifadesi olarak tablolastirilarak bir araya getirilmistir. Bu
baglamda aragtirmada yontem-bilimsel bir siire¢ olarak ortaya ¢ikan ve filmlerin
karakterler lizerinde incelenmesinde ve analiz edilmesinde Tiir Filmi Elestirisi ve
Feminist Film Teorisi gibi tez ¢alismasi igin segilen ana yontemlerin spekiilatif
¢ikarimlardan arindirma cabasina kosut olarak bu yontemlerin daha etkin ve
islevsel bir sekilde kullanilmalarina zemin, imkan ve destek saglayict mahiyette
aragtirmanin biitiniinde goriiniir hale gelen Manevi Temsil yontem-pratigi;
filmlerin ¢Oziimlenmesinde ve yorumlanmasinda diger yoOntemlere nazaran
hakikate, yaratilisa ve maneviyata uygun ¢ikarimlara ve sonuglara ulagilmasinda
daha islevsel oldugu goriilmiistiir. Elbette arastirmada benimsenen teoloji ve
maneviyat agirlikli bu metodolojik yonelime karsin; sanatin, sinemanin ve
filmlerin, ¢esitli ideolojik ¢ikarimlarla ve goriislerle sekillenen farkli yol, yontem,
kuram ve teorilerin penceresinden farkli sekillerde tanimlanip analiz edilmesi ve
¢Oziimlenmesi de soz konusu olmaktadir. Bu noktada tez ¢alismasinda Tablo
4’de goriiniir hale getirilen ve iyi- koti ve olumlu-olumsuz olarak ayrimlanan
kadin karakterlerin degerlendirilmesinde ve temsillerinin  belirlenmesinde
kullanilan yol, yontem ve yonelimlerin farkli kombinasyonlarin denenmesiyle tiir
icinde veya baska film tiirlerinde daha farkli sonuglara ulagilmasi da miimkiin
goziikmektedir. Filmlerin ¢6ziimlenmesinde ve anlamlandirilmasinda cinsiyetgi
yaklasimlarla sekillenen Feminist Film Analizi veya sinemada popiiler anlatilart

olumlayan Tiir Filmi Analizi yada baska ideolojik kaliplar ve dar goriislerle
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bicimlendirilen yontemlerin genel gecer birer kaide; dogrulugu ve kesinligi
kendinden menkul teoriler ve tekrar edilmesi gegerlilik ve ger¢eklik nedeni kabul
edilen kuramlar olarak sorgulanmadan oldugu gibi benimsenmesi ve uygulanmast;
filmlerin yaratilisla, hakikatle ve insanin maneviyatiyla iliskilendirilerek dogru ve
isabetli bir sekilde anlasilmasindan ziyade filmlerde karakter, olay, tiir, konu ve
bicimsel anlatilarla daha da islerlik kazanan kurgusal perdelerin iizerinin ideoloji
perdeleriyle ortiilerek daha da anlasilmaz bir forma doniistiiriilerek filmsel
¢ikarimlarin ¢arpitilmasina zemin olusturmaktadir. Bu baglamda calismada bu
noktalarin tespit edilmesi ve film analiz yoOntemlerinin islevselliginin
sorgulanmasi da alanda ¢oziilmesi gereken yeni sorunsallarin fark edilmesine

katk1 saglamasi bakimindan 6nem tasimaktadir.

3. Boliimde incelenen kadin karakterlerin nihai temsiller olarak gortiniirliik
kazandigi Tablo 4; igerdigi filmsel karakter ve temsillerle baglantili 6zellik,
kriter, bilgi ve veriler dolayisiyla biitiin bir tiirii kapsayict bir yaklagimi yansitma
cabasiyla sekillendirilmistir. Bu baglamda tiirsel film karakterlerinin ayrimlamasi
ve analiz edilmesi amacina doniik olarak olusturulan tablolandirma yonteminin;
tiir icinde veya bagka film tiirlerinde yapilacak yeni arastirma ve c¢aligmalarda
degerlendirme kistaslarinin amaca uygun olarak degistirilmesi, revize dilmesi ve

gelistirilmesiyle islevsel ve yol gosterici mahiyette kullanilmasi miimkiindiir.
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SONUC

"Insan, manevi bir varliktir."

Bilimkurgu sinemasinda kadin karakterlerin rol, sunum ve temsillerinin
incelendigi bu tez caligmasinda; kadin karakterlerin tiirlin dogusundan (1902)
giiniimiize kadar (2019) olan tarihsel siirecte gecirdikleri degisim ve doniistimleri;
artan oranda goriinlir hale gelen karakter gesitlilikleri ve iyi, kotii, olumlu ve
olumsuz temsil ve tasvirlerin ayrimlanmasi ekseninde, belirlenen bilimkurgu
filmleri iizerinden inceleme, analiz, ¢oziimleme ve yorumlamasi yapilarak kadin
karakterlerin tiir icindeki temsil ve gorlinlimleri feminist ve tiir filmi elestirisi
yontemleriyle ve tez siirecinde goriiniir hale gelen manevi temsil yontem-bilimsel
pratigiyle genel ve kapsayici bir sekilde acgik edilmeye ¢alisilmistir. Bu baglamda,
giris kisminda ¢alismada goriiniir hale getirilecek amaclar olarak belirlenen; kadin
karakterlerin tiir icindeki yeri ve 6nemi, diger tiir filmlerindeki kadin karakterlerle
olan etkilesimleri (benzerlik ve farkliliklar1), erkeklerle olan iligkisellikleri,
fiziksel ve ruhsal oOzellikleri, tarihsel gelisim, donemsel degisim ve tiirsel
dontisiimleri ve bilimkurgu sinemasina olan etkileri ile varsayimlarda ifade edilen
arastirma On ¢ikarimlart somut, gergekci ve bilimsel veriler olarak tespit edilerek

aragtirmanin mahiyeti ve 6nemi tayin edilmeye caligilmistir.

Tez ¢alismasinda bilimkurgu filmleri {izerinden yapilan ayrintili ve kapsamli
inceleme ve analizler neticesinde kadin karakterlerin tiir igerisinde erkek
karakterler kadar 6nem arz ettigi hatta 2000 sonrasinda gozlemlenen tiiriin teknik
gelisimi ve karakter cesitliligiyle baglantili olarak daha da 6n plana ¢iktiklari
goriilmiistiir. Bilimkurgu sinemasinin ilk yillarindan itibaren kadin karakterler tiir
iginde protogonist ve katalizor olarak konumlandirilmiglardir. Sessiz sinema
doneminin en 6nemli bilimkurgu filmi olan ve iy1, k6tii, olumlu ve olumsuz kadin
temsillerinin ¢ok yonlii bir sekilde yansitan Metropolis (1927) filmi bu baglamda
biitiin bilimkurgu tiiriindeki kadin karakter temsil ve prototiplerinin damitilmis
birer numunesini barindirmasi bakimindan 6nemli bir film olarak belirlenmistir.
Ayn sekilde tezde benimsenen yaratilisa, hakikate ve maneviyata uygun kadin
temsillerinin belirlenmesi gayesi dogrultusunda Metropolis filminde arabulucu,
rehber ve azize olarak 6n plana ¢ikan Maria karakterinin bilimkurgu tiiriindeki
kadin temsiliyetinde maneviyatin yogun sekilde vurgulanmasinda ve goriinim

kazanmasinda ilk 6rnekligi teskil etmesi yoniinden de 6nem tagidigi goriilmiistiir.



Bilimkurgu filmlerinde siklikla igslenen konularin tarihsel siire¢ i¢erisinde alt
tiirlere evrilerek tiirin poplilerlesmesinde ve yayginlasmasinda etkili olmasiyla,
distopya, ¢ilgin bilim adami, uzay yolculugu, yaratik saldiris1 ve robot- yapa zeka
gibi alt tlir anlatilarinda kadinin varligi ve konumlandirilmasi ayni oranda 6nem
kazanmustir. Ozellikle distopik filmlerdeki kadin karakterlerin erkegin uyanisinda
ve doniistimiinde katalizér ve protogonist karakterler olarak konumlandirilmalari
diger alt tiirlerdeki kadin karakterlerin de etken-edilgen, aktif-pasif, gii¢lii-zayif ve
olumlu-olumsuz goriiniimlerini etkiledigi ve sekillendirdigi goriilmiistiir. Distopik
filmlerde kadinin varliginin oldugu kadar yoklugunun da, kadinin kurgusal/hayali
diinyalardaki dnemini, konumunu ve insanin varolusundaki vazgecilmezligini
vurgulayici bir isleve doniistiiriilerek yansitilmasi da Kadin imgesinin varligiyla
ve yokluguyla da bilimkurgu sinemasinda tasidigi onemi agik etmektedir. Bu
baglamda bir ¢ok bilimkurgu filminde erkek karakterlerin ¢iktiklari seriiven ve
arayls yolculuklarinin, bir bakima hayali kurulan ideal kadina ulasma istegini
yansitan metaforik anlatilar1 da i¢inde barindirmasi; bilimkurgu tiirtinde kadinin
erkege nazaran insani duygularin ve varolusa dair deneyim, 6ngérii ve duyuslarin

yansitilmasinda daha 6n plana ¢ikmasina zemin olusturdugu goriilmiistiir.

Kadin karakterlerin tiir i¢gindeki 6nem ve konumlarini ¢alismada olusturulan
8 baslik altinda somut bir sekilde goriiniir hale getirilen kadin temsilleri {izerinden
degerlendirecek olursak; kadinlarin gergek kadin olarak yansitildiklar distopya,
bilim, uzay ve giiclii kadin filmlerinde ¢ogunlukla derinlikli karakterler olarak
canlandirildiklart ve sunumlarinda 6zen gosterildigi gozlenirken metalastirma ve
cinsel somiirii kaliplarinin islerlik kazanmasina zemin olusturan yaratik, yabanci,
uzayli, robot ve yapay zeka filmlerinde ise yapay ve sahte goriinlimlerde
yansitilarak ruhsal, bedensel ve varolugsal manada istismar ve somiirii pratiklerine
maruz birakilarak ve siradan tiplemelere indirgenerek metalagtirildiklar
goriilmiistiir. Bu baglamda tiirlin popiilerlesmesinde ve ilgi gérmesinde kadin
karakterlerin temsil ve sunumlarmin da tiirlin tarihsel, teknik ve tematik gelisim
ve doniisiimleri baglaminda 6nem arz ettigi ve etkili oldugu gercegi somut olarak
goriiniir hale getirilmistir. Bilimkurgu filmlerinde kadinlarin 6n planda oldugu
anlat1 kaliplar1 bu baglamda tiirdeki hakim eril anlati yapilarinin terkedilmesinde
veya degisime ve donilisiime ugrayarak tiir i¢inde kadinlarin ve kadinliga dair

olgu, durum ve kavramlarin 6n planda oldugu yeni anlati yapilarinin ve karakter
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konumlandirmalarinin ortaya ¢ikmasina katki sagladigi gortilmistiir. Olumlu
yondeki bu degisimin diger tiirlerdeki kadin karakterlerin sunumlaria kiyasla
bilimkurgu sinemasinda daha yogun ve belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmasi, tiirdeki
kadin temsilinin 6nemini ve agirhigimi vurgulamasinin yani sira bilimkurguyla
Ozdeslesen giiclii, anag, koruyucu, idealist, arabulucu ve savas¢i1 ozelliklere ve
yeteneklere sahip kadin karakter arketip ve prototiplerinin diger tiirlerdeki kadin
temsillerini ve goriiniimlerini de olumlu yonde etkilemeleri bakimindan tiirdeki
kadin temsillerinin vazge¢ilmez derecede dnem arz ettikleri ¢alismanin dncelikli
sonucu olarak ortaya ¢ikarilmistir. Tiir igindeki kadin karakterler ilk yillarda diger
tirlerdeki kadin goriinlimleri ve imajlarindan beslenerek olusturulurken artik
giiniimiizde diger tiirlerdeki kadin karakterleri de etkilemeleriyle bilimkurgunun

sinema sanatinda etkin ve baskin konuma yiikselmesine katki saglamislardir.

Yapilan arastirmada bilimkurgu sinemasinin diger film tiirleriyle olan
etkilesimi ve birden fazla tiiri kendi tiirsel yapisi i¢inde eriterek tiirler iistii bir
tiire evrilmesi ekseninde meydana gelen melez karakter tasvirlerinin ve tiir
anlatilarinin, tespit edilen bilimkurgusal kadin temsillerinin etken-edilgen ve
olumlu-olumsuz olarak yansitilmalarinda 6nemli bir faktor olarak 6n plana ¢iktigi
goriilmiistiir. Bu baglamda tiirdeki kadin karakterlerin diger tiirlerdeki kadin
karakterlerle olan benzerlik ve farkliliklar1 incelenen filmler iizerinden tiiriin
tarihsel gelisimi ekseninde somut ve gergek¢i veriler olarak goriinlir hale
getirilmesi miimkiin olmustur. Bilimkurgu filmlerinde sinemanin ilk yillarindan
itibaren korku tiiriiyle kurulan yakinlagsma, tiirii 6nemli Ol¢iide etkiledigi gibi
kadin karakterlerin de tasvir ve sunumlarinda korku, tekinsizlik, kotiiciilliik,
bilinmezlik, kaos, teror, su¢, oliim, giinah ve cinselligin hakim oldugu anlati
kaliplarinin islerlik kazandigi goriilmistiir. Bu baglamda kadinlari bilimkurgu
korku filmlerinde insan menseili karakter goriinlimlerinden soyutlanarak yapay,
sahte, mutant, klon, denek, yabanci, yaratik, canavar ve uzayli formlarinda
saldirgan, kétiiciil, dliimciil, femme fatale ve tekinsiz olarak yansitilmalarinin
kadinlarin tiir i¢inde adeta istismar ve somiirii nesnesine donistiiriilerek olumsuz,

kot ve carpik kadinlik sunumlarinin yayginlagmasina hizmet ettigi goriilmustiir.

Bilimkurgu filmlerinin korku tiiriiyle girdigi etkilesimde kadin karakterlerin
nesnelestirme ve cinsel somiirli araci haline doniistiiriilmelerinin daha derin ve

goriinmez boyutlarda siiper kahraman anlatilariyla olan temasinda da s6z konusu
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oldugu goriilmiistiir. Kadin karakterlerin fetislestirilerek siiper gii¢, saldirganlik
ve doviis yetenekleriyle donatildiklar1 ¢izgi roman uyarlamalarinda bu goriinmez
ithlal ve somiirii kaliplarinin, kadinlarin somiiriilmesinde ve metalastirilmasinda,
feminizm gibi kadin haklarini ve 6zgiirliiklerini savunmak i¢in ortaya ¢ikan bir
kavramin alet edilmesi esasinda siiper kahraman kadin temsillerindeki en ¢eliskili
ve problemli yaklagimlar1 ortaya ¢ikarmasi bakimindan ¢aligmada 6nemli bir
tespit olarak acik edilmistir. Feminist siiper kahraman filmleri olarak tanimlanan
ve kadinlarin esasinda eril sistem ve yapilarin gorliniirde diinya barigint ve
diizenini saglamak olarak belirlenen fakat arka planda emperyalizm, kapitalizm,
materyalizm, terérizm ve militarizm gibi Bati kaynakli yikici ideoloji, diizen ve
politikalarin islerlik kazanmasinda bir ara¢ olarak kullanildiklart goriilmiistiir.
Amerikan ¢izgi roman {ireticisi Marvel’in Iron Man, Captain America ve Thor
gibi erkek siiper kahraman filmleriyle baslayan ve Avengers (2012-2019) serisiyle
daha genis capli bir goriiniime biirlinen kiiresel emperyalizm propagandalari
Wonder Woman (2017), Captain Marvel (2019) ve Dark Phoenix (2019) gibi
kadin siiper kahramanlarinin merkezde oldugu filmlerde feminizm somiiriisiiyle
daha da islerlik kazanmistir. Bu baglamda kadini, cinsel somiiriiniin de Gtesinde
siiper kahraman filmlerinde cinsiyet, beden, ruh, kimlik ve kisilik olarak biitlin
yonleriyle ¢ok daha derin, tehlikeli ve goériinmeyen filmsel somiirii ve istismar
pratiklerinin uygulandig1 birer meta-beden, meta-ruh ve meta-varlik konumuna
indirgeyen sakat ve ¢arpik post feminist sinema anlayisinin, plastik (makyaj) ve
dijital (efekt) estetik-teknik miidahalelerle kusursuzlastirilan kadin giizelliginin ve
gliciiniin eril otoritenin hizmetine sunularak uysal iiriinlere doniistiiriilmesine yol
agmasi somut bir sekilde goriilmiistiir. Bu durumun, 2000 sonrasinda bilimkurgu
sinemasindaki kadin temsilleri arasinda artan siiper kadin imajlariyla, kadinin
sinema sanatindaki varligi, tasviri ve yansitilma bi¢imlerini ¢arpitan yipratici ve

tahrip edici olumsuz sunumlara yol agtig1 genel bir tespit olarak belirlenmistir.

Arastirmada incelenen kadin temsilleri arasinda aksiyon ve diger alttiirleri
de kapsayici bir sekilde goriiniim kazanan Giiglii Kadin arketiplerinin tiir
icerisindeki Koruyucu Anne ve Doga Koruyucu Kadin gibi en olumlu kadin
temsillerini barindirmasinin yan sira Eylem Kizi, Doviisken Kadin, Savas¢i Kadin,
Distopik Kiz ve Siiper Kahraman-Militarist Kadin gibi eril bakiglarla (sunum)

sekillenen ve fetislestirme ve nesnelestirme kaliplariyla yansitilan olumsuz
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stereotiplere de kaynaklik ettigi goriilmiistiir. Bu baglamda Giiglii ‘Anne’ Kadin
arketiplerinin yansitilma bigimleri ile ondan etkilenerek veya taklit ve kopya
edilerek olusturulan kadin temsilleri arasindaki sunum farklarinin anlasilmasinda;
kadinlarin nesnelestirme, cinsel somiirii, haz ve arzu kaynagi olarak gosterilme,
tehdit ve tahrik unsuruna doniistiiriilerek tehlikeli ve tekinsiz bir varlik olarak
sunulmalart gibi k6tii ve olumsuz yonelimler ile kadinlarin anag, yol gosterici,
rehber, koruyucu gibi manevi yoOnlerinin 6n plana ¢ikarildigir iyi ve olumlu
temsiller arasinda olusan tezat ve karsitligin belirleyici oldugu goriilmiistiir. Tez
caligmasinda elde edilen bu tespit ayn1 zamanda bilimkurgu sinemasindaki kadin
temsillerinin; Gii¢lii Kadin arketiplerinin sahip oldugu karakter 6zelliklerinin
kistas ve Olclit alinarak diger 7 baslik altinda goriinlir hale getirilen kadin
karakterlerin olumlu-olumsuz ve iyi- kotii ayrimlamalarinn yapilmasinda somut
veriler ve degerlendirme kriterleri olarak kullanilmalarina zemin olusturmustur.
Kadin temsillerinin olumlu-olumsuz ve iyi-kétii olarak ayrimlanmasi; 3. boliimiin
son Basligi (3.9.) altinda, Tablo 4’te ortaya ¢ikan genel yaklasim dogrultusunda
kapsamli ve sonucu destekleyici bir anlayisla ayrintili bir sekilde agiklanmustir.
Tablo 4’ten elde edilen olumlu izlenimler neticesinde kadinlarin tiir iginde anag,
koruyucu, arabulucu ve gergek kadin temsilleriyle 6n plana ¢ikmalarinin manevi
ve olumlu karakterler olarak yansitilma pratiklerini beslemesi, derinlestirmesi ve

stirekliligini saglamasi1 bakimindan 6nem tasidigi goriilmiistiir.

Bilimkurgu tiirliniin kendi anlat1 yapis1 i¢inde ortaya ¢ikan distopya, uzay,
bilim, robot, sanal gerceklik, yapay zeka ve siberpunk gibi tema ve konular
isleyen alt tiirlerdeki kadin karakterler gergek kadin temsilleriyle olumlu ve iyi
olarak yansitilirken yapay ve insan disi kadin goriintimleriyle ise genel olarak
olumsuz ve kotii olarak yansitildiklart goriilmiistiir. Yapay kadinlarda tespit edilen
bu kotli ve olumsuz izlenim karakterlerin kurgulanisindan ziyade daha 6nce de
bir¢cok kez ifade edildigi gibi bu karakterlerin cinsel, bedensel ve ruhsal olarak ¢ok
yonlii bir sekilde nesnelestirilerek somiirii ve istismar aracina dontistiiriilmelerine
sebebiyet veren ve sanatsal ve sinemasal olarak higbir degeri ve derinligi olmayan
sunum ve tasvir pratiklerine goére yansitilmamalarinin etkisi séz konusu
olmaktadir. Ayn sekilde tiir dis1 korku, komedi, aksiyon, romantizm, ask ve savas

tiirlerindeki anlati kaliplarinin da tekrar edilmesiyle tiir i¢inde olumsuz kadin
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temsil ve sunumlarinin ortaya ¢ikmasinin s6z konusu oldugu ve bu tiirlerdeki

istismar ve somiir kaliplarinin bilimkurgu filmlerine eklemlendigi goriilmiistiir.

Sinema filmlerindeki karakterlerin olusturulma ve yansitilma siireglerinde,
insanin yaratilisinda ve varolusunda en 6nemli ve vazge¢ilmez hakikatlerden olan
cinsellik ve cinsiyetin, Erillik ve Disilik ekseninde karakter goriiniimleri ile
Ozelliklerini sekillendirdigi ve filmsel temsillerdeki cinsiyet vurgulamalarinin
kadin veya erkek olsun seyirci 6zdesimine imkan saglayici bir islev tasidig 3.
Bolimiin girigsinde ifade edilmistir. Bu baglamda bilimkurgu filmlerindeki kadin
karakterlerin erkek karakterlerle olan iligkisellikleri, etkilesimleri ve rol-statii
konumlandirilmalarinin, her ne kadar hayali diinya tasavvurlariyla sekillenseler de
bilimkurgunun tiirsel anlatilarinda da gerg¢ek hayat ve cinsiyet vurgulamalarina
uygun ve benzer olarak tekrarlandigi veya var olan cinsiyet kaliplarini hatirlatici
mahiyette alternatif olarak yeniden insa edildigi goriilmiistiir. Bilimkurgunun alt
tirlerinden yola ¢ikilarak olusturulan kadin temsillerinde (Bkz. Tablo 3);
kadmlarin Distopik, Bilim, Uzay ve Gii¢lii Kadin goriniimlerinde erkek
karakterlerle genel olarak anne, es, sevgili ve arkadas olarak konumlandirildiklar
goriilmiistiir. ik donem distopya, bilim ve uzay filmlerinde kadin karakterlerin,
zayif, edilgen, kurtarilmaya muhtac, sakar, korkak, duygusal ve aciz karakterler
olarak kurgulanarak bu filmlerdeki erkek karakterlerin gii¢lii, kahraman, kurtarici,
cesur, bilgili, zeki, iistiin ve ana karakter olarak yansitilmalarinda bir arag¢ olarak
konumlandirildiklar1 goriilmistiir. Bilimkurgu sinemasindaki kaliplasan kadin
goriintimleri ancak 1980’lerden itibaren Terminator ve Alien gibi film serilerinde
giiclii karakter temsilleriyle degismeye baslamistir. Kadin karakterlerin bu
filmlerde erkekleri kurtaran veya koruyan temsiller olarak 6n plana g¢ikmasi
Bilimkurgu tiirii i¢inde kadmn rollerinde daha olgun ve derinlikli karakter ve
temsillerin ortaya ¢ikmasina zemin olusturmustur. Bu baglamda Giiglii Kadinin,
tiir icinde kadinin gercek, olgun, anne ve manevi yonleriyle vurgulanmasinda
Onem arz ettigi ve bu Ozellikleriyle kadin karakterlere 6rnek prototip olusturdugu
gorilmistir. Yaratik, Uzayli, Yapay Zeka, Sanal Gergeklik, Robot Ve Stiper
Kahraman filmlerinde ise kadinlarin, istisnai rol ve temsiller haricinde toplumsal
konum ve statiilerden bagimsiz olarak; insaniistii, dogaiistii veya varlikiistii
ozellik, goriiniim ve giliclere sahip karakterler olarak kurgulanarak gercek kadinin

ruh ve dogasinda bulunan insani deger, duygu ve durumlardan soyutlandiklar
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goriilmiistiir.  Yapay, sahte ve insan dis1 olarak goriinlim kazanan bu kadin
temsillerinin erkeklerle olan iliskiselliklerinde ise eril bakislarla sekillenen ve
sefkat (sevgi, ask), sehvet (cinsellik) ve siddet (6liim) licgeninde ortaya c¢ikan
varolussal gerilim ve uyumsuzluklar temelinde tehdit, tahrik, tehlike ve tedirginlik

kaynagina dontistiiriilerek nesnelestirildikleri goriilmiistiir (Bkz. 3.4, 3.6, 3.7 ).

Kadinlarn tiir icinde ger¢ek kadin goriinlimlerinin yansimasi olarak tezahiir
eden es, anne, rehber, koruyucu, arabulucu, idealist, ekofeminist, giiclii ve olgun
kadin temsillerinin erkek karakterlerle olan iliskiselliklerinde kadin-erkek
birlikteligini, esitligini ve dayanismasini onceleyen rol konumlandirmalarinin 6n
plana ¢iktig1 goriilmiistiir. Kadinlarin bilimkurgu tiirii i¢inde erkeklerle esit olarak
yansitilmasinin ayni zamanda tiiriin gecirdigi tarihsel siireglerdeki kadin-erkek rol
ve sunumlarinda meydana gelen degisim ve doniisiimlerin daha iy1 anlasilmasi
noktasinda 6nemli doneler icerdigi tespit edilmistir. ilk dénemlerden 1950°li
yillara kadar ¢ekilen bilimkurgu filmlerinde kadinlar, varolan ataerkil ve otoriter
cinsiyet kaliplarina uygun olarak yansitilirken; bu durumun 1970’lerin sonlarina
dogru gekilen Star Wars, Star Trek ve Alien gibi uzay seriiveni ve uzay korkusu
konu ve tematiklerini isleyen filmlerle daha olumlu yonde degisime ugradigi
goriilmiistiir. Bilimsel kesif, teknoloji ve uzayin fethinin 6n planda oldugu bu
filmlerde kadinlarinda erkek protogonist ve kahramanlar kadar 6n plana ¢ikmalari
ve derinlikli karakterler olarak bilimkurgu anlatilarinda etkin bir sekilde yer
almalari; genel olarak diger tlir filmlerindeki hakim cinsiyet yaklasimlarinin
disinda bilimkurgu tiiriinde daha esitlikgi ve cagdas rol-model temsillerinin

olusmasina ve yayginlagmasina katki sagladigi ve zemin olusturdugu goriilmiistiir.

Alien ve Terminator serilerinde Giiclii Kadin olarak goriiniim kazanan kadin
karakterler, erkeklerin kurtarici, koruyucu ve savasg1 6zelliklerine biiriinerek ve
veya taklit ederek tiirdeki erkek ve kadin karakterleri arasindaki rol-statii ve
konumlandirmalarini tersine ¢evirmislerdir. Giiglii Kadin Arketipinin kadinsi
yonlerinin erkege ait karakter 6zellikleriyle birlesiminden ortaya ¢ikan bu yeni
kadin temsili bilimkurgu sinemasinda erkek karakterlerin sahip olmadi ayricalikli
Ozgiin karakter konumlandirmalarinda kadin temsillerinin 6n plana ¢ikmasini
saglamistir. Bu baglamda tezde; 1980’lerde itibaren Terminator (1984), Aliens
(1986) ve Terminator 2: Judgement Day (1991) gibi filmlerde etkin ve giiglii bir
sekilde yansitilarak Gii¢lii Kadin (Strong Woman) ve Kadin Aksiyon Kahramani

249



(Female Action Hero) tanimlamalarinin olusmasini saglayan Alien serisindeki
Ellen Ripley ile Terminator serisindeki Sarah Connor karakterlerinin bilimkurgu
sinemasindaki mevcudiyetleri ile gerek tiir icinde gerekse bagka tiir filmlerindeki
kadin karakterleri filmsel sunum, temsil, tasarim, doniisiim, rol, statii, konum ve
karakterizasyon yonlerinden etkileyerek kadinlarin filmlerde giiglii ve iyi olarak
yansitilmalarina katki saglamalari hem neden hem de sonug¢ olarak belirlenmistir.
Bu iki giiclii kadin arketipinde goriilen anaclik, koruyuculuk, cesaret, kararlilik,
strateji, zeka, bilgi, onsezi, sefkat ve fedakarlik gibi fiziksel ve ruhsal biitlinliik ve
uyumu imleyen kisilik ozellikleri ve yetenekleriyle donatilmalarinin kadinlarin
gerek bilimkurgu sinemasinda gerekse bagka tiirlerde daha olumlu ve iyi yonde
yansitilmalarina katki saglamasi; tez ¢alismasinda hedeflenen kadin karakterlerin
gercek ve manevi temsillerinin  tespit edilmesi amacini goriiniir kilan olumlu
temsiller olarak iki karakteri on plana ¢ikarmistir. Her iki karakterde ozellikle
anaglik ve koruyuculuk 6zelliklerinin yogun bir sekilde vurgulanmasi bilimkurgu
sinemasindaki kadin temsillerinde anneligin en énemli kadinlik vasfi olarak 6n
palana ¢ikmasinmi saglamistir. Bu baglamda Ellen Ripley ve Sarah Connor
karakterlerinin kurgulanisinda ger¢ek kadmin 6zelliklerinin tezahiir etmesi tlirdeki
kadin temsillerinde yapay, sahte ve insan dis1 kadin goriiniimlerine karsin gercek
kadinin daha 6n plana ¢ikmasina katki saglamas1 miimkiin olmaktadir. Tiir i¢cinde
tespit edilen kadin karakterler arasinda kadinlarin, sanal, robot, yaratik, siiper
kahraman ve kismen distopya ve uzay filmlerinde stereotip kaliplarina uygun
olarak yansitildig tespit edilmistir. Bu kadin temsillerinde gergek kadina ait akil,
duygu ve sefkat, anacglik fedakarlik ve koruyuculuk gibi ruh diinyasinin incelikli
yansimalarinin yerine ¢ift yonlii eril karakter tasimlariyla (sunum ve temsil)
gorliniir hale gelen asimile ve simiile edilmis karakter 6zellikleriyle yansitildiklar
tespit edilmistir. Bu yansitma bi¢imlerinin kadinin temsil ve sunumunda ¢esitli
filmsel ihlal ve istismar pratiklerinin nesnesine doniismesine zemin olusturdugu
gorilmiistiir. Erkegin arzu ve isteklerine gore bigimlendirilen bilimkurgusal kadin
temsilleri bu baglamda kadinin filmsel tasvirinde olumsuz Orneklikler olarak
belirlenmislerdir. Tiir igindeki kadin temsillerinin karakter 6zellikleri, Tablo 4’in

yorumlarinda olumlu-olumsuz ¢ikarimlarla detayl bir sekilde agiklanmustir.

Bilimsel buluslarin ve teknolojik icatlarin fetislestirilmesi; insanin teknoloji

ve bilim karsisindaki caresizligini vurgulamasi bakiminda 6énemli bir anlatim ve
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tematik yonelim olarak bilimkurgu sinemasinda 6n plana ¢iktig1 goriilmiistiir Bu
baglamda tez caligmasinda tiir i¢indeki kadin karakterlerin, 8 baslik altinda
ayrimlanan temsilleri lizerinden teknoloji ve bilimle olan etkilesim ve baglarinin,
kadin temsillerinin olumlu ve olumsuz yansitilma ve sunum big¢imlerine gore
degiskenlik arz ettigi tespit edilmistir. 1950’11 yillarin niikleer savas, uzayl istilasi
ve canavar saldirist filmlerinde teknoloji eril otoritenin denetiminde sekillenen
gii¢ ve iktidar saglayici bir unsur olarak kullanilirken ayni filmlerde kadinlarin eril
giidiilerle bi¢imlendirilen teknolojik icatlara ve bilimsel buluslara akil
erdiremeyen, calisma prensiplerini ve islevini ¢dzemeyen ve bozan tiplemeler
olarak yansitilmigtir. Ozel efekt teknolojisinin ilerlemesi ve tiiriin gelismesinin
yani sira kadin ve erkek arasindaki filmsel sunum kaliplarinin agilmasiyla kadin
karakterlerin bilimkurgu filmlerinde teknolojiyi ve bilimi islevsel olarak kullanan
karakterlere doniisiimii gerceklesmistir. Calismada belirlenen kadin temsilleri
arasinda gercek kadin goriiniimii sergileyen kadinlarin genel olarak teknolojiyi
baris¢1l amaglar dogrultusunda iyi ve olumlu yonde kullandiklar1 goriilmustiir.
Bilim Kadni ve Giiglii Kadin Karakterleri, teknoloji ve bilimi, eril sistem, yap1 ve
karakterlerin yol agtig1 suistimal ve ihlalleri engellemek ve gatisma ve savas
ihtimali ve durumlarini ortadan kaldirmaya doniik olarak kullanirlarken; yapay,
stiper ve insan dis1 kadin formlarinin baris¢il amaglardan ziyade dahil olduklari
ekip, grup, yap1 ve sirket gibi eril otoritelerin devamliligini saglamak, kendi
varliklarin1 korumak veya yikict ve kotiiciil hedefleri gergeklestirmeye yonelik
olarak kullanmalar1 s6z konusu olmaktadir. Tipki siiper giiglerle ve feminist
sunumlarla giiglii ve feminist kadin karakterler olarak konumlandirilan fakat tiirde
feminizmin ve giiclii kadin temsilinin en yogun sekilde sOmiiriilmesini ve
carpitilmasini yayginlagtiran Stiper Kadin imajlarinda oldugu gibi; Tiirde Robot,
Cyborg, Sanal, Android, Dijital ve Siber gibi bizzat kadinin teknolojik, mekanik
ve dijital bir alet formuna biirtindiiriilerek tekno kapital ve militer eril aklin emrine
amade edildigi yapay kadintemsillerinde de kadinlarin teknolojiyi kullanmalarinin
olumlu olarak yansitilmasinin eril tasarimlarla kendisi zaten teknolojiye doniisen
robotik ve dijital kadinin sahteliginin izole edilerek istismar ve somiirii aracina
dontistiirilmesini gizleyen ve erkekler tarafindan islevsel sekilde kullanilmasini

olumlayan filmsel sunumlar olarak 6n plana ¢iktig1 goriilmiistir (Bkz.: 3.6, 3.7).
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Tez ¢alismasinin en bagindan itibaren belirlenen 8 kadin temsilini igeren
filmlerdeki karakterlerin incelenmesiyle, tezin girisinde siralanan varsayimlar
somut ve gercekei veriler olarak goriiniir hale getirilmistir. Bilimkurgu tiirliniin
macera, western, aksiyon, savas, korku, gizem, gerilim, ve hatta komedi ve
romantizm tiirleriyle yaptig1 birlesmelerle tiirsel ¢esitliginin diger tiirlere nazaran
daha yogun bir sekilde artirdig1 gériilmiistiir. Bilimkurgu tiirtinde meydana gelen
bu c¢esitliginin bilimkurgu konu ve temalarma uyarlanarak tiir i¢inde kadin
karakter cesitliligini erkek karakterlere oranla daha ¢ok arttirdig: tespit edilmistir.
Tiir i¢indeki kadinlarin birbirine zit goriiniim sergileyen yapay ve gercek temsil,
rol ve sunumlarinda bilimkurguda hakim olan bu tiirsel ¢esitliligin olumlu ve
olumsuz ¢ok yonlii etkilerinin oldugu gézlemlenmistir. Korku, gizem, romantizm,
savas ve western gibi tiir kaliplarmin 6n plana ¢iktigi bilimkurgu filmlerinde
kadin karakterlerin erkegin arzu, iktidar ve gii¢ arayisinin aciz ve edilgen figiirleri
olarak yansitildiklar1 goriilmistlir. Bilimkurgu sinemasindaki tiirsel cesitlilik
olumsuz kadin sunumlarinin artmasina zemin olustururken diger taraftan da artan
bu olumsuz kadin imajlarimin tiir i¢inde bilim kadini, gii¢li kadin, arabulucu
kadin ve koruyucu anne gibi vasiflarla daha gercek¢i ve manevi temsillerle
canlandirilan kadin karakterlerin fark edilmesini ve iyi ve olumlu &rneklikler
olarak belirlenmesini ve benimsenmesini sagladigi goriilmistiir. Bu baglamda
bilimkurgu sinemasinda Giiglii Kadin arketipi olarak goriiniim ve islev kazanan
kadin temsilinin biitiin tiirdeki kadin karakterleri; Tablo 4’de belirlenen gergek,
yapay, insan dis1, femme fatale, etken, edilgen, , geng, olgun, anne, es, arkadas ve
sevgili gibi sosyal statii ve rolleri ile tasidiklar1 sunum, temsil ve karakter kriter

ve Ozelliklerine gore degisen oranlarda etkiledigi goriilmiistiir.

Kadin ve erkek yaratilislar itibari ile ikili cinsiyet ger¢ceginin delilidirler. Bu
baglamda bilimkurgu filmlerinde kadinin cinselliginin yansitilma big¢imlerinin
fizyolojik gereklilik ve cinsel somiirii gibi bu gercege uygun veya bu gergegi ihlal
eden bakis acgilariyla yansitildigr goriilmistiir. Kadin karakterlerin yapay ve insan
dis1 olarak resmedildigi Yaratik, Sanal ve Robot Kadin goriniimlerinde kadinin
cinselligi erkegin istek ve arzularini tatmin eden haz nesnesine doniistiiriiliirken,
Distopik Kadin temsillerinde tireme ve neslin devaminin saglanmasi noktasinda
fizyolojik gereklilik olarak yansitildigi goriilmistiir. Teknolojinin ve bilimin

imkanlariin kullanilarak kadinin tireme ve dogurganhginin kontrol ve denetim
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altina alinmasinin distopik bilimkurgu filmlerinin en 6nemli temalarindan biri
olarak bir¢ok filmde farkli yogunluklarda islendigi goriilmiistiir. Bu baglamada
distopya filmlerinde kadinin varliginin, eril otorite, diizen, sistem ve yapilarin
devamliliginin saglanmasinda islevsel olarak kullanilarak insan soyunun tastyici
olarak konumlandirilmasi; bilimkurgusal gelecek tasarilarinda kadinin erkegin
tahakkiimii ve yonetimi altinda konumlandirilmasina zemin olusturdugu
gorilmiistiir. Bu baglamda erkek egemen iitopik ve distopik gelecek kurgularina
tepki olarak ortay ¢ikan Feminist Bilimkurgu’nun kadina olan yaklasimi ve bakis
acilarinin bilimkurgu filmlerinde birkag istisnai film haricinde yansimadig tespit
edilmistir. Kadin yonetmenlerin ¢ektigi bilimkurgu filmleri arasinda distopya
temasini konu alan filmlerde feminist temsil noktasinda kadinlarin olumlu ve iyi
olarak yansitilmasinin tiir icindeki kadin temsillerinde yeni ve daha olumlu kadin
karakterler olusturma potansiyelini barindirdig1 goriilmiistiir. Bu baglamda Giiglii
Kadin arketiplerinin tiirde yeni kadin karakter temsilleri olusturma potansiyeline
paralel olarak Feminist Bilimkurgu’nun isledigi tema, konu ve sorunsallarin da
filmsel anlatilar yoluyla islenmesi ve yayginlasmasiyla bilimkurgu sinemasinda;
Kiltiirel Kadin, Etnik Kadin, Afro Kadin, Politik Kadin ve Ekofeminist-Doga
Koruyucu Kadin gibi kiiltiirel, feminist ve manevi yonelimleri yogun olan yeni
kadin temsillerinin olumlu, esitlik¢i, uzlagmaci, yapici ve bariscil karakterler

olarak bilimkurgu sinemasinda goriiniir hale gelmesi miimkiin géziikmektedir.

Bilimkurgu sinemasinda Ellen Ripley (Alien Serisi; 1979, 1986, 1992, 1997)
ve Sarah Connor (Terminator Serisi; 1984, 1991, 2019) karakterleriyle goriiniir
hale gelen Gii¢lii Kadin arketiplerinin tasidigi fedakarlik, sefkat, sevgi, sagduyu,
koruma ve akilc1 olma gibi kadins1 yetenek ve 6zellikler ile miicadeleci, giiclii,
savascl ve cesur olma gibi erkeklere 6zgli karakter yonelimlerini uyumlu ve
islevsel bir sekilde kisilik ve karakterlerine yansitmalari; kadin karakterlerin
filmsel tasvir ve temsil problemine getirilen en dnemli yenilik ve kazanim olarak
calismada tespit edilmistir. Adi gecen seri filmlerde her iki karakterinde anne
olarak konumlandirilmalarinin; onlar1 fetislestirme, cinsel somiirii ve istismar
kaliplarindan koruyarak gergeke¢i, olgun, manevi ve ana¢ yonleriyle temsil ve
tasvir edilmelerine zemin olusturdugu gergegi tez calismasinda en dnemli bulgu
(veri) olarak tespit edilmistir. Idealist, koruyucu ve arastirmaci gibi olumlu

temsilleri ilizerinden incelen Bilim Kadini karakterlerinin ise tiir i¢indeki en
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gercek¢i ve manevi vurgulamalari yansitmalari bakimindan ve bilimkurgu
filmlerinin maneviyata ve hakikate wuygun olarak tasarlanmasinda ve
olusturulmasinda etkili ve islevsel olma potansiyelleri arastirmada incelen filmler
(Bkz.: Contact, Gravity, Avatar) iizerinden somut bir sekilde goriilmiistiir. Giiglii
Kadin ve Bilim Kadini haricindeki kadin temsillerine genel olarak bakildiginda ise
nesnelestirme, fetislestirme, yok sayma, cinsel somiirii, kimlik ve kisilik yadsima,
siddet ve sehvet aracina dontistiirerek romantize, terérize ve militarize etme gibi
kadin bedeni ve varligi lizerinde farkli yogunluklarda ve goriiniimlerde istismar,
ihlal, iggal, ihmal ve inkar retoriklerinin bilimkurgu filmlerinde tekrar edildigi
goriilmistir. Yaratik Kadin, Siiper Kadin, Sanal Kadin ve Robot Kadin
temsillerinde romantiklestirme, terérize ve militarize etme kaliplarinin olumlu ve
iyl olarak tasarlanan kadin karakterlerde dahil bu alt tiirlerdeki kadinlarin
yansitilma pratiklerinde genel bir egilim olarak yayginlastigt goriilmistiir.
Distopik ve Uzay Kadini temsillerinde ise distopya filmlerindeki Despot Kadin ve
Distopik Eylem Kizi goriintimleri ile uzay filmlerindeki Gezgin ve Savas¢i Kadin

temsillerinde bu ihlal ve somiirii kaliplarin1 kismen islerlik kazandigi gériilmiistiir.

Bilimkurgu sinemasinda kadin karakterlerin temsil ve sunumlarinin
incelendigi bu tez ¢alismasinda, film karakterlerinin dolayisiyla biitiin unsur ve
bilesenleriyle sinema filmlerinin incelenmesinde, ¢oziimlenmesinde, analiz
edilmesinde ve yorumlanmasinda mevcut film kurami, elestirisi ve teorilerine ek
olarak daha kapsayici ve kusatici bir bakis acis1 saglamasi agisindan tez yazim
siirecinde ortaya ¢ikan ve sekillenen Manevi Temsil yontem-bilimsel pratiginin
islevsel bir sekilde kullanilmasi s6z konusu olmustur. Arastirmada film tiirleri
icinde bilimsel argiimanlar ve hayali varsayimlarla sekillenmesinden dolay1
gergege, maneviyata ve dine en uzak tiir olarak goriiniirliikk kazanan ve 6zellikle
Bati kaynakli iiretimlerinde insanin kendi sinirliklarini ve zayifliklarini asarak
Olimsiizliige ulagmasi lirerinden maddeci ve materyalist algilarla ve bakis
acilariyla kurgulanan bir tiir olmasi sebebiyle bilimkurgu sinemasinda filmlerin ve
karakterlerin manevi bakis agilartyla incelenmesi ve analiz edilmesinin ¢ok daha
onemli ve gerekli oldugu gercegi anlagilmis ve ortaya ¢ikarilmistir. Bilimkurgu
filmlerinde 6zellikle kadin karakterlerin sahte ve yapay formlara biiriindiiriilerek
sunulmalarinin; insanin yaratilis ve maneviyatinin carpitilarak goriinmez

kilinmasinda ve tiiketim, eglence ve liikse endeksli maddeci, hedonist ve
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komformist hayat bigimlerinin yayginlastirmasinda etkili bir sekilde kullanilmasi
s0z konusu olmaktadir. Kadinin filmsel anlatilar yoluyla degersizlestirilerek
maddi diinyanin metas1 konumuna indirgenmesi bu baglamda insanin yaratilis
hakikatinin ve maneviyatinin degersizlestirilmesine zemin olusturucu olumsuz
algilan yayginlagtirmaktadir. Bu durum da, sinema sanatinda maneviyata 6nem ve

0zen gosterilmesini vazgecilmez bir zorunluluk olarak belirginlestirmektedir.

Yapilan arastirma sonucunda bilimkurgu filmlerindeki kadin karakterlerin
insan ve insan dig1 gorliinim, sunum ve temsillerinde, kadinin ruhsal ve bedensel
biitiinliiglinlin ihlal, ve istismar edilmesinin yayginlik kazandig1 goriilmiistiir. Bat1
kaynakli bilimkurgu sinemasinda kadinin varliginin 6zellikle siiper kahraman,
uzay operasi, yaratik-uzayli ve robot-yapay zeka filmlerinde yogun bir sekilde
feminizm, materyalizm, kapitalizm, militarizm, terdrizm ve emperyalizm gibi
farkli amag ve ideolojiler dogrultusunda somiiriildiigli ve kullanildigi goriilmiistiir.
Kadininin koruyucu anne, arabulucu, fedakar, 6zverili, kararli, cesur, savasci ve
gliclii olarak yansitildigr filmlerde ise; nesnelestirilmeden ve tek tiplestirilmeden

daha gercek¢i ve manevi temsiller olarak yansitildiklar1 goriilmiistiir.

Biitlin tir filmlerindeki kadin temsillerini etkilemesi yoniinden bilimkurgu
sinemasindaki kadin karakterlerin olumlu-olumsuz ve iyi- kotii temsillerinin ayirt
edilmesi, filmlerdeki kadin karakterlerin somiriilmeden, nesnelestirilmeden ve
fetislestirilmeden daha olumlu, gercek¢i ve en Onemlisi insanin yaratilisina,
varolusuna ve maneviyatina uygun bir sekilde tasvir edilmelerine olanak
saglamasi bakimindan 6nem tagimaktadir. Calismada eril bakislarla sekillendirilen
yapay kadin karakter temsillerinin katagorize edilerek; metalastiriimalarinin ve
nesnelestirilmelerinin sifat belirten kavram ve tamimlara donistiriilerek agik
edilmesi her ne kadar olumlu bir amagla hareket edilse de kadin temsillerinin
istismar ve sOmiirii pratiklerini ifade eden isimlendirmelerin zorunlu olarak
kullanilmasina yol agmasi ¢alismanin en problemli yonii olarak belirmistir. Bu
baglamda Manevi Temsil pratigi; tir i¢inde birgok filmde metalastirilan ve
sOmiiriilen kadin temsillerinin maneviyata ve yaratilis hakikatine uygun olarak
incelenerek bu problemli durumun asilmasinda diger film analizi yontemlerine
nazaran daha islevsel ve gercek¢i sonuglara; analiz ve ¢ozliimlemelere
ulagilmasinda etkili olmustur. Arastirma siirecinde gozlemlenen bu durum ise

daha hassas, duyarli ve 6zenli hareket edilmesine katki saglamistir.
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Son soz olarak ifade etmek gerekirse yaratilisi, yasayist ve hakikati kavrayisi
itibariyle insan manevi bir varliktir. Bu baglamda insanin hakikate ve varolusa
dair deneyim, algi, duyus ve hislerinin her filmde tekrar edilen yansitma
pratiklerinden ve yonelimlerinden hareketle sinemayr da manevi bir sanat olarak
konumlandirmak miimkiindiir. Bu bakimdan kadin veya erkek olsun filmsel
karakterlerin canlandirma, rol, sunum, oyun, tasvir ve temsillerinde de, yaratilisa,
hakikate ve maneviyata uygun bir sekilde hareket edilmesi ve 6zen gosterilmesi
biiyiik 6nem tagimaktadir. Ayni sekilde filmlerin karakter, tiir, konu, bigim, igerik,
teknik, estetik ve etik gibi biitiin unsurlari ve yonleriyle incelenmesinde ve analiz
edilmesinde de hakikate, yaratilisa ve insan maneviyatina uygun olan yaklasimlar,
kavrayislar ve bakis agilariyla hareket etmek, filmlerdeki tasvirlerin hakikatin,
varolusun ve insanin temsilleri olmasi dolayisiyla analiz ve elestirilerde bu bag
dogrultusunda 6zen ve hassasiyet gostermek de biiyilk dnem arz etmektedir.
Filmlerin, manevi referanslar ve kaynaklardan beslenerek ve ilham alinarak
yapilmasinin yani sira ayni esaslara gore incelenip yorumlanmasi da sinemanin

gercek mahiyetinin ve manevi dilinin kesfedilmesinde biiyiikk 6nem tagimaktadir.

Bu ¢alisma; evrensel hakikatlere ve insan maneviyatina uygun hareket etme
kaygistyla; film analiz yontemlerinin ideoloji ¢ikarimlardan soyutlanarak islevsel
hale getirilmesi ve birbiriyle daha genis perspektiflerden uyumlu bir sekilde
kullanilmasi duyarliligr ile film tiirleri ve karakterleri tizerine yapilan ¢aligmalarda
daha kapsayici ve kusatic1 yontemler ve bakis agilaryla yaklasiimasinin gereklilik
ve ihtiyacinin sorgulanmasi ¢abalariyla goriiniir hale getirilmistir. Bu baglamda
bu tez ¢alismasinin yeni arastirmalara ilham vererek, filmler, tiirler ve karakterler
izerine yapilacak ¢6ziimlemelerde manevi temsil yontem bilimsel pratiginin
kuramlastirilarak sinema sanati {izerinden insanin yaratilis hakikatinin ve
maneviyatinin anlasilmasi, anlamlandirilmasi ve goriilebilmesinde daha derin ve

sorgulayict safhalara ulasilmasinda bir basamak olmas1 umulmaktadir.
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Resident Evil 6: The Final Chapter 2016 | Paul W.S. Anderson Abd
Robocop 1 1987 | Paul Verhoeven Abd
Sayonara 2015 | Koji Fukada Japonya
Seven Sisters What Happened to Monday | 2017 | Tommy Wirkola Ing, Bel, Fr.
Simone (S1mOne) 2002 | Andrew Niccol Abd
Solaris (1972) 1972 | Andrei Tarkovsky Rusya
Solaris (2002) 2002 | Steven Soderbergh Abd
Sphere 1998 | Barry Levinson Abd
Species 1995 | Roger Donaldson Abd
Species Il 1998 | Peter Medak Abd
Species 11 2004 | Brad Turner Abd
Species IV: Awakening 2007 | Nick Lyon Abd
Splice 2009 | Vincenzo Natali Knd. Fr
Star Trek: Motion Picture 1979 | Robert Wise Abd
Star Trek Il: The Wrath of Khan 1982 | Nicholas Meyer Abd

Star Trek 111:The Search For Spock 1984 | Leonard Nimoy Abd
Star Trek 1V: The Voyage Home 1986 | Leonard Nimoy Abd
Star Trek V: The Final Frontier 1989 | William Shatner Abd
Star Trek VI: Undiscovered Country 1991 | Nicholas Meyer Abd

Star Trek (2009) 2009 | J.J. Abrams Abd

Star Trek Into Darkness 2013 | J. J. Abrams Abd
Star Trek Beyond 2016 | Justin Lin Abd

Star Wars 1V: A New Hope 1977 | George Lucas Abd

Star Wars V: The Empire Strikes Back | 1980 | Irvin Kershner Abd

Star Wars VI: Return Of Jedi 1983 | Richard Marquand Abd

Star Wars I: The Phantom Menace 1999 | George Lucas Abd
Star Wars I1: Attack of the Clones 2002 | George Lucas Abd

Star Wars I11: Revenge of the Sith 2005 | George Lucas Abd

Star Wars VII: The Force Awakens 2015 | J. J. Abrams Abd

Star Wars Roque One: A Star Wars Story | 2016 | Gareth Edwards Abd

Star Wars VIII: The Last Jedi 2017 | Rian Johnson Abd

Star Wars 1V: The Rise of Skywalker 2019 | J. J. Abrams Abd
Starcrash 1978 | Luigi Cozzi Italya
Starship Troopers 1997 | Paul Verhoeven Abd
Stepford Wifes (1975) 1975 | Bryan Forbes Abd,Kanada
Stepford Wifes (2004) 2004 | Frank Oz Abd
Strange Days 1995 | Kathryn Bigelow Abd
Sucker Punch 2011 | Zack Snyder Abd
Suicide Squad 2016 | David Ayer Abd
Sunshine 2007 | Danny Boyle Abd, Ing.
Supergirl 1984 | Jeannot Szwarc Ingiltere
Tank Girl 1995 | Rachel Talalay Abd
Teknolust 2002 | Lynn Hershman Leeson Abd,Al,ing
Terminator 1984 | James Cameron Abd, Ing.
Terminator 2: Judgement Day 1991 | James Cameron Abd
Terminator 3: Rise of Machines 2003 | Jonathan Mostow Abd,Al,ing
Terminator 5: Genisys 2015 | Alan Taylor Abd
Terminator 6: Dark Fate 2019 | Tim Miller Abd
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The Adjustment Bureau 2011 | George Nolfi Abd

The Cell 2000 | Tarsem Singh Abd

The Congress 2013 | Ari Folman Israil, Alm.
The Fifth Element 1997 | Luc Besson Fransa

The Handmaid’s Tale 1990 | Volker Schlondorff Abd, Alm.
The Island 2005 | Michael Bay Abd

The Lobster 2015 | Yorgos Lanthimos Yunanistan
The Machine 2013 | Caradog W. James Ingiltere
The Perfect Woman 1949 | Bernard Knowles Ingiltere
The Shape Of Water 2017 | Guillermo del Toro Abd
Thirteenth Floor 1999 | Josef Rusnak Abd, Alm.
Thomas in Love (Thomas est amoureux) | 2000 | Pierre-Paul Renders Belgika, Fr.
THX 1138 1971 | George Lucas Abd

Total Recall (1990) 1990 | Paul Verhoeven Abd,Mexico
Total Recall (2012) 2012 | Len Wiseman Abd, Knd.
Tron 1982 | Steven Lisberger Abd

Tron Legacy 2010 | Joseph Kosinski Abd
Twister 1996 | Jan de Bont Abd
Ultraviolet 2006 | Kurt Wimmer Abd
Underworld 1 2003 | Len Wiseman Abd,Alm
Underworld 2: Evolution 2006 | Len Wiseman Abd, Knd
Underworld 4: Avekening 2012 | M.Marlind, Bjorn Stein Abd, Knd
Underworld 5: Blood Wars 2016 | Anna Foerster Abd
Upside Down 2012 | Juan Diego Solanas Fr, Kanada
V For Vendetta 2005 | James McTeigue Abd,Al,ing
Valerian 2017 | Luc Besson Fr, Cin,Abd
Videodrome 1983 | David Cronenberg Kanada
Watchmen 2009 | Zack Snyder Abd

Wasp Woman (The Wasp Woman) 1959 | Roger Corman, Jack Hill Abd

Weird Science 1985 | John Hughes Abd
Woman in the Moon 1927 | Fritz Lang Almanya
Wonder Woman 2017 | Patty Jenkins Abd
Wonder Woman 1984 2020 | Patty Jenkins Abd
X-Men (X-Men 1) 2000 | Bryan Singer Abd
X-Men 2 (X2: X-Men United) 2003 | Bryan Singer Abd,Kanada
X-Men 3: The Last Stand 2006 | Brett Ratner Abd,Kn,Uk
X-Men: First Class 2011 | Matthew Vaughn Abd, Ing
X-Men: Days of Future Past 2014 | Bryan Singer Abd,Kn,Uk
X-Men: Apocalypse 2016 | Bryan Singer Abd
Zardoz 1974 | John Boorman Abd,Irlanda

Yonetmeni Kadin Olan Bilimkurgu Filmleri: Advantageous, Aon Flux, Black Widow,
Born in Flames, Brown Girl Begins, Captain Marvel, Conceiving Ada, Everything
Beautiful is Far, Fast Color, Ghost in the Machine, High Life, Imitation Girl, Strange Days,

Tank Girl, Teknolust, Underworld 5, Wonder Woman, Wonder Women 1984

Feminist Bilimkurgu Uyarlamalari: Brown Girl Begins, The Handmaid’s Tale

Senaristi Kadin Olan Bilimkurgu Filmleri (Ortak-Tek): Alita Battle Angel, Bumblebee,
Divergent, E.T., Guardians of the Galaxy, Hunger Games (Seri), Metropolis, Terminator 1,
Terminator Genisys, The Shape of Water, Women in the Moon
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EK-2. TANIMLAR ve KAVRAMLAR

Afrofuturizm: Spekiilatif kurgularla sekillenen sanat, bilim, toplumsal yapi, kiiltiir ve
teknoloji gibi alanlardaki gelecek tasarilarinda, Siyahi bakis agilari ile Afrika kiltiiri ve

diasporasinin etkilerinin 6n plana ¢iktig1 bilimkurgusal bir kavram ve yaklasim.

Androjen: Degisken cinsiyete sahip insan. Kadin ve erkek arasindaki cinsiyet farklarini
ortadan kaldirmak i¢in feminist bilimkurgu yazininda cift cinsiyet ve degisken cinsellik

olarak ortaya ¢ikan ve kadin bakis agilariyla sekillenen kurgusal cinsiyet ve cinsellik tiird.

Android: Bedensel goriiniim ve hareket yoniinden insana benzetilerek olusturulan, robot
teknolojisinin daha geliskin versiyonu olarak gesitli fiziksel yap1 ve formlarda tasarlanan

ve bilimkurgu tiir anlatilarinda (sinema, tv, edebiyat) sik¢a islenen kurgusal robot tiird.

Anne Arketipi: Carl Jung tarafindan olusturulan ve kadinin farkli goriiniimlerinin ve
Ozelliklerinin Seven Anne ve Korkun¢ Anne olarak ikiye ayrildig1 arketip tiirii. Seven Anne

bilimkurgu sinemasindaki Koruyucu Anne arketipinin olusmasina kaynaklik etmistir.

Arabulucu Kadin (Mediator Woman): ilk kez Metropolis (1927) filmindeki azize Maria
karakteriyle goriiniir hale gelen ve rehber, yol gdsterici, egitici, koruyucu, uzlagsmaci ve
barig¢1l vasiflar tagsiyan ve bu oOzellikleriyle bilimkurgu sinemasindaki birgok kadin

karakter temsilini etkileyen olumlu ve manevi bilimkurgusal kadin prototipi.

Arketip: Ilk 6rnek, ilk tip, ilk imge, ana tip, asil karakter anlamlarina gelen ve insanin
yaratiligindan itibaren varolusunu sekillendiren karakter goriiniimlerini ve imgelerini
ifade etmek icin Carl Jung tarafindan olusturulan kavram. Tanri, Anne, Baba ve Eg
arketipleri insanin hayat siirecinde deneyimledigi ve kesfettigi varolussal arketipler olarak

on plana ¢ikmaktadir. Arketipler insanin hayatini anlamli kilan fenomenlerdir.

Bilim Kadim (Woman Scientist): Bilimkurgu filmlerinde asistan, yardimei, denek, es,
sevgili, idealist, koruyucu kasif ve arastirmaci temsilleriyle edilgen konumlandirmalardan

etken statiilere kadar farkli rol, tasvir ve sunumlarla yansitilan kadin karakter tipi.

Bilimkurgu (Science Fiction): Bilimsel ve teknolojik gelismelerden ilham alinarak
gelecege dair olmast muhtemel ve hi¢ yasanmamis kurgusal ve fantezi tasavvurlariyla

sekillenen olgu, olay, durum ve hikayelerin yansitildig1 edebi ve filmsel anlati tiirti.

Cyborg: Organik ve yapay doku ve formlarin birbiriyle uyumlu olarak viicut fonksiyon
ve iglevlerini tamamlayici ve artirici yonde bir araya getirilmesiyle olusturulan Sibernetik
Organizma. Cyborg robot degildir. Robotik parcalarin canli viicuduna eklenmesi veya
insan ya da baska bir canlinin biling, beyin, kimlik ve anilarinin yapay bedenlere
aktarilmasi ve yerlestirilmesiyle Cyborg kavrami olugmaktadir. Siberfeminizmin 6nemli

isimlerinden Donna Haraway Cyborg Manifestosu kitabinda postmodern ve tiirler arasi
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bir varlik olarak tanimladigi Cyborg figiiriinii kadinlarin 6zgiirlesmesinde ve teknolojiyi

islevsel bir sekilde kullanmalarinda bir arag olarak konumlandirmigtir.

Empatik Kadn: Otekiyle sevgi, anlayis, hosgorii gibi empati dilini énceleyen duygu ve
yetilerle bag kurarak 6zdeslesen kadin temsili. Yaratik ve yabanci kadin karakterlerinin
yer aldig1 bilimkurgu filmlerinde ¢ogunlukla kadinlar tizerinden uygulanan otekilestirme

kaliplarini etkisizlestirmek i¢in konumlandirilan olumlu kadin karakter tiirti.

Eril Bakis: Filmsel anlatilarda erkegin haz ve arzusunun yansimasi olarak goriiniir hale
gelen ve kadinin s6miirii ve istismar aracina doniistiiriilerek nesnelestirilmesine yol agan

erkek egemen sdylem, sunum ve temsil pratiklerinin tiimiinii kapsayan bir kavramdir.

Eylem Kizi (Action Girl), Kadin Eylem Kahramam (Female Action Hero): Aksiyon
anlatilarinin 6n planda oldugu filmlerde silah kullanma, dstiin gii¢, dovis, ceviklik ve

miicadele gibi yetenek ve beceriler sergileyen geng kadin ve olgun kadin temsili

Fembot: Kadin Robot. Cinsellik, ¢ekicilik ve giizellik gibi kadins1 6zellikleri ve viicut

goriinimii 6n plana ¢ikarilan ve cazibe unsurunun belirleyici oldugu kadin robot tipi.

Feminist Bilimkurgu (Feminist Science Fiction): insan uygarhiginin gelecegine dair
kurgulanan 6ngorii ve iitopya tasavvurlarinda toplumsal cinsiyet, cinsellik, tireme, 1k,
kiiltiir, aile, devlet, sosyal statii, teknoloji, beden, kimlik, kiiltiir, ekonomi gibi feminizmin
ilgilendigi konu ve sorunsallarin bilimkurgunun anlati yapisi ve olanaklarinin kullanilarak

kadin bakis acilartyla yansitilmasimi amaglayan yazinsal bilimkurgu tiirii.

Feminist Temsil: Kadin karakterlerin filmlerde feminist goriis ve bakis agilarina uygun
olarak nesnelestirilmeden olumlu ve iyi karakterler olarak tasvirlerine imkan saglayan
temsil pratigi. Bilimkurgu, aksiyon ve macera filmlerimdeki kadin karakterler tizerinden

yapilan feminizm somiiriisii bu temsil pratiginin sémiiriilmesine kap1 aralamaktadir.

Femme Fatale: Oliimciil Kadin. Cinselligi, cazibesi ve ¢ekiciligi ile erkekleri bastan
¢ikaran tahrik ve tehdit edici tehlikeli kadin figiirii. Metropolis (1927) filmindeki Robot

Maria karakteri bilimkurgu sinemasinda ilk femme fatale temsili olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Gergekei Bilimkurgu: Bilimsel bilimkurgunun varolus, yaratilis ve insan ekseninde

hakikate uygun olarak yeniden yorumlanmasiyla ortaya ¢ikan bilimkurgu yaklagimi.

Gezgin Kadin (Space Traveller Woman): Uzay operasi ve uzay yolculugu filmlerinde
galaksiler ve gezegenler arasinda dolasarak maceralar yasayan 6zgiir kadin figiirii. Cizgi

roman uyarlamasi Barbarella ( 1968) karakteri 6nemli bir gezgin kadin figiiriidiir.

Giiclii Kadin (Strong Woman): Bilimkurgu sinemasinda Ellen Ripley (Alien, 1979) ve
Sarah Connor (Terminator, 1984) karakterleriyle goriiniir hale gelen gii¢lii, miicadeleci,
sert, savasg1 ve koruyucu kadin arketipi. Annelik vasfi arketipin en baskin unsurudur.

Arketip, tiir igerisinde birgok kez taklit ve kopya edilmesiyle zamanla savas¢i, kadin,
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doviisken kadin ve eylem kadmi gibi stereotiplerin olugsmasina yol agmisir. Koruyucu

Anne ve Doga Koruyucu Kadin ise arketipin en 6nemli ve olumlu temsilleridir.

Gynoid: Android’ in disil 6zellikleri olan kadin versiyonu. Terim, Japon illiistrator

sanat¢is1 Hajime Sorayama’nin robot kadin ¢izimlerini isimlendirmesiyle olusmustur.

Dijital Kadn: Dijital kodlamalar ve miidahalelerle bilgisayar ortaminda giizelligi ve
bedensel goriiniimii kusursuzlastirilarak tiikketim ve somiirii nesnesine doniistiiriilen kadin
figiiri. Efekt tekniginin gelismesi bilimkurgu tiiriindeki dijital kadin imajlarini artirmistir.

Siberfeminist Sadie Plant Zeroes+0nes kitabinda Digital Woman’1 kavramlastirmistir.

Distopya: Gelecegin olumsuz, karamsar ve kotii olarak resmedildigi bilimkurgu tirtidiir.
Utopyanin ziddidir. Bilimkurgu edebiyatinda ve filmlerde iitopya olarak yansitilan
distopya anlatilar1 politik ve varolug¢u sorgulamalarin yapilmasina imkan saglamaktadir.
Baskici sistem, isyan, savas, kaos, devrim, aglik kuraklik, insan neslinin tiikenmesi,
kontrol, gozetim, teknolojik ilerleme, uygarlik krizi, niifus artis1 ve gevresel ve kiiresel

felaketler distopik bilimkurgunun baslica temalarini olusturmaktadir.

Distopik Kadin: Karamsar ve otoriter gelecek kurgularinin yansitildigi Distopik
bilimkurgu filmlerinde doniistiiriicti (katalizor) ve arabulucu vasiflariyla yansitilan ve

erkeklerin ask ve cinsellik ilgileriyle yoneldikleri ulasilmak istenen “ideal” kadin temsili.

Doga Koruyucu Kadin: Bilimkurgu sinemasinda Avatar (2009) ve Mad Max: Fury
Road (2015) filmlerinde c¢evreci ve Ekofeminist kaygi ve duyarliklarla olusturulan ve
Neytiri ve Furiosa karakterleriyle goriiniir hale gelen kadin karakter temsili. Giigli

Kadin’in karakter 6zelliklerini nesnelestirmeden yansitan olumlu kadin arketip temsili.

Dogurgan Kadin: Distopik bilimkurgu filmlerinde iireme ve cinselligiyle on plana ¢ikan

kadin temsili. Ilk kadin Hz. Havva’nin gelecek kurgularindaki imgesel kadin izdiisiimii.

Déoniistiiriicii (Katalizor) Kadin: Distopik filmlerde sahip oldugu sevgi ve cinsellik
edimleriyle erkegi doniistiiren kadin. Varligiyla erkegin uyanisina vesile olan, gergegi

gormesinde ve otoriteye karsi gelerek 6zglirlesmesinde etkili olan kadin temsili .

Kapitalist Feminizm: Kadinin giizellik, ¢ekicilik ve cinselliginin; kadinlarin sosyal ve
bireysel 6zgiirliik ve bagimsizliklarin1 kazanmasi gibi feminist sylemlerle ¢arpitilarak ve
somiiriilerek tiiketimin nesnesine doniistiiriilmesine ve pazarlanmasina olanak saglayan

feminist goriiniimlii anti-feminist yaklasim ve stratejileri igeren kadins1 kapitalizm.

Klon: Insan DNA’s1 ve fizyolojik 6zelliklerinin kopyalanarak olusturulan yapay insan.

Ruh, kimlik, kisilik ve benlikten (6z) yoksun olarak laboratuvarda iiretilen insan taslagi.

Kiiltiirel Bilimkurgu: Diinyadaki mevcut kiiltiirel ve 1rksal gesitliligin, gelecek tasarilari,
yabanci gezegenler ve uzayda var olan bagska medeniyetler ve canlilar tizerinden yeniden

kurgulanarak aktarilmasina olanak saglayan bilimkurgu tiirii. Etnik ve 1rksal bilimkurgu.
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Kiiltiirel Temsil: Film karakterlerinin ait olduklar irk, kiiltiir ve smif ile benimsedikleri
gelenek, gorenek, orf, adet ve inang gibi davranis ve yasayis bigimlerine uygun olarak rol,
sunum, tasvir ve temsillerinin yapilmasina ve incelenmesine olanak saglayan filmsel
temsil ve analiz (pratigi-yontemi) yaklasimi. Kiiltiirel temsil karakterlerin hakikate ve

maneviyata uygun olarak yansitilmasinda Manevi Temsile katki saglamaktadir.

Koruyucu Anne (Protective Mother): Cocuguna asir1 6zen ve 6nem goOsteren anne.
Bilimkurgu sinemasinda Ellen Ripley (Alien) ve Sarah Connor (Terminator)
karakterlerinin koruyucu ve anag yonleriyle goriiniir hale gelen ve Gii¢lii Kadin rolleriyle
tiirin en Oonemli kadin temsiline doniiserek arketiplesen kadin temsili. Savas¢r Anne

(Warrior Mother) ve Eylem Annesi (Action Mother) olarak da tanimlanmaktadir.

Manevi Bakis: Filmsel gorlntiiyii olusturan biitiin unsurlarin hakikat, maneviyat ve
mahremiyet esaslarina gore teknik, estetik ve etik gerekliliklerle goriintiillenmesi,
cercevelenmesi, diizenlenmesi, sahnelenmesi, kurgulanmasi, seyredilmesi, yorumlanmas,
analiz ve tahlil edilmesi siireclerini kapsayan ve sinemayr manevi bir sanat dali olarak

konumlandiran yaklagim. Sinema sanatindaki manevi goriis, duyus ve kavrayislarin timii.

Manevi Bilimkurgu (Spiritual Sci-Fiction): Yaratilis, inang, varolus, hayat, ask ve 6liim
gibi evrensel hakikatlerin ger¢ekei bakis agilariyla bilimkurgu anlatilarinda maneviyata

ve hakikate uygun olarak aktarilmasini ve yansitilmasini amaclayan bilimkurgu tiirti.

Manevi Temsil: Filmlerdeki ger¢ek ve kurgusal olgu, olay, durum ve karakterlerin; iyi-
kotii, olumlu-olumsuz ve gercek-gergek disi baglamlarinda yaratilisa, vahye, kutsala,
varolusa, dine, hayata, diinyaya, bilime, dogaya, ruha, akla, fitrata, ahlaka, vicdana,
mahremiyete, maneviyata velhasil hakikate uygun olan ve olmayan tasvir (sunum) ve
temsillerinin tespit (belirleme), tasnif (ayrimlama), tahlil (¢6ziimleme, analiz) ve tenkit

(elestiri) edilmesine bagli olarak ortaya ¢ikan filmsel temsil ve ¢oziimleme yaklagimi.

Materyalizm (Materialism): Maneviyat, ahlak ve inang esaslari ile insani degerlerin yok
sayilarak geri plana itildigi ve onlarin yerine ikame edilen tiikketim ve rekabete dayali

hedonist ve Darvinist goriislerle sekillenen maddeci hayat anlayisi ve yasam bigimi.

Materyalist Feminizm: Kadinin varliginin; maneviyat, ruhsallik, iyi ve erdemli yonleri
de dahil biitiin yonleriyle carpik feminist ¢ikarimlarla din ve kutsal degerlere tepki olarak,
erkek egemen haz ve arzulara gore bi¢imlenen inangsiz ve maddeci yagam tarzinin

sOmiirii nesnesine doniistiiriilmesinde islevsel olarak kullanilan anti feminist bir yaklagim.

Militarist Feminizm: Silah, para ve bilimin giiciiyle diinyaya hilkmeden emperyalist
Batili devletlerin Enerji kaynaklarina, ekonomiye, ulasim yollarina, cografyalara ve
halklara hakim olmak ve diinyay1 yonetmek amaciyla olusturduklart iggal ve somiirii

politikalarin1 (plan ve stratejiler) gerceklestirmek i¢in bagvurduklart teroér ve savas gibi
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askeri yontemlerin mesrulastirilmasi ve haklilastirilmasinda, hedef iilke ve bolgelerdeki
toplumsal ve kamusal diizen, isleyis ve yapilarin yok edilerek olusturulan demokrasi,
insan haklar1 ve kadin haklar1 ihlallerinin modernist, oryantalist ve 6zglirliik¢ii feminist
soylemlerle yine ters propaganda ve algiya doniistiiriilerek askeri amaglarin
gergeklestirilmesinde islevsel olarak kullanilmasini ifade etmektedir. Giiniimiizde
emperyalist Batili iilkelerin savas, terdor ve isgal faaliyetleriyle kan gdline dénen
Ortadogu cografyasinda Ortadogulu Miisliiman kadin kimligi militarist feminizmin hedefi
haline gelmis bulunmaktadir. S6miirgeci Militarist Feminizmde, hedef alinan diigmanin
yok edilmesi ve yenilmesi igin kadinin kurtarilmasi ve korunmasindan ziyade 6ncelikle o

bolgedeki kadin kimliginin ve varliginin dejenere edilmesi ve yok edilmesi gelmektedir.

Motion Capture: Hareket Yakalama, Duygu ve performans yakalama. Filmsel anlatimda
varliklarin ve insanlarin hareketlerinin kaydedilerek bilgisayar ortaminda olusturulan ve

tasarlanan yapay goriintiilerle ve karakterlerle gercekgi olarak birlestirilmesi teknigi

Mutant: Bir canlinin genetik ve DNA’sinin biyolojik ve fizyolojik mutasyona (degisim)

ugramastyla canlida meydana gelen yeni genetik karakteri ifade eden Darvinist terim.

Politik Bilimkurgu: Tarihi olaylarin ve politik gelismelerin bilimkurgu anlat1 kaliplariyla

yeniden yorumlanmasiyla ortaya ¢ikan elestirel yonii en gii¢lii olan bilimkurgu tiiri.

Prototip: Model, Ornek. Filmsel anlatilarda iyi ve olumlu ydnelimleri yogunlukta olan ve

arketipten hareketle olusturulan ve ortaya ¢ikan karakter tiirii. Ornek alman taslak model.

Replikant: Blade Runner(1982) filminde insan benzeri olarak tasarlanan taklit ve kopya
biyolojik androidler i¢in kullanilan tanimlama Kopyalar, genetik ve fiziksel 6zelliklere
sahip ve canli organik bir varliga benzemek tizere tasarlanmis sentetik, biyo-robotik bir

varliklardir. Sahte anilarla gergek insan olduklarina giidiilenen yapay taklitler.

Robot: Isgéren kole makine. Yapay zeka ile 6grenebilme ve biling gelistirme yetenekleri
sergileyen mekanik, elektronik, nanotik ve organik gibi farkli formlarda farkli amaglar

icin insan hareket ve diisiincesi model alinarak tasarlanan ve programlanan makineler.

Sanal Gerceklik (Virtual Reality): Gergek diinyanin simiile edilmis taklidinin 3 boyutlu,
hareketli ve duyusal olarak deneyimlenmesine olanak saglayan teknoloji. Sahte gergeklik.

Sanal Kadmn (Virtual Woman): Elektronik ve dijital olarak tasarlanan ve erkegin haz ve
arzularma gore kurgulanan kadm goriiniimii, Bilimkurgu sinemasinda yayginlik kazanan

sanal iligki ve ask anlatilarinda gergek kadinin yerine ikame edilen sahte kadin temsili.

Savas¢i Kadin (Warrior Woman): Ko6kenleri Amazonlara kadar uzanan ve birgok
kiiltiirde ve cografyada goriilen mitsel kadinlik tanimi. Sinema filmlerinde kadinin gii¢lii,

cesur, kararli ve miicadeleci olarak yansitilmasina olanak saglayan kadin prototipi
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Somiirgeci Feminizm (Emperial Feminism): Kadin varligimin ve kadmlikla ilgili biitiin
unsurlarin emperyalist amag ve ¢ikarlar dogrultusunda kullanildigi anti-feminist strateji.
Somiirgeci Feminizm’ de hedef bolge ve tilkelerdeki emperyalist politikalarin ve somiirii
pratiklerinin gerceklestirilmesinde kiiresel ve yerel 6lgekli aktivist ve feminist gortiniimli
“uydu” hareketlerin ve STK’larin kadin haklari, demokrasi, adalet ve 6zgiirliik tizerinden

ters propaganda ve algi olusturmak i¢in etkin kullanilmasi s6z konusu olmaktadir.

Siber Beden (Cyberbody): insanlarin teknolojiyle biitiinleserek internet, sanal ortam ve

aglarda gezinmelerine olanak ve imkan taniyan soyut beden algisi. Sanal vasita ve binek.

Siberfeminizm (Cyberfeminism): Siber aglar, internet ve teknolojinin kadinlar tarafindan

bilingli ve faydaci yaklagimlarla islevsel olarak kullanilmasini dnceleyen feminizm tiirdi.

Siber Kadin (Cyber Woman): Teknoloji ve siber ara yiizlerle biitiinleserek siber uzayda
ve siber aglarda 6zgiirliik, bagimsizlik ve varlik kazanan ve teknolojik ve siber olanaklar

edilgenlikten siyrilarak daha etken bir konuma yilikselmek i¢in kullanan kadin.

Siber Kimlik (Cyber Idendity): insanlarin sahip olduklar1 cinsiyet, ik, kiiltiir, inang
sosyal statii ve fiziksel goriiniimlerini siber aglar, web ara yiizleri, sosyal medya ve sanal
ortamlarda yeniden kurgulayarak, isleyerek ve revize ederek olusturduklar1 ve kisisel
bilgilerin iglenme yogunluguna gore gercek kimligin gizlenmesine veya daha da goriiniir

hale getirilmesine olanak saglayan dijital benlik ve kisilik.

Siber Uzay (Cyberspace): Sanal Alem, Sanal Diinya. Ger¢ek diinyanin fiziksel ve
matematiksel verilerinin bilgisayar ortaminda yeniden kurgulanmasi ve tasarlanmasiyla
olusturulan ve internet aglariyla biitiin diinyay1 kusatan fiziksel ve zamansal sinirliliklarin

otesinde insanlarin siber eylemleriyle her an genisleyen dijital mekansizlik evreni.

Slow Motion (Agir Cekim): Goriintiideki hareket, zaman ve ¢ekimin yavaslatilmasiyla
elde edilen filmsel hile. Bir sahnede ¢ok onemli goriilen planin veya ¢ekimin giiciinii
artirmak icin ger¢ek zamanin filmsel olarak genisletilmesiyle olusan dramatik etki. Bu
efektin catisma ve macera anlatilarinin 6n planda oldugu aksiyon ve bilimkurgu
filmlerinde dramatik etkiden ziyade gorsel etkiyi artiric1 bir sekilde kullanilmasi s6z
konusu olmaktadir. Bu efekt Matrix (1999) filminde kullanilan Bullettime teknigiyle; yer
ve hareketin her yonden goriintiilenmesini saglayan 360 derecelik kamera c¢ekimleriyle
kusursuz bir sekilde icra edilmistir. Filmsel goriintiiniin ve 6zellikle kadin karakterlerin

fetiglestirilerek yansitmasinda kullanilmasi Slow motion’a olumsuz islev yiiklemektedir.

Stereotip: Tek tip, Kaliplasarak ve siradanlasarak Onemsizlesen tip. Film tiirlerinde

Onemsiz ve yardimci rollerde goriilen karakterleri tanimlamak i¢in kullanilan tip tiirii.
Siiper Insan (Post Human): Beden ve varolusun simirlarini asan insan tasarmmi. Siiper

giic, 6liimsiizliik, algisal gelismislik, bagisiklik, kendi kendin yenileme gibi fiziksel {istiin
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Ozelliklere sahip kurgusal siiper kahraman karakterler i¢in kullanilan genel bir terim.

Siiper Kadin: Kadins1 yetenek, duyu ve 6zellikleri asir1 gelismis insaniistii 6zelliklere

sahip kadin. Siiper kahraman filmlerinde siiper gii¢ ve yetenekleri olan kadin karakter.

Tahakkiim Enformatigi: Donna Haraway’in Cyborg Manifestosu’nda erkek-kadm,
kiiltiir-doga, benlik-6teki, zihin-beden ve Tanri-insan gibi ikili zithklardan hareketle

olusturdugu ve Temsil ve Simiilasyon ayrimlartyla goriiniir kildig1 feminist yaklasim.

Tekno Emperyalizm (Techno Imperialism):Teknoloji ve bilimin emperyal ve yayilmaci
amagclar dogrultusunda Kullanilmasimi ifade eden terim. Teknolojik somiiriiniin kiiresel,

bolgesel, toplumsal, kiiltiirel, sosyal ve bireysel olma tizere farkl tiirleri bulunmaktadir.

Tekno Feminizm (Techno Feminism): Judy Wajcman tarafindan Siberfeminizmi
tanimlamak igin olusturulan alternatif feminist yaklagim. Feminizmin teknolojiyle olan

iligkiselliginde Siberfeminizme kiyasla daha somut amag ve ¢ikarimlara odaklanmaktadir.

Tekno Kapitalizm (Techno Capitalism): Teknolojinin tiikketim ve yenilik dongtiselliginde

kapitalist ¢ikarlar dogrultusunda sistemli ve planli olarak kullanilmasini ifade etmektedir.

Teknoloji Korkusu (Tecnofobia): Bilimkurgu filmlerinde siklikla islenen ve teknolojik

gelismelerin insan varligin ve yasayisini tehdit etmesini konu alan tematik anlatim.

Tekno Militarizm (Techno Militarism): Teknolojinin niikleer fiize, atom bombasi ve
kitle imha silah1 gibi savas silahlar1 gelistirmek i¢in kullanilmasiyla olusan olumsuz
teknoloji algisi. ABD silah teknolojisini endiistrilestirerek diinyadaki hemen hemen biitiin

tilkelere ve orgiitlere silah satan ve veren bir iilke olarak en iist sirada yer almaktadir.

Uzay Kadini (Space Woman): Uzay macerasit konulu bilimkurgu filmlerinde insan ve
insan dis1 uzayh irk goriiniimlerinde diplomat, savasgi, maceraci ve gezgin olarak uzayda

ve galaksiler arasinda varlik ve eylemsellik sergileyen bilimkurgusal kadin temsili.

Uzay Operas1 (Space Opera): Galaksiler ve gezegenler arasi savas ve gatigmalari konu

alan vestern, macera, romantizm ve seriiven kaliplariyla sekillenen bilimkurgu alt tiirii.

Uzay Korkusu (Space Horror): Uzaym tiirlii yaratiklari, bilinmezlik ve tehlikelerinin
korku, gizem ve gerilim unsurlariyla harmanlanarak yansitildigi bilimkurgu film tiirti.
Nostromo ekibinin uzayl yaratikla miicadelesini konu alan Alien (1979) uzay korkusu

temasini iglemektedir. Karakterlerin uzayda mahsur kalmasi tiiriin ana izlegini olusturur.

Yapay Zeka (Artificial Intelligence): Insan gibi algilama, grenme, ayirt etme, diisiinme
ve ayirt etme yetenekleri sergileyen elektronik ve robotik teknoloji

Yabancy/ Ziyaretci Kadin (Visitour Woman): Gezgin Kadinin uzayli versiyonudur. Dig
uzaydan insanlig1 ve diinyay1 tanimak i¢in diinyay1 ziyaret gelerek insan yasayisini ve

varolusunu deneyimleyen kadin karakter temsili.
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https://www.imdb.com/title/tt0451279/mediaviewer/rm3812370944
https://www.imdb.com/title/tt6418778/mediaviewer/rm2801887744
https://www.imdb.com/title/tt4154664/mediaviewer/rm384658944
https://www.imdb.com/title/tt6565702/mediaviewer/rm2843372544
https://turkcealtyazi.org/mov/3480822/black-widow.html

Afis 101-125. SANAL KADIN KARAKTERLI BiLi
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https://www.imdb.com/title/tt0082677/mediaviewer/rm3433182976
https://www.imdb.com/title/tt0084827/mediaviewer/rm1157135104
https://www.imdb.com/title/tt0086541/mediaviewer/rm365698304
https://www.imdb.com/title/tt0100802/mediaviewer/rm2521762560
https://www.imdb.com/title/tt0104692/mediaviewer/rm698840832
https://www.imdb.com/title/tt0114558/mediaviewer/rm3861143040
https://www.imdb.com/title/tt0118882/mediaviewer/rm1987091968
https://www.imdb.com/title/tt0118929/mediaviewer/rm3668534272
https://www.imdb.com/title/tt0120907/mediaviewer/rm3361905664
https://www.imdb.com/title/tt0133093/mediaviewer/rm1899066368
https://www.imdb.com/title/tt0139809/mediaviewer/rm474909440
https://www.imdb.com/title/tt0262826/mediaviewer/rm4261191424
https://www.imdb.com/title/tt0209958/mediaviewer/rm646518784
https://www.imdb.com/title/tt0173840/mediaviewer/rm3869970688
https://www.imdb.com/title/tt0270688/mediaviewer/rm1030134016
https://www.imdb.com/title/tt0258153/mediaviewer/rm1349872384
https://www.imdb.com/title/tt0234215/mediaviewer/rm3164419328
https://www.imdb.com/title/tt0242653/mediaviewer/rm2344313088
https://www.imdb.com/title/tt1104001/mediaviewer/rm3240068608
https://www.imdb.com/title/tt1386703/mediaviewer/rm933894912
https://www.imdb.com/title/tt1821641/mediaviewer/rm2314128384
https://www.imdb.com/title/tt1798709/mediaviewer/rm3669564928
https://www.imdb.com/title/tt2872732/mediaviewer/rm177213440
https://www.imdb.com/title/tt1856101/mediaviewer/rm1659840256
https://www.imdb.com/title/tt1677720/mediaviewer/rm4290598656

Afis 126-150. ROBOT KADIN KARAKTERLI BILIMKURGU FiLMi AFISLERI

The Stepford Wifes (1975) Blade Runner (1982)
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Everything Beautiful Is Far (2017) Amella 2.0 (2017) Ghost in the Shell (2017) Zoe (2018) Alita: Battle Angel (2019)
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https://www.imdb.com/title/tt0017136/mediaviewer/rm91618048
https://www.imdb.com/title/tt0073747/mediaviewer/rm2995443968
https://www.imdb.com/title/tt0083658/mediaviewer/rm626734848
https://www.imdb.com/title/tt0083557/mediaviewer/rm345715968
https://www.imdb.com/title/tt0090305/mediaviewer/rm2376937472
https://www.imdb.com/title/tt0092746/mediaviewer/rm244323328
https://www.imdb.com/title/tt0093050/mediaviewer/rm2316377600
https://www.imdb.com/title/tt0252562/mediaviewer/rm863909376
https://www.imdb.com/title/tt0097138/mediaviewer/rm1548240640
https://www.imdb.com/title/tt0101831/mediaviewer/rm1790222080
https://www.imdb.com/title/tt0106639/mediaviewer/rm1811097600
https://www.imdb.com/title/tt0212720/mediaviewer/rm3411154944
https://www.imdb.com/title/tt0181852/mediaviewer/rm466747648
https://www.imdb.com/title/tt0327162/mediaviewer/rm1176603648
https://www.imdb.com/title/tt0497137/mediaviewer/rm1691718656
https://www.imdb.com/title/tt0929860/mediaviewer/rm1855419136
https://www.imdb.com/title/tt2317225/mediaviewer/rm313795328
https://www.imdb.com/title/tt1971325/mediaviewer/rm2333301760
https://www.imdb.com/title/tt2720892/mediaviewer/rm1972389632
https://www.imdb.com/title/tt0470752/mediaviewer/rm3799841536
https://www.imdb.com/title/tt3605266/mediaviewer/rm1409376000
https://www.imdb.com/title/tt3831344/mediaviewer/rm2757639424
https://www.imdb.com/title/tt1219827/mediaviewer/rm1777873408
https://www.imdb.com/title/tt6010628/mediaviewer/rm1311260928
https://www.imdb.com/title/tt0437086/mediaviewer/rm924018944

Afis 151-166. BiLiM KADINI KARAKTERLI BILIMKURGU* FILMi AFiSLERI
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https://www.imdb.com/title/tt0019901/mediaviewer/rm268420608
https://www.imdb.com/title/tt0096754/mediaviewer/rm2764479744
https://www.imdb.com/title/tt0118884/mediaviewer/rm3416921088
https://www.imdb.com/title/tt0095243/mediaviewer/rm480656640
https://www.imdb.com/title/tt0107290/mediaviewer/rm1599713792
https://www.imdb.com/title/tt0114069/mediaviewer/rm2280983040
https://www.imdb.com/title/tt0117998/mediaviewer/rm3970384128
https://www.imdb.com/title/tt0120184/mediaviewer/rm3914676736
https://www.imdb.com/title/tt0199753/mediaviewer/rm4170227200
https://www.imdb.com/title/tt0448134/mediaviewer/rm1904317952
https://www.imdb.com/title/tt1446714/mediaviewer/rm3807586560
https://www.imdb.com/title/tt0816692/mediaviewer/rm4124099584
https://www.imdb.com/title/tt0499549/mediaviewer/rm1342146816
https://www.imdb.com/title/tt1454468/mediaviewer/rm3378607104
https://www.imdb.com/title/tt2543164/mediaviewer/rm1858732032
https://www.imdb.com/title/tt2798920/mediaviewer/rm735335424

Afis 167-175. GUCLU KADIN KARAKTERLI BILIMKURGU FILMI AFISLERI
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https://www.imdb.com/title/tt0078748/
https://www.imdb.com/title/tt0088247/
https://www.imdb.com/title/tt0090605/
https://www.imdb.com/title/tt0103064/
https://www.imdb.com/title/tt0103644/
https://www.imdb.com/title/tt0118583/
https://www.imdb.com/title/tt0499549/
https://www.imdb.com/title/tt1392190/
https://www.imdb.com/title/tt6450804/
https://www.imdb.com/title/tt0078748/mediaviewer/rm4066482945
https://www.imdb.com/title/tt0088247/mediaviewer/rm4091164160
https://www.imdb.com/title/tt0090605/mediaviewer/rm3069664768
https://www.imdb.com/title/tt0103064/mediaviewer/rm2103133440
https://www.imdb.com/title/tt0103644/mediaviewer/rm3110156288
https://www.imdb.com/title/tt0118583/mediaviewer/rm1187654144
https://www.imdb.com/title/tt0499549/mediaviewer/rm330766336
https://www.imdb.com/title/tt1392190/mediaviewer/rm658509824
https://www.imdb.com/title/tt6450804/mediaviewer/rm1942067969

OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Adi-Soyadi

Emrah Kurt

Dogum Yeri-Tarihi

Sebinkarahisar - 13.10.1979

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Gaziantep Universitesi, GSF, Sinema ve Tv (2013-2016)

Yiiksek Lisans

Ordu Universitesi, Sinema Tv Ana Bilim Dal1 (2016-2019)

Bildigi Yabanci Diller

Bilimsel Faaliyetleri

2015-Akdeniz Universitesi Sinema Toplulugu 5. Kisa Film Giinleri
GUSIT Ekibi (Katilim) “Igne iplik ve Birkag Balik” (Gdsterim)
2015- Zeugma Film Festivali, “Kiyidakiler” (25.12.2015- Gdsterim)

is Deneyimi

Stajlar

Olympos Bonn Hotel- Garson (Kemer- Antalya-2000)

Projeler

2010-Cizgisel Diisler (Belgesel, Kamera-Kurgu)

2011-Mor Ciglik “suNA&MUSa” (Film Senaryosu, Dram)

2013-3.Tekil Sahis (Kisa Film, Oyuncu, Yapim Ekibi)

2013-Bekleyis-Waiting (Kisa Film, Yonetmen-Senaryo)

2013-i¢imdeki Ben (Kisa Film, Oyuncu)

2013-Aranan Film (Kisa Film, Oyuncu, Y06netmenler)

2014-Umuda Bir Adim (Kisa Film, Oyuncu, Goriintii Y6netmeni)

2014-Modernlesen ilkellik (Kisa Film, Yénetmen)

2014-Kanli Hesaplagma (Kisa Film, Yonetmen)

2014-Sug (Kisa Film, *Okul Projesi, Yapim Ekibi )

2014-Hesaplagma (Kisa Film, Ynetmen-Senaryo)

2014-Hurdamobil “Oldmobil” (Deneysel Kisa Film, Yonetmen)

2014-Lamafilaam-Tesadif (Kisa Film, Kamera, Kurgu)

2014-Kirgin Gog (Kisa Film, Goriintii Yonetmeni)

2014-Fikir Otesi (Kisa Film, Oyuncu)

2014-Kadin Erkek Esittir (Spot Kisa Film, Yo6netmen)

2014-Timdr: Dur! Sen Erkeksin (Tematik Kisa Film, Kamera)

2014-Sug Anatomisi (Kisa Film, Y6netmen)

2014-Soguk Corba (Kisa Film, Goriintii Yonetmeni)

2014-Her insan Bir Engelli Adayidir (Spot Kisa Film, Y&netmen)

2014-igne Iplik ve Birkag Balik (Belgesel, *Okul Pr. Ortak Yonetmen)

2015-Kadin ve Yasam (Belgesel, *Okul Projesi, Kurgu)

2015-Kiyidakiler (Belgesel, *Okul Projesi, Yonetmen)

2015-Agag (Kisa Film, *Okul Projesi- Set Ekibi)

2015-Sonsuz Bahar (Kisa Film *OKkul Projesi Y 6netmen)

2016-Tavuk Hirsizlar1 (Kisa Film *OKkul Projesi, Y6netmen Yard.)

2016-Giinese Dokun (Kisa Film, *Okul Projesi Sanat Y dnetmeni)

2016-Arayis ( Bilimkurgu Kisa Film, *Okul Projesi, Ortak Yo6netmen)

2016-Uzaktaki Sehir-Far Away City-Astronaut Boy (Bilimkurgu)
Kiiltiir Bakanligi Kisa Film Yapim Destegi (Y 6netmen-Senaryo)

2017- Niikleer Ask -Nuclear Love (Film Senaryosu, Bilimkurgu)

2018- Ceryan: Ve Koye Elektrik Gelir (Film Senaryosu, Komedi)

2018- Hoca ‘Insanlar Uykudadir, Oliince Uyanirlar’(Film Senaryosu)

*Birseyler Birseyler Olur Okulu-Aynis1 Sende Var [*Galin Sinema TV]

Calistig1 Kurumlar

Denizli Polis Evi-Servis ve Mutfak Elemani (2002-2003-Denizli)
Ekol Giivenlik/Securitas(2007)/Pronet(2012)-Giivenlik Eleman1 (Ist.)
Hobim Bilgi islem A.S.-Etiketleme Eleman1 (2007-2010-1stanbul)
Giresun Unv., Sebinkarahisar M.Y.O- Ogretim Elemani (2018)

iletisim
E-Posta Adresi kurtemrah@gmail.com | Telf No: 0538 814 64 44
Tarih 30 Temmuz 2019
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mailto:kurtemrah@gmail.com

BiYOGRAFIK OZGECMI$S
Emrah KURT (1979, Sebinkarahisar)

Emrah Kurt, 1979 yilinda Giresun’un Sebinkarahisar ilgesine bagl Bayram Koyii'nde
diinyaya geldi.ilk, Orta ve Lise 6grenimini Kéy ve ilge okullarinda tamamlad: (1984-89-92-1995).
Resim, Sinema, Edebiyat, Siir ve Sanat’a olan tutkusu hayatina ‘ctkmamak iizere’ yine bu
yillarda girdi. 1996'dan itibaren ilk sinema filmi 6ykiisii ve projelerini tasarlamaya basladi. Lise
sonrasinda iiniversiteyi ancak 1999’da kazanabildi. 1999-2002 arasinda Pamukkale Universitesi
Denizli M.Y.O’nda Turizm okudu. Tren pencerelerinden Anadolu’yu seyretti ve ona asik oldu.
2003-2004 yillar1 arasinda askerligini bitirdi. Birgok defalar Osym smavina girse de cesitli
sebepler dolayisiyla Sinema-Tv okuma idealine 2013’e kadar ulagamad.

iLK GIRISIMLER- (‘2004-2009’-Amatér Cabalar -Yeni Arayislar -Umutlar -Bekleyisler)

2004 yilindan itibaren, ortaokul yillarindan beri biiyilik bir sevgi ve ilgi duydugu Sinema’ya odaklanarak uzun zamandan
beri diisiine geldigi oykii ve film projelerini gelistirmeye ve senaryolastirmaya calist. 2005 yilinda ilk film projesinin
dialogsuz taslagini tamamladi.Film projesini gerceklestirmek amaciyla Giresun'dan Istanbul'a gelerek bircok yapimci,
yonetmen ve film-yapim sirketleriyle goriismelerde bulundu.Donanimsiz ve deneyimsiz olmasi sebebiyle, bu ¢aligmalarinda
bir olumlu neticeye ulasamadan Sebinkarahisar'a geri dondii. Yasadig: biitiin olumsuzluklara ve uzun yillar sinemadan uzak
kalmasma ragmen higbir zaman sinemaya duydugu ilgi ve asktan vazgegmedi. Sinema algisin1 bastan sona
yenileyerek''Manevi Sinema'" anlayismi sekillendirmeye calisti.islami esaslara gore sanat yapmanim &nemini ve gerekliligini
benimsedi.Yasadigi bu doniisiimle birlikte tasarladigi insani ve evrensel degerlerle oriilii yeni yeni film 6ykiisii ve projelerini
heybesinde biriktirerek, giiniin birinde sinema yapma imkanina kavusacagi umutlarini nazarinda daima canli tuttu.

SINEMA-TV EGITiMi : (...'2009-2013-2019"..

2009°da, hayalini kurdugu boliimiin benzeri olan Anadolu Universitesi (A¢ik Ogretim) Radyo-TV Programeih@i’na kayit
yaptirarak ufak ¢apli da olsa igindeki 6zlemi giderebildi. 2010 yazinda Istanbul'da uzun siiredir ¢alistig1 isyerinden ¢ikarilip
igsiz kalmasiyla sinemaya yonelerek eksikligini duydugu mesleki uzmanlagsmanin olanak ve imkanlarini aradi. 2 ay boyunca
iskur ve Mint Akademi’nin Gebze'de diizenledigi Final Cut Kursu'na katilarak gesitli projelerde yer aldi. Yine 2010°da
Nazim Hikmet Kiiltiir Merkezi'nin diizenledigi Kisa Film Atolyesi’'nde (5ay) senaryo ve sinema derslerine katilarak teorik
bilgi eksikliklerini gidermeye ¢alisti.Bu donemde bir¢ok film hikayesi olusturarak Mor Ciglik* adli ilk senaryosunu yazdi.

Sektorde edilgen bir konumda yer almamak ve tasarladig1 projeleri bizzat yonetebilme kabiliyet ve donanimina sahip
olmak diisiincesiyle sinema egitimine agirlik vererek 2011’in giiziinde Tiirsak Vakfi'nin diizenledigi Sinema Seminerleri' ne
katilarak onemli sinemacilardan dersler aldi. 2012 de Necip Fazil Kisakiirek Kiiltiir Merkezi'nde diizenlenen (6 ay) bir
bagka sinema-senaryo kursuna katildi. Yillar yili okumayi diisledigi Sinema Tv’yi 2013’te Dikey Gegis’le kazanip Gaziantep
Universitesi'ne 'Merhaba' dedi. GAUN'de (2013-2016) bircok Dostla filmsel diisler kurma imkanmna ulast1. 2016°da Kiiltiir
Bakanlig1 destegiyle bir kdy ¢ocugunun astronot olma diislerini Uzaktaki Sehir* adiyla filmsellestirdi. Ordu Universitesi'
nden 2019’da ayni alanda Yiiksek Lisans mezunu olan Emrah Kurt akademik ve sinema ¢aligmalarina devam etmektedir.

HAYALI PROJELER : (1996-...) (TV Programi, Belgesel ve Sinema Filmi Proje Tasarilari -Film Senaryosu Calismalari)

Emrah Kurt* olusturdugu 6zgiin TV Programlar1 (MedyaEtik, Yasak Béolge, Halk Kiirsiisii,Yeni Hayatlar, Kur’an Yolu,
Altin Eller, Haydi Bestele, Yolculuklar, Gergek Islam, SineKadraj) ve ilk dénem projelerinin (Esme ileYaman, Zor Ask, Ask
Yolu, Vahsi Cazibe, Ask Treni,Varoskent,Kanli Hazine,SpaceMan*) yanisira, 6zellikle 2010°dan bugiine kadar farkl tiirlerde;
Insan haklar1, wkeilik (Ozgiirliik, Usak:Siyah Efendi Beyaz Kole) Kitalararasi goc, miilteci haklar1 (Go¢ Yollari-Belgesel),
Kiiresel 1smma-iklim degisiklikleri (Kumlar Eridiginde-Melted ofthe Sands), Devletler arasi siyasi ve askeri gii¢ savaglari
(Nuclear Love,USAlien),Kadmlarm diinya hakimiyeti, feminist anti-iitopyalar (Devlet Ana, Son Kadin),Ekonomik sorunlar-
kapitalizmin modern topluma etkileri(/s¢i, Figuran), Hayvan haklari (Boga-The Bull),insanliga ve tiiketim ¢agma iliskin
kotiiciil varsayimlar (Insanlik-Humanity, Tiikenis: Yamyamlik Cagi, Insanlar Ya(ri)siyor,Metropolis 2026, Ah!Su Diinyalilar -
Dalgasel), insani-beseri sistemlerin hantal isleyisi(Dava, Yabanci-Stranger), insanoglunun uzaydaki varligini ve konumunu
yeniden sekillendirme cabalari(*Uzay Adami), Silahlanma, teror, isgal ve savas (Siyonizm:israil Terdri, Terror State USA,;
Belgesel), Gazetecilik mesleginin erdemi, Basinin tarafsiziginm nemi (Kimsenin Kopegi Degilim), Islami yasayisin ve
maneviyatin aile ve toplum hayatima kattig1 degerler (Hocal:Kisir Déngii, 2:Davet, Umman) vicdan ve merhametin
yoklugunda erkegin kadina uyguladig: siddet ve baskilar (*Namus:Mor Ciglik,Erkegin Savasi-Belgesel) 15 Temmuz Darbesi
(Son Darbe:Kurtulus, Dirilis) ve Anadolu’ya elektrigin gelis hikayesi (Ceryan:Lambaya Piif De) gibi toplumsal ve evrensel
meseleler ile Cocuklugun masalsi diinyalarinda gegen iyimser ve naif hikayelerle (Istasyon, Coban, Yayla Cocugu, Astronaut
Boy*, Sair, Bana Cenneti Hatirlatiyorsun);Insanlarin hayat, ask ve 6liim karsisinda yasadiklar1 bireysel acizlik ve agmazlar
(Inziva, Sahil/Hayat Denizi, Patron:Bay Imzaatar, Yeryiiziindeki Yalmz Giinlerim, Deli Divane, Liituf,Gece Ay ve Deniz:
Yakamozun Oliimii, Ozgiir Ask-Free Love, Sessiz Ask-Silent Love, Yolsuz, Yara) gibi konular isleyen 50'yi askin film dykdisii
ve projesi tasarlayarak ve bu filmsel fikirleri gelistirip senaryolastirarak en yogun {iretim siirecini yasadi.

SANAT ANLAYISI-SINEMA ALGISI- "Manevi Sinema" "7.Sanat 8. Kita: Anadolu Sinemasi” (ANATOLIAWOOD)

O, sanat bilinciyle yapilan sinemanin yerelligi ve evrenseli yakalamasiyla eglence algilarinin 6tesinde daha iistiin seyir zevki
sunabilecegine; Sinemanin ve sanatin hakikat icin yapimast gerektigine ve insanligin ortak degerlerinin "hakikati anlatan’
sanat ve maneviyatla varolabilecegine inanmaktadir. O,bu ""Manevi Sinema' anlayis1 dogrultusunda, aykiri, ironik ve 6zgiin
bakis agilariyla tasarladigi bilimkurgudan belgesele,dramdan komediye kadar uzanan farkli tiirlerdeki onlarca film projesinin
iiretim ve senaryo yazim g¢aligmalarini birgiin gergekleseceklerini umarak biiyiik bir askla ve araliksiz olarak siirdiirmektedir.
Emrah Kurt, Anadolu’ya duydugu ask1 hala ve her daim kalbinde tastyor ve birgiin ona s6ylemeyi umuyor. Dua ve imit ile...

Tletisim Mail:kurtemrah@gmail.com Emrah Kurt * (*Filmlerle insanlarin kalbine ve
ruhuna seslenmeyi diisleyen bir kdy ¢ocugu)
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“DREAMOGRAPHY-HAYALOGRAFI”
(var)olmayan filmler Emrah KURT (Film Projesi ve Senaryo Calismalan)

Insan hayal ettigince yasar. Sinema;Bir hayal makinast ,bir biiyiilii diirbiin. Baska hayatlara, hayallere, hiiziinlere,

sevinglere Onunla dokunabiliriz.Her insamn hayatinda adlarini sadece kendisinin bildigi onlarca film oykiisii vardur.

VarOlmayan O 'essiz' Filmler hayal edilerek de izlenebilirler.Géz ve ekrandan azade! Tipki buradakiler gibi; Iyi seyirler..
1) MOR CIGLIK-Namus:Dram,Sosyal Elestiri" Tanr1 Kadin1 yaratti;ve Erkek Kadini 61diirdii. Her insan bir vicdan tagir"
2) ESME ile YAMAN : Kanh Ask (Bloody Love): Ask,Melodram, "Onlarm agki dliimsiizdii,gittiler 6liime sevdali"
3) HAYAL AVCILARI (Dream Hunters): Bilimkurgu,Macera,Aksiyon "Rilyalar ger¢ek oluyor; Kaderler degisiyor"
4) YABANCI (Stranger): Politik Bilimkurgu,Fantastik Dram "Oldiirmek i¢in 6lme;Yasatmak icin yasa!"
5) DEVLET ANA (Mother State): Bilimkurgu "Kadinlar Diinyaya hitkmediyor. Ama erkek nesli tehlikede."
6) Uzay Adam 1-2-3 (Space Man): Futiristik Bilimkurgu, Macera "Evrenin yeni bir kahramana ihtiyaci var"
7) LUTUF:Bir Kadimin Kalbi (Favour-A Whore’s Heart): Dram "Insan oliir, kotiiliik yokolur.Geriye sadece iyilik kalir"
8) ZOR ASK (Hard Love): Romantik Dram,Ask "Gitmek mi zor, Kalmak mi?", "Imkansiz bir askin hiiziinlii hikayesi"
9) OZGUR ASK (Free Love): Dram,Ask . "Ask1 yasayamamak ask olabilir mi?", "Hicbir 'engel' aska engel olamaz."
10) ASK :Bana Cenneti Hatirlatiyorsun(You Remind Me Heaven):"Hig¢ yasanmamus bir agskin ¢ocukluk hatiralar1"
11) Siyonizm:israil Terérii: israil devletinin diinya barisina ve insan haklarma yonelik ihlallerini konu alan belgesel pr.

"Aklm bittigi yerde aptallik (baslar); Gergegin bittigi yerde sagmalik hiikiim siirer" Terdr Devleti Israilin gercek yiizii.
12) SON AJAN (Last Agent)[Macera, Aksiyon,Politik] M16, CiA, Mossad, KGB;Biitiin istihbarat 6rgiitleri onu arryor.
13) ASK YOLU 1-2-3(Love Road): Romantik Komedi,Macera, Aksiyon "Ask yola ¢ikt1. Yola ¢ik, aski yakala!.."
14) YARA (Sore): Dram,Ask, Politik "Kimse, kimsenin kimsesi degil", "Ask, her aciya ilag olabilir mi?"
15) Oba/Yayla(Plateau): Cocuklarm géziinden yaylaya gogii ve yayladaki hayat1 anlatan Yari Belgesel Film Projesi.
16) OZGURLUK (Freedom): Politik Dram "Tanr1 insan1 6zgiir yaratti, Insanlar birbirlerini esir aldilar."
17) Erkegin Savasi1 (War Of MEN): Diinya genelindeki kadina yonelik erkek siddet tizerine bir Belgesel Projesi
18) INSANLIK (Humanity): Dram "Bir sokak kdpegi ve yash evsiz bir adam arasindaki 'samimi' dostlugun hikayesi"
19) HOCA1:Kisir Déngii(Dram,Sosyal Elestiri,Hiciv)"Iman, inanctan énce gelir"(Hoca 2:Davet, Teblig)
20) MUCADELE: Dram, Gerilim, Politik "Sémiirii Diizenini yik, Kapital Sistemi yok et!"
21) KUMLAR ERIiDIGINDE (Melted on the Sands): Kiiresel iklim degisiklikleri iizerine bir Bilimkurgu Belgesel Projesi.
"Eskimolar, Bedeviler, penguenler, develer, ¢oller ve kutuplara dair absiird ve ultra-gergek bir kiiresel 1sinma hikayesi"
22) FIGURAN:Cana Kasting (Figurant): Komedi ,Dram, Sosyal Elestiri "Hayat bir film, onu yoneten sen olmalism"
23) KALE: Kanh Hazine:Komedi, Macera"Biri Amerikali 4 kafadarin Sebinkarahisar Kalesinde define arama maceralar1”
24) DAVA(Trial) Dram,Sosyal Elestiri "Yaptiklariyla Adaleti suistimal eden bir Hakim giiniin birinde adalete muhtag olur.'
25) SON KADIN(Desert Woman): Bilimkurgu " Bir Anne ve ¢ocugunun, isgalci yabanci askerlerle olan miicadelesi
26) Gog Yollarn (Human Migration Ways): Miilteci Haklar1 ve Kitalararasi gd¢ sorunlari izerine Ironik bir Belgesel Pr.
"Insanlar alemindeki Irklarmn hayatta kalmak icin kitalar arasi1 yaptiklar1 inamilmaz ve biiyiileyici yolculuklar."

27) VAHSI CAZIBE (Wild Charm): Romantik Komedi 1-Evlilik Komedisi, 2-Bosanma Davasi, 3-Be-Bekleyis
28) Kimsenin Kopegi Degilim(Politik, Dram)Gazeteci olmak zor ig! Yalancilar yurdunda dogruyu sdylemek yiirek ister"

30) istasyon: Trenler ve insanlar(Station): Dram "Masumiyete ve hayallere dair; Cocuksu diisler, dostluklar ve anilar"

31) COBAN : Bozkirin Ortasinda (Swain):"Bir siirii gobani, hergiin ayni rutinde hi¢ligini yasarken; kiigiik yegeninin
sordugu cevabi olmayan sorular karsisinda iyiden iyiye kendi hayatina dair algilarini irdelemeye baglar."

32) DUNYANIN KALBI (Lovelation): Ask iizerine biitiin kiiltiirlerden ve wrklardan insanlar1 kapsayan bir belgesel projesi

33) GECE,AY VE DENIZ-Yakamozun Oliimii (Night,Moon and Sea): Dram,Gerilim,Korku "Geceyi as, Denizi yakala"

34) UZAKTAKI SEHIR (Astronaut Boy): "Koy hayatindan sikilan bir gocuk uzaktaki sehirle ilgili hayaller kurar."

35) USAK-Siyah Efendi Beyaz Kole (Serwant): Komedi,Dram "Irk¢ilik hi¢ bu kadar yikict olmamugti!"

36) NUCLEAR LOVE/AmeriChina:God Bless to World (Niikleer Ask:Tanr1 Diinya'y1 Korusun): Politik, Parodi,Savag

37) PATRON- Dram,Komedi "Azmi-imzA atar,6niine gelen her belgeye. Atar tutar. Azmi patron olma hayalleri kurar."

38) UMMAN-Black White: Farkli Kitalardan ve rklardan iki insanin mesafeleri ve engelleri asan agklarinin 6ykiisii

39) Yeryiiziindeki Yalmz Giinlerim (My Lonely Days on the Earht): Dram "Her insan yalniz dogar, yalniz 6lir"

40) BOGA:Kanh Oliim (The Bull-Bloody Death): Dram,Gerilim (Hayvan Haklar i¢in Sansasyonel bir Film Projesi)

"Insanlarla hayvanlar arasinda tek bir fark vardir: Insanlar zevk i¢in dldiiriirler, Hayvanlarsa hayatta kalmak igin!"

41) Ah!Su Diinyahlar (Oh! These Earthlings): Mockumentary-Dalgasel "Yakin bir zaman énce Uzayllar, Insanlig1 daha
yakindan tanimak i¢in Diinyamizi ziyaret ettiler ve Hakkimizda higte i¢ agic1 olmayan bir Belgesel ¢ekip gittiler!"

42) MUNZEVT :Dram "Sahte insan kalabaliklarindan uzakta kendi i¢ diinyasinda 'Yoklugu' arayan bir adanun ykiisii"

43) SON DARBE:KURTULUS "15 Temmuz Isgal girisiminin ardindaki kiiresel giiglerin terdr, kaos ve ihanet isbirligi.

44) YOLSUZ:Kadmnin Kaderi (Unroad): Dram, Sosyal Elestiri "Toplum tarafindan diglanms bir kadinin hi¢ gérmedigi
kayip ¢gocugunu bulmak i¢in dogudan batiya, kuzeyden giineye yaptig1 yolculuklarmin hiiziinlii ve trajik hikayesi."

45) TUKENIS: Yamyamhk Cag Futuristik Bilimkurgu,Korku "Giigliiler Zayiflar1 61diiriir; Zenginler Fakirleri Yer!"

46) VAROSKENT (Ghettoland): Dram,Yar1 Belgesel "Gokdelenlerin golgesinde sefalet ve yoksullukla oriilii hayatlar"

47) SESSIZ ASK (Silent Love): Askin sozlere ihtiyac1 yoktur. Gergek ask kalpten gelir.

48) ASK TRENI (Love Train): Ask, Romantik Dram "Son kez karsilastilar; {1k kez ayrilmak icin"

49) SAHIL/Hayat Denizi (Sea of Life): Dram,Ask "Oliime giin sayan yasli ve hasta bir adamla hayatmm baharinda ve
ilk kez asik olan torunu arasindaki hayat, ask ve 6liim sorgulamalariyla sekilenen olagan yasamlarinin 6ykiisi"

50) MUAMMA -Paradoks (Unknow): Gerilim,Korku "O, gergegi ariyor; Ruh ve beden arasinda!"

51) DELI DIVANE:“Ask Deliliktir” Aynasmni kaybeden bir Deli, Diger Yarsmi arayan bir yiirek. Aski bulanlarin hikayesi

52) CERYAN:Ve Koye Elektrik Gelir 1980’ler. Anadoluda bir kdye ilk defa elektrik gelir ve kdyliiniin hayati senlenir.

(Emrah Kurt © 1996-2019)
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