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ON SOZ

Dil; insanlarin kendilerini ifade etmelerini, birbirleri ile iletisim
kurmalarmi, anlagmalarin1 saglayan bir aragtir. Dogumla ses olarak ortaya
¢ikan, konusma ile bir sekle ve anlama biiriinen, okuma-yazma eylemi ile

taclanan dil, siiphesiz insanoglunun en dnemli yetenegi ve zenginligidir.

Dil, ayn1 zamanda sosyal bilimlerin de bir ¢aligma alanidir. Biitiin
bilimlerde oldugu gibi Tiirk dilinde de bilimsel calismalar her gecen giin
artarak devam etmektedir. Bu ¢alismalarin amaci Tiirk dilini saglam temeller
iizerine oturtmak, tarihin derinliklerinden getirdigi zenginligini ortaya

cikarmaktir.

“Rasim  Ozdenéren’in  Giil Yetistiren Adam Romaninda ve
Hikdyelerinde Modernizm” adli ¢alismadaki amacimiz, bu alanda Tirk

edebiyatina katkida bulunmaktir.

Bugiine kadar Rasim Ozdendren ile ilgili pek cok tez calismasi
yapilmistir. Bu tezler ve yazarlar1 sdyle swralanabilir: Rasim Ozdendren
Eserlerinin Tematik Incelenmesi, Saban Saglik (Ondokuz Mayis Universitesi-
1992) ; Tiirk Hikdyeciligi ve Rasim Ozdenéren, Kamuran Eronat (Firat
Universitesi-1995); Rasim Ozdendren’in Hikayelerinde Sahislar Kadrosu,
Ibrahim Yildirim (Selguk Universitesi-1995); Rasim Ozdenéren ve Feodor
Dostoyevski Arasinda Tahkiye Anlayisi Bakimindan Karsilastirma, Lemara
Abibulayeva (Ankara Universitesi-2005); Rasim Ozdenéren, Hayati-Sanati-
Eserleri, Mehmet Nezir Eryarsoy (Fatih Universitersi-2008); Rasim
Ozdenéren’de Insan, Didem Deliklitas (Istanbul Universitesi-2008); Rasim
Ozdendren’in Hikdyelerinde Moral Degerlerin Céziiliisii ve Kimlik Bunalimi,
Gamze Ozgiil (Istanbul Universitesi-2010) ; Rasim Ozdendren Hakkinda Bir
Monografi Calismasi, Ayhan Bulut (Gazi Universitesi-2013); Rasim
Ozdenéren Hikdyesinde Toplumsal Degisimin Izleri, Samet Kara (Fatih Sultan
Mehmet Vakif Universitesi-2014); Rasim Ozdenéren’in Hikdyelerinde
Gelenek-Modernizm Catismast, Eyyiip Giines (Adiyaman Universitesi-2014);



Rasim Ozdenéren’in Denemeleri ve Denemeciligi, Giil Ahmet Ozdemir (Ahi
Evran Universitesi-2017); Rasim Ozdendren’in Hikayelerinin Tiirk Dili ve
Edebiyati  Dersi  Programimin  Genel  Ama¢  ve  Kazanmimlarini
Gerc¢eklestirmede  Kullanilabilirlik  Durumu, Yusuf Doymaz (Atatirk
Universitesi-2018) ; Rasim Ozdenéren’in Hikdyelerinde Tasavvuf, Necla
Durmus (Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi-2018).

Yukaridaki tez calismalarma bakildiginda Rasim Ozdendren’in Giil
Yetistiren Adam romaninda ve hikayelerinde modernizm konusunun tezlerde
islenmedigi goriilmektedir. Yazar Rasim Ozdendren’in eserlerinde modernizm
akiminin yansimalarinin 6nemli oldugu disiiniildiiglinden bu tez konusu

secildi. Boylece yazarin eserlerinin daha iyi anlasilmasi ve yorumlanmasi

hedeflendi.

Calismada ilk olarak Rasim Ozdendren’in hayatina ve eserlerine yer
verilmig, modernizm kavraminin anlasilmasi i¢in dnemli gordigiimiiz bazi
bilgiler sunulmustur. Modernist eserlerin ve romanlarin 6zellikleri {izerinde de
durulmustur. Sonrasinda ise Giil Yetistiren Adam romaninin modernizm
acisindan tematik, teknik ve yapisal unsurlar bakimindan degerlendirilmesine
gecilmistir. Sonrasinda 11 hikaye kitabi; tematik, teknik ve yapisal unsurlar
bakimindan degerlendirilmistir. Sonu¢ boliimiinde ise elde edilen bulgular

siralanmistir.

Elde edilen bulgulara gére Rasim Ozdendren’in Giil Yetistiren Adam
romaninda ve hikayelerinde modernizmin tematik, teknik ve yapisal pek ¢ok
Ozelliginin yer aldig1 goriilmekte ve yazarin modernist bir sanat¢i oldugu

sOylenebilmektedir.

Rasim Ozdendren’in Giil Yetistiren Adam romaninda ve hikaye
kitaplarinda metinlerden alintilar yapilirken yazarin yazim ve noktalama
isaretleri oldugu gibi alinmustir. Cesitli kaynaklardan alintilar yapilirken de

ayn1 yol takip edilmistir. Kaynak gosteriminde APA sitili kullanilmistur.



Tez konusu danigsmanim Dog¢. Dr. Mesut TEKSAN ile birlikte
belirlenmistir. Calismada okuma, arastirma, inceleme, degerlendirme, sentez,
timdengelim ve tliimevarim yontemleri kullanilmistir. Tez; Rasim
Ozdendren’in hayati, eserleri ve modernizm;  Giil Yetistiren Adam romani,
Rasim Ozdendren’in hikdye kitaplar1 ve hikdye kitaplarindaki modernist

unsurlar olmak tizere dort boliimden olusmaktadir.

Tezin ilk boliimiinde yazarin hayati ve eserleri hakkinda bilgiler
verilmig, modernizmin Ozelliklerine deginilmistir. 2. bdlimde Rasim
Ozdendren’in  Giil  Yetistiren Adam roman1 modernizm agisindan
incelenmistir. 3. bolimde yazarin hikaye kitaplar1 yapisal ve tematik olarak
degerlendirilerek kitaplardaki modernist o6zelliklerin tespiti yapilmistir. 4.
boliimde ise hikayelerdeki modernist unsurlar gruplara ayrilarak tespit

edilmistir.

“Rasim  Ozdenéren’in  Giil  Yetistiren Adam Romaninda ve
Hikayelerinde Modernizm” adli  tezin her asamasinda yardimlarini
esirgemeyen, bilgi ve tecriibelerini sabirla ve anlayisla paylasan sayin hocam
Dog. Dr. Mesut TEKSAN’a sonsuz siikranlarimi sunarim. Ayrica Ingilizce
Ozetin yaziminda katkilar1 ile bana gilic veren arkadasim Mehmet USLU’ya

tesekkiir ederim.

Eyiip UNAL
Ordu, 2019
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OZET

Rasim Ozdenéren’in Giil Yetistiren Adam Romaninda ve

Hikayelerinde Modernizm

20. ylizyilda etkili olan ve etkileri giinimiizde de devam eden
modernizmin Rasim Ozdenéren’in Giil Yetistiren Adam romanindaki ve
hikaye kitaplarindaki yansimalarinin ve etkilerinin incelendigi bu caligmada,
su eserler degerlendirilmistir: Giil Yetistiren Adam roman ile Hastalar ve
Isiklar, Coziilme, Cok Sesli Bir Oliim, Carpilmislar, Denize Acilan Kapi,
Kuyu, Hisirti, Ansizin Yola Cikmak, Toz, Imkdnsiz Oykiiler, Uyumsuzlar adl
11 hikaye kitabi. Oncelikle tezimizde modernizmin genel 6zelliklerine yer
verilmistir. Daha sonra ise Rasim Ozdendren’in adi gegen romani ile
hikdyeleri modernizmin tematik, teknik ve yapisal yonleri bakimindan
degerlendirilmistir. Calismada 6zellikle roman metninde ve hikayelerde tespit
edilen modernist unsurlardan yola c¢ikilarak arastirma yapilmasi yoluna
gidilmistir. Bodylece daha dogru sonuglara ulasilmast hedeflenmistir.
Calismanin Rasim Ozdendren’in eserlerine yansiyan modernizmin daha iyi
anlasilmasini saglamast ve benzer c¢alismalara Orneklik teskil etmesi
beklenmektedir. Arastirmanin baslangicinda modernizmle ilgili teorik bilgiler
veren kaynaklar okunarak incelenmis, bu akimin eserlere nasil yansidiginin
tespit edilmesine c¢alisilmistir. Bu sirada elde edilen bilgiler calismaya
aktarilmistir. Daha sonra ise Rasim Ozdenéren’in Giil Yetistiren Adam
romant ve 11 hikaye kitab1 incelenerek bu eserlerdeki modernist bazi 6geler
tespit edilmistir. Tespitler yaziya aktarilarak tezin yazimi tamamlanmis ve
bazi Onerilerde bulunulmustur. Yapilan arastirmalar ve degerlendirmeler
sonucunda Rasim Ozdendren’in modernist temalara, modernizmin yapisal
unsurlarina ve modernizmin teknik unsurlarina 6nemli Ol¢iide yer verdigi
belirlenmistir. Sonugta Rasim Ozdendren’in modernist bir yazar oldugu ve
modernizm akimini eserlerinde basariyla yansittig1 sdylenebilir.

Anahtar Sézciikler: Modernizm, Rasim Ozdendéren, Roman, Giil

Yetistiren Adam, Hikdye

Vi



ABSTRACT

Modernism In Rasim Ozdenoren’s Stories And The Novel The Man

Who Grows Rose

In this study in which the effects and reflections of modernism, which
was influential during the 20% century and is still so, are analysed in the
stories of Rasim OZDENOREN and the novel named “ THE MAN
GROWING ROSE” ; these works are analysed: 11 story books named The
Man Growing Rose and Patients and Lights, Disintegration, A Death With
Loud Voice, Shocked People, The Gate Opening to The Sea,Well, Rustle, Set
Off Suddenly, Dust, Impossible Stories, Nonadaptives. First, the general
characteristics of modernism has been given in this thesis. Later, Rasim
OZDENOREN’s mentioned novel and stories have been evaluated in view of
thematic, technical and structural aspects of modernism. In the study, it has
been preferred to make a research benefited from modernist components
which have been retained especially in novel’s texts and stories. It has,
therefore, been aimed to reach more accurate results. The study is expected to
enable modernism to be understood that is reflected Rasim OZDENOREN’s
works, and to be an example for similar studies. At the beginning of the
research, the sources which give theoretical information about modernism are
read, and it has been tried to retain how this movement reflects the works.
Meanwhile, the gained information has been transferred to the study. The
modernist units in these works have been retained by reading Rasim
OZDENOREN’s novel “THE MAN GROWING ROSE” and eleven story
books afterwards. The writing of the thesis has been fulfilled by transferring
detections into writing.As a result of the researches and analyses done, it has
been determined that Rasim OZDENOREN has mentioned modernist themes,
the structural and technical aspects of modernism significantly. In conclusion,
it can be stated that Rasim OZDENOREN is a modernist writer, and he
reflects modernism movement in his works successfully.

Key Words: Modernism, Rasim Ozdenéren, Novel, The Man Growing
Rose, Story.
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GIRIS

Tiirk edebiyatinda Tanzimat Donemi’ne gelinceye kadar Batili anlamda
roman ve hikayenin olmadigi goriliir. Tanzimat edebiyatina ilk kazandirilan
roman bir ¢eviridir. Yusuf Kamil Pasa’nin Fransiz yazar Fenelon’dan yaptigi
Telemak adli ¢eviri roman, 1862’de basilir. Yine ayni yil, Victor Hugo’nun
Sefiller adli eseri Magdurin adiyla edebiyatimiza kazandirilir. Bu geviriyi
yapan kisinin adi, eser iizerinde belirtilmemistir. Sefiller ¢evirisini, Ahmet
Litfi’'nin 1864’te Arapgadan gevirdigi Hikaye-i Robinson izler ve ardindan

digerleri gelir.

Semsettin Sami 1870°te Tiirk edebiyatinin ilk yerli romani olan
Taassuk-1 Talat ve Fitnat’1 yazar ve 1872’de bastirir. Ilk edebi romanimiz
sayilan Intibah, Namik Kemal’e aittir. Nabizade Nazim, Tanzimat’m ikinci
doneminde ilk kez kOy gercegine egilir ve Karabibik’i yazar. Recaizade
Mahmut Ekrem ise realist akima uygun ilk Onemli roman olan Araba

Sevdasi’n1 ortaya koyar.

Edebiyatimizin ilk Batili hikdye ornekleri sayilan “Letaif-i Rivayet”
(1870), Ahmet Mithat Efendi’ye aittir. Fakat Samipasazade Sezai’nin yazdigi
Kiiciik Seyler adli hikaye kitab1 Batil1 6lgiilere daha uygundur.

Romanlarda genel olarak teknik ac¢idan kusurlarin fazlaca oldugu, ilk
orneklerin yeterli olmadig1 sdylenebilir. Bu ilk donemde betimlemelerin ¢ok
fazla uzatildigi, roman kisilerinin tek yonlii ele alindig1 goriiliir. Romanlarda
romantizm ve realizm akimlar:1 6zellikle etkili olmustur. Ahmet Mithat Efendi,
Namik Kemal ve Semsettin Sami romantizmden etkilenerek rastlantilara ¢ok
yer verirler. Bireyi egitme ve toplumu diizeltmeyi amaclarlar. Romanin akis1
kesilerek okuyucuya bilgiler aktarirlar. /ntibah romaninda roman kahramani

Ali Bey’in bagindan gegen olaylarin tam da bunu 6rneklendirdigi s6ylenebilir.

Realizmden etkilenen Recaizade Mahmut Ekrem, Samipasazade Sezai

ve Nabizade Nazim’in eserlerinde ise gdzleme genis yer verilerek olaylar



gergekei bir agidan dile getirilmistir. Araba Sevdasi adli romanda Bihruz
Bey’in gercege uygun yansitilmasi, ruh ¢Oziimlemelerinin yerinde

kullanilmasi da bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir.

Servet-i Fiinin Donemi’nde roman tiirii teknik a¢idan gelismis, modern
Tiirk romanimin ilk drnekleri Halit Ziya Usakligil ile verilmistir. Mai ve Siyah
ile Ask-1 Memnu bu eserlere Ornek gosterilebilir. Betimlemeler, roman
kahramanlarinin psikolojilerini yansitacak uzunlukta eserlerde yer bulmustur.
Bu donemde romanlarda dilin agir olmas1 ve romanlardaki olaylarin ¢ogunun
istanbul’da gegiyor olmasi eksiklikler olarak soylenebilir. Fecr-i Ati
yazarlarmmin ise dil konusunda Servet-i FiinGncular1 izledikleri, dili agir
kullandiklar1 ve tslupta yapmacikliga diistiikleri goriiliir. Bu donemde hikaye
ve roman yazari olarak eser veren Cemil Siileyman ve izzet Melih’in eserleri
teknik ve igerik olarak oldukg¢a zayiftir. Bu yazarlarin eserlerinde realizm ve

natiiralizm akimlarinin etkisi goriilir.

Milli Edebiyat Donemi hikdye ve roman sanatgilar1 ise OnceKi
donemdekilerin aksine daha ¢ok hayata ve sosyal konulara yonelen, yapma dil
ve lislubu bir yana birakarak konusma dili ve lislubunu hakim kilmaya calisan
yeni bir hikdye ve roman tarzini hizla olusturmaya g¢alisirlar. Refik Halit
Karay, Memleket Hikdyeleri’nde dogrudan Anadolu’yu anlatir. Omer
Seyfettin; konusunu yasamdan, tarihten, ¢ocukluk ve genglik anilarindan alan
hikayeler yazar. Halide Edip, Atesten Gémlek’te Kurtulus Savasi doneminden
Kesitler sunar. Kisacasi bu donemde her tiirli konu, olay ve sorun Tiirk

hikayesine ve romanina girmistir.

Cumbhuriyet Donemi’nde ise edebiyatimizda roman ve hikaye tiirlerinde
baslica su egilimlerin gorildiglii soylenebilir: Milli edebiyat zevk ve
anlayisini siirdiiren sanatgilar, toplumcu gergekei anlayisla yazan sanatcilar,

bireyin i¢ diinyasini esas alan sanat¢ilar ve modernizmi esas alan sanatgilar.



Milli edebiyat zevk ve anlayisini siirdiiren sanat¢ilara Resat Nuri
Giintekin, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Refik Halit Karay, Halide Edip
Adivar ve Hiiseyin Rahmi Giirpinar drnek olarak verilebilir. Ornegin Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Yaban romaninda Kurtulus Savasi yillarini anlatir ve

koylii-aydin ¢atigmasina yer verir.

Toplumcu gergek¢i anlayisla yazan sanatgilara Sabahattin Ali, Orhan
Kemal, Yasar Kemal, Kemal Tahir ve Fakir Baykurt ornek gosterilebilir.
Roman ve hikayelerde halkin yasadigi sorunlar gercekc¢i ve toplumcu bir
yaklasimla dile getirilir. Sabahattin Ali’nin Kuyucakli Yusuf adli romaninda

ezilen koylii ve toplumsal yapinin aksayan yonleri ele alinmistir.

Bireyin i¢ diinyasini1 esas alan sanatcilara ise Peyami Safa, Ahmet
Hamdi Tanpinar, Tarik Bugra ve Mustafa Kutlu 6rnek verilebilir. Bu yazarlar,
olaylardan ve insanlardan hareketle bireyin psikolojisini aktarmaya
calismislardir. Peyami Safa, hemen hemen biitiin romanlarinda, Ahmet Hamdi
Tanpmar Huzur’da, Tarik Bugra Kii¢iik Aga’da ruh ¢dzlimlemelerine genis yer

vermistir.

Tiirk edebiyatinda 1950°li yillardan sonra etkili olmaya baslayan
modernizm akimi 6zellikle roman ve hikdye tiiriinii O6nemli oOlglide
etkilemistir. Modernizm, Tiirk edebiyatinda Oguz Atay’in
“Tutunamayanlar”iyla (1972) goriilir. Tutunamayanlar’in ardindan Yusuf
Atilgan’in “Anayurt Oteli”, Ferit Edgii’niin “Hakkdri’de Bir Mevsim”iyle
modernist ilk lrlinler 1970’lerde verilmeye baslanir. Bu anlayigla birlikte
eserlerde Onemli teknik, tematik ve yapisal degisiklikler kendisini
gostermistir. Bu anlayigla yazan sanatgilar olarak ilk akla gelen kisiler; Yusuf
Atilgan, Bilge Karasu, Adalet Agaoglu, Ferit Edgii, Oguz Atay, Orhan Pamuk

ve Rasim Ozdenéren’dir.

50 yil1 askin bir siiredir eser veren Rasim Ozdendren’in Giil Yetistiren
Adam romaninda ve hikaye kitaplarinda modernist unsurlarin baskin oldugu

iddia edilebilir. 11k kitab1 Hastalar ve lsiklar 1967°de yayimlanir. Céziilme



adli  eseri ise 1973’te yayimmlanir. Bu eser, Oguz ATAY’in
“Tutunamayanlar’indan bir yil sonra yazilmistir. Daha sonra ise diger eserleri
yayimlanir. Bu tez calismasinda yazarin Giil Yetistiren Adam romani ile
hikaye kitaplarindaki modernist unsurlar, biitiinsel olarak bilimsel bir bakis

acistyla degerlendirilmistir.



1. BOLUM

1.1. RASIiM OZDENOREN’IN HAYATI VE ESERLERI

Rasim Ozdenéren’in Hayati

1940'ta  Kahramanmaras'ta dogdu. Ik ve  ortadgrenimini
Kahramanmaras, Malatya, Tunceli gibi Giiney ve Dogu sehirlerinde
tamamlad1. 1.U. Hukuk Fakiiltesi’ni ve 1.U. Gazetecilik Enstitiisii'nii bitirdi.
Devlet Planlama Teskilati'nda uzman olarak calisti. Bir ara arastirma amaciyla
ABD'nin g¢esitli eyaletlerinde, 1970-1971'de iki yi1l kadar kaldi. 1975 yilinda
Kiiltiir Bakanlig1 Bakanlik Miisavirligi gérevine geldi. Ayn1 bakanlikta bir yil
da miifettislik yapti. 1978'de istifa ederek ayrildigi devlet memurluguna bir

sure sonra tekrar dondi.

Ozdendren, Denize A¢ilan Kapi adli eseriyle 1984 yilinda Tiirkiye
Yazarlar Birligi Yilin Hikayecisi Odiilii'ne layik gériilmiistiir. f&i Diinya adli
deneme kitab1 da 1978'de Tiirkiye Milli Kiiltiir Vakfi tarafindan fikir dalinda

Jiiri Ozel Odiilii'nii kazanmustir.

Cok Sesli Bir Oliim ve Coziilme adl1 hikayeleri ayrica televizyon filmi
yapilmis, bunlardan Cok Sesli Bir Oliim, Uluslararas1 1977 Altn Prag TV
Filmleri Festivali'nde Jiiri Ozel Odiili almistir. Bu &diil de TRT'nin ilk

odillerindendir.

2005 yilinda emekli olmustur. Halen yazma calismalarini siirdiirmekte

ve Yeni Safak’ta kdse yazilar1 yazmaya devam etmektedir.
Hayat Kronolojisi
1940: Kahramanmaras’ta dogar.

1949: Babasinin tayini ¢iktig1 icin Malatya’ya giderler. Bes yil bu

sehirde kalirlar. Okuma zevkini Malatya’da kazanir.



1954: Yeni bir tayinle Tunceli’ye giderler. Bir arkadasma ait Omer
Seyfettin kiilliyatini bitirir.

1955: Mayis aymda babasmim Baymdirlik 11 Miidiirliigii gérevinden
emekli olmasiyla Kahramanmaras’a doner. Ilk kalem denemesi sayilabilecek
bir kompozisyon yazar. Kahramanmaras Lisesi’ne kayit yaptirir. Okula kayit
yaptirirken kendisine Hamle dergisi verilir. Sinifinda Erdem Bayazit, Cahit
Zarifoglu, Sait Zarifoglu, ve Ali Kutlay gibi 6grenciler vardir.

1956: Ik hikAye denemeleri... Varlik dergisine abone olur.

1957: Varlik dergisinin Ocak sayisinda “Akar Su” adli hikayesi
yayimlanir.

1958: Liseden mezun olur. Istanbul/Eyiip’e baba ocagina gider. Hukuk
Fakiiltesine kaydolur.

1962: Mart ayinda Sezai Karakog ile tanisir. Iktisat Fakiiltesine bagl
Gazetecilik Enstitiisiine yazilir. Dostoyevski’yi okumaya baglar.

1964: Gazetecilik Enstitiistinii bitirir.

1965: Mehmet Sevket Eygi’nin sahibi oldugu Yeni Istiklal gazetesinde
sanat-edebiyat sayfasinin editorliigii yiiriitiir. Edebiyat diinyasinda taninmaya
baslar.

1966: Dirilis dergisinde hikayeleri yayimlanir.

1967: Hukuk Fakiiltesinden mezun olur. Ik kitab1 Hastalar ve Isiklar
yayimlanir. Avukatlik stajin1 yaparken DPT de ¢alismaya baslar.

1969: Nuri Pakdil’in yonetiminde ¢ikan Edebiyat dergisinin kurucu-
yazarlarindan olur.

1970: Bir bursla Kalkinma Iktisad1 iizerine yiiksek lisans yapmak iizere
ABD’de iki yil kadar kalir. Tiirkiye’de hiikiimete muhtira verilince egitimi
yarida kalir. Dontiste askerligini yapar.

1971: Evlenir.

1973: Coziilme adli eseri yayimlanir.

1974: Cok Sesli Bir Oliim adli eseri yayimlanir.

1975: Bakanlik miisaviri olarak Kiiltlir Bakanligi’na geger. Nuri Pakdil
ve Sezai Karakog ile anlagsmazliga diiserler.

1976: Aralik aymnda Erdem Bayazit, Cahit Zarifoglu, Akif Inan,
Alaeddin Ozdendren, Nazif Giirdogan ve Hasan Seyithanoglu’yla birlikte



Mavera dergisini ¢ikarmaya baslar.

1977: Nisan’da Yeni Devir gazetesinde giinliikk yazilar yazmaya baslar.
Deneme tiiriindeki ilk eseri olan /ki Diinya’y1 yayimlar.

1978: Kiiltiir Bakani’nin bir konusmasina tepki gostererek DPT’den
istifa eder.

1979: Giil Yetistiren Adam adl eseri yayimlanir.

1980: DPT’ye geri doner.

1983: Hikayeciliginde farkli bir doneme isaret eden Denize Ag¢ilan
Kapt’yr yayimlar.

1984: Denize A¢ilan Kap: dolayisiyla kendisine TYB tarafindan yilin
hikayecisi 6diilii verilir.

1987: Yakin arkadasi Cahit Zarifoglu vefat eder. Ruhun Malzemeleri
adl1 deneme kitabiyla TYB’nin deneme 6diiliinii alir.

1996: Uzun yillar sonra Kuyu adli hikaye kitabin1 yayimlar.

2000: Can dostlarindan biri daha, Mehmet Akif Inan vefat eder.

2003: Ikiz kardesi Aldeddin Ozdendren’i son yolculuguna ugurlar.

2005: Emekli olur.

2006: 50. sanat yilin1 kutlar.

2008: Karaman Belediyesi kendisine Tiirk¢eyi Gilizel ve Dogru
Kullanan Edebiyat¢1 odiilii verir.

2008: Yunus Emre Vakfi Miitevelli Heyeti iiyeligine segcilir.

2009: Yedi Giizel Adam’dan birini daha, Erdem Bayazit’1 kaybeder.

2009: TBMM Ustiin Hizmet Odiilii’ne layik goriiliir.

2009: Siyasal Istiareler adl1 eseri yayimlanr.

2010: Tiirkiye Yazarlar Birligi Istanbul Subesi tarafindan diizenlenen
Edebiyat Mevsimi’nde “Hikaye Odiilii”ne layik goriiliir.

2010: Imkdnsiz Oykiiler adl1 eseri yayimlanir.

2011: Kahramanmaras Siitcii Imam Universitesi’nden fahri doktora
unvani alir.

2014: A¢ik Mektuplar adl1 eseri yayimlanir.

2015: Uyumsuzlar adli eseri yayimlanir.

2015: Yillar sonra dergicilie donerek Subat aymdan itibaren Hece

dergisinin yayin yonetmenligini istlenir.

7



2015: Kendisine Sakarya Universitesi tarafindan fahri doktora unvani
verilir.

2015: Star gazetesinin geleneksel “Necip Fazil Kisakiirek Odiilleri”nde
‘Sayg1 Odiilii’ne deger bulunur.

2015: Edebiyat alaninda “Cumhurbagkanligi Kiiltir ve Sanat Biiyiik
Odiilii”ne layik goriiliir.?

Eserleri:

Hikaye, deneme ve roman yazan Ozdendren’ineserleri tiirlerine ve
basim tarihlerine gore asagida siralanmistir:

Hikaye Kitaplari: Hastalar ve Isiklar (1967), Coziilme (1973), Cok
Sesli Bir Oliim (1974), Carpilmislar (1977), Denize A¢ilan Kapi (1983), Kuyu
(1999), Hisirti (2000), Ansizin Yola Cikmak (2000), Toz (2002), Imkdnsiz
Oykiiler (2010), Uyumsuzlar (2015).

Deneme Kitaplari: ki Diinya (1978), Yasadigimiz Giinler (1985),
Miisliimanca Diisiinme Uzerine Denemeler (1985), Ruhun Malzemeleri
(1986), Capraz Iliskiler (1987), Yeniden Inanmak (1987), Kafa Karistiran
Kelimeler (1987), Yumurtay: Hangi Ucundan Kirmali (1987), Red Yazilari
(1988), Yeni Diinya Diizeninin Sefaleti (1996), Ben ve Hayat ve Oliim ( 1997),
Acemi Yolcu (1997), Ipin Ucu (1997), Kent Iliskileri (1998), Yiizler (1999),
Képekce Diisiinceler (1999), Esikte Duran Insan (2000), Askin Diyalektigi
(2002), Yazi Imge ve Gergek (2002), Diisiinsel Durus (2004), Siyasal Istiareler
(2009), A¢ik Mektuplar (2014).

Romanu: Giil Yetistiren Adam (1979).

1.2. MODERNIZM

Modern, “¢agdas, hemen, simdi, yeni” gibi anlamlara gelir. Bu
kelimeye getirilen —izm eki ise Bati1 dillerinde kullanilan bir son ektir. Sonuna
geldigi kelimenin anlami ile ilgili olarak onu benimseyen, sahiplenen

anlamlarini verir. Ayn1 zamanda 0zel diislince sistemlerini ifade etmek icin

YYazarin hayat kronolojisi M. Nezir Eryarsoy’un Giil Yetistiren Adam Rasim Ozdendren adli kitabinin

2. baskisinin 163-167. sayfalarindan alinmistir.



kullanilir. Bu yiizden modernizm, moderni benimseyen anlamina da gelir.

Modernizm; sosyoloji, edebiyat, felsefe, siyaset, ekonomi basta olmak
iizere pek ¢ok bilim dalini ilgilendiren bir kavramdir. Tiim bu bilim dallari,
icerik bakimindan ¢ok genis bilgiler icermektedir. Konu ile ilgili Sevim

Kantarcioglu’nun su diisiinceleri dikkat ¢ekicidir:

Modernizm, felsefede hiimanizm, ekonomide liberalizm ve
edebiyatta yeni romantisizmi igine alan ¢ok muhtevalt bir kavramdir.
Modernizm, hem c¢agdas bir disiincedir, hem de ronesanstan giiniimiize kadar
batili aydinin ulasmak istedigi bir idealdir. O halde modernizm, c¢agdasligi  asan
bir kavramdir ( Kantarcioglu, 1988, s. 9).

Modernizm, sosyoloji bilimine ait bir terimdir. Modernizm; Bati’da
cografi kesifler, ronesans ve reform hareketlerinden sonra 16. ve 17.
ylizyillarda baglayan bir fikir hareketidir. Bununla birlikte modernizm, 18.
ylizyildan sonra gittikce gelisen ve 20. yiizyildan II. Diinya Savasi’na kadar
etkileri Bati’da yogun bir sekilde hissedilen fikir ve sanat akimidir.
Modernizmde geleneksel yapiy1 ve anlatimi reddederek yeniyi ortaya ¢ikarma

anlayis1 vardir.

Kiiltiirel baglamda modernizm, 19. yiizyilda geleneksel anlamdaki
edebi, sanatsal, sosyal organizasyon ve giindelik yasamin gecerliligini
yitirdigi fikriyle ortaya ¢ikmustir. Sanat tarihi agisindan 6zel bir adlandirma
olan modernist hareketin 19. yiizyilda Fransa’da ortaya ciktigi kabul edilir.
Modernizm kabaca 1884-1914 yillar1 arasinda hiikim siirmiistiir. Temelde
dayandig: fikir, geleneksel sanatlar, edebiyat, toplumsal kuruluslar ve giinliik
yasamin artik zamanini doldurdugu ve bu ylizden bunlarin bir kenara birakilip
yeni bir kiiltiir icat edilmesi gerektigidir. Modernizm, ticaretten felsefeye her
seyin sorgulanmasinin gerekliligini savunur. Boylelikle kiiltiiriin 6geleri, yeni
ve daha iyi olanla degistirilebilir. Modernizme gore 20. ylizyilin ortaya
cikardig1 yeni degisiklikler ve yenilikler kalictydi, aym1 zamanda yeni
olduklar1 i¢in “iyi” ve “glizeldi” ve toplumun diinya goriisiinii bu dngoriilere

gore gozden gecirip uyarlamaliydi. Modernizm, taninmis gelenekleri kiran bir
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stil anlatmak i¢in kullanilmistir. Yeni bir ¢agda daha yeni formlar1 yaratmayi
amaclamistir. Bazilar1 21. yiizyilda gézlemlenen modernizmi “modernizm” ve
“postmodernizm” olmak {iizere iki harekette incelerler. Fakat bazi goriislere

gore ise modernizm ve postmodernizm, bir hareketin sadece iki farkli agisidir.

“Klasik Cag”dan “modernizm”e gecis, onemli bir belirleyenin yon
degistirmesiyle miimkiin olabilmistir. Klasik c¢agda dinin ve kilisenin
egemenligi altinda olan Bati1 diislince diinyast “modernizm” ile dinin
etkisinden kurtulmustur. Bu, modernizme ge¢isin en Onemli belirleyicisi
olarak goriilmektedir ¢linkii modernizmle birlikte akil ve aklin egemenliginde
ortaya cikan felsefi ve bilimsel sOylemler, her tiirlii yaklasimi yeniden
sekillendirmistir. Bu siiregte dinin kutsal, soyut ve Tanr1 temelli
aciklamalarinin yerini bilimsel, somut ve akil odakli degerlendirmeler
almistir. Pozitivizm, rasyonalizm, varolus¢uluk gibi akimlar, toplumsal hayati

ve bilimsel yaklasimi belirleyen dnemli felsefi soylemler olmustur.

Modernizmi, 18. yiizyilda aydinlanma ile baslayarak 20. yiizyilin ilk
yarisina kadar olan siire igerisinde degerlendirmek miimkiin olabilmektedir.
S6z konusu donemin temel kavramlar1 rasyonellik, aklin egemenligi, mantik,
bilimsel ve evrensel dogrular, sistematik diisiinme ve pozitivizm olmustur.
Modernizmde aydinlanmanin ilkeleri temel alinmistir. Bu ¢ergevede akil ve
bilim, ilerlemenin araci olarak goriiliir; nesnel ve evrensel bilgiye akil ve

deney yoluyla ulasilabilecegi temel savi hakimdir.

Tiirk edebiyatina dogal bir siiregle degil de Tanzimat Donemi’nde
kiiltiirel degisimle Bati’dan ¢eviri ve taklitlerle giren roman, 1970’lerden
sonra yerini modernist ve postmodernist romanlara birakmistir. Bu bakimdan
Tiirk edebiyatinda modernizm ile postmodernizm ayni1 zamanda goriilmiistiir.
Tiirk edebiyatinda postmodernizm, modernist 6zelliklerden 1990’11 yillardan
itibaren armmmaya baslamistir. Konu ile ilgili Semih Giimiis’iin su satirlar1 da

diisiincelerimizi kanitlar niteliktedir:

Edebiyatimizin modernitesi Cumhuriyet’in  yeni bir  kiltir kurma
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endisesi ile Dbaslatilabilir, ama Batililagma kiiltiiriine egilen bu se¢im,
1930’lardan sonra egemen ideoloji olarak edebiyatimizin ana akimini olustururken,
yazinsal bir gergeklik olarak ancak 1970’lerden sonra fark edilmeye, 1980’lerden

sonra anlasilmaya bagland1 (Giimiis, 2015, s. 56 ).

Modernizm, Tiirk edebiyatinda Oguz Atay’in “Tutunamayanlar’iyla
(1972) goriiliir. Tutunamayanlar’in ardindan Yusuf Atilgan’in “Anayurt Oteli”,
Ferit Edgii’niin “Hakkdri’de Bir Mevsim”iyle modernist ilk tiriinler 1970’lerde
verilmeye baslanir. 1970’lerden gilinlimiize ise Latife Tekin (Sevgili Arsiz
Oliim), Nazli Eray (4y Falcisi), Bilge Karasu (Gece), Orhan Pamuk (Kara
Kitap, Yeni Hayat) eserleriyle modernist edebiyatin Onciiliigiinii yaparlar.
Ayrica Adalet Agaoglu, Peride Celal, Erhan Bener, Ahmet Altan, Selim Ileri,
Nedim Giirsel, Ayla Kutlu ve Rasim Ozdendren modernist dgelere agirlik

verirler.

1.3. MODERNIST ROMANIN GENEL OZELLIKLERI

e Eserlerde biling akisi, i¢ konusma ve i¢ diyalog gibi teknikler
kullanilir; hikaye etmeye pek yer verilmez.
e Tarih yerine efsane daha ¢ok tercih edilir.

e Kigilerin psikolojik ozellikleri 6n plandadir, toplum igindeki
yerleri ve degerleri pek dnemsenmez.

e (Geleneksel yap1 ve anlatim reddedilir.

e Insan disindaki toplumsal diinya, yalin bir bicimde yansitilmaz.

e Modernist eserlerde bireyin bunalimlari, yalnizlik, toplumdaki
deger c¢atigsmalari, toplumdan kacgis, karmasik ruh halleri,
yerlesik degerlere isyan, toplumla ¢atigma gibi konular islenir.
Bu konular siire 06zgli soyleyislerden de yararlanilarak
cagrisimlara acik bicimde sembollerle anlatilir.

e Insanin diisiince ve davranislariyla karmasik bir varhik oldugu
belirtilir.

e Geleneksel olan1 yeni olana tabi kilma tavri hakimdir.

e Olaym temel alindig1 anlatilarda “cagrisim”a ¢ok yer verilir.

e Gercekci romanda temel olarak alinan olay, karakter ve ¢evre

onemsizlestirilmis; simge, imge, ritim ve bakis acis1 gibi 6geler
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one cikarilmistur.
e Alegorik (simgesel) bir anlatim goriiliir.
e Modernizmi esas alan hikayelerde olay olmakla birlikte esas

olan, olayin birey lizerindeki etkisini anlatmaktir.

Modernizmin modernist romanlarda nasil yansima buldugu ve nasil
eserler ortaya koydugunun belirlenebilmesi i¢in modernist romanin
ozelliklerinin tespiti 6nemlidir. Bu konu ile ilgili Hasan Yiirek, Modernist
Roman Uzerine adl1 yazisinda modernist romanin dzelliklerini sdyle siralar:?

1. Birey iizerinde yogunlasma: Bu roman tarzinda olaydan ¢ok birey 6n
plandadir. Bunun sebebi de 20. yiizyilin basinda insanlarin akla olan
glivenlerini kaybetmesiyle aciklanabilir. Teknolojik gelismeler karsisinda
hakim konumdan aciz konumuna inen insan, dogal olarak yabancilasir ve
kendi i¢ diinyasina ¢ekilir. Bunun sonucunda da modernist romanda olaylar1
¢Ozen bir kahraman degil edilgenlesmis, i¢ gercekligiyle 6n plana ¢ikmis bir
kahraman vardir.

2. Romandaki olaym 6nemi azaltilinca bi¢cim 6n plana gecer. Yildiz
Ecevit bunu “geleneksel romanin ‘hikdye'si onemini yitirmis, yerini ‘bi¢im’in
seriivenine birakmustiv. Okur metni anlayabilmek i¢in bu alisilmadik bi¢im
denemelerini dikkatle izlemek, onlari ¢éziimlemek zorundadir; anlasilirligini
yitirmis olan ‘gerceklik’i kendi kurmak durumundadir.” (Ecevit, 1996, s.16)
ciimleleriyle ifade eder. Boylece roman bir olayin giris, gelisme ve sonucunu
anlatmaktan uzaklasip birey ekseninde kurgunun Oncelendigi bir yapiya
biiriiniir.

3. Zaman gelecege dogru cizgisel olarak akmaz. Bunun nedeni
gercegin mutlak olmadiginin anlasilmasidir. Boylece zaman, bireyin kendi
zihninde kurguladig: tarzda akar. Ge¢mis, an ve gelecek bireyin zihninde ig
ice geger ve bu romana ayni sekilde yansir. Bunun sonucunda Adalet
Agaoglu’nun Bir Diigiin Gecesi adli romaninda oldugu gibi kisa zaman
dilimlerinde gegen romanlar ortaya ¢ikar. Kisa zaman dilimlerinde gegen bu

romanlarda zaman bireyin hatirlamalar1 araciligiyla genisletilir.

2http://apbs.mersin.edu.tr/files/hyurek/Scientific_Meetings_004.pdf (27.12.2018)
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4. Bireyi anlatma amact ve farkli bir zaman anlayig1 bazi teknikleri 6n
plana ¢ikarir. Bu teknikler geriye doniis, biling akisi, i¢c konusma seklinde
siralanabilir. Geriye doniis bireyin kendi zihni araciligiyla ge¢misi, an ig¢inde
yasamasiyla olusur. Biling akisi, psikoloji alanindaki gelismelerin romana
yansimasidir. Bilingaltinin kesfi, daha genel bir ifadeyle insanin an iginde
farkli seyler diisiinmesi, aksiyon i¢inde olmasi bu teknige zemin hazirlamistur.
Boylece bireyin i¢ diinyasindaki yogunluk, karmagiklik yansitilmaktadir.

5. Didaktik degildir. Mesaj vermekten cok bireyin c¢esitli yonleriyle
anlatilmas1 s6z konusudur. Daha 6nceki roman anlayisina bakildiginda ayni
Tanzimat romanlarinda oldugu gibi insani, toplumu egitme, ona bir seyler
O0gretme amaci vardi. Bu roman anlayisinda ise bu amag terk edilir. Bunun
yerini bireyin i¢ ve dis biitiin yonleriyle anlatilmasi alir.

6. Cok anlamli bir yap1 vardir. Eser bir defa okunarak tiiketilmez; her
okumada yeni bir anlam ortaya ¢ikar. Bu gorece bir gergegin yansimasidir.

7. Sebep-sonug iliskisi miimkiin oldugu kadar bozulmustur. Bunun
nedeni 20. yiizyildaki fiziksel gelismelerin nedenselligi ortadan kaldirmasidir.
Mutlak dogrunun/ger¢egin olmadiginin anlasilmast sonucu artik ayni
sebeplerin ayni sonucu dogurdugu anlayisindan uzaklasilmistir. Artik roman
her duruma aciktir.

8. Bireyin merkezde olmasma bagli olarak kahraman anlatici 6n
plandadir. Bu anlatici sayesinde iizerinde durulan bireyin derinlemesine
anlatilmas1 saglanmaktadir. Bununla birlikte yazar-anlaticinin oldugu
romanlarin da bulundugu; ancak burada da birey eksenli bir anlatinin

oncelendigi eklenmelidir.

2. boliimde yukarida siralanan Ozelliklerin Giil Yetistiren Adam
romaninda bulunup bulunmadigi ve bulunuyorsa ne 06lgiide bulundugunun
tespiti dogru sonucglara ulasmak acgisindan olduk¢a Onemlidir. Asagidaki

boliimde romandaki modernist unsurlar iizerinde durulmustur.
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2. BOLUM

2. 1. GUL YETISTIREN ADAM’DA MODERNIZM

Rasim Ozdendren’in en bilinen eserlerinden biri. Yazarm yaymlanmis
ilk ve tek roman1 “Giil Yetistiren Adam.” Bu yOniiyle de ilizerinde durulmasi
ve biiyiik dl¢iide etkilendigi modernizmin etkilerinin tespit edilmesi gereken
bir eserdir.

Rasim Ozdendren’in Giil Yetistiren Adam romaninda modernist
ozellikler incelenirken romanin tematik, teknik ve yapisal yonlerden tasidigi
modernist unsurlara deginilecektir. Modernist romanlarda en cok islenilen
temalarin neler oldugu, romanda kullanilan anlatim teknikleri ve romanin

yapisal unsurlar1 izerinde durulacaktir.
2.1. 1. Romanda Modernizmin Tematik Unsurlari

Romanda Giil Yetistiren Adam’in 6zellikle Cumhuriyetin Ilani’ndan
sonra kiyafet inkildb1 gibi kimi kiiltiir alanindaki degisiklikleri
kabullenememesi ve bazi arkadaslarinin kiyafet inkildbina karsi ¢ikmalari
sonucu idam edilmeleri lizerine pasif bir isyan i¢inde oldugu goriiliir.
Toplumla ¢atisan ve kendini toplumdan soyutlayip yalnizligi secen bir insanla
karsilasiriz. Roman kahramaninin diisiinceleri Giil Yetistiren Adam romaninda

su sekilde anlatilir:

Yillar 6nce —o yillarda iki katli evler seyrek goriilirdii- sade bir evde
yastyordu, bir sey yapmamanin da bir eylem oldugunu ¢oktan anlamisti ve protesto
icin evden disar1 ¢ikmiyordu, evden disart ¢ikmasinin, insanlar arasina karismasinin
istemedigi diizeni ‘mesrulastiracagl’ inancindaydi ve biitiin kasaba halki onun bu
sessiz protestosuna icten bir saygi duyuyordu ve onun bu devinimsiz eylemini
degerlendiriyordu ve saygideger bir yasli adam oluncaya degin ve hasatligina
hazirlanirken ve sonradan Olmeye hazirlanirken kendini bu direncgli, bu sessiz

protesto iginde gérmiislerdi: Kim umutsuz bir beklemeden ibaret sanir bu bir émrii



dolduran protestoyu? Beklemek... evet. Bekliyordu. Kim, kendini sonugsuz bir

beklemeye mahkiim edebilir 6miir boyu? (s.13)

Gil Yetistiren Adam’in giindelik hayatindaki yalnizlig1 ve toplumdan
kacist da asagidaki boliimde etkili olarak anlatilmigtir:

O hep kendi evindedir, evinin diginda olup bitenlere ilgisizdir, kendi
protestosunu yiikseltmektedir, baharla agilan, renk renk serpilen ¢icek tarhlarini
seyretmektedir, ¢iceklerin kokusunu duyumsamaktadir, giizin yapraklarin
kuruyusunu, ¢i¢eklerin tiikkenisini, bir kuru yapraktan ibaret kalislarini..

Gezinmektedir evin iginde, kitap okumakta, diglinmektedir, yaradani
anmaktadir, yalniz onunladir, onunla bas basadir, onu tesbihle ugrasmaktadir. iste
kendine ilke belledigi s6z: Bir kimse zalim bir padisaha adildir dese kafir olur
demisler. Ve susuyordu adil dememek icin zalime.

Kendi hayatini siirdiiren bir dervistir o, kimseye kendisi gibi yasamasini

oglitlemez ama kimseyi de kendi hayatina karigtirmaz. (S.18)

Giil Yetistiren Adam’1n hayatini sorgulamasi ve bu sorgulama sirasinda
yaptiklarini yeterli gérmemesi, yanlis gérmesi lizerine yasadigi bunalim da
modernizmin etkileri olarak degerlendirilebilir. Asagidaki boliimde bu durum

anlatilmaktadir:

Korkung seyler olmustu evin disinda, korkung¢ degisiklikler. Kendisi ne
yaptyordu? Giller yetistiriyordu. Torunlar1 geldik¢e Ozenle kestigi giillerden
dostlarma (dostlart mi? sersemce bir avuntudan baska neydi “dostlar1”)
gonderiyordu. Bir sey mi yapiyordu yani? Ne yapmist1? Aslinda ne beklemisti? Isin
kotiisi hicbir sey beklememisti de. Higbir seyi degistirmeyi aklindan da
gecirmemisti. Kendisine bir liituf olarak bahsedilen bir dmrii bilingsizce israf edip
durmustu. Simdi bunu daha iyi anliyor. Simdi her seyi daha iyi anliyor. Ah bu
deneylerini kendisini anlayabilecek birine aktarabilse ve ayni aldanmay1 bir kez de
baskalar1 denemek zorunda kalmasa. Ama ge¢. Cok gec. Ve en korkuncu biitiin
bunlarin birer umutsuzluk isareti olmasi. Kendisini asil c¢okertenin bu oldugunu
duyumsuyor. Ciinkii artik elinden higbir sey gelmedigini, tovbe etmeye bile geg
kaldigint anliyor. Ciinkii bazi tovbelerin ancak bazi amellerle yapilabilecegini
biliyor. Kendisiyse titreyen dizleriyle bu amelleri yerine getirebilmekten uzak
diismiistiir. Hareket eden bir dliiden baska bir seydegildir. Bagislanmay1 dilemek igin
elinde hi¢bir neden yoktur. Yanlis verilmis bir savas bagislanmak i¢in neden olabilir

mi? Aldatilmis olmanin 6zriine siginmak, bu da bir miskinlik degil mi? (s. 34)
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Modernist eserlerde islenen konulardan biri de toplumdaki deger
catigmalaridir. Rasim Ozdendren’in bu romaninda Batili kiiltiir anlayisiyla
Tirk kiiltirii arasinda insanlarin bocalamalar1 ve c¢atigmalar1 dile getirilir.
Buradaki olaym anlaticis1 ile Marya arasindaki anlayis farkliliklar1 romanin

asagidaki bolimiinde anlatilmaktadir:

Sen n’aptin? diye sordu.

Neyi?

Marya’ya rastladim, dedim.

Su Polonyal1 kiz.

O da m1 burada?

Evet. Buraya yerlesmek istiyor.

Ne yapacakmis?

Dans evi agacagim diyor. Gobek dansi dgretecekmis Amerikalilara.

Tyi fikir, dedi Sitare.

Simdi bir oda tutmus, beraber kalalim dedi bana. Kiray1 yar1 yariya veririz diyor.
Kabul ettin mi?

Ben mi? Nasil kabul ederim?

Neden olmasimn?

Deli misin, diyorum, nasil kalabilirim ben burada? Is yok, gii¢ yok.

Marya kazanacak ya!

Marya’nin kazandigini mi1 yiyeyim yani?

Sen de yardim edersin ona, kendi kazandigini yemis olursun boylece.

Sakasi bile hos degil, dedim.

Biliyor musun, dedi, biz Tiirkler ¢ok kibirli oluyoruz. Sen hala Tiirk standartlarina

gore digtintiyorsun. (s. 43)

Modernist eserlerde insanlarin karmasik ruh halleri ve olaym birey
iizerindeki etkileri de anlatilmaktadir. Bireyin merkezde olmasina bagl olarak
kahraman anlatict da 6n plandadir. Bu anlatic1 sayesinde iizerinde durulan
bireyin derinlemesine anlatilmasi saglanmaktadir. Bununla birlikte yazar
anlaticinin oldugu romanlarin da bulundugu ancak burada da birey eksenli bir
anlatinin oncelendigi goriiliir. Asagidaki boliimde kahramanin karmasik ruh

halleri ve olayin birey lizerindeki etkileri yogun olarak yansitilmistir:
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Bir siire sustuk. Kahvaltiyr birakmistik. Tekrar saati sormaya cesaret
edemedim. Yalnizca perdeden yana bir goz attim. Isiklar iyice goriiliiyordu artik.
Nedensiz, tuhaf bir sikinti, tuhaf bir yalnizlik iginde duyumsuyordum kendimi. BelKi
de birdenbire bagladi. Ya da 6teden beri vardi da boyle bir sey i¢cimde, birdenbire
ortaya ¢ikiverdi. Ama énemli mi? Nasil olursa olsun, kendimi birden ¢ok yalniz, ¢ok
duygulu, merhametli, yardimsever olarak goriiyorum. Bagkalarinin kétiiliiklerinin
yerine kendimi gegiriyorum, herkesten, her seyden sanki yalniz ben sorumluymusum
gibi bir sezgiye kapiliyorum ve biiylik bir ictenlikle bu duyguma hak veriyorum.
Sitare de konusmuyor. Belki 6ziir dilemem gerekecek ondan. Allah kahretsin, utku
igindeyken bile kendimi hep ezilmis gibi duyumsamaktan alikoyamayacak miyim?

(s. 46-47)

Modernist eserlerde ele alinan temalardan biri de intihardir. Bu
romanda Sitare’nin modern diinyanin ¢ikmazlart ve bunalimlar1 karsisinda
intihar ettigini gérmekteyiz. Yasadigi hayattan memnun olmayan ve kendisi
icin anlamli bir hayat kuramayan Sitare, hayat karsisinda daha fazla
dayanamayip umutsuzluga kapilarak intihar yolunu se¢mistir. Yazarin bu
kurgusu ile modernizme yoOnelik bir elestiri yOnelttigi de sodylenebilir.
Romandan alinan asagidaki satirlarda onun intihar etmesinin nedenleri

anlatilmaya ¢alisilmistir:

Zavalli Sitare, diye mirildaniyorum elimde olmadan. Sana sdylemistim,
diyor, hatirliyor musun?

Aslinda hepimiz gizliden gizliye diisiiniiyorduk boyle bir sey yapacagni..
ama sahiden cesaret edebilecegi kimin aklina gelirdi? Bazen Oyle dikbagliyd: ki,
ancak boyle biri 6liime meydan okuyabilir diyordum.

Belki de meydan okudugunu gostermek icin 6ldiirdii kendini, dedi Tansel,
tuhaf bir ironi var bu iste, tamamen &zel bir sey, Sitare’ye mahsus..

Diipediiz umutsuzluk, dedim, simdi diisinliyorum da gosteris gibi duran
tavirlarinin altinda yatan sey hep bu zavalli umutsuzlukmus.. tutunmak istedigi her

sey sonunda bir sahtekarlik olarak gortinmiis. (s. 142)

2.1.2. Romanda Modernizmin Teknik Unsurlar

Giil Yetistiren Adam romaninda Ozellikle i¢ konusma, alintilama,
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montaj tekniklerinin kullanildigi goriilmektedir. Yine bu romanda siire 6zgii
sOyleyislerin bulundugu boliimler de vardir. Bu teknikler sayesinde bireylerin
i¢ diinyalarinin daha ayrmntili ve etkili olarak anlatilmasina ¢alisilir. Simdi bu

tekniklerin kullanildig1 yerleri gosterelim:

Romanda i¢ konugma tekniginin kullanildig1 yerlerden biri surasidir:

Sehrin bir yerinde birileri o&liiyor, ne korkung! Beklenmedik oliimler
beklenen oliimler apansiz gelenler agir agir gelenler ihtar edip gelenler habersizce
gelenler. Kahvede otururken dlenler bir otobiis yolculugunda 6lenler gece yatagina
yatip da kalkmayanlar vazife basinda can verenler onulmaz hastaliklardan 6lenler
basini tag duvara carpa carpa gidenler ask derdiyle 6lenler, asksiz dlenler. Birileri
hastalanmaya hazirlaniyor oksiiriiyorlar ya da oksiirmeden suralarinda bir sizi,
uzaktan, istlerine kondurmadiklar1 bir sizilarla, bdyle basladigini bilmiyorlar ya da
bilmezlikten geliyorlar, ¢iinkii beklemek ¢ok korkunctur, usul usul gelecegini bilerek
ama ne zaman Olim meleginin kanadini ac¢ip kendisini kapacagi ani bilmeden, bu

mechul an1 bilmeden beklemek Korkungtur. (s. 10)

Romanda Sitare ve kocasi, hasta bir arkadaslarini1 ziyarete gelmislerdir.
Bu ziyaret sirasinda hasta adamin i¢ diinyasindan gegenler, 6liim hakkindaki
diistinceleri ve yasamin tuhafligi ile ilgili goriisleri yukariki bolimde dile
getirilmistir. Bu bolimde 6limiin ansizin geldigi, her insanin farkli sekillerde

Oltiimler yasayabilecegi iizerinde durulmustur.

Asagidaki boliimde ise Sitare’nin erkek arkadasi, doga ile bas basa
kaldig1 bir anda rahatladigini diisiinliyor ve o anda zihninden gegenleri okurla
paylasiyor. Kendisinin profesyonel sekilde kumar oynamadigini, Sitare’nin
hirsli bir sekilde kumar oynadigini anlatiyor. Kumar oynama hastaliginin
insanlarin hi¢bir seyi gorememesine neden oldugunu, onlar1 bu hastaliktan

kurtarmak i¢in dogaya siginmalar1 gerektigini ifade ediyor:

Acik havayla yiiz yiize gelmek giizel. ilk kez rahatca soluk alabildigimi
duyumsuyorum. Giinese 6zlemim g¢ogaliyor. Kag¢ giin oldu acaba? Hep ii¢ giin diye
diisiinliyorum ama belki de daha fazla. Haftayi, ay1 unuttum gibi. Gergi ben

profesyonel kumar oynamiyorum. Herkesin vakit geg¢irdigi makinelerin basina gecip
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oturuyorum, bu bile vakit aliyor. Bakiyorsunuz, hi¢ farkina varmadan iki saat, ii¢
saat gecivermis. Benimki amator bir eglence. Ama Sitare’ninki Oyle degil. Onlar1
seyrederken, korkun¢ bir hirsa, kazanma hirsima kapildiklarini  goriiyorum.
Kaybettikce daha da cilginlasiyorlar. Bu duyguyu anlamak gerek. Anliyorum.
Kaybetmek ve durmadan kaybini telafi etmeye ¢abalamak. Bir kez girdin mi bu
¢embere kurtulus yok. Ciinkii agik havayr tanimaktan uzaklasilmistir. Boyle bir
psikoloji. Belki birden ac¢ik havaya ¢ikabilse kumarbaz, bir kez masanin disindaki,
tabiattaki ger¢ek havayr soluyabilse ve kayiplarini yok saysa, bir ¢izgi ¢ekebilse...
bilmem, belki de geciverecek o tutku.” (s. 49)

Yine Sitare’nin erkek arkadasi, kadinlar konusunda fikirlerinin neler
oldugunu zihninden gec¢irmis ve yazar da bunu i¢ konusma teknigi ile bize
anlatmistir. Sitare’yi bir kadin olarak degil de bir erkek gibi diisiindiigiinii,
onun da bir kadin oldugunu yadsidigini soyliiyor. Sitare ise siirekli kadinca
davranmaktadir ve bu durum onun erkek arkadasi tarafindan
yadirganmaktadir. Daha sonra Sitare’nin bu davraniglarinin altinda yatan
temel nedenin ne oldugunu buluyor: Kiskanglik... Bunu anladigi zaman Sitare

hakkindaki 6nceki diisiincelerinin pek dogru olmadigi sonucuna variyor.

Tuhaf bi¢cimde sustu Sitare. Belki c¢ok ileri gittim. Belki yaniliyorum.
Bunlarin hesabini yapacak durumda degilim. Fakat garip sekilde, bir rezalet ¢ikacagi
duygusu uyandi igimde. Tedirgin oldum. Belki de kadinlar1 onlarin istedigi bicimde
anlamiyorum. Ne istiyorlar acaba? S6z gelimi Sitare’nin incik boncuk alisini ilkin
¢ok yadirgamistim. Cilinki Sitare’nin kadin oldugunu diisiinmeyi ihmal etmistim.
Sonra nihayet onun da bir kadin oldugunu hatirlayinca davranisi dogal geldi bana.
Zaman zaman boyle duygulara kapiliyorum. Herkes icin degil, 6zellikle Sitare igin
bu bdyle. Ciinkii nedense en ¢ok onun davranislarinda bir “erkeksilik” bekliyorum.
En ¢ok bu yiizden yaniliyorum. Sitare’yse asla kadinca davranmaktan sasmiyor.
Biraz sendeletiyor beni. Kim bilir, belki de ben hakliyim, ¢iinkii burda her erkek
biraz kadmnlasmis gibi, her kadin da biraz erkeklesmis gibi. Kolayca kabul
edilemeyecek bir duygu ama bdyle duyumsadigim gercek. Buldum iste, inanilacak
gibi degil ama galiba dogru. Sitare Marya’y1 kiskaniyor. Zelda’y1 kiskandigi gibi.
Aynen onun gibi. (s. 63-64)

Sitare, erkek arkadasina bir ¢ocugu oldugunu, cinsiyetinin kiz oldugunu
fakat sakat dogdugunu soylemistir. Daha sonra ise bu kiz ¢ocugunun ii¢

yasindayken 6ldiigiinli sozlerine eklemistir. Bunun iizerine yazar, i¢c konusma
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teknigini kullanarak bize Sitare’nin bu konu ile ilgili diisiincelerini
aktarmustir. Sitare’yi farkli bir konumda gordiikleri i¢in bu gibi durumlar1 ona
yakistiramadiklarini ifade eder. Sitare konusunda hep yanildigini, onu hep bir
erkek gibi diisiindiigiinii anlatiyor. Bunun sebebi olarak da tek suglunun
kendisi  olmadigini,  Sitare’nin  davraniglarinin  da  bu  izlenimi

olusturabilecegini anlatiyor.

Nigin hatirliyor acaba bunu? Simdiye kadar hi¢ s6z a¢gmamisti ondan.
Kimseden de duymamistim Sitare’nin bir ¢ocugu oldugunu. Aslinda belki Sitare’ye
yakistiramiyoruz da ondandir. Hep yaniliyorum Sitare hakkinda. Ciinkii bir kadin
oldugunu, 6zel anlamiyla kadin oldugunu hep unutuyorum ciinkii. Fakat acaba
kabahat biitiin biitiin bende mi? Ya Sitare’nin davranig1 veriyorsa bu izlenimi? (s. 64-
65)

Otelin lobisinde Tansel ile karsilasan Sitare’nin erkek arkadasi, onun
yanma oturur ve birlikte sohbet ederler. Tansel, Sitare’nin bir delilik
yapacagini tahmin ettigini soyler. Sitare’nin diin kumarda ii¢ bin dolar
kaybettigini, ancak asil iiziintiisiinlin bu olmadigini anlatir. Sitare’nin aslinda
Yavuz’u sevdigini fakat elinden bir sey gelmedigini belirtir. Bunun {izerine
Sitare’nin erkek arkadasinin zihninden gegenler asagida belirtilmistir. Bu
ornekte c¢ok sasiran Sitare’nin arkadasmin saskinligi  ve salondaki

hareketlilikten s6z edilmektedir:

Soziimii bitiremedim, salondaki hareket basimi dondiiriiyor. Lokanta dip
tarafta, buradan yalniz kapisini gorebiliyorum, birazdan orda yiyecegiz yemegi,
tanidik bir silueti goriir gibi oldum kalabaligin arasinda, acaba kimdi, hayr
bizimkilerden biri degil, ayak fiistii o kadar ¢ok kimseyle tanisiyoruz ki, ii¢ giinde
biitiin yiizler tanidik oluyor, tanimadiklarimiz bile.. kimilerini sen taniyorsun, onun
seni tanimadigini da biliyorsun, masa ortiileri hep bir renk, koyu giil kurusu
renginde, kumaslardan anlamiyorum, belki kadifedir, hayir c¢uha, bu vicik vicik
kalabaliga ragmen tertemiz hepsi, ne zaman temizliyorlar, ne zaman degistirmeye
firsat buluyorlar, caz sustugu zaman burada bir orkestra oldugunu anliyor insan,
susuyor ve ara vermeden yeniden basliyor, az ilerde kii¢lik bir dansing var, doseme
masa Ortiileriyle ayni renkte boydan boya yekpare bir haliyla kapli.. vesaire..

loslugun kokusu ve rengi, ne tuhaf. (s. 76-77)
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Sitare’nin erkek arkadasi diinya hayat1 i¢cinde kendisini bir hi¢ olarak

gordiiglinii i¢ konusma teknigi ile asagidaki ciimlelerde anlatmaktadir:

Kendimi bir nokta kadar, hi¢ olarak goriiyorum. Bu durmadan akan,
yiiriiylip kaybolup giden girdap iginde, bu korkung ¢agiltida bir damla su gibi. Yalniz
kendimi degil, yaptiklarimi da, yapmay1 tasarladiklarimi da. Sitare’yi de. Her seyi.
Bu akip giden insan yiginini, tek tek her biri 6nemsiz bir vesile olan su insanlari.. bir
arada oluslarinin insana verdigi agirlik korkung. tek tek hepsi sifir. Bir araya gelince

ezip gegiyorlar seni. (s. 90)

Giil Yetistiren Adam romaninda kullanilan anlatim tekniklerinden biri
de alintilama teknigidir. Romanda birkag¢ yerde bu teknigin kullanildigini
gormekteyiz. Anlatima katki yapmak ve anlatimin etkisini artirmak i¢in bu

teknigin kullanildig1 goriiliir.

Romanda yasli adamin Hz. Muhammed’in bir hadisine yer verdigi ve

bunu konuyla ilgili kullandig1 goriiliir:

Peygamberimiz giizel kokuyu severlerdi, dedi, bana ii¢ sey sevdirildi diye
buyurmuslardi bir giin. Onlarin biri giizel kokuydu iste.
Obiir ikisi neydi dede?

Kadin ve namaz.(s.36)

Gil Yetistiren Adam, camiye sabah namazi kilmaya gittigi bir giin
imamin okudugu surelerden birinin Tiirk¢e mealini iginden gecirir. Burada

Errahman Suresi’nden bir boliimiin Tirk¢e anlami verilmistir:

“Artik gok yarilip da kirmizi sahtiyan gibi bir giil oldugu zaman/ Rabbinizin
hangi nimetlerini sayarsiniz yalan/... Miicrimler simalarindan tanmir da yakalanir
percemleriyle ayaklarindan/ Simdi Rabbinizin hangi nimetlerini sayarsiniz yalan.”(s.

129-130)

Romanda kullanilan tekniklerden biri de montaj teknigidir. Bu teknigin

bir gazete haberinin oldugu gibi romana aktarilmasi seklinde eserde
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kullanildig1 goriilmektedir.

Romanda kahraman anlaticinin cebinden bir gazete c¢ikardigini ve bir
kafede Tansel’i beklerken bu gazeteden bazi boliimleri okudugu, okudugu
gazetedeki bu bolimlerin romana montajlandigi goriilmektedir. Bu

bolimlerden ilki soyledir:

Onceki giin Ankara’da ¢ikan yangin
16 saat sonra sondiiriildi.

Savcilik olayla ilgili ¢ok yonlii aragtirma yapiyor. (s. 138)

Yukarida bir gazeteden alinan haberin oldugu gibi romana aktarildigi
goriliir. Asagidaki boliimlerde ise o donemin toplumsal yasantis1 ve yasanan

olaylar nesnel bir sekilde anlatilmistir:

Bir kahveye ates agildi. 3 kisi 6ldii.
ikisi polis 11 kisi yaralandu.
Polise ait evler ve binalar da kursunlandi.

Ug ayr1 yere patlayict madde atild1. (s. 138)

Yanan binadan ¢ikarilan 6li sayisi 43’e yiikseldi. (s. 139)

80 yasinda bir adam tutuklandi. Halki ayaklanmaya kiskirttigi iddiasiyla tutuklanan

ihtiyarimn akli dengesinin yerinde olmadigi saniliyor. Bundan bir siire dnce...

...evinde yapilan arastirmada Arap harfli kitaplar bulunarak el konulmustur. Tuhaf
bir kiyafetle mahkeme Oniine ¢ikan yasli adam “elli yildir giil yetistirmekten baska bir isle
ugrasmadigini” iddia etmektedir. (s. 139-140)

Romanda siirsel soyleyislere, ¢agrisim degeri yiliksek sozciiklere yer
verildigi ve bu durumun romanin dil ve anlatimina derinlik, ¢ok anlamlilik
kazandirdig1 sOylenebilir. Yazar, geleneksel hayatla modern hayati
karsilastirip toplumda meydana gelen degisiklikleri de bu bdlimlerde

anlatmaya calisir:

Sehir yikintilar1. Ve insan yikintilari.
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Kadavralar. Kadavralarla ugrasarak
bir yere gelinir mi?

Biiyiik bir kale

muazzam bir toprak yi1gini1 sehrin gdbeginde
minareler

kubbeler

dar

sokaklar

sokaklar

topraktan

ANA CADDE

eskiden parke tas1 doseliydi

simdi asfalt

parke

taslari

asfaltin

altin-

da

kaldi. (s. 5)

GECE

KANLIDERE KOPRUSU

AY UZAKLARDA.

CAPAKLI BiR AYDINLIK

YENI DOGMUS BIiR BEBEGIN GOZLERI

GIBI

KIRAC AHIR DAGI’NIN YAMACLARINA VURUYOR, ARZUSUZ.

Bir adam kopriiniin korkuluguna dayanmis.

Kalenin burg¢lar1 geceye meydan okurcasina, hirsli, enli, heybetli dislerini agmis.
GECEDIR

HASTANE PENCERELERI

Hassas bir kulagin yakalayabilecegi derin ac1 ¢igliklar, iniltiler.

Oliim kogusunun kapisinin 6niinde telasl, daha 6liime kaniksamamis insanlar. Bir
gidip bir gelirler.

SARHOS OKSURUKLERI. (s.19)
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2.1.3. Romanda Modernizmin Yapisal Unsurlari

Romanlarin olay orgiisii, mekan, zaman, kisi ve bakis agis1 gibi yapi1
unsurlarinin  oldugu bilinir. Modernizmin genel o6zellikleri boliimiinde
modernist eserlerde geleneksel yapmin reddedildigini sdylemistik. Yine bu
eserlerde olay, karakter ve ¢evre gibi unsurlarin 6nemsizlestirildigi, olayin
birey lizerindeki etkilerinin anlatildig1 goriiliir. Bireyin merkezde olmasina
bagli olarak da kahraman anlaticinin 6n planda oldugu, bununla birlikte yazar-
anlaticinin da oldugu romanlarm bulundugu, ancak burada da birey eksenli bir
anlatinin Oncelendigi eklenmelidir. Simdi bu anlattifimiz yap1 unsurlarinin

romanda nasil ele alindigini gérelim.

2.1.3.1. Olay Orgiisii

Roman boyunca birbirine paralel iki ayr1 olayin gelistigi
gorilmektedir. Bunlar ayn1 zamanda birbirine taban tabana zit diinyalarin da

anlatimidir, denilebilir. Romanda anlatilan olay 6rgiisii kisaca soyledir:

[k olay orgiisinde modern hayatlarin séz konusu oldugu goriiliir.
Metropol hayati, kentteki yiizeysel ve kokusmus iliskiler, gayri mesru
durumlardir gbézler Oniine serilen. Modern hayat igindeki mutsuz insanlarin
yasayislart 6n plandadir. Geleneginden kopan, Bati’y1r taklit eden ve
konusmasini1 yabanci kelimelerle siisleyen insanlar vardir bu boéliimde. Bu
insanlar sosyetik bir yasam i¢indedirler. Erkeklerin ve kadinlarin eslerinden
baska yedekte tuttuklar1 bir de sevgilileri vardir. Buradaki hikdyenin anlaticisi
ile Sitare adli kisi arasinda gayri mesru iliski vardir. Buradaki olaylar
neticesinde Sitare intihar eder. Modern hayatin acimasiz ¢ikmazlarindan
kurtulamayip canmna kiymistir. Sitare’nin intihar etmesinin sebepleri olarak
yasadig1 hayatin onu artik tatmin etmemesi, kendini siirekli mutsuz hissetmesi
belirtilebilir. Sitare ruhsal yonden tutarli, saglikli bir diinya kuramamasi
nedeniyle yasadigi bunalimlar sonucu ¢are olarak intihari se¢mistir. Bu ilk
olay orgiisiinde modern yasam, tiiketim, tatminsizlik, samimiyetsiz iliskiler,

inanma ihtiyac1 ve intihar kavramlarinin 6n plana ¢iktig1 sdylenebilir.
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Kitaba ismini veren ikinci ve asil hikaye ise “Giil Yetistiren Adam”1n
hikayesidir. Kahramanimiz, inang¢li olarak kabul ettigi arkadaslarinin Kurtulus
Savasi’ndan sonra devrin yonetimi tarafindan asildigina sahit olmus ve buna
tepki olarak da evine kapanip kendini giil yetistirmeye adamistir. Romanda
kullanilan giil kelimesi bir simge olarak kullanilmistir. Rejimin yok etmeye
calistig: fikirler ve inanclar giil semboliiyle diriltilmeye ¢alisilir. Thtiyar adam,
kendini kapattig1 evinde 50 yi1l boyunca vaktini ibadetle, okumayla ve zikirle
gecirir. Bu siire zarfinda ¢ok az kisiyle goriisiir. Bahgesinde kokusu her tarafa
yayilan giiller yetistirir. Bilindigi gibi edebiyatimizda giil, Hz. Muhammed’i
simgeler. Giil; mutluluk, huzur ve kurtulus kaynagi olarak bilinir. Ihtiyar
adam, Kurtulus Savasi sonrasi kurulan yonetimle giil yetistirerek miicadele

ettigini ve onurlu bir savas iginde oldugunu diisiinmektedir.

Giil yetistirme isini; ihtiyarin kendini yetistirmesi, modernlestirilmeye
ve sekiilerlestirilmeye karsi ¢ikmasi gibi de degerlendirebiliriz. Boyle yaparak
ihtiyarin ayakta kalma miicadelesi verdigi sOylenebilir. Yasam tarzi ve

kiyafetleriyle modern diinyaya direnmeyi basarir.

Giil Yetigtiren Adam, bir giin torununun istegi lizerine onu kiramaz ve
50 yildir kendini kapattigi evinden ¢ikip torunuyla sabah namazini kilmak ic¢in
camiye gider. Camide kendisine garip gelen durumlarla karsilasir. Ne yazik ki
ugruna bu kadar miicadele verdigi, bircok arkadasini ugruna daragacina
gonderdigi fotr sapka camideki birinin basindadir. Bunu goriince adeta ¢ilgina
doner. Daha fazla dayanamayip oradaki cemaate yiiksek sesle nasihatlerde
bulunur. Oradaki insanlarin Nasranilere benzedigini, Hristiyanlar gibi
giyindiklerini soyler. “Disaridan bakan biri sizin Miisliiman oldugunuzu
anlayamaz. Dis1 kdfir olan birinin zamanla i¢i de kdfir olur. Siz ne giyerseniz
0 olursunuz. Kimlere benzemeye ¢alisirsaniz onlar gibi olursunuz!” sézlerini

sOyler.

Gl Yetistiren Adam, kendisiyle bir i¢ muhasebeye de girigir. Bugiine

kadar kendisini toplumdan soyutlamis olmasi, ona ve topluma ne
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kazandirmistir? Bunu yapmakla bir miicadele mi gostermistir yoksa
miicadeleden mi kagmistir? Bu yaptiklarinin yanlis oldugu sonucuna varir.
Devekusu gibi basinit kuma gomerek sorunlardan kagmistir. Roman, yaptigi
konusma nedeniyle halki ayaklanmaya kiskirttigi iddiasiyla 80 yasinda Giil

Yetistiren Adam’in tutuklanmasiyla sona erer.

Yukarida 6zetlenen olay orgiisline de bakilacak olursa romanda olayin
oneminin azaltildigi, geleneksel/ger¢ek¢i romana gore olay oOrgiisiiniin

onemsizlestirildigi sdylenebilir.

2.1.3.2. Kisiler

Rasim Ozdendren, Giil Yetistiren Adam romaninda kisileri ele alirken
onlar1 iki grupta degerlendirir: Kiiltiirel ve sosyal degisimler karsisinda bu
degisimlere karsi ¢ikanlar ve bu degisimlere uyum saglayanlar. Romanin olay

Orgiisii, bu kisiler arasindaki karsitliklar tizerine kurulmustur.

Romanda degisimlere karsi ¢ikist temsil eden kisi, Giil Yetistiren
Adam’dir. Degisimlere ayak uyduranlar ise basta Sitare olmak iizere onun

yakin ¢evresidir.

Asli Kisiler

Giil Yetistiren Adam (GYA)

Gil Yetistiren Adam, Kurtulus Savasi yillarinda manevi degerler
ugruna diismanla miicadele etmis ve dlilkesini savunmus bir kisidir. Yeni
devletin kurulmasi ile iilkesindeki yeni degerler karsisinda hayal kiriklig:
yasamis ve kendi evinde 50 yil siiren bir inziva hayati yasamistir. Bu uzun
stire icinde tek yaptig1 ise giil yetistirmektir, pasif bir direnis gdstermektir.
Degisim karsisinda kendine bir yol c¢izememis, alternatif c¢oziimler
tiretememistir. Hayatini bilingsizce bosa gecirmistir. Bununla ilgili eserde Giil

Yetistiren Adam’in torununa sdyledigi su soOzler, onun sergileyecegi yeni
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tutum hakkinda ipuclar1 vermektedir:

Eve kapanip kalmakla insan degistirmek istedigi diinyayr degistiremez. Ama

bunu anlamam ig¢in elli yilin gegmesi gerekiyormus. (s. 39)

Giil Yetistiren Adam, torunu ile o sabah erkenden disar1 ¢ikar. Eskiyi
temsil eden kiyafetleri ile camiye gider. Her seyin degistigini fark eder.
Insanlarin yeni diizene uyum sagladiklarmi, bir kisinin fotr sapka ile camiye
geldigini gorir. Bu durum karsisinda bir seyler yapmak gerektigi diisiincesi ile
camiden ¢ikan kalabaliga uzun bir konusma yapar. Kalabaligin bicim ve 6z
olarak Islam’dan uzaklastiklarmi, kendi benliklerine dénmeleri gerektigini

soyler:

Sizler namaz kilan nasranilere benziyorsunuz. Namaz kiliyorsunuz ama
goriiniisiiniiz nasraniler gibi. Kardesler! Dis1 kafire benzeyen insanin i¢i de ona

benzemeye baslar. (s. 133)

Yukaridaki alint1 yashh adamin kisiligini ve deger yargilarini yansitmasi
bakimindan dikkate deger. Yasli adamin bu konusmasindan dolay1 tutuklanip
hapse gonderilmesi ise yeni yonetimin farkli diisiincelere tahammiilsiizliigliinti

yansitir.

Sitare

Romanda Sitare, toplumdaki biiyiik sosyal ve kiiltirel degisim
karsisinda yozlagmis bir karakter olarak Batili yasam tarzini yansitan bir
kadindir. Batili ahlak anlayisinin, insan algisinin ve hayata bakis agisinin
somutlagmasinda rol alan bir karakterdir. Sitare’nin sahip oldugu degerler,

yazarin karsi ¢ikt1g1 degerler olarak eserde yer almistur.

Carli ile evli olan Sitare, sevgilisini kendi evine getirecek kadar ahlaki
degerlerden yoksun bir kisidir. Yine onun kocasmnin hastaligr sirasinda
eglenmek i¢cin Las Wegas’a gitmesi de yazar tarafindan elestirilen bir durum

olarak karsimiza ¢ikar. Tiim bunlarin neticesinde doyumsuz bir kisilige sahip
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olan Sitare, hayatta tutunacagi degerlerin olmamasi yiiziinden intihara

suriklenecektir.

Tali Kisiler

Carli

Romanda sadece kii¢iik ayrintilarla tanitilan ve Sitare’nin kocasi olan
Carli, sahip oldugu fabrika ile kapitalist bir anlayisa sahip olan bir kisidir.
Zeki ve varlikli olmasiyla kapitalist diinyanin imkanlarindan yararlanir.
Kendisinden oldukg¢a kiigiik yasta olan Sitare ile giizelligi ve c¢ekiciligi
nedeniyle evlenir. Hasta oldugu zaman ise isler tersine doner. Bir hastane
kosesinde yalmzliga terk edilen Carli, artik sadece bir nesne durumuna

dismiistiir.

Sitare’nin Arkadaslarn

Zelda, Yavuz, Turgut, Tansel, Erol ve Ben Anlatici’dan olusan
Sitare’nin arkadaslari, Batili hayat tarzim1 benimseyen kisilerdir. Bu kisiler,
degerlerinden yoksun kisiler olarak yansitilir. Bu kisiler araciligiyla Batili
yagsam tarzinin olumsuz yoOnleri lizerinde durulur. Bu kisiler arasinda agk,

kiskanclik ve menfaat durumlari s6z konusudur.

Ozetle Rasim Ozdendren’in romaninda gelencksel degerleri oldugu
gibi kabul edip onlar1 hi¢ sorgulamayan ve her yeniligi siiphe ile karsilayan
Gil Yetistiren Adam karakterinin roman boyunca fazla degismedigi
sOylenebilir. Yasli adamin karsisinda ise modernizmin etkisiyle tiim yenilikleri
hicbir filtreden gecirmeden oldugu gibi kabul edip kiiltiirel agidan yozlagma

icinde gosterilen geng insanlar vardir.

Eserde bu kisilerin 6zellikle i¢ diinyalarmin basariyla yansitildigi ve
hayata bakis agilariyla karakterleri arasinda uyum oldugu goriiliir. Kisiler,

psikolojik ozellikleri ile de 6n plandadir. Toplum igindeki konumlarmin
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onemsenmedigi, kisilerin i¢ diinyalarinin basariyla anlatildigi gorilir.

Bununla ilgili su alint1 6rnek gosterilebilir:

Ne anliyorsun, dedi Sitare alayli bir 6fkeyle, cocugumun Slmesini istedigim
igin onun O6ldiigiinii mi? Ne sen anliyorsun, ne de ben anlatabiliyorum. Aslinda
yasamasini istiyordum onun. Olmesini degil. Ama sakat bir ¢ocugun yasamasi...
onun ¢ekecegi aciya katlanamayacagimi diisiinliyordum ben. Bu, o hayattayken
diisiindiigim sey. Simdiyse, onun hayatta kalmis olmasini nasil istiyorum, kimse
bilemez. (s. 65)

Romanin tematik 6zelliklerine degindigimiz bolimde de goriildigi
gibi romanda bunalim, yalnizlik, toplumla ¢atigma, karmasik ruh halleri,
deger catismalar1 temalarin yogun olarak islendigi goriiliir. Sonu¢ olarak

kigilerin modernist romanlara 6zgil 6zellikler gosterdikleri sdylenebilir.

2.1.3.3. Zaman

Giil Yetistiren Adam’da iki farkli hikdyenin anlatimina bagl olarak iki
farkli zaman diliminin anlatilmas1 da s6z konusudur. 1lk zaman dilimi, bir
aksam vakti Sitare’nin evine arkadaslarinin misafir olarak gelmesi ile baslar.

Sitare’nin intihar ettigi geceye kadar olaylar devam eder.

Eser, ikinci hikdyede ise Giil Yetistiren Adam’in yasadigi
Kahramanmaras’in anlatilmasi ile baslar. Bu boliimde zamanin hizli akisi,
hizl1 degisimin yikict etkisine dikkat g¢ekilecek tarzda anlatilmistir. Zamanin

hizl1 akisi, siirsel bir anlatimla sdyle ortaya konmaktadir:

TEMMUZDUR
AGUSTOSTUR
EYLULDUR
sire vakti
EKIMDIR
bagdan doniiliir
kisa hazirlanilir

KASIMDIR
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ARALIKTIR
amansiz soguklar

rutubetli soguklar
yayla
dag havasi
OCAKTIR
SUBATTIR
odun sobalar1
sobalardan ¢ekilen atesler
yorganlari altina kiirsii kurulur
nedir kiirsii bilir misiniz
MARTTIR
NISANDIR
hulasa
gegen

ZAMAN(dir (s. 6-7)

Giil Yetistiren Adam’in evinde bir aksamiistii baslayan olay zamani, bir
sonraki giinlin sabah namazin1 da kapsayacak bir sekilde devam eder. Bu
zaman araliginda hatirlama ve geriye doniis teknikleri ile anlatici, kahramanin
psikolojisini yansitarak olaylarin daha anlasilir hale gelmesine yardimci olur.

Bunun yaninda ge¢miste yasanan olaylara da yer verir.

Secilen zamanlardan birisi Kurtulus Savast Donemi’dir. Giil Yetistiren
Adam, bu donemde degerleri ugruna arkadaslariyla beraber diismanla
miicadele eder. Fakat Cumhuriyet kurulduktan sonra arkadaglarinin yeni
yonetimle ters dlismeleri iizerine asilmalarina tanik olur. Burada manevi
degerlerle modern diinya degerlerinin catismasit s6z konusudur. Tim bu

catigmalar, romanda zaman kirilmalar1 ile ortaya konur.

Sitare’nin anlatildigr  hikdyede ise olaylarin kronolojik olarak
anlatilmasi1 s6z konusudur. Bu durum toplumdaki ve bireylerdeki hizli
degisimi ve bunlarin sonucglarini daha carpici olarak anlamamizi saglar. Giil
Yetistiren Adam’in anlatildig1 anlatida oldugu {izere burada da zamanin ¢ok
hizli sekilde akist ile ilgili ifadelerin kullanildigr goriiliir. Asagidaki boliim bu

duruma 0Ornek olarak verilebilir:

30



Birileri hastalanmaya hazirlaniyor: biri piknige gidiyor, ise gidiliyor, bir
pasajdan geciliyor, hizla gelen bir otomobilin, oniinden Kkagiliyor, bir kagit
imzalaniyor, telefon ediliyor, zil ¢aliniyor: bir paydos zili, bir telefon =zili, bir

bisiklet, bir teneffiis, biri hasta olmaya hazirlaniyor. (s. 12)

Giil Yetistiren Adam romaninda bazi olaylarin siiresi ile ilgili net

ifadeler vardir:

Aksama dogru iniyoruz otele. (s. 26), “ Daha bir saat bile olmamis ben
yatali.” (s. 42), “Ug giinden beri herkes kumar oynuyor burada.” (s. 41), “Haber ald:
mi Carli’den? Ug giin oldu.” (s. 43), “Tam ii¢ bin dolar kaybettim bu gece. (s. 43)

2.1.3.4. Mekéan

Giil Yetistiren Adam romaninda hizli toplumsal ve kiiltiirel degisimin
mekan iizerindeki etkileri iizerinde dzellikle durulmustur. ki farkli hikdyenin
anlatildigi bu romanda medeniyetimizdeki degisikliklerin Tiirk insanina
etkileri farkli mekanlar Orneklendirilerek anlatilmistir. Mekan olarak
hikdyelerin merkezinde Kahramanmaras ve Las Wegas sehirleri yer almistir.
Iki farkli diinyays, kiiltiirii temsil eden bu iki sehrin romanda ele alinmasi ile

ilgili Ali Haydar Haksal sunlar1 soylemektedir:

iki farkli diinyanin karsilastirilmasi séz konusu. Biri icsellestirilerek
derinlesen bir diinya. Bunu Kahramanmaras temsil ediyor. Bir ¢inarin gogi
avuglamasi gibi. Yeri derinden kavrayist gibi. Sehir de onun etrafinda kuruluyor, bir
daire seklinde. Ciar, cami, arastalar, cesme, leylek yavrulari. Ozellikle bir Bati
sehrinde hayatin bu denli canli oldugu bir mekan var midir? Bir de bu sehri temsil
eden ve bir prototip olan Giil Yetistiren Adam. Digeri ise pratik, ayakiistii karnini

doyuran, fikir ve diisiincesini 6yle iireten New York (Haksal, 2008, s. 64).

Romanda Kahramanmaras, sosyal ve kiiltiirel degisimlerin etkisiyle
kendi 6z degerlerinden hizla uzaklagmaya baslar. Apartmanlar, otomobiller,
cay bahceleri, yiliksek binalar degisimin boyutlarin1 yansitir. Tim bu

degisiklikler kiiltiirel hayat:1 da olumsuz yonde etkilemektedir. Bunlarin
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karsisinda ise Giil Yetisiren Adam’in evi durmaktadir. Roman kahramani,
uzlasamadigir bu yeni hayat karsisinda bir siginak olarak evini gérmektedir.
Gil Yetistiren Adam, bu degisim karsisinda kendi evine siginmis ve giiller

yetistirmekle ugrasmistir.

Sitare’nin anlatildig1 hikdyede ise Amerika, genis bir mekan olarak
anlatilmistir. Batili bir hayat tarzinin yasandigi bu iilkede insanlarin
degerlerinden yoksun olmalari ve bu hayat karsisinda benliklerini yitirmeleri
s0z konusudur. Bankalar, kumarhaneler, eglence merkezleri insanlarin hayat

tarzlarini ve degerlerin yitirilisini gdzler 6niine sermektedir:

Kent 151kl1. Bir ¢6liin ortasinda kurulmus. Bagka higbir sey yapilamayacagi
i¢in bir kumar endiistrisi kurmuslar burada. Eczanelerde bile kumar makineleri var.
Sehir, tiim gezginlerle dolu. Ev, apartman yok sanki kentte. Her taraf otel yahut
motel. Banka ilanlari. Korkung 1s1kli reklamlar. Kentin 6zeti: otel ve banka. Adim

bas1 eglence yerleri. Unlii sarkicilar. Yalniz gezginciler igin gazetelerde ilanlar:

Yalniz kalmayin, beni ¢agirin.” Altinda bir telefon numarasi. (s. 27-28)

Mekanlarin anlatimi ile ilgili olarak romanda ayrintili tasvirlere yer
verilmedigi, mekanlarin sadece adlarmmin kullanildig1 goriiliir. Sehirdeki
fiziksel degismelerle ilgili olarak genel anlatimlarin kullanildigi, ozel

ayrintilara yer verilmedigi sdylenebilir.

Ulu caminin sagakli minaresi gogii bir ¢mar kokii gibi sarip kucaklamus,
kuslar uzun gagalariyla —leylektir bunlar- sagagin altina yuva kurmuslar, her zaman

los, serin olan cami avlusundan gelip gecen eksik olmaz. (s.9)

Romanda i¢ mekanlarin anlatiminda tasvirlerin genel ifadelerle

yapildigina asagidaki paragrafi 6rnek gosterebiliriz:

Otelin lobisinde, yuvarlak bir masaya tek basina oturmus sigara igiyordu
Tansel. Ama onu fark etmem kolay olmadi. Disardan gelen birisi i¢in oldukca
karanlikt1 salon. Kapida durup bir siire seyrettim igeriyi. Salonun dip taraflarindan
caz sesi duyuluyordu. Kiigiik kiiciik ampullerle donatilmistt her yan. Ordan oraya
dolasip duran garson kizlar, tepsilerin i¢inde fisler, ¢ekler tasiyorlardi. Salonun bir

kosesi zincirle ¢evrilmisti, yalniz poster oynayanlara mahsus bir yer. Ortadaysa sira
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sira masalar. Krupiyelerin yonetiminde kumar oynayanlar i¢in. Miithis bir kalabalik.

Ama her sey diizenli. Ve herkes. Serbest ama zarif tavirli bir kipirdanis. (s. 74)

Dis mekanlarin anlatim1  ise yine modern hayatin getirdigi

degisiklikleri yansitacak sekilde genel ifadelerle yansitilmistir:

Duvarlara yapistirilmis afigler, resimler, yazilar, yer yer vyiikselmeye
baslayan insaat iskeletleri, beton yapilar, kaldirimlar, parke taslari, asfalt, ¢esmeler,
elektrik direkleri, arada bir yanlarindan gegen araglar, bazi vitrinlerde yanip sdonen
1siklar, her sey.. daha sabahin sessizligi, mahmurlugu i¢inde olmasina, daha biiyiik
giiriiltii ortaya ¢ikmamasina ragmen bagini dondiirmiisti. Merakla degil, belli bir

igrenmeyle, 6fkeyle kahirla bakiyordu. (s. 127)
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3. BOLUM

3.1. RASIM OZDENOREN’IN HIKAYE KiTAPLARI

Rasim Ozdendren, giiniimiize kadar 11 hikdye kitab1 yaymlamis olup
bu hikaye kitaplarinda toplamda 188 hikayeye yer vermistir. Bu hikaye
Kitaplar ile ilgili asagidaki bilgiler verilmistir:

3.1.1. Hastalar ve Isiklar (1967)

Rasim Ozdendren’in ilk hikdye kitab1 olan bu eserde 15 hikayeye yer
verilmistir. Bu hikayeler; Sabah, Cark, Ricat, Pus, Kan Otlar:, Mani Olunmus
Adam, Profil, Koridor, Yikinti, Cocuk, Tutuk, Eskiyen, Déniis, Yanki ve

Kundak adlarim tasir.

Hikaye yazmaya 1957 yilinda Varlik dergisinde yayimlanan Akar Su
adli hikayesiyle baslayan Ozdendren, kitapta yer alan hikayeleri Sezai

Karakog ile tanistiktan sonra, onun tesvikiyle yazmistir. Hikayeler;

Bir hikdye nasil anlatilabilir?” sorusuna cevap veren bir yapi arz etmesi
bakimindan yazarin hikayecilik anlayisinin da prototipleri gibidir (Eryarsoy, 2016,
s.113).

Kitabin adi 6nemlidir. Hasta ve Isik... Bu iki kelime, kendi anlamlarinin disina
cikarak farkli anlamlarda kullanilmistir. S6zii edilen hastalik, sadece fiziksel bir
hastalik olmayip ayni zamanda zihinsel ve ruhsal bir hastaliktir. Hikayelerin hemen
hepsinde 1s18a diismanlik ve 1siktan korku goriiliirken karanligin ise sevildigi fark
edilir. Hasta, bu eserde oncelikle bir arayisin sancisin1 ifade ederken; hastalik,

yabancilagmanin araci ve sonucu olarak goriinmektedir (Eryarsoy, 2016, s.  127).

Hikaye kitabindaki hikayeler; ilk dnce 6zetlenmis, daha sonra ise tema,
kisiler, mekan, zaman, dil anlatim ve modernizm ydnlerinden sirasiyla
degerlendirilmistir. Buna gore kitaptaki hikayeler ve 6zellikleri ile ilgili sunlar

sOylenebilir:



Sabah

Kitabin ilk hikayesi olan Sabah ile sonraki hikayesi olan Cark hikayesi

olaylarm anlatimi bakimindan birbirinin devami niteliginde olan hikayelerdir.

Ik hikaye olan Sabah hikayesinde sabah vakti uyanmakta olan bir
kisinin mahmurlugu anlatilir. Birey, “burasi neresi” sorusu ile uyanmak
iizeredir. Kendi bulundugu durumu sorgulamasi1 bakimindan burada varoluscu
bir yon oldugu sdylenebilir. O sirada zihninde yar1 uykulu yar1 uyanik adeta
depremler olmaktadir. Isik seridi yorganin iizerine diislince gdzlerini acgar.
Biiyiik bir saskinlikla : “Ne kadar degismis her sey, dedi, ne kadar degismis!”
der. Bu yeri, hali degismis bulmasi, uykusundakilere kiyasla mi yoksa bir

aydinlanma ani mi1 belli degildir hikayede.

Saskinlik konusunun islendigi hikdyede hikdye kisisinin adi ve
cinsiyeti de net olarak belirtilmemistir. Kisi olarak izlenimlerine yer verilen
bir kisiden s6z edilebilir. Uyku ile uyaniklik arasindaki bir zamanin séz

konusu oldugu séylenebilir.

Yalnizca bir odanin mekan olarak kullanildig1 hikdyede bir kisinin
uyku ile uyaniklik arasindaki izlenimleri yer alir. Bu hikayede tasvirlere yer

verildigi, gdzlemlerin de kullanildig1 asagidaki alintidan da anlasilabilir:

Sessizce masanin i¢inden gegirdi parmaklarini, duvar: buldu, sonra onun da
Otesine gecgerek gokyiizii gibi bir yere uzanmaga basladi. Yapraklarin iizerinde iri
taneli cigler o gecerken gdz kirpistirdilar. Seldm vermek icin basini igdi. Igdi,
gomiliiyor gecenin karanligina, sabahin 1s18mna ve igiyor sonsuzu yakalamak,
giiliiciiklere konuklamak ig¢in basini. Hayir, iyice a¢cmamisti heniiz gozlerini.
Alacakaranlik. Ulasilmasi zor bir seyi bekler gibi, bilmeden —veya elinde olmadan-
oraya dogru kayiyor, kayarken asma kopriiler kuruluyordu altina, derin ugurumlari,
bitimsiz vadileri, yliksek kayaliklar1 agiyor, parmaginin uzandig: yere dogru —¢ilinki

hep bir yere dogru uzuyordu parmaklari- biiyiik bir hizla akiyordu. (HI, s. 3-4)
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Hikaye kisisinin hayatin1 sorgulamasi ve varolusculuk temasi,

hikayedeki modernist unsurlar olarak belirtilebilir.

Cark
ikinci hikdye olan Cark ise “lyice wuyandigi zaman gordii...”

climlesiyle baslar. Bu climle ile ilk hikaye ile baglant1 kurulur.

Bir adamin uykudan uyanip her giin ayni rutin isleri yaptigini, biitiin
bunlara paydos demesi gerektigini anlatan hikadyede hayattan bikmislik,
hayattan kagis, bunalim, sagma, topluma ve hayata yabancilagma temalar1

islenir. Tiim bunlar varolus¢u anlayisin da yansimalaridir.

Tek bir kisinin olayda yer aldigi hikdyenin uyanma ile ayaga kalkma
arasindaki net siiresinin bilinmeyen bir zaman devam ettigi goriiliir. Onceki

hikdyede oldugu gibi bir oda, mekan olarak kullanilmistir.

Hakim bakis agisinin ve tigiincii kisili anlatimin kullanildigi hikayede
hayat1 sorgulama durumu da s6z konusudur. Bu hikdyede de varolusgulugun
ozellikleri yansitilir. Hayata teslim olmayacagini1 sdyleyen hikaye kisisi daha

sonra yine hayatin monoton dongiisii icinde kendini bularak adeta yikilir:

Sonra agir agir kalkti, lavaboya dogru tembelce siiriiklenmege basladi.
Isiklar bir fanus gibi sarmiglardi onu ve gittigi yere birlikte siiriikleniyorlardi. Birden
farketti durumu. Ve en aciklist artik kagacak bir yeri kalmadigini da, bu bir
kurtulusmus gibi, agik¢a ve iyice anladi. Adimini attig1 yerde kendini usul usul

erimeye biraktt. (HI, s. 7)

Yazarin i¢ konusmaya hikayede yer verdigi goriiliir:

Artik paydos biitlin bunlara! Biitiin bunlara paydos artik! Yasamas1 i¢in bir
mazeret aramaktan caymisti, o kosuslar, korkular, diisiisler, tisiiyiisler tiiketmisti onu,
biktirmisti. Birdenbire ne yaptigini diisiindii. Ne yapmisti! Ne yapmisti! Binlerce su

kadar giinliik 6mrii boyunca hep o gicirtili tramvaylarda, durmadan adin1 heceleyen
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trenlerde, dile gelmez acilarmi inleyerek anlatan kamyonlarda boyuna
gulyabanilerden kagmis, yakalanmamak igin tiikenircesine yorulmus, kag¢ otel
odasinda gozlerini o gammaz 1siklara agmis, hangi yonlere, bilmedigi nerelere

kosmus, kagmisti. (HI, s.6)

Cark hikayesindeki yabancilagsma, kacgis, varolusguluk ve bunalim

temalar1, modernist temalar olarak belirtilebilir.

Ricat

Ricat hikayesinde hikdye kisisinin uzun zaman ayri kaldigi evine
doniisii ve yasadigi hayal kiriklig1 anlatilir. Evinin bahgesini kisa bir siire
gozlemleyen, kendini ger¢eklestirememis bir kisinin daha sonra evine doniisii

anlatilir.

“Ben kimim, ben neyim?” sorularini soran hikaye kisisinin hayati
sorguladig1 ve caresizlik icinde geldigi yoldan geriye dondiigii goriliir. Bu
hikdyede de varolusgulugun izleri nettir. Ciinkii hayattan kagmaya galisan bir

kisi s6z konusudur. Hayattan kacig temasina yer verilmistir.

Hikaye kisisi ve hikdye kisisinin dayismin kisileri olusturdugu
sOylenebilir. Uzak yollardan gelen hikaye kisisinin eski eviyle karsilagsmasi ve
tekrar geriye doniisii arasinda gecgen bir zaman sz konusudur. Ancak kesin bir
siire hikdyede net olarak ortaya konmamistir. Evin bahc¢esinin mekéan olarak

kullanildig1 hikayede tasvirlere yogun olarak yer verilmistir:

Duvarlarin iistii piliriizlenmis. Bah¢e duvarinin orta bolimiindeki taslar da
yikilip yigilmislar oraciga. Bir yanlarindan giir aci yesil otlar fiskirmis ve iki metre
yiiksekligindeki duvarin, tepesi boyunca, sanki bir baska tarlalardan sokiilen yabanil
otlar gelisigiizel buralara serpistirilmis. Her bir yanindan fiskirtyorlar duvarin ve ev
biitiin biitiin eski (hele bu bakimsiz kalmis bahgenin ortasinda yan yan durusuyla).

Biisbiitiin. (HI, s. 8)

Hikayede birinci kisili anlatimin, gézlemci bakis agisimin yer aldigi,

gbzlemlere yer verildigi goriiliir:
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Bakiyorum. Karanlik. Cepheye bakan pencereyi tahtalarla kapamuislar.
Surada bir musluk olacakti, yok simdi, havuzu bir biiyiik saksiya

cevirmisler, ¢igekleri kuru.

Gériiniisiime sasmamis bir hali vardi. Iceriye bakiyorum. Karanlik. Az bir
serinlik yaliyor yiiziimii icerden gelen. Girmeye cesaret edemiyorum. Otlar, karanlik
bir yel... (HI, s. 9)

Hikayedeki varolusguluk temasi, modernist bir 6zellik olarak 6n plana

¢ikan bir temadir.

Pus

Hikaye, ¢ocuklugunda yasadig1 bir olay1 bize anlatan bir ¢ocugun bakis
acis1 ile yansitilmistir. Bunun yaninda hakim bakis agisina da yer verilmistir.
Yasli dede, bir gece torununa gizlice bir tabanca armagan eder. Bu
torununu diger torunlarindan daha baska goérmektedir. Torununa tabancayi
ni¢in verdigini de sdylemez. Sadece bu tabanca ile kalbinde bir seving
olusmasini istedigini belirtir. Bu anlamda hikayede belirsizlik oldugu igin

hikayeye Pus adi1 verilmistir.

Olayda ¢ocuk, ¢ocugun kardesleri, annesi ve 6liime yaklasan bir dede
kisileri olusturmaktadir. Bu kisilerin tanitiminda ayrintiya yer verilmedigi,

baz1 belirsizliklerin oldugu sdylenebilir.

Hayat1 sorgulama temasinin islendigi hikdyede olaylar bir kdy evinde
yasanmaktadir. Bir aksam vakti ile gece yaris1 yasanan bir olay, zamani

olusturmaktadir.
Hikayenin ilk iki paragrafinda hakim bakis agisi, diger paragraflarda

ise kahraman anlaticinin bakis acis1 vardir. Yine ilk iki paragrafta tasvirler

kullanilmistir:
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iIki cocuk, masanin altina girmis, fisiltiyla konusarak evcilik oynuyordu.
Odanin orta yerinde, ylirimeye heniiz baglayan baska bir ¢ocuk, bacaklarini uzatarak
besigin kenarina oturmus, ciddi ciddi, uyumakta olan kii¢iik kardesini salliyordu.
Oturdugum yerden, sofaya bakan odanin penceresinden disarist goriiniiyor, orada
annem, diisiinceli diisiinceli, iplere takili ¢amasir mandallarini topluyordu. Bir kedi
duvarin dibine sinmis, yasamasindan memnunluk duyarak yalaniyordu. Evin bir
cesit disinda sayilan mutfagin ¢inko damina ugultuyla, sonsuz bir sesle yagmur

yagiyordu. (HI s. 11)

Hikayede hayatin anlaminin sorgulandigi, 6liime gittikge yaklasan
yasli adamin teslimiyetinin anlatildig1 goriilmektedir. Hayatin sorgulanmasi,

modernist bir 6zellik olarak sdylenebilir.

Kan Otlan

Kan Otlart hikayesinde ¢ok katmanli bir anlatimin oldugu goriiliir.
Hikayede 6ne ¢ikan temel gonderme bir deprem gibi goziikiir. Ancak hikayede
anlatilan durumun bir karmasa, kaos olarak da okunmasi miimkiindiir.

Cokiintii, kazma, fare sesleri, sallanan evler bu ikili okumay1 diistindiiriir.

Bu deniz fenerleri, yedi kuleler; deniz dibinden sarsiliyor-su canavarlari, hep

cevremde fiskirtarak agizlarindan sukdpiiklerini ve boguyorlar sarsintinin altinda

beni...” (HI, s. 20 ) ifadeleri bir depremi,

Geg sayilir, ¢linkii meltem degil yanlarimdan gegen, basimi dondiiren. Dalsam
bu genis uykuya, gogsimdedir firtina, yagmurun daralan ¢elik telleri. Alanlarda

kossam pesimdedirler...” (HI, s. 21) ifadeleri ise bir kaosu, karmasayi

anlatir.

Bir deprem an1 ya da kaos i¢inde bulunan birinin duygular1 hikayede
anlatilmaktadir. Tema olarak bir kaos olgusu s6z konusudur. Ciinkii deprem

veya karmasik bir durumda insanlar yogun duygular hissederler.

Zaman olarak ise kisa bir an’dan s6z edildigi sdylenebilir. Olayin bir

denizde ya da evde gectigi tahmininde bulunulabilir,
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Olayin kahraman anlaticinin bakis agisi ile birinci kisili anlatimla

ortaya kondugu goriiliir.

Geg anladim. Sallanir ve ¢lirlirdii, bir firtinada bir tahta diiserdi bosluga,
anlardim, korkardim. Cok ge¢ degil daha. Ama anaforun ig¢inde duyuyordum

kendimi... (HI, s. 21) ifadeleri bu durumu 6rnekler.

Hikayenin anlatiminin serbest ¢agrisima dayandigi, olay orgiisiiniin bu

sekilde yiriitiildiigli asagidaki satirlarda da goriilmektedir:

[lkin minik sallantilar. Kedilerin topragi eselemesi -sansarlarin geceyi
sevmesi gibi- tabiatina yapisik bir deprenis. Sezdirmeden o yagmurlar, o dalga.
Sizler peki, peki sizler nereden? (HI, s. 20-21)

Mani Olunmus Adam

Hikayede, soniik ve degersiz bir hayat yasadigini diisiinen bir kisinin
bir kalabaligin icinde de bu duygudan kurtulamadigi anlatilir. Hikaye kisisinin
bir pazar yerinde yasadig1 yabancilasma, hiclik duygusu ve kaos anlatilir. Bir
magaza Oniinde bulunan bir ¢ift aynada kendini géren hikaye kisisi, bu aynay1
satin almak ister. Boylece hem yalnizliktan kurtulacak hem de kalabaliklara
yabancilagsmaktan. Ancak ayna duvara ¢ikarilamayacak sekilde gémiilmiistiir.
Bu istegi karsisinda magaza sahibinin kendisi hakkinda “deli” dedigini
hisseder ve kagmaya baslar. Magaza sahibi “dur” diye bagirir fakat adam

kalabaliklar iginde kogsmaya devam eder.

Hikayede yabancilasma ve yalnizlik temalar1 yogun olarak islenmistir.
Olay Orgiisii bu temalara uygun olarak kurgulanmistir. Pazar yerinde bulunma
ve oradan kagis arasinda gecen bir zamanin s6z konusu oldugu sdylenebilir.
Bu hikayede hikaye kisisi olarak olaylari yasayan bir kisi ile magaza sahibi
sO6z konusudur. Bir pazar yeri mekan olarak hikayede yer almistir. Hikayede

mekanlarin anlatiminda tasvirlere yer verildigi goriiliir:

40



Durgun, iginde belirtilmeye deger herhangi bir olayin gegtigini
hatirlayamadigi, soniik ve gitgide de soniiklesecege benzer yasamasinin bir yerinde
—karanliklarla dolu, gii¢siiz, sessiz, kipirdamayan, ha var, ha yok bir yerinde-
yasamasina yeni bir nokta arama geregini duydugunda, o anlamsiz, kan ter i¢indeki

kalabaligin ortasinda buldu kendini. (HI, s. 22)

Hikayede hakim bakis agisina yer verildigi ve anlatimin buna gore

sekillendigi goriiliir:

Umutsuzca kalakaldi oracikta. Bir sarsintiyla kendine geldi. Biri ¢arpmisti
galiba. Yeniden cuvallarini siiriiklemeye koyuldu. Siislii bir magazanin Oniine

gelmisti. (HI, s. 23)

Hikayedeki yabancilasma, yalmizlik ve kaos temalari, modernist

temalar olarak belirtilebilir.

Profil

Hikayedeki kisinin hayal ile ger¢cek arasinda bir istasyona gelisi ve
orada treni bekleyisi sirasinda kurdugu diisler anlatilmaktadir. S6z konusu
kigi, yagmurlu bir giinde istasyona gelmis ve bir slire oradaki konakta
kalmistir. Bu sirada diisiinde Ilyas adli arkadasinin agir hastaligi, yalnizhig
ve hayati1 sorgulamasini anlatmaktadir. En son ise treni kagirmasi ve kendi i¢

diinyasindaki yalnizlikla miicadelesi vurgulaniyor.

Yalnizlik temasi hikdyede yogun olarak islenmistir. Hikaye kisisi ile
[lyas’in kisileri olusturdugu gériiliir. Gece baslayan olaym diger giiniin
sabahina kadar zaman olarak siirdiigii goriiliir. Mekan olarak ise bir tren
istasyonu ve g¢evresi kullanilmistir. Bu mekanlarin anlatiminda tasvirlere yer

verilmigtir.

Profil adli hikdyede kahraman anlaticinin bakis agis1 ve birinci kisili

anlatim kullanilmistir:
|
AKSAM
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“Ugultu gittikge bilyiiyordu. Birden irkildim. lyice yagmur vardi artik. Camlar
usul usul bugulanarak istasyon yapilarini da gostermez oldular. Camlarin ardinda
binlerce parcaya boliinerek, boliindiikkge donuklugu biisbiitiin belirlenip ¢ogalarak
camin biitiin yiiziinii kaplayan kirmizi ampul 1siklari gelecegin biitiin vaadlerini

mahkim etmis. (HI, s. 25)

Hikayede tasvirlere ve gozlemlere yer verildigi de goriiliir:

I

DUS

Oniimdeki bitimsiz yolun ucunda, uykuyla uyanikligin arasindaki sicak,
korkutucu, belirsiz ¢izgide konak porselen beyaziyla gitgide yiikseliyor. Kosedeki
cat1, uzayan ¢am agaglari, tam da gdgiin kristalini ¢atlatan, bir yerinden dérde bese
bolen igne yapraklarla catinin sagaklarini pergemleyen siitlii maviler.. orda bir gok

kirigig1.. giivercin yuvalariyla parga parga. (HI, s. 26-27)

Bu hikayedeki yabancilagsma ve yalnizlik temalari, modernist temalar

olarak belirtilebilir.

Koridor

Hikayede biitlin kapilar1 kapatilmis bir evin koridorunda yapayalniz
kalmis bir kisinin kendisi ile ylizlesmesi anlatilmaktadir. Bu hikayede
hayattaki bliylik degisim karsisinda olan bitenlerin birey iizerindeki sarsici

etkileri yansitilir.

Belirli bir olay akisinin bulunmadigi hikdyede yiizlesme konusu
islenmigtir. Bir kisinin yer aldigi hikayede olay kisisinin ¢aresizce bir

koridordan diger koridora dogru kosmas1 goz oniinde canlandirilir.

Net bir zamanin s6z konusu olmadigi, zamanin belirsiz oldugu
sOylenebilir. Bir tas binanin i¢ine girme, sonra orada kaybolma durumu s6z
konusudur. Bu iki durum arasinda gegen siirenin ne kadar oldugu hikayede
belitilmemistir. Bir yapmin koridorlar1 mekéan olarak hikayede yer almistur.

Hikayede bu koridorlarin anlatiminda tasvirlere yer verilmistir:
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Disindan, alimsiz, tag bir yapi. Bir siiril igri-biigrii, dar sokaklardan sonra
¢ikilan, sehrin kustugu mahallelerin birinin kenarinda. Bir siirii ahsap evlerin arasina

firlatilmis tas bir yap1. Bugiin isim diistii oraya. ( HI, s. 32)

Hikayenin kahraman anlaticinin bakis agisindan yansitildigi ve olay

kigisinin i¢ diinyasinin basarili bir sekilde aktarildigi sdylenebilir:

Bu defa biraz korkarak isaretli koridorda hizli hizli yiirimege basladim.
Saatin tiktaklar1 her noktada hep aymi bi¢imdeki diizenli vuruslariyla pesimde

yiiriityordu. Her vurusunda yiiriiylisiimii biraz daha hizlandiriyordum. (HI, s. 33)

Yikinti

Hikayede bir 06lim atmosferi icinde hikaye kisisinin hayati
sorgulamasi, hayatla yiizlesmeye ¢alismasi ve hayattan kagis1 anlatilmaktadir.
Hikayede bir yerden evine gelen ve bir yakininin 6ldiiglinii 6grenen hikaye

kigisinin ¢aresizligi ve hayatla hesaplasmasi yansitilmistir.

Hayattan kagis konusunun islendigi hikdyede hikaye kisisinin hayatin
boslugu, higligi karsisinda kendisini {ist kattaki odasina kapattigir goriilir.
Hikayede hikaye kisisinin yaninda kisi olarak sadece hikdye Kkisisinin

babasinin s6z konusu edildigi goriiliir.

Zamanin belirsiz oldugunu gordiigiimiiz hikdyede birka¢ giinliikk bir
zamanin s0z konusu oldugu tahmin edilebilir. Mekan olarak ise bir ev, evin

iist kattaki odas1 ve evin bahgesi kullanilmaistir.

Hikdyede kahraman anlaticinin bakis ag¢is1 ve birinci kisili anlatim

vardir:

Karanlik bastirdiktan sonra dogruca yukari, odama ¢iktim. Artik her sey
bitmigtir. Kimseyi gormek istemiyorum. Odami bir mumla aydinlattim. Perdeleri
cektim. Beni tantyabilmeleri olanaksizdir artik. Perdeleri giindiizleri kapatiyorum.

Geceleri agiyorum. Beni taniyamazlar. Az aydinlatilmis odamda. Cok mu degistim?

43



En iist kattaki odam. Merdivenler ben g¢ikarken gicirdiyor. Ben inerken gicirdiyor.
Kap1 tahtalarinin porsiidiigiinii  goriiyorum. Biitin gece kurtguklar durup
dinlenmeden calisiyor. Bir cehennem ugultusuyla. Ogiittiikleri talaslarla. Bilhassa

geceleri. (HI, s. 35)

Cocuk

Hikayede babasi yeni 6len kiiclik bir ¢ocugun bu durumu tam olarak
kavrayamamasi, bu duruma bir anlam vermek istemesi anlatilmaktadir. Bir
gece tuvalet ihtiyaci gidermek isteyen bir ¢ocugun babasinin fotografini
gbrmesi lizerine annesine sordugu “-Olii baba ne demek anne?” sorusu

onemlidir. Anne ise bu soru karsisinda cocuguna bir cevap veremez.

Oliim temasinin islendigi hikdyede kisiler olarak bir ¢ocuk ile onun
annesinin s6z konusu oldugu goriilir. Olay ise bir gece yarisi yasanmistir.

Olay bir evde ge¢cmekte olup evin tasvirine ise yer verilmemistir.

Hikayede tasvirlere yer verildigi ve hakim bakis agismnin kullanildig:

goriliir:

Karanlik bir simsek gibi gegti bir boslugun iistiinden ve mum 151811 sdyle
bir kirpistirarak uzaklasti. Annesi yastiginda basini kaldirmis, gozleri iri iri acik,
kendisine bakiyordu. Aralarinda, anlamsiz bir perdeyle dogrulmuslar, zamanin iginde
yiten, eriyip giden bir seylere karsi dikilmislerdi. Hava sebepsiz bir yumusamayla

ezilmisti. Anne, hep ¢ocuga bakarak:
- Bir sey yok yavrum, bir sey yok, dedi, uyu artik.

Cocuk o zaman birden yorganini basina ¢ekti ve biitiin giicii ile agzina

bastirarak, kendini tutmaga ¢alisarak aglamaya basladi. (HI, s. 43)

Tutuk

Bir gece vakti evinin penceresinden disariyr seyreden bir kadinin

izlenimlerini, hayat1 sorgulamasini anlatan hikdyede olay, kadinin uykuya
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dalmast ile sona ermektedir. Hikdyede ayrica kadinin can sikintisi ve

yalnizlig1 iizerinde de durulmustur.

Hikayede yalnizlik temasi islenmistir. Soguk parke taslarmma bakan
kadin, onlar1 kendisi gibi yalniz, kimsesiz olarak degerlendirir. Hikaye kisiSi
olarak bir yashh kadindan s6z edilebilir. Evin penceresinden disarisini

gozlemleyen kadinin evin i¢ini ve evin bahgesini anlattig1 goriiliir.

Ev ve evin bahgesinin mekan olarak gectigi, bunlarin uzun ciimleli uzun

tasvirlerle anlatildig: gorulir:

Ucu bir yerden kivrilip biikiilmiis olmasa, sonra da bu biikiintiiden insani
saskinliga ugratan cam kiriklar1 gibi saga sola yalpa vura vura dagilan yorgun
soluklugu i¢inde ay 15181 yerdeki kilim eskisinin iistiindeki agilmig iri kocaman
beyaz giil dalinin iistiinde sdyle belirsiz bir duraklama gecirerek konuklamasa oda su
gbtiirmez bir karanlikla girtlagina kadar batmis bogulmus kendinden ge¢cmis —giin
sanki bir daha hi¢ donmiyecek bu pencereyi. Oyle. Esyaysa her seyden ¢ok, iyice bu
karanliga gomiik, uysallikla daha ¢ok da kendi korliigiinii bilerek o eski ama vahsi

yerini inatla sakliyor. (HI, s. 44)

Olayin zaman olarak bir gece vakti basladigi1 ve kisa bir zaman dilimini

icine aldig1 goriiliir. Olay, sabaha dogru da sona erer.

Yazar Rasim Ozdendren, hakim bakis agisini kullandig1 bu hikayesinde
bir kadinin ¢evreye duygularini katarak nasil yeni anlamlar kattigin1 da ortaya

koyar:

Kolay degil yillarca hep ayni merdivenler taslik hep ayni kiremitli cat1
dokiik sivalar. Kadin, goézlerini 15181n o kivrak yerine dikmis pencereden bakiyor.
Ama ne goziinde bu egrilmis gorliniim, ne kulaginda ¢cesmeden yayilan suyun tek
diizen sesi, yalniz can sikintisi. Yasliliginin o diizensiz ¢izgisinde kapali ve

aksamustilia. (HI, s. 45)

Hikayedeki yalnizlik ve hayati sorgulama temalari, modernist unsurlar

olarak belirtilebilir.
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Eskiyen

Bebegi dogmak tizere olan, ad1 verilmeyen hikaye baskisisinin hayatla
ilgili izlenimlerine yer veren bu hikdyede, 6liim ve dogum i¢ ige verilmistir.
Hikayede bunun yaninda kdy hayatinin zorluklari, bir kdy evinde yasananlar,

hayat1 sorgulama temasi ile i¢ ige anlatilmistir.

Bir koy evi manzarasi i¢inde dede ile torunun birlikte yasadiklar1 bir
koy evinde hayatin yavas yavas ge¢isi anlatiliyor. Bu hikayede yeni dogmus
bir bebegi haber alan ev halkinin mutlulugu ile yash insanlarin hastaligi bir
arada verilmistir. Bebegin dogmas1 karsisinda hikdye baskisisinin babasinin

asirt heyecani ve bebegi gérmek icin ayaga kalkip diismesi anlatiliyor.

Hayat1 sorgulama konusunun hikayede islendigi goriilmektedir. Hikaye
baskisisi ile bu kisinin Omer ve Kerem adli kardeslerinin, annesinin,
babasinin ve esinin kisileri olusturdugu goriiliir. Bu kisilerin giindelik

hayattaki olagan davranislar1 ve akrabalik iliskilerinin anlatimi1 s6z konusudur.

Mekan olarak ise bir kdy evinin kullanildigi, bu evin betimlemelerle

anlatildig1 goriiliir:

Dolana dolana odanin kose bucagina yayiliyor, goézlerimizi yasartiyor.
Karanlik, isli. Tavan, selam vermege hazirlaniyor bi¢imde {istiimiize egilmis,
bastiriyor, yerse ona inat, ortasindan yukariya dogru bir horgii¢ ¢ikarmis.. ikisinin
ortasinda ezilense biz, esyayla birlikte yogunlasarak gozlerimizi dolduran,
herbirimizi odanin bir kosesine firlatarak kabugumuza ¢ekilmemize zorlayan, iist-
basimizdaki caputlarimizla birlikte bikkin kimildaniglarla altimiza aldigimiz
uyusmus ayaklarimiza yer degistirmek icin kii¢iik, isteksiz hareketler yaptiran —en

onemlisi sabirsizlandiran. (HI, s. 49)

Hikayede zaman ifadesine yer verilmedigi i¢in kesin bir zaman

araligindan s6z edilemez. Ancak gelinin sancilanmasi, ebenin ¢agrilmasi gibi
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durumlarin olmasi i¢in gerekli olan bir iki giinlik bir zaman aralif1 soz

konusu olabilir.

Hikayede tasvirlere, i¢ konusmalara yer verildigi ve birinci kisili

anlatimin kullanildig1 goriiliir.

Calilarin dibine pusuyorum, bagkalari da bagka yerlere saklanmislar, bir
agikliga ¢ikiyorlar, onlar1 izliyorum. Arkadasim adimmi tnliyor. Teknesi eski,
gicirdiyor, “haydi yavrum, haydi bir tanem, az daha dayan.” Sonsuz, derin

bir bosluga gomiiltiyor bagim, ayaklarim nerede? Sesler? Kurtulus. (HI, s. 49)

Doniis

Kahraman anlaticinin dayis1 ile iplik satmaya gidisi ve iplikleri
satamadan geri doniisleri hikdyede anlatilmaktadir. Bu anlatim sirasinda

ailede meydana gelen degisikliklere ve miras paylasimina da deginilmistir.

Kahraman anlaticinin dayisinin  hayatindan kesitlerin yer aldigi

hikdyede s6z konusu daymin hayatta istediklerine kavusamadigi goriiliir:

Ben hig bir baltaya sap olmamak i¢in gelmisim diinyaya yegenim.” demisti

bir giin. Eski bir soyluydu. Yiiziinde aci bir ¢arpilma olmustu o zaman. (HI, s. 60)

S6z konusu daymnin hayattan bikmisligi konusunun hikdyede islendigi
goriiliir. Bu konu anlatilan olayla 6rneklendirilmis, hikaye kisisi dayinin

caresizliginin anlatilmasi ile ortaya konulmustur.

Olaylar1 anlatan hikaye kisisi ile dayisimin kisileri olusturdugu, olayda
rol alan kisilerin az oldugu goriiliir. Bu kisilerden, kahraman anlatic1 adini

verebilecegimiz hikaye kisisinin goézlemleri ayrintili olarak anlatilmistur.

Hikayede s6z konusu daymin genglik yillar1 ve yasliligi anlatilir.
Anlatida net bir zaman ifadesi yoktur. Daymin gengligi ile yaslilig1 arasinda

gecen siirenin ne kadar oldugu da belli degildir.
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Hikaye kisisi olan daymin yasadigi evin bahgesinin, evin, hikayede

mekan olarak kullanildigi, bunlarin tasvirlerle anlatildig1 goriiliir.

Cikrigin inmeli sesi birden avlunun kerpi¢ duvarlarina ¢arparak dagildi. Bir
horoz canli, istahl1 sesiyle uzun uzun 6ttii. Avluda, bir kovanin tingirtis1 yapayalniz,
kederli bir biikiiliisle uzadi, yukart dogru kivrildi, pinarin tek diizen hisirtili su sesini

tuttu ve yiiksek agacglarin tepelerinde, kirilip distii. (HI, s. 58)

Hikayede kahraman anlaticinin bakis agisinin kullanildigi, hikayede

hikaye kisisinin olaylar1 anlattigi gortliir:

Namussuzlar diye mirildandi dayim bir dis gicirtisiyla, dikis tutturmak
istiyorsan hepsini tanimak 1dzim bunlarin. Hepsi yalanci, hepsi dolandirici.
Yankesici. Hisimla torbalara baktigini gérdim. “Ben  dedim, bu i3 benim
igin degil diye.” Yeniden yola koyulduk. Giines iyice ¢ekilmisti. Kanli bir renkli
batiyordu. Ortalik karanlik mi ne derler, berbat bir renge bulanmisti. (HI, S.
65-66)

Yanki

Bir yetiskin kisinin babasinin baskisi sonucu evinden kagisi ve sonra
geri doniisii anlatilmaktadir bu hikayede. Tiim bu anlatilanlar gozlemlere ve
izlenimlere dayandirilmistir. Hikdyede merak uyandirict bir olay orgiisiinden
s0z etmek miimkiin degil. Belirsiz bir olay 6rgiisiiniin oldugu sdylenebilir.

Olay anlatimi, olabildigince azaltilmistur.

Hikayede hayattan kagis temasi, bir kisinin evden kagmasi ile somut
hale getirilmistir. Bu tema anlatilirken kisinin kendi varolusunu sorgulamasi

da s6z konusudur.

Kendinden kurtulma. Ama ne kadar siirer bu? Her seye ragmen igindeki
ezgiyi, ezilmisligi duyabiliyor insan. Zehirli otlar1. Onlarm vahsi gogalislarini. Igin
hatirliyorum bunlar1? Nigin bir baskin gibi yiiriiyiislerini durduramiyorum? (Hl, s.
66)
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Hikayede bir kisi, halasi, annesi ve babasinin kisileri meydana
getirdigi gortlir. Bu kisiler, hayatin iginde sinirli yonleri ile ortaya

konulmustur.

Hikayede anlatilan olaylar mekan olarak bir sokakta ve evde

yasanmaktadir. Hikayenin baslangicinda sokagin tasvirine yer verilir:

Ev sokagin kosesinden, yokusun orta yerinde goriiniince tutku birden
canlandi. Aksamin bakir renkli golgesi kiigiik alanin ¢eperlerine yayilmis. Son
cocuklar da son ¢igliklariyla evlerine.. Golge bir aksam degildi de. Alana abanmus,
ordan da igime bir 6zlemdi. Bak bu arsa bostan. Yesil. Cocuklarin en eski oyunlari

orda gizli. (HI, s. 67)

Hikaye kisisinin evine geri doniisii anlatildig1 i¢in hikayede birkag
saatlik bir vaka zamaninin varligi so6z konusu edilebilir. Hikdyenin dil ve
anlatiminda ise yazarin 0Oznel betimlemelere yer verdigi, anlatimina

duygularini kattig1 sdylenebilir:

Ama sokaklar1 déndiikge... yiiriidiim. Icimde sénen, yalpalanan bir istekle.
Merakli ve siizglin. Neyi goérecegim? Bunu biliyor muyum? Yalniz korkulu ve

yorgun bir imge. (HI, s. 67)

Hikayede ¢ogunlukla kahraman anlaticinin bakis agis1 kullanilmistir:

Bir an sonra, Oniine gecilmez, tatli, sarhos edici bir istekle sessiz sessiz
aglamaya basladi. Bavulu kenara ¢ektim. Merdivenin dibinde {i¢-dort yaslarinda bir

cocuk bana bakiyordu. Yegenim olacak. Sonuncusu galiba. (HI, s. 72)
Kundak
Hayata dair umutlar1 6zellikle igsizlik nedeniyle tiikkenen ve bunalima

giren ben anlaticinin yasadig: titkenmisligi ortaya koyan hikayede derin ruhsal

kirilmalara yer verilmektedir.
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Issizlik nedeniyle babasi tarafindan elestirilen ben anlatici, toplumla ve
ailesiyle uyusamaz. Bir siire Ilyas adli arkadasinin evinde kalir. Onunla gesitli
islerde kisa siireli olarak calisirlar. Daha sonra arkadasinin da parasi
kalmayinca ailesinin yanina geri doner. Toplumla ve ailesiyle yasadigi
uyusmazlik sonucu topluma baskaldirisini  yoksullar mahallesini
kundaklamakla gosterir. Bdylece toplumla hesaplagsmakta, insanligini

unutmakta ve siddet eylemi ile kars1 karsiya gelmektedir.

Hikayede topluma yabancilasma ve baskaldir1 temalar: birlikte ele
alinmaktadir. Ciinkii ben anlatici, topluma yabancilagsmasi sonucu mahallede

yangin ¢ikararak baskaldirisini da gostermis olur.

Kundak adli bu hikdyede ben anlatici, arkadas: Ilyas, ben anlaticinin
annesi ve babasi kisileri olusturmaktadir. Hayata yabancilasma bakimindan
ben anlatic1 ve ilyas benzer ézellikler gdsterirler. Ciinkii her ikisi de toplumla
catisma halinde olan kisilerdir. Ben anlaticinin annesi ve babasi ise geleneksel

degerleri temsil etmektedir.

Hikdyede mekan olarak ben anlaticinin evi, arkadasi Ilyas’in evi,
istasyon ve sokaklar kullanilmistir. Mekanlarin anlatiminda tasvirlere yer

verilmistir. Mekanlarin insanlarin psikolojisini de yansittig1 goriilmektedir.

Yagmur dinmisti. Uzgiin de degil bir garip boslukla gectim sokaklar1.
Kafama takilmis bir ciimleyi sdyleyip duruyordum: kimden bana ne diye? istasyon, -
hep bildigimiz, az 1s1kli, giiriiltiisii birden baslayip birden de kesiliveren, kimi raylari
kullanilmaya kullanilmaya paslanmig, bir treni savusturduktan sonra hemen
uyumaya hazir, bezgin memurlar1 olan, bir saati, birka¢ ahsap binasi, artik
kullanilmadigi i¢in tokmagi baglanmis ¢ani bulunan o kiiciik istasyonlardan biri.
(HI, s. 80-81)

Hikayede olaylarin zamaninin baslangict belli degildir. Ancak
hikdyede 13 Ekim-4 Ocak tarihleri arasinda gegen olaylarla ilgili tarih
belirtildigi, hikdyedeki olaylara bakilirsa olaylarin 13 Ekim’den birka¢ giin

once basladigini tahmin edebiliriz. Olaylarin 4 Ocak gecesi sabaha dogru
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bittigiyle ilgili zaman verilmistir. Zamanin ileriye dogru bir akig gosterdigi

goriiliir.

Olaylarin anlatiminda kahraman anlaticinin bakis agisinin kullanildigi

sOylenebilir:

Uyandigimda iistiime giines vuruyordu. Hava a¢gmisg, diinkiine benzemeyen,
tertemiz bir gok pargasi duruyordu camda. Kerem g¢oktan kalkip gitmisti. Yatakta
dogruldum. Diislincelerimi belli bir yonde toplamaya c¢alistim. Babamin disardan

corba igerken ¢ikardigi hopiirtiiler duyuluyordu. (HI, s.83)

Hikayedeki yabancilasma ve bagkaldir1 temalari, modernist unsurlar

olarak belirtilebilir.

Ozetle Rasim Ozdendren bu ilk hikdye kitabinda modern hikayenin
yogunluk, simgesel dil, soyut anlatim, ¢cagrisimsal anlatim 6zelliklerini tercih
eder. Bu yonleriyle Ozdendren hikayeciliginin pek ¢ok 6zelligi bu ilk kitapta

vardir.

3.1.2. Coziilme ( 1973)

Rasim Ozdenéren’in ikinci hikaye kitab1 Coziilme de; Oliiniin Odalart,
Simdi Cok Uzaklarda, Aile ve Coziilme adli dort hikdye bulunmaktadir. Eser
1973’te yayimlanir. Eserde 6lim, go¢, zaman ve ailedeki ¢oziilme temalar:
islenir. Aile hikdyesinde zamanin bir tema olarak ele alinmasi1 dikkat ¢ekicidir.
Bu hikaye kitabindaki hikayeler de olay oOrgiisii, tema, kisiler, mekan, zaman,
dil anlatim ve modernizm bakimindan sirasiyla asagidaki  gibi

degerlendirilebilir:

Oliiniin Odalar

Annesinin dliimiinden sonra sadece babasiyla yasayan idris, onun da

Olimiiyle iyice sarsilir. Babasinin 6lmeden once kaldigi oda, gdzlemlerle
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anlatildig: i¢in hikayeye bu ismin verildigi sdylenebilir. Bu iiziicii 6liim olay1
karsisinda insanlarin babasini hatirlatmalari {izerine bunalima girer. Idris, bir
pazar yerinde gezerken kalabaliklarin ise 0liim gercegi karsisinda siradan bir
seymis gibi davrandiklarini goriir. idris, eve doniince babasinin dliimii ile yine
yiizlesir. Son okudugu kitaptan ciimleler hatirlar. Hastaliklt bir halde artik
babasin1 gormektedir. Babasi onu odasina gotiirliir ve konusmaya baslarlar.
Kitapta okudugu ahiretle ilgili anlatilanlar1 yasamaya baslarlar. Hikaye bu
boliimlerde yar1 gergek yari diis bir 6zellik gdsterir. Sonraki giiniin sabahinda

ise Idris, kalkip babasindan kalan diikkAnin kapisini agar.

Hikayede babasi dlen Idris’in yasadig1 bilyiik acidan soz edildigi igin
O6liim temasinin hikayede islendigi sOylenebilir. Bu tema ile birlikte ahiret

diislincesi ve insanin bir hesap giiniliniin oldugu da vurgulanmaktadr.

Hikayede Idris, Idris’in babasi, Idris’in arkadasi Uzeyir, siitcii ve
komsular kisileri olusturur. Bu kisiler giinliik hayatta karsilasilabilecek
siradan tiplerdir. Idris, 6liim karsisinda biiyiik acilar c¢eken ve hayatmn
anlamini sorgulayan bir kisidir. Baba, herhangi bir babadir. Uzeyir, bassaglig:
dileyen herhangi bir kisidir. Siit¢iiyili, diger siit¢lilerden ayiran bir 6zellik
yoktur.

Hikayede mekan olarak pazar yeri ve sokaklar ac¢ik mekanlari
olusturur. Kapali mekanlar olarak Idris’in evi yer almaktadir. Bunlar

tasvirlerle anlatilir. Asagida pazar yerinin tasvirine yer verilmistir:

Iginde tortulanarak biriken pazar kalabali1 biciminde o karmasik, dolasik
sikintinin, ylizline ¢izdigi sinirli goélgeleri bakislarinin bulanikliginda anliyor; ne
yapmas1 gerektigini, birbirinin i¢ine girerek yiiriiyen, diisiincesini karistiran kadinli
erkekli, kizli oglanli insanlar, hizla gecen, saga sola sert donemecler yapan

dolmuslar, taksiler, otobiisler, at arabalar1 yiliziinden kestiremiyordu. (C, s. 7)

Hikayenin zaman bakimindan bir iki gilinliik bir siireyi kapsadigini
sdyleyebiliriz. Ciinkii Idris’in pazar yerinde dolasmasi, evine gelmesi, geceyi

evinde gecirmesi ve sonra sabahleyin diilkkdni agmasi durumlarindan bu
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sonuca ulasabiliriz.

Hikayenin anlatiminda ise hakim bakis agisinin tiim hikaye boyunca

kullanildig1 sdylenebilir. Asagida bu bakis agisina kisa bir 6rnek verilmistir:

Eve geldiginde, kendini daha o6nce alisgtirmis oldugu sessizligin ve
kimsesizligin soguk duvarlariyla karsilasti. Bunun bdyle olacagini diisiinmiis oldugu
icin kendini aligmig saniyordu. Oysa hi¢ de dyle degildi. Yiiriirken ayakkabisinin
sesi taglarin listiinde adeta bos bos yankilandi. Evin her yani babasindan bir iz

tagiyordu. Babasi diizenli bir insand1. (C, s. 11)

Hikayede Idris’in hayatin anlamini sorgulmasi, bireyin i¢ diinyasmin
anlatilmas1 ve siradan kisilerin anlatilmasi1 modernizmin yansimalar1 olarak

belirtilebilir.

Simdi Cok Uzaklarda

Hikayede ailesi hakkinda bilgi verilmeyen Yakup adli bir kisinin yasam

miicadelesi ve hayata tutunmak i¢in yaptigi tercihler anlatilmaktadir.

Yakup adli kisi c¢esitli islerde calismis, daha sonra ise bir manava
dortte bir hisse ile ortak olmustur. Bu sirada ortaginin kizindan hoslanmis,
onunla evlenmek istemistir. Ortag1 ise kendileri ile birlikte yasamalari ve
caligmalar1 sartiyla kizin1 Yakup’la evlendirir. Yakup, kendi basina hareket
etmeyi seven biri olsa da askerligini de yapacagi i¢cin bu sart1 kabul eder.
Yakup askerdeyken bir bebekleri olur. Askerligini yapan Yakup para
biriktirmeye baslar. Once kaymnpederinin evinden ayrilip sehirdeki baska bir
eve tasinirlar. Daha sonra ise biiyiliksehire goc¢ ederler. Yakup bir diikkan
kiralar ve islerini yoluna koyar. Bu arada karis1 biiyiik sikintilar ¢ekse de
sonunda biiyliksehir hayatina alisir. Yasadigi sehirden ayrilan Yakup’un
yasadiklarma yer veren hikayeye bu yilizden “Simdi Cok Uzaklarda” adiin

verildigi sdylenebilir.

Hikadyede go6¢ temasi islenmektedir. Bu tema islenirken insanin

53



ozgiirliigii {izerinde de durulur. Insanm 6zgiir oldugu, ancak bu 6zgiirliigiin

sinirsiz olmadigi, 6zgiirliigiin kaynaginin Allah oldugu anlatilir.

Hikayede Yakup, esi, kayinbiraderi, kayinbabasi ve kaynanas1 kisileri
olusturmaktadir. Yakup; kendine giivenen, aldig1 kararlarda 6zgiir olmayr ilke
edinen bir kisidir. Bu yiizden kayinbabasinin evinden ayrilarak kendi hayatini
kurmak i¢in baska yerlere go¢ eder. Yakup’un esi ise on yedi yaslarinda,
cekingen ve utanga¢ bir yaradilistadir. Geleneksel aile degerleriyle esine
baglilig1 arasinda yasadigi catismada tavrimi esinden yana koymak zorunda

kalmaigtir.

Yine hikayede kaymnbirader, kaynana ve kayinbaba ise geleneksel
degerleri temsil eden kisilerdir. Bu kisilerin hepsi, Yakup’un yanlarinda

kalmasini isteyen ve birlikte yasam siirdiirmek i¢cin miicadele eden kisilerdir.

Hikayede kapali mekan olarak Yakup’un evi, genis mekan olarak ise
goc edilen biiyiiksehir kullanilmigtir. Yakup’un evinin tasvirlerle tanitildig:
goriliir. Biiyliksehir ise para hirsiyla gidilen, yabancilagmanin ve mutsuzlugun
kaynagi olarak yansitilir. Fakat Yakup i¢inse bu sehirde kalmak, 6zgiirliigline
kavusmak i¢in bulunulmasi gereken bir yerdir. Asagida Yakup’un evinin

tasvirinden bir boliim verilmistir:

Bir tuhaf beyin sarhosluguyla, besigin diizenli aralikla sallanan kavisli ayagina
dikmisti gozlerini Yakup. Goze batan bir derlitopluluk igindeydi oda. Caput
ortiilerin, sergilerin renkleri soluk, ama tertemizdi hepsi. Ustiine giinlerce, aylarca

g6z nuru dokiilmiis kanavigeler. (C, s. 17)

Hikayede birkac¢ giinliik bir vaka zamani s6z konusudur. Yakup’un
kayimnbiraderinin, onlar1 tekrar memleketlerine geri donmeye ikna etmek i¢in
gelmesi ve birka¢ giin Yakup’larin evinde misafir olmasindan bu sonuca

varilabilir. Ciinkii belirli zaman ifadelerine hikayede yer verilmemistir.

Hikayede hakim ve kahraman bakis agisinin birlikte kullanildigi, daha

cok hakim bakis agismna yer verildigi goriiliir. Hikdyeden alinan asagidaki
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birinci paragraf hakim, ikinci paragraf ise kahraman anlaticinin bakis agisini

orneklemektedir:

Hafif hafif gicirdiyordu besik. Yemeklerini sessiz yemislerdi nasilsa.
Kayinbiraderi agzini silerken, hafifge itti yemek tepsisini Yakup. Kadin, gelip aldi
tepsiyi, disar1 tagidi. Az sonra doniip besigin yanina oturdu gene. G6z ucuyla bakti

kayinbiraderine Yakup. Iki giindiir konuklariyd1. (C, s. 18)

Soguk yiizli bu giliz aksaminda da kapattifimda diikkan1 yagmur
ciseliyordu. Gosteris i¢in faytonla geldim eve. Arabaci, rahvan biraktigi atlariyla
¢evremi seyretmeme izin veriyor. Islak agaclar, 1slak toprak. Yol kenarlarina kavak

yapraklar1 dokiilmiis, ¢lirlimiistii. (C, s. 17)

Hikayede Yakup’un kaympederinin evinden ayrilarak sehirdeki yeni bir
eve tasinmasi, cekirdek aile seklinde yasamalari1 modern hayat tarzinin
etkisiyle modernizmin yansimalar1 olarak belirtilebilir. Bunun yaninda
Yakup’un kaympederi, kaynanasi geleneksel bir hayat yasayan, yasamini
koyde siirdiiren kisilerdir. Yakup ise biiyliksehre gd¢ etmis, yeni bir hayat
tarzin1 yasamaya baslamistir. Tiim bunlar modernizmin yasam tarzlarina

etkileri olarak sdylenebilir.

Aile

Aile isimli hikdyede zamana karsi direnemeyen, giin gelip dagilacak
bir ev halki anlatilir. Bu ev halkinin, yasadiklar1 ahsap evdeki ¢liriime gibi,
yeni degisim ve gelismelere ayak uyduramamalari sonucu ailede dagilma,
bozulma goriilmektedir. Hikayede bir evin tasviri ve aile liyelerinin tanitimi
genis yer tutmaktadir. Hikayede belirli bir olaya yer verilmedigi, sadece
hikdyenin 43 ve 44. sayfalarinda bir diyalogun yer aldig1 goriiliir. Bu yoniiyle

hikayenin durum hikayesi oldugu sdylenebilir.

Aile hikayesinde tema olarak zaman olgusu ele alinir. Zamanin esya,
yasam ve insan lizerindeki biiylik yikimindan s6z edilir. Zaman, esya ve insan1

eskitmekte ve ciliritmektedir. Ciinkli hikdyeye gbre zaman her daim insan ve
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hayat karsisinda etkilidir. Bu ylizden hikdyedeki ahsap ev de yeni yapilar
karsisinda zamanla eskimis ve yikilmaya yiiz tutmustur. Zaman kavramina

hikayede olumsuz bir bakis acis1 s6z konusudur.

Hikaye kisileri ile ilgili sunlar sdylenebilir: Hikayedeki ahsap evde
sekiz kisi yasamaktadir. Kisilerin en yashisi, 90 yaslarindaki biiyiikanadir.
Biiyiikana duldur. Kitap okuma tutkusu geng¢ kizligindan beri vardir. Dini
kitaplar okumaktadir. Geleneksel ailenin dindar kadin profilini sembolize
eder. Biiyiikannenin bir oglu, iki dul gelini vardir. Ogul, altmis yaslarinda ve
evlidir. Bilyiikannenin oglunun iki kizi vardir. Kizlardan biri otuz bes
yasglarindadir. Cocuklugunda gecirdigi bir hastalik sonucu konusamaz ve
kulaklar1 da sagir olmustur. Obiir kiz ise evlidir. Vaka zamaninda bir ¢cocugu
ve esiyle konuk olarak babasinin yaninda kalmaktadir. Hikayedeki tiim kisiler;
hizl1 degisim karsisinda yeniliklere ayak uyduramayan ve zamanla ¢6ziilme

yasayan geleneksel bir ailenin liyelerini temsil etmektedir.

Hikayede kapali mekan olarak hikaye kisilerinin yasadiklar: ahsap ev
kullanilmistir. Ag¢ik mekan olarak ise ahsap evin g¢evresi sOylenebilir. Bu
mekanlar, uzun tasvirlerle anlatilmistir. Asagida bu tasvirlerden bir bolim

alinmistir:

Ahsap bir ev. Dis duvarlarin iistiine ¢akili tahtalar kararmistir. Ham ve
hargsiz taglardan oriilii bahge duvari yar1 yariya gocmiis, bir tas yigini goriiniimii
almistir. Catinin oluklu kiremitleri yosun tutmustur. Bahgeye ve algak duvarlar
istiinden alana bakan dar, dort kose, carpik bir penceresi vardir. Evin yakinlarindaki
bir pinardan siirekli bir su sesi duyulmaktadir. Bahgede bir erik agaci, her yil
yemislerini vermektedir. Bahgenin topragi temizdir. Bahcede, teneke saksilar i¢inde

giiller yetistirilmektedir. (C, s. 29)

Hikayede zaman bildiren net ifadelere yer verilmemistir. Ancak
anlatilan durumlardan yola ¢ikildiginda herhangi bir aksam ile o aksamin
gecesi arasinda gegen silirenin vaka zamani oldugu soOylenebilir. Aile
tiyelerinin yatma vakti geldiginde ger¢eklesen bir diyalog ile olaylarin sona

erdigi goriliir.
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Hikayenin dil ve anlatiminda tasvirlerin agirlikli olarak kullanildigs,
hikdyede onemli bir anlatim imkani haline geldigi goriilmektedir. Bununla

ilgili su boliimii 6rnek verebiliriz:

“Aksam oldu mu, ilkin vadiler kararir. Sonra karanlik, zehirlenmis bir
bedenden yukari ¢ikar gibi, tepenin uglarina dogru tirmanir. Agaclarin aralarindan igi
toz dolu 1sinlar sizar. Kasabanin hastalikli ylizii burusur. Kasaba ¢arsisinda,
arabalarin sesi bilinmez uzakliklara dogru, sagir yankilarla dagilir. Gogiin acik
laciverdinde, kirlangiglar bir ok gibi akar. Bulanik aksam renkleri daglara dogru

siner. (C, s. 33)

Hikayede hakim anlaticiya yer verildigi goriilmektedir. Bu bakis

acisia hikayeden asagidaki paragraf 6rnek verilebilir:

“Salih Efendi odaya doner. Artik kimseyi uyandirmayacagini bildigi 15181
yakmak i¢in, elini diigmeye uzatir. Sonra konsolun iistiinde, bez bir mahfaza iginde
astlt duran kitabi alir. Yere diz ¢oker ve ahenkli bir miriltiyla okumaya baslar. (C, s.

44-45)

Hikayede Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Kiralik Konak romaninda
oldugu gibi zamana kars1 direnemedigi i¢in dagilan bir aile s6z konusudur.
Ciinkii geleneksel 6zelliklere sahip aile, toplumsal hayattaki gelismelere ayak
uyduramayip eski aligkanliklarini siirdiirmektedir. Koyde yasayan aile,
sanayilesmenin ve modernlesmenin  gerektirdigi  yeniliklere ayak
uyduramamistir. Bunlar modernizmin aile hayatina olumsuz etkileri olarak
belirtilebilir. Bunun yaninda ailenin yasadigi ahsap ev, eskiyi ve geleneksel
degerleri temsil eder. Kdydeki betonarme yeni binalar ise yeniyi, modern
yasayist temsil eder. Tim bunlar, modernizmin hikayedeki yasayis tarzina

olumsuz etkileri olarak sdylenebilir.

Coziilme

Hikayede annesi, babasi ve Keriman adli meczup kiz kardesi ile
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yasayan Kerim’in bir sucu iistlenmesi ve islemedigi bir suctan dolay1 hapse
diismesi anlatilir. Toplumsal ve kiiltiirel degisime ayak uyduramayan bir
ailede yetisen ve kaygisiz bir sekilde biiyiiyen Kerim, aylak bir hayat
yasamaktadir. Giinlerini basibos bir sekilde geg¢iren Kerim, bir giin arkadasi
Sefer’in evinde arkadaslar1 Ragip ve Sadi’nin de bulundugu bir masada
kumar oynamaktadir. O sirada oraya gelen Arabaci Cemal de kumara katilir.
Arabaci Cemal, herkesi soyup sogana ¢evirir. Kumar bitince herkes, Sefer’in
evinden ayrilir. Yolda karsilastiklar1 Cemal’den Sadi, kaybettikleri paralari
geri vermesini ister. Cemal’in karsi ¢ikmasi iizerine aralarinda kavga baslar.
Sadi, o sira Kerim’in elindeki bicagi alip Arabaci Cemal’i bicaklar ve oradan
hepsi telasla kagarlar. Kisa bir siire sonra Sadi yakalanir. Daha sonra ise

Cemal’in 6ldiigii haberi gelir.

Kerim ise polisin kendisini alip gotiirecegi giinli beklemektedir.
Kerim’in babasi ise agir bir hasta olup yataga diismiistiir. Babasi, bag ve
bahgelerin ¢ogunu sattigindan ailesini yoksul duruma diisirmiistiir. Kerim,
kendisinin sorumsuz bir kisi olarak yetismesini ve ailenin olumsuz
durumlarin1 da babasinin davraniglarina yiiklemektedir. Ciinkii babasi onu
onceleri ¢ok dovmiis, Kerim ise evden c¢ok kacmistir. Sonugta ise polis,
savciliga gotiirmek tlizere Kerim’i almaya gelir. Kerim ile polis, tam evin
kapisindan ayrilip birka¢ adim attiklarinda evden canhiras ¢igliklar yiikselir.
Kerim, babasinin 6ldiigiinii anlar ama geri donmek i¢in bir sey yapmaz.
Savcilikta yapilan sorgulamada ise cinayeti kendisinin islemedigini sOyler.
Ancak cinayet islenen bicagin kendisine ait oldugunu kabul eder. Kerim,
bicagini elinden alip Sadi’nin Arabaci Cemal’i bicakladigini sdylemesine
ragmen hapse diiser. Kocas1 6len, oglu hapse diisen Kerim’in annesi ise bu

acilara dayanamayip delirir.

Coziilme adli hikayede ailedeki ¢oziilme temasi ele alinmistir. Bu tema
toplumsal degisim ve yoksulluk karsisinda dagilan Kerim’in ailesinin drami

konu edilerek ele alinmistir.

Hikayede Kerim, Kerim’in babasi, annesi ve meczup kiz kardesi
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ailenin bireylerini olusturur. Ragip, Sefer, Sadi ise Kerim’in arkadaslar1 olarak

ismi gecen kisilerdir. Arabac1 Cemal ise kumarda tanistiklar: bir kisidir.

Kerim; hayatla basa ¢ikamayan ve olumsuz aliskanliklar1 olan bir
kisidir. Issiz gii¢siiz bir hayat siirerken sonunda bir cinayet olayina karisir.
Kerim’in babasi ise despot ve acimasiz bir 6zellik gosterir. Tutarsiz ve
acimasiz davraniglar1 sonucu ailesinin dagilmasina neden olur. Kerim’in
annesi ise bu olaylar karsisinda ailenin huzur bulmasi i¢in miicadele eden bir

kigidir. Meczup kiz ise kendi halinde evde yasamaktadir.

Kerim’in arkadasi Ragip, cinayeti iistlenmemeleri ve bigagin
kendisine ait oldugunu sdylememesi konusunda Kerim’i uyarir. Ragip bu
sekilde tanmitilir. Kerim’in diger arkadaslar1 olan Sefer ve Sadi hakkinda ise
bilgi verilmemis olup bu kisiler yalnizca cinayete adlarinin karigmasi yoniiyle

anlatilmistir.

Hikayede Kerim’in aile evi, Ragip’in evi, han yeri ve hiikiimet konagi
mekanlart olusturmaktadir. Bu yerler tasvirlerle anlatilmistir. Asagida

Ragip’in evi bu tasvirlere 6rnek olarak verilmistir:

Ragip’m evi, sehrin orta yerindeydi. Sehrin, eski merkezi burada olmakla
birlikte, genisce bir alan, simdi terkedilmis, orada sadece tas yapili biiyiik han
eskileri, kemerli, kubbeli yapilar kalmisti. Bu yapilarin ¢ogu yikilmis, bos
duruyordu. Yapilarin, kullanilabilecek kadar saglam kalmis oda ve boliimlerini
kalayci, demirci, bakirct gibi esnaf, is yeri olarak kullaniyor, genellikle taban katta

olan 6teki bazi odalarda da, bu esnaflarin bekar kalfalar1 oturuyordu. (C, s. 67)

Coziilme adli hikayede i¢ konugsma tekniginin 7 yerde kullanildig:

goriilmektedir. Asagida bu teknigin bir 6rnegine yer verilmistir:

Simdi sakinim, dyle olmam gerek, biraz daha durulmaliyim, ¢ilinkii ben bir
sey yapmadim, buna iyice inanmaliyim, iyice inanmaliyim, bicak en son benim
elimde degildi, arabact vuruldugunda da kimse beni orada gérmedi, daha sékin, daha

sakin, daha sakin. (C, s. 47)
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Hikayede anlatma tekniginin de cinayetin anlatiminda kullanildigi ve 3
sayfa boyunca devam ettigi goriilir. Asagida bu teknigin kullanildigi bir

boliim verilmistir:

Once iyi baglamist1 her sey. Utiiyorduk. Sonra bu arabaci geldi. Kendisini
daha once halin oralarda bir ka¢ kez goérmiistiim. Bizim buralara gelecegini aklimdan
gecirmezdim. Sefer’in evine ilk gelisimdi bu. Uzun, tahta bir ev. Sehrin disinda

olusu da iyi.” (C, s. 54)

Hikayede hakim ve kahraman anlaticinin bakis agisinin birlikte
kullanildigi, bu bakis agilarinin anlatim imkanlarindan yararlanildigi goriiliir.
Asagidaki ilk ornekte hakim, ikinci Ornekte ise kahraman anlaticiya yer

verilmigtir:

Giines pencerenin kirli, tozlu camlarindan, sabahin ilk 1siklarini yayiyordu
bos odaya. Daha yarim mizrak boyu bile yiikselmemisti. Odada mat, can sikici, kuru
bir aydinlik peydahlanmisti. (C, s. 47)

Bu, benim babam, bana dayak atan, goz agtirmayan. Ociinii

alayim diye kapilara tarihler kaziyordum. (C, s. 50)

Hikayedeki modernist unsurlar olarak ise toplumsal degisikliklere ayak
uyduramayan ve kendine yeni bir hayat kuramayan Kerim’in yasadigi
bunalimlar belirtilebilir. Bu durum modernizmin tematik unsurlari olarak ele
almabilir. I¢ konusma teknigine hikayede 7 yerde yer verilmesi ise

modernizmin hikayenin dil ve anlatimina etkileri olarak degerlendirilebilir.

Eserde yer alan ve yukarida degerlendirilen Coziilme adli hikéye,
1977 yilinda TRT adina Yiicel Cakmakli tarafindan televizyon filmi olarak
cekilmistir ( Giines, 2014, s. 62).

Coziilme adli kitabin geneli ile ilgili ise su degerlendirmelerde

bulunulabilir:

Coziilme adli kitapta bireyin hayatiyla birlikte ailenin diger fertleri de
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hikayenin c¢ergevesi i¢ine girer. Bu yoniiyle Hastalar ve Isiklar adli kitaptan
farklidir. Coziilme’de asil tema olarak aile ele alinir. Bireyin agmazlari ve
bunalimlari, aile ile ilgileri baglaminda dile getirilir. Coziilme hikaye
kitabinda ozellikle fakirligin bireyleri, aileleri, toplumu nasil etkiledigi,
onlarin hayatlarinda en belirleyici etken oldugu iizerinde de durularak bunlar
orneklendirilir. Hikayelerdeki aileler, genellikle alt gelir grubunda yer alan
ailelerdir.

Kitapla ilgili degerlendirmeler Necip Tosun’un su disiinceleri ile

tamamlanabilir:

Ozdenéren kitaptaki hikayelerde girift bir teknik, farkli bakis agilar1, kaotik
yasamsal sahnelerle, otorite, siddet ve ruhsal karmasay:1 dile getirir. Zaman zaman
olayi, temayi, sorunu okuyucunun kavrayamayacagi bir diizlemde hikayesine tagir.
Onun metinlerindeki siirsellik, yogunluk, pargalilik ve biling akisi teknigi modern
hikdyeyi en iyi sekilde yansittigini ortaya koyar. Ozdendren, geriye doniis, biling
akisi, sembolik anlatim teknikleriyle kotiiliigiin, adaletsizligin, toplumsal kiyimin
diinyasin1 agik etmeye calisir. Biitiin bu o6zelliklerin onu William Faulkner’e

yaklastirdigi agiktir (Tosun, 2017, s. 128).

3.1.3. Cok Sesli Bir Oliim (1974)

Ozdendren’in iigiincii hikaye kitabi, Cok Sesli Bir Oliim’diir. 1974
yilinda yayimlanmistir. Kitapta Cok Sesli Bir Oliim, Sabah Araligi, Kan ve
Catisma adli dort hikaye yer almaktadir.

Eserde dort hikayeye yer verilmistir. Kitapla ayni adi tasiyan Cok Sesli Bir
Oliim adli hikdye 1977 yilinda TRT adina Yiicel Cakmakli ve Tuncay Oztiirk’iin
yonetmenligi ile televizyona aktarilmistir. Film, 1978 yilinda Prag’da yapilan
Uluslararas1 Televizyon Filmleri Yarigmasinda jiiri 6zel o6diili alir (Tosun, 2017,

S.67).

Cok Sesli Bir Oliim hikaye Kkitabindaki hikayelerde o6liim, kacis,

ailedeki sarsintilar ve catisma temalar1 islenmistir. Bu kitaptaki hikayeler de
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olay orgiisii, tema, kisiler, mekan, zaman, dil anlatim ve modernizm

bakimindan sirasiyla asagidaki gibi degerlendirilebilir:

Cok Sesli Bir Oliim

Tarlada, bir 6gle vakti sicak bir havada ¢alisan Sehmuz, aniden yere
yigilir. Bu durumu fark eden on yedi yaslarindaki oglu Kamber, babasini
uzaktan gormiistiir. Annesine de haber verir ve annesi ile Sehmuz’u zar zor
eve tasirlar. Daha sonra Kamber, koyde geleneksel usulle hekimlik yapan
Bakag¢ Ali’yi bulmaya gider. Ancak beygirleri jandarmaya kiraya verdikleri
icin onu bulmaya yaya gitmek zorunda kalir. Baka¢ Ali gelir ve Sehmuz’u
tedavi etmeye c¢alisir. Cesitli otlardan yapilan bir macunu Sehmuz’un gogsiine
siirer. Sehmuz’a kaynamis tar¢cin da igirirler. Sonraki giin 6gleye dogru
Sehmuz’un beygirlerini jandarmalar getirirler. Beygirler ¢aligmaktan yorgun
diismiislerdir. Kamber, babasini beygirin sirtinda sehre gotiirmek i¢in yola
cikar. Sehir ise 25 km wuzakliktadir. Yolda bir siire sonra yagmura da
yakalanirlar. O sirada Sehmuz 6lmistiir. Kamber beygirle babasinin 6liistinii

alip geri donmek zorunda kalir.

Hikdyede Sehmuz’un hasta olup sonra 6lmesi baglaminda hikayede

O0liim temasina yer verilmistir.

Hikayede Sehmuz, karis1 Hati¢, oglu Kamber, hekimlik yapan Bakag
Ali ile Arap Baba’nin kisileri olusturdugu goriilmektedir. Bu kisilerin olay
Orgiisii baglaminda tanitildigi, bu kisilerle ilgili ayrmtili bilgilere yer

verilmedigi goriiliir.

Sehmuz agir hasta olunca Kkarisi ile oglu ona yardim ederler.
Komgsular1 Arap Baba, yine onlara yardimci olur. Bakag¢ Ali, geleneksel
yontemlerle Sehmuz’u iyilestirmeye ¢alisir. Hikdyede Sehmuz, Arap Baba ve
Baka¢ Ali’nin tasvirlerine yer verilir. Asagidaki alintilarda once Arap Baba,

sonra Bakag Ali tasvir edilmistir:
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Arap Baba, sakallar1 uzamis ve aklasmis, yasli, uzun boylu, heybetli
goriiniislic bir adamdi. Biraz dikkat edilirse, zayif, gii¢siiz bir adam oldugu ayirt
edilirdi. Sakallari, avurtlarinin ¢okmisligiini kapatamiyordu. Gozleri alisincaya dek

durdu kapida.( CSBO, s. 13)

Sehmuz, dizlerini karnina ¢ekmis inleyerek yatiyordu. Yiizi tere bulanmisti,
terler, ¢cenesinden damla damla yere akiyordu. Benzi, korkun¢ derecede sararmisti.

(CSBO, s. 10)

Olaylarin yasandigi yer bir mezradir. Bu mezra, kdye ve kente ¢ok
uzaktir. Sehmuz, bir damda ailesi ile yasamaktadir. Bu yerlerle ilgili

tasvirlerin hikayede yer aldig1 goriiliir.

Burasi, “M” ilinin bir kdyiine bagli, ama hem kodyden, hem kentten c¢ok
uzakta, yolsuz, ii¢ yani1 daglarla cevrili, 6nii “D” irmagiyla kapali bir mezraydi.
Kente baglantisi olmadigindan havalarm koéti gitmesi, olumsuz etkilerini en ¢ok bu
cesit yerlerde gosterirdi. Kisinsa, burasi biitiin diinyaya kapanir, biitiin biitiin kendi
icine ¢ekilir, hi¢ bir canlilik belirtisi gostermeden aglikla, &liim korkusuyla
bogusarak her hangi bir umudu ¢ogu zaman beklemeyerek, hir¢in, acimasiz, bir
sogugun baskisinda bahara ererdi. O zaman yiizler giilmek isterdi: Sogugun, kuragin

kavurdugu giilmeye alismamis, burusuk yiizler. (CSBO, s. 7)

Hikayede 0Ogle wvakti, sabahleyin, 0gleden sonra seklinde zaman
ifadelerine yer verildigi goriiliir. Hikayede anlatilan olaymn bir giinden biraz
fazla siirdiigii soylenebilir. Ciinkii olay, bir 6gle vakti Sehmuz’un yere

yigilmasi ile baslayip sonraki giiniin 6§leden sonrasi sona ermektedir.

Cok Sesli Bir Oliim hikayesinde hakim bakis acis1 ile olaylarin
anlatildig1 ve diyaloglarin siklikla kullanildig1 goriiliir. Asagidaki alintida bu

unsurlar 6rneklendirilmistir:

Kamber, yoluna devam etti. Yolda derdini anlatabilecegi tek yaratik yoktu.
Sonunda, muhtara gidip sormaya karar verdi. Muhtarm kapisini caldi. Icerden
karsilik beklemeden kapiyr agip avluya girdi. Orda da kimse yoktu. Kamber, ne
diyecegini bilemeden:

-Muhtar! diye seslendi bir kez. ( CSBO, s. 19)
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Hikayede yolu olmayan bir mezrada olaylarin yasanmasi ve burada
yasanilan hayat tarzi geleneksel bir 6zellik gosterir. Baka¢ Ali’nin Sehmuz’u
tedavi i¢in kullandig1 yontemler de geleneksel yasayisi yansitir. Geleneksel
tedavinin sonu¢ vermemesi neticesinde Sehmuz’un tedavi igin sehre
gotiiriilmek iizere yola c¢ikarilmasi ise modern gelismelere duyulan ihtiyaci
gosterir. Tiim bunlar, toplumsal hayattaki gelismeleri yansitmasi1 bakimindan

modernist unsurlar olarak degerlendirilebilir.

Sabah Arahgi

Halil, 45 yasinda kdyde yasayan biridir. Mermi kagak¢ilig1 yapmaktadir.
Bu durumu bilen o bolgedeki cavus, Halil’i yakalamak ister. Bu sirada
kagcmak isteyen Halil’i kovalayan bir jandarma, yanlislikla bir diger
jandarmayi vurur. Bunun iizerine jandarmalar sugu Halil’in {izerine atarlar.
Halil, karis1 ile birlikte kacip kardesinin evine sigmmak ister. Uzun bir siire

jandarmadan kagan Halil, en sonunda sabaha dogru yakalanir.

Islemedigi bir sugtan dolay1 katil zanlis1 olarak aranan Halil’in
yakalanmamak i¢in verdigi miicadelenin anlatildigi bu hikayenin temasi kagis

temasidir.

Halil ile karist ve ogullar1 hikdyenin kisilerini olusturmaktadir. Halil;
topragma bagli, yoksul, ciftcilik yapan ve geleneksel bir hayat siirdiiren bir
kisi olarak anlatilabilir. Ekmek parasi i¢in mermi kacakc¢iligi yapmak zorunda
kalmigtir. Karis1 ise Halil’e her konuda yardimci olan bir kisidir. Halil’in
ogullar1 ise daha iyi bir hayat siirdiirmek icin biiyiiksehire go¢ eden kisilerdir.

Bu durum, modernizmin iyi yiizii olarak belirtilebilir.
Halil’in evi, Halil’in karis1 ile kacarken kullandiklar1 dag yolu

mekanlar1 olusturmaktadir. Bu mekanlarin anlatiminda betimlemelere yer

verilmistir. Bununla ilgili asagidaki metin 6rnek olarak gosterilebilir:
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Kentin disindaki bahgelerin arasindaki dar, tasli yolu gecip de, daga kivrilan
keci yoluna vardiklarinda, tepede, ardindan ay 15181 vuran “yalmiz ardici” gordiiler.
Aga¢ ciplak dagin dorugunda, sari1 sart parlayan karanliga, dagin alt ucunda
gorkemli bir bosluk i¢inde yiizen vadiye, gecenin sessiz, gizemsel hisirtisina karsi,

tek basina, meydan okurcasina duruyordu.” (CSBO, s. 35)

Hikayede olayin bir ikindi vakti bagladigi, sonraki giinlin sabah
saatlerinde sona erdigi goriiliir. Ikindi vakti evine gelen Halil’in karisini alip
dag yolunu kullanarak kac¢malar1 ve daha sonraki giiniin sabahinda
yakalanmalar1 bu zamani olusturur. Hikdyede yaklasik bir giinliik bir zaman

dilimi s6z konusudur.

Hikayenin dil ve anlatiminda diyaloglarin agirlik tasidigi, tasvirlere yer
verildigi goriliir. Olaylar, hakim bakis acisiyla anlatilmistir. Bunlarla ilgili

asagidaki alintilar 6rnek verilebilir:

Halil eve geldiginde, vakit ikindiyi gegiyordu.Kapiy1 aceleyle vurdu. igerden
cevap gelmesini beklemeden sabirsizlikla ikinci kez siddetle yumrukladi kapiyi.
Aradan bir dakika gegcmeden karis1 kapiyr acti. Halil 6fkeyle bagirdi karisina:

-Ne bekletiyorsun be? Kapiyr bdyle hizla vuruyorsam, bil ki bir ig var bu iste.
Karis1 saskinlikla bakti ona.

-Gene ne oldu, dedi, geberdin mi az bir sey bekledin diye? Bizim de isimiz

var. (CSBO, s.33)

Iki kara, katran lekesi halindeki gdzleri karanligm engin
bosluguna siirtiklenip yuvarlandi. Baykusun, yonsiiz, kaynaksiz sesi
topragin piiriizlii ylizeyinden yukarlardaki sar1 karanliga dogru inatg,
slirekli bir bigimde kesik vuruslar halinde dagilip gidiyordu, 6ylesine
bir tek diizelik i¢cinde vuruslarimi stirdiiriiyordu ki, artik ayirt etmez

olmuslardi. (CSBO, s. 41)

Hikayede oOzetleme tekniginin kullanildigi, olayin bir bolimiiniin bu

sekilde aktarildig: goriiliir. Bununla ilgili asagidaki alint1 6rnek verilebilir:
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Gelip haber verdiler. Jandarmalar, daha kdy disindayken, benim koéyde olup
olmadigimi sormaya baslamiglar., Kagmama firsat verirlerse baslarina neler
gelebilecegini kendilerinin anlamasimi sdyleyerek koyliileri tehdit etmisler. Bu
¢avus, jandarmayla benim iistime gelen, evde kagak mermi bulundurdugumu
biliyordu. Zaten kimden almistim ki? Bunu bahane ederek beni yakalamaya
kalkisti... (CSBO, s. 38)

Halil’in geleneksel bir hayat yasamasi, ¢iftcilik yapmasi, hayvancilikla
ugrasmast gelenekselligi gosterir. Halil’in ogullarinin daha iyi bir hayat
yasamak i¢in biiyliksehire go¢ etmeleri ise modernizmin iyi yiizii olarak

degerlendirilebilir.

Kan

Zeynel, ilgeye gelmeden once kdyiinde ¢iftgilik yapmaktadir. Bir kiigiik
toprak parcasi da satin almistir. Ama arazinin hazineye ait oldugunu daha
sonra anlamislardir. Evleri i¢in yeterli iiriinli bu araziden temin etmektedirler.

Kisin ise komsularinin bag bekgiligini yapmaktadir.

Zeynel, karis1 Fatik ve oglu Sahin ile birlikte yasamaktadir. Sahin ise
bu hayati sevmez. 8-9 yaslarinda evden kagtigi gibi 16-17 yaslarinda da
ailesini terk edip gider. 3 yil boyunca sefil bir hayat siirer. Cesitli islerde
calisir. Sonra ¢alismak i¢in bir ¢ift¢cinin evine sigmmir. O ¢ift¢inin evinin
ahirinda kalmaktadir. Sahin’e asik olan, hi¢ ¢ekinmeyen ve korkmayan ¢iftlik
sahibinin kiz1 ile yasadiklar1 iliski sonucu kizin ailesi ikisini evlendirmek
zorunda kalir. Onurlarint kurtarmak icin bdyle bir yol izlemislerdir. Daha
sonra ise Sahin ile kizlar1 Giilsen’i ayirmay1 planlarlar. Bunu anlayan Sahin

ile Giilsen, gizlice oradan kacarlar.

Sahin, babasinin yanma geri doner. Karisi Giilsen’i kendi ailesinin
yanina birakir. Cok para kazanmak i¢in sehre ¢alismaya gider. Ama iki aydir
kendisinden hi¢bir haber alamamiglardir. O sirada babasi Zeynel’in
tarlasindan il yolu gecer. Toprag: kan1 gibi géren Zeynel, yaslandig1 i¢in artik

bag bekg¢iligi de yapamamaktadir. Aile ekonomik olarak zor durumdadir.
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Gelinleri Giilsen’in de yakinda bir bebegi olacaktir.

Kan adli hikdyede topraga bagl bir ailenin topraklar1 iizerinden il yolu
gecmesi sonucu ailenin yasadigi acilar, sarsintilar ve degisimler anlatilmistir.
Bu yilizden hikdyenin temasinin ailedeki sarsintilar oldugu sodylenebilir. Bu

hikdyede degisimin ailede yaptigi tahribatlar iizerinde durulmustur.

Zeynel, karis1 Fatik, oglu Sahin ve gelinleri Giilsen; hikayenin kisilerini
olusturur. Zeynel, c¢iftcilikle ugrasan, geleneksel bir hayat siiren, topraga
bagimli bir kisidir. Topragini kani, can1 olarak goriir. Karis1 Fatik ise esi ile
gecim miicadelesi veren bir kisidir. Yasadiklar1 zor sartlar karsisinda baska
yerlere gitmeyi diistiniirler. Ogullar1 Sahin ise ¢ift¢ilik disinda daha farkli bir
hayat arayist i¢indedir. Sehre gidip bir siire ¢alisir. Gelinleri Giilsen ise ¢iftci
bir babanin kizidir. Babasmmin yaninda c¢alisan Sahin’e korkusuzca,
¢ekinmeden ilgi duymus, onunla evlenmistir. Sonra kocasi Sahin ile gizlice

kagmiglardir.

Hikayede agik mekan olarak tarla, kapali mekan olarak ise Zeynel’in
evinin bulundugu soylenebilir. Bu mekanlar tasvirlerle anlatilmistir.

Bunlardan tarlanin tasvirinden bir alint1 asagida verilmistir:

O siralar, gene o kiigiik topraklarini isliyorlardi. Temmuz ortalariydi. Adamla
karis1 tarlada g¢alismislar, 6gle vakti, bir aga¢ altinda serinliyorlardi. Sicagin
uyandirdigi o hareketsizlik, bezginlik tiitiiyordu topraktan. Keseklerin {istiine arasira

kuslar konup duruyordu.( CSBO, s. 57)

Hikayede anlatilan olaylarin zaman olarak ne zaman basladigi, ne zaman
bittigi ile ilgili net ifadelere yer verilmemistir. Anlatilan olaylara bakarak da
kesin bir siire belirtmek miimkiin olamamaktadir. Sadece temmuz ortalari, iki

ay1 buluyor gibi bazi olaylarla ilgili zaman belirtildigi goriiliir.

Hikayenin dil ve anlatiminda diyaloglara siklikla yer verildigi, bu
anlatim tekniginden yararlanildigi goriiliir. Bir anlatim teknigi olarak geri

dontiis tekniginin 55. sayfa ile 72. sayfa arasinda kullanildigi, i¢inde bulunulan

67



zamandan daha Onceki zamanlara geri doniildigi gorilir. Hikayede evde
konusan aile fertlerinin daha Once tarlada c¢alistiklar1 bir zamana dondiikleri
goriiliir. Zaman olarak bu geriye doniisiin ne kadar bir siireyi kapsadigi da
hikdyede belirsiz birakilmistir. 72. sayfada ise yine anlatim zamanina, daha

sonraki bir zamanda gerceklesen olaylarin anlatimina devam edilmistir.

Hikayede Zeynel ile esi Fatik’in topraga bagimli yasamalari, c¢iftcilikle
ugrasmalar1 geleneksel bir hayatin siirdirtildiigiinii gosterir. Ogullar1 Sahin’in
ise onlar1 terk etmesi, sehre gidip cesitli islerde ¢alismasi, yasam sartlarinin
degistigini gosterir. Ayrica tarimdan sanayiye gecis ¢abalari sonucu ailelerin
hayatinda da degisimler yasanmaktadir. Bu fakir ailenin topraklar1 {izerinden
il yolunun ge¢mesi de yine modernizmin tematik yansimalari olarak
degerlendirilebilir. Koyden kente go¢ edilmesi ise modernizmin iyi bir tarafi

olarak belirtilebilir. Bu da yine modernizmin tematik bir yansimasidair.

Catisma

Sermin; babasi, kardesi, halasi ile birlikte yasayan genc¢ bir kizdir.
Sermin’in annesi 8 yil Once Olmiistiir. Sermin’in halasi, Sermin 10
yasindayken Sermin ile kardesi Tiilay’1t bakmaya gelir. Tiilay, o siralarda bir
yasindadir. Halalar1 siirekli onlara bakmakta, onlar1 takip etmektedir. Sermin,
bir konfeksiyonun 4. katinda calismaktadir. Bu konfeksiyonun karsisinda
bulunan yazihanenin 4. katinda ise Sadik caligmaktadir. Sadik, her giin
gordiigli Sermin’e ilgi duymaya baslar. Bir giin diikkdna aligverise giden
Sermin’e yardim etmek ister ve bdylece tanisirlar. Sonraki giinlerde ise bir
ciceke¢inin Oniinde bulusup pastaneye giderler, sokaklarda gezinirler. Sermin,
Sadik ile ilk bulustuklar: giiniin aksaminda eve ge¢ gider. Evde halas1 vardir,
babasi daha eve gelmemistir. Halas1 Sermin’e bu durumun hesabini sorar.
Babasina onu sikayet etmekle tehdit eder. Sermin ise halasina meydan okur ve
kimseden korkusu olmadigini sdyler. Bir giin Sadik’in evine gider Sermin ve
orada uzun siire kalir. Bunun {izerine Sermin’in halasi, babasma olan biteni
anlatir. Sermin ise Sadik’in bir ticarethanede ¢alistigini, maceracit olmadigini

anlatir. Babasi1 kesinlikle bir daha goérlismemelerini sdyler. Sermin, bu
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yasadiklarindan sonra Sadik’a sevgisinde samimi olup olmadigini, ciddi
disiintip diisiinmedigini sorar. Sadik ise bu konuda ciddi oldugunu belirtir.
Mahallede ¢ikan dedikodular nedeniyle babasi, Sermin’e bir tokat atar. Sermin
daha sonra halasinin ve babasinin evde bulundugu bir sirada Sadik’1 evlerine
getirir, ailesiyle tanistirir. Babasi ve halasi bu durumdan da rahatsiz olurlar.
Serminlerin evinde Sermin ile Sadik’in yalniz oldugunu 6grenen baba, eve
gidip Sadik’a tiifegi ile ates acar. Sadik, agir yaralanir. Sermin ise saldiridan
son anda kurtulur. Daha sonra Sermin’in babasi, tiifegi ile kendini vurup
intihar eder. Sadik ise bu olaydan sonra yavas yavas iyilesmeye baslar. Sermin

ise Sadik’in iyilesmesi i¢cin hastanede ona yardimci olmaktadir.

Hikayede Sermin ile babasinin evlilik Oncesi tanisma ve goriisme
konusundaki anlagsmazliklarinin hikayenin asil konusunu olusturdugu,
hikdyenin tiimiinde bu konunun ele alindigi goriiliir. Bu yiizden hikayenin

temas1 “catisma’dir.

Hikayede Sermin, babasi, kardesi Tiilay ve halas1 kisileri olusturur. Bu
kigilerden baba ve hala, geleneksel degerleri temsil eden kisilerdir. Sermin ise
toplumsal degisimler sonucu ortaya ¢ikan yeni degerleri benimseyen bir kisi
olarak yansitilmistir. Tiilay ise daha 8-9 yaslarinda oldugu i¢in heniiz
kigiliginin olusmadigi, bu durumun hikayede yansitilmadigi soylenebilir.
Kadin-erkek iliskileri ve evlilik 6ncesi evlilik yapilmasi disiiniilen kisiyi
tanima konusunda baba ile halanin eskiyi temsil ettikleri, bu durumun neden
oldugu catigsmay1 ¢dzmek i¢in ¢6ziim yolu aramadiklar1 goriiliir. Sermin ise
yasadig1 aile yapisina uymayan bir sekilde Sadik ile is c¢ikis1 gezmekte,
Sadik’in evine gitmekte, Sadik’1 kendi evine davet etmektedir. Bu durumda

Sermin’in geleneksel degerlere savas agtig1 sdylenebilir.

Hikayede Sermin’in babasinin evi, Sadik’in kaldig1 ev, hastane kapali
mekanlari; sokaklar ise agik mekanlar1 olusturur. Bu yerlerle ilgili tasvirlere
yer verilmedigi, bu mekanlarin olaylarin anlatiminda yer adlar1 olarak gectigi

sOylenebilir.
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Hikayede olaylarin Sermin ile Sadik’in tanigmalar1 ile basladigi,
Sermin’in babasinin Sadik’1 agir yaralamasi ve intihar etmesi ile olaylarin
devam ettigi, hastanede Sermin’in Sadik’a iyilesmesi i¢in yardim etmesiyle
sona erdigi goriiliir. Bu olaylarin zaman olarak baslangic1 ve bitisi ile ilgili
ifadelere yer verilmedigi goriliir. Bir giin, hafta sonu seklinde ifadeler yer

almaktadur.

Hikayede olaylarin gelisimi ile ilgili diyaloglarin yer aldigi, bir anlatim
imkan1 olarak bu teknikten yararlanildig1 goriiliir. Hikayede 79. sayfa ile 81.
sayfa arasinda olaylarin son boliimiine yer verildigi, 81. sayfadan 143. sayfaya
kadar daha 6nce yasanan olaylara geri doniildiigii goriliir. Geri doniis teknigi

hikayede yer almistir.

Hikayede toplumsal hayattaki degisim sonucu baba ile kizi Sermin
arasinda ortaya c¢ikan catigsma soz konusudur. Baba; evlilik oncesi bay ve
bayanin goriismeleri konusuna geleneksel bir bakis acisiyla yaklagmaktadir.
Bu konuda kiz1 ile uzlagsma anlaminda bir ¢aba gostermemektedir. Sermin ise
kiiltiirel degisim ve toplumsal degisim sonucu bu konulara aile yapisinin
tamamen ziddi1 bir yaklagimla yaklagmaktadir. Sermin’in sevgilisi Sadik’in
evine gitmesi, Sadik’1t evlerine davet etmesi geleneksel kiiltiir agisindan
kabulii miimkiin olmayan davramislardir. Bu yoOniiyle hikdyede gelenek-

modernizm ¢atismasinin tematik boyutta yer aldig1 sdylenebilir.

Hikayede Sermin’in yalnizligindan 85. sayfada sz edilmesi, yine ayni
sayfada intihar kavramina deginilmesi, 142. sayfada Sermin’in babasinin
intihar etmesi, Sermin’in babasinin yalnizligi modernist temalar olarak eserde

yer almistur.

Catisma adli hikdyenin kahramanlarindan olan Sermin’in hayatini
sorgulamasi, hayatin anlamini sezmeye calismasi1 da yazarin varolus temasini

bu eserinde devam ettirdigini gosterir:

“Aptalin  biriyim ben” diyordu, “kirliyim ben, deliyim. Kendimi
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tanimiyorum, aynaya baktigimda soruyorum: bu ben miyim, diye. Bakiyorum,
kendimim, yliziim, elmacik kemiklerim degismemis, bakiyorum: dyleyse degisen ne?
Kendime katlanamiyorum, baskalarina katlanamiyorum. Kimi seviyorum ben,

bilmiyorum. Belki hi¢ kimseyi. (CSBO, s. 139)

3.1.4. Carpilmislar (1977)

Rasim Ozdendren’in 1977°de yaymmlanan dordiincii hikdye kitabi
Carpilmuglar, Arasat, Sedir Yapragi, Isimamisti Sabah Daha, Mor Sinekler ve
Ay Dogarken Geceleri adl1 bes hikayeden olusur. Bu hikayelerde sug, cinayet,
hayirsiz evlat, 6lim, namus temalar1 islenmistir. Bu hikdye kitabindaki
hikayeler de olay oOrgiisii, tema, kisiler, mekan, zaman, dil anlatim ve

modernizm bakimindan sirasiyla asagidaki gibi degerlendirilebilir:

Arasat

Ejder, babasmin baskis1 sonucu Sabiha ile evlenir. Mutsuz bir
evlilikleri vardir. Ejder, belirli bir yasa gelmesine ragmen herhangi bir isle
mesgul olmamakta, anne-babasinin parast ile hayatini siirdiirmektedir.
Babasinin tarlalarinin yaninda kurulan 8-10 ¢adir vardir. Bu ¢adirlarda 40-50
irgat kalmakta, Ejder’in babasinin tarlalarinda ¢alismaktadirlar. Ejder de bu

cadirlarin birinde ortaklarinin oglu Fahri ile kalmaktadir.

Karis1 Sabiha ile siirekli gegimsizlik yasadiklar1 i¢in karisi, bazi
zamanlar babasinin evine kagmakta, orada kalmaktadir. Ejder’in kaynanasi1 da
bu durumlar: bildigi i¢in kizini Ejder’in yanina gondermek istememektedir.
Bu yiizden Ejder de hem sevgi a¢ligin1 hem de cinsel aglhigini farkli yerlerde

gidermektedir.

Ejder c¢adirda arkadasi Fahri ile kaldigi zamanlarda giindelik
hizmetlerini yapmak i¢in 1rgatlardan Duran’in kizi Elif, bazi zamanlar
cadirlarina gelmektedir. Ejder, bulagiklar1 yikamak i¢in gelen Elif’e bir giin

tecaviiz eder. Elif, bu olumsuz durum karsisinda Ejder’le evlenebilecegini
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dahi soyler. Ejder ise orali olmaz. Hatta kiz1 bagkalarina satmay1 dahi teklif
eder. Bu tecaviiz olayinin sonucunda Ejder’in babasi, Elif’in babasi Duran ile
uzlasir. Duran, sikayet¢i olmayacagi konusunda ikna edilir. Ama kizin erkek

kardesleri ayn1 sekilde diisiinmemektedirler.

Ejder, daha sonra bir giin annesinden aldig1 parayla arkadasi Fahri’yle
birlikte meyhaneye eglenmeye gider. Elif’in erkek kardesleri ise Ejder’i takip
etmektedirler. Sarhos olan Ejder’i hastaneye gotiirmek bahanesiyle taksiye
atarlar. Uzak ve tenha bir yere gotiirdiikleri Ejder’i oldiiriirler ve penisini

agzina tikarlar.

Hikayede su¢ temasi islenmektedir. Ciinkii yasadigi toplumun
degerlerine ve kiiltiirtine aykir1 davranip sug isleyen Ejder’in bir cinayetle

kars1 karsiya kalmasi s6z konusudur.

Hikayenin kisileri olarak Ejder, annesi, babasi, Ejder’in arkadasi1 Fahri,
irgatlardan Duran ve kizi Elif sayilabilir. Ejder; manevi degerlerden yoksun,
toplumun kiiltiirtine aykir1 hareketleri olan, basibos biri olarak yansitilmistir.
Ejder’in kisiliginin olusmasinda elbette ki ailesinin ve ¢evresinin de olumsuz
etkileri s6z konusudur. Ciinkli onu dogru davraniglara yoneltecek bir ailesi ve
cevresi de olmamistir. Ejder’in anne ve babasi ise Ejder’in yanliglarindan
rahatsiz olsalar da ona iyi 6rnek olamamislardir. Ejder, annesi ve babasi ile
saglikli bir iletisim i¢inde degildir. Ejder, annesinden aldigi paralarla
kumarhanede eglenmektedir. Fahri’nin de arkadasi Ejder iizerinde olumlu
etkileri yoktur. Ejder’in isteklerine gore hareket etmektedir. Pasif bir kisiligi

vardir.

Elif’in babasi ise ¢aresizlik i¢inde ne yapacagini bilememektedir. Elif,
tecaviize ugrayan, bu olumsuz durum karsisinda kendisini kurtarmak i¢in

Ejder’le evlenmeyi bile kabul edebilecek kadar garesiz bir durumdadir.

Arasat adli bu hikayede Ejder’in kaynanasinin evi, Ejder’in kaldig:

cadwr, Ejder’in babasmin evi ve meyhane; olaymm mekanlarini olusturur. Bu
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mekanlar, tasvirlerle tanitilmistir. Asagida Ejder’in kaynanasinin evinin

tasvirinden bir bolim verilmistir:

Birka¢ metre yiiksekligindeki bah¢e duvari evi ¢epgevre  sariyordu  bahge
kapisiyla evin arasinda dar bir alan vardi bahgenin evin yan tarafina diisen boliimiine
kiraz ve erik agaclart dikilmisti ama bakimsizliktan dallarin arasindan hevenk
hevenk oOriimcek aglar1 sarkiyordu incecik govdeli agaglarin arasina acemice

yapilmig bir sadirvan yerlestirilmisti. (CAR, s. 12)

Hikayede olayin baslangi¢ ve bitis zamani ile ilgili net ifadelere yer
verilmemistir. Aksam, sabah, iki giin sonra ifadeleri kullanilsa da olayin

zamant ile ilgili bir sey s6ylemek miimkiin olamamaktadair.

Hikayede diyaloglara ¢ok sik yer verildigi goriiliir. Ayrica i¢ konusma

teknigine de bagvurulmustur:

Burnunuzdan fitil fitil getirmezsem yuf olsun bana Avug iglerini 1slatarak

saglarinin yiizeyinde gezdirdi bir bunak kocakarinin séziine uyarsan (CAR, s. 40)

Biling akis1 teknigi de bir yerde kullanilmistir:

cani cehenneme ben ne yapacagim simdi sahi eve niye geldim bir sey vardi
mutlaka bir sey vardi bir sey mi vardi bir sey var miyd1 Fahriyi géreyim tarlaya o

gitsin yoksa calarlar namussuzlar orada olmadigimi bir anlarlarsa (CAR, s. 27)

Hz. Yusuf kissasinin igeriginden s6z edilmesi bir alint1 teknigi olarak

belirtilebilir:

Sen herkes seni hakli gorsiin diyorsun dedi kadin bak dinle hazreti Yusuf’u
isittin mi hi¢ Zeliha’yr Misir maliye nazirinin karistyydt Zeliha bir giin Yusuf
aleyhisselam1 odasina ¢agirdi Yusuf aleyhisselam odasina gelince odada duran bir
putun yiiziinii orttii Hazreti Yusuf bunu nigin orttiin diye sorunca Zeliha ondan

utandigim igin dedi ( CAR, s. 35)

Ejder’in yasadigi hayata baskaldirisi, biling akis1 teknigi ve alintilama

teknigi hikdyedeki modernist unsurlar olarak sayilabilir.
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Sedir Yapragi

Ridvan adli bir ¢ocuk, berber Kenan Usta’nin yaninda ¢irak olarak
caligmaktadir. Ustas:1 ile annesi arasinda ¢esitli dedikodular ¢ikmistir. Ustasi
Kenan’1 kendi evlerinden ¢ikarken goriir gocuk. Yine bir giin Ridvan’in ustasi
is yerinden ayrilir. Kenan Usta, annesinin yanina ugrar. Ridvan eve gittiginde
onun kapisini agmazlar. Tiim bunlara sahit olan ¢ocuk, annesini ve ustasi
Kenan’1 kendi evlerinde yakalayip silahla 6ldiiriir. Hursit, ¢ocugu Ridvan’a
karakolda ne soylemesi gerektigini de dikte ettirir. Aslinda cinayeti nasil
islemesi gerektigini de babasi Ridvan’a anlatmistir. Ridvan, babasina
annesinin ger¢ekten kotii olup olmadigini da sorar. Babasi: “Aslinda tasla
oldiirmek gerekti onu.” der. Cocuk bu cevap flizerine daha da yikilir.

Hapishaneye diisen ¢ocuk, tiim bu acilara dayanamayip intihar eder.

Hikaye, bir cocugun annesini 06ldiirmesi gibi dramatik bir olay

etrafinda gelistigi i¢in hikdyenin temasinin cinayet oldugu sdylenebilir.

Hikayede Ridvan, babasi Hursit, annesi ve Kenan Usta kisileri
olusturmaktadir. Ridvan, daha kii¢iik yasta masum bir c¢ocuk olarak
yansitilmistir. Babas1 Hursit ise ogluna cinayet islettirip namusunu bdylece
temizlemeye calisan biridir. Kenan Usta ile Ridvan’in annesi arasinda ise
gayrimesru bir iliski s6z konusudur. Bu iki kisi Olumsuz yonleriyle

anlatilmastir.

Hikayede Ridvan’in gegtigi yolun tasviri, hapishanenin tasviri ve
Hursit’in bigak¢1 diikkkdni disinda mekanlarin tasvirine yer verilmemistir.

Asagidaki boliimde hapishanenin tasviri yapilmistir:

Diregin ucundaki 151k arkadan vurdugu i¢in yiizlinii segemiyordu babasinin

sa¢1 karanliklarla bitisiyordu agzinin kipirtist degil yalnizca sesi goriiniiyordu artik
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higbir sey anlatmayan ve sonra kayboldu oradan ne zamandi bilemedi birbirine
girmis demir g¢ubuklar goriinmeye basladi ve onlarin duvara diisen golgeleri ve

iistlerinde basinin golgesi olarak (CAR, s. 114)

Hikayede vaka zamaninin baslangici ve bitisi ile ilgili herhangi bir

ifadeye yer verilmemistir.

Hikayenin anlatiminda geri doniis teknigine ve Ozellikle diyaloglara
siklikla yer verildigi sdylenebilir. Hikayede daha onceki zamanlara geriye

dontilmiistiir:

Kenan ustanin evimizden g¢iktigini sdylemistim o zaman sana usta boyuna
yerdeki saglar1 siipiirtiiyor bana istiine sabun kopiigii silinmis killi kagitlari

topluyorum miisterilerin ceketlerini fircaliyorum (CAR, s. 114)

Hikayede cinayet ve intihar temalari, modernist unsurlar olarak ele
alinabilir. Ayrica geriye doniis teknigine yer verilmesi de modernizmin yapisal

unsurlarindan biri olarak belirtilebilir.

Istmamist1 Sabah Daha

Kacake¢ilik yaparak ekonomik durumunu epey diizelten Abdulla,
hayirsiz evlat yliziinden ¢aresiz bir durumdadir. Ciinkii oglu Ejder, babasinin
tim malin1 satmakta, onun parasini calmaktadir. Babasi eski yoksulluguna
dogru siiriiklenmektedir. Oglu Ejder’den de nefret etmektedir. Ejder ise evdeki
sandig1 kirip istedigi seyleri almaya ¢aligmaktadir. Abdulla: “Bana bela
olarak mi verdin, hangi sucumun kefareti olarak verdin?’ sozleri ile
tzintisiini dile getirir. Aradig1 cevabi ise camide namaz kilarken bulur: “Siz
iman ve siikrederseniz Allah size ni¢in azap etsin?” Bu ayeti duyunca hayatini
sorgular ve yaptig1 yanlislar yiiziinden bunlarin bagina geldigini diisiiniir.

Camiden doniisiinde ise Ejder’in sandigin i¢indekileri alip gittigini anlar.

Hikayede Abdulla’nin oglu Ejder’in babasinin mallarini, parasini

calmas1 agirlikli olarak islendigi i¢in hikdyenin temasinin hayirsiz evlat
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oldugu soylenebilir.

Hikayede Abdulla, oglu Ejder ve karis1 Ese’nin kisileri olusturdugu
goriiliir. Abdulla, gencliginde kagakg¢ilik yapan ve ekonomik durumunu
boylece diizelten bir kisidir. Daha sonra ise oglu Ejder’in yaptiklari yiiziinden
zor durumlara diiser. Kendi hayatini sorgulayan bir kisidir. Ejder ise basibos
gezen, hayirsiz bir evlat olarak babasinin parasini, mallarini ¢calmaktadir. Ege

ise tiim bu durumlar karsisinda caresiz durumdadr.

Isimamisti Sabah Daha adli hikdyede Abdulla’nin evi, diikkkani ve cami
mekanlar1 olusturmaktadir. Bunlardan yalnizca Abdulla’nin diikkanininn

tasvir edildigi, digerlerinin ise yalnizca adlarinin gegtigi goriliir.

Hikayede zaman olarak hangi giin oldugu belirtilmeyen siradan bir
gilinde olaylarin sabah namazindan 6nce Ejder’in sandig1 agmaya baslamasi ile

basladig1 ve Abdulla’nin camiden eve donmesi ile sona erdigi sdylenebilir.

Hikayede olay anlatimmin agirlik tasidigi, diyaloglara ise az yer

verildigi goriiliir.

Abdulla’nin hayatini sorgulamasi1 ve yaptig1 kacakg¢ilik nedeniyle

bunlarin basina geldigini diislinmesi modernist bir unsur olarak belirtilebilir.

Mor Sinekler

Bu hikayede Riza adli bir cocugun 6liim olaymni algilayis1 ve onu

yorumlayis1 anlatilmaktadir.

Uzun siiredir hastalik ¢ceken, hastalig1 belirtilmeyen Musa’nin bir oglu,
ii¢ kiz1 vardir. Cocuklar, heniiz ¢ok kiicliik yastadirlar. Oglunun adi Riza,
kizlarinin adi1 ise Cennet, Saniye ve Zahide’dir. Olay Riza’nin bakis agisindan
anlatilmaktadir. Riza’nin akrabalari, 6lim ddsegindeki Musa’y1 ziyarete

gelirler. Evin her yerinde 6liim olgusu konusulmaktadir. Riza, 6liim olgusunu
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kendi zihninde bir yerlere oturtmaya ¢alisir. Hafiz adi1 verilen bir kisinin dini
konusmalar1 adeta zihnine isler. Bu kisi oliimii Islami bakis acis1 ile
yorumlamakta, 6liimii bir yok olus olarak gérmemektedir. Musa da kendisinin
cennete gidecegini diisiiniir. Olaym sonunda ise Musa 0liir, ¢ocuklar ise evden

uzak bir yere gonderilir.

Hikayedeki olayin Musa’nin 6lim doseginde olmasi ve daha sonra
O0lmesi etrafinda sekillendigi diisiiniildiiglinde temanmn oOlim oldugu

sOylenebilir.

Musa, c¢ocuklari, esi, kiz kardesi, Riza’nin dayis1 ve Hafiz kisileri
olusturur. Musa’nin 6lim ddéseginde teslimiyetci bir anlayisa sahip oldugu
goriiliir. Riza, dliimii algilamaya calisir. Oliimiin bir yok olus olmadigini
soyler. Kiz kardesler ise babalarinin 6lecegini anlasalar da buna bir anlam
verememektedirler. Musa’nin esi ise kocasmin 6lecegini anladigi igin biiyiik
tizlintii duymakta, ona kars1 son gorevlerini yapmaktadir. Hikayedeki hala ve
day1 da aileye yardimci olurlar. Hafiz ise aileyi teselli etmekte, dini igerikli

konusmalar yapmakta, oliiniin basinda Kur’an okumaktadir.

Hikayede olaylarin bir evde gectigi goriliir. Olaylarin yasandigi evin
tasvirine yer verilmemektedir. Bunun yaninda evin bulundugu sokagm 125.

sayfada tasvir edildigi goriliir.
Hikayede ikindi giinesi, ortaligin agarmasi ifadeleri zaman bildiren
ifadeler olarak kullanilmistir. Hikdyede anlatilan olaylarin bir ikindi vakti

basladigi, sonraki giiniin sabahinda ise sona erdigi anlasilmaktadir.

Hikayede hakim bakis ag¢isinin ve kahraman bakis a¢isinin kullanildig:

goriilir. Hikayede diyaloglarm agirlikli olarak kullanildig1 da goriiliir.

Ay Dogarken Geceleri

Hikayede cevre baskisindan bunalan, namus kiskacindaki Sultan’in
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erkek kardesi Durdu’nun acilari anlatilmaktadir. Ailenin ugar1 kizi Sultan,
“hem calan hem sdyleyen” birine gonliinii kaptirmistir. Bu durumu neredeyse
tim mahalleli bilmektedir. Bundan yalnizca Sultan’in ailesinin haberi yoktur.
Durdu da bu durumun farkindadir. Bunun agir sarsintisini yasamaktadir.
Ciinkii arkadaslart1 bu durumu siirekli onun yiiziine vururlar. Durdu ise
cocuksu bir duyguyla incinmektedir. Riiyasinda bir kirbagla ablas1 Sultan’1
dovmektedir. Sonra ablas1 Sultan, bir gece sevdigi adama kacar. Durdu ise her

seyden habersiz Sultan’in odasina girip onun kalan esyasini1 pargalar.

Ay Dogarken Geceleri adl1 hikdyede bir ¢ocugun namus kiskacindaki
acilar1 dile getirilmektedir. Hikdye, Durdu adli bir ¢ocugun yasadigi trajediyi
gozler Oniine serdiginden ve bu duruma neden olan namus kavrami

oldugundan hikayenin temasi olarak “namus” kavrami belirtilebilir.

Hikayede Durdu, ablasi Sultan, babasi Yusuf ve annesi Melek kisileri
olusturmaktadir. Durdu, ablasinin mahalle ortamina uymayan davraniglarindan
ve yasadigi asktan rahatsiz olmaktadir. Sultan ise bir geng¢ kiz olarak
davraniglarma dikkat etmeyen bir kisidir. Durdu’nun annesi ve babasi ise

gilindelik isleriyle mesgul olmaktadirlar.

Hikayede Kanlidere, Uzunoluk, Ahir Dagi, Bogazkesen, Carsibas1 adli

yerler ile Yusuf’un diikkani ve bir sokak tasvirlerle anlatilmistir.

Aksam, yatsi ezani, yarin, gece ifadeleri hikdyede zaman ifadeleri
olarak kullanilmigtir. Hikayede anlatilan olaylara bakildiginda hikayenin bir
aksam vakti basladigi, gecenin ge¢ saatlerinde Sultan’in sevgilisine kagmasi

ile sona erdigi sdylenebilir.

Hikayede hakim bakis agisinin kullanildig1 ve diyaloglara yer verildigi

goriliir.

Hikaye kitab1 bir biitiin olarak degerlendirildiginde ise sunlar

sOylenebilir:
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Hikaye kitabinda yanlisa diismiis insanlarin manevi degerlerden de
uzaklasinca topluma yabancilagmalar1 anlatilir. Tim bu olumsuzluklarin

onlar1 ¢ikmaza diisiirmesine de bu eserde 6zellikle yer verilir.

Hikayelerde baba-ogul iliskisi lizerinde durulur. Aile i¢inde babalara
diisen gorevler ve ogullarinin bir aileyi nasil darmadagin edebilecekleri

glindeme getirilir.

Hikayelerde su¢ kavrami tizerinde de durulur. Sug nedir, su¢lu kimdir,
sugun cezasi nasil olmalidir sorular1 6rneklerden yola cikilarak tartisilmaya
calisilir. Hikayelerdeki tiim kisiler, yanlis yola sapmislar, c¢arpilmislardir.
Kitapta herkes bir sekilde kotii yola diiser.

Carpilmiglar’da insanlarin zaaflar1 ile erdemleri mukayese edilirken
insanlarin hep zaaflarmin esiri olduklar1 6rneklendirilir. Bu hikayelerde insan

psikolojisi basarili sekilde ortaya konur.

Yazarin 4. hikaye kitab1 olan Carpilmislar adli eserde noktalama
isaretlerinin hi¢ kullanilmadig: goriiliir. Kimi yazarlar noktalama isaretlerinin
kullanilmamasini olumlu, kimileri de olumsuz bulmaktadirlar. Noktalama
isaretlerinin kullanilmamasinin hikdyeye pek c¢ok sey kattigini Mehmet

Maraslioglu Carpilmislar Ustiine adli yazisinda su ifadeleri ile ortaya koyar:

Hikayelerde noktalama isaretlerinin kullanilmamasi gibi, yazari eserle
okuyucu arasindan g¢eken, eserin daha dolaysiz bir bicimde algilanmasini saglayan
bicim degisikliginden soz etmek gerek. Hikayelerin her birinde degisik oranda
bilingakis1 yontemini kullanmis yazar. Fakat noktalamanin kaldirilmas: tiimiiyle
buna bagli degil; klasik anlatim yontemiyle verilen boliimlerde de yok noktalama
isaretleri. Bir bakima bununla, klasik anlatimla modern anlatim big¢imleri arasinda
bir birlik saglamis oluyor Ozdendren. Iki anlatim bicimini yeni bir estetik icinde

biitiinlestirmis oluyor ( Maraglioglu, 1977, s. 19).

Mustafa Kutlu ise tersi bir goriisii ileri siirmektedir:
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Carpilmislar’in olumsuz sayilabilecek yanlar1 da var. Bunlarin basinda
Ozdendren’in noktalamaya bogvermis olmasi1 geliyor. Esasen yazarinin kendine has
iislibu ile hikaye kisilerinin suurlarindan akan diisiince ve duygular: ifade etmede,
zihinden konusmalarda bu tutumun g¢ok denk diisen pasajlar viicuda getirdigi bir
gercektir. Boyle pargalarda okuyucu noktalamayi unutarak kendini akisa kaptirabilir.
Istenen de budur. Ancak eserin biitiinliigii iginde noktalama kullanmamanin yazarin
usliibuna ¢ok sey kattigi sdylenemez, aksine ¢ok sey kaybettirdigi sdylenir. Bir kere
okuyucu (iyi okuyucu) her ne kadar nokta konulmasa da climlenin sonunu bilir ve
aligkanliktan orada durur. Virgiil icap eden yerde virgiil arar, konulmasa da iki
noktay1 gereken yere zihni ile yerlestirir. Aligkanliklarin zorlanmasi okuyucuyu
metne yabancilastirir. Akis sagliyorum derken, akis kesilmis olur. Diger bazi
okuyucular ise daha hikdyeye girmeden ‘Yahu ne anlatiyor bu bdyle’ diye apisarak
kitab1 baslamadan birakabilir ( Kutlu, 1978, s. 16).

Carpilmiglar adli hikdye kitabindan aliman asagidaki paragrafi

degerlendirip bir sonuca varilabilir:

Arka sokaklardan yiiriiyerek istasyona dogru gidiyordu kalenin gélgesi
heyula gibi evlerin ¢inko catilarina diismiistii tahta kapilarin ardindan fisiltilar
bagrismalar duyuluyordu giinlerdir her nerdeyse sanki bu giinler hayatinda hi¢ yoktu
bir korkulu diisten bir karabasandan uyanmis da daha onun sersemletici dis diinyay1
yadirgatict etkisinden kurtulamamisgasina siirlip giden bir mahmurluk iginde
yalpaliyordu Bir yerlerden birilerinden belki bu kii¢iik bu umaci kasabadan kagar

gibi kendinden bile gizlenmeye ¢alisarak sessiz sessiz yiliriiyordu (CAR, s.7)

Bir okuyucu ve arastirmaci olarak bu durum degerlendirildiginde diger
kitaplarin hepsinde noktalama ve yazim kurallarina uyuldugu goriiliir. Sadece
bir kitapta noktalama isaretlerinin kullanilmamasi, olumlu ya da olumsuz
anlamda okuyucuya etki etmez. Mustafa Kutlu’nun da dedigi gibi okuyucu
eseri okurken noktalama isaretlerinin oldugu yerleri otomatik olarak
zihninden tamamlamaktadir. Ciimleleri hep diiz ciimle olarak kurdugundan,
ozne ve yiiklem uygunlugu ve siralamasina dikkat edildiginden noktalama
isaretlerinin olup olmamasinin bir 6nemi de olmamaktadir. Yazar Rasim

Ozdendren de noktalama isareti kullanmama tercihini bu hikdye kitabidan
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sonra denememistir. Bu durum da gosterir ki hikdyeye bir etkisi olmayan bu

yaz1 aligkanligindan kendisi de daha sonra vazgec¢mistir.

3.1.5. Denize Ac¢ilan Kapi (1983)

Rasim Ozdendren’in besinci hikdye kitabi Denize A¢ilan Kapr adin
tasir. 1983 yilinda yayimlanmistir. Kitapta Kapiyt Vuran Kim ile Beklenen
adli kisa ve tek perdelik iki oyun ile Ocak, Sabahin Seher Vaktinde Aman, Bir
Adam, Karsilasma, O Zaman, It, Oteki ve Cekirgeler adli sekiz hikaye yer

almaktadir.

Denize Ac¢ilan Kap: adli hikdye kitabinda hayal-ger¢ek catismasi,
beklenti, eve doniis, ask, arayis, tasavvuf, nefs, nefsle miicadele temalari
islenmistir. Bu kitaptaki hikdyeler de olay orglisii, tema, kisiler, mekan,
zaman, dil anlatim ve modernizm bakimindan asagidaki gibi

degerlendirilebilir:

Kapiyr Vuran Kim

Kapiyt Vuran Kim adli anlati, tiyatro seklinde diizenlenmis bir
oykiidiir. Ahmet adli bir delikanliy1 annesi, uyandirmak i¢in ¢agirir. Ahmet’e
gec kaldigr i¢cin hemen kalkmasini sdyler. Aslinda Ahmet’in bir isi giicl
yoktur. Anlatida bunun gibi ger¢ek ile hayal arasi olaylar ve durumlar
anlatilir. Ahmet, sabahin bu c¢ok erken saatinde kalkmasinin anlamsizligini
sorgular. Her giin ayn1 seylerin yasandigini, ayni aliskanliklarin siirdiigiini
diistiniir. Tiras olmay1 diisiiniir. Daha sonra kiyafetlerini giymeyi planlar.
Annesi kegilerinin bugiin siit vermedigini sdyler. Aslinda ailenin kegileri de
yoktur. Anne, Ahmet’e bugiin belediyeye gidecegini, haftaya diigini
oldugunu hatirlatir. Ahmet ise bu konuyu hepten unutmustur. Siirekli hayatini
sorgulamaktadir. O sirada kap1 ¢alinir. Annesi, benim yavrum, ben 6liim, der.
Annesi siyah bir tiil i¢gindedir. Annesi hazir misin yavrum, der. Delikanli ise

her zaman hazir oldugunu soyler.
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Anlatida hayal ile gercek i¢ ice oldugu icin anlatinin temasi hayal-

gercek catigmasidir.

Ahmet ile annesi, anlatinin kigilerini olusturur. Ahmet; hayati
sorgulayan, hayal ile ger¢ek arasinda gidip gelen birisidir. Annesi de bu

ortamda hayal ile ger¢ek arasinda bocalamaktadir.

Olaylarin mekani olarak 1ss1z bir yerdeki bir evin odas1 kullanilmistir.

Bu yer, belirsiz olup tasvirlerle anlatilmistir:

Bir oda. Bir kdsede bir somya, basit bir yatak. Somyanin bas ucunda ince
bacakli bir sehba. Alt ucunda eski, basit, tahta bir koltuk. Sol yanda ahsap bir
pencere. Pencere, iki kanath bir basma perdeyle ortiiliidiir. Perdenin uglari,
pencerenin kenarina tutturulmustur, iki kanadin arasindan pencerenin cami iiggen
bigimde goriiniir. Burasi ahsap bir evin odasidir. Yerde eski bir yolluk. Esyanin
diizeni, odanin genel goriintiisii, her seyin tahtadan yapilmis oldugu izlenimini verir.
(DAK, 5. 7)

Olaylarin zaman bakimindan bir sabah vakti yasandigi sdylenebilir.

Olaylarin ne kadar devam ettigi ise net olarak belli degildir.

Anlatinin anlatiminda diyaloglara ve i¢ konusmalara siklikla yer

verildigi goriilmektedir.

AHMET: Ne tuhaf..tamamen unutmusum. Kiz kimdi? Belki de gordiiklerim
arasinda olmayan biridir. Ciinkii hi¢ hatirlamiyorum onu. (Hafif¢e giilumser,
birdenbire neselenir, pencereden disarisini seyreder.) Her sey miithis giizel. Miithis

icli. Sicak.Giines hep ayni yerde duruyor. (DAK, s. 12)

Beklenen

Beklenen adli anlat1 da tiyatro seklinde yazilmistir. Ahsap bir evde ayni
ailenin tiyeleri olan 1. Kadin, 2. Kadin, 3. Kadin ve Hidayet bulunmaktadir. 1.
Kadin, 85-90; 2. Kadin, 75-80; 3. Kadin, 45-50 yaslarindadir. Hidayet ise 60-
65 yaslarindadir.
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1. Kadin, bir kahve icip kardesi Hidayet’in falina bakmasini ister.
Hidayet ise ablasinin durmadan fala baktirdigini, bu yiizden komsularin bile
onlara gelmedigini soyler. 1. Kadin, artik Hidayet’in sozilinii dinlemedigini
sOyler. Boylece tartisma baglar. Bu arada 1. Kadin, oglu Ahmet’i sayiklar. Bir
tirlii gelmedigini sdyler. Aslinda Ahmet, 30 yil dnce bir savasta dlmiistiir. O
sirada daha once evini terk edip giden Hidayet’in oglu Sadik, ¢ikagelir. Biitiin
aile bu duruma cok sevinir. Aile hep birlikte kahve igcer. Bu sirada 1. Kadin,
Sadik’mn falina bakmasini sdyler. Sadik, aslinda fal bakmay1 bilmemektedir.
Bir seyler uydurup kadinin falina bakar. Bu sirada herkes donakalir. Geng bir
kiz Sadik’in yanina gelir. Geng¢ kiz ile Sadik, kirlara gezmeye giderler.

Digerleri ise sahnede kipirdamadan durmaktadirlar.

Anlatida hem Hidayet hem de 1. Kadin ogullarin1 beklerler. Olaylar
bunun iizerine kuruldugu i¢in anlatinin temasinin bekleyis oldugu

sOylenebilir.

Anlatida 1. Kadm, 2. Kadin, 3. Kadmn, Hidayet, Sadik ve Geng¢ Kiz
kigileri olusturur. Bunlar bir ailenin fertleri olarak birbirlerine baghdirlar. 1.
Kadin, yasliligindan dolay1 bazi seyleri unutur. Hidayet, 1. ve 2. Kadin’in
kardesi, 3. Kadin’m esidir. Sadik ise Hidayet’in ogludur. Babasindan kagip
evini terk etmistir, sonra ise geri donmistiir. Geng Kiz’1n ise anlatida yalnizca

ad1 gecmektedir.

Olaylar, bir ahsap evin odasinda ge¢mektedir. Bu oda tasvirlerle

tanitilmistir:

Basit, ahsap bir evin odasi. Duvarlar ¢ivitle karistirilmis kireg
badanalidir. Karsida yan yana iki pencere. Perdeler, pencere
cercevelerinin iki yanlarindaki ¢iviye asilmistir, yani perdeler agiktir.
Sag yanda kapi Karsidaki iki pencere boyunca kerevet. Odanin
désemesi bezlerden, kilimlerden, ¢aput minderlerden ibarettir. Uygun

bir yerde mevsime gore bir odun sobasi bulunabilir. (DAK, s. 15)
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Anlatida otuz yil, altmis yil seklinde zaman ifadeleri olsa da olaym
baslangi¢ ve bitis zamani ile ilgili herhangi bir bilgiye yer verilmemistir.

Ocak

Hikayede adi belirtilmeyen bir adamin hapishaneden ¢iktiktan sonra
koyde bulunan babasinin evine doniisii anlatilmaktadir. Hikaye, hapishaneden
¢ikan kisinin agzindan anlatilmaktadir. Ev, toprak damlidir. Kapiyi, bacisi
acar. O sirada bir bebek sesi duyulur. Bu bebek, hapishaneden ¢ikan
adamindir. Sonra adam babasin1 ve annesini kucaklar. Esi ise bebegi
emzirmektedir. Sobanin {izerinde bir ibrik kaynar. Karis1 ile mutfakta

karsilastiklarinda karis1 ona, haym, der.

Anlatic1 adamin hapishaneden ¢ikip evine geldiginde cevresi ile ilgili
gozlemleri hikayede yer almaktadir. Bu ylizden hikayenin temasinin eve

doniis oldugu sdylenebilir.

Hikayede anlatict adam, babasi Bekir Efendi, annesi, karis1 ve bacisi
kisileri olusturur. Anlaticinin gézlem ve izlenimleri anlatildig1 i¢in hikayede

kigiler tanitilmamistir. Kisilerin yalnizca adlar1 gegmektedir.

Olaylar, toprak damli bir evde ge¢mektedir. Hikayede bu evin

tasvirine yer verilmemistir. Evin disindaki tabiatin tasviri s6z konusudur:

Yagmur yagmis-

Topraklar 1slak

Kavak agaclar1

Toprak rengi yapraklar. Tekerleklerin altindan 1slak e¢itirtilart duyuluyor.
Giiz.

Gene boyle bir giinde miydi? Eksilmis, bitmis olan neydi? I¢imi burkan -
neydi? (DAK, s. 25)

Hikayedeki olaylarmn bir giiz mevsiminde yasandigi sdylenebilir.

Ancak bu zaman diliminin baglangict ve ne kadar siirdligii net olarak
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belirtilmemistir. Hapishaneden ¢ikan bir adamin evine gelmesi ve ailesi ile

kavusmasi, izlenimleri s6z konusudur.

Hikayede kahraman anlaticinin bakis acis1 ile olaylarm anlatildigt

goriilmektedir:

Evde neyle karsilasacagimi biliyordum. Ama neydi bu eksilmis olan?
Buralarda olup da kendisi olmayan.. tanidigimi bildigim, ama gene de o bildigim
seyler / yani o tas, timsek, kamburluk.. kendisi o larak durmayan tas, arinmislik,
poyraz yosunu, kentlerin siitlii memeleri daglar / olmayan o seyler..eksilmis olan

Neydi? (DAK, s. 25)

Sabahin Seher Vaktinde Aman

Bir delikanli, sabahin seher vaktinde uyanir. Ortalik daha
aydinlanmamistir. Delikanli, evlerinin bahgesine gidip biraz oturur. Sonra bir
sabah¢1 kahvesine gider. O kahvenin karsisindaki bir tas binada yasayan bir
kiz1 gozetlemektedir. Bu kizin askiyla kendinden ge¢mektedir ama kizin adini
bile bilmemektedir. Asik oldugu kizin ise bu delikanlinin askindan bile haberi
yoktur. Delikanli bir siire sonra evine gizlice doner. Babasi yeni uyanmis,
annesi ise babasma abdest vermektedir. Bir siire sonra kahvalt1 yaparlar.
Delikanli yine evin bahgesine ¢ikar. Babasi da bahgeye gelip c¢itleri tamir
etmeleri gerektigini soyler. Delikanlinin o sirada akli sevdigi kizdadir.

Babasina, ¢itleri tamir edelim, der.

Hikdyede delikanli adamin bir kiza duydugu ask s6z konusu

oldugundan hikdyenin temasinin ask oldugu sdylenebilir.

Hikayede delikanli, babasi, annesi ve sevdigi kiz kisileri olusturur.
Kisilerin adlar1 ise hikdyede ge¢gmemektedir. Delikanli, bir sevda yiiziinden
haftalardir ne yaptigini bilmemektedir. Babasi, bir saman alevi gibi zaman
zaman parlayip sinirlenen, dinine bagli biridir. Annesi ise diizenli, tertipli,
esine kars1 saygili biridir. Delikanlinin asik oldugu kizin ise hikayede higbir

ozelligi yer almamaktadir. Sadece tas bir evde yasadigi belirtilmistir.
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Hikayede delikanlinin evi, evin bahgesi, sokaklar ve bir park mekanlar1
olusturur. Bu yerlerle ilgili tasvirlere ise yer verilmemistir.

Hikayede olay zamaninin bir seher vaktinde basladigi ve birkag¢ saat
siirdiigii olaylarin anlatimindan anlasilmaktadir. Olay zamani ile ilgili net

ifadelere yer verilmemistir.

Hikayenin tiimiinde hakim bakis ag¢isinin kullanildig: goriiliir.

Bir Adam

Hikayede sabahleyin eve zahirelik bugday ve d6gme almak icin yola

cikan birinin bir dervisi takip edip onunla konugmasi1 anlatilmaktadir.

Bir sokakta yiirliyen anlatici, bir dervisi yoldan gegerken goriir.
Adamin elinde asas1 vardir. Dervis anlaticitya selam verip yanindan geger.
Anlatict Hiiseyn’in diikkanina gider. Onunla birlikte bugday ve d6gme alirlar.
Bir esekgiyle evin yolunu tutarlar. Anlatici, esek¢inin evlerine malzemeleri
birakmasini séyler. Kendisi ise camiye gidip dervisle konusmay1 diisliniir. Bu
arada ahireti hatirlar. Kendi kendisiyle hesaplasir. Dervisin yanina gelir.
Dervis anlaticinin i¢inden gegenleri sdyler. Aksama tarikata gelmesini soyler.

Anlatict ise evine doniip calismaya koyulur.

Hikayede kahraman anlaticinin kendisiyle hesaplagsmasi ve daha sonra
dervisi merak edip onunla konugsmak istemesi s6z konusu oldugundan
hikdyenin temasmnin “arayis” oldugu sdylenebilir. Ciinkii anlatici, gercek

hayatta aradigini bulamayip yeni arayislar pesinde kogmaktadir.

Kahraman anlatici, dervis ve Hiiseyn, hikdyenin kisilerini olusturur.
Kahraman anlatici, gilinlik hayatmin olagan akis1 icinde hayatini
sorgulamaktadir. Isledigi giinahlardan rahatsizik duymaktadir. Dervis ise
anlaticiy1 tarikata davet etmekte, onun arayislarina bir ¢oziim yolu teklif

etmektedir. Hiiseyn ise anlaticinin islerinde ona yardimc1 olan bir arkadasidir.
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Olaylar; Paris caddesinde, Hiiseyn’in diikkdninda ve bir camide

gecmektedir. Olaylarin gectigi yerler tasvirlerle anlatilmistir.

Hikayede olaylarin vaka zamani olarak sabahin erken saatlerinde
basladigi, kisa bir siire devam ettigi soylenebilir. Zamanla ilgili net ifadeler
yoktur.

Hikayenin anlatiminda tasvirlere yer verildigi, kahraman anlaticinin

bakis acisina yer verildigi goriiliir:

Mescidin kapisini usulca ittim. Bombostu. Bir duvardaki apligin kor 15181
aydinlatiyordu ortaligi. Tkinci bir adam yoktu. Bir o. Bir bagina, sag yandaki
direklerden birinin dibinde, yiizli kibleye doniik oturuyordu. Cekingen adimlarla
yiiriiylip hemen onun arkasinda diz ¢oktiim. Geldigimi, yanimna birinin gelmis
oldugunu ayrimsamadi, ¢ilinkii, hi¢ kipirdamadi yerinden. Ayrimsamasa bile aldirir
miydi? (DAK, s. 49)

Karsilasma

Karsilagsma’da modern hayatin deger yargilart i¢inde umdugunu
bulamayan bir adamin arayis icine girmesi ve tasavvufla tanigmasi
anlatilmaktadir. Hayat1 ile hesaplagsmaya girisen bir adam, yasadigi hayatin
bos oldugunu ve c¢ikmazlarini fark etmistir. Bu durum karsisinda yeni
arayislar icine girmekte ve tasavvufla tanismaktadir. Arkadaslar1 onu tarikata

davet etmislerdir.

Tarikata giden adam; tovbe etme, ders alma, tarikata girme asamalar1

ile karsilasir. Artik tarikata girmis ve buranin bir {iyesi olmustur.
Hikayede bir adamin arayislari, tasvvufa girisi ve bu sirada yasadig:

tereddiitler anlatilmaktadir. Bu ylizden hikdyenin temasi tasavvufa giris olarak

belirtilebilir.
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Karsilasma adli bu hikayede ismi belirtilmeyen bir adam ve tarikat
seyhi kisileri olusturur. Adam, heniiz tasavvufun kapisinda bir kisi olarak
yansitilmistir. Bu adam, bilingli bir tercihle burada degildir. Modern hayatin
¢ikmazlarindan uzaklasip tarikata siginmistir. Burada ne ile karsilasacaginin
farkinda da degildir. Seyh ise adamin tarikata girmesi i¢in ona yardimci

olmaktadir.

Hikayedeki olaylar, bir tarikatta ge¢cmektedir. Buranin tasvirine yer

verildigi goriilmektedir:

Hizla goz att1 salona. Belki kirk, belki elli kisi vardi icerde. Sofradan yeni
kalkmiglardi. Bir kismi hala sofrada, yemegine devam ediyordu. Kalkmis olanlar
yikanmis agizlarini, ellerini kuruluyorlardi. Sessiz bir kipirdanis, saygili, nazik
tavirlar, fisiltilar, baslarinin Ustiine konmus olan kusu trkiitmekten g¢ekinircesine

peri ayaklariyla yiiriimeler... (DAK, s. 56)

Hikayede net zaman ifadelerine yer verilmemistir. Aksam, gece, yatsi
namazi seklinde zaman ifadeleri vardir. Sadece tarikata davet edilen adamin
bir aksam vakti buraya geldigi anlasilmaktadir. Olay zamaninin baslangici ve

sonu belirtilmemistir.

Hikayede modern hayatin bir adami mutlu ve huzurlu etmemesi s6z
konusudur. Bu durum karsisinda adamin bir tarikata sigimmasi ve tasavvufa
girisi anlatilmaktadir. Bu durum, modernizmin olumsuz bir yiizii olarak
belirtilebilir. Clinkii modern hayat karsisinda arayis i¢cinde bulunan bir adam

s0z konusudur. Tiim bunlar modernizmin tematik yansimalar1 olarak kabul

edilebilir.

O Zaman

Hikayede Kurtulug Savasi yillarinda yasanan bir olay anlatilmaktadir.
Olay, anlaticinin 13 yaslarindayken yasadigi bir olaydir. Her yer, diismanlar
tarafindan kusatilmistir. Bir bebek annesinin kucagindan diisiip karlarin

tizerinde kalmistir. Bebegin annesi, bebegi her almaya calistiginda iizerine
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ates edilmektedir. Sonra annenin ortaliktan kayboldugu goriiliir. Bebek, karlar
iizerinde aglamaktadir. Anlatici gocugun ailesi de pencereden bu duruma sahit
olurlar. Higbiri bebegi kurtarmaya cesaret edemez. Ciinkli her an, her yerden
kursunlar yagmaktadir. Evdeki anlaticinin dedesi, bu duruma dayanamayip
bebege dogru kosar. Ama yine bir atesle yere yikilir. Sabah oldugunda ise
bebek 6lmiistiir ve diisman oradan ¢ekilmistir. Yillar sonra bu olay1 anlatan
anlatict da soyle soylemektedir: “Ama gsimdiki hdalim olsa, rabita nedir

bilebilmis olsam, kor muydum o bebek olsiin.”

Hikayede karlar iizerinde kalan bir bebegin kurtarilmast icin
tasavvuftaki rabita kavramindan s6z edilmektedir. Bu nedenle bu hikayede de

“tasavvuf” temasinin islendigi sdylenebilir.

Hikayede anlatici, dedesi, amcasi, anne ve bebek kisileri
olusturmaktadir. Anlatici, olaym yasandigi siralarda 13 yaslarinda; anlatim
zamaninda ise yaslanmis bir haldedir. Olay sirasinda ¢aresiz bir durumdadir.
Dedesi, bebegi kurtarmak i¢in canini tehlikeye atar ancak o sirada yaralanir.
Amca da bebegi kurtarmak ister ama bir tiirlii firsat bulamaz. Bebegin annesi
bebegi her kurtarmaya calistiinda atesler i¢cinde kalmaktadir. Sonunda

ortaliktan kaybolur. Bebek ise sogukta donup 6liir.

Hikayede olaylarin bir evde ve evin bahg¢esinde yasandigi goriiliir. Evin
tasviri yapilmis olup bahgenin tasvirine yer verilmemistir. Asagida evin

tasviri yapilmaktadir:

Kar yagmisti. Simdiki gibi. Ortalik kapkara bir beyazliga kesmisti. Cit
yoktu. Sacgaklardan buzlar sarkiyordu. Cit yoktu ve sanki riizgar da donmustu. Sesler
de donmustu. ikindi vaktinde yaktigimiz ocagin atesi kiillenmisti bile. Odanin tek
gdz penceresinden disaris1 bembeyaz goriiniiyordu, bedenleri, dallar1 kararmis
agaglarmn {lizerinde dort parmak kalinliginda buzlar sarkiyordu. Pencereyi kara bir

carsafla 6rtmiistiik. (DAK, s. 61)

Hikayede kar yagmasindan mevsimin kis oldugu anlasilmaktadir.

Ikindi vakti, aksama dogru, sabahleyin gibi zaman ifadelerine yer verilmistir
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hikayede. Tiim bunlardan hareketle olayimn bir kis mevsiminde bir ikindi vakti
baslayip sonraki giiniin sabahinda sona erdigi sdylenebilir. Hikayede zamanla

ilgili net ifadelerin yer almadig1 goriiliir.

Hikayede kahraman anlaticinin bakis agis1 kullanilmistir. Modernizmle

ilgili unsurlara yer verilmedigi de goriiliir.

it

Hikadyede bir adamin nefsiyle miicadelesi anlatilmaktadir. Adi
belirtilmeyen bu adam vasitasiyla tasavvuftaki “nefs” kavrami glindeme
getirilmektedir. S6z konusu adam, hemsirelik yapan bir kadma kars1 cinsel
arzu ve istekler duymaktadir. Aslinda kadinin bu adamin varligindan bile
haberi yoktur. Sonunda adam, it’i (nefsi) ile birlikte yasayip onunla miicadele

icinde olmas1 gerektiginin farkina varir.

It adl1 hikayede bir adamin nefsiyle miicadelesi s6z konusu oldugundan

hikdyenin temasi olarak “nefs” kavrami soylenebilir.

Hikayede adlar1 belirtilmeyen bir adam ile bir kadin kisileri olusturur.
Adam, cinsel arzularini tatmin etmek i¢in bir kadmni takip etmektedir. Bu
durumdan rahatsiz olan adamin nefsiyle miicadelesi sonucu nefsiyle yasamay1
o0grendigi goriliir. Kadin ise kendi halinde, her seyden habersiz yasamini

surdirmektedir.

Hikayede olaylarin bir evin odasinda yasandigi, bu odanin tasvirine ise

yer verilmedigi goriiliir.

Hikayeden zamanin belirsiz oldugu sdylenebilir. Bir giin, sabahleyin,
gecelerin sonunda ifadeleri; hikayedeki belirsiz zaman ifadeleridir. Olaylarin
baslangic1 ve bitis zaman ile ilgili bilgilere yer verilmemistir.

Hikayede hakim bakis a¢isinin kullanildig1 goriliir.
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Oteki

Hikayede bir dervisin nefsinin arzulari ile smanmasi ve nefsini
yenmesi anlatilmaktadir. Gen¢ bir delikanli, bir kaza sirasinda gordigii bir
bayandan hoslanmaktadir. Bu bayanla tanismayi, askini itiraf etmeyi
arzulamaktadir. Kadinin pesinde dolagsmaktadir. Askini sdylemeye de
cekinmektedir. Gittigi tarikatta ise herkeste miirsidini gérmesi gerektigi
anlatilmistir. Delikanli, kendi durumunu degerlendirdigi bir sirada asik oldugu
kadin yanina gelip oturur. Delikanliya giinlerdir beni takip ettigini biliyorum,
der. Kadn, ben kendi istedigimle yatarim, seni seviyorum, der. Delikanl ise
bunlar1 duyunca oradan uzaklasir. Bir an dnce eve ulasip secdeye kapanmak

arzusuyla acele etmektedir.

Oteki adli bu hikdyede tasavvufa yeni girmis bir dervisin nefsiyle
miicadelesi anlatildigindan bu hikayenin temasinin “nefisle miicadele” oldugu

sOylenebilir.

Hikayede tasavvufa yeni girmis bir delikanli ile delikanlinin
sevdalandigr bir kadin, kisileri olusturur. Bu iki kisinin de adlar1 hikayede
sOylenmemistir. Delikanli, tasavvufa yeni girmis biri olup nefsiyle miicadele
eden inanc¢li biridir. Sonucta bu miicadelesini basariyla tamamlamistir.
Sevdalandig1 kadmin ise kocast Olmiistiir. Kadin, kotii yola diisiip cinsel

arzularini tatmin etmenin pesindedir.

Hikayedeki olaylar mekan bakimindan bir pansiyonda, sokakta ve bir

parkta gecmektedir. Bu mekénlarin anlatiminda tasvirlere yer verilmistir.

Hikayedeki olaylarin baslangi¢ ve bitisi ile ilgili net zaman ifadeleri
yoktur. Zaman bakimindan hikdyede tam bir belirsizlik s6z konusudur.

Hikayenin anlatiminda ise hakim bakis agist kullanilmistir.
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Cekirgeler

Hikayede tasavvufa yeni girmis olan Cumali’nin tarikat kavramini
algilamaya c¢aligmasi anlatilir. Modern hayatin yOnelimleri ile tasavvuf
arasindaki farkliliklar nedeniyle bocalayan bir dervisin bu ¢eliskilerini agsmaya
calismast s6z konusudur. Cumali’nin kafasinda tasavvufla ilgili pek ¢ok soru
dolagmaktadir. Sokaklarda dolasirken bu sorulara cevaplar aramaya calisir.
Sonunda ise Cumali, bu yeni hayatindan memnun bir sekilde c¢ekirgelerin

otiislerini dinlemeye baslar.

Cekirgeler’de tasavvufa yeni girmis olan Cumali’nin bu yeni durumu
sorgulamasi1 s6z konusu oldugundan hikdyenin temasinin “tasavvufa giris”

oldugu soylenebilir.

Hikayede Cumali ve annesi, kisileri olusturur. Cumali; arayan,
sorgulayan, tasavvufa yeni girmis olan biridir. Bu tutumu neticesinde yeni
tercihinden mutluluk duydugu gorilir. Annesi ise bu durum karsisinda

endiseli ve kuskuludur.

Hikayede olaylarin bir camide, bir evin toprak daminda yasandigi
goriiliir. Bu mekanlarla ilgili tasvirlere yer verildigi sdylenebilir. Asagidaki

metinde evin toprak daminin tasvirine yer verilmistir:

Yaz giinleri toprak damda yatarlardi. Kentin 1siklar1 agsagilardaydi artik.
Motor giiriiltiileri uzaktan, belli belirsiz duyuluyordu. Gokyiizii milyarlarca yildizla
désenmisti. Anas1 yatagini dama c¢ikarmis ama acip sermemisti. Icine bortii bocek,
akrep filan girebilirdi. Bir giin akreplerden de korkmaz olacagmni diisiindii, ama
simdi korkuyordu. Ortiileri dikkatle silkeleyerek yatagini serdi. Sicakt: hava. (DAK,
s. 87)
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Hikayede “yaz giinleri” seklinde bir zaman ifadesi kullanilmistir.
Ancak hikayedeki olaym baslangi¢ ve bitisi ile ilgili net ifadelere yer

verilmemistir.

Hikayedeki olaylarin hakim bakis agisiyla anlatildigi goriiliir:

Cumali irkilerek agt1 gbzlerini, fakat hi¢ bir olumsuzluk yoktu irkilmesinde.
Tersine, nerdeyse sevingle doldugunu saskinlikla ayrimsadi ama neye sevindigini
anlayamadi. Giileg bir yiizle bakti anasina. Deli olacagini belki de ilk kez anasindan
igitmisti, belki bunun igindi, gerisini diisiinmedi, diisinmek de istemedi.

Cekirgelerin 6tiisiinii yeniden isitmeye bagladi. (DAK, s. 88)

Hikaye kitabinin tiimii ile ilgili su degerlendirmelerde bulunulabilir:

Yazar, ilk defa bu kitabiyla tasavvufu hikayesine dahil eder. Bu
kitaptaki kahramanlar, yasadiklar1 yalnizlik ve bunalimlar1 kabullenmezler.
Bunun yerine i¢lerindeki bu sikintilar1 gidermek i¢in arayisa ¢ikarlar. Allah

sevgisine ulasip huzura kavusmak isterler.

Eserde yasam ve Oliim yazar tarafindan sorgulanir. Bu alemin disinda

ahiretin de bir gergeklik oldugu tlizerinde durulur.

Giinlik hayatta mutlu olamayan, sorgulayan, arayan insanlarin
tasavvufla tanismalar1 bu hikayelerde s6z konusudur. ilk hikayelerdeki yakip
yikan ve ailesi ile toplumla catisan kisiler, bu kitapta ise iclerindeki yangini
sondiirebilmek i¢in tasavvufu, baglanmay1 secerler. Bu hikayelerde bu yolun
basindaki insanlar anlatilir. Modern yasam ile huzura kavusamayan insanlar,
cesitli arayislar igine girerler. Ama neyi aradiklarmim farkinda degillerdir.
Tasavvufla ilgili hi¢cbir hazirliklar1 yoktur. Sokakta rastgele dolasirken bu yeni
hayat tarzi ile karsilagirlar. Eski hayatlar1 ile yeni hayatlari birbirine denk

diismedigi igin geligkiler yasarlar.
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Tasavvuf olgusu bu hikayelerde on yargisiz ve gercekgi olarak
anlatilmistir. Yazarin tasavvuf diinyasinin farkinda olmasinin da bunda énemli

bir pay1 oldugu soylenebilir.

3.1.6. Kuyu (1999)

Rasim Ozdendren, 1983 yilindan sonra 16 yil boyunca hikaye kitabi
yayinlamamistir. 1999 yilinda yayimlanan 6. hikaye kitab1 Kuyu’da da Denize

Ac¢ilan Kapi’da oldugu gibi tasavvuf konusunu islemeye devam eder.

86 sayfalik tek bir uzun hikayeden meydana gelen Kuyu, 33 boliimden
olusmaktadir. Rasim Ozdendren, bu kitabinda ¢esitli bunalimlar ve ¢ikmazlar
icinde yasayan Yusuf’un tasavvufa girisini ve tasavvufun onda yarattigi
degisiklikleri konu edinir. Hikayenin temasi, nefisle miicadeledir. Bu uzun
hikaye de olay orgiisii, tema, kisiler, mekan, zaman, dil anlatim ve modernizm

bakimindan asagidaki gibi degerlendirilebilir:

Hikaye, Yusuf’un gece yaris1 bir trenden inip tren istasyonuna gelmesi
ile baglar. Yusuf, buraya bir tarikata baglanmak ic¢in gelmistir. Ciinkl
bulundugu durumdan hosnut degildir. Siirekli giinahlar islemektedir. Gece
yarisi, tarikata gitmeyi uygun bulmayip o sehirdeki bir otele yerlesir.
Odasinda uyumaya c¢alisir ancak bir tiirlii uyuyamaz. Kaldig1 odada iki kisi
daha bulunmaktadir. O sirada tuvalete giderken bir kadinla karsilasir. Kadin
yan odada kaldigini soyler. Yusuf, kadinin odasina gider. Kadin, bebegine
mama hazirlamaktadir. Kadinin adi1 Zeliha’dir. Yusuf, kadin ile birlikte olur.
Yine nefsine yenilmistir. Zeliha, bebegi gayrimesru bir iligki sonucu
dogurmustur. Bebegin babasi daha sonra onlar1 terk etmistir. Yusuf’a kocasi
olmasini, kendilerine sahip ¢ikmasini sdyler. Zeliha, yeni bir bebege hamile
oldugunu, bebegi aldirmak istedigini sdyler. Yusuf ise bunlarin higbirine razi
olmaz. Daha sonra odasma geri doniip banyo yapar. Lavaboda abdest alip
kelime-i sahadet getirir. Otelin hemen yakinlarinda bulunan bir camiye gidip

namazini kilar. Kendinden ge¢ip aglamaya baglar.
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Sakalli bir adam onu tekkeye davet eder. Yusuf’tan giinah kokusu
aldigini, hamama gidip guslederek tekkeye gelmesini ister. Yusuf soylenenleri
yapar. Seyhin sohbetini dinler. Nefisle birlikte yasaylp miicadele
edilebilecegini, nefsin dldiiriilmesinin s6z konusu olmadigini 6grenir. Yusuf,
daha sonra trenle geldigi yoldan geri donmek i¢in yola ¢ikar. Artik kendini

mutlu ve huzurlu hissetmektedir.

Kuyu adli hikayede Yusuf’un tekkeye gidisi sirasinda nefsine yenilip
gilinah islemesi ve sonra pisman olmas1 anlatilmaktadir. Bu nedenle hikayenin

temasinin “nefisle miicadele” oldugu sdylenebilir.

Hikayede Yusuf, Zeliha ve adi belirtilmeyen bir seyh, kisileri
olusturmaktadir. Yusuf; arayan, ne aradigini bilemeyen mutsuz bir kisidir.
Tekkeye gidip orada sohbetleri dinlediginde huzura kavustugunu hisseder.
Zeliha ise bir otelde bebegi ile kalan bir hayat kadinidir. Caresiz bir durumda,
parasiz kalmis, kendisine yardim edecek birisini aramaktadir. Seyh ise
tekkeye gelenlere yol gosteren, onlarla sohbet eden bir kisi olarak

yansitilmistir.

Kuyu’da neresi oldugu belli olmayan bir tren istasyonu, otel odasi,

cami ve tekke mekanlar1 olusturmaktadir. Bu yerler, tasvirlerle anlatilmistir.

Hikayede sabahin biri, on sekiz saatten beri, sabahleyin seklinde zaman
ifadeleri kullanilmistir. Ancak olayin zamam ile ilgili net ifadelere yer
verilmemistir. Yusuf’un tren istasyonunda inmesi, otele gelmesi, camiye
gitmesi ve tekkeye gitmesi seklindeki durumlar dikkate alindiginda olaylarin

birkag giin i¢inde gergeklestigi sonucuna ulasilabilir.
Hikayede siirsel ifadelere yer verilerek anlatimin daha ilgi ¢ekici

yapilmasmma c¢alisildigi  soylenebilir. Bununla ilgili su alinti  6rnek

gosterilebilir:
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kimse yok mu

neresi burasi

yerylizii mi

yerle gok arasinda

cehennemden bir par¢a m1

kimse yok mu

yok mu

yok mu

ben kimim

ben ni¢in burdayim (K, s. 36-37)

Kuyu’da “var olmak nedir, insan nedir, yasam nedir” sorularinin 12. ve
13.sayfalarda sorulmus olmasi, varolusguluk temasi baglaminda diistiniilebilir.
Bu nedenle hikdyede modernizmin tematik bir unsuru olan varolus¢ulugun ele

alindig1 soylenebilir.

Yasam nedir, varlik nedir sorulari onun igin istesinden gelinemez, dev,
korkutucu, sarsict sorular olarak beliriyorken, o, bir anda bir kenara itip ayrintilarla
ugragsmaya basliyordu: ¢ok olmustu bdyle: elini cebine sokarken ya da agzina
cekirdek tanesi alip gevelerken, iste elimi cebine koymusum ve iste agzimda bir

cekirdek tanesini geveliyorum diye diisiiniiyor, bu isleri nasil olup da basarabildigine

sasip kaliyordu.( K, s. 13)

Hikayenin 15. ve 16. sayfalarinda ise bulunulan zamandan daha 6nceki

zamanlara geri doniis yapilmistir. Boylece geri doniis teknigine yer verilmistir.

Hikaye kisilerinden Yusuf ile Zeliha’nin birbirlerine karsi cinsel sehvet
duymalar1 ile Yusuf ile Zeliha kissasi arasinda benzerlikler kuruldugu
goriilmektedir. Yusuf ile Zeliha kissasindan alintilama yapildig1 sdylenebilir.

Bu alintilama da modernizmin teknik bir unsuru olarak degerlendirilebilir:

Binlerce yillik bir olay bu, dedi Yusuf, iste o Zeliha, Yusuf aleyhisselam1
odasina ¢agirinca odada bulunan bir heykelin yiiziine bir pege oOrttii. Yusuf
aleyhisselam da ona heykelin yiiziinii niye ortiiyorsun diye sordu, Zeliha da, ondan
utaniyorum, onun i¢in Orttim, dedi. Yusuf da ona, sen bir tas parcasindan

utaniyorsun da ben her seyi goren rabbimden utanmaz miyim, diye cevap verdi. ( K,

96



S. 23)

Hikaye genel olarak ise soyle degerlendirilebilir: Hikaye bir tren
yolculugu ile baslayip bir tren yolculuguyla sona erer. Burada bilingli yapilan
bir yolculuktan s6z edilemez. Kuyu’dan kurtulma girisimi s6z konusudur.

Kuyu, bir imge olarak kullanilir ve Hz. Yusuf’un yasadiklar1 ¢agristirilir.

Kuyu; hem 6gretici olmast hem de cinsellik, nefs ve argo baglamindaki
sahnelerin yer almasi bakimindan Rasim Ozdenéren’in diger hikayelerinden
ayrilir. Yazar, Kuyu’da isledigi nefs, baglanma, arays, yol, yolculuk, kopek,

kadin kavramlarini daha sonra yazacagi hikayelerinde de kullanacaktir.

3.1.7. Ansi1zin Yola Cikmak (2000)

Yedinci hikaye kitab1 Ansizin Yola Cikmak, birbirine benzer 12
hikdyeden olusur. 2000 yilinda yayimlanmistir. Bu hikayeler; Bir Kapinin
Oniinde, Okaliptiis, I¢i ve Disi, Ansizin yola Cikmak, Iki Leyla, Mum, Tuhaf
Seyler, Boyali Olii, Yirtilma, Maske, Iskelet, Olii adlarmi tasir. Kurgu ve iislup
bakimindan benzerlik gosteren bu hikayelerde tematik bir biitlinliik de s6z

konusudur.

Ansizin Yola Cikmak adli hikaye kitabinda tasavvuf, tasavvufa giris,
hayali sevgili, arayis, ask, tasavvufa baglilik, 6liim, nefisle miicadele, riiya
temalar1 islenmistir. Bu kitaptaki hikayeler de olay orgiisii, tema, kisiler,
mekan, zaman, dil anlatim ve modernizm bakimindan asagidaki gibi

degerlendirilebilir:

Bir Kapinin Oniinde

Hikayede tasavvufa girmek i¢in bir kapinin Oniinde bekleyen bir
gencin nefsi ile tasavvufun gerekleri arasindaki miicadelesi anlatilir.
Hikayedeki geng, babasi ile diikkkdnda ¢aligmakta, gilinleri monoton ve sikici

gecmektedir. Sabahleyin abdest alip rabitaya oturan delikanli, seyhinin
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yliziinli goérmeyi ummaktadir. Fakat nefsi nedeniyle bir kadmmn hayali
zihninde canlanmaktadir. Sonrasinda ise evinden ayrilip bir camide abdest
alir. Hem kendi evine donmek hem de tasavvufun kapisindan girmek

istemektedir.

“Bir Kapimin Oniinde” adli hikdyede bir delikanlinin nefsiyle
miicadelesi ve tasavvufa girmek icin verdigi c¢abalar anlatilir. Bu nedenle

hikdyenin temasinin “tasavvufa girig” oldugu sdylenebilir.

Hikayede bir delikanli, annesi ve babasi ile birlikte yasamaktadir.
Delikanli; arayis i¢inde, ne bulacagini bilemeyen, tasavvufa girmek iizere olan
bir genctir. Annesi ve babasi ise ondaki degisiklikler karsisinda saskinlik
duymaktadirlar.

Bir Kapimin Oniinde adli hikdyede delikanlinin evi, sokaklar ve cami
mekanlar1 olusturur. Tasvirlerle anlatilan bu yerlerle ilgili fazla ayrintiya yer

verilmemistir.

Hikayede olaylarin sabahin erken saatlerinde delikanlinin kalkmasi ve
sonra camiye gitmesi ile sona erdigi gorilmektedir. Vaka zamani olarak

birkag saatlik bir zaman aralig1 s6z konusudur.

Okaliptiis

Hikaye; bir kisinin hayalinde kurguladigi, okaliptiislerin oldugu bir
adada bir kadina duydugu aski ve onunla arzuladigi cinsel birlesmeyi anlatir.
Hayalde olusturulan bir ada, orada bekleyen bir sevgili ve ona kavusma istegi
icindeki bir birey s6z konusudur. Hikayede sevgili i¢in her tiirlii fedakarligin

yapildigi da anlatilmistir.

Hikayede bir adamin sehvet duygular1 ile bir kadin1 hayal etmesi ve
onunla hayalinde birlikte oldugunu diisiinmesi s6z konusu oldugundan

hikdyenin temasinin “hayali sevgili” oldugu sdylenebilir.
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Hikayede bir kisi ile onun hayalindeki sevgili kisileri olusturur. Bu
kisinin ¢ok ¢esitli hayallerini anlatmasi ve sevgiliye hayalinde kavusmasi s6z
konusudur. Bu yiizden bu kisinin ve sevgilisinin fiziksel 06zelliklerinin

hikayede 6zellikle yer aldig1 goriiliir.

Hikayede olaylar hayali bir adada ge¢mektedir. Bu adanin tasvirine yer

verildigi goriiliir. Bu adanin tasviri hikayede su sekilde yapilmistir:

Adaya ne zaman gelinirse gelinsin, sen daha 6nce gelmigsin, oradasin. Orasi
ay’larmn kesistigi bir yerdir. Hagshas tohumlarindan olusmus bir kumsaldir. Gecenin
ortasinda ve giinesin bagrinda sen hep ordasin. Seni disiindiigiimde gelirsin.
Ordasin, hazirsin. O zaman turnalar ucar diinyanin iizerinden, geyik siiriileri..
ormanlar devinir.. ve ¢am agaclarindan, kizil camlardan mesaleler tutusur.. diinya
kipirdanir, canlanir. Ama sen, sana dokunabilecegim uzakligin hep bir kulag
otesinde kalirsin. Bunu yeniden diisiinmeliyim. Bunu sen de diisiin bebek. (AYC, s.

21)

Okaliptiis 'te belirsiz bir zaman s6z konusudur. Olaylarin ne zaman

basladig1 ve ne zaman bittigi ile ilgili ifadelere yer verilmemistir.

ici ve Dis1

Hikayede rastgele otobiislere binen, gidecegi yeri Onemsemeyen,
varacagl yeri merak etmeyen ve kendini arayan bir kisi s6z konusudur. Bu
kisi, aray1s icinde yasamakta, hayatin anlamini sorgulamaktadir. Hikayede bir

kisinin hayatla ilgili felsefi goriislerine yer verilmistir.

I¢ci ve Disi’nda bir kisinin kendini aramasi ve hayat1 sorgulamasi soz

konusu oldugundan hikdyenin temasinin “arayis” oldugu sdylenebilir.

Hikayede bir adam ile bu adamin diisiincelerini paylastig1 bir kadin,
kisileri olusturur. Bu adam, hayatin anlami konusunda bir kadinla sohbet

etmektedir. Adam, hayatta tek 6nemli seyin aramak oldugunu kadina soyler.
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Hikayede bir apartman dairesi, bir kafeterya mekanlar1 olusturur. Bu
mekanlar tasvirlerle anlatilmigtir. Ancak bu tasvirlerde bu yerlerle ilgili fazla
ayrintiya yer verilmemistir. Asagidaki paragrafta kafenin kisa bir tasvirinin

yapildig1 goriilmektedir:

Birlikte yiiriimeye basladilar. Kafeteryaya girdiler. Igersi temizdi, tenhaydi,
her yana garip bir duruluk yerlesmisti. Garson kiza kahvelerini sdylediler. Kadin,

kahvelerini i¢erlerken kisaca seriivenini anlattt. (AYC, s. 29)

Hikayede belirsiz bir zaman anlatim1 s6z konusudur. Olayin baslangis

ve bitisi ile ilgili ifadelere yer verilmemistir.

Hikayede adi belirtilmeyen kisinin kendini aramasi ve hayati

sorgulamasi modernizmin tematik unsurlar1 olarak belirtilebilir.

Ansizin Yola Cikmak

Hikayede Ahmet adli bir kisinin hem kendisine hem de eski sozliisiine

telgraf ¢ekmesi anlatilmaktadir.

Bir evin bodrum katinda yasayan Ahmet, Ahmet adli bir kisiden
telgraf alir. Telgrafta annesinin hasta oldugu, hemen gelmesi gerektigi
yazilidir. Ansizin yola ¢ikan Ahmet’in bindigi otobiis yolda arizalanir. Bir
benzin istasyonunda bekleyen Ahmet, o sirada Zeynep adli eski sozliisiiyle
karsilagir. Zeynep, kendisine nic¢in telgraf gonderdigini, ni¢in burada
bulusmak istedigini sorar. Ahmet ise bu telgrafi kendisinin ¢ekmedigini,
kendisinin annesini bakmaya gittigini soyler. Sonra bir motele birlikte
giderler. Orada ayni Yyerde otururlar. Otobiisiin tamir edilmesini
beklemektedirler. Tiim bu olaylar1 kurgulayanin ise Ahmet oldugu daha sonra

anlasilir.

Ansizin Yola Cikmak’ta Ahmet adli kisinin ask duygusuyla eski

sOzliisii ile bulusmasi s6z konusudur. Bu nedenle hikdyenin temasi, asktir.
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Ahmet ile Zeynep, hikayenin kigileridir. Ahmet, askini belli etmek
icin sevgilisine telgraf ¢ekmistir. Zeynep de Ahmet’le olan askinin devam

etmesini istemektedir.

Hikayede Ahmet’in kaldig1 bodrum dairesi, bir benzin istasyonu ve

motel mekanlar1 olusturur.

Ahmet’in telgraf alip annesinin hasta oldugunu 6grenmesi ve yola
cikmasi ile olaylar basglar. Ahmet’in bindigi otobiisiin ariza yapmasi ve
Zeynep ile bulusup sohbet etmeleri ile olaylar sona erer. Bu olaylarin ne kadar

siirdiigii i1se hikdyede belirtilmemistir.

Iki Leyla

Hikayede tasavvufa yeni girmis bir gen¢ anlatilmaktadir. Bu geng,
tasavvufa girisinde seyhine baglilik s6zii vermistir. Bu verdigi s6z ile diinyaya

iliskin duygular1 arasinda kalmasi s6z konusudur.

Geng, yeni girdigi isinden de kovulmustur. Evden ¢ikip iskeleye gider.
Orada i¢inde bulundugu durumu degerlendirir. Sevdigi kiz olan Leyla ile
tasavvuf arasinda kalmistir. Nereye gidecegini, ne yapacagini bilemese de bu

durumdan kurtulmanin ¢aresini tasavvufa bagli olmakta goriir.

“Iki Leyla” adhi hikdyede bir kisinin tasavvufa girip seyhine soz
vermesi konusu islenmektedir. Bu nedenle hikdyenin temasi “tasavvufa

baglilik” olarak belirtilebilir.

Hikayede bir geng ile annesi kisileri olusturur. Geng, tasavvufa yeni
girmis olup catigsmalar yasamaktadir. Beseri aski olan Leyla ile ilahi aski
arasinda kalmistir. Kurtulusu tasavvufa baglilikta gormektedir. Anne ise

oglunun diizenli bir hayat1 olmasini istemektedir.
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Iki Leyla’da gencin yasadigi ev ile evin yakinlarindaki iskele,
mekanlar1 olusturur. Bu yerlerin tasvirine yer verilmemis, bu yerlerin sadece

ad1 soylenmistir.

Hikayede gecenin derinligi, sabah seklinde zaman ifadeleri vardir.

Ancak olayimn baglama ve bitisinin ne kadar slirdiigii net olarak belli degildir.

Mum

Hikayede tasavvufa baglanma Oncesi ve sonrasi yasanan beklentiler,
celiskiler anlatilir. Bir adamin tasavvufa girisi sirasinda biiyiik saskinliklar
yasamasi1 s0z konusudur. Bu saskinliklar sonucunda adamin tasavvufa biiyiik

bir baglilik duydugu goriiliir.

Mum adli hikayede de tasavvufa yeni giren bir adamin tereddiitleri s6z

konusu oldugu i¢in hikdyenin temasi “tasavvufa giris”tir.

Hikayede tasavvufa yeni girmis bir kisi s6z konusudur. Bu kisinin

arayislar i¢inde oldugu, tekkedeki ibadetlere katildig1 goriiliir.

Hikayedeki olaylarin, nasil ve nerede oldugu belirtilmeyen bir tekkede
yasandig1 goriilmektedir. Bu tekke, tasvirlerle anlatilmistir. Bu tekke bir

binanin teras katinda yer almaktadir.

Hikayede vaka zamani ile ilgili net ifadeler olmadigi, zaman belirten

ifadelerin kullanilmadig: gériilmektedir.

Tuhaf Seyler

Hikayede yazar, diisle gercegi ayni anda olmus gibi gostermektedir.
Hikayede bir delikanli, genc¢ bir kizla konusmaktadir. Kiz; karisik biri
oldugunu, &liimiin kendisi oldugunu sdyler. Oliimiin her zaman, her yerde

oldugunu belirtir. Kiz, farkli bir kisi oldugunu, herkesin agladig1 yerde
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kendisinin giildiiglinii, herkesin giildiigi yerde kendisinin agladigini sdyler.
Daha sonra delikanli, bir bodrum katindaki evine doner. Bu kiz ile
konustuklarini annesine anlatir. Annesi bunlar1 zaten bilmektedir. Annesi
oOliilerin bazen birbirini gérmeden de iletisim kurduklarini sdyler. Sonrasinda
ise delikanli, odadaki masaya yonelir. Masasindaki kitap a¢ik durmaktadir.
Delikanli, nefsinden kurtulup Allah’a yonelmesi gerektigini diisliniir. Eline

tesbih alip zikir ¢ekmeye baslar, daha sonra kendinden geger.

Tuhaf Seyler adli hikdyede 6liimiin her yerde insanla birlikte oldugu,
farkli sekillere biirlinebilecegi vurgulandig: i¢in hikayenin temasmin “6lim”

oldugu soylenebilir.

Hikayede bir delikanli, delikanlinin annesi ve gen¢ bir kiz kisileri
olusturur. Delikanli, tasavvufa yeni girmis bir dervistir. Nefsini yenip olgun
bir Miisliiman olmay1 ister. Tasavvuftaki efendisi ile bir kiz arasinda kalsa da
tercihini tasavvuftan yana yapar. Delikanlinin annesi, oliimle ilgili olarak
ogluyla konusur. Hikayede annenin hayali mi ger¢cek mi bir varlik oldugu belli
degildir. Geng kiz ise tuhaf ve farkli bir kisidir. Kendisinin 6liim oldugunu,

sinsi sinsi geldigini, her yerde oldugunu soyler.

Hikayede mekanlar, delikanli adamin geng¢ kizla konustugu belirsiz bir
yer ile bir apartmanin bodrum katidir. Delikanlinin geng kizla bulustugu yerle
ilgili herhangi bir ayrintiya yer verilmemistir. Bir apartmanin bodrum kat1 ise

tasvirlerle anlatilmistir:

Tuhaf duygularla evine ulasti. Daireleri, zeminden iki kat asagida,
bodrumdaydi. Anahtari, kilide yavas¢a soktu. Annesini uyandirmamaya g¢alisarak
cevirdi anahtari. Igeriye girdi. Icersi ilag kokuyordu. Holiin sarfiyatsiz ampiiliinii
yakti. Bir anda, oraya buraya kagmaya c¢alisan hamambdceklerini gordii. Mutfaga
girdi, oranin da ampilini yakti. Simdi daha aydinlikti. Annesi portatif masanin

iistiine yemek koymustu onun igin. ( AYC, s. 49)

Hikayenin zaman olarak ne zaman basladigi, ne zaman bittigi belli

degildir.
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Boyah Olii

iki arkadas, ii¢ saat kaldiklar1 tasavvuf sohbetinden ayrilip evlerine
donmektedirler. Hava ¢ok soguktur. Iki arkadastan biri evine doner. Digeri ise
a¢ oldugundan bir piyazciya ugrar. Sonra tek yasadigi odasma geri doner.
Odasinda bir kadinin hayali zihninde canlanir. Daha sonrasinda abdest alip
namazini kilar. Gozlerini kapatip virdini yerine getirmeye baslar. Bu sirada
hayalinde bir kadina ait boyali bir ceset goriir ama o Oliisevici olmak

istememektedir. O fani olana degil baki olana taliptir.

Hikayede bir adamin bir kadinla tarikat arasinda kalmasi, en sonunda
tarikat1 segmesi konusu islenmektedir. Bu nedenle hikayenin temasi “nefisle

miucadele”dir.

Hikayede iki arkadas, kisileri olusturur. Bu iki kisi de tasavvufa
baglanmistir. Kisilerden biri hakkinda ayrinti verilmemistir. Diger kisi ise

arayis i¢indedir, nefsini yenmeye c¢alismaktadir.

Hikayede sokaklar ve bir ada mekanlar1 olusturur. Bu mekanlar,

tasvirlerle anlatilmistir.

Hikayedeki olaylarin bir aksam vakti basladigi goriiliir. Olaylarin ne

zaman sona erdigi ise net olarak anlasilamamaktadir.

Yirtilma

Hikayede tasavvufa bagli insanlarin yasadiklar1 haller, ugmalari, cezbe
halinde olmalar1 anlatilmaktadir. Bir delikanli cezbe halinde iken annesi

odaya gelir ve bu durumun ne oldugunu sorar. Delikanli, cezbe halinde

oldugunu soyler.
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Hikayede tasavvuf temasi islenmistir. Ciinkli tasavvuf ehli bir

delikanlinin yagsadig1 haller anlatilmaktadir.

Hikayede bir delikanli ile annesi kisileri olusturur. Delikanli, cezbe
halinde kendinden ge¢mis bir durumdadir. Anne ise oglunun bu durumunu

anlamaya ¢aligmaktadir.

Hikayedeki olaylar, bir odada yasanmaktadir. Ciinkii gencin kendi

odasinda cezbe halinde olmas1 hikayede anlatilmaktadir.

Yirtilma’da olaylarin ne zaman yasandigi ile ilgili zaman ifadelerine

yer verilmemistir. Bu ylizden zaman belirtmek miimkiin degildir.

Maske

Hikayede herkesin maske taktigi, farkli sekillere girdigi, kendi
kigiligini gizledigi iizerinde durulur. Bu yoniiyle insanlar arasinda benzerlikler

olduguna deginilmistir.

Bir adam, tasavvufta anlatildig1 gibi, her seyde, her canlida efendisini
gormeyi denemektedir. Bu ylizden o adam, ilgi duydugu kizin yiiziinde de
efendisini gormek istemektedir. Kizi1 bulup maskesini ¢ikardiginda o kizin

tipk1 efendisine benzedigini goriir.

Maske’de bir adamin her yerde, her canlida efendisini gormeyi
denemesi sonucu yaptigi arayislar anlatilir. Bu nedenle hikdyenin temas1

“aray1s” olarak belirtilebilir.
Hikayede bir adam ile bir kiz kisileri olusturur. Adam; arayis i¢inde

olan, tasavvuf ehli bir kisidir. Kiz ise adam gibi tasavvufa yakinlik duyan bir

kisidir.
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Hikayede anlatilan olaylarin hangi mekanda gectigi ile ilgili herhangi

bir ayrintiya yer verilmemistir.

Hikayede olaylarin bir gece yasandigi goriiliir. Ancak olaym baslama

ve bitisi ile ilgili net ifadelere yer verilmemistir.

Kur’an’da geg¢en Hz. Yunus kissasina hikdyede yer verilmesi ve

anistirma yapilmasi, modernist bir unsur olarak belirtilebilir.

iskelet

Zehra adli bir kadin, bir evde yalniz basina yasamaktadir. Anne babasi
ve agabeyleri 0lmiistlir. Zehra daha Onceleri bir siire ¢esitli islerde calismas,

epey para kazanmustir. Ileri yasina ragmen heniiz evlenmemistir.

Tasavvufa girmis, ilk dersi dinlediginde sevingten ¢ildiracak gibi
olmustur. Evinde bulundugu bir giin kapisi ¢alinir. Kapiy1 aginca gordiigi
manzara karsisinda bir c¢ighk atar. Yillar 6nce 6len sevgilisinin iskeleti
karsisinda durmaktadir. Onu evine davet eder. Zehra konusmakta ama iskelet
suskun kalmaktadir. Iskelet sdylenenleri ve yapilanlar1 anlamaktadir. Zehra,
sevgilisinin ask1 yiiziinden yillar 6nce evini terk edip kagtigini, sevgisiyle bas
basa kalmak istedigini soyler. Olmeden &nce dlmeyi yasadigini belirtir. Askin
bu sekilde tanimlanacagini soyler. Sdyleyeceklerini bitirdigi i¢in artik
iskeletin gitmesini ister. Iskeletin viicudu, Zehra’nmn viicudunun icinde
kaybolur. Iskelet yok olmustur. Zehra, yatagindan firladiginda bunlarmn bir

rilya oldugunu anlar. Abdest almak i¢in odasindan ayrilir.

Hikayede olaylarin odagini, Zehra’nin gordiigi riiya olusturur. Bu

yiizden temanin “riiya” oldugu sdylenebilir.

Hikadyede Zehra ve sevgilisinin iskeleti kisileri olusturur. Zehra,
kendini tasavvufa adayan inanghi bir kisidir. Iskelet ise Zehra’nin

konusmalarini yalnizca dinlemektedir.
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Hikayede Zehra’nin yasadigi ev, mekan1 olusturur. Burasi tasvirlerle

anlatilmistir:

Ortalik iyice kararmisti. Dis avluya yiiriidi, oradan havaya bakti. Evet,
karartyordu hava. Tavuklar kiimese girmisti. Iki tavukla bir horoz da, kiimesin
iistiindeki bir kiriste tiinemisti. Yemlerini vermeye geciktim, diye gecirdi aklindan,

zavalli tavuklarim, zavalli horozum. ( AYC, s. 71)

Hikayede olaylarin bir aksam vakti basladigi goriiliir. Ancak olaylarin
ne kadar siirdiigii ve ne zaman sona erdigi ile ilgili herhangi bir ifadeye yer

verilmemistir.

Olii

Hikayede cinsiyeti ve yasi belirtilmeyen bir kisinin 6liimle ilgili
diistinceleri, hayalleri ve 6liimii beklemesi anlatilmaktadir. Hikayedeki kisi bir
tabutun i¢ine yatip 6liimiin nasil oldugunu anlamaya c¢alismaktadir. Olmeden
once Olimiin nasil oldugunu denemektedir adeta. Sonunda bir riiyadan

uyandiginda iizerinde kefen oldugunu goriir ve tekrar 6liim uykusuna yatar.

Hikayede oliim kavrami ile ilgili farkli bakis agilar1 ve anlayislar

anlatilmistir. Bu nedenle hikayede “6lim” temas1 islenmistir.

Hikayede cinsiyeti ve yasi belirtilmeyen bir kisi s6z konusudur. Bu

kisi, tasavvufa mensup bir kisi olarak Allah’a ulagmak ister.

Hikayede zaman ve mekan unsurlarinin belirsizlestigi, bu unsurlara

hikayede yer verilmedigi goriiliir.

Hikaye kitab1 ile ilgili su genel degerlendirmelerde bulunulabilir:
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Ozdendren, bu hikaye kitabinda da tasavvufa egilisini devam ettirir.
Tasavvufa girmek tlizere olan insanlarin c¢atigsmalari, bunalimlari,

hesaplagmalar1 tizerinde durulur.

Hayatin faniligi ve modern yagamin agmazlar1 anlatilirken bu olumsuz
durumlardan kurtulmak icin tasavvuf ehli olmak gerektigi vurgulanir.
Kisilerin manevi degerlerden uzaklagmalar1 sonucu yasadiklar1 krizlere ¢6ziim

yolu olarak tasavvuf onerilir.

Hikayelerdeki kahramanlar, daha yolun basinda bulunan acemi
derviglerdir. Bu kisiler, eski hayatlarindan tam olarak da kopmus degillerdir.
Yeni sectikleri tasavvuf yolunu tam olarak kabullenemedikleri i¢in ¢esitli

celiski ve bunalimlar da yasarlar.

Ansizin Yola Cikmak ’'taki hikayeler, durum hikayesi 6zelligi gosterir.
Modern hikdyenin imkénlar1 basar1 ile kullanilir. Hikayelerde i¢ konusmalar,
cagrisimlar agirliktadir. Kiiciik bir anidan, bir diisiinceden yola c¢ikilarak
hikdyeler olusturulmustur. Hikayelerdeki arayis temasi, hayatin anlamini
sorgulama, i¢ konusmalar ve serbest cagrisimlar modernist unsurlar olarak

ozellikle belirtilmelidir.

3.1.8. Husirt1 (2000)

Hisirti, yazarin sekizinci hikaye kitab1 olup 17 hikayeden meydana
gelmektedir. 2000 yilinda yayimlanmistir. Bu hikaye kitabindaki hikayeler;
Kor Bulusma, Hisirti, Kosmak, Mevsim Sonu, Buzdan Volkan, Porsiime,
Bosluktaki Durus, Aci, Bebek ve Ciglik ve Kadin, Kirli Camlar, Kumsalda,
Karisiklik, Yara, Gol, Kumdan Temel, Tipi ve Ok adlarin1 tasir.

Hisirtt adli hikaye kitabinda ask, intihar, arayis, intikam, nefisle

miicadele, Oliim, caresizlik, evlilik, aldatmak, kiskan¢clik ve kadin erkek

iligkileri temalar1 islenmistir.
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Biitlinliyle kadinlarin diinyasindan soz edilir bu hikayelerde. Evlilik,
aile, cinsellik, ask kavramlar1 karsisinda kadinlarin bu kavramlara bakis
acilart degerlendirilir. Bosanmalar, mutsuz evlilikler ve aldatmalarda

kadinlarin tavirlari ile ortada kalan ¢ocuklarin sorunlar1 anlatilir.

Cagdas yasam kadinlarin cinselligi yasamalarini, hayatin tadini
cikarmalarini dayatmaktadir. Bu durumlar karsisinda kadinlar nasil
davranmaktadirlar? Hayatin zevkini ¢ikaran, cinselligi yasayan kadmlar mutlu

olacaklar midir? Iste hikdyelerde bu sorularin cevabi verilmeye ¢alisilir.

Hisirti adli kitaptaki hikayeler de olay Orgiisii, tema, kisiler, mekan,

zaman, dil anlatim ve modernizm a¢isindan asagidaki gibi degerlendirilebilir:

Kor Bulusma

Evli olup olmadigi ve yasi belirtilmeyen bir adam, yillar sonra eski
sevgilisine taziye i¢in mezarliga gider. Uzak bir kentten oraya gelmistir. Eski
sevgilisinin kocas1 Olmiistiir. Eski sevgilisinin yanina yaklasip bir tiirli
bassagligi dileyemez. Adam geg¢misi hatirlar, kadinsa o eski gilinleri ¢oktan
unutmustur. Adam ile eski sevgilisi arasinda yeni bir sevginin dogmas1 imkani
kalmamistir. Cilinkii kadin, adami tanimaz bile. Sonunda adam bassagligi

diler, eski sevgilisi ise kocasmin ¢ektigi eziyetleri anlatir.

Kor Bulugma’da bir adamin eski sevgilisine duydugu ask nedeniyle
uzak yerlerden mezarliga gelmesi s6z konusudur. Bu nedenle hikayenin

temasinin ask oldugu sdylenebilir.

Hikayede bir adam ile eski sevgilisi olan kadin kisileri olusturur. Adam
uzak bir kentten ¢ikip mezarlifa gelmistir. Eski sevgilisi ile arasinda bir
yakinligin olugmasini beklemektedir. Ama eski sevgilisi onu tanimayinca bu
isteginden vazgecip oradan ayrilir. Kadin ise kocasmi yeni kaybetmenin

acisiyla biiyiik bir liziintii i¢cindedir.
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Hikayede cami kapisinin 6nii ve mezarlik, mekanlar1 olusturur. Ancak

bu yerlerle ilgili herhangi bir ayrintiya yer verilmemistir.

Kér Bulugma’da herhangi bir zaman ifadesine yer verilmemistir.
Olaylarin baslama ve bitis zamanlar1 da belirtilmemistir. Ancak hikayede
anlatilanlardan yola ¢ikildiginda bir adamin uzak yerlerden gelip mezarliga
ulagmasi, taziyede bulunmasi seklindeki olaylarin birkag saat siirdiigii tahmin

edilebilir.

Hikayenin anlatiminda hakim bakis acisinin kullanildig1r goriiliir.
Hikayede kisilerin i¢ diinyalarina da agirlik verilmistir. Bunlarla ilgili su alint1

ornek verilebilir:

Kalabaligin ortasinda bir basina, kararsiz, yapayalniz, duruyor, isyan eden
sesi bir tislama halinde, gogiin enginliklerine dogru kirik dokiik dagiliyordu:
yankisiz, yansimasiz, yanitlamasiz. “Oldiigiine yanmiyorum, nasil aci cekti, nasil

hirpaladilar onu, bilemezsiniz. ( H, s. 8)

Hasirta

Meryem adli bir gen¢ kiz, on dokuz yasindadir ve dul annesiyle ayni
evde yasamaktadir. Meryem, her giin sahil yolundan gecip ¢alismaya giderken
ad1 belirtilmeyen bir adamla goz géze gelirler. Kiz, bu adama ilgi duymaya
baslar. Adam ise kirkini ¢coktan asmis bir yastadir. Meryem, adama kendisini
arabasiyla evine birakmasini sdyler. Bu adami kahve i¢cmek i¢in evine davet
eder. O sirada annesi evde yoktur. Kahve igtikten sonra Meryem, adamla
birlikte olur. Bir anlik bir arzusunun esiri olmustur. Sonrasinda ¢ok biiyiik bir
pismanlik duyan Meryem, bu yaptig1 hatadan dolay1 bir kayik¢1 iskelesinden

kendisini denize atar, intihar eder.

Hisirt:’da Meryem adli geng bir kizin bir anlik bir cinsel arzusu sonucu
kirkint agmis bir adamla yatmasi s6z konusudur. Kendi istegi ile de olsa
sonugta biiylik bir pismanlik hisseden geng¢ kiz, bu durumun utanciyla intihar

eder. Hikayenin temasi1 bu sebeple intihardir.
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Meryem adli geng kiz ile bir adam kisileri olusturur. Meryem, dul
annesiyle yasayan, hayatinin baharinda olan bir gen¢ kizdir. Bir adama
duydugu yakin ilgi nedeniyle o adamla yatmistir. Bu utancini yenemeyen geng
kiz bir slire sonra intihar etmistir. Adam ise bu yaptig1 yanlis isin neticesinde

Meryem’in intihariyla biiyiik bir pismanlik yasamistir.

Hikayede Meryem’in evi ile kayik¢1 iskelesi mekanlar1 olusturur.
Meryem’in kaldig1 evle ilgili tasvirlere yer verilirken kayik¢i iskelesinin
yalniz adi ge¢mektedir. Meryem’in evinin tasvirinden bir bolim asagida

verilmigtir:

Evde kimse yoktu. Kiz, annesinin bir akrabalarina gittigini, ge¢ gelecegini,
belki de biitiin gece gelmeyecegini sdylemisti. Oturma odasinda oyuncak bebekler
vardi. Dikis makinesinin {istiinde kocaman, uzun tiiyli bir kdpek boncuk gozleriyle
onlar1 seyrediyordu. Kiz, ufak tefek giysilerini kendi elleriyle dikiyordu. Odada
yalnizdi. Kiz biraz sonra kahveleri getirdi. (H, s. 16)

Hisirti adli hikdyede zaman ifadelerine yer verilmemistir. Olaylarin
baslangic ve bitis zamanlar1 belli degildir. Zaman konusunda belirsizlik

vardir.

Hikayenin anlatiminda serbest c¢agrisimlara yer verildigi, hakim
anlaticinin bakis agisinin kullanildigr goriiliir. Bunlarla ilgili asagidaki alinti

Ornek olarak verilebilir:

Bir yerlerde dolasiliyor. Bir kiyiya ulasiliyor. Doklar. Dalgalar. Uzak
yildizlar. Simsiyah bir gok. Suyun hisirtisi. Uzak bagirislar. Belki bir kopek sesi.
Kopek sesine benzeyen bir insanin ¢i1gligi. Birinin ad1 tinleniyor. Sonra o ad kayik¢i

kiireklerinin suda ¢ikardigi hisirtilarin arasinda yitiyor, suya gémiiliiyor. (H, s. 12)
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Kosmak

“Kosmak” adli hikayede adi ve yas1 belirtilmeyen bir kadinin kadin-
erkek iligkilerine bakis acist anlatilmaktadir. Kadin, hep erkekleri beklemekte,
erkeklerin  kendi etrafinda donmesini istemekte, gilizel oldugunu
distinmektedir. Kendisini hep pesinde kosulacak bir kisi olarak gérmektedir.
Duygularint ifade etmenin zayiflik oldugunu kabul etmektedir. Ama bu
durumlarin yanlis oldugunu anlamaya baslamistir. Ciinkii bir tiirlii aradig1 aski

bulamamistir. Caresizlik icinde ne yapacagini bilemez bir haldedir.

Hikayede bir kadinin caresiz bir sekilde aradigi aski bulamamasi s6z

konusu oldugundan temanin ¢aresizlik oldugu sdylenebilir.

Adi ve yasi belirtilmeyen bir kadin, hikdyenin baslica kisisidir. Bu
kadin, giizel oldugunu disiiniip erkeklerin kendi pesinde kosmasini
beklemektedir. Ancak istedigi bu durum ger¢eklesmedigi icin kendisini

mutsuz hissetmektedir.

Hikayede bir evin odasi mekani olusturur. Ancak bu oda ile ilgili

herhangi bir tasvire yer verilmemistir.

Hikayede zamanin belirsiz oldugu, olayin baslayis ve bitis zamaninin

yer almadig1 goriiliir.

Mevsim Sonu

Zengin bir aileye mensup olan bir gen¢ kiz, hayatini sorgulamaya ve
gercek kimligini bulmaya ¢alismaktadir. Yagsadigi hayati elestirmekte, yeni bir
hayata 6zlem duymaktadir. Ask ve hayat tarzi ile ilgili 6n kabullerinin yanlis
oldugunu diistinmektedir. Ailesini terk edip gizlice bir motele yerlesir. Yeni
bir hayata gecis yapmay1 ister. Sevgilisi ile de goriismek istememektedir.
Sevgilisi ise onu kaldigi motelde bulur. Gen¢ kizi her yerde aradiklarini

sOoyler. Annesinin, kizinin bu motelde olacagmi tahmin ettiginden buraya
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geldigini sOyler. Anne ve babasi da geng¢ kizi almaya gelmislerdir. Geng kiz

ise bir koltuga oturur ve oradan ayrilmak istemez.

Hikayede bir gen¢ kizin hayatini sorgulamasi ve yeni bir hayat arayisi
icinde olmasi s6z konusudur. Bu nedenle hikayenin temas: arayis olarak

belirtilebilir.

Mevsim Sonu adli hikdyede geng bir kiz, sevgilisi, anne ve babasi,
kigileri olusturur. Gen¢ kiz; arayis iginde olan, degisimden yana, hayati
sorgulayan bir kisidir. Cagdas yasamin kendisine dayattig1 hayat tarzina karsi
¢tkmaktadir. Geng kizin sevgilisi ise bu durum karsisinda saskindir, bu
durumu anlamaya g¢alismaktadir. Geng kizin anne ve babasi da kizlarindaki

degisiklikleri anlamaya ¢aligmakta, onu oldugu gibi kabul etmektedir.

Geng kizin evi, motel ve plaj mekanlar1 olusturur. Bu yerlerle ilgili

tasvirlere yer verilmemistir. Bu yerlerin sadece ad1 gegmektedir.

Hikayede net zaman ifadeleri yoktur. Olaylarin baglama ve bitis

zamanlari da belli degildir.

Mevsim Sonu’nda modern ¢agin anlayislarinin insanlar1 g¢ikmazlara
sokmasi tiizerinde durulmustur. Bu nedenle hikdyedeki arayis temasi

modernist bir tema olarak belirtilebilir.

Buzdan Volkan

Adi ve yas1 belirtilmeyen bir gen¢ kiz, baba sevgisinden yoksun
biiylimiistiir. Babasi hayat1 boyunca annesini dovmiistir. Bu dovme
hadisesinin birinde geng kiz da babasindan bir tokat yemistir. Annesi daha
sonra Olmiis, babas1 ise felg olmus, yliriyememekte ve artik
konusamamaktadir. Kiziyla adam birlikte ayn1 evde kalmaktadirlar. Geng kiz,

sevgisizlikle biiylidiigiinden kendisini bir tabutta yasiyor gibi hissetmektedir.
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Insanlara karsi1 ¢ok soguk davranmaktadir. Bu yiizden yanma kimse

yaklasamamaktadir. Kiz, babasina karsi1 biiyiik bir 6tke ve kin duymaktadir.

Geng kiz bir delikanhiyla tanigir. O delikanliya evinde kahvalti
hazirlar, babasmin bakislar1 altinda delikanhiyla Opiisiirler. Boylece

babasindan intikam almig oldugunu diisiiniir.

Hikayede geng¢ bir kizin babasina biiylik bir 6fke duymasi ve bunun
sonucunda ondan intikam almasi anlatilir. Bu yiizden hikdyenin temasi

intikamdir.

Hikayede gen¢ kiz, babasi ve bir delikanli kisileri olusturur. Bu
kigilerden geng kiz, evinde siirekli siddet gérmiis ve sevgisizlikle bliylimiistiir.
Baba ise siirekli karisint dovmiis, daha sonra fel¢ olmustur. Caresiz bir
durumdadir. Onun ne hissettigi hikdyede anlatilmamistir. Delikanli ise boyle

bir ortamda geng kiz1 6ptiigii i¢cin utang duymustur.

Gen¢ kizin evi ve disko mekanlar1 olusturur. Bu yerlerle ilgili

herhangi bir tasvire yer verilmemistir.

Hikayede zaman ifadelerine yer verilmemis olup olaylarin baslama ve

bitis zamanlar1 da belli degildir.

Hikdyede hakim bakis ag¢isinin kullanildigi ve siirsel ifadelere yer

verildigi goriiliir. Siirsel ifadelerle ilgili metinden su 6rnek verilebilir:

Bir yerlerde kokusmus asklar
cliriik et kokusu

kirilmis onur

soguk giines 15181

sidik gibi dokiilmiis corba
devrilmis ¢op tenekeleri
kentin biitiin pislikleri

biitlin giirtiltiilii miizik ortamlar:
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orada

Oylece bekliyordu

beklemeye durmuslardi

Ve ihmal edilmis sorular da duruyordu
cevabi verilmemis

cevabi bulunmamis. (H, s. 42-43)

Porsiime

Leyla, dul ve geng bir kadindir. Avukat olan esi adalet sarayindan
cikarken vurulmus ve 6lmistiir. Ni¢in 6ldurildigi bir tirlii anlagilamamastir.
Bir oglu ise ortaokulda okumakta ve ve baska bir kentte yatili kalmaktadir.
Modern hayatin dayattigi hayatin1 yasamak diisiincesi ile giinahtan uzak
durma diisiincesi arasinda gidip gelmektedir. Hem yeni bir agki arzulamakta

hem de toplumsal bask1 nedeniyle bundan uzak durmaya calismaktadir.

Esini kaybeden Leyla’nin hayatini yasamak istemesi ile giinah
islememe diislincesi arasindaki miicadelesi hikayede agirlikli olarak

islenmektedir. Bu nedenle “nefisle miicadele” bu hikdyenin temasidir.

Leyla adli gen¢ kadin hikayenin baslica kisisidir. Leyla, nefsiyle

miicadele etmekte, fiziksel 6zelliklerine 6nem vermektedir.

Hikayede Leyla’nin evi ve sokaklar mekanlari olusturur. Bu yerlerle
ilgili tasvirlere yer verilmemistir. Ciinkii bireyin i¢ diinyasinin anlatimi s6z
konusudur.

Hikayede net zaman ifadeleri yoktur. Olayin baslama ve bitis

zamanlar1 da belli degildir.

Pérsiime’de c¢agdas diinyanin dayattigi “hayatini yasa” diisiincesiyle

catisan bir kisinin olmas1 modernist bir unsur olarak belirtilebilir.
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Bosluktaki Durus

Hikayede adi1 belirtilmeyen bir kadin, kendisine pek de uygun olmayan
birisiyle evlenmistir. Bu evlilikten kisa bir siire sonra bikan, pismanlik duyan
kadin, dogumda bebegi de Oliince siirekli oliimi diistinmektedir. Artik hayata
tutunamamakta, evliligini de yiiriitememektedir. Bir siire sonra gec¢imsizlik
nedeniyle kocasindan bosanir. Kendine ayri1 bir daire tutar, dogdugu sehre

gitmek lizere bir trene biner.

Bosluktaki Durug’ta bir kadinin bebeginin 6liimiinden sonra siirekli

O6ltimi diistinmesi s6z konusudur. Bu nedenle hikayenin temasi, 6 liimdiir.

Hikayede bir kadin ile kocasi kisileri olusturur. Kadin; kendi kisiligine
uygun olmayan, onu anlamayan biriyle evlilik yapmistir. Bebeginin de 6limii
iizerine hayata tutunamamis, siirekli 6liimle i¢ ice yasamistir. Koca ise esiyle

olan ge¢imsizlikleri sonucu ondan ayrilmistir.

Hikayede garin kafesi ve trenin restaurant:1 mekanlari olusturur. Bu

yerlerle ilgili tasvirlere yer verilmemistir.

Hikayede zamanin belirsiz kullanildig1 ve olaylarin baslayis ile bitis

zamanlarinin belli olmadig1 goriiliir.

Hikayede zaman ve mekanin belirsiz kullanilmasi, hikayede

modernizmin yapisal unsurlarina yer verildigini gostermektedir.

Ac1

Giilsen ile ablasi, bir sehirde okumaktadirlar. Giilsen 2. sinifta, ablasi
ise son siniftadir. Giilsen, Cengiz adli bir erkege asik olmustur. Ama agk
yiiziinden ac1 ¢eken biri de olmak istememektedir. Asik oldugunu da kabul
etmemekte, sadece Cengiz’e ilgi duydugunu diisiinmektedir. Giilsenin ablas1

ise Cengiz’in yalanct oldugunu, ona giivenmemesi gerektigini sdylemistir.

116



Cengiz ile kafede ara sira bulugsmaktadirlar. Bir giin yine Cengiz ile kafede
bulusacaklar ve sonra sinemaya gideceklerdir. Giilsen bir siire kafede bekler.
O sirada Cengiz, Giilsen’i telefonla arayip bir cenaze nedeniyle kafeye geg
kaldigini, birazdan gelecegini sdyler. Giilsen ona inanmaz. Kafeden sinirli bir
sekilde ayrilip Cengiz’in gelmesini bekler. Onu beklerken sinema biletini bir
delikanliya hediye eder. Cengiz’i goriir ve sinemanin oradan ayrilir. O zaman

acinin tam i¢ine diistiigiinii, ask acisiyla yanip tutustugunu anlar.

Hikayede Giilsen’in Cengiz’e asik olmasi ve ask acist ¢ekmesi

anlatilmaktadir. Bu nedenle hikayenin temasi asktir.

Aci’da Gilsen, Cengiz ve Giilsen’in ablas1 kisileri olusturur. Giilsen,
agsk yiiztinden aci ¢eken biridir. Bu nedenle aci1 ¢ekmeyi ise dogru
bulmamaktadir. Cengiz, kafeye Onemli bir mazereti ylizlinden gec¢ gelmis;
Giilsen ise bu duruma asir1 tepki gdstermistir. Giilsen’in ablasi Cengiz’in

yalancit oldugunu diisiinmektedir ancak bunun nedeni belli degildir.

Hikayede nerede oldugu belirtilmeyen bir kafe ile bir sinemanin onii
mekanlar1 olusturur. Kafede ¢ok cesitli yiyeceklerin oldugu séylenmis, bunun
disinda bir ayrintiya yer verilmemistir. Sinemanin Onii ise kalabalik bir yer

olarak anlatilmistir.

Hikayede Giilsen’in kafeye gidip orada beklemesi ve sonra oradan
¢ikip sinemanin Oniinde durmasi s6z konusudur. Bu olaylarin birka¢ saat
stirdiigli tahmin edilebilir. Fakat hikayede herhangi bir zaman ifadesine yer
verilmemistir. Zamanin belirsiz kullanilmasi, modernist bir 0zellik olarak

belirtilebilir.

Bebek ve Cighk ve Kadin

Hikayede adi ve yasi belirtilmeyen bir kadmin bebegiyle bir kentin
ortasinda yapayalniz kalmasi anlatilir. Ikinci esi olarak evlendigi adam,

kadinin ¢ocugu olacagini 6grenince ortaliktan kaybolur. Sonra bebek diinyaya
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gelir. Kadin ise sehirde bebegin babasini aramaya ¢ikar. Kadin, ¢cok ¢aresiz
bir durumdadir. Bir parkin kenarindaki banka oturur. Bankin kenarinda bir
ayyas yatmaktadir. Oradan gegen bir adam, “Bu ayyasin karist misin?” diye
sorar. Kadin onunla bir ilgisi olmadigin1 sdyler. Bebegin babasini aradigini,
bir tiirlii onu bulamadigini belirtir. Adam, ben bebege babalik yapabilirim,
der. Kadin bu duruma ¢ok sevinir. Sonra bir piyazcida yemek yerler. Kadin,
bebegin altin1 degistirirken adam ortaliktan kaybolur. Kadin o adami da

aramaya ¢ikar ama bulamaz.

Hikayede bir kadiin ¢aresizlik i¢inde bebeginin babasini bulmak i¢in
gosterdigi caba lizerinde durulmustur. Bu yiizden hikayenin temasi, ¢aresizlik

olarak belirtilebilir.

Hikayede bir kadin ile ona yardim eden bir adam, kisileri olusturur.
Kadin, bir bebegi ile sokakta kalmis olan ¢aresiz bir kisidir. Adam ise kadinin
karnin1 doyurmus, ona biraz yardim etmistir. Ancak o kadinin tim

sorumlulugunu {lizerine almaya cesaret edememistir.

Hikayede bir park, bir koprii ve bir piyazci diikkdni mekanlari
olusturur. Bu yerlerden sadece kopriiniin tasvirine yer verilmis, diger yerlerin
tasvirine yer verilmemistir. Asagidaki alintida kopriiniin tasvirinden bir boliim

verilmistir:

Kopriiden bakildiginda, enginlere dogru milyarlarca yakamoz goz
kirpiyordu. Kopriiniin arka tarafinda bir sultini cami kalmisti. Karsi taraftaysa
yiizeyleri katranla sivanmis gibi goriinen dev binalar yer aliyordu. Dev binalarin
iizerinde bir seyler ucusur gibiydi, 6zel bir giinden arta kalmis ve asildig1 yerlerde
unutulmug beyaz flamalar ve bir ucu bosandigi i¢in sarkip kalmis bez pankartlar

riizgarda ugusuyordu. ( H, s. 70-71)

Hikayede “gecenin orta yerine” ifadesi, bir zaman 6gesi olarak kabul

edilebilir. Bunun diginda herhangi bir zaman ifadesine yer verilmemistir.
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Olayin baslama ve bitis zaman1 da belli degildir. Bu durum, modernist bir

yap1 unsuru olarak soylenebilir.

Kirli Camlar

Naciye, kocasindan siirekli dayak yedigi icin evinden kagmuistir.
Arkadasi Nermin’in evine sigmmistir. Naciye ¢ok zor durumdadir. Elinde
kalan son iki bilezigi de satmistir. Arkadasinin evinde ona ylk olmayi
istememektedir. Nermin’in kocas1 Behget, bir giin Naciye’yi teselli ederken
karis1 onlar1 yanlis anlar. Aralarinda bir yakinlagsma oldugunu diisiiniir.
Naciye’ye esinden uzak durmasini sdyler. Naciye, oradan kovuldugunu
disiinerek gizlice evden ayrilir. Sokaklarda dolagsmaya baslar ve bir balon

olup mavi gokyliziine ugmak ister.

Hikayede Naciye adli bir kadinin koca dayagindan kacip arkadasina
siginmasi, orada da barmamamasi anlatilmaktadir. Bu nedenle hikayenin

temas1 caresizliktir.

Naciye, Nermin ve Behget, hikdyenin Kkisilerini olusturur. Naciye,
caresiz bir durumda kendisine kalacak bir yer arar. Koca dayagindan
kagmistir. Nermin arkadasi Naciye’ye evinin kapisini agmistir. Nermin, kocasi
Behget ile Naciye’nin yakinlasmasindan korktugu i¢in Naciye’yi uyarmistir
kocamla ugrasma diye. Bunun iizerine Naciye istenmedigini disiinerek

arkadasinin evinden ayrilmaistur.
Bir apartmanin dordincii kati ile sokaklar mekanlar1 olusturur. Bu
mekanlarla ilgili tasvirlere yer verilmemis olup bu yerlerin sadece adi

gecmektedir.

Hikayede olayin baglama ve bitis zamani ile ilgili bir ayrintiya yer

verilmemistir. Bu nedenle hikdyede zaman belirsiz kullanilmistir.
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Hikayede zamanin ve mekanin belirsiz olmas1t modernizmin bir 6zelligi

olarak belirtilebilir.

Kumsalda

Geng bir kiz ve annesi, her yil ayn1 motele tatile gelirler. Birkac¢ hafta
orada kalirlar. Bir giin yagmur yagdigi i¢in kumsaldan ayrilip motele donerler.
Anne bezelye yapar, kiz ise banyo yapmaya gitmistir. Anne, kizinin ¢ok
beceriksiz oldugunu soyler. Geng¢ kiz, daha onceki yillardan tanmidigi bir
delikanli ile ¢ay bahgesinde ask iizerine sohbet eder. Anne kizini uygun bir
kismetle evlendirmek istemektedir. Gen¢ kiz ise artik bu motelde sikilmaya

baslamistir. Kendisini yalniz hissetmektedir.

Hikayede bir annenin kizini1 evlendirmek istemesi ve ona uygun bir es

aramasi1 s0z konusudur. Bu nedenle tema, evliliktir.

Geng bir kiz, annesi ve bir delikanli, hikdyenin kisilerini olusturur.
Geng kiz; evlilik ¢agma gelmis, uygun bir kismeti ¢ikmasi halinde evliligi
diistinmektedir. Anne, kizinin uygun bir kisiyle evlenmesini ¢ok istemektedir.

Delikanli ise motelde kalan bir gengtir.

Hikayede kumsal, ¢ay bahgesi ve motel mekanlar1 olusturur. Bu
yerlerden sadece ¢ay bahgesi tasvirlerle anlatilmistir. Asagida ¢ay bahgesinin

tasvirine yer verilmistir:

Her seye ragmen c¢ay bahgesi kalabalik ve civil civildi ve her bir kose
1siklarla, renkli neonlarla donatilmisti. Oraya buraya devinen insanlar, masalarin
arasinda kosusturan cocuklar, ortalikta ugusan balonlar, serpantinler.. hoparlérlerden
karmakarisik sarkilarin giiriiltiicii sesleri.. ¢irpintili bir canlilik estiriyordu ortalikta.

(H, s. 89)

Hikayede ikindi sonu, haziran sonunun 6gle sonrasi seklinde zaman
ifadeleri vardir. Hikdyede zamanin belirsiz kullanildig1 sdylenebilir. Bu

durumun modernist bir unsur oldugu belirtilebilir.
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Kansikhik

Giilgin adli bir gen¢ kiz, Cetin adli bir erkege asiktir. Annesi bu
durumun farkindadir. Babasindan bu durum gizlenir. Anneye gore kizi
gengligini yasamalidir. Giilgin, bir giin Cetin’in yaninda bir kiz goriir. Bu
kizin kim oldugunu sorar. Cetin, kizin amcasmin kizi oldugunu sdyler.
Giilgin, Cetin’in sdzlerinden siliphelenir. Kendisini kandirdigini disiintr.
Cetin, Giilgin’e tatile birlikte gitmeyi teklif eder. Annesi ve babasi da Cetin’le
tatile gideceklerdir. Bu nedenle Giilgin’in annesi kizina izin verir. Giilgin,
otobiis terminalinde Cetin’i beklemektedir. Cetin, ayn1 kizla terminale gelir.
Bu kizin da gelmesini babasinin istedigini sdyler. Bunun {izerine Giil¢in,
Cetin’e bir tokat atip oradan uzaklasir. Oteki kizsa bir banka oturup yiiziinii
kapatarak aglar, Cetin’den nefret ettigini soyler. Ciinkii Cetin, onu da

kandirmistir.

Karisiklik’ta Giilgin’in Cetin’e duydugu ask ve bu ask yliziinden

cektigi ac1 konusu islenir. Bu yilizden tema, asktir.

Giil¢in, annesi, Cetin ve Oteki kiz, kisileri olusturur. Giilgin Cetin’e
asik olan ve kandirilan bir geng¢ kizdir. Anne, Giilgin’in sevgilisi olmasini
kabullenen ve Giilgin’e yardim eden bir kadindir. Cetin ise baska bir kiza
daha ilgi duyup Giilgin’i kandirmustir. Oteki kizsa yine Cetin tarafindan

kandirilmistur.

Hikayede bir otobiis terminali mekadni olusturur. Burasi tasvirlerle

tanitilmistir. Bu tasvirlerden bir b6liim asagida verilmistir:

Derinlere, derin seylere kilitlenmisti gozleri. Bakin simdi: bekleme
salonunun hemen oniinde baglayan alana otobiisler sessizce giriyor, ¢ikiyor.oraya
park eden otobiislere renkli giysileri i¢inde kaynasan yiginla insan dolusuyor ya da

tam tersi, otobiisten bosaliyorlardi. (H, s. 94)

121



Hikayede zamanin belirsiz kullanildigi, olaylarin baslangic ve bitis
zamanlarmin belli olmadig1 sdylenebilir. Zamanmn belirsiz kullanilmasi

modernist eserlere 6zgii bir 6zellik olarak belirtilebilir.

Yara

Ayten, adi belirtilmeyen bir adama asiktir. Bu adama hodiik dese de
onu sevmedigini sdylese de onda bir farklilik, baskalik bulmaktadir. Aslinda
bu adamin kendisiyle ilgilenmesini baslangicta kendisi istemistir. Adamin ¢ay
igme Onerisini kabul eder. Adamla biraz sohbet eder, sonra ¢ekip gider. Adam
siirekli telefonla onu arayip goriismek ister. Ayten goriismek istemese de onun
yoklugunda onu sevdigini anlamistir. Adamla yine bulusurlar. Adamin

kendisini ¢cok sevdigini anlar. ikisi de ask acis1 cekmektedir.

Hikayede Ayten ile bir adamin ask yiizinden aci ¢ekmeleri s6z

konusudur. Bu yiizden hikdyenin temasi, asktir.

Ayten ile bir adam kisileri olusturur. Ayten, asik olan ama bunu bir
tlirlii kendisine itiraf edemeyen bir kadindir. Adam da Ayten’e asiktir. Kisiler

bu yonleriyle hikdyede tanitilmistir.

Hikayede bir ev ve yatak seklinde mekan ifadeleri kullanilsa da bu

yerlerle ilgili tasvirlere yer verilmemistir.

Hikdyede zamanin belirsiz kullanildigi, olaylarin baslama ve bitis
zamanlarinin belli olmadig1 goriiliir.
Hikdyede zaman ve mekanin belirsiz kullanilmasi, modernist eserlere

0zgii bir yapisal 6zellik olarak belirtilebilir.

Gol

Hikayede adi belirtilmeyen bir kadini, kocasi terk edip baska bir

kadinin yanina gitmistir. Bunun {izerine kadin da eskiden de gittigi bir géliin
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yanma tatile gelmistir. Burada daha onceden kendisini seven bir adamla
gezmeye ¢ikarlar. Eski gilinleri anarlar. Kadin aslinda asil esine bir ders
vermek i¢in buraya tatile gelmistir. Bu eski arkadagini pek de sevmemektedir.
Kadinin asil kocas1 ise hem sevgilisini hem de esini idare etmek istemektedir.
Bu sirada bir sandalla gezmeye ¢ikan kadin, sandalin alabora olmasi sonucu
gole dismiis ve golde kaybolmustur. Kendisinden bir daha haber

alinamamuistir.

Gol’de bir kadinin kocasmi kiskandirmak ve ondan 6c¢ almak ig¢in
bagka biriyle zaman gecirmesi s6z konusudur. Bu yiizden hikdyenin temasi

kiskangliktir.

Hikayede bir kadin, kocas1 ve kadinin erkek arkadasi kisileri olusturur.
Kadin, kocas: tarafindan terk edilmistir. Adam sevgilisinin yanina gitmistir.
Kadin, kocasmin eski sevgisini kazanmaya calismaktadir. Kocasi ise hem
karisin1 hem sevgilisini ayn1 anda idare etmeye calisir. Kadinin erkek arkadasi

ise eskiden kadina asiktir ve yine bu askiin karsilik bulmasini beklemektedir.

Hikayede olaylarin bir gol kenarinda yasandigi goriiliir. Ancak burasi

ile ilgili tasvirlere yer verilmemistir.

Gol adli hikdyede zamanin belirsiz kullanildigi, olaylarin baslama ve

bitis zamanlarina yer verilmedigi goriiliir.

Hikdyede zaman ve mekéanin belirsiz kullanilmasi, modernist eserlere

Ozgi bir yapisal 6zellik olarak belirtilebilir.
Kumdan Temel
Bir kadin, kizi1 ile dondurmaciya gider. Kadmnin esi, kadmi

aldatmaktadir. Dondurmacida bir telefon gelir, kadina telefondaki ses

kocasinin evde oldugunu sdyler. Kadn ile kiz1 evlerine giderler. Kadinin esi,
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karisindan 6ziir diler, yaptig1 hatadan dolay1 pisman oldugunu soyler. Kiigiik

kizlar1 ise bu durumdan olumsuz yonde etkilenmistir.

Hikayede bir adamin esini aldatmasi ve sonrasinda pismanlik duymasi

anlatiliyor. Bu nedenle hikdyenin temasi, aldatmaktir.

Kumdan Temel’de bir kadin, kocast ve kocasinin sevgilisi kisileri
olusturur. Kadin, esine sevgi duymakta ve aldatildig: i¢in ¢ok tiziilmektedir.
Kocast ise gegici bir hevesle bir kadina ilgi duymus, sonrasinda ise pisman
olmustur. Adamm sevgilisi ile ilgili hikayede herhangi bir bilgiye yer

verilmemistir.

Pastane ve kadinin evi mekanlar1 olusturur. Pastane, los ve karanlik bir

goriiniime sahiptir. Evin tasvirine ise yer verilmemistir.

Hikayede zamanin belirsiz kullanildigi, hikdyede zaman ifadelerine yer

verilmedigi goriliir.

Hikayede zamanin belirsiz kullanilmasi, modernist eserlere 6zgi bir

yapisal 6zellik olarak belirtilebilir.

Tipi

Haydar, gen¢ bir avukattir. Siiheyla, onun yaninda c¢alisan bir
sekreterdir. Haydar 26, Siiheyla 42 yasindadir. Bir giin Haydar, Sitheyla’y1
ogle yemegine davet eder. Haydar, Siiheyla’dan hoslanmaktadir. Ayrica onun
seckin g¢evresinden yararlanip islerini bilyiitmek istemektedir. Birkac hafta
sonra evlenirler. Haydar’in babasi, memleketinde esnaflik yapmaktadir.
Siiheyla ilk onceleri Haydar’in ailesinin yanina gitmek, onlarla tanigmak
istemez. Siitheyla’ya biri telefon edip kocasinin baska bir kadinla iliskisi
oldugunu soyler. Birka¢ kez Siiheyla’y1 ararlar bu konuda. Bu durumu

kocasina sormak i¢in Siiheyla firsat arar.
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Haydar babasi agir hasta oldugu i¢in memlekete esiyle babasini
bakmaya gider. Yola ¢ikarlar. Siiheyla, Haydar’a bir kadinla iliskisi olup
olmadigin1 sorar. Haydar, birilerinin aralarmi bozmak i¢in bdyle bir yalan
sOylemis olabilecegini anlatir. Boyle bir seyin asla s6z konusu olmadigini
sOyler. Memlekete varirlar ve bir giin sonra Haydar’in babas1 oliir. Daha sonra
dokuz giin daha orada kalirlar. Doniiste havada kar ve tipi vardir. Yollar
kapanir, bir motele sigmirlar. Motelde Haydar yorgun oldugu i¢in hemen
uyur. Siiheyla gezmeye cikar. Motelde biraz gezinir ve duygulanip odasimna

geri doner. Haydar onu karsilar ve lizilmemesi gerektigini soyler.

Hikayede Haydar ile Siiheyla’nin aralarmin bir iftira nedeniyle
bozulmast s6z konusudur. Bu yiizden hikdyenin temasit kadin erkek

iligkileridir.

Haydar ile Siiheyla, kisileri olusturur. Haydar bir avukattir. Esinin
duygularma kars1 duyarhdir. Siiheyla alimhi bir kadindir. Haydar’in kendisini
aldattigin1 diistinmektedir. Hikayede ise Haydar’in bir kadinla iliskisi olup
olmadigi belli degildir.

Hikayede karli bir yol, bir motel odasi, Haydar’in babasinin evi
mekanlar1 olusturur. Karli bir yolun tasvirine yer verilmistir. Hava ¢ok soguk
oldugundan yolda buzlanma vardir. Bazi1 araglar yol kenarinda kaza yapmastir.
Motel odasmmin ve Haydar’in babasinin evinin ise tasvirlerine yer

verilmemistir.

Hikayede birka¢ hafta icinde, on giin sonra seklinde zaman ifadeleri

vardir. Ancak olaylarin baglama ve bitis zamanlar1 belli degildir.

Hikayede zamanin belirsiz kullanilmasi, modernist eserlere 6zgii bir

yapisal 0zellik olarak belirtilebilir.
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Ok

Ad1 belirtilmeyen bir kadinin kocasi 6liir. Kocasindan bir oglu vardir.
Bir siire sonra oglunu yatili okula verir. Bir adamla tanisir ve o adama
yakinlik duyar. Kadinin oglu bu durumdan hi¢ hoslanmaz. Daha sonra kadin
ile adam evlenirler. Ancak adamla ilgili kadmin ic¢ine sinmeyen bazi
tereddiitler vardir. Sonra tatile ¢ikarlar. Bu adamla bir tiirlii anlasamadiklar1
bazi konular vardir. Tatile ¢ikip bir motelde kalirlar. Zaman gegtikge

aralarindaki problemler azalarak sonunda daha iyi anlagsmaya baslarlar.

Hikayede bir kadinin yeni bir evlilik yapmasi ve yeni esiyle bazi
konularda anlagamamalar1 s6z konusudur. Bu nedenle hikayenin temasi kadin-

erkek iligkileridir.

Ok ’ta bir kadin, oglu ve kadinin yeni esi kisileri olusturur. Kadin, yeni
esi ile bazi1 konularda anlasamamaktadir. Oglu ise kadinin yeni esinden hig

hoslanmaz. Yeni es ise kadinla anlasmak ve uzlasmak ister.

Hikayede bir motel ve motelin ¢ay bahgesi mekanlari olusturur. Bu
yerler tasvirlerle tanmitilmistir. Asagida motelin tasvirinden bir bolim

verilmistir:

Motelin levhasindaki 1siklardan baska 151k yoktu cevrede. Isik arkinin
altindan gegip iceriye girdiler. ki tarafli kiiciik, ahsap evcikler siralaniyordu. Yolun
sonunda Gteki arabalarin park etmis oldugu yere kadar gidip onlar da oraya park
ettiler. Arabadan indiler ve motelin biirosuna yoéneldiler. Motel katibesinin masada
uyukladigini gordiiler. (H, s. 148-149)

Hikayede “gece” kelimesi diginda zaman ifadesine yer verilmemistir.
Bu nedenle zamanin belirsiz kullanildig1 s6ylenebilir. Ciinkii olayin baslama
Ve bitis zamanlar1 belli degildir.

Hikayede zamanin belirsiz kullanilmasi, modernist eserlere 6zgii bir

yapisal 6zellik olarak belirtilebilir.
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3.1.9. Toz (2002)

Yazarin dokuzuncu hikaye kitabi olan Toz da on yedi kisa hikdyeden
olusur. Bu hikayeler; Toz, Giiller, Gece, Magara, Kapatilmis Giin,
Dolambagta, Ciglik, Cehennem, Firtina, Golge, Oyun, Calilikta Yanan Ates,
Ugultu, Gecenin Sesi, Menzilsiz Yolculuk, Havuz, Soytari adlarimi tasir. Bu
hikayelerde; ask, hiiziin, yalnizlik, gece, aldatmak, hayat kadinligi, ¢aresizlik,

diis, kent hayati, miicadele, kader temalar1 igslenmistir.

Toz, yazarin Hisirt: kitabindan sonra kadin, cinsellik ve ask temalarini
kadmlarin bakis acisiyla anlattigi bir diger kitabidir. Yazarmm bu kitabinda

zaman ve mekan oldukga belirsiz anlatilmistir.

Toz; kadinlarin hayata bakis acgilarini, kent hayatini ve kadinlarin
yenilgilerini isler. Kent hayatiyla insanlarin dogal yasamdan uzaklasip
yalnizlastiklar1 tizerinde durulur. Hikayelerde 6zellikle aile kurumunda ezilen
kadinlara, annelere, geng¢ kizlara yer verilir. Bu kitaptaki hikayeler de olay
orgiisii, tema, kisiler, mekan, zaman, dil anlatim ve modernizm bakimindan

asagidaki gibi degerlendirilebilir:

Toz

Hikaye, bir ask olayimn1 anlatsa da aslinda insanligin siiriip giden iliski
agmi toz metaforu lizerinden ortaya koyarak anlatir. Toz, biitiin nesnelere

yayilmustir. Insanligin ortak kaderini ve faniligini anlatir.

Havva adli bir gen¢ kiz cay bahgesinde sevgilisini beklemektedir.
Riizgarli havada her yerden tozlar gelmekte, masanin Ortiisii kirlenmektedir.
Sevgilisi ile Havva, ask konusu iizerine sohbet ederler. Hem sevenin hem de
sevilenin birbirine muhta¢ oldugunu soylerler. Her iki tarafin da fedakarlik

yapmasi gerektigi sonucuna ulasirlar.
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Hikayede birbirini seven iki kisinin ask konusu iizerinde konusmalar1

s0z konusudur. Bu nedenle hikayenin temas1 agktir.

Havva ile sevgilisi hikdyenin kisileridir. Havva, ask konusunda sohbet
etmekten hoslanan bir kisidir. Sevgilisi de ask ugruna her seyi yapabilecek
biri olarak yansitilmistir. Bu kisilerin hikdyede sembolik bir o6zellik

gosterdikleri sdylenebilir.

Toz’da bir cay bahgesinin mekani olusturdugu goriiliir. Buranin

tasvirine yer verilmedigi gériilmektedir.

Zamanin hikayede belirsiz kullanildigi, olaylarin baslama ve bitis

zamanlarinin belli olmadig1 goriiliir.

Giiller

Hikayede; evde kalmis, yasi gegkin bir kizin hayatindan kiigiik
ayrintilar anlatilir. Nazire adli bu kiz; annesi, babasi ve ninesini sirasiyla
kaybetmistir. Ninesi ona evlenecegi kisinin onu ¢ok sevmesi gerektigini
sOylemistir. Bunun 0l¢lisiiniin ne oldugunu bilmeden evlenme tekliflerini
reddede reddede bugiinlere gelmis, uygun bir kismet bulamamistir. Bu
durumun ezikligini yagsamaktadir. Su anda ise yakin akrabalarindan, hizmetini
goren Serife adli bir kadinla kalmaktadir. Kirilgan, alingan ve hiiziinli bir
hayat yasamaktadir. Giiller yetistirerek bu hiiziinlii hayatina renk katmaya
caligmaktadir.

Giiller’de bir kizin aradigi aski bulamamasi ve bu durumun onda

olusturdugu hiizlin duygusu anlatilir. Bu nedenle tema, hiiziindiir.
Nazire ile Serife adli iki bayan bu hikayenin kisileridir. Nazire, aradig1

aski bulamadig1 i¢in kendisini giil yetistirmeye adamistir. Serife ise ona

giinliik islerinde yardimc1 olmaktadir.
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Hikayede giil bahgesi mekani olusturur. Bu mekan, tasvirlerle

anlatilmigtir. Bu tasvirden bir bolim, asagida verilmistir.

Gil agaglarinin ¢it olarak ayirdigi bahgenin 6n boliimiine ¢ithik, karagéz,
zambak ¢igekleri ekmis, orada bir ¢igek kiimbeti olusturmustu. Minik bir setin
kiyisindan giden arkgiktan da, kille yaptigr havuza su dolduruyordu. Bu ¢igekleri
kiiciik kil havuzun suyu dolunca oradan tasla serperek suluyordu. Havuz dolmay1
bekliyordu simdi. Havuz doluncaya degin giilleri kesebilirdi. Kirmizi, pembe, sar1
giilleri vardi. Siyah giillerin bulundugunu da duymustu, ama istemesine ragmen elde

edememisti. (T, s. 13)

Hikayede zamanin belirsiz kullanildigi, zaman ifadelerine hi¢ yer

verilmedigi goriiliir.

Gece

Gece adli hikaye bir kisinin i¢ diinyasini anlattig1 i¢in belirli bir olay
orglisiine yer verilmedigi, bir kisinin gece ile ilgili izlenimlerinin s6z konusu
oldugu soylenebilir. Hikdyede bir gece vakti sokak ortasinda duran bir kiginin
iyi ve kotii pek c¢ok izlenimi anlatilmistir. Bu ylizden hikdayenin temasi

gecedir. Hikayede sembolik bir kisinin yer aldig1 goriiliir.

Hikayede mekanin ve zamanin belirsiz kullanildigi, bu unsurlarla ilgili
ifadelere yer verilmedigi sdylenebilir. Bu durum, modernist eserlerin bir

Ozelligi olarak belirtilebilir.

Magara

Hikayede kotiiliige, cirkinlige ve yalana batmis bir sehirde bir kadinin
yalnizlig1 ve acis1 anlatilmaktadir.

Magara’da bir olay degil bir durum, hayattan bir kesit s6z konusudur.
Bir kadmin toplum i¢indeki ¢aresizligi ve yalnizlig1 vurgulanir. Bu nedenle

hikdyenin temasi caresizlik ve yalnizliktir.
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Hikayede bir kadin, hikdyenin kisisidir. Bu kadin, sehir hayati iginde
pek ¢ok sorunla karsi karsiya kalan, sorunlariyla bogusan bir kisidir. Kendi i¢

diinyasinda, magarasinda yasamaktadir.

Hikayede mekanin ve zamanin belirsiz kullanildigi, bu unsurlarla ilgili
ifadelere yer verilmedigi soylenebilir. Bu durum, modernist eserlerin bir

ozelligi olarak belirtilebilir.

Magara’da bir kadinin toplum i¢indeki yalnizlig1 anlatilmistir. Modern
hayat i¢inde bir kadinin bagkalariyla iletisim kuramayip yalnizlasmasi da

modernist bir tema olarak degerlendirilebilir.

Kapatilmis Giin

Kapatilmis Giin’de, bir kadinin kocasimin, kadini en yakin arkadas ile
aldatmasi1 ve kadinin ¢ocugunu alip bir kiy1 kasabasina yerlesmesi anlatilir.
Ad1 ve yast belirtilmeyen bir kadin, 10 yillik evlidir ve 8 yasinda bir kizi
vardir. Kocas1 Refik, onu en yakin arkadasi Ebru ile aldatir. Bunun {izerine
kadin, kizin1 da alip babasinin kaldigi bir kiyr kasabasindaki eve tasinir.

Kadin, hayatin1 artik bu kasabada stlirdiirmektedir.

Hikayede bir kadinin kocasi tarafindan en yakin arkadasi ile

aldatilmas1 s6z konusudur. Bu nedenle hikayenin temasi aldatmaktir.

Hikayede bir kadin, babasi, kizi, Refik ve Ebru hikdyenin kisileridir.
Kadin, kocasi tarafindan aldatilinca biiyiik bir {izlinti duymus, babasinin
yanina taginmistir. Babasi kizinin durumunu anlayisla karsilamistir. Kiz, bu
durumu sorgulamakta ve bu duruma bir anlam vermeye calismaktadir.
Refik’in esini aldattigi sOylenmis, onunla ilgili baska bir ayrintiya yer
verilmemistir. Ebru ise kadinin yakin arkadasidir ve hikdyede bunun disinda

bir bilgi yoktur.
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Hikayede bir kasaba ve bir park, mekanlart olusturur. Bu yerlerin

sadece ad1 ge¢mis, bu yerlerle ilgili tasvirlere ise yer verilmemistir.

Kapatilmis Giin’de bir yil, sekiz yil, on yil seklinde zaman ifadelerine
yer verilmistir. Ancak olaylarin ne kadar slirdiigii, ne zaman baslayip ne
zaman bittigi ile ilgili ayrintilara deginilmemistir. Zamanin belirsiz

kullanilmasi, modernist eserlere 6zgii bir yap1 unsuru olarak belirtilebilir.

Dolambacta

Hikayede hayat kadinligi, hayat kadminin erkeklerle iligkisi ve
kadinligin fonksiyonlari tizerinde durulur. Annesinin ¢liimiinden sonra fahise
olan bir kadinin hayata bakis1 irdelenir. Annesi 6len bu kadin dnce okuldan
kacar, sonra da evden. Siirekli maske takmaktadir. Kendine bile

yabancilagmistir.

Dolambagta’da bir hayat kadinmnin hayata bakisi ve cinselligi 6ne

cikarilir. Bu yiizden hikdyenin temasi, hayat kadinligidir.

Bir hayat kadini, hikdyenin kisisini olusturur. Bu kadin, ask ve sehvet
karisimi cinselligi ile én plana ¢ikarilir. Insanlarin hem cinsellige tapmalar1
hem de kadin1 asagilamalar1 anlatilir.

Hikdyede zamanin ve mekanin belirsiz kullanildigi, bunlarla ilgili

ifadelere yer verilmedigi goriiliir. Zamanin ve mekanin belirsiz kullanilmasi,

modernist eserlerin yapisal bir unsuru olarak degerlendirilebilir.

Cighk

Hikayede kotii yola diismiis bir kadinin cinsellik arzusuyla ¢irpinisi,

erkeklere ve hayata bakisi anlatilir. Ciglik’ta cinsellik temasi islnmistir.
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Hikayedeki hayat kadini, hikayenin baslica kisisidir. Bu kisi bu hayati

kaniksamis, bu durumu bir meslek olarak gérmektedir.

Hikayede zaman ve mekanin belirsiz kullanilmas1 modernist bir 6zellik

olarak belirtilebilir.

Cehennem

Bir kiigiik kiz, ¢cok kiiciik yaslarinda annesinden alinip babasina verilir.
Anne ile baba ayrilmistir. Bir tren ile baska bir sehre babasiyla tasmnirlar.
Babas1 baska bir kadinla evlenir ancak kiz bu yeni kadini bir tiirlii sevemez.
Daha sonra hayata tutunamayip kotii yola diiser. Bu durumun sorumlusu

olarak babasini goriir. Babasi ona sahip ¢ikmamis ve sevgi gostermemistir.

Hikayede bir kii¢lik kizin anne-baba sevgisinden yoksun biiylimesi ve
sonrasinda kotii yola diismesi iizerinde durulur. Bu nedenle hikayenin temasi

caresizlik ve kaderdir.

Hikayede bir kiz c¢ocugu, babasi, annesi ve {ivey annesi Kkisileri
olusturur. Bu kiz ¢ocugu hayata tutunamayan ve kotii yollara diisen biridir.
Babasi ona sahip c¢ikmamistir. Kiiciik kiz, annesinden zorla koparilmistir.

Uvey anne ise ona kotii davranmustir.

Hikdyede zamanin ve mekanin belirsiz kullanildigi, bu unsurlarla ilgili

ifadelere yer verilmedigi goriiliir.

Firtina

Bir kadn, terk edilmis bir koskiin tavan arasina gayri mesru ¢cocugu ile
sigimmistir. Bebeginin kagirilacagini diisiinlip paranoyalar gormektedir.

Toplum, kadina, bu ¢ocugu kimden kazandin, demektedir. Cocugun babas1 ise

ortalarda yoktur. Hikayenin sonunda ise tiim bunlarin bir hayal oldugu
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anlagilir. Clinkii bebek gercek degil bir bez bebektir. Bu nedenle hikayenin

temasi, diistiir.

Hikayede bir kadin, hikayenin baslica kisisidir. Bu kadinin hayallerine

yer verilmistir. Firtina’da zaman ve mekan belirsiz kullanilmistir.

Golge

Zeynep, Onceden bir adamin sevgilisidir. Adam daha sonra baska bir
kadimnla evlenir. Bu adam, hem kendi karisin1 hem de eski sevgilisi Zeynep’i
sevmektedir. Iki kadm, birbirleriyle yaris halindedirler ve birbirlerini bir
golge gibi takip etmektedirler. Adam, motosikletiyle kaza yapar ve oliir.
Oliirken Zeynep’in adin1 sayiklar. Rekabet, adam 6ldiikten sonra da devam

eder.

Hikayede Zeynep’in bir adama duydugu ask s6z konusudur. Bu yiizden

hikayenin temasi asktir.

Zeynep, bir adam ve adamin sevgilisi kisileri olusturur. Zeynep, o
adami ¢ok sevmis ve aski ugruna miicadele etmistir. Adam ise nedeni
hikdyede belirtilmeyen bir sebeple diger kadinla evlenmistir. Adamin esi de

ask1 i¢cin miicadele etmektedir.

Hikayede bir morg, mekani olusturur. Buranin ¢ok soguk oldugunun

belirtilmesi disinda bir ayrintiya yer verilmemistir.
Hikayede olaylarin baslama ve bitis zamanlar1 belli degildir. Zamanin

bu sekilde kullanilmasi, modernist eserlere 6zgii bir yapir unsuru olarak

belirtilebilir.
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Cahlikta Yanan Ates

Ozellikleri belirtilmeyen bir kadm ile bir adam birbirlerini ¢ok
severler. Ama bir tiirli kavusamazlar. Her ikisi de farkli kisilerle evlenmistir.
17 y1l sonra 6nceden bulustuklar: bir pastanede bulusurlar ve 6zlem giderirler.

Birbirlerini ne kadar sevdiklerini bir kere daha anlarlar.

Bir adamla bir kadmin birbirlerine duyduklar1 ask hikayede

anlatildigindan hikayenin temasi, asktir.

Bir kadin ile bir adam, hikdyenin kisileridir. Bu iki kisi birbirine

tutkulu bir agk duyarlar.

Hikayede bir pastane, mekani olusturur. Bu yerin tasvirine yer
verilmemistir. Hikdyede 17 yil sonra seklinde bir zaman ifadesi olsa da

zamanin belirsiz kullanildig1 goriiliir.

Ugultu

Hikayede bir kentteki farkli 6zelliklere sahip insanlardan, cesitli
olaylardan, cesitli hayallerden ve kent hayatinin karmasikligindan s6z

edilmistir.

Hikayede bir kentteki hayat s6z konusu oldugu i¢cin hikdyenin temas1
kent hayatidir. Hikdyede kisi, zaman ve mekanin belirsiz kullanildigi,
hikdyede hayattan bir kesit sunuldugu sdylenebilir. Kisi, zaman ve mekanin
belirsiz kullanilmas1 da modernist eserlere 6zgii bir yap1 unsuru olarak

degerlendirilebilir.

Gecenin Sesi

Hikayede bir Dev’in yashligi, Cadi’nin gayri mesru ¢ocuguna sahip

¢ikmasi ve Oliimi anlatilmistir. Hikdyede insan disindaki varliklara insana
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O0zgili nitelikler kazandirilmistir. Hikayede Dev, Cadi ve Doktor kisileri
olusturur. Dev’in yaptig1 yardimlar s6z konusu oldugundan hikdyenin temasi,
iyiliktir. Hikdyede zaman ve mekanin belirsiz kullanilmasi s6z konusudur. Bu

durum, modernist eserlere 6zgii bir 6zellik olarak belirtilebilir.

Menzilsiz Yolculuk

Hikayede Pulman adli bir adam ile sevgilisinin yillar sonra
goriismeleri, birbirlerine duyduklar1 sevginin canlanmasi ve bir tren

yolculuguna ¢ikmalar1 anlatiliyor.

Hikayede iki kisinin birbirlerine duyduklar1 ask anlatildigi i¢in bu

hikayenin temas1 asktir. Hikayedeki kisiler birbirlerini 6zlemle beklemislerdir.

Bir tren, mekan1 olusurur. Burasi ile ilgili tasvirlere yer verilmemistir.
Hikayede bes dakika sonra seklinde bir zaman ifadesi kullanilsa da zaman
belirsizdir. Mekanin ve zamanin belirsiz kullanilmasi, modernist eserlere 6zgii

bir 6zellik olarak belirtilebilir.

Havuz

Hikayede tli¢ kez evlenen bir kadin ile onun ¢ok eski bir sevgilisinin
havuz basinda sohbet etmeleri anlatiliyor. Kadinin son esi, on bes giin dnce
evde Olii olarak bulunmustur. Kadin, {ic kez yaptig1 evliliklerin tiimiinden

pismanlik duymus, bu eski sevgilisinin kendisini mutlu etmesini istemektedir.

Hikayede bir kadinin eski sevgilisine duydugu ask s6z konusu

oldugundan hikayenin temas1 asktur.

Havuz’da bir kadin ile onun eski sevgilisi, hikayenin kisileridir. Bu iki

kisi yasadiklar1 eski gilinlerin 6zlemiyle yeni bir hayat kurmay1 amaclarlar.
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Hikayede bir havuz, mekani olusturur. Bu yer, tasvirlerle anlatilmistur.

Bu tasvirden bir boliim asagida verilmistir:

Her sey kipirdaniyor. Giines altinda, giinesin kizgin, parlak 1sinlar1 altinda
golgeler ordan oraya yiiriiyor. Yapma kum havuzun i¢inde g¢ocuklar, oyuncak
kovalarina oyuncak kiirekleriyle kum dolduruyor. Annelerine sesleniyorlar,
babalarina.. daha kelime yapmasini beceremeyen agizlart “baba ¢iko” diye

seslenmeye ¢alisiyor. (T, s. 98)

Hikayede on bes giin, o sabah seklinde zaman ifadeleri yer alsa da
olaylarin baslama ve bitis zamani belli degildir. Bu durumun modernist

eserlere 6zgii bir yapisal unsur oldugu belirtilebilir.

Soytari

Hikayede bir kadin, esinden siddet gordiigii i¢in ondan ayrilmis, yeni
sevgilisi ile sohbet etmektedir. Bu kadin elli yaslarinda, yeni sevgilisi ise 20-
30 yaslarinda bir delikanhidir. Kadin, ¢ok miicadeleci, kararli ve pes etmeyen

bir kisilige sahiptir.

Hikayede bir kadmnin zorluklarla miicadelesi s6z konusu oldugundan

hikdyenin temasi, zorluklarla miicadeledir.

Hikayede bir kadin, kocasit ve yeni sevgilisi, hikdyenin kisileridir.
Kadin, miicadeleci ve azimli bir kisidir. Kocas1 ona siddet uygulamaktadir.

Yeni sevgilisi ise bu kadina ilgi duymakta, onun azmine hayran kalmaktadir.

Hikayede bir kent, mekén olarak yer almistir. Bu kent, olumsuz yonleri

ile tasvir edilmistir. Asagida bu tasvirden bir boliim verilmistir:

Biitlin kent ayaktaydi. Atessiz bir yanginin dumani savruluyordu. Kizil ve
yesil alevin dilleri birbirine dolaniyordu. Agzina mizika tutusturmus herkes, ordan
oraya firlantyordu. Agzinda mizikast ya da omzunda kitarasi, elinde borusu,

tenekesi... artik her neyse, her neyle kendini avunduracagmi diisiiniiyorsa, kentin
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i¢lerinde, duvar diplerinde, yer altinda, kuburlarda, lagimlarin oralarda, bu sefilligi,

bu sefil yaratik olma durumunu oynamaya ¢ikmisti. (T, S. 99)

Hikayede zaman ifadelerine yer verilmedigi, zamanin belirsiz
kullanildig1 goriiliir. Zamanin belirsizligi, modernist eserlere 6zgii bir yap1

unsuru olarak degerlendirilebilir.

3.1.10. imkansiz Oykiiler (2009)

Rasim Ozdendren’in onuncu hikaye kitabi olan Imkéansiz Oykiiler, 80
kisa hikdyeden olugsmaktadir. Bu eserdeki yeniliklerden biri, yazarin bazi
hikayeleri yazdig: tarihlere eserinde yer vermesidir. Bu eserde yine Rasim
Ozdendren, deneme tiiriine yaklasan bir anlatimla karsimiza ¢ikar. Bununla

ilgili olarak Necip Tosun, sunlari sdylemektedir:

Imkansiz Oykiiler (2009), Rasim Ozdenéren’in diger kitaplarindan farkl
olarak daha ¢ok deneme ile minimal hikdye arasinda gidip gelen metinlerden olusur.
Yazinsal tiir olarak hikaye olarak niteleyecegimiz metinler yaninda, farkli tiirlerin
ozelliklerini tasiyan anlatilar da bulunur. Metinlerin bazilar1 hacmiyle ve kimi temel
ozellikleriyle minimal hikayeye, tahkiyeden uzak anlatimiyla da deneme tiiriine
yakindir ( Tosun, 2017, s. 173).

Edebiyat arastirmacisi Necip Tosun’un da belirttigi gibi Imkdnsiz
Oykiiler, diger hikaye Kitaplarindan deneme tiiriine yakmligi nedeniyle ayr1
bir 6zellik tagir. Yazarin hikayeci kimligi ile denemeci kimligi bu kitapta bir

araya gelmistir.

Imkdnsiz  Oykiiler adli  hikdye kitab1 ile ilgili bu genel
degerlendirmelerden sonra bu hikaye kitabindaki hikdyeler deneme tiiriine
yaklasan hikayeler ve minimal hikayelere yaklasan hikayeler olmak iizere iKi
ana grupta toplanabilir:

A. Deneme Tiiriine Yaklasan Hikayeler:

Bilindigi iizere deneme tiiriinde bir yazarin bir konudaki diisiincelerini

137



kesin yargilara varmadan, kendisi ile konusurmus gibi anlatmasi soz
konusudur. Rasim Ozdenéren de Imkdnsiz Oykiiler adli hikdye kitabindaki
bazi hikayelerinde ¢esitli konular hakkinda kisisel diisiincelerini anlatir. Bu
hikayelerde yazarin kendisiyle soylestigi de goriiliir. Rasim Ozdendren’in bu
tarz hikayelerinde kurgu, tahkiye ve olay orgiisiinden ziyade ani parcalarina
yer verilmesi ve bir temanin ¢esitli gorilislerle dogrulanmasi s6z konusudur.
Yazar, bu hikayelerinin sonunda mutlaka bir yargiya varir; anlattiklarmni
felsefi bir goriise dayandirir. Kedicik adli hikaye, bu tarz hikayeye ornek
olarak wverilebilir. Yazar bir kedi sesi duyar. Ve bu sesin c¢agrisimlarini
hikayelestirir. Erken yatamadigindan, gecenin sesinin insani
filozoflastirdigindan bahseder. Yine o sirada bir kedi yavrusu sesi duyar.

Kediye siite bulanmis ekmek ici atar fakat kedi bu yiyecegi begenmez.

Imkansiz Oykiiler adli hikdye kitabinda deneme tiiriine yaklasan
hikayelerin sayisi 55 olup bu hikayelerin adlar1 soyle siralanabilir: Banliyé
Treni, Palyaco, Pazar Boslugu, Uluma, Kedicik, Ociin Yiiregine Saplanan
Kama, Kiitiik, Ayak Izleri, Temmuz, Hasta, Bir Odanin Fotografi, Isiklar
Séntince, Sabah Molasi, Arinma, Kordiigiim, Ses, Korkak ve Oteki, Bir Ogle
Yemegi, Bos Sokak, Cuma, Sagir Gece, Hazan, Soguk Dosek, Temmuz Kari,
Burgag, Diisiis, Inilti, Yakarts, Kuytu, Saskin Yolcu, Dehliz, Yitirig, Alevli
Diistinceler, Diigiim, Metal Yokus, Kasim Esrikligi, Cadde-i Kebirde Yasanan
Hasret, Sevgililer, Kararti, Kopriiniin Dosiinde, Iskele, Sevgi Putu, Goge
Dogru Uzanmak, An, Kuytulukta, O, Geg¢misten Gelen Gece, Soguk Isik,
Yitirilmis Yiiz, Sarhos Sokaklar, Bekleyen, Beklemek, Yitik Insanlar Célii, Ates
Tiineli, Yitik.

B. Minimal Hikayelere Yaklasan Hikayeler:

Cok kisa hikaye, kiigiirek hikaye adlar1 da verilen minimal hikayede
yogun bir anlatim vardir. Minimal hikayede bir diisiinceyi agiklamak ve 0giit
vermek amaci giidiilmez. Bu hikayelerde duygu ve diisiincelerin daraltilarak
anlatilmasi, yogunluk, kapali bir anlatim, c¢agrisimlar ve siirsellik soz

konusudur. Rasim Ozdendren; Imkdnsiz Oykiiler adli hikaye kitabinda dile
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hakimiyeti, s6zciik dagarcigi, kurgu kabiliyeti ve anlam derinligi bakimindan
bu tiire yaklasan oOrnekler vermistir. Bu tiiriin imkanlarindan yararlanmis ve
bu tiire yaklasmistir. Onun bu hikayeleri kisaligi, dil ve anlatimi1 bakimindan

Omer Seyfettin’in [lk Namaz ve Ik Cinayet adli hikayelerine benzemektedir.

Yazarmn Imkansiz Oykiiler adli hikdye kitabindaki Bas adli hikayesini
minimal hikayenin 6zelliklerine gore degerlendirirsek sunlar1 sdyleyebiliriz:
Yazar, bu hikdyesinde yogun bir anlatimla hayali olaylar anlatmaktadir.
Hikayede siirsel ifadelere yer verilmistir. Cagrisimlar ve anlam derinligi soz
konusudur. Hikaye, cok kisa olmasa da hikayede minimal hikdyenin bazi

ozelliklerinin kullanildig1 goriilmektedir.

Imkdnsiz Oykiiler adli hikdye kitabidaki minimal hikdyeye yaklasan
hikayelerin sayisi 25 olup bu hikayelerin adlar1 soyle siralanabilir: Kel Satici,
Kor Kemanci, Kuklaci, Derinlerdeki Oyun, Bas, Ex., Kavga, Ucagin
Arkasindan Kostum, Célde Bir Kdsane, Iki fstasyon Arasinda, Taverne
Kapisinin  Oniinde,Oyle Bir Gece, Fitil, Bécekler, Bayrama Giderken,
Cocuklugun Labirentinde, Karmanyola, Celik Isiltisi, Perdeler, Piknik, Sonsuz
Kahvalt, Kirik Bir Dil, Otel Duvarlari, Karanlik Bir Gecit, Aramak.

Eserde Rasim Ozdendren’in bireysel pek ¢ok temaya yer verdigi dikkat
ceker. Hikayelerde en gok ask temasi islenmis olup bu tema kitapta 8 hikayede
gecmektedir. Bu temanin diginda yalnizlik temasinin 6, yolculuk temasinin 6,
belirsizlik temasinin 5, Olim temasmin 5, inan¢ temasmin 4, dostluk
temasinin 3, 6zlem temasinin 3, hayat temasinin 3 hikdyede islendigi goriiliir.
Esaret, pismanlik, merhamet, vefa, degisim, 6zgiirlik, korku, dua, ayrilik,
arayis, yasama sevinci, bekleyis, hayal, hastalik, dolandiricilik, vazgecis ve
kdy hayat1 temalarmin ise ikiser kez islendigi goriilmektedir. Son olarak ise

edep, cevre ve kavusma temalari ise birer kez islenmistir.

Bu hikaye kitabindaki minimal hikayelerle ilgili son olarak Necip

Tosun’un su diistinceleri dnemlidir:
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Imkansiz Oykiiler’de minimal hikdyenin oldukga nitelikli ornekleri verilir.
Felsefi derinlik, zengin ¢agrisim ve sarsici tespitler tiir ayrimini siler, goriinmez
kilar. Ozellikle dilin tadi her ciimlenin Rasim Ozdendren’in elinden ¢iktigini belli

eder (Tosun, 2017, s.177).

3.1.11. Uyumsuzlar (2015)

Rasim Ozdendren’in 11. ve son hikdye kitabi Uyumsuzlar, 23
hikdyeden olusmaktadir. Bu kitaptaki hikayeler; Uyumsuzlar, Deniz Feneri,
Adimlar, Kogek, Sarapnel, Olii Diinya, Balkondaki Fisilti, Corak Bulusma,
Copliikte Duran Cesetler, Yasli Giiliimseyis, Ceset, Boslugun Ortast,
Karambol, Ihanet, Dolambacta, Kistirilmis Asklar, Yitik Yolcu, Oliiniin
Yiiriiyiigii, Daglanmis Ciger, Derin Bekleyis, Olmayan Bir Kentin

Sokaklarinda, Kanayan Yil ve Yumruk adlarini tagir.

“Rasim Ozdenéren Uyumsuzlar’da odaga aski alir. Hep kavusma, ayrilma,
kiskanglik, Olesiye sevme, ama yine de uzak kalma duygusu, &zlem, ihanet

kavramlari etrafinda hikayeler oriiliir (Tosun, 2017, s. 179).

Hikayelerde ¢ogunlukla bir erkek, iki de kadin var. Ikinci kadin var mu,
yok mu, uyduruluyor mu? Pek belli degil. Ozlem ve ulasamama halleri,
belirsiz bir zamanda, soyut bir mekanda tartisilir. Kadin ile erkek bir kafede,
bir hapishanede bir sekilde karsilasirlar. Birka¢ kelimeden fazla konusmazlar.
Bu bulusmanin sonrasi yoktur. Bu belirsiz ask, zamaniz, mekéinsiz ve

¢ikmazdadir.

Hikayeleri okudugumuzda belirsiz bir ask temasinin islendigi, sanki
bastan sona ayni hikdyeyi okuyormusuz hissi olustugu goriilir. Yazar, agk

duygusunu biitiin yonleriyle ve degisik bakis acilar1 ile anlatmaya c¢alisir.
Hikayeler bir olaya dayanmaz. Daha ¢ok ¢agrisimlara dayali, siirsel bir

metin ortaya ¢ikmaktadir. Insanlarin ruh halleri ve kii¢iik ayrmtilar iizerinde

durulur.
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Rasim Ozdenéren, Uyumsuzlar’da, imgesel yaklasimlar, yarim birakilmis
climleler ve ortiik anigtirmalarla metne gizem, merak unsuru ve devamlilik katarak

tutarl bir hikdye evreni yaratir ( Tosun, 2017, s. 183).

Yukarida Necip Tosun’un da belirttigi gibi yazar, bu son hikaye
kitabinda modern hikdyenin tim imkanlarina yer vermistir. Bu hikaye kitab1
da olay Orgiisii, tema, kisiler, mekan, zaman, dil anlatim ve modernizm

bakimindan asagida degerlendirilmistir:

Uyumsuzlar

Nursan adli bir kadin ile bir adam, uzun zaman sonra birbirlerine
kavusurlar. Ask ve 6zlem duygusu her ikisinde de ¢ok yogundur. iki asik,
birbirlerini sevseler bile nedeni bilinmeyen bir sekilde ayrilmak zorunda
kalmiglardir. Kavusma gerceklestikten sonra birbirlerinin sevgilerini test
ederler. Hikayenin temasi kavusmadir. Nursan ile bir adam kisileri olusturur.
Zaman ve mekan belirsiz kullanilmistir. Hikayede i¢ konusmalara yer
verilmistir. Zaman ve mekanin belirsizligi ile i¢ konusmalarin kullanilmasi,

hikdyedeki modernist unsurlar olarak sayilabilir.

Deniz Feneri

Hikayede nereye gittigini, ne yapacagini bilmeyen bir geng kiz, denizin
karanlik sonsuzlugunda bir ¢ikis yolu aramaktadir. Bu yolculugunda kendisine
yol gosterecek bir deniz feneri bulmak i¢in ¢irpinmaktadir. Hayatta bir ideal
sahibi olmak istemektedir. Hikdyenin temas1 bu yiizden arayistir. Bir geng kiz,
hikdyenin baslica kisisidir. Hikdyede bir gemi mekani olusturur. Bu mekan,
tasvirlerle anlatilmaz. Bu mekan, bir sembol olarak gen¢ kizin i¢ diinyasini
yansitacak sekilde kullanilmistir. Zaman ise hikayede belirsiz kullanilmistir.
Hikayede bu durum, modernist bir yapt unsuru olarak belirtilebilir. Arayis

temas1 da modernist bir tema olarak degerlendirilebilir.
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Adimlar

Hikayede bir gen¢ kizin hayatla ilgili biiyiik umutlarindan s6z
edilmektedir. Bir delikanli ile evlenip mutlu bir yuva kurmak ister geng kiz.
Ancak delikanli, savasta sehit olmustur. Her seye ragmen hayat devam
etmektedir. Bu nedenle geng kiz hayata yeni bir adim atmak istemektedir. Bu
nedenle hikayenin temasi, yeni bir hayattir. Hikdyede delikanli ile gen¢ kiz,
Kigileri olusturur. Hikdyede mekan ve zaman belirsizdir. Bu durumun

modernist eserlere 6zgii bir yap1 unsuru oldugu sdylenebilir.

Kocek

Soyut/gercekiistii bir 6zellik gdsteren hikdyede uyumsuz kisilere yer
verilmistir. Bu kisiler hayata ve zamana uyum saglayamazlar. Hayatta bir

¢ikis yolu bulamazlar.

Bir arabanin iizerinde gezen bir kisinin bir elektrik direginin dibinde
bir geng kiz cesedi gormesi ve bununla ilgili izlenimler, hikayede
anlatilmistir. Bir kdc¢egin bu cesedin lizerine basip kagtig1 goriiliir. Bu kégegin
cinayetle ilgili olup olmadigi da belli degildir. Bu yiizden hikdyenin temasi,
hayaldir. Bir arabanin iizeri mekani olusturur. Burasi ile ilgili tasvirlere yer
verilmemistir. Zaman, belirsiz kullanilmistir. Zamanin belirsizligi, modernist

bir unsur olarak belirtilebilir.

Sarapnel

Bir cocugun bir sarapneli simsiki tuttugu bir anda bir hayal kurmasi ve
daha sonrasinda sarapneli firlatmasi anlatilmaktadir. Hikayede konu,

izlenimlerdir. Bir ¢ocuk, hikdyenin kisisidir. Hikdyede mekan ve zamanin

belirsizligi s6z konusudur. Bu durum, modernist unsurlar olarak belirtilebilir.
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Olii Diinya

Hikayede iki kisi arasinda onceden var olan bir agkla ilgili 6zlem
duygusu anlatilmaktadir. Bu ask duygusu, ge¢miste kaldigi i¢in bu durum 6li
bir diinyaya benzetilmistir. Bu ask, imkansiz bir agktir. Ciinkii arada evlilikler
vardir. Hikdyenin temasi ise Ozlemdir. Bir kadmn ile bir adam kisileri
olusturur. Hikdyede bir evin penceresi, mekani1 olusturur. Bu pencereden
goriinen bir nehirle ilgili tasvirlere yer verilmis, nehir tanmitilmistir. Zaman

belirsizdir. Zamanin belirsizligi, modernist bir unsur olarak belirtilebilir.

Balkondaki Fisilt1

Hikadyede bir adamin sevgilinin pesinden kosmasi ve sonunda
sevgilinin ona giilimseyisi anlatilmaktadir. Sevgisi ugruna miicadele eden
asik, sonunda aski i¢in umut olusturacak bir neden bulmustur. Hikayenin
temas1 asktir. Bir kadin ile bir adam, kisileri olusturur. Hikdyede zaman ve
mekanin belirsiz kullanildig1 goriiliir. Bu durum, modernist unsurlar olarak

belirtilebilir.

Corak Bulusma

Hikayede ask, kavusma ve engeller kavramlar1 iizerinde durulur. Iki
sevgili birbirini ¢ok sevseler de arada engeller vardir. Bu engeller, iki
sevgilinin kavusmasina mani olmustur. Bu ylizden bu, bir ¢orak bulusmadir.
Bir kadin ile bir erkegin asklar1 anlatildigi i¢in hikdyenin temasi, asktir.
Hikayede bir otobiis, mekan1 olusturur. Bu mekan, tasvirlerle anlatilmistir. Bu
yer, uzun yolculuklarin yapildig: bir yer olarak anlatilmistir. Hikayede zaman
ifadelerine yer verilmedigi goriiliir. Bu durum modernist bir zellik olarak

belirtilebilir.
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Copliikte Duran Cesetler

Hikayede hayali, soyut anlatimla anlaticinin izlenimlerine yer
verilmistir. Bir arabada giden bir kiginin, bir elektrik direginin dibinde ceset
gérmesi ve bu kisiyi bir delikanlinin 6ldiirdiiglinii sanmas1 anlatilmaktadir.
Hikayede tema, hayaldir. Bir araba mekani olusturur. Bu araba, tasvirlerle
anlatilmamistir. Bir adam ile bir delikanli, kisileri olusturur. Zaman belirsiz
kullanilmistir. Bu durum, modernist eserlere 6zgii bir yap1 unsuru olarak

belirtilebilir.

Yash Giiliimseyis

Hikayede bir ask lizerinde durulur. Bilinmeyen bir kentte, bilinmeyen
bir zaman araliginda insan iligkileri tartisilir. Hikdyede, olmayan, hayali bir
kentten soz edilir. Bu kentte insanlarin yasadiklar1 ask ve 6zlem duygulari
iizerinde durulur. Hikayenin sonunda sevgililer, birbirlerine asklarini
acgiklarlar. Hikdyenin temasi, asktir. Bir adam ile bir kadin, kisileri olusturur.
Hikayede bir kanepe ile Azap ve Siirur Ulkesi seklinde hayali mekanlar
vardir. Zamanin belirsiz oldugu goriiliir. Bu durum, modernist bir 6zellik

olarak sOylenebilir.

Ceset

Hikayede ayrilik, kavusma, ask, sevgili ve katillik kavramlar tartisilir.
Siirsel, ¢agrisimsal bir dille insanlarin degisik duygular1 ve izlenimleri
anlatilmaktadir. Insanlarm ruh halleri ve kiiciik ayrmtilar {izerinde
durulmaktadir. Tema, agktir. Bir adam ile bir kadin hikdyenin kisileridir.
Mekan ve zaman belirsizdir. Bu durumlar, modernist 0Ozellikler olarak

sayilabilir.
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Boslugun Ortasi

Hikayede nerede ve nasil oldugu belli olmayan bir yerde iki sevgili
arasinda gegen ihanetler ve asklar anlatilmaktadir. Bir kadin ile bir adam
birbirlerini severler. Ancak adam, kadn1 aldatir. iki kisi arasindaki bu sorun
¢oziimlenmeden hikdye tamamlanir. Hikayenin temasi1 ask ve ihanettir. Bir
adam ile bir kadin, kisileri olusturur. Hikdyede bir mutfak, mekani olusturur.
Bu mutfakla ilgili tasvirlere yer verilmemistir. Zaman belirsiz kullanilmistir.

Bu durum, modernist bir yap1 unsuru olarak belirtilebilir.

Karambol

Hikayede ask iizerine cesitli diyaloglara, ge¢ kalma ve kavusma
kavramlarma yer verildigi goriiliir. Hikdyede soyut mekanlara ve kavramlara
deginilir. Tema, asktir. Bir adam ile bir kadin hikayenin kisileridir. Sokaklar
ve Cadde-i Kebir seklinde mekanlara yer verilmistir. Bu mekanlarin tasvirleri
yapilmamistir. Sabaha kadar, hikdyede kullanilan tek zaman ifadesidir. Olay
ve durumlarin baglama ve bitis zamanlar1 belli degildir. Bu durum, modernist

bir 6zellik olarak belirtilebilir.

fhanet

Thanet hikayesinde sevgi, ask, ihanet, kiskanclik kavramlar1 tartigilir.
Cingin adli bir kadmn, kocasi olan Niinii’nlin ihanetine ugrar. Bu durum
karsisinda ne yapacagini bilememekte, kocasini bir tiirlii affedememektedir.
Hikdyenin temasi, ihanettir. Cingin ile Niinii, kisilerdir. Bir hastanenin
koridoru, mekani olusturur. Bu yerle ilgili tasvirlere yer verilmez. Bir giiz
giinli seklinde bir zaman ifadesi kullanilmistir. Bunun disinda zamanla ilgili
bir ayrintiya yer verilmemistir. Zamanin bu sekilde belirsiz olmasi, modernist

bir 6zellik olarak belirtilebilir.
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Dolambacta

Hikayede Nurlan adli bir kadin, esinin kendisini aldattigini diislinmekte
ve kocasini o kadindan kiskanmaktadir. Nurlan ile esi, bir tatile ¢ikarlar.
Nurlan’da bir aldatilma takintist olugsmustur. Yol boyunca siirekli tartigirlar
ama bir tiirli anlasamazlar. Nurlan, bir restaurantta gordiigi bir kadini esinin
sevgilisi sanir ve bayilir. Hikdyenin temasi, kiskanglik ve aldatilma
saplantisidir. Nurlan ile esi hikdyenin kisileridir. Bir restaurant, hikayede
kullanilan baslica mekandir. Hikdyede olaylarin baglama ve bitis zamanlar1
belli degildir. Zamanin belirsiz olmasi, modernist bir 06zellik olarak

belirtilebilir.

Kistirilmis Asklar

Bir delikanli ile bir gen¢ kizin birbirine duyduklar1 ask ve bu ask
yiiziinden ¢ektikleri acidan s6z eden bir hikayedir. Bir geng kizin bu askini
babasi duyunca bu duruma biiyiik bir tepki gdstermistir. Baba, kizinin
kendisini mahalleye rezil ettigini diislinir. Sonra kizin1 evden kovar.
Hikayede cagrisimlara, hayallere ¢okca yer verilmistir. Hikayede ask temasi
islenmistir. Bir delikanli, sevgilisi, gen¢ kiz ve kizin babasi kisileri olusturur.
Hikayede bir dag bas1 mekan olarak ge¢mektedir. Zamanin belirsiz olmasi bu
hikdyede de s6z konusudur. Bu durum modernist bir 6zellik olarak
belirtilebilir.

Yitik Yolcu

Bir adamin bebegi 6liince bulundugu yeri terk etmesi ve kendini
sokaklara vurmas1 anlatilmaktadir. Bebegi 6lii dogan bir adam, bu {iziintiiniin
etkisiyle uzun seyahatlere c¢ikar. Hikayenin temasi, hiiziindiir. Hikayede
ozellikleri ve yasi1 belirtilmeyen bir adam, hikdyenin baslica kisisidir. Olaylar
bir yolda ge¢mektedir. Hikdyede zamanin belirsiz kullanilmasi1 s6z konusudur.

Bu durum, modernist bir 6zellik olarak belirtilebilir.
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Oliiniin Yiiriiyiisii

Bir ¢ocugun dedesinin 6liimii iizerine duydugu liziintii ve bu lizlintiyi
unutmak i¢in arkadaslariyla oyunlar oynamasi anlatilmaktadir. Bunun
devaminda da ayn1 ¢ocugun delikanlilik ¢aginda bir kiza asik olmasi iizerinde
durulur. Hikayenin temasi, 6liim ve agktir. Bir ¢ocuk, dede ve sevgili, kisileri
olusturur. Hikdyede mekin ve zamanin belirsiz kullanildigi goriilir. Bu

durumlar modernist yap1 unsuru olarak degerlendirilebilir.

Daglanms Ciger

Bir erkekle bir kadinin birbirlerine duyduklari ask ve ve siirekli
yaptiklar1 yolculuk anlatilmaktadir. Hikayede kisilerin i¢ diinyalarmin ve
hayallerinin anlatilmasi1 s6z konusudur. Hikdyenin temasi, agktir. Bir kadin ile
bir erkek, hikayenin kisileridir. Mekan ve zaman belirsiz kullanilmistir. Bu

durumlar modernist yap1 unsuru olarak degerlendirilebilir.

Derin Bekleyis

Hikayede bir sevgilinin hasta olmasi ve asigin bu yiizden acilar
cekmesi anlatilmaktadir. Bu hikayede de c¢agrisimlara ve hayallere yer
verilmistir. Hikdyenin temasi, asktir. Bir kadin ile bir erkek, hikdyenin
kigileridir. Bir hastane, hikdyenin mekanini olusturur. Gece, sabaha dogru ve
ertesi giin seklinde zaman ifadelerine yer verilse de zamanin belirsizligi sz
konusudur. Zamanin belirsiz kullanilmasi, modernist bir unsur olarak

belirtilebilir.
Olmayan Bir Kentin Sokaklarinda
Hikayede bir adamin hayali bir kentte, hayali bir sevgiliyle bulusmasi

anlatilmaktadir. Mekan ve zamanmn olmadigi bu hikayede, izlenimlere ve

serbest ¢agrigimlara yer verilmistir. Hikdyenin temasi, hayaldir. Bir adam ile
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hayali sevgili, hikdyenin kisileridir. Mekan ve zaman hikayede belirsiz

kullanilmistir. Bu durumlar modernist yap1 unsuru olarak degerlendirilebilir.

Kanayan Y1l

Bir adam ile bir kadin, okul yillarinda birbirlerini severler. Okul
bitince ise ayrilmak zorunda kalirlar. Daha sonra karsilastiklarinda ise adam,
kadindan bir umut beklemektedir. Hikdyede ask, kavusma ve ayrilik lizerine
soyut ve sembolik gondermelere yer verilmistir. Hikdyenin temas1 asktir.
Olaylar, bir otelin lobisinde ger¢eklesmektedir. Zaman belirsizdir. Bu durum,

modernist bir 6zellik olarak degerlendirilebilir.

Yumruk

Bir kadin eski kocasindan ayrilir. Eski kocasindan bir ¢ocugu vardir.
Kadin, sonrasinda bagka bir adamla evlenir. Kadin, esiyle zaman ge¢irmeyi,
onu biitiin kalbiyle sevmeyi istemektedir. Ask {iizerine sohbet etmeye
bayilmaktadir. Hikayenin temasi, asktir. Bir kadin, kadinin ¢ocugu ve kadinin
yeni esi kisileri olusturur. Mekan ve zaman hikayede belirsiz kullanilmistir.

Bu durumlar, modernist yap1 unsuru olarak degerlendirilebilir.
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4. BOLUM

4.1. RASIM OZDENOREN’IN HIKAYELERINDE
MODERNIZM

Rasim Ozdendren’in hikdyeleri genel olarak degerlendirildiginde
yabancilasma, varolus, intihar, bunalim, yalnizlik temalarinin siklikla
islendigi sdylenebilir. Bunun yaninda i¢ konusma, bili¢ akisi, geriye doniis
gibi teknikler de kullanilmistir. Hikayelerde genellikle olay anlatiminin az
oldugu; kisi, zaman ve mekan anlatimmin diizensiz olarak yapildig:
gorilmektedir. Bununla ilgili olarak yazarin modernizmin tematik unsurlarina

daha cok yer verdigi, modernizin teknik unsurlarini az kullandig1 sdylenebilir.

Bu bodlimde Rasim Ozdendren’in hikayeleri; modernizmin tematik,
teknik ve yapisal yonleri bakimindan degerlendirilecek, bu 6zelliklerin eserde
nasil ele alindigi anlatilacak ve bununla ilgili 6rnekler verilecektir. Bu
yapilirken iizerinde durulan tezin 6rneklerle ve konu ile ilgili arastirmacilarin

goriisleri ile kanitlanmas1 yoluna gidilecektir.

4.1.1. Hikayelerde Modernizmin Tematik Unsurlar

Modernist eserler degerlendirildiginde daha Once iizerinde duruldugu
gibi bu eserlerde genellikle varolusculuk, yabancilagsma, yalnizlik, bunalim,
toplumdan kacis, yerlesik degerlere isyan, intihar, toplumla c¢atigsma
temalarmin islendigi goriilmektedir. Bu temalarin islenmesinin altinda elbette

ki pek ¢ok sosyal, politik, varolugsal nedenin etkili oldugu sdylenebilir.

Rasim Ozdendren’in hikayeleri degerlendirildiginde ise bu modernist
temalarin agirlikli olarak islendigi, bu temalar lizerinde diger temalara gore
daha fazla duruldugu goriiliir. incelememizde bu temalarin islendigi hikayeler
tizerinde durulacak, boylece yazarin modernizmden tematik olarak etkilendigi

ortaya konulmaya c¢alisilacaktir.



4.1.1.1. Varolusculuk

Modern ¢agda insanlar, ¢evre ile saglikli iligskiler kuramadiklar1 i¢in
varolussal sorunlar yasamaktadirlar. Bunalim, korku, yalnizlik, sikinti1 ve
karamsarlik gibi olumsuz duygular da bu giivensiz ortamin bir sonucu olarak
ortaya ¢ikar. 20. ylizyil insaninin maruz kaldigi bu olumsuz duygular sonucu
bunlara ¢6ziim {retmek icin ortaya cikan varolusculuk felsefesi, modern
hikdyeyi sekillendiren 6nemli bir etken haline gelir. Varolusculuk felsefesinin

genel ilkeleri, Bedia Akarsu tarafindan su ifadelerle anlatilir:

Varolusculuk felsefesinde, insan varolusunun anlami s6z konusudur; insanin
kendini gerceklestirmesi, insan varolusunun rastlantilar i¢inde olusu, giivensizligi
s6z konusudur; giigsiizliigii ve higligi iginde insan, zaman icinde ve tarihselligi
icinde insan, 6liime mahkdm bir varlik olarak insanin varolusu, insanin varolusunun
halisligi (...) ve bu halis olmaya ¢agri, 6zgiirliigii icinde insanin varolusu, topluluk
icinde kaybolmus insanin, tek insanin kendini bulmasi, kendi olmasi, ahlak
karsisinda sahici davranig-tutumu; biitiin bu orunlar s6z konusudur varolus¢uluk
felsefesinde. Ayrica ‘insan evreni asabilir mi asamaz m1?’ ‘asarsa nereye dek varir

bu agma’ gibi sorunlar s6z konusudur (Akarsu, 1994, s.187-188).

Geleneksel yasamin degismesi sonucu dis diinyaya yonelik yorumlama
ve diinyay1 algilama tarzi da degismistir. Bunun sonucunda varolus¢uluk

felsefesinin de etkisiyle insanin kendini sorgulamasi durumu olusmustur.

Yazarin ilk hikdye kitab1 olan Hastalar ve Isiklar’da Sabah ve Cark
adli  hikayelerde ismi belirtilmeyen kisilerin hayatini  sorgulamasi,

varolusculuk baglaminda degerlendirilebilir.

Rasim Ozdendren’in Catisma adli hikdyesinde hikaye kahramanlarindan

Sermin’in kendisini ve hayati sorgulamasi su ifadelerle verilmektedir:

“Aptalin  tekiyim ben” diyordu “kirliyim ben, deliyim. Kendimi
tanimiyorum, aynaya baktigimda soruyorum: bu ben miyim, diye. Bakiyorum
kendimim, yliziim, elmacik kemiklerim degismemis, bakiyorum: dyleyse degisen ne?

Kendime katlanamiyorum, baskalarina katlanamiyorum. Kimi seviyorum ben,
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bilmiyorum. Belki hi¢ kimseyi. Higbir sey olmadan, birden her sey yikilmis gibi
simdi, sokaktayim gibi, kendimi sokaga alistirryorum gibi, beni sokaga itiyorlar gibi.
Neden boyle? Ama neden boyle? Neden? Yikintt i¢cimde basladi benim, bir yerlerden
gelip icimde biiyliye biiyliye. Sevisirken bile o seyin giimbiir giimbiir yikildigini,
igime dogru o zavalli yikintinin ¢oktiigiinii duyuyorum, doruktan yuvarlandigim

duyuyorum sokaga dogru. (CSBO, s. 139)

Catisma adli hikayede iilkedeki kiiltiirel degisimin kusaklar arasi
iletisimsizlige yol agtig1 anlatilmaktadir. Bu hikayede baba, hala, evin kizi
Sermin ile Sadik’in hikayesine yer verilir. Ailede anne Olmiistiir. Bunun
iizerine baba, halay1 ¢ocuklarina bakmasi i¢in eve getirmistir. Hala evde anne
fonksiyonu iistlenir. Evin kizi Sermin, Sadik’la flort etmektedir. Aile bireyleri
bu iliski ¢er¢evesinde kendi inanglarini sorgularlar. Bu iliski en sonunda bir
aile faciasina neden olur. Yazar bu hikayede kendi tezlerini vermek yerine

felsefi diislincelerini anlatmstir.

Kuyu adli hikaye kitabinda da “var olmak nedir, insan nedir, yasam
nedir” sorularinin sorulmus olmasi, varolusguluk temasi baglaminda
diistintilebilir. Bu nedenle bu hikdye kitabinda modernizmin tematik bir
unsuru olan varolus¢ulugun ele alindig1 sdylenebilir. Clinkii varolusla ilgili bu
sorular, hikdye kahramani Yusuf’un kendi ger¢egini bulmasi ve kahramanin

arayis1 seklinde kendisini gostermektedir.

Yasam nedir, varlik nedir sorular1 onun igin iistesinden gelinemez, dev,
korkutucu, sarsict sorular olarak beliriyorken, o, bir anda bir kenara itip ayrintilarla
ugragsmaya basliyordu: ¢ok olmustu boyle: elini cebine sokarken ya da agzina
cekirdek tanesi alip gevelerken, iste elimi cebine koymusum ve iste agzimda bir
cekirdek tanesini geveliyorum diye diisliniiyor, bu isleri nasil olup da basarabildigine

sasip kaliyordu. ( K, s. 13)

Rasim Ozdendren; Sartre, Camus, Kafka gibi varolusculugu
hikayelerinde islese de bu kavrama farkli anlamlar yiikler. Bu yazarlarda
insan bir varolus sancis1 ¢ekerken kim oldugunu sorgulaylp tam bir
cikissizliga yonelir. Ozdendren’de ise bu krizin nedeni tamamen kimligini

kaybetmedir ve kutsala ulagsmakla bu varolus sancis1 bitecektir.
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Ozetle yazarm Kuyu adli hikiye kitabinda varolusculuktan dogrudan
s6z edilmesi so6z konusudur. Sabah, Cark, Ricat, Pus, Istmamisti Sabah Daha,
Oliiniin Odalart adli 6 hikdyede ise bu temanm dolayli olarak hayatin
sorgulanmasi seklinde islenmesi s6z konusudur. Bu hikayelerin hepsinde de
modernist bir tavir dikkat ¢ekmektedir. Ciinkii bu hikayelerde modernlesme

karsisinda bireyin hayati sorgulamasina yer verilmektedir.

4.1.1.2.Yalmzhk

Yalnizlik, “Yalniz  olma  durumu, kimsesizlik.” seklinde
tanimlanmaktadir.®>  Yalmzlik duygusu, cevrede insanlarin bulunmamasi
nedeniyle ya da ¢evreden ve toplumdan kendini soyutlama durumunda ortaya
cikan bir duygu olarak degerlendirilebilir. Ozdendren’in hikayelerinde
kigilerin ¢evresinden ve toplumdan yalitik olmasi seklinde ortaya c¢ikan bir
yalnizlik s6z konusudur. Onun hikayelerinin baskisileri cogunlukla hep yalniz
kigiler olarak dikkati ¢eker. Bu kisilerin yalnizlik duygusu i¢inde olmalarinin
modern ¢agdaki gelismelerle dogrudan iliskisi vardir. Kisilerin yalnizlik
icinde olmalarinin nedenleri sdyle siralanabilir: “Toplumla uyusmazlik, sehir
hayatina uyum saglayamama, nesil catismalari. Bu nedenler yaninda
1950’lerde zirveye ¢ikan varolusculuk akiminin Rasim Ozdendren’i
etkilemesi de sayilabilir. Ciinkii bu akima gdére onemli olan kisinin i¢

diinyasidir. Yazarin kisileri psikolojik olarak yalnizlik ¢ekerler.

Yazarin “Mani Olunmus Adam, Profil, Tutuk, Magara ve Catisma”
hikayelerinde yalnizlik temasina yer verdigi goriilmektedir. Bu hikayelerin

kisilerinin kendilerini toplumdan ve ¢evreden soyutladiklar1 goriilmektedir.

Mani Olunmug Adam hikayesinde kalabaliklar i¢inde bulunan hikaye
kisisinin bir pazar yerinde yasadigi hiclik ve yalmizligi anlatilir. Kisi,
yalnizligindan kurtulmak i¢in bir magazanmm camin1 satin  almak

diisiincesindedir.

3 TDK Giincel Tiirkge Sozliik, www.tdk.gov.tr, (27.01.2019)
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Profil adli hikayede kisinin hayal ile gergcek arasinda bir istasyona
gelisi ve orada treni bekleyisi sirasinda kurdugu diisler anlatilmaktadir. S6z
konusu kisi, yagmurlu bir giinde istasyona gelmis ve bir siire oradaki konakta
kalmistir. Bu sirada diisiinde ilyas adli arkadasinm agir hastaligi, yalnizlig1 ve
hayat1 sorgulamasini anlatmaktadir. En son ise treni kagirmasi ve kendi i¢
diinyasindaki yalnizlikla miicadelesi vurgulaniyor. Bu hikayede de icsel bir

yalnizlik duygusu s6z konusudur.

Tutuk adli hikaye ise bir gece vakti evinin penceresinden disariyi
seyreden bir kadmin izlenimlerini, hayati sorgulamasimni anlatir. Hikayede
olay, kadinin uykuya dalmas1 ile sona ermektedir. Hikayede ayrica kadinin
can sikintis1 ve yalnizligi1 iizerinde durulmustur. Hikayede yalnizlik temasi
islenmistir. Soguk parke taslarina bakan kadin, onlar1 kendisi gibi yalniz,

kimsesiz olarak degerlendirir.

Magara’da  kotuliige, cirkinlige ve yalana batmis bir sehirde bir
kadinin yalmizlig1 anlatilmaktadir. Magara’da bir olay degil bir durum,
hayattan bir kesit s6z konusudur. Bir kadinin toplum i¢indeki yalnizligi

vurgulanir. Bu nedenle hikayenin temas1 yalmizliktir.

Catisma adl1 hikayede ise Sermin’in yalnizlig1 tizerinde durulmaktadir.
Buradaki yalnizlik, hikdye kisisini baskalarinin anlamamasi temeline dayanir.
Modern hayatin getirdigi yeni bir bakis agis1 ile Sermin evlilik 6ncesi sevdigi
kisiyle fiziksel bir yakinlik kurmakta, babasi ise bu durumu 6§renince buna

siddetle kars1 ¢ikmaktadar.

Rasim Ozdendren’in yalnizlik temasma yer verdigi bu 5 hikdyede de
baskisilerin toplum icinde baska insanlarla anlasamamalari, modern hayatin
acmazlarna kars1 kendilerini yalniz hissetmeleri s6z konusudur. Bu yiizden bu

temanin da hikayelerde modernist 6zellikler gosterdigi sdylenebilir.
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4.1.1.3. Yabancilasma ve Baskaldir

20. yiizyilda gelisen ve degisen teknolojik gelismeler, bireyleri de
degisim olgusu ile bas basa birakmistir. Her teknolojik yenilik bireyde de bu
degisimlere uyum saglayip saglayamama durumunu ortaya ¢ikarmistir. Eger
birey bu degisimlere ayak uydurmussa bir problem kalmamistir. Birey, sahip
oldugu toplumsal ve kiiltiirel 6zellikler nedeniyle bu yeni hayat tarzina zit bir
tutum icine girmisse bir c¢atisma ve yabancilagsma kendini gostermistir.
Yabancilasma ve bunun dogal sonucu olan baskaldir1 ile insanlar bu

degisimlerle miicadeleye girismislerdir.

Edebiyatimizda yabancilagsma ve bagkaldir1 temalarin1 agirlikli olarak
hikayelerinde dile getiren Rasim Ozdendren, toplumsal ve bireysel olarak

degisimin meydana getirdigi sorunlar tizerinde durur.

Rasim Ozdendren, Hastalar ve Isiklar adli hikaye kitabindaki Kundak
adl1 hikdyesinde baskisinin i¢sel bunalimlar1 sonucu hi¢ kimseyle konusmayip
ilk bagkaldirisin1 ortaya koydugunu anlatir. Hikdyedeki ben anlatici, issizlik
nedeniyle bunalimin esigine gelmistir. Daha sonrasinda ise baskisi, mahallede
biiylik bir yangin ¢ikarir. Boylece birey kendini anlamayan topluma

baskaldirisini géstermis olur.

Denize Ac¢ilan Kap: adli hikdye kitabindaki Kapiyi Vuran Kim adli
hikdyede Ahmet, hayatin kendisine yiikledigi sorumluluklar1 yerine getiremez.
I¢ diinyasinda biiyiik bir trajedi yasar. Coziimsiizliik icinde &liime dogru yol
alir. Hayat ile olim arasinda yaptig1i degerlendirmeler sonucunda

baskaldirisini intihar ederek gosterir.

Cok Sesli Bir Oliim deki Halil adli hikdyede degisim, yabancilagsma ve
baskaldir1 temalar1 i¢ ice anlatilmistir. Hikdyenin baskisisi Halil, islemedigi
bir sugtan dolay1 katil zanlis1 olarak aranmaktadir. Halil, jandarmaya teslim
olmay1 reddeder. Ciinkii yasadigi toplum onu bir tiirli anlamamistir. Teslim

olmayan Halil, 6li olarak ele gecirilir.
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Sonu¢ olarak yazar, 3 hikayesinde yabancilasma ve baskaldir1
temalarini islemistir. Bu hikayelerinde modern hayatla uzlasamayan kisiler
s6z konusudur. Fakat Rasim Ozdendren, bu kavramlar1 inang ve ilahi adalet
disiinceleri  temelinde degerlendirir. Mehmet Maraslhioglu’nun Rasim
Ozdenéren’in Hikayesinde Insan adli yazisindaki su diisiinceleri tezimizi

destekler niteliktedir:

Ozdenédren’de baskaldir1, 6ziinde inanca dayali bir uyumun belirtisidir ve
uyumsuzun inkart bi¢iminde agiga vurur kendini. Sirf baskaldir1 degildir bu yiizden,
amaglidir; insan i¢in, uyumlu bir diizen eregi giider; bir baskaldir1 oldugu kadar, bir
secim ve evetleme sorunudur ayni zamanda. Bu agidan uyumsuz baskaldiri
diisiincesinden kesinlikle ayrilir. Ciinkii burada uyumsuzlukla nitelenen ve
bagskaldirilan olgu mutlak olarak varlik degil, olustur: Varliga nispetle yaratigin
belirli bir zaman ve mekanla sartli olarak igerdigi durumdur. Buradan hareketle
zorunlu bir ‘tanrisal adalet’ diisiincesini vurgular Ozdendren (Marashioglu, 1977,

5.18).

4.1.1.4. Oliim

Oliim olgusu, Ozdendren’in hikayelerinde Islam medeniyetinin bakis
acisina gore degerlendirilmistir. Bu bakis acisina gore oOliim, metafizik
boyutuyla 6nem kazanan ve bireyin hayatini1 belirleyen 6nemli bir gergektir.
Bu gergegi olusturan temel etmen, ahiret inancidir. Bu ahiret inancinda
diinyanin bir imtihan yeri oldugu diisiincesi hakimdir. Bu diisiince insanlarin
yasam tarzlarini1 belirler. Boyle diisiinen bir toplumun da hayat tarzi bu
diisiinceler etrafinda sekillenmistir. Rasim Ozdendren’in &liim temasini
isleyen hikayelerinin arka planinda da bu anlayis kendisini hissettirir.
Modernist eserlerde ise insanin yasanan an’in zevkini ¢ikarmasi ve Olim
gergegini Oonemsememesi sO6z konusudur. Bu yOniiyle yazar, modernist

anlayistan daha farkli bir anlayisa sahiptir.

Toplumsal hayattaki degisimler ve yenilikler karsisinda kul olma
suurundan uzaklasan bireylerin karsilastiklart hazin son hikayelerde farkl:

goriiniimleriyle ele almir. Oliimle ilgili metafizik sorgulamalar hikayelerde
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yer almaktadir. Rasim Ozdendren’in hikdyelerinde 6liim olgusu, tasavvufi
bakis acisindan da yararlanilarak estetik bir giizellik kazanir. Tasavvufa gore
olim bir bitis degil d6limsiizliige atilan ilk adimdir. Bu tarz hikayelerle ilgili
Ali Haydar Haksal’in asagidaki degerlendirmeleri konuya 1sik tutacak bir

nitelik gosterir:

Oliim, yazarm hikayelerinde munistir. Sevimli hatta dzlem bile duyulabilir
bir durumdur. Bu durus, 6limi, dolayisiyla 6teyi daha anlamli ve duyarli hale
getiriyor. Ozdenéren hikayelerinde farkli bir durus kazaniyor. Intiharin 6niinii kesen
bir durustur ve bu hayatin kendisidir. Bu anlamda Rasim Ozdenoéren hikayelerinde
metafizik gerilimin yogunlugu hikayelerine derinlik kazandiriyor. Insan 6liim ile
hayat arasinda siirekli olan bir gel-gitte yasiyor, yasamak zorunda (Haksal, 2008,
s.42).

Rasim Ozdenéren’in Cocuk, Oliiniin Odalari, Cok Sesli Bir Oliim, Mor
Sinekler, Tuhaf Seyler, Olii ve Bosluktaki Durus adli 7 hikayesinde 6liim
temas1 dogrudan dogruya islenmistir. Bu hikayelerde yukardaki paragraflarda

anlatilan bakis agilarinin yansimalar1 s6z konusudur.

Cocuk adli hikayede babasi yeni 6len kii¢iik bir ¢ocugun bu durumu
tam olarak kavrayamamasi, bu duruma bir anlam vermek istemesi
anlatilmaktadir. Bir gece tuvalet ihtiyacini gidermek isteyen bir ¢ocugun
babasmin fotografin1 gdrmesi iizerine annesine sordugu “-Olii baba ne demek
anne?” sorusu Onemlidir. Anne ise bu soru karsisinda ¢ocuguna bir cevap
veremez. Clinkii hem anne c¢ok iiziintiili hem de g¢ocuk O6liim olgusunu

anlayacak yasta degildir.

Oliiniin Odalar: adli hikdyede de 6liim olgusu sorgulanir. Annesinin
oliimiinden sonra sadece babasiyla yasayan Idris, onun da &liimiiyle iyice
sarsilir. Babasmin 6lmeden Once kaldigi oda goézlemlerle anlatildigi i¢in
hikdyeye bu ismin verildigi sdylenebilir. Bu iiziicii 6lim olay1 karsisinda
insanlarin babasini hatirlatmalar1 {izerine bunalima girer. Idris, bir pazar
yerinde gezerken kalabaliklarin ise 6liim gergegi karsisinda siradan bir seymis

gibi davrandiklarini gériir. Idris, eve ddniince babasinin Sliimii ile yine
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yilizlesir. Son okudugu kitaptan ciimleler hatirlar. Hastalikli bir halde artik
babasint gormektedir. Babasi onu odasina gotiirliir ve konusmaya baslarlar.
Kitapta okudugu ahiretle ilgili anlatilanlar1 yasamaya baslarlar. Hikaye bu
bolimlerde yar1 ger¢ek yar1 diissel bir 6zellik gosterir. Sonraki giliniin
sabahinda ise Idris, kalkip babasindan kalan diikkanin kapisini agar. Bununla
birlikte ahiret diisiincesi ve insanin bir hesap giinliniin oldugu da hikayede

vurgulanmaktadr.

Cok Sesli Bir Oliim de bir 6liim olay iizerine kurgulanmistir. Tarlada,
bir 6gle vakti sicak bir havada c¢alisan Sehmuz, aniden yere y18ilir. Bu durumu
fark eden on yedi yaslarindaki oglu Kamber, babasini uzaktan gormiistiir.
Annesine de haber verir ve annesi ile Sehmuz’u zar zor eve tasirlar. Daha
sonra Kamber, kdoyde geleneksel usulle hekimlik yapan Baka¢ Ali’yi bulmaya
gider. Ancak beygirleri jandarmaya kiraya verdikleri i¢cin onu bulmaya yaya
gitmek zorunda kalir. Baka¢ Ali gelir ve Sehmuz’u tedavi etmeye calisir.
Cesitli otlardan yapilan bir macunu Sehmuz’un goégsiine siirer. Sehmuz’a
kaynamis tar¢in da igirirler. Sonraki giin 6gleye dogru Sehmuz’un beygirlerini
jandarmalar getirirler. Beygirler ¢aligmaktan yorgun diismiislerdir. Kamber,
babasini beygirin sirtinda sehre gotiirmek icin yola ¢ikar. Sehir ise 25 km
uzakliktadir. Yolda bir siire sonra yagmura da yakalanirlar. O sirada Sehmuz

Olmiistiir. Kamber, beygirle babasinin 6liistinii alip geri ddonmek zorunda kalir.

Cok Sesli Bir Oliim’de insanlarin 6liim karsisindaki caresizlikleri ve
bunu kabullenisleri vurgulanmaktadir. Hikdyede babasini bu rahatsizligindan
kurtarmak isteyen Kamber’in onu doktora ulastirmak istemesi ve sonunda

babasinin hazin sonu etkileyici bir sekilde anlatilmistur.

Mor Sinekler adli hikdyede Riza adli bir ¢ocugun OSlim olayini
algilayis1 ve onu yorumlayis1 anlatilmaktadir. Uzun siiredir hastalik ¢eken,
hastalig1 belirtilmeyen Musa’nin bir oglu, ii¢ kiz1 vardir. Cocuklar, heniiz ¢ok
kiigiikk yastadirlar. Oglunun adi Riza, kizlarinin adi ise Cennet, Saniye ve
Zahide’dir. Olay Ri1za’nin bakis a¢isindan anlatilmaktadir. Ri1za’nin akrabalari,

olim dosegindeki Musa’y1 ziyarete gelirler. Evin her yerinde 6lim olgusu
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konusulmaktadir. Riza, 6liim olgusunu kendi zihninde bir yerlere oturtmaya
calisir. Hafiz ad1 verilen bir kisinin dini konugsmalar1 adeta zihnine isler. Bu
kisi oliimii Islami bakis acis1 ile yorumlamakta, 6liimii bir yok olus olarak
gormemektedir. Musa da kendisinin cennete gidecegini diisliniir. Olayin

sonunda ise Musa 0liir, ¢cocuklar ise evden uzak bir yere gonderilir.

Hikayeden alinan asagidaki alintida insanlarin 6lim olgusuna bakis

acilar1 dini bir nitelik tagir:

Hafiz kahvesini igerken Cenabi rabbiilalemin son nefesimizde kelime-i
sehadet tizere ruhumuzu teslim etmek nasip eylesin dedi

Enistem Amin dedi en mithimi odur

Sonra hep birlikte ziyade olsun diyerek fincanlarini 6nlerindeki tabaklara
biraktilar

Inanan adam igin 6liim nedir ki dedi Hafiz

Nedir ki hi¢ dedi enistem

Hafiz enistemin soyledigini duymadi

Bir tebdili mekandir dedi

Hepimiz 6lecegiz eninde sonunda dedi dayim

Biitiin nefisler 6limi tadacaklar dedi Hafiz hepimiz o yolun yolcusuyuz ama
er ama ge¢ (CAR, s. 136)

Tuhaf Seyler adli hikayede ise yazar, diisle ger¢cegi ayni anda olmus
gibi gostermektedir. Hikayede bir delikanli, gen¢ bir kizla konusmaktadir.
Kiz; karisik biri oldugunu, 6liimiin kendisi oldugunu sdyler. Oliimiin her
zaman, her yerde oldugunu belirtir. Kiz, farkli bir kisi oldugunu, herkesin
agladig1 yerde kendisinin giildiigiinii, herkesin giildiigi yerde kendisinin
agladigini sdyler. Daha sonra delikanli, bir bodrum katindaki evine doner. Bu
kiz ile konustuklarini annesine anlatir. Annesi bunlar1 zaten bilmektedir.
Annesi Oliilerin bazen birbirini gérmeden de iletisim kurduklarmi soyler.
Sonrasinda ise delikanli, odadaki masaya yonelir. Masasindaki kitap agik
durmaktadir. Delikanli, nefsinden kurtulup Allah’a yonelmesi gerektigini
diistiniir. Eline tesbih alip zikir ¢ekmeye baslar, daha sonra kendinden geger.
Hikayede oliimiin her yerde insanla birlikte oldugu, farkli sekillere

biiriinebilecegi vurgulanmaktadir.
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Olii adl1 hikdyede cinsiyeti ve yasi belirtilmeyen bir kisinin 6liimle
ilgili distinceleri, hayalleri ve 6liimii beklemesi anlatilmaktadir. Hikayedeki
kisi bir tabutun i¢ine yatip 6liimiin nasil oldugunu anlamaya caligmaktadir.
Olmeden 6nce &liimiin nasil oldugunu denemektedir adeta. Sonunda bir
riiyadan uyandiginda tizerinde kefen oldugunu goriir ve tekrar 6liim uykusuna

yatar.

Bosluktaki Durug’ta adi belirtilmeyen bir kadin, kendisine pek de
uygun olmayan birisiyle evlenmistir. Bu evlilikten kisa bir silire sonra bikan,
pismanlik duyan kadmn, dogumda bebegi de oliince siirekli Olimi
diistinmektedir. Artik hayata tutunamamakta, evliligini de yiiriitememektedir.
Bir siire sonra geg¢imsizlik nedeniyle kocasindan bosanir. Kendine ayri bir
daire tutar, dogdugu sehre gitmek tlizere bir trene biner. Hikdyede hayata

tutunamayan bir kisinin hastalikli ruh hali anlatilir.

4.1.2. Hikayelerde Modernizmin Teknik Unsurlari

Rasim Ozdendren’in hikayeleri incelendiginde hikayelerde i¢ konusma,
geri doniig, biling akisi ve alintilama tekniklerine yer verildigi goriiliir. Bu
tekniklerden i¢ konusma, biling akisi, alintilama teknikleri hikayelerde
modernizmle birlikte yayginlasmaya baslayan tekniklerdir. Bu boliimde
hikdyelerde kullanilan bu teknikler ve bu tekniklerin islevleri iizerinde

durulacak ve bu tekniklerle ilgili 6rnek metinler verilecektir.

4.1.2.1. ic Monolog

I¢ monolog okuyucuyu, kahramanin i¢ diinyasiyla kars1 karsiya getiren bir
yontemdir. Yontemin uygulandigi boliimlerde yazarin —daha dogrusu anlaticinin-
varlig1 ortadan kalkar; muhtemel yorum ve agiklamalar, okuyucuya birakilir ( Tekin,

2001, s. 264).

Mehmet Tekin tarafindan yukaridaki sekilde agiklanan i¢ konusma

teknigi, insanin i¢ diinyasindaki duygu ve diisiincelerini dogrudan yansitma
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islevini yerine getirmektedir.

Rasim Ozdenéren; Cark, Koridor, Eskiyen, Coziilme, Arasat ve Kapiyi
Vuran Kim adli 6 hikdyede i¢ konusma teknigini kullanmis ve kisilerin ig
diinyalarin1 basartyla yansitmistir. Bu hikayelerde kisilerin tanitiminin
anlaticinin yorumlarindan uzak ve dogrudan gerceklesmesi, anlatilanlara

dogal ve gercekci bir nitelik kazandirmistir.

Yazarin Cark adli hikayede i¢ konusmaya yer verdigi bolim asagida

gosterilmistir:

Artik paydos biitiin bunlara! Biitlin bunlara paydos artik! Yasamasi i¢in bir mazeret
aramaktan caymisti, o kosuslar, korkular, diisiisler, isiiyiisler tiiketmisti onu, biktirmisti.
Birdenbire ne  yaptigini diiglindii. Ne  yapmist1! Ne yapmisti! Binlerce su kadar giinliik
omrii boyunca hep o gicirtili tramvaylarda, durmadan adini heceleyen trenlerde, dile gelmez
acilarint inleyerek anlatan kamyonlarda boyuna gulyabanilerden kagmis, yakalanmamak igin
tikkenircesine yorulmus, kac otel odasinda gézlerini o gammaz 1siklara agmis, hangi yonlere,

bilmedigi nerelere kosmus, kagmisti. (HI, s. 6)

Koridor adli hikdyede olay kisisinin i¢ diinyasinin i¢ konusma

teknigiyle basarili bir sekilde yansitildigi sdylenebilir:

Bu defa biraz korkarak isaretli koridorda hizli hizli yiiriimege basladim.
Saatin tiktaklar1 her noktada hep ayni bigimdeki diizenli vuruslariyla pesimde
yiiriiyordu. Her vurusunda yiiriiylisiimii biraz daha hizlandiriyordum. (HI, s.33)

Eskiyen adli hikdyede i¢ konusmalara yer verildigi ve birinci kisi

anlatimimin kullanildig: goriiliir.

Calilarin  dibine  pusuyorum, baskalar1 da  baska  yerlere
saklanmiglar, bir agikliga ¢ikiyorlar, onlar1 izliyorum. Arkadasim adimi {inliyor.
Teknesi eski, gicirdiyor, “haydi yavrum, haydi bir tanem, az daha dayan.”
Sonsuz, derin bir bosluga gomiiliiyor basim, ayaklarim nerede? Sesler? Kurtulus.

(HI, s. 49)
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Coziilme adli hikdyede ise 7 yerde i¢ konusma teknigine yer verildigi
ve bu teknigin basariyla kullanildigi goriilmektedir. Bu kullanimlara bir 6rnek

asagida verilmistir:

Vay habis, vay moruk, hald kin besliyor, ben kendisini bagislamaya
gelmisken, o, bagislama hakkinin kendinde oldugunu saniyor. Ben bunca yilin
haksizliklarini unutmaya hazirken, o yeniden beni tepelemeye kalkisiyor. Sen bunca
serveti sat savur, garcur et.. kimse senden hesap sormasin, kimse sana goziiniin
iistiinde kagin var demesin, iki ayagin ¢ukura girmisken gel boyle kasintt yap. (C, s.
61)

Arasat adl1 hikayede de bu teknigin kullanildig1 yere su boliim 6rnek

verilebilir:

... gene karsima ¢ikacak o tekinsiz seyi gériiyorum bakiglarinda kim o diye
bagiracak iste bagiriyor bile en iyisi susmak karsilik vermemek kim o diye
iisteleyecek Oyle yapiyor susuyorum ciinkii kapida duranin benim oldugumu bilse
belki kapiy1 hi¢ agmaz susuyorum sonunda kadinligin verdigi tecessiise bir kez daha

yenilecek... (CAR, s. 11)

Kapiyr Vuran Kim adli hikdyede de bu teknik basariyla

kullanilmistir:

AHMET: (Elindeki gazeteyi karistirmaya devam ederek) Ben neyi sevdigimi
biliyor muyum? Galiba tiikeniyor, sevgi de tiikkeniyor, her sey de. Bir caresi olmali,
ogrenilmesi geregini ge¢ anliyoruz. Bunu bana ¢oktan 6gretmis olmaliydilar. Herkes

kendi deneyleriyle bagbasa...(DAK, s. 9)

4.1.2.2. Bilin¢ Akis1 Teknigi

Roman ve hikayelerde kullanilan biling akis1 tekniginde bireyin duygu
ve diisiincelerinin seri fakat diizensiz olarak verilmesi so6z konusudur. Bu
aktarim sirasinda diislinceler arasinda mantiksal bir bag olmadigs,
cagrisimlarin etkili oldugu ve gramer kurallarina ise fazla dikkat edilmedigi

goriiliir.
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Rasim Ozdendren’in bu teknigi sadece Arasat adli hikdyede kullandig1
goriilmektedir. Yazar, bu teknik sayesinde hikdyede Ejder’in i¢ diinyasini

basartyla anlatmigtir:

cani cehenneme ben ne yapacagim simdi sahi eve niye geldim bir sey vardi
mutlaka bir sey vardi bir sey mi vardi bir sey var miyd1 Fahriyi géreyim tarlaya o

gitsin yoksa g¢alarlar namussuzlar orada olmadigimi bir anlarlarsa (CAR, s. 27)

4.1.2.3. Ahlintilama Teknigi

Edebiyatimizdaki "iktibas" sanatin1 hatirlatan bu teknik, bir yazarin
baskasia ait bir s6z veya yaziyi, belirli bir amacg i¢in kalip olarak eserinde
kullanmasindan ibarettir. S6z konusu aktarma, aynen veya anlam olarak
yapilabilir. Burada O6nemli olan, aktarilan par¢anin, eserin yapisina uygun

diistip dismedigidir.

Rasim Ozdendren Arasat adli hikdyesinde bu teknigi kullanarak etkili
bir anlatima yer vermis, modernist bir anlayisla hikayesini olusturmustur. Hz.
Yusuf kissasindan bir boliim alarak alintilama teknigine yer vermistir. Yazar,
bu kissadan bir boliim alip bu kissay1r okuyucunun hatirlamasini saglamaya

caligmstir.

Sen herkes seni hakli gorsiin diyorsun dedi kadin bak dinle Hazreti Yusuf’u
igittin mi hi¢ Zeliha’y1 Misir maliye nazirmin karisiydi Zeliha bir giin Yusuf
aleyhisselami1 odasina ¢agirdi Yusuf aleyhisselam odasina gelince odada duran bir
putun yiiziinii orttii Hazreti Yusuf bunu nigin orttiin diye sorunca Zeliha ondan

utandigim igin dedi ( CAR, s. 35)

4.1.3. Hikayelerde Modernizmin Yapisal Unsurlari

Rasim Ozdendren’in hikdyeleri incelendiginde yazarm geleneksel
anlatinin disina ¢iktigi, 6zellikle zaman ve mekani hikayelerinde kullanirken

modernist bir yaklagima yer verdigi goriilmektedir. Bir hikayenin olugmasinda
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ve olaylarin anlatilmasinda Onemli islevler iistlenen zaman ve mekan
unsurlarinda goriilen bu yaklasimlarin hikayeleri farklilagtirdigi goéz ardi

edilemez.

20. ylizyillda meydana gelen degisimlerin edebiyata yansimasi sonucu
yazarlar yeni teknikleri kullanmiglardir. Bu boliimde hikayelerinde zaman ve
mekana farkli boyutlar getiren Rasim Ozdendren’in hikdyelerinden 6rnekler
verilerek yapilan yenilikler tlizerinde durulacak, modernist yapisal unsurlar
tespit edilecektir. Sonrasinda ise yazarin dil ve anlatim 6zelliklerinden soz

edilecektir.

4.1.3.1. Modernist Zaman Anlayisi

Rasim Ozdendren, yenilik¢i bir anlayisla modernist anlatilarda goriilen
bir zaman anlatimin1 hikdyelerinde kullanmistir. Kisilerin i¢ diinyalarini en
ince ayrintisina kadar vermeye ¢aba harcamis ve bunun i¢in de an’lar iizerinde
yogunlagmistir. Boylece geleneksel anlatilardaki kronolojik zaman anlayiginin
dismna ¢ikarak eserlerini olusturmustur. Zaman kirilmalart ve geriye

doniislerle olaylar anlatilmistir.

Insanlarin bir anlik yasantilarini betimlemeye ¢alisan yazarin insan
hayatinin kesitlerini yansittigi, hikayelerine psikolojik derinlikler kazandirdigi
sOylenebilir. Burada anlatilanlara Cark adli hikdye 6rnek verilebilir. Ciinkii bu
hikdyede vaka zamani, “iyice uyandigi zaman gordii” (HI, s.7) ciimlesi ile
sabah vakti diye tahminde bulunabilece§imiz bir an’da baslar ve “adimini
attigr yerde kendini usul usul erimeye birakti.” (HI, s.11) climlesiyle biter.
Birkag¢ dakikalik zaman dilimine yer verilen bu hikayede yazar, hikaye
kigisinin zihninden gecenleri ayrintili olarak anlatmaktadir. Cevdet Karal,
Ozdendren’in  hikdyelerindeki zaman anlayis1 ile ilgili su tespitleri

yapmaktadir:

Zaman, dogrusal bir fenomen degil, derinlemesine kesitleri alinabilen,

simdiki zamanin bir an’lik diliminde tamami ickin bulunan bir olgudur. Bu
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hikayelerde olay’i kaba bir dis gergeklik unsuru, nesnel bakisa agik bir veri
olmaktan ¢ikaran, zamanin, hikaye kisisinin bilincinin tim katmanlariyla iliskili
yapisidir. Olay disaridan c¢iplak goézle bakildiginda siradan olabilir ama hikaye
kisisinin biling diinyasinda derin ve anlamli bir yere oturmaktadir. Yazari bu
noktaya getiren, bdyle bir hikaye diinyast ve dili kurmasini saglayan O’nun insan
karsisindaki inang¢ ve tutumudur. “Ne insan varliklar i¢inde siradan bir varliktir, ne
de insanlar i¢inde siradan bir insan vardir” dersek yazarin bu inang¢ ve tutumunu
Ozetlemis olabiliriz (Karal, 2007, s.58).

Cevdet Karal da Ozdendren’in dogrusal bir zaman yerine hayattan
kesitlere yer verdigini, an’lik bir ¢izgide olaylar tizerinde durdugunu vurgular.
Asagidaki bolimlerde yazarin farkli hikdyelerinde zamani nasil
kullandig1 1tzerinde durulacak, degisik zaman dilimlerine yer veren

hikayelerden 6rnekler verilecektir.

An’lar tizerinde duran hikayelere O6rnek olarak Sabah adli hikaye
verilebilir. Bu hikdyede zaman, uyku ile uyaniklik arasinda gidip gelen
baskisinin goziinii acip kapayincaya kadar sliren bir vakti kapsar. Anlatict

vaka zamanint :

Bogusma diner gibi olmustu, zaten kiigiik bir carpisma olmustu, diye gegirdi
icinden. Parmaklarini topladi. iste o zaman bir 151k seridi de yorganmin iistiine diistii

ve gozlerini agt1. (HI, s.8) climleleriyle anlatir.

Cocuk adli hikdyede zaman, bir ¢ocugun babasinin 6liimiine anlam
verebilmek i¢in an’lar lizerinde yogunlasmasi seklinde yansitilmigtir. Boylece

cocugun psikolojisi aydinlatilmaya calisilmistir.

Hemen o anda. (HI, s. 52)
Geceleyin agagi inerken duydugu seye benzemiyordu. (HI, s. 52)
Herkes her sey uyumustu. (HI, s. 52)

Ricat adli hikdyede zaman, biiyiik sehirde bunalan bir bireyin ruhsal
durumununu en ince ayrintisina kadar anlatma isleviyle kullanilmistir. Biling

olarak simdiki zamanda bulunan baskisi, kurmaca diinya sayesinde simdiki
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zamandan gec¢mise ve gelecege gecisler yapar. Sehirden kasabaya donen
hikayenin baskisisi, hatirlamalarla gegmise doner. Boylece baskisinin su anki

psikolojisi daha iyi anlasilmis olur.

4.1.3.2. Modernist Mekan Anlayisi

Mekan, anlatmaya bagli eserlerin en dnemli yap1 unsurlarindan biridir.
Ciinkii anlatilan olaylarin gerceklesmesi i¢cin mutlaka bir mekana ihtiyag
vardir. Mekanin sanatgilar tarafindan farkli islevlerle kullanildiklar:

gorilmektedir.

Geleneksel anlat1 tarzinda yazilan eserlerde olaylarin ortaya c¢ikmasi
icin bir fiziki ¢evre olan mekan, duragan bir 6zellik gdostermektedir. Rasim

Ozdendéren, klasik eserlerdeki mekan anlatimmi sdyle izah eder:

Klasik romanda mekanin ve esyanin goriiniisii de statik bir durumdadir.
Mekanla ve esyayla insan, i¢li dish degildir. Esya ve mekan, insanin disinda, ondan
ayr1 bir yerde durur. Insanin zamanla oldugu kadar, mekin ve esyayla da
hesaplasmasi vardir. Klasik roman bu anlayisi bos birakir. Klasik romanda, esya
olsun, mekan olsun sadece insanin yasamini belirleyen bir ¢evre olarak ortaya konur.
Hatta denilebilir ki, insanin yasama ortamini belirleyen bir c¢evre olarak ortaya
konur. Hatta denilebilir ki insanin fizik olarak bir mekanda bulunmasi s6z konusu

olmazsa klasik roman, mekana ve esyaya gerek de duymaz (Ozdenéren, 2016, s. 98).

Ozdendren’in de belirttigi gibi statik bir yapiya sahip olan klasik
anlatinin ziddina modernist anlayista mekanin dinamik bir 6zellige biirtindigii
goriilmektedir. Modern anlatilarda mekanin farkli fonksiyonlar1 vardir. Bu
fonksiyonlar sdyle siralanabilir: Kisilerin ¢evreyi algilayis bigimlerini ve

ruhsal durumlarini agiklama, anlatinin statik yapisini kirma.

Modern hikaye yazarlar1 gergegi oldugu gibi degil sezdirme yoluyla
anlatmaya calisirlar. Rasim Ozdendren de bunu gerceklestirebilmek igin
mekan1 farkli islevlerde kullanir. Soyut bir anlatimla olaylarin insan ruhu

tizerinde olusturdugu bunalimlar1 anlatan yazar, mekan1 insan psikolojisinin
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ayrintilarint  yansitmak i¢in kullanir. Bu duruma yazarin Ricat adh

hikdyesinden alinan agagidaki metin 6rnek gosterilebilir:

Duvarlarin {istii piiriizlenmis. Bahge duvarmin orta boliimiindeki taslar,
yikilip y1gilmislar oraciga. Bir yanlarindan giir act yesil otlar figkirmis ve iki metre
yiiksekligindeki duvarin, tepesi boyunca, sanki bir bagka tarlalardan sokiilen yabanil
otlar buralara serpistirilmistir. Her bir yanindan fiskiriyorlar duvarin ve ev biitiin
biitiin eski (hele bu bakimsiz kalmig bahgenin ortasindan yan yana durusuyla).

Biisbiitiin. Nerde benim sokaklarim? Kunduralarimi garptigim taglar. (HI, s. 14)

Kapali, Dar Mekéanlar

Yazar, kapali ve dar mekanlar1 kullanarak mekan ile bireylerin ruhsal
durumlar1 arasinda uyum olusturmaya c¢alisir. Hikayelerdeki bu mekanlar,
kigileri i¢sel maceralara ¢ikaran bir islev tstlenir. Bu durumun yazarin

modernist tavrini yansittigi sdylenebilir.

Ozellikle Cark, Ricat, Profil, Yikinti ve Doéniis adli hikayelerinde
mekan olarak eve biiylilk 6nem veren yazar, cogunlukla biiyiik sehirlerde
bulunan evleri anlatir. Yazarin anlattiklarindan biiylik sehir oldugunu
anladigimiz bu yerlerin nereler oldugu ile ilgili hikayelerde herhangi bir
ifadeye yer verilmemektedir. Bu biiyiik sehirlerdeki evler, hizli degisim ve
gelisimlerin  birey ve toplum iizerindeki sancilarini yansitan yerlerdir.

Hikayelerde gecen evler, toplumdaki ¢oziilmeyi dile getirir.

Psikoloji ile mekan arasindaki iliskiye yer veren bir hikdye de Tutuk
adin tasir. Kisinin toplumun hayat tarzina karsi bir tavir almasi ve toplumdan
soyutlanmasina yer veren hikdyede mekan, kadinin ruhsal durumunu

yansitacak sekilde tasvir edilmistir:

Ev bu c¢mnarlarin birinin yaninda, hantal. Yoksul ama genis, pdrsiimiis,
heybetli durusuyla kimler i¢in yapayalniz, boyle bas egmis? Bilinmez. Soguk igreng
odalar1, kocaman direkleri kiremit ¢atisi: ne denli de alisilmis, bikilmis, usanilmis.
Kolay degil yillarca hep aynit merdivenler, taslik, hep ayni kiremitli ¢ati, dokiik
stvalar. (HI, s. 57)
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Burada anlatilan ev, fiziksel ve ruhsal agidan yashi kadini temsil
etmektedir. Kadinin yaslanmasi gibi evin de eskidigi iizerinde durulmustur.
Yazar, mekanla insan arasinda iligki kurar. Bununla kisinin i¢ diinyasini,

yikimini somutlamak ister.

Rasim Ozdendren’in modern yasama elestiri amaciyla yer verdigi
mekanlar; disko, kafeterya ve pastane benzeri yerlerdir. Bu yerler, sehrin
ruhunu yansitan unsurlardir. Kiiltiirel degerlerdeki yozlagsmanin anlatildigi bu
mekanlarin yazar tarafindan modernizmin olumsuz ydnleri olarak anlatildig:
goriiliir. Bu mekanlardaki kisiler, sehir hayatina uyum saglayamayip kendine

yabancilasan bireylerin bulundugu yerlerdir.

Calilikta Yanan Ates adli hikdyede kafeterya, yabanci kiiltiirlerin
etkisiyle ortaya c¢ikan bir yerdir. Burasi anlatilirken Tiirk toplumunun

yabancilagsmasi mekan vasitasiyla ortaya konur:

. 0 gecenin ortasina atilmis olan erkekler ve kadinlar, davulcular,
cengiciler, zil sesleri, borazanlar, fliitler, trompetler ve ses olarak ne varsa o gergin
climbiis ve ud tellerinin {istiinde, onlarda, morlugun karanliga karigsmis oldugu
yerdeki yiizler, o yiizlerin dudaklari, kaslari, duvarlar boyunca biiyiiyen, korkung
killar halinde ortalikta lazer 1smlar1 gibi oynasan kirpikler, birbirlerine bakip
ellerindeki kadehlerle oynasan vakit dldiirticii insanlar ve niye vakit 6ldirdiiklerini

bilmeden ve bdyle bir seyi ayrimsamis bile olmadan... (T, s. 68)

Bu anlatilanlar, toplumsal degisimi ve yozlagsmayir yansitmasi
bakimindan &nemlidir. Insanlarin kiiltiirel degerlerden yoksunlugu ve

degisimin olumsuzlugu biitiin ayrintisiyla ortaya konmustur.

Oteki adl1 hikdyede baskisinin bunalimlarini artiran bir mekan olarak
bir pastaneden bahsedilir. Pastanenin yozlagmayi yansitmasi ve bireyin
psikolojisini ortaya koymasi s6z konusudur. Hikdyenin baskisisinin bu
yozlasmadan haz etmedigi anlatilir. Pastane, her tiirlii insan1 barindiran ve

cirkef iligkilerin bulundugu bir sehrin meydanindadir:
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Tavuk gogsli, salep, sabahlar1 kahvalti... kapt kenarindaki tezgahin
arkasinda ayak istii alis veris edenlere hizmet eden adamin siirekli hareketleri
arasinda bir an i¢in bos biraktig1 araliklardan okunuyordu saydam levhalar
iizerindeki yazilar. i1k algiladig1 karisik, rehavetli yosun tadinda vanilya kokular:
olustu, sonra ¢ikolata ve pasta kokulari, daha sonra da nitelikleri belirsizlesmis,

pelte, pastanelere 6zgii o bir tek koku almisti. (DAK, s. 84)

Genis Mekanlar

20. ve 21. ylzyillarda Tirk toplumunda biiyiikk degisimler so6z
konusudur. Bu degisimler hikayelerde anlatilan mekanlari ve bu yerlere
yiklenen islevleri de degistirmistir. Modernist bir ¢izgide eserler yazan Rasim
Ozdenéren de buna bagl olarak bu degisimlerin bireyler iizerindeki etkilerini
hikdyelerinde ele almistir. Hizli degisimin etkisini goésterdigi mekanlar
bakimindan yazarin kent, sokak, bahge, park ve camiye eserlerinde yer verdigi

sOylenebilir.

Modernlesmeye bagli olarak kiiltiirel degisimlerin en ¢ok oldugu
yerler, kentlerdir. Ciinkii 6zellikle 1950 yilindan sonra kdyden kente goclerle
birlikte sehir hayatinda degisimler ve yozlasmalar kendisini gostermistir. Bu
durumlar karsisinda yazarmm bireylerde meydana gelen psikolojik
yikimlarthikayelerinde ele aldigi gorilir. Kundak adli hikdyede kentin,
anlaticinin ruhsal durumunu yansittigi goriilmektedir. Modern anlatilarin bir

0zelligi olan bu durumla ilgili Mehmet Tekin, sunlar1 soylemektedir:

Mekan unsuru, bazi romanlarda ‘yansiticr” olarak kullanilir. Ozellikle
modern romanda bu tiir uygulamalara genisge yer verilir. Anlaticinin tasarrufunu
asgari diizeye ¢ekmek isteyen romancilar, mekin unsurunu anlatima destek
saglayacak yonde kullanirlar. Roman kahramani, ¢evreye bakar ve c¢evreyi
degerlendirirken ayn1 zamanda kendi psikolojik durumunu da ortaya koyar (Tekin,
2001, s.147).

Hikayenin baskisisi olan anlatici, igsizlik ve sevgisizlik nedeniyle

yasadig1 bunalimi1 mekana yansitarak yasadigi kenti degerlendirir:
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Ayagimda bir garip tutukluk. Kent éniimde korkutucu bir labirent karanligi
ve karisikligiyla seriliydi. Amagsiz ve dilsiz yiiriidiim. Kii¢iik dar sokaklardan, koca

caddelere ¢iktim. ( HI, s. 84)

Hikayelerinde karamsarlik hakim olan Rasim Ozdendren’in cevreyle
saglikli iligkiler kurulmasini saglayan ve insani ferahlatan acik mekanlara
fazla yer vermedigi sOylenebilir. Giiller adli hikdyede bahge, cevresiyle
iletisimi zayif olan Nazire’nin yalnizligin1 yansitan bir mekan olarak
anlatilmistir. Nazire, Gil Yetistiren Adam gibi, yalnizliktan kurtulmak ig¢in
bahgesinde c¢ok c¢esitli cigekler yetistirmektedir. Ciinkii Nazire, c¢igek
bahgesiyle i¢sel bir bag kurarak rahatlamaktadir:

Gozii, birden elindeki makasa, eline kaydi, durum bdylesine i¢ karartict ve
umarsiz mi, diye diisiindii, makasi1 giiliin kalin sapina yoneltti, kararli ve keskin bir
devinimle sap1 bicti, giilii sepete diisiirdii, i¢i ani bir mutluluk ve haz saldirisina
ugradt:

“Tamam, geliyorum Serife!” diye bagirdi eve dogru. (T, s. 16)

Rasim Ozdendren’in ozellikle Cekirgeler, Bir Adam ve Kuyu adli
hikdyelerinde cami ve mescit, toplumdaki yozlagsmanin yansitildig1 kent ve
parklar gibi mekanlarin karsit anlamini olusturan, insanlarin huzur buldugu
yerler olarak sunulur. Ozellikle cami, Islam dininin ve Tiirk kiiltiiriiniin
Ozelliklerini yansitmaktadir. Dolayisiyla cami, yazarin ideal olarak sundugu
hayat tarzinin yasandigi yerler olarak ele alinir. Cekirgeler adli hikayede
Cumali, bir mezarlifin yanindan gecerken hayatin anlamini sorgular ve bu

durum onu camiye yonlendirir:

Arkadagindan ayrilinca hemen bir kalabalik ortasinda buldu Cumali kendini.
Aslinda pek kalabalik da denmezdi buna. Komsu kentlere, kazalara otobiis, minibiis
kaldiran garajlarin bulundugu yerdeydi. Aceleyle yiiriidii. Aksam vaktini gegirmis
olabileceginden endiseleniyordu. Carsi icindeki kiiciik camiye ulastiginda aksam
cemaatinin ge¢ kalmig birkag kisisinin de camiden ¢ikmak tizere olduklarini gordii.
Igeriye girmedi. Hava sicakti. Son cemaat yerinin Kuytu bir kosesini segerek

namazini orda bir basina kildi. (DAK, s. 85)
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4.1.3.3. Dil ve Usliip

Rasim Ozdendren, hikayelerinde bir atmosfer olusturup okuyucuyu
metnin i¢ine ¢ekmek i¢in dili oldukca titiz bir tarzda kullanmaktadir.
Hikayelerinde mekana, zamana, kisilere ve olaya uygun bir ortam olusturmak
icin dili dogal ve gerceke¢i olarak kullanmaktadir. Yazar, kisileri mensup
olduklar1 toplumsal tabakanin 6zelliklerine uygun olarak konusturmaktadir.
Diyaloglarm da basarili kullanildig1 sdylenebilir. Cok Sesli Bir Oliim adli
hikdyeden alinan asagidaki metin burada anlatilanlara 6rnek bir metin olarak

degerlendirilebilir:

Kamber, basini kaldirinca, birden babasinin yere yikilmig oldugunu gordi. Elindeki
otlar1 ayirmay1 birakarak iirkiintiiyle bakt1 oraya dogru.

-Ana, diye seslendi, bak hele.

Anasi, Kamber’in gosterdigi yere dogru kaldirdi basini. Kocasinin, yere yigilmis
goblgesini gordi. Ellerini, legenin igine sarkitarak bakt.

-Kos hele lan, nedir, dedi, vay basima gelenler!

Sehmuz, dizlerini karnina ¢ekmis inleyerek yatiyordu. Yiizii tere bulanmisti, terler,

cenesinden damla damla yere akiyordu. Benzi, korkung derecede sararmisti. (CSBO, s. 10)

Verilen metinde yazar, hikayedeki atmosferi olusturmak i¢in kelimeleri
etkili bir sekilde, oykiileyici anlatimin unsurlarma uygun olarak dogal ve
gercekei  kullanmistir.  Yerel soOyleyislere yer vermis, koOy insanmin

konusmasina uygun bir dili tercih etmistir. Diyaloglar da etkili verilmistir.

Rasim Ozdendren’in hikayelerinde tasvirlerin, devrik ciimlelerin ve
uzun ciimlelerin kullanilmasi1 da yazarin, 6nemli islip Ozellikleri arasinda
sayilabilir. Yazar, tasvirlerle hikdyeye uygun bir ortam olusturmaktadir. Uzun
ve  devrik  climlelerin  kullanilmast  ise = okuyucunun  dikkatini
yogunlastirmasinda etkili unsurlar olarak sayilabilir. [z, Sabahin Seher
Vaktinde Aman ve Bir Adam adli hikayelerde uzun ve devrik climlelerin
fazlaca kullanildig1 sdylenebilir. /# adli hikAyeden alinan asagidaki metni, bu

ozellikler bakimindan degerlendirelim:
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Kimi zaman kapkara tiiyleri piril piril olmus parliyor, bakiyorum irilesmis,
kocaman olmus, ne denli kirbaglarsan kirbagla bana misin demiyor, dislerini
gosteriyor, kara piril piril tiyleri arasinda saldirmaya hazir eksiksiz kuru bir

beyazlikla parlayan korkung dislerini.(DAK, s. 67)

Metni degerlendirdigimizde tasvirlerle birlikte uzun climleler ve devrik
climle sayesinde okuyucunun dikkatinin canli tutuldugu, merak duygusu

olusturularak insanlarin hikdyenin atmosferine hazirlandig1 sdylenebilir.

Yazarin hikayelerinde yer verdigi dilin en onemli 6zelliklerinden biri
de siirselliktir. Yazarin toplumsal ve kiiltiirel degisimlere uygun olarak
gergekligi estetik bir forma doniistiirmek i¢in siirsel bir anlatim kullandigi
goriliir. Bunu yaparak cagrisimlara agik, cok anlamli bir anlatim ortaya

koyar. Asagida Tutuk adli hikdyeden alinan metni degerlendirelim:

Ucu bir yerden kivrilmis olmasa, sonra da bu biikiintiiden insan1 saskinliga
ugratan cam kiriklar1 gibi saga sola yalpa vura vura dagilan yorgun soluklugu iginde
ay 15181 yerdeki kilim eskisinin iistiindeki acilmis iri kocaman beyaz giil dalinin
iistinde soyle belirsiz bir duraklama gecirerek konuklamasa oda s6z gotlirmez bir
karanlikta girtlagina kadar batmis bogulmus kendinden ge¢mis-giin sanki bir daha

hi¢ déonmiyecek bu pencereyi. (HI, s. 44)

Yukaridaki metin, Tutuk adli hikdyenin ilk ctimlesidir. Bu ciimlede
yazarin gercekligi yeniden yorumladigi, benzetmeye yer vererek siirsel bir

anlatim kullandig1 goriilmektedir.

Golge adli hikdyede zamanin bir tiirli ge¢cmek bilmeyisi, uzuyor
fiillerinin tekrarlanmasiyla vurgulanarak etkili bir anlatimla siirsel olarak

ifade edilmistir:

Giinler, haftalar ne kadar uzuyor
Haftalar ne kadar uzuyor

Aylar ne kadar uzuyor

Zaman ge¢mek bilmiyor

Bazen elinde bir demet kir ¢igegi ile bir basina mezar ziyaretine gidiyor. (T, s. 56)
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Yazarin hikayelerinde ortiik bir anlatim kullanmas1 da 6nemli bir iislap
ozelligi olarak goriilmektedir. Ortiik bir anlatimla duygu ve diisiincelerin
anlatilmasi, okuyucunun ¢esitli ¢ikarimlarda bulunmasina imkan saglar. Yazar
cagrisima acik olan bu anlatimda ¢esitli anlamlara gelen kelimeler kullanarak
siirsel soylemini de giiclendirir. Yazarmn bu anlatimi ile ilgili ibrahim

Demirci, su bilgileri vermektedir:

Hikaye/anlat1 yazari Rasim Ozdenéren’in dilinde ve anlatiminda, elbette
hikayede anlatilan olaymn, gercekligin, kahramanin durumuna gore degismek
kosuluyla - bosluklar, kesintiler, belirsizlikler, yarim birakilmisliklar,belki
anlamsizliklar karsimiza c¢ikabilmektedir ve okuyucu olarak biz bu bosluklari
doldurmak, Kkesintileri ve belirsizlikleri gidermek, yarimliklari tamamlamak,
anlamsizliklar1 anlamli kilmak ¢abasina girmekle yiiz yiize geliriz (Demirci, 2011, s.
249).

Ibrahim Demirci’nin de belirttigi gibi yazar Rasim Ozdendren’in kimi
hikdyelerinde ortiik anlatima yer verdigi, hikdyelerinde anlamsal bosluklar
biraktigi goriilmektedir. Onun iislibunun 6nemli bir 6zelligini olusturan bu
durum da ozellikle belirtilmelidir. Ciinkii yazarin bu tarzi, okuyucular
tarafindan olumsuz olarak degerlendirilebilir. Bu anlatilanlara Soguk Isik

hikdyesinin son ciimleleri 6rnek gosterilebilir:

Tramvaylar dan dan dan sesleriyle kentin ulu gégiiniin altini iistiine getiriyor.
Kahkahalarimiz dan dan sesleriyle domdom kursunlarinin 1shigmna karisiyor,

diinyanin biitiin ipek perdelerini jilet gibi kesip dogruyor. (10, s. 191)
Rasim Ozdendren’in hikayelerinde kahramanlarm zelliklerini belirgin
kilmak i¢in ydresel sOyleyislerin de yer aldigi goriiliir. Bu sodyleyislerin

hikayenin anlatimina uygun olarak yerli yerinde kullanilmas1 dikkat ¢ekicidir:

Babasi, ortalik yerde, yer yataginda, {istiinde bir mitil, biitiin bedeni

bu mitilin altinda derin derin soluklanarak yatiyordu. (C, $.50)
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Su lambanin fitilini az yekindir kizim, dedi, siramiz da bildirdan kalma
ama olsun, tarhanamiz da var daha..onu da su sahana islayiver, ibrik disarida,

kapmin yaninda. (C, s. 51)

Yukaridaki alintilarda gegen mitil, yekindir, bildir, sahan, ibrik
kelimeleri hikayenin gectigi yere ait sOyleyisler olarak belirtilebilir. Yazar
anlatimin1 daha da zenginlestirmek i¢in ve yasanilan hayati yansitmak
amaciyla bu yoresel kelimeleri kullanmistir. Ancak s6z konusu hikayede
anlatilan olayin mekéni ile ilgili olarak herhangi bir bilgiye yer verilmemistir.

Bu nedenle hangi yorenin agiz 6zelligi oldugu belli degildir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Rasim Ozdendren; hikdye, deneme ve roman tiirlerinde eserler veren
Tirk edebiyatinin son donem yazarlarindandir. Bu c¢alismada Rasim
Ozdendren’in Giil Yetistiren Adam romani ile 11 hikdye kitabinda yer alan
hikdyeler, modernist anlayisa gore incelenmis ve bu anlayisin ozellikleri

eserlerde tespit edilmistir. Bu tespitler asagidaki boliimlerde sunulmustur.

Giil Yetistiren Adam romani; tematik, teknik ve yapisal unsurlar
bakimindan ele alinmistir. Romanda bagkisinin, Giil Yetistiren Adam’in,
toplumla ¢atistigr goriilmistiir. Baskisinin yalmizligi, toplumdan kendini
soyutlamasi, hayatin1 sorgulamasi temalar1 islenmis ve bu kisinin karmasik
ruh halleri eserde ele alinmistir. Hikayedeki ikinci olay oOrgiisii etrafinda yer
alan Sitare’nin intihar etmesi de modernist romanin 6zelliklerindendir. Tiim
bunlar romanda modernizmin tematik unsurlarinin 6n planda oldugunu

gostermektedir.

Giil Yetistiren Adam’da i¢ konusma, alintilama, montaj tekniklerinin
etkili kullanildig1 ve eserde bu tekniklere yer verildigi goriiliir. Son boliimde
ise eserdeki modernist yapt unsurlarinin tespit edilmesine gecilmistir.
Romanda anlatilan olayin Onemsizlestirildigi goriilmiistiir. Mekanlarin
anlatiminda tasvirlere yer verilmedigi, mekanlarin yalnizca adlarmnin
kullanildig1 goriiliir. Bu mekénlarin kisilerin i¢ diinyalarinin yansitilmasinda
rol aldig1 goriliir. Eserde iki farkli zaman dilimine yer verildigi, zamanda
kirilmalarin yasandigi, geriye doniislerle olaylarin anlatildigi sdylenebilir.
Kisilerin anlatiminda ise onlarin i¢ diinyalarinin anlatimimna 6nem verildigi,
kisilerin toplumdaki konumlarmin 6dnemsenmedigi tespit edilmistir. Tiim bu

anlatilanlarin modernist yaklagimlar olmas1 dikkat ¢ekicidir.

Giil Yetistiren Adam romani degerlendirildiginde bu romanda tematik,
yapisal ve teknik agidan modernizmin pek ¢ok unsurunun kullanildigi, eserin

modernist bir anlayisla yazildig1 sdylenebilir.



Rasim Ozdendren’in romanmdan sonra hikayelerinin incelenmesine
gecilmistir. Rasim Ozdendren, bugiine kadar 11 hikaye kitab1 yayinlamis olup
bu kitaplarinda toplamda 188 hikayeye yer vermistir. ilk boliimde yazarin tiim
hikayeleri; olay Orgiisii, tema, kisiler, mekan, zaman, dil anlatim ve

modernizm agisindan genel olarak degerlendirilmistir.

Yazar Rasim Ozdendren’in hikayeleri tematik, teknik ve yapisal
unsurlar bakimindan ayrintili olarak degerlendirilmistir. Hikayelerde
varolusculuk, yalnizlik, yabancilagsma, baskaldiri, 6liim temalar1 modernizmle
ilgili temalar olup bu temalarin eserlerde yer aldigir goriilmiistiir. Bunun
yaninda hikayelerde i¢ konusma, alintilama ve biling akis1 tekniklerinin de
modernist eserlerde yer alan teknikler olarak eserlerde bulundugu
belirlenmistir. Yazarin hikayelerde mekan1 farkli islevlerde kullandigi,
mekanlarla kisilerin i¢ diinyalar1 arasinda iliskiler kurdugu gortlmiistiir.
Yazarin hikayelerinde statik degil dinamik bir mekan anlatiminin da

modernist bir tarz olarak eserlerde yer aldigi tespit edilmistir.

Rasim Ozdendren, hikdyelerinde kronolojik bir zaman anlatim1 yerine
zamanda kirilmalarla, geriye doniislerle modernist bir tarzi tercih etmistir.
Yasanan an’lar iizerinde durarak kisilerin i¢ diinyalarmi ayrintili olarak
anlatmistir. Sonug¢ olarak denilebilir ki yazar, romaniyla ve hikayeleriyle
modernist bir yazar olarak Tiirk edebiyatinda 6zgiin bir sahsiyet olarak yerini
almigtir.  Gelenekselden evrensele uzanan bir anlayigla eserlerini

olusturmustur.

Giil Yetistiren Adam romaninda ve yazarin hikadye kitaplarinda elde
ettigimiz modernist bulgular1 toplu olarak karsilastirmali bir sekilde soyle

siralayabiliriz:

Rasim Ozdendren, Giil Yetistiren Adam romaninda baskaldiri,
yalnizlik, intihar ve de8er ¢atigmalar1 temalarina eserinde Ozellikle yer

vermistir. Bunlarin disinda kiiltiirel degisim, kagis, deger catigmalari, intihar
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temalar1 da islenen diger temalar olarak belirtilebilir.

Hikayelerinde ise varolusg¢uluk, yalnizlik, yabancilagma, baskaldir1 ve
O0lim temalarn1 agirlikli olarak islemistir. Bunlardan hareketle yazarin
romaninda ve hikayelerinde benzer temalara yer verdigi ve bu temalarin da

modernist temalar oldugu belirlenmistir.

Giil Yetistiren Adam romaninda iki farkli olay orgiisiine bagh iki farkl
zaman dilimi s6z konusudur. Ilk zaman diliminde Sitare’nin evine misafirlerin
gelmesi ile olaylar baglamis, daha sonrasinda ise Sitare’nin intihari ile olaylar
sona ermistir. Bu iki olay arasinda ne kadar zaman gectigi ise romanda
belirsiz birakilmistir. Ikinci zaman diliminde ise Giil Yetistiren Adam’in evine
bir aksamiistii torununun gelmesiyle baslayan olay orgiisii, bir sonraki giiniin
sabah namazin1 da kapsayacak bir sekilde devam eder. Sonrasinda ise Giil
Yetistiren Adam’in tutuklanmasi ile olay Orgiisii sona erer. Her iki zaman
diliminde de zaman kirilmalar1 ve geriye doniislerle farkli zamanlarla ilgili
olaylarin da anlatildig1 goriiliir. Rasim Ozdendren’in hikayelerinde ise kisa
zaman dilimlerinde anlatilan olaylar vardir. Zaman kirilmalar1 ve geriye
dontisler de dikkati ¢ekmektedir. Dogrusal bir zaman dilimi hikayelerde de
s0z konusu degildir. Zamanin anlatiminda da modernist bir tarz soz

konusudur.

Yazarin Giil Yetistiren Adam romaninda mekanlarin anlatiminda
tasvirlere az da olsa yer verdigi, olaylarin yasandigi yerleri fazla ayrintili
olmasa da anlattigi sdylenebilir. Rasim Ozdendren’in hikayelerinde ise
mekanlar dinamik bir tarzda kisilerin i¢ diinyalarin1 yansitacak sekilde
anlatilmistir. Yazar, biiylik sehirlerdeki degisimi, yozlasmay1 ve ¢oziilmeyi
anlatirken mekénlarda da biiylik degisim yasandigini hissettirir. Cami ve
mescit ise insanlarin huzur buldugu yerler olarak anlatilmistir. Hikayelerde
ayrica psikoloji ile mekanlar arasindaki iliskinin de ¢ok saglam kurgulandig,
mekanlarin insanlarin i¢ diinyasini yansittigi goriiliir. Buradan hareketle
hikayelerde Giil Yetistiren Adam adli romana gore mekanlarin daha modernist

oldugu belirtilebilir.
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Giil Yetistiren Adam romaninda i¢ konusma, alintilama ve montaj
anlatim teknikleri kullanilmistir. Yazarin hikayelerinde i¢ konusma, biling
akist ve alintilama anlatim teknikleri vardir. Yazarin romaninda ve
hikayelerinde benzer tekniklerin kullanildigi, modernist egilimlere yer

verildigi sdylenebilir.

Giil Yetistiren Adam adli romanda kisilerin kiiltiirel degisime uyum
saglayanlar ve bu degisimlere kars1 ¢ikanlar seklinde ele alinmasi dogru olur.
Bu kisilerin i¢ diinyalarinda ¢atismalarin olmasi1 da dikkat cekicidir. Giil
Yetistiren Adam, bu degisimlere karsi pasif direnis gostermektedir. Sitare,
Carli, Turgut, Yavuz, Zelda ve Ben Anlatici ise degisimlere uyum saglayan
kigiler olarak siralanabilir. S6z konusu kisilerin sadece olayla ilgili olarak
anlatilmast ve bu kisilerin toplumsal statiilerinin Onemsenmemesi de

modernist bir anlayisin varligini gosterir.

Rasim Ozdendren’in hem romaninda hem de hikayelerinde estetik bir
kaygiyla dile yaklastigi, dilin kullanimina 6nem verdigi goriiliir. Siirsel bir
dille, ortiikk ve sembolik bir anlatimla eserlerini olusturdugu goriilmektedir.
Sanat¢inin eserlerinde ¢ok anlamlilik s6z konusudur. Tiim bunlar da yazardaki

modernist etkiyi gdsteren 6nemli 6zellikler olarak sayilabilir.

Tez ¢aligmasimin benzer ¢aligmalarda yol goésterici olmasi, Yeni Tiirk
Edebiyat1 dalinda yeni ¢aligmalarin Oniinii a¢gmasi beklenmektedir. Rasim
Ozdendren’in roman ve hikayelerinin bagka yontemlerle de degerlendirilmesi
miimkiin olup bu caligsmalarla Tiirk Edebiyat Tarihi’nin daha da gelismesi

beklenir.
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