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ÖZET 

 

SOSYAL BİLİMLER ENSTİTÜSÜ / MÜZİK / TEZLİ YÜKSEK LİSANS 

KEMAN EĞİTİMİNDE ORDU TÜRKÜLERİNİN KULLANILABİLİRLİĞİ VE 

YORUMLAMA YÖNTEMLERİ 

BAHAR ÖZ 

Bu araştırmada, TRT repertuvarında bulunan Ordu iline ait 15 türkünün müzik eğitiminde ve 

Güzel Sanatlar Liseleri (GSL) keman eğitiminde kullanılabilirliği incelenmiştir. Çalışmada yer 

alan türküler GSL Çalgı Eğitimi Keman Dersi Öğretim Programı kazanımları dikkate alınarak 

tespit edilmiştir. Tespit edilen türküler, öğretim programının kazanımlarına ve kemanın teknik 

özelliklerine uygun olarak düzenlenmiştir. Araştırma kapsamında Ordu iline ait 15 türkü 

makamsal ve teknik açıdan incelenmiş; en çok Hüseyni ve Hicaz makamlarının tercih edildiği, 4 

ve 9 zamanlı usullerin daha sık kullanıldığı, çoğunlukla “la” karar perdesinde ve 8’li ses aralığında 

icra edildiği sonucuna ulaşılmıştır. İncelenen türkülerin GSL Çalgı Eğitimi Keman Dersi Öğretim 

Programı kazanımlarından 9.,10.,11. ve 12. sınıf kazanımlarına uygun olduğu, 10. sınıf makamsal 

dizi, etüt, eser kazanımlarına (Nihavend ve Muhayyerkûrdî) uygun olmadığı sonucuna varılmıştır. 

Bu çalışma, betimsel nitelikte olup tarama modeli kullanılmıştır. Bunun yanı sıra tez kapsamında 

incelenen türküler, içerik analiz yöntemine uygun bir biçimde yeniden düzenlenmiş, bulgular ve 

yorum bölümünde tablolar oluşturularak araştırmanın verileri detaylı olarak verilmiştir. 

Türkülerin nota yazımı ise Finale 2020 programında gerçekleştirilmiştir. Ordu türkülerinin, müzik 

eğitimi kurumlarında öğretimi yapılan keman eğitim sürecine olumlu katkı sunacağı 

düşünülmektedir.  

 

Anahtar Kelimeler: Keman, Keman Eğitimi, Türk Halk Müziği, Ordu Türküleri, GSL 
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ABSTRACT 

THE AVAILABILITY OF THE ORDU REGION FOLK SONGS IN VIOLIN 

EDUCATION AND PERFORMING METHODS 

 

In this research, the usability of 15 folk songs from the province of Ordu in the TRT repertoire in 

music education and violin education at Fine Arts High Schools were examined. The folk songs 

which took place in the study were determined by considering the acquisitions of the GSL Violin 

Lesson Curriculum. The determined folk songs were arranged in accordance with the acquisitions 

of the curriculum and the technical characteristics of the violin. Within the scope of the research, 

15 Ordu folk songs were examined in terms of modal and technical; It has been concluded that 

the folk songs are mostly in Hüseyni and Hicaz makams, 4 and 9 beat tempos are used frequently, 

and the folk songs are mostly in the "la" decision pitch and 8 voice range. The 9th, 10th, 11th 

acquisitions of the GSL Instrument Education Violin Lesson Curriculum were examined and folk 

songs were adapted within the scope of the research, and it has been concluded that it is suitable 

for the acquisitions of the 9th,10th,11th, 12th grades, and it is not suitable for the acquisitions of the 

10th grade as modal scale, etude and musical work acquisition (Nihavent and Muhayyerkürdi). 

This research is a descriptive study and scanning model was used. In addition, the folk songs 

examined within the scope of the thesis were rearranged in accordance with the content analysis 

method, and the data of the research were given in detail by tables in the findings and comment 

section. The musical notation of the folk songs was done in the Finale 2020 program. It is foreseen 

that the use of Ordu folk songs in violin education will contribute to the violin education in music 

education institutions. 

Key Words: Violin, Violin Education, Turkish Folk Music, Ordu Region Folk Songs, GSL. 
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GİRİŞ 

Kültür; insanların yaşantılarını, gelenek ve göreneklerini, duygu ve düşüncelerini bir 

arada tutan toplumsal bir bellektir. İnsanoğlunun varoluşundan bu yana sürekliliğini 

koruyarak sistem içerisinde tüm alanlarla (din, inanç, sağlık, sosyal yaşam, vs.) etkileşim 

gösteren kültür kavramı, müzik sanatıyla da önemli bir bağ kurmuştur.   

Müzik ise, doğumdan ölüme kadar uzanan bir iletişim aracı olarak kullanılmış, din, 

tedavi, sosyal yapı vb. pek çok alana tesiri dokunan önemli bir kültürel unsur olarak kabul 

görmüştür. Müzik sanatı, tarihten günümüze bireyin yaşantılarından etkilenerek buna 

göre şekil almıştır. Müzikal davranışlar kazandırma süreci ise müzik eğitiminin bir 

çalışma alanı olup, eğitim sürecinde bireylerin kendi kültürlerine ait ögeleri müzik 

yoluyla öğrenebilmesi de son derece önem arz etmektedir (Uçan, 2018). Bu sebeple 

eğitimde yerel unsurların kullanımının kültürel mirasın aktarımına olanak sağlayacağı 

öngörülmektedir. 

Cumhuriyet dönemiyle birlikte ortaya çıkan Kültür-Sanat politikası hem 

kurumsallaşmayı sağlamış hem de halk müziği çalışmalarına hız kazandırmıştır. Aynı 

zamanda başta Türk beşleri olmak üzere birçok önemli besteci, THM ögelerini 

eserlerinde kullanarak bu politikaya önemli hizmetler sağlamıştır.  

Türkülerin, kendine özgü yapısına sadık kalınarak çağdaş teknik ve yöntemlerin 

kullanımıyla birlikte yapılan düzenleme çalışmaları Türk kültürünün uluslararası sanat 

müziği otoriteleri tarafından tanınırlığına katkı sunacağı düşünülmektedir. 

Müzik eğitiminde Orff, Kodaly ve Suzuki gibi dünyada kabul görmüş önemli yaklaşım 

ve yöntemler bulunmaktadır. Özellikle Kodaly yaklaşımında, bireylere kendi kültürüne 

ait çocuk ve halk şarkılarının öğretimi sağlanmaktadır (Türkmen, 2021). 

Günümüzde “Yakından uzağa” ilkesiyle hareket eden toplumlarda çocukların dil, 

iletişim, vb. becerilerine katkı sunması bakımından müzik eğitimi yaklaşımları önemli bir 

referans noktasıdır. Bireyin disiplin ve özgüven kazanması, toplulukla birlikte hareket 

edebilmesi gibi pek çok farklı kazanım sağlayan bu tür yaklaşımlar “yakından uzağa” 

ilkesini destekler niteliktedir. 

Çalgı eğitiminde ise bireylerin kendi anadilini odağa alan ve kendi kültüründen beslenen 

materyalleri bir arada kullanmasına imkân sağlamaktadır. Çalgı eğitiminde yaygın olarak 
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kullanılan çalgılardan birisi de kemandır. Ayrıca Türk Halk Müziği (THM) icra biçimine 

ve üslubuna uygun bir çalgı türüdür.  

Çalgı eğitimi, öncelikle öğrenciye belli bir disiplin kazandırır, sosyalleştirir ve olumlu 

benlik algısı yaratır. Bu sayede kendi ülkesinin ve dünya ülkelerine ait müziklerin 

öğreniminin yanı sıra ciddi bir müzik repertuvarına da sahip olur. 

Araştırmalar sonucunda, Ordu iline ait türkülerin keman eğitiminde kullanılabilirliğine 

dair herhangi bir çalışmanın yapılmadığı görülmüştür. Çalışmada ele alınan türkülerin 

mesleki müzik eğitimi kurumlarında kullanımı ve GSL Keman derslerine bir dağarcık 

oluşturması amaçlanmıştır. Yapılan çalışmanın alana önemli katkılar sunacağı 

düşünülmektedir. 
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1. TEZİN KAPSAMI 

1.1. Problem Cümlesi 

Bu araştırmanın problem cümlesi; Ordu türkülerinin GSL keman eğitiminde kullanım 

durumları nedir? 

1.2. Alt Problemler 

1) Ordu türkülerinin betimsel özellikleri nasıldır? 

2) Ordu türkülerinin keman teknikleri açısından incelenmesi ve GSL Çalgı Eğitimi 

Keman Dersi Öğretim Programının kazanımlarına göre kullanılabilirliği nasıldır? 

1.3. Araştırmanın Amacı 

Bu araştırma, 2016 yılında yayınlanan GSL Çalgı Eğitimi Keman Dersi Öğretim 

Programında kazandırılması hedeflenen beceriler referans alınarak Ordu iline ait 15 

türkünün keman icra tekniklerine uygun olarak incelenmesi amaçlamaktadır. 

1.4. Araştırmanın Önemi 

❖ Ordu türkülerinin keman eğitiminde kullanılabilirliğine ilişkin herhangi bir 

çalışmanın yapılmadığı tespit edilmiştir. Bu nedenle araştırmanın ulusal keman 

eğitimine önemli bir örnek oluşturması, 

❖ Toplumun kültürel mirası olan türkülerin keman eğitiminde kullanımının öğretim 

sürecine olumlu katkılar sağlaması, 

❖  Önceki çalışmalarda keman eğitimine uyarlanmış türkülerin sınırlı sayıda olması 

ve yapılan bu çalışmanın ulusal keman eğitimi dağarcığına önemli katkılar 

sunması bakımından önem arz etmektedir. 

1.5. Varsayımlar 

Bu araştırmanın dayandığı temel varsayımlar şöyledir: 

❖ TRT repertuvarında bulunan ve araştırma kapsamında seçilmiş olan Ordu iline ait 

15 türkünün GSL örnekleminden hareketle ulusal keman eğitimine katkı 

sağlayabileceği, 
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❖ GSL Çalgı Eğitimi Keman Dersi Öğretim Programına uygun olarak kemana 

uyarlanan Ordu türkülerinin kemanda sağ ve sol el tekniklerinin öğretiminde 

dağarcık olarak kullanılabileceği, 

❖ Yapılan çalışmanın kullanılan yönteme, araştırmanın konusuna, amacına ve 

problem çözümüne uygun olabileceği varsayılmaktadır. 

1.6. Sınırlılıklar 

Araştırma; 

❖ TRT repertuvarında bulunan Ordu iline ait 15 türkü ile,  

❖ MEB tarafından 2016 yılında yayınlanan GSL Müzik Bölümü Bireysel Çalgı 

(Keman) Eğitimi Dersi Öğretim Programı ile, 

❖ Lisansüstü Programı için ayrılan süre ve maddi olanaklar ile sınırlıdır. 

1.7. Tanımlar 

Piano (p): “Hafif sesle. Sesin şiddetini yumuşatarak” (Sözer, 2021, s.187). 

Mezzoforte (mf): “Orta kuvvette” (Sözer, 2021, s.154). 

Mezzopiano (mp): “Orta yumuşaklıkta. Hafifçe” (Sözer, 2021, s.154). 

Forte (f): “Güçlü. Notalar ya da bölümlerden güçlü icra edilmesi istenenler, 

partisyonlarda “f” (ya da “F”) işaretiyle belirtilir” (Sözer, 2021, s.95). 

Crescendo: “Kreşendo. Artarak. İnsan sesi ya da çalgılar için yazılmış müzik 

parçalarında, seslerin doruk noktasına ulaşacak biçimde, giderek güçlenmesi” (Sözer, 

2021, s.61).  

Decrescendo: “Dekreşendo. Ses gücünün giderek hafiflemesi, kısılması” (Sözer, 2021, 

s.69). 

Ritardando: “Gecikerek, biraz geriden izleyerek (bir müzik yapıtının yorumunda, 

genellikle eşlik eden ses ya da çalgı için). Kısa yazılışı: rit. ya da ritard” (Sözer 2021, 

s.203). 

Çalgı: “Enstrüman, saz, alet müzik aleti. Müzik sesleri çıkarmak amacıyla yapılmış 

aygıt” (Sözer, 2021, s.62). 

Hüseyni: “Türk müziğinde basit makam” (Sözer, 2021, s.112). 
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Hicâz: “13. yy.’dan günümüze kadar küçük değişikliklerle gelen makâm adıdır. 19. yy. 

kaynaklarından segâh perdesinin yerine Dik Kürdî perdesi kullanılmaya başladığını 

anlamaktayız” (Karaduman, 2019, s.116-117). 

Karcığar: “15. yy. kaynaklarında açıklanan bir terkîp olup, tanımlar birbirinden farklılık 

göstermekte ve karâr perdesi dahî farklı verilmektedir” (Karaduman, 2019, s.127). 

Segâh: “Eski dönem edvâr geleneğinde şu’be sınıflamasında adı geçen bir makâmın 

adıdır” (Karaduman, 2019, s.157). 

Hüzzâm: “17. yy. kaynaklarında tesâdüf edilen bu makâm, Kantemir edvârında eski 

Hüzzâm olarak bilinen (Hüzzâm-ı Kadîm) şekliyle açıklanmaktadır” (Karaduman, 2019, 

s.124). 

Keman: “Dört telli, yaylı çalgı. Solo ve orkestra çalgılarının en önemlilerinden biri” 

(Sözer, 2021, s.125). 
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2. KAVRAMSAL ÇERÇEVE 

2.1. Müzik Eğitimi 

Müzik, yaşamın hayatın içinde var olan olguları, olayları, ses öbekleriyle ifade etme 

sanatıdır. Tarih boyunca insanların ve toplumların kendilerini ifade etmesinde, düşünce 

ve duygularını açığa çıkarmasında ve iletişim kurmasında son derece önemli bir rol 

oynamıştır.  

Müzik sanatının çeşitli işlevleri vardır. Bunlar; bireysel, toplumsal, ekonomik ve eğitim 

gibi türlere ayrılmıştır. Müziğin işlevleri bakımından yöneltici, geliştirici etmenleri 

bulunan müzik eğitimi ise, bu sanatın üretilmesi, aktarılması aşamasında ön plandadır.  

Müzik eğitimi bireylerin hayatında bilerek ve isteyerek müzikal davranışlar kazandırma 

sürecidir (Uçan, 2018). Bu süreç içerisinde öğrenen bireyin sosyalleşmesi, özellikle 

küçük yaşlardan itibaren yoğun bir müzik eğitimi alması bireye pozitif bir yaşam yolunda 

kapılar açmaktadır. 

Duayen müzik eğitimcisi Uçan (2018, s.11) müzik eğitimini aşağıdaki şekilde 

tanımlamaktadır:  

“Müzik eğitimi, temelde, bir müziksel davranış kazandırma, bir müziksel 

davranış değiştirme veya bir müziksel davranış değişikliği oluşturma, bir 

müziksel davranış dönüştürme, geliştirme ve yetkinleştirme sürecidir. Bu 

süreçte daha çok, eğitim gören bireyin (çocuğun/gencin, öğrencinin) kendi 

müziksel yaşantısı temel alınır, bu temelden yola çıkılarak belirli amaçlar 

doğrultusunda planlı, düzenli ve yöntemli bir yol izlenir ve bu yolla belirli 

hedeflere erişilir. Müzik eğitimi yoluyla, birey ile çevresi, özellikle müziksel 

çevresi arasındaki iletişim ve etkileşimin daha sağlıklı, daha düzenli, daha 

etkili, daha verimli ve daha yararlı olması beklenir” 

Şendurur ve Barış (2002, s.167) ise müzik eğitiminin devinişsel ve duyuşsal 

etkileriyle beraber, bilişsel becerileri etkileyen unsurlarını da aşağıdaki şekilde 

açıklamıştır: 

“Müzik eğitimi kritik düşünme, problem çözümü ve bu amaçlara yönelik 

nasıl iş birlikçi çalışılması gerektiğini öğrenme gibi akademik ve kişisel 

becerilerin gelişmesini destekler. Sembollerin nasıl kullanılacağı, bilgiyi 

analizleme, sentezleme ve değerlendirme gibi kavramaya yönelik beceriler 

müzik öğretiminde tam belirgin olmamakla birlikte çocuğun bu yöndeki 

becerilerinin gelişimini güçlendirici yöndedir” 
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2.2. Genel Müzik Eğitimi  

Genel müzik eğitimi, örgün eğitim kurumlarında yapılan eğitim türüdür. Bu müzik 

eğitimi türü zorunludur. Evrensel ve ulusal müzik kültürünün öğelerinin öğretiminin 

yapılarak aktarılması bu müzik eğitimi türünün temel amaçlarındandır.  

Genel müzik eğitiminde bireylere ulusal ve evrensel müzik kültürünün, çalgılarının 

tanıtılması ve öğretilmesi amaçlanır. Ayrıca bu müzik eğitimi türü, amatör ve mesleki 

müzik eğitiminin başlangıcı olarak da nitelendirilebilir.  Bireyleri bu eğitim türlerine 

yönlendirmek için de kaynak olabilecek önemli ve temel bir eğitimdir. 

“Genel müzik eğitimi, iş meslek, okul, bölüm, kol-dal ve program türü ne 

olursa olsun, ayrım gözetmeksizin, her düzeyde, her aşamada, her yaşta 

herkese yönelik olup, sağlıklı ve dengeli bir insanca-uygarca yaşam için 

gerekli asgarî-ortak genel müzik kültürünü kazandırmayı amaçlar. Bu 

özelliğiyle genel eğitimin vazgeçilmez boyutu ve ögesidir” (Uçan, 2018, 

s.34). 

Tarman’a göre (2016, s.9) ise Genel Müzik Eğitimi: “Sağlıklı ve dengeli bir “insanca 

yaşam” için ayrım gözetmeksizin herkese yönelik, asgari-ortak genel müzik kültürünü 

kazandırmayı amaçlayan müzik eğitimi türüdür” 

Türkmen (2021, s.11) ise Genel Müzik Eğitimini: “Millî Eğitim Bakanlığına bağlı 

ilkokul, ortaokul, lise ve diğer özel okullarda verilmekte olan, haftalık belli bir zaman 

dilimini kapsayan, normal eğitim sürecinde belirlenmiş bir program dahilinde yürütülen 

ve bu okullardaki programı alan bütün öğrencilere verilen bir eğitim olarak 

tanımlanabilir” şeklinde açıklamıştır. 

2.3. Amatör Müzik Eğitimi  

Amatör Müzik Eğitimi bireylerin severek ve isteyerek yeteneklerine bakılmaksızın dahil 

oldukları eğitim sürecidir. Amatör müzik eğitimi veren kurumlar; Halk Eğitim 

Merkezleri, Belediye Konservatuvarları, Müzik Kurslarıdır. Aynı zamanda Amatör 

Müzik Eğitimi bireyin boş zamanlarını verimli geçirmesi, sosyalleşmesi, özgüven 

kazanması ve zararlı alışkanlıklardan uzak durması açısından da önemlidir. Tarman 

(2016, s.10) ise amatör müzik eğitimini şu şekilde ifade etmiştir: 

“Amatör müzik eğitimi; müziğe ilgi ve sevgi duyanlara yöneliktir. Etkin bir 

müziksel katılımla doyum sağlamak ve bunu sürdürüp geliştirmek için 

gerekli müziksel davranışları kazandırmayı amaçlar. Bireyin yetenekli 

olması değil, istekli olması önemlidir. Bu eğitim, genellikle müzik 
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dershaneleri, kurslar ve özel dersler yoluyla bir müzik eğitimcisi ya da çalgı 

öğretmeni tarafından yürütülür. Uzman bir eğitimci bulunmaması 

durumunda birey; arkadaşları, anne-babası ya da çeşitli yazılı ve görsel 

yayınların da yardımıyla müzik eğitimine kendi kendine başlayabilir ve 

bunu sürdürüp geliştirebilir. Ancak bu durumda kuşkusuz daha az ve daha 

zor yol alınır. Bu nedenle bir uzman yardımına başvurmak yerinde olur. 

Amatör müzik eğitimi, aynı zamanda mesleki müzik eğitiminin de 

hazırlayıcısı ve bir alt basamağıdır” 

2.4. Mesleki Müzik Eğitimi 

Mesleki müzik eğitimi bireyin gelecekteki yaşantısını şekillendirecek olan kapsamlı bir 

müzik eğitimi türüdür. Mesleki müzik eğitimi alacak olan birey belirli bir disiplin içinde 

yetişir ve mesleğe dayalı önemli meziyetler kazanması beklenir. 

“Mesleki müzik eğitimi, müzik alanının bütününü, bir kolunu, dalını, o 

bütün, kol veya dal ile ilgili bir işi meslek olarak seçen, seçmek isteyen, 

seçme eğilimi gösteren, seçme olasılığı bulunan, müziğe belli düzeyde 

yetenekli kişilere yönelik olup, dalın, işin ya da mesleğin gerektirdiği 

müziksel davranışları, yeterlilikleri, birikimi kazandırmayı amaçlar” (Uçan 

2018, s.36). 

“Müziği meslek olarak seçmek isteyen kişilere yöneliktir. Bu nedenle 

mesleğin gerektirdiği müziksel davranışları kazandırmayı amaçlar ve bu 

süreç uzman kişilerce yürütülür. Mesleki müzik eğitimine başlayabilmek 

için, belli düzeyde müzik yeteneğine sahip olunduğunu gösteren, müzik 

yetenek sınavlarında başarılı olunması zorunludur” (Tarman, 2016, s.10). 

Mesleki Müzik Eğitimi verecek olan kişiler ise eğitim yöntem ve tekniklerini iyi düzeyde 

bilip uygulayabilen, dalında uzmanlaşmış eğitimcilerdir. Mesleki müzik eğitiminde aynı 

zamanda öğrenen kişinin de bu işi disiplin içerisinde, sabırla ve gayret ederek hareket 

etmesi beklenir. Öğrenen ve öğreten arasındaki iletişimin son derece önemli olduğu 

mesleki müzik eğitiminde uygun koşulların sağlanması durumunda başarılı sonuçlar elde 

edilmektedir. 

2.5. Mesleki Müzik Eğitiminde Çalgı Eğitimi 

Ülkemiz mesleki müzik eğitiminde çalgı eğitimi veren kurumlar; Güzel Sanatlar 

Liselerinin Müzik Bölümü, Müzik ve Sahne sanatları fakülteleri, Devlet 

Konservatuvarları, Eğitim Fakültelerinin Müzik Eğitimi Anabilim Dalları ve Güzel 

Sanatlar Fakültelerinin Müzik Bölümleridir. 

Yokuş ve Demirbatır (2009, s.517) bu kurumlarda çalgı eğitiminin önemine şu şekilde 

değinmiştir: 
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“Bu kurumlarda, müzik kuramları ve ses eğitiminin yanı sıra en temel eğitim 

süreçlerinden biri de çalgı eğitimidir. Çalgı eğitiminin, kişinin mesleğiyle 

ilgili gerekli bilgi, beceri, tutum ve davranış kazanmasında önemli bir rol 

oynadığı söylenebilir. Çalgı eğitimi kapsamında bölümlere göre çok çeşitli 

çalgıların eğitimi verilmektedir” 

Özen (2004, s.60) çalgı eğitiminin programlı, düzenli ve amaçlı olmasını vurgulamıştır. 

Tanrıverdi ise (1997: s.8 Aktaran: Özen, 2004, s.60) çalgı eğitimi vasıtasıyla öğrenci 

müzik yeteneğini ve bilgilerini zenginleştirerek, aynı zamanda müzik beğenisini daha iyi 

bir düzeye çıkarabileceğini belirtmiştir. 

2.6. Keman Eğitimi 

Keman ülkemizde ve dünyada en çok tercih edilen çalgılar arasında yer almaktadır. 

Özellikle tını ve ses bakımından insan sesine yakın oluşu, solo çalgı olarak sahip olduğu 

teknik olanaklar, keman edebiyatındaki zengin kaynaklar kemanın her zaman ön planda 

bir çalgı olmasını sağlamıştır. Hem Türk müziğinde hem Batı müziğinde hem de dünya 

müziklerinde sıklıkla kullanılan çok yönlü bir çalgıdır. Ayrıca kolay taşınabilirliği ve 

ulaşılabilirliği bakımından da tercih edilmektedir.  

Uçan (2004, s.9) hem amatör hem de mesleki müzik eğitiminde bireylerin yaygınlıkla 

keman eğitimi almayı tercih ettiklerini belirtmiştir: 

“İnsan yaşamında kemanın çok ayrı, özel ve ayrıcalıklı bir yeri vardır. 

Çünkü insanın yarattığı en gelişkin ve müziksel anlatım gücü en yüksel 

çalgıların başında gelmektedir. İnsan kemanı genel, özengen (amatör) ve 

mesleksel (profesyonel) amaçla çalmaktadır. Ülkemizde mesleki, son 

dönemlerde ise özengen müzik eğitimi alanlarında uygulanan çalgı 

eğitiminin önemli bir boyutunu, yaylı çalgılar sınıfı içinde yer alan keman 

eğitimi oluşturmaktadır” 

Uslu (2012, s.2) ise kemanın hem örgün hem yaygın eğitim kapsamında sıklıkla ve 

sevilerek kullanılan bir çalgı olduğunu açıklamıştır: 

“Keman örgün ve yaygın eğitim kapsamında, çalgı eğitiminin yapıldığı 

çoğu ortamlarda sıkça öğretilen bir çalgıdır. İnsan sesine en yakın sese 

sahip olması, ses renginin etkileyici, geniş ses alanı, güçlü yorum olanakları 

sağlayan çeşitliliği, zengin ve kullanışlı bir dağara sahip olması, dünyanın 

pek çok ülkesinde kullanılan yaygın, sevilen ve ayrıcalıklı bir çalgı 

durumuna gelmesinde etkili olmuştur. Hem solo çalgı özelliği taşıması hem 

de müzik topluluklarında kullanımı kemanın diğer ayrıcalıklarındandır” 

(Uslu, 2012, s.2). 
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Mesleki keman eğitimi; başlıca güzel sanatlar liseleri, devlet konservatuvarları, müzik ve 

sahne sanatları fakülteleri, eğitim fakültelerinin müzik eğitimi anabilim dalları ve güzel 

sanatlar fakültelerinin müzik bölümlerinde yürütülmektedir. 

2.7. Kemanda Sağ El (Yay) Teknikleri 

2.7.1. Detaşe 

Keman çalmada en temel yay tekniklerinden biri olan detaşe tekniği seslerin ayrı ayrı 

seslendirilmesi anlamına gelmektedir. Say (2002, s.147) notaların birbirinden ayrı olarak 

seslendirilmesi. Bağsız seslendirme. Yaylı çalgılarda, birbirinden ayrı, bağımsız sesler 

üretmek üzere, yayın kullanım özelliği şeklinde açıklamıştır. 

Uçan ve Günay (1975, s.56) ise Detache tekniğini “Sağ kolun akıcı bir biçimde yaptığı 

hareketlerle gerçekleştirilir. Sesler arasında, birbirinden ayrı olduklarını ayırt edebilecek 

kadar kısacık aralıklar bulunur” şeklinde tanımlamıştır.  

2.7.2. Legato 

“Bağlı”. Notaların birbirine bağlanarak seslendirilmesi. Fransızca lie, Almanca 

gebunden, İspanyolca ligado. Terimin karşıt anlamı *staccato terimiyle belirtilir” (Say, 

2002, s.321). 

Serter (2013, s.24) ise legato tekniğini şu şekilde ifade etmiştir: “Legato, diğer bir değişle 

bağlı çalma tekniği, detache gibi eğitimin erken dönemlerinden itibaren uygulanmaya 

başlanmaktadır. İlk aşamada, öğrenciden tek yayda birden fazla notayı, uzunluklarını 

göz önüne alıp yayı doğru bölüştürerek çalma becerisi beklenmektedir” 

2.7.3. Martele 

Göbelez martele tekniğini aşağıdaki şekilde açıklamıştır: 

“Fransızca kökenli bir kelimedir. Türkçe karşılığı çekiç ile dövmek, çekiçlemek 

anlamına gelir. Hızlı, çok kısa olmayan ani duruşlarla telin titreşimini önleyen itme ve 

çekme tekniğidir. Martele tekniğinde yayı çevik bir şekilde kullanmak önemlidir” 

(Aktaran: Şahin, 2019, s.42). 
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2.7.4. Staccato 

Kısa ve kesik çalma anlamına gelen staccato, müzik eserine karakteristik bir yapı 

kazandıran müzikal terimdir. Ünlü keman eğitimcisi Galamian ise staccato tekniğini 

aşağıdaki şekilde açıklamıştır: 

“Staccato kelimesi, kısa, açıkça birbirinden ayrılmış yay ile teller birbirine 

sürekli temas ederek çalınan yay tekniğini ifade eder” (Aktaran: Sever, 2020, s.51). 

2.7.5. Spiccato 

Spiccato tekniği, yayı tel üzerinde zıplatma-sektirme olarak tanımlanabilecek önemli bir 

sağ el tekniğidir. Bu teknikte sağ elin yaya olan hakimiyeti oldukça önemlidir. Yay ile 

tele hafifçe vurulan darbede yayın zıplaması sonucu bu teknik elde edilir. Say (2001, s.52) 

ise spiccato tekniği aşağıdaki şekilde açıklamıştır: 

“Notaların birbirinden kopuk ve kesik şekilde vurgulanarak seslendirilmesine 

spiccato denir. Spiccato seslendiriş, ters üçgen biçimindeki işaretle gösterilir” 

2.7.6. Pizzicato 

Pizzicato tekniği teli parmakla çekerek çalma anlamına gelmektedir. Her iki elle de 

çalınabilen bu teknikte, teli parmakla çeker şekilde bir pozisyonda teknik uygulanır, kısa 

ve kesik sesler elde edilir. Sözer (2005, s.555) ise pizzicato tekniğini “Yaylı çalgılarda, 

daha çok kemancıların uyguladığı bir süsleme tekniği olarak belirtmiş, Yaylı çalınan (col 

arco) bir ezgide yerine göre sağ ya da sol elin parmaklarıyla teller çelinerek uygulanır” 

şeklinde ifade etmiştir. 

2.8. Kemanda Sol El Teknikleri 

2.8.1. Entonasyon (Ses Temizliği) 

Entonasyon genel anlamıyla ses temizliği, doğru perdelerde seslerin üretilmesidir. 

Fiziksel yapısı gereğiyle perdesiz olan çalgılarda perdeli çalgılara göre doğru 

entonasyonu elde etmek oldukça zor olabilir. İcracının bu konuda duyarlı bir kulağa sahip 

olması ve işitme yeteneği önemli kıstaslardandır.  

Ergen ve Bilen (2010, s.25-26) entonasyon kavramını detaylı olarak ele aldıkları 

çalışmada entonasyon tanımını aşağıdaki şekilde detaylandırmışlardır: 
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“İnsan sesinin ya da herhangi bir çalgının, istenen perdeyi (ton) tam ya da 

tama yakın verebilmesi” şeklinde tanımlamaktadır. Randel (Nunez, 2002) 

ise entonasyonu; perdelerin kural olarak kabul edilmiş standartlara uygun 

olarak enstrümantal veya vokal olarak reprodüksiyonu olarak 

tanımlamaktadır. Entonasyon tanımlaması içinde geçen perde ise, belirli bir 

aralığın hem gerçek frekansı, hem de gamdaki bağıl pozisyonuyla ilişkili 

olan yalnızca psikolojik bir yapıdır. “Bu hangi notadır?” sorusunun 

cevabıdır Levitin (2006). Ünlü kemancı Flesch (2000) ise, entonasyonu; 

parmağımızı telin üzerine koymamız sonucu telin kısalması ve ilgili 

perdenin matematiksel olarak sahip olduğu sayıda titreşimin ortaya çıkması 

olarak tanımlamakta ve keman eğitiminde entonasyona bütün ünlü keman 

eğitimcileri gibi büyük önem vermektedir” 

Say (2002, s.180) ise entonasyon kavramını aşağıdaki şekilde ifade etmiştir: 

“Ses yüksekliğinin doğru olması. Bir eserin seslendirilmesinde perdeleri 

şaşmaz bir kesinlikle verebilmek; sesleri doğru çıkarmak. Latince “Tek 

doğru ses”. İngilizce, Fransızca, Almanca ve İspanyolca, yazım 

değişikliğiyle intonation. Müzikbilimcimiz Gazimihal, Türkçe karşılık 

olarak seslem önermiştir” 

2.8.2. Pozisyon (Konum) 

Pozisyon kemanda sol elin konumlandırılması, sol elin keman tuşesi üzerine 

yerleştirilmesi olarak ifade edilebilir. Kemanda sol el pozisyon (konum) değiştirme 

kemanın en temel tekniklerindendir. Sol elin konumlandırılması kemanda seslendirilmek 

istenen perdelerin elde edilmesini sağlar.  

Aksak ise pozisyonu aşağıdaki şekilde tanımlamıştır: 

“Kemanda pozisyon olarak nitelendirilen, sol el ile başparmağın keman 

sapı ile tuşeye göre olan mevcut konumudur. Dolayısıyla pozisyon değişimi 

elin ilk beş pozisyonda yer değiştirmesidir. Daha ince ses perdesinde 

pozisyon değişimi elin ve kısmen parmakların konumunun değişmesi ile 

meydana gelir” (Aktaran: Şahin, 2019, s.44). 

2.8.3. Çift ses 

Çift ses keman çalmada yayın iki teline aynı anda sürterek iki telden de ses   üretmesi 

anlamına gelmektedir. Çift ses çalmayı aynı zamanda bir sol el tekniği olarak 

değerlendirmek de mümkündür. Dolayısıyla seslerin net duyurulmasında sol elin teknik 

becerisi çalış ve duyumu etkileyecek etmenlerdendir. 

Kotan (2019, s.12) ise çift ses tekniğini aşağıdaki şekilde tanımlar: 
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“Sağ el ve sol elin koordineli hareketi sonucunda elde edilir. Yay (arşe)’ın 

iki sese birlikte sürtünmesi sonucunda üretilen seslerdir. Bu durum 

bastığımız ya da basmadığımız seslere bağlı olarak değişkenlik gösterir. Sol 

el parmaklarının basılan ses haricinde başka bir sese temas etmeden 

parmakların yerleştirilmesiyle, iki boş tele yayın sürtünmesi sonucunda 

veya bir parmağımız ses üzerine basılı durumda iken diğer sesin boş tel de 

olması ile üretilen seslerdir” 

2.8.4. Süsleme Teknikleri 

Yerel ve ulusal birçok enstrüman çeşidinde süslemeli çalma teknikleri önemli yer 

kapsamaktadır. Bu teknikler eserlerde, etütlerde kişinin duygu ve yorumlama şeklini 

ortaya koymakla birlikte enstrümana bir nitelik kazandırmaktadır. Vibrato, mordan, 

grupetto, tril gibi pek çok süsleme tekniği yerinde ve doğru şekilde kullanıldığında esere, 

yapıta bir ahenk katacak ve icracı açısından vazgeçilmez bir unsur olacaktır. 

“Bütün sanatlarda olduğu gibi, müzikte de süslemelerin önemli yeri vardır. 

Süslemeler, eserin akışına verdiği tatla müzikal ifadeye güç katarlar. 

Müzikte süslemeler genel olarak iki grupta toplanır: Tek notaya yeni bir 

can, bir soluk vermeyi amaçlayanlar: Appogiatura, mordan ve tril. Bir 

notadan ötekine gidiş gelişi yumuşatan süslemeler: Grupetto, trita vb.” 

(Say, 2001, s.52). 

“Uluslararası sanat müziğinde çeşitli süsleme figürleri bilinçli biçimde 

kullanılmaktadır ve onlar müzik yazısında kurallaşmış şekliyle ayrıntılı 

biçimde gösterilir. Süslemeler arasında en sık kullanılan figürler, basamak 

ya da abantı (appogiatura), çarpma (acciaccatura), yukarı ve aşağı mordan 

(mordent), grupetto, tremolo, ve tril’dir” (Say, 2002, s.496). 

2.8.4.1. Çarpma  

Çarpma, esas notanın sağ ya da sol yanına küçük bir şekilde yazılan, üzerine eğik çizgi 

çekilen süslemeli çalma tekniklerinden bir tanesidir. Say (2002, s.126) ise çarpma 

tekniğini şu şekilde açıklamıştır: “İki notadan oluşan bir süsleme biçimi. Birinci ses 

çarpıp kaçar, böylece asıl ses vurgulanmış olur” 

2.8.4.2. Mordan 

Müzikal önemi belirleyici temel süsleme tekniklerinden olan mordan tekniği, asıl sese 

yapacağı vurgu ile müzikaliteyi artıran temel süsleme tekniklerindendir. “Kapma” ve 

“ısırma” anlamlarına gelen mordan tekniğinin iki çeşidi de bulunmaktadır; biri yukarı 

mordan diğeri de aşağı mordandır (Say, 2001, s.53). 
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Sözer’e göre (2021, s.158) ise mordan genellikle klavsen müziğinde uygulanan bir 

süsleme, bir notanın hızla çırpılmasıyla (tuşu tırmıklar gibi) sağlanan bir tür tril’dir. 

2.8.4.3. Grupetto 

Ezgi içerisinden anlatımı zengişleştirmek amacıyla yapılan komşu olan notaların ana sese 

dönerek, seri şekilde icra edildiği süsleme türlerindendir. Sözer (2021, s.103) ise grupetto 

tekniğini şu şekilde açıklamıştır:  

“Küçük grup. İki ya da üç nota arasında, en çoğu altı-yedi notayla ve 

icracının istediği biçimde oluşturulan ses kümeleşmesi. Genellikle hızlı 

tempoda yapılan bir melodik ya da armonik süsleme türü. Gruplaşma hangi 

notanın çevresinde olacaksa, onların altına ya da üstüne yatay “S” harfine 

benzeyen bir işaret konur” 

2.8.4.4.Tril 

Süslemeli çalma biçimlerinden en yaygın kullanım alanı gösteren tril sürekli olarak, peş 

peşe bir sesin üst ya da alt sese hızlıca çarpmasıyla oluşturulan temel çalma tekniği olarak 

açıklanabilir. Sözer (2005, s.707) ise müzik ansiklopedik sözlük kitabında tril kavramını 

şu şekilde açıklamıştır: “Bir notayla tam ya da yarım ton üstündeki notayı birbiri ardına 

ve titretircesine çalarak uygulanan teknik. Bir tür süsleme. Başlangıç notası tr. 

kısaltmasıyla, kısa tril’ler nota küçük yazılarak, uzun tril’ler ise testere ağzını andıran 

tırtıllı bir çizgiyle belirtilir” 

2.8.4.5. Vibrato 

Titreşim anlamına gelen ve müzikal ifadeyi güzelleştirme ve yumuşatma adına uygulanan 

bir tekniktir. 

“Uçan ve Günay ise vibrato terimine şöyle yer vermişlerdir. “Terim, Latince 

kökenlidir. Vibrare (titreşme) sözcüğünden gelmektedir. Fransızca karşılığı ise 

“vibrer”dir. Bu edimden gelen “vibration”, bir müzik çalgısındaki tellerim sık bir 

biçimde titreşimi anlamına gelmektedir” (Uçan ve Günay, Aktaran: Işıksungur, 

2020, s.1). 

Say (2002, s.562) ise vibrato kavramını şu şekilde ele almıştır: 

“Salınım”. Sesi zengişleştirmek, yumuşatmak, yoğunlaştırmak amacıyla, 

vokal müzikte, üflemeli çalgılarda, telli ve yaylı çalgılarda seslendiriciler 

tarafından uygulanan titreştirme (salınım) tekniği. Ses perdesinin hafifçe 

dalgalanıp yoğunlaştırılması. Terim, Latince vibrare: “titreşme” 

sözcüğünden kaynaklanır”  
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2.9. Keman Eğitiminde Türk Halk Müziği Ögelerinin Kullanımı 

Halk ezgilerinin ülkemizde müzik eğitiminde kullanımı cumhuriyet dönemiyle beraber 

gerçekleşmiştir. Cumhuriyet döneminden günümüze kadar olan zamanda, birçok besteci 

Türk halk müziği unsurlarını çok sesli besteleme teknikleriyle ele alarak önemli eserler 

vermiştir. Zengin motif yapısı, makam yapısı ve usulleriyle, Türk halk müziğimizin 

keman eğitimine pek çok uyarlama, düzenleme, çalışmaları alana katkı sağlamıştır.  

Keman eğitiminde Türk Halk müziği ögelerinin kullanımının eğitsel bakımdan 

faydalarını araştıran çalışmalar bulunmaktadır. 

Akpınar (2002, s.55) halk ezgilerinin keman eğitiminde kullanılması ve yararlanılması 

gerekliliğini şu şekilde ifade etmiş ve öneri sunmuştur:  

“Keman eğitiminde halk müziğimizden yararlanılması çağdaş müzik 

eğitiminin ‘‘çevreden evrene’’ ilkesine uygun düşeceğinden olumlu sonuçlar 

verebilecektir. Böylece Türk Halk müziği hem etkin olarak müzik eğitiminde 

kullanılabilecek, hem de gelenekselliğin ötesinde akademik boyutlara da 

çekilebilecektir” 

Alpagut ve Uçan (2015, s.32)’a göre:  

“Kemanın, Türk halk ezgilerinin karakteristik özelliklerini yansıtmada, tek 

sesli-tınısal, teknik ve yorum olanaklarına sahip olması nedeniyle, eğitsel ve 

sanatsal bakımlardan özel bir konuma geldiği bilinmektedir. Türk halk 

ezgilerinin kemana uyarlanması ile ilgili çalışmalar, sağ ve sol el 

tekniklerinin, yorumsal özelliklerin ve yaratıcı kolaylıkların etkisiyle elde 

edilen eğitsel sonuçlar bakımından her dönemde ilgi çekmiştir” 

Birçok farklı araştırmada da belirtildiği üzere, keman eğitiminde ya da farklı çalgıların 

eğitiminde Türk halk müziği ögelerini kullanmak, uyarlama-düzenleme çalışmaları 

yapmak oldukça önemli görülmektedir. Bu sayede hem kültürümüzün parçası olan 

türkülerimizin yeni nesillere aktarılması, hem de akademik anlamda çağdaş yöntem-

tekniklerle düzenlenen türkülerin uluslararası platformlara ulaşması amaçlanmaktadır. 

2.10. Kültür 

Kültür toplumların yaşantısındaki tüm değerlerin bütünüdür. Bu değerler bütününde 

folklordan resime, dini inançlardan müziğe birçok konu ve alan vardır. Kültür, bir 

toplumu diğer toplumdan ayıracak kadar önemli ve kıymetli yapı taşıdır.  

“Kültür, doğuştan başlayarak bilinçli ya da bilinçsiz edindiğimiz, içimize 

sindirdiğimiz, özümsediğimiz bilgilerin tümüdür. Bu bilgiler, dış dünyaya 



16 
 

davranışlarımızla, yaptığımız araç ve gereçle yansır. Bu bilgilerin ışığında 

karşımızdaki insanların davranışlarını yorumlar, yorumladıktan sonra da 

ona göre bir davranış şekli oluştururuz” (Erdener, 1982; akt: Kaplan, 2019 

s.22). 

Kültürün aktarılmasını sağlayan araç gereçler arasında en çok yer edinen alan ise 

müziktir. Hemen hemen bütün ülkelerin, toplumların kendine has geleneksel müzikleri 

ve dansları vardır. Bu da toplumların birbiriyle olan ilişkilerinde bir alışveriş yapmalarına 

olanak sağlar.  

“Kültür, bir millet veya topluluğa özgü düşünce ve sanat eserlerinin 

bütünüdür. Tarihi ve toplumsal gelişme süreci içerisinde yaratılan maddi ve 

manevi değerlerin tamamıdır. Kültür; toplumları birleştirir, bütünleştirir, 

barış içerisinde yaşamalarını sağlar. Kültürümüzün çok uzun bir geçmişi ve 

muazzam bir derinliği bulunmaktadır. Dolayısıyla çok büyük bir zenginliğe 

ve köklü bir yapıya sahiptir. Bu yüzden, Mustafa Kemal Atatürk, Türkiye 

Cumhurtiyeti’nin temelini yüksek Türk kültürü olarak belirlemiştir” (Demir, 

2021, s.449). 

2.11. Geleneksel Müzik  

Geleneksel Müzik toplumların geleneklerini, göreneklerini, kültürel bir yolla aktarmaya 

yarayan müzik türüdür. Toplum kültürü ve yaşayışı, geçmişten günümüze şekillenen tüm 

müzik pratikleri geleneksel müziğin konusudur.  Geleneksel müziklerde toplumun sanat 

anlayışına, yaşayışına, kültürüne göre zengin bir dağarcık bulunmaktadır. Say (2002, 

s.217) ise geleneksel müziği “Gelenekleri temsil eden, geleneksel anlayışa bağlı kalan, 

onu sürdüren müzik” olarak ifade etmiştir. 

Duayen müzik eğitimcisi Uçan (2018, s.383) ise, geleneksel müziği aşağıdaki şekilde 

açıklamaktadır: 

“Geleneksel müziklerimizin geçmişten günümüze olan dönemleri-evreleri bir 

zincirin iç içe geçen halkalarına benzer. Ancak, zinciri oluşturan halkaların 

her biri öncekinden biraz farklıdır. Günümüzde bu zincirin genellikle bugüne 

en yakın halkasını ya da halkalarını yoğun yaşarız. Bu bakımdandır ki 

sağlıklı bir genel müzik eğitiminde genellikle bu zincirin son halkasından ya 

da halkalarından başlanır ve yola çıkılır. Çünkü gelenek zincirinde bize, 

günümüze en yakın ve onunla iç içe olanı, dolayısıyla en güncel görüneni bu 

zincirin son halkası ya da halkalarıdır” 

2.12. Türk Halk Müziği 

Köklü bir geçmişe sahip olan THM, Türk toplumunun yüzyıllardan bu yana oluşturduğu 

önemli bir kültürel yapıdır. Ayrıca coğrafi olarak çok çeşitli unsurlara sahiptir. Bu 
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unsurlar, bölgelerin coğrafi konumu gereği farklı türlerde, sözel ve melodik çeşitlilikle 

ortaya çıkmıştır. Türkülerde işlenen temalar bölgelerin kültürel yapısını, sosyal hayatı, 

acı, özlem, sevgi, kahramanlık gibi birçok farklı konuyu ele alarak o coğrafyanın 

kimliğinin oluşumunda oldukça önemli bir rol oynamıştır. 

“Türk Halk Müziği; Türk folklorunun önemli bir dalı da halk müziğidir. Halk 

müziği denince; toplumların gelenek, görenek, duygu, düşünce ve zevklerini 

işleyerek dile getiren ve ait oldukları toplumların kültürlerini yansıtan sözlü 

ve sözsüz ezgiler akla gelmektedir. Türk halk müziği denince ise bütün bu 

özellikleri üzerlerinde taşıyan türküler, oyun havaları, uzun havalar v.b. halk 

ezgileri akla gelmektedir. Onların değişik düzenli bağlamaları ve yanık 

türküleri akla gelmektedir. Türk halk müziğinin en önemli boyutunu oluşturan 

türkü kelimesi de Türk’ e ait demektir. Halk müziğinde bir tür olan türküler 

incelendiğinde Anadolu da yaşayan insanların yaşayış biçimleri, şiirleri, 

ritimleri, çalgıları, söyleme biçimleri vb. açıkça görülebilir” (Akpınar, 

2012:481). 

Türküler, ezgi ve söz bakımından bölgelerin coğrafya, tarih, kültür ve yaşayış biçimine 

göre şekillenmiştir. Örneğin Karadeniz bölgesine ait türkülerde işlenen temalarda denizin 

hırçınlığı, yağmur, fırtına, havanın kapalı veya bulutlu oluşu türkülere yansıtılmıştır. Orta 

Anadolu bölgesi türkülerinin yapısında ise hüzün kavramı bozlaklarla, baraklarla 

işlenmiştir. 

THM, sözlü ya da çalgısal biçimleriyle, Orta Asya’dan Anadolu’ya geniş bir coğrafyada 

şekillenmiştir. Bu köklü gelenek, milli kültürümüzün en önemli parçasıdır. Bu bakımdan 

THM derleme ve çalışmaları, Cumhuriyet döneminde büyük bir önem kazanmıştır. 

Gelişmekte olan teknolojiyle birlikte ses kayıt cihazları, fotoğraf vb. gibi unsurların 

gelişmesi neticesinde bugün ciddi ilerlemeler kaydedilmiştir. 

“Cumhuriyetin kurulmasından sonra bilinçli bir halk kültürü kavrayışından 

kaynaklanan derleme çalışmaları geliştirilmiş, bu eserlerin kamuoyuna 

tanınması için özellikle radyo yayınlarında seslendirme programlarına önem 

verilmiştir. Aşık geleneğinin son kuşağı olan Aşık Veysel (1894-1973), Aşık 

Ali İzzet (1902-1981) gibi halk sanatçılarına değer verilmesi de bu 

kapsamdadır. Halk müziğimizin özellikle gençlik tarafından benimsendiği 

kısa bir dönem ise 1930’lu yıllarda başlayıp 1970’li yıllarda son bulmuştur. 

1970’ten sonra yerli ve yabancı popüler müziklerin egemen olması nedeniyle 

bütün geleneksel değerler gibi halk müziğimiz de yeni kuşakların tanıyıp 

yakınlık duyamadığı bir müzik türü konumuna gelmiştir” (Say, 2002, s.542-

543). 
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2.13. Türk Halk Müziği Formunda Dizi, Makam, Usûl, Tavır Kavramları 

2.13.1. Dizi 

Say (2002, s.159) dizi kavramını ses perdelerinin belirli kurallar çerçevesinde birbirini 

izleyerek art arda gelen temel müzik sistemi şeklinde açıklamış, ses dizilerinin melodinin 

kaynağı olduğunu ve melodinin gezinme alanını dizideki perdelerin belirlediğini ifade 

etmiştir. 

2.13.2. Makam 

Öztürk (2014, s.17) makam kelimesinin Arapçada konum, durum, yerleşim gibi 

anlamlara geldiğini, müzik dilinde ise mahal, mevki anlamlarıyla benzerliğine dikkat 

çekmiştir. Ancak zaman içinde bu kelimenin sıklıkla kullanılması sonucunda diğer 

anlamlarından farklılaşarak müziğe özgü bir terim haline geldiğini belirtmiştir. Müzik 

dilinde makam kavramını ise şu şekilde tanımlamıştır. 

“Makam, “belirli” özelliklere sahip bir perde veya ezginin, Geleneksel perde 

dizgesi içindeki yer, konum ve durumunu belirtir. Makam müziğinde 

geleneksel perde dizgesinde yer alan perdeler (başta tam perdeler olmak 

üzere), “üzerlerinde” belirli ezgiler gelişmesine olanak tanır” 

2.13.3. Usûl 

Türk müziğinde usûl kavramı darp olarak da bilinmektedir. Usûller basit birleşik ve 

karma usûller (ölçüler) olarak üçe ayrılmaktadır. Aynı zamanda Batı müziğinde ölçü ve 

ritim terimlerinin yerine Türk müziğinde usûl denilmekte ve aksak, yürük semai, sengin 

semai, nim sofyan, raks aksağı gibi çeşitli birçok usûl kullanılmaktadır.  

Rauf Yekta Bey “Türk Mûsîkisi” adlı kitabında (1986: 96) usûl kavramını şöyle 

tanımlamıştır; 

“Usûl daima ölçüye itaat eder, ondan ileri gitmez. Çünkü ölçü, usûlü teşkil etmek için 

önceden tespit edilmiş çeşitli farklı kıymetlerin toplamından başka bir şey değildir. Usûl 

ölçüden ileri giderse hemen kalitesini ve mevcudiyetini borçlu bulunduğu şeklini 

kaybeder, başka bir usûl şeklini alır” (Aktaran: İnce, 2019, s.248). 
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2.13.4. Tavır 

Eroğlu (2017, s.520) tavır kavramını şu şekilde açıklamıştır: “Türk Halk Müziği 

geleneksel yapısı içerisinde yerel ve bölgesel özellikler taşır. Bu yöresel özelliklere halk 

müziğimizde uslûp denilmekle birlikte; yöre uslûbu içinde özellikle bağlamadaki icra 

biçimlerine “Tavır” denilmekteydi”  

2.14. Ordu İli Tarihi 

Ordu ili M.Ö. ve M.S. birçok koloniye, devlete ve medeniyete ev sahipliği yapan Orta 

Karadeniz şehridir. Bu devletler; Hititler, Kaşkalar, Kolonizasyon dönemi, Med ve 

Persler, Helenistik ve Roma dönemi, Danişmendler ve Hacıemiroğullarıdır. 

“Ordu yöresinin en eski çağlarıyla ilgili en kesin bilgileri Ksenophon’dan 

öğrenmekteyiz. MÖ. 400 yıllarında Kotyora’ (Ordu) gelerek bizzat buradaki 

durumu gördüğü için verdiği bilgiler çok değerlidir. Karadeniz kıyıları’nı 

Trabzon’dan itibaren Kotyora ’ya kadar büyük bir orduyla yürüyerek geçmiş 

ve uzun süre Ordu’da konaklayarak burası hakkında bilgiler vermiştir” (Oy, 

2021, s.12). 

Can ve Turhan (2013, s.13) ise Ordu ili tarihine ilişkin şu bilgilere yer vermiştir; 

“Ordu ilinde yerleşim M.Ö. 15. Yüzyılda başlamıştır. M.Ö. 2000 yıllarında 

Doğu Anadolu’nun iç kesimlerimden, Karadeniz Bölgesi’ne gelen Halipler 

yörenin dağlık kesimlerine yerleşmişlerdir. Eski adı KOTYORA olan Ordu’ya 

M.Ö. 756 yılında Milletli Kolonosiler yerleşmişlerdir. Bununla birlikte 

Eskipazar Bölgesinde, “Bayramlı” ismi verilen Selçuklu Devleti dönemi 

yerleşmesinin adı, 1398 yıllarında “Halipia” adı ile anılmaktadır”  

Ordu ili tarihine bakıldığında Türklerin Anadolu’ya gelişiyle birlikte bu şehirde de önemli 

kültürel değişmelerin yaşandığı görülmektedir. 

“Türkler Anadolu’nun hemen her şehrinde olduğu gibi bu bölgede de boy, 

oymak, oba gibi sosyal gruplara ayrılmıştır. Aynı zamanda Oğuzların bir 

kolu olan Çepni Türklerinin Ordu yöresindeki vadi boylarına yerleştikleri 

bilinmektedir. Bolaman ve Melet vadisi boyunca ilçe ve köylerin kurulduğu, 

bunların Bolaman vadisi tarafında olanları; Bolaman, Çamaş Niyabet-i 

Satılmış (Aybastı), yerleşmeleri olduğu, Melet vadisi boyunca olan 

yerleşkelerin ise Milas (Mesudiye), Alibeğce (Kabadüz), sahil kesiminde 

olanları ise: Nefs-i Alevi Ordu, Bucak, İhtiyar Şayiplü, Bedirlü, Ulubey’dir” 

(http://www.ordu.gov.tr/ordunun-tarihcesi Erişim Tarihi: 14.03.2023).  

1920 yılına kadar Trabzon vilayetine bağlı olan Ordu ili Fatsa kazasının da bağlanmasıyla 

birlikte merkezi il konumuna gelmiştir. 

http://www.ordu.gov.tr/ordunun-tarihcesi
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“Ordu ili 1920 yılına kadar Trabzon Vilayetine bağlı kaza iken 4 Nisan 1921 

tarih ve 69 sayılı “Ordu Müstakil Livasının Teşkiline Dair Kanunla” merkezi 

Ordu olmak üzere Canik Sancağı’na bağlı olan Fatsa kazası da Ordu’ya 

bağlanmış ve Müstakil Ordu Livası teşkil edilmiştir. 1923 yılında “Sancak” 

adı “Vilayet” olarak değiştirilerek, bugünkü mülki taksimatta Ordu Vilayeti 

olarak yerini almıştır” (Ayan, 2021, s.162). 

2.15. Türk Halk Müziğinde Ordu Türküleri 

Ülkemizin tüm illerinde olduğu üzere Ordu ilinin de kendine özgü belli bir halk müziği 

repertuvarı vardır. Bu repertuvar içerisinde yöre coğrafyasına ait temalara (özlem, ayrılık, 

aşk, doğa, fındık hasadı vb.) sıklıkla rastlanmaktadır. Bu çeşitlilikle birlikte Ordu 

türküleri ilk kez İkinci Dünya Savaşı sırasında duyulmaya başlanmıştır. 

“Ordu türküleri, Radyolarımızda ilk defa, 2. Cihan Harbi’nin başladığı 

yıllarda duyulmaya başladı. Kemençeci Yunus diye tanınan meşhur 

türkücümüzün sesinden yapılan bu yayın 1940-1941 yıllarındaydı. Birbaşka 

sanatkârımız olan Bağlamacı Yunus Ağa veya Baba Yunus da ayni yıllarda, 

Ordu şehrinde, Keçiköyündeki kır kahvesinde gençlerle başbaşa çalıp 

söylüyordu. Fakat o henüz sesini radyodan duyuramamıştı. Bu iki Yunus’lara 

ait türküler halkın dilinde yaygın bir hal aldıkça, bu san’atkârlar, çoklukla 

güftelerini de kendilerinin yazdıkları bestelerini, evvelâ dost-ahbap 

toplantılarında, sonra da şehirde sık sık sürdürülen toplu eğlencelerde ve 

Halkevi’nin düzenlediği ‘gecelerde’ okumaya başlamışlardır. 1942-1949 

yılları arasında, Ordu şehrinde geniş çapta faaliyette bulunan (Ordu Musıkî 

Cemiyeti), gençlerin yetişmesinde çok büyük hizmetlerde bulunmuştur. Bu 

cemiyet, yaz aylarında hemen her 15 günde bir, Belediye Parkı’nda ‘konser’ 

düzenlerdi. Halka açık olan bu konser gecelerinde, Ordulu genç besteciler 

türkülerini okur veya bir başkasına okuturlardı. Tamamen amatörce yapılan 

bu çalışmalar sonunda, halkın benimsediği Ordu türküleri Ankara 

Radyosu’na da geçmiş, bu suretle yurt çapında yayılmaları, tanınmaları 

mümkün olmuştur. Bu suretle, Türk Halk musıkîsinde ‘Ordu Türküleri’nin de 

var olduğu kabul edilmiştir” (Çebi, 2013, s.15). 

2.16. Ordu İli Halk Müziği ve Özellikleri  

Ordu ili halk müziğinin özellikleri ve yapısını şekillendiren unsurlar göz önünde 

bulundurulduğunda türkülerin konularına, motif yapılarına göre çeşitlenmekte ve halk 

müziği repertuvarına zengin bir dağarcık oluşturduğu görülmektedir.  

Ordu ilinin halk müziği özellikleri incelendiğinde, coğrafi yapının ve yaşam tarzının 

türkülerde farklı ritim kalıplarının meydana getirdiği ve bu kalıpların çoğunlukla 2 

zamanlı ve 9 zamanlı usullerle icra edildiği görülmüştür. 

Zengin bir halk müziği kültürüne sahip olan Ordu ilinin genel müzik yapısı 

incelendiğinde ise çevre illerle yoğun kültür alışverişinde bulunduğu anlaşılmaktadır. 
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Şehrin sahil, orta ve yüksek kesimlerine göre türkülerin çeşitlilik göstermesi türkülerin 

zenginliğini gösteren bir başka örnek olarak verilebilir. 

Yener (2015, s.3) ise, bu konuya ilişkin şöyle bir açıklama yapmıştır; 

“Ordu ilinde icra edilen türkülerden belli başlıları Efilo havaları, Fingil 

havaları, Sürmeliler, Kol Bastı havaları, Zeybek ve Eşkıya havaları ile 

Bozlaklar’dır. Genel olarak Ordu yöresi türküleri; sahil kesimi, orta kesim ve 

yüksek ya da iç kesim olarak ayrılabilir. Ayrı ayrı değerlendirilen bu 

kesimlerin müzikal yapılarının oluşması sürecinde etkileşim içinde 

bulunduğu komşu ve yakın yörelerin etkileri göz ardı edilemeyecek 

niteliktedir”  

2.17. Ordu Türkülerinin Makam ve Ritim Özellikleri 

Ordu türküleri müzikal yapıları bakımdan oldukça zengindir. Özellikle halk oyunlarında 

türkülerin, ritmik yapıları vb. Ordu ilinin coğrafi özelliklerine göre şekillenmiş ve 

müzikal anlamda çeşitlenmiştir. Örneğin Ordu ilinin konumu baz alındığında kıyı, orta 

ve iç bölge şeklinde farklılaşan müzikal yapı geçmişten günümüze varlığını koruyarak 

süregelmiştir. Coğrafi konumdan, sosyal hayata çeşitlenen bu müzikal yapılar, aynı 

zamanda günlük yaşamda halk müziğine konu olan tarım, aşk, özlem gibi farklı konularla 

önemli bir yapı oluşturmuştur. 

Ordu türküleri incelendiğinde özellikle Çargâh ve Rast makamlarının tercih edildiği 

dikkat çekmektedir. 

Ordu ilinde genellikle 2/4, 9/8 ve 9/16’lık ritmik yapıda türkülerin bulunmasıyla beraber, 

giriş kısımlarında serbest ritimle okunan türkülerin de olduğu bilinmektedir. Ordu 

türkülerinin makamsal seyirleri incelendiğinde “Müstezad Ayağı” adıyla bilinen yani 

“Do” karar “Çargâh” ve “Rast” makamlarına benzeyen dizilerden oluştuğu 

görülmektedir.  Kullanılan dizilerin neredeyse tümünde ise mi, mi bemol, fa, fa diyez, do 

naturel ve si bemol arızalarını aldığı bilinmektedir. Ayrıca bunların yanısıra naturel 

seslerle icra edilen türküler de bulunmaktadır. 

(https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/ordu/kulturatlasi/ordu-turkulerinde-gorulen-

makamsal-ve-ritimsel-ozellikler Erişim Tarihi 07.11.2021). 

2.18. Ordu İli Türkülerinde Kullanılan Çalgılar  

Ordu ilinde kullanılan çalgılar türkülerin değişen müzikal ve ritmik yapılarına göre 

çeşitlenmektedir. Bu çeşitlilik türkülerin konusuna, yapısına göre farklılık 

https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/ordu/kulturatlasi/ordu-turkulerinde-gorulen-makamsal-ve-ritimsel-ozellikler%20Erişim%20Tarihi%2007.11.2021
https://www.kulturportali.gov.tr/turkiye/ordu/kulturatlasi/ordu-turkulerinde-gorulen-makamsal-ve-ritimsel-ozellikler%20Erişim%20Tarihi%2007.11.2021
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göstermektedir. Örneğin; sahil kesiminde bağlama ve kemençenin sıklıkla kullanıldığı, iç 

kesimlerde ise kaval, zurna, davul gibi çalgıların kullanımı söz konusudur. Ayrıca yörenin 

genelinde yaygın olarak divan sazı, bağlama ve cura kullanılmaktadır. Kemençenin ise 

kıyı kesimlerde daha fazla ön plana çıktığı görülmektedir. Üflemeli çalgılar 

incelendiğinde iç ve orta kesimler kaval, zurna ve klarnetin (halk ağzında kullanımı 

gırnata) yaygın olarak kullanıldığı görülmektedir. Vurmalı çalgılarda ise yöre 

coğrafyasının türkü yapılarına uygun olarak kullanılan davul, tef, kaşık çalgıları 

kullanılmaktadır.  

2.18.1. Divan Sazı  

Kalın ve gür sesiyle bağlama ailesinin en büyük çalgısı olan divan sazı özellikle İç 

Anadolu illerindeki halk müziği repertuvarında sıklıkla yer almaktadır. Bağlamadan daha 

pes tona sahip olan divan sazının telleri üç takımdan oluşmaktadır. Perde düzeni şu 

şekildedir: alttaki teller “la”, ortadaki teller “re”, ve üstteki teller ise “mi” şeklinde 

düzenlenmiştir.  Sözer (2021, s.74) Divan Bağlamayı aşağıdaki şekilde tanımlamıştır:   

“Cura, bağlama ve meydan sazı sırasını izleyen telli çalgı ailesinin en 

büyüğü. Tekne adı verilen gövdesi (45 cm) ve sapının (75 cm) toplam 

uzunluğu 120 cm bulur. Teknesinin derinliği genellikle 25 cm, genişliği 22 

cm’dir. Telleri ikişerli, (ya da üçerli) üç takımdan oluşur. Bağlamadan bir 

oktav daha pes perdelere göre düzenlenir: (alttaki teller “la”, ortadaki teller 

alttakilerin dördüncü aralığı “re”, üstteki teller ise yine alttaki tellerin 

beşinci aralığı olan “mi”nin pes perdesi)”   

2.18.2. Bağlama 

Türkiye’nin ve Orta Asya’nın bilinen ve geçmişten günümüze kimliğini koruyarak gelmiş 

çalgılardan birisi bağlamadır. Halk ozanlarının ve aşıkların türkülerde başyapıt olarak 

kullandığı bağlama gerek halkın müziğini anlatan gerekse Türklerin milli sazı 

konumundadır.  

Sözer (2021, s.24), halk arasında saz adıyla bilinmesiyle birlikte kopuzun değişen biçimi 

olarak günümüze geldiğini belirtmiştir. Bağlama ailesini oluşturan diğer çalgılar ise; 

divan sazı, tanbura, cura, bozuk ve onikitelli olduğu bilinmektedir. 

“12. ve 13. yüzyıllardan beri bilinen, telli, Türk halk çalgısı. Halk arasındaki 

yaygı adı, saz. Kopuzun zamanla değişen biçimi olarak bilinir. Orta Asya 

Türklerinde kopuz çalarak öğütler veren şairlere, bilge kişilere “ozan” 

denirdi. Zamanla kopuzun adı saz olmuş ozanlara da “saz şairi”, “aşık” gibi 

adlar verilmiştir. Madensel tellerin kullanılmasıyla sapı uzamış, bir ara 

adına bolca kopuz da denilmiştir. Değişik boylardaki cura, divan sazı, 
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tanbura, bozuk ve onikitelli, bağlama ailesini oluşturan diğer telli 

çalgılardır” (2021, s.24). 

2.18.3. Cura 

Bağlama ailesinin en küçük ve tiz sesli çalgısı olan curanın boyu 50 santimi geçmemekle 

birlikte, bağlamaya göre bir oktav daha tiz sesli bir Türk halk çalgısıdır. Belli bir perde 

düzenine göre akort edilmektedir. Bu perde düzeninin ise: alt teller “la”, orta teller “re” 

üst tellerin ise la’nın dört derece altındaki “mi” perdesine göre akort edildiği 

bilinmektedir. (Sözer, 2021, s.61) 

2.18.4. Kemençe 

Türkiye’de Karadeniz bölgesinin en karakteristik çalgılarının başında kuşkusuz kemençe 

gelmektedir. Başta Trabzon olmak üzere Doğu Karadeniz illerinde yaygın olarak 

kullanılan bu çalgı yöre kültürüyle özdeşleşmiş yapıdadır. Kemençe solo çalgı olarak 

kullanıldığı gibi, eşlik çalgısı olarak da kullanılabilir. 

Karadeniz bölgesinde yer alan Kemençe elde dik tutularak çalınan, üç ya da dört telli bir 

çalgıdır. Orta çağdan Avrupa’ya kadar geniş bir coğrafyada kullanılan türlerinin olduğu 

bilinmektedir. Türklerde ise bu çalgının ilk örneği ıklığ’dır. Anadolu’da da dize ya da 

kucağa dayayarak çalınan klasik Türk müziğindeki türle beraber ülkemizde en çok bilinen 

ve Karadeniz bölgesinin niteliğinde olan çalgı unvanını almıştır. (Sözer, 2021, s.126).  

2.18.5. Kaval 

Türk halk müziğinde nefesli çalgılar grubunun başında kuşkusuz kaval gelmektedir. Dilli 

ve dilsiz olarak iki farklı türü bulunan kaval özellikle Orta Anadolu yöresinde sıklıkla 

kullanılmaktadır. 

“Yapısal bakımdan kaval kelimesi, birçok türleri ile karşımıza çıkan kamışsız, 

dilli veya dilsiz üfleme halk çalgılarını kapsamaktadır. Başka bir deyişle, 

temel özellikleri aynı olan, fakat üfleme şekli, perde sistemi ve yapısal 

bakımdan farklılıklar gösteren ve birçok farklı tipi olan dilli veya dilsiz, 

kromatik ya da diyatonik, beş ya da yedi perde delikli, uzun ya da kısa, üfleme 

halk çalgılarının büyük bir çoğunluğunu kapsamaktadır. Bunları “kaval 

ailesi” şeklinde nitelendirebiliriz” (Yurtçu, 2006, s. 8). 
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2.18.6. Zurna 

Oldukça geniş bir coğrafyada kullanılan Zurna ülkemiz halk müziğinde de sıklıkla 

kullanılan vazgeçilmez çalgılardan birisidir. Oldukça tipik bir tınıya sahip olan bu çalgı 

Ordu türkülerinde de kullanılmıştır. Açın (Akt: Aydın, 2020, s.262) zurnanın Orta Asya 

kökenli, eski çağlara kadar uzanan bir halk sazımız olarak, genellikle davul eşliğinde 

çalınan nefesli bir çalgı olduğunu belirtmiştir. Düğün, bayram gibi önemli kutlamalarda 

davulla birlikte çalındığı gibi, eski Türkler ’in savaşlarına da katılıp mehter takımlarında 

çok önemli bir saz olarak yer aldığını açıklamıştır. 

2.18.7. Davul 

Anadolu coğrafyasında halk müziği vurmalı çalgılarının en başında kuşkusuz davul 

gelmektedir. Vural (2017, s.282) davulun Türklerin en önemli çalgılarından biri olduğunu 

ve Türk kültüründe davul-zurna ikilisinin önemine vurgu yapmıştır. Ayrıca Türklerin 

Davul çalgısını gittikleri her coğrafyaya götürdüklerini belirtmiştir. Anadoluda sıklıkla 

kullanılan asma davul oldukça karakteristik bir çalgı olarak ön plana çıkmaktadır. 

Vural (2017, s.282) yine davul kavramını şu şekilde açıklamıştır; 

“Asma davul, genellikle ahşaptan elde edilen bir kasnağın iki tarafına deri gerilmesi 

yoluyla yapılan ve kuvvetli vuruşları tokmak, zayıf vuruşları ise daha ince bir değnek ile 

çalınan vurmalı bir çalgıdır” 

2.18.8. Tef 

Çok eski çağlardan beri bilinen tef, Türk müziğinin vurmalı çalgılar ailesinin önemli 

ögelerinden olmuştur. Kenar kısmında bulunan ziller, çalgının özelliğini ön plana çıkarıcı 

unsurlardandır.  

Öncel (2022, s.89-90) ise, bu çalgının fiziksel özelliklerini ve hangi tür müziklerinde 

kullanıldığını aşağıdaki şekilde anlatmıştır:  

“Ceviz ve servi ağacından yapılan kasnakların üzerine dana, keçi veya balık 

derisi gerilmesi ve ardından kasnağın delinerek muhtelif sayılarda mâdenî 

levha takılması ile yapılan defler dînî mûsıkîmiz, klasik mûsıkîmiz ve halk 

mûsıkîmizde yaygın olarak kullanılmaktadır. Ebat olarak çeşitlilik gösteren 

bu çalgının halk müziğinde kullanılanları genellikle 27-28 89 cm çapındadır. 

“Delbek”, “kabran” gibi isimlerle de adlandırılan defin icrâsı diğer 

çalgılara göre biraz farklılık içermektedir. Parmak vuruşları ile çalınan defte 
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bulunan ziller def sallanarak ya da parmak darbeleriyle zillere vurularak icrâ 

edilir”  

2.18.9. Kaşık  

Yöresel özellikler gösteren kaşık, bazı illerde ve oyun havalarında hareketli müziklere 

eşlik etme amaçlı kullanılan çalgıdır. Çalgı bazlı olarak üretilecek kaşıklar için şimşir 

ağacı seçilerek daha kısa saplı olacak şekilde üretilirler. Saz heyetinde kullanılacak 

kaşıklar sırt sırta gelecek şekilde iki elde tutulur ve buna uygun icra edilir. Halk arasında 

ise çıkardığı sesten ötürü kaşık şıklatma/kaşık şaklatma olarak da tabir edilir (Öncel, 

2022, s.90-91). 
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3. YÖNTEM 

3.1. Araştırmanın Modeli 

Bu araştırma, keman eğitiminde Ordu türkülerinin kullanılması ve analiz edilmesi 

bakımından tarama modelinde betimsel bir çalışmadır. 

“Tarama, ilişkisel, nedensel karşılaştırma, deneysel ve meta-analiz 

araştırmaları ağırlıklı olarak nicel veri toplama yöntemlerine ve dolayısıyla 

nicel verilere dayandığı için nicel araştırma; durum çalışmaları, anlatı 

araştırmaları ve alan araştırması betimleme, katılımcı gözlem ve 

deneyimleme esaslarına dayandığı için nitel araştırma olarak a; nitel 

araştırma yöntemlerinden biri olan “içerik analiz modeli” de kullanılmıştır” 

(Karahasanoğlu ve Yavuz,2015, s.10). 

3.2. Çalışma Grubu 

Araştırmanın çalışma grubunu, TRT repertuvarında bulunan Ordu türküleri arasından 

kota örnekleme yöntemine başvurularak GSL Çalgı Eğitimi Keman Dersi Öğretim 

Programının kazanımlarına yönelik seçilmiş 15 Ordu türküsü oluşturmaktadır. 

Baştürk ve Taştepe (2013)’ye göre: 

“Örnekleme yöntemleri genel olarak tesadüfi ve tesadüfi olmayan örnekleme 

yöntemleri şeklinde sınıflandırılmaktadır. Burada tesadüfi kelimesiyle 

vurgulanmak istenen, evrendeki her birimin örnekleme girebilme ve dolayısıyla 

örneklerinin evreni doğru olarak temsil edebilme şansıdır”. 

Kota örnekleme yöntemi ise tesadüfi olmayan örnekleme yöntemleri arasındadır (Baştürk 

ve Taştepe, 2013, s.143). 

Yağar ve Dökme (2018: 6) kota örnekleme yöntemini araştırma evreninde belirli 

özelliklere göre seçilen öğelerin gruplandırılması ve belirli bir sayıya ulaşınca örneklemin 

oluşturulması olarak tanımlamıştır. 

3.3. Verilerin Toplanması 

Araştırmada veriler literatür taraması yöntemiyle elde edilmiştir. Elde edilen verilerin 

toplanma sürecinde konu ile ilgili tez, dergi, makale, kitap ve TRT repertuvarı gibi yazılı 

kaynaklar taranarak oluşturulmuştur. 
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3.4. Verilerin Analizi 

Sosyal bilimlerde sıklıkla başvurulan içerik analizi yöntemi önemli bilimsel araştırma 

yöntemlerindendir. 

“Betimsel içerik analizi yöntemi, belirli bir konuda ya da alanda birbirinden 

bağımsız olarak yapılan nitel ve nicel çalışmaların derinlemesine incelenip 

düzenlenmesi anlamına gelir. Böylece o konu ya da alandaki genel eğilimler 

belirlenmektedir. Bu yöntemde elde edilen sonuçların, hedeflenen konulara 

yönelik olarak gelecekte planlanan çalışmalara yön göstermesi 

beklenmektedir” (Ültay, Akyurt ve diğerleri, 2021, s. 189). 

Büyüköztürk vd. (2020, s. 259) ise içerik analizi yöntemini belirli kurallara bağlı olan 

kodlamalarla bir metnin içeriğindeki sözcüklerin daha küçük kategorilere ayrılarak 

özetlenmesinden oluşan sistematik ve tekrarlanabilir bir teknik olarak tanımlamaktadır. 

Seçilen 15 Ordu türküsü, Finale 2020 nota yazım programı kullanılarak GSL Çalgı 

Eğitimi Keman Öğretim Programı kazanımlarına uygun yay, teknik, nüans ve parmak 

numaralarıyla yeniden düzenlenmiştir. 
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4. BULGULAR  

Bu bölümde, GSL Çalgı Eğitimi Keman Dersi Öğretim Programı 9,10,11 ve 12. 

sınıflarında kazandırılması hedeflenen becerilere yönelik Ordu iline ait 15 türkünün 

belirlenen teknikler doğrultusunda analizleri yapılmış ve tablolar eşliğinde yorumları 

gerçekleştirilmiştir. 

4.1. Birinci Alt Probleme İlişkin Bulgular ve Yorumlar 

Araştırmanın bu bölümünde, Ordu iline ait 15 türkünün makam, usul, karar sesi ve ses 

genişliği özellikleri tablolarda işlenmiş, analiz ve yorumlarla detaylı olarak ele alınmıştır. 

Tablo 4.1.1. 

Ordu İli Türkülerinin Makam Tablosu  

TÜRKÜLER                                                                      MAKAM                

Al Tavandan Belleri                                                          Hicaz 

Bahçeye gel bahçeye                                                         Hicaz 

Çambaşına Çıktım                                                             Hüseyni      

Çıktım Fındık Dalına                                                         Hicaz              

Evlerinin Önü Limon Portakal                                          Hüseyni                    

Gine Yeşerdi Fındık Dalları                                              Segâh                     

Kemençemin Telleri                                                          Hüseyni               

Kırmızılım                                                                         Segâh 

Köprüyü Dolanma                                                             Karcığar            

Ocağa Koydum Kazan                                                       Hüseyni                  

Ordunun Dereleri                                                               Hüseyni                       

Ordunun Sokakları                                                             Hüzzam                   

Oy Kemençe Kemençe                                                       Segâh              

Ünye’den Çıkdımda Başım Selamet                                   Hicaz     

Yüce Dağ Başında Bir Ulu Çınar                                        Hicaz       

 

Tablo 1’de Ordu iline türkülerin makamsal analizi detaylı olarak incelenmiş bu türkülerin 

5’inin Hüseyni, 5’inin Hicaz, 1’inin Karcığar, 3’ünün Segâh ve 1’nin Hüzzam 

makamında olduğu tespit edilmiştir. Belirlenen türküler arasında en çok Hüseyni ve Hicaz 

makamlarının yer aldığı görülmektedir.  
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Tablo 4.1.2 

Ordu İli Türkülerinin Usul Tablosu 

TÜRKÜLER                                                                                   USULÜ            

Al Tavandan Belleri                                                                           9/8 

Bahçeye gel bahçeye                                                                          4/4 

Çambaşına Çıktım                                                                              4/4 

Çıktım Fındık Dalına                                                                          9/8 

Evlerinin Önü Limon Portakal                                                            9/8        

Gine Yeşerdi Fındık Dalları                                                                4/4                

Kemençemin Telleri                                                                            9/8         

Kırmızılım                                                                                           9/8 

Köprüyü Dolanma                                                                               9/8     

Ocağa Koydum Kazan                                                                        2/4 

Ordunun Dereleri                                                                                4/4       

Ordunun Sokakları                                                                              9/8   

Oy Kemençe Kemençe                                                                        4/4 

Ünye’den Çıkdımda Başım Selamet                                              12/8+9/8       

Yüce Dağ Başında Bir Ulu Çınar                                                        4/4 

 

Araştırmada yer alan Tablo 2’de Ordu iline ait türkülerin usulleri bakımından 

incelendiğinde ise 8’inin 9/8 zamanlı, 6’sının 4/4 zamanlı ve 1’inin ise 2/4 zamanlı 

usullerle bestelendiği tespit edilmiştir. Belirlenen türküler arasında en çok 9 zamanlı ve 4 

zamanlı usullerin kullanıldığı görülmektedir. 
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Tablo 4.1.3 

Ordu İli Türkülerinin Karar Seslerine İlişkin Tablo 

TÜRKÜLER                                                                                 KARAR SESİ         

Al Tavandan Belleri                                                                                 La  

Bahçeye gel bahçeye                                                                                La 

Çambaşına Çıktım                                                                                    La  

Çıktım Fındık Dalına                                                                                La 

Evlerinin Önü Limon Portakal                                                                 La      

Gine Yeşerdi Fındık Dalları                                                                     Si                  

Kemençemin Telleri                                                                                 La      

Kırmızılım                                                                                                Si 

Köprüyü Dolanma                                                                                    La    

Ocağa Koydum Kazan                                                                              La  

Ordunun Dereleri                                                                                      La  

Ordunun Sokakları                                                                                    Si 

Oy Kemençe Kemençe                                                                              Si 

Ünye’den Çıkdımda Başım Selamet                                                         La 

Yüce Dağ Başında Bir Ulu Çınar                                                              La 

 

Tablo 3’te Ordu türkülerinin karar sesleri incelenmiş; 11’inin “la”, 4’ünün ise “si” 

kararında olduğu tespit edilmiştir. Dolayısıyla Ordu iline ait türkülerin çoğunlukla “la” 

kararda icra edildiği görülmektedir.  
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Tablo 4.1.4 

Ordu İli Türkülerinin Ses Genişlikleri Tablosu 

TÜRKÜLER                                                                                  SES GENİŞLİĞİ         

Al Tavandan Belleri                                                                                     8'li 

Bahçeye gel bahçeye                                                                                    6'lı 

Çambaşına Çıktım                                                                                        8'li 

Çıktım Fındık Dalına                                                                                    7'li 

Evlerinin Önü Limon Portakal                                                                     8'li  

Gine Yeşerdi Fındık Dalları                                                                         6'lı               

Kemençemin Telleri                                                                                     7'li   

Kırmızılım                                                                                                     6'lı 

Köprüyü Dolanma                                                                                         6'lı 

Ocağa Koydum Kazan                                                                                  9'lu 

Ordunun Dereleri                                                                                          7'li 

Ordunun Sokakları                                                                                        6'lı 

Oy Kemençe Kemençe                                                                                  8'li 

Ünye’den Çıkdımda Başım Selamet                                                             7'li 

Yüce Dağ Başında Bir Ulu Çınar                                                                  8'li 

 

Tablo 4’te Ordu türkülerinin ses aralıkları incelenmiş 5’inin 8’li, 4’ünün 7’li, 5’inin 6’lı 

ve 1’inin ise 9’lu ses genişliğinde olduğu tespit edilmiştir. Dolayısıyla Ordu iline ait 

türkülerin çoğunlukla 8’li ses aralığında icra edildiği görülmektedir.  
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4.2. İkinci Alt Probleme İlişkin Bulgular ve Yorumlar 

Araştırmanın bu bölümünde, GSL Çalgı Eğitimi Keman Dersi Öğretim Programında yer 

alan kazanımlara repertuvar oluşturması bakımından Ordu iline ait 15 türkü kullanılması 

hedeflenen sağ ve sol el teknikleri ve bunlara ilişkin içerikler yer almaktadır. Yapılan 

içerik analizine göre; sağ el yay ve sol el teknikleri temaları, bu teknikleri içeren ve 

öğretim programında yer alan kazanımlar ise kategorileri ifade etmektedir. 
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Kazanımlar 

❖ Detaşe ve Legato çalabilme 

❖ 1. pozisyonda (konumda) çalabilme 

❖ 9/8’lik usulü çalabilme 

❖ Hüseyni makamında türkü çalabilme 

❖ Makamsal eser seslendirebilme  

Tablo 4.2.1 

Çambaşına Çıkdım Türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programı’nda Kapsadığı 

Kazanımlar Tablosu 

9. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Konumlar 

− Kemanda Birinci Konum 

− Kemanda birinci konumu ifade eder. 

− Keman Çalmada Yay Teknikleri 

− Kemanda Bağlı (Legato) ve Bağsız (Detaşe) Çalma Teknikleri 

− Legato ve detaşe yay tekniğini açıklar. 

− Etüt ve eserleri bağlı (legato) yay tekniğine uygun çalar. 

− Etüt ve eserleri bağsız (detaşe) yay tekniğine uygun çalar. 

− Birinci Konumda Uygulama Dağarcığı 

− Tonal ve Makamsal Dağar 

− Birinci konumda etütler çalar. 

− Birinci konumda eserler çalar. 

 
 

Bu durumda ‘Çambaşına Çıkdım (Gelin Havası)’ türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim 

Programı’nın 9. Sınıf kazanımlarından; Hüseyni makamında etüt ve eser seslendirebilme, 

1. Pozisyonda etüt eser çalma, tonal ve makamsal dağarcık oluşturma, legato ve detaşe 

yay tekniği çalabilme kazanımlarını kapsadığı söylenebilir. 
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Kazanımlar 

❖ Hüseyni makamında eser seslendirebilme 

❖ 2/4’lük ölçü birimini çalabilme 

❖ Detaşe ve Legato çalabilme 
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❖ 1. Pozisyonda (konumda) kalarak çalabilme 

❖ Makamsal eser seslendirebilme 

Tablo 4.2.2 

Ocağa Koydum Kazan Türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programı’nda Kapsadığı 

Kazanımlar Tablosu 

9. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Konumlar  

− Kemanda Birinci Konum 

− Kemanda birinci konumu ifade eder. 

− Keman Çalmada Yay Teknikleri 

− Kemanda Bağlı (Legato) ve Bağsız (Detaşe) Çalma Teknikleri 

− Legato ve detaşe yay tekniğini açıklar. 

− Etüt ve eserleri bağlı (legato) yay tekniğine uygun çalar. 

− Etüt ve eserleri bağsız (detaşe) yay tekniğine uygun çalar. 

− Birinci Konumda Uygulama Dağarcığı 

− Tonal ve Makamsal Dağar 

− Birinci konumda etütler çalar. 

− Birinci konumda eserler çalar. 

 

 
 

Bu durumda ‘Ocağa Koydum Kazan’ türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim 

Programı’nda 9.sınıf kazanımlarından; legato ve detaşe yay tekniğine uygun çalma, 1. 

pozisyonda çalma, hüseyni makamında etüt ve eser seslendirebilme, kazanımlarını 

kapsadığı söylenebilir. 
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Kazanımlar  

❖ Hüseyni makamında eser seslendirebilme 

❖ 9/8’lik usulü çalabilme 

❖ 1.pozisyonda (konumda) çalabilme 

❖ Detaşe, Legato yay tekniğini çalabilme 

❖ Gürlük terimlerini tanıma ve uygulayıp çalabilme (Forte, Mezzoforte) 

❖ Trill ve mordan süsleme tekniklerini çalabilme 

❖ Yayın bölümlerinde çalabilme 

❖ Makamsal eser seslendirebilme 



37 
 

Tablo 4.2.3 

Kemençemin Telleri Türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programı’nda Kapsadığı 

Kazanımlar Tablosu 

9. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Konumlar  

− Kemanda Birinci Konum 

− Kemanda birinci konumu ifade eder. 

− Keman Çalmada Yay Teknikleri 

− Kemanda Bağlı (Legato) ve Bağsız (Detaşe) Çalma Teknikleri 

− Legato ve detaşe yay tekniğini açıklar. 

− Etüt ve eserleri bağlı (legato) yay tekniğine uygun çalar. 

− Etüt ve eserleri bağsız (detaşe) yay tekniğine uygun çalar. 

− Birinci Konumda Uygulama Dağarcığı 

− Tonal ve Makamsal Dağar 

− Birinci konumda etütler çalar. 

− Birinci konumda eserler çalar. 

 10. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

  Keman Çalmanın Temel Unsurları 

− Keman Çalmada Gürlük ve Gürlük Terimleri 

− Müzikte gürlük basamaklarını açıklar. 

− Keman çalmada gürlüğün önemini açıklar. 

− Etüt ve eserleri gürlük özelliklerine dikkat ederek çalar. 

 

11. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Kemanda Süsleme Teknikleri 
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Tablo 4.2.3’ün devamı 

Kemanda Süslemeli Çalma Biçimleri 

− Çarpma, mordan, grupetto ve trill tekniğini açıklar. 

− Etüt ve eser içerisinde çarpma, mordan, grupetto ve trill tekniğini 

özelliklerine uygun biçimde uygular. 

 

Bu durumda ‘Kemençemin Telleri’ türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programına 

göre 9. Sınıf kazanımlarından; Hüseyni makamında etüt ve eser seslendirebilme, 

1.pozisyonda çalma, legato ve detaşe yay tekniklerine uygun çalma, tonal ve makamsal 

dağarcık oluşturma, 10. sınıf kazanımlarından; gürlük terimlerinin özelliklerine uygun 

olarak çalma, 11. Sınıf kazanımlarından ise; süsleme tekniklerinden trill ve mordan 

teknikleri çalma kazanımları ile örtüştüğü anlaşılmaktadır. 
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Kazanımlar 

❖ Detaşe ve Legato yay tekniklerine göre çalabilme 

❖ I ve II. Pozisyonları kalıcı ve geçici olarak çalabilme 

❖ 4/4’lük ölçü birimini çalabilme 

❖ Hüseyni makamında eser seslendirebilme 

❖ Gürlük terimlerini tanıma ve özelliklerine göre çalabilme (Mezzoforte, Piano) 

❖ Crescendo ve decrescendo terimlerini uygulayabilme 

Tablo 4.2.4 

Ordunun Dereleri Türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programı’nda Kapsadığı 

Kazanımlar Tablosu 

9.Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Konumlar  

− Kemanda Birinci Konum 

− Kemanda birinci konumu ifade eder. 

− Keman Çalmada Yay Teknikleri 

− Kemanda Bağlı (Legato) ve Bağsız (Detaşe) Çalma Teknikleri 

− Legato ve detaşe yay tekniğini açıklar. 

− Etüt ve eserleri bağlı (legato) yay tekniğine uygun çalar. 

− Etüt ve eserleri bağsız (detaşe) yay tekniğine uygun çalar. 

− Birinci Konumda Uygulama Dağarcığı 

− Tonal ve Makamsal Dağar 

− Birinci konumda etütler çalar. 

− Birinci konumda eserler çalar. 

 10. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Gürlük ve Gürlük Terimleri 



40 
 

Tablo 4.2.4’ün devamı 

− Müzikte gürlük basamaklarını açıklar. 

− Keman çalmada gürlüğün önemini açıklar. 

− Etüt ve eserleri gürlük özelliklerine dikkat ederek çalar. 

Keman Çalmada Konumlar 

− II. Konumda kalarak diziler çalar. 

− II. Konumda kalarak etütler çalar. 

− II. Konumda kalarak eserler çalar. 

− I ve II. Konum geçişli diziler çalar. 

− I ve II. Konum geçişli etütler çalar. 

− I ve II. Konum geçişli eserler çalar. 

 

 

‘Ordunun Dereleri’ türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programı’nda 9.sınıf 

kazanımlarından; legato ve detaşe yay tekniğine uygun çalma, 1.pozisyonda çalma, 

Hüseyni makamında etüt ve eser seslendirebilme, tonal makamsal dağarcık oluşturma, 

10.sınıf kazanımlarından; gürlük terimleri özelliklerine göre çalma, I ve II. Pozisyonda 

kalıcı ve geçişli olarak makamsal eser seslendirme kazanımlarını kapsadığı söylenebilir. 
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Kazanımlar 

❖ Hüseyni makamında eser seslendirebilme 

❖ 6/8’lik ve 9/8’lik ölçü birimini çalabilme 

❖ Detaşe ve Legato yay tekniklerine göre çalabilme 

❖ I ve II. Pozisyonları kalıcı ve geçici olarak çalabilme 

❖ Gürlük terimlerini tanıma ve özelliklerine göre çalabilme (Mezzoforte, Piano) 

❖ Crescendo ve decrescendo terimlerini uygulayabilme 

Tablo 4.2.5 

Evlerinin Önü Limon Portakal Türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programı’nda 

Kapsadığı Kazanımlar Tablosu 

9.Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Konumlar  

− Kemanda Birinci Konum 

− Kemanda birinci konumu ifade eder. 

− Keman Çalmada Yay Teknikleri 

− Kemanda Bağlı (Legato) ve Bağsız (Detaşe) Çalma Teknikleri 

− Legato ve detaşe yay tekniğini açıklar. 

− Etüt ve eserleri bağlı (legato) yay tekniğine uygun çalar. 

− Etüt ve eserleri bağsız (detaşe) yay tekniğine uygun çalar. 
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Tablo 4.2.5’in devamı 

− Birinci Konumda Uygulama Dağarcığı 

− Tonal ve Makamsal Dağar 

− Birinci konumda etütler çalar. 

− Birinci konumda eserler çalar. 

 10. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Gürlük ve Gürlük Terimleri 

− Müzikte gürlük basamaklarını açıklar. 

− Keman çalmada gürlüğün önemini açıklar. 

− Etüt ve eserleri gürlük özelliklerine dikkat ederek çalar. 

Keman Çalmada Konumlar 

− II. Konumda kalarak diziler çalar. 

− II. Konumda kalarak etütler çalar. 

− II. Konumda kalarak eserler çalar. 

− I ve II. Konum geçişli diziler çalar. 

− I ve II. Konum geçişli etütler çalar. 

− I ve II. Konum geçişli eserler çalar. 

 

 

‘Evlerinin Önü Limon Portakal’ türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programında 9. 

Sınıf kazanımlarından; Hüseyni makamında etüt ve eser seslendirebilme, 1. Pozisyonda 

etüt eser çalma, tonal ve makamsal dağarcık oluşturma, legato ve detaşe yay tekniği 

çalabilme, 10. Sınıf kazanımlarından ise gürlük terimlerine ve özelliklerine uygun çalma, 

I ve II. Pozisyonda kalıcı ve geçişli olarak makamsal eser seslendirme kazanımlarını 

kapsamaktadır. 
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Kazanımlar 

❖ Detaşe, Legato, Martele ve Çift Ses çalabilme 

❖ Gürlük terimlerini tanıma ve uygulayıp çalabilme (Forte, Mezzoforte) 

❖ I. II. III. Konumlarda kalıcı ve geçişli olarak çalabilme 

❖ Çift ses nota biçimini çalabilme 

❖ Makamsal eser seslendirebilme  

❖ Hicâz makamında türkü seslendirebilme 

❖ 9/8’lik usulü çalabilme 
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Tablo 4.2.6 

Al Tavandan Belleri Türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programı’nda Kapsadığı 

Kazanımlar Tablosu 

 

9.Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Konumlar  

− Kemanda Birinci Konum 

− Kemanda birinci konumu ifade eder. 

− Keman Çalmada Yay Teknikleri 

− Kemanda Bağlı (Legato) ve Bağsız (Detaşe) Çalma Teknikleri 

− Legato ve detaşe yay tekniğini açıklar. 

− Etüt ve eserleri bağlı (legato) yay tekniğine uygun çalar. 

− Etüt ve eserleri bağsız (detaşe) yay tekniğine uygun çalar. 

− Birinci Konumda Uygulama Dağarcığı 

− Tonal ve Makamsal Dağar 

− Birinci konumda etütler çalar. 

− Birinci konumda eserler çalar. 

 10. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmanın Temel Unsurları  

− Kemanda Çift Ses Çalma 

− Çift ses çalmanın önemini açıklar. 

− Çift sesli etütler çalar. 

− Keman Çalmada Gürlük ve Gürlük Terimleri 

− Müzikte gürlük basamaklarını açıklar. 

− Keman çalmada gürlüğün önemini açıklar. 

− Etüt ve eserleri gürlük özelliklerine dikkat ederek çalar. 
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Tablo 4.2.6’nın devamı 
 

Keman Çalmada Konumlar 

− Kemanda II. Konum 

− II. Konumda kalarak diziler çalar 

− II. Konumda kalarak etütler çalar.  

− II. Konumda kalarak eserler çalar. 

− I ve II. Konum geçişli diziler çalar.  

− I ve II. Konum geçişli etütler çalar. 

− I ve II. Konum geçişli eserler çalar. 

 

Keman Çalmada Temel Yay Teknikleri 

− Kemanda Martele (Isırtmalı) ve Staccato (Kısa ve Kesik) Çalma 

Teknikleri 

− Staccato ve martele yay tekniğini açıklar. 

− Etütleri staccato ve martele yay tekniğine uygun çalar. 

− Martele yay tekniğini eser içerisinde kullanır.  

  

11. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Konumlar 

− Kemanda III. Konum 

− III. konumda kalarak diziler çalar 

− III. konumda kalarak etütler çalar. 

− III. konumda kalarak eserler çalar. 

− I ve III. konum geçişli diziler çalar. 

− I ve III. konum geçişli etütler çalar. 

− I ve III. konum geçişli eserler çalar 
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Tablo 4.2.6’nın devamı 

 

Tonal-Makamsal Dizi, Etüt ve Eserler 

− Hicaz Makamında Dizi, Etüt ve Eserler 

− Hicaz makamı dizisini ve aldığı değiştirici işareti açıklar 

− Hicaz makamında dizi çalar 

− Hicaz makamında etüt ve eser çalar. 

 

Kemanda Süsleme Teknikleri 

− Kemanda Süslemeli Çalma Biçimleri 

− Çarpma, mordan, grupetto ve trill tekniğini açıklar. 

− Etüt ve eser içerisinde çarpma, mordan, grupetto ve trill tekniğini 

özelliklerine uygun biçimde uygular. 

 

I ve III. Konumlar Arası Geçişli Uygulama Dağarcığı 

− Tonal ve Makamsal Dağar 

− I ve III. konumlar arası geçişli etütler çalar 

− I ve III. konumlar arası geçişli eserler çalar 

− I ve III. konumlar arası geçişli eserler çalar 

  

 

‘Al Tavandan Belleri’ türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programında 9. Sınıf 

kazanımlarından; 1.pozisyonda çalma, legato ve detaşe yay tekniklerine uygun çalma, 

tonal ve makamsal dağarcık oluşturma, 10. sınıf kazanımlarından; I ve II. Konumda kalıcı 

ve geçişli şekilde makamsal eser seslendirebilme, gürlük terimlerinin özelliklerine uygun 

olarak çalma, çift ses nota biçimini uygulayabilme, martele yay tekniğini çalabilme, 11. 

Sınıf kazanımlarından; Hicâz makamında eser seslendirebilme, I. ve III. Konumlarda 

kalıcı ve geçişli eser seslendirme ve süsleme tekniklerinden mordan tekniğini çalma 

kazanımlarını içermektedir. 
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Kazanımlar 

❖ Detaşe ve Legato yay tekniklerine göre çalabilme 

❖ I. II ve III. Pozisyonları kalıcı ve geçici olarak çalabilme 

❖ 4/4’lük ölçü birimini çalabilme 

❖ Crescendo ve decrescendo terimlerini uygulayabilme 

❖ Gürlük terimlerini tanıma ve özelliklerine göre çalabilme (Forte, Mezzoforte, 

Piano) 

❖ Makamsal eser seslendirme 

❖ Hicâz makamında türkü seslendirme 

❖ Vibratolu çalabilme 

❖ Mordan, trill süsleme tekniklerini çalabilme 

Tablo 4.2.7 

Yüce Dağ Başında Bir Ulu Çınar Türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programı’nda 

Kapsadığı Kazanımlar Tablosu 

9.Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Konumlar  

− Kemanda Birinci Konum 

− Kemanda birinci konumu ifade eder. 
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Tablo 4.2.7’nin devamı 

− Keman Çalmada Yay Teknikleri 

− Kemanda Bağlı (Legato) ve Bağsız (Detaşe) Çalma Teknikleri 

− Legato ve detaşe yay tekniğini açıklar.  

− Etüt ve eserleri bağlı (legato) yay tekniğine uygun çalar.  

− Etüt ve eserleri bağsız (detaşe) yay tekniğine uygun çalar. 

− Birinci Konumda Uygulama Dağarcığı 

− Tonal ve Makamsal Dağar 

− Birinci konumda etütler çalar. 

− Birinci konumda eserler çalar. 

 10. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

− Keman Çalmada Gürlük ve Gürlük Terimleri 

− Müzikte gürlük basamaklarını açıklar. 

− Keman çalmada gürlüğün önemini açıklar. 

− Etüt ve eserleri gürlük özelliklerine dikkat ederek çalar. 

Keman Çalmada Konumlar 

− Kemanda II. Konum 

− II. Konumda kalarak diziler çalar 

− II. Konumda kalarak etütler çalar.  

− II. Konumda kalarak eserler çalar. 

− I ve II. Konum geçişli diziler çalar.  
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Tablo 4.2.7’nin devamı 

− I ve II. Konum geçişli etütler çalar. 

− I ve II. Konum geçişli eserler çalar.  

11. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Konumlar 

− Kemanda III. Konum 

− III. konumda kalarak diziler çalar 

− III. konumda kalarak etütler çalar. 

− III. konumda kalarak eserler çalar. 

− I ve III. konum geçişli diziler çalar. 

− I ve III. konum geçişli etütler çalar. 

− I ve III. konum geçişli eserler çalar 

Tonal-Makamsal Dizi, Etüt ve Eserler 

− Hicaz Makamında Dizi, Etüt ve Eserler 

− Hicaz makamı dizisini ve aldığı değiştirici işareti açıklar 

− Hicaz makamında dizi çalar 

− Hicaz makamında etüt ve eser çalar.  

Kemanda Süsleme Teknikleri 

− Kemanda Süslemeli Çalma Biçimleri 

− Çarpma, mordan, grupetto ve trill tekniğini açıklar. 

− Etüt ve eser içerisinde çarpma, mordan, grupetto ve trill tekniğini  

 özelliklerine uygun biçimde uygular. 

I ve III. Konumlar Arası Geçişli Uygulama Dağarcığı 
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Tablo 4.2.7’nin devamı 

− Tonal ve Makamsal Dağar 

− I ve III. konumlar arası geçişli etütler çalar 

− I ve III. konumlar arası geçişli eserler çalar 

‘Yüce Dağ Başında Bir Ulu Çınar’ türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programı’nda 

9. Sınıf kazanımlarından; I. Konumda çalma, legato ve detaşe yay tekniklerine uygun 

çalma, 10. sınıf kazanımlarından; I ve II. Konumda kalıcı ve geçişli şekilde makamsal 

eser seslendirebilme, gürlük terimlerinin özelliklerine uygun olarak çalma, 11. Sınıf 

kazanımlarından ise; Hicâz makamında etüt ve eser seslendirebilme, I. ve III. 

Konumlarda kalıcı ve geçişli olarak makamsal eser seslendirebilme, süslemeli çalma 

biçimlerinden mordan ve trill tekniğine uygun çalma kazanımlarını kapsadığı 

anlaşılmaktadır. 
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Kazanımlar 

❖ Hicâz makamında eser seslendirebilme 

❖ 4/4’lük ölçü birimini uygulayabilme 

❖ Detaşe ve Legato yay tekniklerini çalabilme 

❖ Makamsal eser seslendirebilme 

❖ I. II. III. konumlarda kalıcı ve geçişli olarak çalabilme 

❖ Gürlük terimlerini tanıma ve özelliklerine göre çalabilme (Forte, Fortissimo, 

Mezzoforte, Mezzopiano, Piano) 

❖ Trill ve mordan süsleme tekniklerini çalabilme 

Tablo 4.2.8 

Bahçeye Gel Bahçeye Türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programı’nda Kapsadığı 

Kazanımlar Tablosu 

9.Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Konumlar  

− Kemanda Birinci Konum 

− Kemanda birinci konumu ifade eder. 

− Keman Çalmada Yay Teknikleri 

− Kemanda Bağlı (Legato) ve Bağsız (Detaşe) Çalma Teknikleri 

− Legato ve detaşe yay tekniğini açıklar.  

− Etüt ve eserleri bağlı (legato) yay tekniğine uygun çalar.  

− Etüt ve eserleri bağsız (detaşe) yay tekniğine uygun çalar. 

− Birinci Konumda Uygulama Dağarcığı 

− Tonal ve Makamsal Dağar 

− Birinci konumda etütler çalar. 

− Birinci konumda eserler çalar. 
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Tablo 4.2.8’in devamı 

 10. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Gürlük ve Gürlük Terimleri 

− Müzikte gürlük basamaklarını açıklar. 

− Keman çalmada gürlüğün önemini açıklar. 

− Etüt ve eserleri gürlük özelliklerine dikkat ederek çalar. 

Keman Çalmada Konumlar 

− Kemanda II. Konum 

− II. Konumda kalarak diziler çalar 

− II. Konumda kalarak etütler çalar.  

− II. Konumda kalarak eserler çalar. 

− I ve II. Konum geçişli diziler çalar.  

− I ve II. Konum geçişli etütler çalar. 

− I ve II. Konum geçişli eserler çalar.  

11. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Konumlar 

− Kemanda III. Konum 

− III. konumda kalarak diziler çalar 

− III. konumda kalarak etütler çalar. 

− III. konumda kalarak eserler çalar. 

− I ve III. konum geçişli diziler çalar. 

− I ve III. konum geçişli etütler çalar. 

− I ve III. konum geçişli eserler çalar 
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Tablo 4.2.8’in devamı 

  

Tonal-Makamsal Dizi, Etüt ve Eserler 

− Hicaz Makamında Dizi, Etüt ve Eserler 

− Hicaz makamı dizisini ve aldığı değiştirici işareti açıklar 

− Hicaz makamında dizi çalar 

− Hicaz makamında etüt ve eser çalar.  

Kemanda Süsleme Teknikleri 

− Kemanda Süslemeli Çalma Biçimleri 

− Çarpma, mordan, grupetto ve trill tekniğini açıklar. 

− Etüt ve eser içerisinde çarpma, mordan, grupetto ve trill tekniğini  

 özelliklerine uygun biçimde uygular. 

I ve III. Konumlar Arası Geçişli Uygulama Dağarcığı 

− Tonal ve Makamsal Dağar 

− I ve III. konumlar arası geçişli etütler çalar 

− I ve III. konumlar arası geçişli eserler çalar 

 

‘Bahçeye Gel Bahçeye’ türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programında 9. Sınıf 

kazanımlarından; Legato ve Detaşe yay tekniklerine uygun çalma, I. Konumda çalma, 10. 

Sınıf kazanımlarından; gürlük terimlerine ve özelliklerine uygun çalma, I ve II. 

Konumlarda kalıcı ve geçişli olarak çalma, 11. Sınıf kazanımlarından ise; I ve III. 

Konumlarda kalıcı ve geçişli eser seslendirebilme, Hicâz makamında etüt ve eser 

seslendirebilme, trill mordan gibi süsleme tekniklerini çalma kazanımlarını içermektedir. 
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Kazanımlar 

❖ Detaşe ve Legato yay tekniklerini çalabilme 

❖ Makamsal eser seslendirebilme 

❖ I., II. ve III. konumlarda kalıcı ve geçişli olarak çalabilme 
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❖ Yayın bölümlerinde (alt yarı, üst yarı, bütün yay) çalabilme 

❖ Gürlük terimlerini tanıma ve özelliklerine göre çalabilme (Forte, Mezzoforte) 

❖ Crescendo ve Decrescando terimlerini uygulayabilme 

❖ Çift ses nota biçimini çalabilme 

❖ Martele ve Staccato yay tekniklerini çalabilme 

❖ Hicâz makamında türkü seslendirebilme 

❖ 9/8’lik usulü çalabilme 

❖ Çarpma, Mordan, Trill süslemeli çalma biçimlerini uygulayabilme 

Tablo 4.2.9 

Çıktım Fındık Dalına Türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programı’nda Kapsadığı 

Kazanımlar Tablosu 

9.Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmanın Temel Unsurları 

− Yayın Teller Üzerindeki Kullanımı ve Yay Şekilleri 

− Yayın bölümlerini ifade eder. 

− Yayın bölümlerinde çalar. 

− Yayın bütününü ifade eder. 

− Yayın bütününde çalar. 

Keman Çalmada Konumlar  

− Kemanda Birinci Konum 

− Kemanda birinci konumu ifade eder. 

 Keman Çalmada Yay Teknikleri 

− Kemanda Bağlı (Legato) ve Bağsız (Detaşe) Çalma Teknikleri 

− Legato ve detaşe yay tekniğini açıklar.  

− Etüt ve eserleri bağlı (legato) yay tekniğine uygun çalar.  

− Etüt ve eserleri bağsız (detaşe) yay tekniğine uygun çalar. 
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Tablo 4.2.9’un devamı 

Birinci Konumda Uygulama Dağarcığı 

− Tonal ve Makamsal Dağar 

− Birinci konumda etütler çalar. 

− Birinci konumda eserler çalar. 

 10. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmanın Temel Unsurları  

− Kemanda Çift Ses Çalma 

− Çift ses çalmanın önemini açıklar. 

− Çift sesli etütler çalar. 

Keman Çalmada Gürlük ve Gürlük Terimleri 

− Müzikte gürlük basamaklarını açıklar. 

− Keman çalmada gürlüğün önemini açıklar. 

− Etüt ve eserleri gürlük özelliklerine dikkat ederek çalar. 

Keman Çalmada Konumlar 

− Kemanda II. Konum 

− II. Konumda kalarak diziler çalar 

− II. Konumda kalarak etütler çalar.  

− II. Konumda kalarak eserler çalar. 

− I ve II. Konum geçişli diziler çalar.  

− I ve II. Konum geçişli etütler çalar. 

− I ve II. Konum geçişli eserler çalar.  

Keman Çalmada Temel Yay Teknikleri 
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Tablo 4.2.9’un devamı 

− Kemanda Martele (Isırtmalı) ve Staccato (Kısa ve Kesik) Çalma 

Teknikleri 

− Staccato ve martele yay tekniğini açıklar. 

− Etütleri staccato ve martele yay tekniğine uygun çalar. 

− Martele yay tekniğini eser içerisinde kullanır.  

11. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Konumlar 

− Kemanda III. Konum 

− III. konumda kalarak diziler çalar 

− III. konumda kalarak etütler çalar. 

− III. konumda kalarak eserler çalar. 

− I ve III. konum geçişli diziler çalar. 

− I ve III. konum geçişli etütler çalar. 

− I ve III. konum geçişli eserler çalar 

Tonal-Makamsal Dizi, Etüt ve Eserler 

− Hicaz Makamında Dizi, Etüt ve Eserler 

− Hicaz makamı dizisini ve aldığı değiştirici işareti açıklar 

− Hicaz makamında dizi çalar 

− Hicaz makamında etüt ve eser çalar.  

Kemanda Süsleme Teknikleri 

− Kemanda Süslemeli Çalma Biçimleri 

− Çarpma, mordan, grupetto ve trill tekniğini açıklar. 
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Tablo 4.2.9’un devamı 

− Etüt ve eser içerisinde çarpma, mordan, grupetto ve trill tekniğini  

 özelliklerine uygun biçimde uygular. 

I ve III. Konumlar Arası Geçişli Uygulama Dağarcığı 

− Tonal ve Makamsal Dağar 

− I ve III. konumlar arası geçişli etütler çalar 

− I ve III. konumlar arası geçişli eserler çalar 

 

Bu kıyaslamalar doğrultusunda ‘Çıktım Fındık Dalına’ türküsünün GSL Keman Dersi 

Öğretim Programında 9.sınıf kazanımlarından ; yayın teller üzerinde kullanımı olan ‘alt 

yarı üst yarı ve bütün yay’ yay şekillerini çalabilme, Legato ve Detaşe çalma, makamsal 

dağarcık oluşturmayı, 10.sınıf kazanımlarından; çift sesli çalma, gürlük terimlerine ve 

özelliklerine uygun çalma, I. ve II. Konum da çalma,  temel yay tekniklerinden martele 

(Isırtmalı) ve staccato (Kısa ve kesik) çalmayı, 11. Sınıf kazanımlarından ise; I. ve III. 

Konumlarda kalıcı ve geçişli eser çalma, Hicâz makamında eser seslendirebilme, 

süslemeli çalma biçimlerinden çarpma, mordan ve trill tekniklerinin özelliklerine uygun 

çalmayı kapsadığı söylenebilir. 
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Kazanımlar  

❖ Detaşe ve Legato yay tekniklerini çalabilme 

❖ Makamsal eser seslendirebilme 

❖ I., II. ve III. konumlarda kalıcı ve geçişli olarak çalabilme 

❖ Gürlük terimlerini tanıma ve özelliklerine göre çalabilme (Forte, Mezzoforte) 

❖ Staccato yay tekniğini uygulayabilme 

❖ Süslemeli çalma biçimlerinden çarpma ve mordan tekniklerini uygulayabilme 

❖ 9/8’lik usulde çalabilme 

❖ Karcığar makamında türkü seslendirebilme 

Tablo 4.2.10 

Köprüyü Dolanma Türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programı’nda Kapsadığı 

Kazanımlar Tablosu 

9.Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Konumlar  

− Kemanda Birinci Konum 

− Kemanda birinci konumu ifade eder. 

Keman Çalmada Yay Teknikleri 
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Tablo 4.2.10’un devamı 

− Kemanda Bağlı (Legato) ve Bağsız (Detaşe) Çalma Teknikleri 

− Legato ve detaşe yay tekniğini açıklar.  

− Etüt ve eserleri bağlı (legato) yay tekniğine uygun çalar.  

− Etüt ve eserleri bağsız (detaşe) yay tekniğine uygun çalar. 

Birinci Konumda Uygulama Dağarcığı 

− Tonal ve Makamsal Dağar 

− Birinci konumda etütler çalar. 

− Birinci konumda eserler çalar. 

 10. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmanın Temel Unsurları  

Keman Çalmada Gürlük ve Gürlük Terimleri 

− Müzikte gürlük basamaklarını açıklar. 

− Keman çalmada gürlüğün önemini açıklar. 

− Etüt ve eserleri gürlük özelliklerine dikkat ederek çalar. 

Keman Çalmada Konumlar 

− Kemanda II. Konum 

− II. Konumda kalarak diziler çalar 

− II. Konumda kalarak etütler çalar.  

− II. Konumda kalarak eserler çalar. 

− I ve II. Konum geçişli diziler çalar.  

− I ve II. Konum geçişli etütler çalar. 

− I ve II. Konum geçişli eserler çalar.  

Keman Çalmada Temel Yay Teknikleri 
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Tablo 4.2.10’un devamı 

− Kemanda Martele (Isırtmalı) ve Staccato (Kısa ve Kesik) Çalma 

Teknikleri 

− Staccato ve martele yay tekniğini açıklar. 

− Etütleri staccato ve martele yay tekniğine uygun çalar. 

− Staccato yay tekniğini eser içerisinde kullanır. 

11. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Konumlar 

− Kemanda III. Konum 

− III. konumda kalarak diziler çalar 

− III. konumda kalarak etütler çalar. 

− III. konumda kalarak eserler çalar. 

− I ve III. konum geçişli diziler çalar. 

− I ve III. konum geçişli etütler çalar. 

− I ve III. konum geçişli eserler çalar 

Tonal-Makamsal Dizi, Etüt ve Eserler 

− Karcığar Makamında Dizi, Etüt ve Eserler 

− Karcığar makamı dizisini ve aldığı değiştirici işareti açıklar. 

− Karcığar makamında dizi çalar. 

− Karcığar makamında etüt ve eser çalar. 

− Kemanda Süsleme Teknikleri 

Kemanda Süslemeli Çalma Biçimleri 
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Tablo 4.2.10’un devamı 

− Çarpma, mordan, grupetto ve trill tekniğini açıklar. 

− Etüt ve eser içerisinde çarpma, mordan, grupetto ve trill tekniğini  

 özelliklerine uygun biçimde uygular. 

I ve III. Konumlar Arası Geçişli Uygulama Dağarcığı 

− Tonal ve Makamsal Dağar 

− I ve III. konumlar arası geçişli etütler çalar 

− I ve III. konumlar arası geçişli eserler çalar 

 

‘Köprüyü Dolanma’ türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programında 9.sınıf 

kazanımlarından; Legato ve Detaşe çalma, makamsal dağarcık oluşturma, 10.sınıf 

kazanımlarından; I. ve II. Konumlarda kalıcı ve geçişli çalabilme, gürlük terimlerinin 

özelliklerine göre çalabilme, temel yay tekniklerinden staccato (kısa ve kesik) çalabilme, 

11.sınıf kazanımlarından ise; I. ve III. Konumlarda kalıcı ve geçişli çalabilme, Karcığar 

makamında türkü seslendirebilme, süslemeli çalma biçimlerinden çarpma ve mordan 

tekniklerini eser içerisinde uygulayabilmeyi kapsamaktadır. 
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Kazanımlar 

❖ Detaşe ve Legato yay tekniklerini çalabilme 

❖ I. ve III. konumlarda kalıcı ve geçişli çalabilme 

❖ Makamsal eser seslendirebilme 
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❖ 9/8’lik ve 12/8’lik usullere uygun çalabilme 

❖ Hicaz makamında türkü seslendirebilme 

❖ Süslemeli çalma biçimlerinden üstten ve alttan mordan tekniklerini çalabilme 

Tablo 4.2.11 

Ünye’den Çıkdımda Başım Selamet Türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim 

Programı’nda Kapsadığı Kazanımlar Tablosu 

9. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

 Keman Çalmada Konumlar  

− Kemanda Birinci Konum 

− Kemanda birinci konumu ifade eder. 

 Keman Çalmada Yay Teknikleri 

− Kemanda Bağlı (Legato) ve Bağsız (Detaşe) Çalma Teknikleri 

− Legato ve detaşe yay tekniğini açıklar.  

− Etüt ve eserleri bağlı (legato) yay tekniğine uygun çalar.  

− Etüt ve eserleri bağsız (detaşe) yay tekniğine uygun çalar. 

Birinci Konumda Uygulama Dağarcığı 

− Tonal ve Makamsal Dağar 

− Birinci konumda etütler çalar. 

− Birinci konumda eserler çalar. 

11. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Konumlar 

− Kemanda III. Konum 

− III. konumda kalarak diziler çalar 

− III. konumda kalarak etütler çalar. 

− III. konumda kalarak eserler çalar. 

− I ve III. konum geçişli diziler çalar. 

− I ve III. konum geçişli etütler çalar. 
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Tablo 4.2.11’in devamı 

 

− I ve III. konum geçişli eserler çalar 

Tonal-Makamsal Dizi, Etüt ve Eserler 

− Hicaz Makamında Dizi, Etüt ve Eserler 

− Hicaz makamı dizisini ve aldığı değiştirici işareti açıklar. 

− Hicaz makamında dizi çalar. 

− Hicaz makamında etüt ve eser çalar.  

Kemanda Süsleme Teknikleri 

− Kemanda Süslemeli Çalma Biçimleri 

− Çarpma, mordan, grupetto ve trill tekniğini açıklar. 

− Etüt ve eser içerisinde çarpma, mordan, grupetto ve trill tekniğini 

özelliklerine uygun biçimde uygular. 

I ve III. Konumlar Arası Geçişli Uygulama Dağarcığı 

− Tonal ve Makamsal Dağar 

− I ve III. konumlar arası geçişli etütler çalar. 

− I ve III. konumlar arası geçişli eserler çalar. 

 

‘Ünye’den Çıkdımda Başım Selamet’ türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim 

Programında 9. Sınıf kazanımlarından; Legato ve Detaşe çalma, I. Konumda kalıcı ve 

geçişli çalma, 11. Sınıf kazanımlarından ise; I. ve III. konumlarda kalıcı ve geçişli çalma, 

Hicaz makamında türkü seslendirebilme ve son olarak süslemeli çalma biçimlerimden 

alttan-üstten mordan tekniğini uygulayabilmeyi kapsadığı söylenebilir. 
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Kazanımlar 

❖ Legato ve Spiccato yay tekniklerini çalabilme 

❖ Gürlük terimlerinin özelliklerine uygun çalabilme (Fortissimo, Mezzoforte) 

❖ Crescendo ve decrescendo terimlerini uygulayabilme 

❖ I., II., III. ve IV. Konumlarda kalıcı ve geçişli olarak çalabilme 

❖ Süslemeli çalma biçimlerinden mordan tekniğine uygun çalabilme 

❖ 4/4’lük ölçü birimini çalabilme 

❖ Segâh makamında türkü seslendirebilme 

Tablo 4.2.12 

Gine Yeşerdi Fındık Dalları Türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programı’nda 

Kapsadığı Kazanımlar Tablosu 

9. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Konumlar  

− Kemanda Birinci Konum 

− Kemanda birinci konumu ifade eder. 

Keman Çalmada Yay Teknikleri 
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Tablo 4.2.12’nin devamı 

− Kemanda Bağlı (Legato) ve Bağsız (Detaşe) Çalma Teknikleri 

− Legato ve detaşe yay tekniğini açıklar.  

− Etüt ve eserleri bağlı (legato) yay tekniğine uygun çalar.  

Birinci Konumda Uygulama Dağarcığı 

− Tonal ve Makamsal Dağar 

− Birinci konumda etütler çalar. 

− Birinci konumda eserler çalar. 

 10. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Gürlük ve Gürlük Terimleri 

− Müzikte gürlük basamaklarını açıklar. 

− Keman çalmada gürlüğün önemini açıklar. 

− Etüt ve eserleri gürlük özelliklerine dikkat ederek çalar. 

Keman Çalmada Konumlar 

− Kemanda II. Konum 

− II. Konumda kalarak diziler çalar 

− II. Konumda kalarak etütler çalar.  

− II. Konumda kalarak eserler çalar. 

− I ve II. Konum geçişli diziler çalar.  

− I ve II. Konum geçişli etütler çalar. 

− I ve II. Konum geçişli eserler çalar.  

11. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Konumlar 
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Tablo 4.2.12’nin devamı 

− Kemanda III. Konum 

− III. konumda kalarak diziler çalar 

− III. konumda kalarak etütler çalar. 

− III. konumda kalarak eserler çalar. 

− I ve III. konum geçişli diziler çalar. 

− I ve III. konum geçişli etütler çalar. 

− I ve III. konum geçişli eserler çalar 

Kemanda Süsleme Teknikleri 

− Kemanda Süslemeli Çalma Biçimleri 

− Çarpma, mordan, grupetto ve trill tekniğini açıklar. 

− Etüt ve eser içerisinde çarpma, mordan, grupetto ve trill tekniğini 

özelliklerine uygun biçimde uygular. 

12. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Konumlar 

− Kemanda IV. Konum 

− IV. konumda kalarak diziler çalar. 

− IV. konumda kalarak etütler çalar. 

− IV. konumda kalarak eserler çalar. 

− I ve IV. konumlar arası geçişli diziler çalar. 

− I ve IV. konumlar arası geçişli etütler çalar. 

− I ve IV. konumlar arası geçişli eserler çalar. 
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Tablo 4.2.12’nin devamı 

Tonal-Makamsal Dizi, Etüt ve Eserler 

Segâh Makamında Dizi, Etüt ve Eserler 

Segâh makamı dizisini ve aldığı değiştirici işareti açıklar. 

Segâh makamında dizi çalar 

Segâh makamında etüt ve eser çalar. 

Keman Çalmada Temel Yay Teknikleri 

− Kemanda Spiccato Çalma Tekniği 

− Spiccato yay tekniğini açıklar. 

− Etütleri spiccato tekniğine uygun olarak çalar. 

− Eser içerisinde spiccato tekniğini çalar. 

 

‘Gine Yeşerdi Fındık Dalları’ türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programı’nda tüm 

sınıfların kazanımlarını kapsamaktadır. 9. Sınıf kazanımlarından; Legato çalma, I. 

Konumda çalma, 10. Sınıf kazanımlarından; gürlük terimlerinin özelliklerine göre çalma 

(ff, mf), Crescendo ve decrescendo terimlerinin özelliklerine uygun çalma, I ve II. 

konumlarda kalıcı ve geçişli olarak çalma, 11. Sınıf kazanımlarından; III. konumda kalıcı 

ve geçişli olarak çalma, süslemeli çalma biçimlerinden mordan tekniğinin özelliğine 

uygun çalma,  ve son olarak 12. Sınıf kazanımlarından ise;  I ve IV. Konumlarda kalıcı 

ve geçişli olarak çalma, temel yay tekniklerinden spiccato tekniğine uygun çalma ve 

Segâh makamında türkü seslendirebilmeyi içermektedir. 
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Kazanımlar 

❖ Detaşe ve Legato yay tekniklerini çalabilme 

❖ Çift ses nota biçimini çalabilme 

❖ Makamsal eser seslendirebilme  

❖ Gürlük terimlerini tanıma ve özelliklerine göre çalabilme (Fortissimo, Forte, 

Mezzoforte, Mezzopiano) 

❖ I. ve IV. Konumlarda kalıcı ve geçişli olarak çalabilme 

❖ Spiccato tekniğine uygun çalabilme 

❖ 9/8’lik usulü çalabilme 

❖ Hüzzam makamında türkü seslendirebilme 

Tablo 4.2.13 

Ordunun Sokakları Türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programı’nda Kapsadığı 

Kazanımlar Tablosu 

9. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Konumlar  

− Kemanda Birinci Konum 

− Kemanda birinci konumu ifade eder. 

 Keman Çalmada Yay Teknikleri 

− Kemanda Bağlı (Legato) ve Bağsız (Detaşe) Çalma Teknikleri 

− Legato ve detaşe yay tekniğini açıklar.  

− Etüt ve eserleri bağlı (legato) yay tekniğine uygun çalar.  

− Etüt ve eserleri bağsız (detaşe) yay tekniğine uygun çalar. 

Birinci Konumda Uygulama Dağarcığı 

− Tonal ve Makamsal Dağar 

− Birinci konumda etütler çalar. 

− Birinci konumda eserler çalar. 

 10. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 
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Tablo 4.2.13’ün devamı 

 

Keman Çalmanın Temel Unsurları  

Kemanda Çift Ses Çalma 

− Çift ses çalmanın önemini açıklar. 

− Çift sesli etütler çalar. 

Keman Çalmada Gürlük ve Gürlük Terimleri 

− Müzikte gürlük basamaklarını açıklar. 

− Keman çalmada gürlüğün önemini açıklar. 

− Etüt ve eserleri gürlük özelliklerine dikkat ederek çalar. 

12. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Konumlar 

− Kemanda IV. Konum 

− IV. konumda kalarak diziler çalar. 

− IV. konumda kalarak etütler çalar. 

− IV. konumda kalarak eserler çalar. 

− I ve IV. konumlar arası geçişli diziler çalar. 

− I ve IV. konumlar arası geçişli etütler çalar. 

− I ve IV. konumlar arası geçişli eserler çalar. 

Tonal-Makamsal Dizi, Etüt ve Eserler 

− Hüzzam Makamında Dizi, Etüt ve Eserler 

− Hüzzam makamı dizisini ve aldığı değiştirici işareti açıklar. 

− Hüzzam makamında dizi çalar. 

− Hüzzam makamında etüt ve eser çalar. 
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Tablo 4.2.13’ün devamı 

Keman Çalmada Temel Yay Teknikleri 

− Kemanda Spiccato Çalma Tekniği 

− Spiccato yay tekniğini açıklar. 

− Etütleri spiccato tekniğine uygun olarak çalar. 

− Eser içerisinde spiccato tekniğini çalar. 

 

‘Ordunun Sokakları’ türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programında 9.sınıf 

kazanımlarından; Legato ve Detaşe çalabilme, 10. Sınıf kazanımlarından; çift ses nota 

biçimini uygulayabilme, gürlük terimlerine ve özelliklerine uygun çalma, 12.sınıf 

kazanımlarından ise; I. ve IV konumlarda kalıcı ve geçişli olarak çalabilme, makamsal 

dağar oluşturma, Hüzzam makamında türkü seslendirebilme ve spiccato yay tekniğine 

uygun çalma kazanımlarını kapsamaktadır. Söz konusu türkü her ne kadar Hüzzam 

makamında olsa da zaman içerisinde Segâh makamı dizisinde icra edildiği görülmektedir. 

Bu sebeple 12. sınıf programında yer alan Hüzzam makamı öğretimi esnasında bu 

bilginin öğrenciye verilmesi uygun olacaktır. 
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Kazanımlar 

❖ Detaşe Legato ve Spiccato yay tekniklerini çalabilme 

❖ Gürlük terimlerinin özelliklerine göre çalabilme (Forte, Mezzoforte) 

❖ I., II. ve IV. Konumlarda kalıcı ve geçişli çalabilme 

❖ Makamsal eser seslendirebilme 

❖ 9/8’lik ölçü birimini uygulayabilme 

❖ Segâh makamında türkü seslendirebilme 

Tablo 4.2.14 

Kırmızılım Türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programı’nda Kapsadığı Kazanımlar 

Tablosu 

9. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

 Keman Çalmada Konumlar  

− Kemanda Birinci Konum 

− Kemanda birinci konumu ifade eder. 

Keman Çalmada Yay Teknikleri 

− Kemanda Bağlı (Legato) ve Bağsız (Detaşe) Çalma Teknikleri 

− Legato ve detaşe yay tekniğini açıklar.  

− Etüt ve eserleri bağlı (legato) yay tekniğine uygun çalar.  

− Etüt ve eserleri bağsız (detaşe) yay tekniğine uygun çalar. 

Birinci Konumda Uygulama Dağarcığı 

− Tonal ve Makamsal Dağar 
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Tablo 4.2.14’ün devamı 

− Birinci konumda etütler çalar. 

− Birinci konumda eserler çalar. 

 10. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Gürlük ve Gürlük Terimleri 

− Müzikte gürlük basamaklarını açıklar. 

− Keman çalmada gürlüğün önemini açıklar. 

− Etüt ve eserleri gürlük özelliklerine dikkat ederek çalar. 

Keman Çalmada Konumlar 

− Kemanda II. Konum 

− II. Konumda kalarak diziler çalar 

− II. Konumda kalarak etütler çalar.  

− II. Konumda kalarak eserler çalar. 

− I ve II. Konum geçişli diziler çalar.  

− I ve II. Konum geçişli etütler çalar. 

− I ve II. Konum geçişli eserler çalar.  

12. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Konumlar 

− Kemanda IV. Konum 

− IV. konumda kalarak diziler çalar. 

− IV. konumda kalarak etütler çalar. 

− IV. konumda kalarak eserler çalar. 

− I. ve IV. konumlar arası geçişli diziler çalar. 
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Tablo 4.2.14’ün devamı 

− I. ve IV.  konumlar arası geçişli etütler çalar. 

− I. ve IV. konumlar arası geçişli eserler çalar. 

Tonal-Makamsal Dizi, Etüt ve Eserler 

− Segâh Makamında Dizi, Etüt ve Eserler 

− Segâh makamı dizisini ve aldığı değiştirici işareti açıklar. 

− Segâh makamında dizi çalar 

− Segâh makamında etüt ve eser çalar. 

Keman Çalmada Temel Yay Teknikleri 

− Kemanda Spiccato Çalma Tekniği 

− Spiccato yay tekniğini açıklar. 

− Etütleri spiccato tekniğine uygun olarak çalar. 

− Eser içerisinde spiccato tekniğini çalar. 

 

Bu durumda ‘Kırmızılım’ türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programında 9.sınıf 

kazanımlarından; Legato ve Detaşe yay tekniklerini çalma, 10. Sınıf kazanımlarımdan; 

gürlük terimlerinin özelliklerinin göre çalma ve I ve II. Konumlarda kalıcı ve geçişli 

olarak çalma, 12. Sınıf kazanımlarından ise; I ve IV. Konumlarda kalıcı ve geçişli olarak 

çalma, temel yay tekniklerinden spiccato yay tekniğine uygun çalma ve Segâh 

makamında türkü seslendirebilme kazanımlarının bulunduğu görülmektedir. 
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Kazanımlar 

❖ Detaşe, Legato, Martele ve Spiccato yay tekniklerine göre çalabilme 

❖ Gürlük terimlerinin özelliklerine uygun çalma (Forte, Mezzoforte, Sforzando) 

❖ I., III. ve IV. Konumlarda kalıcı ve geçişli olarak çalabilme 

❖ Mordan, grupetto ve trill süsleme tekniklerinin özelliklerine uygun biçimde 

çalabilme 

❖ Makamsal eser seslendirebilme 

❖ 4/4’lük ölçü birimini uygulayabilme 

❖ Segâh makamında türkü seslendirebilme 

Tablo 4.2.15 

Oy Kemençe Kemençe Türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programı’nda Kapsadığı 

Kazanımlar Tablosu 

9. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Konumlar  
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Tablo 4.2.15’in devamı 

− Kemanda Birinci Konum 

− Kemanda birinci konumu ifade eder. 

Keman Çalmada Yay Teknikleri 

− Kemanda Bağlı (Legato) ve Bağsız (Detaşe) Çalma Teknikleri 

− Legato ve detaşe yay tekniğini açıklar.  

− Etüt ve eserleri bağlı (legato) yay tekniğine uygun çalar.  

− Etüt ve eserleri bağsız (detaşe) yay tekniğine uygun çalar. 

 Birinci Konumda Uygulama Dağarcığı 

− Tonal ve Makamsal Dağar 

− Birinci konumda etütler çalar. 

− Birinci konumda eserler çalar. 

 10. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Gürlük ve Gürlük Terimleri 

− Müzikte gürlük basamaklarını açıklar. 

− Keman çalmada gürlüğün önemini açıklar. 

− Etüt ve eserleri gürlük özelliklerine dikkat ederek çalar. 

Keman Çalmada Temel Yay Teknikleri 

− Kemanda Martele (Isırtmalı) ve Staccato (Kısa ve Kesik) Çalma 

Teknikleri 

− Staccato ve martele yay tekniğini açıklar. 

− Etütleri staccato ve martele yay tekniğine uygun çalar. 

− Martele yay tekniğini eser içerisinde kullanır.  

11. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Konumlar 
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Tablo 4.2.15’in devamı 

− Kemanda III. Konum 

− III. konumda kalarak diziler çalar 

− III. konumda kalarak etütler çalar. 

− III. konumda kalarak eserler çalar. 

− I ve III. konum geçişli diziler çalar. 

− I ve III. konum geçişli etütler çalar. 

− I ve III. konum geçişli eserler çalar 

Kemanda Süsleme Teknikleri 

− Kemanda Süslemeli Çalma Biçimleri 

− Çarpma, mordan, grupetto ve trill tekniğini açıklar. 

− Etüt ve eser içerisinde çarpma, mordan, grupetto ve trill tekniğini  

 özelliklerine uygun biçimde uygular. 

12. Sınıf Keman Dersi Öğretim Programı Ünite, Konu ve Kazanımları 

Keman Çalmada Konumlar 

− Kemanda IV. Konum 

− IV. konumda kalarak diziler çalar. 

− IV. konumda kalarak etütler çalar. 

− IV. konumda kalarak eserler çalar. 

− I ve IV. konumlar arası geçişli diziler çalar. 

− I ve IV. konumlar arası geçişli etütler çalar. 

− I ve IV. konumlar arası geçişli eserler çalar. 
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Tablo 4.2.15’in devamı 

Tonal-Makamsal Dizi, Etüt ve Eserler 

Segâh Makamında Dizi, Etüt ve Eserler 

Segâh makamı dizisini ve aldığı değiştirici işareti açıklar. 

Segâh makamında dizi çalar 

Segâh makamında etüt ve eser çalar. 

Keman Çalmada Temel Yay Teknikleri 

− Kemanda Spiccato Çalma Tekniği 

− Spiccato yay tekniğini açıklar. 

− Etütleri spiccato tekniğine uygun olarak çalar. 

− Eser içerisinde spiccato tekniğini çalar. 

 

‘Oy Kemençe Kemençe’ türküsünün GSL Keman Dersi Öğretim Programına göre tüm 

sınıfların kazanımlarını kapsamaktadır. Buna göre; 9. Sınıf kazanımlarımdan; Legato ve 

Detaşe yay tekniklerine göre çalma, 10. Sınıf kazanımlarından; gürlük terimlerinin 

özelliklerine uygun çalma (ff, mf, sf), temel yay tekniklerinden olan martele (ısırtmalı) 

tekniğine göre çalma, 11. Sınıf kazanımlarından; I. ve III. konumlarda kalıcı ve geçişli 

olarak çalma, süslemeli çalma biçimlerinden mordan, grupetto ve trill tekniklerinin 

özelliklerine uygun biçimde çalma, 12. Sınıf kazanımlarından ise; I. ve IV. Konumlarda 

kalıcı ve geçişli olarak çalma, Segâh makamında türkü seslendirebilme, yine temel yay 

tekniklerinden olan spiccato çalma tekniğine uygun biçimde çalma kazanımlarını 

içermektedir. 
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SONUÇ VE ÖNERİLER 

Araştırmanın bu bölümünde Ordu türkülerinin GSL Çalgı Eğitimi Keman Dersi Öğretim 

Programındaki kazanımlarına uygun olarak kullanılabilirliğine ilişkin bulgular ve 

yorumlara yer verilmiştir. Ayrıca sonrasında yapılacak çalışmalara faydalı olacağı 

düşünülen öneriler getirilmiştir.  

Sonuçlar  

Araştırmanın birinci alt probleminden elde edilen bulgulara göre:  

❖ TRT repertuvarında bulunan Ordu iline ait türkülerden GSL Çalgı Eğitimi Keman 

Dersi Öğretim kazanımlarına yönelik seçilen 15 türkü makamları bakımından 

çoğunlukla Hüseyni ve Hicaz makamlarındadır. 

❖ Usulleri yönünden en fazla 9 zamanlı (9/8’lik) ölçü birimlerindedir. 

❖ Bu türkülerin karar perdelerine bakıldığında çoğunun ‘la’ karar olduğu 

görülmektedir. 

❖ Araştırmada yer alan Ordu türküleri ses genişlikleri yönünden incelendiğinde 6’lı 

ve 8’li aralıklar arası değişkenlik gösterdiği anlaşılmaktadır. 

Araştırmanın ikinci alt probleminden elde edilen bulgulara göre ise: 

❖ Araştırmada uyarlanan Ordu türkülerinin sınıf düzeylerine göre; GSL Çalgı 

Eğitimi Keman Dersi Öğretim Programı 9. Sınıf, 10. Sınıf, 11. Sınıf ve 12. Sınıf 

kazanımlarıyla uygun olduğu tespit edilmiştir. 

❖ Çalışmada ele alınan Ordu türkülerinin GSL Çalgı Eğitimi Keman Dersi Öğretim 

Programı 10. Sınıf makamsal dizi, etüt, eser (Nihavent, Muhayyerkürdi) 

kazanımlarına uygun olmadığı sonucuna varılmıştır. 

❖ Ele alınan türkülerin tümü 9. Sınıf kazanımlarından sağ el yay tekniklerinden 

Detaşe ve Legato kapsadığı görülmektedir. 

❖ Araştırmada uyarlanan türküler I., II., III. ve IV. konumlar arası kalıcı ve geçişli 

olarak seslendirilmeye uygundur. 

❖ Hüseyni, Hicaz, Karcığar, Segâh ve Hüzzam makamlarında eser seslendirme 

yönünden Ordu türkülerinin 9., 10., 11. ve 12. Sınıfların kazanımlarına uygun 

olduğu tespit edilmiştir.  
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❖ Bu hususla Ordu türkülerinin GSL Çalgı eğitimi Keman dersi Öğretim 

Programının kazanımlarından Legato çalma, Detaşe çalma, I., II., III. ve IV. 

Konumlarda çalma ve makamsal eser seslendirme ünitelerine yönelik dağarcık 

teşkil edebileceği düşünülmektedir. 

Öneriler 

❖ Ordu Yöresi türkülerinin GSL Çalgı Eğitimi (Keman) dersinde Öğretim 

Programının kazanımlarına (hedef ve davranışlara) uygun olarak kullanılması 

önerilmektedir. 

❖ Ordu Yöresine ait diğer incelenmemiş olan türküler, yapılan bundan sonraki 

çalışmalar vasıtasıyla çalgı eğitiminde kullanılabilir. 

❖ Özellikle Halk ezgilerinin çalgı eğitiminde kullanılması ve buna yönelik uyarlama 

çalışmalarının çoğalması, derslerin öğrenciler için daha ilgi çekici hale gelmesine, 

kültürün bir parçası olan türkülerin nesiller boyu aktarımına katkı sağlayabilir.   

❖ Bu araştırmadan yararlanılarak Ordu türküleri kemanda duo, trio gruplarına 

uyarlanarak çok sesli seslendirilebilir. 

❖ Türkülere uygun piyano ve orkestra eşlikleri yazılabilir. 

❖ Bu çalışmadan hareketle farklı yörelere ait türkülerin müzikal özellikleri 

incelenip, keman ya da farklı bir çalgılara uyarlanarak seslendirilebilir ve bu 

sayede çalgı eğitimine kazandırılabilir.  
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Ek 2. Keman Öğretim Programı 
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