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ETiK BEYANI

Tez Yazim Kurallarina uygun olarak hazirladigim bu tez caligmasinda; tez icinde
sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar ¢ergcevesinde elde
ettigimi, tim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuglar1 bilimsel etik ve ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu, tez ¢aligmasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta
bulunarak kaynak gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigima,
bu tezde sundugum calismanin 6zgiin oldugunu bildirir, aksi bir durumda aleyhime

dogabilecek tiim hak kayiplarini kabullendigimi beyan ederim.

Elif SEYIDOGLU



OZET

YUKSEK LiSANS TEZI

BELGESEL SINEMADA YENI BiR CAG: KATILIMCI KULTUR VE
YAKINSAMA KULTURU.

ELIF SEYIiDOGLU

Sinema, teknolojik cihazlara ve gelismelere ihtiyag duyan bir alan olma 6zelligi tagimaktadir.
Sinema tarihinin ilk giiniinden bugiine dek varligimi siirdiiren belgesel sinema, teknolojik
gelismelere bagli olarak degisim gostermektedir. Belgesel sinema kisaca kurgu-dis1 (non-fiction)
sinema olarak ifade edilebilirken net bir tanim bulunmamaktadir. Igerisinde etkilesim
(interaction), Kkitlesizlestirme (demassification), es zamanlilik (asekron), yakinsama
(convergence) ve katilim (participatory) gibi pek ¢ok 6zellik bulunan yeni medya ile sinema alan1
dijitallesmistir. Yeni medya, sinemanin; iiretim, dagitim, pazarlama ve gosterim siireglerini
dijitallestirerek dijital sinema kavramini ortaya g¢ikarmistir. Yeni medya ve dijital sinema,
belgesel alanina yeni anlatim ve yapim (iiretim) bi¢imlerinin gelmesini saglamistir ve buna bagl
olarak yeni alt tiirler ortaya ¢ikmustir. Etkilesimli belgeseller, ortaya cikan yeni belgesel
tiirlerindendir ve igerisinde katilimeilik ve yakinsama barindirmaktadir.

Medya araglariin birbirine yakinlagmasiyla kiiltiir halini alan yakinsama kiiltiirii, katilimei kiiltiir
ve kolektif zeka ile iliskilidir. Yakinsama yalnizca medya araglarindaki fiziksel degisim degil,
kullanicilarin zihinlerindeki degisimi de ifade etmektedir. Dijitallesmeyle birlikte belgesel
alaninda ¢ag atlanmustir ve belgeseller, katilimer kiiltiir ve yakinsama kiiltiri 6zelliklerini
barindiracak bir bigimde iiretilmeye baslamistir. Tiim bunlarin 15181nda, Jenkins’in yakinsama
kiiltiirii ve katilimer kiiltiir kuramlarmin belgesel alaninda incelenmesi amaglanmaktadir. Olgiit
orneklemle belirlenen filmlerle, katilimer kiiltlir ve yakinsama kiiltiirii belgesel alani icerisinde
analiz edilmistir. Calismada dokiiman analiz yontemi kullanilmistir. Literatiirde katilimc kiiltiir
ve yakinsama kiiltiiriiniin belgesel alaninda incelenmemesi ve Tiirkge kaynagin sinirli olmasi
tezin yeni alanlar acacagim diisiindiirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Belgesel, Yeni Medya, Katilime1 Kiiltiir, Yakinsama Kiiltiirii.



ABSTRACT

MSc THESIS

A NEW ERA iN DOCUMENTARY PRODUCTION: PARTICiPATORY CULTURE
AND CONVERGENCE CULTURE

ELIiF SEYiDOGLU

Cinema is a field that needs technological devices and developments. Documentary cinema,
changes depending on technological developments since the first day of cinema history.
Documentary cinema does not have the clearest definition, though can be briefly described as
non-fiction cinema. The field of cinema has been digitized with the new media, which has many
features such as interaction, demassification, simultaneity, convergence and participation. New
media, has revealed the concept of digital cinema by digiziting production, distribution, marketing
and screening precesses. New media and digital cinema have brought new forms of narration and
production to the documentary field, and new subgenres have emerged accordingly. Interactive
documentaries that involve participation and convergence are among the emerging new genres.

Convergence culture, which becomes a culture with the convergence of media tools, is associated
with participatory culture and collective intelligence. Convergence refers not only to the physical
change in media, but also to the cahnge in the minds of users. With digitalization, it has step into
new age in the field of documentary and documentaries have begun to be produced in a way that
will contain the features of participatory culture and convergence culture. In the light of all this,
it is aimed to examine Jenkins’ theories of convergence culture and participatory culture in the
field of documentary. The participatory culture and the culture of convergence were analyzed
within the documentary field, with the films determined by the criterion sample. The document
analysis method was used in the study. Makes one think that the thesis will open new areas, not
examining participatory culture and convergence culture in the field of documentary limited
Turkish source on the literature.

Keywords: Documentary, New Media, Participatory Culture, Convergence Culture.



TESEKKUR

Calismanin konusu, analizi, sonuglarin degerlendirilmesi ve yazim agamasinda destegini
esirgemeyen, yogun c¢alismalar1 sirasinda her daim vakit ayiran, sabir gostererek ilgili
davranan danismanim Sayin Dog. Dr. Sermin TAG KALAFATOGLU na, jiiri siirecinde
degerli goriis ve elestirileriyle yol gostererek ¢alismaya katki saglayan jiiri tiyeleri Sayin
Prof. Dr. Mehmet YILMAZ ve Saym Dog. Dr. Adem YUCEL’e tesekkiirii borg bilirim.
Lisans ve yliksek lisans egitimim boyunca degerli bilgilerini bizlerle paylasip ufkumuzu
genisleten basta Sayin Dog. Dr. Ufuk UGUR, Sayin Aras. Gor. Ozkan OZ, Sayin Dog.
Dr. Funda ALTIN, Sayin Prof. Dr. Cavit YAVUZ olmak iizere tiim Ordu Universitesi
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1. GIRIS
Teknolojinin gelismesiyle baglantili olarak goriintiiniin kaydedilmesi, insanlik tarihinin
her dénemi igin olduk¢a &nem arz etmektedir. Onceleri ‘karanlik kutular (camera
obscura)’ araciligiyla goriintli bagka bir yiizeye aktarilirken teknolojinin gelismesiyle
fotograf makineleri liretilmis ve gorilintli kaydi saglanmistir. Gorilintlintin kaydedilmesiyle
birlikte pesin sira ¢ekilen fotograflarla hareket yanilgisi olusturulmaya calisilmistir.
Kaydedilen goriintiilerden hareket yanilgisi olusturulmasinda kuskusuz goriintii kaydinin
gerceklestirilemedigi donemlerde iiretilen thaumatrope, phenakistoscope gibi aygitlarla
hareketsiz goriintiiye hareket kazandirma istegi yatmaktadir. Hareketli goriintii yaratma
motivasyonu Muybridge’nin Hayvan Hareketi’ni,  Edison’un Kinetograph ve
Kinetoscope’u basta olmak {izere pek ¢ok aygitin liretilmesini saglamistir. Yasanan ¢esitli
gelisme ve liretilen aygitlarla goriintliniin ¢ekildigi, gosterildigi ve basildigi sinematograf
(cinematographe) 1895 yilinda tiretilmistir. Lumiere Kardesler’in icadi olan sinematograf
ile ¢ekilen filmler ayn1 yil Paris’te izleyiciye sunulmustur ve sinema tarih sahnesindeki

yerini almistir (Abisel, 2014, s. 5-20).

Lumiere’lerin icadiyla birlikte ortaya c¢ikan sinema alani zamanla gelismis ve
orglitlenmistir. Yapimlarin ¢ogalmasiyla birlikte sinemada siiflandirma ¢alismalarina
baslanarak yapimlar boliimlere ve alt boliimlere ayrilmistir. Stniflandirma kurgu ve kurgu
dis1 olmak tiizere pek ¢ok boliime ayrilirken Melies ve Lumiere’lerin ayrimindan
bahsetmek yerinde olacaktir. Melies, filmlerindeki unsurlarin bir kismimi giinliik
yasamdan almasina karsin igerige Oykii, sihirbazlik ve giildiirii gibi unsurlar1 da
eklemektedir. Lumiere’ler ise filmlerinde giinliik yasam, giinliik yasamdaki insanlar1 ve
olaylar1 kameraya kaydederek gosterime sunmayr tercih etmektedir. Bu noktada
Melies’in filmlerindeki gibi mistik ve fantastik unsurlarin ve hayal giiciiniin oldugu
filmlerin kurmaca; Lumiere’lerin filmlerindeki gibi kameranin giinliik yasami

aktarmaktaki ara¢ oldugu filmlerin kurgu-dis1 (belgesel) oldugu soylenebilir.

Teknolojik gelismelere bagli olarak kameranin kolay temin edilebilmesi, kurmaca
yapiminin kolaylagsmasi gibi unsurlarla Melies’in yaratmaya c¢alistigi mitsel ve fantastik
diinya figiirii geligmis, fantastigin siklikla vurgulandig: bilim-kurgu gibi pek ¢ok tiir ve

alt tiir olugsmus, kurgu ve artirilmis gerceklikle yenidiinyalara ulagilmistir. Teknolojik



gelismeler belgesel tanimini, alanin1 ve belgesel yapim siirecini degisime ugratarak
gelistirmistir. Belgesel alanindaki film yapim ve tiiketim stireci, Lumiere’lerin giinliik
yasamdaki insanlar1 gézlemci bir konumda kaydetmesinden iireticinin ve tliketicinin
etkin katilim saglayarak, etkilesimli bir bicimde —kimi zaman sanal gerceklikle- yapimi

deneyimlemesine kadar gelisim gostermistir.

Geleneksel medya araglar1 igerisinde internet ve ag yapist bulunmayan, analog ve
etkilesim diizeyi diisiik araglardir. Bilgisayar teknolojilerinin ilerlemesi, dijitallesme,
internetin askeri alan digina ¢ikarak yayginlagsmasi, Web 2.0 ve Web 3.0 teknolojilerinin
gelismesi, fiber kablo ve uydularin gelismesi, internet aginin medya araglarina dahil
olmasi gibi gelismelerle geleneksel medya araclarina bir takim yeni 6zellikler eklenmis

ve yeni medya kavrami ortaya ¢ikmistir.

Icerisinde etkilesim, kitlesizlestirme, es zamanlilik, sayisallik gibi dzellikler barindiran
yeni medya ve dijitallesme pek cok alanda etkisini gosterdigi gibi sinema alaninda da
gostermektedir. Dijitallesme film tiretim, dagitim, pazarlama ve tiiketim aliskanliklarin
sayisallagtirarak degistirmistir. Dijitallesmeyle birlikte pelikiillere kaydedilen goriintiiler
ve kasetlere kaydedilen sesler hafiza kartlarina kaydedilmis, kurgu banyo, negatif alma

gibi geleneksel yontemlerle yapilan kurgu bilgisayar ortamina kaymuistir.

Djjitallesme ve yeni medya belgesel yapimlara ekipmana erisim, dagitim olanagi, yeni
belgesel tiirleri, belgesel arsivlerinin olugmasi gibi ¢esitli alanlarda avantaj saglamaktadir.
Ortaya ¢ikan yeni belgesellerden biri de etkilesimli belgesellerdir. Etkilesimli belgesel
icerisinde pek ¢ok unsuru barindirmakla birlikte 6ne ¢ikan 6zelligine gore boliimlere
ayrilmaktadir. Bu boliimlerin igerisinde; Web belgeselleri, isbirlik¢i belgeseller, 360° ve
sanal gerceklik belgeselleri, belgesel oyunlar, interaktif belgeseller yer almaktadir. Cift
yonlii iletisim anlamina gelen etkilesimin belgesel alanina yansimasi kuskusuz izleyicinin

etkin konuma gegerek belgesel ile iletisime gegtigi yapimlarda goriilmektedir.

Yeni medyanin belgesel alanina getirdigi en 6nemli unsurlarin arasinda kuramcilara gore
katilmer kiiltiir ve yakinsama kiiltiirii yer almaktadir. Farkli medya araglarinda ve
zihninde yakinsamay1 gerceklestirebilen kullanici igerige miidahalede bulunabilmekte,
etkilesimli bir bicimde deneyimleyebilmekte, kendi igerigini olusturabilmektedir.
Etkilesimli belgesel tiiriinde yer alan Orneklerin incelenmesi, katilimci kiiltiir ve
yakinsama kiiltilirlinlin 6zelliklerinin bu yapimlarda nasil ortaya ¢iktigini ortaya koymak

acisindan yol gosterici niteliktedir.



1.1. Problem

Bilgisayar teknolojilerinin gelismesi, kablo ve yaym anlayisinin degismesi, ozellikle
internetin gelisim gostermesiyle belgesel alani geleneksel yontemleri gelistirerek yeni
yontem ve anlayiglara yonelmektedir. Tezde bahsedildigi lizere sinema ve belgesel alani
teknolojik gelismelere bagli olarak farkli teknikler ve ozellikler kazanmaktadir.
Kazanilan 6zellikler ve siklikla uygulanan teknikler belgesel alanini genisleterek yeni
imkanlar saglamaktadir ve bu dogrultuda sunulan kiiltiir tiriinleri farkli kiilttirleri ortaya
cikarmaktadir. Dijitallesme ve yeni medyanin sinema alanina dahil olmasiyla dijital

kiiltiirtin olusumu bunu kanitlar niteliktedir.

Belgesel yapimlarin {iretiminde veya tiiketiminde kullanilan yontemlere bagli olarak
kiiltiir olusumu gergeklesirken, genellikle belgeselin icerisinde bulunmasi gereken elzem
unsurlar belirlenmektedir. Dijital kiiltiiriin akabinde degisen belgesel iiretim ve
tilketimlerine bagli olarak ortaya ¢ikan katilimer kiiltlir ve yakinsama kiiltiirii igerisinde
pek ¢ok unsuru barindirmakla birlikte bazi genel kavramlar etrafinda toparlamak

mumkuindiir.

Katilime1 kiiltiiriin gelismesiyle seyirci konumunda olan birey, etkin gorev alarak
katilimci/kullanici konumuna ge¢mektedir. Buradan da anlasilacagi iizere katilimci
kiiltiiriin en belirgin 06zelligi kullanicinin etkin rol alarak igerige miidahalede
bulunabilmesidir. Igerige yapilacak miidahale yalmz roportaj yoluyla belgesele dahil
olmak bi¢iminde diisiiniilmemelidir. Gelisen teknolojilerle medyanin dijitallesmesi
belgesel alanina yeni olanaklar tanirken kullanicilarin daha etkin gorev almasini
saglayabilecek ortamlar da yaratmaktadir. Ozellikle son yillarda oyun teknolojisinin
gelisimiyle, belgesel yapimlarina oyun benzeri boliimler eklenerek kullanicinin katilim
gostermesini tesvik etmek miimkiindiir. Katilimer kiiltiir dogrusal akista ilerleyen
belgesellerin yerini karmasik bir bi¢imde ilerleyebilen, kullanicilarin se¢imlerine gore
akis kazanan belgesellere birakmistir. Katilimer kiiltiiriin en belirgin 6zelligi etkilesim
icerisinde olmasidir buna karsin igerisinde belgesel unsurlari bulundursa da her

etkilesimli filmin, etkilesimli belgesel olmadigi unutulmamalidir.

Katilimer belgesellerde yapimin; kullaniciya katilim alani tanimasi, kendi igeriklerini
veya diisiincelerini ifade edebilecegi bir ortam hazirlamasi gerekmektedir. Katilimei
belgesellerde katilimci, yalmizca belgeseli etkilesimli bir bicimde deneyimlemekle

kalmaz, veritabaninda sunulan imkanlarla kendi projesini tiretebilmektedir. Kullanicilar



yeni medyanin sonsuz olanaginda kendilerine dagitim alani bulabilirken sosyal mecra
aractyla yapilacak olan belgesellere katilim gostererek —isbirligi- belgeselin bir pargasi
olabilmektedir. Yeni medya yoluyla amat6r katilimcilar, konuya hakim kisilerle iletisim

kurarak mentorluk alabilmektedir.

Yakinsama kiiltiirii ise genellikle yanlis anlagilmaktadir. Yakinsama kiiltiiri geleneksel
medya araglarii gelistirmektedir. Yeni medya araclarinin her biri kendinden onceki

teknolojilere sahiptir ve dolayisiyla gelencksel medya araglarini yok etmemektedir.

Yakinsama genel itibariyle farkli prensipteki araglarin birbirine yakinlasip kesismesinden
dogan kiiltiirdiir. Teknolojik gelismelerle, geleneksel medya araglarina yeni dzellikler
ilave edilebilmektedir. Oyle ki giiniimiizde radyodan gazeteye, buzdolabindan saate pek

cok medya arac1 ve giinliik kullanim cihazlar1 yakinsamaya ugramistir.

Yakinsama igerisinde kolektif zekayr barindirmaktadir bu durum bireyin yakinsanmig
cihazi, yakinsanmadan Onceki bilince sahip olsa da kullanabilmesi gibi disiiniilebilir.
Kolektif zeka yakinsama kiiltiirlintin belirleyici unsurlarindandir. Giintimiizde yas orani
yiiksek olanlar da dahil pek cok kisi cep telefonlariyla miizik dinlemek, film izlemek,
gazete okumak gibi farkli medya araclarina sahip davranislarin gergeklestirilebileceginin
bilincindedir ve bu eylemleri gergeklestirmektedir. Kolektif zeka ayni zamanda yeni
sosyal yapilar1 da ifade etmektedir. Yakinsama kiiltiirii katilmcilig1 ve isbirlik¢iligi

beraberinde getirmektedir

Yakinsama kiiltiirinde ses, metin, fotograf, video, grafik, oyun gibi farkli islevlerin
sayisal kodlama sayesinde tek cihazdan yapilabilmesi multimedya olarak tanimlanirken
yakinsama kiiltliri i¢in multimedya oOzelliklerin bir arada olmasi belirleyici

unsurlardandir.

Bu ¢alismada yeni medya, katilimer kiiltiir ve yakinsama kiiltiirii belgeselle baglantili bir
sekilde anlatilmaktadir. Katilimer kiiltiir ve yakinsama kiiltiirii, secilen dokuz belgesel
yapim cercevesinde; seyircinin konumu, etkilesim, multimedya ve yakinsama gibi
kavramlar odaginda incelenmektedir. Bu dogrultuda, ele aliman dokuz filmin katilime1
kiiltiir ve yakinsama kiiltiiriinii belgesel sinema alaninda ne kadar ve nasil yansitildig

konusu ¢aligmanin ana problemini ortaya koymaktadir.



1.2. Amag

Calismada secilen dokuz belgesel film seyircinin konumu, etkilesim, multimedya ve
yakimsama gibi katilimer kiiltiir ve yakisama kiiltiirii i¢in belirleyici olan unsurlar
cercevesinde degerlendirilmistir. Bu degerlendirmeyle katilimc1i ve yakinsama
kiltliriiniin belgesel 6rneklerinde yansimalarinin nasil gergeklestigi ortaya konulmaya

calisilmigtir. Calismada asagida yer alan sorulara yanit aranmistir:

1. Sinema tarihinin gelisiminde belgeselin bir yapim tiirii olarak ortaya ¢ikisi nasil
gerceklesmistir?

Yeni medya alanindaki gelismeler belgesel alanini nasil etkilemistir?

Katilimer kiiltiir ile belgesel yapimlar arasindaki iliski nedir?

Yakinsama kiiltiirii ile belgesel yapimlar arasindaki iliski nedir?

o M DN

Ornek belgeseller cercevesinde katilimer kiiltiir ve yakinsama kiiltiirii iligkisi nasil

degerlendirlebilir?

1.3. Onem

Dijital teknolojiler kurmaca yapimlarin iiretim asamasmi etkiledigi kadar belgesel
yapimlarinin da liretim agamasini etkilemistir. Yonetmenler ve film yapimcilari toplumda
yasanan olay ve durumlar1 farkli bicimlerde isleyerek ve farkli anlatim teknikleri
kullanarak belgesel alanini gelistirmektedir. Yeni medya ve internetin liretim, dagitim,
tiketim yapilabilir alan olusturmasi film yapimcilarinin 6zgiir konular islemesine ve

dagitim kaygis1 olmaksizin yeni belgeseller liretebilmesine olanak saglamaktadir.

Belgesel alanina yeni medya ve internet ile yeni anlatim teknikleri ve yaklasimlar
gelmektedir. Katilime1 kiiltiir ve yakinsama kiiltiirii bunlardan biridir ve kullanilan
teknikler belgesel alaninda genellikle goriilmeyen tekniklerdir. Katilimer kiiltiir ve
yakinsama kiiltiiriiniin medyada ve 6zellikle sinemada yeni bir alan olmast, konuyla ilgili
kaynaklara siklikla rastlanmayacagi anlamina gelmektedir. Ozellikle belgesel alaninda
konuyla ilgili hi¢bir ¢aligmanin yapilmamasi, yakinsama kiiltiirii ile ilgili yeterli Tiirkge
kaynagin bulunamamasi gibi sebeplerle ¢aligmanin akademik anlamda yeni bir ¢alisma

alan1 saglayacagi ve bu konuda oncii nitelige sahip olacag diisiiniilmektedir.

14. Varsayimlar

Bu caligma, asagidaki varsayimlar lizerine sekillendirilmistir:



1.5.

Yeni medya ve dijital teknolojilerle belgesel yapimlar gelismistir.

Yeni medyanin belgesel alanina katkilarindan biri katilimei kiiltiir ve yakinsama
kiiltiirtidir.

Etkilesim sinemasindaki etkilesimli belgeseller, 6ne ¢ikan Ozelliklerine gore
ayrilmaktadir.

Katilimer kiiltiir ve yakinsama kiiltiirii film {iretim ve tiiketim aligkanliklarini
degistirerek belgesel alanina katki saglamaktadir.

Yeni anlatim yontemlerinin gelismesiyle belgesel yapimlar daha genis bir alanda

iretim ve dagitim yapabilmektedir.

Simirhiliklar

Calisma, asagida belirtilen sinirliliklar ¢ergevesinde ilerlemistir:

1.

1.6.

Filmler, Jenkins’in yakinsama kiiltiirii kuramina gére belirlenen seyirci konumu,
etkilesim, multimedya ve yakinsama kavramlari tizerinden degerlendirilmistir.
Calismada yakinsama kiiltliriine en uygun belgesel film tiirii olan etkilesimli
belgeseller odak alinmistir.

Etkilesimli belgeseller ele alinirken katilimer kiiltiir ve yakinsama kiiltiiriinden
yararlanilmistir.

Yeni medya, iletisim alaninda ele alinarak belgesel yapimlara katkilart

incelenmistir.

Yontem

Calismada, literatiir taramasi kullamlmigtir. Oncelikle konu ile ilgili yaymlanmis

kaynaklar incelenerek arastirma bir temel iizerine oturtulmustur.

Literatiir taramasi arastirmanin konusuna gore daha dnceden yaymnlanmis kaynaklarin

incelenmesidir. Bu kaynaklar makale, tez, kitap, film gibi g¢esitli kaynaklardan

olugmaktadir ve kaynak taramadaki amag konuyla ilgili bilgilerin elde edilmesi arzusudur

(Demirci, 2014, s. 74). Calisma alani i¢in kaynaklardan yararlanilirken genel tarama

modeli kullanilmistir. Genel tarama modeli ¢ok sayida unsurun (eleman, arastirma

niifusu) oldugu bir evrende, arastirmanin amacina ve problemine uygun olarak genel bir

yarglya varma amactyla evrenin tamami ya da ondan alinacak bir grup o6rnek veya

orneklem cergevesinde yapilan taramadir (Karsar, 2011; Ozdemir, S. 6).



Caligmada belgesel sinema, yeni medya, yeni medya ile belgesel sinema, dijital kiiltiir,
katilimci kiiltiir ve yakinsama kiiltiirii konularinda genis perspektifte literatiir taramasi
gerceklestirilmistir. Grierson’un da belirttigi iizere kisaca belgesel sinema ‘gercegin
yaratict bir bigimde yorumlanmasi veya islenmesi’ seklinde tanimlanmistir. Varligini
teknolojik gelismelerden alan, igerisinde pek ¢ok 6zellik barindiran, kisaca farkli ortamlar
olarak tanimlanabilecek yeni medya ise dijitallesme sebebiyle belgesel alanina katkida
bulunmustur. Kameralarin, sesin ve kurgunun dijitallesmesi sinemada da doniisiim
yasanmasinin oniinii acarak etkilesimli sinemay1 ortaya ¢ikarmistir. Etkilesimli sinema
icerisinde bulunan etkilesimli belgeseller, yapim yontemine gore sekillenmektedir. Yeni
medya belgesel alanina etkilesim, katilimer kiiltlir, yakinsama kiiltiirii gibi yenilikler
getirmistir. Calismada ise yeni medyanin belgesel alanina getirdigi yeniliklerden olan
katilimc1 kiiltiir ve yakinsama kiiltlirii Orneklerle birlikte incelenmistir. Literatiir
taramasinda kitap, makale, bildiri, dergi gibi kaynaklar kullanilmistir. Literatiir taramasi

sonrast elde edilen verilerle arastirma sonuglanmistir.

Calismada arastirmadaki sorularin yanitlanmasi i¢in nitel arastirma yontemlerinden
dokiiman analizi kullanilmistir. Dokiiman analizi; aragtirmadaki anlam1 ortaya ¢ikaran,
konuyla ilgili genis capli bilgi sahibi olunan, deneysel enformasyon verilerinin
incelenmesi ve yorumlanmasiyla gelistirildigi nitel arastirma yontemidir (akt. Tag
Kalafatoglu, 2021, s. 284). Dokiiman analizi yapilirken birgok kez yiizeysel inceleme,
kapsamli inceleme ve yorumlama yapilmaktadir. Incelemeler ve yorumlamalarmn
tekrarlanmas1  igerik analizi ve tematik analizini birbirine yakinlastirarak
kaynastirmaktadir. Igerik analizi arastirma sorularma yonelik enformasyonlari
kategorilendirme siireciyken, tematik analiz temalarin kategorilendirilmesiyle verilerin

devamli ve tekrarli bigimde analiz edilme siirecidir (akt. Tag Kalafatoglu, 2021, s. 284).

Dokiiman analizinde mektup, kitap, gazete, dergi, arsiv, giinliikk gibi yazili materyaller
incelenebilecegi gibi film, video, fotograf gibi gorsel materyaller de incelenebilmektedir.
Dokiiman analizi siirecinde arastirmaci, verileri tekrarli bir bigimde inceleyip

yorumlarken etik davranis sergilemelidir.

Bu noktada calismada oncelikle aragtirmanin sorularina yonelik dokiimanlar incelenerek
kategoriler olusturulmustur. Kategoriler olusturulurken Jenkins’in yakinsama kiiltiirii
kuramindan seyircinin konumu, etkilesim, multimedya ve yakinsama kavramlarindan
yararlanilmigtir. Kategoriler nitel bir perspektifle, bicimsel olarak ele alinmigstir.

Seyircinin konumu katilimc1 (etken) ya da edilgen olarak degerlendirilmistir. Etkilesim
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kategorisi film ile seyircinin etkilesimini degerlendirmek i¢in kullanilmistir. Multimedya
sayisal yoOntemlerle iiretilen, icerisinde birden ¢ok medya unsurunu barindiran
belgeselleri belirlemek i¢in kullanilmistir. Yakinsama; medya yakinsamasina ugramis

teknolojilerle ¢ekilen, sunulan ve tiiketilen belgeselleri belirlemek i¢in kullanilmistir.

Yapimlarda seyircinin konumuna bakilirken filmin seyirciye sundugu olanaklar, filmin
katilimciliga uygun yapi barindirma durumu, seyirci ile film arasindaki etkilesim
irdelenmistir. Etkilesim kategorisine bakilirken film ile seyircinin karsilikli etken olma
durumuna dikkat edilmistir. Multimedya kategorisine bakilirken film igerisinde
kullanilan medya unsurlarina dikkat edilmistir. Yapimlarda multimedya incelenirken
metin, fotograf, video, animasyon, grafik gibi farkli medya unsurlarinin sayisal kodlarla
islenmesi dikkate alinmistir. Yakinsama kategorisine bakilirken yapimlarda kullanilan
teknolojiye, yakinsamaya ugramis araglarin kullanim durumuna, film {iretim ve
dagitiminda kullanilan yontemlere, film seyretme olanaklarina, hikaye anlatim

tekniklerine bakilmustir.

Calismada etkilesimli belgeseller kapsaminda web iizerinden yayinlanan filmler arasinda,
en uygun Orneklerin tanimlanmasinda amagli 6rneklem yontemlerinden 6l¢iit 6rneklem
kullanilmistir. Olgiit drneklem kisaca onceden var olan (listelenen) odlgiitler ya da
aragtirmacinin belirledigi 6l¢iitlere gore 6rneklemin belirlenmesidir (Yildirim ve Simsek,

2018 s. 122).

Televizyon Sanatlar1 ve Bilimleri Akademisi’nin kurdugu Emmy Odiilleri ilk olarak 1949
yilinda verilmeye baslanmistir. Emmy Odiilleri; Televizyon Sanatlar1 ve Bilimleri
Akademisi (Academy of Television Arts and Sciences), Ulusal Televizyon Sanatlar1 ve
Bilimleri Akademisi (National Academy of Television Arts and Sciences) ve Uluslararasi
Televizyon Sanatlar1 ve Bilimleri Akademisi (International Academy of Television Arts
and Sciences) tarafindan sunulmaktadir. Ulusal Televizyon Sanatlar1 ve Bilimleri
Akademisi 1957 yilindan itibaren Haber & Belgesel 6diillerini belirlemektedir. Sosyal
Konulu Belgesel, Ustiin Tarihi Belgesel, Ustiin Arastirma Belgeseli gibi kategorilerde
0diil veren NATAS 2007 yilinda Olaganiistii Yeni Yaklagimlar: Belgesel 6diilii vermeye
baslamistir. Kategori igerisinde etkilesimli belgeseller, web belgeselleri, sanal gergeklik
belgeselleri gibi yeni yontemlerle tiretilen belgeseller ddiillendirilmektedir. Bu noktada
65 yildir belgesel alaninda 6diil veren NATAS in etkilesimli belgeseller alaninda 15
yildir 8diil verdigi gozlemlenmektedir. Emmy Odiilleri etkilesimli belgesel alaninda &diil

veren en eski 6diil téreni olma niteligi tasimaktadir.
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Belgeseller secilirken, Olaganiistii Yeni Yaklagimlar: Belgesel kategorisinde Emmy
Odiilii alan, web iizerinden giincel olarak erisim saglanabilen filmler segilmistir. Secilen
filmler dokuza indirgenmistir. Orneklem seciminde en eski 6diil olma, filmin tamamina
erisim, farklit medya cihazlarindan (mobil cihaz, tablet, bilgisayar vb.) filmin tamamina
erisim Olglit olarak belirlenmistir. Olaganiistii Yeni Yaklasimlar: Belgesel Emmy’si
etkilesimli belgeseller alaninda verilen en eski 6diil olma niteligi tasimaktadir. Etkilesimli
belgeseller 2010 yil1 sonrasi yayginlik kazanmasina karsin 6diil 2007 yilindan itibaren
verilmektedir. Film sayisinda indirgeme yapilirken filmin tamamina erisim 0lglit olarak
belirlenmistir. Filmin tamamina erisim, katilimer kiiltiir baglaminda belirgin nitelik olan
seyircinin konumu ve etkilesim analizinde 6nem arz etmektedir. Tamamina erigilemeyen
ve farkli medya cihazlariyla erisim saglanamayan alt1 film 6rneklem disinda birakilmistir.
Secilen filmler ‘In Event of Moon Disaster (2019), The Last Generation (2018), Frontline:
Inheritance (2016), The And (2015), Planet Money (2013), Beyond 9/11 Portraits of
Resilience (2011), The Boys of Christ Child House (2009), Uprooted (2008), Kingsley’s
Crossing (2007)’ dir. Segilen filmler seyircinin konumu, etkilesim, multimedya ve

yakinsama kategorilerinde bigimsel olarak incelenmistir.



2. BELGESEL SINEMA VE YENI MEDYANIN BELGESEL ALANINA KATKISI
2.1. Belgeselin Tanimi

Belgesel terimini ilk kez 1926 yilinda New York Sun gazetesinde, Moana filmi icin
kaleme aldig1 yazida John Grierson tanimlamistir. Grierson’a gore belgesel ‘gercegin
yaratici bir sekilde islenmesi veya yorumlanmasidir’ (Saunders, 2010, s. 12). Buna gore
belgesel yapimlarda gercek, yasanan anda kaydedilebilirken sonrasinda yaratict bir
sekilde yorumlanabilir, farkli perspektiflerden kaydedilebilir, kurmaca film yontemleri
kullanilarak yeniden islenebilir hale gelmektedir. Dirk Eitzen, yonetmenin kullandigi
teknikler ve gercegin aktarilma bicimi gibi etkenlere bagli olarak belgesel ile kurmaca
arasindaki belirsiz sinira dikkat cekmekte ve seffaf ¢izgi olarak belirttigi degisken sinir
sebebiyle belgeselin tanimlanmasinin gii¢ oldugunu belirtmektedir. (1995, s. 82) Belgesel
filmler konulari, amaglari, bakis agilar1 ve yaklagimlari, bigimleri, iiretim yontemleri ve
teknikleri, seyirciye sunduklart deneyim gibi noktalarda kurgusal filmlerden farkli olarak

ortak 6zellikler barindirmaktadir (Ellis ve McLane, 2006, s. 1-3).

Kurgusal sinema ve kurgusal olmayan sinema, karakter insasi, dramatik yapi icin
kullanilan miizik, siirsel dil ve belirsizlik, kullanilan planlar, ¢ekim agilar1 ile anlatilmak
istenenin yansitilmasi, kurgu ile gercek zamanin boyutuyla oynanmasi gibi c¢esitli
teknikler bakimindan ice ice ge¢mektedir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta her
alanda oldugu gibi belgeselde de kullanilan kurgusal film teknikleriyle biricikligin
korunmasidir (Renov, 1993, s. 2-10).

Kurgusal film yonetmenleri hayali karakterlere ve olaylara bagvururken filmin ¢ekimini
basi ve sonu belirli olan bir senaryoyla, hikayeyi daha iyi ifade edebilecek mekan se¢imi
ya da yaratimiyla gergeklestirir. Belgesel film yonetmenleri ise hayal giicliniin kaynaklik
ettigi ya da daha once konunun iizerine derinlemesine diisiindiigii —senaryo, mekén,
kostiim gibi- film ¢ekimi siireci gerceklestirmez. Belgesel film yonetmeni olaylara ve
gidisata miidahalede bulunmayarak calismasini gidisata gore sekillendirir, acik uclu ve
siirsiz bir yasami1 kameraya kaydederken olaylarin baslangici ve sonucu hakkinda

bilgiye sahip olamaz (Ulutak, 1988, s. 91).

Belgesel film gergeklerden beslenen, gergeklerle ilgili bir tiirdiir. Belgesellerde gergek
insanlar, mekanlar, olaylar ve zaman yer almaktadir bu da belgeselin konusunun
toplumdan gelmesini saglamaktadir. Cogu belgesel filmde belgeselci kostiim, efekt, set

gibi unsurlar1 kullanmayi, kurguyu filmin gerc¢ekligini bozacak bigimde kullanmay1 tercih
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etmemektedir. Belgeselci belgeseli ¢ekerken basi ve sonu belli olan bir hikadyenin
icerisinde degildir, durumun ne gosterecegi ve belgeselin nasil bitecegi belli degildir,
onceden diisiiniilerek hareket edilmemektedir ve planlanmis sahneler bulunmamaktadir

(Grierson, 1968, s. 343-344).

Belgeselin tanimlanmasi ile ilgili pek ¢cok kuramcinin gesitlilik gdsteren ve birbirlerini
gelistiren pek cok farkli tanimi bulunmaktadir. Belgesel alaninin giin gegtik¢e kendini
gelistirmesine bagli olarak kesin bir tanim ve kurgusal film ile arasindaki seffaf ¢izgi
sebebiyle belirlenmis bir alan1 bulunmamaktadir. Belgeselin tanimlanmasinin gii¢
olmasinda kuskusuz belgesel alanin 6zellikle son donemlerde teknolojik gelismelerin de
etkisiyle siirekli degisen ve kendini gelistiren bir alan olmasinin, yeni tiirler
dogurmasinin, gercekligin yorumlanmasinin ya da islenmesinin ydnetmene bagh
olmasinin, gercekligin ve giivenilirligin sorgulanmasinin, gergekligin goreceli bir kavram

olmasinin katkisi oldukea fazladir.
2.2. Belgesel Sinemanin Tarihsel Gelisimi

Kimi arastirmaciya gore belgesel sinemanin ilk 6rnekleri Lumiere kardeslerin Fransiz
giinliik yasamini ele aldiklar filmleriyle baslasa da herkesge kabul edilen ilk belgesel
1922 yapimli Kuzeyli Nanook’tur (Marcus, 2006, s. 203). Flaherty’den etkilenen
yonetmenler belgesel sinemanin ilk yillarinda uzak diyarlardaki yasami konu edinen

filmler ¢ekmislerdir.

1929 yilmin Sovyetler Birligi’nde ise Vertov, sinema-goz kuram ile ¢ektigi Kamerali
Adam’iyla kameray1 uzak diyarlardan toplumun yasadigi sehirlere getirmistir. 1920’11
yillarda Avrupa avangard: sehir senfonileri yapimlariyla dikkat c¢ekmistir. Bunlar;
Manbhatta (1921), Sadece Zaman (1926), Berlin: Biiyiik Bir Sehrin Senfonisi (1927)’dir
(Saunders, 2014, s. 50-51).

1930°1u yillarda Almanya’daki militarizm ruhu ve milliyetcilik, Italya’daki fasist yonetim
ve yayilimer politika, Japonya’daki yayilimer politika ve Pasifik Imparatorlugu kurma
hayali Ikinci Diinya Savasi’nin baslayacaginin habercisiyken belgesel sinemada da bunun
izleri goriilmektedir. ingiliz Belgesel Okulu propaganda amagli Balik¢1 Tekneleri (1929),
Ceylon’un Sarkisi (1934), Gece Postas1 (1936), Konut Sorunlar1 (1936), Duman Tehditi
(1937), Okuldaki Cocuklar (1937) gibi filmler cekmektedir (Armaoglu, 1998, s. 152, 229;
Sander, 1989, s. 19-24; Ucarol, 1995, s. 607, Jacobs, 1979, s. 72; Saunders, 2014, s. 53-
55).
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Ekonomik buhran ve savas icerisinde olan diinyanin farkli bolgelerindeki durum
Ispanya’nin Kalbi (1937), Kriz (1938), Cin Geri Déniiyor (1937), Cumberland Halki
(1938) gibi belgesellerde anlatilmaktadir (Barsam, 1973, s. 112).

1930 ve 1940’Ih yillarin Nazi Almanya’sindaki sinema Hitler’in propagandasini
gerceklestirmektedir. Bu dogrultuda gekilen Ebedi Yahudi (1940), iradenin Zaferi (1934)
gibi belgesellerde Nazi Almanya’s1 yiiceltilirken halka savasla ilgili bilgi verilmektedir.
Amerika’da ise Capra; Neden Savasiyoruz? (1942), Savasa Giris (1942), Naziler Grevi
(1942), Savas Amerika’ya Geliyor (1945) gibi belgesellerle halki aydinlatmistir. Ford,
Midway Muharebesi (1942) ile Boultin Co6l Zaferi (1943) ile Oscar kazanmuistir.
(Saunders, 2014, s. 61-63) 1945 yilinda ise Barnouw’un ‘yillar sonra bile insani
utandirmadan kendini izlettiren bir avu¢ savas filminden biri’ olarak yorumladigi

Timothy i¢in Bir Giinliik belgeseli ¢ekilmistir (Barnouw, 1983).

Savas donemi belgesellerde ise Sovyet’te savas ortaminin kotiliigiiniin anlatildigi
Stalingrad (1943), Sovyet Ukrayna’miz icin Savasin (1943) gibi filmler gekilirken; savas
sonrast Amerika’sinda Sessiz Olan (1949), Tiim Bebeklerim (1952) gibi tibbi belgesel
cekilmistir. Fransa’da ise savas sonrasi suglarin islendigi Gece ve Sis (1955) cekilerek

belgesel sinema tarihine damgasini1 vurmustur (Saunders, 2014, s. 65).

1950’11 yillarin sonlarinda yonetmenler televizyondaki belgeselimsi programlara meydan
okuyan gézlemci yaklasimini benimsemislerdir. Ingiltere, Amerika Birlesik Devletleri,
Fransa, Kanada gibi tilkelere yayilacak olan gozlemci belgeseller teknolojik geligsmelerle
ortaya c¢ikan kameralarin hafiflemesi ve daha sonrasinda sesin goriintiiyle senkronize
edilmesiyle tripoda ve kamera araclarina ihtiyacin azalmasi gibi sebeplerle
gerceklesmistir. Gozlemci belgesellerin en 6nemli 6zelligi kameranin sokaga inmesi,
hayatin ve hareketlerin icerisinde olmasina olan inangta yatmaktadir (Saunders, 2014, s.

68; Tag, 2003, s. 82).

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan Ingiltere’de Ingiliz Ozgiir Sinema Hareketi bas
gostermis ve Isitme Engelliler Okulu (1953) gibi gdzlemci bicimde cekilen belgesel
yapimlar iiretilmistir (Saunders, 2014, s. 70).

1950°1i yillardaki teknolojik gelismelerle Fransiz ve Italyan yeni gergekgileri cok sayida
film tiretmektedir. Fransa’da cinema veriteye bagl kalanlar sokaktaki insanlarla roportaj

yaparak sinemanin antropolojik kuvvetini test etmektedir. Kanada’da ise 1958 ve 1959
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yillart arasinda 6zgiir sinemadan etkilenilerek Candid Eye isimli televizyon programi

yapilmaktadir (Saunders, 2014, s. 72).

1960’1 yillarda ise dogrudan sinemada yonetmen, konu edindigi kisiyi izlemektedir.
Kennedy’nin yakindan izlendigi Birincil (1960), Kriz (1963), Kasim Yiizleri (1963) gibi
belgeseller buna ornek olarak gosterilebilir. Dogrudan sinemada {iinlii biri konu
edinilirken Titicut Cigliklar1 (1967)’nda oldugu gibi toplumda var olan bununla birlikte
hayat1 yolunda gitmeyen kisiler de kameraya kaydedilmektedir (Saunders, 2014, s. 76-
79; Tag, 2003).

1960’11 yillarda senkronize ses, kameralarin taginabilir olmasi gibi teknolojik geligsmelerle
yonetmenler sokaga inerek gdzlemci-katilimct belgesel yapimlar gerceklestirmektedir.
Bu yapim olanaklari cinema verite, 6zglir sinema ve dogrudan sinema gibi akimlari ortaya
cikarmaktadir. Bir Yaz Giincesi (1961), Gilizel Mayis (1963), Titicut Cigliklar1 (1967)

gibi yapimlar bu akimlara 6rnek olarak gosterilebilir.

1970’li yillarda video teknolojisiyle beraber yeni bir ifade alani dogmustur. Video
teknolojisinin kolay kullanimiyla herkes kendi gercekligini ve gerceklige olan tutumunu
Ozgiirce kameraya kaydedebilmektedir. Video teknolojileriyle birlikte belgesel alaninda
pek cok film tiretilmistir ve bu filmlerin ¢ekim kaliteleri artmigtir. Daha 6nceki yillarda
yasanan ses ve gorlintiiniin senkronizasyon problemi mikrofon ile ortadan kalkmistir ve
boylece bagimsiz belgeselciler daha rahat bir bicimde ¢aligmalarini ortaya koymuslardir
(Barnouw, 1983, s. 287-288). 1970’1i yillarda feminist hareketlerin etkisiyle kadin
yonetmenler belgesel alaninda calismalar gerceklestirirken toplumun kadina bakisini,
kadinin toplumdaki yerini sorgulamislardir (Tag, 2003, s. 88). Oscar kazanan Harlan
Sehri’nde (1977) de oldugu gibi 70’li yillarda toplumun maddi ve manevi sorunlari,

madenci grevleri, gasp, cinayet, madencilerin rahatsizliklar1 gibi konular anlatilmaktadir.

1980’11 yillara degin belgesel sinemasinda ¢esitli toplumsal sorunlar ve cinsiyet esitligi,
hastaliklar, escinsellik gibi konularin islendigi zaman zaman arsiv goriintiileriyle
desteklenen Per¢inci Rose’nin Hayati ve Zamani (1980), Harvey Milk’in Zamani gibi
belgeseller bulunmaktadir (Saunders, 2014, s 84; 85; 86). 1980’11 yillarin ikinci yarisinda
ise kisisel deneme belgeselciliginin baslangict olusmaktadir. Sherman’s March (1986)
filmi ve Berliner, Broomfield, Dineen gibi yonetmenlerin yapimlar1 kisisel deneme

belgeselciligine 6rnek olarak gosterilebilir(Saunders, 2014, s. 87).
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1990’1 yillarda belgeseller sinemalarda carpici bir siikse yasamaktadir ve gisede
basarilara imza atmaktadir. Bu basarilara 1988 yapimli The Thin Blue Line, 1994 yapimli
Hoop Dreams gibi cesitlilik gosteren pek ¢ok film 6rnek gosterilebilmektedir. 90’11
yillarin belgeselinde soylem bakimindan problem yasanmaktadir ve ger¢eklik konusunda
belgesel yeni bir form olusturmaktadir (Saunders, 2014, s. 91). 1990’11 yillarda yasanan
stiksenin bir nedeni de kuskusuz teknolojik gelismelerdir. Dijital el kameralarinin
iiretilmesiyle kalite daha ¢ok artmistir, hareket kisitlamasi ortadan kalkmistir. Yonetmen
gorintiileri ¢cektikten sonra hard diskini taktig1 bilgisayarindan kurgusunu yaparak filmin
her agamasini yalniz yapabilme imkani bulmustur. Maliyetin diigmesi yOnetmenlerin
deneme yapmasini olanakli hale getirerek kendilerini gelistirmelerine katkida

bulunmustur (Rabiger, 1998, s. 33).

Dijital video kamera teknolojisiyle birlikte kisiler 6znelligini kameraya kaydetmeye
baslamislardir ve belgesel alani yeni bir bigim kazanmistir. Yonetmenler kendilerini, aile
iligkilerini ve hayatlarmi kaydettikleri, kimi zaman i¢ diinyalarin1 kesfettikleri video
giinliik veya birinci kisi belgeselleri ad1 verilen yapimlar ortaya koymuslardir. 1990’1
yillarda internet ag1 kiiresel ¢apta yayilim gostermistir ve bu durum belgeselcilerin
teknolojiyle belgesel yapimlar arasindaki iligskiyi sorgulamasini saglamistir. Belgeselciler
internet ile belgeseli bir araya getirme amaciyla belgesellerin yayimlandigi web siteleri
kurmuslardir. Susan Johnson, Gilles Peress’in savas sirasinda Bosna’da ¢ektigi
fotograflarin bulundugu Elveda Bosna (Farawell to Bosnia) isimli bir web sitesi
kurmustur. Johnson c¢esitli belgeselcilerle ¢esitli projeler gerceklestirerek web

belgesellerine 6rnekler sunmustur (Tag, 2003, s. 89).

1990 ve 2000’11 y1llarda belgesel oyun alanina dahil olmustur. Sonraki yillarda etkilesimli
belgeseller altindaki belgesel oyun kategorisine girecek olan yapimlarda gergek olaylar,
durumlar ve kisiler anlatilmaktadir. Samantha Hodder ve Geoffrey Siskind’in ip Cambaz1
(Tightrope) filminde taninan ip cambazi Karl Wallenda’nin biyografisi etkilesimli bir
bi¢cimde anlatilmaktadir (Tag, 2003, s. 90; Tag Kalafatoglu, 2019b, s. 189).

Belgesel film tiirliniin gelismesinde ve lretimin artmasinda kuskusuz kameralarin
kiicilmesi ve hafiflemesi, ekipmanlarin ucuzlamasi ve yayginlagmasi dolayisiyla
ekipmani elde edilebilirlik oranmin yilikselmesi, kurgu programlarinin evde ucuz yolla
yapilabilecek kadar olanakli bir hale gelmesi, sinema literatiiriiniin genislemesi, sinema
okur-yazarliginin artisi, sinema-televizyon veya sinema-film gibi egitim veren

kurumlarin ¢ogalmasi, alanla ilgili festivallerin ¢cogalmasi ve internetin ortaya ¢ikisiyla
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belgesele erismenin ve belgeseli iiretmenin kolaylagmasi gibi nedenler yatmaktadir.
Belgesel iiretmenin bu denli kolay olmasinin sinema alanina katkis1 yadsinamaz bir
gergekken sinema estetiginin kaybedildigi ve estetik olmayan goriintiilerin pesi sira
konuldugu bir ¢opliik haline geldigi de kac¢inilmaz bir sonu¢ olmustur. Belgesel
alanindaki iiretimin ciddi boyutta artmasinin ardindan belgesel yalnizca bir grup insanin
izledigi film olmaktan ¢ikarak yalnizca festivallerde degil ticari sinemalarda da yerini

almistir (Akbulut, 2010, s. 120).

Belgesel sinema tarihsel olarak bakildiginda cesitli siireglerden ge¢mistir ve bu
dogrultuda form, gercekligi ele alis sekli, islenen konular, konularin iglenme bigimi gibi
cesitli konularda degisim yasamustir. Teknoloji ile dogru orantili bir bigimde gelisen
sinema sanatinda cesitli ¢ekim teknikleri gelistirilmistir ve belgeselin gercegi ele alis
bicimi bu sekilde degismistir. Teknolojik gelismelerle kiiclilen ve hafifleyen kameray1
sokaga tagiyan gozlemci ve katalizor belgeselcilerinin ardindan dijital el kameralarinin
{iretimiyle yonetmenler bagimsiz filmlerini cekme imkani bulmustur. Internet agmin
kiiresel capta yayginlagmasiyla belgeselciler yapimlarini webe tasiyarak yeni bir dagitim
alanina sahip olmuslardir. Teknolojik gelismelerle birlikte artan dijital oyunlarda da

savaslar, kisiler, toplumsal durumlar islenmis ve belgeseller oyunlastirilmistir.
2.3. Internetin Gelismesi

Teknolojik yeniliklerle iletisim araglarinda gelisimler yasanmaktadir ve medya yeni
araglarla degismekte ve gelismektedir. Kirik’in da belirttigi tizere teknolojik gelismelerle
iletisim alan1 da gelistirmistir ve yeni teknolojilerle birlikte kitle iletisim aracglar farkl

fonksiyonlar kazanarak yeni medya kavrami ortaya ¢ikmistir (2010, s. 83).

Iletisim araclarindaki yeni teknolojinin temeli kuskusuz bilgisayar teknolojisinin
gelismesi ve iletisim araglarindan biri haline gelmesidir. Bilgisayar teknolojisi J.P. Eckert
ve J.W Mauchly’in ikinci diinya savasi sirasinda Amerika ordusu i¢in iirettigi ENIAC
(Electronic Numerical Integrator And Computer) ile baglamaktadir. Gliniimiizdeki
bilgisayarlarin atasi olan ENIAC otuz ton agirliginda ve 167 metrekarelik bir genisligi
kaplarken tek yonlii iletisimin gerceklestirildigi bir bulustur (Kumar, 2010, s. 21). Internet
teknolojisinin gelismesiyle birlikte bilgisayarlar tek yonlii iletisimden ¢ikmistir ve ¢ift
yonli, etkilesimli hale gelmistir (Gligdemir, 2012, s. 30). Burada teknolojik araglara
yenilik getiren bir diger unsur olan internet teknolojisinin tarihine ve gelisimine bakmak

dogru olacaktir.
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Internet, inter (aras1) 6neki ve network (ag) kelimesinin kisaltilmasindan olusmaktadir ve
anlami aglar aras1 agdir (Kirik, 2010, s. 57). Internet diger kitle iletisim araglarinda oldugu
gibi askeri bir amag i¢in icat edilmistir. 1960’larda ARPANET (Advenced Research
Projects Agency Network- Ileri Arastrma Projeleri Ajansi Agi) ile basladig
bilinmektedir. ARPANET Amerika Birlesik Devletleri askeri c¢alisanlarinin bilgi
aligverisi icin kullandigr kisithh  bir agdir ve belirli kisiler disinda kimse
kullanamamaktadir. (Atabek, 2003, s. 67) Bu agin akademik galismalar igin iyi bir
iletisim araci oldugu kanaatine varilmistir ve 1973’e gelindiginde Amerika Birlesik
Devletleri’ndeki iiniversitelerde farkli fonksiyonlara sahip bilgisayarlara da eklenerek
gelismeye baglamistir. Cesitli tiniversiteler alanla ilgili calismalar gergeklestirmistir ve
1978 yilina degin TCP’nin (Nakil Kontrol Protokolii) dort farkli adaptasyonu
gelistirilmistir. 1980 yilina gelindiginde ARPANET’e baghh farkli bilgisayarlarin
arasindaki iletisimi kolaylastiran ag kiimesi gelistirilerek sabitlenmistir. 1983’te ise
giinimiizdeki internetin temeli olan TCP/IP (Transmission Control Protocol-Nakil
Kontrol Protokolii/ Internet Protocol) ortak protokolii gerceklestirilmistir. 1990 yilinin
ikinci yarisinda ARPANET kullanimdan kalkmasina ragmen TCP/IP kullanimina devam
edilmistir (Ozgaglayan, 1999, s. 134).

Bilgisayar profesorii olan Tim Berners-Lee 1989 yilinda HTML (Hyper Text Markup
Language- Zengin Metin Isaret Dili)’yi gelistirmistir ve 1990 yilinda WWW (World
Wide Web- Diinya Capinda Ag)’i kurarak bilgilerin paylagimini daha rahat bir hale
getirmistir. 1992 yilinda ise ilk defa ses ve gorlintii aktarimi gergeklestirilmistir. 1993
yilinda Internet Explorer gelistirilmistir ve 1998 yilinda Microsoft Windows98 isletim
sistemi bilgisayarlara baglanmigtir (Ozen, 2006, s. 67; Kirik, 2010, s. 60; 61).

Web 1.0’1n yerini Web 2.0°a birakmasiyla pek ¢ok degisim gerceklesmistir: web sayfalari
programcilar tarafindan degil kullanicilar tarafindan yapilmaya baslanmistir, sadece
uzmanlar degil herkes igerik iiretebilmektedir. Kullanict var olan bilgiyi okumaktan
¢ikmig diger kullanicilarla birlikte bilgiyi olusturmaya baslamistir, tek yonliiliikten ¢ift
yonliiliige gecis yasanmistir, yayinlamadan katilimciliga gecilmistir. Duragan icerik
yerini siirekli gilincellenen igerige birakmistir (Gegkin Onan, 2017, s. 54). Web 3.0
teknolojisinde ise internet kullanicisinin deneyimlerine ve bagimliliklarina bagli bir
sekilde icerik ve sayfalar higbir islem gergeklestirmeksizin ve kullanicinin arama
yapmasina gerek olmaksizin sunulmaktadir. Web 3.0 teknolojisinin temel alt yapisinda

anlamsal ag (semantic web) yatmaktadir dolayisiyla internet sunucu ve servis odakl
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bicimden ¢ikmaktadir ve kullanic1 odakli bicime gegmektedir. Anlasilacagi iizere internet
kullanicinin ihtiyaglarina ve aramalarini hafizasina kaydetmekte ve ona gore igerik ve
sayfalar sunmaktadir 6rnegin aligveris sitesinde bir kitap tarattiginizda yapay zeka bunu
kaydeder ve siteye yeniden girildiginde o kitabi direkt olarak sunar. Internetteki biitiin
aglarin birbirleriyle baglanmasi sebebiyle internet biiyiik bir veri tabanina doniismektedir
bu sebeple kullanicilar cihazlara soru sorabilmekte, cihazlardan yanit alabilmekte bagka
bir deyisle kullanici cihazlarla iletisim kurabilmektedir. Web 3.0 teknolojisinde cihazlar
konusmay1 6grenmistir Ve kullaniciya 6zel icerik sunmaktadir bu sayede kullanicilarin
daha hizli ve kolay bir bigimde hedefe ulagtirabilmektedir (Dogan ve Kesken, 2007, s.
44).

Binark (2014, s. 29) Web 3.0 teknolojisini cihazlarin etkilesimli bir bigimde iletisim
kurabildikleri bir veriler ag1 olarak 6zetlemektedir. Bunun sebebi Web 3.0 teknolojisiyle
birlikte sadece insanlarla cihazlarin degil cihazlarin aga bagl tiim cihazlarla etkilesimde
olmasidir (Aksu, Candan, Cankaya, 2011, s. 30). Aga bagh televizyon, telefon ve
bilgisayar birbirleriyle etkilesime gegerek kullanicinin aramalarina gore igerikler
sunabilmektedir ve internet sayesinde kullanicilar giinliik akis icerisindeki televizyon
kanallarindan farkli olarak igerigini kendinin belirleyebilecegi internet kanallarindan

tikketim gerceklestirebilmektedir.

1970’1i yillarin sonu ile 1980’li yillarin basinda kapitalizmin de etkisiyle giderek hiz
kazanan bilgisayar teknolojisinde bilgi-islem teknolojileri kullanilmaya baslanmistir ve
1980’1 yillarin ortalarina gelindiginde bilgi-islem teknolojisi goriintii sentezleme
hedefinde kullanilmigtir. Goriintii sentezleme ile bilgisayardaki nesnelerin renk ve
sekillerinde degisiklik yapilabilmistir.1990’11 yillara gelindiginde iletisim alaninda da
yenilikler gozlenmistir. Telefon, faks, televizyon ve diger kitle iletisim araglar1 sayisal
teknoloji, fiber optik ve lazer teknolojisiyle tamsmistir (Ozgaglayan, 1998, s. 24-25).
Bilgisayar teknolojilerinin ve internetin gelismesiyle birlikte kitle iletisim araglarinda
degisim yasanmistir. Bilgisayarlar icat edilme amacinin disina ¢ikmistir ve birer iletisim
aygitina dontsmistiir. Bilgisayar teknolojisiyle birlikte enformasyon alma-iletme,
enformasyon saklama (harddisk vb.), enformasyon isleme hiz1 (veri tabani programlari
vb.) gibi nitelikler degismis ve gelismistir. Bu sebeple internet ve bilgisayarlarla birlikte
radyo, televizyon, gazete gibi kitle iletisim araglar1 dijitallesmistir baska bir deyisle

medya yenilenmistir ve yeni medya kavrami ortaya ¢ikmustir.
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Castells (2005, s. 452) 1980’li yillarda iletisim alaninda gergeklesen teknolojik
gelismelerle birlikte kitle iletisim evreninin degistigini belirtmektedir. Castells bu
durumu birkag¢ 6rnekle somutlastirmaktadir; The New York Times gibi gazetelerin farkli
bolgelerde basilabilmesi, walkmanin ortak bir dinleti ortamina doniismesi, video
teknolojisiyle kisisel goriintiilerin ¢ekilmesi, goriintiilerin yayimlanabilerek yerel
yayinciligi olusturmast gibi durumlar iletisim teknolojilerinde ve kitle iletisim
evrenindeki degisikligi ortaya koymaktadir. Castells’e gore televizyon kanallarinin

sayisinin artmasi iletisim teknolojisinin ilerlemesindeki en belirleyici durumdur.

Yeni medya ile toplumdaki bireyler diisiinceye, giincel bilgilere ve enformasyona
kolaylikla ulasabilmektedir. Yeni medyada enformasyona ulasimda demokratiklik ortaya
cikmaktadir ¢ilinkii bireyler istedikleri zaman, istedikleri cografi bolgeden, istedikleri
bilgiye ulasabilmektedirler. Bilgiye kolayca ulasan bireyler ayn1 zamanda birbirlerinin
diisincelerini de etkileyebilmektedirler (Karagoz, 2013, s. 134-135). Yeni medyadaki
etkilesim 0Ozelligi sebebiyle bireyler icerige miidahale edilebilmekte ve degisiklikler
yapabilmektedir. Cogunlugun isteklerine gore igeriklerin olusturulmasi: da miimkiindiir
bu sebeple yeni medyada yalnizca kisiler arasi etkilesimin yasanmadiginin ayni zamanda
kisi (kullanici) ile medya aygitinin da etkilesimde oldugu sdylenebilir. Yeni medyada
kullanicinin etkin rolde olmasi, igerik tiretebiliyor ve medyayi sekillendirebiliyor olmasi
yakinsamay1 (yondesme) beraberinde getirmektedir (Torenli, 2005, s. 124). Yakinsama
ile kullanict farkli teknolojilerin birlestigi aygitlar1 kullanarak yeni medyay1 kullanabilir
hale gelmektedir.

2.3.1. Yeni medyanin tanim

Medya Ingilizce ‘medium’ kelimesinden gelmektedir ve anlami ‘ortamdir’. Dolayisiyla
‘yeni medya’, yeni ortamlar, yeni araglar ve yeni mecralar olarak tanimlanabilir (Yamak,
2013, s. 2). McLuhan 1967 yilinda ‘media is the message’ diyerek medyanin bir arag
oldugunu ve bu aracin stirekli bir degisim yasadigini, medyanin degisim yasayarak bizleri

yeniden sekillendirdigini belirtmektedir (McLuhan, 1994).

Lievrouw ve Livingstone yeni medyayi bilgi iletisim teknolojileriyle baglantili toplumsal
etkilesim, etkilesim yetenegini gelistiren aygitlar, bu aygitlar sayesinde gelistirilen
iletisim pratikleri ve bu pratiklerle toplumsal diizenlemeler seklinde tanimlamaktadirlar

(Lievrouw ve Livingstone, 2007, s. 23).
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Cardoso (2016, s. 14) ise yeni medyay: islevsel 6zelliklerine gore tanimlamaktadir.
Cardoso’ya gore yeni medyay1 isbirligi (etkilesim) temelli, eszamanli, yenilik¢i ve
hipermetinsel ortamlar olarak tanimlamaktadir. Buna gore yeni medya bireyleri
geleneksel medyadaki farkli ortamlardan (gazete, radyo, televizyon vb.) alarak tek bir
ortama (dijital ortam) koymaktadir ve bunu yaparken zaman ve mekan sinirlamasini
ortadan kaldirmaktadir. Eszamanlilik (asekron) ile bireyler medyay1 kullanirken zaman
ve mekan bakimindan uygunluguna gore davranmaktadir. Yeni medyada gorsel ve
metinsel ortamlar i¢ ice gecerek sentezlenmektedir ve bu da hipermetinselligi ortaya
¢ikarmaktadir. Yeni medya isminden de anlasilacagi lizere gelisen teknolojiye gore

yenilenmektedir.

Flew, New Media an Introduction kitabinda yeni medyay1 olusturan ii¢ etken ve siiregten
bahsetmektedir bunlar; bilgisayar ve bilgi teknolojisi (Computing and Information
Technology, CIT), iletisim aglart (Communications Network, CN) ve ortam ve igeriklerin
dijitallesmesi (Content)dir. Flew dijital medyay1 her tiirlii ses goriintii ve yazinin bir biitiin
olmasiyla ortaya c¢ikan medya olarak tanimlamaktadir ve dijital medyanin djjital
formatlarla depolanan, fiberoptik kablo, uydu ve mikrodalga iletisim sistemiyle aglar
arasinda dagilan, dijital ortam ve bicimlere sahip oldugunu belirtmektedir. Dijital
medyada ortam ve bigimlerin dijital olmasi sebebiyle medya isleme, sikistirma,
yogunlagsma ve tarafsiz olabilme gibi nitelilker kazanmaktadir. Flew ortamlarin ve
bicimlerin dijital olmas1 sebebiyle yeni medyanin aslinda dijital medya oldugunu ileri

stirmektedir (Flew, 2010, s. 2-4).

Thompson (1995, s. 132-140) bilgi islem teknolojisi sayesinde becerileri artan, kullanimi
kolaylasan, genisletilebilir iletisim araglarinin yeni medya oldugunu savunmaktadir. Yeni
medya kavrami 1970’li yillarda bilgi ve iletisim arastirmalarinda psikolojik, politik,
sosyal, ekonomik ve kiiltiirel caligmalar alanlarin arastirma yapan arastirmacilar

tarafindan kullanilmistir.

Yeni medya kavrami 1990’11 yillarda gelisen bilgisayar ve internet teknolojisiyle birlikte
ivme kazanmistir ve gelismistir (Thompson, 1995, s. 23-25). 2000°1i yillara gelindiginde
ise her giin gelisen teknolojiler sebebiyle yeni medya gelismektedir ve sosyal medya
platformlar1 tretilip 6nem kazanmaktadir. Sosyal medya platformlar1 ile medya,
kisisellesmektedir. Yeni medyada stirekli bicimde hareket bulunmakta ve yeni iletisim
teknolojileri siirekli bir bigimde gelismektedir. Bu sebeple Thompson yeni medyada

devinimi 6n plana ¢ikarmaktadir.
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Yeni medya farkli ortamlar1 bir arada toplayabilmektedir. Yeni medyada Kitaplar,
televizyonlar, gazeteler, radyolar, fotograflar, sinemalar, ansiklopediler vb. bir aygit
altinda toplanabilmektedir. Bu durum Tiirkge karsiligi ¢oklu ortam olan multimedya
olarak adlandirilmaktadir. Multimedya igerisinde metin, ses, duragan goriintii, hareketli
goriintii gibi farkli ortamlar1 barindirmaktadir (Lister, Dovey, Giddings, Grant, Kelly,
2003, s.9).

Yeni medyadaki ‘yeni’ kelimesi olduk¢a manidardir ve arkasinda iitopik ve ideolojik bir
sorumluluk barindirmaktadir Yeni medya teriminin anlasilir bir bigcimde kavranabilmesi
icin li¢ cevap Onerilmelidir; yeni medya bir devrim ve c¢ag atlamadir, yenilik insanlara
mutluluk ile enerji vermektedir ve ‘yeni’ siirekli gelismektedir, yeni medyanin daha
teknik ve uzman terimlerden ayri, herkes icin kullanish ve pek ¢ok seyi kapsayict bir
terim olmasidir. Tiim bunlar 15181nda yeni medyanin keskin ve eksiksiz bir taniminin

bulunmadigi ortaya ¢ikmaktadir (Lister v.d, 2003).

Pavlik (1998, s. 80) meydanin yeni tiirlerini doguran internetin; saklama, degistirme,
etkilesim, yeniden iiretim ve iletisim kanallarinin degistirilmesi gibi iletisim siireclerini
birlestirdigini ve yeni medyanin enformasyon iiretimini, toplamini, iletimini, islenmesini,

saklanmasini, alinmasini ve goriintiilenmesinin tekniklerini degistirdigini belirtmektedir.

Manovich (2001, s. 19) yeni medyay:1 tanimlarken geleneksel medyadan farkli bir sey
olmadigint vurgulayarak yeni medyanmn tanimini var olan medyanin etkilesimli,
sayisallagmig, iiretim, dagitim ve paylasimin bilgisayardan yapilan hali olarak
tanimlamaktadir. Manovich’in goriislerine katilan pek ¢ok kuramci bulunmaktadir ve
sayisal teknolojiyle birlesen geleneksel medya organlarinin sayisallagsmayla (0 ve 1’lerle)
birlikte enformasyonun genis kitlelere ulastirabilmektedir (Tocci, Widmer, Moss, 2007,
S. 11-13). Teknolojinin siirekli gelismesi sebebiyle yeni medya kavrami, felsefesi, iletisim
modelleri ve pek ¢ok farkli alanlardaki faktor degismektedir bu sebeple yeni medyanin
net bir taniminin yapilmasi giigtiir. Bu sebeple yeni medya agiklanirken geleneksel medya
ile baglantisi, igerisinde bulunan temel 6zellikler gibi durumlara bakilmasi tanimlamaya

kolaylagtiracaktir.

Yeni medya kendinden 6nceki teknolojileri iginde barindirmasinin yani sira bilgisayar,
internet, dijitallik (sayisal temsil) gibi yeni teknolojilerle ortaya ¢ikmistir. Geleneksel

(konvansiyonel) medya dijitalleserek, bir araya gelerek ve anlik olarak yeni medyay1
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olusturmustur. Bu durumda yeni medyay1 agilarken geleneksel medya ile farklarma

bakmak faydali olacaktir.
2.3.2. Yeni medyanin ozellikleri

Negroponte, Pavlik gibi bazi teorisyenler yeni medyanin ozelliklerine deginirken
geleneksel medya ile arasindaki farklari siralamanin, kavrami anlamak i¢in faydali
olacagini belirtmektedirler. Negroponte geleneksel medya ile yeni medyanin farkinda
sayisal temsile Pavlik ise etkilesime vurgu yapmaktadir (Yanik, 2016, s. 903). Bu
baglamda bakildiginda Lev Manovich ‘The Language of New Media’ isimli kitabinda
yeni medya Ozelliklerini geleneksel medyayla karsilagtirarak anlatan teorisyenlerden
biridir.

Manovich geleneksel medyanin analog bi¢imde oldugunu ve yeni medyanin bu analog
medyanin dijitale doniismiis hali oldugunu belirtmektedir. Hareketsiz goriintiiler, 3D
goriintliler ve alanlar, metinler, gorsel ve isitsel veriler gibi dijital ortamlar ortak kodu
barindirmaktadir ve yeni medya ile bu dijital kodlarla farkli medya cesitleri tek cihazda
toplanabilmektedir. Bu duruma multimedya adi verilmektedir. Manovich sinemanin
aslinda tiim bunlan birlestirdigini ve film yapimcilarinin metin, ses ve goriintiileri
birlestirerek bunu zaten yillardir yaptiklarin1 vurgulamaktadir. Yeni medya geleneksel
medyaya karsin dijital kodlamalardan olustugu i¢in pek ¢ok kez kopyalanabilmektedir.
Sayisallastirma sebebiyle veri kaybinin meydana gelmesi kaginilmaz bir sonugtur.
Geleneksel medyada depolama sirali bir bigimde gergeklestirilmektedir. Yeni medyada
ise bilgisayar teknolojisi ile depolama gerceklestirildigi i¢in verilere rastgele, ayni anda
ve zamanda erisilmesi olanakli hale gelmektedir. Son olarak geleneksel medyada sunum
siras1 yerlesiktir ve degistirilemez. Yeni medyada etkilesim 6zelligi oldugu i¢in kullanict
neyi goriintiilemek istedigine bagli olarak sunum sirasin1 kendi belirlemektedir ve bu
sebeple geleneksel medyadan farkli olarak yeni medyada kullanict hem igerigi
olusturabilen hem de igerigin pargasi olabilen etken bir konum almaktadir (Manovich,

2001, s. 51).

Bazi1 teorisyenler ise yeni medyanin kendine 0Ozgii Ozelliklerinin  oldugunu
vurgulamaktadir. Rogers yeni medyanin ii¢ temel 6zelligi oldugunu belirtmektedir:
etkilesim (interaction), kitlesizlestirme (demassification) ve es zamanlilik (asekron).
Etkilesim ile yeni medyada iletisim karsilikli ve ¢ok katmanli bir hale gelmektedir. Alici

ve verici karsilikli olarak birbirinden etkilenmektedir. Alici ve verici -baska bir deyisle
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kaynak ve hedef- igerigi degistirebilmektedir. Yeni medya ile mesajlar biiyiik bir grup
insana iletilmek yerine kisisellestirilmis ve kisiye 6zel bir bi¢ime getirilmistir. Bu sebeple
kitlesizlestirme mesajlarin 6zel mesaj haline gelmesi ve belirli kisilere gonderilerek
kitlesizlestirilmesi olarak tanimlanabilir. Es zamanlilik ise yeni medyanin ayni anda olma
zorunlulugunu ortadan kaldirmasi olarak tanimlanabilir. Yeni medyada bilgi aliminda
kullanicilarin  uygunlugunu Onem arz etmektedir. Kullanicilar istedikleri zaman,
istedikleri bilgiyi alabilmekte ve verebilmektedir. Kaynak ve hedef arasindaki etkilesim
farkli zaman ve yoriingelerle (time lapse/orbital) gergeklestirilebilmektedir (Geray, 2003,
S. 18; Gegkin Onat, 2017, s. 115).

Bazi teorisyenler ise konuyu daha genis bir perspektifte inceleyebilmek i¢in yeni medyayi
yeni yapan durumlar ele almaktadirlar. Ornegin Flew ‘New Media An Introduction’
isimli kitabinda yeni medyay1 yeni yapan durumlari tema ve kavramlarla agiklamaktadir.
Bunlar ortak akil, siberuzam, yakinsama, dijital kapitalizm, yaratici endiistriler, dijital
ucurum, katilim, dijital telif hakka, bilgi kirliligi, etkilesim, glivenlik ve gbzetim, sanallik,
kullanici tiirevli igerik, iyilestirme, hiz, es zamanlilik gibi terimlerdir (Flew, 2010, s. 21-
37).

Manovich yeni medyay1 tanimlarken geleneksel medyadan farklarina bakmakla birlikte
fark yaratan bes temel 6zelligi vurgulamaktadir; sayisal temsil (hnumerical representation),
modiilerlik (modularity), otomasyon (automation), degiskenlik (variability) ve kod
cevrimi (transcoding). Sayisal temsil ile ifade edilmek istenen geleneksel medyadan farkli
olarak ortamlarin kodlarla, matematiksel simgelerle ve algoritmalarla var olmasidir.
Sayisal temsil 1ile veriler ve enformasyonlar sayilabilmekte, tutarli bir hale
getirilebilmektedir. Sayisal temsile 6rnek olarak videodaki goriintiiden ses ayirt edilerek
kullanilmayabilmektedir ya da goriintiiniin 151k, ton gibi 6zelliklerinde degisiklikler
yapilabilmektedir. Modiilerlik birbirinden farkli parcalarin bir araya gelerek yeni
medyay1 olusturmasi seklinde yorumlanabilmektedir. Yeni medya birbirinden farkli
kiiciik parcalarin bir araya gelmesiyle olustugu i¢in her zaman islenmeye ve analiz
edilmeye uygundur. Modiilerlige 6rnek olarak bir web sitesinin fotograf, metin, video
gibi farkli pek ok unsurdan olugmasi gosterilebilir. Internet cesitli web sitelerinden, web
siteleri gesitli unsurlardan olusmaktadir. Otomasyon ile ifade edilen yeni medyada
kullanic1 olmaksizin bir seylerin iiretilmesi ve bunlarin etkileridir. Baska bir deyisle
otomasyon, islemlerin kullanic1 etkisi olmadan otomatik bir bicimde gerceklesmesidir.

Otomasyona Ornek olarak kelimelerin tamami yazilmadan tahmin edilebilmesi, var olan
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filtre ve efektlerle kullanicilarin fotograf lizerinde oynama yapmaksizin istedigi sonuglari
elde etmesi gosterilebilir. Degiskenlik ile ifade edilen sayisal kodlara sahip olmasi
sebebiyle modiiler olan yeni medyada verilerin farkli bigimlerinin miimkiin olabilmesi
anlatilmaktadir. Degiskenlige 06rnek olarak uygulamalarin ve web sitelerinin
giincellenmesi, telefonlarin siiriim degistirerek kendini giincellemesi gosterilebilir. Kod
cevrimi ise verilerin farkli formatlara g¢evrilebilmesidir 6rnegin Word dosyast metin
yazilmasi igin iretilmis bir formattir bununla birlikte bu metnin igerisine gorsel de
eklenebilmektedir. Manovich’e gére yeni medya sayisal formata doniistiirtilmiis klasik
medyumdur (Yamak, 2013, s. 3-4; Manovich, 2001, s. 27-48).

Lister ve digerlerine (2003, s. 13) gore yeni medyanin bes temel 6zelligi bulunmaktadir:
sayisallik, hipermetin, etkilesim, sanallik ve yayilma. Sayisallik 6zelligi Manovich’ten
farkli olarak yeni medyanin kesikli (stireksiz) degisken olma durumunu ifade etmek igin
kullanilmaktadir. Yeni medya sayisal kodlara ve modiilerlige sahip oldugu igin
birbirinden kesik bir bigimde degistirilebilmektedir. Hipermetin ile metin, gorsel gibi
farkli unsurlarin birlesmesine deginilirken etkilesim 6zelligi kullanicilarin igerige etki
etmesi biciminde ifade edilmektedir ve etkilesimle kaynak ile hedef arasindaki farkin
belirsizlesecegi belirtilmektedir. Sanallik ve yayilim 6zellikleri ise gelenekselden farkli
olarak metinlerin klasikten sayisal sanal ortama doniismesi, ortamin esnek olusu,

enformasyon sec¢imi ve iletimindeki sorunsuz ve sonsuz olanaklari i¢in kullanilmaktadir.

Dijk (2006) yeni meydanin 6zelliklerini siralarken sayisallagsma, etkilesim ve entegrasyon
Ozelliklerinin belirleyici oldugunu vurgulamaktadir. Sayisallasma Manovich gibi diger
teorisyenlerle ayni ifade i¢in kullanilmaktadir. Etkilesim kavramini ise Lister ve
digerlerinden farkli olarak yogunluguna gore ii¢ boliime ayirmaktadir; diisiik etkilesim,
eszamanlilik, yiiksek etkilesim. Son olarak Dijk entegrasyonu multimedya olarak da

bilinen pek ¢ok farkli medyanin bir aragta birlesmesi seklinde ifade etmektedir (s. 10).

Yeni medyanin Ozellikleri genel olarak toparlanacak olursa ii¢ temel 6zelligin ortaya
ciktig1 goriilmektedir; dijitallesme, etkilesim ve yakinsama. Dijitallesme ve etkilesim
kavrami daha sonraki yeni medyanin belgesel alanina katkisi ve belgesel alaninin
dijitallesmesi basliklarinda anlatilacaktir. Yakinsama kavrami ise yakinsama kiiltiiriiniin

igerisinde bir sonraki boliimde ele alinacaktir.
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2.4. Yeni Medyanin Belgesel Alanina Katkisi

Teknolojik geligsmelerle ortaya ¢ikan yeni medya ile sinema alaninda olumlu gelismeler
yasanmaktadir. Sinema Lumiere Kardeslerin sinematograf teknolojisini iiretmesiyle
ortaya c¢cikmistir ve ilelebet teknolojik gelismelere bagli olarak gelisim gdstermistir.
Bilgisayar teknolojilerinin gelismesiyle birlikte 0-1 kodlar1 kullanilmaya baslanmaistir ve
bu durum sayisallasma olarak nitelendirilebilir. Sayisallasma bagka bir deyisle
dijitallesme sinema alaninin analogdan ¢ikmasini, yeni bir alana dahil olmasini, liretim,
dagitim ve tliketim aliskanliklarinin degisimi gibi pek c¢ok konuda gelismesini ve

degismesini saglamigtir.

Sinema alaninin gelismesine bagli olarak belgesel alan1 da gelismistir. Dijitallesmeyle
birlikte kameralarin dijitallesmesinin yani sira depolama, iiretim, kurgu, dagitim,
gosterim gibi pek cok yontem de zamanla degiserek dijitallesmeye ayak uydurmustur.
Yeni medyanin belgesel alanina olan bir baska katki ise belgesel tiirliniin gelisimini
saglamasidir; yeni medya ile pek cok belgesel yapim teknikleri gelistirilmistir ve
etkilesimli belgeseller gibi bir tiir ve yeni alt tiirler ortaya ¢ikmistir. Bu sebeple daha
anlasilir kilmak icin 6ncelikle dijital sinemaya ardindan etkilesimli belgesellere bakmak

faydali olacaktir.
2.4.1. Dijital sinema

Sinema donemin toplumsal durumlarini ve zamanini perdeye aktarmaktadir ve dénemin
geligsmelerine bagli olarak gelismekte, degismekte ve doniismektedir. Tam da bu sebeple
sinema 20. Yiizyillda donemin teknolojik gelismelerine bagh olarak ortaya ¢ikmistir ve
zamanla geliserek doniismiistiir. Sinemanin igerigini ve bi¢imini degistiren en énemli
durum bilgisayar teknolojisi ve dijitallesmedir. Bu gelismelerle birlikte sinema
dijitallesmistir. Teknolojik gelismeler sinemanin igerigine ve big¢imine etki ederek
degistirmektedir. Dijitallesmenin medyayr ve sinemayi, tretim aligkanliklarini ve
pratikleri degistirmesi sebebiyle sinema analog ve dijital donem olmak tizere iki farkl
doneme boliinmektedir (Sentiirk, 2020, s. 71-72). Analog donem ve dijital donemin
farklar1 sinemanin her alanina yayilmaktadir ve bu kameralardan kurguya degin detayli
bir bicimde anlatilmalidir buna karsin oncelikle dijital ve dijital sinema kavramlarinin

aciklanmasi faydali olacaktir.
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Dijital teknoloji baska bir degisle sayisal teknoloji 0-1 bi¢ciminde kodlama sistemine
sahip, sayisal kodlamalarla yeniden iiretilmis ve depolanmis ses ve goriintiiler biciminde
Ozetlenebilmektedir (Arda, 2015, s. 4). Pavlik (2004) ise dijitallesmeyi kisaca medyanin
bilgisayar vasitasiyla kavranabilir hale gelmesi olarak tanimlamaktadir. Dijitallesmede
sayisal kodlarin kullanilmasi ile hem kullanic1 hem de iiretici olabilen kisiye genis bir
depolama alan1 saglanmakta, enformasyonun yayilimi ve verilerin iletimi hizlanmaktadir

(Gegkin Onat, 2017, s. 124).

Dijitallesme kisaca enformasyonun kodlardan ve matematiksel imgelerden olusmasidir
(Manovich, 2001, s. 27). Dijitallesme ile iletisim teknolojileri ve medya araglari
sayisallagarak birbirlerine yondesmistir. Dijital sinema ise 1970’11 yillarda altyapisinin
kurulmaya baslandigi, kisaca sinemanin dijitalleserek filmlerin sayisal kodlara sahip
aygitlarla gergeklestirilmesidir denebilir. Burada sinemanin analog déneminden ve dijital

donemini karsilagtirmak faydali olacaktir.

Sinemanin analog doneminde filmler, Hannibal Goodwin’in icat ettigi, Fransizca
‘pellicule’ Tiirk¢e karsiligi pelikiil olan saydam sinema seritlerine kaydedilmektedir.
Kaydedilmektedir kelimesinin kullanilmasi burada 6nem tasimaktadir ¢linkii dijital
donemden farkli olarak analog donemde goriintiiler ‘kayit’ altina alinmaktadir. Film
formatlar1 8§ mm, 16mm, 65 mm vb gibi ¢esitlilik gosterse de genellikle kullanilan format
35mmlik film seritleridir. Pelikiile kaydedilmis goriintiiler 6ncelikle banyo asamasindan
gecmektedir daha sonra negatif ve pozitif kopyalar ¢ikarilmakta, kare tarama, manuel
kurgu gibi islemlerden gegmektedir. Tiim bu islemlerin ardindan elde edilen filmin farkl
salonlarda gosterilebilmesi i¢in kopyalanip ¢ogaltilmasi gerekmektedir (Canikligil, 2020,
s. 17, Yamak, 2013, s. 8). Dijitallesme ile geleneksel bicimde gergeklestirilen film yapma
aliskanliklar1 degiserek negatif filmlerle liretilip ¢ogalan filmler yerini dijital yontemlerle
tiretilerek gosterilen filmlere birakmistir. 1998 yapimli The Last Broadcast isimli film
iiretimi ve gosterimi dijital yollarla yapilan ilk film olma 6zelligi tasimaktadir. Sinemanin
dijitallesmesindeki biiyiik ivme ise 3B yapimlarin siklikla goriildiigii ve gise basarisi elde
ettigi 2000’11 yillarda gergeklesmistir (Tomur, Kol ve Bilagli, 2016, s. 35).

Dijital donemde video teknolojisi geligsmistir ve bu teknolojiyle goriintiiler sayisal bir
bi¢imde kaydedilebilmekte, kurgulanabilmekte ve gosterime sunulabilmektedir. Yeni
medya ve dijitallesme ile ilgili gesitli galismalar ger¢eklestiren Manovich (2001, s. 301)
dijital sinemay1 canli aksiyon goriintiisliniin boyama, goriintii isleme, resim birlestirme, 2

boyutlu bilgisayar animasyonu ve 3 boyutlu bilgisayar animasyonu ile birlestirmesi
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olarak aciklarken kisaca ‘canli aksiyon goriintiilerini farkli prensiplerinden biri olarak
kullanan 6zel bir animasyon’ seklinde aciklamaktadir. Dijital sinema ile karakter ve
mekanlarin tamaminin bilgisayar ortaminda yaratilmasi olanakli hale gelirken ¢ekilmis
olan ham goriintiilerin islenmesi, ortam ve karakterlerin yeniden tiretilmesi miimkiindiir.

Bu sebeple dijital sinemada yapim ve yapim sonrasi siirecin baglangici dijital ortamlardir.
2.4.1.1. Kameralarin dijitallesmesi

Analog sinema donemi kuskusuz analog fotograflardan baslamaktadir. Analog
fotograflar 35 mm, 25 mm, 16mm gibi filmli makinelerin baska bir deyisle pozlu
makinelerin kullanilmasiyla ¢ekilen fotograflar olarak 6zetlenebilir. Analog fotograf ve
kameralarda objektifler odak uzakliklar1 ve goriis agilarma gore farklilik
gostermektedirler. Kisa, uzun ya da normal odak olarak adlandirilmasi kullanilan
kameraya gore degisiklik gostermektedir. (Kiiniigen, 1990, s. 248) Analog kameralarda
saniyede 24-30 gibi sayida fotograflar ¢ekilmektedir. Birbiri ardina ¢ekilen fotograflar
goriintlide hareketlilige sebep olmaktadir. Cekilen gorlintiller banyo ve baski
islemlerinden ge¢mekte ve ardindan yiiksek ¢oziiniirliiklii tarayicilar vasitasiyla dijital
ortama aktarilmaktadir. Teknik anlamda bakilacak oldugunda analog kameralar koaksiyel
kablo ve onu besleyen gerilim ile calismakta ve DVR (Digital Video Recorder) cihazina
ihtiya¢ duymaktadir. Analog kameralarin icerisinde imaj sensorii ile lens bulunmaktadir
ve kameraya enerji/giic verildiginde igerisindeki imaj sensorii fotograf ¢ekmeye
baslamaktadir. Cekilen fotograflar koaksiyel kablo vasitasiyla DVR kayit cihazina
iletilmektedir ve goriintiiler burada dijital veriye doniistiiriilerek tanimlanan formatta

sikistirilarak diske kaydedilmektedir.

Dijital kameralarin gelisimi ise 1969°da George Smith ve Willard Boyle’in Bell
Laboratuvari’nda iizerine diisen 151k miktarina goére elektrik akimi iireten CCD’leri
treterek dijital kameralarin yapilmasiyla baslamaktadir. 1973 yilinda Fairchild
Semiconductor adli firma 100x100 piksel goriintiileme kapasitesi olan ilk defa CCD
kullanilan dijital kameray: iretmistir, siyah-beyaz g¢ekim yapan kamera goriintiiyii
yazmak i¢in 23 saniyeye ihtiya¢ duymaktadir. 1976’da Canon AE-1 isimli kamerasiyla
ilk kez mikroislemci kullanan firma olmustur. 1981 yilinda Sonny 570x490 piksellik
¢Oziiniirliige sahip olan Mavica’yi iiretmistir. Mavica herkesin satin alabilecegi, kii¢iik ve
pratik ilk dijital kamera o6zelligini tasimaktadir. Mavica goriintiiyli disketlere

kaydedebilmektedir  ¢ekilen goriintiller televizyon ve bilgisayar ekraninda
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gosterilebilmekte ve ¢ekilen goriintiiler bilgisayar yazicistyla basilabilmektedir. 1988’de
tamami dijital ilk kameralar tiiketici ile bulugsmustur. 1989 yilinda ise Fuji ve Canon,
bellek ya da diske analog goriintii kaydedilebilen elektronik kameralar {iretmistir.
1990°’da kamera alaninin disinda farkli olarak Adobe Photoshop tiretilmistir, boylelikle
kurgu ve montajda sayisal teknolojilerin gelistirilmesi onem kazanmistir. Dycam
376x240 piksel ¢oziiniirligiinde ilk dijital fotograf makinesini iiretmistir. 1994 yilina
gelindiginde ise Epson 720%720 pikselde baski yapabilen ilk dijital fotograf yazicisini
tretmistir. Ayn1 y1l Kodak ise 6 megapiksellik kamera iiretmistir. 1998’de Nikon ilk
dijital SLR kameray1 tiretmistir. 2000 yilinda Canon artik filmli fotograf makinesini
tiretmeyecegini kamuya duyurmustur ve bdylelikle daha sonra analog ydntemlerin
kullaniminin ¢ogunlukla ortadan kalkacagi belirtilmistir. 2002°de dijital kameralarla elde
edilmis goriintiiler karta basilmaya baslamistir ve cep telefonlarina fotograf ¢ekme
ozelligi gelmistir. 2003 yilina gelindiginde Canon 6.3 megapiksellik dijital SLR kamerasi
olan EOS’u tiretmistir. 2010 yilinda ise Canon 13.280 x 9.184 piksel ¢oziiniirligii olan
120 megapiksellik kamerasini kamuya duyurmustur. (Okumus, 2014, s. 24) Giiniimiizde
neredeyse her yil birbirinden yiiksek ¢oziintirliige sahip iki boyutlu ve ii¢ boyutlu
kameralar tretilmektedir ve boylece filmlerdeki gergeklik daha basarili bir bigimde

yansitilmaktadir.

Dijitallesme beraberinde kamerali ve akilli mobil cihazlarin tiretilmesini getirmektedir.
Mobil cihazlara kameranin ve internetin eklenmesi, mobil cihazlarin sadece iletisim
aygiti olmasim1 degistirmistir ve mobil cihazlar1 birer dijital medya merkezi haline
getirmistir. Mobil cihazlar miizik aygiti, kamera ve bilgisayar haline gelmistir, boylece
film ¢ekiminin (¢ekimler telefon mercekleriyle gesitlendirilebilir), kurgunun (iMovie gibi
telefonda kullanilabilecek kurgu programlar1) ve dagitimmin (sosyal paylasim siteleri)
mobil cihazlarla yapilabilmesi miimkiin hale gelmistir (Sorensen, 2008 s. 51). Apple
firmasimin 2007 yilinda ¢ikardigr iPhone serisi ile akilli mobil cihazlar ilgi gérmeye
baglamistir. Giinlimiizde bu mobil cihazlarla 4K goriintii kalitesine sahip filmler
cekilebilmektedir ve kurgu yine mobil cihazlara indirilebilen programlarla ya da her
mobil  cihazin  igerisinde  hali  hazirda  bulunan  kurgu  programlariyla
gerceklestirilebilmektedir. Baker’in yonettigi 2015 yapimlhi Tangerine; Cherry’nin 2016
yapimli 9 Rides; Gondry’nin 2017 yapimli Detour; Snyder’in 2017 yapimli Snow Steam
Iron; Mapplebeck’in 2015 yapimli 160 Characters ve 2018 yapimli Missed Call gibi
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filmler basta iPhone olmak iizere ¢esitli mobil cihaz firmalarinin gelistirdigi cihazlarla

¢ekilen uzun ve kisa metrajli filmlerdir (Aksit ve Nazli, 2021).
2.4.1.2. Sesin dijitallesmesi

Dijitallesmenin film yapim aliskanliklarinda degistirdigi baska bir unsur ise sestir.
Sinema alaninda sesin kullanim1 baglarda Lumiere kardeslerin filmlerinde de oldugu gibi
isitsel taklitlerle sonrasinda ise tiyatro orgcularmin gergeklestirdigi miizik ve Sses
efektleriyle baglamistir. 1930 ve 1940’11 yillara gelindiginde ise filmlerin cogunlugunda
cekim esnasinda kaydedilen sesler kullanilmaktadir. Bu yillarda sesin 6nemi diinyaca
kabul gortilerek ses stiidyolar1 inga edilmis, tokat ve silah patlamas1 gibi ¢esitli sesler i¢in
ise Hollywood da dahil pek ¢ok sinema endiistrisi kendine ait ses arsivi olusturmustur.
1970’11 yillara gelindiginde ise dijitallesmenin de etkisiyle ses yalnizca goriintiiniin isitsel
taklitleri olmaktan ¢ikarak filmi siiriikleyen, temaya anlam Kkatan ve seyircileri

diistiinmeye sevk eden bir unsur haline gelmistir (S6zen, 2017, s. 478).

Sesin tarihine bakildiginda Newton’dan gilinlimiize degin pek ¢ok matematik ve ses
miihendisi tarafindan Ol¢iilmeye ve kalitesi saptanmaya calisildigi goriilecektir. Ses
Kaydinin tarihgesi ise Thomas Edison’un 1877 yilinda icat ettigi fonograf ile
baslamaktadir. Aym1 yil Charles Cros fonograftaki siirecin ziddin1 gergeklestirebilen
photoengraving isimli bir sistem Onererek fonografin gelisiminde katkida bulunmustur.
Bu katkinin ardindan ilk miizik kayd: gerceklestirilmistir. Sonraki yillarda da ses kaydi
ile ilgili gesitli gelismeler yasanir. 1886°’da gramofonun icat edilmesi, 1894°te ilk radyo
vericisinin ve 1895°te kablosuz radyo iletiminin yapilmasi, 1898’te telegraphonenin icat
edilmesi ve aym yil ilk manyetik ses kaydinin yapilmasi, 1901°de sinema filminde
deneysel optik kayitlarin yapilmasi ve benzeri bunlardan bazilaridir. 1950°li yillara
gelindiginde ise ses kaydinin bir doniistiiriicli ve tek kanal bigiminde gerceklestirilmesi
son bulmustur. Les Paul gibi ses miihendislerinin ¢aligmalarinin neticesinde mikrofon
vasitasiyla sekiz farkli kanalla kayit alinabilmesi miimkiin hale gelmistir (Canyakan,
2017).

Sesin sinema alanindaki ilk kullanimi ise Thomas Edison tarafindan gerceklestirilmistir.
Thomas Edison ve William K.L. Dickson’un 1888 yilinda insa ettigi ilk hareketli resim
girisimlerinden biri olan kinetoscope kendisine eslik eden phonograph sayesinde ses
ozelligi de barmmdirmaktadir. Phonograph temelde telgraf ve telefonun prensiplerini bir

arada bulundurarak ¢aligmaktadir. Bagka bir deyisle mekanik bir bulus olan phonograph
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ses dalgalarinin titresimlerini, bir igne vasitastyla siirekli donen mum silindir ya da diske
yazabilmektedir ve birebir ayn1 yollarla yeniden tiretilebilmektedir. Edison’un ardindan
sinema tarihinde uzun bir slire ses kullanimi ortadan kalksa da ucuz ve kolay yolla
tiretilebilecek ses yontemlerinin arastirmalart diinyanin gesitli bolgelerinde devam

etmigtir (Abisel, 2014, s. 5-6).

Analog donemde sesin kaydedilmesi plak ya da ses kaydetme cihazlarinda kullanilan
kaset gibi mekanik buluslarla gergeklestirilmistir. Dijital doneme gelindiginde sesin
kaydedilmesi elektronik bir enerjiyle c¢alisan lavalier (yaka mikrofonu), roportaj
mikrofonu, boom mikrofon gibi ¢esitli mikrofon tiirlerinin yani sira kamerayla
gerceklestirilmektedir. Kamera tstiinde bulunan mikrofonlar ¢ogunlukla iki (stereo) ya
da dort kanal bigiminde ses kaydi yapabilmektedir. Kamera yari profesyonel ise igerisinde
bulunan AGC (audio gain control) ile ses kaydinin yiiksekligi kontrol edilebilmektedir
(Canikligil, 2020, s. 145 ; s. 146 ; s. 151).

Dijitallesmeyle birlikte cesitli firmalar ses sistemleri ve kodlamalar gelistirmislerdir
bunlardan biri olan Dolby Digital ses ilk olarak 1992 yilinda gosterime giren Batman
Returns filminde kullanilmistir. Surround ses sistemi ise ti¢ boyutlu bir etki yaratmak igin
5+1 ve 7+1 ses cikiglart kullanmaktadir ve sinema salonunun ¢ kosesinde
bulunmaktadir. Surround ses sisteminde ses, goriintiiden gelecek olan sese bagli olarak
sag, sol ve arka taraftaki ses ¢ikiglarindan gelmektedir ve boylelikle seyircide ti¢ boyutlu

ses hissi yaratilmaktadir (Karabag, 2011, s. 119).
2.4.1.3. Kurgunun dijitallesmesi

Dijitallesmenin film yapim aliskanliklarinda gerceklestirdigi en biiylik degisim ise kurgu
asamasinda olmustur. Sinemanin ilk yillarinda gergeklestirilen kurgu kaydedilen negatif
gorlintiilerin kimyasal islemlerden gegmesi, gosterilmek istenen goriintiilerin segilmesi

ve goriintliniin kaydettigi cihazla gosterilmesidir (Sari, 2020, s. 88).

Sinemanin ilk yillarinda kullanilan kurgu yontemi el kontrollii (manual control) kurgu
yontemidir. Burada film yapimcilar1 goriintiileri el yordamiyla basit bir bi¢imde birbiri
ardina baglamaktadir. Zamanla ¢esitli kurgu yontemleri gelistirilmistir bunlar kontrol izi
(control-track), kendi i¢inde {ige ayrilan zaman kodlu sinyal (time code signal), i¢erisinde
dogrusal kurgu ve dogrusal olmayan kurgu olarak ikiye ayrilan rastgele erisimli sistem

(random Access system) gibi gesitli yontemlerdir (Durmaz, 1991, s. 124). Bu yontemler
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dijital aygit kullanilmadan, mekanik bir bicimde goriintiilerin ve seslerin kare kare

kurgulandig1 yontemlerdir.

Giiniimiizde kullanilan NLE (Non-Linear Editing/Dogrusal Olmayan Kurgu) baska bir
deyisle sayisal kurgu, analog donemde ve sinemadaki diger 6nemli teknoloji olan video
teknolojisinde kullanilan LE( Linear Editing/ Dogrusal Kurgu) kurgu bi¢iminin
gelistirilmis halidir. LE kurgu bicimi 1990°l1 yillarin ilk yarisina kadar kullanilan,
videobantlarin kurgulandigi, TBLE (Tape Based Linear Editing/Bant Tabanli Dogrusal
Kurgu) olarak da bilinen bir kurgu bicimidir. Olduk¢a zor olan kurgu yonteminde
goriintliiler ve sesler Onceden belirlenmis bir bicimde siralanmakta, secilmekte,
degistirilmekte ve diizenlenmektedir (Canikligil, 2020, s. 197). Dogrusal kurgu
yonteminde uygulanan teknik Onceki tekniklerden farkli degildir, bantlarin kesilerek
fiziksel bir bicimde yapistirilmasi ve belirlenen sahnelerin siralanmasi seklinde
ilerlemektedir. Dogrusal kurgunun popiilerligi 1957 yilinda ilk renkli video kamerasinin
cikmasiyla azalmaya baslanustir. Ilginin azalmasindaki sebep teknolojik gelismelerin
yani sira dogrusal kurgunun zorlugu ve bantlarin kesildikten sonra goriintiide titremenin
olugmasidir. 1963 yilina gelindiginde Amprex isimli firma Editec isimli elektronik kurgu
cihazint kamuya sunarak kurgu asamasinda yeni bir ¢cagi baslatmistir. Editec’in ¢alisma
prensibinde orijinal goriintii iki farkli goriintii cihazina aktarilmaktadir bu sekilde
bantlarin  kesilme durumu ortadan kalmistir buna karsin goriintiiler orijinalden
aktarilirken ¢esitli bozulmalar meydana gelmektedir. Goriintiideki bozulmalar sebebiyle

kurguda aktarma islemi birgok kez yapilmak durumundadir (Durmaz, 1991, s. 123-124).

1984 yilinda George Lucas’in Lucasfilm sirketine baglh olarak gelistirdigi EditDroid
isimli kurgu bi¢imi ilk grafik arayiizii kullanan ve ilk bilgisayar tabanli kurgu bi¢imi olma
ozelliginin yani sira NLE kurgu bi¢iminin baslangicini olusturmaktadir. EditDroid
kendinden onceki kurgu tekniklerinden farkli olarak analog kasetlerden ve pozitif
kopyalardan olusmamakta, diskler vasitasiyla kurgu ger¢eklestirmektedir. Daha onceleri
istenen sahneye ulagmak i¢in goriintiiler sarilmaktayken EditDroid ile istenen sahneye
aninda ulasilabilmektedir. EditDroid her ne kadar kendinden onceki tekniklerde olan ses
ile gorlintii kaybinin ve bozulmalarmin 6niine gecse ve disklere kaydedilse de dijital
kurgu unsurlarinin tamamini tagimamaktadir (McKernan, 2005). Dogrusal olmayan
kurgunun gelisimine kisaca bakilacak olursa EditDroid’ten sonra 1985 yilinda Quantel
Edit Box (dijital video islemcisi), 1988 yilinda EMC2 gelistirilmistir. Boylelikle ilk kez
IBM uyumlu bilgisayarda dijital video kaydi gergeklestirilmistir. 1989 yilinda Avid
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Media Composer’1 iiretmistir, 1991 yilinda; Mountage 111, D-Vision, Light Works, Adobe
Premiere, 1993 yilinda Video Action, 1995 yilinda DPS Perception Video Recorder, 1999
yilinda DSP Vellocity gibi iiretimler gerceklestirilmistir (Ozkogak, 2010, s. 15-17).

Dijital bigimde grafik-goriintii isleme EditDroid’den yirmi dort yil 6nceye 1960’11 yillara
dayanmaktadir. Buradaki grafik-goriintii isleme yontemi grafik ve goriintiilerin kiigiik
parcalara ayrilmasi ile her bir noktanin (pikselin) renk ve parlakliklarinin bit ve byte
seklinde ele alinmasiyla gergeklesmektedir. Sayisal goriintiilerin en kiiclik noktasi olan
piksellerin renk ve parlaklarmin bit ve byte seklinde ele alinmasiyla dijitallesme

gerceklestirilmis olmaktadir (Sari, 2020, s. 83-84).

EL kurgu bigimi 1990’11 yillarda NEL kurgu sistemlerinin gelismesiyle birlikte
kullanimini  biiytik olglide kaybetmistir ve tamami bilgisayar ortaminda NLE
yazilimlariyla tretilen ilk uzun metraj film olan Toy Story 1995 yilinda gosterime
girmistir (Ormanli, 2012, s. 35). NEL baska bir deyisle dogrusal olmayan kurgu bigimi
goriintlilerin bilgisayarlardaki sabit diske aktarilmasi ve burada iglenmesidir. Bunun
avantajlarindan biri istenen sahneye geri ya da ileri sarma islemi olmadan direkt olarak
ulagmaktir. Dogrusal olmayan kurgu bi¢imiyle orijinal goriintiilerdeki ses ve goriintii
kaybmin ya da orijinal goriintiilere islem yapma durumunun Oniine gecilmektedir.
Orijinal goriintiilerin aktarilarak bir¢ok kez ve farkli sekillerde kurgulanmasi analog
donemde bantlarin kesilerek yok olmasi, negatifin dikkatli bir bigimde korunmasi,
yapilacak herhangi bir hatada negatifin uzun ugraslarla tekrar kopyalanmasi, tek kurgu
olusturma durumu gibi pek ¢ok dezavantaji ortadan kaldirmaktadir. 1995 yilinda DV’nin
icat edilmesiyle ve teknolojinin ilerlemesiyle bilgisayarlarin daha donanimli olmasi
sebebiyle kurgu asamasinda biiyiik bir degisim yasanarak kurgu stiidyolardan ¢ikarak
evlerde yapilabilir hale gelmistir. 2000’li yillara gelindiginde yatirimlarin bilgisayar
teknolojisine yapilmasi sebebiyle gelisim yasanmis, ucuzlamis, erisilebilir olmus ve
dogrusal olmayan kurgu sistemlerinin kullanimi genislemistir. Firmalar g¢esitli kurgu
programlar iiretmislerdir Apple’in Final Cut Pro, Adobe’un Adobe Premiere, Avid’in
Media Composer gibi programlari bunlardan bazilaridir. Programlar yiiksek donanim
gerektirmeden yazilim ile bireysel bilgisayarlarda kullanilabilmektedir (Sar1, 2020, s. 78;
Canikligil, 2020, s. 197-198).

Dijital donemde bilgisayar yazilimlar1 ve gorsele uygulanan matematiksel islemler ile
renk diizenlemeleri de yapilabilmektedir. Aftereffect yaziliminda matematiksel islem ile

pek ¢ok seyi gerceklestirmek miimkiindiir. Renk diizenlemede farkli pencerelerde
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diizenleme yapilabilecegi gibi goriintiiniin renkleriyle ayr1 ayr1 oynamak miimkiindiir
tabii ki burada kullanilan yazilimin kag bitlik renk derinligine sahip oldugu en yakin tonu
bulma agisindan Onemlidir. Dijital donemde bilgisayarlar ile goriintiilere blur
(netsizlestirme), sharpening (keskinlestirme), grain (tanecik ekleme), median, flare,
warping (piksel ¢ekistirme), morphing (doniisiim), timing effect (zamanla oynamak),
keyframin (anahtar kareler), tracking&stabilization (goriintii takip etme ve sabitleme), 3D
motion tracking (3B hareket analizi), motion capture (hareket yakalama) gibi ¢esitli
yontemlerle daha ince ayarlar1 yapmak ve istenen goriintiiyli bilgisayarda olusturmak

miimkiindiir (Canikligil, 2020, s. 228- 237).

Sinemanin dijitallesmesi kisaca ses kayitlarinin yapilmasi ve birtakim 6zel efektlerin
kullanimiyla baslayarak kameralarin 35 mm’den DV ve HD kameralarla degismesiyle
devam edip son olarak kurgunun dijital ortamlarda yapilmasiyla ger¢eklesmistir (Erkilig,
2006, s. 65). Dijitallesmenin sinemaya olan etkisi yalnizca kameralarin gelismesi, ses
kalitesinin artmasi ve kurgunun gelismesi ile simirli degildir, dijitallesme ile pek ¢ok
sinema tiirii ve alttiirleri ortaya ¢ikmistir. Sinemanin dijitallesmesiyle birlikte bilimkurgu,
animasyon gibi pek ¢ok sinema tiirii gelisim gostermis ve sanal gergeklik filmleri gibi
yeni film tiirleri ortaya ¢ikmistir. Motion capture gibi kurgu teknikleriyle diinyada var
olmayan varliklar {iretilebilmistir ve sinemaya yeni bir gergeklik anlayis1 getirilmistir.
Dijitallesme ile sinemada film iretim, dagitim ve tiikketim aliskanliklar1 tamamen

degisirken sinirsizliga ulasilmigtir (Monaco, 2010, s. 512).
2.5. Belgesel Alaninin Dijitallesmesi

Teknolojik gelismelerle gelisen film tiirlerinin arasinda kuskusuz belgesel sinema da
bulunmaktadir ve yeni medya teknolojileri sayesinde belgesel sinema dijital bir alana
kavugmanin yani sira dijitallesmis bir film tiirii haline gelmektedir. Analog donemde
seyircilerle kurulmak istenen etkilesim icin farkli filmlerde 6zdeslesebilecek
karakterlerin olusturulmasi ve Oykiileme gibi teknikler kullanilirken dijitallesmeyle
birlikte dogan yeni medya filmlerinde etkilesim teknikleri degismektedir. Seyirci film
izlerken ona miidahalede bulunabilmekte, filmin devamliligini kendi segtigi segeneklerle
degistirebilmekte, filmin bir sahnesini kendi ¢ekip belgesele ortak olabilmekte ve sanal
gerceklik iirlinleriyle filmi deneyimleme imkani bulabilmekte ve bdylece film ile direkt
olarak etkilesime girebilmektedir. Bu durum etkilesimli belgeseller olarak

toparlanabilecek c¢esitli belgesel tiirlerinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu noktada yeni
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medyanin belgesel alanina katkilarindan biri olan belgesel alaninin dijitallesmesine,
etkilesim kavrami ve etkilesimli belgeseller nezdinde yeni belgesel tiirlerine bakmak

yerinde olacaktir.

Internetin icad1 ve 1990’11 yillarda yaygin kullanim kazanan Word Wide Web, 20001i
yillarda video teknolojisinin gelismesiyle diisiik biitgeli filmlerin iretilebilmesi gibi
noktalar belgesel tiiriiniin gelisiminde oldukga 6nemlidir. Uretimde finansal ihtiyag duyan
ve dagitimda siirekli olarak kendine yeni bir alan arayan belgesel film tiirii i¢cin web
kuskusuz bulunmaz bir nimettir ve dolayisiyla belgesel iiretiminde bulunan yonetmenler
kendilerini bu yeni alanda bulmuslardir. Yasanan bu gelisimle birlikte ortaya ¢ikan yeni
belgeseller literatiirde yeni medya belgeseli, dijital belgesel, web belgeselleri, veritabani
belgeselleri, transmedya belgeselleri gibi cesitli tanimlamalarla yerini bulmaktadir.
Kabaca bir tanim yapilacak olursa yeni medya belgeselleri belgesel iiretiminin ve
tiiketiminin yeni medya yoluyla gergeklestirildigi belgesel yapimlardir. Yeni medyayla
film yapimcilar1 kendi gergekliklerini ya da filmdeki gercekligi yeni medya vasitasiyla
dagitima gegcirebilme, belgesel iiretirken yeni medyadaki bireylerden destek alarak ortak
projeler gerceklestirebilme gibi imkanlara sahip olmaktadir (Tag Kalafatoglu, 2019, s.
186).

Djjitallesmenin belgesel alanina olan baska bir katkisi ise yeni medya kullanimiyla
gecmisteki  belgesellerin ~ web  arsivlerinden veya web kiitliphanelerinden
bulunabilmesidir. Ornegin belgesel tarihinde énemli islere imza atan Grierson, Flaherty,

Capra gibi isimlerin belgeselleri www.archive.org adresinden bulunmaktadir ve

lizerinden neredeyse ylizyll gecmesine ragmen izlenebilmektedir. Yeni medyanin
televizyon donemi ve televizyon Oncesi belgesel doneminden daha avantajli oldugu ayni
siteden Frank Capra’nin Neden Savagiyoruz? Filminin online bir sekilde ya da indirilerek
herhangi bir zamanda ve konumda offline bir sekilde izlenebilmesiyle veya ge¢cmiste
gosterime girmis fakat sansiir sebebiyle gosterimden kalkmis belgesele web iizerinden
ulasilip izlenebilmesiyle ortaya c¢ikmaktadir. Ayni1 yontemler ile kullanicilar web

sayesinde kendi belgesel arsivlerini de olusturabilmektedirler.

Akilli cihazlarin ve yeni medya araclarmmin iiretiminin artmasi sebebiyle {irlinler
ucuzlamistir ve yenidiinya diizeninin olugmasiyla birlikte bilgisayar, mobil cihazlar gibi
akilli cihazlar ihtiya¢ haline gelmistir ve diinyadaki biiyiik bir ¢ogunluk bu cihazlara
sahiptir. Internetin kullaniminin arsivleme ve akademik bilgilerin depolanmasindan ¢ikip

giinliik kullanima ge¢mistir ve hemen her cihazda internet kullanimi1 miimkiindiir. Mobil
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cihazlara kameranin eklenmesiyle birlikte fotograf ¢ekimi giinliik yasantinin igerisine
dahil olmugstur ve firmalar mobil cihazlarindaki kameralarini video kameralarla yarisacak
bigimde gelistirmislerdir. Dijital fotograf makinelerin kullanimi siklasmistir, DSLR
(digital single-lens reflex) ve HDSLR/VDSLR olarak bilinen bu fotograf makinelerine
yiiksek ¢Oziiniirlige sahip video ¢ekme ve kaydedebilme 6zelliklerinin eklenmesiyle,
kamera lenslerinin ¢ozlniirligi yiiksek ve biiytikliik olarak degistirilebilir olmasiyla film
yapim teknolojisi ciddi bir bigimde gelismistir bdylelikle film ¢ekmek icin ekipmana
ulasim kolaylasmistir ve daha sinematografik ¢cekimleri gergeklestirmek miimkiin hale

gelmistir (Aytas, 2017, s. 175).

Yonetmen belgesel ¢ekimini yukarida bahsedilen bir bigimde gerceklestirmesinin
ardindan kisisel bilgisayarlarinda, uygulamalar ile kurgusunu yapabilmekte ve yeni
medya araciligiyla farkli portallara yiikleyerek dagitimini gerceklestirebilmektedir.
Buradan c¢ikarilacak sonug belgesel iiretiminde ihtiya¢ duyulan finansal zorlugun bir
nebze ortadan kalkmis olmasiyken film yapimcist ve seyirci agisindan karsilikli
erisilebilirligin kolaylagsmasi olmustur. Ne yazik ki televizyon kanallarinda gdsterime
giren belgeseller kanal i¢in uygun olan ve eglence 6gesi barindiran belgesellerdir ve bu
sebeple televizyon kanallarinda gosterime sunulmayan belgeseller sanslarini sinema
alaninda denemek durumunda kalmaktadir. Sinema alaninda belgeselleri gosterime
sokmak hem sinema endiistrisinde yer edinme probleminden hem de sinemay1 kurmaca
film deposu olarak goren seyirci yapisi sebebiyle giictiir bununla birlikte yeni medya
araclarinin etkin kullanimi ve dijital diinyaya yonelim sebebiyle belgesellerin seyircisiyle
bulusmas: birka¢ tik uzaklikta bulunmaktadir. Yeni medya ile seyirci Ozgiir izleme
alanina sahip olmustur bu kisaca seyircinin izlemek istedigi belgeselleri ana-akimda
bulamamasi, televizyon izleme kiiltlirliniin olmamasi, yaym akis1 saatlerinde uygun
olmamasi, kendine hitap etmeyen belgeselleri izleme durumunda kalmamasi gibi

durumlarin ortadan kalkip 6zgiirlesmesi olarak ifade edilebilir.

Web 3 ‘iin gelisimiyle birlikte bireyler medya kullanicis1 konumdan ¢ikarak medyaya etki
edebilen, gelistirebilen ve sekillendirebilen etkin bir konum kazanmistir. Ortaya ¢ikan bu
kazanim kisaca katilimciligi saglamistir ve medya ile birey arasindaki etkilesimi
dogurmustur. Varligini sinema tarihinin basindan bugiine kadar devam ettiren belgesel
film tiirtinde yeni medya araclarinin kullanimi siklik kazanmistir. Dijital kameralarin ve
video 6zelligi bulunan fotograf makinelerinin ucuzlamasi ve erisilebilir hale gelmesiyle

is yuki hafiflemistir ve daha az kisiyle film yapim ve yapim sonrasindaki isler
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gerceklestirilebilmektedir, alan disindaki kisiler gerekli ekipmanlar1 edinerek kendi
gercekliklerini yansittiklar belgesellerini ¢ekebilir hale gelmislerdir ve boylece belgesel
alanma katki1 saglamiglardir. Yeni medya ortamlarinin ve sosyal medyanin gelisimiyle
bireyler goriintii ¢ekme ve kurgu yapma alanlarina ilgi duymaya baglamislardir. (Tag
Kalafatoglu, 2019, s. 184) Bireyler goriintii gekme ve kurgulama tizerine yogunlasarak
kendi web sayfalarini olusturmus, giinlik yasamlarini kameraya kaydettigi belgesel
nitelikli gortintiileri dijital kurgu kullanarak kurgulamis ve video-blog (vlog) bi¢iminde
seyirciye sunmustur. Video bloglarin belgesel niteliklerini ne derecede tasidigi tartismali
olsa da dijitallesmenin giinliik yasamdaki insanlari etkilediginin agik bir gostergesi olarak

video bloglar gosterilebilir.

Tarihi belgeseller geleneksel medyada sadece izlenen bir filmken yeni medyada kullanici
konumunda olan birey dijital teknolojileri kullanarak tarihi belgeleri toparlayabilmekte,
tizerine diislinerek katilimci bir ruhla igerik iiretebilmektedir. Web siteleri kurarak grafik,
gorsel ve yazinsal verilerle tarihi konular1 kendi bakis agilariyla alternatif bir bigimde

paylasabilme alanina sahip olunmustur (akt. Tag Kalafatoglu, 2019, s. 185).

Belgesellerin analoga nazaran hafif ekipmanlarla ve kolay iiretim yontemleriyle
gerceklestirilebilir olmasi, televizyon gibi biiylik bir alanda belgesel gosteriminin
gerceklestirildigi kanallarin kurulmasi, National Geographic gibi 6nemli dergilerin film
dagitimcis1 olmasi, internet kanallarin kurulabilmesi, ekipmanlarin maliyetinin diigiik
olmasi, sanal gergeklik gibi yeni teknolojilerin belgesel alaninda kullanilmasi gibi ¢esitli
sebeplerle belgesel alani devinimli bir bicimde gelismektedir. Yasanan bu gelisimler
yalnizca belgesel tiretim aliskanliklarin1 degistirmekle kalmaz ayni1 zamanda gerceklik ile
kurulan baglantiyt da —ozellikle vr belgesellerde- degistirmektedir. Igerisinde
katilimcili@in, yakinsamanin ve etkilesimin vazgecilmez oldugu isbirlik¢i belgeseller,
web belgeselleri, sanal gerceklik belgeselleri, belgesel oyunlar gibi ¢esitli belgesel tiirleri
ortaya ¢ikmaktadir. Bu noktada ortaya ¢ikan ¢esitli belgesel tiirlerinin ortak noktasi olan

etkilesim kavrami 6nem tasidigi i¢in deginmek yerinde olacaktir.
2.5.1. Etkilesim kavranmm

Etkilesim kelimesi Ingilizce ‘inter’ (arasinda) ve ‘active’ (aktif) kelimelerinin birlesimi
olan ‘interactive’ kelimesinden Tiirk¢eye dahil olmustur ve anlami kabaca karsilikli
bicimde etkin, karsilikli hareket icinde veya farklilik yaratan seklinde Ozetlenebilir.
(Sayin, 2007, s. 12). Etkilesim kavrami kisaca iletisim igerisindeki alicinin teknik
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diizenlemelerle verici durumuna gegebilmesi ve mesajdaki kaynak kontroliiniin
cogalmasi seklinde agiklanabilir. Bu durumda tiikketici konumunda olan birey tiiketirken

iretebilmektedir (Basaslan, 2017, s. 22).

1988 yilinda yazdig1 Interactivity: From New Media to Communication isimli kitap
bolimiinde etkilesimi tanimlayan ilk arastirmacilardan biri olan Sheizaf Rafaeli
etkilesimi kisaca insan iletisimindeki transformasyon olarak agiklarken karsilikli iletisim
ve tepkisel iletisim olarak ikiye ayirmaktadir. Karsilikli iletisim mesajlarin birbirini
engellemedigi esnada gergeklestirilen iletisimken tepkisel iletisim ise ge¢cmis iletisimdeki
enformasyon ve iletilerin simdiki iletiyi sekillendirdigi esnada iletisimdeki bireylerin

farkinda olma durumudur (s. 111).

Geleneksel medyada etkilesimin olmadigin1 sdylemek dogru olmamakla birlikte
etkilesim tanimimim medyadaki degisimle gelistigini sdylemek miimkiindiir. Geleneksel
medyada etkilesim gazetelerin okunma ve satis rakamlari, radyo ve televizyon
kanallarinin reyting (izlenme veya dinlenme oranlari) oranlari, editdre gonderilen
mektuplar ve telefon ¢agrilar1 birer etkilesimdir buna karsin buradaki enformasyonu alan
kisiler edilgen olmakla birlikte iletisim siirecinde ve iletisimdeki mesaj kontroliinde
yeterli 6zgiirliige sahip degildir ve iletisim tek yonliidiir (Aktas, 2007, s. 6). Iletisimin tek
yonlii olmasi sebebiyle izleyici her ne kadar igerige elestiride bulunsa ve yetkililer
tarafindan degisiklige gidilse de igerige direkt ve dogrudan etki edememektedir. Yeni
medyayla birlikte iletisim tek kanalda toplanmakta ve iletisim ¢ift yonlii bir hale
gelmektedir (Sayin, 2007, s. 13). Geleneksel medyadaki alic1 gézlemci konumundayken
yeni medyayla kullanic1 konumuna gegerek etkilesimi gergeklestirir ve adeta kullanici

igerik ile karsilikl1 bir konusma icerisindeymis gibi etki edebilir (Ogiit, 2004, s. 63).

Etkilesim kavrami yeni medya bakimindan agiklandiginda Web 3 ile kullanici
konumunda olan bireyin igerigi etkilemesi, ayn1 kanal iizerinden igerige erigsmesi ve
miidahalede bulunarak degistirmesi seklinde tanimlanabilir. Etkilesimde ‘izleyici’ sifati

ortadan kalkmaktadir (Lister v.d, 2003, s. 20).

Geray (2003, s. 18) yeni medyadaki etkilesimin bilgiyi teknik yontemlerle alan kisinin
verici konumuna girmesi veya mesajdaki kontroliinii artirmasi seklinde yorumlamuistir.
Etkilesim kavramini sinema alaninda tanimlayan Yamak (2013, s. 10)’a gore ise etkilesim
izleyici ile filmin arasinda ‘karsilikli’ bir bi¢imde gergeklesen iliski ve iligkinin karsilikli

bir bigimde ‘etki edilebilecek’ bir bicimde olusturulmasidir. Bagka bir deyisle etkilesim
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izleyici ile film arasinda gerceklesen, karsilikli olarak birbirlerini etkileyebildikleri

iletisim siirecidir.

Yeni medya teknolojilerinin gelismesi ve internet giinliik yasama etki etmistir ve giinliik
yasamdaki insanlar da yeni teknolojileri gelistirmeye devam etmistir bu durum devinim
icerisinde devam etmektedir. Yeni medya ve bilgi teknolojilerinin hiz kazanmasi toplumu
doniistiirdiikge etkilesim 6nem kazanmistir ve bilgi teknolojileri etkilesim 6zelligini 6n
plana ¢ikarmistir. (Castells, 2005, s. 3) Buradan ¢ikarilacak sonug etkilesimle birlikte
edilgen konumdaki kullanicinin etkin bir konumla yeni medyadaki icerigi etkiledigi kadar
ondan etkilenebildigidir. (Kara, 2013, s. 26) Bu bilgi ve iletisim teknolojilerine internetin
dahil olmasiyla birlikte iletisim stirekli ve anlik bir bigimde gerceklesmektedir ve bu

durum internetin etkilesimi arttirdigini goéstermektedir (Basaslan, 2017, s. 23).

Jones (2003) etkilesime iki 6zellik atamistir iletisimin yonii ve iletisim siirecindeki
kontrol. Bu 6zelliklerin atanmasinin baslica sebebi insan ile insan, insan ile sistem ve
insan ile igerik arasindaki etkilesimlerin farkli seviyelerini kanitlamaktir. Jones insan ile
insan arasinda gerceklesen iletisim siirecindeki kontroliin insan ile cihaz arasindaki
iletisim siireci kontroliine gore zayif bulmustur c¢iinkii insan igerige daha fazla
miidahalede bulunabilmektedir ve kontrol kendisindedir. Insan-sistem {izerinden
gerceklesen etkilesim durumu basit bir bicimde diisiiniildiigiinde giinliilk yasamda
kullanilan akilli televizyon ve akilli mobil cihazlara kullanicinin komut girmesi ve se¢im

yapmast seklinde gerceklesmektedir (Andrews ve Haythorntwaite, 2002).

Liu ve Shrum 2002 yilinda gergeklestirdikleri ¢alismalarinda etkilesimi {i¢ boyutta
incelemistir. Bunlardan ilki olan etkin kontrol, kullanicinin etkin bir bi¢imde hareket
etmesi ve kullanicinin deneyimini kontrollii bir bi¢imde gerceklestirmesidir. Etkilesimin
ikinci boyutu ise iki yonlii etkilesimdir ve anlasilacagi lizere kullanicilar arasinda ve
kullanici ile topluluklar arasindaki geri bildirimli iletisimi ifade etmektedir. Ugiincii ve
son boyut ise iletisim igerisindeki kullanicilarin es zamanli cevap alma ve verme hakki

olarak tanimlanan eszamanliliktir.

Etkilesim kavramini yeni medya teknolojileri ekseninde ¢ok kapsamli bir bicimde ele
alan Heeter, etkilesimi altt gruba ayirmistir bunlar; segeneklerin karmasikligi,
kullanicinin ¢abasi, izler-kitlenin yanitlamasi, enformasyon eklemenin kolayligi,
bireylerarasi iletisim kolayligi ve izleme sistemi kullanimidir. Se¢eneklerin karmasikligi

kisaca internet Ve web sitelerinin kullanicilarina verdigi secenek yelpazesidir bagka bir
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deyisle internet, kullanicilarina geleneksel medyaya oranla daha ¢ok secenek vermektedir
ve bu secgeneklerin ¢oklugu etkilesim diizeyini artirmaktadir. Kullanicinin ¢abasi ise
kullanicinin edinmek istedigi bilgiye ulagma stiresiyle ilgilidir bu siire ne kadar diisiikse
ve kullanici ne kadar kolay bir bigimde istedigi bilgiye erisebiliyorsa etkilesim orani da o
derece yiikselmektedir. izler-kitlenin yanitlamast ise site tasarimcisinin, sitenin hedef ve
amacima gore verdigi bilgileri sitenin diger kullanicilari olan izler-kitleye sunarak
onlardan yanit almasi ve onlara bilgisayar vasitasiyla yanit vermesidir. Kisaca burada site
tasarimcist ile site kullanicilart arasindaki karsilikli iletisime bagka bir deyisle etkilesime
odaklanilmaktadir. Enformasyon eklemenin kolaylig1 ise internetin bireyleri kullanict ve
enformasyon kaynagi haline getirmesi olarak Ozetlenebilir. Burada site tasarimcisina
gorev diismektedir, tasarimeci siteyi tasarlarken kullanicilarin bilgi ya da igerik
girebilecegi bir bicimde tasarlamalidir ¢iinkii etkilesim diizeyini yiikselten unsur site
kullanicilar ile sitenin karsilikli iletisimidir. Bireylerarasi iletisimin kolayligi internet
teknolojisinin direkt mesaj alma ve gonderme imkanini kullaniciya sunmasidir, sohbet
odalar1 ve ¢evrimici tartisma gruplar1 buna 6rnek olarak gosterilebilir. Buralarda yapilan
karsilikli mesaj iletimi etkilesim diizeyini artirmaktadir. Izleme sistemi kullanimi ise
kullanicinin internet sitelerini ziyareti esnasinda kullanicinin sitede kalma stiresi, sitede
aradig bilgiler gibi bilgilerin kaydedilerek sonraki aramalarda istedigi bilgiye daha kisa
yoldan ulagmasini, internet sorfii sirasinda eski aramalarina bagli enformasyon ve
kigilerin Oniine ¢ikartilmast bi¢iminde, kullanicinin izlendigi bir sistem olarak
Ozetlenebilir (Birsen, 2005, s. 70-71).

2.5.2. Etkilesim tiirleri ve etkilesimli sinema

Etkilesim gergek ve algisal etkilesim olmak tizere ikiye ayrilmaktadir. Gergek etkilesim
kullanicinin {irtin ve igerige dogrusal bir bi¢imde miidahalede bulunarak degisim
gerceklestirmesiyken algisal etkilesim ise kullanicinin iirlin ve igerige somut bir bicimde
etki etmemesine karsin {irlinii ve igerigi algilama seklinde goére kendi etkenligiyle
sekillendirmesidir. Gergek etkilesim tiirlerinden biri olan dramatik sanatlarda sanatgi
seyircinin yonlendirmesine bagl olarak icra siirecini tamamlar dogaglama tiyatrolar buna
verilebilecek bir drnektir. Gergek etkilesimin igerisinde olan oyun kitaplari ise 1970°1i
yillarda popiiler olan, okuyucuya hikayenin ve eylemlerin bir kismi verildikten sonra
secimler yaparak kendi kararinca ilerleme sans1 verilen kitaplardir ve bu tiiriin ilk 6rnegi

Loomis’in Buffalo Castle’idir. Masa {Ustii interaktif hikdye oyunlarinda ise oyuncular
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hikayedeki karakterleri segerek onlarin yapacaklarini kontrol altina alirlar, hikdye ¢ok
yonlii bir bigimde tasarlandig i¢in birden ¢ok oynayista ayni ilerleme ve sonucun ¢ikma
thtimali diisiiktiir. Bu etkilesim tiiriine verilebilecek en iyi 6rnek ise Launius ve Wilson’1n
Arkham Horror oyunudur. Algisal etkilesim tiirii ise yazinsal sanatlar, gorsel sanatlar ve
sinema filmleri olmak iizere lige ayrilmaktadir. Yazinsal sanatlarda okuyucu icerigi kendi
algisina gore sekillendirmektedir, siirlerdeki metaforlar ve sonu belli olmayan climleler
ile hikayeler buna 6rnek verilebilir. Gorsel sanatlarda ise heykel, resim, fotograf gibi
yapitlar kisinin algisina gore sekillenmektedir ve degisiklik gostermektedir, sanatgi ile
sergideki bireyin yapittan aldigr mesaj farklilik gostermektedir. Sinema filmlerinde ise
seyirci filmden farkli hikayeler ve mesajlar ¢ikarabilmektedir, bazi filmler igerisinde
farkli meta hikayeleri barindirabilmektedir veya bir filmin sahnesinde kullanilan goriintii
farkli bir filmde tekrarlanarak devam edebilir burada seyirci iki farkli filmi birlestirip
baglanti kurdugunda kendi algisinda bir film tiretebilir ve etkilesimi saglamis olur (Sayin,
2007, s. 14-19). Buradan hareketle gelencksel medyada iiretilen igeriklere dogrudan etki
gosterilememesi ve seyircinin igerigi kendi algisina gore sekillendirmesi gibi sebepler
g6z onunda bulunduruldugunda geleneksel medya doneminde algisal etkilesimin var

oldugunu sd6ylemek miimkiindiir.

Kuskusuz etkilesimin karsilikli bir bi¢imde gergeklestirilmesi i¢in uygun teknolojik
gelisim gerekmektedir. Teknolojik gelisimlerle ortaya ¢ikan ve gelisimini teknolojik
gelismelere bagli bir bigimde siirdiiren sinema sanati kuskusuz etkilesimi kendi sanat
formuna uyumlandirarak kullanmayr basarmigstir. Bu noktada gergek etkilesimli
sinemanin ilk rneklerinden olan Raduz Cincere’nin yonetmenligini yaptigi, 1967 yilinda
Montreal Expo 67°de gosterime sunulan Kinoautomat’1 anlatmak yerinde olacaktir. 1967
yilinda gerceklestirilen etkilesim glintimiizdeki gibi diisiiniilmemelidir zira etkilesim film
gosterimi sirasinda sinema salonundaki seyircilere verilen iizerinde kirmizi ve yesil
butonlarin oldugu kumandayla gerceklesmektedir. Seyircilere izletilen sahnenin ardindan
onceden belirlenmis kisi ayaga kalkarak sinema perdesinin oniine geger, apartmanindaki
yangindan kendisini sorumlu tutan ana karakter Bay Novak’in flashbackleriyle yangin
giiniine kadar ilerleyen filmde ne yapmasi gerektigine dair iki secenek sunar,
seyircilerden tercihlerine gore tuslara basmalarini ister ve oylama aninda
gerceklestirilerek sinema perdesinde gosterilir. Yesil ve kirmizi 1siklarin yogunluguna

bagka bir deyisle seyircilerin cogunlugunun istedigine bagl olarak film devam eder. Bu
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sebeple filmin her zaman ayni diizende hikdye anlatmasi, aym1 sonuglara ulagmasi

miimkiin degildir (Naimark, 1998).

Ilk etkilesimli sinema &rneklerinden olabilecek 1947 yapimli Lady In The Lake filminde
cinayeti ¢ozmeye ¢alisan bir dedektifin hikdyesi anlatilmaktadir filmdeki etkilesim
unsuru filmin 6znel kamerayla ¢ekilmesidir boylece seyirci film boyunca dedektife
yardim ederek cinayeti kendi ¢ozecektir. Burada etkilesim bazinda dikkat edilmesi
gereken durum filmin, seyircinin miidahalede bulunamayacag bir bigimde olay 6rgiisiine
sahip olmasidir (Saym, 2007, s. 21-23). Buradan hareketle filmin gergek etkilesim
barindirmadigini buna karsin algi etkilesimini basari bir bicimde gergeklestirdigini ve bu
sebeple etkilesimli sinema Ornegi olarak goriilmesinin miimkiin oldugu sdylenebilir.
Algida etkilesim agisindan bakildiginda Ogiit’iin (2004, s. 64) de belirttigi iizere klasik
ve modern sanatlarin hepsi etkilesimlidir denebilir. Yeni medya teknolojileriyle birlikte
etkilesimin tanmimi gelismistir ve etkilesim gercek bir boyuta tasindigi i¢in daha
etkilesimliymis gibi gelse de algida etkilesim de bir etkilesim tiirtidiir ve verilen 6rnekler
gibi pek ¢ok icerik gercek etkilesime es degerdir. Bu noktada tiim sanat eserlerinin belli
noktalarda etkilesimli oldugunu sdylemek miimkiindiir bununla birlikte yeni medya
teknolojileriyle sanat {iriinlerinin miidahaleye ugrayabilir olma durumu etkilesim

diizeylerini artirmaktadir.

Naimark’a (1997) gore etkilesimli sinema diger sinema tiirlerine oranla daha gosterislidir
ve olay Orgiisiiniin, bakis acilarinin ve cesitli 6zelliklerin seyircinin belirledigi bir
konsepte sahip olmasi sebebiyle oldukga ilgi ¢ekicidir, buna karsin 60’11 yillarda ortaya
cikan ve gelisimini siirdiiren video teknolojisinin gelismesiyle animasyon filmler ilgi
gérmiistiir ve etkilesimli sinema ilk yillarinda ticari ve elestirel bakimdan basarisiz
olmustur. Etkilesimli sinema her ne kadar ilgi gormemis olsa da yukarida bahsettigimiz

film donem sartlarindaki yeniligiyle hafizalardan hi¢bir zaman silinmemistir.

Naimark gibi baz1 teorisyenler etkilesimli sinemanin ilk yillardaki basarisizligini se¢im
sonuclarinin ~ ¢arpitilarak  aslinda  yonetmenin belirledigi  sekilde hikayenin
yonlendirilebilmesi ihtimalinden, toplumun algisal etkilesime olan aligkanlhigindan ve
etkilesim diizeyinin disiikliiglinden kaynaklandigini belirtmislerdir. Burada planlanmis
etkilesimli sinemaya (Scripted interactive cinema) deginmek yerinde olacaktir.
Planlanmis etkilesimli sinema kisaca kullanicinin senaryoyu (anlatilan hikayeyi)
planlanmis bir bicimde degistirebilmesine denir. Film yapimecisi izleyiciye se¢enekler

verirken zaten dnceden planladig1 durumlarin segeneklerini sunmaktadir bagka bir deyisle
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film ¢ekilirken segenekler ve segenekler dogrultusunda ortaya ¢ikacak senaryolar ve
sahneler film yapimcisinin planlamasi sonucu olusmaktadir. Her segenek igin farkli
hikayelerin eklenmesi sebebiyle filmin gidisati izleyiciye baghdir, ayni gidisat ve
sonucun goriilme siklig1 distiktiir. Burada kullanici her ne kadar etkilesimli bir bigimde
secenekler vasitasiyla kendi istedigi dogrultuda giderek hikayeyi tamamlamis olsa da
belli sinirlarin disarisina ¢ikamamaktadir. Algida etkilesimli belgesellere gore daha somut
miidahalelerin yapildigi planlanmis etkilesim sinemasinda birden ¢ok senaryo ve olay

oOrgiisti bulunmaktadir (Sayin, 2007, s. 70-76).

Yeni medya, etkilesimi kendi igerisinde barindiran bir medya tiiriidiir ve etkilesim igin
gerekli olan ve etkilesim diizeyini artiracak anti ¢izgisellik, otomasyon, yapay zeka gibi
ozelliklere sahiptir. Klasik sinemalarda ve geleneksel medyada etkilesim unsuru sonradan
eklenirken yeni medyada etkilesimin eklenmesi i¢in herhangi bir cabanin verilmesine
gerek yoktur. Yeni medya etkilesim sinemasi, planlanmig etkilesim sinemasinin
gelistirilmis halidir ve etkilesim diizeyi daha yiiksektir. Planlanmis etkilesim sinemasinda
kullanic, film yapimcisinin daha 6nce planladigi sahneler ve segenekler arasinda karar
kilmaktadir. Film yapimcisinin planladigi etkilesim unsuru olan senaryo ve sahneler
seceneklerle baglantili bir sayida ilerlemektedir bununla birlikte yeni medyada devreye
bilgisayarlarin ve yapay zekalarin girmesi sebebiyle bu olasilik ve senaryo sayilariyla
birlikte etkilesim kat sayis1 da artmaktadir. Planlanmig etkilesim sinemasinda kullanici
olaylar oriintiisiine bagl kalarak belirlenen segeneklerden geri donemeyecek bir bicimde
degisime ugratabilme yetkisine sahiptir. Bununla birlikte yeni medya kii¢iik pargalara
ayrilabilme 6zelligine sahip oldugu i¢in kullanici herhangi bir segenegi herhangi bir
zamanda oynatabilir ve geri donebilme yetkisine sahiptir. Yeni medyadaki etkilesim
sinemasinda kullanici igerigi degistirirken olay Oriintiisiinli yaratir ve gelismelere sahit
olur bu durum da etkilesimin sinirs1z oldugunu gostermektedir. Yeni medyadaki etkilesim
sinemasinda kullaniciya hareket ve zaman konusunda sinirlama taninmadigi i¢in anti
cizgisel bir bigimde, film yapimcisinin kronolojik yapisina miidahale edilerek ilerlemek
miimkiindiir kisaca kullanic1 istedigi zaman ve istedigi sekilde igerige etki etmekte
Ozgiirdiir. Yeni medya etkilesim sinemasini planlanmis etkilesim sinemasindan ayiran en
onemli nokta yeni medyanin otomasyon 6zelligidir. Otomasyon 6zelligi ile bilgisayarlar
onceden verilmis komutlardan yola ¢ikarak kullanicinin isteklerini anlayabilir ve bunlari
komut almadan da isleyebilir. Yeni medyanin icerisinde yapay zekay1 bulundurmasi diger

ayirt edici Ozelliklerindendir. Yapay zeka ile bilgisayarlar var olan verileri
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degerlendirerek matematiksel olarak en dogru karar1 verebilmektedir kisaca yeni
medyanin otomasyon ve yapay zeka Ozellikleri sebebiyle igerigin herhangi bir bi¢imde

degistirilmesi komut vermeden, miidahale olmadan gergeklesebilmektedir (Sayin, 2007,
s. 82-85).

Yeni medya etkilesimli sinemanin kurucusu Lev Manovich’dir. Yeni medya etkilesimini
sinema i¢in geri doniilemez bir gelisme olarak gormekle birlikte etkilesimin sanat
formunu yeniledigini belirtmistir. Manovich, Soft Cinema isimli ¢alismasinda 6énceden
kaydedilmis video kesitlerini, gorselleri ve ses kayitlarini bir veri tabaninda bir araya
getirerek bir ara yiiz olusturmustur. Bu ¢alismaya gore kullanici veri tabanindaki parcalari
kendi istegine gore birlestirerek film iiretebilmektedir (Yamak, 2013, s. 10). Tipki
Kinoautomat’ta oldugu gibi burada da hikdyenin gidisat1 kullanicinin veri tabaninda
aratarak buldugu goriintiilere gore degisiklik gostermektedir ve bu sebeple olusturulan
tim filmler birbirinden farkli bir bi¢cimde ilerleyecek ve bitecektir. Soft Cinema’nin
Kinoautomat’tan farkli yeni medyanin devreye girmesiyle birlikte kullanicinin 6zgiir
olmasi, dogrudan degistirilebilir bir miidahalede bulunmasi ve internet sayesinde

bilgisayarin rastlantisal goriintiileri bulup kaydetme becerisidir.

Yeni medya etkilesimli sinemasit kisaca filmlerin yeni medyanin 6zellikleriyle
bilgisayarlar destegiyle gergeklestirilmesidir. Etkilesimli sinema yeni medyanin getirdigi
avantajlar ile var olmaktadir ve eger etkilesim seviyesine gore degerlendirilecek olursa
en etkilesimli sinema yeni medya ile olusan etkilesimli sinemadir denilebilir (Sayn,
2007, s. 91). Anlasilacag: lizere etkilesim kavrami yeni teknolojilerin gelismesine bagl
olarak gelismektedir ve keskin smirlarmin  bulunmamas:  sebebiyle tanim
yapilamamaktadir dolayisiyla etkilesimli sinemanin tanimi yapilacak olursa eksik bir

ifade kullanilmis olacaktir.

2.5.3. Etkilesimli belgeseller

Dijitallesme belgeselin yapisini, bigimini ve anlatim tekniklerini gelistirmeyi bagarmistir
ve pek ¢ok yeni belgesel tiirli olusturmustur etkilesimli belgeseller bu yeni belgesel
tiirlerinden biridir. Etkilesimli belgeseller olarak ele alacagimiz konudaki etkilesim tiiri,
yeni medyayla birlikte sanat {iriinlerine miidahale edilmesi sebebiyle gergek etkilesim
tiirtidiir. Buna gore belgesel ile seyirci arasindaki etkilesimin gergeklesebilmesi igin
seyircinin hikayenin devamliligimi etkilemek tizere sunulmus segeneklerden se¢meler

yapmasi, etkin bir rol almas1 gerekmektedir (Ocak, 2017, s. 108).
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Etkilesimli belgeseller ile ilgili ilk akademik ¢aligmay1 2013 tarihinde gerceklestiren ve
etkilesimli belgeselleri literatiire kazandiran kisi Sandra Gaudenzi etkilesim kavraminin
kesin bir tanim1 olmamasi sebebiyle etkilesimli belgesellerin tanimlamanin gii¢ oldugunu
bununla birlikte etkilesimli belgesellerin olusmasindaki en biiyiik etkenin dijital teknoloji
ve yeni medya oldugunu belirtmistir. Bir belgeselin etkilesimli bir belgesel olabilmesi
icin dijital destege ve etkilesime sahip olmasi gerekmektedir buna karsin her dijital
destege sahip olan belgeselin etkilesimli olmadiginin da belirtilmesi gerekmektedir,
etkilesimli belgesel olabilmesi i¢in belgesel ile kullanic1 arasinda gergek etkilesimin
gerceklesmesi gerekmektedir. Etkilesimli belgesellerdeki en 6nemli husus kullanicinin
belgesele fiziki anlamda bir etki gostererek belgeseldeki etkilesimi 6n plana ¢ikarmasidir
clinkii etkilesimli belgeselleri dijital belgesellerden ayiran 6zellik gercek etkilesimli
olmasidir. Genel bir ifadeyle toparlanacak olursa etkilesimli belgeseller, dijital bir siiregle
var olmus yapimlarin yine dijital bir ortam olan web iizerinden dagitilarak kullanicinin

etkilesimine sunulan belgesel yapimlardir (Gaudenzi, 2013, s. 26).

Etkilesimli belgeseller iizerine ¢alisan arastirmacilar cesitli tanimlamalara gitmislerdir.
Miller etkilesimli belgeselleri seyircinin kendi arzusuna goére diizenledigi goriintii ve ses
sirasinda izleyebildigi kurmaca olmayan filmler olarak ifade ederken Goodnow
kullanicinin kendi eylemleriyle goriintiide hareket kabiliyetini gerceklestirdigi yapimlar
olarak ifade etmektedir. Berenguer ise etkilesimli belgeselleri 1980°lerde ortaya ¢ikan
hipermetin ve oyunlardan farkli olarak olusturulmus, etkilesimli bir anlatim olarak

tanimlamaktadir (akt Gifreu, 2011, s. 4).

Harvey’e gore etkilesim ¢evrimigi ve ¢evrimdist malzemelerin birbirine kaynasmasiyla
ortaya ¢ikmaktadir. Kullanicilarin bir sahne gekerek belgesele eklemesi, dahil olmasi gibi
katilimcili@in yaninda fiziksel bir bigimde de bir katkida bulunarak katilimci olmalar
gerekmektedir ve belgeselde birden fazla hikdye bulunmalidir. Belgeselde bulunan
baslangi¢c hikayesinin ilerleyisi ve sonu¢ kullaniciya birakilmalidir, kullanici kendi

seceneklerle bir belgesel olusturmalidir (Harvey, 2012, s. 190-192).

Liu ve Shrum’un ¢aligmalarindaki etkilesimin ii¢ boyutu gbz Oniine alindiginda
etkilesimli belgesellerin izleyici-kullanici tarafindan ilerletilip yonlendirildigi, iki yonlii
iletisimin gergeklestirildigi, se¢imlerin ve yonlendirmelerle eszamanliligin saglandigi ve
bazi durumlarda film kurgularinin kullaniciya gore sekillendigi belgesel olarak

tanimlamak mimkindiir.
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Gorildugu iizere etkilesimli belgesellerin tam anlamiyla bir tanimi bulunmamaktadir,
aragtirmacilar belli anahtar kelimeler dahilinde kendi tanimlarmni gelistirmektedir.
Aragtirmacilarin anahtar kelimeleri kuskusuz etkilesim 6zelligi, katilim ve webdir. Bu
acidan bakildiginda etkilesimli belgesellerin temel o6zelliklerinin karsilikli etkilesim,
izleyicinin edilgen konumdan katilimc1 konuma geg¢mesi ve tiim bunlar1 gerceklestiren
yeni medyayla birlikte olusan web oldugu ortaya c¢ikmaktadir. Bazi arastirmacilar
tanimlama yapabilmek icin ¢esitli siniflandirmalar yapmustir ve tarihsel, teknolojik gibi

gelisime bakarak kavrami gelistirmistir.

Galloway, Mcalpine ve Harris (2017) etkilesimli belgeselleri siniflandirirken dort gruba
ayirmistir bunlar; edilgen uyarlamali grup, etkin uyarlamali grup, siiriikleyici grup ve
yaygin gruptur. Kisaca agiklanacak olursa edilgen uyarlamali grup kullanicinin
farkindaliginin olmadig1 baska bir deyisle alict konumunda olarak kendisine sunulan
gorsel-igitsel triini tiiketen grupken etkin uyarlamali grup kullanicinin belgeselin
ilerlemesine katkida bulundugu, kullanicinin sistemle etkilesim kurabildigi ve
deneyimleyebildigi belgesellerdir. Siiriikleyici grup ise kullanicinin gercek ortamdan
bagimin kesildigi artirilmis gergeklik gibi teknolojilerle sanal diinyada var oldugu, icerik
ile gercek fiziksel etkilesimi sagladigi belgesellerdir. Yaygin grup kitle etkilesimi
yontemi kullanmaktadir ve birden ¢ok kullanicinin igerige katkida bulundugu yapimlar

olarak belirtilmektedir.

Nash ise etkilesimli belgeseli anlati, kategori ve isbirlik¢i seklinde siniflandirmaktadir.
Web belgesellerinin anlati yapisinda kullanici, film yapimcisinin belirledigi kronolojiden
farkl1 bir bigimde ilerleyip anlatiyr degistirmeye caligsa da belgeseller belirli bir anlati
yapisina sahiptir. Olaylarin yapilandirilmasi belgesel taslaginin olusturdugu kronolojiye
ve olaylar orgiisiine bagli olarak belirginlestirilmektedir. Web belgesellerinin kategorisi
kronolojik sira olusturmak icin elverislidir. Web belgesellerinin kategorileri mikro
anlatilar olarak da adlandirilabilecek kisa video dizilimleri seklindedir. Isbirlik¢i web
belgeselleri ise icerik iiretim asamasma kullanicilarin etkilesimli bir bi¢imde dahil
olduklar1 bir yapidir. Isbirlikci web belgesellerinde kullanicilar belli bir amag igin bir
araya gelerek belgesele katkida bulunmaktadirlar. Kimileri ¢ektigi goriintiilerle kimileri
goriintlileri kurgulayarak isbirligi icerisinde bir belgesel yapim siireci gegcirilir.(Nash,

2012)

Son olarak Gaudenzi etkilesimli belgeselleri etkilesim diizeylerine gore

siiflandirmaktadir bunlar; yar1 kapali etkilesim, yar1 agik etkilesim ve tamamen acik
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etkilesim seklindedir. Yar1 kapali etkilesim kullanicinin igerige erisim sagladigi, buna
karsin igerige miidahale edemedigi yapimlarken yar1 agik etkilesim kullanicinin katilim
gerceklestirebildigi bununla birlikte etkilesimli belgeselin yapisinda herhangi bir
degisikligi gerceklestiremedigi yapimlardir. Tamamen agik etkilesimde ise kullanici ve
icerigin karsilikli bir bicimde birbirlerini etkileyebildigi, birbirleriyle uyum yakaladiklar
ve siirekli olarak degisime ugradiklar1 bir yapidir. (Gaudenzi, 2013)

Etkilesim diizeyinin en ¢ok oldugu alan yeni medya etkilesimiyken etkilesim diizeyinin
en yogun oldugu sinema etkilesimli sinemalardir. Burada dikkat edilmesi gereken yeni
medyadaki her icerigin yiiksek etkilesim orani barindirmamasidir. Tag Kalafatoglu’ nun
(2017, s. 440)da belirttigi lizere yeni medya ortamlarinda etkilesimin yiiksek oldugu web
siteleri olmasina karsin beklentinin karsilanmadigi web siteleri de bulunmaktadir ve bu
diisiik etkilesimli web sitelerine karsin etkilesim oraninin yogun oldugu, kontroliin
kullanicida oldugu igerikler ve hem eszamanli hem eszamanli olmayan iletisim segenekli

ortamlar bulunmaktadir.

Yeni medya etkilesim sinemasinda yer alan etkilesimli belgeseller 6ne ¢ikan 6zelliklerine
gore ayrilmaktadir bunlar web belgeselleri, isbirlik¢i belgeseller, sanal gergeklik ve 360°
belgeselleri ve belgesel oyunlar gibi gesitlenmektedir.

2.5.3.1.Web belgeselleri ve one ¢ikan ozellikleri

Web belgesellerini tanimlamak hala gelismekte olan bir alan oldugu i¢in giictiir bununla
birlikte Nash’in (2012, s. 197) ifadeleriyle kavram kabaca internet iizerinden dagitilan,
hem multimedya hem de etkilesimli belgesel ¢alisma biitiiniinii icerisinde barindiran
belgesel filmler olarak ifade edilebilmektedir. Gifreu ise bu belgesellerin web belgeselleri
bi¢iminde adlandirilmasina katilmayarak katilim derecesine bagli olarak, ger¢ekligi kendi
temsil bi¢imleriyle aktarmaya calisan etkilesimli ¢evrimi¢i ve ¢evrimdist uygulamalar

bigiminde tanimlamustir (2011, s. 358).

Ocak (2012, s. 962) ise bilgisayar ve internet teknolojilerinin kullanilarak, dogrusal
olmayan ve genelde agik uclu anlatim yapisina sahip igerisinde farkli veri taban1 yapilari
bulunduran belgeselleri internet belgeselleri, yeni medya belgeselleri ve kisaca web-doc

olarak tanimlamaktadir.

Web belgeselleri, yakinsama ile gelisen yeni ortamlarda belgesel yapimcilarina,

akademisyenlere, gazetecilere ve ¢esitli gruptaki kullanicilara yeni ¢caligma ve arastirma
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ortami1 saglamaktadir. Kullanicilarin igerikleri ziyaret etmesi hem kendilerinin hem de
web belgesel alaninin gelismesini saglamaktadir (Inizian, 2022). Seyirci web tizerinden
hi¢ gidemeyecegi bolgelerin belgesellerini izleyebilmekte ve bilgi edinebilmektedir. Web
belgeselleri film yapimcilarinin dagitimda yasadigi zorlugu azaltmistir, web vasitasiyla

belgeseller seyircileriyle seyirciler belgesellerle bulusma imkani yakalamaktadir.

Web belgeselleri, etkilesimli belgeseller yerine kullanilan bir terim olmakla birlikte
internet ile ortaya ¢ikan, belgesellerin iiretiminin yeni medya teknolojileriyle
gergeklestirildigi, dagitiminin internet/web siteleri vasitasiyla gergeklestirildigi belgesel
yapimlardir. Bu agidan bakildiginda diger yeni belgesel tiirlerinin web belgesellerinin
icerisine girdigi ortaya ¢cikmaktadir. Uretilen belgeseller kendilerine ait sitelerde, belgesel
kuruluslarmin ve belgesel festivallerinin web sitelerinde bulunmaktadir. Ornegin IDFA
(International Documentary Filmfestival Amsterdam) ‘nin web sitesinde oldukga genis
bir film arsivi bulunmaktadir ya da docubase.mit.edu sitesi yeni belgesel film tiirlerinin
cesitli 6rneklerini i¢erisinde barindiran, yeni tekniklerin anlatildig1 ve insanlar etkilesimli
belgesel ¢cekmek i¢in katilima tesvik eden belgesel yapimcilari toplulugunun bir sitesidir.
Film yapimcilar1 gektikleri belgeselleri 1dfa, docubase, klynt gibi pek ¢ok siteye
gonderebilmektedir ve eger sitenin se¢im kriterlerini sagliyorsa sitede dagitima sunabilir.
Bu gibi web sitelerin oldukga fazla kullanicisi bulunmaktadir bu sebeple film
yapimceisinin dagitim i¢in buralar tercih etmesi daha fazla izleyiciye hitap etmesi
demektedir. Kazuo Hara’nin 1994 yapimli A Dedicated Life, Felix Gaedke ve Gayatri

Parameswaran’in 2021 yapimli Kusunda gibi filmler web belgesellerine 6rnek olarak

gosterilebilir (https://docubase.mit.edu/about/,
https://www.idfa.nl/en/collection/documentaries, https://www.klynt.net/projects/
imdb.com).

2.5.3.2.Isbirlik¢i belgeseller ve éne cikan ézellikleri

Isbirlik¢i belgeseller icerisinde etkilesimi barindiran yeni medyanin, yakinsamanin ve
katilimer kiiltiiriin dogurdugu bir film yapim ydntemidir. Isbirlik¢i belgesellerde egitimli
film yapimcilart kar amaci glitmeden, goniillii olarak sivil toplum kuruluslar ile
caligmaktadirlar. Medya alaninda egitim alan Ogrenciler kendilerini gelistirmek icin
isbirlik¢i belgesellere katilabilmektedir ya da kendi projelerini gerceklestirebilmektedir.
Web belgeselleri ve isbirlik¢i belgeseller herkes icin bir firsat kapisi niteligi tagimaktadir

clinkii 6grencilerin de igerisinde bulundugu grup yapim sirketlerinin igerige miidahale
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edememesi gibi bir 6zgiirliikte, ¢gekimlerini dijital medya teknolojileriyle biiyiik biitce ve
stiidyo gerektirmeyen bir bi¢imde gergeklestirebilmektedir (Coffman, 2019, s. 62).

Belgeseller ic¢in igbirligi yapmanin pek ¢ok yontemi bulunmaktadir 6rnegin Robin
Smith’in 1990 yilinda kurdugu kar amaci giitmeyen prodiiksiyon sirketi Video/Action;
kadinlari, risk altindaki cocuklari ve sosyal olarak dezavantajli gruplarin anlatildig:
filmleri ve belgeselleri desteklemektedir. Ilk yillarda gergeklestirilen filmler festivallerde
ve televizyon kanallarinda gosterime sunulmaktadir ve pek ¢ok 6diiliin sahibi olmaktadir.
Filmlere igbirligi yapmak i¢in internet sitesinden bagis yapmak miimkiindiir, buradaki is
birligi finansal anlamda ger¢eklesmektedir. (http://www.videoaction.org/staff.html)
Isbirlikgi topluluklara verilebilecek baska bir 6rnek Kartemquin Films’dir. Kartemquin
Chicago merkezli kar amaci giitmeyen bir topluluktur ve 1966 yilindan beri faaliyet
gostermektedir. Baslarda isbirlik¢i sifatim1 ¢ok karsilamayan fakat cesitli belgeselleri
destekleyen topluluk 1970 yilinda Gordon Quinn ve Jerry Blumenthal’in kuruculuklariyla
isbirlik¢i bir sifat kazanmislardir. Kartemquin yeni nesillere egitim vererek yiiksek
kalitede islerin ortaya ¢ikmasini saglamaktadir ve gencleri egitmek icin bircok film
yapimcist gelistirme programlart gerceklestirmektedir. Kartemquin toplanan bagislarla
belgesel yapimcisi egiterek ve bu yapimcilarin belgesellerini destekleyerek isbirligi

gerceklestirmektedir (https://kartemquin.com/about).

Isbirlikgi belgesellerde bazi temel galisma prensipleri vardir buna gore yapimecilarin rolii
birey veya gruplarin igerik fikirlerini baslatmak, finansmani hesaplayip proje igin
ekipmani saglamaktadir. Konu fikri kimi zaman bireysel kisilerden kimi zaman
olusturulan gruplardan ¢ikmaktadir. Topluluk prensibi tanimlanan grup o6zelliklerine
uygun, konu ile ilgili ve nitelikli kisilerin oldugu ve bu kisilerin konuya destek vermek
i¢in toplanmasidir. Film yapimcilarinda bireyler ya da gruplar medya tiretimi konusunda
egitim almig, hikaye anlatma tekniklerine, yapim ekipmanlarina ve yapim sonrasina
hakim kisilerden olusmaktadir. Isbirlik¢i belgesellerdeki dagitim faydalar1 soyut
kazanglar, satiglar, hibe paralari, vergi avantajlar1 gibi finansal kazanglar, meslektas

degerlendirmesi olarak belirtilmektedir (Coffman, 2019, s. 64).

Bat: Ingiltere Universitesi, Dijital Kiiltiirler Arastirma Merkezi’nde arastirma gérevlileri
isbirligi belgesellerini {i¢ kategoriye ayirmaktadir. Bunlar creative crown, participant
observers ve community of purpose olarak adlandirilmistir. Creative Crown modeli
birden fazla katilimcinin, orijinal filmdeki goriintiilere benzer bir bi¢gimde sablonlar

cekmesiyle olusmaktadir. Buradaki goriintiiler kendi baglarina bir anlam ifade
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etmemekteyken bir araya geldiklerinde estetik ve anlam kazanmaktadir. Johnny Cash
Projesi bu modele verilebilecek bir o6rnektir. Projede miizik videosu i¢in katilimcilar
tarafindan kendi isteklerine gore kareler cizilmesi istenmistir. Cizilecek kareler web
sitenin arayiizii araciligiyla ¢izilmistir ve 172 {ilkeden,1.3 milyondan fazla kisinin

gonderdigi cizimlerle video olusturulmustur (https://www.radicalmedia.com/work/the-

johnny-cash-project/, https://collabdocs.wordpress.com/2011/11/30/four-categories-of-

collaborative-documentary/).

Katilimc1 gozlemciler olarak c¢evrilebilecek Participant Observers modelinde ise
katilimcilar oncelikle ne ¢ekeceklerine karar vermekte daha sonra igerik ile ilgili kendi
yasamlarindan bilgileri kaydetmektedirler. Mapping Main Street katilimer gozlemcilere
ornektir, belgesel 6zellikle yapim yilinda Amerika’da Main Street’in politik glindeme
oturmast sebebiyle dikkat ¢cekmektedir. Katilimeilar Main Street’ten goriintiiler ¢ekerek
kendi hikayelerini ve ana caddelerdeki problemleri #mappingmainstreet seklinde
paylasmaktadirlar (https://collabdocs.wordpress.com/2011/11/30/four-categories-of-

collaborative-documentary/, https://mappingmainstreet.org/about.html).

Amag toplulugu olarak g¢evrilebilecek Community Of Purpose modelinde katilimcilar
toplumsal degisimde ortak bir amag i¢in iiretimde yer almaktadir. Bu modelde dikkat
ceken unsur isbirlik¢i siirecin ortaya c¢ikacak sonu¢ kadar dnemli goriilmesindedir.
Belgesel sinema tarihindeki Challange For Change’in yeniden olusturulmus hali olarak
goriilmektedir. Highrise projesi bu modele 6rnektir, Fawkes eline tek diinya yazarak kisa
bir video paylasmistir ve insanlarin buna katilip bir pargasi olmasi igin davet etmistir.
Cogunlugun genclerden olustugu katilimcilar kendilerini videoya kaydedip ellerine saygi,
merhamet, umut, empati, birlik, fedakarlik gibi mesajlarin1  yazmislardir

(https://collabdocs.wordpress.com/2011/11/30/four-categories-of-collaborative-

documentary/, https://www.youtube.com/watch?v=g9ySxrzpP-q) .

Isbirlik¢i belgesellerde bir web sitesi kurulmakta ya da web uygulamalarindan
katilimcilara seslenilmektedir. Katilimcilar projeye uygun bir bicimde belgeleri siteye
yiiklemektedir ve yiiklenen belgelerle bir film olusturulmaktadir. Life in a Day
belgeselinde katilimcilar bir giiniinii ya da sosyal sorunlarin1 kameraya kaydederek siteye
yiiklemektedir ve bir y1l sonra goriintiiler montajlanip film olusturulmaktadir. isbirlikci
belgesel orneklerinin belki de en bilinir olan 6rnegi Man With a Movie Camera: The

Global Remake filmidir. Katilimeilar orijinal filmdeki goriintiilere benzer goriintiiler
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cekerek film yapimcisina gondermektedir ve segilen goriintiilerle Vertov’un filminin

yeniden yapimi olusturulmaktadir.
2.5.3.3.Sanal gerceklik belgeselleri, 360° belgeseller ve one ¢ikan 6zellikleri

Sanal gerceklik ve 360° belgeseller teknolojik gelismelerle {iretilen sanal gerceklik
cihazlarmin, ¢ift objektif bulunan kameralarin ve 360 ° kameralarin icadiyla baglamistir.
Oncelikle sanal gerceklik ve 360° video teknolojisi ortak bir teknolojiymis gibi
gorinmektedir fakat farkli formatlara sahiptir ve aralarinda benzer olan nokta 360°
goriintiilerin sanal gercgeklik basliklariyla izlenebilmesi ve ikisinde de HMD (head
mounted display) kulaklik teknolojisinin kullanilmasidir. 360° videolarda sanal
gercekligin aksine izleyici edilgen bir gézlemci konumunda bulunmaktadir. (Sar1, 2017,
s. 7; Ozdem, 2021, s. 71)360° video kisaca bircok kameranin ‘spherical” (kiiresel) olarak
360 derece videolu goriintii kaydedebilmesidir (Fonseca, 2016).

360° videolarinda gercek diinyadan goriintiiler kullanmak ya da ger¢ek diinyada var olan
bir bolgeyi 360%lik bir bigimde kaydetmek yaygin olarak goriilmektedir. 360°
videolarinda eger izleyicic HMD takiyorsa basin1 hareket ettirerek etkilesim
saglayabilmektedir. Burada videolarin biiyiikk bir boliimii goz hizasinda ve biiyilik
Olceklerde gecilmektedir bu durum sinirsiz bakis acisini saglamaktadir. 360°lik videolarla
gerceklestirilen belgesel yapimlari geleneksel medyaya oranla gergekligi daha basarili bir
bigimde kaydetmekte ve deneyimletmektedir. izleyiciler olayin gegtii mekanlari ve
kisilerin yasantilarin1 360°’1lik bir bakis agisiyla gérmekte ve olay duyulan empatinin

oranm yiikseltmektedir (Ozdem, 2021).

Sherman ve Craig (2003, s. 13) sanal gergekligi kullanicinin hareketlerini izleyen, en az
bir duyu organina hitap ederek kullaniciyr sanki o ortamdaymis gibi simiile eden
etkilesimli bir teknoloji olarak tanimlamaktadir. Lev Manovich (2001, s. 8) sanal
gercekligin temellerinin dijitallesmeden 6nce atildigini bununla birlikte dijitallesme ile
yenilenerek gelistigini belirterek konvansiyonel medyadan farkinin kullanicilarin
kendilerini sanal ortamin igerisinde hissederek farkli bir ortamda olma deneyimi olarak

aciklamaktadir.

Sanal gerceklik terimi ilk defa 1989 yilinda Jaron Lanier tarafindan, tiim sanal projeleri
tek bir cat1 altinda toplamak i¢in kullanilmistir. Donem geregi kullanilan sanal gergeklik
terimi aslinda ti¢ boyutlulugu ifade etmektedir ve bu hissiyat gozliikler ve eldivenler

araciligryla saglanmaktadir (Krueger, 1991, s. xiii). Coates sanal ger¢ekligi kullanicinin
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gercekei lic boyutlu durumlarda etkilesim kurmasini saglayan, gozliikler ve kablolu
giysiler vasitasiyla deneyimlenen elektronik  simiilasyon ortamlar1  olarak
tamimlamaktadir. (akt. Steuer, 1993, s. 3) Steuer sanal ger¢ekligi tanimlarken teknolojik
aygit donanimi bi¢ciminde degil sanal deneyim bi¢iminde ele almaktadir. Steuer
calismasinda orada olma hissini telepresence seklinde tanimlarken orada olma hissini
tetikleyen unsurlarin taniklik (vividness) ve etkilesim (interactivity) olarak
aciklamaktadir. Taniklik ‘bir ortamin bilgiyi duyulara sunma bigimiyle tanimlanan
dolayimli bir ortamin temsil zenginligidir’ bagka bir deyisle tamiklik kullanicinin
enformasyonu zenginlestirilmis bir ortamda duyular vasitasiyla alabilmesidir. Buradaki
onemli nokta immersion (sarmalama)’dir ¢linkii taniklig1 tetikleyen sanal gercekligin
sarlamanmasidir, bdylelikle kullanic1 goriintii ve seslerin etkisiyle de kendini oradaymis
gibi hissedebilmektedir. Orada olma hissi kisaca genislik ve derinligin tanikligi; hiz,
aralik ve haritalamanin etkilesimi etkileyerek orada olma hissi dogurmasidir (Steuer,

1993, s. 11-17).

Sanal gerceklikte orada olma hissi teknolojik aygitlarin ve medyanin etkisiyle
kullanicinin gosterilen ve isittirilenlerin gectigi ortami hayal etmesi ve oradaymis gibi
hissetmesidir. Kuskusuz bunun en énemli sebebi ortamin duyulara hitap ederek duyular
vasitastyla bilgiyi sunmasindan kaynaklanmaktadir. Bazi sanal gergeklik yapimlari
kullaniciya geri bildirim vermektedir ve dokunma etkilesimi bulunmaktadir bu gibi haptik
yapilar kullanicinin sanal gerceklik deneyimini artirmaktadir. Gorme ve isitme duyularina
hitap eden sanal ger¢eklik deneyimleri gelisen teknolojilerle dokunma, koku ve tat gibi
duyulara da hitap edecektir ve haptik sistemler vasitasiyla orada olma hissi ve gerceklik

artacaktir (Erkilig ve Donmez, 2020, s. 322).

Sanal gerceklik igerisinde barmndirdigi gergeklik algisinin derecesiyle dogru orantili
olarak bir bicimde kullaniciy1 fiziksel gerceklikten uzaklastirmakta ve simiile edilen
gerceklige tasimaktadir. Burada sanal gergeklik seviyelerine bakmak yerinde olacaktir,
sanal gergeklik kismi katilimli ortam, tam katilimli ortam (CAVE) ve ortak katilimli
ortam olmak iizere lige ayrilmaktadir. Kismi katilimli ortamda sanal gergeklik donanimi
kullanilmamaktadir dolayistyla kullanici fiziksel ¢evreden kopmadan sanal gerceklik
deneyimi yasamaktadir, ugus simiilatorii buna 6rnek verilebilir. Tam katilimli ortamlar
bilgisayar desteginin oldugu sanal ortamlar gibi neredeyse duyularin hepsine hitap
etmektedir. Bu ortamlarda kask, gozliikk gibi sanal gerceklik aygitlari kullanilmaktadir.

Ortak katilmli ortam ayni modele birden ¢ok kisinin katilm saglamasiyla
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gerceklesmektedir. Bu sanal ortamda katilimcilar sosyallesebilmektedir (Aksu, 2019, s.
75).

Sanal gerceklik belgesellerinde s6z sahibi olan igerik degil kullanicidir, bilgi
paylasimindan ¢ok orada olma hissi onemlidir bu sebeple kullanici igerik igerisinde
siirsiz bir bi¢imde dolagabilme imkanina sahiptir ve sinirsiz dolasim imkani fiziksel
gerceklikten ayrilip sanal gerceklige girmesini kolay bir hale getirmektedir. Kullanicinin
sanal  gergeklige girmesi beynin  gorsel-isitsel  sisteminin  aldatilmasindan

kaynaklanmaktadir (Sar1, 2017).

Sanal gerceklik ve belgesel yapist agisindan bakildiginda sanal gergeklik ¢ekimlerinde
belgesele konu olacak kisilerin yaninda yonetmenler yerine kamera ve yapim
ekipmanlarinin bulunmasi gercekligin perdesiz ve dogal bir bigcimde olusturulmasin
saglamaktadir. Yonetmen ve ¢ekim ekibinin ortamda olmama durumu istisnai ya da
esnetilebilir bir durum degildir, sanal gerceklikte kullanilan kamera ve ekipmanlar her
yeri algilayabilme ozelligine sahiptir dolayisiyla ortamda bulunan herhangi bir sey

gorintiilere kaydedilmektedir (Sar1, 2017, s. 8).

Sanal gerceklik belgeselleri gercekligi diger 360° belgeseller de dahil tiim belgesel
tirlerinden daha basarili bir bi¢imde kaydetmekte ve deneyime sunmaktadir. Gorsel ve
isitsel sistemlerin aldatilmasiyla fiziksel gercekligini unutup sanal gergekligin igerisinde
kendini bulan kullanic1 olaylar1 goézlemlemekten ¢ikarak yasamaya baslamistir. 360°
belgeselleri YouTube gibi uygulamalardan izlenebilmektedir, bu uygulamalara National
Geographic, New York Times gibi firmalar kendi 360°lik belgesellerini yiliklemektedir,
goriintiiler 2 boyutlu ve 3 boyutlu bir bigimde izlenebilmektedir. Lions, Free Solo,
Happyland, The Fight for Falluja gibi yapimlar 360° belgesellere 6rnek olarak
gosterilebilir. 2019 yapimli Exiled, 2016 yapimli Behind The Fence, 2018 yapimli
Trinity, 2019 yapiml1 Selyatag gibi filmler sanal gergeklik belgesellerine 6rnek olarak

gosterilebilir.
2.5.3.4.Belgesel oyunlar (Docu-Game) ve one ¢ikan ozellikleri

Grierson belgesel terimini ‘gercekligin yaratict bir bi¢imde yorumlanmasi’ seklinde
aciklamistir ve teknolojik gelismelerle bagli olarak gercekligin yorum edilme bi¢imi
gelismistir. Analog donemde kameralarin kii¢iilmesi ve sesin kaydedilebilmesiyle film
yapimcilar1 gergegi ve yaraticiligi sokaktaki insanlara soru sorarak gelistirirken dijital

donemdeki film yapimcilar1 gercekligi oyun bigiminde kullaniciya sunarak
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gelistirmislerdir. Bu agidan bakildiginda belgesel oyunlar gergeklik ile oyun alaninin bir
araya getirilmesinden dogdugu icin belgesel nitelik barindirmaktadir ve kimi gazeteci,

arastirmaci, elestirmen i¢in belgeselin bir tiirii olarak gériilmektedir (Tag Kalafatoglu,
2019, s. 195).

Belgesel oyunlar ‘belgesel bilgisayar oyunlar’ seklinde de anilmakla birlikte tarihsel
gercekliklerin ve travmatik olaylarin oyun bigiminde yeniden yaratilmasidir. (Raessens,
2006) Belgesel oyunlar iki temel iizerine oturtulmustur bunlar kaynaklarla kanitlanabilen

belgeler ve dijital oyun kurallaridir (Arda ve Sentiirk, 2020, s. 1369).

Belgesel oyunlarda gercek insanlar, konular ve mekanlar oyun bigimine aktarilirken
yasam ile iligkilendirilmektedir. Bir oyunun belgesel niteligi tasiyabilmesi i¢in igerisinde
bir gerceklik bulunmalidir ve o6zellikle sanal gergeklik teknolojilerinin kullanildigi
belgesel oyunlarda film-oyun yapimcisinin gergeklik ile oyunu en dogru bigimde
iliskilendirmelidir (Bogost ile Poremba, 2008, s. 1) .Film-oyun yapimcisi oyunu salt bilgi
aktarmak olarak da degerlendirmemelidir en nihayetinde oyun oldugu i¢in igerisinde
eglence unsuru da barindirmalidir bagka bir deyisle film-oyun yapimcisi Ogretirken
eglendirmeyi, eglendirirken 6gretmeyi unutmamalidir. Burada Jann Allbeck’in ‘ciddi
oyun’ amacini belirtmek yerinde olacaktir. Allbeck (2010) ciddi oyunun amacinin
oyuncuya baska bir deyisle kullaniciya bilgi verilmesi, kullaniciy1 egitmesi, kullaniciya
bir konu ya da durumu tanitmasi ya da inceletmesi seklinde agiklamakta ve ciddi oyun
alaninin savunma, saglik hizmeti, miihendislik, egitim vb. gibi ¢esitli alanlarda gelistigini
belirtmektedir. Bu durum kisaca tarihi oyunlar bazinda 6rneklendirilecek olursa tarihi bir
oyun oynayan kullanici -oyunun tasarlanmasina ve kullaniciya bagli olarak- eger tarihi
olaylarin gidisatina gore ya da yanli bir bicimde oynamak durumunda kalirsa bu igerik
belge niteligi olmayan oyun olarak adlandirilir. Eger kullanici tarihi olaylarin gidisatina
gore oyunu ilerletebilirse igerik belgesel oyun olarak adlandirilabilir (Arda ve Sentiirk,
2020, s. 1371).

Belgesel oyunlar diger yeni belgesel tiirlerinde oldugu gibi etkilesimli ve izleyici yerine
katilimcinin bulundugu tiirdiir. Belgesel oyunlarda gergekligin yaratici yorumun gergek
durumlari, olaylar1 ve anlarin oyun bigiminde sunulmasidir. Bu sunum genellikle sanal
gerceklik teknolojilerinin kullanimiyla gerceklesmektedir, sanal gerceklikteki dikkat
ceken unsur kullanicilarin ‘deneyimleme’ ve ‘orada olma’ hissiyatiydi. Dolayisiyla
belgesel oyunlarda kullanici kanitlanabilir gerceklere sahit olabilmekte, icerige miidahale

edebilmekte, katilabilmekte ve gergekligi deneyimleyebilmektedir. Kullanici oyunu
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kendi se¢im ve isteklerine gore ilerlettigi i¢in biricikligini korumaktadir baska bir deyisle

belgesel oyunlarda kisiye 6zel deneyimler bulunmaktadir.

Belgesel oyunlar, belgeselin ilkelerini ve gergeklikle olan iliskisini belgesel filmlerdeki
gibi ele almaktadir ve igerisinde kendi yaraticiligi bulunmaktadir. Belgesel oyunlardaki
kullanic1 gergek bir kisinin yasadiklarini, tarihi bir olay1 ya da durumu deneyimlerken
icerisinde kendisini bulmaktadir bu durum gergekligin benimsenmesinin dniinli agmakla
birlikte kullanicinin yasanan olay ve durumlara sorgular bir perspektifte bakmasini,
konuyla ilgili hem oyun igerisinde hem de oyun disinda bilgi edinmesini, kisisel
goriismelerini belirlemesini saglamaktadir. 2004 yapimli JFK:Reloaded, 2003 yapimli 9-
11 Survivor, 2003 yapimli Waco Resurrection ve 2003 yapimli Escape from Woomera
gibi oyunlar belgesel oyun ornekleri olarak ele alinabilir (Tag Kalafatoglu, 2019, s. 197-
201).

Etkilesimli belgeseller 6zellikle 2010 sonrasinda belgesel alaninin biiyiik bolimiinde
bilinir hale gelmistir ve film festivallerinin web sitesinde kendisine yer bulabilmistir.
Amsterdam Uluslararas1 Belgesel Film Festivali (IDFA) ve Kanada Ulusal Film Kurumu
(NFB) gibi festivaller kendi web sitelerinde belgesel alanindaki gelismeleri, etkilesimli
belgesel Orneklerini, egitim programlarini sunmaktadir. Belgesel alani i¢in oldukca
oneme sahip bu gibi festival ve kuruluslarin etkilesimli belgesel alanin1 DocLab (IDFA)
gibi programlarla gelistirmesi oldukc¢a kiymetlidir. DocLAb programinda sergi, canli
sinema etkinlikleri, workshoplar gibi etkinliklerle etkilesimli sinema gibi yeni sanat
bicimleri tanmitilmaktadir ve yeni belgeselciler icin alan olusturulmaktadir. IDFA ve
NFB’nin yaninda Docubase, Tribeca Film Festivali, Sheffield Belgesel Film Festivali,
Inter Doc, Social Documentary Network gibi festival ve kuruluslar basarili etkilesimli

belgesel orneklerini izleyici-kullaniciya sunmaktadir.

Belgesel film tiiriiniin ortaya cikist sinemanin ilk yillarma dayanmaktadir. ik yillarda
kurmaca filme nazaran belgesel film daha ©on plandadir ve daha ¢ok Ornek
barindirmaktadir. Teknolojik gelisimlerle var olan belgesel film tiirii teknolojik
gelismelere bagl olarak gelisim gostermektedir baska bir deyisle teknolojik gelisim
belgesel film tiirlinii beslemektedir. 1960°’da hafif ekipmanlar ve ses kaydi belgesel
sinemay1 dogrudan sinema, Ozglr sinema, sinema ger¢ek ve kino-godz gibi tiirlere
yonlendirirken 1970’de gelisen video teknolojisiyle ve 1980°de video kameralarina
mikrofon takilmasiyla ses senkronizasyonunun saglanmasi belgesel alanini gelistirmistir

(Tag Kalafatoglu, 2016). Doksanli yillarda ise World Wide Web ve sayisal teknolojilerin
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radyo, televizyon ve sinema alanmi dijitallestirmesiyle ve 2000°li yillarla mobil
cihazlarin birer medya merkezi haline gelmesiyle belgesel film yapim, yapim sonrasi
(kurgu), reklam (pr), dagitim ve kullanim asamalarinda geri doniilemez degisiklikler
yasanmistir. Teknolojik gelismelere bagh olarak gelisen belgesel sinemada film iiretim
ve tiiketim (edilgenden etkene gecis ve izleme kiiltiiriindeki degisiklikler) stratejileri
degiserek yeni belgesel tiirlerini ve dijital kiiltiirleri olugturmustur. Bu béliimde yeni
medya kavrami, yeni medyanin sinema ve belgesel alanina katkilar1 ve yeni medyayla
birlikte belgesel sinemaya vazgecilmez bir nitelik kazandiran etkilesim kavrami ve yeni
tirler anlatilmistir. Katilimer kiiltiir ve yakinsama kiiltiirii kuskusuz yeni medyanin
belgesel alanina getirdigi en 6nemli katkilardan bazilaridir. Bu noktada katilimer kiiltiir

ve yakinsama kiiltiiriine deginmek yerinde olacaktir.
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3.  KATILIMCI KULTUR VE YAKINSAMA KULTURU
3.1. Dijital Kiiltiir

Iletisim teknolojilerinin dijitallesmesi beraberinde dijital kiiltiir kavramini getirmektedir
bu noktada dijital kiiltiirii kavrayabilmek i¢in Oncelikle kiiltiir kavramina deginmek
yerinde olacaktir. Glingér’e (2018, s. 108) gore kiiltiir insanin kendini yeniden tiretmesi
ve diinyayr anlamlandirmasi olarak Ozetlenebilir, bu noktada insanin {retme tiirii
icerisinde yasadigi topluma ve hayat kosullarina gore degisiklik gosterdigi icin kiiltiiriin

tanimi1 ve yaklasimi da gesitlilik géstermektedir.

Tarim ve hayvanciliktan ortaya ¢ikan, Latince ‘cultura’, ‘colere’ fiilinden gelistirilmis
kiiltiir terimi baslangigta yetistirme, tarim, egilim, ekim yapma, hayvan bakimi gibi
anlamlar i¢in kullanilmaktadir (Kroeber ile Kluckhohn, 1952). Kiiltiir teriminin insanla
iligkilendirilmesi 16. Yiizyil1 bulmustur. Kiiltiiriin insan ile iligkilendirilmesi terimi soyut
halden somut hale getirerek giiniimiizdeki tanimlamalara zemin hazirlamistir (Williams,
1983). Karl Marx 1859 yilinda yazdigi kitabinda Adam Smith 6rnegiyle kiiltiiri
yonlendiren unsurun ve sekillendirenlerin ekonomi ve gliglii smiflar oldugunu
belirtmistir. Buna gore sinifsal ayrimda yiiksek sinifta olan, ekonomik diizeyi yiiksek olan
kisiler kiiltiirii sekillendirmektedir ve kiiltiir her zaman onlarin avantajli olacagi bir
bigimde sekillenmektedir (Marx, 1859, s. 2). Yirminci Yiizyila geldigimizde ise kiiltiir
daha c¢ok entelektiiel olarak donanimli, segkin simnifin bir kavrami olarak karsimiza

cikmaktadir (Williams, 1995, s. 11).

Kiiltiir Ttrk Dil Kurumu tarafindan tarihsel ve toplumsal gelisim igerisinde biitiin maddi
ve manevi degerlerle yaratilan, sonraki nesillere iletmede kullanilan, insanin dogal ve
toplumsal ¢evresine egemenliginin olgiisiinii gosteren araglarin biitiinii, bir topluma veya
halk topluluguna 6zgii diisiince ve sanat eserlerinin biitiinii olarak tanimlanmaktadir
(sozluk.gov.tr).

Tylor ise 1870 yilinda yazdig1 Researches Into the Early History of Mankind kitabinda
kiiltiirii toplumun pargasi olan insan tarafindan meydana getirilen hukuk, ahlak, bilgi,

sanat, inang ve gelenek gibi aligkanliklar olarak agiklamistir (S. 2-3).

Inglis (2005) kiiltiiriin sekiz 6zelliginin oldugunu vurgulamaktadir. Kiiltiir bir grup
insanin ortak degerlerini, diisiincelerini, inanglarini kapsar; gruplarin kiiltiirleri
birbirinden farkli olabilir; kiiltiir 6grenilen bir seydir; kiiltiir anlamli parcalari igerisinde

barmdirir; kiiltiir bir grubun davranigini belirleyebilir ya da tetikleyebilir; kiiltiir dogal
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yollarla gelen bir sey degildir, insan {irlinlidiir; grubun mensup oldugu kiiltiir yazinsal
olarak sembol ya da kelimelerle sanat iiriinlerine yansir; kiiltiir kullanilacak olan

toplumsal iktidar ile etkilesimdedir.

Kiiltiir birlestirici ve biitiinlestirici bir nitelik barindirmaktadir ve i¢erisinde {i¢ ana unsuru
bulundurmaktadir bunlar; sosyal sistemin igerisindeki sosyal iligkiler, diisiince sistemleri
ve sosyal ile kiiltiirel uygulamalarin maddesel artiklaridir. Sosyal sistem icerisindeki
sosyal iliskilerden kasit farkli yasam tarzlarina ragmen hep beraber yasamanin yolunu
bulmakken diisiince sistemlerinden kasit toplumun gelenekleri, deger yapilar1 ve
inanclaridir. Sosyal ile kiiltiirel uygulamalarin maddesel artiklari ise bunlar sonucunda

ortaya ¢ikan sanat iiriinleri ve edebiyattir (Tredinnick, 2008, s. 3).

Kiiltiir, toplumu diger toplumlardan farkli kilan gelenekler, gorenekler, edebiyat, sanat,
hukuk, din vs. gibi prensipleri igerisinde barindiran bir kavramdir. Kiiltiir sanayi
oncesindeki toplumlarda birden fazla alt kiiltiirii ve ¢esitliligi i¢erisinde barindirmaktadir,
sanayilesme doneminde ise toplumlar modernlesmis ve tek tiplesmistir bu sebeple kiiltiir
de sanayilesmistir ve sanayi kiiltiirii haline gelmistir. (San ile Hira, 2013, s. 5) Sanayi
kiiltiirinlin olusmasi, sinemanin endiistrilesmesi, kitle iletisimindeki gelismeler vs. gibi
sebeplerle teorisyenler kiiltliriin degisimini ve bu degisimdeki unsurlar1 irdelemistir
(Ceylan, 2019, s. 35). Bu baglamda galismalar gergeklestiren Frankfurt Okulu kuramcilari
pozitivizm, bilim, teknoloji, sanat, estetik, kitle kiiltiirii ve Marksizm gibi konularda
elestirel bir tutumla gesitli teoriler iireterek alana katki saglamislardir (Yaylagiil, 2006, s.
87). Adorno ve Horkheimer, Frankfurt Okulu’nun en 6nemli kuramcilarindandir ve 1972
yilinda gergeklestirdikleri Aydinlanmanin Diyalektigi ¢alismalarinda kitle kiiltiiriiniin
kapitalizmle elestirisini yaparak kitle kiiltliri {irlinlerinin eglence amaciyla tiretilmis,
icerisinde derinlik barindirmayan, tek tiplesmis {irlinler olarak belirtmislerdir.
Sanayilesmeyle birlikte kiiltiir bozulmaya baslamistir, kiiltiirler ortadan kalkmistir ve
ortak kiiltlir olusmustur. Kitle kiiltiirii ile insanlar sinirlandirilmis ve edilgen tiiketici kitle
ortaya cikartilmistir. Frankfurt Okulu kapitalist dayatmayla birlikte ortaya ¢gikan bu kiiltiir
endiistrisinde iretilen {riinlerin topluma dayatildigini ileri siirmektedir bu kuskusuz
tiretimin, dagitimin ve tiiketimin biiylik sirketler tarafindan gerceklestirilmesi ve onlarin
kar amacindan kaynaklanmaktadir. Aslan’in (2020, s. 51) da belirttigi {izere kiiltiir

endiistrisi kitlelere derinligi olmayan konularin benimsenmesi diisiincesini oturtmaktadir.

Yirminci Yiizyillin ikinci yarisma kadar kiiltiir aragtirmalari elestirel teori sebebiyle

elestirel bir perspektifle yapilmaktadir bununla birlikte 20. Yiizyilin ikinci yarisinda
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Williams gibi teorisyenler gerceklestirdikleri akademik calismalarla kiiltiiriin elestirel
perspektiften ¢ikarak yasam tarzi olabilecegini, popiiler kiiltiiriin kabul edilebilir bir sey
olabilecegini agiklayarak literatiire katki saglamislardir (Aslan, 2020, s. 51). Giingor
(2013, s. 298)’ ¢ gore Williams, kiiltiiri yasamdaki demokratiklesme unsuru olarak ele
almaktadir ve Williams’in ardindan bu demokratiklesme unsuruna vurgu yapan kisi
Fiske’dir. Giingor bu noktada popiiler kiiltiiriin herkes tarafindan olusturulmasi sebebiyle
tiim kiltir ve alt kiiltiirleri igerisinde kapsadigi ve icerisinde gesitlilik gosterdigi i¢in

demokratik olabilecegini vurgulamaktadir.

Dijital kiiltiir ise sayisal teknolojilerin medya ve iletisim alanina etkisiyle, medya ve
iletisimin diinya ¢apinda dijitallesmesi ve dijital mecra vasitasiyla gerceklestirilmesi
sebebiyle ortaya ¢ikmaktadir. Dijital kiiltiir kisaca internet, bilgisayar, yeni iletisim ve

bilgi teknolojileriyle ortaya ¢ikarilan kiiltiirdiir (Aslan, 2020, s. 52).

Yeni iletisim teknolojileri bir noktada insan ortamina miidahale edebilmekte ve o ortamda
degisiklikler gerceklestirebilmektedir bu durum kiiltiirlerin degismesine de neden
olabilmektedir. Ortaya ¢ikan bu degisim teknolojik mantik  sebebiyle
gerceklesmemektedir ve burada Onemli olan nokta toplumun bu teknolojiyi nasil
kullandig1, nasil kabul ettigi ve nasil diizenledigidir ¢ilinkii degisim bu etkenlere bagl
olarak gerceklesmektedir. Bu noktada teknolojinin toplumlar1 ve dolayisiyla kiiltiirii
etkiledigi ve degisime ugrattig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir. S6z konusu olan teknoloji
iletisim ve bilgi teknolojisi oldugunda kullanim sekli iletisimsel ve kiiltiirel kaliplarin
oziinde degisiklikler gerceklestirebilmektedir. Bu noktada iletisim teknolojilerinin
kiltire karst edilgen olmadigimi aksine etkilesimli bir sistem vasitasiyla kiiltiirle

etkilesime girdigini sdylemek miimkiin hale gelmektedir (Uzelac, 2008, s. 10-11).

Gere (2008, s. 17) kiltirin dijital teknolojiler tarafindan etkilenerek dijital kiltiir
bi¢imini aldigin1 belirtmektedir. Bu noktada dijitallesmeyle ortaya ¢ikan yeni iletisim
teknolojilerinin, internetin, dijital mecranin iletisim aliskanliklarini degistirerek kiiltiirti
etkiledigini ve dijital kiltiiri olusturdugunu sdylemek miimkiindiir. Yeni iletisim
teknolojileriyle birlikte iletisim degismistir, iletisimdeki etkilesim kavrami degismistir,
iletisim anlik bir hal kazanmustir, kiiltiirel olarak baskin olan kimi davranis onemini
kaybetmis ve bazi kiiltiirel formlar olusmustur. Webster (2017, s. 353) bu davranislarin
onem kaybetmesini ya da degisimini dijital ortamdaki se¢gme Ozgirliigii, paylasma
Ozglirligli ve yaratma 0zglirliigli olarak agiklamaktadir. Buna degisen izleme kiiltiirii

ornek olarak verilebilir, yeni teknolojilerle izleyici pek ¢ok segenek arasinda istedigi
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icerigi secerek izleyebilmekte ya da kaydedilen yayinlari sonrasinda ya da yeniden
izleyebilmekteyken kendi dijital kanalint kurarak igerigi kendi iiretebilmekte,
yaratabilmektedir. Paylasma 6zgiirliigii de kendine aittir, kullanici-izleyici kendine ait ya
da bagkasinin liretmis oldugu igerigi ya da metni paylasabilme 6zglrliigline sahiptir.
Webster’in da belirttigi iizere paylasma 6zgiirliigii sosyal mecrada retweet ya da link
biciminde siklikla goriilmektedir, sosyal mecrada kullanict kanaat Onderinin ya da

kurumlarin paylagimlarini paylasabilmektedir.

Toparlanacak olursa dijital kiiltiir, yeni iletisim teknolojilerinde kullanilan dil, gelenek,
kiiltiir, sanat tirtinii gibi unsurlarin degisime ugrayarak dijitallesmesidir. Dijital kiiltiir giin
gectikge gelisen bir tanimlamaya sahiptir ve igerisinde pek ¢ok seyi barindirmaktadir.
Yeni iletisim teknolojileri ve yeni medya ile radyo, televizyon, sinema, edebiyat gibi
alanlar dijitallesmistir ve icerisinde katilm kiiltliri ile yakinsama kiiltiirlini
barindirmaktadir. Metinler kagida yazilip taranarak dijitallesebilmekte ya da dijital bir
bicimde yazilabilmektedir, kitaplar ve edebi iirlinler dijital formatlara ¢evrilebilmekte ya
da dijital kitap site ve uygulamalarinda yazilip okuyucuya sunulabilmektedir. Dijital
televizyon  kanallar1  kurulabilmektedir veya dijital televizyonlarla izleme
gercgeklestirilebilmektedir. Sinema tamamen dijital yollarla iiretilebilmekte ya da gercek
aksiyon goriintiileri dijital yontemlerle islenebilmektedir. Sinema filmleri ve diziler dijital
platformlarda gosterime sunulabilmekte, dijital platformlar i¢in film ve dizi
uiretilebilmektedir. Bir bagka deyisle kiiltlir {iriinleri olan eserler dijitallesmenin
yogunluguyla dijital bir bi¢imde iiretilerek ve tiiketilerek, dijital kiiltlir iirlinii haline
gelebilmektedir. Sinema, televizyon ve radyonun yani sira resim, heykel gibi sanat
tirtinlerinin sunumu ve satis1 da dijitallesmistir, sanat eserleri dijital sergilerde gosterime

sunulabilmekte ve satis islemi gergeklestirilebilmektedir.

Bu iirtinler icerisinde kullanici, etkin bir rol alarak katilimei olabilmektedir ve bu durum
katilimei kiiltiirii dogurmaktadir. Farkli disiplinlere sahip iletisim teknolojileri birbirine
yakinlasarak yeni bir bi¢cimi olusturabilmektedir ve bu durum yakinsama kiiltiiriini
dogurmaktadir. Sinema alaninda bakildiginda iiretim, tiiketim, pazarlama, dagitim ve
izleme Kkiiltlirleri degismektedir kuskusuz bunun en biiyiik sebebi yeni medyanin
etkilesim 6zelligidir. Film tiretim ve tliketiminde izleyicinin dahil oldugu, yonlendirdigi,
katilim sagladigi bir kiiltiir ortaya ¢ikmaktadir ve yine ayni sekilde filmler teknolojik
olarak  birbirine  yakinlasmis  aygitlarla  dretilebilmekte,  dagitilabilmekte,

tiiketilebilmektedir ve bdylece yakinsamanin oldugu bir kiiltiir ortaya ¢ikmaktadir. Ozetle
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yeni medya sinema alanina yeni kiiltlirler getirerek alani gelistirmektedir. Pek ¢ok dizi,
film ve kitap dijital kiiltiir iirlinii haline gelebilmektedir sinema alaninda bakildiginda
cesitli dijital platformlar i¢in tiretilmis filmler ve diziler izleyiciler tarafindan popiilerlige
ulagarak kiiltiir iirlinii haline gelebilmektedir. Tiirkiye igerisinde 6rnek verilecek olursa
Netflix dijital platformu igin ¢ekilmis olan Atiye dizisi izleyiciler tarafindan oldukca
ilgiyle karsilanarak popiler kiiltiir triini haline getirilmistir. Hikdyenin gectigi
Gobeklitepe, Nemrut Dagi, Kapadokya ve Mardin bolgeleri ve buralardaki miizeler ve
tarihi degerler ilgi gérmeye baslamistir, turistik agidan kazanimlar gerceklesmistir.
Diinya tizerinden 6rnek verilecek olursa Game Of Thrones dizisi Home Box Office igin
cekilmis bir dizidir ve diinya tarafindan biiytik bir ilgiyle karsilanmis ve popiiler kiiltiir
iriinii haline getirilmistir. Game of Thrones dizisinin etkisi giyim sektoriine de
yansimustir ¢esitli markalar diziye bagl bicimde tisort tasarlayarak satisa sunmustur. Iki
dizinin de popiilerlesmesi izleyiciler arasindaki dili dogurmustur, buradan kasit
izleyicilerin dizilerde anlamli olan imgeler ve diyaloglar vasitasiyla herkes icin acik

olmayan iletisimi kurabilmesidir.

Dijital platformlarda yayinlanan bazi kurmaca yapimlar 6zellikle gecmis yillardaki sosyal
problemleri konu edinen kurmaca yapimlar déonemin kiiltiiriinii, sosyal problemleri ve
sosyal yapiy1 izleyiciye sunmaktadir. Ornegin Netflix’te yaymlanan Kuliip dizisi 1950°li
yillarm Istanbul’unda yasayan Seferad Yahudisi Matilda karakteri {izerinden Tiirkiye’de
yasayan Y ahudilerin, donemin siyasi karmasasindaki toplum yapisini, ddnemin Yahudi-
Tiirk 1liskisini ve sosyal yapiy1 ¢arpict bir bigimde aktarmaktadir. Bu gibi kiiltiirel konular
yonetmenler tarafindan islenerek biiylik bir pazar haline gelmis dijital platformlarda
yayinlanmasiyla donemin kiiltiirel yapis1 dijital bir bi¢gimde biiyiik bir kitleye sunulmus
olur ve iistelik bu sunum nesiller boyu devam edecegi i¢in donemin kiiltiirli bir miras
halinde muhafaza edilmis olur. Dénemin kiiltiirel ve sosyal yapisinin iglenmesi hem
izleyicilere donem hakkinda bilgi vermekte hem de merak uyandirmaktadir ve agikca

kiiltliriin dijital bir bigimde sunulmasidir.

28 Mart 2022 tarihinde gerceklesen 94. Oscar Odiilleri gesitli dijital platformlar icin
cekilen filmlerin en iyi film 6diiliini alabilecegini izleyicilere gostermistir. Kendi tutkusu
ile isitme engelli ailesine yardim arasinda kalan Ruby’nin hikayesinin anlatildig1 (Child
of Deaf Adults) filmi 94. Oscar Odiillerinde ‘en iyi film’ &diiliinii kazanmistir ve bu

durum dijital platform olan Apple Tv+ i¢in iiretilmis yapim olmasi sebebiyle tarihe
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gececektir. CODA en iyi film 6diiliinlin yani sira en iyi yardimer erkek oyuncu 6diilii ve

en iyi uyarlama senaryo odiiliiniin kazanan1 olmustur (imdb.com).
3.2. Katihmea Kiiltiir

Webster’in da belirttigi tizere medyanin dijitallesmesiyle izleyiciler edilgen konumdan
¢ikarak katilimci/kullanici haline gelmistir ve yeni medya ortaminda 6zgiirce hareket
edebilme imkanina sahip olmustur (Webster, 2017, s. 353). Dijital kiiltiirde, popiiler
kiltlir olabilmesi i¢in belirleyici unsur kullanicilardir bu noktada yaratim 6zgiirliigiinde
kullanicilarin igerik ve paylasimlari, kullanicilarin orijinal igerige olan katkisi dikkat
cekmektedir. Kullanicinin igerige miidahale ederek yeni bir bakis getirmesi katilimci

kiiltiiriin temel gostergelerindendir (Aslan, 2020, s. 53).

Katilimei kiiltiir terimini literatiire kazandiran kisi Henry Jenkins’tir. Jenkins 2006 yilinda
yayimladigi ‘Convergence Culture: Where Old and New Media Collide’ isimli kitabinda
katilimci kiiltiir terimini gegmis teknolojilere nazaran erisilebilir olan dijital teknolojiler,
kullanicilarin iirettigi icerikler, medya ile tiiketici arasindaki gii¢ dagiliminin degisimi

bi¢iminde agiklamaktadir.
3.2.1. Katilimei Kkiiltiiriin tanimi ve one ¢ikan ozellikleri

Jenkins (2009) katilimcr kiiltiir igerisinde hayranlarin da bulundugu tiiketicilerin igerik
yaratmasi ve yaratilan igerigin yayilimi/dagitimi asamasinda etkin rol almasi, katilim i¢in
davet edilmesi big¢iminde tanmimlamaktadir. Jenkins katilimeci kiltiiriin 6ne ¢ikan
ozelliklerini ise bese ayirmaktadir: 1. Sanatsal ifade ve sivil katilim i¢in daha az engel
bulunmaktadir. 2. Kullaniciya kendi igerigini yaratmak ve yaratilan igerigi paylagsmak i¢in
destek verilmektedir. 3. Deneyimli kisiler gayri resmi bir rehberlik ile acemilere bilgi
aktariminda bulunabilmekte, baska bir deyisle gayri resmi bir mentorluk ile bilgi aktarimi
gerceklestirilebilmektedir. 4. Onemli katki verdigini diisiinen iiyeler. 5. Bir dereceye
kadar diger liyelerle sosyal bag hisseden liyeler baska bir deyisle kendi igeriklerinin

bagkalari tarafindan nasil karsilandigin1 6nemseyen tiyeler (S. 7).

Katilimc kiiltiiriin basat 6zelligi kullanicinin sanatsal icerik iiretebilmesi, lirettigi bu
ierigi bagkalariyla paylasabilmesi ve bunun icin destek verilmesidir. Igerik iiretiminde
ve paylasiminda kuskusuz yeni medya teknolojileri, internet, sosyal paylasim mecrasi
onemli noktalardir, kullanicilar kendi sanatsal igeriklerini birbirinden farkli prensiplere

sahip aygitlarin yakinlasmasiyla ortaya c¢ikan yeni medya aygitlariyla iiretebilmekte,
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internet vasitasiyla sosyal paylasim mecrasinda paylasabilmektedir. Deneyimli kisiler
paylagim {izerine yorum yaparak kullaniciyr gelistirebilmekte ve tesvik edebilmektedir.
Paylasim yapan kullanici, yorum yapan kullanicilarin igerigini nasil karsiladiklarini
onemseyebilmektedir buna karsin kimi zaman katilimci kiiltiirtin kullanic1 6zelinde
olumsuz yanlart da gozlenmektedir Ornegin kullanicilara igerigi sebebiyle ling
girisiminde bulunma, erisilebilirligin ve katilimciligin kolay olmasi sebebiyle kullaniciy:
taciz ve tehdit etme bunlardan bazilaridir. Deneyimli kisilerin acemi kisilere bilgi
aktarmas1 kimi zaman geleneksel medyanin hakim oldugu donemde biiyiiyen kisilerin
yeni medya kullanimini, jargonunu, saka ve mizansenini bilmemesi gibi durumlarda da

goriilmektedir.

Katilimcr kiiltiiriin kullaniciya igerik tretebilme ve paylasabilme firsatini sunmasi
etkilesim 6zelliginin bir parcasidir. Bu noktada hem yeni medyanin hem de katilimeci
kiiltiiriin 6nemli 6zeligi olan etkilesim sayesinde kullanici igerikleri arsivleyebilmekte,
kaydedebilmekte ve paylasabilmektedir. Bu noktada katilimer kiiltiiriin aslinda yeni
medya teknolojilerinin patlamasini 6ziimseyip karsilik vermesi sebebiyle ortaya
¢cikmaktadir denebilir (Jenkins, 2009, s 8). Kullanicinin igerige miidahale edebilmesi,
icerige kendi metnini ekleyebilmesi veya icerikteki metni degistirebilmesi, igerigi
gelistirip etki ederek paylasabilmesi bagka bir deyisle icerik ile etkilesim halinde olmasi
icerige katilim gosterdiginin gostergesidir ve bu sebeple etkilesim, igerisinde katilim

kiiltiirinii de barindirmaktadir (Gegkin Onat, 2017, s. 117).

Jenkins katilim terimini egitim uygulamalari, yaratict siiregler, topluluk yasami ve
demokrasiyi kapsayan bir terim olarak kullandigini, hedefinin gencleri tam katilimci
olabilmeleri icin tegvik etmek oldugunu belirtirken aslinda pek ¢ok gencin bazi yollarla

zaten katilimei kiiltiiriin igerisinde oldugunu belirtmektedir. Bunlar:

Baglantilar: Merkezli ¢evrimigi topluluklarda resmi ve gayri resmi tiyelikler. Friendster,

Facebook, metagaming, My Space gibi ¢esitli medya bigimleri.

Ifadeler: Dijital drnekleme, dis goriiniim ve modlama. Hayran video yapimi, hayran kurgu
yazimi, fanzin vb. (Jenkins filme miidahalede bulunan, akisi degistiren ve yeni
formatlarda igerigi gelistiren hayran gruplarim1 fandom gruplar olarak agiklamaktadir.

Ornegin Harry Potter film serisinin hayranlar1 https://harrypotter.fandom.com/tr adindan

bir web sitesi kurmuslardir.)

61


https://harrypotter.fandom.com/tr

Isbirlik¢i Problem Cdzme: Resmi ve gayri resmi ekipler halinde birlikte calisarak
gorevleri tamamlamak ve yeni bilgiler gelistirmek. Ornegin Wikipedia araciligiyla,

alternatif gerceklik oynamak ve bozmak.
Dolasimlar: Medya akisini sekillendirme. Podcasting, bloglama vb. (Jenkins, 2009, s 8)

Katilimer kiiltiirle kullanicr igerigin hikdye anlatimma da katilim gosterebilmektedir.
Transmedya olarak tanimlanan hikdye anlatimina katilim kisaca, bir kurmacanin birden
fazla dagitim yoluna sistematik bir bigcimde yayilmasidir. Kurmaca igerik; ¢izgi roman,
sinema filmi, bilgisayar oyunu gibi c¢esitli dagitim yollarina yayilabilmektedir ve
hayranlar tarafindan sekillenebilmektedir. Dizinin birkag¢ boliim uzamasi, filmin sonunda
sevilmeyen karakterin 6limi gibi degisiklikler, filmin senaryosunun hayranlara gore
degistirilmesi ve kimi zaman senaryo ve hikdye evreninin hayranlar tarafindan
olusturulmasi gibi ¢esitli durumlar hikdye anlatimini, dogrusal akis1 degistirmektedir ve
farkl1 yeni yollar ortaya ¢ikarmaktadir. Transmedya hikdye anlatimi da yukaridaki
ornekler gibi kullanici ve hayranlar tarafindan hikayenin siirekli degisime ugramasi,
genislemesi ve hikaye evreni olugsmasi olarak tanimlanabilir (Gegkin Onat, 2017, s. 117-
118).

Katilimer kiiltiir teknolojik gelismelere bagl olarak degisim ve gelisim gostermistir.
Ornegin tiyatrolardaki katilimeilik izleyicinin hikAyeye miidahale edebildigi dogaclama
tiyatrolardan farkli bir boyuta taginmistir; yeni medya teknolojisiyle sanal gergeklik algist
olusturulmaktadir ve bu teknoloji izleyicinin kendi evindeyken izledigi tiyatroyu sanal
gerceklik gozlikleri sayesinde tiyatro salonundaymis gibi izlemesini miimkiin hale
getirmektedir. Kimi yapimlarda ise izleyici tiyatro oyuncusu olabilmektedir buna
verilebilecek basarili bir 6rnek Google ve Commonwealth Shakespeare Company’nin
ortak yaptiklar1 Hamlet 360: Thy Father’s Spirit yapimidir. Altmig dakikalik bu yapimda
izleyici sanal gergeklik gozlikleri vasitasiyla Hamlet’in 6lmiis babasmnin hayaletini
canlandirabilmekte, ortamin yeni boyutlarim1 kesfedebilmektedir. Yapim klasik
Hamlet’ten farkli bir bi¢imde ele alinmaktadir, hikayede Hamlet ile babasinin arasindaki
iliski odaga alinmaktadir. Yapimda izleyiciler sahneye ¢ikarak dolasabilmekte ve ortami
inceleyebilmektedir, dekorlara ve siis esyalarina hatta aynada kendilerine
bakabilmektedir. 360° olarak tasarlanmis bu yapim WGBH nin YouTube kanalindan 2B
ve 3B bi¢imde izlenebilmektedir (https://www.wgbh.org/hamlet360).
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Hamlet 360° yapimindan anlasilacag iizere katilimci kiiltlir yeni medya teknolojilerinin
gelisimiyle degisim gostermistir ve anlagilacaglr {izere igerisinde yakinsamay1
barindirmaktadir. izleyici farkli prensiplerle birbirine yakinlasmis yeni medya
aygitlariyla ve internet araciligiyla, sanat eserine katilim gosterebilmektedir. Ornegin
yukarida bahsedilen yapim akilli televizyonlardan, mobil aygitlardan, bilgisayarlardan
3B bir sekilde izlenebilmektedir. Castells yakinsama, katilim, internet ve yeni medya
teknolojileriyle izleyiciye doniik kitle iletisimin etkin izleyiciye dontstigiini
belirtmektedir. Etkin izleyiciler kendi igerigini ve anlamini yaratabilen ve bunlari
bicimlendirebilen, icerikle ve aglarla etkilesim saglayabilen, etkilesimli anlam {iretimi

gerceklestirebilen hale gelmektedir (2009, s. 132).

Jenkins de Castells gibi medya yakinsamasinin katilimer kiiltiirii dogurdugunu ve edilgen
tiiketicinin {ireten tiiketiciye doniistiigiinii belirtmektedir. Yakinsamayla kisiler igerik
tiretebilmektedir ve medya sirketleri bu iiretimlerle kar elde etmektedir. Katilimci
kiiltirde kullanicilar medyay1 yonetebilmek ve yonlendirebilmek, farkli insanlara
icerigini sunabilmek ve etkilesimde olabilmek icin icerik iireten kullanici sayesinde
medya sirketleri kar elde edebilmekte ve medyayr yonlendirebilmek icin kendi
piyasalarini ve iceriklerini ylikseltmekte, daha fazla kullaniciya ve hiza sahip olabilmek
igin ¢aligmalar gerceklestirmektedir. Edilgen olan eski tiiketiciler medya sirketlerine ve
kendilerine sunulan igerige baglh bir sekilde kullanim gergeklestirirken etkin olan yeni
tilketiciler farkli aglarin ve mecranin olmasi sebebiyle kendi istedikleri yonde
gidebilmektedir ve gé¢men olarak nitelendirilebilmektedir. Edilgen eski tiiketicilere

nazaran etkin yeni tiiketiciler kendi gii¢lerinin bilincindedirler (2006, s. 16-19).

Yakinsama, internet ve Web 2.0 ile kullanicilar hem kendileri i¢in hem de izler-okur Kitle
icin igerik iiretebilmektedir. Bu tiir i¢erik platformlar1 kullanici tiretimi igerik, kullanici
tiirevli icerik tiretimi gibi anlamlara gelen ‘user generated content- UGC’ platformlari
olarak tanimlanmaktadir. Bu tanimlamayla birlikte kullanici terimi literatiirde siklikla
kullanilmaya baslanmistir ve UGC platformlariyla 6zellikle gen¢ kullanicilar blog
yazmak gibi c¢esitli kiiltiirel pratikler gelistirmektedir. Kisiler blog sayfalarinda yazi,
fotograf, video, link ve baglant1 gibi ¢esitli multimedya kullanabilmektedir. Bu noktada
Dijk’in bloglarn yeni multimedya ortamlarina donistii ifadesine deginmek yerinde
olacaktir. Bloglar, yalnizca kisisel ve giinliik olaylarin anlatildigi bir pratik degildir; kimi
kullanicilar giindemle, haberlerle ve siyasal soylemlerle ilgili yurttas gazeteciligi

niteliginde icerikler tiretebilmektedir (2006, s. 116). Kullanici tiirevli igerik tiretimi yeni
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medya alaninin gelisimine bagl olarak gelismektedir. Amatér ve yar1 amatdr bicimde
tiretilen blog sayfalari, sosyal mecra, YouTube gibi video paylasim aglari, dijital oyunlar,
haber siteleri, web giinliikler, podcastler gibi gesitli yazinsal, gorsel ve isitsel icerikler
bunlara 6rnek olarak gosterilebilmektedir (Gegkin Onat, 2017, s. 126). Amator Kisilerin
icerik {iretmesi tretilen igerigin kalitesi konusunda disiindiiriicii olsa da medya
yakinsamasiyla gerceklesen katilimci kiiltiir ile medyanin daha demokratik oldugu

sOylenebilir.

Her ne kadar katilimci kiiltiirle birlikte kullanicilar igerik tiretebilecegi biiylik bir alana
sahip olsalar da kullanicilar arasinda igerik iiretenlerin orani olduk¢a diisiik bir orana
sahiptir (Dijck, 2009, s. 47). Giiniimiizde bu oran bir nebze de olsa yiikselmektedir, ¢esitli
sosyal mecray: kullananlar igerik iiretmeye baslamaktadir. Ozellikle yiiksek takipgi
oranina sahip fenomenlerin ortaya g¢ikmasi, sosyal mecrada reklam isbirliklerinin
yapilmasi, sosyal mecranin goriintiileme {izerine kullanicilara licret 6demesi ya da kimi
sosyal mecrada kullanicilara takipgiler tarafindan hediye gonderilebilmesi ve hediyelerin
ticretlerinin bir kisminin kullanicilar tarafindan alinabilmesi gibi unsurlarla sosyal mecra
is kapis1 haline gelmektedir. Sosyal mecranin bu denli kullanim oraninin olmasi kuskusuz
etkilesimli iletigimin,  katilimciligin saglanabilmesi ve medya yakinsamasindan

kaynaklanmaktadir.

Tiim bunlar 151831nda katilmer kiiltiir ile yakinsama kiiltiiriiniin birbirini besledigi
sonucuna varilabilir ¢iinkil her ne kadar katilimei kiiltiir i¢in medya yakinsamasi gerekli
olsa da katilimci kiiltiirin - kullanimimin artmasiyla birlikte medya daha ¢ok

yakinsamaktadir.

Medya kullanicilar1 geleneksel bir boyuttayken (sadece izleyici konumundayken) yeni bir
boyuta gecis yapmustir. Teknolojinin ilerlemesiyle birlikte kullanicilar tiiketici
konumunda iiretici konumuna ge¢mislerdir. Webin ortaya cikisiyla medya kullanicilar
kendini ifade ettigi, Ozgilin igeriklerini sunabildigi bir alana kavusmustur. Sinema
Ogrencisi olan amator bir yonetmen kendi filmlerini webe yiikleyerek yeni bir alanda
tirettigini sunma ve daha ¢ok kisiye erisebilme imkani bulurken, meydanin hali hazirda
sundugu fotograflar (film karakterlerinin fotograflar1 gibi diisiiniilebilir) ile kullanici
photoshop yaparak kendi {iretimini saglamakta ve yine bunu pek ¢ok kisiye
ulastirabilmektedir (Jenkins, 2006, s. 141). Buradaki kisiler birbirleri hakkinda fiziksel
bir bilgiye sahip degilken sosyal baglarin olustugu sanal bir diinyada bulusmaktadirlar.

Ustelik bu sanal diinyada irkgilik, ayrimcilik gibi unsurlar goriilmemektedir. Bu
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yenilenen konum ise yeni bir kiiltiirii olusturmaktadir bu da kullanicilarin konum

degistirerek katilim gosterdikleri kiiltiir olan katilimei kiiltiirdiir.

Web sitelerinin kurulmasi, photoshop uygulamalarinin kurulmasinin yani sira bazi
sirketler(Kirk and Spock, Scully and Mulder vb.) oyunlar vasitasiyla hayran kitlenin
kendi tirettigi ve bi¢cimlendirdigi karakterleri yaratmasina da 6nayak olmustur. Bu sekilde
kullanic1 hayrani oldugu karakteri yeni bir goriiniime, ortama ve kisilige
kavusturabilmekte ve var olan karakteri kendi istegi dogrultusunda bir karaktere

doniistiirebilmektedir (Jenkins, 2006, s. 188).

Hayran kitlelerin bulundugu web sitelerinde filmin fragmanlari gosterilerek hayranlarla
iletisim kurulmaktayken ayni zamanla hayranlarin fragmani yeni bir miizikle
yayinlamalar1 igin bir alan olusturulmaktadir. Ucretli olabilen bu web sitelerinde
hayranlar afiglere duvar kagidi iiretebilmekte, senaryonun gidisati hakkinda yorumda
bulunabilmekte ve parodiler iiretebilmektedir boylelikle yapima farkli bir fikir ile katki
saglayabilmektedir. Bu sayede kullanici iiretim boyutuna geg¢mekle birlikte
yapim/izleyici(eski konuma gore izleyici) arasinda bir baglanti kurulmaktadir. Filmin
izlenirligi yiikseltilmekle birlikte hayranlarin paylagimlar ile reklam ihtiyaci da bir nevi
karsilanmaktadir. Filmler ve diziler ise hem geleneksel medya hem de yeni medya
araciligi ile izleyiciyle bulusmakta ve yapimcilarin ulasilabilirlik konusundaki farktan

bilgi sahibi olmasini saglamaktadir (Jenkins, 2006).

Geleneksel medyanin hakim oldugu donemde amatdr filmler, kisiler ve aileler icin
yapilirken(sadece yapan ve cevresindeki kisilerin izleyebildigi) yeni medyayla filmin
web sitelerine yiiklenmesi farkli kisilere ulagmaya olanak saglamaktadir. Bununla birlikte
kisiler sevdikleri bir filmin bazi1 sahnelerini kendi kostiim ve ekipmanlariyla (profesyonel
olarak degil amator olarak, ev imkanlariyla) kameraya kaydedebilmekte ve bu web
sitelerine atarak katilimci konuma gelmektedir. Bu sekilde filmler hatirlanmakta ve yeni

bir anlayis ortaya ¢ikmaktadir (Jenkins, 2006).

Dijitallesmeyle filmlerin geneli geleneksel ortamdan ¢ikip dijital ortama ge¢mistir, bu
ortamlarda filmler dagitilmis ve gosterime sunulmustur. Bu konu iizerinden de
anlasilacagi lizere katilimer kiiltiir ile yakinsama kiiltiirii arasinda siki bir baglant1 vardir.
Filmlerin televizyondan c¢ikip internete girmesiyle erisim olduk¢a hizlhidir. Yine

yakinsama ile kamerali mobil cihazlarla, amator bir bigimde ¢ekilen, amat6r sahneler yeni
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bir kiiltiiriin olusmasini saglamaktadir. Uretim yapan kisi katilime: bir rolle filmlere katk1

saglamakta ve varligin1 yapimlara kanitlamaktadir.

Katilim rolii ile herhangi bir kisi profesyonel bir filmin miiziklerini
gerceklestirebilmektedir. Yine katilimci kendi fikirlerini ve hayal diinyasini yapima
iletebilmekte ve yapimdaki kisilere yenidiinyanin kapilarint agmaktadir. Bilgi aligverigini
de beraberinde getiren yakinsama kiiltiirti, filmleri ve filmciligi yeni bir boyuta tasimistir.
Kuskusuz bunun en onemli sebebi yeni medya teknolojileridir Jenkins (2006, s. 201-
206)’in de  belirttigi tlizere yeni medya teknolojileriyle kullanic1 igerigi
yorumlayabilmekte, kisisellestirebilmekte, arsivleyebilmekte ve yeniden dolasima
sokabilmektedir. Yeni medya araclarinin bu bigimde kullanilabilmesi DIY (Do-It-
Yourself, Kendin Yap) bigiminde igeriklerin iiretilmesini ortaya g¢ikarmaktadir ve
kisisellestirilmis medya icerikleriyle birlikte pek cok alt kiiltiir ve halk kiiltiirii ortaya
cikmaktadir. Kullanict kendi igerikleriyle ve medya iiretimi bigimiyle farkli kiiltiirel
tabanlar yatabilmektedir. Kullanicilar amatdr bir bigimde icerik iiretebilmekte, kendi
tirettikleri amator igerikleri Web 2.0 vasitasiyla izler kitleye sunabilmektedir. Geleneksel
medya doneminde kullanicilar her ne kadar igerik iiretse de bunu kendi ¢evresi icerisinde
paylasima sunabilmekteydi fakat yeni medya ve internetle diinyaya sunabilmektedir.
Kullanic1 bu yollarla kendi kiiltiiriinii kaydederek sunarken igerigin ne kadar basarili ya
da profesyonel oldugu tartisma konusudur. Burada kullanic1 kendi kiiltiirinii tanitarak

izler kitle kazanirken geleneksel popiiler kiiltiir dayatmasini ortadan kaldirmaktadir.

Yeni medya igerisinde katilim kavrami {i¢ bicimde kullanilmaktadir bunlar erisim
imkanindaki esitsizligi belirten dijital boliinme ya da dijital ugurum, geleneksel
iletisimden farkl1 olarak ¢ok yonlii ve etkin katilimci iletisim modelinin sunulmasi ve son
olarak yeni medya ile ortaya ¢ikan katilimer kiiltiriin medyayr demokratik hale
getirebilme tartigmalaridir (Flew, 2008, s. 31-32). Yeni medyanin katilim anlamindaki
olumsuz yanlarindan olan dijital ugurum internet ve yeni medya teknolojilerinin
kullaniminin bolgesel dengesizlik gdstermesi seklinde 6zetlenebilir. Gelismekte olan
tilkelerin yeni medya kullanimi1 ve erisimi oldukca diisiikken gelismis iilkelerdeki hemen
herkesin yeni medyaya erigimi yiiksektir. Dijital ugurum iilkelere, irklara, cinsiyete, gelir
durumuna ve yasa gore degisiklik gostermektedir (Gegkin Onat, 2017, s. 118-121).
Katilimer kiiltiirtin medyay1 demokratik hale getirme tartismalarindaki olumlu bakis ise
kullanicilarin, izleyicilerin ve hayranlarin igerigin liretimine ve kiiltiire katilim saglamasi,

dahil olmasi bigimindedir (Fuchs, 2014, s. 52).
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Katilimer kiiltiir ile yeni medya teknolojilerini kullanan grup ve kisiler kendi igeriklerini
tiretebilmekte ve aglar vasitasiyla dolasima sokabilmekte bdylece medyaya yon
verebilmektedir. Jenkins baglantilar, ifadeler, isbirlik¢i problem ¢6zme ve dolasimlar gibi
unsurlar1 bir araya getirerek katilimer kiiltlirii dinamik bir hale getirmektedir. Buradaki
onemli nokta kullanicilarin tam anlamiyla katilimer kiiltiiriin i¢inde olmamasi, gegmise
ve geleneksel iletisim modellerine goére katilimci olmasidir. Jenkins (2018, s. 15-16)
hayranlarin igerik i¢in para toplayarak icerigin olusturulmasina katkida bulunarak
gerceklestirdikleri kitle fonu ve izleyicilerin ¢evrimic¢i kampanyalar gerceklestirerek
icerigin iptalinin oniline ge¢mesidir. Buradan da anlasilacag: tizere katilimc kiiltiir ile
hayran aktivizmi ortaya ¢ikmaktadir. Katilimer kiiltiir, hayran aktivizmi ve pek ¢ok
katilimei kiiltiir bicimi ile kisiler iireticilerin ya da dagitimcilarin karar alma siirecini
etkileyebilmektedirler. Katilimer kiiltir yeni medyada ve sinemada yeni anlatim
olanaklarinin ortaya ¢ikmasinin yani sira i¢erigin, i¢erikte yer alacak kisilerin, hayranlar

ve izler kitle tarafindan belirlenebilmesini saglamaktadir.
3.2.2. Katilmea kiiltiiriin belgesel alanina katkisi

Dijital teknolojiler, yeni medya, internet ve yakinsama gibi gelismelerin ardindan ortaya
cikan katilime1 kiiltiiriin belgesel alanina katkis1 kuskusuz katilimci belgesellerin
tiretilmesidir. 1990’1 yillarda dijital teknolojilerin medya teknolojisini gelistirmesi ve
analogdan dijitale doniistiirmesi, film tretim ve dagitim siireglerinin dijitallesmesi,
WWW’in kiiresel bicimde yayginlasmasi, kurgu ve kamera ekipmanlarinin kiigiilmesi ve
ucuzlamasi tiiketicilerin film iiretimine katilmalarinin temelini olusturmaktadir

(Sorenssen, 2008, s. 51).

1950°1i yillarda video teknolojisinin ¢ikmasi, Video-8 ve Hi-8 gibi formatlarin Mini-DV
dijital kaset formatlarin1 almasi, direkt ve dogrudan kayit yapilabilen DVD ve hard
disklerin tiretilmesi, tiiketicilerin de kullanabilecegi Apple’in iMovie kurgu ve diizenleme
programi gibi programlar, internet ile yerlesik medya kanallarindan farkli olarak film ve
video yapimcilarmin dagitimdaki degisimi, WWW ile dagitim ve erisim alaninin
siirsizlagmasi, mobil cihazlarin geleneksel formundan ayrilarak dijital medya merkezi
haline gelmesi gibi asamalarla medya yenilenerek yakinsanmis, etkilesimli ve katilimei

bir hal almistir (Sorenssen, 2008, s. 51).
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Sorrenssen (2008, s. 51) dijital gelismelerle birlikte gorsel-isitsel kiiltiir igerisindeki
kullanicinin ~ katilim ~ diizeyinin  arttigim1  belirtirken bu  gelismeleri  ekonomik
kullanilabilirlik, minyatiirlestirme ve yeni ve alternatif dagitim bigimleri seklinde {i¢ ana
noktada oOzetlemektedir. Dijital gelismelerle birlikte ekonomik kullanilabilirlik;
tiretimdeki maliyet ve kalite farkinin, profesyonel ve kitlesel tiiketicilerin kullanacagi
ekipman, yazilimlar ve programlarin ucuzlamasi sebebiyle artmaktadir. Minyatiirlestirme
ise ekipmanlarin gelisimi ile ilgidir, buna goére film iiretiminde ve lretim sonrasinda
kullanilacak olan ekipmanlar dijital teknolojilerin gelismesiyle birlikte boyut olarak
kiiciilmekte, hafif ve bireysel kullanim i¢in uygun bir hale getirilmektedir. Yeni ve
alternatif dagiim bicimleri ise Ozellikle internet ve WWW ile dagitimin
gerceklestirilebilmesidir ve bu sayede konvansiyonel medyada yer alamayan igerik ve
yapimlar internet araciligiyla dagitima sunulabilmektedir. Bu dagitimlar kimi zaman
kisisel masaiistii ve diziistii bilgisayarlarla kimi zaman kisisel mobil cihazlarla

gercgeklestirilebilmektedir.

Nogueira (2016, s. 156) Web 2.0 teknolojisinin gelismesinin katilim 6zelligi getirerek,
katilim kiiltiiriinii olusturdugunu ve bu katilm kiiltiiriiniin ise belgeseli gelistirdigini
belirtmektedir. Web 2.0 teknolojisiyle kullanici medyay1 etkileyebilmekte,
degistirebilmekte ve medya unsuruna katilim gosterebilmektedir. Nogueira, Web 2.0 ile
kullanicilarin  kendi hayatlarin1 belgeleyebilme ve paylasabilme imkanini siklikla
kullandigin1 belirtirken igeriklerin ekseriyette seyahat manzaralari, tatil anilari, is
gorevleri, evcil hayvanlar ve yemekler gibi ¢esitlendigini ve Web 2.0’nin kullanicilara
siradan hayatlarinin her anin1 veya olayini belgeleyebilme, arsivleyebilme imkam
sunabildigini 6ne siirmektedir. Kullanicilar Web 2.0’deki bu arsivlerde arama, gezinme
ve igerik TUretip paylasarak arsive katkida bulunma gibi ¢esitli eylemleri

gerceklestirebilirken katilimer kiiltiir olugsmaya baslamaktadir (Nogueira, 2016, s. 156).

Kimi arastirmacilar katilimci kiiltiir ile belgeselin katilimeilik 6zelligi kazanmasi sonucu
katilimc1 belgesel terimini kullanmaya baglamislardir buna karsin katilimer belgesel
teriminin belirgin bir tanimlanmasi bulunmamaktadir. Katilimci belgesel kabaca medya
prodiiksiyonuna 6znelerin katilimi ya da temsil edilen diinyaya film yapimcisinin etkin
bir miidahalede bulunabildigi belgesellerdir. Katilimci belgesel terimi belgesel pratiginin
degisimi, belgesel pratigine 6znenin katilimi ve daha genis bakimdan katilimci kiiltiir ile
belgesel arasindaki iligkiyi ifade eden bir terim olarak kullanilmaktadir (Tarrant, 2008, s.
56).
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Nichols (2001, s. 100-101) katilimc1 belgeselleri film yapimcisinin konuyla olan bagini
ve yakin iligkisini gizlemek zorunda olmadan, roportajlar yoluyla konu ile etkilesim
igerisinde olan, gozlemci bir bigimde olaylarin kaydedildigi belgeseller olarak agiklarken
Flaherty’nin Kuzeyli Nanook, Rouch’un Bir Yazin Kronigi, Hara’nin Yuki Yukite,

Shingun gibi yapimlar1 6rnek olarak gostermektedir.

Kuskusuz Nichols, belgesellerdeki katilimceilik unsurunu film yapimcisinin, belgeselde
yer alan insanlar ve konu ile ilgili etkilesimde bulunmasinda baska bir deyisle
yonetmende yattigini belirtmektedir. Bu tanim giinlimiizde kullanilan teknolojik aygitlar
sebebiyle gelisim gostermektedir ve bunlara drnek olarak izleyicinin de konuya ve igerige
etkilesim gosterebildigi formatlarda iiretilen yapimlar, sanal gerceklik aygitlartyla
deneyimlenebilen yapimlar gosterilebilir. Bu noktada giiniimiiz katilime1 belgesellerinde
bulunmasi gereken en 6nemli unsurlardan biri olan bireyin igerige ve konuya miidahalede
bulunabilmesi, etkilesim iginde olabilmesi Nichols’un katilimcilik unsuruyla film
yapimcisinin icerik kontroliine hakim olmasi ve igerigin yalnizca yonetmenin tahmin

edebilecegi bir bicimde gelismemesi bakimindan bagdasmaktadir.

Belgeseldeki katilim bigemi 1960’1 yillarda senkronize ses kaydi ve ekipmanlardaki
gelisimle belgeselcinin stiidyodan ¢ikarak sokaktaki insanlarla, bagka bir deyisle 6zneyle
ve konuyla etkilesimi bigiminde gerceklesmistir. Bu yapimlar ekseriyette antropologlarin
aragtirmalarini kapsamakta ve bu durum farkli bilim dallarinin belgesele déahil oldugunu
kanitlar niteliktedir. 1960’11 yillarda sinema ve belgesel alaninda cinema verite, dogrudan
sinema gibi c¢esitli akimlarin ve bu akimlarin 6zelliklerini barindiran yapimlarin ortaya
¢ikmasinda kuskusuz katilimcr bigemin etkileri goriilmektedir. Bu noktada belgesel
alaninda katilimci bigem baglarda yonetmen ve 6znenin etkilesiminden dogmaktadir
denebilir. Bu durum 6zetle Bir Yaz Giincesi (1960)’nde oldugu gibi yonetmenin 6znelerle
roportaj yapmast ya da Kamerali Adam (1929)’daki gibi dogru kareyi yakalamak gibi
yonetmen-6zne iletisimi bigiminde 6rneklendirilebilir. Cinema verite’de katilimer bigim
ekseriyette rOportaj yonteminin kullanilmasiyla goriilmektedir. Kuskusuz bunun en
onemli sebebi etkilesim ve katilimin bu sekilde ortaya ¢ikmasidir fakat roportaj
kullaniminin unutulmamas: gereken diger 6nemi de rOportaj yoluyla gercekligin ve
diisiincelerin farkli versiyonlar1 ve agilar1 ortak bir 6ykii igerisinde bulunabilmektedir.
Katilimc1 bigem igerisindeki belgesellerde roportaj ile arsiv goriintiileri ve yonetmenin de
katildig1 olaylart anlatan yapimlar yer almaktadir ve bu bakimdan &zellikle Michael
Moore’un yapimlart dikkat ¢ekmektedir (Nichols, 2017, s. 198-210). Fahrenheit 9/11
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(2004), Benim Cici Silahim (2002), Roger ve Ben (1989) vs. gibi yapimlarinda Moore
bahsedilen yontemleri kullanarak kapitalizm, silahlanma, toplum yapisi, liderlerin ve
devlet islerinin karanlik tarafi gibi konulari trajedi ve komediyi yakinlastirarak hiciv ile
aktarmaktadir (imdb.com). Arsiv goriintiilerinin ve roportajlarin kullanildigi bir baska
katilimc1 bicem belgesel 6rnegi ise Keder ve Merhamet (La Chagrin et le Pitie, 1970)’ tir.
Cokiis ve Se¢im olmak iizere iki bdliime ayrilan belgesel Nazilerin Fransa’y1 isgal
etmesini, direnise katilanlar ve direnisi destekleyenler olarak ikiye ayrilan Fransa gibi
donemde yasanan pek ¢ok olay1 anlatmaktadir. Keder ve Merhamet’te dikkat ¢eken unsur
Ise yonetmenin katilim bigemidir. Ophiils filmde arastirmaci gazeteci gorevi iistlenmis ve
kendini Oykiiniin merkezine koyarak olay Orgiisiine direkt katilim gostermektedir.
Doénemde ve devaminda yonetmenin arastirmaci gazeteci gorevi tistlendigi pek cok yapim
bulunmaktadir. Mizhael Robbo’nun Sar1 Derilinin Acikli Sarkist (Sad Song of Yellow
Skin,1975) ve Nick Broomfield’in Kurt ve Courney (1998) gibi filmler buna 6rnek olarak
gosterilebilir (Barsam, 1992, s. 347; Nichols, 2017, s. 206).

Teknolojik gelismelerle iliskili olarak katilime1 bigcem de gelismektedir. Y6netmenin ve
Oznenin etkilesimine izleyiciyi de dahil edilerek katilim biceminde farkli bir alan
acilmistir. izleyicinin dahil olmasi kuskusuz Web 2.0 gibi teknolojileri igerisinde
barindiran internet ve bilgisayar teknolojisidir. Izleyici, ydnetmenin kendine sundugu
seceneklerden se¢imler yaparak olay oOrgiisiine miidahalede bulunabilmekte ve 6zne ile
etkilesime girebilmektedir. Belgesel yapimlarin web sitelerine yiiklenmesi, veritabani
belgeselleriyle olay Orgiisiiniin izleyici tarafindan olusturulmasi, belgeselin iiretim
asamasinda izleyicilerle isbirligi yapilmasi gibi pek ¢ok yontemle katilimer bicem

gelismis ve kiiltiir halini almistir.

Medya ve iletisim teknolojilerinin gelismesi ve ucuzlamasiyla birlikte film yapimi icin
gerekli hale gelen ekipmanlar herkes tarafindan ulasilabilir hale gelmistir. Yakinsama
unsuruyla farkli medya bigimlerinin birbirlerine yakinlagsmasi ve ortak bir cihaz haline
gelmesi ekipmana ulasimi kolaylastirmakla birlikte bu cihazlar1 giinliik kullanimda
ihtiya¢ duyulan cihazlar haline getirmistir. Diinyanin dijital bir ddneme evirilmesi ve her
alanda gelenekselden ziyade dijital uygulamalarin artmasiyla birlikte sinema teknolojileri
ve aligkanliklar1 degismektedir. Yakinsamis medya teknolojilerini kullanan bireyler kendi
filmlerini ¢ekebilme o&zgiirliigiine sahip olmaktadir. Belgesel sinema tarihinde
ekipmanlarin kiiciilerek hafiflemesi, belgesel film yapimcilarini sokaga indirerek icerik

ile dogrudan etkilesim saglamalarini olanakli kilmist: bu durum bir bakima y6netmenin
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katilimer bir bigem kullandiginin gostergesidir. Giiniimiizde ise dijitallesmenin bir
sonucu olarak yakinsamis medya teknolojilerini kullanan film yapimcilari, iiretim
asamasinda icerige katilim gerceklestirebildikleri gibi farkl film aligkanliklar1 kullanarak
seyircinin de katilimini gerceklestirebilmektedir. Bahsi gegen katilim kimi zaman iiretim
icerisinde verilen rdportaj, tiiketimden sonra verilen geri doniit, igerigin gidisatina
miidahalede bulunma, sanal gergeklik teknolojisiyle igerigi deneyimleyerek ya da
veritabani belgeselde oldugu gibi farkli ¢gekimlerin bulundugu veritabanindan goriintiiler
bir araya getirilerek kendi belgeselini gerceklestirme gibi ¢esitli yontemler kullanilarak
gerceklestirilebilir. Bu noktada katilimcr kiiltiiriin farkli yontemler kullanilarak iiretimi
ya da tiiketimi gergeklestirilen belgesel tiirlerini ortaya ¢ikardigini, katilimer kiiltiiriin
belgesel yapim aligkanliklarin1 degistirdigini ve gelistirdigini s6ylemek miimkiindiir.
Katilimcr kiiltiir ve yakinsamayla amatdr belgeseller ve belgeselcilerin ciddi bir oranda
artmasinin yani sira profesyonel belgeselcilerin bu kiiltiirlere bagl bir bicimde belgesel
tiretmesi, profesyonel belgeselcilerin isbirligi yontemi ile farkli belgesel iiretimleri
gerceklestirmesi ya da amator veya profesyonel olmak fark etmeksizin hayran gruplarinin
kiilt belgesellerin giincel versiyonlarini gerceklestirmesi gibi pek ¢ok sonu¢ katilimci

kiiltiiriin belgesel alanina katkilarindandir denebilir.
3.2.1.1. Film iiretim asamasinda katihmei kiiltiir

Yukarida bahsedildigi lizere dijitallesme, Web 2.0 teknolojisi, yeni medya araglar1 gibi
gelisimlerle tiiketici konumunda olan birey katilim gosterebilme kabiliyetine sahip
olmustur. Kuskusuz bu katilimin gerceklesmesi i¢in medya yakinsamasinin da bulunmasi
gerekmektedir ve katilimer kiiltiir ile yakinsama kiiltiiriiniin birbirine bagl ve birbirlerini
gelistiren kiiltiirler oldugunun unutulmamasi gerekmektedir. Yakinsanmis medya aracini
kullanan birey katilim gostererek popiiler kiiltiir Giriiniiniin ya da hayrani oldugu bir
irliniin Uretim, tiketim, dagitim, pazarlama gibi agamalarina dahil olabilmektedir. Bu
noktada John Fiske’in popiiler kiiltiir tantmlamasina deginmek yerinde olacaktir. Fiske,
popiiler kiltiirii degerlendirirken dikkat edilmesi gereken noktanin tiilketimden ziyade
tiretimde oldugunu vurgularken kiiltiir endiistrilerinde bulunan {iriinlere bagli olarak
hayranlarin {iretim yaptig1 bir kiiltiir olarak tanimlamaktadir. Fiske popiiler kiiltiir
icerisinde Uretim yapan hayranlarin tiretim bi¢imini semiyotik liretim, ifadesel liretim ve
metinsel iiretim olmak lizere ilige ayirmaktadir. Buna goére semiyotik iiretim kiltiir

tirlinline bagl olarak sosyal kimlik ve deneyim ile anlam ve deger tiretmekken, ifadesel
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tiretim kiiltiir iiriiniinden ortaya ¢ikan anlamlarin giinliik yagsama ve igerisinde kullanilan
dile yansimasidir. Son olarak metinsel iiretim ise hayranlarin orijinal kiiltiir tiriiniinde
oldugu gibi kiymetli metinler iiretmeleri ve bu iiretimleri yakinsama ve yeni medya
yoluyla dolasima sokabilmeleridir. Burada dikkat edilmesi gereken nokta metinsel
tiretimleri gergeklestiren hayranlarin, orijinal kiiltiir iiriiniinden farkli olarak metin
tiretimini herhangi bir gelir kaygisi yasamaksizin yapmasinda yatmaktadir ve hayranlar
uirettikleri metinleri kamuya sunma kaygis1 yasamayip yalnizca hayran grubu igerisinde

dolasimda olmasina dikkat etmektedir (Fiske, 1992, s. 37-39).

Tim bunlar 1518inda film iretimine katillmda hayran kiiltiiriiniin 6nemi ortaya
cikmaktadir. Hayran kiiltiiriinii ve katilimei kiiltiirti yakinsama kdltiiriiniin icerisine dahil
eden Henry Jenkins hayran (fan) olan kisiler kiiltiirel {irinii yalnizca tiiketmekle kalmayip
iiriin hakkindaki diislincelerini basta hayran gruplari olmak {izere paylasima sunmakta,
hayran grubu igerisine dahil olarak karsilikli paylasim gerceklestirebilmekte, {irtinii
sadece tiiketime sunmanin Gtesinde {iriin ile ilgili metin yazma gibi ¢esitli paylasimlarla

tiretim gergeklestirmektedir ve bu siire¢ aslinda katilimer kiiltiirti dogurmaktadir (2006,

s. 41).

Hayranlar kiiltiir irtinii hakkinda metin, montaj, kurgu, gibi tiretimler gerceklestirerek
paylastiklari site vasitasiyla katilim igerisine girerler. Kimi zaman kiiltiir tirtiniiniin farkli
bir versiyonunu gelistirirler buna 6rnek olarak Harry Potter hayranlarinin roman, oykaii,

kitap boliimii gibi metinler yazarak arsivledikleri www.fictionalley.com ya da Star Wars

hayranlarinin amator bicimde cektikleri Star Wars Uncut
verilebilir.(https://www.starwarsuncut.com/) Belgesel tarihinde kiymetli bir yeri olan
Kamerali Adam kiiresel bir katilim ile yeniden g¢ekilmistir. Diinyanin her yerinden
hayranlar Vertov’un 1929 yilinda ¢ektigi goriintiileri yeniden ¢ekmis ve bu proje i¢in
olusturulmus —suan ¢evrimdisi olan- dziga.perrybard.net sitesine yiiklemistir. Yiiklenen
gorlintiiler yaninda orijinal goriintiiler olacak bi¢imde kurgulanmis ve web ortaminda

gosterime sunulmustur (bknz: https://vimeo.com/224732919).

Film iiretim asamasina yalnizca hayranlarin katilim gosterdigi sdylenemez, bazen hayran
olmaksizin kimi yapimlara katilim gergeklestirilebilir. Buna verilebilecek en giincel
belgesel orneklerinden Hayattan Bir Giin (Life In a Day) serisi 2011 ve 2020 yillarinda
gosterime sunulmustur. Diinyanin c¢esitli bolgelerindeki insanlar 25 Temmuz 2020
tarithinde hayatlarinin bir boliimiinii kaydederek Youtube {izerinden film yapimcilarina

ulagtirarak belgesel katilimda bulunmuslardir. Katilimcilar medya yakinsamasi sayesinde
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yalnizca profesyonel kameralarin diginda mobil cihazlariyla ¢ektikleri goriintiilerde
hayattaki amaglarini, sorunlarini, giinliik yasamlarindaki aligkanliklar: orijinal dilleriyle
ya da Ingilizce konusarak kaydetmis ve yine mobil cihazlarindan Youtube aplikasyonuna
yiikleyebilmislerdir. Kevin Macdonald’in yonettigi ve Ridley Scott’un yapimciligini
tistlendigi belgesele 192 iilkeden 65 farkli dile sahip 324.705 kisi bagvurmus ve
katilimlariyla ortak bir belgesel gergeklestirmislerdir (https:/lifeinaday.youtube/).

Toffler 1980 yilinda yayinladign Ugiincii Dalga (The Third Wave) kitabinda sanayi
devriminin ardindan firetici ve tiiketicinin birlesmesi sebebiyle, iiretici (producer) ve
tiiketici (consumer) kelimelerini birlestirerek tireten tiikketiciler (prosumer) terimini ortaya
atmistir. Insanlig1 ve hayatin igerisindekileri Birinci Dalga, Tkinci Dalga ve Ugiincii Dalga
olmak {izere iice ayiran Toffler’a gore Birinci Dalga tarimdan 6nceki donemden sanayi
devrimine kadar olan doénemi kapsamaktadir ve birinci dalgada iiretici ile tiiketici
ekseriyette aym kisidir. Ikinci Dalga ise sanayi devrimiyle baslamaktadir ve bu donemde
beyaz yakalilar mavi yakalilardan fazladir, bilgisayar teknolojisi de dahil ¢esitli 6nemli
icatlar bu donemde gerceklestirilmistir ve iretici ile tiiketici ayrilarak farklilasmistir.
Ucgiincii Dalga déneminde iiretici ve tiiketici arasindaki keskin ¢izgi ortadan kalkmistir ve
tiketici tretime dahil olmustur. Toffler’in kurami sinema alanina dahil edilecek olursa
Birinci Dalga heniliz sinematografin icadindan Oncesine dayanmasindan kaynakli
olabilecegi gibi sinema alaninda gériilmemektedir denebilir. Ikinci dalga sinematografin
icadmin oldugu yillar1 kapsamaktadir ve Toffler’in da bahsettigi iizere tiiketici ile iiretici
birbirinden farklidir baska bir deyisle katilim gerceklestirilememektedir. Ugiincii Dalga
ise g¢esitli teknolojik gelismelerin ardindan gerceklestigi icin sinemada katilimin
bilgisayar, yapay zeka, sanal gerceklik gibi teknolojiler vasitasiyla gerceklestirilebilir
oldugu yillara denk gelmektedir denebilir.

Yeni medyayla izleyiciler kiltiirel driinii izlemek diginda retmekte, paylasima
sokabilmekte, yorumlayabilmekte ve tanitimini gerceklestirebilmektedir. Film iiretimine
katilim kimi zaman ¢ekilen filme kendi ¢ekimlerini veya senaryonu ekleme bi¢iminde,
kimi zaman ¢ekilmis olan filmi kendi tislubunla degistirme ya da ekleme yaparak yeniden
¢ekme bigiminde gergeklestirilebilmektedir. Edilgen konumda olan izleyici Web 2.0 ile
etken konuma gegerek filmin her asamasina katilimei bir bigimde dahil olabilmektedir.
Kuskusuz tiim bu katilimlar bir kiiltiir olusturmaktadir ve web, veritabani, yeni medya,
yakinsama gibi unsurlarla katilimcili§in artmasi yadsinamaz bir gercektir. Aktas (2019,

S. 268)’1n da ifade ettigi gibi yakinsamayla kullanici ¢esitli ortamlarda ve zamanda igerige

73


https://lifeinaday.youtube/

katihm gosterebilmekte, icerigi farkli bicimde ele alarak farkli noktalarina

odaklanabilmekte, izleme ortami ve icerik segme gibi agilardan da 6zgiirlesmektedir.

Gliniimiizde film tanitimlari, bazi filmlerin gésterimi, film pazarlamalari gesitli sosyal
medya ve paylasim sitelerinde gergeklesmektedir ve 6zellikle film yapimcilart filmlerini
kullanicilarin da igerik tiretebilecekleri bir bigimde sunmaktadirlar. (Sezen, 2011, s. 238-
239) Tiim bunlarin 15181nda yeni teknolojiler ile edilgen konumda olan kullanicilarin film
tiretimine katilim sagladigini ve film yapimcilarinin da kullanicilart {iretim, tiiketim,

pazarlama gibi cesitli alanlarda katilim saglamalar1 agisindan tesvik ettigi sOylenebilir.
3.2.1.2. Film tiiketim asamasinda katihma kiiltiir

Film tiiketim aligkanliklar1 teknolojik gelismelere bagl olarak degisiklik gostermistir ve
katilimc1 kiiltiir bunlardandir. Bu sebeple oncelikle sinemada seyir kiiltiirliniin ve
seyircinin konumunun degisimine deginmek yerinde olacaktir. Sinemanin ilk yillarinda
goriintiiler pelikiillere kaydedilmekte, manuel kurgu yapilmakta ve gosterimi pelikiillerin
yansitilmasiyla sinema salonlarinda gergeklesmekteydi ve filmin pazarlanmasi yildiz
oyuncu ya da yonetmen kullanma gibi geleneksel yontemlerle gerceklesmekteydi.
Dijitallesmeyle birlikte kamera, 151k, kurgu gibi film tiretim ekipmanlariyla birlikte film
gosterim ekipmanlart ve yontemleri dijitallesmistir ve filmlerin pazarlamasi da sosyal
medyalar vasitasiyla gerceklesmektedir. Sinemada seyir kiiltiirii televizyon, video
teknolojisi, DVD(digital video disk), Vod (Video on Demand), 3D, sanal gerceklik,

etkilesimli sinema teknolojisi gibi gelismelerle degisime ugramistir.

Seyir kiiltiirii ve seyircinin konumu Lumiere Kardeslerin 28 Aralik 1895 yilinda Paris
Grand Kafe’nin Hint restoraninda gergeklestirdikleri ilk gosteriminden televizyon
donemine kadar film gosteriminin yapilacagi salona gitmek, orada gerceklestirilen
sohbetlere katilmak, kalabalik bir grup ile seyretmek gibi ¢esitli torensel faaliyetlere seyir
adabiyla katilmak bi¢cimindedir. Televizyon ve DVD gibi gelismelerin ardindan ise seyir
kiltiirii, seyir adabindan daha gayri resmi ve 6zgiirliik¢ii bir bigime gegmistir kuskusuz
bunun en biiyiik sebebi seyir eyleminin kalabalik salonlardan kisisel alanlara baska bir
deyisle evlere tasinmasindan kaynaklanmaktadir. Film tiiketim asamasinda seyircinin
etken konuma gegmesi televizyon doneminden baslamaktadir ve bu kisaca televizyon
seyreden kisinin istedigini, istedigi zaman, istedigi Kkisilerle birlikte seyredebilme
Ozgiirligiine sahip olmasi seklinde 6zetlenebilir fakat burada unutulmamasi gereken bir

nokta seyretme eyleminin ses, goriintii ve mekan bakimindan donanimla olan sinema
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salonlarindan kisisel alanlara gegmesi neticesinde film boyunca yasanacak katharsis, haz
alma, 6zdeslesme gibi durumlarin en aza diisebilmesidir (Oz, 2012, s. 69). Yakinsama,
internetin hiz kazanmasi, Blue Tv gibi dijital televizyon kanallarmin olusturulmasi,
Netflix gibi film ve dizi dagitimi gergeklestirilen platformlarin olusturulmasi seyir
kiiltiiriiniin ve seyirci konumunun degisiminde hiz yaratmustir. Ozellikle 2020 yilinda
gerceklesen Covid 19 pandemi salginiyla sinema salonlariin kapatilmasi seyircilerin ev
ortaminda seyir ger¢eklestirmesini aliskanlik haline getirmistir. Medya yakinsamasiyla
birlikte akilli mobil cihaz, tablet, diziistii bilgisayar gibi taginabilir aygitlara yliklenen bu
platform ve kanal aplikasyonlari ile seyir mekani g¢esitlilik kazanmistir. Medin (2018, s.
147-148) ‘in de belirttigi lizere seyirciler park, otobiis, ev, sahil gibi ¢esitli mekanlarda
seyir eylemini gergeklestirebilmektedir ve bu bigimde seyretme bigimi tasinabilir seyir
bicimi olarak tanimlanirken mekan bakimindan akiskan bir konum almasi sebebiyle
akiskan bir seyir bigimi olarak adlandirilmaktadir. Tasinabilir ve akigkan seyir biciminde
seyirci kimi zaman ticret 6denmeyen sitelerden film izleyebilmektedir bu durum film
izlemedeki maliyeti diisliriirken ev ortaminda izlemesi zaman ve mekan gibi sinirliliklari
ortadan kaldirmaktadir. (Karaduman, 2018, s. 167) Sinema ortaminin disinda seyretmeyi
tesvik eden unsurlardan digerleri de yetersiz goriilen filmi devam etmeksizin kapatabilme
ozgurliigii, film seyri esnasinda durdurup ya da durdurmaksizin baska bir ekrandan filmin
kiiltiirel yapisiyla ilgili bilgi edinebilme, sinema salonlarindan daha konforlu olmas1 ve
seyircinin sosyallesme unsurunun diistiigii diislinlilse de platform {izerinden diger
izleyiciler ile iletisim kurabilme gibi unsurlardir (Anadolu, 2020, s. 5101). ikinci ekran
konusunda dikkat edilmesi gereken nokta Aktas (2021, s 75)’in da belirttigi iizere
seyircinin kolay dikkatinin dagilmas1 ve ikinci ekran bagimliligi sebebiyle filme

odaklanmay1p kesintili bir bicimde seyretme ya da seyri tamamlayamamasidir.

Belgesel alaninda da seyir kiiltiirii ve seyircinin konumu degismistir, gesitli kanal ve
yayincilarin web tizerinden dagitim saglamasi daha genis kitlelere ulasabilme imkanin
dogurmustur. Cografi olarak film gdsteriminin yapildig1 salonlara uzak olan kisiler,
gosterim saatinde uygun olmayan kisiler diledikleri anda diledikleri filmi izleyebilme
Ozgilrliigiine sahip olmuslardir. Tag Kalafatoglu (2015, s. 513)’ nun da belirttigi iizere
Documentary Channel, Canal+, FR3 gibi yayincilar VoD sistemiyle baska bir deyisle
seyircinin istedigi zaman, istedigini izleyebilme olanagina sahip olmalarini saglamakla
birlikte altyazi ve dublaj ile filmin dilinin anlasilabilir olmasini da saglamaktadir. Ayrica

belgesel arsivleri sayesinde belgesel sinema tarihinde 6nemi olan filmlerin gliniimiize
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aktarilmasi ve odiil alan belgesellerin herkes tarafindan izlenebilir hale gelmesi yine

cevrimici platformlarla ve Vod sistemiyle gerceklesmektedir.

Platformlardan farkli olarak Youtube gibi sosyal paylasim siteleri, internet siteleri,
bloglar gibi alanlarda katilimcilar kendi belgesellerini ¢ekip gosterime sunabilmekte,
yorumlar vasitastyla izleyicileriyle etkilesimde bulunabilmektedir. Bu noktada yeni
medya vasitasiyla belgesel alan1 6zgiirlesmekte ve demokratiklesmektedir denebilir.
Diinyanin her yerinden kullanici kendi belgesellerini ¢ekebilmekte ve farkli yontemlerle

gosterime sunabilmektedir.

Film seyir kiiltiiriinii ve film tliketim asamasindaki katilim1 degistiren diger unsurlar da
teknolojik gelismelerle ortaya ¢ikan 360° sinema, ti¢ boyutlu sinema ve sanal gergekliktir.
Bahsedilen teknolojilerle seyirciye film izlemenin disinda deneyimleme ve orada olma
hissi uyandirilmaya calisilmaktadir. 360° filmlerde ve 3D sinemada kullanilan kamera ile
ses ve olay orgiisiindeki mantik seyircinin gercek diinyadan baglantisini koparmakta,
icerik igerisinde gezinme yapmasini basarili kilmaktadir. Sanal gergeklikte ise sanal
gozliikler ve kullanilan kiyafetler ile seyir kiiltiirii farkli bir noktaya ilerlemistir ve
inandiricilik artmistir. (Medin, 2018, s 150) Sanal gerceklikle seyirciler filmi yalnizca
izlememekte deneyimleyerek katilim gostermektedir. Sanal gergeklik ile 6zellikle Covid
19 sebebiyle miimkiin olmayan geziler sanal bir bi¢imde yapilabilmekte, farkl iilkelerin
caddelerinde yiiriinebilmekte, miize ve sergi gibi kiiltiir miraslar1 sanal bir bi¢cimde

gezilebilmekte ve hatta arkadaglarla bulusulabilmektedir.

Televizyon doneminden farkli olarak sinemaya katilim 1967 yapimli Kinoautomat
filmiyle baslamistir. Filmlerin tiikketim asamasinda seyirci katilimi her ne kadar 1960’11
yillarin sonunda baglamis olsa da uzun yillar gelisim gosterememistir. Yillar icerisinde
gerceklesen teknolojik gelisimle birlikte film igerisindeki olast katilim noktalar
belirlenmis ve katilim yontemleri ¢esitlenmistir ve gesitli denemeler gergeklestirilmistir.
1979 yapimli Hershman’in Lorna’si ilk etkilesimli video lazerdiskidir ve ekranda
yansiyan seceneklere gore degisik videolarla ilerleme gostermektedir. Filmin ilerleyen
dakikalarinda kamera odanin igerisindeki farkli nesnelere yakin plan ¢ekim gerceklestirir
ve ardindan seyircilere aralarindan birinin secilmesi istenir

(https://walkerart.org/magazine/lynn hershman leeson lorna ozymandias). Doksan iki

yapimli Ben Senin Adaminim (I'm Your Man) filminde ise olay orgiisii, film i¢erisindeki
altt noktada izleyicilerin kendilerine verilen {i¢ secenekten birini segip joysticklerde

(yonetme kolu) oy kullanmasiyla ilerlemektedir ve secenekler film igerisindeki
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karakterlerdir. Film ilk yayinlandig1 y1l lazerdisk bi¢iminde yaymlanmistir 1998 yilinda
yayinlandiginda ise DVD biciminde yayimlanmistir
(https://molleindustria.org/IMYOURMAN/). Orneklerden de anlasilacag iizere

geleneksel etkilesimin gergeklestigi filmler 6zel donanimli salonlarda gosterilmekte ve
seyirci film tiiketim agsamasinda ¢esitli segenekler arasinda se¢im yaparak hikayenin olay
orgiisiinii ilerletmekte bagka bir deyisle katilim géstermektedir. Burada unutulmamasi
gereken noktalardan biri seyircinin her ne kadar Ozgiir iradesiyle secimler
gerceklestiriyormus gibi olsa da ydnetmenin ilerleyis olasiliklarina gore belirledigi
sahneleri seyrettigidir. Baska bir deyisle geleneksel etkilesimli filmlerde tiiketim
asamasinda katilim, seyircinin i¢erige miidahale etmesine olanak saglasa da yonetmenin
secenekleri arasindan se¢im yapmasi sebebiyle film izleme asamasinda {iretken olmasini

onlemektedir (Sezen, 2013, s. 47).

Teknolojinin gelisimine bagl olarak etkilesimli/interaktif sinema da cesitlenmistir ve
icerisinde pek ¢ok alt tiirli barindirmaktadir. Gliniimiizdeki etkilesimli sinema ekseriyette
bilgisayar, sanal gerceklik, veritabani gibi ¢esitli kavramlari igerisinde barindirmaktadir.
Etkilesimli belgeseller genelde oyun gibi tasarlanmas, igerigi katilimeinin segip ilerlettigi,
bilgisayar tabanli belgesellerdir. 360° belgeseller, 360°’lik kameralarla gergeklestirilmis
belgesellerdir, ekseriyette dis mekan kullanimi mevcuttur ve tiikketim esnasinda katilim
saglanabilmesi i¢in sanal gergeklik gozliigii yoksa ekran saga, sola, yukar1 ve asagi
kaydirilmalidir. 360° belgesellere Youtube’da yayinlanan, Manila’ya 20 dakika uzaklikta
ve Manila’nin en biiyiik ¢Op sahasi1 olan Happyland bolgesinin, orada yasam miicadelesi
veren geneli ¢ocuk olmak tizere insanlarin gerceklerinin anlatildigi Happyland 360 (2015)
ornek olarak gosterilebilir. Bolge kokulu ¢op olarak adlandirilmaktadir buna kargin orada
yasan vatandaglar gelecege dair umut dolu oldugu icin bdlgeye Happyland ismini
koyarlar. Bolge daha 6nce balik¢iligin siklikla yapildigr bir balik¢1 kdyii iken ¢op ve
atiklarin bolgeye atilmasiyla sular kirlenmis ve bolge ¢opliik haline gelmistir ve boylece

yoksulluk kagmilmaz son olmustur (https://www.cnet.com/news/take-a-360-degree-

virtual-journey-through-the-happyland-slum-in-the-philippines/,

https://www.youtube.com/watch?v=Wc-0ulwGOX4) .

Sanal gerceklik ile hem belgesel hem de sergi projesi olan Ciglik (Scream, 2019)
Munch’in Ciglik tablosuna dayanmaktadir. Sanal gozliikler ile katilim gerceklestiren
kullanic1 deneyim esnasinda tabloya dokunabilmekte, tablonun tarihi ve ressam hakkinda

bilgiler edinebilmektedir. Katilimer sanal bir miizede tek basina tabloya bakarken iist
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anlatici tablonun tarihi ve Much hakkinda bilgi verirken birden tablo ve sergi yanar, her

yeri ates kaplar ve karanlik ruhlar ortaya ¢ikar (https://docubase.mit.edu/project/the-

scream-vr/). Unutulmamalidir ki belgesel alaninda gergeklik arayisi son bulmamustir,
teorisyenlere gore farklilik gostermektedir. Bu sebeple icerisi kurgudan ibaret olabilen
sanal gergeklik de bir belgesel alt tiirii olabilir ve Ciglik etkilesimli bir belgesel olarak

ornek gosterilebilir.

Etkilesimli belgesel 6rnegi olarak ise seyircinin arastirmaci gazeteci bi¢iminde katilim
gerceklestirdigi Korsan Balikgiligi (Pirate Fishing, 2012) gosterilebilir. Sierra Leone’deki
yasadis1 faaliyet gdsteren balik¢ilarin yakalanma hikayesinin anlatildigi belgesel oyun
biciminde ara yiize sahiptir, seyircinin aragtirmact olmasi sebebiyle ¢esitli kanitlarin
bulunmas1 gerekmektedir. Filmde bolge, bolgenin ge¢im kaynagi, balik¢iligin 6nemi,
korsanlarin yerli balik¢ilara yaptiklar1 gibi bilgiler Youtube destekli videolarla
kullanicrya verilir. Kullanict videolari izledikge kanitlar toplar, konuyla ilgili not tutar ve
arka plan1 diizenler fakat bu arada kullanicinin dikkat etmesi gereken sey tiim kanitlar
toplayabilmesidir cilinkii kanit eksikligi olayin ¢oziimiinii ve kanit topladik¢a kidemi
yiikselen arastirmacinin kidemini sabit tutar. Kullanic1 belgesele secimleriyle, topladig
kanitlarla, ara ylizde not almasiyla, her asama sonucu ortaya ¢ikan animasyon ara ylizde
detayli aramalar yaparak katilim gerceklestirmektedir

(https://interactive.aljazeera.com/aje/2014/piratefishingdoc/).

3.3. Yakinsama Kiiltiirua

Seksenli yillarda bilgisayarlardaki bilgi-islem teknolojisi renk ve bigimlerin oynanabilir
hale geldigi goriintii sentezleme &zelligine kavusmustur. Ilerideki on yil igerisinde dijital
teknolojiler hizli bir gelisim gostererek lazer, fiber optik gibi teknolojilerin gelismelerini
saglamistir. Tim bu gelisimler kuskusuz iletisim alanina da yansimis telefon, faks,
televizyon gibi kitle iletisim araglarinda gdzlenmistir ve yeni medya ivme kazanmistir.
Yasanan bu gelisim uydu sistemlerini, internet ve bilgisayar teknolojisini gelistirerek
internet tabanli etkilesimli televizyonu, akilli mobil cihazlar1 ve akilli tabletleri

dogurmustur (Kirik, 2017, s. 234-236).

Web 2.0 ve bilgisayar teknolojilerinin gelismesi, medyaya yeni bir bakisi getirerek
yakinsamay1 dogurmustur. Buna gore farkli prensiplerdeki kitle iletisim araglar1 birbirine
yakinsamis ve bu durum bir kiiltiir haline gelerek yakinsama kiiltiiriinii olusturmustur.

Web 2.0 ve ag teknolojilerinin disinda yakinsama aslinda olduk¢a ge¢cmise
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dayanmaktadir. O’Sullivan ve Fortunati yakinsamanin en eski iletisim araci kadar eski
oldugunu belirtirken yaziy1 (metin) bir iletisim teknolojisi olarak gdrmekte ve baski
teknolojileriyle yazinin basilmasini yakinsama olarak degerlendirmektedir. Medya
degisimi anlaminda kullanilan yakinsama terimi; geleneksel ve dijital, statik ve dinamik,
eski ve yeni bi¢ciminde kisitli bir kapsama sahip, birbirini ayristiran 6zelliklerle degil,
tarihsel bir evrim ve siireklilik olarak diisiiniilmesi gereken bir kavram olarak karsimiza

cikmaktadir (2021, s. 54).

Yakimsama kiiltiiriiyle birlikte izleyici/kullanicilar gocebilir hale gelmektedir. Medya
iceriginin farkli platformlarda dagitima ge¢mesi, farkli platformlarda erisilebilir olmasi,
endustri igerisindeki is birlikler, izleyici/kullanicinin igerigi deneyimleme arzusu gibi
nedenlerle gocebe davranislar goriilebilmektedir. Yakinsama kiiltiirlinde igerigin ve
kullanicinin farkli platformlarda dolagsmast her hikayenin ve markanin satilabilir olmasini
saglamaktadir. Yakinsama kullanicilarin farkli bilgileri edinmesine, daginik medya
igerikleri arasinda iliski kurmasma on ayak olmakla birlikte yasanan bu degisimi bir

kiiltiir haline getirmektedir (Jenkins, 2006, s. 3).
3.3.1. Yakinsama Kkiiltiiriiniin tanim ve one ¢ikan ozellikleri

Tirkceye yakinsama veya yondesme olarak cevrilmis olan ‘corvergence’ terimi
matematik, ekonomi, fizik, biyoloji, telekomiinikasyon, medya gibi pek cok alanda
kullanilmaktadir ve genel itibariyle tanimi farkli prensiplerin yakinlagsmasi veya
yaklasmasidir denebilir. Bu tanim kullanildig1 alana gore sekillenmektedir; matematik
alaninda yakinsama birbirinden uzak noktalarin acikliginin kiigiilerek kesismeyecek
bicimde birbirine yaklagmasi iken telekomiinikasyon alaninda ise geg¢misteki farkli
teknolojilerin birbirine entegre edilmesidir (TDK, ITU, 1999, s. 2). Buna gore yakinsama
teriminin farkli prensiplere sahip teknolojileri birbirine yakinlastirarak ortak bir teknoloji

olusturan gelismeler olarak tanimlamak dogru olacaktir (Yildiz, 2018, s 3230).

Yakinsama; teknolojide, toplum yapisinda ve ekonomik yapida gergeklesen gelismelerin
ardindan kitle iletisim ve medya araglarin gelismesi, birbirine yakinlagmasi seklinde
tamimlanabilir. Ozellikle internetin medya igerisine girerek yeni medyay1 olusturmasi
kitle iletigim araglarinin gelismesine, yakinlagsmasina ve hatta birleserek yeni teknolojiler
tiretmesine vesile olmustur. Kitle iletisim araglarina internetin girmesi iiriinlin icerigini
gelistirerek degisime ugratmis, yeni hizmetler vermesini olanakli hale getirmistir (Geray,

2003, s. 19). Gelisen teknolojilerle tiretilen akilli telefonlart 6rnek gosteren Yologlu
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(2019, s. 1453) telefonlar ile radyo dinlenebilmesi, sinema filmi izlenebilmesi, dergi
okunabilmesi, fotograf ve video ¢ekilebilmesi, saate bakilabilmesi gibi farkli cihazlarla
yapilabilecek eylemlerin tek cihazda toplandigini ve iletisim araci olan telefonun

komplike hale geldigini belirtmektedir.

Sola Pool’un 1983 yilinda yazdig1 Technologies of Freedom (Ozgiirliik Teknolojileri)
kitab1 medyada bir degisim giicii olarak yakinsama kavraminin muhtemelen ilk olarak
kullanildig1 kitaptir. (Jenkins, 2006, s. 10) Pool yakinsamayi tanimlarken bigimlerin
yakinsamasi terimini kullanmaktadir. Bigimlerin yakinsamasi iletisim teknolojilerinin
keskin sinirlarin1 ortadan kaldirmaktadir. Radyo, televizyon, sinema, posta, telgraf,
telefon gibi farkl fiziksel araclara sahip geleneksel kitle iletisim araglari ortak hizmet
tagiyabilmekte ve yayinciik veya basin gibi  hizmetler farkli yontemlerle
gerceklestirilebilmektedir. Bu bakimdan yakinsamayla medya araci ve aracin kullanimi

arasindaki iliskinin degistigini sdylemek miimkiindiir (1983, s. 23).

Yakinsama terimini; farkli prensiplere sahip kitle iletisim araclarmin gerceklestirdigi
fonksiyonlarin, tek cihazda gerceklesebilir hale geldigi teknolojik gelisim ve tiiketicinin
bilgi almak i¢in farkli kaynaklardan tarama yaptigi kiiltiirel degisim olarak agiklayan
Jenkins(2006, s. 15), teknolojik, ekonomik, organik, kiiltiirel ve kiiresel olmak tizere
yakinsamay1 bes kategoriye ayirmaktadir. Teknolojik yakinsama sayisal veri bilgisine
donilisen goriintli, ses ve metinlerin arasindaki iliskinin genislemesini ifade ederken
ekonomik yakinsama Warner Bros gibi biiyiik sirketlerin miizik, oyun, film, televizyon,
kitap gibi ¢esitli alanlarda kontrol sahibi olmasi baska bir deyisle eglence endiistrisindeki
yatay ve dikey birlesmeyi ifade etmektedir. Teknolojik yakinsama kendinden sonra
gelecek gelismeleri etkileyen bir unsurdur ve igerisinde katilimcr  kiiltiirii
barmdirmaktadir. Ekonomik yakinsamada biiylik sirketler pek ¢ok medya alaninda sz
sahibi olarak, kiiciik sirketleri biinyesine dahil ederek ve farkl sirketlerle isbirligi yaparak

gelisimini siirdiirmektedir.

Organik yakisama tiiketicinin tek bir cihazla, ayn1 zamanda eskiden farkli disiplinler
icerisinde olarak medya araglarin1 ve formlarmi kullanabilmesiyken Jenkins (2006),
organik yakinsama igerisinde yakinsama siirecinin yalnizca cihazlarla degil tiiketicilerin
beyinlerinde de gerceklesmesi seklinde agiklamaktadir. Yakinsamanin beyinlerde
gerceklesmesi baska bir deyisle yakinsama stirecinin akillarda tutulmasidir. Buna gore
tiiketiciler ayn1 zamanda, tek medya araciyla farkli islemler gergeklestirmese de beyninde

yakinsamanin izleri goriilebilmektedir. Ornegin herhangi birinin bilgisayardan film
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izlemesi veya telefonundan mail ya da mesaj atabilmesi kisinin beyninde gerceklesen
yakinsama siirecidir. Organik yakinsamada bireyin beyninde yakinsama ger¢eklestirmesi
vizyondan kalkmis ya da sinema salonunda izlenme firsat1 yakalanamamis filmin DVD
veya internet iizerinden izlenebilme diisiincesinde de yatmaktadir. Birey yakinsamayi
aslinda  giinlik yasammna entegre edebilmekte ve  bilingli  segimlerle

gerceklestirebilmektedir.

Kiiltiirel yakinsama igerisinde pek ¢ok unsuru barindirmaktadir bunlar yakinsamayla
gelisen kiiltiirler olan katilimci kiiltiir, hayran kiiltiirii, etkilesimli igerik kiiltiirii gibi
kiiltiirler ve kullanicinin medya araglarin1 kullanma, arsivleme, yorumlama, paylasma,
dagitma gibi yetkilere sahip olmasidir (Jenkins, 2006). Yakinsama icerisinde pek ¢ok
ozellik ve kiltliri barindirirken bu farkli kiiltiirleri birbirine yakinlastirmaktadir;
veritaban1 hikdye anlatimi, etkilesimli ve katilimci igeriklerin hayranlar tarafindan
iiretilmesini olanakli hale getirmektedir denebilir. Ornegin Star Wars hayranlar1 kendi

¢ektikleri amator goriintiileri olusturduklart internet sitesine yiikleyebilmektedir.

Kiiresel yakinsama ise kiiresellesen diinyada medyanin ve medya igeriklerinin de
kiiresellesmesiyle ortaya ¢ikan melez kiiltiirii (cultural hybridity) ifade etmektedir. Medya
iceriklerinin uluslararasi bigimde dagitilmasi, kiiresel medya igerigi haline gelmesi
diinyanin uzak bolgelerindeki medya icerigini degisime ugratabilmektedir. Asya popiiler
kiiltiirintin ve filmlerinin Hollywood’daki filmleri ve c¢esitli medya igeriklerini
sekillendirmesi buna 6rnek olarak gosterilebilir (Jenkins, 2006). Kirik (2010, s. 88; 89)
yakinsamayla IPTV gibi yeni mecra vasitasiyla yayin yapmanin olanakli hale geldigini,
yapilan yayinlarin uluslararasi bir bigimde, i¢ ve dis pazarlar1 geride birakarak ortak pazar
anlayisin1 sundugunu belirtirken kiiresel yakinsamayi vurgulamaktadir. Kirik, kiiresel
yakinsamanin avantajlarini gozler oniine sererken ekonomik yakinsamada bahsedildigi
lizere biiyiik sirketlerin medya icerisindeki kontrolii ele gecirerek kiiciik sirketlere olanak
tanimamasina dikkat ¢cekmekte ve bu agidan yakinsama ile ilgili yasal diizenleme

getirilmesini 6nermektedir (2010, s. 89).

Kara (2013, s. 16) da Jenkins’in tanimina benzer sekilde geleneksel iletisim
teknolojilerinin bilgisayar aglari, ses, metin, goriintii, grafik gibi verilerin ortak veriler
haline gelerek biitiin olmasi, internet gibi teknik gelismelere bagli olarak iletisim
teknolojilerinin yenilenmesi baska bir deyisle yeni iletisim teknolojilerinin olugarak
enformasyonlarin tek yontemle yayilmasi seklinde agiklamaktadir. Buna gore belirli bir

fonksiyon i¢in kullanilan geleneksel iletisim araglarinin birbirine yakinlasabilecegi yeni
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iletisim araglarina gec¢is yapmasi yakinsama tanimini ¢ikarabilir. Kara, ¢alismasinda yeni
iletisim teknolojilerine gelenekselden farkli bir bakis getirmeyerek geleneksel ile yeni
iletisim teknolojileri arasindaki gelisime dikkat ¢ekmis, iki iletisim teknolojisini de

gelisim gosteren bir biitiin olarak degerlendirmistir.

Yakinsama yukaridan asagi kurumsal, asagidan yukan tiiketici odaklidir ve kurumsal
yakinsama, taban yakinsamasiyla varligini stirdiirmektedir. Biiylik medya sirketleri pazar
alani biiylitmek, kar elde etmek ve izleyicinin baghligini artirmak amaciyla farkli
platformlardaki (igerik iletim kanallar1) medya icerik ve akiglarin1 6grenmekte ve
artirmaktadir. Tiiketiciler ise medya igeriginde hakim olma ve diger tiiketicilerle
etkilesimde bulunma arzusu sebebiyle bu yeni platformlar1 kullanmay1 6grenmekte ve

kullanmaktadir (Jenkins, 2006, s. 18).

Kullanicilarin, katilim/tiretim gergeklestirdigi yeni medya ortamlarma dair
bilgi ve becerilerini televizyon ekraninda katilim saglamasi yeni medya ve
geleneksel medya ortamlarinin birbirine yaklagmasi yani “yakinsama” olarak
adlandirilmaktadir. (Bulus ve Isman, 2017, s. 63).

Jenkins’e gore medya yakinsamasi beraberinde katilimeiligr da getirmektedir. Bireyler
medyayr tiiketen konumdan ¢ikip iireten konuma geg¢mektedir ve bireyler iiretim
yaparken icerigin de kendi talebi dogrultusunda ilerlemesini saglamaktadirlar. Bireyler
tiretici konuma gegtikten sonra igeriklerle ve diger kullanicilarla etkilesime gegebilir hale

gelmektedir (Jenkins, 2006, s. 16-18).

Yeni medya kanallar1 ile birlikte televizyon izleyici (internet kullanicisi)
dontisiimii “Yakinsama kiiltiirtine” dahil olmalar1 asagidaki gibi siralanmugtir;

* Boliimiin temasi1 uygun,

* Dizi ekibi/yayinc1 ve birbirlerini haberdar etme,

* Ortak mecra/bir aradalik,

* Medya (iire-tiiketim aract), izleyici (iire-tiiketici),

* Yerel zevkler ve beklentiler(interaktif kullanicilar),

* Yorumlar, begeniler, beklentiler, elestiriler,

» Tematik etiketlerden ilham alinarak iiretilen aforizmalar,

* Yayinlanan boliimiin senaryosunu tutarli bulup bulmamak,

* Gegmis boliimlerin muhasebesini yaparak gelecek boliimleri tahmin etmek,
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* Hikayenin bos kisimlarini tamamlamaya ¢alismak,
* Dizi setlerinden edinilen bilgileri yaymak,

* Dizinin senaryosunu etkiledigini hayal etmek ve bundan keyif almak. (Bulus
ve Isman, 2017, s. 67-68).

3.3.2. Yakinsama Kiiltiiriiniin gelisimi

Ozel’in de belirttigi iizere dijitallesmeden 6nce haberlesme icin kullanilan iletken madde,
konutlar1 ¢evreleyen bakir tellerdi fakat dijitallesmeyle birlikte bakir tellerin yerini fiber
kablolar almaktadir. Fiber kablolar ile iletim gerceklestirildiginde maliyet diismekte, pek
cok aygit icin aym fiber kablo kullanilabilmektedir. internet gibi paket temelli aglara
gecis kuskusuz paket temelli aglarin kullanim yaygmligimi kazanmasindandir. Paket
temelli aglara gegis ile ag teknolojilerinde yakinsama gergeklesmistir, cihazlar ve
hizmetlerde yenilikler meydana gelmistir, haberlesme ve medya alaninda degisim
gozlenmistir. Aglarda yasanan bu gelisim yakinsama siirecinin baslangicini baska bir
deyisle teknik yakinsamayi olusturmaktadir (2011, s. 55). Fiber kablolar veri akisinin
hizlandirp, Wi-Fi, 3G, 4.5 G gibi farkli teknolojik yapilar1 ortaya cikarirken tiim bu yap1
ve gelismelerin yakinsamasini saglamaktadir bu noktada fiber kablo, uydu, santral gibi

teknik siireclerin yakinsamanin mihenk tasi oldugu sdylenebilir.

Kibar (2008) iletisim alanindaki  yakinsamayr irdelerken, yakinsamanin
gerceklesebilmesi icin teknik, islevsel ve kurumsal olmak {izere ii¢ siirecten gectigini
vurgulamaktadir. Teknik siiregte yakinsama; uydu, santral, ara yiiz, direk, kablo kanali gibi
kaynaklarin sebeke seviyesinde paylagimi olarak tanimlanirken iletisimin her yere ve her cihaza
uygun hale getirilmesi siirecidir denebilir. Islevsel siirecte yakinsama veri yaymcihig (data
broadcasting) ve sesli yanit sistemi (audiotex) gibi yeni ve melez hizmetlerin ortaya ¢ikmasi veya
telekomiinikasyon ve yayincilik alanlarin fonksiyonlarinin algidaki degisimleri olarak
tanimlanmaktadir. Kurumsal siirecte yakinsama telekomiinikasyon ve yayincilik altyapilarinin
ayni ana girketin olmasi veya telekomiinikasyon ve yayincilik hizmetlerinin ayni sirket tarafindan
birlikte saglanmasi seklinde tanimlanmaktadir. Kibar’in da belirttigi iizere ayni sirketin hem
alt yapiyr kurmasi1 hem de yaptig1 alt yapi ile yayin gerceklestirmesi iletisim alanindaki
yakinsamay1 olusturmaktadir, gelisim siireci uydudan melez hizmetlere ve yayina kadar

olan siireci kapsamaktadir.

Pool (1983, s. 26)’un belirttigi tizere 20. Yilizyilin sonlarina kadar gazete, televizyon,
sinema, radyo, telgraf, kitap gibi medya araglar1 farkli prensip ve formatlara sahip

olmakla birlikte birbirinden farkli igerik yoOntemlerine ve igerik amaglarina hizmet
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etmektedir. Analog sisteme sahip geleneksel medya araglari olan radyo, televizyon,
sinema, telefon, fotograf, gazete kendi teknolojik 6zelliklerine ve alt yapilarina sahip
yayinlar gerceklestirmektedir. Dijitallesme ve internet ile olusan yeni medyada ise farkli
medya araglar1 birlesmis, ortak alt yapiya, sayisal kodlar ile ortak bilgisayar diline sahip
olmus ve analog yayin sisteminden ¢ikmistir (Murdock, 2000, s. 35).

Flew (2010, s. 22)’ ¢ gore ise yakinsama siireci bilgi teknolojileri, bilgisayar, medya
icerikleri ve iletisim aglarn arasindaki iliskiye bagli olarak internetin geliserek
popiilerlesmesi ve bununla birlikte kaynak, iiriin, hizmet ve ¢alismalarin sayisal ortamda

birbirine yakinlagsmasiyla gelismektedir.

Dijitallesmeyle yeni medya araclarindaki verilerin sayisal kodlardan olusmasi verilerin
farkli cihazlara ve kitle iletisim araglarina islenebilir hale gelmesini olanakli kilmistir ve
bu durum yakinsamanin hizla gelisimini saglamistir. Sayisal verilerden olusan ses, metin
ve goriintiiler ayn1 kanaldan farkli cihazlara dagitilabilir hale gelmistir ve internetin
gelisimiyle birlikte dagitim hizlanarak kolaylasnustir. Internet; radyo, televizyon, sinema
gibi farkli medya araclarini bir araya getirebilmesi sebebiyle yakinsamanin en énemli

unsurlarindandir (Aktas, 2007, s. 3).

Murdock yakinsamay1 ele alirken kiiltiirel formlarin yakinsamasi, iletisim sistemlerinin
yakinsamasi ve sirket sahiplerinin yakinsamasi seklinde lice ayirmaktadir. Kiiltiirel
formlarin yakinsamasi, yakinsamayla iceriklerin bir cihazda toplanarak kullanicinin
etkinligine izin vermesi bagka bir deyisle yakinsama ile kiiltiir igeriklerinin bir araya
gelmesi ve katilimer kiiltiiriin olusmasidir. Iletisim sistemlerindeki yakinsama analog
sistemden ¢ikan iletisim sistemlerini, bilginin ve icerigin herkese dagitilabilir hale gelerek
medyanin demokratiklesmesini ve sirketlerin de yakinsanmis iletisim sistemlerine
dahilini ifade etmektedir. Sirket sahiplerinin yakinsamasi ise farkli sirketlerin bir araya
gelmesi, is birligi ve ortaklik yapmasi, farkli medya sektorlerinin birlegsmesini ifade

etmektedir (2000, s. 35-37).

Jenkins (2006, s. 14) yakinsamanin geleneksel medya araglarinin yok olmasiyla degil
gelisim gostermesiyle ortaya ¢iktigini belirtirken sinemanin tiyatroyu yok etmedigi,
televizyonun radyoyu yok etmedigi gibi yeni medyanin da geleneksel medyayr yok
etmedigini vurgulamaktadir. Gazete okumanin, radyo dinlemenin ya da film izlemenin
yok olmayarak sekil degistirdigini, i¢erik, kaynak ve gorevin farkli cihazlardan ¢ikip yeni

teknolojilerle iiretilmis tek cihazda toplandigini belirtmektedir. Yakinsama geleneksel
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medya ile yeni medyanin kompleks bir bigimde etkilesime girmesiyle olusmaktadir ve bu
baglamda yakinsama yeni tanimlamalar edinen geleneksel bir terimdir. (Jenkins, 2006, s.
6) Anadolu’nun da dedigi gibi yakinsama ile gelencksel medya araglar1 doniiserek ortak
bir sistemde kaynasmis, enformasyon dagilimi ve iletisim ayn1 kanallar yoluyla ortak bir

ag lizerinden yayilim gostermistir (2020, s. 27).

Yakinsama kiiltiirii sadece medya araglarinin birbirine yakinsamasini degil iiretim,
dagitim ve tiiketim aliskanliklarin1 da degistirmistir. Edilgen konumdaki birey etken
konuma gecerek kendi yurttas gazeteciligini yapabilmekte, bilgisayar ve internet
vasitasiyla kendi yayinlar gerceklestirebilmekte, kendi igeriklerini {iretebilmekte,
yazdig1 blog ve sozliiklerle medyay sekillendirebilmektedir. Bu noktada yakinsama ile
medyada demokratik ve 6zgiir bir alanin olustugu sdylenebilir. (Ozen ile Celenk, 2006,
S. 76) Yakinsama kiiltiirii ile egitim goren bir geng 6devlerini gesitli internet sitelerindeki
yazili bilgilerden faydalanarak yapabilir, MP3 ile miizik dinleyip dosyay: indirebilir,
arkadaslariyla online goriisebilir, mail yazabilirken; hayran gruplar1 tanitimlar1 dnceden
izleyebilir, replikleri drneklendirebilir, igerigi Ozetleyebilir, yorum yapabilir, kiiltiirel
iriinii kendi icerigine doniistlirerek farkli bir bakis agisiyla yeni bir {iriin (fanzin, hikaye,
film vs.) ortaya koyabilir ve bunu internet vasitasiyla paylasabilir (Jenkins, 2006, s. 16).
Film dagitim asamasindaki yakinsama ses kayitlarinin CD, MP3, 8 kanalli kasetlere
yiiklenebilmesi ve dagitilabilmesi ile oOrneklendirilebilirken iletisim alanindaki
yakinsama her bilginin ve haberin bir ‘tik’ uzakta olmasiyla 6rneklendirilebilir. Tabii ki
bu noktada bireyin medyay1 nasil kullandig1 onemlidir. K6tii emeller ugruna kullanilan
medyada kotii bilgiler de hizla yayilmaktadir bu duruma Biidii Seytan 6rnegi gosterilebilir

(Jenkins, 2006, s. 13).

Jenkins, Yakinsama Kiiltiirii: Eski ve Yeni Medya Nerede Carpigir? Isimli kitabia belki
de yakinsamanin en onemli Orneklerinden biriyle baslamaktadir. 2001 sonbaharinda
Amerikal1 6grenci Dino Ignacio, 6devi i¢in Susam Sokagi’ndaki Biidii (Bert) karakterini
cesitli kotii karakterlerin, insanlarin ve olaylarin igerisine fotosop ile dahil etmektedir ve
bu seriye Bert Seytandir (Bert is Evil) ismini vermektedir. Bu serinin igerisindeki bir
fotosopta Biidii (Bert)’yii terdr lideri olan Usama Bin Ladin ile, digerinde Adolf Hitler ile
gérmek miimkiindiir. Banglades’te 11 Eyliil giinii anti-Amerikan pankartlar1 hazirlamak
tizere Bin Ladin’in resimlerini internetten arayan kisi, Ignacio’nun yaptig1 fotosopa denk
gelmis ve muhtemelen bilmeyerek bu gorseli segerek protestoda kullanilacak olan

binlerce tisort, pankart ve postere bastirmistir. Protesto esnasinda CNN muhabirleri,
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protestoculart ellerindeki pankartlarla ¢ekerek dagitima sunmustur ve sansasyonel
gelisimler yaganmistir (2006, s. 1-2). Jenkins kitabin tamaminda da iistiinde durdugu
medya arasi1 yakinsamayi, yakinsama ile gelen katilimer kiiltiirii ve kolektif zekayr bu
ornekle kisaca anlatmistir. Yakinsanmis medya ile kullanicilar uluslararasi bigimde
etkisinin goriilebilecegi bir igerik liretebilmektedir ve giiclin cihazlarda degil kolektif
zekaya sahip katilimer kullanicilarda oldugu unutulmamalidir. Bu noktada dijital medya

okuryazarliginin 6nemi de ortaya ¢ikmaktadir.

Jenkins (2006, s. 4)’in bir baska yakinsama kiiltiirii 6rnegi de Aralik 2004’te yayimlanan
Rok Sako To Rok Lo isimli Bollywood filmidir. Filmin gosterimi EDGE (etkin cep
telefonlar1) araciligiyla Hindistan’in Delhi, Bangalore, Haydarabat ve Bombay gibi
kentlerine canli video yayini biciminde gerceklestirilmistir. Uzun metrajli filmin tamami
cep telefonlar1 vasitasiyla gosterime sunulmustur ve bu agidan ilk oldugu
disiiniilmektedir. Kuskusuz bu 6rnek ilerde yerini baskalarina birakmistir ve izleme

kiiltiriindeki degisimin ilk 6rneklerindendir.

Medya alaninda yakinsamanin ilerlemesiyle birlikte kara kutu igerisinde tiim medya
araglarmin birlesecegi ve bir bigim olusturacagi, bu kara kutunun her evin oturma
odasinda olacagi gibi bir diisiince gelismistir. Jenkins (2006, s. 13) kara kutu yanilgisi
(black box fallacy) olarak tanimladigi bu diigiincenin ortaya ¢ikmasiin yakinsamaya
yalnizca teknolojik gelisim big¢iminde bakilmasindan kaynaklandigini belirtmektedir.
Jenkins yakinsamaya yalnizca teknolojik degisim siireci ve sonu olarak bakmamakta;
mevcut teknolojilerin, endiistrilerin, pazarlarin, tiirlerin ve kullanicilarin arasindaki iligki
degisimin siireci olarak bakmaktadir. Yakinsama oturma odasindaki hantal bir kara
kutunun i¢indeki yakinsanmis medya teknolojileri olmaktan ¢ok tasinabilir ve her yere
gotiirlilebilir, yaygin kanallara sahip yeni bilgi-islem ve telekomiinikasyon
teknolojileridir. (2006, s. 14-16) DVD, CD, laptop, ipod, Game Boylar, oyun kartuslari,
kumandalar vs kara kutuya verilebilecek 6rnekler olsa da en iyi 6rneklerden biri akilli cep
telefonlaridir. Cep telefonlar telekomiinikasyon cihazinin disinda fotograf ve video
cekilebilen, metin, fotograf ve video bicimindeki mesajlar1 gonderebilen, kitap
okunabilen, internetten bilgi edinilebilip indirilebilen, radyo dinlenebilen ya da

televizyon izlenebilen ve hatta oyun oynanabilen komplike bir cihazdir.

Jenkins, 2006 yilinda yazdigi kitabin ardindan yasanan teknolojik ve kiiltiirel
degisimlerin de etkisiyle 2018 yilinda yakinsama kiiltiiriinii revize ettigi bir makale

yayinlamis ve yakinsama kiiltiirlinlin temel varsayimlarini incelemistir. 2000’1i yillarin
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baslarindaki kara kutu diisiincesi, birbirine yakinsanmis medya araglarindan hangi aracin
tiim islevleri gergeklestirebilecek bir donanima sahip oldugunda yatmaktaydi fakat gecen
yillarda anlasilmis oldugu tiizere tek bir medya aracindan sonsuz faydalanma
gerceklesmemektedir. Doneme, igerige, akisa gore tercih edilen medya araci ve platformu
ve buna bagl olarak kiiltiir degisiklik gostermektedir, kara kutu yalnizca bir aragtan ibaret
degildir. Jenkins’in de belirttigi lizere kitabin yayimnlanmasinin ardindan neredeyse 20 y1l
gecmis olmasia karsin yakinsama kiiltiiriinde degismeyen tek nokta yakinsamanin

geleneksel ve yeni medya arasindaki baglant1 oldugudur (2018, s. 12).

Yakinsama siirecinin bilgisayarlastirma (computerized) ve aglastirma (networkable) ile
bagladigini ifade eden Yanik (2016, s. 889) yakinsama {lizerine uzun yillardir ¢alisildigini,
her seyin bir anda gelisip yakinsamanin bir anda ortaya c¢ikmadigini belirtmektedir.
Yanik’a (2016, s. 889-901) gore geleneksel medya ile yeni medya arasindaki en 6nemli
fark ise yakinsanmis yeni medyalarin yaygin bilisim nesnesi (persasive computing)
olmasidir ve ozellikle Web 2.0 teknolojisi (internet) medya araglarinin yakinsama
0zelligini almasinda basat noktayken, yakinsama yeni medyay:1 olusturan en Onemli

ozelliklerden biridir.

Yakinsama ile biiytik sirketler pek ¢ok farkli alani tekellestirmis ve kontrolii altina almas,
yeni medya araglari ile ortaya ¢ikardiklari tirtiniin daha ¢ok ilgi gérmesini saglamislardir.
Ornegin Star Wars bir sinema filmiyken video oyunu, ¢izgi film serisi ve roman gibi farkli
bigimlerle de tiiketiciye sunulmustur ve boylece taninirlik elde edilmis, yapilan pazarlama
stratejisiyle de gelir oran1 biiylimiistiir. Farkli bi¢imlerde iirliniin tanittminin yapilmasi ve
kostiim satis1 gibi farkli pazarlama stratejileriyle giderek biiyliyen bir hayran kiiltiirii ve
dolayisiyla yogun miisteri ag1 da olusturulmustur (Anadolu, 2020, s. 33). Ozellikle
bilgisayar teknolojisinin gelismesiyle oyun alanmin biiylimesi, sinemacilara hikaye

anlatiminda yeni olanaklarin gelistirilebilir oldugunu kanitlamaktadir.
3.3.3. Yakinsama Kiiltiiriiniin belgesele katkilar:

Sinema alaninda yakinsama kiiltiiriine iiretim acisindan bakildiginda farkli prensipleri bir
araya getirmesi, sayisal olmasi, ergonomik cihazlarin iiretilmesi gibi pek ¢ok sebeple
tiretim agsamasini kolaylastirmistir denebilir. Bununla birlikte yakinsama IPTV (Internet
Protocol Television ) gibi analog dénemde hayal bile edilemeyecek farkli medya
kollarinin olusmasini saglamaktadir (Kirik, 2010, s. 88).
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Yakinsama ile sinema alan1 demokratiklesmistir, kisiler giinlilk yasamda kullandiklar1
cihazlar ile filmlerini ¢ekip paylasabilme oOzgiirliigiine sahip olmuslardir. Belgesel
alanindan bakilacak olursa kiiciik bir grup insanin kendi problemlerini, ger¢eklerini ve
diinyalarinm1 akilli cep telefonlariyla kaydetmesi, yine akilli cep telefonlarinda bulunan
veya indirebilecekleri uygulamalarla kurgusunu gerceklestirebilmesi, akilli cep
telefonlariyla filmleri i¢in bir site kurmast ya da herhangi bir sosyal paylasim aginda
paylasarak dagitima sunmasi olanakli hale gelmektedir. Bu noktada yakinsamanin
belgesel alanini; herkes igin ulasilabilir olmasi sebebiyle demokratik, herhangi bir
hipodermik siringaya ugramadan paylasilabilmesi agisindan 6zgiir bir alan yaptigini

sOylemek miimkiindiir.

Yakinsama var olan bilgisayar teknolojilerini gelistirirken bilgisayar teknolojisi de
belgesel alaninda kisilerin farkli bicimlerde iirlin sunabilmesini olanakli hale getirmistir.
Yakinsama belgesel alanina farkli yapim, dagitim ve tiikketim aligkanliklar1 getirmistir;
transmedya hikaye anlaticiligi, sanal gerceklik, 3B belgesel, 360° belgesel, isbirlik¢i

belgesel, etkilesimli belgesel, sosyal paylasim siteleri, IPTV vs. bunlardan bazilaridir.

Katilimer kiiltiir, yakinsama kiiltiiriiniin belgesel alanina olan katkilarindan belki de en
onemlisidir. Bilgisayar teknolojisinin gelismesiyle katilimci bir bigimde tasarlanan
belgeseller, etken konuma gecen kullanici tarafindan sadece izlenmekle kalmayip
deneyimlenebilmektedir. Eger transmedya hikaye anlaticiligi kullaniliyorsa katilimer,
segenekleriyle belgeselin ve gergekligin farkli yonlerini 6grenebilmekte ve bu konulara
dikkat cekebilmektedir. Eger belgesel 360° teknolojileriyle ¢ekilmisse sanal gergeklik
gozIigli bulunmaksizin belgeselin gectigi ortam detaylica incelenebilmektedir. 3 Boyutlu
belgesellerde  ise  kullanilan  gozliik  vasitasiyla  belgeselin  gercekligi
deneyimlenebilmektedir. Eger belgesel sanal gerceklik teknolojileri kullanilarak
cekilmigse sanal gerceklik kiyafet ve gozliiklerinin kullanimiyla gergeklik deneyimi iist
noktaya tasinabilmektedir. Eger belgesel isbirlik¢i bir bigimde cekilecekse katilimcilar
kendi boliimlerini ¢ekip siteye yiikleyebilmekte ve bir belgeselin pargasi olabilmektedir.
Yakinsama kiiltiirii icerisindeki katilimer kiiltiir yalnizca yeni medya tiirlerini yaratmakla
kalmayarak hikayenin anlatiminda yeni anlatim olanaklart bulmay1 amaglamaktadir.
Katilime1 kiltiir ile ilgili unutulmamasi1 gereken nokta ge¢mise oranla katilimci bir
yapinin oldugu fakat heniiz tam olarak katilim kiiltiiriiniin gerceklestirilemedigidir

(Jenkins, 2018, s. 15-16).
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Yakinsama kiiltiirii ile sosyal paylasim sitelerinin olusmast sadece enformasyona
ulagsmada degil sinema ve belgesel alanina da dagitim olanagi bulma agisindan katki
saglamaktadir. Belgesellerini ¢eken katilimcilar, belgesellerini kisisel sosyal mecrasinda
dagitima sunabilecekleri gibi isbirligi icerisinde olduklar1 proje igin belirlenen sosyal
paylagim sitelerine yilikleme yapabilmekte, belgeselleri icin kendi web sitelerini
olusturabilmektedir. Dagitim i¢in sosyal mecray1 ve interneti kullanan katilimeilar biiyiik
sirketlerden bagimsiz olarak iirlinlerini dagitima sunabilmektedir, sinema salonlarinda
gosterime sunmak icin gereken maliyetten de kurtulabilmektedir. Katilimcilar yakinsama
vasitasiyla dagitim yaparken daha g¢ok kisiye ulasabilmekte ya da kendi yeteneklerini

gosterebilme olanagi saglayabilmektedir.

Yakinsama belgesellerin gosterim asamasina da katkida bulunmustur. Sinema salonlar1
genellikle eglence amagli kurgu filmlerin gdsterimini gerceklestirirken televizyon
kanallar1 ise genellikle igerisinde aksiyonun da bulundugu eglence ve giildiirii unsuru
bulunan belgeselleri gosterime sunmakta ve en Onemlisi kanalin ve kanala reklam
verenlerin ideolojisine uygun olan belgeselleri degerlendirmeye almaktadir. Tim
bunlarin 15181nda katilimeilar herhangi bir ideoloji dogrultusunda cektikleri, herhangi bir
etnik grubu ya da sosyal olay1 anlatan veya anlatmayan, icerisinde eglence, aksiyon ve
giildiiri unsurlariin bulundugu veya bulunmadigi her yapimi internet {izerinden

gosterime sunabilme 6zglirliiglinii elinde barindirmaktadir denebilir.

Yakinsamanin seyir kiiltiirline, gosterime ve dagitim asamasina getirdigi katkilardan biri
de kuskusuz film veya dizi izleme platformlaridir. Tivibu, Digiturk, Apple TV gibi
internet tabanli televizyonlar, Netflix, Amazon Prime, HBO Max gibi dizi veya film
izlenebilen platformlar giin gectikge popiilerlesmekte ve gelismektedir. Yasanan
gelismelerle birlikte bu alanlar endiistrinin biiylik bir boliimiinii kapsamaktadir ve
tilkelere gore cesitli farkli prensipleri bulunmaktadir. Ortaya ¢ikan platformlar alani ve
icerigi genisletmekte, yonetmen ve film ekiplerine kendilerini gdstermeleri i¢in firsat
sunmakta, iilke medyasin1 etkilemekte, izleyiciye uluslararasi televizyon igerigi
sunmakta, iilkeler ile ortak projeler gelistirmektedir. izleme aliskanliginin sinema
salonlarindan evlere tasinmasiydi ve yukarida bahsedilen platformlarin da etkisiyle
izleme ev ortaminda veya tasmabilir olmasi sebebiyle ¢esitli ortamlarda
gerceklestirilebilmektedir. Kiiresel yakinsamanin sonucu olarak ortaya ¢ikan, gosterim

ve dagitimin kiiresel ¢apta gerceklestigi platformlarda izleyicinin katilim gosterdigi
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etkilesimli icerikler de bulunmaktadir ve yasanan bu gelisim transmedya hikaye

anlaticili@ini yeni bir noktaya tagimaktadir.

Yukarida bahsedilen dizi veya film izleme platformlarinin kisiye 6zel dneriler ¢ikarmasi,
icerigin devam edip etmemesini izleyiciye birakmasi, izleme eyleminin birakildig1 yerden
daha sonra devam edilebilir olmasi nis pazarlama stratejisi agisindan Onemlidir.
Platformlar her zevke uygun igerik bulundurmasiyla, igeriklerini siirekli bir bigimde
yenilemesiyle, farkli tiirdeki yapimlar1 igerisinde bulundurmasiyla, dizi boéliimlerini
sezon bi¢giminde bir biitiin olarak yayinlamasiyla kullanicilarin sadakatini kazanmaktadir
(Tryon, 2009, s. 8). Yakinsamayla birlikte pazarlama stratejisindeki degisimlerden biri de
film tanitimlarinin gazete elestirileriyle degil dijital ortamlarda ekseriyette sosyal
paylasim aglarinda yapilmasi ve cevrimici film kiiltiirinlin olusturulmasidir (Tryon,
2009, s. 118). Giiniimiizde pek ¢ok firma hem kendi reklamini hem de igeriklerinin
reklamini gesitli web sitelerin koselerinde, kurum ve film i¢in kullanilan sosyal paylasim
hesaplarinda, sosyal paylasim aglarindaki reklamlarda  gerceklestirmektedir.
Belgeselciler, filmlerini yukarida bahsedilen platform ve televizyonlarda gosterime

sunabilme ve ¢esitli deneyimler edinebilme olanagi saglamaktadir.

Yakinsama belgesel tiketim asamasina da katkida bulunmustur. Sanal gergeklik
gozliikleri ve kiyafetleri, 360 © belgesellerdeki katilimc1 hakimiyeti, 3 boyutlu belgeseller
i¢in kullanilan ekipmanlar, hikdyenin devamliligin1 katilimcinin saglamasi gibi pek ¢cok
unsurla yakinsama, belgesel tiiketim asamasini da gelistirmis ve degistirmistir. Izleme
kiltirii  agisindan  bakildiginda yakinsamayla izleme ortamlarinda degisiklik
goriilmektedir. Ozellikle transmedya hikaye anlatimi ile kullanic1 belgesel ile ilgili farkl:
detaylara erisebilmekte ve katilimiyla oykiiyli sekillendirebilmektedir (Aktas, 2021, s.
76). Yakinsamayla birlikte pek ¢ok iletisim cihazinin aslinda birer medya aracina
doniistiigli gortilmektedir ve buna bagl olarak izleme eylemi pek cok iletisim cihazinda
gerceklestirilebilmektedir. Film ya da belgesel izlemek i¢in sinemaya gitme egilimi
ozellikle pandemi doneminin de etkisiyle zayiflamaktadir. Pandemi déneminde de pek
cok festival, film On gosterimi, rdportaj Zoom gibi online toplanti odalarinda

gerceklesmistir.
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4, KATILIMCI KULTUR VE YAKINSAMA KULTURU BAGLAMINDA
FiLM ORNEKLERININ DEGERLENDIRILMESI

Film &rnekleri 1949 yilinda kurulmus olan Emmy Odiilleri (Emmy Awards) nin

Olaganiistii Yeni Yaklasimlar: Belgesel (Outstanding New Approaches: Documentary)

kategorisinde 6diil almis filmlerden olusmaktadir.

Televizyon Sanatlar1 ve Bilimleri Akademisi’nin 1949 yilinda kurdugu Emmy Odiilleri,
Daytime Emmy Odiilleri, Primetime Emmy Odiilleri ve Uluslararas1i Emmy Odiilleri
seklinde ayrilmaktadir. Emmy Odiilleri, baglantilar1 olan ii¢ farkli kurulus tarafindan
sunulmaktadir bunlar; Televizyon Sanatlar1 ve Bilimleri Akademisi (Academy of
Television Arts and Sciences), Ulusal Televizyon Sanatlar1 ve Bilimleri Akademisi
(National Academy of Television Arts and Sciences) ve Uluslararasi Televizyon Sanatlari

ve Bilimleri Akademisi (International Academy of Television Arts and Sciences).

Televizyon Sanatlar1 ve Bilimleri Akademisi eglence programlarini belirlerken Ulusal
Televizyon Sanatlar1 ve Bilimleri Akademisi belgesel, haber, spor ve giindiiz
programlarini belirlemektedir. Uluslararasi Televizyon Sanatlar1 ve Bilimleri Akademisi
ise Amerika Birlesik Devletleri digsinda firetilen program ve filmlerin o6dillerini

belirlemektedir (https://www.emmys.com/).

Emmy 6diillerinde olaganiistii canli haber programu, listiin kaydedilmis haber programa,
yiikselen gazeteci, listiin saglik veya tibbi kapsam, olaganiistii sanat, kiiltiir veya eglence
kapsami, iistiin giincel olaylar belgesel, iistiin sosyal konulu belgesel, {istiin arastirmact
belgesel, olaganiistii etkilesimli medya gibi pek ¢ok kapsamda ddiiller verilmektedir.

(https://theemmys.tv/news/43rd-nominations/)

Haber & Belgesel Emmys’i altinda bulunan Olaganiistii Yeni Yaklasimlar ise ti¢ farkli
alana boliinmiistiir: Giincel haberler; belgesel; sanat, yasam tarzi ve kiiltiir. Olaganiistii
Yeni Yaklagimlar: Belgesel kategorisi Emmy Odiilleri’ne 2007 yilinda dahil olmustur.
Odiil farkli ve yeni yaklagimlarla yapimi ya da gdsterimi gergeklestirilen belgesel
yapimlara verilmektedir. Kategorinin agilmasinda kuskusuz yeni medya ile degisen film
yapim ve gosterim aligkanliklarinin katkist bulunmaktadir. Kategoride katilimci,
isbirlik¢i, VR (sanal gergeklik) gibi pek ¢ok farkli teknikle olusturulmus belgesel

yapimlar bulunmaktadir (https://theemmys.tv/news/nominees/new-approaches/)

Film ornekleri, katilimci kiiltlir ve yakinsama kiiltiiriiniin ig¢erisinde barindirdig1 ortak

ozellikler olan seyircinin konumu, etkilesim, multimedya ve yakinsama terimleri
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tizerinden degerlendirilecektir. Filmlerde seyircinin katilimer bir konumda olup
olmamasi, filmin kullanici ile etkilesim igerisinde olup olmamasi, multimedya barindirp
barindirmamasi ve yakinsamaya ugramis cihazlarla katilim saglanip saglanmamasi gibi

unsurlar irdelenecektir.

Film analizlerine gegmeden Once terimlerin kisaca agiklamasini yapmak yerinde
olacaktir. Seyirci, sinema tarihinin biiyiik bir ¢ogunlugunda edilgen bir konumda yer
almaktadir. Etkilesimli sinema ve etkilesimli belgeseller basliklarinda da bahsedildigi
tizere seyircinin filme dahil olmasi i¢in uzun yillar siiren ¢caligmalar gergeklestirilmis olsa
da internet ve bilgisayar teknolojilerinin yayginlagsmasina kadar gelismeler oldukea kisitl
bir alana sahiptir. Bilgisayar teknolojilerinin ilerlemesi, Webin etkilesimli hale
gelmesinin  ardindan  film yapimcilar1  belgesellerini  etkilesimli  bir bi¢imde
gerceklestirmeye baslamislardir. Giinlimiizdeki belgesel yapimlarda seyirci kimi zaman
edilgen bir konumda bulunurken kimi zaman etken bir konumda olarak film ile etkilesime

girmektedir.

Film ile seyircinin etkilesime girmesi seyircinin filmin gidisatin1 degistirebilmesi,
seceneklerle ilerletebilmesi, isbirlikgi yoOntemlerle filme katilabilmesi, kendi
miidahalesini ve kontroliinii film {izerinde saglayabilmesiyle gerceklesmektedir. Belgesel

orneklerinde seyircinin konumuna ve etkilesimine bu baglamlarda bakilacaktir.

Multimedya birden fazla medya unsurunun aynmi igerikte bulunmasidir denebilir. Bu
baglamda filmlerde irdelecek olan ayn1 ayna metin, ses, fotograf, video, grafik, oyun gibi

farkli medya unsurlarinin bir arada olup olmadigidir.

Yakinsama farkli medya araclarinin tek bir kanala aktarilmasi olarak oOzetlenebilir.
Geleneksel medya araglarinin sayisallasarak i¢ ice geg¢mesiyle olusan medya
yakinsamasinda gazete, televizyon, radyo, sinema gibi medya organlar1 bilgisayar akilli
tablet, akilli mobil cihazlar gibi cihazlara aktarilarak ayni kanaldan ulasilabilir hale
gelmektedir. Film 6rneklerinde yakinsama baglaminda filme ulagim, film tiiketimi, film
iiretimi gibi unsurlar irdelenecektir. Filmlere web iizerinden erisim ve tiiketim saglanmasi
baska bir deyisle icerisinde yeni medyay1 barindirmasi filmlerin yakinsamay1 igerisinde

barmdirdigint géstermektedir.
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4.1. In Event Of Moon Disaster (2019)
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Gorsel 4.1. In Event Of Moon Disaster Film Afisi.
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Video Diyalog Degistirme | Canny Al, Ltd
Siire 6 Dakika.
Tablo 4.1. In event Of Moon Disaster Film Kiinyesi

4.1.1. Filmin konusu ve ozeti

Gostemi 1lk kez 22 Kasim 2019 yilinda IDFA DocLab’da gergeklestirilen film ayn1 yil
IDFA DocLab Dijital Oykii Anlatim1 Yarismasi’nda Yaratict Teknoloji Jiiri Ozel Odiilii,
Mozilla Yaratict Medya Odiilii gibi pek ¢ok 6diil kazanirken 2021 yilinda Olaganiistii
Yeni Yaklagimlar: Belgesel alaninda Emmy 6diilii kazanmstir. Deepfake teknolojileri
kullanilarak iiretilen filmde Temmuz 1969 yilinda gercgeklestirilen Apollo 11 gdrevinin
yanlig gitmesi ve astronotlarin eve donememesi gibi bir durumda neler olabilecegi,

donemin Amerika Birlesik Devletleri Bagkani Richard Nixon’un yapacagi konusma
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yeniden tasavvur edilmistir. Film deepfake ile alternatif bir tarih yaratirken yeni
teknolojilerle  gergegin  yaniltict ve  yoOnlendirici  hale  getirilebilecegini,
dezenformasyonlarin deepfake teknolojileriyle ger¢ekmis gibi sunulabilecegini gozler

Oniine sermeyi amaglamaktadir (https://moondisaster.org/about).

To > H. R. Haldemar
From: Bill Safire July 18, 1969,
IN EVENT OF MOON DISASTER:

Fate has ardained that the men who went to the moon to

explore in peace will stay on the moon to rest in peace.

Gorsel 4.2. Haldeman’n Safire’e Gonderdigi Mektup.

Filmin ilham kaynagi Apollo 11’in aya inisi i¢in yapilan acil durum konusmasidir.
Konugma metni, bagkan Nixon’un s6z yazari-6zel kalemi Bill Safire tarafindan, gérevde
gerceklesebilecek herhangi bir aksi durumda kullanilmak tizere yazilmistir. 18 Temmuz
19609 tarihinde, NASA ile Beyaz Saray’in irtibat gorevlisi olan Frank Borman tehlikeli
durumun Ay’a gidis degil, Ay’dan doniis oldugunu Safire’ye ifade ederken konusma
metni yazmasi konusunda talimat vermistir. Apollo 11 gorevinin basarili bir sekilde
tamamlanmasiin ardindan konusma metni hi¢gbir zaman kullanilmamak {izere arsive

kaldirilmistir (https://moondisaster.org/the-contingency-speech).

Film yapimcilar1 ise konugma metnini bir aktore okutmus, Nixon’un istifa ettigini
kamuoyuna duyurdugu goriintiisliniin iizerine deepfake yoOntemleriyle oturtmus ve
alternatif tarih gercekligini seyircilerle bulusturmustur. Nixon’un istifa konusmasinin
secilmesindeki sebep ciddi ses tonu ve mimiklerinin gercekligi artirmasinda yatmaktadir
(https://moondisaster.org/explainer). Seyircilerin Nixon’un goriintiisii ve sesinden

dinledikleri konugma ise soyledir:

Iyi aksamlar Amerikan dostlarim. Ay’a gidenler huzur iginde kesfetmek,
huzur i¢inde dinlenmek i¢in Ay’da kalacak. Bu cesur adamlar Neil Armstrong
ve Edwin Aldrin, iyilesmeleri i¢in bir umut olmadigini bilin. Ama insanlik
i¢in yaptiklar1 fedakarlikla umut olduklarini biliyorlar. Bu iki adam insanligin
en asil hedefinde: hakikat ve anlayis i¢in hayatlarin1 ortaya koyuyorlar.
Aileleri ve arkadaslar1 tarafindan yas tutulacaklar. Uluslar tarafindan yas
tutulacaklar. Diinyadaki insanlar tarafindan yas tutulacaklar. Iki oglunu
bilinmeyene gonderen ciiretkar Diinya Ana’lari tarafinsan yas tutulacaklar.
Kesiflerinde, diinyadaki insalarin bir olduklarin1 hissetmeleri i¢in harekete
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gectiler. Onlarin fedakarligina daha siki sarilirlar. Eski donemde erkekler
gokyliziine bakti ve takimyildizlarinda kahramanlarin1 gordiiller. Modern
zamanda hemen hemen aynisini yapiyoruz ama kahramanlarimiz etten
kemikten epik adamlardir. Digerleri takip edecek ve kesinlikle eve doniis
yolunu bulacaklar. Adamlarin arayislar1 reddedilmeyecek fakat onlar ilkti ve
kalbimizde dyle kalacaklar. Geceleri aya bakan her insan i¢in sonsuza kadar
insanlik olan bagka bir diinya. Iyi Aksamlar. (In Event Of Moon Disaster,
03:54-06:04)
Film i¢in goriintiiler olusturulurken deepfake’teki derin 6grenme adi verilen yapay zeka
kullanilmistir. Nixon’un farkli goriintiilerindeki yliz hareketlerini anlamak i¢in Video
Diyalog Degistirme ismindeki yapay zeka kullanilarak yiiz ifadeleri ve mimiklerinin
gorsel verisi olusturulmustur. Konugmay1 yapmak i¢in bir aktor filme alinmistir, yapay
zekanin yliz ve mimikleri anlamasindan yararlanilarak aktdriin kullandigi mimikler ile
Nixon’un mimikleri eslestirilmistir. Ses olusturulurken ise 6ncelikle Nixon’un sesinin
sentetik bir versiyonu bulunmus ve yapay zeka olusturulmustur. Aktor Nixon’un Vietnam
konusmalarindan yiizlerce klip kaydederek model veriler olusturulmustur. iki paralel ses
setinde orijinal Nixon kliplerine karsilik aktdr beklenmedik durum konugmasini
seslendirmistir ve yapay zeka aktoriin sesini Nixon un sesine doniistiirmiistiir. Boylece

yeniden olusturulan goriintii ve ses kullanillarak ‘tam derin sahtekarlik’

gerceklestirilmistir  (https://moondisaster.org/explainer). Filmin web sitesinde de

goruldiigi lizere film olusum asamalar1 su sekildedir:
( ( ( ( (

PROCESS TO CREATE SYNTHETIC PRESIDENT NIXON
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Gorsel 4.3. Film Olusum Asamalari.
4.1.2. Inevent of moon disaster (2019)‘da seyircinin konumu ve etkilesim

Film ile seyirci sonda yapilan sinavlar vasitasiyla etkilesim halindedir. Filmin ardindan
seyirciye metnin, Nixon’un yiiziiniin, sesin ve filmde kullanilan uzay goriintiilerinin
gercekligi hakkinda sorular sorulmaktadir. Verilen yanitlara gore seyircinin deepfake

teknolojisiyle kandirilip kandirilmadig: belirlenmektedir.

IN EVENT OF
MC PN DISASTER

LET'S SEE IF YOU SPOTTED THE DEEPFAKE.

WAS THE TEXT OF THE SPEECH REAL?

[ REPLAY | [ SKIPTO
\  SPEECH | SPEECH  FACE VOICE  ARCHIVE | RESOURCES

Gorsel 4.4. In Event Of Moon Disaster Seyirciye Yoneltilen Sorulardan Ornek.

Sorularin yani sira seyirciler film bitiminde deepfake, yapim, yapimin neden yapildigi,
nasil yapildigi gibi ¢esitli konularda makalelere yonlendirilmektedir. Film bitimini
beklemek istemeyen seyirciler ise sag ilist kosedeki ‘kaynaklar’ boliimiine girerek tiim
makalelere erisebilmektedir. Makalelerle seyirci filmin konusu, kullanilan teknoloji, film
yapim agamalari, kamera arkasi gibi pek ¢ok konu hakkinda daha fazla bilgiye sahip
olabilmektedir. Bunlardan yola ¢ikilarak filmde seyircinin katilimci rolde oldugu ve

belgesel yapiminin etkilesim unsurunu barindigimi séylemek miimkiindiir.
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IN EVENT OF RESOURCES
MC PN DISASTER

RESOURCES

Y WE MADE THIS}DEEPFAKE Acollection of articles, videos, and interactive experiences to help BEH'ND THE SCENES

you understand the rise of deepfakes and where they're heading.

\, 3 USE ARROWS TO EXPLORE

INSTAGRAM TWITTER EMAIL

Gorsel 4.5. In Event Of Moon Disaster Web Sitesinde Okuma Yapilabilecek Makaleler.

Filmde seyircinin konumuna bakilirken film ile seyirci arasindaki etkilesimden
yararlanilmigtir. Seyirciye yoneltilen sorularla, film ile seyirci etkilesim igerisine
girmistir ve seyirci katilime1 konuma sahip olmustur. Makalelerde gezinme olanagi ise
seyirci ile film arasindaki diger etkilesim unsurudur. Araytizdeki makalelerde gezinen ve

boylece daha ¢ok bilgiye sahip olan seyirci film iizerindeki hakimiyetini yiikseltmistir.
4.1.3. In event of moon disaster (2019)‘da multimedya ve yakinsama

Film; fotograf, video, ses, metin, anket gibi farkli medya unsurlarini igerisinde
barindirmaktadir. Web sitede filmin yapim asamasindan fotograflar, aktoriin sesinin
Nixon’un sesine donilisiimiiniin ses kayitlari, video goriintiiler, bilgilendirme amach
yazilmis makalelerde ve film sonunda yonlendirilen sorularda metin kullanilmistir. Bu

baglamda filmde multimedya bulundugu sdylenebilir.
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IN EVENT OF
MC PN DISASTER

NIXON TRAINING CLIP

o

ACTOR TRAINING CLIP

_ ACTOR SPEECH ‘?HFDRNMC[ cup

FINAL NIXON SPEECH CLIP

Gorsel 4.6. In Event of Moon Disaster Ses Doniistimiiniin Kayzitlari.

Medya yakinsamasiyla birlikte farklt medya organlarinda goriilen (6rnegin gazetede
metin, televizyonda goriintii, radyoda ses) unsurlar tek bir aracta toplanmistir. Film
icerisinde, farkli medya organlarinin unsurlarint ayni anda barindirmaktadir. Metin, ses
ve goriintliiniin ayn1 anda aktarildigi ‘Kamera Arkasi’ makalesi buna ornek olarak

gosterilebilir.

Bir baska yakinsama 6zelligi ise igerisinde yeni medyay1 barindirmasi ve web sitesi ile
dagitimi yapildig i¢in akilli mobil cihaz, akilli tablet, bilgisayar gibi farkli medya

araclarinda erisim saglanabilmesinde yatmaktadir.

IN EVENT OF T M A
MC PN DISASTER

We filmed an actor performing the

contingency speech.

As the Al could now understand faces, it
was able to map our actor's facial motion
onto that of Nixon in the resignation

video.

Gorsel 4.7. In Event of Moon Disaster Yiiz Entegre Goriintiisi.

Film yakinsama unsuru bakiminda analiz edilirken filmin multimedya icermesine, medya

yakinsamasina ugramig araclarla iiretilip tiiketilmesine bakilmistir. Film arayiiziindeki
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makalelerde, film i¢in pek cok farkli ortamda bulunan medya unsurlarinin bir araya
getirildigi, medya yakinsamasina ugramig aygitlarla Tretilip tlketildigi agikca
belirtilmektedir. Oyuncunun jest ve mimiklerinin orijinal goriintiiye nasil aktarildigi, ses
degisiminde kullanilan yontemler ve sesin dijital yollarla nasil degistirilebileceginin
makalelerde yazmasi multimedya ve yakinsama unsurlari bakimindan analizi

kolaylagtirmigtir.

4.2. The Last Generation (2018)

THE LAST GENERATION

‘ N DVERSEAS PRESS CL MB\"UPONT
AWARDS OJAs | T DE‘. WORLD PRESS PHOTO COL._UMBIA
o) Wz 3 F AMERICA A\I‘Q‘;Ki:‘bs

Gorsel 4.8. The Last Generation Film Afisi.

Yonetmen ve Yapimci Michelle Mizner, Katie Worth

Kidemli Dijital Tasarimc1 | Dan Nolan

Gelistirici Ly Cheng

Interaktif Editor Chris Amico

Dijital Video Yo6netmeni Carla Borras

Miizik Stellwagen Senfonisi

Siire Yaklagik 22 Dakika. Seyirciye gore
degisiklik gosterebilir.

Tablo 4.2. The Last Generation Film Kiinyesi.
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4.2.1. The last generation konusu ve ozeti

Ilk kez 6 Nisan 2018’de yaymlanan film aym yil Gorsel Dijital Oykii Anlatiminda
Miikemmellik ve Yenilik alaninda Online Gazetecilik Odiilii, Scripps Howard Odiilii gibi
odiillerin sahibi olurken 2019 yilinda Olaganiistii Yeni Yaklagimlar: Belgesel alaninda
Emmy 6diilii kazanmistir. Film Marshall Adalari’ndaki yasami konu edinirken iklim krizi
sebebiyle denizlerin yiikselmesine, sel baskinlarinin yayginlagmasina, sicakligin
artmasina ve bolgede yasayan niifusun neredeyse yarisi olan 18 yasin altindaki ¢ocuklarin

yasam miicadelelerine dikkat cekmektedir.

< INTRODUCTION

|ZERM JULIA WILMER

R - e NSRS

THE LAST GENERATION

Gorsel 4.9. The Last Generation Boliim Girisleri.

Film ii¢ ana bdliimden olugmaktadir: Izerman’in yasam Oykiisiiniin anlatildigi Simdi,
Julia’nin ve ge¢misinin yasam hikayesinin anlatildigt Ge¢mis, Wilmer’in ve adanin
yasam hikayesinin anlatildigi Gelecek. Izerman ile anlatilan giiniimiiz Majuro ada
hayatinda ada halki denizden 6 fit yiikseklikte yasamaktadir. Iklim krizi sebebiyle deniz
yiikselerek yerlesim alanlarina yaklagmistir, denizin yiikselmesi sebebiyle siklikla sel
felaketleri goriilmektedir, sel sebebiyle temiz suya erisim disiiktiir ve yerlesim yerleri
zarar gormektedir. Okyanus sicakliginin yiikselmesiyle ada g¢evresindeli mercanlar
Olmektedir, 2040 yilindan sonra adada ¢ok az seyin hayatta kalmasi beklenmektedir.
Yagislarin azalmasi sebebiyle kuraklik siirekli bir bigimde yiikselmektedir. Adada
yasanlarin biiyiik bir cogunlugu iyi is, iyi saglik, iyi egitim amaciyla go¢ ederken iklim
krizinin de eklenmesiyle gd¢ oraninda yiikselme yasanmaktadir. Bunun sonucunda da
yerliler Amerika Birlesik Devleri’ne tasinmaktadir. Izerman ve ailesi de go¢ etme
hakkinda neredeyse haftanin dort giinii konusmaktadir, iklim krizi ve tath su eksikligi

taginmay1 istemelerindeki ana nedeni olusturmaktadir. Birka¢ ayligina da olsa adadan
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uzaklasan Kotton ailesi gesitli sebeplerle hala adada yasamaya devam etmektedir
(http://apps.frontline.org/the-last-generation/).

Julia ile anlatilan Ge¢gmis bdliimiinde, Julia’nin biiylik anne ve babasinin 75 yil 6nce
Bikini adasini terk etmek durumunda kalmasi ve giiniimiizde bu tehlikenin hala stirdiigii
anlatilmaktadir. Subat 1946°da Amerika Birlesik Devletleri deniz ugagi atol lagiiniine inis
yapmustir. Birlesik Devletler hiikiimeti niikleer silah cephaneligi testi i¢in uzak bir bolge
aramaktadir, Bikini adasinda karar kilinmistir ve ada halk: tahliye edilerek Ejit adasina
tasinmustir. 1946-1958 yillarinda Marshall Adalari’nda 67 niikleer bomba denenmistir.
Bikini adas1 yasanmaz bir hal almistir, patlamalar etollerin bazi kisimlarin1 yok etmistir,
radyoaktif serpinti sebebiyle Marshall Adalari’'nda yasayanlar radyasyon yaniklarina,
dogum kusurlarina, diisiiklere ve kansere maruz kalmislardir. Kendini yalniz hisseden
Julia bilim insan1 olmak ve memleketi Bikini’deki radyasyon seviyesini Ol¢meyi
hedeflemektedir. Atmosferdeki karbondioksit seviyeleri grafiklerle anlatilmistir,
ozellikle sanayilesmeyle birlikte karbondioksit seviyesi ivme kazanarak yiikselmis ve
iklim krizini beraberinde getirmistir. Majuro adasinda oldupu gibi Julia’nin yasadig1 Ejit
adasinda da iklim krizinin sonuglar1 goriilmektedir ve yine tahliye edilme riskleri

bulunmaktadir ( http://apps.frontline.org/the-last-generation/).

Wilmer’in hikayesiyle anlatilan Gelecek boliimiinde ise 18 yasinin altindaki ¢ocuklarin
belki de Marshall Adalari’ndaki son nesil oldugu farkli perspektiflerle anlatilmaktadir.
Marshall Adalar1 1986 yilinda 6zerkligini ilan etmistir, o zamandan beri sadece sekiz
baskan secilmistir ve bir sonrakinin se¢ilecegi meghuldiir. 12 Yasinda sinif baskani olan
Wilmer’in  hayali  biiyiidiiglinde cumhurbaskant olmaktir. Wilmer, Marshall
Adalari’ndaki Jenrok bolgesinde yasamaktadir ve deniz seviyesinden yiikseklik yalnizca
iki mildir. Marshall hiikiimeti iklim krizi ile ilgili projeler gelistirmek iste de diisiik
ekonomiye sahip oldugu igin projelerini hayata gecirememektedir. igme suyu olarak
yagmur suyunu kullanan ada sakinleri i¢in havaalani pisti yagmut suyunu toplamasi i¢in
diizenlenmistir, yiiksek gelgitlerin su basmasini 6nlemesi i¢in kaya ge¢idi insa edilmistir,
ada sakinleri evlerinin ¢atilarinda yagmur suyu toplamak icin techizat kurmuslardir.
Hiikiimetin izledigi politika ve ada sakinlerinin ¢alismalar1 go¢ oranini diisiirmek igin
olup, iklim krizinin oniine gegmek oldukg¢a giigtiir. Yapilan arastirmalara gére Majuro
adas1 100 yil i¢inde deniz seviyesinin altina diisebilir ve hikayeleri anlatilan ¢ocuklar

bdlgenin son nesli olabilir ( http://apps.frontline.org/the-last-generation/).

101


http://apps.frontline.org/the-last-generation/

4.2.2. The last generation (2018)‘da seyircinin konumu ve etkilesim

Filmin girig bolimiinde ilerleyisi seyircinin fareyi asagi dogru hareket ettirmesi ya da
klavyedeki asagi ok tusuyla gerceklesmektedir. Seyirci film igerisinde kullanilan ses
kayitlarini durdurma ve yeniden dinleme konforuna sahiptir. Filmin {i¢ ana bdliimiine
gelindiginde ise seyirci izleme sirasin1 kendi belirleyebilmektedir; simdi, ge¢cmis ya da
gelecek boliimlerini yonetmenin belirledigi siraya gore izlemek zorunda degildir. Seyirci,
boliimlerin bazi noktalarinda verilen goriintiileri ilerletebilmektedir. Ornegin Izerman
boliimiinde mercanlarin  goriintiisiinii, kuraklik gorlintiisiinii, deniz duvarlar
goriintlislinli, eve carpan dalga goriintiisiinii klavyenin sag veya sol ok tuslariyla

izleyebilmektedir.

Rising ocean temperatures have already

contributed to the death of coral around

Majuro. Very little is expected to survive
here past 2040.

<>

Bleached coral on the coast of Majuro Atoll, (BK Felignius Consuitants, Inc.)

Gorsel 4.10. The Last Generation Gériintiilerde lerleme Ozgiirliigii.

Seyirci film esnasinda Onerilen makalelere giris yapabilmekte ya da daha sonra doniip
okuyabilmektedir. Izerman ve ailesinin go¢ etmek istediginin anlatildig1 sirada direkt
makaleye yonlendirilen kismin olmasi ornek olarak gosterilebilir. Bu makaleyle konu
hakkinda ve Izerman’in babasinin dislinceleri hakkinda daha ¢ok bilgiye
ulagilabilmektedir. Filmi seyircinin ilerletmesi, seyircinin dogrusal diizlemden c¢ikarak
kendi segkileriyle filmi izlemesi, igerisindeki seceneklerle daha fazla bilgiye ve
goriintliye ulasabilmesi gibi etkenler seyircinin katilimci rolde oldugunu ve film ile

seyirci arasinda etkilesim oldugunu gostermektedir.

Filmin seyirci konumu ve etkilesim analizi yapilirken belgeselin seyirciye sundugu
olanaklardan faydalanilmistir. Film arayilizii seyircinin katilim gdostererek kendi

hakimiyetiyle filmi ilerletmesine olanak saglamaktadir ve bu durum film ile seyircinin

102



etkilesim icerisinde olmasini olanakli kilmaktadir. Seyircinin fiziksel olarak filme etki
gostermesi (ok tusuyla ilerletmesi), kendi secimleri dogrultusunda filmi seyretmesi

katilimc1 konumu ve etkilesimi beraberinde getirmektedir.

Rl 1zErRMAN

Izerman's family, like many others, is considering leaving
the islands.

@ READ MORE

THE LAST GENERATION

Gorsel 4.11. The Last Generation Makaleye Yonlendirme.
4.2.3. The last generation (2018)‘da multimedya ve yakinsama

Filmde goriintii akarken ¢ocuklarin {ist ses olarak anlatimi ile zenginlik olusturulmustur.
Film akarken ortam sesinin kullanilmasi, fon miizigin eklenmesi, goriintiilerle hikayenin
gidisatin1 anlatan metinlerin kullanilmasi, video ve fotograflarin kullanilmasi, buzullarin
eriyip sularin yiikselisinin anlatildigi noktada animasyon goriintiilerin kullanilmasi gibi

unsurlarla filmde multimedya 6zelliginin bulundugunu séylemek miimkiindiir.
(1]} IZRHAN

| Even before water buries the island, it would
become difficult to live here.

SCROLL OR USE YOUR KEYBOARD TO CONTINUE

N

THE LAST GENERATION

Gorsel 4.12. Tha Last Generation Animasyon Goriintiilerinin Kullanilmasi.
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Film birbirine yakinlagsmig medya aracglar1 vasitasiyla iiretilirken ayn1 zamanda medya
yakinsamasina ugramis cihazlarla tliketilebilmektedir. Web sitesine akilli mobil
cihazlardan ve akilli tabletlerden erisim saglanabilmekte ve cihaz yatay tutularak film
izleme deneyimi gergeklestirilebilmektedir. Farkli medya unsurlarimin bir araya
getirilerek tiretilmesiyle olusan film, farkli medya araglarin1 tek cihazda toplayabilen
akilli mobil cihazlarla izlenebilmesi sebebiyle yakinsama unsurunu igerisinde
barindirmaktadir. Yakinsama sayesine film istenen ortamda (park, okul, otobiis Vvs.),
istenen zamanda (saat fark etmeksizin) seyredilebilmektedir. Buradaki énemli husus

yakinsamaya ugramis cihaza ve internete sahip olmaktir.

X A T‘!'l’e ‘Edwb”l"(']t"j:t‘ldlluﬂ | FRONTLI < D

This experience was designed for landscape
mode. Please rotate your device.

Ny

D

Gorsel 4.13. The Last Generation Akill1 Mobil Cihazdan Ekran Goruntist.

Filmin yapis1 incelenerek multimedya ve yakinsama unsuruna bakilmistir. Zengin
anlatim olanaklar i¢in ses, animasyon, fotograf, video ve metinlerin kullanimi ¢oklu
ortam olan multimedyay1 beraberinde getirmistir. Film yapisinda birden ¢ok medya
Unsuru birbirine yakinlagmis bir bigimde goriinmektedir. Seyircinin ilerleterek
degistirdigi metinler, cesitli gorsellerin iizerinde bulunmaktadir ve ayni anda ses
kullanilmaktadir. Film yapisinda tercih edilen bu hususlar zengin film yapisi olustururken
yakinsamay1 olanakli hale getirmistir. Film iretiminin dijital yontemlerle yapilmasi, yeni
medya ortamlarinda dagitima sunulmasi, farkli islevleri bir arada karsilayan aygitlarla

seyredilebilir olmasi filmde yakinsama unsurunun oldugu sonucuna ulagtirmaktadir.
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4.3. Frontline: Inheritance (2016)

FRONTLINE @

w\‘ /
NEWS PEABODY - FACEBOOK
( By R ’ FUTURES OF MEDIA
1

NHERTANCE

Continue )

INHERITANCE

Gorsel 4.14. Frontline: Inheritance Film Girisi.

Yonetmen ve Yapimcer | Michelle Mizner

Yaratici1 Yonetmen Michelle Miner, Jeff Soyk
UI&UX Tasarimi Jeff Soyk

Gelistiriciler Chris Amico, Ly Cheng, Jeff Soyk
Ses Tasarim Kenzie Audette

Dijital Yonetici Editor | Sarah Moughy
Siire Ortalama 20 dakika

Tablo 4.3. Frontline: Inheritance Film Kiinyesi
4.3.1. Frontline: Inheritance konusu ve 6zeti

Film Aralik 1988°de, Lockerbie/Iskogya’da, Pan Am Flight 103’iin bombalanmasinin
ardindan kaybedilen 159 kisiden biri olan yazar David Dornstein’in esyalarindan ve
kardesinin esyalarla ilgili anilarindan olusmaktadir. Ken, kardesi David’in bir kutu
defterini, iki kasetini ve 36 sentini yillarca saklamigtir. Ken, kendisine miras kalan
esyalar1 anlamlandirmak i¢in kalici1 bir ¢6ziim ararken seyirci eslik etmektedir. Ken, 27
yil sonra koleksiyonu inceleyerek her par¢a hakkinda anilarini réportaj seklinde kamuya
sunmustur. Film Ken’in gerceklestirdigi bu roportajdan uyarlanarak yaratici bir bigimde

belgelenmistir.
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Film on béliimden olusmaktadir. Ik béliim Spiral Defterler’dir. David heniiz 20°lerinin
basindayken yazar olma yolunda emin adimlarla yiiriimekte ve spiralli defterleri
yazilartyla doldurmaktadir ve hayati boyunca yazdiklarini bir kutunun igerisine koyarak
kutunun iizerine ‘Biitiin bunlar1 aliyorsun, Her sey burada. Eger burdan bir sey
cikarabiliyorsan ya da anlamlandirabiliyorsan, sana dizginleri birakiyorum. Bunlar senin
mirasin.” Yazisin1 yazmistir. Birkag yil sonra David 6ldiigiinde, Ken abisinin mirasina

sahip ¢ikmistir (https://www.pbs.org/wgbh/frontline/interactive/inheritance/#credits).

Ikinci béliim Miize Fotograflar’’dir. Boliimde fotograflar iizerinden David ve Ken’in
gezileri anlatilmaktadir. Yazarhiginin ilk yillardaki David, kardesi ile birlikte cesitli
miizelere gitmekte, kardesini disarida sanat ve kiiltiir bulma yolunda ikna etmekte ve bu

anilarini fotograflayarak 6limsiizlestirmektedir.

Ugiincii boliim Bantlar’da ise iki farkli bantin hikdyesi ve sesleri bulunmaktadir. ilki
tiniversitedeki David’in Pesah/Fisith bayramina gelemediginde Ken’in o aksami
kaydettigi bantken ikincisi buna karsilik olarak David’in kampiisteki Pazar brunchinin

kaydidir.

Dérdiincti boliim olan Ay Gergekleri Kitab1 ve Post-1t’de Kolejde okuyan, vakti olmayan
Ken ve yurtdisinda okuyan David arasindaki iletisim kopuklugu anlatilmaktadir. Ken,
yazamadig1 mektuplar yerine bir defter hazirlayarak abisine postalamistir ve abisi ile son

iletisimini gergeklestirmistir.

Besinci bolim Kisisel Etkiler’de ise kaza gergeklestikten sonraki siire¢ ve David’in
tizerinden ¢ikan bir paket sigara, bir tlip dis macunu, 36 sent, 6grenci kari, gakmak, diigme

gibi esyalar anlatilmaktadir.

Altinct bolim olan Lockerbie Koleksiyonu’nda 27 yasindaki Ken’in teyp, defter ve
kamerayla Lockerbie’ye gitmesi, orada cektigi fotograflar ve kaybin ardindaki hisleri

anlatilmaktadir.

Lockerbie Hatiras1 ismindeki yedinci boliimde bolgeye giden Ken’in David’in 6ldiigi
yeri bulmak i¢in polislerle is birligi yapmasi, poliste bulunan cesetlerin bulundugu
yerlerin haritasi ve bu haritay1 elde edemeyince kendi haritasini olusturan Ken’in hikayesi

anlatilmaktadir.

Sekizinci boliim olan Govde Bandi’nda ise yeniden birlestirilmeye calisilan ugagin
oldugu yere giden Ken, David hakkinda bir kitap yazmak i¢in veri toplamaktadir.

Birlestirilmis ugakta David’in oturdugu koltuk sirasin1 bulmaktadir.
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Libya Seyahat Kimligi isimli dokuzuncu boliimde ise bombadan yalnizca bir kisinin
sorumlu oldugu, bu kisinin yillar sonra serbest birakilmasi, Ken’in Libya’ya giderek diger

siiphelilere ulagsmasi anlatilmaktadir.

Son boliim olan Mektup’ta ise cenaze islemlerinin ardindan David’den gelen mektup ve
mektup karsisinda Ken’in hisleri anlatilmaktadir. David’in u¢aga binmeden birkag¢ giin
once yazdigi mektupta ‘Giizel bir yere gittim, ben oradayim. Sadece iyi oldugumu haber

vermek i¢in yaziyorum’ yazmaktadir ve Ken’e gore bu ahiretten gelen bir mesajdir.
4.3.2. Frontline: Inheritance seyircinin konumu ve etkilesim

Frontline: Inheritance seyircinin asagi ok tusu ile ilerletmesiyle izlenebilmektedir. Seyirci
hikayeyi devam ettiren kisi olsa da kaset kayitlar1 digsinda sesi kontrol edebilen kisi
degildir. Ust anlatimdaki ses, béliim bitene kadar dogrusal diizlemde akmaktadir. Bu

noktada ses konusunda seyircinin edilgen konumda oldugu s6ylenebilir.

Giris boliimiiniin ardindan kaza sonrasi bulunan esyalar, dnemli nesneler a’dan j’ye kadar
siralanmistir  ve esyalar1 secerek hikdyenin ilerletilmesi seyircinin segkilerine
birakilmustir. Ik béliimde seyirciye David’in defterlerini inceleme firsati verilmistir.
Seyirci ‘sayfay1 ¢evir’ boliimiine tiklayarak arka sayfalarda neler olduguna, David’in el
yazisma ve gazete kiipiirlerine ulagsabilmektedir. Ugiincii boliimde bant kaydm seyirci
baglatarak dinleyebilmekte, durdurabilmekte ve basa sarip yeniden dinleyebilmektedir.
Altinc1 boliimde ise Ken’in gektigi fotograflar ‘sayfay1 g¢evir’ bolimiine tiklayarak
degistirilebilmekte ve detayl bir sekilde incelenebilmektedir. Tiim bunlar baglaminda
filmde seyircinin konumunun genel anlamda katilimci oldugu sdylenebilir. Kaset
kayitlarim1 miidahale ederek dinleyebilen, fotograf ve sayfalar1 miidahale ederek

degistirebilen seyirci film ile etkilesim igerisindedir.
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Gorsel 4.15. Frontline: Inheritance Seyirciye Verilen Secenekler.

Filmde seyircinin konumu ve etkilesimine bakarken filmin seyirciye sundugu olanaklar
degerlendirilmistir. Filmi asag1 ok tusuyla seyircinin ilerletmesi, bulunan esyalardan
herhangi birini segerek seyircinin kendi anlatim sirasini olusturmasi, seyircinin defter
sayfalarim1 degistirerek filmin akisina miidahalede bulunmasi gibi durumlar seyircinin
katilimc1 konumda oldugunu ve film ile etkilesim icerisinde oldugunu ortaya

koymaktadir.

Gorsel 4.15. Frontline: Inheritance Bant Kaydi.

4.3.3. Frontline: Inheritance multimedya ve yakinsama

Filmde hikaye; anlatici iist sesi, ses kayitlari, fon miizigi, fotograf, video, metin,

animasyonlastirilmig goriintiiler gibi farkli medya unsurlarinin bir araya getirilmesiyle
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anlatilmaktadir. Spiral Defterler bolimiinde iist sesin hikdyenin 6zetini vermesinin
ardindan fon miizigin girmesi, ekran kaydirildiginda metinlerle durumun anlatilmas,
biraz daha kaydirildiginda ekranin ¢evresinde ¢ocukluk fotograflarinin belirmesi ve ekran
daha ¢ok kaydirildiginda seyircinin defterleri incelemesi buna 6rnek olarak gosterilebilir.
Verilen ornekten de anlasilacagi lizere film boyunca farkli medya unsurlari bir araya
getirilmistir ve bu sebeplerle filmde multimedya 6zelliginin bulundugunu séylemek

mumkuindiir.

FRONTLINEQ®

Gorsel 4.16. Frontline: Inheritance Multimedya Ornegindeki Sahne.

Filmde yakinsama ile birlikte ortaya ¢ikan yeni hikdye anlatim olanaklarindan
transmedya hikadye anlaticiligi kullanilmistir. Filme erisim akilli televizyonlardan, akilli
tabletlerden, akilli mobil cihazlardan gergeklestirilebilmektedir. Filmde animasyon,
fotograf, video, ses gibi farkli medya unsurlar1 sayisal kodlarla yakinsanarak izleyiciye
sunulmaktadir. Bu noktada filmde yakinsama unsurlarinin bulundugunu séylemek

mumkindiir.

Filmde yakinsama unsuruna bakilirken yakinsama ile birlikte gelisen yeni anlatim
tekniklerinden olan transmedya hikaye anlaticiligl irdelenmistir. Transmedya hikaye
anlaticilifi kisaca birden ¢ok medya anlatim olanaklarmin tek yolla anlatilimasidir.
Transmedya yeni medyay1 igerisine dahil ederek seyirciyi etken bir konuma getirmis,
icerikte gezinme ve igerigi paylasma imkani sunmustur. Filmde de farkli medya anlatim
olanaklar1 biitiinlesmis bir bicimde kullanilmistir ve seyircilere katilim imkam
saglanmistir. Bu noktada filmde transmedya hikaye anlaticiligr tekniginin kullanildig ve

dolayisiyla film igerisinde yakinsama unsurunun barindigi goriilmektedir.
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Gorsel 4.17. Frontline: Inheritance Farkli Unsurlarin Yakinsanarak Sunulmasi.
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Gorsel 4.18. Frontline: Inheritance Akilli Mobil Cihazdan Ekran Fotografi.
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4.4. The And (2014)

THE{ }AND ®®®®

AN INTERACTIVE DOCUMENTARY

Gorsel 4.19. The And Film Girisi

Y 6netmen Topaz Adiez
Yapimci Heran Abate
Goriintii Yonetmeni Adhat Campos

Gorilintli Yonetmeni ve Yapimci | Julia Gorbach

Ses Dan Dzula

Kurgu Chris Mcnabb

Stire Yaklagik 15 saat. Seyirciye ve
izlenen videolara gore
degisebilmektedir.

Tablo 4.4. The And Film Kiinyesi
4.4.1. The and konusu ve ozeti

2014 yapimli The And’in ilk gosterimi IDFA DocLab’da gerceklesmistir. World Press
Photo ve Emmy gibi 6diiller kazanmistir. Filmde homoseksiiel ve heteroseksiiel ¢iftlere,
yakin arkadaslara, baba-¢ocuk ve cesitli iligkisi olan kisiler, karsilikli olarak birbirlerine
soru sormaktadir. Birbirlerini taniyan kisilerin yani sira birbirlerini daha once hig
gormemis kisiler de kor bulugsma gergeklestirerek birbirlerine soru sormuslardir

(http://www.theand.us/).
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Cesitli yas gruplarindaki ve ¢esitli etnik kdkene sahip kisiler partnerlerine, ‘Benimle ilgili
en az neyi seviyorsun?’, ‘Seni nasil hafife alirrm?’, ‘Zeki goriinliyor muyum?’, ‘En giizel
anilarin nelerdir?’, ‘En biiyiik beklentin nedir?’ gibi sorular sormaktadir. Filme katilan 30
gergek cift ise ‘Seni aldatirsam ne yaparsin?’, ‘Gozlerini kapat. Derin bir nefes al. Bensiz
hayatin1 diisiin, nasil hissediyorsun?’, ‘Bana ne sdylemekten ¢ekiniyorsun?’, ‘En iyi
seks?’, ‘Sence kag kisiyle birlikte oldum?’ gibi 412 adet soru sormaktadir. Baba-¢ocuk
gorliismeleri icin ise ‘En sevdigin hayvan hangisi?’, ‘Yapmaktan hoslandigin aktivite
nedir?’, ‘Benimle ilgili sevdigin ozelliklerim nelerdir?’gibi farkli soru gruplar

olusturulmustur.

Film, izlenmenin yani sira deneyimlenebilen bir projedir. Filmde oldugu gibi giftler
iletisim ve rahatlama i¢in Oncelikle 30 saniye birbirlerinin goézlerine bakar, hazir
sorulardan birkac1 gruplanmis halde izleyiciye verilir, sorularin cevaplanmamasi halinde,
cevaplamayan kisi soruyu yonelten kisinin gozlerine 10 saniye bakmak durumunda kalir

ve partnerlerle filmin deneyimlenebilmesi saglanmis olur.

Filmin girisinde ise birebir izleyiciyle etkilesim kurulmaktadir. Giriste izleyiciye ‘Birisi
partnerinize vurdugunda nasil hissedersiniz?’, ‘Inancini nereye koyuyorsun?’, ‘Bir
partnerde ne ariyorsunuz?’, ‘iliski icerisindeyken ortak arkadaslarmniza ne dersiniz?,
‘Kavgayla nasil basa ¢ikiyorsunuz?’, ‘Genglik yillarinizi nasil tanimlarsiniz?’ gibi gesitli
sorulardan dort farkli soru sorulmaktadir. Cevaplar kaydedildiginde izleyiciye sorulan
sorulara uygun olan, geneli 90 saniye olmak tizere siiresi ¢iktiya gore belirlenen, farkli

ciflerin yanitladig1 konusmalar dizisi gosterilmektedir.

Ekranin altindaki ‘Ciftler Galerisi’ olarak belirlenen boliime gec¢is yapildiginda ise
projeye katilanlarin kaydedilmis deneyimleri kimi zaman kisi bazinda, kimi zaman soru
bazinda diizenlenmis bir sekilde izleyiciye sunulur. Ciftler galerisindeki, 5 ile 10 dakika
arasinda siiren 181 videoda partnerler (¢iftler, kor bulusmayla eslesen kisiler, baba-
cocuklar vs.) karsilikli soru sormakta ve iligkilerinin derinine inme sansit elde

etmektedirler.
4.4.2. The and seyircinin konumu ve etkilesim

Film, seyirciye yoneltilen sorularla baglamaktadir, seyircinin yanitlarina gore belirlenen
video acilir ve deneyim baslamis olur. Onerilen video disinda seyirci, ciftler galerisinden
merak ettigi konu hakkinda ya da ¢ift hakkinda videoyu izleyebilmektedir. Seyirciler

deneyime dahil olabilmekte, sorularin bir kismini partnerlerine sorabilmekte ya da

112



filmden hareketle hazirlanan soru kartlarini satin alip kendi grubuyla oynayabilmektedir.
Bu noktada seyircinin kendi segkilerini izlemesi ve filmi deneyimleyebilmesi agisindan
seyircinin katilime1 konumda oldugu ve film ile seyircinin etkilesim igerisinde oldugu

sOylenebilir.

CACRGRONO

FHE{ }AND

WE MADE THIS 99 SECOND FILM
BASED ON YOUR RESPONSES.

Gorsel 4.20. The And Yoneltilen Sorular Sonrast Ornek Videoya Aktarim.

Seyircinin katilim gosterdigi diger nokta ise seyircinin yalnizca oyun kartlarindan degil
‘The And’ uygulamasindan da sorulara erigebilmesi, uygulamadaki kisilerle kiiresel
konusmalar  gerceklestirebilmesi, kendi videolarm1 ¢ekip paylasabilmesidir

(https://shop.theskindeep.com/).

THE{ }AND

CRCXORORC)

(X7 BUY LIMITED EDITION CARD SET )

BACK TO GALLERY

v

Gorsel 4.21. The And Seyircinin Oynamasi Igin Talimatlar.
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Film analiz edilirken film ile seyircinin etkisimi ve bundan dogan katilimci rol
irdelenmistir. Filmin tamaminda olmamakla birlikte seyirciye sorularin yoneltilmesi,
seyircinin filmi deneyimleyebilmesi i¢in oyun kurallarinin anlatilmasi, oyun kartlarindaki
kimi sorunun seyirciyle paylasilmast ve seyircinin filmi ziyaret edebilecegi
uygulamasinin olmasi, film ile seyircinin etkilesim igerisinde oldugu sonucuna
ulastirmaktadir. Seyircinin videolar arasindan se¢im yapmasi, sorulari isaretleyerek 6rnek
videoya yonlendirilmesi, oyunu deneyimleyebilmesi gibi durumlar seyircinin film

igerisinde katilimc1 bir konumda oldugu neticesine ulastirmaktadir.
4.4.3. The and multimedya ve yakinsama

Filmde sorularin yazili oldugu metinler, ¢iftlerin yanitlarinin oldugu videolar, video
kapak fotograflari, Gorsel 21. deki gibi animasyon goriintiiler bulunmaktadir ve
dolayistyla multimedya icermektedir. Film bilgisayar, akilli mobil cihaz ve akill
tabletlerden izlenebilmenin yani sira deneyimlenebilmektir. Transmedya hikaye
anlaticiligini igerisinde barindirmaktadir. Yakinsanmis cihazlarda erisilebilmesi sonucu,
yer ve zaman fark etmeksizin izlenebilmekte ve deneyimlenebilmektedir. Sosyal
mecradan  paylasilabilmekte, dijital ortamlarda oyun kartlarin  aligverisi
yapilabilmektedir. Dijital yontemlerle, dijital ortamlarda tamamlanan film, dijital
ortamda sunulmaktadir ve yeni medya unsuru olarak yakinsamayi1 igerisinde

barindirmaktadir.
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Gorsel 4.22. The And Akilli Mobil Cihazdan Ekran Goruntisu.

4.5. Planet Money (2013)

(nlpIr.
PLANET MONEY
MAKES A T-SHIRT

The world behind a simple shirt,
in five chapters.

Gorsel 4.23. Planet Money Film Girisi.
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Y Onetmen Joshua Davis

Yapimci Alex Blumberg

Multimedya Yapimcilari Kainaz Amaria, Joshua Davis ve Claire O’Neill

Ses Kurgu Drew Kennedy

Yazar Jacop Goldstein

Sanat Y6netmeni Kainaz Amaria, Joshua Davis, Alex Blumberg,
Brian Boyer

Siire Yaklasik 13 Dakika

Tablo 4.5. Planet Monet Film Kiinyesi
45.1. Planet money konusu ve ozeti

2013 yilinda gosterime giren film 2014 yilinda Haber ve Belgesellede Yeni Yaklagimlar:
Belgesel kategorisinde Emmy 6diilii kazanmigtir. Filmin tam adi ‘Planet Money MAKes
a T-Shirt’tiir. Filmin baslangic noktasi, giriste Alex Blumberg’in de belirttigi lizere bir
tisort yapimin diinyanin her yerinden takip edilmesi fikridir. Film; Pamuk, Makineler,

Insanlar, Kutular ve Sen olmak iizere bes boliimden olusmaktadir.

[k boliim olan Pamuk’ta tisortlerin hammaddesi olan pamugun hikayesi anlatilmaktadir.
Tisort icin gerekli olan pamuk, Mississippi Deltasi’ndaki tarlalardan temin edilmektedir.
Amerika bir ylizyildir diinyadaki en fazla pamuk ihra¢ eden iilkelerden biridir. Kuskusuz
bunun 6nemli sebeplerinden biri pamuk is¢ilerinin diisiik iicret almalaridir, giiniimiizde
ise is¢ilerin yapacaklarini makineler yapmaktadir. Bowen Flowers gibi pamuk ciftcileri,
John Deere ismindeki uygulama ile traktorlerin ve toplayicilarin nerede oldugunu
gormektedir. Amerikan pamuklarmmin  geneli Monsanto’daki yiiksek teknolojili
laboratuvarlarda iiretilmekte, icerisine bakteri yiiklenerek haserelere karsi daha direncli
hale getirilmektedir. Genetik degisikligi ile ilgili tartismalar olsa da Amerika’da iiretilen
pamuklarin %90’ genetigi degistirilmistir. Uretim, toplama, balyalama, tasima,
isleme gibi asamalarin teknolojik olmast Amerika’nin ihra¢ oranimi artirmaktadir

(https://apps.npr.org/tshirt/#/cotton).

Birinci boliimiin sonunda pamuk ¢iftcisine bu kadar biiyiik bir pamuk hasadinin ardindan
ne kadar tigort yaptig1 soruldugunda cift¢i net bir rakam belirtemezken film yapimcisi

arastirir ve sadece Bowen Flowers’1n hasatlariyla 9 milyon tisort iiretilebilecegini 6grenir.
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Ikinci boliimde Amerika’da iiretilen pamugun Kolombiya, Endonezya ve Banglades gibi
iilkelere ihraci, pamugun insan eli degmeden kumasa doniismesi anlatilmaktadir.
Pamuklar 6ncelikle iplik makinalarina gider, gerginlestirilir, biikiiliir, son biikiilme ile
iplige doniisiir, makaralar haline getirilir, yuvarlak 6rgii makinesinde kumasa doniisiir,
yikanir ve boyanir. Tiim bu islemlerin ardindan tigort i¢in gerekli olan kumas elde edilir.
Ikinci béliimiin sonunda makineler tek tek tanitilir ve teknolojiye vurgu yapilir

(https://apps.npr.org/tshirt/#/machines).

Ucgiincii boliim olan Insanlar’da ise tisort iscilerinin hayati anlatilmaktadir. Jasmine,
Banglades’te erkek tigortlerinin overlok ve dikim isleriyle ugrasan 16 yasinda geng bir
kizdir. Doris ise Kolombiya’da kadin tigértlerinin {iretimini yapan fabrikada ¢alisandir.
Jasmine ve Doris ayni isi yapmalarina karsin tilkelerindeki ekonomik ayrim sebebiyle
birbirlerinden oldukga farkli hayatlar yasamaktadir. Kolombiya’ya gore fakir bir lilkede
yasayan Jasmine Akhtar abisi, yengesi ve ev arkadasiyla kii¢ciik mekruh bir pansiyon
odasinda kalmaktadir. Haftanin alt1 giinii 7°de gittigi isinden aylik 80 dolar kazanmaktadir
ve Jasmine gibi 4 milyon insan tekstil fabrikalarinda bu kosullarda ¢alismaktadir. Film
cekildigi sirada Banglades’de tekstil fabrikalarindan Rana Plaza ¢oker, binden fazla kisi
Olir ve dilinyadaki insanlar tekstil iscilerinin hayatlarin1 diisiinmeye baglar

(https://apps.npr.org/tshirt/#/people).

Kolombiya’da iiretilen kadin tigort fabrikasinda calisan Doris ise annesiyle apartman
dairesinde yasamakta, Jasmine’e oranla ekonomik problemi bulunmamakta, Jasmine’in
4 kat1 maas almaktadir. Iki farkl iilkedeki ekonomik ugurum tisdrt iiretimi {izerinden
gozlemlenmistir. Banglades’teki insanlar yemek, barinma gibi temel ihtiyaglarimi zor
karsilayabilecek bir maasa calisirken Kolombiya’daki isciler maaslariyla gecinebilmekte
ve farkli bir ig yapabilecek vakitleri bulunmaktadir. Boliimiin sonunda Banglades’teki
sirket sahiplerine ve calisanlara ‘Tigort projemiz Jasmine gibi insanlara firsat mi

yaratiyor, ¢aresiz bir niifustan mi1 yararlaniyor?’ sorusu yonlendirilir.

Dordiincti boliim olan Kutular’da ise Banglades’te paketlenen tisortlerin depoya gelene
kadar ki kamyon, konteyner, gemi ve tren seriiveni anlatilirken; maliyet ve fiyat seriiveni

de anlatilmaktadir (https://apps.npr.org/tshirt/#/boxes).

Son boliim olan Sen’de ise Doris’e tigortli satin alan insanlara ne sdylemek istedigi

sorulur ve Doris ‘Tisortiin arkasinda ne var: Bu bir diinya.’ cevabini verir. Ardindan tigort
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icin ¢esitli departmanlarda ¢alisan insanlar ve hobileri hakkinda bilgi verilir (

https://apps.npr.org/tshirt/#/about).

4.5.2. Planet money seyircinin konumu ve etkilesim

Filmin tim bdliimlerinde, YouTube baglantili videonun altinda, seyircinin daha fazla
bilgi edinebilmesi i¢in ‘asagi in’ butonu bulunmaktadir. Asag1 ok isaretiyle ekrani
kaydiran seyirci boliim konusuyla ilgili makaleye erismektedir. Makaleye erisim, videoyu
durdurabilme ya da basa sarabilme 6zgiirliigiiniin olmasi, ses derecesini ayarlayabilme,
YouTube destekli video oldugu igin alt yazi acabilme gibi unsurlar seyircinin katilimei

konumda oldugunu ortaya ¢ikarmaktadir.

@ COTTON: Planet Money Makes A T-Shirt (Part1)

20 years ago, there was no GM cotton. Today, over 90 percent
of American cotton is genetically modified.

= CHAPTERS Three Reasons U.S. Cotton Is King
v SCROLLTOREAD v

Gorsel 4.24. Planet Money ‘Pamuk’ Boliimiinden Goriintii.

Seyirci filmi durdurup makalesini okuyabilmekte, kendi seckisi dogrultusunda izleme
gerceklestirebilme, arayiiz icerisinde gezinerek ana meniiye ya da ‘Bunu Nasil Yaptik’
isimli makaleye ge¢is yapabilmektedir. Filmdeki videolar YouTube destekli oldugu i¢in
filmi begenip begenmedigini belirtebilmekte ve yorum yapabilmektedir. Bu noktada

film ile seyircinin etkilesim icerisinde oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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For American cotton farmers though, it's mainly been settled.
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COTTON: Planet Money Makes A T-Shirt (Part 1)

357 B goriintiileme 8 yil 6nce

How does a simple T-shirt get made? To find out, we decided to make one - and track every step of production. It all started in Mississippi. Or, if
you go back far enough, in a seed lab.

Daha fazla goster

38 Yorum = Siralama &lgiitii:

G Yorum ekleyin..

3 Cheef Bief 1 yil 6nce
Those who need to know for school, about 9 million t-shirts are made and 6 miles of yarn are needed for 1 shirt
Iﬁ 60 CJI Yanitla

¥ 2yanit

Gorsel 4.25. Planet Money, YouTube ile Etkilesim Olanag:.

Filmde seyircinin konumu ve etkilesim unsurlar1 ele alinirken belgeselin yayimlandigi
ortam ve web sitesi incelenmistir. Filmin kendi sitesindeki videolar YouTube desteklidir
ve seyircilere boliimler ‘Part 1, Part 2° bigiminde sunulmaktadir. Seyirci film izleme
deneyimine eger YouTube iizerinden devam ederse bolim hakkindaki diistincelerini
videonun altindaki kismina yorum olarak belirtebilmekte ve direkt kurulus ile iletisime
gecebilmektedir. Eger seyirci web sitesi lizerinden izlemeye devam ederse filme fiziki bir
miidahale uygulayarak durdurabilmektedir ya da asagi ok tusuna basarak bolim
hakkindaki verilerin oldugu makaleleri inceleyerek konu hakkinda daha fazla bilgiye
sahip olabilmektedir. Seyircinin miidahalede bulunabilmesi, yorum yapabilmesi ve konu
hakkinda daha fazla bilgiye erisebilmesi neticesinde film ile seyircinin etkilesim

igerisinde oldugu ve seyircinin katilimci konumda oldugu analizine ulagilmaktadir.
4.5.3. Planet money multimedya ve yakinsama

Film, popiiler yeni medya ortamlarindan biri olan YouTube destekli videolar:
kapsamaktadir ve filmi web sitesi disinda YouTube’da da seyretmek miimkiindiir. Buna
karsin web sitesindeki konuyla ilgili makalelerde olan metinler, grafikler, animasyonlar

ve fotograflara YouTube lizerinden erisilememektedir.
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Film web sitesi video ile birlikte makale, grafik, animasyon c¢izimler ve fotograflar
barindirmaktadir. Buna ilk bdliimdeki ‘ABD’nin Pamuk Konusunda Onde Gelmesinin 3
Nedeni’ makalesi 6rnek olarak gosterilebilir. Makalede insan-makine-hasat tablosu
bulunmaktadir. ABD’nin pamuk ¢iftgisine siibvanse etmesi metinlerle birlikte traktor,
pamuk gibi animasyonlarla anlatilmigtir. Pamuk derecesi degerlendirilirken pamugun
yakin ¢ekimi kullanilmis ve metinle degerler agiklanmistir. Bu noktada verilen 6rnekten

de yola ¢ikilarak belgeselde multimedya 6zelliginin barindigi s6ylenebilir.

HOW THE U.S. GOVERNMENT SUBSIDIZES COTTON FARMERS

Crop Insurance

& The government subsidizes several kinds of insurance available to cotton
farmers. One popular option is revenue insurance, which pays farmers if
they make less money than they expect. This can happen for a few reasons
— cotton prices may fall, or a farmer may have a bad harvest. The
government pays a big chunk of the premiums for the farmers. The
government also pays a chunk of the operating costs of the companies
that sell the insurance.

Payments When Prices Fall

l. | Through the “counter-cyclical program,” the federal government pays
' | cotton farmers when the average price of cotton falls below a certain
level

Direct Payments
Cotton farmers get cash payments from the government, even if cotton
prices are going through the roof. Some farmers who used to grow cotton

but don’t grow it anymore also get payments through this program.

Gorsel 4.26. Planet Money Makale Ornegi.

Filmin multimedya ve yakinsama analizi yapilirken filmdeki medya unsurlarina, filmin
dagitim yontemine ve film izleme ortamina bakilmistir. Metin, fotograf, grafik, video,
animasyon imgeler gibi ¢esitli medya unsurlarini bir arada barindirmasi; film dagitiminda
web ve yeni medya ortaminin tercih edilmesi; filmin medya yakinsamasina ugramis akill
cihazlarla izlenebilmesi gibi durumlar neticesinde analiz gergeklestirilmistir. Filmin
icerisindeki makalelere bakildiginda dijital ortamlarda iiretilen animasyon imgelerine ve
multimedya kullanimina rastlamak miimkiindiir. Yakinsamanin dagitim asamasini
etkilemesinin ardindan filmler web {izerinden iiretilmeye ve tiikketilmeye baslanmistir. Bu
noktada filmin web {izerinden dagitilmasi, dagitimda yeni medya ortamlarindan YouTube
tercih edilmesi gibi durumlar filmin yakinsama barindirdig1 neticesine ulastirmaktadir.
Yakinsamanin doniistiirdiigli baska bir unsur ise seyretme aligkanliklaridir. Filmde de
gordiiglimiiz lizere seyretme aligkanliklar1 sinema salonlari ya da televizyonlardan
cikarak akilli cihazlarla seyretmeye evrilmistir. Yakinsanmis medya unsurlarin

icerisinde barindiran akilli cihazlarla zaman ve mekan fark etmeksizin seyir
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gerceklestirilebilmektedir. Bu noktada film tiiketim asamasinda da yakinsamanin

izlerinin goriildiigii bulgusuna varilabilir.

4.6.

Planet Money Makes A T-Shirt
X B o < QA

nipr
PLANET MONEY
MAKES A T-SHIRT

The world beh e shirt, in five

@ Planet Money Makes A T-Shirt (In
B———

CHAPTERS
COTTON

MACHINES

PEOPLE

BOXES

YOU

HOW WE DID THIS

Gorsel 4.27. Planet Money Akilli Mobil Cihazdan Ekran Goriintiisii.

Beyond 9/11: Portraits Of Resilience (2011)

i m.,
fa}ﬂi X

PHOTOGRAPHS BY MARCO GROB
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Gorsel 4.28. Beyond 9/11 Portraits of Resilience Film Afisi.

Y onetmen Kira Pollack

Yapim Kira Pollack

Goriintii Yonetmeni Marco Grob

Miizik John Peterson

Kurgu Karlyn Michelson ve Philip Schopper

Oyuncular George W. Bush, Dick Cheney, Brian Clark, David Petraeus,

Joseph Pfeifer, Valeria Plame Wilson, Ron DiFrancesco, Ali
Abbas, Christina Jones, Tammy Duckworth...
Siire 50 Dakika.

Tablo 4.6. Beyond 9/11 Portraits of Resilience Film Kiinyesi.

4.6.1. Beyond 9/11: Portraits of resilience konusu ve ozeti

Time Dergisi 11 Eyliil saldirilarinin onuncu y1l doniimii i¢in saldirilardan kurtulan, saldirt
sirasinda gorev yapan ve saldirtya sahit olan 40 kadin ve erkekle goriismeler
gerceklestirerek web belgeselini olusturmustur. 2011 yapimli belgeselde George W. Bush
ve Dick Cheney gibi biirokratlarin yani sira ugus gorevlileri, itfaiyeciler, film yapimcilari,
93 numaral seferin yolculari, CIA gorevlileri, askerler gibi farkli yetkinlikteki kisiler

bulunmaktadir.

2012 yilinda Olaganiistii Yeni Yaklasimlar: Belgesel alaninda Emmy alan Beyond 9/11:
Portraits of Resilience, dort farkli bolgeye de yapilan saldirilardan kurtulan insanlar
kapsamaktadir. Bunlarin i¢esinde Diinya Ticaret Merkezi’nin giiney kulesinin 84.
Katindaki Ron DiFrancesco, 93 numarali seferin yolcusu Lyzbeth Glick Best, bombalama
girisiminin meydana geldigi 63 numarali seferin ucus gorevlisi Hermis Moutardier,
saldirtya sahitlik eden ve kameraya kaydeden film yapimcisi Jules Naudet de
bulunmaktadir. Web sitesinde belgesele katilan 40 kisinin de fotograflari, saldiri
esnasinda yasadiklart ve bulunduklar1 yer siralanmaktadir. Ekranin sag tarafinda ise
belgeselden cikarilan videolar bulunmaktadir; Dért Muhtemel Kurtulan, Itfiyeciler
Ailesi, Bush Beyaz Saray I¢inde, 1ki Adimin Hikayesi ve asil film olan 11 Eyliil’iin

otesinde...

Stanlet Primnatt, Fuji baskan yardimcist olarak 81. Katta goérev yapmaktaydi ve sadir1

esnasinda kahvalti etmekteydi. Kahvaltisindan kafasini kaldiran Primnatt, gékyliziinden
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kulenin kuzey bolimiinde inmek iizere olan ates bombalarini gordii. Brian Clark,
Eurobrokers’da yonetici yardimcisi olarak 84. Katta gérev yapmaktaydi ve saat 08.45°te
maillerini kontrol etmekteydi. Camdan baktiginda ti¢ dort metre tstlerindeki ates ve
dumanlar1 gordii. Ron DeFrancesco, saldir1 esnasinda Diinya Ticaret Merkezi’nin 84.
Katindaydi, giirtiltiiyli duyarak hasara bakti ve neler oldugunu anlamaya calisti. Kagitlar
havada ugmaktaydi ve st katlar yanmaktaydi. Richard Fern, 84. Kattaki bilgisayar
odasinda calismaktaydi ve giiriiltiilii bir patlama duydu. Tiim bunlarin ardindan
hoparlorlerden uyar1 verilmekteydi; ‘Eger icerideyseniz ofisinizde kalin, tahliye
esnasinda yeniden giris kapilarini kullanabilirsiniz. Ve ofislerinize donmek i¢in asansore

yonelebilirsiniz.” (https://time.com/4480028/four-unlikely-survivors/).

Primnatt kendisine dogru gelen ucagi gormiistiir, Fern 84. Kattan inmek igin asansorleri
kontrol etmistir, DeFrancesco’yu kontrol etmek i¢in Toronto’dan arkadasi aramistir ve
oradan uzaklagsmasini soylemistir. Clark’1n ise iizerine odadaki esyalar diismiistiir ve bina
devrilmeye baslamigtir. Fern ve DeFrancesco igerideki diger insanlar gibi acil ¢ikis
merdivenlerinden asagi inmislerdir fakat 78. Kat carpmanin ana merkezi oldugu i¢in
devam edemeyip tekrar {ist katlara ¢gikmiglardir. 91. Kata ¢iktiklarinda bir ¢ikis yolunun
olmadigimi anlamislardir ve itfaiyeciler yardima gelmislerdir. Primnatt ve Clark ise yerde
duran el fenerine gitmis, molozlardan atlayarak birbirlerini bulmuslardir ve giiney
kapisina giderek kurtulmuslardir. DeFrancesco asagi indiginde ates topunun iizerine
geldigini gérmiistliir ve lic glin sonra gozlerini St. Vincent Hastahanesinde a¢cmuistir

(https://time.com/4480028/four-unlikely-survivors/).

Itfaiyeciler Ailesi isimli ikinci videoda ise babasinin izinden giden itfaiyeci Jimmy’nin
cesedinin bulunmasi ve aile bireylerinin itfaiyeci olma hikayesi anlatilmaktadir. Jimmy
saldirn giinii Diinya Ticaret Merkezi’nin oldugu bolgede caligmaktadir ve insanlari
kurtarirken hayatim1 kaybetmistir. 25 Mayis 2002 tarihinde babasi, Jimmy’nin 114
numarali kaskini bulmustur ve kaskin etrafin1 kazarak Jimmy’nin cesedine ulagsmistir.
Aile bireyleri ve etraftaki insanlar bolgeyi 30 Mayis’a kadar aramislardir ve umutlarini
kaybetmemislerdir. Kardesleri Jimmy’nin ayak seslerini takip etmistir ve ailece itfaiyeci

olmuslardir.

Bush Beyaz Saraymn Icinde videosunda saldir1 esnasinda Beyaz Saray’da yasananlar
anlatilmaktadir. Sarsintinin ardindan haberlere bakilmistir ve basta teror saldiris1 oldugu

anlasilmasa da ikinci saldiridan sonra terér saldirist oldugu anlagilmistir. Durumun nasil
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yonetilecegine dair ¢ozlimler iiretilmeye calisilmistir. Bush, Amerikan halki i¢in tiim
imkanlarin seferber edilmesi gerektigini bilmekteydi ve bu dogrultuda hareket
etmekteydi. Suclularin yakalanmasi i¢in gerekli tiim imkan saglanmistr. Iki Adimin
Hikayesi videosunda ise saldiridan kisa bir siire sonra baskan Bush’un ¢elik yelekle

World Series’teki ilk atig1 anlatilmaktadir.

Lyzbeth Glick Best‘in esi ve 11 haftalik bebeklerinin babasi Jeremy ise rutin bir is
seyahati i¢in California’ya gitmekteydi. Jeremy ucagin kalkisindan kisa bir siire sonra
esini arayip ugaginin {i¢ kisi tarafindan kacirildigini sdylemistir. 69 yasindaki Bob
Beckwith ise enkaz altinda kalmis itfaiyecileri kurtarmaya c¢alisirken baskan Bush
molozlarin arasina gelmis ve Bob’a destek vermistir. Christina Jones ve Hermis
Moutardier ise saldir1 esnasinda goérevlerini yapan ucgus gorevlileridir. Aksam yemegi
servisinin ardindan yolcular yanik kokusu almiglardir ve ugus gorevlileri bu konuda
ucusun bagindan beri sliphe duyduklari kisinin yanina gitmislerdir. Stipheli sahsin kibrit
caktigini ve ayakkabidaki bombay1 tutusturmak istedigini fark ederek yolcularla birlikte

sahsa miidahalede bulunmuslardir.

Saldirmin gergeklestigi donemde Amerika’daki insanlar siyah-beyaz, zengin-fakir,
Hristiyan-Yahudi gibi ayrimlarin 6tesine gecerek birlik olmus, enkaz altinda kalanlar
kurtarmaya calismis ve birbirlerinin yasini tutmuslardir. Filmin sonunda deneyime
katilan kisiler on y1l 6nce yasanan olay ve kayiplar iizerine konusmanin gii¢liigiinden ve

yillar igerisindeki gelisimlerinden bahsetmektedirler.
4.6.2. Beyond 9/11: Portraits of resilience seyircinin konumu ve etkilesim

Filmdeki katilim, saldirty1 yasayan ya da taniklik eden 40 kisinin katilimiyla
gerceklesmektedir. Seyirci, portreleri konmus 40 kisinin {izerine tiklayarak video
URL’sine ve kisilerin popiiler climlelerinin metin versiyonuna ulasabilmektedir. Time
Dergisi’nin web sitesinde yayinlanan filmde seyirci 6nerilen videolari, filmi ve 40 kisiden
herhangi birinin hikayesini secebilmektedir. Bu noktada seyircinin katilime1r konumda
oldugu sonucuna varilsa da The And ya da In Event of Moon Disaster filmleriyle
karsilastirildiginda seyircinin daha edilgen bir konumda oldugu goériilmektedir. Kuskusuz
donemin teknolojik gelismelerinin yetersizligi, belgesel alaninin dijital teknolojilerdeki
arayiizli kullanarak yeni anlatim tekniklerini heniiz olusturamamasi seyircinin yakin
tarihe nazaran daha edilgen kalmasina sebep olmustur. Etkilesim a¢isindan bakildiginda

web sitesi lizerinde gezinebilen ve se¢im yapabilen seyirci, film ile etkilesim halindedir.
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Etkilesimin diizeyi yapimin akigini seyircinin belirleyememesi gibi sebeplerle diistik bir

diizeyde gerceklesmektedir.

Four
Unlikely

Survivors

Video 10:19

George W, Bush Valerie Plame Wilson Joseph Pfeifer

PRESIDENT OF THE UNITED STATES, 2001-09 FORMER C1A COVERT OPERATIONS OFFICER T O e O Y

A
Family of
Firefighters

Video 5:20

Inside
the Bush

Jim Riches
DEPUTY CHIEF (RETIRED), NEW YORK CITY FIRE
DEPARTMENT

N

White House

Gorsel 4.29. Beyond 9/11: Portraits of Resilience Web Ekrani.

4.6.3. Beyond 9/11: Portraits of resilience multimedya ve yakinsama

Film analiz edilirken web sitenin ve filmin yapis1 ele alinmistir. Web sitesinde seyirci
gezinebilmekte, portrelerden birini se¢ip kisilerin hikayeleri hakkinda bilgi sahibi
olabilmektedir. Filmin ham halinden kesilmis goriintiilerle olusturulan kisa videolar1
izleyebilen seyirciye filmin ilerleyisi konusunda se¢im olanagi sunulmamistir. Filmin
yapist incelendiginde arsiv goriintiileri, fotograflar, metinler ve roportajlarla zengin
anlatim yapisi olusturulmustur ve film multimedya barindirmaktadir. Her ne kadar
televizyon kanallarinda da seyircisiyle bulugsmus olsa da filme Time Dergisi’nin web
sitesi lizerinden erisim saglanmasi, film dagitiminda yakinsama unsurunu géstermektedir.
Filmin farkli akilli cihazlarla tiiketilebilir olmasi da film tiiketim asamasindaki

yakinsamay1 gozler oniine sermektedir.
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Beyond 9/11: Reflections on th... < D

time.com

X

Beyond 9/11 Full List VY

Beyond 9/11

story of the United States has a theme so far in the 21st

e y, it is surely one of resilience. That was never so true as
on September 11, 2001. TIME revisited the people who led us,
moved us and inspired us, from the morning of the attacks
through the tumultuous years that followed. These astonishing
testimonies — from 40 men and women including George W.
Bush, Tom Brokaw, General David Petraeus, Valerie Plame
Wilson, Black Hawk helicopter pilot Tammy Duckworth, and
the heroic first responders of Ground Zero — define what it
means to meet adversity, and then overcome it.

PHOTOGRAPHS & VIDEO BY MARCO GROB FOR TIME

RT OPERATIONS
"ER

Gorsel 4.30. Beyond 9/11: Portraits of Resilience Akilli Mobil Cihazdan Ekran

Gortintiisi.

4.7.  The Boys Of Christ Child House (2009)
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Gorsel 4.31. The Boys of Christ Child House Film Afisi.

Y onetmen Brian Kaufman

Yapimci Kathy Kieliszewski

Yardimc1 Yonetmen Kathleen Galligan

Fotografe1 Regina H. Boone ve Kathleen Galligan
Anlatici Joe Palmer

Miizik Steve Hunter

Siire 35 Dakika.

Tablo 4.7. The Boys of Christ Child House Film Kiinyesi.
4.7.1. The boys of christ child house konusu ve 6zeti

Detroit’in bat1 yakasinda, siradan bir evin demir kapilarmin ardinda 31 c¢ocuk
yasamaktadir. Bu cocuklar aileleri tarafindan siddet goren, ailesi tarafindan bakim
gormeyen, kimileri yasal yetim olan, taciz ve istismara ugramiglardir. Ebeveynlilk haklari

elinden alinmis kisilerin ¢ocuklar1 Christ Child House’da yasamaktadirlar.

Terrance, Ryan, DeAndre, Carlos, Jonathon, Kevin, Steven, Undray, Devonta, Deontae
vs gibi isimlere sahip ¢ocuklarinin hikayelerinin anlatildig1 filmde ¢ocuklarin koruyucu
aile sistemindeki yasam deneyimleri aktarilmaktadir. Siipervizor Bernadette Butler,
genclik uzman David Spears gibi ¢ocuklarla birebir iletisimde olan kisilerle de yapilan
roportajlarla zenginlik saglanirken ¢ocuklarin birgogunun kuruma gelen koruyucu aileleri

tilkettigi belirtilmektedir.

Cocuklar 05.45’te uyanip hazirlanirlar, okula gidecek yasta olanlarin bir kismi okula
gider, kimi basketbol oynayarak zaman gecirir ve kimisi televizyon karsisinda ¢izgi film
izler. Filmde giinlik yasamlarimin yani sira diislinceleri ve 6zellikle arkadasliklarina
vurgu yapilmaktadir. Koruyucu aile veya evlat edinen aile ile yasamak i¢in kurumdan
giden arkadaslarini aglayarak ugurlayan ¢ocuklar, arkadaslari i¢in hem sevinmekte hem
de tiziilmektedir (https://www.freep.com/embed/video/3007229002/).

2007 yilinda Michigan’da 2602 yetim evlat edinilirken, Michigan’da ailesi olmadan
yasayan 18 binden fazla koruyucu ¢ocuk bulunmaktadir. Bu ¢ocuklardan 4 binden fazlasi
evlat edinilebilir durumdadir. Filmde evlat edinildikten sonra kiz kardesinin de diinyaya
gelmesiyle mutlu bir aileye sahip olan Derron’un; evlat edinildikten sonra genis aile

bireyleriyle birlikte ¢iftlikte yasayan ve hayatindan ¢ok mutlu oldugunu belirten James’in
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evlat edinilme siireci ve edinildikten sonraki yasam Oykiileri anlatilmaktadir

(https://www.freep.com/embed/video/3007229002/).

Filmin sonunda siyah ekran iizerindeki yazilarla c¢ocuklarin giincel durumlar
belirtilmistir: Carlos bir koruyucu aile ile yagsamaktadir. DeAndre bagka bir yatili bakim
tesisinde yasamaktadir ve evlat edinme uygunlugu askiya alinmistir. Ryan evlat edinilme
siireci igerisindedir ve aileyi haftalik olarak ziyaret edebilmektedir. Belgeselde de
gosterilen evlat edinme festivaline katilan Devonta ise evlat edinilme siirecindedir.
Steven hala bir koruyucu aile ile yasamaktadir ve evlat edinebilir konumdadir. Terrance
ve Deontae hala Christ Child House’da yasamaktadir. Jonathon ise basarili bir evlat
edinme islemi neticesinde Georgia’da amcasiyla birlikte yasamaktadir. Undray evlat
edinilme siirecindedir. Kevin ise Giiney Dakota’daki kuzeni tarafindan evlat edinilme
stirecindedir. Derron hala bir gézalti merkezinde evlat edinen ailesine serbest birakilmay1
beklemektedir. James’in evlat edinen ailesi ile arasi oldukga iyidir ve ilk mezuniyet

dansin1 gergeklestirmistir (https://www.freep.com/embed/video/3007229002/).

4.7.2. The boys of christ child house seyircinin konumu ve etkilesim

Seyirci film izlerken konuyla ilgili arastirmalar yapmak i¢in ek sekme acarak bilgiye
ulasabilmektedir. Bunu gerceklestirebilmesi i¢in yapim igerisinde herhangi bir
yonlendirme bulunmamaktadir. Seyirci, web sitesindeki filmi durdurma, ses ayarlarini
degistirme, basa sarip izleme olanaklarina sahiptir buna karsilik bu firsat film izleme
siirecinde verilmemistir. Filme katilim kurumda yasayan ¢ocuklar, kurum ¢alisanlari,
bolge avukatlari ve cocuklart evlat edinen aileler tarafindan saglanmaktadir. Filmin
gidisatin1 belirleyecek segenekler seyirciye sunulmamistir ve seyirci arayiiz icerisinde
gezinememektedir. Direkt olarak film ile etkilesime girebilecegi herhangi bir olanak
saglanmamistir. Bu noktada film igerisinde seyircinin edilgen konumda oldugu ve seyirci

ile film arasinda etkilesimin bulunmadigini sdylemek yerinde olacaktir.

Film analiz edilirken filmin seyirciye sundugu olanaklar {izerinden seyircinin konumu ve
etkilesimi belirlenmistir. Filmin dogrusal diizlemde ilerlemesi, seyirciye segkiler
sunmamasi, film ile seyircinin etkilesim igerisinde olmadigi ve seyircinin edilgen
konumda oldugunu goéstermistir. Seyircinin edilgen konumda olmasi, web sitesine ve
filme hicbir sekilde miidahalede bulunamamasi neticesinde ortaya ¢ikarilmistir.

Diizenlenen web sitesinde seyircinin okuyabilecegi makale bulunmamaktadir. Seyircinin
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iistiine tiklayarak ya da asagi kaydirarak fiziksel bir miidahalede bulunabilecegi bir yap1

bulunmamaktadir.

Gorsel 4.32. The Boys of Christ Child House Filmden Ekran Goriintiisii. Bryan Sarki
Soyler.

4.7.3. The boys of christ child house multimedya ve yakinsama

Filmin multimedya ve yakinsama analizi yapilirken yapist ve dagitim ydntemi
incelenmistir. Film seyredildiginde dijital kameralarla ¢ekildigi ve sayisal kurgunun
kullanildigr goriilmektedir. Filmde kullanilan metin ve videolar dosya igerisine
saklanmistir, film sayisal yoOntemlerle {iretilmistir ve bilgisayar agi ile dagitima
sunulmustur. Bu noktada filmde multimedyaya ratlandigin1 séylemek yerinde olacaktir.
Filmin yakinsanmig cihazlarla iretilmesi, yakinsanmig ortam olan web iizerinden
dagitima sunulmasi ve yakinsanmis medya unsurlarini igerisinde barindiran akilli
cihazlarla tiiketilebilir olmasi gibi durumlar incelendiginde filmde yakinsama unsurunun

bulundugu sonucuna varilmaistir.
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4.8.  Uprooted (2008)

UPROOTED

Gorsel 4.33. Uprooted Film Giris.

Y 6netmen Dai Sugano ve Julie Patel

Yapim San Jose Mercury News

Fotograf Diizenleme Geri Migielicz

Prodiiksiyon Richard Koci Hernandez
Hikaye Diizenleme Denis Theriault

Rapor Julie Patel

Siire 25 Dakika

Tablo 4.8. Uprooted Film Kiinyesi
4.8.1. Uprooted konusu ve ozeti

Film: Baslangiclar, Direnmek, Belirsizlik Icinde Yasamak, Son Rica, Yer Degistirme ve
Yeni Hayat boliimlerinden olusmaktadir. Iki aile 6zelinde Flick’s Mobile Home Park’in

imara agilmasinin hikayesi anlatilmaktadir.

Ulke genelinde mobil ev parklari ev ve apartman komplekslerine ¢evrilmektedir. Flick’s
Mobile Home Park da bu durumdan etkilenmistir, 27 ailenin yasadigi park satilarak
apartman kompleksine c¢evrilmek istenmektedir ve bdlgede yasayan 27 ailenin oray1
tahliye etmesi beklenmektedir buna karsin projenin gergeklestirilebilmesi i¢in Sunnyvale
belediyesinin onay vermesi gerekmektedir. Parkta yasayan aileler ise heniiz onay
verilmedigi  i¢in  belirsizlik  igerisinde  yasamlarina  devam  etmektedir

(https://www.youtube.com/watch?v=A_KT82FBOMg).
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Parkta yasayan sakinlerin sahip oldugu tek umut belediyenin proje icin onay
vermemesidir. Oncelikle sehir planlama komisyonu projeyi inceleyip bir degerlendirme
yaparak belediyeye kararini ve Onerisini sunmalidir. 26 Subat 2007’deki planlama
komisyonu toplantisina Marily Baker ve Trujeque ailesi gitmistir ve diger sakinlerle
birlikte endiselerini dile getirmislerdir. Karar i¢in tiim tiyeler tarafindan oy kullanilmustir,
oy sonucunda tiim {iyeler projenin yapilmasini onaylamistir ve oneri belediye meclisine
bildirilmistir. Belediye meclisinin karari ile sonug¢ belirlenecektir ve karar ii¢ hafta
igerisinde kamuya acik bir alanda paylasilacaktir

(https://www.youtube.com/watch?v=LdXzyjbAplE).

Baker ve Trujeque ailesi toplantida kendilerine detayli sorularin sorulmasi ve bunlarin
kayit altina alinmasi sebebiyle belediyenin projeyi reddedecegini diisiinerek umutla karari
beklemektedir. Bu sirada Trujeque ailesinin kii¢liik kizi Minelia tasinmalar1 sonucu
arkadaslarin1 kaybetmek konusunda c¢ekinmektedir. Baker ise belediye meclisinin
kararini sunmasina 16 giin kala hala umut ederken olumsuz bir sonu¢ ihtimaliyle de
kalacak yeni bir yer bakmaktadir fakat aylik 1261 dolar geliri ve uzun bekleme listeleri
sebebiyle yer bulmakta zorlanmaktadir (https://www.youtube.com/watch?v=c5wRz-
U9IXIU).

20 Mart 2007 tarihindeki belediye meclis toplantisinda Baker, Trujeque ve diger sakinler
projenin reddedilmesi hususunda son kez ricada bulunmuslardir. Son olarak belediye
meclis konseyi oylarmi kullanmistir ve tiim meclis iiyeleri projenin devami i¢in onay
vermistir. Karar sonucunda Flick’s Home Park’ta yasayan kisilerin evlerini bosaltmasi

icin 90 giin verilmistir (https://www.youtube.com/watch?v=P2EtXsEQKEDO).

Karardan dokuz giin sonra Baker hala yasayacak bir yer aramaktadir ve kullanilmis bir
karavana bakmaya gitmistir, karavan biitgesinin 20 bin dolar iizerinden satilmaktadir.
Baker kalacak yer bulamamaktadir. Karardan 6 hafta sonra sakinlerden bazilar1 paralarini
alip parki terk etmeye baslamiglardir. Cathy Pinheiro gibi bazi sakinler i¢in ise parkin
kapatilmasi yeni bir hayatin baslangicini olusturmaktadir, ¢ocuklar1 ve ailesi i¢in farkl
bir yasam baslamaktadir. Luis Trujeque ise tasinmay1 kizinin okul déoneminin bitimi olan

15 Haziran’a sarkitmistir (https://www.youtube.com/watch?v=P2EtXsEQKEDO).

Trujeque ailesi yeni evinde bir hayata baslar, kiralarin yiiksek olmasi ve sira listesi

sebebiyle Luis oglunun yardimiyla evi satin almistir. Borglarinin iki katina ¢ikmasi
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sebebiyle hayat miicadelesine devam etmektedir. Baker ise torunu Todd ile tek yatak

odali bir daireye tasinmistir (https://www.youtube.com/watch?v=Tk7f8v-1iF8).

Trujeque ve biiylik oglu baska bir ev kiralamak yerine daha kii¢iik bir bolgede ortak bir
sekilde ev satin almak i¢in plan yapmaktadir. Karardan 2 ay gectikten sonra aile yavas
yavas esyalarini toplamaya baglamistir. Baker ise Katolik Hayir Kurumlarinin yardimiyla
torunu Todd ile birlikte kalabilecekleri bir daire bulmustur ve iki torunun yardimiyla
tagiir. 26 yi1l mobile home parkta kalan Baker, apartman kiiltiirline uyum saglamakta
giiclik yasamaktadir, hala Stevenson bekleme listesindedir ve gelecegi ile ilgili net bir
bilgiye sahip degildir. Milena ise yeni okuluna baslamistir, yeni arkadaslarini sevmistir
bununla birlikte eski arkadaslarin1 6zlemektedir. 90 giiniin ardinda Flick’s Mobile Home
Park’taki tiim sakinler tasinmistir, bolge ¢itle ¢evrilmisitr ve imara hazirlanmaktadir

(https://www.youtube.com/watch?v=IR5xobPPgLA ,
https://www.youtube.com/watch?v=Tk7f8v-1iF8).

4.8.2. Uprooted seyircinin konumu ve etkilesim

YouTube lizerinden erisim saglanabilen film dogrusal bigimde ilerlemektedir. Seyircinin
filmi duraklatma, ilerletme, durdurma, baga sarma, ses ayarlarini degistirme, altyazi agma
imkanlar1 bulunmaktadir. Seyirciye sunulan bu imkénlar YouTube platformunun
sundugu olanaklardir. Seyirciye filmi ilerletmek i¢in secenekler sunulmamistir. Tiim
bunlar 1g18inda filmdeki seyircinin edilgen konumda oldugu ve film ile etkilesime

giremedigi sOylenebilir.

Film analiz edilirken, filmin yapis1 ve seyirciye sundugu olanaklar ele alinmistir. Filmin
web sitesinde yasanan erisim problemi sebebiyle, film YouTube iizerinden analiz
edilmistir. Film yapisina bakildiginda seyirciye etkilesim olanagr sunmadigi fark
edilmistir. Dogrusal diizlemde ilerleyen filmde segkilerin olmamasi ve seyircinin
miidahalede bulunabilecegi ortamin olusturulmamasi film ile seyircinin etkilesim
igerisinde olmadig1 sonucunu dogurmustur. Iki ailenin go¢ hikayesinin anlatildig: filmde
The Last Generation’da oldugu gibi kisiler {izerine tiklanarak ilerleme
gerceklestirilebilseydi, filmin ilerlemesi fiziki anlamda seyircinin miidahalesine
birakilabilseydi film ile seyirci arasinda etkilesim gerceklesebilirdi fakat yapim boyle bir

imkani sunmamakta ve dolayisiyla seyirciyi edilgen konumlandirmaktadir.
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Gorsel 4.34. Uprooted Filminden Bir Goriintii.
4.8.3. Uprooted multimedya ve yakinsama

Film multimedya ve yakinsam baglaminda analiz edilirken filmin yapisi, dagitimda ve
tilketimde kullanilan yontemler ele alinmistir. Film dogrusal olmayan/sayisal kurgu ile
kurgulanmistir, iiretiminde ve sunumunda dijital yontemler kullanilmistir. Filmde
olaylarin gidisat1 metinlerle aktarilmistir, roportajlarda dogal ses kullanilirken fon miizigi
de eklenmistir, film icerisinde fotograflara yer verilmistir. Film web {izerinden dagitima
sunulmustur ve akilli cihazlarla erisim saglanabilmektedir. Tiim bunlar 1s1ginda filmde
multimedya bulundugunu ve dagitim ile tiikketim agamasinda yakinsama unsurlarinin

kullanildig1 sonucuna ulagilmaktadir.

Uprooted - Dai Sugano, Julie Patel part 6/6

A new chapter in Baker's life has begun,
but her future remains uncertain.

P Pl < 400/615

Gorsel 4.35. Uprooted Filminden Bir Goriintii.
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4.9.  Kingsley’s Crossing (2007)

Gorsel 4.36. Kingsley’s Crossing Film Afisi.

Y Onetmen

Olivier Jobard

Yapimci

Eric Maierson ve Brian Storm

Grafik

Jody Sugrue ve Vincent Diga

Siire

20 Dakika.

Tablo 4.9. Kingsley’s Crossing Film Kiinyesi.

4.9.1. Kingsley’s crossing konusu ve ozeti

Filmde; yedi erkek kardesi, kiz kardesi, anne ve babasiyla birlikte Kamerun’da yoksul bir
hayat yasayan Kingley’in Avrupa’ya taginma hayali anlatilmaktadir. 23 yasindaki
Kingley ii¢ y1ldir cankurtaranlik yapmaktadir buna karsin aldigi maas ev 6demesi i¢in 50
yillik bir planlamay1 gerektirecek kadar diisiiktiir. Ciftlikte calisan bir babaya ve balik
kizartip satan anneye sahip olan Kingley ve kardesleri, maddi yetersizlik sebebiyle
egitimlerini tamamlayamamiglardir.
Kingley kendi gibi bolgede yasayan gencler ve ¢ocuklar i¢in ‘arka odadan disar1 ¢gitkma’
gibi bir fikir gelistirmistir. Avrupa’ya giderek ailesine yardim edebilecegini diisiinen

Kingley’e ailesi maddi yardimda bulunmustur ve Kingley 27 Mayis 2004’te evinden

Yasadig1 {ilkedeki olanaklar1 gozden gegiren
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ayrilmistir. ‘Eger fakir bir aileden geliyorsaniz 6lene kadar fakirsiniz” diyen Kingsley
hayatinda yeni bir adima gecis yapmaktadir
(https://www.youtube.com/watch?v=CXtpww5PyyA).

Kamerun’dan Niger’e kadar giden Kingley yolda tanistig1 arkadaslarindan dikkatli olmas1
konusunda tavsiye almistir ve yola devam etmistir. Bu siirecte Afrika’daki ¢ogu insanin
¢Olli gegerek Avrupa’ya gitmek istedigini fark etmistir ve ¢olii gegmek bir kagakgiyla
anlasmistir, ka¢ak kamyonunun dolmasi ig¢in Kingley’in bir hafta beklemesi
gerekmektedir. Kacak¢1 kamyonunu 35 kisi ile doldurur ve 6 giin siirecek Sahra yolcugu
baslar. Cesitli baglantilarla okyanusu astirabilecek kisilerle tanigir ve onun gettosu olan
3000 kisi ile bir kasabada yasamaya baslar. Kasabada yasadigi sirada ormandan
Ispanya’nin eteklerini gorebilmektedir, Avrupa ilk kez Kingley’in ayaklarinin altindadir

(https://www.youtube.com/watch?v=CXtpww5PyyA).

Kingsley kagakcilarin istedigi meblag1 karsilayamaz ve alternatif bir yol ile Atlantik
Okyanusu’nu gegmek durumunda kalir. Haftalar sonra baska bir kagake1 Kingsley’i tekne
bekledigi bir yere gotiiriir. Kingsley ve diger gogmenler tekneyi tamir ederler, tekne ile
acilmaya caligirlar fakat alabora olur ve iki kisiyi kaybederler. Kayip sonrasi 35
gdcmenden 16’s1 kalir ve bir hafta icinde tekne yeniden tamir edilip agilmaya hazirlanilir.
18 saatlik tekne yolculugunun ardindan 16 kisi Ispanyol Guardia Civil tarafinsan Kanarya
Adalar’nin kiyisinda yakalanmustir. Ispanyol yetkililer, Kingsley’in orijinal iilkesini
belirleyemedikleri i¢in 30 giin hapiste tutup Malaga kentinde serbest birakmislardir
(https://www.youtube.com/watch?v=CXtpww5PyyA).

Kingsley serbest birakildiktan sonra Fransa’da yasayan arkadasi ile iletisime gecerek
arkadagmin yanma Fransa’ya gitmistir. Foto muhabir Olivier Jobard, Fransiz yetkililere
Kingsley’e ev sahipligi yapacagina dair s6z verir, Jobard’in arkadasi onu ise alir, Eyliil
2005°te ise Kingsley Fransa’da yasal statii sahibi olur
(https://www.youtube.com/watch?v=CXtpww5SPyyA).

4.9.2. Kingsley’s crossing seyircinin konumu ve etkilesim

Film dogrusal diizlemde ilerlemektedir, seyirciye filmi ilerletmek igin secenekler
sunulmamistir.  Video bigimindeki film seyirciler tarafindan durdurulabilmekte,
ilerletilebilmekte, basa sarilabilmekte ve ses ayarlarinda degisiklik yapilabilmektedir.

Filmin orijinal site olan mediastorm.com’da seyircilere bu olanagin taninmasi seyircinin
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konumu katilime1 yapmaktadir ve film ile seyirci etkilesim icerisine girebilmektedir.
Diger filmlerden farkli olarak burada katilim ve etkilesimin bulunmasindaki sebep
YouTube gibi platformlarin disinda, filmin orijinal halinde seyircinin etki

edilebilmesinde yatmaktadir.

Gorsel 4.37. Kingsley’s Crossing Orijinal Sayfadan Goriintii.

4.9.3. Kingsley’s crossing multimedya ve yakinsama

Film igerisinde gorsel efekt, metin, fotograf, dogal ses ve miizik, video barindirmaktadir.
Media Storm i¢in gerceklestirilen yapim MediaStorm web sitesinde ve MediaStorm’un
YouTube kanalinda yayinlanmaktadir. Dijital teknolojiler kullanilarak, dogrusal
olmayan/sayisal kurgu ile kurgulanmis film web iizerinden dagitima sunulmaktadir ve bu

sebeplerle filmin i¢erisinde multimedya ve yakinsama unsurunu barindirdigi sdylenebilir.

Film analiz edilirken filmin yapisi, film iiretim asamasinda ve dagitim asamasinda
kullanilan teknolojiler irdelenmistir. Filmde kullanilan efektlerden anlasilacag: iizere
kurguda dijital yontemler kullanilarak dogrusal olmayan kurgu kullanilmistir. Metin,
fotograf, ses ve video dosya igerisinde saklanarak bilgisayar agi ile dolasima sokulmustur.
Bu noktada belgeselin multimedya barindirdigini sétlemek miimkiindiir. Filmin dijital
kamerayla c¢ekilmesi, sesin dijital yontemlerle kaydedilmesi ve kurgunun dijital
yontemlerle gergeklestirilmesi film iiretiminde yakinsanmis aygitlarin kullanildiginin
gostergesidir. Film dagitiminda webin tercih edilmesi, yakinsanmis yeni medya
ortamlarindan filme ulagilabilmesi ve sinema perdesi yerine yakinsanmis akilli cihazlarla
filmin tiketilmesi yakinsamanin film {iretim ve tiiketim asamasinda bulundugunu

gostermektedir.
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Gorsel 4.38. Kingsley’s Crossing Akilli Mobil Cihazla Erigim.
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5. SONUC

Varlig1 sinematografin icadindan siiregelen, Grierson’un ‘gercegin yaratici bir bigimde
islenmesi veya yorumlanmasi® olarak tanimladigi belgesel sinema, teknolojik
gelismelerle yeni anlatim teknikleri gelistirmistir. Yeni anlatim teknikleriyle iiretilen
belgesel yapimlardan etkilesimli belgeseller, gercegi aktarirken yeni medyanin

olanaklarmi kullanmaktadir.

Kuskusuz yeni medya, internet ile gelisimine hiz kazandirmistir. Bilgisayar ve bilgi
teknolojileri, iletisim teknolojileri geliserek ortamlar dijitallesmistir. 0-1 (dolu-bos)
biciminde kodlamalar kullanilarak dijital hal alan bilgisayar teknolojileri, sinemanin
iiretim-dagitim-pazarlama alanlarini dijitallestirmistir. Pelikiillere kaydedilen goriintiiler
hafiza kartlarina kaydedilmeye baslamis, analog kameralar yerini dijital kameralara
birakmis, ses dijital yontemlerle kaydedilebilir hale gelmistir. Dogrusal kurgu yerini
dogrusal olmayan/sayisal kurguya birakmis, gazete yazilarindaki pazarlama blog
yazilarinda yerini almistir. Yeni medya ili¢ temel 6zelligi barindirmaktadir bunlar;

dijitallesme, etkilesim ve yakinsamadir.

Dijitallesmede yasanan gelisimler sinemanin etkilesimli hale gelmesini olanakli kilmistir.
1947°de etkilesim sinemasinin ilk 6rnegi olarak gosterilebilecek Lady In The Lake,
seyircilerin 6znel kameradaki kisi gibi konumlandirilmasiyla algida etkilesim unsurunu
barindirmaktadir. 1967 yapimli Kinoautomat’ta ise seyirciye verilen yonetme kolu ile
etkilesim saglanmaktadir. 2000’11 y1llarda teknolojinin gelismesi ve etkilesimli sinemanin

yayginlagsmasiyla etkilesimli belgeseller meydana gelmektedir.

Etkilesimli belgeseller, yeni medya teknolojilerinin ve internetin yayginlagsmasiyla
iiretilmeye baglamistir. Etkilesimli belgesellerde film ile seyirci karsilikli olarak etkilesim
halinde bulunmaktadir. Bu durum seyircinin filme miidahalede bulunabilmesi, filmi
ilerletebilmesi, verilen seckilerden secimler yapabilmesi, film igerisinde verilen
makalelere erisim saglayabilmesi gibi 6rneklendirilebilir. Film ile seyircinin etkilesim
halinde olmasi, seyirciyi edilgen konumdan ¢ikararak katilimci konuma getirmistir.
Katilimer  konumdaki seyirci filme dahil olabilmekte, film {zerinde héakimiyet
kurabilmekte, filmi deneyimleyebilmektedir. Teknolojik gelisim gerektiren etkilesimli
belgeseller; dijital bir siirecin sonunda ortaya ¢ikmis, dagitimi dijital ortamlarda

gerceklestirilen ve seyirci ile etkilesim igerisinde olan yapimlardir.
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Jenkins’in de belirttigi ilizere yeni medya, geleneksel medya araglarimin birbirine
yakinsamasi (yakinlagsmasi) ile olugsmustur ve yakinsama, yeni medyanin one ¢ikan
Ozelliklerinden biridir. Yakinsama kabaca farkli medya araglarmin tek bir aracta
toplanmasi seklinde 6zetlenebilir. Gazete, televizyon, radyo gibi medya organlar1 yeni
medyada birbirine yakinlagmig hatta i¢ ice gecmistir. Gazetedeki metin, televizyondaki
gorsel ve radyodaki ses tek kanala aktarilmistir ve internet vasitasiyla etkilesimli hale
gelmistir.  Yakinsama sadece teknolojik olarak ger¢eklesmemektedir, zamanla
seyircilerin algilar1 da yakisamis ve kolektif zekd ortaya ¢ikmistir. Yeni medya ve
yakinsama, film {retim-dagitim-pazarlama-seyir aliskanliklart gibi  unsurlarda
degisiklikler medyana getirmistir. Internet ve akilli cihaza sahip herkes film gekebilir,
kurgulayabilir, sosyal mecradan dagitima ve pazarlamaya sunabilir, seyrini internet
tabanli akilli cihazdan gergeklestirebilir hale gelmistir. Bu noktada yeni medya ve

yakisamanin katilimer kiiltiiri dogurdugunu séylemek miimkiindiir.

Katilimcer kiiltiir kabaca, toplumdaki bireylerin sanat iirlinlerine katilim gdsterdigi
kiiltiirdiir denebilir. Katilimer kiiltliriin  olusabilmesi icin teknolojik gelismelerin
gerceklesmesi gerekmektedir. Yeni medya teknolojilerinin sagladigi etkilesim ve
yakinsama, seyircilerin katilime1 konumda olmasini saglarken katilimeilig kiiltiir haline
getirmektedir. Katilime1r kiiltiir ve yakinsama baglaminda bakildiginda etkilesimli
belgesellerin iki kiiltiirii de barindirdigin1 séylemek miimkiin hale gelmektedir. Seyirci
ile film arasindaki etkilesim, seyirciyi katilimci konuma getirirken katilimer kiiltiir izleri
ortaya ¢ikmaktadir. Etkilesimli belgesellerin yeni medya teknolojileriyle tiretilmesi ya da

dagitilmasi ise yakinsama kiiltiiriiniin izlerini gostermektedir.

Bu noktada tezin 6rneklem boliimiinde, Emmy 6diilii almis dokuz belgesel katilimci ve
yakinsama kiiltiirleri baglaminda belirlenmis olan seyircinin konumu, etkilesim,
multimedya ve yakinsama kavramlari iizerinden analiz edilmistir. Yapimlarda seyircinin
konumuna bakilirken; filmin seyircilere sundugu olanaklar, filmin yapisi, film ile
seyircinin etkilesimi ve bundan dogan katilimci1 konum irdelenmistir. Bu noktada In
Event Of Moon Disaster, The Last Generation, Frontline: Inheritance, The And, Planet
Money filmlerinin; Beyond 9/11 Portraits of Resilience, The Boys of Christ Child House,
Uprooted ve Kingsley’s Crossing filmlerine oranla etkilesim diizeyinin yiiksek oldugu ve

seyircinin daha rahat katilim gosterdigi saptanmustir.
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Multimedya ve yakinsama degerlendirmeleri i¢in ise filmlerde kullanilan teknolojiye,
kullanilan medya unsurlarina, yakinsamaya ugramis araclarin kullanim durumuna, film
iiretim ve dagitiminda kullanilan yontemlere, film seyretme olanaklarina, hikdye anlatim
tekniklerine vs. bakilmistir. Bu noktada film 6rneklerinin hepsinin farkl: akilli cihazlarla
izlenebilir olmasi, web iizerinden dagitima sunulmus olmasi, yakinsanmis cihazlarla
tretilip tliketilebilir olmasi, yeni teknolojilerin kullanilmis olmasit ve kimisinin
transmedya hikaye anlaticiligimi kullanmasi sebebiyle yakinsama ve multimedya

Ozelliklerini barindirdig1 saptanmastir.

In Event Of Moon Disaster’da deepfake hakkinda yoneltilen sorular, ara yiiz tasarimi ve
seyircinin gezinme Ozglirliigii seyirci ile film arasindaki etkilesimi dogurmaktadir.
Verilen olanaklarla seyirci katilimer konuma hakim olmaktadir. Filmin web belgeseli
olmasi, yeni teknolojilerle iiretilmis olmasi, web lizerinden dagitima sunulmus olmasi ve
akill1 cihazlarla izlenebilir olmasi multimedya ve yakinsama unsurlarini karsiladigini
gostermektedir. Bu noktada In Event Of Moon Disaster’1n katilime kiiltiir ve yakinsama

kiiltiirli niteliklerine sahip oldugu sonucuna varilmaktadir.

The Last Generation’da filmin ilerlemesi seyircinin fiziksel miidahalesine bagli olacak
bicimde tasarlanmistir. Seyirci filmde kendisine sunulan ii¢ se¢enekten (simdi, ge¢mis,
gelecek) birini secerek filmi ilerletme 6zgiirliigline sahiptir ve dolayisiyla film tizerinde
hakimiyet kurabilmektedir. Film tasariminin seyirciye verdigi olanaklarla, seyirci ile film
etkilesime girmekte ve seyirci katilime1 konumda olmaktadir. Filmde yeni teknolojilerin
kullanilmasi, web iizerinden dagitilmasi, ¢esitli medya unsurlarin bir arada barindirmasi
gibi durumlar multimedya ve yakinsama igerdigini gostermektedir. Bu noktada The Last
Generation’in  katilime1  kiiltiir ve yakinsama kiltlirii niteliklerine sahip oldugu

gozlenmektedir.

Frontline: Inheritance’da ilerleme seyircinin fiziksel miidahalesi ve segkilerine gore
belirlenmektedir. Kazadan sonra bulunan esyalardan hangisini segecegi seyirciye
baghdir, seyirci ilerletmedigi siirece film ilerlememektedir. Filmde kullanilan tasarim
seyircinin katihmimi tesvik etmektedir ve bu durum film ile seyircinin etkilesimini
dogurmaktadir. Filmde transmedya hikdye anlatimi kullanilmasi, film tiretim-dagitim ve
tiketim asamalarinda kullanilan yeni medya teknolojileri filmdeki multimedya ve
yakinsama unsurlarini ortaya sermektedir. Bu noktada Frontline: Inheritance’in katilimci

kiiltiir ve yakinsama kiiltiirii unsurlarin1 barindirdig1 sonucuna varilmaktadir.
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The And, seyircilere sorulan sorularla ve film ile seyirci arasindaki etkilesimden varilan
video ile baslamaktadir. Seyircinin sorulara yanit vererek, kendi seckilerini izleyerek,
kendi videosunu ¢ekip yiikleyerek katilimci olmasi saglanmaktadir. Filmin etkilesimli bir
web belgeseli olmasi, film iiretim-dagitim-tiiketim ve pazarlama asamasinda yeni medya
teknolojilerinin kullanilmasi, icerisinde farkli medya unsurlarin1 barindirmasi, farkl
ortamlarda kullanilabilir olmas1 multimedya ve yakinsama barindirdigini gostermektedir.
Bu noktada The And’in katilimci kiiltiir ve yakinsama kiiltiirii 6zelliklerini barindirdigi

saptanmaktadir.

Planet Money’in yayinlandig1 web site incelendiginde seyirciye makalelerin sunuldugu,
boliim videolarmin YouTube destekli olmasi sebebiyle yoruma acik oldugu, fiziksel
olarak miidahalede bulunabilir tasarlandig1 gibi sonuclara ulasilirken film ile seyircinin
etkilesim icerisinde oldugu ve seyircinin katilimci konumda oldugu saptanmaktadir.
Filmde kullanilan farkli medya unsurlari, film tretim-dagitim ve seyir yontemleri
incelendiginde film igerisinde multimedya ve yakinsama unsurlarimin bulundugu
goriilmektedir. Bu noktada Planet Money’nin katilimcr kiiltiir ve yakinsama kiiltiiriiniin

niteliklerini barindirdig1 saptanmustir.

Beyond 9/11 Portraits of Resilience’da 40 portrenin {izerine tiklanarak hikayeleri
hakkinda bilgi edinilebilmektedir ve bu noktada ilerleyisi seyircinin belirledigi de
gozlemlenebilmektedir. Ancak filmin ana boéliimii dogrusal bigimde ilerleyen anlatima
sahiptir. Diger filmlere nazaran seyircinin daha edilgen konumda oldugu filmde seyirci
katimc1r konumda olup, film ile etkilesime girebilmektedir. Filmin web sitesi
incelendiginde farkli medya unsurlarini barndirdigi, film dretim-dagiim ve seyir
asamalarinda kullanilan teknolojilerin yakinsanmis araglar oldugu ortaya ¢cikmaktadir. Bu
noktada Beyond 9/11 Portraits of Resilience’da katilimer kiiltiir ve yakinsama kiiltiirti

ozellikleri saptanmustir.

The Boys of Christ Child House incelenirken sunuldugu web sitesi ve filmin yapisi
irdelenmistir. Film ve site seyircinin igerige higbir sekilde miidahale edemeyecegi bir
bicimde tasarlanmistir. Bu noktada film ile seyircinin etkilesim icerisinde olmadigi ve
seyircinin edilgen konumlandirildigr saptanmistir. Film multimedya ve yakinsama
baglaminda analiz edilirken filmde kullanilan unsurlara, film iiretim-dagitim ve seyir
yontemlerine dikkat edilmistir. Filmde birden ¢ok medya unsurunun kullanilmasi, yeni

teknolojilerle iiretilmis olmasi, web lizerinden dagitiminin gergeklestirilmesi ve akill
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cihazlarla izlenebilir olmasi multimedya ve yakinsama unsurlarini karsiladigini
gostermektedir. Bu noktada filmde katilimer kiiltiir 6zellikleri goriillmezken yakinsama
kiltirii 6zelliklerinin goriildiigli ortaya ¢ikmaktadir. Her yakinsama kiiltiiriine sahip

belgeselin ayn1 zamanda katilimei kiiltiirii barindirmadigi kanisina varilmaktadir.

Uprooted analiz edilirken filmin seyirciye sundugu imkanlar, film yapisi, iretim-dagitim
ve seyirde kullanilan yontemler irdelenmistir. Filmin tasarimi seyircinin film ile
etkilesimde olabilecegi bir bigimde degildir, seyirci edilgen konumlandirilmistir. Film
farkli medya unsurlarint barindirmakta, yakinsanmis teknolojilerle iiretilerek web
tizerinden dagitima sunulmaktadir. Bu noktada filmde katilimci kiiltiir 6zelliklerinin

bulunmasa da yakinsama kiiltiirii 6zelliklerinin bulundugu sdylenebilir.

Kingsley’s Crossing incelenirken seyircinin konumu ve etkilesimine web sitesi tizerinden
bakilmistir. Web sitesi filmi ilerletme, duraklatma, sarma gibi imkanlar1 seyirciye
sunmaktadir ve dolayisiyla katilimci konumda olan seyirci film ile etkilesim igerisindedir.
Filmin web {izerinden dagitima sunulmasi, dijital teknolojiler kullanilarak {iretimin
gerceklestirilmesi, akilli cihazlarla zaman ve mekan fark etmeksizin seyredilebilmesi gibi
unsurlar multimedya ve yakinsama unsurlarmin barindirdigini gostermektedir. Bu
noktada Kingsley’s Crossing’in katilimer kiiltiir ve yakinsama kiiltlirii niteliklerini

barmdirdig1 saptanmaistir.

Analizlerden de anlasilacagi Tlizere belgesel sinemanin giiniimiizdeki etkilesim
seviyesinin temeli 2010’larin ikinci yarisinda atilmistir. Film iiretim, dagitim ve
tilkketiminde yeni teknolojiler kullanilarak yakinsama kiiltiirii olusturulsa da katilimci
kiltlir i¢in farkli anlatim tekniklerinin kesfedilmesi gerekmistir. Film yapimcilari, web
tizerinden yaymnladiklar1 filmlerine seyircinin katilimini saglamak i¢in Oncelikle
ilerletme, durdurma, basa sarma gibi imkanlar saglamistir. Daha sonra gelisen anlatim
yapisina seyircinin fiziki miidahalesiyle ilerleme eklenmistir ve giiniimiizde sanal
gerceklik gibi anlatim yapilari gelistirilmistir. Varligindan itibaren teknolojik gelisimlere
ihtiya¢c duyan belgesel sinemada gergekligin islenme yollari, teknolojik caga gecisle
degisime ugramistir. Tarih boyunca oldugu gibi gelisen her teknoloji sinema alanini
gelistirerek yeni anlatim teknikleri sunmugtur. Bu noktada bundan sonra gelisecek her

teknolojinin sinema ve belgesel alanini gelistirecegini s0ylemek miimkiindiir.
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