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ONSOZ

Nazan Bekiroglu postmodern anlayisla eserler veren giliniimiiz yazarlarindan
biridir. Bu giline kadar yazarin, iki inceleme, bir réportaj, ii¢ hikaye, dort roman
ve sekiz deneme tiiriinde olmak iizere toplamda on sekiz eseri okurla bulusmustur.
Yazar, roman ve hikayelerinin yazilis Oykiilerine denemelerinde yer vermis
boylece eserlerinin yazilis siirecine okuru da dahil etmistir. Roman, hikaye ve
denemelerinde ortak bir izlegin, varolusun pesine diisen yazar, bu konuyu
tasavvuf felsefesinin bakis acilartyla yorumlamis, postmodernizmin “her sey”i
kapsayan tematik ve teknik esnekligi ile yaziya dokmiistiir. Eserlerinde ana izlegi
olusturan varolus sorularinin temelinde, yazarin hayat karsisindaki “huzursuz
arayislar’” yatar. Bu arayis, insanin fitratinda bulunan “bilinmek arzusu” ile
kendini agiga vurmus ve son romani1 Miicelld hari¢ diger eserlerinde yansitmact
romandan farkli ger¢egi zorlayan, masalsi, biiyiili ve olaganiistii bir atmosfer

olusmasina sebep olmustur.

Eserleriyle dikkat ¢eken Nazan Bekiroglu ile ilgili alti yiiksek lisans bir
doktora tezi olmak iizere toplamda yeditez ¢alismasi yapilmistir. Bu tezlerden
ikisi dil alaniyla ilgili olup geriye kalan besi edebiyat alaniyla ilgilidir. Bu
tezlerden ilki2009 yilinda Yiiziincii Y1l UniversitesiSosyal Bilimler Enstitiisii’nde
Fatih Keles’in “Nazan Bekiroglu’nun Roman ve Oykiilerinin Sahis Kadrolarinin
Incelenmesi” isimli yiiksek lisans tezidir. Bu tezde sahislarin ozellikleri ve
temanin bir parcasi olarak “teslimiyet, “ates (yokluk)”, “isim (varlik)”, “yazg1”
gibi kavramlar eserin igerigi hakkinda bilgi verecek bicimde genel hatlar ile ortaya
konmustur. 2011 yilinda istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde,
Seyfettin Y1ldiz’in “Nazan Bekiroglu’nun Kurmaca Eserlerinde Gelenegin Izleri”
adli yiiksek lisans tezinde tasavvuf, gelenege bagh bir yasayis modeli olarak ele
alinmig, “ayetler sureler”, “hadisler”, “dualar”, “peygamberler” gibi tasavvufun
genel ¢izgileri belirlenmis; bizim tezimizde irdeledigimiz, yazarin eserlerinde
Ozellikle vurguladigitasavvufun felsefi boyutlar1 incelenmemistir. 2011 yilinda
Fatih Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi'nde Ummiihan Gékmen “Nazan
Bekiroglu'nun Hikdye ve Romanlarinda Kadin Kahramanlar” adli tezinde,
Bekiroglu’nun eserlerinde yer alan unsurlart kadm-erkek bakis acisiyla ele

almustir. 2013 yilinda Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’nde Zohre



Demir’in “Nazan Bekiroglu’nun Hayati, Hikdye ve Romanlarinin Céztimlemesi”
isimli tezinde yazarin eserlerinde tahkiye unsurlar tizerinde durulmus; fakat bu
unsurlar iizerindeki postmodern etkiye yeterince yer verilmemistir. 2013 yilinda
Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde Izzet Seref  “Nazan
Bekiroglu’nun Kurmaca Eserlerinde Metinlararasi Iliskiler” isimli yiiksek lisans
tezinde yazarin Nar Agaci ve Miicelld romanlar1 disindaki eserleri metinlerarasilik
baglaminda incelenmis bu sebeple c¢alismamizda Nun Masallar:, Yisuf ile
Ziileyha, Cam Irmagi ve Tas Gemi hikayeleri ile Isimle Ates Arasinda Ve La:
sonsuzluk hecesi romanlar1 postmodern edebiyat baglaminda incelenirken tekrara
diismemek adina metinlerarasilik iligkileri yeniden kaleme alinmamais, adi gecgen
tezde bulunmayanhususlara yer verilmeye calisilmistir. 2015 yilinda Ankara
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi'nde Safiye Dogan “Nazan Bekiroglu
Hikaye ve Romanlar1 Uzerine Bir Inceleme” isimli yiiksek lisans tezini hazirlamis
olup erisime kapali oldugu i¢in tezin igerigi hakkinda malumat edinilememistir.
2016 yilinda, Usak Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii'nde Nurhan Uzun
tarafindan, ‘“Nazan Bekiroglu'nun ‘Nar Agaci’ Romaninda Yapilarina ve
Islevlerine Gére Devrik Yapilar” isimli yiiksek lisans tezi ile yine ayni yil
Karadeniz Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi'nde Muharrem Uzun
tarafindan, “Nazan Bekiroglu'nun ‘Nar Agaci’ Romaninda Bagdasiklik ve
Bagdasiklik Ekseninde Bir S6z Varligi Coziimlemesi” isimli doktora ¢alismasi

yapilmistir.

Nazan Bekiroglu'nun eserleri {izerine yapilan tez c¢alismalarim
inceledigimizde, eserlerin  temel malzemesini olusturan tasavvuf ve
postmodernizmin derinlemesine incelenmedigi, suur altininmalzemesinin ise
yapilan c¢aligmalara dahil edilmedigigoriilmistiir. Tezimizde eksik olan bu
alanlara yonelinmis olupyazarineserlerinin temelini olusturan suur alti,
postmodernizm-biiyilii  gercekeilik ve tasavvuf unsurlar1  derinlemesine

incelenmeye caligilmistir.

Bu tez dort ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde Nazan
Bekiroglu'nun hayati, sanat1 ve eserleri genel bir ¢cerceveden verilmistir. Yazarin
¢ocuklugu, hayatinin doniim noktalari, edebi gevrelerde algilanisi ve eserleriyle
ilgili genel bilgiler verilmistir. Eserleri ve hayati ile ilgili detaylara ilerleyen

boliimlerde inileceginden tekrara diismemek adina bu béliimde ayrintiya



girilmemeye &zen gosterilmis, deginilen konularla ilgiligenel bir ¢erceve
¢izilmistir.

Tezin ikinci boliimiinde, postmodernizm, postmodern edebiyat ve biiyiili
gercekeilik hakkinda teorik bilgiler verilmistir. Nazan Bekiroglu’nun roman ve
hikayeleri postmodern edebiyatin metinlerarasilik, tist-kurmaca, ironi, zitliklar,
oyunbaz tutum gibi unsurlarinin yami sira mekan, zaman, olay orgisii, sahis
kadrosunu igeren tahkiye unsurlaridikkate alinarak postmodern edebiyat
baglaminda incelenmistir. Bu inceleme yapilirken de daha dnce bu konuya yakin
calismalar da g6z onilinde bulundurulmus olup tekrara diisiilmeden bu ¢aligmalarin
iistline yeni bilgi ekleme amaci giidiilmiistiir. Ayn1 boliimde yazarin eserleri
biiyiilii gergekeilik akimindan hareketle biiyiilii olanin gercek gibi algilanmasi,

gercgekle biiyliniin biitiinliigii ve yazarin ketumlugu baglaminda incelenmistir.

Tezin {gilincli boliimiinde, Nazan Bekiroglu'nun eserlerinde yer alan
tasavvuf konusunun ontolojik meselelere dayandigi ve bu meselelere yazarin
bakis acisinin  Ibn’iil Arabi, Mevlana, Harakani, Siihreverdi gibi Islam
filozoflarinin goriisleri dogrultusunda oldugu goriilmiistiir. Bu sebeple yazarin
kurmaca eserlerinde yer alan tasavvufi unsurlar, bu filozoflarin diisiince sistemleri
aracilifiyla incelenmis, eserlerde izleri bulunan felsefl bakis acilariyla ilgili teorik

bilgi verilmis, sonrasinda eserlerdeki izdiisiimleri ile eslestirme yoluna gidilmistir.

Tezin dordiincii  bolimiinde, Nazan Bekiroglu’nun eserlerinin  ana
malzemesini olusturan suur altinin, roman ve hikayelerinde iz diisiimleri
aranmigtir. Eserler, psikanaliz kuraminin 6nemli temsilcileri Freud, Jung ve
Lacan’in kuramlar1 dogrultusunda incelenmistir. Bu inceleme yapilirken Freud ve
Lacan’in kuramlar1 kendi adlandirmalar1 dogrultusunda ‘psikanaliz’; Jung’un
kuram1 ise, ayn1 sebepten Otiirii ‘psikanalitik’ seklinde kullanilmastir.
Calismamizda bu kuramlarla ilgili teorik bilgiler, eserlere paralel olarak
incelenmistir. Yapilan tespitler yazarin anilari, roportajlar1 ve denemeleri ile

desteklenmis, satir aralarinda asil sdylemek istedigi climleler aranmaistir.

Sonu¢ bolimiinde ise, Nazan Bekiroglu'nun roman ve hikayelerinin
postmodernizm, tasavvuf ve psikanalitik edebiyat kuramiyla incelenmesinden
yola ¢ikilarak, yazarin yazma seriivenin asil sebebi, bu sebebinin yorumlanig ve

yazilig biciminin Tiirk edebiyatindaki konumu iizerinde durulmustur.



iv

Bu tezi yazarken, Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde kullandigiyazim ve imla
kurallarina sadik kalinmak adina, “son-ra”, ‘an’la, “Ol’uverdi”, “AMA” gibi
yazimlarla beraber “Ama.”, “Ki.” gibi baglaglardan ya da birka¢ kelimeden olusan
paragraflar, “beyaz mermer sehir”, “hattat”, “kiil rengi kiigiik kus” gibi kisi
isimleri oldugu gibi alintilanmisg, boylelikle 6zel anlatimlara riayet etmek yoluna
gidilmistir.

Bu tezin hazirlanmasinda bana yol gosteren ve ¢esitli tavsiyelerde bulunan
tez danmismanim Dog¢. Dr. Mesut Teksan’a ve manevi destegini esirgemeyen

degerli esim Ismail Onder Karakus’a tesekkiirlerimi sunarim.
Giilyasar KARAKUS
30. 06. 2018

ORDU
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iX
OZET

NAZAN BEKIROGLU’NUN ROMAN VE HIiKAYELERINDE
POSTMODERNIZM-BUYULU GERCEKCILIK, TASAVVUF VE
PSIKANALITIK

Nazan Bekiroglu, doksanli yillardan itibaren Tiirk edebiyatinda deneme,
hikdye ve romanlariyla adindan s6z ettirmis bir yazardir. Eserlerinde birbirinden
farkli disiplinler kullanmakta ve bu sebeple ¢ok katmanli girift yapili metinler
ortaya koymaktadir.VVarolugsal kaygilari/kaygilarini, tasavvufi bakis acilari,
postmodern edebiyatin teknikleri ve biiyiilii gercekeilik akiminin imkéanlariyla
ortaya koyarak kendine has bir iislup yakalamistir. Yazarin eserlerindeki bu ¢ok
seslilik, pek ¢ok calismaya konu olmus; buna ragmen eserlerinin derinligi tam

manasiyla ortaya koyulamamuistir.

Bu tezde, Nazan Bekiroglu’nun roman ve hikayeleri yazilis siras1 dikkate
alinarak incelenmis, yazarin eserlerinde postmodern edebiyatin iistkurmaca,
metinlerarasilik gibi tekniklerinin yami sira ironi, ¢cogulculuk, zitliklarin uyumu
gibi unsurlar ile zaman, mekan, kisi, olay orgiisiiniin ve biiyii gergekgilik akiminin
esnekliginden yararlandig1; Islam filozoflarindan 6zellikle Ibn’iil Arabi, Mevlana,
Siihreverdi veHarakani’ nin bakis acilarina yer verdigi saptanmistir. Bekiroglu’nun
kurmaca eserlerinde dikkat g¢eken varolus kaygilari, psikanalatik kuraminin
onemli temsilcileri Freud, Jung ve Lacan’in yorumlariyla agiklanmaya
calistlmistir. Bu tezin sonucunda, Bekiroglu’nun yazarliginin temelini olusturan
malzemenin, suuraltinin yansimasi oldugu ve yazarin bu malzemeyi tasavvufi

bakis acilartyla yorumlayip postmodern tekniklerle ortaya koydugu goriilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Nazan Bekiroglu, postmodernizm, biiyiili gercekgilik,
tasavvuf, psikanalitik.



ABSTRACT

POSTMODERNISM-MAGICAL REALISIM, SUFIiZM AND
PSYGHOANALYTIC IN THE NOVELS AND STORIES BY NAZAN
BEKIROGLU

Nazan Bekiroglu is an author that has been popular with her essay,story and
novels in Turkish Literature from 90s. She has been using different disciplines in
her works so she has been creating stratified and tangled texts. She has caught a
unique manner that examined existential anxiety/her anxiety with Sufistic
perspective and introduced them with the post-modern and magical realism
literature techniques. This multivocality in her works has been a subject for many

workings but the deepness of her works hasn't been revealed exactly.

In this study, novels and stories of the author has been viewed
chronologyically. It has been determined that,in her workings,the author has
benefited from the flexibility of time-place-person-plot and some elements like
irony,multiplism,harmony of contrasts as well as the techniques like metafiction,
intertextuality of post-modern literature and magical realism. Also, it is
determined that she has included the perspective of Islamic
philosophers,especially Ibn'ii Arabi, Mevlana,Siihreverdi and Harakani. The
existential anxiety in Bekiroglu's workings and her fiction works have been tried
to be explained with the pointview of Freud,Jung and Lacan that are the
significant representative of psychoanalytic theory. At the end of this study,it has
seen that the point that creates Bekiroglu has the reflection of her subconscious
and this point has been produced with Sufistic perspective and post-modern

techniques.

Key Words: Nazan Bekiroglu,postmodernism, magical realism,sufism,

psychoanalytic.
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age. : Ad1 gegen eser
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S. > Say1
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vd. : ve digerleri

vb. : ve benzeri



GIRIS

Diizyazidan hareketle ortaya konan edebi bir tiir olan romanin noksansiz
kesin bir tanimini1 yapmak oldukc¢a zordur. Degisen zaman, kosullar, toplumsal
olgular ve fikir akimlar1 gibi unsurlar roman tiiriinii etkilemis, zaman ig¢indeki
tanimi da siirekli degismistir. Roman terimi, ilk olarak Roma Imparatorlugu’nda
halkin kullandig1 Latinceye verilen ad olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Destanlar ve
halk hikayelerine de bu isim verilmis zaman i¢inde bu kavram edebi bir tiiriin ad1
olmustur. Roman tiiriiniin ilk 6rnegi sayilan Cervantes’in Donkisot adli eseri ise

17. yiizyilda yazilmistir.

Aydinlanma ¢aginin hareketliligiyle beraber okuma yazma orani artmis, ilk
donemler kadinlar i¢in oldugu diisiiniilen roman 18 ve 19. yiizyillarda halkin
yasamina 151k tutan Stendhal’in deyimiyle Roman yol boyunca dolastirilan bir
aynadir, anlayisiyla yansitmact tarzda yazilmistir. Bu donemde, “Gegmis
anlatilarda kullanilan sasirtmaca ve tesadiifiin yerini, zaman icinde isleyen
nedensellik bagi almis, bu da romana biitiinliikli bir yap1 kazandirmistir” (Watt,
2007, s. 24). 20. yiizyilla gelindiginde fizik, felsefe, sosyoloji ve psikoloji
alanlarindaki gelismeler, toplumsal hayattaki degisiklikler romanin ana unsurlarini
meydana getiren unsurlar etkilemis, yol boyunca gezdirilen ayna kavrami yerini
biling ve bilingalt1 boyunca gezdirilen ayna anlayisiyla degistirmistir. Boylece,
romanin konusu dis diinyadan i¢ diinyaya kaymistir. Modernist olarak
isimlendirilen bu anlayis, 20. Yizyilin ortalarmma gelindiginde teknolojik
gelismeler ve toplumsal degisimlerin daha da hiz kazanmasindan roman da
etkilenmis, bu degisimler sebebiyle yeni edebi anlayislara yonelinmistir. 20.
yiizyilin son ¢eyreginde var olan gercekligin somut ve tek olmaktan ayiran, imaj
sembollerle anlatan, yazim seriivenini bir oyun olarak goéren postmodernist anlayis
kendini gostermistir. Bununla beraber postmodernizmi, ayri bir akim olarak
gorenlerin yaninda modernizmin odag1 sayanlar da vardir. Diinya edebiyatindaki

bu gelismeler Tiirk romanini da etkilemis sekillenmesinde basat rol oynamastir.

Tirk hikayeciliginin temeli, geleneksel anlatt mirasi diyebilecegimiz
Islamiyet oncesi déneme kadar giden ozanlarin anlattifi/soyledigi, destanlar;
Islamiyet sonrasinda ise Dede Korkut, cenknameler, halk hikayeleri ve
mesnevilere kadar uzanmaktadir. Roman tiirii ise, Tiirk edebiyatina ¢eviri yoluyla

girmistir. ik dénemlerinde roman, daha ahlak¢1 bir ¢izgi benimsemis, toplumu



bilinglendirme amacini giitmiistiir. Tanzimat donemi romanlarinda neden-sonug
iliskisine dayali, evlenme wusulii, alafrangalifin elestirilmesi gibi toplumsal
meselelerin islendigi eserler yazilmistir. Semsettin Sami 1872°de Taassuk-1
Talatve Fitnat, Namik Kemal 1876’da Intibah, 1889°da Recaizade Mahmut
Ekrem, Araba Sevdasi, 1881°de Sami Pasazade Sezai 1887’de Sergiizest, Ahmet
Mithat Efendi 1875’te Felatun Bey ile Rakim Efendi romanlarimi yazmistir
(Tanpinar, 1976, s. 286).Servet-i Fiinun doneminde eserler, realizm ve parnasizm
etkisinin yani sira psikolojinin de esere dahil oldugu sosyal meselelerden bireyin
meselelerine yonelmistir. Bu donemdeki eserler bireyi toplumdan tamamen ayirip
bambagka bir varlik olarak degil toplumun i¢inde ama yalniz insani anlatir.
Tanzimat donemi romanina goére bu donemde, teknik anlamda daha basarili
eserler verilmistir (Parlatir, 1989, s. 11-18). Halid Ziya’nin Mdi ve Siyah,Ask-1
Memnu, Mehmet Rauf’un Eyliil, Saffeti Ziya’nin Salon Koselerinde bu donemde

yazilmstir.

II. Mesrutiyetin ilani, Trablusgarp Savasi, Balkan Savaslari, 1. Diinya Savast
gibi onemli toplumsal olaylar Tiirk milliyet¢iliginin dogusunu ve gelisimini
saglamis ve bu ortam romancilarinin bakis agisini degistirmistir. Bu bakis acisini
temel alan edebiyatcilari, Orhan Okay ve Sadik Tural, 1908 II. Mesrutiyetin
ilaniyla; Bilge Ercilasun ve Kazim Yetis, 1911 Yeni Lisan Hareketi’yle
baslatmistir. Bitis tarihi ic¢in ise bazi arastirmacilar 1922 tarihini belirlerken,
Kenan Akyiiz 1938 Atatiirk’{in 6liimiine, Bilge Ercilasun ise 1940’ a kadar devam
ettirdigi Milli Edebiyat donemi yer alir (2015, Korkmaz, s. 192). Bu d6énemin
yazarlar1 arasinda Halide Edip Adivar, Yakup Kadri, Miifide Ferit, Resat Nuri
Giintekin, Refik Halid Karay, Omer Seyfettinyer alir. Bu ddénemin
eserlerinde, Tiirk milliyetciligi fikri, gelenege baglilik,Anadolu’nun ve Istanbul’un
isgali ileMilli Micadele donemi gibi temalar islenmistir. Yine bu ddnemde,
herhangi bir topluluga dahil olmayan Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Ahmet
Rasimsanatgilar gibi toplumsal ya da duygusal konulari isleyen eserler de

vermiglerdir.

Cumhuriyet donemi romani gegmisten devraldigi mirasin stiine
kurulmugtur. Bu donemin yazarlar1 Halide Edip Adivar, Yakup Kadri
Karaosmanoglu, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Peyami Safa, Refik Halit, Mehmet

Rauf, Resat Nuri gibi pek ¢ok yazar yazarlik seriivenine Cumhuriyet doneminden



once baslamistir. Bu yazarlar arasinda, 1950’lere 1960’lara kadareser vermeye
devam edenler olmustur. Bu donemin yazarlari, genellikle konularimi1 secerken
yeni kurulan rejimin etkisi altindadir. Bu isimler, Milli Miicadele’ye katilan, yeni
kurulan rejimi benimseyen, destekleyen yazarlar olduklarindan yeni rejimi
saglamlastiracak, halka benimsetecek eserler vermek amacini giitmislerdir. Bu
nedenle, toplumdan uzak sanat anlayisini rafa kaldirip Anadolu insanina
yonelmiglerdir. Bu amaca uygun olarak bu donem eserlerinde Cumhuriyet ile
birlikte 6nem kazanan ¢agdaslik, ulus olma, bilim ve akla énem verme gibi
degerler eserlerde islenen 6nemli konular olmustur; fakat ilerleyen zamanda bu
yazarlardan bazilar1 rejimle gatismistir (Kolcu, 2015, s. 16-17). Bu diisiincenin
yani sira Memduh Sevket Esendal ve Sait Faik Abasiyanik hayati ‘an’1 anlatmaya
calisan eserler vermiglerdir.Serif Aktas’in bu donemi,milli romantik duyus tarzi
olarak adlandirmas1 donem eserlerinin genel havasini yansitmasi agisindan 6nemli

bir tespittir.

Cumbhuriyet ideolojisini destekleyen yazardan bazilari zaman iginde Tek
Parti ideolojisiyle ters diismiisve durum eserlerine de yansimistir. Milli romantik
duyus tarziminve rejimle ters diisen eserlerin yani sira bu donemde Muazzez
Tahsin, Kerime Nadir gibi romancilar mevcut ideolojinin diginda popiiler ask
romanlar ile Peyami Safa’nin basi ¢ektigi polisiye ve tarihi seriiven romanlar: da
yazmistir. Safa’nin boyle romanlar1 disinda ikinci bir grupta degerlendirilebilecek
biling akisi, i¢ monolog, bireyin toplum karsisindaki manevi sikintilari, metafizik
gibi Tirk romaninda yeni pek ¢ok anlam ve teknigi kullandigi, modernist

anlayisin edebiyatimizda temelini olugturan eserleri de vardir.

1930’1lu yillarda toplumcu gercekei anlayisla eserler veren sanatgilar ve
bunlarin icinde vakay1 One ¢ikaran anlayisla Sabahattin Ali’nin Oykiileri dikkat
ceker. 1940-1950°11 yillardan itibaren toplumsal gergek¢i anlayisa dayanan koy
konulu romanlar dikkati ¢eker. Koy Enstitiisii mezunlari olan Mahmut Makal,
Talip Apaydin, Fakir Baykurt gibi yazarlar aydin bir tavir icinde kdye ve koyliiye
yaklagirlar. 1960°I1 yillar da bunun devami olarak Tiirk romaninda koy, tasra,
kasaba hayatinin detaylari, ¢ok partili rejim deneyiminin Anadolu’ya yansimasi,
partiyi ardina alip koyliiyii ve kasabaliyr somiiren fabrikator, aga, amir iliskisi bu
donem romanlarinin ana konusunu teskil eder. Toplumcu gercekei anlayis olarak

tanimlanan bu egilimle yazan romancilar, sadece Koy Enstitiisii mezunlari



degildir fakat onlarla birlikte anilmaktadirlar.Yasar Kemal, Orhan Kemal ve
Kemal Bilbasar gibiyazarlar bu yillar da basi ¢ekmektedir. Edebi “agidan da
bakildiginda kdy romanlarinin birgogunun sanat giicli son derece zayif eserler
olduklar1 goriiliir” (Kaplan, 1988, s. 316). Bunlarin disinda toplumcu gergekgiler

arasinda Aziz Nesin, Samim Kocag6z, Necati Cumali gibi isimleri de sayabiliriz.

1950’11 ve 1960’11 yillarda, Tiirk romani i¢in en 6nemli gelisme hig siiphe
yok ki postmodernizme zemin hazirlayan eserler olarak adlandirabilecegimiz
Tanpmar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii ve Yusuf Atilgan’mm Aylak Adam
romanlarinin yayimlanmasidir. Bununla beraber Islami anlayisa yer veren Samiha
Ayverdi, Minevver Ayash gibi yazarlarin kaleme aldigi eserlerde dikkat
cekmektedir. Milliyetci anlayisa dayali eserler veren Tarik Bugra’nin Kiiciik Aga
ve Kiiciik Aga Istanbul’da romanlar1 bu donemde yazilmistir. Ayrica Cumhuriyet
doneminin basindan itibaren eserler veren Kerime Nadir, Muazzez Tahsin, Halide

Edip Adivar, Cahit Uguk gibi sanatcilar yazmaya devam etmistir.

1970°li yillara gelindiginde romancinin politikayla yakindan alakali
oldugunu goriilmektedir. 12 Mart Muhtirasi, bu dénem eserlerinin ana konusunu
olusturmaktadir. Yazilan eserler yazarlarin ve okuyucunun siyasi goriisiine odakli
olan bu romanlarda, muhtira sonrasi yasanan iskence, tutukluluk, gozalti gibi
stireglerin kisilerde biraktig1 fiziksel ve ruhsal ¢okiintiiyii isleyen yazarlar olarak
Erdal Oz, Sevgi Soysal, Fiiruzan, Cetin Altan bahsedilebilir. Yine bu donemde
koyden kente go¢ artmis, kdy roman1 anlayis1 koyden ¢ikip sehirde sikint1 yasayan
kdy insanina odaklanmistir. Yasar Kemal, Abbas Sayar gibi yazarlar bu anlayisla
yazmaya devam ederler.Kemal Tahir ve Tarik Bugra’nin yanina Mustafa Necati
Sepetcioglu ve Yavuz Bahadiroglu gibi yazarlarin eserleri katilir. Bunun yani sira
gelenekgi veya Islami anlayisla eser veren Seving Cokum, Emine Isinsu, Mustafa
Kutlu, Rasim Ozdeneren, Mustafa Miyasoglu, Ahmet Giinbay gibi isimler eser

Verir.

1970 ve 1980 arasi donemde Oguz Atay, Yusuf Atilgan ve Ahmet Hamdi
Tanpinar modernist anlayista bireyin toplumdan yabancilagsmasi, giivensizlik ve
iletisimsizlik sonrasi bireyi intihara siiriikleyen ya da modern yasama uyma
sorunsalini eserlerinde isler ve postmodernist anlayisa zemin hazirlarlar. Kisaca,
1980 sonras1 dénemde, bu ii¢ isim yeniden kesfedilir.Bu temalar1 isleyerek Adalet

Agaoglu, bu donemde benzer egilimli eserler verir. Bu egilimdeki eserlerin yani



sira, bu donemde romani arag olarak goren anlayistan uzaklasarak estetik kaygiy1
on plana cikaran eserler Selim Ileri, Pmar Kiir ve Leyla Erbil gibi yazarlar

tarafindan kaleme alinir. Tarih konulu eserler yine bu donemde de devam eder.

1980 sonrasinda Tiirk romaninda 1970°li yillarda kendini gésteren bigim ve
sanat kaygist 6n plana ¢ikar. Donemin siyasi sartlar1 geregi sanatcilar politikadan
uzaklasmuslardir. “Avrupa’da dolasan hayalet” postmodernizm, Tiirk edebiyatinda
da kendini gostermeye baglamistir. Artik eserde zitliklarin ¢atigmasi degil uyumu
dikkat c¢ekmektedir. Romanlar, geleneksel tahkiye unsurlarin disma ¢ikmis,
yapisalci, dil kurallarin1 esere dahil eden, simge, mit, ortiilii anlam gibi kavramlar
eserlerde kendini gostermeye baslamistir. Romanlardaki somut gergeklik artik
pargalanmig, bu ger¢egin nasil anlatildigr diislincesi 6n plana ¢ikmistir.
Tanpinar’la baglayip, Oguz Atay ile devam eden romanda farklilasan anlayis
Pmnar Kiir, Inci Aral, Latife Tekin, Bilge Karasu, Orhan Pamuk gibi isimlerle

postmodern egilimle netlesmis, giiniimiizde de devam etmektedir.

1980 sonrasi Tiirk romancilari, hem diinyadaki hem de Tiirkiye’deki hizl
degisimlerden nasibini almigs yeni arayislar igine girmislerdir. 1990’lara
gelindiginde tarih, fantastik, felsefe, polisiye, tasavvuf gibi unsurlar romanda
karstmiza ¢ikmaktadir. Ahmet Umit, fhsan Oktay Anar, Buket Uzuner, Nazan
Bekiroglu, Elif Safak gibi yazarlar bu egilimlerle eser vermeye devam
etmektedirler. Bu yazarlarin yani sira reklam iligkisine dayali Tuna Kiremitgi,
Azra Cohen ve Canan Tan gibi yazarlarin popiilist ve edebi derinlikten uzak

romanlarida bulunmaktadir.

Tiirk Edebiyatinin asamalarmi kesin bir ¢izgiyle birbirinden ayirmak
miimkiin olmamakla birlikte Tanzimat donemiyle baslayan yeni edebiyat anlayis
zaman i¢inde Marksist- toplumcu gergekei, sag egilimli, bireysel ya da Islamci
cizgiden, modernist anlayis ve anlatim tekniklerinden postmodern egilime
evirilmistir. Gegmisten giiniimiize Tiirk romani, zaman i¢inde yeni arayislar farkli
kavrayislar ve ¢esitli anlayislar icinde bulunmus sanatinin dogasina uygun olarak
toplumla birlikte evirilmistir. T.S Eliot’un, “Her kusak kendi terciimesini yapar”,
sozlinde oldugu gibi Tiirk edebiyati da sosyal degisimlerden etkilenmis ve i¢inde

bulundugu durumu eserleri yoluyla aktarmigtir.



1.BOLUM
NAZAN BEKIiROGLU’NUN HAYATI, SANATI VE ESERLERIi
1.1. NAZAN BEKIROGLU’NUN HAYATI

Nazan Bekiroglu,anneannene tarafindan iranli, Azeri kokenli Balkan
Harbine dort sehit vermis tiiccar biraileyle, baba tarafindan manifaturaci muhacir
bir aileye mensuptur. Babasi1 Sabri Bey, annesi Nuran Hanim’dir. 3 Mayis 1957
tarithinde Trabzon’da ii¢ ¢ocuktan en kii¢iigli ve tek kiz ¢cocugu olarak diinyaya
gelmistir. Babas1 marangozhanede oyalanirken kizinin dogum miijdesini almis ve
yazarin ismini daha sonraki yillarda kizinin ¢ok¢a vakit gegirecegi kiitiiphanede
koymustur (Bekiroglu, 2010, s. 191). Esraf bir aileye mensup olan Bekiroglu’nun
cocuklugu, bahgesinde filbahri fidani, nar agacit bulunan iki katli bir konakta

gecmistir.

Nazan Bekiroglu igin yazarliga giden yolda anne ve babasinin tesiri
biiyliktiir. Yazarin babasi, Trabzon’da ¢ikarilan Hedef Gazetesinin ve Hizmet
gazetesinin basmuharriridir, ayrica Milliyet gazetesinin Trabzon muhabiridir.
Bununla birlikte roman denemeleri ve siirler de yazmistir. Cumhuriyet’in ilk
nesline mensup olan babasi, egitiminin lise bdliimiinii Istanbul’da almis ve bu
donemde Kenan Refai’nden etkilenmistir. Bu tesir daha sonraki yillarda babasinin
kitaplarina siZinacak olan Bekiroglu'nun eserlerinde karsilastigimiz tasavvuf
etkisinin baglangicidir. Bekiroglu, babasinin iistiindeki etkisini su sozlerle ifade
eder: “Ben babasinin kizi olanlar safindanim. Annemin biitlin miidahalelerine
ragmen asil mayam sizden aldigimin farkindayim.” (Bekiroglu, 2010, s. 192).
“Ehli kalem sahibi” bir babanin yan1 sira kizinin egitimi konusunda oldukga titiz
bir anneye sahiptir. Oyle ki babasina siz diyerek hitap ettigi bir deneme bu
durumu su sozlerle agiklar: “Size siz dedigime de bakmaymn. Ah, annem iste”

(Bekiroglu, 2010, s. 192).

Iki agabeyi ile birlikte bilyiiyen Nazan Bekiroglu, Besir Ayvazoglu’nun
tabiriyle “iki agabeyin ikliminde epeyi nazlanarak, korunarak, esirgenerek
biiylimiis” tiir (w-nazanbekiroglu). Korunarak biiyiitiilmiis sinirlarin1 Bekiroglu su

sOzlerle anlatir:

Uzerine titrenen fakat yalniz bir ¢ocuktum. Agabeylerimle aramda
alti ve yedi yas vardi. Annem titizdi. Mahallede arkadas edinmeme,
sokaga c¢ikmama izin vermezdi konusmam bozulur diye. Bu dogru.



Boylece kaginilmaz olarak kendi i¢gimde yolculuklara ¢ikmaya bagladim.
Yazarligimi biraz da anneme bor¢luyum galiba (Necla Bayraktar, 2012).

Erkek kardesleriyle arasindaki yas farki ve arkadagsizlik Nazan
Bekiroglu’nu baska oyunlara sevk etmistir. Cocuklugunu genis bahgelerde,
kalabalik arkadas topluluklarmin yerine “dort duvari kitaplar, haritalar, merak
kurcalayic1 bazen de iirkiitiicii tablolarla kapli o los ve ugsuz bucaksiz gibi
goriinen, benim de igine bir kez gomiiliip bir daha c¢ikamadigim yerde”
(Bekiroglu, 2010, s. 227) sozleriyle anlattigi bagka bir mekanda, kiitiiphanede
gecirmistir. Bu yalmizlik, Bekiroglu’nun hayal diinyasin1 ¢ogaltmis ve “el
yordamiyla” sectigi kitaplar yazarliginin temellerini atmistir. Besir Ayvazoglu,

Bekiroglu’nun ¢ocukluk donemini su sozlerle degerlendirir:

Uzerine diisiilmesi ve egitimine fazlaca 6nem verilmesi, kiiciik
Nazan“1 yalnizlagtirmis ve bunun sonucu olarak kendi i¢ine kapanmasina
ve hayal diinyasinin gelismesine yol agmis olmalidir. Bu erken hayal
diinyasi, onun daha sonra olusacak estetik diinyasinin ipuglarint da tasir.
Estetik hazla dort veya bes yasindayken tanigsmistir: bir hastanenin
bahgesinde, bir heykelin kaidesinde elinde ¢igek demeti tutan bir kii¢ik
kiz rdlyefi. Ve kitaplar. Babasinin zengin kiitiiphanesinde “daima
programsiz, daima rastgele, el yordamiyla” bir okuma, yani hep
yasadigimiz o giizel ve heyecan verici macera. Arayts. Ama ne aradigini
bilmeden (w-nazanbekiroglu).

Bekiroglu’nun arayis igindeki ruhunu sarsan olaylardan biri de on dort
yasina geldiginde babasimi kaybetmesidir. Bu aniden kaybedis manevi acilarin
beraberinde aileye ekonomik sikintilar da getirmistir. Bekiroglu’nun ruhunu
besleyen bahgeli konak hayatindan apartman hayatina gegilmek zorunda
kalinmistir. Aileden kalan manifaturacilik meslegini yapan babanin vefatiyla
ailenin hem ekonomik hem manevi sikintilarinievin kiigik kizinin tstiindeki

tesirini Nazl karakteri izerindenMiicella romaninda anlatmistir.

Ik, orta ve lise dgrenimi Trabzon’da tamamlayan Bekiroglu, lisede fen
subesindedir ve doktor olmayi planlamaktadir. Hayatinin genglik doneminde
Bekiroglu yine kitaplarla olan arkadasligini insanlara tercih eder; fakat yazarlik
yine de aklinda yoktur. YazarinMiicella romaninda yer verdigi lise yillarindaki su

sOzleri bu donemiyle ilgili 6nemli bilgiler vermektedir:

Kitaptaki o ciimleleri bana sdyleyen biri oldu hayatimda. Bugiin
gibi kulaklarimda; lise yillarimin sonu... Cok okuyorum ve okumaktan
baska bir sey de yapmiyorum neredeyse. Annemle o teyzenin evine
gittigimiz bir giin her zamanki gibi kitaplarim da yanimdaydi.
Pencerenin i¢ine oturmus okuyordum. O teyze bana bakti ve dedi ki:
“Nazligiil, (bana boyle hitap ederdi) ne kadar ¢ok okuyorsun kizim. Sen
acaba yazar mi olacaksin?” Ve ilave etti: “Bir giin eger yazar olursan
beni yazarsin. Su teyzenin solan giiliinii.” Solan giil... Ben o an 0Oyle



giilip  ge¢mistim. Universiteye gitmek iizereydim ve doktor
olmay1 diisliyordum (Leyla Bekiroglu, 2015 ).

Bekiroglu, Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Boliimii’nde yiiksek 6grenimini tamamlamistir. Bundan sonra dort yil
Trabzon Endiistri Meslek Lisesi’nde 6gretmenlik yapmistir. Dort yilin ardindan
kurum degistirerek 1985 yilinda Karadeniz Teknik Universitesi Fatih Egitim
Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 Egitimi bolimiine 6gretim gorevlisi olarak gecer.
Hayatinin uyanis sathalarindan saymamakla birlikte bu kurum ve pozisyon
degisikligiBekiroglu hayatinin miladi olmustur. Orhan Okay
danigmanhiginda,“teknik agirlikli bir roman c¢alismasi” olan “Halide Edip
Adivar’m Romanlarinin  Teknik Agidan Tahlili”adli ¢alismayla doktora
calismasini  bitirmistir.Doktora tezi, Halide Edip Adivar olan Nazan
Bekiroglu'nun docentlik tezi de divan edebiyati icinde ¢ok da fark edilmemis
kadin sairlerden Nigdr Hanim’dir. Orhan Okay danigsmanlifinda yiiriittiigi Sair
Nigar Hanim konulu ¢aligmasiyla 1995 yilinda Karadeniz Teknik Universitesi’nde
docent olmustur. Yazarin her iki ¢alismasi da ilerleyen yillarda yayimlanmistir.
1998 yilindan itibaren Karadeniz Teknik Universitesi Tiirkge Egitimi boliimiinde
Ogretim lyesi olarak gorev yapmis, 2001 yilinda ise profesor olmus ve halen ayni
tiniversitede bu goreve devam etmektedir. Roman, hikdye, deneme ve inceleme
dalinda cesitli eserler veren yazar bu eserlerde esi Yilmaz Bekiroglu' nun soyadini

kullanmigtir. Yazarin bu evlilikten iki kiz1 vardir (Kabakli, 1997, s. 779).

Yazar, eserlerinin tamaminda hayat hikayesine su satirlarla yer vermektedir:

3 Mayis 1957, Trabzon.

Dort yillik iiniversite hayati hari¢ hep bu kentte yasadi. Bulut.
Deniz. Yagmur.

Tirk Dili ve Edebiyati egitimini Erzurum’da aldi. Kar. Riizgar.
Ova. Halide Edip’le doktor,

Nigar Hanim’la dogent.

Simdilerde Trabzon, KTU Fatih Egitim Fakiiltesinde Profesor.
Suyun kiyisinda.

ki k1z ¢gocuguna anne

Goriinlirdeki hayat: bundan ibaret. (Bekiroglu, 2017)



1.2. NAZAN BEKIROGLU’NUN SANATI

Nazan Bekiroglu'nun yazarhiginin temelinde suur altinin énemli bir tesiri
vardir. Cocuklugundan itibaren c¢evresindeki esyalar, canlilar, olaylar, kavramlar
gibi ¢esitli unsurlar yazari etkilemistir. Ahmet Kabakli da yazarin 6 yagina kadar
oturdugu konagin yazarliginin suur altini1 olusturmasi bakimindan énemli goriir ve

yazarin Ustiindeki tesirini su sozlerle anlatir:

(...) Alt1 yasina kadar oturduklari, konak yavrusu denilebilecek
biiyiik evde yasadiklari, hikayelerinin suur alti malzemesini
hazirlamistir; “Cini dolap tutamaklari, billur kapi1 kollari, vitraylardan
stizlilen efsunlu hava, kapt yaninda agan filbahri ¢igekleri, tas duvardan
figkiran yabani incir dali, kocaman halinin gébegine diisen sar1 ikindi
giinesi, geceleri yataga uzanan dalga sesleri ve bu seslerle karisan marti
¢igliklar1.” Biitlin bunlarin izdisimleri daha ¢ocukluk yillarinda
sanatkar ruhunu yoguran diinyanin temelini teskil etmislerdir (Kabakli,
1997, s. 789).

Cevresindeki insanlardan esirgedigi ilgiyi Bekiroglu, etrafindaki kuslara,
agacglara bulutlara kisaca dogaya yoneltir. Bu yonelis, Bekiroglu’nun hayat
karsisindaki “huzursuz arayis”inin yansimasidir. Yazarligini besleyen bu arayisi,
“Hayranlikla i¢ ice ge¢mis huzursuzluklardi bunlar.” sozleriyle tarif etmektedir
(Turan, 2016). Bu hayranlikla karisik duygular arayis zamanlarinda tebesstimle
gecistiremeyen  Bekiroglu, “huzursuzlukla baslayan yaratma sancilarini”
tiniversite yillarinda resimle gegistirmeye calisir. Cocuklugundan itibaren devam
eden bu arayis yillari, Atatiirk Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve
Edebiyat1 Boliimii'nden mezun oldugu 1979 yilmin yazinda, 22 yasindayken
“biiylik uyanis” diye tabir ettigi degisimle sona erer. “Uyanisimin refakatinde iki
katli bir Trabzon evinin bahgesindeki bir filbahri fidan1 vardi.” sozleri, yazarin

cocuklugundaki atmosferin bir benzeridir (Dursun, 2012).

Bekiroglu’'nun yazarliginin sekillenmesinde diger bir nokta ise, Hocasi
Orhan Okay’ dir. Hocasinin kendisi ve ¢alismalarinin istiindeki tesirini su

sOzlerle degerlendirmektedir:

Eline doktora o6grencisi olarak diistim. Zannediyorum teknik
agirlikli bir roman g¢alismas1 yaparken bir yandan da kendi hikdyemi
besleyecegimi o biliyor fakat ben bilmiyordum. Hocam ruhundaki
enginlik ve hosgorii ile de benim yer yer hayat karsisindaki sert
sayilabilecek tavirlarimi yumusatmistir (Sahin, 2000).

Ayni yillarda Bekiroglu icin Besir Ayvazoglu'nun “Halide Edip’in
romanlar1 iizerinde doktora c¢aligmasini hazirlarken yazinin teknigi iizerinde

zorunlu olarak diisiinmiis ve kendini yazi yoluyla ifade etmenin yollarim
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aramistir.” dedigi bir donem olmustur(w-nazanbekiroglu). Bekiroglu ise, “Ben de
yeni baslayanlarin pek ¢ogu gibi siirle basladim, aymi zamanda hikayelerde
yaziyordum. Doyumsuzdum, bir yandan da resim yapiyordum.” dedigi bir
evrededir (w-nazanbekiroglu). 1986 yilindan itibaren siir ve hikayeleri cesitli
dergilerde yayinlanir. Ik hikayesi “Havva Hanim Oldii”, Bahaettin Karakog’un
Kahramanmaras’ta ¢ikardigi  Dolunaydergisinde yayimlanir. Bu dergide
hikayeleriyle beraber siirleri de yayimlanir. Bekiroglu, Dolunay dergisinin ve

Bahaettin Karakog¢’un yazarlik seriivenindeki yerini su sozlerle ifade eder:

Dolunay &grencilik yillar1 harig, yetiskin olarak ilk hikdyemin ve
siirlerimin ¢iktig1 yer. Bahaettin Karakog¢'tan ilgi gérdiim, onun gengler
karsisindaki adil kusatimini bilirsiniz. Ilgi dzgiiveni arttirir. Giiven ise
yazmak i¢in gereklidir. Bir tuzak olabilecegini de hesaba katmali elbet.
Kutlu ile yazisma ve tanisma siirecim Istanbul dergilerine ve Dergih’a
acilmami sagladi. Istanbul 6nemlidir. Nabiz orada attigi i¢in. Dergah
ruhi ve fikri anlamda da bana bir tiir dergdh olmustur. Fakat tasra
dergilerine karst hala zaafim var. Tasra bazen bir meziyete
doniisebiliyor. Mustafa Kutlu’nun sark hikayesiyle kurdugu bag beni
etkilemistir. Bu, gelenegi gelenegin sinirlar1 iginde yorumlamaktan gok
farkli bir sey. Bugiiniin malzemesi ve ihtiyacina dair bir doniisim
diyelim. Bu oOnemli. Ondan ge¢miste yasamadan ge¢misi yazmanin,
bugiinden bakarak ge¢misi yazmanin giizelligini ve mimkiinatini
6grendim. Dahasi Miisliman sarklinin da bir birey olarak i¢ diinyasini
seyretmenin olabilirligini getirdi bu yedeginde. Bugiinden baktiginiz ve
kendi bireyselliginizden baktiginiz anda Miisliiman sarkliyr da bugiiniin
Olgiileriyle yorumluyorsunuz (Sahin, 2000).

Dolunay dergisi, Nazan Bekiroglu’'na Mustafa Kutlu ile tanigma imkani
sunmustur. Besir Ayvazoglu’nun belirttigine gore, once Dolunay dergisine
ardindan hocasi Orhan Okay’a mektup yazarak kimligini 6grenen Kutlu, ilk
mektubunda yazari su sozlerle uyarmistir: “Siiriniz olusmakta olan hikayenize
zarar verebilir!” (w-nazanbekiroglu). Bekiroglu, bu uyariyt1 su sozlerle

degerlendirir:

Gengken daha o6grencilik yillarimda yazdigim siirler vardi.
Biliyorsunuz siir insanin dogasina ¢ok yatkin. Biitiin toplumlarda
edebiyatlar Once siir bigiminde baglar. Ben de siirle bagladim ama devam
etseydim bile iyi bir siirim olabilecek olduguna asla inanmiyorum.
Hayir, olamazdi. Allahtan ben bunu zamaninda fark ettim. Daha dogrusu
fark ettirildim. Mustafa Kutlu (Agabey) sag olsun, beni uyardi. Hikaye
ve siiri bir arada yiiriitmeye calistigim yillarda, her seyi bir arada isteriz
ya, ° Dikkat edin! Siir yazmaya gayret etmeniz, olusmakta olan
hikdyenize zarar veriyor’ dedi. Ve bende dinledim sdziinii. Iyi ki de
dinledim séziinii. Iyi ki de dinlemisim (Iliksiz, 2009).

Nazan  Bekiroglu, cocukluk  yillarindan itibaren  varolugsal
kaygilarlahuzursuz bir arayisa girmistir. Bu arayis Bekiroglu’nun sanata

yonelmesine sebep olmustur. Sanata Oncelikle resimle baslamig; fakat zaman
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icinde sartlar onu yazarligin kapisina getirmistir. Burada arayisinin insiyakiyla
hem siir hem de hikdyeler yazmaya baslamis, Mustafa Kutlu’nun tenkiti
neticesinde hikayeye agirlik vermistir. Olusmakta olan hikayesine Kutlu’nun
tavsiyeleriyle yon vermistir. Tilirk edebiyatindaki bugiinkii varligini, su sozlerle
Kutlu’ya baglar: “Mustafa Bey’in benim {izerimde c¢ok biiyiik bir emegi vardir.
Benim hikayeciligimin olusmasinda ¢ok ciddi bir yol gostericidir. Kendime bir
mana atfetmek korkmasam, kendime ‘varim’ demek anlamina geleceginden

korkmasam, Kutlu’nun eseri oldugumu rahatlikla sdyleyebilirim” (Iliksiz, 2009).

Mustafa Kutlu’'nun ve Bahaettin Karako¢’un Nazan Bekiroglu’na katkisi
yalniz hikayelerine yon vermekle kalmaz ayni zamanda tasra dergilerinden
merkez dergilerine ge¢is asamasinda Bekiroglu’'na Bahaettin Karakog’un
eserlerine ilgisi cesaret verir. “Bahaettin Karakog¢’tan ilgi gordiim. ilgi dzgiiveni
artirr.(...) Kutlu ile yazisma ve tanisma siirecim Istanbul dergilerine ve Dergdh’a
acilmami sagladi.” diyerek tasradaki Dolunay dergisinden sonra istanbul’daki
Dergadh’ta yazilar1 yayimlanmaya baglar. Devamindaki yillarda ise Tiirk edebiyat,
Yedi Iklim gibi merkez dergilerinde hikayeleri yayimlanmustir (Kabakli, 1997, s.
779).

Bekiroglu dogentlik calismasinda da doktora calismasinda oldugu gibi

hocasinin yonlendirmeleriyle konusunu belirler. Bu siireci su sézlerle anlatir:

Dogentlik ¢aligsmas: i¢cin konu ararken, hocamdan gelen bir teklif
vardi, Orhan Okay hocamdan. Bana onerdigi birka¢ isim arasinda Nigar
Hanim da vardi.Hakkinda fazla bir sey bilmiyordum aslinda Nigar
Hanim’in, o meshur yasmaklt portreyi hatirliyordum, sadece. Biraz
benim romantizmimle, dylece, olsun, dedim. Fakat arkadan gelen siireg
bana ¢ok bereketli bir ¢alisma alan1 dogurdu (iliksiz, 2009).

Dogentlik ¢alismasi Bekiroglu'nu o kadar etkilemistir KiNun Masallar:
kitabinda Nigar Hanim’a bir bolim aymrmistir. Bu calismayla Tevfik Fikret’in
Asiyan’ daki miize evinde Nigadr Hanim’in beli bir zaman sonra agilmasi sarti
koydugu giinliiklere dokunmus ve bu dokunusun ardindan sadece teknik bir eser
yazmakla yetinmeyecegini anlamistir.Nun Masallar: eserinde, sairin yasamina,
yavruagzi yasmagina, Sehzade Burhaneddin’e karsi ismi konulmamis hislerine,
Enver Pasa ile Naciye Sultan’a, gilinliikte yer alan ayrintilara gonderme de
bulunarak ‘“Neyi isterseniz onu yasayin ama beni bilin Nigar Hanmim” diyerek

serzeniste bulmustur (Bekiroglu, 2009, s. 145).
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Ilk eserlerinde sembolik ve masalsiligi 6n plana ¢ikaran yazar, son
romanlar1 Nar Agacit ve Miicella romanlarinda sadelesmis, ruhunun bulanik suyu
berraklagmis, “Her seyi 6zetleyecek climle”yi bulmus ve “Ben artik diiz climleler
kurmak istiyorum” ifadesiyle ruh halinin iislubu {izerindeki tesirini dile getirmistir
(Bekiroglu, 2015, s. 231). Yazarligi “hayatta kalma savasimi”, “yitmemek,
bitmemek ve tilkenmemek i¢in” bir olusum saymaktadir (Bekiroglu, 2009, s. 23).
[k eserlerinden itibaren tarihle giiclii bir bag kuran Bekiroglu, “Var miydilar/Var
iseler bizim gibi miydiler?” tecessiisti lizerinden tarihi gegcmis zaman aynasinin
yansimasindan irdeler (Kabakli, 1997, s. 885). Mekanlar ve kisiler de buna
paralel olarak ge¢mis zaman kisileri veya onlarla baglanti kurmaya calisan
kisilerdir. Zaman zaman kurgu kisileri de postmodern bir anlayisla eserden ¢ikip
yazarin bulundugu gerg¢ek diinyaya gelip yazara bas kaldirarak yazari zorlar.
Bazen yazar onlarin diinyasinda kalir. Gergek ve diis birbirine karigir. Cag insanin
parcalanmishigi tasavvuf felsefesinin bakis acilariyla biitiinlestirilmeye ¢aligilir.
Okuyucuyu metinin &tesindeki varolus sorunsalina tasimayir amacglamaktadir.

Bekiroglu’nun sanatint Ahmet Kabakli’nin su s6zleriyle 6zetleyebiliriz:

Kisacasi Nazan Bekiroglu, hem hayat, hem tarih hem masal olsun
istiyor. Gergek ile gercekiistiiyli kucak kucaga getiriyor. Hi¢bir seyi tam
ve acik sOylememeye dikkat ediyor.(...) Yeni hikdyenin, roman ve
denemelerinin, kendi deyisiyle “teknik ve tematigin” getirdigi biitiin
unsurlar1 kullaniyor (Kabakli, 1997, s. 883).

Besir Ayvazoglu ise yazarin edebi kisiligini  su  sozlerle

degerlendirmektedir:

Bir hikdye ve deneme yazari olarak ge¢misi sorgulayici bir tavri
benimseyen Nazan Bekiroglu, hayran oldugu ve derinden etkilendigi
Tanpinar gibi, ge¢miste yasamayi, fakat orada kalmayip bugiline bir
seyler tasiyarak yeni seylere “doniistiirmeyi” ¢ok iyi biliyor. Ne pasif bir
hayranlik, ne anlamsiz bir diismanlik. Once anlamak ve anladigini iyi
ifade etmek. Iyi ifade edememenin bir yazar igin nasil dayanilmaz bir
sanct oldugunu, esasen sanatin bu sancidan, en iyi ifadeyi bulma
cehdinden dogdugunu da biliyor. Cemil Meri¢’in deneme {islubunu
benimsemis; eksilte eksilte yaziyor, yani yazdiklarinin en acimasiz
elestirmeni kendisi. Sade ve ¢ocuksu bir ciimlenin, sadelikteki beserinin
pesinde. Peki bunu basarabiliyor mu? Hem de nasil! (w-nazanbekiroglu).

Bekiroglu'nun eserlerindeki iislubunu hayata bakis acis1 belirlemektedir.
Siirekli bir arayis ile Omriinii gegiren yazar, hayatta aradigi ontolojik meselelere
ait sorularin cevaplarini tasavvufta bulmaya calisir. Eserleri bu karmasik arayisin
birer belgesidir. Ik eseri olan Nun Masallari’ndan Nar Agact romanina kadar ki

kurgusal eserlerindesoyledikleriyle degil asil sdylemedikleriyle okura ulagsmaya
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calismistir. Bu sebepleagikga paylasmadigi yasamindan yazisina tasanlar, sanatsal
bir duyusla eserlerinde renk, 151k, fitrat, pismanlik, aci, anilar, empati, kaderciligi
sigimma gibi unsurlar araciligiyla sembolik bir islupla islemektedir. Yazarin
sembolik iislubunu tasavvufi agidan baktigimizda bilinme arzusu, psikanalitik
acidan baktigimizda ise, suur altinin/bilingaltinin disavurumu desteklemektedir.
Eserlerdeki “ol’uverdi”, “an’la”, “son-ra”, “bir’ikmek” gibi kelime oyunlari
sembolik tislubu beslemekte, okuru goériinenin ardindakini aramaya ¢agirmaktadir.
Yasamin getirdikleri/6grettikleriyle “sadelesme temayiilii”ne giren yazar, son
eserleri olan Nar Agact ve Miicelliromanlarinda sembolik lislubunu diiz ama

derinligi devam eden bir iislup anlayisla degistirmistir.
1.3. NAZAN BEKIROGLU’NUN ESERLERI

Nazan Bekiroglu’nun 3 hikaye, 4 roman, 8deneme, 2inceleme ve 1 réportaj

tiirtinde olmak tizere toplamda 18 eseri bulunmaktadir. Bu eserler sunlardir:

Hikaye:

Nun Masallart:

Yazarm ilk kitab1 olan Nun Masallar: 1997 yilinda Dergéh yayimlarindan
cikmigtir. Eser, “Birinci Boliim/ Hattat ve Padisah”, “Ikinci Béliim/ Geng
Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son Padisah”, “son Bdéliim/ Digerleri” olmak
lizere li¢ bollime ayrilmistir. Eserin bugiin itibar1 ile 25. baskis1 yapilmus, tiglincii

baskidan sonras1 Timag yayinlari tarafindan yapilmistir.

“Hattat ve Padisah” hikayesinde, gercegin pesine takilan hattat-rasidin
padisahin sevgisine talip olup cariyenin sahte 1518ina kapilarak mutlak gergekten

uzaklasmasi, sembolik dille anlatmaktadir.

“Geng Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son Padisah™ hikdyesinde, mecazl
bir soyleyisle hi¢ kaybolmayacak 15181 6nce gen¢ kalfada buldugunu sanan,
ardindan “karanfil kokulu beyaz 1s1k sacan” seyhin aracilig: ile hi¢ sonmeyecek

15181 bulmasi1 ve son padisahin halki tarafindan anlagilmamasi anlatilmaktadir.

“Son Bolim/Digerleri” bashiginda “Bahgeli  Tarih”  hikayesinde,
kiitliphanede tez ¢aligmasi yapan bir kisinin eserlerin yazarlari araciligiyla 16. asir

ile simdiyi birlestirme diisiincesi anlatilmaktadir.
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“Aksamin Agas1” hikdyesinde Hizir ilyas Aga’nin aksam saatlerinde yazari
ziyareti anlatilmaktadir. Zamanin ve mekanin degiskenliginin vurgulandigi bu

hikayede ge¢mis ve simdi bir noktada birlestirilmeye ¢alisilmistir.

“Son Bolim™in son hikayesi “Ve Sevgili Nigar Hanim” hikayesinde,
yazarin bilimsel bir ¢alisma i¢in inceledigi Nigar Hanim ile kurdugu duygusal bag
vurgulanmis hikdyeden ziyade mektup tiiriine 6rnek olabilecek gesitli ifadelerle

Nigar Hanim’a seslenilmistir.
Yiasuf'ile Ziileyha:

Yasuf ile Ziileyha hikdyesi, Timas Yaymlarindan “Sark Mesnevisi”
serisinde yaymlanmak tizere yazara teklif edilen bu eser 2000 yilinda
yaymlanmistir. Eserin son baskist olan 25. baskisi, 2017 yilinda yapilmistir.
Eserin konusunu bir sark mesnevisi olan Yusuf ve Ziileyha’nin hikayesi
olusturmaktadir. Eser, mesnevi tliriiniin yazilis tarihi, sebebi, yeri, dua ile bitirme
gibi tiir ozelliklerini tagimakla beraber yeni roman anlayisinin da 6zelliklerini
barindirmakta 21. yiizyll mesnevisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Eserin son

baskis1 olan 66. baski, Timas Yayinlari tarafindan yapilmistir.
Cam Irmagi Tas Gemi:

Timas Yayinlari’ndan 2006 yilinda yayimlanan Cam Irmag: Tas Gemi ayni
yil, Tiirkiye Yazarlar Birligi Hikaye Odiilii’nii almistir. Eser, “Be”, “Kiil Rengi
Kiictik Kus ile Beyaz Mermer Sehir”, “Mavi Giil Dali”, “Cam Irmag Tas Gemi”,
Zeyl: Nihade'nin Besinci Defteri”, “Giil Ibrisim Tazarrusu” hikayelerinden
olusmaktadir. Bu hikayeler birbirinden bagimsiz gibi goriinmekle birlikte
bazilarinin aralarinda konu birligi bulunmakta sarmal olarak olaylar birbiri tizerine
katlanmaktadir. Eserin son baskisi olan 14. baskisi, Timas Yayinlar1 tarafindan

yapilmistir.

“Be”:

Oykiide yolunu aydinlatmak ve bilmediklerine ulasmak igin bir rehber
bekleyen Elif’in, ahde vefasizlikla biten Oykiisii anlatilmaktadir. Sevgiye talip

olan ama heves olmaktan Gteye gotiiremeyen Be’nin Elif’in hayati iizerindeki

tesiri eserde sembolik bir dille yapilmustir.

“Kiil rengi Kiigiik Kus ile Beyaz Mermer Sehir”:
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Go6gmen kus olmaya heveslenen; fakat bunu basaramayan kiiciik kusun, asil
sahibine ahde vefasizlik eden beyaz mermer sehrin sevgisine talip olmasi
anlatilmaktadir. “Be” hikayesinde oldugu gibi yazar burada da ahde vefasizlik ve

heves temalarini1 sembolik bir dille islemistir.
“Mavi Giil Dal1”:

Kuzeyi fetheden Giineyli kralin oglu igin esir olarak aldigi prensese asik
olmasi ve bu ask nihayetinde kalbin sirrin1 ¢ozerek tek tanri inancina ulasmasi
anlatilir. Rahipler tarafindan benimsenmeyen bu tavir genc¢ kralin ilerleyen
yillarda oglu tarafindan o6ldiiriilmesi ve adi atalar dininden sapan bir kral olarak
yazitlardan silinmesine kadar gidecektir. Eserde her ne kadar geng¢ kralin ve
kralicenin adi zikredilmese de verilen bilgiler 1s1ginda bu kralin Akheneton ve

Nefertiti oldugunu soyleyebiliriz.
“Cam Irmag1 Tas Gemi”:

Bu oOykiide yazar, zalim atalar dinin krali ile biricik tanrili kralin emrinde
mezar odas1 yapmakla gorevli tas ustasinin kendi yolculuguna ¢ikmasi ve biricik
tanrty1 bulusu anlatilmaktadir. “Mavi Giil Dali” dykiisiinde yer alan Giineyli kral
ve atalar dinini terk eden krallar burada inanislart ve akibetleri ile kralice ise

giizelligi ile tekrar karsimiza ¢ikmaktadir.
“Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri”:

Isimle Ates Arasinda romanim kisisi olan Nihade burada tekrar karsimiza
cikmaktadir. Numan’in kendi i¢in doldurmasini istedigi dort defterden higbirini
doldurmayan Nihade burada kendini yazara ve Numan’a karsi savunmak icin

besinci bir defter doldurur.
“Giil Ibrisim Tazarrusu™:

Oykiiden ziyade deneme olarak adlandirabilecegimiz bu kistm postmodern
edebiyatin melez tiirlere olan ilgisinin bir O6rnegidir. Yazar, bugiine kadar ki
yazarlik seriivenini “her seyi Ozetleyecek tek bir climle” oldugunu okurla

paylasmakta bunun icin yaraticiya yalvarmaktadir.

Roman:

Isimle Ates Arasinda:
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Isimle Ates Arasinda, Timas Yayinlar: tarafindan 2002 yilinda yayimlanan
Bekiroglu’nun ilk romanidir. Romanda yenigeri ocagiin esaslari, bozulmasi ve
kapatilmasi, Numan’in 0Olii yenigeri Mansur’un esamesini satin alip onu
yasamindan kalanlara da talip olmasinin hikayesi anlatilmaktadir. Romanda hem
Numan’m hikdyesi hem de yenigeri ocaginin hikayesi kiiciik hikayelerle ana
hikayeleri besleyecek bi¢cimde islenmistir. Tarihsel bir fonda gecen romanda
siradan kisilerle tarihi sahsiyetler birlikte yer almistir. Yazar, eserin baslangicinda
ve sonunda eserin yazilig tarihi, yazari, yazilma siiresi gibi hususlar1 izah ederek
esere dahil olmustur. Eserin son baskisi olan 34. baskisi, Timas Yayinlari

tarafindan yapilmistir.
La: sonsuzluk hecesi:

La: sonsuzluk hecesi romani, Timas Yayinlar1 tarafindan 2012 yilinda
yayimlanan eser, ESKADER Roman Odiilii almistir. Roman, Hz. Adem’in
kissasin1 anlatilmaktadir. Kuran’t Kerim’de yer alan c¢esitli sirelere dayanan
romanda yaratilis, cennet, Havva ile tanisma, seytan tarafindan aldatilis, cennetten
kovulma, diinyadaki yasam ve Kabil’in Habil’i 6ldiirmesi sembolik ve zaman
zaman siirsel bir dille anlatilmaktadir. Eserde, ontolojik meselelere Hz. Adem’in
goziinden bakilarak varlik sebebi ortaya konmaya calisilmistir.Bu sebeple
romanda tasavvufi pek ¢ok unsur gézecarpmaktadir. Eserin son baskis1 olan 39.

baskisi, Timas Yayinlar1 tarafindan yapilmstir.
Nar Agaci:

Nar Agaci romani, Timas Yayinlar tarafindan 2008 yilinda yayimlanmuistir.
Roman, Bekiroglu’nun ¢ok da bilmedigi anne tarafindan dedesinin Tebriz’den
Trabzon’a gelis hikdyesini anlatmaktadir. Yazar, anilarin1 kurgusal imbikten
romana aktarirken iist kurmaca teknigiyle gegmis zamanda yolculuk yapan bir
golge olarak esere dahil olmustur. Gergek ve kurgusal olan1 bir arada okuyucuya
sunan yazar, eserinde her ne kadar anilarin1 temel alsa da olumsalliklara (gercegin
birden c¢cok olabilme ihtimali) da eserde aym1 derecede yer vermistir.
Bekiroglu’nun sembolik dili bu romanda sadelesmistir. Eserin son baskis1 olan 22.

baskisi, Timas Yayinlari tarafindan yapilmastir.

Miicella:
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Timas Yaymlarn tarafindan 2015 yilinda yayimlanan Miicelld romani
Bekiroglu'nun anilarini temel alan ikinci romandir. Yazar, ¢ocukluk yillarindan
tanidig1 annesinin arkadasi olan Miicella teyzesinin hikayesini Kendi anilariyla
harmanlayarak anlatmaktadir. Romanda 1920 ve 1980 yillar1 arasinda Tiirkiye’nin
siyasi ve sosyal hayatindaki detaylar esere yansitilmistir. Bekiroglu’nun son
romaninda yazar, sade tislubunu devam ettirmistir.Eserin son baskisi olan 6.

baskisi, Timas Yayinlar1 tarafindan yapilmistir.

Deneme:
Mor Miirekkep:

1999 yilinda lyiadam Yaymnlar1 tarafindan yayimlanan Mor Miirekkep
Bekiroglu'nun ilk deneme kitabidir. Eser, “Hayat ve Kelimeler”, “Esik”, “Yol
Arkadasim”, “Hiisn-i Talil”, “Senin i¢in” isimli dort boliimden olusmaktadir. Bu
boliimlerde birbirinden farkli konularda ¢esitli denemeler yer almaktadir. Eserin

son baskisi olan 24. baskisi, Timas Yayinlari tarafindan yapilmaistir.
Mavi Lile:

Iyiadam yayinlar tarafindan 2001 yilinda yaymlanan Mavi Ldle, “Giiz
Yazis1”, “Asklar ve Suretler”, “Giil ve Kelam”, “PollAnna, Kizim ve Ben”, Arka
Siradaki Ogrenci”, “Giotto’nun Dairesi”, “Su, Sardunya ve Soru” béliimlerinden
olugmaktadir. “Polyanna, Kizim ve Ben” boliimde yazar, Polyanna hikayesini
begenmeyen bir kiz ve annesinin hikayesi anlatilmaktadir. Ayrica, yazarin Yisuf
ile Ziileyha ve Nun Masallari eserlerinin kahramanlarina seslenen denemeler yer
almaktadir. Eserin son baskist olan 22. baskisi, Timas Yaylar tarafindan

yapilmistir.
Ciimle Kapust:

Timas Yaymlan tarafindan 2003 yilinda yayimlanan Ciimle Kapisi,ayn yil
Tiirkiye Yazarlar Birligi Deneme Odiilii'nii almistir. Bekiroglu eseri hocasi Orhan
Okay’a ithaf etmektedir. “Gemilerin Gegtigi Umman, “Zindan Kalesi”, “Dogu”,
“Sevgilim Thanet”, “I¢dokiimii”, “Ciimle Kapis1” bdliimlerinden olusmaktadir.
Eserde, Mevlana, Piraye, Toplumcu Gergekgiler, Orhan Okay’in yazarin
hayatindaki yeri gibi pek ¢ok konuya deginen denemeler yer almistir. Kitabin son

baskis1 olan 21.baskist, yine Timas Yayinlar tarafindan yapilmustir.
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Yol Hali:

Timas Yaymlar: tarafindan 2010 yilinda yayimlanan Yol Hali, yazarin Nar
Agaci romanin kismen yazim asamasini, bu eser i¢in yaptigl yolculuklarla beraber
farkli yolculuk notlarini da igermektedir. “Be’nin noktasi”, “Seb-i Yelda”, “Yol
Hali”, “Ciinkii Bir Kent Gorkeminin Zirvesinde Vurulur: Troya”, “Ben de Bu
Sehirliyim”, “Gece Dersi” boliimlerinden olusmaktadir. Kitabin son baskisi olan

9. baskisi, Timas Yayinlar1 tarafindan yapilmistir.
Mimoza Siirgiinii:

Mimoza Siirgiinii, Timas Yayinlar tarafindan 2013 yilinda yayimlanmistir.
“Kalp Sath1”, “Defter Kagid1”, “Seyahat Albiimii”, “Diinya Yiizii” olmak {izere
dort bolimden olusmaktadir. Dostoyevski, zamansizlik, Kudiis, hendese gibi
konularin yani1 sira yazarin Bakii, Tebriz, Taht-1 Siileyman gibi Nar Agaci
romaninda bahsettigi rotalar hakkinda denemeler yer almaktadir. Kitabin son

baskisi olan 5. baskisi,yine Timas Yayinlari tarafindan yapilmistir.
Kelime Defteri:

Timas Yaymlar tarafindan 2014 yilinda yayimlanan Kelime Defteri,
“edebiyat iizerine denemeler” aciklamasiyla okura sunulmustur. Eser, “Yasant1”,
“Kavram ve Olgu”, “Yazar ve Eser”, “Metin Olarak Film”, “Ben Artik Diiz

Ciimleler Kurmak Istiyorum” béliimlerinden olusmaktadir.
Yerli Yersiz Ciimleler:

Timas Yaymlari tarafindan 2017 yilinda Yerli Yersiz
Ciimleleryayimlanmistir. “Elimde higbir kapiya uymaz anahtarlar, simdi size
aska, hayata 6liime dair yerli yersiz climleler soyleyecegim” agiklamasiyla okura
ulasmaktadir. Eser, “Ben Sozleri”, “Ask Kitab1”, “Insanlik Halleri”, “Yasarken ve

Oliirken”, “Diinya Toprag1”, Sikdyetler Topragi” boliimlerinden olusmaktadir.

inceleme:

Sair Nigar Hanim:

Nazan Bekiroglu’nun dogentlik ¢alismasi olan bu Sair Nigar Hanim, 1999
yilinda Iletisim Yayinlar1 tarafindan yaymlanmistir. Eser, Sair Nigar Hanim’in
edebi yagamini ve biyografisini konu almaktadir. Eserin birinci boliimiinde sairin

hayati, muhiti ve zamani; ikinci bolimde ise, eserlerinin muhtevasi, teknik
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ozellikleri, etkisi gibi teorik konular yer almaktadir. Eserin son baskisi olan 3.

baskisi, Timas Yayinlar1 tarafindan yapilmistir.
Halide Edip Advar:

Sule Yayinlan tarafindan 1999 yilinda yayimlanan Halide Edip Adivar,
Nazan Bekiroglu'nun “Halide Edip Adivar’in Romanlarinin Teknik Acidan

Tahlili” isimli doktora ¢alismasinin kitaplastirilmis halidir.

Roportaj
Karinca Izleri-Hikmet Aksoy Kitabr:

Timas Yaynlar tarafindan 2015 yilinda yayimlanan Karinca Izleri-Hikmet
Aksoy KitabiMilliyet, Hiirriyet, Terciiman gibi gazetelerde calismig, basin ve
edebiyat cevreleri tarafindan iyi taninan Nazan Bekiroglu'nun babasinin da yakin
arkadas1 olan Hikmet Aksoy’un hayati, yazarin kendisiyle yaptigi nehir roportaj

olarak yer almaktadir.
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2.BOLUM

NAZAN BEKIROGLU’NUN ROMAN VE HiKAYELERINDE
POSTMODERNIZM-BUYULU GERCEKCILIK

2.1.POSTMODERNIZMINTARIHSEL GELIiSiMi

Kelime anlami olarak  postmodernizm,“post” ve  “modernizm”
kelimelerinden olusan yap1 bakimindan birlesik bir kelimedir.“Post” 6n eki Bati
dillerinde “post-, sonrasi, sonraki, ... den sonra”anlamina gelmektedir (Cetisli,
2004, s. 153). Modernizm ise Latince modernus, kelimesinden gelmektedir.
“Simdi/ yeni baslayan” anlamini1 tagimaktadir (Ecevit, 2016, s. 40). “Modernus”
kelimesi, ilk defa 5. yiizyillda Hiristiyanligi resmi din olarak kabul eden Roma
Imparatorlugundaki pagan halki, Hiristiyan halktan ayirmak amaciyla
kullanilmigtir (Cetisli, 2004, s. 153).Modernus, eski inanis/yasam sekli paganlik
ile yeni inanig/yeni anlayis arasina g¢ekilen bir ¢izgi, bir siirdir. Bu sebeple
modern, eskinin karsisindaki yeni olarak anilmaktadir. Yeni/yenilik zaman i¢inde
siirekli degismis, farklilik gdstermistir. Orta ¢agin sona ermesi, Ronesans ve
Reform hareketiyle beraber bilgi kaynagi degismis, tanri temelli bilgi anlayist
farklilasmistir. Bu donemde, din diisiincesinin yara almisolmasina ragmen, eski
dinin mensuplariyla yeni dinin mensuplarin1 ayirmak i¢in kullanilan modern
kavrami, anlami bakimindan 6n plana ¢ikarilarak “yeni, suan, simdiki/anlayis”
anlaminda kullanilmaya devam etmistir. Bu durum, 18. yiizyildaki “Aydinlanma
Felsefesi” denilen donemde hiimanizm, o6zgiirliik gibi kavramlarin 6ne ¢iktigi,
insanin bilimin Oniine gegtigi donemde yine modern olarak adlandirilmistir.
Modern kavrami, zaman i¢inde degisen sartlara gore kendini yenilemis, yeni
kavramlarla kendini tazelemeyi bilmistir. Hep “an”m pesinde kosan modernin
“izm” olmasi, belli bir diisiince sistemini temsil etmesi, Krishan Kumar’a gore
Descartes ile baglayan kirilma doneminin sanayi devrimi, yeni buluslar ve
kapitalizmi igeren “yeni diinya” goriisiidiir. Tanimi ve etkinlik zaman1 konusunda
farkliliklar bulunan modernizm igin en genel tanim “yeni olan’dir. “Post” 6n ekini
alarak yeni bir kelime anlami kazanan postmodernizmin tanimlanmasi,
modernizmden daha giictiir. Bazilar1 i¢in modernizmin devami, bazi diisliniirler
icin modernizmin sikintili zamanlarinda boslugu dolduran bir “heves”, bazilar

icinse modernizmin keskin sinirlarina bir tepkidir, postmodernizm. Farkli goriisler
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etkisinde farkli tanimlart bulunan postmodernizm, Habermas’a gore gelisimini
heniiz tamamlamamis olan modernizmi tamamlanmasi siirecinde ortaya ¢ikan,
modernizmin devamliligini saglayan i¢ dinamiklerden biridir. Bu nedenle, post 6n
eki fazlaliktir. Huyssen de postmodernizmi, degisen diinya karsisinda modernizmi
eskimekten kurtaran, modernizmi eskiden uzak tutan bir temayiil olarak goriir
(Huyssen, 1994, s. 107) Octavia Paz ise, postmodernizm kavramini zaman
kavrami iizerinden degerlendirir. Postmodernizmin varligin1t ancak yine
modernizmin yenilesmesi, bir adim daha ileri gitmesi olarak goriir. Bu konuyla

ilgili goriislerini su sekilde dile getirir:

Avant-garde’in krizinden bol bol s6z edildi ve c¢agimizi
tanimlamak i¢in de “postmodern ¢ag” deyimi hemen her yerde yayildi.
Biitiin modernite diisiincesinde oldugu gibi muglak ve g¢eliskili bir
adlandirma. Modernitenin &tesinde yer alan sey sadece ultramodern
olabilir; eski moderniteden daha modern bir modernite. Insanlar kendi
yasadiklari ¢agin adini hi¢ bilemediler ve biz bu evrensel kurala istisna
teskil etmiyoruz. Postmodern adlandirmasi modernitemizi onaylamanin
ve ¢ok modern oldugumuzu gostermenin bir yoludur. (...)Postmodern
adlandirmasi, ard arda gelen, diiz c¢izgisel ve ilerleyici zamana
tutsakligin siirdiiriilmesidir (Paz, 2000, s. 101-102).

Michel Ryan ise postmodernizmi bilim, teknoloji ve endiistri {istiine bir
kiiltir kurmay1 deneyen, modernist diisiince karsisinda alaycilikla varligini
saglayan bir hareket olarak su sozlerle tanimlamaktadir: “Ileri kapitalist kiiltiirdeki
bir harekete, 6zellikle sanatlarda (edebiyat, grafik ve plastik sanatlar, miizik vb.)
doniistimselligi, ironiyi, oyunculugu, keyfiligi, anarsiyi, parcalanmayi, pastiche'i

vurgulayan bir harekete verilen addir” (Ryan, 2000, s.298).

Postmodernizm tartigmalari, postmodernizmi, modernizmin devami sayan,
modernizme Karsi bir akim olarak géren, politik ¢ekismelerin {irlinti veya endiistri
cagmin kiiltiirel sdylemi oldugu noktalarinda yogunlagsmistir. Tanimda netlik
kazandirilamayan postmodernizmin, ortaya ¢ikis tarihi konusunda da farklh
goriigler vardir. Best ve Kellner, postmodernizmi ilk kullanan kisinin 1870
yillarinda Ingiliz ressam Watkins Chapman’in, Fransiz izlenimci resimden daha
modern daha avangard oldugu iddia edilen resim tiiriinii tarif etmek {izere
postmodern resimden soz ettigini ifade eder. Wolfang Welsch ise Nietzsche’ye
kadar ilk kivilcimlarimi gotiiriir (Best, Kellner, 2016, s. 20). Resim ve mimari
alaninda da kullanilan kavram postmodernizm yazinsal metinlerde ilk kez 1934
yilinda Madrid’de yayinlanan Federico de Oniz’in Atologia de la poesia espanola

e hispanoamericana (Ispanyol ve Hispanik Amerikan Siiri Antolojisi) adli
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kitabinda yer alir(Doltas,2003, s. 33). Postmodernizm sézciigiinii sosyo-kiiltiirel
baglamda ve yeni bir diinya goriisii olarak kullanan ilk kisi tarih¢i Arnold
Tonybee’dir. 1947 yilinda yayimlanan A Study of History (Bir Tarih Incelemesi)
kitabinda Bat1 tarihini Karanlik Caglar (675-1075), Orta Caglar (1075-1475),
Modern  Cag  (1475-1875), Postmodern Cag  (1875- ) olarak
nitelendirir.Tonybee’nin tasnifinin ardindan 1950 yilinda felsefe, tarih, sosyoloji
gibi daha genis alanlarda kullanilmaya baglanmas1 kiiltiir tarih¢isi Bernard
Rosenberg tarafindan ABD’de gergeklesir (Best, Kellner, 2016,s. 20).
Postmodernizm 1960’larin sonlarinda Jacques Derrida, Michhel Foucault ve
Roland Barthes’in dil, politika, tarih, felsefe ve okuma edinimleri konusuna
postmodern bir anlayisla egilmesiyle Fransa’da yayginlasir. 1970’lerden itibaren
ise RichardRorty, Thab Hassan, Herbert Blau, Hillis Miller, Barbara Hernstein
Smith gibi diisliniirler postmodernizmi bir sdylem tiirii olarak goriirler ve
boylelikle postmodernizm ABD’de giderek agirlik kazanir. 1980°leregelindiginde
postmodernist yaklasim, Ingiltere ve Almanya’da dahil olmak iizere hemen hemen
biitlin Avrupa’da ve diinyanin bir¢ok bdolgesinde kabul gérmeye baslar. 1970
yillarda postmodern sozciigliinii bugiinkii anlamiyla kullanan ilk kisi Amerikali
elestirmen Thab Hasan olmustur (Doltas, 2003, s. 34).Doltas, 1960’larin sonu
itibartyla postmodernizmi bir diisliniis bi¢imi olarak gérmeye baslar; fakat
postmodernizmle ilgili belirsizlik modernizmden kopus tarihinin kesinligi
konusunda da devam etmektedir. Lyotard, bu tarthi 1950°li yillara kadar
gotiirlirken Abel Jeanirre ise 1968 yilini kiiltiirel bir kopus olarak belirler (Emre,
1993,s. 46). Best ve Kellner, “Belki de postmodern teori gegici bir hevesti, 1980°1li
yillarin goélge bir fenomeniydi” s6zleriyle tanimladiklari postmodernizm 1980’li
yillardan sonra sona ermesini bekledikleri postmodernizm bugiin hala etkisini
korumaktadir(Best, Kellner,2016, s. 358). Bir “heves” ya da “galkanti” gibi
goriilen bir anlayisin on dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisindan itibaren yirmi
birinci ylizyilda hala dinamiklerini korudugunu postmodernizme olan ilginin bu

yonde eser veren sanatcilarin varligiyla devam ettigini gérmekteyiz.

Modernizm on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Schopenhaure,
Nietzsche, Theodor W. Adorno gibi diisiinilirler tarafindan elestirilmeye
baslanmustir. Insan ve akil merkezli anlayisin gercegi kavramada yetersiz kalist

yeni arayisglart beraberinde getirmistir. Tarih¢i Mark Poster, modernist goriisiin
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sorgulanmaya basladigin1 doénem i¢in yirminci yiizyillin ikinci yarisina isaret

ederken bu durumun sebeplerini su sekilde siralamaktadir:

1. Kolonilerin bagimsizliklarin1 kazanmalariyla birlikte, buralarda
yasayan insanlarin  insan-merkezli  bati  diisiincesini temelden
sorgulamaya baslamalari; bu diisiincenin insanligin mutluluguna degil,
belli toplumlarin ve gruplarin g¢ikarlarina hizmet ettigini one siirerek,
insan-merkezli diisiincenin nasil ve ne 6lgiide mevcut politik giice destek
verdigini kanitlamaya ¢aligmalari;

2. Feminist hareketin gilic kazanmasi; feministlerin Bati
toplumlarinin yapt ve diisiince sistemlerini siddetle elestirmeleri; bu
sistemlerin kadin erkek esitligine ve ortak mutluluga degil, genelde
ataerkil bir yaklasimi siirdiiren diizene, 6zelde ise beyaz, orta sinif
erkegin ¢ikarlarina ve mutluluguna hizmet ettigini Odrneklerle
gostermeleri;

3. Elektronik iletisim sistemlerinin (televizyon, telefon, faks
makineleri, bilgisayarlar gibi) olagan iistii yayginlasmasi sonucu bilgi
edinme ve aktarma ydntemlerinin ve sosyal yapinin degismesi (akt.
Doltas,Poster, 1989).

Ronesans ve reformla baslayan insan merkezli aklin temeline dayanan
modernizm, on dokuzuncu yiizyihn ikinci yarisina gelindiginde herkesin
mutlulugu i¢in olusturulmus, evrensel ve biitiinii kapsadig1 varsayilan degerlerinin
Ozgir ve ideal insan amacmin aksine Dbaskiolusturduguna yonelik
kuskularmodernist anlayista kirilmalara sebep olmustur. Hiimanist diisiince,
adalet, esitlik, 6zgiirlik kavramlarinin tek tarafli olmasi ihtimali, var olan sisteme
kars1 giiveni sarsmustir. Ideal sayilan Bati diinyasi, 6zellikle Birinci Diinya Savast
ve Ikinci Diinya Savasi’nda savundugu hiimanist degerler aksine belli bir grubun
ya da toplumun istiinliigiinii korumay1 amaglayan bir kimlik ortaya koymustur.
Hizla gelisen sanayilesme, pek ¢ok sorunu da beraberinde getirmis, hizla gelisen
teknoloji sayesinde pek ¢ok bilgi insanlar arasinda yayilmaya baslamistir. Ulkeler
aras1 kapitalist tavirlar ve silahlanma yarisi, siyasi ambargolar insanlar1 baski
altina almis, iyiye giizele olan ilgi yon degistirmistir. Yalnizlasan insan ileri
teknolojiye sarilmis, bilgi kirliliginin ortasina diismiistiir. Iste bu ortamda var olan
modern degerler anlamimi yitirmis ve yeni bir gerceklik algisinin pesine
distilmiistiir. Dilek Doltas, “olumsalliklara goére degisen bir gercek, kesin,
evrensel ve tamimlanabilir bir gercekten s6z edilemez”, diyerek bu donemin
gercek anlayigini tanimlar (Doltag, 2003, s. 20). Postmodern diisiincedeki
gerceklik algisinin temellerine indigimizde ise oncelikle, Gilles Deleuze ve Felix
Guattari’nin kdksap(rhizome)ile Jean Baudrillard’ inkiper gerceklik | simiilasyon

(simulations)  gortisleri  karsimiza ¢ikmaktadir. Deleuze ve Guattiri’nin
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koksapkavrami terim olarak, botanik biliminde kullanilan dikey bitkilerin yatay
biliyiimesini ve ¢ogalmasini saglayan bir tir sogandir. Felsefi anlamda ise,
merkezsiz sistemler olarak adlandirdigimiz seylerin betimlemesidir. Bir¢ok giris-
cikis yolu ve kendi c¢ikis hatlarindan olusur.Gogebe ya da c¢oklu diisiinme
toplamalar1 (assemblage) diisiincedir(Lucy, 1997, s. 264). Koksap kavrami, Bati
diisiincesindeki Platon’a kadar uzanan dikey, hiyerarsik, merkezli, basi sonu belli
olmayan bir sistemi anlatir. Hayatin asil kaynagi oldugu diisiiniilen gercekligin
metaforla anlatim yoludur. Koéksap diisiincesi, biitiin tiirlerin birbiriyle sonsuz
bicimde baglantili olan baglangict bilinmeyen sonu acik/belirsiz ¢izgilerden
olustugu fikrine dayanir. Bu diisiincenin en o6nemli 6zelligi hicbir merkeze
baglanmamasi, insanlarin 6zgiirliigiinii destekleyecek big¢imde “yersiz-yurtsuz”,
“gd¢cebe” olmasidir. Deleuze ve Guattari’e gore “arzu/itki” ve “sanri/sizofreni” bu
diisiinceyi besleyen kaynaklardir. Bu iki kavramin kaynak olusturmasinin
sebeplerine gelince Deleuze ve Guattari igin, arzu/itki dis diinyadan etkilenmeyen
i¢ dinamiklerdir. Gergegi takip etmek i¢in ikinci bir kavram olan
sanr1/sizofreniise, biyolojik sebeplere dayali olmayan daha ziyade toplumlara
uymayan kavramlardir (Lucy, 1997, s. 321).Postmodernizmin gergeklik algisi ile
lizerine diger basat goriis, Jean Baudrillard''n hiper gergek anlayisidir.
Gergekyirminci yiizyilda artik tiiketilmistir, onun yerini yepyeni gergek olmayan
bir gerceklik almistir. Gergek, Baudrillard’in tanimiyla, “kendisine 6zdes bir
roprodiiksiyon yapilmas: imkansiz olan sey”dir. Gergegin yerine gegen gergek
olmayan gercegin olusturdugu durum ise simiilasyondur. Ozneye kitle iletisim
araglar1 aracihigiyla “gercegin istenilen hali sunulmaktadir” (Lucy, 1997, s. 87).
Boylelikle tiiketim toplumu istenilen sekilde yonetilmekte ve sanal bir gerceklik
siirekli beslenmektedir. Dis etkenlerin bu kadar giiclii oldugu bir ortamda “ige
yonelis” artmis, “insan/kisi kavrami yerine” gercegin sonsuz uglu etkilesime agik
bir sistem olarak algilanmasi nedeniyle olusumu devam eden anlamina gelen
“6zne kavrami tercih edilmis” ve “6zne nesne” iledzdestirilerek postmodernist
diisliniirler tarafindan on plana g¢ikarilmistir (Doltas, 2003, s. 24).Var olmayan
gercegin bilgisine ulagma amaci rafa kalmis onun yerini ontolojik meseleler
almigtir. Modernist diisiincede 6nemli bir yer tutan evrensellik, baskici bir tavir
olarak degerlendirilmistir. Lyotard, “evrenselligi ve evrensel nitelikli kuramlarin

insanlarin iizerinde baski olusturdugunu Markist ve Liberalist kuramlardan
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ornekler vererek anlatir” (Doltas, 2003, s. 24). Kant, Rousseau, Freud, Nietzsche,
Heidegger gibi filozoflara kadar uzanan Barthes, Faucault, Baudrillard, Derrida,
Kisteva, Lyotard gibi diisiiniirlerle kuramsallasan postmodernizmin eksikleri
postkolonyalizm, post-yapisalcilik, yapibozum gibi anlayislarla giderilmeye
calisilmigtir.

Biitin  bu teknolojik  gelismeler diislince yapisinin  degismesi,
Lyotard’mn“postmodern durum” olarak nitelendirdigi “olaganiistii bir toplumsal
yasami1” beraberinde getirmistir. Akilci bir anlayisla hiyerarsik bir diizene sahip
alt kiiltiir, st kiiltiir anlayisinin yerini alt kiltiiriin Gist kiiltiirle yan yana durdugu,
karsitliklarin sentezlenerek degil yan yana oldugu, tezin anti teziyle var oldugu,
Klasik miizigin etnik ritimlerde farkli miizik aletleriyle ¢alindigi, teknolojik
geligsmeler karsisindaki degerlerin kendini yitirdigi, parasal giiciin ve popiilerligin
her tiirlii degerin yerini aldigi, kitle iletisim araglar1 sayesinde gercegin istenilen
bicime sokulabildigi bir ortam meydana gelmistir. Yildiz Ecevit bu ortami su

sekilde anlatmaktadir:

(...) Ve bu insan yasaminin/kiltiiriiniin her alanini kapsamina alan
bir gelismedir; ekonomi, tarih, teoloji, psikiyatri, etnoloji, sosyoloji,
pedagoji, cografya, dilbilim ve basta mimarlik olmak {izere tiim sanat
dallari, postmodern taniminda dile getirilmeye c¢alisilan yasam
durumunun etkisi altindadir. Akil almaz teknolojik olanaklarin yarattig:
bilisim ortaminda yasanilan gezegensel bir kiltir kargasasinin,
kiiltiirel/ulusal sinirlarin birbiri i¢inde eridigi bir donemin adidir
postmodern; ge¢ kapitalizmin/emperyalizmin ulusal sinirlar1 asarak,
diinya genelinde uluslariisti monopoller araciligiyla, tim diinya
insanligin1 yalnizca bir tiiketici kitlesine donistirdigii, tinselligin
maddesellige indirgenmek istenen bir tarihi kesittir. Ancak bu yogun
bilimsel/maddeci etki c¢emberi, farkli bir gelismeyi de getirir. Kimi
yerde orta ¢aga 6zgii gerici dincilik hortlarken, kimi yerde de dinlerin
inan¢ sistemlerinin yikintilar: iistiinde, bir ucu Uzakdogu felsefelerine,
oradan kozmik inang¢lara uzanan, bir ucu da okiiltalizmde son bulan

farkli bir mistisizm bu donemde azimsanmayacak O6l¢iide yandas bulur
kendine (Ecevit, 2016, s. 58).

Uzun siire etkisini siirdiiren modernizmin ardindan postmodern diisiincenin
adlandirmas1 ve kabul gormesi agisindan farkli goriisler ortaya atilmastir.
Modernizmin sarsildigi postmodern diisiincenin heniiz bir diislince sistemine
doniismedigi bosluk donemine postmodernite kavrami ile anilmaktadir. Post-
modernite ise postmodernizmin modernizmin bir uzantist oldugunu, modernizmin
kendini yenileme siirecinde onun uydu diislincelerinden biri olarak gérmekte ve
“post” 6n ekini gereksiz bulmaktadir. Post- modernizm, anlayisindakiler ise

modernizmin kendini tazelemis son hal olarak goriirler ve “post” on ekine



26

karsidirlar. Postmodernizm biitiin bu anlayislara ragmen bugiin modernizmden

farkli bagimsiz bir diisiince sistemi oldugunu ispatlamistir.
2.2. POSTMODERNROMANIN UNSURLARI

Postmodernizm resimle baslayan yolculugunda, mimari, edebiyat, felsefe,
psikoloji gibi pek ¢ok alani etkilemis bir disiplindir. Her donemde oldugu gibi
yirminci yiizyilda da toplumsal degismeler, bilimsel gelismeler ve fikir akimlar
sanat anlayisini etkilemis, var olan sanat anlayisin1 ve yontemlerin degismesine
sebep olmustur. Felsefi olarak gerceklik algisinin konumunu ve varolusunu
degistiren, 6zneyi ve bilgiyi gorecelestiren, dilde yap1 bozan, biiyiikten kiigiige,
karsitliklar ve parcalamaya yonelen postmodernizmin sanatsal tanimini Micheal

Ryan su sekilde yapar:

Postmodernizm felsefede, kavramsal anlamlar iireten gizli kalmis
diizenekleri agiga g¢ikarir;Sanatta ise estetik {retimin gizli kalmis
isleyislerini, estetigin disavurumsal hakikat iizerindeki iddialarinin
gizemini yok ederek teshir eder. Sonucta postmodernizmde vurgu
icerikten bicime veya stile kayar. Bir anlamin veya icerigin gostergelerle
metaforik  ikamesi, bicimlerin  sinirdasligina, keyifliligine ve
Ongorilmezligine yol agar (Ryan, 2000, s. 298).

Postmodernist anlayisla, gercegin bilindigi klasik sanat anlayigindaki
dogayi/gercek diinyayr taklidi iceren mimesis anlayiginin yerini gergegin
varliginin bulunmadidi, gergege uzak diisen, yabancilasan insanin sanal bir
diinyada yasadigi diislincesiyle beraber gercegin sOylenen sozlerde degil
sOylenmeyen andaki sozler arasindaki boslukta yer aldigi ve bu sozciikleri
bicimlendirme anlayis1 edebiyata hadkim olmustur. Derrida’nin dilin gergekligi
yansitmada yetersizligi diisiincesiyle Foucault’un dilin gii¢ odaklarindan bagimsiz
ve Ozgiir olamayacagl goriisii anlama olan giiveni sarsmistir. Igerigin yerini bu
stirecte bicim/yapr almistir. Artik edebiyat igin esas olan ilahi kaynaklardan esin
yoluyla gelen bilgilerle eser yaratmakdegil var olan malzemeyle edebiyat
yapmaktir esas olan. Sanatta gercegi arayan anlayis, anlam Oriintiisiinii agarak yap1
yoluyla algilamanin insani, ger¢egin yalniz simiilasyonlarmin oldugu dis
diinyanin sahte gercekligiyle oyalanmay1 birakip yapi onceligiyle daha kolay
ulagilabilecegi diisiiniiliir. Anlamdan siyrilip bigimcilige yaklasan elestiri anlayisi
Michel Butor su sozlerle savunur: “Romanda big¢imsel bulus, dar goriislii bir

elestiri anlayisinin ¢ogu zaman sandig1 gibi gerceklige karst olmak sdyle dursun,
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daha ileri bir gergekeiligin vazgegilmez (sine qua non) kosuludur” (Ecevit, 2016,
s. 39).

Postmodernizm akiminin tesirinin en ¢ok hissedildigi, en fazla degisiklik
getirdigi edebi tlir roman diyebiliriz. Postmodernist diislinceyle roman tiiriiniin bu
etkilesiminin sebeplerini Micheal Bakhtin su sozlerle agiklamaktadir: “Biz bir
roman tiirii diye 6zel bir sdylemden s6z etmiyoruz ¢iinkii sdylem yalniz romanda
kendine 0zgii biitlin potansiyelini ve ger¢ek derinligini ortaya koyabilir’(Doltas,
2003, s. 63). Bakhtin’in de belirttigi gibi postmodernist yazarlar “roman tiirii diye
0zel bir soylemin” pesinde degildir.

Var olan algilarin degistigi, her seyin kaygan bir zemin {istiine oturtuldugu
bu ortamda edebi sdylem de degisiklik gdstermistir. Soylem degisikligi
beraberinde farkli metotlar1 da getirmistir. Roman ve hikayeyi meydana getiren
tahkiye unsurlart postmodern felsefenin gergeklik, cogulculuk, oyun, ironi,
gorecelilik gibi anlayislar1 temel alinarak tekrar yorumlanmistir. Roman ve
hikdyeyi olusturan anlatici, kisi, zaman, mekéan, olay Orgiisii postmodern
dinamiklere uygun olarak gergekligin var olmadigi, zamanin dongiisellestigi,
mekanin algilanigla simirl oldugu, kisilerin bir diger kisiden ayrit edilemeyecek
derece siliklestigi, olay Orgiisiiniin biitinden parcaya kaydigi kati, kesin
cizgisellikten; karmagik, olumsalliklara agik anlayisa ge¢mistir. Temelde kendini
tanimlayacak her tiirlii metodolojiye karsi ¢ikan postmodernizmi roman ve hikaye
tizerindeki tesirini ortaya koymak i¢in bu tiirleri olusturan unsurlar1 postmodern

yorumuyla incelemek gerekmektedir.
2.2.1.Postmodern Romanda Zaman

Klasik edebiyatin onemli unsurlarindan zaman, postmodern romanlarda
algilanis1 itibariyle degisiklige ugramistir. Edebi eserlerdeki zaman kavrami
bilimsel gelismelere paralel olarak degisiklik gostermistir. Zamanin bilimsel
algilanig1 edebi metinlerde bu algilanig bi¢imlerine gore yer bulmustur. Jale Parla,
yiizyillar arasinda degisiklik gOsteren zaman kavraminin edebi metinlerde
yansimasini, “On dokuzuncu yiizyil anlatilarinda pozitivist felsefeye uygun olarak
daha ¢ok diiz ¢izgisel zaman semalar1 ve sebep sonug iliskilerine yaslanan

kurgulamalar egemen olurken, modernist anlatilarda zaman birey psikolojisiyle,
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postmodernist anlatilarda ise dille baglantili olarak kurgulanir” sozleriyle anlatir

(Parla, 2005, s. 248).

Yiizyillar aras1 zaman kavraminin yazinsal metinlerde degisiklige sebep
olan bilimsel gelismeler yirminci yilizyila kadar Aristoles ve Newton’un mutlak
zaman algisina dayandiriliyordu. Zamanin bagimsiz ve hi¢bir seyden etkilenmez
bir yapisinin oldugu disiiniiliiyordu. Bu sebeple hicbir seyden etkilenmeyen
zaman biikiilme yasamadan diiz bir ¢izgide ilerlemekteydi. Bu zaman kavrami
metinlere,  sebep-sonug,  giris-gelisme-sonu¢  seklinde  yansimaktaydi.
Modernistlerin  kronofonizm olarak adlandiklar1 bu kavrama postmodernist
Derrida, “Postmodernistler kronofonizme karsidirlar” diyerek postmodernistlerin
mantiksal biitiinliik icinde ilerleyen zaman algisina eserlerinde tercih
etmediklerini ortaya koymaktadir(akt. Rosenau, Derrida, 2004, 107). Yirmi
yiizyila kadar “mutlak zaman, kim O6lg¢erse 6l¢Siin ayni oldugu goriisii hakimdi
fakat yirminci yilizyilda Einstein gorecelik kurami1 mutlak fikrine son vermektedir.
Her gozlemcinin yaninda tasidigi bir saat tarafindan kaydedilen kendi 1sik
Olclimiine sahip olmak zorunda oldugu ve farkli gozlemcilerin tasidiglr 6zdes
saatlerin ayni sonucu vermeleri gerekmedigi sonucu ¢ikmaktadir” (Hawking,

2016, s. 33).

Zaman kavrammin mutlakligi ve gercekligi sarsilinca yerine sanal, goreceli
bir zaman algis1 yerlesmistir. Bu zaman algis1 diizensiz olmaya daha yakindir.
Hawking, bu sanal zaman algisinda diizensizligin diizenden daha rastlanabilir
oldugunu su sozlerle agiklamaktadir:“Sanal zamanda ileriye dogru
gidebiliyorsaniz ters doniip geriye de gidebilmeniz gerekir. Bu sanal zamanin ileri
ve geri yonleri arasinda 6nemli bir fark olmadig1 anlamina gelir” (Hawking, 2016,
s. 179-180). Diizensiz zaman ¢izgisi postmodern edebiyatta karsimiza
Baudrillad’in, “Diinyanin bu halinden memnun degilsek, 6rnegin 1989’dan 2000
yilina gegilebilir.”  (Rosenau, 1998, s. 120) sozleriyle karsimiza ¢ikar.
Postmodernist yazarlar, zaman kavramimi devinimsel bir yapida kullanilip
rastlantisalliga bagli bir diizensizlik iginde islemektedir. Postmodern metinlerde
zamanin kullanimi bir iislup tarzi oyun, oyunlastirma anlayisina katki saglayan bir
tekniktir. Rosenau, postmodernistlerin zamani kullanim sekillerini ve niyetlerini
su sozlerle ifade eder: “Post-modern yazarlar cizgisel akisi kasten ihlal ederler.

Hikayeler, kendi tizerlerine katlanir ve sonun baslangi¢ oldugu ortaya ¢ikar, bu da
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sonsuz bir dongiiselligi (recursivitiy) beraberinde getirir” (Rosenau, 1998, s. 124).
Zaman cizgisinin bir dil oyunu olarak dongiisel bir oOriintiiyle kullanilmasi
postmodern metinlerde ‘anlilastirma’ yontemini de beraberinde getirir. Yazma
zamant ile okuma zamanini “paradoksal bir ydntemle birlestirerek anlatiyi
Olimsiizlestirmek ugruna” anliklastirma yontemini kullanirlar (Parla,2015, s.
233). Einstein’in gorecelik kuramindan hareketle zamandaki dongiisellikler,
Hawking’in bahsettigi gibi zamanda ileri ya da geriye gitmeler olumsalliklar
icindeki gerceklerdir. Postmodern yazarlar da zamanda gorecelik anlayigini

eserlerinde benzer bi¢imde kullanmislardir.
2.2.2.Postmodern Romanda Mekan

Edebi metinlerde mekan, olayin okura sunuldugu yerdir. Romanin degismez
unsurlarindan mekan zaman iginde degisiklik gostermistir. Edebi akimlara gore
mekanin algilanig bigimi degisiklik gosterirken; zaman i¢inde dnemi artmis veya
azalmigtir. Ornedin, romantizm akimiyla beslenen romancilarda mekan
duygularint anlatmak icin bir ara¢ olurken realist sanatgilarda mekan tiim
ayrintilara kadar inilen eserin gergekligini saglamlagtirmak i¢in kullanilan bir
unsur olmustur. Modernist romanda ise, mekan karakterinin iginde bulundugu ruh
haline gore sekillenmistir. Postmodernist edebiyatta ise,Serif Aktag’a gore
“modernist metinle, postmodern metin arasindaki belki de en biiyiik farklardan
biri mekan”dir (Aktas, 1998, s. 141). 20.ylizyilin basina kadar Newton’un mutlak
zaman ve mekan algis1 gerekliligini korumaktaydi. Mekan (uzay) ve zaman diger
degiskenlerden bagimsiz iki unsur olarak gercekligin sabitligini korumaktaydi.
1920 yilina gelindiginde, Einsten gorecelik kuramiyla Newton’un zaman ve
mekan algisinin yanlishgini ortaya koydu. Zaman ve mekan da etrafindakilerin
etkilesimi altindaydi. Yapilan deneyler zamanin egildigini, mekaninsa
biizlistiigini ortaya koydu (Hawking, 2016, s. 41). Madde, mekan ve zaman
birbirilerine bagli oldugu ve maddeninse yalmiz algilandifinda var oldugu
goriisiindeki Kuantum fiziginin Kopenhang yorumu, mekéani da yalniz algilayan
oldugunda var oldugunu belirtir. Mekan insan beyninde yalnizca bir algidir.
Mekan kavrami da gercekligini kaybetmistir zira o da sabit degil degiskenlere
baghidir. Postmodernsitler de bu bilimsel ¢alismalardan etkilenmisler ve mekani
hiper-mekdan olarak tanimlamiglardir. RoOsenau’nun hiper-mekan yorumu,

”Modern mekan kavramlarimizin anlamsiz olduguna isaret eden postmodern
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terimdir. Mekan modern varsayimlara gore hareket etmez. Yok edilmis ve
mekansal engeller ortadan kalkmistir. Her sey cografi bir akis i¢indedir, mekan da
siirekli olarak ve Ongorilemeyen bigimde hareket etmektedir” seklindedir

(Rosenau, 1992, s. 14).

Devinim halindeki evren anlayis1 postmodern metinlerde mekan
kullaniminin soyut ya da somut mekan olsa da genel itibar ile parcalanmislik ve
belirsizlik esasina dayanir. Parcalanmisliga dayanan “postmodern yapitlarda artik
mekan yoktur zone vardir, zone ise birbiri ile mantiksal iliskisi olmayan mekanlar
demektir (Batum Mentese, 1996, s. 42). Pargalanmis olarak verilen mekanlarin
ayrintili tasvirine girilmez zira mekanlar zihnin algilanisiyla var olabilen degisken
unsurlardir. O halde her okuyucu ne kadar anlatilirsa anlatilsin kendi zihninde
sekillenen gergekte var olmayan mekanlari zihninde tamamlayacaktir. Bu nedenle
yazarin ayrintilt bir mekan tasvirine girmesine lizum yoktur.Yalnizca zihinde
yeniden kurulmayan mekanlar “diger romanlardan veya yazin yapitlarindan da
alinabilir. Buna, metinler aras1 mekan (intertextual zone)denmektedir (Batum
Mentese, 1996,s. 42). Metinler arast mekanin tercih edilmesi gergekte var
olmayan mekinin oyalamaca sayilmasindandir, bastan kurulmasi veya daha

onceden olmasi1 énemli degildir.
2.2.3. Postmodern Romanda Kisiler

Anlatmaya dayali metinlerde olaymn basindan gegen kisi ya da kisilere
verilen genel isme sahis kadrosu denir. Geleneksel metinlerde Serif Aktas,

sahislart su alt1 kategoride gruplandirmaktadir:

1-Asil kahraman veya birinci derecedeki kahraman,
2-Rakip veya kars1 giic,
3-Yonlendirici,
4-Alica,
5-Yardimci (Aktas, 2013,s. 46)
Geleneksel metinde biiyiik 6nem arz eden sahis kadrosu, modernist edebiyat

anlayisiyla beraber siliklesmeye baslar. Yildiz Ecevit, eserde siliklesen kahraman

algisini su karsilastirmayla anlatir:

Geleneksel romanda yapinin ana tasiyicist konumunda bulunan
anlamoyki ya da kahramandan birinin metinden ¢ikarilmasi durumunda
yap1, ana kolonlarindan birini yitirdigi i¢in g¢dker. Dostoyevski’nin
“Karamoz kardesleri”nin karsitlar lizerine kurulmus dokusundan karsit
anlamlarin  tasiyicis1  konumundaki  kardesleri ya da babayi
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¢ikardigimizda roman dagilir. (...) Buna karsilik Kafka’nin “Dava”sinda
ana kisi K., siirekli metnin odaginda kosusturmasina karsilik, higbir
anlam tasiyicist degildir. Modernist romanda anlamdan ya da
kahramandan yanaagir basan hiyerarsi yoktur (Ecevit, 2016, s. 46).

Modernist romanda, kahraman siliklesmeye baslasa bile eserin merkezinde
yer almaya devam etmistir. Postmodernizm ise merkez fikrine kars1 ¢ikmaktadir.
Merkezsiz, rastlantisal, dilizensiz parcalarin  olusturdugu “cogulculugun”
pesindedir. Bu sebeple olaylarin merkezinde yer alan kahraman anlayisi
postmodern metinlerde alisilmisin disinda bir profil ¢izer. Kisi yerine 0zne
kavramint tercih eden postmodernizm i¢in hikayedeki kisi de ‘“olusumunu
tamamlamamis 6znedir” (Doltas, 2003, s. 24). Ideal bir kisi profili gizen
kahraman bu metinlerde yer almaz, olusumunu siirekli devam eden bir varlik,
gelisimini tamamlamis, model olamaz. Kaldi ki postmodernist metinlerde her
zaman kisiler sahis kadrosunu olusturmaz. Toplumda azinlig1 temsil eden pek ¢ok
kisi, bitkiler, hayvanlar, esyalar postmodern metinlerin sahis kadrosunda yer
alabilir. Rosenau bu durumu merkezsiz algi sebebiyle ilginin “marjinal tizerine
yogunlagmasi1” olarak degerlendirmektedir (Rosenau, 1998, s. 15). Bu kisilere
bazen isim bile verilmez isminin bas harfi ya da sembolik bir anlama gelebilecek
bir isim verilebilir. Orhan Pamuk’un Kar romanini bu konuda 6rnek verebiliriz.
Pamuk’un bu romandaki sahis kadrosu su sekildedir:“Kadife”, “Lacivert”, “Ipek”,
“Ka”.

Postmodern yazarlar kisi kadrosu olustururken anlatict yazar, ¢esitli canli
ya da cansiz varliklar ile Becket’in metin i¢inde olusumu yazma ve okuma
stirecinde devam eden karakteri ifade etmek i¢in kullandigi homo logos,
“sozciikten adam yaratma”kavramini tercih ederler (Ecevit, 2016, s. 98). Zira dili
On plana ¢ikaran postmodern edebiyat sahis kadrosunu da dillin ve okuyucunun

algilayis imkanlariyla yaratmayi tercih etmektedir.
2.2.4. Postmodern Romanda Olay Orgiisii

Metinde, kisilerin basindan gecen duygu, diislince, izlenim gibi durumlara
olay orgiisii denmektedir. Klasik roman ve hikayelerde, olaylar sebep-Sonug
iliskisine dayandirilarak, ortaya atilan bir problem serim, diigim ve ¢0zim
yontemiyle islenir. Realist romanda ise gézlem endisesiyle biitiin detaylarayrintili
tasvirine onem verilmektedir. Modern metinlere geldigimizde kati bir sebep-sonug

mantiZina dayanmasalar da yine bu metinlerde de ulagilmak istenen bir sonug
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amaglanmistir. Postmodern metinlere geldigimizde ise Baudrillard’in hiper-ger¢ek
anlayisi, gerceklik anlayisim1 degistirmistir. “Gergeklik c¢okmiistiir ve bugiin
sadece imgeden yanilsamadan ya da simiilasyondan ibarettir” (Baudrillard, 1998,
S. 14). Bu anlayistan harcketle gerce§e odaklanan sanat eseri i¢in Beckett’in
sOylemiyle “Anlatilacak bir seyin kalmadigi”dir (Ecevit, 2016, s. 99). Bu
baglamda her metin 6n metindir, metini tamamlayacak olan okuyucunun zihnidir.
Derrida’nin differans (devingenlik, alan, bosluk) anlayisiyla yazardan kalan
bosluk okuyucuya devredilir. Nietzche’nin, “Yasam yalnizca estetik agidan
bakildiginda bir anlam igerir” (Nietzche, 1999, s. 239) sozii, Barthes’in yazili
veya sOzlii herhangi bir yapitin estetik Ozelliklere sahip olup olmadiginin
saptanmast onu algilayan Ozne tarafindan yapilabilir anlayisiyla yer
degistirir.Yazar ve okuyucu tarafindan tamamlanmis melez eserlerde dogrudan tek
bir anlam igermeyen, yoruma agik metinleri Umberto Eco,a¢ik yapit (opera
aperta) olarak isimlendirirken, “sanat koklii bir bigimde ikircikli bir bildiri; bir tek
gosterenle birlikte var olan bir gosterenler ¢oklugudur” diyerek agiklamaktadir
(Eco, 1992, s. 7).Eserin yazim sirasinda okuyucuyla beraber olusumuna onem
veren postmodern edebiyat anlayisi eserin yazilis siirecini de eserin i¢erigine daha
sonra aciklayacagimiz iistkurmaca yontemiyle esere dahil eder. Olay Orgiistinden
kalan boslugu ise metinlerarasilik unsurlari ve {stkurmaca yontemleri ile

okuyucunun zihnini doldurur/tamamlar.

Postmodern edebiyat diiz bir ¢izgi halinde ilerleyen olaylar yerine birbirine
gecmis, karmasik, Gautte ve Deleuze’nin koksap anlayisinda oldugu gibi basi
sonu belli olmayan olaylar1 tercih eder. Bunu yaparken de elit (segkinci) olarak
sugladigt modernizmin disladigr her seyi igine alirlar. Rosenau bu durumu,
“Duygular, coskular, sezgiler,tefekkiir,spekiilasyon, kisisel deneyim, adet, siddet,
metafizik, gelenek, kozmoloji, biiyli, mit, dini hisler ve mistik deneyim dahil
modernligin kenara ittigi her sey dnem kazanir” sozleriyle dile getirir (Rosenau,

1998, s. 26).

Postmodern eserler giindelik yasamin siradan ayrintilarin1 6nemli sayarlar.
“Yatak odasinda olup bitenler de tarihsel olarak savas alanlarinda ve hiikiimet
saraylarinda olup bitenler kadar 6nem kazanir” (Rosenau, 1998, s. 27). Kiigiik,
parcali, birbirinden kopuk anlatilar okuyucuya sunularak klasik anlamda olay

Orglisli igermeyen bir anlayisla metinde yazarin bilerek biraktigi kurgu bosluklari
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aktif okuyucuya birakilir.Okuyucunun 6n plana ¢ikarildigi postmodern metinlerde
yazar, listkurmaca ve metinlerarasilik tekniklerini sik¢a kullanmistir. Yazarlar bu
anlayisla beraber eserlerinde konu odagindan uzaklagsmig, bunun yerine bigim,

estetik ve dilsel oyunlaraodaklanmastir.
2.3. POSTMODERN ROMANIN OZELLIKLERIi
2.3.1. Ustkurmaca

Ustkurmaca en genel ifadeyle metin icinde baska bir metnin
kurgulanmasidir. Gergeklik algisina  tutunan yansitmaci romanin aksine
romandaki anlatinin kurgu olduguna dikkat ¢eker. Romanin yazilig siirecini de
anlatiya sokarak okurun biitiin ilgisini metne yogunlastirmaya calisir. Yansitmaci
romandan itibaren kullanilan dstkurmaca tekniginin isimlendirmesini ve
popiilerligini postmodern edebiyata bor¢ludur. Yavuz Demir, iistkurmacanin

postmodern edebiyattaki seriivenini su sozlerle anlatir:

Ustkurmaca (metafiction), en bilinen tanimiyla “roman teorisini”
roman yazma pratigi icinde gosterme isidir. Ustkurmaca terimi ilk kez
1960 sonlarina dogru, romanin kendisi hakkinda yazilan son dénem
romanlart  kastederek  William  Gass tarafindan  kullanilmistir.
Ustkurmaca kavrami yeni olmasina karsin oldukga eskiye dayanir; diger
bir ifadeyle bunu romanin kendisi kadar da eski kabul edebiliriz (Demir,
2002, s. 16).

Ustkurmacanin metinlerde kullanim bi¢imini Hakan Sazyek, “Tiirk
Romaninda Postmodern Yontem ve Yonelimler” adli makalesinde su lic gruba

ayirmaktadir:

a) Metnin  kurulusunu, yazilis  siirecini  olgu igerisine

konumlandirma, ayrica diger kurmaca metinleri kism1 olarak yerlestirme;

Metnin anlatilan hikayesinin yani sira metnin yazilis siirecinin esere dahil
edilmesidir. Metin okurla beraber ilerler. Yazar, metin ve okur ayni1 noktada bir
araya gelir. 1ki metnin i¢c ice gegmesiyle yapilan bu iistkurmaca teknigini
metinlerarasiliktan ayiran yonii ise her iki metninde aymi yazarin kurmacasi

olmasidir.

b) Yansitmaci tarzda dis gergekligi olabildigince inandirict bir
tutumla kurmaca yapiya aktarma kaygisinin yerini nesnel gerceklik-

kurmaca iligkisi/celiskisini belirginlestirme;
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Ana anlatinin iginde fantastik 0geler vasitasiyla yapilan {ist kurmacidir.
Renklerin, esyalarin, hayvanlarin, gercek tisti kahramanlarin araciligiyla
yapilmaktadir. Fantastik 6gelerin kullanimi postmodern felsefenin gerceklige
ulagilamayacagi ve sanal bir gergeklik iginde bulunuldugu goriisii modern
edebiyata biiyiilii ger¢eklik olarak yansir.

€) Modern yansitmacit ve modernist tarzlarda kimligi ve islevi

ortiiklestirilen anlaticiy1 etkin figiir olarak belirginlestirme;

Ustkurmacanin bu sekli yansitmaci romanda egitici, yol gosterici, bilirkisi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Postmodern romanda ise metne dahil olan yazar,
Ogretici yoniinii kaybetmis onun yerine okuruna seslenen, okuma zamanini yazma

zamanini birlestirmeye ¢alismaktadir (Sazyek, 2002, s. 500-501).
2.3.2. Metinlerarasihk

Metinlerarasilik, postmodernistlerin metinlerin diiz bir ¢izgide var oldugu
anlayisina karsi ¢ikan, sinirlari kaldirip metinlerin olusumunu ancak birka¢ metnin
cesitli iligskiler nihayetinde wulasabilinecegi fikrine dayanmaktadir. Rus
bicimcilerin ¢alisma yOntemlerinden etkilenen anlatici bilimciler, biitiin
metinlerde metinlerarasilik yonteminin kullanildigint 6ne siirerken bu kavrami,
1960 yilinda ilk kez kullanan Julia Kisteva olmasma ragmen kavram 0ziinii
Baktin  soylesimcilik  kuramindan almistir  (Aktulum, 2000, s. 11).
Metinlerarasiligin teknik olarak varligi kabul gorse de isimlendirme ve tanimlama
konusunda farkliliklar vardir. Lotman metin-étesi (extra-text me),bagintilar ya da
metin disi (hors-texte), Barthes ise, “sonsuz bir metnin diginda yasamak
olanaksizligi, Laurent Jeny ise, “yazinsal okunabilirligin kosulu” seklinde
tanimlar (Aktulum, 2000, s. 13). Postmodern goriismetinlerarasi tekniklerle metin
dis1 unsurlart da metne dahil etmislerdir. Gergegin rastlantisal, diizensiz,
parcalardan olustugu goriisii postmodern elestirmenleri farkli metin pargalarindan
olugmus, metin incelemesine gotlirmiistiir. Metinlerin baska metinlerle etkilesime
girmesi yeni bir yontem olmamakla beraber metinleraras: yontemle yorumlanmasi
yenidir. Merkezsiz olma durumunu benimseyen postmodern anlayis, metinlerarasi
metotla metni tek bir merkezde toplanmasini onlemistir. Higbir ilkeye, kurala,
sisteme, dilizene uymak istemeyen postmodernizm ¢ogulculuk anlayigim
metinlerarast yontemle beslemistir. Metinleraras1 yontemlerin siniflandirmasini

Kubilay ~Aktulum, Metinleraras: Iliskiler adli eserinde su sekilde
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siiflandirmistir: “ortakbirliktelik iliskisi”ne dayanan metinleraras iliskiler (Alinti
ve Gonderge, Gizli alinti, Anistirma) ve “tiirev iliskisi”’ne dayanan metinlerarasi
iliskiler (Yansilama, Alayci (Giiliing) Déoniistiiriim, Oykiinme), “Ana Metinlerin
Ciddi Diizende Déniisiimleri”, “Klise-Basmakalip S6z” ve “Anlat1 i¢inde Anlat1”,
Metinleraras1 Imgeler (palempsest, kolaj-brikolaj, yeniden-yazmak).

Alint1 ve Gonderge

Alinti, metinleraras1 iligkinin en belirgin olanidir. Bir metinden bir
boliimiiniin ya da bir ciimlesinin alinmasidir. Alintilanan boliim, ayra¢ ya da
italikle agikca belirtilir. Gonderge ise, metinden alinti yapmadan bir yapitinin
adindan, kahramanlarindan ya da olay orgilisiindeki herhangi bir husustan
bahsedilmesi esasina dayanarak yapilmaktadir. Her iki metotla amag¢ yazarin

kendi diisiincesini giiclendirmeye dayanir.

Gizli Alint1 - Asirma

Gizli alint1, acik alintinin tam tersidir. Higbir bigimde alint1 yapilan yazar ya
da eser adindan bahsedilmez, yapilan alintilar yazarin kendi yazinsal iirliiniiymiis
gibi alint1 yazarin adiyla anilir. Bu yontemin diger bir ad1 da asirmadir. Bilimsel
metinlerde hos karsilanmamakla birlikte edebi metinlerde yapilan asirmaya daha
hos goriilii yaklasilmaktadir. Michel Schneider gére “su ya da bu bigimde
bagkasina ait tiimceleri, pargalari kendi yapitina sokmayan yazar yok gibidir” (akt.
Aktulum, 2000, s. 104)

Anistirma

Bir diislince ya da sOylemi kapali gonderme yoluyla “yarim bilgi” vererek
okuyucunun zihinsel birikimine dayanarak herhangi bir belirtmede bulunmaksizin
ilgiyi hatirlatilmak istenene yogunlastirma durumudur. “Séylenenle sdylenmeyen
arasindaki iligkiye” dayanan anistirmay1 Fontanier, “tarihle ilgisi olanlar1 tarihsel;
masalla olursa soylensel; gelenek, gorenek, inanglarla ilgili olursa toresel; s6z

oyunlarina dayanirsa sozsel anistirma” olarak gruplandirmaktadir (akt. Aktulum,
2000, s. 111).

Yansilama (parodi)
Yansilama, bir metnin konusunu degistirmeden baska bir yazar tarafindan
yeni bir metinde ana metni hatirlatacak bi¢imde kullanilma teknigidir. Yanilsama

cesitli sekillerde yapilabilinmektedir.Ana metni hemen hatirlatacak tek bir misra,
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satir veya sozciik olarak yapilabilecegi gibi, bir metinin konusuna ait kisi, ¢atisma,
zaman dilimlerine gore degerler sisteminin ve olaylarin degerlendirilis bigimi gibi
Ozellikleri kullanarak metnin icerigine ait temel unsurlar1 kullanarak ana metni
hatirlatacak bi¢cimde de kullanilabilir. Metnin konusuna dayanarak yapilan
yansilamalar konuyu bi¢imsel veya anlam degisiklige ugratilarak yapilir. “Bir
yapit1 degistirip yeni bir yapit olusturulurken aranan sey daha ¢ok destan tiiriiyle
(ayn1 bigimde soylu ya da, yalin bir bicimde, ciddi olarak kabul edilen bir tiir ile)
alay etmektir (Aktulum, 2000, s. 117).

Alayci (Giiliing) Doniistiiriim

Alayc1 doniistiiriim, ciddi bir yapitin “konusunu veya icerigini” mizahi
Ogelerle degistirerek giiliing bir hale getirme teknigidir. Petit Robert, alayci
donistiirimii, “kisileri ve kahramanlik durumlarini siradanlastirarak degistirmeye
dayanan bir destan yansilamasi” seklinde tanimlamaktadir (akt. Aktulum, 2000, s.
127). Yazar, bu teknigi kullanilirken var olan bir metni giiliing hale doniistiirmeyi
amagladig1 i¢in miimkiin mertebe ana metinle iliskisini kuvvetli tutmaya galisir.
Ciddiyetiyle bilinen bir metne bir de tersinden bakilir. Postmodernizm gorecelilik
anlayisina dayanilarak okurun bir de olaylara baska olumsalliklar ger¢evesinden

bakmasina imkén saglanir.

Oykiinme (Pastis)

Oykiinme baska bir metnin “dil ve anlatim 6zelliklerini, sozlerini taklit
ederek gergeklesir” (Aktulum, 2000, s. 133). Oykiinmede bir metnin konusu ya da
icerigi degil bicimi lstiine yogunlagmaktadir. Bir yazarmm {slubunun temel
niteliklerini ortaya koyan ifadelerin veya bir edebi tiire aittekerlemeler, masal
tiirline ait ifadeler, halk siirlerine ait bi¢im tiirlerinin metinde kullanilmasi bu
teknigin kullanimiyla ilgili 6rnek teskil etmektedir. Oykiinme, baska bir yazara ait
islup tarzinin veya bir tiire ait bigim Ozelliklerinin taklit edilmesi esasina

dayanmaktadir.

Kolaj

Kolaj kavrami, resim sanatindan edebiyata gegmis bir tekniktir. Metin dis1
gazete haberi, ilan, doktor regetesi, sinema afigi, oliim belgesi, makale, sarki
sOzleri gibi metin dis1 unsurlarin metne dahil edilmesi ve metne uygun bir bicimde
yerlestirilmesiyle yapilan metinlerarasi yontemdir. “kes-yapistir”, “kirkyama” gibi

adlandirmalar1 vardir. Yazar metinde bagka bir metin disindan aldigr her bir
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parganin digsal 6zelligini vurgulamak i¢in metin i¢inde bu unsurlar italik, farkli

bir yazi1 tipi veya punto ile gosterebilir.
2.3.3. Oyun/Oyunsuluk

Nietchze’nin  “Sanat, gercegi oyunlastirmaktir’ifadesinden hareketle
postmodern sanatgilar gergegin ispatlanabildigini kabul etmezler. Sanal bir
gerceklik i¢inde “yabancilasan” insan bu yabanciliga ancak oyunlastirma ve ironi
ile katlanabilir. Yapay ger¢eklik oyunun karsisina postmodern edebiyatgilar
iistkurmaca teknigiyle ve kurgu oyunuyla c¢ikarlar. Oyun, ne gergek kadar
keskindir ne de yalan gibi kandirmacadir; postmodern felsefenin olumsallik/
gorecelik anlayisina imkan tanimaktadir. Her zihinde farkli bir alginin
tamamladig1 bir metnin pesinde olan postmodern edebiyatcilarin oyun anlayisini
Berna Moran, “Romana, dis gercekligi yansitan, sosyoloji, ahlak ya da felsefe
alanlarinda dogrudan dile getiren birmetin degil, kurmacanin kendi diinyasinda
oynanan bir oyun olarak bakiyorlar” sozleriyle agiklamaktadir (Moran, 2004, s.
99).

2.3.4. ironi

Postmodern edebiyatin oyun anlayisi beraberinde ironiyi de getirir. Inci
Enginiin, ironiyi “Ifade edilenin, sdylenilenin tersini kastetmek, mevcut olan veya
olmasi beklenilene tam manasiyla aykir1 olma, mizahi veya alayci ifade”, olarak
tanimlamaktadir (Enginiin, 2004, s. 506). Edebi eserlerde ironi kullanim1 oldukga
eski olmasma ragmen kullanim amaglar1 itibariyle postmodern metinlerden
ayrilmaktadir. Yansitma amacina dayanan eserlerde yanlisin ne kadar giiliing
oldugunu ortaya koyarak okuyucuyu egitmek amacini giiderken; postmodern
eserde var olan anin ya da durumun giiliin¢liigiinii ortaya koymak seklindedir. Tez
ve anti tez durumu ayn1 anda vermeyi benimseyen, her seyi iki kabul eden, her
durumu tersi ile algilayan postmodern felsefe i¢in ironi vazgecilmez bir unsurdur;
fakat Eagleton ironinin postmodern edebiyatta var olusunu, “Ironi esastir, fakat
hakikatin bitirilmemis sonsuz siireci i¢inde hiilkmedilmemis bir an — koti
dolaysizligin tersine sinir koyan, sinirli kabul eden ve tanimlayan ve dolayisiyla
hakikati, gercekligi ve igerigi veren... bir an olarak” degerlendirmektedir

(Eagleton, 1998, s. 190).
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2.3.5. Yeni Tarihselcilik

Postmodern edebiyat anlayisla beraber modernist edebiyatin pek de ragbet
etmedigi ge¢misle ilgilenilmeye, eserlerinin konusu tarih odakli segilmeye
baglanmistir. Rosenau, bu durumu “Postmodern birey gelenege, antikalagmis
olana (genelde ge¢mise), egzotik olana, kutsal olana, sira dis1 olana ve genel ya da
evrensel olana karsi yerel olana biiyiik bir merak duyar “ seklinde agiklamaktadir
(Rosenau, 1998, s. 89). Bu meraki tetikleyen varsayim ise, gergekligin sadece
kopyalarinin bulundugu bir diinyada tarihi gergekleri anlatmanin miimkiin
olmadigidir. O Halde tarihi ger¢ek denilen edebi bir anlatidaki gibi kurgulanmis
bir metinden baskas1 degildir. Ayrica tarihi bir olayin farkli kurgulanmasi gergek
yanilsamalarimi  somutlamakta, gercegin farkli gorecelikler diizleminde
olabilecegini ortaya koymaktadir. Tarihin kurmaca oldugunu savunan bu goriis

Yeni Tarihselcilik kuramidir. Rosenau, bu kurami su sekilde aciklamaktadir:

“Tarih yaziminin da roman sanati gibi 6znel bir boyutu oldugunu,
zira dilin yazi icinde gerg¢egi sorunsuz olarak seffaf bir bi¢cimde
yansitamayacagini gosterir. Postmodern tarih kurami tarih anlatilarini,
kimin, hangi ideolojik, sosyo-kiiltirel ve politik s6ylem i¢inden ve hangi
perspektiften yazdigini sorgulamamiz gerektigini gosterdigi ig¢in, bu
anlatilarin her zaman elestirel bir bakis ac¢isiyla okunmasi gerektigini
vurgular” (Rosenau, 1998, s. 108).

2.3.6. Polisiye ve Bilim Kurgu

Postmodern edebiyatgilarin ilgi gosterdikleri diger bir konu ise polisiye,
bilim kurgu ve fantastik 6geler barindiran tiirlerdir. Postmodernizm, modernizmi
seckincilikle suglamakta, modernist edebiyati belli bir ziimrenin edebiyati olmakla
itham etmektedir. Bu anlayistan hareketle genele, kitle zevkini hitap etmeyi
onemsemekteydi. Ayrica postmodernistler, tistkurmaca, anlat1 i¢inde anlati, alinti
gibi teknikleri de kullanip c¢ok seslilik 6zelliklerini ortaya koydugu edebi {iriinler
vermek istiyorlardi. Polisiye tiirii hem genele hitap edebilecek, her donemde ilgi
gormiis bir tiirdiir. Hakan Sazyek, “Tiirk Romaninda Postmodernist Yontemler ve
Yonelimler” adli makalesinde polisiye tiirliniin postmodern edebiyat icerisindeki

durumunu su sézlerle agiklamaktadir:

(...) bir yandan genel zevki esas almay1 6te yandan romani -deyis
yerindeyse- bir bilmece karigikligina sokmay1 amaglayan postmodernist
yazarlar ¢ozimii eklektik davranmakta buldular. Postmodernizmin
¢ogulcu temeline de son derece denk diisen bu tutumla birlikte birbirine
biitliiniiyle karsit olan seckinci ve popililer sanat anlayislar1 bir metinde -
degisik baglamlarda- bir araya getirilmis oldu ( Sazyek, 2002, 506).
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21. ylizyilda ivme kazanan bilimsel gelismeler, olabilecekler hakkinda fikir
yiiriitme arzusunu tetiklemektedir. Insanlarin ilgisini ¢eken “Baska gezegenlerde
daha iist canlilar diinyayi ele gegirir mi?”, “Yapay zekalar insan uygarlifina son
verip yoOnetimi ele gecirir mi?”, “Baska gezenlerde diinya benzeri diizenler
kurulabilir mi?” benzeri sorularin igerigini teskil eden bilim kurgu romanlar1 da
hem genel zevki beslemekte hem de postmodern felsefenin olumsalliklar
anlayisina hizmet etmektedir. Steven Connor, bilim kurgu tiiriiniin postmodern

edebiyat i¢indeki durumunu su ifadelerle anlatir:

1980°lerde postmodernist edebiyatin ve postmodern edebiyat
hakkindaki edebiyatin en gbze g¢arpan gelismelerinden  biri,
bilimkurgunun ve o&zellikle “siberpunk” diye bilinen tiiriinin gitgide
daha fazla 6ne ¢ikmasi oldu. Bu tiiri tanimlayanlar 6zellikle William
Gibson, Bruce Sterling, John Sterling, John Shirley, Greg Bear gibi
postmodern medya, enformasyon ve biyo-mithendislik teknolojisiyle
ilgilenen yazarlarin yapitlartyd: (Connor, 2001, s. 182)

Fantastik konulu postmodern eserler ise insanlarin varliklar1 konusunda hep
tereddiit icinde oldugu her seyi miimkiin kilan biyiileri, kaderi degistiren
biiyiiciileri, kan emici vampirleri, gelecegi goren falcilari, konusan meramini
anlatan esyalar vb. varliklar1 veya gercekligi var oldugumuz nesnel gerceklikte
miimkiin olmayan her seyi imkanl kilmaktadir. Postmodern felsefenin zaten var
olmayan gercekligini, postmodern edebiyat bir kat daha siisleyip gerceklik

odagindan olabildigince uzaklastirarak okura sunmaktadir.
2.3.7. imge

Edebi tirlerdeki gecisken ve kayganlasan zemin, postmodern sdylemin
savundugu tek boyutluluktan ¢ok boyutluluga gecisin ortaya koyulus bi¢imidir.
Yazinsal metinlerdeki ¢cok boyutlugu artiran 6gelerden biri, romantik sanatcilarla
baglayan modernizmde de sik¢a kullanilan disiinceyi imgeye dayanarak
anlatmaktir. “Resim sanatindan” edebiyata gecen “imge Tiirkge resim” anlamina
gelmektedir (Ecevit, 2016, s. 49). Soylemin farkli anlam katmanlarina
ulasabilmek i¢in kullandigi imge soyut ifadelerin ya da ifade edilemeyenlerin
sozctklerle resmedilisi olmus, postmodern yazarlar tarafindan ragbet gormiistiir.
Imgelestirme metodu somuttan soyuta seklinde yapilirken zaman gectikge bu
durum var olmayan benzetmelere karmasik nitelemelere kadar gelmistir. Yazari
ozgirlestirme siirecinde Onemli bir yol arkadasi olan imgenin karmasikligi

oraninda metin olgunlagmis sayilmaktadir.
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2.3.8. Cogulculuk/Coklu Anlatim

Anlatici, metini okuyucuya sunan kisidir. Eserin tahkiye unsurlarindan
biridir. Zaman ig¢inde kullanilis bi¢imi bakimindan degisimlere ugramustir.
Mehmet Tekin, anlatictyr sahislara gore kategorize ederek su {ic grupta
degerlendirir:

a)1.tekil kisi (ben),

b) 3. tekil kisi (o)
c) 2. ¢ogul kisi (siz) (Tekin, 2001, s. 3)

Serif Aktas ise, postmodern Oncesi romana hakim olan bakis
acilarini su sekilde gruplandirmistir:
a) Tanrisal ilahi bakis agisi1

b) Yazar anlaticiya ait bakis acisi

€) Miisahit bakis agis1 (Aktas, 2013, s. 70)

Roman anlayislart  degistikce anlatict tiirleri romanlarda degisiklik
gostermistir. Klasik roman anlayiginda 6zellikle Ahmet Mithat Efendi, Namik
Kemal, Nabizdde Nazim romanlarinda yazar anlatici kimligi ile 6n plana ¢ikmakta
ve okuyucuyu egitici yol gosterici mesajlar vererek eserin sahibi oldugunu
belirtmekte, eser ile okuyucu arasinda varligimi hissettirmektedir. Halit Ziya,
Recaizdde Mahmut Ekrem, Resat Nuri Giintekin, Yakup Kadri gibi yazarlar
realist anlayisla eserin tarafsizligini saglamak icin aradan ¢ikmayi tercih ederler.
Fakat asil anlaticinin eserden ¢ikmasi Ahmet Hamdi Tanpinar, Oguz Atay, Bilge
Karasu, Adalet Agaoglu, Yusuf Atilgan gibi yazarlarin modernist romana zemin
hazirlayan ya da modernist tiirdeki romanlari ile olur. Bu romanlarda anlatic1 bir
hayalete doniismiis, varliginin okuyucu tarafindan hissedilmesi kusur sayilmstir.
Anlatict yazardan dogan boslugu i¢c monolog, biling akisi gibi teknikler
doldurulmustur. Postmodernist, romana gelindiginde ise Beckett’in sdylemiyle
“Kimin konustugunun ne anlami var?” sorusu, eser sahibi yazarin konumunu
degistirmistir (Doltas, 2003, s. 67). Artik anlaticti ne klasik romandaki gibi
goriinen bilen kisi ne de modernist romanlardaki gibi gériinmeyen en bilinmeyen
kisidir. Anlatict bundan bdyle metinle beraber yazma seriiveninde yer alan varligi
gizli olmayan fakat agirligi da olmayan bir unsura doniismiistiir. Hakan Sazyek

anlatict kimligin yeni konumunu su sozlerle dile getirmektedir:
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Yansitmaci romanin didaktik kimlikli yazar-anlaticisi, bu kez
anilan islevini yitirmekle birlikte, romana geri donmiistiir artik. Yazar
romanint hem yazmakta hem de kurmacasinin i¢inde kendine figiiratif
anlamda yer a¢maktadir. Zira postmodernist romanda yazmak ve
yasamak i¢ ice ge¢mistir. Postmodernist romanin anlaticisi etkinliginin
boyutlarint kendi kurmacasinda sinirlt tutmakla da kalmaz, okurla
iletisim kuracak kadar genisletir. Bu tutumu, metnin yorumlanis
asamasinda okurla birlikte, ona yardimcilik etme niyetinin yani sira
okurun da bu kurmaca oyunun ayrilmaz bir parcast oldugu
diisiincesinden kaynaklanir (Sazyek, 2000, s. 498) .

Postmodern yapitlarda anlatim tek bir anlatic1 tarafindan degil birden ¢ok
anlatiyla beraber yapilabilmektedir. Bu durum postmodern edebiyat anlayisinda
“cogulculuk” ya da “cok seslilik” olarak adlandirilmaktadir. Oyle ki bu coklu
¢cemberi genigletmek i¢in anlatict bazen kopek, kesik bir bas da olabilmektedir.
Orhan Pamuk’um Kara Kitap adli eserinde bu durumun O6rnekleriyle

karsilagmaktay1z.

Postmodern anlayista merkezilesmeye yer yoktur. Biitliniin parcalara
ayrilmis, giiclin birden ¢ok merkeze yayilmasi diisiincesi hakimdir. Bu pargalilik
postmodernizmde farkliliklarin bir arada bulunmasini saglar. Zitliklarin uyumunu
Yildiz Ecevit, “Abiye bir giysinin altina postal giyilip pistte tek basina dans
edilerek istenilen figiiriin yapildigi, Barock miizigi i¢in kurulmus orkestranin
Beatles caldigi bir ¢agin edebiyatidir bu” sozleriyle ifade eder (Ecevit, 2006, s.
19).

Postmodernizmde, modernizmde oldugu gibi edebi tiirleri kesin ¢izgilerle
birbirinden ayiran bir sisteme tabi degildir. Bu tiir smirlarin edebi metni
olusturulmasinda  baski  olusturdugu gerekgesiyle kaldirilmasi  anlayisi
benimsenmistir. Gergekligin  yatay ve sonsuz derecede etkilesim halinde
rastlantisal oldugu anlayisi edebi tiirleri birbirine yaklastirmistir. Romanlar siire,

hikayeler denemeye karigmis, melez tiirler ortaya ¢ikmaistir.

2.4, NAZAN BEKIiROGLU’NUN ROMAN VE
HIKAYELERINDEPOSTMODERN OGELER

Postmodernizm, her ne kadar herhangi bir siniflandirmaya temel olarak
kars1 c¢iksa da Oziinii anlayabilmek i¢in zaman, mekan, sahis kadrosu ve olay
orglisii gibi kavramlar1 belli metotlarla incelemek gerekmektedir. Bu anlayisla
Nazan Bekiroglu’nun roman ve hikayelerinde postmodern 6zellikleri, bu unsurlar

lizerinden inceleyecegiz. Calismamizdan Once, Zohre Demir “Nazan
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Bekiroglu’'nun Hayati, Hikdye ve Romanlarinin Coziimlenmesi” adli yiiksek
lisans tezinde roman ve hikayelerinde yer alan zaman, mekan, sahis kadrosu ve
olay Orgiisii unsurlar1 incelenmis; fakat sahis kadrosunda bazi postmodern
ozelliklerini tespit etmenin disinda kisilerin 6zne konumuna yerlestirerek anlami
on plan ¢ikartildigina; zaman kavramimin an odakli zaman ve dongiisel zaman
olarak islendigine; mekanin detaylarina girilmeyip cagrisimlar yoluyla okurun
zihnine birakildigina; olay oOrgiisiinde baglantisiz gibi goriinen kii¢iik Oykiilerin
asil metni olusturduguna deginilmedigi goriilmiistiir. Zaman, mekan, sahis
kadrosu ve olay orgiisiine ait bu 6zellikler postmodern anlatinin bu unsurlara ait
onemli ozellikleridir. Bu sebeple yazarin postmodern cizgide anlatilar ortaya

koydugunun 6nemli kanitlaridir.
2.4.1.Nazan Bekiroglu’nun Roman ve Hikayelerinde Zaman

Nazan Bekiroglu, zaman kavramini sabit diiz bir ¢izgide ilerleyen
Newtoncu anlayisla degil Einstein’in izafiyet kavrami ile ortiisecek bicimde
bagimsiz bir degisken olarak kullanmaktadir. Bekiroglu, zamani goreceli bir
yapida bosluklar birakarak, zaman icinde ileriye ve geriye hareket edilebilen,
yazma ve okuma zamanini sonsuz bir anda birlestiren dongiisel (recursivitiy)bir
zaman anlayisiyla eserlerini kaleme alir. Postmodern romancilarin metinlerindeki
bu kullanis big¢imine, Bekiroglu'nun pek ¢ok roman ve hikayesinde

karsilagsmaktayiz. Roman ve hikayelerinde zaman, “nesnel zaman”, “an odakl

zaman” ve “dongiisel zaman” olarak {i¢ grupta ele alinabilir.

a)  Nesnel zaman:

Nun Masallar, ii¢ bdliime ayrilmis gesitli hikdyelerden olusmaktadir. Ilk
boliimdeki hikayede birka¢ baslik altinda hattatin oykiisti yeralmaktadir. “Hattat
ve Padisah” baghgiyla baglayan boliimiinde “aylardan mays, yillardan
binyiizyetmisalt1 hicri” olarak nesnel bir zaman vermektedir. Yisuf ile Ziileyha
hikdyesi nesnel zaman olarak antik Misir déneminde ge¢mektedir. Isimle Ates
Arasinda romaninda nesnel zaman Vak’a- 1 Hayriye’den “U¢ yil kadar once”
yani gecen tarih 1823-1826 yillaridir. “Cam Irmagi ve Tas Gemi” ile “Mavi Giil
Dali” hikayelerinde nesnel zamanin anlatilanlardan, antik Misir donemi oldugu
anlasilmaktadir. Nar Agaci romaninda ise tistkurmaca teknigiyle iki nesnel zaman
vardir. Birincisi yazarin roman1 yazmak icin sehir sehir gezdigi 2009-2011,

ikincisi ise, dedesinin hikdyesini anlattign 1912 ile 1915 willaridir.
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Miicellaromaninda ise nesnel zaman, yazarmneseri bitirdigi 2015 yili ile
Miicella’nin hikayesinin anlatildigi, 1920 ile 1980 yillarin1 kapsamaktadir.

b) “an” odakh zaman anlayisi:

An odakli zaman anlayisin1 Bekiroglu, nesnel zamana alternatif olarak
kullanmaktadir. Baudrillard “Gelecek bir tarihin olmadigi, zamanin iptal edildigi,
buzlu bir simdiki zaman” olarak tanimladig1 postmodern zaman anlayisi
Bekiroglu’nun yapitlarinda kullandigi zaman anlayisi ile Ortiismektedir. (akt.
Emre, Baudrillard, 2006, s. 171). Zaman1 “an” odakl isleyen Bekiroglu, 6lg¢iim
yapilamayan bu zaman dilimi i¢in 6lgen olarak bilinci kullanir, zamanlar1 bilingle
algilanan birimlerden/noktalardan ibaret sayar. Bu tavir, Nietzsche’nin bengi
doniis*, Bergson’un dure? ya da Ibn-i Arabi’nin cennet zamani® kavramlarini
hatirlatmaktadir. Tk yapiti olan Nun Masallari’ndanitibaren “an odakli zaman”
anlayisin1 benimseyen fakat zaman icinde kullanis bigiminde degisikler yapan
yazar, bu yapitinda“kimi zaman kendisini kan ve ter i¢cinde kabuslardan atarken”,
“O zaman, onun 1g18inda gordiigii kendisini fark ettigi zaman” gibi bilince bagh
ya da “Ay’la giinesin hala ayn1 yerde, biri dogmak biri batmak tlizere”, “yagmur
kuslar sularin {izerinde ¢igliklar atarak ugmaya baglayinca” gibi ifadelerle; Yiisuf
ile Ziileyha hikayesinde ise benzer bir bilingle anlam kazanan zaman anlayisiyla

“Bir zaman, birka¢ zaman, birka¢ zaman daha”, “az zaman” gibi ifadelerle “an

odakli zaman” anlayigininortaya kondugu goriilmektedir.

Isimle Ates Arasinda romaninda yazar eseri yazilis siirecine yer verdigi
anlatma zamani, Mansur ve Nihade’nin hikdyesini anlattigi olay zincirine bagl
nesnel zaman ve araya giren kiiciik hikayelerdeki zamansizlik ile zaman igerisinde
sigramalara dayanan, klasik zaman anlayisinin disinda postmodern zaman
anlayisina yakin bir zaman anlayist hakimdir. Yazar, zaman dilimi farkli bu
roman i¢in okuyucuyu “Soéziin Bas1” boliimiinde zamani bilingle kavranan an

lizerinden su sozlerle anlatmaktadir:

"Nietzsche'ye gore; “insan tiim yasamu durmadan dondiiriilen bir kum saatidir”. Actyla
iistlin insan olana kadar tekrar tekrar diinyaya gelir. Bu tekrarlar1 bengi doniis olarak isimlendirir.
(Nietzchhe, 1999, s. 67).

2 Siire (Durre), devamh bir akis gecmisin gelecege dogru bilyiidiigii uzamsal agilimdir
(Bergson, 2015, s. 52).

¥ Zamanin sonsuz olarak ana odaklanmus halidir (Yusuf, 2012, s. 262).
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Zaman dilimi ihlal edilmis bu hikayede, bir devsirme olarak
kurguya girecek olan Nezuka’nin yeni bir isimle yeni bir hayat:
baslamasindan ¢ok uzun zamanlar sonra. Diizme bir solagin ¢agrisimiyla
anlatilacak olan turnanin efsanesinin ise ¢ok ama ¢ok daha sonrasindaki
bir zamanda. Tuna lizerine ¢oktan bir koprii kuruldugu, Siileyman’in
hayata sigmayip da once Kanuni, sonra da Muhtesem oldugu saadet
zamanlarinin da sonrasinda. Siileyman’dan sonra bedelini pek pahal:
0dese de isminin basina yeni bir isim getirebilen ilk padisah olan Geng
Osman’in  yenigeriler tarafindan  ihanete ugradigi, Selimlerin
iciinciisiiniin bestekarlikla padisahlik arasinda sarayinin duvarina giil-
ebri-su ¢izdigi zamanlardan da sonra. Her seyin 6nce kuruldugu sonra
bozuldugu zamanlarda(...)Zaman zaman Once zaman zaman sonra
(Bekiroglu, 2002, s. 12).

Zamanin yalniz su andan ibaret oldugu mutlak, sonsuz ve degismez
Olclimleri yapilamayan zaman anlayisi diger yapitlarinda oldugu gibila:
sonsuzluk hecesiromanin zamani i¢in de belirleyicidir. “Gergegin de gergeginde
ise; sonsuz bir simdilik ani, sifir lahzasi” (Bekiroglu, 2016, s. 15). Cennet
zamanini ifade etmek/6lgmek i¢in belirlenen “an” kavrami postmodernistlerin
zamant andan miitesekkil goriisiiyle uyusmaktadir. Ayrica postmodernistlerin
“1ss1iz bir kumsal” sembolilyle ifade ettikleri “an” kavramiyla ifade edilen
zamanda gergeklesebilecek olumsalliklar romanda zaman kavraminin su tanimiyla
benzer olumsalliklar1 hatirlatmaktadir: “Tim anlarin birbirine esit ve denk
durdugu o yek-par¢ada her sey ayni anda olup bitiyor, 6nce ve sonra ayni anda
yasantyordu”(Bekiroglu, 2016, s. 15). Cennetteki zaman kavrami an {izerinden
anlatiliyorken, diinyadaki zaman kavrami yine anin dilimleri iizerinden
anlatilmaktadir. “glines dogarken”, “en uzun gecede”, “giinesin battig1 an”, “sagin1
riizgar oksarken, heniiz kalbinde kin, elinde tas yokken”, “diinya gecesi”, “diinya
zamaninda glin aydinlanirken” ifadeleriyle zaman kavrammi genellikle

postmodernistler gibi “an”a odaklamistir.

Nar Agaci, romaninda Nazan Bekiroglu zamani goreceli bir anlayisla
kullanmaktadir. Zamanda bir fotograf karesi vasitasiyla 100 yil dncesine 1 Ekim
1912 tarihine gitmekte, bazi boliimlerde ise gliniimiize donmektedir. Bu sebeple
roman zamani ‘“zamansizlik”tir diyebiliriz. Bekiroglu zaman algisint Nar
Agacr’nda “sonsuz bir an” a simdiki zamana odaklamaktadir. Bekiroglu,

romandaki zaman algisini su sozlerle anlatmaktadir:

Fakat fotograf kartonunun iizerindeki binlerce yiiz objektife boyle
baktik¢a anladim ki bir kez olan her sey, donmus bir anin i¢inde sanki
suan oluyormus gibi, daha dogrusu “su an da” oluyormus gibi sonuna
degin oluyor. Oyleyse ben bu satirlar1 yazarken siz bu satirlar1 okurken
de bunlar hep oluyor, hald oluyor. Biitiin zamanlar, hayatlar, iist iiste
yig1l1, biteviye yasanip duruyor (Bekiroglu, 2012, s. 524).
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Nazan Bekiroglu, an odakli zaman kavramimi “Kara Yagmur” isimli
Oykiide “bu zamansiz” bir hikaye diyerek hikdye zamanin1 ge¢mis ya da gelecek
gibi Olgiilemeyen yalniz bilince bagli “su an/simdi” oldugunu vurgulamistir. Nun
Masallar: kitabinin son bolimde yer alan “Bahgeli Tarih” hikayesinde ise,
kiitliphanede tez arastirmasi yapan tarih 6grencisinin Tarih-i Enderun’un yazari
Atd Bey ile Letdif-i Rivayat-i Enderun yazar1 Hafiz Hizir Aga’ya yazdiklar
iizerinden seslenerek “Iste, iste simdi gel, beni cevapla.” (s. 102) diyerek nesnel
Olgiitlerdeki zamanin sinirlayiciligini reddetmekte dort asir Oncesiyle giiniimiiz
zamanini birlestirdigi simdiyi mutlak saymaktadir. Kitabin son sayfalarinda yer
alan “Ikinci Kistm/ besinci béliim/ Size dokunamayacagimi anlaymca” bashkli
boliimde kitabin yazilma siireci ile ilgili detaylar verilirken “zaman: alisilmadik”
ibaresiyle tanimlanacaktir. Klasik roman anlayisinda ana unsurlardan biri olan
zaman kavraminin olmadigi ya da alismis/6lgiilebilir normlarda olmayan zamanin

yalniz simdiye odakli oldugu bir hikdye ancak postmodern tavir ile agiklanabilir.
c)  Dongiisel zaman:

Postmodern yazarlarin zamani ¢embersel bir diizlemde algilamalari sonucu
“okuma zamani ile yazma zamani birlestirerek zamani1 dongiisel” hale getirmeleri
Nazan Bekiroglu yapitlarinda da siklikla karsimiza ¢ikan bir tavirdir. Yazar, Yisuf
ile Ziileyha, Cam Irmagi Tas Gemi Ve Miicelld eserlerinde bu zaman anlayigini
kullanmistir. Ustkurmaca teknigine bagli olarak Yiisuf ile Ziileyha hikayesinde,
kitabin yazilma seriivenini anlattigi kisimlarda “Ben: Yazici. Yazmaya
basladigimda, y1l bin dokuz yiliz doksan dokuz milattan sonra, aylardan Nisand1.”

3

(s. 16) diyerek yazmaya basladigi “...bir defterin kareli ve pembe renkli

sahifelerini, soze tarih, bitirirken iki bin senesi Mart aymnin yirmi yedinci

2

giintinde...” (s. 211) diyerek bitirme zamanini, ‘“Uzerinden bir okuma ge¢mis
kitap™ (s. 224) ise okuma zamanin 6l¢iimiinii kisiye birakarak yazma ve okuma

zamanini birlestirir.

Cam Irmag: Tas Gemi alt1 hikiyeden olusmaktadir. Ik hikdye ve son hikaye
birbiriyle iligskili olmakla birlikte tiistkurmaca teknigi kullanilarak kitabin
baslangicinda giilibrisim agacin altinda oturan yazar, son hikayede “Biitiin yazi
giilibrisimli agacin altinda oturarak gegirdim.” (S.198) diyerek gecmis ve simdiyi
sarmal bir zaman anlayisiyla birlestirmistir. Eserde nesnel zamana ait unsurlar

belirtilmekle beraber postmodern zaman anlayigina ait unsurlarda bulunmaktadir.
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[k hikdye olan “Be” de yazar zaman kavramini belirtmemis zamani an kavrami
tizerinden nitelendirmeye su sekilde devam etmistir: “Goziinlin 6nlinden koyu
yesile donmiis bliyiik denizin dalgasi, basinin iizerinden bir gé¢men kus siirtisii

gecti. / Dort hikaye diistii igine” (Bekiroglu, 2006, s. 24).

Miicelld romaninda, {istkurmaca teknigini kullanarak yazma eylemini
tetikleyen “1977 yili subat aymin ilk giini somestr tatili” baglayan metin yazma
eyleminin gergeklestigi “Bense kirk yil sonra halda masamin basinda, kitaplarin
defterlerin arasinda oturuyorum” (s. 15) diyerek zamanda sigramalarla okuru 2017
yilina romanin yayimlanigindan iki yil sonraya tagimaktadir. 1930 yillarda
baslayan Miicella’nin hikayesi bilin¢ akis1 teknigiyle bir haftalik ya da birkag
yillik geri doniislere ragmen diiz bir ¢izgide ilerleyerek 1970 yillarin sonlarinda
son bulur. Bununla beraber Bekiroglu, metni 1970’lerden zamani “Ama ben 2015
yilinin yazinda” (s. 340) diyerek romaninin son ciimlelerini yazdigi ana
okuyucuyu tagimaktadir. Ayrica 6nséz ve sonsoz olarak adlandirmasa da romanin
ilk ve son boliimii yazarin okuyucuya anlatiyla ilgili agiklamalar yaptig1 bu iki
kisimda “Sanki zorlasam diinyanin biitiin dillerini konusacagim” ifadesi yer
almaktadir (s. 339). Okuyucunun romani bitirdigi an ile yazarin romanini bitirdigi

an ayni noktada kesisir; zaman kavrami ortadan kalkar.

Nazan Bekiroglu, nesnel zamani kullanmakla beraber postmodern zaman
anlayisinin an odakli dongiisel tavrin1 benimsedigi goriilmektedir. Bekiroglu,
bunu bazen zamani anla smirlayarak ya da Olglimlii zamani reddedip
“zamansizlik” olarak belirttigi hikdye zamanlariyla, bazen ise iistkurmaca
teknigini kullanarak yazma ve okuma zamanini birlestirerek yapitlarina
yansitmistir. Bilincin 6n planda tutuldugu bu zaman anlayisinda sonsuz ve mutlak
zaman ancak simdidir; fakat Bekiroglu’nun sonsuz ve mutlak zamana olan ilgisi
yalniz postmodernizm kaynakli degil ileri ki boliimde inceleyecegimiz tasavvufi

anlayisa dayali cennet zaman1 kavramiyla da ilgilidir.
2.4.2. Nazan Bekiroglu’nun Roman ve Hikayelerinde Mekan

Nazan Bekiroglu eserlerinde mekan tasviri, ne klasik romandaki gibi keskin
hatlara sahiptir ne de roman kisinin ruh haline gore ayrintilarla doludur; mekanin
varligl, zihinsel algilamaya dayanmaktadir.Yapitlarinda genellikle gercekte

anlatilan bir mekan yoktur; parcali, algimin zihinde olusturdugu resim ya da
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resimler vardir. Gergekte var olmayan postmodernizmin hiper-mekan olarak
adlandirdig1 ne kadar anlatilirsa anlatilsinzihinsel algilanisa gore degislik gosteren
bu mekanlar, bulanik, parga par¢a, okuyucunun zihninde tamamlanmaya
birakilmis, ayrintiya girilmemis sisli degisken bir cografyadir. Postmodern
edebiyatin mekan anlayisiyla benzerlik gosteren bu mekan 6zelliklerilsimle Ates
Arasinda veLdisimli romanlari; Nun MasallariYisuf ile Ziileyha ve Cam Irmagi
ve Tas Gemi isimlerini verdigi hikayelerinde Nar Agaci ve Miicelld romanina gore
daha belirgindir. Yazar bahsi gecen eserlerinde ¢esitli anahtar kelimelerin imajina
biraktigi mekan ayrintilarini, postmodern bir anlayisla okuyucunun zihninde
tamamlamaktadir. Daha 6nce Zohre Demir’in “Nazan Bekiroglu'nun Hayati,
Hikaye ve Romanlarimin Coziimlenmesi” adli yliksek lisans tezinde roman ve
hikayelerinde yer alan mekan unsuru incelenmis fakat postmodern ozellikler
tasityan mekan unsurlarinin da incelenmesi klasik roman anlayisiyla yapilmistir.
Bekiroglu’nun bazi yapitlarinda mekani okuyucuya sunustaki tavrinin postmodern
ozellikler tagidig1 vurgulanmamistir. Klasik metotla yapilan ¢éziimleme yapitlarin

derinligine inilmesinde yeterli olmamustir.

Nazan Bekiroglu’nun ilk yapit olan Nun Masallar: adl1 hikdye kitabindan
baslayarak postmodern mekan anlayisinin yansimalar1 karsimiza ¢ikmaktadir. 1k
boliimde yer alan hattatin hikayesinin anlatiminda mekanlar ayrintiya girilmeden
okuyucunun zihnine birakilmistir.Bu ilk boliimdeki hikdyede mekéan olarak
Istanbul tercih edilmis fakat dénemin 6zelliklerini okuyucuya aktaracak i¢ ve dis
mekan tasvirlerinden yazar kaginmistir. Masals1 bir hava i¢inde “mor golge”ler
icindeki oda, “lacivert semadaki birbiri ardina kayan yildizlar” altinda, “kuytu
pencerelerde sar1 solgun 1siklarin” savki vuran Bogaz, “tas duvarlarin ve esmer
koridorlar1 ezasiz salalara acgildig1”, “duvarlart mavi ¢inilerle doseli los odalar1”
Saray-1 Amire, “iki katli”, basamaklar1 k6hnemis”, “kap1 Oniinde filbahri” hattat-
rasatin evi, “zatiilhaldklarin, liibnelerin, rub’ularin doldurdugu salonlarda irili
ufakli odalar’in oldugu hattat-rasitin ¢alistigt rasathane, “Ayasofya ve
Sultanahmet’in  arasi”hikdyede mekan olarak kullanilmistir.  Kullanilan
mekanlarin hicbirinde yazar ayrintiya girmemis, “solgun sar1 151k”, “mor golge”,
“mavi golgeli padisah odas1” gibi benzetmelerle mekanlar1 goriiniirde

siliklestirmekte, netligi okuyucunun zihnine birakmaktadir.
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Nun Masallarr’nin ikinci bolimde yer alan diger bir hikdye ise “Geng
Mezarlik Bekgisi, Gen¢ Kalfa ve Son Padisah”tir. Bekiroglu, bu hikayede de
Bogazici, “kocaman sar1 ve 6lgiin 151kl eski saray”, “Besiktas’ta yapilmis olan ve
beyaz bir dantele benzeyen yeni saray”, eski sarayin karsi kiyisindaki “bir beyaz
dantel kadar giizel yali”, “bir zamanlar ¢ok giizel bir bahgeye benzeyen harabeye
dénmiis mezarlik”, “Istanbul’un dar sokaklarindan birinde “tahta basamakli” iki

kathi hattatin evi mekan olarak kullanilmistir. Bu mekanlara nazaran tiirbe su

sOzlerle daha ayrintili tasvir edilmistir:

Ana duvar gercekten yikikti ve ciimle kapisinin lizerindeki kitabe
yok olmustu. Meydana girdi gen¢ mezarlik bekgisi. (...) Ne misafirhane
kalmist1 geriye, ne semahane. Ne ihvan, ne semazen. Bir ¢ilehane
duruyordu bir de harem. Kendi hiicresinin 0Oniinden hizla gecti
(Bekiroglu, 2009, s. 83).

Mezarlik bekgisi ve Geng Kalfa icin yaptirilan ev de hikdyede yer alan diger
mekanlara nazaran ayrintisina girilmis diger bir mekandir. Fakat buradaki
ayrintilarda  yine  detaylandirilmadan ana niteliklerle genel ifadelere

dayanmaktadir. Yazar bu evi su sozlerle anlatmaktadir:

Suyun kiyisinda beyaz ve dantele benzeyen bir yali yaptilar. Hali,
billur, avize, porselen, giimiis, samdan, buhurdan, atlas, ipek ne varsa
dayadilar, dosediler. Hatta biitiin bu ayrintilar1 aydinlatmasi i¢in son bir
fedakarlik olmak iizere yaliya elektrik bile getirdiler (Bekiroglu, 2009,
s. 78).

Ucgiincii boliimde “Digerleri” bashig altinda yer alan ilk hikdye “Bahgeli
Tarih™tir. Mekan, ceviz dolapli, kapis1 6niinde koca ¢inar, havuz basinda masalar
olan bir kiitliphanede gegmektedir. “Aksamin Agas1” hikdyesinde ise mekan bir
“otobiis durag1” ve “bombos bir deniz kiyisindaki tahta masali metruk gazino”dur.
“Kara Yagmur” da ise yazar “bu mekansiz” hikayede diyerek hikayenin mekanini
kendisi belirtmistir. Miizede gezerken ge¢mis zaman insanina seslenen yazar
“Belki Alemdar, onun, Arz odasinin Oniine boylu boyunca uzatilmis, simdi
yerinde kirmizi bir porfir tas, (...) higkira hickira orta avludaki dokuzuncu
servinin dibine ¢okiivermistir” (. 127) gibi detaylarla miizenin mekanini degil
gordiikleriyle zihninde olusan mekani anlatmaktadir. Bu boliimiinde yer alan son
hikaye ise “ve Nigar Hanim, Sevgili” bashgiyladir. Hikdye tiirlinden ziyade Nigar
Hanim’a yazilmis bir mektup izlenimini veren bu boliimiin 6ykii oldugunu yazar
wsrarla “clinkii 6ykiimiin zaman1 yok”, “al bu 6ykiiyii ne istersen onu yap”, “sonu
yok bu Oykiiniin” diyerek belirtmektedir. Bu 0ykiiniin mekani1 yazarin zihindeki

Nigar Hanim’in gezdigi andaki Divanyolu, Istiklal Caddesi, tramvayin kadimlar
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boliimi, Tepebast Tiyatrosu, henliz yanmamis Ciragan Sarayi, Goksu’nun
mehtapl aksamlar1 gibi yerlerdir. Yazar, Nun Masallar: nda mekanlart iki tiirde
fakat ayni temel iizerinden ortaya koymaktadir. Birinci tiirde reel diinyadaki
mekanlarin pargali, detaysiz, bulanik anlatimin kalanimni okuyucuya biraktigy;
ikinci tlirde ise yazarin reel diinyadaki mekanlarin zihnindeki halini okura

sundugu mekanlardir.

Nazan Bekiroglu'nun mekan unsurunun detaylarimi Yisuf ile Ziileyha
hikayesinde okuyucu zihnine birakmaktadir. Yazar, mesnevi tiirinde daha 6nce
ornekleri verilen bu hikdyede mekanin bir ¢ol oldugunu 6zellikle belirtir. Bunun
sebebinin Dogu kaynakli bir ask hikdyesi olmast muhtemeldir. Yazar ¢oli
anlattig1 bir kisim ekler hikayenin basina. Burada anlatilan ¢6l, yazarin zihnindeki
¢oliin kagida yansimasi gibidir. C6l mekan olarak realist anlatimindan ziyade
zihnin algilar lizerinde sekillenmis bir hayal olarak anlatilmaktadir. Postmodern
romanda karsilastigimiz, ayrintilardan ziyade izlenimlere dayali bu mekan

anlayisini yazar su sekilde kullanmistir:

Kervan yorgun, ceylan vurgun. Co6lde yildiz damlari. Bir yan1 dag
bir yan1 deniz ¢dliin. Bir yan1 firtina bir yant kum. Ve iizerindeki gdkten
¢o6lin, 1siklar sagarak gosterigli bir kuyruklu yildiz gegiyor. Geriye
biraktigi, siiriiklenen bir iz ve biitiin irmaklardan daha mavi bir irmaga
diisen yansima. Bir kez de yerde yaratiliyor. Sonra, sonsuza degilse de,
sonuna degin gériinmez oluyor (Bekiroglu, 2007, 5.18).

Hikayede yer alan ¢6liin haricindeki i¢ ve dig mekanlarda yazar keskin, agik
ayrintilara girmemis okuyucu da bir intiba birakacak agiklamalar1 yapip kalan
detaylar1 postmodern bir tavirla okurun zihnine birakmistir. Bu durumu
orneklemek gerekirse: Yuasuf'un dogdugu kenti “Ken’an ki higbir zaman
bulunmamis bulunamayacak kentlerden biri degildi” (s. 23) diyerek masal sehri

olmaktan ¢ikarir; fakat sehrin detaylarina girmez. Ziileyha’nin baba evi ~ “irmak

Misir’in en soylu evi”, evlendikten sonra yasadigi sehir ise “kiitiiphanelerin ve

2 (13

tapmaklarin”, “mamur ve yikik saraylarin kenti” olarak anlatilmaktadir. Mekan

konusunu o kadar dnemsemez ki yazar Yasuf kole olarak satin alinip getirildigi

13

Ziileyha ile ilk karsilastiklar1 yer tarif edilirken “ mekan Zileyha’nin saray1”
diyerek gegistirilir. I¢ mekan tasvirlerinde Bekiroglu ayni tutumu sergilemektedir.
“Zindan: Duvar, parmaklik, kap1. Siirgi, kilit, kiif, karanlik, yine kap1.” (s. 149)
diyerek mekanin anahtar kelimelerini vererek detaylandirmayr okuyucuya

birakmaktadir.
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Isimle Ates Arasinda romaninda yazar, mekan tasvirlerini smirli tutmus ve
mekana ait ayrintilar1 Nihade’nin evinde koku ile harmanlayarak okuyucuya
birakmistir. Yenigeri ocagmin ve padisahlarinkendini anlattigi kisimlarda ise,
tarihi tasvirlerle yarim kalan pargalari tamamlanmaya calisilmig, mekanlarla ilgili
daha fazla detaya girilmemistir. Nihade’nin evinin yeri minyatiir iizerinden tarif
edilir gibi su sozlerle anlatilirken i¢ mekan ayrintilarina pek az girilmekle birlikte
koku isimleri “siimbiilteber, kabesamani, portakal ¢igegi, hint siimbiilli, mersin

agac1” gibi detaylandirilarak verilmektedir:

Camilerin ve saraylarin, beyaz gemilerle lacivert sularin, kursun
kaplt kubbelerin ve servili mezarliklarin kenti olan ve her mahallesi bir
tepenin eteginde kurulu bulunan Istanbul’da. Fatih’in biiyiik ve giizel
camiine yakin, c¢ikist hi¢ yokmus gibi kivrilan araliklarda dolanip
durduktan sonra buldugum i¢ sokakta. Bir diikkdn anahtarindan ¢ok bir
dolap anahtarina benzeyen kii¢iik anahtarla. Ebedi kentin kargir ve giizel
binalarindan biri olmayan. Kuytuda kalmis. Nefti. Golgeli. Bir diikkanin
kapisini acacaktim ki baktim, zaten agikti. Yiiziime, birbirine karismis
onlarca tiitsii, buhur ve baharatin kokusu ¢arpt1 (Bekiroglu, 2002, s. 20)

Numan’in esi ve kiziyla yasadigr ev “kapinin {izerindeki mor salkimi
cekilmis”, Nihade’nin teyzesinin evi “Fatih’in biiyiik ve giizel camiine ¢ikan i¢ ige
geemis egri sokaklari”’nda, Nihade’nin diikkani “nefti golgeler iginde”,”orman
aydinliginda” arka bahge, Nezuka'nin sehri “golgelerini irmaga biraka biraka

gecen kent” olarak anlatilmaktadir.

Cam Irmagi Tas Gemi kitab1 bes dykiiden olusmaktadir. ilk dykii “Be” dir.

Bu hikayede mekan simgesel olarak su sozlerle anlatilmaktadir:

Simgenin manasinda, kayaliklarin iizerinde kurulu, her dem
karanlik bir kentti Elif“in yasadigi. Disinda kalan diinyadan muhkem
surlarla ayrilmisti. Bambagska bir dlemdi. Biiyiik kapilar1 vardi. Kapilar
yaratilisin zihninde, acilmak ve kapanmak tasarlanmisti ya, bu kentte o
kapilar hi¢ agilmazdi, hep kapanirdi. Gelisi olurdu da bu kapilarin gidisi
olmazd: (Bekiroglu, 2006, s. 10).

Yazarm burada simgelerle ortaya koydugu “o biiyiik denizin kiyisinda” yer
alan “kayaliklar iistii”ndeki, zihniyetin tasraya Ozgli degismezligi, Nun
Masallar:’nda yer alan “Nakkasin Yazilmadik Hikayesi’nde yasadig: sehri “demir
kepenkli kent” olarak nitelendirdigi Trabzon sehri oldugunu okura diisiindiirmek
istemektedir. Hikayede yer alan giilibrisim agacinin altinda yer alan yazar, yine
ayn1 mekanda kitabin sonunda ayn adli hikaye ile karsimiza ¢ikacaktir. Zaman
algisinda oldugu gibi yazar, mekanin kullaniminda da dongiisel bir anlayisla
hareket etmektedir. Bu tavir postmodern roman anlayisindaki mekaninda

devinimsel oldugu anlayisin1 hatirlatmaktadir. Kitabin ikinci Oykiisii “Kiil Rengi
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Kiiciik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” hikayesidir. Yazar, burada da simgesel
mekan anlayisina devam etmektedir. Bu sehir tasvirinin ardindan bilindik bir
sehrin adinin adete okuyucu tarafindan séylenmesi istenmis ve bu sehir en bilinen

haliyle su sekilde anlatilmistir:

Kii¢iik bir sehirde yasardi. Gri gokte serili bulutlarin altinda kor
kahverengi daglar ve gamli ev yiginlart uzanirdi orada ve ardi arkasi
kesilmeyen kasvetli yagmurlar yagardi gilinlerce. Sehir duman rengine is
rengine boyanirdi. Camur birikintileri ¢ekilmedik¢e insanlar evlerinden,
kuglar yuvalarindan ¢ikmaz, soguk ve rutubetten daha sinsi bir
isteksizlik, yasama boydan boya karst ¢ikan bir o&limle yarisird:
(Bekiroglu, 2006, s. 27).

Cam Irmagi Tas Gemi hikayesinde mekan antik Misir’dir; fakat bu
dillendirilmez. Yazar, antik Misir mimarisinin temeli olan Dogu Kenti ve Bati
Kenti olarak yasayanlarin dliilerden ayrildigi zamanlari anlatmaktadir. Sanatkarlar
koyli, yontucunun hiikiimdar i¢in yaptigi mezar odast ve hiikiimdarin sarayi

mekan olarak kullanilmistir. Sanatkarlar koyiinii su s6zlerle anlatir:

Durur gibi goriinse de agir agir akan mavi biiyiik, giizel ve derin
su, topragin iki yakasi gibi hayatla 6liimii de ayirirdi burada birbirinden
ve dogu yakast dirilere kalmisken bat1 yakasi oliilere ayrilmist1” diyerek
koyden =ziyade okuyucunun zihninde antik Misir’t canlandirmak
istemektedir (Bekiroglu, 2006, s. 119).

Hiikiimdarin saraymnin detaylart “yiiksek basamakli”, “niliifer ¢icekli
havuzlar”, “prensesin 1rmaga bakan odas1” gibi yiizeysel ifadelerle smirh
kalmistir. Mezar odas1 ise yontucunun maharetleri anlatan “tek boynuzlu atlar”,
“munis koleler”, “giiclii ve egilmez krallar”, “kanath kaplanlar” gibi detaylarla
siisliidiir. Yazar, bu hikdyede gecmis zaman Misir’in1 pargalar halinde sunmusg
mekani okuyucunun zihninde biitiinlemeyi amaglamistir. Bu Kitapta yer alan
hikdyelerde yazar, Nun Masallarinda ya da Isimle Ates Arasinda eserlerinde

oldugu gibi sehir ismi zikretmez ¢esitli gondergelerde bulunup onu da okuyucuya

birakir.

La: sonsuzluk hecesi romaninda yazar, mekan olarak cennet ve diinyay1
secer. Insanoglu igin cennet, ancak tasavvuruyla zihinlerimizde yer
alabilmektedir. Yazar, cennet tasvirini yine kendi zihninden okurun zihnine su

sekilde sunmaktadir:

I¢ ice acilan salkimlar, salkimlardan dékiilen pariltilar, suya degen
yildizlar, havuzlar, havzalar, 1siltilarin1 saca saga kirilan dalgalar,
yukiinii tasiyamayan kristal bulutlar, yan yana duran, bir hizaya gelen,
birbirini sema eden, devreden gezegenler, devirler, devr-i daimiler,
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yerden gdge kadar kandiller, nurlar, revnaklar, savklar, sualar, tayflar,
yakamozlar, sevkler, ziyalar (Bekiroglu, 2016, s. 27-28).

Cennetten kovulmanin ardindan ikinci bir mekan olan diinya ise, Adem icin
“dayanip dosenmisti”, cennette irmaklarin, agaglarin, bitkilerin ve hayvanlarin
g6lgeli halleri Adem ve Havva’yr hazir beklemekteydi. Yazar, cennetin ardindan
Adem, “Beklenmedik Seylerin Ulkesi” demek olan beyaz kumsalli lacivert denizli
Serendip adasinda bir hurma agacmin altinda bulur kendini. Bekiroglu, yine
mekan konusunu bu romanda da fazlaca detaylandirmaz diinya tizerindeki yagami
“sifirdan baglayan insan” yerine kendini “birdenbire uygar” bulan insan olarak

anlatmak i¢in genel hatlariyla su ortaya koyar:

Adem bereketli irmagin, suyu tuzlu denizin yaradilisini, sularin
gokten inisini kendi gelisine yakin zamanli buldu. Arzin sathi toprakti.
Yer, patlayan bir yesil sedef gibi, bitkilerle sarmas dolas, dolu. Isikli,
golgeli, renkli. Yiriiyen bir orman, siirinen bir orti gibi gilizeldi
(Bekiroglu, 2016, s. 160).

Nazan Bekiroglu,hikdye ve romanlarinda 6zellikle mekan ayrintilarina yer
vermemektedir. Detaylandirma yapmaktansa mekani postmodern edebiyat¢ilarda
oldugu gibi bir sarka¢ olarak gérmekte ve siirekli devinim halindeki bu unsuru
sabit kabul etmeyip yapitlarinda klasik romandaki gibi ana unsurlarindan biri
olarak kullanmamaktadir. Mekan1 okuyucuya bir iki climleyle, genel ¢izgileriyle,
birbirinden kopuk, parcalar halinde sunmaktadir. Postmodern roman anlayista
tanimlanamayan, goreceli yapidaki mekanin zaten anlatilamayacagi bu nedenle
detaylarinin puslu birakilarak okuyucu zihnine birakilmas: tavri Bekiroglu
yapitlarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar, anlatmak istedigi mekani Yiisuf ile

13

Ziileyhd hikdyesinde “¢ol” kavramuni, Isimle Ates Arasinda romaninda
“siimbiilteber, kabesamani, 1tir” gibi c¢iceklerin kokulariniZd romaninda “is1k™,
“golge”, “meyve”, “renkli”ifadelerini,Cam Irmagi Tas Gemi kitabinda “kayalik”,
“gri”, “yagmur” ve “munis kdleler”, “tek boynuzlu atlar”, “gli¢lii komutanlar™ gibi
Misir  rolyeflerini  animsatan resimlere dayali kavramlari vurgulayarak
okuyucunun zihnine birakmistir. Nesnel mekanlardan ziyade intibalara dayali

mekanlar Bekiroglu roman ve hikayelerinin mekéanlarini olusturmaktadir.
2.4.3. Nazan Bekiroglu’nun Roman ve Hikayelerinde Kisiler

Nazan Bekiroglu eserlerinde ne klasik romandaki gibi ailesini, gocuklugunu,
cevresini, kisilik ozelliklerini daha ilk bagta/ilk boliimde 06grendigimiz

kahramanlar1 ne demodern edebiyattaki gibi kisiyi tanimamiz amaciyla ic
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diinyasinin tiim detaylarin1 ortaya koyar. Postmodern anlatilarda oldugu gibi
Bekiroglu’nun eserlerinde kisiler, “her an degisebilen” , “olusumu siireklilik
gosteren” Ozneye doniismiis dikkat, anlama yogunlastirilmaya g¢alisilmistir.Nun
Masallari, Cam Irmag: Tas Gemi, Yisuf ile Ziileyha, La ve Isimle Ates Arasinda
eserlerinde tarihi kisileri ve siradan kisiler 6znenin konumuna gore (yazarla
catisan veya bir grubu/diisiinceyi temsil eden 06zne); {stkurmaca teknigini
kullanarak Nun Masallari, Yiisuf'ile Ziileyha ve Cam Irmagi Tas Gemi hikayeleri
ileLd: sonsuzluk hecesi, Isimle Ates Arasinda,Nar Agaci ve Miicelld romanlarinda
yazar-kahraman olarak iki sekilde islemistir.Bu konuyla ilgili Zéhre Demir’in
“Nazan Bekiroglu’nun Hayati, Hikdye ve Romanlarinin Coziimlenmesi” isimli
yiiksek lisans tezinde roman ve hikayelerinde yer alan sahis kadrosunun bazi
postmodern Ozelliklerini tespit etmekle birlikte kisilerin 6zne konumuna
yerlestirerek anlami1 6n plan ¢ikarttiginadeginilmedigi tespit edilmistir. Bu sebeple

bu hususlar1 tekrar incelemek yararli olacaktir.

Nazan Bekiroglu'nun ilk kitabi olan Nun Masallari, sahis kadrosu
bakimindan postmodern 6zellikler tasiyan bir anlatidir. Yazar, hi¢bir kahramanini
isimlendirme geregi duymadigr gibi“Gtil renkli ve giizel kokulu cariye”, “gozleri
derin bir kuyuya benzeyen ulak”, “gdzlerinin mavisi kirlenen” hattat,”¢ehresi sari,
gozleri sicak ve derin” padisah, hattatin “yiiz ¢izgileriyle giizel” karisi, “ince ve
mavi hayal” Geng¢ Kalfa, “icinden siirsiz gecilmeyecek kadar derin gozli”
Enderun agasi, “adi meczuba ¢ikan” Gen¢ Mezarlik Bekgisi, tarzinda
benzetmelerle kisiyi degil dznenin konumunu ortaya koymaktadir. Bu kisilerin
sosyal hayatta yeme-igme, gezme-tozma, ailevi baglari, cesitli mesuliyetleri
yoktur, giinliik hayatin disinda kisilerdir. Farkli 6ykiilerin yer aldigi bu anlatilarda
ana kahraman ya da yardimci kahraman agirhigi yoktur. “Geng Mezarlik Bekgisi,
Geng Kalfa ve Son Padisah” Oykiisiinde Oykiiye adin1 veren kisilerle tiirbedar,
Habesi kalfa, sokaktaki kadinlara da ev halki gibi klasik romanda yardimer kisi
sayabilecegimiz kisiler arasinda merkezlesme farki yoktur. Ayni durum*“Hattat ve
Padisah” dykiisiinde de gegerlidir. “Son Padisah Isimli” &ykiide tarih kitaplarida
yer alan Osmanli Devleti’nin son padisah1 Vahdettin’in Istanbul Bogaz’inda
bekleyen bir gemi ile iilkeden ayrilisin1 anlatmakta ve padisahin adi yerine son
padisah demeyi tercih etmektedir.Kisiler metinlerde konumlar1 veya meslekleriyle

antlmiglardir.  Yildiz Ecevit, “yeni deneysel metinlerde insan; anlati kisisi
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diizleminde, onun yasadig1 evrensel sorunlar araciligryla konusal baglamda ortaya
cikmaz”diyerek agiklar (Yildiz, 2016, s. 78). Metinde yer alan degisken 6zneye ait
olmayan sorunlar, yazarin okura sundugu, okurun sorunsalidir. Ozne burada
sadece yazarin ortaya koydugu sorunsali okura iletmek i¢in bir aragtir. Okur,
O0zneden devraldigi sorunsali zihinsel bir diizlemde yeniden kurmaktadir. Nun
Masallari’nda yer alan ilk hikdye olan “Hattat ve Padisah™ta, yazar “gergegi
oldugundan bambagka bi¢gimde gdstermeye talip, binbir tiirlii bir imaj saganaginin
altinda ezildik” (s.42) diyerek meselenin cariyeye asik olarak kendini kaybetmesi,
asil sultanina verdigi sozii unutmasi degil, reel diinyadaki okurun zihninde
yaratictya ulasmak problemlerine odaklamaktadir. Aymi hikdyenin “Ayine-i
Miicelladda Nihaniz’boliimiinde yazar listkurmaca teknigiyle metne dahil olmakta
ve hattata “Saniyordum ki ikimiz de padisahi bulacagiz” (s. 38) diyerek hayal
kirtkligint dile getirmekte ve bu sebeple onu terk etmektedir. Yazar, cevap
bulamadig1 sorular1 i¢in hiisrana ugradigir hikaye kisisini terk etme cabasi,
anlatici-metinin ~ 6znesini  postmodern roman anlayisina uygun olarak
esitlemektedir. “Ve ben kahramanlari kendisine itaat etmeyen bir hikayeci
oluyorum bdylece” sozleriyle dykii kahramanlartyla arasindaki iliskiyi ortaya
koymaktadir (s. 94). “Gen¢ Mezarlik Bekg¢isi, Geng Kalfa ve Son Padisah”
hikayesinde de insana ait sorunsali anlati 6znesiyle okura ulastirmaya ¢alisirken
klasik ve modern kahraman/kisiden farkli olarak sahis kadrosunun metindeki
agirhginmi degistirmistir. Kitabin “Digerler1” isimli tiglincii boliimiinde yer alan
hikayelerde yine kisiler 6zneye doniistiiriilmiis yash kiitliphane memuresi, geng
kiitiiphane memuresi, Hafiz Hizir Ilyas Aga, yazarin zihinde olusturdugu nakkas
herhangi bir kisisel 6zellik belirtmeksizin “sen” diyerek hitap ettigi kahramanlar
ayrintiya girilmeden okura sunulmustur. Bu eserlerde dikkat daha ¢ok metnin

anlamsal boyutuna ¢ekilmeye caligilmistir.

Nazan Bekiroglu, genel olarak Nar Agac: ve Miicelld romanlar1 haricinde
sahis kadrosunun detaylarina yer vermemekte kisileri genellikle bir anlam
yiikleyip o anlama ait bir 6zellikle zikretmenin disinda detaylandirmamaktadir.
Boylelikle 6zneye degil 6znenin konumuna ilgi ¢cekmeye ¢alismaktadir. Yiisuf ile
Ziileyha hikayesinde yine kisiler arasinda kahraman ya da yardimci kisiler ayrimi
klasik roman kadar belirgin olmamakla beraber Ytsuf ve Ziileyha odaklidir.

Yakup peygamber, Potifar, Misir’in Azizi, Ziileyha’nin dadis1 gibi kisilerle olayin
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etrafinda dondiigii Yiasuf “giizeller giizeli”, “incecik bir dal”,”gozleri derin bir
kuyu” seklinde Ziileyha ise “her gonliin emeli”, yaptiginin pismanligiyla “¢cokmiis
gbzler”, pismanligin sonrasinda “yiiziinde iki derin ¢izgi” seklinde kahraman
Ozelliklerden daha ¢ok yaptiklarmin altt ¢izilmek icin detaylandirmalar
yaptlmistir. Daha oOnce mesnevilere konu olan bu kisilerin arasina

yazar,iistkurmaca teknigiyle kendisi de dahil olmustur.

Yazar, Isimle Ates Arasinda romaninda kisileri derinlemesine
tanitmamaktadir. “Bir yeniceri” dedigi Mansur’u roman baglamadan {stiin korii
tanitmakta listkurmaca teknigiyle kendisi de esere dahil olmaktadir. Mansur’un
karisi, kiz1 ve Nihade, esame saticisi, Mansur’un yeniceri arkadaslar1 ve diger
kisiler yalniz Mansur’un diisiindiigii kadar vardir. Bu romanda postmodern
anlayisa uygun olarak yeniceri ocaginin tarihi durumu dénemin padisahlari Geng
Osman, 4. Murad, Ill. Selim, 3. Mustafa, II. Mahmut tarafindan anlatilmistir.
Yeniceri ocagini anlatmak {izere ayrilan boliimler hakkinda yenigeri katibi
oldugundan bagka higbir bilgi olmayan bir anlatic1 vardir. Ayn1 sekilde kafeste bir
Omiir gegiren “muradlart ndmurad olan”, padigah olamamis sehzadelerin hikayesi
kafeste yetisen bir sehzade anlatici tarafindan anlatilir. Yazar, kisileri mevkilerine,
durum ve konumlarma goére isimlendirmeyeld: sonsuzluk hecesiromaninda da
devam etmektedir. “Bliylik ayartic1” olarak anlatilan seytan insanoglunu diinya
hayatt boyunca kotiilige siirikleyecek vesvesenin genel adidir. Adem
yeryliziindeki insan soyunu “yeryiiziinde bir halife yaratacagim” ifadesi, “etten
kemikten bir kafesti sadece”, seytanin insana hitap ederken “siz” diyerek insan
soyunu ima etmesi Adem’i bir kisiden ziyade bir konum ifade ettigini
gostermektedir. Havva da ayni bicimde tim kadin cinsini temsil etmektedir.
Adem ile ilk karsilasmalarinda isimleri 6grenmis olan Adem Havva degil suyun
kenarinda ilk defa gordiigii bu varligi “kadind1” diyerek isimlendirmektedir. Kabil
ile Habil ise “kurban ile avci1”, “zalim ile mazlum” insanlar1 temsil etmektedir.
Yazar, bahsi gecen bu iki yapitta da Ustkurmaca teknigiyle anlatiya dahil

olmustur.

Nazan Bekiroglu, Cam Irmagi Tas Gemi Oykii kitabinda yer alan kisiler
postmodern Ozellikler tagimaktadir. Hikadyeler birbirinden tamamen bagimsiz
anlatilar olarak degil roman gibi birbirinin oncesi ya da sonrasini olugturacak

bi¢imde yazilmistir. Yazar, genel olarak bu kitapta yer alan kahramanlar
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isimlendirilmekten kacinilmis, bazen imgelerle bir giiruhu anlatacak bigimde
sembol olarak, bazen de tarihte bilinen kisilerin gélgeleri olarak anlatilarda yer
almistir. Kitabin ilk hikdyesi “Be” dir. Bir aldatma hikayesi lizerine kurulu
hikayede Elif asik kadini temsil etmektedir. Be, ise sevgiyi Elif’ ten &grenip
ogrendigiyle onu aldatan erkegi temsil etmektedir. Kahramanlara bu isimlerin
verilmesi hikayeyi tasavvufi boyutlara tasimaktadir. Elif, tek ve yalnizken “Be”
ise cogalmak anlamina gelmektedir. Ikinci hikdye olan “Kiil Rengi Kiigiik Kus ile
Mermer Sehir” hikayesinde siirekli kiigiikliigii vurgulanan “kiil rengi kii¢iik bir
kustu, albenisiz. Sadece boynunun etrafinda turuncu bir leke, o kadar”,gb¢ etmeye
niyetlenip yar1 yoldan donenler ziimresinde”dir (s. 27). Bu haliyle Mantik 'ut- Tayr
kuslarindan bazilarin1 hatirlatmaktadir. Beyaz Mermer Sehir ise, her “onunla bir
kez olsun goz goze gelen, yiiz yiize duran (...) efsanesini isiten hiikiimdarlarin,
sonunda mutlaka gelip kapilarina dayan”digi, “korfezin kiyisinda kurulmus her
komutanin riiyasim siisleyen bu sehir” (s. 41) Istanbul’u hatirlatmaktadir. Sehri
ele geciren Asyali komutan ve sehrin asil sahibi yalniz mevkileriyle anilmistir.
“Mavi Giil Dali” hikdyesinde yazar, kuzeyli yabanci prenses olarak “en giizeli”
olarak adlandirdigi pek fazla ayrintiya girmedigi giizelligine atif yaptigi tarihte
giizelligi ile bilinen Misir prensesi Nefertiti’dir. Glineyli hiikiimdarin oglu geng
kral ise tek tanr1 inancini benimseyen ardindan yazitlardan ismi silinen
Akhenaton’dur. Yazar hikdye boyunca bu iki ismi telaffuz etmez bunun yerini
suskunluga ve okuyucunun zihnine birakir. “Cam Irmagi Tas Gemi” hikayesinde
ise yazar kahramanlar1 yine isimlendirmez ve detaylandirmaz. Onlara
konumlarina gore “yontucu”, “cam ustas1”, ‘“cam ustasinin kiz1”, “yabanci

b 1Y

prenses”, “genc kral” gibi isimler verir.

Postmodern edebiyatin kisi anlayisina dayali olarak Nazan Bekiroglu’nun
yapitlarina baktigimizda,Nun Masallari, Yiisuf'ile Ziileyha, Cam Irmagi Tas Gemi
hikayeleri ile Isimle Ates Arasinda, Ld romanlarinda kisileri 6znenin konumuna
gore ve yazar-kahraman bi¢iminde, Nar Agaci ve Miicelld romanlarinda ise yazar-
kahraman olarak gruplandirabiliriz. Ozne konumuna odakli kisianlayisinin
Bekiroglu roman ve hikayelerinde tercih edilme sebebi ise, yapittaki kisi kaynakli
merkezlesmeye son verip anlam sorunsalini On plana ¢ikarmaktir. Zira
yapitlarinda ayrintiya girilmeyen kisiler, konumu ile bir grubu temsil edendzneler

okuyucuyu anlam sorunsalina tasimaktadir.Metinden tasan anlam okuyucunun
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zihnine ¢6ziim i¢in birakilmakta boylelikle yazar-metin-okuyucu ayni noktada

birlesmektedir.
2.4.4 Nazan Bekiroglu’nun Roman ve Hikayelerinde Olay Orgiisii

Postmodern kurmaca yapitlarda oldugu gibi Nazan Bekiroglu yapitlarinda
da neyin gergek neyin kuraca oldugu ¢ok biiyiik bir nem tasimaz. Gergek hiper-
gercek olarak simiilasyonlardan ibaret sayilmaktadir. Bu nedenle Nazan
Bekiroglu'nun Nun Masallar:, Yisuf ile Ziileyha ve Cam Irmagt Tas Gemi
hikayeleri ile Isimle Ates Arasinda, Ld ve Nar Agaciromanlarinda yer alan
olaylarin tutarli bir sebep sonug iliskisi i¢inde okuyucunun zihninde soru isareti
birakmayacak kadar net ve dolu olmasi yerine bosluklarla, yazarin
“suskunluklariyla” dolu, parcali, birbirinden bagimsiz gibi olan/gdriinen
okuyucunun zihnine birakilmis, fantastik 6gelere de yer verilebilen bir anlatim
tercih ettigi goriilmektedir. Kiicliik hikayelerle tamamlanan anlam Lyoard’in
postmodern roman i¢in sOylemi “Biiylik anlatilarinin yerini kiiclik anlatilar
almistir’Nazan Bekiroglu’nun roman ve hikayeleri i¢inde gegerlidir (akt. Parla,
2015, s.41) . Bu tavir ayn1 zamanda kii¢iik hikayelerle beslenen mesnevi tiiriinii de
hatirlatmaktadir. Ayrica listkurmaca teknigini kullanarak yapitlarina muhakkak
dahil olmustur.Yisuf ile Ziileyha hikayesi ile Ld, Nar Agact ve Miicella
romanlarinda, eserlerin sebebini ve yazilis tarihini, Isimle Ates Arasinda romani
ile Cam Irmagi Tas Gemi hikayesinde eserlerin yazilis tarihleri ve yazildiklar
yerlerle ilgili bilgi vermesiyle mesnevi tarzini yansitmaktadir.Zéhre Demir’in
“Nazan Bekiroglu'nun Hayati, Hikdye ve Romanlarmin Coziimlenmesi” yiiksek
lisans tezinde roman ve hikayelerindeki olay orgiisiinii incelenmis fakat olay
orglisinde postmodern Ozellikler tasiyan hususlara dikkat c¢ekilmedigi

gorilmiistiir.

Nazan Bekiroglu’'nun Nun Masallar: adindaki 6ykii kitabinda “Hattat ve
Padisah” adli hikayede, gercek sultanina ve karisana karsit vefasizlik eden bir
hattatin ihanetine karsiliginda “gézlerinin mavi aynasi kirlenmisti. (...) Karisi
aynada goriinen kalbini isaret ediyordu. Hattat bir ¢ighk kopardi. Kalbimde
kocaman ve simsiyah bir leke” (s. 30) ile cezalandirilmasi ve hattatin pismanlhigi
anlatilmaktadir. Fantastik 0gelerle siislenmis bu olayda mantiksal biitiinliiktense
metnin anlamsalligina énem vermistir. Hikdyenin son kisminda yer alan “Ayine-i

Miicellada Nihaniz” boliimiinde ise olay Orgiisii tamamen rafa kaldirilmis, yazarin
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hattata vefasizlik ve askin siradanlagmasina yonelik serzenisleri bulunmaktadir.
Kitapta yer alan ikinci hikaye ise “Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son
Padisah” hikayesinde Bogaz’in bir kiyisindaki yalidan kars1i kiyidaki saray
kiitiiphanesindeki Enderun agasina asik olan genc¢ kalfa’ya mavi 11kl bir golge
olarak goriip asik olan gen¢ mezarlik bekcisinin hikayesi anlatilir. Bu hikayede
de yine fantastik unsurlar iistiine kuruludur. Mavi ayin 15181m1 Bogaz goriip karsi
kiyidaki Enderun agasini artik saraym penceresinde goremedigi icin kaskati
kesilen gen¢ kalfa i¢in Mesnevi, Carhname, Kabusname okutulur; fakat care
olmaz. iki sokak otedeki remilci gareyi bulur, yakalandigi bedahter® hastaligindan
kurtulmasi icin geng¢ kalfaya nesli tilkenen lale-i rumi’den yapilacak bir ilag
tavsiye eder. Kalfay1 isteten ve alamayan gen¢ mezarlik bekgisi siirler yazar
herkese dagitir, adi meczuba cikar. Dergaha girip derdine care arar, cile kirar.
Mavi yildizin yerini artik beyaz 1s1kli karanfil kokulu bir yildiz aldigini fark eder.
Gortldiigii gibi bu hikdyede neden/nicin lizerinde durulmamis mantiksal bir
biitiinliik yerine “mavi y1ldiz”, “isikli karanfil kokulu yildiz”, “lale-1 rumi”, “mavi
golge” gibi kelimelerle anlama yogunlasilmaktadir. “Nakkasin Yazilmadik
Hikayesinde” ise yazar yine olay Orgiisiinii tamamen ortadan kaldirmis nakkasa
varolusla ilgili cesitli serzenislerde bulunmustur. Yazar aym tavr1 “Bahgeli
Tarih”, “Kara Yagmur”, “Ve Nigar Hanim Sevgili”, “Nigar Hanim Sevgili”

hikayelerinde de devam ettirmistir.

Yasuf ile Ziileyha hikayesinde yazar, listkurmaca ile eserin yazilis ve bitis
seriivenini de metne dahil etmektedir. Bilinen bir halk hikayesi, kissa ve mesnevi
olan bu ana hikdyede yazar, Yusuf’u pargaladigi iddia edilen kurdun aglamasi,
Zileyha’ nin giindiiz goziiyle asik olacagi Ydsuf’u hal i¢cinde gérmesi, babasi
Yakub’a mektup yazan Yhsuf’un mektubunun her harfinin silinmesi, Ziileyha’nin
genclik ve giizelligine tovbesi neticesinde tekrar kavusmasi gibi fantastik 6gelere
yer verilmistir. Pek ¢ok basliga yer verdigi metinde yazar “Dilenci ve Ziileyha”,
“Bulut ve Ziileyha”, “Vurgun Yiyen Mahir Dalgi¢” gibi kiiciik hikayelerle ana
hikayeyi beslemektedir.

Isimle Ates Arasi romaninda yazar,iistkurmaca ile eserin yazilis siirecini de

esere dahil ederken, Rosenau’nun, “Yatak odasinda olup bitenler de tarihsel

* Yildiz1 diisiik olan kimselere verilen ad (Karaca, 2010).
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olarak savas alanlarinda ve hiikiimet saraylarinda olup bitenler kadar onem
kazanir” yorumuyla dikkat ¢ektigi giindelik olaylarin biliyiik anlatilarinin yerini
almasin1  6rnekleyecek bir olay orgisii kurmustur (Rosenau, 1998, s. 27).
Romanda iki ana olay dikkat ¢cekmektedir. Birinci olay, 6lmiis bir yenicerinin ismi
satin alan Numan’1n, isim sahibi Mansur’un karis1 Nihade’ye asik olmasi, askina
karsilik bulamamasidir. Numan’in Nihade oncesi ve Nihade disindaki hayati,
Nihade’nin kimligi, Numan’a karsi hisleri, Numan’1 terk edisi ve sonrasi
okuyucuya birakilmis bosluklardir. Yeniceri ocaginin ilk donemleri, usulleri,
bozulma ve ¢Okiis asamalar;; bozulma ve ¢okiis donemine denk diisen
padisahlarin dilinden ve yenigeri-anlatic1 tarafindan sebep-sonug iliskisine
dayanmadan gelisi giizel baglantisiz bir bicimde mahkeme salonunda ifade veren
bir tanik gibi anlatmalar1 romandaki diger olay1 olusturmaktadir. Ocagin ihtisamli
giinleri, askere alinisi, evlenme yasaklarmin kalkisi, Ugilincii Murad zamaninda
stinnet diigiinden sonra yenigeri yazilmak isteyen hokkabazlar, parendebazlar ve
canbaz, atesbazlarin ocaga alinis hikayesi, yenigeri usulleri gibi pek ¢ok ayrintiya
yer verilmis bunlarin birlestirilmesi okuyucuya birakilmistir. Osmanli tarihinde
Vaka-1 Hayriye olarak anilan yenigeri ocaginin kaldirilmasi ile evli bir adamin
karisin1 ve ¢ocugunu birakip baska bir kadma duydugu askin pesinden gitme
hikayesi birlikte anlatilmakta ve bu tarihi olay Numan’in askinin arka planini
olusturmaktadir. Zira Numan, Nihade sonrasinda kizi Nur’unda 6liimiinden sonra
yasama gayesini kaybederek isyanin atesini géremeyecek kadar kendi yangiminin
icine diigmiistiir. Romanda postmodern unsurlardan biri de ana hikayeyi parcali
duran kiiciik hikayelerle desteklemektedir. “Nezuka: Devsirme”, “Diizme Solak:
Turna’nin Oliimii”, “Hikdye Iginde Hikaye”, “Mahmut: Ikinci” gibi kiigiik

hikayelere yer vermekte ve bu durumu romanda su s6zlerle ifade etmektedir:

Onlarin da iizerinde ayni metni biitiinlesin niyetiyle vakte dahil
olacak kii¢iik hikayelerin ilki bu. Baslayacak ve bir daha gdriinmemek
iizere bitmis goriinecek. Ama kii¢iik hikayeler biiyiik metnin derinlerinde
ana irmaga baglaniyorken hayat en ¢ok da kii¢iik hikdyelerden yapilma
bir sey gibi duruyor orda (Bekiroglu, 2002, s. 47).

La: sonsuzluk hecesi romaninda yazar, Kuran-1 Kerim’de yer alan bir
kissay1 konu olarak se¢mistir. Bu sebeple smirlar1 belli bir olay1 anlatmaktadir.
Adem’in yaratilmasi, seytanin isyani, Havva’nin yaratilmasi, yasak meyvenin
yenmesi, cennetten kovulug, pismanlikla yapilan tdvbenin ardindan diinya

tizerinde yasamin kurulusu, Habil ve Kabil’in dogumu, Kabil’in kiskan¢lig,
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Habil’i 6ldiirmesi, kustan cesedi gérmeyi 6grenmesi daha dnce mesnevi tiiriinde
yazilan metnin bilinen hikayesidir. Yazar, bu olay orgiisiinii bir biitiinliik i¢cinde
sunmak yerine ¢esitli tiirdeki metinleri  hikdyeye eklemeyi tercih
etmistir.“Mesnevi’den Bir Hikaye”,”Atin bu Hikayeye Girmesi”,”Nergisler,
Niliiferler, Defneler” gibi kiigiik hikayelerle bazen “Bu Riiyanin Tabiri”, “Bulutlar
ve Filbahri Agac1” gibi boliimlerde yer alan siirlerle, bazen de “Kotiiliikk
Bildirgesi: Adaletinizden De Nes’enizden De Tiksindim” gibi farklit metinlerle
parga parca bilinen ana hikayeyi desteklemistir. Hayal giiciiniin, zihnin imkanlar1
diisiiniilerek yazilan bu yapitta yazar bazen “Ayrintida giiclii. Biitiinii kavramada
mantiks1z” postmodern roman anlayisina gore ise olumsalliklara sahip bir metin
ortaya koymus, tistkurmaca teknigini kullanarak eserin yazilis slirecini de metne

eklemistir.

Cam Irmagi Tas Gemi 6ykii kitabinda yazar, ilk oykiisii olan “Be”de ihanete
ugramis Elif’in acisim1 anlatmaktadir. Acist o kadar biiytiktiir ki Elif’in giilibrigsim
agacinin altinda oturan, kaderi yazmak olan ufak tefek kadini/anlaticiyr fark
etmez. Giilibrisimli agacin altinda oturan yazar, son hikdye olan “Giilibrigim
Tazarrusu”nda okuyucuyu beklemektedir. “Kiil Rengi kii¢iik Kus ile Mermer
Sehir”, “Mavi Giil Dali”, “Cam Irmagi Tas Gemi”, “Zeyl: Nihade’nin Besinci
Defteri” hikayeleri heniiz yazilmamis yazarin zihninden zaman 6l¢iisiiniin disinda
okuyucunun zihnine ulasmistir. Aradaki hikayelere baktigimizda “Kiil Rengi
Kiiciik kus Ile Beyaz Mermer Sehir”, yapamayacagi islere, tasryamayacagi asklara
talip olan kiigiik bir kusla asil sahibini aldatip gonliinii bagska bir komutana
kaptirip harabeye donen pisman bir sehrin lekeli kalbinin tekrardan
aklanamamasinin hikadyesini anlatir. Hikdyede olay orglisi daha ziyade
sembollere dayali olaylarin anlatimi lizerinedir. Hikaye gercek sahibini bilmeyen
sehir semboliiyle gercek sultanini bilmeyen insan1 anlatmakta, tasavvufi anlamlar
icermektedir. “Mavi Giil Dali” hikdyesinde ise istila edilen sehirden ganimet
olarak alian kuzeyli prensese asik olan giineyli prensin onun askina talip olmasi,
emeline ulagmak i¢in maharetli yontucuyu, paha bicilmez miicevherleri,
rengarenk bahgeleri prensese sunusu, askina karsilik bulusu, tek tanr1 inancindaki
prensesin dinine geg¢isi ve oglunun da i¢inde oldugu bir kumpasla sonlanan, tek
tanr1 dinine ve ona inanan hiikiimdara ait her seyin ortadan kaldirilmasi hikayesi

anlatilmaktadir. “Cam Irmagi Tas Gemi” hikayesinde ise miikemmelligi arayan
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yontucunun cam ustasinin ¢elimsiz kizi sayesinde hedefine ulagsmasi ve tek
tanrisini bulmasini, tek tanri inancinin hiikkiimdarin 6ldiiriilmesinin ardindan tek
tanrinin izlerinin silinmesine eli varmamasi iizerine elini kesip atmasini
anlatmaktadir. Birbirinden bagimsiz gibi goriinen bu {i¢ hikaye sondan basa dogru
bakildiginda birbiriyle baglantilidirlar. Beyaz Mermer Sehir, kuzeyli prensesin
ilkesidir. Prensesin tek tanrili inancin1 benimseyen kralin katli “Mavi Giil Dali”
hikayesinde, katli sonrasi olaylar ise hem “Mavi Giil Dali” hikayesine hem de
“Cam Irmagi Tas Gemi” hikayesine serpistirilmis, olaylar arasindaki bosluklar
hikayelere dagitilmistir, tamamlanmast okuyucuya birakilmis, metinlerde
dongiisel kendi listline katlanan bir olay 6rgiisii tercih edilmistir. Bu kitabin baska
bir hikdyesi olan “Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri”, Isimle Ates Arasinda
romanin kigisi olan Nihade’dir. Kendi anlatisinin sinirlarina sigmayan Nihade’nin
yazara karst gelerek Numan’a Aasik olmayisinin sebebi Mansur’un agski,
anlatilmakta bir Onceki romanin olaylar bir de onun defterinden okuyucuya
sunulmaktadir. Dongilisellik bdylelikle kitabin biitiinliiglinden tiirler arasina
taginmistir. Olay Orgilisiiniin  biitiinliigli postmodern anlatiya uygun olarak

parcalanmis ve tamamlanmasi okurun zihnine birakilmistir.

Nar Agaci ve Miicelld romanin olay Orgiisic bakimindan postmodern
anlatiyla kesisen noktalari: tarihi olaylardansa giindelik olaylara yer verilmesi,
kiicik hikayelerle biiyiik hikdyenin beslenmesi ve her iki metinde de
tistkurmacaya yer verilmesidir. Yazar, 6zellikle Nar Agaci romaninda dedesinin
[ran’dan baslayip Trabzon’a kadarki gelis hikdyesini tarihi olaylar1 arka plana
alarak giindelik olaylara yaslayarak anlattigi romani yazma siirecinde gittigi
sehirleri, topladig1 yazinsal dokiimanlar1 ve izlenimleri diger yapitlarindan daha
detayli bir iistkurmaca teknigiyle ortaya koymaktadir. Biiyiik hikaye olarak
gordiigiimiiz dedesinin hikayesi “E Kuzi”, “Karakoncolos”, “Kahin Prenses
Kasandra” gibi hikayelerle, Hafiz’dan, Asli ile Kerem Mesnevisi’nden, Hoca
Ahmet Yesevi’den siirlerle, hikdye kisisi Ismail’in giinliigii ve mektuplar ile
beslenmistir. Olay orgiisii agisindan benzer bir terkip Miicelld romaninda da
karsimiza c¢ikmaktadir. Postmodern anlatinin melez tiir anlayisi, tiirlerin kesin
olarakbirbirinden ayrilmamast bu eserlerde karsimiza c¢ikmaktadir. Yazar,
1920’lerden 1970°li yillara kadar yasanan harf inkilabs, ikinci Diinya Savasi, Kore

Savasi, 1980 askeri darbesi, sag-sol ¢atigmalar1 gibi pek cok 6nemli olayr arka
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plana alarak “babasiz kiz ¢ocugu”, annesiyle yasayip hi¢ evlenmeden 6len, yarim
kalmis bir hayatin hikayesini Miicella’y1 6ne ¢ikararak anlatir. “Kopek ile Kedi”,
“Altin Tartmaz Kizin” gibi masallarla, Yusuf Ziya’nin Suna’ya yazdig1 ask
mektuplari ile ana hikayeye desteklenmistir. Yazar,listkurmaca teknigiyle romana
dahil olarak eserin yazilis siirecini de ¢ok detayli olmamakla birlikte olay

orglistine dahil etmistir.

Bu boéliimde tahlilini yapmaya, detaylarima inmeye calistigimiz Nazan
Bekiroglu’nun roman ve hikayelerindeki postmodern unsurlar1 yazar goriisiimiizii

destekleyecek bigimde su sozler ortaya koymaktadir:

Mesnevilerde, bilirsiniz, ana metnin yeknesakligint kirmak i¢in
arayayerlestirilen farkli nazim bi¢imleri vardir. Yusuf ile Ziileyha’ daki
“Oykii”lerledenedigim buydu. Bu defa yine, ana metin iizerinde, onun
hem fonetik hem tematik olarak monotonlugunu kirma niyetinde olan
kiigiik metin pargalari. Buna bir tiir gelenek ilgisi diyelim. Fakat bazen
irmaklar ¢ok derin kanallarla birbirine baglaniyor ve gelenek ilgisi
olarak gordiiginiiz “kirilmalar”, &6rnegin II. Cihan harbi sonrasinin
parcalanmis roman diinyasindan bir yansima olarak da okunabiliyor.
Yani ki bu metne bir yaniyla modern bir yapiyla izah edilebilir bir veghe
de kazandiriyor. Bu ilgilerin ikisini de tasimaya hazirim (Saruhan, 2002)

Nazan Bekiroglu eserlerinde olay orgiisiine anlamsal boyutta baktigimizda
karsimiza ¢ikan konu hep ahde vefasizliktir. Nun Masallari’nda “Hattat ve
Padisah” hikayesinde, padisahini sasiran hattat, “Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Geng
Kalfa ve Son Padisah” hikayelerinde, agka alisan gen¢c mezarlik bekgisinin askin
asil kaynagina varamayisi, son padigsah1 anlamayan halki, “Nakkasin Yazilmadik
Hikayesi”, “Bahgeli Tarih”, “Aksamin Agas1i”, “Kara Yagmur” Oykiilerinde
gecmisi unutan bugiin insanin kiymet bilmeyisi, “Ve Nigadr Hanim, Sevgili”
hikayesinde Nigar Hanim’in “cok kalabaliklar i¢inde tenha” 6mrii, La: sonsuzluk
hecesi romaninda affedilse de Adem’in biitiin liitufa ragmen yasak meyveye el
uzatisi, Kabil’in kardesligi tammmayip Habil’i katli, Yiasuf ile Ziileyha
hikayesindeYGsuf’un kuyuya 06z kardesleri tarafindan atilmasi ve seveninin
iftirasina ugramasi, Isimle Ates Arasinda romaninda Numan’in biitin askima
ragmen Nihade tarafindan terk edilisi ve kapikulunun ismiyle kendisini var ettigi
efendisine kul olmaktan cayisi, Cam Irmagi Tas Gemi Oyki kitabinda “Be”
Oykiisiinde Be’nin agki 6grendigi Elif’e ihaneti, “Kiil Rengi Kiiciik Kus ile Beyaz
Mermer Sehir” hikayesinde asil sahibine ihanet eden sehrin harap hali, “Mavi Giil
Dali” hikayesinde gen¢ hiikiimdarin oglunun biitlin masumiyetine ragmen “bir

bela defteri olan gozleri” ve babasini oldiirligii, “Cam Irmag ve Tas Gemi”
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hikayesinde “solak yontucunun sag elinin sadakatini” bilmeyisi, “Giil ibrisim
Tazarrusu” hikayesinde “kalbinde giivenilmez” olusu, Miicella romaninda
Miicella’nin biitiin iyiligine ragmen hayatin kiyisinda kalis1 hepsi yalniz “katlana
katlana ¢ogalan ihanetin, ahde vefasizligin ve iyilige kemligin derin ve karanlik
izini” anlatmak icindir. Bu eserlerde, donen ve kivrilan bir olay orgiisii vardir.
Nietzsche’nin bengii donilis anlayisinda oldugu gibi miikemmel olana kadar
sonsuz kere tekrarlanan anlar/olaylar Bekiroglu roman ve hikayelerinde karsimiza
cikmaktadir. Ta ki yazar,“biitiin manalar1 konugsmak miimkiin” olan bir kelime

bulana kadar.

25. NAZAN BEKIiROGLU’'NUN ROMAN VE HIKAYELERINDE
POSTMODERN ROMANIN OZELLIKLERI

2.5.1. Ustkurmaca

Hakan Sazyek iistkurmacayi“ikili/ikircikli bir anlayis” olarak yorumladigi,
sekli gercek diinya ile kurmaca diinya arasinda kurulmaya calisilan “mantiki”
iligki temeline dayandirmakta ve ii¢ baslik altinda yorumlamaktadir. Nazan
Bekiroglu roman ve hikayelerinde {iistkurmacayr Hakan Sazyek’in “Tiirk
Romaninda Postmodern Yontemler ve Yonelimler”basliklt makalesinde yer alan

siiflandirmaya dogrultusunda inceleyecegiz.

a) Metnin kurulusunu, yazilis siirecini olgu igerisine konumlandirma,

ayrica diger kurmaca metinleri kismi olarak yerlestirme;

Yisuf ile Ziileyha hikayesinde yazar, eserin yazilig tarthini “Yazmaya
basladigimda, y1l bin dokuz yiiz doksan dokuz milattan sonra, aylardan nisandi1.”
ve eseri yazdigt yeri “ben de suyun kiyisindaki kentte kendimce
Ayasofya’daydim.” (s. 16) diyerek daha once yazilmis Yisuf ve Ziileyhd yazicisi
“Hamdullah Hazretleri gibi” atifta bulunmaktadir. Ayrica hikaye i¢inde yapitin
bicimlendirilis anlar1 “Cdl ile baslasin m1 bu hikaye?”, “Col ile baslasin bu
hikaye.” (s. 19), “Ve dedi ki, Oykiiniin tam burasinda, kurdun, kuyunun ve
aynanin sOylediklerine benzer s6zleri diziyor yazicinin kalemi satirlara.” (s. 118)
benzeri ifadelerle, “Vakit tamam! Uzerinden bir okuma gegmis kitabin karsisinda
yazicinin duydugu iirpertinin anisi, biitiin anilara benzeyecek nasilsa” (s. 224)

ifadeleriyle eserin yazilma siirecini esere dahil etmektedir.
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Isimle Ates Arasinda romaninda yazar, baslangic siirecini, “Ben yazici
denize bakan odamda oturuyorum.” diyerek yazdigi yeri, “Vazgectigim ismimle
sectigim arasinda duruyorum.” s6zleriyle Nazmiye Nazan olan ismi yerine Nazan
ismini tercih ettigini; “Kendi kavmi tarafindan c¢armiha gerilecek habercinin
dogumu iizerinden “tam iki bin yil bir de ay ge¢mesi gerekti” diyerek yazilis
tarihini; “Basladigimda isimdi, bitirdigimde ates. Isimle ates arasinda dolandim
durdum. Bu hikdyenin adimi isimle ates arasinda koydum” (s. 14) sozleriyle
yapitin isimlendirmesini, metinin yazilis bi¢imi ile su sozleriyle eserin yazilig

stirecini listkurmaca teknigiyle esere dahil etmistir:

Yenigeri olmadan ismiyle yenigerilige dahil olan ¢ileli asikin ve
yenigerilerin uzun hikdyeleri katman katman ilerlerken; onlarinda
tizerinde ayni metni biitiinlesin niyetiyle vakte dahil olacak kiigiik
hikayelerin ilki bu. Baslayacak ve bir daha goériinmemek {izere bitmis
gibi goriinecek (Bekiroglu, 2002, s. 47).

Cam Irmag Tas Gemi, adli 6ykii kitabindailk boliimde yazar eserin yazilis

serlivenini su sozlerle esere dahil eder:
Biitiin bunlar yasanirken orada, o biiyiik denizin kiyisinda. Oykiicii
sessiz sedasiz tanik tutuldu. Tanikl1g1 yaziydi.

Goziiniin 6nlinden koyu yesile donmiis biiyiik denizin dalgasi,
basinin lizerinden bir gogmen kus siriisii gecti.

Dort hikaye diistii igine.
(...)

Dordiincii? Bir Be bulsa yolu agilacak olan Elif’in, bir sarmal olup
da kendi iizerine kivrilan hikayesi. Yani askin kapkaranlik hikayesi. ilk
iciini kirik dokiik yazdi da, askin kapkaranlik hikayesinin iginden
cikamadi, Be’nin noktasina takildi kaldi. Oziinii, 6zetini yazmakla
yetindi, iizerinden kisaca gecti. Bu ylizden baslangi¢ harfi elif degil
Be’ydi.

Oykiicii bir de ¢oktan yazilmis olsa da Nihade’nin besinci
defterinin kapagini, onu sonsuza degin kapamak icin, kaldirdi, igine
bakt1 (Bekiroglu, 2006, s. 23-24).

La: sonsuzluk hecesi, romaninda yazar, “Hamdele, bu hikayenin hem ilk
sahifesi hem de neticesi.” (s. 7) sozleriyle eserin adini, yazma sebebini anlattigi,
“Aksamdan yazdigim harfleri bozdum.”(s. 9) ve “Kabil’in kimligine giydirilecek
biitiin yorum denemeleri, anlatilmis bir hikayeye yeni bir dil giydirmek hevesi.”

(s. 250) gibi ifadelerle eserin yazma seriivenini esere dahil etmistir.

Nar Agaci romaninda yazar gergek ile fantastigi birlikte kullanmistir. Yiiz
y1l Oncesi ile romanin yazilis slirecine “var ama yok” bir “gdlge” olarak dahil

olmakta yiiz yi1l sonrasinda ise roman1 yazarkenki duraklarini ve karsilastiklarini
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yine kurgu ve gercekligi yan yana tutmaktadir. Yazar, bir ¢esit trans haliyle ylizyil
oncesinde gecen Iran’daki Settarhan ve Trabzon’daki Zehra ile ailelerinin
hikayelerini anlatirken yiizyil sonra bu hikayenin yazis yolculugunun detaylarini
baska bir hikaye olarak okuyucuya aktarmaktadir. Yazar, gerceklik ile kurmacay1

mantikl1 bir biitiinliik i¢inde okuyucuya su sekilde sunmaktadir:

Bana tam anlamiyla ne oldugunu ancak o an anlayabildim. Ben de
Alice’i, Harikalar Diyari’na gegiren ayna gibi bir fotograf kartonunun
arkasina gec¢cmis, eski zamanin ig¢ine girmis olmaliydim. O kadar
istedigim, yakici bir hasret duyarak, imkansizligin1 bile bile i¢cimde
biiyiittiigim sey olmustu ve en 6nemlisi de suurum, bugiinkii suurumdu,
yasadigim zamana, simdiki zamana aitti (Bekiroglu, 2012, s. 30).

Yansitmaci roman anlayisinda hayalete doniisen, her seyi bilen goren ilahi
bir mertebedeki yazar postmodern romanlarda siradan herhangi birine dondisiir.
Biitlin istiinliiklerini kaybetmis, okuyucuyla hem kurmaca hem gercege karsi
konumu itibari ile ayn1 noktada bulunan yazar tavri, zaman zaman okuyucusuna
bir romanin i¢inde oldugunu hatirlatma geregi duyar ve yazilis asamasinin
ayrintilarina da okuru dahil eder. Bekiroglu da Nar Agac: romaninda su satirlarla

tistkurmacanin bu seklini kullanmaktadir:

Otele girdim. Odaya g¢iktim. “Son-ra” diye bir bolim yazdim,
yayincimin pek de hosuna gitmeyecek tiirden, bitmis romanin iizerine,
olmasa da olur bir kisim. Eger siz su an su satirlart okuyorsaniz,
yayincim beni degil ben onu ikna etmisim demektir. Ve bu israrim, bir
romandan ayrilmanin acisina dayanamadigimdandir (Bekiroglu, 2012, s.
533).

Nazan Bekiroglu'nun Miicelld isimli romaninda yazarin iistkurmaca
teknigini kullandigin1 gérmekteyiz. Romanin ilk boliimiiniin ilk sayfalarinda yazar
otobiyografik bir eser yazdigim1 ve yazdiklarimin kurgu olmadigimi okuyucuya
duyurma cabasini “Hatirladiklarima sizi inandirmak icin elimde bir eski zaman
aynasindan fazlas1 yok.” (s. 15) sozleriyle dile getirmektedir. Yazacaklarinin
kaynagini belirten yazar, metnin isimi konusunda da yine burada su sozlerle

aciklama yapmaktadir:
Annemden biiyiiktii ve ismi dilimden hep “teyze” hitabiyla ¢ikmisti
dogal olarak. Oysa o6liim yaslar1 esitlediginden, daha dogrusu insani
yassiz kildigindan, ya da onu size anlatacak olan ben onun 6ldigi yas:

coktan gectigimden, icimden bundan boyle ona sadece MUCELLA
demek gegiyor (Bekiroglu, 2015, s. 15).

Metnin son boliimiinde ise Bekiroglu, metne baslarken ki siireci agikladigt
gibi bitirilig siirecini bir vasiyeti yerine getirmenin huzuruyla da “bir hayattan

cikarmaya calistigim bu romanin son ciimlelerini yaziyorum” (s. 335) diyerek
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romana dahil etmistir. Okuma zamani ve yazma zamaninit anda birlestirmistir.
Yazarin eserlerinin yazilis tarihini, sebebini, adim1 ve yazildigit mekanlara dair
bilgiler vermesi gibi esere ait ¢esitli detaylarin esere dahil edilmesi mesnevi
tiriinii de hatirlatmaktadir. Postmodernizmin melez tiirleri destekleyen anlayigina
paralel yapitlar, yazarin bu yapitlarinda iistkurmaca teknigi araciligiyla yapitlara

yansimistir.

b) Yansitmaci tarzda dis gergekligi olabildigince inandirici bir tutumla
kurmaca yapiya aktarma kaygismnin yerini nesnel gergeklik-kurmaca

iligkisi/celiskisini belirginlestirme;

Ana anlatinin i¢inde fantastik Ogeler vasitasiyla gercekiistii kahramanlar
aracilifryla yapilan iistkurmacanin bu ¢esidi Nazan Bekiroglu'nun Isimle Ates
Arasinda romaninda, Yisuf ile Ziileyha ve Cam Irmag Tas Gemi “Kiil Rengi
kiiciik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” hikayelerinde yer almaktadir. Isimle Ates
Arasinda romaninda yenigerilerin Osmanlt Devleti’ndeki durumu devletin
durumu ile baglantili olarak zaman zaman padisahlar araciligiyla aktarilmistir.
Padisahlar, kendi hikayelerini realiteden ziyade fantastik ¢izgide iistkurmaca
teknigiyle anlatmaktadir. Ustkurmacanin fantastik 6gelere dayali bu ¢esidi
romanda IIIl. Selim “Anlatan, birazdan anlatacak, kendisinden geriye, adin
kiyamete degin yasatacak bir cami birakmak isteyip de kaderinde buna dair izin
yazilmayan bir padisahin ogluydum ben” (s. 207), II. Mahmud “Sarayin
duvarlarma giil-ebri-su ¢izen babam yasindaki amcaoglumla ayni kafeste yetistim
ben. Onu padisah yapmak i¢in ¢ikan isyan onu degil de beni padisah kilinca bu
hikaye i¢inde iki kez konusan tek padisah oldum ben” (s. 261) sdzleriyle baslayan
boliimlerde kendi hikayelerinin 6zeti padisahlarin agzindan devletin akibetine
paralel olarak okuyucuya sunulmaktadir. Tahta ¢ikamayan sehzadelerin genel hali
na-murdd olmus sehzadenin agzindan “Ben, muhtesem ve sasali bir imparatorluk
hikayesinin ikinci yarisina yetistim. Bir giin padisah olmasi olas1 biitiin sehzadeler
niyetine okunabilirim. Belli ki i¢ine dogdugum hikayede, bir padisah ancak
ordusu kadardi, onun kadar vardi” (s. 121) soézleriyle anlatilmistir. Yenigeri
hikdyesini anlatan romanda son boéliimde anlatilanlarin bir yenigeri katibinin
kaleminden anlatildigina inandirilmak istenen romanin gercek ile bagi “Bir
metnin sondan ¢ok az Onceki bir sahifesinde yazicinin sahiplendigi asli bir

kahraman gibi giriyorum hikdyeye. Vakit, bir hayli ge¢ demektir. Ve bir metnin
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sondan ¢ok az evvelki sahifesinde goriintiiye giren asli kahraman ancak anlaticisi

demektir” (s. 325) sozleriyle gevsetilmektedir.

Yusuf ile Ziileyha hikayesinde Yuasuf'un kuyuya atilmasi, kurt yendi
denmesi ve kuyuya itilirken cebinden diisen aynasinin ugradigi haksizligi kuyu su

sozlerle hikayeye dahil olmaktadir:

Ah, dedi, benim bahtim da seninki kadar olmasa da sasilasi bir
bahttir dogrusu. Sasilasi, ¢iinkii bana yaklasan kendi bahtini belirler
attig1 adimla. Elinde bir bakra¢ ve ip bulunana bahtim ben. Coliin
kuraginda serin su ne demekse iste o anlama gelirim, hayatim ben”
(Bekiroglu, 2007, s. 51)

Kurt, “Ben, diye soze basladi, garip bir adim var su cografyada, su tarihte,
su edebiyatta. Sasilasi bir bahtim var benim. Kimi, adim zafer anlamina gelmekte.
Mertlik benim, gii¢ benim kudret benim. Onur benim, seref benim, san benim.”
sozleriyle hikayesini anlatmaktadir. Ayna ise hikayesini “Ciisseme bakmayin,
dedi, ben de biitiin aynalarla ayn1 hamurdanim. Nil’in kiyisindaki gilines ve altin
rengi kumdandir benim de aslim. Arkama siiriilen sir ayni sirr1 paylasir biitiin
aynalarla” (s. 53) sozleriyle anlatmaktadir. Kuyu, kurt ve aynanin eserde kendi
hikayelerini anlatmalar1 ve hikayedeki konumlarini yorumlamalari, yapitin
gerceklik ile kurmaca arasindaki durumunu iistkurmacanin fantastikligi 6n plana

c¢ikaran teknigi ile okura sunmasina olanak saglamistir.

Cam Irmagi Tas Gemi kitabinda “Kiil Rengi Kii¢iik Kus ile Beyaz Mermer
Sehir” hikayesinde kiilrengi kii¢iik kusun “giillerin vakti olan bir seher vaktinde,
bir nar dal lizerinden lirkek bir neseyle ve beyaz mermer sehrin 6li anadilinde,
konus benimle ey sehir” (s. 38) diye seslenmesiyle beyaz mermer sehir
suskunlugunu bozarak “Tutuktu biraz dili, asirlarin tortusu ¢okmiistii iizerine.
Ama zarar1 yoktu. Bir kez dili ¢6ziilmiistii ya! Kendi sesini duya duya anlatti” (s.
39) sozleriyle hikayesini anlatmaya baslar. Yazar, ger¢ekligi olmayan
kahramanlar ile fantastigi one c¢ikarmaktadir. Fantastikligi 6n plana ¢ikararak

tistkurmacanin gercegi sorgulayan amacini desteklemektedir.

Postmodernist eserlerde yazarlar gergekligi sorgulamak ig¢in {istkurmaca
teknigini kullanmaktadir. Ustkurmaca tekniginin yani1 sira gergekligi sorgulamak
icin fantastik 6gelerin kullanim1 s6z konusudur. Bekiroglu’nun iistkurmacanin
fantastikligi 6n plana ¢ikaran bu metodu haricinde Nun Masallari kitabinda

“Hattat ve Padisah” hikayesinde hattatin yolunu sasirinca kalbinin gozle
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goriilecek  bicimde lekelenmesi, “Nakkasin  Yazilmadik Hikayesi”nde
kahramanlarin yazara bas kaldirmasi, “Aksamin Agas1” hikdyesinde Hafiz Hizir
Ilyas Aga’nin yazar ziyarete gelmesi, Ld: sonsuzluk hecesi romaninda cennet,
cehennem, seytan, yasak meyve gibi unsurlarla, Cam Irmagi Tas Gemi kitabinda
“Zeyl: Nihade nin Besinci Defteri” hikdyesinde Isimle Ates Arasinda romanida
derdini anlatamamis olan Nihade’nin yazar ile hesaplagsmasi, Nar Agaci
romaninda yazarin bir golge olarak zamanin cesitli donemlerinde yolculuk

yapmasi konulari tizerinden fantastik 6geler igeren yapitlar ortaya koymustur.

€) Modern yansitmaci ve modernist tarzlarda kimligi ve islevi

ortiiklestirilen anlaticiy1 etkin figiir olarak belirginlestirme;

Nazan Bekiroglu eserlerinde farkli iistkurmaca teknikleri kullanmaktadir.
Bu tekniklerden birinde yazar, kahramanlarma seslenen klasik romandaki iist
mertebedeki yazardan ya da modernist romandaki hayalet olmaktan farkli bir
noktaya gelir ve kahramanlartyla ayni seviyede durmaktadir. Onlara sikintilarini
anlatir, onlarla dertlesir ya da kahramanlar1 begenmez yargilar ona kafa tutarlar.
Yazar kahramanlarla iletisim kurar ve onlardan biri olur. Nun Masallar1 kitabinda
bu iistkurmaca teknigini pek cok kereler gérmekteyiz. “Ayine- 1 Miicellada
Nihaniz” adli bolimiinde yazar, kahramani hattata seslenmektedir: “Hattat ¢ok
yalmzim ve ¢ok aci ¢ekiyorum. Ama neden bu kadar aci ¢ekiyorum? Hattat
bilmiyorsun, biitlin o yalnizlig1 yasayan Oykii kahramanlarima nispetle kendi

yalnizligimin boyutlar1 beni bile tirkiitiiyor.” (Bekiroglu, 2009, s. 35)

Yazar, Nun Masallari’nda yer alan “Nakkasin Yazilmadik Hikayesinde” bu
defa kahramanlariyla bas edemeyisini okuyucuya “Once biitiin kurgunun bana ait
oldugu hususunda fikri igfal eden o kahramanlar simdi hikayenin geldigi bu yerde
baskaldiriyorlar. Ve ben, kahramanlari, kendisine itaat etmeyen bir hikayeci

oluyorum bdylece. Kusatirken kusatilan” (s. 94) sozlerle sikayet etmektedir.

Yiasuf'ile Ziileyha’da 6ykii kahramani Firavn, adinin unutulmasindan endise
etmekte bircok kereler yazilacak bu hikdyenin yazarina su sozlerle

seslenmektedir:
Bir defterin kareli ve pembe sahifelerini, soze tarih, biriktirirken
iki bin senesi Mart ayinin yirmi yedinci giliniinde,

Belki benim icimden gegenleri, ve benim sdzciiklerimi de,
kalbimin verdigi s6zii de belki bilir,
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Tek tesellim, belki yazar (Bekiroglu, 2007, s. 210).
Cam Irmagi Tas Gemi kitabinda “Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri” adli
hikayede Nihade adli kahraman yazara su sozlerle bas kaldirmaktadir:

Beni bilincinde saklayan, su uydum akilli, uydum goniilli yazici,
gergcegin bir degil ¢ok cepheli oldugunu hesaba katarak geldi, benim
karanligimin kapisina dayandi sonunda. Gordiiglii i¢ini aydinlatmistir
umarim, sorular1 cevaplanmis, akli ikna olmustur. Ama simdi, bir “Be”
hikayesinin nihayetinde, bu defterin kapagini, onu sonsuza degin
kapatmak i¢in acip da baktigin1 séyliyor, 6yle mi? Giilerim ona
(Bekiroglu, 2006, s. 231).

Goriildiigii gibi Nazan Bekiroglu roman ve hikayelerinde iistkurmaca
teknigini gesitli bigimlerde kullanmigtir. Ayni eserde birden fazla iistkurmaca
teknigini kullandig1 gorilmektedir. Yisuf ile Ziileyha, Cam Irmagi Tas Gemi
Isimle hikayeleri ile Ates Arasinda, La: sonsuzluk hecesi, Nar Agact ve Miicelld
romanlarinda metnin kurulusunu, yazilig siirecini olgu igerisine konumlandirma,
ayrica diger kurmaca metinleri kismi olarak yerlestirme; Nun Masallar: kitabinda
birinci boliimde “Ayine-i Miicellada Nihaniz”, ikinci boliimde “Nakkasin
Yazilmadik Hikayesi”, Yisuf ile Ziileyha, Cam Irmagi Tas Gemi adli 6yki
kitabinin “Zeyl: Nihade nin Besinci Defteri” hikayelerinde listkurmacayr modern
yansitmact ve modernist tarzlarda kimligi ve islevi ortiiklestirilen anlaticiy1 etkin

figlir olarak belirginlestirme seklinde kullandig1 goriilmektedir.
2.5.2.Metinlerarasiik

Nazan Bekiroglu'nunNun Masallari, Yisuf ile Ziileyha, Cam Irmagi Tas
Gemi hikayeleri ile Isimle Ates Arasinda, La: sonsuzluk hecesiromanlarinda
ayetler, hadisler, tasavvufi ve mitolojik unsurlar, tarihi kisiler, dini kisiler, sairler,
yazarlar, eserler ve cesitli sembollerle ilgili metinlerarasilik iligkilere dayanan
alintilama, gonderge, Oykiinme, yansilama teknikleriyle eserlere dahil edildigi
Izzet Seref’in “Nazan Bekiroglu’nun Kurmaca Eserlerinde Metinlerarasilik”
baslikli yiiksek lisans tezinde ortaya konmustur. Bu sebeple tekrara diigmemek
adina bu calismada yer almayan Nar Agaci ve Miicella romanlar1 metinlerarasilik

bakimindan incelenecektir.
2.5.2.1.Alint1

Nazan Bekiroglu’nun romanlarindamitolojik ve dini unsurlar, tarihi olaylar

ve edebi eserlerden olmak {izere ii¢ bicimde alintilamalar yapildig1 goriilmiistir.

Mitolojik ve Dini Unsurlar ile Yapilan Alintilamalar
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Yunan mitolojisinde yer alan Kassandra laneti romanda leitmotif olarak
kullanilmis; 32, 191, 32, 211, 263. sayfalarda siirekli tekrar edilmistir. Kassandra
bahsi burada kalmamis, Bekiroglu daha sonra yazacagi Miicelld romaninda da
224. sayfasinda tekrarlamistir. Metinlerarasilik metodu sozlii eserler iizerinden de
yapilabilmektedir, Nar Agact romaninda sozIlii edebiyattan yapilan alintilama su

sekilde yapilmistir:

Kassandra laneti bu. Olup bitecekleri bilip, goriip de Oniine
gecememek. Oniine gecememek c¢iinkii buna kimseyi inandiramamak.
Troya’ nin son krali Priamos’ un kiziydi Prenses Kassandra. Verdigi
s6zii tutmamanin bedelini agir 6demisti. Kendisine asik olan tanri
Apollon’dan, askina mukabil, gelecegi gbérme yetiSi iStemis fakat
Apollon ona bu yetiyi bahsettiginde derin bir ikileme dismiisti
Kassandra ¢iinkii bedenini tertemiz saklamak ve rahibe olmak istiyordu.
Daha yiiksek bir gerekceyi sahiplenerek donmiistii séziinden. Ancak
o0fkeli tanr1 ona Oyle bir karsilik vermisti ki Kassandra bundan bdyle
olacaklari olacak, gorecek ama buna kimseleri inandiramayacakti. Biiyiik
ceza. Tahta atin karnindan sehre kendi elleriyle aldiklari savaggilarin,
Troyalilarin sonu olacagini ayan beyan gdrmiistii Kassandra ama buna
kimsecikleri inandiramamist: (Bekiroglu, 2012, s5.32).

Antik Yunan efsanesinin yani sira romanda Tiirk mitolojisinden kisin en

19 13

soguk gecesi gelen “kis cini”, “umac1” karakoncolos’un hikayesi de su sekilde

alintilanmistir:

Nereden aklina gelmisti bu simdi? Gilimsedim. Karakisti ya,
“Karakoncolos” gelecekti demek bu gecelerden birinde, kapilart bir bir
¢alacak, c¢ocuklara sorular soracakti. Onun biitiin sorularina “Ka” ile
baslayan cevaplar vermek sartti. Aksi takdirde Karakoncolos’un onlari
alip ¢ok uzaklara goétirmesi isten bile degildi (...) (Bekiroglu, 2015,
412).

Bu alintilamalarla birlikte “be’ nin noktasi olma” (s. 532), “Her sey golge”
(201), “Kitmir” (s. 318), “Diinya bir irmaktir” (s. 201) , Hz. Eyyiip’iin sudan sifa
bulmasi (s. 315), Hz. Ismail kissas1 (5.196), Vakia Siiresi (s. 197) gibi ileride

detayl olarak deginecegimiz pek ¢ok tasavvufi konuda alint1 yapilmigtir.

Edebi Eserlerden Yapilan Alintilamalar
So6zli edebiyattan yapilan baska bir alinti ise anonim tiirkiilerdir. Bu
tiirkiilerden biri Balkan Harbi i¢in Trabzon’dan giden ve geri donmeyen askerlere

yazilan su tlirkii romanda yer almaktadir:

Ey Giilcemal Giilcemal

Savruluyi dumanin

Aldin gittin yarim

Yoktur senin imanin (Bekiroglu, 2012,s. 199)



71

“Kerem ile Asli” hikdyesini Karasultan’a asik olan Ahmet Mirza’nin nasil

Kerem’lesmesini Iran kahvehanelerinde nasil anlatildigini  detaylandirirken

Kerem’in agkini anlatan Erzurum ydresine ait tiirkiiniin su kitasi alintilamistir:

Hey agalar hangi derde yanayim
aslanimi1 goéren olmadi
Pervaneler gibi yandim tutustum

Yandim alevimi alan olmadi (Bekiroglu, 2012, s. 356)

Bekiroglu eserlerinde, Tiirk Halk edebiyati 6rneklerine yer vermektedir. Bu

alintilamalardan biri de halk edebiyatimizda yer alan bir tiirkiiniin Iran’daki

sOylenis bicimi diisiiniilerek romanda, Gaziantep c¢esitlemesi ile su sekilde yer

verilmistir:

Bahgelerde mor meni
Ver ettin sen beni
Ya sen Islam ol ay giz

Ya men olam Ermeni (Bekiroglu, 2012, s. 354)

Nar Agact romaninda Tiirk ve Iran kiiltiirleri hakkinda yeme i¢me, sokak

adabi, komsuluk iliskileri gibi pek ¢ok unsurun yer aldigi romanda Tiirk halk

edebiyat: siir drneklerine rastlandigi gibi iran halk sarkilar1 da almtilanmustir.

Alintilamay1 su 6rnekle gosterebiliriz:

Duydum ki sen bagkalariyla konusuyormussun

Isterim men bundan bdyle men senle sessiz danisam (Bekiroglu,

2012, s. 215).

Hafiz’in siirlerinden misralar ve beyitlerde romanda birgok yerde

alintilanmis ve romanin sonunda bu alintiyla ilgili yazar kaynak¢a belirtmektedir.

Hafiz Divani’ndan yapilan alintilamalardan bazilar1 sunlardir:

Siikiir mii sikdyet mi bu dil neyi anlatir

Goniil bu hikayeyi uzattik¢a uzatir (Bekiroglu, 2012, s. 143).

Hafiz’1n askini bilmeyen yok
Kuslarla konusan Siileyman’da (Bekiroglu, 2012, s. 43).

Seni kirpiklerimle dldiirtiirim diyen yar

Aman sakin durmasin oldiriirse ¢ldiirsiin (Bekiroglu, 2012, s. 265)

Alintilamalarla ilgili olarak Bekiroglu, Hafiz gazelleri haricinde sayfa 515

ve 516°da yer alan vurgun yiyen Yusuf’u anlatan “E Kuzi” hikayesi “Bu beden

bu agirhigr tastyamamis, bu yiiziicli bu derinden vurgun yemeden ¢ikamamis, bu
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cigerler bu yiikseklige patlamadan dayanamamis, bu beyin bu oksijen fazlasini
kaldiramamis™ ve “almamis akli biitiin olup bitenleri, kalbine de sigdiramamus,
akli catlamis, iki kisi bundan bdyle Yusuf, yaris1 kendi sirrinin ortagi yarisi o
sirrin kurbani” seklinde alintilamalara yer verilmistir. 38. sayfada yer alan mescit
derslerindeki “Bir nedir?”, “Al-laaah”, “Iki nedir?”, “Teyemmiimiin farzla-r1.”,
“Teyemmiimde iki darb bir mesih tek maddedir.” gibi alintilamalarla ilgili
Bekiroglu, Trabzon’da 6nemli bir isim olan Ali Kemal Saran’in hatiratini igeren

Omuzumda Hemenge adl1 kitab1 kaynakca olarak belirtmistir.

Mevlana’ nin Divan-1 Kebir’ inden de “Diinya bir irmaktir, biz disaridayiz
bu 1rmaktan; 1rmaga diisen golgemizdir ancak” alintistm1  yapmistir
(Bekiroglu,2012, s. 201). Hz. Omer’den ve Hoca Ahmet Yesevi’nin “¢ay duasi™/
“cay ilahisi” da su sekilde alintilanmugtir:

Kimselerin akli ermez
Cay sohbeti himmetine
Ciinkii ezelde ugramis
Miirsidinin iilfetine (Bekiroglu, 2012, s. 365).

Nazan Bekiroglu, Miicelld romaninda diinya edebiyatindan alintilar
yapmustir. Yusuf Ziya’nin asik oldugu andaki duygularini anlatmak i¢in Anna
Karanina romanindan su alintiyr yapmustir: “Anna Karanina’daki Levin’in
climlesiyle soyleyeyim:O gilin orada gordiiklerimi bir daha da gérmedim.”
(Bekiroglu, 2015, s. 162). Yusuf Ziya’nin Suna ile olan iligkisini uygun bulmayan
ailesi karsisinda, kendisini Shakespeare’in Hamlet’nin, “Eger evlenirsen, sana
¢eyiz olarak bir bela veriyorum” (Shakespeare, 2002, s.124) tiradiyla kendisini su
sozlerle anlatmigtir:“Hamlet olsam ‘Sana c¢eyiz olarak bir beld armagan

ediyorum.” derdim.” (s. 158).

Faruk Nafiz Camlibel’in “Hiisn-ii Ask” siirinin de su misralar1 romanda bir
ask mektubunun sonuna eklenerek alintilanmistir:
Basim ki firtinalardan bu anda kurtuldu
Senin dizinde nihayet biraz siikkin buldu... (Bekiroglu, 2015, s. 95)
Siileyman Celebi’nin halk arasindaki adiyla Mevlidolarak bilinen
Vesiletii'n-Necat adl1 eserinden veladet boliimiinden bazi beyitlere yer verilmistir:

Susadim gayet hararetten kati

Sundular bir cam dolusu serbeti (Bekiroglu, 2015, 5.250)
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Nazan Bekiroglu, alint1 teknigini kendi eserleri arasinda kullanmistir. Yol
Hali adli deneme tiirtindeki eserinde yer verdigi bir ¢ocukluk anisina Miicelld
romaninda Nazli’nin ¢ocukluk anis1 gibi vermektedir. Yol Hali’nde bahsi gegen
ani su sekildedir:
Bakin hem, bir giin demistiniz ya bana, on dort yas aklimda; bir
¢ift daima seni izledigini unutma. (...) Unuttugum zamanlar oldu benim
de. Ama 06grettiginiz bir sey var ki onu unutmadim iste: Hani ellerime

tutusturdugunuz nar dali giiniinde.”’Bak bu nar unutma!” Hayat
Bilgisi’nde agaclari, yapraklari tanima bahsi (Bekiroglu, 2010,s. 193).

Ayni ani,Miicelld romaninda su sekildedir:

(...) Bir hatira birden sdkiin etti. Ilkokul birinci sinifa
basladigimizda O6gretmen “Bahgenizden yaprak oOrnekleri getirin.
Isimlerini de &grenin” dediginde-heniiz okuma yazmay1 sékmemislerdi-
“Bak unutma. Bu nar” demisti babasi o agacin altinda ig bi¢cimli birkag
yaprag: defterinin arasina koyarken (...) (Bekiroglu, 2010, s. 266).

Romanda yer verilen alintilardan biride eski ask mektuplarinda kisilerin
birbirlerini tanidiklarini ima eden sifreli bir maniye Filiz’e gelen agk mektubunda
yer verilmistir. O donemlerin gizli imzas1 olan bu mani eserde su sekilde yer

almstir:

Goniilde var iken muhabbet

Imza koymaya ne hacet (Bekiroglu, 2015, s.86).
Romanda, Nazli karakterinin okudugu iki ¢ocuk masalina da alinti
yapilmistir. Bu masallardan biri “her aksamiistii altin evin camlarii seyreden
cocuk masali” ile “yerli yersiz gézyast doken ¢ocugun masali” alintilanmistir.

Ayni1 sayfa alintilanan bu masallardan ikicisi su sekildedir:

Bir siire basini kaldirip vadideki evlere baktiktan sonra yerli yersiz
gbzyast doken bir gocugun masalina geg¢ti Nazli. Bu ¢ocuk olur olmaza o
kadar agliyordu ki bir gece bir peri kizi onu gézyaslarindan yapilma bir
saraya gotirliyordu. Gozyaslar1 orada renklerine gore tasnif edilmislerdi
ve her birinin i¢cinde dokiilis sebebi goriiniiyordu sinema filmi gibi.
Bunca gozyas1 arasinda mat, gri renkleriyle ¢ok sevimsiz bir grup vardi.
Simariklik gézyaslariyd: bunlar. Kendi gdzyaslarini da onlarin arasinda
taniyan ¢ocuk utaniyordu. Bu arada ¢ocuk mor renkli gézyaslarini merak
ettiginde, peri kizi, “Onlara dokunma” diyordu. “Onlar keder
gézyaslaridir” (Bekiroglu, 2015, 5.196)

Tarihi Kisilerle Yapilan Alintilamalar

Nar Agaci romaninda, “Berberlerin Piri” Selman-1 Farisi’nin hayat hikayesi
“Selman’in aslinda Isfahanli bir Mecusi olarak dogdugunu, sonradan Hiristiyan
oldugunu (...) onun da kdle pazara diistiigiinii, on kadar sahip degistirdikten sonra
Islam peygamberi ile miiserref oldugunu” ve Hz. Peygamberin Selman-1 Farisi

i¢in “Din yildizlarda olsaydi. Selman onu yine bulurdu.” sézleri alintilanmastir (s.
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113-114). Ayrica tiirbesi Trabzon’da bulunan Yavuz Sultan Selim’in annesi
Giilbahar Hatun’un buraya gelisi ve Vakfikebir ilgesinin ismi hikayesi de su

sekilde alintilanmustir:

Peki ne isi vardi Giilbahar Hatun’un Trabzon’da? Haci Bey bunu
da tatli tatli anlatirdi:

Giilbahar Hatun vakt i zamaninda Trabzon wvalisi, sehzadesi
Selim’ini ziyarete gelirken gemisi Karadeniz’in meshur Kestanekarasi
firtinasina yakalanmis, kaptan, sultan pahasi yolcusuyla daha fazla yol
alamayacagini anlayinca Fol limanina siginmisti. Bir sultan hanimi
agirlayincaya kadar, halki balik¢ilikla geginen kiiciik, bilinmeyen
beldeymis Fol. Ama Giilbahar Sultan bu kurtulustan sonra elini buradan
¢ekmemis, bir goniil karsiligi, bir adak borcu olarak arazinin biyiik
kismin1 vakfa ¢evirmisti. “Vakfikebir” adi buradan kalmaydi: “Biiyiik
Vakif.” Limaninin bir sultan canini kurtaran emniyeti ise Fol’a zaten
bidayetten beri bir sifat katmisti: “Biyiikliman1.” (Bekiroglu, 2015, s.
82-83).

Miicelld, 1920 ile 1970 yillarini kapsayan bir donem romanidir. Bu sebeple
romanda doneme has pek ¢ok popiiler sarkiya, ezanin Tiirk¢e okunusuna, uzun kis
gecelerinde anlatilan masallara ve halk hikayelerine eserde bolca yer
verilmistir. Ezanin “Tanr1 uludur, Tanrt uludur” (s.40-84) seklinde Tiirkge
okunusuna eserin birka¢ yerinde yer verilmistir. Ayrica déonem itibartyla radyoda
yay1 akisi i¢indePencereden kar geliyorya da Beni kor kuyularda merdivensiz
bwraktin (s.177) gibi eserlerden pek ¢ok alinti yapilmistir. Alintilama teknigine
romanin pek ¢ok yerinde bagvurulmakla birlikte alintilamalarda kurgu i¢ine dahil
edilen ve kurgu disinda birakilip kendi tiir 6zelliklerini koruyan iki tiirlii alinti
yapilmigtir. “Kolaj1 alinti yapmak™ olarak goéren Aragon’dan hareketle ikinci
tirdeki alintilar1 kolaj basligi alintida incelemeyi uygun bulduk (akt. Aktulum,
1999, s. 225).

2.5.2.2. Gonderge

Nazan Bekiroglu'nun Nar Agaci ve Miicellaromanlarinda goéndergelerin
tarihi kisiler: Aristo ve Dede korkut; mitolojik ve dini unsurlar: hidrellez, Nuh
tufan1 ve Nuh’un gemisine, Yusuf ve Ziileyha kissasina, cennet yasina, Nemrut’un
kissasina; edebi eserler: Nar Agact,“Ferhunde Kalfa”, llahi Komedya, Binbir Gece
Masallar, “Geyik Hikayesi”, “Yiklikteki Canavar” ile halk hikayeleri
“Temimdar”, “Elif ile Mahmut”, “Kerem ile Asli” ile Daglar Kizi Heidi, Freng-i
Ziya, Marka Polo Seyahatnamesi'ne olmak {lizere li¢ ana baslik halinde

gruplandirilabilecek bicimde gonderge bulundugu tespit edilmistir.
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Tarihi Kisilere Yapilan Gondergeler

Nazan Bekiroglu Miicelld romaninda, milattan 6nce yasamis, biyoloji,
mantik, matematik, fizik, metafizik, siyaset gibi pek cok alanla ilgilenmis ve bu
alanlarla ilgili stniflandirmalar yapmis Yunanl filozof Aristo’nun taksonomisine
gondergede bulunmaktadir. Ozellikle biyoloji alanindaki tiirleri siniflandirma
metodu bugiin gercekligini kaybetmis olsa da ilk olmasi bakimindan 6nem
tagimaktadir. Bu smiflandirma canlilarin dig goriinlislerine ve yasadiklari yere
gore yapilan ¢ok genel esaslara dayanan bu siniflandirma merdiven ya da cetvel
seklinde siralanmaktadir. Simiflar arasi kesin sinirlarla belirlenmistir. Eserde

tiirlerin siiflandirilmasina su sekilde gonderge yapilmaktadir:

Beyazlar kayniyordu, renklileri kendi i¢inde kumasina, dokusuna
gore ayirdi Neyyire Hanim. Aristo’nun adint elbette duymamistt bir kere
bile ama mezar1 bilinmeyen hice-i evvel eger yattig1 yer varsa oraciktan
basini1 soyle bir kaldirsa, bu kusursuz tasniften memnun kalirdi. Mese
kiitigiinden ¢amasir sopasint kolunu var giiciiyle ¢ceviren Neyyire Hanim
salkim sacak beyazlari kaynar kazandan bakir legene kus gibi akitiverdi
(Bekiroglu, 2015, s. 42).

Metinde ¢camasirlarda Aristo’nun siniflandirma mantiginda oldugu gibi dis
goriinlis veya dokuma o6zellikleri gibi tek bir nitelige gore birbirinden ayirmakta
ve birbirlerinin smifina/kazanina gegis yapamamaktadirlar. Geleneksel hatta
giindelik bir siniflandirmayi, Bekiroglu bilimsel bir siiflandirmaya gonderge

yaparak anlatmaktadir.

Dede Korkut, Korkut Ata, Dedem Korkut, Atam Korkut gibi isimlerle anilan
Tirk topluluklart i¢in 6nemli bir isimdir. Dede Korkut, kimi zaman masal
kahramani kimi zaman hakan danismani olarak anilsa da genel manada “oguzlarin
bilicisi” olarak bilinmektedir. Korkut Ata (Dede Korkut), Oguz Tiirklerinin eski
destanlarinda yiiceltip kutsallastirilmig; bozkir hayatinin  geleneklerini  ve
torelerini ¢ok iyi bilen, kabile teskilatin1 koruyan yari-efsanevi bir bilgedir ve
Tiirkler’in en eski destani1 olan Dede Korkut Kitabi’ndaki hikayelerin anlaticisi
ozandir (Gokyay, 2007, s.817).Bu epik hikayeleri anlatmasinin yani sira Dede
Korkut bilgi kisi olarak da bilinmekte ve Tiirk boylarindaki ¢ocuklara cesaret ve
becerilerine gore isim koymaktadir. Dede Korkut Hikdyeleri'nde Bogaghan’in
ismi bogay1 yenmesi iizerine verilmistir. Nazan Bekiroglu, metne ismini veren
Miicella’nin, annesinin tesiri altinda kendi kisiligini ortaya koyamayacak kadar
silik oldugunu Dede Korkut hikdyelerindeki isim koyma gelenegine gonderme

yaparak anlatmaktadir. Zira Miicella, o kadar kendi olmaktan uzaktir ki Dede
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Korkut zamaninda yasasa ona tek basina bir isim koyulamayacak kadar annesinin
yoriingesindedir. Metinde Dede Korkut zamanindaki isim koyma gelenegine su

sekilde gonderge bulunulmaktadir:

Boyle olunca adi tez zamanda Miicelld’nin ad1 “Neyyire Hanim’1n
uslu kizi”na c¢ikti. Onu Miicella kilacak, baska bir ismin gdlgesinden
kurtaracak ne bir varligi ne de dyle bir arzusu vardi. Hani, Dede Korkut
zamaninda yasayan bir oglan olsaydi Miicella adsiz kalird1 (Bekiroglu,
2015, s. 51)

Mitolojik ve Dini Unsurlara Yapilan Gondergeler

Hidrellez, &liimsiizliik suyu (ab-1 hayat) ictigine inamilan Hizir ile Ilyas
peygamberin isimlerinin halk agzindaki sdylenis bi¢imidir. Hidrellez baharin
uyanisini 6 Mayis tarihinde kutlayan bahar bayramidir. Halk arasinda Hizir ve
Ilyas peygamberin yeryiiziinde bulustugu bu tek giinde ugradig: yerlere bereket ve
bolluk getireceklerine, hastalara sifa dagitacaklarina, dilegi olanlarin dilegini
gerceklestireceklerine inanig hakimdir. Bu nedenle Hidrellez giinii kirlara ¢ikmak,
piknik yapmak, yesillik koparmamak, giil dalina dilek asmak, Hidrellez atesi
yakmak, “oru¢ tutmak”, “sadaka vermek”, “adak kesmek” gibi pek ¢cok merasim
yapilir. Hidrellez inancinin kokleri Orta Asya Tirklerine kadar dayanmakla
birlikte bu kiiltiin benzer formlarini fakl kiiltiirlerde gérmek miimkiindiir. Zaman
icinde “Korkut Ata-Dede Korkut-Hizir evrimi” yasanirken “Miisliman ve
Hiristiyan halkin bir arada yasadigi bolgelerde ise Aziz Georges ve Aziz Nikola
ile Hizir” inaniglar1 birbirine karismaktadir (Dogiis, 2015, s. 88). Bekiroglu, Tiirk
kiltiiriinde 6nemli bir yere sahip Hidrellez bayramia ve kutlanis bi¢imlerini
eserde, biri Miicella’nin ¢ocuklugunda biri 6mriiniin son yillarinda olmak tizere

elli yillik bir zaman dilimi iginde iki kez yer vermektedir.

Ortalig1 toplayip, odasina c¢ekilmeden oOnce son is olarak tel
dolabin kapagini ardina kadar acti Neyyire Hanim. Tas teknenin altinda,
biizgiili perdenin arkasinda i¢ ige duran bakir tencereleri, ¢inko kaplari,
emaye tepsileri ¢ekti. Hepsini agzi agik olarak yan yana dizdi. En sonda
minik clizdanini, yine agzini agarak kdsedeki masanin iizerine birakti.

Kendisini merakla seyreden Miicellda sormadan o cevapladi.

Hizir’in eli Ilyas’in eline degdigi anda nasiplensinler diye
(Bekiroglu, 2015, s. 53-54).

Nuh tufant ve Nuh’un gemisine, Yusuf ve Ziileyha kissasina, Nemrut’un
kissasina gibi daha sonraki boliimlerde detayli olarak inceleyecegimiz kissalara

gondergelerde bulunulmustur.

Edebi Eserlere Yapilan Gondergeler
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Ferhunde Kalfa, Halit Ziya Usakligil’in Osmanli toplum yapist i¢inde yer
alan cariyelerin durumunu elestirdigi bir hikdyedir. Ferhunde, kii¢iik hanim Hasne
ile birlikte biiylimiis, “evin kiz1 gibi” goriilmiis, kii¢iik hanimin goriicii, diiglin
aligverisi, cocuklarinin biiyiitiilmesinde evlenme sirasinin bundan sonra “evin kizi
gibi” kendine geleceginden emin oldugundan kendinden beklenenin kat be kat
fazlasini1 yapmistir. Gegen zaman Ferhunde Kalfa’nin imitlerini bosa ¢ikarmistir,
“evin kiz1” ile “evin kiz1 gibi” olmak arasindaki farki ge¢ anlamistir. Miicelld
romaninda“Ferhunde Kalfa” hikayesine Oykiinme teknigine bagvurulmakla
birlikte, Bekiroglu romaninin son bdliimiinde Nazli’nin agzindan Halit Ziya’nin

Ferhunde Kalfa isimli eserine su sozlerle gondermede bulunmaktadir:

O Hidrellez giiniinde, su liseli kiz, Oniindeki kitaptan basini
kaldirip da dolaysiz bir safiyetle “Miicelld Teyze, Ferhunde Kalfa’ya
benziyorsunuz siz” demese, Miicella kendi hikadyesinin iizerine bir yorum
eklemeyecek, bir c¢erceve c¢ekmeyecek, ona bir isim takmay: aklina
getirmeyecekti.

(..0)
Ferhunde Kalfa da kim Nazlicigim?

(..)

Halit Ziya Usakligil’in bir hikdyesinin kahramani. Iste su kitaptan
(Bekiroglu, 2015,s. 335)

Binbir Gece Masallari, iinii diinyaya yayilmis Iran kokenli masallardir.
Sultan Sehriyar, kendini aldatan karisindan intikam almak icin tilkedeki kizlarla
evlenip onlart diigiin gecesi Oldiirmektedir. Sultan zulmiinden iilkedeki geng
kizlar1 kurtarmak i¢in evlenen vezirin kizi Sehrazat, her gece sultana bir masal
anlatmakta ve giindogumunda merakina yenik diisen sultan masalin devamini
dinlemek igin Sehrazat’i ldiirmemektedir. Sehrazat’in anlattigi bu masallardan
biri de “Alaeddin’in Sihirli Lambas1” masalidir. Masal fakir Aldeddin’in i¢inde {i¢
dilegi gerceklestirecek bir cinin oldugu sihirli bir lamba bulmasia
dayanmaktadir. Aldeddin’in ii¢ dileginden biri de kendini her yere gdotiirebilecek
bir sihirli halhdir.Bekiroglu romanda sihirli hali vasitasiyla masala su sekilde

gondergede bulunmaktadir:

(...) Ug¢mayr bilmeyen tavuklar, horozlar bile tozu toprag:
burgaclar halinde savuran riizgarin 6niine katilmig, kanatlanmay tecriibe
etmislerdi, tabii eger komsu kizin anlatti§1 dogruysa. Yapraklar bigilmis,
dallar savrulmus, agac¢lar iki biiklim egilmis, kimileri gévdeden kirilmis,
yikilmigti. Kiremitler diismiis, kohne sagaklar Aldeddin’in sihirli halis1
gibi havalanmig, en son kodsedeki minarenin ¢inko kiildhi1 daha fazla
dayanamayip u¢mustu (Bekiroglu, 2015, s. 284).
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Dante’nin 14. yiizyilda yazdig1 Ilahi Komedya adli eseri diinya klasikleri
arasinda yer alan manzum bir eserdir. Dante’nin “Cehennem”, “Araf” ve
“Cennet” olmak iizere ii¢ boliime ayirdigi eser, bir haftalik 6liim sonrasi
tasavvurlarint anlatmaktadir. Dante, Cehennem ile basladig1i gezisine Araf ile
devam etmis, buralarda kendisine Latin sair Vergilius, Cennette ise Beatrice
rehberlik etmistir. Eser, Hiristiyanlik 6gretine uygun olarak yazilmis, bu sebeple
kiliseden takdir gormiistiir. Felsefe, din, gok bilim gibi pek cok alanla ilgili
bilgiler barindiran bir eserdir. Nazan Bekiroglu, eserde gelin hamamina giden
kadinlarin sicaktan, bir pestamal icindeki hallerini ve birbirinden farkl
goriiniisteki bu kadimlarla dolu hamami Dante’nin //ahi Komedya’sinin Cehennem
boliimiindeki sahnelerle ortiistiirmektedir. Yazar, metinde su sozlerle Ilahi

Komedya’ya gondergede bulunmaktadir:

Pestamallara sarinmis, olanca altinini ya da sahte gerdanligini,
kiipesini, ylizliginii takmis takistirmis her yastan, her boydan onca
Havva kizinin arasinda Miicelld ne Dante’den ne de onun
Cehennem’inden haberdardi elbet. Ama eger o kitabi okumus olsayd: su
kesif sicagin iginde yanaklari penge penge, viicudu yar1 haglanmis, geng
yasli, az kismi1 zayif ya da kadidi ¢ikmis, ¢ogu iri yari, kat kat yaglari
1slak pestamalin altindan firlamis, bir kismi diipe diiz insan azmani hem
cinsleriyle dolu bu hamami rahatlikla Dante’nin Cehennem’ine
benzetebilirdi (Bekiroglu, 2015, s. 113).

Metinlerarasilik, yalnizca baska yazarlarin metinlerinden yapilmaz, yazarlar
kendi metinlerinden de yararlanabilirler. Nazan Bekiroglu da Yusuf Ziya’nin
sevdigi kadin Suna’ya yazdigi mektupta Nar Agact romaninda yer alan Balkan
goniilliisii Ismail’in giinliiklerine su sekilde géndergede bulunur: “Kadinlar giiclii
olan bu siilalenin erkeklerinden geriye bir avu¢ yazi kalir. Balkan goniilliisii
Ismail’in giinliigii bizde hala okunur. Ben de onlardan biriyim” (Bekiroglu, 2015,
s. 158).

Bekiroglu, yazili eserlere gondergelerin haricinde “yangindan mal kacirma
telagt” olarak adlandirdigi ¢ocuklugunda dinledigi “google’nin bilmedigi
masallar” dedigi “Geyik Hikayesi”, “Yiiklikteki Canavar” ile halk hikayeleri
“Temimdar”, “Elif ile Mahmut”, “Kerem ile Asl” ile Daglar Kizi Heidi, Marka

Polo Seyahatnamesi, Freng-i Ziya eserlerine gondergede bulunmustur.
2.5.2.3. Kolaj

Nar Agact romaninda, yiizyl oOnceki hayatin panoramasini ortaya

koyuldugundan doneme ait pek cok fikir akimmin tesiriyle yaziland¢ik Soz,
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Terciiman, Kardes Komegi (5.256), Teceddiid, Azadistan (S.121), Rus Halki ve
Sosyalizm (s.230) gibi pek ¢ok gazete ve dergi;Sehname(s.121),Hafiz Divani,
Mesnevi (s.55),Harp ve Sulh (s. 230), Onegin (s.240) gibi klasik eser isimlerine
yer verilmistir. Ayrica doneme ait opera afisi de romandaEvgeni Onegin, Pyotr
Ilyi¢ Caykovski, Eser: Aleksandr Sergeyevi¢ Puskin (5.424) seklinde, Uzeyir
Hacibeyli’nin Leyli ve Mecnun operasi isim olarak alintilanilarak kolaj teknigi
kullanilmistir. Ayrica, “berberlerin piri” olarak anilan Selman-1 Farisi igin
yazilmis dizilerin yer aldig1 levhada yer alan kit’a su sekildedir:

Hamd i minnet Hiida’ya bize verdi devleti

Hazret-i Selman-1 Pak’tir pirimizin sdhreti

Her sabah besmele ile agilir diitkkanimiz

Hazret-i Selman-1 Pak’tir iistadimiz (Bekiroglu, 2015, s. 113)
Nazan Bekiroglu’nun ¢ocuklugunda dinledigi masallar1 kayit altina alma
gayesiyle Miicelld romaninda yer verdigini ¢alismamizin Onceki boliimlerinde
belirtmistik bu masallardan biri Altin Tartmaz Kizin Masali ‘dir. 140 ve 141.
sayfalardan yer alan bu masalin tiir 6zelligini koruyarak masalin i¢inde yer

aldigin1 géstermek maksadiyla bir boliimiine yer verecegiz:

Bir padisahin diinyalar giizeli kiziyla evlenmek isteyen biitiin
sehzadelere o padisahin bir sart1 varmais.

Kizimi su koca terazinin bir kefesine koyacagim. Kim ki kizimin
agirliginca altin1 diger kefeye koyup da teraziyi dengede tutmayi
basarirsa sultan hanimi ona verecegim. (...) (Bekiroglu, 2015, s. 141).

Romanda yer verilen bir diger masal ise “Kedi ile Kopek Hikayesi “dir.
Kedi ile kopegin diismanlik sebebini konu alan Neyyire Hanim’in agzindan

anlatilan bu masalin bir boliimii su sekildedir:

Cok eski zamanlarda bir adamin bir képegi ve bir kedisi varmais.
Ikisi ¢ok iyi anlasirmis. Bir giin adam en kiymetli yiiziigiinii kaybedince
kopekle kediyi, yiiziigli aramalar1 i¢in ormana gondermis. Giin boyunca
kopek dili disarida yiiziigi aramis. Kedi ise siirekli uyuyor, uyaninca
hizla kosarak kdpege yetisiyormus. Sonunda kopek yiliziigii bulmus ve
geri dOniis yoluna girmisler. Bir ara def-i hacet etmesi gereken kopek
yizigi kediye vermis (...)”(Bekiroglu, 2015, 5.243).

Miicella’nin bir donem romani olmasi sebebiyle eserde pek cok isim
alintilanmis, kolaj teknigiyle esere yerlestirilmistir. Bu alintilar arasinda,Kinali
Yapincak (5.205), Senede Bir Giin (S. 121) gibi sinema adlarini, Higkirik,
Baskasinmin Kalbi(s.86) ask romanlarini, /ogalyon (S.14), Philips (s.78) marka
adlarini; Burda (s.205), Hizmet (s.327) gibi siireli yayin isimlerini; “ Anayurt dort

bastan Demir aglarla oriilse” (s.98), “Yeter soz milletindir” (s.125) gibi parti
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sloganlarini, “Tek Yol Devrim”, “Milliyet¢i Tiirkiye” (s.289) gibi donemin siyasi
gOriisiinii yansitan sOylemleri, “Lahanam diirim dirtim/ Ayrilik kiigiik 6liim”
(s.173) pazarci tefrikalarini, donemin radyo yayin akisinda yer alan, Ajans
Haberleri (s. 80), Yaassiada Saati (s.179) gibi program isimlerini ve “Hakkimizda
devlet fermani/ Ferman padisahin daglar bizimdir” (s. 313), “Bir riizgar gelir

geger sanmistim” (s. 179) gibi sarki sozlerini sayabiliriz.
2.5.2.4. Amstirma

Nazan Bekiroglu’nun romanlarinda //k Cinayet ve Gurbet Hikdyeleri
arasinda yer alan “Gozyas1” hikayelerine;/simle Ates Arasinda, Ask-1 Memnu ile
Huzur romanlarina; geleneksel diisiince bi¢cimini de yansitan siirlere: “Su
Kasidesi”, “Yetisir” ile “Siirgiin Ulkenin Baskenti”, dini unsurlara; Yusuf kissasi
ve cennet yasit kavrami olmak tizere dort bigimde gruplandirilabilecek sekilde

anigtirma yapildigi goriilmektedir.

Hikayelere Yapilan Anistirmalar

Nar Agact romaninda, 1. Diinya Savast esnasinda Ruslarin Trabzon’a
gelmelerinden korkan halk Istanbul’a dogru muhacirlige mecbur olmustur. Bu
muhacirlik, romanda sivillerin kendi imkanlariyla hava kosullari, durumdan
istifade etmeye ¢alisanlar, ulagimin yayan gergeklesmesi gibi sebeplerden oldukca
zor sartlar altinda yapilmistir. Romanda bu “mecburiyetler kafilesi”nin anlatildig:
satirlar, Refik Halid Karay’in Gurbet Hikdyeleri arasinda yer alan “Go6zyas1” adli
hikayeyi anistirmaktadir. “Gozyas’” adli Oykii, Balkan Savasi baslayinca
diismandan kagmaya c¢alisan halkin ¢oluk c¢ocuk, yagmur camur iginde
Anadolu’ya kendi imkanlar1 ile go¢ etmelerini, Ayse isimli bir hizmetli kadin
tizerinden anlatmaktadir. Ayse, muhacirlige ¢iktiginda {ic cocugu ve bir at1 vardir.
Kafilenin hizina ve kis baslangic1 hava kosullarina ayak uyduramayarak ilk olarak
at1 dlecektir. Ug kiigiik cocugu ile Ayse kafileyi takip etmekte zorlanmaktadir.”Ug
canli yiikten biri elinde, biri boyuna saril1 vaziyette digeri ise kucagindadir. Ayse
bu ii¢ canm kurtaramayacagindan endise duymakta ve birini feda etmek
mecburiyeti i¢cinde kivranmaktadir. Ne var ki “yiikiinli atmaya razi olamiyor.” (S.
37). Camurun iginde giicii iyice tiikkeniyor. “Gozlerini kapiyor, sol kolunun agilip
yiikii, kendiliginden biraktigin1 ancak yari anlayabiliyor” (s. 37). Bir middet
bdyle gittikten sonra “boynundan sarilan zay1f, ufak kollar artik yoktur” geriye bir

tek elinde siiriikledigi Ali kalmistir (S. 37). Bundan boyle Ayse’nin tek timidi
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Ali’yi kurtarmak olacaktir. Diise kalka, mola vermeden, kis yagmuru altinda
yapilan bu yolculugun ardindan “ay yildizli bayrak c¢ekili bir kasabaya variyor.”
fakat Ali bu uzun yolculuga dayanamiyor, annesi “saatlerden beri bir ceset
tasiyor” boynunda bunu ancak kasabaya ulastiktan sonra anlayabiliyor (S. 38).
Bekiroglu’ nun gocii anlattigi bolimde c¢amurda yliriimek durumunda kalan

insanlarin mesakkatli hallerini ve endiselerini su sozlerle anlatmaktadir:

Insanin her seyini diisiirdiigii bu camur deryas: boyunca anneler
uzunca bir siire direniyor, hi¢c olmazsa g¢ocuklarini yasatmak arzusunu
koruyordular. Ama 0Oyle bir zaman geliyordu ki zihinler bulaniyor,
diistince karariyor ve Oylece devriliyordular. Cinnetin kollarinda
¢ocugunu kaybeden anneler bdyle boyle ¢iziliyordu muhacirligin resmine
ya da ¢ocuklarint saymaya kalkistiklarinda {i¢’ten sonra gelen sayiyi
hatirlamiyorlardi  mesela. Hatirlasalar bile dordiinciiyi  yerinde
bulamiyorlardi. Tekilliginden koparak ¢ogulluga eklendiginde kiymetini
yitiren ¢ocuklar ise hala saftilar. Kendilerine ne oldugunu anlamadan,
6limiin ne oldugunu bilmeden O6liyordular. Ya da iste su bebek gibi,
¢ozililmiis kollarin arasindan kimsecikler fark etmeden disiiveriyordular
(...) (Bekiroglu, 2012, s. 309).

Nar Agacit romanindaki “¢6ziilmiis kollarin arasindan” diisen ¢ocuklar ve
kis yagmuru altinda ¢amur deryasi i¢inde yayan yapilan muhacirlik esnasinda
yasananlar Refik Halid Karay’in “Gozyas1” hikdyesini anistirmaktadir. Yazarin
“su diisen bebek gibi” diyerek anlattig1 bebek bu defalik Biiylikhanim tarafindan

kurtarilacaktir.

Miicelld romaninda, gesitli eserlerden anistirma yoluyla yararlanilmaktadir.
Yararlanilan eserlerden biri Omer Seyfettin’in “Ilk Cinayet” isimli dykiisiidiir.
Anlatic1 yazar, tarafindan anlatilan olaylar su sekilde gelisir: Heniiz dort yaslari
civarinda annesiyle beraber Sirket vapurunda seyahat eden ¢ocuk yaral bir kus
yavrusunu goriir. Annesinin yardimiyla bu kus yavrusunu eline alir. Annesinin
uyarina ragmen onun diger yolcularla sohbete dalmasimi firsat bilerek kusun
incecik boynunu kus cirpindikga daha ¢ok sikar, bile isteye kusu Oldiiriir.
Oldiigiinii anlayinca kusu birakir ve yere diisen kusu bogdugunu anlayan diger
yolcularin sozleriyle, annesinin bakislariyla kendisini kinamasi iizerine ne zaman
sustugunu bilmedigi bir zamana kadar aglar. Otuz yildan fazla bir zaman
gegmesine ragmen bu olaym vicdan azabini unutamaz. Romanda, Yusuf Ziya,
Suna’ya duydugu aska sahip ¢ikamamasin1 bu hikayeyi anistiracak su paragrafla

anlatmaktadir:

Bense bilerek ve isteyerek bir gilivercinin kafasini koparan bir
¢ocuk kadar masumum ancak. O kahverengi gdzlerin son bakisi Omiir
boyu birakmasin pesimi. Giindiizleri unutsam gece riiyalarima girsin.
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Artik sebeplerim sonug¢larim bu diinyaya sigmiyor. Savunmama gelince,
sebebim yok ki bahanem olsun. Bahanem yok ki savunmam olsun
(Bekiroglu, 2015, s. 167).

Yusuf Ziya, bir 6miir boyu acismi c¢ekecegi bir ise kalkismistir. “ilk
Cinayet” oykiisiinde de yazarini 6miir boyu takip eden, “Ben hep aci iginde
yasamis bir adamim” diyecek kadar uzun siiren bir pismanliktan bahsedilmektedir
(Seyfettin, 2017, s.12). Cocuk, sevmek maksadiyla avucuna aldigir kusu higbir
sebep yokken Oldiirmiistiir. Yusuf Ziya da “sebebim yok ki” diyerek durumunu
anlatmaktadir. Cocuk safligiyla sebepsizce islenen bir sugun cezasi her iki
metinde de bir yetiskin hilkkmiinde bir 6miir ¢ekilir. Ayrica ¢cocuk, eserde bir kusu
oldiirmektedir. Yusuf Ziya ise Suna’yr incitmektedir. Suna isimli bir kus tiirii

olmasi, bir kus cinayetine anistirma yapan bir metin i¢in tesadiifi degildir.

Romanlara Yapilan Amstirmalar

Nazan Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda romaninda aski, “cit sarmasigi-aseka
kokiinden gelen ask”olarak tanimlamaktadir (Bekiroglu, 1997, s. 14). Agaca
dolanan sarmasigin asik olarak betimlendigi bu tanimlama Ld: sonsuzluk hecesi
romaninda “ Havva Adem’in aseka otu, saril-saril-sarmag1” olarak ask kavrami
tekrar sarmasik metaforuyla karsimiza g¢ikar (Bekiroglu, 2016, s. 213). Askin
sarmagik olarak tanimlanmasimin sebebi Arapca “ask (1sk) kelimesinin sozlik
anlami sarmagsik” olmasidir. Bahgeye diisen sarmasik nasil hizla biliyiiyiip agact
sararsa, kalbe diisen ask da hizla biiyliylip as181 sarar. Sarmasiktan gériinmeyen
aga¢ zamanla i¢inde besini alamaz ve oliir. Askindan disariy1 géremeyen asik ise
askina karsilik bulamazsa ask tarafindan yok edilir (Pala, 2005, s. 26). Her ne
kadar hizli biiylise de ask/sarmagik tohumun topraga heniiz tam olarak diismedigi
ylizeyde kaldig1 anlarda vardir. Nar Agact romaninda Zehra ile Cemil Hikmet Bey
arasindaki durum “Bir anda garip bir huzur, bir sarmasik gibi sarisan tagkin, arsiz
bir mutluluk duydu” (s. 77) seklinde heniiz yesermekte olan ask, sarmasik

metaforu lizerinden anigtirma yapilarak anlatilmaktadir.

Nar Agact romaninda ask iizerinden anistirma yapilmaktadir. Ahmet Hamdi
Tanpinar’in Huzur romaninda Miimtaz’in ve Nuran’a duydugu aski bir sebebe
baglama g¢abasina benzer bir c¢abayi, Zehra ve Hikmet Cemil arasinda
gormekteyiz. Miimtaz’in Nuran’a olan ilgisini “giizel ve bi¢imli biistiine”

baglayan Tanpinar, Miimtaz i¢in giizellik kavramini su sekilde aciklamaktadir:
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Miimtaz i¢in kadin giizelliginin iki biyik sarti1 vardi. Biri
Istanbullu olma, 6biirii de Bogaz’da yetismek. Ugiincii ve belki de en
biyiik sartinin tipki tipkisina Nuran’a benzemek, Tiirk¢eyi onun gibi
teganni edercesine konusmak, karsisindakine onun gdzlerinin 1israriyla
bakmak, kendisine hitap edildigi zaman kumral basini onun gibi
sallayarak konusana donmek, elleriyle ayn1 jestleri yapmak, konusurken
bir miiddet sonra kendi cesaretine sasirarak Oyle kizarma, higbir
O0zentisiz, telagsiz, biiyiikk ve genis, sulari, dibi goriinecek kadar berrak,
bir nehir gibi hayatin ortasinda hep kendisi gibi sakin akmak oldugunu o
giin degilse bile, o haftalar i¢inde 6grendi (Tanpinar, 2005, s. 75).

Nar Agact romanina baktigimizda ise Celil Hikmet’e olan ilgisini “ (...)
eger bir kadin bu griyi taniyorsa ve bunu boyle tarif edebiliyorsa onunla
evlenilebilirdi.” Zehra ise “Bir erkek Ismail’e benziyorsa, resim yapabiliyorsa ve
hele boyle bir griyi bir yerlerden bulup c¢ikariyorsa, onunla sevdaliktan &te

evlenilebilirdi” (s. 79) diyerek sebeplerini siralamaktadir.

Miicelld romaninda, Giizide karakterinin kendinden yasca biiyiik bir kisiyle
evlilik yapmasi ve bu evlilik i¢cindeyken genc¢ havai bir delikanliyla kocasini
aldatip bu hevesin sonucundan yaptigi hatanin vicdan azabiyla intihar etmesi
Halid Ziya Usakhigil’in Ask-t Memnu romanindaki yasak askinin agirhigini
tagtyamayan evli bir kadinin utancini yasayan Bihter’in intiharla son bulan
hikayesini anistirmaktadir. Yine Giizide’nin bu derdi Miicelld’ya a¢gmak igin
geldigi glinki ruh halini ve basindaki belayr sezdirmek i¢in Servet-i Fiinun
sanat¢ilarinin melankoligi anlatma bi¢imini takip etmistir. Servet-i Flinun
sanat¢ilart eserlerindeki karamsarligr oliimii, kederi, hiiznii, hastaligi, veremi
hatirlatan siyah veya sar1 renk aracilifiyla anlatmayi tercih etmislerdir. (Akyiiz
2000, s. 90). Ayn1 akimin sanatgist Ask-1 Memnu eserinde Halid Ziya hastalikli ve
annesini ¢ocuk yasta kaybetmis nisanlis1 tarafindan livey annesiyle aldatilacak
talihsiz Nihal’i tarif ederken ¢arsafini sar1 renkte se¢mistir. Giizide’nin karamsar
ruh halini ve basina gelecek felaketleri Bekiroglu Servet-i Fiinun sanat¢ilart gibi

su sOzlerle anlatmstir:

(...) Dirsegini biitiinliyle devrilmemek i¢in sedire dayamis, elini de
alnina siper yapmisti. Bu durusta, bu hitapta bir tekinsizlik hissetti
Miicella. Bir kotiilik vard:r bu geliste. Bu, o aheste Glizide degil baska
biriydi sanki. Gozlerinin alt1 ¢okmiis, beti benzi solmustu. Limonkiifi
rengi bir elbise vardi ilizerinde ve ig¢indeki beden incelmis, erimisti
(Bekiroglu, 2015, s. 298).

Gelenekle Ortiisen Siirlere Yapilan Amstirmalar
Yusuf Ziya’nin Suna’ya olan agkinin yarim kalmasiyla onda olusan degisimi

Bekiroglu su sozlerle anlatmaktadir: “Yusuf Ziya’nin gozlerinde hep ayni bakis
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asiliydi. Etrafinda olup bitenlere, bir ¢igegin ac¢masina, riizgarda kapinin
carpmasina, stirahiden suyun doldurulmasina bir daha eskisi gibi bakamamust1 (S.
221).Yusuf Ziya’nin etrafinda olup bitenlere karsi se¢ili nesnelerden “siirahiden
su doldurulmasi” bahsi, Ziya Osman Saba’nin “Yetigir” siirindeki su dizeleri
hatirlatmaktadir:

Evine misafir geleyim,

Kahvemi sen pisir.

Taze doldurulmus siirahiden

Bir bardak su ver
Yetisgir... (Saba, 2017, s.41)

Askin su ile dzlestirilmesi daha eskilere gittigimizde Fuzuli’nin Islam
peygamberi igin yazdigi sevgiliye olan muhabbetin su kavrami iizerinden
anlatildigit Su Kasidesi’ni de amistirmaktadir. Su kavrami tasavvufta ilahi aski
temsil eder. Tiirk kiiltiiriinde ise hayatin devamin saglayan su kutsaldir, azizdir ve
nimettir. Bu sebeple asik i¢in yasama sebebi sayilan sevgili de su ile bir tutulur;

nimettendir ve kutsal sayilir.

Romanda Giizide, evliyken yanlis bir askin tuzagina diiserek on yil sonra
bin bir giicliikle dogan ¢ocugu Kerem’i ve esi Serafettin Albay’1 birakip emir eri
Erzincanli Vedat ile kagmistir. Bu kacis kotii bir bicimde sonlanmis ve caresiz
kalan Giizide tekrar Trabzon’a gelmistir. Miicelld, bu seriivenden maglup ¢ikan
Gilizide’'nin Serafettin  Albay tarafindan af edilmesini sorgularken yaptig
muhasebe Sezai Karakog un “Siirgiin Ulkeden Baskentler Baskentine” siirinin su
misralarint animsatmaktadir:

Senin kalbinden siirgiin oldum ilkin

Biitlin siirgiinliiklerim bir bakima bu siirgiiniin bir siiregi
Biitiin torenlerin sdlenlerin ayinlerin yortularin digsinda
Sana geldim ayaklarina kapanmaya geldim

Af dilemeye geldim affa layik olmasam da
Uzatma diinya stirgiinimii benim (Karakog, 2010, s. 431)

Siirde yaraticidan beklenen af romanda insandan beklenmektedir. Siirdeki
misralart anistiran satirlar ise soyledir:“Hem Serafettin Albay’dan bdyle bir sey
beklemek insanin naturasina uygun diiser miydi? Giizide’ nin affedilecek yani var
miyd1? Iyi de zaten affa deger olan herkes zaten affeder. Asil af, affa layik
olmayani da affetmek degil mi?”’( Bekiroglu, 2015, s. 325).
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Sezai Karakog¢’un siirine konu olan affetmek gelenegimizde yer alan bir
degerdir ve affetmek biiytlikliikten sayilir. Kusurlar1 gérmek degil ayiplar1 6rtmek
hem Islam dinin de hem de Tiirk érfiinde erdem sayilir. Yazar, af etme kavramini,
kimin affedecegini ya da neyin affedilecegini sorgulayarak gelenege de

anistirmada bulunmustur.

Dini unsurlarla Yapilan Amistirmalar

Yusuf Ziya’nin Suna’nin agki ve ailesi arasinda se¢imi ailesinden yana
yapmast lizerine verem hastasi olur ve etrafindakiler bu duruma birtakim c¢areler
ararken, onu bazi seylere zorlarkenki onlarin hallerini, “Bir kuyunun basinda
yalpaliyorum. Herkes beni bir tarafimdan tutmus beni oradan oraya ¢ekmeye
calistyor.” (s. 106) sozleriyle anlatmaktadir. Bu kuyu basindaki Yusuf Ziya’yi
cekistirme hali Kuran’t Kerim’de yer alan Hz. Yusuf kissasinda kardeslerinin
Yusuf’u ne yapacaklarini bilemeden kuyunun basinda cekistirmeleri hadisesini

anistirmaktadir.

Nazan Bekiroglu’nun otobiyografik 6zellikler tasiyan romani Miicella’nin
ilk boliimiinde Miicella ile olan iliskisini agiklarken “Annemden biiyliktii ve ismi
dilimden hep teyze hitabiyla cikmistt dogal olarak. Oysa Olim yaslar
esitlediginden, daha dogrusu insani yassiz kildigindan”(s. 15) sozleri yazarin Yol
Hali, Nar Agaci, Isimle Ates Aras: eserlerinde de bahsettigi cennet yasikavramini

hatirlatmaktadir.
2.5.2.5. Parodi

Metinlerarasilik tekniklerinden biri olan parodi dnceki eserin konu, mekan,
kisiler, olaylar gibi i¢ dinamikleri itibarinin Ornek alinarak yazilmasina
dayanmaktadir. Nazan Bekiroglu’ nun Yisuf ile Ziileyvha ve La: sonsuzluk
hecesiromanlart bu kapsamda degerlendirilebilecek yapitlardir. “Yusuf ile
Ziileyha” hikayesini ilk isleyen Asik Pasa’dir. Sonrasinda Kadi Darir, Suli Fakih,
Garib ve bugiin niishasina ulasilamayan Seyhoglu, Hamdullah Hamza, Rif’ati,
Taslicali Yahya, Zihni, Kemal Pasa-zade, Ahmet-i Miirsidi, Kayserili Mehmed
Izzet Pasa gibi pek cok sair 14. Yiizyildan 19. Yiizyila kadar“Yusuf ile Ziileyha”
hikayesini islemislerdir (Kartal, 2003, s. 281). Bekiroglu’ da yirminci yiizyilda
“Yusuf ile Ziileyha” hikayesini iglemistir.Bu hikdyenin temeli Kuran-1 Kerim’de

on ikinci sure olan Yusuf suresine dayanmaktadir. Mekan, zaman dilimi, kisiler ve
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olaylarin biiyiik bir kismu kiigtik farkliliklar olmakla beraber benzerdir; zira hikaye
aynidir. Bekiroglu da daha once benzerleri yazilmis bu hikayeyi okuyucularina

tanitirken bu duruma su sozlerle dikkat ¢eker:

Soylenmemis Mesnevi kalmadi yeryiliziinde. Her Yasuf u Ziileyha,
bir dncekinin hem aynisi hem baskasi. Bu nasil manzum, diyor ya, kalbi
dipsiz derinliklerde ¢ogalan Fuzuli, Fars¢a Divan’inin 6nsdziinde, yani
ki Mukaddime’sinde. Hi¢ kullanilmamis diye kaldirip atiyor ya bir
imgeyi uykusuz kaldigi gecelerin sabaha degdigi yerde. Sonra ayni
gecelerin ayni sabahlara degdigi yerde, bu kez, bu nasil mazmun, diye
yirtiyor ya kullanilmig olan bir baska mazmunu. Hem bilinen hem
bilinmeyen, hem kullanilmis bir imge hem kullanilmamis bir imge; boyle
olmalir ki séziin hiikmii tamam olsun. Eski zincire baglanan ama yeni,
boyle olsun ki zincir kuvvetli olsun (Bekiroglu, 2007, s. 16).

Nazan Bekiroglu’ nun Ld: sonsuzluk hecesi romaninda, Hz. Adem’ in
yaratilmasi, seytanin huzurdan kovulmasi, Hz. Havva ile tanigmasi, cennetten
kovulmalari, kovulmanin utanci, yeryiiziinde bir hayat kurmalari, ogullar1 Kabil
ve Habil’in dogumu, aralarindaki olaylar ve bu olaylarin Kabil’ in kardesi Habil’i
oldiirmesi anlatilmaktadir. Bu hikayenin temeli Kuran’1 Kerim’de yer alan Bakara
stresine dayanmaktadir. Hz. Adem’ in hikdyesinin bir kismi ya da gesitli
eklenmelerle yorumlanmis hali c¢esitli mesnevilerde islenmistir. Abbasi
doneminde Ali b. Cehm, mesnevisinde yasak meyve, seytanin vesvesesi, ogullari
arasinda gegen kavgaya deginmistir(Kartal, 2013, s. 32). Seyh Baba Yisuf-1
Sivrihisari’ nin Mevhiib-1 Mahbiib mesnevisinde yaratilis, Hz. Adem ve
ogullariin yaratilisindan bahseder ( Kartal, 2013, s. 333). Miiniri’ nin Siyer-i
Nebi’ sinde “fitrat-1 Adem Aleyhisselam” boliimiinde yaratilis hikayesi
anlatilmistir (Kartal, 2013, s. 383). Haleti-i Giilseni’ nin Kidem-ndme isimli
mesnevisinde Hz. Adem’ in yaratilisindan, Allahin kdinattaki sifatlarmin tecellisi
olmasindan, meleklerin secde edip seytanin huzurdan kovulmasindan bahsetmistir
(Kartal, 2013, s. 403). Goriildigi gibi daha 6nceden birgok mesneviye konu
olmus olan Hz. Adem’in kissas1 Ld: sonsuzluk hecesi romaninda Bekiroglu’ nun
sOylemiyle “Soylenmemis mesnevi yok™, postmodern sdylemle ’Sdylenmemis

s0z yok™ anlayistyla tekrar karsimiza ¢ikmaktadir.

Nazan Bekiroglu, Miicelld ve yakin akrabasi Filiz’in aralarindaki iliskiyle
ve yasadiklartyla Halit Ziya Usakligil’in Ferhunde Kalfa hikayesini 6rneksemistir.
Bir ayna marifetiyle kizlar arasinda yapilan kiyaslamada sar1 sach Filiz ve kiigiik
hanim, koyu renk sac¢li Ferhunde ve Miicella’dan viicut yapilar1 daha estetik olsa

da giizellikge tistiin oldugunu ilan etmisti. Ferhunde Kalfa, kiiciik hanim Hasne’ye
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goriiciiler gelmeye baslayinca “gizli bir seving duydu, bu goriicliler kismen
kendisine de bir evlilik miijdecisi hiikmiinde idiler.” Miicella da Filiz’in istenecegi
haberini aldiktan sonra “Bundan sonrasi kendi bagina gelecek gibi bir kipirti, bir
hazirlik arzusu hissetti.” diyerek mutlu olur. “Bu gilin ona yarin bana” diyerek
kendi miirvetinin hayallerine dalar (s. 105). Filiz’in istendigi gece Miicella,
“Evet” denirken, “yanaklarinin kizardigini, dudaklarinin kenarindaki giiliimseme”
ile en az Filiz kadar heyecanlidir. Ferhunde ise, Hasne’ nin goriiciileri karsisinda
“gozlerini indirerek, icten gelen bir utangla” ayni heyecani yasamaktadir. Diiglin
telasinda Filiz’in “evini temizleyip pakla’yan, “¢eyizini, camasirini dutun altinda
kaynatan” hep Miicella olmustur (S. 118). Ferhunde ise “Carsida refakat hakkini
kimseye birakmadigi gibi evde dikilecek, yapilacak seylere de kimseyi
karistirmadi”(s. 185). Zaman gecip de Filiz’in ¢ocugu oldugunda “Miicella da
anne olmadan iki kez anneligi tatt1” (S. 125). Ferhunde Kalfa ise kii¢iikk hanimin
cocugunun “hemen biitlin hizmetlerini {stiine aldi.” “Ferhunde Dadi” oldu.
Gecen zamanla birlikte siyah saglarin arasina diisen beyaz teller ge¢ kalan kismeti
ayan eder. Bu ge¢ kalisa“Miicella’nin cani sikilmaya bagladi” (s. 91). Ferhunde
ise “titizlesiyor, olmayacak bahanelerle kavgalar icat ediyor’du. Miicella “Abanoz
el aynasindan” seyrederken kayip giden zamani Ferhunde,“eski kirilmis bir
aynadan” takip eder.iki kadinda bir miiddet boya ile zamam oyalar. Ne var ki
Miicella’nin yillarca beklenen kismeti “Hiiseyin Efendi de kim oluyordu? Bu ne
ciiretti” (S. 236). Ferhunde’de ise durum,“Bekle bekle de lalaya var.”dedigi bir
kismettir. Miicella omrii boyunca hep annesinin golgesinde kalmistir. Neyyire
Hanim’in uslu kizi, Neyyire Hanim’in hamarat kizi, Miicella abla ve en son
Miicella teyze olmustur. Kendisi olamamistir hi¢. Ferhunde ise “evin kiz1 gibi”,
“kalfa” ve “dad1” olabilmistir, kendi istedigigibi “evinin hanim1”, “iyi bir talibin
muhatab1” olamamis baskalarinin kendine yiikledikleriyle var olmustur. Ikisinin
hikayelerinin sonu da hayatlar1 gibi kendi istedikleriyle degil baskalarina
sunduklar1 haliyle yarim kalarak son bulan bu hayatlar1 anlatirken “pembe ipek”,
“beyaz patiska”, “kursuni saten”, “tirse basma”,’tafta kurdele”,”’kirmiz1 kage”,
“pembe basma”, “yesil matin” gibi pek ¢ok kumas rengine ve tiiriine

basvurulmustur.
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2.5.2.6. Pastis (Oykiinme)

Pastis teknigi bir metnin {slup Ozelliklerinin  bagka bir metinde
tekrarlanmasi temeline dayanmaktadir. Nazan Bekiroglu’nun eserlerinin genel
olarak peygamberler kissalarina dayanmasi, olaylari ve durumlari benzetmelerle
ya da ¢esitli ahlaki temellere dayal1 kisa ya da belli bir konu etrafinda yogunlagan
hikayelerle anlatmasi mesnevi tislubunu hatirlatmaktadir. Belli bir konuyu ya da
i¢ ice gecmis hikayeleri anlatan mesneviler Tiirk¢ede “giris bolimii”, “konunun
islendigi bolim”, “bitis bolimii” olmak tizere ii¢ grupta toplanabilir. Bu boliimler
cesitli basliklar altinda isimlendirilebilmektedir. Mesnevinin nazim 6zellikleriher
zaman Kesin ¢izgilerle birbirinden ayrilmaz, 6zellikle ilk donem mesnevilerinde
bazen birbirine de karigabilir. Mesnevilerin tertip 6zelliklerinin ayrintilarina
indigimizde giris boliimiiniin metin i¢inde yer alan ya da metin disinda kalan
besmele lafziyla basladigini gérmekteyiz (Kartal, 2013, s. 95).Nazan Bekiroglu’
nun pek c¢ok sair tarafindan 13. yiizyilldan giiniimiize kadar pek cok defalar
mesnevi tlirlinde yazilan Yisuf ile Ziileyha hikayesine baslarken metin i¢inde yer
alan “Bismiih{i. Esirgeyen ve bagiglayan Allah’in adiyla” (s. 13) diyerek mesnevi

terkibine uygun olarak besmeleyle basladigini gérmekteyiz.

Mesnevilerin giris boliimiinde en sik rastlanan boliimler “tahmid”, “tevhid”,
“na’t” ve “miinacat” boliimleridir. Allahin 6viildigi “tahmid” boliimii, Allahin
varhigmi birligini konu alan “tevhid”, Allah’a yapilan “miinacat” ile Hz.
Peygamberin oviildiigii “na’t” bolimi gelir. Bu siralamada herhangi bir kesinlik
yoktur. Herhangi biriyle de baslayabilirken baska bolimlerde eklenebilmektedir
(Kartal, 2013,s. 95). Nazan Bekiroglu’nun Yiisuf ile Ziileyha hikayesine
baktigimizda “S6z Bas1” olarak adlandirdigr giris boliimiinde “tahmid”, “tevhid”
ve “miinacat” boliimlerinin kanistirilarak su sekilde kullanildig1 goriilmektedir:

(...) “Sen” tahtina yazici kimi oturtsa da

beseri bir sevgili ya da cismani bir agk gibi goriinen,

hi¢bir yol O’ndan 6zgeye ¢ikmiyor aslinda, “goniil tahtina O’ndan
6zge sultan” olmuyor.

Degil mi ki her sey O’ndan,

gidecek yer yok O’ndan baska. Gelinen yer yok O’ndan
baska(Bekiroglu, 2007, s. 14).

Girig bolimii icerisinde yer alan tahmid”, “tevhid” ve “miinacat”

boliimlerini karigtirilarak isleyen Nazan Bekiroglu'nun Yisuf ile Ziileyha
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hikayesinden baska mesnevi konularini isledigi baska bir eseri ise,La: sonsuzluk
hecesidir. Hz. Adem kisast anlatilan Ld: sonsuzluk hecesiromaninda su sekilde
kullanildig1 goriilmektedir:

Hamd O’na ki;

Ey varlig1 kendinden olan.

Ey kendi kendisinin hem sebebi hem sonucu.
ezeli, kendi ebedinden ebedi (Bekiroglu, 2016, s.8).

Mesnevi tiirliniin giris bolimii dénemler itibariyle cesitli alt basliklar
eklenerek zenginlestirilmistir. Birbirinden farkli igeriklere sahip giris bolimiiniin
sonunda genellikle “sebeb-i telif” eserin yazilma sebebi ya da “sebeb-i terceme”
eserin tercime sebebi bulunmaktadir (Kartal, 2013, s. 96). Bekiroglu bu sebebi
Yisuf ile Ziileyha hikayesinde “Sen onlara bu kissayr anlat, belki {izerine
diisiiniirler.” (A’ raf, 176) ayeti alintilayarak ve “Eski zincire baglanan bir halka,
ama yeni, boyle olsun ki zincir kuvvetli olsun” sozleriyle aciklamistir (Bekiroglu,
2007, s. 16).

Hz. Adem kissami anlatan Ld: sonsuzluk hecesi romaninda giris boliimii
sayabilecegimiz “La Sahifesi” bolimiinde yazar su sozlerle mesnevi tiirtindeki

“sebeb-i telif”” gibi yazma sebebini agiklamistir:

Bir giin Saba Melikesi Belkis’tan, Adem’le Havva’nin hikayesini
anlamanin bitin bir insanligin da hikayesini anlamak oldugunu
ogrendim. Ciinkii Adem cem makamindaydi, yani hayatlari, hikayeleri
kendinde toplayiciydi. insanin biitiin halleri Adem’de gizliydi ve biitiin
macera onun hikdyesinde 6zetlenmisti.

Bu ciimleyi yillarca igimde gezdirdim de bir tirli kalemi elime
alamadim, anlatmaya kalkisamadim. Oysa anlatmak, benim igin de
anlamanin en yetkin bi¢cimiydi.

(..)

Ama anlatmak istedim. Anlatmasam, anladigimi da unuturdum
(Bekiroglu, 2016, s. 9-11).

La: sonsuzluk hecesiromaninda,Nazan Bekiroglu mesnevi tiiriinde islenmis
bir konuyu yazmasina ragmen yine Yisuf ile Ziileyha hikayesinde oldugu gibi
giris boliimii olarak adlandirdigimiz “Soziin Bas1” boliimiiyle romana baslamis ve
“Ki Adem bildigi isimlerle meleklere iistiin kilindi, bir siirgiiniin ardindan onlarla
tevbe kildi, onlarla secde kildi. Isimleri, varliklari beyanindaydi ¢iinkii. Isim
hayattan evveldi. Isim her seydi” (s. 9) ciimleleriyle agiklamaktadir. Yazar, Nar
Agaci romaninda sebeb-i telif eklemeyi siirdiirmekte ve roman1 yazis sebebini su

sozlerle aciklamaktadir:
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Zaman geldi. Fakat huzursuzum ben. Hayal meyal hatirladigim
dedemin hikdyesi mi benim huzurumu kagiran? Zamaninda daha fazla
anlattirmak, daha fazla dinlemek mimkiinken, hikdyenin kahramani
heniiz sagken ve bana bu kadar yakinken nasil bu kadar gafil
olabilmisim? On iki yas! Cocuklugun tasiyamadigi merak yegane
mildafaam benim. Gafletin bir kefaleti olsa katbekat ddeyebilirim. Ama
yok. “Yitik zamanin pesinde”yim (Bekiroglu, 2012, s. 12).

Yazar, Cam Irmag: Tas Gemi Oykii kitabinda yazar “Be” olarak adlandirdig
giris bolimiinde hikayeleri yazma sebebini “Biitiin bunlar yasanirken orada, o
biiyiik denizin kiyisinda. Oykiicii sessiz sedasiz Tanik tutuldu. Taniklig1 yaziliydr”

(s. 23) olarak agiklamaktadir.

Yazar, roman ve hikdyelerinin yazilis sebeplerini giris boliimiinde belirttigi
gibi yapitlarinin yazilis tarihini ve yazildigi yerleri ve igerigiyle ilgili bilgiler
vermektedir. Bu tertibi mesnevi tlirlinde de gormekteyiz. Yisuf ile Ziileyha
hikayesine baktigimizda Bekiroglu “Yazmaya basladigimda yil, bin dokuz yiiz
doksan dokuz milattan sonra, aylar nisan” (S. 16) diyerek yazilig tarihini, “(...)
ben de suyun kiyisindaki kentte kendimce bir Ayasofya’dayim” (s.16) diyerek
Trabzon sehrinde eserin yazildigi yeri belirtmektedir. Isim ile Ates Arasinda
romaninda yazar yine giris bolimiinde yapitin yazilis tarihini “Kendi kavmi
tarafindan ¢armiha gerilecek habercinin dogumu tizerinden tam iki binyil ile bir de
ay gecmesi gerekti.” (S. 14) diyerek romana eklemektedir. Ayrica yazar bu
béliimde romanin igerigi ile ilgili “Ismi Mansur’du, bir Yenigeri. Gece. Yedikule
surlar1 iginde.” (S. 13) gibi 6zet bilgelere yer vermektedir. Yazar &zetleme
yapmadan girig boliimiinde eseriyle bilgi verme tertibini Cam Irmagi Tas Gemi
oykii kitabinda su sekilde yapmaktadir:

Dért hikaye diistii igine.
Bir: Kiil rengi kiigiik kus ile beyaz mermer sehrin hikayesi.
iki: Mavi giil dalinin,

Ug: Camci ile tas¢inin hikayesi.

Dordiincii? Bir Be bulsa yolu agilacak olan Elif’in, Bir sarmal olup
da kendi tizerine kivrilan hikdyesi (Bekiroglu, 2006,s. 24).

Mesnevilerde konunun islendigi boliime dgaz-1 dastdn, dgaz-1 keldm gibi
cesitli isimler verilmektedir. Asil konuya giris boliimiinde mesnevinin konusuna
gore ayet, hadis, slre, hilyelere, peygamber kissalarina, Hz. Muhammed ve
yakinlar1 hakkinda ¢esitli hikayelere, ¢esitli dini ve halk menkibelerine, 6giit
verici ya da agk hikayeleri konu almaktadirlar. Bu bolimde “vakanin tesirini

arttirmak”, “yeknesaklig1 gidermek”, “lirik patlamalar1” daha iyi ifade etmek igin
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benzetme, mecaz ¢esitli hikaye, kissa, ayet, hadislerle anlatma ve degisik nazim
sekillerinde sOylenmis siirlere yer verildigi bazi mesnevilerde goriilmektedir
(Kartal, 2013, s. 162-163). Nazan Bekiroglu’nun roman ve hikayelerinde de bu tiir
terkiplere rastlanmaktadir. ilk kitabi olan Nunm Masallari’'nda sembolik dil,
mecazli anlatim, duygulart agiklamak i¢in ¢esitli hikayelere, siir ve deneme tiiriine
ornek olabilecek satirlara, mesnevi tiiriine konu olabilecek mecazi ask iizerinden
ilahi aski sorgulayan satirlar dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle “Nigadr Hanim,
Sevgili” hikayesinde tiir deneme, mektup ve siir arasinda siirekli degisiklik
gostermektedir. Bu terkip mesnevi tilirtinde yeknesakligi kirmak i¢in farkli nazim
sekillerinde siirleri mesneviye eklemeyi hatirlatmaktadir. Hikdyeden alintilanan su

satirlarda bu durum agikca goriilmektedir:

Sonsdz niyetine askim. Yeminliyim siir sdyleyemem.ilk kez
defterinizde yabanci bir yazi, yabanci bir kalem.

Kirmizi bir ¢izgi ve: Hepimiz O’ndan geldik: O’na ddnecegiz.
Rahmettullahialeyha.

Yine hepsi bu.
Yo, bir fazla (Bekiroglu, 2009, s.149).
Tiirleri  birbirine  karigsmayi, ayet, peygamber kissalari, ¢esitli
hikayeler,mecazl sdyleyis, Isimle Ates Arasinda romaninda gérmekteyiz. Ayrica

. 2 ¢c

‘GguIQ,, ‘Gast,, “ate$ ,

2 ¢ b9

yakmak”, “yangin”, “pervane”, “amma” gibi kelimeler ile
yer verilen su siirle de dil o6zellikleri bakimindan da mesnevi tiiriini
animsatmaktadir:

Bir zamanlar ben de Siileyman idim

Atese riizgara hiikiimran idim

Sanmayin ki Sultan Siileyman idim

Tersanede koriikgii Stileymén idim (Bekiroglu, 2002, s. 299)
Nazan Bekiroglu’nun roman ve hikdyelerinde sembolik dil, mecazli anlatim
benzetmelerle ifade, kiigiik hikayelerle biiyiik hikayeyi sekillendirme, ayet, dini ve
halk hikayelerine, peygamber kissalarina yer verme, farkl tiirleri bir ¢at1 altinda
toplama yapitlarinda siklikla karsilagilan bir durumdur. Yasuf ile Ziileyha, La,

Nar Agaci, Miicella yapitlarinda bu terkiplerin 6rnekleri goriilmektedir.

Mesnevi tliriiniin  bitis bolimii “hatm” ve “teme” kokiinden tiiretilen
basliklar konmaktadir. “Hatimesi” olmayan mesnevilerde olabilir. Bazen bu

boliime baska nazim sekilleriyle yazilan siirlerde serpistirebilmekte ve yazarin
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eseri yazis tarihi, eserin adi, beyit sayisi,vezni, kendisi hakkindagesitli bilgilere,

dualara ve dvgiilere gibi ¢esitli detaylara yer vermektedir ( Kartal, 2013, s. 170).

Bu bilgiler 1s181nda baktigimizda Bekiroglu,Isimle Ates Arasinda romaninda
kendini “Ben. Yeniceri katibi. Biiyiik yazici. Ben anlattiklarimin hayat
tarafindayim.”(s. 335) diyerek kendisi hakkinda bilgi vermistir. Miicella’da ise
son bolimde “2015 yilimin yazinda” diyerek romanin yazilis tarihini
belirtmektedir. Yasuf ile Ziilleyha hikayesinde yazar hikdyenin sonunda besinci
bolimii “Dua” olarak adlandirmis ve Hz. Yusuf’un Yusuf stresi 101. Ayette yer
alan su duasi ile hikayeyi bitirmistir:

Ey rabbim!

Miilkten bana nasibimi ver.

Ve bana riiya ilmini 6grettin.

Ey gokleri ve yeri yaratan!

Sen diinyada da ahirette de benim sahibimsin.
Beni Miisliiman olarak 6ldiir

Ve beni
Salihlerin arasina kat, (Bekiroglu, 2007, s. 19)

“Yazicinin son sozii, Yazimin Kaderi” baslikli bitis boliimiinde Baki’nin su

beytine yer vererek son vermistir:

Minnet Hiida’ya devlet-i diinya fena bulur

Baki kalir sahife-i 4lemde adimiz (Bekiroglu, 2007, s. 224)

2.5.3. Oyun/Oyunsuluk

Postmodern anlatilarda gerceklik lizerinden kurulan oyunbaz tutum, Nazan
Bekiroglu’ nun eserlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Nar Agact romanin 19.
yiizyillin baginda yasanan tarihi olaylart hem Osmanli hem Iran cografyasi
tizerinden anlatan yazar anlatinin basinda “Su andan itibaren her sey kurgudur,
tarihi gercekler miistesna.” diyerek kurgu ile gercekler arasina bir ¢izgi ¢izmis
goriinmektedir; fakat roman Nazan Bekiroglu’ nun aile hikayesidir. Roman,
yazarin, Tebriz’den cesitli sebeplerle Istanbul’a gegmek icin Trabzon gelen
dedesinin, anneannesi ile tanismast sonucu burada kalip evlenmesini konu
almaktadir. Yazar, romanin basinda dedesinin hikayesini anilariyla birlestirerek

anlatir. Tarihi gercekler disinda her seyin kurgu oldugunu belirttigi romant igin
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yaptig1 roportajlarda otobiyografik ozellikler tasiyan romaninin gerceklikle olan

bagini bu defa su sozlerle dile getirir:

Tebriz’den Batum’a, oradan da 1917’de Trabzon’a gelmis,
Istanbul’a ge¢gmek niyetiyle sdyle bir ugradigini sanmis ama
anneannemle evlenince burada kalmis bir dedemin var oldugu dogru.
Benzer hikayelerle ¢ok karsilasilir Trabzon’da. Yani bu dedeme 6zgii bir
durum degil. Fakat dedemin hikayesi benim i¢in net degil. O dldiigiinde
ben 12 yasindaydim ve ona daha fazla anlattirmadigim i¢in Oyle
pismanim ki. Neyse, romana ddnersek; ben olarak anlaticinin ran’daki
eve gitme hikdyesi dogru. Fakat onlarda benden geng¢ insanlardi. Yaslilar
6lmis, aileler dagilmis. Bdyle bir biiylik dedenin varligindan haberdarlar
ama benim bildigimden fazlasini bilmiyorlar (Necla Bayraktar, 2012).

Romanda tarihi gergeklerin yani sira baska gerceklerin bulunmadigina
iliskin beyan, romanin ilk sayfalarindan itibaren ikircikli bir hal alir. Bunda
yazarin anilarini esere dahil etmesi 6nemli bir yer tutmaktadir. Roman boyunca
yasananlarin ne kadarinin gergek oldugu sorusu okuyucunun zihnini mesgul
etmektedir. Ger¢egin daha en basta “tarihi” kavramiyla kurgudan ayrildigi bu
romanda, gecmis zaman i¢inde kimsenin kendini fark etmedigi bir boyutta var
olan yazarin bu hale dayanamayip biiyiikk bir hingla kosarken c¢arptigi Deli
Yusuf’un kimse onu gérmiiyorken gormesi ile kurgulanmis hikayesi sonlanir.
Fakat bitmis yapita tekrar bir son yazilarak kurgu i¢inde sayilan bu olay bu defa
gercek icinde karsimiza su sekilde ¢ikartilmaktadir:

(...) Gozlerimi kapadim. Riizgarin sesini dinlemeye basladim.
Birden kuru yapraklari ezerek hizla kosan bir seyin sesini duydum,
gozlerimi actim. Karsidan bir seyin son hizla bana dogru geldigini fark
ettim. Yan tarafa ¢ekilmeye calistim. Ge¢ kalmistim. O hizla bana garpti.
Ben ayakta kaldim ama o diismiistii.

Derin bir aciyla, ah etti diistigi yerden.

On yedi on sekiz yaslarinda bir delikanliydi. Avuglarinin igi
styrilmistt. Elimi uzattim yardim ederken, “Korkma” dedim, “Sana bir
sey olmadi.”“Ne yani, simdi sen beni gdriiyor musun?” dedi hayretle
(Bekiroglu, 2012, s. 532).

Nazan Bekiroglu’nun hakkinda bilmedikleri bulunan Tebrizli bir dedesinin
oldugunu ve bu dedenin hatiralart i¢in Taht-1 Siileyman yolculuguna gittigini
yapilan roportajlarla belirtir. Gergek ve kurgunun yan yana durdugu eserinde en
basta ger¢ek ve kurguyu ayirmis goriiniirken kurguya nesnel gergeklige, realiteye
ise kurgusal alana ait unsurlart ekleyerek her iki algiy1 da ayn1 sonla, gelecekten
gelenle simdiki zaman ig¢indekinin c¢arpigmasi ile noktalayarak okuyucuyu

beklemedigi anda ger¢ek-kurgu oyunun igine sokar.
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Benzer bir gergek kurgu oyunu Miicelld romaninda da karsimiza cikar.
“Hatirladiklarima sizi inandirmak i¢in elimde eski bir zaman aynasindan fazlasi
yok” (s. 9) diyerek anlattiklarmin kurmaca olmadigini belirtir. Ote yandan “Ben,
su yazdiklarimin altinda sifrelenmemis ve kurgulanmamis adimla Yusuf Ziya” (s.
166) diyerek Yusuf Ziya disindaki anlati kisilerinin kurmaca oldugu fikrini
tetiklemektedir. Yazar, hatiralarindan yola ¢iktig1 romanda deneme tiirtindeki Yol
Hali yapitinda yer alan nar agaci ile ilgili bir aniya, anne babasiyla olan iliskisine,
cocuklugunun gectigi mekanlara, babasini erken kaybedisi gibi yasamiyla ilgili
detaylara yer vermektedir. Gergekligini bildigimiz yazarin hayati basliginda
degindigimiz bu unsurlarla beraber anlatinin kurgu oldugunun da altin1 ¢izmesi
ikilem yaratan bir durumdur. Yazar, metinde ¢cocukluk ve ilk genglik donemlerine
yer verir; fakat ilerde yazar olacak yazarin adi Nazan degil “Nazli”dir. Romanin
gercekliginin ilk andan itibaren altini ¢izen yazar, anlatinin kurgu olma

olumsalligini da ortaya atarak gergekle kurgu arasinda anlatiyr oyunlagtirmaktadir.
2.5.4. ironi

Postmodern romanda, siireci eglenceli bir hale getiren siklikla karsilagilan
ironik tavir, Bekiroglu’nun Miicella romaninda karsimiza ¢ikar. Bu romanda bazi
durumlarin anlatimi ironik bigimde yapilmigtir. Bu durumun 6rneklerinden biri
falin inandiriciligina dair diisiincesini, “Kéagida yazilsa koca bir kitap olusturacak
bu istihbaratin hepsi kiigliciik bir fincanin c¢eperinde ve tabaginda goriiliir,
yorumlanirdi uzun uzun.” (s. 87) sozleriyle anlatir. Stileyman Celebi’nin Vesiletiin
Necatadl1 eseri Anadolu halki tarafindan o kadar benimsenir ki mesnevi tarzindaki
eser peygamberimizin hayatiyla ilgili olmasina ragmen cenazelerde, olim yil
dontimlerinde, siinnet diiglinlerinde okunur. Muhtevast dikkate alinmadan
igsellestirilen Mevlid-i Serif‘in ne kadar benimsendigini “Hafiz hanimlardan geng
olan1 hizin1 alamadi, sayfanin altindaki aruz kalibin1 da kiraatine katti. Failatiin
Faildtiin  Failiin” (s.252) sozleriyle ifade eder. Anadolu’da goriicii usulil
evliliklerde aracilarin konunun ehemmiyetine binaen sdylevlerinin yildiriciligini

su tavirla dile getirmektedir:

Naime Hanim Once evliligin dinimizde tavsiye edilmis olduguna
dair mahallenin cami hocasini golgede birakacak bir taldkat ve fesahatle
kiiciik ¢apli bir vaaz verdi. O kadar 6zendirici konusuyordu ki sehrin
gdbegindeki Iskenderpasa Camii’nin vaizlerinden biri olsa yasli geng,
cemaatin biitiin bekarlar: haftaya kalmaz evlenirdi (Bekiroglu, 2005, s.
234).
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2.5.5. Yeni Tarihselcilik

Gergeklik-kurmaca catismasi postmodern yazarlarin “gercek ve kurmaca
arasindaki ontolojik ve epistemolojik sinirlar1 sorgulamakta” olan anlayislariyla
ortiismektedir (Oppermann, 2006, s. 51). Bu anlayisin postmodern romanda bir
uzantisi da tarihin nesnel bir olgu olarak degil, tarihi metinlerdeki gibi kurgusal
olarak degerlendirilmesidir. Postmodern roman tarihin bu bi¢imde ele alarak
“Ozellikle iistkurmaca anlatt dslubuyla gerceklige gondermeler yaparak
gercekligin geleneksel temsillerini sorgular” (Oppermann, 2006, s. 51). Tarih
araciligiyla gergcek-kurgu gatismasini “yeni tarihselci” bakis agisiyla ortaya koyar.
Bekiroglu, tarihi nesnellikten uzaklastirarak “yeni tarihselci” anlayigla Nun
Masallar: kitabinda “Hattat ve Padisah™ hikdyesinde “Aylardan mayis, yillardan
binylizyetmisaltt hicri” (s.10) olarak nesnel olarak ortaya koydugu nesnel tarihi,
hattatin padisaha ihanet etmesi hikayesiyle nesnellikten uzaklastirmaktadir. “Geng
Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son Padisah” hikdyesinde Saray-1 Amire’den
Yildiz Sarayi’na gegisi ve Istanbul halkinin elektrikle tanismasi, padisahin saraya
ftalyan hocalar getirtip orkestra kurdurmasi, son padisahin kiyitya yanasan bir
“masal gemisi” ile vatanim terk etmesi gibi belgelendirilmis tarihi detaylarla
beraber 6nce yalanci bir 1g1gin pesine ardindansa, hi¢ sonmeyecek 1s1gin pesine
diisen gen¢ mezarlik bekgisinin hikdyesi ile kurmaca olam1 yan yana
getirmektedir. “Aksamin Agas1” hikayesinde Letdif-i Rivdyat-1 Enderun kitabinin
yazar1 Hafiz Hizir {lyas Aga ile ilgili nesnel tarihe ait detaylarla beraber yazarin
glinimiize gelip yazarla sohbeti bir arada verilmistir. Yisuf ile Ziileyha dini
kaynakli bir hikaye ve Cam Irmagi Tas Gemi kitabinda “Kiil Rengi Kii¢iik Kus”,
“Mavi Giil Dali” ile “Cam Irmagi Tag Gemi” hikayelerinde antik Misir tarihinde
Kral Akhenaton ile Nefertiti’nin yasamlari nesnel gergeklikle beraber yasamlarina
ait detaylar kurgusal olarak bir arada verilmistir. Isimle Ates Arasinda, “tam iki
bin y1l ile bir ay” olarak verilen yazilis tarihi ile yenigeri ocaginin kurulus devri ile
baslaylp Vak’a-i Hayriyye’ ye kadar olan siire¢ bazi padisahlarin hayatlariyla
ilgili ve donem i¢inde belgelere dayandirilarak kurgu ile yan yana anlatilmaktadir.
La: Sonsuzluk hecesi, roman1 dini kaynaklara dayandirilarak metinlerarasilik
aracilifiyla belgelendirilmis ve nesnel tarih disindaki boliimler kurgusal olarak
eserde islenmistir. Nar Agact romaninda ise yazar, “Su andan itibaren her sey

kurgudur, tarihi gergekler miistesna” diyerek kurgu olan ile tarihi ayni potada
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erittigini ortaya koymaktadir. Miicelld romaninda ise yazar kendi hayatinin bazi
detaylarina, Kore Savasi, 80 darbesi gibi nesnel tarih, kurgusal olan ile birlikte

verilmistir.

Yazarin tarih konulu eserlerinde yeni tarihselci anlayisin bir 6rnegi de
Isimle Ates Arasinda romaninda Geng Osman, IV. Murat, III. Selim, III. Mustafa,
1. Mahmud; Ld: sonsuzluk hecesi romaninda Hz. Adem, Havva, Habil, Kabil;
Nar Agact romaninda Nigar Hanim; Nun Masallar: kitabinda “Geng¢ Mezarlik
Bekgisi, Gen¢ Kalfa ve Son Padisah” hikayesinde Vahdeddin, “Aksamin Agas1”
hikayesinde Hafiz Hizir Ilyas Aga; Yiisuf'ile Ziileyha hikdyesinde Ytsuf, Ziileyha,
Yakup, Cam Irmagi Tas Gemi hikdyesinde Akeneton ve Nefertitigibi tarihi
kisilerin yan1 sira Isimle Ates Arasinda romaninda yeniceri Numan, Nihade,
marangoz ¢iragl Silleyman; Ld: sonsuzluk hecesi romaninda kor at, melekler,
seytan; Nar Agact romaninda Zehra, Biiylikhanim, Hacibey; Nun Masallar
kitabinda “Geng¢ Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son Padigsah” hikayesinde geng
kalfa, mezarlik bekgisi, seyh, “Aksamin Agasi” hikayesinde yazar, Yisuf ile
Ziileyha hikayesinde saray hizmetlileri, dilenci, kole tacirleri; Cam Irmagi Tas
Gemi hikayesinde cam ustasi, tas ustasi ve isteyici kral gibi kurgu kisileri de tarihi
kisiler gibi islenmesidir. Oppermann bu durumu, “tarith yazimci postmodern
romanlarin en dikkat c¢ekici Ozelligi tarihsel kisilikleri kurmaca kisiliklerle
kaynastirmasidir. Boylece kurmaca kisiler tarihsellesirken, tarihsel kisiler
metinsellesmektedir” (s. 62) sozleriyle degerlendirmektedir. Yeni tarihselci
anlayisla yazilan eserlerde “tarihi kisiler ve olaylari ele alan romancilarimiz,
tarihteki bosluklardan yararlanarak -ve ayni zamanda postmodern anlayis sonucu,
mutlakligin yerini goreceligin almasi, objektifligin yerine siibjektifligin gegmesi
ile- gercekei edebiyat gelenegini sorgularken degisken, celiskili, esnek bir roman
dokusu olustururlar” (Yal¢in-Celik, 2005, s. 18). Yazar, bahsi gecen bu eserlerde
nesnel gerceklerden arta kalan bosluklart halkin inanglari, giyim kusam, gelenek

ve goreneklerle doldurmaktadir.
2.5.6. imge

Nazan Bekiroglu, modernist romanlarda baslayan postmodern anlatilarda
ivme kazanan imgelere dayanan anlatimlara siklikla bagvurmaktadir. Cam Irmag:
Tas Gemi Oyki kitabinda “mavi giil” sonsuzlugu sembolize etmek i¢in

kullanilmistir. Dogal yollarla yetismeyen mavi giil, Sirp mitolojisinde sonsuzlugu,
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baz1 kiiltiirlerde ise giicli krallarin ihtisamini sembolize etmektedir. Kuzeyli
kralin savasta dldiiriilmesi ardindan cenaze merasimde “sag bogriinden mizrakla
delinmis” kralin yaras1 iizerine prenses “incili kar ¢igekleri” ortasinda “masmavi
bir giil” olan ¢elengi birakir (s. 69). Yazarin sonraki romani Ld: sonsuzluk hecesi
romaninda bu goriisii destekleyecek “Havva gitti. Arkasinda mavi bir sugigegi
kaldi. Meleklerden biri, aldi onu. Hani, Havva’nin yaratildig1 giin, seyrettigi
giizellikten geriye, kalbinin iizerinde bir sezginin hiiznii kalmisti.” (s. 151)
satirlar1 yer almaktadir. Mavi sugicegi/mavi giil cennete ait bir ¢icek oldugundan

sonsuzlugu ve kusursuzlugu sembolize etmektedir.

La: sonsuzluk hecesi romaninda mavi giilden baska sembolik anlatimlar da
kullamlmistir. Hz Adem ile oglu Kabil arasindaki bag “Bak kendi igine.
Yapraklanmis agacimin kimden tohum aldigini, kokiimiin nerelere dek uzandigini
goreceksin” (s. 275) diyerek tohum ve agag iligkisiyle aciklamaktadir. Kabil’in
hirsin1 ve 6fkesinin kaynagmi “Simdi gozlerinin yerinde atesin gozleri diyerek”
seytanin nifak tohumlarinin kaynagi ates semboliiyle anlatilirken “Beni toprakla
tuzla karisik su ziftli isli atesle karigtirma” (s. 277) derken bir tarafi melek bir
tarafi seytana yakin ama iradesini kullanarak melek tarafini degil, tarafin1 baska
secmis salt seytanin nifakina kapilmis olan anlatilmaktadir. Romanda pek ¢ok
sembole yer verilmekle birlikte dikkat ¢eken sembollerden biri de kor atin
rilyasidir. Burada kor at diinya uykusundaki insani riiyasi ise insanlarin hirslarin
sembolize etmektedir. Bekiroglu, yerini degil de hirslarii takip eden insami su

sekilde sembolize etmistir:

Oysa daha dogarken annesi 6len, yerin yiiziine bir tezat ilkesiyle
gelen, kirmizi pergemleri gozlerine kadar inen kor atti bu. Kosmayi
bilmiyordu ama riiyasinda, ugar gibi, riizgarla yarisir gibi kostugunu
goriiyordu. Yani riiyayd: biitiin bu riizgarla yariglar, kanatlanislar,
sahlanislar. Gergekte sirtinda belda gecesinin ayazi. Basinda bahar
gecesinin sert rlizgdri. Dallara yapraklara yaslanmig, otlara basaklara
uzanmig. Hafif iirpermeler i¢inde. Si1gindig1 kuytu da kdésede. Kendisini
att1g1 uykusunun izbesinde. Kivrilmis, basini 6n ayaklarinin {izerine
birakmis, kuyrugunu sagrisina sarmis (Bekiroglu, 2008, s. 361).

Cam Irmagi Tas Gemi kitabi, ismi itibariyle hayatta biiylik miicadeleler
vererek kirmadan kirilmadan imkéansiza ulasma diisiincesini “camirmak” ve “tas
gemi” varliklariyla sembolize etmektedir. ilk 6ykii de harfler iizerinden Elif
aldatilmis sadik asik, Be ise, bagka omuza basini yaslamis “Elif’in sézclikleriyle
ona agki anlatan” sahte asig1 sembolize etmektedir. “Kiil rengi kiiciik kus ile

beyaz mermer sehir” hikdyesindeki, “o se¢ilmisligi, o gilizelligi, o yiiceligi bir kere
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tagisindi.” (s. 31) sozleriyle Mantik’ut Tayr’t hatirlatmakta tasavvufi amagclarla
yola c¢ikan hevesli ama aciz insam1 hatirlatmaktadir. “Mavi Giil Dali”
hikayesindeki kuzeyin prensesi, Misir kraligesi Nefertiyi’yi; geng hiikiimdar ise
tek tanr1 inancini Misir hanedaninda benimseyen ardindan hiikiimdarliginin ve

inancinin izleri hizla silinen Akheneton’u temsil etmektedir.

Sembollere dayali anlatim tarzi Nar Agact romaninda karsimiza ¢ikmaya
devam eder. Roman boyunca yinelenen ayni kaynaktan dogan irmaklarin baska
cografyalardan gegerek birlesmesi, farkli yerlerdeki kisilerin “Sen boyle
cagirmasan ben boyle gelmezdim” climlesiyle vurguladig1 askin davetiyle birlesen
iki insan1 sembolize etmektedir. Yazar, romanin bir¢ok yerinde dile getirmekle

birlikte ilk olarak su s6zlerle bu sembollestirmeyi yapmaktadir:

Iki 1rmak onlar. Ikisi de birlesip biiyiik bir irmaga ddniismeden
once ayr1 ayri akip geldikleri kumullu yataklar, mecralar, kimyalar var.
Benim var olmam i¢in birbirlerine dogru akmis bu iki irmagin birlestigi
yerde milyonlarca ihtimal arasinda miimkiinlerden bir miimkiiniim sadece
ben. Oyleyse miimkiiniimiin yola ¢ikis anini, irmaklarimin kaynagini
bulmam gerek. Dedemin bile basaramadigi seyi basarmak yani; geri
donmek. Baglangi¢c noktasina ittiba etmek. Gitmek (Bekiroglu, 2012, s.
14).

Nazan Bekiroglu’ nun dedesi ve anneannesini sembolize eden iki irmak
isimsiz iki wrmak degildir. Her ikisinin de dogdugu cografyalar goz Oniinde
bulundurularak Ardahan’dan dogan Kura ile Giircistan’dan dogan Aragvi
irmagidir. Bu iki irmak farkli cografyalardan gelip birlesmekte ve Hazar
Denizi’'ne dokiilmektedir. Tipki Bekiroglu” nun aile biiyiikleri gibi farkh
cografyalardan gelip birlesmis yeni olusumlara sebep olmuslardir. Sembollestirme

yaparak bu iki irmagin birlesme anin1 su paragrafla anlatmaktadir:

Iki muazzam 1rmak; magrur, asaletli, durgun, sessiz ve ¢ok derin
iki ayrt 1rmak, simdiye degin ne yasamislarsa nerelerden dogup
nerelerden akmislarsa hepsini arkalarinda birakarak tek bir i1rmak
halinde akmaya devam ediyorlar. Aldiklar1 yeni isme bakilirsa en fazla
da isimlerini arkada birakmislar. Biri Ardahan’dan ¢ikip dogdugu
topraklar:i hemencecik terk eden, pasaportsuz, sorgusuz sualsiz Giircistan
topraklarindan gegen Kura, digeri Aragvi. Kura yemyesil, Aragvi boz
bulanik bir mavi. Ikisi bir irmak olduktan sonra bu kez iiciincii bir
irmaga doniiserek Hazar Denizi’ ne dokiilmek {izere Azerbaycan’a dogru
yol aliyorlar. Bir irmagin denize dokiilme anindan daha muhtesem bir
sey varsa o da iki 1rmagin birlesme ani ve iki biiylik 1rmak her
cografyada ayni ihtisamla birlesiyor olmali. Bu ana tanmigim iste
(Bekiroglu, 2012, s. 454).

Nar Agaci romanindahali ve hali desenleri sembol olarak kullanilmaistir.

Hali, diinya hayati/yasam seriivenini, hali desenleri ise insani sembolize
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etmektedir. Hali i¢inde yer alan desenlerin baslangici orasi olmadigi gibi sonu da
oras1 degildir. Bu desenler bir siire halida goriindiikten sonra, yine geldikleri gibi
sonsuzlukta kaybolmaktadirlar. Desenleri hali i¢inde gordiiglimiiz an bilingli
oldugumuz suanindir. Hali bu an1 ¢ergeveleyen diinya hayatidir. Romanda bahsi
gecen hali desenleri, ilmek ilmek islenmis hayat sahnesinin 6rnekleridir:
“Nusirevan ve Baykuslar”, “Behramgur Arslan Avinda”, “Riistem’in Rahs’1
Afrasiyab’in Siriisiinden Geri Kalmasi” halilara hayatin milyonda bir aninin
yansimasidir. Hayat hikayesi, tek tek olaylarin birbirine eklenmesi ile meydana
gelir; fakat 6liimle boyut degistirildiginde devamini bilemeyiz. “Sonsuzluktan
gelip yine sonsuzluga giderken bu kusurlu diinyaya ugrayan desenler” ilmekler
aractyla diigiimlerle olusturulan hali da bu nokta yasamla benzerlik tasir.
Bekiroglu’nun yorumuyla insan hayatinin “diigiimii kaderde kilitlidir” (s. 489).
Hal1 desenlerinin siirekli bir devinim ve tamamlanmamuis, biitiinii géremedigimiz
hali, postmodernizm “biitiin yamlgidir”, “kusurlu diinya” ve “devinim”

anlayisiyla ortiismektedir.

Miicella romaninda “kirmizi giil buketi”, Miicella’nin devlet kusu kismetli
evlilik hayalini temsil etmektedir. Nitekim bu evlilik hi¢ gerceklesmeyecek,
“kirmiz1 giil buketi” romanin sonunda Miicelld’nin “solan giilii” olacaktir.
Bekiroglu, 6nsdz mahiyetinde yazdig ilk kisimda anlatacagi hikdyeyi okuyucuya
tanitirken “tanidik giil desenlerinin gdlgesi” nin romani yazdig defterinin {izerine
diismesinden bahseder. Hatiralarin c¢ekip ¢ikardigi bu hikdyede dmrii sonlanmis
olan Miicella artik Oliim perdesinin ardindan bu diinyaya yansiyan bir giil
gblgesidir ancak. Damat bohgasina “kirmizinin on bir tonuyla” islenen “kirmizi
giil buketi” evlilik hayalinin gerceklesmesinin tek engeli olan tamamlanmamis
¢eyizin en onemli parcasidir. Koca bohcanin kirmizi giil buketi islemesiyle bitisi
Miicella’yr olduk¢a mutlu eder. Miicella’nin istenecegi kahve fincanlarimin
iistlinde de “zarif bir giil buketi” bulunan fincanlardan “ Sana {i¢ vakte kadar
kismet var.” (s. 88) miijdesini almistir. Kenar1 yaldizli kirmizi giil buketli
fincanlarda Miicella tarafindan pisirilen Filiz’in istenme kahvesi, o gece Miicella
icin beklenen talih kusunun Filiz’in basmna konmasinin heyecaniyla kirilmis,
eksilmistir. Diigiinde tebrikleri Filiz’le beraber kabul eden Miicella, yakasina “bir

demet kus giili” takmistir. Miicella’nin Omriiniin son demlerinde yaldizli
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fincanlarindaki “glil buketlerinin renkleri iyice silinmisti” (s. 330), evlilik
hayallerinin silindigi gibi.

Servet-i Fiinun edebiyatinda hastalikla 6zdestiren sar1 renk, Miicelld
romaninda sevdigi kiza kavusamadigi igin ince hastaliga yakalanan Yusuf
Ziya’nin 6liime olan yakinligin1 anlatmak i¢in kullanilir. Hastaligin Yusuf Ziya’y1
bir deri bir kemik birakan yikicilig1 “mum saris1 yiiz”, “sapsari elinin ayas1”, “bir
demet sar1 siisen islenmis yastig1” ile sembolize edilir. Ayrica siisen bitkisi Bati
Karadeniz’de mezarlik ¢icegi olarak bilinir ve mezarlara dikilmektedir. Yasama
zaylf bir umut 15181 ile bagli olan Yusuf Ziya’nin yastik nakis1 “sar1 siisenler”,
oliime yakinliini isaret etmektedir. Yine sar1 renk Giizide’ nin biiyiik bir utancin
getirecegi intihara sebep olacak sirrin1 Miicella ile paylasirken ki “Gozlerinin alti
¢Okmiis, beti benzi solmus” (s. 289), ruhunun “tekinsiz” halini {istiindeki sarinin

bir tonu olan limonkiifii elbisesiyle malum sonu sembolize etmektedir.
2.5.7. Cogulculuk

Postmodern metinlerde anlatimin tek bir merkezden degil birden fazla
noktadan yapilmast esastir. Nun Masallari kitabinda “Nakkasin Yazilmadik
Hikayesinde” kahramanlar, yazara bas kaldirarak hikaye i¢indeki durumlarini
degerlendirmekte ve yazara itiraz etmektedirler. Yazar, hikdyenin merkezinin
degisimini “Once biitiin kurgunun bana ait oldugu hususunda fikrimi igfal eden o
kahramanlar simdi hikdyenin geldigi bu yerde bas kaldiriyorlar.” (s. 94).

Sozleriyle anlatmaktadir.

Nazan Bekiroglu’nun Isimle Ates Arasinda romaninda anlatimm birden ¢ok
agizdan yapildigini gérmekteyiz. Numan’in ve yenigeri ocagmin hikayesi olmak
tizere iki hikaye anlatilirken, Numan kendi hikayesini kendisi anlatmis, yenigeri
ocagini kimi boliimlerde yenigeri katibi kimi zaman Geng Osman, V. Murat, III.
Selim, IIl. Mustafa, Il. Mahmud gibi padisahlar tarafindan anlatilirken ana
hikayeyi besleyen turna kusunun hikayesi gibi kii¢iik hikayeler yazar tarafindan
anlatilmistir. Nihade’nin hikayesi ise, Cam Irmagi Tas Gemi kitabinda “Zeyl:

Nihadenin Besinci Defteri” adli hikdyede kendi agzindan anlatilmistir.

Yisuf ile Ziileyha hikayesinde ¢ogulculuk anlayisinin 6rne8i devam etmis
kuyu, ayna ve kurt hikayelerini kendileri anlatmistir. Kuyu derdini, “Ah, dedi,

benim bahtim da seninki kadar olmasa da sasilasi bir bahttir dogrusu.” (s. 51)
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sOzleriyle; kurt, “Ben, diye soze basladi, garip bir adim var su cografyada, su
tarihte, su edebiyatta. Sasilasi bir bahtim var benim.” (s. 52) ifadeleriyle; ayna ise
hikayesini “Ciisseme bakmayin, dedi, ben de biitiin aynalarla ayn1 hamurdanim.
Nil’in kiyisindaki giines ve altin rengi kumdandir benim de aslim.” (s. 53)
sozleriyle hikayesini anlatmaktadir. Hikayeyi yazarla birlikte anlatan kuyu, ayna

ve kurt metinin tek bir noktada toplanmasina engel olmustur.

Nazan Bekiroglu’nun roman ve hikayelerinde, postmodern edebiyat¢ilarin,
tirlerin  birbirine karigmasin1 ¢ogulculuk olarak nitelendirdikleri anlayisla
karsilagsmaktayiz. Yazar, roman ve hikayelerinde tek bir tiire bagh kalmamus siir,
mektup, gilinliik, deneme tiirlerini bazen kolaj yontemiyle yer verirken bazen de
kitabin tiirlinii degistirecek bigimde serbest¢e kullanmistir. Bekiroglu'nun ilk
kitab1 olan Nun Masallari’n1 hikaye olarak tanimlamaktadir; fakat “ve Nigar
Hanim, Sevgili” 6ns6z niyetine maddeler halinde baslayan satirlarin ardindan
tarih de verilerek Nigar Hanim’a “Sizi Nigadr Hanim, biitiin duygusalliklardan
arinmis bir dille anlatacaktim.” (s. 137) diyen satirla bir mektup havasinda devam
etmektedir. Nigar Hanim’1n hayatiyla ilgili ¢esitli detaylar tizerine Nigar Hanimla
konusan yazar onu gérme arzusundan bahseder uzun uzun ve bu satirlarda bunun
imkan1 varmis diisiincesini uyandirir. Yazar, sonrasinda duygularint “dokunsam/
yok olacaksin/dokunmanin senfonisi elbet/ elbet dokunmamanin (...)”(s. 148)
misralariyla baslayan siiriyle satirlarint devam ettirir. Yine yazar bu Oyki
kitabinda konu icerigini destekleyecek gelenege ait figiirleri kara kalem resimlerle
yapitin ¢ok sesligini sanatlar arasi boyuta tasimstir. Ld: sonsuzluk hecesi
romaninda ise, roman oldugu belirtilen yapit yer yer deneme ve siir tliriiniin
Ozelliklerini ortaya koyacak bicimde islenmistir. Beyanname adini verdigi bu
boliimii su satirla bu durumu 6rneklendirebiliriz:

(..)

ben, gizlemiyorum olup biteni.

Ne yiliregimi ne tenimi, ne inadimi1 ne

Ayak diredigimi

Hayir, pisman degilim.

Bu agirligin altinda ezilmem.

Benligimden utanip da yerin dibine gegmem.
Inancimi da inanmadigimi da

Ort bas etmem ...( Bekiroglu, 2016, s. 310).
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Isimle Ates Aras: romaninda siir, tiirkii ve hikdye formu kullanilmistir. Cam
Irmagr Tas Gemi Oykiilerinde ise, Isimle Ates Arasinda romanm kisisi olan
Nihade’nin “Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri” bashifiyla devam etmekte ve
roman bu kitapta sonlandirilmaktadir. Nar Agact romaninda yazar yine tiirkd, siir,
gazel, sarki, mektup gibi pek cok tiirii bir arada kullanmis diger yapitlarindan
farkli olarak Balkan Harbinde 87. Alay ve Trabzon Géniilliileri kitabini esas
alarak/kaynak olarak kullanarak yazdigi 393. sayfadan 413. sayfay1 kapsayacak
bigimde Balkan harbi goniilliisii Ismail’in giinliigiine yer vermektedir. Ayrica
yazar kitabin sonuna bir tesekkiir yazisi ekleyerek kaynakca bildirmistir. Yazarin
son romant olan Miicellai’da da yine yazar siir, sarki, mektup tiirline ve
cocuklugunda dilendigi kayda ge¢mesini arzu ettigi ¢esitli masallara yer vermistir.
Goriiyoruz ki, Nazan Bekiroglu yapitlarinda postmodern anlatilara uygun olarak
tirler arast bir ¢izgi ¢ekmeyerek farkli tiirleri ve farkli disiplinleri bir arada

kullanmustr.

Zatlan bir arada kullanma tekligi degil ikiligi 6n plana ¢ikaran postmodern
anlati tarzina Nazan Bekiroglu romanlarinda da rastlanmaktadir.Ld: sonsuzluk
hecesi romanini yazar, zitliklar iizerine kurmustur. Hz. Adem’i inceleyen melekler
“Bir yanin karanlik senin bir yanin 151k.Bir yanin melek kanadi bir yanin seytan
1shigr”(s. 40) diyerek insani tanimlarken insanin tabiatini zithklarla ortaya
koymaktadir. “Isiktilar, nurdular” diye bahsettigi, “kotiiliik yetenegi yok”
“Tesbih. Tahmid. Tekbir” olarak gorevlerini siraladigi meleklere karsilik yazar
“dumansiz atesten yaratilmis”,’kibre miisait”, “lanetlendi” dedigi seytani
koymaktadir. Adem ve Havva arasindaki iliskiyi de “ama” ile zitliklar iizerinden
“yapilit AMA narindi. Zarif fakat heybetliydi. Ince AMA derindi.” (s.
62)ctimleleriyle anlatmaktadir. Yasak meyveyi tanimlarken de cazibesini artirmak
i¢in yazar zitliktan yararlanmis “Ne yedikge tiikenecek, ne eksildikge bitecek gibi
duruyordu. Tek degil goktu.” (s. 97) diyerek anlatmistir. Hz. Adem ve Havva
affedilislerini atesi sondiiren toprak ve su iligkisinin aksine “Suyla yogrulmus
toprak bedeni hamd1 Adem’in, ateslerde yands, pisti.” (s. 148) diyerek atesin galip
gelmesiyle anlatmaktadir. Diinya ve cennet kiyaslamalariyla yazar roman1 zitlik
noktasindan “Gel deyince gelirdi cennetteki sular ¢agildayarak. Oysa simdi. Gel
deyince hicbir sey gelmedi. Belki bundan béyle higbir sey Adem’e gelmeyecek,
hepsineo gidecekti” (s. 163) ifadeleriyle islemeye galismistir. Adem’in diinyay:
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tanimlayisi “Diinya ayni anda korku ve hayranlikti” (s. 175) diyerek yine
zitliklardan yararlanarak yapilmaktadir. Hz. Adem gocuklari Habil ile Kabil’i

anlatirken “biri su, digeri ates” denilerek zitliklar1 vurgulanmustir.

Nar Agaci romaninda, Miisliiman Settarhan ile Mecusi Piruz’un birbirinin
inan¢ olarak zttirlar. Birinin inanci bir digerini imani icabiyla ret etmektedir;
fakat buna ragmen iyi arkadas olmuslar, birbirlerine yakinlik duymuslardir. Yine
de arkadasmin inancim kendi inanciyla karsilastirma geregi duyan Settarhan islam

dininin Gstiinliigiinii zitliklar izerinden su sozlerle ifade etmistir:

Ozel bir bagd:i ates bagi. Onun kurallar1 yakiciydi, onunla
uzlasilmaz ancak itaat edilir, suyuna gidebilirdi. Oyleyse yanan
yamaclar, yanardag agizlari, yerden fiskiran sdonmeyen atesler eski
insanlart biteviye kendisine ¢ekmisti ve ki her seyin alev alev yandigi bu
cografyada ates, bilinmeyecek kadar uzak zamanlarda bir saltanati
¢evresinde dallandirip budaklandirmisti. Oysa Mirza Han hemen 6ndeki
kiiciik yesil gole, Taht-1 Siileyman’in kiiciik ama derin suyuna baktikca
hayatin kaynaginin ates degil su olduguna bir kez daha iman ederdi.
Muhammed Mustafa bu atesin {izerine bir su gibi serinlik ve selametle
inmemis miydi? (Bekiroglu, 2012, s. 332)

Settarhan’in asik oldugu kendisine sozlii sayilan akraba kizi Azam’in kendi
dininden olmayan Mecusi arkadasi Piruz ile kagmasi {lizerine Settarhan’in hisleri
yine zitlik kavramu vasitasiyla “Icinde iyilesmeyen bir sanciyla bir yani &biir
yanina bir tiirlii uymamais, askla uyuyup nefretle uyanmisti giinler boyunca, sonra
nefretle uyuyup askla uyanmis” (S. 353) satirlariyla anlatilmaktadir. Yine bu
olaylar tizerine Ci¢ek Hala’nin Settarhan’a “Bazen en biiylik hakikatlerin
bilgisinin yan yana durdugunu unutma” (S. 331) diyerek 6giit vermesi de zit
kavramlar vasitasiyla yapilmistir. Azam’t Oldiirmesini isteyen babasma karsi
takindigi tavr ifade eden “Hiiseyn olmak Yezid olmaktan yegdi” (S. 352) ifadesi,

lyilik ve kotiiliik arasinda duran insanin durumunu agiklamaktadir.

“Miicella’yr roman yapan sey zitliklar” dedigi romaninda yazar metni
zitliklar {izerine kurgulamaktadir. Her sey degisirken kiiciik kdgir evcegizin de
yasayan Miicella icin hicbir sey de§ismez ama etrafindaki tiim hayatlar degisir.
Miicella’nin bir aynadan yansiyan tersi Filiz, aralarindaki bedensel zitliklari“Ben
beyazim sen karasin. Benim tenin manolya seninki bulanik. Benim saclarim
dalgali, yatik, seninkiler kivircik ve kabarik. Benimkiler altin kumrali, parlak,

seninkiler kiil rengi, mat.” (. 60) sozleriyle siralar.
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“Ama benim boyum senden uzun. Hem sen tombulsun, ben zayifim” (s. 60)
demeyecek kadar Miicella ve Filiz ruh olarak da farklidir. Miicella, uslu, hamarat
ve karayemisin yasagindan disar1 ¢ikmayacak, hayallerini bile diistinmeyi annesi
Neyyire Hanim’1n bir séziiyle erteleyecek babasiz kiz ¢cocugu iken Filiz, fazlasiyla
serbest, firlldak gibi donen, dedikodusu bitmeyen Aksam sanatin s6hreti malum
talebelerinden babasiz kiz ¢cocugu oldugu hi¢ sdylenmeyen kaderin iyi bir is,
zengin bir koca, iyi talipler bulacak iki kiz cocugu ve gosterisli bir yasamin
sahibiydi. Kizlar arasindaki zitliklar anneler arasinda da mevcuttur. “Neyyire
Hanim, ne kadar ufak tefekse, sakinse Miimine hemsire o kadar boylu posluydu.
Neyyire Hanim ne kadar dedigim dedikse Miimine hemsire “agz1 var dili yok”

tayfasindandi (s. 24).

Miicelld romanindaki isimlerde anlamlariyla zit karakterlere sahiptir.
Keriman, isminin anlamina uygun olarak “eli agik, comert”in aksine his cimrisi
biridir (Parlatir, 1998). Miicella ismi “parlak, parlatilmis” anlamina gelmesine
ragmen Miicella’nin soniik bir kisiligi ve hayati olmustur (Parlatir, 1998). Emir eri
oldugu komutanin karisin1 kandirip kagirip ardindan terk eden Vedat da isminin

anlamina uygun olarak dost degildir.

Postmodern anlatilarda metinleri zenginlestirmek i¢in birbirinden farkli
oyunlastirma yapilmaktadir. Metnin kurgusallig1 iistkurmaca ile ortaya konurken
yine olumsalliklara kap1 agmak, zitliklar1 bir arada birbirine karistirmadan yan
yana karnavallastirma yoluyla kullanma, alayci bir tavirla benimseme, imgeler ve
sembollerle anlatimi1 ¢cogulcu bir diizleme tagima ya da birbirinden bagimsiz gibi
goriinen anlatilar1 sarmal bir bigimde okura sunmakla, ayn1 anlat1 kisilerini bagka
anlatilarak dahil edilerek gerceklestirilmektedir.Nazan Bekiroglu
postmodernizmin bu 6zelliklerine, Ld:sonsuzluk hecesi, Nar Agaci ve Miicella
romanlarinda kisilerin karakterleri, fiziksel oOzellikleri, isimlerinin karakterine
etkisi, dini yasayislar1 zithklarla; Nun Masallar: eserinde “Nakkasin Yazilmadik
Hikayesi”, Yiisuf ile Ziileyha hikayesi ve Isimle Ates Arasinda romanmda anlatimi
birden ¢ok kisinin agzindan yapilmast ile; Nun Masallar: eserinde “ve Nigar
Hanim Sevgili” hikayesinde, La: sonsuzluk hecesi, Isimle Ates Arasinda, Nar
Agaci ve Miicelld romanlarinda farkl: tiir 6zelliklerinin bir arada bulundurmasiyla;
Miicelld romaninda takindigi ironik tavirla;Cam Irmagi Tas Gemi eserinde Mavi

Giil Dali”, “Kiil Rengi Kiiciik Kus ile Beyaz Mermer Sehir”, “Cam Irmag: Tas
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Gemi” hikayelerinde ve Nar Agaci, La: sonsuzluk hecesi, Miicelld romanlarinda
imgeci anlatimla; Nar Agaci ve Miicella romanlarinda gerceklik ve diis algisini
oyunlastirarak; Yasuf ile Ziileyha, Cam Irmagi Tas Gemi eserinde “Kiil Rengi
Kiiciik Kus ile Beyaz Mermer Sehir”, “Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri”, Nun
Masallar: eserinde “Nakkasin Yazilmadik Hikayesi” ve Ld: sonsuzluk hecesi, Nar

Agaci, Miicellaromanlarinda yer vermistir.

2.6. NAZAN BEKIiROGLU’'NUN ROMAN VE HIKAYELERINDE
BUYULU GERCEKCILIK

Biyiilii gercekeilik, biiyiilii olan ile ger¢egi yan yana bir biitiinliik i¢inde
barindiran bir akimdir. Bu akimin adini literatiire kazandiran Alman sairi
Novalis’tir. Resim sanatindan edebiyata uzanan kavrami, felsefi bir terim olarak
ilk kullananise, Alman sanat tarih¢isi F. Roh’tur. Roh, disavurumcu bir grup resmi
ayirmak i¢in 1925°te bir yazisinda bu kavrami kullanmistir. Edebiyat alaninda ilk
kullanan ise, 1927 yilinda italyan yazar ve elestirmen Massimo Bomtempelli’dir
(akt. Arslan, Aron 2015, s. 117). Biiyiilii gergeklik akimi, gercekiistiiciiliikkle ayni
tarihlerde kendi gostermesi nedeniyle bu akimin bir pargasi gibi gorenler olmus;
fakat bu durum sonrasinda biiyiilii gercekligin gercekligi terk etmemesi sebebiyle
akimin ayr1 olarak degerlendirilmesini gerekli kilmigtir. 1925 ile 1950 yillar
arasinda Avrupa’da “gercek ile miimkiin olmayanin yan yana gelisi ve bunun
sosyokiiltiirel baglamla iliskisi” asil yerini Latin Amerika edebiyatinda yerini
bulmustur (akt. Arslan, Walsh Matthews, 2015, s. 118). Latin Amerika’nin i¢inde
bulundugu politik durum sebebiyle Batili moderniteye karsi kendi kimligini
kaybetmeyip mitsel ve folklorik 6zelliklerini edebiyatta birlestirmistir. Akimin ilk
eseri 1935°te yayimlanan Arjantinli yazar Louis Borges’in Alcakligin Evrensel
Tarihisayilirken, Carpantier’in 1949 yilinda yayimlanan eseri, Bu Diinyanin
Kralligi ile Gabriel Garcia Marguez’in 1961 yilinda yayimlanan eseri, Yiizyillik
Yalniz akimin fenomenleri sayilmaktadir. Postkolonyal yazarlarla birlikte gergegin
olumsalliklarla algilanmasi ve merkez algisinin olmamasi gibi sebeplerle
postmodernizmle paralel c¢izgide olan biyiilii gerceklilik akimi postmodern

eserlerde de kendine yer bulmustur.

Gergegi olumsallikla renklendiren biiyiilii gercekeilik anlayisi, anlatim
tarzin1 ge¢misten giiniimiize var olan folklorik anlatimlardan almaktadir. Masallar,

halk hikayeleri, mitler, batil inaniglardaki “olmus/varmis” anlayisi bu metinlerde
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tekrar karsimiza ¢ikmaktadir. Folklorik anlatimin canlanisi olarak da yorumlanan
biyiilii gergekgilik tilkemizde 1980 yilindan itibaren Nazli Eray, Latife Tekin,
Buket Uzuner, Elif Safak, Thsan Oktay Anar gibi yazarlarin eserlerinde kendini

gostermistir.

Biiyiilii gergekeilik anlayisindaki metinlerde yazar, gergek ile miimkiin
olmayan1 ayni ¢izgide tutar. Miimkiin olmayan ile giindelik bilgi, yan yana bir
biitlinliikk i¢cinde bulunur. Biri digerine agir basmaz ya da digerinin varligini
sorgulamaz. Kurgunun sonunda anlatim riiya, sanr1 ya da goz yanilmasi sayilmaz.
Gergek olan biiyiili bir atmosferle olumsalliklarla bir kez daha yorumlanir.
Gergegin kaynagi hem nesnel hem de inanislarla bir arada sunulur. “Gergekgilik,
dogalcilik, toplumsal gercekeilik, psikolojik gercekeilik ve gercekiistiiciiliik
lizerine temellenen biiylli gercekgilik, ‘geleneksel kodlama tarzi olarak edebi
gercekeiligi’ sorgular (M. Arargiig, 2016, s. 1221). Roland Walter, bu anlayistaki
metinleri ii¢ 6zellikle ortaya koyar: birinci olarak yazar, kisiler ve okur tarafindan
miimkiin olmayan unsurlar miimkiin gibi karsilanir, ikinci olarak, gerceklik ve
biiyiilii olan yan yana bir biitiinliik i¢inde metinde yer alir, iiglincii olarak ise yazar
ketumdur. Olaylara agiklamalarla ya da gozlemci bir iislupla yaklasmaz (Erdem,
2011, s. 177). Calismamizda Walter’in bu gruplandirmasindan hareketle Nazan
Bekiroglu’nun roman ve hikayelerini “Miimkiinler Noktas1”, “Ger¢ek-Biiyii”,

“Ketum Yazar” basliklar1 altinda incelecegiz.
2.6.1. Miimkiinler Noktas1

Biiytilii gercekgilik anlayisinda yazar, gercekligi biiyiilii olanla yan yana
getirir ve bu durum giindelik akisin i¢inde olagan gibi karsilanir. Metin i¢inde bu
tir durumlarla Nazan Bekiroglu’nun Nun Masallar: kitabinda “Hattat ve Padisah”
ve Yiasuf ile Zileyha hikayeleri ile Ld: sonsuzluk hecesi romaninda

karsilagmaktay1z.

Nun Masallar: kitabinda “Hattat ve Padisah” hikayesinde hattat, rasathanede
caligmaktadir. Bir kuyruklu yildiz gérerek gercege ulastigini diisiiniir ve gercegin
bilgisini padisah ile paylasmaya niyetlenen hattat onunla bir yola ¢ikmaya talip
olur; fakat bu yolda “riiyaya benzeyen cariye” ile karsilanip gonliiniin sultanini
sasirir. Gegen zaman i¢inde hattat hem karisina hem de padisaha ihanet eder; oysa

ugruna her seyini feda ettigi gonliiniin yeni sultanin adini bile bilmemektedir.
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Hattat ihanet ettikce kalbi kararmakta ve bu gozlerinin mavisine bakildiginda
acikca goriilmektedir.Metinde hattat ve karis1 gozlerden kalp karaligimi
gorebilmelerine degil, karaligin derecesine sasirmaktadir. Ihanetle kirlenen,
gozlerden agikgca goriilebilen hattatin kalbi ile bu durum karsisinda ihanetin
acistyla avuglarinda kanayan karisinin kalbinin olagan karsilandigl satirlara

metinde su sekilde yer verilmektedir:

Hattat yaklasti. Aynanin derinliginde, bu kadar olaganiistii bir
bi¢imde gilizellesmis karisinin yaninda beliren kendi hayaline bakti.
Yiiziinde c¢izgiler belirmis, gdzlerinin mavi ayast kirlenmisti. (...)
Kalbinde kocaman kocaman ve simsiyah bir leke, simdiye kadar
karisinin ve kendisinin kagitlart ve hatlar1 lizerinde gordiikleri ama bu
kadar ¢irkin oldugunu fark etmedigi o siyah lekeyi goriiyordu. Hattat, bir
defacik, diye konusmaya c¢alisti. (...) Karisi, anliyorum seni, diyordu ve
elini ona dogru uzatiyordu. Cariyenin beyaz benzeyen bol yizikli
elinden daha fazla giizellesmis olan bu elde karisinin kalbi vardi ve
durmaksizin kaniyordu. Kadin al, dedi, al bu benim i¢in. Yavasga
eteklerini topladi, uzaklasti, mor siimbiil kokusu birakarak merdiven
basinda hi¢ arkasina bakmadan yok olup gitti (Bekiroglu, 2009, s. 30-
31).

Biiyiilii gergekeilik anlayisa folklorik anlatilardan yararlanmaktadir. Bu
anlayisa dayali metinlerde masal, mit, halk hikayelerinden yararlanmaktadir.
Nazan Bekiroglu'nun Yisuf ile Ziileyha hikayesi metinlerarasilik bagligina detayl
olarak bahsettigimiz pek ¢ok kereler kaleme alinmistir. Cesitli zamanlarda kaleme
alinan bu eser 20. ylizyilda Bekiroglu’nun kaleminden tekrar yazilmistir. Metinde
acidan ¢irkinlesen Ziileyha’nin bir gecede tekrar eski giizelligine kavusmasi, hig¢
tanimadig1 Yisuf’u riiyasinda gormesi ve sonrasinda tanimasi, Yasuf’un makus
talihi yiiziinden kuyunun, aynanin ve kurdun suglanmasi {izerine kendini
savunmalari, Misirli  kadinlarin -~ Yésuf'un giizelligi  karsisinda  ellerini
parcalamalar1 gibi olaganiistii durumlar, okur, yazar ve kurgu kisileri lizerinde
sagskinlik yaratmayacak bi¢imde islenmistir. Bu olaylar gercegin yerini almais,
yazarda, metin kisilerinde ve okuyucuda gercekle ayni1 etkiyi yaratmaktadir.

La: sonsuzluk hecesi romani metinlerarasi bagliginda bahsettigimiz {izere
Hz. Adem kissas1 Kuran-1 Kerim’de yer alan ayetlerden ve daha 6nce yazilmis
mesnevilerden hareket edilerek tekrar yorumlanmistir. Metnin temel konularindan
birini olusturan yaratilis, “Ilahi muhayyilede bir kelime, bir resimdi dnce, ¢ok
ge¢medi viicut buldu; kudretin Eli, Adem’in hamurunu cennet goklerinin altinda,
esenlik topragi iizerinde yogurdu” (s. 22) ifadesiyle anlatilmaktadir. “I¢ ice agilan
1s1kl1 salkimlar, salkimlardan dokiilen pariltilar, suya degen yildizlar, havuzlar,

havzalar” (s. 27) icinde cennet; ‘“nergisler, niliiferler iizerinden kayip giden
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yagmur damlalar1 kadar duru” (s. 31) melekler, “dumansiz atesten yaratilmig”
seytan, Adem’in “ege kemigi”, altindaki boslugu dolduran Havva ve “yasak
meyveden bir 1sirik” alarak “kendi tercihinde kendi diismiisliigiinde sinanacak’(s.
83) cennetten kovulacak Hz. Adem’in hikdyesi biiyilli bir atmosferle
sorgulanmadan alisilmis bir gercek gibi neden sonug iligkisi aranmadan
anlatilmaktadir. Kutsal kitaba dayanan metin, kutsal Kitapta yer almayan

ayrintilarinda da gercekligi sorgulanmayacak bigimde anlatilmaktadir.
2.6.2. Gerg¢ek-Biiyii Biitiinliigii

Metinde yer alan zaman unsuru biiylli gergekeilik anlayisinda miimkiin
olan ile olmayanin bir arada kullanilmasini kolaylagtirmaktadir. Zaman iginde
ileriye geriye gidisler ger¢ek ile biiylinlin yan yana durmasini miimkiin
kilmaktadir. Bekiroglu'nun Nun Masallar: kitabinda yer alan “Aksamin Agas1”
hikayesi ve Nar Agaci romaninda zaman unsuru, bu amacla kullanilmistir.

“Aksamin Agas1” hikadyesinde biitlin Osmanli tarihini yazmaya niyetli
yazart elindeki Letdif-i Rivdyat-1 Enderun”, ciibbesi, sarigiyla yagmurlu bir
havada otobiis duraginda, bugiiniin insanina ge¢misin insanini anlamak igin II.
Mahmut doneminde yasamis Hafiz Hizir Ilyas Aga’nin gelisi gercegin biiyiilii

atmosferi i¢inde su sekilde anlatilmaktadir:

Buraya seninle konusmaya geldim. (...) Seni bize gotiireyim, dedi.
Olmaz, dedim, evde c¢ocuklar bekliyor. Hem yarin birinci siniflara
sinavim var. Hamid’den soru hazirlayacagim. Oyleyse bir yer bulalim,
dedi. Bombos deniz kiyisina indik. Metruk gazinonun tahta masalarindan
birine oturduk. Demek gorgii, bilgi ve kiltir olduklart yerde
donmuyordu. Sandalyede rahat gériiniiyordu (Bekiroglu, 2009, s. 118).

Metruk gazino, deniz kiyisi, gazinonun tahta sandalyeleri, yazarin siav
hazirlayacak olmasi ve evde ¢ocuklar1 bekledigi i¢in ¢cok vaktinin olmayist gibi bu
giinlin ayrintilar ile “sirtindaki ciibbe, basindaki kavugu ve elindeki kamis kalem
(...) koltugunun altindakiLetaif-i Rivayat-1 Enderun” (s. 117) bulunan II. Mahmud
doneminin ayrintilar1 birlikte verilmistir. Bu ziyaretle ge¢mis ile gelecek yan yana
verilmis ve bir biitlinliik olusturarak olagan bir durum gibi giindelik hayatin i¢inde
yer almistir.

Nar Agaci romaninda yazar, yiizyll Oncesine ait fotograflar aracilifiyla o
doneme gitmektedir. Yazarin, “Bilen yanimla, yasananlara tanik olup ben de

yanacaktim. Ama riiya olmayacak kadar gercek olan bu ‘riiya gibi’likte tarifi
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miimkiin olmayan ¢ok tatl bir kamasma i¢inde de kalmigtim” (s. 33) sozleriyle
anlattig1 bu hal roman boyunca dénemin akisina bir nokta hari¢ dahil olamayacagi
bicimde golge seklinde yansiyacaktir. Yiizyil once yasanmis Balkan Harbi, harp
Oncesi siyasi durum, I. Diinya Savasi, Karadeniz halkinin Ruslardan kagis1 ve
Bolsevik ihtilalt gibi resmi tarihte belgelerle yer almig gergekler, bugiinden giden
gblge hiilkmiindeki ziyaretci ile yan yana verilmistir. Bir tarafta inkar edilemez
gercekler ile diger tarafta miimkiinler ile ifade edilemeyecek biiyiilii bir hadise
yazarin aile hikdyesini bulma cabasinda yan yana gelerek yeni biiyiilii bir gergek
olusturmustur.

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde tasavvuf bagliginda detayli olarak
deginecegimiz riiyalar1 gelecekten haberci sayma anlayisi gercek ile olumsalligi
yan yana getirmektedir. Gelecekte yasanacaklardan riiya yoluyla haberdar olma
durumu bilimsel olarak agiklanabilecek bir olay degildir; fakat hem Tirk
toplumunda hem de Islami anlayista riiyalarin boyle bir giicii olduguna inanilir.
Bu sebeple riiya tabirleri yapilir. Biiyiilii gergekeilik anlayis1 bu tiir folklorik
degerleri edebi eserlere 6zellikle tasir ve gergcek olani folklor araciligiyla biiyiili
bir bigimde sunar.

Nazan Bekiroglu’'nun Nun Masallar: kitabinda “Gen¢ Mezarlik Bekgisi,
Geng Kalfa ve Son Padisah” hikayesinde caresiz bir agkin neticesinde caresiz bir
hastaligin pengesine diisen geng kalfanin kurtulusu gen¢ mezarlik bekgisine riiya
yoluyla bildirilir. “Geng¢ mezarlik bekgisi, iki gece arka arkaya iki dis gordii.
(...)elinde sapsar1 bir giil ile odadan odaya ge¢ip duruyor, onu gen¢ kalfaya
vermek istiyor ama tam kendine yanasacagi sirada kalfa uzaklasiyor ve giil
bambaska bir seye doniisiiyordu” (Bekiroglu, 2009, s. 73). Gen¢ mezarlik bekgisi,
bu riiyadan hareketle bir giil yetistirecek; fakat kiymet bilmezligi yliziinden
riiyada oldugu gibi giilii kalfaya verip onu iyilestiremeyecektir. Geng mezarlik
bekcisi bir lale yetisecegini sanirken, sar1 bir giille karsilasinca onu ezipyok
edecektir. Goriildigii gibi metinde hastalik gibi giindelik hayatta karsimiza
cikabilecek bir gergek, riiya gibi soyut ve realitesi belirsiz bir olguyla yan yana bir
biitiinliik olusturacak bicimde kullanilmistir. Eger mezarlik bekgisi kiymet bilir
olsaydi, hastalik gercegi, dermanini biiyiilii bir yoldan bulacakti. Gergek diinyada
var olan bir sorun, biiyiilii yoldan gelen bir bilgiyle ¢6ziime ulasacakti. Gergek, bu

hikayede biiyiilii olanla tamamlandiginda biitiine ulagmustir.
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Yasuf ile Ziileyha hikayesinde YUsuf'un “on bir yildir tam arkasinda
durdugu” (s. 24) Ziileyha’nin “giizellerden bir giizel”i (s. 60) gordiigii riiya, Misir
hiikiimdarmin “yedi besili inegin, yedi zayif inegi yedigi”, “yedi dolgun basak
yedi kurumus basak” (s.163) gordiigii riiyasi, zindana atilan sarapg¢inin “lezzetli
tiztimlerden hiikiimdar icin sarap ¢ikaran™ (s. 161) riiyasi; serbet¢inin “bagimdaki
tepsideki ekmegi kuslar gagaliyordu” (s. 160) sozleriyle anlattig riiyasinda, riiya
gelecekten haber veren 6nemli bir haber kaynagi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Metin i¢inde Yusuf'un peygamberligi, Ziileyha’nin aski, Misir’in yasacagi
ekonomik durum, sarap¢imin kurtulusu, serbet¢inin idami seklinde tabir edilen
rlilyalar, tabirlerine uygun olarak akista yer almistir.Boylece, gercek ile biiyiilii
olan bir biitiiniin iki ana pargasini olusturmustur.

Isimle Ates Arasinda romaminda Numan kizinmn &lecegini  olay
gerceklesmeden bir siire Once riiya yoluyla haber almistir. Riiyasinda azi disinin
sokiillistinli gérmiis ve “canimi sokercesine agzindan dokiilen az1 disinin manasini
¢ok iyi bil”’digi i¢in yasanacagi 6nceden anlamustir (S. 235). Bu sebeple Numan,
gercek diinyanin sebep-sonuca dayali mantigini biiyiili olana da uygulamis ve
o0lim gergegi ile gaipten haber almanin biiyiisiinii birlestirmistir. Benzer bir
durumla Ld: sonsuzluk hecesi romaninda da karsilasmaktayiz. Metinde kor at
biitlin hikayeyi riiyasinda gormiis, riiyanin sembolik dili, giinlik yasamin
gercegiyle Ortiismiistiir. Gelecekten haber veren riiya,Nar Agaci romaninda
anlamin1 degistirmistir. Yapacagi is karsisinda kararsiz kalan Settarhan’in “Ey
Hiida-y1 Alemin bana bir isaret gonder” (s. 348) yalvarmasi sonucu ilahi kattan
gitmesi gerektigi bilgisi rilya yoluyla gelmistir. Settarhan hayatinin en miithim
kararini, suan iginde bulundugu gercegin Otesine riiya gibi biiyiilii bir olgu ile
ulagmustir.

Nazan Bekiroglu’nun yazarin hayat1 basliginda belirttigimiz tizere kitaplarla
ic ice olmasina ragmen iniversiteden sonraki “biiyiikk uyanig” olarak
degerlendirdigi doneme kadar hi¢ yazmayr diisinmemistir. Yazarlik,
Bekiroglu'nun hayatina tesadiiflerle girmis yine ayni tesadiiflerle sekillenmistir.
Bekiroglu bu durumu tasavvuf ve psikanalitik basliklarinda detayli olarak
deginecegimiz isminin bas harfine baglamaktadir. Tasavvufta “N”/ “nun” harfi
yaziyl temsil etmektedir. Bu sebeple Bekiroglu, hayat karsisindaki “huzursuz

arayis1” nin karsiligin1 yazida bulduguna inanir. Bu konuyla ilgili goriislerini bir
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roportajda, “Nun ile kalem, hokka, miirekkep, tiimiiyle yaz1 arasindaki baglantilar
fark ettigimde nun admn1 ¢oktan benimsemis, nun'lugumu fark etmistim. Oyle ise
evet, nomen est omen, isim kaderdir” sozleriyle ifade eder (Tas¢1, 2007). Yine
Nun Masallar: kitabinda “Ve Sevgili Nigar Hanim” hikayesinde kahraman ile
ortakliklarin1 belirtmek icin tasavvuf temelli bu inamis1 su sozlerle dile

getirmektedir:

Siz boyle Nigar Hanim: Ismimizin ilk harfi sizce nun, bence bir N:
sizce bir miinhaniye vakfolunmus bir kiirsii ve bir tek nokta ile nun,
bence geometrik rastlantilarin irkiiticiliigiine terk edilmis kader
cizgileriyle iken; dyle her mahremiyetinizi biliyorken, biliyordum en
bastan (Bekiroglu, 2009, s. 144).

Nazan Bekiroglu'nun eserlerinde isimin kader oldugu diisiincesinde
oldugu gibi tasavvuf temelli bir diisiince de ruhlarin yaratilmadan once ruhlar
aleminde tanigmalaridir. Tasavvuf basliginda detayli olarak deginecegimiz bu
inanisa yazar, Yiisuf ile Ziileyha, Cam Irmagi Tas Gemi hikaye kitaplari ile Isimle
Ates Arasinda, La: sonsuzluk hecesi, Nar Agaci ve Miicelld romanlarinda yer

vermistir.

Nazan Bekiroglu eserlerinde biiyiilii gergekeilik anlayist gerceklik-biiyii
biitlinliigii acisindan bakildiginda “Aksamin Agas1” ile Nar Agact romanlarinda
oldugu gibi zamanin ¢embersel bir bigimde donerek, postmodernizmde
degindigimiz lizere anda birlesmesi ve “Geng¢ Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve
Son Padisah”, Yiisuf ile Ziileyha hikayeleri ile Isimle Ates Arasinda, La: sonsuzluk
hecesi, Nar Agact romanlarinda riiyanin bilgikaynagi olarak goriilmesi seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica biliyiilii ger¢ekgilik anlayisina uygun olarak
tasavvuf temelli isimin kisiye etkisini,Nun Masallar: kitabinda “Ve Sevgili Nigar
Hanim” hikdyesinde; ruhlar aleminde ruhlarin tanisti§i anlayisint Yisuf ile
Ziileyha, Cam Irmag: Tas Gemi hikaye kitaplan: ile Isimle Ates Arasinda, La:

sonsuzluk hecesi, Nar Agaci ve Miicelld romanlarinda islemistir.
2.6.3. Yazarin Ketumlugu

Nazan Bekiroglu genel itibari ile sembolik bir {isluba sahiptir; fakat
ozellikle Cam Irmag Tas Gemi kitabinda yer alan “Be”, “Kiil Rengi Kii¢iik Kus
ile Beyaz Mermer Sehir”, “Mavi Giil Dal1”,“Cam Irmagi Tas Gemi” hikayelerinde
bu tavir daha ¢ok 6ne ¢ikmaktadir. “Be” hikayesinin ana kisisi Be, bir isimle

isimlendirilmemis, onun yerine tasavvufta insan olma sorumlulugunu tagimayan
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anlamina gelecek ‘be’ ifadesiyle isimlendirilmistir®. Hikdyenin gectigi mekén
“Simgenin manasinda, kayaliklar {izerine kurulu, her dem karanlik bir kentti
Elif’in yasadig1.” (s. 9) sozleriyle anlatilan sehir, yazarinda yasadigi Trabzon’dur.
“Simsiyah ciippe” icindeki Elif, sehirden c¢iktiginda ciibbesini ¢ikarmaktadir.
Tekrar sehre girmek durumunda kaldiginda ise, ciibbesini tekrar sirtina
gecirmektedir. Elif’in bu hali eserde agiklanmamig, stirekli ciibbesinin

hatirlatilmasina ragmen bu durumun sirr1 okuyucuyla paylagilmamastir.

“Kiil Rengi Kiiciik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” hikayesinde okyanuslar
asmay1 isteyip de ilk konaklama yerinde takilip kalan kiilrengikiicik kus ile
herkesin ele ge¢irmek icin yanip tutustugu beyaz mermer sehrin hikayesi
anlatilmaktadir. Kiil rengi kus, postmodernizm bagliginda degindigimiz {izere
biiyiik ideallerin pesine takilmasiyla Feriiddiin Attar’in Mantik 'ut-Tayr kuslarin,
beyaz mermer sehir ise, “korfezin kiyisinda kurulmus her komutanin riiyasini
siisleyen bu sehir” (s. 41) ifadesiyle tarih boyunca pek ¢ok kez kusatilan Istanbul
sehrini hatirlatmaktadir. Yazar, kiil rengi kiiciik kusun ve beyaz mermer sehrin
ilham1 konusunda hem ketum davranmakta hem de ad1 gegen eserle ve Istanbul
sehriyle hikayenin kisilerini metinde yer verdigi c¢esitli ayrintilarla okuyucunun

aklina diisiirme ¢abasi i¢indedir.

“Mavi Giil Dali” hikayesinde antik Misir hiikkiimdarindan birinin giizeller
giizeli karisi, hiikiimdarin karisinin agki, atalar dininden cayip tek tanri dinine
gecisi ve oglu tarafindan adinin silinisinin hikayesi anlatilmaktadir. Hikayede
yazarin, kuzeyli yabanci prenses olarak tanittigi, “en giizeli” olarak adlandirdigi
pek fazla ayrintiya girmedigi giizelligine siirekli atif yaptigi prenses, tarihte
giizelligi ile bilinen Misir prensesi Nefertiti’dir. Geng kral ise tek tanri inancini
benimseyen hiikiimdarligi ardindan izleri silinen Akhenaton’dur. Yazar, antik
Misir tarihinde resmi kaynaklarinda yer alan kisilerle ilgili bilgileri hem okura

sunmus hem de olanlarin isimleri konusunda ketum davranmuistir.

“Cam Irmag1 Tas Gemi” hikayesinde yazar, krala bir mezar yapan cam
ustasinin yaptigi resimleri mezar odasinin duvarlarina yansitacak 15181 ve onlarin

barindirdig1 bilgiyi ortaya koyacak 15181 arayisinin hikayesi anlatilmigtir. Cam

~9>
1

® Bu konuya 3. Bolimde “Nazan Bekiroglu’nun Roman ve Hikédyelerinde ibn’iil Arab
basgliginda detayl1 olarak deginilmistir.
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ustasinin mezar odasindaki 11k araciligiyla gercegin bilgisine ulagmasi Platon’un
magara benzetmesini hatirlatmaktadir. Mezar odasinin duvarlarina yansiyan
resimler, daha 6nce Platon’un magarasina yansimig, varolusun sirr1 bu hikayeden
evvel bu bicimde anlatilmistir. Yazar, okuyucu da bu bilgiyi harekete gegirmeyi
amaclamig; fakat isim zikretmemis, eserin mezar odasindaki yar1 aydinliktaki

atmosferini bozmamistir. Hikayede bu havayi su sekilde saglamistir:

(...) Bu zaman ig¢inde yontucu hayatin resimlerini de bezeyip
durdugu 6limiin duvarinin iizerinden seyretti. Her sey 1sik, ayna, golge
ve cisimdi. (...) Golge golge iizerinden gec¢ip de resim resim lizerine
diiserken yontucu da hayatinin en sasirtict en hayret verici hallerini
yasadi. Kiminin golgesi agir kiminin golgesi neredeyse seffafti. (...)
Uzun anlatmak gereksiz artik (Bekiroglu, 2006, s. 191-192).

Gorildiigii gibi, Nazan Bekiroglu'nun roman ve hikayelerindebiiyiilii
gercekeilik akiminin izleri bulunmaktadir. Bu akim, Bekiroglu’nun eserlerinde
miimkiin olmayanin gercekle bir goriilmesi, biiyii-gercek biitlinliigli, yazar
ketumlugu seklinde goriilmektedir. Miimkiin olmayanin gergekle bir goriilmesi,
Nun Masallar: kitabinda “Hattat ve Padisah” ve Yiisuf ile Ziileyha hikayeleri ile
Lda: sonsuzluk hecesi romaninda karsimiza c¢ikmaktadir. Gergek-biiyliniin
biitiinligli “Aksamin Agast” ve “Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son
Padisah”, Yisuf ile Ziileyha hikayeleri ile Isimle Ates Arasinda, Ld: sonsuzluk
hecesi, Nar Agact romanlarinda goriilmektedir. Ayrica kaderin isim {izerinden
kisiye tesirine, Nun Masallar: kitabinda “Ve Sevgili Nigar Hanim” hikayesinde;
ruhlar dleminde ruhlarin tanistig1 diistincesine Yiisuf ile Ziileyha, Cam Irmagi Tas
Gemi hikaye kitaplari ile Isimle Ates Arasinda, La: sonsuzluk hecesi, Nar Agact
ve Miicella romanlarinda islemistir. Yazarin ketumlugu ise, Cam Irmagi Tas Gemi

kitabinda yer alan “Be”, “Kiil Rengi Kii¢iik Kus ile Beyaz Mermer Sehir”, “Mavi
Giil Dal1”, “Cam Irmag1 Tas Gemi” hikayelerinde yer almaktadir.
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3. BOLUM
NAZAN BEKIiROGLU’NUN ROMAN VE HIKAYELERINDE TASAVVUF

3.1. TASAVVUF VE TURK EDEBIYATI

Tasavvufun, kelime manasi, kavram icerigi, kaynagi ve tarihi gelisimi
hususunda tam bir goriis birligi bulunmamaktadir. Kelimenin mensei ve dogusu
hakkinda ¢esitli yorumlar olmakla birlikte Abdiilhakim Arvasi,peygamberimizin
“Bu diinyanin safasi gitti, kederi kaldi.”’hadisi serifinden hareketle “tasavvuf”,
“sufl” ve “mutasavvif”’ kelimelerinin “safvet” den geldiginin“bir remz ve isaret”
oldugunu soylemektedir (Arvasi, 2015, s. 10). Tasavvuf kelimesinin kavramsal
olarak manasi ile ilgili her mutasavvif kendi yorumunu yapmus, kendi yolunu tarif
etmistir. Bu tanimlarin bazilarina baktigimizda Ciineyd-i Bagdad-i, “Hakkin seni
sende Oldiirmesidir”, Maruf Kerhi, “Tasavvuf, sevgilinin kapisindan kovulsan da
orada yerlesmektir”. Sibli, “Her tiirli endise ve diisiinceden uzak, Allah ile
olmaktir.”, Ebu Hiiseyin, “Tasavvuf kalbe gelen nurlarin, ilahi manélarin
keyfiyetinden ibarettir; yoksa Allah’1 anmanin kemiyetinden degil.”,ibn Haldfn,
“Islam toplumunda ortaya cikan serri ilimdir.”, Abdiilhakim Arvasi, “beseri
sifatlardan ¢ikip; meleklik sifatin1 biirlinmeye ve iladhi ahlak ile ahlaklanmaya

hizmet eden bir haldir” s6zleriyle tanimlamaktadir (Arvasi, 2015, s. 14).

Farkli mutasavvuflarin yorumlarindan hareketle tasavvuf, mutlak gergek
olan yaraticiya ulagmak i¢in kisinin kendinde yer alan
kusurlardan/olumsuzluklardan, kalp karaligi, ac¢ gozlilik, haset, kin gibi
duygulardan armip, ucuz heveslerden siyrilip yalniz yaraticiya varmayr gaye
edinen ilahi ahlakla yiiriinen yolda cesitli mertebelere ulasarak en son kdmil insan
olma sirrin1 6greten bir ilimdir. Kelime manasinin muhtelif yorumlari ya da kisiye
gore degisen fakat her tanimda baska bir 6zelligine vurgu yapilan fakat tam
manastyla anlami ortaya konamayan tasavvuf, kendini bu haliyle siirekli
yenileyen bir kavramdir. Farkli tanimlara ragmen tasavvufta, saf bir kalple
varilacak nokta hepsinde Allah’tir. Bu yolculukta tasavvuf, insan ruhundaki
sirlarin ~ kesfini  saglayan bir kilavuzdur. Bu yolculuun amacim ise
peygamberimizin “Ben istiin ahlak degerlerini tamamlamak i¢in gonderildim”
hadisi serifinden hareketle Abdulhdkim Arvasi, gilizel ahlaki tamamlamak

oldugunu belirtir (Arvasi, 2015, s. 18). lyiligi ve kétiiliigii bir ruhta
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yaratilmiginsanin yeryiiziindeki gorevi,var olan giizel ahldkini tamamlayarak
ikilikten teklige ulasip Rabbi ile bulusma gayesini perdeler kalkmadan
yerylizlinde gergeklestirmektir.

Tasavvufun ortaya ¢ikist ya da dogumu diye bir tarihten ilk mutasavviflar
bahsetmemislerdir; zira insanin gorevi diinyaya geldigi ilk andan itibaren
mevcuttur. Bu sebeple tasavvufun koklerini Hz. Adem’e kadar gétiiren anlayislar
olmakla birlikte bir grup haline gelmesinin hicri ikinci asirdan itibaren oldugu
kabul edilir. Bu donem peygamberimizin, onunla birlikte yasayan ve ona
arkadaslik eden sahabenin, sahabelerle yetisen ve onlarla birlikte olan tabiilin ve
tabiiinle yasayip Islami onlardan dgrenen tebeu’t-tabiin gruplarmmn ardindan halk
arasinda Islami meselelerde birtakim ayriliklar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu
ayriliklar dini meselelerin felsefe, kelam, fikih nazarinda yorumlari ya da sorulari
yaraticiya ulasmanin yolunu gostermemektedir. Bu dénemde meseleler amel ve
ahlak iizerine odaklanmis ve kul ile yaratici arasindaki mesafeyi kisaltacak,
manevi hayati besleyecek tavrin disindaydi. “Her nefeste Allah ile olma”
diisturundan hareket eden, dini gorevleri eksiksiz, hassasiyetle yerine getiren,
stipheli olan hallerden sakinanve bu halden zevk alankisiler once “abid” ve
“zahid” daha sonra “sufi” ve “mutasavvuf” adini almislardir (Altintas, 2008, s.
14). Kuran’t Kerim ve hadis-i serif temeline dayanan tasavvufun kamil insan
olmak i¢in takip etmesi gereken bir seyr & siluk bulunmakta ve bu yolda
ilerlerken nefsin gegecegi nefs-i emmdre, nefs-i levvame gibi asamalari,
siddikiyye, kiibreviyye gibi zikir ¢esitleri, halvet, ¢ile, erbain gibi egitim metotlari

bulunmaktadir.

Hicretin ikinci yilizyilda daha ¢ok diinyadan el etek ¢ekme yani ziihd
anlayisina dayanan tasavvuf diisiincesi Hasan Basri’de korkuyla biitiinlesirken
aynt donemde yasayan Rabiatii’l-Adeviyye ile beraber korkudan ilahi ask
boyutuna kaymustir. Hicretin {i¢ ve dordiincii asrinda Kerhi, ilk kez tasavvuf
hakkinda eser veren Ziinnin Misri, Bayezid-i Bestami, Cilineyd-i Bagdadi, Ebu
Bekr-i Sibli, Harakani, Halldc-1 Mansur, Suhreverdi gibi mutasavvuflarla birlikte
eksiksiz bir bi¢imde dini vecibeleri yerine getirme arzusundan ilmi bir noktaya
gelmistir. Ma rifet, vahdet, fena, misak, sekr gibi tasavvufun temelini olusturan
pek ¢ok kavram bahsi gecen yiizyillarin iiriiniidiir. Islami bilimleri, Descartes ya

da Kant gibi siiphecilik prensibiyle sorgulayan Gazali, tasavvuf diisiincesini
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mesrulastirarak sunni anlayis cergevesinde kabul gérmesini saglamistir. Bunu,
Kuran-1 Kerim ve Hadis-1 Seriflerle desteklemistir. Tasavvuf diisiincesinin 6nemli
sahsiyetlerinden biri de Ibn-i Arabi’dir. Tasavvuf diisiincesini felsefik boyutlara
tagiyan onemli isimlerden olan Arabiviicud-1 mutlak, zat-1 mutlak, aydan-1 sabite,
alem-i  kebir, dlem-1 sugra gibi ontolojik pek ¢ok meseleye yorum
getirmistir.Basra, Bagdat ve Kufe’de baslayan tasavvuf, hicri 5. yiizyildan itibaren
Irak, Horasan ve Iran’in gesitli bdlgelerine kadar yayilmis ve tekke ve dergahlarla
Islam edep ve ahlak anlayislarini kendi yorumlariyla ortaya koymuslardir.

Anadolu cografyasinda da etkinlik gostermeye baslamistir.

Tiirklerin Miisliiman olmaya baslamalarindan sonra verilmeye baslanan siire
dayal1 tasavvuf edebiyati liriinleri iki bicimde yazilmaktaydi. Birinci grupta Arap
ve Fars kiiltiiriiniin tesiriyle yazilan kapali ve gizli metinlerken, ikinci grupta Fuat
Képriilii’niin Islam oncesi Tiirk Kkiiltiiriiniin ozan-baksi geleneginin devami
saydig1 halkin anlayabilecegi coskun, sade ve ahlaki meselelere dayanan siirler
yazilmistir. Birinci gruptaki siirler, Divan siirine ikinci gruptaki siirler ise Halk
siirine zemin hazirlamistir. Halk edebiyatina zemin hazirlayan tasavvuf konulu bu
edebiyatin ilk tiriinii Ahmet Yesevi’nin Divan-1 Hikmet te yer alan siirleri ile ona
bagli Horasan Erenlerinin 13. yiizyildan itibaren goriilen ilahi, tiirkii ve siirler
halkin Islami esaslar1 kavrayabilecegi bigimde sade bir dille coskun bir {islupla
yazilmis eserleridir. Fuat Kopriili'niin sozli gelenegin bir devami saydigi bu
siirler, insanin yalmiz Allah’1 sevmekle insan olacagini vurguladigi temasiyla
Mogol istilast altindaki Anadolu’daki Tirkmen boylarini etkilemistir. Ahmet
Yesevi ile baslayan tasavvuf temali edebiyat anlayis1 Yunus Emre, Mevlana, Asik
Pasa, Hac1 Bektas-i Veli, Hac1t Bayram Veli, Pir Sultan Abdal, Kaygusuz Abdal,
Siileyman Celebi, Niyazi Misri, Seyh Galip, Esrar Dede, Bursali Ismail Hakki,

Erzurumlu Ibrahim Hakki gibi isimlerle devam etmistir.

Klasik edebiyatin Cenkname, Battalname ve mesnevileri anlati gelenegini
Ali fhsan Kolcu roman ve hikdyenin temeli saymaktadir (Kolcu, 2015, s. 13).
MesnevilerIN, ahlaki meseleler ya da ilahi ask, Allah’n birligi, kudreti, yaraticya
gotiirecek usuller gibi konular ayet, kissa ve hadisler desteklenerek yol gosterici
bir tavirla siirsel iislupla birlikte hikaye edici 6zelligi de dikkat ¢ekicidir. Muhteva
unsurlar1 disinda da sekil 6zellikleri itibar1 ile mesneviler miinacat, tevhid, mirac-1

nebi gibiadlandirilmis  bolimleriyle de tasavvufi 6zellikler tasimaktadir.
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Mevlana’nin yazildigi nazim sekli ile anilan eseri Mesnevi, Fuzuli’nin Leyla ve
Mecnun, Taglicali Yahya’nin Yusuf ile Ziileyha, Seyh Galip’in Hiisnii
Askeserlerini mesnevi tiirliniin tasavvuf ile olan iligskisine ornek teskil etmektedir.
Gelenegin stiine kurulan modern Tiirk edebiyatinda yer alan tasavvufi
muhtevanin kaynagimi da bu disiinceden hareketle geleneksel anlatilara

dayandirabiliriz.

Roman ve hikayede yer alan dini ve tasavvufi unsurlarin temeli konusunda
Alemdar Yalgm, Islam tarihinde islenen Islimiyet’in yayilisi, peygamberimizin
yasayisi, Islamiyet’in yayilisi, Hz. Eyiip gibi sahabelerin hikayeleri, Hz Ali’nin
kahramanliklarii anlatan ya da Hagli Seferlerine karsi koyan Ebu Miislim
Horasani gibi yoneticilerin miicadeleleri dini igerikleri ve tasavvufi baglantilar
sebebiyle halkin dikkatini ¢ekmekte ve bu yonde eserler verilmesinin Oniini

agmaktadir goriisiindedir (Yalgin, 2002, s. 261).

Tanzimat dénemiyle beraber edebiyatimiza giren roman ve batili normdaki
hikayelerde tasavvuf konularindan ziyade dénemin temsilcileri olan Ahmet Mithat
Efendi, Recaizade Mahmut Ekrem, Semsettin Sami gibi yazarlar eserlerinde daha
cok ferdin yetismesi, evlilik miiessesenin gerekleri, sosyal yasam karsisinda ferdin
gorevleri gibi ahlaki meselelerin iistiinde durmuslardir. Bu isimlerle beraber
Namik Kemal, bu donemde ahlaki temalarin yani sira tasavvuf unsurlarina
eserlerinde yer vermesi bakimindan dikkati g¢ekmektedir. Yazarin, Bektasi
tekkesine olan miintesipligi eserlerinde tasavvufi bakis agisinin sebebini ortaya

koymaktadir.

Cumhuriyet donemiyle birlikte yeni rejimi yerlestirmenin heyecaniyla
yeninin eski ile miicadelesinde sezgisel anlayisin yerini pozitif bilim almistir. Eski
ile miicadele eserlere dini kurumlar ve din adamlarmin olumsuz bir dille
anlatilmasi bi¢giminde yansimistir. Yozlagsmis, bozulmus amacindan ¢ikmis, ¢esitli
sapkinliklarin kaynag olarak islenen tekkeler; bagnaz, ¢ikarci, erdemden yoksun,
cahil din adamlar1“Cumhuriyet devrinde belki resmi ve gayri resmi bir sekilde
muhafazakarlifa karsi agilan sistematik ve ideolojik kampanyadan cesaret
alinarak” romanlarda islenmistir (Kaplan, 2012, s.411). Ozellikle Milli Miicadele
donemini anlatan Halide Edip Adivar’m Vurun Kahpeye romani yenilik¢i bir
ogretmeni anlatirken, Yesi/ Gece romaninda yobaz din adamu tipi elestirilir. Yakup

Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba ve Refik Halid Karay’in Kadinlar Tekkesi
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romanlari, bozulmus sapkiligin merkezi olmus Bektasi tekkelerini elestiren
eserlerdendir. Marksist toplumcu yazarlarda dini unsurlara elestirel bir tavirla
yaklagsmistir. Bununla beraber donemin siyasi atmosferinin digsinda kalan tasavvuf
unsurlart barindiran eserlerde yok degildir. Halide edip Adivar’in Sinekli Bakkal,
Samiha Ayverdi’nin /brahim Efendi’nin Konagi, Peyami Safa’nin Fatih Harbiye,
Tanpinar’in Huzur romaninda Bektasi ve Mevlevi tarikatlarinin usulleri edebi bir
dille ortaya konmustur. Tanpinar’in eserlerinde yer alan bu tasavvufi anlayis Milli
Miicadele zamaninda yer alan pozitivizme karsit Bergson felsefesinin sezgi, biling
ve hafizayadayali anlayis1 yer almaktadir. 1960 yillardan itibaren siyasal ortamin
coksesliliginden de yararlanarak ¢ogunlugu “ask, erdem, nefis terbiyesi, hidayete
erme” gibi konular etrafinda Islami sdyleme dayali eserler yaymmlanir. islami
eserlerde bu anlayis 70’li ve 80’li yillarda da devam etmistir. Bu eserler, edebi
estetikten ziyade, Islamc1 sdyleme dayanan “sloganc1” roman ve hikayeler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. 60’11 ve 70’1i yillar arasinda Hekimoglu ismail’ inMinyeli
Abdullah, Maznun, Ibrahim Ulvi Yavuz’un Dikenli Yollar, Calkant: gibi Islami
sOyleme dayali eserlere 80’li yillardan itibaren Raif Cilasun’un Onlar Olmasaydi,
Ahmet Glinbay Yildiz’in Ekinler Yeserdik¢e, Hasan Nail Canat, Ucurum Cagrisi,
Sule Yiiksel Senler Huzur Sokag:, Emine Senlikoglu’nun fmamin Manken Kizi
gibi eserler de bu sdylemedrnek sayilabilir (Korkmaz, 2015, s. 490-491).

1970 yillarda Islami séylemin “sloganc1” tavrindan ziyade tarihle tasavvufu
birlestiren kanadina da rastlanmaktadir. Mustafa Necati Sepetcioglu’nun tarihi
nehir romanlar1 serisinden Konak ve Cafi’da Yesi dervisi olan Kumral Dede
araciligiyla tasavvuftarihi temalar islenen romanlardir.1980’li yillarin basindan
itibaren giiniimiize kadar Ahmet Efe’nin biyografik 6zellik tasiyan romani Yunus,
Emine Isinsu’nun Yunus Emre’yi anlattigi Bir Ben Vardir Benden Iceri, Orhan
Pamuk’un Sems ve Mevlana’ya degindigi Karakitap, Serif Benek¢i’nin arayis
icindeki insan1 anlattigt Safak Yiiriyisi, Afet Ilgaz’m Yol, Mustafa
Miyasoglu’nun ilahi agk goriislerine yer verdigi Bir Ask Seriiveni, Metin Kagan’in
Findik Sekiz,Thsan Oktay Anar’in Amat, Elif Safak’in Pinhan ve Mevlana ve
Sems’i konu alan Agsk, Sadik Yalsizuganlar Yakaza, Mustafa Kutlu’'nun Hii,
Iskender Pala’nin Divan edebiyati tarihini anlattig Babil’de Oliim Istanbul’da

Ask, Rasim Ozdenéren’in Yakaza ve Nazan Bekiroglu’nun Nun Masallar:, Cam
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Irmag1 Tas Gemi, La: sonsuzluk hecesi, Yusuf ile Ziileyhatasavvufi unsurlariyla

one ¢ikan yazarlar ve eserlerdir.

Tirk edebiyatinin safhalarima baktigimizda tasavvufi unsurlarin anlati
metinlerde yer alma geleneginin Divan edebiyati ve Halk edebiyati olmak iizere
iki koldan gelistigini gormekteyiz. Divan edebiyatindaki mesnevi ve Halk
edebiyatindaki Cenknameler ve Battalnameleri bugiinkii roman ve hikayenin
temeli sayarsak tasavvufi unsurlarin anlatiya dayali metinlerde kullanimi, divan
edebiyati gelenegidir diyebiliriz. Mesnevilerde yer alan tasavvufi anlayisin ayet,
hadis, kissa ve ibret verici hikayelerle desteklenen Allahin varligi, tevhid, himmet
noktalarinda didaktik bir tavirla yogunlastigini gérmekteyiz. Tanzimat donemiyle
birlikte genel itibariyle birlikte tasavvufi anlayis iman boyutunu kaybederek
ahlaki degerlerin 6n plana ¢ikmasi, ferdin ilahi ddevlerinden ziyade toplumsal
Odevlerinin iizerinde duruldugu goriilmektedir. Halk edebiyati kolundaki
cenknameler ve Battalndmelerde ise halkin dini duygularini canli tutacak temalar
islenmistir. Servet-i Fiinin doneminde ferdi meseleler islenirken, Milli Edebiyat
doneminde milli miicadeleyi konu alan romanlarda dinin bozulmuslugu {izerinde
durulmugstur. Cumbhuriyet’in ilaniyla beraber yeni rejimin yerlestirilmesi
konusundaki hassasiyet bazi yazarlar haricinde tekke, tarikat, seyh gibi tasavvufa
ait kavramlarin elestirildigi eserler karsimiza ¢ikmaktadir. 1930’lardan itibaren
Tanpinar’in eserlerinde Bergson’un sezgicilik anlayisinin gelenekle yorumlanmis
hali karsimiza ¢ikmaktadir. Tanpinar’in, Peyami Safa’nin eserlerindeki tasavvufi
anlayis dini bir motif olmaktan ziyade mazi ile olan bagm bir sonucu olarak

tasavvufla kesismektedir.

1950’11 yillara kadar siyasi ortamin gereg8i eserlerde laik anlayisa uygun
bakis agilartyla yaklasilan Islami degerler, 1950’lerden sonra gok partili hayatin
sagladigi ortamdan yararlanmus, igine kapanan Islami diisiince siir, hikdye ve
romanlarda kendini hissettirmeye baslamistir. Yeniligin, modernlesmenin
tamamen Bati kaynakli algilanmasi, ge¢misin reddi bazi aydinlar1 bu konularla
ilgili sorgulamalara yoneltmistir. 1960’11 yillar ise bu sorgulamalar yeni
anayasanin sagladigr Ozgiirlik ortamiyla hiz kazanmis, bilingaltinin varhig
eserlere belirgin bir bigimde yansitilmistir. 1960’11 yillardan sonra dini temali

eserler, batililasma ve geleneksel yasamin degerlerini karsilagtirmis; batililasmay1
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yabancilasma olarak gérmiis ve bu sebeple erdem, hidayete erme, nefis terbiyesi

gibi meselelere odaklanmustir.

Tirk edebiyatinda tasavvuf temali romanlarin, 1980’11 yillardan itibaren
arttigmi gdrmekteyiz. 1960’11 yillarda Islami diisiinceyi iceren romanlar olmasina
ragmen 1980°li yillardan baslayarak romanlarda tasavvufun islenisi Islam dininin
felsefi boyutlarini ortaya koymasi bakimindan 6ne c¢ikmaktadir. Bu iki donem
arasindakifarkin ana sebebi, gergegin akilciligin siizgecinden gegilerek neden-
sonug iligkisiyle ortaya konabilecegine inanan Newtoncu anlayisin yerini Einstein
gorecelilik esasina dayanan Bergson’un sezgisel/mistik anlayisinin almasidir.
Postmodern anlayisin Tiirk edebiyatinda kendini hissettirdigi 1980°1i yillardan
itibaren postmodern edebiyatin ¢ogulculuk ilkesini besleyen kanallardan biri
olarak tasavvuf alani1 da saymak miimkiindiir. Edebiyatta tasavvufun
postmodernizmle beraber yorumlanigi, mistik, kozmolojik, metafizik, felsefik
konularin dahil oldugu pozitivizmin nedenselliginden wuzaklasip “yiiksek
degerlerin” pesinde olan yeni bir akim olarak “New Age” (Yeni Cag) seklinde

adlandirilir. Jale Parla bu terimi soyle tanimlamaktadir:

New Age; bilimde biiyiik atilimlar yapan ve akli ile dogayi,
giderek tiim evreni dize getirecegi yolunda diisler kurarken, iistiinde
yasadigt gezegeni barimnilmaz kilan insanoglunun kendi kendisiyle
hesaplastigr bir donemin bilincidir. Ayirdina varmaksizin, deger
Olgiitlerini maddenin tuzagi durumuna getiren insan, yiizy1il sonuna dogru
daha yiice renkler tasiyan askin/mistik/kozmik degerler sisteminin
arayisina girer (Parla, 2016, s. 210).

Postmodernizmin bir uzantisi olan New Age akimi, kutsal dinlerle, Budizm,
Hinduizm gibi Uzakdogu dinlerini ve Samanizm, Paganizm gibi inanislar1 bir
potada eriten ¢ogulcu bir kutsali arama anlayisidir. Gergegi tek bir kaynaktan
aramak yerine bir¢ok inanisin besledigi melez bir inanclar biitiiniiyle aramaktadir.
Bu da akima esnek bir anlayis kazandirmis, her tiirli mistik inanigin iginde
barinmasini saglamistir. Evrenin mistik yapida oldugunu, bu sebeple her
kaynaktan vyararlanarak bu bilinmezi insan1 kutsalligin bir pargasi olarak
saymaktadirlar. Insanin tanrinin kutsalligini yakalayabilecek bilinmezleri ¢ozecek,
tanriy1 igsellestirebilecek bir varlik olarak gormektedirler (Aubyn, 1998 s. 14).
Meditasyon, parapiskoloji, karma, sakralar, enerji, ley hatlari, telapeti, kayip
uygarliklar, sifreler kitabi, biiyii, sifacilik, fal, Zodyak ¢aglari, sofizm,
reenkarnasyon  gibi  pek ¢ok konuyu ig¢inde barindiran  “askin

hakikati”/bilinemeyeni esnek bir anlayisla arayan popiiler bir diisiince bigimidir
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(Arslan, 2006, s. 9-10). Tiirk edebiyatinda oldukg¢a yeni olan bu akimin igerigini,
postmodernizmle ve Uzakdogu dinleriyle olan baglantisim1 Yildiz Ecevit su

sozlerle degerlendirmektir:

New Age, son birkag ylizyilin rasyonalist/determinist diinya
goriigliniin  karsisinda yer alir; yirirlikteki mekanik paradigmaya
duygu/mistisizm/askinlik katmak ister; bilimi, Uzakdogu felsefeleriyle
harmanlar. Postmodernizmin c¢ogulculugu; 18. yilizyilin aydinlanmaci
bilincinin birbirinden kesin sinirlarla ayirdigi, karsit ucglardaki iki
kiiltiirel alani, bilim ve mistisizmi, bir araya getirme c¢abasi1 olarak
ortaya ¢ikar New Age (Ecevit, 2016, s. 210- 211).

Tiirk edebiyatinda New Age akimimin ilk 6rnegini Yildiz Ecevit, Metin
Kacan’in 1990 yillarin basinda yayimlanan Findik Sekiz romani saymaktadir
(Ecevit, 2016, s. 233). Ecevit, Islam mistisizmini postmodern kurguyla
birlesmesini New Age akiminin bir yansimasi olarak degerlendirmektedir. Orhan
Pamuk’un Kara Kitap, Elif Safak’in Ask, Ahmet Umit’in Bab-: Esrar,Thsan Oktay
Anar’in Amat, Suskunlar, Nazan Bekiroglu’nun Ld: sonsuzluk hecesi, Isimle Ates
Arasi, Nar Agacirromanlarini ve Nun Masallari, Cam Irmag Tas Gemi ve Yisuf
ile Ziileyha hikayelerini sayabiliriz. Bu eserlerde genellikle modern hayatla
yetinmeyip bir arayisa girmis, bu arayis Islam mistisizmi ile kendini bulmasi,
kay1p bir objenin pesinde gizli bir sirr1 ¢dzmesi ya da ontolojik meselelere Islami
felsefe ile cevap arayan kurgulara dayandirilmistir. Adi gegen eserlerde nesnel
arayisla beraber siiren ruhsal yolculuklar, kiginin bir {ist inanisin kendine yol
gostermesi 1ile bilinemez gibi goriinenin sirra kendi benligiyle ulagmasi
amaglanmistir. Bu eserlerden hareketle, Tiirk edebiyatinda New Age diislincesi
melez inanislar biitiiniinden ziyade, postmodernizmle beraber éne gikan Islami ya
da kiiltiirel inaniglara dayanan mistik diisiincelerin roman ve hikayelerde kurguyla

birlesmesi seklindedir.

Tanzimat doneminden itibaren Tiirk edebiyatinda tasavvuf konusunun
kaynaklarma baktigimizda Oncelikle, edebiyatimizin ge¢misle baglarini
koparmayip geleneksel anlati mirasin1 devralmasi yatar. ikinci bir sebep olarak
din konusunun bilinmezligi nedeni ile ilgi gcekmesini sayabiliriz. Ugiincii bir sebep
olarak ise postmodern anlayisin bir uzantis1 olan New Age anlayiginin edebiyatta
mistik egilimlere yonelme anlayisini sayabiliriz. Geleneksel yapi, sosyal ve
kiiltirel birikim ile felsefi bakis acgilari, postmodernizm akiminin getirdikleri

tasavvufun Tiirk roman ve hikayesindeki yeri noktasinda belirleyici olmustur.
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3.2NAZAN BEKIiROGLU ROMAN VE HiKAYELERINDE TASAVVUFi
UNSURLAR

Nazan Bekiroglu, 1990’I1 yillardan itibaren roman ve hikayeleri
yaymlamakta olan,sectigi konularn Kuran’da yer alan kissalar, Islam
mutasavviflarinin diislincelerinden c¢esitli izler tasiyan eserler olmasi bakimindan
dikkat ¢eken bir yazardir.Bu sebeple yazarin eserlerindeki tasavvuf konusu ¢esitli
arastirmalara konu olmustur.2009 yilinda Fatih Keles’in “Nazan Bekiroglu’nun
Roman ve Oykiilerinin Sahis Kadrolarinin incelenmesi” isimli yiiksek lisans
tezinde temanin bir pargast olarak “teslimiyet, “ates (yokluk)”, “isim (varlik)”,
“yazg1” eserin igerigi hakkinda bilgi verecek bigimde genel hatlar ile ortaya
konmustur. 2011 yilinda ise Seyfettin Yildiz’in Nazan Bekiroglu’nun Kurmaca
Eserlerinde Gelenegin Izleri” adl1 yiiksek lisans tezinde gelenege bagli bir yasayis
modeli olarak ele alinmis, “ayetler sureler”, “hadisler”, “dualar”, “peygamberler”
gibi tasavvufun genel ¢izgileri belirlenmis; felsefi boyutlar1 ve diisiince yapisi
incelenmemistir. Oysa Bekiroglu’nun eserlerinde tasavvuf, eserlerin temasini
olusturan wunsurlardan biri olmanin veya geleneksel yasayisin romantik
0zlemlerinden ¢ok daha fazlasidir. Yazar, postmodernizmle beraber okuyucuya
konu olarak sunulan ontolojik problemlere ¢oziim olarak tasavvufi bakis agilarini

alternatif olarak sunmaktadir.

Nazan Bekiroglu'nun eserlerini meydana getiren ana unsurlardan biri olan
tasavvufla ilgili ad1 gegen caligmalarda, tasavvufun tema ve gelenekle olan bagi
ortaya konmus fakat bir degerler sistemi olarak Islam tasavvufunun felsefi
boyutlarinin yazarin evrenle ilgili meselelere ontolojik bakis acilari ortaya koyma

3

noktasinda sanatin/sezginin, bilimin/aklin ulasamadigi “yiicelere” ulagsmasinda
sabit degismeze ulagmak i¢in bir vasita olarak kullanmasi hususuna deginilmedigi
goriilmiistiir. Bu sebeple bu c¢alismada Bekiroglu’nun diisiince sisteminden
etkilendigi tespit edilen Siihreverdi, Harakani, Ibn-i Arabi, Mevlana’nin tasavvuf
diisiincesinin Bekiroglu eserlerine yansimasi incelenecektir. Ayrica, adi gecen
caligmalarda yer almamis olan gercegi mistik degerle aciklama pesindeki New
Age akimmin Bekiroglu ile olan baglantisina da deginilmemistir. Bekiroglu’nun

eserlerinde yer alan tasavvuf unsurunun anlasilmasi agisindan noksan olan bu

noktalarin da incelenmesinde yarar vardir.



123

Tasavvuf, Bekiroglu'nun eserlerinde ana omurgayr olusturan felsefi bir
diislince sisteminin yasami anlamlandirma gabasi iizerine yogunlasmis halidir.
Her ne kadar gelenekten beslenen bir yazar olsa da Bekiroglu eserlerindeki
tasavvufi duyus yasamdaki arayisinin eserlerine kaginilmaz yansimasidir.

Bekiroglu bir roportajinda bu halini su sézlerle degerlendirmektedir:

Gelenekle kurmak istedigim bilin¢li iliskiyi her firsatta
vurguluyorum. Geleneksel edebiyat ise tasavvufi merkez etrafinda
kiiltiirlesir. Bu bir. Diger yandan kendi 6znel yasantimin, arayislarimin,
bulmalarimin, kaybetmelerimin, tecriibelerimin edebi esere yansimasi da
ka¢inilmazdir. Disimdaki evren ile bir bitin oldugumu hissetmek,
muzdaribi oldugum kargasa halinden kurtulmami saglar. Kozmosum
budur, etrafinda donebilecegim, donerken kendisiyle biitiinlesebilecegim
yice gergek. Aksi takdirde her seyin benim etrafimda dénmesini isterim
ki bu biiyiik tehlike. Neticede biitiin bu hissedisler edebi esere girer.
Fakat bu tecriibelerin edebi esere girmesi siirecinde serefli davranmak
esastir. Sereften kastim ise; Budizmi eskitip, uzak dogu gizemini tecriibe
edip, yogayi, moda mistik akimlar1 gdzden gegirip simdi de Islam
tasavvufunu deneyelim, tavrina duydugum tepkidir, hayir bdyle
olmamali (Turan, 2016).

Zaman i¢inde modern aklinneden-sonug¢ sistematigiyle gercek bilgiye
ulagilamayacagi, gercegin aklin 6tesinde sezgilere dayali ontolojik bakis agilariyla
ortaya konabilecegi kabul gormiistiir. Bilgi, kesin dogru oldugu anlayisini
kaybetmistir. Bunun yerini askin degerler sistemi aldi. “Mutlak” yerini
“gorecelilige”, “cogulculuga” birakmustir. Postmodern felsefenin
cogulculugundan yararlanarak dogan New Age diisiincesi gercekligi fiziksel
gercekligin Otesinde aramaya baslamistir. Nazan Bekiroglu'nun eserlerinde yer
verdigi tasavvufi bakis acilar1 ile New Age diisiincesinin gercegi arama
noktasinda tavr1 arasinda ortaklik bulunmaktadir. Nazan Bekiroglu’na, Tiirk
edebiyatinda da kendine yer bulan bu diisiincemelez anlayiglar1 icermesi sebebiyle
ilham olmasa bile kendi ruh cografyasini ortaya koyarken bu anlayigin, askin
degerler sistemi iizerinden gerce8i arama prensibi ile Bekiroglu’nun gercegi
ontolojik bir bakis agisiyla tasavvuf sistemiyle agiklamaya calismasi benzerlik
tagimaktadir. Bekiroglu, New Age diisiincesiyle benzerlik tagiyan yonlerini su

sOzleriyle dile getirmektedir:

Insan ve onun evrensel meseleleri. Diger yandan ben diinyanin
fiziksel gergekligiyle avunamayanlardan biriyim. Olgular diinyas: benim
gerceklik tasavvurumu cevaplamaya yetmedi. Goriinlir diinyanin
izerinde saf bir gergekligin varligin1 fark etmeye g¢alistim hep. Bu da
beni ister istemez uhrevi olanin kapis1 6niine getirip birakti. Oradan igeri
girenlerin ne gordiiklerini anlama hevesim diinyay: kavrayisima bir st
katman ekledi. Buna dair sezgi, evrensel meseleleri kavrama ¢abamda
sanatimi1 etkiledi. Biitiin irmaklarin biraz yiliksekten bakinca ayni ana
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kaynaktan ¢iktigin1 gérmek ¢ok onarici bir duygu. Sizi tahkim ediyor
(Akbiyik, 2017)

Bununla beraber Nazan Bekiroglu’nun sanatini, salt New Age diisiincesi
kaynakli saymak haksizlik olur. Ikisi arasinda gercegi, aklin Stesinde, askin
degerlerde arama prensibi noktasinda benzerlik olmakla birlikle New Age
diislincesi gercegi farkli degerler sistemi iizerinden aramaya agiktir. Bekiroglu ise
bu tavra kapali olup, bu tavri su sozlerle elestirmektedir: “Budizmi eskitip, uzak
dogu gizemini tecriibe edip, yogayl, moda mistik akimlar1 gézden geg¢irip simdi de
Islam tasavvufunu deneyelim, tavrina duydugum tepkidir, hayir boyle olmamali”
(Turan, 2016). Goriildiigii gibi askin degerler noktasinda o yalmz Islam

tasavvufunu yol gosterici olarak kabul etmektedir.

Nazan Bekiroglu eserlerinde, New Age akimi ile benzer olarak “yiliksek
degerleri” arayan bir anlayis, gecmisle gelecegi birlikte yorumlama, tanrinin
askinlig1 ve insanin kutsallig1 yer almaktadir. Bununla beraber bu anlayista oldugu
gibi popiiler olana yonelme, mistik kokenli biitiin kaynaklardan “senkretik” bir
yaptya ulagma amacinda degildir. New Age akiminin daha once bahsettigimiz
reenkarnasyon, cakra, Zodyak cagi, meditasyon gibi pek ¢ok inanisi bir arada
barindiran yapisinin digindadir. Tiirk edebiyatinda bu akimin izlerini tasiyan
yazarlardan farkli olarak, bir cesit bireysel aydinlanma ya da kayip sirrin pesine
diisen muhtevadan ziyade postmodernizmin ¢ogulculugundan yararlanarak
ontolojik meselelere Islam felsefesinin bakis agilariyla yaklasmis ve bu tavri
eserlerinde kurguyla birlestirmistir. Bu nokta temel prensipte birlestigi New Age

akimindan ve bu akimin izlerini tasiyan ¢agdaslarindan ayrilmistir.

Sokrates’in, ‘“‘yiliksek degerler mecazla anlatilir.”” soziinde oldugu gibi
Bekiroglu’da yiiksek degerleri Islam tasavvufuna dayanan mecaz ve sembollerle
anlatmayi tercih etmistir. Clink{i aklin sinirlar1 sanattan 6nce gelmektedir.Sezgiye

dayali sanat ile akla dayali bilimin iliskisinisu s6zlerle agiklar:

Iste, sanatin vasitas: sezgidir. Sanat sezgisel bir seydir. Oysa
bilimin vasitasi akil ve onun yandaslaridir, gibi. (...)Fakat surada
bagdagsmaya bagliyorlar. Bilim de sanat da birer marifet edinme
bi¢imidir. Yani her ikisi de sabit, degisken olmayan ger¢ege varma
niyetinde. Bana goére sanatla akademisyenlik burada birlesiyor.
Vasitalar1 farkli olsa da. (...) Fakat buraya kadar. Bundan sonra, bilim
duruyor sanat yoluna devam ediyor. Sanat bilimin ¢ikamadigi yiicelere
cikiyor, farkli alanlari geziyor, farkli tecriibeler ediniyor. Ikisi burada
ayriliyor (iliksiz, 2009).
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Nazan Bekiroglu'nun eserlerinde yer alan bu sezgici ve mazi ile bag
kurmaya calisan tavri, Tanpinar’in postmodernizme de kapi aralayan Yahya
Kemal’in “Ko6kii mazide olan atiyim” soziiyle ifade ettigi maziyi simdide
birlestiren postmodernizme kapi aralayan filozoflardan biri olan Bergson’un
biling, hafiza ve benlik temelli sezgicilik anlayigina benzemektedir. Tanpinar’in
eserlerinde de karsimiza ¢ikan simdinin ancak ge¢misle anlam kazanmasi
diisiincesi Bergson’un “simdinin, gelecegin {izerinden tekrar gegmise kivrilmasi”
diisiincesine dayanmaktadir. ® Bekiroglu mazi ile olan iligkisinde Tanpmar’m

goriislerine yakinligint Arka Kapak dergisinde su sozlerle ifade etmektedir:

(...) Mazi ile nerede ve nasil baglantt kuracagiz, onun
(Tanpinar’in) biitiin eserlerinde satir aralarinda hep bu endise sezilir.
Mazi olmadan olmayacagiz, evet dogru. Ama iliski bi¢imimiz nasil
olmali? Tanpinar’in cevabi1 benim i¢inde gegerlidir. Maziyi sadece mazi
icin sahiplenirsek bunun bir kiymeti yok. Ciinkii aslolan bugiin hatta
yarindir. Oyleyse ge¢cmisten bugiiniimiiz ve yarinimiz i¢in bir deger, bir
ilke edinebiliyorsak bunun bir anlami olur. Estetik “seyler” bile o
olmadan anlamsizlagir. Onun i¢in benim oynadigim zaman makinasi
oyununda gec¢mise giderken yanimiza almamiz gereken tek sey
bilincimizdir. (...) Biz de eger arkadaki hayatin temel dinamiklerini
zihniyette anlamaz ve pratikte uygulamazsak bugiin o kadar 6zenerek
baktigimiz kendi ge¢misimiz karsisinda bir oryantalizme diseriz
(Akbiyik, 2007).

Tanpmar’in eserlerinde karsimiza c¢ikan mazi anlayisinin  dayandigi
Bergson’un “ben, biling ve hafiza” temelli anlayisina kisaca deginelim.
Calismalarmin temelini uzayla birlikte uzlastirilan zamani igsel zamanla
birlestiren Bergson, ger¢ek zamani “durée” olarak adlandirmaktadir. Durée,‘an’in
par¢alanmayan hafiza ile birlesmis simdisidir. Simdiyi var eden hafiza ve
biling/benliktir. Simdi aradan c¢ekildiginde zaman yekpare bir biitiinliik
olusturacaktir. Gegmis ve gelecek hafizada birbiri ilizerine katlanirken biling
hafizanin “ben”in farkina varis siirecidir. Bergson’un felsefesinde zaman ve hatiza
iki 6nemli unsurdur. Zaman konusunda Einstein’in gorelik kuramini ele almistir.
Hafiza konusunda ise, zekanin bilgi edinme konusunda tek metot olarak
goriilmesini eksik bulur. Zekanin, bilimselligin tamamlayamadig1 noktalar1 sezgi
ve hafiza tamamlayabilmektedir. Bergsonun felsefesinde yalniz sezgiye dayanan
bir metot degil akil ve sezginin birlikte oldugu bir yontem 6n goriilmektedir.

Aklin ¢ikamadigi noktalara sezgiyle ¢ikmak da diyebiliriz. Dis diinyadan gelen

® bkz, Eskin Serif, Zaman ve Hafizamin Kiyisinda Tanpinar’in Edebiyat, Estetik ve Diigiince
Diinyasinda Bergson Felsefesi, Dergah, Istanbul, 2014, s. 58-68.
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her sey degismis farklilasmis olabilecekken sezgi yalniz ben’e aittir ve kisiyi

gercege tasiyabilecek yapidadir (Eskin, 2014, s. 118- 128).

Tirkiye’de, Bergson felsefesi kurucu bir nitelik tasimamakla birlikte
Dergah dergisi etrafinda toplanan Yahya Kemal, Ahmet Hamdi Tanpinar,
Mustafa Sekip Tung, Ismail Hakki Baltac1 gibi aydimlarin olgunlastirdigr Milli
Miicadele doneminde ve Ziya Gokalp’in pozitivist bakis agisina tepki olarak
birlesmis bir “red cephesi” olarak degerlendirilebilir. Bergson’un hafiza
kavramina toplum nezdinde baktigimizda karsimiza gelenek ¢ikmaktadir. Osmanl
Devleti’nin yikilisinin ardindan eskide kalan ile Tiirkiye Cumbhuriyeti ile var olan

yeninin baglantisin1 Bergson diisiincesindeki aydinlar su bigimde kurmaktadirlar:

Bergson’un diisiincesi, muhafazakar bir modernlik anlayisinda,
gelecege referans vermeyi ve gecmisi bugiliniin bir parcast olarak
onemsemeyi mesrulagtirtyordu. Muhafazakar diisiince, modernligin
diizgizgisel ilerleyen zaman anlayisindan rahatsizlik duyar; yikan
yeniden yapan modernizm’e karsi degismezin, siirekliligin arayisindadir
(Bora, 2003, s. 244).

Tiirk edebiyatinda Yahya Kemal ve Ahmet Hamdi Tanpinar edebi eserlere
yanstyan Bergson diislincesindeki bireyin bilincinin hafizayla/maziyle olan
iligkisini Tanpiar, toplumun mazisinin de kisinin bilincinin bir pargasi oldugunu
“Cemiyet i¢in mazi yani tarih, fert icin hafiza gibidir. Asil sahsiyetin kendisidir.
Hafizasini kaybeden adam artik nasil kendisi degilse cemiyet de mazisini unutursa
veya bu mazi fikrini vuzuhundan mahrum ederse, dylece kendisi olmaktan ¢ikar.”
sozleriyle agiklamaktir (akt. Eskin, 2013, s. 138).Bu anlayistan hareketle
toplumlar i¢in hafiza mazi ve gelenek sayilmistir. Edebiyat anlayisinda da
gelenegin izleri, mazinin edebiyattaki yeri Yahya Kemal tarafindan su sozlerle

acgiklanmaktadir:

Racine’den, Baudelaire’den bahsediyoruz; ama bu sairlerin bir iki
misrasi gosterilse, i¢cimizden ka¢ kisi mandda anlar ve zevk alabilir?
Bizim eski siirimizin degeri, yeni siirimize gore fevkalade yiiksektir;
¢ilinkii eskilerin dayandig1 ve hakkiyla hazmettigi engin bir bilgi birikimi
vardir. Onlarin “Arab’t ve Acem’i benimseyisiyle bizim Avrupa’yl
benimseyisimiz, niifuz ve ihata itibariyle” mukayese bile edilemez. Bati
medeniyetinin bilgi birikimini kazandiktan sonra, bu merhaleyi arkada
birakarak Tiirk¢e’ye, Tiirkiye’ye ve Tiirk milletinin i¢ine dénmek, kisaca
hiiviyetimizi ortaya koymak mecburiyetindeyiz (akt. Ayvazoglu, 1999,s.
79).

Bergson diisiincesi temelli hafizanin bilince es deger sayilmasi diislincesi
Yahya Kemal, Tanpmar gibi aydinlar tarafinda toplum nezdinde

degerlendirildiginde eskinin yeni ile uyumu, modern olanin gelenekle yogrulmasi
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biciminde karsimiza ¢ikmaktadir. Mazi/hafiza bilincimizle siirekli devamli
bi¢imde yeniden var olur, mazi/hafiza olmazsa biling de olmaz, kisi de toplum da
var olmaz ve dis etkenlerden bagimsiz olarak yalniz “temel ben”in ulasabilecegi
mutlak gercekten wuzaklasilir. Nazan Bekiroglu’da yukarida alintidan da
anlasilacag iizereArka Kapak dergisindeki roportajinda maziyi Tanpinar’la ayni
kaygilarla ele aldigin1 belirtmistir. Bekiroglu'n eserlerindeki gelenek/mazi
anlayis1 hos bir nostalji arzusundan ziyade biling ve hafizanin birlikte oldugu
Yahya Kemal ve Tanpinar’a dayanan Bergsoncu anlayisin yorumlanis bigimidir.
Yazar, biling ve mazi ile ilgili diisiincelerini simdinin aradan ¢ekildigi “zamanin
yekpareliginde gecmisin yasanmasi”  Nar Agact romaninda oOgrencileriyle

oynadig1 zaman makinesi oyunu iizerinden su sozlerle ifade etmektedir:

Bir diisiinsenize derdim. Ya biz su anda XXV. asirda bir zaman
makinesine dolusarak XXI. asra seyahat etmis zaman seyyahlari isek.
Ama o zamanki suurumuzu yanimiza almadigimiz i¢in olup biteni
anlamiyorsak. Goriiyorsunuz iste, eger bilmiyorsak bir anlami yok ne
olup bittiginin. Biliyorsak her sey var (Bekiroglu, 2012, s. 31).

Nazan Bekiroglu eserlerinde eski ve yeniyi harmanlamak i¢in mazi ile bag
kuran Yahya Kemal, Tanpinar, Peyami Safa gibi yazarlarin yolundan gitmistir.
Mazi ile kurdugu bu baglardan biri tasavvuftur. Eserlerinde 6nemli bir yer teskil
eden tasavvuf, yazarin yasami anlamlandirma cabasi i¢inde varolus sorunlarina
aklin Gtesinde sezgilerle ulagsmak ve kendi yasaminda yaptig1 gibi eserlerinde de
Siihreverdi, Harakani, ibn-i Arabi, Mevlana’nin ontolojik meselelere bakis
acilartyla varolus sorunlarini ¢6zme noktasinda sabit degismeze ulastiracak bir
yontemdir. Bekiroglu’nun ontolojik meselelere tasavvuf metotlu yaklasimi hem
gelenekle olan bagini vurgulama cabasi hem de gercegi New Age diisiincesinde
oldugu gibi yiice degerlerle agciklama gayretinde olmakla birlikte bu temel amag
disinda New Age dislincesinin senkretik yapisinin, tasavvufun folklorik bir
yapiya indirgenip yeni bir yasam formu olarak sunulusunun ya da maceraperest
bir ¢izgide biitlin gizemin saklt oldugu kitap, kutsal kadse gibi muhtevalarin

disindadir.
3.2.1. Nazan Bekiroglu Eserlerinde ibn’iil Arabf Tesiri

Muhyiddin Ibn’iilArabi 1165°de Endiiliis’te dogmustur. Kurtuba, Sevillave
Lizbon’da okumus; felsefe, kelam, hadis ve fikih alanlarinda otorite sayilmustir.
Tunus, Marakes, Kudiis, Mekke, Konya gibi pek c¢ok yeri dolasmis, yasadigi

zamanda halkin kafasim karistirdign ve Islam anlayisinin disinda diisiinceler
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trettigi gerekgesiyle zindiklikla suglanan Arabi, Sam’da hayatin1 kaybetmistir.
Biitiin bunlara ragmen Islam tasavvufunda tarihinde “Seyh-i Ekber” olarak
anilmastir. (Altintas, 2008, s. 117-119).

Nazan Bekiroglu’nun eserlerini inceledigimizde Ibn’iil Arabi’nin harf
sembolizmi, kenzi mahfi, riiya, golge, ayna, ayan-1 sabite, siiveyda noktasi, kalp-
akil ikilemi, bezm-i elest, insan-1 kamil, esma’iil Hiisna, zitliklarin ahengi, kadinin
miinfailligi kavramlar1 aracilifiyla ontolojik meselelerin  agiklanmasinda
NunMasallar:, Yisuf ile Ziileyha, Cam Irmagi Tas Gemi hikayeleri ile Isimle
AtesArasinda, La: sonsuzluk hecesi, Nar Agaci, Miicelld romanlarinda yer
verildigi gorilmustiir.

[bnii’l Arabi, harflerin 6zel anlamlari iizerinde durur. Harflerin mecaz
anlamlart oldugunu belirtir ve bu harflerden en oOnemlisi “Elif’tir. Ebced
hesabinda Elif bir sayisii ifade etmektedir. Bu sebeple Elif harfi,Allah’in
semboliidiir. Elif birdir ve Tanri’nin mutlak tekligini anlatmaktir. Elif yazida
hicbir harfle bitismez. Bu durum yaraticinin alemlerden uzak olusuna ve alemden
hicbir seyin onunla dogrudan baglanti kurmayisini sembolize etmektedir. Elif,
biitlin harflerin ona dayandigi maddedir, harf degildir. Harflerin varlik sebebidir.
Elif’in bu hali her seyin sebebinin yaratici oldugunu sembolize etmektedir. Arabi,

Elif harfine iliskin goriislerini su sozlerle ifade eder:

Elif bir sayis1t biitin sayilara yayildigi gibi, biitiin mahreglere
yayilir. O harflerin dayanagidir, her sey ona ilisir, o ise hi¢gbir seye bagl
degildir. Bir biitiin sayilar1 ortaya c¢ikarir, sayilar ise onu ortaya
¢ikaramazlar. Bir herhangi bir mertebeye sinirlanmadig: gibi, elif de bir
mertebeye sinirlanmaz. Elif’in ismi biitiin mertebelerde gizlenir, bdylece
bir yerde ismi B, bir yerde C, bir yerde H olur. EIlif, hakikatlerin
kokusunu duymus kimseye gore harf degildir, fakat siradan insanlar ona
harf der” (akt. Demirci 2016, s. 174)

Ibnii’l Arabi’nin Elif harfinden sonra ézel anlamlar yiikledigi harflerden biri
de Arap alfabesinin ikinci harfi olan be’dir. Bu harf Arabi diisiincesinde ¢oklugu
ifade eder. Cokluk insandir. Be harfi, Elif harfinden sonra gelir. Allah-u teald
Kuran’1 Kerim’de Isra Suresinin 70. ayetinde yer alan “yaratiklarmin bir¢ogundan
tistiin kildik” ifadesinden hareketle insan, esref-i mahlikat sayilmistir. O halde,
Elif Allah’1 temsil ediyorsa, ebced hesabinda ikiyi/cogulu temsil eden “be” harfi
de insandir. Ibnii’l Arabi, “Be harfi ile varlik zuhur etmis, nokta ile ibadet eden

etmeyenden ayrilmistir.” der; Hz. Ali ise, “Ben be harfinin altindaki noktayim”
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der (akt. Demirli, s. 2016, 175). Be harfi insani temsil etmekte ve nokta ise

insanlarin en bilgilisiHz. Ali’yi temsil etmektedir.

Nazan Bekiroglu’nun Cam Irmag: Tas Gemi adl1 6ykii kitabinin ilk hikayesi
“Be”dir. Kitabin be harfi ile baglamasi, Arabi felsefesinde bu harfin varligi/insani
temsil ettiginden “Biitiin kitaplar Be harfi ile baglar, bagkasi da diigiiniilemez”
ifadesine dayanmaktadir (akt. Demirli, 2016, s. 175). Hikayede Elif, karanlikta
oturup bir Be beklemektedir; ¢iinkii onun gelmesiyle varlik sorular1 cevaplanacak,
Elif’in yolu aydinlanacaktir. Zaman geger, vakit gelir Be’yi ezel hatirlatmasindan
tamir Elif. “Elif bir Be’nin admi biliyordur simdi. ilk kelime olarak ask” yazilir,
aralarinda. Sonrasinda Elif ¢ok baglanir Be’ye, onu baska birine kendi harfleriyle
aski anlatirken gorene kadar siirer bu hali. Elif, hayal kirikligina ugrar, tekrar
karanligina geri doner, bu aldatilmanin sonrasinda Be’yi su sozlerle sorgular:

Be idi ama.

Noktast eksikti.

Sadece bir kiirsiiden ibaretti.

Be’nin sirr1 noktasinda sakli.

Kusurluydu bu yéniiyle.

Kusurlu Be’ydi.

Bir Elif’i tefsir edemeyen Be idi.

Bir Elif’i cekemeyen Be (Bekiroglu, 2006, s. 21).

Arabi’nin anlayisinda be harfi insandir, Elif ise Allah’tir; fakat bu metinde
Elif Allah’1 degil Allah’la baglantili olarak ilahi aska ¢ikma ihtimali olan beseri
aski temsil etmektedir. Be, ilahi aski tasiyamamus, ilahi aski birakip “sirtinda
giines rengi, alev giysi” bulunan beseri aska gitmistir. Arabi diisiincesinde,
be’nin/insanin kusurlarinin sebebi noktasindandir; nokta ibadetle pekismis iman1
temsil etmektedir. insani, esref-i mahliikat yapan bu imanidir; fakat hikayede
be’nin noktasinin olmadigi 6zellikle vurgulanmaktadir. Noktasiz Be, bu vaziyette
ilahi agk1 tasiyamaz be’likten ¢ikar ve dykiide de oldugu gibi yolunu sasirir. Arabi
diistincesinde insanin gorevi, ibadetlerle ilahi aski tasiyabilecek noktaya
gelebilmektir. Insanin diinyada bulunmasindakiyegine gérevbudur. Bu anlayistan
hareketle be insandir, nokta iman; be’yi be yapansa noktasidir. Insanin yaratici ile
olan iliskisini harfler iizerinden Arabi diisiincesinde bu sekilde sembolize
edilmistir.Yazar da “Be” hikdyesinde, insanin ilahi ask karsisindaki konumunu

Arabi metafizigindeki harf sembolleri ile anlatmaktadir. Bu semboller iizerinden



130

hikdyeyi inceledigimizde, Elif yaratici-insan iligkisinde yaraticinin sifat ve
isimlerinden yalniz tasiyabilecegini alan Be’ye nazaran yaraticiya ulasma yolunda
daha ilerde olan ehil insan1 temsil etmektedir. Be, ise girdigi yollarda gidemeyen
sadece heves eden insan1 sembolize etmektedir.Zaten Oykiiniin yer aldig: kitapta,
bir sonraki Oykii olan “Kiil Rengi Kus ile Beyaz Mermer Sehir”dykiistinde
gogmen kus olmadigi halde gogmeye niyetlenen ve yar1 yolda kalan kusun
hikayesi anlatilmaktadir. Kitap boyunca c¢esitli bigimlerde birbirine bagli dykiiler
yer alir. Bu iki dykii arasindaki baglantida da sadece hevesli ama sonuca gidecek
hali olmayan insan1 sembolize etmesidir. Yazar, Be ile tasavvufi anlayista askla

yiriinebilecek bir yolda hakikatini sasiran zayif insani anlatmaktadir.

Yaratilis meselesi tasavvuf diisiincesinde 6nemli, irdelenmeye miisait bir
noktadir. bn’iil Arabi’de bu konuyla ilgili ¢esitli goriisler ortaya koymustur. Bu
goriislerinden biri de yaradilisin bir sebebe baglanmasidir. Bu anlayisa gore
alemde en son yaratilan olan insanin yaratilisi bir gayeye baglhdir. Arabi ve
takipgileri bu gayeyi aciklarken ozellikle sahihligi konusunda tereddiitler olan
kenz-i mahfi’ olarak isimlendirdikleri“Ben gizli bir hazine idim, bilinmek istedim,
alemi yarattim.” hadisine atifta bulunurlar. Bu bilinme diislincesi etrafinda gelisen
anlayisla yaratilisin sebebi ilahi feyzi isimleri ve sifatlari ile belli dlgiilerde taniyip
biitiin hiiviyeti insan i¢in “gizli bir hazine” olarak kalmaktadir. Yaratilan her sey
bir sebeple yaratildi, “mahlika insan ve halife adi1 verildi. Bu isimle anilmasinin
sebebi ise yaratilisindaki topluluktan ve hakikatlerin biitiiniinii inhisar1 altina
almasindandir” (Arabi, 2015, s. 26). Akil ile anlasilmast miimkiin olmayan bu
yaratilis gayesine Nazan Bekiroglu'nunNun Masallar: adl1 6ykii kitabinda “Hattat
ve Padisah”, Cam Irmag Tas Gemi aym adli Oykisi ile Yisuf ile Ziileyha
oykiisiinde, Isimle Ates Arasinda ve Ld: sonsuzluk hecesi romanlarinda atif

yapmaktadir.

Nun Masallar: adli kitabin ilk Oykiisii olan Hattar ve Padisah dykiisiinde
yazdiklarmin herkes tarafindan bilinmesini isteyen Hattat’in hali yazarin

yorumuyla “Sanat da kiin emriyle.” Ifade edilebilir. Kiin terimi ® tasavvufta

’ Aydin, ibrahim Hakk1, “kenz-i mahfi”, TDV Islam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi
Yayinlar1 Ankara, 2001 C. 23, 5.109.

® Pala, iskender, “kiin”, TDVislam Ansiklopedisi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yaymlar1 Ankara,
2002, C. 26, s. 553.
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yaratilisla iligkilendirilmekle birlikte “Tiirk¢e’deki ‘ol’ sekliyle yine varligin
yaratilisindan kinaye olarak kullanilmistir” (Pala, 2011, s. 553). Hattat da bir
kinayeyle yaptiklarinin bilinmesini istemekte kendisinin yalniz génliinii sundugu
padisahi tarafindan bilinmesiyle yetinmemektedir. Yazar, bu kinayeyi eserinde su

sOzlerle aktarmaktadir:

(...) Sonunda padisah tebessiimlii bakislarla ondan ne istedigini
sordu. Hattat-rasit, biitiin halkiniza okumak isterdim, dedi. Padisah, bunu
dedi, gergekten istiyor musun? Yazdiklarini, biitiin bu defteri diger
insanlarla paylagsmay1? Onlarla paylasmayi, boylece var ve ¢ok olmayi
m1 imit ediyorsun? Evet, diye cevapladi hattat-rasit (Bekiroglu, 2009,
5.13).

Bekiroglu, Cam IrmagiTas Gemi 6ykiisiinde zalim bir hiikiimdar olan Misir
Firavunun bilinme istegini yaptirdiZt mezar odasiyla sembolize etmektedir.
Hiikiimdar giiciinii, ihtisamin1 ve mahiyetini simdiye kadar ortaya konulmamis ve
bundan sonrada konamayacak bir bigimde yapilmasini istemektedir. Buyrugunu
da yerine getirttirmistir. Yontucunun yaptigi eserin, mezar odasinin, karanlikta
kalmasina ve bu giizelligin kimse tarafindan goriilmeyecek olmasi kenz-i mahfi
hadisine atifta bulanarak yontucunun duygular1 aracihifiyla su sekilde

anlatilmaktadir:

(...) Oysa muhtesem bir eser yapmis olan kadar, korkarim daha
fazla, onu yaptirmis olan da goériinmek ister. Hi¢ 151k almayacak,
karanlikta kalip kalacak, bir mezar odasini en giizel resimlerle,
donatmak hangi hiikiimdarin giiciinlin dairesinde durabilir? Buna kim
tahammiil edebilir? Hangi giizelligin sahibi bunu bilmekle yetinebilir?
(Bekiroglu, 2006, s. 139).

Yisuf ile Ziileyha hikayesinde gonliine Yusuf’a koyan Ziileyha’nin Yasuf
tarafindan bilinme arzusu ile kenzi mahfi hadisine atifta bulunulmaktadir. Arabi
diisiincesindeki yaratici-insan iliskisi, yaratictya bagli ve yaraticinin bazi
ozelliklerinin hakikatini ihtiva etmek seklindedir. Bu anlayisla Ziilleyha da her
giizellik sahibi gibi bilinmek istemektedir, bu durum hikdyede su sozlerle

anlatilmaktadir;

Misr’in tiim tanrilart ey diye gecirdi i¢cinden, ve Misr’in en biiyik
tanris1 olan tanrim, esirgeme bagisini benden. Esirgeme ki ben bir
hazineyim, gériineyim ve bilineyim. Ille Ydsuf gorsiin beni. Omriinii
ayaklarimin altina atacak yigitler ¢coktur Misir iilkesinde ama ille Yasuf
gOrsiin beni (Bekiroglu, 2007, s. 90).

Lad: sonsuzluk hecesi romani, Hz. Adem’in yaratilis kissasini anlatmasi
bakimindan kenzi mahfiye en ¢ok yer verilen Nazan Bekiroglu eseridir. Yaratilig

meselesinin iistiinde duruldugu ve sebebinin birden fazla tekrarlarla vurgulandigi
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goriilmektedir. Yazar, “Her sey gizli benim bildigimse: Gizli bir hazineydi;
goriinmeyi, bilmeyi sevdi.”(s. 16)s6zleriyle kenzi mahfiyi alintilamis; “Muhabbeti
asikar kuvveyi fiil eyledi OL, dedi. OL’uverdi. Kin! Bir kaf bir nun” sozleriyle
yaratilis1 tasavvuftaki karsiligiyla “kiin emri’ni esere tasimaktadir (s.16). Bilinme
isteginin sebebini de “Ama o gizli bir hazineydi. Daha fazla bilinmek farkli bir
nazarla seyredilmek istedi s6zleriyle aciklamaktadir (s.18). Insani segme sebebini
ise Arabi diisiincesinde oldugu gibi nazarindan tasiyabilecegi kadarimi verdigi

halife olarak tayin edildigini su sozlerle ifade etmektedir:

Oysa sonsuzdu isimleri ve O héla gizli bir gazineydi. O’na simdi,
ismini, esmasini, sifatint vasiflarini, benliginde timiiyle tasiyip
toplayacak, sonra bir ayna olup yansitacak, isitacak, bir bakima O’na
temsil O’na misal, O’na halife olacak, O’nu hatirlayacak, O’na emanet
O’na emin, simdiye kadar yarattiklarinin hepsinden daha giizel, daha
mitkemmel bir sey lazimd1 (Bekiroglu, 2016, s. 20).

Bekiroglu’nun yaratilis sebebine atif yaptigi diger bir eseri ise Isimle Ates
Arasinda romanmidir. Yazar, eserin ismine uygun olarak isminin Onemini
vurgulamakta ve yaratilis gayesi ile insanin Arabi diisiincesinde vurgulandigi gibi
insanin halife kilinigin1 romanda su s6zlerle anlatmaktadir: “Sebepleri 6nce yazan
ve sonra yaratan Tanri, Adem’e once isimleri 6gretmisti de hayatlar1 sonradan
vermisti. Ki Adem bildigi isimlerle meleklere iistiin kildi, onlarla secde kildu.
Isimleri, varliklar1 beyanindayd: ¢iinkii. Isim hayattan evveldi. Isim sebepti. Isim

her seydi” (Bekiroglu, 2002, s. 9).

Nazan Bekiroglu, eserlerinde sahihligi tartismali olan; fakat 6zellikle Tbn’iil
Arabi ve takipgileri tarafindan yaratilisin sebebi konusunda delil kabul edilen
“Gizli bir hazineydim. Bilinmeyi istedim.” tasavvufi terim olarak kenzi mahfi
olarak anilan hadise cesitli sekillerde yer verdigi goriilmektedir. Yazari, Nun
Masallari  adli  kitabinin “Hattat ile Padisah” hikayesinde Hattat-rasitin
yazdiklarinin herkes tarafindan bilinmeyi istemesi, Cam Irmagi Tas Gemi
hikayesinde yontucunun yaptigi mezar odasinin bilinmesi arzusu, Yisuf ile
Ziileyha hikayesinde Ziileyha nin giizellik sahibi olarak Ytsuf tarafindan taninma
istegi, Isimle Ates Arasinda romaninda yaratilis sebebinin vurgulanmasi ve Ld:
sonsuzluk hecesi romaninda ise bilinme isteginin sebebi, insanin segiliginin nedeni
tizerinden atifta bulunulmustur. Bekiroglu'nun, hikdyelerinde yaratilis sebebi
sayillan bilinme arzusunu insani yorumla, romanlarinda ise tanrisal boyutuyla

ortaya koydugu goriilmektedir.
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Riiyalar, tasavvufta hakikat bilgisini agiklamak i¢in dnemli birer kaynaktir.
Peygamberlerin gérdiigl riiyalar vahiy, velilerin gordiigii riiyalar keramet, takva
ehl i kisilerin gordiigii riiyalar ise c¢esitli hususlar igin alamet sayilmaktadir.
Riiyalar tasavvufi kaynaklara gore seytandan ve Haktan olmak fizere iki
kaynaktan sayilirlar. “Insanlar uykudadir, 6liince uyanirlar” hadisinden hareketle
tasavvufta riiya sadece uykuya has bir hal degildir. Diinya hayatim bir
yorumlanmasi gereken bir riiya sayan tasavvufcular icin riiya tabiri oldukca
onemlidir. Riiya konusunun ozellikle istiinde duran mutasavviflardan biri de
Ibn’iil Arabi’dir. Arabi, Fusisu’l-Hikem’de Yusuf peygamberin kissasina riiya ve
rilya tabirciligine deginir. Bu kavramlarla ilgili diislincelerini su sozlerle dile
getirir: “Bu nura ait bir hikmettir. Bunun 1s1gmin yayilip genislemesi hayal
hazretin {lizerindedir. Bu hazret ise inayet ehli olanlar i¢in vahyin ilk basladig1
alemdir.” (Arabi, 2005, s. 93). Goriildigii gibi Arabi, riiyayr ehli olanlar igin
Hak’tan gelen bir 151k bir alamet saymaktadir. Bu diisiincesini de ad1 gegen eserde
Hz. Yasuf kissasi iizerinden anlatmaktadir. Yhsuf peygamberin isnadi onun
nurani aleme ait olan riiya tabirini 6gretmesidir. Yasuf siiresi’nden® hareketle bir

riiya olan diinya hayatini tabir etmek gerektigini vurgular.

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde riiya, Arabi’nin yorumladigi big¢imde
alemden isaret verecek bi¢imde yorumlanmis, eserlerde riiyanin tabirine dnem
verilmistir. Nun Masallari, adli 6yki kitabinda yer alan “Geng Mezarlik Bekgisi,
Geng Kalfa ve Son Padisah”isimli dykiide Geng¢ Kalfa’ya biiyiik bir ask duyan;
fakat Geng Kalfa’nin bedahter hastasi olmasindan dolay1 evlilik teklifi reddedilen,
askindan Istanbul halkinin diline diisen Gen¢ Mezarlik Bekgisi’nin askimin

caresizligi karsisinda ne yapacag Ust iistte iki gece gordiigii su riiya ile bildirilir:

Geng mezarlik bekgisi iki gece arka arkaya iki diis gordii. I1kinde
nasilsa, elinde gen¢ kalfaya ait defterler oluyordu. Giiya o defterlerde
gen¢ kalfa kendisini ve agkini bilmis oldugunu yaziyordu da bunun
yazili oldugunu bildigi halde, gozleri degince biitiin o hatlar bambaska
bir lisana déniisiiyordu. (...) Ikinci gece bir baska adam oluyordu. Yani
kendisi gibiydi ama kendisi de degildi. Tahta bir merdivenle iist kata
baglanan iki katli bir evin karanligindan irkiiyor, elinde sapsar1 bir giil
ile odadan odaya gec¢ip duruyor, onu geng¢ kalfaya vermek istiyor ama
tam kendine yanasacagi sirada kalfa uzaklasiyor ve giil bambaska bir
seye donlisiiyordu. Hi¢ veremiyordu sar1 giiliinii ve ahsap duvarlarinin
karanlig: tistiine lstiine gelen iki katli evden ¢ikmak i¢in kapiy1 bir tirli
bulamiyordu. Ve giil siirekli baska seylere doniisiiyordu (...) (Bekiroglu,
2009, s. 73)

% bkz. Kuran-1 Kerim, 12. Siire, 1-111 arasindaki ayetler.
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Riiyada bahsi gecen sar1 giil, Geng¢ Kalfa’nin hastaligini iyi edecek olan
artik yetismeyen lale-i rumidir. Geng Mezarlik Bekgisi, hastaligini iyi edecegini
bilmeden askini gostermek i¢in yetistirdigi bu ¢i¢egin kiymetini bilemeyecek ve
onu “hirsla koparip ayaklarinin altina” atip Geng¢ Kalfa’ya ulagtiramayacaktir.
Goriildiigii iizere Bekiroglu, bu hikdyede riiyay1 maddi alemde Ilahi bir alamet

olarak yorumlamaktadir.

Yisuf ile Ziileyha adli hikayesi yazarin Kuran Kerimde 12. Sure olarak yer
alan Yasuf Saresi’ne dayanmakta oldugunu ve Yusuf Peygamberin hikmetinin
rlilya tabirciligi oldugunu belirtmistik. Bu sebeple bu hikayede riiya ve riiyalarin
yorumlanmasi diger eserlere gére daha c¢ok dikkat ¢ekmektedir. Hikaye, Hz.
Ylsuf’un Ay’mn, Giines’in ve on bir yildizin kendi 6niinde secde ettigi n'iyasmllo
babast Hz. Yakub’ a anlatmasi ve Hz. Yakub’un bu riiyay1 “Bitmekte olan su
geceye ve ¢Oliin sonundaki kocaman dagin arkasindan dogacak olan giine and
olsun ki, diye gecirdi i¢inden, Yilsuf’a peygamberlik mustusu verildi.” (s.26)
seklinde tabir etmesiyle baslamaktadir. Hikdyede yer alan diger bir riiya ise,
Ziileyha’nin bazi mesnevilerde yer alan Kuran-1 Kerim’de yer almayan su sozlerle

anlatilan riiyasidir:

Bir riiya gordi Ziileyha. Ve riiyasinin iginde bir riiya daha.
Riiyasinda ¢ollerin goklerinden gelen bir ay aydinligi tam on doérdiinde,
Ziilleyha’nin basinin izerinden gegerken; Ziileyha aniden, kocaman ve
parlak mavi 1siklar sagarak ufuktan dogan ¢ok koseli bir yildiza
doniismekte ve c¢dllerden gelen ayin aydinligi ig¢inden gegmektedir
(Bekiroglu, 2009, s. 60).

Ziileyha nin riiyasin1 Ibn’iil Arabi diisiincesinden hareketle inceledigimizde
dikkat ¢eken hususlardan biri, diger riiyalarda oldugu gibialamet sayilmasidir.
Ikinci olarak iistiinde durulmasi gereken nokta ise “Bir riiya gordii Ziileyha. Ve
riiyasinin i¢inde bir riiya daha.” seklinde riiya i¢indeki riiyaya vurgu yapilmasidir.
Diinya hayat1, Arabi’de peygamberimizin“Insanlar uykudadir, éliince uyanirlar”
hadisinden hareketle bir riiya olarak algilanir. Uykudaki riiya ise, riiya i¢indeki
riiyadir. Hem diinya hayati hem de riiya ehil sahibi tarafindan yorumlanmaya

muhtag isaretlerdir.

9 hkz. Kuran-1 Kerim, Yiasuf Suresi, 4-6. ayetler.
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Hikayede yer alan diger ii¢ riiya ise Kuran-1 Kerim’de yer aldig1 bigimde
ekmekei, sarapg¢t ve Firavun’un rﬁyalarldlrll. Bu riiyalarda Kuranda anlatildigi
sekilde oldugu gibi bu hikdyede de birer haber verici olarak degerlendirilmistir.

Isimle Ates Arasinda rtomaninda Mansur’un gordiigii riiya, Arabi

diisiincesine uyacak bi¢cimde bir isaret olarak tabiriyle beraber eserde su sekilde
yer almistir:

Rilyamda Nur’u goriiyordum. Sin’in dislerini ddkerek konusuyor
ve giliyordu. Ben de gilliyordum. Cennet kiliniyordum yeniden.
Agzindan opiyordum. (...) Gordigim riiyanin tabir risalelerinde serhi
yoktu. Lakin niyet edilerek yatilmis olmasa da sabaha yakin ama heniiz
sabaha ait olmayan uykularin sularinda goriilen simsiyah bir dumanin ve
canimi sOkercesine agzimdan ddkiilen azi disimin ne anlama geldigini
¢ok iyi biliyordum (Bekiroglu, 2002, s. 234-235).

Isimle Ates Arasinda eserinde yer verilen riiya tabirinde riiyalarin
cesitliligine deginilmektedir. Tasavvuf dislincesinde riiyalar iki sekilde
degerlendirilmektedir. Haktan gelen riiyalar salih riiyalar olarak, seytandan geldigi
diisiiniilen riiyalar kazib riiyalar olarak degerlendirilir 12 Haktan gelen riiyalar
Arabi’ye gore kisiye belli bir mesaj vermek icin gosterilir. Bekiroglu’nun adi
gecen eserinde yer verdigi iizere her riiya Hak’tan degildir. Hak’tan gelen salih
rityalarin  ozelliklerine Arabi ozellikle Fiitihdtii'I-Mekkiyye adli eserinde
deginmistir. Mansur’un gordiigii riiya sabaha yakin bir vakitte goriilmesi ve azi
disin anlaminin her tabirde ayni1 olmasi bakimindan salih riiyalardan sayilmis ve

tabirinde bulundugu iizere bu riiya Mansur i¢in son riiya olmustur.

La: sonsuzluk hecesi, romanida Hz. Adem’in ve ailesinin hayatim1 Kuran-1
Kerim’i esas alinmasi ile birlikte hikdyeye Kuran’t Kerim’den ayr1 olarak
Havva’nin ii¢ riiyasiyla ilgili isimler verdigi boliimler eklemistir. Yine bu riiyalar
diger eserlerde oldugu gibi mutasavviflarin salih riiya olarak degerlendirdikleri
ehline bir isaret olan riiyalardandir. “Ko6r Atin Rilyas1” boliimiine yazar, “Riiyanin
Cikmas1” ve “Rilyanin Tabiri” boliimlerini ekleyerek riiyayr Nurani alemden bir
isaret saymaktadir. Yazar kor atin biitin hikdyeyi riiya olarak gdrmesini ve

tabirini detaylarina inmeden 6nce “Kirmizi pergemleri gozlerine kadar ddkiilen

1 pkz. Kuran-1 Kerim, Yasuf Suresi, 36-49.ayetler.

12 Sisleyman Ulug, “riiya”, TDV Islam Ansiklopedisi. Tiirk Diyanet Vakfi, Ankara, 2008,
(C. 35, ss.309-310.
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kor at, biitiin bu olup bitenleri riiyasinda bir gordii bir kaybetmedi. Bir ger¢egini

buldu riiyasinin, onu bir tabir etti” (s.358) seklinde bir 6n agiklama yapmaktadir.

Miicella, romaninda riiyalarin isaret veren yonii yine ortaya konulmaya
devam etmekle birlikte bu defa bahsettigimiz diger eserlerde oldugu gibi
yorumlanist dogru yapilamamis, Miicelld’ya yorulan hayirli kismet kiigiik bir
sapmayla dayisinin kizi Filiz’e nasip olmustur. Neyyire Hanim’in gordiigii bu
rilya tasavvufi anlayisa uygun olarak 0zel zaman diliminde gerceklesmis,
kocasinin 6ldiigii gecenin sabaha yakin vaktinde, ne gecenin karanlifi ne de
sabahin aydmhiginda, salih riiyalar ig¢in ayrilmis 6zel bir zaman diliminde
goriilmistiir. Kocasinin 6liisiiniin baginda gordiigii bu riiya bundan sonra Neyyire
Hanim’a yasayacak giicii verecek mustunun habercisi olarak “bdylece bir riiya
gerceklesmis” diyerek yorumlanmistir. Romanda riiya kadar onun tabir
edilmesine de Oonem veren Bekiroglu, daha riiyanin anlatiminda tabirini de

beraberinde su sozlerle vermektedir:

(...) Yiiziini tam seg¢emedigi damat geliyordu o sirada ve giizel
gelin onun kolunda, 1siklar sacarak bir koridorun sonunda kaybolurken
arkasindan seslenmek istiyordu Neyyire Hanim. Ama adint bulup
¢ikaramiyordu bir tiirli kizinin ve o anda “Miicella” diye fisildiyordu
muhterem bir ses kulagina. Riiyasinin iginde bile Neyyire Hanim
karnindaki c¢ocugun adinin ve kaderininbir resminin kendisine
bagislandigini anliyordu. “Miicelld” diye sesleniyordu gelin olmus
kizinin ardindan (Bekiroglu, 2015, s. 45).

Nar Agaci romaninda, yazar Settarhan, Ismail ve Biiyilkk Hanim’in
rilyalarina yer vermektedir. Bu riiyalarda yine bilinmez alemden birer haber
niteligi tasiyan goreni uyarici niteliginde riiyalardir. Ilk riiya olan Setterhan’m
riiyas1 yine 6zel bir anda ne uyurken ne de uyanikken goriilmesi yazili ritya olarak
“uyanikligina kadar sizmist1”. Rilya, Setterhan’in kendisine sdzlenmesi diisiiniilen
akraba kizi Azam’m, Mecusi Pir(iz’la kagmasi tizerine ailenin {istiine diisen lekeyi
temizlemesi gorevinin kendisine verilmesi sonucu kararsiz kalan Settarhan’in “Ey
Hiida-y1 Alemin, bana bir isaret gonder” (s.348) diye dua etmesi sonucu gordiigii

rilya su sekildedir:

(...) Evlerinin ciimle kapisinin 6niinde duruyordu. Yalnizdi. (...)
Adim atamiyor kapidan igeri giremiyordu bir tiirlii. Oysa biliyordu,
biitiin ev hele babasi, onu bekliyorlardi. Boyle iki arada bir derede adim
atmakla atmamak arasinda kararsiz, diinyanin yilikiinii omuzlarina almis
beklerken aniden ayaginin altindaki ev sarsilmaya basliyor, arkadaki
dag, evin Tlzerine, evin ana duvar1 da Settarhan’in {zerine
yikiliyordu.(...) Asikard: gordiigii riiyanin manas1 ama simdi bu riiyanin
isareti lazimd1 (Bekiroglu, 2012, s. 349).
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Goriildiigii gibi Nazan Bekiroglu, kurguya dayali eserlerinde riiyalara ve
rilya tabirlerine 6nem vermis, bu riiyalarin yorumlarini kahramanlar1 i¢in Nurani
alemden gelen birer haber saymis ve goriildiigii saatlere dikkat etmistir. Ozellikle
bu riiyalarin ne gecenin karanligi ne de sabahin aydmliginda goriilmedigini bu
nedenle tabire muhta¢ degerli riiyalar oldugunu vurgulamistir. Bekiroglu’nun
ontolojik meselelere eserleriyle bir bakis agis1 sunmaya calisirken riiya ve tabirini
bir ara¢ olarak goren tavrini, alemde olup biteni aciklanmaya muhtag bir riiya
sayan, uykudaki riiyay1r da riiya i¢inde riiya olarak goren ve ehline gore riiyay1
haberci sayan buna dayanarak ontolojik meseleleri agiklama yolunda onemli
ipuclar1 kabul eden Ibn’iil Arabi’nin tasavvuf diisiincesinin yazarin kurguya dayali

metinlerine yansimasi oldugunu gérmekteyiz.

fbn’iil Arabi felsefesinde, diinya hayatmin bir riiya oldugu anlayist varolusu
aciklamak i¢in Onemli bir noktadir. Riiya olan bu hayatta var oldugunu
diistindiigiimiiz her sey Hakk’in birer yansimasi, goélgesidir. Asil olanlar ise
Hakk’1n sonsuz feyzine bagli miimkiin mahiyettedirler. Miimkiin olan yani baska
bir seye bagli olmak anlaminda olup mahiyet ise insan akliyla algilanamayacak
varliklarin bilmedigimiz yaratilmig; fakat diinya aklimizla varliga biirlinmemis
halidir. Diinya hayatin1 bir 1s1k/feyz kaynagma bagli bir golge sayan Arabi

Fusisu’l Hikem’in “IX. Faslinda” su sozlerle izah etmektedir:

Biz diyoruz ki, bilmelisin ki, Hakk’tan baska varliklar, yahut alem
adiyla anilan sey Hakk’a nispetle bir sahsin gdlgesi gibidir. Bdyle
olunca masiva yani Allah’tan baska olan varliklar Allah’in gdélgesidir.
(...) Iste sana anlattigim gibi olunca alem, mefhumdur. Onun gergek bir
varligir yoktur. Bu ise hayalin manasidir. Yani sen zannettin ki dlem zait
bir sey (Bekiroglu, 2015, s. 97).

Ibn’{il Arabi’nin 4lem olarak nitelendirdigi diinyadaki insanin konumunu
gercek varliginin disinda sayan, imkanlar mahiyetin yansiyan golge sayan bu
anlayis Nazan Bekiroglu'nun Isimle Ates Arasinda, Nar Agaci Ve La: sonsuzluk
hecesi romanlari ile Yiisuf ile Ziileyha hikayesinde de yer almaktadir. Isimle Ates
Arasinda romaninda, ikbal riiyalart i¢cinde Omriinii kafes hayatiyla gegiren ber-
murad olamamis nd-murad olmus sehzadelerin hikdyesini ismi verilmemis
sehzadenin agzindan saltanat i¢in kaderlerini anlatirken “Her saltanat geciciydi
aslinda. Hepimiz birer golge veyahut birer vehim degil miydik hayatin sathinda?”
(s.125) diyerek insanin diinya hayati icindeki hiikkmiinii belirtmektedir. La:

sonsuzluk hecesi romaninda yazar “Allaha gore: Habil golge. Kabil 6yle. Golge
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iistiine golge. Oyleyse: Golgenin derdiyle dertlenmek niye?” sozleriyle Hz.
Adem’in ogullar iizerinden insan varligmi Arabi gibi birer golge saymakta ve
diinya ugraslarmin beyhudeligini vurgulamaktadir. Nar Agac: romaninda ise,iranl
Hafize Hanim’in Biiylikk Hanim’a Balkan Harbi’ne goniilli yazilan torunu
Ismail’in acismi hafifletmek igin diinya hayatinin bir yansima oldugunu “Iste bu
diinya hayatindaki her sey o kadar golge. Perdenin bu tarafinda hepimiz birer
golgeyiz aslinda.” (s.202) diyerek anlatmaktadir. Yusuf ile Ziileyha hikayesinde
ise “Sen pargasin o biitiin. Sen gélgesin o 151k” diyerek Arabi felsefesinde oldugu

gibi golgeyi yansitan 1518a gonderge yapmaktadir.

Bekiroglu, Isimle Ates Arasi, La: sonsuzluk hecesi, Nar Agact romanlar1 ve
Yisuf ile Ziileyha hikayesinde ibn’iil Arabi’nin diinya hayatin1 bir vehim sayan,
varliklart miimkiin mahiyetlerden feyze muhtag olarak birer golge olarak algilayan
tavrinin roman ve hikayelerinde ayni bigimde diinya hayatini bir vehim sayarak
isledigi goriilmektedir. Tasavvuf diisiincesinde Onemli bir yere sahip olan
varliklarin durumu iizerinde Bekiroglu’da eserlerinde sorgulamalarda bulunmus

ve bu sorgulamalarda Arabi’nin bakis acisini kullandig: tespit edilmistir.

Varliklarin durumunun baglangicta nasil oldugu konusu dikkat c¢ekmis
konuyla ilgili farkli goriisler ortaya atilmistir. Bazi noktalarda farkli goriigler olsa
da varliklarin imkanlar mahiyetinde Hakk’a bagimli olarak degismez, sabit bir
bicimde dis alemde insanin algilayamayacagi boyutlarda bulundugu gorisi
hakimdir. Bu goriis a’yan-1 sabite’? terimi ile anlatilmaktadir. Hakk’in birliginin
subuti sifatlarmin kismi olarak ¢cogalip yansimasi olarak tanimlayabilecegimiz bu
terim ayna metaforuyla anlatilmaktadir. Nasil ki aynada cisimler asil surette

bagimli olarak ¢ogalip acilarina gore kismi olarak farkli formlar1 gdsterebiliyorsa,

B3A‘yan-1 sabite daima sabit olup her zaman kendi kendinin aymi olarak kalir, hi¢ degismez.
Bir seyin dis dlemde var olmasi onun ayn-1 sébitesinde herhangi bir degisiklik meydana getirmez;
ayn-1 sabitesi, var olmadan 6nce nasilsa var olduktan sonra da aynen Oyledir. A‘yan-1 sabitenin
degismesi esastan imkansiz (bizatihl miistahil) oldugundan onlar1 degistirmeye Allah’1n iradesi de
taalluk etmez. A‘yan-1 sabite ezell, ebedi, degismez ve degistirilemez mutlak bir nizam ifade eder.
Ibnii’l-Arabi’ye gore Allah’in ilmi maluma tabidir. Fakat bu Allah icin bir kusur degildir; ¢iinkii
hakikatte bilen de bilinen de O’dur. O, bir seyi, o sey nasilsa dyle bilir ve aynen bildigi gibi var
eder. Bir seyin nasil olacagi ise o seyin ayn-1 sabitesine baglidir. Ayn-1 sabite ise ezelidir ve
yaratilmis degildir. irade hiirriyetini tamamiyla silip siipiiren bu diisiince siddetli bir cebirciligi ve
kaderciligi hakim kilar. Onun i¢in ayn-1 sibiteye inanan mutasavviflar hep kaderci ve cebirci
olmuslardir (a’yan-1 sabite: Din, 1991).
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Hakk’ta a’yan-1 sabite araciligi ile farkli sekillerde 1s1gmi tecelli ettirmektedir.
Higbir zaman diinya aleminde var olmazlar, insan akliyla algilanamazlar.Allah’in
en giizel tecellilerine bagimli olan a’yan-1 sabite, diinya aleminde varolusuinsan,
insan-tkamil ya da onlara ait kalp, gomiil araciligiyla bulunur. Ibn’iil Arabi
felsefesinde ayna metaforu yaratici-insan iligkisini ortaya konmasi agisindan

kullanilmistir. Arabi ayna metaforunu su sozlerle agiklar:

Bir seyin kendi benligini kendi nefsiyle gérmesi, o seyin mesela
ayna gibi baska bir seyde kendi nefsini seyretmesine benzemez. Ciinki
kendisine bakilan mahallin verdigi surette bakanin kendi nefsi goriiniir.
Boyle bir mahal olmasaydi ve Allah’in ona tecellisi bulunmasaydi
kendisine bir suret goériinmezdi. Halbuki Yiice Allah biitiin dlemi ruhsuz
bir ceset olarak yaratmisti. Bu itibarla dlem donuk cilas1 bir ayna
gibiydi. Allah hikmetinin sani ise herhangi bir mahalli ancak rahmani
nefes denilen ilahi ruhu kabul edebilecek bir istidatta tesviye etmektedir.
Bu da bitmez, tiilkenmez daimi tecelli feyzinin kabulii i¢in tesviye olunan
bu surette hasil olmasidir. (...) Emir, alem denilen aynanin cilasini
gerekli kildi. Bundan dolayr Adem bu aynanin cilas1 ve bu suretin ruhu
oldu (Arabi, 2015, s. 25-26).

Nazan Bekiroglu, varligin durumuyla ilgili agiklamalara girdigi noktalarda
Arabi felsefesinde ayna metaforu olarak adlandirilan izahi kullanmistir. Yiisuf ile
Ziileyha hikayesinde “ayna” Yusuf peygamberin giizelliginin asil kaynagi olan
yaraticiya bakis agis1 Arabi’nin ayna metaforuyla aynidir. Asil giizelligin kaynagi
olan Hakk’in isimlerinin ve bilebildigimiz sifatlarinin alemdeki yansimasi olan,
varligt asil kaynaga bagli olan insanin durumu hikdyede su bicimde

anlatilmaktadir:

Sana, dedi, en uygun armagan bir ayna olabilir yine de. Bir ayna ki
ona baktiginda kendi giizelligini gdresin. Ve nasil yansiyorsa senin
giizelligin su aynaya, nasil sen olmasan bir biyik bosluktan baska bir
sey diismeyecekse su aynaya. Iste 6yle bilesin ki o en parlak 15131n
yansimasindan baska bir sey degildir senin aynada giizelligin. Sen
stretsin O asil. Sen fertsin O mana. Sen bedensin O ruh. Sen gurbetsin O
yurt (Bekiroglu, 2007, s. 29).

“Cam Irmagi1 Tas Gemi” hikayesinde, ayna metaforu “alem denilen ayna”y1
ortaya koyacak bi¢cimde kullanilmistir. Misir Kraligesi i¢in bir mezar odasi yapan
tasci, eserlerini gostermek i¢in “Bir mucize 1azimdi simdi onun da oluru yoktu.
Onii tiimden kapatilmis mucizeler diinyasmin masum beklentisi ve miimkiinler
diinyasinin kaba yalinlig1 ile bas basa kald1” (s.175) denilerek anlatilir. Aradig
miikemmel 151k kaynagi, “ummadigi yerden gelen yardim ile” aynalarin mezar
odasinin ¢esitli noktalara yerlestirilmesi sayesinde eserlerinin giizelliklerini
yansitacaktir. Bu 151k kaynagi verilene kadar bu resimler donuk ve cansizdirlar.

Varliklar1 i¢in miikemmel bir 151k kaynagina muhtactirlar.Boylelikle ayna, varlik
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diinyasinin imkansiz olan ii¢iincii halini gergeklestirir. Aynanin yansittig1 suretin
ashdir. Ibn’iil Arabi felsefesinde ayna metaforu, Tanri ile insan arasinda ayni anda
var olan “6zdeslik/ayniyet” ve “baskalik/gayriyet” iligskisini géstermek amaciyla
kullanmigtir. Cam Irmag: Tas Gemi hikdyesinde tas ustasinin mezar odasini
aydinlattiktan sonraki ayna-suret iligskisine dair su yorumlari Arabi Tanri-insan

iliskisini agiklayan diisiinceleriyle paralellik gostermektedir:

(...) ama mezar aynasi sdziinlin sicakligiyla bugulandi. Bugulanan
aynanin derinliginde siyrildi kimlikler tenlerinden, birbirine karisti,
suretler bozuldu. Her giizelligin yaninda bir ask duruyordu bu
karigiklikta. Ama gilizelligin varabilecegi o en saf kaynakta beyaz iplik
ak iplikten Once ayrilip sonra ona katiginca, ne sevenin ne sevilenin
kimligi kaldi; cam ustasi, yontucu ve kralige diye bir ayrilik kalmadi
(...) (Bekiroglu, 2006, s. 189).

Yazar, burada mezar odasi sembolii ile Platon’un magara benzetmesinde™*
oldugu gibi alemi kastetmektedir. Varolus ile ilgili agiklamalar tasiyan bu
paragrafta ayna, cam ustasi, yontucu/tas ustasi ve kralice iizerinden Arabi’nin
ontolojik meselelere bakis agisin1 ortaya koymakta, Arabi’nin bu meseleye
cevaplari karsimiza c¢ikmaktadir. Ayna, tasavvufta bir yansitici olarak kabul
edilmekle birlikte bu metafor Arabi ile beraber 6zdeslik/aynilik noktasina
tagmmustir. °  insan, yaratilisindan itibaren insan-1 kdmil olma yolunda
tasavvuftaki tabiriyle seyrii siiliik*®yolundaki durumu tas ustasmnimn hali iizerinden
“o en saf kaynakta beyaz iplik ak iplikten 6nce ayrilip sonra ona katisinca
ilerlemekte” denilmekte ve tas ustasinin bu yolculugu “yolun sonunda bagladigi
yere donmekte aynadaki suretle bir olmaktadir” (s.189).Bu aynilesmeyle yontucu
alemin kemaline erer “Her sey 151k, ayna, golge ve cisimdir” (s.191) sozleriyle

Tanri-insan arasindaki iligki Arabi’nin felsefesiyle agiklanmaktadir.

La: sonsuzluk hecesi romaninda yazar, Yaraticinin alemi yaratma sebebini
anlatirken tanri-insan iligkisini tasavvufta ©on gorildiigii gibi Yaraticinin
ozelliklerini tastyan ona bagimli yaratilanin durumunu Arabi, aynilik diislincesine
uygun olarak su sozlerle anlatmaktadir: “O’na simdi, ismini esmasini, sifatlarini

vasiflarini, benliginde tiimiiyle tasiyip toplayacak, sonra bir ayna olup yansitacak,

Y Ebuw’l-Ala Afifi, (1999). Ibn’iil Arabi’nin Vahdet-i Vucid Ogretisi ve Yeni-Eflatunculuk
Kirkambar, Istanbul s. 75-78.

> Siileyman Ulug, “ayna”, TDV Islam Ansiklopedisi,Tiirk Diyanet Vakfi, Ankara, 1991,
(C. 4, ss. 260-262).

% Siileyman Ulug, “seyru siiliik”, 7DV Islam Ansiklopedisi, Tiirk Diyanet Vakfi, Ankara,
2010, C.38, ss. 127-128.
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1sitacak, bir bakima O’na temsil O’na misal, O’na halife olacak, O’nu

hatirlayacak, O’na emin (...)” (Arabi, 2016, s. 20).

Tasavvuf diisiincesinde ii¢ anlamda kullanilan ayna, Ibn’iill Arabi
felsefesinde kalp olarak da yorumlanir. Yaraticinin tecellisini yansitan bir ayna
olarak insan ya da insan kalbini degerlendirmektedir. Kalp, ilahi bilginin
kaynagidir. Ilahi sirlara kalp yoluyla ulasilabilir. Kalp emir alemine aittir ve
kalbin viicuttaki yeri siiveydadir. Kalbin durumuna gore ¢esitli halleri vardir.
Siiveyda kirli, pasli kararmis olmamali, kalp aynasi cilali olmalidir. Cilasiz olan
ayna/kalp yanlig gosterir kusurlu gosterir, miikemmellik yalniz cilanmig bir kalp
ile miimkiindiir bu da insan-1 kimil olmay1 gerektirmektedir'’.Nazan Bekiroglu da
eserlerinde kusurlu ve stiveydasi kirlenmis kalplerden bahseder. Kirkbasak dergisi
icin kendisiyle yapilan bir roportajda hakikat bilgisini agk araciligiyla sezer gibi
oldugu anlarla ilgili su degerlendirmeyi yapmaktadir:

Goriinmezi goriiniir kilan. Fakat aska dair “kusur” noktasinda bir
kafa karisikliginin sékiin etmesi de kag¢inilmaz. Kusur kimde, askta m1
insanlarda m1? Adem cennetten diiserken yanina alabildigi seylerden biri
kelimeler birisi de ask duygusudur gibi geliyordu bana. O zaman, askin
kendisi cennetten ¢ikma bir duygudur, ama bdyle kusurlu hale getiren,
onu tasiyan insanlarin zafiyet sahibi olmasi, kalplerin siiveydasinin
kirlenmis olmasidir (w-bekiroglu).

Bekiroglu, hakikat bilgisinin yansidig1 yeri Arabi’de oldugu gibi kalbin
siiveyda noktas1 saymakta ve bu noktanin kirlenmesiyle buraya yansiyanlar eksik
ve kusurlu olmaktadir. Bu sebepten miikemmellik ancak miimkiinler mertebesinde
gerceklesebilecek cilalanmis kalplerle olabilecek bir haldir. Bekiroglu kalplerin
kirlenmesini ve hakikat bilgisinin kusurlu ya da eksik yansimasint Nun Masallar
kitabinda ‘“Hattat ve Padisah” hikayesinde, sevgilisini sasiran, karisini ve
padisahini aldatan ahde vefa gosteremeyen ¢iktigr yolda sebat gdsteremeyen

hattatin durumu iizerinden su sozlerle anlatir:

(...) Yiziinde gizgiler belirmis, gdzlerinin mavi aynas1 kirlenmisti.
Bir defacik daha diyecek oldu, karisi, eliyle hattatin aynada goriinen
kalbini isaret ediyordu. Hattat bir ¢i1glik kopardi. Kalbinde kocaman,
kocaman ve simsiyah bir leke, simdiye kadar karisinin ve kendisinin
kagitlart ve hatlar: lizerinde gordiikleri ama bu kadar ¢irkin oldugunu hig
fark etmedigi o leke goriiniiyordu (...) (Bekiroglu, 2009, s. 30).

Y bkz. Siilleyman Ulug, “kalp”, TDV Islam Ansiklopedisi, Tiirk Diyanet Vakfi, Ankara,
2001, (C. 24, ss. 229-232).
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Kagitlara yansiyan lekeyi ¢ozemeyen hattat, goniil aynasimin kirlendigini
fark etmez, padisah askinin hevesiyle yola ¢ikar; fakat kusurlu gosteren goniil
aynas1 ylziinden cariyeye tutulur, sevgiliyi sasirir. Bu saskinlik siiveydasinin
kirlenmesine daha ¢ok yanlis yapmasina sebep olur. Goniil kirliligi yiiziinden
hakikatleri yanlis gorenlerden biri de Isimle Ates Arasinda romanindaki
Numan’dir. Numan evli ve bir kiz ¢ocugu babasiyken kendinden ‘“gizlenene”,
“yasak olana”, bakmamasi gerekene bakmis ve kalbinin aynasini paslandirmis
kendine ve hayata dair hakikatleri kusurlu gérmiis ancak Gliimle/atesle kendini
temizleyebilmistir. I¢inde buldugu durumu kalbinin siiveydasinin kirlenisini ve

yolunu sasirisini su sozlerle anlatmaktadir:

Isik su kiyisindaymis. Sir, ancak perdenin Oniinde durmayi goze
alana asikarmis. Ama kalbin sirriyla siiveydasi arasindaki yol ne kadar
da kisaymis. Siiveyda, iizerinde gilinahlarin biriktigi kapkara bir
noktaymis. Esvedeyn olmuyormus kalbin iizerindeki kara. Ama kalbin
stiveydast varmis ve o da kara anlamindaymis. Niyet, sevaba gotlirdigi
gibi giinaha da agilan bir kapt miymis? Insan ikisinin arasinda hem
malim hem mec¢hulmiis (Bekiroglu, 2002, s. 23).

Yasuf ile Ziilevha hikayesinde Bekiroglu, Arabi diisiincesine uygun bir
bigimde kalbi bir ayna sayarak kalbin pasinin goriintiiyii ¢irkinlestirdigini, suretin
glizelliginin kalbin bir noktasina dayandigini, ¢irkin bir adam ve giizel bir kadini
kiyaslayarak giizelligin asil kaynagmin kalp oldugunu, bu giizelligi yansitan

aynanin dilinden su sozlerle anlatmistir:

Ama kalbe giden bir yol vardir derinumda. Iste o zaman aynayim
ve bahtim ben. Marifet o yolu bilmekte. Sdrete stret asila asil
diyebilmekte.

Demek ki stretd ¢irkin olur ya, ama kalbi benim kalbim kadar
cilali, lekesiz ve temiz bir adam baktig1 zaman bana, kendi kalbinin tam
ortasindaki noktada biitiin c¢irkinliklerin hikiimsiiz kaldigini, dahasi
¢irkin diye bir sey olmadigini, slreti astigini biitiin sirlarin manada
saklandigini fark ederse. (...) (Bekiroglu, 2007, s.54).

Bekiroglu, Cam Irmagi Tas Gemi isimli Oykii kitabinda kalbinin yanlis
islerle kirlenisi, ger¢ek sahipten/sevgiliden uzaklasip onun sevgisine ahde
vefasizlik gostermesi sonucu kalbinin lekelenmesini, Kiilrengi Kus ile Beyaz
Mermer Sehir hikdyesinde beyaz mermer sehrin, mavi gozlii muzaffer komutana
meyledip sehrin asil sahibi sagli beyaz efendiye ragmen kapilarmi isgalci
komutana agmast ve niyetinde olmayanin basa gelmesiyle asil sahibin
oldiirtildiigii noktada bembeyaz sehir iistiinde kirmizi bir leke birakmasini ve bu

durumun beyaz sehrin hali iizerindeki tesirini su sézlerle anlatmaktadir:
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Bu degildi oysa beyaz mermer sehrin niyeti! Niyetin neticeye hig
uymadig1 o vakitten sonra, kiyisinda kuruldugu koérfezin durgun suyuna
her baktiginda kendisinden bir sey eksildigini fark etmisti. Ama asil onu
yikan, ¢ehresinde eksilen degil her defasinda ona katilan seyi gdrmesi
olmustu. Gozlerinde katlana katlana ¢ogalan ihanetin, ahde vefasizligin
ve iyilige kemligin derin ve karanlik izi. Béyle katilagsmist1 kalbi, yilizi
boyle taglagmisti (Bekiroglu, 2006, s. 45).

Yazar, La: sonsuzluk hecesi romaninda, Hz. Adem’in oglu Kabil’in kardesi
Habil’i 6ldiirmesinin sebebi olarak yine kalbinin siiveydasinin kararmasini, goniil
aynasinin paslt goriintlisiiyle Kabil’i aldatmasi olarak yorumlar. Kabil’in,
hakikatten uzaklastirip kusurlu, eksik, yanlis hallere diismesinin Arabi
diislincesindeki yansimasi olan kalbin cilasinin eksilmesi, stiveydasiin kirlenip
paslanmasi romanda kardesini katleden Kabil’in durumu {izerinden sdzlerle

anlatmaktadir:

Yaptigi, makullesti kalbine batmadi. Fitratin1 acitmad: dyle
siradanlasti. Oyle kaniksad: dyle alist1 ki Kabil. Bu kalp siyah bir nokta.
Bir daha. Bir daha. Ya siiveyda! Perdeleri tiimiiyle kapandi, katilasti.
(...) Kalbini onu Yaratan’a baglayan son bagi da kopard: att:1 Kabil. En
ufak bir ciiz’iiniin zede almasi bile sonsuz uyumun heyetini sarsarken, o
simdi paramparcaydi. Degil miydi ki bitiniinden kopan insan
parcalanirdi (Bekiroglu, 2016, s. 326-327).

Tasavvufta 6nemli bir yere sahip olan kalbin, Ibn’iil Arabi diisiincesinde
insanin hakikate ulagmasinda bir ayna gorevi goren kalbin, kirli pasli ya da
siiveyda noktasinin kararmis olmasimin hakikatleri kusurlu ve eksik gosterdigi
yalmz cilali kalplerin kusursuz goriintiiye sahip oldugu ve insanin her yanlis
hareketinde siiveydast kararan goniil aynasi paslanan cilasin1t kaybeden
miikemmellikten uzaklasan kusurlu goriintiilerin  yanlisina distisi  Nazan
Bekiroglu'nun Nun Masallart isimli Oykii kitabinda ‘“Hattat ve Padisah”
hikayesinde hattatin lizerinden, Yisuf ile Ziileyha hikdyesinde aynanin dilinden,
Isimle Ates Arasinda romaninda Numan’in halinden, Cam Irmag: Tas Gemi isimli
oykii kitabinda yer alan “Kiil Rengi Kii¢iikk Kus ile Beyaz Mermer Sehir”
hikayesinde, beyaz mermer sehrin ihaneti, Ld: sonsuzluk hecesi romaninda ise
Kabil’in kardesi Habil’i 6ldiiriisii lizerinden anlatilmistir. Arabi’nin kalbi cilal1 bir
ayna benzetmesi, Bekiroglu’'nun iki hikayesi ve iki romaninda yer aldigi

gorilmektedir.

Kalp konusu, tasavvufta olduk¢a 6nemli bir yere sahiptir. Kalp, hakikat
bilgisinin kaynagi olarak goriilmektedir. Arabi diisiincesinde kalp, aklin bilgiyi
kavrama smirlarinin basladig1 yerde devreye girmektedir. Bilginin kavranamadigi

yerde vahy ve din devreye girmekte ve bu iki kavramin yeri de kalptir. Akl
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diglamayan bununla beraber kalbi 6n plana ¢ikaran akletmeyi Arabisu sozlerle

anlatmaktadir:

Tasavvufta bilginin kaynagi Kkalptir. Ancak kalb aklin karsiti
degildir; bir yere kadar akilla i¢c igedir. Akletme kalbin bir islevidir,
diistinceyi treten aklin kaynagi kalbdir. Metafizik konularda kalbin akl1
ast1gin1 soyleyen stfiler bu konularda kalbin sezgisini esas almislardir.
Onlara gore sozlilkkte “baglamak” anlamina gelen aklin faaliyet alani dar
ve sinirli, buna karsilik kalb alemi ¢ok daha genistir (akt. Ulug, 2001, s.
230).

Nazan Bekiroglu da fzdiham dergisinde yaptig1 réportajinda aklin kalple ve
hakikatlerle olan iliskisini ibn’iil Arabi ile benzer bi¢imlerde su sozlerle ifade

etmektedir:

Akil tek sey degildir. Burada s6z konusu edilen ve islami gelenek
tarafindan Onii kapatilan akil rasyonel akildir. Yani her seyi ancak kendi
kistaslarindan ge¢mesi halinde muteber sayan, aksi takdirde gegersiz
sayan akil. Bu akil, vahyin {izerinde durdugunu varsayar, kalbin bilgisini
onaylayan duru akil degildir. Oysaakil, kalbin tecriibe imkanlarindan
mahrumdur. Dante’nin fldhi Komedya’sinda cehennem ve a’raf’:
Vergilius’un kilavuzlugunda gezen Dante, cennete ancak Beatrice’in
kilavuzlugunda girebilir. Ciinkii Vergilius akli Beatrice ise kalbi bilgiyi
simgeler bu eserde. Ve aklin ¢ikamadig: yiicelere ancak kalp bilgisi ile
ulasabilir (Turan, 2016).

Nazan Bekiroglu aklin bilgiyi kavrama noktasinda akla muhta¢ oldugunu
vurgulamakta akli kalbin istiinde sayan akilciligi yetersiz bulur. Arabi
diistincesinde oldugu gibi tasavvufi sdylemle kalbin rehberliginde akletmeyi 6n
plana ¢ikarir. Yazar bu anlayisini Ld. sonsuzluk hecesi ve Nar Agaci romanlart ile

Cam Irmag: Tas Gemi adl1 hikaye kitaplarina yansitmistir.

Yazar, Ld: sonsuzluk hecesi romaninda Hz. Adem’in, oglu Kabil’e Habil’e
duydugu ofkeyle yapacagi eylemden vazgecgirmek i¢in kalbin onayindan gegen

bilgiye seslenisi romanda su s6zlerle anlatilmaktadir:

Insan varlifinin amacini hatirlayacak yapida, kendi kitabini
okuyacak kiratta. Gel ogul, yapma. Kesme gerceginle arandaki bagi.
Yabanci kilma kendini kendine, dziine zulmetme. Duru aklin1 drtbas edip
de kalp bilgini gérmezden gelme. Fitratinin ¢izdigi yonden geri déonme.
Yiki yireginden kaldir. (...) (Bekiroglu, 2016, s. 285).

Yazar, Nar Agaci romaninda akil ve kalp birliginin ger¢ek bilgiye ulagsma
yolundaki birlikteligine Setterhan’in sozliisii tarafindan birakip bagka biriyle
kagmasi1 sonucu ailesinin kendinden bekledigi eylemi gerceklestirmeyip “Hiiseyn
olmak Yezid olmaktan yegdir” sayip evini terk etmesi ve bu siliregte kararini

sorgulayis bicimi iizerinden su s6zlerle anlatilmaktadir:
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(...) Tek bir sey olsaydi oysa, kendisine emredilen ya da i¢inden gelen bir
sesin buyurdugu bir sey. Yeter ki biri olurken akli digerinde kalmasaydi, ona
kendisini biitliniiyle biraksaydi. Aklim1 ikna ederken kalbinden kavrulmasaydi,
kalbini ikna ederken aklindan yakalanmasaydi. Ama her biri digerine dis gegiren

iki biiyiik heyila arasinda parampargaydi sadece (Bekiroglu, 2012, s. 356).

Bekiroglu Cam Irmagi Tas Gemi adli 6ykii kitabinda “Kiil Rengi Kiigiik
Kus ile Beyaz Mermer Sehir” hikayesinde insanlarin bilgi kaynaklarini akil ve
kalp olmak tiizere iki sekilde gruplamakta ve Arabi diigiincesine uygun olarak
“Oyle karisikt1 ki kalbi! Ama fikri kalbinin {izerindeydi ve o, kalbiyle degil
fikriyle eyleyenler ziimresindendi” (S.42) diyerek kalp ziimresinden olanlari 6ne
cikarmaktadir. Ayni hikaye kitabinda yer alan “Mavi Giil Dali” hikdyesinde
kralige rahiplere kanip atalar dinini degistirdigi icin babasini dldiiren geng prensin
yaptigmi akilla ¢dzmedigini “Insanin caninin yarisi nasil boyle ederdi? Anlamaya
calisti kralice, anlayamadi. Akli almadi. Zorladik¢a anlamasini, yasadigi sey
karsisinda, aklinin gergegi tuzla buz oldu daha fazlasini tagimaya mecal

yetiremedi.” (s.111) sozleriyle anlatmaktadir.

Yazar, Ibn’iil Arabi diisiincesinde oldugu gibi kalbi ger¢ek bilginin
insandaki yeri saymis.Bu bilgiye ulasma yolunda akli tamamen reddetmemis, akli
birinci merhale olarak gérmiistiir. Bu anlayisin1 La: sonsuzluk hecesi romaninda
Kabil’in kiskanclik duygulariyla kardesine zarar vermesi, Nar Agact romaninda
Setterhan’in akil ve kalp birligini saglayamamasi, Cam Irmagi Tas Gemi isimli
oykii kitabinda yer alan “Kiil Rengi Kiicik Kus ile Beyaz Mermer Sehir”
hikayesinde insanlar1 bilgi kaynaklarina gore akil ve kalp zlimresinden olanlar
olarak ikiye ayirmasi ile “Mavi Giil Dal1” hikayesinde oglun babasini ldiirmesini

akil bilgisi ile anlayamamasi iizerinden yansitmaktadir.

Yaratilis konusu tasavvufta onemli yere sahip olmus ve cesitli yorumlara
sebep olmustur. Bu goriislerden biri de viicutlarin yaratilmadan 6nce ruhlarin
halidir. Tbn-i Arabi’ye gore insan, diinyaya geldiginde yaraticiyla ilgili bilgiye
sahiptir; ¢iinkii ruhlar bedenden Once yaratilmislardir. Bu sebeple insanlar,
fitratinda bu ge¢mis zamana ait bilgiyle dogar. Arabi’nin yaratilis bilgisinin
fitratta var olusunu A’raf Stresi’nin “Onlar1 kendilerine sahit tuttu ve dedi ki: Ben
sizin Rabbiniz degil miyim? (Onlarda) Evet (buna), sahit olduk dediler.” ayetine

dayandirmaktadir. Arabi bu ayetten hareketle ezelde yaratici ile yapilmis bir
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sozlesme oldugunu var sayanlardandir. Ruhlar viicut bulmamisken yaratici ile
yapilan bu sozlesmeye tasavufta, “misak”, “kall bela”, “ahid”, “bela ahdi”, “riiz-i
elest”, “bezm-i ezel” ve “bezm-i elest” gibi cesitli adlar verilmistirls. Bu kavram
ilk kez Ciineyt-i Bagdadi tarafindan tasavvufta kullanilmistir. Bagdadi, bu ayeti
sOzlesme sayar ve tasavvufun amacini bu ahdi getirmek olarak sekillendirir. Bu
hali, “olmadan 6nceki hale donmek” diyerek anlatir ve sufi gelenegin fena veya
tevhid diye adlandirdiklar1 hal gergeklesir. Ciineyd-i Bagdadi’nin elest bezmi fikri
fbn’iil Arabi’nin diisiincelerini olduk¢a etkilemistir kendisi ve takipgileri

tarafindan bu fikre siklikla atifta bulunulmustur (Demirli, 2016, s. 181-182).

Bezm-i elest fikri, Nazan Bekiroglu roman ve hikayelerinde karsimiza
cikmaktadir. Yazar, tasavvufta oldugu gibi ezelde yapilmis bir sdzlesme ve
ruhlarin viicut olarak yaratilmadan once Arabi’de oldugu gibi bir tamsiklik
bilgisine fitraten sahip oldugu diisiincesindedir. Bu diisiinceyi eserlerine tanisiklik
duygusu ile yansitmustir. Eserleri yoluyla ontolojik meselelere ¢oziimler arayan,
genellikle bu meselelere tasavvufi bakis agilariyla yaklasan Bekiroglu, yasamin
gayesi olarak elest bezmini goérmekte ve ask lizerine diisiincelerini belirttigi
Ikidebir dergisindeki roportajinda bu konuyla ilgili gériislerini su sozlerle ifade

etmektedir:

Aski eger ezel hatirast olarak yorumluyorsam, ki askin tanimi artik
bende sabittir ve bunun degismesi de imkansizdir, ezel tanisinizla
karsilasirsiniz ve hatirlarsiniz. Oyleyse bilmek zaten vardir ve hadise
sadece o bilginin agiga g¢ikmasidir. O yilizden bulmak sonradan gelir.
Aslinda her sey de oyle degil mi? (S6nmezisik, 2007).

Nazan Bekiroglu, yaratilis bilgisinin fitraten insanda bulundugu
goriisiindedir. Ezelden gelen bu halin diinyadaki hali hatirlamadir. Arabi ve
takipgilerinin uzak ge¢misten bilineni hatirlama ve bu bi¢imde hakikate ulasma
anlayisindan hareket eden yazarYisuf ile Ziileyha, Cam Irmag Tas Gemi hikaye
kitaplar1 ile Isimle Ates Arasinda, Ld: sonsuzluk hecesi, Nar Agaci ve Miicelld
romanlarinda “ezel hatiras1”, “tanisiklik”, “hatirlama” gibi ifadelerle bu fikre atifta

bulunmustur.

8 bkz. Yusuf Sevki Yavuz, “elest bezm-i”, Islam Ansiklopedisi, Tiirk Diyanet Vakfi,
Ankara, 1992, (C.6, s5.106-108).
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Yasuf ile Ziileyha hikayesinde yazar, Ziileyha’nin Yusuf’u tanimadan
rilyasinda gormesi ve onu hatirlamasi yoluyla tasavvuftaki ezeli tanisikliga eserde

su ifadelerle gobnderme yapmustir:

(...) Bir hatirlama. Ama gorilip de unutulmus bir riyay:
hatirlamaktan daha farkli bir hatirlama. Dedi: Bu ne tanisiklik! Kimsin
ey in misin cin misin? (...) Hissetti: Uzak bir hatiradan kalbine,
kalbinden biitiin viicuduna ve ruhuna dolan bir tamamlanma. Biitiin
bosluklart doldurarak yatagina akan bir su (Bekiroglu, 2007, s. 61).

Bekiroglu, ezel tanisikligin1 Cam Irmag: Tas Gemi kitabindaki “Kiil Rengi
Kiiclik Kus ile Beyaz Mermer Sehir’’hikayesinde, beyaz mermer sehrin kendisini
kusatan komutani bilmedigi bir andan hatirlayip ona karsi savunmaya son verip
kendisini birakmasini elest bezmine baglamaktadir. Beyaz mermer sehrin
fitratinda var olan bu hatiraya hi¢ yenilgi gormemis komutan su sozlerle

seslenmektedir:

(...) Ey sehir hatirla beni, diye haykirmisti. Hatirla beni ve bir
zaman benim oldugunu hatirla! O haykirdiginda gokte yildizlar, yerde
derinliklere kadar akarsular titremisti ve su ki beyaz mermer sehrin igi
de titremisti. Biitiin govdesini tepeden tirnaga bir alev sarmis, ¢iinki
beyaz mermer sehirde onu hatirlamisti. (...) Kendi hatirasinda bulmustu:
Gel! Ben de seni hatirladim ¢iinkii (Bekiroglu, 2006, s. 43).

Isimle Ates Arasinda romaninda yazar, bezmi elest fikrini devsirme usulii
tizerinden degerlendirir. Bagka bir iilkeden gelip gegmisle bagini koparip yeni bir
isimle yeni hayata baglama meselesi bezmi eleste biitiin ruhlarin toplanmasi
sebebiyle zaten hatirlanmasi gereken bu yeni toprakta asil “yerli toprakta”
gerceklesecek hayatin asil gayesidir. Yazar devsirme usuliiniin bezmi elestle

baglantisini su sozlerle ifade etmektedir:

(...) Ve o zaman devsirme olmak, biitiin bir hayat bir ismi unutur
gibi unutmak ve yeni bir isimle yeni bir hayata baslamak anlamina
gelirdi. Geriye kalirdt bir tek yabanci topraktan devsirilmis tohumun
yerli toprakta filizlenmesi meselesi. Ki o ¢ok kolay isti. Degil mi ki o
uzak gecmiste, biitiin ruhlardan s6z alinmisti.(...) Belliydi ki akil balig
olmamis her gocuk, Adem’in oglu olarak asil fitrat iizre dogmus fakat
aslt kendisine unutturulmus bir ¢cocuktu (Bekiroglu, 2002, s. 43).

La: sonsuzluk hecesi romaninda yazar, Hz. Adem’in yaratilmasimin ardindan
cennette yeni olmasina ragmen yabancilik ¢ekmemesiniezel hatirasina
baglamaktadir. Bu eserde yazar hatirlamayr anhik degil biitiin olarak ele
almaktadir; ¢iinkii Hz. Adem cennettedir. Diger eserlerinde olan unutma ve
ardindan gelen bir hatirlayistan ziyade yalnizca ‘“hatirlamasiz bir ge¢mis” soz

konusudur. Yazar, bu durumu su sozlerle ifade etmektedir:
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Bir yaniyla sanki hep vardi ve bu yani, kendi yaradilisina tanikti.
Kendi kendisini seyretti bu gozle. Kendi suyuna, havasina, atesine,
topragina, mizacina ruhuna bakti. I¢ine sonsuz ruhtan bir soluk
iiflenmisti ya Adem, simdi cennette yeni dogmus bir bedende ¢ok eski
bir ruh gibiydi. Hatirlamasiz bir ge¢misten bu yana sanki hep de
cennetliydi (Bekiroglu, 2016, s. 26).

Bekiroglu, Nar Agaci romaninda elest bezmine atifta bulundugu hatirlama
eylemini, konuyla ilgili bahsi gegen roportajinda oldugu gibi ask duygusuna
baglamaktadir. Romanda, Zehra’nin Cemil Hikmet Bey’i gordiigiindeki intibasi
ve olusacak hislerine haber verecek mahiyette“Icinden ¢ok tatl bir duygu gecti
Zehra’nin, tanidik ama unutulmus bir seyle karsilasmasi1” seklinde elest bezmine
atifta bulunarak anlatilmaktadir (s.88). Yine Settarhan’in Zehra’y1 ilk kez
gordiigiinde benzer bir bicimde aski ezel hatirasindan “bu iki kisiden ikiside
yekdigerini tanimadi. Ama Settarhan’in iginde bambagka bir hatirlama uyandi: Bu
mu? Evet, bu. Ta kendisi.” (s. 507) sozleriyle hatirlatilmaktadir. Askin ezel
hatiras1 olarak yorumlanmasi Miicelld romaninda da devam etmektedir. Yusuf,
Suna’ya agkini anlatirken bu fikre atifta bulunarak “Sevda dedigin ne ki? Tarifsiz

bir tanisiklik duygusu.” (s. 161) demektedir.

Nazan Bekiroglu, roman ve hikayelerinde tasavvufta yasam gayesi olarak
goriilen ruhlarin viicut bulmadan 6nce yaraticiyla sozlesme olarak yorumladiklari
elest bezmi fikrini ¢esitli bicimlerde eserlerinde yorumladigi goriilmektedir. Bu
yorumlayis, Ibn’{il Arabi’nin insanin yaratilis bilgisine fitraten sahip oldugu ve
diinyadaki amacinin bu ani hatirlamak oldugu noktasindan hareket etmektedir.
Yazar,Yisuf ile Ziileyha ve Cam Irmagi Tas Gemi kitabinda yer alan “Kiil Rengi
Kiiciik Kus ile Mermer Sehir” hikayelerinde uzak bir gegmisteki hatiray: bir anlik
hatirlayisla, Isimle Ates Arasinda romaninda devsirme usulii {izerinden yaratilmis
biitiin ruhlarin yeryiiziinde bu ani hatirlamakla miikellef olusuyla, La.: sonsuzluk
hecesi romaninda Hz. Adem’in yaratildiktan sonraki cennete asinaligiyla, Nar
Agacit ve Miicelld romanlarinda ise askin ezel hatirasi sayilmasiylabu anlayisa

kurguya dayali eserlerinde yer vermektedir.

Arabi, ontolojik meselelerin merkezine insani yerlestirmis ve &alemin
yaratilis sebebini bu diisiinceye baglamistir. Insan-1 kdmil olarak tasavvuf
literatiiriine bu kavrami dahil etmistir. Kavramin koékeni diisiince tarihinde ¢ok
eskilere giden “biiyiik alem”, “kiiciik alem” olarak anilan biiyiik alemde olanin

kismi olarak da olsa kiigiik lemde yer almasi diisiincesine dayanmaktadir. Islam
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literatiiriinde ise bu diisiince,daha 6nce bahsi gegen esref-i mahlukat diisiincesine
dayandirilmaktadir. Bunun yani sira insan-1 kamil diisiincesini ibnii’l Arabi, pek
¢ok ayet ve hadise dayandirmaktadir. Bu diislincenin temelinde varligin temel
sebebi/merkezine insan-1 kamil yerlestirilmektedir. Yaraticinin alemi yaratma
sebebi olan bilinme arzusu, insan sayesinde gergeklesecektir. Bu sebeple alemin
amaci insan-1 kAmil’dir. insan-1 kAmil ise nebiler ve velilerdir. Bununla beraber
her kisi insan-1 kdmil olmaya istidadlidir. Her peygamber yaraticinin bir yoniini
yansitmakta fakat Hz. Muhammed bu kemalin asil sahibidir. Biitiin alem‘hakikat-
1 Muhammediyye” adi verilen varligin ilk halinden yani Hz. Muhammed’in
nurundan yaratilmistir. Hz. Adem yaratildiginda Hz. Muhammed peygamberdir;
alemin yaratilis sebebi ve ilk yaratilandir. Hz. Peygamberin nurundan yaratilan
insan da yaraticinin bir pargasidir. Onun g¢esitli isimlerinin toplayicisidir. Bu
sebeple tek isimi tasiyan melekler insanin halife olarak yaratilmasma itiraz
etmislerdir. Bu manada varligin asil sebebi olan insan-1 kamil Hz.
Muhammed’dir. Bu makama ulasanlar/ulasabilenler ise onun varisleridir (Demirli
2016, s. 299-301).

Arabi,yaratilis sebebinin merkezine insan-1 kamili yerlestirmistir. Yaratilis
meselesinin agiklanmasinda Yaratict ve alem arasinda insani bir vasita olarak
gormiistiir. Yaratilisin gayesini yaraticinin  bilinme istedigi ve bu amacinin
gerceklesme amaci olarak insani gormiistiir. Yaratilisin ilk makamimi Hz.
Muhammed ile baslatir ve insani bu nur araciligiyla yaraticinin bir parcasi ve
onun &zelliklerini kismi olarak yansitan bir ayna olarak gérmektedir. insani diger
yaratilanlardan ayiran bu Ozellikleri nedeniyle yaraticinin halifesi makaminda
oldugunu ve diger yaratilmiglar insan kadar yaraticinin tiim yonlerine
yansitmadigmni  belirtmektedir. Insanm halifeligi ve iistiinliigiiniin  diger
yaratilmiglar arasinda itirazlara sebep oldugu Arabil diisiincesinde yaratilis
amacinin aciklanmasinda iistinde durulan hususlardandir. Insan-1 kamil, biitiin
insanlik degil Hz. Muhammed’dir. Onun disindaki peygamberler ve veliler onun
bu makamdaki vekilleridir. Peygamber disindaki insanlar, yasam boyunca stirekli
bir olusumla tasavvufu kavramla ifade edersek seyru siiluk yolundaki
ilerlemeleriyle bu makama yaklasma ihtimaline sahiptirler. Bu makam insanin

ulagabilecegi son nokta insanin esref-i mahlikat oldugu yerdir. Bu makama
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gelene kadar insan hep bir olusum halindedir; ancak bu noktaya geldiginde

tamamlanmis olacaktir.

Nazan Bekiroglu’nun Hz. Adem kissasin1 konu alan Ld: sonsuzluk hecesi
romaninda Hz. Adem’in yaratilisi bahsinde Ibnii’l Arabi’nin insan-1 kamil
anlayisini  gérmekteyiz. Yazarin eserdeki su ifadelerinde insan-1 kamil

diisiincesinin izleri agik¢a goriilmektedir:

Adem topragin iizerinden basini kaldirmamisken daha meleklere de
Adem’e secde etmeleri emredildi. Deniyordu ki: secde edin.

Yani onun istiinligiini seksiz siiphesiz kabul edin. Degerini bilin.
Bilmekle kalmayin bildiginizi de gosterin. Ona selam edin. Ona selam
ederken bana yonelin. Egilin onun 6niinde. Benim ruhumdan bir parganin
oniinde egilir gibi egilin.

Adem’in goézii o cennet aninda bir daha goklere ilisti. O daha su
ile toprak arasindayken bir mim remzinde gokleri doldurmus akl-1 evvel
aydigini fark etti. Bir daha nokta. Nir-1 Muhammedi. Bir daha her sey o
nokta’nin i¢gindeydi.

Isimleri 6grenmemisti heniiz Adem. Senden iki ciimle, benden bir
cimle. O da tekrar, o da ezber. Bu metni heniiz sdkemedi, bu
misemmay1l ¢6zemedi. Ama ruhunun iizerine, isminin i¢ine, alninin
pariltisina, unutamayacagi bir harf miihrii, zamanin zarfi bekleyecek bir
nur naksetti.

Bu onay miihriiniin, secde miihriiniin evveliyat: vardi aslinda. Hani
Alemlerin Rabbi meleklere, Ben yeryiiziinde bir halife yaratacagim,
deyip de Adem’in alninda isaret tasiyan bu giizel yolcunun haberini
verince. Iste o zaman meleklerin {izerinden firtina &ncesi yagmur
kuslarinin huzursuzluguna benzer bir huzursuzluk gegmisti.

(...)
Nasil halife o olurdu? Nasil olurdu?
(...)

Sen orada kan dékiicii, fesat ¢ikarici birini mi yaratacaksin?
(Bekiroglu, 2016, s. 29-31)

Nazan Bekiroglu Ld: sonsuzluk hecesi romaninda Ibn’iil Arabi’nin tasavvuf
literatiiriinde insan-1 kamil olarak adlandirdigi kavramdan hareket etmistir. Bu
kavramla baglantili olarak yaratilis sebebini ve ilk yaratilan olarak Hz.
Muhammed’i vurgulamaktadir. Hz. Adem’in yaratilmasindan 6nce Hakikat-i
Muhammediyye/ Niir-i Muhammediyye olarak var oldugunu ve biitiin insanlarin o
nurdan yaratildigini, yaratilisin sebebi olan ve yeryiiziinde yaraticinin halifesi olan
insana kendi ozelliklerinden kismi de olsa bagisladigina; meleklerin bu duruma
itirazina deginmistir. Yazarin yaratilisa yer verdigi Ld: sonsuzluk hecesi

romanindaitalik harflerle yazdigi boliimler A’raf siresi’nden ayetlerdir. Yazarin
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yaratigt bu ayetler lizerinden Arabi felsefesindeki insan-1 kamil diistincesindeki

sekliyle yorumladig goriilmektedir.

Arabi, insan-1 kamil diisiincesi i¢inde zitliklarininsan biinyesinde
toplandigini vurgulamaktadir. insan biitiin varlik tiirlerinden farkli olarak kusatici
ve zitliklart biinyesinde barindiran bir varliktir. Bu sebeple insana kevn-i
cami(toparlayici varlik) demektedir. Bu sebeple insana isimler dgretilmistir. Insan
yaraticiy1 ancak kismi de olsa isimleriyle taniyabilir. Bu isim ve sifatlar yalniz
insan-1 kamilde net bir bigimde goriilebilir (Demirli, 2016, s. 300). Yalniz Hz.
Muhammed biitiin sifat ve isimleri kapsayan “Allah” ismini kapsayandir.
Peygamberler ve veliler bu kaynaktan igmislerdir. Alem biitiin zitliklara ragmen
kaos temelli degil kosmos temellidir. Karmasa yerine diizen hakimdir (Affifi
1998, s. 87). Yaratict hem Cemal ismiyle anilir hem de Celal ismiyle
antlmaktadir. Giizel ve o6fkeli ismi yan yanadir. Allah ism-i cami (toparlayici
varlik)’dir. Zitlarin bir arada olmasi Arabi felsefesinde yalniz Tanr1 ve insan i¢in
kullanilan bir ayricaliktir. Yaratilis konusu da zaten zitliklara dayanmakta, yokluk
ve varlik paradoksu ile “hi¢ yoktan var olma” sekliyle agiklanmaktadir. (Demirli,
2016, s. 185).Fiitithdt-1 Mekkiye’de Arabi zitlarin bir araya gelmesiyle olusan

ciftleri ve uyumu su sozlerle anlatmaktadir:

Bakiniz! Allah isin ¢okluk ve cem’ olduguna, buna mukabil
kendisinin de el-Cami (toplayan) olduguna “Her seyi Cift yarattik” 19
ayetinde dikkat c¢eker. Allah kendisinin bir sey oldugunu bilirken
Adem’i de kendi suretinde yaratmis, onunla birlikte “¢ift” olmus, sonra
Adem’den Havva’yr yaratmis, bu sayede Adem’e yaratilis ilkesini
Ogretmeyi murat etmistir (Bekiroglu, 2015, s. 316).

Nazan Bekiroglu’u Arabi felsefesinde Allah’t tanima yolu olarak goriilen
isim ve sifatlarma eserlerinde deginmis Allah’tan bahsederken bu isimlerden
bazilar1 ile Allah’in sifatlarin1  vurgulamigtir.  Esma-iil Hiisna adiyla
bilinenAllah’in doksan dokuz giizel isimden bazilarinin roman ve hikdyelerinde
dagilim1 su sekildedir: Isimle Ates Arasi’nda romaninda “El- Hafiz”?® ve “El

Settar”? isimlerine,La: sonsuzluk hecesi romaninda “EI-Zahir”zz, “EI-Battln”ZS,

9 Kur’an-1 Kerim, Ez-Zariyat Suresi, 49. Ayet.

2Allah’in koruyan anlamindaki ismidir (Arabi, 2015, s. 93).

2! Allah’in 6rten manadaki ismidir (a.g.e. , 215).

22 Allah’in kendi nedeniyle zuhur etmesi manasindaki ismidir (a.g.e. , 287).

2 Allah’in dogrulmamis olmast manasini tagtyan ismidir (a.g.e. , 292).
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“El-Evvel”®, “EI-Ahir’®® “El-Hayy”?, “El-Alim”%’, El-Tevvab®isimlerine Nar
Agaci romaninda “El-Kahhar”? | “El-Hafiz” isimleri ile Yisuf ile Ziileyha
hikayesinde “El-Hayy” ismine yer vermistir. isimlerin bir kism1 tasavvufta cemal
bir kismi ise celal olarak nitelendirilmekte ve bu sebepten Allah’in
ayricaliklarindan  biri  bu isimlerde goriildiigii gibi zitlar1  biinyesinde

barindirmasidir. Ayni 6zelligi yarattiklar1 i¢inde yalniz insana bahsetmistir.

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde biitiinii tamamlayan zithk algisin
postmodern bir unsur olarak degerlendirmistik.Zitliklarin olusturdugu biitiin
tasavvufi bir kavram olara da yazarin eserlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
eserlere baktigimizda Ld: sonsuzluk hecesi romaninda, Havva ve Adem bedensel
ve ruhsal dzellikleri {izerinden, Habil ve Kabil’in kisilikleri {izerinden, Nar Agact
romaninda Settarhan-Islamiyet-su ile Piruz-Mecusilik-ates iizerinden, Miicelld
romaninda kisilerin isimlerinin anlamlariin karakterleriyle zit olmasi, Neyyire
Hanim ve Miimine Hemsire ile Miicella ve Filiz’in kisilikleri fiziksel ozellikleri

zitlar lizerinden islenmistir.

Nazan Bekiroglu'nun eserlerinde Arabi’nin kadina bakis agisi
gorilmektedir. Ld: sonsuzluk hecesi romaninda Havva/kadin yaratilisina bakis
acisindaki biitiin zitlara ragmen Adem’i tamamlayan ve onun yaraticiyl
anlamasini, mutlak hakikate ulagsmasini saglayacak olandir. Yaratilisin sebebi olan
Adem, diinya hayat1 boyunca Tanri’y1 bilmeyi gaye edinecek goniil aynasmin
cilasa gore hakikat bilgisine ulasacaktir. Adem bu sebeple yaratilmis olani
bilecektir; fakat Tanri’min yaratma giiciinii anlayamayacaktir. Adem’in bu giicii
anlamas i¢in kadin ondan sonra ve ondan yaratilmstir. Ikinci gelen olarak kadin
erkekten asagi degildir. Adem’in hem yaratilmis olmayr hem yaratan olmayi
anlamasi i¢in bir tecriibedir. Kadin disilik 6zelligiyle kendini yaratmay1 anlayacak
ozellikte ve ayricalikta yaratilmistir. Bu da Arabi diislincesinde kadini erkekten

geriye degil aksine ayricalikli bir noktaya tasimaktadir. “Kadin erkegin

2 {1k olmak mertebesinin ilahi isimidir (a.g.e. , 281).

% Sonradan gelme mertebesinin ilahi ismidir (a.g.e. , 283).

% Her seyin kendinde hayat buldugu ilahi isimdir (a.g.e. , 255).
" Her seyi bilen ilahi isimdir (a.g.e. , 264).

%8 Tovbeleri kabul eden ilahi ismidir (a.g.e. , 297).

 Her an kahretmeye muktedir ilahi ismidir (a.g.e, 303).
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ulagabilecegi biitiin makamlara ulasabilir.” Erkegin etkenligi ile kadinin
edilgenligi arasindaki zitliktan yaratilisgin mutlak hakikatin bilgisine ulagmay1
amaclayan bir bakis acis1 getirdigi diistincesini Fusis-iil Hikem adli eserinde su

sozlerle dile getirmektedir:

Erkek kadin1 Hakk’1 kadinda goriirse onun bu goériisii miinfail olur.
Fakat kadin kendinde zuhur etmis olmasi bakimindan Hakk’i kendi
nefsinde goriirse onu fail de gérmiis olur. Fakatkendisinde zuhir olmas1
bakimindan Hakk’i kendi nefsinde goriirse onu fail de gérmiis olur.
Erkek kendisinden zuhurd gelmis olan geyin suretini hatira getirmeden
Hakk’1 kendi nefsinde goriirse bu goriis miinfail ve vasitasiz olarak
Hak’tandir. (...) Hak maddeden ayri olarak ebediyen goriilmez. Zira
Allah, zat1 itibariyle alemlerden ganidir. Demek ki Hakk’t goriis bu
bakimindan imkansiz ve goriinlis ancak maddede miimkiin olacagindan
Hakk’in kadinla goriinlisii siéhud’un en biiyik ve en mikemmel
derecesidir. Vuslatin en Dbiyiigii kadinla erkegin birlesmesidir
(Bekiroglu, 2015, s. 331).

Nazan Bekiroglu, Ld: sonsuzluk hecesi romaninda Havva’nin yaratilisin
Arabi’nin kadimna basinda oldugu gibi bir tamamlayici oldugunu su sozlerle ifade

etmektedir:

Ayni 6zden yaratilmaliyiz biz, dedi Adem. Ayni cevherden ayni
yerdeniz. Ayni1 yurttan gelmisiz ayni1 evdeniz. Sol yaninda bosalan yerin
acisint unutmustu. (...) Yok, dedi, ben senin ege kemiginim. Bak tam
suranda benimle dolar bu bosluk. Ben olmazsam sende bir yokluk ki ne
yokluk. (...)

Ister onunla ayni cevherden ayni 6zden ayni nefisten. Ister
gégsiiniin altindaki ege bicimindeki kemikten, Adem’in bedeninden. Her
ne’den, her neden yaratilmis olursa olsun, Adem onun yurduydu. O neye
adim atsa Adem’e dogru, Adem ona dogruydu. O varsa her sey tamam.
O yoksa Adem eksikti. Aralarinda bir eksiklik tamlik iliskisi. Ne eksikse
Adem’de, Havva’da o fazla. Ne fazlaysa Adem’de, Havva da o eksik.

Onlar orada Oylece birbirlerinin varliginda tamam, eksikliginde
eksik. Daha fazlast yokken (Bekiroglu, 2016, s. 70-71).

Eserde, Adem’in Tanni 6zelliginde oldugu Havva tarafindan goriilme ve
bilinme istegi ile “ Buydu istegi goriinmek.” (s.62), “Giizeldi ve giizelligi Adem
ona baktik¢a ¢ogaliyordu.” (s.74) sozleriyle anlatilmaktadir. Havva’nin nezdinde
anlatilan kadinm disiligine vurgu yapmak igin ise, “Ug sey sectiler cennetten
¢ikarmak igin Bir: kelimeler. iki: Ask. Ug: Annelik. Kelimeleri Adem yanina aldi,
annelik duygusunu tasimak Havva’ya kaldi.” (S. 152) s6zlerine yer vermektedir.
Yazar, boylelikle Arabi diisiincesindeki kadin kavraminin yaratilis hususundaki
konumu ile ilgili erkegin kendini etken saymasi, kadimin disiligi ile bu 6zellige
dogustan sahip olmasi ve bunun sonucu olarak da eksikligin zitliklarla bir diizen
icinde birbirinde tamamlanmasi1 ve mutlak hakikat bilgisine ulasma noktasinda

kadinin erkege gore durumunu Ld: sonsuzluk hecesi romani vasitasiyla
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yorumlamaktadir. Arabi’nin Fiisus iil- Hikem eserinde belirttigi diisiinceleri
dogrultusunda kadinin/Havva’nin erkege/Adem’e konumunun denk olduguna ve
erkegin hakikat bilgisine ulasma hususunda kadina muhta¢ oldugunu
vurgulamaktadir. Kadinin varligi sayesinde erkek/Adem Allah’in yaratma
ozelligini kavrayacak ve bu yolla yasamin yegane gayesi olanRabbini bilmeyi,
hadis-i serifte oldugu gibi “Kendini bilen, Rabbini bilir” kendinden baslayarak
Ogrenecektir. Arabi’nin bu bilinmenin ger¢eklesmesi hususunda iistiinde durdugu
bir diger nokta Fusis iil-Hikem’de belirttigi erkegin kadina olan muhabbetinin
“mutesekkiller dleminde nikah, nur’dan halk olunmus ruhlar aleminde himmet,
manayl bir manaya baglamak i¢in mukaddeme terkibi hiikkmiinde” olmasi
gerekmektedir (s. 333). Bu sekilde olmayip ilahi manayr birakip “tabii sehvet
gosterirse bu sehvetin ilmi eksik kalir” sozleriyle kadina duyulan sevginin “ilahi
sevgi”’ye kapi aralayacak bi¢cimde olmasi yoniine vurgu yapmaktadir. Kadina
muhabbet konusunda benzer bir ayrimi Nazan Bekiroglu'nun Nun Masallari
kitabinda Hattat ve Padisah ile Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Gen¢ Kalfa ve Son
Padisah Sykiileri ile Isimle Ates Arasindave Lad: sonsuzluk hecesi romanlarinda
ilahi sevgiden sapan, kadinin giizelligine takilan sevgililericin ask hiisranla

sonlanmaktadir.

Yazar, Nun Masallar: isimli kitabinda “Hattat ve Padisah”hikayesinde
padisahla gercegi buldugunu sanan hattat-rasat sarayin kapisinda gordiigii “bir
riiyaya benzeyen cariyeye” kapilir; padisahini, ger¢egini, “Benim kalbim isteyici
ben erkegim” (s. 29) bahanesiyle karisina ahde vefasizlik eder. Oysaki hattat-
rasitin amaci, “onu anlayacakti. Ciinkii buna kabiliyetivard1” (s.21). Hattat ile
padisahin iligkisi burada kul ile hiikiim sahibini sembolize etmektedir. Hattat,
Allah’1 goniil aynasiyla gormeyi deneyen ama buna malik olamayip beseri aska
takilip kalan kisiyi temsil etmektedir. Sona varamayan asil 15181 sasiran hattat
cariye ile gecirdigi gecenin ardindan cariyeye “benim padisahim sensin, diye
agladi, padisahim ve gercegim” (s.24). Boyle gegen birkag¢ gecenin ardindan evine
dondiiginde hattat “kalbinde kocaman, kocaman ve simsiyah bir Ileke”
gordiiglinde i¢inde bulundugu durumu fark edecek ve hattatin bu durumu yazar su

sozlerle degerlendirecektir:

Ardindan ¢ok daha keskin bir pismanlik ve utangla padisahi
diisiindii. Onun sararmis ¢cehresinde ve derin gozlerinde gordigi sevgiyi
ve derinligi diisiiniince icindeki sizi1 artti. Thanetinin ve sadakatsizligin
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dehsetini simdi agik¢a gorebiliyordu. O benim talih yildizimdi, diye
mirildandi. Sonra cariye geldi gdziiniin Oniine. Biitiin giizelligine ragmen
cariyenin ona ruhunu vermemis oldugunu ve kendi ruhunu da istememis
oldugunu, hatta adin1 bile sdylememis oldugunu ilk kez fark etti ve derin
bir hayret etti (Bekiroglu, 2009, s. 31).

“Geng Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son Padigsah”hikayesinde bedahter
hastaligina yakalanan geng¢ kalfaya, “biitlin giiniinii ve geceyi pencerede geciren
bu ince ve mavi hayale” asik olan mezarlik bek¢isinin askinin biiylikligi, derdini
anlatamadigindan sair olmasi ve siirlerinin biitiin Istanbul halkina yayilmasi
anlatilir. Hikayenin “6zet niyetine” olarak adlandirilan son boliimiinde geng
mezarlik bekgisinin ¢ile kirmasinin, geng¢ kalfanin konusmaya baslamasinin
ardindan “evin hanimi ve iyi yiirekli beyi” tarafindan evlendirilirler. Bu evlenme
nihayetinde agkina kavusan gen¢ mezarlik bekgisi askini kaybeder, aradigi ask bu

degildir ve bu durumun acisini su sozlerle dile getirir:

Hi¢ dinmeyecegini sandigim, beni bir tirlii birakacagina asla
inanamadigim, dahasi kendisinden kurtulmay:r o kadar arzu ettigim
askim, beni var ettigine, beni yok ettigine inandigim askim. I¢imdeki
biitiin akislarin temmesi, iste simdi. Iste simdi tam olmamasi gereken
yerde ve zamanda? Anlatmasam askim beni yok ediyor. Anlatsam, ben
askim1 (Bekiroglu, 2009, s. 79).

Geng mezarlik bekgisinin agkinin bitmesinin ardindan ona yol gosterecek bir
riiyadir. Dergdhin Oniinde durup da kapiyr bulamadigi, ardindan ana duvarin
temelden yikildigi kendisinin, geng¢ hattatin, son padisahin, tiirbedarin hatta
Oykiiciinlin altinda kaldig1 bu riiya ile sabah uyandiginda dergaha gider. Riiyadaki
gibi her seyin yikildigini goriir degismeyen tek seyin seyhin gozlerindeki “karanfil
kokulu beyaz 151k oldugunu kavrar. Bundan sonra seyhe baglanir ve hikayenin
asil sonu seyhin gen¢ mezarlik bekgisini ilahi aska yonlendirisini anlatan su

ifadelerle son bulur:

Seyh ona &gretti. Ahde vefayi, sevginin ne demek oldugunu. Ona,
ona git, dedi. Vaat ettigi ililkeyi vermeyenlerden olma ki vaat edilen
ilkesi verilmeyenlerden olmayasin. Gordiigin 1siklar ikinci kez
baktiginda hep kayboldular. Ona git ki sen de kaybolan 1siklardan
olmayasin.

Is1gim benim, dedi gen¢ mezarlik bekg¢isi, sen artik hep benimlesin
(Bekiroglu, 2009, s. 85).

Isimle Ates Arasi romaninda yazar Numan’m Nihiade’ye duydugu aski
beseriyetten ilahi olana ylikseltemediginden kusurlu sayilip yok olacagini

Numan’in agkin1 degerlendirdigi su sozleriyle anlatmaktadir:

Boyle zamanlar sikisan ruh belli ki ne ileri ne geri gidebilince, ya
diiser ya yiikselirdi. Belli ki boyle zamanlarda ask, sirtindan kanli bir



156

gomlegi siyirip da atar gibi gdzden ¢ikararak gec¢misi, ileri dogru
yuriimekti. Askin kalbe dogdugu makama dogru yilikselmekti. Bdoyle
zamanlarda asik, kendisine goriintii veren sevgilinin askiyla mutlak
olanin ask1 arasinda bir baglant1 kurunca. Sevgilinin ismiyle O’nun ismi
arasindaki binlerce ismi yol, durak, menzil, agsmay1 basarinca. Belli ki bu
yikselmeyi basaran &asikin goénliine; muazzam yanginlardan sonra
baslayan bir yagmur, lanetlenmis kavimleri yok eden ve dinmek
bilmeyen riizgarlar1 kesen bir yagmur, denizin yiiziinden gokyiiziiniin
katlarina yiikselen siddetli hortumlar: bdélen bir yagmur gibi. Serinlik ve
selamet dokiiliiverirdi. Ama ben, bu kemter kul. Yapamadim. Esigin bir
adi da aciydi, asamadim. Odiing aldigi 1s5181n safiyetini kaybedince
kayboldu askimin masumiyeti. Keske aski saf olmayana da razi olarak
tanimlasaydim (Bekiroglu, 2002, s. 192).

La: sonsuzluk hecesi romaninda Kabil’in Sidre’ye duydugu agki bir yanilg:
olarak degerlendirmektedir. Askinin siddetinden kardesini dldiiren Kabil’in agkini

bu olayin ardindan su sozlerle degerlendirmektedir:

Berrak bir diisiincede degilse de karmasik bir hisler ciimlesinde
anladi:

Ask c¢ok seymis ama onun da manasi haline gdreymis. Asgk
olsaymis kivami bozulmazmis. Bir kalbi buraya, kalpsizlik topragina
savurmazmis. Onun ki agk degilmis baska bir seymis.

Ask degil tenmis. Sen degil benmis. Sevda degil hisimmuis.
Belaymis. Kerbeldymis. Ama ne ise, her sey degilmis en fenasi
(Bekiroglu, 2016, s. 349).

Nun Masallar: adli kitapta yer alan “Hattat ve Padisah”0ykiisiinde hattatin
geng cariyeye kapilisiyla ilahi askin menzilinden ¢ikisi ve pismanhigi, “Geng
Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son Padisah” adli dykiide, gen¢ mezarlik
bekeisinin geng kalfaya duydugu askin beseriyetini asip hi¢ kaybolmayacak ilahi
aska yonelisi; Isimle Ates Arast romaninda Numan’in Nihade’ye duydugu askin
cismanilikten ileriye tasamayip kaybettirdikleri i¢in pismanlikla son bulusu ve Ld:
sonsuzluk hecesi romaninda Kabil’in Sidre’ye duydugu askin, tenden oteye
gitmeyecek bir hevesle cinayete sebep olusu, Ibn’iil Arabi’nin kadin konusuna
bakisi, kadinin kemale erme ve hakikat bilgisine ulasma yolundaki etkisini ortaya
koyacak bicimde islendigi goriilmektedir. Yazar, adi gecen eserlerde
kadini/kadma duyulan aski Arabi diislincesinde oldugu gibi kisilere/kullara gore
beseriyetten ilahi olana gotlirecek bir yol olarak gormektedir. Sirf cismanilige
kapilanlar i¢in hiisran olan ask yalniz, “Gen¢ Mezarlik Bekg¢isi, Geng Kalfa ve
Son Padisah™ Oykiisiinde gen¢g mezarlik bekg¢isi i¢in anahtar olmus, onu
kaybolmayacak 1s18a gotlirmiistiir. Arabi’de oldugu gibi Bekiroglu’nun bu

eserlerinde de hakikat bilgisi erkek i¢in kadindan gegmektedir.
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Ibn’iil Arabi’nin zaman kavramia bakis1 Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde

~ . oGc

agirlikli olarak tercih ettigi “an odakli zaman” anlayisiyla ortaklik gostermektedir.
Arabi, diinyadaki zamanin diinyanin ani yaratilmasina bagli olarak kanit
gosterdigi cesitli hadis ve ayetlerden hareketle® yaratilis an odakli olarak bir
sonraki anin yaratilmasina bagli olarak siirekli devinim ve an parcalarindan
olusarak devam ettigini 6ne siirer. Bugiin kuantum mekanigiyle bilim,is1gin dalga
boylarin da pargacik 6zelligini tasidigini ortaya koymusturgl. Zaman kavrami
birbirini olaylardan hareketle mukayese edebilir. Gergekte hayali olan zaman
ancak varliklar {izerinden takip edilebilir. Uyudugumuzda zamani takip edemeyiz
yalniz bilince bagl olarak veya saat, takvim gibi referanslarla takip edilebiliriz.O
Halde bizim takip ettigimiz sey aslinda zaman degil esyadir; ¢iinkii gergekte
zaman Arabi’ye gore yoktur ve bu goriisini su sozlerle dile getirir: “Zaman ve
mekan tabii cisimlerin bir neticesidir; fakat zaman (kendi basina) var olmayan
hayali bir seydir. “Ne zaman?” sorusunu sordugumuzda feleklerin hareketi ve

yerlesik seyler tarafindan bize gosterilir. Binaenaleyh zaman ve mekan gercekte

yoktur” (akt. Hact Yusuf, 2013, s. 31).

Diinyanin yaratilisina bagli olarak zamaninda gergek halinin yaratiligin “su
an”/“simdi” ilkesine bagli oldugunu 6ne siiren Arabi i¢in simdinin uzama ya da
kisalmas1 olmayan ge¢mis ya da gelecek gibi hayali degil, yaratiliga sahit olunan
simdiki an gercek zamandir. Bu sebeple zaman da stirekli yaratilmaktan hareket
halinde ve devinimlidir. Tekrardan ve siirekli ayni noktaya gelen zaman

daireseldir. Arabi bu degiskenligine bagli olarak zamani su sézlerle ifade eder:

Vaktin kaynagt dlemdir, Hakk’tan degildir ve o takdirden meydana
gelir. Takdirin ise sadece yaratilmista hiikmii olabilir. Oyleyse vakit
sahibi olan, dleme ait oldugu gibi hikiim de aleme aittir.” soézleriyle
diinya hayatina bagli ve diinya i¢in gecerli bir unsur olarak ortaya
koymaktadir (akt. Hact Yusuf, Arabi 2012, s. 355).

%0 bkz. Hact Yusuf , Ibn il Arabi Zaman ve Kozmoloji, Nefes Yaynlari, istanbul, 2012, ss.
51-53.

3! Kuantum mekaniginden once 151k dogasina dair — pargacik mi yoksa dalga boyu mu
olduguna dair tartismalar vardi. Bazi arastirmalar 15181n dalga boyu, bazilar ise pargacik
oldugunu ortaya koymaktaydi. Kuantum mekanigi 15181n parcaciginin dalga, dalganin da
151k oldugunu ortaya koymustur (Hac1 Yusuf, 2012, s. 61).
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Diinya ile siurli olan zamani Arabi, diinyadaki dért temel unsurdan®?bir
saymis ve zamanin durumunu cevher-i ferd® adini verdigi yaratilis teoriyse ayni

olan “an be an” yaratilis ilkesine dayandirmistir.

Nazan Bekiroglu'nun eserlerinde zamani “giin dogarken”, “en uzun
gecede”, “simdi”, “o an”, “riizgarin ugultusunu duyunca”, “kuslar giderken “ gibi
ifadelerle an odakli bir anlayisla kullandigim ikinci boliimde incelemistik. Yine
ayni boliimde Bekiroglu’nun zamani Yiisuf ile Ziileyha hikayesi, Cam Irmag: Tas
Gemi ve Miicelld romanlarinda zamani dairesel bir anlayisla dongiisel olarak
isledigini belirtmistik. ikinci boliimde postmodernizme bagli saydigimiz bu
etkinin Arabi’nin zaman anlayisinin dayandigi “an” ve “dairesel” nitelikli zaman
anlayistyla uyustugunu gérmekteyiz. Bekiroglu’nun Ates ile Isim Arasinda, La:
sonsuzluk hecesi ve Nar Agact romanlarinda zamansizlik kavrami o6zellikle
vurguladigini ikinci bolimde belirttigimiz bu eserlerdeki anlayisin, Arabi’nin
zamani yalniz diinyaya ait hayli bir degisken sayan anlayisla aynm1 oldugunu
gormekteyiz. Arabi’nin zaman anlayisiyla postmodernizmin zaman anlayist
birbiriyle aynidir. Kuantum mekanigi bugiin Arabi’nin parcaya indirgedigi ve
parcaciklarin diziminden miitesekkil saydigi zamami deneylerle ispatlamistir.
Postmodernizmin zaman anlayisini etkileyen kuantum mekanigi ile Arabi’nin
zaman konusundaki tespitleri genel hatlariyla benzerdir. 34 Cagmin geregi hem
postmodernizmden yararlanan hem de gelenekten/koklerinden yararlanan
Bekiroglu'nun eserlerinde Arabi’nin zaman anlayisini  benimsedigini  ve

postmodern tekniklerle bunu eserlerine uyguladigini sdyleyebiliriz.

Islam tasavvufunda “Seyh-i Ekber” olarak anilan Ibn’{il Arabi’nin ontolojik
meselelere  bakis  agisinda, insan-yaratict  lizerinden temellendirdigi
diisiincelerinden bazilar1 Nazan Bekiroglu’nun hikaye ve romanlarinda Arabi’nin

bakis agisina yansitacak bi¢cimde kullanildigi goriilmektedir. Yazar, Arabi’nin

%2 Arabi zamanmn tabiatin zaman, mekén, cevher (monad), araz (form) olustugunu iddia eder
(Yusuf, 2012, s. 202) .

3 Arabi’nin golgelerden ibaret saydigi diinyadaki varliklarin an be an tekrardan yaratihislarma
verdigi isimdir (Yusuf, 2012, s. 202).

% bkz. Hact Yusuf, /bn il Arabi Zaman ve Kozmoloji, Kirkambar, Istanbul, 2012, s. 61.
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diinya hayatinda riiyalar1 bir isaret saydigi ve dogrulugunu c¢esitli sebeplere
dayandirdig, riiyalar i¢in uygun zamanlar belirttigi anlayisi,Nun Masallar: isimli
kitapta “Geng¢ Mezarlik Bekgisi”, “Geng¢ Kalfa ve Son Padisah”hikayesinde geng
mezarlik bekgisinin, Yisuf ile Ziileyha hikayesinde Yisuf ve Ziileyha nin, Isimle
Ates Arasinda romaninda Mansur’un, Ld: sonsuzluk heceSi romaninda Hz.
Adem’in, Havva’nin ve kor atin, Nar Agact romaninda Settarhan’in, Miicella
romaninda Neyyire Hanim’in gelece§i haber veren riiyalar1 {izerinden
anlatmaktadir. Diinya hayatin1 bir golge, bir vehim sayan Arabi diigiincesi ise,
Isimle Ates Arasinda, La: sonsuzluk hecesi Ve Nar Agaci romanlan ile Yiisuf ile
Ziileyha hikayelerinde yer almaktadir. Arabi’nin dlemi veya insani/kalbini ayna
metaforuyla anlattigi diisiinceleri ise Yisuf ile Ziileyha hikayesinde Yusuf un
giizelliginin asil kaynaginin sorgulanmasi, Cam Irmagi Tas Gemi hikayesinde
mezar odasinin gilizelliginin aynalar vasitasiyla ortaya ¢ikarilmasi, La: sonsuzluk
hecesi romaninda insanin yaratilis sebebi vurgulanmasi yoluyla anlatilmaktadir.
Arabi’nin hakiki bilginin yerini akildan ziyade kalp olarak belirledigi diisiincesine
Ld: sonsuzluk hecesi romaninda Kabil, Nar Agaci romaninda Setterhan’in
durumu, Cam Irmagt Tas Gemi kitabinda yer alan “Kiil Rengi Kii¢iik Kus ile
Mermer Sehir” hikdyesinde muzaffer komutanin konumu, ayn1 isimli kitapta yer
alan “Mavi Giil Dali” hikayesinde prensin babasini dldiirmesinin sebeplerini
anlatirken rastlanmaktadir. Kalplerin kirlenerek hakikat bilgisini ¢arpittigi
anlayisina ise Nun Masallar: isimli Kitapta “Hattat ve Padisah”hikayesinde
hattatin yanilisinda, Isimle Ates Arasinda romaninda Mansur’un yasak olana
gidisinde, Yisuf ile Ziileyha hikdyesinde aynaya yansiyan giizellik ve ¢irkinligin
kiyaslanmasinda, Cam Irmag: ve Tas Gemi adl1 kitapta “Kiil Rengi Kiiciik Kus ile
Beyaz Mermer S$ehir’hikayesinde ihanet eden sehrin halinde, Ld: sonsuzluk hecesi
romaninda Kabil’in eksiklerine sebep kardesini sayisinda rastlanmaktadir. Arabi
diistincesinde bezm-i elest olarak adlandirilan ruhlarin diinyaya gelmeden 6nce
tanigtiklar1 diistincesine Nun Masallari, Yusuf ile Ziilevha, Cam Irmag: Tas Gemi
isimli kitapta “Be”6ykiisiinde, Isimle Ates Arasinda, La: sonsuzluk hecesi ve Nar
Agaci romanlarinda “tamisiklik”, “ezel hatiras1”, “hatirlama” ifadeleri ile yer
verilmektedir. Insanin siirekli olusum halinde oldugunu belirten insani kamil
diisiincesi ise Ld.: sonsuzluk hecesi romaninda yer almaktadir. Allah’1t kismi de

olsa tanitan esma’iil hiisna adi verilen isimlerine Isimle Ates Arasinda, La:
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sonsuzluk hecesi, Nar Agact romanlarinda ve Yisuf ile Ziileyha hikdyesinde yer
verilmistir. Bu isimlerin zitliklar iizerine kurulu olusu ve insanda da bulunusu
disiincesi Ld: sonsuzluk hecesi, Nar Agact ve Miicelld romanlarinda yer
almaktadir. Arabi’nin ilahi yolculukta kadina duyulan muhabbeti vasita saymasi
La: sonsuzluk hecesi romaninda Havva’nin konumu, Isimle Ates Arasi romaninda
Mansur’un Nihade’ye aski, Nun Masallar: isimli Kitapta “Hattat ve Padisah”
hikayesinde hattatin yanilisi, “Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son
Padisah” hikdyesinde gen¢ mezarlik bekgisinin agki iizerinden anlatilmaktadir.
Arabi’nin zamani “an” ve tekrarlardan ibaret saydigi anlayisa ise Cam Irmagi Tas
Gemi, Yiisuf ile Ziileyha hikdyelerinde ve Isim Ates Arasinda, Ld: sonsuzluk

hecesi, Nar Agaci, Miicelld romanlarinda yer verdigi goriilmektedir.

Nazan Bekiroglu’nun roman ve hikyeleri iizerindeki ibn’iil Arabi tesirine
baktigimizda, Arabi felsefesinin postmodernizm felsefesiyle benzesen yonleri ve
postmodernizmin ¢ogulculuk anlayisina dayanarak mistik felsefeye yonelise
ortam olusturan yapist dikkat ¢ekicidir. Arabi diinyay1 gercek saymaz yaraticinin
ve ona bagimli olan ayan-1 sabitenin bir golgesi sayar. Postmodernizm gergeklige
bakisi,Ibn’iil Arabi ile benzerdir. Postmodern anlayis,simulakrum olarak
adlandirdiklart gercekte var olmayan taklit goriiniimlii, noksan diinyaya anlayisina
sahiptir. Arabi diisiincesinde vehim saydigi diinya, gergegiyle kiyaslandiginda
hi¢bir zaman tam degil kusurludur.Postmodernistler de biitiin/biitiinciil yoktur.
Arabi diisiincesinde insan, evren her sey olusum halindedir. Kisi insan1 kamil
makamina gelene kadar gercek degildir. Bu makama geldiginde ise artik diinyaya
ait degildir. Postmodernist diisiincede de kisi yoktur, gelisimi siirekli devam eden
0zne vardir. Arabi diisiincesinde evren siirekli ve devinim halindedir. Postmodern
felsefede de evren devinim halindedir. Arabi anlayisinda her sey birbiriyle i¢
icedir. Deleuze ve Gaulete’nin de koksap anlayisinda gercekler birbiriyle
baglantili haldedir. Zitliklarin olusturdugu uyum hem Arabi diisiincesinde hem de
postmodern diisiincede 6nemli bir noktadir. Mekan kavrami, Arabi diisiincesinde
gerceklik dis1 olarak algilanmaktadir. Buna bagli olan zaman kavrami da akip
giden degil anlardan ve tekrardan olusan simdiye baglidir. Benzer zaman anlayisi
postmodernizmde de karsimiza g¢ikmaktadir. Baudrillard, postmodernistler igin
zaman1 “buzlu bir simdi” olarak degerlendirmektedir. Biitiin bu ortakliklarda da

gorildiigi gibi postmodernizm ve Arabi diisiincesi birbiriyle iliskilidir.
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Birbirinden farkli iki unsur olarak degil birbirine paralel iki kavram olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Bekiroglu, postmodern diisiincenin de anlati da temel
mesele saydigr ontolojik konulara, Arabi diisiincesinin de temelini olusturan
ontolojik meselelere bakis acilariyla yaklasmistir. Eserlerinde postmodern teknigi
kullanilirken, eserlerin temel meselelerinin agiklanmasinda Arabi felsefesini
kullanmistir. Bu bigimde postmodernizm ¢ok seslilik ilkesinin prensibine uygun

olarak hareket etmis ve onun teknik 6zelliklerinden yararlanmistir.
3.2.2. Nazan Bekiroglu Eserlerinde MevlanaTesiri

Mevlana Celaleddin Rumi 1209’da Horasan’da Belh sehrinde dogmustur.
Anne tarafindan soyu sultanlara dayanmasinin yani sira babast Mevlana
dogdugunda sarayda gorevli olan “Sultanii’l-ulema”dir. Bu sebeple Mevlana iyi
bir egitim almis; alimler ve mutasavviflar arasinda yetismistir. Ug yasindayken
Feridiiddin Attar Mevlana’ya Esrarname adi eserini ithaf etmistir. Sarayda ¢ikan
cesitli dedikodular sebebiyle Mevlana’nin babas1 Bagdat’a siiriilmiistiir. Buranin
ardindan Mekke’ye ardindan Suriye’ye, sonrasinda Karaman’a ve son olarak da
Konya’ya gelerek yerlesmistir. Mevlanada burada evlenmis ve iki oglu olmustur.
Bu ogullardan biri de Sultan Veled’dir. Mevlanin tasavvufi hayati 6nce babasi
sonrasinda da Sems-i Tebrizi tarafindan sekillendirilir. Tebrizi’nin 6ldiiriilmesinin
ardindan Mevlana tasavvuf hayatina daha c¢ok yonelir (Kabakli, 1987, s. 23-
55).Mevlana’nin eserleri felsefi, metaforlu, benzetmeli, girift anlatimiyla Fars¢a
yazilmis ve daha ¢ok saray ile aydin ¢evresine hitap etmistir. Her ne kadar eserleri
halkin anlayacagi dilden uzak olsa da halk tarafindan da benimsenmistir. Bugiin
Mevlana’nin iinii iilke sinirlarini asmis diinyaca taninmis bir mutasavvif olmustur.

Unesco 2007 yilin1 Mevlana yili ilan etmistir (Altintas, 2008, s. 132-133).

Nazan Bekiroglu’nun eserlerini Mevlana diisiincesinde inceledigimizde ilk
olarak Mevlana’nin diinya hayatini bir irmaga benzettigi metaforuyla NarAgaci
romaninda karsilasmaktayiz. Ismail’in Balkan Savasi’na goniillii katilmasinin
ardindan Iranli Hafize Hammm, Biiyiikkhanimi teselli etmek icin Mesnevi’den

hareketle diinya hayatinin gélgeye benzedigini su sozlerle anlatir:

“Bak” demisti Ismail gittikten sonra ilk Mesnevi dersinde; “Farz
edelim ki sen suanda cehennem gibi bir hayatin icindesin. Ama
cennetteki yanin, bir perde {izerinden seyreder gibi suan seni
seyrediyordur. Bu da sen o da sen. Sen ondan habersiz ama o senden
haberdar. Bu kadar,hepsi budur.
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(..)

Cennette degildi Biylikhanim ama iste arkasinda kalan kendisine
bir fotograf yiiziine bakar gibi bakiyordu. O ben’in bu ben’den haberi

yoktu ama bu ben o ben’den haberdardi. Oyleyse bu beni seyreden baska
bir ben vardi.

Giilimsedi. Su diinya alem dedikleri golgelikte, gerg¢ek gergek
icinde; golge golge iistiineydi. Her seyin, gelip gecici bir gdlge olduguna
iman etti. Hakliydi Hazret-i Mevlana, diinya bir irmakti, biz irmagin
disindaydik aslinda ve irmaga diisen sadece golgelerimizdi. Bir irmagin
istline diigmiis g6lgeleri bir bir se¢ti (Bekiroglu, 2012, s. 497).

Mesnevi’den alintilanan asagidaki boliimde Mevlana bedeni bir irmak
yatagina benzetir. Bu irmak yatagimin suyu ruhtur. Bu suda pek cok c¢er ¢op
bulunmaktadir 6nemli olan o ¢er ¢Opiin i¢inden gayb alemine ait olan hakiki
diistinceyi bulabilmektir. Act verenlerin de tatli olanlarinda kaynagi ‘“hakikat
bag1”dir. Bu kabuklarin i¢inde insan gercegi bulabilmek icin ¢aba sarf etmelidir.
Nazan Bekiroglu’nun irmaklar iizerindeki golgeler olarak degindigi satirlar su

satirlarla benzerlik gostermektedir:

Beden 1rmak yatagi; ruh da ondaki akarsuya benzer. Ruhun
sembolii olan su akip gitmededir. Sen ise “Duruyor.” dersin. O kosup
gitmededir; sen ise "Oturmus kalmis." dersin. Suyun derelerden,
arklardan akip gittigini goérmiiyorsan, onun {istiindeki yeniden yeniye
yigilan su c¢er¢dp nedir? Hi¢ degilse onlara bak! Ey insan! Senin
ger¢opilin de diisiincelerindir. Her an sana dokunulmamis, alinmamis,
kizoglan kiz, gesitli sekillere biirlinmiis diisiince gelir gider. Suyun yiizi
de, diisiince irmagi da akip giderken, sevimli sevimsiz, giizel ¢irkin,
bircok ¢er¢cdpii de siiriikler, onlardan bir tiirlii kurtulamaz. Tertipleyen
oyle tertiplemistir. Aslinda hakikat bahgelerinden akip gelen bu irmagin
Uistiine, gayb aleminin meyvelerinden kabuklar diiser. Sen o kabuklarin
0zlni, meyvesini suyun ic¢inde ara! Ciinkii o su hakikat bagindan
gelmektedir. O meyvelerden bazilar1 kabz (ac1), bazilar1 bast (tatli) tir;
bazilar1 insana yolunu sasirtir, dalalete siiriikler, bazis1 dogru yola,
hidayete ulastirir (Mevlana, 1995, s. 232).

Mevlana’daki diinya hayatinin bir golge oldugu anlayisinin yaninda, Arabi
diisiincesinde belirttigimiz gibi riiya olarak tanimladigim1i da gormekteyiz.
Mevlana, varlik sorununu cevher® ve araz®® olarak ‘6z’ ve ‘varlik’ bicimde
degerlendirir. Islam felsefesinde cevher, degismeyen, kaybolmayan kendi basina
var olabilen, araz ise, bizzat var olmayan durumu cevhere bagl sey olarak
aciklanmaktadir. Bu durumda cevher ruh, araz ise bedendir diyebiliriz. Diinyadaki

varliklar arazdir. Cevher, diinya hayati i¢inde bulunmaz araz cevherin diinyadaki

% brahim Kutluer, “cevher”, TDV Islam Ansiklopedisi, Tirk Diyanet Vakfi, Ankara, 1991,
(C.7,s.452).

% Yusuf Sevki, Yavuz, “araz”, TDV Islam Ansiklopedisi Tiirk Diyanet Vakfi, Ankara,
1991, (C. 3, s. 337-342).
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uzantisidir. Mevlana, arazlardan miitesekkil saydigi diinyayr bu sebeple asil
kaynagin 1s1gmin golgesi, diinyadaki gercekligi ise riiya i¢inde riiyada, uyku

icinde uykuda sayar. Bu diislincesini su sozlerle dile getirir:

Saretle kaim olan bu cihan hakkinda da peygamber, uyuyanin
gordiigl bir riiya dedi. Sen, bu so6zii taklitler yoluyla kabul ettin, fakat
salikler bunu rivayet edilmeden de gozleriyle gordiiler. Sen giindiiziinde
uykudasin. Bu uyku degil deme. Golge, fe’ridir, asil ise ancak ay
1s1gindan ibarettir. Ey yigit, bil ki uykun(un) da uyanikligin da uyuyan
adamin riya icinde riiya goérmesine benzer. Bu adam, kendisini
uyuyorum sanir ama bilmez ki ikinci uykudadir, iki kat uyku icindedir
(Mevlana, 1995, s. 74).

Mevlana’nin diinya hayatin1 gblge veya riiya sayan, uyku i¢inde uyku olarak
degerlendiren anlayisi Nazan Bekiroglu’nun, Isimle Ates Arasinda, La: sonsuzluk
hecesi, Nar Agaci romanlan ve Yisuf ile Ziilevha hikayesinde gormekteyiz.
Yazar, Isimle Ates Aras: romaninda “ber-murdd” olamamis sehzadenin halini
degerlendirisi, Ld: sonsuzluk hecesi romaninda Kabil’in hirsi, Nar Agaci
romaninda ise Iranli Hafize Hanim’mn Biiyiikhanima nasihati; Yisuf ile Ziileyha
hikdyesinde ise Yhsuf’'un Ziileyha’ya karsi durumu iizerinden eserlerine dahil

etmistir.

Mevlana diislincesinde ‘akil’-“goniil/kalp’ degerlendirmesi
onemlidir.Mevlana diislincesinde bilgiye salt akil ile ulasilan anlayisin yeri pek
yoktur. Sistemli bir mutlak dogruya ulagmadan daha ¢ok onun diislincesi
epistemolojik anlayistan ziyade hiimanizm diisiincesiyle kisinin benligine kendi
dogrusuyla ulagsma tutkusuna dayanmaktadir (Cevik, 2014, s. 38). Mevlana
bilginin ulagilmasiyla elde edilen gergeklikten ziyade kisinin kendi benliginde
yaptigi yolcukla ulastigi gercekligi daha onemli saymaktadir. Akil diinyevi
konularda rehberdir fakat metafizik gercekler icin ‘cliz’i’ dir. Bu sebeple akilin
yetemedigi yere tanri bilgisine goniil/kalp ile ulasilabilecegini Mesnevi’de su

sozlerle dile getirmektedir:

Hendese bilgisinin incelikleri yahut heyet, hekimlik bilgisi,
felsefe, hep bu diinyaya baglidir; bunlar, adama, yedinci kat gogiin
ustiine ¢ikilacak yolu gostermez.Biitiin bunlar ahir yapma bilgisidir;
ahirda okiiziin, devenin varligina destektir. Tanrinin yolunun, Tanri’ya
ulagsmanin duraginin bilgisini, gonil ehli, gonliiyle bilir (Mevlana, 1991,
s. 124).

Aklin mutlak bilgiye ulasma noktasinda, kalpten geri kaldig1 anlayisi Islam
felsefesinde sik karsilasilan bir anlayistir. Bu anlayisa uygun olarak sanatta aklin

¢ikamadi81 noktalara kalple ¢ikilabilecegini 6ne siirdiigii roportajia ibn’iil Arabi
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bahsinde yer vermistik. Nazan Bekiroglu’nun bu roportajinda 6ne siirdiigii gibi
aklin rehberliginden ise gonliin rehberligini 6ne ¢ikardigr eserler kaleme almistir.
Ibn’iil Arabi bahsinde detayli olarak yer verdigimiz Bekiroglu’nun eserlerinde
bulunan akil-kalp kiyaslamasi, Ld: sonsuzluk hecesi romaninda Kabil’in
kiskanglik duygulariyla kardesine zarar vermesi, Nar Agaci romaninda
Setterhan’in akil ve kalp birligini saglayamamasi, Cam Irmagi Tas Gemi isimli
Oykl kitabinda yer alan “Kiil Rengi Kiicliik Kus ile Beyaz mermer Sehir”
hikayesinde insanlar1 bilgi kaynaklarina gore akil ve kalp ziimresinden olanlar
olarak ikiye ayirmasi ile “Mavi Giil Dal1” hikdyesinde oglun babasini 6ldiirmesini

akil bilgisi ile anlayamamas1 seklinde eserlere yansitilmaktadir.

Mevlana, insanin varligini kesin bir ‘6z’e dayandirmaz, degisken potansiyel
bir ‘6z’e dayandirir. Insan iradesi ile ‘6z’ii sekillendirir. Ruh-u insan ve ruh-i
hayvan olarak ikiye ayirir. Ruh-u insan, Arabi bahsinde degindigimiz insan-1
kamildir. Basta Mesnevi olmak iizere biitiin eserlerinde bu ideal olan, evrensel
ozelliklere sahip insan-1 kamili anlatir. Insan-1 kAmil ile ruhu hayvani semboller,
metaforlarla siisledigi hikayelerle anlatir. Her insan insan-1 kdmil olma veya ruh-u
hayvan olma potansiyeline sahiptir (Yakit, 2010, s. 35). Insan, her iki halin
ozelligini i¢inde tasir, iradesiyle hangi hale yakin olacagma kendisi karar verir.
Insan-1 kimil yonii, maneviyati, hikmeti, ilahi ask ile gayb dlemini temsil ederken
hayvani yon, arzu, a¢ gozliiliik, istek ile diinyay: temsil etmektedir. Ibn’{il Arabi
bashg: altinda bahsettigimiz gibi Mevlana’da da insanin kiiciik alem olarak
yaratildigin1 vurgulamaktadir. Bu sebeple en serefli varlikken iradesine bagl
tercihlerle hayvan-1 ruh olabilecegini 6ne siirmektedir. Mevlana, Mesnevi’nin 4.
cildinde Allah’in yarattiklarini ii¢ grupta toplar ve tiigiincii gruba insanlar1 koyar

ve insanoglunun 6zelliklerini su sekilde siralar:

Ugiincii  boliikse Ademogullaridir, insanlardir. Bunlar yar1
yaradilislar1 bakimindan melektirler, yar1 yaratilislar1 bakimindan
esektir!

Esek olan yarilari, asagiya meyleder, Obiir yarilar1 da akla
meyleder!

Ilk iki bolik savastan, cekisten anlamaz, istirahat ve huzur
icindedir. Fakat bu bolik, yani insan, ikisi de aykiridir ve azap
icindedir.

Bu insanda sinanma yiiziinden boéliiklere ayrilmis... Hepsi insan
seklindedir ama ii¢ kistmdadir:

Birinci kisim mutlak varlik olan Tanri’ya dalmis, kendini
kaybetmis olanlardir... Bunlar Isa gibi meleklere katilmislardir.
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Surette insandir bunlar, fakat hakikatte Cebrail... Kizginliktan
heva ve hevesten, dedikodudan kurtulmuslardir.

Riyazattan da kurtulmuslardir, zahitlikten ve savastan da... Sanki
onlar, insanoglundan dogmamislardir!

kinci kismi esege katilmis olanlardir. Bunlar, bunlar kizginligin
ta kendisi olmuslar, tepeden tirnaga kadar sehvet kesilmislerdir.

Bunlardaki Cebrail’lik meleklik sifati gitmistir... Cilinki o ev
dardi, o sifat da biiyiik, s1gamad1 gegip gitti!

Cani olmayan adam oliir... Caninda bu sifat bulunmayan kisi de
esek olur.

Clinkii bu sifatta olmiyan can, bayagidir, asagidir... Bu sozii, sofi
soylemistir, dogudur!

0, hayvanlardan da fazla can gekisir... Alemde ince islere girisir!

Onun orip dokudugu hile ve seytanlik, baska bir hayvandan zuhur
edemez! (Mevlana, 1991, s. 123-124).

Nazan Bekiroglu’nun Nar Agact romaninda Mevlana’nin bahsettigi insanin
birinci ve ikinci kisma ait 6zellikleri, Trabzon’dan Istanbul’a giden “hicranl
kafile’nin insanlar1 ve bu kafilenin karsilastiklar1 insanlar {izerinden
anlatilmaktadir. Birinci gruptaki insanlara Biiyilkkhanim ve kiiciik kafilesi
girmektedir. Ermeni komsularinin tehcirin olumsuz sartlarindan korumak igin
yanlarina siginmis bes alt1 yaslarindaki Anus, torunu yetim Zehra, Hacibey’in 93.
Harbi’ndeki saf yaveri Yildirim, muhacirlik esnasinda annesi Harsit ¢ayinda
bogulan kiicik Hasan ve evin kopegi Masal’dan olusan bu kafilenin
muhacirlerden geriye kalanlar arasinda bulduklari bir bebege olan merhametleri

eserde su sozlerle anlatilir:

Oyy! Diye dovdii dizlerini, sonra egildi, yamalt1 bohg¢ay1 kucagina
aldi. Bebek aglamaktan katilma raddesindeydi ve elleri de yiizii gibi
mosmor kesilmisti. Biiylikhanim bebegi ¢arsafina sardi. Kuruca bir yere
oturdu agzina serbet damlatmaya ¢alisti. Bebek once biiyiik bir aglikla
kustu serbeti sonra biitiiniiyle kustu. Hali {imitsizdi. Ancak bir saat
yasayabildi.

Biiylikhanim’in go6nlii, birka¢ saat iginde olsa benimsedigi bu
yavrunun bedeninin sirtlanlara yem olmasina razi gelmemisti.
Camurlasmis topragi Yildirim esti. Ustiinii ortiiler. Basina tas diktiler.
Zehra, gézyaslarini tutamadi (...) (Bekiroglu, 2012, s. 310).

Mevlana’nin ikinci kisim olarak anlattigi “hayvan”dan asagiya diisen
insanlara Nar Agaci romanindaBiyikhanim ve kafilesinin merhametiyle
kiyaslanacak bicimde aymi boliimde yer verilmektedir. Muhacirlerin pesindeki
eskiyalarin yar1 canli bir kadmna yaptiklar1 eserde ‘esref” olmayan insanin

diisebilecegi rezillikleri ‘esek’ insana drnek halini su sozlerle anlatmaktadir:

(...) Eskiyalardan biri cesetlerin arasinda nasilsa sag kalmis bir
kadini fark etmisti, teni heniiz sicak fakat cani yar1 bir kadin. Kirik agiz,
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arkadaglarina seslenirken onun ne sdyledigini, hangi dilde sdyledigini
duymad: Biiyikhanim, duymak da istemedi. Gozlerini yumdu sadece,
gorilirse unutamazdi. Bu sesler var ya iste onlar beyninin her zerresine
paslt bir kor bigakla kazindi, bundan bdyle unutamazdi. (...) (Bekiroglu,
2012, s. 311).

Insanin yapisindaki zithik anlayisi Mevlana’nin evren anlayisinda da
bulunmaktadir. Mevlana, evrenin ontolojik olarak var olusunu paradoksal yapida
zitlarin olusturdugu bir biitlin olarak yorumlar. Goriiniirde birbirinden farkli duran
varliklar aslinda bir biitiiniin farkli hallerini ortaya koyan hallerdir. Amaglari
ortaktir. Tyilik-kotiiliik, merhamet-acimasizlik, seving-keder, aydinlik-karanlik vb.
varligi birbirine baglidir; alemdeki her sey =ziddiyla belirginlesir. Mevlana
zithiklarin - olusturdugu bitini Fihi Ma-fih adli eserinde su sozlerle dile

getirmektedir:

Mecusiler der ki: Tanrt iyiliklerin yaraticisidir; Erihmen
kotiilikleri, hosa gitmeyen seyleri yaratir. Biz de karsilik olarak deriz
ki: Sevilen hosa giden seyler hosa gitmeyenlerden ayr1 degildir. Ciinki
sevilmeyen olmadan sevilenin, hoslanilmayan olmadan hosa gidenin
olmast imkéansizdir. Sevilen hosa gitmeyenin zevali demektir ve hosa
gitmeyen bir sey olmadan da onun zevaline imkan yoktur. Seving,
kederin yok olmasidir. Keder, keder olmadan yok olmaz. O hilde fail
birdir ve bir olur; parcalara ayrilmaz (Mevlana, 2014, s. 199).

Nazan Bekiroglu’'nun eserlerinde Mevlana diisiincesindeki zitliklarin
olusturdugu biitiin veya ziddiyla belli olma anlayis1 Ld: sonsuzluk hecesi
romaninda Havva ve Adem bedensel ve ruhsal ozellikleri iizerinden, Habil ve
Kabil’in kisilikleri iizerinden, Nar Agact romaninda Settarhan-islamiyet-su ile
Piruz-Mecusilik-ates  tizerinden, Miicelld romanmda Kkisilerin isimlerinin
anlamlariin karakterleriyle zit olmasi, Neyyire Hanim ve Miimine Hemsgire ile

Miicella ve Filiz’in kisilikleri fiziksel 6zellikleri zitlar izerinden islenmistir.

Mevlana diistincesinde agk 6nemli bir yer tutmaktadir. Tanr1 merkezli olan
Tiirk-Islam felsefesine dayanan Mevlana diisiincesinde ask, yaratilisin sebebidir.
Goriinen alem Tanrmin giizellik tecellisinin yansimasidir. Insanin yaraticiya
ulasmasinin en kestirme yolu agktir. Insan ilahi aska erdiginde ideal insan olur.
Aski, beseri ve ilahi ask olarak iki grupta degerlendirir. ilahi aska ulasmak igin
insan beseri askta 1iyice yogrulmali; ancak bundan sonra ilahi agka
gegilebilmektedir (Yakit, 2010, s. 62-63). Ask bir 1siktir, asik bu 15181 takip eder.
Bu 15181 gordiikten sonra go6zii baska hicbir seyi gérmez. Ondan bagka her seyi
yikar. Zahmetsiz ask yoktur ¢linkii. “Ask davaya benzer, cefa ¢ekmekte sahit.
Sahidin yoksa davay1 kazanamazsin.” (Mevlana, 1995, s. 328) Asik, bu sebepten
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askin yolunda belalara ve zuliimlere ugrar. Bu cefalardan kaginmaz. Askin yolu
bir siiregtir, bu siirecte ask 1s1gmin asil kaynagini bulan askin yolunda yliriimeye
devam eder. Kaynagmi sasiran diinyevi arzulara kapilanlar ise ask yolundan
ayrilir ve bir miiddet sonra agkin 15181n1 da kaybeder. Mevlana aski 1sikla es deger
tutusunu ve ilahi cevherin/ask 1s18inin evrendeki durumunu Divan-1 Kebir’de su

sozlerle anlatir:

Ask, bir 1siktir; bizim giinesimizin onun yaninda soniik bir mum
gibi kaldig1 bir giinestir. Bu 151k ne doguda ne batidadir; her an evrenin
her yerindedir. O 1s181n etkisiyle her sey olur, onun eliyle cansiz
maddeler cana doniisiir, onun etkisiyle canlilar birbirine 1sinir, yeni
canlilar dretir. Sevgi ve ask bu sekliyle dort unsurdan da disaridadir, bes
duygudan da, yedi gokten de. O, adeta her sey olan, evrendeki canlari,
goOniilleri ¢ekip ¢eviren bir besinci tabiattir (Mevlana, 2015, s. 330-331).

Nazan Bekiroglu Nar Agact romaninda, Mevlana’nin aski bir 151k saymasini
Azam’in Piruz’a duydugu askin anlatilmasinda kullanmistir. Azam, Tebrizli hatir1
sayilir bir ailenin oglu ile sozli sayilan Miisliman bir kizdir. Miistakbel
sozliisiiniin Mecusi arkadas1 Piruz’a asik olur. Azam’1 bu kadar etkileyen, ailesini
boyun egdirmeye her seyi silip gitmeye razi edecek olan askin 1s1g1dir. Yazar,
Mevlana diisiindeki ask ve 15181 Azam’in Piruz’a kars1 halini,bu 1s1k ugruna biitiin

sikintilara raz1 olup olamayacagini lizerinden su s6zlerle anlatmaktadir:

(...) Yanlis atilmis bir ilme onlar1 birbirine bagladi. Oyle kaviydi
ki bu diigiim bundan boyle biri “Gel!” dese obiirii aninda kosacakti. Biri
“Gel!” demese obiirii ¢agiracakti.

Askin zamani yok ani var, kelami yok 1s1g1 vardi. Setterhan bu
atolyeye dolan 15181, ikisi arasinda gidip gelen yalimi1 aninda fark etti.

(...) Azam’in aklinda da kalbi gibi Piruz’dan bagkasina yer
kalmamisti ve higbir seyi ondan daha fazla diisinmesine imkani1 yoktu.
Piruz’u diistinmeden onu diisiinmeden gegcen her an Azam’a bundan bdyle
haramdi.

Diistinilmesi gereken en 6nemli seyler bile bu mimkiinsiizliikler
faslinda eridi gitti. Kendisi yiliziinden biitiin ailesinin bags1 Oniine
egilecekti, herkes onu kinayacakti, Mirza Han Azam’i o6ldiirecekti;
umurunda degildi. Clinkii elinde degildi baska tiirliisii miimkiin degildi.
Kendi 1518101 kendi elleriyle 6ldirmesini kimse ondan beklemesindi, en
fazla o 1s1kta bogularak 6lmeye raziydi. Bundan sonra Piruz nereye
Azam orayaydi; olsundu olacak olan (Bekiroglu, 2012, s. 336-337).

Bekiroglu romanlarinda,agkin beseriyetinde kaybolan asiklar yer almaktadir.
Bu stiregte olan ask yolunda hedeflerini sasirip diinyevi isteklere tamah eden
asiklarin sonu hiisran olmustur. Isimle Ates Arasinda romanindaki Numan’nin
Nihade’ye olan agki, esigi gecemediginden felaketi olmustur. Aymi sekilde La:
sonsuzluk hecesi romaninda Kabil’in Sidre’ye olan askinin diinyevi yaninin agir

basmasit Kabil yar1 yolda birakmistir. Nun Masallar: kitabinda “Hattat ve
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Padisah” hikayesinde hattat padisahin1 sasirmis ve kalbinin siiveydasini
kaybetmistir. Ayn1 isimli Kitapta “Gen¢ Mezarlik Bekg¢isi, Gen¢ Kalfa ve Son
Padisah” Oykiisiinde geng kalfa ile evlenen mezarlik bekgisinin askini yitirdigini
anlamas1 ve dergdha gidip gercek 1518in kaynagmi bulmaya yonelmesi, askin
beseriyetten ilahi olana olan yolculugu farkli bigimde islemistir. Bu bigime baska
bir 6rnek ise Yiisuf ile Ziileyha hikayesinde Ziileyha’nin ilk baslarda diinyevi
arzularla dolu olan agkinin hali ile ilahi olan1 bulduktan sonraki askinin haliortaya
konmustur. “Nazan Bekiroglu Eserlerinde ibn’iil Arabi Tesiri” bashg altinda
degindigimiz gibi beseri askin insanoglunu terk edisi, askin bir yolculuk olusu
insan-1 kamil i¢in 6nemi bir merhaledir. Askin beseriyeti Arabi diisiincesiyle
benzer olmakla beraber, 1513a benzetilmesi ve cefanin agkla es deger tutulmasi

Mevlana felsefesinde hastir.

Mevlana bela ve cefayr yalniz agk noktasinda nimet saymaz. Kisinin sehvet,
ac gozliliik, kibir, riya gibi hayvani kabul ettigi sifatlardan da siyrilmak i¢in
cefanin gerekli olduguna inanir. Kisinin basina gelen her tiirlii felaketi Allah’in
rahmet tecellisi sayar. Belalar1 insanin kotii huylarindan uzaklastirmak igin “
Sopayla kilime vuran, kilimi dévmez, tozlarini silker.” diyerek gerekli sayar
(Mevlana, 1995, s. 328). Kisinin sevgi, merhamet, a¢ goniillik gibi sifatlarini
insani sayar ve bunlarin kisinin ‘6z’tinde 6ne ¢ikmasi igin edebin ve terbiyenin
geregi sayar. Bu terbiye bigimini Mesnevi’de nohut benzetmesiyle su sozlerle

anlatir;

Bir bak... Nohut tencerede atesten zebun oldu mu yukariya dogru
sigramaya baslar.

Tencere kaynamaya baslayinca nohut, tencerenin iistiine firlamaya,
yizlerce coskunluk géstermeye koyulur.

“Neden beni atese attin kaynatiyorsun... Mademki satin aldin
neden bu hallere ugratiyorsun” der.

Nohut pisiren kadin da nohuda kepceyle vurup der ki: Yok...
Giizelce kayna, tencereden ¢ikmaya kalkigsma. Seni sevmedigimden,
senden hoslanmadigimdan kaynatmiyorum seni ki... Bir zevke bir
¢esniye sahip ol da gida haline gel, yen, cana karis diye kaynatiyorum.
Bu imtihan seni horlamak igin degil!

Bostanda sular igtin, yeserdin, terii taze bir hale geldin ya... Iste o
icis, bu atese dismen ig¢indi. Tanrinin rahmeti kahrindan ileridir,
kahrindan fazladir ve ezelidir. Bu yilizden de bir kimseyi belaya
ugratmasi, rahmetindendir (Mevlana, 1995, s. 340).
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Mevlana kahr liituf sayar. Bu sebeple kisinin bagina bir beld geldiginde
bunun i¢in sabri telkin eder, ¢linkii bu bir imtihandir ve edebi gerektirir. Nazan
Bekiroglu'nun Isimle Ates Arasinda romanmnda Numan’in esi, Ld: sonsuzluk
hecesi romanindaHz. Adem, Nar Agaci romaninda Biiyiikhanim, Hacibey ve
Zehra, Miicelld romaninda Neyyire Hanim, Miicelld ve Yusuf Ziya, Nun
Masallar isimli kitapta “Hattat ve Padisah” hikayesinde hattatin karisi, Cam
Irmag Tas Gemi isimli kitabinda “Be” hikayesinde Elif basina gelenlerden yana
isyan1 degil susmay1 tercih etmistir. Bekiroglu, eserlerindeki karakterlerin bela

karsilarinda susmalart ile ilgili olarak bir réportajinda su goriisleri dile getirmistir:

Kelam, ve ona bagli, onunla ifade edebilecek eylem bize verilen
irade alanidir. Kelamin yok oldugu yer, eyleme yetemedigimiz ve
dolayisiyla eylem ihtiyacint artik hissetmedigimiz, hissetmememiz
gereken yerdir. Buna da, ne isyan ne siginak, sadece teslimiyet
diyebiliriz. Gelsin gelecek olan. Bu diinyada ¢6zimii miimkiin olmayan
hesaplara artik diinyada size verilmis sézciiklerin yetmedigini fark etme
hali. Cilinkii bu diinyanin kelimelerinin yetersiz oldugundan ve ¢ok daha
yeterli bir lisanin bambaska bir katta durdugundan eminim. O zaman
susar ve kaderi ahirete birakirsiniz halli. Bu diinyada miimkiin olmayan
meselelerin sizinle yliz ylize durdugunu idrak aninin dogal bir neticesi.
Kraligenin susmasi, sehrin iki kez susmasi, Nun Masallari’ndaki son
padisahin susmast (Alagoz, 2007).

Mevlana’nin Mesnevi adli eserinin ilk on sekiz beytinin Mevleviler arasinda
eserin devamina kiyasla daha 6zel bir yeri vardir. Mevlevilerce Kuran-1 Kerim’in
serhi sayilan Mesnevi'nin ilk on sekiz beyitinde yurdundan ayrilan ‘ney’in
hikayesi anlatilmaktadir. Bu on sekiz beyit “Bisnev in ney ¢iin sikdyet mikiined/
Ez ciidayiha sikayet mikiined” (Dinle bu neyi nasil sikdyet ediyor/ Ayriliklari
nasil anlatiyor.) beyti ile baslamaktadir. Mesnevi “bisnev” kelimesi ile
baslamaktadir. Bu konuyla ilgili Mesnevi yorumcular1 arasinda en kabul gormiis
olam1 Kuran-: Kerim ile kurulan bagdir.Kuran-: Kerim’ de Fatiha siresi ile
baglamakta ve bu surenin baginda besmele yer almaktadir. Bu sebeple Mesnevi’ de
“be” harfi ile baglamistir. Nazan Bekiroglu’da Cam Irmagi Tas Gemi kitabinin ilk
Oykiisliniin ad1 “Be”dir ve bagka eserlerinde 6ns6z mahiyetinde aciklamalarda
bulunurken burada Mesnevi’de oldugu gibi “be” harfi ile baslamigtir. “Be” harfi
ile baglantili olarak yine mutasavviflar arasinda “Kur’an’da ne varsa Fatiha
suresinde, Fatiha’da ne varsa besmelede, beslemede ne varsa basindaki “be”
harfindedir” diisiincesi yaygindir (Demirci, 2013,s. 155). “be” harfi ile Hz. Ali
atfedilen Ibn’iil Arabi bashginda degindigimiz “Ben be harfinin altindaki

noktayim.” s6zii de olduk¢a yaygindir. Hz. Ali mutasavviflar arasinda insanin son
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noktast olarak goriilmektedir. “be”nin altindaki nokta da vahdet noktasidir.
Insanin mutlak sirra ulasacagn yerdir. Bu noktayr var eden kisinin manevi
durumudur. Nazan Bekiroglu’nun “be” adli dykiisiine baktigimizda Be’nin Elif’i
yar1 yolda birakmasi su sozlerle anlatilir:

Be idi ama.

Noktas1 eksikti.

Sadece bir kiirsiiden ibaretti.

Be’nin sirr1 noktasinda sakli.

Kusurluydu bu yoniiyle.
Kusurlu Be’ydi (Bekiroglu, 2006, s. 21).

Tasavvufta “be” ile ilgili meseleler Ibn’iil Arabi’ye kadar gitmekle beraber
arastirmamizin edebi nitelikli eserlerde tasavvuf diigiincesi olmasi konunun
Mevlana ag¢isindan da incelemesini gerekli kilmistir. Temel sebep ayni olmakla
beraber Mesnevi’nin “be” harfi ile baglamasi Nazan Bekiroglu’nun Cam Irmag:
Tas Gemi kitabinda agirlikli olarak Elif’in anlatilmasina ragmen Oykiiniin “Be”
ismini tagimast Mesnevi’nin “bisrev’’/ “be” harfi ile baslamasiyla ve bu konuyla

ilgili bahsettigimiz tasavvufi yorumlarin “Be” 6ykiisiine yansimasiyla ilgilidir.

Mesnevi’de yer alan bu on sekiz beyitte vatanindan/ sazliktan ayri diisen
‘ney’in ayrilik halleri anlatilmig ve ¢ikardigi ezgilerin bu ayrilifin siddetinin
yansimasi oldugu seklinde yorumlanmistir. Ney c¢ektigi aci, gurbette olmasi ve
sekil itibariyle bazi oOzellikleri nedeniyle tasavvuf felsefesinde ney ile 6zdes
goriilmektedir (Demirci, 2013, s. 127). Ney, bu sebeple insan-1 kamile
benzetilmektedir. *” insan-1 kémil ise Arabi bashginda degindigimiz gibi Hz.
Muhammed’dir. Herkes bu makama ulagsma imkanina sahipken yalniz baz kisiler
onun bu makamimin feyzine ulagabilmektedir. Bu sebeple ‘ney’ Hz. Muhammed
olarak  yorumlanmistir. Bu yorum, aym: zamanda ebced hesabina
dayandirilmaktadir. “nun” ve “ye” harflerinden olugsan ‘ney’ ebced hesabinda

altmistir.  ‘sin’ harfinin karsihi@1 da altmistir. ‘sin’ harfi peygamberimizin

% Ney ile kdmil insan arasinda bag kurulmaktadir. Ney yedi delikten meydana gelmektedir.
Insanin da baginda yedi delik bulunmaktadir. Her kamustan ney olmaz ve ney olmak uzun
mesakkatli bir slirectir. Neyin i¢i bosaltilir, bogumlar eklenir. Bu asamalar insan-1 kamil olmakla
benzestirilir. Neyin son hali neyzenin nefesindendir, insan-1 kdmil son ve giizel hali Hak’tandir
(Demirci 2013, s. 127).
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isimlerinden biridir.**Bu sebeple “Dinle neyden™/ “Dinle peygamberden” seklinde
yorumlanmistir. Kamistan kalem yapilmaktadir. Ney sozliiklerde kalem anlamina
gelmektedir. “Neyden dinle” yalniz miizik aleti olan ney degil ayni zamanda
kalem olan neye de sdylenmis bir s6zdiir. Bu sebeple “Nun” harfi yazmay1 temsil
etmektedir.Nazan Bekiroglu’nun eserlerine bu dogrultuda baktigimizda “nun”
harfinin bu diisiinceye paralel olarak yazmaya bir kader atfettigini Ay Vakti dergisi

i¢in yaptig1 roportajda su sozlerle dile getirmektedir:

Nun ile kalem, hokka, mirekkep, tlimiiyle yazi arasindaki
baglantilar1 fark ettig§imde nun adini ¢oktan benimsemis, nun’lugumu
fark etmistim. Oyle ise evet, nomen est omen, isim kaderdir. Kaderimde
isimden ve yazidan bir igsaret olmasi bana emniyet hissi verir. Degil mi
ki yazi bir mecburiyet hali, O6yleyse kaderle yorumlanmasin amenna
(Tasg1, 2010).

Isminin eski alfabede ‘nun’ harfi olmasin yazarhiginin kaderiyle eslestiren
Bekiroglu, Nun Masallari isimli kitabinda da hem eserin adi yoluyla hem de
“Hattat ve Padisah” adl1 ykiiniin “Ayine-i Miicellada Nihaniz” bashiginda hikaye
kahramani hattat ile kendini 6zdestirmektedir.Yazarin kaleminden diisenler
Mevlana’nin  ‘ney’ i¢in bahsettigi icten gelen acilara benzer acilara
benzemektedir. Yazar, kamistan yapilmis kalem olan neyin miizik aleti olan ney

gibi mutlak gercegi ararkenki sikintilara aracilik ettigini su sozlerle anlatmaktadir:

I¢imdeki denizden kag dalga gegtigini kim sayd1? Biitiin kalelerim
neden her defasinda bdyle her defasinda boyle savunmasiz diistiigiiniin
sebebini kim saydi? Bitin kalelerimin neden her defasinda boyle
savunmasiz diistiiglinin sebebini kim merak etti? Her ¢ikisimda
kalelerimden, biraz daha nasil olup da bu kadar kii¢ililebildigimin
nedenini kim anladi? Mutlak olanda var olmak i¢in yaptigim her sey,
yazdigim her yazi, var olmak ve toplanmak i¢in attigim her imza biraz
daha dagilmama ve kiicilmeme yol agti. Sirtimda alev gdomlek hattat
icim yaniyor (Bekiroglu, 2009, s. 34).

Mevlana’nin kadmlarla ilgili Frhi Md-fih’ deki “Kadm nedir? Sen nasil
bakarsan bak, ne sdylersen soyle, o neyse odur. Kendi bildiginden sasmaz; belki
cok soylemekle daha beter olur” yorumu, Nazan Bekiroglu'nun Isimle Ates
Arasinda romanindaki Nihade ve Nar Agaci romanindaki Azam karakterleriyle
ortiismektedir (Mevlana, 2014, s. 82). Nihade, 6len kocasiin ismini satin alan
Numan’a kars1 higbir yakinlik hissetmezken Numan onu gordiigii “nefti goélgeli
andan itibaren” sever. Nihade’nin ilgisizligi, Numan’in saplantili noktalara varan

sevilme arzusuna sebep olur. Nihade’nin Numan’1 terk etmesiyle bu durum son

% Kur’an-1 Kerim’de yer alan Yasin tefsirlerde “Ey Habibim” seklinde yorumlanmistir
(Elmalili Hamdi Yazir, 2013).
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bulur. Numan’in biitiin ¢abalar1 “O kadar ¢ok secenek arasinda sayisiz hamle
sans1 varken Nihade yok olmustu” (s. 219) sozleriyle anlatilir. Numan 1srarci agki
bir yere varmamis hatta daha kotii olmus Numan’1 terk etmesine sebep olmustur.
Azam’in ise “dik baslilig1” aile biiyiiklerini endiselendirmektedir. “Neticede kiz
cocugu. Dikilecek her basin onda zamaninda ezilmesi gerekti.” (s.139). Azam
kendi rizas1 alinmadan sozlendigi Settarhan’t birakarak ailesinin biitiin 6fkesini
gbze alarak Mecusi Piruz ile kagmis, kendi bildigini okumustur. Bekiroglu bir
roportajinda “Azam giiglii, ates gibi. Gidecegi yere su gibi akarak degil ates gibi
Oniine ¢ikani yakarak gidiyor. Onunla uzlasilmaz, onun ancak suyuna gidilebilir”
sozleriyle anlatmaktadir” (Tasc1, 2010).Miicelld romaninda Rengin ve Giizide de

kendi bildiklerini okumus roman kisilerindendir.

Bekiroglu romanlarinda, kadinlar iki bicimde yer almaktadir. Birinci grupta
Numan’mn karisi, hattatin karisi, elif gibi yapilana karsi suskun kalmay1 tercih
edenler; ikinci grupta ise Nihade, Azam, Rengin ve Giizide gibi basina buyruk
olan kadinlarla karsilasmaktayiz. Yazar, kadinla ilgili diisiincelerini Emine Tasc¢1

ile yaptig1 roportajda su sozlerle dile getirmektedir:

Kadin ne? diye bana sorarsaniz; ben kadint her zaman i¢in var
olusun en onemli 6gesi olarak goériiyorum ve bu 6nem de igerdigi ¢ift
kutupluluktan kaynaklaniyor. O ayni zamanda hem hayrin hem serrin,
hem iyiligin hem kotiligin, hem felahin hem helakin anahtari, sevk
edicisi, “miirsidi”, bunu kimse inkdr edemez. Ayni anda iki sey olma
giicline sahip. Tercihi, kendisinin ve c¢evresindeki sevkiyatin eseri. O
zaman kadin denen o harikulade varlik bir atom bombast gibi yok
edicilik giiciine de sahip rahmet yagmuru gibi inebilir de (Tas¢1, 2010).

Mevlana diisiincesinden insan bilinci iki tiirlii algilanir: “6zel ben” ve “askin
ben”. Insanin mizacini, tutkularini olusturan ‘6zel ben’dir. Bilincin “askin ben”
hali ise tanrisal yetenektir. Herkeste ortaktir. Askin hikmeti ‘“askin ben”e
diismektedir. Bu alan dinin, felsefenin ve sanatin alanidir (Cubukgu, 1968, s. 107).

Mevlana bu konuyla ilgili goriislerini su sézlerle dile getirmektedir:

Insan sayilidir, ¢oktur ama iman birdir. Cisimleri ¢oktur ama
canlar1 birdir. insanda okiiziin esegin anlayisindan baska bir akil baska
bir can vardir. O deme erisen, o makamda Tanr1 velisi olan kiside de
insandaki candan, akildan baska ve ayri bir can ve akil vardir. Gokteki
bir tek giinesin bir tek 15181 da ev i¢lerine vurunca ylizlerce 151k olur ya!
Fakat ortadan 151831 kaldirdin m1 hepsinin 15181 aym1 olur (Mevlana,
1991,s. 34).

Nazan Bekiroglu'nun Nar Agaci romaninda Zerdiist Piruz ve Miisliiman
Setterhan’in arasinda ilk karsilasmada kurulan “o tebessiimlii hatirlama”, “o ezeli

tamgiklik” duygusunu besleyen gecede Zerdiistliik ve Islam dininin farkli ve
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benzer taraflar1 Piruz’un dilinden “saatlerce birbirini anlamak, hi¢ olmazsa kadim
bir baglangigta aymi kaynaktan c¢ikani fark etmek admna atesten, Zerdiis’ten,
Zerdistilikten bahsettikleri” gece olarak anilacaktir (Bekiroglu, 2012, s. 341).
Buradaki ayni kaynaktan ¢ikma Mevlana’nin yukarida degindigimiz “askin ben”
ifadesini karsilamaktadir. Her ne kadar zaman i¢inde hakikatlerini kaybetseler de
dinlerin 151k kaynagi aynidir. Yazar bu romanda birbirine uzak duran bu iki dinler
arasinda benzerlikleri ortaya koyarak Mevlana’nin diisiincesini romaninda

yansitmistir.

Nazan Bekiroglu’nun roman ve hikayelerinde Mevlana etkisi,Nar Agaci
romaninda iranli Hafize Hanim’in hayatin irmaklar iizerine bir golgeden ibaret
saydig1 Biiyiikhanim’a nasihatiyle, bela ve cefanin rahmetten sayilmasi,fsimle
Ates Arasinda romaninda, Numan’in esi, Ld: sonsuzluk hecesi romaninda Hz.
Adem ve Havva, Miicelld romaninda Yusuf Ziya, Miicella, Pervin ile Cam Irmag
Tas Gemikitabindaki“Be”hikayesinde Elif, Nun Masallar: kitabinda “Hattat ve
Padisah”dykiisiindeki hattatin karisinin sabr1 iizerinden anlatilir.Insanda bulunan
lyilige ve kotillige meyil hali, ‘ruh-u hayvan’ ve ‘ruh-u insan’ kavramlari
araciligiyla yorumlanir.Nar Agact romaninda Hacibey, Biiylikhanim, Zehra,
Yildirnm ve Anus davraniglartyla ‘ruh-u insan’ temsil ederken gog kafilesinin
pesine diisen eskiyalar ‘ruh-u hayvan’ temsil etmektedir.Askin bir 151k oldugu
diistincesi,Nar Agact romaninda Azam ve Piruz’un aralarindaki duygularla ifade
edilir.Cam Irmag: Tas Gemi kitabinin Mesnevi nin tasavvufi yorumuyla baglantili
olarak “Be” isimli oykii ile baglamasi, ney ve kalemin kamistan yapilmasindan
hareketle aralarinda kurulan baglantinin Nun Masallar: kitabinda “Hattat ve
Padisah” adli ykiiniin “Ayine-i Miicelldda Nihaniz” bashiginda hikaye kahramani
hattat ile kendi 6zdestirerek Mevlana diisiincesine yer verir. Kafasina gore
davranan kadmlarin kontrol edilemeyecegini Isimle Ates Arasinda romaninda
Nihade, Cam Irmag: Tas Gemi kitabinda “Mavi Giil Dal1” dykiisiinde kralice, Nar
Agaci romaninda ise Azam iizerinden islenir. Insan bilincini askin sayarak inanma
durumunu ifade eden ‘askin ben’ kavrami ise, Nar Agact romaninda Mecusilik ve

Islam dinlerinin kiyaslanmasi yoluylaeserlere yansitilmistir.

Mevlana ile Arabi’nin diistincelerinin kesistigi noktalar
bulunmaktadir.Nazan Bekiroglu'nun eselerinde de bu durum acikga

goriilmektedir. Bu benzerliklerden biri, Isimle Ates Arasinda, La: Sonsuziuk
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hecesi, Nar Agact romaninda ve Yisuf ile Ziilevha hikayesinde diinya
hayatininriiya sayilmasidir. Bir digeri ise, Ld: sonsuzluk hecesi, Nar Agact
romanlarinda Cam Irmagi Tas Gemi kitabinda “Kiil Rengi Kiiciik Kus Ile Beyaz
Sehir” ve “Mavi Giil Dali” hikayelerinde kalbin bilginin kaynagi olmast
noktasinda akildan {stiin goriilmesidir.Ld: sonsuzluk hecesi, Nar Agact Ve
Miicella romanlarinda zitliklarin olusturdugu biitiine;[simle Ates Arasinda, La:
sonsuzluk hecesi, Nun Masallar: romanlarinda ve Yusuf ile Ziileyha hikayesinde
beseri askin yanilgisinin kisiler istiindeki tesiri bagka bir ortak noktadir.Bu
kesigsmenin sebebine baktigimizda isel3. yiizyildan itibaren Anadolu’da hakim
Ibn’iil Arabi tesiridir. ibn’iil Arabi’nin fikirlerini Anadolu da yayan Mevlana
(1209/1273) ile yakin dostluklari olduklar1 bilinen Saadettin Konevi
(1209/1274)’dir. Bu sebeple Arabi felsefesinin bazi noktalarinin Mevléana ile
kesismesi dogaldir. Fuad Kopriilii, Nicholsun ve Schimmel konuyla ilgili
caligmalar yapmis arastirmacilardir % Mevlana eserlerinde genellikle ahlak
felsefesine odaklanmaktadir. Ibn’iil Arabi ise varlik felsefesini agirlikli olarak
islemektedir. Bu sebeple Nazan Bekiroglu roman ve hikayelerinde genel sorunsal
varlik ve varolus problemleridir. Bu sebeple Bekiroglu’nun ibn’iil Arabi bizzat
tecrilbe ederek eserlerinde onun ontolojik meselelere bakis acisiyla meselelere

yansittigini gérmekteyiz.
3.2.3. Nazan Bekiroglu Eserlerinde Ebu’l Hasan Harakani Tesiri

Bistam’in kuzeyinde Harakan koyiinde 963 yilinda diinya’ya gelen
Harakani, ciftci bir ailenin cocugudur. Irfaniyla Selguklu hiikiimdarlarini besleyen
onlar1 Anadolu’ya yonlendirenin Harakani oldugu sdylenmektedir. Attar, Gazneli
Mahmut ve Ibn Sina onu gérmek igin Harakana kadar gelmistir. Vaaz, nasihat,
bazi sozlerini, miinacat ve bazi menkibelerini igiren Nuru’l —Ulum bugiin British
Musem’da bulunmaktadir. Mevlana’nin Mesnevi adli eserinde, Attar ve Sems’in
eserlerinde bahsi gegen Harakani Naksibendiyye silsilesinde olduk¢a 6nemli bir

zattir.El- Hemedani, Necmeddin-i Daye, Attar ve Mevlana gibi pek ¢ok

%9 Arapga Fususu’l Hikem ve Farsca Mesnevide biri mensur, biri manzum olmasina ragmen
benzer hakikatleri dile getirmektedirler. 12. Yiizyilda Ispanya’da dogan ibn’iil Arabi, Anadolu’ya
Konya’ya da gelmis, 13.ylizyilda yasamis olan Mevlana’y1 da varlik felsefesine ait yorumlariyla
etkilemistir (Demirci, 2013, s. 198).
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mutasavvifi etkileyen Harakani’ nin mezar1 bugiin Kars’ta bulunmaktadir

(Yalsizuganlar, 2014, s. 3)

Mutlak hakikati arayan Islam mutasavviflar1 bu yolculugu gesitli bigimlerde
anlatmaktadirlar. Genellikle bu manevi yolculuk mutasavviflar tarafindan cesitli
benzetmeler iizerinden anlatilmaktadir. Harakani bu yolculugunu su sozlerle

anlatmaktadir:

Sen deryadan geldin, sen deryadan, sen deryadan geldin. Bu sozii
kimse anlamadi. Bu s6ziin manasi sudur: Tefrika denizinden vahdet
gemisiyle geldin. Bu hakikat deryasinin bir gemisi vardir. Kaptani
benim. Biitiin mahlikat o geminin i¢indedir, o gemiyi yiiriitmek, benim o
tefrikaya bakmama engel degildir. Her sey goziimiin 6niindedir (Uzgur,
2014, s. 131).

Nazan Bekiroglu'nun Cam Irmagi Tas Gemi isimli 6ykii kitabinda
yazarHarakéani’nin tefrika*’ve vahdet terimlerine atif yapmaktadir. Tefrika, halk
ile Hakkin birbirinden ayri olmasini anlatan tasavvufi terimdir. Vahdet ise,
sembolik manada hak ile bir olmay1 anlatan tasavvufi terimdir. Hakkin denizinde
bulunan insanin diinya hayatinda tek siginagi vahdet olmak arzusuyla vesveselere
paye varmadan menziline varabilmektir. Fakat bu yolculuk firtinali, zor, cetin
miicadelelerle ve gilelerle doludur. Bununla beraber imkansiz degil; fakat herkesin
basaramayacagi bir mucizedir. Deniz tagabilir gemi batabilir ve geminin kaptan
cok zarar gorebilir. Bekiroglu’nun Cam Irmag: Tas Gemi 6ykiisiine baktigimizda
yazar bu oOykiide, Misir’da Firavun’un emrindeki bir tas ustasinin vahdete
ulagsmasin1 ve bu ugurda elini kaybetmesini anlatmaktadir. Hikayenin bitiminde
ise Oykiisii i¢in neden bu ismi sectigini Harakani’nin mutlak gergeklige ulagsma
yolundaki insanin yolculuguyla paralellikler gosteren su benzetmeleri

yapmaktadir:

Ve, Cam Irmag: Tas gemi Koydum bu kitabin adin1 biitiin itirazlara
kulaklarimi tikayarak. Degil mi ki kimi tas gemi oldum cam irmaklarin
izerinde yilizmeye kalkistim; kimi cam 1rmak oldum tas gemilerin
bagrimda ylizmesine alistim. Ama her haldede sadece cam 1rmagin degil
tas geminin de kirildigina tanigim.

Netice: Cam irmaginda tas gemi ylizdiirmeyi bir tiirli basaramadim
(Bekiroglu, 2006, s. 198).

Bekiroglu, Kirkbasak dergisine verdigi bir roportajda “Cam irmaginda tas

gemi yiizdiirmeyi bir tiirlii bagaramadim.” ciimlesini su sozlerle agiklamaktadir:

“Salikin cem* halinden ayrilip halk ile Hakk’1 birbirinden ayri varliklar olarak gormesi
anlaminda tasavvuf terimi; cem‘iyyetin karsitidir (Ulug, 2011, s. 765-777).
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Hayatin vasati i¢in imlenen bir imkansizlik hali. Dogru. Cam
irmakta tag gemi yiizmez. Boyle bir yeltenim en bastan yenilgiyi goze
almak demektir. Ama asil macera zaten bundan sonra basliyor. Evvela
bir siirpriz: Higbir zarar ziyan tek yanli degildir. Ve ki cam irmaktaki
seyriiseferinden, sadece 1rmak degil, tas gemi de incinmis olarak
¢ikabilir. Ama son bir sey daha var. Hayatin vasatlar1 bu seyriiseferi
imkansiz kilsa da bir biiyiik kusursuzluk halinde cam irmakta tas gemi
yiizdiiriilebilir de. Mucize hali. Yontucunun tas gemisi cam irmagin
iizerinde usul usul ve kazasiz belasiz ylizmeyi basarmisti. Yontucu, bir
kusursuzluk hali i¢inde tek ve biricik Tanri’nin askini buldugu zaman.
Yani sizin ifadenizle her sey tastamam oldugu zaman (Alagdz, 2007).

Yazar, yukaridaki roportajinda da goriildiigii gibi vahdet yolculugunu cam
irmakta tag gemi yiiriitme metaforuyla anlatmaktadir. Cam ve tag birbirine zarar
verebilecek maddeler olmakla beraber imkansizin mucizeye doniisebilecegi bir
hali temsil etmektedir. Bekiroglu’'nun da bu yorumu Harakéani’nin tefrika
denizinde vahdet gemisiyle yolculuk etmeye c¢alisan insanin haline yaptigi

benzetmeyi hatirlatmaktadir.
3.2.4. Nazan Bekiroglu Eserlerinde Siihreverdi Tesiri

Sihabeddin Siihreverdi, genel rivayetlere gore 1145 yilinda iran’a bagh
Zencan’a baglhi Siihverd kasabasinda diinyaya gelmistir. Babasini1 erken yasta
kaybeden Siihreverdi, on alti yasinda Bagdat’a amcasinin yanma gelir ve
hayatinin geri kalaninin biiytik bir kismin1 burada gecirir. Egitimini Bagdat’ta alan
Stihreverdi, burada kelam, fikih, tefsir, hadis ve tasavvuf bilimleri egitimi alir.
Bagdat halifesinin yakininda yiiksek mevkilerde yer alir ve diplomatik gorevlerde
bulunur. Bu sebeple Miisliimanlar arasinda tanmir ve sayilir. Siihreverdi
tasavvufu, ‘sifilerin ilmi’ olarak isimlendirmekte ve kisinin nefsini tanimlamasi
olarak tanimlamaktadir. Siihreverdi’nin tasavvufi kimliginden ziyade felsefi
kimligi 6n plandadir. 1234 yilinda vefat etmistir(Catak, 2007). Israkiye ekoliiniin
bas temsilcisi olan Siihreverdi icin 151k (nur) ve karanlik (zulmet) iki temel
kavramdir. Sudur yorumda Siihreverdi, “nurlarin nura” ulasacagini belirtir.
Felekleri ve yildizlar1 canli kabul eder. Feleklerin nefisleri vardir ve onlar
doniislerini halka bicimde bilingli olarak yaparlar. Insan hayatin1 da bu yildizlar
ve feleklerle hareket noktasinda 6zdestirir. Sihreverdi yildizlar1 Giines, Ay,
Ziihal, Miisteri, Merih, Ziihre ve Utarit olarak sayar. Bu yildizlarin hareketleriyle
yeryiiziinde gesitli karanliklar meydana gelir (Cubukgu, 1968, s. 193). Bu
karanliklar, hareket noktasinda benzer olan insani da etkilemektedir. Yildizlarin

15181n1n insanin 1181na etkisi Nazan Bekiroglu’nun Nun Masallar: isimli kitabinda
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“Hattat ve Padisah” adl1 dykiide ve “Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son
Padisah” adli 6ykiide Siihreverdi’nin sudur nazariyesini animsatacak bigimde

kullanilmustir.

“Hattat ve Padisah” isimli dykiide hattat ayn1 zamanda rasattir. Istanbul
semalarindan gececek olan bir yildiz1 beklemektedirler. Bu yildizin beklenmesi ve

hattat-rasat tizerindeki etkisi eserde su s6zlerle anlatilmaktadir:

Biitiin  giin, biitin gece ve bir biitin giin rasathanenin
pencerelerinden semayr gozlemislerdi. Zatiilhalaklarin, liibnelerin,
rub’ularin doldurdugu salonlarda, irili ufakli odalarda tam on bes rasit
calistyorlardi. Kimbilir ka¢ yildan beri onu bekliyorlardi, istanbul
semalarindan ge¢mesini ve her seyi aydinlatmasini. Zatiissukbeteyninden
ansizin onu goérmiistii. Kocaman kuyrugundan isiklar sacarak, dogudan
batiya agir agir yiriiyordu. Once onu gdrmiistii, sonra da onun 1s181nda
kendisini ve her seyi. Artik bas rasidin buyruklari, katibin igreti
tebessiimii eskisi gibi sinirlerini bozmuyor, tam tersine hosuna bile
gidiyordu. Kendi kendine, ne garip, demisti, demek biitiin bir varlig1 ve
bu arada kendimi onun 1g181nda gérebilmem gerekliymis (...) (Bekiroglu,
2009, s. 9-10).

Stihreverdi’nin diisiincesinde yildizlar, insanlar gibi nefsi olan fakat
iclerinde mukavemet arzusu bulunmayan cisimlerdir. Allahin nurundan feyz
almiglardir. Hattat-rasat da yildizin 1s181yla kendi i¢indeki nuru fark etmis ve
icindekileri anlatabilecegi padisahina ulasmaya calismistir. Stihreverdi i¢in kalp
temizligi nura gotiiren manevi rehberdir; fakat hattat-rasit padigahi birakip
cariyeye meyledince kalbinin siiveydasi kirlenecek ve kalp temizligini yitirerek
151811 kaybedip padisahin huzurundan azledilecektir. Hikayede hattat-rasidin
manevi yolculuga ¢gikis1 “Istanbul semalarini aydinlatacak” yildizin 1s1gmin kendi
151811 tetiklemesi ve bu 15181 kalp temizligini kaybetmesi sonucu yitirmesi

Siihreverdi’nin Israkiye nazariyesiyle paralellik tasimaktadir.

Ad1 gecen eserde yer alan baska bir hikdye “Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Geng
Kalfa ve Son Padisah” tir. Hikayede, her gece “suya yakamoz birakan kocaman
bir yildiz” goren geng kalfa bu yildizin 15181 sayesinde karst kiyidaki Saray-1
Amire’nin odalarim gormekte her gece baska bir hikdyeye taniklik etmektedir.
Ayrica sar sisler icinde gordiigii saraydaki “icinden siirsiz gecilmeyecek kadar
derin gozleri” olan gen¢ Enderun agasina asik olmustur. Bu durum yeni sarayin
bol 1s1kli haliyle tiim bogaz1 aydinlatmasina kadar siirmektedir. Yeni sarayin
1s1klartyla suya yakamoz birakan yildizla beraber kars1 kiymin hikayeleri ve geng

Enderun agas1 da kaybolur. Bunun iizerine geng kalfa “keskin bir ¢iglik atar” ve
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bundan sonra kaskati kesilir. Geng kalfanin bu halinin caresi eserde su sozlerle

anlatilir:

(...) Ihtiyar remilciayin hi¢ gériinmedigi ii¢ karanlik gece iist iiste
eve geldi.Kum {izerine, birtakim nokta ve g¢izgilerden ibaret sekiller
¢izdi. Basin1 iki yana salladiktan sonra, kendisi de hayretlere diiserek,
genc¢ kalfanin simdiye kadar hi¢ rastlamadigi bicimde ‘bedahter’ yani
yildiz1 diisiik kimse oldugunu, bu durumun diizelmesi i¢in tek bir ¢are
bulundugunu séyledi (...) (Bekiroglu, 2009, s. 55).

Geng kalfanin hastaliginin kendince sebebi, her gece gelen yildizin 15181
sayesinde karsi kiyida bulunan Enderun agasina duydugu askin 1s1igidir. Karsi
kiyty1 gormesine imkan yoktur. Suya yakamoz birakan kocaman yildizinda
imkan1 yoktur, zaten gen¢ kalfa bunun mimkiinliigline Habesi kalfay:
inandiramaz. Eserde yakamoz birakan yildiz Siihreverdi’nin ‘nurun nurunu’
mukavemetsiz sahip yildizin aracilifiyla kendi 15181 Enderun agasinda goren
geng kalfa bir semboldiir. Zira tasavvufta ilahi aska ilk kap1 beseri agktir. Yildizin
rehberligi Yildiz Sarayr’nin rehberligiyle yer degistirmis genc kalfa bu sebeple

yolunu kaybetmistir.

Stihreverdi’nin felsefesinde dogadaki dort element Onemli bir yer
tutmaktadir. Tabiati 15181 gegirgenligi bakimindan iice ayiran Siihreverdsi,
arzi(topragi) 15181 gecirmeyen gruba, suyu (gogii) seffaf olanlar grubuna, havayi
15181 ¢esitli derecelerden gegirenler grubuna dahil ederken dordiincii element olan
atesi yeryliziine ait saymaz. Onun bakis acisina gore ates ‘nurlarin nurunun’
yeryiiziindeki temsilcisidir. Kaynagi bu sebeple arza ait degildir. ‘Nurlarin
nurunun’ Ay alti sembolidiir. Yeri sonsuzluktadir (Cubukgu, 1968, s. 193).
Stihreverdi, felsefesindeki diinyaya dort elementin ates lizerindeki farkli yorumu
Nazan Bekiroglu'nun Isimle Ates Arasinda romaninda karsimiza cikmaktadir.
Para ile bir yenigerinin ad1 satin alip onun yerine ge¢en Numan’in II. Mahmud’un
yenigeri ocagini kaldirdig1 o gecede sonu icin siginacag yeri ates olarak secerken

yaptig1 su degerlendirme Siihreverdi’nin bu konudaki goriislerini hatirlatmaktadir:

(...) Bir yangindan kazasiz beldsiz ¢ikmami saglayacak olan,
sonsuz sayidaki isim arasinda birka¢ isimdi aslinda: Ya Hafiz! Ya
Settar! Koru beni! Ort beni! Ya Rabbi! Ya Muktedir! Ya Muin!
Soyleyemedim.

“Alevli atese” dair ayetleri mirildandim bir bir. Su ayetlerini
hatirlayamadim. (...) “Ne 6ldiigiim ne yasadigim ateste” bir defa degil
¢ok defa yok olmay1 istemistir. (...)

Atese diiserken, bir ¢ocugun gozlerini gdrdiim. Atese diisen bir
¢ocugun gozlerini gérdiim. Goézlerinde simdiye kadar gérmedigim her ne
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varsa hepsini birden gérdiim. Denizler yataklarini1 bosalttiginda onlardan
geriye ¢Ol biiyikliginde bosluklar kalacak. O atese diiserken ona ne
oldugunu tarihler yazmadi. Ama sagindaki melekler ve solundaki
melekler yazacak.

Mansur Agam derken iyice zayifladi sesi.Bir de atesin ismini
soyledi. Isim ayetleri. Su ayetleri. Ates ayetleri.

Suya gittim olmadi. Topraga diistim olmadi. Atese dondim
yluzimi (Bekiroglu, 2002, s. 290-291).

Tasavvufta daha énce degindigimiz gibi sudur anlayis1 bulunmaktadir. insan
basladig1 yere bir daire ¢izerek geri donmektedir. Siihreverdi’nin bas temsilcisi
oldugu Israki diisiincede Giines’in 1s1klar1 yayildig1 gibi Tanrinin 1s1¢indan tecelli
olan insan, Nazan Bekiroglu’'nun Numan {izerinden isledigi gibi 1518n
yeryiiziindeki sembolii atese yiirlimiistiir. Diger elementler yukarida bahsettigimiz
gibi arza aittir, diinyada kalacaktir. Oysa Numan’in arzdaki zamani dolmus,

geldigi yere atese/1s18a geri donmiistiir.

Isimle Ates Arasinda romaninda Siihreverdi’nin diisiincelerini yansitan
unsurlardan biri de insanin diinya hayatindaki durumunu anlatan sembolik bir
dille yazilmis olan tavus kusu hikayesidir. Cebrail’in Kanat Sesi (Lugat-i
Muranni) adli eserinde “Karmcalarin Dili” adli hikdyede bir padisah biitiin
giizelliklerin ayn1 anda yasandigi gesit ¢esit ¢igeklerin, meyvelerin oldugu i¢inden
sularin aktig1 bir bahge bulunmaktadir. Bu bahgede tiirlii tiirlii ¢ok giizel kuslarla
beraber diger kuslardan giizelligiyle 6ne ¢ikan tavus kuslar1 da bulunmaktadir. Bu
padisah, tavus kuslarindan birini kendini ve kanatlarindaki giizelligi géremeyecek
bicimde bir posta baglar. Sonrasinda tavus kusunu zaman ic¢inde bahgesini,
padisah1 ve kendisinin gergek halini unutacag bir kafese koyar. Kafeste bahgeyi
tavus kusuna anmimsatacak yalnmiz bir delik acgik birakir. Bu delikten bazen
bahgenin ¢esit cesit ¢igeklerinin kokusu gelmekte ve tavus kusu kafesten once
bulundugu bahgeyi bir an hatirlayacak gibi olmaktadir. Sembolik dille anlatilan bu
hikdyede Padisah Allah’1, bahce cenneti, kafes diinyayi, tavus kusu insani, koku
ise Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde sik¢a karsimiza ¢iktigina daha once de
degindigimiz ezel hatirasmi temsil etmektedir. Yazar, Isimle Ates Arasinda
romaninda eser boyunca bir koku diikkanin sahibi olan Nihade’nin anlatimlariyla
kokunun ehemmiyetine vurgu yapmaktadir. Nihade’nin {izerindeki tesirini
sorgulayan Numan, cevabr Siihreverdi diisiincesinde bulmaktadir. Yazar,
tanilyamama ama 1srarla hatirlama halini eserde Numan’in halinive Siihreverdi’nin

tavusu tizerindensu sozlerle dile getirmektedir:
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Taniyamamanin acisit agirdi ama bu hatirlayis, hi¢ olmazsa uzak
gecmiste bir kez bilmis ve Oyleyse biiyiik giinde bir kez daha bilecek
olmanin emniyetiyle giilimseyip duruyordu. Beyaz ve yagmur yemis
¢icegin kokusu beni ezel kadar eskiye gotiiriince anladim hatirlayip da
tantyamadigim seyin ne biiyliik oldugunu. Atesin bu diinyaya diiserken
hiikmiinden derece kaybetmesi ve cehennem atesine ancak bir nisane
olmas1 gibi; her giizelle birlikte kokunun da aslinin cennette durdugunu
ve simdi bu kadar giizelse aslinin kimbilir ne kadar giizel oldugunu. Bir
zamanlar ¢ok uzak bir bahgede yasanmis ve unutulmus olan kisacik
hikdyenin kahramani: Sithreverdi’nin tavusu. Bir zamanlar ¢ok gilizel bir
bahgede ezgiler ve gilizel kokular esliginde arkadaslarimla birlikte
yasarmisim. Almiglar beni vatanimdan ayri koymuslar. Dar ve karanlik
bir yere birakmislar. Sikint1 i¢greymisim. i1k zamanlar ¢ok ac1 ¢ekmisim.
Sonra alismisim aciya. Bir zamanlar yasadigim vatanimi unutuvermisim.
Ama bazen. O bah¢eden gelen. Hatirlatic1 bir riizgar gegtik¢e tizerimden.
Bana bir zaman yasadigim bahgenin kokusunu getirdikge. Bir an. Goz
kirpimi kadar kisa bir an. Hatirlarmigsim. Unuturmusum tekrar. O
kadarmisim (Bekiroglu, 2002, s. 86-87).

Yazar, Stihreverdi’nin kokuyu ezel hatiras1 sayan bakis agisini1 kendi yasami
tizerinden izler tasiyan filbahri cigegine yiikledigi anlamla da biitiinlestirerek

eserde yer vermistir.

Yazar, Siihreverdi’nin felsefesini Nun Masallar: isimli eserinde “Hattat ve
Padisah” 6ykiisiinde hattatin bir kuyruklu yildiz aracilifiyla 6ziindeki 151811 fark
edip padisaha talip olmasi, “Geng¢ Mezarlik Bekgisi, Gen¢ Kalfa ve Son Padisah”
hikayesinde gen¢ kalfanin suya yakamozlar birakan yildiz araciligiyla karsi
saraydaki Enderun agasini goriip beseri aski tatmasi ve yeni saraymn sahte
1siklartyla 1s13in - Oziinii  kaybetmesi, Isimle Ates Arasinda romanmindadort
elementten atesi arz disinda sayarak Numan’in sonunu ateste bulmasi, ayn1 eserde
tavus kusu alegorisiyle ezel hatiras1 ve vatanindan kopus Numan’in Nihade’ye

olan agki iizerinden anlatmistir.

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde tasavvuf temasina baktigimizda yazarin bu
konuyu ele alisinda postmodern edebiyatgilarin 6zneyi var olan sorunsali okura
ulastirmak i¢in bir ara¢ olarak kullandigi anlatim bigimlerine benzemektedir.
Postmodernizmin  bdlimiinde degindigimiz  gercegin  buharinda  tekrar
yorumlanarak sorunlar ve ¢oziimleri okura birakilmaktadir. Nazan Bekiroglu da
eserlerinde ontolojik meselelere ait sorunlart metin kisileri araciligiyla okura
ulastirmaktadir. Bu sorunlara ¢dziim olabilecek bir yontem olarak okurlar1 ibn’iil
Arabi, Mevlana, Harakani ve Siihreverdi gibi [slam mutasavviflarin bakis
acilarina yonlendirmektedir. Yasamin sorunsallarini kurgusal bir diizlemde okura
yoneltme ve bunu oyunsu bir atmosferde gerceklestirme postmodern anlatilarda

karsilagilan bir metottur. Bekiroglu, tasavvufu yasamin gercek sorunsalini
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aciklamakta bir yontem olarak one silirmiis, ontolojik meselelerle ilgili ¢oziimleri
metin kisilerinin aracilifiyla okurun zihnine birakmustir. Yazar, bunu yaparken
daha 6nce degindigimiz gibi Tanpinar, Yahya Kemal, Peyami Safa gibi gelenek
ve simdiyi birlestirmeyi amaglamaktadir. Bu sebeple postmodernizmin anlati
teknigini kullanarak, tasavvufi bakis agilarini eserlerine dahil ederek gecmisi ve

simdiyi ayni noktada birlestirir.
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4, BOLUM

NAZAN BEKIROGLU’NU ROMAN VE HiKAYELERINDE
PSIKANALITIK

4.1. PSIKANALITIK VE EDEBIYAT

Sanatin kaynagi ilk c¢aglardan itibaren gesitli bicimlerde yorumlanmuistir.
Antik ¢aglarda ozanlarin ilahi bir vecd ile tanridan ilham alarak yazdiklar1 goriisti
hakimdir. Zaman i¢inde degisen sanat anlayigla beraber sanatin kaynagi
hususunda ilhami yerini korurken, bu ilhamin yanina “akil”, “diisiince”, “zihin”
gibi gergeklerle sanat eserinin bagini kuvvetlendirecek unsurlarda eklenmistir.
Yirminci yiizyila gelindiginde ise biling kadar bilingaltinin da eserlere kaynaklik
edebilecegi diisiincesi etkili olmaya baslamistir. Sanat hakkindaki bu diislincenin
temelini, Sigmund Freud’un psikoloji alaninda yaptig1 ¢alismalar sonucu ruhsal
nedensellik ilkesine dayanan “psikanaliz” kurami olusturmaktadir. Psikanaliz
kuraminin temelini, insan davranmiglarinin bilingli davranislardan ¢ok biling¢disi
giiclere dayandig1 diislincesi olusturmaktadir. Freud, biling ve bilingaltinin kisi

tizerindeki etkisini binici-at baglantisi lizerinden su sozlerle anlatir:

Biling ile bilingaltinin baglantis1 binicinin at ile olan baglantisina
benzetilebilir. At hareket etmek i¢in gerekli enerjiyi saglar, biniciyse,
varilacak hedefi se¢gmek ve kuvvetli hayvanin hareketlerini yoneltmek
ayricaligina sahiptir. Bununla birlikte bilincin, bilingaltr ile olan
baglantist her zaman ideal olmaktan uzaktir, binici sik sik onu gotiirmek
istedigi yere siiriiklenmek zorunda kalir (Freud, 1989, s. 97).

Bilingaltina itilenlerin bu halinin siirlip gitmeyecegini vurgulayan Freud,
bilingaltina itilmis durumlarin enerjisinin kisiyi farkinda olmadan baska noktalara
gotiirebilecegini at-binici benzetmesiyle anlatmaktadir. Kisinin karanlikta kalan
bilingaltina itilmis duygularin1 psikanaliz yontemiyle incelemis ve kisiligin
karanlikta kalan yanlarin1 ortaya ¢ikarmaya calismistir. Bu yontemi hastalari
tizerinde uygulamakla sinirli kalmayan Freud, yazarlar,sanat eserleri ve edebi eser
kahramanlar1 {izerinde de kullanmistir. Dostoyevski, Leonardo Da Vinci,
Mikelanj; Lady Machbet, Musa, Karamozov Kardesler ve Kral Lear, Kiil Kedisi
Sinderalla bunlardan bir kismidir. Freud’dan sonra 6grencileri de sanatgilar ve
eserleri tizerinde psikanaliz kuramini kullanarak ¢oziimleme yoluna gitmistir. Bu
bakis ag¢isinin {irlinii olan “psikanalitik edebiyat kurami” yirminci yiizyilda

eserlerin ¢oziimlenmesinde kullanilan bir metot olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Elestirinin eser, yazar, okur iicliistinden yazara odaklanan bu kurami Yilmaz

Ozbek su sozlerle aciklar:

Psikanalitik yazinbilim elestirisi denince, psikanaliz alaninda elde
edilen sonuglart ve verileri yazin {riinlerinin anlasilmas:t ve
yorumlanmasi siirecinde kullanmak akla gelir. Bir psikolog, bir ruh
doktoru, hastanin bilincaltin1 aydinlatarak hastayr etkileyen ogeleri
belirlemeye nasil calisiyorsa, bu defa yazin elestirisi ile ugrasanlar da
yapitlardaki kurmaca kahramanlarin bilingaltin1 ve dolayisiyla metnin
arka planini aydinlatmak i¢in psikanalizin birikimlerini kullanir. Bu
yaklasimin adi, psikanalitik yazin yorumlama ydntemi”dir (Ozbek, 2007,
s. 7).

Berna Moran ise Freud un psikanalitik sanat kuraminin sanat ile baglantisini

su sozlerle Ozetler:

Insanlarin birtakim istekleri itileri vardir, fakat toplum icinde
yasadiklarindan dis gergeklige uymak =zorunlulugu duyar ve bu
isteklerini serbest¢e tatmin edemez, aksine bunlart bastirmaya, drtmeye
bakarlar. Fakat cinsel alanda ister baska alanda olsun bu itilerden
isteklerden vazge¢mek olduk¢a zordur. Bundan oOtilirii insan gergek
hayatta kavusamadigi bu zevkleri hayal kurma yolu ile elde etmeye
galisir. Boylece gergeklik ilkesinin soézini gegiremedigi bir hayal
diinyasinda insan en gizli arzularini tatmin eder. (...) Freud’un sanat
kuraminda, bu hayal kurma eylemi ile sanat¢inin yakin bir iliskisi vardir.
(...) Mademki yazar1 yazmaya iten ac¢iga vuramayip bastirmak zorunda
kaldig: istekleridir, o halde bunlar bir yolunu bulup kilik degistirerek
kendilerini eserde belli edeceklerdir; tipki hepimizin riiyalarinda
kendilerini gosterdikleri gibi. Bundan 6tiirii bir sanat eserine, yazarin
bilingaltinda kalmis isteklerinin, korkularimin vb. bir belge gibi
bakabiliriz. (...) (Moran, 1974, s. 155-156).

Psikanalik edebiyat kuraminda, yukaridaki tanimlardan anlasilacagi tizere
Freud’un hastalar tlizerinde kullandig1 psikanaliz kurami temel alinarak yazar ve
eserleri lizerinde ¢oziimleme yoluna gidilmistir. Yazarlarin eserleri, bir disavurum
olarak goriilmekte ve bu eserler bilingaltina itilen durumlarin sanat¢i tarafindan
yorumlanmis belgeler olarak goriilmektedir. Freud’la baslayan bu kuram bazen
Ogrencileri bazen bagka kisiler tarafindan gelistirilerek giiniimiize kadar gelmistir.
Freud’un cinsellige ve saldirganliga odakladigi sanatgirya donikk kuram,
Ogrencileri Jung ve Adler ile beraber farkli boyutlar kazanmistir. Jung, “kolektif
biling” ve “arketip” kavramlarin1 kurama dahil etmis odak noktasini sanatgidan
esere kaydirmistir; Adler ise, aile ve c¢evreye dikkat c¢ekmistir. Lacan, dil
faktoriinii; Rollo May ise yaraticiligin roliinii kurama dahil ederek kurama yeni

metotlar eklemistir.

Edebi {iriiniin 6znesi yazardir. Yazar, meydana getirdigi eserde dig diinyaya
ait tecriibelerini, izlenimlerini ve dis diinyanin tesirini zihninden gegirerek esere

yansitmaktadir. Yazari dis diinyadan ve eserinden bagimsiz diisiinmek eserin
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derinligine inilmesini saglamayabilir. Psikanalitik yontem, edebiyat arastirmacisi
i¢in yazarin i¢ diinyasina girecek bir sembol ya da anahtar sunmaktadir. Yazarin
eserde kullandig1r dil oyunlari, imgeler, karakter ve olaylar1 okuyucuya sunus
bicimi psikanalitik yontemin énemli malzemelerindendir. Bu yontem araciligryla
yazarin eseri hakkinda bilgi alinabilecegi gibi eser araciligiyla yazar hakkinda da
bilinmeyen pek c¢ok bilgiye ulasilabilir. Hayatta olmayan veya hayati ile ilgili ¢ok
fazla bilginin olmadig1 ya da karanlik noktalarin aydinlatilmasi hususunda da bu
kuram araciligiyla cesitli bilgelere ulasilabilinir. Ulasilan bilgilerin dogrularini
veya yanlighgini degerlendirecek bir metot olmamasi bu kuramin zayif noktasidir.
Psikanaliz yontemi, psikanalist tarafindan uygulaniyorsa hasta tarafindan “evet”
ya da “hayir” denilerek sonu¢ degerlendirilirken; elestirmen tarafindan yapiliyorsa
bu yorum okura diismektedir. Bulgularin degerlendirilmesinde nesnel bir dlgiitiin
bulunmayisi, sonuglarin kesinligini engellemektedir. Metin ve retorigi 6n plana
c¢ikaran anlayis ise bu yontemin yazara odaklanmasini elestirmektedir. Bu konuyla
baglantili olarak Peter Brooks, psikanaliz kuraminin edebiyat caligmalarinda

kullanilmasinda karsilasilan olumsuzluklarisu sekilde degerlendirmektedir:

Ilk ve temel sorun, edebiyat caligmalarinda psikanalizin analiz
nesnesini sirekli yanlis se¢ilmesi ve bunun sonucunda, iirettigi i¢gorii ne
olursa olsun, bize edebi metinlerin yap1 ve retorigi hakkinda pek de bir
sey sOylememesidir. Geleneksel psikanalatik elestiri, analiz nesnesine
bagli olarak ii¢ genel kategoriye yonelir: Yazar, okur ve kurmaca kisileri
(Brooks, 2016, s. 31).

Psikanalitik kuraminin yazar, kurmaca kisileri ve okura odakli olmasi,
nesnelliginin tespit edilememesine bagli olarak sonucunun dogrulugunun kesin
bicimde ortaya konulamamasina ragmen edebi eserlerin incelenmesinde 21.

yiizyilda tercih edilen bir kuramdir.
4.2. NAZAN BEKIROGLU VE PSIKANALITIK

4.2.1. Nazan Bekiroglu'nun Roman ve Hikayelerinin Freud’un Psikanaliz

Kuramiyla incelenmesi

1856 yilinda Avusturya-Macaristan imparatorluguna bagli bir kentte dogan
Freud, kendinden once baslayan; fakat daginik bir bicimde bulunan psikoloji
alaninin en 6nemli temel taslarindan biri olarak kabul edilmektedir. Bilingalti
kavramini psikoloji bilimine kazandiran Freud, insan davraniglarinin en biiyiik
kisminin bilingsizlik oldugunu, insan davraniglarinin bilyiik bir kisminin bilingalti

tarafindan  yonetildigini kabul eder. Cinsiyetin insan davraniglarini
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sekillendirdigini  ortaya  atmis;  yaptigi  calismalar ve  diisiinceleri
cokeaelestirilmekle birlikte genis kitlelerde kabul gérmiistiir (Emre, 2005, s. 38).
Bilingalt1 kavraminin disinda Freud, iggiidiileri, diirtiileri, bilincin ulasamadigi
karanlik noktalar1 ve bilingaltin1 dahil ettigi biling dis1 alandan bahsetmektedir. Bu
karmagik alandan olusan insanin davraniglarini anlamlandirmak i¢in ti¢lii, sinirlari
kesin olarak birbirinden ayrilmayan topografik bir model ortaya atmistir. Bu
model: id, ego ve siiperego dur. Freud’a gore id, benligimizin karanlik tarafidir.
Saldirganlik ve cinsellik iizerine iki noktada doyuma ulasmak igin bekler.
Icgiidiilerle ihtiyaglarmi ortaya koyan id, dis diinyanmn ahlaki kurallarin
disindadir. Bilingaltina itilenlerle beslenen id, bilincin olmadigi anlardan itibaren
bir enerji biriktirmektedir. Bu enerjinin kontrol altinda tutulmasi1 gerekmektedir.

Ayn1 zamanda bu enerji, sanat eserlerinin de meydana ¢ikmasini saglamaktadir.

Freud, yazar1 toplumdan farkli sayar. Toplumdan ayr1 tuttugu yazarlari
nevrotik bir hasta sayarken, eserlerini de dil siir¢mesi, bastirma, yiiceltme gibi
kontrol mekanizmalarinin aradan kalktigi bilingaltinin yansimalar1 sayar. Ego
(ben), zihnin dis diinya ile baglantili olan kismmdir. ‘Id’in aksine gerceklik
duygusu hakimdir. Id ve siiperego arasinda denge kuran ego’dur. Freud, ego’yu su
sozlerle anlatmaktadir: “Ego kendini nesne olarak alabilir, kendine diger nesneler
gibi davranabilir, kendini gézlemleyebilir, elestirebilir ve kim bilir kendine neler
yapabilir” (Freud, 1989, s. 84). Siiperego(iistben) ise, ahlaki kurallar1 ‘ego’ya
direten igsellestirilmis bir ana-babadir. Insanin vicdanim temsil ettigi varsayilan
siiperego, “genelde ahlaki beklentileri temsil eder ve biz, ahlaki sugluluk
duygumuzun, ego ile siiperego arasindaki gerilimin bir disavurumu oldugunu

goriiriiz” ( Freud, 1989, s. 87).
4.2.1.1. Nazan Bekiroglu’nun Giindiiz-diisleri

Freud’un, psikanaliz kuraminda en ¢ok elestirildigi nokta insan
davramglarini cinsellik ve saldirganlik temelli saymasidir. Iinsan1 harekete gegiren
temel enerjinin bu iki unsur olmasi zaman zaman fazla kotiimser ve gercek disi
bulunmustur. Edebiyat yapitinin degerlendirilmesi agisindan baktigimizda yazarin
i¢ diinyasmin digavurumu olarak degerlendirilen eserlerin ve yaraticiliginin
kaynagi sayilan cinsellik unsurunun g¢esitli sembollerle yazarin zihninde

evirilmesisonucunda yansimalarini ve cinsellik kavramininbu evirilme sonucunda
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kazandig1 boyutu Peter Brook edebiyat ve ruhun ortiismesi saymaktadir. Bu

konuyla ilgili su degerlendirmede bulunmaktadir:

(...) Insan ruhunun psikanaliz tarafindan iiretilen yorumu bir
bi¢imde “hakiki”dir; kisinin kendi deneyim ve icgdriileriyle oOrtiisiir.
Ozellikle estetik séz konusu oldugunda bu &rtiisme, insanlarin aslen
cinsellik tarafindan belirlenmis olduklar1 yoniindeki psikanaliz bakisin
genel bir gegerliligi olduguna isaret eder. Basit¢e cinsel organlara dayal
bir cinsellikten s6z etmiyorum. Cinsellikle kastettigim sey, kendiligin,
toplumsal cinsiyet farklari, kokenler ve kendilik tanimlar1i gibi
meselelerden kaynaklanan ve bu meseleleri iireten cinsel bir varlik
olarak daha genis bir baglamda kavramsallastirilmasidir. Cinsellikten
basit¢e fiziksel bedene degil, kimligi biyiik 6l¢iide belirleyen fantezi ve
simgelestirmeler  biitiinine  aittir.  Cinsellik salt cinsel organ
kullanimindan bir sapma olarak gelisir, bebeklige ait tatmin ve kayip
fantezileriyle giidiilenir, Freud’un “epistemofoli”’ye, yani bilme
diirtiisine iliskin ¢aligmalarinda sdyledigi gibi, muhtemelen biitiin
entelektiiel faaliyetlerin temelini olusturan bir merak dinamigini icerir.
Insani arzu, igdis kompleksinin ve Oipidal iicgenin dayattig1
“kanunlara”maruz kalarak meydana gelir, yani kayip ve yasagin mesken
tuttugu arzu olarak ortaya c¢ikar; bu, dilinkilerde dahil olmak {izere
cesitli ‘bigim’lere tabi oldugu anlamina gelir. Insani arzu basindan
itibaren 0zneyi asan (trans-subjective) bicimlerle ve kendisini ydneten
kanunlarla miicadele i¢indedir. Bu da bizim estetik bigimin erotik bir
gii¢ barindirdigi yoniindeki sezgimizle iliskili olabilir (Brook, 2016,s.
36-37).

Brook, Freud’un insan dogasindaki cinselligi, bebeklikte insani arzu sayilan
boyutunu insanin ilerleyen yaslarinda cinsel organdan uzaklasarak “cinsel kimlik”
ile ortiistiirmektedir. Cinsiyet kaynakli bakis acilart veya farkli kokenlere mensup
olmanin kiside biraktirdiklar: cinsel kimlikte birikerek edebi eserde “fantezi’’ve
“sembol” olarak ortaya ¢ikmaktadir. Freud, 1908 yilinda yaymladigi “Yaratici
Yazar ve Giindiiz Diisleri” makalesinde yaratici yazarin fanteziyi istek ve
arzularini esere yansitmasini “glindiiz diisleri” olarak yorumlar. Yaratic1 yazarin,
giindiiz diislerinin kaynag1 olan fanteziler ¢ocukluktan itibaren bilingaltina itilen
fantezilerin bir tiir disavurumu olup doyuma ulagmis halidir. Cocukluktaki oyun
kavramini eserlerdeki kurmaca diinya ile 6zdestiren Freud, edebi yapit1 yetiskin
oyunu sayar. Brook’un cinselligin evirildigine yonelik yorumu, Freud’un giindiiz
diisleri seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Insanmn aldign  hazdan asla
vazgecemeyecegini belirten Freud, “oynamak yerine artik diislemlemeye baslar”
diyerek oyunun yerini gilindiiz-diislerine biraktigin1 belirtir. Freud, yaratici
yazarlarin veya siradan insanin zihnindeki giindiiz-diisleri ile onlara kaynaklik

eden fantezinin isleyisini bahsettigimiz makalesinde su s6zlerle anlatir:

Diislemin zaman ile iliskisi genelde ¢ok 6nemlidir. Onun, deyim
yerindeyse, ii¢ zaman —zamanin algiladigimiz ii¢ ani- arasinda salinip
durdugunu soOyleyebiliriz. Zihinsel islem 06znenin temel isteklerinden
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birini uyarabilmis olan bazi giincel izlenimlere, simdiki zamanin bazi
kigkirtict olusumlarina baglidir. Buradan bu istegin doyurulmus oldugu
daha eski bir deneyimin (genellikle ¢ocuksu deneyimin) bir anisini geri
cagirir; ve de bu simdi istegin bir doyurulmasini temsil eden gelecekle
iliskili bir durum yaratir. Bu yolla yarattigi1 sey kendisini kiskirtan
olusumdan ve anidan gelen kdkenin izlerini tasiyan bir giindiiz diisii ya
da diislemdir. Dolayisiyla ge¢mis, simdiki zaman ve gelecek, deyim
yerindeyse, ig¢lerinden gegen istegin ipine dizilirler (Freud, 1999, s.
129).

Freud, giinliikk yasamdaki herhangi bir uyaranin gegmis yasamdaki “istegin
anis1”’n1 geri ¢agirir ve onun tatmini igin kisi diis kurar. Freud istegin doyurulmasi
icin fanteziye eslik eden bu zihinsel hali giindiiz-diisii olarak isimlendirir.
Diislemci onlardan “utanir”; fakat yaratict yazar giindiiz-diislerini gizlemez.
Bunun yerine yaratici yazarin eserine giindiiz-diisleri kaynaklik eder. Bu agidan
bakildiginda yazarin eserdekullandigi semboller, olaylar ve karakterler gibi pek
cok unsur yazarin yasamiyla dogrudan ilgilidir. Yazarin kisiligi ve kisisel
yasamint olusturan unsurlar esere yansimaktadir. Eseri bireysellikten ¢ikaran
nokta ise, diislemcinin yazarin diisleri araciligiyla doyuma ulagsmasi ve enerjisini
disa vurmasidir. Nazan Bekiroglu’nun eserlerine bu baglamda baktigimizda
Freud’un giindiiz-diislerinin eserlere kaynaklik ettigi diisiincesine paralel satirlar
karsimiza c¢ikmaktadir. Ozellikle Nun Masallar: kitabinda“Hattat ve Padisah”,
“Onlarin Son Oykiileri”, “Nakkasin Yazilmadik HikAyesinde” yazarin &ykii
kahramanlariyla kurdugu iliski kendi i¢ diinyasini ortaya koymak i¢in bir arag
olarak kullanilmis ve bu durum defalarca 6ykii i¢cinde tekrar edilmistir. Ad1 gecen
Oykiilerin ortak bagka bir yonii ise, dykiilerde yer alan olaylarin gercekten ziyade
diisii andirmasidir. Oykiiler “sisli kandillerin 1s131nda”, “mavi bir hayal”, “mor
golgelerle siliklesen yiliz”, “mavi bir aynaya benzer gozler”, “riiya iklimine
dontigen sanrilar”, “terk edilmis bir hamamin golgeli sularinda yikanan peri kiz1”
gibi ifadelerle doludur. Bu ifadeler oykiilerin miimkiinler ¢izgisindeki gercek
diinyada degil, onun yerine diis aleminde yasandigiin altin1 ¢izmektedir. Yazar,
nesnel diinyadaki mantiksal neden-sonu¢ baglantilarindan kacinmis; sebepsiz
masalst bir diinyay1r ortaya koymay1 tercih etmistir. Bekiroglu’nun adi gecen
Oykiilerini bu c¢izgide ve kahramanlarla 6zdestirerek ortaya koymasi Freud’un

giindiiz-diislerini sanat eseri i¢in kaynak sayan anlayisini hatirlatmaktadir.

“Hattat ve Padisah” hikayesinde yazar, kuyruklu yildizin gelisiyle mutlak
gercege acilan yolda padisah olarak sembolize edilen Tanriya ulagsma arzusunu,

diinyeviligi sembolize eden cariyeye kapilarak, bu yoldaki en 6nemli pusulasi



188

olan kalbinin kararmasiyla gerceklestiremeyen hattatt ve sonrasinda yasadigi
hayal kirikligin1 anlatmaktadir. Yazarin hattin basindan gecgen olaylar1 kendi ruh
diinyasinda yasadigini 6ykiiniin “Ayine-i Miicellada Nihaniz” adli son boliimiinde

su satirlarla anlatmaktadir:

Ne kadar isterdim, ne kadar isterdim ki bir aksamiizeri mijdeci bir
ses kapimi ¢alsaydi ve gozlerimi kamastiran bir kuyruklu yildiz
suretinde nefesimin artik kesildigi bir an saltanatiyla odami
aydinlatsaydi. Ona saatlerce ig¢imdeki iilkeden bahsetseydim ve o,
1s181yla bana i¢imdeki iilkenin de cevher iilkeyi anlatsaydi. Ona i¢imdeki
ilkenin aslinda o6diing alinmis biitiin bulutlarin1  ve aksamlarini
gosterebilseydim ve sonra ona simdi biitiin bunlar1 yorumla ve bana
gergegi, kalict ve mutlak olant goster diyebilseydim. Ne kadar isterdim
bir aksamiizeri bir miijdeci sesin kapimi ¢almasint ve kocaman
kuyrugundan 1siltilar sacarak gercegi odama birakmasini. Bunca
emanetini, bunca yanginin gomlegi ile sirtlandigim halde, biitiin
g6lgelerini olmayan gozlerimle bugular, sisler ardindan gordigimi
vehmettigim halde, o asil {ilkeye hi¢ ulasamadim (Bekiroglu, 2009, s.
35).

Yazarin bu satirlarda dile getirdigi arzular1 hikdye boyunca hattatin basina
gelen olaylarin dizimidir. Bu dizimde  “bir mijdecinin kapiy1r calmasi”,
“aksamiizeri”,  “kuyruklu = yildizin  aydinlatmas1”, “icimdeki iilkeden
bahsedebilseydim”, “asil lilkeye ulasamama” 6zellikle vurgulanan ifadelerdir. Bu
ifadelerin  temelinde ise, yazarm mutlak ger¢ege ulasma arzusu
gerceklestirememesi yatmaktadir. Yazar, kendini hattat ile esere yansitmis ve
zihindekileri reel diinyanin gergekligine mesafeli bir tavirla yari diigsel bir
ortamda okura sunmustur. “Kendi ruhumdan, kendi 6ziimden ¢ikardigim hattat”
ifadesiyle de Freud’un yazarin olay, mekan, zaman ve kahramanlar1 hususunda
bilincaltindan beslendigi goriisiiyle Ortiigmektedir. Yazarin hattat1 kendiyle
aynilastirdigini siklikla vurguladig: satirlara bu boliimde rastlamak miimkiindiir.

Yazar bu paragrafta oldugu gibi okuyucuya hattatin kendisi oldugunu ve gecen

olaylar i¢ diinyasinin bir yansimasi oldugunu su sézlerle anlatmistir:

Bildigim tek sey hattat ben’im, ben hattat’im. Biitiin giizelliklerimi
yiiklemeye c¢alistigim, kendimden kalicti bir sey, eskimeyen ve
tikenmeyen bir sey, siirekli gilizellesen bir sey, bir 1sik, bir tanri
yaratmaya c¢alistigim halde ortaya sadece eti, kemigi, zaaflar1 ve
glinahlariyla bir insan g¢ikti. Seni goéziimde miinezzeh kilan salt
zamanimdan ve mekdnimdan uzak yasamindi (Bekiroglu, 2009, s. 36).

Freud’un “Yaratic1 Yazar ve Giindiiz Diisleri” makalesinde bahsi gegen baska
bir husus da yazarin eserleri yoluyla bilingaltina ittigi arzulariin eserleri yoluyla
aciga cikmasi sonucu yazarin kismi de olsa bu arzularini gerceklestirmis

olmasidir. Boylece bilingaltindaki istek asil amaci olan bilince ulagmis ve
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enerjisini bosaltarak yazarin zihnini terk etmektedir. “Hattat ve Padisah”
hikayesinde yazar, hattat ile kendisini 6zdestirdigi hikayesini bitirmis, zihindeki
olaylar1 yar1 diigsel bir ortamda reel diinyaya kismi de olsa yansitmis ve hikayeyi
bitirmesinin ardindan bir son béliim/agiklayic1 hiikkmiindeki “Ayine-i Miicellada

Nihaniz” da hattat ile olan iligkilerine su sozlerle son vermistir:

Hattat seni terk etmeyim.
Hattat seni terk etmeliyim.

Istisnasiz biitiin benligimi reddettigim icin hattat seni terk
etmeliyim.

Sen giil renkli ve kokulu cariyen ve onun, gozleri birer derin
kuyuya benzeyen ulagiyla ugrasadur, hi¢ kimseleri terk edemedigim i¢in
ben, seni evveld inkar ediyor, sonra o boslukta, o kocaman boslukta
inkar edilmisin terki gibi garip bir komedyanin biitin kii¢ikligini
yiiklenerek seni terk ediyorum.

Seni sadece ben mi vehmetmisim hattat? Oyleyse, eger seni sadece
ben vehmetmissem de, vehimlerimin biitiin akil almaz yanginlari
arasinda bu defa seni terk ediyorum. Ciinkii biliyorum ki bana bu kadar
act ¢ektiren kimligimi sirtimdan soyunmam ancak bu sekilde miimkiin
olacak (Bekiroglu, 2009, s. 33).

Bekiroglu’nun hattat ve tas ustast diginda kendini 6zdestirdigi baska bir
Oykii kahramani ise “Nakkasin Yazilmadik Hikadyesi’de yer alan nakkastir. Hem
hattathem nakkas Bekiroglu gibi eline kalem alanlar tayfasindandir; onun gibi
kendilerini sanat ile ifade etmektedirler. Bekiroglu kendini,réportaj ve
denemelerinden gordiigimiiz kadariyla “yazar” olarak degil “yazict” olarak
tanimlamaktadir.  Sanatinin el hiineriyle ortaya konan bir meslege
cekmektedir.Her ne kadar diger 6ykii kahramanlariyla da yolu kesigse de 6zellikle
hattat ve nakkasi ruhunun galkantilarin1 ortaya koymakta sebep saymakta ve

nakkas ile olan iligkisini su s6zlerle dile getirmektedir:

Nakkasin hikayesini yazacaktim.

Kimbilir yine hangi yangini sermaye ve nakkasi bahane edip,
ruhumdan s6z agacaktim.

Oysa biitiin inanglara bitisik olarak biitiin anlamlar1 yitirince.
Kim acimin dinmesi i¢in duaci olan?
Kim beni s6ylemekten alikoyan?

Yalnizligimin artik hi¢bir dekorla stisleyemedigi bir
aksamiizerinden baglayarak birer birer.

Yiterek ve eskiyerek.

Bir kumsalin riizgarinda karsilasiyoruz biteviye.
Nakkasla degil digerleriyle.

Giderek kalabaliklagiyoruz (Bekiroglu, 2009, s. 93)
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Yazar, bu hikdyede nakkasi 6n plana ¢ikararakkahramanlarinin kendine
baskaldirisin1 anlatmaktadir. Bu baskaldirinin sebebini, hikaye kahramanlarinin
hallerinden memnuniyetsiz olmasina baglamaktadir. Yazarin kahramanlar1 kendi
“diis Olgegine gore vurgulamasi” kahramanlari rahatsiz etmektedir. Yazarin
ruhunun bir pargasi olmak yerine yazari kendi hikayeleri yapmak pesindedirler.

Yazar, ruhundaki ¢alkantilar1 anlattigi kahramanlar1 su sézlerle savunur:

Hayret bile edemiyorum.

Once biitiin bana ait oldugu husussunda fikrimi igfal eden o
kahramanlar simdi hikdyenin geldigi bu yerde bagkaldiriyorlar. Ve ben,
kahramanlari, kendisine itaat etmeyen bir hikayeci oluyorum bdylece.
Kusatirken kusatilan.

(..)

Tek anlami var bunun: Artik hikdyelerimin kahramani olmus
oluyorum. Yazart kahraman olan hikayelerin hem de.

(..)

Bir hikayelik olmayr ¢oktan asan saltanatlart iginde beni
yargiliyorlar, tstelik yasamak adina yargiliyorlar (Bekiroglu, 2009, s.
94).

Bekiroglu, kahramanlarimin kendinden sikayet etmesini Nun Masallar:
kitabiyla smirli tutmaz. Isimle Ates Arasi romanm kahramani Nihade de Cam
Irmag1 Tag Gemi isimli kitapta “Zeyl: Nihade nin Besinci Defteri” adli dykiide
benzer sebeplerden ‘yazici’ya sitem etmektedir. Bekiroglu'nun eserlerindeki
kahramanlariyla siklikla kars1 karsiya gelmesinin sebebi, onlarla kurdugu iliskidir.
Bu hikayelerde, Bekiroglu i¢in eserlerinde yer alan kahramanlar, olaylar veya
mekanlar yazarin bilingaltinin bilingli olarak eserlerine yansimasidir. Yazar, bu
yansimay1 arzu ettigi kadarini, arzu ettigi big¢imde kontrollii olarak okuyucuya
sunmaktadir. Ozellikle okuyucuya ulasmasimi istedigi noktalar1 hikdye ve
romanlarinda agiklayici nitelikteki boliimlerle tekrardan giindeme getirmektedir.
Kurguya dayali eserlerinin kendi hayati olan baglantisint Nun Masallariadl

eserinde “Nakkasin Yazilmadik Hikayesi”’nde su sozlerle dile getirmektedir:

Oyleyse hikayeciyle kahramanin ve birbirinin dlgegine vurulan
hikayeciyle kahramanin, ayni sorulara ayni cevaplari vermesini muaf
kilmayan, hayattan baska ne ki?

Degil mi ki, bu hikdyeyi anlatabilmek i¢in diis gordiigiimi
soylemek zorunda kalacagim bir hayati yasiyorum.

Hikayeyle de hayatla da olmuyor 6greniyorum.
Hayatlarimi1 soyunuyorum ruhumdan, geriye hikaye kalmiyor.

Hikayelerimi soyunuyorum hayattan, geriye ruhum kalmiyor.



191

Hikiayeyle de hayatla da miicadelem var, anliyorum. Ikisinin de
arasinda bir yerim yok mu? (Bekiroglu, 2009, s. 96).

Bekiroglu’'nun hattat ve nakkas kadar belirgin olmamakla birlikte 6zdeslik
kurdugu baska bir kahramani ise,Cam Irmag: Tas Gemi kitabinda yer alan “Be”
Oykistindeki Elif’tir. Bu 0Oykii bir yanilisin, aldanigin, yanisin oykiisiidiir.
Oykiiniin temel izleginde bu sebeple ‘aci’vardir. “Bir ac1 ki keldmda bu halin
karsiligr yoktu. Bundan sonrasi derin denizlerin yalnizlig1 olsundu” (Bekiroglu,
2010, s. 21).Yasam karsisinda tahammiilii gii¢ acilar, yazarmMimoza Siirgiinii
kitabinda “Var” denemesinde kendi hayati iginde “Ama. Ama var. Ben acidan
Olmediysem, kimse de 6lmez tahammiiller var” (S. 44) sozleriyle karsimiza ¢ikar.
Ayni denemede“6lmez tahammiilleri” siralarken “Bu diinyada ne var ne yok?
Cizgi var, nokta var. Elif var Be var.” (S. 45)sozleriyle ‘act’y1 6n plana ¢ikardigi
hikdyeye gonderme yapar. Bu aci karsisinda Elif, “Hesaplar1 artik bu diinyaya
sigmadi, ¢oziimiinii bagka bir diinyaya birakt1” (s. 21) ifadesi de yazarin hayat
karsisinda kendini bulma halini bir roportajinda, “Bu diinyada ¢éziimii miimkiin
olmayan hesaplara artik diinyada size verilmis sézciiklerin yetmedigini fark etme
hali” olarak yorumlayip hesab1 yetmeyecek olan hadiseleri daha yetkin
mahkemelere birakmasiyla benzerdir (Alagéz, 2007). Bu fark edisin nihayetinde
yazar susmayi tercih eder, Elif de “basina gelenin herkesin basma gelenle bir
oldugunu” anlamasa da ac1 karsisinda susmayi tercih eder. Elif’in aciyr kabullenis
sonrast “cilibbesini usulca gegirdi sirtina”, karanlik kente dogru gidisiyle yazar
meslegine atifta bulunmaktadir. Ayrica bundan Once “Simgenin manasinda,
kayaliklara kurulu, her dem karanlik bir kentti Elif’in yasadigi. Digsinda kalan
diinyadan muhkem surlarla ayrilmisti. Bambaska bir alemdi.” (s. 9)diyerek
anlattig1 sehir, hem kayaliklarin {izerine kurulusu hem kuzeye mahsus sisli puslu
hava sebebiyle karanlik olusu hem de “kapilar1 yaradilisin zihninde, agilmak ve
kapanmak i¢in tasarlanmis” (S. 21) haliyle tasraliga vurgu yapilisiyla yazarin
yasadigi {iniversite yillar1 haricinde hi¢ ayrilmadigi Trabzon’u hatirlatmaktadir.
Yazar bu Oykiide yasadig1 sehir, ciibbe sahibi olusu ve aldanistan kaynaklanan
herkesin yasayabilecegi act karsisinda susmayr tercih edip ‘“kederinin yon
degistirmesiyle” ger¢egi Bekiroglu’nun hayatindaki uyanislardan birinde sakli,

kagida yansimishayali bir temsilidir.

Yazarin Elif’ten bagka 6zdeslik kurdugu baska bir kahramani,Cam Irmag:

Tas Gemi Oykiisiinde yer alan tas ustasidir. Bekiroglu’nun hattat, nakkas ve tas
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ustastyla kendini 6zdestirme sebebi isimleri yerine yalniz meslekleri ile anilan bu
tic kiginin de hiinerinin sanat olmasidir. Bekiroglu gibi olanlar da iglerinde
gercege ulasma arzusunu sanat yoluyla bulmaya caligmakta ve kendilerini bu
yolla ifade etmeye calismaktadirlar. Tas ustasi da bahsi gegen diger iki Oykii
kahramani gibi “Irmak suyu gibi girdapli, ¢aglayanli akan suyun 6niinde kendisini
de derin bir suyun aydinligina katacak denizi beklemisti yillarca” (s. 168);fakat
gecen zamanla en fazla “her defasinda kavusulacak biiyiik denizin, sonsuz hazzin
bilgisine a¢ilan kapinin 6niinde kalmis ve kanmanin arkasinda eskisinde daha ¢ok
susamistt.”  (s.168) sozleriyle ulagsmak istediklerine ulasamama durumu
anlatilmaktadir. Yontucu bu arzusunu gerceklestiren bir kahraman olur eserde.
Icindeki arzu tek tanri inancini bulmasiyla “sonsuz hazza” ulasir ve tas gemi ile
sembolize edilen bu istek “kalbi tek ve biricik Tanri’ya agildiginda, duvar
resimlerinin tag gemisi irmagin iizerinde usul usul ylizmeye baglar.” (s.169)
sOzleriyle anlatilir. Yazar hikdyeye konu olan tas gemi ile sembolize edilen
“sonsuz hazzin bilgisi’ne ulasma/kusursuzluk halini bulma arzusunu kendi

ruhunda yasamis ve bu ortakligi hikayenin sonunda su sozlerle dile getirmektedir:

Ve, Cam Irmagi Tas gemi Koydum bu kitabin adin1 biitiin itirazlara
kulaklarimi tikayarak. Degil mi ki kimi tas gemi oldum cam irmaklarin
tizerinde yilizmeye kalkistim; kimi cam 1rmak oldum tas gemilerin
bagrimda yilizmesine alistim. Ama her haldede sadece cam irmagin degil
tas geminin de kirildigina tanigim.

Netice: Cam 1irmaginda tas gemi ylizdiirmeyi bir tiirli basaramadim
(Bekiroglu,2006, s. 198).

Nazan Bekiroglu, Cam Irmag: Tas Gemi isimli 6yki kitabinin son 6ykiisii
olan “Gtilibrisim Tazarrusu” dykiisiinde yazarligini degerlendirmektedir. Yazarin
bu degerlendirmesindeki sozleri Freud’un yazarlarin bilingaltindan beslenen diis
giiclinlin eserleri olusturdugu anlayisiyla paraleldir. Yazarin kurguya dayali
eserlerinde Cam Irmag: Tas Gemi kitabt da dahil olmak {izere yazarin ruh
calkantilar1 dikkat ¢cekmektedir; fakat bu eserden sonraki iki eseri Nar Agact ve
Miicelld romanlarinda bu durum farkli bigimlerde karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar
“Giil Ibrisim Tazarrusu” dykiisiinde “ne sdylesem bir evvel sdyledigimin ya serhi
ya ezberi ¢ikiyor. Soylemedigim tek bir s6z kalmadi sizlere, hissettigim bunca
seyden.”(s. 240)diyerek bugiine kadarki eserlerinde i¢ diinyasinin yansimalarini
okuyucuyla paylastigini teyit etmis ve bu ciimlelerinin kaynagini adi gegen

oykiide su sozlerle dile getirmistir:
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Dogrudur ciimlemi ne yapacagimi bilmedigim. Ardi ardina
dizildiklerine kimse kanmasin. Her biriyle digerinin arasinda devasa bir
bosluk. Bir ugurum. indigim yerde, benim gérdiigiimden daha parlak bir
1s1ga muhatap, asina birka¢ yiiz. Her defasinda geri donmemekten
korkuyorum. Ama en sonunda doéniiyorum onlar kaliyor. Ben ceplerime
dolduruyorum goérdiigiim goriilmemesi gerekenleri, onlar kaybediyor.
Ben yukari tasiyorum onlar birakiyor. Ben hald baskalarini hesaba
katiyorum, onlar yok sayiyor. Ben oOnemsiyorum, onlar kiicimsiiyor.
Aramizdaki fark sadece bu (Bekiroglu, 2006, s. 241).

Nazan Bekiroglu, yazdiklarmin kaynagi olarak “ugurum derini’ni
gostermektedir. Freud’un giindiiz diislerinden hareketle bu isimlendirmenin
bilingalt1 oldugunu, “bilinmemesi gereken” ya da “gordiikleri”ni yanina almak
ifadesi iginse bilingaltindakilerin bilince tasinmasi olarak yorumlayabiliriz.
Yazarin “onlar” soziiyle bahsettigi bilingaltindakilerin  bilince ¢ikmasini
engelleyen bariyer ‘benlik’tir. Bilingaltindakileri dile getirmis oldugundan ayni
hikdyede “bu ylizden simdi sadece susabilsem” diyerek bilincaltindakileri dile
getirmis olmanin rahathigini ortaya koymustur. Ferud’un sdylemiyle “derin ruhsal
kaynaklardan yiikselen ¢ok daha biiyiik hazzin bosalimini olas1 kilmanin yazarda
olusturdugu rahatlik da diyebiliriz. Yazar da verdigibir réportajda eserleri ile ruh
diinyasi arasindaki iligkiyi ve i¢ dlinyasinin eseri nasil sekillendirdigini su sozlerle

dile getirmektedir:

Giil devrim, Lale devrim gec¢ti, simdi Nergis devrimdeyim. O kadar
guriiltili ve kalabalik akan bir hayattan sonra gelen sadeligin degerli
oldugunun da farkindayim. Kiil suyunun berraklasmasi gibi. Uslubum
sanirim bdyle de gidecek. Ciinkii i¢ diinyam sadelesme temayiiliinde.
Nokta'ya kadar gidebilirim. (Colak, 2014)

Yukaridaki roportajdan hareketle yazarin iislubundaki sadelik 6zellikle son
iki roman1 Nar Agaci ve Miicelld’da goze carpmaktadir. Yazar, bu iki eserde
bahsettigimiz eserlerindeki gibi kahramanlarina kendi ruh halini agilamamustir.
Nar Agaci romaninda anneannesi ve dedesinin hikdyesine yer veren yazar, bu
romanda bir gélge olmay1 tercih eder. Her seye sahitlik eden ama hicbir seye
hiilkmii olmayan bir gélge olmayr yeglemistir. Bunun sebebi olarak da bu
hikdyede anlatilan olaymn kendi ruh halinden ziyade bir aile hikayesi/kendi
ailesinin hikayesi olmasidir. i¢ diinyasindaki galkantilarieserleriyle ifade eden bir
yazar yerine burada karsimiza “Orhan Pamuk, otobiyografik romanin her yazarin
sirtindan atmasi gereken bir yiik oldugunu sdylemisti. Benimki sona kald1 sanirim.
Yaglanmakta olan insanlarin mutlu konuskanliklariyla anlattim galiba.” diyerek
cikar (Baki, 2012). Kendi ruh diinyasinin calkantilarinin yer almadigi bunun

yerine aile bliyiikleriyle ile ilgili dinledigi diislemlere isleyen yazar, kahramani
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oldugu diger eserlerden farkli olarak kendini bu romanda sdyle yansitmayi tercih

etmistir:

Oyleyse evet beni gdrmiiyorlardi. Sagima soluma bakindim, az
otedeki bir ziiccaciye diikkanina yaklastim. Camek&ninin tam Oniinde
durdum, baktim. Camlarin temiz yiizeyi de gdkler kadar bostu. Elimi
bastirdim kalbime, yerinden ¢ikmasin diye. Basim donerken diikkanin
kapisina tutundum. Goériiyor ama goriinmiiyordum. Oyle mi? Konusuyor
ama isitilmiyordum. Dokunuyor ama fark edilmiyordum. Vardim ama
yoktum. Golgeydim sadece (Bekiroglu, 2012,s. 29-30).

Nazan Bekiroglu’nunNar Agac: romanindan bagka otobiyografik 6zellikler
tastyan bir diger romani ise,Miicella’dir. Yazar, bu romanda Nazli ismiyle yer alir
ve kendi g¢ocuklugunu “anneler-babalar kusagini”, “yazinin hayata borcunu
O0demek i¢in” yazar. Romani bir roportajinda da yazma sebebi olarak gosterdigi
bir vasiyet lizerine yazar. Bu vasiyet romanda da yer alir. Kendinin degil bir
bagkasinin ruhunu ortaya koyuldugu bu romanda Bekiroglu’nu Nazli olarak
ticlincii kisileri “anlatici-yazar” olarak ortaya koyan bir yazar kimligiyle buluruz.
Yazar, Miicella’'nin hikdyesini anlatirken kendisini yalniz ‘“anlatici-yazar”

cizgisinde tutmasina sebep olan olay1 su sozlerle anlatir:

Kitaptaki o ciimleleri bana sdyleyen biri oldu hayatimda. Bugiin
gibi kulaklarimda; lise yillarimin sonu... Cok okuyorum ve okumaktan
baska bir sey de yapmiyorum neredeyse. Annemle o teyzenin evine
gittigimiz bir gin her zamanki gibi kitaplarim da yanimdaydi.
Pencerenin igine oturmus okuyordum. O teyze bana bakti ve dedi ki:
“Nazligiil, (bana boyle hitap ederdi) ne kadar ¢ok okuyorsun kizim. Sen
acaba yazar mi1 olacaksin?” Ve ilave etti: “Bir gilin eger yazar olursan
beni yazarsin. Su teyzenin solan giiliini.” Solan giil... Ben o an d&yle
giilip  ge¢mistim. Universiteye gitmek iizereydim ve doktor
olmay1 disliyordum (Bekiroglu, 2015).

Yazari, i¢ catismalarindan uzaklastiran hali son iki roman1 olan Nar Agact
ve Miicelli’da karsimiza g¢ikmamaktadir. Bu degerlendirmeyi yaparken La:
sonsuzluk hecesi ve Yisuf ile Ziileyha romanlarini mesnevi tiiriiniin bazi
ozelliklerine dayanarak yazilmig/yorumlanmis eserler olarak
degerlendirdigimizden bu kapsamin disinda tuttuk. Yazarin romanlarindaki bu
degisimiCam Irmag: Tas Gemi Kitabinda yer verdigi “Giil Ibrisim Tazarrusu”
isimli Oykiide arayisini dile getirdigi “tek bir kelime ile biitiin manalar
konusma”nin miimkiin oldugu kelimeyi buldugunu diisiinmesine baglayabiliriz.
Emeti Saruhan ile yaptig1 roportajinda bu konuyla ilgili goriislerini su sozlerle

ifade eder:

Sanirim buldum. Ben bu cimleyi yillarca aska dair bir cimle
olarak aramistim. Degilmis. Insaniyete dairmis. “Insaniyet siyasetin
tizerindedir”, “Tarihe sebepler degil sonuglar kalir”, “Tek masumun ac1
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¢ektigi yerde biitliin gerekceler gegersizlesir”. Size ili¢ ciimle sdyledim
simdi ama i¢ii de ayni climledir aslinda. Ve tecriibelerimin toplamini
ifade eder. Ama bulmanin sonu yok, belki yenilerini de bulurum.
(Saruhan, 2012).

Yazarin yukaridaki roportajinda belirttigi {lizere, arayisi dinmis ve bu
sebeple icindeki ¢atigmalar son bulmustur. Bu da yazarin eserlerindeki {isluba ve
eserlerindeki konulara yansimistir. Yazarin bilingaltindan beslendigi goriisiinden
hareketle diislemlerinin degismesi nihayetinde eserlerinin mahiyeti de degismistir.
Zira yazar iislubunun ve konulariin degistigini belirttigimiz ilk roman1 Nar Agact
romanindan 6nce Cam Irmagi Tas Gemi isimli Oykii kitabinda “ne sdylesem bir
evvel soyledigim ya serhi ya ezberi” (S. 87) diyerek yazarliginin panoramasini
yapmistir. Bu eserden sonra da arayisinin yerini degistirmis ve bu da eserlerine
yansimigtir. Bekiroglu’'nun roman ve hikayelerinde bu hali Freud’un yazarin
diglem giiciinii bilingaltindan aldigi ve bunu kurgulayarak eserlerine

yansitmasiyla “derin bir ruhsal hazza” ulagtig1 diisiincesini desteklemektedir.
4.2.1.2. Nazan Bekiroglu Yaratic1 Yazar ve Okur Ucgeni

Freud, edebiyat elestirisinde Yyaratict yazar ve okurun iligkisinedair
degerlendirmelerde bulunur. Freud, yazarin yazdiktan sonraki hazzi ile
okuyucunun yazarin eserlerini okuduktan sonraki “6n haz’z1 benzer saymakta ve

bu durumu su sozlerle anlatmaktadir:

Yazar degistirerek ve kilik degistirterek bencil giindiiz diigslerinin
karakterini yumusatir ve diislemlerinin sunumunda sagladigi timiiyle
bigimsel —yani estetik — haz triiniiyle bize riisvet verir. Daha derin
ruhsal kaynaklardan yiikselen ¢ok daha biiylik hazzin bosalimini olasi
kilmak i¢in bize sunulmus olan bu tiirden bir haz iriiniine tesvik 6diilii
ya da én haz adini veririz. Benim goriisiime gore bir yaratici yazarin bize
sundugu tim estetik haz bu tiirden bir 6n-haz niteligini tasir ve imgesel
calismadan aldigimiz ger¢gek haz aklimizdaki gerilimlerin bir
O6zglirlesmesinden ¢ikar (Freud, 1999, s. 134).

Freud’un diislemci kisiden farkli olarak yazarlarin bilingaltindaki diislerini
eserleri aracilifiyla okura sunmasini, bu giindiiz diislerini paylasmasi yazar igin
bir bosalim olmakta ve okuyucuya da kendi ruh diinyasinin derinlerinde
barindirdigi, bastirmak durumunda kaldigi arzulari bilince ¢ikarma Ornegi
olusturmaktadir. Okuyucu, baska birinin diisleriyle karsilastiginda Freud’a gore
kendi arzularimi agiga c¢ikarmanin simiilasyonunu yasar. Giindiiz diisleri olarak
adlandirdig1 bu arzularin bagkalar tarafindan da kuruldugu ve evirilerek de olsa
bilince tagmmasimin mimkiin oldugunu goriir. Yazarin bilingalt1 kaynakligi

sebebiyle eseriyle olan yakinligi bu defa okuyucu ve eser baglaminda karsimiza



196

cikar. Okuyucu, kendi diisleriyle benzer ya da bilingaltindaki hatirlatacak eserlerle
karsilastiginda kendisini eserlerle Ozdestirecektir ve eserlerle kendi diislerinin
aciga ¢ikmasi noktasinda bir bag kuracaktir. Nazan Bekiroglu’nun eserlerini bu
baglamda inceledigimizde Nun Masallar: isimli kitabinda “Ve Nigar Hanim
Sevgili” oykiisiinde yazar, Nigar Hanim’in eserlerine yonelik akademik bir
calisma yapmasi sebebiyle giinliiklerini okumus ve kendisinden beklenen bilimsel
yazi ile yetinmeyip sairin kendisiyle olan bagini izah edecek bu oykiiyli kaleme
almistir. Oykiide Nigar Hamim ile benzer yonlerini “Bunca imajin gergek bir
yasantida neyi karsiladigini1 boylesine bilirken” (S. 152) s6ziiyle yazarin imajlarla
okuyucuya sundugu i¢ diinyasina dikkat ¢ekmistir. Freud’un yorumladig1 anlamda
baktigimizda, Nigdr Hanim’in “imajla” ortaya koydugu bilincaltindaki diisleri
Nazan Bekiroglu’nun/okuyucunun eser aracilifiyla bilincaltindaki giindiiz
diislerini tetiklemistir. Yazarin kendini ortaya koydugu ve okuyucusunun
diislerinden uzak olusu olay 6rgiisiinden ziyade bir i¢ dokiimii niteligine sahip bu

Oykii su sozlerle Nigair Hanim ile olan durumunu degerlendirmektedir:

Biitiin bu harfler. Biitin bu tarihler; sene igytiziki, fi oniki
kanunisani. Biitiin bu kivrimlar, biitiin nunlar, kefler, elifler, ralar. Biitiin
bunlarin iizerinden gecerken teker teker. Sabahlara dek sizinle birlikte
aglayarak kimi (ama siz benimle aglamazken, ¢iinkii beni bilmezken).
Bir 6mrii yasarken yeniden (Bekiroglu, 2009, s. 137).

Biz boyle Nigar Hanim; ismimizin ilk harfi sizce bir nun, bence
bir N; sizce bir miinhaniye vakfolunmus bir kirsii ve bir tek nokta ile
nun, bence geometrik rastlantilarin trkiticiliigine terk edilmis kader
cizgileriyle N iken; ve O6yle her mahremiyetinizi biliyorken, biliyordum
en basta (Bekiroglu, 2009, s. 144).

4.2.1.3. Nazan Bekiroglu ve Nevroz

Freud’un psikanaliz kuraminda dikkat c¢ektigi birka¢ husus vardir.
Bunlardan biri denevrozdur. Nevroz, kisinin bilingaltindaki malzemenin bilince
cikmak i¢in verdigi c¢aba sonucu ortaya ¢ikan c¢atisma ya da savunma
mekanizmalariyla bu istegin bir bigcimde bastirilmasi/¢oziime ulastirilmasina
dayanan karmasik siirecin adidir. Bu nevrozlarin kaynagmi Freud, cocukluk
doneminde arar. “Buna gore, erkek cocuklar belirli bir ddonemde annelerine, kiz
cocuklar1 ise babalarina yonelik 6zel bir duyarlilik gelistirmeye baglarlar”
(Cebeci, 2015, s. 227). Freud, bu duyarliligi cinsel kaynakli gérmektedir. Bu
donemde cocuklar ¢iftcinsellik alani iizerinden hareket ederek karsi cinsten olan
ebeveynine karst duyguyu o6zel ilginin karsisinda hem cinsi oldugu ebeveynini

kendisine rakip ya da diisman olarak gormektedirler. Freud, kiz ¢ocuklarinin
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babalarma yonelik ilgisini elektra kompleksi olarak erkek g¢ocugun annesine
yonelik ilgisini ise oidipus kompleksi olarak isimlendirmektedir. Freud, yetiskin
kisilerdeki pek cok sorunu bu iki komplekse baglamaktadir. Bu dénem hasarsiz
olarak atlatilabilecegi gibi Omiir boyu siirebilecek hasarlar da birakabilir. Babaya
kars1 kiskanclik, 6fke hatta dldiirmeye varacak diismanlik duygularinin kisinin
hayatina yon verecek noktalara gelmesine sebep olabilir. Freud g¢ocukluktan

yetigkinlige gegen bu kompleksin gelisimini su sézlerle anlatir:

Ana-babasiyla olan eski 6zdeslesmelerin ugradigi kaybin yerine
konmas1 olarak bdylece ben’inde kuvvetlendirilmis bulunurlar. Eski
amag¢ kusatmalarin tortulari olan bu gibi 6zdeslesmeler cocugun yasami
boyunca sik sik yinelenecektir. Fakat ilk degisim halinin kuskusuz 6zel

bir 6nemi vardir ve biiyiik duygusal degerleri bakimindan Ben’de &zel
bir yer tutar (Freud, 1989, s. 84).

Nazan Bekiroglu’nun eserlerini inceledigimizde oidipus kompleksini
La: sonsuzluk hecesi ve Cam Irmag: Tas Gemi isimli kitapta yer alan “Mavi
Gul Dali” hikayesinde islemektedir. La: sonsuzluk hecesi romaninda Hz.
Adem’in hikayesi anlatilmaktadir. Romanda Hz. Adem’in oglu Habil ile
olan uyumunun yani sira Kabil ile olan ¢atismasina da yer verilmektedir.
Yazar Baba-ogul c¢atismasini eserde Kabil’in babasina olan tavrini su

konusmalart lizerinden inceleyebiliriz:

Gece boyunca Kabil séziinii esirgemedi, i¢ini gizlemedi. Kendisini
climle ciimle gosterdi. Perde Perde kaldirdi iizerindeki ortiilleri. Her
gordigiinde bir kez daha sendeledi Adem ama diismedi. Yeniden dikildi
ogulcugunun karsiligina. Birakmak istemedi. Yakasindan, per¢ceminden,
kolundan, yeniden ama mutlaka bir yerinden tuttu, gerisin geri ¢ekeledi.
Goz gore gore gelen bu selin karsisinda direndi. Bir cennetten bahsetti,
bir cehennemle gdzdagi verdi. Bir nefisten s6z etti, bir 6liim var, dedi.
Kara atesin basinda s6zii s6ze eklerken, kimi taze dallar kadar esnekti
kimi firtinalar kadar sertti.

Kar etmedi.
Kabil ¢oktan gitti (Bekiroglu, 2015, s. 265).

“Mavi Giil Dalr” hikayesinde ise ogul siyasi entrikalarin nihayetinde
atalar dinini hice saydigi gerekcesiyle babasini dldiirecektir. Bu oykiide
anlatilan isim verilmese de antik Misir tarihinde tek tanri inanci getiren ve
ardindan oglu tarafindan ismi anitlardan bile silinen 1V. Akheneton’un
hikayesi anlatilmaktadir. Oglun babaya 6fkesi ve babanin oglu karsisindaki

tavri eserde su sozlerle ifade edilmektedir:

Nasil bir gaflet uykusu ki, bu aglayisin sarsintisindan uyanmadi
ogul, belli ki baska bir riiyalardaydi. Gilingdérmiis koca hiikiimdarin
icinden gegense, apacik bir vedayd: da sebebini bir tiirlii kestiremedi.
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Kendisine bir sey olabilecegi aklina gelmedi. Su ogul surada dag gibi
uyurken bu babaya hangi el dokunabilirdi?

(..)

Kapinin tam o6niinde bekleyen, bir tas kadar sessiz ve harcketsiz
koruyuculardan en sadik en uyanik olanin igi titredi. Bir sey gelmedi
elinden, dur girme diyemedi. Onii alinmaz bir sel gibi doldu ogul,
odasina babasinin. Oniine geleni devirdi (Bekiroglu, 2006, s. 108).

Nar Agact romaninda, Settarhan kendisiyle sozlii oldugu ilan edilmemis
Azam’in gidisinin ardindan babasi tarafindan Azam ve Piruz 6ldiirmesi istenir.
Setterhan, babasinin istegine razi gelmez ve babasina karsi gelerek bu istegini
yerine getirmez, evini terk eder. Evden ayrilirken “Setterhan bu ezilmis saltanata
hiirmetle bakti. Onun, zamaninda kendi bagkaldiramamisliginin acisin1 simdi
Azam’mn bagkaldirisina g6z yummakla m1 ¢ikarmaya calistigini hi¢ diisiinmedi
bile” (s. 312). Yazar, Setterhan’in evden gidisini babasina bir baskaldir1 olarak
degerlendirmektedir. Ayrica Settarhan’in bundan onceki kabullenislerinin baba-
ogul iliskisinin genel fitratina uygun olmayarak babasiyla catismayip bilingaltina
ittigi hallerinin bir sonucu olarak Azam’in baskaldirisina g6z yumdugunu ima

etmektedir.

Freud, yazarin yapitlarindaki kurmacayr kendi zihnindeki diislemlerle
Ozdestiren okurun bu yolla kendini doyuma ulastirdigini 6ne stirmektedir. Okurun
yapittaki izlenimden hareketle “daha derin ruhsal kaynaklar”a hitap etmektedir.
Boylelikle psikanalitik incelemeye okurunda bakis agisi girmekte ve yazarin
kisisel yasam1 okurun kisisel yasamiyla kesismektedir. Yazarin okurdan farki bu
noktada “Freud’a gore, yazar, ‘baskilama bariyeri’ belirli 6l¢iide esneklik tasiyan
ve bilingaltinin konusmasina izin verecek cesareti olan kisidir’(Cebeci, 2004, s.
121). “Baskilama bariyeri” esnek olan yazarlar, her ne kadar diislemciden cesur
olsalar da giindiiz-diislerini ‘id’de bulundugu gibi degil de “metafor” ve
“metanomi”*! yoluyla evirilerek estetik bir bigimde yapitlarinda yer verirler.
Freud bu durumu “yiiceltme mekanizmasiyla” agiklar, amacin asil hedefinden

saparak kabul edilebilir bir hale gelmesi sanat eserinin yaraticiligini meydana

getirmektedir. Kendi giinliik yasaminin tetikledigi duygulara eserde yer veren

*1 Bir nesne yerine onunla alakali bir baska nesnenin adinin kullanilmasi, diiz degismece.
Psikanaliz kuraminda ise benzerlik bulunan varliklarin birbirinin yerine kullanilmas1 diyebiliriz.
Ornegin ¢cocugun sopa veya bastonu at gibi gdrmesi ve bu nesneleri at islevinde kullanilmasim bu
duruma 6rnek verebiliriz (Brooks, 2016, s. 35).
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sanatci, bilingaltindan bilince gecemeyen arzulari karsisinda bazen giinliik hayatta
oldugu gibi “dil stirgmeleri’ne ya da “rliyalar’a siginir. “Serbest ¢agisim” yoluyla
bilingaltin1 bilince tasir. Gelisi gilizel olarak var olan olaylar ve nesneler aslinda
yaraticilik aracigiyla bilince tagsmis, yazarin kisiliginin karanlikta kalmig yanlari
olabilmektedir. Goriildiigii gibi Freud, sanat eserini yazarin kisiligi ve giindelik
yasamiyla 0zdes tutmaktadir. Yazarin diislemci olarak adlandirdigi normal insan
farkli olarak nevrotik bir kisilik tasidigi ve bu yonde yaraticiliga kaynaklik ettigi
icin  “yliceltme mekanizmasi™na doOniistiigiinii ortaya atmaktadir. Nazan
Bekiroglu’nun eserlerinde de Freud’un giindiiz disleri olarak yorumladigi
ruhunun derinliklerine ait detaylar Nun Masallar: isimli kitapta “Hattat ve
Padisah” hikdyesinde hattin mutlak gercegi bulma arzusunu gergeklestirememesi,
“Nakkasin Yazilmadik Hikayesi’nde nakkas ile kendisini Ozdestirmesi ve
kahramanlariyla karst karsiya gelisi, “Cam Irmagi Tas Gemi” 0&ykiisiinde
yontucunun i¢indeki dinginlige ulasmasi, Cam Irmagi Tas Gemi kitabinda “Giil
Tazarrusu” Oykiisiinde yazarliginin eserlerine yansimasmi degerlendirmesi
seklinde, Nar Agaci romaninda golge olarak, Miicella romanlarinda ise ilk genglik

yillartyla yansimaktadir.

Okurun yazar ve yapitla olan iliskisi, okurun bilingaltinda disa vurulamamaisg
arzularin yazar araciligiyla disa vurumu olarak degerlendirilmektedir. Boylelikle
okur da kendi ruhsal derinligini yaratici yazarlarin eserleri aracilifiyla
yakalamaktadir. Bekiroglu'nun Nun Masallari kitabinda “Ve Sevgili Nigar
Hanim” 6ykiisiinde Nigar Hanim kendisi tizerindeki tesiri anlatmakta ve Freud’un
okuyucu-yazar-eser yorumuyla paralellik gostermekte oldugu goriilmektedir.
Freud’un psikanaliz kuraminda dikkat ¢ektigi oidipus kompleksi Ld: sonsuzluk
hecesi romaninda Hz. Adem ve oglu Kabil arasindaki ¢atismada, Cam Irmag: Tas
Gemi kitabindaki “Mavi Giil Dali” oykiisinde Misir krali ve geng prens
arasindaki catismada, Nar Agaci romaninda Settarhan ve Mirzahan arasindaki

catismada karsimiza ¢ikmaktadir.

4.22. Nazan Bekiroglu’'nun roman ve Hikiyelerinde Jung’un

PsikanalitikKuramiyla incelenmesi

Carl Gustav Jung, Isvigre’de Basel yakinlarinda bir kasabada 26 Temmuz
1875’te diinyaya gelmistir. Freud’un 6grencisi olan Jung’un, Freud ile yollar

1913’ten itibaren ayrilmistir. Freud’un Ogretisine karsit sayilabilecek Jung’un
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Ogretisi, ‘Ustbeni” onunki kadar 6nemsemeyen yapi itibariyle anaerkil, hem yok
edici hem de koruyup kollayict kadin imgeleriyle doluyken, Freud’un Ogretisi
daha somut gorev duygusu ve ceza korkusu agir basan haliyle ataerkil odaklidir.
Jung, eski ve yeni inanigi, Dogulu ve Batili anlayisi sentezleyecek bir arayis igine
girmistir (Giirol, 1999, s. 22). Freud’un bilimsellige dayandirmaya gayret ettigi
kurami Jung’da ezoterik nitelikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Jung’un ilgisini aile
psikolojisinden ziyade sizofrenler c¢ekmekteydi. Sizofren hastalarinin,
bastirmalarla ya da c¢ocukluk donemine ait nevrozlarla agiklanamayacak daha
derin sebepleri oldugunu ve sizofrenlerin halleri ile mitolojik ve din gibi derin ve
eski inaniglar arasinda benzerlik oldugunu saptamigtir. Bu saptama onukisinin
biling disinin “kisisel bilingdis1” ve “ortak bilingdis1” olmak lizere iki bilingten
olustugu diislincesine gotiirmiistiir. Biling ve bilingdis1 birbirine karsit iki unsur
olarak bulunmakla birlikte birbirini tamamlayan iki alan, “karsitlarin ayarlayici
islevi olarak” da bulunmaktadir. ‘Ben’ olgusu ise, hem bilingle hem de biling
distyla baglantilidir. Bilingdisinin alam1 Freud’da oldugu gibi biling alanindan
daha genistir. Bilingalt1 da biling alan1 da ‘ben’ ile gerceklesmektedir. ‘Ben’den
gecmeyen hicbir sey disar1 ¢itkamaz. Jung’un iki grup olarak ayrildig: bilingaltinin
birinci grubunu olusturan kisisel bilingalti, kisinin bastirdig1 isteklerinden
meydana gelirken; ikinci gruptaki ortak bilingalti, “kalitimsal bir olgu, soydan
gelen bir yap1”dir. Ortak bilingalti, bilingten ¢ok 6nce olusmus, insanlik tarihinin
ilk basindan itibaren var olan evrensel bir olgudur. Kisisel bilingaltinin beslendigi
kaynak kisinin ilk donemleri iken, ortak bilingaltinin kaynagi ise daha da eskilere

uzanmaktadir. Jung, kisisel bilingaltin1 ve ortak bilingaltini1 su sézlerle tanimlar:

Onceden de sdyledigimiz gibi, bilincaltinda iki kat var gibidir;
kisisel kat bebeklik doneminin ilk anilarina uzanir, ortak kat ise
bebeklik doneminin Oncesine gider, atalarimizin yasantilarinin
kalintilarint kapsar. Kisisel bilingdisinin ani-imgeleri, deyim yerindeyse,
dolmustur; ¢ilinkii bunlar kisinin bireysel olarak yasadigi imgelerdir,
ortak bilingdiginin arketipleri ile dolu degildir; ¢ilinkii kisisel olarak
yasanmis olmayan bigimlerdir. Ote taraftan, psisik enerji geri gidecek
olursa, ilk bebeklik doneminden de uzanir ve atalarimizin mirasini
kapsayacak olursa, o zaman mitolojik imgeler uyanir; bunlar
arketiplerdir (Jung, 1997, s. 154-155).

Jung, ortak bilingaltinin imgelerini arketipler olarak isimlendirmektedir. Bu
arketipler, kisisel biling distmizdan daha derinlerden ¢ikarak davraniglarimizi
etkilemekte ve biling ile uyum saglayamadiginda ¢esitli nevrozlara sebep

olmaktadir. Jung’a goére insan yasaminin iki amact vardir, birinci amag¢ dogal
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amag, cocuk, para ve makam sahibi olmak; ikinci amagsa kiiltiirel amagtir. Hem
bilinci hem de bilingdisin1 kapsayan ruhun dengesini saglamak ve kisinin
karanlikta kalan yanlarini ortaya ¢ikarmaktir. Ruh ise, statik degil dinamik bir
yaptya sahiptir. Ruhda var olan her sey bir enerjidir. Arketip de enerjisini
yansitmayla ifade etmektedir. Cesitli imgelerle bilince yansiyan bu arketiplerden
bazilar1 sunlardir: gélge, anima-animus, ihtiyar bilge adam, yiice ana, kahraman

mitos, persona, kendilik.
4.2.2.1.Golge Arketipi

Golge, kisinin toplumdan sakladigi karanlik tarafidir. Bastirilan bilingdist
arzularla beslenmektedir. Toplumun ve kisisel ahlakin onaylamadigi davranis
tipidir. Insanmn tam olarak aciga ¢ikmayacak “karanlik tarafidir” diyebiliriz. Ben
ile iligki halinde gelisen goélge cocuklarda bulunmaz, golge yan ile miicadele
‘ben’i giiclendirir, bu sebeple salt olumsuz olarak degerlendirilemez. Ayrica,
kisinin yaratict yanm1 olarak da kendini gosterebilmektedir. Jung, goélgeyi su

sozlerle tanimlamaktadir:

Golge, en ug¢ dallarinin, hayvan atalarimizin iilkesine uzandigi,
dolayisiyla bilingdiginin biitiin tarihsel goriinimi kapsayan, genellikle
asagilik ve suglu, gizli ve bastirilmis kisiliktir. Bugiine dek insan
golgesinin biitiin kotiliigin kaynagi olduguna inanila gelmisse de, simdi
inanabiliriz ki, yakindan incelediginde, bilin¢dist insan, yani golgesi,
yalnizca ahlaksal agidan horgdriilmeyen egilimlerden olusmaktadir; ayni
zamanda normal i¢giidiiler, uygun tepki, gercekc¢i goriigsler, yaratici i¢
tepiler de s6z konusudur (akt. Giirol, 1999, s. 406, Aion Cilt 9).

Jung, arketiplerinden olan golgeye, Nazan Bekiroglu’nun Nun Masallar
kitabinda “Hattat ve Padisah” dykiisiindeki hattat’mn, Isimle Ates Aras: romaninda
Numan’in, Cam Irmagi Tas Gemi Kitabinda “Be” Oykiisiindeki Be’nin, “Kiil
Rengi Kiiciik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” Oykiisiinde beyaz mermer sehir’in,
“Mavi Gil Dali” oykiisiinde gen¢ prens’in, Nar Agact romaninda eskiyalar ve
kayik¢ilarin, Miicelli romaninda Gilizide ve Vedat’in karakterlerinde

rastlanmaktadir.

Nun Masallarr’'nda “Hattat ve Padisah™ Oykiisiinde hattat, kendisine
giivenen padisaha, esine ve cocuklarina adin1 bile bilmedigi “goézleri geceye
benzeyen” cariye ile “benim kalbim isteyici, ben erkegim” diyerek hatasini
kapatmaya calismaktadir. Evli olan hattatin saraydaki cariyeyle goniil iliskisi
yasamasi toplum tarafindan onaylanacak bir davranis degildir. Kald1 ki hikayede

hattat mutlak gercegi bulmak emeli ile ¢iktig1 yolda padisaha verdigi sozii de
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cariye ugruna terk eder. Halkinin padisahtan yiliz c¢evirmesi de kisinin
onaylanabilecek davraniglardan degildir. Hattattin sadakatsizligi ve ahde
vefasizligit ancak kisiliginin bastirilmis, karanlikta kalmis golge yoniiyle
aciklanabilir. Hattat bilincdisinin arzulariyla yoneldigi cariyeye ‘ben’in
dengeleyiciligi ile yaklastiginda yaptiklarint ~ bir  hata  olarak
degerlendirmektedir.Hikdyede hattatin farkinda olmadan kapildigi bu halin

sonuclar1 ve hattat tizerindeki tesirleri su sozlerle anlatilmaktadir:

Ardindan ¢ok daha keskin bir pismanlik ve utangla padisahi
diisiindii. Onun sararmis ¢ehresinde ve derin gozlerinde gordiigii sevgiyi
ve sefkati diisiiniince icindeki sizi artti. Ihanetinin ve sadakatsizligin
dehsetini simdi agik¢ca gorebiliyordu. O benim talih yildizimdi, diye
mirildandi. Sonra cariye geldi gdzlerinin Oniine. Biitliin gilizelligine
ragmen cariyenin ona ruhunu vermemis oldugunu ve kendi ruhunu da
istememis oldugunu hatta adini1 bile sdylememis oldugunu ilk kez fark
etti ve derin bir hayret duydu. (...)

Sonra karist gecti gdzlerinin dniinden, ¢ocuklari. Biiylik bir siziyla
karisinin yiiziindeki her ¢izginin ve saglarindaki her beyaz telin
oykisiini tekrarladi. Karisinin yiiziindeki her g¢izginin, sacindaki her
beyazin dykiisiinii biliyor olmasi i¢ini bir baska tiirlii yakti. Hattat ¢ok
fazla aci1 ¢ekiyordu. Cok fazla aci1 ¢ekiyordu ve yapabilecek higbir sey
olmadigini bilmesi acisini arttirtyordu (Bekiroglu, 2009, s. 31-32).

Isimle Ates Arasinda romanmdaNuman, dlmiis bir yenicerinin ismini satin
alir. Evli ve bir kizinin olmasina ragmen ismini satin aldig1 yenicerinin “tepen
tirnaga siyah” karisi1 Nihade’ye asik olur ve onlarin evine yerleserek Nihade nin
askini talep eder. Nihade’yi gordiigi an Numan i¢in “Diinyanin biitiin dengesi ve
0 dengenin igindeki diizeni bozuldu.” (s.23). Numan’in zayif yaratilmis kalbi
“belli ki yasalarinda ahlakin da tizerindeydi.” (s. 23). Numan Nihade ile olabilme
i¢in karisindan ayrilir, ayr1 oldugu bu siire i¢inde kiz1 Nur’u da kaybeder. Nihade
ile arasinda olmasini umdugu ask, karsiliksiz kalir. Nihade, Numan’in 1srarl ask
arzularindan yorulup Numan’1 terk eder. Numan, bu terk edilisin ardindan gegen
siregte on yillik mahremini ve kizin1t kaybetmenin pismanligim1 Nihade’ye
duydugu ve 6zel anlamlar yiikledigi askin bir yanilgi oldugu anlayisi, eserde su

sOzlerle anlatilir;

Onu 6zliiyordum fakat 6zledigimin artik o degil de onda gdrdiigiim
sey, ona yansiyan sey oldugunu fark ediyordum aciyla. Ahde vefaya soz
vermeyenin ihanetinden s6z edilemez elbet. Ben ancak kendim kadar
aldanmistim. Yine bu yiizden yoklugu beld ki onu degil onda gordiigiimi
yaniyordum. (...)

(..)

Tenimde sadece atesi hissederken baslangiciyla bitisi, niyetiyle
vakti birbirine asla uymayan hikdyeydim ben. Bir kez daha i¢im
kavrularak iman ettim ki niyeti bu olmayandim ben. Ve merak
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konusunda Hizir’a yol arkadasligi eden ve ii¢ kez sdziinii tutamayan
Musa’dan dayanikli degildim ben (Bekiroglu, 2002, s. 239).

Numan’in dengesini sasirip “yasalarin ve ahlakin iistiinde” davranislara
sapmasi, Numan’in golge tarafiyla agiklanabilir. Numan’in yasal olmayan yollarla
Mansur’un adini satin almasi ve toplum ahlakina aykir1 olarak Mansur’un karisi
Nihade’ye asik olarak karisii ve kizini terk etmesi ‘ben’in kabul edecegi bir
davranig bi¢imi degildir. Kisinin farkinda olmadan bilincine yansiyan gdlge tarafi
Numan’in da farkina varmasi zaman almis ve kendisini “séziinii tutamayan”,
“ahde vefaya s0z veremeyen” olarak tanimlamasmma neden olmus ve
yasandiklarinin sonrasinda yanilgi olarak gordiigii bu agktan biiyiik bir pismanlik
duymustur. Numan, bu davranis bi¢imiyle Jung’un soziini ettigi bilin¢disiyla
hareket etmis, yasayr ve ahlaki hice sayarak kisiliginin karanlik yoniinii ortaya

koymustur.

Cam Irmagi Tas Gemi kitabinda “Be” oykiisiinde Be, kisiligin golge yoniinii
gosteren Bekiroglu kahramanlarindandir.Elif, hayatini anlamlandiracak, kalp
bilgisiyle mutlak gergege ulasma arzusunu geceklestirmesini saglayacak Be’yi
beklemektedir. Elif, Be ile karsilasmadan onun gelecegini bilmekte ve “sabir
sarmasig1”n1 kurutalacak kadar uzun bir zamandan beri onu beklemektedir. Elif’in
yollar1 Be geldikten sonra agilmis, ona sir olanlar bundan boyle asikar olmustur.
Ik karsilastiklarinda “Be, ¢ok giizeldi. Ama giizelliginin farkinda degildi.
Masumdu bu yiizden. Lekesiz ve temizdi” (s.12); Elif bu yiizdenhemen kapilir
Be’ye, her yan onun i¢in Be olur. Yalniz kendi gozleriyle etrafi degerlendiren Elif,
Be’nin de kendisine ayni askla baglandigini diisiiniir; fakat gegen zaman Be’nin

karakterinin Elif’e asikar olmamis golge yanini su gozlerle gozlerinin oniine serer:

Hos kokulu ¢amlarin igneleriyle kayganlasmis yoldan gecerek bir
gin 1rmak kiyisina indiginde Elif bitin hikayelerin igerdigi
ciimleyleaniden burun buruna geliverdi.

Nedeni nasili yok bunun, kimse merak etmesin. Degil mi ki, her
seyle her sey arasinda incecik bir ¢izgi.

Sadece bir yol kivrimi. Sapak noktasi.

Bir an. Inang¢ bir an. Déniis bir an. Fark edis bir an (Bekiroglu,
20086, s. 14).

Be’nin bir anlik “doniis™i, bir anlik “suur hali”, bir anlik “farkindalik’ hali,
onu i¢inde bulundugu halinden bagka bir hale tasimaktadir. Oysa bu hal, Be’nin
kontrolii disinda gergeklesmistir. Elif’in hayatina ask ile giren Be’nin bu hali,

askin pek c¢ok yliziinlii tasimasindan, “askin ylizsiizliigii’ndendir. “Vefa, ihanet,
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ahd” hepsi birbirine karigmig, Be’nin bilincini birakip, bilingsizce vefasizligina
sebep olmustur. Hikdyede Be’nin ihaneti ani bir “farkindalik”, bir anlik “sapma”
olarak tamamen iggiidiisel, bilin¢dis1 sebeplere dayandirilmaktadir. Golge, burada
ask duygusunun giizelligin pesine takilarak kisiyi siiriikledigi farkli ve anlik
davraniglarin yanilsamalarin bir sonucudur. Be’nin Elif ile olan iliskisi devam
ederken, bir sapakta vefay1 birakip vefasizliga donmesi, kisiligin onaylanabilecek
aydinliga ¢ikmis tarafim1 degil karanlikta kalan, zaman zaman bilince yansiyan

karanlik golge tarafini temsil etmektedir.

Cam Irmagi Tas Gemi kitabinda yer alan “Kiil Rengi Kiigiik Kus ile Beyaz
Mermer Sehir” hikayesinde beyaz mermer sehir de asil sahibini ihanet etmis ve
kendisi de ihanete ugramistir. Beyaz mermer sehrin ihanetinin sebebi, tepeden
tirnaga bir alev gibi saran ezelden bir tanigiklik duygusudur. “Dehsetli eyleminin
manti@in1 erdem iizerine kuran biitiin hainler gibi, eylemine bir erdem zemini
aradiginda bunu en fazla da kendi iginde, kendi hatirasinda
bulmustu.”(Bekiroglu,2006, s. 43). Beyaz mermer sechir, asil sahibine ihanetini
“bir erdem zemini” iizerine kurmaya ¢aligmaktadir. Toplumsal olan ve digsal olan
bu eylemi igten gelen aciklanmayan bir hatirlama arzusuna baglamaktadir. Beyaz
mermer sehrin eylemini mesrulastirma ¢abasi, Jung’un kisinin ‘ben’ ile ruhun ve
toplumun isteklerini dengede tutan bakis acisina paraleldir. ‘Ben’i asan bilingalti
kisiliginin ig¢ten gelen ve bastirilamayan tarafiyla golge kisilik olarak bu hikayede,
beyaz mermer sehir olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kendini yillarca koruyan sehrin
asil sahibine bilingdisindan gelen bir tanisiklik duygusuna kapilip ihanet eden
beyaz mermer sehir, ihanetini duygunun tesirinden ¢iktiginda eylemlerine ‘ben’in

hiikmettigi zamanda durumunu su sozlerle degerlendirmektedir:

Bu degildi oysa beyaz mermer sehrin niyeti! Niyetin neticeye hig
uymadig1 o vakitten sonra, kiyisinda kuruldugu koérfezin durgun suyuna
her baktiginda kendisinden bir sey eksildigini fark etmisti. Ama onu asil
yikan, ¢ehresinden eksilen degil her defasinda ona katilan seyi gdormesi
olmustu. Gozlerinde katlana katlana ¢ogalan ihanetin, ahde vefasizligin
iyilige kemligin derin ve karanlik izi. Boyle katilagmisti kalbi, yiizii
boyle taglagsmisti. Dayanilirdi belki biitiin bunlara ama yanilmisligr kendi
sebebi, buna dayanamamisti. Ustelik taht meydaninin tam ortasinda,
yasli komutanin diistiigli yerde, bembeyaz mermerin derinliginde o giin
bugiin durmaksizin kanayan kipkirmizi bir yara sehrin, alninda lekesi,
yiziinde karasi vardi (Bekiroglu, 2006, s. 45).

Cam Irmag TasGemi kitabmmin “Mavi Giil Dal1” hikayesindeki prens,

Jung’un golge arketipi olarak tanimladig: kisiligin karanlik yanini ortaya koyan
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davraniglar sergilemektedir. Misir’da atalar dinini birakip tek tanrili inanci getiren
hiikiimdara kars1 rahiplerle birleserek babasini devletin bekasi i¢in “kibar ve tath
giiliisli”, “giizel gozlii” oguldan “benzi sar1”, “gdzleri karanlik” yeni hiikiimdara
doniistimii kisiligin golge yoOniidiir. Prens, baba katili evlat olmanin kabulii
olmadigindan bu sonucu kapatacak kutsal bir amaca yonelmis, devletin bekasini
one ¢ikarmistir.Boylelikle davranisini mesru bir noktaya tasimustir.Prensin
babasini dldiirmesi fikrini zaman i¢inde benimsemesini saglayan ve kanindaki ilk

atesi yakan rahipler olmustur. Prens de bu etkinin de tesiriyle kendi i¢indeki

mukayeselerinin nihayetinde su sonuca ulagmaktadir:

Geng¢ prens, kalbinde bir kus tiiyli konsa dengesi bozulacak
tartilarin hassasliginda, ama kalbinin iizerine bir hancer dayasalar da
yerinden sapmayacak inancin saglamligindan basini koymustu bu yola.
Ulkesinin tarihgesine adinin nasil gegecegini kestirebiliyordu. O,
atalarinin dininden sapmis babasini yola getiren bir ogul olarak
gececekti tarihe. Odeyecegi bedelin biiyiikliigii, hissinden biiyiik degildi,
o babasina tapmayan bir evlat degildi. Ama Oylesi bir kazanim igin
boylesi bir kayip gdze alinmaz miydi1? Oliimciil mukayeselerin sonundaki
engeli asikar gordi. Yoluna c¢ikanin yok edilmesi gerekti. Ben sag
oldugum miiddet¢e, demisti hiikiimdar, benim kalbim dursundu, giineyin
bast sag olsundu. Sonsuzu tanrilar yasardi nasilsa, hiikiimdara diisen
0lmekti. Ve ki atalar dinine gore, bir hiikiimdarin bedenine hiikiimdarlik
kani tasimayan kimsenin eli degemezdi. Gelecekse, 6liim hiikiimdara
geng prensin elinden gelecekti (Bekiroglu, 2006, s. 107).

Geng prens, kendi icinde yaptigi mukayeseler nihayetinde ancak babasini
oldiirme diislincesini kutsal bir zemine oturtarak uygulamaya kisiliginin ‘ben’
tarafina kabul ettirebilir. Eylemini gergeklestirmesini kolaylastiracak sebeplerden
biri de nasil anilacak oldugudur. Atalar dinini dirilten ogul olma arzusu, katil ogul
olmay1 kapatacaktir. Eylemini gerceklestiren geng prens, artik iginde kimsenin
fark edemeyecegi kadar derindeki aciyla tanri-hiikiimdar olmustur. Babayi
oldiirme diistincesi kisiliginin karanlik yanini yansitmaktadir. Jung, kisiligin bu
yoniinii golge arketipiyle aciklamaktadir. Geng prens de bu karanlik tarafim
atalardan gelen inan¢ olarak ortaya koymus ve vyaptig1 eylemi ancak
mesrulastirdiktan sonra gerceklestirmistir. Yine de eyleminin acisint duymustur.
Bu ayrint1 da bize babay1 6ldiirme eylemini gerceklestirme arzusunun kisiligin

gblge yanindan bilince yansiyan bir eylem oldugunu gostermektedir.

Yisuf ile Ziileyha hikayesinde yer alan Yasuf’un kendisini kuyuya atan
kardeslerinin bu davranisi ile Ziileyha’nin Y@suf’u zindana attirmasina sebep olan
davraniglar1 kisiligin goélge yanini temsil etmektedir. Kardeslerin kiskanglik

duygusunu bastiramamasi, Ziileyha’nin ise reddedilmeyi hazmedememesi {izerine
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Yisuf’a yaptiklar1 toplumun ya da kisilerin onaylayabilecegi davranislardan
degildir.Yasuf’un erkek kardesleri, “her kotiilik bir mantikla baglardi.” (s.35)
sozlerine uygun olarak babalarinin sevgilerini kendilerinden esirgemesini
Ylsuf’'un varligma baglamakta ve ondan kurtulmayr bu sebeple mesru
kilmaktadirlar. Babalarindan izin alip Yasufu kira gotiirdiikleri birgiin aralarinda

bu konuyu su sekilde ¢oziime ulastirmaya ¢alismaktadirlar:

Dokuz ses, dldiirelim, diye yiikseldi &fkeyle. iclerinden biri, en
biiytikleri, dldiirmeyelim, dedi, onu kuyuya atalim da babamiza &ldi
diyelim.

Oldiirelim! Kuyuya atalim! Yasuf, kuyuyla 6liim arasinda gitti
geldi. Sonunda kardes kalplerinde kuyunun karanligi &limiin
sogukluguna galip geldi (Bekiroglu, 2007, s. 38).

Kardeslerin ne Ytsuf’u 6ldiirme ne de kuyuya atma teklifi kisinin topluma
yansitabilecegi isteklerinden degildir. Bu arzular ancak kisiligin bilingdisina
atilmis kardes kiskanchigr ile tetiklenen golge tarafinin yansimalari olarak
yorumlanabilir. Toplumsal hayatin i¢inde yer almayacak oldiirme istegi ya da
kuyuya terk etme arzusu ancak kisiligin golge tarafina ait bastirilmig isteklerin
bilince yansimasidir. Kardeslerin bu isteklerini gergeklestirmelerinin ardindan
gecen yillarda Ylsuf’un Misir’a hiikkiimdar olmasi ve kardesleriyle yiizlesme ani
kalplerinde uyanan hatiranin acisiyla anlatilmaktadir. On kardesin bu eylemi
‘ben’in kabul edecegi bir davranistan ziyade golge tarafinin bilingte bir miiddet
aci8a ¢ikmasi ve kisinin bazi eylemleri gergeklestirmesine 6rnek teskil etmektedir.
Hikayede golge karaktere Ornek teskil eden karakterlerden biri Ziileyha’dir.
Zileyha Misir’in ikinci adami olan Potifar’in karisidir ve evlenmeden riiyasinda
gordiigli kolesi olan Yusuf’a asik olmustur. Yisuf’a olan askini tensel arzularla
doyurmaya c¢alismaktadir. Bu sebeple Yhsuf’'u evli bir kadina hem de Misir’in
ikinci adaminin esine yakigsmayacak bir davranisla odasina davet etmis ve bu
niyetini Yasuf’a agmistir. Bu esnada esi Potifar’a yakalanan Ziileyha, Ysuf un
bu arzuya karsi koymasina ragmen efendisine gz koyan kole diye iftira atmistir.
Ylsuf’'un masumken zindanda gecen hali ile Ziileyha’nin su¢luyken sarayinda

gecirdigi hali Ziileyha tarafindan eserde su sozlerle anlatilmaktadir:

Yasuf, dedi Ziileyha, biitiin bir hayat, kinanma, horlanma, yitirme,
her sey kalbimin iizerinden gegecek ve ben kalbimin altinda kalacagim.
Bana dair ve bana ragmen var olan diinyada biyikligi, yitirdiklerinin
¢okluguyla 6lgiilen bir Ziileyha kalbi olacagim. Senin Zindan karanligin
benim 6zgir aydinligima denk diisecek, o kadarki karanlik olacagim.
(Bekiroglu, 2007, s. 122).
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Ziileyha, hem evli hem de Misir’in soylularindan bir kadin olarak toplumsal
ve ahlaki kurallarin kabul etmeyecegi bicimde davranmis, kolesine asik olmustur.
Askini ilk zamanlar bastirmaya ¢alismis, bilingdisina itmis; fakat gegen zamanla
bilingdisindaki bu arzular Ziileyha’nin erdemlerinin 6niine ge¢mis hem evli ve
soylu bir kadin olarak isminin toplum tarafindan lekelenmesine hem de masum bir
kisiyi suglayarak zindana gonderilmesine sebep olmustur. Ziileyha’nin bu
davraniglari, kisinin gélge yanmin kisa bir siirede olsa dis diinyaya yansimasinin
ornegidir. Ziileyha evli bir kadin olarak kolesine asik olurken de Yusuf’u zindana

gonderirken de golge yaninin tesiri altindadir.

La: sonsuzluk hecesi romaninda Hz Adem’in oglu Kabil’de kisiligin golge
yantyla karsilasmak miimkiindiir. Kardesi Habil’i pek ¢ok meselede kiskanan
Kabil, asik oldugu Sidre’yi de Habil yiiziinden ulasamayacagini1 goriince kardesini
oldiirmeye karar verir. Kabil’in bu karar1 vermesinde etkili olan romanda “Benlik:
kibir. Miilk: Hékimiyet.” (s.252) duygular ile agiklanmaktadir. Jung’a gbre bu
duygular, kisinin ilkel yan1 olan gblgeye aittir. Bilingdisina ittigi tek olma her seye
sahip olma arzusunu vahsice bir eylemle kardesini 6ldiirerek gergeklestirecektir.
Kardes katili olmayr onaylamayacak olan toplumsal ve kisisel ahlakin
normlarindan etkilenmeyen bu eylemi miimkiin sayabilecek olan ancak kisinin
gblge yani olabilir. Kabil’in kardesi 6ldiirme arzusunun boyutlar1 su s6zlerle ifade

edilmektedir:

Bu yangindan beni ne kurtarirdi? Kan lazimdi simdi bana, gergek
bir kurban lazimdi. Kana susadim. Bir damla kan aksa durulacaktim. O
kanda yikanmazsam artik arinamazdim. Bir ucundan yasamaya
baslayamazdim. Ciinkii bdyle bir alevi su degil ancak kanin sicakligi
sondiirebilirdi, kan alirdi bu atesi. Su yetmezdi bu atesi sdndiirmeye.
Ancak ates benim ilizerime bir serinlik ve selamet indirebilirdi. Ancak
o0lim durdurabilir beni yolumdan ¢evirebilirdi. Varliginin verdigi cezay1
ancak yoklugu odiillendirebilirdi (Bekiroglu, 2016, s. 308).

Kabil’in kardesini 0Oldiirme arzusu ilkel bir ‘kan’ arzusu ile
ozdestirilmektedir. Jung’un “hayvan atalarimiz” kaynakli saydigi bu davranislar,
kisinin ahlaki normlar1 benimsemis medeni yaninda barmamayacak eylemlerdir.
Bu sebeple Kabil’in kardesini 6ldiirmeye sevk eden ‘kan arzusu’ ancak ilkel tarafi
olan golge yaniyla agiklanabilir. Bastirilmis olan golge yan, firsatin1 buldugu ilk
anda bilince yansiyip Kabil’in 6ldiirme eyleminde kendini gostermistir. Kabil, bu
arzuyu bastiramamis, bu baskidan ancak kardesini Sldiirerek kurtulabilmistir.

Boylelikle “fitratim1  bulmus” ve golge yaninin enerjisinin  agirhigindan
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kurtulmugtur. Benligi ile golgesinin ¢atigmasi golge yaninin galibiyetiyle son

bulmustur.

La: sonsuzluk hecesi romaninda kabilden bagka diger bir golge ise, biitiin
katiiliiklerin kaynagr sayilan seytandir. Golge arketipi karsimiza yalniz kisiligin
bir yoni olarak ¢ikmaz. Bazen toplumsal olarak kabul edilmis haliyle cadi,
bliyiicii, seytan gibi figilirlerle de cikabilir. Bu figiirler sadece ilkel ve karanlik
yanlariyla ifade edilirler ve benlikleri sadece karanlikla 6zdestir. Golgenin
kolektif tarafi, toplumu baski altinda tutan unsurlar1 ifade etmektedir, bilingdisina
ait somut figiirlerle ya da soyut figiirlerle ifade edilebilirler. Toplumdan topluma
da farklilik gosteren cesitli o6rneklerle karsimiza ¢ikmaktadir (Jacobi, 2002, s.
150). La: sonsuzluk hecesi romaninda yer alan seytanda Miisliiman toplumlar1 i¢in
bir gdlgedir. Eserde yeryiiziindeki biitiin kotiiligii insanlik tarihi boyunca tistiine
alan seytandir. Bu kararinin sebebi ise kibri yliziinden kendisini insandan/Hz.
Adem’den iistiin gormesi ve “yeryiiziinde fesat ¢ikaracak” insana verilen 6zeni
kabul edememesidir. Bu sebeple “yeryiiziinde fesat ¢ikaracak ““ olarak gordigi
insanin bu yoniinii ortaya ¢ikarmak ig¢in izin ister ve bu yondeki arzularini su

sozlerle dile getirir:

Dokti sagt1 icindekileri gosterdi. Ona bakilirsa, insanin yiizmeyi
bildigi kadar denizde bogmanin bilgisine sahipti. Onlar1 dedi, yeteri
kadar kendine sadik bulamayacaksin. Sagdan, soldan, 6nden, arkadan,
yani her halden, her mesrepten, her mizagtan, her lisandan bir yol
bulacagim. Simsiki baglarin1 gevsetip acacagim. Umit verecegim, korku
salacagim. Giizellikle kandiracagim, giizellikle olmazsa siddetli nefreti
sokacagim araya. Elimden geleni ardima koymayacagim. Dogru olani
yaptiklarina inandiracagim. En fazla da onlar1 benden caydiracagim.
Yok, diyecekler seytan diye bir sey. Benim ismimi telaffuz ederken
dudaklar1 titremeyecek. Benizleri atmayacak, kanlar1 c¢ekilmeyecek.
Korkmayacaklar serrimden. O kadar ileri gidecegim ki olmadigima
neredeyse ben bile inanacagim. Sana geldikleri dosdogru yoldan g¢ekip
¢ikaracagim. Yani ben kazanacagim. (...) Onu hi¢ se¢gmemis gibi benim
dstiinligiimii kabul edeceksin (Bekiroglu, 2016, s. 51).

Jung’un godlgenin kisisel bilingten ziyade toplumsal bilince yansiyan tarafini
olusturan Ornekte yer alan seytan figiirii,Ld: sonsuzluk hecesi romaninda bu
ifadelerle yer almaktadir. Insanmn ilkel tarafim harekete gegirecek ve onu
kotiiliiklere sevk edecek yan olarak bireyin disinda bir gii¢ olarak eserde seytana
yer verilmistir. Seytan bireyin degil toplumun/insanligin karanlik yanini ortaya
koymakta ve bu amag i¢in var olmaktadir. Golgenin seytan olarak figiirlestirilmis

bu hali bireyde oldugu gibi zaman zaman ortaya ¢ikan daha ilkel bir yon degil salt
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arzularla var olan ahlakla sekillenmemis, vahsi 6zelliklere sahip genel bir kisiligi

yansitmaktadir.

Nar Agaci romaninda yer alan kayik¢1 ve eskiyalar, Jung’un goélge arketipi
ile agiklanacak davranis bicimlerini sergilemektedirler. Rus isgalinden kagan
halkin pesine diisenler “Giyimleri ayni atestendi, kusamlar1 ayn illetten, onlar
sadece eskiya milletindendi” (s.311). Yollara diisen “dev aci kiitlesi”nin hem
malin1 hem canimmi hem de namusuna géz diken bu eskiyalar eserde kisinin
benligini saf dig1 birakan golgeyi temsil etmektedirler. Egkiyalarla ilgili eserde
cesitli olaylara yer verilirken bunlardan en korkuncu olarak “Eskiyalardan biri
cesetlerin arasinda nasilsa sag kalmis bir kadin1 fark etmisti, teni hentiiz sicak fakat
cam1 yar1 bir kadin1 fark etmisti. Kirik agiz arkadaslarina seslendi” (s.311)
ifadesiyle yari canli bir kadinin namusuna g6z dikmeler anlatilmaktadir.
Eskiyalarin  davraniglart  hi¢cbir bigimde toplum ve vicdan tarafindan
onaylanmayacak davranislardir. Bu davranislar ancak kisiligin gblge yaninda
kalmasi bilingdiginda bastirilmasi gereken ilkel arzulardir. Benzer arzularla
anlatilan kayikg¢ilarda eserde golgeyi temsil etmektedir. Muhacirleri Harsit
irmagindan karsiya gecirecek olan kayikeilar, yaklasmakta olan savastan
faydalanmak i¢in kayik fiyatlarin1 olmasi gerekenden ¢ok daha yukarida tutmakta
ve kayiklarin tagiyabileceginden ¢ok insani alarak ¢ogu zaman karsi kiyiya
gecemeden Harsit’in sularinda bu insanlar can vermektedir. Kayik¢ilar, bu can
pazarinda sogukkanli ve insani duygularmmi bir kenara birakan tamamen para
hirsiyla hareket eden insanlar olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bekiroglu,
Biiytikhanim’in géziinden Jung’un golge olarak tanimladigi kayikeilart su bicimde

anlatmaktadir:

Biiyiikhanim Yildirimin yaninda kayikg¢ilardan birine yanastiginda
insan denen varligin en arsiz, en hayésiz, en kutsalsiz yaniyla karsilasti.
Adamin istedigi fiyat dudak ucguklatacak cinstendi ¢iinkii ve akbabalar
beyin kirintilarin1 daha kurban o6lmeden didiklemeye baslamiglardi.
Kayik¢1 “Hanim nine, ne yapalim savas bu, biniyorsan bin yoksa sirada
bekleyen ¢ok miisteri var” derken Biiyiikhanim’in i¢inden su yerdeki tast
onun kafasina indirmek gegtiyse de seytana uymad: (Bekiroglu, 2012, s.
297).

Kayikeilar kisiligin golge yaninmi temsil ederken, biiyiikhanimin ig¢indeki
bulundugu hal ise golge yaniyla catisan benligi temsil etmektedir. Biiylikhanimin
kisiligiyle ortaya konan bu ¢atismada benlik, golge yanina galip gelmektedir. Jung

da olumlu kisiliklerin bu zitlarin ¢atismasi sonucu yakalanan uyum oldugunun
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altim1 ¢izmektedir. Kisinin gélge yani inkar edilemez; fakat énemli olan golge
yaniyla birlikte olumlu kisiligin gelistirilmesidir. Biiylikhanim kayik¢iya duydugu
Ofkenin tesiriyle ilkel arzulara kapilarak kisiliginin golge yanini ortaya ¢ikarmaz.

Aksine golge yanini kontrol altina alan olumlu kisiligini devreye sokar.

Miicelld romaninda yer alan Giizide kisiligin golge yanini ortaya koyan
karakterlerdendir. Giizide, 38 yasindadir ve Serafettin Albay ile evli olup bir
erkek ¢ocuk annesidir. Serafettin Albay’in emir eri Erzincanli Vedat ile bir goniil
iligkisi yasamaktadir. Vedat’in askerligi bitmek iizeredir ve Giizide nin kendisiyle
gelmesini istemektedir. Gilizide evli ve bir ¢cocuk annesi olmasina ragmen bu
teklife hayir diyemez. Yasadiklarmi “kétii bir rilya say”amaz, Vedat’in askina
karsilik verdigi gibi bu istegini de kabul eder. Evli bir kadin olmasina ragmen
toplum ahlakinin aksine hareket ederek “ter tere, nefes nefese karismis” bir iligki
icine girdigi kendinden yasca oldukca kiiglik Erzincanli erle kagan Giizide bu
iliskinin sonunda pisman olur. Kendisini ve yaptiginin pismanligini tastyamayarak
intihar eder. Giizide, bilingdisinda yer alan kisiliginin golge yanina engel
olamayarak yaptiginin toplum nezdinden hos karsilamayacagini bile bile evliyken
baska biriyle kagmis; fakat bu eylemini ‘ben’i kabul etmemis sonrasinda kendini
affedemeyerek intiharla cezalandirmistir. Golge yanin kisilige egemen oldugu bu
kisa anlar cogu zaman kisi de sonrasinda derin pigsmanliklara sebep olan duygular
birakmaktadir. Giizide, bilingdisinin bastirilmis duygulariyla hareket etmis ve
gblge yanmin ‘ben’ ile c¢atismasinda zithiklarin uyumunu yakalayamamustir.
Glizide’nin kagtig1 er ise “karisini, gocugunu ve namusunu emanet etmis” insana
ihanet eden, ilkel duygularla baglandigi Giizide’yi hevesi gegince elinin tersiyle
iten eylemleriyle kisiligi ben ile catismay1 ¢oktan birakmis, gélge yaninin emrine
girmistir.

Nazan Bekiroglu eserlerindeki kisileri Jung’un golge arketipi yoniinden
inceledigimizde Nun Masallar1 kitabinda yer alan “Padisah ve Hattat”
hikdyesinde  hattat’in  ahde  vefasizhgiyla, Isimle  Ates  Arasinda
romanindaNuman’in thanetiyle, Cam Irmagi Tas Gemi kitabinda yer alan “Be”
hikayesinde Be’nin ihanetiyle, “Kiil Rengi Kii¢iik Kus ile Beyaz Mermer Sehir”
hikayesinde Beyaz Mermer Sehrin ihanetiyle, “Mavi Giil Dal1” hikayesinde geng
prensin babasini oldiirmesiyle, Lad: sonsuzluk hecesi romaninda Kabil’in kardesini

Oldiirmesi ve seytanin varligiyla, Yisuf ile Ziileyha hikayesinde Yusuf’u on erkek
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kardesinin kuyuya atmasi ve Ziileyha’nin Yasuf’u zindana attirmastyla, Nar Agaci
romaninda kayikcilar ve eskiyalarin davraniglariyla, Miicella romaninda ise,
Gilizide ve Vedat’in yasak askiyla kisiligin gblge yani1 olarak karsimiza
cikmaktadir. Bekiroglu golge arketipine, kisiligin ara sira ortaya ¢ikan yonii ve
daima karanlikta kalan yani olmak iizere iki sekilde eserlerinde yer vermistir.
Hattat, Numan, Be, beyaz mermer sehir, geng prens, Yasuf’un on erkek kardesi,
Zileyha ve Giizide yaptiklarindan sonrasinda pisman olan birinci grupta yer
almaktadir. Kabil, seytan, eskiyalar, kayik¢ilar ve Vedat ise salt gdlge yanimi
yasayan karanlikta kalanlardandir. Jung, daha once belirttigimiz gibi golgeyi salt
olumsuzlamaz. Kisinin sanatsal ve yaratici tarafinin gélge yanindan bastirilmis ve
bilingdisina atilmig bu boélgeden kaynaklandigini 6ne siirmektedir. Bu sebeple
yazarlarin eserlerinde yer alan goélgeler aslinda yazarin kisiliginin golgeleridir.
Eserde yaraticiligiyla yazar bu golgeleri agiga ¢ikarmistir. Jung’un yazarlar ve
eserlerdeki golge yorumundan hareketle Bekiroglu'nun eserlerine baktigimizda
tespit ettigimiz golgeler, aslinda yazarin bilincaltinda yer alan arzularinin eserleri
yoluyla agiga cikmis, biling ile bulusmus halidir. Ozellikle golgelerin ahde
vefasizlik yaparak kisiliklerinin karanligin1 ortaya ¢ikardiklarini gérmekteyiz. Bu
sebeple Bekiroglu’nun hayatinda ahde vefasizlik durumunun siklikla karsilastig
bir durum oldugunu ve bu durumun sonuglarini bilingdisina iterek eserlerindeki

kisiler araciligiyla bilince ¢ikarmaktadir.
4.2.2.2. Anima-Animus Arketipi

Jung’un psikoloji ¢alismasinda zitliklarin uyumu 6nemli bir yer teskil eder.
Jung, ruh biitlinliigliniin zitlarin olusturacag: bir biitiinde bulur. Bu sebeple kadin
ve erkek bilingaltinda sahip olduklar1 cinsiyetin ziddini tasimaktadirlar. Erkek,
kendi cinsiyetine zit olarak dogasi geregi disil 6zellikler tasiyan animaya, kadin
ise eril Ozellikler tasiyan animusa sahiptir. Psikolojik olarak kadin ve erkegin
birbirinin ruhsal 6zelliklerini tasimasinin biyolojik sebeplere dayanmasinin yani
sira, bireyin dengeli bir ruh hali i¢inde olmasi bakimindan da gerekliligini Jung su

sOzlerle ifade eder:

“Anima” erkegin bilin¢disinin kadinsi yan: “animus” ise kadinin
bilingdisinin erkeksi yanidir. Psikolojik a¢idan bu iki cinsellik, biyolojik
bir olgunun yansimasidir: Cinselligin belirlenmesinde rol oynayan etken,
erkekteki (ya da kadindaki) gen sayisidir. Bir kimsede karsi cinsiyetin
genleri ne kadar azsa, o kadar (genellikle disinda kalan) karsit cinsellik
karakteri dogurur gibidir. Animus ile anima diislerde ve fantezilerde
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kisilesmis olarak belirir; ya da erkegin duyguya, kadininsa diisiinceye
verdigi asir1 6nemde goriiliir. Davranislar: ayarlayici olmasi bakimindan
en etkin arketiplerdendir (akt. Giirol, Jung, s.17).

Erkekte anima anne ile gelismeye baslar. Anne ile saglikli iligkiler
kuramayan erkeklerde “anima g¢ogunlukla depresif tabiat, sinirlilik, sonsuz
hosnutsuzluk ve alinganlik 6zellikleri tasir. Ama erkek bunu asabilirse bunlar
onun erkeksiligin gii¢lendirici olarak da etkiler.” (Jung, 2009, s. 118). Ancak
erkek animanin olumsuz etkilerine kars1 koymazsa “iktidarsiz, acizlik, efeminelik
ve korku halinde” yasar. Animanin anne ile baslayan iliskisi karsi cinse duyulan
ask duygusuyla devam eder. ilk goriiste ask ya da erkegin kadinin varligiyla
tamamlandigini hissetmesi animadan kaynaklanmaktadir. Diislerde ve fantezilerde
yer alan anima edebi eserlerde de Venedik Taciri’nde oldugu gibi sorular soran
kadmlar olarak ya da “Truvali Helen, Don Kisot romaninda Dulcinea, [lahi
Komedya’ da Beatrice” olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Jung, 2006, s. 72).

Animus, animada oldugu gibi ilk iligkilerini karsi cinsten olan babayla
baslamaktadir. Animusun erkeksi Ozellikleri 6zellikle toplumsal olaylarda
birlestiricilik gorevi istlenir. Kurtulug Savasi’nda Nene Hatun, Kara Fatma, Serife
Baci vb. Tiirk kadmlarmin cesaretle 6ne atilmalari, cephe gerisinde kalmamalari
olumlu animus etkileridir. Animus, olumsuz karanlik yoniinii kisiye yansittiginda
kadin “amagcsizlik, kendini begenmislik, sogukluk, caresizlik” olarak kendini
gostermektedir (akt. Giirol, 1997,s. 404, Jung, Uygulamali Psikoterapi, Cilt 16).
Kadinlarin ressam, entelektiiel ve sportif mesleklere yonelmesi animusun
etkisiyledir. Cocuklugun ilk yaslarinda babayla kendini gosteren kisi, ileriki
yaglarda da etkisini babayla olan iligkinin yoriingesinden tamamen ¢ikamaz. “Bu
iliskinin kizin aklinda derin ve siiriikleyici etkisi oldugu goriilmektedir. Oyle ki
yasaminin ileriki donemlerinde bile kiz kendi adina diisiinmek ve hareket etmek
yerine, siirekli olarak babasinin agzindan konusmak ve islerini babasinin yaptigi
gibi” yiirtitmektedir. (Fordham, 1994, s. 70-71). Bu degerlendirilmeye Nazan
Bekiroglu'nun  yasami iizerinden baktifimizda benzer bir noktayla
karsilagsmaktayiz. Bekiroglu, ilk genglik yaslarinda aniden kaybettigi babasi ile
aralarindaki iliskiyi anlatan su sozleri, Jung’un animus arketipi ile paralellik

gostermektedir:

Ben “babasinin  kiz1” olanlar safindayim. Annemin biitiin
miidahalelerine ragmen asil mayami sizden aldigimin farkindayim. (...)
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Oyle olmasayd: sermuharriri oldugunuz bir sehzade tasrasi
gazetesinin sayfalari arasinda bunca yil sonra sizi ararken, kendimi arar
miydim  aslinda? Roman  miisveddelerinizi  gdzden  gegirirken
gilimsedigimi. Yitik siirlerinize ah ettigimi. Af edin beni ne olur,
¢ikardiginiz Hedef gazetesinin tek niishasini dijital teknolojinin
olmadig1 bir cahiliye devrimde kaybettigimi. Cok utandigimi. Fakat
hepsinden oOnemlisi hayata héala hasta bir g¢ocuk. Ben. Elime
tutusturdugunuz kar fanus icinden baktigimi. Bilin ne olur. Size siz
dedigime de bakmayin. Ah, annem iste! (Bekiroglu, 2010, s. 192).

Bu satirlarda da goriildiigii gibi Bekiroglu’nun, annesiyle olan iliskisine
nazaran babasiyla olan iligkisinin kendi iizerindeki tesiri daha fazladir. Babasinin
bir heves olarak hayatinda yer alan edebiyat, Bekiroglu’nun hayatinin merkezine
yerlesir. “Ehl-i kalem” olarak tanimladigi babasinin “ehl-i kalem” sahibi kizi
olarak hayattaki yerini arar. “Simdi, su an, ben, sizin 6ldigiiniiz yastan yedi
fazlasinda duruyorum” diyerek elli yaslarinda oldugunu belirttigi yukaridaki
yazisinda ‘“Fakat hepsinden Onemlisi hayata hala hasta bir ¢ocuk. Ben. Elime
tutusturdugunuz kar fanus ig¢inden baktigimi. Bilin ne olur.” diyerek babasinin
tizerindeki ¢ocukluktan itibaren devam eden tesirinin siirdiigiinii vurgulamaktadir.
Bu durum Jung’un animus ile olumlu iligskiler kuran kadin yorumuna o6rnek
olusturmaktadir. Hayatini1 babasi gibi babasinin bakis ag¢isin1 énemseyerek devam
eden, kadin ve erkek 6zellikleri ayn1 ruhta birlestiren Bekiroglu’nun eserlerinde de
anima,-animus arketiplerinin 6zelliklerini gosteren kisiler yer almaktadir.Hattat,
geng mezarlik bekg¢isi, geng kalfa, Ziileyha, Elif, Giineyli prens, Hz. Adem, Azam,
Piruz, Zehra ve Yusuf Ziya, ilk goriiste asik olarak; Neyyire Hanim, Miizeyyen
Yenge, Fahir ve Yusuf Ziya ise kisiliklerinde karsi cinsin 6zellikleri agir basan

kisilik yapistyla Jung’un anima-animus arketipine 6rnek olusturmaktadir.

Nun Masallari kitabinda “Hattat ve Padisah” hikayesinde hattat cariyeyi ilk
goriiste kapilmistir. Hattat, padisah i¢in gittigi sarayda cariyenin etkisine kapilarak
mutlak ger¢egi bulmak i¢in ¢iktig1 yolu cariye ugruna terk etmistir. Hattatin ilk
goriiste askin temelinde animasini karsi cins olan cariyede bulmasi, bilingdisindan
gelen diirtiilere bagli olarak gerceklesmistir. Bilingdisinda yer alan disil yonii
cariyeye olan askiyla bilince ¢ikmistir. Eserde hattatin cariyeyi ilk goriisteki hali

su sozlerle anlatilmaktadir:

Birden yan kapilardan biri yavas¢a aciliverdi. O, bir riiyaya
benzeyen cariye, giillkurusu ipek hisirtilar1 arasindan elmas bir gecenin
pariltistyla bakiyordu. (...) Bir sey sdylemek icin basint ¢evirdi.
Pinarlarinda birer damla yas parlayan bu gozlerin gecesi karsisinda dili
tutuldu, ne soOyleyecegini unuttu. Elini yavas¢a kaldirdi. Helalinden
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baska hi¢ kimseye degmemis bu eli, o iki damla yas1 silmek niyetiyle
uzatt: (Bekiroglu, 2009, s. 23).

Cariyeye karst duygularin goriiste harama el uzatacak kadar giiglii olmasi
hattatin ~ bilingdisinda  yer alan animasina uygun hareket ettigini
gostermektedir. Anima her zaman dogru ve olumlu olarak kisilige
yansimamaktadir. Bu hikayede oldugu gibi kisiyi yanligta yonlendirebilmektedir.
Ayni kitapta yer alan “Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Gen¢ Kalfa ve Son Padisah”
hikayesinde geng kalfa, gecenin tam orta yerinde kars1 kiyidaki kocaman sarayin
odalarindan birinde “gdzleri siirsiz gecilemeyecek kadar derin” Enderun agasini
goriir ve ona asik olur. Her gece onu seyreden gen¢ kalfa bir gece sarayin
taginmasi {izerine onu artik goremeyince dermani gili¢ bir hastaliga yakalanir.
Geng kalfay1 sagligindan eden Enderun agasina besledigi asktir. Bu agsk Enderun
agasin1 hi¢ tanimadan gerceklesmis, gen¢ kalfa animusunun etkisiyle yogun
duygulara kapilmistir. “Enderun agasin1 gordiigii zaman kalbi yerinden ¢ikacak
gibi” olmaktadir. Gen¢ kalfanin ilk defa basina gelen bu olay animusun ilk
goriiste ask olarak gergeklesmesinin 6rnegidir. Hikayede ilk goriiste askin etkisine
kapilan biri daha vardir: her gece konagin pencerelerindeki mavi 15181 goren ve
ona kapilan geng mezarlik bekgisi. “Oyle bir giin gelir ki artik mezarlik bekgisi
higbir is yapamaz olur” (s.57) bu askin tesiriyle Istanbul sokaklarmnda adi
meczuba ¢ikacaktir. Animanin tesiri geng mezarlik bekcisinde, “biitiin giiniinii ve
gecesini pencere Onilinde gegiren bu ince ve mavi hayale” gen¢ kalfaya duydugu

ask ile eserde yer almistir.

Isimle Ates Arasi romaninda Numan’i, esamesini satin aldigi Mansur’un
karisina ilk goriiste duydugu ask animasinin tesiriyledir. Numan, Nihade’yi
gordiigiinde hissettikleri, Jung’un ortak biling anlayisinin temel fikri olan
gecmisten getirilen ve bilingten Once var oldugunu diisiindiigii degerleri
arketiplerle anlattig1 bakis agisina uygun olarak bir hatirlama duygusuyla birlikte
var olmaktadir. Numan’in Nihade’ye karsi ilk goriiste besledigi hisleri tetikleyici
olarak eserde “Bu kadar asina geliyorsa bana siyahlar i¢indeki bu kadin, biitiin
ruhlarin  bir araya toplandigi ezel meclisinde onun ismi benim kulagima
fisildanmis olmaliydi” (s.26) soOzleriyle hatirlamaya vurgu yapilmaktadir.
Numan’in Nihade’ye olan aski i¢cinde haram barindirmasma ragmen ‘ben’in
engelleyememesi Numas’in animasiyla aciklanabilir. Bilingaltindan beslenen

animanin Numan’in duygular iistiindeki tesiri eserde su sozlerle anlatilmaktadir:
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Nigin yaratildigimi o giin o diikkdnin goélgeleri arasinda anladim.
Ve ne i¢in yaratildigimin bilgisine duydugum giivenle, ne giin 6lecegime
dair meraki hepten arkamda biraktim. Fikrimi de aklimi1 da yalnizca ona
devrettim. Ille de o! Evvelen o! Ahiren o, dedim! (Bekiroglu, 2002, s.
30).

Yasuf ile Ziileyha hikayesinde Ziileyha gen¢ kizliginda bir riiya goriir.
Riiyasinda “omuzlarindan akan saclari, derin bir kuyu gozleri ile ¢6l glinesi”
Yisuf’u goriir. Ziileyha, bu riiya araciligiyla Yasuf’a asik olur, ona ¢ok eski
hatirlayamadig1 kadar uzak bir tanisiklik duygusuyla baglanir. O kadar yakin
hisseder ki Ytsuf’u kendisine sanki eksik olan yani tamamlayacak olan odur.
Bundan sonra biitiin arzusu, o eksik kalan yani bulup ruhunun tamamlanmasi olur.
Zileyha’'nin riiyada gordiigli Yasuf’a asik olmasi, onu bir tamamlayicilikla
baglanmasi ve eksikligini tamamlamak i¢in onu bulmay1 amag¢ edinmesi Jung’un
kadin dogasindaki animus arketipiyle benzerlik gostermektedir. Animus, sadece
karsi cinsi gordiiglinde devreye girmez bazen riiyalar yoluyla da kisiyi
etkileyebilmektedir. Ziileyha ile Yisufhikayesinde animus bu haliyle yer
almaktadir. Heraklitos un “karsitlarin ayarlayici islevi” yorumu, animusta karsi/zit
cinsin birbiriyle tamamlanarak sonsuz uyumu yakalamasidir. Kisinin kendi
animusunu kars1 cinste gorerek bilingdisindaki bu arzuyu, karsi cinse duydugu ask
ile bilince ¢ikarabilmektedir. Eserde Ziileyha’nin animusunu Yusuf’ta kesfetmesi

su sozlerle anlatilmaktadir:

Dedi: Bu ne tanisiklik! Kimsin ey, in misin cin misin? Cik
yollarima benim sen ey, ne’msin bileyim. Iste yollarimt dmriine sereyim.
Iste 6mriimii dmriine vereyim. Bu ne tanisiklik ama, bildir bileyim.

Hissetti: Uzak bir hatiradan kalbine, kalbinden biitiin viicuduna ve
ruhuna dolan bir tamamlanma. Biitin bosluklart doldurarak yatagina
akan bir su. Bir yarimin, bir biitiinii oldurmak {izere buldugu o&bir
yarimi.

Bildi: Yarim: bulamazsa eksik kalacaktir. Bu siretin yollariyla
birlesmezse Omriimin yollari, i¢imdeki bosluklar dolmayacaktir
(Bekiroglu, 2007, s. 61).

Cam Irmagi Tas Gemi Kitabinda “Be” Oykiisiinde, Elif’in riiyas1 yolu ile
animus kendini gosterir. Elif, kayaliklarin iizerine kurulu, her dem karanlik bir
kentte” yasiyordur. Yolunun aydinlamasi i¢in Be’ye muhtagtir. Be’nin varligina
Elif 6nce riiya olarak ulagmistir. “Vakti zamani geldi. Rilya manadan evvel bir
giin Be’nin riiyas1 geldi. Filiz veren sabir sarmagigi. Sonra haberi geldi.” (s.11).
Elif, varliginin anlamlanmasi ic¢in eksik olanin tamamlanmasina muhtagtir. Bu
sebeple Jung’un zithklarin uyumunda gizli tamlik i¢in ziddina, Be’ye ihtiyac

duymakta ve bunun kendisi i¢in ilk gordiigi anda bir gereklilik oldugunu
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diisiinmektedir. Oyle ki eserde Be’yi ilk gordiigii anda hissettikleri ve Be’yi

anlamlandiris bi¢cimi su sozlerle anlatilmaktadir:

(...) Elif, histen manaya gecti, Be’yi 6nce mana olarak tanidi,
sonra da onun Be oldugunu anladi. Ve bir an geldi ki ellerinin tam
izerindeki Be’yi fark etti. Iki damarinin bileginde yaptig1 Be’yi.
Avucunun tam icindeki c¢izgilerin ¢izdigi Be’yi. Dagilan sacglarini
kaldirmak ic¢in elini alnina goétiirdiigiinde, kendi elinin kendi alnina
yazdigi Be’yi.

Her yan Be’ydi simdi, her sey Be.

Be’ye baglaninca Elif, Elifligini bildi.

Her seyi Be ile tefsir etti (...) (Bekiroglu, 2009,s. 11).

Elif, Be’yi riiyasinda gorerek onu kendini tamamlayacak ve varligini
anlamlandiracak kayip bilgisi saymaktadir. Kendine ait olan1 kaderine, alnina, atar
damarlarina yazili olant buldugunu diisiiniir. Elif'in Be’ye kars1t bu duygular
animusun Elif tizerindeki tesiridir; fakat kisi her zaman bilingdisinda gizli olan
karsithigin1 bulamaz ve yanilir. Elif’te yanilacak ve animusun olumsuz tarafiyla
karsilasacaktir. Animus uyumu yakaladiginda kisiye olumlu seyler katmaktadir.
Elif’in umdugu olmamis kalp bilgisi artmamis, daha ¢ok karigsmis ve karanligina
geri donmiistiir. Animusun bilince yansimasi onun i¢in hayal kirikligir olurken
ayn1 eserde yer alan “Mavi Giil Dali” hikayesinde geng prens, animanin varliginin
olumlu etkilerini yasamistir. “Cogu savasin baris antlagsmasi evlilik akdinden
gecerdiama hiikiimdarin prenseste daha fazlasim1 gormesi, yildizi yildizina,
kalbine kalbine yakin yerde dursun diye yaratilmig” (s.80) oldugunu anlamistir.
Hiikiimdarin isteyici yani hemen karsilik bulamayacaktir. Prenses, kendisini
esirgeyecekti. “Hiikimdarsa askinda o kadar sefkatti ki kazanacagi seyin
karsisinda kaybedecegini gbze alamadi, bu esirgeyise izin verdi” (s.81).
Hiikiimdar, animasimi buldugunu diislindiigli prensese dair yaklasiminda bir
hiikmeden olarak degil dogasinin geregi animanin etkisiyle disil yanina ortaya
koyarak duygusal yaklagsmistir. Hiikiimdar, tanri-kral olarak emir vermek yerine
duygusal davranarak beklemeyi se¢mistir. Bekleyis hiikiimdara sunlar1 kazandirdu:
“kralicenin yani basinda, onun uzaktan bakisiyla gozlerini agtiginda, bakis
keskinlesti, goriisti netlesti. Bilgisi ilerledi. Kalbinde bir yerin agik birakildigini
fark etti.” (2006, s. 87). Geng¢ prens, hiikiimdarligimin giiciine animasiyla
biitiinleserek ulasmaktadir. Hem erkek hem disil yonlerini dengeleyerek hayattaki

var olusunu gergeklestirmis, jung’un kisilikte amag olarak gordiigli zithklarin

olusturdugu biitiinii yakalamigtir.
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Ld: sonsuzluk hecesi romaninda Adem’in Havva’yr ilk gordiigiinde
hissettigi  tamisiklik  duygusu ve tambik hissini  Bekiroglu 6zellikle
belirginlestirmektedir. Jung’un ilkel hatta hayvan atalarimizdan hatta insandan
onceki yaratilis diizeninden bize miras biraktiklarini 6zellikle vurguladig
arketiplerden anima burada karsimiza ¢ikmaktadir. Bizim i¢in ata skalamizin Hz.
Adem’den baslamasi ve ilk atalarimiz ile bazi duygularda ve davramslarda
birlestigimizi 6ne siiren Jung diisiincesine, Adem’in Havva’y1 ilk goriiste Numan,
geng Prens, hattat, gen¢ mezarlik bekgisi, Ziileyha vb. ile ayn1 etkiyi yasamasinda
rastlamaktayiz.  Cennetin miikemmelligine, daha evvel hi¢bir yaratilmisa
ogretilmemislerin - Adem’e  ogretilmesine ragmen Adem kendisini eksik
hissetmektedir. Bu eksiklik ancak Havva ile karsilastigi zaman tamamlanacakti.
Adem’in “sasirtict derece tanidik” Havva ile olan durumu eserde su sozlerle
anlatilmaktadir:

O varsa her sey tamam.
O yoksa Adem eksikti.

Aralarindaki bir eksilik tamlik iligkisi.

Ne eksikse Adem’de, Havva’da o fazla. Ne fazlaysa Adem’de, O
da Havva da eksikti.

Onlar orada Oylece birbirinin varliginda tamam, eksiginde eksik.
Daha fazlasi yokken (Bekiroglu, 2016, s. 71).

Nar Agaci romaninda Azam ve Piruz ilk goriiste birbirlerinden etkilenmistir.
Azam akrabasi Settarhan ile sozii agiklanmak iizere iken atesperest Piruz ile
karsilasmis ve ilk anda yasadiklarinin tesirinden c¢ikamamis, hissettiklerine o
kadar inanmistir ki ailesinin toplum ig¢inde ne hale gelecegini bile
onemsememistir. Piruz ise, misafir olarak geldigi evde arkadasinin miistakbel

sozliistine kars1 sunlar1 hissetmistir:

Azam basini kaldirip geri baktiginda Piruz bir yiiz gérdi bu defa.
Sonra bir ¢ift gozin derinligini, aydinligini, karanligini, kiistahligini,
itaatini, asiligini, asaletini, sefkatini, =zalimligini, merhametini,
efendiligini ve koleligini. Cocuklugunu ve kadinligini. Kalbine kizgin
bir demir ¢ubuk saplanmis gibi sarsildi (Bekiroglu, 2012, s. 335).

Azam ve Piruz yaratilislarinin dogasi geregi birbirlerini tamamlayacak olan
taraflarini bilingaltindaki anima ve animus ile fark etmislerdir. Bilingaltinin tesiri
ile gerceklestigi i¢in bu ilk goriiste ask, toplum normlarin1 da 6nemsemis yalnizca
eksik olanin tamamlanmasini amag¢ edinmistir. Romanda Zehra ile Hikmet Cemil

de Piruz ve Azam’m ilk anda hissettiklerine benzer bir ¢ekim yasamislardir.
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Zehra, Hikmet Cemil’in gozlerini gordigiinde “Bir anda garip bir huzur, bir

sarmagsik gibi sarisan taskin, arsiz bir mutluluk duydu.” (s.77).

Ilk bakista ask ileMiicelldi romanmdaki Yusuf Ziya’yr anima
yonlendirmektedir. Yusuf Ziya, Suna’ya duydugu hisleri bir “tanisiklik”

duygusuyla 6zetlemekte ve tizerindeki tesirini su sozlerle anlatmaktadir:

Sandi1 ki o an bana bir sey oldu, lizerimden bir sey gecti. Kendimde
bir baskalik hissettim. Gdklerden bir sey aniden iizerime yagmur gibi
dokiilmeye basladi. Ne oldugunu anlayamadim ama bir sey gdzime iyi
ve giizel goriindi. Sandim ki glizellestim tistelik hep de glizelmisim
(Bekiroglu, 2015, s. 161).

Anima-animus karsi cinse duyulan ilk goriiste askin disinda kadin
karakterinde cesur, politik, savasci kimlikleri ile eril 6zellikler, erkek karakterinde
ise duygulu, pasif, kirilgan kisilik halleriyle disil 6zellikler goriilebilir. Nazan
Bekiroglu'nun Nar Agaci romanindaki Biiylikhanim ve Miicelld romanindaki
Neyyire Hanim kadin olarak giiclii, savas¢t ve Onegikmalariyla eril ozellikler,
Miicellad romanindaki Yusuf Ziya ise duygulu ve kirilgan halleriyle annesinin
golgesinde kalarakdisil Ozellikler sergilemektedir. Neyyire Hanim’in oglu

Fahir’de eserde disil 6zellikler tasimaktadir.

Nar Agaci romanin bir boliimiinde I[.Diinya Savasi’nin baslamasiyla
beraber Ruslardan kacan Trabzon halkinin muhacirlik etmek zorunda kalmasi
anlatilmaktadir. Bliylikhanim ve Hacibey bir torunlarim1 Balkan Savasi’nda sehit
vermis, diger torunlar1 Zehra’yr da bu hengameden kagirip istanbul’a gotiirmek
istemektedirler; fakat Hacibey 93 Harbi’nde bir bacagmi kaybetmistir, bu
sebepten bu yolu yiirliyemezdi. Zehra, Ermeni komsularmin 5 yaslarindaki kizi
Anus, Hacibey’in saf emir eri Yildirnm ve Biiyiikhanim Istanbul’a gidecek olan
kiiglik kafileyi olusturmaktadir. Cetelerden, yagmurdan ¢amurdan, karsi kiyiya
giic bela gecilen veya gegilemeyen, her giin giderek biiyiiyen “dev aci kitlesi”
icinde Biiyiikhanim’in kiiciik kafilesine yolda annesini Harsit nehrinde kaybeden

kiigiik Hasan da katilacaktir. Bu zor sartlar altinda gergeklesen gogiin icinde
Biiyiikhanim’in kendi kiigiik kafilesine kars1 konumu soyledir:

Biiyiikhanim kim bilir ka¢inci kez batiya dogru agir agir yiiriiyen
kendi kiiciik kafilesine bakti. Kendisini birakmaya, miicadeleden
vazgecmeye hakki bile olmadigini anladi. Caresizdi oysa. Herkes gibi o
da ne yapacagini bilmiyordu ve yine herkes gibi o da iki giinden bu yana
agzina tek lokma koymamisti. Yine de adim atmaktan vazgegmedi. lyi
biliyordu ki o sendelerse bu kafilenin tamam: diiserdi (Bekiroglu, 2012,
s. 307).
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Biiyiikhanim kafilesini bu zor sartlar altinda biiyiik bir cesaret Ornegi
gostererek Erenkdy’e gotiirmeyi basarir. Biiyiikhanim bilingaltindaki eril tarafi
olan animusla uyum saglamistir. Animus Biiylikhanim’in kisiliginde olumlu bir
etki yapmustir. Biyiikhanim, gibi eril kisilik 6zellikleriniMiicelld romanindaki
Neyyire Hanim ile Miizeyyen Yenge’de de gormekteyiz. Neyyire Hanim kocasini
erken yasta kaybetmis, oglu Fahir Istanbul’a gidince babasiz bir kiz ¢ocugunu tek
basina, basinda babasi varmis gibi biiyiitmek durumunda kalmis, “Bir seyin tam
ortasinda degilse kiyisinda kosesinde kalamaz” haliyle ilgilendigi her sey de
hiikiim slirmek mizacinda, “gililerken bile yiiziinii terk etmeyen sert bir ifadesi”
olan bir kadindir. Miizeyyen Yenge ise, Trabzon’a Istanbul’dan yalilardan gelin
geldigini anlata anlata bitiremeyen “resmi”, “mesafeli”, “griyi de siyahin tonu
sayarsak baska renk giydigini neredeyse kimsenin gérmedigi” duygudan ziyade
diisiinceye ehemmiyet veren bir kadindir. Kadinlarda animus ile denge
saglanmazsa kisiligi olumsuz etkileyebilecegine daha o6nce deginmistik. Bu
olumsuzluklardan biri de kadinin kisilik yapisindaki sogukluk ve asir1 sertliktir.
Neyyire Hanim ve Miizeyyen Yenge animuslar ile kendi cinsiyetleri arasinda
uyum saglayamamis kisilerdir. Bu iki kadmin ogullar1 Fahir ve Ytsuf Ziya
anneleri gibi animalart ile kisilikleri arasinda uyum saglayamamus kisilerdir. Fahir
erkek olmasma ragmen disil 6zellikleri agir basan annesi ve karisina karsi pasif
davraniglar i¢indedir. Fahir’in eserde animasindan kaynaklanan kisilik 6zellikleri

su sozlerle anlatir:

Neyyire Hanim’1in ikliminde yetisen her sey gibi Fahir de mutedil
mizagliydi. Gergi erkek kisminda celdl beklerdi Neyyire Hanim fakat
kaderin oyunu iste. Fahir’in goriiniirde aslanlar gibi delikanli olduguna
kimse laf edemese de davraniglari, bakislar: sesi, hatta 6fkesi; giirleyen
yildirimlar, sirt ¢evirip yaslanilacak yiice daglardan c¢ok sessiz sedasiz
akan ciliz dereler gibiydi. Fakat asil Keriman bu kapidan itibaren
anlamist1 Neyyire Hanim, Fahir, bekledigi gibi degildi (Bekiroglu, 2015,
s. 30).

Miicelld romanindaki Yusuf Ziya, animasi ile uyum saglayamamis bir
annenin ogludur. Cinsiyetine gore fazla duygulu yapisiyla animasi ile uyum
saglayamamus, eril 6zellikleri bastirip cinsiyetine zit olarak disil 6zellikleri
daha belirgin bir kisilik yapisina sahiptirJung’un animanin olumsuz
etkiledigi, disil ve eril yonlerin dengesini kuramayan kisilik yapisinda

saydig1 Yusuf Ziya annesinin goziinden eserde su sozlerle anlatilmaktadir:

Oysa oglunun gozlerine her baktiginda gorirdii ki Yusuf Ziya
kendisini ona baglayan gobek baginit bir kiz ¢cocugu gibi tasir. Bu yiizden
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her zaman biraz kararsiz. Herkesin suyuna gider, “Herkesin gonlii olsun”
der. Bu yiizden en fazla kendi gonliinde fedakarlik eder. Lakin iste, hig
umulmadik zamanlarda basini kaldirir ve miinasebetsizce kaderini eline
almak isterdi (Bekiroglu, 2015, s. 144).

Jung’un  Anima-animus  arketipinin  Ozellikleri,  Bekiroglu’nun
karakterlerinde iki sekilde yer almaktadir. Birinci grupta ilk goriiste agkla karsi
cinse baglanarak anima ya da animusun etkisiyle hareket edenler:Nun Masallar:
kitabindaki Hattat, Gen¢ Mezarlik Bekcisi ve Geng¢ Kalfa, Isimle Ates Arasinda
romanindaki Numan, Cam Irmag Tas Gemi kitabinda “Be” isimli dykiideki Elif,
“Mavi Giil Dali” hikayesinde Giineyli prens, Ld: sonsuzluk hecesi romaninda
Adem, Yisuf ile Ziileyha hikdyesinde Ziileyha, Nar Agaci romaninda Azam,
Piruz, Zehra ve Miicelld romanmnda Yusuf Ziya’dir. ikinci grupta ise karsi cinsin
kisilik 6zelliklerini tagiyarak hareket edenler:Nar Agact romaninda Biiylikhanim,

Miicelld romaninda Neyyire Hanim, Miizeyyen Yenge, Yusuf Ziya ve Fahir’dir.
4.2.2.3.Yash Bilge/Yash Adam Arketipi

Yash Bilge arketipi, kisiye bilgi veren ona gosteren, sikistig1 yerde yardimci
olan otoriteyle 6zlesen baba, padisah, dede, seyh vb. bedensellesmesidir. Kisiye
ahlaki, fiziksel, toplumsal meselelerde yol gosteren yasli adam/bilge adam bir “iist
akil”, “Ust bilgi”dir. “Yash bilge kurtarici yol gostericidir. Bilgiyi, akli ve
yardimseverligi temsil eder. Kahramanin yolunu isiklandirir, ona dogru yolu
gosterir. Kimi zaman onun yardimi olmadan kisinin yolunu bulmasi da pek
miimkiin olmaz” (Kogak vd. 2011,5.644). Yashh adam arketipi “bilgi, idrak,
diisiince, bilgelik, akillik ve sezgi” gibi iist akili temsil eden 6zellikler tasirken Gte
yandan “iyi niyet, yardimseverlik gibi ahlaki 6zellikleri temsil eder”(Jung, 2005,
s. 91).Tirk edebiyatinda “Dedekorkut” yash bilge arketipinin 6rnegidir. Nazan
Bekiroglu’nun Nun Masallar: 6ykii kitabinda yer alan padisah ve seyh; NardAgaci
romaninda Dagistanli Naksi Seyhi yaslh bilge arketipe 6rnek olusturmaktadir.

Nun Masallar: 6ykii kitabinin “Hattat ve Padisah™ adli1 6ykiisiinde padisah,
mutlak gercegi arayan hattata yol gosterecek olan yash adam arketipidir. Hattat
bir kuyruklu yildizin 1s181yla gercegi bulabilecegine ve gercege dair bilgisini
ancak bagka birileri ya da biri tarafindan anlagilmasiyla miimkiin oldugunu
diistinmektedir. Gergege giden yol, yalniz kendi kalp bilgisiyle yiirliyemeyecek
kadar geldiricilerle doludur. Bu sebeple hattat, bu yolculukta kendisine yardimci

olacak birini aramaktadir. Zira “gercegi gorebilme yetenegi, bireysel olmayan bir
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algilamayla goren gozlerin arkasindaki” iist algilama modellerine mahsustur
(Jung, 2008, s. 55).Hattat, gercekligi padisahin rehberliginde arayacaktir. Hattat

bu ihtiyacini su sozlerle dile getirmektedir:

Basini padisahin yiliziine dogru kaldirdi. Cehresi ne kadar sariydi.
Gozleri ne kadar sicak ve derin. Benim gerg¢egim sensin, diye fisildadi,
benim gerg¢egim sensin ve padisahim, beni tek sen anlarsin. Sen beni tam
anlarsin. Hi¢ bosluk kalmadan. Asinamsin Hinkarim.

Padisah giilimsedi. Yeter mi,dedi. Yeter, diye cevaplad: hattat.
Beni anla, bana vakif ol, beni oku. Sesim sana ulassin, sende ¢ogalayim,
sende yankilanayim, sana iliseyim, sana degeyim. Gor beni. Bil ve sev.
Daha ne isterim ne olsun? (Bekiroglu, 2009,s. 20).

Hattat girdigi bu yolda padisaha olan ihtiyacin1 alintidaki soézlerle dile
getirir. Yasl bilge arketipindeki padisah yardimsever bir tavirla hattatin teklifini
kabul eder. Bu yolculukta hattata, “Yalnizhig1 gosterecekti hattata. Kalabaliklar
arasindaki yalnizi. Oliimiinii sevebilme egitimi. Iztirab1 gdsterecekti. Gozyas1 ve
kani, Ter ve aski sonra. Aski ve giizelligi” Ogretecekti (s. 22). Hattat
Ogreneceklerini 6grenemeden yolundan yiirliyecek sebati gosteremez ve
rehberinin gosterdigi yoldan degil de kendi bilgisinin izinden giderek yolundan
cikar. Yaslh bilge, kahramana yalniz bilgi yolunda aydinlatmakla kalmaz ahlaki
yonde de kisiyi yol gosterir. Hikayede de hattati sasirtan, yolundan caydiran
ahlaki zaaflar1 olmustur. Kendi bilgisiyle ahlaki c¢atismadan ¢ikmay1

basaramamuistir.

Nun Masallar: kitabinda “Geng¢ Mezarlik Bekg¢isi, Geng Kalfa ve Son
Padisah” hikayesinde gen¢ mezarlik bekgisine yol gosteren seyh yasl bilge
arketipidir. Geng mezarlik bekgisi, konagin penceresinde gordiigii “mavi hayalin”
1s181na kapilir. Bu 15181 takip eder, hi¢ kaybolmayacak 15181n pesine diiser. Bu 151k
ilk olarak gen¢ mezarlik bekgisinin hayatina geng kalfa ile birlikte girer, kalict
151ga onun araciligl ile ulasacagimi diisiiniir. Bu yolculukta pek ¢ok sikintiyla
karsilasan gen¢ mezarlik bekgisi, kendi bilgisiyle ulagsmak istedigi yere ulasamaz
ve bu yolculukta ne yapacagim sasirdigi bir anda yolu seyhin rehberliginde
bulmaya “Ben, dedi, cok aci c¢ektim. Bana vaat edilen iilke verilmedi, simdi
goriiyorum ki iilkem sensin, yagmalanan ben. izin ver ki burada seninle kalayim.
Bana ogret ki kaybolmasin™ (s.85) sozleriyle talip olur. Seyh, gen¢ mezarlik
bekgisinin 6grenciligini kabul eder ve ona yolculugunda Ogretileri eserde su

sOzlerle anlatilmaktadir:

Seyh ona 6gretti.
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Ahde vefayi, sevginin ne demek oldugunu. Ona, ona git, dedi. Vaat
ettigi lilkeyi vermeyenlerden olma ki vaat edilen iilkesi verilmeyenlerden
olmayasin. Gordiigiin 1s1klar ikinci kez baktiginda hep yok oldular. Ona
git ki sen de yok olan 1g1klardan olmayasin (Bekiroglu, 2009, s. 85).

Nar Agact romaninda Dagistanli Naksi Seyhi yash bilge arketipine 6rnek
teskil etmektedir. Settarhan, miistakbel sozliisiinlin Mecusi arkadasi Piruz ile
kagmasi iizerine babasinin intikam arzusunu gerceklestiremeyecegini anlamis ve
ne yapacagini nereye gidecegini bilemez bir halde evini terk etmistir. Higbir kaba
sigmaz bir halde Tebriz sokaklarinda gezerken bir gece Dagistan Tekkesine davet
edilir. Burada tekkenin seyhi goriiniirde sebepsiz yere Settarhan’a ¢cay demlemeyi
ogretir. Bu sikismis ne yapacagini bilmez haldeki Setterhan “O gece Dagistanl
Naksi Seyhi’nden insan denen varliin aslinda yurdunu 6zleyerek hasret ¢ektigini,
asil  acisinin  hatirlamaktan ama  ¢ikaramamaktan, tanimaktan ama
kavusamamaktan bazen ise karsilagip da tantyamamaktan ileri geldigini” (s.366)
ogrenmis ve gilinlerce bekledigi isareti bu tekkede bularak asil yurdunu aramaya
yonelmistir. Bu yolculuk Settarhan’t Trabzon’a kadar getirmis parasiz pulsuz,
yurtsuz, caresiz kaldigr bir anda Dagistanli Naksi Seyhi’nin 0grettigi ¢aycilik
burada yeni bir hayat kurmasini saglamistir. Dagistanli Naksi Seyhi, Settarhan’in
hayatinda meslek Ogretmesiyle yasli bilge arketipinin bilgi yoniinti, Tebriz
sokaklarinda evsiz kaldiginda tekkeye davet etmesiyle yardimseverligini ortaya

koymustur.

Nazan Bekiroglu'nun Nun Masallar: kitabinda yash bilge arketipinin ahlaki
yonii “Hattat ve Padisah™ hikayesinde padisah ile, “Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Geng
Kalfa ve Son Padigah” oykiisiinde bilgi yoni tekke seyhi ile, Nar Agac:
romaninda ise bilgi ve yardimseverligi Dagistanli Naksi Seyhi ile adi gecen

eserlerde yer almistir.
4.2.2.4.Yiice Ana Arketipi

“Mitolojik evrensel anne figiirii, kozmosa, besleyen ve koruyan ilk varligin
disil yanlarin1 yiiklemektedir” (Campbell, 2000, s. 133). Yiice ana arketipi de bu
sebeple yaratilisin disil yanini1 ortaya koymaktadir. Temel olarak bebegin anne ile
olan iligkisi gibi muhtaclik, koruma, sahip ¢ikma gibi duygular {izerinden takip
edilebilir. Bununla beraber bu arketipin hem olumlu hem de olumsuz &zellikleri
oldugu unutulmamalidir. Jung bu arketipi “bakip biiyliten, besleyen iyiligi, arzu

dolu duygusalligr ve yeraltina 6zgii karanligi” ile degerlendirmektedir (Jung,
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2009, s. 22). Bir yam bilge ve koruyucuyken diger yaniyla yok edici, korku
yaratan ve zarar verendir. Nazan Bekiroglu'nun Cam Irmag: Tas Gemi kitabinda
“Mavi Giil Dali” hikayesinde Kuzeyli prenses/kralice, Nar Agacit romanindaki
Biiyiikhanim, Miicella romaninda Neyyire Hanim, Miizeyyen Yenge ve Miicella

yiice ana arketipine 0rnek teskil etmektedir.

Cam Irmag1 Tas Gemi kitabinda “Mavi Giil Dali” hikayesinde Kuzeyli
prenses/kralige, prensin kalbindeki aski sayesinde onun sonsuz huzuru bulacagi
biricik tek tanriya giden yolu gostermistir. “Hakikate varmak i¢in agktan baska yol
mu vardi? (...) Hiikiimdar, hakikati bir kadinin agkinda fark edecek™ti (s.89) ve
hayati kralicenin yol gosteren bilge yoniiyle aydinlanacaktir. Yiice ana arketipinin
anne-bebek iligkisinin temel prensiplerine dayanan yoniiyle baktigimizda kralige
bu yeni diinyaya yabanci olan, bilgi yetersiz olan hiikiimdara yol gostermistir.
Annenin bebegine hayatta yol gostermesi ve bebegin pek cok seyi annesinde
ogrenmesi gibi yiice ana arketipinin bir yan1 da daha 6nce bahsettigimiz gibi
bilgiye dayanmaktadir. Bu hikayede, hiikiimdara bilmedigini 6greten, yeni ve
yabanci oldugu bu alemde ona yol gosteren kralige yiice ana arketipidir. Kralige

iki tarafli olan bu arketipin olumlu yanini1 yansitmaktadir.

Nar Agaci romanmin kisilerinden Biiyilkhanim yiice ana arketipidir.
Biiyiikhanim, biitin hayatin1 annesi ve babasimi ¢ok kiiciik yasta kaybeden
torunlart Ismail, Zehra ile bir bacagim 93 Harbi'nde kaybeden Hacibey’e
adamistir. Biiylikhanim’in anne ve koruyucu yani o kadar giicliidiir ki aile bagi
bulunmayanlara karsi da ayni yakinligi duymaktadir. Yakinlik duydugu bu
isimlerden biri Ermeni komsunun biraktig1 “yavrucak” Anus, digeri evin emektari
Hacibey’in emir eri Yildirim ve mubhacirlikte annesinin Biiylikhanima emanet
ettigi yetim Osman’dir. “Varhi@int baskalarinin  varligina baglayali beri
Biiyiikhanim’in ruhunda kendine ait kederin de nesenin de dyle ahim sahim bir
yeri kalmamisti. Varsa yoksa onlardi” (s.48) Biiylikhanim bu sebeple torunlarinin
annesini dogum yataginda kaybetmesine ragmen hayatindaki insanlara karsi
besledigi koruyucu duygular1 sayesinde “tam kopacagi yerden hayata tekrar
baglanmist1” (s.48). Biiyliikhanim, etrafindakileri ¢ocugu gibi gorerek onlara
koruyucu amagclarla yonelmektedir. Bu yonelisi sebebiyle Biiyiikhanim romanda
yiice ana arketipinin koruyucu, besleyici ve sahip c¢ikan olumlu yanim

yansitmaktadir.
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Miicelld romaninda Neyyire Hanim ve Miizeyyen Yenge yiice ana
arketipinin yutan, yok eden, zarar veren yoniinii temsil etmektedir. Neyyire
Hanim ve Miizeyyen Yenge koruyucu ve besleyici yanlarindan daha belirgin
olarak ¢ocuklarinin kisilikleri bastirip yok eden anne profilidir. Neyyire Hanim,
giilerken bile ¢ehresinin sertligi degismeyen, kocasini erken yasta kaybettigi icin
omriiniin uzunca bir boliimiinde “erkeksiz ev” tedirginligini yasamis, yeniye hep
siipheyle yaklasmis kendi yasaklarini ¢ocuklar1 Fahir ve Miicelld’ya da
astlamistir. Fahir annesinin karakteri altinda “cok sessiz sedasiz akan ciliz dereler
gibi”’yken, “Neyyire Hanim’in yasaklart Miicelld’nin hayatin1” ¢ocukluktan
itibaren yavas yavas c¢evirdi ve onu kendi hayatin1 yasamayacak kadar kesin
sinirlarda yasatti. Miizeyyen Yenge de oglu Yusuf Ziya lizerinde benzer etkiler
olusturmustur. Yusuf Ziya’nin kisiligini yok edip yutarak ona kendi direttigi
hayatt yasatmistir. Yusuf Ziya’'nin daha oOnce evlenip bosanmis Suna ile
evlenmesini, oglu verem olup yataklara diisiince bile kabul etmemistir. Hasta
yataginda bile tahakkiimii devam etmistir. Yusuf Ziya, annesinin kendi iizerindeki
tesirini ve kendisini yok edisini annesinden gizli Suna’ya yazdigi mektupta su

sOzlerle ifade etmektedir:

Sen “Haydi” dedik¢e o sadece bekliyordu. Iginde firtinalar
kopmuyordu. Ne yapacagimi biliyordu. Ciinkii ben onun eseriydim.
Benim giiciimiin sinirlarint dogdugum giinden itibaren ¢izmisti. O sadece
kendisi degildi, beni de kendisi kilmisti. Kendisi bir sey yapmiyordu.
Sadece beni onun istedigini yapacak kivama getirmisti. Omriim boyunca
onun en fazla da kendi giiciini kontrol etmesini sevdim (Bekiroglu,
2015, s. 164-165).

Miicella, “kendisinden istenmeyenleri bile kendiliginden c¢ikarip veren”
kisiligi ile Miicelld romaninda olumlu ana yiice arketipinin 6rnegidir. Miicella
cocuklugundan itibaren isteyici degil vericidir. Biitiin 06mrii etrafindakilerin hayat
telaslarin1 kendi sikintis1 gibi benimseyip onlar i¢in ugragsmakla gegirmistir. Day1
kiz1 Filiz’in diigliniinde kendi diigiinii gibi ¢abalamis, ¢ocuklugundan itibaren
hazirladig1 ¢eyizini onunla boliigmiis, bu ¢eyizi “kara kazanda kaynat”1p, “demir
tellere serip” kurutmus, “komiirlii itiiyle titiile”mis, “yorgani kaplamis”, piring
karyolay1 hazirlamig, “aynalari parlat”’mis kisaca evini temizlemis paklamis, her
seyiyle evi hazirlamigtir. Filiz’in ilk kizinin dogumundan sonra “yatagini besigin
yanina sermis”, ikinci ¢ocugun dogumundan sonra bu iki ¢ocugun Neyyire Hanim
tarafindan Miicelld tarafindan biiyiitiilmesine karar verilmistir. Miicelld “anne

olmadan anneligi tatmis” (s. 125) biitiin ilgisiyle bu iki kiza yonelmistir.
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Sonrasinda Yusuf Ziya’nin hastalig1 esnasinda uzunca bir siire “Yusuf Ziya’nin
ilacin1 vermek, terini silmek, camasirini degistirmek, yastigin yorganini
diizeltmekle gegen iki uyaniklik arasinda; bacaklarini kivirarak sigdigi koltugun
tizerinde, basi arkalikta (...) goziiniin biri uyusa digeri agikta” (S. 153) beklemeyi
Miicella gorevi saymistir. Miicella koruyucu, besleyici ve sahip ¢ikan kisiligi ylice

ana arketipidir.

Nazan Bekiroglu'nun Cam Irmag: Tas Gemi “Mavi Giil Dali” 6ykiisiinde
kralicenin hiikiimdara yol gosteren hali ile Nar Agaci romaninda koruyucu,
kollayict yani ile Biiylikhanim, Miicelld romaninda besleyen, biiyiiten, koruyan
yantyla Miicellayiice ana arketipinin olumlu yanini;Miicelld romaninda yutan, yok
eden, ezen yanlariyla Neyyire Hanim ve Miizeyyen Yenge yiice ananin olumsuz

yoniinii ortaya koymaktadir.
4.2.2.5.Kahraman Arketipi

Jung’a gore kisinin amaci biitiin arketipliklerinin kusursuz hali olan
‘kendilik’ arketipini gerceklestirmektir. Kisi kendiligi ilk zamanlardan ego ile
birliktedir; fakat sonrasinda ego kendilik arketipinden ayrilir, kisiligin kendini
kusursuz olarak tamamlayabilmesi i¢in egonun tekrar kendilik arketipiyle
birlesmesi gerekmektedir.Cagdas insan ‘kendilik’/’6zben’i aramaktadir, bu
sebeple hayat1 boyunca bagladig1 yere donmeye ¢aligmakta ancak boylelikle kisi
bireysellesmesini gerceklestirebilir. Karsit durumlar i¢indeki kisi ancak bu yolla
ruh dengesini saglayabilir. Bu yolu Jung, “biiyiisel daire”, “sihirli gember” olarak
bilinen mandala*® ile simgeler.‘Kendilik’/’6zben’in gergeklesmesi igin yapilmas
gereken yolculuk, “daire hareketi, insan yaradilisindaki biitiin aydinlik ve karanlik
giicleri, dolayistyla her tiirden psikolojik karsitlar1 harekete gecirmesi bakimindan
manevi bir anlam tasir. Bu, kendi kendini délleyerek kendini tanimak demektir.”
(Jung, 1997, s. 77). Jung, kisinin bu yolculugunu kahraman arketipi ile
adlandirmaktadir. Kahramanin ‘6zben’i i¢in yapilacak olan bu donemi Jung,
“yolculuk-asama-doniis” seklinde ii¢ evre olarak tamimlamaktadir. Yolculuk,
kisinin bir zorunluluk ya da sorumluluk yiizden yerinden ayrilmasi, diizenini

degistirmesidir. Asama, bireyin ¢esitli zorluklarla karsilasmasi, ¢esitli sikintilara

* Biiyiisel daire. Sihirli cember. Jung’da, merkez amacn, ya da ruhsal tamlik olan zbenin
simgesi; ruhsal odaklanma siirecinin kendi kendini betimlemesi; kisiligin yeni bir merkezinin
olusturulmasi (Gtirol, 1997, s. 57).
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diismesi, rehber ile tanismasi bu evrede ger¢eklesmektedir. Doniis, kisinin sonuca
erdigi, ¢esitli ddiillere ulastig1 evredir. Kisinin olgunlagma siirecini 6zetleyen bu
evreler edebi eserlerde kisinin ruhsal yolculugu seklinde islenebilecegi gibi digsal
olaylar iizerinden de islenebilir. Nazan Bekiroglu’nun roman ve hikayelerinde bu
yolculuklara ¢ikan bireylere iki sekilde yer vermistir. Olgunlasma yolculuga ¢ikan
Nun Masallar: kitabinda “Hattat ve Padisah” hikayesinde hattat, Isimle Ates
Arasinda romaninda Numan, Cam Irmag: Tas Gemi kitabinda “Kiil Rengi Kiictlik
Kus ve Beyaz Mermer Sehir” hikayesinde kiil rengi kiiciik kus bu yolculugu
tamamlamayan kurgu kisileridir. Nun Masallar: kitabinda “Geng¢ Mezarlik
Bekgisi, Geng Kalfa ve Son Padisah” hikayesinde gen¢ mezarlik bekgisi, Yisuf ile
Ziileyha hikayesinde Ziileyha, Cam Irmagi Tas Gemi Oykiisiindeki tas ustasi ve
“Mavi Giil Dali” 6ykiisiinde hiikiimdar, Nar Agaci romaninda Settarhan yolculugu

tamamlayan ‘6zben’e ulasan kisilerdir.

Nun Masallar: kitabinda “Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son
Padisah” hikayesinde gen¢ mezarlik bekg¢isi, kendilik ile biitiinlesmek i¢in geng
kalfayr gormesiyle kendi iginde bir yolculuga g¢ikmistir. Bu yolculugun ille
mekansal olarak yer degistirme olarak algilanmamasi gerekir. Kisinin ic¢inde
bulundugu ortamdan uzaklasmasi da bu yolculugun basladigt anlamina
gelmektedir. Geng¢ mezarlik bekgisi de gen¢ kalfayr konagin penceresinde
gordiikten sonra zaman gectikce “Oyle bir giin geldi ki mezarlik bekgisi artik
higbir is yapamaz oldu” (s.57). Dayanamadi ve geng kalfa ile evlenme istegini
konaga bildirmis ve reddedilmistir. Bu reddedilisin sonunda mezarlik bekg¢isi
“kendi i¢cinde uzun ve karisik yolculuklara ¢iktikca, yash tlirbedar” onun hali i¢in
endise ederek mezarlik bek¢isini dergaha gotiiriir; fakat bu da mezarlik bekgisinin
derdine care olmaz. Istanbul’da “herkes ondan bahsediyor, medreselerde derd-i
dile diisen, nefsini gemlemeyen ve vazifesini ihmal eden gen¢ bir mezarlik
bekeisinin Oykiisiinii ibret dersi olarak okutuluyor, miiderrisler 6fkeden rahlelerini
yumrukluyordu” (s.60). Bu sebepten geng mezarlik bekgisi artik kimseyle de
karsilagsmak istememis, kaldig1 yere gece gitmis, askina teselli olmasi igin siirler
yazmaya baslamistir. Bir sekilde genc kalfaya ulasmaya caligir. Bir miiddet sonra
biitiin Istanbul sokaklarmi onun siirleri dolagsmaya baslar. “Birilerinin benim
ruhumu bir yerden bulup ¢ikarmasi, bana yaratilis nedenimi anlatmasi lazim.” (s.

71) diislincesine daha fazla dayanamayan gen¢ mezarlik bekgisi kendisini odasina
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kapatir. Bu haline care olsun diye dergaha gotiiriiliir fakat ¢ile kirip oradan da
kacar. Hikdyenin sonunda geng¢ kalfa ile “Istanbul’un hayirseverleri” tarafindan
evlendirilen geng¢ mezarlik bekgisi aradiginin bu olmadigimni fark eder. Ug gece iist
liste gordiigli riiya ile asil aradigr “kalict 15181 seyhin “karanfil kokulu beyaz
151k” oldugunu anlar ve asil amacina boylelikle ulasir. Gorildiigii gibi geng
mezarlik bekeisi geng kalfaya asik olarak yolculugunu baslatmis, ondan karsilik
goremeyerek ve bu askin caresizliginden ne yapacagmi bilemeyerek adini
meczuba ¢ikarip kendisini dile diislirip insan igine ¢ikamayacak hale gelip,
dergahin rehberligine sigmarak asama evresini yasamistir. Sonunda aradigini
seyhin gozlerinde bularak odiillendirilmis, doniis evresini yasamis bdylelikle

Jung’un kahraman artepinin biitiin agsamalarin1 gecirmistir.

Yasuf' ile Ziileyha Oykiisinde Ziileyha kahraman arketipine 6rnek
olusturmaktadir. Ziileyha, Yusuf’u gen¢ kizliginda bir gece riiyasinda gorerek ona
asik olur ve onu buldugunu sanarak Potifar ile evlenir. Ziileyha’nin Potifar ile
evliligi yolculuk evresini baglatir. Ziileyha’nin Yasuf’u hatirladigi andan itibaren
asama evresine ge¢mistir. “Ziileyha, Oniline gecemeyecegini anladigi askinin
denizlerindeki firtinalardan yaralar aldik¢a, Misirli kadinlarin diline disti.
Ayiplandi, kinayicilar tarafindan kinandi” (s.98) Ziileyha icin “biitiin bir hayat,
kinanma, horlanma, yitirme, her seyin kalbinin iizerinden gegecek” (s.122)
sikintili bir siire¢ oldu. Ziileyha, hirslarina kapilip Y@suf’un zindana atilmasina
sebep olur bu zaman i¢inde acidan ne yapacagim sasirir, giizelligi ve gengligi de
dahil her seyini kaybeder. Bu siirecte ¢aresiz Ziileyha’ya Ydsuf’un rabbi yol
gosterecektir. Ziileyha, “oldugundan bagka bir ben oldugunda” (s.174) Yusuf’la
evlenir, gengligine ve giizelligine yeniden kavusur. Boylelik arketipin son asamast

olan doniisii de tamamlamis olur.

Cam Irmag1 Tas Gemi Oykiisiinde tas ustasi/yontucu kahraman arketipine
ornek olusturmaktadir. Hikayede yontucunun yolculuk evresi zalim Misir
hiikiimdarinin kendisinden daha 6nce goriilmemis bir mezar odasi istemesiyle
baglar. Yontucu, sanatkérlar kdylinden hiikiimdarin arzusunu yerine getirmek i¢in
ayrilmis ve mezara baglamistir. Asama evresi ise bu hiiklimdarin 6lmesi iizerine
yeni hiikiimdar i¢in yapilan mezar odasi simdiye kadar tanrisalligi One
cikaranlarin aksine hiikiimdarin kusurlu yanini1 ortaya ¢ikaracak bicimde

yapilmasi istenmistir. Tas ustasi, yaptig1 mezar odasini biitiin giizelligine ragmen
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karanlikta kalmasini bir tiirli asamamaktadir. Tasciya “mucizeler diinyasinin
masum beklentisi ve mimkiinler kaba yalinlig1 ile bas basa kaldi.” (s.159).
Tas¢inin karanlik odasi, biitiin giizelliklerine ragmen ulasamadigi sonsuz hazzin
bilgisini simgelemektedir. Karanlik oday1 aydinlatacak “is18in yolunu bulmasi,
ona da yol gosteren biri oldu” (s.175). Tas ustast rehberini de bdylelikle bulmus
oldu. Tas ustasi, “kalbi tek ve biricik Tanr1’ya agildiginda” (s.169) sonsuz 1518in

hazzini1 bulmus ve doniis evresine ulasmstir.

“Mavi Giil Dali” dykiisiinde hiikiimdar, babasiyla beraber Kuzey’i fetheder
ve boylece kahraman arketipinin yolculugunu baslatmis olur. Geri doniiste savas
ganimeti olarak yaninda getirdigi prensese asik olacak kadar zaman gegecek ve
hiikiimdar icin arketipin asama evresi baslayacaktir. Hiikiimdar kraliceye olan
askina uzun siire karsilik bulamamis ve kendisini kraliceye kabul ettirmek igin
mesakkatli bir siiregten gegmistir. “Kendine tecelli inmemis”, “ne karanliginda ne
aydinliginda higbir sey hiikiimdara goriinmiiyordu” (s.88). Kendi i¢inde gegirdigi
bu silireg “birdenbire olmadi ama birdenbire de olabilirdi” (s.89) kraligenin
rehberligi ile aydinlandi. Hiikiimdar hem kraligenin agskina hem de tek ve biricik
tanrinin bilgisine ulasti “Oyle ferahladi ki kalbi, dyle genisledi ki i¢i” (s.90)
mutlak gercekle ddiillendirilerek kahraman arketipinin doniis evresini tamamlamis

oldu.

Nar Agact romaninda Setterhan kahraman arketipine 6rnek olusturmaktadir.
Settarhan’n sozliisii Azam’in Piruz’la kagmasi {izerine babasinin onlar1 ldiirme
kararin1 yerine getiremeyecegini anladi. “Hiiseyn olmak Yezid olmaktan yeg”
(s.352) olduguna kanaat getirince evinden yurdundan ayrilip yolculuk evresini
baglatir. Setterhan “ipini koparmis basibos sandallar gibi” (s.366) dolasmakta ne
yapacagini bilemeden oradan oraya savrulmaktadir. “Kalbi yarali ruhu 6tkeli” bir
halde “nefretle uyuyup askla uyan’maktadir (s.353). Settarhan bu hali ile asama
evresini yasamaktadir. Bu evrede ona Dagistanli Naksi Seyhe yol gosterecektir.
Settarhan’in asil acisinin “insan denen varligin aslinda yurdunu 6zleyerek hasret
cektigini, asil acisinin hatirlamaktan ama ¢ikaramamaktan, tanimaktan ama
kavusamamaktan bazen ise karsilasip da tantyamamaktan ileri geldigini” (s.366)
Ogretir. Setterhan buradan da ayrilarak asil arayisinin pesine diiger. Tebriz’den
once Batum’a sonra Petersburg’a oradan tekrar Batum’a en sonunda da Trabzon’a

gelecektir. Turli sikintilar sonucu bir beyzadeyken yurdunda uzakta parasiz
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pulsuz evsiz kalan Settarhan burada c¢ayci olarak yeni bir hayat kurar. Gegirdigi
mesakkatlerin ardindan Settarhan asil hatirladigin1 bulur. Zehra’y1 goriince
“igcinde bambagka bir hatirlayis uyandi” Settarhan’in ve boylece kahraman

arketipinin doniis evresini yagamistir.

Nazan Bekiroglu’'nun Nun Masallar: kitabinda “Gen¢ Mezarlik Bekgisi,
Geng Kalfa ve Son Padisah” hikdyesinde gen¢ mezarlik bekg¢isinin geng kalfaya
aski ile baslayan “kalici 15181 bulmasi, Yiisuf'ile Ziileyha hikayesinde Ziileyha’nin
Yisuf’u riiyasinda gérmesi ile baslayan ve “Yasuf’un biricik Rabbi”ni bilmesi,
Cam Irmag Tas Gemi Oykisiindeki tas ustasinin mezar odasi insasi ile baslayan
“tek ve biricik Tanr1”’y1 bulmasi, “Mavi Giil Dali” dykiisiinde hiikiimdarin uzun
Giiney seferi ile baglayan yolculugu sonsuz hazza ulagmasi “tek ve biricik
Tanr1’y1” bulmasi, Nar Agaci romaninda Settarhan’in evinden ayrilmak zorunda
kalmasi ile baglayan yolculugunun cesitli evrelerden gecip asil hatirlayis anini

bulmasi, kahraman arketipine 6rnek olusturmaktadir.

4.2.3.Nazan Bekiroglu’nun Roman ve Hikayelerinde Lacan’in Psikanaliz

Kuramyla Incelenmesi

Paris’te 1900’1 yillarda dogan Jacques Lacan, tip egitimi almig ve 1950’11
yillarda kendi psikanaliz kuramini, Freud¢u “6ziine doniis” olarak ortaya
koymustur. Lacan’in psikanaliz kurami “Freud’un yeniden okunmas1”,
Sassure’nin dilbilim c¢alismalar1 ve Levi-strauss’un antropoloji calismalarindan
etkilenmistir. Lacan’in psikanaliz kuraminin temel dayanak noktasini “dil” ve
“bilingdis1” olusturmaktadir.Lacan, gergekligi bu iki kavram iizerinden
anlatmaktadir. Lacan’in psikanaliz kuraminda kisinin‘Gzben’ni tanimasi 6nemli

bir husustur. Lacan, bu farki kavrayis1 ‘ayna metaforu’ ile anlatmaktadir(Balkaya,
2005).

Ayna metaforu’na gore bebegin varliginin/ 6zben’nin farkina vardigi donem
6. ve 18. aydir. Bebegin i¢inde bulundugu doénem biitiinliikten uzakliktir, bebek
parcalanmisligini annenin goziinde ya da aynada gorerek biitiinlestirmeye
amaglar. Bebegin ‘0zben’nin farkina vardigt bu donem, kendi varligini
tamamlamasi i¢in ‘Oteki’ne ihtiya¢ duyacag siireci boylece baslatmistir. Lacan’in
icin gercek, biitiin ve tamdir. Insanin “dilsel kavrayis1”nin ve insanin olusturdugu

kurgusal kavramin &tesinde ve asla algilamayacagi bir seydir (Balkaya, 2005).
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Insanin algilayabilecegi gercek eksik ve kusurludur, insan da bu sebeple eksik ve
parcalanmistir. Kendisinin bu eksikligini ancak 6teki ile tamamlayabilir. Kisinin
gercekligi/butiinliigii 6tekinin var olmasma baghdir. Kisi gercegi simgesellikle
birlikte kavrayabilir; fakat bu simgenin i¢inde gercegin barindigi anlamina
gelmez. “Kisaca gergek, simgesel yasanin nedenselligini bozan namevcut
nedendir”(Zizek, 2002, s. 41). Kisinin diinyadaki amaci ‘Oteki’nin varligi ile
baslangictaki biitiinsellige donebilmektir. Lacan bu siireci “Onu (...) gercek
yolculugunun bagladig1 yere, yani insanin kendisine basladig1 ana ulagtirmak, tek
basina ulastirmak biz pratisyenlerin elinde degil.” sozleriyle anlatmaktadir (Lacan,
1982, s. 156). Nazan Bekiroglu’nun Nun Masallar: kitabinda “Hattat ve Padisah”
ile “Gen¢ Mezarlik Bekg¢isi, Geng Kalfa ve Son Padisah” dykiisiinde, Cam Irmag:
Tas Gemi kitabinda “Be” dykiisiinde, Yiisuf ile Ziileyha hikayesinde;lsimle Ates
Arasindaveld: sonsuzluk hecesi romanlarinda, gergeklige ulasmak isteyen
kisilerin eksikligini baska biriyle/nesne ile tamamlamaya calismalar1 Lacan’in

ayna kuramiyla paralellik tagimaktadir.

Nun Masallar: kitabinda “Hattat ve Padisah” 6ykiisiinde yer alan hattat-rasit
Lacan’in psikanalitik kuraminda yer alan kisinin kendini ‘6teki’nin varlig: ile
tamamlamakta, ayna metaforuna uygun olarak kendi varligini padisahin varligiyla
miimkiin saymaktadir. Hattat-rasit, gergegin pesine diismiis; fakat kendi haliyle
gercegi bulamayacaktir. Once kendini, yazilariyla kendi varligini tamamlamaya
calisir. Bir miiddet bu yazilar hattat-rasiti oyalasa da eksikliginin tamamlamaya
yetmeyecektir. Hattatin varligini1 yazilariyla tamamlama ¢abasi i¢indeki noksanlik
duygusunu gidermemis, onu baska bir nesneye yonlendirmistir. Lacan’a gore
gerceklik insanin kavrayamayacagi yalnizca simgeler iizerinde kurgusal olarak
algilayabilecegi boyuttadir. Bu sebeple gercek ancak simgelerde aranabilir. Hattat
da bu diisliinceye uygun olarak gergek icin padisaha yonelir ve onunla karsi
karsiya geldiginde “gergegi gordiim dedi, gercegi taniyorum artik” (s.18)
demektedir. Lacan’in ‘6teki’ kavramiyla ilgili yorumunda, kisinin ‘6teki’ne
muhtag oldugu kadar ‘6teki’ de kisiye muhtactir. Onun da varlig: kisiye baghdir.
“Hattat ve Padisah™ hikayesinde hattatin padisaha ihtiyac1 oldugu kadar iistiinde
durulan diger bir nokta padisahin da hattatla tamamlanabilecegidir. Hattat,
“padisaha uzun uzun, kendini ne kadar iyi anladigini, tipki bir biitiiniin iki yaris1

gibi birbirini tamamladiklarina ve tamamlayacaklarina dair inancinin tam
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oldugunu anlatti”(s.19). Hattat, padisahin da varligiyla kendini tamamlamayacak
ve “bir beyaz kusa benzeyen” cariyenin varligiyla kendini var etmeyi amaglar.
Cariye ile de kendini tamamlayamayan hattatin hikayesi aciyla biter. Gergegin
simgelerle algilanabilecek olmasi da gergegin kendisi olmaya yetmemektedir.
Lacan’in insan hayatin1 “trajedi” olarak gOriisii hattatin hayatinda da
onaylanmaktadir. Hattat ger¢ege ulasamamis ve bu eksikligi tamamlama cabasi
actyla son bulmus, hikdyesinin sonunda da artik yapacak hi¢bir seyi kalmamistir.
Yazar, kendi ruhuyla 6zdestirdigi hattatin durumunu kendi durumu {izerinden
“clinkli ben siirekli dagiliyor ve parcalaniyordum. Bir tirlii birlestirecek ve

gorecek kabiliyetim olmuyordu” (s.35) sozleriyle ifade etmektedir.

Nun Masallari’'nda “Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Gen¢ Kalfa ve Son Padisah”
hikayesinde geng kalfa “sar1 ve dlgiin 1siklar” arasinda Enderun agasini goriir ve
ona baglanir. Her gece onu gormek i¢in konagin penceresinden karsi kiyidaki
Saray-1 Amire’nin i¢ini seyreden geng kalfa biitiin yasamini bu gece gozlemlerine
baglar. Kendini varligin1 Enderun agasinin varligi ile biitiinlestirir. Bu sebeple bir
gece yine karsi kiytya bakar ve Enderun agasini goremeyince “pencere Oniinde
kaskat1 kesil”ip kalir. Geng kalfa, kendi varligini ancak karsi kiyidaki sarayin
isiklarindan  yansiyan Enderun agasinin varligiyla tamamlanmig bulur. Bu
tamamlanmislik duygusunun bir gece aniden geldigi gibi hayatindan ¢ikmasi geng
kalfay1 olduk¢a olumsuz etkilemistir. Lacan’in trajedi olarak yorumladigi bu hal
geng kalfa i¢in “bir daha konusmadi ve hi¢ aglamadi” sézleriyle “ince ve mavi bir
hayale” doniismesi ile neticelenir. Gen¢ mezarlik bekgisi ise kendi biitlintinii
kaybetmis konagin penceresinden siirekli kars1 kiyiyr seyreden bu “ince ve mavi
bir hayal”de kendi varliginin biitiinii bulacaktir. Gegen zamanla birlikte mezarlik
bekeisi, varhigim biitiinleme giidiisiiyle bu hayale ulagsmaya c¢alisir fakat cesitli
sebepler bu arzuyu gerceklestiremez. Mezarlik bekgisi kendini biitiin hissettigi
genc¢ kalfaya ulagamayinca Lacan’in yorumuyla benliginin ilk fark ettigi andan
itibaren eksik ve pargalanmigh@inin biitiinleme c¢abasiyla kendi varligini
tamamlayacak bagka bir ‘6teki’ye yonelir. Geng mezarlik bekgisinin kisa siireli
‘oteki’si “biitiin emegini harcadig1” bir giilfidami yetistirmeye baslar. Bir yandan
da acisini hafifleten “ferahladigi ve bogulma duygusundan kurtar’an bir ‘6teki’de
bagka zaman ve mekanlarda onu anlayacak birinin varligidir. Gen¢ mezarlik

bekgisinin hayatindaki var olma g¢abasi “bir yandan var eden bir yandan yok eden
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tehlikeli olusumlar” i¢indedir. Bu sebeple kendi varligini1 bagladigr ‘6teki’ zaman
gectikce mektuplar ve baska zamanlardaki kisinin yerini siirleri ile degismektedir.
Siirlerin varligi ile hafifleyen par¢alanmis olmanin acisini biraz olsun unutan geng
mezarlik bekgisinin bu hali de kisa stirmektedir. Hikayenin biitiiniine yakin1 geng
mezarlik bekgisinin kendi varligini biitiinlestirecek ‘6teki’ni arama siirecidir. Bu
siire¢, geng kalfa, giilfidani, siir, baska zaman ve mekandaki kisinin varligi ile
‘Oteki’nin arayis1 siirmiistiir. Sonunda mezarlik bekgisi, tiitbe seyhinin
gozlerindeki  1518in varhiginda  kendisini  bulur.  ‘Gteki’  aracilifiyla
gerceklesebilecegini umdugu gergege ulasma arzusunu mutlak ve kalict 15181
bulmakla miimkiin olacagini diisiinen mezarlik bekgisinin aci1 hali eserde su

sozlerle ifade edilir:

Degismeyen tek bir sey kalmisti geriye. Seyhin yari aralik
gozlerinden yayilan karanfil kokulu ve beyaz 1sik. Higbir seyi
tekrarlamaya asla gilicim yok, diye gecirdi icinden. Ne g¢ileye talip
olabilirim ne ¢ile kirmaya. Ter damlaciklar1 giizel burnunun iizerinde
birikmisti. Bu 15181 bundan 6nceki her kaybedisimde, onu iizerine kendi
golgemi diisiiren daha kuvvetli oldugunu sandigim bir 151k vardi. Biitiin
istedigim, simdi bu 1s18in aydinliginda gergegi gdérmek. Bu 1s5181n
aydinliginda sevgiliyi goreyim. Tikkenmeyen ve kalici olani. Dokununca
yok olmayani. Saglart alnina yapismisti. Aciyla i¢i burkuldu (Bekiroglu,
2009, s. 84).

Nun Masallar: kitabinin bagka bir hikayesi olan “Ve Nigar Hanim” da yazar
kisi olarak eksikligini Sair Nigar Hanim ile tamamlamay1 arzulamaktadir. Nigar
Hanim’a hitaben yazdigi hikayeyi deneme iislubuyla kaleme almistir. Bir olay
akigindan ziyade hikdyede yazarin hayata dair arayisi dile getirilmistir. Bekiroglu,
Nigar Hanim’a yonelik hazirladigt akademik ¢alismasi sebebiyle kendisini
aramistir ve bu akademik calismadaki arayislar kisisel arayislara donlismistiir.

Yazar bu durumu hikayede su sozlerle dile getirmektedir:

Sizi aradigimi sanirken, hep kendimi mi artyordum?

Biitiin yaptigim kendi yasantimda bir baskasinin yasantisint mi
sinamaktan ibaretti? Ya da bir baskasinin yasantisinda kendi yasantimi
onaylamak?

Demek ki sonsuzlugu yoklamak.
Sonsuzluk:
¢ogalip gidebilir miyiz boyle, biiylir miiyiiz defalarca,
yeniden
diiser miyiz aynalara (...) (Bekiroglu, 2009, s. 152).
Lacan, ayna metaforunun baslangict olarak bebegin kendisini aynada

gormesi ile benligini tanimasinda annesiyle olan iligkisi Onemlidir. Bebek
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kendisini aynadaki yansimasiyla var saydigi gibi annesinin goziindeki yansimasini
da ayni bicimde kendini var saymaya araci sayar. Annenin bebegin biitiin
ihtiyaclarini karsilamasi ve bebege duygusal olarak bagli olmasi bebegin kendisini
annenin uzantist sayarak biitiin hissetmesine sebep olmaktadir. Bebegin ya da
kisinin kendisini tam hissetmesinde duygusal bag kurulmasi 6nemlidir.
Bekiroglu’da Nigar Hanim ile arasindaki duygusal bagi “kiiciiciik bir kiz” ile
annenin arasindaki sefkat duygusuna odaklamaktadir. Nigar Hanim ile kurmay1

umdugu anne-kiz iliskisini hikayede su sozlerle anlatmaktadir:

Sizi gormek, sizi duymak, size dokunmak istiyorum. Ellerim
ellerinizi sicakligini duymak istiyor. Istiyorum ki, kimligimin merak
edilebilir biitiin farkliliklarini atarak bir yana hatta, bir kiigiiciik kiz gibi,
bir kiigiiciik kiz gibi dizinizin dibine, ipek hisirtili eteklerinizin dibine
diz ¢okeyim. Siz de beni bilin. Nasil biitiin yollarimin tikandigini, ne
denli giiclii ne denli giigsiiz inanamazsiniz. Nasil dagildigimi, nasil yok
oldugumu, nasil hep yagmalanmaktan sikdyet edenlerce yagmalandigimai.
Ne olur yani basinizda dizlerimin {izerine ¢dktiiglim zaman ellerinizin
sicakligint duyayim. Sefkat edin bana (Bekiroglu, 2009, s. 144).

Isimle Ates Arasinda romaninda Numan kendini eksik hissetmektedir. Bu
eksikligini Nihade’ nin varlig ile tamamlamayabilecegini diisiinmekte bu sebeple
evli ve ¢ocuklu olmasina ragmen hayatinin ona dogru kaymasina mani olamaz.
Numan’in tam olma arzusunun etkisiyle hareket edisi insani var olusundan
kaynaklanmaktadir. Kendi varligini “o tebessiim etti diye tebessiim” edecek, “o
agladi diye agla”yacak kadar Nihade’ye bagli bulunmaktadir. Nihade’ye olan
baglilig1 Lacan’in psikanaliz kuramiyla ag¢ikladig: gibi bir mecburiyet ve var olma
imkanidir. Bu mecburiyet siireci insan i¢in dramatik olarak tanimlanmustir.
Numan i¢in de eksik olan bulunmus olmasma ragmen huzuru beraberinde
getirmemis, sikintilarin1 da kurama uygun olarak beraberinde getirmistir. Yazar,
romanda Numan’in agzindan Nihade’ye olan baghlhigmi su sozlerle ifade

etmektedir:

Ellerim, ayaklarim ve yiiziim kanaya aciya. Evrile devrile.
Aktigimi. Akamadigimi. Hig¢bir yere varamadigimi. Bir tek, kursuni
bulutlarla kapli gokyilizii Nihade’nin 1s1ginda bana ag¢ildigin1 gecenin
sireginde. Benim disimda kalan evreni tamamladigimi ve onunla
tamamladigimi. Bu ylizden Nihdde’nin her sey oldugunu yazdim
(Bekiroglu, 2002, s. 132).

Yisuf ile Ziileyha hikayesinde Ziileyha varligini tamamlamak icin bir
rilyanin pesine diiser. Riiyas1 onu Misir’in ikinci adami Potifar’a gotiiriir. Ziileyha,
Potifor ile kendisini tamamlamay1 umar; fakat bir siire sonra bunun kendisine

yetmedigini goriip hayal kirikligina ugrar. Lacan i¢in tamamlanma arzusu kisinin
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gercegi bulma arzusu olup hayatta oldugu miiddet¢e diinya formlariyla
ulasamayacagi bir haldir. Bu sebeple kendini tamamladigi ‘6teki’ degisiklik
gosterebilir.  Ziileyha, Potifor’dan sonra Yuasuf'un varligir ile kendisini
tamamlamaya c¢alisacaktir. Eserde Ziileyha’nin varligr “Zileyha her seyde
Yisuf’u gormeye basladiktan sonra, Ytsuf tarafindan da goriilmek ve bilinmek
istedi. Y@suf, dedi, bil beni, gor beni. Oyle ki var oldugumu bileyim, tamamla
varligimm kendi varligimdaki bilincini” (s.90) sozleriyle ‘6teki’ konumundaki
Yisuf’a baglanir. Ziileyha’nin kendini igindeki eksikligi tamamlamasi igin
Yisufun varligi da yeterli gelmeyecek ve Ziileyha kendini var edecek kendi

varligini onunla var sayacagi ‘oteki’yi “Yasuf’un biricik Rabbi”’nde arayacaktir.

Lad: sonsuzluk hecesi romaninda Hz. Adem, Havva’dan oOnce varligini
cennetin biitiin tamligina ragmen eksik saymaktadir. Varligin1 ancak Havva ile
karsilastiktan sonra onun varligi ile onayladiktan sonra var saymis, varligini ona
baglamistir. Yazar, varligin1 diger bir varlikla kendini var etmesine sebep arayan
“siradan insanlar” i¢in bu bag ‘ask’ ile tanimlamaktadir. Meselenin daha
derininde iki insanin birbirlerinin varligiyla tam olmasi, noksanliklarini gidermesi
yazara gore detayli olarak tasavvuf bashigi altinda inceledigimiz iizere yaratilisa
dayanmaktadir. Kisinin diinyadaki benligini bulmadan 6nceki tamligi, basladigi
yere donme ¢abasi kisiyi ¢esitli baglarla ‘6teki’ne yakinlagtirmaktadir. Eksik olani
tamamlama arzusu eserde Adem ve Hava’nm ilk karsilasma anlart iizerinden su
sOzlerle anlatilmaktadir:

Neden sonra bir bakt: ki Kelimeler Kitabi’na.

Siradan insanlar ask diyecekti bu erimenin, bir’ikmenin, bu
bir’legsmenin adina.Ask dylece geldi.

Aralarina girdi.Ama ayirmadi birlestirdi.
Oznesi ¢iftse de eylemi birdi.

Ben ve sen’den ibaret, ne tek sen ne de tek ben, hem sen hem ben,
cennet 6znesi onlar i¢indi

Ve Havva ile ¢ift oldugunda Adem yalnizligin ancak Allah’a
mahsus oldugunu anladi. Demek bundan bdyle Havva’siz yapamazd:
(Bekiroglu, 2016, s. 77).

Cam Irmag: Tas Gemi kitabinda “Be” hikayesinde Elif varliginin eksikligini
‘oteki’ ile tamamlamaya caligmaktadir. Elif, “simgenin manasiyla” anlatilan bir
sehirde herkesten farkli oldugunu diisiinerek ve noksanligini bilerek yasamaktadir.
Hikayede anlatilanlar simgesel bir diizlemdedir. Elif, ger¢egin pesindedir.

Gergegi, beklenen ile sembollestirmistir. Kendi bilgi ve varligiyla asamayacagi
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zorluklari, ulasamayacagi yerleri ‘6teki’nin varligi sayesinde asacagini ve
ulasacagini ummaktadir. Bu sebeple ‘6teki’ gelinceye kadar kendini noksan ve
rahatsiz saymakta tam olacagi an1 beklemektedir. Elif’in bekleyisi Be’nin gelisiyle
Elif i¢in bir siire tamamlanacaktir. Elif’in hayatindaki tam olma arzusunun,
hikdyede Be’nin gelisiyle simgelenmis halin bekleyisinden umduklar1 eserde su
sozlerle ifade edilmistir:

Elif karanlikta oturuyordu.

Bir Be bulsa, agilacaktt yolu.

Ama sird1 Be.

Elif sirrin varligini bile bilmiyordu.

Oysa gelmesi gerekiyordu Be’nin geleneksel metinlere gore.
Gelmesi ve ayagina diismesi Elif’in.

Elif soracakti, neye geldin?
Seni agiklamak i¢in, diyecekti Be.

Her sey boyle olacakti, yol bulacakti, akacakti ama Elif, Be’yi
bilmiyordu (Bekiroglu, 2006, s. 9).

Nazan Bekiroglu'nun Nun Masallar: kitabinda “Hattat ve Padisah”
hikayesinde hattatin kendini tamamlama ¢abasi, “Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Geng
Kalfa ve Son Padisah” hikayesinde mezarlik bekgisi ve genc kalfanin eksiklik
hissi, “Nigar Hanim, Sevgili” hikayesinde yazarin kendini tamamlama arzusu,
Isimle Ates Arasinda romaninda Numan’in Nihade’ye olan baglihigi, Yisuf ile
Ziileyha hikayesinde Ziileyha’nin hali, Ld: sonsuzluk hecesi romaninda Adem ve
Havva’nin karsilasma anindaki biitiinliikte, Cam Irmag: Tas Gemi kitabinda “Be”
hikayesinde Elif’in Be’nin gelisini bekleyisi Lacan’in kisinin kendisini ‘Gteki’ ile

tamamlanacak/tamamlanmis saydig1 ayna metaforu ile ortiismektedir.

4.3. NAZAN BEKIROGLU’NUN PSiKANALITiK ACIDAN HAYATININ
ESERLERINE YANSIMASI

Yazarm {irlinii olan eser, yazarin yasadigt olaylarin, aile ortaminin,
okudugu kitaplarin, hayata bakiginin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Yazarin i¢ diinyasinin bu arglimanlar1 yorumlayisi eserde kendini gostermektedir.
Yazar, olaylara bakisini, eserdeki kahramanlari, mekanlar1 ve c¢atismalari
anlatirken kendi i¢ diinyasim ortaya koymaktadir. Oyle ki Tolstoy igin gergek
sanat eserinin degeri yazarmm samimi ve i¢ duygularimi ortaya koyabilme
becerisiyle Ol¢iilmektedir. Sallinger ise, kisinin eserlerinde en iyi bildigi seyi,

kendisini anlatmas1 taraftaridir. Nazan Bekiroglu’nunda bu anlayistan hareket
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eden yazarlardan biri oldugunu,Nun Masallari’nda “Hep ayni seyleri yaziyorsun”,
“Hep kendini anlatiyorsun” sézleriyle degerlendirildiginden bahsetmekte ve bu
degerlendirmeye “Baska ne yapabilirim, (...) en iyi kendimi biliyorken ve en az
kendini taniyorken. Bagka ne yapabilirim?” (5.153) sozleriyle cevap vermesinden
anliyoruz. Bekiroglu’nun eserlerinde kendinden izler tagimasinin gerekliligini ise,
“clinkli yazi, bir yani ates bir yan1 ugurum olan hayat bicaginin sirtinda durmanin
en emniyetli yolu. Yandik¢a yazarsiniz ama yandigmiz i¢in degil, yanmamak icin
yazarsiniz.” sOzlerinden yola ¢ikarak, yazinin yazar igin hayat karsisinda bir
savunma oldugunu goriiyoruz (Bekiroglu, 2009, s. 140). Yazar, hayat karsindaki
bu durumunu, ezel/hatirlayls temasina bagli olarak renk, koku, 1s1k, ask
kavramlariyla; zaman/ zamansizlik temasi etrafinda, “an odakli zaman” ve tarihi
atmosferle; fitrat temasi etrafinda aci, pismanlik ve empati kavramlariyla,
tislubunu dayandirdigi sembollerle ve kadercilik tasavvuruna bagli olarak

eserlerine yansitmistir.
4.3.1. izlekler

Bekiroglu’nun eserleri, hayat karsisinda bir savunmadir. Bu savunma hali
bir i¢ dokiimii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar, bu i¢ dokiimiiniin tesiriyle
eserlerinde 6zellikle bazi konulara oncelik vermektedir. Bu konulari yaptigi bir
roportajda su sekilde siralamaktadir: “Her yazar elli kadar kelime etrafinda
Olusturur temel izlegini. Ama ona indirmeye gayret edersem sanirim soyle: Ask,
ezel, zaman, insaniyet, empati, aci, sefkat, tabiat, fitrat, dil.” (Colak, 2014).
Yazarin Ozellikle bu konular1 segmesi yazarin hayata bakis acisinin eserine

yansimasinin bir sonucudur.

Ezel/hatirlayis

Tasavvuf bolimiinde detayh olarak isledigimiz ezel, temel olarak insan
ruhunun bedeninden Once yaratilmasi ve bu yaratilis esnasinda insanin yaraticiya
verdigi sozii diinya hayat1 boyunca hatirlamaya calismasidir. Tasavvufi anlayisa
gore insanin hayattaki gorevi bu ani1 hatirlamak ve yaraticiyabu anda verdigisozii
tutmaktir.Bekiroglu, hayatin esas amacini ruhlar aleminde verilen bu soziin
hatirlanmas1 oldugunu, Islam kiiltiiriinde sir olarak goriilen bu halin kisinin
kalbinde ¢6ziilmesi olarak yorumlamakta ve bu durumu “sir, insanin ezelden asina

oldugu bu ilahi 1siktir ve o 15181 her insan ayni derece hissedemez. Bu onun
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kabiliyetiyle orantilidir. Insan bazen bir sey gériir, aniden hatirlamaya baslar, bu

hatirlamadir” s6zleriyle anlatmaktadir (Bekiroglu, 2009, s. 103).

Ezel/hatirlay1is konusu, yazarin hayatinda ve eserlerinde 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bu sebeple yazar, Yisuf ile Ziileyha ve Cam Irmagi Tas Gemi
kitabinda yer alan “Kiil Rengi Kii¢iik Kus ile Mermer Sehir” hikayelerinde uzak
bir ge¢misteki hatirayr bir anhik hatirlayisla, Isimle Ates Arasinda romaninda
devsirme usulii {izerinden yaratilmis biitlin ruhlarin yeryiiziinde bu ani
hatirlamakla miikellef olusuyla, Ld: sonsuzluk hecesi romaninda Hz. Adem’in
yaratildiktan sonraki cennete asinaligiyla, Nar Agact ve Miicelld romanlarinda ise,

askin ezel hatirasi sayilmasiyla eserlerinde yer vermektedir.

Bir arayisin ve hatirlayisin adi olan ezel, hayatta kisinin benligine belli
tetikleyicilerle ulasir. Bekiroglu i¢in bu tetikleyiciler 11k, renkler, koku ve asktir.
Eserlerinde renk, 151k, ask ve kokuyu 6n plana ¢ikarmasinin iki sebebinden biri
budur.

Nazan Bekiroglu’nun ilk eseri olan Nun Masallari’ndan son roman1 Nar

Agacr'na kadar renklerin tonlarina, 1s18a ve onlarin nesne iizerindeki

2 13 2 13

yansimalaria “mavi golgeli”, “gri ve soguk su”, “solgun sar1 151k”, “yildizin

=~ (13 190 (13 =~ (13 2 (13

151817, “aynadan yayilan 15181n etkisi”, “suyun 15181, “incinin pariltis1”, “¢ig ve

gozleri kor edecek kadar kuvvetli, salkim sacak bir 151k”, “nar ¢igegine mail al”,

929 9 2 (13

“livez rengi”, “lavanta mavisi”, “kara ben”,”mavi yele”, “¢ivit rengi demlik”,

“yavruagzi yagsmak”, “kime baksa iizerine diislirdigii 151k”, “mor renkli kadife

29 (13 2 (13 9 e

kese”, “mavi 15181n riizgar1”, “mavi sucicegi, “yalin, 1s1ltili bakis”, “yesil ziimriit

99 9

kus”,”parilcaklar”,

(134

yakamozlar”, “simler”, “altim tozlar1”, “glimiis iplikler”,

29 ¢ 9 ¢

“mavi su mermeri tas1”, “mavi bulut 151817, “lacivert gozler”, “pembe ¢icekli kiraz

2 13 2 13

dali”, “ac1 yesil keskin kezzap”, “pas rengi Iran halis1”, “yangmin alaz 151317,
“zamanin 151kl sular1”, “atlas yorgan kadifesi”, “kuru yaprak rengi”, “yiirek

2 13

bicimli yesil yaprak rengi”, “iyilik feneri 151817, “suskunlugun 1siltili 1rmag:”,

29 13 19 (13

“limon kiifii elbise”, “perdenin giil desenlerinin golgesi”, “pismis ayva rengi”,
“kapmin billur tutamaci 15181, “pencereden sizan zayif ziya”, “karanfil kokulu
151k” gibi ifadelerle yer vermistir. Yazarin 151k ve renk konusundaki bu titizliginin
bir sebebi ezel hatirasina olan inanci iken diger bir sebebi ise, hayatinin bir
doneminde ressam olmak istemesi ve bu yonde ¢aligsmalar yapmasidir. Yazarin bu

tecriibesi eserlerine renk ve 151k oyunlariyla bu unsurlarin nesnede biraktig
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tesirler olarak yansimistir. Yazar, ressamlik hevesini bir réportajinda su sozlerle

anlatmaktadir:

Baslangigta var olusa dair adlandiramadigim huzursuzluklar
hissettim. Hayranlikla i¢ ice geg¢mis huzursuzluklardi bunlar. Oylece,
ornegin cocuklarima siit almaya giderken yildizli gokyliziine bakarak
tebessiim ettim. Fakat tebessiim etmekle yetinemedigim i¢in de huzursuz
oldum. Giizellik karsisinda heyecan duydum uzun zaman. Fakat bir giiliin
yapraklarini, suya dokiilmis yakamozu ne yapacagimi bilemedim. Bu
huzursuzlukla bagladi yaratma sancisi. Sanatkar bir kimlikle doguluyor
galiba. Once resim olarak geldi. Sonra yaziya doniistii (Turan, 2016).

Bekiroglu’nun i¢indeki sanatsal huzursuzlugun digsavurumu ilk olarak resme
yonelmesiyledir. Bu yonelis yazarin ¢ocukluk bilinciyle alakalidir. Yazidan 6nce
resme yonelmesi renk ve sekillere olan ilgisi, empati yeteneginin bir sonucudur.
Cocuklugundan itibaren g¢evresine karst duyarlilik gelistiren yazar, ilk olarak
bunlar aktif olarak kullanabilecegi bir sanat dali olan resme yonelmis sonrasinda
ise, kendini yaziyla ifade etmeye baslamis, renk ve 1518in {izerindeki tesiri edebi
eserlerinde devam ettirmistir. Yazarin, eserlerinde 151k ve renk gibi iistiinde
durdugu diger gibi unsur ise, kokudur. Yazar, Isimle Ates Arasinda, La: sonsuzluk
hecesi, Nar Agaci ve Miicellaromanlari ile Nun Masallari, Yisuf'ile Ziileyha, Cam
Irmag1 Tas Irmag: kitabinda yer alan “Be”, “Kiilrengi Kii¢iik Kus ile Mermer
Sehir” hikayelerinde hatirlayis1 tetikleyen kokuyayer vermektedir. Yazarin koku
ve hatirlayis iizerine bu hassasiyeti, daha 6nce tasavvuf bashginda Isimle Ates
Arasinda romaninda degindigimiz Siihreverdi’nin tavus kusu hikayesine paralel
olarak kendi yasaminda Siihreverdi’nin koku konusunu yorumlayisina es
tecriibeler yagamasiyla ilgilidir. Ontolojik meselelere cevaplar arayan ve bunu
eserleri yoluyla yapmaya calisan Bekiroglu, bu arayisini eserlerinde, Nun
Masallari’ndan baglayarak Nar Agaci romanina kadar‘“‘siyah saglarinda agmis taze
giil kokusu”, “uzak iklimlerin portakal c¢icegi kokusu”, “sakayik giilleri”,
“karanfil”, “filbahri kokusu”, ¢ok uzak hatiralarin kokusu”, “kokulu sar1 sakiz”,
“Yuasuf'un kokusu”, “hint stimbiilleri kokusu”, “hanmimeli”, “amber kokusu”,
“mavi sugicegi”’, “tar¢in agacinin kokusu”, ‘“siyah siimbiil saclar”, “caymn
kokusu”, “yagli boya kokusu”, “mor salkimin, hanimelinin, yaseminin kokusu”,
“ikindi vakti kokusunu salan reyhan” gibi ifadelerle islemistir. Cicek isimlerini de
kokunun farkli bir ifadesi olarak kullanmis bu sebeple pek c¢ok cicek ismine
eserlerinde yer vermistir. Boylelikle en ¢ok etrafinda déndiigii konulardan biri de

tabiat olmustur.
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Bekiroglu kendi hayatindan hareketle tasavvufu bir ¢6ziim araci olarak
gormiis ve bu c¢oOziimleri okuyucuya “ben anladim, sen de anla” der gibi
sunmustur. Tasavvuf felsefesine dayanan “ezel hatirasi” olarak eserlerinde yer

alan hatirlayis ve koku Bekiroglu’nun yasaminda su sekilde yer almistir:

Ben kendisini ¢ok ge¢ fark eden biriyim. Simdi disiiniiyorum da,
fakiiltede oldugum yillarda bile, ¢ektigim mahiyeti mechul bir arayis
acist mevcut olmakla birlikte, ¢ocuk¢a resim arayislarimin disinda, bir
bilinciyoktu. Fakiilteyi bitirdigim yi1l oldu biyik uyanis. 79’ yazi.
Uyanisimin refakatinde iki katli eski bir Trabzon evinin bahg¢esindeki bir
filbahri fidani1 vardir. Sonralari 94 yazinda ikinci bir uyanigtan ya da
ikinci bir kendini bulustan sdz edebilirim hayatimda, o zaman da
Omriimiin galiba en glizel yillarin1 ge¢irdigim kumsalda, hanimeliler
bulunan bir bahg¢ede dort bucuk yil yasadim. O bahgede yildizlarin,
servilerin tepesine kadar inebilecegini, gokyiiziiniin basimin iizerinde
donebilecegini, denizin bir sis perdesi arkasina nasil siginabilece gini,
sehirde hi¢ fark etmedigimiz seyleri, topragin subat sonundan itibaren
nasil uyandigini fark ettim. Papatyali bir Nisan topragina gergcekten ama
ger¢gekten yiiz ustlii kapandigim bir giin olusa vasitasiz katilmanin ne
anlama geldigini fark ettim. Orada da 6n bahgede bir filbahri fidani
vardi. Yine refakatteydi. Kokusu. Bana her kokudan daha fazla
hatirlatiyor (Dursun, 2002).

Ezel konusuyla baglantili olarak Bekiroglu’nun en ¢ok degindigi konu
asktir. Yazar, agk kavramini ezel diislincesiyle yorumlayarak mutlak gercegi askin
araciligiyla arayan kisiler iizerinden eserlerine dahil etmistir. Eserlerdeki agk
temasi, ezel temasina bagl olarak ilerlemektedir.Nun Masallar1 kitabinda “hattat
ve Padisah” ile “Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Gen¢ Kalfa ve Son Padisah”, Yusuf ile
Zileyha, Cam Irmag1 Tas Gemi kitabinda “Be”, “Mavi Giil Dal1”, “Cam Irmag:
Tas Gemi” hikayeleri; Isimle Ates Arasinda, LA: sonsuzluk hecesi, Nar Agac1 ve
Miicelld romanlarinda bu durum karsimiza cikmaktadir. Yazar, bahsi gecen
eserlerde aski, ezeli bir hatirlayis aninin ilk 15181 olarak degerlendirmekte, aski da
151k, renk ve koku gibi ezel hatirasinin isaretgisi saymaktadir. Bu sebeple
eserlerinde aski iki farkli bigimde yorumlamaktadir. Bu yorumlayista Nun
Masallarr’nda “Hattat ve Padisah” hikayesindeki hattat, Cam Irmagi Tas Gemi
kitabindaki “Be” hikayesindeki Be, Isimle Ates Arasinda romaninda Mansur askin
ezel 1518311 takip edemeyen kisiler olarak; Nun Masallari’'nda “Geng Mezarlik
Bekgisi, Geng Kalfa ve Son Padisah” hikdyesinde gen¢ mezarlik bekgisi, Yisuf ile
Ziileyha hikayesinde Ziileyha;Cam Irmagi Tas Gemi kitabinda “Mavi Giil Dali”
hikayesinde geng hiikiimdar, “Cam Irmag Tas Gemi” hikayesinde tas ustasi agkin

151811 takip ederek sonsuz 15181 bulan kisiler olarak anlatilmaktadir. Yazar askin
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ezel ile olan baglantisini ve eserlerindeki kullanis bigimini bir réportajinda su

sozlerle aciklamaktadir:

Hayatin 6z hasret. Varligin hasretten 6te manast yok. Ben
baskasini bulamadim. Altindan baska tiirli kalkamadim bu muammanin.
Bunu herkes yasiyor ama ismini kimi koyabiliyor kimi koyamiyor.
Hasretinin kimi bilincinde, kimi degil. O biiylik kapinin arkasindaki ezel
ger¢eginden bahsediyorum. Sanat da bilim de, diisiince de, Aliya’nin (ve
digerlerinin) isaretiyle varligin 6zilinden haber vermiyorsa hi¢bir anlami
yok. Ask da sanat gibi. O da varligin 6ziinden haber veriyor. Ama bunu
herkes bilmiyor. Mahiler derya iginde yiliziiyorlar da deryanin adini
koyamiyorlar. Fark etseniz de fark etmeseniz de bdyle bu. Onun igin ask
benim ig¢in yazida birinci dereceden kuvvet tasiyor. Kuvvetli bir haber.
(Dursun, 2002).

Zaman/ zamansizhk

Bekiroglu eserlerinde postmodernizm bashiginda detayli olarak
bahsettigimiz iizere nesnel zaman kullanilmasiyla birlikte genel itibariyle “an
odakli” ve “dongiisel zaman” anlayisina yer vermektedir. Yazar, zamana dair
ifadelerde “bir zaman”, “birka¢ zaman”, “birka¢ zaman daha”, “giin dogarken”,
“en giizel gecede” gibi an1 belirten biling odakli zaman ifadeleri kullanmaktadir.
Bu ifadelerle beraber, eserlerinde zaman diliminin ihlal edilmis oldugunu, eser
zamanmin “zamansizlik” oldugunu ya da olaym dongiisel olarak basladigi anda
son bulan zaman oldugunu belirtmektedir.Nun Masallari, Yisuf ile Ziileyha, Cam
Irmagi tas Gemi hikayeleri ile Isimle Ates Arasinda, Ld: sonsuzluk hecesi, Nar
Agaci ve Miicelld romanlarinda bu durum sz konusudur. Yazar bahsi gecen
eserlerde diin, bugiin ve gelecek iliskisini bir biitiin olarak algilamakta, zaman
bilingle algilanan ‘su an’iizerinden islemektedir. Nesnel zaman {izerinden
inceledigimizde ise,Nun Masallari’'nda “Hattat ve Padisah”, “Geng¢ Mezarlik
Bekeisi, Geng Kalfa ve Son Padisah”, “Ve Nigar Hanim Sevgili”, “Aksamin
Agas1”, Isimle Ates Arasinda,Nar Agaciromanlarmda Osmanli Devleti
doneminde; Cam Irmag: Tas Gemi kitabinda yer alan “Kiilrengi Kii¢iik Kus ve
Beyaz Mermer Sehir”, “Mavi Giil Dali”, “Cam Irmagi Tas Gemi” hikayelerinde
antik Misir doneminde, Miicelld romaninda ise 1920’li yillardan 1980°1i yillar
arasinda ge¢mektedir.Yazarin zamani farkli bigimlerde islemesinin iki sebebi
vardir. Birinci sebep,yazarin zamanimn tek bilingle algilanan su andan ibaret

saymasidir. Yazar, bu durumu su sozlerle ozetler:

Diin yok, yarin da. Bir tek bugiin var ¢linkii. Dahas1 bir tek an var.
Ve anin derinliginde hepsi iizerime y181lmis halka halka ¢ogalan, katman
katman derinlesen bir zaman var. Zamanin ¢izgisel bir olgu degil de
dairesel bir olgu oldugunu kabul etmek, belki hi¢bir kabule ihtiyaci
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olmayan bu en Dbiyik vehmin kavranabilirligini degilse de
katlanilabilirligini kolaylastiriyor.

(...) Oyleyse, ogrettiler iste: Ne icindeyim zamanin ne de biisbiitiin
disinda. Oyleyse hem icindeyim zamanin hem de disindayim. Mutlak
anin bir anlik derinligindeyim. Oyleyse her zamandayim. Oyleyse her
zamandayim. Oyleyse yasanmis ve “ge¢mis” zamanlara yeniden
donebilirim (Bekiroglu, 2010, s. 53).

Bekiroglu’nun eserlerinde ge¢mis zamana yer vermesinin Sebebi ise,
yazarm ilk kez Istanbul’a geldiginde Topkap: Sarayi’mi ziyarete gitmesi ve bu
ziyaretin ¢ocuk yastaki yazari oldukga etkilemesidir. Yazar bu ziyaretinin
uistiindeki etkisini yillar sonra su soézlerle degerlendirmektedir: “Topkapi sarayi ile
aramda benim on alt1 yasimdan beri siire giden ve bir aynanin 6niinde baslayan bir
hikaye var. Bir aynadan igeri girdim ve yollarim kayboldu. Kaybolduk¢a buldum
buldukga yok oldum” (Sahin, 2000). Cocuklugundan itibaren nesneye sanatsal bir
duyusla yaklagtigini daha 6nce belirttigimiz Bekiroglu, ayni tavri bu ziyaretinde
karsilastig1r nesnelere karst da hissetmis ve bu durumun tesiriyle eserlerinde

zamant biitiin olarak hissedilecek bicimde gegmis zamana yer vermistir.

Yazarin eserlerinde karsimiza c¢ikan “anin derinliginde hepsi {izerine
yigilmig” zaman, bir Sl¢li olarak degil Olciisliz bir birim olarak yalniz bilingle
stnirlidir. Zaman ancak bilincin oldugu anda vardir. Diinyadaki zaman ile
eserlerdeki zaman esdegerdir.Yazarin eserlerinde olgiilebilen nesnel zamandan
daha c¢ok Olclilemeyen zamani kullanmasi zamanin anda sakli olmasi
diistincesineve ¢ocuklukta Topkapr Sarayi’nda esya iizerinden gegmis zaman ile
kurdugu rabitaya dayanmaktadir. Meselenin daha da temeline indigimizde ise,
biitlin bu zaman algilar1 yazarin degismeyen mutlak gercegi arayisiyla ilgilidir.
Mutlak ger¢egi arayan yazar, bu arayisi eserleri araciligiyla dis diinyaya
aktarmistir. Bu arayis yazar i¢in bazen nesnelerin rengi, tonu, 15181 bazen tarihi
zemin bazen de ezel hatirasi, hayatin gélge olusu gibi varolus meselesine ¢esitli

tasavvufi yorumlar seklinde disa vurmustur.

Fitrat

Nazan Bekiroglu'nun belirttigi tlizere temelde isledigi konulardan biri
fitrattir. Fitrat, Bekiroglu’nun eserlerinde insanin yaratilistan itibaren aym
duygular {izerinden sekillenecegi diisiincesiyle karsimiza c¢ikmaktadir. Bu
diisiinceye gore Adem’den itibaren iyilik, kotiiliik, kiskanglik, merhamet, sevgi

gibi insana ait duygularin glinlimiiz insanina kadar tagmnan fitrat 6zellikleri
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olupinsan, Adem’den itibaren aym duygularla sinanmaktadir. Yazarin iizerinde
durdugu bu konu tasavvuftaki Hz. Adem’in biitiin insanligin 6zelliklerini tasiyan
insanhigin ¢ekirdegi oldugu, biitiin insanligin sirrnin Hz. Adem’de sakli oldugu
anlayigina dayanmaktadir. Yazarin eserlerinde kisilerin genellikle iyilik, kotiilik,
ahde vefa, merhamet, ayrilik acis1 gibi konularla sinanmasinin nedeni kendi hayat
tecriibelerinden hareketle Hz. Adem’in insanligin biitiin hikayesini sakladigmi bu
sebeple insanlarin benzer duygular iizerinden sinandigini var sayan tasavvuf
diisiincesinin kabuliidiir. Bekiroglu, eserlerindeki fitrati, isleyis bicimini ve eser
kisilerinin benzer konular etrafinda sinanmasinild: sonsuzluk hecesi romantyla

ilgili yaptig1 roportajdan hareketle su sozlerle ifade etmektedir:

Hayir sadece hikaye anlatmak degil onun istedigi. La’da anlatmak,
anlamak ve paylasmak istedigi sey, Adem ve Havva’nin, Habil’le
Kabil’in hikéyeleri iizerinden insan olusun genel manasina ve 0zellikle
de kotilik sorunsalina dairdir. Insan olmanin biitiin manalari, biitiin
ihtimalleri Adem’in yasaminda Ozetlenmis vaziyettedir ¢iinkii. Onu
anlamak, bitiiniiyle insan denen varligin yeryiizii macerasini, dolayisiyla
kendi insan yasamimizi ve birey varligimizi anlamak anlamina gelir.
Melekle seytan arasinda durdugumuzu, bir yanimizin Habil ama bir
yanimizin da Kabil oldugunu. Adem kadar hatakar bir o kadar da
tevbekar olabilecegimizi... Sonra askin nerede durdugunu yani bir
bakima artik ne oldugunu degil ne olmadigini ve belanin asktan biyik
oldugunu. Biitiin bunlar1 tecriibe ve fark ettigi i¢in Adem ve Havva’nin
hikayesini anlatir gibi goriinse de aslinda insan olarak kendi hikayesini
anlatmaktadir La’nin yazicist. Yani biitiin insanlarin da hikéayesini.
(Turan, 2016)

Bekiroglu’nun, insamn fitrat ozellikleri itibariyle Hz. Adem’den bu yana
degismeyen duygular iizerinden simmanmasi, kendi tecriibelerini de tasavvufi

anlayisin yanina ekleyerek ulastig bir sonugtur.

Acl

Fitrata dayanarak farkli zamanlarda benzer acilar1 ¢ekenleri yazarin eserleri
iizerinden degerlendirdigimizde Ld: sonsuzluk hecesi romaninda Hz. Adem’in iki
oglundan birinin 6liim acis1, Isimle Ates Arasinda romaninda Numan’m kizi
Nur’u ¢ocuk yasta kaybetmesinin acisi, Cam Irmag: Tas Gemi kitabinda “Mavi
Giil Dali” hikayesinde Kuzeyli prensesin babasinin oldiiriilmesinin acisi, “Cam
Irmag1 Tas Gemi” Gykiisiinde kraligenin oglu tarafindan 6ldiiren kocasinin acisi,
Nar Agaci romaninda Biiylikhanim ve Hacibey’in hem kizlarini, damatlarini ve
torunu Ismail’i geng yasta kaybetmenin acis1, Miicelld romaninda ise Miicella’nin
annesinin Oliim acis1 olarak islenmistir.Bunun disinda, askinin karsiligini

bulamayan biitiin 6mrii kinanmayla hor goriilmeyle gecen Yisuf ile Ziileyha
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hikayesinde Ziileyha, yanlis bir askin pesine diisiip yanlis yollara giren Isimle Ates
Arasinda romaninda Numan ile “Padisah ve Hattat” hikayesinde hattat,Cam
Irmag Tas Gemi kitabinda “Be” hikayesinde Be tarafindan aldatilan Elif, tilkesini
yagmaladig1 Kuzeyli prensese asik olan geng prens, acilariyla eserlere yansimistir.
Yazarin aci temasina siklikla yer vermesinin sebebi birbirine uzak gibi goriinen
zamanlarda benzer acilarin tekrarlanmasi diisiincesiyle birlikte yazarin, ¢ocukluk
donemi sayilabilecek bir yasta babasini kaybetmesi, ekonomik durumlarinin
aniden bozulmasi, ¢ocuklugunun gegtigi evden ayrilmak durumunda kalmasi,
“hep yagmalanmaktan sikayet edenlerce yagmalanmasi”, evliliginin ¢esitli
sebeplerle sonlanmasi gibi duygularin olusturdugu kendi séylemiyle “kalbimdeki
daimi kirikhigin” eserlerine taginmasidir. Bekiroglu, bu durumun garesini hem
aklin hem gonliin “alt yap1 tas1” olan bu hayatin vehim oldugu diisiincesinde
bulmustur. Bekiroglu, Isimle Ates Arasinda, La: sonsuzluk hecesi, Nar Agaci
romanlari ile Yisuf ile Ziileyha hikayelerinde diinya hayatinin bir riiya oldugunu
vurgulamistir. Hayatin bir riiya oldugu diislincesini bahsi gecen eserlerde ortaya
koyarken, riiyay1 olumsuza katlanma ve yasama karsi bir savunma metodu olarak
degerlendirmektedir. Eserlerinde kahramanlariyla okura ulastirdigi bu diisiinceyi

Bekiroglu, hayat pratiginde su sozlerle dile getirmektedir:

Yasanan alemin tiirlii suret sikintilart karsisinda, genis 6lgekli bir
metaforu, ¢ile c¢eken insana her zaman i¢in cazip bir siginak
olagelmekte. Bu siginig tasavvufi ya da felsefi anlamda bir alt yap1
tasimasi1 bile yeterli bir cazibe. Bagka bir deyisle kendi izahini
tasimayan bir duyus bast boslugu i¢inde kalarak el yordami ile gelen bir
sezisle sinirlansa bile boyle bu: “Kainatta ne varsa hepsi vehim ve
hayal”. Acilar1 azaltici, dahas1 gegersiz kilict tilsim tam da burada saire
bakilirsa: Riiya Biitiin Cektigimiz / Ahmed Arif (Bekiroglu, 2010, s. 25).

Bekiroglu’ nun eserlerindeki kisilerin aci karsisinda takindigi tavir yazarin
kendi yasaminda acilara karsi takindigi tavrin aynisidir. Yazar, bir yakinini
kaybetmenin, agkin yamltict yiiziiniin, kendi {ilkesinin/i¢ diinyasinin
yagmalanmasinin acisint bu yontemle bastirmis ve bu durumu eserlerinde de

islemistir.

Pismanhk

Hz. Adem’den baslayarak insan yaratihisma ortak duygular vardir.
Bunlardan biri de pismanliktir. Ld: sonsuzluk hecesi romaninda Adem’in yasak
meyveyiyemesi lizerine yasadigi pismanlik, Nun Masallar: kitabinda “Hattat-

Padisah” hikdyesinde hattatin padisaha ihanet etmesi {izerine yasadigi pismanlik,
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Isimle Ates Arasinda romanmda Numan’in esine ihanetiyle yasadig1 pismanlik,
Cam Irmag1 Tas Gemi kitabinda “Be” Oykiisiinde Elif’in yanilisiyla yasadigi
pismanlik, “Kiilrengi Kiiciik Kus ile Beyaz Mermer Sehir” hikdyesinde beyaz
mermer sehrin ihanetinden duydugu pismanlik, Yisuf ile Ziileyha hikayesinde
Ziileyha’nin pismanlik,Miicelld romaninda Yusuf Ziya’nmn pismanlik Adem’den
bu yana kisilerin yasamak zorunda oldugu yaradilisiyla beraber gelen bir
duygudur. Bu pismanliklarin diger bir ortak noktasi ise ahde vefasizligi da
beraberinde getirmesidir.

Empati

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde en ¢ok kullandigimi belirttigi konular
arasinda empati yer almaktadir. Yazar, insan olmanin 6n kosulu olarak gordiigii
bu kavrami eserlerinde kisilerle ortliserek, kendi hayatinda ise insan, hayvan, hatta
su ve tag gibi her tiirlii varhi@ hissederek yasamaktadir. Empati duygusunun
getirdiklerinin yani sira empatiyi actyla Ortiistiirmektedir. Baskalarinin acilarini,
ruhlarinin inceldigi yeri ayni hassasiyetle hissetmesini ve bu durumun/empatinin

hayatindakiyerini su sozlerle ifade etmektedir:

Ama galiba bana verilen en biiyiik armagan aynt zamanda en biiyiik
de ceza olan sey: Empati. Ozgenin ne hissettigini, hangi aciy1 gektigini,
hangi sevinci yasadigini kendi nefsinde tecriibbe yetenegi. Sadece insanin
degil, biitiin hayvanlarin, bortii-bécegin ve hatta tasin, suyun hissettigini
hissedebilme. Insan olmanin ilk sarti olarak gériiyorum empatiyi. Bu
yizden ¢ok buyik bir hediye olarak kabul ediyorum. Ama empati bir
ceza ayni zamanda ¢inki bende ¢ok ciddi travmalara neden olabiliyor.
Icinde yasadigim diinyanin ve aci ¢eken insanlarin, hayvanlarin dyle
yasantilarini kendi nefsimde tekrarliyor ve tasiyorum ki boyle bir
diinyada yasamak bile agir geliyor (Tas¢1, 2007).

Bekiroglu, kendi hayatinda 6nemli bir yere sahip oldugunu yukaridaki
roportajdan da anladigimiz, eserlerinde en ¢ok etrafinda dondiigii konulardan biri
olduguna  degindigiempatiyi  eserlerinde = kahramanlariyla  6zdestirme
yaparakortaya koymaktadir. Kendi duygularimi kahramanlari tizerinden ifade
ederek empati duygusunu oOzdestirme yolu ile islemektedir. Kendi ile
kahramanlar1 arasinda o6zdeslik kurusu ozellikle Nun Masallar: kitabinda
“Bildigim tek sey hattat ben’im, ben hattatim” (s.36)sozleriyle “Hattat ve
Padisah” hikdyesinde hattat ile, “Kimbilir yine yangini sermaye ve nakkasi
bahane edip, ruhumdan s6z agacaktim” (s.93)s6zlerine yer verdigi ‘“Nakkasin
Yazilmadik Hikayesi” Oykiisiinde nakkas ile, “bir goérenin bir daha unutmasi

miimkiin degildi” (s.198) sozlerine yer verdigi “Cam Irmag Tas Gemi”
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hikayesinde tas ustasi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar, kahramanlari ile kendini

Ozdestirmesinin sebebini su sozlerle anlatmaktadir:

Degil mi ki vakti gelir suret aslolur, asil suret. Mana mecaza
dontlisiir, mecaz manaya. An gelir derun zahir olur, zahir derun. Sirr
asikardir da, agikar sirrolur birden.

Suret, bulmak. Suret, yitirmek. Ses yok olus, ses varolus. Yazi
olmak, yazi tiikenmek. Bana yakin, benden uzak. Ben sen’imdir, sen
bensin. Biz O’yuzdur; O, biz.

Dogrusu, hayat hikayedir kimi zaman; kimi, hikdye hayat. Yazar
kahraman olur birden, kahraman 6ykiiler yazar. Riiya ger¢ek olur bazen,
bazen gergektir riiya, bir dmrii hayal ¢igegi aramakla gecirir Novalis
(Bekiroglu, 2009, s. 88).

Yazar, kahramanlariyla empatiyi ‘“Nakkasin Yazilmadik Hikayesi” ile
“Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri” adli hikayelerde “yazar kahraman olur,
kahraman yazar” sozlerine uygun olarak kahramanlarimin bas kaldirdigi
hikayelerde artik “hikdyelerimin kahramani olmus oluyorum. Yazari kahraman
olan hikayelerin hem de”(s.94) sozleriyle anlatir. Zira daha 6nce de degindigimiz
gibi hayat Bekiroglu icin bir riiyadan, bir uykudan ibarettir. O sebeple gercek ile
kurgunun, hikaye kisisi olmak ile yazar olmanin arasinda pek fark yoktur. Bu
sebeple kendi yasaminin merkezinde yer alan insani yaratilisgin beraberinde
getirdigi 1yilik, kotiiliik, aci, pismanlik, empati gibi duygular: eserlerinin etrafinda

dondiigl konular olarak islemeyi tercih eder.
4.3.2. Uslubunu Besleyen Imajlar

Nazan Bekiroglu'nun eserlerinde dikkat ¢eken hususlardan biri yazarin
islubudur. Mehmet Kaplan’a gore “islup, muhteva ile dil arasindaki
miinasebettir” (Kaplan, 2012, s. 422). Yazar bu miinasebeti ilk eserlerinde daha
belirgin olarak imaj ve semboller iizerine kurmaktadir.Ilk eserleri olan Nun
Masallarr’nda “gercegi oldugundan bambagka bi¢imlerde gostermeye talip, binbir
tirliibir imaj saganaginin altinda ezildik. Ezildik, ufalandik ve en fazla
yaklagtigimizi zannettigimiz o yerde, bir de baktik ki uzaktayiz, en uzakta” (S.
42)sdzleriyle iislubunu degerlendirmektedir. Isimle Ates Arasinda romaninda bu
imaj saganagi “Boyle bagladi esame ticareti. Boyle oynadik isimlerle, boyle
bozduk ismi. Ki ismi bozmak, ismin her sey anlamma geldigi muazzam bir
nizamda, en biiyiik giinah gibiydi” (s. 164) gibi ifadelerle devam etmektedir. Yiisuf
ile Ziileyha hikayesinde “Her yuttugum, tas bagrimda bir yara acti. Onlar yok

olduk¢a koynumda, ben sessizce agladim. Cogaldi gbzyasim ama yazgima ses
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cikarmadim.” (S.52) sozleriyle kuyunun dilinden anlatilanlar hikayedeki sembolik
anlatima Ornek olusturan satirlardandir. Ld: sonsuzluk hecesi romaninda
“Cennetin giinleri gecerken, adi seytana ¢ikanin hatirasi silinmemisken, ondan
geriye hepi topu bir isim kiri kalmisken; Adem’in iyi, giizel ve giinahsiz cennet
yasami, lizerinde higbir kipirtt olmayan sular gibi durgundu.” (s. 56) ifadelerinden
de anlasilacagi lizere sembolik bir mekan, kisi ve zamana dayandigi olay orgiisiine
burada benzer tslup eslik etmistir.Cam Irmag: Tas Gemi kitabinda yazarin “Be”,
“Kiilrengi Kiiciik Kus ve Beyaz Mermer Sehir” gibi hikdye isimleri sembolik
anlatimin 6rnegidir. “Be” hikdyesinde askin yiikiinli tagiyamayan insani tasavvuf
boliimiinde bahsettigimiz ¢esitli sebeplerden dolay1 ‘noktasi eksik Be’ye, kiilrengi
kiigiik kus ise bir yola ¢ikmaya niyetlenip yar1 yolda kalan insani, beyaz mermer
sehir ise giizelliginin neticesinde yanlis kisilere kalbini acan pigsman insani
sembolize etmektedir. Yazar, bahsi gecen bu eserlerde hattat, gen¢ mezarlik
bekeisi, son padisah, Kuzeyli prenses, tas ustasi, cam ustast gibi meslek ya da
unvan isimleriyle isimlendirmis, okura roman ve hikdye kisileri aile soy
bilgileriyle gerceklik tagiyan kisilerden ziyade kurgusal zeminde oldugu 6zellikle

vurgulanmak istenen birer sembolik isimle anilmstir.

Yazarin ¢ogunlukla etrafinda dondiigii konulardan biri oldugunu daha 6nce
belirttigimiz pigsmanlik duygusunun izahi i¢in yazar, imajlara sigmmustir. Sari
rengi ¢esitli nesneler tlizerinden fakli tonlar1 ile ifade etmis; boylelikle bu
anlatimlarda pismanlikla sonlanacak hikayelere zemin hazirlamistir. Nun
Masallar: kitabinda yer alan “Padisah ve Hattat” hikayesinde “sar1 olgiin 151k”,
“sar1 saman kagidi”, “sararmis yiizdeki gozler”, “giil pembesi tenim saridir”, “sari
ve solgun 151k, “zayif ve sar1 aydinhik”, “sararmis c¢ehre” gibi ifadelerle sari
renkten bahsedilmistir. Hattatin, cariye ugruna mutlak gercekten ve padisahtan
vazgecisinin pismanligl eserde sar1 renge vurgu yapilarak anlatilmigtir. “Geng
Mezarlik Bekgisi, Gen¢ Kalfa ve Son Padisah” hikayesinde “sar1 ve olgiin

5% ¢¢ 29 ¢

1siklar”, “sar1 151k icinde”, “sar1 1s1iklarin solarak azaldigi”, “lalenin sar1 renklisi”,
“sar1 renkli bir ¢igek”, “sar1 rengi segilebilen yapraklar”, “sapsar1 giil”, “ilk sar1
yapraklar” gibi ifadelerle sar1 renge yer verilmistir. Gen¢ mezarlik bekgisi, hig¢
kaybolmayacak 15181 yanlis yerde arayisinin pismanlidin1 yasayacaktir. Yazar, bu
pismanlig1 sar1 renge vurgu yaparak hikayeye fon olusturmustur. Miicella

romaninda ise verem hastaligina yakalanan Yusuf Ziya’nin hali anlatirken yazar
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“Yorgan agzina kapanmis sapsari elinin ayasinda, firlamis damarlar1 yelpaze gibi
acilmist1 ve goziiyle yanim isaret etmisti. Miicella onun kolunun hizasina, bir
demet bir demet sar siisen islenmis yastifina yaklasinca ...” (s. 153) sevdigi
kadinla annesinin baskisi sebebiyle gidememenin pismanligin1 yasamaktadir. Bu
pismanlik eserde “sapsari el ayas1” yorganin {istiine diisen Yusuf Ziya’nin “sar1
siisen” deseni i¢inde verilerek sar1 renkle desteklenmistir. Serafettin Albay’1 emir
eri i¢in terk edecek olan Giizide’ nin bu niyetini Miicelld’ya agmaya geldigi giinkii
hali “Gozlerinin altt ¢okmiis, beti benzi sararmisti. Limonkiifii bir elbise vardi
tizerinde ve i¢indeki beden erimis, incelmisti” (s. 298) sozleriyle yine sar1 renge
vurgu yapilarak anlatilmistir. Glizide esini ve cocugunu terk ettiginden dolay:
sonrasinda biylik bir pismanlik yasayacaktir. Yazar, Ciimle Kapisi isimli
kitabinda “Oliimiimden Kimse Mes’ul Degildir, Garip ki Ben de Mes’ul Degilim”
baslikli denemesinde sar1 rengi pismanlikla alakasini su sozlerle agiklik

getirmektedir:

Birden goziimiizden perde kalkar, biitiin ¢irkinlikler ve ¢iplakliklar
goriiniir, cennetten kovuluruz. Utan¢ kalir geriye, pismanlik. (...)
Sarkilar ihanet eder, eskisi kadar giizel degillerdir. Siirler yere yigilir
birden, kanatlar1 kopar gecenin.

Riizgar kiigiilir, yagmur fazlalik kalir.

Ve 1s1k soner. Geride kalan her sey sariya boyanir (Bekiroglu,
2004, s. 222).

Bekiroglu'nun eserlerindeki kurgu kisilerinin kendilerine yapilanlar
karsisinda kendilerini  susarak  savunmalari, sozciiklerin  hesaplarina
yetmeyecekmis haliyle eylemsiz kalmalari, yazarin hayat karsisinda susarak
kendini savunmasinin eserlere yansiyan bir semboldiir. Nun Masallari’nda
“Hattat ve Padisah” hikayesinde hattatin karis1 kendini cariye ile aldatan ve
“Benim kalbim isteyici, ben erkegim” (s. 29) sozleriyle af dileyen kocasina
karsi susmay1 tercih eder. “Gen¢ Mezarlik Bekgisi, Geng Kalfa ve Son
Padisah” hikayesinde son padigah “Onlar, benim halkim goriinmezde ona
degil, goriiniirde ona kiymet verecekler” (s. 86) gerekcesiyle susmay1 tercih
eder. Isimle Ates Arasinda romaninda Numan’in karisi, kocasinin “Nihadesiz
yapamazdim” (s. 32) s6zleriyle kendisini bosamasina tepkisiz kalmis yalnizca
susmustur. Cam Irmag: Tas Gemi Kitabinda “Be” 6ykiisiinde Elif, Be’nin baska
birine “agki Elif’in sozciikleriyle anlatiyor’ken gordiigiinde “Diisiiniip durdu

Elif, yine eylemsiz” dir (s. 22). “Kiilrengi Kiigiik Kus ile Beyaz Mermer Sehir”
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ezel hatiras1 sandigi komutana kapilarim1 agip da komutan tarafindan
yagmalandiginda “Yumdu ve tekrar kendi icine ¢evirdi giizel ve siyah
gozlerini. Yalnzligina dondii” (s. 34). “Mavi Giil Dali” hikayesinde kral babasi
gozlerinin Oniinde Oldiiriilen, iilkesi yagmalanan ve savas ganimeti olarak
prensle evlendirilen Kuzeyli prenses yapilanlar karsisinda “prenses kaya gibi
sessizdi” (s. 68). Hikdyenin sonunda oglunun kocasini 6ldiirmesinden sonra ise
“Uzun climlelerle degil, biitiin kimyasi, eczast bozulmuslara mahsus, giderek
kisalan ciimlelerle konusmaya, giderek konusmamaya basladi.” (s. 111). Yazar,
eserlerinde yer verdigi kisilerin susmasini bu diinyanin yetersizligine
baglamaktadir. Kusurlu olarak algiladigi bu evren, her meselenin halline
yetecek kelami barindirmamaktadir. Bu sebeple yetersiz bir lisan1 konusmay1
gerekli gormez. Bu diisiincesini de eserlerinde bahsettigimiz kisilerle ortaya
koyar. Bu konuyla ilgili olarak bir rdportajinda su degerlendirmeyi

yapmaktadir:

Kelam, ve ona bagli, onunla ifade edebilecek eylem bize verilen
irade alanidir. Kelamin yok oldugu yer, eyleme yetemedigimiz ve
dolayisiyla eylem ihtiyacint artik hissetmedigimiz, hissetmememiz
gereken yerdir. Buna da, ne isyan ne siginak, sadece teslimiyet
diyebiliriz. Gelsin gelecek olan. Bu diinyada ¢6zimii mimkiin olmayan
hesaplara artik diinyada size verilmis sdzciiklerin yetmedigini fark etme
hali. Ciinkii bu diinyanin kelimelerinin yetersiz oldugundan ve ¢ok daha
yeterli bir lisanin bambaska bir katta durdugundan eminim. O zaman
susar ve kaderi ahirete birakirsiniz. Halli bu diinyada miimkiin olmayan
meselelerin sizinle yiiz yiize durdugunu idrak aninin dogal bir neticesi.
Kraligenin susmasi, sehrin iki kez susmasi, Nun Masallari’ndaki son
padisahin susmast (Alagéz, 2007).

Yazarm eserlerini bir tiir sdyleyis bi¢imi olarak gordiigiinii diistiniirsek, bu
roportaj eserlerindeki imajli anlatim bi¢iminin de bir tiir susma oldugunu ortaya
koymaktadir. Mutlak gercegi arayan bunu da eserleri aracilifiyla yapan yazar,
bagira cagira acik agik kafasindakileri dokmek yerine ‘susma’ haline uygun olarak
imajlarla gizlenerek eserlerini ortaya koymaktadir. Yazarin hayat hikayesine
baktigimizda bahgeli bir evden mecburi olarak apartman dairesine taginmis
olmasi, bu sebepten kendi arzusu ile kdpegi Masal’1 birakmak zorunda kalmasi,
annesinin sokaga cikmasina izin vermedigi bu sebeple daha ziyade kendi icine
kapanmasi, ¢cocuk denecek yasta babasini aniden kaybetmesi, fen sinifindan tip
fakiiltesine gitmeyi diisliniirken edebiyat fakiiltesine gitmesi,“hep yagmalandim
diyenler tarafindan yagmalanmasi” karsisinda yazar susmayi tercih etmis ve

haksizliga ugrayan Elif, Numan’in karisi, kralice, Beyaz mermer sehir gibi kurgu



249

kisilerini de ayni tavir ile eserlerinde yer vermistir. Kurgu kisilerinin de hayat
karsisindaki eylemi yazarin da hayat karsisindaki “en biiyiik eylemim
eylemsizligim” sozleriyle ifade ettigi tavir/tavirsizliktir. Bu tavir/tavirsizlikla
baglantili olarak konusmalarini aradigin1 buldugu veya buldugunu diisiindiigii
zamanlara birakmaktadir. Bu zamana kadargiindelik hayatinin diisiincelerini imaj
ve sembollere doniistiirmesebebini Bekiroglu, bir roportajinda su sozlerle

degerlendirmektedir:

Cinkii varligi ancak doniistirerek algilayabiliyorum. Bu, her iki
anlamda da saflik, yasama beceriksizligi ve ciddi bir iletisim kopuklugu
doguruyor gerci. Ama kalbimde ve zihnimde bir ¢eviri merkezi var.
Siirin lisanina g¢eviriyor, imajlastirtyor, fonetik bir tezgahtan gegiriyor
biitlin tecriibeleri, tanikliliklari, yasantilari. Diizyazida bile imajlarin
istilasina  ugruyorum. Giindelik hayatimda imajlarin istilasina
ugruyorum. Onlar1 ne yapacagimi bilemiyorum ¢ogu zaman. Elimde bir
yazi1 varsa ona giriyorlar. Yoksa unutulup gidiyorlar (Turan, 2016).

Bekiroglu'nun Nar Agact romanina kadarki eserlerinde yukaridaki
roportajda bahsettigi imajlarla dolu tislup hakimdir. Yazar iislubunun belirleyicisi
olarak yukaridaki roportajda belirttigi gibi giindelik yasamdaki olaylar1 ve
nesneleri kurgusal diizleme tasirken hayal giiciiniin ve zihnindekilerin tesiriyle
giindelik hayatin detaylarint bu ¢agrisimlara gore degerlendirmektedir. Bu
imajlarn ¢oklugu  Bekiroglu’'nun  ruh  dlinyasiin  karmagikligindan
kaynaklanmaktadir. Cocuklugundan itibaren yalniz bir ¢ocuk olmasi ve bu
sebeple kendini hayallerine birakmasi, zaman i¢inde hayatla “iletisim
kopukluguna” neden olmus ve bu durum “kalbimde ve zihnimde bir ceviri
merkezi” olmasiyla sonuclanmistir. Zaman iginde igindekilerin agirhigi ve
karmasikligi Mimoza Siirgiinii isimli deneme kitabinda “Ben biraz azalsam.
Sadelessem. Durulsam” (S. 37) sozleriyle dile getirmekte ve bu durumdan sikayet
etmektedir. Daha sonra yayimlanan Kelime Defteri isimli deneme kitabinda ise
“Bos bir sayfa gibiyim. Yepyeniyim. Cok sadeyim...”(s. 37) sozleriyle Nar Agact
ve Miicella romanlarindaki iislubunu degerlendirir nitelikte aciklamalar
yapmaktadir. Bekiroglu’nun hayata kars1 sorgulayisiyla orantili olarak iislubunun
niteligi degisiklik gostermektedir. Yazar bu diisiincemizi dogrular nitelikte bir

roportajinda su degerlendirmeyi yapmaktadir:

Giil devrim, Lale devrim gecti, simdi Nergis devrimdeyim. O kadar
guriiltilit ve kalabalik akan bir hayattan sonra gelen sadeligin degerli
oldugunun da farkindayim. Kiil suyunun berraklasmasi gibi. Uslubum
sanirim boyle de gidecek. Ciinki i¢ diinyam sadelesme temayiiliinde.
Nokta'ya kadar gidebilirim(Colak, 2014).
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Bekiroglu'nun, hayatindaki “sadelesme temayiilii” eserlerine yansimistir.
Daha once de belirttigimiz gibi yazar var olus sorunsalini eserlerine aktarmis bu
yolla ilk asamada kurgusal kisilere ait gibi goriinen meseleleri aslinda genis
kitlelere/okuyuculara yayarak, “Belki benim bildiklerimden daha fazla harf
biliyordur. Bunu bilmiyorsa da belki benim bilmedigim bir harfi biliyordur.
Insanligimin, biitiin acziyeti ve hevesi ile boyle bu.” sdzleriyle dile getirmektedir
(Dursun, 2002). Yazar, zaman i¢inde ontolojik meselelerle ilgili arayislarinda belli
bir noktaya gelerek bazi sorularmin cevabini bulmus ve bu sebeple goriisii
berraklagsmistir. Yazar bunun sebebini bir roportajinda Cam Irmag: Tas Gemi
kitabinda yer alan “Giil Ibrisim Tazarrusu” Sykiisiinde mutlak gercegi tastyan
biitiin manalar1 iceren “tekbir harf, tek bir ciimle” arayisinin ne durumda oldugu
sorusuna verdigi su cevapta saklidir: “Sanirim buldum. Ben bu ciimleyi yillarca
aska dair bir ciimle olarak aramistim. Degilmis. Insaniyete dairmis” (Saruhan,
2002). Ayni1 konuyla ilgili olarak Yerli Yersiz Ciimleler adli deneme kitabinda su
yorumda yazarin islubunun sadelesmesinde askin agirligini bagka bir unsurla
degistirdigini gdstermektedir: “Omrii boyunca hayati, varhig, olusu imaj
saganaginin arasinda seyreden biri sonunda diiz ciimlelerle konusmak istiyorsa o
artik siirle birlikte aski da kaybetmis demektir.” (s. 54). Ozellikle Nun
Masallari’'nda “Hattat ve Padisah” hikdyesinde “Ayine-i Miicellida Nihaniz”
boliimiinde, “Nakkasin Yazilmadik Hikayesi” Oykisi ile “Ve Nigar Hanim,
Sevgili” adli oykiide tslup siirsellikle kalmaz ve sekil itibariyle de siir
diyebilecegimiz metinler yer almaktadir. Bundan sonraki eserler olan Yiisuf ve
Ziileyha, Cam Irmag1 Tas Gemi hikayeleri ile Isimle Ates Arasinda ve La:
sonsuzluk hecesi romanlarindayazarin arayisina paralel olarak dslubundaki
stirsellik devam etmistir. Bu durum yazarin arayisini insanlikta bulmasiyla diiz
fakat s1g olmayan ciimlelerle eserlerinde tislubunun son iki roman1 Nar Agac: ve

Miicelld da sadelesmesiyle karsimiza ¢gikmaktadir.
4.3.3. Amlar

Bekiroglu’nun son iki romani olan Nar Agaci ile Miicelldromanlari, konu
itibariyle yazarin diger eserlerinden ayrilmaktadir. Bu iki romandan Nar Agact
romaninda yazar aile hikdyesini anlatmis, Iran kokenli olan anne tarafindan
akrabalarin1 bulmak {izere ¢iktig1 seyahatin anilarini bu romana iistkurmaca

teknigiyle esere dahil etmistir. Miicelld romaninda ise, lise yillarmma kadarki
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hayatinin  bazi1 detaylarimmi  okurla  paylagsmistir.  Bekiroglu’'nun  diger
romanlarindaki soyut ve masals1 atmosferin yerini bu romanlarinda genel
itibariyle somut ve reel dinyanin detaylar1 almistir. Bu detaylardan
biri,Bekiroglu’nun bu eserlerde yer alan anilaridir. Yazar, diger eserlerinin aksine
anilarina 6zellikle bu iki romanda yermesinin sebebini kendisiyle roportaj yapan

kiz1 Leyla Didar Bekiroglu’na su sozlerle agiklamaktadir:

Nar Agaci “Neden dedeler kusagina daha fazla anlattirmadim?”
acisindan dogmustu. Miicelld, anneler-babalar kusaginin hikayesi.
Ayrica benim kusagimin da hikdyesi. Bu defa bizatihi ben, kimse beni
zorlamadan anlatmak istedim. Ben de anlattirilmayanlardan biri
olmayayim, diye anlattim. Diisiinsene, en azindan simdilik yayimlamay1
planlamadigim halde sadece sen ve kardesin i¢in, ailemiz i¢in ¢ocukluk
antlarimi1 yazdim. O bahgeli biiylik evde sekiz yasima kadar yasadigim
hayati. Yoksa siz bunlari nereden bileceksiniz? (Bekiroglu, 2015)

Bekiroglu’nun anilarimi ¢ocuklarina ve kendinden sonrakilere anlatma
cabasi, kendinden oncekilerin hikayelerini biitiin detaylar1 ile bilmemesinden
kaynaklanmaktadir. Kaybettiklerinin ardindan geriye kalan bosluklar1 kendinden
sonrakiler i¢in doldurmak istemekte ve bununbir kismuni da “anneler-babalar
kusagi” soziiyle genellestirerek okura ulastirmaktadir. Bekiroglu’nun geride
birakacaklarini diisiinmesi, bu eserleri yazdigi donem itibariyle 6lim fikriyle
hemhal olmasindandir. Mimoza Siirgiinii adli deneme kitabinda 6liimiin kendisine

yakin oldugunu su sozlerle anlatmaktadir:

Ya Rab! Dort bucagimdan bohgam hazir degil. Aklim yar1 yollarda
kalmis, felegim gibi hesaplarim da ¢oktan sasmis benim. Ama yine de
Sen beni de Kébe’ye yliz vuran sonra duasini sasiran Mecnun-1 bigaren
kabul et. Yollarin sonundayim, gidecek yerim yok, yolumu acik et.
Tamamlanmis hazirliklarin tatli telasiyla ¢ikmiyorum bu yola. Ezilmis
hirpalanmislarla birlikte geliyorum (Bekiroglu,2013, s. 213).

Yazar, oliimii bir son olarak degil eserleri yoluyla aradigir gercegin sakli
oldugu hakiki baslangica ulasma olarak gérmektedir. “Bir agac¢ gdlgesi” saydigi
diinyada olecegini bilmek, ger¢ek mekanina gegme mustusudur. Tasavvufun 6liim
giinlinii seb-1 aruz saydigi anlayisi benimseyen yazar “Siikiir ki 6lim var”
sozleriyle sirrin1 ¢ozmeye ¢alistigl diinyanin cevap anahtarina ulagmis olacaktir.
Eserlerinin bu durumun yansimasi anilara, tarihi kisilere ve mekanlara yer
vermesi seklindedir. Bekiroglu icin bu kisiler “ge¢mis zaman elbiseleri giymis”
bu insanlar fitrat itibariyle giiniimiiz insaniyla ayni sikintilara, ayn1 dertlere, ayn
sevinglere kisaca ayni ozelliklere sahiptirler. Bu sebeple kendi varligini onlarin
var olmusg hayatlarinin hikayesini anlatarak zihnindeki ontolojik meselelere ¢6ziim

aramaktadir. Nar Agaci ve Miicella romanlarina kadar eskiyle olan tavri Lacan’in
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psikanaliz kuramina uygun olarak varligini bagka varlikla saglama ¢abasiyken adi
gecen son iki romaninda varlik konusunda yalniz tasavvuf felsefesini temel alan
bir bakis acist ile varligin ispatin1 bu diinyanin sinirlarindan Gteye tasimis ve
bdylece arayisinin mecrasint degistirmistir. Ayni olan insanlarin bugiin varligina
degil yokluguna odaklanmis ve onlar artik mutlak gergekle bulagsmak iizere
golgeliklerinden ayrilmis asil yurda gitmis, gergege ulagmislardir. Bu kisilerin
varlig 6liimiin ger¢eklesecegine ve sirra vakif olabileceginin kanitidir. Yazar, bu
eserlerde yer verdigi kisilerinin bazilarmin 6liimiine de tanik olmus ve bdylece bu
diinyadaki var olmanin yok olmak ile arasindaki farki somut olarak gorebilmistir.
Arayis Oliimle soyuttan somutta kaymis. Son iki romani olan Nar Agaci ve
Miicelli’ya da bu durum yansimistir.Yazar, bu konuya dair goriislerini bir

denemesinde su sozlerle ifade eder:

Bunca eski fotografin, zamana dair boylesi bir derinlik bilgisini
temsil etmesi bir yana, bana kattigi en kiymetli duygu su oluyor:

Bir zamanlar eski insanlarin yasamis olduklar1 ilgilendirdi en ¢ok
beni en fazla, onlarin da yasamis olduklarindan emin olmak isterdim.
Hem tarihte, hem bugiinde hem de yarinda ortak olan temel insani
tavirlart se¢mek isterdim. Gegmisin insanlarinin yiiziiniin ger¢ekg¢i olarak
algilanmast onlarda kendimi bulmamdan, bugiine ve yarina duymak
istedigim giivendendi. Kisacast varligimi onaylardim onlarin varliginda.
Onlarin yasamis oldugunu bilmek beni de var oldugumdan emin kilardi.
Onlarsa varsa ben de vardim.

Oysa simdilerde onlarin 6lmiis olmalariyla ilgiliyim daha ¢ok.
Onlarin hepsinin 6lmiis olmalarina dikkat ediyorum. Bu da benim bu
diinyadan gelip gecici bir gélge oldugumdan emin olmami sagliyor
(Bekiroglu, 2013,s. 165).

Yazar, “yolun sonundayim” sdzleriyle ifade ettigi Omriiniin su anki
noktasinda geriye bir sey birakma arzusunda oldugunu yukarida yer verdigimiz
kiziyla yaptig1 roportajinda belirtmis ve bu sebeple Nar Agact ve Miicella
romanlarindan onceki eserlerinde imajin altina siZinarak yer verdigi anilarini bu

eserlerde aciklikla dile getirmistir.

Cocukluk Donemi

Nazan Bekiroglu, Nar Agac: romanin adini1 anilarina dayanarak vermistir.
Aile hikayesini kurgusal olarak anlattigi bu roman1 isimlendirirken zihninde aile
ile biitlinlesen bir objeden hareket etmistir. Bekiroglu dagin Gtesini, nesnesinin
oOtesini aramaktadir; asil anlattigi da budur. Yazar, ‘nar agact’ ismiyle de nesnenin
Otesini anlatmaktadir. Kendisini “babasmin kizi” safindan olanlardan olarak

tamimlayan Yyazar, ailesini anlattigi bu esere isim verirkenerken yasta kaybettigi
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babasiyla yasadigi bir anidan hareket etmektedir. Nesnenin ardini arayan
Bekiroglu igin ‘nar agaci’ ailesinin kendi hayatinda en derinindeki ismini ifade
etmektedir: babasmi. Eserde babasi yer almasa bile Bekiroglu i¢in aile, babasi
demektir. Bu sebeple onu ¢agristiran su ani eserin isimlendirilmesinde esin
kaynagi olmustur: “Ama Ogrettiginiz bir sey var ki onu unutmadim iste: Hani
ellerime tutusturdugunuz nar dali giiniinde. ‘Bak bu nar, unutma!’ Hayat
Bilgisi’nde agaglari, yapraklar1 tanima bahsi.” (Bekiroglu 2010, s.193). Nazan
Bekiroglu unutmamais ve bu esere babasina verdigi sozii boylece tutmustur. Yazar
eserinin isimlendirmesinde bu anmin etkisini bir roportajinda su sozlerle

degerlendirmektedir:

Romanin adini, bigimlenmeye basladigt andan itibaren Taht-1
Siileyman olarak diisiindiim ben. Fakat yayinevinden kimse begenmedi.
Ben de 'Bu kadar kisi begenmiyorsa bunda bir hikmet vardir' dedim. Bu
kez pek c¢ok isim gecti aklimdan ama higbiri icime sinmedi. Ben de
iddiadan vaz gecip en sade olani aradim. Romanda i¢in i¢in akan bir nar
agact damart vardi. Ona yaslanabilecegimi fark ettim. Bir aga¢ adi. Hem
de nar. I¢ime sindi. Tabii nar agacinin kendi kisisel tarihgemde
yiklendigi ¢ok derin anlamlar da var. Daha ilkokul 1. siniftayken
0gretmenimiz bahgelerimizden (ben bahgeli evlere yetisen nesildenim)
agac¢ dali drnekleri getirmemizi istediginde babamin kapi yanindaki nar
agacindan bir dal koparip 'Bak unutma bu nar' dedigi elan kulaklarimda.
Unutmadim. Bu nar. (Bayraktar, 2012).

Bekiroglu'nun Miicelld romaninda yer alan Gilizide ve Vedat kisileri
yazarin hayatinda yer alan kisilerdir. Giizide romanda ylizbas1 olan kocasinin emir
eri ile kagan bir erkek cocuk annesi duygusal bir kadindir. Kagisinin ardindan bir
stire sonra Tarbzon’a geri gelecektir, yaptiginin altindan kalkamayacak ve
kendisini denize atarak intihar edecektir. Bekiroglu’nun romanda yer verdigi
Giizide, ¢ocuklugunda ilk kez intihar sozciigiinii duydugu Siireyya Teyze’dir.
Stireyya Teyze’nin hayat hikdyesinden ziyade denizde intihar etme arzusu Giizide
ile benzerlik tagimaktadir. Dayanamayacag: sikintilari, tasiyamayacak durum ki
kadinin ¢areyi deniz kiyisinda aramasi ¢ocuklugunda yazari etkilemis ve Giizide
ile esere dahil olmustur. Yazar, intihara yalniz niyetlenen Siireyya Teyze’ye dair

anisin1 Ciimle Kapisi adli kitapta su sozlerle anlatmaktadir:

Bir Siireyya Teyze vardi. Bir kig 6gleden sonrasinda, havanin iyice
grilestigi bir vakitte, bize gelmisti. Pabuglari, ¢oraplari, mantosunun
etekleri sirilsiklamdi. Yaninda Biilent vardi annesinin eline simsiki
yapmisti. Nuran demisti anneme Siireyya Teyze, simdi denizin
kiyisindan geliyorum. Biilent elime sarilip da ¢ekmeseydi beni, kendimi
dldiirecektim. (...) Intihar sézciigiinii ilk o giin duymustum (Bekiroglu,
2004, s. 198).
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Yazarm Giizide gibi kendi hayatindan kurgusal imbikten gegirerek esere
yansittiglr diger bir kisi ise Yusuf Ziya’dir. Yusuf Ziya eserde, narin mizagh
edebiyata ilgi duyan yirmili yaslarda verem hastalifina yakalanan bir kisidir.
Yazarin hi¢ tanimadig1 amcasi da “ince bir ruha” sahip ve yirmili yaslarda verem
hastaligindan hayatin1 kaybetmistir. 1920’li yillardan 1970°li yillarin Tiirkiye’sine
yer verdigi romanda yazar “veremin Tirkiye’de kok soktirdiigi” yillar1 Yusuf
Ziya ile anlatmistir. Verem hastas1 olan Yusuf Ziya, yazarin “(...) birka¢ soluk
fotograf ve aile icinde anlatilan kirik bir hikdye: Ozeti su: Yirmi yasinda

veremden Olen geng” olarak anlattig1 amcasinin bir golgesidir (Bekiroglu, 2014, s.
200).

ilk Genglik Dénemi

BekirogluMiicella romaninda kendinden geriye bir sey birakma gayesinde
hareketle bir anisina yer vermektedir. Romanin yazilis sebebi olan bu ani, yazarin
cocuklugunda bir komsu teyzenin “Nazligiil, (bana bdyle hitap ederdi) ne kadar
cok okuyorsun kizim. Sen acaba yazar m1 olacaksin? Ve ilave etti: “Bir giin eger
yazar olursan beni yazarsin. Su teyzenin solan giiliinii” demesidir (Bekiroglu,
2015). Yazar bu sozleri, bir vasiyet olarak gordiigiinii ve bu solan giiliin
hikdyesini anlattigin1 Leyla Didar Bekiroglu ile yaptig1 roportajda anlatir ve bu
aniya eserde 337. sayfada yer verir. Imajlarm ardindan sade anlatimlara gegen
Bekiroglu, ¢esitli anilarina da eserlerinde yer vererek anlattirilmayanlardan olmak
istememistir. Bu amagla yine yaziy1 ara¢ olarak kullanmig, yazarak anlatmayi

tercih etmis, i¢indekileri bu yolla disa vurmustur.

Son Dénem

Nazan Bekiroglu, Nar Agac: romaninda istkurmaca teknigiyle dedesinin
yasadig1 yeri gormek iizere ¢iktigi Tebriz, Taht-1 Siileyman, Siraz, Bakii, Tiflis
gibi sehirlerdeki yol macerasini anlatarak dahil olmustur. Yol Hali deneme
kitabinda bu yolculugun kurgusal olmayan detaylarina yer vermistir. Bu deneme
kitabinda yer alan sessizlik kulesi, Ummii Giilsiim, Kura ve Agarvi Irmaklari,
Hafiz’in kabri gibi detaylar romanda da karsimiza ¢ikmaktadir. Iran’da Yezd’de
yer alan sessizlik kulesine ugradiklarinda orada kendinden bir sey birakma
arzusunu Nar Agact romaninda ve Yol Hali isimli denemesinde ayni olan su

sozlerle ifade etmektedir:
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Oyleyse benden bir sey kalmali burada. Beynim kaynarken saglikli
disiinmem miimkiin degil. Yine de sag elimin orta parmagini buluyor. Bu
satirlar1 okuyorsa beni bagislasin, kim bilir hangi imza giiniinde geng bir
kizin kendi parmagindan ¢ikarip benim parmagima gegirdigi siyah oval
tagl yiiziigi ¢ikariyorum. Biraz evvel 6limli bedenimin uzandigi yere,
taglarin tizerine birakiyorum (Bekiroglu 2010, s. 100/ 2012, s. 326).

Bekiroglu, son iki romani olan Nar Agaci ve Miicelld’ da diger roman ve
hikayelerinden farkli olarak anilarina da yer vererek kendini anlatmaya devam
etmistir. Bu durumun sebebini ise, kendinden geriye bir seyler birakma ve ardinda
kalanlar tarafindan ‘“anlattirilmayanlardan olmak™ istememesiyle agiklamaktadir.
Yazar, kendini sonsuz yolculuga zihnindekileri yazi araciligiyla bosaltarak
hazirlamakta, bir ¢esit tereke olarak anilarmi herkesin hissesine kendi payi

diisecek bigimde boliistiirmektedir.
4.3.4. Kadercilik Tasavvuru

Yazar, Isimle Ates Arasinda romaninda belirttigi iizere “isim kaderdir”
diisiincesindedir. Islam felsefesinde “nun”un kalem veya yazi oldugunda tasavvuf
basliginda bahsetmistik. Yazar, kendi isminin de “N”/“nun” ile baglamasi
sebebiyle yazmanin kendisi i¢in bir kader oldugunu diisiinmektedir. Bir

roportajinda bu konu ile ilgili fikirlerini su sozlerle ifade eder:

Nun ile kalem, hokka, mirekkep, tiimiiyle yazi arasindaki
baglantilar1 fark ettigimde nun adint ¢oktan benimsemis, nun'lugumu
fark etmistim. Oyle ise evet, nomen est omen, isim kaderdir. Kaderimde
isimden ve yazidan bir isaret olmasi bana emniyet hissi verir. Degil mi

ki yazi bir mecburiyet hali, dyleyse kaderle yorumlanmasina amenna
(Tasg1, 2007).

Yazar, kendisi i¢in vazge¢ilmez olan yaziyr isminden kaynakli kadere
baglamaktadir. Benzer bir durumu ise eserlerinde ismi “N”/“nun” harfi ile
baslayan kisilerde de gormekteyiz. Numan, “isim kaderdir” anlayisindan hareketle
kendisini ve askin1 Nihade’ye defter dolusu yaziyla anlatmakta, onun da kendisini
yaziyla anlatmasmi istemektedir. Numan, yazdik¢a acisini sagiltmakta, askini
biiylitmektedir. Zira “soziin kaynagi ilahiydi, mucizeydi” (s.89). Soziin kagida
gecirecegi “Yazi, kalpten ¢ikan ve bilek iizerinde ikiye ayrilan bir damarin
tastyabilecegi ruhtu ¢iinkii” (s.89). Nihade ise,[simle Ates Arasinda romaninda
dort defteri doldurmaktan kaginmis; fakat kaderinden kagamayarak Cam Irmagi
Tas Gemi kitabinda “Zeyl: Nihade’nin Besinci Defteri” dykiisiinde kaderine daha
fazla karsi koyamamis ve kalemi eline almistir. Yazar,Nun Masallar: kitabinda

“Ve Nigar Hanim, Sevgili” oykiisiinde Sair Nigar Hanim’a isimlerinin kaderleri
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ve ortak noktalar1 oldugundan su sozlerle dem vurmaktadir: “Siz boyle Nigar
Hanim: Ismimizin ilk harfi sizce nun, bence bir N: sizce bir miinhaniye
vakfolunmus bir kiirsii ve bir tek nokta ile nun, bence geometrik rastlantilarin
trkiitiiciiliigine terk edilmis kader cizgileriyle iken; dyle her mahremiyetinizi

biliyorken, biliyordum en bastan” (Bekiroglu, 2009, s. 144).

Yazarligi bir kader olarak goren Nazan Bekiroglu, yazma eyleminde
ilhamini kaderden saymaktadir. Zira kendisini ‘yazar’ olarak degil ‘yazic1’ olarak
gormektedir. Yazmay1 meslek haline getirmis biri olarak degil kendisini kalemin
emrine vermis olarak gormektedir. Erciiment Dursun ile yaptigi roportajda
“Yazici, katip demektir ve katip de kendisine yazdirilan metin karsisinda iradesi,
miidahil alani sifirlanan ademdir” sozleriyle ‘yazar yerine ‘yazici’ya talip
olmasinin sebebini acgiklamaktadir (Dursun, 2002). Yazara kalemini oynattiran
kudret, “cimle ile kalp arasindaki ezeli bir davadir” (Bekiroglu, 2010, s. 91).
Kalbin altinda ezildiklerinden darliktan ferahliga ¢ikaran, arayisini bulmakta bir
amag, kaderinin bir pargasi olan yazi, yazarin i¢ diinyasinda yasadiklarinin aslinda
disavurumudur. Yazarin ilhama ve kadere bagladigi yazilari, aslinda yazarin
bilingaltinin sanatsal bir duyusla esere yansimasidir. Eserlerinde kendisiyle ilgili

pek ¢ok ipucunun bulunma sebebi de budur.

Yazarin ¢ocukluk doneminden itibaren tesirinde kaldigi ve kaderci bir
anlayigla yazarhigmin sebebi saydigi olaylardan biri babasi ile olan iliskisidir.
Yazar, babast Sabri Bey’i “tasrada bir sermuharrir” olaraknitelendirmektedir.
Sabri Bey Hedef isimli bir gazete ¢ikarmakta, tamamlanmamis romanlar1 ve
siirleri bulunan “ehl-i kalem sahibi” biridir. Sabri Bey’in iki erkek g¢ocugun
ardindan “hasretlebeklenen bir kiz cocugu” diinyaya gelir. Babasi1 adini, “Omriince
kurmakla mesgul oldugu kiitiiphanede” koyar. Nazan Bekiroglu, isminin
yazmakla baglantisint kader saydigi gibi bu tesadiifii de kader sayar. Babasina ait
bu kiitiiphanede “babasinin kiz1” olarak kitaplarla i¢ ice biiylir. Bu kiitiiphanenin

tizerindeki etkisini su sozlerle ifade eder:

Cocuklugum esrarlt mekani, dort duvari kitaplar, haritalar, merak
kurcalayic1 bazen de iirkiitiicii tablolarla kapli o los ve ugsuz bucaksiz
gibi goriinen, benim de, i¢cine bir kez gdmiiliip bir daha da ¢ikamadigim
yerde. Sasmamali, ismim o kiitiphanede koyulmus, orada kulagima
fisitldanmis, harflerinin tinis1 bosluga ilk kez kitaplara carpa carpa
dagilmis. Demek istedigim, babami kitap tozlar1 arasinda tanimisim ve
babasinin kizi, “dogdugum giinden beri” kitap tozuyla i¢ igeyim.
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Baskasini bilmedigimden olacak, ancak kitap tozlariyla nefes nefeseyim
(Bekiroglu, 2010, s. 223).

Yazarin bu sozlerine baktigimizda kendisini kitaplarla i¢ ice goriir ve onlar
arasinda nefes aldigmi belirtir. Kitaplarla olan bu yakinligi, hayatinin ilk
anlarindan itibaren “esrarli mekan” olarak gordiigli babasinin kiitiiphanesiyle
baglar. Daha once bahsettigimiz gibi kendisini “babasinin kiz1 olanlar safindayim”
diyerek niteleyen yazar “babasini tamidigi yerde” hayatint sekillendirir ve
kitaplarla olan iliskisini babasinin yarim biraktigi roman miisveddelerinden devam
ettirir. Yazarin ¢ocuklugundaki bilingaltin1 “Cini dolap tutmaklari, billur kapi
kollar1, vitraylardan siiziilen efsunlu hava, kap1 yaninda acan filbahri cicekleri, tas
duvarlardan figkiran yabani incir dali, kocaman halinin gobegine diisen sar1 ikindi
giinesi...” gibi detaylarla izah eder (akt. Kabakli, ibrahimhakkioglu, 1997). Bu
detaylar yazarin sanatc¢i duyusunu etkileyen, esyanin dtesini sorgulamaya gotiiren
unsurlardir. Kendini “babasinin kiz1” olarak goren, onu kiitiiphanede kitaplarin
arasinda tanidigini belirten ¢cocuklugunda esyadan bile boylesine etkilenen yazarin
kitaplarla, yaziyla ve tasavvufla olan iliskisi babasiyla yakindan alakalidir. Lisede
fen subesini bitiren doktor ya da ressam olmayi diisiinen yazarin edebiyatla
yollarinin kesismesi, daha once de degindigimiziizereyazarin yorumuyla kaderdir.
Babasinin edebiyatla olan iliskisine ve yazarin suuraltindaki olaylardan
etkilenisine baktigimizda on dort yasinda babasini kaybeden yazar, onu Kkitaplarda
kendi yazdigi eserlerde aramaya devam etmistir. Yazarin, bir roportajinda “Benim
yazdigim, benim i¢indir, benimledir. Ben yazdigim i¢in o vardir, yoksam yoktur.
Ben olmazsam olmaz.” soézleri de bu diisiincemizi desteklemektedir (Arslan,
2004). Yazarin bu ifadesi eserlerinin bilingaltinin parga par¢a yansimalari oldugu
diistincesini gii¢lendirirken, yazarin teknigini yorumladigi su roportaji, bu

diisiinceyi kanitlamaktadir:

Bilingalt1 teknigini kullanmaya calisiyorum. Esasen, bunun ig¢in
0zel bir cabamda yok. Hikaye 6yle geliyor. Ben bu ¢agin insaniyim. Bu
¢agin insani “paramparca”. Eskisi gibi objeye ve aksiyona ydnelen, ruha
ada ancak disiplinle giren klasik tekniklerle kendimi yansitmam mimkiin
degil. Altmisli yillarda takili kalmis; yetmisli, seksenli yillardan tek
satir okumamis “okuyucu” acimasizca elestirmeye basliyor. Oysa beni
elestirmek i¢in teknik ve tematik bakimdan benden fazla bilmesi gerekir.
Bir gazete, “Martis1 Ug¢an Resim” hakkinda sdylenebilecek bir tek
“romantizm”ini buldu. Bir baskasi1 “Oda” hakkinda sadece “Bize biraz
fantastik geldi” diyebildi. Oyle de kalacaklar. Ciinkii bunun disinda neler
olup bittigini aramaya nihayet ve gligleri yok. “Olaganiisti” 6gesini ¢ok
kullanmam da fazla elestiri almama yol agiyor. Ben bu 0&geyi
zannedildigi gibi “fantezi” olsun diye kullanmiyorum. Mesele
bilingaltini veya iistiinii- neyse- yansitmaya ¢alismak. Ben her gece III.



258

Selim’le Suzidilara gegiyorsam, bu fantezi olmaktan ¢ikar. Ama bunu
kullanmak istemeyen okuyucu ¢ogunlukta. Vazodaki giille konusmanizi
kale yikiklarinda siirler yazip en giizel misralar1 a¢ kurtlara vermenizi
anlamiyorlar. Iste o zaman muzipge “Haklisiniz, en giizel misralar1 ag
kurtlara verince geriye bunlar kalmis” diyorlar. Oysa o, yan: basimizda.
Yirmi yiizyil Tirkiye’sinin bunalmis insani. Belki ¢ildirmanin esiginde
onu gérmeye, onun kendini yansitmasina tahammiili az.”(akt. Kabakli,
1991, 5.889).

Bekiroglu'nun yazin diinyasinda taninmaya bagladigi donemlerde eserlerine
yoneltilen elestirilere cevap vermek igin yaptigi bu agiklama agikga gosteriyor Ki,
yazarin eserleri bilingaltinin, biling disina vurumudur. Arayis i¢inde oldugunu sik
sik dile getirdigimiz ve bu arayisin yasaminin ¢esitli donemlerinde uyaniglarla
taglanan Bekiroglu, kitaplarinin basinda da bu durumu okuyucuya hissettirmek
icin hep ayni hayat hikayesini kullanir ve “gériiniirdeki hayati bundan ibaret”
sozleriyle 6z ge¢misini bitirir. GOrlinmeyen hayatinin bir kismi ise eserlerinin
satir aralarinda gizli oldugunu okuyucusuna duyurur. Kendiyle ayni ruh hali
icindeki okuru yazilarina davet ederek, bilinme arzusunubu yolla ger¢eklestirmeyi
ister. Zira yazari bu yola siirikleyen kaderdir; ancak bu yolda durulacak,

yasaminin asil amacina boylece ulasacaktir.
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SONUC

Nazan Bekiroglu, son donem Tiirk edebiyatinin dikkat ¢eken isimlerinden
biridir. Roman ve hikayelerindeki tarihi ve masals1 atmosferin yansidigi kurmaca
eserlerinin mekan, zaman, kisi ve olay Orgiisiiniin gondermeler, alintilar,
anigtirmalar gibi klasik roman anlayisinin disindaki teknigi; varolus felsefesinin
varlik, yaratilis, hatirlama, mutlak gercek gibi felsefi sorgulamalar1 igeren ¢ok
katmanli eserleriyle dikkat ¢ekmektedir. Bu sebeple c¢alismamizda, kurmaca
eserlerinin farkli teknigi ve ¢ok katmanli anlam yapisinin nedenleri, eserlerinin
asil ilham kaynaginin ortaya konup yazarin satir aralarinin giin 1s181na ¢ikarilmast
amacglanmis bu sayede yazarin eserlerini olusturan ana argumanlar ortaya

konmaya calisilmistir.

Yazarin eserlerinde en goze ¢arpan Ozelliklerinden biri, eserlerin mazi ile
olan iliskisidir. Bu durumu, temeli Ahmet Hamdi Tanpinar’a kadar uzanan ge¢mis
ve simdi algisi olarak degerlendirmek miimkiindiir. Bu alg1 eserlerde, zamani sabit
degisken olarak degil postmodern edebiyatta oldugu gibi “an odakli” ve
“dongilisel” olarak nesnel zamandan daha fazla kullanilmasi seklinde karsimiza
cikarmaktadir. Yazar, “zamansizlik” kavramini 6n plana cikarmis ve yalniz
bilingle algilanabilen ‘an’ ya da ‘mutlak’ ya da tasavvufi karsiligiyla ‘cennet
zamant’n1 yakalamaya caligsmistir. Sonsuz ve mutlak olanin asil gaye oldugu ve
degismeyenin pesine takmilmanin ancak kisi biitiinleyecegi tasavvufi goriisi,

postmodernizmin zaman anlayisindan faydalanilarak ortaya koyulmustur.

Mekéan, anlatimlarinda yazar, parcali, biitlin olarak ifade edilmeyen, zaman
zaman gergekligi siipheli hayali mekanlar tercih etmistir. Kurmaca eserlerinde
mekanlarin  genellikle detaylandirilmadan  postmodernizmin  hiper-mekan
anlayisiyla benzer oldugu goriilmiistiir. Mekanin goreceligini temel alan bu
anlayis Islam filozoflarinin diinyay: bir gdlge bir yansima sayan anlayislartyla da
ortigmektedir. Yazarin gercegi sorgulayan tavri ve tasavvufi ¢oziimler ortaya
koymaya calisan anlayisinedeniyle eserlerinde mekanlar, postmodern teknikle
kesin, billur ve agik olarak degil gesitli anahtar kelimelerle sisli, bulanik, hayali
bir atmosferde ortaya koymustur. Boylelikle gercegin zihinden zihne farklilik

gosterebilecegi diisiincesi okura ulagtirilmaya ¢alisilmistir.
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bR 1Y

Yazar, kurmaca eserlerinde yer verdigi kisileri “her an degisebilen”, “siirekli
degisim/olusum gosteren” 6zne olarak ele almistir. Eserlerde kisiler, 6zel olarak

2 (13 199

isimlendirilmemis “genc¢ kalfa”, “gen¢ mezarlik bekeisi”, “tas ustasi1”, “kiil rengi
kiictik kus”, “beyaz mermer sehir” gibi mesleki ya da fiziksel bir 6zelligi ortaya
koyacak bi¢imde cins isim olarak kullanilmis, bu sebeple kiigiik harfle yazilmstir.
Farkl1 bir isimlendirme metodu olarak Adem, varlik; Havva, kadim gibi bir giiruhu
ya da Kabil, kotiliik;Habil, iyilik gibi bir erdemi temsil edecek bi¢imde
kullanilmigtir. Ayrica, ayna, kuyu, kurt gibi nesneler ve tarihi kisiler ile siradan
kisiler eserin sahis kadrosuna dahil edilmistir. Olusumu devam eden 6zne anlayisi,
yazarla ¢atisan ve yasadiklarinin hesabini yazara soran kurmaca kisileri olarak da
islenmistir. Ustkurmaca teknigini kullanarak yazar-kahraman olarak eserlere dahil
olmustur. Yazarin eserlerinde sahis kadrosunu postmodern edebiyatinin kisi
ozellikleriyle ortaya koydugu gorilmiistiir. Bu tercihin altinda tasavvuf
felsefesinin kisinin diinyadaki varligini stirekli bir olusum halinde géren anlayisi

bulunmaktadir.

Olay Orgiisiiniin islenmesinde yazar, mantia dayanan sebep-sonug
iliskilerinden ziyade fantastik Ogeler iceren yazarin ‘“suskunluklariyla” dolu,
olaylar1 ve ¢ozilimleri anlatilandan ¢ok daha fazlasi olarak ¢oziimleri okuyucunun
zihnine birakan postmodernizmin hiper-ger¢ek anlayisina uygun bi¢cimde isledigi
gorilmistiir. Bekiroglu’nun, Miicelld romani hari¢ diger romanlarinda biiyiilii bir
atmosfer hakimdir. Yazar, romanlarinda postmodern edebiyati benimsedigi gibi
kiictik hikayeleri kullanmig, ana hikayeyi kiiciik hikayelerle desteklemistir. Bu
sebeple eserlerinde donen ve {iist iiste kivrilan bir olay orglisii yer almaktadir.
Ayrica bu eserlerde iistkurmaca teknigini kullanarak eserlerinin yazilis seriivenini
de olay orglistine katmistir; fakat bunu yalniz postmodern edebiyatin bir etkisi
saymak yanlig olur. Zira Bekiroglu i¢in simdi yalniz geg¢misle bir biitlinliik
tasimaktadir. Bu sebeple eserlerin yazilis tarihi, yazildigir yer ve yaziin adinin

verilmesi mesnevi geleneginin de bir yansimasidir.

Yazar, eserlerinde mitolojik, dini unsurlar, edebi eserler, tarihi kisiler
tizerinden alintilama ve gonderge; gazete, dergi, afis, masal isimleri, sarki sozleri
gibi unsurlarla kolaj; cesitli hikayeler ve romanlar, gelenekle ortiisen siirler ile

dini unsurlar araciligiyla anistirma, kissalar, hikayeler ve romanlar iizerinden
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parodi; mesnevi tiiriiniin yazim bigimi temel alinarak pastis olmak {izere

metinlerarasilik tekniklerini kullanmustir.

Postmodernizmin istkurmaca teknigi Bekiroglu’nun eserlerinde, eserin
yazilma siirecinin de esere dahil edilmesi, hikayelerinde anlatic1 etkinlestirmesi,
gerceklik-kurmaca catismasit ve bu catismayi yeni tarihselci anlayigla ortaya
koyulmasi olmak iizere ii¢ bi¢imde kullanilmistir. Ayrica postmodernizmin
cogulculuk ilkesi, ironi, zitliklarin birlikteligi, sembollestirme, melez tiir anlayisi
gibi unsurlara eserlerde yer verilmistir. Postmodern bir yazim teknigi olan
sembollestirme ve zithiklarin uyumu tasavvuf felsefesinde mutlak gercegin
kavranmasi agisindan 6nemli unsurlardir. Bekiroglu eserlerinde olaylart islerken
sembol ve zitliklarin birlikteligi gibi tasavvufi bakis agilarini postmodern teknikle

ifade etmistir.

20. Yizyilin ikinci yarisindan itibaren dikkatleri iizerine c¢eken biiyiili
gercekeilik akiminin etkisini, Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde gormekteyiz.
Yazar, bu anlayisa uygun olarak eserlerinde sembolik bir dil, biiyiilii bir atmosfer
ve folklorik inanislara yer vermektedir. Ozellikle zamanm kullanimi, biiyiilii olan
ile gercek olanin biitiinliigii, imkansizin miimkiin kilinmasi ile tasavvuf diisiincesi
temelli ezel, ismin kisi tstiindeki tesiri noktasinda yazar bu akimindan

yararlanmaktadir.

Nazan Bekiroglu’nun eserlerinde 6nemli bir yer tutan ontolojik meselelerin
coziimlerine tasavvuf filozoflarinin goriisleriyle odaklandigr goriilmiistiir.
Eserlerinde, Ibn’iil Arabi, Mevlana, Harakani ve Siihreverdi’nin riiyay1 haberci
saydigi, diinya hayatim1 bir golge, bir vehim, bir ayna olarak gordiigii, zamani
dairesel hesap eden, hakikatin kalpte oldugunu, ruhlarin evvelden tanistigini,
varligin siirekli olusum halinde bulundugunu, insanin yaraticinin yansimasi
oldugunu, kadinin ilahi yolculuktaki ilham saydigi, zithklarin birlikteliginin
biitinii olusturdugunu savunan goriislerini ortaya koymaktadir. Bu tespitlerin
151g¢1nda bakildiginda tasavvuf felsefesinin gerceklik, zitliklar, biitlinliik, zaman ve
mekan algisinin postmodernizmle Ortilistiigii goriilmektedir. Yazar bu yorumlari,

postmodern edebiyatin imkanlariyla yaziya dokmiistiir.

Bekiroglu’nun, tasavvufu eserlerinde bu kadar yogun bi¢imde kullanma

sebebi, yasamin gercek sorunsalini agiklamakta bir yontem olarak goérmesidir.
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Modern insanin ¢ikmazlarini olusturan ontolojik meselelerin ¢ozlimlerini metin
kisilerinin araciligiyla okurun zihnine birakmistir. Bu yontem postmodernizmin
de metinlerde yapmayi amagladigi metottur. Postmodern olmayan Tanpinar ve
Peyami Safa gibi gelenek ile simdiyi birlestirmeyi amaglayanyazarlarin yolundan
giden Bekiroglu bu sekilde postmodernizmin anlati teknigini kullanarak, tasavvufi
bakis agilarini eserlerine dahil etmis gecmis ile simdiyi ayn1 noktada birlestirmeyi
amaglamistir. Postmodernizmin ontolojik meseleleri soran/sorgulayan tavrini,

tasavvuf felsefesine dayanan ¢éziimlerle yorumlamistir.

Nazan Bekiroglu'nun eserlerini  psikanalatik edebiyat kuramiyla
inceledigimizde Freud, Jung ve Lacan’in kuramlariyla agiklanabilecek detaylar
bulunmaktadir. Bu baglamda, Freud’un giindiiz diisleri, metin kisileriyle 6zdeslik
kurma; oidipus kompleksi; Jung’un golge, anima ya da animus, yash bilge,
kahraman arketipleri; Lacan’in ayna metaforu kavrami ile
degerlendirildigindekurgu kisilerinin ‘6zben’i bulmayir amagladiklarini bunun
icinde sabit, degisken olmayan bir gergegi aradiklarini gormekteyiz. Bekiroglu,
kendi arayisint bu metinlerle disa vurmus, ‘6zben’i bulma g¢abasini yazarligini
beslemistir. Yaziyi, bazen bilingli bazen bilingsiz olarak suur altinin
bosaltilmasinda bir ara¢ olarak gormiistiir. Kendi yasaminin asil sorularmi
olusturan ezel, varlik, mutlak gercek gibi konular1 ya da yasadig ¢esitli olaylar
yaziya aksettirerek bir tiir i¢ bosaltimi saglayan Bekiroglu insana yaraticidan
gecen fitratinda olan bilinme arzusunu bu yolla gergeklestirmektedir. Yazar, suur
altinin derinliklerini tasavvuf felsefesi ile ¢oziimlemekte postmodern edebiyatin
cesitli teknikleriyle yaziya aktarmaktadir. Bu ¢oziimleme gergeklestikce
eserlerinde bulunan pargali, bulanik, sisli atmosfer dagilip iislubu sadelesme
yoluna gitmektedir. Bu durumu son iki romani olan Nar Agact ve Miicella’
daacikca gorebiliriz. Arayisinin yon degistirmesi ya da bazi hesaplarin daha iist
alemlere birakilmasi suur altinin billurlasmasina sebep olmus bu durum da
eserlerindeki atmosferin berraklasmasini saglamistir. Karmasiklik yerini mutlak

sona/mutlak gergege yaklasmanin asudeligine birakmustir.

Tasavvuf ve postmodernizm Bekiroglu’nun suur alt1 i¢in birer araci
konumundadir. Bekiroglu, tasavvuf, postmodernizm-biiyiilii ger¢eklik ve suur alti
aracilifiyla ge¢mis ile simdiyi birlestirmekte postmodern edebiyatin olanaklarini

bizim olan degerlerle harmanlayarak Tiirk edebiyatinda kokleriyle var olan yeniyi
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temsil edenler safinin gliniimiiz temsilcisi olarak yer almaktadir. Aldig1 akademik
egitim simdiyi, ailesinin ve yasadigi ¢evrenin katkisiyla sekillenen geleneksele
olan bagliligi gegmisi birlikte harmanlamasina olanak saglamistir. Bu sebeple
Bekiroglu ne sadece postmodern ne biiyiilii gerceke¢i ne de Islami/gelenekgi bir
yazar olarak degerlendirilebilir. Bekiroglu, suur altin1 tasavvuf felsefisinin
imkanlariyla yorumlayip postmodernizm anlati teknikleriyle yaziya aktararak,

farkli unsurlar1 bir araya getirip biitlinii yakalamaya ¢alismaktadir.
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