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SUNUS

Sanatin insan hayatini kusatan evrensel bir ortak dili vardir. Sanat toplumdan, inangtan, bilimden, ekonomiden,
teknikten kisaca hayattan ayri degildir. Tasarim da sanat gibi insan eliyle bigimlendirilen, gunluk yasamin
tamamin1 kapsayan geri doniisiimlii bir olgudur. Ulkemizde giderek dnem kazanan ve kiymetini arttiran
unsurlardan sanat ve tasarim hem toplumu hem bireyleri yakindan etkilemektedir. Bu ¢ergevede yasanilan
cevreyi, mekani, kullanim alanlarin1 daha faydaci ve daha estetik olarak degerlendirmek gerektigi bilinci
agirlik kazanmaktadir.

2011 yilinda birincisi yapilan ve bugiin ikincisini diizenledigimiz Uluslararast Sanat Sempozyumu, farkli
disiplinlerden ulusal ve uluslararasi akademisyenleri, sanatcilar1 ve 0grencileri, arastirmact ve diistintirleri,
resim, miizik, grafik, seramik, i¢ mimarlik ve gevre tasarimi, heykel, endiistri iriinleri tasarimi, fotograf,
gorsel iletisim, animasyon, sanat tarihi, moda tasarimu, tekstil ve el sanatlart olmak tizere tiim gorsel, teorik,
uygulamali bilim alanlarmi bir araya getirerek, gelenek ve yenilik kavramlari tartismaya agmakta, bilimsel
ve sanatsal deneyimlerin akademik diizeyde paylasiminda koprii olusturan ve gelecek i¢in nitelikli sanat
eserlerinin Uretimine katki saglamay1 amaglamaktadir. Bu sempozyumun sanatsal ve bilimsel etkinliklerle
Ulkemizin sanat ve bilim camiasina 6nemli dlciide degerler katacagina inantyorum.

Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi olarak, koklii ve kaliteli egitim ile gengleri yarinlara tasimak,
Bati ile Anadolu’nun kiiltiiriinii sentezleyebilen, bilgili, bilimsel arastirmaya a1k, sanat disiplini ile donanmus,
modern ve ¢cagdas anlayiglar takip edebilen bireyler yetistirmek en biiylik hedefimizdir. Ug giin devam eden
programimiz i¢inde birbirinden degerli hocalarimizin katidigi Tiirkiye’de Sanat Egitiminin tartisildigi bir
panel, toplam 94 bildirinin sunuldugu 20 oturum ve 52 eserin sergilendigi bir karma sergi yer almaktadir.
Bu toplantilar bilim insanlarmin kendilerini 6lgmeleri, eserlerini sergileme firsat1 bulmalari, karsiliksiz bilgi
ve fikir aligverisinde bulunmalar1 agisindan 6nem arz etmektedir. Sempozyumlar, farkli bolge ve alanlardan
katilan arastirmacilart ayni yerde bulusturmak, bilimsel ¢alismalarin tartisilmasimi ve fikir paylasimlarini
saglamak adina son derece 6nemlidir. Bu diisiince ile arasgtirmacilarin, akademisyenlerin ve uzmanlarm, segilen
konular tiim boyutlart ile titizlikle tartigmasi ve yeni agilimlar getirmesi sempozyum ve sergi ¢aligmalaria
bilimsel bir nitelik, katki ve deger kazandirmasi agisindan biiyiik onem tasimaktadir. Ayrica sempozyumlar
ozellikle 6grencilerimiz i¢in ciddi kazanimlari olan bir firsat egitimine de doniismektedir.

2. Uluslararasi Sanat Sempozyumu kapsaminda 5-7 Kasim 2015 tarihlerinde ¢ok sayida sanat¢inin katilimi ile
diizenlenen sergimize gelen eserlerden hakemler tarafindan belirlenen kriterler dogrultusunda sergilenmeye
deger bulunan eserler segilmistir.

Fakiiltemiz tarafindan diizenlenen sempozyumun basarrya ulasmast siirecinde, dncelikle tiniversitemiz rektorii
Saym Prof. Dr. Siileyman BUYUKBERBER’e sempozyuma vermis oldugu desteginden dolay1 sonsuz
stikranlarimizi sunuyorum. Sempozyumun diisiince agamasindan itibaren, 6zveriyle caligan sempozyum
diizenleme kurulundaki arkadaslarima ve emegi gecen herkese tesekkiir ederim. Sevgi ve Saygilarimla.

Prof. Dr. Sule CIVITCI
G. U. Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Dekan V.
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IKINCI DUNYA SAVASI SONRASINDA BELGESEL FILMLERDE GORULEN
SITRSEL ANLATIM: BERT HAANSTRA’NIN CALISMALARI

POETIC EXPRESSION IN THE DOCUMENTARY FILMS AFTER WORLD WAR
II: WORKS OF BERT HAANSTRA

Yrd. Do¢. Dr. Sermin TAG KALAFATOGLU" Ozkan OZ"

OZET

Ikinci Diinya savasinin sona ermesinin ardindan sinemada farkli akimlar ortaya ¢ikmistir. Bunlardan bir tanesi
belgesel yapimlara benzeyen kurmaca filmlerdir. Yeni gergekeiligin hakim oldugu bu yapimlar setlerin insa
edilmesine ihtiya¢ duymadan savasin yikima ugrattigi, harabe haline gelen sehirleri mekan olarak kullanmugtir.
Boylelikle savasin yikict etkisi filmlere dekor olmakta ve yasattigi deneyim yeniden insa edilmektedir. Yeni
gercekei akim Italya’dan Fransa’ya, Almanya’dan Isveg’e yonetmenlerin cesitli ses getiren yapimlarina
kaynaklik etmistir. Bu yapimlarda savas zamani belgesellerinin etkisi goriilmektedir.

Bu dénemde goriilen bir diger akim da belgesel yapimlarda goriilen siirsel anlatimdir. Savasin getirdigi
yikima, yarattig1 insanlik dramma ve yasanan kayiplara odaklanmak yerine bu yapimlarda, yonetmenlerin
yasadiklar1 ¢cevredeki giizelliklerin ana tema oldugu goriilmektedir. Belgesel filmlerdeki bu siirsel yaklagimin
Ikinci Diinya savasi sirasinda ¢iktig1 ve sonrasinda da devam ettigi goriilmektedir. Yonetmenlerin isledigi
konular da g¢evrelerindeki doga giizelliklerinden galigma hayatinin iiretkenligine dogru gesitlilik gostermistir.
Siirsel anlatim ¢ercevesinde yapimlarini gergeklestiren yonetmenlerin filmlerini genellikle tek baslarina
gerceklestirdikleri ve bunlarin kisa filmler olduklart goriilmektedir.

Bu bildiri, siirsel anlatimin izlerini Hollandali kurmaca ve belgesel film yonetmeni olan Bert Haanstra’nin
yapimlar1 ¢ercevesinde ele almaktadir. Kariyerine ressam olarak baglayan ve fotografla ilgilenen yonetmen,
gerceklestirdigi yapimlarla sair yonetmenler icerisinde yerini almaktadir. Haanstra’nin belgesel yapimlarini
detayli bir sekilde incelemek belgesellerde siirsel anlatimin nasil gerceklestirildigi konusunda 6énemli ipuglari
vermektedir.

Anahtar Kelimeler: yeni gergekgilik, siirsel anlatim, belgesel yapim, Bert Haanstra, sair yonetmen.

ABSTRACT

After the World War II different movements came out in the area of cinema. One of them is fiction films which
looks like documentaries. These productions which neo-realism dominates used the cities which ruined by war
as set without a need of building new ones. In this way the destructive effect of war becomes décor to the films
and the experience that it gave had been rebuilt. Neo-realism became a resource to outstanding productions
of some directors from Italy to France, from Germany to Sweden. In these productions the effect of wartime
documentaries can easily be seen.

In this period, poetic expression is another trend in documentary productions. In these productions main thema
is the beauties around the surroundings of directors’s lives instead of focusing on demolition caused by war,
humanity tragedy and the losses. This poetic approach in documentary films is being observed during World War
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2 and after the war. The subjects that the directors work vary from natural beauties to work life productivities.
We can easily observe that the productions of the filmmakers who made their films in the framework of poetic
expression are short films and made by themselves.

This paper deals with the trace of poetic expressions in the frame of Bert Haanstra’s productions as a fiction and
documentary filmmaker. Whom he begins his career as a painter and then interested in photography takes part
among the poet directors. Examining the documentaries of Haanstra in a detailed way gives important clues
about realizing the way of poetic expression.

Keywords: neo-realism, poetic expression, documentary film, Bert Haanstra, poet director.

GIRIS

Sinema 20. yiizyilin sanat bi¢imi olarak dogmustur. Hauser’in™" ifadesiyle kitle i¢in sanat
yapma yolunda atilan ilk adim olan sinema, izleyicisine sanatta geleneksel ve tanidik olan
formlara karsi ¢ikan daha deneysel girisimlerin gerceklestirildigi bir zamanda radikal bir
sekilde farkli bir deneyim yasama firsat1 vermistir. Resimde Paul Cézanne’nin hem skandal
hem de basar1 olarak nitelenen ¢aligmalar1 yeni yiizyilin yeni ve farkli olan sanat anlayiginin
temsilcisidir. Miizik diinyasinda Claude Debussy’nin formsuz olarak ifade edilen ¢aligmalar1
biiylik sansasyona yol agmistir. Edebiyatta romantizmden realizme dogru bir doniisiim
gerceklesmektedir. Gustave Flaubert, Georges Sand, Victor Hugo ve Honoré de Balzac;
natiiralizmin Onciisiit Emile Zola; siirde Charles Baudelaire, Stephane Mallarmé, Paul
Verlaine ve Arthur Rimbaud 20. yiizyilin edebi anlatimini etkileyen isimler olmuslardir ***

Sinemanin Avrupa ve Kuzey Amerika’da hizla yayildigi 1894-1897’lerde yapimlarin
agirlikli olarak belgesellerden olustugu goriilmektedir. Bunun nedeni olarak, ¢ekim setlerine
ve aktorlere ihtiya¢ duyulmamasi, iiretim siirecinin daha kolay ve ucuz olmasi gosterilebilir.
Sinemanin dnciilerinden olan Fransiz Lumiére kardesler diinyanin dort bir yanina Alexandre
Promio gibi kameramanlarin1 gondermektedirler. Avrupa, Kuzey ve Orta Amerika, Asya ve
Afrika kitalarinda gesitli iilkelere gidilmekte, buralarda giindelik hayati yansitan ¢ekimler
gerceklestirilmektedir. Bu kameramanlar bin iki yiiz civarinda film ¢ekmislerdir. Sinemanin
diger tilkelerdeki onciileri de Lumiére kardeslerin takip ettigi yola benzer bir yol izlemislerdir.
Kameramanlarin farkl iilkelere gondererek buralarda ¢ekimler yapmalarini saglamislardir.
Ingiltere’de Robert Paul, 1897 yilinda sinematograf H. W. Short’u Misir’a géndermistir.
Short, Misir’da Bir Arap Bicak Bileyicisi Is Basinda’y1 (An Arab Knife Grinder at Work)
cekmistir. Paul da Isvi¢re’de ayn1 yilin Temmuz ayinda bir diizine film ¢ekmistir. Bunlarmn
icerisinde Bir Laponyalinin Ren Geyigini Beslemesi (A Laplander Feeding his Reindeer)
isimli ¢alismasi1 da bulunmaktadir. Amerika’da Edison’un Sirketinde ¢alisan James H. White
1897-1898 yillarinda Meksika (Meksika’da Pazar Sabahi- Sunday Morning in Mexico),
Amerika’nin batisi, Havaii, Cin ve Japonya’da (Japon Kayiklari-Japanese Sampans) on ayin
tizerinde zaman gegirerek ¢ekimler gergeklestirmigtir ****

Bu seyahat giinliikkleri seklindeki yapimlar belgesel sinemanin onciileri arasinda yer



almaktadir. Bunlarin yani sira sinemanin ilk yillarinda cekilen haber filmleri de belgesel
geleneginin onciilerindendir. Bu yapimlara 6rnek olarak Rusya’da Carin tag giymesine iliskin
cekilen haber filmleri verilebilir. Bunlarin igerisinde Lumiére’lerin 1896 Mayisinda Car ve
Caricenin Kiliseye Girisleri isimli filmleri de bulunmaktadir (Czar et Czarine entrant dans
I’église de I’ Assoinption-"Tsar and Tsarina entering the Church of the Assumption). Ayrica
sportif etkinlikler de bu yapimlarda ele alinan popiiler konular icerisinde yer almaktadir.
Gelismekte olan iilkelerde de hizla bunlara benzer yapimlar gerceklestirilmeye baglanmistir.
Japonya’da Tsunekichi Shibata 1897°de Tokyo’nun alig-veris bolgesi Ginza’da filmler
cekmis; Brezilya’da Alfonso Segreto 1898 yilinda haber ve aktiialite filmleri ¢ekmeye
baglamigtir ****

Sandow (Edison, 1894), Dover’daki Dalgali Deniz (Rough Sea at Dover, Paul-Acres,
1895) ya da Iscilerin Fabrika’dan Cikis1 (Workers Leaving the Factory, Lumiére, 1895) gibi
diinyanin farkli {ilkelerinde ¢ekilen ilk filmlere bakildiginda bunlarin belgesel degerinde
oldugu, bilgi aktarmak agisindan son derece dnemli olduklar1 goriilmektedir. Kracauer’in
(1976) ifadesiyle bu yapimlarla “hayatin bu kontrolsiiz anlarinda, sonsuza kadar kaybolup
gidebilecek olan karmakarisik gecicilik, kamera araciligtyla erisilebilir kilimmistir”. Ancak
bu yapimlarda belgesel geleneginin tam olarak var oldugunu sdylemek i¢in heniiz erkendir.
Belgeselin bir tiir olarak anlatim olanaklarini kesfetmesi ve ilkelerinin ortaya konulmast
icin farklt orneklerin ortaya c¢ikmasi ve Onciilerin gerceklestirecegi ¢alismalara ihtiyag
duyulmaktadir =

Sinema giderek popiiler bir eglenceye doniisiirken yapimlarin da ¢esitliligi artmistir. Filmler
ele aldiklar1 konulara gore gruplandirilmaya ve bu grup filmler de bir arada gdsterilmeye
baslanmistir. Ornegin Ingiltere’de gostericiler Queen Viktorya’nin Yildoniimii (Queen
Victoria’s Jubilee, 1897) olaymi ele almak i¢in bes ya da alti filmi gruplamaktadirlar.
Genellikle bu filmlerin her biri bir ¢gekimden meydana gelmekte olup, her bir filme ara yaz1
eslik etmektedir. Ayrica sozlii agiklamalar yapan birinin de gosterime eslik etmesi yapimlarin
bir pargasi olmustur "

1901-1905 yillart arasinda konulu filmlerin yiikselisiyle birlikte kurmaca olmayan yapimlar
sinemalardaki agirliklarin1 kaybetmislerdir. Bu durumda endiistri uygulama pratiklerini
yeniden gozden gecirmistir. Haber filmlerinin kurmaca filmler karsisinda ¢ok kisa siirede
eskimesi; dagiticilar ve gostericiler i¢in ticari degerini kaybetmesine neden olmaktadir.
Bunun oOniine gegmek i¢in haber filmleri haftalik olarak yapilmaya baslanmistir. Pathé
Journal 1908 Paris’te baslamis daha sonra tiim Fransa, Almanya, ve Ingiltere’de dagitima
ge¢mistir. Amerika’da da benzer yapimlar gergeklestirilmigtir™*****

BirinciDiinya Savagizamanindabelgesel filmlerbilgive propagandaaraciolarak kullanilmistir.
Savas yillarinda sivil kameramanlar yerlerini askeri kameramanlara birakmiglardir. Savastan
sonra goriintiilere eslik eden sozlii agiklamalarin oldugu yapimlar diinya ¢apinda yayilmaya
devam etmistir. Eski baskan Theodore Roosevelt 1914 yilinin sonlarinda Biiylik Nehrin
Kesfi (The Exploration of a Great Rive) isimli yapima konusmasiyla eslik etmistir. Martin
E. Johnson kariyerine filmlere konugsmayla eslik eden bir kisi olarak baslamis daha sonra
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1918 yilinda Cannibal Adalar1 Arasinda (Among the Cannibal Isles) isimli belgesel yapimi
gerceklestirmistir. Bu yapimlar yerlerini zaman i¢inde konusmacinin yerini ara basliklarin
aldig1 belgesellere birakmiglardir ™"

Seyahatlere iliskin ¢ekilen filmler 1920°li yillara gelindiginde, Robert J. Flaherty’nin Kuzeyli
Nanook (Nanook of the North, 1922) isimli yapiminin ve benzerlerinin ortaya ¢ikmasina
onciiliik etmistir. John Grierson’un belgeselin babasi olarak nitelendirdigi Flaherty, gercek
hayatin gbézlemlenmesi ve kayit edilmesini gerceklestirmistir. Kuzeyli Nanook filminde
Flaherty, gercek hayatin perdelere yansitilmast i¢in her tiirlii ¢abanin sarf edildigini ifade
etmektedir. Burada vurgulanan kontrast kurmaca olan filmlerde var olan senaryonun,
aktorlerin ve dekorun belgesel yapimlarda yer almadigidir. Kurmaca filmlerde “gercek
hayatin perdelere taginmasi icin her tiirlii gaba”dan farkli olarak hayal giiciiniin, fantezinin
ve mitlerin perdelere tasinmasi gabasinin 6ne ¢iktig1 ifade edilmektedir ™"

Aragtirmacilarin kimisinin ilk belgesel film olarak nitelendirdigi Kuzeyli Nanook’tan sonra
benzer kesif belgesellerinin yapildig1 goriilmektedir. Uzak bdlgelerde yasayan insanlari
konu alan bu yapimlara gdsterilen ilginin zamanla azaldigi, farkl iilkelerde gerceklestirilen
konu olarak da toplumsal sorunlardan daha soyut anlatima basvurulan avant garde yapimlara
kadar ¢esitlenen bir ilginin varlig1 dikkatleri gekmektedir. Belgesel film alan1 hem konu hem
de bunlarin ele aliniginda yonetmenlerin gelistirdigi farkli bigimlerle zenginlesmistir.

Barnouw " belgeselleri ele aldiklari konular ve bulunduklart dénemin ozelliklerine
gore cesitli tiirler altinda degerlendirmektedir. ikinci Diinya Savasi’na kadar olan dénemde
gerceklestirilen belgesel yapimlart kesif belgeselleri, muhabir gelenegindeki belgeseller,
resim gelenegindeki belgeseller ve Ingiltere’de John Grierson’un basimi ¢ektigi savunucu
belgeseller olarak siniflandirmaktadir. ikinci Diinya Savasi’nda ¢ekilen savas belgesellerini,
savas sonrasi savas sugclari tizerine ¢ekilen belgeseller takip etmistir. Calismanin odaklandigi
siirsel anlatim1 benimseyen belgesel filmlerin ortaya ¢ikisi savas yillarina denk gelmektedir.

ikinci Diinya Savasi Sonrasi Kurmaca Olmayan Yapimlar

Ikinci Diinya Savasi’ndan sonraki on bes yillik dénemde kurmaca olmayan yeni bir film
tiirii Avrupa, Asya ve Kanada’da ortaya ¢ikmistir. Yapimlar secilen konular, bigim ve
kalite acisindan biiytlik bir cesitlilik tagimaktadir. Bu farkliliklara ragmen yonetmenlerin
paylastiklar1 ortak bir amag¢ bulunmaktadir. Bu da; Grierson’un belgesel film yapani ilk 6nce
yurtsever daha sonra sanatgi1 olarak goren anlayisinin ve savas zamani propaganda filmlerinin
konularma yaklagimlarinin 6tesini kesfetmektir. Savastan galip ¢ikan iilkelerin yonetmenleri
film ¢aligmalarina kaldiklar1 yerden hizli bir sekilde devam etmislerdir. Maglup tilkelerin
yonetmenleri ise bu konuda digerlerinden daha sanssiz bir konumdadir. Bu donemde en
fazla sayida ve en etkili filmlerin italya, Belcika ve Fransa’da iiretildigi gzlemlenmektedir.
Asya’daki duruma bakildiginda, kurmaca olmayan film iiretiminin savastan oénce oldugu
gibi savastan sonra da agirlikli olarak Hindistan ve Cin’deki yonetmenler tarafindan
gerceklestirildigi goriilmektedir. Farkli {ilkelerde gerceklestirilen ¢ok cesitlilikteki bu
kurmaca olmayan yapimlar, alana zenginlik katmanin yani sira bu yapimlarin degisen
durumlara uyum saglamanin ve bu belgesel ¢alismalarin toplumsal yeniden yapilanma
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stirecinde sahip olduklar giiclin de ispatidirlar

Savas sonrasinda ortaya ¢ikan film akimlarindan biri belgesel benzeri kurmaca filmleridir.
Savasin geride biraktig1 harabe sehirler, bu tiirde yapimlarin gergeklestirilecegi mekanlarin
herhangi bir dekora ihtiya¢ kalmadan hazir olmalarin1 saglamistir. Yeni gergekgilik olarak
isimlendirilen bu hareket, diinya capinda gercekci sinemanin gelisimi ve yayginlagsmasi
acisindan biiyiik etkide bulunmustur.

Hareketin baslica amaci, sosyal gercekligin nasil yansitilacagidir. 1940’larin basinda
Alessandro Blasetti, Vittorio De Sica ve Cesare Zavattini’nin ¢alismalar1 yeni gercekei
akiminin habercisidir. Robert Rossellini’nin Roma Ag¢ik Sehir (Roma, Citta Aperta, 1945)
ve Vittorio de Sica’nin Kaldirim Cocuklar1 (Sciuscia, 1946) bu akimi baslatan filmlerdir.
Bu akim yaygin bir sekilde diger iilkelerde de takip edilmistir. Fransa’da René Clément’in
Demiryolu Savaglar1 (Bataille du Rail, 1945), Almanya’da Wolfgang Staudte’un Katiller
Aramizda (Die Mérder Sind Unter Uns, 1948) ve isve¢ yapimi Fred Zinnemann tarafindan
yonetilen Arama (The Search, 1948) yeni gercekgi filmlere 6rnek olarak verilebilir =

Yeni gercekg¢i filmler, gercekligin filme alinisinda yeni anlatim olanaklarini denemistir.
Bunu yaparken de geleneksel olarak var olan kurmaca filmlerle kurmaca olmayan filmler
arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmaktadirlar.

Millicent Marcus yeni gergekgi filmlerin yazili olmayan kurallarint su sekilde siralamaktadir:
Di1s mekan ¢ekimleri, uzun ¢ekimler, rahatsiz edici kurgu, dogal 151k, orta ve genis acili gekimler,
zaman ve mekan siirekliligine edilen dikkat, giincel ve ger¢ek hayattan alinan konular, oyuncu
olmayan insanlarin kullanilmasi, yapmacik olmayan agik uglu bir senaryo, is¢i sinifindan
kahramanlarin kullanimi, diyalogda argo kullanimi, izleyicinin aktif katilimi ve sosyal elestiriye
yer verilmesi.”""""

Yeni gercekei filmlerde siklikla yukarida ifade edilen teknik karakteristikler vurgulanmakla
birlikte, bunlar her filmde yer almamaktadir. Arastirmacilar filmlerdeki ortak ruh halinden
dolay stil olarak birbirinden farkli olan filmleri bir baslik altinda toplamaktadirlar. Bu filmler
sahip olduklar1 belgeselvari goriinlimlerine karsin senaryo ve aktor kullanmalar1 nedeniyle
belgesel yapim alaninin disinda yer almaktadirlar. Kurmaca olan filmlerde gergekligin 6ne
¢iktig1 akimin yani sira o donemdeki bir diger egilim de belgesel filmlerdeki siirsel anlatimdir.
Siirsel belgesellerin modernist ve avant-garde hareketlerle baglantilar1 bulunmaktadir. Bu
yapimlarda 6znelligin gecici ve par¢alanmis dogasi 6n plana ¢ikarilmaktadir. Gézlemsel
belgesellerdeki bariz kesinliklerden ziyade deneyimin belirsizligine vurgu yapilmaktadir.
Bu yaklasim, belgeselin bir biitlin olarak epistemolojik temeli iizerine bir yorumlama bigimi
olarak degerlendirilebilir. Siirsel yaklagimda gercekligin farkli yonlerinin estetik ifadesi ana
odak noktasi haline gelmigtir ™"

Belgesel film yapanlar savasin yarattigi acilardan uzaklasarak etraflarindaki dogal
giizelliklere yonelerek kisa yapimlar ortaya koymuslardir. Bu akim aslinda savas sirasinda
tarafsiz kalmis olanlar iilkeler ile isgal altindaki iilkelerde baslamistir. Bunda ¢esitli faktorler
etkili olmustur. Ornegin Isvicre’de otoriteler, iilkenin tarafsizligini korumakta ¢ok dikkatli
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davranmaktadirlar. Bu acidan filmleri dikkatli bir sekilde incelemekte, provokasyona yol
acabilecek unsurlarin olmamasi konusunda degerlendirmede bulunmaktadir. Arne Sucksdorff
isimli ydonetmen savas zamani tarafsizligina uygun dogaya, vahsi yasama ve insanin bunlarla
iligkisini ele alan konulara egilen yapimlar ortaya koymustur

Ingiltere’de, Ikinci Diinya Savasi sirasinda Humphrey Jennings’in Britanya’y1 Dinle (Listen
to Britain, 1942), Yanginlar Baslatildi (Fires Were Started, 1943), ve Timothy I¢in Bir
Giinliik (A Diary for Timothy, 1945) isimli yapimlari, yonetmen olarak kariyerinin en parlak
donemine isaret etmektedir. Ayrica bu belgesel filmler goriintiileri ve kurgusal yapistyla John
Grierson’un belgeselin sosyal amacina yaptig1 vurguya kars1 ¢ikan siirsel sitilin 6nde giden
orneklerindendir. Savastan sonra, bu siirsel yaklagim, Grierson’un belgesel anlayigina karsi
¢ikan bir grup gen¢ yonetmen iizerinde etkide bulunmugtur ™"

Avrupa’da savag sonrasi donemde iiretilen diger yapimlara bakildiginda bunlarin kisisel
stillerin ve siirsel yaklasimin 6ne c¢iktigr filmler oldugu goriilmektedir. Belgika’da
Henri Storck, kirsal yasamin 6zellikle de kdy hayatinin giizelliklerini ele alan filmler
gerceklestirmistir. Bu konulart igleyen filmleri sayesinde otoritelerden projeleri i¢in onay
alabilmis ve ham film temin edebilmistir. Fransa’da Georges Rouquier, Storck’un filmlerine
benzer sekilde ciftlik yagamini ele alan yapimlar ortaya koymustur. Mevsimlerin degisimi,
hayvanlari, bitkilerin biiytimesini ve ¢iftlik yasamindan ¢esitli detaylari ele aldig1 filmlerinde
hizlandirilmig goriintiilere de yer vermektedir ™"

Ele alinan konulara kisisel yaklagimlarin 6n planda oldugu bu filmler, genellikle yalnizca bir
kisinin eseridirler. Bireysel yaklasimlar 6n plandayken bunun ekonomik olusu da yapimlarin
siirli sayidaki kisiyle gergeklestirilmesinde 6nemli bir nedendir. Siirsel yapimlar diger
akimlarda oldugu gibi farkli iilkelerde farkli yonetmenlerce ortaya konulan caligmalarla
devam etmistir. Bu yonetmenlerden biri de Hollanda’dan Bert Haanstra’dir *******

Bert Haanstra ve Belgesel Film Calismalar:

Hollanda sinemas1 uzun bir zaman belgesel film yapimiyla iligkilendirilmis olup, iki biiyiik
belgeselciyi yetistirdigi ifade edilmektedir: Bunlardan birinin Joris Ivens digerinin de Bert
Haanstra oldugu belirtilmektedir. Fotograf iizerine egitim alan Bert Haanstra, 1916 yilinda
Hollanda’da diinyaya gelmis, film calismalarina otuzlu yaglarinda baslamistir. Uluslararasi
diizeyde en cok taninan Hollandali yonetmen olarak ifade edilen Haanstra, ozellikle
siirsel kisa belgesel filmleriyle bilinmektedir. Hollanda’nin dogal, kiiltiirel ve endiistriyel
goriiniimlerini seyirciye aktarmakta olan Haanstra’nin, Herman van der Horst’la birlikte
Hollanda Belgesel Okulunun en 6nemli temsilcisi oldugu ifade edilmektedir. Ancak ortada
gercekten bir okul ya da organizasyon olmadigini da belirtmek gerekmektedir. Bu, Hollanda
kaynakl1 belgesel yapimlarin 1950’11 yillarda uluslararasi festivallerde elde ettigi basarilar
lizerine, elestirmenlerin 17. ylizy1l Hollanda resmine atfen ortaya attig1 bir siniflandirmadir. O
donemin resimlerinin ana unsurlarinin Haanstra ve ¢agdaslarinin ¢alismalarinda goriilmesi,
bu yapilan benzetmenin Oylesine gergeklestirilmedigini kanitlamaktadir *******



Su, gokylizii, doga manzaras1 ve insanlar, kisaca giindelik hayatin parcasi olan 6geler
Haanstra’nin ¢aligsmalarinda 6zellikle goze ¢arpmaktadir. Hollanda’nin Aynast (Mirror of
Holland, 1950) isimli yapiminda bu yaklasimini siirsel u¢ noktalara tasimaktadir. Haanstra
bu ¢aligmasinda, Hollanda toplumu ile tabiat1 6zellikle de suyu kontrol altina almakta verilen
miicadeleye, miicadelenin iilkeyi ve yasayanlarin hayatlarmi sekillendirmesine duydugu
ilgiden yola ¢ikmaktadir. Filminde her seyin sudaki yansimalarini ¢ekmis olup, cisimler
bas asagi goriilmektedir. Haanstra kamerasini bas asagi cevirerek goriintiiniin diizgiin
goriinmesini de saglamaktadir. Film Cannes’da Altin Palmiye kazanirken, Hollanda’da genis
bir izleyici kitlesine erigmeyi basarir. Sonraki filmi Her Sey Akar’da (Everything Flows,
1951) Hollanda’daki her zaman var olan akis hareketine odaklanmakta ve kisa film siiri
ornegi ortaya koymaktadir

Haanstra ¢ogu filminde ana tema olarak toplumda ne degisiklik olursa olsun, hayatin
stirekliligini islemektedir. Flemenk Sanat Bakanlig: tarafindan Rembrandt’in dogumunun
{i¢ yiiz ellinci y1l1 i¢in Haanstra’nin gérevlendirildigi bir yapim olan Rembrandt, Insanlarin
Ressami (Rembrandt, Painter of People, 1957) isimli filminde ressamin hayatini ve
calismalarinin 6nemini portreleri ve meshur Gece Nobeti (Night Watch) isimli tablosundan
detaylarla ele almaktadir. Haanstra, 1950’li yillarda cesitli sirketlerin ya da hiikiimetin
gorevlendirmesiyle belgesel yapimlar gerceklestirmistir. Bunlarin igerisinde Shell ig¢in
Deneme Sondaji (Trial Drilling) ve Petrol Arayisi’nt (The Search for Oil) 1954 yilinda
cekmistir. 1955 yilinda denizden toprak kazanimi ve Zuiderzee’de baraj yapimina iliskin
Ve Artik Deniz Yoktu’yu (And the Sea was No More) gerceklestirmistir. Zudierzee’de yok
olan folklora iligkin de nostaljik bir 6zlemi igeren filminden sonra 1961 yilinda Hollanda
hiikiimeti tarafindan goérevlendirildigi Delta Sathasi (Delta Phase I, 1961-62) isimli yapimi
cekmistir. Bu belgeselde de deniz, odaklanilan ana 6ge olup; Giiney Hollanda’y1 sellere
kars1 korumak {izere gerceklestirilen baraj ve set kurma calismalar1 ele alinmaktadir. Cesitli
odiiller kazanan bu yapimi suya karsi miicadeleyi ele alan bir diger yapim Suyun Sesi (The
Voice of The Water, 1966) takip etmigtir =",

Haanstra’nin ¢aligmalar1 gortintiilerin iyi diisiniilmiis kompozisyonu ve ritmik kurgu sitiliyle
karakterize edilebilmektedir. Bu sitilini en yiiksek noktasina ¢ikardigi filmi olarak Oscar
odili kazanmis olan Cam (Glass, 1958) gosterilmektedir. Oscar kazanan ilk Hollandali
yonetmen olan Haanstra filminde, bir cam fabrikasindaki cam {ifleyicilerinin ¢aligmalarini
ele almaktadir. Film Oscar’1in yani sira Berlin Glimiis Ay1 dahil olmak iizere toplamda on ii¢
0diil kazanmis ve tiim diinyada dagitimi gerceklestirilmistir. Haanstra filmde makinalarin el
isciliginin yerini almasini ancak ortaya ¢ikan kargasay1 diizenlemek i¢in yine insan eline olan
ihtiyac1 gostermektedir. Filmin goriintiilerine caz miizigi eslik etmekte olup, goriintiilerin
cam iifleyicilerin yanaklarina ve el hareketlerine odaklandig1 gériilmektedir. Iscilerin sisen
yanaklar1 hareket eden elleri farkli sekillerde camlarin ortaya ¢ikmasini saglarken miizikle
yakalanan uyum dans hareketlerini animsatmaktadir. Deneysel film siiri olarak ifade ettigi
filminde Haanstra, cam tifleyicilerinin kum, ates ve hava ile ortaya koyduklari {iriinlere olan
hayranligini sergilemektedir. Yonetmen, Cam filminden once, bir cam fabrikasi tarafindan
ayni konuda bir film yapmak iizere gorevlendirilmisti. Cam Hakkinda Konusuyoruz
(Talking About Glass, 1958) filminin ¢cekimlerinde Haanstra cam iifleyicilerinin geleneksel
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yontemle cam tiretmelerinin gorsel giizelligini kesfetmistir. Yirmi bes dakikalik egitim ve
tanitim filmini gergeklestirirken iiretim siirecinin makinelesmesinin sonucunda ortaya ¢ikan
sorunlart da gézlemlemigtir™*"*

Everaerts (2004) Haanstra’nin Glass filminde geleneksel iiretim bi¢imine olan sevgisini
gbstermenin yani sira iiretimin otomatik olarak gergeklestirilen kismini ele alirken daha
analitik bir yaklasim sergiledigini ifade etmektedir.

Tasima bandinda beliren goriintiiler daha soguktur (kirmizi yerine mavi) ve caz miizik yerini
monoton, bantta ge¢ip giden sise sayisini isleyen mekanik sayi sayan makineye birakmustir.
Filmin bu béliimiinde Haanstra daha dnce gozlemledigi kazay1 yeniden canlandirmistir. Haanstra
Glass’t modern zamandaki is ve endiistri pratikleri iizerine bir yorumlamaya doniistiirmistiir.
Otomatik kiskacin kirik siseyi almakta basarisiz oldugunda, ayn1 sayinin -5336- giderek artan bir
uyari tonunda siirekli tekrar etmesiyle Haanstra filme dram da eklemistir. Bir ig¢i hatay1 manuel
olarak diizelttiginde sayma islemi daha sakin bir tonda devam etmektedir. Mekanik seslerde ve
sigelerin tagima bandindaki hareketinde mizahi bir yon de bulunmaktadir. Bu mizahi yaklagim,
elestiri ve sevgi arasindaki kontrasti dengelemekte; filme zarif bir ikincil anlam asilamakta ve
(Rus montaj sitilinden etkilenen) hizli tempo filmi son derece keyifli hale getirmektedir ™

Haanstra, 1960’11 yillarda gergeklestirdigi filmlerinde insanlarin davranislarina mizahi
ve ironi igeren bir sekilde odaklanmaktadir. Hayvanat Bahgesi (Zoo, 1962), insan
Flemenkli (The Human Dutch, 1963) ve Maymun ve Siiper-maymun (Ape and Superape,
1972) isimli yapimlarinda insan davranislari ve hayvanlarin davraniglari arasindaki
paralellikler ele alinmaktadir. Bu benzerlikler insanlari incitmeden onlar1 giildiirecek
sekilde degerlendirilmektedir. Bu yaklagimi sayesinde de yapimlar1 hem televizyon hem de
sinemalarda son derece basar1 kazanmigtir =

Haanstra insanlar ve hayvanlar arasindaki benzerliklere odaklanan yapimlarin yani sira
hayvanlar1 gozlemledigi belgesel ¢alismalar da gerceklestirmistir. Doga asig1 olan yonetmen
kiigiik bir ekiple Flemenk parklari lizerine bir film ger¢eklestirmek tizere gorevlendirilmistir.
Hollanda’daki Ulusal Parklar’1 (National Parks in Holland, 1978) ¢ektikten sonra 1980’1
yillarda sempanzeler ve gorillere iliskin filmler (Sempanze Ailesi, Family of Chimps; Bir
Goril I¢in Anit, Monument for a Gorilla) yapmustir. Haanstra son yillarinda 6grencileriyle
birlikte ¢esitli filmler gergeklestirmistir. UNICEF tarafindan Gana Cocuklari (Children of
Ghana) isimli film i¢in gérevlendirilmistir. Bu yapim, Ugiincii Diinya iilkelerindeki cocuklar
iizerine on ¢ filmlik bir seri olarak diisiiniilen serinin ilk filmidir. Hayatinin son yillarini
cesitli projeleri ve arkadaslarinin ¢alismalarinin kurgularini gerceklestirmeye adayan Bert
Haanstra, 1997 yilinda 81 yasindayken olmiisttr ™

SONUC

Belgesel yapimlar sinemanin ilk yillarindan itibaren konulara yaklagimlart ve bunlari
seyirciye aktarma bigimleri agisindan kurmaca filmlerden farkli bir egilimi yansitmaktadirlar.
Belgesel filmlerin dnciisii olarak sinemanin ilk yillarinda seyahat giinliikleri ve haber filmleri
dikkatleri ¢ekmektedir. Bu yapimlarda diinyanin dort bir tarafina giden kameramanlarin



cektikleri goriintiiler seyirciyle bulugsmaktadir. Sinemanin giderek popiilerlesmesi siirecinde
filmlerin de ¢esitliligi artmis ve belgesel yapimlar, sinemanin ilk yillarinda sahip olduklar
agirhig1 zaman igerisinde kaybetmislerdir.

Belgesel filmlerin tarihsel siire¢ igerisinde yasadiklari doniisiime bakildiginda, farkll
donemlerde farkli konularin 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Savas donemlerinde yapimlarin
lizerinde savasin yogun etkisi varken, uzak bolgelerde yasayan insanlarin hayatina olan ilgi
kesif'belgeselleri tiirlindeki yapimlarin yaygin bir sekilde liretilmesini beraberinde getirmistir.
Avant garde akimlar belgesel yapimlarda resim geleneginin agir basmasina neden olurken,
toplumsal gelismelerden etkilenen belgesel sinema, toplumsal hayati etkileyen sorunlara
odaklanma yolunu se¢mistir.

ikinci Diinya Savasi’nin genel olarak sinemaya etkisine bakildiginda kurmaca filmlerde
gercekeiligin 6ne ¢iktigr ve belgesel etkisindeki yapimlarin iiretildigi goriillmektedir. Yeni
gercekci akim olarak ifade edilen bu film anlayisi, italya basta olmak iizere tiim diinyada
gercekei sinemanin gelisimi ve yayilmasina 6n ayak olmustur. Toplumsal sorunlarin
gercekei bir bicimde alindig1 bu yapimlar her ne kadar bir birlerinden farkli unsurlar tagisalar
da sahip olduklar1 benzer ruh halinden dolayr ayni kategori altinda degerlendirilmislerdir.
Yeni gercekei akimda yer alan filmlerdeki belgeselvari yaklasima karsin, bunlarin belgesel
gelenegi disinda kaldiklari da agiktir.

Ikinci Diinya Savasi’nin belgesel filmlere olan etkisine bakildiginda savas iizerine cekilen
filmler, propaganda filmleri, savas sonrasi savas suglar1 lizerine ¢ekilen belgeseller ve
siirsel yaklagim1 benimseyen belgesellerin ortaya ¢ikist oldugu goriilmektedir. Calismanin
odaklandig: siirsel yaklasimdaki belgesellere bakildiginda da bunlarm Ikinci Diinya Savast
sirasinda ve sonrasinda; savasta tarafsiz kalmay1 basarmis veya isgal altinda kalmais tilkelerde
ortaya ciktiklart goriilmektedir. Bu filmlerde kisisel yaklagimlar 6n planda olup, ekonomik
olmasi agisindan az sayidaki kisiyle ¢ekilmekte ve konu olarak doganin giizelliklerine
odaklanilmaktadir. Belgesel filmlerdeki siirsel yaklagim, diger akimlardaki gibi farkl
tilkelerde farkli yonetmenlerce takip edilmistir.

Calisma ¢ergevesinde filmlerine odaklanilan Bert Haanstra, siirsel kisa belgesel filmler
yapan Hollandali bir yonetmendir. Hayat1 boyunca g¢ektigi belgesel filmlere bakildiginda
cok farkli konulara odaklandigi goriilmektedir. Bunlarin igerisinde Hollanda halkinin
dogaya kars1 yiiriittiigli miicadele (6zellikle de suya karsi), bu miicadelede baraj ve set
yapimi, gokylizii, dogal yasam, insanlar, hayvanlar, geleneksel liretim bi¢imleri, kisaca
giindelik hayatin pargasi olan her sey yer almaktadir. Filmlerine konu aldig1 temalara siirsel
bir bicimde yaklagan Haanstra, tasarladigi kompozisyonlar ve gergeklestirdigi kurguyla
dikkatleri cekmektedir. Oscar kazanan ilk Hollandali yonetmen olan Haanstra’nin, iilkenin
belgesel okulunun en 6dnemli temsilcisi oldugu ifade edilmektedir. Yapimlariyla hem diinya
hem de kendi iilkesindeki yonetmenler {izerinde biiyiik etkisi olmustur.
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