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SINEMA VE AVANGART SANAT HAREKETLERININ KESISIM
NOKTASINDAKI BELGESEL YAPIMLAR

Sermin TAG KALAFATOGLU*

OZET

Sinemanin yukselisiyle birlikte buittin diger sanat kollar1 bundan
etkilenmistir. Sanatcilar bulunduklari sanat dalini ve kendi rollerini
sinemanin getirdigi yeni anlatim olanaklar1 c¢ercevesinde gbézden
gecirmis; kimisi de sinema alaninda cesitli deneysel calismalarda
bulunmak tUzere harekete gecmistir. Basta ressamlar olmak tuzere,
heykeltiraslar, muizisyenler, yazarlar, mimarlar ve fotografcilar 19207i
yillarda ortaya cikan sinema kullplerinde bir araya gelerek filmler
lUzerine gorlslerini ifade etmisler kendi deneysel calismalarini
sergilemislerdir.

Sanatcilar, yaptiklarn ¢calismalarinda sinemanin kurgusal anlatim
yapisinin yerine 1s18in, cesitli formlarin kompozisyonu ve dokular
lUzerinde odaklanmaktadirlar. Deneyselligin 6n planda oldugu ilk
calismalarda soyutlamalar goze carpmaktadir. Bu calismalar belgesel
yapimlardan uzak gortilmekle birlikte gerceklikle bir baglantilar
bulunmaktadar. Sanatcilar ilk asamada gerceklikten yola
cikmaktadirlar. Ortaya koyduklar:1 calismalari, gercekligin tizerlerinde
yarattigi izlenimlerin disavurumudur.

Bu calisma cercevesinde oOzellikle deneysel calismalar odaginda
belgesel yapimlar gerceklestiren ydnetmenler ve yapimlari Uzerinde
durulmaktadir. Bunlar: Isvecli avangart sanatci ve film yapimcisi Viking
Eggeling; Alman ressam, grafik sanatgisi, avangart sanatgi, film
yonetmeni Hans Richter; Fransiz ressam, heykeltiras ve film yapimcisi
Fernand Léger; Amerikali ressam ve fotografci Charles Sheeler ile
Amerikal1 fotografci ve film yapimcis: Paul Strand’dir. Calismanin amaci
belgesel yapimlarinda gortilen avangart yaklasimlar:i Eggeling, Richter,
Léger, Sheeler ve Strandn ortaya koyduklari yapimlar cercevesinde
degerlendirmektir. Bu amaci gerceklestirebilmek icin literattir taramasi
yapilmis ve ele alinan sanatcilarin filmleri incelenmistir. Gerceklestirilen
calisma, belgesel yapimlarin sanatin diger alanlariyla yakin bir
etkilesim halinde olmasini ve anlatim olanaklarini bu tirde yakin
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temaslarla cesitlendirmesini ortaya koymasi acisindan Onem
tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Belgesel Film, Avangart, Deneysel Film,
Viking Eggeling, Hans Richter, Fernand Léger, Charles Sheeler, Paul
Strand.

THE DOCUMENTARY PRODUCTIONS WHICH ARE IN THE
INTERCEPTION POINT OF CINEMA AND AVANT-GARDE ART
MOVEMENTS

ABSTRACT

With the rise of the cinema all other art branches are affected of
this. Artists looked over their roles and art branch in the means of the
opportunuties of new expression that cinema put forward; and some
other made a move for experimental studies in the field of cinema.
Painters were in the lead, sculptors, musicians, writers, architects and
photographers came together in the cinema clubs that appeared in
1920s and expressed their points of views on the films and also
exhibited their experimental studies.

Artists focus on the composition of various forms of movements,
light and textures instead of fictional construction of cinema.
Abstractions attract attention in the first works that experimentality
leads. These works are related with reality both they seem to be distant
from documentary productions. Artists set out from the reality in the
first stage. These works that they put forward are the expression of the
impressions that were created on this reality.

Every kind of reality can become resources to documentary film
studies of artists which lean also abstractions. In the framework of this
paper, four artists and their films in the focus of experimental studies
are examined. These are Swedish avant-garde artist and filmmaker
Viking Eggeling; German painter, graphic artist, avant-gardist, film
director Hans Richter; French painter, sculptor and filmmaker Fernand
Léger; American painter and photographer Charles Sheeler; American
photographer and filmmaker Paul Strand. The primary objective of this
study is to evaluate avant-garde approaches that can be seen in the
documentary productions in the framework of Eggeling, Richter, Léger,
Sheeler and Strand’s films. In order to accomplish this goal literature
review and film analysis have been used as research methods. This
study is a significant endeavor in demonstrating close interaction of
documentary productions with other areas of arts and diversification of
expression in such close contact with.

STRUCTURED ABSTRACT

Cinema as a new art form cannot reveal itself totally independent
from previous artistic forms. Developments in technology is an
important key factor in the existence of cinema. Different art forms have
been guiding the process of exploring the narrative possibilities of
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cinema. Examples of these other arts include novel, vaudeville,
musicals, popular theater and magic shows. While feature films benefit
from these earlier examples, the situation in terms of non-fiction films
seems to be a bit different. There are no related examples for
documentary productions. However there are different resources that
has led to documentary films. These include government reports,
journals, newspapers. Since these resources are all written it is noted
that their lack of impact on documentary production. Paintings and
cartoons can be seen as closer resources for documentaries. Also
Bruegel, Hogarth, Goya, Daumier and Toulouse-Lautrec's paintings can
be assessed in the visual source (Rabiger, 1998: 15).

The emergence of documentary film which has fed from written
and visual sources is actually the birth of cinema. This emergence is
closely linked with the style of representation of the nineteenth-century
art’s reality in various ways. The reasons can be listed as follows:
radical changes in the social structure, a new form of individuality,
changes in the relationship between the artist and society, the
disappearance of all ties with the past, and the emergence of a new
freedom for individual artists and arts (Barsam, 1992: 13).

The realistic approach in the arts provides a meaningful
explanation for the emergence of cinema in the nineteenth-century.
Artists not only in panintings and photos, but also in novels and
dramas seek the ways to reflect the daily life as they see without
idealizing. They choose their subjects from daily life. Realist impulse in
visual arts with this transformation in various branches of art was an
inspiration for the first films in the cinema history. During the early
years, pioneers of cinema started experimenting with the new medium
in order to create a unique visual language. Lots of narrative
possibilities of expression created by the newly discovered medium
which was cinema. A start has been made when the Lumiére’s objective
of the camera starts recording scene of everyday life.

This study discusses the new expression possibilities which are
often experimental in non-fiction film history. These experimental
narrative styles which are developed in close relationship with
documentary genre and the other arts. In the framework of the study,
productions of the artists who are the pioneers in the development of a
new film language are given as examples of avant-garde films. Within
the framework if this research to display the connections between
documentary cinema with avant-garde art movement is intended. In
order to reach this main goal, traditional literature review has been
used as a research method.

To evaluate documentary and the history of avant-garde
filmmaking together, and to consider mutual interaction are the recent
developments in the film studies. The intersection of the avant-garde
artistic practice and the cinema films provide an efficient environment
that needed for the development of documentaries. The interaction
between documentary production and avant-garde art has an important
role in bringing the current status of the documentary.

When the artists who are practitioners in different fields of art
started practicing in cinema it revealed the different expression
possibilities of film language. Since artists interpret reality through the
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filter of their experiences they have revealed several examples of avant-
garde films. The artists who perform under the influence of various
artistic movements and non-fiction films that interpret their way of
reality in a non-fiction format are the subject matter of this research.
The directors whose artistic point of view, filmmaking style and avant-
garde productions are focused as it follows: Viking Eggeling, Hans
Richter, Fernand Léger, Charles Sheeler and Paul Strand.

Viking Eggeling, in his only film, Diagonal Symphony, delivers
feeling of movement rhythmically to the music. While drawings unite
with each other to form sharp angles, with using softer visual elements
the contrasts are highlighted. Eggeling, conducted studies with Hans
Richter to develop a universal language in his trials. They also worked
on the film experiments to move to a more advanced point of this
language. Eggeling, with his Diagonal Symphony, has been a turning
point for the abstract film in the history of cinema.

Hans Richter is a director of abstract films, feature films and films
that have documentary features. He has contributed to the filmic
expression with visual experiments and articles he wrote as well.
Richter emphasis on rhythm, and makes an effort to reveal it in his
films. In the short film which is named Inflation, vague references are
used to describe situation of the economic structure. In Racing
Symphony there are documentary features and its subject matter is a
horce race. The film includes the crowds starting their journey with a
train ride to come to the area where the race took place, and ending
with the celebration. Richter uses various editing tricks that he has
used in his other films. The director’s experimental movies attracted
attention and he has been a source of inspiration for avant-garde
artists.

Fernand Léger is one of the directors that has been examined
within the framework of this study. Léger and Dudley Murphy worked
together in his only film which was named Mechanical Ballet. He has
tried to adopt a different narrative feature from the films in his time.
Leger considers objects or parts that will take on different characters
with different techniques of handling. He creates a film that has an
important place in the history of experimental film genre. His film has
traces of cubism and reflects his ideas about filming objects and parts.
Léger, emphasizes that the light and shadow has the utmost
importance. He states that the light brings to life to the most inanimate
objects and also it gives cinematographic value to that objects.

Charles Sheeler and Paul Strand direct together in Manhatta, that
is a film containing sections of everyday life in New York. This film is
one of the first examples of a documentary genre which is called city
symphony. Manhatta is also noted as one of the first examples of
American avant-garde film. In the film intertitles are used which are
strings from Walt Whitman's poetry. The city's buildings, skyscrapers,
ports, rail, roof of the building, smoke rising from the chimney is
presented to the audience in Manhatta. In the film, there are takes that
reminiscent of the works of the directors’ in photography. The directors
record the reality of certain streets and buildings of the city. People are
filmed from a distance or from high-rise buildings and they are shown
as large crowds. Manhatta of Strand and Sheen is an abstract place.
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Last of all, films as a new tool attracted the attention of artists
practicing in different areas of the arts. Artists have applied the theories
that they developed in arts to the cinema and it led to the emergence of
a variety of abstract film projects. In these avant-garde films artists
perform abstractions, repetitive shapes and images, simultaneous
improvisation and experiments. The avant-garde productions
experienced a heyday in the 1920s. Then the advent of sound has led to
the development of a different language in making films. The avant-
garde filmmaking represents a transitional stage in the development
process of the documentary filmmaking. Aesthetic approaches that have
been developed by avant-garde filmmaking has continued to affect the
documentary film productions in subsequent years.

Keywords: Documentary, Avant-Garde, Experimental Film, Hans
Richter, Fernand Léger, Charles Sheeler, Paul Strand.

Giris

Sinema yeni bir sanat dali olarak kendisini ortaya koydugunda kendinden onceki sanatsal
formlardan tamamen bagimsiz olarak hareket etmemistir. Teknolojideki gelismeler sinemayr var
eden 6nemli bir unsurken diger sanat dallar1 da sinemaya anlatim olanaklarini kesfi siirecinde yol
gosterici olmustur. Bunlarin igerisinde roman, vodvil, miizikal, popiiler tiyatro oyunu ve sihirbazlik
gosterileri yer almaktadir. Konulu filmler kendilerinden 6nceki bu drneklerden yararlanmaktayken
belgesel yapimlar agisindan durumun biraz daha farkli oldugu goriilmektedir. Belgesel sinema igin
kurmaca filmlere O6rnek teskil edenlere benzer yapimlar bulunmamaktadir. Ancak daha farkl
kaynaklar belgesel filmlere Onciiliilk etmistir. Bunlarin igerisinde hiikiimet raporlari, dergiler,
gazeteler bulunmaktadir. Bu ilk 6rneklerin yazili olduklarina dikkat edilirse bunlarin belgesel
yapimlarin iizerinde etkisi olan uzak kaynaklar olduklarinin altimi ¢izmek gerekmektedir. Yazili
kaynaklarin yani sira resim ve karikatiir, belgesele daha yakin onciiler olarak goriilebilmektedir.
Ayrica Brugel, Hogarth, Goya, Daumier ve Toulouse-Lautrec’in resimleri gorsel kaynaklar
icerisinde degerlendirilebilmektedir. (Rabiger, 1998: 15).

Ifade edilen yazili ve gorsel kaynaklardan beslenen belgesel filmlerin ortaya cikisi gercekte
sinemanin dogusudur ve bu ortaya c¢ikis on dokuzuncu ylizyil sanatindaki gercekligin ¢esitli
sekillerde temsil edilis bi¢cimiyle yakindan ilintilidir. Fritz Novotny, gerceklige farkli yaklasimlarin
neden on dokuzuncu yiizyil sanatinda yaygin oldugunu su sekilde agiklamaktadir:

Sanatin disinda yatan degisimin bu nedeni siklikla agiklanmaktadir: Toplumsal
yapidaki radikal degisiklikler, biitin diinya tarihini etkileyen bir olay olan
Fransiz Devrimi’nin sonucu olarak kitada laik ve dini giiclerin ayriligi; bunu
izleyen demokratik bir toplum ve yeni bir formdaki bireysellik; sanat¢i ve
toplum arasindaki iliskideki, hem koruyucusu hem de ¢evresi olarak, yasanan
temel degisim. Bu yeni durumun oOnemi; ge¢cmisle biitiin baglarin ortadan
kalkmasin1 ve sanat ile bireysel sanat¢i i¢in yeni bir 6zglirligiin ortaya ¢ikisini
icerecek bir sekilde, diinyanin yeni bir gorliiniimiiniin Oniinii a¢masinda
yatmaktadir (aktaran Barsam, 1992: 13).

Realizm ve goriinenin tasvirine bunun uyarlanmasi kurmaca olmayan yapimlarin ortaya
cikigini agiklamaya yonelik bir kaynak saglamaktadir. Yalnizca resimde ve fotografta degil, ayrica
roman ve tiyatro eserlerinde de yazarlar gordiiklerini idealize etmeden oldugu gibi aktarmanin
yolunu arastirmiglardir. Konularini giindelik hayatin igerisinden seg¢mislerdir. Farkli sanat
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kollarindaki bu doniigiimle birlikte gorsel sanatlardaki realist itki —insanlarin, mekanlarin ve sosyal
hayatin gorsel gerceklerinin giderek artan orta-simf izler kitlesi i¢in kayit edilmesi- g¢ekilen ilk
filmlere ilham vermistir. Sinemanin 6zgiin bir gorsel dili olusturmak adina caligmalarina yeni
basladigi, anlatim olanaklarinin yeni yeni kesfedildigi bir zamanda Lumiére’lerin kameranin
objektifini glindelik yagamin olaylarina yoneltmeleriyle belgesel tiiriine bir baslangi¢ yapilmistir.

Gergeklestirilen bu calismada belgesel tiirliniin ilk zamanlarinda diger sanat alanlariyla
kurdugu yakin iligkiler sonucunda gelistirilen ve ¢ogu zaman da deneysel olan yeni anlatim
olanaklar1 ele alinmaktadir. Yeni bir film dilinin gelistirilmesi konusunda 6ncii olan sanatgilarin
film c¢aliymalarindan &rneklere yer verilen ¢aligma gergevesinde avangart sanat hareketleriyle
belgesel sinema arasindaki baglantilarin sergilenmesi amaglanmaktadir.

Belgesel Sinemada Avangart Yaklasimlar

Avangart (avant garde) Fransizca bir terim olup, oncii ya da oncii birlik (orduda diger
birliklerden 6nce giden) anlamma gelmektedir. ilk olarak on dokuzuncu yiizyilm ilk yarisinda
Fransa'da sanata atfen ortaya ¢iktig1 ve genellikle etkili diisiiniir Claude Henri de Saint— Simon
tarafindan ilk defa sanat alaminda kullanildigi belirtilmektedir. Saint-Simon (1825) Felsefi ve
Endiistriyel Edebi Goériisler (Opinions Littéraires, philosophiques et industrielles) baglikli kitabinda
sunlar1 yazmaktadir: “Biz sanatcilar, entelektiiel devrimin Onciisii olacagiz. Sanatin giicli aslinda
cok etkili ve hizli olmasidir. Her tiirde silaha sahibiz: Yeni fikirler beyan etmek istedigimizde,
onlar1 mermere oymakta ya da tuvale ¢izmekteyiz.” Sanatin entelektiiel devrime onciiliik edecegi
fikri on dokuzuncu ylizyilin ortalarinda hala gegerliligini korumaktadir. On dokuzuncu yiizyilin
sonlarma dogru avangart terimi degisim yasayarak estetik kesiflerin Onciisii olan ve kabul géren
sanatsal rutinin digindaki belirli sanat¢1 gruplariyla iliskilendirilmistir. Kolektif devrimci
aydinlanma konsepti zamanla silinmis ve avangart, estetik kavramsallastirmaya yeni yaklasimlar
Oneren, var olan tematik motiflerden uzak duran ve yeniliklerin kesfinde deneysel olan sanatsal
gruplari tasvir etmekte kullanilmustir (ieeff.org).

Avangart agirlikli olarak on dokuzuncu ylizyildaki ve yirminci yiizyilin erken doneminde
sanatta yenilik¢i yaklagimlara gondermede bulunmakla birlikte; fikir ve yaraticiligin sinirlarini
zorlayan biitliin sanat kollarina uyarlanabilmektedir. Avangart sanatin 1850’li yillarda, sosyalist
diistincelerden etkilenmis olan Gustave Courbet’in realizmiyle basladigi ifade edilmektedir. Bunu
modern sanatin birbirini izleyen hareketleri takip etmistir (tate.org). Avangart sanat akimlariin
temel ozellikleri: Aktivizm, antagonizm, nihilizm, agonizm ve fiitlirizm olarak 6zetlenmektedir.

Gorsel sanatlarda 1910’larin sonu ve 1920’lerin basi itibariyle gerceklik, hareket ve algi
sorgulanirken, Dadaizm, siirrealizm, kiibizm ve fiitlirizmin ortaya ¢ikisinin da ayni doneme denk
geldigi gorlilmektedir. Bu akimlar gercekligi yeniden yorumlama c¢abasini ve sanat¢ilarin mekant,
zamani, moderniteyi ele alislarini etkilemistir. Romanda, James Joyce, Virginia Woolf ve Marcel
Proust’un ¢alismalar1 bireysel bilincin derinligini ve zamanin serbest¢e akan dogasini ele almistir.
Miizikte Arnold Schoenberg, Anton von Webern, Alban Berg ve Igor Stravinsky 12 ton teknigini
one cikarmiglardir. Resimde nesnelerin parcalara ayrilmis, yeniden tanimlanmis ve farkli bakis
acilarindan {i¢ boyutlu yeniden sunulmasi Picasso ve Braque gibi kiibistlerin caligmalarinda
dikkatleri ¢ekmektedir. Farkli sanat dallarindaki bu avangart bakis, sinemaya potansiyelini
yeterince kullanmadigi konusunda cesitli elestiriler yoneltmektedir. Sanatin farkli alanlarmda
calismalar ortaya koyan sanatcilar yeteneklerini beyazperdede sergilemek iizere yola ¢ikmglardir.
Sinemanin modern hayatin karmasasi igerisinde insanlara bir kagis sunmaktan daha fazlasimi
verebilecegine olan inang sanat¢ilar1 harekete gecirmistir (Saunders, 2014: 49-50; Barsam, 1992:
57).
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Sinema ile sanattaki avangart akimlarin kesisim noktasini Barnouw (1993), su sekilde
Ozetlemektedir:

Filmin yiikselisiyle birlikte diger biitiin sanat alanlar1 da bundan etkilenmistir. Bu
alanlarda g¢alismalar sergileyenler de rollerini gdézden gecirmisler, sinemaya
hiicum etmisler, kendileri i¢in yeni pozisyonlar belirlemisler, bunlar
giiclendirmek i¢in izimler gelistirmisler, sinemadan ¢esitli 6geler kendilerine mal
etmisler ve manifestolar yazmislardir. Bazilar1 da ana ilgisini filme yoneltmistir
(1993: 71).

Barnouw’un (1993) belgesel tarihinde resim gelenegi olarak ifade ettigi tiirdeki yapimlar,
1920’lerin ressamlari, heykeltiraglari, miizisyenleri, yazarlari, mimarlari ve fotografcilar: tarafindan
ortaya konulmustur. Bu yapimlarda sanatgilar, sanatlarini icra ettikleri alanlardaki deneyimlerini
sinemaya tagimakta ve ¢esitli denemeler gergeklestirmektedirler. Yeni bir sinema dili gelistirmek
ve var olan anlatim olanaklarina alternatif getirmek amacindaki girisimler sinema tarihinin
avangart akimlarla etkilesim igerisinde olduguna isaret etmektedir. Bu etkilesim noktasindaki
filmler deneysel ve soyut goriilmekle birlikte, sanatgilarin gergeklikten yola c¢ikmalari daha
sonrasinda kendi kisisel yorumlarim1 devreye sokmalar1 neticesinde belgeselle baglantilar
icermektedir. Hakikat sanatgilarin ortaya koyduklar1 soyutlamalarin temelini olusturmaktadir.

Wollen (1982) 1920’lerde iki avangart yaklasimdan bahsetmektedir. Avrupa’daki sanatgi
film yapimcilar1 soyut yollarla géstermeyi ortadan kaldirip gostereni kesfetmekte; Sovyetler
Birligindeki film yapimcilar1 da gostermenin Onceliginde 1srar etmektedirler. Nichols (2001),
avangart film yapimcilarini bu sekilde karakterize ederken iki yaklasim arasindaki ayrimin
smirlarmin gegirgen oldugunu ve var olan etkilesimin de goz ardi edilmemesi gerektigini ifade
etmektedir. Hem Avrupa’dan hem de Rusya’dan Louis Bufiuel, Jean Vigo, Dziga Vertov, Hans
Richter, Louis Delluc, ve Joris Ivens gibi isimlerin iginde yer aldig1 sanatgilar, modernist gelenege
uygun bir bi¢imde filmin bigimsel anlamdaki yapisal 6zelliklerine vurgu yapmaktadirlar. Ayni
zamanda sosyal etki konusuna da 6nem vererek belgesel itkisi dogrultusunda yapimlar ortaya
koyduklar1 goriilmektedir. Bu donemdeki yapimlara bakildiginda bunlarin modernist kesif ile
belgeselin yakin iligkisini ortaya ¢ikardiklar goriilmektedir.

Nichols’un (2001) vurguladig: izere modernist avant garde yaklagim, Grierson’un belgesel
icin soyledigi “gercekligin yaratict bir bicimde ele alinis1” ifadesini tam anlamiyla yerine
getirebilmektedir. Avangart yaklasiminda filmler ortaya koyan sanatcilar belgesel anlatim
bicimlerini ¢esitli sekillerde yapimlarinda yansitmiglardir. Bu yapimlardaki yaklagim gercekei
sunumun dominant diinyasinin dogallik, kararlilik ve tutarliligini alt iist etmekte ve pargalamaktadir
(591-592).

Sanateilarin gercekligi yaratici bir bigimde ele almasi, var olan gergeklerin dizinsel bir
bicimde kayit edilmesinden ote, anlamin yaratimi siirecine isaret etmektedir. Ivens (1988) bu
konuda, “sanat¢inin kisiliginin onu gergeklikten ve basitce kayit etmekten ayirdigimi” ifade
etmektedir. Vertov (1923) da “benim yolum, diinyanin algilanigina iligkin bir yenilik yaratmaya
dogrudur. Bu nedenle, diinyanin bilinmeyenlerini yeni bir bicimde acimlamaktayim” sézleriyle
giindelik hayattaki gercekligin yaratict siizgecten gegirilerek bigimlendirilmesi konusuna agiklik
getirmektedir.

Parcalama, yabancilastirma, kolaj, soyutlama, gorelilik, illiizyonizm karsithig ve gercekei
sunumun saydamliginin genel olarak reddi olarak ifade edilebilecek modernist unsurlar igerisinde
yer alan ogeler belgesel film yapiminda yerlerini almaktadir. 1920’lerin avangart yapimlari
gercekligin sunumunun ingasiyla birlikte kosullarin yeniden go6zden gegirilmesi girisiminde
bulunmaktadirlar. Klasik anlatmin karar odakli ya da belgesellerin problem-¢6ziim yapisi yerine
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acik uclu, zaman ve mekanla belirsiz bir sekilde oynamaya yer vermektedirler. Bu yapimlarda
sorunlarin ¢dziimiindense sorunun tamimi ve Onceligi tartisilmaktadir. Belgesel goriintiilerinin
dizinsel sunumlari1 ile zaman ve mekanin kurgu sayesinde siralanmasinin kombinasyonunun giicii
bir ¢ok avangart sanat¢inin dikkatini filme yonlendirme nedenidir. Modernist avangart, belgeselin
genel goriinlimiine ¢ok hayati katkilarda bulunmaktadir. Diinyanin goriiniimiinii, ger¢ek hayattan
cekilen goriintiiler ve c¢ekimler araciligiyla imgesel olarak yeniden olusturmaktadir. Bu tiirdeki
goriintiileri filmi yapan kisi belgesel sunumuna uygun hale getirmektedir. Sokaklardan cekilen
goriintiiler, makinalarin c¢aligmasi, trafikteki araglar vb... hem avangart sanatgrya hem de
belgeselciye hazir konular saglamaktadir. Bazi avangart yapimlarda soyutlamaya dogru kayilmakla
birlikte pek ¢ok ¢aligmada gergekligin fark edilebilir gorsellerinden onlar1 doniistiirebilmek igin
yola ¢ikilmaktadir (Nichols, 2001: 593-596).

Sinemada sanatgilarm yaptiklart denemelere Marcel Duchamp, Francis Picabia, Fernand
Léger, Man Ray, Salvador Dali ve Jean Cocteau gibi sanatcilarin soyutlama iizerine teorilerini
sinemaya uygulamalar1 6rnek olarak verilebilir. Sanat tizerine ilk 6nemli deneysel filmler; Hans
Richter’in Ritim 21 (Rhythm 21-1921) ve Yaris Senfonisi (Racing Symphony-1928); Walter
Ruttmann’m Hafif Sarki Opus 1 (Light Song Opus 1-1921), Isvecli film yapimcis1 Viking
Eggeling’in Diyagonal Senfonisi (Diagonal Symphony-1921) ve Fernand Léger ile Dudley
Murphy’nin Mekanik Balesidir (Ballet Mécanique-1925). Ancak sanatcilarin sinema ile yaptiklari
bu deneyler kisa soluklu olmustur. Barsam (1992) gibi arastirmacilar bunun nedenini ressamlarin
film yapimimi pahali, zor ve c¢abalarmin karsiligimi alamadiklar1 bir alan olarak algilamalar
seklinde agiklamaktadir (58).

Belgeselin gelisimine iliskin var olan tarihsel anlatilar, belgeselin yiikselisinde 1920’lerin
avangart sanat hareketlerinin etkisini genellikle goz ardi etmektedir. Belgeselin onciilerinden,
Grierson gibi belgeselin onciisii olan isimler, modernist yeniliklerin belgesel igin tehlikeli 6rnekler
olduklarin1 vurgulamaktadir. Nichols’un (2001) ifade ettigi gibi bu tiirdeki yaklasimlarin da
belgesel geleneginden avangartin silinmesinde etkisi bulunmustur. Ancak belgesel -estetik ve
bilimsel itkilere esit sekilde karsit- ve avangart arasindaki ayrimlarin her zaman ¢ok kati olmadigi
da goriilmektedir. Ilk zamanlardaki kurmaca olmayan ve avangart teknikler ile gergeklestirilen
denemeler form ve icerik arasindaki gerilimi aydinlatmaktadir. Belgesel goriintiilerin
maddeselligini ortaya koymakta ve kendilerini temsillerine dikkat ¢ekmekte bu yapimlarin énemi
buytiktiir (Geiger, 2011: 66-67).

Belgesel sinemanin ilk yillarinda gerceklestirdikleri deneysel caligmalarla alana katkida
bulunan sanatcilarin igerisinden bu calisma cergevesinde ele alnanlar su sekildedir: Viking
Eggeling, Hans Richter, Fernand Léger, Charles Sheeler ve Paul Strand.

Viking Eggeling’in Deneysel Film Calismalar:

Dada, yapisalcilik, soyut sanat ile baglantili olan, avangart sanat¢1 ve film yapimcisi olarak
anilan Viking Eggeling; yaptig1 calismalarinda ¢izgilerin geometrik olanaklarinin temalar olarak
organize edilmesine odaklanmaktadir. Hans Richter ile tanistiginda ¢izgilerin orkestra edilmesinin
anlami tlizerinde ¢aliymaktadir. Savasin bitimiyle Richter ile birlikte Almanya’ya geri donen
Eggeling, once kaydirmali ¢izimlerde sonra da filmlerde hareketin tasviri iizerine caligmaya
baslamistir. Eggeling, bir film kamerasi alarak, yeni tiirde bir sinema yaratimi konusunda
arastrmalarina hiz vermistir. 1919 yilinda giiniimiizde kayip olan miizikal kiibist stilde
gelistirmeye calistign genellikle Yatay-Dikey Orkestrast (Horizontal-Vertikal Orchester) olarak
anilan Yatay-Dikey Kiitle (Horizontal-Vertical Mass) olarak da bilinen filmini yapmustir.
Eggeling’in Yatay-Dikey Orkestras1 yaklagik 5000 sekil igeren resim rulosuna dayanmaktadir
(http://stendhalgallery.com/?page_id=1917).
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Resim 1. Yatay-Dikey Orkestrasi, Viking Eggeling, mcrowell-mcma552.com

Fikirlerini Yatay-Dikey Orkestrasi’nda derlemekte olan Eggeling miizikteki kontrpuana
benzer sekilde kontrast ve analojinin yaratimini gerceklestirmeye calismaktadir. Deneysel ve
pratikteki ¢aligmalarindan yola ¢ikarak kendi diislincelerini sistematik olarak gelistirmistir. Uzun
yillar bi¢cimsel simiflandirmanin modellerine iliskin yaptigi ¢izimler, bunlar1 benzerlikleri ve
kontrastlar1 ¢er¢evesinde organize etmesi sonucunda; kontrast ve analoji kullanimiyla sadece dikey
ve yatay cizgilerin disinda her tlirden formel element gelistirebilecegini kesfetmistir. Eggeling
yaptigi ¢alismalarda miizikte var olan yapisal diizeni oturtmaya ¢alismustir (Elder, 2007: 17, 34).

Halka gosterimi yapilmayan Yatay-Dikey Orkestrasi’na iliskin sanat elestirmeni Ernst
Kallai su sekilde yorumda bulunmustur:

Gabo’nun kinetik yapisini hatirlatan estetik perspektif Viking Eggeling’in soyut
filmi, sanatgmin verdigi isimle Yatay-Dikey Orkestrasi’'nda (1919 yilinda taslagi
cizilen) ortaya ¢cikmaktadir. Film big¢imlerin, oranin, ritmin, saymin, yogunlugun,
pozisyonun ve zamansal kalitenin baglantilarini igermektedir. Bu Eggeling’in
Kontrast-Analoji teorisinde ele aldigr unsurlarin kapsamli bir listesini
saglamaktadir. Zaman faktorii, hareketin mekansal optik akisi ile hemen
deneyimlenmekte olup, miizikle baglantiy1 imlemektedir... (O’Konor 1966: 27-
8, aktaran Elder, 2007: 26).

Eggeling ve Richter form baglantilarinin sentaksina iligkin calismalarinin sonuglarini
1920°de “Evrensel Dil-Universelle Sprache” olarak adlandirdiklari manifestoyu hazirlayarak,
iclerinde Albert Finstein’in da oldugu donemin Onemli isimlerine gdndermislerdir.
Manifestolarinda herkes tarafindan anlasilan evrensel bir dili soyut bi¢cimle iliskilendirmektedirler.
Amaglart icerisinde deneysel film calismalarinin UFA (Alman film sirketi) tarafindan
desteklenmesi icin onlar1 ikna etmek de bulunmaktadir. Bastirdiklar: kitapgiktan giinlimiize ulasan
bir 6rnek bulunmamakla birlikte genel gergevesi Stephen C. Foster’in “Hans Richter: Activism,
Modernism and the Avant-garde” isimli ¢aligmasinda ve Eggeling’in ¢ok az bilinen 1921 tarihli
“Elvi fejtegetések a mozgdmiivészetrd (Theoretical Presentation of the Art of Motion)” baslikli
denemesinde yer almaktadir. Eggeling ve Richter’in Evrensel Dil ile hedefledikleri, gorsel algilama
iizerine dayanan ve mekanizmasinin evrensel olduguna ikna olduklar1 bir iletisim sistemi
gelistirmektir. Richter, herkesin bdyle bir dille gormeye ve kayit etmeye dayanan insani kabiliyete
yaslanmasindan otiirii etkilesime gireceginden bahsetmektedir. (Elder, 2007: 30; Foster, 2006:
184-240).

Richter, Evrensel Dil’e iliskin sunlar1 vurgulamaktadir:

Bastirdigimiz kitapgikta, soyut formun diger biitiin ulusal dillerin 6tesinde ve
iizerinde bir dilin olasiligini sagladigmna iliskin tezimizi ayrntili olarak
aciklamaktayiz. Boyle bir dilin temeli biitlin insanoglunda benzer formu olan
algida yatmaktadir. Bu daha 6nce var olmayan bir sekilde evrensel sanati vaat
etmektedir. Ogelerin dikkatli bir sekilde analiziyle insanin goriisii, en basitinden
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en karmasigma duygularin, diislincelerin, objelerin ve fikirlerin bir form bulacagi
ruhani bir dil olarak yeniden olusturulabilmelidir (Richter, 1965: 144).

Biitiin sanat dallar1 bu dili kullanabilmekle birlikte, Eggeling ve Richter’e gore film bunu
daha iist seviyelere tasimaktadir. Eggeling film alaninin sanatgilar tarafindan etkinlikleri igin yeni
bir alan olarak devralinacagmi belirtmektedir. Eggeling ve Richter 1921 yilinda soyut film
konusunda ortak denemelerine hiz vermislerdir. Richter, Eggeling’in soyut resimlerindeki diizenin
ve Bach’vari agikhgin hayramdir. Ikisi sinemada hareket yoluyla Bachvari bir hissiyat: yaratmak
istemektedirler. Eggeling sinema filmi olarak girisimlerini deneysel soyut filmi Diyagonal Senfoni
(Symphonie Diagonal) ile devam ettirmistir. Diyagonal Senfoni iizerine ¢alisirken Eggeling, daha
onceki film denemeleri ile bi¢im ve renk iizerine yaptig1 ¢aligmalara dayanan bir teori gelistirmeye
odaklanmustir. Teorisini gorsel dinamikler olarak adlandiran Eggeling’in temel prensibi, gokyiiziine
kars1 renkli 1giklarin yansitilarak bi¢cimin elementlerini ortaya g¢ikartmaktir. Kaydirmali resimlere
dayanan filmi, goriintiilerin, ritmin, hareketin ve miizigin sentezi olarak ifade edilmektedir. Yaptigi
soyutlamalar i¢in herhangi bir gergekligi kullanabilmektedir. Eggeling’in filmi deneysel sinema
tarihinde doniim noktasi olan soyut filmlerden bir tanesidir. Film 1924 yilinda ilk &nce yakin
arkadaglara ve aile ¢evresine dzel olarak gosterilir, 3 Mayis 1925 yilinda final versiyonu genel
gosterime girer (Valckle, 2008: 172; http://stendhalgallery.com/?page id=1917; Elder, 2007: 31,
34).

Film 21 Nisan 1925 tarihinde Alman film sansiir memurlar tarafindan lisanslanmstir.
Filmin 149 metre oldugu belirtilmektedir, saniyede 18 kare gosterim hizinda 7 dakika 10 saniyedir.
Filmin agilisinda “Viking Eggeling tarafindan 1924 yilinda yapilmistir. Diyagonal Senfoni simdiye
kadar tasarlanan en iyi soyut filmdir. Film, zaman araliklarinin organize edilmesine iliskin temel
prensiplerin kesfedilmesine iliskin bir deneydir” ifadesi Frederick J. Kiesler imzasiyla yer
almaktadir. Filmi zamanla gelisen bir resme benzemektedir. Eggeling arkadaslarina sonradan
miizik eklenmemesi konusunda talimat vermistir. Ancak arsivlerde yer alan kopyalarda miizige yer
verilmistir. Kullanilan miizigin ritmine uyumlu bir sekilde siyah zemin iizerinde beyaz renkte
geometrik sekiller belirmekte ve kaybolmaktadir. Filmini gozler i¢in miizik olarak degerlendirilen
Eggeling, filminde hareketi, sekillerin uyumlu bir bi¢cimde ortaya ¢ikmasi, bazi bdliimlerinin yavas
yavas kaybolmasi1 ve yenilerinin belirmesiyle elde etmektedir. Siyah zeminde sekiller yatay, dikey
ve diyagonal olarak yer almakta, ritmik bir sekilde hareket duygusu yaratilmaktadir. Bendazzi’nin
(2016) belirttigi gibi sanatci, sanatin estetik, politik, etik ve metafizik igermesi gerektigine
inanmaktadir (58).

Resim 2. Diyagonal Senfoni, Viking Eggeling, 1925, anthologyfilmarchives.org
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Eggeling’e goére soyut anlatimda sanatg1 duygularin aktarilmasi ig¢in simirsiz bir kaynaga
sahiptir. Soyut sanat ile her bir bireyin ruhunun yansitilmasinin basarilabilecegini diistinmektedir.
Sanatci ortaya koydugu deneysel caligmalar ile evrensel bir sinema dilini gelistirmek {izere g¢aba
harcamis ve doneminin sanat akimlarinin etkisinde gergeklestirdigi film caligmalariyla sinema
tarihinde bir doniim noktas1 olmustur (Elder, 2007: 34).

Hans Richter ve Avangart Film

Alman ressam, grafik sanatgisi, avangart sanatgt ve film alaninda denemelerde bulunan
Hans Richter, dada ve kiibist akimlarla baglantili ¢alismalar gergeklestirmistir. Ayrica Richter,
avangart filmin gelisiminde biliylik bir éneme sahiptir. Déneminin 6nde gelen sanat akimlarmin
parcasi olan Richter, Ziirih dada hareketinin Tristan Tzara ve Hans Arp’la birlikte kurucu {iyesi
olmustur. Richter bu donemine iligkin sunlar1 séylemektedir:

Kiibizmin yap1 arayisinin etkisinde kaldim, ancak onerdiklerinden de memnun
degildim. 1913-1918 yillar1 arasinda kendimi giderek artan bir sekilde
kiibistlerden devralman pargalarin yigmi temel prensibine iligkin objektif bir
anlayis kazanmak adina spontane ifadeyi bastirma catigmasiyla karsi karsiya
buldum. Bu nedenle nesneye —herhangi bir nesneye- iliskin ilgimi yitirdim.
Bunun yerine pozitif-negatif (beyaz-siyah) zitligina odaklandim. Bu en azindan
bana caligma hipotezi sagladi. Bu sayede resmin bir tarafinin digeriyle olan
iliskisini organize edebildim (Richter, 1952: 82).

Richter 1917-1919 willar1 arasinda dada sergileri, yayimnlar1 ve etkinlikleriyle i¢ ige
bulunmaktadir. Ug dort giinde iirettigi vizyoner portreler olarak ifade ettigi resimler ortaya
koydugu dénemde Eggeling ile tanismustir. Birlikte film denemelerinde bulunan sanatgilar, soyut
sanat ve film dili Uizerine teorik ¢alismalar ger¢eklestirmislerdir. Richter film ¢aligmalarina iligkin
olarak modern sanatin bir pargasi ve eski sanatlarin verdigi sozleri yerine getirebilecek bir arag
oldugunu belirtmektedir (nga.gov, socks-studio.com).

Richter, Eggeling’in c¢alismalarinda agirlikli olarak goriilen bicimlerin ritmik olarak
yonetilmesinden ziyade dikkatini harekete odaklamakta ve o&gelerin bicimlerinin degisen
iligkilerine agirlik vererek sinematik goriintileme deneyiminin geciciligini vurgulamaktadir.
Yaraticiligindaki doniim noktasi olarak sinematik ritmi kesfetmesi gosterilmektedir. Daha sonra bu
kesfi ilk filminin basligina da tagimistir: Film Ritimdir: Ritim 21 (Film ist Rhythmus: Rhythmus
’21-1921) (sensesofcinema.com, network.com).

Richter’e gore ritim diisiinceden daha farkl bir anlama gelmekte olup, bu ikisinin anlami
karsilastirilamaz. Ritim tamamen diisiince ile agiklanamamakla birlikte diisiince de ritim agisindan
degerlendirilip, degistirilip, yeniden iiretilemez. Ikisi de baglantilarni kaynaklandiklar1 ve daha
ilerisini inga ettikleri evrensel insan hayatinda bulmaktadir. Richter’in ilk film caligmalarinda,
gorsel ritim filmin uzamsal 6gelerinin bir biitiin olarak bir araya getirilmesinde kullanilmistir
(network.com).
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Resim 3. Hans Richter: Ritim 21 (1921), youtube.com

Richter, ritmi duygusal ifadenin 6zii olarak gérmektedir. Ritim 21 tamamen soyut olan ilk
filmlerden biri olup geometrik sekillerin birbiri pesi sira ileri, geri, dikey ve yatay olarak akigini
icermektedir. Ritim 21’i Ritim 23 (Rhythmus 23, 1923) ve son soyut filmi olan Ritim 25
(Rhythmus 25, 1925) takip etmektedir. Film denemelerine fotografik materyalleri de kullanarak
Filim Calismas (Filmstudie-Film Study, 1926) ve Kahvalt1 Oncesi Hayaletler (Vormittagsspuk-
Ghosts Before Breakfast, 1928) ile devam eden Richter, belgesel niteligindeki ¢alismalariyla da
dikkatleri ¢cekmektedir (sensesofcinema.com, network.com).

Richter’e (1951) gore belgesel yaklasimiyla birlikte film 6ziine donmistiir. Belgesel
doganin kullanimiyla insanin da isin igerisine katilmasiyla birlikte saglam estetik temellere
yaslanmaktadir. Belgesel yapimlari kurmaca olanlara gore daha orijinal olarak degerlendiren
Richter’in konuyla ilgili goriisleri su sekildedir:

Dogal unsurlarm segimi, elenmesi ve koordinasyonuyla, film teatral ya da edebi
gelenekle baglantis1 olmadan orijinal bir sekilde big¢imlendirilmektedir. Bu
belgesel filmlerin yani sira yari belgesel kurmaca filmler (Potemkin, Paisan gibi)
icin  de gegerlidir. Belgesel yapimlardaki unsurlar secimleri  ve
koordinasyonlarina gore sosyal, ekonomik, politik, genel insani anlamlar
igerebilir. Ancak bu anlam sunulan gerceklerden bagimsiz bir sekilde var olamaz
ya da yeniden iiretim (bir aktoriin performansinda oldugu gibi) degildir. Kamera
tarafindan ve kurgu odasindaki siireclerden gegerek yaratilmaktadir. Belgesel
film orijinal bir sanat formudur. Kendi orijinal seviyesinde gergekleri ciddiyetle
ele almaktadir. Hayatlarimizin rasyonel tarafini bilimsel deneylerden siirsel
manzara ¢alismalarina kadar hakikatten uzaklasmadan ele almaktadir. Kapsami
son derece genistir. Bununla beraber, belgesel yalnizca islenmemis dogal
materyalin rasyonel bir bicimde yorumlanmasina sadik kaldigi siirece orijinal
sanat bigimidir (1951: 159).

Richter (1951), belgeselin gergeklikten beslenmesini orijinal sanat bigimi olmasini
destekleyen bir 6zellik olarak yansitmaktayken, film sanatina katkisinin sinirli olmasina da vurgu
yapmaktadir. Sadik kalinan gerceklik, konulu filmlerde var olan sihir, siir ve irrasyonel unsurlarin
yoklugu belgesel yapimlari smirliliklara hapsetmektedir. Ancak bu unsurlar gercekte
sinematografik olup, filmin karakteristigini olusturmakta ve gelecek vaat etmektedir. Bu noktada
deneysel-avangart olarak ifade edilen filmlerin Onemini vurgulayan Richter, bu yapimlarda
rasyonel yorumlama gerekliligi, prodiiksiyon kliseleri ya da finansal zorunluluklar tarafindan
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konulan engellerin olmadigim belirtmektedir. Film araciyla ilgilenen bireylerin, yeniden {iretimin
oniine gecmek icin yaptiklar1 bilingli girisimlerin sinematografik anlatimlarin kullanimiyla bir
araya gelmesi sonucunda yirminci yiizyilin basinda farkh iilkelere yayildigi goriilmektedir.
Avangart hareketin Avrupa’da yayilirken basin1 modern ressamlarin ¢ektigini ifade eden Richter
kendisini de bu sanat¢ilarin igerisinde gérmektedir. Sanatg¢ilar filmi modern sanatta karsilagtiklari
problemlerin iistesinden gelmenin araci olarak gérmektedirler (159).

Richter kariyerinin baslangicinda soyut filmler ortaya koymusken ilerleyen yillarda daha
temsili, figiiratif, konulu ve igerigi belgesele kayan filmler ger¢eklestirmistir.

Resim 4. Hans Richter, Enflasyon (1928), article.wn.com

Richter’in gorevlendirilme sonucunda cektigi filmler icerisinde en basarilis1 olarak ifade
edilen filmi Enflasyon’da (Inflation, 1928), para konusu ele alinmaktadir. Finansal yapinin tahmin
edilemezligine gonderme olarak algilanan film, ekonomik krizin devam edecegine iliskin bir mesaj
olarak yorumlanmaktadir. Filmin baslangicinda yer alan yazida “azalan insanlarin ve artan sifirlarin
bir kontrpuani oldugu” ifade edilmektedir. Enflasyon yazisindan metal ve kagit paralarin yakin
plan cekimine gecis yapilmaktadir. Para sayan eller iist iiste bindirilen goriintiiler esliginde
verilirken, y1gil1 olan kagit destesiyle alinabilecek olanlarm gorselleri de bunlari takip etmektedir.
Yakin plan yiizler, kalabaliklar ve kareye sigmayacak kadar artan sifirlar, kontrolden ¢ikan bir
durumu yansitirken, karmasa yikilan bir duvarin goriintiileriyle son bulmaktadir. Bir belgeselin
girisi olan ii¢ dakikalik filme elestirmenlerden gelen olumlu tepkiler sayesinde Yaris Senfonisi gibi
baska giris filmleri yapmasinin 6nii a¢ilmustir.

Richter’in Yarig Senfonisi (Racing Symphony-Rennsymphonie, 1928) Almanya’da
gerceklesen tipik bir at yarisindan goriintiilere yer verdigi bir yapimdir. Film soyutlamalardan uzak
olup, belgesel alaninda bir deneme olarak degerlendirilebilmektedir. Richter’in diger filmlerinden
daha az deneysel olan bu filmde ritme duydugu hayranligin goriintiilerin birbirleri pesi sira
verilirken goz ardi edilmedigi goriilmektedir. Film, yaklagik bes dakika olup, Muybridge’in atlarla
yaptig1 deneyini hatirlatmaktadir. Agilisinda “konulu bir filme belgesel giris olarak yapildig:”
ifadesi yer almaktadir. Atlarin kapilarmin agilisi genel ¢ekimle gosterildikten sonra yakin plan bir
erkek yiiziine kesme yapilmaktadir. Birka¢ insanin bulundugu bir alanda yapilan ¢evrinmeyi,
gorevli kadmlarin yarig pistinin zeminini diizlestirmeleri, ¢imlerin sulanmasi, bir kafeteryada
yapilan hazirliklar, giselerin agilmasi takip etmektedir.
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Resim 5. Hans Richter'in Yaris Senfonisi (1928), www.theartblog.org

Trene yapilan kesme, hizla akip giden raylarin, donen tekerleklerin goriintiisii, hareket eden
trenden etrafa yapilan kesmeler filmin temposunu arttirmaktadir. Yolcular ellerindeki gazetelerini
incelemekte, yolcularin goriintiileri hareket eden trenin goriintiileriyle birlikte verilmektedir. Trenin
Hoppegarten istasyonuna gelisi, yolcularin trenden inmeleri, birbirinin {izerine bindirilen
goriintiilerle birlikte gosterilmektedir. Daha sonra kalabalik caddelerden trafik goriintiileri ve bu
trafigi yonlendiren polis memuruna kesme yapilmaktadir. Kalabaliklarin akin akin at yarisi yapilan
alana gelmesine, seyircilerin ve atlarin yakin plan ¢ekimleri esliginde yer verilmektedir. Yarigin
izleyicileri ellerindeki listeleri incelemekte ve dikkatli bir sekilde piste dogru bakmaktadirlar.
Listelerde isimler isaretlenmekte ve bandonun caldigi mars esliginde jokeylerin atlarin sirtinda
yerlerini aliglar1 gosterilmektedir.

Bandonun ¢aldig1 miizik, atin sirtin1 oksayan el, bir kadinin sirtin1 sivazlayan el ve biyigini
sekillendiren erkek yiiziine yapilan hizli kesmelerle tempolu bir sekilde film devam ederken,
yiiriiyen insanlarm ve atlarin ayaklarindan detay cekimlerine yer verilmektedir. izleyiciler yarisi
seyredecekleri yerlere dogru ilerlerken, atlar da pistteki yerlerine dogru hareket etmektedir. Bahis
oynayan insanlarin kalabaligi, uzattiklar1 paralar ve aldiklar1 fislerden detay ¢ekimlerle birlikte
gosterilmektedir. Yarisin baslamasi i¢in atlar yerlerine ge¢cmekte ve isaret¢i bayragi sallayarak
yarig1 baglatmaktadir. Atlarin kosma sesleri yaristan goriintiilere eslik ederken, yarisi ilgiyle takip
eden izleyicilere de kesme yapilmaktadir. Yarisin sonlarinda heyecanlanan kalabaligin
bagrigsmalari, birbiri iizerine bindirilmis olan izleyici gériintiileriyle birlikte verilmektedir. Biten
yaris ic¢ilen ickiler, kaldirilan kadehlerle kutlanmakta; calan ¢anin sesi kapanan bahis tahtasi da
eglencenin son buldugunu belirtmektedir.

Yarig Senfonisi, bir at yarisindan goriintiileri igeren bunu seyircisine aktarirken avangart
filmlerin bagvurdugu cesitli kurgu hilelerine yer veren bir filmdir. Giindelik hayattan goriintiiler
icermesiyle belgesel ozelliklerini biinyesinde barmdirmasiyla dikkatleri ¢ekmektedir. At yarisi,
seyircilerin hipodroma ulasmak icin yaptiklari tren yolculugundan, yarisin son bulup kutlamalar
yapmalarina kadar ele alinmigtir. Dénemin insanlarinin giindelik yasamlarindan bir kesit olan
filmde Richter, tempoyu kurguyla ayarlamaktadir. Goriintiilerin bazen birbirlerinin {izerine
bindirilerek gosterildigi film, bu yoniiyle diger avangart filmlerle benzerlik tasimaktadir.
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Richter avangart filmlerinin kazandigi basarilarin ardindan Nazi Almanya’sini1 1933 yilinda
terk etmek zorunda kalarak New York’a yerlesmistir. Film Institute of City College’da dersler
veren Richter son zamanlarda yazdigi yazilarinda, “ar1 sinemanin” sanat¢imin Ozgirliigl, film
iceriginin moral sorumlulugu ve anlasilmaz olanin degeri olmak tizere ii¢ karakteristigi oldugundan
bahsetmektedir. Bu ii¢ karakteristik 6zellik, ar1 sinemanin yirminci yiizyilin toplumunda alacag
yerin belirlenmesinde etkiye sahiptir. Bunlar hem birbirleriyle iligkilidir hem de genel hatlariyla
uluslararasi avangart sinemanin {i¢ 6nemli agamasini tasvir etmektedir.

. Baslangig, sinematik bagimsizlik iddias1 (1921-1929)
. Belgeselin daha politik kullanimina dogru bir egilim (1930’lar)
o Son olarak, romantik, vizyoner New York temelli avangart (1940’lar-1950’ler)

Ik iki asamada aktivist olarak temel bir role sahip olan Richter’in, {i¢iincii asamaya olan
katkis1 egitimci olarak gergeklesmistir (sensesofcinema.com/). Sanat¢inin film kariyerinin ilk
zamanlarinda ¢ektigi deneysel filmlerin ¢igir agict oldugu ve bu filmlerle anildigi goriilmektedir.
Richter, gelecek kusagin avangart sanatgilari igin ortaya koydugu c¢alismalariyla ilham verici
olmustur.

Fernand Léger’in Kiibist Fiitiirist Caliymalari

Modern endiistriyel teknoloji ve kiibizmden etkilenen Fransiz ressam Joseph Fernand Henri
Léger; Delaunay, Matisse, Rousseau ve Apollinaire ile kiibist akimin onciilerinden olan sanatgilarla
yakin baglar kurmustur. Sanatinda Cézanne’in etkileriyle soyutlamadan uzaklagsmis ve tamamen
grafik realizme oOncelik tammmistir. Yalnizca “gizgiler, formlar ve renkler” go6ziine hos
gorinmektedir. Gelistirdigi farkli kiibist tarzi, objeleri en basit temel formlara indirgemesi ve
bicimsel kisitlamayla ayirt edilmektedir. Bir ressam olarak Léger’in kiibizm, konstriiktivizm ve
modern reklam posterlerinin ve ¢esitli uygulamali sanat bigimlerinin gelisimi iizerine biiyiik bir
etkisi olmustur (Apollinaire vd., 2012, 143; fernand-leger.com).

Birinci Diinya Savasi deneyimi Léger’in insan figiirline olan ilgisini arttirmmstir. 1912-1913
yillarindaki soyutlamay1 unuttugunu ifade eden Léger,

“cevremdeki bazi erkeklerin ¢iglik, ¢esitlilik, mizah ve apacik miikemmellikleri;
onlarin faydaci gerceklige iliskin kati algilar1 ve bunun iginde bulundugumuz
yasam ve Olim dramasmimn ortasinda uygulanmasi, ...beni tim renk ve
hareketliligiyle argo boyamaya yoneltti” sozleriyle o donemdeki sanat anlayigini
ozetlemektedir (http://www.theartstory.org/artist-leger-fernand.htm).

Mekanik formlarin carpici renklerde ele alindigi “makine sanatini” gelistiren Léger’in
modern teknolojiyle temas1 Birinci Diinya Savasi sirasinda ger¢eklesmistir. Stiper insan giigleri ve
mithimmatin kesin giizelligi onu biiyiilemistir. Léger, 1920 yili itibariyle piirizm, Picasso ve
digerleri tarafindan uygulanmakta olan retro neo-klasizmden etkilenmistir. Léger mekanik bir
klasizmi uygulamay1 basarmistir. Disli cark ve vidalar gibi modern nesneleri, insan figiirleriyle
birlikte makine benzeri varliklar olarak; kati, geometrik ve sert bir bicimde anitsal islemeyi
basarmustir (Fernand-leger.com).

Léger, sanatinda farkli kaynaklarin etkisinde kalmig figiiratiften soyuta stili donemden
doneme degisim gostermis; sanatini resimden seramige filmden tiyatro ve dans setlerine, cama
baskiya ve kitap sanatlarina kadar farkli ortamlarda icra etmistir. Etkinlik gosterdigi alanlardan biri
olan sinemaya iliskin goriiglerini su sekilde ifade etmektedir:
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Hareketli resimde her tiirlii gayret objelerin gergek degerinin ortaya
cikartilmasina yogunlagmalidir. Su anki sinema romantik, edebi, tarihi,
ekspresyonist, vb...dir. Biitiin bunlar1 bir kenara birakip, bir boru, bir sandalye,
bir el, bir goz, bir daktilo, bir sapka, bir ayak vs..., vs...yi gdz Oniinde
bulunduralim. Biitiin bunlarin olduklar1 gibi perdeye getirebilecekleri katkiy
diisiinelim. Degerleri bilinen her yolla artmaktadir. Bu sayimda, insan
viicudunun pargalarini; yeni realizmde insanoglunun, benligin, yalnizca bu
parcalarda ilging oldugu gercegini vurgulamak amaciyla bilerek ekledim. Bu
parcalarin da listelenen diger objelerin herhangi birinden daha fazla 6neme sahip
oldugu diisiiniilmemelidir. (Léger, 1926: 96).

Avangart film tarihindeki en iinlii ve en ¢ok analiz edilen filmlerinden biri olan Mekanik
Bale’yi (Ballet Mécanique) (1923-24) Amerikali goriintii yonetmeni Dudley Murphy’nin
yardimlariyla birlikte ger¢eklestirmistir. Filmin yapiminda Léger ve Murphy’nin katkilarma iligkin
sinema tarihgilerinin farkli goriisleri bulunmakla birlikte, film iki ismin katkisi, George Antheil’in
miizikleri ve Man Ray’in sinematografik destegiyle tamamlanmusgtir.

‘w8
Resim 6. Fernand Léger, Mekanik Bale (1924), docomomo.be

Léger’in soz ettigi objelerin filme alinmasi konusunda vurguladigi teknik, objenin ya da
objenin parcasmin izole edilmesi ve yakin ¢ekimlerle miimkiin olan en biiyiilk Slgcekte perdede
gosterilmesidir. Objenin ya da pargasmin muazzam bir sekilde biiyiitiilmesi ona daha once sahip
olmadig1 bir sekilde bir kisilik vermektedir. Léger objenin bu sekilde tamamen yeni bir lirik ve
plastik giiciin araci haline geldigini belirtmektedir. Istenen etkinin yaratilmasinda kullanilmasi
gereken sinematografik metotlar konusunda Léger sunlar1 soylemektedir:

Gergek plastik etkiyi elde etmek icin alisilmis sinematografik metotlarin
unutulmasi gerekmektedir. Isik ve golge sorunu asil énem tasiyan konu haline
gelmektedir. Hareketliligin dereceleri gostericinin farkli hizini kontrol eden
ritimle ayarlanmali, zamanlama matematiksel olarak hesaplanmalidir. Objeye ve
imajmna iligkin yeni tirde bir duyarlililk kazanmis olan yeni tiirde insana
gereksinim duyulmaktadir...(Léger, 1926: 98).
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Sinemanin dogasinda ve gorsel algida dizginsiz bir oyun goriiniimiinde giiglii bir sorgulama
olarak ifade edilen Mekanik Bale, avangart sanatin coskuyla karsilanan 6rneklerinden biri olmustur
(Delson, 2006: 41). Bu kisa deneysel filmde (yaklasik 16 dakika) ger¢ek bir anlati formu
bulunmamakla birlikte bir i¢ monologun ve biling akiginin oldugu belirtilmektedir. Film, Fransizca
“Mekanik Bale, 1924 yilinda ressam Fernand Léger tarafindan yapilmistir. Bu senaryosuz ilk
filmdir. Tiim Avrupa kentlerinde ve New York’ta birka¢g kez sunulmustur. Bu 6zel toplantilarda
Paris’i ilk defa goérmiis oluyoruz. Film bize enteresan anlar sunuyor... Film S.M. Eisenstein’in
dedigi gibi sinemanin bagyapitlarindan” yazisiyla baslamaktadir.

Bir Charlie Chaplin hayram olan Léger, yaptig1 Sarlo kuklasiyla gerceklestirdigi kisa bir
animasyon ile filmin agiligin1 yapmaktadir. Sarlo Mekanik Bale’yi sunar ara yazisi ile film devam
etmektedir. Bu sekansi Katharine Hawley Murphy’nin salincakta sallandigi ¢ekimler takip
etmektedir. Hizli bir kurguyla beyaz sapka, sarap siseleri, beyaz liggen goriintiileri bir biri ardina
siralanmaktadir. Giilimseyen bir kadmin agzimin yakin plan cekimi, beyaz sapka, kadinin
giilimsemesi tekrar gosterilmektedir. Donen beyaz daireler, dairesel bir sekilde sallanan sarkag,
salincaktaki kadinin sallaniginin tersten goriintiisii, kameraya dogru ileri geri sallanan metal bir
cismin yakin plan g¢ekimiyle {izerindeki kameraman ve yanindaki kiginin goriintiilerinin
yansimasina yapilan kesmeyi, sallanan sarkacin ve geometrik sekillerin st iiste bindirilerek bir
arada gosterildigi ¢ekimler takip etmektedir.

Léger’in kiibist-fiitiirist resimlerinin yansimalar1 olan sekillerin bir araya gelip ayrilmasiyla
olusturulan kurguda geometrik sekiller, daireler, sarkaglar birbirini takip etmektedir. Hizli bir
kurguyla beyaz tiggenler dairelerin pesi sira gosterilmektedir. Léger ve Murphy’nin kamerasi
fuittirist dislileri, sarkaglar1 hareket halinde ¢ekmekte ve kurguda bunlarin goriintiileri {ist Uste
bindirilmektedir. Hizli bir sekilde dénen makinalarin metal pargalarinin arasmda bir erkege ve
papagana kesmeler yapilmasi tempoyu disiirmektedir. Beyaz dairelerin yerini hizli bir sekilde
liggenlerin alis1, daha sonra yerini rakamlara ve metal dislilere, sarap siselerine ve tekrar rakamlara
birakmasi tempoyu giderek tirmandirmaktadir. Hareket vurgusu hem hizli kurguyla hem de karede
yer alan cisimlerin gerceklestirdikleri bazen de mekanik olan devinimleriyle birlikte yapilmaktadir.

Kameranin 6niinde hareket eden sarkag, kameraya dogru gidip gelen metal cisim, hizla
donen metal teller giderek artan ¢ilgin bir tempoyu yaratmaktadir. Kaydiraktan kayan adam,
tempolu yiirliyen postalli ayaklarin detay cekimleri, hizla akip giden araglarn yol hizasindaki
kameranin iizerinden gecip gitmesi ¢ekimlerin iceriginin degistigini ancak hizin hi¢ azalmadigmni
gostermektedir. Pistonlar, tabelalardan numaralar, canlandirilmis sarap siseleri, izole edilmis
giiliimseme ve karnavaldaki ¢esitli atraksiyonlar birbirini takip etmektedir. Omzunda tasidig yiikle
merdivenleri tirmanan kadinin tam {ist basamaga varmisken tekrardan ortalardan tirmanmaya
baslamas1 hareketin devam ettigini gostermektedir. Pahal1 bir inci kolyeye iliskin ara yazi, kareyi
kaplayan sifirlar, tencerelerin olusturdugu siralarin farkli agilardan ¢ekimi, manken bacaklarinin
cesitli sekillerde hizli bir kurguyla gdsterilmesi filmin sonlarinda da temponun diismediginin
kanitidir. Sarkactan, beyaz sapkaya ve beyaz ayakkabiya hizli gecisler, model Kiki’nin yakin plan
yiiz ¢ekimleri, sarap siselerinin farkli kombinasyonlarla hareketleri, Sarlo’nun kuklasinin hareket
eden goriintiileri ve daha sonra parcalarina ayrilmasi gosterilmektedir. Filmin basinda salincakta
sallanan Katharine Murphy’nin bu sefer dingin bir sekilde agactaki cicekleri koklayan
goriintiilerine yer verilerek film sonlanmaktadir.

Mekanik Bale kurgunun anlatisal olmayan olanaklariyla dogrudan oynamakta ve kurgu ile
biling akis1 arasindaki karsilikli iliskiyi ortaya koymaktadir. Eisenstein; kurgunun anlat1 yapisiyla
olan iligkisinde, kurgunun zamani ve mekani doniistiirme giiciiniin sinemaya ¢ok 6zel bir unsuru
kazandirdiginmi ifade ederken ayni zamanda Joycevari biling akisina hizmet etmesi gerekliligine
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vurgu yapmaktadir (Small ve Johnson, 2013: 36). Léger’in filminde kurgunun bu yénde bir amaca
hizmet ettigi goriilmektedir.

Delson (2006) konunun yer almadig filmin pompalayan makine pargalari, disliler, carklar
ve pistonlariyla makine devrine iligkin bir fantezi oldugunu ifade etmektedir. Elestirmenler filme
ilisgkin “biitin her sey birbiriyle ilgisi olmayan objelerin fantastik ve ¢ilgin bir dansidir, film
gorenlere enerji verir. Onlar1 uyarir ve heyecanlandirir. Onlarm imgelemlerinde kendi hikayesini
yaratir. Dondurmacidaki bir kokteyl gibidir” sozleriyle yorumda bulunmaktadirlar (42). Léger
yonetmen olarak gerceklestirdigi bu tek filmiyle, takip eden yillarda deneysel filmin bir tiir olarak
ortaya ¢ikmasiyla daha da iinlenmis ve sinema tarihinde 6nemli bir yere sahip olmustur.

Charles Sheeler ve Paul Strand’in Modernist Soyutlamalarn

Amerikali ressam, fotograf¢ci ve modernist Charles Sheeler, fotograf ve filmle resim ve
cizim arasindaki iligkiyi entelektiiel bir disiplinle aragtirmigtir. Kendi fotograflarmi, film
goriintiilerini resimleri ve ¢izimleri i¢in temel olarak kullanan Sheeler, boylelikle aralarindaki
benzerlikleri ve farkliliklar1 da ortaya ¢ikartmaktadir (nga.gov).

Sheeler, 1920 yilmin baslarinda fotografci Paul Strand’la birlikte bir film projesi
gerceklestirmek iizere ise koyulmustur. Amerikali fotograf¢i ve film yapimcisi olan Strand,
Amerikan modernist fotograf¢iliginin onciilerindendir. Fotograflarinda soyut denemeleri, sokak
portreleri, dogal ve makine formlarinin yakin plan ¢ekimleri, Amerika’nin giiney batisi, Meksika,
Amerika’nin Yeni Ingiltere bolgesi, Fransa, Italya, Iskogya, Fas, Gana ve Romanya’ya yaptig1
ziyaretleri yer almaktadir. Alfred Stieglitz ve Edward Weston gibi isimlerin yani sira
gergeklestirdigi ¢alismalarla birlikte erken donem Amerikan modernizmini tammlamaya katkida
bulunmustur (metmuseum.org).

Sheeler ve Strand’in birlikte gergeklestirdikleri New York sehrindeki bir giinii anlatan kisa
filmleri Manhatta (1921), avangart sinemanin nirengi noktasi olarak belirtilmektedir. Film, Jan-
Christopher Horak tarafindan Amerika Birlesik Devletleri’nde yapilmis olan ilk avangart ¢alisma
olarak ifade edilmektedir. Filmde, modernist avangart estetik unsurlarin yani sira kurmaca olmayan
ozellikler bir araya gelmektedir. Geiger (2011), Manhatta i¢in, avangart ve kurmaca olmayan
arasindaki kesisimi kesfeden en etkili yapimlardan biri oldugunu ifade etmektedir (74).

Manhatta, New York’taki giindelik yasamdan sahneleri modernist soyutlamalar kullanarak
yabancilagtirmaktadir.

Strand ve Sheeler Precisionismin destekgileri olarak, sanayilesmis, modern
Amerikan manzarasmin kesin ve net bir sekilde tanimlanmis formlarini
yakalamaya  cabalamiglardir.  Avrupa’daki  Fiitiirizm ve  Kiibizmden
etkilenmislerken, Precisionism kentlesmis Yeni Diinya mekanlarinm yenilik ve
enerjisiyle kaynasan belirgin bir Amerikan estetigini amaglamaktadir. Film
yapanlarin resim ve fotograftaki caligmalarini yansitmakta, sinematik bir bildiri
olarak miitevazi bir goriinimdedir. Manhatta, dzenle ¢ergevelenmis hareket eden
goriintiilerdense hareket igeren fotograf izlenimi uyandiran ¢ekimlerle
karakterize edilmektedir (Geiger, 2011: 73).

Juan Suarez’in (2002) filmin kalict degerine katkida bulunan unsurlardan 6ne ¢ikarttiklarimi
su sekilde siralamak miimkiin:

o Belgesel degeri,
. Moderniteye iligkin 6nemli bir bildiri olmasi,
. Modeller, sekiller, hareketler ve ritme iligkin estetik bir kesif 6zelligi,
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o Cagdas sosyologlar, mimarlar ve planlamacilar tarafindan iiretilen, metropolitan
modernitesi tanimlarinin gorsel karsiligi olmasi (2002: 88).

Manbhatta, Geiger’in (2011) ifade ettigi tizere uluslararasi bir modaya doniisecek olan sehir
senfonisi tliriiniin ortaya ¢ikmasina da yardimci olmustur. Bu tiirdeki filmlerde sehirdeki giindelik
yasam giin dogumundan batimina kadar gegen siirecte ele alinmaktadir. Sehir senfonilerine farkli
ornekler diinyanin biiyiik metropollerinde gergeklestirilerek ortaya konulmustur. Bunlarin
icerisinde Walter Ruttmann’in Berlin: Biiyiik Bir Sehrin Senfonisi (Berlin: Symphony of a Great
City, 1927), Herman Weinberg’in Bir Sehir Senfonisi (A City Symphony, 1930 — kopyas1 kayip
olmakla birlikte, baz1 boliimleri Sonbahar Yangini’nin-Autumn Fire i¢inde bulunmakta,1930-3), ve
Jay Leyda’nin Bir Bronx Sabahi (A Bronx Morning-1931) gibi yapimlar yer almaktadir (Geiger,
2011: 75).

Filmin ismi, Walt Whitman’in Mannahatta isimli giirinden gelmektedir. Ara yazilarda da
Whitman’n siirlerinden dizelere yer verilmistir. Filmin agiliginda yer alan dizeler su sekildedir:

Diinya sehri

(biitiin rklar igin burada)
Uzun boylu cephelerin sehri
mermer ve demirin

Gururlu ve tutkulu sehir.

Manbhatta, yaklasik 10 dakika uzunlugunda olup, 65 ¢ekimden olugsmaktadir. Baslangicinda
sehre yaklasmakta olan feribottan g¢ekimler gosterilmektedir. Ara yazida “Milyonlarca ayakli
Manhattan hapsedilmediginde, kaldirimlarina iner” ifadesi belirmektedir. Feribotun iskeleye
yanasmasini, yolcularm akin akin giiverteyi bosaltmasi takip etmektedir. Yolcularin sokaklara
dagilmasi, at arabalari, biiyiik bir sehrin kalabaliklasan caddelerini gozler 6niine sermektedir. Bu
goriintiilerin ardindan Whitman’in Mannahatta siirinden yapilan almt1 gelmektedir.

“Demirin yiiksege gelismesi,
ince, glicli,

gorkemli, yiikselis

acik gokyliziine dogru.”

Gokdelenlerin tepesinden asagiya dogru yapilan kamera hareketiyle bacalardan g¢ikan
dumanlar ve daha asagidaki yapilar goriilmektedir. Goriintiileri takip eden ara yazi su sekildedir:

“Sehirlerin yapist,
kiirek, biiylik ving,
iskele duvari, ¢aligma
duvarlar ve tavanlar.”

Bir insaat alaninda c¢alisanlar, biiyiik kayalar1 tasiyan ving ve operatorii, demir iskelet inga
edilmesi ve sahnenin sonunda insaat alaninin genis agida gosterilmesi insaatin ne kadar biiylik
oldugunu gozler 6niine sermektedir. Bu goriintiileri bir bagka ara yaz takip eder.

“Nerede bizim yiiksek tepe
mermer ve demir giizellikler
zit yonlere dogru uzanan.”
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Binalarin catilarimin gosterilmesi ve gokdelenlerin tepelerine asagidan yukariya dogru
yapilan kamera hareketleriyle film devam etmektedir. Binalarin bacalarindan dumanlarin ¢ikmasi
fotografa benzeyen sabit cekimlerle kayit edilmistir. Gortintiideki tek hareket dumanlardan
kaynaklanmaktadir. Farkli acilarla yapilan g¢ekimlerle bacalardan dagilan dumanin gosterilmesi
stirdiiriilmiigtiir. Beliren ara yazi su sekildedir:

“Telagh ve kopliklii sularm sehri,
Sehir koylarn i¢ine yerlesmis.”

Gemilerin hareket halindeki goriintiileri, iskelenin sabit ¢ekimi, gokdelenlerin tepesinin
gosterilmesini su ifade takip etmektedir:

“Bu diinya tamamiyla
demir raylarla yayilmis.”

Raylarin goriintiisii ve bacasindan dumanlar ¢ikan lokomotifin hareketsiz ¢ekimleriyle
devam edilmektedir. Tren bacasindan duman ¢ikararak yavas yavas ilerlerken yeni bir ara yazi
belirmektedir.

“Her denizi kaplayan
vapurlarin hatlariyla.”

Hareket halindeki vapurlarin bacalarindan dumanlar c¢ikaran goriintiilerini, duragan
goriintiileri takip etmektedir. Karedeki tek hareket bacalardan ¢ikan duman ve bunun riizgarla
dagilmasidir. Ayrica bilyiik bir gemiye iliskin goriintiilerde giivertedeki miirettebatin hareketleri
dikkat ¢ekmektedir. Kamera sabit bir sekilde oniindeki hareketi kayit etmektedir. Farkli agilardan
¢ekilen bacalardan ¢ikan duman goriintiilerine kesme yapilmaktadir. Takip eden ara yazi asagidaki
gibidir:

“Kopriilerin sekilleri,

genis cergeveler, kirisler, kemerler.”

Resim 7. Manhatta (1921) Brooklyn Képriisiinden bir ¢ekim, nytimes.com
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Brooklyn kopriisiinii gésteren sabit ¢ekim, kopriiniin mimarisini gozler oniine sererken
koprii tizerindeki yaya trafigi kareye hareket getirmektedir. Bu goriintiiyli takip eden ara yazi
gelecek olan bir sonraki goriintiiniin daha dncekilerde oldugu gibi bir habercisidir.

“Nehirde golgeli grup,

biiyiik buharli romorkér,

yakindan her iki tarafi da kusatilmig

mavnalar tarafindan.”

Gemilerin uzaktan c¢ekimleri onlar1 hareket halinde gdstermektedir. Cesitli ¢ekim
Olcekleriyle gemilerin hareketleri takip edilmistir. Ara yazi sehrin kalabaligina gonderme
yapmaktadir.

“Sehrin durmayan kalabaliginin
nereye hareket ettigi, canli uzun giin.”

Resim 8. New York’taki Trinity Kilisesi, sensesofcinema.com

Yiiksek bir noktadan yapilan ¢ekimde, sokakta yiiriiyen insanlar ve trafikte hareket eden
araclar gorlilmektedir. Yiiksek bir binadan yapilan bir baska ¢ekimde raylarda giden bir tren ve
yiirliyen yayalar géziikmektedir. Benzer bir agidan yapilan bir baska ¢ekimde daha kalabalik bir
cadde gosterilmektedir. Yiiksek noktalardan yapilan bu cekimleri, cadde seviyesine yakin bir
noktadan yapilan ve kalabalig1 daha yakindan gosteren bir ¢ekim izlemektedir. Sabit cerceveye
hareketi insanlar ve araglar getirmektedir.
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“@Glin batiminin muhtesem bulutlar1!
ihtisaminla sirilsiklam et

beni ya da erkekleri ve kadinlar1
nesiller benden sonra.”

Giin batimi goriintiisii, bulutlu gokyiizli, karanhk gokyliziiniin altindaki sehrin siluetinin
yavas yavas kararmasiyla film son bulur. Kamera hareketlerinin son derece simirli olarak
kullamldig filmde, ara yazilarina siklikla yer verilmektedir. Bu yazilar Whitman’in, “Mannahatta”,
“A Song of Occupations," "A Broadway Pageant," ve "City of Ships" baslikli siirlerinden alintilar
olup, kendilerinden sonra gelecek olan goriintiilerin igerigine iliskin ip uglar1 igcermektedirler.
Filmin tamamlanmasinin ardindan smirli sayida kopyasi, New York, Los Angels, Londra ve
Paris’te gosterimler gergeklestirmek iizere cogaltilmistir. Filmin eldeki kopyasi 2008 yilinda
restorasyondan gegmistir (tcm.com; nytimes.com).

Manhatta Amerikan sehirciligini hem yansitmakta hem de kirmaktadir. Film, Birlesik
Devletler modernitesinin 6zelligini  goriintiillemekte ve izleyicileri tanmidik sehir manzarasina
yeniden bakmaya zorlamaktadir. Amerikan yeniligi, melezligi ve dinamizmini; bu iyimserligi
incelikle isaretlerken kutlamaktadir (Geiger, 2011: 79). Filmde Sheeler ve Strand biiyiik bir
metropoliin gilindelik hayatindan pargalar1 seyircisiyle paylagsmaktadir. Bu giindelik hayatta
Ozellikle tizerinde durulanlar sehrin yiiksek binalari, caddeleri ve ulasim araglaridir. Bu sehirde
yasayan insanlar kalabaliklar olarak gosterilmekte ve mesafeli bir bicimde kamera tarafindan takip
edilmektedir. Fotograf karesini andiran sabit ¢ekimlerin agirlikli olarak kullanildigr yapimda New
York gokdelenleriyle ve yeni yapilan binalariyla gosterisgli bir sehir olarak tasvir edilmektedir. Bu
film sanatg¢ilarin sanatsal ¢alismalari tizerindeki etkisini sonraki yillarda da devam ettirmistir.

Sonuc

Belgesel ve avangart film yapim tarihini bir arada degerlendirmek ve karsilikli
etkilesimlerini goz 6niinde bulundurmak son zamanlarda film ¢alismalarinda yasanan gelismeler
icerisinde yer almaktadir. Avangart sanatsal uygulamalar ve sinema filmlerinin kesistigi nokta
belgesel yapimlarin gelisimi ve bugiinkii noktaya gelmesi i¢in gerekli verimli ortami hazirlamistir.

Film yapimcilarinin ve farkli alanlardan sanat¢ilarin film yapimina gdosterdikleri ilgi
sinemanin ilk yillarinda cesitli anlatim olanaklarinin denenmesini saglamigstir. Gergekligin
sanatcinin deneyimler slizgecinden gecerek yorumlanmasi sonucunda gesitli avangart filmler ortaya
konulmustur. Yapilan arastirma g¢ercevesinde g¢esitli sanat akimlarinin etkisinde c¢aligsmalar
gerceklestiren sanatcilar ve onlarin gercekligi kurmaca olmayan bir bigcimde yorumladiklar: filmleri
iizerinde durulmustur. Ele alinan yonetmenlerin icerisinde Viking Eggeling, Hans Richter, Fernand
Léger, Charles Sheeler ve Paul Strand yer almaktadir.

Viking Eggeling, elde kopyasi olan tek filmi Diyagonal Senfoni’de hareketi miizik
esliginde ritmik bir sekilde vermektedir. Cizgiler keskin acilar olusturacak sekilde birbirleriyle
birlesirken, daha yumusak gorsel unsurlar da kullanilarak tezatlik 6ne ¢ikarilmaktadir. Eggeling,
yaptig1 denemelerinde evrensel bir dil gelistirmek iizere Hans Richter ile birlikte caligmalar
gerceklestirmis, film denemelerinde de bu dili daha ileri bir noktaya tagimak amaciyla hareket
etmistir. Diyagonal Senfoni ile Eggeling sinema tarihinde soyut film ag¢isindan bir déniim noktas1
olmustur.

Hans Richter, soyut film, konulu film ve belgesel icerigine kayan c¢aligmalar
gerceklestirmis bir yonetmen olup, sinema dilinin gelistirilmesi konusunda hem filmsel
denemelerle hem de yazdigi yazilarla katkida bulunmustur. Ritim duygusuna 6nem veren Richter,
bunu filmlerinde ortaya koymak adina ¢aba gostermistir. Enflasyon isimli kisa filminde ekonomik
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yapmin i¢inde bulundugu belirsiz duruma gondermelere yer vermistir. Yaris Senfonisi isimli
belgesel ozelliklerine sahip ¢alismasinda, klasik bir at yarigi konusunu kalabaliklarin yarisin
gerceklesecegi alana gelmek iizere ¢iktiklari tren yolculugundan baslatip, yarisin bitmesiyle yapilan
kutlamalarla sonlandirmaktadir. Richter, filminde diger ¢alismalarinda goze carpan cesitli kurgu
hilelerine (gorlntiilerin st iiste bindirilmesi, bdliinmiis kare vb.) bagvurmaktadir. Yonetmen
sinema tarihi acisindan 6zellikle deneysel filmleriyle dikkatleri iizerine ¢ekmis ve sonraki yillarda
film alaninda denemelerde bulunacak olan avangart sanatgilar igin esin kaynagi olmustur.

Cahigma gergcevesinde ele aliman yonetmenlerden Fernand Léger; Dudley Murphy ile
birlikte gergeklestirdigi tek filmi olan Mekanik Bale’de doneminde yapilan sinema filmlerinden
farkli bir anlatim benimsemeye calismistir. Objelerin ya da parcalarmin farkli tekniklerle ele
alimmalariyla farkli karakterlere biiriineceklerini diisiinen Léger, deneysel film tiirlinde sinema
tarihinde 6nemli bir yere sahip olan bir ¢aligmaya imza atmustir. Resim sanatinda etkisinde kaldigi
kiibizm gibi akimlarin izlerini tagiyan filminde sinema sanatinin konu edindigi nesneleri filme
alisina iligkin radikal fikirler 6ne siirmektedir. Léger, 151k ve gdlgenin son derece 6nem tagidigini,
1518In en cansiz nesneyi canlandiran ve ona sinematografik degerini veren bir etkiye sahip
oldugunu belirtmektedir.

Charles Sheeler ve Paul Strand’in birlikte ¢ektikleri Manhatta, New York’taki giindelik
hayattan kesitleri igeren bir filmdir. Filmin belgesel film tiirleri igerisinde yer alan sehir senfonileri
tiriiniin ilk o6rneklerinden biri oldugu ifade edilmektedir. Ayrica Manhatta’nin ilk Amerikan
avangart film 6rneklerinden biri oldugu da belirtilmektedir. Filmde Walt Whitman’in siirlerinden
dizeler ara yaz1 olarak kullamlmaktadir. Sehrin binalari, gokdelenleri, limani, demiryolu, binalarin
catilari, bacalardan ¢ikan dumanlar1 sabit c¢ergeveler esliginde seyirciye sunulmaktadir.
Yonetmenlerin fotograf alanindaki c¢aligmalarimi andiran karelere sahip olan filmde, insan
figlirlerinin eksik oldugu goriilmektedir. Film, sehrin belirli caddeleri ve binalarmin gergekligini
kayit altma almaktadir. Insanlar mesafeli bir sekilde yiiksek binalardan cekilmekte ya da biiyiik
kalabaliklar olarak gosterilmektedir. Strand ve Sheeler’in Manhatta’si sert, net ve soyut bir yerdir.

Sonug¢ olarak sinema yeni bir arag¢ olarak giizel sanatlarin farkli alanlarinda etkinlik
gosteren sanatcgilarin dikkatini ¢ekmis ve cesitli denemeler yapmalarma da olanak saglamustir.
Sanateilar alanlarindaki calismalar1 cergevesinde gelistirdikleri teorileri sinemaya uygulamiglar bu
da cesitli soyut film projelerinin ortaya ¢ikmasina yol agmistir. Bu avangart yapimlarda sanatgilar,
soyutlamalar, tekrar eden sekiller ve goriintiiler, anlik dogaclamalar ve giindelik hayattan
dokunuglarla denemelerde bulunmuslardir. Avangart yapimlar 1920’li yillarda en parlak dénemini
yasamis olup, daha sonra sinemaya sesin gelisi ve diinyay1 saran ekonomik bunalim film yapiminda
daha farkli bir dilin gelistirilmesine yol agmistir. Avangart film yapimi belgesel filmin gelisim
siirecinde bir gecis evresini temsil etmekte olup, gelistirilen estetik yaklagimlar sonraki yillarda da
belgesel sinema yapimlarmi etkilemeye devam etmistir.
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