


TURKIYE'NIN BIRIKIMLERI-3

MUZISYENLER



ilke Yayincilik : 142
BIYOGRAFi

Ozgiin Adi

Turkiye’nin Birikimleri-3 “Muzisyenler”
Dizi Editéni

Huseyin Turkan

Yayina Hazirlayan
llke Yayincilik

Kapak
llke Yayincilik

Yayinci Sertifika No:
18579

ISBN
978-605-5961-34-3

I Baski
Istanbul, 2014

Baski-Cilt

Ravza Yayincilik ve Matbaacilik
Davutpasa Cd. Kale is Merkezi No. 51
Topkapi— ISTANBUL

Tel: 021248194 11

ilke Yayincilik
P.K. 117 Uskudar 34672 istanbul

Tel.&Faks: 0 216 341 15 88 - 495 29 63
www.ilkeyayincilik.com

bilgi@ilkeyayincilik.com

© Tim yayin haklar ilke Yayincilik‘a aittir. Kaynak gésterilerek alinti yapilabilir.



TURKIYE’NIN BIRIKIMLERI-3

MUZISYENLER






ICINDEKILER
TAKDIM. .. 9

I\/IUALLiI\/I“iSl\/IAiL HAKKI BEY (1866-1937)
MehmEt ONCel........ ... e 1"

LEMi ATLI“(1869—1 945)
MehmEt ONCel........ ... e 19

Al RiFAT“QAGATAY (1869-1935)
MehmEt ONCel........ ... e 27

AHMED IBSOY (1869-1943)
MehmEt ONCel........ ... e 35

RAUF YEKTA BEY (1871-1935)
MehmEt ONCel........ ... e 45

TANBURI CEMIL BEY (1873-1916)
MEAMEL ONCEIL...... ..o 55

HAFIZ SAMi UNOKUR (1874-1943)
Yrd Dog. Dr. Nuri Ozcan...............cooiii i 63

HUSEYIN SADEDD“iN AREL (1880-1955)
Yrd Dog. Dr. Nuri Ozcan...............cooiii i 71



SERIF MUHIDDIN TARGAN (1892-1967)

Mehmet GURTEKIN................o i, 81
REFIK FERSAN (1893-1965)

Mehmet GURTEKIN.... ... ... i, 93
ASIK VEYSEL SATIROGLU (1894-1973)

Melih Duyguiti.... ... .. 99
SADEDDIN KAYNAK (1896-1961)

Yrd Dog. Dr. Nuri Ozean..............cooiiiiiii i 115
ZEKI ARIF ATAERG“iN (1896-1964)

Yrd Dog. Dr. Nuri Ozcan...............cooiii i 127
YESARI MUSTAFA ASIM ARSOY (1896-1992)

Yrd Dog. Dr. Nuri Ozcan...............cooiii i 133
HALIL BEDI YONETKEN (1899-1968)

Melih Duyguiti... . ...... ... 141
MUZAFFER SARISOZEN (1899-1963)

Yrd. Dog. Dr. Irfan Karaduman.................c.cocoiiiiiiii 155
MUNIR NUREDDiN SELCUK (1900-1981)

Yrd Dog. Dr. Nuri Ozean...............ccoooiiii i 167
MAHMUT RAGIP GAZIMIHAL (1900-1961)

Melih Duyguiti... . ...... ... 179
SELAHADDIN PINAR (1902-1960)

Yrd Dog. Dr. Nuri Ozcan...............cooiii i 195
SADI YAVER ATAMAN (1906-1994)

Yrd. Dog. Dr. Irfan Karaduman.................c.cooeiiiiiiii 203
NEVZAD ATLIG (1925)

Mehmet GURTEKIN.... ..., 213
ALAEDDIN YAVASCA (1926)

Mehmet GURTEKIN.... ..., 219
NIDA TUFEKGI (1929-1993)

Melih Duyguiti... . ...... ... 227
KANT KARACA (1930-2004)

Mehmet GURTEKIN.... ..., 241

6



YUCEL PASMAKGI (1935)

SHAEOL...... 247
BEKIR SIDKI SEZG!N (1936-1996)

Yrd Dog. Dr. Nuri Ozean..............coooiiiiiii 259
NESET ERTAS (1938-2012)

Nihan Tahtaisleyen... ... 269

YAZARLAR HAKKINDA. .. 283
DizIN... 287






TAKDIM

Gegen yiizyihn baglarinda Anadolu cografyasina hapsedilen Osmanli
Devleti, insanhga biiyiik bir medeniyet tecriibesi ve érnegi birakarak tarih
sahnesinden ¢ekildi. Ondan kalan son topraklar tizerinde yeni bir devlet kuru-
lurken, egitimde, ilimde, sanatta, siyasette, ticarette, dini yagantida, giindelik
hayatta, kisacasi insan yasamini ilgilendiren her alanda ciddi bir degi-
sim/dontigiim yagandi. Boylece, yeni nesillerin soz konusu alanlardaki yiizler-
ce yillik birikimle irtibat1 zayiflads, hatta kimi alanlarda tamamen kesildi.

Geride kalan yaklagik bir asirlik siirecte toplum olarak yagadigimiz bu
kilttrel travmanin olumsuz etkilerine karsin, Tirkiye, yizlerce yillik kokli
birikiminden gii¢ alarak hemen her alanda hatir1 sayilir bir birikim tiretmeyi
bagardi. Bu tablo, tiim iddiasin1 ‘bu cografyanin bir medeniyet tiretmedigi’
soylemi tzerine inga eden kompleksli yaklagimin yanligligini ortaya koymaya
yetiyor.

Bugiin distincede, ilimde, sanatta, akademide olusan bu zenginligin bir
saglamasim yapmak ve ozellikle geng kusaklara orneklik teskil edecek bu
tabloyu gozler éniine sermek... Iste, yaklagik 500 énemli sahsiyetin 20 ayr
kitapta bir araya getirilecegi 7tirkiye’nin Birikimleri dizisinin amaci bu!

* %k %

Telif bir ¢aligmanin tiriinii olan bu kiilliyatla; hayatlar, fikirleri ve eserle-
riyle topluma y6n veren, ¢aligma yaptiklar: farkli saha ve disiplinlerin seyrini
sekillendiren ¢rnek isimler, biitiinciil bir yaklagimla ele alindi. Miizisyenler
kitabi, yaklagtk 100 kigilik bir telif heyeti tarafindan hazirlanan Tiirkiye’nin
Birikimleri dizisinin ticiincii kitabi olarak okurla buluguyor. Dizinin yayima



hazirlanan diger kitaplar da 6ntimiizdeki aylarda kiiltiir diinyasina kazandiri-
lacak. Bu dev killiyat icerisinde yer alacak diger cahsmalar su sekilde sirala-
nabilir:

Edebiyatcilar (Yayimlands), Hahiyatcilar (Yayimlands), Tarihgiler, Sosyo-
loglar, Felsefeciler, Edebiyat Tarihgileri, Sairler, Mimarlar-Sehirciler, Gele-
nekli Sanatlar, Tiyatro ve Sinemacilar, Ressamlar, Fikirinsanlari, Kiiltiir Tagi-
yicilart, Mutasavvitlar, Biliminsanlari, j]{tisatgzlar, Siyasetbilimciler, Hukuk-
cular, Gazeteciler.

* %k %

Kitaplarda yer alacak sahsiyetlerin belirlenmesi, ¢alismalarin hacmi de
g6z oniinde bulunduruldugunda, oldukga zor ve riskli bir tercih siirecine
dontstii. Tercih edilecek isimler, galismanin amact dogrultusunda sinirlandi-
rilmak durumunda kalindi. Ancak Tiirkiye’nin s6zkonusu alanlardaki biriki-
minin bu ¢alismada yer alan sahsiyetlerden ibaret olmadig: agiktir. Ttirki-
ye’nin Birikimleri kiilliyatinda yer almayan ¢ok kiymetli isimlerle, ayni biiytik-
likkte birkac kiilliyat daha hazirlanabilecegini séylemek saniyoruz abarti olma-
yacaktir. Sadece bu tablo dahi, boyle bir caligmanin gerekliligini ortaya koy-
maya yetiyor.

Kiymetli fikirleriyle projenin olugsum sathasinda ¢alismamiza énemli kat-
kilar saglayan geng¢ akademisyenler Yrd. Dog. Dr. Litfi Sunar, Yrd. Dog. Dr.
Murat Sentiirk, Yusuf Alpaydin, Adem Bagpinar ve Hamdi Cilingir’e tesek-
kiirlerimizi sunuyoruz.

Tiirkiye’nin Birikimleri kiilliyatinin toplumumuza ve kalttr diinyamiza

faydali olmasini diliyoruz. Dizinin diger kitaplarinda bulugmak tzere. ..
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MUALLIM ISMAIL HAKKI BEY

(1866-1927)

“Ismail Hakki Bey codu icli fakat hareketli, lirk bir ds/dbun altnda ya-
sama sevincinin hissedildigi; kimi zaman musikiyi bir ilén-1 ask araci haline
getiren, kimi Zaman da ask duygusunu belirgin tabiat dekorlaryla ustalikia

kaynastiran ¢izgi Usti sarkilarin bestekanadir.”
(Mehmet Glintekin)







A. HAYATI

Ismail Hakk: Bey, Istanbul’un Hali¢ kiyisinda bulunan Balat'in Molla
Agki mahallesinde 1866 yilinda diinyaya gelir.' Babasi devrinin 6nemli ha-
nendelerinden Régid Efendi’, Idare-i Mahstisa (Ozel Idare) memurlarindan-

dur.

Ilk tahsilden 6teye gidemeyen Ismail Hakks, 13 yaglarinda Mercan sem-
tinde Oriicii Tbrahim Aga’min yaninda cirakhga baglar. Mahalle camiinde
okudugu ezanlarla dikkatleri iizerine ¢eken Ismail Hakks, yine bir giin ezan
okurken camide bulunan devlet biiyiiklerinden birinin dikkatini ¢eker ve bu
vesileyle Muzika-i Hiimay(na girer. Muzika-i Hiimay(n’da Latif Aga’dan
Tirk Musikisi, Zati Bey (Arca)den Bati notasini 6grenir. Ender(in’da bulu-
nan hocalarin hemen hepsi Hamparsum notasin1 bildigi i¢in bu notayr da
6grenir. Bunun yaninda Guatelli Paga’dan da dersler alarak kendini geligtirir.
Bu arada sarayda gostermig oldugu tistiin bagarilardan dolay: ‘sersazendelige’
yiikseltilir. Muallim Ismail Hakk: Bey’in ‘serhdnende’ mi yoksa ‘sersizende’
mi oldugu hakkinda kaynaklarda ihtilafli goriigler bulunmaktadir.® Ismail

1 Hicri takvim hesaplamalarindan dolay: kendisinin 1865 yilinda dogduguna dair bilgi-
ler de bulunmaktadir. Tbniilemin Mahmud Kemal Inal’in Hos Sad4, Ahmet Sahin
Ak Tiirk Msikisi Tarihi, Nazmi Ozalpin Tiirk Msikisi Tarihi IT adli eserlerin-
de Tsmail Hakki Bey’in dogum yili 1865 olarak gdsterilmistir.

2 Bazi kaynaklarda ‘Regid Efendt’ olarak ge¢mektedir.

3 Serhanende olduguna dair bilgiler Sadun Aksiit’tin Tiirk Misikisinin 100 Bestekart,
Yilmaz Oztuna’nin Tiirk Musikisi Ansiklopedik Sézliigii, Vural Sézer'in Miizik An-
siklopedik Sozliik, Nuri Ozcan’in Diyanet Islam Ansiklopedisindeki Muallim Ismail
Hakki Bey’ maddesi’, Mahmud Kemal Inal’in Hos Sada adli eserlerinde ve yazilarin-
da gegmektedir. Sersizende olduguna dair bilgiler ise Nazmi Ozalp’in Ttirk Msikisi
Tarthi 1T, Ahmet Sahin AK’in Tiirk Misikisi Tarihi ve Ahmet Say’in Miizik Ansiklo-
pedisi adh eserlerinde yer almaktadir.



Hakki, daha sonra ‘kolagast’ riitbesi ile ‘sermiiezzin-i sehriyarf’lige (miez-
zinbagi) terfi ettirilir. Hem Bati hem de Tiirk msikisini iyi bildigi icin, Mu-
zika-1 HimayGn’un fasl-1 cedid ve fasl-1 atik heyetlerinde gorev almug ve kay-
makamliga kadar yiikselmigtir.

IT. Mesrutiyet'in ilanindan sonra artik musiki ¢evrelerince hem bestekar
hem de hanende olarak kabul géren Ismail Hakk: Bey, msiki caligmalarim
sadece saray icinde degil, halka agik konserlerle Istanbul’da farkli mekanlarda
da siirdiiriir. SehzAdebag’ndaki Fevziye Kiraathanesi’nin tist katinda Izzettin
Hiimayi (Elcioglu) ile birlikte Msiki-i Osmani Cemiyeti (Mektebi) adiyla
bir egitim ve 6gretim kurumu acar. Bu kurum daha sonra 1911’de Balkan
Savagt nedeniyle kapanmigtir. 1908-1918 yillari arasinda halka acik bir¢ok
konser yonetir. O giine kadar goriilmemis olan aymi kiyafetlerle ayakta ve
arkada bulunan hanendelerin yarim daire seklinde dizildigi, énde nota sehpa-
lar1 ve notalariyla sazendelerin oturdugu konser tarz1 ilk defa Muallim Ismail
Hakki Bey tarafindan diizenlenir. Defter-i Hakaani Nazir1 Ziya Pasa’nin
bagkanhginda agilmug olan Dariilelhan’da® solfej ve fasil hocaligr yapar. Aym
zamanda Tirk Masikisi kisminda miidiirlik vazifesinde bulunur. 1926 yi-
linda DariilelhAn’in Sark Misikisi boliimii kaldirilinca kurulan Tarihi Ttrk
Mousikisi Eserlerini Tasnif ve Tespit Heyeti tiyeligine tayin olunur.

Rusen Kam, kendisinin ders verirken hem konustugunu, hem de bir
yandan beste yaptigini ve ¢ok kolay eser besteledigini sdylemistir. Bir¢ok ese-
rin notaya alinmasinda rol oynayan Muallim Ismail Hakk: Bey’in el yazisiyla
yazilmig on binlerce notay1 kapsayan nota defterleri koleksiyonu TRT Miizik
Dairesi argivindedir. Bunlar arasinda yer alan 19. yizyilda yagamis meghur
Tanbtr Ali Efendi’nin Aksaray yangini miinasebetiyle kaybolan eserleri Mu-
allim Ismail’in nota argivi sayesiyle unutulmaktan kurtulmustur. Muallim
Ismail Hakk: Bey Istanbul Opereti’nin kurucularindan olup besteledigi ope-
retleri bizzat kendisi yonetmistir.

Bu biiyiik sanatkir 30 Aralik 1927°de Dariilelhdn’dan Bebek’teki evine

4 Bu kurumun 1927 tarihinde kapanmasinin ardindan 1986 yilina kadar egitim veren
Istanbul Belediye Konservatuari, bu tarihten sonra Istanbul Devlet Konservatuart is-
mini alarak Tstanbul Universitesi'ne baglanmgtir.
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dénmekte oldugu esnada tramvayda kalp krizi gecirerek vefat eder. Naag,
Chopin’in cenaze marst egliginde hafiz okuyuslariyla Egrikapt Mezarligr’na
ve Bektagi’den Saka Baba’nin yanina defnedilmigtir.

Bes erkek cocuk sahibi olan Ismail Hakk: Bey’in ogullari Ahmet Saim
Aksoy, Ziver Aksoy, Ahmet Aksoy, Zeki Aksoy ve Said Aksoy da amator
olarak muzikle ilgilenmis birer bestekar ve sazendedir.

B. MUZISYEN KisiLiGi
neminin en 6nemli masikisinaslarindan biri olarak gosterilmektedir. Hem
bestekar hem de hanendelik vasfinin yaninda kabul edilen bir diger énemli
ozelligi de muallimligidir. Nitekim, Ismail Hakk: Bey’in, bircok énemli ismin
yetismesinde pay1 vardir. Bunlar arasinda damadi Ali Riza Sengel, bacanag:
Musa Siireyya Bey, Nuri Halil Poyraz, 1zzeddin Hiimayi Elgioglu, Hafiz
Mubhittin Tanik, Bulgurlu Hafiz Hisnii Efendi, Udi Ekrem Bey, Neyzen
Thsan Bey, Mustafa Sunar, Hasan Fehmi Mutel, Fahri Kopuz, Kanuni Ama
Nazim Bey, Hafiz Memduh Efendi, Sadi Isilay, Rugsen Ferid Kam, Vecihe
Daryal, Udi Misirh Ibrahim, Yagar Okur, Zeki Arif Ataergin, Celal Tokses,
Ali Riza Sagman sayilabilir.

Ismail Hakk: Bey’in 2000’den fazla eser besteledigi séylense de bunlarin
yaklagtk 1000 kadari tespit edilmistir. Yilmaz Oztuna’mn Tiirk Misikisi
Ansiklopedik Sozliigii adli eserinde 961 adet eseri verilmistir. Bu eserler 26
tevsih, 50 ilahi, 1 sugl, 1 nefes, 1 durak, 34 pesrev, 69 saz semaisi, 75 oyunha-
vast, 1 kir-1 natik, 7 kir, 38 beste, 48 agir semai, 48 yiiriik semal, 42 marg, 15§
operet ve 505 sarkidan olugmaktadir.

Muallim Ismail Hakk: Bey’in nasil bir msikisinas oldugu hakkinda
Mehmet Giintekin’in su ifadeleri her geyi acik¢a gostermektedir:

“Kabina sigmayan bestekarlik ugragi Tiirk misikisinin klasik beste sekil-
leri disinda fokstrot, vals, polka, ¢ok sesli mars, kanto, mazurka ve operet
tiirlerinde eserler vermesiyle de kendini belli etmistir.

Ismail Hakk: Bey cogu icli fakat hareketli, lirik bir iislibun altinda ya-

sama sevincinin hissedildigi; kimi zaman musikiyi bir ilin-1 ask araci haline
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getiren, kimi zaman da agk duygusunu belirgin tabiat dekorlariyla ustalikla
kaynastiran ¢izgi iistii sarkilarin bestekaridir. Bir¢cok eserinde belki bir Bektagi
muhibbi olmasinin da etkisiyle hayata alabildigince rind-megsrep bir bakisla
yaklagtigr hissedilir. Bu tiirden eserlerinde en yalin ask konularini bile en
rindéne duyuslarla isler. Ozellikle Istanbul tabiat sarkilarinin degismez deko-
runu teskil eder. Bazi eserlerinde Osmanli Istanbul’unun genis mozayigine ait
halk agzini ustalikla kullanir. Koyii ve cobanlarin hayatini yansitan pastoral bir
kimlikle ortaya ¢iktigi carpict sarkilar: vardir. Bazen 6giit vermek icin di-
daktik bir iisliba bagvurdugu goriiliir. Marslar1 hamasi duygular ustalikla
dile getiren eserlerdir. Ozellikle Sultan 2. Abdulhamid’e sundugu medhiyele-
riyle bu tiiriin énde gelen bir temsilcisi olan Ismail Hakk: Bey besteli dua
tarzini da denemigtir. Yagadigr dénemin toplumsal hayatini canli bir sekilde
yansitan eserlerinde balo, dans, otomobil, doktor, sinema, tiyatro giindelik
hayatla ilgili kisi ve konular1 ucari, niikteli ve eglendirici bir dille islemistir.
Kir-1 ndtiktan oyun havasina, Arap¢a ve Farsca giifteli ilahilerden marslara
kadar hemen hemen biitiin beste sekillerini degerlendiren bestekir genis
utuklu ve renkli bir misiki anlayigina sahiptir.”

Nazari Eserleri arasinda Solfej Yahut Nota Dersleri, Usulat Solfej Ma-
kamat ve Ilaveli Nota Dersleri, Mahzen-i Esrar-1 Misiki Yahud Teganniyat-
1 Osmani, Musiki Tekimiil Derslerive Zeybek Oyun Havalar1 sayilabilir.

Muallim Ismail Bey’in, bir bagka kiymetli miizisyen Rauf Yekta Bey ile
yasadig1 polemikler de olduk¢a meshurdur. Sehbal mecmuasinin 21. sayisinda
Rauf Yektd Bey, Muallim Ismail Hakk: Bey’in Hale mecmuasinda yazmsg
oldugu makaledeki eksiklik ve yanhghklar: delilleriyle belirtmis, bunun tzeri-
ne Muallim Ismail Bey, Rauf Yekta Bey ile hararetli tartismalara girmigtir.

Muallim Ismail Hakki, kendi eserlerini fasikiiller halinde yayimlamak is-
temis, fakat yalnizca 4 fasikiil cikarabilmistir. Cami”i-I Elhian adli 1086 sayfa-
lik kiigiik boyda giifteler mecmuast da yayinlari arasindadur.
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LEMI ATLI

(1869-1945)

“Besteleyecegi giiftenin manali ve vezne uygun olmasinaa ve béhusus
glifteye makam ve usul intihdbinda cok itina gdsterirdi. Kendi eserlerinin
gecilmesi esnasinda tavirlarini dogiru olarak elde etmesine sonsuz gayret
gasterir ve layikiyla dgretmek icin en ufak bir noktayr tekrarlamaktan asla
yorulmaz usanmazal.”

(izzettin Okte)







A. HAYATI

1869 yihnda Uskiidar Sultantepesi’nde diinyaya gelen Lemi Atli, heniiz
bir haftalik iken annesi Dilber Hanm’s, iki yaginda da babasi Cerkes Ibrahim
Bey’i kaybeder. Atl’nin bundan sonraki yasami kendisinden 17 yas biiyiik
ablas1 ve Fatih Belediyesi’nde muhasebeci olarak gérev yapan enistesinin hi-
mayeleri altinda devam eder. Ilkdgrenimini Tezgahgilar Ibtidai Mektebi’nde
tamamlayan Atl, daha sonra Fatih Askeri Riigdiyesi’ne baglar. Hocalarindan
biriyle geginemeyince nakil yoluyla Sogukcesme Askeri Riigdiyesi’ne geger,
1887 yilinda 6grenimini tamamlayarak buradan mezun olur. Ardindan Miil-
kiye Mektebi’ne kaydolur, fakat bitirmeye muvaffak olamaz. Lemi Atli, oku-
lun yamsira Iskender Hoca’dan Tiirkce ve Arapca, Italyan bir bayan hocadan
Fransizca dersleri alir. 1889’da Dahiliye Nezareti Mekt(bi Kalemi’nde gore-
ve baglar ve ayn1 zamanda Takvim-i Vekayi gazetesinde muhabir olarak cali-
sir. Ardindan Dahiliye Miistesar1 Miuhiirdarhigi’nda ve son olarak Zabtiye
Nezéareti Mektbi Kalemi’nde bulunur. 1907 yilinda memuriyetten ayrilan
Atli, bundan sonraki hayatini sadece misikiyle ugragarak siirdiiriir. Halid
Lemi, 21 Harizan 1934 Soyadi Kanunu’nun kabuliiniin ardindan babasinin
mensub oldugu ‘Sizemu’ isimli kabilenin Tiirkce karsihg ‘Atly” soyadini al-
mugtir. Lemi Bey’in kisiligi hakkinda yegeni Sefik Keskin, Canli Tarihler adli
eserde sakin, uysal tabiatli, giileryiizlii hogsohbet birisi oldugunu belirtir. Bu-
nun yaninda son derece cémert, dedikoduyu sevmeyen birisi oldugunu ve en
biiyiik zevkleri arasinda gezme ve giires izleme oldugunu 6grenmekteyiz.

Lemi Atl’nin evlilikten yana hocast Hac1 Arif Bey gibi ylizii giilmemistir.
Atl’nin dort evlilik gecirdigi ve bu evliliklerinin hepsinin hiisranla sonuglandig:
kaydedilmigtir. 25 Kasim 1945 tarthinde, 75 yasinda iken, kalp krizi sonucu
Kadikéy’de vefat eden Atl’nin cenazesi Icerenksy Mezarhgrna defnedilmigtir.



B. MUSIKi OGRENiMi

Kendi déneminin en 6énemli misikisinaslari arasinda gosterilen Lemi At-
li, misiki 6grenimine kiictik yaslarda baglar. Musiki meraklisi enistesi Sefik
Bey’in konaginda diizenlenen misiki toplantilarindan ilk msiki zevkini alan
Lemi Bey, etkili giizel sesiyle kisa zamanda cevresinin begenisini kazanir.
Lemi Bey ilk misiki dersini 12 yasinda Fatth Askeri Riigdiyesi'ne devam
ederken Vezneciler'de tiitincilik eden bestekdr ve muallim Hafiz Yusuf

Efendi’den almistir. Lemi Bey kendi hatiratinda ilk dersini 6yle anlatmakta-
dur:

“Enistem misikiye fevkalide muhip olmakla laakal ayda bir gece evinde,
zamanin benam lstadlarindan miirekkep bir saz, daha dogrusu kiime fasl
erkdni tecemmu ederdi. Huzuru mutad olan kemani meshur Fenerli Mike,
Kanuni Solak Mihal, Santiri Ethem Efendi, Tanbiiri Garbis, Giriftzen Har-
biye Nezaretinden meshur Riza Bey, okuyucu Beylerbeyli Hakk: ve Domates
Ahmet Bey’lerle Fatih Riistiye-i Askeriyesindeki ezanlarimin hayrani olan
enistemin ehibbasindan Beylik¢izide Sadik Bey’in tavsiyesiyle bana muallim
tayin edilen Vezneciler’de Zeynep Hatun konagi karsisinda ufak titincii
diikkaninda titiinciiliikle istigal eden o zamanin misiki muallimlerinden
Hatiz Yusuf Efendi’den ibaretti. Bu Hatiz Yusuf Efendi’nin bana muallim
olarak tahsis edilmesine ve tiitiincti diikkani ile evimizin pek yakin olmasina
binaen sikca mesk etmege gelir ve ekseri, gece de kalirdi. Kendisinden ilk defa
temesstil ettigim sarki, hicazkar kiirdi makami eserlerinden curcuna usuliinde
“Taliim diiskiin, gamim efzun, kalbi yareyim’ idi. Bu sarkiy1 bes defa hocamin
tekrari lizerine yalniz okuyunca gerek hocam gerek hemgiremin gz yaglarini
tutamadiklarini hatirliyorum.”

Daha ilk derslerinde bile kargisindakileri bu kadar etkileyen Lemi Bey
gelecekte ne kadar 6nemli bir masikiginas olacaginin sinyallerini hentiz 12
yasindayken vermistir.

Lemi Ath, Hafiz Yusuf Efendi’den sonra, 14 yaginda iken, Tirk
musikisinin sarki formunun en biiyiik bestekirlarindan Haci Arif Bey’den
yaklagik iki y1l kadar ders almigtir. Hact Arif Bey’in Lemi Atli tizerinde siip-
hesiz biiytik tesiri olmustur. Bir giin Lemi Bey, Santiri Ethem egliginde mu-
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hayyer “Humari yok bozulmaz meclisi meyhane-1 askin” sarkisini hocasina
okumug ve gostermis oldugu istidad hocasinin biyiik takdirine mazhar ol-
mustur. Hocast onun igin “Ingaallah zamanin en biiyiik bestekar: olursun!”
diye dua etmigtir. Hac1 Arif Bey, Sefik Bey’in evinde diizenlenen masiki mec-
lislerine erkenden gelip Lemi Atlr’ya ders verdikten sonra fasla girilirdi.

Lemi Ath, yukanida zikrettigimiz hocalarin diginda dénemin taninmig
msiki tistadlart Haci Faik Bey, Bolahenk Nuri Bey, Sermiiezzin Rifat Bey,
Tanbtri Ali Efendi, Kadikéylii Ali Bey ve Puskiilli Osman Efendi’lerden bir
hayli istifade etmistir.

C. BESTEKARLIGI ve HANENDELIGI

Lemi Atli ilk bestesini 18 yagindayken 4sik oldugu bir kiz i¢in yapar. Bu
konuda Mustafa Rona su bilgileri kaydeder:

“Illk sarkisi, heniiz on sekiz yasinda iken komsularindan giizel, sevimli
bir kiza uzaktan asik olmug ve duygularini bildirmege muvaftak olmayinca,
bir yaz giinii giizel komsusunun sokaktan gectigini gérmiis ve ihtiyar: elinden
giderek bir agaca dayanmus, evvelce Regsit Miimtaz Pasa’nin verdigi giifteyi
hatirlayarak askini izhar maksadiyla kiz éntinden gegerken:

Hoiisntine etvar-1 nizin sin senin

Bende takat kalmad: ferman senin

Ihtiyarim gitti elden can senin

Bende takat kalmad: ferman senin

stirini okumusg ve oradan ayrilip eve gelir gelmez karcigar makamindan
besteleyerek bu élmez eseri miisiki 4lemine hediye etmigtir.”

Bu eseriyle bestekarhiga ilk adimini atan Lemi Bey, bundan sonra vefati-
na kadar siirekli beste yapmakla ugragir. Yine dénemin meghur bestekarlarin-
dan Mahmud Celdleddin Pasa’nin kendisine bestelemesi icin vermig oldugu
siird, 1ki saat kadar kisa bir zamanda hicazkir makaminda, agir aksak usuliin-
de besteleyerek kendilerine takdim eder. Bunun tizerine Mahmud Celaleddin
Paga ¢ok kiymetli pirlantali altin bir sigara tabakasin Lemi Bey’e hediye eder.

Hemen her olaydan, her ortamdan etkilenerek beste yapabilen, hatta rii-
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yada iken bile beste yapma kabiliyetine sahip yiiksek kaliteli bir msikisinas
olan Lemi Bey, ¢evresindeki masikisinalar tarafindan takdir gérmiistiir. Rii-
yasinda bestelemis oldugu sarkinin hikéyesini Vecdi Bingél soyle anlatir:

“Bogazda Vanikoy’deki Besiktas muhafizi Hasanpasazide Sait Pasa Ya-
lis’'nda Lemi Bey’le Leon Hanciyan Efendi bir gece ziyafettedirler. O gece
Lemi Bey riiyasinda Namik Kemal’i goriir. Biiyiik sair kendisine iltifat eder
ve ‘Zevkin ne ise soyle hicap etme benden’ seyriyle baglayan griftesini, Manya-
sizdde bestelemigse de hoslanmadigini, bu siirin bir de Lemi Bey tarafindan
bestelenmesini arzu ettigini séyler. Vatan sairinin bu isteginden sevin¢ ve gu-
rur duyan iistad, hemen o anda sarkiy1 Nihavend bir beste ile siisler. Bu basari
heyecaniyla uyanan Lemi Bey bu isin riiyada iglendigini hayretle gériir. Der-
hal diger yatakta uyumakta olan Leon Efendi’yi uyandirarak riiyayr anlatir ve
sarkiyi birlikte notaya alirlar. Ne hos degil mi’...”

Ozellikle dénemin 6nemli mésikisinaslarindan Neyzen Aziz Dede, Ba-
hariye Mevlevi Seyhi Hiiseyin Efendi, Hact Arif Bey, Santlri Edhem Efen-
di, Sermiiezzin Rifat Bey ve Tanbtiri Cemil Bey gibi tistadlarinin kendisinden
sitayisle bahsetmesi Lemi Bey’i cesaretlendirmistir. Lemi Bey mstikiyi ¢ok iyi
bilmesine ragmen nota 6grenmemistir. Bestelerini genellikle Vahit Bey, Eliza
Hanim, Fulya Akaydin, Suat Giin, Leon Hanciyan ve Selahaddin Pinar gibi
musikisinaslara yazdirmustir. Eserlerinin cogu sarki formunda olup 300’
yakin eser bestelemis, fakat bu bestelerden yalnizca 170 kadari giiniimiize
ulagmugtir. Bu eserlerin biri Istiklal Marsi, biri saz semaisi olup digerleri sar-
kidir. Tzzettin Okte, Atl’min beskekarlig: ile ilgili olarak sunlari kaydeder:

“Besteleyecegi giiftenin manali ve vezne uygun olmasinda ve bihusus
glifteye makam ve usul intithibinda ¢ok itina gosterirdi. Kendi eserlerinin
gecilmesi esnasinda tavirlarini dogru olarak elde etmesine sonsuz gayret gos-
terir ve layikiyla dgretmek icin en ufak bir noktay: tekrarlamaktan asla yorul-

maz usanmazdr.”

Bestekarhiginin yaninda soyledigi sarkilarin karsisinda kucagindan tanbu-
ru ¢ekip kaldirarak “Bu hancereye yetisecek saz yoktur.” diyen misiki dehési
Tanbiri Cemil Bey’in sozleri onun ayni zamanda ne kadar 6nemli bir hanen-
de oldugunun kamiti olarak yeterli olacaktir. Kivrak bir sese ve hangereye
sahip olan Lemi Ath gencliginden itibaren musiki meclislerinin vazgegilmez
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hanendeleri arasina girmis ve ‘Bogazici Biilbiili’ namiyla sohret kazanmugtir.

Bunun yaninda Lemi Bey icin hangeresindeki miistesna kivrakhk ve titreme-

den dolay1 hocalar tarafindan kendisine ‘Devrinin Kiilhanbeyi Hiseyin De-

desi’ lakabi verilmistir.

Istanbul’da Sark Musikisi Cemiyeti ve Izmir'de bulundugu siralarda

Dariilm@siki’de hocalik yapan Atl’nin yetistirdigi talebeler arasinda Bimen

Sen, Arif Sami Toker en bilinenleridir.
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ALi RIFAT GAGATAY

(1867-1935)

Ali Rifat Bey, klasik Tiirk miizijine konser havasi vermeyi hedefleyen ilk
msikisinaslardandi. Tiirk mdsikisi icrasinda bilinen ilk ‘sef’ Cagatay, za-
manin gorgl kurallarina ters diismemek maksadiyla konserlerini, ylizii se-
yirciye doniik olarak yonetmistir.







A. HAYATI

Tiirk masikisinin en énemli bestekar ve icracilarindan biri olarak kabul
edilen Ali Rifat Cagatay 1867°de Istanbul’da diinyaya gelir. Dogum tarihi
hakkinda mubhtelif bilgiler olmakla beraber, yaygin olan kanaat budur. Ali
Rifat Bey’in biiytikbabast Kaymakam (Yarbay) Hurgid Bey, Leh asilli bir
ailenin ¢ocugu olup Tiirk ve Bati masikisi ile yakindan ilgilenmigtir. Hursid
Bey’in ikisi kiz toplam alti ¢ocugu olup bunlardan Hasan Rifat Bey, Caga-
tay’in babasidir. Hasan Rifat Bey, 93 Harbi’'nde bulunmus, 15 Subat 1900
tarthinde Sam’da vefat etmistir. Hasan Rifat Bey’in en buyiik cocugu Ali
Rifat bagta olmak tizere Samih Rifat, Muzaffer Rifat ve Cevat Rifat adinda 4
erkek cocugu diinyaya gelmistir.

Egitimi ve Gdrevleri

Al Rifat Cagatay’in tahsili konusunda yeterli bilgi bulunmamaktadir.
Tleri diizeyde Fransizca’nin yamsira Arapca ve Farsca’ya da vakif oldugu
bilinmektedir. Uzun siire Bab-1 Ali Memarin-i Miilkiyye Komisyonu mii-
meyyizliginde bulunan Ali Rifat Bey, II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Kadi-
kéy’de Sark Misikisi Cemiyeti’'ni kurar. Tiirk Musiki Ocagr’nin kuruculu-
gunu yapar, Mualim Ismail Hakki Bey’in vefatindan sonra da Dériilelhan’da
Tiirk Masiki Tedkik ve Tasnif Heyeti’nde tiyelige getirilir.

Rauf Yektd ve Hafiz Ahmed Irsoy’la beraber Tiurk masikisi eserlerini
hafizalardaki gekliyle beraber notaya alip yayimlamaya baglayan Cagatay, daha
sonra Rauf Yektd’nin onciiligiinde Dr. Siileyman Sevki Uludag ve Peyami
Safa’yla beraber Masiki Federasyonu’nun kurulusunda rol alir. Bu gérevlerin
yaninda bir miiddet Dariilbeddyi-i Osman?’nin misiki heyeti reisligi gérevin-

de bulunur.



Evlilikleri ve Vefah

Ali Rufat Bey, Sadrazam Said Halim Pasa’nin kizkardesi Zehra Hanim’la
evlenerek Kavalali ailesine damat olur. Fakat bu evlililikle ilgili Yahya Ke-
mal’in bir sohbette cok ilging ifadelerde bulundugunu gérmekteyiz:

“Nedimlere (Hanende Nedim Bey) udi ve bestekir Ali Rifat Bey stk sik
gelirmis. Ali Rifat Bey Prenses Zehra’ya asik olmus. Ve Nedim’den bosatip
kendisi almss... Nedim de Heybeli’ye ¢cekilip kendisini ickiye veriyor ve orada
oliiyor.”

Ali Rifat Cagatay, Prenses Zehra’yla Fransa’da iken Prenses Zehra vefat
eder ve bunun iizerine Cagatay da yurda geri doner. Cagatay’in bu evlilikten
cocugu olmamigtir. Daha sonra 1923 yilinda Nimet Hanim’la evlenen Caga-
tay’in bu evlilikten biri kiz toplam dért cocugu olur.

3 Mart 1935’te 68 yaginda kalp krizi sonucu vefat eden Cagatay’in naast
Karacaahmet Mezarligr'na defnedilir.

B. MUSIKisiNASLIGI

Kemenge, tanbur, viyolensel gibi bircok misiki aletini ¢alabilen Cagatay,
asil gohretini ud icracihgiyla kazanir; ‘Udi Rifat Bey’ ve ‘Udi Ali Bey’ adiyla
taninir. Ali Rifat Bey’in ud icrasinda ne kadar ileri bir seviyede olduguna dair
tistad Lemi Ath hatiratinda gu ifadeleri kullanir:

“Ali Rifat Bey’i dinledim. Biitiin manasiyla hayran oldum. Iltizamen bas-
ladigini anladigim taksimde, soyleyisindeki seliset ve beligat misillii nagme-
lerdeki insicam ve letafet, bir de sazina hikimiyet... Ali Rifat Bey’in beni mest
ve bitdp birakarak sona erdirdigi taksim ile hasil ettigim hiikiim ve kanaatle o
biiyiik iistada udilerin sdhi tinvanini verdim. Caliskan ve malumatly, miidek-
kik Ali Rifat Bey son derece de teceddiid perverlikle miistehir erbabr yesardan
idi.”

Ozellikle Prenses Zehra ile evlendikten sonra Kiziltoprak’taki evi misi-
kinin gerek uygulamali, gerekse ilmi olarak tartisildigr 6nemli merkezlerden-
biri haline gelir. Bu konuda Mesud Cemil: “Kiziltopraktaki késklerinde he-
men her aksam misiki sohbetleri kurulur, refah saadetin pembe ¢ehresiyle
gliliimseyen salonlarda, sofalarda o zamanin hemen biitiin maruf misikisinas-
lar1 toplanirds.” der. Bu isimler arasinda Leon Hanciyan, Hafiz Ahmed Irsoy,
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Rauf Yektd Bey, Udi Nevres, Rahmi Bey, Miinir Nureddin, Kastyarik Hii-
sameddin Bey, Ziya Pasa gibi devrin énemli musikiginaslari bulunmaktadir.

Ibniilemin Mahmud Kemal Inal, Hos Sada adli eserinde Cagatay icin;
“Alaturka musikiyi garb teknigi ile armonize etmek hususunda ilk kuvvetli
adimlar atmig ve muvattak olmus degerli bir sanatkar idi.” derse de, bu ko-
nuda Rauf Yekta Bey ile kargilikli tartigma icinde olduklarini gérmekteyiz. Bu
tartigma ile 1lgili olarak Siileyman Erguner sunlari nakleder:

“Dénemindeki tek resmi miisiki egitimi veren kurum hiiviyetini tagiyan
bu kurulugun (Dariilelhan) basinda bulunan Ali Rifat Cagatay ve arkadaglar1
misikide reform yapmak, sistem ve icramizi Avrupa Misikisi sistemine
(Tamperement=dengelenmis, on iki araliga boliinmiis sistem) uygun hale
getirmek icin careler ariyorlardr. Bu maksatla, olugturulan saz heyetine viyo-
lenselin yaninda bir sabit perdeli saz olan ‘armonyum’u ilave ettiler. Halbuki
bu beraberlik Yektd’ya gore imkansiz bir seydi. Ciinkii tamperement sisteme
gore yapilmig sazlarin bizim musikimizdeki araliklari ¢ikartabilmesi, sabit
perdeli, tanbur gibi sazlarimizla beraber icra edebilmesi imkinsizdi. Bunu
uygulamaya kalkismak ise yenilik¢ilik olarak goriilmemeliydi. Eger bu gibi
kigiler 1lla yenilik¢ilik yapmak istiyorlarsa, eski sazlarimizi terk etmeli idiler.”

Biitiin bu gayretlere ragmen Ali Rifat Bey’in muvaffak olamadigini dii-
siinen Yilmaz Oztuna’nin, Rauf Yekti Bey’i tasdik eden su ciimleleri kayda-
degerdir:

“Tiirk Musikisi’ne Bati Musikisini tatbik etmek istedi. Bat1 sazlarini da
katarak Musiki konserleri verdirdi. Bazi eserleri Bati sistemiyle ¢ok seslendir-
di. Fakat bu armoni musikimize uymadr.”

Al Rifat Bey, klasik Tiirk miizigine konser havasi vermeyi hedefleyen ilk
mosikiginaslardandi. Tirk msikisi icrasinda bilinen ilk ‘sef Cagatay, zama-
nin gorgii kurallarina ters diigmemek maksadiyla konserlerini, yiizii seyirciye
doniik olarak yonetmistir.

C. ESERLERI

Ali Rifat Bey’in sazendeliginin yaninda bestekarligi ve miizikolog olarak
yazdigr makaleler de her zaman onplandadir. Fenn-1 Misiki Nazariyat: adl
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makaleler serisi, Malumat mecmuasindaki yazilari onun bu yoniinii goster-
mektedir. Bunun yaninda kendi déneminin ve kendinden &énceki tstatlarinin
eserlerini toplamasiyla 6nemli bir koleksiyon olugturmustur. Bu koleksiyonu,
ozellikle Said Halim Pasa koleksiyonunu da katarak daha da biytitmistiir.
Miuzikolojiye yonelmesiyle beraber yurtdigindan kitaplar getirtmis ve incele-
migtir.

Cagatay’in Turk masikisinin usul, makam ve tslup yoniinden biitiin in-
celiklerine vakif oldugu eserlerinde acik¢a goriiliir. Operet, mars, taksim,
medhal, pesrev, saz semaisi, beste, yiiriik semai, sarki, tiirkii ve ilahi gibi bir-
cok formda yaklagik 56 eser besteleyen Cagatay, misikimizde bir saz eseri
formu olan ‘medhal’i ilk kullanan kisidir. Istiklal Mars?mn bilinen ilk bestesi
acemagiran makaminda olup ona aittir ve milli marg olarak ilk kabul edilen
eserdir. Bu mars 1924-1930 yillar1 arasinda resmi olarak okunup calinmigtir.
En 6nemli eserleri arasinda Akifin kaleme aldigi Kése Imam opereti, acema-
siran Istiklal Margi, nihavend Ordunun Duasi, mahur degismeli Biilbiil 6r-
nek olarak gosterilebilir.

Talebeleri

Ali Rifat Cagatay’in talebeleri arasinda Miinir Nureddin Selcuk, Mesud
Cemil, Udi Sami Bey, Subhi Ziya Ozbekkan, Selahaddin Pinar, Serif Mu-
hiddin Targan, Enise Can, Necmettin Tokyay, Rugen Ferid Kam gibi kendi
déneminin énemli mésikiginaslart yer almaktadir. Ozellikle talebesi Serif
Muhiddin Targan’in uddaki bagarisin1 gérdiikten sonra, onu kapida kargila-
mus ve onunla ilgili “Bu benim 6grencim beni fersah fersah gecti.” dermis.
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AHMED IRSOY

(1869-1943)

“Gerek Zekai Dede gerekse oglu Ahmet Bey, mdsikimizin kemalat ve ah-

lak ile olan kopmaz bagini gosteren ¢ok giizel iki Grnektir. Baba ve oglun

sadece Dariissataka'aa yaptikiar gondilli hizmet 70 seneyi bulmaktadir.”
(Savas Safak Barkgin)







A. HAYATI

ilk Danem Hayati ve Ogrenimi

Tiirk masikisinin en biiyiik musikisinas ve hocalarindan Héafiz Ahmed
Irsoy, Istanbul’un Eyiip semtindeki Cedid Ali Pagsa Mahallesi’'nde 1869 yi-
linda diinyaya gelir. Babast dini m{sikimizde Dervig Ali Sirugani’den sonra
en fazla eser besteleyen Zekai Dede (6.1897), annesi Fatma Hanim’dir. Bu
evlilikten Ahmet Ilhami ve ablasi Ayse Sidika Hamm diinyaya gelmistir.
Misiki gevrelerinde ‘Zekaizade’ olarak bilinen Hafiz Ahmed, ilkégrenimini
Eyiip'te Kalenderhane mahallesindeki La'lizdde Abdiilbaki Efendi Ibtidd
Mektebi’'nde tamamlar. Bu siire zarfinda bir yandan da Hafizlik ¢alismalarini
Hafiz Osman’la siirdiiriip 1881 yilinda icizet alir. Hafizligin1 babasinin ya-
ninda yaptigr hususunda bazi kaynaklarda bilgiler yer alsa da baskin olan
goris Hafiz Osman’la yaptigidir. Msikisinashginin yaninda hattat olan ba-
basindan ayni yil siiliis ve nesih yazida icAzetnime alir.

Hafiz Ahmed ilkggreniminin ardindan Askeri Rigdiye’ye devam etmigse
de bitirmeye muvaffak olamaz. Asil meslegi olan Kur’ani ilimlerde derinles-
meye karar verip donemin meghur hocalarindan Kumbarahane Camii Basi-
mamu Reistilkurra Hoca Siileyman Efendi’den kiraat-i seb’a, agere ve takrip
okuyarak 1884 yilinda icazet alir. Bundan sonra Eyiip dersidmlarindan Hoca
Raik Efendi’den Islami ilimleri ve Arapga’yr en iyi sekilde égrenerek icAzet
alir.

Hafiz Ahmed ilk msiki derslerini ‘mahzeni esrir-1 m{sik?" diye adlan-
dirdig1 babasindan alir. Dini ve din dis1 pek ¢ok eseri babasindan megk ederek
kiictik yasta neredeyse hoca olacak seviyeye gelen Hafiz Ahmed, daha sonra
ozellikle Mevlevi ayinleri ve usulleri konusunda kendini gelistirir. 1884 yilin-
da Hafiz Ahmed 15 yagindayken, babasi Zekai Dede’nin Bahariye Mev-
levihanesi’ne kudumzenbagi olarak getirilmesiyle her hafta ¢argamba giinii



Mevlevi ayinlerine istirak ederek bu ayinlerin inceliklerini grenir. Bu do-
nemde Bahariye Mevlevihdnesi seyhi ve dénemin 6nemli neyzenlerinden
meshur Acemagiran Mevlevi Ayininin bestekdri Hiiseyin Fahreddin De-
de’den ney ve Farsca dersleri alir. Yenikapt Mevlevihinesi kudiimzenbagist
Ahmed Dede’den Na’t-1 Meviini ve Miraciyye'yi gegen Irsoy, Bahariye
Mevlevihanesi’ne meske gelen Neyzen Emin Yazicr’'dan Hamparsum notasi-
n1, daha sonra da talebesi Rauf Yektd’dan Bati notasini 6grenir. Hafiz Ahmed
kiiciik yagta babasina derse gelen Rauf Yektd’ya, babasinin istegi iizerine
mesk yapar. Heniiz nota bilmeyen Irsoy, ilk olarak Ismail Dede Efendi’nin
Hicaz Yiiriik Semaf'sini gegtiginde oldukga zorlandigini su ifadeleriyle anla-
tir:

“Birinci meskimde iki misraa kadar yerini hafizama alabildim. Ondan
sonra her hafta Bahariye dergih-1 serifine devima baglayarak, ii¢iincii hafta-
sinda semaiyi ikmal etmig oldum.”

Bunun yaninda Rauf Yektd’nin evi, hocast Mehmed Nuri Bey’in evine
cok uzak olmasindan megklere zor katildigini ve bu sebeple Hatipzade Os-
man Efendi’nin Rast Kir-1 Nitik'im kendisine mesk etmeyi reddettigini 6g-
renen Hafiz Ahmed, bu eseri Rauf Yektd’ya gegmeyi kabul eder ve eseri tam
bir yilda megkeder.

Hafiz Ahmed bu dénemlerde Rauf Yektd’nin disinda Subhi Ezgi, Ah-
med Avni Konuk gibi daha sonra kendi déneminin en énemli misikiginaslart
arasinda gosterilen kisilerle tanigmigtir.

Cahsma Hayat

Babasinin vefatiyla onun yerine Bahariye Mevlevihanesi’nin kudumzen-
bagiligina getirilen ve Dariigsafaka’da misiki hocaligina baglayan Irsoy, Da-
riissafaka’da misiki ve Kur’an-1 Kerim derslerini yaklagik yarim asir devam
ettirir. Ug yil sonra Yenikapr Mevlevihinesi kudumzenbagi Ahmed Hiisa-
meddin Dede’nin vefatiyla buranin kudiimzenbaghg: da kendisine verilir.
Irsoy bu gorevi 1925 yilinda tekke ve zaviyelerin kapatilmasina kadar siir-
dirmistir. Egitiminin akabinde tstlendigi ilk gérev, dedest Stleyman Hik-
meti Efendi’nin (6.1864) ve daha sonra babasi Zekai Dede’nin (6.1897) gorev
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yaptigr Eytip’te Cedit Ali Paga Camii imamligidir. Yine ayni semtte Hasip
Efendi Camii’nde hatiplik vazifesinde bulunur. Irsoy’un, babasinin daha 6n-
ceden gorev yaptigt Bahariye Mevlevihanesi kudiimzenbasihgi, Dartis-
safaka’da misikl ve Kur'an hocaligi, Cedid Ali Pagsa Camii imamhg gibi
vazifeleri devam ettirmesi sebebiyle Mustafa Rona, Hafiz Ahmed igin, “tam

manastyla babasin hayriilhalefi”

oldugunu soylemistir. Hakk: Sitha ise
Hafiz Ahmed igin “Babasi Zekai Dede’nin hem kanina hem de sanatkarligina
varistir.” soziiyle onun misikimizde ne kadar mithim bir sahsiyet oldugunu
belirtir. Savag Safak Barkgin ise bu konuda sunlari nakleder:

“Gerek Zekai Dede gerekse oglu Ahmet Bey, misikimizin kemalat ve
ahlak ile olan kopmaz bagini gisteren ¢ok giizel iki érnektir. Baba ve oglun
sadece Dariigsataka’da yaptiklar: goniillii hizmet 70 seneyi bulmaktadir.”

Hafiz Ahmed bu gérevlerinin diginda bir¢ok kurum ve kurulusta gesitli
vazifelerde bulunmustur. 1904'te Seyhiilislim Ebiissutid Efendi Ibtida Mek-
tebi bagmuallimligi, Cemberlitags Esmahan Kaya Sultan (Kizlar) Mektebi
(1914), Eimme ve Hutab4 Mektebi, (1916) Hoca Ishak Efendi (1919), Ka-
simpaga Numune (1920), Uskiidar II1. Mustafa Ibtiddi Mekteplerinde
(1923) masiki hocast olarak gorev yapmugtir. 3 Mart 1924’te Tevhid-i
Tedrisat Kanunu’nun ardindan Istanbul Imam-Hatip Mektebi'nde Kur'an,
tecvid ve misiki, Cemberlitag (1930), Gaziosmanpasa (1932) ve Eyiip (1933)
orta kisimlarinda masiki hocaligi gorevini stirdiiriir. Bunlarla beraber dogru-
dan misiki ve sanat egitimi yapan kurumlardan 1914'te acilan Dariilbedayi'de
alaturka mosiki bagmuallimligi, 1917 tarihinde acilan DAriilelhan’da ‘fasl-1
mUsiki’ muallimligi gérevlerinde bulunur. Dariilelhdn’in 1923'te Musa Sii-
reyya Bey yonetiminde biraz daha genisletilerek tekrar a¢ilmasiyla ‘ilahiyat’ ve
‘usilat-1 mosikiyye’ derslerini verir. 1926 yilinda Dariilbedayi ve Dari-
lelhan'dan Tiirk Msikisi bolimiiniin kaldirlmasinin ardindan yine ayni yil 9
Aralik 1926 tarihinde kurulan Tarihi Tirk Miasikisi Eserlerini Tasnif ve
Tesbit Heyeti iiyeligine segilir. Rauf Yektd Bey’in bagkanliginda Hafiz Ah-
med Efendi ve Muallim Ismail Hakk: Bey'den olusan bu heyette, Ismail
Hakki Bey'in 30 Arahk 1927°de vefatinin ardindan yerine Ali Rifat Cagatay
tayin edilir, 1933'te Dr. Mehmet Subhi Ezgi ve 1935’te Mesud Cemil'in de
katilmasiyla {iye sayist bese yiikselir. Ancak 1935’te Rauf Yektd ve Ali Rifat
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Cagatay’in 6liimii ve ii¢ yil sonra Mesud Cemil'in Ankara Radyosu'na tayin
edilmesi sonucu biitin isler Hafiz Ahmed Irsoy ve Subhi Ezgi tarafindan
yuritilmistar.

Yukarida zikrettigimiz gorevlerinin yaninda sarayla olan iligkisini de de-
vam ettiren Hafiz Ahmed, Sultan Abdiilaziz’in oglu Sultan Seyfeddin Efen-
d’nin imamliginda, Sultan Vahdettin’in bagmevlidhanliginda bulunmustur.
Sadrazam Said Halim Paga’nin istegiyle miiezzinlerinden Hafiz Kemale'
diizenli olarak 6zel ders verir. Ahmet Efendi’yi begenen Said Halim Pasa ona
maag baglatmig, Paga’nin vefatindan sonra oglu da bu uygulamay: devam

ettirmistir.

Eviiligi

Naciye Hanim ile evlenen Ahmed Irsoy’un bu evlilikten iki kiz bir erkek
cocugu diinyaya gelmistir. Ik cocugu kiiciik yasta iken vefat eden Irsoy’un
diger ¢ocuklar: Fatma Misbah Hanim ve oglu Abdiilhalim Bey’dir. Abdiilha-
lim Bey askeriyeden albay riitbesiyle emekli olmustur.

Talebeleri

Hentiz ¢ocuk yaglarda misiki hocaligina baglayan Irsoy’un talebeleri ara-
sinda basta Rauf Yektd olmak tizere, kudiimzenbasi Sadeddin Heper,
Tanbtri Diirrii Turan, bestekir-hanende Miinir Nureddin Selcuk, besteci-
neyzen-hattat Emin Yazici, doktor-mizisyen-milletvekili Osman Sevki Ulu-
dag, Safiye Ayla, Udi Serif Muhiddin Targan, Zeki Arif Ataergin, Tanbtri
Hafiz Kemal Batanay, Dr. Emin Kilic Kale ve bestekdr Sadeddin Kaynak
gosterilebilir.

Moisiki talebelerinin yaninda bircok Kur’an talebesi de yetistirmis olan
Hafiz Ahmed Irsoy, alti hafiz ve bes Kur’an talebesine kiraat alaninda icizet
vermigtir. 25 Temmuz 1941 tarihinde kendisine ‘Reisii’l-Kurra’ tinvani veril-

migtir.

1 Ibniilemin Mahmud Kemal Inal bu zatin ismini ‘Kamil’, Nuri Ozcan ise ‘Hafiz Ke-
mal’ olarak belirtmistir.
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Vefat

Hafiz Ahmed Irsoy kalp rahatsizligi sonucu 13 Agustos 1943 tarihinde
Istanbul’da vefat etmis, cenazesi Eyiip Giimiigsuyuw'ndaki Kasgari Dergahi
civarinda babasinin mezarinin yanina defnedilmistir. Cenazesine msiki cami-
asindan biiytik bir vefasizlik gosterilmig olup, sadece Sadi Isilay ve Artaki
Candan katilmugtir.

A.  MOSIKiSINASLIGI VE ESERLERI

A e e

daki eserlerin 6nemli bir kismini bir sonraki kugaga aktarmada gdéstermis
oldugu ¢aba ve gayret neticesinde bugiin hepimizin istifade ettigi eserler, kus-
kusuz Hafiz Ahmed ve onun yakin arkadaglari Rauf Yekta, Subhi Ezgi ve
rinde yasayan Hafiz Ahmed’in gelismesinde kuskusuz babasinin ¢ok énemli
bir rolii vardir. Cem Behar bu konuda sunlari kaydeder:

“Daha ¢ocuk denecek yagta Kur'an’t hifzetmis olmasi eser meskini kolay-
lagtirmig olmalidir. Ulim-u diniyyenin 6grenimi ve hifz ile geleneksel musiki
megkinin esas itibariyle taklide ve uyum saglamaya dayanan asirlik yontemleri
arasindaki bildigimiz paralellik burada Ahmet Efendi’nin kisiliginde birlesi-
yor.”

Hafiz Ahmed’in sesi hakkinda Ibniilemin “Sesi giizel degildi” demigse
de bunun dogru olmadig1 kanaatindeyiz. Ciinki kendisiyle uzun miiddet ayn
ortamda ¢aligmig ve yakin arkadagi olan biiyiik masikisinas Subhi Ezgi Nazari
ve Ameli Tiirk Msikisi adli eserinde onun hakkinda “Sesi ince ve falsosuz
giizeldi.” demigtir.

Mubhtegem bir hafizaya ve kulaga sahip olan Ahmed Bey, eserlerin oku-
nus tslubuna ve eserin hatasiz okunmasina ¢ok dikkat ederdi. Dariilelhan’da
hocalig sirasinda miidiir Ziya Pasa ile ihtilafa diistigii nakledilir. Nuri Ozcan
bu konuyu, Islam Ansiklopedisi'ndeki “Ahmet Irsoy” maddesinde su sekilde
ifade eder:

“Dellalzade’nin zincir usuliinde ‘Goniil ki agk ile piirsinede hazine bulur’
musratyla baglayan Yegih bestesi gecilirken ‘ask ile’ kelimesinin melodisindeki
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fa notasinin Yiasuf Ziya Paga evic, Ahmet Efendi ise acem perdesi oldugunda
israr etmigler. Ziyd Paga'nin evi¢ perdesinde diretmesi iizerine bu eseri baba-
sinin Dellilzide Ismail Efendi'den, kendisinin de babasindan meskettigini, bu
notanin acem perdesi oldugu konusunda babasinin kendisini ézellikle uyardi-
gt séylemis ve ‘Bu perdeyi evi¢ okursam Dellilzade ile Zekai Dede'nin ruh-
lar1 azap ceker’ diyerek istifa etmis, Ziya Pagsa miidiirliikten ayrilincaya kadar
Diriilelhan’a dsnmemistir.”

Bu davranisiyla Hafiz Ahmed’in bu konuda ne kadar hassas ve ciddi ol-
dugunu gérmekteyiz. Miizik kulag: en ufak seslerin arasindaki farklilig: his-
sedecek kadar giiglii olan Irsoy, talebesi Sadeddin Heper’in anlattigina gore
Istanbul’daki sehir hatlar1 vapurundan cikan sesin hangi perdeye denk geldi-
gini sdyleyebilecek bir kulaga sahiptir. Miizikte bu tir insanlara ‘mutlak ku-
lak’ (absolute pitch) denir.

Dini ve din dist eserlerinde klasik tislubun digina ¢ikmayan Hafiz Ah-
med, ilahi, tevgih, sugl, Mevlevi ayini, sarki, beste gibi formlarda birgok eser
viicuda getirmistir. Ancak bunlarin biiytik bir kismi giiniimiize ulasmamuistir.
Kaynaklarda besteledigi eser sayis1 hakkindan mubhtelif bilgiler bulunmakta-
dir. Yilmaz Oztuna 500 kadar, Subhi Ezgi 300 askin, Sadeddin Niizhet
Frgun 100’0 agkin besteden bahsederken, kendi ifadesine gore eserlerinin
sayist 100’ agkindir. Ancak sadece 50 civarinda eseri notastyla giintimiize
kadar gelmistir. Nuri Ozcan, Irsoy’un besteleri ile ilgili su bilgileri verir:

“Ilk bestesi sultaniyegah makaminda ‘Ufk-i emelim kapladr coktan beri
zulmet’ musrasiyla baglayan yiiriik semdisidir. ‘Bin cef4d gorsem ey sanem sen-
den’ musratyla baglayan tahir-biselik bestesi, ‘Teassaktii bi-envdri cemalik’
musratyla baglayan hicaz sugulu, ‘Hak serleri hayreyler’ musraiyla bagslayan
segdh ilahisi, ‘Y4 1lahi 4sitinin hastaya dariissifd’ musraiyla bagslayan diigih
tevsihi en taninmig eserleridir. Bayati-buselik ve miistear makamlarinda beste-
ledigi Mevlevi dyinleri Tiirk musikisinde dyin formunun en giizel érneklerin-
dendir. 25 Mayis 1905 giinii Yenikapt Mevlevihidnesi'nde ilk mukabelesi
yapilan bayati-biselikdyini karcigar makami ile son bulur. Tekke ve za-
viyelerin kapatilmasindan sonra yine Yenikapr Mevlevihdnesi'nde ézel bir
toplantida ilk mukabelesi yapilan miistear makamindaki dyini de li¢tincii
seliminda evsat usuliiniin kullanilmas: gibi énceki dyinlerde goriilmeyen 6zel-
liklere sahiptir.”
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Ahmed Irsoy, bestelerinin diginda, Mehdric ve Sifdt-1 Huriif Risilesi,
Mubhtasar Ika ve Usul Risalesi ve Misiki Makamlar1 Flulisas: adli ii¢ eser
yazmus, fakat bunlarin hicbirisi nesredilmemistir.

Hafiz Ahmed’in Tespit ve Tansnif Heyeti’ndeki 20 yillik mesaisi saye-
sinde bir¢ok 6nemli eserlerin notaya alinmasini saglamasi, 6zellikle Itri’nin
(6.1712) Na’t-1 Mevlina’s: ve Kutbiinniyi Osman Dede’nin (6.1729) Mira-
ciyye'st dini masikimizde ¢cok mithim bir yer tutar.

Hafiz Ahmed’in de iginde yer alip anahtar rolii oynadigi Tarihi Turk
Misikisi Eserlerini Tasnif ve Tesbit Komisyonu’nun yayimladigi eserler kisa-
ca sunlardir:

e Diriilelh4n Kiilliyit: baghgiyla daha sonra Istanbul Konseruatuvar:
Negriyatt adiyla 1923-1930 yillart arasinda yayimlanan 180 sayinin
120'si Arap, 60’1 Latin harfleriyle olup toplamda 257 adet klasik ese-

rin notasini thtiva etmektedir.

e 1931-1939 yillar1 arasinda mevlid tevgihleri, ilahiler, Bektasi nefesleri,
Mevlevi ayinleri, Itri’'nin Na’t-1 Mevlin4’i, pesrev, son pesrev ve
yurik semailerin bulundugu kiilliyat nesredilmistir. Toplam 18 cilt-
lik bu eserin ilk 5 cildinde ilahi, tevsih, Bektasi nefesler olup toplam
207 eser, kalan 13 ciltte ise Mevlevi ayinleri, pesrevler, Na’t-1
Mevling ve yiirik semailer yer almaktadir.

e 1940-1943 yillar arasinda 3 cilt halinde Zekai Dede kiilliyat: nesre-
dilmistir. Zekai Dede’ye ait 117, XIX. yiizyil bestecilerine ait 24 eser
negredilmigtir.

e Haifiz Ahmed’in hemen vefatinin ardindan 1943 yilinda Buselikli Fa-
sillar cildi yayimlanmgtir.
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RAUF YEKTA BEY

(1871-1935)

“Miasikimize dokunan gayretkeglere karsi isyan ve tugyan ederdy; kale-
mine doladigi her meselenin altindan mutlaka muzaffer gikar, karsi ¢ikan-
lara ve dismanlik edenlere karsi galip gelirdi. Tiirk mdsikisinin temsilcili-
gini 6mrii boyunca gondillii olarak yapti. Senelerce Tiirk mdsikisi igin ¢als-
ir. Denilebilir ki Ttirk mdsikisi igin dogau, Tirk mdsikisi igin yagad.”

(Kemal Batanay)







A. HAYATI

Rauf Yektd, Bey 26 Mart 1871 tarihinde Istanbul Aksaray’da bulunan
Mubhtesib Karagoz Mahallesi’nde dogar. Babast Harbiye Nezareti Mekt(ibi
Seraskeri Kalemi birinci miimeyyizi Ahmed Arif Bey, annesi ise Tkbal Ha-
mim’dir. Rauf Yektd Bey, ‘Reisiilkiittdbzadeler’ diye anilan bir aileden gel-
mektedir. 3-4 yaglarindayken annesini, 7 yasinda iken babasini kaybedince
vasiligini Istanbul’un taminmus ailelerinden Altanizadeler iistlenir.

Ik ve ortadgrenimini tamamladiktan sonra Yiiksek Lisan Mektebi’ne
kaydolan ve bu okulda Fransizca 6grenen Rauf Yekta Bey, buradan birincilik
derecesiyle mezun olur. Fransizca 6grenmesinin yaninda Arapga ve Farsga
cahigir ve tasavvufun kendisinde olugturdugu ilgi neticesinde de bu alanda
incelemelerde bulunur. Iste bu merak ve incelemelerin bir sonucu olarak
1888’de 17 yaginda iken Kulekapisi Mevlevihanesi seyhi Ataullah Efendi’ye
intisab eder. Vaktinin bir kismini ilgi duydugu hat sanatina ayirir ve Hattat
Nastihi Efendi’den divani tirt yazi 6grenir. Burada asil adi olan Mehmet
Raufun yanina ‘Yektd’ mahlasini hocast icizet alirken eklemis ve kendisi de o
tarihten itibaren Rauf Yekta ismini kullanir.

6 Agustos 1884’te heniiz tahsiline devam ediyor olmasina ragmen Divan-
1 Himaytn Kalemi’nde kétip yardimciligi géreviyle memuriyete baglar. Me-
muriyetine hep Sadaret’te (Bagbakanlik) devam eder. 1922’de beylik¢i muavi-
ni iken 51 yasinda emekli olur ve Dariilelhan kurulunca “Tiirk musikisi naza-
riyatt ve tarithi’ muallimi olarak 1926 yilinda Tiirk msikisi tedrisatina son
verilinceye kadar bu dersleri okutur. 1926’dan 6liimiine kadar da Istanbul
Belediyesi Konservatuart Tarihi Tiirk Misikisi Eserlerini Tesbit ve Tasnif
Heyeti’nin bagkanligini yapar.

Yakalandig: tifo hastaligindan kurtulamayarak 8 Ocak 1935’te Beylerbe-
yi’'nde vefat eden Rauf Yektd Bey, Kuzguncuk’taki Nakkagtepe Mezarligi’na



defnedilir. Konservatuar Tasnif ve Tespit Heyeti’'nde gérevli oldugu tarihler-
de, Mevlevi yinlerinin notaya alimiginda beraber caligtigs arkadagt Abdiilbaki
Golpinarh (1900-1982) Rauf Yektd Bey’in 6liimiine yedi tarih diigtirmiistiir.
Rauf Yektd Bey’in 6limii tizerine bir¢ok msikisinds ve sanatkir kendisinin
ardindan tzintilerini gerek dost meclislerinde, gerek gazete siitunlarinda
belirtir. Vefat: hakkinda Cemal Resit Bey: “Misikinin sehidi oldu” demistir.

B. SANATCI KiSiLiGi

Aragtirmalan1 ve ¢ahigmalariyla Tiirk miizikolojisinin 6nemli sahsiyetle-
rinden olan Rauf Yekti Bey, miizikolog olmasinin yaninda bestekar ve neyzen
kimligi ile de Tirk misikisine hizmet etmistir. Zekai Dede (1824-1897),
Rauf Yektd Bey’in ilk misiki hocasidir. Msikiye bagladigi tarih olan 1885
yihinda, Bahariye Mevlevihinesi’nde Zekai Dede’ye takdim edildiginde; kendi
ifadesiyle ‘sarkiyyat’ eserlerine 6nem vermedigi i¢in, eksik ve yanlig olarak
ancak bir iki murabba’i bilebilen Rauf Yektd Bey, Zekai Dede’nin birgok
iltifatin1 goriir. Diger hocalart da, masiki alaninda oldukca énemli kisilerdir.
Bahariye Mevlevihinesi Seyhi Hiuseyin Fahreddin Dede (1854-1911) ve
Yenikap: Seyhi Celaleddin Efendi’yle (1849-1907) calisnus ve kendisinden
tanbur 6grenmis, ney meskine baglamig ve ilk megkini Yenikapi Mevlevihane-
st neyzenbagist Cemal Efendi (1860-1899) ile etmistir. Zekai Dede (1825-
1897) ve Boldhenk Nuri Bey’den (1834-1910) de oldukga zengin bir reper-
tuar edinmigtir. Mizikolojinin ayrilmaz bir pargas: oldugununa inandig: ses
fizigi konusunda tinli fizik bilgini Salih Zeki Bey’den (1864-1921) istifade
etmigtir. Rauf Yektd Bey Bati miizigini ve literatiiriinii inceleme imkani bul-
mus, bu sayede hem Dogu, hem de Bati miizigine hakim olmustur. Bitiin bu
birikimleri onun ilerleyen yillardaki te’liflerinin temelini olusturmustur.

Rauf Yektd Bey, Lisan Mektebi’ni bitirdikten sonra kendini masiki arag-
tirmalarina adamus, hocalarindan da aldigi feyzle Istanbul kiitiiphanelerini
dolagarak buldugu eserleri kopya ettirmis, yurtdigindaki misiki ile ilgili ¢alis-
malari da dikkatle takip etmistir.

Rauf Yekti Bey, klasik tislibda iyi bir bestekardir, biiytik bir neyzen ola-
rak baginda sikkeyle Yenikapt Mevlevihanesi’nde ‘mutrib’e ¢ikarak dyin icra
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edecek kadar da iyi bir neyzendir; fakat onun asil buytkligii bir misiki bilgi-
ni olmasidir. Paris Konservatuart misiki profesorlerinden Albert Lavignac’in
yonetiminde bir kurul tarafindan yazilan Encyclopédie de la Musique'in be-
sinci cildine, 150 sayfalik “Ttirk Misikisi’ boliimiinii Rauf Yektd Bey yazmis-

tir.

Rauf Yektd Bey, X. yiizyildan beri Islam diinyasinda, XV. yiizyildan son-
ra da Osmanl sahasinda yazilan misiki nazariyatiyla ilgili eserleri incelemis ve
Tiirk musikist i¢in 24 esit olmayan araliktan olusan bir dizi temeline dayanan
bir sistem énermistir. Ana hatlariyla Rauf Yekta Bey tarafindan ortaya atilan
ve bilimsel analizini de onun yaptig1 bu sistem, vefatindan sonra Dr. Subhi
Fzgi (1869-1962) ve Hiiseyin Sadeddin Arel (1880-1955) tarafindan da
benimsenmis, ancak perdelerin kesin yerini belirleyen kisinin Rauf Yekti Bey
oldugu kaydedilmeden “Yillar énce Mevlevi seyhlerinden misiki nazariyati
dersleri alirken, bu sistemi miistereken ortaya koyduk” gibi ifadeler kullanil-

muigtir.

Rauf Yektd Bey, Dariilelhan’in kurulusundan itibaren muallim olarak
yillarca tedrisatta bulunmus ve bilihere Istanbul Konservatuar: adini alan bu
miuessesenin Eski Eserleri Tasnif Heyeti’ne reis se¢ilmis, bu vazifeyi yillarca
biiyiik bir bagariyla yerine getirmigtir. Bu arada birgok eski eseri tesbit ederek
Tiirk musikisine biiyiik hizmetlerde bulunmustur.

Hakk: Stitha Gezgin’in deyisiyle “memleketimizin biricik misiki 4limi”
odur. Rauf Yektd Bey, klasik Bati miiziginden Cin miizigine kadar hemen
her tirlti miizigi aragtirmistir. Bu nedenle kiittiphanesi gerek o devirde, ge-
rekse giintimiizde emsali olmayan el yazmasi, nota, misiki belgeleri ve musiki
eserlerinden olugan bir hazine niteligindedir. Nadir el yazmas: eserlerinin de
bulundugu bu kiitiphinede 6limiinden sonra bir kisim el yazmas: kitaplar
kaybolmusg, matbu kitaplar1 ise Siileymaniye Kiitiiphanesi’ne bagiglanmistir.
Kiitiiphane ve koleksiyonlarindan kalanlarin biiyiik bir kismi ise torunu Ya-
vuz Yektay’da bulunmaktadir.

Rauf Yektd Bey’in gohreti miizigimizi yabanci kaynaklarda tanitan tek ki-
st olmasi nedeniyle Avrupa’da da biyiik olmustur. Ciinkii o, miizigimizi sa-
dece milletimize degil, biitiin diinyaya anlatmay1 hedef edinmistir. Rauf Yekta
Bey’in boyle bir yol tutmasinin esas amaci, tilkemizde o devrin Bat’y1 her
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Avrupalilarin ileri sirdGgt miisbet ilimlere gore bir kiymete sahip oldugunu
isbat etmektir. Bu nedenle Rauf Yektd Bey’in gazetelerde yayimlanan pek ¢ok
yazist Bat'ya hayran olan kisilere cevaben yazildig: igin polemik karakteri
tasir.

Rauf Yektd Bey’in 16 yil talebeligini yapmig Kemal Batanay onun bu
ozelligini goyle ifade eder:

“Misikimize dokunan gayretkeslere kars: isyan ve tugyan ederdi; kale-
mine doladig1 her meselenin altindan mutlaka muzafter ¢ikar, karsi ¢ikanlara
ve diigmanlik edenlere karsi galip gelirdi. Tiirk misikisinin temsilciligini
oémrii boyunca goniillii olarak yapti. Senelerce Tiirk misikisi icin ¢aligti. De-
nilebilir ki Tiirk misikisi i¢in dogdu, Ttirk miisikisi icin yasadr.”

C. ESERLERI

Yetismesine Katki Sagladig Isimler

Nuri Ozcan’in ifade ettigine gore, Rauf Yekta Bey’in yetistirdigi 6grenci-
ler arasinda; Kemal Batanay, Sadeddin Heper, Burhaneddin Okte, Gavsi
Baykara, Asaf Halet Celebi, Mesud Cemil, Halil Can, Mehmet Subhi Ezgi,
Mehmet Emin Yazici, Faruk Arifi Emhaz, Zeki Arif Ataergin, Subhi Ziya
Ozbekkan, Rusen Ferid Kam, Vecihe Daryal gibi 6nemli isimler vardar.

Kitap Calismalan

Rauf Yektd Bey’in yapmug oldugu eserlerin tasnifli halini Stileyman Er-
guner’in doktora tezinden istifade ederek su sekilde siralayabiliriz:

1. Esatiz-i Elhdn: Hoca Zekai Dede (Istanbul 1318, 1. ciiz)

2. Esitiz-i Elhdn: Hace Abdulkidir-i Meragi (Istanbul 1318, II. ciiz)

3. Esétiz-i Elh4n: Dede Efendi (Istanbul 1341 r./1925, 3. ciiz)
Rauf Yektad Bey’in bir seri olarak tasarladigi bu ¢alismada negredeme-
digi ‘Nayi Osman Dede’, ‘Safiyytiiddin Urmevi’ ve ‘Hact Arif Bey’ bo-
limlerinden son ikisi bugiin Murat Bardak¢r’da bulunmaktadir.

4. Risdle-i Msiki (Istanbul 1328)

$. Tiirk Notast ile Kirdat-1 Misikiyye Dersleri (Istanbul, 1335 r. /1919)
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6. “La musique turque” (Encyclopédie de la Musique, Paris 1922 ¢.5, s.
2945-3064)

7. Tiirk Misikisi Nazariyati (Istanbul 1343/1924)

8. Sark Misikisi Tarihi (Istanbul 1343/1924, 1933)

9. Mutile’it ve erd’e havle mu’temerr’l-misikiyyr’l-‘Arabiyye (Kahire
1934)

10. Mu’temerti’-I-miisika’l-‘Arabiyye (Kahire 1933)

Makaleleri

Rauf Yektd Bey’in makalelerinin nesredildigi mecmua ve gazetelerden
tesbit edilebilenleri ise sunlardir:

Mecmualar: Ahenk, Alem-i Musiki, Anadolu Mecmuasi, Dériilelhin,
Hile, Ma’liimat, Milli Tetebbtilar Mecmuast, Nota, Peyam, Resimli Gazete,
Resimli Kitap, Servet-i Fiiniin, Sehbal, Tiyatro ve Misiki, Yeni Mecmua.

Gazeteler: At Cicek, Ikdam, Ileri, Tasvir-i Efkar, Tevhid-i Ffkar,
Ummet, Vakit, Yenises.

Ayrica Paris’'te Jules Combarieu tarafindan yayimlanan Revue Musicale
adli dergide 1907-1908 yillar1 arasinda makaleleri, Monde Mousicaleéde de

inceleme ve aragtirmalart gikmigtir.

Nota Negriyati

Rauf Yektd Bey nota negriyati alaninda da 6nemli hizmetler yapmustir.

1. Dariilelhdn Kiilliyat: adh eserinde, ilk 120’si Arap harfleriyle toplam
180 adet klasik Ttirk misikisi eseri yaprak nota halinde yayimlanmig-
tir. Bu ¢alismada notalarin yanisira misiki bilgileri de yer alir.

2. Tiirk Musikisi Klasiklerinden Il4hiler: (I-111; Istanbul, 1931-1933)
Mehmet Subhi Ezgi, Ahmed Irsoy ve Ali Rifat Cagatay ile ortak ha-
zirlanan bu serinin I. cildi mevlid tevsihlerine, IT ve IIL. ciltleri ise
ilahilere ayrilmigtir.

3. Tiirk Misikisi Klasiklerinden Bektasi Nefesleri: (IV-V, Istanbul,
1933)
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4. Tirk Masikisi Klasiklerinden Mevlevi Ayinleri: (VI-XVIII, Istan-
bul, 1934-1939)

Besteleri

Siilleyman Erguner’in Rauf Yektd Bey adli eserinde ifade ettigine gore
Rauf Yektd Bey’in saz eserleri, pesrevler ve sozli eserler olmak tizere bir¢ok
eseri mevcuttur:

Saz Seméileri:

1. Acem Biselik Saz Seméisi
2. Arazbar Biselik Saz Semaisi
3. Beyati Saz Semaisi

4. Beyati Araban Saz Seméisi
5. Méahur Saz Semaisi

6. Neva Saz Semaisi

Pegrevler:

1. Irak Pegrev

2. Méahur Pegrev

3. Neva Pegrev

4. Yegih Pegrev

5. Yegah Son Pegrev ve Yiiriik Seméai

Sozli Eserler:

1. Araban I. Beste (“Tura-i zerini dokmiis sevdigim ruhsirina”)

2. Araban Aksak Semai ( “Gtilistin-1 cemalinde femin gonca, ruhun giil-
diir”)

3. Bestenigir Aksak Semal (“Géniil bestenigire sikiyd peyméneler dol-
sun”)

4. Yegah Ayin-i Serif (“Ey ndyi hos nevyi ki dildar ii dilkest”)

5. Yegah 1lahi (“Ey t4bi’i nefs-ii heva”)
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6. Sedaraban 11ahi ( “Karin-i bezm-i hs eyle”)

7. Rast Milli Tekbir (“Allahii Ekber, Allahii Ekber kdim onunla
mihrdb-u minber”)

8. Tahir Baselik Kar (Oztuna, BTMA, C. 11, s. 220)

9. Beyati Araban Blselik Beste ( “Génliimii sevda-yr ziilfiin dag-dar etti
yine”)

10. Evig¢ Murabba‘ Beste ( “Halka-1 ziilf-i siyihi fark olunmaz dimden”)

11. Hisar Baselik Beste ( “Aceb o ziihre gibi zide-i sem4 mi olur?”)

12. Neva Beste ( “Ey biilbiil-i rebii, bais nedir nevaya”)

13. Beyati Araban Buselik Sengin Semai ( “Ey gozleri ahu beni kil vaslna
merhem”)

14. Bestenigar Sark: (“Sevdi canim sen gtil-1 ndzik-teni”)

15. Dilkeside Sark: ( “Kapiima ey goniil”)

16. Hicaz Sarki (“Oldu seb mahmiir-1 zevkin negr-i feyz etmis seher”)

17. Sipihr Sark: (“Géntil agkina bend oldu”™)

18. Ahretlik- Evlathik Kiz

19. Istiklal Marg:

20. Mahur-Muzafferiyet Marg:

21. Rast- 1908 Hiirriyet Marst

22. Esirgeme Dernegi Margt

23. Hiiseyni Marg
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TANBURI CEMIL BEY

(1872-1916)

“Saz calmakta erisilmez bir mertebeye yikselmis olan Cemil Bey, ayni
zamanda gayet hassas kuvvetii bir bestekardi. Bilhassa saz eserlerinde
gosterdigi hudutsuz incelik ve kivraklik dinfeyicileri baska alemlere stirik-
leyecek kadar daima degisen bir tazelik arz eder.”

(Mustafa Rona)







Dogumu

Istanbul’un Molla Giirani semtinde diinyaya gelen Cemil Bey’in dogum
tarihi ile ilgili olarak oglu Mesud Cemil 1873 yihni, Ibniilemin M. Kemal
Inal ve Rauf Yektd Bey 9 Mayis 1871 tarihini verirken, Bagbakanlik Sicil
Defteri’'nde ise 17 Eylil 1872 tarihinde dogdugu belirtilir. Tanbtri Cemil
Bey’in dogum tarihi hakkinda daha bircok kaynaklarda farkli zamanlar goste-
rilmektedir.

Ailesi

Cemil Bey’in biiyiikbabast Mustafa Resit Efendi, Vezir Giridizade Bali-
kesirli Mehmet Paga’nin evlathg: olup, Sadrazam Hiisrev Pasa’nin sadaret
miistesarligini yapmig, daha sonra 6len Mehmet Paga’nin esi ile evlenir. Bu
evlilikten ti¢ evlat diinyaya gelir ve Mustafa Regit Efendi’nin Tevfik ve Refik
adinda iki oglu, bir de kizi olur. Mustafa Resit Efendi’'nin en kiigiik oglu
Mehmet Tevfik Bey, Cemil Bey’in babast olup, Arapga, Farsca, Fransizca,
Almanca, Ingilizce ve Italyanca bilen, Iskodra vali muavinligi, Tahran miiste-
sarlig1, maslahatgiizar: ve daha sonra ceza hakimligi gérevlerinde bulunmusg
bir sahsiyettir.

Tevfik Bey, Adile Sultan’in sarayinda yetismis Zihniydir Hanim ile evle-
nir. Adile Sultan, Zihniyar Hanim’a Tagkasap’ta bir ev, cesitli ¢eyiz egyalari ve
cariyeler verir. Zihniyar Hanim, kaderin cilvesiyle satildig eve bu sefer gelin
olarak déner, zira daha gelin olmadan evvel Mustafa Resit Efendi’nin yanin-
da 3-4 sene kadar kalmis ve orada hizmetci olarak ¢alismigtir. Evdeki iglerin
kendisine agir geldigini géren Mustafa Resit’'in; “Bu igleri yapacak daha mii-
nasib kimse kalmadi mi’” demesiyle, evin hanimi tarafindan gizli bir emirle
esir pazarina gonderilerek II. Mahmud’un kizi Adile Sultan’in sarayina satil-

muigtir.



Bu evlilikten Resad, Beyhan, Ahmed ve Cemil adinda dort ¢ocuk diinya-
ya gelir. Resad Bey, Tanbtri Cemil’in en biiytik agabeyi olup Bektasi veya
Melami tarikatine intisab etmis bir dervig, bir saz sairidir. Kendisinin bir
meczup gibi aylarca saziyla Anadolu ve Rumeli’yi dolagtigini ve en son gidi-
siyle beraber bir daha dénmedigini Mesud Cemil’in eserinden 6grenmekteyiz.
Ablast Beyhan Hanim kendisinden 10 yag biiytik olup cok zeki ve yaratiligtan
sanatkar bir kadindir. Diger agabeyi Ahmed Bey ise kendisinden § yag biiyiik
olup klasik tavirda ¢ok giizel tanbur, lavta, ud ve keman ¢almgtir.

Egitimi

Cemil Bey 3 yaslarinda iken babasinin vefatinin ardindan amcas: Refik
Bey’in himayesi altinda ilkggrenimini mahalle mektebinde stirdiriir. 1882’de
ilkokulun ardindan riigdiyeye baslar, amcasinin Horhor’daki 32 odali konag-
na yerlesir. Konagin iki odast Cemil’e tahsis edilmig olup cuma geceleri anne-
sinin evine gitmesine miisaade edilir. Tanbtirl Cemil, ortaokul siirecinde kal-
dig1 evin kendisine sunmug oldugu imkéanlardan oldukea yararlanir. Amcasi-
nin ¢ocuklarina lisan derslerine gelen yabanci hocalardan Fransizca 6grenir.
Ortaokulun ardindan birer yil Hamidiye Ticaret Mektebi ile Mekteb-i Miil-
kiye-1 Sahane’ye devam eden Cemil Bey sinirsel rahatsizligr yiiziinden okulu-
nu tamamlayamaz. Bu donemden sonra kendisini tamamen masikiye verir
Kemani Aleksan’dan Hamparsum ve Bati notasini 6grenir. 13 yagindayken
amcasinin vefatiyla ikinci defa hamisiz kalan Cemil Bey, ailesiyle birlikte 6nce
Bakirkoy, sonra Kartal kaymakamlig: yapmig olan amcaoglu Mahmud Bey’in
evine taginir. Mahmud Bey, Cemil i¢in sadece bir koruyucu degil, ayni za-
manda ona misiki konusunda yardimci ve rehber olur. Yaklagik 4 yil burada
yasadiktan sonra Mahmud Bey’in tayininin Suriye’ye ¢ikmasiyla, Cemil Bey,
annesi Zihniyar Hamm’in Tagkasap’taki evine doner.

Masikt Ogrenimi

Cemil Bey’in ailesinde hemen hemen herkes musiki ile az ¢ok ugragmus-
tir. Bagta annesi Zihniyar Hanim, Adile Sultan Sarayr’nda lavta ¢almig, agabe-
yi Ahmed Bey ise klasik tanb(r icrasinda ustalagmig, bunun yaninda ud, lavta
ve keman ¢almigtir. Diger agabeyi Resad Bey de bir halk sairidir.
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Kiigiikk Cemil, 10-12 yaslarinda iken gelecekte 6nemli bir musikisinas
olacaginin alametlerini gosterir. Bardaklara degisik oranlarda su doldurup
ince bir degnekle bardaklara vurarak sesler ¢ikarir. Bununla beraber eve gelen
misafirlerin pabuglarindan birer ikiger lastik iplik ¢ekerek bunlari bir tahta
parcasina ¢akdigi civilere gerip dikkatle akort etmesi, bu acayip ¢alg tizerinde
lastik tellerin hepsini koparincaya kadar calmasi, onun gelecekte ne kadar
onemli bir musikisinas olacaginin belirtileridir. Kuigiik yaglarda agabeyi Ah-
med Bey’in tanburunu gizli gizli kullanmasi ve bir yil sonra durumu farkeden
agabeyinin tanblru kendisine hediye etmesiyle Tanbiri Cemil'in hayatinda
yeni bir dénem baglar.

Ik miizik bilgilerini agabeyinden aldiktan sonra, diger yandan biiyiik
amcasinin oglu Mahmud Bey’e keman dersleri vermeye gelen Kemani Alek-
san’dan da istifade eder. Tanbura olan iilfetinin giderek artmas: ve ¢aligmala-
rint bu yénde biiyiik bir igtiyakla devam ettirmesi, Cemil Bey’in kisa zamanda
taninmasini saglar ve bir giin bir mecliste devrin tinlii bestekir ve icracist
Tanbiri Ali Efendi’ye takdim olunur. Cemil Bey’in bu mecliste yapmug oldu-
gu taksim Ali Efendi’nin biyiik takdir ve iltifatina mazhar olur. Hatta
Tanbtri Ali, Cemil Bey’in icrasini o kadar begenir ki: “Ev/idim, bunca sene-
dir bu sazi ¢aldim. Eh soyle boyle biraz yandik de sanirdim. Simdi seni dinle-
dikten sonra, bir daha tanburu elime almayacagim.” gibi bir ctimle sarf ede-
rek mecliste bulunan herkesi ¢ok sagirtir. Bu sozler Cemil Bey’in sanat camia-
sinda bir efsane olarak goriilmesine ve ortaya koydugu yeni cals teknigine
kargt ¢ikanlarin susmasina da neden olur. Cemil Bey bundan sonra, ¢ogu
zaman Ali Efendi’nin bulundugu meclislerde bulunur. Bizzat Ali Efendi’den
ders almamakla birlikte bu meclislerde genel masiki bilgisini ve klasik okulun
inceliklerini ondan 6grenir. Cemil Bey genellikle Hamparsum notasim kul-
lanmig, Tirk masikisi nagmelerinin tesbit ve muhafazasinin Hamparsum

notastyla yazilmasinin Bati notasina gore daha degerli oldugunu séylemistir.

Memuriyeti
Tanbiri Cemil Bey, 19 Ekim 1892’ de Babiali Terciime Kalemi’nde mii-
lazim olarak olarak goreve baglarsa da bu gorevi ¢ok kisa siirer. 2 Kasim’da
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Hariciye Nezareti Umiir-1 Sehbenderi Kalemi katipligine gecen Cemil Bey,
daha sonra bu gorevde bagkatiplige yiikseltilir ve kendisine II. Abdiilhamid
tarafindan ikinci riitbe Mecidi Nisani verilmistir. Ancak memuriyetine mun-
tazam olarak devam ettigi gortilmeyen ve dairesine ¢ok sik gitmeyen Cemil
Bey, vaktinin ¢ogunu masiki ile gegirmistir. Cinugen Tanrikorur bu durumu
soyle izah eder:

“Saraya yakin ricali olmak tizere kendisinden tanbur/kemence dersi alan
sehzadeler, hanim sultanlar ve padisah damatlarindan olusan yiiksek diizeyde
dostlara sahip oldugu icin, géreve gitmek yerine evinde veya dost meclislerin-
de araliksiz calyor, tinlii Fransiz miizikologlarinin (Fetis, Lavignac, Deco-
udre, Marmontel) kitaplari iizerinde ¢algiyor, Tiirk ve Bati miizikleri arasin-
daki sistem farklarini aciklayan nazariyat kitabiyla tamamlayamadigi miizik
sozIiigti ve kemenge metodunu yaziyordu. Bu yiizden de isine gitmiyor, maast
evine gonderiliyordu.”

Cemil Bey, II. Megrutiyet’in ardindan Hariciye’deki gorevinden kendi
istegi ile ayrilir, daha sonra 1912’de agilan Dartilbedayi’nin misiki boliimiin-
de bir miiddet hocalik vazifesinde bulunur. II. Megrutiyet'ten sonra Sultan
Mehmed Resad tarafindan Muzika-i Hiimayun’a cagnlan Cemil Bey, bu
teklifi miinasib bir sekilde reddetmistir. Ayni dénemlerde Misir Hidivi Ab-
bas Hilmi Pasa, ézel yatini Istanbul’a gondererek Cemil Bey’i Kahire'ye davet
etmig, fakat Cemil Bey’in bu teklife cevabi da menfi olmustur.

Evliligi
1901 yilinda Serife Saide Hanim’la evlenen Cemil Bey’in, bu evlilikten
tek evladi Mesud Cemil Bey, 1902 yilinda diinyaya gelmistir.

Sanatkdrhgr

Tiirk masikisinin gelmis gegmis en 6nemli icracilar arasinda bulunan,
klasik fasil masikisini ¢ok iyi bilen ve icra eden Tanbiiri Cemil Bey, bu sahada
yiksek bir zevkin temsilcisi olmugtur. Mustafa Rona bu konuda gunlar1 nak-
leder:

“Saz calmakta erisilmez bir mertebeye yiikselmis olan Cemil Bey, ayni
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zamanda gayet hassas kuvvetli bir bestekédrdi. Bilhassa saz eserlerinde gister-
digi hudutsuz incelik ve kivraklik dinleyicileri baska dlemlere siiriikleyecek
kadar daima degisen bir tazelik arz eder.”

Tanburi Cemil Bey, Tiirk misikisinin 6zellikle saz eserlerinden pesrev,
saz semAisi, longa, oyun havasi ve sarki formunda yaklagik 40 eser bestelemis-
tir. Bunlar arasinda en tnlileri sedd-i araban, ferahfeza, muhayyer saz
semaileri, hiiseyni oyun havasi (Cegcen Kizi) gosterilebilir.

Yilmaz Oztuna, Cemil Bey’in icracihginin bestekarhgimn éniinde oldugu
kanaatindedir. Oztuna bu kanaatini su ciimlelerle dile getirir:

“Cemil’i, bestekdrligindan daha miihim olmak tizere Tiirk Msikisi’nin
yetistirmig oldugu en biiyiik virtiioz hiiviyetinde incelemek lazimdir. Tanbur,
yayl tanbur, kemence, lavta, hatta viyolensel ve rebabda gercek virtiioz olan
Cemil, tar, baglama, cura, divan sazi, bozuk, tanbura, zurna gibi halk sazlarini
da ¢ok 1yi ¢almustir.”

Cemil Bey’in bir diger énemli 6zelligi ise bilinen en biiyiik ‘taksim beste-
cisi’ olmasidir. Cemil Bey, I1. Mesrutiyet déneminin ardindan Istanbul Te-
pebagt Tiyatrosu’nda, Selanik, Resne ve Edirne’de mizrapli/yayli tanbur ve
kemenge ile resitaller vermis, devrin iinlii sazende ve hafiz-gazelhanlariyla
beraber ¢esitli konserler icra etmistir. Cinugen Tanrikorur, ona ait kayitlarla
ilgili olarak su bilgileri verir:

“1910-13 yillar1 arasinda dostu ziraat miihendisi S. Dikmenigik’in israriy-
la, Alman yahudisi Blumenthal kardeslerin Or-Feon firmasmna tanbur, ke-
mence, lavta, yayli tanbur ve viyolensel gibi sazlarla 84°ii taksim, 41’ esliksiz
saz esert, 20’s1i gazel esligi tiirtinde olmak tizere, 78 devirli plak yapti. Sonra-
dan Columbia’nin da miimessili olan Blumenthal’ler ‘Regent’ etiketiyle yeni-
den birkac Cemil plagi cikardilar ve Istanbul Konservatuvar: arsivine ozel
plaklar yaptilar.”

Kemencevi Vasil, Kanini Hac1 Arif Bey, Giriftzen Asim Bey, Rahmi
Bey, Musa Siireyya Bey, Udi Nevres Bey, Hanende Kasiyarik Hiisameddin
Bey, Hafiz Osman Efendi, Hafiz Mustafa Efendi, Udi Fethi Bey kendisinin
beraber caligtigi miizisyen arkadaglarindan bazilaridir. Tanbtri Cemil’in en
yakin dostu ise koruyucusu Ferik Yanyali Mustafa Pasa olmustur.
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Talebeleri

Pek cok kiymetli sanat¢inin yetismesinde emegi olan Tanburi Cemil’in
ogrencilerinden bazilari; Tanb(ri Refik Fersan, Fahire Fersan, Ressam Tah-
sin Bey, Atif Esenbel, Semseddin Ziya Bey, Ziya Hiizni Bey, Tanbtri ve
Kemengeci Kad: Fuad Efendi, TanbGri Hikmet Bey, Tanbtri Kadikoylu
Fuat Sorguc, Rahmi Bey’in esi Nahide Hanim ve Murat Oztorun’dur.

Vefat

Bulundugu gevre tarafindan ¢ok sevilen ve Tiirk misikisi i¢in ¢ok biiyiik
bir deger ifade eden Cemil Bey’in hayati, tiziinti ve keder iginde stirmiig ve
Cemil Bey hayata kiiskiin olarak veremden 29 Temmuz 1916 tarihinde vefat

etmistir.
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HAFIZ SAMI UNOKUR

(1874-1943)

Hafiz Sami Efendi, Osmanli'nin son doneminde yetismis ve basta Kur‘an-i
Kerim tilaveti olmak Uzere ezan, mevlid, kaside ve gazel okumada zama-
nin en 6nemli birkac simésindan biri olmustur.







Hafiz Sami, bugiin Bulgaristan sinirlar igerisinde yer alan Filibe’de do-
gar. Haci Ali Riza Efendi ile Zatiye Hanim’in ogludur. 1877-78 Osmanli-
Rus savaginda (93 Harbi) Filibe’nin Ruslar tarafindan isgal edilmesi tizerine
ailesiyle birlikte Istanbul’a go¢ ederek Fatih’te Hafizpasa semtine yerlesir. 10
yaslarinda, Tezgahcilar (baz1 kaynaklarda Mehmed At4) Sibyan Mektebi’nde
okudugu sirada, sesinin giizelligiyle dikkati ¢ekmesi tizerine bu mektepteki
hocast ve Yavuz Sultan Selim Camii imamu refsiilkurrd Hafiz Hasan Efen-
di’de hafizhga baglatilir. Tki yil sonra, Fatih Cami’nde diizenlenen hifz cemi-
yetinde hafiz olur. Daha sonra hocast Hasan Efendi’den ‘kirdat’; Yedi Emir-
ler tirbediri Haci Kadir (Kadri) Efendi’den ‘tashih-i hurGf ve ‘ta’lim-i
Kur'an’ dersleri alir. Ayrica Fatih dersidmlarindan Hafiz Idris, Eginli Rahmi
ve Demirhisarli Haci Abdiis Efendilerden medrese dersleri okur ve ti¢tiinden
de icazet alir.

1893-1906 yullar1 arasinda Halicioglu’ndaki Topcu Mektebi’'nde imam-
ik yapan Hafiz Sdmi daha sonra hacca gider. 1910’da hacdan déntisiinde
hiinkdr imami1 Malak Hafiz’ in vefat: iizerine Sultan Mehmed Regad, Seyhii-
lislam Hiuseyin Hiisnti Efendi’den, bu vazife i¢in uygun birinin bulunmasini
istemis, Seyhiilislamin bu vazifeyi Hafiz Simi’ye teklif etmesi ve hattd 1srar
etmesine ragmen o, “Kurb-i sultin dtes-i sizin biived (Hiikiimdara yakinlik,
yakicr ategtir)” diyerek bu teklifi kabul etmemigtir. Bir ara Galata Camii’nde
imamlik yaparsa da 1912’de sinir hastaligina yakalanmas: tizerine bu gérev-
den ayrilmak zorunda kalir. Hayatinin bundan sonraki déneminde, camilerde
artik diizenli bir sekilde okuyamaz, okuyuslar: hep bazi tesadiiflere bagh kalur.
1936’da Istanbul Kolordu Komutam Siikrii Naili Paga ile Siileyman Hidayet
Paga’nin yardimlariyla Giilhane Hastanesi’nde tedavi edilirse de hastalig:
tekrar eder. 26 Nisan 1943 tarihinde kizkardesinin 1srariyla doktora giderken
yolda “Allah” nidasiyla vefat eder. Ertesi giin Fatih Camii’nde kilinan cenaze



namazinin ardindan Edirnekapr’da sair Baki’nin mezarinin arkasina defnedi-
lir. Soyad: kanunundan sonra ‘Unokur’ soyadimi almig ancak bunu kullan-

mamug ve ddiima ‘Hafiz SAmi’ olarak anilmigtir.

Héfiz Sémi‘nin Mdsiki Calismalan

Hafiz Simi’nin musikideki ilk hocasi bestekir ve masiki hocast Seyh
Miistakzdde Hact Edhem Efendi’dir. Sonralari Enderunlu Hafiz Hiisni
Efendi, Boladhenk Nuri Bey, Bestenigir Ziya Bey, Sultanselimli Hafiz Cemal
Efendi ve Hac1 Kirdmi Efendi gibi dénemin tinlii m{sikisinaslarindan dinf ve
dindigt formlarda pek ¢ok eser meskeder. Genglik yillarinda arkadagi Meh-
med Miinir Kékten, dedesi Gnlii misikisinas Zekai Dede’den Simi’ye misiki
megketmesini rica eder. Zekai Dede, Simi’yi dinledikten sonra, “Oglum, sana
Hida mesketmis, benim meskedecek bir seyim yok!” diyerek bu gencin is-
tikbalini adeta kesfetmistir.

lerdcilih ve Hafiz Sami

Hafiz Simi, bagta Kur'dn-1 Kerim kirfati olmak tizere mevlid, kaside,
gazel gibi irticAli (dogaglama) okuyuslarinda, yetistigi donemin en 6énemli
birkac simasindan biri olmusgtur. O icrilariyla, her zaman dinleyenlerin kalp-
lerinde taht kurmay: bagarmus, ciddiyetiyle herkesin hiirmetini kazanmig bir
okuyucu olmustur. Bu ozellikleriyle 38 yasina kadar icralarim devam ettirmis
ancak bu yastan itibaren rithi sarsintilarinin tesiri ile normal bir msiki hayat:
sirdiirememigtir. Herseye ragmen, bu okuyuslariyla bile bir doneme adini
yazdirmugtir. Bu icrdatlarini, ara bagliklarla anlatmaya galisalim:

Kur’in tiliveti: 1lk olarak 14 yaginda Fatih Camii’nde, ramazanda oku-
dugu mukabelelerle taninmaya baglar. Bu mukabeleler daha sonra uzun yillar
Beyazid ve Yerebatan camilerinde, biiyiik kalabaliklar éntinde devam eder.
Hafiz Simi, Kur’an tilavetinde tecvide son derece dikkat etmis, liizumsuz
nagmelerden kaginmigtir. Okurken, kelimelere vukifiyeti, mandy: kavramada
ve niikteleri sezmede onun en biiyiikk yardimecist olmugtur. Bu konuda en
onemli 6zelliklerinden biri ise “harflerin mahreclerinden ¢ikarilirken agiriliga

kagmamasi”dir. Ayrica okurken, kelimenin minisina gore sesin alcalmasi,
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yikselmesi, hafiflemesi ve kuvvetlenmesine yani “edd” konusuna da biiyiik
hassasiyet gostermigtir.

Hafiz Simi’nin ozellikle 1900-1910 yillar1 arasinda ramazan aylarinda
Fatih Camii hiinkdr mahfilinin altinda 6gle ile ikindi arasinda okudugu
mukabelelerinden ¢ok soz edilir. Bu konuda yakin arkadag: tinlii tarihci ve
msikisinas Ali Riza Sagman’in su ifadeleri dikkat ¢ekicidir:

“Sami okurken Fatih Camii’nde en az otuz Oflu hoca, ellerini énlerinde-
ki tahtaya vurarak bagiriyor, en az yirmi hifiz, birbirini bastirmak icin biitiin
dvazlarimin ¢iktigr kadar haykiriyorlardr. Bunlar hep ayni zamanda oluyordu.
Bu kadar giiriiltiiniin i¢inde Hatiz Simi’nin sesi, biiyiik kubbede tin tin ¢ala-
rak kendini gosterirdi. Ben bu ise hayret ederim. Hem Hiink4r mahfilinin alti
gibi kapali bir yerde ¢ikan ses, o kadar cemaatin arasindan siiziilerek, o derece
hoyrat ndralar1 tepeleyerek koca kubbede kendini, hem de biitiin vasitlariyla
gostermesi dogrusu sagilacak bir isti. Ondan sonra, ondan baska boyle bir sesi
dinlemedik.”

Unlii yazar Ahmed Midhad Efendi, Tarik gazetesindeki bir makalesinde
onun kiraatini 6zetle g6yle anlatiyor:

“ ..Evet Hazreti Kiri, zuhiir etti. Minderi tizerine oturarak elziibesme-
leyi ¢cekti ve Hicr siire-i serifesinden tilivete bagladi. O muhrik sedidaki
letafeti kalem tarif ve tdyin edemez. O takdir ve tdyin kulaga mahsustur. Din-
lemeli de anlamali: Tecvid-i Kur’an ilm-i serifini tatbikatinda hichbir eksik,
ziydde bulunamaz. Maharic-i hurif hususunda ifrad goriilmeyip kalkaleler
bir derece-i tabiiyyeyi gecemez. Asil cd-yi ehemmiyet [ihin cihetindedir.
San’at-i latifiye-i misikiyeye mevzu olan [3hin cihetindeki bu cihette hifiz-1
miisdrun ileyh emsalinden hi¢cbirisine makis olamaz. Kirdat-1 serifeye makami
ugsdktan girerek bir aralik semt-i hiciza tahvil-i 4vaze ile sabd ve neva yolla-
rinda dolagnusg, hiiseyni ve sadaraban nagmeleriyle miistemi’leri nil-i zevk-i
vecd eyledikten sonra rast makimina inerek anin aksimindan olan siizinik ve
nihdvend hiikiimlerini vermigstir. Bu siralarda bazen bayéti ve bazen sabd ma-
kamlarint miizeyyen olarak kullanmakta hakikaten pek biiyiik bir maharet
gostermistir. Hazreti Hatiz’in Iihin hususunda en biiyiik mahéreti, hangi
makamu icrd etmekte ise 0 makamdan birer zemin ve birer karar teskil eyle-
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dikten sonra birer de meyan agarak iste bu meyanlarda makim-1 mezkire en
biiyiik miinasebeti olan makamat-1 siireyi miizeyyen ittihdz etmesinde gorii-

lir.”

Onun, en 6nemli 6zelliklerinden birisi ¢ok tesirli bir sese sahip olmasidur.
Kizkardest Sidika Aktiirk bu konuda su hatirayr anlatir:

“Mesrutiyet yillarinda idi. Esad Efendi’nin tekkesinde bir ‘sire-i miilk’
okudu. Dervisler dyle bir hile geldiler ki dizleriyle yere kiitiir kiitiir vurmaya,
kendilerini yerlere atmaya, bagirip ¢agirmaya bagladilar. Semahane grirtiltii-
den bambagka bir hile girdi. Vaziyet cok kétiilesti. Seyh Efendi yiiksek sesle
‘el-fatiha’ diye bagirip okumay1 kesmek zorunda kald:.”

Mevlid okuyugsu: O mevlid okuyusunda da méanaya ve diksiyona bilhassa
dikkat etmigtir. Yorulmak bilmeyen sesi yaninda ¢ok uzun bir nefesi vardi.
Kur’an tilavetinde tecvide uymak sebebiyle ses kullanma ve nagme yapma
konusunda bir ¢esit sinirlama bulundugu géz éntine alindiginda, mevlid oku-
yusunda sesin giiciinii gosterme imkani daha fazladir. Gayet hareketli bir
girtlaga sahip olup okuyuslarinda tatli bir ses tonu vardi, sesine devamli oy-
naklik vermezdi. Okuyusglarinda hicbir sekilde falsoya rastlanmaz; yarim ses-
leri degil gerekirse ceyrek sesleri bile rahathikla bulabilirdi. Mevlid okurken
ti¢ beyti bir solukta, gerekli perdeleri ve nagmeleri de gostererek okurdu.
Okuyusundaki tavir, tamamen ona has idi. Kendinden énceki okuyuculardan
hickimseyi taklid etmemistir. Mevlidde musrilari adetd yasayarak seslendir-
mis, manésint duya duya, yerine gére hecelere basa basa okumustur. Okurken
kelimeleri saglam ve tamam okumus, hecelerde herhangi bir aginma séz ko-
nusu olmamgtir. Okuyusundaki giizelligi, yine Ali Riza Sagman su ifadelerle
dile getiriyor:

“Sami’nin 1910°da Dariilfiinun genglerine Stileymaniye Camit’nde bir
mevlid okuyusuna sahit oldum. Ben degil kimse o revnaki, o ulviyeti tasvir
edemez. Koca Siileymaniye o kadar dolmugtu ki pencerelerin igcinde bile halk,
birbirinin tistiine ¢ikmigcasina sikigmists. Fakat giiriiltii, ugultu degil ¢it yok-
tu. Once Simi okudu. Oyle bir okudu ki o parlak sesin kemerlere, kemerler-
den kubbelere ¢arparak hasil ettigi tesiri duyunca bani-i séhret sidr Sinan ile
Kahraman-1 nAmdar Siileyman’in; bu semavi kubbelerde ucustuklarini gorii-
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yor gibi olmugtuk. Ah, o kudretli sesi simdi hatirladik¢a insanin ici, dntine
gecilmez bir incizap [cazibesine kapilip ona dogru yénelme] ile mabedin o
giiniine dogru akip gidiyor. Mirdc’a yine Simi cikti. Artik nasil okudugunu
anlatmak icin ben kelime bulamiyorum. Cok giizeldi desem, az gelir. Fev-
kalide desem, bir sey soylemis olmam. Ne diyeyim: Bilmem ama Mimar
Sinan’in yaptigi kubbenin dinledigi ve inledigi ilk ve son ses olsa gerektir.”

Kasidehanlig1 ve gazelhanligi: Donemin tstad gazelhanlari arasinda da
anilan Hafiz Simi, giiftenin fesdhatin1 bozmadan, en tiz ve en pest perdelerde,
hecelerin hakkini vererek ve vurgulara dikkat ederek; ti¢ oktav tizerinde ra-
hatlikla okurdu. Ozellikle kaside ve gfzel icrilarinda meyan icinde meyan
acmast, sahip oldugu ses genigliginin agik gostergelerindendir. Otuz ikilik
nota degerleriyle nagme yapmak onun icin olagan bir igti. Hi¢ umulmadik
yerlerde yaptigi altmig dortlik nagmeler dinleyenleri hayrette birakirdi. Man-
sur akordunun tiz nevast tizerinde okur, bu esnada kelimeler asil yapilarindan
hicbir sey kaybetmezdi. Okurken sag dizine koydugu sag avucunu yumar; sol
dizindeki elini agarak dizinin tizerine uzatir, gozlerini kapatir; biitiin yiiregi,
samimiyeti ve agkiyla okurdu. Bulundugu toplulukta sevdigi ve saydig kisiler
varsa oturur fakat okumazdi. Vakit geceyarisina dogru gelip el ayak ¢ekildi-
ginde Hafiz Smi’nin cogma vakti gelmistir. Kendisine neden hep geceyari-
sindan sonra costugu soruldugunda, “Ciinki o vakit, agk ¢agidir. Bir asik
kendisini geceyarisindan sabaha kadar daha iyi sezer ve anlar” cevabini ver-
migtir. Eyiip’te bir giil bahgesinde sabaha karsi okurken bir biilbiiliin yiiksek
bir dala konarak onu uzun siire dinledigini bizzat kendisi anlatmugtir.

Hafiz Simi ayrica dini ve dindigt formlarda pek ¢ok eseri plaga okumusg
ve bu plaklar o dénemde biiyiik ilgi gormiistiir. Ancak onun genclik yillarina
ve plak endustrisinin de heniiz gelismemis donemlerine ait olan bu plaklar,
Hafiz Sami'nin okuyusundaki incelikleri yansitmaktan uzaktir. Ozellikle
plaklardaki belirli siire igerisinde okunma zorunlulugundan dogan zaman
stnirlamasi, onun tabi okuyusunun éniinde bir engeldir. “Ask ehline dlemde
dilard m1 bulunmaz” misriyla baglayan segih gazeli plaklara okudugu meg-
hur eserlerindendir. Ayrica sozleri Seyh Esad Erbilf'ye ait “Tecelld-y1
cemalinden habibim nevbahar 4tes” misratyla baglayan hicazkar gazeli, onun
en ¢ok okudugu kaside olarak bilinir.
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Cumhuriyet déneminin ilk yarisina damgasini vurmus, 6rnegine nadir
rastlanabilen biiyiik ses Hafiz Simi’yi yukaridaki ctimlelerle ¢zet olarak an-
latmaya cahstik. Satirlarimiza yine Ali Riza Sagman’in tesbitiyle son verelim:

“Hafiz Sami, medeniyet sarayinin dayandigi pilpdyelerden biri olan mui-
zik utkunun bir giinesi idi; parlamak ve parlatmakta eg tanimayan bir giines.”
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HUSEYiN SADEDDIN AREL

(1880-1955)

“Senelerden beri daima belirtmekten geri durmadigim bir hakikat var ki o
da musikimizin simdiye kadar kabiliyeti nisbetinde katiyyen inkisaf etme-
mis olmasidir. Baskalarina kansmam fakat ben kendim Tirk Mdsikisinin

buglinkii tecelliyatina degdil, tabir cdizse istikbaldeki hayaline meftunum.”
(H. Sadeddin Arel)







A. HAYATI

Hiiseyin Sddeddin Arel, giintimiizde “Arel-Ezgi-Uzdilek Sistemi”
olarak adlandirilan Tirk mosikisi nazariyat: ve ses sisteminde anilan g
isimden biridir.  Yirminci yiizyithn  baginda  sistemlestirilen  “Tiirk
Misikisi”, ona ¢ok sey borcludur. Ailesi, Dardaganzideler olarak anilir.
Babast Anadolu Kazaskeri Dardaganzide Hact Mehmet Emin Efends,
annesi Fatma Zekiye Hanmim’dir. Dardaganzide ailesi, Soyadi Kanu-
nu’ndan sonra Dardagan, Arsebiik ve Arel soyadlar ile devam etmistir.

Arel, 18 Aralik 1880 tarihinde Istanbul’un Vefd semtinde dogar. IImi-
ye sinifina mensup ailelerin cocuklarinin egitime erken baslatilmasi ve ge-
rektiginde kabiliyetleri goz 6ntinde bulundurularak ozel egitim verilmest
gelenegi uyarinca, 5 yasinda evlerinde 6grenime baslar. 6 yasinda Vefd’daki
Tagmektep’te baglayan ilkégrenimine Semsiilmaarif ve nihayet Num{ine-i
Terakki mekteplerinde devam eder ve buradan mezun olur. Bu sirada
babasinin néib olarak Izmir'e tayini tizerine 6grenimini oradaki Fransiz
Koleji’nde yapar. Ayrica ézel olarak Ingilizce, Almanca, Fransizca, Arapca
ve Farsca dersler alir. Ote yandan Izmir medreselerine devam ederek orta
kismini bitirdikten sonra “rufis” denilen yiiksek medrese diplomas: igin
Istanbul’a déner ve buradaki 6greniminin ardindan “Istanbul rutisu” deni-
len en yiiksek medrese diplomasini alir. Yiiksek tahsilini Istanbul’da Mek-
teb-i Huk(k-1 Sdhine’den 4 Eylil 1906’da birincilikle mezun olarak ta-
mamlar. Ancak daha ortadgrenimi siralarinda o zamanki gelenege uyarak
memuriyete baglayan Huseyin Sideddin, 13 Agustos 1895 tarihinde, 6nce
Aydin vilayeti Mektubi Kalemi’ne musevvid tayin edilir, daha sonra da
Istanbul’da Adliye Nezareti'nde miitercimlik, Mekabi Kalemi sifre katip-
ligi, miihiir ve sifre midiirligi ile mektdbi muavinligi gorevlerinde bulu-



nur (30 Temmuz 1907). II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra ayni neziretin
mektibi mudirligine getirildi. Ticaret-1 Bahriyye Mahkemesi 4zalig1 ve
Rumeli-i Sahine Vilayat-1 Selase adliye miifettigligi (1 Kasim 1909) ile
gorevlendirilmesinin ardindan 1910’da Washington’da toplanan Milletle-
rarast Hukuk Kongresi’ne Osmanli delegesi olarak istirak eder. Bir siire
sonra tekrar dondiigi Adliye Vekaleti’ndeki gorevlerini takiben 1 Mart
1913’te Stird-y1 Devlet Nafia ve Maliye Dairesi’ne tiye, bir yil sonra Def-
ter-1 Hakani ndzirhigina, 1915’te Strd-y1 Devlet Tanzimat Dairesi reisligi-
ne tayin edilir. Bu gérevinin ardinda Cumhuriyet’in ilan edildigi giin 1z-
mir’e gider ve orada bes yil avukathik yaptiktan sonra tekrar Istanbula
dénerek hayatinin bundan sonraki kismini hukuk ve musiki sahasina vak-

feder.

1928 yilinda Adliye Vekéleti Ahkdm-1 Sahsiyye Komisyonu’na bas-
kanlik eder, Tapu ve Kadastro Kanunu’nun gitkmasini saglar. Bir yil sonra
Lahey Adalet Divani diimi tyesi olur. Tirk Hukukcular Dernegi ile
Tirk Flarmoni Dernegi’nin kurucusu ve ilk bagkani olan Arel, 1943’te
Istanbul Belediye Konservatuar: Ilmi Kurul bagkanligina getirilir. 1948’te
bagkanliktan istifa ederek Ileri Tirk Misikisi Konservatuari Dernegi’ni
kurar ve hayatinin sonuna kadar bu dernegin bagkanhigini yapar. 1953’te
Emin6nt Yeni Postahane arkasindaki avukatlik yazihanesini kapatan Arel,
6 Mayis 1955°te, yakalandig siroz hastaligindan kurtulamayarak Sisli’deki
evinde vefat eder. Sigli Camit’nde kilinan cenaze namazinin ardindan Zin-
cirlikuyu Asri Mezarligi’nda topraga verilir.

B. MUSiKi OGRENIMi ve MOSiKi CALISMALARI

Ciddi anlamda msiki cahsmalarina, Izmirde 10 yaglarinda iken
mandolin 6grenerek baglayan Arel, daha sonra Seyh Cemal Efendi’den ud
ve Tiirk masikisi dersleri alarak masiki bilgilerini ilerletir. Istanbul’a don-
diigiinde basta iinlii bestekar Udi Sekerci Cemil Bey olmak iizere déne-
min 6nemli msikisinaslarindan aldig: derslerle kendini yetistirir. Ney, ud,
keman, piyano, viyola, viyolonsel ve diger bazi yayl ve nefesli sazlar1 6gre-
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nir. 1907-1909 yillar1 arasinda tinlii miizik adami Edgar Manas’tan armo-
ni, kontrpuan ve fiig dersleri alir; basta Bahariye Mevlevihanesi seyhlerin-
den Hiiseyin Fahreddin Dede olmak tizere pek ¢cok msiki tistadindan
klasik Tirk masikisi ve dinl musiki eserleri meskeder. Bir toplantida ta-
nistig1 Dr. Subhi Ezgi ile olan misiki arkadagligi hayat boyu devam eder.

Dariittalim-1 Misiki Cemiyeti’nin 6gretim kadrosunda yer alan ve
burada misiki nazariyat: dersleri veren Arel’in asil hedefi, cok sesli Tiirk
misikisidiri. Bu konuda ciddi projeler yapar. Bunlar arasindaki en 6nemli
caligmasi kemengede yaptigi degisikliktir. Kemencenin ti¢ telini dérde
cikartir ve “kemence besglemesi” gibi bir yeniligi gerceklestirerek soprano,
alto, tenor, bas ve kontrbas olmak tizere beg ayr1 boy kemence imal ettirir;
bu enstriimanlar icin dértleme ve beslemeler besteler. Istanbul Sehir
Umumi Meclisi'nde Istanbul Konservatuar1 Bati Miizigi Bélimi’niin
1slahi, 1926’da kapanan Turk Misikisi Boliimi’niin agilmast ve bu kisma
bagli bir de Icrd Heyeti kurulmast icin biiyiik yetkilerle IImi Kurul reisli-
gine getirilen (1943) Arel, burada “Tiirk musikisi nazariyati ve tarihi”,
“armoni”, “prozodi” dersleri verir. Tiirk Misikisi Icrd Heyeti adiyla bir
topluluk kurmasinin yanisira konservatuarin Bati misikisi béliimiinii ken-
di ifadesiyle “3. sunif bir Bati konservatuar: diizeyine” getirir. Bu kurum-
daki gorevinden ayrildiktan sonra kurdugu Ileri Tiirk Masikisi Konserva-
tuar’nda 1953 yilina kadar masiki dersleri okutur.

Arel ve Tiirk Misikisi

Tiirk masikisinin yiizyillar boyu devam eden “sistem” kargagasindan
kurtarilarak 1ayik oldugu seviyeye getirilmesi konusunda yapilan bazi te-
sebbislere paralel olarak Yenikapi Mevlevihdnesi seyhlerinden Mehmed
Celaleddin Dede, Galata Mevlevihinesi seyhlerinden Mehmed Atiullah
Dede ve Bahariye Mevlevihanesi seyhlerinden Hiiseyin Fahreddin Dede
XIX. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ortaklasa bir caligma baglatirlar.
Ancak bu caligmalarin neticeleri daha ortaya ¢ikmaya baglamadan tistadla-
rin hayattan birer birer ¢ekilmeleri tizerine gorevi talebeleri Ralf Yekt,
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H. Sadeddin Arel ve Subhi Ezgi devralir. Yillar siiren inceleme ve arag-
tirmalar sonucu konu ile ilgili makaleler ve eserler gesitli basin organlarin-
da yayimlanmaya baglar. Sonu¢ olarak bugiin adina “Arel-Ezgi” veya
“Arel-Ezgi-Uzdilek” denilen Turk musikisi ses sistemi dogar. Tirk
msikisinin halen kullanilmakta olan bu tek sisteminin yerlesmesinde
Arel’in biytik rolii olmustur.

Etrafinda cok genis bir misiki cevresi olusturan Arel, Istanbul’da Sisli
Kiiciikbahce Sokagi’ndaki evinde diizenledigi mitat “Cumartesi toplanti-
lar1”yla dénemin edebiyat, sanat, msiki ve cesitli kiiltir konularinin mu-
nakaga ve miinazara edildigi 4detd “Hiiseyin Baykara meclislerini” yasatir.
Buradaki akademik sohbetler, gelecegin Tiirk masikisi nazariyatinin bir
mektebi olarak kabul edilmektedir. O, engin bilgisinin yanisira agirbagl,
olcili ve nazik sahsiyeti ile bir¢ok talebe ve ilim adaminin da zaman za-
man miiracaat kaynagi olmustur. Tiirk ve Bati misikisi alaninda s6z sahibi
pek ¢ok musikisinas onun egitim ve kiiltiir halkasinda yetismistir. Mesud
Cemil, Ahmed Ahdan Saygun, Rtsen Kam, Fahri Kopuz, Kemal Batanay,
Hasan Ferit Alnar, Kemal Ilerici, Laika Karabey, Erciimend Berker,
Haydar Sanal, Muammer Kemal Ozergin, Burhan Yilmaz Uysal, Yilmaz
Oztuna, Mustafa Cahit Atasoy bu isimlerden bazilaridir.

“Ben miusikiden teselli bekledim, o bana saadet verdi.” Arel her vesile
ile bu ciimleyi tekrar ederdi. O, bu saadetin verdigi mutlulugu nefes nefes
yasadi. Bu saadet, 6mrinitin sonuna kadar onu bitmeyen bir sevk ve sar-
silmaz bir inang icinde yasatti. Onun, Tiirk msikisinin nazariyat1 ve tat-
bikati ile ilgili diigiincelerini benimseyen 6grencileri, “Arel ekolii” etrafinda
kurumsallast: ve bu, bir akim olarak nitelendirildi.

Arel’in, zaman zaman tenkid edilen bir diger ifadesi vardir: “Ben Bati
misikisini sevdigim icin Tiirk masikisini seviyorum.” Bu ctimle ilk bakig-
ta Tiirk mUsikisini hafife alan bir ifade olarak goriiniiyorsa da, o, bu ifade
ile “Bati misikisinde az sayida makam ve usiil bulunmasina karsin, Tiirk
misikisinin bu yondeki zenginligi gz oniine alindiginda; Bati teknigini
kavramug bir sanatkdrin, Tiirk masikisinin bu engin hazinelerinden fayda-
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lanarak sdheserler ortaya koyabilecegini” anlatmak istemigtir. Kendi ifade-
siyle “Paradoksal goriintisiine ragmen bu soz tam realitenin aynasidir”.

“Msikinin ilmini bilmeyen, nazariyatin1 6grenmeyen kisiye miizisyen
denilemez*“ diyen Arel'in hayatinda diizensizligin yeri yoktur. Bir seyin
yapilmas: gerektigine kanaat getirirse onu derhal yapardi. Ingilizlerin “Bir
sey yapilmaya layiksa, onun en iyisi yapilmalidir.” anlamindaki atasozt de
cok hoguna giderdi.

Arel ekoltintin ilkelerini, talebesi Haydar Sanal su sekilde 6zetlemigtir:

“-Milli misikimizin adi Tiirk misikisidir, ona alaturka demek yanls-
tr.

-Tiirk masikisi bir biitiindiir; sanat masikisi ve halk muisikisi gibi ay1-
rimlar bu biitiiniin dallarindan baska bir sey degildir.

-Milli misiki heptatoniktir (bir sekizlide yedi ses kullanilir), pentato-
nik (bes sesli) degildir.

-Tiirk muisikisi ses sistemi, tarihten gelen bir diizen icinde yirmidort
perdeli ve araliklart esgit olmayan bir sistemdir ve Tiirk misikisinde Arel-
FEzgi notasyonu olarak anilan notasyon ses sistemi ile baglantili olarak kul-
lanilir.

-Tiirk misikisi, sahip oldugu genis, zengin, degerli kaynak ve malze-
mesiyle ilerlemeye Bati misikisindan daha miisaittir. Bununla beraber
Tiirk misikisi, Batt misikisinin metot ve usullerinden de faydalanmahdir.

-Okullarda misiki egitimi ve dgretimi Tiirk misikisi nazariyat: esas-
larina gore metotlu bir sekilde yapilmalhdir.

-Tiirk misikisi ilmi olarak incelenmeli, arastirilmali ve ¢ok seslilige
acilmalidir.”

C. BESTEKARLIGI

Arel, Tirk musikisinin dini ve dindigi sahasinda yiizlerce eser beste-
lemis, yeniden gozden gecirdigi bu eserleri arasinda 750 kadarini benim-
semigtir. Onun beste yaptigi msiki formlarim su sekilde siralayabiliriz:
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Ayin—i serifler, ilahiler, duraklar; besteler, semailer, sarkilar, marglar, ga-
zeller, cocuk sarkilar, ney icin taksimler, pesrevler, konser saz semailert,
saz semaileri, tasviri saz eserleri, oyun havalar1 ve ¢ok sesli eserleri. (Eser-
lerinin tam listesi i¢in bkz. Yilmaz Oztuna, Sideddin Arel, 105-138 )

Prozodik bakimdan son derece bagarili olan sozlii eserlerinin yanisira
Arel'in bestelerinde dikkati ¢eken en onemli 6zelliklerden biri makam
zenginligidir. 100 civarinda makamin kullamldig1 eserlerinde o zamana
kadar kullanilmamig gesitli makam geckilerine rastlanir. “Lalegiil” adli
yeni bir makam terkip etmistir. Cesitli makamlardan 51 dyin bestelemis,
besteledigi gazeller ve duraklarla da bu formlarda séz sahibi oldugunu
ortaya koymus, ayrica saz seméiilerini 4 haneden 6 haneye ¢ikararak, sazin-
da teknik olarak yiiksek bir diizeye ulasmig sanatkarlara yeni ufuklarin
agilmasini hedeflemistir. Giintimiizde Tiirk masikisi egitimi ve 6gretimin-
de kullanilmakta olan giiclii, donanim, gecki, dizi, dortli, besli gibi pek
cok Tiirkce misiki terimi de ilk defa Arel tarafindan kullanilarak yaygin-

lagmugtur.

D. KUTUPHANESI ve MUSIKi NESRIYATI

Arel’in bu engin misiki bilgisinin muhakkak bir altyapist vardir. Bu
altyapr da, biiyiikk emekler vererek meydana getirdigi kiitiiphanesidir.

O ilk kiitiiphanesini, Istanbul Kurucesme’de kayinpederi Sadrazam
Abdurrahman Nureddin Pasa’nin kogkiinde oturdugu sirada meydana
getirmistir. Ancak 1920’de Istanbul’un Miittefik kuvvetlerce isgali tizerine
Fransiz Isgal Kumandanhgr'na tahsis edilen kosk, iki yil sonra isgal kuv-
vetlerinin Istanbul’'u terk etmesi esnasinda tamamen yakilmug, binlerce
matbu ve yiizlerce el yazmast ilmi eser bu sekilde yok olmusgtur. Ancak
Arel'in bu konudaki azmi her seyin tizerindedir. Yanginin ertesi giint
yeniden bir kiitiiphane kurma kararliligiyla eser biriktirmeye baslar. Za-
manla gelistirerek zenginlestirdigi bu kiitiiphanede Tiirk masikisi nazari-
yat1 lizerine yazilmig hemen butiin Arapca, Farsga ve Turkge yazmalarin
orijinalleri veya kopyalarinin yanisira, Bati m{sikisinin her sahasiyla ilgili
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zengin bir kitaplik ve yiizlerce dosyalik zengin bir nota koleksiyonu mev-
cuttur. Arel’in vefatinda besteleri ve telif eserleri Laika Karabey’de kalmug,
diger eserleri ise ailesi tarafindan Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi
Tirkiyat Enstitisii’'ne bagiglanmustir.

7-8 lisan1 cok iyi bilen ve Islam hukuku, Mecelle ve Avrupa hukuku
hakkinda derin bilgisiyle Tiirk hukuk tarihinde de ayri bir yeri bulunan
Arel, musiki ile ilgili bilgilerini ve diigiincelerini, o devrin imkanlar: gerce-
vesinde daha cok makalelerle ifade etmistir. 1909-1914 yillar1 arasinda,
teknik olarak dénemin en mitkemmel magazin ve fikir mecmuasi kabul
edilen Sehbal; 1939-1940 yillart arasinda Ismail Hami Danismend’le bir-
likte gikardigy Tiirkliik ve 1948 yilinda Laika Karabey’le birlikte yayimla-
maya bagladigr Misiki Mecmuasrnda son derece nemli yazilar ve bagya-
zilar kaleme almigtir. Arel, yazilarinda kendi isminin yanisira miistear isim-
ler de kulland1. Sehbaldeki Bedi Mensi; Misiki Mecmuasrndaki Tanik,
Asma, Ar, Giilimser, Gerigoren, Kimo ve Susak Emre gibi mistear isim-
ler bunlardandir. Onun kaleme aldigi bu makalelerden bazilari sonradan
kitap haline getirilmistir. Tiirk Misiki Nazariyat: Dersleri, Ttirk Misikisi
Kimindir? ve Prozodi Dersleri vefatindan sonra negredilen eserleridir.
Ayrica negre hazirladigi halde basilamayan eserlerinden bazilar: ise sunlar-
dir: Kontrpuan Dersleri, Tiirk Musikisi Ileri Solfej Dersleri, Piyano I¢in
Eser Nasil Yapilir? Fiig Dersleri.

Tirk masikisinin XX. yiizyilldaki en ¢nemli birkag simasindan biri
olan Arel’in, Tirk mdsikisinin gelistirilmesi ile ilgili goriiglerinden bazi
pasajlarla satirlarimi sonlandiriyorum:

“Hayatimda Tiirk masikisine sarfettigim zamanin birka¢ mislini Bati
misikisine hasretmis oldugum ve bu milsikinin saheserleriyle vecde geldi-
gim halde bir tirlii Tiirk musikisi askindan kendimi alamayisim belki
kismen milli meylimdendir. Lakin mutlaka daha ziyade Tiirk musikisinin
biinyesinde gordiigiim olaganiistii inkisaf kabiliyetindendir. Ciinkii ilerle-
meye yarayacak ne varsa hepsine tohum halinde ve fazlasiyla maliktir.

Senelerden beri daima belirtmekten geri durmadigim bir hakikat var
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ki o da musikimizin simdiye kadar kabiliyeti nisbetinde katiyyen inkisaf’
etmemis olmasidir. Baskalarina karismam fakat ben kendim Tiirk Masiki-
sinin bugiinkii tecelliyatina degil, tabir cdizse istikbaldeki hayiline meftu-

num.”
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SERIF MUHIDDIN TARGAN

(1892-1967)

Tark mdsikisinin, Bati sanat olclilerinde yetistirdigi en blyik virtliozdur.
Virtliozlugu, Udi Nevres, Tanb(iri Cemil veya Yorgo Bacanos'da goriilenin
aksine, Tiirk mdsikisinin kendi geleneksel yapisi icinde gelismis olan bir
de edilen ve daha cok sazin teknik imkanlarnni ortaya gikaran, kulaga ve
akla hitap eden bir sazendelik cabasinin Uriinidir. Bu ozelligiyle, Tirk
msikisinde kendisinden sonra gelen sazendelere ve bestekarlara, sazlari
udun haricinde de olsa, yeni ufuklar agmig bir miisikiginastir.







A. HAYATI

Ailesi

Ud ve viyolonsel virtiiozu, bestekar ve ressam olan Serif Muhiddin Tar-
gan, Islim Peygamberi Hz. Muhammed’in 37’nci kugaktan torunudur. 21
Ocak 1892°de Istanbul’da dogan Targan, Osmanl Devleti’nin senatosu olan
Meclis-i Ayan’in ikinci reisligi ile evkaf ndzirhginda, yani Vakiflar Bakanh-
gr’nda bulunan ve son Mekke emiri olan Ali Haydar Pasa’min dért oglunun
ikincisidir. Agabeyi Damad Serif Abdilmecid Targan, kardesi Muhammed,
kiiciik kardest Faysal Targan’dir.

Ali Cabir Paga’nin (1856-1880) oglu olan babasi Ali Haydar Pasa
(1865-1945), bir 6nceki Mekke Emiri Serif Hiiseyin Paga’nin Osmanli Dev-
leti’ne isyan etmesi tizerine vezirlik ritbesiyle 29 Ekim 1916’da Mekke emir-
ligi gorevine getirilir. 8 Subat 1961’de vefat eden annesi Sabiha Targan, Top-
hane mudirligi, Hassa ve Seraskerat miistesarliklari, Meclis-1 VAl4 4zalig1 ve
Viyana sefirligi gibi birgok yiiksek devlet gorevlerinde bulunan Arif Mehmed
FEfendi’nin kardesi Ziver Efendi ile Tevhide Hanim’in kizlaridir.

Serif Muhiddin Targan’i 23 Kasim 1965’te Istanbul’da vefat eden aga-
beyi Serif Abdiilmecid Bey’in adinin bagindaki ‘Damad’ likabi, Osmanl
hanedanindan Rukiyye Sultan ile evli olmasindandir. Kardesi gibi masiki ile
yakindan ilgilidir. Keman, piyano ve viyolonsel sazlarim ¢izgiistii sekilde
calmigtir. Serif Muhiddin Targan gibi onun da evlad: yoktur. Kiigiik kardesi
Faysal Targan (1905-1956) ise agabeyleri gibi musikiyle yakindan ilgili de-
gildir. Niikhet Hovel ve Necla Sarpel adlarinda iki kiz evlat birakmugtir.

Ailenin biitiin erkeklerinin isimlerinin baginda ortak olarak kullanilan
‘Serif, isim degil sifattir. Ailenin Islim Peygamberi’nin soyuna mensubiyetini
ve Hz. Hasan kolundan indigini belirtir. Serif Muhiddin Targan’in kendi
hazirlamig oldugu ve silsileye mensup bazi isimlerin yanina eliyle notlar diig-
tigt secerede, Hazreti Peygamber’in 37. kugaktan torunu oldugu goriilmek-



tedir. Imlasinda Serif Muhiddin Targan’in yazdig: orijinal belgeye sadik kali-
nan silsile, Restlullah’in 21 kusak éncesinden baglayarak su sekildedir:

Adnan — Ma’ad — Nizar — Mudhar — Ihas — Mudrikeh — Muzeymeh —
Kenaneh — Nadzr — Malik — Fehir — Chalib — Luay - Ka’ab — Murrah —
Hakeem —Qussay — Abdu Menaf — Hashim — Abdul Muttalib — Abdullah —
MOHAMMED (The Prophet, 570-632) — Fatma — Hassan — Hassan Al
Musenna — Mussah — Abdullah — Mussa — Mohammed — Abdullah — Ali —
Suleyman — Hussein — Issa — Abdul Kerim — Muta’in — Idriss — Sherif Kata-
da — Sherif Ali — Sherif Hassan — Sherif Abu-Numay — Sherif Rumayseh —
Sherif Ajlan — Sherif Hassan — Sherif Berekat — Sherif Mohamed — Sherif
Berekat — Sherif Abu-Numay — Sherif Hassan — Sherif Hussein — Sherif
Muhsin — Sherif Zeid — Sherif Sa’ad — Sherif Sa’id — Sherif Mussa’ad — She-
rif Ghalib — Sherif Abdul-Muttalib — Ali Jabir — Sherif Ali Haidar — Ve
ogullart Abdul-Mejid - SERIF MUHIDDIN TARGAN — Mohammed ve
Faisal.

Ailenin, 12 kusak oncesinden, Serif Hasan’in diger oglu Abdullah’tan
ayrilan tarafindan gelen kol ise su sekildedir:

Hussein — Abdullah — Muhsin — ‘Awn — Abdul-Mu’in — Mohammed —
Ali — Hussein — Ve bu sonuncusunun ogullar1 Ali; Abdullah, Faisal ve Zeid.
Al’nin oglu Abdullah. Abdullah’in oglu Talal. Faisal'in oglu Ghazi ve torunu
Faisal (IT). Abdiilillah, Temmuz 1958’ de patlayan Irak Thtilal’nde kral naibi,
yani kiigiik yasta olan kralin biitiin yetkilerini elinde bulunduran vekil olarak
fiilf kral olarak bulunmusg ve kraliyet ailesinin bir¢ok mensubu gibi feci sekilde
oldirtlmiigtiir. Faysal, Gazi ve Faysal (I1) de Irak krallar idiler.

Ailenin diger kollar icerisinde, diinya tarihine yon vermis bagka 6nemli
isimler de bulunmaktadir. Uciincii halife olan Hz. Osman, Eba-Siifyan,
Muéviye, ilk Abbasi halifesi Saffah, Tkinci Abbasi halifesi Manstr, Halife
Hartn-iir-Resid ve ilk Mekke Emiri Jaffar, 6rnek olarak anilabilecek isim-
lerden bazilaridir.

Cocuklugu ve Yetismesi

Serif Muhiddin Targan’in icinde yetistigi ortam, Osmanl aristokrasisi-
nin tam anlamiyla merkezidir. 18 yagina kadar stiren ozel egitimi sirasinda
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gordiigii diger derslerin yansira Arapga, Farsca, Ingilizce ve Fransizca gre-
nir. Misikiye, ilk olarak 14 yasinda aldig1 viyolonsel dersleriyle baglar. Ud
dersi hi¢ almamugtir. Yalnizca, babasinin verdigi davetlere icabet ederek evle-
rine sik sik gelen Ali Rifat Cagatay’s dikkatle izlemis ve dinlemistir.

Cocuklugundan itibaren iginde bulundugu 6zel egitim siireci ve yine 6zel
nitelikli masiki egitimi diginda, resm1 olarak iki ayr1 yiiksekégrenimi bir arada
surdiiren Targan, 1908’de, Mesrutiyet’in ildnindan hemen sonra girdigi
Dariilfintin’'un Hukuk Fakiiltesi’nden ve 1909’da girdigi Edebiyat Fakiilte-
si’nden ayni siralarda ve 22 yaginda mezun olur.

Hentiz 13 yagindayken, klasik tsliptaki saz eserlerinden Hiizzam Saz
Semaistni bestelemeye baglamasimn yamsira, Istanbul msiki cevrelerinde
onde gelen bir udi olarak anilmaya ve 1919’dan itibaren, ud icin etiidler yaz-
maya baglar. Herbiri birer virtiiozite etiidii olarak degerlendirilen bu eserler,
sonraki yillarda ud icrasinda ilerlemek isteyen sanatcilarin calisma prensipleri
tizerinde belirleyici etkilere sahip olacaktir.

Misikisinas olarak yetismesinde en biyiik etkiyi, babasinin diizenledigi
ve konaklarini bir masiki mahfili haline getiren toplantilara devam eden do-
nemin tinli masiki ustalarindan alir. Babasi Ali Haydar Pasa’nin konagi,
adeta bir konservatuar gibidir. Serif Muhiddin Bey, konaklarinin miidavimle-
rinden olan Ali Rifat Cagatay’ izleyerek udda biiyiik bir ilerleme kaydeder.
Dénemin usta bir misikicisi olan Cagatay, Serif Muhiddin Bey’in gésterdigi
biiyiik basar kargisinda, “Bu ¢ocuk beni fersah fersah gecti” sozleriyle éviin-
mustir. Targan, Hafiz Ahmed Irsoy’dan ustl, Rauf Yektid Bey’den de naza-
riyat hususlarinda faydalanir.

Tlk bestesini yaptig1 13 yagindan bir yil sonra bagladig: viyolonsel sazinda
Gistiin bir ¢izgiye erigir. Ancak, o siralarda vuku bulan 31 Mart Vak’as’'nin
patirtis iginde gayrimiislim viyolonsel hocasi kayiplara kariginca, bu saz1 ken-
di calismalariyla gelistirme yoluna gider. Ud ve viyolonsel sazlari daima ilk
planda olmak tzere, viyola, piyano, keman ve lavta sazlarini da ustalikla icra
eder.

Macerali Hayat
Serif Muhiddin Bey, Birinci Diinya Savag’nin ardindan Hicaz’da ¢ikan

85



isyanlardan sonra 29 Ekim 1916’da Mekke emirligine tayin olunan babasi
Vezir Ali Haydar Pasa’yla birlikte Hicaz bolgesine gider. Bir siire, énce Me-
dine-i Miinevvere’de, ardindan Sam’da yasar. Bu siire zarfinda misikiden
ayr1 kalir.

Targan’in babast Ali Haydar Pasa ve ailesinin, yakin akraba olmalarina
ragmen Serif Hiiseyin Pasa ve ogullarinin, bazi biiytik devletlerin uluslararast
styasi oyunlarina 4let olarak Osmanl Devleti’ne kars: giristikleri isyana igtirak
etmemeleri ve Devlet-i Aliyye’ye sonuna kadar sadakatle bagl kalmalari, cok
biiyiik kayiplara ugramalarinin da temel sebebini tegkil eder.

Doénemin yiikselen degeri seklinde diinya siyasi konjonktirii tizerinde
etkili olan milliyetcilik cereyanlariyla ve daha ¢ok Ingiliz politikalarinin bir
sonucu olarak bolgede ortaya ¢ikarilan Arap isyanlarinin hemen ardindan
masabaginda ihdas edilen ¢ok sayida yeni devletin yonetimleri, Osmanli’ya
isyan eden eski Osmanhlara verilir. Bu yeni devlet olusumlarinin siirlar:
icinde kalan topraklarda, Ali Haydar Pasa’nin, dolayisiyla Serif Muhiddin
Targan ve kardeglerinin biiyiik capta gayrimenkulleri ve menkulleri bulun-
maktadir. Devlete sadakat, onemli bir servetin kaybini da beraberinde getir-
mis olur.

Targan, 1924’te 32 yagindayken, ABD bagkani Theodore Roosvelt’in og-
lu ve yakin dostu Archibald Roosvelt'in himayesi ve davetiyle; biraz da Ttir-
kiye’deki misiki ikliminin geriye dogru hareketinin bir neticesi olarak gittigi
New York’ta sekiz yil yasar. ABD’de verdigi ud ve viyolonsel resitalleri birer
sanat hadisesi olarak degerlendirilir. Dénemin 6nde gelen miizik adamlar ve
elestirmenleri Leopold Godowsky, Jascha Heifetz, Auer, Fritz Kreisler ve
Muscha Elman gibi isimler, The New York Herald Tribune gibi ABD’nin
onde gelen yayin organlan igin kaleme aldiklari yazilarda Targan’in udunu
Pagannini’nin kemanina eg gosterirler.

1924 ile 1928 yillarinda, yani ABD’de yasadigi ilk dért yil boyunca Tar-
gan, maddi ve manevi olarak mahrumiyet ve tiziintii dolu giinler gegirir. Bir
taraftan hayatin1 kazanmak ve bozuk olan saghg ile ugragmak, diger taraftan
verecegi ilk ve biiyiik konserin hazirligini yapabilmek gibi giicliklere gogiis
germeye caligir. New York’ta Vagka adli bir hocadan ders alarak pekistirdigi
viyolonseliyle, 13 Aralik 1928’de New York Town Hall’de verdigi viyolonsel
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ve ud resitalinde, dénemin 20 kadar 6nde gelen elestirmeni hazir bulunur.
Resitalden ti¢ giin sonra 16 Aralik 1928de Sunday Telegraph gazetesinde
yayimlanan kritikte, “Viyolonselde zengin bir sesle kibar bir tisliiba, miistesna
sag ve sol el teknigine malik oldugu; udda ise, ¢ikardigr yuvarlak, sihirli ses-
lerle gitarci Segovia’yr hatirlatiyorsa da, Segovia’dan farkli olarak udda simdi-
ye kadar isitilmemig bir teknigi ibda’ eyledigi” belirtilir. Hakkinda, New York
Times ve Sun gibi yayin organlarinda da ayni dénemler iginde bu tiirden

yazilar yayimlanir.

Targan, ABD’nin bagka eyaletlerinde ve sehirlerinde de konserler verir.
New York WBNY Radyosu’nda verdigi resitalle, bir konser salonunun hac-
minden daha genis kitlelere ulasabilme sansini yakalar. 3 Mart 1928 tarihli
Musical America’da yayimlanan bir baska yazida ise “Bir icrakar olarak, pa-
sajlar1 nefes kesici tempoyla ve sdydn-1 hayret bir siir’at ve suhiletle ¢aldigt
gibi, bir bestekér olarak da gecenin en enteresan parcalarini Serif Muhiddin
verdr” diye, kendisinden 6vgiiyle bahsedilir.

ABD’de strdiirdiigh yasantinin sekizinci yili olan 1932’de, New York’ta
Roosvelt Hastanesi’nde gecirdigi bir tiroid ameliyatinin ardindan, doktorlarca
uzunca miiddet sahne heyecanindan ve yorgunluklardan kaginmasinin tavsiye
edilmesiyle Tiirkiye'ye dénen Targan, ayri kaldig: sekiz yildan sonra, Istan-
bul’da iki yil kadar kalir. 4 Aralik 1934 Sali giint, Beyoglu’ndaki Fransiz
Tiyatrosu’nda bir resital verir. Bu konser hakkinda Ali Rifat Cagatay’in, 7 ve
8 Aralik 1934 tarihli Aksam gazetesinde yayimladigy “Serif Muhiddin Kim-
dir, Nasil Yetisti?” ve “Calinan Parcalarda Artistin Gésterdigi Biiyiik San’at
Kudreti” bagliklarini tagiyan iki uzun makale bulunmaktadir.

Targan’in Istanbul’da kaldig: bu iki yil igerisinde, hemen evvelindeki se-
kiz yil icinde ABD’de ortaya koydugu ¢izgitistii performansin yankilari agik¢a
bilindigi halde, Turkiye’nin masiki diinyast i¢in kendisine herhangi bir gorev
verilmemis olmas: dikkat cekicidir. Bu rahatsizlik, o giinlerin entelektiiel ca-
miast icinde de derinden duyulmusg ve bazi aydinlar tarafindan yetkililerin
dikkatleri ¢ekilmeye ¢alisilmigsa da bagarili olunamamigtir. Yetigme tarzi ve
kiiltiirel yapisi itibariyle Targan’in, bir gorev almak igin bizzat bagvuruda
bulunmas: da pek miimkiin degildir.
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Geng Tirkiye yonetiminin, mUsikiyle ilgili temellerini atma ve kurum-
lagmalar i¢in cabalama dénemine denk diisen bu iki yil i¢inde ve en verimli
olabilecegi bir déneminde, kendisine herhangi bir gérev verilmeyen Targan, o
giinlerde aldigr bir davetle Irak’a gider. ABD’den sonraki ikinci, biraz da
zorunlu ve oldukca uzun siren bu gurbet hayatinda, Irak’ta kaldig: 14 yil
boyunca Bati ve Dogu msikileri kisimlarindan olugan Bagdad Konservatua-
ri’n1 kurar ve yonetir. Yakin akrabalari olan dénemin Irak kraliyet ailesinin ve
yonetiminin tanidigi genis imkanlarla, temelinden ¢atisina kadar kendi eseri
olan bu okulda, sonraki yillarda tinleri tilkelerinin digina tagan Miinir Begir ve
kardesi Cemil Besir ile Selman Siikiir gibi birgok miisiki adamini bizzat yetis-
tirir. Bagdad’daki miithim gorevinden, gegirdigi bir rahatsizlik sonucunda
ayrlip Istanbul’a déndiigiinde, yil 1948’dir ve 56 yagindadhr.

Istanbul’a déndiikten sonra getirildigi, Sadeddin Arelin istifasiyla bosa-
lan Konservatuar Ilmi Kurulu Baskanhgr’nda iki yil kadar gérev yaptiktan
sonra 1951’de istifa eder. 1920’de yazdigi Ud Metodu 75 yil sonra 1995°de
bir amatér masiki miintesibi tarafindan yayimlanabilir. Icralarindan olusan bir
CD ve 80 sayfalik bir kitap¢igin egliginde adiyla yayimlanan ilk albiimiiniin
tarthi ise 2000°dir. Tirkiye’de ve cesitli Arap tlkelerinde yayimlanmug ¢ok
sayida plak caligmasi oldugu kaydedilmektedir.

Ilk ve son evliligini, 8 Nisan 1950’de 58 yagindayken, dénemin schretli
sesi Safiye Ayla ile yapan Targan’in Ayla ile 17,5 yillik beraberligi, vefatiyla
son bulur. Sanat hayatinin son biiyiik resitalini, 1953’de Saray Sinemas’nda
yapan Serif Muhiddin Targan, 13 Eyliil 1967°de Istanbul’'da vefat ettiginde
75 yagindadir.

B. SANATI ve ESERLERI

Sanat

Targan, Osmanh ve Cumhuriyet dénemleri Tiirkiye’leri arasinda képrii
gorevi Gstlenen sanat adamlar kusaginin 6nde gelen isimlerindendir. Ancak
biiytik birikiminden gerektigi 6lciide yararlanilamamigtir. Tanzimat’tan itiba-
ren bityiik degisimler gegiren Tiirkiye’ye ait renklerin ve dokunun musikideki
en giiclii yansimalarindan birinin ifadesi oldugu anlagilamamigtir.
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Tiirk msikisinin, Bati sanat olgiilerinde yetigtirdigi en biiyiik virtiioz-
dur. Virtiiozlugu, Udi Nevres, Tanb(iri Cemil veya Yorgo Bacanos’da gorii-
lenin aksine, Turk masikisinin kendi geleneksel yapist i¢inde gelismis olan bir
ustaligin degil, Bati musikisi icra sekillerinin ud sazina uygulanmasiyla elde
edilen ve daha ¢ok sazin teknik imkéinlarimi ortaya cikaran, kulaga ve akla
hitap eden bir sizendelik ¢abasiun drinidiar. Bu ozelligiyle, Turk
musikisinde kendisinden sonra gelen sizendelere ve bestekarlara, sazlari udun
haricinde de olsa, yeni ufuklar agmig bir misikisinastir. Bilinen 25 eserinin
biytik kismi saz msikisine ait eserlerdir. Ussak Saz Semadisi gibi klasik
tslaptaki birkaci disinda, virtiiozitesinin genel karakteristigini ele veren ve
teknik yoni 6nde giden eserlere imza atmugtir.

Misikide erigtigl ¢izginin yamsira, portre ve peysaj dallarinda eserler
vermig bir ressam olan Targan’in ¢ok sayida tablosu, ¢esitli 6zel ve kurumsal
koleksiyonlarda yer almaktadir. Iki Abdiilhak Hamid portresinden biri Top-
kapt Sarayr Miizesi'nde, digeri Istanbul Universitesi’nde bulunmaktadir.
Cagdagt olan bircok énde gelen sanatkir ve aydinla siki dostluklari bulunan
Targan’in en yakin arkadaglarindan olan Mehmed Alkif Ersoy, tnlt eseri
Safahafin yedinci kismini, “Sark’in tek dihi-i san’ati Serif Muhyiddin Bey-
efendi’ye hatira-i ti’zim” cimlesiyle Targan’a ithaf etmistir. Filozof Riza Tev-
fik'in de, Serdb-1 Omriim adli eserinde, Serif Muhiddin Targan igin yazdig
bir giir bulunmaktadir. Arif Nihat Asya da Targan icin yazan sairlerdendir.

Eserleri

Enstriimantal Eserleri:

1. FEtid (Larghetto) (8 Mart 1919 tarihli)

2. Etiid (Kanatlarim Olsa Idi) (Allegro) (1924de Camlica’da beste-
lenmis.)

3. Etude (“Hocam Mehmet Akife Ithaf Edilmistir” kayd: diisiilerek
bestelenmis.)

4. Kapris-1 (Capriccio-I) (Allegretto) (1923’de Camlica’da bestelen-
mis.)

5. Kapris-II (Capriccio-II) (Allegro Con Brio) (1924’de Camlica’da
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10.

11.
12.
13.
14.
15.

16.

17.

18.

19.
20.

21.
22.

bestelenmis.)

Kosan Cocuk-I (Allegretto) (Nisan 1924’de Atlanttk Okyanu-
su’ndaki bir gemi seyahatinde)

Kosan Cocuk-1I (Allegro) (1956’da ABD yolunda transatlantikte
bestelenmis.)

Kosan Cocuk-IIT (Keman ve Piyano I¢in) (Allegro Saltolo)
Dans Eden Cocuk (Cocuk Havasi) (Allegro) (1928’de ABD’de bes-

telenmis.)

Teemmiil-I (Etiid-Ud Icin) (Allegretto) (Nisan 1923’de Camlica’da
bestelenmis.)

Teemmiil-1I (Etude) (Presto)
Teemmiil-111 (Ftid)
Teemmiil-1V

Teemmiil-V (Allegro)

Teemmiil-Etiid (“Ud Icin Ilk Besteledigim” kayd: diisiilerek 27 Su-
bat 1919 tarihinde bestelenmis.)

Irak Saz Semaisi (1940 tarihinde Bagdad’da bestelenmis.) (Biiyiik
miizikologumuz Rauf Yekt4, bu eseri ilk dinleyiginden sonra Ahmed
Irsoy’a sunlari soylemisti: “Irak Fash simdi tamam olmustur. Cinkii
o fashn boyle bir saz semaisi yoktu.”)

Hiizzam Saz Semaisi (“Hocam Biiyiik Sair Mehmet Akife naciz bir
ithaf” kaydiyla bestelenmis.)

Ussak Saz Semaisi (Mesud Cemil’e ithafen 18 Mayis 1939 tarihinde
Bagdad’da bestelenmis.)

Ferahfez4 Saz Semaisi (1921 yilinda Nisantagi’'nda bestelenmis.)

Diigih Saz Semaisi (Nisan 1934’de Kahire’de baglanmg, 1948’de Is-
tanbul’da tamamlanmugtir.)

Nihdvend Saz Semaisi (1940°da Bagdad’da bestelenmistir.)
Miistedr Saz Semaisi (1958 yilinda Etiler’de bestelenmistir.)
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Sozlii Eserleri:
23/1. Miistedr Sarki / Usli: Semal / Giifte: Yenigehirli Avni
“Yare fas et razimi amma dehdnin duymasin”
24/2. Yeghah Sarki/Usili: Aksak / Giifte: Yahya Kemal Beyatli
“Cepgevre bahir i¢inde bir yer gordiik”
25/3. Siiznidk Sarki/Ustli: Miusemmen/Giifte: Behget Kemal Caglar

“Omriimiin son sevki sensin bagka bir yar istemem”
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REFIK FERSAN

(1893-1965)

Cemil Bey'den sonra gelen tanb(riler arasinda én siralarda yer alan Fer-
san, tanburuyla ¢ok sayida plaga taksimler doldurmus ve dnde gelen sa-
natkarlara eslik etmigtir. Kayitlardaki dogaclamalari, Tirk mdisikisinde
onemli bir icra sekli olan taksim formunun kompozisyon, istif, m{siki ciim-
leleri ve miizikalite agilarindan s&heserleri arasindadir. Solo icralarnin ya-
nisira esi Fahire Hanim'la ikili veya iclii ve daha fazla sayida saz esliginde
yapti§i icralarda da ok (stiin performanslar sergiledigi gériilir. Kayitlan,
ifadeli ve tavirl bir icranin nasil olmasi gerektigi konusunda ders niteligi
tasir.







A. AILES] ve iCINDE YETiSTiGi ORTAM

Bestekar ve tanburd Refik Fersan, Haziran 1893’te Istanbul’un Sehzade-
bast semtinde dogar. Babast Mehmed Semseddin Bey’i hentiz bir yagindayken
kaybedince Sultan II. Abdiilhamid'in mabeyincisi ve devrin Istanbul’unun en
zenginlerinden biri olan teyzezidesi Faik Bey'in Bebek'teki yalisinda, aristok-
rat bir ortamda biiyiir.

1900’de basladigi, bugiinkii ad:i Galatasaray Lisesi olan Mekteb-i
Sultin’den mezuniyetinin ardindan Robert Kolej’de 6grenim gérir. Ahmed
Rasim ve Tevfik Fikret'ten aldigi 6zel derslerle edebiyat 6grenir. 1905'ten
itibaren Tanburi Cemil Bey’den tanbura baglar ve ayni siralarda Leon Hanci-
yan’dan genel misiki bahisleri tizerine ders alir. Yasadigi evi devrin 6nde
gelen misikl mahfillerinden biri haline getiren musiki toplantilarinin iginde
FEnderuni Hafiz Hiisnii Bey, Lavtact Andon, Rahmi Bey, Lem’i Atli ve Ney-
zen Aziz Dede gibi 6nemli misikisinaslar arasinda biiyiir.

Hamisi Faik Bey, Abdiilhamid’in en yakin adamlarindan biri oldugu
icin, Ittihat ve Terakki Partisi iktidar dizginlerini ele gegirince, Tiirkiye’yi
terk edip Misir’a gitmek zorunda kalir. Refik Bey, bu sebeple 1908’de ailesiy-
le beraber gittigi Iskenderiye’de iki yil yasadiktan sonra 1910°’da tekrar Istan-
bul’a doner.

Himayesinde biyiidiigii teyzezadesi Mabeyinci Faik Bey’in kizi olan
Fahire Hanmim’la 27 Aralik 1911°de nikdhlanip 1913’te evlenir. Esi de kendisi
gibi Tanbtri Cemil Bey’in talebesidir. 1913’te ailesiyle birlikte Isvicre’ye gidip
Kimya Fakiiltesi'nde okumaya baglar. Kimyevi maddelerin sagligina dokun-
mast lizerine iki yariyil sonra 6grenimini birakir. 1915°te est Fahire Hanmim’la
Istanbul’a déniip ardindan yeniden Isvigre’ye gider.



B. SANAT HAYATI

Isvigre’den 1917°de ailece Istanbul’a kesin déniiglerinden sonra ilk kon-

servatuarimiz olan DAriilelhAn’in imtihanini kazanarak tanbur muallimi olur.

Padisaha bagl bir sanat merkezi kimligindeki Muzika-y1 Humayun’un
Incesaz Heyet’ne 1919 yilinda smavla kabul edilerek yiizbag: riitbesiyle ve
‘sersAzende muavini’ piyesiyle tayin edilir. 1924’te Muzika-y1 Humayun’un
ilga edilmesi tizerine riitbesi binbagiliga terfi olunarak tayin edildigi Ankara
Riyaset-1 Cumhur Muzika Heyeti Alaturka Kismi muallimliginden ve
tanbtriliginden 1927°de istifa ederek Istanbul’a yerlesir. Aym yil ilk plagim
doldurur.

1938 kadar siirecek olan Istanbul Radyosu’ndaki ¢aligmalarina, ilk defa
1927°de katilmaya baglar. Ayni dénemde, yakin arkadagi Miinir Nureddin’in
konser ve plak caligmalarinda yer alir. Minir Nureddin’le beraber 1928’de
Prens Yusuf Kemal’in davetiyle Misir’a ve 1929°da esi Fahire Hanim’in da
istirakiyle Yunanistan’a giderek konserler verir. Prens Yusuf Kemal’in dave-
tiyle 1934’te gittigi Macaristan’da da konserler verir ve Peste Radyosu’nda
tanbur ¢alar. 1935’te, esi Fahire Hanim ve Miinir Nureddin’le beraber
Irak’a; ayn1 grupla 1937°de tekrar Yunanistan’a giderek konserler verir.

1938'de Ankara Radyosu hizmete girince esiyle beraber tayin edildigi
Ankara'da yagamaya baglar. 1948’de ailesiyle birlikte bir konservatuar kurmak
icin davet edildigi Sam’da sekiz ay gecirdikten sonra Ankara’ya doner.
1950'den itibaren tekrar Istanbul’a gelir ve cahismalarim Istanbul Belediye
Konservatuvar: Icra Heyeti ile Istanbul Radyosu'nda siirdiiriir. 1957°de yas
haddinden emekliye ayrildiktan sonra Istanbul Radyosu’nda sézlesmeli olarak
calismaya baslar. Ilmi kurullarda ve jiirilerde gérev alir. Hamparsum notastyla
yazilt olan repertuari cevirmeye baglar.

Fersan’in vefatindan énceki son gorevi Istanbul Belediye Konservatuar:
Tasnif ve Tedkik Heyeti bagkanligi olmustur. Hayrettin (d. 1917), Melek (d.
1919), Imran (d. 1920) ve Fiiruzan (d. 1930) adlarinda dért cocugu olan
Fersan, 3 Haziran 1965’te Levent'teki evinde vefat eder. Iki giin sonra Sigli

Camii’nde kilinan cenaze namazinin ardindan Zincirlikuyu Mezarligr’na

defnedilir.

96



C. SAZENDELiGi ve BESTEKARLIGI

Cemil Bey’den sonra gelen tanbiriler arasinda ¢n siralarda yer alan Fer-
san, tanburuyla ¢ok sayida plaga taksimler doldurmus ve ¢nde gelen sa-
natkarlara eslik etmigtir. Kayitlardaki dogaglamalari, Ttrk musikisinde 6nem-
li bir icra sekli olan taksim formunun kompozisyon, istif, misiki ctimleleri ve
miizikalite agilarindan gdheserleri arasindadir. Solo icralarinin yamsira esi
Fahire Hanim’la ikili veya ti¢lii ve daha fazla sayida saz egliginde yaptigi icra-
larda da ¢ok iistiin performanslar sergiledigi goriiliir. Kayitlar, ifadeli ve ta-
virlt bir icranin nasil olmasi gerektigi konusunda ders niteligi tagir. Yedi yil
boyunca aldig: derslerle, hocast Cemil Bey’in sag ve sol el tekniklerini tam
anlamiyla kavramig ve hazmetmis oldugu kayitlardaki icralarindan anlagihr.

Fersan, ozellikle saz eserleriyle 20. yiizyil Tiirk misikisinin en giiclii bes-
tekarlarindan biri olmasimin &tesinde, Miinir Nureddin, Mesud Cemil ve
Serif Muhiddin Targan gibi arkadaslarinda da goriildiigi gibi, gelecek onyil-
lar boyunca Tiirk masikisine hayatiyet agilayan bir masiki anlayiginin 6nde
gelen temsilcilerindendir. Mevlevi ayininden ilahilere, pesrev ve saz semaile-
rinden sirto ve marslara, kir-1 nitiktan kirgeye, beste ve semailerden gark: ve
fantezilerle reklam miiziklerine kadar dini ve 1adini beste gekillerinin hemen
hepsinden 400 civarinda esere imza atmugtir. Saz eserleri bestekarhiginda ho-
cast Tanburi Cemil Bey'i yer yer agmig oldugu rahatga goriilebilen Fersan,
klasik geleneklere bagl fakat yenilige agik, yol gosterici ve tamamen kendine
has bestekdrligiyla Turk masikisinin kendisinden sonraki dénemlerini ve
bestekarlarini derinden etkilemistir.

Beste formlarinin klasik cercevelerini, tamamen aligilmigin diginda, carpi-
c1, akicr ve kendiliginden gelen usta isi ezgilerin yaraticis: olarak doldurmus-
tur. Bestekdrhiginin ilk dénemlerine ait eserlerinde ezgilerinin ritim unsuru-
nun siirtikleyiciliginde oldugu gériilen Fersan, kendine has misiki motiflerini
soru-cevap ciimleleri seklinde 6rgiilemek suretiyle farkli bir bestekarlik tavri
gelistirmigtir. Makamlar1 kullanig tercihinde ise tamamen geleneksel tslup
dairesinde kalmugtir. Bir¢ok bestekardan farkli olarak, eserlerinde buytk usul-
ler de dahil olmak tizere zengin bir yelpazede son derece akici eserleriyle usul-
ler tizerindeki kudretli hakimiyetini ortaya koymustur.
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Refik Fersan’in makamat ve usuller konusundaki hikimiyetini, 1919 y1-
linda girerek, devrin biiyiik tistadlarinin olugturdugu jiiriden en yiiksek notu
aldigt Muzika-y1 Humayun’un sinavinda kargilagtigs ve Ustesinden geldigi
barajlar ortaya koymaktadir:

Sinavda agtig ilk baraj, tanburuyla birbirine aykir1 beg makam tizerinde
bes dakikalik bir taksim etmesidir. Tkinci olarak, bilmedigi bir eserin maka-
mini ve us@lini kegfederek notasini yanhssiz ve hizli bigimde yazmast istenir.
Senkop ve tremolo gibi ritim ve niians ozellikleri tagiyan bir eserin melodisini
dinleyerek notaya almasi, agtigi iiclincii engeldir. En basitinden baglamak
suretiyle Darbifetih’e kadar biitiin usulleri tek tek vurmus, giifte taksimatlari-
nin, usullerin hangi darblarina gelmesi gerektigini 6rnekleriyle gostermistir.
Nihayet, giifte taksimati yapilmamug ve usul ¢izgileri ¢ekilmemis bir nota
tizerinde usulii belirleyip, sadece siir olarak verilen giifteyi notaya dogru bi-
cimde yerlestirmesi de agtig1 beginci baraj olmustur.

Tirk musikisindeki varlig: yalnizca bestekarlik ve icracilik boyutlarinda
kalmayan Fersan, Ankara Radyosu ve Istanbul Konservatuar'nda cahstig:
yillarda ¢ok iyi derecede bildigi Hamparsum notasi sistemiyle yazilmig sayila-
mayacak kadar c¢ok klasik eserin transkripsiyonunu gergeklestirerek, miiziko-
log kimligiyle biiyiik ve tarihi bir hizmeti gerceklestirmistir.
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ASIK VEYSEL SATIROGLU

(1894-1973)

A§|k Veysel geleneksel asik tipinin kendi yéresi iginde yer alan tiim ozel-
liklerini tagimaktadir. Bu bakimdan 6zgiin bir saz ¢alis teknigi vardir ve de-
yislerini bu tavrin disinda calmamaya 6zen gdsterir. Kendine has bir sdy-
leme teknigi ile diger icracilardan hemen ayrilir. Deyislerini ve yore tirki-
lerini biitlinyle yerli agizla soyler.







A. HAYATI

Zor ve Acili Yillar

Agik Veysel [Satiroglu] 1894 (H. 1310) yihinin mayis ayinda Sivas'in
Sarkigla Tlgesi'nin Sivrialan (=Sivr’alan/Sébalan) Kéyi’'nde diinyaya gelir.
Annesi Giilizar Hatun, babast Ahmet Aga’dir.

Veyselin dogdugu Sivrialan koéyl kirag, verimsiz topraklara sahiptir.
Koyliler kara sabanla ¢ift stirer, kagni ile sap, saman getirir, bir ¢ift okiizle
déven kosarlar. Yasam zordur kéyde... Tarim ve hayvanciliga dayal tiretim
bicimi, kir tipi hayat tarz1 Anadolu’nun pek ¢ok yerinde oldugu gibi Sivrialan
Koyi’nde de hiikiim siirmektedir... Iste bu zorlu hayat kosullari icinde, 7
yasina kadar, kosar, oynar, cosar, giiler Veysel... O yil koyi kasip kavuran
cigek hastaligi salginina Veysel'le birlikte iki kardesi daha yakalanir. Kardes-
lerden ikisi o yillarin aman vermeyen hastaligina, kéydeki pek ¢ok ¢ocuk gibi
yenik diigerler ve oliirler... Veysel ise sol goziinii kaybeder...

Hem Veysel hem de ailesi, kaderlerine garesiz razi olurlar. Ama felaketler
bunla kalmaz; kotii kader yakasini birakmak istemiyordur anlagilan... Rivayet
odur ki; bir giin babasi inek sagarken Veysel babasinin yanina gelir. Ters ve
ani bir hareketinden 6tiirti orada duran 6kiiziin boynuzu Veysel’in sag goziine
girer; o gozii de hemen orada akip kor olur... Ailesinin tedavi i¢in ne maddi
imkénlari vardir, ne de yol yordam biliyorlardir. Bu caresizlik i¢inde babast
Ahmet Aga, Veysel'in bu talihsizligine bir yandan tiziiliir, bir taraftan da ona
yardim etmeye cahigir. Neyse ki yasadigi ortam, Veysel’in bagindan gegenleri
kismen de olsa unutturacak, ona yeni bir hayat sunacaktir.

Genglik Yillan ve Evliligi
Veysel'in dilinin ¢oziildigi yillar, genclige adim attigr yillardir. Babasi,



Veysel'in evlenme ¢aginin geldigini diigiinmektedir. Bu diisiincesini kisa bir
siire sonra hayata gecirir ve akrabalarindan Esma’yr Veysel’le evlendirir. Vey-
sel karisini sever; ancak bu sevgi kiskanghigr da beraberinde getirecektir. Kari-
st Esma bu kiskanglikla dolu hayata 8 yil tahammiil edebilir; bu duruma da-
yanamayacagini anlayinca bir bagkasiyla kagip terk eder Veysel'i...

Bu olaydan sonra Veysel daha da icine kapanir. Bu dénemde arkadasi
Kiirt Kasim, Veysel’i yalniz birakmaz; can yoldagt olur ona. Kiirt Kasim Vey-
sel’e can yoldasi olmak, onunla birlikte saz calip tirkii soylemekle kalmaz,
Veyselin ikinci evliligi igin de araci olur. Bir siire sonra Zara’daki' ‘Yahincak
Baba Tiirbesi’nin iglerini yapan Gulizar Hanim ile evlenirler.

Veysel bu olaylarin ardindan kéyiine déner ve yagamina devam eder. Cok
gecmeden annesi ve babasi ardi ardina hayatlarin1 kaybeder... Bir siire sonra
cocuklar: olur; hayatin1 onlara adar. Yasamini boylece sakin ve huzur iginde
devam ettirir.

Yasadii Cevre ve Yetisme Kogullan

Agik Veysel'in yasadigs Sivas (Sarkugla) ve cevresi zorlu doga kosullarina
sahip bir yoredir. Veysel’'in bu ¢evrede yasadigi yillar, -yani 19. yiizyilin sonla-
riyla 20. ytzyilin baglari- kapali bir sosyal yapinin var oldugu, tiretim ve tiike-
tim iligkilerinin bitmek titkenmek bilmeyen kisir bir déngii i¢cinde devam edip
gittigi yillardir. Bu da yetmiyormus gibi yoksulluk, kithik, savas tlkeyi kirip
gecirmektedir. Veysel’in gengligi 1. Diinya Savagt yillarina rastlar. Elbette
goziinden 6tiirii askere alinmaz ama tiim Anadolu halki gibi o da savagin
sikintisini, zorluklarini biyiik dlgtide yagar.

Agik Veysel’in kéyii Alevi inang ve kiiltiiriine mensup bir Tiirkmen ko-
yudiir. Ozellikle kig aylarinda Aleviligin geregi olarak kéye dedeler gelir,
muhabbet edilir, 4yin-i cemler yapilir. Bu toplantilarda hem miizik ve s6z
aracihg ile mistik bir evrene yolculuk yapilir, hem de toplantinin bir kisminda
diinya igleri konugulur, tartigihir. Mirsitler, dedeler konusur; talipler dinler.
Pek ¢ogu tasavvuf terimleriyle dolu olan deyisler okunur, zékirler sazlariyla
soze eslik ederler.

1 Sivas’in bir ilgesi.
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Cemlerde calinip séylenen deyisler, duvazlar, semahlar zaman zaman di-
daktik bir tslupla soylense bile, ¢cogu kez insani duygusal bir ruh haline gotii-
ren cogkulu eserlerdir. Veysel'in mensubu oldugu toplum, dolayisiyla yasadig
kay, her yil bu tiirden toplantilara sahne olur. Sivrialan’in da i¢inde bulundu-
gu bu bélgeden (Emlek Yoresi) yetisen iinlii Agiklar vardir. ‘Kemter’, ‘Agik
Vel?’, ‘A§1k Hiseyin’, ‘Agah?, ‘Ali Izzet Ozkan’, Devrant’, “Taliby, ‘Veysel?’
(19. yiizyil agiklarindan), ‘Kul Sabri’ bu yérenin 4siklarindan yalnizca birkagi-
dir. Veysel bu agiklarin bazilariyla tanigir; onlarla arkadaghik yapar. Bir kismini
tanima firsati bulamaz, ama onlarin da deyislerini dinler, s6zleriyle piser.

Veysel'in asik olarak taninmasinda ve bu meslegi yapmasindaki etmenler
arasinda gansla beraber onun duygu diinyasini besleyen, geleneksel kiiltiirtinii
aldig1 bu cevreyi de gozardi etmemek gerekir.

Talih Kugu Kapiya Geliyor

1931 yilinda, dénemin Sivas Maarif Midiiric Ahmet Kutsi Tecer ve
onun birka¢ yakin arkadaginin cabasiyla ‘Halk Sairlerini Koruma Dernegi’
kurulur. Dernek tiyeleri Sivas’ta bir ‘Halk Sairleri Bayrams® diizenlemek fik-
rini kisa zamanda gelistirirler ve hayata gecirirler. Bayram stiresince calip
soyleyecek yerel muzikgileri ve 4giklart belirlemek ise bagh bagina bir sorun-
dur. Zira o yillarda yerli sanatgilar bugiinkii gibi rahatlikla genis kitleler
6ntinde sanat uygulamasi yapamazlar. ‘Halk Sairleri Bayramini Diizenleme
Komites’, Sarkigla’nin Sivrialan Kéyi’ne de ugrar. Heyet, Veysel'in evine
geldiginde Veysel karisina evde olmadigim séyletir, katilmak istemez bu et-
kinliklere. Aslinda cekinmektedir, hatta biraz da korkusu vardir. Zira devletin
adamlarinin onu sorusturmasinin ardindan, ‘basina bir ig gelecegini’ diistiniir.
Talih kusunun kapisina kadar geldiginin farkinda degildir. Ancak, Tecer’in
wsrarlart kargisinda dayanamaz ve bayrama katilir. Ve Bayramin en renkli si-
malarindan biri haline gelir. 1931 yilina, yani 37 yasina gelene kadar yoksul
bir koylii saz sairi olarak yagayan Veysel artik kabugunu kirmis, meslekteki ilk
hamlesini yapmugtir. O giine kadar ‘Kér Veysel’ adiyla amilan bu kigi, artik
‘Agik’ payesi verilerek anilacak, ilk énce kendi vilayetinde, sonradan da tiim
yurtta taninarak Tiirk miizik ve edebiyat kiiltiirtinde seckin yerini alacaktir.
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Iste bu bayramla 4giklik mesleginin kapilarini aralayan Veyselin kisa za-
manda dili ¢oziliir, yalmzca eski 4siklarin deyiglerini degil, kendi deyislerini
de vzgiivenle ¢alip sdylemeye baslar. Yiizlerce siir soyler, onlarca plak doldu-
rur, memleketin dort bir yaninda konserler verir, Koy Enstittlerinde egitmen-
lik (belletmenlik) yapar. Hakkinda kitaplar, makaleler yazilir. Adindan ve
sanatindan -yagarken ve 6ldiikten sonra- en ¢ok s6z edilen agiklardan biri olur.

Her ne olursa olsun doganin o en acimasiz kurah, Veysel icin de gegerli-
dir elbette. Yalmz bu kural bazen ac1 cektirerek, yataga diisiirerek isler. Iste
Veysel de boyle bir dertle yataga diiser. Onulmaz derdinin adi akciger kanse-
ridir. Derdinin caresizligini kendisi de bildiginden, son giinlerini kéytinde
gecirmek ister. 21 Mart 1973 giinii Agik Veysel Satiroglu yasamin yitirir. 22
Mart giinti de ‘sddik yari’ olan kara toprakla bulusur.

B. SANATI VE ESERLERI
Rsikiik Gelenegi ve Agik Veysel

Veysel'in koyti Sivrialan, ‘Emlek’ ad: verilen ve daha ¢ok Tiirkmen top-
luluklarin yagadig1 bir yérenin iginde yer almaktadir. Sivrialan’a da bu yérenin
agiklart sik stk ugrar, sohbetler, muhabbetler, cemler yapilir. Veysel kiigtiklii-
giinden beri bu toplantilara katilms, yorenin agiklarindan deyisler dinlemistir.
Babasi da bu tiir muhabbetlerin miidavimlerindendir. Veyselin siire, saza,
soze merakini kesfeden Ahmet Aga, ogluna bir baglama yaptirir. Tlk saz ders-
lerini kendi kéytiniin usta sazcilarindan Molla Hiseyin’den ve Camgihili Ali
Aga’dan alir Veysel. Calistikga saz ¢almayn ilerletir; dagarcigina yizlerce eseri
katar. Kisa zamanda Pir Sultan Abdal, Kul Himmet, Agahi, Sitki, Veli gibi
usta Agiklarin deyiglerini, saziyla kéytnde yapilan toplantilarda seslendirebile-
cek diizeye gelir. Agikhiga iliskin ilk adimlarin atildig bu yillarda, Sivas'ta ve
Sivrialan’da gelenek hi¢ kugkusuz hila tim canliligi ile yagamaktadir. Veysel
de artik diger ozanlarin deyislerini sdylemenin yaninda kendisine ait s6zlerle
bu gelenegin iginde var olmak arzusu i¢ine girecek ve duygularini sozlerle dile
getirmeye baglayacaktir. Bu onun agiklik meslegi icin baglangic dénemidir.

1900’11 yullarin 1lk ¢eyreginde Anadolu topraklar tizerinde cereyan eden
olaylar ve bu olaylarin sonucunda karst kargtya kalinan siyasal durumun

104



Cumbhuriyet rejimini dogurmasi, geleneksel kiiltiir hareketleri iginde en
onemli tagtyict ve tamamlayict unsurlardan biri olan agiklarin bu rejime biiyiik
ilgi duymalari sonucunu dogurmustur. Osmanli Imparatorlugu déneminde -
zaman zaman tekke kiiltiirii icerisinde yer alsalar, buytk sehirlerin ¢esitli mu-
hitlerinde ve asker ocaklarinda farkli bir goriinim sergileseler dahi- kéyli
kiiltiiriiniin bir pargasi olarak goriilen giklar, Cumhuriyet’in kendileri igin bir
ctkig yolu olacagini kisa zamanda fark etmislerdir. “Kéylii memleketin efendi-
sidir” séztiinden giig alarak, kentli olma, medeniyetle biitiinlesme yolunda kisa
zamanda buyiik atilimlar yapilacag: timidi, 4siklarda siirekli var olmugtur. Bu
bakimdan yonetimin onlara verdigi/yiikledigi gorevleri yine toplum adina
kullanarak yeni rejimi desteklemekten geri durmamuglardr.

Cumbhuriyet bir agidan sosyal degisim ve dontigiim projesi oldugundan,
bu degisim ve doniigiimiin getirdikleri asiklar1 da etkilemigtir. Bu genel de-
gerlendirmenin daha pek ¢ok sosyal olguya indirgenmesi miimkiinse de, biz
burada daha fazla ayrintiya girmeden yukarida ele almaya ¢aligtigimiz bu do-
nem ve bu dénemin yetistirdigi 4gik tipinin belirgin simas: Agik Veysel’e ge-
tirmek istiyoruz sézii. Iste Agik Veysel béylesi bir dénemde bir kisim fikir ve
sanat adaminin ‘halkgr’ goriisleri dogrultusunda Anadolu’yu anlama gayretleri
sirasinda kesfedilmig ‘6zel’ bir Agiktir. Veysel icin Agiklar Bayrami énemli bir
olaydir; ki bu organizasyon, o giine degin elinde sazi, yoresinin tirkiilerini ve
eski dsiklarin deyiglerini séyleyen yerel sanatc tipinden ¢ikip 4stk kimligine
gecisin siirecini belirlemigtir. Veysel’i agik yapan, elbette tek bagina Agiklar
Bayrami degildir. Bu yalnizca bir vesiledir. A§1k Veysel’in i¢ ¢eligkileri, yaga-
ma dair beklentileri, daha énce yagadigi dramatik olaylar, onun duygu diinya-
sint gelistirmig, belki de o giine kadar olgunlagmasim saglamigtir.

O, Anadolu’nun ortasindaki bir kéyde kendi sosyal ¢evresinin olusturdu-
gu sartlar ve i¢ diinyasinin yonlendirmesiyle yetismis bir koylu asiktir. Seklen
geleneksel ¢izgisini siirdiirse de ‘gelenekgi bir 4gik’ degildir o. Kendi bildikle-
rini (veya dogru bildiklerini) anlatmak ve bir 6lgiide de gegimini temin etmek
i¢in diiser yollara. Bu bakimdan geleneksel ‘gezgin 4gik’ tipinin modern versi-
yonu olarak gorebiliriz Veysel'i. Kéyden kéye, sehirden sehire dolasir durur
memleketi. Onceleri yaninda Tbrahim adli bir arkadagi vardir. 1940’a kadar
onunla gezerler. Daha sonra kéyliisii, ‘Kiigiik Veysel’ lakabiyla anilan bir geng
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arkadagt ile -Veysel Erkilic- dolasirlar yurdu. Kiciik Veysel, onun hem can
yoldagt, hem de meslek arkadasidir. Her gittikleri yerde birlikte ¢alar, ¢agirir-
lar. Fikirleri de uyar birbirlerine, sesleri de. Kiigiik Veysel, yasama gen¢ ya-
sinda veda edince Veysel yalmz kalir. Son zamanlarina kadar ona yolculuklar-
da eglik eden oglu Ahmet Satiroglu olmustur.

Halk Siiri icinde Agik Veysel'in Yeri

Asik; kendi deyislerini (siirlerini) yazan veya sdyleyen yerli halk sanatcist
tipine verilen isimdir. Zira Anadolu’nun gesitli yerlerinde 4sik adiyla amlan -
Veysel'in daha 6nce yaptigi gibi- yoresindeki eski ve yeni agiklarin deyiglerini
seslendiren, halk tiirkiilerini calan ve okuyan kisiler de vardir. Ancak Anadolu
yarimadasinda kargimiza cikan asiklarin bazi 6zellikleri Veysel’de yoktur.
Ornegin Veysel ‘atigma’ yapmaz, ‘muamma’ ¢cozmez, ‘leb-degmez’ soylemez;
gordiigii ritya sonucunda pir elinden dolu icip dili ¢oziilmemistir. Buna kargin
‘Agik siir?’ geleneginin tim sekil 6zellikleri Veysel’in siirlerinde goriiliir. Veysel
siirlerinde, hece veznini ve bu veznin 8li ve 11’h kaliplarini kullanir.

Deyislerinde (ki Veysel, ‘siir’ yerine ‘deyis’ demeyi tercih eder) daima 6z-
li ve igten bir anlatim vardir. Dogayla, insanla, toplumla yogrulmus sozler
Veyselin siirlerinde en iist diizeyle dile getirilir. Ozellikle ‘toprak’ {izerine
soyledigi deyisler, insana varlik ve yokluk arasindaki derin gitgelleri hatirlatan
duru ifadeleri igerir. Koyiin, kéyliintin, kir toplumunun en fazla 6nemsedigi
ve yasamim bagladigr ‘toprak’, Asik Veysel’in siirinde -0 giine kadar hig ele
alinmamug bir bigimde- irdelenmistir:

“Dost dost diye nicesine sarildim

Benim sadik yarim kara topraktir

Beyhude dolandim bosa yoruldum

Benim sadik yarim kara topraktir”

Bu deyisindeki lirizmin, tasvir zenginliginin yaninda toprakla olan iligki-
sini anlatan daha basit deyigleri de vardir:

“Ashma karigip toprak olunca

Cicek olup mezarimi stislerim
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Daglar yesil giyer bulutlar aglar
Gokyiiziinde dalgalanir seslerim”
Ya da:
“Veysel der ¢cikayim bir yiice daga
Agacglar bezenmis yesil yapraga
Zaman gelir tenim diiger topraga
Karnsir topraga toz olur gider”
Asik Veyselin siirlerindeki pastoral anlatim gercekten dogayr gozle gére-
bilen bir kiginin dahi ilerisindedir.
“Ciimle aga¢ uykusundan uyandi
Giyinmig donunu yesil atlastan
Irenk irenk ciceklere boyand
Gidermis kederi kurtulmug yastan”

Veysel inanch bir insandir. Allah’in varhigini ve birligini deyiglerinde sii-

rekli tekrarlar: “Allah varligt mevcut insanda”, “Allah birdir inanmigiz insa-

na”, “Ne sen var ne ben var bir tane Gaffar”, “Korkariz Allah’tan bir de vic-
dandan” gibi dizeler bunlardan yalnizca birkacidir. Zaman zaman da ¢ok
samimi bir Gslupla Allah’la soylesir:

“Bu 4lemi goren sensin

Yok géziinde perde senin

Haksiza yol veren sensin

Yok mu sugun bunda senin”

“Saklarim géziimde giizelligini

Her neye bakarsam sen varsin orda

Kalbimde gizlerim muhabbetini

Koymam yabanciyi sen varsin orda”

Deyislerinde kdy ve ¢evresinin sosyal yapisina iligkin érneklemelere bolca
yer verir. Bunu biraz daha ileri gotiirerek yurt genelindeki ¢ogu olayda kéyu
ve koylilyt temel alarak fikir beyan eder. Ancak -daha sonraki bsliimde bu
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konuya deginecegimiz gibi- tim bu olaylar isleyen/igeren siirlerinde yoneten
ve yonetilen arasindaki celigkiye dair elestirel bir yon bulmak zordur. Cinki
dénemin entelektielleriyle ve devlet erkdmyla, dolayisiyla rejimle ve onun
ideolojisiyle siki iligkileri vardir Veysel’in.

Agik Veyselin agiklik gelenegi icinde énemli bir yer olusturan ‘Alevi
agiklar’ arasinda da ozel bir konumu vardir. Alevi kiiltiirii icinde yetigmis
olmast, onun duygu diinyasini hi¢ kusku yok ki direkt etkilemistir. Ancak o,
ne Aleviligini ne de Aleviligi -birka¢ ¢rnek harig- deyislerinde iglememistir.
Bunu, o dénemin kosullarinda kendisine ytklenen veya yiikledigi ‘ayrihiker’
degil ‘birlestirici’ bir kimlik tagima misyonuna baglamak miimkiindiir. Alevi
kiiltiiriiniin ‘mersiye’ (Kerbela icin), ‘semah’ gibi tiirlerindeki bazi 6rneklerini
-usta mali eserler olsa da- seslendirmistir. Ancak Alevi-Bektagi edebiyatinin
en karakteristik temalarindan olan ‘Duvaz-Imam’, ‘Kerbela mersiyesi’, ‘Hz.
Al Nat’, ‘Miraclama’ vs. tiirlerde 6érnekler vermedigini -bu tiirden siirleri

varsa da- en azindan bunlarin yayimlanmadigini biliyoruz.

Agik Veyselin agiklik gelenegi icindeki konumunu yukanda kisaca ele
almaya caligtiktan sonra, simdi de asitkhig: tizerinde yapilan tartigmalara ve
goriiglere kisaca deginelim: Hemen belirtmekte yarar vardir ki bunlar daha
cok Veyselin 6liimiinden sonra ortaya ¢ikan, bilimsel bir tslup ve yontem
izlemekten ziyade, duygusal ve ideolojik yani agir basan goriislerdir ve bu
perspektifle degerlendirilmelidir. Bu gériislerden ilki, folklorcu Cahit Oztel-
Iye aittir. Oztelli séyle diyor yazisinda:

“..bir sanat¢ida her seyden once sanat giiciine bakilir. Degeri ona gore
bigilir. Konular1 ne olursa olsun, soyleyis bicimine, diline, sazina, giizelligi
getirisine bakilir. Bu bakimdan Veysel’e giiclii ozandir demeye hak kazandira-
cak yani ¢cok azdir (...) Onun dostlarina bu yargilar belki aci gelecektir, ama
ne yapalim ki gercek budur. Veysel ¢ok sisirilmis bir balondu.”

Prof. Dr. Faruk Kadri Timurtag ise soyle demektedir:

«.4stk geleneginin son ve biiyiik temsilcisi ise Asik Veysel'dir. (...) Asik
Veysel’in bir biiyiik tarafi da asiri cereyanlara kapilmamasidir. Bazi dsik geci-
nen kimseler saz ve sézlerini sosyalizmin, marksizmin emrine vermigler ve yok

olup gitmiglerdir. O saz ve séziiniin haysiyetini korumasini bilmigtir. Bir
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ziimrenin degil, milletin sairi olmas: bu sebepledir. Veysel milletin ve vatanin
biitiinliigtine inanan, bunu dile getiren 4dsiktir. Devrimizin en biiyiik ‘4sik’s
olarak edebiyat tarthimizde miimtaz bir yer alacaktir.”

Dogan Hizlan ise su sozlerle tanimlar A§1k Veysel’i:

“Halk siiri geleneginin son temsilcisi Asik Veysel ¢leli dort yil oldu. Ara-
dan gegen dort yil su degerlendirmeye gétiiriiyor bizi. Asik Veysel'den sonra
halk siiri gelenegi noktaland1.”

Gorilen odur ki yazilanlarin ve sdylenenlerin timii acele ile kaleme alin-
mis duygusal ve popiiler yazilardir. Hicbir bilimsel analiz yapilamadan 1970’1
yillarin ‘tozu dumant’ icerisinde heyecanla yazilmiglardir. A§1k Veysel ne ‘cok
sisirilmis bir balon’dur, ne de ‘4siklik geleneginin son temsilcisi’dir. Bu tiirden
fikirleri bugiin dahi dile getiren pek cok kigi vardir elbette... Agik Veyselin
tim ozellikleri ancak cesitli disiplinler tarafindan analizler yapildiginda ve
biitiinciil olarak ele alindiginda anlagilabilecektir. Boylelikle gelenegin iginde-
ki Agik Veysel'in sanatsal, ideolojik, felsefl yonleri daha rahat ortaya konulmus
olacaktir.

Rsik Veysel'in Tiirk Halk Mizigindeki Yeri ve Onemi

Agik Veysel geleneksel agik tipinin kendi yoresi icinde yer alan tiim 6zel-
liklerini tagimaktadir. Bu bakimdan 6zgiin bir saz galig teknigi vardir ve de-
yislerini bu tavrin disinda ¢almamaya 6zen gosterir. Kendine has bir sdyleme
teknigi ile diger icracilardan hemen ayrilir. Deyislerini ve yore tirkilerini
biitiiniiyle yerli agizla sdyler. Bu konuyla ilgili olarak Ruhi Su, bir anisinda
Veysel'in tavir konusundaki hassasiyetini su sozlerle dile getirir:

“Veysel ile tanismamiz oldukc¢a ilging. Sanirim 1941 yillariydi. Ankara’da
Ahmet Kutsi Tecer Bey'in evindeydim. (...) Bir ara, tiirkii séyleme arzumu
belli ettim. ‘Pekala, hadi bakalim Ruhi Su, sen de bir iki tiirkii soyle’ dediler.
Bir saz esligi olmadan birkag tiirkii soyledim. Sonunda, ‘nasil buldun Veysel”
diye bir soru atildr ortaya. Veysel diistindii; ‘efendim dedi, daglarda bir ¢icek
olur, onu alir sehre getirirsin, giizel saksilarda giizel topraklar igcinde yetistirir,
gelistirirsin. Belki, bir giin daha giizel bir ¢icek olur, ama eski kokusunu belli
ki bulamayiz’ dedi. Ben bu davramisa biraz alindim. Gereken dersi de aldim.
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Ama isimin yanlg olmadigini da biliyordum. Benim aldigim miizik kiiltiiri,
ses egitimi icinde gérevim zaten, iste o baska cicegi bulmakti. O gelismis bas-
ka ¢igegi...”

Miizikal uygulamalar1 bakimindan Agik Veysel’i her ne kadar gelenegin
icinde gorsek de, o ayni zamanda gelenegin i¢inde kendi tarzini olusturabilmig
bir sanatgidir. Gelenegi hem yeniden tireten bir vasfa sahiptir, hem de gelene-
gin aktaricist konumundadir. Ornegin agik tavr diginda kalan repertuar igin-
de Sivas yoresinin pek cok tiirkiistini galar ve soyler. Kekligidim Vurdular,
Cigdem Derki Ben Eliyim, Yiice Dag Baginda Kar Var Buzunan, Biilbiil,
Haci Bey’in Agitr gibi kirik havalar; Yastadir Ey Deli Goniil, Ag Gl Seni
Camekanda Gérmiigler gibi uzun havalar hep onunla hayat bulmug ve ondan
derlenmis halk ezgileridir. Yani bir bakimdan Veysel yerel halk ezgilerinin
kaynak kigisidir de. Agik siiri icinde yer alan ezgilerin ve deyiglerin bir kismi-
nin repertuara kazandirilmast da Veysel sayesinde olmustur. Kul Olayim Ka-
lem Tutan FEllere (Pir Sultan Abdal), Yigitler Silkinip Ata Binince (Kéroglu),
Dedim Dilber Didelerin Islanmig (Erzurumlu Emrah) bunlardan yalnizca
birkacidur.

Tim bu repertuari hafizasinda tutar. Hafizayr canli tutmak ve de-
yig/tirki sozlerini unutmamak icin sazindan yararlanir. Veysel bir soz ustasi
olmakla beraber sazsiz diigiintilemez elbette. Bulundugu ve tabi oldugu kiil-
tir saza kutsiyet izafe eder ve 4181 sazsiz diigiinemez. Ancak onun gibi pek
cok astk icin gegerli olan bu durum Veysel sozkonusu oldugunda ayrica ele
alinmaldir. Zira onun baglamayla olan iligkisini ikili bir sebep-sonug iligkisi
icinde degerlendirmek gerekir: Sazi onun i¢in hem dilinin ¢6ziilmest, hem de
‘g6nliine dert ortagy’ olmasi i¢in kullandigr bir aragtir. Baglamasina verdigi
diizen (akort) ile dylesine 6zdeslesmistir ki halk miizigi terminolojisinde bu
akort sistemine ‘Veysel Diizeni” adi verilir.

Comhuriyet ideolojisi ve Agik Veysel

Hic kugku yok ki Anadolu’nun ortasindaki bir kéyde basit bir hayat sii-
ren orta yash bir sazciy ‘A§1klar Bayram?’ adi altinda diizenlenen bir organi-
zasyon sayesinde kesfedenler, Cumhuriyet ideolojisini tiim yurda yayilmasini
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amaclayan ve gittikleri yerleri ‘aydinlatmak’ tzere gorevlendirilen sanat ve
fikir adamlarindan bagkalar: degildiler. Ahmet Kutsi Tecer ve Muzaffer Sari-
sozen bagta olmak tizere daha pek ¢ok kisi Veysel'in taninmasinda biiytik rol
oynamuglardir.

Veysel'in ilk siirleri Ankara Halkevi’nin resmi yayin organi olan Ulki?de
yayimlanir. 1940 yilinda Ahmet Kutsi Tecer, Veysel’in kirka yakin siirini bir
kitap butiinliigiinde yayimlar, ki bu Veysel'in ilk siir kitabi olmustur.

Agik Veysel, profesyonel meslek yagamina bagladiktan sonra devlet
erkiniyla daima iy1 iligkiler igerisine girmistir. Behget Kemal Caglar, Sabahat-
tin Eyiiboglu, Refik Ahmet Sevengil, Baki Sitha Ediboglu, Mesud Cemil
Tel, Ahmet Hamdi Tanpinar ve daha nice biirokrat, biliminsani ve sanatgiyla
dostluk iligkisi yagsadigi bilinmektedir.

Atatiirk devrimlerine siki sikiya bagh bir asiktir. O, Atatiirk’tin agtigi
yoldan gosterdigi hedeflere ulagmak igin galismanin en biiyiik erdem oldugu-
nu diginiir:

“Atatiirk’tiir Tiirkiye’nin ihyasi

Kurtardi vatani diismanimizdan

Canini bu yolda eyledi feda

Biz dahi gecelim 6z camimizdan”

Dizeleriyle baglayan bu destan 1933 yilinda Cumhuriyet'in onuncu yil-
doniimi nedeniyle yazilmigtir. 1938 yilinda Atatiirk’iin 6liimi tizerine soyle-
digi Atatiirk’e Agit adl deyisi onun i¢in asil doniim noktas: olmustur.

“Aglayalim Atatiirk’e

Biitiin diinya kan aglad

Hiikiimrin olmustu miilke

Geldi ecel can agladr”

Atatiirk'tin 6liimiintin ardindan soyledigi bu deyis hemen plaga alinmus,
radyolarda siirekli ¢alinmug, kasaba ve sehirlerde hoparlérler aracilig: ile genis
kitlelerin duymas: saglanmigtir. Béylelikle Agik Veyselin yurt genelinde sesi-
nin duyulmadig: yer kalmamistir. 1940’h yillara gelindiginde artik iyiden iyiye
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Veysel'in ‘biiyiik bir asik’ olarak taninacag: kogullar hazirlanmig bulunmakta-
dir. Bu dénemde Veysel, Koy Enstitiilerinin biinyesinde ‘belletmen’ olarak
gorev almaya baglar. Koy Enstitiillerinde bazen saz dersi verdigi, 6grencilerle
tirkiiller ¢alip séyledigi bilinmektedir. Kanaatimizce Veysel'in enstitiilerde
daha 6nemli bir misyonu bulunmaktadir. Bilindigi gibi Koy Enstitiileri, koylii
cocuklar1 arasindan secilen gengleri gesitli alanlarda (egitim, tarim, sanat,
saglk) yetistirerek tekrar kdye gondermeyi, dolayisiyla ‘aydinlanmayr’ ve ‘kal-
kinmayr’ kdyden baglatmayr amaglayan bir projenin kurumlandir. Burada
yetisen koylii cocuklarina, miizik, resim, heykel gibi sanatlarin formal egitim-
leri en st diizeyde verilmektedir. Ancak bu kurumlarda kéylii cocuklarinin
dilinden anlayan kéylii edasyla konusan kigilere de ihtiyag vardir. Iste Agik
Veysel de boyle bir ihtiyacin sonucunda, kéyli ¢ocuklarina koy tirktlerini
soyleyen ve soyleten, onlara Atatiirk devrimlerinin yilmaz savunucusu olmala-
r1 yolunda 6giitler veren bir halk sairidir.

Veysel'in enstitii macerast Arifiye’de (Sakarya) baglar; daha sonra Hasa-
noglan (Ankara), Golkéy (Kastamonu), Cifteler (Eskisehir), Yildize-
li/Pamukpinar (Sivas)’da devam eder ve Akpinar (Samsun) Koy Enstitii-
si’nde son bulur. Daha sonraki yillarda kéye hizmet gétiirecek yiizlerce 6g-
retmen adayinin hocasidir artik Veysel...

1940’11 yillarin tek partili iktidar siiresince yasaminin en hareketli done-
mini yasamugtir. Agiklik meslegi bakimindan da en parlak dénemi bu dénem-
dir. Yagami boyunca gerek Cumhuriyet Halk Partisi’nin st diizey yetkilileri-
nin ve aydinlarin, gerekse partinin en ¢ok 6nem verdigi Koy Enstitiilerinin
daima yaninda yer almigtir. 1950 yilindan sonra gelisen olaylar, Veysel’i ensti-
tillerden kopardig1 gibi devlet ve hiikiimet erkaniyla iligkilerinde de bozulma-
lara neden olmustur; bu sebeple 1950’li yillar1 daha ¢ok kéytinde gegirmek
zorunda kalir... Tim bu olaylar tizer Veysel’i... Ancak bu dénemin de hikmii
gecmistir. 1960 yilinda ihtilal olur. Veysel yine ayni sevkle Atatiirk¢ti diigtin-
ceyl solumak ister, ama artik yaglanmistir. O dénemin ileri gelen biirokrat ve
vekillerinin devrin iktidarina géturdiikleri teklif ve sonrasinda cikartilan bir
yasayla (16.7.1965/690) Asik Veysele, ‘anadilimize ve milli birligimize yaptig:
hizmetlerden dolayr’ yasadig1 siirece vatani hizmet tertibinden 500 lira aylik
maag baglanmugtir.
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SADEDDIN KAYNAK

(1895-1961)

“Sadettin Kaynak, ugsuz bucaksiz ilhdmini, ister Firat'in kdpiik kdpiik su-
lanndan, Bingdl yaylalannin yicelerinden, Hatay'n Tiirk topraklarna ka-
tilmasindan alrmis olsun, isterse Erzincan felaketinin derin acisindan, oglu
Feyyaz'in yanan boynunda Mehmetcigin kahramaniigini gériip de alsin. Is-
terse de film senaryolaninaaki sevdélardan, ayriikiaraan, asklardan, Kara-
deniz usakiarimin ¢iginiglanindan ya da hayal dinyasimin sonsuzluklarindan
almis olsun. O besteler, 6z be 6z Tiirkin ve onun mdsikisinin maldir. Bu-
gline kadar oldugu gibi, bundan sonra da modasi higc gecmeyecektir.”
(Hasan Oral Sen)







A. HAYATI

Yirminci yiizyihn oldugu kadar, Tiirk misiki tarihinin de en 6nde gelen
bestekarlarindan biri olan Kaynak, 28 Mart (bazi kaynaklarda 15 Nisan)
1895 tarihinde Istanbul’da Fatih’in Sangiizel semtindeki Liitfi Paga Mahalle-
s’nde dogar. Soylarinin, Iran’la Irak arasindaki bolgeye yerlegmis Tiirkler’den
geldigi séylenir. Daha sonra bir kismu Ispire, diger bir kismu Rize dolaylarina
g6¢ eden bu toplulukta Kaynak’in ailesi Rize-Derepazar civarindaki Cukurlu
kéytine yerlesen kolda yer almakta ve ‘Haciogullar’’ diye tamnmaktadir. Ba-
bast, Fatih Camii dersidmi, Huz(ir-1 Hiimayun hocasi ve Tedkikat-1 Ser’iyye
Ahkam-1 Sahsiyye (Temyiz Mahkemesi) tiyelerinden miiderris Ali Aldeddin
FEfendi, annesi Havva Hamim’dir. Ali Aldeddin Efendi’nin hastaligi sebebiyle
Rize’ye giden aile, onun 1905’te vefati iizerine tekrar Istanbul’a déner ve
Eminéni’nde Kiiciikpazar semtine yerlesir. Kaynak, ilk ve ortadgretimini
civardaki okullarda siirdiriirken 9 yaginda babasinin da biiyiik istegi olan
hafizhgini tamamlayarak Fatih Cami’nde icAzet alir. Mercan Idadisi’ni bitir-
dikten sonra Balkan Harbi sirasinda Darilfiintin Ulim-1 Ser’iyye Subesi’ne
(Ilahiyat Fakiiltesi) kaydolursa da I. Diinya Savas’nda tahsil goren genglerin
de askere alinmas: tizerine 1917°de tahsilini bitiremeden askere alimp ihtiyat
zabiti olarak Diyarbakir’a gider. Bu dénemde Mardin, Elazig ve Harput'ta
bulunur. 1920°de terhisiyle birlikte Istanbul’a dénerek Odesa’ya sefer yapan
gemilerde katip olarak ¢aligmaya baglar. Ancak onun asil arzusu, babasi gibi
dini sahada caligmaktir. Bu siralarda fark imtihanini verip yarim kalan ilahiyat
6grenimini tamamlamasinin ardindan Yavuz Sultan Selim Camii ikinci imam-
ligina tayin edilir. 1928’de ayni camiinin bagimamligina yiikseltilirse de, bes-
tekar ve icrict olarak misiki adam: kimliginin zamanla énplana ¢ikmasi, onun
bu iki kimlikten birini tercih etmesini zorunlu kilar ve imamhk gérevinden

istifa eder. Kaynak, hayatinin bundan sonraki kisminda kendini tamamen



mistki ¢alismalarina verir. 1953 yilinda kendi istegi tizerine Sultanahmet
Camii ikinci imamhgina getirilirse de ayni yilda ses sanatcist Hamiyet Yiice-
ses’in Sigl’deki evinde, Yavuz Sultan Selim Aglyor filminin masiki caligmala-
r1 sirasinda beyin kanamasi sonucu felg gegirir. 14 Agustos 1954 tarihinde
Istanbul’da yapilan jiibilesini, Ankara ve Izmir’deki jiibileler takip eder. Has-
talandiktan sonra biraz da istirahat amaciyla émriintin son yillarini Kadikéy
Kosuyolu’nda miistakil bir evde gegirir. 3 Subat 1961 Cuma giinii Haydarpa-
sa Numune Hastahanesi’'nde vefat eder ve ertesi giin vasiyeti tizerine Nuru-
osmaniye Camii’nde kilinan cenaze namazinin ardindan Merkezefendi’deki

aile kabristanina defnedilir.

1926 yilinda Yavuz Sultan Selim Camii bagimami Omer Efendi’nin kiz1
Fatma Zehra Hanim’la evlenen Kaynak’in, bu evlilikten Emine Cavidan
(6.1993), Ali Yavuz (6.1994), Omer Feyyaz, Cengiz ve Mustafa Giinaydin
(6.1993) adli cocuklar diinyaya gelmis, Cengiz 2,5 yasinda iken vefat etmis-

tir.

B. SANATI

Misiki Ogirenimi ve Caismalan

Kiictk yagta sesinin giizelligiyle dikkati ceken Kaynak, 10 yaslarinda
Hafiz Melek Efendi’den ilk msiki bilgilerini alarak kendisinden bir siire
ilahi megkeder. Bu ¢aligmalarini bir miiddet sonra Kasimpaga Kiigiik Piyale
Camii imami m{sikisinas Seyh Mehmed Cemaleddin Efendi ile devam etti-
rir. Hattét, bestekdr Kemal Batanay’la beraber 1 yil kadar devam ettirdikleri
bu derslerde dort fasil, pek ¢ok ilahl ve durak megkeder. Cemaleddin Efen-
di’den gectigi ilk eser, Tab’t Mustafa Efendi’nin “Cikmaz deriin-i dilden
efendim muhabbetin” musrdiyla baglayan bayati agir semaisidir. Askerligi
strasinda bulundugu bélgelerin halk musikisi kaynaklarini yakindan inceleme
imkén:1 bulur. Askerlik déniigii (1920) hattat, bestekdr Neyzen Emin Dede
(Yazici) ve Muallim Kazim Bey (Uz)’den aldigi derslerle misikideki bilgile-
rini ilerletir. KAzim Bey’den mesk ettigi ilk eser, Zekai Dede’nin sabd maka-
mundaki kér-1 natikidir. Kaynak, hocas: hakkinda, “Usidl vurmada mahir ve
ndzik bir tavir sahibi olan Kizim Bey her yaptigi eseri sicagi sicagina bana
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megk eder ve benden dinlemekten zevk alird:. Biitiin eserlerini bizzat kendi-
sinden mesk ettim. Megk etmekten usanmaz, her miiracaat edene bilgi verir,
kabiliyetli olanlarin ayagina kadar gider mesk ederdi.” ifadelerini kullanmugtir.
50’ye yakin eser gectigi hocasi Kdzim Bey’le birlikte Ibniilemin Mahmud
Kemal (Inalyin Beyazit Bakircilar’daki konaginda her hafta pazartesi giinii
diizenlenen masiki toplantilarina katilarak dénemin tinli edebiyat, sanat ve
mistki cevreleriyle tamigma imkani bulur. Diger hocast Emin Dede’den megk
ettigi ilk eserler Kazasker Mustafa Izzet Efendi’nin “Ey Habib-i Kibriya ve’y
matla-1 nir-i Hud3” misriyla baglayan hiizzam durag: ile szidil duragidir.
Daha sonra Ismail Dede Efend’nin hiizzam, sevkutarab ve ferahfeza yinle-
riyle kismen Itri’'nin segih, Zekai Dede’nin slzinik ve Isfahan Ayinlerini,
Mi’riciyye'nin ilk bolimiinden bir kisim ve bazi ilahiler megkeder.

Kaynak, masikide notaya ¢ok énem vermis, notayr herhangi bir egitim
almadan kendi kendine égrenmistir. Islerinin yogunlugu, onun bu konuda
siirekli bir hocaya devamini zorlagtirmigtir. Bunun iizerine, énce bu konudaki
genel bilgileri grenmis, ardindan ezberinde olan eserleri nota olarak okumaya
calismigtir. Bestekdrliga basladiktan epey bir zaman sonrasina kadar nota
okumayi bildigi halde bir melodiyi notaya alamaz. O zamana kadar eserlerini
bagkalarina notaya aldirmugtir. Ilk zamanlarda bazi eserlerini hocas: Kzim Uz
ve Leon Hanciyan, daha sonralar1 Udi-Bestekar Kadri Sengalar ve Kemani
Maksut Sazer notaya almiglardur.

Hafizh, Okuyuculuu (Kur'an, Mevlid, Gazel)

Kaynak, dini sahadaki vazifelerini son derece dnemsemis ve kendisinin de
bu 6zellikleriyle anilmasini istemigtir. Ali Riza Avni'ye bizzat dikte ettirdigi
biyografisi ile ilgili olarak soyledigi ilk ctimle son derece manidardir: “Eviat,
benim i¢in ileride yazacagin veya senden isteyecekleri terceme-1 hilim (hayat
hikdyem) i¢in yazilarin bagina hitiz demeyi, sakin unutma.”

Kaynak’in ¢ocukluk ve genglik yillarindan itibaren en biiytik arzusu, dini
sahada babasi gibi donanimli; Kur’an, ezan ve mevlid okuma konusunda da
s6z sahibi bir kisi olabilmektir. Bunu da hakkiyla bagsarmigtir. O, hafizliga
verdigi 6nemi ve hafizligin hayatindaki yerini soyle ifade etmektedir: “Yiice
Allah’in bana en biiyiik ikrdmi ve liitfu, kendi kelimini ezberime almay: bana
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nasibetmis olmasidir.” Nitekim o dénemin bestekar-hafizlarindan arkadagi Ali
Riza Sagman bir eserinde Kaynak igin sunlari séyler: “O tatl, o yumusak ve o
zengin sesi, her seyden ziyade Kur’an okumak icin yaratilmistir. O ibrisim
sedi, o giizel edi, ne Kur’in’t sikar, ne kulaklari tikar, ne de ruhlari bogar.”
Bir diger eserinde de tecvidle okudugu Kur'an’y “Genel bir tabirle, yagdan kil
cekilir gibi” kelimeleriyle ifade eder. Talebelerinden Hafiz Kani Karaca, Kay-
nak hakkinda s6yle der: “Ben notayr Sadettin Kaynak Hoca’dan dgrendim.
Makamlanin ozelliklerini tek tek anlatir, makamin seyrindeki o perdeleri se-
siyle verir, sonra bunlardan uzun uzun tatbikat yaptirirdi. Cok kuvvetli bir
hafizdi. Ezberi inanilamayacak kadar kuvvetli olup, Kur’an’in neresini agarsa-
niz oradan okurdu, yani hifizas1 mitkemmeldi.”

Hatipligi konusunda da oglu Feyyaz Kaynak sunlart séyliyor: “Babam,
cemaate hitap edecegi zaman oylesine hazirlik yapard: ki, imtihana gidecek-
migcesine, resmen ders ¢aligir gibi anlatacagi konuyu ezbere alip, inandirict bir
tonda, ikna edici olmaya ¢ok ézen gosterirdi. Okumak yerine, ezberden ko-
nugmayi her zaman tercih ettigini séylerdi.”

Sadeddin Kaynak’in, din digt masiki sahasindaki gazelhanhgini da hafiz-
lig1 ile birlikte diistinmek gerekir. Misiki 6gretiminde ehil kigilerle ve mesk
gelenegi gercevesinde galismalar yapmug, sahip oldugu ses giizelligiyle dini
misiki icrilarinin yanisira 6zellikle gazelhanlikla da biiytik basart saglamistir.
Onun plaklara okudugu gazellerle birlikte misiki meclislerindeki gazelleri de
Tirk musikisi argivinin unutulmaz eserleri arasindadir. Tizleri son derece
glcli etkileyici sesi ve makam geckilerindeki hakimiyeti ile bestekarliginin da
etkisiyle ortaya ¢ikan nagme zenginligi, onun icrilarindaki bagarinin énemli
etkenlerindendir.

Kaynak’in 1926-1935 yillarinda doldurdugu tas plaklar, Turk msikisi
arsivinin en degerli eserleri arasindadir. 1926-1927 yillarinda 6nce Dartit-
ta’lim-1 Msiki heyetiyle Pathé, daha sonra tek bagina, ayrica Hafiz Kemal ile
birlikte Odeon ve Columbia firmalar i¢in pek ¢ok plak doldurmustur. Plaga
okudugu ilk eser Kazasker Mustafa Izzet Efendi'nin “Ben dost hevésina
diistiim gayri hevd neme gerek” misriyla baglayan bayati duragidir. Ona plak
caligmalarinda cogunlukla kemenceci Aleko Bacanos ile kardesi Udi Yorgo
Bacanos eglik etmistir. O, okuyuculugu biraktig: yillardan sonra besteci olarak
taninip sevilmeye baglanmugtir.
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Bestekarligi-Film Mizikleri

Sadeddin Kaynak bestekarliga, 1926 yilinda plak doldurmak i¢in Berlin’e
giderken, Sirkeci Garr'nda kendisini ugurlamaya gelen Ali Sevket isimli bir
avukatin verdigi “Hicrdn-1 elem sine-i piirhiinumu daglar” misratyla baglayan
siirini htizzam makaminda besteleyerek baglar. Kaynak, eserlerinde gegmisi
bugiine ve gelecege baglayan bir bestekdr olarak dikkati ¢eker. Talebesi
Aléeddin Yavasca onu, “misiki utkunu zorlayan, kabina sigmayan bir bes-
tekdr” olarak tammlar. O, bir bestekar olarak, icricidan dinleyene, musiki
zevki ve bilgisi yoniinden en iist seviyedeki kisiden en alt seviyeye kadar her-
kesi etkilemigtir. Yine Alideddin Yavagca bu konuda gunlar: séyler:

“Onu diger bestekirlardan ayiran ézelliklerinden biri, yaptigi eserlerle
her tabakadan insani kucaklamis olmasidir. Herkesin hoglanabilecegi, cesitli
kiiltiir ve miizik zevkine sahip her tabakadan insanin, icerisinde kendini bula-
bilecegi eserler ortaya koymugtur. O, dehd tarifine uyan bir sanatkirdir.
Klasik misikimizin ol¢iisii ve usulii igerisinde giderken bir bakiyorsunuz, ¢ok
yakigan bir sekilde bir tangoya girebiliyor, ama bunu Tiirk misikisi kuralla-
riyla lezzetiyle yapiyor. Dini misikideki ildhileri, onlar da bir bagka tiirliid(ir.
Biraz da alisilagelmisin digindadir.”

Sadeddin Kaynak’in eserlerinde form, makam ve ustl gibi misiki unsur-
larinin, gecmisteki kurallarin baglayicihgindan siyrilip bir serbestiye kavustu-
gu soylenebilir. Meseld; sarkilarinda klasik tavirla folklorik 6zellikler yanya-
nadir. Sarky, fantezi ve tiirkii adetd i¢ icedir. Makam, onun i¢in tabii ki 6nem-
lidir ancak kesin makam kurallarini pek benimsedigi sdylenemez. Mesela bazi
eserlere, bagladigi makamla degil, farkl: bir makamla karar verir. Bu 6zellikle-
riyle o, musikisinaslar tarafindan s6yle tarif edilir: “Onun ad: Sadettin Kay-
nak. Ne yapacagi, nasil bir siirprizle eserini ortaya koyacagi belli olmaz.” Bes-
telerinde ustil kavrami da kendine 6zgiidiir. Aranagmesi bagka, sozlii boliimu
bagka usullerle bestelenmis; icerisinde iki, tig, dort usul degisikligi yapilmig
eserleri mevcuttur.

O, bestelerindeki folklorik ve halk musikisi etkilerini soyle anlatir: “As-
kerligim geregi karig karis gezmek zorunda kaldigim o yerlerin daglarinda,
ovalarinda, yaylalarinda, yalnizligini kavaliyla paylagan ne ¢obanlar gordiim.
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Hili unutamadigim, yiiregimi sizlatan ne tadina doyulmaz nagmeleri, ne
yanik seslerden duydum, dinledim. Bugiin ortaya koydugum eserlerden ¢o-
gunda bunlarin izlerini gériirstiniiz.”

Sadeddin Kaynak’in bestekarliginda ‘aranagme’lerin ¢ok ayri bir yeri
vardir. Her 6zelligiyle bir ‘sozli eser bestekar’” olan Kaynak’in eserlerindeki
unutulmaz aranagmeleri ve kullandigi renkli saz boliimleri, onu diger bes-
tekarlardan ayiran bir 6zelligidir. Bu konuda sunlar1 sdylemektedir:

“Obiir bestekarlarin sarkilarinin ¢cogunda aranagme var mi? Yok. Ben
sarkilarimin neredeyse hepsinin bagsina, bir bakima sarkinin takdimi gibi gor-
diigiim, distindiigiim; uzun ve anlaml, uyumlu nagmeler koyarim. Hi¢ bir-
birine ve bagkalarininkine benzemeyen, sadece o sarkiya ve ifadesine uygun,
ona miinhasir bir aranagme. Sarkiyla beraber hatta daha fazla giifteyi diistinti-
riim. Sanki o aranagme giiftenin aranagmesidir.”

Guiniimiizde, sark: ve fantezi tiri eserlerde kullanilan aranagme yogun-
lugunu goz 6ntine aldigimizda Kaynak’in kendisinden sonraki bestekarlari ne
olgtude etkiledigi acik¢a goriilebilir. Onun, misiki aleti calma konusundaki
gorust de sudur: “Simdiye kadar elime hicbir musiki dleti almadim. Bir sazla
mesgul olsaydim, onun hikimiyeti, tesiri altinda kalirdim. Benim misiki 4le-
tim hangerem, yani sesimdir.”

Yukarida da kismen degindigimiz gibi o eserlerinde, klasik ve folklorik
miuizik alanlar1 arasindaki kultiirel kopriiyi nitelik zaafina diigmeden ustalikla
kurabilmis ender sanatkirlardandir. Cinucen Tanrikorur’un ifadesiyle, “Ilk
defa Tanbiri Cemil Bey’in dehasiyla klisik Tiirk misikisinin anlatim araglari
arasina sokulan folklor miiziginin icine bu derece duygu ve cesaretle girebilen,
klasik misiki egitimiyle yetismis ilk soz miizigi bestecisi Sadettin Kaynak’tir.”
Tiirkd tarzi eserlerinde A§1k Omer, Erzurumlu Emrah ve Karacaoglan gibi
Tiirk halk edebiyat: sairlerinin manzumelerini tercih etmistir.

Kendi ifadesine gore 1000’in tizerinde eser bestelemis olan Sadeddin
Kaynak, beste ¢alismalarini, 6liimiinden iki y1l 6ncesine kadar devam ettirmis-
tir. Bazilarinin giiftesi kendisine ait olan bestelerinde daha ¢ok Vecdi Bin-
g6l’tin manzumeleri dikkati ¢ekmektedir. Klasik formda sadece iki bestesi
bilinen Kaynak’in sarki, fantezi, tango, mars, tiirkii, ninni, mersiye, ilahi, ne-
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fes, sugul formlariyla birlikte revii miizikleri, diietler ve agitlardan meydana
gelen bestelerinden 668 adedinin listesini Hasan Oral Sen, Sadettin Kaynak
adli eserinde negretmistir. O, eserlerinde 55 makam kullanmigtir. Bunlar ice-
risinde en fazla beste yaptigi makamlar ise hicaz, hiiseyni, hiizzam, muhayyer,
nihdvent, rast, ussaktir. Talebesi Hafiz Ahmed Kibritcioglu’nun, “Hocam,
ben bu makamlarin hepsini ¢cok seviyorum, hepsi birbirinden giizel!” ifadesine
karsihk, “Yok hitizim yok, bunlarin hepsinin en giizeli hicazdir. Onun ifade
ettiklerinin tadi bir baskadir. Tabii ki digerleri de gtizeldir ama hicazin yeri
ayridir.” cevabini vermistir. Sadeddin Kaynak’in bestelerinin pek ¢cogu Miinir
Nureddin Selguk, Miizeyyen Senar, Safiye Ayla, Siikran Ozer, Mualld Mu-
kadder Atakan, Hamiyet Yiiceses gibi dénemin inlii ses sanatkirlar tarafin-
dan plaklara okunarak satig rekorlar1 kirmigtir.

Film Mizikleri Bestektn Sadeddin Kaynak

Sadeddin Kaynak’in bir besteci olarak en yogun oldugu saha, film miizigi
bestekarligidir. Onun ¢ok sevilen eserlerinin buyiik bslimii, filmler i¢in yap-
t1g1 bu caligmalarin Grtintdiir.

Tiirk sinemasinda aslinda 1932’den itibaren Hasan Ferit Alnar, Cemal
ve Ekrem Resit Rey kardesler ve Muhsin Ertugrul’la film miizigi ¢alismalar
baglamigtir. II. Diinya Savas’nin olumsuz etkileri sebebiyle Bati kaynakli
yabanct filmler heniiz film piyasasina hikim olmadan &nce, Misir filmleri
agirliktadir. Daha sonra yerli filmler miizigi konusunda dénemin tinli bes-
tekarlarindan yararlanilmaya baglanir. Zamanla Misir filmlerinin yerini yerli
filmler alinca Serif I¢li, Kadri Sengalar, Selahaddin Pinar, Miinir Nureddin
Selguk, Artaki Candan, Sadi Isilay ve Sadeddin Kaynak gibi bestekarlar film
miizigi ¢alismalarina yonelirler. Bu besteciler iginde ¢aligmalarini en uzun ve
en basarih bicimde siirdiiren sanatkir da Sadeddin Kaynak olmustur. Kendi
ifadesine gore 85 filme muzik yapmug ve her film icin 10-20 civarinda eser
bestelemistir. Kaynak’in miizigini yaptig1 filmlerden bazilari sunlardir: Kah-
vect Giizel, Leyla ile Mecnun, Seldhaddin Eyyibi, Allah’in Cenneti, Beyaz
Zambak, Endiiliis Geceleri, Hartinurresid’in Gézdesi, Ferhat ile Sirin, Arzu
ile Kamber, Canakkale, Mechul Gazi, Yavuz Sultan Selim Aglyor. Seslen-
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dirdigi ilk Musir filmi Leyl4 ile Mecnun, yerli film ise Allah’in Cennet?dir.

Sadeddin Kaynak’in Misir filmleriyle olan bu miinasebeti, sonralar ken-
disine Arap filmlerindeki melodilerin taklit¢isi olmak ve bugiin adina arabesk
denen bir tiiriin olugmasina katki saglamak gibi birtakim haksiz su¢lamalarin
yoneltilmesine yol agmustir. Bu konuda kendisinin bizzat verdigi cevabi goyle
ozetleyebiliriz: Ulkeye gelen Misir filmlerinin diyaloglar Tirkee’ye cevril-
mekte, sarkilarin Arapca soz ve miizikleri aynen kalmaktadir. Filmciler, sarki-
larin da Tirkee'ye cevrilmesini disiintirlerse de bu, filmlerin halk arasinda
tutulmasina olumsuz etkileri olabilecek riskli bir meseledir. Bu durumda
filmciler ikiye ayrilirlar: a) Filmdeki sarkilarin séz ve miiziginin aynen koru-
narak Arapca olarak takdimi, b) Film sarkilarindaki Arap miiziginin koruna-
rak sark: sozlerinin Tirkgelestirilmesi. Sadeddin Kaynak’in goriist ise tama-
men farklidir; Miizikleri, Tiirk masikisi melodileri ve Tiirkge sozlerle yeni-
den bestelemek. Kaynak’in kendi goriigiinde 1srar etmesi tizerine bir deneme
yapilir. Beyoglu’nda iki ayri sinemada Arap masikili orijinal film ile Tiirk
msikisi tatbik edilen kopya film ayni giinde gosterime girer. Sonugta, miizigi
Kaynak tarafindan yeniden bestelenen Tiirk musikili dublijl film, digerinden
ti¢ kat fazla hasilat yapar. Bu asamadan sonra Kaynak, film muzigi ¢caligmala-
rina yogunluk vererek pek cok bagarili besteye imza atar.

Sadeddin Kaynak Berlin’den bagka, cesitli tarihlerde plak doldurmak
tizere Milano ve Viyana’ya gitmis, oralarda ayni zamanda Bati mtzigini ince-
leme imkini bulmus ve ayrica Paris’te bir konser vermistir. Hazirlamakta
oldugu Miizik Tarihi galigmasini bitiremedigi sdylenir. Kaynak’in 5§ defterden
olugan ve bizzat kaleminden ¢ikmig olan bir nota koleksiyonu ise bugiin
Aladeddin Yavagca’da bulunmaktadir.

Misiki yazari ve tambtri Sidun Aksiit bir sohbetinde, tinlii bestekar-
tamb(ri Selahaddin Pinar’a, Sadeddin Kaynak’in eserlerinden hangilerini
begendigini sordugunda gu cevabi alir: “Vallahi onun her seyini begenirim.
O, nev’i sahsina miinhasir bir bestekdrdir, hicbirimize benzemez.” Sadeddin
Kaynak hakkinda, giintimiize kadar yapilan ¢aligmalarin en kapsamhisim ger-
ceklestiren Hasan Oral Sen ise eserini su ifadelerle bitirir:

“Sadettin Kaynak, ugsuz bucaksiz ilhimini; ister Firat'in kopiik kopiik
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sularindan, Bingdl yaylalarinin yticelerinden, Hatay’in Tiirk topraklarina
katilmasindan almig olsun; isterse Erzincan felaketinin derin acisindan, oglu
Feyyaz’in yanan boynunda Mehmetgigin kahramanhgin gériip de alsin. Is-
terse de film senaryolarindaki sevdalardan, ayriliklardan, agklardan, Karadeniz
usaklarinin ¢iginiglarindan ya da hayal diinyasinin sonsuzluklarindan almig
olsun. O besteler, 6z be ¢z Tiirk’iin ve onun misikisinin maldir. Bugtine
kadar oldugu gibi, bundan sonra da modas1 hi¢ ge¢cmeyecektir.”
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ZEKI ARIF ATAERGIN

(1896-1964)

"Asil teesstif edilecek nokta, ibda kabiliyeti géstermis birgok biiyiiklerde oldugu
gibi, Zeki Arifin de tasidigi kisilik ve degeri nisbetinde toplumumuz tarafindan /a-
yikiyla tamnmarmis ve anlasiimamis olmasidir. Tiirk mdsikisi bestekarligi yoniin-
den onun mevkii, zamanimiz Glgiilerine sigacak cinsten degildir. Rahmetli Neyzen
Tevfik bile bir giin ona: “Senin yerin Delldlzade lerin yanindadir’ demistir. ... Eser-
lerinde, daha ilk bakista alisimamis bir melodi zenginligi géze garpar. Tiirk beste
sekillerinin en kiigligii olan sarkilarda dahi sed ve modlilasyon bakimindan akla
hayale gelmeyen stirprizler yapmus ve bu Siirprizier, miistesna kabiliyetinin kend-
sine verdigi biyik maharetle en ufak bir aksakiiga meydan birakmayacak dere-
cede yakistrmistr. Iste biydkligi de buradacir.”

(Aldeddin Yavasca)







Hayatr

1896 yihinda Istanbul’da diinyaya gelen Zeki Arifin asil ad: Salih Zeki
olup babast meshur bestekir Kanuni Haci Arif Bey’den dolay1 bu ismiyle
taninmugtir. Annesi Hatice Huriye Hanim, kardesleri Dr. Sefik Uras, emekli
subay Sezai Ataergin, dig doktoru ve bestekir Sadi Ataergin ve Semiha Ataer-
gin’dir. Zeki Arif ilkégrenimini Begiktag Akaretler’deki Afitab-1 Maarif Mek-
tebi’nde, ortadgrenimini Vefa Sultanisi’nde, yiiksekégrenimini ise Istanbul
Hukuk Fakiiltesi’'nde tamamlar. Babast Hac1 Arif Bey, Yemen’e Yemen Pos-
ta Telgraf bagkatibi goreviyle tayin olunca bir miiddet ailesi ile birlikte
San’a’da kalir. Adliye tegkilatinin cesitli kademelerinde avukatlik, saveilik,
hakimlik gibi gorevlerde bulunan Ataergin, son olarak 1952 yilinda Fatih
Noteri olarak gérev yapmugtir. Tkbal Hamim ile evlenen Zeki Arifin bu evli-
likten dordii kiz toplam beg cocugu diinyaya gelmistir. Kizlarin isimleri Ni-
veyre, Betiil, Goniil ve erkek ¢ocugun adi Sabtihi olup torunu Cigdem Oz-
kan, Tiirk siyaset hayatimn bilinen simalarindan Hiisamettin Ozkan’in egidir.

Msikt Ogrenimi

Zeki Arif ilk misiki egitimini, déneminin iinlii bestekar: ve sazendesi
olan babast Hac1 Arif Bey’den alir, daha sonra babasinin da hocast olan Hact
Kirami Efendi’den suzinak, hiiseyni, hicaz, nihavend fasillarini, Limekani
Mustafa Efendi’den dini misiki derslerini okur. Kendisi; “Cok hazin kivrak
bir sese malik olan bu degerli iistattan [Haci Kirami] birka¢ sene mesk ede-
rek feyiz aldim. Daha sonralar1 Zekai Dede Zide Hafiz Ahmed Efendi, Ke-
mani Abdiilkadir Bey, Leon Hanciyan ve muzikali Ismail Hakki Bey gibi
iistatlardan miistefid oldum. Bestekarligim hocam Seyyid Abdiilkadir Bey’in
tesvikiyle olmugtur” sozleriyle bagta Haci Kirdmi olmak iizere dénemin
onemli masikiginaslarindan dersler aldigini ifade eder. Yukarnida zikredilen



musikisinaslarin diginda Rauf Yekt4, Tanbtri Cemil, Udi Nevres Bey, Ha-
nende Hiisameddin Bey, Bestenigr Ziya Bey, Kemengeci Vasilaki gibi
msikisinaslar1 yakindan tanima firsati da bulur.

Babasinin vefatindan sonra tanigtigi Abdiilkadir Bey, Zeki Arifin haya-
tinda kendi ifadesiyle déntim noktast olur. Ataergin, Abdiilkadir Bey’in derin
bilgisinden tam manasiyla istifade ederek musikide otorite haline gelir.
Dari’t-ta’lim-i mosiki ve Dari’l-m{siki’nin icra heyetinde bulunan Zeki Arif
Bey, Nasuhi Dergihr’na intisab eder ve orada zakirbagiligi yapar. Bu da onun
dini musikide ne kadar ileri bir seviyede oldugunu géstermektedir.

Kendine has okuyusa sahip ve usta bir kanun icracisi olan Zeki Arif ile il-
gili Nazmi Ozalp’in su ciimleleri, sesinin giizelliginin bir kamtidir:

“Eski tarz soyleyis iislubunun ve gazel formunun son ustastydi. Zengin
oktavli, pest ve tiz perdeleri aym giicte, parlak bir sesi vardi. Burhanettin Ok-
te’nin ifadesine gore, gazel okudugu zamanlar tiz perdelerde sazlar bazen
kargilik veremezlerdi.”

Buna ilaveten talebesi Dr. Aldeddin Yavagca, vefatinin ardindan “Asi/ te-
esstif edilecek nokta, ibda kabiliyeti géstermis bircok biiyiiklerde oldugu gibi,
Zeki Arifin de tasidigr kigilik ve degeri nisbetinde toplumumuz tarafindan
layikiyla taninmamig ve anlasilmamis olmasidir. Tiirk misikisi bestekarligi
yoniinden onun mevkii, zamanimiz dlgiilerine sigacak cinsten degildir. Rah-
metli Neyzen Tevfik bile bir giin ona: ‘Senin yerin Dellilzide’lerin yaninda-
dir’ demistir. ... Eserlerinde, daha ilk bakista alisiimamug bir melodi zenginli-
g1 goze carpar. Tiirk beste sekillerinin en kii¢iigii olan sarkilarda dahi sed ve
modiilasyon bakimindan akla hayale gelmeyen stirprizler yapmug ve bu stirp-
rizleri, miistesna kabiliyetinin kendisine verdigi biiyiik maharetle en ufak bir
aksakliga meydan birakmayacak derecede yakistirmistir. Iste biiyiikligii de
buradadir.” sézleriyle hocasimin Turk musikisindeki yerini 6zetlemistir.

Zeki Arif Ataergin; pesrev, saz semaisi, beste, agir semai, sark, yiiriik
semal, tevsih, durak, ilahi formunda yaklagik 200 eser bestelemistir. Bunlar
arasinda unutulmaya yiiz tutmus evc-biselik, maye, sipihr, pesendide, dilkes-
haverin gibi makamlarla besteledigi eserler de yer almaktadir. En énemli
eserleri arasinda, maye makaminda “A¢ildr bahgede giiller”, dilkeshaverin
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genber beste “Kimseler hi¢ sevmesin canan canan iistiine”, sehnaz “Beni ates-
lere salan o kapkara siyah gozler”, bayatiaraban “Kalacak sanma bu ¢agin, bu
glizellik solacak” gibi eserler gosterilebilir.

Vefat

Masikisinashiginin yaninda ressam ve hattat olan Zeki Arif, gegirdigi
kalp krizi sonucu kaldirldigit Numune Hastanesi’'nde 4 Ocak 1964 tarihinde
vefat etmigtir. Cenazesi 5 Ocak Pazar giinii Osmanaga Camii’'nden alinarak
Karacaahmet’teki aile mezarhigina defnedilmistir.
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YESARI MUSTAFA ASIM ARSOY

(1896-1992)

“Benim askim, ben dogmadan dnce dogmus. Ben dogunca askimi bana
muntazir [bekleyen] buldum. Bu ask hem mecézi hem de hakiki manadaki
asktir. Ask mukaddes bir seydir. Onu 1dyik oldugu mertebede tutmaliyiz.
Ben bu kéinata Allah’in yarattigi her seye dsikim. Benim en biyiik agkim
Yiice Allahtir.”

(Yesart Mustafa Asim Arsoy)







A. HAYATI

Istanbul agkinin, nagmelerinde bulan yankisiyla ona gergek anlamda bir
‘Istanbul bestekarr’ diyebiliriz. Mustafa Asim 6 Agustos 1896°da, giiniimiizde
Kuzey Yunanistan siurlan igerisinde bulunan Drama sehrinin Namazgih
Mabhallesi’nde dogar. Dogum tarihi, kendisiyle ilgili cesitli yayinlarda 1896-
1900 yillar1 arasinda gosterilmektedir. Kendisinin ‘ntifus kdgidina 2 yag kiigiik
yazildigint’ ifade etmesi ve niifus kigidindaki 1898 kaydi g6z oniine alindi-
ginda dogum yilinin 1896 olarak kabul edilmesi dogru bir tesbit olmalidir.
Babasi Berkofcali Omer Liitfi Efendi, ‘93 Harbi’ de denilen Osmanli-Rus
Savagi'nda (1877-1878) Berkof¢a’dan ayrilarak Makedonya bélgesindeki
Drama’ya yerlesip burada Ziibeyde Hanim’la evlenir. Mustafa Asim bu evli-
likten dogan sekiz ¢ocugun altincisidir. Drama’da 1907’de girdigi Nazifi
Mektebi’nin ardindan kaydoldugu (1910) Beykonag: Riigdiyesi’ni ve yatili
okudugu Yeni 1dad?yi bitirir. O dénemlerde ders siiresi icerisinde okulda
ezan okunup namaz kilinmaktadir. 1dads yillarinda ezani, genis ve renkli sesi
ile Mustafa Asim okumakta, aym zamanda mahallerindeki camide de miiez-
zinlik yapmaktadir.

Balkan Harbi basglayip Makedonya’nin diigman isgaline ugramas tizeri-
ne 12 Ekim 1912 tarihinde ailece ‘el-Mahrfisa’ adli gemi ile dnce Canakka-
le'ye daha sonra Istanbul’a inerler. Ardindan Anadolu’ya gecerek Adapaza-
ri’'na yerlesirler. Burada kaldiklart strede otel isleterek hayatlarini devam etti-
ren aile 1920°de Istanbul’a, Fatih semtine gé¢ eder. Bu arada Adapazar’nda
iken Geyve civarinda Milli Kuvvetler’e katilan Mustafa Asim 1917°de Antal-
ya’ya giderek orada bir Italyan gemi firmasinda acente katipligi yapar. Burada
gizli olarak Milli Istihbarat Teskilat: adina cahgr. Ailenin Istanbul’a yerles-
mesi iizerine 1921’de Istanbul’a déner. 1923’te Izmit'te bir siire maliye me-
muru olarak ¢aligtiktan sonra istifa ederek Tabakos adli bir titiin sirketinde



muhasip muavinligi yapar. Tekrar Istanbul’a déndiigiinde 6 ay kadar Galata
Gumrigi’'nde bir komisyoncunun yaninda caligmasinin ardindan, bir ara
avukat katibliginde bulunur. 1930 yilinda tnlii Colombia plak sirketiyle anla-
sarak pek cok eseri plagi okur, bu anlasma 33 yil devam eder. Bu siralarda
heniiz Soyad: Kanunu ¢ikmadigindan, ilk plaklarinda anne tarafindan gelen
‘Biiyitk Tiirkogullar® lakabi dolayisiyla ‘Mustafa Asim Tiirkoglw’ ismini
kullanir. Daha sonra Soyad: Kanunu ile (1934) ‘Arsoy’ soyadini alir. Solak
oldugu ve udu sol elle ¢aldig1 icin anildigr ‘Yesar?’ lakabi da ismiyle birlikte
niifusa kaydedilir.

1933’te bilirkisi olarak Yunanistan’a, 1938’de de Bati miizigi bilgisini
ilerletmek ve yoresel masikileri dinlemek maksadiyla 3 ay kadar kaldig: Biik-
reg’e gider. Arsoy’un 1949’da Zehra Altug’la yaptigr evliligi 5 yil strer.
1955°de Istanbul Radyosu ses stajyerligi hocast kadrosunda 6 ay, 1958’ de de 9
ay kadar caligir. 1975 yilinda Izmir Radyosu’nda stajyerlere tislup dersleri
verir. 1977°de Suzan Hamim’la evlenir ve bu evliligi hayatinin sonuna kadar
devam eder. 1991’de ‘Devlet Sanatcist’ unvani verilen Asim Arsoy, 18 Ocak
1992 tarihinde vefat eder ve Karacaahmet Mezarhgr’nda topraga verilir. Is-
mail Hakki Ozkan’in onun vefati tizerine yazdigi tarih manzumesinin son
beyitleri soyledir:

“Atideki beytiyle dedi tarihi ma’nen

Hakki-yi perisin bu gece hicr ile zari

Rahmet ile tic H sesi geldi gece Hak’dan

‘Allah’ diye secde ederek goctii Yesari. H.1412”

B. SANATI

Yesari Asim Arsoy, derin bir romantizm ve lirizmin hakim oldugu beste-
leri ve kendine has okuyuguyla son dénemin iisliip sahibi birkag masikiginas:
arasinda yer almaktadir. Diizenli bir misiki egitimi almamasina ragmen, ka-
biliyeti ve zaman icerisinde kazandigi birikim onu belli bir misiki zevkine ve
seviyesine ulagtirmistir. Kiigiik yasta hafizliga (bazi kaynaklarda babasi, bazi-
larinda ise dayist Hafiz Mehmed Efendi ile) baglamis, ancak bitirememistir.
7-8 yaglarinda kendi gabalariyla Cerkes armonigi ile baglayan enstriiman me-
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raki, sonralar baglama ve divan sazina dénigmiig, ancak 15-16 yaslarinda
udda karar kilmigtir.

Babasinin, masiki ile ugrasmasina kars: ¢ikarak birkag kez udunu kirma-
sina ragmen aile, onun masiki calismalarinda israr eder. Ik nota bilgilerini
Adapazar’'nda Rehber-i Terakki Mektebi hocalarindan Recai Bey ile Bando
msiki muallimi Muzikali Hikmet Bey’den alarak msiki ¢alismalarina bag-
lar. 1923’ten sonra Izmit'ten tekrar Istanbul’a déniigiinde Muallim Ismail
Hakk: Bey’in bagkanhgini, 1zzeddin Hiimayi Bey’in (Elgioglu) yardimeihgin
yurittigh Masiki-i Osmani Cemiyeti’'nde masiki ¢alismalarini devam ettirir,
dzellikle 1zzeddin Bey'den faydalanir. Bu arada komsularindan Udi Rufat,
Kemani Vamik ve Kanfini Stireyya Beyler’den klasik eserler meskeder. Ayrica
Hafiz Agir, Bahriyeli Sihap, Hafiz Sagt Osman ve Arap Yasar gibi dénemin
hanendelerinden sark: tislubunu gelistirmesinin yamsira Udi Selanikli Ahmed
Efendi ve Abdi Bey’lerden de sahne teknikleri 6grenir, Zeki Arif Ataergin ve
Izmit'te bulundugu dénemde Fehmi Tokay’dan istifade eder.

Yesari Asim, 1929’da besteledigi ii¢ eserle bestekdrliga ilk adimlarini
atar. Kardilihicazkdr makaminda “Kedersiz hi¢ cosar aglar, tasar mi kalb-i
ndsddim”, nevd makaminda “Geger her giin bir sirin kiz buradan”, sabd ma-
kaminda “Zavalli kalbimi dinle, sana figdn eylesin bak” musraiyla baglayan
sarkilarin1 daha sonra 300 civarinda eser takip eder. Divan edebiyat: sairleri
icerisinde en cok Nedim’i begenen Yesari Asim’in bestelerindeki giiftelerin
tamamina yakini kendisine aittir. Onun eserlerinde dikkati ¢eken en 6nemli
ozellik romantizm ve lirizmin hakim oldugu coskun bir asktir. Ancak onun
romantizmi, “hayatin her tirli olaylar: kargisinda, bu olaylari biitiin niians ve
incelikleriyle hissedebilmek ve bu duygular: hayal ve his diinyasinin renkleriy-
le terenniim edebilmektir”. Bu 6zelligiyle o bir ‘masiki sair?’, bir ‘goniil ada-
mr’dir. Bu konuda onun su s6zii ne kadar anlamlidir: “Eger ilhamsiz bir eser
yapacak olursam huziir-1 Rabbiililemin’de ne cevap veririm?”

Onun eserlerinde ilhamsiz bir tek motif bile bulmak miimkiin degildir.

Son derece engin bir i¢ diinyast vardir. Hayati boyunca tasavvufi anlayigtan

ayrilmaz. “Benim agkim, ben dogmadan énce dogmus. Ben dogunca askimi

bana muntazir [bekleyen] buldum. Bu agk hem mecidzi hem de hakiki

ménadaki agktir. Ask mukaddes bir seydir. Onu ldyik oldugu mertebede tut-
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maliyiz. Ben bu kdinata Allah’in yarattigi her seye dsikim. Benim en biiyiik
askim Yiice Allah’tir.”

Bu sozler onun hayat felsefesinin ana hatlaridir. Gésterigsiz ve astide bir
hayati, 6mrii boyunca tercih eder. Sohret i¢in ‘sohret afettir’ demis ve hak
etmeden kazanilan gohretler icin de ‘sohret-i kdzibe (yalanci gohret)’ ifadesini
kullanmigtir. Onu yakindan taniyanlarin ortak ifadesiyle o: “Mistik bir dlemin
girdibinda, buram buram tasavvuf ve duygu kokan bagri yanik bir agk yolcu-
su”dur.

O, ‘tevizuun zirvesi’ idi. Kendisine; “Ustidim kusura bakmayin!” diyen-
lere saka yollu; “Kendi kusurlarimi bitirdigim zaman sizin kusurunuza da
bakarim!” derdi. Herkese tesekkiir ederdi. “Kula siikretmesini bilmeyen,
Allah’a da siikredemez” diye ‘siikiir’ dersi verirdi. Bir keresinde Istanbul
Devlet Klasik Tiirk Musikisi Korosu sanatcilarindan Irfan Dogruséz solist
oldugu bir konsere tistdd: davet eder. Konser bittikten sonra Dogruséz’u
tistad herkes gibi aligilmug ifadelerle tebrik etmeyip, “Sana onu verene tesek-
kiir et, iki rekdt namaz kil” diyerek iltifat eder.

Okuyusta tislup olarak en ¢cok Kasimpagali Arap Yasar Bey’i begendigini
soyleyen Arsoy, pest perdeleri kuvvetli, renkli bir sese sahipti. Plaklara, ta-
mamen kendisine mahsus orijinal tislubuyla sadece kendi bestelerini okumug-
tur. Saglam bir hanceresi vardi, okurken bir harfe bile dikkat ederdi. Yumu-
sak ve etkili sesinin yanisira diksiyonu da miikemmeldi. Asil sifatinin ‘bes-
tekarlik’ oldugunu soylerdi. Gelen pek cok teklife “Ben okuyucu degilim!”
cevabini vermis, bu sebeple, okudugu plaklari diginda kendisine teklif edilen
yiksek ticretleri kabul etmeyerek piyasada okumamugtir.

Asim Arsoy’un eserleri en tiz ve en pest tonlar arasinda genis bir varyas-
yon esasina dayali ahenkli bir melodi yumagidir. Aranagmelere ve ara sazlara
cok 6nem verdigi gozlenen eserlerinde o, geleneksel tarzin yaninda daha cok,
yeni bigim ve orijinal nagmelerin pesinde bir bestekdrdir. Onun eserlerinde
giifte ile bestenin nasil birbirini tamamlayan unsurlar olabilecegi ¢ok agikca
goriilebilecegi gibi ilhaminin dogrultusundan ayrilmayan, tamamiyle ilhama
bagli bir bestekr profilini okuruz. Onun duygu ytkli eserlerinde, belli bir
usuliin zorlayic1 gidisi de goriilmez. Bu sebeple daha ¢ok, basta sofyan ve
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diiyek olmak tizere sadece kiiglik usulleri kullandigr dikkati ceker. Ayrica
onun, ¢ogu kendine ait geleneksel olarak aruz vezniyle yazmig oldugu giiftele-
rinde dahi, ¢ok side bir dil kullandig: goriiliir. Bu giiftelerin 6nemli bir 6zel-
ligi de, gercek bir Istanbul Tiirkgesi ile yazilmig olmasidir. Asim Arsoy, Is-
tanbul’un pek cok semtini bir agk hikayesi icerisinde dile getiren bir ‘Istanbul
agig’’ ve gercek anlamuyla bir ‘Istanbul bestekdr’dir. Sazlar Calinr Caml-
ca’min Bahcelerinde, Alsam Ada’nin Dilberini Camlara Gitsem, Hisarli Kiz,
Gegen Hafta Kiziltoprak Yolunda, Biz Heybeli’de Her Gece Mehtiba Ci-
kardik, Yenikéy’de Bir Kiz Gordiim Adi Sarizambak’mis, Benim Yarim Be-
siktash, Biz Camlca’mn Ug Giiliyiiz gibi eserleri, onun Istanbul agkinin
tiriinlerinden bazilaridir. Bu Istanbul aski aym zamanda onun vatanina duy-
dugu sevginin de bir yansimasidir. Erzincan’in Daglarini Asar Giderim,
Konyaliy1 Giizel Derler, Bursalr'nin Gézlerine Hayran Oldum Ben, Sivasii
Kiz Gelin Olmusg, Ankara’nin Yiiriik Kizi gibi eserlerinde bu yansimay: adim
adim hissederiz.

Ayrica hicaz makaminda Adalar’dan Bir Yar Gelir Bizlere ve Al Goncayi
Veremedim; hiiseyni makaminda Firig Olmam Megreb-1 Rindineden; hiiz-
zam makaminda Omriim Seni Sevmekle Nihayet Bulacaktir, Sen Olmasaydin
Eger Aska Inanmazdin ve Yar Yolunun Kolladim (Akasyalar); nihivend
makaminda Bekledim de Gelmedin; sabA makaminda Seni Herkesten Kiska-
niyorum; ugsak makaminda Menekse Gézler Hiilyal misralariyla baglayan
sarkilari, giinimiizde de begeniyle ¢alinan ve sdylenen eserlerinden sadece
birkacidur.

Her eserinde farkli bir ruh halinin akisleri yankilanan sinir tanimaz sa-
natkdr Yesari Asim Arsoy’un besteleri, Tiirk masikisinin icra edildigi ciddi
programlarin en segkin eserleri arasinda yer almaya devam edecektir.

40 yila yakin bir siire yanindan ayrilmayan dostu, arkadasi, sirdasi, tale-
besi Dr. Biilend Giindem, Arsoy’un vefatindan sonra Istanbul’da Dariililham
Yesari Asim Arsoy’u Yasatma Dernegi adiyla bir misiki dernegi kurmus ve

eserlerini de negretmistir.
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HALIL BEDI YONETKEN

(1899-1968)

Halil Bedi Yénetken herseyden énce bir dgretmendir. Miizigin pek cok
alaninda cesitli gorevlerde calistigi halde, Tiirk miizigi gevreleri onu daima
ilk ‘'miizik pedagogu’ ve meslegine asik bir 6gretmen olarak tanir. Yonet-
ken'i, Tirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusunun akabinde agilan neredeyse
tlim miizik okullar ve konservatuarlarin egitim kadrosunda hoca olarak
gorebilmek mimkindar. O hem mizik politikalarinin olusturulmasi sira-
sinda etkin rol oynamig, hem de bu kurumlarnn miifredatlar igin aktif ¢a-
lismalar yapmistir. Bunlarla da yetinmeyerek, dGretmenlik mesleginin
ylksek hazzini alabilmek icin, bu kurumlarda fiilen galismistir.







HAYATI

ilk Genglik, Ogirencilik ve Ogjretmenlik Yillan

Halil Bedi Yonetken, 15 Mayis 1899’da Bursa’da dogar. Anne ve baba-
sinin Bulgaristan’dan Bursa’ya gelen gb¢men ailelerden oldugu rivayet edilirse
de, ailesi hakkindaki bilgiler son derece kisithdir. Yonetken 6grenimine ma-
halle mektebinde baglar; daha sonra Bursa Sultanisi’ne gecer ve lise 6grenimi-
ni burada tamamlar. Yiiksekogrenimi igin 6gretmenlik meslegini secen Yo-
netken, bu alanmn en yetkin okullarindan biri olan Istanbul DAriilmuallimi-
ni’ne kaydolur ve 1917 yilinda okulunu bagariyla bitirir. Mezuniyetinin ar-
dindan Bursa’ya doner. Kisa siire Bursa'daki mahalle mekteplerinde 6gret-
menlik yaptiktan sonra Istanbul’a tayinini ister. Istanbul’daki Kadikéy, Bal-
mumcu ve Ortakdy Dartileytamlar’nda (Yetimler Yurdu) bir siire 6gretmen-
lik yapar ve 1923’de tekrar Bursa’ya tayin olur. Bir yil kadar Isiklar Askerd
Lisesi’nde ¢aligan Yénetken 1924 yilinda yeniden Istanbul’a déner. Kadikéy
Ortaokulu’nda, Istanbul Lisesi’nde, Ortakoy Kiz Oksiizler Yurdu’nda, Kuleli
Askeri Lisesi’'nde ve Vefa Lisesi'nde 6gretmen ve idareci olarak caligir. Ttim
bu gitgeller i¢inde yagsadigi zorluklari meslegine olan tutkusu sayesinde agabi-
lir.

Yonetken, ¢alistigi okullarda simif 6gretmenliginin yamisira miizik 6gret-
menligi yapmay: da thmil etmez. Zira muzik, ilk genclik yillarindan itibaren
ogretmenlige olan ilgisi kadar, iginde yagattigi bir tutkudur. Ogretmenlik
meslegi Yonetken’in hayatinda hep vardir ancak en yogun yasadigr 11 yilhk
ilk dénem, 1928 yilinin bahar aylarinda sona erer.

Ogretmenlikten Ogrencilige: Prag Yillan
1928 yilinda yapilan bir sinavi kazanarak Maarif Vekaleti’nin (Milli Egi-



tim Bakanlig1) bursu ile Cekoslovakya’ya, Prag Devlet Konservatuari’na ‘mii-
zik pedagojisi’ egitimi almak tizere gider. Yonetken'in miizik pedagojisi alani-
na yonelmesinin bizce iki sebebi vardir;

Bunlardan ilki, uzun siire emek vererek 6grenimini aldigr 6gretmenlik
meslegi, ikincisi ise génliint verdigi ve ilk genglik yillarindan itibaren tzerin-
de titizlikle mesai harcadigi miizik sanatr... Iki alani bir potada eritebilecegi ve
insan yetigtirebilecegi yegane boliim, miizik pedagojisidir elbette... Bunu ¢ok
onceden anlayip konuyla ilgili metodoloji 6grenmenin gereklilik oldugunu
kesfetmistir. Geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin miizik egitimcisi ihtiyact da bi-
lindiginden, tiim bu ihtiya¢ ve egilimler yanyana geldiginde Halil Bedi’nin
neden bu alana talip oldugu daha iyi anlagilir.

Avrupa’da miizik pedagojisi 1920’li yillarin sonlarina dogru, yaygin bir
ogretim alam haline gelmistir. Prag Konservatuar’’nin Pedagoji Bslimii'nde
Alman ve Rus ekoliniin sentezi iizerinde yogun caligmalar yapmaktadir.
Ozellikle ‘6gretmen ve 6grencilerin davramg bicimlerinin miizik 6grenimin-
deki etkist’, ‘yetenegi sinirh 6grencilere pedagojik yaklagim’, ‘cocuklara (6-15
yas) solfej 6gretimi’, ‘ses sistemlerinin analizi’ vd. konular hep bu okulun
konulart i¢inde yer almaktadir. Halil Bed?’nin 6zlemini ve beklentilerini bu
okulda gecirdigi 4 yillik egitimi kargilar. O, burada yalnizca miizik pedagojisi
okumakla kalmaz; Bursa’da baglayan miizik macerasinda edindigi tecriibele-
rini smnama, Bati miiziginin ses sistemi tizerine derinlemesine incelemeler
yapma firsatini da bulur. Oyle ki, yapmis oldugu bir 6devle, dénemin seckin
profesorlerinden Alois Haba’nin dikkatini ¢ekmeyi basarir. Daha sonra tize-
rinde uzun tartigmalar yapacagi, muzikte ‘ceyrek ses sistemi’ hakkinda Haba
ile bir yil kadar ¢aligir. Ayni okulun ‘halk miizigi analizi ve 6gretimi’ dersleri-
ne katilir. 1932 yilinda Prag Konservatuar’ndan mezun olduktan sonra, aldig
egitimin stajini yapmak, bununla birlikte mesleki gorgii ve bilgisini arttirmak
iizere 6nce Berlin, daha sonra Paris’te incelemelerde bulunur. Muallim Mek-
tebi’nde 6grendigi Fransizca’min bu caligmalar sirasinda biiytik yarart olur.
Fransizca’nin yaninda Cekoslovakya’da Cekce ve Almanca da 6grenir. Halil
Bed?’nin meslek hayatinda Prag Konservatuar’nin etkisi kadar, bu sehirlerde
yaptigi incelemeler de 6nem arz eder.

Yonetken, 1933 yilinda Tiirkiye'ye doner. Arttk Halil Bed1 igin Ankara

144



yillart baglamigtir... Once Ankara Lisesi'ne miizik 6gretmeni olarak atanir.
Kisa bir siire sonra Musiki Muallim Mektebi’nde géreve baslar; bu okulda,
‘miizik pedagojisi’ ve ‘kulak terbiyesi’ dersleri verir. Ancak yurtdiginda egitim
gérmiis, birkag lisan bilen, cumhuriyet ideolojisine kalben inanmig bir gencin
birikiminden yalnizca miizik 6gretmeni olarak yararlanmanin yeterli olamaya-

cagini diisiinen yoneticiler, Halil Bedi'yi sanat biirokrasisi igine dahil ederler.

Ankara Yillan ve Sanat Biirokrasisi

1934, Cumhuriyet’in miizik, kiltir ve sanat hareketi icin 6nemli bir yil-
dir. Dénemin kiltiir, egitim ve sanat biirokratlariyla yakin iligkiler kuran
Yonetken, miizik 6gretmenligi ile eszamanh olarak bazi idari gorevlerde de
bulunur. Bu caligmalar: sirasinda siradan bir biirokrat degil, konusuna vakif,
biirokrasiye yon veren bir fikiradamu profili ¢izer. Bu dénemde, Musiki Mu-
allim Mekteb’nin Gazi Egitim Enstitiisi'ne déniigmesi sirasindaki etkin
roliniin yansira, Gazi Egitim Enstittist Miizik Boliimii gefligi; ayni okulun
‘miizik metodikas: ve ders uygulamas’ dersi 6gretmenligi; Adnan Saygun’un
Ozsoy Operast’na, librettosunun olusumuna ve koroya yaptigi katkilar; Maa-
rif Vekaleti'nin Yiiksek Ogretim Genel Mudiirliigii biinyesinde yer alan Gii-
zel Sanatlar Subesi miidiirliigii baglica gorevleri arasinda sayilabilir. 1935
yilindan itibaren Ankara Devlet Konservatuar’nin kurulug ¢alismalarina kati-
lir. Ayni yil, Musiki Muallim Mektebi’nin 6grenci korosunu kurar. Ankara
Radyosu’nda tonmaysterlik yapar ve aciklamah Bati mizigi programlarim
hazirlar ve sunar.

Artik onu ¢ok yonlii bir hayat beklemektedir. Tiirk miizik hayatina yon
veren bir burokrat ve fikiradami, 6gretmen, koro sefi, tonmayster, program
yapimcisi ve folklorcu... Halil Bedi Yénetken 1936 yilindan itibaren Ankara
Devlet Konservatuar’nin kurucu tiyesi ve 6gretim kadrosunun en segkin 6g-
retmenlerindendir.

Tlk 6gretmenlik yillarinda bagladig: okul sarkilari ve marg besteciligine bu
dénemde de devam eder. Bir yandan konservatuarin ‘solfej/ kulak egitimy’
derslerini siirdiiriirken, diger yandan mars ve ¢ocuk sarkilari adaptasyonlari,
bestecilikle ve libretto cevirileri ile ugragir. Orfeo, Hansel ve Gratel, Satilmig
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Nisanli, Boris Godunou (Nurullah Tagkiran'la birlikte) operalarinin libretto-
larin1 Tirkge’ye cevirir.

Hayat1 boyunca gérevden goreve kosan, yilmak bilmeyen bir azimle ¢ali-
san Yonetken, belki de Ankara Devlet Konservatuar’’nin agilmasiyla, 6zledigi,
hayal ettigi ige kavugsmus olacaktir... Kendi ifadesine gore hayatinin en mutlu
yillarini bu kurumda yasayacaktir. Onu bu denli mutlu eden elbette konser-
vatuardaki 6gretmenligidir; belki bundan daha da 6énemlisi, konservatuarin
onu folklorculuga gétirmek tizere hazirladigi ortamdr.

Folklorcu Yanetken

Halil Bedi Yonetken daha yirmili yaglarindayken yazdig: fikir yazilarinda
‘halk musikisinden beslenmeyen bir ¢oksesliligin basarili olamayacagint’ dile
getirir. Bu fikirleri Cekoslovakya’daki egitimiyle daha da gelismistir. Bir ko-
nusmasinda soyle der: “Ben Cekler kadar halk musikisine énem veren bir
millet gormedim. Halk miizigine o kadar énem veren bir yerde olmug ol-
mamdir ki, belki memleketimin 6z miizigini bu derece sevmeme sebep olmusg-

tur.”

1937 yilindan itibaren halk miizigi aragtirmalarini hayatimin merkezine
oturtmus, diger alanlardaki ¢aligmalarini hep bu gerceve tizerinden ele almig-
tir... Asil uzmanhk alani olan miizik egitimciligini dahi halk miizigi tizerin-
den ele almug, en azindan halk muzigi ile iligkili bir bicimde siirdiirmustiir.

Yonetken’in folklorculugu hi¢ kuskusuz erken Cumhuriyet déneminin
‘halkgilik’ fikirleri cercevesinde sekillenmistir. Ankara Devlet Konservatua-
r’'min Tirkiye’yi miizik 6rnekleri bakimindan tarama projesinin 6nce destek-
¢isi, daha sonra da uygulamacilart arasinda yer alir. 1937 yilinda Ankara Dev-
let Konservatuar: adina ciktiklar1 derlemelere 1939 yilinda ara verir; fakat
ardindan gelen yillarda 1940-1952 arasindaki tiim derlemelere fiilen ve biiyiik
cogunlugunda bagkan olarak katilir. 1940-1952 arasi yapilan derleme ¢alisma-
larinda mesai arkadaglar1 Muzaffer Sarisézen ve ses teknisyeni Riza Yeti-
sen'dir.

Yonetken bu derlemelere yalnizca ezgi kaydetmek veya bazi yerel melodi-

lerin gesitlerini tespit etmek i¢in ¢tkmaz. Derlemeleri bir tiir miizik aragtirma-
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lart haline déntistiirmeyi bilmis ve yasadiklarini giin be giin notlar alarak kay-
detmistir. Bu notlar, Tiirkiye’nin ‘miizik folkloru tarihinde’ ve hatta ‘erken
dénem romantik etnomiizikoloji ¢aligmalary’ i¢inde 6nemli bir yer tutar. Yore-
lerdeki halk ¢algilarini, bunlarin boyutlarini, calim tekniklerini, akortlarini vs;
yerel muzik terminolojisini; icracilarin toplum icindeki konumlarini olabildi-
gince detayh bir bicimde kaydetmis ve bunlari gesitli dergi ve gazetelerde
yayimlamistir. Ankara Devlet Konservatuar’'nin topladigy bir halk ezgisi ko-
leksiyonu Muzaffer Sarisézen tarafindan nasil Yurttan Sesler adli miizik
programuyla tilke capinda yayimlanarak genis kitlelere ulagtirildiysa, ayn: der-
lemelerde toplanan miizikal veriler Yonetken sayesinde folklor ve miizik arag-
tirmalarinin hizmetine sunularak énemli bir ige imza atilmugtir.

Bunun yanisira gerek konservatuar derlemeleri, gerekse kisisel ¢aligmala-
r1 sirasinda, halk oyunlarina gosterdigi ayri bir 6nem ve bu konuda hayli uzun
bir mesaisi vardir. Oyunlarin Anadolu insaninin hayatindaki 6zel konumu,
yorelere gore dagilimlary, oynanig bigimleri gibi teknik ve sosyal 6zelliklerini
aragtirmak, Yonetken icin adeta bir zevktir. O, oyunlar hakkinda yiiriittigi
calismalarini bununla da sinirli tutmaz; birkag arkadagiyla kurdugu Tiirk
Halk Oyunlarini Yayma ve Yagatma Tesisi biinyesinde yaptigi ¢aligmalarla
halk oyunlarinin sergilenmesi konusunda katkida bulunur. Dénemin Yap: ve
Kredi Bankas’nin himayeleri ile yapilan Halk Oyunlart Bayram: adli etkinlik
bu kapsamda gergeklesmistir ve konuyla ilgilenen kesim tarafindan hala 6év-
giiyle anilir.

Folklor konusundaki derin bilgi ve goriisiinii, Muzaffer Sarisozen,
Mahmut Ragip Gazimihal, Serif Baykurt gibi arkadaglariyla paylasarak, za-
man zaman tartigarak gelistirmis, bu alandaki deneyimini konservatuardaki
ogrencilerine aktarmaya gayret gostermistir. 1958-1965 yillar1 arasinda Istan-
bul Belediye Konservatuar’min Tiirk Musikisi Béliimii’ndeki ve Icra Heye-
t'ndeki 6grencilere ‘folklor’ adli bir ders vermis, birikimini paylagmugtir.

Egitimciligi
Halil Bedi Yénetken herseyden énce bir 6gretmendir. Ogretmen Oku-

lu’nu bitirdikten sonra, i¢inde bulunan 6gretmenlik meslegine ve ‘miizik pe-
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dagojist’ egitimi almak gibi bir hedefe, ask ile kostugu muhakkaktir. Miizigin
pek ¢ok alaninda gesithi gorevlerde ¢ahistigr hilde, Turk miizigi cevreleri onu
daima ilk ‘miizik pedagogu’ ve meslegine agik bir 6gretmen olarak tanir. Y6-
netken’i, Turkiye Cumhuriyeti’nin kurulugunun akabinde acilan -1934-1968
yillar1 arasinda faaliyette olan- neredeyse tim miizik okullari ve konservatuar-
larin egitim kadrosunda hoca olarak gorebilmek miimkiindiir. O hem miizik
politikalarinin olugturulmasi sirasinda etkin rol oynanus, hem de bu kurumla-
rin miifredatlar i¢in aktif ¢alismalar yapmugtir. Bunlarla da yetinmeyerek,
ogretmenlik mesleginin yiiksek hazzini alabilmek icin, bu kurumlarda fiilen
cahgmustir. Buna ragmen Yonetken’in hep icinde yasattigi meslegini araliksiz
ve tam doyuma ulagarak yaptig1 sdylenemez. Miizik egitimciligi/6gretmenligi,
diger alanlardaki ¢alismalari ve idareciligi sebebiyle siirekli kesintiye ugramus,
buna ragmen idari gorevleri, folklor ¢aligmalari, ¢evirmenligi ve besteciligi ile
egitimciligi birlikte ylriitmegi basarabilmistir.

Bestecili

Yonetken’in 20. ylizyihin baglarinda yetisen ilk kusak miizik insanlari ara-
sindaki yerini digerlerinden farkli kilan, hi¢ kuskusuz egitimciliginin énplan-
da olmasidir. Ancak dénemdas: olan diger meslektaslar1 gibi aktif bir besteci
olamasa da, icindeki eser yazma tutkusu ve dénemin ruhunun itici gliciiyle
zaman zaman beste ¢aligmalar1 da yapmistir. Yonetken, okul sarkilari, mars-
lar, cocuk sarkilari, yabanc: tilkelerin ¢ocuk sarkilarindan bazi uyarlamalar ve
insan sesi i¢cin dizenlemeler yaparak bestecilik alaninda da varlik gosterir.
Onun Thurk beste okulundaki yeri sadece bunlarla sinirhdir. Biiytik formlarda
eser yazmak gibi bir ¢abaya hi¢ girmemig; belki de bunu gerekli gérmemistir.
Daha cok egitim miizigi veya bir bagka deyisle egitim sirasinda kullanilmak
lizere miizik yazmaya ¢aligmig oldugundan, onun bestecilik yonii egitimciligi-
nin golgesinde kalmistir.

Mizik Yazarhgi
Halil Bedi Yonetken’in muzik yazarligi bes ayr kategoride sekillenmis-
tir. Bunlar:
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1- Fikir ve Inceleme Yazilari, 2- Egitim Konulu Kitaplari, 3- Folklor ve
Derleme Yazilari/ Kitaplari, 4- Cevirileri, 5- Besteleri.

Bu alanlarin iginde herbiri kendi alaninda 6zgiinliik tagimasina karsin, ilk
tigli Yonetken’in fikir adamhigy, aragtirici/bilimsel kisiligi ve egitimei yonlerini
ortaya koymasi bakimindan daha énemlidir. Yonetken, geng yaslarda bagladi-
g1 yazi hayatina 6mrii boyunca siirecek ideolojik perspektifinin ilk igiklar:
alinda daha 27 yagindayken baglamigtir. Cumbhuriyet'in ilk yillarindaki
‘Cumbhuriyetci’, ‘Halker’, ‘modernist’ ve ‘Avrupali bakis agist’yla yerli kiiltiirii
sentezleyerek ‘yeni ve cagdag bir Turkiye’ i¢in ortaya konulan ideolojik bakig
agisinin miizik alanindaki ilk gayretli savunucularindan biri Halil Bed?dir.
Doénemin saygin muzikologlarindan ve geleneksel kiilttiriin savunucularindan
biri olan Rauf Yekta ile Alaturka-Alafranga msiki tizerine yaptig1 yazili tar-
tigmalar, Ttrk miizikolojisinin ilk ve esash tartigma yazilari arasinda yer alir.
1920’11 yillarin sonlarinda cereyan eden bu tartigmalarda, o dénemde olgun bir
miizik adami olan Rauf Yekta Bey’in geng ve heyecanh rakibini pek de ciddi-
ye almadigi bilinmekte ise de Halil Bed?’nin bu durum kargisinda hayli torpii-
lendigi, bunun yanmisira her defasinda tislubunu daha da sertlegtigi goriiliir.
Davasinin yilmaz savunucusu olan Halil Bed?’nin, yillar gectikge ayni davay:
daha ilimli ve olgun ifadelerle dile getirdigini soyleyebiliriz:

“(..) Alaturka musiki Arap, Acem musikisi gibi sark miiziginin bir giibe-
sidir. Tiirkler, bu miizigi Tanzimat’tan evvel asirlarca icinde yasadiklari sark
medeniyet ziimresinde islediler ve yakin sark medeniyetinde hususi bir ekol
yarattilar. Bu miizige gerek tonalite ve gerek ritim bakimlarindan yenilikler
getirdiler. Alaturka miizik, sark miizikleri icinde ve sark medeniyetinde
Tiirk’in, Osmanli Tiirkii’niin hususi zevkini tasiyan bir miiziktir. O, sark
medeniyetinde, husust bir Tiirk miizik tislibu, miistakil bir Tiirk miizik oku-
Iudur.”

Avrupa’ya egitim almaya ve gorgiisiinii arttirmaya gidip dondiikten yak-
lagtk 10 y1l sonra kaleme aldigi bu makalede daha ilimli bir tislap gortilmek-
tedir ki bu tutum gecis déneminin kiiltiirel ortamini kategorize etmeye caligan
bir yaklagim bigimi olarak degerlendirilmelidir. 20. yiizyilin ilk ceyreginde
Tiirkiye'nin kiiltiir hayatinda belirgin bir bicimde, ilerleyen dénemlerinde ise

yogunlugu azalarak devam eden Ziya Gokalp’in ideolojik perspektifi, bu do-
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nemin pek ¢ok miizik icracisinda goriilmekte; Halil Bedi Yoénetken, Mahmut
Ragip Gazimihal, Ahmed Adnan Saygun gibi besteci, miizikolog kisiligi 6ne
cikan kisilerde daha da belirgin hissedilmektedir. Gokalp'in, “Medeniyetimi-
zin miizigi, halk musikisi ile Bati musikisinin sentezinden olugacaktir.” gorii-
sit dénemin birgok fikiradamu tarafindan benimsenmigtir. Iste bu fikir etrafin-
da birlegen gencler arasinda Yonetken en 6n siralardadir. O, bu konu ile ilgili
fikirlerinin en olgun ve neredeyse 6limiine kadar hi¢ degismeyen bi¢imini
orta yaglarinda kaleme aldig: bir yazisinda soyle ele alir:

“...miizikteki 6z Tiirk kagesi, 6z Tiirk zevki, Tiirk halk miizigindedir.
Bati miizik teknigi bu kaseyi terenniim edecek, yeni Ttlirk miizigi Anadolu
koy havalari ve oyunlan iizerine teesstis edecektir. Ciinkii 6z Tiirk diigiiniigii,
oz Tiirk miizik teesstisii, Anadolu koyliisiiniin diistiniis tahasstisiidiir. Milli
modern sanat davast oniinde Anadolu Tiirk ¢obaninin kavalindaki tahassiis-
ler, eski alaturka miizigi kdr veya nakiglarindaki tahassiislerinden ¢ok daha
kiymetli, ¢ok daha orijinal ve millidir. Halki bati miizigine alistirmak, bati
coksesli miizigini halka sevdirmek i¢in, onun kulak itiyadindan hareket ede-
cegiz. Fakat idealimiz yeni Tiirk miizigini, Tiirk’iin 6z halk sesi lizerine
kurmaktr.”

Anlagilacag tizere bu sentezci fikirler bir davanin, bir modernlesme pro-
jesinin niivesini olugturmakta, hayatinin son donemine kadar da devam et-
mektedir. Yonetken’in inceleme yazilarinda da bu fikri zemini bulmak miim-
kiindtir. Baz1 inceleme yazilar: da ilk dénemlerde karsimiza cikan polemikgi
tislibun izlerini tagimakla beraber, artik sdylemlerde daha olgun bir Yonet-
ken’le karsilagiriz. Zira orta yas ve olgunluk dénemlerinde kendisiyle temasta
olan kisiler, Yonetken’in zarif, nazik, olgun, durist kisiligine vurgu yaparlar
ve onu daima saygiyla anarlar. Bu kisilik 6zelliklerinin yazilarina da yansidig:
muhakkaktir.

Yazarliginin ikinci ve belki de en belirgin trtnleri egitim tizerine yazdig
makale ve kitaplaridir. Yonetken’in en taninmg vasiflarindan olan egitimeiligi,
yazarhigimn en verimli eserlerine de yansimis, konusunda ilk ve tek 6rnekleri
bu alanda kaleme almistir. Yayimlanan 11 kitabinin 6’s1 miizik egitimi tizerine
oldugu gibi, onlarca makale de bu alanda yazilmistir. Buna ragmen yazdig:
makalelerin buytk bir kismi, fikir yazilariyla, folklor ve miizik derlemeleri
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tizerinedir. Bu bakimdan Yénetken hakkinda daha derin aragtirmalar yapildi-
ginda goriilecektir ki, o, fikir/inceleme yazilariyla folklor/derleme yazilarini,
davasinin ve duygularinin belgeleri olarak literatiire kaydetmistir.

Bunlarin disinda Yénetken’in Turkiye’deki miizik folkloru aragtirmacila-
r1 i¢in hazine niteligi tagtyan cahigmalart vardir. Konu hakkinda yayimlanan
makale ve kitaplari, onun yillarca Anadolu ve Trakya’da yaptig1 alan arastir-
malarinin sonucunda kaleme alinmigtir. Egitimciligi, fikir adamhig: ve ideo-
loglugu kadar énemsenecek, biiyiik ihtimalle kendisinin de énemsemek stire-
tiyle 6mriiniin bir bolimiint bu alana verdigi folklor/miizik folkloru caligma-
lar;, maalesef bugiine kadar tam ve ciddiyetle ele alinamamugtir. Bilhassa An-
kara Devlet Konservatuari adina Muzaffer Sarisozen’le birlikte yaptiklari
derlemelerde elde edilen ezgilerin TRT radyolar: aracihgr ile yayimlanmasi
sirasinda Saris6zen adimin 6ne ¢ikarildigs halde Halil Bed’den hig séz edil-
memesi son derece talihsiz bir durumdur. Hi¢ kuskusuz bu, Sarisézen’in
adinin bertaraf edilmesi gerektigi anlamini tagimaz. Ancak bu kadirbilmezlik
bugiin hald siirmekte, az sayidaki merakli kesim harig, tiim ¢alismanin Sariso-
zen tarafindan yapildigi zannedilmektedir. Her ne sekilde olursa olsun Yo-
netken’in halk miizigine olan muhabbeti ve bunun sonucu olusan eserleri bir
giin degerini bulacak, onun Tiirk miizikolojisi i¢indeki konumu daha iyi anla-
stlacaktir.

Yonetken, yazarlik sertiveni iginde folklor literatiiriine katki: olarak, maa-
lesef sadece bir kitap yayimlayabilmistir. Ayni kitabin ikinci cildi 6limiinden
hayli sonra yayimlanmustir. Konuyla ilgili ¢ok sayida eser yazabilecegi muhak-
kakken, buna émrii kifayet etmemistir.

Yonetken’in gevirileri ise birkag Batihi sahne eserinin Tiirkceye kazandi-
rilmas: seklinde olmugtur. Bunlarin yayin diinyasinda sans: pek olamayacag:
i¢in buytk bir kismi konser brogiirlerinde yer almis, ancak bir tanesi konser-
vatuar yayinlari i¢inde basilabilmistir. (Bkz. Kitaplart). Onun kitap, brosiir,
nota, makale, bildiri gibi eserlerinin ¢cogu devlet kitaplari arasinda yayim sansi
bulmakla beraber, fikir yazilari veya incelemelerinin ¢ogu 6zel kurumlarca
yayimlanan dergi ve gazetelerde yar almigtir.
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Yayimlanmig Kitaplan

1-Ilk Mekteblerde Gnanin Usil-ii Tedrisi (Istanbul, 1927, Milli Mat-
baa, 57 s.), 2-Smetana-Satilmig Nisanli (Ceviri, Ankara, 1943, 58s.), 3-
Diskotek Klavuzu (Ankara, 1948, Milli Egitim Basimevi, 70's.), 4-50 Okul
Sarkist (Ankara, 1950, Zeren Basimevi, 32 s.), 5-Lise Miizik Kitabr I-1I-111
(Ahmed Adnan Saygun ile birlikte, Ankara, 1951. Bu kitap ¢esitli yillarda 6
baski yapmustir.), 6-Okullarda Miizik Ogretimi ve Ogretim Metodlar: (Is-
tanbul,1952, 124 s.), 7-Ilkokul Miizik Klavuzu (Istanbul, 1966, Milli Egitim
Basimevi, 44 s.), 8- 25 Okul Sarkist (Istanbul, 1953, Milli Egitim Basimevi,
30 s.), 9-Derleme Notlar1 I (Istanbul, 1966, Orkestra Yayimnlari, 160s.), 10-
Derleme Notlarr IT (Istanbul, 1991, Orkestra Yaymlari, 85s.), 11-
Halkevlerinde Halk Miizigi ve Oyunlars Uzerine Nasil Calisilmali (Bu kitap
ile ilgili gesitli kaynaklar hemen ayni bilgiyi vermekte olduklari halde, biz
kitab1 gérmedigimiz igin burada daha fazla ayrinti veremiyoruz.)

Yayimlanmamis Kitaplan

1-Miizik Formlari, 2-Yigitlik Ezgileri (Resim ve Notalariyla), 3-Tiirk
Miizik Folklorunda Kullanilan Terimler (1lk ii¢ kitap Veysel Arseven, “Halil
Bedi Yénetken Biblivogratyasi-1”, Orkestra, S.72, Mart/ 1969, s. §1’de yer
almaktadir.), 4-Folklor Ders Notlari (Orkestra dergisinde tefrika edildi), $-
Tiirk Halk Oyunlari (Orkestra dergisinde tefrika edildi), 6-Estergon’dan
Kore’ye, 7-Bazi1 Halk Ezgilerinin Tiirk Miizigi Makamlariyla Tahliline Dair,
8-Tiirk Geleneksel Miiziginde Kullanilan 1 ‘Aksak’ Adli Ritimler ve Onlarin
Bugiinkii Yorumlanmasi (4-8 arasindaki kitaplar ise, Ozcan Seyhan, “Halil
Bedi Yonetken”, TFA, Ocak 1969, S.234, C. 11, s. 5169- 5173. makalesinde
yer almaktadir.)

Burada yer alan kitap isimleri Yonetken’in iki ¢grencisi tarafindan yakla-
stk ayni tarihlerde kaleme alinmig iki makalede yer almaktadir. Burada isimle-
ri verilen kitaplarin akibetleriyle ilgili herhangi bir bilgi sahibi degiliz. Her iki
kaynakta da kitaplar benzer isimlerle verilmig olmakla beraber, bizim ayni

kitap olmast ihtimalini tagidigimiz eserler de vardir. Ornegin: Miizik Formla-
riile Bazi Halk Ezgilerinin Tiirk Miizigi Makamlariyla Tahliline Dair adli
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kitaplar; Yigitlik Ezgileri ile Estergon’dan Kore’ye adli kitaplar kanaatimizce
ayni kitaplardir. Yazarlarin, adi gegen bu kitaplari, onlara sdylendigi, onlarin
da akillarinda tutabildikleri kadariyla, giindeme getirmis olma ihtimalleri
yiiksektir. Yonetken'in makaleleri de yayimlandiklari yer ve sayr bakimindan
bu tiirden bir belirsizlik igindedir. Bizim tespit edebildigimiz makaleler su
dergi ve gazetelerde yayinlanmustir:

Miizik Gériisleri, Radyo, Ulke, Hayat, Ulus, Ar, Varlk, Ulki, Devlet
Konservatuvari, Musiki, Dariilelhan, Milli Mecmua, Dergih, Uludag, Sanat
ve Edebiyat, Cigir, Yiicel, Fgitim ve Psikoloji, Egitim ve Ogretim, Bursa,
Yeni Ses, Yeni Nesil, Hisar, Hakimiyet-i Milliye, Vatan, Cumhuriyet, Tiirk
Folklor Aragtirmalari, Orkestra, Ajans Tiirk, Opus, Folklor Postasi, Dernek,
Cocuk ve Yuva, Deviet Tiyatrosu, Filarmoni, Folklor ve Turizm, Folklora
Dogru, La Turguie Kemaliste, Melodi, Perde ve Sahne, Pinar, Yeni Musiki
Mecmuast, Yeditepe, Turing Belleteni, Yarin, Musiki.

Yonetken omriinii Tiirk miizik egitimi, kiltiir hayatina adamig 6nemli
bir fikir ve dava insanidir. Geng yaglarinda mutlu bir yuva kurmus, esi Bedia
Hanim daima Yénetken’in arkasinda durarak ona yagami boyunca destek
olmustur. Ozan adh bir oglu vardur.

Erken Cumhuriyet déneminin kiiltiir-sanat hareketlerine yon veren ideo-
lojisinin akigina katki sunan, ¢ok yonli ve sevecen kisiligi ile pek ¢ok kisiye
ornek olmug bir insan olan Yonetken, hayatinin son yillarin1 hastahklarla ge-
¢irmigtir. 1965 yilinda gecirdigi kalp krizinin ardindan toparlanamamug, sagh-
&1 giin gegtikge daha da kotiilesmis, 1968 yilinin baglarinda yakalandigi mesa-
ne kanserine 28.12.1968 tarthinde yenik diiserek hayata gozlerini kapamig-

tr...
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MUZAFFER SARISOZEN

(1899-1963)

Muzaffer Sanisozen denince akla ilk gelen derleme galismalaridir. Bu der-
leme gezileri sayesinde dlkenin hemen her bélgesini anlama firsati bulan
Sarisozen, derlenen 10.000 civarinda ezgiyi farkli yontemlerle kaydetmis-
tir. Glinimiizde halk mizi§i repertuarinda kayith yaklagik 5000 ezginin
1000’ yakinini Sarisdzen derlemistir.







A. AILESi VE HAYATI

Sivash Sansachlar (Sanhatipzdeler)

Sivas il merkezindeki Ulu Cami Mahallesi’nde halen haziresi' bulunan
ve ‘Sarisaghlar’ olarak da bilinen Sarihatipzade ailesi, Yavuz Sultan Selim’in
Iran seferi sirasinda Sivas’a yerlesmistir. Sarisézen’in dedesi Yakup Efendi, o
dénemlerde dinf bilgisinin derinligi ile taninmig ve Sultan’in dikkatini ¢ekmis-
tir. Ailenin soyad: Yakup Efendi’nin uzun sar saglarindan gelmektedir. Sari-
s6zen’in babasina kadar, dedelerinin tamaminin Naksibendi geyhleri oldugu
ve bazilarinin da miftilik yaptiklar: bilinmektedir. Ailede bir¢ok din adamu
bulunmasindan dolayr ‘Sarthatip’ sozciigiiniin esanlamlist olan ‘Sarisézen’
soyadint aldiklar diigtintilmektedir.

Sanhatipzddelerde ilim ve Sanat

Sarthatipzade ailesinden ¢ok sayida ilim ve sanat adami yetigtigi sGylene-
bilir. Ilim ve sanat ile ilgilenen aile tiyelerinden baglicalar1 sunlardir: Abdullah
Efendi (6. 1731), Abdullah Efendi (6. 1772), Abdullah Evliya Efendi (6.
1862), Hact Abdurrauf Efendi (6. 1926), Ahmed Hamdi Efendi, Faik Efen-
di, Numan Sabit (6. 1768), Hiiseyin Hiisnti Efendi (6. 1917), Abdiilkadir
Sarisozen (6. 1973) ve Muzaffer Sarisozen (6. 1963). Adlarini zikrettigimiz
kisilerden Huseyin Hiisnii Efendi’'ye kadar ailenin her tyesi miftilik ve
miiderrislik yapmuglardir.

1 Aileye ait olan hazire, Ulu Cami’nin hemen yanindaki mustakil bir evin bahgesinde
bulunmaktadir. Ge¢migte 6nemli bircok bilgin ve sanatc yetistirmis olan ailenin bu
bolgede medrese ve kiitiiphane binasina sahip olduklar bilinmektedir. Bugtin, yanin-
dan gegenlerin hic fark etmedikleri ve daracik bir yol kenart ile iki katl bir miistakil ev
arasina stkigmig olan hazirenin acilen diizenlenmeye ihtiyaci vardir.



Ailenin hemen her tiyesinde sairlik neredeyse gelenek haline gelmigtir.
Ahmed Hamdi Efendi’nin, kardesi Abdullah Efend’nin 6limi nedeniyle
yazmig oldugu mersiye, aile fertlerinin siir sanatindaki maharetinin en giizel
orneklerindendir. Merstyenin bir kismi soyledir:

“Ism ile fazl ii reyiyle ahsen-i ahlik ile

Sehr-i Sivas’a adiyla gelmemistir bi giiman

Abhi-i v&’zinda ciimle halk edip veda

Intikalinde haberdar etti tak-1 rdyegin”

Bu mersiyeden Abdullah Efendi’nin vaizlik yaptigini da 6grenmekteyiz.

Ailenin miizige diigkiin olan iki tyesi Abdulkadir ve Muzaffer Sariso-
zen’dir. Keman, kanun ve baglama calan Abdiilkadir Sarisézen, gezip gordii-
g yerlerde 6grendigi tiirkiileri kardesi Muzaffer Sarisozen’e soyleyerek bu
eserleri yok olup gitmekten kurtarmigtir.

Ailenin daha ¢ok din ilimleri ile ugragmas: sebebiyle gordiigii itibar, aile
fertlerinin miizikle gizli bir sekilde ugragsmasina sebebiyet vermistir. Bunu
ailenin Sivas’taki evinin gati katinda camlar1 vitray ve duvarlar kiitiphane
yaparak olugturulan gizli bélmede saklanan muzik aletlerinden anlamaktayiz.

Sivas'ta Gelenek Dolu Bir Yagam

1899 yilinda Cami-i Kebir Mahallesi'nde dogan Muzaffer Sarisozen,
Hiiseyin Husnii Efendi ile Zeliha Hanim’in bes erkek evladinin en kiictigi-
diir. Cok kiigiik yaglarda miizik egitimi almig, ¢ocuklugunda baglama ve ud
calmaya baglamgtir.

1926 yilinda Istanbul Belediye Konservatuvar: Miidiirii Yusuf Ziya De-
mircioglu yonetiminde Rauf Yektd, Ekrem Besim Tektas ve Diirri Turan’dan
olusan Tirk halk miizigi aragtirma ekibi Sivas’a gelir. O tarihte halen 6gret-
menlik yapan Sarisézen’in yetenegini ve hevesini fark eden ekip, Sivas Valili-
gi’nin de destegini alarak Sarisézen’in konservatuarda 6grenim gormesini
saglar. Fkrem Besim Bey ile keman calisan Sarisézen, daha sonra Sivas’a
doner ve miizik 6gretmeni olarak gorev yapmaya baglar. Sarisozen memleke-
tine Gylesine deger verir ki; Sivas gibi geleneklerine bagh kiigiik bir sehirde
miuzik okulu bile acar, ancak a¢gmig oldugu okulun Bati miizigi egitimi vere-
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cek olmasindan dolay: 6grenci bulunamaz.

1930 yilinda Ahmet Kutsi Tecer ve Vehbi Cem Agkun ile tanigir. Bu ta-
nigma Sarisdzen’in adinin iilke genelinde taninmasini saglayacak folklor ca-
lismalarina vesile olacaktir. Tecer ayni yil Halk Sairlerini Koruma Dernegi’ni
kurarken Sarisézen de bu dernegin yonetim kadrosunda yer alir. Sarisézen’in
yasaminda memleketi icin yaptigr ilk folklor hizmeti bu dernek vasitasiyla
gerceklegir. Dernegin diizenledigi Halk Sairleri Bayrami’nda A§1k Veysel’in
varligindan herkes haberdar olur. Bayramdan hemen sonra yapilan ¢alismalar
bir dergi olarak yayimlanir ve Sarisézen bu yayinda nota yayimlar. Memleke-
tinde yaptigi bu ¢aligmalar 1937 yilina kadar stirer.

Sivas'tan Tiim Tirkiye’ye ve Yurtdigina Uzanan Calisma Azmi

Muzaffer Sarisézen’in adin: iilke genelinde duyuracak olan galigmalarin
baglangic1 1937 yilinda Halil Bedi Yonetken, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit
Alnar, Necil Kazim Akses ve teknisyen Arif Etikan’dan olusan bir ekibin
derleme icin Sivas’a gelmesine dayanir. Ahmet Kutsi Tecer, il i¢i ve ¢evresin-
de caligmalari ile bilinen Saris6zen’i, Sivas’a derleme i¢in gelen ekibe tanitir ve
Sarisozen’in ekibe katilmasi i¢in Yonetken’e tavsiyede bulunur.

Sarisozen’in Sivas ili ve gevresini iyl tanimast derleme ekibinin igini ko-
laylagtiracaktir. Sivash A4siklari yakindan incelemis olan Sarisézen, ezginin
yansira yoresel agizlarin da dogru bir bicimde kayda gecirilmesinde baglica
rol oynar. Sarisézen’in folklora olan bu ilgisi Sivas civarindaki diger vilayet-
lerde derleme yaparken de ¢ok 6nemli rol oynamustir.

Erzurum, Erzincan, Malatya, Rize ve Trabzon illerinde de derleme ¢a-
lismalarina katilan Sariszen, birkag yil i¢inde Ankara Devlet Konservatuar
Folklor Arsiv Sefligi’ne atanir. Yeni gorevi sayesinde 1953 yilina kadar bir¢ok
derleme galismasi gerceklestirir ve derlenen bu ezgileri notaya alarak ve farkli
sekillerde seslendirerek giintimiize kadar gelmesini saglar.

Meslegine bagliligi ve ¢aligma azmi ¢ok yiiksek olan Sanisozen, 1940 yi-
linda kurulan Yurttan Sesler Toplulugu’nu yénetmeye baglar. Sonraki yillarda
ayni toplulugun benzerlerinin Istanbul ve Izmirde kurulmas: icin yapilan
caligmalara da énculiik eder.

Halk danslari alaninda da galigmalar yapan Sarisozen, yurtdiginda yapilan
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birgok halk danslar festivalinde bagkanlik gérevini yiiriitiir, Yap: Kredi Ban-
kas’nin 1955’te kurdugu Halk Oyunlarim Yagatma ve Yayma Tesisi’'nin

meydana gelmesinde 6nemli rol oynar.

Aragtirma yazilar1 ve kitap galigmalari, Muzaffer Sarisozen’in alana ¢ik-
madigi zamanlarda boga vakit gegirmedigini gostermektedir. Derlemeleri
sirasinda edindigi ve sonrasinda olusturdugu ¢alg1 koleksiyonu ve fotograf

albtiimleri ¢aligmay1 hi¢ birakmayan kisiliginin varhigini gostermektedir.

ok Calisan ve Uzakfaki Baba

Sarisozen, Yurttan Sesler Korosu’nda tanigtign Neriman Altindag Hamm
ile 1951 yilinda evlenir. Egine ayni zamanda hoca ve rehber olur. Onun son-
raki yillarda kazanacagi ¢ok buiyiik ve saygin sohretinde en ¢ok emegi bulunan
kisilerin baginda Muzaffer Bey gelir. 1952 yilinda Memil adinda bir ¢ocugu
diinyaya gelir. Sarisozen bu dénemlerde bile dylesine caligmaktadir ki; oglu-
nun diinyaya gelisini ¢ok ilging bir bigimde soyle 6grenmistir: Muzaffer Bey
esinin dogumu sirasinda Cizre’de derleme yapmaktadir. Cizre’ye gitmeden
once Neriman Hamim’a “Eger kiz olursa, ‘Yenge Kizi Bir Tane’; oglan olursa
‘Oglan Boynuma Dolan’ adli tiirkiiyii, Yurttan Sesler’in programinda dinle-
rim.” der. Sarisozen derleme yaparken Muzaffer Akgiin, Oglan Boynuma
Dolan adli turkiiyii okuyunca ¢cocugun erkek oldugu anlagilir.

Oglu Memil’in adin1 da derleme yaparken bulur. Sarisézen’in aile yasa-
minda daha bir¢ok olay gerceklesirken kendisi gérevlerinin baginda bulun-
mugtur. Kendi yagamindan birgok seyi meslegi ugruna feda etmis ve sonraki
kugaklara biiytik bir bilgi birikimi birakmigtir.

Calisarak Gegen Bir Omriin Son Demleri

Prostat rahatsizigi nedeniyle 1962 yilinda Devlet Demiryollar1 Hastane-
si’ne yatan Sarisézen, burada gegirdigi operasyonun ardindan agabeyi Abdiil-
kadir Bey’in evinde dinlenmeye ¢ekilir. Saghg: tam olarak diizelmez ve tekrar
rahatsizlanir. 4 Ocak 1963 giinii Ankara Hastanesi’nde vefat eden biyiik
usta, biiyiik bir torenle Asri Mezarligi’'na defnedilir.
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B. KisiLiGi

Ogluna Yazdigi Mektupta Sansdzen

Muzaffer Sarisozen’i tantyan herkeste olugan ortak fikir, onun sakin, na-
zik ve nahif bir yapiya sahip oldugudur. Buna ek olarak sevdiklerini tim k-
tiliiklerden ve zorluklardan koruma istegi ogluna yazdig: mektupla ¢ok giizel
bicimde agiklanabilir. Sarisézen 6ldiigii zaman hentiz 11 yaginda olan ogluna
birakabilecegi en 6nemli miras bu mektuptur. Sarisézen’i anlatan Armagan
Coskun El¢’nin kitabindan alintilanan mektupta o soyle yazmaktadir:

“Sevgili Memil,

Bu yaziy1 ¢ok dikkatli oku ve ¢ok iyi sakla. Niifus ciizdanin gibi kaybol-
mayacak bir yere koy. Yagina gore degil de basina gore artik biyiimiis sayilir-
sin. Simdi beni iyi dinle:

1. Okula giderken numara almak veya suuf gecmek i¢in degil de ¢ok
seyler 6grenmek icin gittigini unutma. Bunu unutmazsan géreceksin ki almak
istedigin notlar da ge¢mek istedigin siniflar da ayaklarinin altinda kalmistir.

2. Sinifta akill ve tenettiislerde yaramaz olacaksin.

3. Okulda arkadaglarina ve biiylidiigiin zaman da biitiin yurttaglarina,
hatta biitiin insanlara iyilik etmeye calisacaksin.

4. Insanlar arasinda iyiler de kétiiler de vardir. Onlar1 taniyacaksin ama
hichir vakit ‘filan kétii adamdir’ demeyeceksin. Onlardan uzak durursun olur
gider.

$. Hayatta hichbir vakit paranin ve mal zenginliginin pesinde kogsmaya-
caksin. Onun yerine adam kazanmanin pesinde kosacaksin. Her cesit zengin-
lik ancak boyle elde edilebilir.

6. Yiiksek yerlere g6z dikmeyeceksin. Ancak yiiksek bir bilgiye, yiiksek
bir ahlaka, yiiksek bir vicdana sahip olmaya calisacaksin. O vakit yiiksek san-
digin yerlerin kendi ayaklarin altinda kaldigini hayretle géreceksin.

7. Liseyi bitirene kadar daima erkek arkadaglarini kiz arkadaglarina ter-
cih edeceksin. Ben senin yerinde olsam bir meslek adami oluncaya kadar kiz-
larla hi¢ ilgilenmem. Ciinkii onlar insanin kafasini dagitmak i¢in birebirdir,

bunu unutma.
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Yukaridaki baba nasihatini her sene bir iki defa dikkatle oku. Géreceksin
ki bu kiiciik yazi seninle beraber biiyiiyecek ve hayatta rastlayacagin giicliik-
lerde sana en biiyiik destek olacaktir.”

Sarisézen’in ogluna yazdigi mektubun maddeleri, kendi kisiliginin tiim
ayrintilarini gostermektedir.

Diirist, Miitevazi ve Sabirl

Diiriistlik, Sarisézen igin vazgecilmez bir meziyettir. Zira diiriist olma-
dan meslek yagaminda bu kadar basarili olmasi beklenemezdi. Derledigi tiir-
kiilere ait bilgileri biiytik bir titizlikle degerlendirdigi bilinmektedir.

Mesud Bey ile yaptiklar1 programda Sarisézen, koroyu caligtirip progra-
mu1 gergeklestirecegini fakat kesinlikle adinin gecmemesini rica etmistir. Bu
durum, ogluna yazdigr mektup ile 6rtiigen bir kisilige sahip oldugunu ve ma-
kam1 6nemsemedigini géstermektedir.

Sarisézen’in 6grencisi olmug herkes onun iginde ¢ok titiz oldugunu soy-
ler. Yurttan Sesler Toplulugu onun igin en 6nemli kurumdur. Ciinkd derle-
nen ezgilerin tek tek titizlikle incelenmesi ve tekrar halka sunulmas: gerek-
mektedir. Bu sebeple Istanbul ve Izmirde aym toplulugun kurulmas: igin
cahgir. O dénemlerde giinde 12 saat calisir. Ogrencilerinden 8grenecegi cok
sey oldugunu iyi bilen, takildiklar1 konularda onlara saatlerce agiklama yapan
bir égretmendir. Ogrencilerini yiireklendirmesi ve anlayigh olmasi ile ilgili
olarak Ozcan Ozdemirin Talip Ozkan’dan birebir aldig: bilgi soyledir:

“Hocanin giiniin belli saatlerinde olan derslerine girmeye basladik. Ders-
lerde genellikle derlemelerinden bahseder, derledigi tiirkiilerin solfejini yapti-
nir. Genel olarak agiklamasini yapardi. Esas olarak halk miizigini inceleme
sansina radyoda sahip oldum. Muzafter hoca sik stk ‘bizim miizigimizin fa-
kiilteli, yiiksek tahsilli kisilere ihtiyaci var. Senin fakiilten de zaten bize yakin.
Seni idare ederim. Sen tahsiline ara verme’ dedi. Zaman zaman benimle yri-
riirdii. Aksam radyo dagildiktan sonra beni tegvik edici bir takim nasihatlerde
bulunurdu. Bir defasinda ‘Talip haftaya o zeybegi ¢caliver’ dedi. Takdimini de
kendi yaparak beni solo olarak radyoda programa dihil edecegini soyledi.
Fakat aradan bir hafta gegti, 10 giin gecti, 2 hafta gecti. Bir tiirlii gel ¢al de-
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mez. Bu arada radyoda bazi arkadaglar bana hoca hazirlan der senin iyice
hazirlanmani saglar. Heyecaninin yatismasini bekler. Sonra ¢agirir dediler.
Kendimi hazir hissedince Hocam dedim bana ¢al demistiniz. Hoca daha son-
raki bir zamanda beni ¢agirmigtr.”

C. CALISMALARI

Derlemeler

Muzaffer Sarisézen denince akla ilk gelen derleme ¢alismalaridir. Sariso-
zen ekip olarak 16, tek basina 2 olmak tizere 18 derleme gezisi yapmustir.
Dérdiinct derleme gezisinden itibaren ekibin bagkanligini yapmaya baglamig-
tir. Bu derleme gezileri sayesinde iilkenin hemen her bélgesini anlama firsati
bulmustur. 10.000 civarindaki derlenen ezgiyi farkli yontemlerle kaydetmistir.
Derlenen bu ezgilerin ancak bir kismini notalama imkan:i bulabilmistir. G-
nimiizde halk mtzigi repertuarinda kayith yaklagik 5000 ezginin 1000’e ya-

kinini Sarisézen derlemistir.

Radyo Yaymnlan

1940 yihinda Yurttan Sesler Toplulugu ilk olarak hem sanat miizigi hem
de halk miizigi sanatcilarindan olusmakta ve Mesud Cemil tarafindan yone-
tilmektedir. Sarisézen repertuar hocaligi yaptigr bu toplulukta sanat miiziginin
yaninda halk miiziginde yetismis sanat¢t ve calgilarin daha az olmasindan
dolay: sikinti yagar. Buna ragmen her bir elemanin yetismesi icin giinlerini
harcayarak halk miizigi grubunun yetismesinde biiyiik katkilar saglamstir.
Bu kapsamda radyoda ‘Bir Tiirkii Ogreniyoruz’ saati bile agilmigtir. 1946-
1947 yillarinda Tiirk halk miizigi kendi toplulugunu kurarak yillarca derledi-
g1 ve inceledigi ezgileri seslendirme imkani bulur.

Yurttan Sesler’in ilk kadrosunda yer alan isimler g6yledir: Muzaffer Sari-
sozen, Neriman Altindag, Muzaffer Akgiin, Alican, Turhan Karabulut, Nu-
rettin Camhdag, Sabahat Tarabus, Sar1 Recep, Ahmet Yamaci, Osman Oz-
denkei, Ahmet Gazi Ayhan, Mucip Arciman. Sonraki yillarda bu kadroya
bir¢ok farkli isim eklenmigtir.
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Muzaffer Sarisézen bu toplulugu bir halk muzigi okulu niteliginde gor-
diigii icin Izmir ve Istanbul’da Yurttan Sesler Topluluklar: kurmustur. Izmir
Toplulugu’nun sefligine Mustafa Hossu, Istanbul Toplulugu’'nun sefligine
de Ahmet Yamaci atanmugtur.

Sarisézen’in dliimiinden sonra beraber ¢alistign arkadaglarindan bagta
Nida Ttufekgi ve Neriman Hanim olmak tizere bir¢ok kigi toplulugun yone-
timinde s6z sahibi olmuglar ve aym ciddiyetle gorevlerini stirdiirmislerdir.
1976 yilina kadar bu ¢alismalar devam etmis, Nida Ttfek¢i ve Neriman Ha-
nim konservatuara bagh halk miizigi bolimii kurmuglardir.

Sarisézen derledigi bu ezgileri belki konservatuar biinyesinde 6gretip icra
edememistir fakat kendisinin yetistirdigi 6grenciler sonraki yillarda bunu
bagarmiglardir.

Kitaplar ve Makaleler

Sarisézen yaptigi alan aragtirmalart ve radyo yayinlarinin yanisira kitap ve
makale yazmayr da ihmal etmemistir. Ulkenin hemen her bolgesinde gezip
gordiiklerini sadece miizikle ifade edebilmesi elbette miimkiin degildir. Bu
sebeple engin birikimini yazi yoluyla da gelecek nesillere aktarmigtir. Sariso-
zen’in yayinlart sunlardir:

Sarisézen’in yayimlanan ¢ kitabi bulunmaktadir. Bunlar; Se¢cme Koy
Tiirkiileri (Istanbul, 1941), Yurttan Sesler (Ankara, 1952) ve Tiirk Halk
Musikisi Ustillerrdir (Ankara, 1962). Ayrica onun Corum Halayr (1939,
1940), Baglamada Cokseslilik (1940), Halaylar (1941), Garkin Halay
(1942), Nefesli Halk Sazlarinda Cokseslilik (1942), Bergama’da Milli Oyun-
lar (1943), Iki Sesli Halk Tiirkiisii (1944, 1945), Halk Oyunlari: Halk Ha-
layr Hakkinda (1961), Sivas’in Abdurrahman Halay1 (1962) baglikli makale-
leri bulunmaktadir.

Bunlarin diginda Sarisézen’in kaleme aldigi fakat yayimlanamayan iki
eseri daha bulunmaktadir. Bu eserlerden biri Altay Tiirkleri Halk Musikisi
digeri de Ttirk Halk Oyunlarindan Sivas Halk Oyunlar?dir.
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kS

MUNIR NUREDDIN SELGUK

(1900-1981)

Turk masikisindeki eski okuyus tavri ile yeni anlayisi, olaganiistl parlak,
lirik-tendr sesiyle birlestirerek farkli bir icré ortaya kayan ve bu ézelligiyle
donemin en ¢ok sevilen ve zamanla taklit edilen bir sanatkar olan Munir
Nureddin, msikiyi bir mesgale degil, hayatinin bir manasi kabul etmistir.
Nitekim Alaeddin Yavasca, “Son kirk senede onun tesirinde kalmayan
fek sanatkdr yoktur desem, miibalagd etmemis sayiinm” derken bu
gercegi ifade etmistir.







A. HAYATI

Tirk mosikisinin, ciddi sanat mahfillerinde bile ragbet gormedigi ve
hattd yok sayildigi Cumhuriyet’in ilk dénemlerinde, ona sahsiyet kazandiran
ve “Tirk musikisini ayaga kaldiran adam’ olarak tanimlanan Miinir Nureddin
Selcuk, Istanbul’da dogar ve burada yasar. Dogum yili, cesitli kaynaklarda
1899, 1900, 1901 ve 1902 olmak tizere farkl tarihlerde kaydedilmistir. Miinir
Nureddin Sel¢uk’un hayati ve sanat: hakkinda son yillarda yapilan en kapsam-
Ii yayin olan Ayse Kulin’in Bir Tatlh Huzur adl eserinde, onun 1900 yilinda
dogdugunun ifade edilmesi tizerine biz de ayn1 yili esas aldik. Ayrica pek ¢ok
eserde Miinir Nureddin’in Beyazid semtinde dogdugu kayith ise de Ayse
Kulin ve yakin arkadagi Orhan Telmen onun Sariyer’de dogdugunu kayde-
derler. Babasi Divan-1 Hiimayun muévini, Darulfiinan lahiyat Fakiiltesi
Fars edebiyati muderrisi ve Kadikéy Sultinisi Fransizca muallimlerinden sir
Mehmed Avni Nureddin Bey, annesi Fatma Hanife Hanim’dir. Ailesi, anne
tarafindan Selguklular’a ve Germiyanogullar’na kadar uzandigindan ‘Selguk’
soyadint almigtir.

Ilk tahsilini Beyazid Ibtidai Mektebi’nde yaptiktan sonra, Sogukcesme
Askeri Rigdiyesi (glinimiizde Giilhane Park’nin girig kapisinin kargisindaki
Cocuk Mahkemesi binast)’ni bitirir ve Kadikéy Numtine Mektebi’nde okur.
1915’te Sinekemani Nuri Bey (Duyguer) aracilhigy ile Kadikéy’de Ali Samil
Pasa konaginda faaliyetlerini siirdiiren Dariilfeyz-i Misiki Cemiyeti’ne
hanende ve talebe olarak girer. Refik Fersan Hatiralarinda, “kendisi Muzi-
ka-i hiimayun’da sersizende muavini iken Miinir Nureddin’i bizzat imtihan
ederek ticiincii stmf miildzim-1 sini ile muezzinlige tayin ettirdigini, Muzi-
ka’da hem hanende olarak incesaz takiminda hizmet ettigini hem de ‘mtiez-
zin-i hazreti sehriyar?’ unvaniyla haftanin belirli giinlerinde sarayin salonunda
sabah ezanlari okudugunu” anlatir.



Miinir Nureddin, I. Diinya Savag’nin sonlarinda birkag¢ miizisyen arka-
dast ve hocalarindan bazilariyla birlikte Sark Musiki Cemiyeti’nin kurucular:
arasinda yer alir ve burada hinende olarak gérev yapar. Bir ara ailesinin 1sra-
riyla ziraat tahsili igin Macaristan’a giderse de misiki sevgisi agir bastigindan
tahsilini yarida birakarak Istanbul’a geri déner. Aym yillarda hocas: Zekaizade
Hafiz Ahmed (Irsoy) Efendi vésitasiyla, Yusuf Ziya Paga’nin bagkanlig: do-
neminde Dariilelhdn’a alinir. Onun msikiye ciddi olarak bagladigi dénem
burada gecirdigi yillardir.

Cumhuriyet’in ilininda ‘Incesaz Heyet?’ kadrosunda ‘miilizim-1 evvel’
riitbesiyle hinende olarak gorevine devam eder. Bu dénemde Atatiirk’iin
méahiyetinde de bulunan Miinir Nureddin, onun pek ¢ok 6zel toplantisina
cogunlukla Hafiz Yasar Okur ve Tambiri Refik Fersan’la birlikte sesiyle
istirak eder. 1926’da Atatiirk’iin izni ile heyetten ayrilarak Istanbul’a déner.

Ayni yil Istanbul’da Sahibinin Sesi plak sirketiyle anlagarak plak caligma-
larina baglar ve musiki bilgilerini arttirmak gayesiyle Paris’e gider. Burada
Paris Konservatuar’nin tinlii hocalarindan piyano, san ve solfej dersleri alir.
Déntistinde bu firmaya ait plak caligmalariyla baglayan icriciligi, pek ¢ok
konser programiyla devam eder. Bu arada 1937 yilindan itibaren Allah’in
Cenneti, Hasret, Coban Kizi, Kahveci Giizeli, Yavru Kus, Seven Ne Yapmaz
ve I1I. Selim’in Gozdesi adli filmlerde rol alir ve bu filmlerdeki garkilar ses-
lendirir. Bu ¢aligmalar onun i¢in bir deneme olarak kabul edilmelidir. Clinkii
o, astl anlamda “miizik diinyasinin bir parcasi, bir miizik adamdir.”

1942-1947 yillari arasinda Istanbul Konservatuvan Tiirk Msikisi Icra
Heyeti’nde hinende olarak gérev yapan Miinir Nureddin, bu dénemde kon-
servatuvar arsivi icin 15 adet tag plak doldurur. 1945 yilinda, ozellikle yurtdi-
sinda verdigi konserlerin yogunluk kazanmas: tizerine konservatuardan ayri-
lir, ancak bir yil sonra ‘Uslup’ ve ‘usQl’ dersleri vermek iizere yeniden tayin
edilir. 1954'te, artik Istanbul Belediye Konservatuari adin1 almug olan Konser-
vatuar'in Icrd Heyeti sefligine getirilir ve bu gérevini 1976 yilina kadar devam
ettirir. Miinir Nureddin’in sefligi dénemi, Icra Heyeti’nin en parlak dénemi
olarak kabul edilir. Taksim’deki San Sinemasi’nda 15 giinde bir pazar sabah-
lart verilen bu konserleri, son yillarinda, bu satirlarin yazari da dinleme bahti-
yarligina erigmistir. Ilk bsliimii Istanbul Radyosu’ndan naklen yayimlanan bu
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programlar biiytik ilgi gérmiig, Tiirk masiki dinleyicilerine uzun yillar zengin
bir repertuar sunulmug ve 6zellikle klasik Ttrk masikisinin, tilkenin en ticra
koselerinde bile tanitilmasi ve dinletilmesi saglanmigtur.

Miinir Nureddin, hocaligini ayrica gesith kurumlarda devam ettirmigtir.
Istanbul Radyosu’ndaki stajyer sanatcilara hocalik ve miisavirlik gorevi
(1954-1958) ile 1971-1973 yillar1 arasinda Kubbealti Cemiyeti Misiki Ensti-
tiisi’ndeki ‘“tavir’ ve ‘ustl’ dersleri bunlardandir. Son resmi gorevi, Istanbul
Teknik Universitesi Tirk Miusikisi Devlet Konservatuar’nda Repertuar
Kurulu tyeligi ve ‘repertuar’ hocaligi olan tstad, 27 Nisan 1981 tarihinde
Nisantag’ndaki evinde vefat eder. Cenazesi iki giin sonra Tegvikiye Ca-
mi’nde kilinan 6gle namazinin ardindan ‘Aziz Istanbul’unun’ Rumelihisa-
r’ndaki Agiyan Mezarligrnda esi Enise Hamm’in yanina defnedilir. Istan-
bulla ézdeglesen Miinir Nureddin’i Istanbullular unutmamistir. 27 Nisan
1991 tarihinde Kadikéy Belediyesi tarafindan Kalamig sahilinde biistii dikil-
mig ve bir caddeye adi verilmistir. Unlii miizisyen Timur Selcuk, onun ii¢
cocugundan biridir.

B. SANATI

Masiki Ogrenimi ve Calismalar

Masikiye olan kabiliyeti, kiigiik yaglarda sesinin giizelligiyle sezilen Mii-
nir Nureddin, ilk m{siki derslerini babasindan alir. Babasinin konaginda
dénemin tinlii masiki tistadlarinin katilimiyla diizenlenen masiki sohbetlerin-
de ilk ‘tavir’ derslerini aldigy gibi, baz: icrilara sesiyle katilmaya baglar. Kendi-
sinden bazi fasillar meskettigi hanende Uskiidarlh Edhem Nuri Bey, 4 yil
kadar derslerine devam ettigi Zekaizide Hafiz Ahmed Bey (Irsoy), Kastyarik
Sehla Hiisameddin Bey, Sinekemani Nuri Bey (Duyguer), geleneksel miisiki
tislubunu 6grendigi Uskiidarl Hoca Bestenigar Ziya Bey, Ali Rifat Bey (Ca-
gatay) ve Rauf Yektd Bey, misikide faydalandig tistadlarin baginda gelir.

17 yasinda, Dardlfeyz-i Msiki Cemiyeti’nin Donanma Cemiyeti yarari-
na Kadiky’deki Apollon Sinemasi’nda (glintimiizde Reks Sinemast) verdigi
konserde okudugu Hammamizade Ismail Dede Efendi’nin “Géziimde dim
hayal-i cana” musriyla baglayan ‘rast kir-1 nev’ onun i¢in bir déniim noktast
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olur. Bu programda dikkatleri tizerine ¢eken gen¢ Minir Nureddin, ardin-
dan ayn1 cemiyetin Sehzadebasi, Tepebagi ve Kadikéy’deki cesitli konserlerine
katilir. Daha sonra Sark Misiki Cemiyeti biinyesindeki konserlerle sohreti
yayilmaya baglar. 1926’da Riyéset-i Cumhur Incesaz Heyeti’nden ayrildiktan
sonra serbest bir masiki hayat: yasar. I¢kisiz ortamdaki bahgelerde, pek cok
sinema ve tiyatro sahnesinde konserler verir. Onun yazin Moda Deniz Kliibii
ile Kalamig Kliibii bahgelerinde verdigi konserler, miizikseverlerin héfizala-
rinda yer etmig 6nemli sanat olaylarindandir. Miinir Nureddin, son derece
cekici birgok teklifi kabul etmeyerek gazinolarda hig okumamigtir. Ozellikle
hayir kurumlarindan (Kizilay, Cocuk Esirgeme Kurumu vb.) gelen teklifleri
hi¢ geri ¢evirmemistir.

Konserlerini 1940’dan sonra 3 yil Fransiz Tiyatrosu’nda, daha sonra § yil
Melek Sinemasr’nda (bugiin Emek Sinemast) ve ardindan Saray Sinema-
s’'nda (yaklasik 23 yil), 1963’ten sonra Emek Sinemasi’nda icra eder. 30 yil
agkin memleketin cesitli yerlerinde ve ayrica Maisir, Irak, Kibris, Yunanistan,
Ingiltere, Macaristan, Fransa ve Amerika’da binin {izerinde konser verir. O,
Serif Muhiddin Targan’dan sonra Newyork’taki tinlii konser salonu Town
Hall’de konser veren ikinci Tiirk sanatgisidir (Mart 1969). Koro sefi olarak
da ytizlerce konser yoneten Miinir Nureddin, koro yoneticiliginde disipline
cok 6nem vermis, provaya gelmeyen sanatcilart konsere almamus, geg kalanlari
affetmemistir. 1960’11 yillarda, bir konserine gec kalan izleyicilerin salona
girmesi tizerine konseri kesip yer gosteren gorevliyl; “Konser bagsladiktan
sonra gelenleri iceri almamani tembihlemigtim!” diye uyardig1 soylenir. Koro
yoneticiligindeki 6nemli 6zelliklerinden biri de klasik eserlerin icrist esnisinda
2, 3 ve #’lii usullerle degil, eserin asil usuliine gére vurarak (devr-i kebir,
cember, remel vd.) koroyu idare etmesidir. ‘Koro egliginde solo’ icrar da Mii-
nir Nureddin’in yeniliklerindendir. Yonettigi konserlerde sik sik solo-koro
icralara yer vermis, kendist solo yaparken zaman zaman hanim seslerini icraya
katmugtir.

Miinir Nureddin 1951 yilhinda 35., 1966’da da 50. sanat yihmi kutlar.
Konserlerindeki bagarisinda kendi gliglii yorumu yaninda ona eglik eden saz
ustalarinin da biiyiik pay1 vardir. Mesud Cemil, Rusen Ferid Kam, Sadi Igi-
lay, Nubar Tekyay, Fahire ve Refik Fersan, Izzettin Okte, Yorgo Bacanos,
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Selahaddin Pinar, Artaki Candan, Vecihe Daryal, Cevdet Cagla, Hilmi Rit,
Cevdet Kozanoglu ve Fevzi Arslangil gibi tistadlar onun vazgegilmez saz
arkadaglarindandir.

fcréict Minir Nureddin

Miinir Nureddin, 20. ytizyihn 6zellikle ikinci ¢eyreginden sonraki Tirk
misikisi icralarindan son derece rahatsizlik duymustur. Paris doniigiinde,
Tiirk msikisinin layik oldugu seviyeye ulasabilmesi i¢in adimlarini su dustin-
celer 1g181nda atmaya karar verir:

“Avrupali, klasik miizigini iki saat siireyle konser salonunda ¢it ¢ikarma-
dan, tam bir sessizlik icinde, zevk alarak dinleyebiliyorsa, Tiirk halki da kendi
kldstk miizigini ayni saygi ve ilgiyle, zevk duyarak dinleyebilmelidir. Oz
mistkimizin Bati miiziginden eksigi yoktur. Cok sesli Bati miiziginin bir
oktav icindeki 12 ¢esit araligina karsin Tiirk musikisi bir oktav icinde esit
olmayan 24 aralikla, miithis bir ses ve melodi zenginligine sahiptir. Iste cesitli
makamlari, usulleriyle, dini temalariyla bu essiz miizik, meyhanelerden ve
eglence toplantilarindan kurtarilmali; miizik dinlemeye gelen miiziksever
insanlarin katina, konser salonlarina ytikseltilmelidir.”

Iste bu anlayisla 22 Subat 1930 tarihinde Beyoglu’ndaki Fransiz Tiyatro-
su’nda (sonralar1 Ses, Dormen ve giintimiizde Orta Oyunlar1 Tiyatrosu) ilk
solo konseriyle miizikseverlerin huzuruna ¢ikar. Tanbtri Mesud Cemil, Ke-
mengeci Rugen Ferid Kam, Kanuni Artaki Candan ve Kemani Nubar Tekyay
gibi saz tistadlarinin egliginde ilk defa frak giyilerek, ayakta, ses teknigi kulla-
nilarak, yepyeni bir uslpla, konser disiplini igerisinde ve mikrofonsuz olarak
verilen bu konser, musikiye saygi ve ciddiyeti getiren yepyeni bir anlayigin
dogusu olmustur.

Miinir Nureddin, uzun siiren sahne tecriibesine ragmen konserlerinden
once, kendi ifadesiyle, hep ‘hastalik’ derecesinde heyecan cekmektedir. “Sah-
nede heyecan duyar misiniz?” sorusuna, “Hem de nasil. Hasta olacak kadar.
Bir konserden en az on giin evvel sthhatim bozuluyor.” cevabini vermis, bu
heyecani yalniz sahnede duymadigini, radyo konserlerinde mikrofon 6niinde
de ayn1 heyecan1 duydugunu ifade etmistir: “Mikrofon onii, sirat kopriisii gibi
bir sey... Hele Allah esirgesin bir gicik. Diisiiniin bir kere, sizi gérmeden
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dinleyenlerin kulaklarina, bir gicigin yapacagi fena tesiri. Gergi heyecan sah-
nede de mikrofonda da aynidir. Fakat ben sahneyi tercih ederim. Clinkii ora-
da beni dinleyenleri goriiriim. Onlarin an be an duygulanni, gbzlerinde sezer,
okurum. Ve i¢cimden gelen bir nagmenin, karsimdakilerin ruhlarina sizigina,
gozlerimle sahit olurum. Ancak radyo mikrofonu éniinde soylemek daha
gli¢... Burada yapayalniz oldugum icin, sade kendi heyecanimla bagbasayim.”

Tirk musikisindeki eski okuyus tavri ile yeni anlayist, olaganiistii parlak,
lirik-tenor sesiyle birlegtirerek farkli bir icrd ortaya koyan ve bu ozelligiyle
doénemin en ¢ok sevilen ve zamanla taklit edilen bir sanatkiri olan Mdnir
Nureddin, musikiyi bir meggale degil, hayatinin bir manasi kabul etmistir.
Nitekim Aldeddin Yavasca, “Son kirk senede onun tesirinde kalmayan tek
sanatkar yoktur desem, miibalagd etmemis sayilirrm” derken bu gergegi ifade
etmigtir. Bilhassa klasik eserleri okuyug tavr sehl-i miimtenidir; beste, semai
ve sarki formundaki eserleri, gerektigi gibi farkli tavirlarda okumug ve sesini,
kendisine eglik edeni oldugu kadar, dinleyeni de rahatlatacak sekilde 6lgiila
kullanmugtir. Falih Rifki Atay, Miinir Nureddin’in icrés: i¢in, “Alaturka ve
alafrangada ses bogazdan mi gogiisten mi, nereden gelir pek bilmem. Fakat
Miinir Nureddin’in sesi dogrudan dogruya géniilden gelir.” der.

Miinir Nureddin rast makamin cok sever, Dellalzade Ismail Efendi’nin
yegah besteleriyle semailerine hayrandir. Okuyusunda, Bestenigir Ziya Bey’le
Hafiz Sagt Osman Efendi’nin tslubundan etkilenmig olabilecegini séylemis-
tir. Onun gazel anlayigi da geleneksel tavirdan farkhidir. Pest ve tiz seslere
aynt derecede hikimiyeti, ti¢ oktava yaklasan ses genisligi ile son yillarina
kadar bagaril bir icrici olarak sanat hayatini devam ettirmigtir. Miinir Nu-
reddin’in saz heyetinde 25 yil kanunu ile eglik eden Hilmi Rit, 1962’de 1z-
mir'de Elhamra Sinemas’nda verdikleri bir konserde, onun mikrofonsuz
okudugu bir gazelden sonra, alkiglarin titresiminden, tavandaki biiytik avize-
nin sallandigini anlatir.

Miinir Nureddin, iki defa dinledigi bir eseri hafizasina alabilecek dere-
cede de kuvvetli bir miizik kulagina sahiptir. Osman Sevki Uludag ise eski
hanendelerle Miinir Nureddin’in okuyusunu kiyasladig1 bir yazisini su ifade-
lerle sonlandirir: “..Ama Miinir’in sesi ifade bakimindan kiymetli olmakla
beraber, sanati temsil bakimindan da egsizdir. Zorlanmayan hangere, burustu-
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rulmayan cehre, ¢arpilmayan ses agiz ve neticede sanat eserinin sanat olarak
temsili M{iinir’e nasip olmugtur.”

Bestekdrhd

Miinir Nureddin sadece hanendeligi ile Ttirk miizigini ayaga kaldirma-
mug, besteledigi eserlerle de 20. yiizyil Tiirk musikisine damgasini vurmustur.
Besteleri, geleneklere bagl ancak eskiyle yetinmeyen, yeni arayiglarin tirtinleri
olup harikuldde makam seyirleri ve geckileriyle sekillenmig, ayrica giifte-beste
uyusmasinin en zarif ornekleri olarak Tirk msikisi repertuarinin seckin
eserlerl arasinda yerini almustir. Bestelerini daima giin agarirken yaptigini,
kigin hi¢ eser bestelemedigini soylemis; “Yesillik, deniz ve giinesin batigini bir
arada gorebilmek benim en giizel ilham perimdir!” demistir.

1920 yilinda sozleri Tevfik Fikret’e ait “Saba eser gusiin-i ter” misrai ile
baglayan saba garkisiyla bestekdrliga adim atan Miinir Nureddin, bir yil sonra
bir sarki daha bestelemesinin ardindan 20 yil hi¢ eser bestelemez. Onun asil
bestekarlik ¢aligmalari 1940’l yillarda baglar. Kar, kirge, semai, sarki, marg,
ninni, gazel, saz semaisi, tevsih ve ilahi formlarinda 100 civarinda eser beste-
lemigtir. Eserlerinde giifte secimine 6zen gosteren Miinir Nureddin, ¢ogun-
lukla Fuztli, Nedim gibi divan gdirleriyle Umit Yasar Oguzcan, Mustafa
Nafiz Irmak, Behcet Kemal Caglar, Vecdi Bingol ve 6zellikle Yahya Kemal
Beyatli gibi gairlerin siirlerini bestelemistir.

Onun bestekarliginda yakin arkadagi Yahya Kemal Beyatl’nin ayr bir
yeri vardir. Miinir Nureddin, Yesari Asim Arsoy gibi bir Istanbul agigidir.
Bu agki onu ‘Istanbul bestekr’’ yapmustir. Yahya Kemalin siirlerindeki Is-
tanbul semtleri, onun besteleriyle bir boyut daha kazanmustir. Hilmi Rit
“..Ustad (Miinir Nureddin) icin az konusurdu derler ama Yahya Kemal'in
siirleri ve onun miizigi ile koskoca Istanbul dile geldi, daha ne séylesin ki”
sozleri ile bu gercegi ifade etmektedir.

Bir defasinda Yahya Kemal, Miinir Nureddin’in Nisantagi’ndaki evine,
aksam yemegine davetlidir. Yemegin sonunda Miinir Nureddin; “Ustiddim,
sana bir hediyem var!” der. Yahya Kemal; “Nedir Miinir7” diye sorunca kizi
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Meral, Miinir Nureddin’e tamburunu getirir. Miinir Bey hem ¢alar, hem de
Yahya Kemal’e muhayyer makaminda yeni besteledigi eserini okur:

“Cepgevre bahar i¢inde bir yer gordiik
Ferhat ile Sirin’i beraber gordiik

Sénmez seher-i hagre kadar si'r-i kadim

Bir meg’aledir devredilir elden ele”

Yahya Kemal'in gozlerinden yaslar stiziilmektedir. Arkadagimin kolunu
stmsiki tutar; “Bana séz ver Miinir!” der, “Benim giirlerimi senden bagska
kimse bestelemeyecek. Buna miisaade etmeyeceksin. Onlar1 ancak sen beste-
leyebilirsin!”

Hicaz makaminda “Sana diin bir tepeden baktim aziz Istanbul”ve “Git-
tin de biraktin beni aylarca kederde”, hiiseyni makaminda “Dumanli baslari
goklere ermig” ve “Varalim kiy-1 dilirdya goniil hi diyerek”, hiizzam maka-
minda “Sevdigim diinyalar kadar”, kurdilthicazkir makaminda “Zil, sal ve
gtil (Endiiliis’te Raks)” ve “Beni kor kuyularda merdivensiz biraktin”, mahur
makaminda “Ne dogan giine hiikmiim geger ne halden anlayan bulunur” ve
“Asika Bagdat sorulmaz”, muhayyer makaminda “Bir safd bahsedelim gel su
dil-i ndside” ve “Cepgevre bahir icinde bir yer gordiik, nihavent makaminda
“Kandilli yiizerken uykularda ve “Yok baska yerin liitfu ne yazdan ne de kig-
tan (Kalamig), rast makaminda “Erdi bahar sard: yine nes’e cihani ve “Giil
yiiziinde goreli ziilf-1 semen-sdy goniil”, seghh makaminda “Déniilmez aksa-
min utkundayiz vakit ¢cok ge¢ (Rindlerin Aksami)”, sultinlyegdh makaminda
“Sen sarkini soyledigin zaman”, ugsak makaminda “Bir merhaleden giinegle
deryd goriiniir musratyla baglayan sarkilanyla, “Vur penge-i Alf’deki semsir
agkina” musrdiyla baglayan mahur mehter mars1 ve “Git ey akan gozyagim
musraryla baglayan saba ilahisi onun ¢ok sevilen eserlerinden bazilardir.

Plak Calismalan

Miinir Nureddin, plaklarinda klasik Tiirk musikisinin kér, beste, semai
gibi formlarindan; Mevlevi dyini, tevsih, ilihi, mersiye gibi dini eserlerden
turkiilere kadar degisik beste formlarindan pek cok eser seslendirmistir. Neti-
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ce olarak bu plak negriyatinin, gesitli formlariyla Turk mosikisinin biitiin
yurtta taninmasinda ve yayginlasmasinda 6nemli rolii olmustur. Misikiye
bagladig: ilk dénemlerde Dariilelhdn Derleme Kurulu tarafindan yapilan bir
dizi 6zel kayda korist ve solist olarak katilmigtir. Ardindan Polydor, Pathé,
Orfeon Record (Artistic Record), Odeon ve biiyiik cogunlugu Sahibinin Sesi
firmalarina ait olmak tizere 150’ye yakin tas plagi okumusgtur. Bu ¢aligmala-
rinda ona bagta Mesud Cemil, Fahire ve Refik Fersan, Artaki Candan olmak
tizere Rugen Ferid Kam, Nubar Tekyay, Cevdet Cagla ve Feyzi Arslangil
gibi dénemin seckin saz tstadlar eglik etmigtir. Daha sonra 45 ve 33 devirli
uzungalar ve kaset désneminde bazi eserler seslendirmistir. Ayrica 70 yaglarin-
da okudugu 57 eser Yap1 ve Kredi Bankas: tarafindan énce uzungalar, sonra
da CD olarak nesredilmistir. Ayni zamanda iyi bir tambur ve piyano icricist
olan Miinir Nureddin, uzun siireli sanat hayati igerisinde pek ¢ok 6grenci
yetigtirerek sanat diinyasina kazandirmigtir. Bunlar arasinda Aldeddin Yavas-
¢a ve Necmi Riza Ahiskan kendisinden ¢ok yararlanmig, Meral Ugurlu ve
Inci Cayirly: ise bizzat yetistirmistir.

Miinir Nureddin Selguk ile ilgili yazimizi, oglu Timur Sel¢cuk’un, baba-
stnin 6zelliklerini 6zetledigi su tesbitlerle noktaliyoruz:

e “Doga vergisi miikemmel bir ses ve onu degerlendirmis olan hem ge-
leneksel, hem ¢agdag bir egitim.

o [Eskiyle yetinmeyen, yeni deyisler arayan, geleneklere bagl ama ¢ag-
dag bir bestecilik anlayigi.

o Klasik repertuarimizi solo ve koro olarak degerlendiren bir icrici ve
koro sefi.

o Uslup dalinda érnek bir hoca.

e (Cagn ilerisini gorebilen ve agsan devrimci bir sanat¢1.”
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MAHMUT RAGIP GAZIMIHAL

(1900-1961)

Miizik alaninda telif eserler yazan, karsilastirma yaparak -ideolojik dahi ol-
sa- fikirler one stirebilen, geviriler yapan ve Tiirk kiltlriinin dnemli kisim-
larindan biri olan muzige iliskin ¢alismalarini memleket sevgisiyle yiiriiten
bir dnemli kisiliktir Gazimihal. Onu sadece miizik folkloruna hizmet eden
bir kisi olarak gormek de dogru olmaz elbette... Belki de ona, kadim dostu
Halil Bedi Yonetken'in deyimiyle ‘Mizik Tirkologu" demek daha dogru
olacaktir.







A. HAYATI

Ailesi, Cocukluk ve Genglik Yillan

Mahmut Ragip Gazimihal, 27 Mart 1900°de Istanbul’un Sehzadebagi
semtinde dogar. Babasi, Osman Gazi zamaninda Bilecik Vilayeti'nin Gazimi-
hal Nahiyesi'ndeki Harmankaya Tekfuru olan Késemihal Bey’in soyundan
gelme Mustafa Ragip Bey’in oglu Dr. Yusuf Ragip Bey’dir. Annesi ise, yine
Ké6semihal Bey’in ogullarindan Mahmud Nedim Paga’nin kizi Fethiye Ha-
nim’dir. Mahmut Ragip Bey ve ailesi soyadi kanunu ¢iktigi tarihlerde, soyla-
rinin Késemihal Bey’e dayanmasi nedeniyle soy isimlerini ‘Késemihal’ olarak
tescil ettirmiglerdir. Ancak 1950°li yillardan itibaren Mahmut Ragip Bey kok-
lerinin Gaziyan-1 Rum’a [Rum Gazileri’ne] kadar uzanmasindan otirt aile
adi/iinvani olan ‘Késemihal’ isminden vazgegerek, Mihalogullar’na uzanan
soylarinin 6nitindeki ‘Kose’ sifat yerine ‘Gazi’ sifatin1 kabul etmis, béylelikle
soyadin1 ‘Gazimihal’ olarak degistirmistir. Mahmut Ragip’in bu sebepten
otlirt yazilarinda ve kitaplarinda 1950 sonrast bu soyadint kullandigini biliyo-
ruz.

Mahmut Ragip, 6grenim hayatina babast Dr. Yusuf Ragip ile baglamis-
tir. Dr. Yusuf Ragip Bey, Mahmut Ragip’t ve ondan iki yag biiyiik ablast
Mediha'yr ilkokula gdéndermemis, ortaokul 6grenimine dogrudan kendisi
hazirlamigtir. Mahmut Ragip, resmi 6grenimine ilk olarak Hadika-1 Megve-
ret Riigdiyesi’nde baglamis, daha sonra Vefa Sultanisi’ne ve Kumkap1 Fransiz
Koleji'ne devam etmistir. 14 yaginda iken Bakirkoyii'nde gecirdigi bir kaza
sonucu resmi 6grenimine ara vermek zorunda kalir. Daha sonraki yillarda
Avrupa’da tahsil yapmasina ragmen, Tiirkiye’den bir diploma sahibi olama-
mast sebebiyle 1938’de lise bitirme belgesini Ankara’da alacaktir.

Mizige ilk Adim
Mahmut Ragip, ilk miizik bilgilerini de babast Yusuf Ragip Bey’den da-



ha § yagindayken almaya baglar. Bu ¢aligmalar daha ziyade makamsal nitelikli
Osmanli/Tiirk miiziginin teorik bilgilerini icermektedir. Bu egitimi sirasinda,
ablasiyla birlikte -yine babasindan- Fransizca dersleri de alacaktir. 20. yiizyilin
ilk yillarina rastlayan bu dénemde Osmanli Imparatorlugu biinyesinde miizik
egitimi alinabilecek ¢ok fazla kurum yoktur. Babasinin tegvikiyle bir siire
Sehzadebag’ndaki Musiki-i Osmani Cemiyeti'ne devam eder. Ilk nota 6gre-
nimini babasindan almakla beraber bu kurumdaki egitimi sirasinda nota
okumayi hayli ilerletir. Keman calmaya da cemiyete gittigi yillarda baglar.
Kiigiik yaglarda Istanbul’da oynanan operetlerin saz takimlarinda (orkestrala-
rinda) keman galan Mahmut Ragip, geng yasina ragmen, keman icrasindaki
Gistiin bagaris1 sayesinde fasillarin aranan kemancisi olur. Kemana ‘Tiirk
mistkist’ tarzi ile baglayan Mahmut Ragip, 11 yasinda iken Bati teknigi ile
keman 6grenebilmek igin dénemin {inlii hocalarindan Kemani Yorgi Efen-
di’den dersler alir. Daha sonra Albert Braun’dan metodlu keman dersleri
alarak bu alandaki ¢alismalarina devam eder. Iyi bir kemanci olma yolunda
hizla ilerlemektedir... Artitk kemaniyla Cherni, Clementi ve Mozart'dan kii-
ciik parcalar calabilmektedir. Ogreniminin bir kismum Kumkap: Fransiz Ko-
lej’nde sturduriirken, teori ¢aligmalarina da kompozitér Merceiner ile yine o
yillarda baglar. Coksesli miizige olan merak: giin gectik¢e daha da ilerlemek-
tedir. Oyle ki okul arkadaglariyla kanonlar ve ¢ift sesli eserler {izerine galisip
bunlar1 okul miisamerelerinde sunarlar... Bu dénemden itibaren kendisini
tamamiyle ¢oksesli miizige verecek, daha sonraki yillarda gelismek, ilerlemek
i¢in tiim firsatlart degerlendirecektir.

Geng Mahmut Ragip 14 yagindayken gegirdigi bir kaza sonucu ayagin-
dan sakatlanmasi nedeniyle uzun siire hasta yatagindan kalkamaz. Hastalan-
digr ilk giinlerden itibaren hayatla olan bagini koparmamak icin yine babasi-
nin tavsiyesi tizerine Rauf Yektd Bey’in ¢esitli dergi, gazete ve ansiklopediler-
de ¢ikan yazilarini okumaya baglar. Onun “Rauf Yektd gibi musiki 4limi ol-
mak, hatta onu gegmek” duisiincesi bu yillara rastlar. Rauf Yekta Bey’in, gesit-
i mecmualarda ¢ikan miizik yazilarini okuduktan sonra miizikolojiyle ilgi-
lenme istegi dogmus, bu ¢abalarin1 meslek haline getirebilmek igin hummali
bir ¢aba icine girmistir. Fransizca bilmesi sayesinde yabanci ansiklopedilerde-
ki miizik ve keman maddelerini de yine bu dénemde etraflica inceleme imkéan
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bulur. Fetis'in Historie Generalle de la Musiciens ve Biographie Universalle
des Musiciens adli eserlerini okuduktan sonra miizik utku daha da genigler.
Bir yandan okudugu kitap ve makaleler onun miizik tarihi ve miizikoloji ala-
ninda ilerleme istegini kamgilarken, diger yandan kugiik yaslarda bagladig:
keman icracist olma hevesini aklindan ¢ikartamaz. Hatta bir ara ortaya ¢ikan
kompozitér olma hevesini de géz éniinde bulunduracak olursak Gazimihal’in
miizik alaninda ¢ok yonli ¢alismalarinin temelini daha o yillarda attigim ra-
hatlikla séyleyebiliriz.

Avrupa’da Egitim Yillan

Aradan gecen yillar, metotlu bir miizik egitiminin ancak yurtdisinda ali-
nabilecegi kanaatini dogurmusg, Almanya’ya gitme istegi her gecen giin art-
migtir. Istanbul’un isgali, Osmanh Devleti'nin sosyo-ekonomik sartlarinin
gittikce zorlagmasina ragmen, tim olumsuzluklar asarak icindeki atesi son-
diirmek isteyen Mahmut Ragip, babast Dr. Yusuf Ragip Bey’in mali destegi-
ni alarak 1921°de Almanya’ya gider. Once Berlin’deki Stern Konservatuarr’'na
kaydolur. Buradaki keman ¢aligmalarina Prof. 1zai Barmas'in gézetiminde,
yardimcisi Prof. Walter Detlefz ile baglar. Prof. Jakobi'den armoni ve piyano
derslert alir. Daha sonra konservatuar mudurt Alexander Von Feilitz ile or-
kestra gefligi, ayn1 konservatuarin miidiir muavini olan Arthur Wilmer ile
armoni ve Bach estetigi ¢aligir. Bir yandan da 20. yiizyihn ilk ceyreginde efsa-
nelegsmis kargilagtirmali miizikoloji okulunun 6nemli isimleriyle tamigir ve
onlarin miizik folkloru, ¢algi bilimi ve kargilagtirmali miizikoloji alanindaki
bilgi ve tecriibelerinden faydalanir. Almanya’da gegirdigi 4 yil igerisinde
(1921-1925) Berlin kiitiiphanelerinin miizik ile ilgili dokiimanlarini inceleme
firsatt bulur. Miizikoloji alanindaki cesitli aragtirmalarini ve Avrupa’daki
giincel miizik hareketlerini makale haline getirip Turkiye’deki bazi gazete ve
dergilerde yayimlamaya baglar.

1925 yilinda yurda déner ve ¢esitli okullarda muzik dersleri vermeye bas-
lar. Bir yil sonra musiki 6grenimini tamamlamak tizere bu kez Paris’e gider.
Schola Cantorum adli miizik okulunda Eugéné Borrel’in talebesi olur. Bura-
da keman, miizik tarihi, armoni ve kontrpuan ¢ahgmistir. Vensan Dhendi’nin
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kompozisyon kurlarini takip eder. Ayni yillarda devlet bursuyla Paris’e miizik
tahsili icin gelen Ahmed Adnan [Saygun]’la tamisir. Aymi tilkenin, ayni ideo-
lojiyle donanmug iki genci tamamen rastlant: eseri ayni okulda ayni hocalardan
dersler almakta, bunun yansira hocalar1 Borrel’in tegvikiyle Tiirk miizik kiil-
tirtintin kodlart tizerine ¢alismaktadirlar. Bu kader arkadaghig: yaklagik bir
yildan fazla siiren oda arkadaghgina déniisecek, es zamanli olarak dava arka-
daghgini da beraberinde getirecektir. O yillarda baglayan dostlugun daha son-
ra amag birligine doniistiigi bilinmektedir.

Memlekete Dandsi ve Mizik Egimciligine Baslamasi

Mahmut Ragip o dénemde yurtdisina génderilen miizik 6grencilerinden
farkli olarak tamamen kendi imkanlariyla egitimini siirdiirmektedir. Ona bu
destegi saglayan babasi olmustur. Babasinin maddi imkanlar azalinca iilkesi-
ne geri donmesi artik bir zorunluluk halini alir. Bu sebeple onu yurtdiginda
egitim alan burslu miizik 6grencilerinden ayri bir yerde tutmak gerekir.
Memlekete doniigii hem ailevi ve ekonomik sebeplerle, hem de kisisel sebep-
lerle 6ne alinmigtir. Bu konuyla ilgili ayrintih bilgilere sahip degilsek de kesin
déntisin ve sonrasinin onun hayatindaki zor yillarin baglangici oldugunu
biliyoruz.

Gazimihal Paris’te 2 yil kaldiktan sonra 1928’in sonunda Tirkiye’ye do-
ner. Istanbul’da bulunan Dariilelhan’a (Istanbul Belediye Konservatuar’na)
ve 1924 yilinda Ankara’da acilan Musiki Muallim Mektebi’ne ‘keman’ ve
‘solfej” hocaligi igin bagvurur; o yillarda bu okullarin yetigmis miizik egitimcisi
agig1 olmasina ragmen kabul edilmez. 1929 ders yili baginda miiracaat ettigi
Istanbul Kiz Lisesi’ne gegici kadroyla miizik 6gretmeni olarak baglar. Kisa bir
siire sonra da Fransizca bilmesinden 6tiirii Galatasaray Lisesi’nin miizik 6g-
retmenleri arasina katilir. Bir siire bu gorevlere devam ettikten sonra 1932’de
tekrar bagvuru yaptigi Ankara Musiki Muallim Mektebi’nin egitim kadrosu-
na alinir. Bu okulda ‘keman’, ‘m{isiki nazariyatr’, ‘opera’ ve ‘bale tarihi’ dersle-
ri verir. Gazimihal’in Ankara yillart baglamigtir artik. Devletin tistdiizey yone-
ticileri, geng Cumbhuriyetin yeni sanat kurumlarina ihtiyag duydugunu fark
etmigler, 6zellikle Ankara’da ‘miizik inkilab’ni baglatmiglardir. Bu cercevede
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bazi kurumlar kapatilirken bazilar1 da agilmaya baglanir. Bunlardan Musiki
Muallim Mektebi bu olusum dahilinde bazi 6grencilerini Gazi Egitim Ensti-
tistt Miizik Boliimii’ne, bir kismini ise yeni agilan Ankara Devlet Konserva-
tuar’na nakleder. Iste bu yeni olusumun ve ‘miizik inkilabr’nin énemli aktor-
leri arasinda yer alan Gazimihal, bu dénemden itibaren tamamen miizik egi-
timine ve miizikoloji calismalarina yonelir. Bir yandan yeni agilan Gazi Egitim
Enstitiisi’niin Miizik Boéliimi’nde ve Ankara Askeri Mizika Okulu’nda,
diger yandan da Ankara Devlet Konservatuar’nda egitimcilige devam etmis-
tir. Bu okullarda, ‘keman’, ‘miizik tarih?’, ‘miizik estetigi’ 6gretmenligi gorev-
lerinde bulunmug, bu gérevlerine éliimiinden bir yil 6nce, emekli olana kadar

devam etmistir.

Diinya Gariisii ve Miizik Yazarhg

Mahmut Ragip Gazimihal’in daha ¢ocuk denecek yaslarda baglayan ke-
man virtiozligi riiyasi, orta yaglarda yerini sanatin cazibesi daha az olan mii-
zik egitimciligine ve miizik yazarlig: kismina doéntismustiir. Aslinda cocuk
denecek yaslarda miizikolojinin temel kaynaklarimi okumasi ve Avrupa’da
aldigi miizik egitimi bu duruma imkin hazirlamigtir. Zira Almanya’da ve
Paris’te aldigr egitim ve bulundugu ¢evre, onu miizikoloji alanina kuvvetli
baglarla baglamigtir. Tiim bunlarin yaninda Gazimihal 20. yiizyihn baginda
dogmus, sehirli kimligi ve elit bir ailenin egitimli bir tyesi olarak dénemin
siyasal, sosyal ve ideolojik gelismelerine kayitsiz kalmamigtir. O, Osmanlt
Devleti’nin son yillarinda gelisen tiim fikri hareketlerin muhakkak ki etkisi
altindadir. Nitekim bu hareketlerin birgogunun fiilen diginda olmasina rag-
men dénemin yiikselen ideolojik degeri olan Cumhuriyet fikrini benimsemig
ve kucaklamgtir.

Ailesinden aldig: ve gittigi tiim okullarda edindigi egitim ve terbiye Bati-
lidir. Aydinlanma cereyanina kargt duydugu sempati her zaman yiiksek ol-
mustur. Onun hayatinda, yukarida siraladigimiz nedenler kadar dénemin
Tirk fikir hayatina damgasini vuran iki kisinin etkisini de gézard: etmemek
gerekir. Bu kisiler Mehmet Fuad Képriili ve Ziya Gokalp’tir. Tiim bu ortam
ve sahislarla sekillenen fikir diinyasi, cogu kez giiglii bir sdylem ve tutumun
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da eglik ettigi modernist bir anlayigla, bazen de milli ve manevi degerlere
onem veren cehresiyle ortaya gikar. Gegmise saygili, ancak devrimci; gelenegi
anlamaya ¢alisan ancak modernist fikirlere sahip olma hali, bir¢ok insanda
oldugu gibi Gazimihal’de de vardir. O genelde sanat alaninda ozelde ise mii-
zik sanatinda ‘Tiirk kimliginin tsttin vasiflarint’ ortaya koyma gayretini tagi-
yan bir yaklagim bi¢imine sahiptir.

Aslinda Tanzimat’tan sonra ortaya ¢tkip Cumhuriyetin ilk yillarindan iti-
baren ideolojisi ve kurumlariyla varligini isbat eden coksesli miizik akiminin
ilk giddetli savunucularindan biridir Gazimihal. Elbette bu sevgi ve hayranli-
gin, ‘geleneksel Turk miizigi’ne kargt bir tutum biciminde algilanmas: yanhs
olur. Turk miiziginin sanat seviyesi yiksek tarihi degerlerine kiskanchkla
sahip ¢ikilmas: gerektigini daha 28 yasinda iken Paris’te kaleme aldig1 Anado-
lu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz adl ilk kitabinda su sézlerle ortaya koyar:

“.. O genglik ki tarihi an’anelerin kiskan¢hkla saklanmas: liizumunu da
miidriktir. Itri’nin kdrlarini thmal etmekle, Siileymaniye Camii altina bomba
koymak arasinda hi¢hbir fark gérmiiyoruz.”

Geleneksel miizikleri bu derece 6nemsemesine kargin dénemin Gokalpgi
fikirlerinin etkisinden de kurtulamaz. O yillarda Bizans, Arap ve Iran (Acem)
miiziklerinin Osmanh miiziginin temellerini olugturdugu fikrini siddetle sa-
vunur; ‘klasik Tiirk misikist’ veya ‘edvar masikisi” olarak adlandirillan miizik
tiiriini, ‘Arap ve Iran msikilerinden esinlenen sanat nazariyeleri’ olarak nite-
lendirir. Bu miigterek Dogu musikilerinin ilmi temellerinin de Yunaniler
tarafindan atildigini ileri siirer. Eski Yunan miizigi sistemine vurgu yaparak
bu tiir fikirler ileri stirmek cok eskilere dayanan bir tutumdur. Gokalp’in
miuizik bilmeden bu fikirleri 6ne siirme cesaretine ragmen, Gazimihal bu fikir-
leri bir miizikolog kimligi ile ileri siirerek Gokalp’in tezinin -meslekten bir
uzman kimligi ile- bilimsel acidan destekgisi olmustur. Cesitli yazilarinda bu
konuya temas etmis, bu fikri yabanci kaynaklarin belgeleriyle uzun siire isbata
cahigmustir.

Sonraki yillarda bu fikirlerinden kismen de olsa uzaklagtigi, en azindan
bu alanda israrci olmadigr bilinmektedir. Artik onun icin resmi miizik 6gren-
ciligi yillarindan itibaren hocalari tarafindan aragtirilmas: geregini israrla vur-
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guladiklar halk miizigi énem tasiyacaktir. Gazimihal meslege atildig ilk yil-
lardan itibaren halk miiziklerinin arastirilmas igin biiyiik ¢aba harcar. “Turk
miizik ve oyun folkloruna ait incelemelerinde Tiirklugiin biiyiikligiine olan
kuvvetli inanct 1g1k tutmustur.” Gazimihal’e gore: “Anadolu’daki Halk Mii-
ziklerinin kendine 6zgti bir yani vardir ki, bu onun Orta Asya’dan gelen dz
Tiirk melodileri olmasindan kaynaklanir.” “Oz Tiirk ezgilerinin pentatonik
catt tizerine kurulu oldugu” fikri igte bu temel tizerine oturtulmustur. Pa-
ris’teki egitimi sirasinda tanigtigl, Ahmed Adnan [Saygun] ile pentatonizm ve
Tiirk miiziginin temel yapis: tizerindeki goriig ahg-verisi 6grencilik yillarinda
baglamig ve yillar boyu stirmiistiir. “Asya’da yasayan Tiirklerin musiki sistem-
lerinin pentatonizme dayandigr, Anadolu ezgilerinin de ¢atisinda bu sistemin
bulundugu fikri” uzun yillar Gazimihalin kitaplarinin ve yazilarinin temel
konusu olmustur. Kiigiik yaglarinda miizik hevesini artiran Rauf Yektd Bey
artik onun meslekteki rakibidir. Rauf Yekta ve Ali Rifat [Cagatay] ile gazete-
lerde uzun sire devam eden kalem miinakagalarinin sebebi de “Tiirk halk
ezgilerindeki pentatonik kalintilar’ meselesinden kaynaklanir. Gazimihal daha
sonraki yillar i¢inde, Tiirk pentatonik ezgileri hakkindaki gértglerini, Tiirk
Halk Musikilerinin Tonal Hususiyetleri Meselesi ve Tiirk Halk Miizikleri-
nin Kokeni Meselesi adli kitaplariyla (risaleleriyle) bilim ¢evrelerine anlatma-
ya calismugtir. Ger¢i Gazimihal'in bu alandaki galigmalar ve yayinlar daha
eski ise de siyaset ve kiiltiir politikalarini belirleyen cevreler bu konuda Adnan
Saygun’un ¢aligmasini esas almuglardur.

Ik mesleki aragtirmalart arasinda Asya Tiirklerinin miizikleri, Balkan-
lar'daki muzik hareketleri ve ¢agdas Tiirk miiziginin diinya miizigi igindeki
konumunu ortaya koymaya gayret eden ¢aligmalar yer alir. Zaman i¢inde 1lgi
alanlar1 genislemis, kargilagtirmali miizikoloji, folklor, organoloji, onomastik
gibi alanlarda eser veren bir yazar olmustur. O, ‘Tiirk musikisi kalkiniginin
halk miiziklerinden faydalanmadan ger¢eklesemeyecegi’ goriisiindedir. Halk
miizigi ritimlerinden ve melodilerden ilham alan bestecileri her zaman destek-
lemistir. Ancak ‘kompozitérlerin halk misikisinden faydalanma iginin folklor-
la higbir iligkisi olmadigini bunun sadece milli sanat ekoliiniin bir par¢asindan
ibaret kalacagint’ belirtmeyi de ihmal etmez. Zira o yillarda halk ezgilerinin
derlemesinin gerekliligi sadece yerel bir repertuar zenginligini ortaya koymak-
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la siirlt kalmayip, bu ezgilerin Bati miizigi teknigi ile islenerek yaratilacak
‘milli masikinin temeli’ olarak goriilmesinden kaynaklanir. Boylelikle Gazi-
mihal, geleneksel miizik aragtirmalarinin farkli bir cephesinin oldugu gergegi-
ni igaret ederek dénemin miizik folkloru aragtirmalarina yepyeni bir yon ¢iz-
mistir. Hatta bu fikir erken dénem Tiirk etnomiizikolojisi i¢in nemli agihm-
lar saglamustir.

Tiim bu fikirler onun miizik yazarliginin olugmasina, sekillenmesine ve
markalagmasina temel tegkil eder. Miizik alaninda telif eserler yazan, karsilag-
tirma yaparak -ideolojik dahi olsa- fikirler éne siirebilen, ¢eviriler yapan ve
Thurk kaltartintin 6nemli kisimlarindan biri olan miizige iligkin caligmalarini
memleket sevgisiyle yiiriiten bir 6nemli kisiliktir Gazimihal. Onu sadece mii-
zik folkloruna hizmet eden bir kisi olarak gérmek de dogru olmaz elbette...
Belki de ona, kadim dostu Halil Bedi Yonetken’in deyimiyle ‘Miizik Tiirko-
logw’ demek daha dogru olacaktir.

Mizikolog Kimlii

20. yiizyihn baslarindan itibaren gelisen miizikoloji ¢aligmalar iginde
Osmanli/Tiirk muzigini en kapsaml bir bigimde ele alan Rauf Yektd Bey
olmustur. Birbirlerine zit yonde ilerlemekle beraber Tiirkiye’deki miizikoloji
caligmalarina hem katkida bulunan hem de yon veren ikinci kisi Mahmut
Ragip Gazimihal’dir. Bilhassa Avrupa miizikolojist ve 6zellikle de Alman-
Fransiz okulu cercevesinde caligmalar yiiriiten Gazimihal, Rauf Yektd’dan
farkli olarak miizikoloji alaninin sinirlarini genigletmis, daha 6nce ele alinma-
yan pek ¢ok alanda eser vermistir. Bu ¢alismalar1 onu uluslararas: alanda ta-
ninmug bir miizikolog yapmugtir. Fransizca, Almanca ve Ingilizce'yi iyi diizey-
de; Yunanca, Latince ve Italyanca’y: ise orta diizeyde bilen Gazimihal, Dogu
diinyasinin medeniyet dillerine vakif olamadigini Arapga ve Fars¢a bilmeme-
sinden 6tiirii eski yazma miizik eserlerini inceleyemedigini tiziilerek belirtmis,
I¢ Asya Tiirk miiziklerinin kaynaklarina daima dolayli yollardan ulagabilme-
sinin sikintisini her zaman tztlerek yazilarinda vurgulamigtir. Osmanlh miizi-
ginin ise ayr1 bir aragtirma alani oldugunun bilincindedir ve konuya ilgi du-
yanlar1 daima tegvik etmigtir. Bu alanin boslugunu gelecegin Ttiirk miuziko-

188



loglar: tarafindan doldurulmasinin bir gereklilik oldugunu diigiiniir.

Gazimihal’in yasadigi donemde Tirkiye’de miizikoloji bélimleri, mizik
aragtirmalari merkezleri vs. yoktur. Bu tiir konular ilgililerin veya meraklilarin
¢abalariyla arastinilir, bazisi giinytiziine ¢ikmakta, bazisi ise kisitl imkanlarla
yayimlanma sansim elde etmektedir. O, boylesi imkansizliklar igerisinde bir
‘Tirk muzikolojisi’ kurma gabast i¢ine girmis ve bunu bir 6lciide bagarabil-
migtir.

Gazimihal yurtdiginda ve icinde faaliyet gosteren miizik ve folklor cemi-
yetlerinin asil tyeligini yapmugtir. Bunlarin baghicalari: Société Francaise de
Musicologie (Fransa), International Folk Music Council (Ingiltere) ve Halk
Bilgisi Dernegi’dir (Ttrkiye).

Istanbul’da kurdugu Opera Dernegi ile 1930’lu yillarda ¢ikan Miizik ve
Sanat Hareketleri dergisi, onun hayatindaki 6nemli kilometre taglarindandir.
Zira bir Tirk operasinin kurulmas: ve miizikle ilgili fikirlerin rahathkla ya-
yimlanabildigi bir dergi her zaman idealleri arasindadur.

Folklorculugu ve Alan Deneyimi

Folklorcu olabilmek ve Anadolu’yu karig karig dolagip derleme yapmak
hep idealleri arasinda olmasina kargin, ayagindaki sakatlik yiiziinden bu heve-
sini tam anlamiyla yasayamamustir. Gazimihal, hayat: boyunca zorlandig: sag-
lik durumunun olumsuzluguna ragmen Anadolu’da ti¢ derleme gezisine biz-
zat katilmigtir. Bunlardan birincisi, Dartilelhan’in diizenledigi 15 Agustos-17
Eyliil 1929 tarihlerinde Trabzon, Rize, Giimiigshane, Bayburt, Erzincan, Er-
zurum ve cevresinde yapilan halk miizigi ve oyunlar1 derlemesidir. Katildig:
ikinci derleme Ankara Devlet Konservatuar’nin 1939 yilinin Agustos ayinda
diizenledigi Corum ili halk miizigi derlemesidir. Ugiincii ve son derleme
calismasi, yine aymi konservatuarin 1940’da Konya’da yaptigi derlemedir.
Gazimihal, alan aragtirmalarina fazla katilamamakla birlikte, folklor konusun-
da uluslararas: literatiirii takip etmesi ve kargilastirma metodolojisini bagariyla
kullanabilmesi sayesinde folklorculara rehber olacak ¢ok sayida kitap ve ma-
kale yazmay1 bagarmugtir.

Gazimihal’in folklor ¢aligmalar i¢inde pek cok alana ilk kez temas etmesi
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onun kesif yetenegi ile ilgili olsa gerektir. Halk oyunlarinin yérelere gore da-
gilimini ve kokenleriyle ilgili agiklamalarini igeren galismalar, Tiirk halk ¢algi-
larinin etimolojik ve tarihsel kokleri ile ilgili aragtirmalar, Anadolu’nun ses
kilttariine iligkin ¢ok sayidaki aragtirma hep Gazimihal imzasiyla yayimlan-

muigtir.

B. ESERLERI

Gazimihal’in geviri ve telif olmak tizere iki tiir yayin faaliyeti icinde oldu-
gunu soyleyebiliriz. Miizik yazarhigini sekillendiren temel mesele Ttirk tarihi
icindeki miizik ya da kendi deyimiyle “Tirk ses kiiltiiri’diir. Bu ¢aligmalarin
onemli bir kismi tarih metodolojisi kullanilarak, bir kismi da folklor ve ono-
mastik/etimoloji metodlariyla kaleme alinmugtir.

Gazimihal'in ¢esitli hacim ve boyutlarda, ¢eviri ve telif olmak tizere ya-
yimlanmig 26 kitab: bulunmaktadir. Yayimlanmis makalelerinin sayisi -kendi
ifadesiyle- 3 bin kadardir. Saghiginda bu kitaplarin 21’ini basili halde gorebil-
migtir. Yayimlanmig ve yayimlanmamug kitaplarinin listesi tarth sirasiyla ve

kisa agiklamalarla agagida verilmektedir.

Yayimlanmig Kitaplan

Anadolu Triirkiileri ve Musiki Inkilabimiz (Istanbul, 1928, eski yazi ile.)

Sarki Anadolu Tiirkii ve Oyunlar1 (Istanbul, 1929): Bu eser Istanbul Be-
lediye Konservatuar’nin Kuzey Anadolu derlemelerinde elde edilen malzeme-
yi igeren bir kitaptir.

Tiirk Musikisi Tarihi (Ankara, 1932): Bu eser, Tiirk Tarthinin Ana
Hatlar1 adli eserin miisveddeleri icinde yeralmaktadir. (Seri: I, No. 261)

Umumi Musiki Tarihi (Istanbul, 1934, Ceviri)

Armoni Dersleri (Istanbul, 1934, Ceviri)

Tiirk Halk Musikilerinin Kokeni Meselesi (Istanbul, 1936): Bu eser
Tiirk Tarthinin Ana Hatlar1 eserinin miisveddeleri i¢inde yeralmaktadir. (Se-
ri: ITI, No. 8)
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Tiirk Halk Mousikilerinin  Tonal Hususiyetleri Meselesi (Istanbul,
1936): Bu eser pentatonik miizik tizerine yazilmig bir risaledir.

Balkanlarda Musiki Ilerleyisi (Istanbul, 1937)

Ttirkiye Avrupa Musiki Miinasebetleri-I (Istanbul, 1939): Bu eserin ya-
yimu {i¢ cilt olarak planlandig: halde yalnizca bir cildi yayimlanmugtir.

Ankara Bélgesi Musiki Folkloru (Istanbul, 1939, Hulusi Karsel’le bir-
likte)

Mousiki Tarihi (Istanbul, 1940, Ceviri)

Bursa’da Musiki (Bursa, 1943)

Johann Sebastian Bach (Istanbul, 1946, Ceviri)

Konya’da Musiki (Ankara, 1947)

Schumman (Istanbul, 1948, Ceviri)

Necdet Remzi Atak (Ankara, 1948)

Tiirk Askeri Mizikalar1 Tarihi (Istanbul, 1955)

55 Opera (Istanbul, 1957)

Yiizyillar Boyunca Mehterhane ve Tiirk Miizik Kalkingi (Istanbul,
1957)

Asya ve Anadolu Kaynaklarinda Iklig (Ankara, 1958)

Mousiki Sézligii (Istanbul, 1961): Bu eser Tiirkiye’de Tiirkge yazilan ilk
telif miizik sozligu ozelligi tasimaktadur.

Tiirk Vurmali Calgilari (Ankara, 1975)

Tiirk Nefesli Calgilari (Ankara, 1975)

Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz (Ankara, 1975)

Tiirk Halk Oyunlar1 Katalogu (3 Cilt, Ankara, 1991): Eserin asil ad:
Yurt Oyunlar Katalogu' dur.

Franz Liszt ve M.[ahmut]R.[agip] Gazimihal’in, Liszt'in Istanbul
Konserleri, (Ankara, 1991, Miuzik Ansiklopedisi Yayinlar1): Aslinda uzunca
bir makale olan bu calisma F. Liszt’in Istanbul Konserleri (Ankara, 1961)
adwyla kaleme alinmistir. Pek cok kaynakta kitap olarak amilmig ve yillarca
basilamamusti. Sonunda Gazimihal’in eski 6grencilerinden Prof. Koral Calgan
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tarafindan yayina hazirlanmig ve Mizik Ansiklopedisi Yayinlar tarafindan
basilmigtir.

Yayimlanmamis Kitaplan

Cesitli kisilerin bilgi dagarciginda veya bazi kitap ve makalelerin iginde,
Gazimihal’in yayimlanmamus eserleriyle ilgili bilgilere rastlamak miimkiindiir.
Asagidaki liste, bu bilgiler 1g11nda olugturulmustur.

Izmir’de Musiki, Bale Tarihi, Adnan Saygun, Ankara Deviet Konserva-
tuvart Tarihi, Sark ve Garp Musiki Miinasebetleri Tarihi, Ttirk Halk Musi-
kilerindeki Sekiller Meselesi, Tiirk Halk Musikilerindeki Ritim Hususiyetle-

11 Meselesi.

Makaleleri

1921 yilindan beri miizik yazilari yazan Gazimihal, bugiine kadar miizik
hakkinda inceleme niteliginde en fazla miizik makalesi yayimlayan yazarlar-
dandir. Kendi ifadesine gore 3 bini bulan bu yazilarin bize gére sayist 2 bin-
den azdir. Gazimihal, yazarliginin giiciinii Avrupa’ya da kabul ettirmig, yurt-
disinda yayimlanan ¢esith dergilere de miizik konularinda makaleler vermistir.
Gazimihal'in yurtdiginda yayimladig: makaleleri daha ¢ok, Revue de Musico-
logie (Paris), Le Monde Musical (Paris), Revue Inter De Musique (Brik-
sel) adli dergilerde ¢ikmustir. Tiirkiye’de 50’den fazla dergi ve gazetede yazi-
lar1 yayimlanan Gazimihal’in makalelerinin yayimlandigi baslica dergi ve ga-
zeteler ise sunlardir: Milli Mecmua, Varlik, Dariilelhan Mecmuasi, Yiicel,
Miizik Goriisleri, Uludag, Fikirler, Ttirk Yurdu, Miizik ve Sanat Hareketle-
11, Tiirk Folklor Arastirmalars, Ulkii, Folklor Postass, Damla dergisi; Aksam
gazetesi, Vakit gazetesi, Bartin gazetesi, Hakimiyet-1 Milliye gazetesi vd..

Makalelerinde daha ¢ok milli miizik meseleleri, ¢alg1 bilimi, bestecilerin
hayatlar1, onomastik vb. alanlar iglenmistir. Bu ¢alismalarim dagimk bir ts-
lupla kaleme almasindan o6tiirii gerek o donemlerde gerekse daha sonraki
donemde hayli elegtirilmistir. Ancak bilinen odur ki Gazimihal bu alanin son
derece bakir olduguna ve kisa zamanda ¢ok inceleme yaparak ortaya yeni ve
somut bilgilerin ¢ikarilmas: gerektigine inanmigtir. Kanaatimizce bu denli cok
makale yazmast yazi tislubunda bazi sikintilar1 da beraberinde getirmistir.
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Sona Yaklagirken...

Omriinii, aragtirmalarina, 6grencilerine ve kitaplara adayan Gazimihal,
yogun alkol ve tutiin kullanmasindan 6tiirti sagliksiz bir hayat stirmiistir.
Bunun yanisira sakathgi sebebiyle hareket kisitliligi, konservatuvardaki fiziki
ortaminin yetersizligine eklenen yalnizlik duygusunun, onun daha da yipran-
masina sebep oldugu muhakkaktir. Bu sebeple 60 yasindayken emekliligini
istemig, kisa siire Istanbul'daki evinde dinlenmeye cekilmis ancak yillarin
yorgunlugu kargisinda viicudu 13 Arahk 1961 gini ecele yenik digmiistiir.
Eyiip'teki aile kabristanina defnedilmigtir.
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SELAHADDIN PINAR

(1902-1960)

“Kendine has garip bir romantizmin kapilanini zorlayan bu Istanbul cocu-
gu, kendinden evvel gelenlerin higbirine benzemeyen buruk bir acilik igin-
de, bin yillik hicranlanimizi, kederlerimizi, imitlerimizi bagka bir masiki /-
saniyla dile getiriyordu. Bu lisanda, gliftenin beste kadar miessir olmasi,
hi¢ degilse ondan asagi kalmamasi Seldhattin’in baghca endisesi idi. Ge-
regi kadar siir ve edebiyat egitiminden gegmed|gi halde sayan-1 hayret bir
sezis ve davranisla masikimizdeki soz unsurunun yerini ve mevkiini takip
etmesini; misralardaki soz istifinin giizelligini en kiicik bir golge dahi di-
stirmeden beste ile mezcetmesini biliyordu. Onun igin Seldhattin Pinar’in
biitiin sarkilaninda ddeta besteden miistakil, sahsiyetini kaybetmemis bir
S0z mizigini sezmemeye imkan yoktur.”

(Baki Siiha Ediboglu)







A. HAYATI

Ozellikle besteledigi sarkilarla msikimizin bu formuna yeni bir soluk
getiren Selahaddin Pinar, 22 Ocak 1902 tarihinde Uskiidar'in Altunizide
semtinde dogar. Babasy, Istanbul Yiiksek Iktisat ve Ticaret Mektebi Kantin-1
Medeni miiderrislerinden ve son Istanbul kadisi Sadik Efendi, annesi Ismet
Hanmm’dir. 1lkégrenimine, babasin kadi olarak gorev yaptigi Denizli’nin
Cal kazasinda baglar. Daha sonra babasinin ayni vazifeyle tayin edildigi Saros
ve Edirne’de 6grenimine devam eder. Babasinin Denizli mebusu segilmesiyle
aile Istanbul’a déner. Burada Italyan Ticaret Mektebi'ne devam etmeye bas-
larsa da masikiye olan ilgisinden dolayr bu égrenimini devam ettiremez ve
hayatinin bundan sonraki béliimiinii masiki ile i¢ ice gecirir. Askerligini,
Mehter Muzikas’'nda muallim muavini olarak yapar. 1920’de Uskiidar Pa-
sakapisrnda, Dariilfeyz-i Musiki Cemiyeti’nin, Ata Bey (Oztan) tarafindan
ikinci defa faaliyete gegirilme ¢alismalarina katilarak kurucular arasinda yer
alir. Cemiyetin 1923’te Uskiidar Misiki Cemiyeti adiyla devam eden ¢alisma-
larina 1934 yilina kadar tamburu ile katilir. Selahattin Pinar Istanbul’un sec-
kin gazinolarinda dénemin en tnlii sanatcilarina sazi ile eglik eder, radyo
programlarina katilir. 6 Subat 1960 tarihinde Fenerbah¢e’de Todori Gazino-
su'nda yakin arkadagt sair Selim Aru ile sohbet ederken gegirdigi bir kalp
krizi sonucu vefat eder. Bu onun, iki yil énce Bursa’da gegirdiginin ardindan
ikinci krizidir. Cenazesi ertest giin Sigli Camit’nde kilinan ikindi namazindan
sonra kalabalik bir cemaatle kaldirilarak Zincirlikuyu Mezarligr'na defnedilir.
Sahneye cikan ilk Tirk kadin tiyatrocu Afife Jale ile evliligi 6 yil stirmiis,

ikinci evliligini ise Atfet Hamim’la yapmustir.



B. SANATI ve SAHSIYETI
Masiki Hayati Ve Sahsiyeti

Selahaddin Pinar’in ¢ocuklugunda, annesinin aldig: ud dersleri esnasinda
kulagina 4deta fisildanan nagmeler ve muizrap sesleri, masikiyle ilk tanigmasi-
dir diyebiliriz. Kiiciik yaglarinda giizel sesiyle ailenin dikkatini ¢ekmesi tizeri-
ne 12 yaglarinda annesinin de etkisiyle ud dersleri almaya baglar. Misikiyle
yakindan ilgili bir ailede yetismesine ragmen anne ve babasi, ogullarinin pro-
fesyonel bir miizisyen olmasini hi¢ istememistir. Selahaddin Pinar, ¢ocukluk
yillarindan s6z ederken babasinin bu konudaki tavrini géyle anlatir:

“Miisiki agkimi ve bu yolda bitip tiikenmeyen ¢alismalarimi babamdan
bir gizli sevda gibi saklardim. Rahmetli: ‘Bu ¢ocuk calgici olursa ne yapariz:?”
diye herkese dert yanarmis!”

Iste béyle bir ortamda Udi Sami Bey’den dersler almaya baglar. 7 yil de-
vam eden bu derslerden sonra tambura yonelir. Tamburda, dénemin tistadlart
arasinda yer alir ve bu sazda kendini kabul ettirir. O artik “Tambari Selahad-
din’dir. Dariilfeyz-1 Msiki Cemiyeti’nde bagladig1 ¢aligmalarini, cemiyetin ad
degistirmesinden sonra da (Uskiidar Misiki Cemiyeti) devam ettirir. Bu
dénemde Kagtyarik Hiisameddin Bey, Ali Rifat Cagatay, Yusufpasazide
Endertini Celal Bey, Muallim Kizim Uz ve 6zellikle Bestenigir Ziya Bey
gibi tstadlardan faydalanir. Dizenli bir misiki egitimi almamasina ragmen
onun {iistad seviyede bir masikisinas olmasinda, yukarida sozii edilen
musikiginaslarin bityiik etkisi olmugtur. Ayrica Ali Rifat Cagatay’in bagkani
oldugu Sark Msikisi Cemiyeti ve Tiirk Misikisi Ocagt kadrosunda tambard
olarak caligmigtir. Bu dénemde basgta Kemani Necati Tokyay olmak tizere
Kemani Emin Ongan ve Klarnetgi Siikrii Tunar’la olan arkadasliklarinin
Selahaddin Pinar’in hayatinda farkli yeri vardir. Ayrica kisa bir siire Dariit-
ta’lim-1 Msiki Cemiyeti’nde Hafiz Burhan’la birlikte ¢aligmugtir.

Pinar’in disiplinli bir hayati olmustur. Bunda hassas kisiliginin énemli
rolt vardir. Kiyafetine, konugmasina son derece dikkat etmis, her ¢esit insanla
rahatlikla dostluk kurabilmigtir. Dedikodudan hoglanmamus, yapanlarla adeta
kavga edercesine tartigmig, dostlarini her yerde her zaman miidaafa etmistir.
Istikrar ve miisamaha onun hayatinin iki kelimeyle ifadesidir.
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Bestekarlig, Eserleri ve Eserlerinin Ozellikleri

Selahaddin Pinar bestekarliga, Hac1 Arif Bey-Sevki Bey tislubunun ta-
kipcisi olarak baslamasina ragmen eserlerinin hicbirinde eski ustalari taklit
etmemis, onun bu 6zelligi, kendine has bir romantizmin ifadesi olan ‘Selahad-
din Pinar tavr’'m Tiirk masikisine hediye etmistir. Bu konuda Mesud Cemil:
“Onun istese murabba nakig besteler, nakis semailer besteleyebilecegini; Haci
Arif Bey’in sarkisini okurken yahut dinlerken heyecandan renginin soldugu-
nu, gozlerinin yagardigini, klisik milsikiye olan sevgisi ve saygisiyla beraber
kendi miistakil sahsiyetinin, onu eski ustalarin kuru taklitcileri olmaktan kur-
tardigini ve kendisine mahsus tavri kazandirdigini” ifade eder. Selahaddin
Pinar'in bestelerindeki incelikleri, yakin arkadagi Baki Sitha Ediboglu su
sozlerle anlatir:

“Kendine has garip bir romantizmin kapilarini zorlayan bu Istanbul ¢o-
cugu, kendinden evvel gelenlerin hicbirine benzemeyen buruk bir acilik icin-
de, bin yillik hicranlarimizi, kederlerimizi, iimitlerimizi bagka bir misiki lisa-
niyla dile getirivordu. Bu lisanda, giiftenin beste kadar miiessir olmasi, hi¢
degilse ondan asag1 kalmamas: Selahattin’in baslica endisesi idi. Geregi kadar
siir ve edebiyat egitiminden ge¢cmedigi halde sayan-1 hayret bir sezis ve davra-
nmigla misikimizdeki s6z unsurunun yerini ve mevkiini takip etmesini; misra-
lardaki soz istifinin gtizelligini en kiiciik bir golge dahi diigiirmeden beste ile
mezcetmesini biliyordu. Onun i¢in Seldhattin Pinar’in biitiin sarkilarinda
ddeta besteden miistakil, sahsiyetini kaybetmemis bir s6z miizigini sezmemeye
imkan yoktur.”

Yukarida ozellikle zikredildigi gibi Selahaddin Pinar, giifteye ¢cok énem
vermistir. Onun sarkilarinda giifte icra sirasinda kolaylikla hece hece duyula-
bilir. Guftelerini belirli sairlerden titizlikle se¢mistir. Eserlerinin ¢ogunun
giiftesini Fuat Edip Baksi, Vecdi Bingdl ve ozellikle yakin arkadagi Mustafa
Nifiz Irmak’tan almistir. “Bunlar benim sairlerim” demistir. Ayrica Yahya
Kemal ve Orhan Veli Kanik’1 da ¢ok sevmis ve takdir etmistir. Onun bestele-
rindeki 6nemli 6zelliklerden biri de Sadeddin Kaynak’ta gortldiigii gibi ‘eser
icindeki ustl gegkileridir” Cok az bestekdrda rastlanan usul gegkilerini de
biiyiik bir ustalikla iglemigtir. Yakin arkadagi Mesud Cemil onun yeni bir
beste tizerindeki caligma siirecini goyle 6zetler:
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“Selzhattin Pinar’in durgun ve dalgin goriindiigii zamanlar, yeni bir sar-
kinin bestesini tasarlamakta oldugunu bilirdik. Etrafina dikkati azdir, gbzleri-
nin rengi daha agik bir 1gikla goriiniir, goz kapaklar sanki biraz diigmiis gibi-
dir. Bakiglar1 hafif sislenir, sorulariniza kisa cevaplar verir, yavas sesle konu-
sur, daha agir yiiriir, mendiliyle oynar, parmaklariyla vezinli hareketler yapar.
Dis goriintistindeki alisiimig hareketlilik ve canlilik ideta kalbinin igine giz-
lenmigtir.”

Cok zengin bir melodik yapinin dikkati cektigi eserlerindeki bir diger
ozellik de ‘tekrarlardan kaginmak’tir. Onun her eserinde makamin degisik bir
kompozisyonu igerisine girersiniz. Selahaddin Pinar eserlerinde en ¢ok
kiirdilihicazkdr makamini kullanmig ve bu makami gok sevmistir. 18 yaginda
ilk besteledigi eser olan “Miilkiin ne yaman giile-i ikbali karardr” misraiyla
baglayan sarkisi da ayni makamdadir. 150 civarinda eser bestelemis, ancak
bunlar arasinda kendi eliyle tasnif ettigi 84 eserinin altina imza atabilecegini
ifade etmistir. 4 saz eserinin digindaki diger eserleri sarki formundadir. Ayrica
kendi cenazesinde ¢alinmak tizere segih makaminda bir ‘cenaze marg’ beste-
lemigtir. Zaman zaman ¢ok tiz perdelere yer verdigi eserlerinin, her hinende
tarafindan icra edilemeyecegi, masikisinaslarin ortak goriiglerindendir.

“Ne gelen var, ne haber, giinler uzun yollar uzak”, “Nereden sevdim o
zalim kadini”, “Ne demistin ni¢in caydin séziinden” musrlariyla baglayan
kiirdilihicazkar; “Gecenin matemini agkima értiip sarayim”, “Sormadin hali-
mi hi¢, kalbimin esrdri nedir” musralariyla baglayan htizzam; “Bir bahar aksa-
mi rastladim size”, “Anladim sevmeyeceksin beni sen nazli ¢icek” misralariyla
baglayan hicaz; “Kalbim yine tizgiin seni andim da derinden” misraiyla bagla-
yan bayati; “Dile diistiim senin yiiziinden yine” musraryla baglayan karcigar;
“Bakigi ¢cagirir beni uzaktan” musraiyla baglayan muhayyer kiirdl; “Beni de
alin ne olur koynunuza hatiralar” misriyla baglayan hisar baselik, “Hayal
derydsina ben bazi bazi” musrdiyla baslayan hiiseyni, “Ben yiiriiriim yane
yédne” musrdwyla baslayan neva; “Séndii yidinda akisler gibi agkin seheri”
musraryla baglayan evcard; “Aylar geciyor sen bana hili geleceksin” misraiyla
baglayan rast; “Ayrilik yari 6lmekmis” misratyla baglayan nigdbiirek sarkilari
giiniimiizde de sevilerek okunup calinan eserlerinden birkacidir.

Eserleri arasinda 3 sarkinin ayri bir yeri vardir: Giiftesi Baki Sitha Edi-
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boglu’na ait hisar baselik sarkisi Hatiralar igin: “Bestekrlikta yapmak iste-
diklerimin hepsini bu sarkida yaptim. Nagme olarak beni en ¢ok saran sarki-
dir. Hicbir teknik noksanligr yoktur. Eserlerim arasinda en uzun omiirlii
olacagina inandigim eserdir” dedikten sonra sézleri Yahya Kemal Beyatli’ya
ait “Kalbim yine iizgiin seni andim da derinden” musriiyla baglayan bayati
sarkisiyla, sozleri Mustafa Nafiz Irmak’a ait “Séndii yadimda akisler gibi
askin seheri” musrdiyla baglayan evcard sarkisini daima diger eserlerinden
farkl olarak degerlendirmistir. Ses sanatgist Sabite Tur Giilerman bu evcara
sarkisini, oliimiinden bir hafta sonra mezari baginda okumugtur. “Anladim
sevmeyeceksin beni sen nazl cicek” ve “Nereden sevdim o zilim kadini”
musraryla baglayan sarkilarini da ilk karis1 Afife Jale Hanim icin bestelemistir.

Msikt ve Mosiki Diinyasiyla ilgili Yorumlan

Selahaddin Pinar, Sadeddin Kaynak kadar olmasa da déneminde bazi
film caligmalarina da katilmigtir. Pinar, bestekér olarak Saadeddin Kaynak’i
cok takdir etmigtir. Sidun Akstt'tin “Bana ¢ok sevdiginiz bir bestekiri soyler
misiniz? Zeki Arif Bey [Ataergin] haric (zira Zeki Arif Bey’e biiyiik bir hay-
ranligt vardi) ” sorusuna; “Sdduncugum, ismiyle miisemma Kaynak var. Dog-
rusu hi¢chbirimize benzemiyor. Nev’i sahsina miinhasir bir bestekdrdir” cevabi-
n1 vermigtir. Sesinin rengiyle Miinir Nureddin’, eserlerini en iyi yorumlayan
sanatgct olarak da Sabite Tur Giilerman’ cok begendigi bilinmektedir.

Ud ve tamburun yamisira viyolonsel de ¢alan Selahaddin Pinar pek cok
talebe yetistirmistir. Bunlar arasinda Necmi Riza Ahiskan, Hamiyet Yiiceses,
Miizeyyen Senar, Can Aksit, Metharet Yildirim, Suzan Giiven ve Liitfi G-
neri 6zellikle zikredilmelidir.

O, her firsatta sanatin, layik oldugu diizeyde tutulmasini ve bunun igin
de ‘egitim ve dgretim’in gart oldugunu savunmustur. 1950’li yillarda Tirk
msikisinin i¢inde bulundugu durum soruldugunda bu konudaki diistincele-
rini soyle ifade etmigtir:

“Bugtinkii vaziyette Tiirk musikisine hamle yaptirabilecek bestekarlar
yetismedigine kiniim. Bu vaziyette Tilirk misikisi yalniz okuyucularin ve
calgicilarin amansiz ¢calismalariyla ilerleyemez. Ilk hal caresi hustst ve resmi

misiki mekteplerinin a¢ilmasidir.”
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Onun sanat hakkindaki gorisleri de gayet nettir:

“Sanatkar halkin seviyesine mi inmeli yoksa halki sanat seviyesine mi ¢1-

karmali? Halkin, sanatkéri takip etmesi lazimdir.”

Dénemin en tinlii tambrileri arasinda yer alan Selahaddin Pinar ayrica

kendine has yumusak sesiyle sahnelerde ve plaklara da okumustur.

Sahnede enstriimani ile ¢calip okuma geklindeki icrinin da ilk defa onun

tarafindan baglatildigim burada ifade etmek gerekir. Oliimiiniin iizerinden

yarim asr1 agkin bir zaman gegmesine ragmen Selahaddin Pinar sevgisi devam

etmekte ve besteleri diizeyli misiki programlarinin repertuarlarindaki seckin

yerini muhafaza etmektedir.
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SADI YAVER ATAMAN

(1906-1994)

Sadi Yaver Ataman denince akla ilk gelen iki dzellik calisma azmi ve inat-
cilik olarak goze carpmaktadir. Folklor alaninda bircok ilki gergeklestirmis
olmasi bu dzelligini isbatlamaktadir. Klasik Tirk msikisi hakimiyetindeki
radyolarda Turk halk miziginin yayginlasmasi igin bikmadan calismalar
yapmistir.







A. HAYATI

Tirk folklorunun en biiyiik isimlerinden olan Sadi Yaver Ataman, 23
Nisan 1906’da Yanya’da dogar. O yillarda, babast Dr. Ali Yaver Ataman
Yanya’da ¢aligmaktadir. Annesi, Dr. Ali Yaver Bey’in ikinci egi olan Habibe
Hanim’dir. Babas1 Kafkasyali, annesi ise Safranboluludur.

Istanbul Istiklal Lisesi’ni 1926 yilinda tamamlayan Ataman, dis hekimligi
icin Istanbul Universitesi'ne kayit yaptirir fakat egitimini tamamlayamaz.

Folklor Alaninda Ogjrenim ve Ogrefim Tutkusu

Sadi Yaver Bey, memleketi Safranbolu, Ege ve Yaren derneklerindeki
saz ustalar1 ve Agiklarim (Egrioglu Cemal, Balaban Mehmet Aga, Karagoz
Mehmet Aga ve Sahin Baba) dinleyerek tiirkii ve oyun repertuarini genisletir.
Cocuklugunda yasadigi bir aniy1 g6yle anlatir:

“Musikiye istididr olan her Anadolu ¢ocugu hizini evveld baglamadan
alir. Halk calgilarr arasinda baglamanin daha popiiler ve miiteammim olmasi-
nin ¢esitli sebeblerinden biri de ‘tiifek’ gibi elde tasinir bir yigit ¢algr olusun-
dandir. Ben de ¢ocuklugumda (8—9 yaglarinda) asker borusundan hevesimi
alip baglamaya baglanivermistim. Asker borusu deyince ¢ocuklugumun hala
unutamadigim bir hatirasini anmamak elimden gelmez. Safranbolu’da evimi-
zin kargisinda bir askeri birlik vardr. Sabah, o¢le ve aksam caldiklari cem,
karavana ve yat borularini isittikce adeta mest olurdum. Birligin borazancila-
rindan Tagkopriilti Hamza adinda 4sik biri vardi. Tenekeci Mehmet Usta’ya
onun tarifine gére bir boru yaptirdik. Hamza’dan ogrendiklerimi gizlice talim
etmege basladim. Bir gece el-ayak cekilince bahgeye ¢ikip olanca hizimla
Hamza’dan son égrendigim havayr verigtirmistim. Sehir ayaklanmis, yangin
tulumbasi kapiya dayanmig, babam kulagima yapismis ve bizim boru elimden
aliip parcalanmisti. Meger Hamza’nin bana son égrettigi hava ‘yangin boru-
su’ imig.”



Sadi Yaver Bey’in kendisinin anlattig1 bu olay, miizige diigktinligiine ve
durdurulamayan 6grenme azmine giizel ve esprili bir 6rnektir.

Cocuklugundan beri var olan miizik tutkusu nedeniyle once Beylerbeyi
Musiki Cemiyeti’ne, sonrasinda ise Istanbul Konservatuar’na gider. Basta
Rauf Yekta olmak tizere, Ahmed Irsoy, Musa Siireyya Bey, Muallim Ismail
Hakki ve Mahmut Ragip Gazimihal gibi isimlerden de dersler alir. Ayni
yillarda Mehmet Fuad Koprili'ntn Tirkiyat Enstitiisi’ndeki derslerini
takip eder. Konservatuardan 1930 yilinda mezun olan Sadi Yéaver Bey, Musi-
ki Muallim Mektebi Ehliyet Savi’nda bagarih olarak Uskiidar Ortaoku-
lu’nda miizik 6gretmeni olarak goreve baglar. Babasinin daveti tizerine 1931-
1935 yillart arasinda Eregli’de (Karadeniz) muzik 6gretmenligi gorevine de-
vam eder.

1933-1934 yillart arasinda vatani gorevini yerine getiren Sadi Yaver Bey,
tegmen ritbesi ile terhis olur. Terhisinden 1938 yilina kadar 6gretmenlik
gorevini devam ettirir ve daha sonra 6gretmenlikten kendi istegi ile ayrilir.
1940 yilinda bagimsiz olarak Karabiik Belediye Baskanligi’na secilen Ataman,
ayni zamanda Halkevi bagkanhgi gorevini de stirdiiriir. 1940 ve 1946 yilla-
rinda iki kez daha askerlik hizmetine girer. Miizik ve folklor tutkusu ile ge-
cen omriiniin vazgecilmezlerinden olan 6gretmenlik gorevini son kez 1953

yilinda Aksaray Lisesi’nde ifa eder.

Iki Kez Atatiirk'in Huzurunda

Ahmed Rasim Bey, Atatiirk’iin 1927 yiinda Istanbul’a geldigi sirada
Dolmabahge Saray’’na Tamburact Osman Pehlivan ile birlikte hentiz 17-18
yasinda bir genci de davet eder. Bu gen¢ Ahmet Rasim Bey’in Kadikoy Sark
Mustkisi Cemiyeti’nden tanidigr Sadi Yaver Ataman’dir.

Halk miiziginin sadece yorelerde icra edildigi ve yayginlasmadigi o do-
nemde Atatiirk’iin 6zellikle dinlemek istedigi bir kisi vardir. Ad:i Tanburaci
Osman Pehlivan olan bu kisi ile kisith radyo yayinlari yapmaya baglayan Sadi
Yaver Bey icin Dolmabahce Saray1 daveti miikemmel bir firsat olur.

Dolmabahge Sarayr’'nda Atatiirk’iin huzuruna ¢ikan Sadi Yaver Bey, bii-
yiik masanin hemen yaninda kugiik bir masaya oturtulur. Atatiirk’iin yanina
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gelmesiyle ayaga kalkan Sadi Yaver Bey, Atatiirk ile Osman Pehlivan’in ko-
nugmalarini dinler ve Ahmed Rasim Bey’in takdiminden sonra sazi ile bir
zeybek ezgisi ¢galar. Caldig1 ezgiler ile ilgili sorular soran Atatiirk’e ayrintili
bilgiler veren Sadi Yaver Bey halk miizigine gelecekte ne denli hizmetlerde
bulunacaginin sinyallerini daha o goriigmede vermistir.

Sadi Yaver Bey, Mesud Cemil Bey ve Kemal Niyazi Seyhun ile birlikte
ikinci kez Atatiirk’iin huzuruna Cankaya Koskii'nde cikar. Atatiirk bu go-
rismede, bir 6nceki gériismenin ayrintilarini ¢ok net bigimde hatirladigini
gosteren ifadeler kullanarak Sadi Yaver Bey’den Istanbul’da okudugu bozlag:
tekrar okumasini ister.

Kiltir Hizmetine Adanan Bir Omir

Ulke genelinde yaptig: alan arastirmalarinda ok miktarda halk bilgisi
triinleri toplayan Ataman, kendi memleketinde var olan kiiltiirel yapiy1 anla-
tan ilk kitabin1 1936 yilinda Safranbolu Drigiinleri adi altinda yayimlar.

1938 yilinda Ankara Radyosu Halk Miizigi Yayinlar yoneticiligine ata-
nir. Bu atama sayesinde, radyoda ilk kez agiklamali halk mtizigi yayinlari ya-
pilmustir. Sadi Yaver Bey, 1940 yilinda istifa edene kadar gegen iki yillik siire-
de Ankara Polis Kolej’nde de dersler verir.

1950 yihnda Istanbul Radyosu’nda Memleket Havalar: Ses ve Saz Birli-
gini kurar ve sefligini yapar. 1952 yihnda Istanbul Konservatuari Folklor
Inceleme ve Derleme Kurulu’na atanir. 1953 yilinda bu kurula bagh Folklor
Tatbikat Toplulugu kurulmus ve sefligine Sadi Yaver Bey getirilmistir.

1953-1955 yillar1 arasinda Radyo Islah Komisyonu iiyeligi ve raportorlii-
gii ve radyonun halk miizigi miisavirligi gorevlerini yiirtitmiis olan Sadi Yaver
Bey, 1963 yilindan emekli oluncaya kadar da Istanbul Belediye Konservatuar:
Folklor Inceleme ve Derleme Kurulu iiyeligi gorevini siirdiirmiistiir. 1971
yilinda emekli olan Ataman 1972-1976 yillar1 arasinda Yapi ve Kredi Bankasi
Genel Mudurlagt kiiltir ve sanat igleri miisavirligi gérevini ylriitmistir.

Eregli Idman Yurdu Musiki Subesi, Tiirk Halk Oyunlarim Yagatma ve
Yayma Vakfi, Fatth Halkevi Miizik Kolu, Tirk Folklor Dernegi, Halk
Oyunlart Dernegi, Tiirk Sanat ve Halk Mustkilerini Yagatma ve Yayma Ku-
rumu, Tiirk Folklor Kurumu gibi birgok kurulugun bagkanlik ve tyelik go-
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revlerini yiiriiten Sadi Yaver Bey, Paris Miizikoloji Enstitiisi’'nden de fahri
tyelik almigtir.

Ataman, Balkan iilkelerini gezmis, Yugoslavya ve Arnavutluk halk kil-
tiiriinii incelemistir. Ulke genelinde yaptig1 derleme caligmalarinda elde ettigi
bilgileri, yapilan kongre ve sempozyumlar vasitasiyla yurtdiginda da ilgili kigi-
lere aktarmigtir.

Tiirk kiltariine yillarca hizmet etmig olan Ataman’in dért cocugu olmus-
tur. Ulkenin dort bir yaninda cahigmalar yapan Sadi Yaver Bey, 88 yaginda
iken 10 Aralik 1994 tarihinde Istanbul’da vefat eder. Hicbir zaman dilinden
ve kaleminden diigiirmedigi Safranbolu’da annesinin yaninda topraga verilir.

B. CALISMALARI
Radyo Giinleri

Cumhuriyetin ilanindan sonra Atatiirk’tin talimatiyla kurulan ilk radyo
1927 yilinda Sirkeci’deki Biiyiik Postane’nin tst katinda hizmete girer. Veri-
cisi Bakirkdy Osmaniye’dedir ve giicii yalmizea § kilovattir. Istanbul’da rad-
yonun a¢ilmasiyla ayn1 yil Ankara’da da § kilovatlik bir radyo yayini yapilmaya
baglanir. Kisith bir ¢evreye yayin yapan bu radyo, Ankara Palas Oteli’nin
bodrum katindan géniillii birkag kisinin ¢abalari ile amacina ulagmaya cahsir.
Ankara’daki radyo binast ise 1936 yilinda tamamlanir.

Sadi Yaver Bey, Ankara Radyosu’nda yonetici ve yayinci olarak ilk kez
program yaptiginda ashinda radyolarda kendi galip séyleyen ilk sanat¢r olmug-
tur. Agiklamali halk miizigi calismalarina Bayram Araci, Agik Veysel, Celal
Guzelses gibi kaynak kisileri davet eder ve dinletir. Bu ¢alismalara ek olarak
radyonun Tirk msikisi sanatgilarina tirkiler 6greterek Miizeyyen Senar,
Sadi Hogses ve Mustafa Caglar gibi isimlerle halk miizigi programlari yapar.

Istanbul’da radyo calismalarini ayda bir yarim saatlik programlarla da ol-
sa baglatmig olan Sadi Yaver Bey, tamdig1 plak sirketlerinin destegi ile tg
baglama ve tek ritm sazdan olusan toplulukla ¢aligmalara baglar. Daha sonra
saz kadrosuna bir arkadagt ve oglunu ekler, kendisi de curas: ile topluluga
katilir. Saz topluluguna geng erkek ve bayanlar sesleri ile eglik ederler.
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Derlemeler

Cocukluk yillarindan itibaren halk muzigine ve oyunlarina ilgi duyan Sa-
di Yaver Bey, memleketinde oynanan oyunlari dikkatle izleyerek biiytimiigtiir.
Ataman, folklora olan ilgisini soyle bir érnekle ifade eder:

“Folklorun kaynagi koylerdir. Ben kiiciik yasimdan beri kéy ve koylii ile
halli-hamur oldum. Kéylerine gelen her kravatliyr tahsildar sanarak fellik
fellik kacan koylii zihniyeti caglarinda folklor tetkiki yapmanin guicliigiinii
tahmin etmek zor degildir. 15—16 yaslarinda bir folklor asiki idim. Mezarlik-
larda dolasarak bag-ayak taglarinin yazilarini okumak ve bazi manzum kitabe-
lerin kopyasini almak merakina diismiistiim.”

Safranbolu diigiinleri tizerine derleme yaparken kadin kiyafetleri giyerek
gizlenmek zorunda kalir. Tavan aralarindan diginleri izledigi de olmustur.
Farkli bolgelerde yanhs anlamalarla kargilagmig ve koyliilerin tepkilerinden
son anda kurtuldugu olmustur. Gittigi koylerdeki kopeklerin saldirilar: bile
Sadi Yaver Bey’i yildirmamg ve bu sayede ¢ok sayida derleme yapmig ve der-
ledigi bu bilgilerin yasatilmasini saglamistir.

Yayinlar

Sadi Yaver Bey’in 40’a yakin kitap yazdig: bilinmektedir, ancak bunlarin
sadece 20 kadar yayimlanabilmistir. Kaleme aldig1 kitaplarin bazilarini yayi-
nevlerine gondermis ve 17 tanesi basilmadan iade edilmigtir. Bazi kitaplar da
iade edilmemig fakat akibetleri hakkinda bilgi verilmemistir. Yayinlarinin
bazilarinda Emre Kayaoglu adini kullanmigtir. Basili kitaplarin isimleri su
sekildedir:

Miizik Folklorumuzdan Ornekler (Istanbul, 1934), Safranbolu Diigiin-
leri/Oyunlar-Tiirkiiler (Bartin, 1936), Astk Naili (Zonguldak, 1937), Anado-
Iu Halk Sazlari, Yerli Musikiciler ve Halk Musikisi (Miizik) Karakterleri
(Istanbul, 1938), Bu Topragin Sesi/Toprak Kokan-Memleket Havalar: (Is-
tanbul, 1951), Memleket Havalar1 / I: Esnaf Tiirkiileri (Istanbul, 1954),
Okullar Icin Halk Miizigi ve Miisimere Tiirkiileri (Istanbul, 1965), Okullar
Icin Yeni Sarkilar ve Kahramanlik Tiirkiileri (Istanbul, 1966), Basini Verme-
yen Sehit Gencosman (Istanbul, 1972), Iki Resimli Roman Bir arada: Geng
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Osman ve Han Buyrugu (Istanbul, 197?), 100 Tiirk Halk Oyunu (Istanbul,
1975), Diimbiillii Ismail Efendi (Istanbul, 1975), Tiirk Halk Oyunlar:
1/BARLAR (Istanbul, 1977), Mehmet Sadi Bey (Ankara, 1987), Atatiirk ve
Tiirk Musikisi (Ankara, 1991), FEski Ttirk Diigiinleri (Ankara, 1992), Tiirk
Halk Musikisi ve Baglama Metodu (Istanbul, 1992), Eski Safranbolu Haya-
t (Istanbul, 1994), Tiirk Istanbul (Istanbul, 1997).

Sadi Yaver Ataman, yazmis oldugu onca kitabin yanisira doldurdugu 32
plak ile déneminin ezgilerini sonraki kusaklara sesli olarak aktarmay: basar-
mugtir. Gazete ve dergilerde yayimlanan ¢ok sayida makale de kaleme alan
Ataman’in almig oldugu bircok ¢diil vardir. Yapmig oldugu caligmalar sebe-
biyle 6mriiniin son demlerinde ‘Devlet Sanatgist” unvani ile 6diillendirilmistir.

C. KigiLiGi

Sadi Yaver Ataman denince akla ilk gelen iki 6zellik calisma azmi ve
inatcilik olarak goze carpmaktadir. Folklor alaninda bircok ilki gerceklegtir-
mig olmasi bu 6zelligini isbatlamaktadir. Klasik Tirk musikisi hakimiyetin-
deki radyolarda Turk halk miiziginin yayginlagmasi i¢in bikmadan ¢aligmalar
yapmugtir. Bu konuda kendisinin bir hatirasina yer vermek gerekir. Kendisin-
den nakledilen hatira soyledir:

“Bizim ¢ocuklugumuzda baglama ¢alan ¢cok azdi. Baglamaya da baglama
calana da iyi gozle bakilmazdr. Bu sazi hakir goriirlerdi. Hi¢c unutmam, mer-
hum Hocam Rauf Yektd Bey bile benim baglama caldigimi gordiigiinde ‘Bi-
rak su avam sazini da tanbur ¢alis, tanbur’ demigti.”

Tiirk miiziginin en énemli isimlerinden biri olan Rauf Yektd Bey’in dahi
bu gekilde diigiindtigiinii diigiinecek olursak, Sadi Yaver Ataman gibi sayilart
o dénemde cok az olan halkbilimcilerin 6nemi ortaya cikacaktir. Sadi Yaver
Bey, kendisiyle birlikte ¢aligacak kisi sayisindaki azligin, verdigi sikintiyr ve
yilmadan ¢alistigini su sekilde anlatmigtur:

“Beni hep say1 hesabiyla yendiler, ama sirtimi yere getiremediler. Ben ha-
yatim boyunca Allah’dan baska hi¢c kimseye minnet etmedim. Vasiyetim olsun,
mezar tasima da ‘Hi¢c kimseye minnet etmeden yasadr’ yazdirn.”

Sadi Yaver Ataman’in 6grencilerine ve cevresindekilere karsi hoggoriilt
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oldugu da bilinmektedir. Yanls yapani gordiigii zaman ya esprili bicimde ya
da sakince agiklayarak yanhgt dizeltmeye calismustir. Kendi amilarindan bir
ornek ile bu yoniini izah etmek miimkiindir.

“Caki ile geng bir cam agacinin kabugunu soyan 13-14 yaglarinda bir ¢o-
cuga; camin kabugunu ni¢in soydugunu sordugum zaman, masum bir giilii-
clikle bana;

- Soymuk ¢ikartyoruz, tadini aliyoruz, demisti.

Soymuk ¢ikarmak, camin 6liimii demektir.

- Peki oglum, dedim, bu soymuk agacin canini almaz mi? Bir damlacik
tad i¢in koca ¢ami oldiiriiyorsun.

Cocuk o masum giiliiciikle:

- Bir soymuktan n’olur dayi? dedi, biz her vakit aluruz.

- Bak oglum, dedim. Bu agacin agzi dili yok ki ‘bana kiymayin’ desin.
Caresiz kuruyup gidecek, boylece ormandan bir aga¢ eksilecek, eksile eksile
ormanda aga¢ tiikenecek, orman tiikenince de sen ne soymuk bulabileceksin,
ne yakacak odun, ne de ev yapacak kereste. Topraga rahmet de diismeyecek,
iirtin yetistiremeyeceksin, a¢ kalacaksin, sagligin da bozulacak, oliip gidecek-
sin. Gordiin mii bir damla tad almak icin kestigin o soymuktan neler ¢iki-
yorr....

- Bi daha kesmem dayi, dedi. Koytin usaklarina da kestiimen gayri...”

Her folklorcunun sahip olmas: gereken en énemli ozellik yorelerin deger
yargilarini iyi bilip ona gore iletisim kurabilmektir. Hemen her yastan yére
insaniyla iletisim kurabilmis olan Sadi Yaver Bey’in sanki yérenin kendi insa-
niymig gibi rahat derleme yaptigi gorillmektedir.
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NEVZAD ATLIG

(1925)

Athg, 65 yili asan sanat hayatinin merkezine yerlestirdigi klasik Tiirk
msikisi konusunda en kiiglik zaafa ve yanligliga taviz vermeye yanasma-
yisiyla taninmigtir. Ciddiyet, disiplin ve galisma azmi hususlarinda yarisil-
masi zor bir varlik gdstermis olmasiyla ve kabiliyet sahibi genclere,
masiki alaninda 6n siralar agmasiyla da érnek teskil etmistir. Misikide
attigi her adimi birebir izledigini varsaydigi Tirk masikisinin blyik bes-
tekar Dede Efendi'ye kalbi bagliidiyla ilgi gekici bir sorumluluk anlayisi
gelistirmis ve hayatina uygulamistir.







A. HAYATI

14 Fkim 1925 tarihinde, aslen Edirneli bir aileye mensup ve siivari albayi
olan babasinin gorevli olarak bulundugu Denizli’nin Saraykoyii kasabasinda
dogar. Nazmi Bey ile Seniha Hanim’in ti¢ oglunun en buytigiidir. Kardegle-
ri, Nejat (d. 1928) ve Sedat (d. 1943) adlarini tagimaktadir. Babasi Nazmi
Athg, Milli Micadele’ye katilmig ve diigman iggalinden kurtarilmas: sirasinda
Izmir'e giren Tiirk birliklerinin komutam olan Fahrettin Altay Paga’nin mai-
yetinde gorev almug bir asker, amator bir keman sanatkéar ve bestekardir.

Nevzad Athg cocukluk ¢aglarimin éneml kismini, tilkenin dért bir ya-
ninda vatan hizmetinde olan babasindan ayri gegirir. Gelibolu’da bagladig:
ilkégrenimini 1937 yilinda Ankara Cumhuriyet Ilkokulu’nda bitirir. Ada-
na’nin Ceyhan ilgesinde ortaokul bulunmamas: sebebiyle, Ceyhan’a tayin edi-
len babasiyla birlikte gidemez ve ii¢ yil boyunca babasini hig gérememek,
annesini ise sadece iki kez gorebilmek tzere ortaokul 6grenimini Edirne’de
dedesinin ve halalarinin yaminda 1940 yilinda tamamlar. Dénemin Mer-
sin’inde lise bulunmadigindan, ayn1 yil Mersin’e tayin edilen babasindan yine
ayr1 kalir ve lise 6grenimine Edirne’de dedesinin yaminda baglar. Bir stire
sonra babasinin yeni tayini tizerine gittigi Antakya’da hem yillar sonra babas:-
na kavusur, hem de lise 6grenimini tamamlar. Antakya’da bulundugu ilk-
gencglik yillarinda ciddi nitelikli miizik caligmalarina adim atar. Evlerinde
tertiplenen toplantilarda ilk miizik zevkini ve bilgilerini aldig1 babasinin teg-
vikleriyle keman 6grenir.

Lise 6greniminin ardindan 1943 yilhinda Istanbul Tip Fakiiltesi'ne kay-
dolur. O yillarda bir okul niteliginde olan Ankara Radyosu’nun yayinlarindan
biiytik istifadeler saglar. Tip Fakiiltesi'ne girdigi yil dahil oldugu Erciimend
Berker’in kurup yonettigi tiniversite korosunda keman calmaya baglar. Aym
yillarda, 6nde gelen kiiltiir adamlari Ibniilemin Mahmud Kemél Inal, Ekrem



Karadeniz ve Hakki Sitha Gezgin’in evlerinde yapilan ve herbiri konservatuar
niteliginde olan m{siki megklerine ve kiiltiir sohbetlerine katilir. 1948 yilinda
Erciimend Berker’in ayrilmasiyla sefligine getirildigi ve 10 yil araliksiz yonet-
tigi tiniversite korosuyla, Istanbul, Ankara ve Kibris'ta konserler verir ve rad-
yo programlar1 yapar. Tip Fakiiltes'nden 1949’da mezun olduktan sonra
askerlik gérevini tamamlar ve 1952 yilinda radyoloji ihtisasina baglar. Ayni yil
Istanbul Belediye Konservatuar gretmenligine tayin edilir.

B. SANATI

1953 yilinda, sef Refik Fersan’in gegirdigi bir rahatsizliktan dolay: yone-
temeyecegi bir konseri idare etmek tizere Izzettin Okte tarafindan davet edil-
digi Istanbul Belediye Konservatuarn Tiirk Musikisi Icra Heyeti’nin yéneti-
minde gosterdigi bagariyla gz doldurur ve kisa bir siire sonra kurumun sgefli-
gine atanir. Hentiz 28 yasindayken tstlendigi bu gorevde, 1880’li yillarda
dogmus usta miizisyenlerden kendi akranlarina kadar genis bir kidem yelpa-
zesinden miizisyenleri basariyla yonetebilmesiyle dikkat ¢eker. Ayni yil, bizzat
tanigmadigy, ancak kendisini giyabinda taniyan Bedii Faik ve Sevket Rado
gibi dénemin énde gelen gazetecilerinin, Istanbul Radyosu’nun yaymnlarindan
sikdyet eden Bagbakan Adnan Menderes’e tavsiyeleri tizerine tayin edildigi
Istanbul Radyosu yéneticisi olarak, programlarin diizenlenmesi gérevini ist-
lenir. Ustlendigi bu gorevle, cocukluk yillarindan beri radyo hoparlorlerinden
dinleyip hayrani oldugu ve biiytik istifadeler sagladigi Mesud Cemil’in asista-
n1 olarak birlikte ¢aligma firsatini yakalar.

Radyo’da gérev aldigi yillar zarfinda, tiniversite korosunu, Istanbul Bele-
diye Konservatuar: Tiirk Musikisi fcra Heyeti’ni ve Istanbul Radyosu Kiiciik
Korosu’nu yonetir. Ertesi yil, sanatgilarin piyasada ¢alismalarim 6nlemek tize-
re alinan tedbirlerin, politik kulislerin eseri olarak yiiriirlige sokulamamas:
iizerine, Istanbul Belediye Konservatuart Tiirk Musikisi Icra Heyeti sefligin-
den istifa eder.

Miizikle ilgili gérevlerinin yogun oldugu bu dénemde, tip alanindaki ¢a-
lismalarina ara vermek zorunda kalir. 1955 yilinda Mesud Cemil’in Bagdad
Konservatuar’na gidisi izerine getirildigi Istanbul Radyosu mudiirligi do-
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nemi, Istanbul Radyosu’nun miizik yayincihginda en diizgiin ve bagarih do-
nemleri olarak degerlendirilir. Mart 1958’de radyo mudirligi gérevinden
kendi istegiyle ayrlarak déndigii Istanbul Belediye Konservatuar’nda ‘solfej’
ve ‘nazariyat’ dersleri 6gretmenligi, Sanat Kurulu tyeligi ve Sanat Kurulu
bagkanhgi gibi gorevleri istlenir. 1963 yilinda Mesud Cemil’in vefatiyla
Klasik Koro’yu devralir ve 1976 yilina kadar yonetir. 1970 yilinda Yilmaz
Oztuna ile Milli Egitim Bakanligi Tiirk Musikisi Aragtirma ve Degerlen-
dirme Komisyonu’nu kurar. Bu komisyon 100 fasikiil nota yayini ve Hiiseyin
Sadeddin Arel'in Ttirk Musikisi Kimindir adli eserini yayimlar. 1972 yilinda
TRT Yo6netim Kurulu’na iiye olarak secilir.

Bir dénem idari zaafa diisen Tirk Musikisi Devlet Konservatuar’nda
vekaleten bagkanlik yapar ve bu kurumun yeniden yapilanmasini saglayan
Athg’a, Kiiltiir Bakanhg ve YOK tarafindan ortak kararla 1985 yilinda profe-
sor, 1987 yilinda, ‘Devlet Sanatgis’” unvani, 1998 yilinda da Cumhurbagkanli-
g Kiiltiir Sanat Biiyiik Odiilii verilir. 1985 yilindan itibaren Istanbul Devlet
Klasik Tiirk Miizigi Korosu’nda olan memuriyeti ITU Tiirk Musikisi Dev-
let Konservatuari’na nakledildikten sonra da Devlet Korosu’ndaki geflik gore-

vini siirdiiriir.

C. ESERLERI

Saysiz konserlerle, bircok TV ve radyo programlari, yurtici ve yurtdist
turneleri, kaset ve CD c¢aligmalarindan bagka 20 adet nota fasikilii yayini
gerceklestirdigi Kiiltiir Bakanlig: Istanbul Devlet Klasik Tiirk Miizigi Koro-
su’ndaki gorevi 1999 yilinda sona erer.

Ayni yil sanat hayati ve hatiralar ile ilgili olarak Tiirk Kiiltiiriine Hizmet
Vakfi tarafindan 50. Sanat Yilinda Prof. Dr. Nevzat Atlig isimli kitap nesre-
dilir. 2004 yilinda da Ergun Baler’nin hazirlayip Kubbealti Akademi Vakfi
tarafindan yayinlanan Nevzat Athg- Musikimizle Oviinmemiz Igin isimli
kitap okuyucularla bulugur. Istanbul’da 1940’ yillarda baglayip halen siir-
mekte olan sanat hayat: boyunca hakkinda yapilmig haberleri ve yazilan yazila-
r1 eksen alarak her bir konu icin 65 yillik sanat hayatinin gozligiinden deger-
lendirmelerini igeren Basinda Nevzad Athg — 1949’dan Giiniimiize adli kitab
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2010 yihnda Ustiin Eserler tarafindan yayimlanir. Mehmet Giintekin tarafin-
dan kaleme alinan Nevzad Athg’in Tamklginda adlh kitap ise Taniklariyla
Tiirkiye’de Musikinin Yakin Tarihi dizisinin ilk eseri olarak 2012 yilinda 21.
Asir Yayinevi tarafindan yayimlanir. Yapip yonettigi sayisiz radyo ve TV
programlart bulunan ve yayimladig1 plak, kaset ve CD’lerin kesin sayis1 bi-
linmemekle birlikte en az 50 civarinda olan Atlig, sanat hayat: boyunca gesitli
kurum ve kuruluslarla birlikte yiizlerce klasik eserin notalarini yayimlamgtur.

D. KisiLiGi

Athg, 65 yil asan sanat hayatinin merkezine yerlestirdigi klasik Tiirk
msikisi konusunda en kiiciik zaafa ve yanlighga taviz vermeye yanagsmayigiyla
taninmugtir. Ciddiyet, disiplin ve ¢alisma azmi hususlarinda yarigilmast zor bir
varhik gostermis olmasiyla ve kabiliyet sahibi genglere, misiki alaninda 6n
siralart agmasiyla da ornek teskil etmistir. Msikide attigi her adimi birebir
izledigini varsaydig: Tiirk masikisinin biiyiik bestekari Dede Efendi’ye kalbi
bagliligiyla ilgi ¢ekici bir sorumluluk anlayigi geligtirmis ve hayatina uygula-
mugtir. Halen, ITU Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar’nda 6gretim tiyesi
ve Bakirkdy Musiki Vakfi Konservatuar’'nda Sanat Kurulu bagkani olarak
musiki ¢aligmalarini strdiirmekte olan Devlet Sanatgist Prof. Dr. Nevzad
Athg, Vedia Athg (Kasaymirza) ile evli ve Biilent Athg (d. 1952) Nihan (At-
lig) Simpson (d. 1960) isimli iki evlat ve dort torun sahibidir.
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ALAEDDIN YAVASCA

(1926)

Sesi bilimsel arastirmalara konu olan ve “golden throat” (altin girtlak) ola-
rak nitelenen Yavagca, mikemmel icraciliginin yaninda, 600°d askin ese-
riyle biytk bir bestekér ve Tirk mUsikisinin bilinen en genis nota arsivi,
belge ve fotograf koleksiyonuna sahip olmasiyla essiz bir kaynak niteligin-
dedir.







A. HAYATI

1 Mart 1926 tarihinde Kilis’te dogar. Enver Hanmim ile Haci Cemil
Efendi’nin alti cocugunun en kiigiigiidir. Ik ve ortadgrenimini Kilis'te ta-
mamlar.

Lise 6grenimi icin gittigi Konya’da yatili okurken siddetli bir zatiirree
gecirdigi icin 6grenimine ara vererek Kilis’e geri doner. Tedavisinin ardindan
ogrenimine Istanbul Erkek Lisesi’'nde devam edebilmesi icin ailece Istanbul’a
go¢ ederler. Liseden mezuniyetinin ardindan 1945 yilinda ideali olan Tip
Fakdltesi’ne kaydolur.

Tip Fakdiltes'ni 1950-1951 doneminde tamamladiktan sonra aymi yil,
devrin 6nde gelen tip ve kiiltiir adami Ord. Prof. Dr. Tevfik Remzi Kazanci-
gil'in asistani olarak yaptigi jinekoloji ihtisasini, yillar sonra baghekimligine
atanacagi Haseki Hastanesi’'nde 1955te bitirir.

Askerlik gorevini yedeksubay olarak Kasimpasa Deniz Hastanesi’nde ye-
rine getirdikten sonra 1957°de muayenehane agarak serbest hekimlige baglar.
1958de Beyoglu Ilkyardim Hastanesi 1. Dogum Klinigi’nde bagasistan;
1963’te Sisli Etfal Hastanesi’'nde sef yardimcist ve ayni dénemde Hemsire
Okulu’nda hoca olarak gorev yapar.

1969’da agilan sinavi kazanarak atandign Vakif Gureba Hastanesi Kadin-
Dogum Klinigi sefligini 1976 yilina kadar siirdiiriir. Ardindan Haseki Has-
tanesi’nde klinik sefliginde bulunur.

1980°de muayenehanesini kapattiktan sonra ABD’nin Baltimore sehrin-
deki Johns Hopkins Universitesi Hastanesi’nde Idarecilik ve Aile Planlamas:
alaninda caligir.

1985 yilinda atandigi Haseki Hastanesi baghekimliginden 1990 yilinda
emekliye ayrilarak aktif tip hayatini noktalar. Hekimlik hayati boyunca gesitli
tip dergilerinde ve biiltenlerinde 50’nin tizerinde tebligi ve makalesi yayimla-
nir.



B. SANATI

Yavagca’nin ¢ocuklugu, sanatla dolu bir aile ortaminda geger. Dedesi di-
van sahibi bir gair, amcasi sair, ablasi ve agabeyleri ¢esitli sazlari ¢alan ve giizel
sese sahip olan amatér miizisyenlerdir. Dogdugunda kulagina ezan okuyan ve
cocuklugu boyunca her sabah tan agardig: vakitlerde Kur’an tilavetini dinle-
digi babas: Cemil Efendi, devrin zor sartlarinda dahi Istanbul’da ¢ikan biitiin
plaklart Kilis’e getirtip borulu gramofonunda dinleyen giizel sesli bir masiki
meraklisidir. Aldeddin Yavasga, ilk misiki mesklerini, bu plaklardan dinledigi
Tanbtri Cemil Bey, Miinir Nureddin Sel¢uk ve Dariittalim-i Musiki Heyeti
gibi 6nemli icralardan yapar. Kilis’te gegen ¢ocukluk déneminde, babasinin
arkadagt olan ortaokul 6gretmeni Zihni Celikalp’ten Bati misikisi tarzinda
keman dersleri alir.

Masikiye olan ilgisini, Istanbul’daki lise 6grenciligi yillarinda, énde gelen
kanun tstad1 Artaki Candan’dan dersler alarak devam ettirir. Lisede edebiyat
ogretmeni olan gazetecti, yazar, edebiyat tarihgisi ve neyzen Hakk: Sitha Gez-
gin’in haftada bir giin evinde topladigi misiki meclislerine davet edilmesiyle,
Istanbul’un msiki hayatina gercek anlamda adim atmus olur.

Universite 6grenimi sirasinda 1945 yilindan itibaren Subhi Ezgi, Saded-
din Arel, Ekrem Karadeniz, Salih Murad Uzdilek, Mesud Cemil, Refik
Fersan, Nuri Halil Poyraz, Subhi Ziya Ozbekkan, Fehmi Tokay, Cevdet
Cagla, Fikret Kutlug, Sileyman Erguner, Selahattin Tanur, Sadeddin Kay-
nak, Zeki Arif Ataergin ve Miinir Nureddin Selcuk gibi devrin en 6nde gelen
misiki adamlariyla ya hoca-talebe iliskisi veya dostluk baglantilariyla biiyiik
istifadeler saglar. Dénemin biiyiik kiiltiir adami Ibniilemin Mahmud Kemal
Inal’in evinde diizenledigi toplantilara uzun yillar katilarak, sadece msiki
alaninda degil, kiiltiiriin, sanatin ve edebiyatin diger dallarinda da bilgi ve
gorgii edinir. Ibniilemin’in meclisine giren énde gelen kiiltiir, sanat, bilim ve
styaset adamlariyla tanmisip istifadeler saglar.

Tip Fakiiltesi’'ndeki 6grenciligi sirasinda 6nce Erciimend Berker’in, ar-
dindan Nevzad Athg’in yonetiminde ¢aligmalarin siirdiiren Universite Koro-
su'nun caligmalarina katiir. Athg'in yénetimindeki Universite Korosu’nun
canl radyo negriyatlart sirasinda yaptigi sololarla msiki diinyasinin dikkatle-
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rini daha yogun bir sekilde ¢cekmeye baglar ve tinii radyo yayinlarinin ulastig
cok genis bir alana yayilir. 1950 yilinda, jiirisini Refik Fersan, Fahire Fersan,
Kemal Niyazi Seyhun, Nuri Halil Poyraz ve Cevdet Cagla’nin olusturdugu
bir sinavda basar1 gostererek Istanbul Radyosu sanatcilari arasmna katilir.
1950°li yillardan itibaren, Tiirk misikisinin en yetkin ve en gohretli erkek ses
sanatgilarindan biri olarak anilir.

Tiirk misikisinin 6nde gelen tistadlarindan mesk eden Yavasga’nin dahil
oldugu mesk silsilesi birkag ayr1 koldan Tanbiri Isak’a ve Dede Efendi’den
oncesine kadar uzanmaktadur:

1. Alieddin Yavagca — Sadeddin Kaynak — Muallim Kézim Bey (Uz) —

Zekai Dede — Dede Efendi — Uncuzide Mehmed Emin Efendi.

2. Alaeddin Yavasca — Zeki Arif Ataergin — Haci Kirdimi Efendi —
Bolahenk Nuri Bey — Dellalzade Ismail Efendi — Dede Efendi - Un-
cuzdde Mehmed Emin Efendi.

3. Aldeddin Yavasga — Miinir Nureddin Selcuk — Edhem Nuri Bey —
Yenikoyli Hasan Efendi — Dede Efendi - Uncuzidde Mehmed Emin
Efendi.

4. Aldeddin Yavasca — Subhi Ezgi — Seyh Abdiilhalim Efendi — Ku-
yumcu Oskiyam — Zeki Mehmed Aga — Tanburd Isak.

Yavagca’nin sesi, ciddi bir tibbi aragtirmaya da konu olur ve 1990l yil-
larda Hacettepe Universitesi'nde Prof. Dr. Erol Belgin tarafindan yapilan bir
laboratuar ¢aligmasinin sonug raporunda, “golden throat” (altin girtlak) ézel-
likleri gosterdigi bilgist yer alir.

Misikide sadece tek bir kulvarda varlik gostermeyen Yavagga’nin ses sa-
natciigindan sonraki en énemli 6zelliginin ise bestekarligr oldugu kabul edi-
lir. Son dénem Tiirk masikisi diinyasinin, eserleri sanatcilar ve dinleyiciler
tarafindan en ¢ok ilgi ve talep goren bestekarlarindandir. Hocalar olan Zeki
Arif Ataergin ve Sadeddin Kaynak’in bestekarlik anlayislarindan etkilenerek
eserler vermigtir. Yavasca, ‘stizndk-1 nev’ adini verdigi bir makam icad etmis-
tir. Dede Efendi, Numan Aga, Nigogos Aga, Subhi Ziya Ozbekkan, Fehmi
Tokay ve Mustafa Nafiz Irmak gibi bircok bestekarin sarkilarina besteledigi
ve sayilar1 20’yi agan aranagmelerin eserlere uyum acisindan basarilan saskin-
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lik verecek olgtilerdedir. 1961 yilinda ¢ekilen Géniilden Géniile adh Yegilgam
filminin miizikleri de Yavagga’ya aittir.

1967 yilinda Istanbul Radyosu’nda Beraber Sarkilar adl programla bas-
ladig1 koro sefliginde, 6zellikle Istanbul Radyosu Klasik Tiirk Musikisi Er-
kekler Korosu’yla yaptigr icralar, kayitlar ve yayinlarla 6ne cikar. Tirk
msikisinin nadide klasiklerinden bir¢ogu, ilk kez bu g¢aligmayla kayit altina
alinmig olur.

1960’h yillarin ikinci yarsinda Istanbul Belediye Konservatuar’nda,
1976 yihindan itibaren de Istanbul Teknik Universitesi (ITU) Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuar’'nda (TMDK) tstlendigi hocalik gorevlerinde sayillama-
yacak kadar cok 6grenci yetistiren Yavagga, resmi hocalik faaliyetleri diginda,
eski tarz tizre evinde haftada bir tertip ettigi ve yillarca stirdiirdtigii megklerle,
sadece mUsiki birikimini degil, hocalarindan tevariis ettigi biitiin bir hayat
tarzini kendisinden sonra gelen kusaklara aktarmaya gayret etmistir.

Yavasca, Yiiksek Ogretim Kurumu tarafindan 1990 yiinda ITU
TMDK Miizik-Ses Egitimi Ana Sanat Dali profesorliigiine atanir. 1991
yihinda ‘Devlet Sanatcist” unvanini kazanir. 1993’te Turkiye Yazarlar Birligi
tarafindan Ustin Hizmet Odili’yle ve Gaziantep Universitesi tarafindan
fahri doktora payesiyle taltif edilir. 2008’de Cumhurbagkanhg: Kiiltiir ve Sa-
nat Bityiik Odiilii’ne layik goriiliir.

Sanat hayati boyunca TRT Kurumu’nun Denetleme ve Repertuar kurul-
larinda tiye ve bagkan olarak caligmasinin yanisira, Kiiltiir Bakanhg:, Milli
Egitim Bakanligi, Devlet Planlama Tegkilati gibi resmi kurumlarin ¢aligmala-
rina komisyon tiyelikleriyle katkida bulunur.

Hem hocalarindan devraldiklari ve hem de kendi yazdiklari olmak tizere,
Tiirk misikisinin bilinen en genis nota koleksiyonlarindan birine sahip olan
Yavasca ayrica misiki tarihiyle ilgili zengin bir belge ve fotograf arsivine de
sahiptir.

Misikide giifte sairligi vadisinde de ¢ok sayida eser veren Yavagga’nin
yazarlik ve resim gibi alanlarda da golgede kalmig eserleri bulunmaktadir.
Bircok dergide ve gazetede yayimlanmig msiki tizerine yazilari; bestekérlar-

dan bazilar1 tizerine resim galigmalari bulunmaktadur.
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C. ESERLERI

Bestekarliga ilk adimi attig1 eser, 10 Ocak 1951 tarihli, giiftesi de kendi-
sine ait olan “Agkin beni bak yikt: hardb eyledi” musrayla baglayan Hicaz
makamindaki sarkidir. 60 yili asan bestekarlik hayati boyunca besteledigi
eserlerin sayis, sarkilardan saz eserlerine ve tiirkiilere, Mevlevi dyinlerinden
ilahilere kadar 600’tin tizerindedir.

Sanat hayati boyunca yaptigi radyo kayitlarinin sayisi belirlenemeyecek
kadar ¢oktur. TRT argivlerindeki icra kayitlarinin sayisi tesbit edilememistir.
Yayimladig: plak, kaset ve CD’lerin toplam sayist 60’1n tizerindedir. 25 adedi
78lik (tagplak), 1 adedi 33’lik (LP) ve 15 adedi 45’lik olmak tizere 51 adet
plak; 4 MC (kaset), 15 kadar CD ile 1 adet DVD yayimlamstir. Eserlerin-
den ve hayatindan bahseden ¢ok sayida kitaba konu olmus; hakkinda halen
caligmalar1 devam eden kitaplar bulunmaktadir. Hakkinda yapilan en genis
sesli yayin, Tiirk Kiiltiriine Hizmet Vakfi adina Mehmet Giintekin tarafin-
dan yayimlanan ve klasik formlardan icralarini, klasik sarkilar, kendilerinden
mesgk ettigi 20. ylzyil bestekirlarinin eserlerini ve nihayet kendi eserlerini
seslendirdigi 4 CD ile, Hasan Oral Sen’in kaleme aldig: bir biyografik kitab:
iceren Diinden Bugiine Alideddin Yavagca adli albiimdur.

D. KisiLiGi

Ozellikle tabiat sevgisiyle taninan Yavasca, hayattaki en biiyiik destegi
oldugunu ifade ettigi esi Ayten Yavasca ile birlikte yagadiklari ortamlart kedi-
ler, kopekler, cicekler ve agaclarla donatmakla tinlenmiglerdir. Misiki galig-
malarini yorulmak bilmeyen bir enerjiyle siirdiirmesi, her zaman ve her sart
altinda tretmesi ve bildiklerini deger gordiigii 6grencilerine kayitsiz, sartsiz
ve kargiliksiz sekilde aktarmasi ile daima takdir edilmektedir.
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NIDA TUFEKGI

(1929-1993)

Nida Tufekgi, hocasi Muzaffer Sanisézen'den aldifi bayragi geng kusakla-
ra iletmek igin gorevlendirilmig bir dava insaniydi. Halk miziginin kutsalli-
gina inanmistl. Onun bu yoldaki calismalarinda tek dayana@i hocasiyd.
1991°de Kiltiir Bakanhgr tarafindan verilen ‘Devlet Sanatgiidl” dnvanini
aldiginda, “Bunu, sahsima verilmis bir pdye olarak degil, halk musikisine
verilmis bir pédye olarak kabul ediyor ve aliyorum” diyerek davasini, sah-
sinin Ustlinde tuttugunu bir kez daha gostermisti..







Cocuklugu, Aile Hayat, Egitimi

Nida Tifekgi resmi kayitlara gore, 1 Mart 1929 tarihinde, kendi ifadesi-
ne gore 1se 1926’da Yozgat'in Akmagdeni ilcesinde dogar. Hi¢ kullanmadig:
halde niifusta kayith olan 6n ismi Mehmet'tir. Nida Tufekci’nin babast
Hamdi Bey, annesi Zeynep Hanim’dir. Baba tarafindan ailesi Akmagdeni’nin
esraflarindan biri olup, aile bireylerinden bazilan ilge diizeyinde biirokratlik
yapmuslardir.

Akmagdeni’nin o giinki yagsam kosullar1 géz 6ntine alindiginda, Tiifek-
¢i’nin gansht bir ¢ocukluk dénemi gegirdigi soylenebilir. 1930’Iu ve 40’l yillar,
tilke ekonomisinin zorluklar icinde oldugu, yeni bir savagin -Tiirkiye fiilen
katilmasa da- ¢etin gartlarinin hissedildigi bir dsnemdir. Buna ragmen Tiifek-
¢i ailesi, biinyesinde barindirdig: gayretli, caliskan ve hirsh tiyeleri sayesinde
birbirlerine kenetlenmis, zor sartlarin tstesinden gelme konusunda irade orta-
ya koymusglardir. Tim bu olumsuzluklara ragmen ailesinin neredeyse tiim
bireyleri, miizige olan tutkunluklarini yeri geldiginde ortaya koyar, ud, keman
ve baglama calarak, soyleyerek, miizigin derinliklerine ntifiz eder, kiiltiirlerini
duygulariyla harmanlayip yagatirlar. Mazbut, miitevazi bir aile ortaminda
biytiyen Tifekgi, ilkokula Akmagdeni’ne bagli Hisarbey koyiinde baglar.
aile, kisa siirede ilceye doner; Tufekei de okulu Akmagdeni’nde tamamlar.
Ortaokulu ise Yozgat Lisest’nin ortaokul kisminda baglayip Bogazliyan’daki
aile dostlarinin yaninda kalmak stretiyle Bogazliyan Ortaokulu’nda bitirir.

Evin tek erkek cocugu olmasi, ailesinin onun tzerine titremesine neden
olur. Babaannesi, babasi ve bilhassa amcasinin 1srarlariyla, lise egitimi almas:
i¢in tiim imkanlar seferber edilir. Bulundugu ¢evrede lise olmadigi ve bagka-
larinin yanina gonderildiginde hem Thifekgi Ailesi’ne hem de birlikte yasadig
insanlara yiik olacagi diisiincesiyle, Ankara’da Méliye Okulu’na gonderilir.



Sinavla 6grenci alan bu okulun yatili boliimiine miiracaat eden Thifekgi sinavi
kazanir ve lise diizeyinde olan bu okulu hayli zor gartlarda da olsa basariyla
bitirir.

Thifekei’nin, Anadolu’nun bozkir gériiniimiinde olan bir kasabasindan
ctkip kente gelme sertivent, her ne kadar ailesinin almasini istedigi lise egitimi
i¢inse de, onun gonliinde biiyiik sehirde yagama 6zlemi daha kiiciik yaglardan
itibaren vardir... Daha Bogazliyan Ortaokulu’nda iken ¢evre ilge ve illerden
gelen dgrencilerin, onun bu istegine katki sundugu bilinmektedir. Boylelikle
Ankara gibi, dénemin 6nemli yonetim ve kiiltiir merkezlerinden birine gele-
bilmis, dahast kiigiik yaslarindan itibaren elinden birakmadigi baglamasiyla
bir sekilde kendini gosterebilme firsatini yakalamugtir. ..

Miizige Baglamasi

Anadolu insani miizikaldir; yagamin hemen her kesitinde miizik onun
duygularini dile getirme aracidir. Her aile miizige karst duyarh oldugu halde
miizikal uygulamalar pek ¢oklar: tarafindan ‘makbul isler’ arasinda goriilmez.
Thfekgi ailesinde ise durum bundan hayli farkhidir. Babast Hamdi Ttfekei ve
amcast Edip Tifekci baglama, ud, keman ¢almakta, yorenin (Yozgat'in) ve
cevre illerin tiirkiilerini aile meclisinde okumaktadirlar. Bir ara Anadolu ka-
dinlar1 arasinda moda hiline gelen ud calma, Tiifekgi ailesinin hanimlarinda
da goérilmektedir. Annesi Zeynep Hanim kartal teleginden yapilma mizrabiy-
la Tstanbul’dan getirtilen udunu galmus, kadinlarin kendi aralarinda yaptiklar:
eglencelerde aranan simalar iginde yer almigtur.

Boylesi bir miizik ortaminin igine dogan Tufek¢i daha 5-6 yaglarinda
iken babasinin baglamasi ile tanigmus, kisiliginin ona verdigi gayret sayesinde
kisa zamanda baglamanin sifrelerini ¢ozmiistiir. Kendisinden 1,5 karig biiytik
olan baglamasiyla cogu zaman babasinin bile icra sinirlarini zorlamakta, aile-
sinin ve yakin cevresinin takdirlerini tizerine toplamaktadir. 6 yasindayken
yasadig1 bir olay vardir ki, bu hem kendisi hem de ailesi i¢in miizik yetenegi-
nin tescili olur:

“Maden’de [Akmagdeni] babamin bir kahvehanesi vardi. Sabah erken

saatte beni yaninda gétiiriirdii kahvehaneye; borulu gramofondan plak dinle-
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meye gidiyoruz. Erken giderdik ki; hem ¢evre hos karsilamazdr hem de be-
nim terbiyem icin... Sabahin erken saatlerinde birka¢ tane plak dinletirdi
babam. Bazi yeni plaklardan iist liste ¢alardi ki benim kulagimda kalsin diye.
Hi¢ unutmuyorum, ‘Sari Kurdelam Sary’ tiirkiisiiniin plag: yeni ¢ikmust. Ust
iiste on kere ¢aldr belki. Ondan sonra ‘git eve, baglamada bunu ¢al bakalim’
dedi. Ben birka¢ saat icinde ¢aldim. O yastaki bir ¢cocuk icin énemli tabii.
Babam ¢alamamusti.”

Tlkokul ¢aglarindan itibaren ilcede yapilan pek cok etkinligin aranan mii-
zisyenidir artik. Okul miisamerelerinde Halkevi’nin konser vs. etkinliklerinde
Thifekgi davet edilir, onun sazi1 ve sesinden tirkiiler dinlenir. Tufekei o giinle-
r1 su sozlerle dile getirir:

“Okulda, Halkevi’'nde falan benim saz ¢almamu isterlerdi. Yanima koy-
duklar1 bir mindere baglamay: dayardim, elimin altindan kaymasin diye. Yere
oturturlardr beni; ¢alar séylerdim. Bunlar sayesinde memleketin en sevilen
cocugu hiline geldim. Birdenbire herkes tanir oldu. Ama diigiinlerde falan
calmazdim, kacardim &yle yerlerden.”

Tlkokul siralarinda miizik dersi hocast Yagar Oren’dir. Tiifek¢’nin mii-
zige olan duyarliligini kisa zamanda kesfetmis, kiictik yasina kargt prensipli
yoniinii anlamig ve bu verilere gore ona yon vermistir. Yozgat Lisesi’nin orta
kismina kisa bir siire devam ettiginde, buradaki Yozgath mahalli sanatgilarla
tanugir. Tiifek¢’nin kendi yéresinin digina ¢ikip yakin ve uzak kiiltiirlerle
tanistig1 bu ortam onun miizikal kimligine olumlu katkilarda bulunmugtur.
Yorenin tavrina hikim usta sazcilar, agiklar, gevre illerden gelen yerel icraci-
larla ilk tanigma bu dénemde yaganir. Lise yillarinda Ankara’ya geldiginde
hayatinin akigin1 degistirecek olayla yuzytize gelecektir.

Muzaffer Sanszen ile Tanigma

Insanlarin hayatindaki bazi olaylar, hayatlarimn akigini da degistirebile-
cegi gibi onlarin gelecegini de belirleyebilir. Tufekgt, lise 6grenimi i¢in Anka-
ra Maliye Okulu’'nun sinavlarina geldiginde yakin arkadaslarindan biriyle
Muzaffer Sarisozen’in yanina giderler... Sarisézen daha énce bu geng yetene-
gin ismini duymustur. Sarisozen, Tiifek¢’ye kendi sazini vererek galmasini,
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sOylemesini ister. Yurttan Sesler'in o giinki programinda bir tiirkii calip
okumast igin yireklendirir Tiifeke¢i'yi. “Akdagmadenli Nida Trifek¢i'den bir
tiirkii dinliyorsunuz” anonsu ile radyo hayati baglamg olur. Iste o giin, Tiirk
halk miiziginin gelecegine damgasini vuracak isim, halk mizigine kurumsal
kimligini kazandiran kisi tarafindan kesfedilmis olur. 1947 yilinin Haziran
ayinda, o giine kadar sadece hayl ettigi Ankara’y1, Ankara Radyosu’nu, Mu-
zaffer Sarisozen’i, Yurttan Sesler programini ve kadrosunu tanimakla kalma-
mus, hayalini gergeklestirerek bu ortamin ve ekibin bir parcas: olmugtur. An-
cak onceleri misafir olarak gider Yurttan Sesler’e. Zira Saris6zen’in onu kad-
roya almasi igin bir sart: vardir; soyle der: “Nida Ttiifek¢i seni her zaman kad-
roya alabilirim. Burasi senin ikinci yuvan. Ancak mektebini bitirmeden buraya

giremezsin.”

Bu sozlerin ne denli 6nemli oldugunu o siralar idrak edemez. Hatta biraz
kirihir da. Sarisézen’in istegini yerine getirebilmek; sonunda radyoya kabul
edilebilmek i¢in bir yandan okulunu bitirmeye gayret eder, diger yandan mii-
zikal bilgi ve gorgiisiinii ilerletmeye cahigir. 1951 yilinda Maliye Okulu’nu
bitirir. Memleketine déner, kisa bir siire sonra askerligini yapmak i¢in tekrar
Ankara’ya gelir. 18 ay siiren askerligini Yedek Subay Okulu’nda tamamlar.
Kulag: radyodan gelecek dévettedir. Tiifekgi lise tahsilini stirdiirdiigii sirada
ve askerlik hizmeti stiresince radyoya gidip gelir. Kadroyla iliskilerini kopar-
maz. Artik Sarisézen’in, okulu ve askerligi bitirdikten sonra onu radyoya
davet etmesini beklemektedir... Ama bu davet bir tiirlii gelmez. Ta ki 1953
yihnin ilkbaharinda, Ankara Radyosu’nda acilan sinav haberine kadar... Bu
haber, ‘Akdagmadenli Nida Thifek¢i’nin Yurttan Sesler kadrosuna alinmasiyla
stirlt bir haber degil, ayni zamanda Tiirkiye’nin halk miizigi hareketlerine
yon verecek bir kiginin devlet mekanizmasinin iginde yer alacaginin/almakta
oldugunun mjdecisidir.

Ayni dénemde Maliye’de hesap uzmani olarak goreve baglar. Haftada
dort giin Yurttan Sesler; her giin sabahtan aksama kadar maliyedeki gorevi. ..
Elbette mesailer ¢akisir; huzursuzluklar baglar. Ve sonunda Maliye’den istifa
eder ve kendisini tamamen halk miizigine verir. Kendisinden 6nceki kusak,
tyiden iyiye repertuara hikim olmus, nota ve usl sorununu ¢6zmistiir. Baz:
yerlerde bu birikiminin eksik oldugunu diger ekip elemanlar: hissettirir ona:
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“Neriman Hanim’in [Altindag Sarisézen] bir solosu var o giinkii yayinda.
Kidemli kadrodan birkag¢ kisi gelemedi yayina; biz de oturuyoruz bir kenarda.
Neriman Hanim stiidyoya girdi: ‘Cocuklar sazlar yok mu’ dedi. O zaman
digerlerine nazaran musikide geri olan bizleri sazdan saymiyorlar. Demek ki
saz olabilmek i¢in, notanin kuvvetli olmasi lizim... O giine kadar yaptigimiz
calismalar yetersiz. O zaman ben de ne gerekiyorsa yaptim. Yurttan Sesler
defteri vardi. Bu defteri tam bes defd yazdim. Sehirlere gire, tiirkii adina gore
falan.”

Tifek¢i’nin bu yaginda bagladigi sanat hayati her gecen giin geliserek
ilerlemis, radyodaki kadrolu sanatc: statiistiyle en ileri konumuna ulagmustir.

Meghur Olma Yolunda

Nida Ttufekgi, Sarisozen’in kendisine tamidigi imkénlar1 6yle biiyiik bir
ustalikla kullanir ki, kisa zamanda tiim Tirkiye onu tanir hile gelir. Radyo
frekanslariyla halka ulagan, bununla da kalmayip plak diinyasina niifuz eden
bir Tufekci vardir artik. Hem plak piyasasinin aradigr nitelikleri biinyesinde
barindirir, hem de ‘radyo 4dabr’nin gereklerini yerine getirir. Saglam bir saz
cals teknigi, giiglii bir sese sahiptir. Ama o ne plak diinyasini, ne de piyasay1
hayatinin 6nceligi olarak goriir. Halk miiziginin inceliklerini 6grenmeyi, bu
yolda galismalar stirdiirmeyi yani stirekli 6grenci kalmayi, piyasanin sundugu
imkénlara ve vaadlere tercih eder.

Siirmeli'nin Peginde

Her ne kadar uzak dursa da kigiik yaglarindan itibaren duydugu, icra et-
tigi ve daha sonralar geligtirerek yurt sathina yaydig: bir tiirkiiniin g6hretiyle
Nida Ttufekgi, adeta biitiinlegsmistir. Babast Hamdi Tiifek¢i’den duydugu ve
daha sonra kendi yorumuyla bezedigi bir tiirkii olan Siirmeli ile Nida Tiifekci
adi oyle butiinlegmistir ki, yillar i¢inde etle kemik gibi olmustur. Siirmelfyi
calmak 6zel bir teknik, ritmik denge ve yoresel tavir gerektiren, sdylemesi de
bir bu kadar 6zelligin yaninda islek bir hancereye ihtiyag gosterir. Yillar iginde
bu tavri ¢oziimleyen ve icrasint bunun kriterlerinde yerine getirebilen az say1-
da icraci olmustur.
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Babasindan duydugu bu tirkiiniin daha sonra bagka ¢esitlemelerini der-
ler Tiifekci. Radyo emisyonlarinda yiizlerce kez icra eder, plaklara okur, kon-
serlerde seslendirir Siirmeli'yi. Her seferinde, yeni bir Siirmeli lezzeti, olgun-
lugu dokiilir sazindan ve sesinden. Hayatinin sonuna kadar da Siirmel?yle
gelen gohret, onun izinde ve olgunlugunda devam etmistir.

Halk Mizii Davasi

Muzaffer Sarisozen’in Ankara Radyosu’nda baglattigi halk miizigi prog-
ramlar;, Anadolu’daki genglerin halk miizigine kars1 ilgi duymalarini saglar.
Sarisozen’in onciiligiini yaptigi bu halk miizigi akiminin, en etkin ve saglam
temsilcilerinden biri Nida Tiifek¢i’dir. Tiifek¢i’nin meslek yasaminda birincil
rol oynayan ve daima yol gosteren, Sarisézen tarafindan égrencilerine ve ca-
lisma arkadaslarina agilanan ‘halk miizigi davasr’... Peki nedir bu halk miizigi
davasi? Bunu, 1989 yilinda yaptigimiz bir sohbette soyle anlatmigt: Ttifekgi:

“Bizler halk musikisinin icinden gelivoruz. 50 yildir baglama caliyorum;
baglamayr 6grenmeye calisiyorum. Piyasalardaki halk musikisi icralarina kar-
stlik bizler, radyolardaki seviyeli bir halk musikisi icras: icin yillarca ugragtik.
Bircok dernek ve cemiyette talebe yetistirmemizin yani sira TRT de de halk
musikisinin bir siibe olarak temsil edilmesi i¢in ugras verdik. FEger hoca ha-
mmla [Neriman Tiifekci] ben Muzafter Sarisozen’e yetismeseydik, halk
musikisi bugtinkii yerinde olmazdi. (...) Cok Sesli musiki medeniyetin gerek-
lerindendir. Ama halk musikisi kiiltiirel, millf bir meseledir.”

Sarisozen’den miras alinan, basta Neriman Tiifekei, Nida Tiifekgi, Yicel
Pagmake1 gibi isimler araciligy ile Turkiye’nin miizik hayatina damgasini vu-
ran bu davi, halk muziginin kiltiirel ve millf bir 6zellik tagimasi ve seviyeli bir
icra anlayigtyla genis kitlelere ulagtirilmas: esasina dayamr. Konunun Saris6-
zen tarafindan daha etraflica ortaya kondugu da bilinmektedir. Folklorun
miudafaa edilmesi gereken en énemli malzemesini miizik olarak goren Tifek-
¢i, eger bunun tizerinde ¢alismalar bilingsiz bir bigimde yapilacak olursa, telafi
edilemeyecek hatalarla kargilagilacagini ve bunun milli kiltiire zararinin bii-
yik oldugunu savunmustur.
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Biirokrasi Yillan

Sanat hayatinin en verimli yillarinda, sézii edilen davanin pesinde, idare-
cilige ve egitimcilige baglar. Zira sanat uygulamasi bagibog kalinca, yapilan iyi
niyetli galigmalar bile istismar edilebilir. 1959 yilinda Ankara’dan tayin ile
Istanbul’a geldiginde, Istanbul’un renkli ortaminda bulur kendini. Koro sefli-
g1, baz1 ozel kuruluglarda mizik 6gretmenligi yapsa da gonli ve akli daima
radyodaki miizik ortamindadir. Zira seviyeli ve orijinal bir halk miizigi icrasi-
na ihtiyaci vardir; daha sonraki yillarda bu seviyeyi yakalayabilecek kadronun
yetigtirilmesi icin, idareci olmanin zaruretini anlar. 1964 yilinda Tirk halk
miuziginden sorumlu Tirk Miizigi Stbesi miidir yardimeiligina, 1972 yilin-
da ise TRT Muzik Dairesi Tirk halk miizigi midirligine atanir. 1974
yilinda ise TRT Miizik Dairesi bagkanhigina vekéleten getirilir. Istanbul
Tiirk Musikisi Devlet Konservatuar’nin kurucu tyeleri arasinda Tufekci’nin
de ad: vardir. 1976 yilindan itibaren bu kurumda (ITU Tiirk Musikisi Dev-
let Konservatuari) yonetim kurulu iyeligi, bagkan yardimciligi, bolim bag-
kanligi ve danigma birimi tiyeligi yapar. TRT nin derleme, denetleme, reper-
tuar kurullarimin en kidemli ve yetkin isimlerindendir.

Bir sanatginin biirokrasiyle ugragmasinin, onun sanat¢i kimligine, sanati-
na, verimine faydadan cok zarar getirdigi bilinir. Iste tiim bunlari bile bile,
sanat hayatinin en verimli déneminde, tamamen ‘mirast yagatmak’ ve ‘davaya
sahip c¢tkmak’ icin biirokraside uzun yillar gecirir. Radyonun halk miizigi
uygulamalarinin yaninda, tilkenin miizik piyasast da daima faaliyette olmus-
tur. Piyasa daha genis kitlelere ulagabilmek i¢in devletin olanaklarindan fayda-
lanmak ister; istemistir de. Nida Tufek¢i’nin TRT biinyesindeki denetim
kurullarindaki etkin rolti, halk miiziginin ticarilegsmesine ne derece engel ol-
mugtur, bu tartigilir; ancak 1970’li yillarin miizik biirokrasisinde énemli bir
figtir olan Ttufekei, dénemin muzik sektériine ‘seviyeli icra’ ve ‘otantizm’ gibi
kavramlar getirmigtir. Radyonun halk miizigi icrasinda bir déniim noktas:
oldugu ve bu miizigin ashinin (otantik) bu kurumdaki icralarda sergilendigini
bir sohbetinde goyle dile getirmisti:

“Ticari maksatl ¢alismalarin éniine gegmeseydik, bugtinktiniin ytiz misli
rezillikler yasanirds. Ustelik hangisinin halk miizigi, hangisinin pop miizigi
oldugu anlagilmadan... Zaten o dénemler, yani 40’lardan sonra bizim Bati
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musikiciler, tiirkiileri ¢ok seslendirip soyletiyorlard:. Bir de, bunun ashni séy-
leten bir merkeze ihtiyag vards. (...)”".

Iste bu fikirlerinden ve yaptirimlarindan étiirii Tiifekci’nin bircok kurum
ve kistyle yillar boyu ters diistigii bilinmektedir.

Mizik Yapimaihigi Yillan

Tifek¢i’nin baglama sanatciligs ile baglayan, bir siire sonra ses icracihigi,
koro sefligi gibi alanlara ulagan miizik etkinliklerinin, biirokrasiye girmesiyle
sona erdigini digiinmemek gerekir. Belki zaman zaman kesintiye ugradigini
soylemek daha dogru olacaktir. Zira o, biirokrasi i¢cinde de kendisini genis
dinleyici kitleleriyle bulusturacak arayiglari stirdiirmistiir. Bu ¢aligmalarindan
biri de, icra topluluklarinin yéneticiligidir. Koro ve saz topluluklarinin gefi
olarak caligtigs siire iginde; Baglama Takimi, Beraber ve Solo Tiirkiiler, Yurt-
tan Sesler, Dort Ses Dort Saz, Divan-Baglama-Cura gibi programlarda icraci
ve yonetici olarak gorev yapmugtir. 1960’ yillardan itibaren radyolarda halk
miizigi ile ilgili; Ezgilerin Getirdigi, Deyisler ve Ezgiler, Halk Ozanlari Ge-
ciyor, Ozanlar ve Bolge Sanatgilari; televizyonda ise Turkiler ve Oyunlar,
Tirkilerin Dili adli programlart hazirlayip sunmustur.

Bu icra topluluklarinin ve programlarin icerigine dikkatlice bakilacak
olursa, kitlelere halk miiziginin karakteristik ozelliklerini ve edebi yontini
seckin érneklerle tanitip sevdirmek ideali goriiliir. Yapimciligin egitimle para-
lel yuiratildigi programlardir bunlar. Program yapimcilarinin ve sunucularin
halkin nabzini yakalamak icin verdikleri ugras, Nida Tiifek¢i’nin programla-
rinda kendiliginden olusur, karizmatik hitap sekli ve ses tonuyla sundugu
didaktik programlar1 bile onun bu 6zellikleri sayesinde begeniyle dinlenmistir.
Bu bakimdan onun program yapimcilig: ile egitimciligini bir biitiin halinde
disiinmek yerinde olacaktir.

Egitimciligi

Nida Tifek¢i’nin egitimci yoniint iki boyutlu diigiinmek gerekir. Bun-
lardan birincisini 6zel kurum ve kuruluglardaki halk mizigi 6gretmenligi
olusturur. Yine aym dénemlerde 6zel 6grencileri de olmustur. Bu kurumlarin
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icinde, Aksaray Musiki Cemiyeti, Mustki Kiltiir Dernegi ve Folklor Kuru-
mu’nu 6ncelikli olarak zikretmek gerekir. Ozellikle Aksaray Musiki Cemiye-
ti, onun ve esi Neriman Tufekci'nin 6zel statideki ¢aligmalar arasinda yer
alsa da, aslinda buralardan yetigenler ile radyo arasinda organik bir bag vardir.
Bu kurumdan yetisen Arif Sag, Umit Tokcan, Mustafa Giinaydin, Baksen
Giinaydin, Soner Ozbilen, Mine Yalgin gibi 6grencilerin biiyiik bir kismi,
daha sonra radyo icracist olmuslar, uzun yillar bu alanda faaliyette bulunmus-
lardir. Dolayisiyla Tiifekgi 6zel egitim kurumlarindaki faaliyetleri ile de -bir
boyutuyla- resmi kurumlarin kadrolarina katk: saglamistir.

Onun devlet kurumlarindaki egitimciligi 1se TRT ve konservatuardaki
ogreticiligi tizerinden ele alinmalidir. TRT nin cesitli zamanlarda kadrosuna
dahil ettigi bir kistm icracilari radyo ortamiyla tamigtirmak, halk miiziginin
ozelliklerini onlara tanitmak seklinde cereyan eden bu egitim etkinligi, diizenli
ve verimli stirmiigtiir. Ancak Tiifekgi, 1976 yilindan itibaren konservatuarda-
ki egitimciligi ile egitim alanindaki en verimli dénemini yagamistir... Tiifek-
¢’nin konservatuardaki egitim etkinliklerini iki boyutta ele almak yerinde
olur: Birincisi ‘baglama 6gretmenlig?’, ikincisi ‘teori 6gretmenligi’dir. 1960’11
yillardan itibaren edindigi tecriibe ile baglamanin ne bigimde 6gretilecegi, yas
gruplarina, ¢alginin boyutuna, teknik ozelliklerine gére nasil bir miifredat
olusgturulacag: gibi konularda Nida Tifek¢i lokomotif rolii oynamigtir. Daha
once akademik bir ortamda 6gretilmeyen bir halk calgisinin konservatuar
diizeyinde egitimi, ilk kez Tifek¢i’nin cabalariyla bagarilmigtir. Bu siyede
1970’li yillarin ortalarindan itibaren baglama egitimi, akademik bir platformda
siirdirtlebilmis ve bu siyede virtiioz diizeyinde icracilar yetigmistir.

Baglamada hal boyle iken Nida Tiifek¢i’nin halk muzigi teorisi alanina
verdigi/sundugu katkilara da burada deginmek yararh olacaktir. Halk miizi-
ginin konservatif bir egitim anlayigiyla 6gretimi sirasinda, yalniz icra ile yeti-
nilmesi s6zkonusu olamayacag: igin, bu alanin teknik yanina da ihtiya¢ du-
yulmus, burada da gérev ve sorumluluk Nida Tiifekci’ye diigmustiir... Yillar
i¢inde biriktirdigi tim bilgi birikimini, kendine 6zgii bir metodolojiyle ele
alan Tifekei, daha 6nce bu alanda olusmusg birikimi de arkasina alarak -ama
daha ¢ok kendi tecriibeleri dogrultusunda- bir halk miizigi teorisi olustur-
mustur. Aslinda kendi séylemiyle, “bu bir teori degil, Ttirk halk musikisinin
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bilgi birikimidir”. O sebeple de bu ¢aligma bi¢imi ve bu alanda okuttugu der-
sin adim ‘halk miizigi bilgiler” olarak belirlemigtir. Asil olarak bu dersleri 17
yil araliksiz okutan Tufekei, bunlarin yanisira “Tiirk halk miizigi solfeji” ve
‘bolge tavirlart’ derslerini de lisans ve yiiksek lisans diizeyinde vermistir.

Her iki alanda olusturdugu bilgi birikimini 6grencilerine aktarmis, Sari-
sozen’den aldig1 dava bilincinin benimsenmesi igin yillarca ¢aba sarf etmistir.
Konservatuarda 70’li ve 80’li yillarda egitim alan 6grencilerin hemen tamami
Thfekgi ekoliinden izler tagir.

Derleyiciligii ve Yazarhg

Thfekgi, meslekteki ilk yillarindan itibaren, ¢esitli ortamlarda tanigtig,
kaynak niteligi tagiyan kisilerden ezgiler kaydetmis, bunlarin bir kisminin
notasini yazarak radyo yayinlari biinyesinde icra edilmesini saglamigtir. TRT
Tirk Halk Muzigi Repertuar’nin basili yayin héline getirilmesi i¢in buyiik
cabalar gosterdigi muhakkaktir. Bunu yalniz biirokrat olarak degil, repertuara
alinan ezgilerin derleyiciligini ve notalayicihigini tistlenerek, yani teknik destek
vermek siiretiyle de yaptigini vurgulamak gerekir. Ancak bu derleme faaliyet-
lerinin biiyiik bir kismi alanda yapilan ¢alismalar degildir. Meslek yasaminin
en olgun déneminde folklor aragtirma metodlarini kullanarak yaptigi, bir alan
aragtirmasi ¢aligmasi vardir. 1971 yilinda Zihni Dergin ve teknisyen Muzaffer
Yonden ile birlikte yaptigi bu derlemede, Erzurum ve Kars havalisindeki halk
miizigi ve asiklik gelenegi tizerine ¢ahismigtir. Yaklagik 200 kadar ezgiyi TRT
Miizik Dairesi adina kaydetmis ve bir kismini yayimlamigtir.

Thifekei’nin bilimsel yayinlari, nota yayinlar: kadar zengin degildir. Buna
karsin az sayidaki makale ve tebligleri yol gésterici niteliktedir. Neriman Tii-
fekci ile yaynladign Memleket Tiirkiileri (Istanbul 1964, Hakan Yaymevi)
ise, bir bagucu kitab1 niteligi tagir. Yayimlandigi dénemin sartlarinda 6zgiin
bilgiler veren bu caligmayr gelistirip tekrar yayimlamak hep arzu ettigi bir
durum olmasina kargin, maalesef gerceklesememistir. Cesitli dergilerde ¢ikan
makaleleri ve bazi toplantilarda sundugu bildirilerinden bazilar sunlardir:

“Halk Tiirkiileri ve Besteleri Uzerine” ( Tiirk Yurdu, 1956, C.5, S. 323,
s. 21.), “Uzun Havalar” (Folklora Dogru, Istanbul Ekim 1969, s. 22-23),
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“Bozlaklar” (Folklora Dogru, Istanbul Kasim 1969, s. 24-25), “Tiirkiileri-
miz” (Tiirk Halk Miizigi ve Oyunlari, Ankara 1982, C.1, S.2, s.1), “Agk]ar—
da Miizik” (II. Milletleraras: Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri, Ankara
1983, C.I11, s. 325-340), “Tiirk Musikisi Egitiminde Tiirk Sazlar1” (Ttirk
Mousikisinde Cagdas Egitim, Cagdas Icra Sempozyumu, Istanbul 1988, s.
25-28.)

Sonug Yerine

Nida Ttfekgi, hocast Muzaffer Sarisézen’den aldigi bayrag: gen¢ kusak-
lara iletmek i¢in gorevlendirilmig bir dava insaniydi. Halk miiziginin kutsalli-
gina inanmigtt. Onun bu yoldaki ¢aligmalarinda tek dayanag: hocasiydi. Yone-
ticilikten ve egitimcilikten gelen disiplin, halk miizigi davasinin verdigi so-
rumlulukla birlesince, sert, dogmatik, 6diin vermez bir karakteri dogurmus-
tur. Ancak meslek hayati diginda sevecen, merhametli, dogal ve igten bir kigi-
ligi vardi. Konugma bigimi, davramglar, tislibu halk gibi oldugu icin ¢ok
sevilmis ve begenilmistir. 1991°de Kiiltiir Bakanlig: tarafindan verilen ‘Devlet
Sanatciligy’ tnvanini aldiginda, “bunu, sahsima verilmis bir pdye olarak degil,
halk musikisine verilmis bir pdye olarak kabul ediyor ve aliyorum” diyerek
davasini, sahsinin tstiinde tuttugunu bir kez daha géstermisti.

Tirk folklorunun miizik ve oyun dallarinda, yurtiginde ve yurtdiginda
seckin bir yer edinmis, caligmalariyla halk miizigi diinyasina damgasini vur-
mug olan Devlet Sanat¢ist M. Nida Tiifekgi, 18 Eyliil 1993 Cumartesi giint
sabaha karg1 Istanbul’da yasama veda ettiginde, arkasinda biiyiik bir miras
biraktigi muhakkaktir.
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KANi KARACA

(1930-2004)

Turk msikisinin son dénemindeki en 6nde gelen sanatkarlan arasin-da
ilk siralarda yer alan Kani Karaca, sadece besteli eserlerin icrasinda de-
gil, Tirk misikisinin kendine 6zgi ve en miihim alanlarindan birini olugtu-
ran irticali (dogaglama) icra tarzlarinda da son yarim yiizyilda gelen en
usta ses sanatkandir. irticalf icra tarzinin gecerli oldugu Kur'an tilvetin-
de, ozellikle ‘Uskiidar tavriyla zirvesini bulan Tiirk tarzi okuyusun en
onemli ismidir.







Ailesi ve iginde Yetigtidi Ortam

Kéni Karaca, 1930°da Adana’nin Adali kéyiinde, yoksul bir kéylii olan
ve ilk esinden erkek cocuk sahibi olamayan babasinin ikinci evliliginden
diinyaya gelir. Heniiz ti¢ aylikken, bir kiskanclik krizine giren tivey anne-
sinin kezzapla kastetmesi sonucunda gozleri zarar goriir. Zamanin kisith
imkanlar1 ve yoksulluk sebebiyle tibbi careler yerine kocakar: ilaglariyla
tedavi edilmeye ¢aligildigr icin gorme kabiliyetini, “G'érmek nedir, hatirla-
mam!/” dedigi kadar kiigiik ¢aglarinda tamamen kaybeder.

Birkag¢ yil sonra babasi vefat edince, tekrar evlenmesine engel teskil
edebilecegini diisiinen 6z annesi tarafindan diri diri gémiildiigi yerden,
sesini duyan koyliiler tarafindan kurtarilir. Bagina gelenleri duyan ve bagka
bir kéyde yagayan halas: ve enistesi tarafindan himaye altina alinir. Ilerle-
yen dénemlerde, gozlerini kaybetmesine sebep olan ve pismanlik duyan
{ivey annesi tarafindan da bakilir.

Yetismesi ve Sanat Hayat

Halasi ve enistesi tarafindan, yagadiklan koyiin imamliginin yanisira
saatcilik yapan, vaktiyle Istanbul’da Sultan Hamid’in hizmetinde bulun-
mus olan Saat¢i Ali Efendi’nin derslerine verilerek, 6-7 yaslarinda Kur’an-
1 Kerim’i hifzetmesi ve yeni alfabeyi 6grenmesi saglanir. Civar camilerinde
mukabele okumaya bagladiginda sesinin giizelligiyle dikkat ¢eker ve Hact
Sefika Hatun Camii Imami Abdi Efendi’nin derslerine verilir. Misikiyi
nazari olarak bilmeyen, ancak vaktiyle ney iifledigi i¢in pratik ve kulaktan
dolma sekilde mUsikiye agina olan Abdi Efendi’den bazi makamlari, seyir-

leri ve masiki tavriyla kiraati 6grenir.



Ilkgenglik caglarinda ise mahalli sohreti civar kéyleri asip Adana ca-
milerine dogru yayilir. Ayni yillarda hickimseden ders almaksizin, tama-
men otodidaktik bir sekilde edindigi Mevlid kiraatiyle hem Adana dolay-
larinda, hem de Mersin ve Tarsus gibi civar sehirlerde tin kazanir. Arap
radyolarindan Eg-seyh Muhammed Feridi Senctri, Es-seyh Kamil Yasu-
f’] Behtimi, Eg-seyh Ahmed Siileyman Sadadi, Es-seyh Muhammed Sii-
leyman Tantavi, Esg-seyh Mahmud Halil Banni, Es-seyh Mahmud Habil
Fosari, Es-seyh Edabu’t-tarifi, Es-seyh Muhammed Hasinii’s-safa, Eg-
seyh Abdiilfettah S4sil ve Fs-seyh Mansri S4mi Damen Hari gibi do-
nemin 6nde gelen hafizlarin1 dinlemek suretiyle Arap tavri Kur’an tilaveti-
ni 6grenir ve bagariyla uygular.

Adana’da sadece cami misikisi ile sinirli kalmaz. Adana Tirkocag:
biinyesinde Klarnetci Ali Bakir ve Kemani Galip Ongiin gibi amatér mii-
zisyen arkadaglariyla misiki faaliyetlerine katilarak 1adini mosikiye de
adim atar. Adana camilerinde sesini dinleyip hayranlik duyan, bagta done-
min Halk Partisi 11 Bagkam Ibrahim Burduroglu olmak iizere esraf tara-
findan, Adana’da harcanmayip Istanbul’a gonderilmesi ve ileri gelen
misiki iistadlarindan feyz almasi saglanarak, din ve sanat hayatina kazan-
dirilmas: digtintlir.

1950 yilinda 20 yasindayken Istanbul’a génderilen Kani Karaca, Is-
tanbul’daki evinde kendisine oda verip bir de mihmandar tayin eden Ada-
nal 6nde gelen isadami Mustafa Ozgiir'iin himayesine girer. Kayserili bir
isadam1 olan Ibrahim Biiyitkcopur'un tavassutuyla énce Yeralti Camii
Imami Uskiidarl Ali Efendi ile, ardindan Sideddin Kaynak’la basglamak
tizere misiki gevrelerine tamtilir. Hafiz ve dénemin en popiiler bestekar
olan Sadeddin Kaynak ve Yeraltt Camii Imam Uskiidarh Hafiz Ali Efen-
di’den tslip, tavir ve repertuar; Sideddin Heper’den ise ustl, kudiim
icrasi ve repertuar konularinda egitim alir. Ozellikle Ali Efendi’nin tislap
ve tavrindan 6nemli dl¢tde etkilenir; Heper’den gok sayida Mevlevi 4yini
ve ladini klasik eser meskeder. Nuri Halil Poyraz, Refik Fersan, Fahire
Fersan, Miinir Nureddin Selguk ve Arif Sami Toker gibi dénemin diger
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tstadlarindan da msikinin gesitli bahisleri konusunda faydalanir. Bagta
Uskiidarh Ali Efendi olmak tizere zamanin 6nde gelen tistadlarinin karsi-
sinda verdigi bir sinavla aldigi icAzet, teferruath makam bilgisini, genis

repertuarini ve tstiin misiki yetenegini tescil eden 6nemli bir agama olur.

1955 ile 1968 yillar1 arasinda, Mesud Cemil’in davetiyle Istanbul
Radyosu’nda bagladigi solo programlarinda, bir¢ogu daha once seslendi-
rilmemig veya hi¢ kaydedilmemis ¢ok sayida klasik eseri ve bazi fasillari
icrasiyla ginigi@ina cikarir. Bu programlarinda kendisine tanburuyla veya
viyolonseliyle Mesud Cemil; kemencesiyle Rusen Ferid Kam; kudiimiyle
Sadeddin Heper; kemanlariyla Sadi Isilay, Emin Ongan ve Cevdet Cagla;
kanunlariyla Vecihe Daryal ve Ciineyd Kosal; uduyla Yorgo Bacanos;
neyiyle Niyazi Sayin ve tanburuyla Necdet Yagar gibi devrin 6nde gelen
saz Ustadlan eslik eder.

Yillar boyu Konya’da ve Istanbul’da diizenlenen Seb-i Aris térenleri-
nin degigsmez naathani, dyinhani ve kudiimzenbagisi olarak egsiz icrasiyla
hafizalarda yer eder. Yurticinde ve gesitli iilkelerde yapilan ¢ok sayida kon-
serle Mevlevi dyini ve semi térenine katihir. Istanbul Teknik Universitesi
Tirk Musikisi Devlet Konservatuar’nda islip ve repertuar 6gretment
olarak caligtigi kisa dénem iginde bircok sanatkir adayina ders verir. Sest
ve icrasi, hem yurticinde, hem de yurtdiginda bircok plak, kaset ve CD’ye
kaydedilir.

Tiirk musikisinin son dénemindeki en 6nde gelen sanatkarlar: arasin-
da ilk siralarda yer alan Kéni Karaca, sadece besteli eserlerin icrasinda de-
gil, Turk masikisinin kendine 6zgii ve en mithim alanlarindan birini olus-
turan irticAli (dogaclama) icra tarzlarinda da son yarim yiizyilda gelen en
usta ses sanatkridir. IrticAli icra tarzinin gecerli oldugu Kur’an tilavetinde,
ozellikle ‘Uskiidar tavri’yla zirvesini bulan Tiirk tarz okuyusun en énemli
ismidir. Yine en 6nemli irticAli okuyus sekillerinden Mevlid, ezan, kaside
ve gazel formlarinin icrasinda da, daha yagarken tarihe gececek derecede
bir ustaligin sahibi olmugtur. Dogaglamaya dayali bu formlar icra ederken
giiftelerin edebi 6zelliklerini masikiyle en dogru bicimde kaynagtirabilme-
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si, yaptig usta isi gegkiler, ses perdeleri tizerindeki hakimiyeti ve hayranlik
uyandirici hareket kabiliyeti ‘erigilmez’ olarak degerlendirilmig ve ismini
bir efsane haline getirmistir.

Dini ve ladini musikilerin tislip 6zelliklerini ustalikla ayirabilen Kara-
ca’nin, bariton cinsteki sesinin pest perdelerde oldugu kadar tiz perdelerde
de lezzetinden hicbir kayba ugramayan genis hareket alani, 6zellikle do-
gaclamaya dayali icralarinda 6ne ¢ikan gecki (=modiilasyon) ustaligindaki
bagarisini katlayan ozelliklerindendir.

Miinir Nureddin Selguk’tan sonra yetigsen en 6nde gelen ses sanatkar
olan ve Selguk’tan farkli olarak sadece ladini musikide degil, biitiin kulvar-
lariyla dini musikide de bir icra zirvesi olugturan Karaca, bir devrin son
ustalarindan tevaris ettigi derin bir birikime ait gelenegi, gegmisten bugii-
ne en yetkin bir ¢izgide aktaran tarihi sahsiyetlerden biri olmustur.

Adana’dan Istanbul’a geldigi giinlerden itibaren yarim yiizyildan fazla
stirdirdiigii ve her cuma namazindan sonra Fatih Sultan Mehmed’in tiir-
besinde gelenek haline getirdigi Kur’an tilaveti, 29 Mayis 2004 tarihinde,
garip bir tecelliyle, Fatih’in Istanbul’u fethettigi tarihteki vefatiyla son
bulmustur.
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YUCEL PASMAKGCI

(1935)

Halk kiltiirinin ve halk miziginin degerinin bilinmesi gerektigini; “Halk
miizigi, kendi kiiltir aairesi igerisinde bir estetik degerdir; deger bilmek-
ten uzaklagirsaniz, degersiz kalrsiniz..." sozi ile ifade eden Yiicel Pas-
makgl, sanatgl, editmen ve idareci olarak, gelecek nesillere érnek teskil
eden yiiksek vasifli bir dava insanidir. ..







A. HAYATI
Cocukluk ve Genglik Yillan

Pagmakcizadeler adiyla anilan koklii bir ailenin mensubu olan Yiicel
Pasmakgi, 24 Agustos 1935’te, Kadikdy/ Acibadem’de kagir bir evde diinyaya
gelir. 16. yiizyildan bu yana Istanbul’da ikamet ettigi riviyet olunan Pagmak-
cizdeler, aile ismini ayakkabicilik yapan dedelerinin lakabindan almistir.
Alemdar Mustafa Paga’nin torunu olan annesi Fatma Hiriye Hanim’in ve
saglik sorunlari sebebiyle askerlik gorevinden ayrilip 1940’l yillarda Ragip
Pasa Kiitiiphanesi’nin miidiir muavinligi gorevini tstlenmig olan babasi Ke-
mal Bey’'in tek oglu Yiicel Pasmakgi, kendisinden 2,5 yag biiytik olan ablas:
Inci Hanmim ile birlikte biiyiir.

Ogrenim hayatina 6 yaginda (1941) Acibadem’deki I1. Tlkokul’da baslar.
Birinci sinifin sonunda ailesinin Acibadem’den Moda’ya taginmasi sebebiyle
Moda’daki VIII. Tlkokul’a devam eder. Ilkokulu burada tamamladiktan sonra
ortaokulu, Kadikoy’deki Yeldegirmeni III. Ortaokul’da okur ve 1949 yilinda
bu okuldan mezun olur. Cocukluktan genclige adim attig1 dénemlerde icin-
deki asker olma arzusu Pagmaker’yr, Heybeliada Deniz Koleji'ne (Heybeliada
Deniz Lisesi) yonlendirir. 600 kisinin katildig1 sinavy, tistiin bagari gostererek
ilk siralarda (18. olarak) kazanir; ancak kaydini yaptirip 15 giin derslere katil-
diktan sonra, okulun yatili olmasi sebebiyle ve babast Kemal Bey’in istegi
tizerine bu okula devam etmez. Yiicel Pagmak¢i, Heybeliada Deniz Kole-
jU'nden kaydim sildirdikten sonra, aym yil Haydarpaga Lisesi’ne kayit olur ve
lise egitimini bu okulda tamamlar (1954). 1955 yilinda Istanbul Universitesi
Iktisat Fakiiltesi’ni kazanir. 1956 yihmn Eyliil ayinda Nuray Hamm ile
nikahlanir ve iki ay sonra askere gider (Kasim, 1956). Askerligi devam eder-
ken babasi Kemal Bey vefat eder. Yiicel Pagmakei, 1958 yilinda askerlikten
terhis olur; ailesinin ge¢imini temin edebilmek igin, bir stire devam edebildigi
Iktisat Fakiiltesi'ndeki egitimini yarida birakir.



Mizik Hayafinin Baglangici ve ik Calismalar

Sehir kiltiiriiniin tam ménasiyla yasatildig: bir ailede ¢ocuk olmak ve bu
degerlere karsi duyulan yogun hislerle dolu bir sanat ortaminda biiyiimek,
boylelikle sanata ve miizige verilen degerle yogrulmak, Yiicel Pagmakcr’nin
miizik hayatinin baglamasinda ve gelisiminde énem arz eden etmenler arasin-
da yer alir. Pagmakgi'nin babasi Kemal Bey’in radyo sevgisi ve radyodan gelen
miizikal seslere olan agir1 ilgisi miindsebetiyle, evlerinde devamli bir miizik
sesi duyulurur. Ailesinde ve yakin cevresinde tanik oldugu radyo dinleme
adabr ve annesi Fatma Hiriye Hanim’in udundan gelen ezgilerle biiyiiyen
Yiicel Pagmaker’nin miizige olan meriki, ¢ocukluk yillarinda sgekillenmeye
baglar. Ailesinde, Fatma Hriye Hanim diginda herhangi bir miizik aleti
calan veya profesyonel olarak miizik icra eden kimse yoktur. 9 yaginda, kendi-
sine bir agiz armonikas: hediye edilir. Miizik icrasina, ilk enstriimani olan bu
armonika ile baglar. Pagsmakgi, bu enstriimani kendi gayretiyle, o dénemin
aranjmanlarini seslendirmeye ¢alisarak 6grenir.

Pasmak¢r’'nin ilk ve ortaokulu okudugu dénemlerde, okullarda okutulan
mizik kitaplarinda, Avrupa tilkelerinin ¢ocuk sarkilar1 ve bu sarkilarin Tiirk-
ce uyarlamalar yer almaktadir. Miizik derslerinde 6gretilen bu sarkilar, Pas-
makgr’nin ailesinde ve yakin gevresinde duymaya alisik oldugu ezgilerden ¢ok
farkhidir. Kigiik yagtan itibaren kulaginda yer eden ve yasadigh kiiltiire ait
olan sesleri, bu sarkilarda bulamaz; bu durum Yiicel Pasmak¢’nin cocuklu-
gunu yasadigi dénemlerde, miizik derslerini 6telemesine neden olur. Okulda-
ki miizik derslerine olan isteksizligine karsin Pagsmakgi’nin ailesinde gérdugi
miizikseverlik kendisine 6rnek teskil etmis olacak ki, muzige olan meraks,
miizik dinleme ve icra etme istegi giin gectikge aciga cikar.

Haydarpasa Lisest’'nde okudugu yillarda Yildirim Alpago isimli bir 6g-
rencinin elinde gordiigii baglamadan etkilenen Pagmakei, ayni tarihlerde din-
ledigi radyo programlarindan ve plaklardan da hayli etkilenir ve bu enstriima-
n1 daha yakindan tanimak ister. Bu yillarda radyolarda gittik¢e yogunlagan bir
halk mizigi ortami olusmugsa da sanat miizigi daha revagtadir ve ailesi de
sanat miizigini dinlemekten keyif almaktadir. Ahmet Ustiin, Perihan Altin-
dag, Hamiyet Yiiceses, Safiye Ayla, Sabite Tur ve Zeki Miiren 1950’1 yillar-
da parlayan ve ailesinin de dinlemekten keyif aldig1 sanat miizigi icracilaridur.
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Ailesinin bu miizige iltifat etmesine kargin Pagmakgr’da beliren halk muzigi
sevgisi, onu baglamaya ve radyolardaki halk miizigi programlarina yénlendi-
rir. Ankara Radyosu’nda pazar giinleri 6gle saatlerinde, sali ve pergembe giin-
leri ise aksam saatlerinde yayimlanan Yurttan Sesler programimi biiyiik bir
ilgiyle takip eder. Sali ve persembe aksamlari yayimlanan bir diger program
ise, Memleket Havalar1 Ses ve Saz Birligi’dir. Sadi Yaver Ataman’in yoneti-
mindeki programin icra kadrosunda Hasan Mutlucan, Adnan Tiirkéz, Nev-
zat Ekmekgi, Alaaddin Paland6ken ve Adnan Ataman yer almaktadir. Bunla-
rin disinda o dénemde 15 dakikalik solo yapilan programlarda bir isim vardir
ki, Pagmak¢r’nin baglamaya olan hevesinin percinlenmesinde buytik etkisi
oldugu yadsinamaz: Ankarali Bayram Araci... Kendisinin sazindan ve tavrin-
dan etkilenen Pagmakgi, okuldaki arkadag: Yildirim Alpago’nun da baglama
caldigini goriince bu hevesini ve istegini fiiliyata déniigtiirecek ortamlar: ara-
maya baglar. Dayisinin arkadagi olan ve baglama calan Yiizbagi Muzaffer
Bey’in sazini bir siireligine 6diing alir. 10-15 giin kadar 6diing aldig: bu sazla
calisan Pagmakgi, babasindan kendisine bir saz almasini rica eder. Oglunun
bu ricas: tizerine Kemal Bey, Yiicel Pagsmake¢r’ya ilk sazini Mercan Yoku-
su’'ndaki bir Ermeni saz yapimcisinin diikkdnindan satin alir. Lise yillarinda,
dinledigi radyo programlar ve plaklarin yansira, ikamet ettikleri Baglarba-
st'ndaki ¢esitli mekénlara saz calip tirkii sdylemeye gelen kigileri dinlemeye
gider, gordiiklerini hafizasina yerlestirir. Gorerek ve dinleyerek 6grendiklerini
biiyiik bir gevkle ¢aligip kendisini bu sekilde geligtirir.

Halk ozanlarinin kitaplarim okuyarak, radyo programlarinda ve plaklar-
da dinledigi tiirkiilerin sozlerini yazarak ve dinledigi ezgileri baglamada cal-
maya ugrasarak halk miizigini ve halk kiiltiriinii 6grenmeye gayret eden Y-
cel Pagmak¢r’nin bu alana olan sevgisi ve bagliligi giin gectikge artar. Liseden
mezun oldugu 1954 senesinde Istanbul Radyosu’nun halk miizigi stajyer ses
ve saz sanatcilar icin actigi sinava girer (24 Temmuz 1954). Iki agamali olan
stnavin jirisinde Mesud Cemil, Cevdet Cagla, Refik Fersan, Muzaffer Sari-
sozen, Ahmet Yamaci ve Istanbul Radyosu’ndaki bu olusuma katk: saglayan
milletvekili Bahadir Diilger yer almaktadir. Yaklagtk 50 saz, 200 ses icracisi-
nin miracaat ettigi iki agamal sinavi 10 ses, 4 saz olmak tizere 14 kisi kazanir.

14 stajyer sanatgi, yaklagik bir sene Muzaffer Sariszen’den ve ardindan
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Ahmet Yamacr’dan repertuar ve solfej dersleri alir. Muzaffer Sarisézen solfej
derslerinde, Se¢cme Koy Trirkiileri adh kitabindaki 73 ezgiyi bu kisilere ¢aligti-
rir. 3-4 aylik bir ¢aligma siiresinin ardindan Ankara’ya giden Muzaffer Sari-
sozen, dersleri Ahmet Yamacr’ya devreder. Muzaffer Sarisézen ve Ahmet
Yamacr'nin egitmenliginde uzun bir 6grenim siirecinden gegen halk miizigi
toplulugu, Cumhuriyet Bayrami i¢in hazirlanan 15 dakikalik Kahramanlik
Thrkiileri adli programi hazirlar. Boylece Pagmakei ilk yayinina bu programla
ctkmug olur.

Lise yillarinda miizisyen olmak istemeyen, hatta bu diisiince sebebiyle Tk-
tisat Fakiiltesi’ne kayit yaptiran Yiicel Pagmakgi icin artik profesyonel muzis-
yenlik hayati baglamig olur. Halk mizigine olan sevgisi ve baglliginin sonu-
cunda Istanbul Radyosu’nun seckin saz sanatcilart arasindaki yerini alr ve
yetistigi sosyal ortamin etkisiyle, muzisyenlikle kalmayip gelecek nesillere
ornek teskil edecek bir sanat¢i kimligine birtinir.

Calisma Alanlan ve idart Garevleri

1954 yilinda kazandigi sinavla, Istanbul Radyosu’nun stajyer sanatgisi
olarak goreve baglayan Yiicel Pasmakgi, 1960 yilinda stajyer sanatcilar icin
agilan sinava girer ve bu sinavla Istanbul Radyosu’nun asil kadrosuna geger.

Radyoda stajyer sanatci iken, ayni zamanda aile biitgesine katkida bulu-
nabilmek i¢in, Taksim’deki Uray Limited Sirketi’'nde muhasebecilik yapar.
1958 yilinda, askerden doéndiikten sonra ise, Eminénit’'ndeki Biiyik Okur
Han’da plastik imalathanesi acar ve iic yil ticaret ile ugragir. Istanbul Radyo-
su’'ndaki saz sanatcihginin yamsira, Istanbul Belediye Konservatuvar: Folklor
Tatbikat Toplulugu’nun saz sanatcihigi icin actigi sinavi kazanarak burada da
goreve baglar. Bu topluluktaki saz sanatciliginin yaninda, toplulugun sefi olan
Adnan Ataman’in yardimcist olarak gorev alir (1961-1972).

Onceleri bazi plak firmalar1 adina, radyolardan gelen sanatcilara ve baz
yoresel sanatgilara saziyla eslik eden Yiicel Pagmakg, kisisel ilk plagini 1960
yilinda, Ahmet Yamaci, Ali Can ve Orhan Dagli ile birlikte Yesilkoy’deki bir
miizik stiidyosunda yapar. Bu ¢aligmanin ardindan bazi ézel plak firmalarinda
sanat yonetmenligi ve saz sanatcilign gibi gorevlerde bulunur. Ayrica bu yil-
larda, birkag sinema ve reklam filminin miiziklerini hazirlar.

Istanbul Radyosu’nda Yurttan Sesler Toplulugu’nun sefi olarak ilk kez
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1969 yilinda gérevlendirilir. 1972 yilina kadar saz sanatgiligy, koro sefligi, 6zel
plak firmalarinda sanat yonetmenligi yapan ve ticaret sektoriinde plastik
imalathanesi igleten Yiicel Pagmak¢rmin ilk idari gorevi, Istanbul Radyo-
su'nun Halk Miizigi ve Oyunlart Subesi midiirliigii olur (1972). Istanbul
Radyosu’ndaki bu gorevini siirdiiriirken, 1974 yilinda Turk Folklor Kuru-
mu’nun genel bagkanligina secilir. 1974-1975 yillari arasinda Istanbul Tiirk
Musikisi Devlet Konservatuar’nin kurulug agamasinda ‘kurucu tye’, ‘yone-
tim kurulu tiyesi’ ve ‘halk muziginden sorumlu baskan yardimciligy’ gérevle-
rinde bulunur.

Pasmaker’nin, 1972 yilinda baglayan idarecilik sertiveni 90’h yillara kadar
devam eder. 1976 yilinda Turk Folklor Kurumu genel bagkanligindan ayrilir
ve Istanbul Radyosu’ndaki Halk Miizigi ve Oyunlar1 Subesi midiirligi
gorevinden, Turk Halk Miizigi ve Oyunlart Merkezi mudirligt gorevine
atanir. Ayni yil; Kasim ay1 sonlarinda Ankara, Istanbul, Izmir, Erzurum Rad-
yolar1 Tiirk halk miizigi sanatcilarindan olusan bir kadroyla, Kibris’ta 10 kon-
ser verir. Ankara’daki gérevini stirdtirtirken, TRTyi temsilen, Avrupa Yayin
Birligi'nin Folklor Alt Grubu’nda 2 yil gorev alir. TRT Miizik Dairest Bag-
kanhgrndaki Turk Halk Miizigi ve Oyunlar1 Merkezi miidiirligi gorevinde
3 yil cahgan Pagmakgi, 1979 yihinda Istanbul Radyosu’na program yapimeist
olarak tayin olur. Bu gérevini siirdiirdiigt 4 yil igerisinde Dért Ses Dort Saz,
Yurttan Sesler [Karma Koro], Yurttan Sesler Kadinlar Toplulugu, Yurttan
Sesler Erkekler Toplulugu, Tirkiiler ve Oyun Havalari gibi programlar
yapar ve topluluklari yonetir.

Ankara Devlet Konservatuart Folklor Argivi'nden, TRT Miizik Dairest
Bagkanhg Arsivi'ne kopyalanan plaklar tizerinde cahgir. 1983 yilinda, ITU
Tirk Musikisi Devlet Konservatuar’nda ‘sanatct 6gretim gorevlist” kadro-
sunda sozlegmeli olarak géreve baglar. Ayni zamanda da TRT Istanbul Rad-
yosu’ndaki Yurttan Sesler Toplulugu’nun sefligine ve bazi kurul tyeliklerin-
deki gérevine de bu siirecte devam eder. Bir siire ITU Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuar’nda Temel Bilimler Bolimit THM Anasanat Dali bagkan
olarak gorev alir. Bu gérevindeyken, Repertuar Miifredat Komisyonu, Miz-
raph Calgilar Miifredat Komisyonu, Teknik Bilim Komisyonu ve ¢esitli sinav
komisyonlarinda, ayrica pek ¢ok kurulun caligmalarinda yer alir.
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1993 yilinda, Bursa Buytiksehir Belediye Konservatuar’nin Tirk Halk
Miizigi Boliimi’niin kurulmasini tstlenir. 1997 yilinda ise bu kurumun Tiirk
Halk Miizigi Boliimi’nde bagkan ve 6gretim gorevlisi olarak ¢aligmaya bag-
lar. Bursa Biiyiiksehir Belediye Konservatuar’ndaki gorevi sirasinda aym
kurumun genel sanat yonetmeni olarak yaklagik 1 yil ¢alisir ve belediyeye
bagl bir Halk Miizigi Icra Heyeti kurar. 1997 yilindan itibaren bu kurumda
hem 6gretim gorevlisi olarak halk miizigiyle ilgili bazi derslere girer, hem de
Icra Heyet’ni calistirir ve bu heyetin konserlerini yonetir. Bursa’daki gérevine
fiill olarak 1997 yilinda baglayan Yiicel Pagmakci, 2005 yilinda buradaki go-
revinden ayrihr.

1983 yihinda ITU Tiirk Masikisi Devlet Konservatuar’'nda ‘sanatc1 63-
retim gorevlisi’ olarak bagladig1 gérevinden 2000 yilinda emekli olur; ¢aligma-
larina bir yil daha devam ederek, 2001 yilinda konservatuardaki gorevinden

tamamen ayrilir.

Derleyiciligi

Halk miizigi derleyiciligini, “mabhalline gidip kaynagi arastirarak, iyi
muhbiri bularak yapilmasi lizim gelen bir hizmet” ve “bir kuyumcu titizligi
ve sabriyla ¢alisgiimasi gereken bir alan” olarak ifade eden Yiicel Pagmakgi, ilk
derlemesini 1956 yilinda Diyarbakirlh Mehmet Ali Erdem’den yapmustir.
Kurumsal derleyici kimligi tagimamakla birlikte, derledigi tirtinlerin buyiik
bir kismi radyo merkezli galigmalardir. Radyoda idari gorevini siirdiirdiigi
yillarda Miizik Dairesi Bagkanligr'na miracaat eden mahalli sanatcilarin,
eserlerinin kayit altina alinmasin talep etmeleri tizerine mahalli sanatcilarin
icra ettigi eserleri kaydetmek stretiyle repertuara kazandirmigtir. Bu bakim-
dan Yiicel Pasmak¢r’nin derleme faaliyetlerinin biiyiik bir kismini, cevreden
merkeze gelen (kuruma) kaynak kigilerden yapilan derlemeler olusturur.
Bunlarin diginda Yiicel Pagmak¢r’nin Kiitahya, Kirklareli, Tekirdag ve Bur-
sa’dan derledigi ¢cok sayida halk ezgisi bulunmaktadir.

Egitimciligi
Yiicel Pagmak¢r’nin saz sanatciligy ve idari gorevlerinin yaninda, uzun
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yillar siiren bir egitimcilik hayati vardir. Pagmakei, 1961-1963 yillari arasinda
Nida Tifekgi ile birlikte, Aksaray Miusiki Cemiyeti’nde ‘Tiirk halk miizigi
repertuart’ ve “Tiirk halk miizigi solfeji’ dersleri vererek egitimcilik hayatina
baglar. 1974 yilinda Tirk Folklor Kurumu’nun genel bagkanligina secilip bu
gorevini siirdirdiigi yaklagik 1,5 yil icerisinde, bu kurumda ‘solfej’ ve ‘reper-
tuar’ dersleri verir. TRT Istanbul Radyosu’nun 1980 yilinda yaptig: bir smav-
la alinan stajyer sanatcilara ‘repertuar 6gretmenligi’ yapar. 1985 yilinda radyo-
ya alinan yeni sanatgilara ise radyo ortamini tanitict kurslar verir. Bu yillarda
Uskiidar Halk Egitim Merkezi’'nde bir siire halk miizigi ile ilgili dersler
verir.

1983’ten 2001 yihina kadar, 18 yil emek sarf ettigi ITU Tiirk Msikisi
Devlet Konservatuar’'nda “Ttiirk halk miizigi solfej ve nazariyaty’, “Tiirk halk
miizigi repertuarr’, ‘toplu icra’; ITU Sosyal Bilimler Enstitiisii Msiki Anabi-
lim Dali Yiiksek Lisans Programi’nda ise “Tiirk halk calgilar’ ve ‘halk oyun-
lar?’ dersleri verir. ITU Tiirk Masikisi Devlet Konservatuar ile birlikte 1985
yihindan 1989 yilina kadar, Adapazar Belediye Konservatuar’nda “Tirk halk
miuzigi repertuar’’ ve ‘Tiirk halk mizigi solfeji” dersleri verir. 1997 yilindan
2005 yilina kadar ise, Bursa Belediye Konservatuar’'nda ‘6gretim gorevlist’
olarak halk miizigi ile ilgili dersler verir.

ITU Tiirk Masikisi Devlet Konservatuari, Adapazar Belediye Konser-
vatuari ve Bursa Belediye Konservatuar’'nda uzun yillar halk miizigi tizerine
dersler veren Pagmakgi, ITU Tiirk Masikisi Devlet Konservatuar’ndan
emekli olduktan iki yil sonra, Hali¢ Universitesi Konservatuari lisans ve yiik-
sek lisans diizeyinde “Tiirk halk miizigi repertuarr’, “Tiirk halk miizigi solfej?’,
‘Tiirk halk calgilary’, “Tiirk halk oyunlari/ ezgiler?’, ‘Tiirk halk miziginde
yoresel tavirlar’ ve ‘baglamada ileri icra’ dersleri verir.

1961 yilinda, Aksaray Musiki Cemiyeti’'nde verdigi derslerle egitimcilige
adim atan Yicel Pasmakei, genclik yillarindan giiniimitize uzanan galisma
hayati boyunca yiizlerce 6grenci yetigtirmigtir. Gerek radyodaki sanatcilar,
gerekse gorev yaptigi konservatuarlardaki sanatci adaylari, Ytcel Pagmak-
¢’nin 6grencileri arasinda yer almuglardir.

Pagmake¢r’nin egitimeilik hayatinda, ¢ok degisik profile ve kesimlere sa-
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hip 6grencilerle ¢ahstigr séylenebilir. Yiicel Pasmakgi, radyo ve konservatuar
cevresinin sanat¢ kimlikli veya sanatci adayligini iceren kesimlerinin yaninda,
Halk Egitim Merkezi, Folklor Kurumu veya yerel konservatuarlarda genis
halk kesimlerinden insanlarla halk miizigi cahsmalari yapmustir. Bu da ona
resmi ve 6zel ortamlarda halk kiiltiiriinii tanitma, bununla birlikte halk: tani-
ma imkanm saglamgtir. Halk miizigini 6gretmenin yaninda ‘insan yetistirme-
ye’ yonelik caligmalar yapmus; sabirli, sevecen, miinis yapisiyla 6grencilerini
evladi gibi benimsemis ve bu igtenlikle, halk miizigi gibi zor, halk muziginin
yaziya gecirilmesi gibi en zor konulari dahi, 6grenciyi korkutmadan, yildir-
madan 6gretmeyi bagarmugtir. Yiicel Pagmaker’dan solfej dersini 6grenme
stirecini, “halk miiziginin ses diinyasinda uzun bir yolculuga ¢ikmak” olarak
ifade eden 6grencisi Melih Duygulu, hocas: Yiicel Pasmakgr’nin solfej dersle-
rinde, ustller ve mikro tonlar tizerinde titizlikle durdugunu ve kiiciik birimle-
ri 6grencilerine duyurabilmek i¢in biiytik gayret sarf ettigini belirtmistir.

Buyiik bir sevkle uzun yillar kendisi gibi kiymetli 6grenciler yetigtiren
Pagmake¢r’nin davasina olan baglhiliginin ve bu meslege olan saygisinin, yetisti-
g1 sosyal cevreden ve sanatgi kisiliginden kaynaklandigi muhakkaktir. ..

B. SANATI ve ESERLERI
Kisiligi ve Hayata Bakigi

Aile gecmisi goz oniine alindiginda en az 500 yildir saray adabiyla ve se-
hir kiiltiiriyle yogrulmug bir sosyal ¢evrenin mensubu olan Yiicel Pagmakgi,
hem yetigtirilme bigimi hem de yetistigi sosyal ortam bakimindan tam bir
kentli kimligi tagimaktadir. Insanlarin diisiiniis bicimlerini ve davramg kalip-
larini, iginde yagadiklari kiltiirel ortamin sekillendirdigi; bununla birlikte,
Anadolu’nun herhangi bir kéytinde dogup buytiyen bir insanin yetistigi kiiltii-
rel ortam ile sehirli bir insanin sahip oldugu kiiltiirel ortamin birbirinden
farkli oldugu muhakkaktir. Bu diisinceden hareketle séyleyebiliriz ki, Pas-
makgt sehirli kimligi ile koy yasamini idime ettiren bir insandan daha farkh
diigiinmeyi 6grenmis, buytdikge zihninde ozgiin bir estetik deger algisi
olugsmus ve biitiin bunlara bagli olarak, hayata karg 6zel bir durus kazanmig-
tir. Heniiz ¢ocukken zihninde filizlenen bu degerler biitiintintin Yiicel Pag-
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makgr'ya kazandirdig: sosyal bir statii vardir. Bu, onun kentli kimligi ile para-
lellik gosteren, ulusal ve manevi degerlere saygili olma halini de beraberinde
getirmesine olanak saglamigtir. Cumhuriyet'in ilk kusak sehirli insaninda
goriilen tiim Ozellikler Pasmaker ailesinde, dolayisiyla Yiicel Pagmaker’da
agikga goriliir. Kadikoy-Acibadem-Moda hattinda gelisen bir hayatin iginde
dahi, Cumhuriyet’in halk¢i fikirlerine sicak bakabilmek, bunun erdemi ile
kendine bir dava edinip yasami bu dogrultuda olugturmak, o dénemin ve
ortamin gorgli ve anlayiginin bir sonucu olsa gerektir.

Sanatg Kisiligi

Istanbul Radyosu’nun actig stajyer sanatgi sinavini kazanarak sanatciliga
ilk adimini attigi yillarda Muzaffer Sarisézen’in 6grencisi olmak, onun savun-
dugu ideolojiye birebir tanik olmak, onun ahlaki egitiminden ge¢mek, Yiicel
Pasmakgr’da, hocasina kargt bir hayranhk uyandirmig ve bu hayranlik zamanla
ornek almayr da beraberinde getirmistir. Bu disiplin, otorite, sevgi ve sayg1
ortaminda yetigtirilen Yiicel Pagmak¢i’nin daha sonra olugturdugu sanat uy-
gulamast da, ‘ciddiyet’ ve ‘gelecek nesillere model olma’ fikri tizerine kurgu-
lanmigtir.

Radyolarda yapilan Yurttan Sesler programlarini, ‘milli birlik suurunun
agilanmas: meselesi’ olarak degerlendiren ve bu ciddiyetle gorevini yerine
getiren Muzaffer Sarisézen’in yetistirdigi bir 6grenci olmanin, Yiicel Pag-
maker’ya bu divada ayn bir biling agiladigi muhakkaktir. Pagmakgi, hocasin-
dan 6rnek aldig: bu bilingle; devletin, miizik uygulamalar sirasinda aslolan
hususun ciddiyet oldugunu ve bu miizigin gelecek nesillere 6rnek tegkil ede-
cek bir sanat ortaminda icra edilmesi gerektigini savunmaktadir. ..

Eserleri

Pagmak¢r’nin uzun yillardir devam eden meslek hayatinda, halk miizigi-
ne kazandirdigr eserler yadsinamaz. Bir sesi resme donitistiirme kabiliyetini,
annesi Fatma Hirlye Hanim’in sarayda nota hocaligi yapan dedesinden alan
Pagmakgr’nin, halk ezgilerini notaya almasi, divési ugruna verdigi emeklerin
biiyiik bir kismini olugturmaktadir. Bunun yaninda, asil 6nem arz eden husus,
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onun bu ezgileri hangi amagla notaya aldigidir. Radyoda stajyer sanatgi olarak
Muzaffer Sarisézen ve Ahmet Yamacr’dan aldiklart ‘solfej” ve ‘repertuar’
derslert sirasinda, Ahmet Yamacr’nin yaptirdig: diktelerden hayli etkilenen ve
kendisinin de yapmast gerektigini hisseden Pagmakgi, 1956 yilinda ilk kez
“Bu Meral Bakisin Ey Peri Siiret” sozleriyle baslayan ezgiyi notaya almistir.
Nota yazarligina bu eserle baglayan Pagmak¢i’'nin ezgileri notaya almaktaki
amaci, koral icrada bir standardi yakalamak ve tsliptan 6diin vermemeye
caligmaktir. Pagmakgi, yore iislibunu, notayr okuyacak olan kisiye aktarabil-
mek icin, kaynak kiginin eseri icra ederken yaptig1 yoresel hangere hareketle-
rini yazmaya onem vermektedir. Kaynak kiginin icrasi sirasinda meydana
gelen aksakliklarin diizeltilmesi meselesini ise ‘degistirmek’ ya da ‘miidahale
etmek’ degil, ‘bir yanhsin arkasindan gitmemek’ olarak degerlendiren Yiicel
Pasmakgi, nota yazan kiginin tecriibesi dahilinde bu tiir miidahaleleri yapmast
gerektigini belirtmektedir.

Yiicel Pagmake¢i meslek hayati boyunca, verdigi emeklerden 6tiirii pek
cok 6diil almigtir. Son olarak ise 2004 yilinda, Aydin Dogan Vakfi’'nin “Tiirk
Halk Miizigi Odili'ne layik goriilmistiir. Pagmaker’nin meslek hayatinin
50. yilina tesddif eden bu 6diil, halk miizigi cAmidst i¢in onur verici bir du-
rum olarak degerlendirilmigtir. Halk kiltiirtintin ve halk miiziginin degerinin
bilinmesi gerektigini; “Halk miizigi, kendi kiiltiir dairesi icerisinde bir estetik
degerdir; deger bilmekten uzaklagirsaniz, degersiz kalirsiniz...” soz ile ifade
eden Yucel Pagmaket, sanatci, egitmen ve iddreci olarak, gelecek nesillere
ornek teskil eden yiiksek vasifli bir dava insanidir. ..
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BEKIR SIDKI SEZGIN

(1936-1996)

“Uslibu giizeldi, sakiyan bir baskaca sesti
Sezgin bize bir lutf-1 llahi, 6zge nefesti
Feryadlarin &féki tutan nagmelerinde

Riizgar gibi ciimle makamat sonsuzluga esti”
(Alaeddin Yavasca)







A. HAYATI

Tirk msikisinin XX. yiizyilin ikinci yarisinda yetigtirdigi en biiytk ses
sanatkarlarindan biri olan Bekir Sidki Sezgin, 1 Temmuz 1936 tarihinde
Istanbul Sehremini’de dogar. Babasi Erzincan’in Kemah ilesinin Hiidii ko-
yinden Kadiri seyhi Hafiz Hiiseyin Sezgin, annesi Trabzon’un Vakfikebir
ilgesinden Feride Hanmim’dir. Hentiz § yaginda iken Kur’an’t hatmetmis ve
hatim merasimi, babasinin miiezzin olarak gérev yaptigi Haseki’deki Keyci-
hatun Mescidi’nde yapilmigtir. Bu merasimde babasinin yakin arkadaglarin-
dan Hafiz Hasan Akkus'un agis Kur'an’in1 Fahri Tiikel, Begiktaglh Mahmud
FEfendi, Mecid Sesigiir, Kavalali Mehmed Efendi gibi dénemin tinli hifiz ve
mevlidhanlarinin okuduklar1 mevlid takip eder. Bu merasim, kigiik Bekir
Sidkr’'min hayatindaki unutulmaz hatiralardan biridir.

Tlkokul ve ortaokulu, babasinin vazifesi sebebiyle bulundugu Isparta ve
Mugla’da okur. 1950’de ortaokulu bitirdikten sonra egitimine iki yil ara vere-
rek bu siire icerisinde hafizhigini tamamlar. 1952 yilinda Istanbul’da Pertevni-
yal Lisesi’ne, bir yil sonra da Izmir’de bulunan babasinin tegviki ile Istanbul
Belediye Konservatuar’'na (238 kisi arasinda birincilikle kazanarak) girer.
1956’da her ikisini de bitirerek Denizli’de askerligini yapar. Terhisten sonra
Izmirde (Ekim 1958) kisa bir siire ‘ilag propagandistligi’ yapmasinin ardin-
dan 1959’da Izmir Radyosu’na girer. Iki yil sonra stajyerligi kalkarak ‘solist
sanat¢t’ olur. Bu gorevi, 1961 Anayasasi ile kurulan Turkiye Radyo ve Tele-
vizyon Kurumu (TRT) biinyesinde de devam eder. 1965’te ‘birinci sinif ses
sanatgist’ olur, iki yil sonra da stajyer sanatgilara ‘Gslup’ ve ‘repertuar’ hocalig
yapar. 1974’te Izmir Radyosu’nda klasik koro sefligine getirilir.

1975-1976 6gretim yilinda Istanbul’da egitime agilan Tiirk Misikisi
Devlet Konservatuar’nin san bolimiinde repertuar hocaligina tayin edilen
Bekir Sidki, aym zamanda Izmir Radyosu’ndaki gorevini de Istanbul Radyo-



su'na naklederek Istanbul’a yerlesir. 1978 yilinda Istanbul Radyosu’ndaki
gorevine Kiigitk Koro ve Kadinlar Toplulugu sefligiyle Repertuar Kurulu
tiyeligi ve ayrica TRT Merkez Denetleme Kurulu tiyelikleri eklenir. 1981°de
TRT’den emekli olursa da 1982’de Istanbul Teknik Universitesi’ne baglanan
Tirk Misikisi Devlet Konservatuar’ndaki derslerine vefatina kadar devam
eder. Son yillarinda Adapazari Belediye Konservatuar: 6gretim kadrosunda da
yer alir. Onun Turk Misikisi Devlet Konservatuari’'ndaki son gorevleri, Ses
Egitimi ve Temel Bilimler Bolumlerindeki ‘repertuar ve tisliip’; Sosyal Bilim-
ler Enstitiisii yiksek lisans programinda ‘dint miisiki egitimi’ dersleri hocali-
gidur.

Bekir Sidki Sezgin 10 Eylil 1996 tarthinde Kadiky Adliyesi’nde gegir-
digi bir kalp krizi sonucu vefat eder ve ertesi giin Sahriyicedid Mezarligr’na
defnedilir. Aldeddin Yavasca, Bekir Bey’in vefati tizerine yazdig: dortligi
hiizzam sark: olarak besteler: “Uslitbu giizeldi, sakiyan bir bagkaca sesti /
Sezgin bize bir lutf-1 Ilhi, ézge nefesti / Feryadlarn afiki tutan nagmelerinde
/ Riizgar gibi ciimle makimat sonsuzluga esti”. Cocuklarindan Hiiseyin Kud-
st Sezgin koro sefi ses sanatcist ve neyzen olarak misiki ¢alismalarini devam
ettirmektedir.

B. MUSiKi OGRENiMi ve CALISMALARI

Misikiye olan kabiliyeti ¢ok kiiciik yaslarda babasi tarafindan farkedilen
Bekir Sidk’'nin musikideki ilk hocalari babasi ve annesi olmustur. Msiki
konusundaki kabiliyetinin kesfedilmesinin de ilging bir hikayesi vardir: Hii-
seyin Efendi, kiigitk Bekir’i aksamlar1 Sehremini Meydanr’'nda gezintiye ¢i-
karmaktadir. Bu gezilerde ¢ocugun israrla yaptigi bir hareket Hiiseyin Efen-
di’nin dikkatini ¢eker: Meydandaki kahvehanede bulunan borulu gramofonu
dinlemek istemektedir. Bekir Sidki bu hatirasini éyle anlatir:

“Kahvehaneye giriyoruz, kahveci gramofonun yanina bir tabure koymus.
Beni de tabureye oturtup plaklari mikrofona koyar, ben bikmadan saatlerce
dinlermisim. Artik kahveci de aligmis. Her aksam babam beni kahveye gotii-
riiyor, kahveci ‘gel bakalim benim mavis oglum’ diyerek beni oturtuyor ve
bana plaklari dinletiyor.”
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Kur’an ilimlerinin (tecvid, ta’lim, mehéric-i hurtf) yanisira masiki ve
ozellikle dinf misiki konusunda donammli bir kigi olan babasi Hiiseyin
FEfendi, hatim merasiminden sonra Bekir Sidki’'y1 gerek Kur’an ve gerekse
musiki konularinda egitmeye baglar. Ayrica giizel sesinin yansira iyi bir adi
olan annesinden de din dist sahada sarkilar mesk eder. Annesinden ilk meg-
kettigi eser, Serif Icl’nin “Derdimi umména déktiim dsumana inledim” mus-
rayla baglayan hicaz sarkist olmustur. Ilkokula bagladiginda (1942) dini ve
dindis1 formlarda en az §-6 makamda eser icra edebilecek, bazi makamlart
karakteristik vasiflari ile pratik olarak taniyabilecek seviyeye gelmistir. Bunlar-
la da yetinmeyen Hiiseyin Efendi, oglunun dénemin énde gelen mevlidhanla-
rindan Mevlid meskini saglar. Mevlidin tevhid bahrini Hafiz Fahri Tiikel,
veladet bahrini Hafiz Mecid Sesigiir, merhab4 bahrini Hafiz Riza Efendi,
mi’ric bahrini Hafiz Mahmud Onci’den meskeden Bekir Sidki ayrica Lale
Camii bagmiiezzinlerinden Nu’man Efendi’den, ezanin vakitlere gore farklh
makamlarla okunusunu 6grenir.

10 yaslarina geldiginde babasinin, onun bir topluluk kargisinda okuyabi-
lecegi kanaatine varmasiyla, cami kiirsiisiine ¢ikarak Mev/id’in tevhid bahrini
okur. Bu onun topluluk kargisindaki ilk icrisidir. Bu arada 1946 yilinda za-
man zaman gittigi Izmir’de @inlii bestekir Hoca Rakim Elkutlu ile tamsgir ve
Flkutlu’nun vefatina kadar (1948) bazi eserlerini kendisinden megketme fir-
satt bulur. Ayrica 1959dan sonra Izmirde bulundugu dénemde Manisali
Corapcizdde Hafiz Ahmed Efendi, Salepcibasi Camii imamu, zakirbagt Hafiz
Ilhimi Efendi, Miibsir Kemal Efendi, Nazillili Hafiz Ismail Giirses gibi
misiki tstadlarindan tslup ve klasik repertuar, Zeki Baran ve Fuat Edip
Baksr’dan edebiyat dersleri alir.

C. ICRACILIGI ve BU KONUDAKI GORUSLERI

Msikiyi, kendisine bagislanmig yiice bir deger, bir nimet olarak kabul
edip onun israf edilmeden, iyi kullanilmasi, iyi icrd edilmesi gerektigini ifade
eden Bekir Sidkr'ya gore glinimiizde miizik 6gretim kurumlarimizin en bii-
yik eksikliklerinden biri, 6grencilere miizik felsefesinin kazandirilamamasi-
dir. Miizikten beklenen nedir? Iyi bir icrd icin ne gibi alismalar yapilmaldar?
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Iste bu sorularin cevabini, kendisiyle yapilan bir réportajda, asagida ozetledi-

gimiz ifadelerle vermistir:

“Cumbhuriyetin ilinindan sonra belli bir kitle nedense gercek Tiirk kiiltii-
riinti ve bu kiiltirtin icerisinde énemli bir yer isgal eden musiki kiiltiiriinii
nesillere umact gibi gosterdi. Ondan kaginilmas: gerektigini ileri stirdiiler ve
bu faaliyetlerinde de basarili oldular. Bunlarin kalintilar1 bugiinlere kadar
geldi. Iste bu anlayislarin neticesinde Tiirkiye’de devamedegelen carpik Milli
Egitim politikasi icerisinde 1tirk musikisine yer verilmedi. Ben de tahsil ha-
yatimda bati misikisi okudum. Beni hayatimin hem aci, hem tatli, enteresan
bir hitirast vardir. Ben ortaokulda miizikten ikmale kaldim. Neden biliyor
musunuz! Caykovski’nin dogum ve o6liim tarihini bilemedim. Babam beni ti¢
buguk yagimda egitmeye baglamis. Bes yasimda Kur’an’i hatmettim, dokuz
yasimda mevlid kiirsiisiine ¢iktim. Bu arada hifizligimi tamamladim.

Ben musikiyi kiictik yaglarda 6grenerek ortaokul ¢caglarina geldigimde bi-
rinci derece bir mevlidhan, hifiz-1 Kur’an ve musikisinastim. Biitiin formlari
icrd ediyordum: kaside, ilahi, tevsih, sugul, durak, ezan... Buna ragmen mii-
zikten tkmale kalmama herkes sagirdi. Bu konuda hadi biraz daha genis dii-
stinelim: Evet, bat miizigi diye bir vdkia var, bunu tanimak gerekir. Bu diin-
yada yagayan insanin herseyi tanimasi [izim. Cocuk onu da tanisin ama benim
musikimi niye 6grenmesin’ Ben Caykovski’yi, Beethoven’;, Mozart dgren-
digim gibi Itri’nin kim oldugunu da bileyim. Dede’yi de bileyim. Hayir ol-
maz. Gericilik dediler.

Simdi, bunda 400 seneki misikimize ve musikiginaslarimiza gére bizim
daha ileri bir seviyeye gelmemiz gerekirdi. Ama ne yazik ki bugiin o musiki
cok tistiin vasiflarda kendini muhafaza ediyorken, bugiin yapilan musiki onun
cok gerisinde. Sebebi ise su: insanlarin toplum icerisindeki yetisme tarzi.

Sadece birka¢ sarki okumakla ‘musikisinas’ olunmaz. Musikiginas olmak
i¢in dinini iy bileceksin. Kitabini okumayi iyi bileceksin. Biitiin musiki form-
larini bileceksin. Edebiyat onun ayrilmaz bir parcasi, onu 6greneceksin. Net-
sini terbiye edeceksin. Tasavvufu yasayacaksin. Ayrica iyi bir icré, biitiin bu
ozelliklere ses tekniginin ildvesiyle kazanilir. Bunlar bir araya gelerek, ondan
sonra ‘kamil bir musiki’ ortaya cikacak. Iste giiniimiizde bunlarin eksikligi

var.”
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Moisikinin sadece teknik bilgi ya da kitaplardan degil, mesk yoluyla yani
iyi bir agizdan (fem-i muhsin), usta-cirak iligkisiyle, dinleyerek ve izleyerek
ogrenilebilecegini ifade etmig, hayat: boyunca bu anlayigt savunmugtur. Yani
msiki, bir hocanin kargisina gegerek, onu taklid ederek, nefes alinan yerlere
bile dikkat ederek, hatd yaptiginda hocasi tarafindan uyarilarak 6grenilir.
Onun i¢in mesgk esnasinda en kiigiik bir ayrinti bile 6nemli olup, mesk bir
gesit nefis terbiyesidir.

Kafa ve gogiis seslerini de kullanarak ortaya koydugu ses hakimiyeti ile
yumusak tislubu, onun kusursuz icrasindaki unsurlardandir. Eserleri, adeti
yasadig1 boyutun da é6tesine gecerek sanki farkli bir dlemde okudugunu, bu
esnida oralardan birtakim sesler hissettigini soyler; kiigiik yasta aldigr dini
misiki egitiminin, onun icrasindaki en énemli altyapiy1 olugturdugunu hemen
her firsatta vurgulamigtir. Ses perdelerini basma konusunda son derece has-
sastir. Sazlarin dahi basmakta zorlandigi perdeleri, sesi ile verebilmesi miisiki
gevrelerinde onun ‘perdect’ diye anilmasina sebep olmustur.

Onun, son dénemlerde icras: oldukg¢a azalan kaside ve gazel gibi irticali
(dogaglama) formlardaki bagarisi da ozellikle zikredilmelidir. Bekir Sidki
Sezgin kendisine ve sanatina olan saygisindan dolay: hi¢bir zaman gazinolarda
okumanugtir. Klasik Tiirk misikisinin yanisira tasavvuf ve Mevlevi misikisi
repertuvart ¢er¢evesinde yurt i¢inde ve Belgika, Fransa, Almanya, Hollanda,
Ingiltere, Ispanya, Italya, Japonya gibi iilkelerde, herbiri bagh bagina bir sanat
hadisest olarak nitelendirilen pek ¢ok konser vermistir. 1981°de Amsterdam
KRO Radyosu argivi icin genis bir repertuarla “Ttirk Msikisi Klasikleri’ni
seslendirmigtir. 11 Ocak 1977’de Sheraton Oteli Salonu’nda verdigi konser,
Istanbul’daki ilk konseridir. Bu konseri, 1984 yilinda aym salonda iki konser
daha takip eder. Ancak 1981 yilinda Topkap: Sarayr Miizesi Bébiissadde
oniinde verdigi konser, onun en basarih icrilarindan biri olarak degerlendi-
rilmektedir. Ozellikle o konserde Muhlis Sabahattin Ezgi’nin kiirdilihicazkar
sarkist “Ey benim bahti yarim/Génliimiin taht: yarim”™i okurken biitiin dinle-
yiciler aglamaktadir. Zaten daha sonra da, “En iyisini o giin okudum?” diyerek
bir daha bu eseri okumamugtir. Ayrica 1986’da San Tiyatrosu ve Aynalikavak
Kasr’ndaki icrilar da buyiik yank: uyandirmistir. Bu satirlarin yazari da bi-
tiin bu icrilardaki zarif ve nezih tslubun sahidi olan bahtiyarlardandir.
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Bekir Sidki Sezgin plak, kaset ve CD’lere ¢cok az okumugtur. 1960’hh yil-
larin ilk yarnisindaki gazel ve kaside kayitlarim “tamamen medir-1 maiset endi-
sesiyle” yaptigini sdylemigse de bu plaklardaki icrinin miikemmeliyeti konu-
sunda msikisinaslar fikir birligi icerisindedir. Bu ¢alismalari, daha sonra bazi
kaset ve CD’ler takip eder. 1993-1994 yillarinda Yapt Kredi Bankast Kaltiir
Yaymlar arasinda hazirlanip nesredilen Biiyiik Besteler Biiyiik Ustalar ve
Giildeste adh Ttirk misikisi kaset ve CD’lerinin miizik damismanhig: ve genel
yayin yonetmenligini yapmasinin yanisira bu ¢aligmadaki bazi eserleri de ses-
lendirmistir. Bu sahada onun icrici olarak yaptigi son caligma ise, Istanbul
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir Isleri Daire Bagkanhig adina yaptig:
Hammémizide Ismail Dede Efendi’nin Neva Mevlevi Ayin-i Serifi adhi CD
cahgmasidir. Ayrica Bekir Sidk: Sezgin’in 6zel toplant: ve konserlerde, verdigi
derslerde kaydedilmis pek ¢ok ses kaydi bugiin 6zel argivlerde yer almakta ve
bu kayitlar, nitelikli Ttirk misikisi icrasinin gelecek nesillere aktariminda son
derece onemli bir kaynak vazifesi gormektedir. O, ortaya koydugu miikem-
mel icrinin gelecek nesillere taginmasi konusunda da biiytik gayret gostermis
ve talebeler yetigtirmigtir. Kendi ifadesine gére oglu Hiiseyin Kudsi Sezgin,
Dogan Dikmen, Serhat Sarpel, Necmeddin Yildirim, Aytag Ergen, Fatih
Salgar bu talebelerden bir kismidir.

Biitiin bu icralarda ona bagta Niyazi Sayin (ney) ve Necdet Yagar (tam-
bur) olmak tizere dénemin segkin sanatcilar eglik etmistir. Bu sanatcilardan
bazilart sunlardir: Cevdet Cagla (keman), Yilmaz Ozer (keman), Abdi Cos-
kun (tambur), Akagiindiiz Kutbay (ney), Dogan Ergin (ney), Omer Erdog-
dular (ney), Sadrettin Ozcimi (ney), Umit Giirelman (ney), Cinucen Tanri-
korur (ud), Necati Celik (ud), Thsan Ozgen (kemence), Nihat Dogu (kemen-
ce), Ciineyd Kosal (kanun), Erol Deran (kanun), Vahit Anadol (ritm).

D. BESTEKARLIGI ve DIGER MOSIKi CALISMALARI

Bekir Sidki Sezgin, icriciligs kadar 6nplanda olmasa da, besteledigi eser-
lerle de masiki repertuarimizi zenginlestirmig, bu yoniiyle de bagarili bir sa-
natkirdir. Bestelerinde, giifte se¢iminde gosterdigi hassasiyetin yanisira kul-
landig1 usuller de bu basarinin 6nemli unsurlari arasindadir. Bu konuda, ken-
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disini yakindan taniyan miizisyen dostu Yavuz Oziistiin sunlari séyler:

“Stiphesiz ki Tiirk musikisini destekleyen en biiyiik hususlardan biri
edebi bilgidir. Bekir Bey onda da yektidir dogrusu. Bunun bir baska neticesi
daha vardir, bestecidir. Klisik formda yaptig eserlerde ikd miikemmeliyeti,
her seyin yerli yerine gelmesi, veznin beste ile olan intibdki, daha yakin ¢aglara
hitap eden eserlerinde eski kiiltiiriin riizgarlarini goriiriiz. Flu olarak bir min-
yatiir, bir ebru, bir hat gérmek gibidir.”

Yakin dostu, bestekar, ses sanatkiri Aldeddin Yavasca da onun besteleri
hakkinda “bestelerinde az kullanilan makamlar tercih ettigini, klasik formlar-
da ve dini misiki formlarinda Tiirk masikisine giizel eserler kazandirdigins,
eserlerinin sanat degerinin yiiksek oldugunu, harc-1 alem olsun, tutulsun diye
msiki zevkini diigtirmedigini” ifade etmistir.

Besteledigi 36 adet dini eseri igerisinde 23 tanesi ilahi formundadir. Tev-
sih, durak, miinicat, salat, nefes, sugul formundaki bestelerinin yanisira mu-
hayyer stinbiile makamindaki Mevlevi 4yini ile de bestekarliktaki tistiin sevi-
yesini ortaya koymustur. Sarki agirlikhi ve pesrev, saz semaiisi, kir-1 nitik,
karge, beste, agir semai, yiiriik semai formlarindaki din digt eserleri arasinda
evcard ve slizidil makamlarindaki iki klasik takimin yamsira ¢ocuk egitimine
verdigi 6nemi de bestelemig oldugu § adet cocuk sarkisiyla ortaya koymustur.
Klasik icrd tavrindaki zenginligin, bestelerine de butiin canlihgiyla yansidig:
rahatlikla séylenebilir."

Hiizzam makamini ¢ok seven, en cok sevdigi bestekirlar1 Eyyabi Zekai
Dede, Hac1 Arif Bey, Rikim Elkutlu ve Avni Anil olarak siralayan Bekir
Sidki Sezgin’in ilk bestesi, sozleri Yavuz Sultan Selim Han’a ait “Sanma
sdhim herkesi sen sidikine yar olur” misriyla baglayan agir aksak usuliinde 6
Mart 1962’de besteledigi sehnaz sarkisidir.

Sezgin ayrica Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi’nde baz1 mad-
deler yazmug, Subat 1981-Aralik 1982 tarihleri arasinda yayimlanan Kiiltiir ve
Sanatta Kok adli derginin genel yonetmenligi ve sanat kurullar1 baskanlig:
gorevlerinin yanisira miiellif kadrosunda yer almigtir. Adi gegen dergide Dii-

1 Besteledigi 91 adet eserinin listesi i¢in bkz. Gonul Pagaci, Tiirk Miizik Gelenegini
Yagatanlar: Bekir Sidki Sezgin, Boyut Yayin Grubu, VCD Kitapgigy, s. 28-32.
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stincelerimiz ve Usullerimiz situnlari altinda msiki meseleleri ve musiki

usullerini konu alan makalelerle, Sanat Abidelerimiz baghg: altinda dini ve

dindigt formlarda pek ¢ok nota negretmistir.

KAYNAKGA

Goban, Semsettin; Bekir Sidki Sezgin’in Hayati, Sanati ve Besteleri (Yayimlan-
mamig Yiiksek Lisans Tezi); Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii;
Istanbul; 2012.

Dikmen, Mustafa Dogan; “Tiirk Miiziginde Sarki Icraciligr”; Msikisinas; Sa-
yi: 7; Sayfa: 97-99.

Gedik, Giilay; “Bekir Sidk: Sezgin, Dint Masiki ve Mesk Ustilu”; Msikisinas;
Say1: 7; Sayfa: 100-104.

Giiltag, Saadet; “Bekir Sidki Sezgin’le Dini-Tasavvufi Misiki ve Klasik
Misikimiz Hakkinda Miilakat”; Kiiltiir ve Sanatta Kok; Say1: 13; Sayfa: 24-26;
ag. mec Say: 16; Sayfa: 45; ag. Mec. Say1: 17; Sayfa: 38-39.

Giintekin, Mehmet; Bekir Sidki Sezgin; Kaf Miizik Basin Reklim Filmcilik
San. ve Tic. Ltd. Sti. tarafindan hazirlanan albiim kitapgig1.

Ozcan, Nuri; “Sezgin, Bekir Sidki”; Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi;
Cilt: 37; Sayfa: 82-83; Tiirkiye Diyanet Vakfi; Ankara; 2009.

Pacact, Goniil; Bekir Sidki Sezgin; Tiirk Miuzik Gelenegini Yagatanlar; Boyut
Yayin Grubu; VCD Kitapcik.

Urkmez, Nuran; “Msiki Bir Nimettir, Hiisn-i Istimal Gerektirir”; Izlenim;
Say1: 12; Sayfa: 125-12.

268



NESET ERTAS

(1938-2012)

Ertas, tirkilerinde aski ‘Leyla’ figirli ile simgelestirir. Leyla, kendisinin bir
zamanlar esi olan kisi zannedilse de, aslinda &gik oldugu tim kadinlar
temsil etmektedir. Neget Ertag kendisini Leylasini arayan bir Mecnun ola-
rak nitelendirmistir. Ask, Ertag'in tiirkiilerinin en 6nemli tiretim sebebi ve
kendisinin de yagam kaynagi olmustur.







A. HAYATI
Cocukluk Yillan

Tirk halk miiziginin 6nemli isimlerinden biri olan Neset Ertag, 1938 y1-
linda, Muharrem Ertag ve Done Ertag’in ¢cocugu olarak, Kirsehir'in Kirtillar
Kéyi’nde diinyaya gelir. Dogdugunda duydugu ilk ses, babast Muharrem
Frtag'in ve baglamasinin sesi olur. Miizisyen bir babanin ¢ocugu ve Abdal
Agireti'ne mensup bir ailenin ferdi olmas: sebebiyle, cocuklugundan itibaren
miizik onun yasaminda vazgecilmez bir unsur olarak yer alir.

Neset Ertag'in ¢ocukluk yillarinda eline aldigy ilk calg1, annesinin ¢amagir
tokacina tel takmak suretiyle yaptigi oyuncak baglamadir. Ilerleyen yillarda
babasinin eve gelmedigi giinlerde, onun baglamasiyla ugrasarak icrasini ilerle-
tir. Higbir zaman babast Muharrem FErtag'tan birebir baglama egitimi alma-
muigtir.

Ona hayatinin en giizel hediyesi olan tokactan bozma baglamasini veren
annesi, en son ¢ocugunu diinyaya getirirken vefat edince, Neget Ertag ve kar-
degleri kiigiik yasta oksiiz kalir. Eginin 6limiintin ardindan ¢ocuklariyla bir-
likte memleketinden ayrilan Muharrem Ertas, Yozgat'in Kirnksoku Kéyt’ne
yerlesir. Gecimin dilencilikle saglandigi ve Abdal Agireti’'ne mensup insanla-
rin yasadigr Kirtksoku Kéyi’nde tanigtigt Arzu Hanim ile tigiincii evliligini
yapar. Muharrem FErtas, 6nceki evliliginden olan ti¢ aylk kizi Muhterem’in
olumiintin hemen ardindan askerlik gérevini yapmak tizere evden ayrilir. Bu
donemde Neset Ertag ve kardegleri, tivey anneleri ile birlikte yasarlar.

Kaceklikten Dilencilige, Dilencilikfen icracilija

Abdal Agireti’nde, meslek olarak karsimiza ¢ikan kogeklik, dilencilik ve
icracilik ayni zamanda bu gelenegin birer parcasidir. Bu gelenekte, koceklik



cok kiigiik yaglardaki erkek gocuklari tarafindan yapilmaya baglanir. Isteyen,
ileriki yaglarda da bunu bir meslek olarak siirdiirebilir. Neget Ertag da § ya-
stndan 11-12 yaslarina kadar digiinlerde zil ¢alip oynayarak, babasinin sazina
ve calgr takimina eglik etmistir. Kendisiyle yapilan cesitli séylesilerde, Abdal
Agireti mensubu olmasindan 6tiirii diglandigini belirten Frtag icin koceklik,
her gecen giin ikinci bir diglanma sebebi olarak etkisini artirir. Fakat bu saye-
de kiiciik yasta ritim duygusu gelismis ve diigiin repertuarini erken yagta
Ggrenmigtir.

Babasinin askerlik gorevini yapmak tizere evden ayrildigi dénemde, evde
ciddi bir ge¢im sikintt yaganir. Ev biitgesine katkida bulunabilmek icin, Neset
Frtag da caligmaya baglar. Kiriksoku Kéyi’'nden elinde saziyla ¢ikar ve bir
akrabasiyla birlikte on-on beg koyt giinlerce gezerek dilenir.

Ertas, 11-12 yaglarinda kogekligi birakip énce darbuka, ardindan ciim-
biig ve keman ¢almaya baglar. Babas: ve ¢alg: takimuyla birlikte ¢evre kéylerin
diigiinlerine, artik calgici sifatiyla katilir. Ertag, bu calgilarin tamamini kendi
kendine 6grenmis ve higbir solistlik kaygist duymadan, sadece babasinin bag-
lamasina eglik etmek suretiyle calmigtir. Zira yorenin miizik uygulamalarinda
yer alan ‘tam ¢algr’ icerisinde baglama, solist sifatiyla 6nplanda icra edilmekte-
dir. Diger ¢algilar ise baglamaya eslik eder. Baglamay calan ve tiirkileri soy-
leyen kisi miizikte ustahk mertebesindeki kigidir. Icrada ustanin éniine geg-
mek, onun icrasini arka planda birakmak, bu tarz icra geleneklerine aykir bir
tutumdur. Babasinin ustaligina hiirmeten yaninda hi¢bir zaman baglama ¢al-
mamus olan Neset Ertas, diger calgilar1 da yalnizca diigtinlerde onun yaninda
calmgtur.

Hayat Mekiebi

“Ben cocuklugumu 5 yagima kadar yasadim. Koy koy dolagsak da ¢ocuk-
lugumu yasadim. 5 yasimdan sonra bitti her sey” diyerek oksiiz kalmanin
bedelini kiigiik yagta 6demeye bagladigini belirten Neget Ertas, hi¢ okula git-
memistir. Agabeyi Necati’den alfabeyi, kendi kendine de okumay: 6grenir.
Mubharrem Ertag'in isinin digiin ¢algicihgr olmasi ve bu sebeple kéy koy
dolagmalari, Neset Ertag’in ilk egitim siirecini okul yerine diigtinlerde tamam-
lamasina sebep olmustur.

272



Abdal kimliginden otiirii yagitlart ve hatta yetigkinler tarafindan diglan-
mak, 6liim acisimt hem anne hem de kardes tizerinden yasamak, kimi zaman
aghk sinirlarina ulagan bir fakirlik gérmek ve siirekli mekan degistirmekten
otiri sosyal yagama entegre olamamak, Neset Frtag'in erken yasgta hayata
atilmasinin sebepleri arasinda yer alir. Boylece hayat mektebinin Kirgehir ve
Yozgat gibi kiigiik sehirlerindeki dénemini tamamlayarak biiyiik sehirde daha
zorlu bir dénemine baglar.

Iki Bayilk Gd

Neset Ertag'in aklinda Kirsehirden ayrilma fikri ¢ocuklugundan beri
vardir. Bir giin, Muzaffer Sarisozen’in Yurttan Sesler Programr’nda Haci
Tagan’in galip soyledigini duyunca, baglamasini alip Ankara Radyosu’na gi-
der. Yasinin kiigiik olmas: sebebiyle hicbir sey calip soyletilmeden geri génde-
rilir. Fakat FErtag’in buytk gehre gitme istegi o kadar giicludiir ki, kisa bir
stire sonra Ankara’ya tekrar gider; Emin Aldemir’in tavsiyesi tizerine Yurttan
Sesler Programi’nda bir tiirkii okumayr basarir. Sazi ve sozii Muzaffer Sari-
sozen tarafindan dyle begenilmistir ki, o giinden sonra Sarisézen iki-ii¢ ayda
bir Neget Ertag’1 calip sdylemesi i¢in Yurttan Sesler Programi’na ¢agirir.

Istanbul ve Ankara

Neset Ertas, Kirsehir'den Istanbul’a 14 yaginda g etmigtir. Cebinde 2,5
lira ile yola ¢iktig1 i¢in ancak Ankara’ya kadar gidebilmis, otobiis muavinleri-
ne sabaha kadar baglama calma kargihginda Istanbul otobiisiine binebilmistir.
Istanbul’a gider gitmez bir otele yerlesip is aramaya baslayan Ertas, yedi gii-
niin sonunda Sencalar Plak Sirketi’nde ig bulur. Sencalar Plak’in kapisina
gidip 1s aradigim soylediginde ondan galip sdylemesini isteyen Kadri Sengalar,
yetenegine inandig1 Frtag'la plak yapmak tizere kontrat imzalar. Boylece Ne-
set Ertag'in Neden Garip Garip Otersin Biilbiil adh deyisi seslendirdigi ilk
plag1 igin artik tiim kosullar hazirdir. Kadri Sencalar, yatacak yeri ve parast
olmadigini anlayinca, baglamadaki ustaligina giivenerek Neset Ertag'h Beyog-
lu Saz adli pavyonda ige baglatir. Yaklagik 2 yil burada caligan Ertasg, maddi
bakimdan dizene girince otelden ayrilip Hacihiisrev’de yasht bir kadinin
evinde kiraci olarak yagsamaya baslar.
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Ertas, bir dénem, aksamlar1 pavyonda ¢alip sdylemesinin yansira giinle-
rini, Omer Gok’iin Kasimpaga’daki ve Semsi Yastiman’in Begsiktag'taki saz
evlerinde gegirir. Bu saz evlerinde ¢esitli sanatcilarla tanigma firsati bulur. Bir
siire sonra, tiim sosyallesme cabalarina ragmen Istanbul’da biiyiik bir yalmzlik
hissine kapilip sehrin zorlu sartlarina ayak uyduramayarak Kirsehir'e dsnmeye
karar verir. Fakat radyolarda ve Istanbul pavyonlarinda ¢aligmig olan Neget
Ertas icin Kirgehir, arttk mesleki agidan onu tatmin edebilecek bir yer degil-
dir. Bu sebeple kisa bir siire sonra tekrar Kirsehir’den ayrilir ve bu kez kendi
memleketine daha yakin bir bagka biiyiik gehir olan Ankara’ya goc eder.

Ertas, Ankara’ya ilk gittiginde Kirgehirli bir hemsehrisinin pavyonunda
calip sdylemeye baglar. Kisa siireligine bir tamdiginin evinde kalir, daha sonra
tek odali bir eve ¢ikar. Artik buraya tamamen yerlesip hayatinin Kirgehir fasli-
nt tamamen kapatir. Zaten kiictikliigtinden beri gidip geldigi Ankara Radyo-
sw’nun agtig1 imtihandan gegerek, ‘mahalli sanat¢’ unvaniyla ayda iki kez 15
dakikalik programlar yapmaya baglar. Radyo programlar Ertag'in Ankara ve
cevre illerdeki diigiinlere ¢agirilmasina, konser ve hatta turne teklifleri almasi-
na imkan saglar. Neget Ertag, bagkalarinin turnelerine katilmig olmakla birlik-
te, kendi turne ekibini de kurarak dért-bes yil boyunca Tirkiye’nin gesitli
sehirlerinde konserler verir.

Radyo programiyla her gegen giin iinlenen Neget Ertag, zamanla plak pi-
yasasinda da tercih edilen bir icraci olur. Plak kaydi icin sik stk Istanbul’a
gider. Bu piyasada yilda 5-6 plik kaydedecek kadar tinlenir. Ertag'in ilk plak
kaydettigi yillar gramofonun kullanildig yillardir, fakat Neset Ertag'in asil
tine kavustugu yillar pikap donemine rastlar.

Neset Ertag Ankara’da yagadigi yillarda ayni zamanda saz yapimciligiyla
ugragmustir. Buradaki giinlerini Ulus’ta Hiiseyin ve Ahmet Usta’nin saz evi-
ne gidip baglama teknesi oyarak gegirir. Bir siire sonra bu diikkinin sahipleri
ditkkdni Neset Ertag’a devretmiglerdir. Boylece Neset Ertag Sazevi olugsmus
ve Ankara icracilarinin ugrak yeri olmustur. Neset Ertag Sazevi, Ertag'in, ilk
esi Leyla Hanim ile tamigmasina da vesile olur. Ailesinin muhalefetine rag-
men, saz evine, kendisini sik stk gérmeye gelen Leyla Hanim ile evlenir. Bu
evlilikten Déne, Hiiseyin ve Canan adli ti¢ cocugu olur. Fakat bu evlilik 7-8
yil sirmiiy ve Neget Ertag'in askerden dénmesinin ardindan sona ermistir.
Frtag bu yillart mutsuz ve zorlu yillar olarak tanimlar.
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Almanya

Neset Ertag ickili mekéinlarda caligmaktan ve evli oldugu dénemdeki
mutsuzlugunu giderme ihtiyacindan 6tiirti agint alkol titketmeye baglar. Giin
gectikge bagimlilik boyutuna varan bu tiiketim, bir giin sahnede calarken
parmaZinin tutulmasina ve bagka bir giin de Istanbul’da plak kaydindayken
tamamen calamaz hale gelmesine sebep olur. Bunun tizerine Hacettepe Has-
tanesi’nde uzun siire tedavi goriir. Ertag, daha sonra, bu tedaviyi tamamlamak
icin Almanya’ya gittigini belirtmig olsa da, Tiirkiye’den ayrilmasinin bagka
sebepleri de oldugu muhakkaktir.

Agabeyi, Ertag'h tamamen Almanya’ya yerlestirmek ister. Ertag da agabe-
yinin destegiyle, hem tedavi olmak, hem de yasamim diizene sokmak icin
Almanya’ya yerlegsmenin yollarini aramaya baglar. O giine kadar ¢alistig1 yer-
lerden gerekli evraki toplayarak profesyonel miizisyen oldugunu kanitlar ve
1976 yilinda Almanya’da yasama hakkini elde eder. Gurbetteki ilk giinler
cocuklartyla birlikte agabeyi ve yengesinin destegiyle gecer. Daha sonra dii-
glnlerde ve konserlerde calip séylemeye devam eden Frtag, maddi durumunu
diizelterek, Berlin’de agabeyinden ayri bir ev tutar ve ii¢ ¢ocuguyla burada
yasamaya baglar.

Thrkiye’de ¢ikarmig oldugu plaklar, yaptigi radyo programlari, konserler
ve diigiin performanslart sayesinde biiyiik bir iine sahip olan Neset Ertasg,
Tirkiye ile baglarini siirdiiren Almanya’daki birinci kusak gogmenlerin de o
dénemde severek dinledigi bir sanat¢i olmugtur. Neset Ertas Almanya’ya
yerlestigi donemde, oraya Kirgehir, Yozgat, Kayseri, Konya, Nigde ve Ankara
gibi Orta Anadolu illerinden go¢ eden ilk kusak goemen isci kesimiyle iyi
iligkiler igine girer. Bu sebeple Neset Ertag’in miizigi hemsehrilerinin miizikal
zevkini tatmin eder ve sanatci yogun ilgi gériir. Ilk dénemlerde sadece Al-
manya’daki digiinlerde, muzikhollerde ve ¢esitli konser mekanlarinda calip
soyler. Bu dénemde bir muzik okulundan saz dersi vermesi icin kendisine
teklifte bulunulmug ve Neset Ertag burada 2 yil saz égretmenligi yapmugtir.
Tleriki yillarda Hollanda, Belgika, Fransa, Avusturya, 1sveg, Danimarka ve
Isvicre gibi diger Avrupa iilkelerinden de diigiinlerde calmas: ve konserler
vermesi i¢in davet alir. Ayni dénemde kendisinin sebep olarak gosterdigi tize-
re, Avrupa ilkelerinden gelen diigiin taleplerini kargilayabilmek i¢in daha
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merkezi bir sehirde yasama zorunlulugundan étiirii Kéln’e yerlesir.

Neset Ertag Koln’e yerlestiginde, okullarina devam etmeleri i¢in, cocuk-
larini, Berlin’de agabeyi ve yengesinin yaninda birakmugtir. Cocuklarindan
ayrt kalmus olsa da, onlar1 okutmus olmanin kendisi icin biyiik gurur kaynag:
oldugunu sikhkla dile getirmistir. Ekmek pesinde diigiin galgicihgr yaparken,
cocuklarinin egitimlerine devam etmeleri i¢in biiytik ¢aba harcamigtir.

Neset Ertag Tturkiye’ye seyrek araliklarla gelmis olsa da memleketi Kir-
sehir’e ancak 1984 yilinda babasi Muharrem Ertag’in rahatsizlanmas: sebebiy-
le gitmistir. 1975-85 yillart arasi kendisini Tirkiye miizik piyasasindan ta-
mamen soyutladigy yillardir. Higbir radyo ve TV programina katilmaz. Hatta
o yillarda kendisinin 6lmts oldugu haberlerinin dolagtig1 rivayet edilir.

Memlekete Donis

Neset Ertag 1990’11 yillarin sonunda kendisiyle ilgili ¢ikan 6liim haberle-
rini bertaraf etmek amaciyla, piyasanin talepleri dogrultusunda ve tilkedeki
miizik ortaminin hazirladigy sartlarin uzantisinda, Tirkiye’deki gesith TV
programlarina katilmaya baglar. Yaklagik olarak 2000 yilindan itibaren Thirki-
ye’ye yogun bir sekilde gelip giden Ertas, bu tarihten itibaren Tiirkiye’de pek
cok konser vermistir. Bu tarthlerden 6limiine dek hem Almaya’da hem de
Izmirin Karabaglar ilcesindeki evinde yagamini siirdiirmiistiir.

Yasaminin son iki yilinda kansere yakalanan sanatci, uzun bir tedavi sii-
recinin ardindan 25 Eyliil 2012 tarihinde Izmirde vefat etmistir. Vasiyeti
tizerine yolculugunun bagladigi yer olan Kirgehir'de babast Muharrem Er-

tag’in mezarinin yanina defnedilmistir.

B. KisiLiGi

Neset Ertag'in kisiliginde hiakim olan unsurlarin baginda ‘hikdye anlatici-
ligr’ ve ‘dogaglama yetenegt’ gelir. Ertag’in soyundan miras aldigi bu unsurlar,
miziginin yanisira, kendisiyle yapilan soylesilerde ve sohbetlerde agikga hisse-
dilmektedir. Ertag'in bu ozellikleri sebebiyle, soylesilerde sorulan sorulara
verdigi cevaplar masalsi bir nitelik tagir.
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Frtag'in kisiliginde onplana gikardigh bir diger unsur ise ‘ac’dir. ‘Acr’,
yasami boyunca ¢ektigi ¢ilenin ve bunun sonucunda cikan eserlerin temelini
olusturur. Ertag, bu unsur tizerine kurguladigi yasam hikayesini, asiklik, Ab-
dallik gibi farkli toplumsal kimliklerle beslemistir. Bu kimlikler, onun yagam-
dan soyutlanmasina sebep olmug gibi goziikiir. Fakat Ertagin digiinlerde
calmasindan ve bu ortamuin kurallarini yerine getirmesinden otiirii, giindelik
ve sosyal bir yagam icerisinde de varlik gostermis oldugu muhakkaktir.

Rsikitk ve Ask

Nesget Frtas, riiyasina giren pirin elinden bade igip tarikat sirlarini 6gre-
nen ‘Hak agigr’ veya ‘badeli 4gik’ tipine uymaz. Kendisi de rivayetler —kendi
soylemiyle hikayeler- tizerine kurulu bir sistemin 4181 olmayr reddetmistir.
Ustalagma stirecine kadar gegirdigi evrelere bakildiginda Ertas, ‘4sik’ ozelligi
tagtyor gibi gozitkmektedir. 14-15 yaglarina kadar babast Muharrem Ertag'in
¢iragt olarak aldig1 egitim, usta bir 4sik olma yolundaki evrelerin tamamini
kapsar. Hattd kendi deyimiyle babasi tarafindan kendisine ‘Garip’ mahlasinin
verilmest, Neset Ertag'in 4siklik yolunda son mertebeye eristigini gosteren bir
durum olarak degerlendirilir. Fakat Neset Ertag'in miizisyenligindeki belirle-
yici faktor, asil olarak diigiin calgicihigidir. Bu sebeple, Neset Ertag’t cogun-
lugun aksine, Anadolu’daki asiklik geleneginin modern cagdaki bir temsilcisi
veya Asikligin sehirli bir versiyonu olarak gérmek yerine, profesyonel bir mii-
zik treticisi ve icracist olarak tanimlamak daha dogru olacaktir.

Ertag'in hayat, kiigiikken evcilik oynadigr sevgilisine karg: hissettigi naif
duygularin pesinden kosup, ayni duygulari farkli insanlarda bulmaya calis-
makla ge¢mistir. Kirsehir'de, Istanbul’da, Ankara’da ve Almanya’da aradig
sevgili aslinda, tiirkiilerine ilham olan, miizikal tiretimini tetikleyen tamamen
kendi zihninde yarattigi bir hayaldir. Ertas, tiirkiilerinde agk: ‘Leyla’ figiirii
ile simgelestirir. Leyla, kendisinin bir zamanlar esi olan kisi zannedilse de,
ashinda 4sik oldugu tiim kadinlar temsil etmektedir. Neset Ertag kendisini
Leylasini arayan bir Mecnun olarak nitelendirmistir. Ask, Ertag'in tirkiileri-
nin en 6nemli iretim sebebi ve kendisinin de yagsam kaynagi olmustur.
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Abdal mi, Cingene mi? Alevi mi, Bektdsi mi?

Tarih boyunca Cingenelerle Abdallar mesleklerinden ve yasam bigimle-
rinden 6tird bir tutulmustur. Bugiin de diigiin calgicihigy, dilencilik, sepetgi-
lik gibi meslekler s6z konusu oldugunda ilk akla gelen topluluk Cingeneler
olsa da, Abdal Asireti’ne mensup insanlar da bu gibi meslekler iizerinden
hayatlarint idame ettirmektedir.

Neset Ertag iki toplulugun farkini miizik tizerinden ortaya koyarak Cin-
gene kimliginden siyrilir. Neset Ertag’a gore “Cingeneler, Abdallar gibi tiirkd
okuma ozelligi géstermez, ince saz takimlariyla Roman havalar ve oyun hava-
lar1 galarlar. Abdallarin gecmisten gelen bir de hikdye soyleme 6zellikleri var-
dir” ki, ona gore bu, miizikteki yaraticiligi da tetikleyen bir durumdur. Neget
Frtag bu bakimdan Cingeneler ile Abdallarin farkli oldugunu belirtmistir.
Fakat bazi yorelerdeki Abdallarin, geleneksel kaliplarla belirlenmis ezgiler
disinda, gelenekten tamamen kopmadan yeni miizikler trettiklerini, ayni du-
rumun 6zellikle Trakya ve Bati Anadolu Cingenelerinde de oldugunu bugiin
biliyoruz. Ayrica ‘gezgin miizisyen’ ézelligi gosteren bu iki toplulugun men-
suplarini, mizikal iglevleri bakimindan birbirinden tamamen ayirmak
imkénsizdur.

Abdallar daha ziyade koy Alevisi’dir. Fakat kendi kimliklerini sehir kiil-
tirtinde mesrulagtirilabilmek i¢in Bektasilik inanci ile anilmayz tercih ederler.
Neset Ertag da kokenini Bektsilere dayandirip Alevilerden ayirmak icin bu
topluluklarin miizikal 6zelliklerinden faydalanmustir. Ertag'a gore “tirki
tireten ve soyleyen topluluklar Abdallar ve Bektasiler’dir. Aleviler deyis soyler
ve asla tiirkii tiretmezler.” Boylece o, Abdal kimligini, Cingene ve Alevi top-
luluklarindan ayirarak, bir anlamda aklanmig olur. Ertag’in bir st kimlik
olarak Bektasiligi bu sekilde 6nplana gikartmasi, gezgin bir miizisyenin Siinni
agirlikli bir toplumda var olma bigimlerini anlama bakimindan oldukga énem-
lidir.

Ertas inang baglaminda kendini Alevi-Bektasi geleneklerinden uzak tut-
mustur. Bu durumu, eserlerinin konularindan ve sozlerinden anlamak da
miimkiindiir. Istanbul’da Sengalar Plakcilik’tan cikan ilk plaginda séyledigi
Neden Garip Garip Otersin Biilbiil adli deyiste yer alan “Dagi tast cirnagiyla
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kaldirdi, Gordiim seyreyledim Haci Bektag’t” sozlerini insanlara aciklayama-
yacagini diigiinerek, o giinden itibaren Alevi-Bektisl mistisizmine gonderme
yapan tiirde ezgiler soylemekten vazgeger. Bu tip tiirkii ve deyiglerin “vebalini
tistiine almamak” igin ask, doga vb. gibi tamamen diinyevi konulu tiirkiilere

yonelir.

Mizikdl Kimligi/Tirk Mizik Piyasasindaki Yeri ve Onemi

Mubharrem Ertag'in bir baba ve usta figiirii olarak Neget Ertag’in yaga-
minda biiyiik bir yeri vardir. Neset Ertas, yore icracilarinin, ama en ¢ok da
babasinin bozlaklar ve tiirkiileriyle biiyiimustiir. Fakat hayati boyunca dinle-
digi bu bozlak ve tiirkiileri icra etmis biri olarak, babasini taklit etme yonte-
mine hicbir zaman bagvurmamugtir.

Frtas, soyunu, Kerem, Karacaoglan, Pir Sultan Abdal gibi isimlere bag-
layarak bu soyun, babast Muharrem Ertag, Hact Tasan, Ceki¢ Ali ve kendi-
siyle siirdiigiinti bir ayricalik olarak belirtmigtir. Bazi miizik aragtirmacilari
tarafindan ‘Muharrem Ertag Ekoli’ olarak adlandirilan bu grup icerisinde
Neget Ertag, olusturdugu miizikal tavirla bu ekolden biiytik l¢tide ayrilir.

Halk miizigi piyasasinda bozlak tiiriintin ustasi olarak nitelendirilen ba-
basina kargin kendisi, asil olarak bir tiirkii ustasidir. Neset Ertag'in tirki
tirtinde faaliyet gostermesi, miizikal bakimdan oldukga zengin bir yer olan
Kirgehir'de yetismesi ve tiirkiiniin, bozlak gibi bir uzun hava tiiriine oranla,
sehirdeki dinleyici kitlesi tarafindan daha kolay anlagilir bir tiir olmasindan
kaynaklanir. Neset Ertag kendi soyunu, tiirkii sdyleme 6zelligi ile diger toplu-
luklardan ayirdig: gibi, kendisini de, siirini ¢ogunlukla kendisinin yazdig:
eserler besteleme 6zelligi ile Kirgehirli meslektaglarindan ayirmugtir.

Ertas, gelenekten gelen tiirkiileri kendi tislubu ile icra ederek, oldukla-
rindan daha farkli bir sekilde dinleyiciye sunmustur. Bu durum, turkutlerdeki
mahalli tislubun kirilmasina yol agmug olsa da, tiirkilerin yeniden giindeme
getirilmesini ve sehir dinleyicisiyle bulugmalarini saglamugtir. 1960’h yillarda
Tirk halk muzigi, tlkenin miizik kiltirind olugturma misyonunu edinen
TRT sanatcilary, gelenegin kendisini bizzat yagayan ve yagatan yore sanatgilart
ile déonemin popiiler miizik kiltirini halk miizigi ile harmanlayan sanatcilar
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tarafindan icra edilmektedir. Neset Ertas, gelenegin i¢inde yetigmis bir icraci
olsa da genc yaslarda sehirde caligmanin etkisiyle, popiiler muzik kiltiriint
halk miizigi ile harmanlayan sanatcilar kategorisine girmektedir.

Her dénemin nabzini tutmaya 6zen gostermis olan Ertag, 70’li yillarda
elektronik miizik piyasasinin énplana ¢ikmasiyla birlikte elektro baglama ¢al-
maya baglamistir. Almanya’da yasadigi bu yillarda Ttiirk dinleyicisinin nabzint
tutabilmek icin elektro baglamayla birlikte org, bateri ve elektrogitardan olu-
san bir orkestra kullanarak, diiginlerdeki ‘calgi takimr’ gelenegini kendine
gore bicimlendirmistir. Bu bi¢imlendirme, miiziginin ‘halk miizigi’ gelene-
ginden biiyiik olgtide kopmasina sebep olur. Gelenegin kirilmasi ve yeni bir
tislubun ortaya ¢ikmasi sebebiyle Neset Frtag'in miizigi, donemin ayni 6zel-
likleri barindiran Arabesk miizik tarzina yaklagir. Icrasindaki mahalli tavri,
kendine has bir icra tislubuyla birlestirerek yeni bir sentez olugturmustur.

Neset Ertag’in eserleri daha ¢ok insan giizelligi, agk, sevgi ve adalet gibi
diinyevi konulari igerir. S6zu ve miizigi kendisine ait olan eserlerinin yani sira,
Karacaoglan, Agéhi, A§1k Arap Mustafa, Toklumenli A§1k Sait, Ali Izzet
Ozkan ve Nesimi gibi agiklarin siirlerini besteledigi eserleri de mevcuttur. Bu
eserleri bugtine kadar farkli miizik tarzlar1 da dahil olmak tizere, genc-yash
pek ¢ok sanatct icra etmistir. Kendisinin en ¢ok etkilendigi sanatcilar arasinda,
babasindan sonra Bayram Araci ve Neriman Altindag Tufekei yer alir. Tiir-
kiye miizik piyasasinda aktif olarak calistigi yillarda Zeki Miiren, Orhan
Gencebay, Arif Sag vb. gibi déneme damgasini vurmus veya yeni yetismekte
olan pek ¢ok sanatciyla karsilikh cahp soylemistir. Oliimiine dek miizikle
bagini asla koparmayan Ertag’in miizikal 6zellikleri, esitli aragtirmacilar tara-
findan incelenmistir. Hayatta iken Unesco tarafindan ‘Yagayan Insan Hazine-
s’ olarak kabul edilen Neset Ertag, gerek Tiirk halk miizigi piyasasi, gerekse
Tiirk miizik tarthi bakimindan 6nemli bir kisilik olmustur.

Yaklagik 400 plak, onlarca kaset ve bir o kadar long play kaydetmis olan
Neset Ertag’in eserlerinin kiilliyatinin tamamint olmasa da énemli bir kismini
gliniimiize tagimig olan albiimler, Kalan Miizik Yapim tarafindan 16 CD
halinde piyasaya sunulmustur. Ziiliif Dékiilmiis Yiize, Goniil Dagi, Dane
Dane Benleri Var Yiiziinde, Miihiir Gézliim, Niye Cattin Kaglarini, Seher
Vakti Caldim Yarin Kapisini, Hapishanelere Giines Dogmuyor, Anam Aglar
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Basucumda Oturur, Cigcek Dag1, Vay Vay Diinya gibi tiirkiiler sayisini kendi-

sinin dahi bilmedigi onlarca eserinin arasindan yalnizca birkagidir.
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YAZARLAR HAKKINDA

Melih Duygulu: 1967°de Istanbul'da dogdu. Tiirk Musikisi Devlet Kon-
servatuar’nin Temel Bilimler Bslimii'nden 1989 yilinda mezun oldu.
Lisansiistii egitimini de ayni tiniversitede tamamladi. Anadolu, Trakya ve
Balkanlar’da yerel miizikler tizerine arastirmalar yapti ve 2500 civarinda
halk ezgisi, halk edebiyati 6rnekleri, 80 kadar yerel ¢alg1 ve gesitli etnog-
rafik trtin derledi. Yurtici ve yurtdisinda Tiirk mizigi tarihi ve teknigi-
ne, Tirk ve Ortadogu miizik kiltirlerine iligkin sunumlar yapti, konfe-
ranslar verdi. Yurti¢i ve yurtdigindaki dergi ve ansiklopedilerde miizikle
ilgili bilimsel makaleler yayimladi. Kalan Miizik biinyesinde hazirladig:
26 adet CD/kitabin yansira, Gaziantep Tiirkiileri (1995), Alevi Bektagi
Miiziginde Deyisler (1997) ve Tiirkiye’de Cingene Miizigi (2007) adl
ti¢ kitabr yayimlanan Duygulu, Music Instrument Museum (Arizona)'da
Tirkiye Boliimii'niin kiiratorligiini yapmistir. Tiirk Musikisi Devlet
Konservatuvart ve IU Devlet Konservatuvar’ndaki gorevlerinin ardin-
dan, 1994 yihnda MSGSU Devlet Konservatuari Miizikoloji Bolii-
mii'nde 6gretim gorevlisi olarak galigmaya bagladi. Halen ayni tiniversite-
nin Etnomiizikoloji ve Folklor Anabilim Dali Bagkani olarak gorev yap-
maktadir. Ayrica Hali¢ Universitesi’'nde yiiksek lisans diizeyinde Etno-
miizikoloji dersleri vermektedir. 2006-2012 yillar1 arasinda Hollanda
Rotterdam Devlet Konservatuar’’nda misafir 6gretim tyesi olarak calig-

muigtir.



Sila Erol: 1987°de Istanbul’da dogdu. ITU Tiirk Musikisi Devlet Kon-
servatuart Ses Egitimi Bolimi’nden 2009 yilinda mezun oldu. Konser-
vatuarda okudugu yillarda TRT Tirk Halk Miizigi Genglik Koro-
su'nda ve cesitli korolarda gorev aldi. 2009 yiinda Halic Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisit Tiirk Musikisi Anasanat Dal’'nda bagladig:
yiiksek lisans egitimi sirasinda, Kiiltir ve Turizm Bakanhg: Istanbul
Devlet Tirk Halk Mizigi Korosu’nda koristlik ve solistlik yapti. Yik-
sek lisans tezini din ve miuzik iligkisi tizerine yazdi. 2012-2013 egitim-
ogretim yihnda Halic Universitesi Konservatuar’nda 6gretim gérevlisi
olarak cahsti. 2010 yilindan itibaren Melith Duygulu’nun yénetiminde
Anadolw’nun cesitli illerinde yerel miizikler ve miizik kiltirleri tizerine
alan aragtirmalart yapti. 2013 yilindan itibaren Tekirdag Belediye Kon-
servatuar’nda halk miizigi ile ilgili dersler vermektedir.

Mehmet Giintekin: 1U Siyasal Bilgiler Fakiiltesi mezunu. Universite Ko-
rosu’ndan yetisti. Musiki alaninda icracilik, aragtirmacilik, yazarhk, ya-
yincilik, TV programlari yapimciligr ve sunuculugu, yoneticilik ile orga-
nizasyon gibi birgok dalda faaliyet ediyor. Alt1 kitab: ve ¢ok sayida risalesi
yayimland:. Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti Ajansi miizik yonet-
menliginde bulundu. 1986’dan beri gérev yaptigi Cumhurbagkanhig:
Klasik Tirk Miizigi Korosu’nun miidirligiine 2006’da, sef yardimcist
vekilligine 2012’de atand:.

Yrd. Dog. Dr. irfan Karaduman: 1977°de Kayseri'de dogdu. 1997-2002 yil-
lart arasinda Ege Universitesi Devlet Tiirk Musikisi Konservatuvar: Ses
Egitimi Boliimii’nde okudu. 2004 yilinda Ege Universitesi Sosyal Bilim-
ler Enstitiisit Temel Bilimler Bolumii (Tirk Halk Miizigi) Anabilim
Dalrndan mezun oldu. 2011 yihnda Ankara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii Islam Tarihi ve Sanatlar (Tiirk Din Musikisi) Anabilim Da-
I’nda doktora 6grenimini tamamladi. Halen Cumhuriyet Universitesi
Guzel Sanatlar Fakdltesi Miizik Bolumi’'nde 6gretim tiyesi olarak gals-
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maktadir. Siirleriyle ve Tiirkileriyle Ak Pirani adh bir derleme kitabs
ve gesitli makale/bildirileri bulunmaktadir.

Mehmet Oncel: 1980°de Sanhurfa’da dogdu. 1lk ve ortadgrenimini Sanh-
urfa’da, yiiksekégrenimini Marmara Universitesi Bilgisayar Ogretmenli-
gi bolimiinde tamamladi. 2005-2007 yillar arasinda Istanbul Universi-
tesi Belediye Konservatuarr’na devam etti. 2007-2010 yillar1 arasinda
Marmara Universitesi Islam Tarihi ve Sanatlari Tiirk Din Msikisi Bo-
limi’nde “Rauf Yektd Bey'in Ati, Yeni Mecmfa, Resimli Kitap ve
Sehbal Adli Mecmaalarda Misiki Tle Tlgili Makalelerinin Incelenmesi”
baglikl yiiksek lisans ¢alismasini hazirladi. 2010 yilinda yine ayni fakiil-
tede doktora galigmasina baglayip “Hasan b. Ahmed b. Ali el-Katib’in
Kitabu Kemali Edebi’l-Gina Adh Eseri” baglikli doktora ¢alismasini siir-
diirmektedir.

Yrd. Dog. Dr. Nuri Ozcan: 195 ’de Kusadas’nda dogdu. 1976’da Istanbul
Yiiksek Islam Enstitiisii ile Istanbul Belediye Konservatuar: (giintimiiz-
de TU Devlet Konservatuarr) Tiirk Masikisi Boliimii’nii bitirdi. Kisa sii-
re 8gretmenlik yaptiktan sonra 1977°de Istanbul YIE’de “Mesleki Tiirk
Misikisi Asistan’” oldu. Kurumun 1982°de “MU Ilahiyat Fakiiltesi’ne
déniigmesinden bir yil sonra tezini vererek “doktor” oldu ve ayni yil yar-
dimer dogentlige yiikseltildi. Tlerleyen yillarda 1U Edebiyat Fakiiltesi
Arap ve Fars Dilleri ve Edebiyatlart Boliimi’nti de bitirdi. 1971 yilinda
Konservatuar’da baglayan misiki ¢alismalarinda Nevzad Athg, Siiheyla
Altmigdort, Ismail Hakk: Ozkan, Naime Batanay gibi hocalardan fayda-
land1. Siiheyla Altmigdért yonetimindeki Istanbul Universitesi Korosu’na
uzun siire devam etmesinin yamsira 6zel misiki topluluklarinda galisty,
yurtigi ve yurtdisi pek ¢ok konser programina katildi. Birgok dergi, an-
siklopedi ve kitapta misiki konulu makaleler yazds; ilmi toplantilara ka-
tildr. Halen MU 1lahiyat Fakiiltesi'nde Tiirk Din Misiki Anabilim Da-
I’'nda akademik ¢aligmalarim stirdiirmektedir.
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Nihan Tahtaisleyen: 1983°de Istanbul’da dogdu. MSGSU Devlet Kon-
servatuvart Yayh Calgilar Anasanat Dal’min lise devresinde Nuri Iyicilin
keman sinifindan 2005’te, MSGSU Devlet Konservatuvari Miizikoloji
Béliimi’'nden 2009°da mezun oldu. MSGSU Sosyal Bilimler Enstitiisii
Miizikoloji Anabilim Dali Etnomiizikoloji ve Folklor Programi’ndaki
yiiksek lisans egitimini “Anadolu Agit Geleneginin Ozellikleri ve Kiiltii-
rel Siireklilikteki Roli” baglikli teziyle 2013’te tamamladi. 2008-2012 yil-
lar1 arasinda halk miizigi kiltiirt ile ilgili cesitli alan aragtirmalarina ka-
tildi. MSGSU Devlet Konservatuvar: Miizikoloji Boliimi’nde 2009 yi-
lindan bu yana ders veren Tahtaisleyen, ayn1 boliim biinyesinde yayin ya-
pan Mizik-Bilim Dergisi’nin 2012’den beri genel yayin yonetmenligini
yapmaktadir.
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