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Muallim Ismail Hakki Bey’in Bestecilik YOnU ve Ferahfeza
Pesrevinin Incelenmesi

Irfan KARADUMAN"

Ozet:

Turk madsikisinin yapli taglarindan birisi makamsal yapisidir. Bestekar-
larin makam ve usdl konusuna hakimiyetleri, bu alanda olusturacak-
lari eserlerin kalitelerini dogrudan etkilemektedir. Muallim Ismail Hak-
ki Bey, bestekarlik alaninda kendisini unutulmazlar arasina yerlestir-
meyi basarmistir. Klasik GslGp olarak bilinen GslGbu cok iyi kavramis
ama zaman zaman bu Utsldbun disina ¢ikarak 6zgun nitelikte besteler
de vermistir. Muallim Ismail Hakki Bey, déneminin masiki tslabunun
disina ¢ikmis olsaydi kuvvetle muhtemel unutulurdu. Ferahfeza ma-
kami, bazi yonleriyle baska makamlarla karistirilmistir. Bazi bestekar-
larin makamlari birbirine karistirmasl durumu, bu makam icin de ge-
cerlidir. Sultaniyegah makami ile ici ice kullanilan ve bazi bestekéarlar
tarafindan birbirinden ayrilamayan ferahfeza makami, Muallim Ismail
Hakkl Bey tarafindan net bicimde anlasiimis ve ustaca kullaniimistir.
Bu calismada, Muallim Ismail Hakki Bey’e ait ferahfeza Pesrev’in ana-
lizi yapilacak ve bestekarlik 6zellikleri ortaya konmaya caligilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ferahfeza makami, Muallim Ismail Hakki Bey,
Turk Masikisi

Abstract:

One of the fundamentals of Turkish music is maquam. Mastering of
composers to the subject of maquam and usul, directly affects the
quality of their works. Muallim Ismail Hakkl Bey has succeeded to
place himself among the unforgettable. He has well conceived the
style called “classical style”, however he has given original works out
of it. If Muallim Ismail Hakki Bey hadn't done so, maybe he would be
forgotten. The maquam called ferahfeza is confused with other
maguams because of it's some properties. This confusion of maquam
and usul which is sometimes seen on some composers is the same
for this maquam too. Maquam ferahfeza which is used in a mixed way
with maquam sultaniyegdh and afterwards couldn't be separated
from each other is perfectly understood by Muallim Ismail Hakki Bey
and used by him expertly. In this study, Muallim ismail Hakki Bey’s
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ferahfeza pesrev will be analyzed and him character of compose will
be tried to state expressly.

Key Words: Ferahfeza Maquam, Muallim Ismail Hakki Bey, Turkish
Music

Giris

Turk masikisi tarihsel olarak, ancak bestekarlarin yasamlari ve
eserlerin sozleri itibariyle belirli yonleriyle aydinlatilabilmis bir sa-
nat alanidir. Nazariyat calismalari, bestelerin ezgisel ydonden ince-
lenememesi sebebiyle yeterince anlasilir hale gelememistir. Bu
sorunun temelinde gecmis yuzyillara ait ses kayitlarinin olmamasi
ve nota yazisinin yeterince bilinmemesi yatmaktadir. Yazmalar
sayesinde nazari bilgileri inceleyebildigimiz kaynaklarda nota yazi-
lari ile ezgisel incelemeleri sadece birka¢ kaynaktan istifade ederek
yapabilmekteyiz. Bu kaynaklar, ya yabanci muzisyenlerin
(Kantemir®, Ali Ufki?, gibi...) ya da nota yazisini merak edip 6gren-
me firsatl bulmus Turk muzisyenlerindir. Bu durumun sonucu ola-
rak hemen her yuzyllda makam tanimlarinin dedistigini gérmekte-
yiz®. Bu dedisim, nota yazisinin kullanilmaya baslandigi XIX yy.’dan
sonra da devam etmistir. Bestekarlar, bazi makamlari ustalarinin
kendilerine aktardiklari sekilde kullanmiglardir. Bazi bestekarlar da
ogrendikleri makamlarda ve beste yapilarinda dedisimi yakalaya-
bilmis ve 6zgun besteler vermislerdir. Gelenedi uygulamanin otesi-
ne gecme cesaretini gosteren bestekéarlarin adlari bugin hala hatir-
lanmaktadir.

Turk masikisi makamlarinin sayisi XIll. yy.’dan gunumuze ka-
dar 623 tanedir’. Bu makam yapilari, tamamen 6zgin nitelik tasi-
mamaktadirlar. Bazi makamlarin isitsel olarak birbirine benzemesi
normaldir. Clnkl matbaanin ve nota yayincihdinin olmadidi do-
nemlerde masiki ilgililerinin mevcut makamlardan haberdar olma-
malari mimkundur. Birbirlerine benzer makamlarin yaninda bazi

1 Dimitri Kantemir 1673 yilinda Boddan'da dodmustur. “Masiklyi Harflerle Tesbit
Ilminin Kitabi” adl kitabini Yalgin Tura gevirmistir.

2 Ali Ufki 1610 tarihinde Polonya’da dogmustur. Asil adi Botix Bob’dur. “Mecmia-i
Saz U S6z” adll kitabini M. Hakan Cevher ¢evirmistir.

3 Oya Levendoglu Yilmaz, XIIl. Yizy/ldan Gunimize Kadar Varligms Sirdiren Ma-
kamlar ve Dedisim Cizgileri, Basilmamis Doktora Tezi, Gazi Un. Fen Bil. Ens.,
Ankara, 2002

4 Oya Levendoglu Yilmaz, a.g.e., s. 4.
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makamlar ise 6zgunlugu ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bu makamlar-
dan bir tanesi Ferahfeza makamidir.

Ferahfeza makami XVIII. yy’da olusturulmus ve ¢ok Kisiyi etki-
lemeyi bagsarmis bir makamdir. Bu makami en guzel isleyen beste-
karlardan birisi Muallim Ismail Hakkl Bey’dir. Ferahfeza makami
yanlis kullanima da ¢ok miusait bir makamdir. Cunkd sultaniyegéh
makami ile karigtirilabilir. Hiseyin Sadeddin Arel, “Turk Masikisi
Nazariyati Dersleri” adli kitabinda ferahfeza makami seyrini agik-
larken su noktaya dikkat cekmektedir: “Yegah perdesindeki Baselik
makam/ndan ibaret olan Sultani-Yegah'in seyri ile Ferahfez&'nin
seyri birbirine pek yakin bulundugundan Sultani-Yegah makami/na
mensup baz/ eserlerin Ferahfeza diye isimlendirildigi vakidir.”,
Geleneksel beste anlayisi da makam kullanimini hem kisitlayan
hem de yanlisa suriukleyebilen bir anlayistir. Geleneksellik ile de-
Jismezlik ayni dedildir®. Bu makalede, hem ferahfeza makaminin
ozellikleri hem de Muallim Ismail Hakki Bey’in bestekarlik yonii
incelenerek, Turk masikisi alaninda yeni beste yapacak olan Kisile-
re makam kullanimi ile gelenek kavraminin dediskenliginin 6nemi
izah edilecektir.

Ferahfeza Makami:

Seyyid (Vardakosta) Ahmet Ada (1728-1794) tarafindan olus-
turulan ferahfeza makaminin, en gtzel drneklerini Hammamizade
Ismail Dede Efendi (1778-1846) bestelemistir. Dede Efendi ile
Hunkar Imami Zeynelabidin Efendi arasinda gecen bir olaya kadar
¢cok fazla bilinmeyen ferahfeza makami, olayin ardindan Sultan II.
Mahmut’'un (1785-1839) istedi Uizerine Dede Efendi tarafindan tek-
rar ele alinmistir’. Dede Efendi ile Hinkar Imami arasinda gecen
olay su sekildedir: “Ramazan ay/nda kilinan teravih namaz/n/n son
dort rekatinda, Acem-Asirdan makam/nda ilahi okunmas/ Itri'den
beri alisilagelmis bir uygulama idi. Imam-Sehriyari’nin de ayn/ ma-
kamdan Kur’an okumas/ gelenek haline gelmisti.

Zeynelabidin Efendi, musiki bilgisinin siirliligina ragmen, yuk-
sek kabiliyeti ile kendini kabul ettirmis bir zat imis. Muezzinler ila-
hiyi hangi makamdan okursa okusun o da ayn/ makamdan Kur’an
okumakta gugluk ¢cekmezmis. Fakat teravih namazinin rekat arala-
rinda icras/ gu¢ ve az kullan/lan makamlardan okudugu ilahilerle

5 Hiseyin Sadeddin Arel, Turk Mas/kisi Nazariyat/ Dersleri, Haz: Onur Akdogu, Kiil-
tir Bakanlidi Yayinlari:1347, Ankara, 1991, s. 143.

¢ Ozkul Gobanoglu, Halkbilimi Kuramlar/ ve Arastirma Yéntemlerine Giris, Akc¢ag
Yayinlari, Ankara, 2005, s. 23.

7 Fatih Salgar, 50 Turk Muzidi Bestekars, Otilken Nesriyat, istanbul, 2005, s.170-
171.
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Dede Efendi, zaman zaman Imam Efendi'ye sikint/l/ anlar yasatir-
mis. Dogal olarak bu hal, 1l. Mahmud gibi musikiyi ¢ok iyi bilen bir
Padisah/n gdéziinden kagmazmis.

Zeynelabidin Efendi de, Padisaha namaz ki/ldirdidi bir gecede,
Acem-Asiran makami/nda seyredip, Yegadh perdesine diuserek ve
hentiz o makamdan bir ilahi bestelenmemis oldugundan, Dede
Efendi’yi Acem-Asiran makami/ndan ilahi okumaga mecbur ederek
Ustunluk saglamak amac/nda imis.

Iste bu dustinceler dogrultusunda hareket eden Zeynelabidin
Efendi, ki/dirdidi bir teravih namazinda, Yegah perdesinde karar
kilar. Bir sonraki rekatta da ayn/ seyi yapinca Dede, fmam Efen-
di'nin amacin/ anlar ve bir ara mahfilin bir késesine cekilip Yu-
nus’un unli ilahisini o anda besteler ve Imam Efendi’nin Ferahfeza
karar vermesi Uzerine hemen orada bestelemis oldugu ilahiyi
okur...”8.

Yukaridaki metne goére, makam kavramini tanimlayan bazi
kaynaklarda anlatildidi Gizere, genisleme bolgesi veya geckiler ma-
kamin taniminda ¢ok buyuk 6nem tasimamaktadir. Cunki Dede
Efendi, ferahfeza'yl sadece bitisteki yegah'tan anlamistir.

Farkli kaynaklarda, kucuk ayrintilar disinda ferahfeza makami
ile ilgili ortak tanim, yerinde acemasiran makami dizisine yegah'ta
buselik dizisinin eklenmesi seklinde yapilmistir. Asagida ferahfeza
makami dizisi gésterilmektedir.
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Ferahfeza Makami Dizisi

Ferahfeza makaminin etkisini tam olarak duyurabilmek igin
acemasiran seyir yapildiktan sonra yegah perdesinde karar vermek
yeterli olacaktir. Ferahfeza makami icinde dnemli perdelerden birisi
olan diigah perdesinde kalis yapilacagi zaman, neva perdesine ge-
gici yeden olarak kullanilan nim hicaz perdesinin etkisi azaltiimali-
dir. Aksi halde sultaniyegdh makaminin etkisi artmis olacaktir. Fe-
rahfeza makaminda vazgecilmeyecek kalislardan birisi olan acema-
siran perdesinde cargah’li kalis® dik hicaz’'in tam tersine azaltiima-
malidir. Bu durumda sultaniyegéh etki yine artmis olacaktir.

® Salgar, a.g.e., s.170. _
9 Ismail Hakki Ozkan, Tiirk Masikisi Nazariyat/ ve Usdlleri, Otiiken Nesriyat, istan-
bul, 1998, s. 217.
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Kisaca soylemek gerekirse, ferahfeza makamini islemek aslin-
da zor dedildir. Acemasiran perdesinde cargah gezindikten sonra
yegéh perdesinde karar vermek yeterli olacaktir. Bu birlesim tonal
muziklerde, fa major ile (ilgili min6éri olan) re mindr arasindaki
iliskiye benzetilebilir.

Muallim Ismail Hakki Bey’in Hayati:

Muallim ismail Hakki Bey, 1866 yilinda Istanbul’da dogmustur.
Babasi Rasid Efendi mQsiki ile hanende olarak udrastidi icin Ismail
Hakki Bey ilk masiki egitimini babasindan almistir. Hunkar muezzi-
ninin dikkatini ¢cekerek Mizika-yl Humayun’a girmistir. Mizika-yI
Humayun’da Turk masikisinin yani sira bati masikisini de 6grenme
firsati bulmustur. Bu editim Muallim Ismail Hakki Bey’in dénem
anlayisinin disinda da besteler verme nedenini ag¢iklamaya yetmek-
tedir. MGsliki egitimi aldidi kisiler, Latif AJa, Zati Bey, Guatelli Pasa
olarak sayilabilir. Ogrencilerinin basinda Hafiz Yasar, Faize Ergin,
Zeki Arif Ataergin, Ali Riza Sengel gibi isimler yer almaktadir'®.

Muallim Ismail Hakki Bey, masikiye sadece bestekar olarak
emek vermemis, masiki toplulugu olusumlarina da katki saglamis-
tir. MGsiki-i Osmani adli toplulugu kurmustur. O dénemde masiki
uygulamalarinin artirilmasina bu sayede faydalar saglamistir.

Bestelerinin sayisi dikkat cekecek kadar ¢oktur. Buna ragmen
bestelerinin sayisi ve listesi tam olarak belirlenmemistir*'. Besteleri
arasinda polka, mazurka, film muzikleri ve operetler de bulunmak-
tadir.

1927 yilinda Dar’ul Elhan’dan evine dénerken kalp krizi nede-
niyle élmustir. Egrikapi'da aile kabristanina defnedilmistir®?.

Muallim Ismail Hakkl Bey’in Ferahfeza Pesrevi’'nin Ana-

lizi:

Muallim Ismail Hakki Bey’in pesrev'® biciminde bestelemis ol-
dudu ferahfeza pesrevde, ilk olarak sdylememiz gereken ozellik,
bestecinin, pesrevi yasadigi donemin ezgi anlayisi disinda kalan bir
anlayisla bestelemis olmasidir. Bestecinin yasadigi dénemin klasik
ezgisel ozelliklerinden birisi, ikili araliklarla ve ayni ezgi kaliplariyla
olusturulan eserlerdir. Bilindidi gibi yasadiklari donemlere adini

1% salgar, a.g.e., s.357.

1 Recep Uslu, “ilk Folklor Derlemecilerinden Ismail Hakki Bey Arsivinin Onemi”
Folklor/Edebiyat, Cilt: 14, Sayi: 54, s. 154.

12 Recep Uslu, a.g.e., s. 154.

3 pegrev Bigimi: A(a+...x)+B(b+...x)+C(c+...x)+D(d+..x) seklinde olmasina ragmen
bazen bestekarlar bu bicimin disinda da pesrevler bestelemislerdir. Bu konu igin
Bkz: Onur Akdogu, Turk Mizigi'nde Turler ve Bigimler, izmir, 2003.
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yazdiran Kigiler, her zaman klasik anlayis disina ¢ikan kisilerdir. Bu
eserde de bahsettigimiz farkliliklarin bulundugunu, boélumleri ince-
lerken yazinin devaminda belirtmeye calisacadiz.

Pesrevin birinci bolimune bakildidi zaman, 6nce de bahsetti-
dimiz gibi sureleri birbirinden farkli seslerden olusmus ezgileri ve
duzim dedisikliklerini gormekteyiz. Bu sayede besteci, dinleyenler
tizerinde tekdiize duyum olusmasini engellemistir. Muallim Ismail
Hakki Bey’in, bestecilik kimligi hakkinda fikir sahibi olmamizi kolay-
lastiran O6zelliklerden birisi de karsimiza hentz sekizinci 6l¢ude
ctkmistir. Sol (diyez) ve fa (diyez) seslerini kullanirken ayni za-
manda da motif sekilemesi yaparak renk elde etmis olan besteci,
bu 6lcinin hemen sonrasinda dortli ve begli araliklari kullanarak
eseri dinleyenler Uzerinde farkli etkiler yaratmay! basarmistir. Bu
bélumde ferahfeza makamini gugli bir bicimde hissettiren Muallim
Ismail Hakki Bey, pesrevlerde genel olarak yapilan uygulamanin da
disina ¢tkmamis ve ilk haneyi pesrevin makaminda bestelemistir.
Eserde g6ze carpan bir diger ayrinti ise, her bélimde bulunan ve
teslim bolumune geciste kullanilan bir 8lculuk képrudirt®.

Ikinci bslimde yapilan cesni ve gecki, esere isitsel zenginlik
kazandirmistir. Boylece eser monotonluktan kurtariimistir. Bu degi-
simi bélume basglar baslamaz goériyoruz. Besteci, saba, ferahfeza
ve acemagiran makamlarinin ortak ve 6nemli perdesi olan acem
(fa) perdesini kullanarak 6nce acemasiran gecki yapmaktadir.
Acemasiran gecki icerisinde dikkat ceken sekilemeler gerektigi ka-
dar kullaniimis ve hemen terk edilerek sonraki ezgilerin tahmin
edilebilmesini zorlastirmistir. Acemasiran geckinin hemen ardindan
sabé cegni ve tekrar ferahfezaya donus yapilimistir.

Uclinct bélimiun baslangic perdesi olan muhayyer (la) perde-
si, teslimin son perdesi olan yegah perdesinin hemen ardindan ¢ok
farkli bir duyum olusturmustur. Bu bélumi, makam geckisi olma-
masina ragmen bu 6zelliginin olusturdudu farkliliktan dolay! ayri bir
b6lum olarak ele aliyoruz. Bolumun ilk iki dlgistindeki ezgi, t¢lincu
ve dorduncu olgustnde bir buyuk ikili asadiya alinarak renk elde
edilmistir. Bestecinin bu sekilde elde etmis oldugu renkler, eseri
sikiciliktan kurtaran temel 6zelliklerden sadece birisidir. Ayni sekil-
de 11.-12. dlculerde ve 13. 6lcude yapilmig olan ¢esitlemeler esere
dinamizm kazandirmigtir.

Eserin son bdliumine besteci yegah perdesi Uzerinde nihavend
ile giris yapmis ve ayni zamanda Uclemelerin de sik¢a kullaniimis
oldudu sekilemelerle ezgiyi tamamlamistir. Bu sekilde ferahfezadan

4 Onur Akdogu, Turk Muzigi'nde Turler ve Bigimler, Izmir, 2003, s. 59.
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uzaklasildidini distnduren besteci, sultaniyegah’i sadece animsatip
tekrar ferahfeza makamini tam olarak islemis ve eseri bitirmigtir.



352 * frfan KARADUMAN

Ferahfezn Pesrevi

Muacline fomeiil st Rt ey

Falue J= B

LLLr -t 4 e el Lopre”oplee re oy |

& L= =] .I d__!ﬂ
et === et

| Fm] 1 1

T ' 1 ='E"'i !




Muallim fsmail Hakks Bey’in Bestecilik Yoni ve Ferahfeza Pegrevinin ... * 353

1l Ol el PN N N Sl N YN NN N N o |l O M Y | N sl ™




354 * [rfan KARADUMAN

Sonug

Muallim Ismail Hakki Bey, Tirk masikisinde Mizika-yi
Humayun ile birlikte ortaya cikan dedisimi yasamis ve mesk yon-
temi ile yeni tarz maGsiki sistemini bir arada yasatmayi basarmis bir
masikisinastir. Muallim, Hoca ve Ser-hanende unvanlarini almig
olmasi, yasadigi donemde de el Ustiinde tutuldugunu gostermekte-
dir. Buna ragmen bestelerinin tamaminin tasnif edilmemis ve tUze-
rine yeterince calisma yapillmamis olmasi dnemli bir eksikliktir.
Muallim ismail Hakki Bey’in miizik anlayisina bir érnek oldugunu
dusundugumuiz incelenen pesrevde, bestekarin ferahfeza ile sulta-
niyegah makamlarinin ayrimini yaptigini ve bunun bilinci icinde
oldugunu gérmekteyiz. Bu ayrim, bestekari tamamen tanitmamak-
la beraber bestekarlik anlayisinin ne denli buyik oldugunu goster-
mektedir. Bu sebeple Muallim ismail Hakki Bey hakkinda yapilacak
olan calismalarin sayisi ve hacmi artirilmahdir.



