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OZET

TOPLUMSAL GERCEKCILIK AKIMI PERSPEKTIiFINDEN
ZEKIi DEMIRKUBUZ SINEMASI’NIN INCELENMESI

Bir toplumun her alaninda yasanan degisim ve doniigiimler sinemada karsiligini
bulmaktadir. Tirk Sinemasi i¢in de ayni durum gecerli olup son yirmi yilda diinya
tizerinde dramatik bir seyir izleyen toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal olmak {izere
pek cok alanda gergeklesen degisim ve déniisiimler sinemayr dogrudan etkilemistir. Tlk
filmi C Blok ile 1999’dan beri topluma ayna tutan Zeki Demirkubuz, filmlerinde konu
edindigi toplumsal olaylar ve karakterleri ile anilan gelismelere taniklik etmektedir.

Yeni Tirk Sinemasinin baslica isimlerinden Zeki Demirkubuz olarak filmlerinde
sundugu toplumsal ger¢ekei perspektif ile dikkat gekmektedir. Bu ¢alisma ile yonetmenin
filmleri ile evrilen toplumdaki olay ve figiirlere getirdigi bakis acis1 degerlendirme
konusu yapilmaktadir. Bu gercevede yonetmenin C Blok (1994), Masumiyet (1997),
Ucgiincii Sayfa (1999), Yazgi (2001), itiraf (2001), Bekleme Odas1 (2003), Kader (2006),
Kiskanmak (2009), Yeralt1 (2012) ve Bulant1 (2015) olmak {iizere 10 filmi kronolojik
sirast ile tematik film ¢Ozlimlemesi yonteminden yararlanilarak analiz edilmis ve
filmlerin toplumsal olan ile kurdugu bag betimlenmeye ¢aligilmistir.

Yonetmenin filmleri hakkinda genel bir fikir verme hedefinin yam sira,
Demirkubuz filmlerine konu olan erkek ve kadin yasantilari, toplumsal gercekgilik
baglaminda ayrintili bicimde irdelenmektedir. Keza toplumdaki gerceklik ile
Demirkubuz filmlerinin dramatik uzayr arasinda bir bag kurulmasma odaklanilarak

konuya iligkin gelecek ¢aligmalara yeni bir boyut kazandiriimak istenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Zeki Demirkubuz Sinemasi, Toplumsal Gergekgilik,

Sinema, Sanat

Vi



ABSTRACT

FROM THE PERSPECTIVE OF SOCIAL REALISM
ZEKi DEMIRKUBUZ’S CINEMA

The changes and transformations in every aspect of a society are found in the
cinema.The same is true for Turkish Cinema, the changes and transformations that have
taken place in many areas, social, cultural, economic and political, which have followed
a dramatic course on the world in the last two decades have directly affected the
cinema.Zeki Demirkubuz who has reflected society since 1999 with his first film C Block,

testifies to the mentioned developments with social events and characters in his films.

Zeki Demirkubuz, one of the main names of the new Turkish Cinema, draws
attention with his social realistic perspective in his films. In this study, the director’s own
perspective on events and figures in evolving society has evaluated with his films. In this
frame, the directors 10 films, C Blok (1994), Masumiyet (1997), Uciincii Sayfa (1999),
Yazgi (2001), itiraf (2001), Bekleme Odas: (2003), Kader (2006), Kiskanmak (2009),
Yer alt1 (2012) and Bulant1 (2015) were analyzed chronologicallyby using the thematic
film analysis method in order to describe the bond that the films have established with

the society.

Besides the aim of giving a general idea about the director's films, the male and
female experiences which are the subject of Demirkubuz films are examined in detail in
the context of social realism. It is also aimed to give a new dimension to future work
related to the subject by focusing on the connection between reality in society and the

dramatic space of Demirkubuz films.

Key Words: Zeki Demirkubuz’s Cinema, Social Realism, Cinema, Art
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ONSOZ

[k filmi C Blok ile 1999°dan beri topluma ayna tutan Yeni Tiirk Sinemasi’nin
baslica isimlerinden olan Zeki Demirkubuz, filmlerinde konu edindigi toplumsal olaylar
ve karakterleri ile anilan gelismelere sinemasi ile taniklik etmektedir. Filmlerinde
kullandig1 toplumsal gergekei tislubu ile dikkat ¢eken yonetmen, sinemaya getirdigi bu
perspektif ile akademik bir konu olarak ele alinmaya degerdir.

Toplumsal Gergekgilik perspektifinden Zeki Demirkubuz Sinemasi’n1 ele aldigim
bu ¢alismamin her asamasinda destegini esirgemeyen degerli danisman hocam Dog. Dr.
Mehmet YILMAZ’a, akademik yasantima Onemli katkilar saglayan Sinema ve
Televizyon Anabilim Dali’ndaki hocalarima, aragtirmamiza akademik akreditasyon
imkan1 vererek calismamizi TS-1602 proje numarasi ile destekleyen ODU Bilimsel
Arastirma Projeleri Birimi’ne, sonsuz destek ve sabrindan dolay: degerli Ailem ve Eren

Giines’e tesekkiirii bir borg bilirim.

Tiim ilgililere faydali olmasini dilerim.

El¢in ADIGUZEL
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I.BOLUM: GIiRiS
Calismanin bu béliimiinde, “problem” baslig1 ile yapilacak arastirmanin dayandigi
cerceve ve calismanin probleminin ne oldugu. “Amag” bashigi ile calismanin hangi
amaclar gozetilerek yapildigi, “onem” bashigi ile secilen konunun 6nemi ve secilme

nedeni, “yontem” baglig1 ile ¢alisma yapilirken izlenilen yontem ve metotlar, “varsayim”



basligi hangi 6nermelerin dogru kabul edildigi, sinirliliklar” baslhigi ile ¢alisma sinir

alanlar1 agiklanmaya ¢alisilmistir

1.1. Problem

Sinemada gergeklik ve gercekeilik kavramlari, konuya yaklasan kiginin hayata bakis agisi
ve i¢inde bulundugu toplumsal sinifin durumuna gore farklilik géstermektedir. “Hayatin
gercegi nedir?”, “Herkesin ortak gercek tanimi nedir?”’, “Kime gore, neyin ger¢egi?”
gibi sorular, ‘gerceklik’ kavramiyla ilgili olarak tartisma konusu olurken; sinemadaki
gerceklik arayiglar, gercekeilik akimini dogurmus, farkli donemlerde, farkli eserlerle
karsimiza ¢ikmistir. Bu anlamda, bazi yaklasim ve kuramlar da, sinemadaki yerini almas,
bu tip kavramlarin islenmesi, sinemay1 entelektiiel anlamda zenginlestirmistir.

Bu aragtirmanin konusunu, Yeni Tiirk Sinemasi’nin 6nemli temsilcilerinden
yonetmen Zeki Demirkubuz filmlerinin toplumsal gercekeilik bakimindan kurgusal, s6zel
ve goriintiisel yapidaki oriintiilenisi olusturmaktadir. Ozellikle toplumdaki gergekgilik
yaklagimi ile filmleri arasindaki iligkinin ¢oziimlemesi yapilmaya ¢aligilmistir.

Zeki Demirkubuz evrensel konulardan yola ¢ikarak; toplumsal gerceklik temasini
kurban olma, talihsizlik, agk igin her seyi feda etme, sevilen insanin kotii yaninin
Ogrenilmesi gibi konular ekseninde pekistirmektedir. Anilan konular ayni zamanda
yonetmenin toplum gercegine bakisindaki ¢ikis noktalari olmaktadir.

Y 6netmen, toplumsal gergekgilik temasini, filmlerinde 6nemli 6l¢iide kadin-erkek
figtirleri lizerinde gelistirmis ve genellikle de kadmin aldatmasini ele alarak, aldatilan
erkegin dramini, toplumun farkl bir gercegi olarak sunmustur.

Yonetmen filmlerinde bireysel hikayeler iizerinden, toplumsal yapiya elestiride
bulunmus ve toplumun birey iizerindeki etkisine vurgu yapmistir. Bireyin yasanan
toplumsal olaylara ve degisimlere kars1 gelistirdigi tepkiler ve sergiledikleri davranislar
yonetmenin sinemasinda belli temalar ile sunulmaktadir. Calismada bu baglamda
incelemeler yapilmis olup, birey toplum iliskisi ve birbirlerine olan etkileri
sorgulanmustir.

1.2. Amag

Bu calisma, Zeki Demirkubuz’un filmlerindeki ‘toplumsal ger¢ekgilik’
yaklagimini ortaya koymayir amaclamaktadir. Diger bir ifadeyle Zeki Demirkubuz
filmlerinin her birinde ortaya ¢ikan ‘gercek’ ve ‘gercek olmayan’ arasindaki iliskiyi
coziimleyerek, yonetmenin filmlerinde kurmak istedigi “devinimi” hangi esaslara

dayandirarak ortaya koydugunun izi siiriilmek istenmektedir.



Tez kapsamindaki filmlerin incelenmesinde siralama g¢ekim tarihlerine gore
belirlenmis, filmin afisi ve kiinye bilgilerinin ardindan filmin konusu, karakterleri ve
olaylar dizisini igeren bir 6zete yer verilmistir. Her filmi i¢in toplumsal gercekgilige ickin
One ¢ikan ana temalarin ele alinmasi sonrasinda bir biitlin olarak filmin kavramla olan
bag1 ¢oziimlenmeye calisiimistir.

Bu arastirmadaki bir diger amag ise gercekte toplumun yasadigi sorun ve olaylarin
Demirkubuz filmlerine ne kadar yansidigiin irdelenmesidir.

Bu amaglar dogrultusunda su sorulara cevap aranmaktadir:

1. Demirkubuz filmlerinde agirlikli olarak islenen temalar nelerdir?

2. Yonetmenin kadin ve erkek figiirlerini ele alig bigimi nasildir?

3.Filmlerindeki kadin ve erkek figiirleri, toplumdaki gergegi ne kadar
yansitmaktadir?

4.Demirkubuz filmlerinde ele alinan siddet, cinsellik, yalmzlik, korku gibi
olgular, toplumsal gercekeiligi ne kadar yansitmaktadir?

5.Zeki Demirkubuz’un, etkisinde kaldig1 yonelimler var midir?

1.3. Onemi

Yeni Tirk Sinemasmin 6nemli isimlerinden Zeki Demirkubuz’un gerek yazar
yonetmen kimligi gerekse bu kimlik ile ortaya koydugu eserleri lizerine ¢esitli ¢aligmalar
bulunmaktadir. Bu ¢aligmayr digerlerinden farkli kilan ise ydnetmen ve eserlerinin
“toplumsal ger¢ekgeilik” ekseninde degerlendirilmek istenmesidir.

Demirkubuz’un biyografisi ve filmleri hakkinda genel bir fikir verme hedefinin
yani sira, filmlerine konu olan erkek ve kadin yasantilari, toplumsal gercgekgilik
baglaminda ayrintili big¢imde irdelenmeye caligilmistir.

“Kadinlik” ve “erkeklik” {lizerine yonetmenin gelistirdigi savlarin bir 6zeti gibi
okunabilecek olan filmlere ayrintili olarak bakmak, 6zellikle 1990 sonras1 ve 2000’11
yillarin Tiirk sanat sinemasi hakkinda fikir vermesi bakimindan 6nemli olmaktadir. Keza
toplumdaki ger¢eklik ile Demirkubuz filmlerinin dramatik uzayir arasinda bir bag
kurulmasina odaklanilmasi da konu hakkinda gergeklestirilen diger ¢aligmalara yeni bir
boyut kazandirmaktadir.

Yonetmen toplumsal siirecin birey tizerindeki etkisi ve buna bagli olarak
yasadiklar1 duygu degisimi, gelistirdikleri tepki ve sectikleri yasam bigimlerini ele
almaktadir. Geleneksel anlatinin disinda bir yol izleyerek bireysel hikayeler iizerinden

toplumsal hayata bir bakis acis1 sunmaktadir.



Tiim bu bilgiler 1s181nda; bu tez ile sinema boliimiinde 6grenim goren, arastirma
yapan veya ileride sinema sektoriinde ¢alismak isteyenler igin, yasadiklart toplumun
sorunlarina dair bir perspektif saglamak ve bu sorunlarin sinemasal bir dil ile nasil ifade
edilebildigini gostermek agisindan 6nem arz etmektedir. Ayrica tezsin, sinemayla ilgili
arastirma yapmak isteyenlere kaynak olusturmasi, konuyu giincellenmesi yolu ile
lizerinde diisiinme, yeni goriisge degerlendirme ortami yaratmasi bakimindan 6nem

tagidig1 diistiniilmektedir.

1.4. Varsayim

Yapilan analizler 1518inda yonetmenin bazi filmlerinde “hayatta bir kenara
itilmis”, varos mahallelerde veya kohne otel kdselerinde hayatini idame ettiren insanlarin,
bazilarinda ise son derece“steril”’ortamlarda yasayan saygin kisilerin yasam Oykiilerine
yer verildigi goriilmektedir. Yo6netmenin, genel anlamda insanligin tiimiinii ilgilendiren
bazi insanlik durumlarinin oldugu varsayimi ile hareket ettigi ve bu durumlari islemeye
calistig1 anlagilmaktadir. Buradan hareketle bu g¢alismanin dayandigi temel varsayim
toplumsal hayattaki degisimlerin yarattig1 etkinin birey temel alinarak olusturulmus
hikayeler ile yonetmen tarafindan anlatildigidir. Yonetmenin filmlerinde her ne kadar
erkek kimligi 6n plana ¢iksa da, her erkek gibi kadinin da gelenckselden uzak ve

toplumsal yapidaki degisimleri yansitan bir 6zellik sergiledigi dikkat ¢ekmektedir.

1.5. Smirhliklar:

Tezin aragtirma orneklemini Zeki Demirkubuz’un; C Blok (1994), Masumiyet
(1997), Ugiincii Sayfa (1999), Yazgi (2001), Itiraf (2001), Bekleme Odas1 (2003), Kader
(2006), Kiskanmak (2009), Yeralt1 (2012) ve Bulant1 (2015) olmak iizere onuzun metrajl
filmi olusturmaktadir. Filmler kronolojik sira ile “toplumsal gergekgilik” perspektifinden
tematik bir analize tabi tutulmustur. 22 Nisan 2016’da gosterime giren Kor calisma
takvimi bakimindan tez kapsamina dahil edilmemistir.

Yazili kaynaklari, kaynakg¢a boliimiinde belirtilen kitap ve makaleler ile yonetmen
ile gegmisten yapilmis ve yayinlanmis olan miilakatlar olusturmaktadir.

Calismada ele alinan filmler her ne kadar konular1 bakimindan birbirinden
bagimsiz olsalar da Zeki Demirkubuz’un eserleri olmasi ortak paydasi i¢inde ve
toplumsal gerceklik baglaminda bir biitiin olarak kabul edilmis, baskaca analiz konu ve
birimleri arastirma disinda birakilmistir. Filmler, arastirmada ele alinan sinema akimlari

ve yaklagimlar gergevesinde incelenerek nesnel bir bakis agisiyla degerlendirilmeye
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calisilirken, benzer konulari isleyen yonetmen ve filmler ile karsilastirilmaya gidilmesi
tercih edilmemistir. Ayrica bu c¢alisma, analiz konusu filmlerdeki karakterler ile sinirh
olup s6z konusu durum, arastirmanin eksikligi olarak goriilmemeli, smirliliklar

cercevesinde degerlendirilmelidir.

1.6. Yontem

Calismaya kavramsal c¢ergeve c¢izilerek baslanmis, arastirmaya yon verecek
kavramlar betimlenerek s6z konusu kavramlar tarihsel bir siirecte ele alinmaya
calisilmgtir.

Genis ve ayrintili bir literatiir taramas1 yapilarak, Zeki Demirkubuz ve Sinemasi
lizerine yazilan makale ve kitaplar degerlendirilmis ve buradan hareket ile yonetmenin
filmlerinin konusunu olusturan temel motivasyonlar tespit edilmeye ¢aligilmistir.
Yonetmen ile gegmiste yapilmis gesitli sdylesiler de Demirkubuz Sinemas1 hakkindaki
saptamalarda rehberlik etmistir. Ozellikle ydnetmenin sinemasimm o6nemli o6lciide
sekillendiren bir kavram olarak toplumsal gercekgilik olgusu baglaminda Albert Camus
ve Fyodor Mihailovi¢ Dostoyevski’nin edebi eserleri de degerlendirme igin basvurulan
kaynaklar arasinda yer almstur.

Kuramsal arka planin etraflica belirlenmesi sonrasinda Zeki Demirkubuz’un 10
filmi kronolojik sira ile “toplumsal gergekcilik” perspektifinden tematik bir analize tabi
tutulmustur. Her film i¢in; filmin afisi, kiinye bilgileri, konusu, karakterleri ve olaylar
dizisini iceren bir O6zetin ardindan filmlerin toplumsal gercekcilige dair one ¢ikan ana
temalarinin irdelemesi sonrasinda filmin toplumsal gercekgilik ile olan iliskisi yapilan

literatiir aragtirmasi sonucu degerlendirilmistir.

II. BOLUM
TURK SINEMASINDA AKIMLAR ve
“TOPLUMSAL GERCEKCILIK”

Toplumlar her alanda yasanan degisim ve doniisiimler ile zamanda “cizgisel

olarak” ilerlemektedir. S6z konusu ilerleme siirecinde yasananlardan toplum ve toplumsal



olgular ka¢inilmaz olarak etkilenmektedir. Bu durum karsilikli bir etkilesim olarak
sinemada karsilik bulmakta ve sinemanin dilini, konularini, karakterlerini
bicimlendirmektedir.

Yumlu’'nun, Peterson ve Rosengren’in ¢alismalarindan aktarimi ile Kkiiltiir-
toplumsal yap1 iliskisinde kiiltiirlin icinde yer bulacak olan sinema “karsilikli bagimlilik”
iliskisi ile toplumsal yapiy1 etkiler iken toplumsal yapidan da etkilenmektedir. (Yumlu,
1994: 27-28) Bir baska deyis ile toplum ve sinema karsilikli olarak birbirilerini
yansitmakta ve bigimlendirmektedir.

Toplumsal goriingiileri analiz edilebilir kilmak i¢in, yasanan gelismeleri ortak
motivasyonlarindan hareket ile belirli akim bagliklar1 altinda toplamak bir¢cok alanda
tercih edilmektedir. Toplumsal alanlar i¢in gergeklestirilen bu girisim sanat alanlarinda
da gegerli olmaktadir. Benzer sekilde sinemayr da akimlar perspektifinden okumak
miimkiindiir.

Bu sebeple bu kisimda oncelikle akim kavrami ve sinema akimlari ele alinarak;
diinyadaki 6nemli sinema akimlarina yer verilmektedir. Ardindan, Tiirkiye’deki sinema

akimlari ile anilan donemlerde Tiirkiye’nin sosyo-ekonomik yapisina deginilmektedir.

2.1. Genel Olarak Akim ve Sanat Akinn Kavramlar

Insanoglunun iletisim kurma cabalari, yasam bigimi, inanc1 ve ihtiyaclarina gore
ortaya koydugu farkli sekil, anlatim, oyun, yazi ve renk gibi unsurlar, onun hayatta
kalmas1 veya hayatini devam ettirebilmesi icin biraktigi "iz"lerdir. Bu izler insanin
varolusundan beri -6zellikle ¢izim yoluyla- ¢esitli yiizeylere aktarilmistir. Kendine yasam
alani yaratan insan bunu yaparken -duygu ve diisiincelerini gorsel olarak ifade ederken-
zamanla estetik kaygilar da giitmeye baglamistir. Her donem, her yasayis bi¢imi kendine
O0zgii yeni bir sanat alani1 yaratmistir. Bu sanatsal anlayis o donemin insanindan,
kiiltiirlinden, inancindan, gelenek-goreneklerinden, dilinden, yasam big¢iminden aldig1
etkilesimlerle yeni bir kimlik olugturmaktadir.

Sanat ve sinemaya dair akimin ne olduguna iliskin bir betimleme Oncesinde
Clarke’in tabiri ile akmanin, hareket etmenin, hareket eden seyin ne oldugunu
tanimlayarak ise baslamak gerekmektedir. Oziinde hareket denen sey, tarihin ana

yonelimlerinde belli degisimler yaratan tezahiir bi¢iminde tanimlanabilmektedir. (2012:
21)



Sanat Akimlar1 anlayisinda, Fransiz Devrimi en 6nemli etken olarak kabul
gormektedir. Bu devrim ile sanat eserleri artik siyasi giliclin sembolii olarak
kullanilmaktan ¢ikmis ve sahsi ifadelerden ¢ok insani, ahlaki, ulusal normlar bazinda
anlam kazanmistir.(Gamboni, 2007, s. 132) Dolayisiyla sanatin rolii ve hitap ettigi kesim
de degismeye baglamistir. Doneme dair daha somut bir 6rnek ile Fransiz Devrimi
sonrasinda akademi ve jiiri sisteminin degistirilmesi ve Salon Sergileri’nin tiim
sanatg¢ilara agilmasi verilebilir ki bu durum sanat ortaminin yeniden bigimlenmesine yol
acmustir. (Fransa: 19. yy, s. 625) Boylelikle sanat herkesin hizmetine agilmis, sadece belli
bir ztimreye hizmet eden degil, sosyal hiyerarsinin 6tesinde, her kesimden insani tatmin
edebilecek bir olgu haline gelmistir. Bu ¢ercevede sanat ile sosyal hayat arasindaki bag
giiclenirken, yeni sanat akimlar1 da dogmaya baslamistir.

Her sanat akimi varligin1 6nceki sanat anlayislarina bor¢ludur. Ciinkii her sanatsal
goriis bir 6ncekine tepki olarak dogmus 6te yandan ondan da beslenmistir. Gegmisten
beslenirken o donemin sanat kurallarin1 yasanan doneme tasimak onu aynen kopya etmek
olacaktir. Biitliin sanatsal adimlarda amag; somut olandan daha soyuta, bilinenden
bilinmeyene ve daha duygusal anlatima dogru yol almaktir. Dis diinyanin gercekligi
yerini igsel gerceklige birakmistir. Belli tarihsel siireg igerisinde ayni goriise sahip olan
sanat¢ilar bir araya gelerek kendi sanatsal goriislerini ifade etmis ve toplumda biiyiik
yankilar uyandirmiglardir.

Sanatta, olmazsa olmaz denilen higbir sey yoktur; sanat 6zgilirce kendi hiir
iradesini sonuna kadar kullanmalidir. Sanat zaten digsal 6gelere veya kurallara 6nem
vermemistir. Kisisel duygularla hareket ederek anlam aramaya koyulmustur.

Sanat akimlarmi olusturan "izm" tamamen kapali bir kavram yaratmaktadir.
Sanat1 ve sanat eserlerini inceleyen elestirmenler ve sanat tarihgileri, onlar1 felsefeden
aldiklar1 "izm"lere gore degerlendirmislerdir. Bu degerlendirme ydnteminde belli
kategorilere ayirma ve siniflandirma s6z konusu olsa da, bu durum, sanata sinir koyma
anlayisini getirmez.

Genel olarak sinema akimlarindan bahsetmeden once genel anlamda sanat

akimlarina deginmekte yarar bulunmaktadir.

Empresyonizm _(Izlenimcilik):1zlenimcilik akimi, Paris’te 1874 yilinda iinlii
fotograf¢1 Nadar’in (1820-1910) Caprucines Bulvari’ndaki Stiidyosunda “Adsiz
Sanatcilar Birligi” (Societe anonyme des artiestes) adi altinda bir araya gelen otuz
sanat¢cinin resmi Salon’a alternatif olarak diizenledikleri sergide ortaya ¢ikmistir. Akima

adin1 veren, tiim bu sanatgilarn “izlenimcilik” olarak tanimlanan {isluba yakin olmalar
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degil, akademik resme alternatif arayislar1 duyurmalari, bu anlamda aykir1 bir durusu
sergilemeleridir. (Antmen,2008, s. 21)

Fransa’da 19. yiizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan bu akim, ayni zamanda resim
sanat1 i¢in yeniliklerin baglangi¢ noktasi olmustur. Empresyonizmde, agik havada
bulunan egyalarin renk ve goriiniimlerinin giiniin her saatinde degisiyor olusu temel alinir.
Bu nedenle empresyonizm akiminin kurucular atdlye c¢alismalarini acik havada
gerceklestirmeye 6zen gostermistir.

Gegirilmekte olan anlarin siireklilie ve de8ismezlige Ustiin tutulmalari, her
olgunun yinelenmesi olanaksiz, kayip giden bir yi1ldiz kiimesine, akip gitmekte olan ve
icine ‘ikinci kez girilebilmesi olanaksiz’ bir akarsu gibi zaman iginde siiriiklenen bir
dalgaya benzetilmesi, empresyonizmi anlatan en iyi formiildiir. (Hauser, 2006, s.331)

Ciinkii akimin temelinde var olan temel prensibe ancak giin 1s181nda ¢izilecek olan
cismi aktararak ulasabileceklerdir. Empresyonizm akiminin kurucusu ve en Onemli
temsilcisi ise Edouard Menet’dir. Akimin ses getirmis diger temsilcileri ise, Claude
Monet, Camille Pissarro, Georges Seurat, Paul Signac, Vincent Van Gogh, Paul Gaugin,
Paul Cezanne, Edgar Degas, Henri De Toulosue-Lautrec, Pierre-August Renoir olmustur.

Ekspresyonizm _(Disa Vurumculuk):Onemli temsilcileri Van Gogh, Munch,

Kirchner, Nolde, Rouault, Modigliani, M.Beckmann O.Kokoshk olan disavurumculuk
akimi, genel anlamda doganin ikinci planda kaldigi, ruhsal diinyay1 yansitan bir ‘hayat
goriisii’seklindedir. Bu akimin sanatgilari, kendilerini bogan, ezen 1stiraplar1 sanatlarinda
ele almiglar, haksizliklara karst olan isyanlarini, farkli big¢imlerde anlatmaya
calismiglardir.(Batur, 2009: 239-240). Ekspresyonizm akiminda somiiriiye ve tek
tiplesmeye kars1 bir tepki s6z konusudur. Akim bu yonii ile sosyalizm ile benzetilse de
eylemsel anlamda s6z konusu ideolojiden ayrilmaktadir.

Kiibizm: Kiibizm, Fransa’da dénemin en yiice sanat akimidir. Fovizmin renk ve
kompozisyonu temelden doniistiirmesi gibi, Kiibizm de ¢izgiye ve bigime odaklanmis,
yepyeni bir gorsel dil yaratmistir. (Antmen.2012:45)

Bu akim ile birlikte sanatin dogay1 taklit ettigine yonelik kuramlara kars1 bir tepki
ortaya konmus ve pargalara ayrilmis olan nesneler farkli agilarla bir araya getirilerek yeni
bir gerceklik yaratilmistir. Kiibizm akimimin en 6nemli temsilcileri ise Pablo Picasso,
Juan Gris, Fernand Léger, Georges Braque, Jacques Limpchitz, Aleksander
Archipenko’dir.

Fiitiirizm (Hareket, Devinim, Dinamizm):Her seyin hareket halinde oldugunu ve

siirekli bir degisim igerisinde oldugunu savunan bu akim ilk &nce Italya’da ortaya
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cikmistir. Akimin yayginlasmasinda Italyan yazar Emillo F.T. Marinetti’nin yaymladig1
bildiri oldukga etkili olmustur. Bildiride “Giizelligin yeni bi¢imi olarak hizin giizelligini
gosteriyordu. En giizel bigimlerinden biri de, bir yaris otomobili olabilirdi. Yasam ve tim
sanatlar, makinelerin isleyis bigimine uygun olarak yeniden diizenlenmeli, metro polis
kaotik ve giiriiltiillii yasamiyla her an giindemde olmaliydi. Savaslar gerekliydi, ¢iinkii
insanlig1 gecmisin artiklarindan temizleyecekti.” (Abisel Nilglin, sessiz sinema,
1989,5.106)

Umberto Boccioni, Giacano Balla, Carlo Cara, Luigi Russolo, Gino Severini, Marcel
Dumchamp ise bu akimin en 6nemli temsilcilerindendir.

Dadaizm (Dadacilik):Birinci diinya Savasi’nin yarattigi olumsuz etkilerin sonucu

olarak Isvigre’de ortaya ¢ikan bu akimin temsilcileri estetik yargilar igerisinde hareket
etmemektedir. “Sanata kars1 sert tutumlari olsa da, bazi sanat akimlarmin (Siirrealizm)
Soyut Siirrealizm, Pop art, Kavramsal Sanat vs.nin ortaya ¢ikmasina elverisli bir ortam
hazirlamigtir. Marcel Dumchamp, Francis Picabia, Kurt Schwitters, Max Ernts, Raoul
Hausmann, en 6nemli temsilcileridir.” (Antmen, 2009:140-142)

Stirrealizm (Gerg¢ekiistiiciiliik): 1916’da ortaya ¢ikan bu sanat akiminda, figiirler

asla var olmayacak diigsel bir ortamda bir kompozisyon i¢inde sunulur. ilkel toplumlarin
sanatlar1 da siirrealistlerin diger bir ilgi noktasidir. Siirrealist ressamlar doganin mantiki
goriiniistinii  degil, insanin bilingaltinda ve riiyalarindaki alemi gdstermek
istemislerdir.(Antmen, 2009:136)

Giorgio de Chirico, Max Ernst, Jean Arp, Francis Picabia, Marc Chagal, Rene
Magritte, Yves Tanguy, Alberto Giacometti, Salvador Dali, Frida Kahlo, Paul Delvaux,
Joan Miro, Man Rey, Henri Rousseau, bu akimin dnciileri sayilabilir.(Antmen, 2009:136)

Soyut Sanat (Soyut Ekspresyonizm): 1940°dan sonra Amerika’da ortaya ¢ikan ve

biitlin diinyaya yayilan bir sanat akimidir. Soyut ifadecilik, doga goriintiilerine bagh
olmayan bir akimdir. Uygulama alan1 resim sanati i¢inde kalmamis; bi¢im ve renklere
sonsuz bir serbestlik tanimasi nedeniyle heykeltiraslik, mimarlik, siisleme, dekor ve
kostiim gibi sanatlar1 da etkisi altinda birakmustir. (Eroglu, 2006:328-329)

Wassily Kandinsky, Piet Mondrian, Robert Delaunay, Kazimir Malevig, Jean Arp,
Wols, Jackson Pollock, Nicolas de Stael, Mark Rothko, Hans Hartung, Antoni Tapies gibi
isimler 6nemli temsilcileridir.(Eroglu, 2006:330)

1960 Sonrasi Akimlar: Pop—Art, Op-Art ve Kinetik Sanat seklinde kendi iginde

ayrilan bu akimda, en Onemli 6zellik, sanayi toplumunun giinliik tiiketim esyalarini,

kitlesel iletisim ¢aginin teknikleri ile anlatmaktir. Bu tiir objeler, ¢evrelerinden yalitilip,
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abartili boyutlarda ve ¢ogunlukla resimli roman ya da reklamcilik teknikleri kullanilarak
resmedilmistir. Konulari ¢ok degisik olabilmektedir.(Uz, 2012: 1049-1050)

Op—Art ise Optical Art’in kisaltmast olup, bir derinlik veya ii¢c boyutluluk
yanilsamasi yaratmay1 amaglayan soyut sanat {iriinlerini icermektedir.

Kinetik Sanat ise, makinelerle yapilan bir hareketi oneren anlayistir. Bu sanat,
elektronik sistemlerle cisimlere devinme ve hiz kazandirilmasindan elde edilen
devinimsel goriintli sanat1 olarak da ifade edilmektedir.(Uz, 2012:1051)

1970 Sonrasi Kavramsal Sanat. Bu akima mensup olan sanatgilar, geleneksel

sanat aliskanliklarinin disina ¢ikmis ve uygulanan yontemlere esneklik kazandirmistir.
Kavramsal sanat akimi igerisinde yapilan c¢aligmalarda uygulanan yontem genellikle
giindelik yasami sorgular. Ciinkii bu akimin temelinde sanat e gergek hayat arasinda bir
bag kurmak yer almaktadir.

Kavramsal sanat; kisiler arasi iletisimi, yasam bi¢imlerini sorgular. Akima dahil
olan sanatcilar eserlerinin metalagmasina ve koleksiyon parcasi olmasina karsidir bu
nedenle eserlerini miizayedelere de sokmamislardir. Akimin Javacheff Christo, Joseph

Kosuth, Wolf Vostell kavramsal sanat akiminin en onemli temsilcilerindendir.

2.2.Sinemada Akimlar ve Diinyadan Ornekler

Her donemin kendi sanat akimlarini incelenecek olursa, bu akimlarin edebiyat,
resim, heykel, miizik, sinema gibi ¢esitli sanat dallarinda boy gdsterdigi ve her birini ayr1
ayr etkiledigi goriilmektedir. Bu sanat dallar1 da birbiriyle iliski i¢ine girer ve kendine
0zgl bir dille ifade olanag bulur.

Sinemaya Giris isimli ¢alismasinda A. Serif Onaran (1999: 23-24) “Resim,
edebiyat, miizik, tiyatro gibi 6teki sanatlar nasil yiizyillar boyu ¢agin, siyasal, iktisadi,
sosyal dolayisiyla kiiltiirel etkilenmelerinden dogan akimlar ve ekollere bagh
bulunmussa; sinema da ayn1 nedenlerle, ¢cagdas bir sanat olmasina karsin, ¢esitli akim ve
ekollere baglh kalmistir” diyerek, akim kelimesine vurgu yapmugtir.

Sinema da, 6nemli ve gelismekte olan bir sanat dali oldugundan, gerek toplumsal
meselelerden, gerekse diinyadaki gelisme ve degisimlerden etkilenmis, bunu film ve
karakterlere yansitmistir. Dolayisiyla olaylarin veya onemli hareketlerin yasandigi
yillara/donemlere gore sinema akimlari olugsmustur.

Fransiz Devriminin sanat akimlarini ortaya ¢ikarmasi kadar, Sanayi Devriminin

de sinema endiistrisinin kurulmasinda etkisi ve 6nemi son derece biiytiktiir.
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Goziin sinemaya temel teskil eden algisal 6zelligi, fotografin bulunmasindan daha
eski donemlerde de bilinen bir gercektir. Goriis algisinin devamlilik 6zelligi ya da diger
bir tabirle bilinen ag tabakast izlenimi olgusu ilk olarak 1824 yilinda, Ingiliz hekim P.M.
Roget tarafindan ortaya atilmistir. Roget, nesnelerin birbirine yakin ardisik konumlarini
gosteren resimlerin hizla goziin 6niinden gecirilmesi sirasinda, goziin bunlar1 hareket
eden tek bir nesne gibi gordiigiinii ortaya koymustur.(Lafferty, 1997:50-51) Yine,
sayfalarma tek bir resim c¢izilen kitaplarin hizla ¢evrilmesi yoluyla hareket eden nesne
gorintiisii olusturulabilmistir. Bu prensipten hareketle 1832 yilinda “phenakistoscope” ve
1834 yilinda da “zoetrope” gibi optik aletler yardimiyla hareketli goriintiiler
yapilmustir.(Lafferty, 1997:52)

Daha bir¢ok 6rnegi sayilabilecek olan bu gelismeler igerisinde, zamanla yazili
haber materyalleri gelistirilerek gorsellikle desteklenmis ve etkisi artirilmistir. Bunlarin
Otesinde basli baslina bir doneme sekil verdigi kabul edilen televizyon, iletisim alaninda
biiyiik gelismelere yol agmakla birlikte medyanin giicii agisindan da son derece etkili bir
ara¢ olarak kendini gostermistir. Gazete ve televizyon sayesinde, belli bir kitlenin elinde
bulunan bilgi, genis halk kitlelerine ulasmistir. Bu iki aracin 6nemi, bilgiye erisimi
saglayan en etkin unsur olmalarindan kaynaklamaktadir.(Dorsay, 2003:174-176)

Yasanan teknolojik gelismelerin kitle iletisim araglarinda degisime neden olmus
ve bu gelismeler ayn1 zamanda sinemay1 da etkilemistir. Sinemanin toplumu yonlendiren
ve topluma ayna tutan islevine paralel olarak, sahip oldugu bu isleve hizmet edecek
sekilde akimlarin olugsmasina neden olmustur.

Olusan akimlarin temelinde toplumun igine bulundugu durumu ve kitlelerin
duygu ve diisiincelerini ortaya koymak yer aldigindan farkli iilkelerden ornekler ile
aciklamak daha uygun olacaktir:

-Yeni Gercekilik Akimi (Ttalya):italyan sinemasinda yeni gercekgilik akimi en
genel anlamiyla 30’1u ve 40’11 yillarda fasizme kars1 gosterilen toplumsal tepkiyi anlatan
kiiltiirel bir gosteri olarak ifade edilebilir. Bu donemde zaten yeni bir kimlik arayis1 iginde
olan aydin kitle yepyeni bir bilingle bu akimin ilkelerine tutunma ve kendini kanitlama
geregini duymuslardir. (Kuray, 1990:332-334)

Fasist iktidar doneminde zor da olsa gelismeye baslayan italyan gercekgiligin
orneklerini Blasetti, Mario Soldati, Lattuada, Rossellini, Visconti De Sica, gibi
yonetmenlerin  yaptiklar1 ~ filmlerle vermeye baslamislardir. Onemli Italyan

kuramcilarindan Andre Bazin, Italyan Yeni Gergekgiligini anlatirken, Italya’daki
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gercekeilik c¢abalarmin aslinda fasist donemden itibaren gelistigini ve 1940’larin
ortalarinda ise doruga ulastigini soyler.(Biryildiz, 2002:65-66)

“Yeni gercekeilik” terimi bir akimi1 ifade etmenin yaninda, italyan sinemasinda
Visconti De Sica ve Rossellini’nin temsilciligini yaptiklar1 sanatsal egilim i¢in de
kullanilmistir. Nitekim bu yonetmenlerin filmleri de genelde sosyal igeriklidir. (Kuray,
1990:342)

1945 yilindan sonra, Italya’da dogmus olan bu akim ile sinema diinyas1 da yeni
bir boyut kazanmis olmustur. Yeni Gergekei yonetmenler kameray1 sokaga tasimis; anti-
stiidyo goriisiinii olusturmuslardir. Filmlerde dogal 15181 kullanmiglar, melodramlar1 bir
kenara birakip, savastan sonra zarar gérmiis tilkelerin sokaklarina yonelmislerdir. Kamera
ile en iyi sekilde eldeki anin gercegini yakalamaya g¢alisirlarken aktdr ve aktrisler de
“doga¢lama” yolunu se¢mislerdir. (Odabas, 2013)

Yeni Gergekgilik akiminda siirsel realizmin de unsurlarina rastlanmaktadir. Yeni
gercekeilik akimi dahilinde tiretilen filmlerde belgesel tiirii ile de benzerlikler goriilebilir,
¢linkii akim dahilinde ¢ekilen filmlerde dis ¢ekimler daha 6n plandadir. Yeni gergekeilik
akiminda iki nokta dikkat cekmektedir; bunlardan biri issizlik, fakirlik ikincisi ise
belirsizliktir. Bu konularin &n plana ¢ikmasinda Italya’nin savas sonrasi dénemde
icerisinde bulundugu ekonomik buhranin etkileri vardir.

Bu akimin igerisinde yer alan 6nemli yonetmen ve filmler ise;

- Luchino Visconti: Postaci Kapiy1 iki Kere Calar/ Yer Sarsiliyor
- Roberto Rossellini: Roma Agik Sehir/Hemseri /Almanya Sifir Y1l
- Vittoria de Sica: Boyaci ya da Kaldirim Cocuklari/Bisiklet Hirsizlari

Disavurumculuk Akimi (Almanya):Normal olanin disina tasan, insanin
bilingaltindakileri yansitmas: olarak ifade edilen ve bir diger adi ekspresyonizm olan
disavurumculuk akimi, en ¢ok Almanya’da goriilmistir. Bunun sebebi, Germen
tilkelerinin yasadigi toplumsal bunalimlar ve baski rejimlerinin etkisidir. Halk ve aydin
kesim bastirilmis, sindirilmis duygu ve disiincelerini disavurumcu (Ekspresyonist) bir
tarzda sanata yansitmiglardir. Baska bir deyisle, disavurumculuk bir baskaldirinin
{iriiniidiir, denilebilir. (Oztiirk, 1993:228-230)

Almanya’da o6zellikle 1919-1939 yillar arasinda ¢ok etkili olan bu akimda,
sinemada farkli teknikler de kullanilmistir. Bu yillarda yapilan filmlerde, gélgeli bir
1siklandirma, gergekiistii bir dekor, yapay rol yapma ve gergek olmayan bir diinyada

gezinen kameranin iislubu dikkat ¢ekmektedir. Filmlerde kaba ve barbar goriintiiler
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hakimken; savasin kizistirdigi umutsuzluk temasi, bu donemin sinemasinin
ozelliklerindendir.(Biryildiz, 2002:23-24)

Bu tip filmlerde, daha iyi bir diinya diislense de, "gercekgilik" bir kenara
birakilmistir, soyut ve metafizik olana yonelme s6z konusudur. Goérsel anlatimin giiglii
oldugu Alman disavurum sinemasinda, giindelik yasama c¢ok yer verilmemistir. Bu
doneme 151K tutan belli basl filmler ve yonetmenleri soyledir: (Biryildiz, 2002:45-46)

- Prag'lh Ogrenci (1913), Yonetmen: Stellan Rye

- Golem (1914), Yonetmen: Henrik Galeen

- Homunculus (1916), Yo6netmen: Otto Rippert

- Doktor Kaligari'nin Muayenehanesi (1919),Yo6netmen: Robert

Wiena

Bu sinema filmlerinden bilhassa Doktor Caligari'nin Muayenehanesi,
Disavurumcu sinemanin baslangici kabul edilmekle birlikte, psikolojik filmlerin de ilk
ornegi sayillmaktadir. Filmde Dr. Caligari adli birinin "Cesare" adli bir genci hipnotize
edip ona cinayetler isletmesi anlatilir. Filmdeki 6znellik 6nemli bir 6zelliktir ve insanlarin
ofke, siddet, seving gibi duygular1 dekorda yer alan simetrik sekillerle anlatiimaya
calistimistir. (Oztiirk, 1993:231-235)

Naziler tarafinda ise, Naziler, film sanatint istedikleri dogrultuda
kullanilabilecegini ¢cok ¢abuk kavradiklari igin, , sinema farkli bir sekle biiriinmiistiir.
Maskelerini takarak, politik olmayan eglenceli filmler ve sozde tarihi olaylara dayanan
filmler yaptirmaya baslayan Naziler, bir taraftan da “eglendirerek gii¢ toplama”
gorlislerini yaymayr amacglamiglardir. Bu donemin de en 6nemli filmlerinden biri,
yonetmen Hans Steinhof’un 1935°de ¢ektigi “Yash ve Geng¢ Kral” dir.(Biryildiz,
2002:54-55)

Bu yillarda Hitler yonetimi ve Nazi propagandasiyla ters diisen sinemacilar cesitli
baskilara maruz birakilmais; tinlii birgok yonetmen iilkesini terk etmek zorunda kalmstir.
Savas donemi propaganda filmlerinin en biiyiigii ve en ustaca ¢ekilmis olani, hig siiphesiz,
Pearl Harbor 6ncesi Amerika'ya, daldigi uykudan silkinip Avrupa'da neler olup bittigine
dikkat etmesi ¢agrisi yapan “Casablanca” olmustur. Pearl Harbor'dan sonra Amerika,
kendi ordusu hakkinda propaganda filmleri ¢ekmeye baslamis ve ingiltere gibi halkin
moralini yiliksek tutmak amaciyla komediden oldukg¢a yararlanmistir. Yine sonralari
Lubitsch'in filmi “To Be or Not to Be” de, ustaca yapilmig bir anti-Nazi propagandasi
olmustur. (Oztiirk, 1993:231-235)
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Ozgiir Sinema (Ingiltere): William Paul’un Kuzey Kutbuna Yolculuk adli filmi
cekmesiyle gelisme gdsteren Ingiliz sinemasi, 1900°1ii yillarin basindan itibaren sinema
salonlarmin kurulmaya baslamasi ve sinemaya ilginin artmasi, ingiliz sinemasimin
gelisiminde olduk¢a 6nemli sebeplerdir. (Dorsay, 2007:127)

Ote yandan, James Clarke ,(2012:26) “Sinema Akimlar1” adli eserinde, Ingiliz
sinemasindan so0yle bahseder: “Gergekgilik eksenli filmlerin bir listesi” hazirlayacak
olsa, Italyan yeni gercekciligi, Ingiliz giindelik yasam eksenli gercek¢ilik ya da siirsel
gercekcilik bu listeye ddahil edilmelidir. Tiim bu orneklerde ortak olan sey, ger¢ekciligin
kavramsal bilesenlerini olusturan nitelikleri kavramsal ve pratik boyutlarda belli
olciilerde tasimalaridir. Incelenmeye deger buldugumuz tiim bu akim ve filmlerin bir
diger ortak noktasi da resim, siyaset ve edebiyat gibi sinemanin disindaki alanlarda da
etki birakmuis olmalaridr.”

Dolayisiyla Ingiliz sinemasinin sinema diinyasina yaptig1 en biiyiik katki; hemen
her filmin, ger¢ek¢i moda sarsilmaz bir baglilik i¢inde ¢ekilmis olmasi inkar edilemez bir
gercekliktir ikinci Diinya Savasi 1 930'larda baslamis bu belgesel hareketini zirve
noktasina tasimig, sonrasinda da bu hareket “kurgusal" film akimiyla biitiinleserek
stirmistiir. (Clarke, 2012:39)

Italyan Yeni gercekligi’ne benzer olarak, Ingiltere’de sosyalist sinema, is¢i smifi
sorunlarryla ilgilenmistir. 1. Diinya Savasi’m takip eden yillarda Ingiliz sinemas: da
gergekeilige dogru bir egilim gostermistir.  1930’larda devletin destekledigi belgesel
gelenegi sinemaya hakim olmustur.(Nowell, 2003:465)

Ingiliz sinemasinda 1939 -45 yillar1 icerisinde islenen konularin savasi temel
aldig1 ve belgesel tekniklerinin kullaniminin daha yogun oldugu goézlemlenmektedir.
Ingiliz sinemas1 her ne kadar 1940’11 yillarda yaraticilik konusunda altin cagimi yasamus
olsa da, 1918’lerden Ingiliz sinema pazarmin biiyiik bir kismmi ele gecirmis olan
Amerika sinemas1 nedeni ile gosterilen filmlerin yiizde doksan1 Hollywood sinemasina
aittir. Yanan bu durumun etkisi ile de Ingiltere’de islenen konular yapisal olarak farklilik
gostermeye gercekligi ve hlimanizmi temel almaya baslamistir. Bunun sonu olarak ise
Ingiliz Yeni Dalgasi yani Ozgiir Sinema ortaya ¢ikmistir. Bu akim dahilinde ¢ekilen
filmlerde gercek mekan ve gercek kisi kullanimina 6zen gosterilmistir.

1950’lerin sonlarinda ve 1960’larda Fransiz Yeni Dalga filmlerinin etkisiyle
Ingiltere’de, galisan insanlarin giinliik yasamlarini konu alan gergekgi filmler yaygmlik

kazanmistir. Tony Richardson’un “Ofke”, Jack Clayton’un “Tepedeki Oda” ve Karel
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Reisz’in “Cumartesi Gecesi ve Pazar Sabahi” adli filmleri uluslararas1 diizeyde iin
kazanmistir.(Clarke, 2012:141-143)

1960’lara gelindiginde ise, Tony Richardson’un romanindan uyarladigr “Tom
Jones”, John Schlesinger’in Thomas Hardy’nin romanindan uyarladig: “Bir Ask Yetmez”
ile “Gece yaris1 Kovboyu” ve Lindsay Anderson’un “Eger” adli filmleri dénemin
unutulmaz yapitlari arasina girmeyi bagarmistir.(Nowell, 2003:408-409)

Yeni Dalga Akimi (Fransa):Fransa’da 1920’lerde baslayan ve 1930’lara kadar
devam eden donemi belirtmek i¢in avant-garde teriminin kullanildigini goriilmektedir.
Bu donemde yapilan filmlerin her seyden dnce deneysel tarzda yenilikei, ticari kaygidan
¢ok sanatsal kayginin 6n plana ¢iktigi filmler olduklar1 agiktir. (Biryildiz, 2002:74-75)
Aslinda, Fransiz avant-garde sinemasini yaratan ilk 6nce sinemacilar degil, resim ve
edebiyatla ugrasan sanatgilardir. (Clarke, 2012:157)

II. Diinya Savasi'mi hemen takip eden yillarda Fransa, catisma sirasinda
yasaklanan y1gilmig Amerikan filmleri tarafindan istila edilir. 1950'ler bu ylizden Fransiz
sinemasinin evrimi i¢in dnemli bir zamandir ve Fransiz Yeni Dalga'nin dogmasini
saglayacak kosullar1 olusturur. Fransiz Yeni Dalga akimi, eskidigi diistiniilenin yeniden
canlandirilmasi, yenilenmesi ve tekrar kesfedilmesi i¢in zincire eklenmis bir halkadir.
(Clarke, 2012:156-157)

Yapilan filmlerde tek bir akimin degil, birbirinden farkli pek ¢ok akimin etkilerini
gormek miimkiindiir. Fransiz sinemasinda yapilan filmler i¢in Oncelikli etmenin bir
akimdan ziyade yenilik¢i ve deneysel bir caligmanin ortaya konmasi oldugunu
sOyleyebiliriz.

1940 orta ve sonlarinda belirginlesen Italyan yeni gercekci filmlerinin aksine
Fransiz sinemasi, insan deneyimlerini gercege belli dl¢iilerde baglh kalarak yansitmaya
calismustir. (Clarke, 2012:157)

1950’ler Fransiz Yeni Dalga’nin bas aktorlerinden Francois Truffaut, yaratici
derinligiyle Jean Renoir ve Alfred Hitchock gibi yonetmenlere esin kaynagi olmustur.
Ozellikle, 1959 yil1, akimin ruhunu yansitan énemli filmlerin gdsterime girmesi itibartyla
Fransiz Yeni Dalga agisindan doniim noktasidir. Paris nous appartient Qacques Rivette,
1960), Serseri Asiklar Qean-Luc Godard, 1960), Kardes Cocuklar: (Clau- de Chabrol,
1959) ve Les quatre cents coups (Frangois Trauffa- ul 1959) 6nemli filmler arasindadir.
Les quatre ceuts coups, Cannes Film Festivali’nde Palme d'Or &diiliinii kazanmistir

(Clarke, 2012:156)
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Fransiz Yeni Dalga’sinda en ¢ok tartismaya neden olan konu ise cinsel politik
filmlerdir.

Truffaut’nun Unutulmayan Sevgili isimli filmi, 75 yasindaki Henri-Pierre
Roche'nin romanindan uyarlandi. Film 6zel gorsel efektlere sahiptir. Film Jules ve Jim ve
ikisinin de asik oldugu kadin Catherine'in 20 yillik siirecini yansitmaktadir. Film klasik
bir Fransiz Yeni Dalga olup, Fransiz Yeni Dalga filmleri gibi diger medya unsurlarina
abartili referanslar igermektedir. (Clarke,2012: 158-159)

Yeni Sinema Akimi (Brezilya): Latin Amerika’nin en 6nemli {i¢ sinemasi
Arjantin, Meksika ve Brezilya Sinemasi’dir. Yeni Sinema Akimi ise Brezilya sinemasi
icin bir donlim noktast olmustur.

1950’lerde Vera Cruz sirketi bir ulusal sinema bi¢imi saglamaya c¢alismis ve bu
sirketin Urettigi Eskiya adli film 6nemli bir basar1 elde etmistir. 1960—-1964 arasinda ise,
iktidardaki Gaulart yonetimi doneminde iilke rahatlamis ve ifade 6zgirliigli artmistir.
Aslinda Cinema Novo bu politik olusumun bir triiniidiir. Adin1 Vargas’in ‘Estado
Novo’suna (Yeni Devlet) atifla alan Cinema Novo az gelismislige, yoksulluga, achiga,
Hollywood benzeri stiidyolarin chanchadalarina ve Amerikan sirketleri egemenligindeki
yerel dagitim aglarina karsi dogmustur. (Schiff, 1993:469).

Brezilya sinemasi 6zellikle 1960’11 yillardan 1970’lerin sonuna dek devam eden
ve giincelligini yitirmeyen, Uciincii Diinya Ulkesi sinemas1 tartismalarinda dnemli bir yer
edinmistir. Brezilya, bu tartigmalar i¢inde sinema alanindaki gelisimi ve tarihi ile oldukca
modern ve yenilikgi, hatta devrimei bir goriiniim sergilemektedir. (Erus, 2007:19)

Yeni Sinema, Brezilya’daki siniflar arasi etkilesimi, siyaseti, toplumsal ¢eliskileri,
tarihsel arka planiyla anlatmaya ¢alismis ve bu perspektifte birgok eser vermistir.(Erus,
2007:21)

“Eski” sinemay1 reddeden ama Brezilya film tarihinin yeniden yorumlanmasindan
hareket eden, metodolojik ve artistik kaynagin1 Avrupa’dan alan ulusal bir hareket olarak
Cinema Novo, Roy Armes tarafindan, Fransiz yeni dalgasindan modelini alan islevsel,
devrimci, bilingli, seyirci bulamayan ama popiiler, halk i¢in sinema olarak tanimlanir.
Glauber Rocha’ya gore ise, Cinema Novo politik, devrimci ve popiiler bir sinemadir
(Stam, 2003: 31-33).

Amerikan Yeni Dalgasi: 1970'ler ve Amerikan sinemas1 giiglii bir birlesim ortaya
koymaktadir. Bagka bir deyisle, Amerikan Yeni Dalgasi, film yazarliginin cazibesine
kapilmis kendi yonetmen kusagini yaratmistir. Filmin ayni zamanda yazari olan bu

yonetmenler bireysel anlatim ile Hollywood stiidyolariin ticari istekleri arasindaki
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gerilimin her zaman bilincinde olmuslardir. Ki, bu 1920'lerle 1950'l1 yillar arasindaki
yillarda stiidyolarin kurumlagmasi, belli yapim sirketlerinin gelismesi ve yine bunlarin
agirlik merkezine oturmasi neticesinde buna tepki olarak Amerikan kitle sinemasinin belli
bir degerler dizisi degisimine girdigi bir donemdir.(Clarke, 2012: 172)

Amerikan Yeni Dalgasi'nin en dikkat ¢ekici filmlerinden bazilar1 ise Easy Rider
(1969), Buhranl Giinler (1969), sonrasinda Baba (1972) olmustur.

Ulusal Akim (Japonya): Japon sinemasi ulusal sinemanin adeta devlestigi bir
iilkedir. Son derece kurumlagmis ve iyi Orgilitlenmis bir sinemadir. Japon sinemasi
izleyiciyle ¢ok daha sofistike yollarla iletisim kurma ¢abasi i¢inde olmustur. Tinselligin
ve duygularin agikca ifade edilisi baz1 Japon animasyonlarinin Bati'da bugiin de siiren
popiilerligini agiklamaktadir; yine bu animelerde maddi ve fiziksel olanin Gtesindeki
yasamla ilgili bir bilgi de vardir. (Clarke, 2012:180)

Diinyanin geri kalanindan yalitilmisg bir kiiltiirii olan Japonya'da yaratici iiretim ve
ticaret yakin donemlerde gelisim sanst bulmustur. Japon tarihi ve kiiltlirii {izerine
Bati'daki en 6nemli uzmanlardan biri olan Donald Richie, Japon sinemasinda belirgin ii¢
yaklagim oldugundan sz etmektedir: Parcali, Kahgrafik ve resimsel. Bunlarin diginda,
Japon sinemasinin dokusunu olusturan seylerden biri de, geleneksel ile modern olanin
iligskisi hatta bu iliskinin teknoloji ve bilim boyutu olmustur. Rashémon (1950) ve
Shichinin no samurai gibi filmler, feodal donemin samurayina bir giizellemedir. (Clarke,
2012:181)

1960'larin sonunda ortaya ¢ikan Japon Yeni Dalga sinemasi, Akira Kurosawa’ nin
temsil ettigi cizgide gelisen geleneksel Japon sinemasiyla karsitlik i¢inde, ona cevap

verme kaygisiyla gelismistir.

2.3.Tiirkiye’de Sinema Akimlari

Diinyada yasanan olaylar, ekonomik krizler, diinya savaslar, iilke buhranlar1 tim
sanat tlirlerinde oldugu gibi sinemada da ve onun gelisiminde de etkili olmustur. Ayni
durum, iilkelerin kendi i¢indeki sinema gelisimleri i¢in de s6z konusudur.

Toplumsal yapi, toplumu olusturan tiim ogelerle etkilesim halindedir ve bu
etkilesim degisimi beraberinde getirmektedir.

Oyle ki, Giichan, sinema ve toplum iliskisini sade bigimde dzetlemistir:

Sekil 1.Sinema-Toplum Iliskisinin Temel Ogeleri
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Sinema

Yaraticisi

Toplum

Kaynak: Giighan, 1993: 52

Toplumda yasanan degisimler dogrudan ya da dolayli olarak sinemaya da etki
etmistir. Toplumsal etkilerin sonucu sinema dénem dénem kendini gelistirmek i¢cin uygun
ortam1 bulurken, kimi dénemler de ise gerilemek ya da duraksamak zorunda kalmistir.
Tiirkiye’de yasanan siyasal, sosyal ya da toplumsal olaylarda Tiirk Sinemasi iizerinde
etkili olmustur.

Toplumsal degisimleri gdz Oniine alarak, Nijat Ozon, asagidaki sekilde bir
stralama yapmustir: (Ozo6n, 1995:18)

-1910-1922 yillar1 arasindaki donemi Ik Dénem,

-1922-1939 arasini Tiyatrocular Donemi,

-1939-1950 tarihlerini Gegis Donemi,

-1950-1970 yillar1 arasin1 Sinemacilar Dénemi,

-1970 senesi sonrasini Yeni Sinemacilar Donemi olarak ele almistir.

Sezer Tansug ise farkli bir ayrima gitmistir. Tansug;

1- Tiyatro vari anlatim dénemi

2- Sinemasal anlatima dogru yari tiyatral donem

3- Sinemasal anlatim dénemi olarak tasnif etmistir (Tansug, 1982: 257).

Benzer bir siniflandirmayr Metin Erksan da yapmis; ancak Erksan’inki Nijat
Oz6n’iin yaptig1 siralandirmadan farkli olarak, Cumhuriyet dncesi ddnemden baglamustir.
Metin Erksan’in yaptig1 sinemadaki donemlerde baskin olan unsur, o yillarda yasanan
olay ve durumlardir. Osmanli’nin son yillarindan itibaren, sinemay: etkileyen 6nemli
toplumsal ve siyasal olaylar kisaca su sekildedir: (MEB, 2011:3-8)

-1895 — 1923: 28 Aralik 1895°te sinema var olmustur.
-29 Ekim 1923’te Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti kurulmustur.

-1932°de Sinema Filmlerinin Sansiiriine iliskin Y&netmelik yiiriirliige girmistir.
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-1 Eyliil 1939°da Ikinci Diinya Savasi1 baglamistir.

-1945°de Ikinci Diinya Savasi biterken, Tiirkiye’de ¢ok partili donem baslamistir.19
Mayis 1950 se¢imlerinde siyasal iktidar degismistir.

-1960°da 27 Mays Ihtilali olmustur.

-12 Mart 1971 tarihinde Tiirk Silahli Giigleri, devleti ve hiikiimeti uyarmistir.

-1980 yilinin 12 Eylil’inde Tiirk Silahli Kuvvetleri, hiikiimete el koymus, devleti
yonetmeye baslamistir.

-7 Subat 1986’da 3257 sayili “Sinema, Video, Miizik Eserleri Kanunu” yiirtrlige
girmistir.

Erksan tarafindan yapilan bu siniflandirma Tiirk siyasi tarihinde yasanan olaylarin
sinema iizerindeki etkisini baz alarak olusturulmustur. Bu yaklasimda bizlere siyasi
tarihin sanat iizerinde etkili oldugunu gostermektedir.

Goriildugii gibi, Tiirkiye’de yasanan toplumsal gelisim ve degisimler de sanatin
bir¢ok alaninda oldugu gibi Tiirk sinemasini da etkilemis ve yeni konularin, akimlarin ve
yonetmenlerin ortaya ¢cikmasina neden olmustur. Ozellikle 1950 — 1960’11 yillarda diinya
sinemasinda bir hareketlilik s6z konusuyken, Tiirk sinemasi, toplumun kiiltiirel,
ekonomik, siyasal c¢alkantilar1 icinde kendi ¢apinda varligini1 kanitlama cabasi icine
girmistir.(Ozdn, 1995: 20-24).

Tiirk sinemasini donemlere ayiran bir diger isim, Siikran Esen Kuyucak olmustur.
Siikran Esen,(Esen,2010:1) “Tiirk toplumunu ilgilendiren ve sinemayi da énemli él¢iide
etkileyen toplumsal olaylart déniim noktasi olarak degerlendirecegiz” demis ve bu
soylemi ile Ozon’iin yaklasimini temelde korumustur.

Ozén ve Erksan’in yaptiklari siniflandirmalart karsilastirdigimizda; Ozon’de
sinema dilinin yagsadig1 degisiklik iizerine donemlendirme yapilmigken, Erksan’in
donemlendirmelerinde siyasal ve toplumsal siireglerin etkili oldugunu goriiyoruz.

1950 — 1960 yillar1 arasinda yasanan degisimler ve 27 Mays Ihtilali de, Tiirk
sinemasinda farkli akimlarin dogmasina neden olmustur. Bu akimlar, Ulusal Sinema,

Devrimci Sinema, Milli Sinema ve Toplumsal Gergekg¢i Sinema akimlaridir.

2.3.1.Ulusal Sinema Akimi

Ulusal Sinema akiminin ortaya ¢ikisi, 1960 — 1967 yillarina rastlamaktadir. Bu
akimin Oncii isimleri Halit Refig ve Metin Erksan olup, akimin baslayis1 da toplumcu
yazar Halit Refig’in “Ulusal Sinema Kavgasi” adli eserine dayanmaktadir.

(http://www.filmyapim.net/)
19



Ulusal Akim, genel olarak halka, haklin taleplerine ve begenilerine
dayanmaktadir. Bu akimin 6nemli temsilcilerinden biri de Duygu Sagiroglu’dur.

Ulusal Sinema kavrami, Batinin bazi kaliplarinin Tiirk sinemasina uyarlanmasina
kars1 ¢ikan bir anlayisla adeta Bati sinemasina bir reaksiyon olarak dogmustur. Ulusal
Sinema Akimi, 1964’te Metin Erksan’in yapti§i “Susuz Yaz” filminin Berlin Film
Festivalindeki “Altin Ay1” odiiliinii kazanmasinin akabinde gergeklestirilen “Sinema
Surasi “ile ortaya ¢ikmustir.(Tiirk, 2001: 259-260)

Akimin 6nciileri olarak goriilen Metin Erksan ve Halit Refig, birbirlerinden farkl
tisluplar kullanmiglardir. Refig’in filmlerinde duygusal boyut 6n planda iken Erksan’in
sinemasinda ise milli ve ulusal olan unsurlara géndermeler ve vurgular 6n plandadir.
“Metin Erksan ise, filmlerinde genellikle “ulusalliktan, evrensellige agilim1” hedefler ve
stirekli olarak ‘ulusal olana, ‘milli olana vurgu yapar. Erksan, hemen hemen bir¢ok
yapimci ve yonetmenin sanatin ulusal boyutunu unuttuklari bir dénemde sanatin milli
Ozelliklerini 6ne ¢ikarmay1 siirdiirmiistiir.” (Kayali, 2004: 89 — 93).

Dolayisiyla 1960’11 yillarda gelisen Yesilgam sinemasi, ayni Yillarda tipki
siyasetin halka agilis1 gibi sinemanin halka agilis1 ve ulusal 6zellikler tasimaya
baslamasi bakimindan Tiirk sinema tarihinde olumlu ve 6nemli bir adim olmustur.
(http://www.filmyapim.net/)

Ulusal sinema akimina verilebilecek en iyi drnekler arasinda Metin Erksan’in
“Sevmek Zaman1”, “Kuyu”, Atif Yilmaz’in “Yedi Kocali Hiirmiiz” gibi ornekler, Halit

Refig’in ise “Haremde Dort Kadin”, “Bir Tiirk’e Goniil Verdim”, gibi filmleri sayilabilir.

Resim 1. Haremde dort Kadin filminden Bir kesit -1(1965)

Kaynak: http://www.tsa.org.tr/film/filmgoster/6719/haremde-dort-kadin ,
Erisim:15.04.2016
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Resim 2. Haremde dort Kadin filminden Bir kesit -11(1965)
Kaynak: http://www.tsa.org.tr/film/filmgoster/6719/haremde-dort-kadin

,Erisim:15.04.2016

ol &l W 5 33 “" 41
Resim 3. Bir Tiirk’e Go6niil Verdim filminden Bir kesit —(1969)
Kaynak: http://www.sinematurk.com/film/2369-bir-turke-gonul-verdim/,
Erisim:15.04.2016

——

Resim 4. Sevmek Zamani Filminden Bir kesit —(1969)
Kaynak: http://www.gazetebilkent.com/2015/06/17/pipolar-sozcukler-tablolar-

suretler-sevmek-zamani/, Erigim:15.04.2016

21


http://www.tsa.org.tr/film/filmgoster/6719/haremde-dort-kadin
http://www.sinematurk.com/film/2369-bir-turke-gonul-verdim/
http://www.gazetebilkent.com/2015/06/17/pipolar-sozcukler-tablolar-suretler-sevmek-zamani/
http://www.gazetebilkent.com/2015/06/17/pipolar-sozcukler-tablolar-suretler-sevmek-zamani/

2.3.2.Milli Sinema Akim

1960’11 yillarin sonlarinda goriilen siyasi ortamdaki karigiklik, sinemada goriilen
yozlasma ve ideolojik bir ¢evrenin, sanat ve sinemadaki diislincelerinin sonucu olarak
ortaya ¢ikan akimlarin en 6nemlilerinden birisi Milli Sinema Akimi olmustur.

Ulusal Sinema Akim’ina benzemekle birlikte, ‘dini esaslara’ vurgu yapmasiyla,
ulusal akimdan bu yoniiyle ayrilmaktadir.

Milli Sinema akiminin 6nde gelen temsilcilerinden biri Yiicel Cakmakli’dir.
Cakmakli, Sule Yiiksel Senler’in “Huzur Sokagi” adli romanindan uyarladigr ve

basroliinii Tiirkan Soray’in oynadig1 “Birlesen Yollar” adli filmi ¢ekmistir.

{ J

BIRLESEN YOLLAR

semih sergen - salih giiney - funda postact - serpil giil

E

Resim 5. Birlesen Yollar Filminin Afisi (1970)

Kaynak: http://www.sabah.com.tr/galeri/yasam/eski_turk filmi_afisleri/16,
Erisim:16.04.2016

Yiicel Cakmakli filmlerinde Islam dininin Osmanli kiiltiirii iizerindeki giiglii
etkisini vurgulamaktadir. Cakmakli, bu perspektiften bakildiginda Milli Sinemanin
kokenlerinin Osmanli ve Selcukluya ait deger ve inan. Sistemlerinden olustugunu da
belirtmektedir.

Cakmakli sonrasinda ¢aligmalarma Necip Fazil Kisakiirek’in =~ 6zgiin
senaryosundan olan “Cile”yi ¢ekerek devam etmistir. Cile’de yine kurtulusu geleneksel
ve dini degerlerde arayan kisilerin dykiilerine yer vermistir. Cile filminden sonra, “Oglum
Osman” “Dirilis” “Kizim Ayse”,“Memleketim” filmlerinde, kumarin, alkoliin, bati
kiiltiirlinlin olumsuz yonlerini gézler 6niine sermeye ¢aligmistir.

“Sinema diline hakim bir yonetmen olarak genis Kitlelerin begenisini kazanan
Cakmakli, Yesilcam seriivenini tamamlayarak yine ¢ogunlukta ayni temalar isledigi
televizyon filmleri ¢evirmistir.” Yiicel Cakmakli, 1975 yilinda TRT’ye gegerek, Tiirk
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edebiyatinin tinlii eserlerini, ilk kez televizyona uyarlayan yonetmen de olmustur. “Bunlar
arasinda, “Kiiciik Aga”, “Kurulus”, “Bir Adam Yaratmak”, “Hac1 Arif Bey”, “Alis ile
Zeynep” gibi filmleri saymak miimkiindiir.  (http://www.filmyapim.net - 21.11.2016)
Milli sinema akimu igerisinde Metin Ugakan da ele alinabilir. Ucakan, her ne
kadar, filmlerini daha politik bir platforma tasisa da, genellikle bu akimin etkileri
goriilmektedir. Bu sinema, ayn1 zamanda Islami kimlik iizerindeki baski konusunu, dini
kisiliklerin hayatlarini ve giiniimiiz insaninin yasadig1 sorunlar1 ele alan dykiileri perdeye
tastmistir. “Iskilipli Atif Hoca” ve “Yalmz Degilsiniz” filmleri, Ug¢akan’m 6nemli

filmleridir.(http://kygm.kultur.gov.tr )

2.3.3.Devrimci Sinema Akim

Kars1 sinema (counter cinema) kavrami ilk kez 1970'lerde Peter Wollen tarafindan
ana akim sinemanin ideolojisi, kurallar1 ve kodlariyla miicadele eden ve bunlar1 yikmaya
calisan filmler i¢in kullanilmigtir. Deneysel ya da kurmaca olarak kargimiza ¢ikan karsi
sinema Ornekleri genellikle normal ticari kanallar disinda dagitim ve gosterim olanagi
bulmaktadir. Kars1 sinema filmleri, sermayesi bagimsiz olan veya bir stiidyo tarafindan
tiretilmeyen filmlerdir. (Giirkan, 2015:6-19)

Ulkemize baktigimizda ise, 1970°li yillarda devrimci nitelikteki film 6rneklert,
Yilmaz Giiney sinemasiyla baslamaktadir. Devrimeci olmasini saglayan en Onemli
ozelliklerden biri, genellikle kdy konularini filmlestirmis olmasidir.

Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi'nde siirdiirdiigii yiiksekdgrenimi sirasinda
yonetmen Atif Yilmaz'la tanisan Giiney, onun yardim ve destegiyle sinema ¢aligmalarina
baslamis olup, ayn1 zamanda Atif Yilmaz'in asistanligini da iistlenmistir. 1956’da “Onti¢”
isimli bir dergide yazdig1 hikayeden dolay: hakkinda sorusturma agilmis; sinemaya 1963
yilinda geri donmistiir. (MEB, 2011:22)

Zaman zaman yOnetmenlik, zaman zaman da senaristlik yapan Yilmaz Giiney,
canlandirdig1 karakterlerin de etkisi ile “Diiriist Anadolu Cocugu” karakteri olarak iin
kazanmistir, boylece Giiney Anadolu izleyicisi tarafindan da kabul gérmiistiir.

Gliney’e gore, sanat eserleri sinif miicadelesinin anlatilmasinda en etkili
araglardan biridir, 6zellikle devrimci sinemanin etkisi ile insanlarin toplumsal ve politik
konularda yonlendirilmesinin miimkiin olduguna inanmaktadir.

Yilmaz Giiney’in yonettigi ya da senaryosunu yazdigi filmlerden bazilari,
“Arkadas” (1974),“Endise” (Serif Goren, 1974), “Bir Giin Mutlaka” (Bilge Olgag, 1975),
“Siirii” (Zeki Okten, 1978) ve Cannes Film Festivali'nde Costa Gavras’in “Kayip”
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(Missing, 1982) adl1 filmiyle Altin Palmiye Odiilii’'nii paylasan “Yol” (Serif Goren, 1982)
gibi filmlerdir.
Asagida, Yilmaz Giiney’in Arkadas filminin afisi ile Zeki Okten’in Siirii

filminden bir kesit 6rnegi yer almaktadir:

YILMAZ GUNEY

Resim 6. Arkadas film Afisi, (Yilmaz Giiney,1975)
Kaynak: http://www.sabah.com.tr/galeri/yasam/eski_turk_filmi_afisleri/16,
Erisim:16.04.2016

Bu filmler ile devrimci ve politik bir sinema olusturmanin arayisina giren
Yilmaz Giiney, yeni nesil yonetmenlerden Serif Géren, Zeki Okten, Yavuz Ozkan ve

Erden Kiral gibi isimlere de onciiliik etmistir. (kameraarkasi.org / 21.11.2016)

Resim 7.Siirii filminden bir kesit (Zeki Okten,1975)
Kaynak: http://www.bagimsizsinema.com/suru-the-herd.html ,
Erisim:06.04.2016

Ayn1 yillarda kdylerde yasanan sorunlar, koyden kente goc, iscilerin sorunlari,

kadinin ezilmesi, sinif atlama arzusu, sendikalasma olgusu gibi konulart Omer Liitfii Akat

24


http://www.sabah.com.tr/galeri/yasam/eski_turk_filmi_afisleri/16
http://www.bagimsizsinema.com/suru-the-herd.html

da filmlerinde islemistir. Bu filmlerden bazilar1 “Gelin” (1973), “Diigiin” (1974) ve
“Diyet” (1975) seklindedir.

Sonugta, 70’li yillarda etkili olan siyasal ve toplumsal olaylar, sinema sektoriinii
etkilemis, bu durum, devrimci sinema akiminin gelismesine sebep olmus; bu akim ile
ortaya ¢ikan filmlerde Tiirkiye’nin iginde bulundugu durumun ancak devrimci bir inangla

ortadan kaldirilabilecegi vurgulanmaya calisilmustir.

2.3.4.Toplumsal Gercekcilik Akimi, Goreceliligi ve Tiirk Sinemasi

Toplumlar stirekli bir degisim ve doniisiim igerisindedir. Toplum igerisinde var
olan sartlarin tiimii bu degisim ve doniisiimden etkilenir. Sinema ise toplumdaki dil, din,
ik, gelenek gorenek gibi olgularin tiimiinii i¢inde barindiran bir degisim araci olarak
adlandirilabilir. Sinema ayni1 zamanda ait oldugu topluma dair dogrudan ya da dolayl
yansimalar1 da izleyiciye sunar. Bu nedenle sinema i¢inde oldugu toplumdan soyut bir
sekilde diisiiniilemez.

Sinema tek bir sanat degil, bir ¢esit sanatlar bilesimidir. Sinema yalniz sanat degil,
ayni zamanda endistridir. Bir tek insanin isi degil bircok kimsenin elbirligiyle
caligmasinin iriiniidiir. Sinema, diger bir¢ok sanat gibi sinirl sayidaki aliciya degil,
milyonlarla sayilmasi gereken aliciya seslenmek zorundadir (Ozén, 1995, 96).

Sinema yonlendirerek, vyansitarak duygu ve disiinceleri boyutlandirip
zenginlestirerek toplumun bakis acisina katkida bulunmakta, ayrica iizerinde c¢ok az
bilinen konular hakkinda da ortak bir goriisiin olusmasina yardim etmektedir.

Genel olarak tiim sanatlar belli bir diinya goriisiinii yasama bi¢imini yansitirlar.
Ancak sinema Onemli bir ozelligi ile diger sanatlardan ayrilmaktadir. Bu ayrilik
sinemanin dogasindan kaynaklanir. Ciinkii Jean Mitry’in de belirttigi gibi sinema Tiirk
Sinemasinin Geligimi nesnel ve somut yanm aracilig ile toplumsal gergekgiligin ya da
yasanan olayin tam olarak i¢inde yer almaktadir (Giighan, 1992, 5-6).

Toplumsal gercekeilik akimindan bahsetmeden Once, arastirmanin ana konusunu
da olusturdugundan, “gerceklik” ve “toplumsal gerceke¢ilik” kavramlarina deginmek,
calisma icin yararlt olacaktir.

Suckov, gerceklik kavramini “Herhangi bir imgenin temeli gergekliktir”
(Suckov,1976:11)seklinde agiklamaktadir.

Yine, gercek kavraminin tanimini verecek iki dnemli noktadan s6z edilmektedir.

Bunlardan ilki “dogru”nun karsilig1 olabilecek olan, olaylara bagli, somut bir mekan ve
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zamanda olusan “tarihi, bilgi niteligi olan ger¢ektir. Digeri ise, olaylarin, davranis ve
durumlarin hayatin gerceklerine uyup uymamasiyla ilgili olan “felsefi, yani olgusal
gercek’tir (Cikla, 2002: 107).

Gergekeiligin  ¢ikis amaci Oncelikle sanati klasik ve romantik akimlarin
yapayligindan kurtarmak oldugu i¢in, ilk once estetik ve edebi bir kavram olarak 19.
yiizy1l ortalarinda Fransa’da ortaya ¢iktig1 bilinmektedir. Bagka bir ifadeyle gercekgilik;
tiretimi gercege sadik kalarak yapmay1 amaglayan ve gercege en yakin anlamda ulagsmay1
hedefleyen bir sanat akimidir (Jacobson, 1990: 25). Bu sebeple de gercekeilik, bilingli bir
akim olarak 1853’°te Fransa’da ortaya ¢ikmustir.

Gergekgilik kavraminin en yaygin kullanimi sanatta goriiliir. Dolayisiyla sanat
acisindan ele alindiginda gerceklik, sanatin iki temel islevini de kapsayan bir yaklagim
olup, en genel anlami ile “esyanin ve olaylarin olduklar1 gibi tasvir edilmesi’dir.
Gergekgilik, “cagdas sosyal realitenin objektif temsili”dir. (Kefeli,2007: 5).

Farkli akim ve tilirlerin ortaya ¢ikisi sanattaki farkliliklarin ve etkilesimlerin
varligimi gostermektedir. Bununla birlikte farkli toplum diislincelerinin sanatta farkl
akimlar1 dogurmasi da olduk¢a normal bir durumdur.

Toplumcu gergekeilik, gergeklikte var olan yasamin gercekgi yansitilist anlamina
gelse de, gergekligin kendisinde de toplumcu doniisiim i¢in gergek olanaklarin ve bu
olanaklar1 gerceklestirecek giiclerin var oldugu bir zaman kesitinde 20. yiizyi1lda miimkiin
olabilmistir (Pespelov, 2014: 490).

Modernlesmenin belirleyicilerinden olan ve toplumsal sinif, siyaset ve iktidar
arasindaki iliskilerin kavranarak anlam bulunabilecegi ‘kent isleyisi’, bugiin diinyanin her
yerinde tiim insanlar tarafindan deneyimlenen ‘“ortak bir sorun” olarak karsimizda
durmaktadir. Bu ortak sorun: “modernlesme”dir. Dolayisiyla modernlesmenin
olusmasina zemin hazirlayan; kentlesme, sanayilesme, pazar, endiistrilesme,
demokratiklesme ve belki de en dnemlisi “6zgiirliik ve birey haklar” duygularinin tam
olarak yasanip yasanmadigina dair olusan; ancak bizlerin farkinda dahi olmadig: ‘ortak
bir sorun’dur.(Gilirkan,2013:223)

Sinema agisindan degerlendirildiginde ise gergeklik icin su sdylenebilir: Sinema
diger sanat dallar ile karsilastirildiginda fiziksel gerceklige daha yakin eserler ortaya
koyar ve sinemanin gbézlem yapan, kaydeden ve bunu izleyicisine aktaran bir yapisi
vardir.

Gergekgilik, ¢oken kapitalizmi ve onun ciirliyen kiiltiirlinii yansitmak degildir

sadece; ayn1 zamanda yeni bir toplumu ve yeni kiiltiirii yaratabilecek sinifin dogusunu
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yansitmaktadir. Toplumcu gercekcilik su anki gercekligi bilmek degil, bunun nereye
gittigini bilmektir. (Moran, 2000: 54)

Bagka bir ifadeyle sinema, gergegi izleyicisine aktarmak i¢in sectigi yontem ve
gercegi yeniden tamimlayan ve yeniden {lireten bir yapiya sahiptir. Filmin hikayesi,
karakterlere 6zgiin roller, diyaloglar ve dramatik kurgu gibi unsular, ya gercegi
goriinmeyen yoniiyle tekrar gostermekte ya da gercegi yepyeni bir sekle sokmaktadir.
Dolayisiyla sinema aslinda gercegi yeniden iiretmektedir. Ote yandan, sinemanin
kullandig1 teknik ve ekipmanlar, diizenin bir parcasidir ve bunlar vasitasi ile sinemanin
yansidig1 ‘gercek’, aslinda egemen ideolojinin gergegidir.

Sinema, birey ve toplumla ilgili hemen hemen her konuyu, etik ve estetik
kaygilarla isleyip seyirciyle bulusturdugu zaman, bulusulan sey, film olmanin 6tesine
gecmekte; ortak duygularin, sosyal olaylarin, kiiltiirler ve cografyalar da bir araya elmis
olmaktadir.(Diken, 2010: 23-24) Filmler sayesinde, seyirci, hi¢ goremeyecegi yerlere
gider, hi¢c bilmedigi diinyalara girer ve kendi gercekliginden yola cikartarak, baska
gerceklerle yiizlesir ve farkindaliklar yakalar.

Onceleri insanin gerceklik algisini degisiklige ugratmaya calisan sinema, ilerleyen
sliregte insanlarin gerceklik ile yeniden iliski kurmasina aracilik etmistir, bunu
saglayanlar ise sinema sanatina deger katan 6nemli yonetmenler olmustur. Bu siireg,
Verto’dan Pudovkin’e Eisestein’dan Godard’a, Dreyer’dan Bresson’a, Renoir’dan
Resnais’ye, Rosselini’den De Sica’ya, Antonioni’den Fellini’ye, Kurosava’dan
Bergman’a, Tarkovski’den Metin Erksan’a uzanmaktadir.

Tiirk sinemasina doniip bakildiginda, ‘toplumsal gercekcilik akimini’ o yillarin
sosyal ve siyasal sartlar1 baglaminda degerlendirmek gerekeceginden, donemin 6nemli
olaylarini hatirlamak yerinde olacaktir.

Aksin’e gore 27 Mayis askeri miidahalesi Tiirkiye’de demokrasi temellerini
genisletip, pekistirmistir. Bununla birlikte sosyal devlet anlayisini, toplu s6zlesme ve grev
hakkini, cogulcu anlayisi, Anayasa Mahkemesi, Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu,
Cumbhuriyet Senatosu gibi kurumlari getirmistir. (Aksin, 2004)Dolayisiyla Toplumsal
Gergekgi Tiirk Sinemasi Akimi’nin dogusunda 27 Mays htilalinin etkisi biiyiiktiir ve
yasanan ihtilal siireci sadece Tiirk toplumu i¢in degil ayn1 zamanda Tiirk sinemasi i¢inde
bir doniim noktas1t olmustur. S6z gelimi, 1961 Anayasasi, daha Onceki dénemde
goriilmeyen sosyalist partilere, sendika hareketlere izin vermis, iilkenin sorunlarina

degisik bakis agilarindan yaklagmayi saglamistir. (Refig, 1999: 20-24).
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1960 Ihtilalini izleyen yillarda, sinema dergileri, kuliipler ve festivaller, farkli bir
cosku ve canliliga kavugmus; 1960 ihtilali sonrasi, yeni kusak yonetmenler yetigmeye
baslamistir.(Daldal, 2005:58)

Toplumsal Gergek¢i Tiirk Sinemast akimina gore, sosyal problemlere
yonelinmeli, haklar1 elinden alinan ya da suiistimal edilen emekgi kitlelerin sorunlari,
sehirlesme ve sanayilesmenin getirdigi sonuglar incelenmeli, bunlara ¢6ziim yollari
arastirtlmalidir. Bu yonelimle, biitiin dramatik kurgu, daha durgun, daha sogukkanli, daha
bilimsel bir 6zellige dogru gidilmis ve ifadeler, asiriliktan kurtularak, konular halkin
sosyal hayatinda birer yara haline gelen giinliik sorunlardan se¢ilmistir.(Ugakan, 2010:

24-26).

I11. BOLUM
ZEKI DEMIRKUBUZUN OZYASAM OYKUSU VE
SINEMASININ GELISIiMI

Calismanin bu bolimiinde, Zeki Demirkubuz’un kisaca hayati, filmlerinde
hayatindan izler tasiyip tasimadigi ve hangi yazarlardan ve akimlardan etkilendigi
tizerinde durularak; filmlerinde kullandig1 ortak temalar ele alinacaktir. Ayrica
yonetmenin Tiirk sinemasindaki konumu ve sinemaya katkilar belirlenmeye ¢aligilmaktadir.
Boylece, giriste de belirtildigi gibi yonetmenin filmlerinin belli bagl nitelikleri ve

bunlarin nasil kullanildig1 sorgulanacaktir.
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3.1.Zeki Demirkubuz’un Biyografisi

Zeki Demirkubuz, sinemaya nasil bagladigini, Bogazici Universitesi Metin Alam
Film Merkezi’ne yaptig1 sdyleside (2005) soyle ifade etmektedir:

“Kendi ¢capimda oykiiler yaziyordum. Bu donemde birtakim tesadiifler sonucu
Zeki Okten ile cekecegi bir filmde damsmanlik yapmak iizere tamistim. Sonrasinda
kendimi filmin setinde buldum. Sonralar: sinemadan, filmden pek hoslanmadigimi fark
edince, biraz uzaklastim. Zeki Okten’in iizerinde iyi bir etki birakmisim, o da benim
tizerimde iyi bir etmis birakmisti. Zeki Agabey ¢ok sevdigim bir insandi. Agabey-kardes
gibi bir iliskimiz oldu. Zeki Okten, Kemal Sunal in oynadigi bir film cekecekti; o filmde
tekrar ¢alismami istedi. Aslinda para kazanmak igin bir is¢i gibi ¢alismaya bagladim.
Dokuz yil asistanlik yaptim. O siire boyunca da film yapmay diisiinmedim. Ancak, sinema
beni, ben de sinemayi tam olarak birakamadik...”

Isparta’da, 01 Ekim 1964 yilinda diinyaya gelen Zeki Demirkubuz, ilkokulu
Isparta’da okuduktan sonra, Gonen Ogretmen Okulu’na gider. Burada ortaokul okurken
iki giin hapis yatar. Sonrasinda okula bir miiddet ara verir. Donemin igerisinde bulundugu
siyasal kosullarin diizelmesinin ardindan, Isparta’da okul hayatina yeniden baslar ve
ortaokul egitimini tamamlar. Lise egitimi icin ise Istanbul’a ailesinin yanina geri dénen
Demirkubuz, sadece lise bire kadar egitim alabilir. Bu donemde siyasete olan ilgisinin
artmasi nedeni ile aktif siyasal hayata geger ve 12 Eyliil’de 17 yasindayken oOrgiit liyesi
sugundan ii¢ y1l hapis hayati yasar. Hapishane hayati boyunca fiziksel ve psikolojik
siddete maruz kalan Demirkubuz’un {iizerinde hapis hayati oldukg¢a etkili olmustur.
Tutuklu kaldig siire boyunca edebiyat ile tamisir ve bu alanda kendini gelistirir, bu
donemde 6zellikle Dostoyevski’den ¢ok etkilenir. Kendi deyimiyle, “hayata, kendisine
dair ilk sorular, ilk kuskular” Dostoyevski okuduktan sonra baslamaktadir. Hapisten
ciktiktan sonra gegimini gesitli illerde igportacilik yaparak saglayan Demirkubuz, bu
donemde  liseyi  disariddan  bitirir  ve  {niversite  smavlarimi  kazanir.

(http://www.hurriyet.com.tr/kelebek/hayat/30167524.asp, 05.10.2015)

Simdiki adiyla istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nden (o donemde Basin
Yayin Yiiksekokulu) mezun olur. Universite yillarindan itibaren dykiiler yazmaya baslar
ve bir giin dykiilerini okutmak iizere Zeki Okten’e gittiginde, sinema seriiveni boylelikle
baslamuis olur. 1985 senesinde Zeki Okten'in asistan1 olarak sinema sektdriine giren Zeki
Demirkubuz, 1993 yilia kadar bir¢ok ydnetmene asistanlik yapmustir.(Oztiirk, 2006:75-
83)
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Tiirkiye’de ekonomik krizin yasandigi 1994’de ilk filmi C Blok’u c¢eker.
Masumiyet filmini 1997 yilinda, 1999°da da Ugiincii Sayfa adli filmleri basarili olur. 2001
yilinda ¢ektigi Yazg: ve ftiraf ” isimli iki uzun metrajli filmi, 2002 Cannes Film
Festivali’ne kabul edilmis, festivalin, “Belirli Bir Bakis ’boliimiinde gosterilmistir.

“Bireysel bir sinema”y1 savunan Demirkubuz, 1990 sonras1 geng¢ kusagin 6niinii
acarak, bir¢ok festivalden 6diille donmiistiir. Baz1 filmlerin yapimeiligini, bazi filmlerin
senaryo yazarhigini tstlenen Demirkubuz, bir¢cok filmin kurgusundan goriinti
yonetmenligine kadar tiim asamalarinda yer almistir.(Ozden, 2006:82-83)

Ikinci biiyiik ¢ikisin1 2006°da gektigi “Kader” filmiyle yapar ve bu film sayesinde
2006 Antalya Altin Portakal Film Festivali'nde “En Iyi Film” &diiliinii alir. Bu film Zeki
Demirkubuz’un adeta “kendisini siirekli yineliyor” diyen elestirmenlerin goriislerine

karsilik, bir yeniden dogus niteligindedir.

3.1.1. Sinema Diinyasina Girisi

Yonetmen, “Gelencksel Yesilcam tarzina 1990 sonrasinda karsi durarak, kendi
sinemasini olusturmaya calisan bir kusak”(Posteki, 2005: 14) olusturmus ve bireyin toplum
ile miicadelesini, toplumda meydana gelen degisimlerin ve simif degisimlerinin bireylerin
hayatlar1 tizerindeki etkisini anlattig1 filmi C Blok ile sinema diinyasina giris yapmustir.

Kendi seyircileri olan ve “auteur” olma yolundaki bu yonetmenler, kendi kisisel
tsluplarini olusturmuslardir. Zeki Demirkubuz, 1980’ler sonrasinda Tiirk sinemasinda
goriilen sikisikligin, yetersizligin ve tstiinkoriiliigiin ardindan, hem anlatim, hem de bi¢gim
olarak Tiirk sinemasinin yeniden canlandigi 90’11 yillara damgasin1 vuran yonetmenlerin
basinda gelmektedir.

Sinema sektoriine girisi, Zeki Okten’le tanismasi ve onun asistanligin1 yapmasiyla
baslamis, ancak Zeki Demirkubuz, ilk yillarinda sinemaci olmaya bir tiirlii kendisini tam
anlamiyla adapte edememistir. Zeki Okten’in 1986°da ¢ektigi Ses filminde, ona asistan
olarak sinema sektoriine giren Demirkubuz, uzun yillar kamera arkasinda set is¢iligi ve
yonetmen yardimcili§i yaparak deneyim kazanmistir. Sinema sektoriindeki sorunlara
egilmeyi, anlatim ve iislupta 6zgilin olmay1 basarabilmis bir yonetmendir.

Zeki Demirkubuz, kendine has tarziyla filmlerindeki tema ve konulariyla
sinemadaki yeri farklidir

Sinema kurallarinin ve iiretim siirecinin disinda kalmaya ¢alisan Demirkubuz, sug,

vicdan, kotiiliik, iradesizlik, sucluluk, sadakat gibi temalar1 filmlerinde kullanmaktadir.
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Dostoyevski gibi kurtulusun acida ve kotiiliikte olduguna inanir. Kotiiliik ve sug, vicdan
getirmektedir. Karakterleri bir yoniiyle kotii insanlardir. (Posteki, 2005: 107-108).

Demirkubuz, her ne kadar baslangicta sinemaci olmay1 diisiinmese de, 1994°de
¢ektigi C Blok filminden sonra, bagimsiz bir yonetmen olmay1 basarmis ve sinemada
kendi senaryolarim1 yazmistir, Demirkubuz ayni zamanda calismalar1 ile pek ¢ok odiil
almaya da hak kazanmustir.

“Masumiyet” (1997), “Ugiincii Sayfa” (1999), “Itiraf”> (2001), “Yazgr” (2001),
“Bekleme Odas1” (2003), “Kader” (2006), “Kiskanmak™ (2009) ve “Yer alt” (2011) filmleri

ile Zeki Demirkubuz, bagimsiz bir sinemanin pesinde oldugunu gostermistir.

3.2. Sinemasina Etki Eden Faktorler

Zeki Demirkubuz sinemasinda Dostoyevski’nin etkisi olduk¢a biiyiiktiir.
Demirkubuz’nun sinemasina en ¢ok yanstyan isim olup, Demirkubuz, hayata bakis agis1
ve diislince tarz1 anlaminda genellikle onun eserlerinden etkilenmistir.

Zeki Demirkubuz sinemasini besleyen diger isimler ise, Albert Camus, Robert

Bresson ve Andrey Tarkovski’dir.

3.2.1. Dostoyevski

Zeki Demirkubuz, bircok sdylesisinde kotiiliik ve inangsizlik gibi konularin
ilgisini ¢ektiginden, kendisini en fazla etkileyen sanat¢inin da Rus yazar Dostoyevski
oldugundan bahsetmektedir. (Moller, 2003: 20-21).

Yonetmen i¢in Dostoyevski insanin psikolojik yapisini ¢éziimlemede adeta bir
rehber gibidir. Demirkubuz’un bir¢ok eseri, edebi motifler tasimaktadir.

Dostoyevski ile ilgili olarak Demirkubuz 1999°daki bir sOylesisinde sOyle
bahsetmektedir: “Kendimi kesfetmek icin film ¢ekiyorum. Biitiin bilimsel ¢alismalara
ragmen insan, bence hala Dostoyevski’nin dedigi gibi kocaman bir labirenttir. Benim
vaptigim belki en iyi sey de, bu labirente boyun egmek... Bu anlamda zayif oldugumu
kabul etme erdemini ve cesaretini gostermektir. Her seyi bilen ve ¢ozebilen bir insan
diistincesi empoze ediliyor. Oysa biitiin hayat bilgimizin, insanligin biitiin deneyimlerinin
ruhumuza ait en ufak bir ¢eliskiye hi¢bir sekilde derman olmadigi ortada. (Coziim
onermiyorum. Sadece kendimce sorulart ortaya koyuyorum” (Edirne, 1999:26).

Dostyevski ile cezaevi yillarinda tanisan Demirkubuz, “Hayat1 onunla 6grendim”

diye de ifade eder. Hapisteyken okudugu ve etkisinde kaldig1 “Sug ve Ceza’nin devamini
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yazar. Sonrasinda da filmlerinde hep Dostoyevski izlerine yer vermeye devam ederek,
inlii yazarin vurguladigi temalar1 sinemasina yansitmaya calisir.(Notos, 2009:43-44)

Dostoyevski biiyiik kenti, karanlik, renksiz bir yoksullugun, mutsuzlugun ve
perisanligin egemen oldugu bir alan olarak goriir ve onu ciddi, agir ve koyu renklerle
belirtir. Renksiz, ruhsuz, resmi binalari, bunaltici bir havasi olan icki diikkanlarini, kendi
deyimi ile ‘tabut’lara benzeyen doseli odalari anlatir. Buralarda, ‘biiyiik kent” yagsaminin
en biiyiik kurbanlari, yasamlarini tiiketmektedirler. (Hauser, 2006:314)

Bu perspektifte yonetmenin filmlerine bakilacak olursa benzer hayatlar1 izleyiciye
ilk filmi olan C Blok’tan bu yana anlattig1 goriilebilir. Yonetmen sehir hayati igerisinde
sikisip kalmis insanin en yalin halini anlatmaktadar.

Diinya edebiyatinin en 6nemli ve biiylik yazarlarindan biri olan Dostoyevski, sug,
ceza, sucluluk, yalmzlik gibi kavramlar lizerinde durup, insanlarin duygularina ait
derinlikleri romanlarinda islemistir. Genellikle de iinlii yazarin eserlerindeki biitiin
kahramanlar1 da kisiligi ya da hayatt parcalanmig kimselerdir. Dostyevski’nin
karakterleri, sonunda 6liim de olsa, bir sekilde miicadele verip engelleri asarlar. Benzer
konular1 ve temalari, Demirkubuz da filmlerinin ¢ogunda islemistir.

Yine bir soylesisinde “Sug¢ ve Ceza”y1 ¢ekmek isteyip ¢ekememesinden Metin
Alam Film Merkezi’ne yaptig1 soyleside (2005) sOyle bahsetmistir: “Ekip kiigiiliiyor,
kameramanligt ve montaji artik kendim yapmaya basladim. Su¢ ve Ceza'yi ¢ekmek
istiyorum yillardir... Bir tiirlii senaryosunu yazamadim. Sug ve Ceza’yr ¢ekemedim, bu
filmi ¢cekemeyen bir adamin filmini ¢ekeyim dedim. Bekleme Odasi, bu sekilde dogdu...
Ben her filmimi biiyiik bir asagilanma duygusu icinde ¢ekiyorum. Tuhaf bir sekilde
insanlar bu filmleri anliyorlar, kKabul ediyorlar, paralar da veriyorlar. Bu da bana giiven
duygusu veriyor. Her ¢ektigim film bir sonraki filmimi finanse etmemi saglyor.”

Edebiyata olan ilgisinden de, eserlerine yansitmak istemesinden de Demirkubuz
sOyle soz etmektedir:

“Dostoyevski’nin 1870’ lerde anlattigi vicdanla anlatamad:. Sosyalistlerden hi¢
boyle bir roman yazan ¢ikmadi. Benim en temel kaynagim edebiyat. Hayattan,
deneyimlerimden, yasadiklarimdan sonra beni tek heyecanlandiran sey edebiyat.
Dostoyevski, Camus, Balzac... ” (Mithat Alam Soylesisi, 2005)

Bekleme Odasi filminin haricinde, Yazgi, Itiraf filmlerinde de yonetmenin
Dostyevski ve A. Camus izlerine genis Olciide yer verdigi, su¢ ve sugluluk iizerine

yogunlastig1 fark edilmektedir.
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3.2.2. Albert Camus ve Varolusculuk

Zeki Demirkubuz, Dostyevski’nin haricinde, Camus’dan da biiyiik Olgiide
etkilenmis ve filmlerinde varolusculuk felsefesinin derin izlerini tagimigtir. Onun
filmlerindeki varoluscu diisiincenin etkileri, sinemasinin da temelini olusturmaktadir.

Camus etkisinden bahsetmeden 6nce, varolusguluk kavramini irdelemek yerinde
olacaktir.

Varolusgulugun sozliikk anlami, insanin varolusunu, somut gercekligi icinde ve
toplumdaki  bireyselligi  bakimindan goz Oniline alan felsefi  G6gretidir.
(http://tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&quid=TDK.GTS.5620b75455
al172.60300326, 03.10.2015).

Varolusguluk felsefesinde ise, insanin var olmayi anlamasi, bu varolusun
rastlantilar i¢cinde olustugunu, insanin kendisini gergeklestirme siirecini, giivensizligi ve
giicsiizligli gibi unsurlar mevcuttur.

Sartre, (2002:7-8) insanda, varolusun 6zden Once geldigini savunmustur. Bu
demektir ki, insan once Oziinii kendi yaratir. Diinyaya atilarak, orada aci ¢ekerek,
savasarak yavas yavas kendini belirler. Bu belirleme yolu hi¢ kapanmaz ve her zaman
agiktir.

Sartre’in belirttigi “Varolus 6zden once gelir” sozii, varolusgulugun temel
climlesini olusturmaktadir. Varolusguluk felsefesinde bireyin varolusunu anlamaya
cabasi s6z konusudur. Bu ¢aba gerek ekonomik, gerekse sosyal gereklilikler yiiziinden
kisi olarak oldukga gli¢siizlesen insanin, hicbir farkli seye tahammiilii kalmamis sistemde
yabancilagsmasina ve yalnizlagmasina neden olmaktadir.

Koklerini Nietsche, J.P. Sartre, G. Marcel gibi diisiiniirlerden alan varolusguluk,
iradesi ve bilinci olan insanin irade ve bilingten yoksun nesneler diinyasina ( yani
diinyaya) firlatilmis bulundugunu, kendisini nasil olusturursa dyle olacagini, 6ziinii
kendisinin belirleyecegini, bireylerin mutlak irade ozgiirliigline sahip bulundugunu,
insanin 6zgiirliige mahkim bulundugunu ve oldugundan tiimiiyle farkli biri olabilecegini
dile getirmektedir. (Cevizci, 1998: 688-699)

Dostoyevski, edebiyat tarihindeki konumunu, ¢ok dogru ve uygun bir bigimde
anlatmaktadir: “Benim i¢in psikolog diyorlar. Bu ¢ok yanlis bir goriistiir. Ben yalnizca
yiiksek diizeyde bir gergek¢iyim, diger bir degisle, insan ruhunun derinliklerini
anlattyorum. Bu derinlikler onun i¢in, insanin usdisi, seytanca hayaletlerle ve diislere

0zgl olan oOzellikleridir. Bu tiir ozellikler, yalnizca yiizeydeki gercegi anlatmakla
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yetinmeyen bir dogalciligi gerektirirler; gercek yasama ait 6gelerin birbirine karistig, biri
birinin yerine gegtigi bir olay1 isaret ederler. (Hauser, 2006:318)

Yonetmenin filmlerinde de bireyin iginde bulundugu ruhsal durum ve yasadigi
gel-gitler salt bir gergeklik ile izleyiciye sunulmaktadir. Annesinin 6liimiine tepkisiz
kalan bir ogul, arkadaslarinin sahtekarliklarindan kagmak i¢in yalnizlig1 secen bir adam,
her seye ragmen sevdigi kadinin pesinden gitmeyi se¢mis bir erkek gibi hikayeler yalin
bir bigimde izleyiciye sunulur.

Demizkubuz’un Yazgi ve ltiraf filmlerinde etkisi hissedilen Camus da eserlerinde
genellikle varolus¢u anlayistan yola ¢ikmaktadir. Camus, bireyin yaradilisi nedeniyle
biliylik sorumluluk almasi sonucunda girdigi bunalimdan kurtulusu konu edindigi
Yabanci’da bir hi¢ ugruna idama mahkim edilen topluma ve kendine yabancilagsmis
Mersault’un Oykiistinii anlatmaktadir. Bu eserde Mersault, sevip sevmemek, evlenip
evlenmemek, inanip inanmamak, bir hi¢ yiiziinden adam &ldiirtip elini kana bulamak gibi
sorunlar1 kendine dert edinmeyen, annesinin 6liimii dahil her seye kayitsiz yaklasan
biridir. (Camus, 1999: 11-15)

Calismanin ilerleyen kisimlarinda filmleri incelenecek olan Zeki Demirkubuz
eserlerinde, gerek Camus’nun, gerekse nihilist felsefenin 6nciisii Nietzsche’nin varligi,

sik¢a goriilen etkilerdir, denilebilir.

3.2.3. Andrey Tarkovski ve Robert Bresson

Zeki Demirkubuz sinemasinda, edebiyattan etkilerin yani sira, farkli iki
yonetmenin de etkisi goriilmektedir. Bunlardan biri Rus yonetmen Tarkovski, digeri de
Fransiz yonetmen Bresson’dur.

Andrey Tarkovski, filmlerinde genellikle Dostoyevski etkileri barindiran bir
yonetmendir ve Dostoyevski’nin varolusculuguna benzeyen bir tutum i¢indedir.
Tarkovski, filmlerinde derin felsefi sorular ortaya atarak, onlarin yanitlarini arar. Onun
anlayisinda sanat, insan kaderini ve diinyayr miikemmele gotiirecek yollarin arayisini
anlatan bir dildir.

Tarkovski’ye gore insan, evrenin yalnizca bir parcasi degil, gergekligin varlik ve
metafizik merkezidir. Tiim evren ve diinyadaki her sey, ancak insanla baglantili ve insanla
etkilesim i¢inde oldugu zaman mantikli, anlamlidir ve belli bir diizeyde miikemmeldir.
(Foldényi, 2015:194-199)

Bunun tersi de gecerlidir: Evrenin biitiin eksiklikleri, her seyi yok etme giicii ve

kotiiligiin kaynagi, aslinda 6zgiirliigiinii yanlis kullanan, diger insanlardan ve evrenden
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kendini bencilce ayiran ve etrafindaki biitiin varhiga hiikmetmek isteyen insandir.
(Foldényi, 2015:196-201)

Zeki Demirkubuz’un filmlerinde konu aldig1 karakterler i¢in yaptigi kisilik ve ruh
¢Oziimlemelerine Tarkovski filmlerinde de rastlamak miimkiindiir.

En 6nemli filmleri, Kurban(1986), “iz Siiriicii”(1979),*Solaris”(1972), “Ivan’in
Cocuklugu(1962) ve “Ayna”(1975) olan Tarkovski filmlerinde, derin felsefi sorulara
yanit aranmaktadir. Demirkubuz’un filmleri de felsefi diisiince temeline dayandigindan,
yonetmen Tarkovski ile benzerlik gostermektedir.

Yonetmen Demirkubuz’un ilham aldig1 veya esinlendigi bir diger yonetmen ise
tinlii Fransiz yonetmen Robert Bresson olmustur. Bresson, yarattig: stille kendisinden
sonra gelen bircok yOnetmene ornek olmus, kendisine has oOzellikleri olan bir
yonetmendir.

Bresson sinemasinin temel Ozelliklerinden biri  diyaloglarin, kamera
hareketlerinin kisitli olusudur. Sinema sektoriiniin Dostoyevski’si olarak nitelendirilen
Bresson, erdem, masumiyet, sug, intihar, temalarint hemen hemen her filminde islemistir.
Bunlarin yani sira, filmlerinin en 6nemli 6zelligi ulagilmasi zor sadeligidir. Oyuncu
secimlerinde profesyonel olmayan oyuncular1 tercih etmis oyuncularin oynadiklari rolde

duygusalliga izin vermemistir.(http://www.derindusunce.org/2009/03/25/robert-bresson-

inemasi-ve-au-hasard-balthazar/ , Erisim:05.10.2015)

Bresson’un filmlerinde dramatik kurgu 6n plandadir, kamera acgilarinda 6zellikle
insanlarin ellerine, ayaklarina ya da yaptiklarina odaklanilir ve ¢cogunlukla bel hizasi
¢ekim tercih edilir. Kullandig1 bu ¢ekim teknikleri ise Bresson’un imzas1 gibi olmustur.

Dolayisiyla tiim bunlar bir araya getirildiginde, Zeki Demirkubuz’un bu
yonetmenin de etkisi altinda kaldigin1 sdylemek zor olmayacaktir.

Ciinkii Demirkubuz, yaptigi soylesilerde de, filmlerinde islenen konularin
temelini toplumdaki gergeklerin olusturdugunu ifade etmistir. Filmlerinde zaman zaman
ozel efekt ya da kurgu kullanimi olsa da c¢ogunlukla gercege en yakin goriintiileri

kullanmaya 6zen gdstermistir.

3.3. Demirkubuz Sinemasinda Tekrarlayan Ogeler
Kadin ve Erkek Figiirleri: Demirkubuz sinemasinda alisilmisin disinda kadin ve
erkek figiirlerine rastlanmaktadir ve agirlikli olarak erkek dykiileri anlatilmistir. Kadinlar,

erkeklerle olan iligkileri c¢ercevesinde devrededir. Demirkubuz, istek ve arzularmin
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pesinden kosan kadin karakterler olusturmustur, fakat bu kadinlar i¢in arzu demek
kadinin kendi varolusunu dogrulayacak baska bir erkek demektir.

Demirkubuz’un filmlerinde kadin karakterler, genellikle kendilerini giivenle
teslim edecekleri bir erkek ararlar. Bu ylizden bu hayallerinin pesinde kosup, ¢ogu zaman
da ulasamazlar.

Filmlerdeki kadin simgesi, ¢ogunlukla bireysel gelisim g¢abasi i¢inde olmayan,
isteklerinin sadece bir erkekten ibaret oldugu kadinlar seklindedir. Boyle olunca da,
Demirkubuz filmlerindeki erkek simgesi, kadin karsisinda yiicelmektedir. Masumiyet ve
Kader filmindeki gibi fahiselik yaparak ve gazinoda sarki sdyleyerek para kazanip
hayatin1 devam ettirmek, Ugiincii Sayfa filminde oldugu gibi kocasini dldiirerek ondan
kurtulmak, istediklerine ulasmak i¢in bir alternatiftir.

Yonetmen filmlerinde genellikle kendi ayaklari iizerinde durmayi basaran,
ekonomik bagimsizliginmi kazanmis, giiclii kadin karakterler yaratamadigi gibi, bunun
sorumlulugunu da sisteme yiiklemistir. Kadinlarin igine distiikleri durumu ve kisir
dongiiyii, kapitalist sistemin sonucu olarak gérmekte, bunu yaparken, erkek egemen
yapinin hakimiyet kurmak istemesini ve cinsiyet¢i yaklasimini1 gozden kagirmistir.

Toplumda egemen olan kapitalist sistemin birey tizerindeki etkisini filmlerinde
vurgulayan yonetmen kullandigi kadin ve erkek figiirleri ve onlar i¢in olusturdugu
hikayeler lizerinden toplumsal gergekgilige farkli bir perspektiften yaklasarak, toplumsal
yasantinin birey ilizerindeki etkisini izleyicisine sunmustur.

Yol, Hapishane, Telefon, Kapi, Televizyon Ogeleri: Kadin ve erkek simgelerinin
haricinde Zeki Demirkubuz sinemasinda, kapi, televizyon, telefon, yol, hapishane gibi
ogeler genis yer tutmaktadir.

Yol unsuruna C Blok ve Masumiyet filmleri 6rnek gosterilebilir. C Blok’ta
arabayla yollara diisiilmesi, Masumiyet filminin adeta bir yol hikayesi niteliginde olmast,
Ucgiincii Sayfa ’da kahramanlarin yolculuk yapmalari, Itiraf’ta karakterlerin sehirden
sehre seyahatleri gosterilerek, yol vurgusu yapilmstir.

Hapishane veya cezaevi temasi yonetmenin Masumiyet, Yazgi, Kader, Bekleme
Odasi filmlerinde bir sekilde yer almistir. Ornegin Yazgi filminde, sugu olmadigi halde
hapse atilan bir kisinin hapse atilmasi konu alinmistir. Sonrasinda sugsuzlugu ispatlaninca
cezaevi miidiirii ile ana karakter arasinda uzun bir diyalog ge¢cmektedir. Filmin tiim
kurgusu neredeyse hapishane iizerinde devam etmektedir. Bu yilizden birgok filminde
cezaevi Ogesi oldugundan, cezaevinin de Demirkubuz filmlerinin simgesi oldugunu

sOylemek, yanlis olmayacaktir.
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Telefon ise, tipki cezaevi ve yol gibi, filmlerde sik¢a karsimiza ¢ikan bir objedir.
Filmlerinde cevap verilen, cevap verilmeyen, siirekli calan telefonlar, filmlerinde
olmayan miizigin yerini doldurmaktadir.

Kapilar, daha dogrusu acilip kapanan kapilar, Demirkubuz’un bagka bir anlatim
tarzidir ve filmlerinde ¢okca kullandigindan simgelesmistir. Bazen ev i¢ine agilan kapilar
vardir, bazen de mekan degisikligi yaptigini1 veya sahneden sahneye gectigini belirtmek
icin, kap1 6gesini kullanmistir. Filmlerinde kapilari kullanmasinin sembolik bir anlami
olmadigini sdyleyen Demirkubuz, kendiliginden agilan kapilari ¢ok sinematik buldugu
i¢in ve izleyicide gerilim duygusu yaratabildigi i¢in tercih ettiginden s6z etmektedir.

(http://www.cumhuriyetarsivi.com/reader/reader.xhtml, 1999:Erisim:05.10.2015)

Televizyon ise, yonetmenin en ¢ok kullandigi objelerden biridir. Televizyon ile
cok fazla mesaj vermeye ¢alismaktadir. Filmlerindeki karakterler, genellikle televizyon
seyrederler ve TV izleyerek gercek hayattan koptuklari izlenimi verilmeye calisilir.
Televizyondan gelen sesler, genellikle eski bir Yesilgam filmi replikleri, yabanci bir kanal
ya da haber spikerinin donuk bir ses tonuyla haberleri okumasi seklindedir. Bu da,
televizyonun aslinda yapay ve gergeklikten uzak oldugu, insanin kendisine, 6ziine
yabancilastig1 mesajin1 vermektedir.

Gelisen teknoloji caginda bireyin, televizyon karsisinda gecirdigi zamanin artmasi
ve giindelik hayatina edilgen kalisi, telefonun hayatimizdaki yerinin artmasi ile birlikte
kisiden kisiye iletisimin farkli bir boyuta taginmasi gibi unsurlar1 da ydnetmenin
filmlerinde siklikla gdrmemiz miimkiindiir. Iletisim araclarmin  kullaniminin
yayginlagmasi ile birlikte insanlarin i¢ine diistiikleri yalnizlik duygusundan siyrilabilmek
adina telefon ile kurduklar iletisime siginmalart gibi durumlar1 filmlerinde izleyicisine
sunan yonetmen, kitle iletisim araglarinin birey lizerindeki etkisine yapilan gondermeleri
yonetmenin filmlerinde gérmek miimkiindiir.

Bunlarin yani1 sira, Demirkubuz, filmlerinin arasina kendi filmlerini de
yerlestirerek, Tiirk sinemasi geleneginin hem parcasi olduguna, hem de onu
doniistiirdiigiine isaret etmektedir.(Oztiirk, 2006: 60-61)

Karakterlerin Isimleri ve Cok Unlii Sanatcilar Olmayisi: Y onetmenin
filmlerinde karakterleri canlandiranlar, genellikle amator oyuncular veya az taninmig
sanatcilardir. Ve bu karakterler, Isa, Musa, Meryem, Yahya gibi dinsel nitelikteki isimlere
sahiplerdir. Film karakterlerinin isimlerinin dini isim olmasi “dinsel 6z” kavramini
hatirlatmaktadir. Bu da, Demirkubuz’un karakterlerini ¢ok iinlii olmayan oyunculardan

secerek, aslinda izleyiciye hayatin i¢inden gercek kesitler yansitmak istediginin bir
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ifadesi olarak diisiiniilebilir. Herkesin oyuncu olabilecegi goriisiinii savunan yonetmen,
oyuncunun egitimli ya da egitimsiz olmasmi da filmlerinde pek Onemsememistir.
(http://www.timeoutistanbul.com/film/makale/2659/Zeki-Demirkubuz--
R%C3%B6portaj , 2012:Erisim:06.10.2015)

Yonetmen bireyin toplumdaki yeri ve konumunu anlatirken insanlara daha
gercekei bir etki yaratmak ve izleyicinin 6zdesim kurmasini saglayarak yasayacagi
katharsis etkisini arttirabilmek icin oyuncu se¢iminde de iinlii olmayan isimleri tercih
etmistir. Bu baglamda oyuncunun sohretinin ve toplum iizerindeki yansimasina baglh
olarak olusabilecek dnyargilarin da 6niine gegmistir diyebiliriz.

Ortak Eylemler ve Eylemsizlikler: Demirkubuz’un filmlerinde en ¢ok
gerceklesen eylemler, karakterler arasindaki uzun diyaloglar, TV izlenmesi, kapilardan
giren ¢ikan insanlar, karakterlerin birbirini aldatmasi, intihar edilmesi, yalnizlik, belli bir
mekanda sikismis olma hissi, 6liim sahneleri seklindedir.

Bu sahnelerin yani sira, bir¢ok filminde hareketsiz temalara yer vermesi de
filmlerinin ortak simgeleri olarak sayilabilir. Bu, yalin ve sade bir sinema dilini tercih
etmesinden kaynaklanmaktadir. Artistik sinema efektleri veya kamera hareketleri yerine,
hareketsiz kamera kullanmayi tercih eden ydnetmenin Ugiincii Sayfa filminde, neredeyse
kamera hareketi yoktur ve filmin genelinde dogal 1sik kullanilmistir. Buradan da,
Bresson’dan etkilendigi acikga fark edilmektedir.

Yonetmenin filmlerinde genellikle belirgin bir sessizligin olmasi; daha dogrusu
geri planda siirekli bir miizigin olmamas1 da dikkat ¢ekicidir. Filmlerin can alic
noktalarinda verilen miuzik, sirekli devam etmemektedir ve kisitlidir. Demirkubuz’un
filmlerinde, kendi filmlerini arasinda baglanti1 kurmasi ve kendisinin de oynamasi, onun
filmlerindeki ortak diger simgeler olarak diisiiniilebilir.

Yonetmen izleyiciye giindelik hayatlardan kesitler sunmay1 tercih ettiginden
miizik kullanimim1 smirlandirarak izleyicinin sahneye karsi gelistirecegi duygunun
yonlendirilmesinin de 6niine gegmis olacaktir. Miizik kullaniminin minimalize edilmis
olmas1 ayn1 zamanda filmlerin giindelik hayat ile olan 6zdesligini de arttirmaktadir.

Agsk ve Aldatma: Hemen hemen c¢ogu filminde agsk ve imkansiz agsk konusu
gecmektedir.  YoOnetmenin filmleri genellikle kadin-erkek iligkileri temeline
dayandigindan, agk unsuru da filmlerinin ayrilmaz pargasi olmustur.

Erkek karakterlere genellikle olanaksiz da olsa karsisindakiyle birlikte olma
istegini dile getirmeyi tercih eden Demirkubuz, kadin karakterlerde ise istek ve arzular

icin, sevdikleri i¢in yillarca beklemeyi goze alan bir figiir sergilemistir. Ancak burada,
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ask anlaminda, erkeklere toplumsal cinsiyet manasinda farkli bir yol ¢izmis, sevdigi
kadinlar i¢in intihar eden, bunalima giren erkekleri daha ¢ok 6n plana ¢ikarmis ve tim
bunlarin suglusu kadinlarmig gibi bir mesaj vermeye caligsmistir.

Aldatma ise, basli basina yonetmenin {lizerinde durdugu bir temadir ve genellikle
de bir¢ok filminde bunu isler. Bir kadinin bir erkekle birbirlerini aldatmalarini, bir kadinin
iki erkekle birden aldatmasi ve ¢ogunlukla da kadinlarin erkekleri aldattigi dykiiler
vermektedir.

Yonetmen ask ve aldatma durumunu anlatirken toplumsal cinsiyetcilige bir
gonderme yaparak, erkegin ac1 ¢ekisi ve aldatilisi ile izleyiciyi yiizlestirmektedir. Ataerkil
bir yapiya sahip olan toplumumuzda, erkegin acisini gizlemek zorunda hissetmesine
sebep olan toplumsal baskiya bir gonderme yaptigini ifade edebiliriz. Bu durum toplumun
yaratmis oldugu baskiya ragmen yasanan hayatlar ile izleyiciyi karsi karsiya
getirmektedir.

Dil: Genellikle sokagin dilini vermeye c¢alisan yonetmen, kadin ve erkek
karakterler arasinda uzun diyaloglar kurmustur. Sokak dilinin hayatin dili olduguna inan
Demirkubuz, hayatin dilini ¢ok diizgiin bir Tiirk¢e ile vermek yerine, kiifiirlii ve argo
konusmalarla iletmeyi tercih etmektedir.

Sosyo-kiiltiirel hayat igerisinde siklikla karsilagtigimiz ve kisiler arasi iletisimde
tercih edilen dili sinemasina yansitan yonetmen, birey lizerinden toplumda hakim olan

genel dile bir gonderme yapmaktadir.

3.4. Demirkubuz Sinemasinin Karakterlerinin Genel Ozellikleri

Zeki Demirkubuz, filmlerinde genellikle benzer ruh haline ve yagsam sekline sahip
bireylerin hayatini konu edinmistir. Demirkubuz her ne kadar filmlerinde farkli hikayeleri
islese de, sectigi karakterler ayn1 diinyanin igerisinde yer alan karakterlerdir.

Tim karakterlerin zaaflar1 da, gilicli yonleri de birbirine bu ydnden
benzemektedir. Aldatan kadinlar, bunalima giren erkekler, sugluluk ve yalnizlik yasayan
karakter tipleri, Demirkubuz sinemasinin ortak 6zelliklerindendir.

Yonetmenin karakterlerinin genel 6zellikleri agagida verilmistir.

Sevilen veya Nefret Edilen Karakterler: Yonetmenin filmlerinde ana karakterler,

genellikle ya sevilen ya da nefret edilen tiplemeleri oynamistir. Filmlerinde karakter
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oyunculuguna ¢ok 6nem veren Demirkubuz, kahramanlarini ¢ok ideal prototipler halinde
ele almamis ve yiiceltmemistir.

Zengin Olamayan/Yoksul Karakterler: Demirkubuz, Filmlerde gecekondu veya
varos mabhallelerin 6zelligini tasiyan karakterler olabildigi gibi, kapici, hizmetci
rollerinde oynayan yoksul karakterlere de yer vermistir.

Aldatan Kadin Karakterleri: Toplumun kabul ettiginin aksine, erkeklerden ¢ok
kadinlarin aldattigina inanan ve bunu hayatin ¢ok normal bir gergegiymis gibi vermeye
calisan Demirkubuz, kadinlari, istek ve arzulari i¢in miicadele eden, isteklerine ulasana
kadar yilmayan karakterler olarak canlandirmustir. ‘Aykir1” olarak nitelendirilebilecek bu
kadin karakterler, gazinolarda sarkicilik, fahiselik yaparak hayatini idam ettirirler veya
evli olduklar1 halde kocalarini aldatirlar. Hayatlarindaki erkekler bunalima girip, intiharin
esigine striikklenirken bu kadinlar, birlikte olduklar1 erkekleri avuclarinin igine alip,
hayatlarina kaldiklar1 yerden devam etmekte, deyim yerindeyse bildiklerini
okumaktadirlar.

Trajik Erkek Karakterleri: Demirkubuz filmlerinde erkekler genellikle gii¢lii ve
iradesi olmayan, otoritesini konusturamayan, giivenen ancak sonrasinda hayal kiriklig1 ve
yikima ugrayan karakterlerdir. Ve filmlerde genelde erkeklerin bdyle olmasinin sebebi,
kadinlara dayandirilmaktadir. Cesaretli davranamadigi, bildigi dogrulari savunamadigi

i¢in, erkeklere siirekli ac1 ¢eker.

3.5.Zeki Demirkubuz’un Yonetmenligini Yaptig1 Filmler

Zeki Demirkubuz film yapim tarzi ile kendine 6zel tekniklere sahip olan ve
bagimsiz sinema cercevesini ¢izen yonetmenlerden biri olmay1 basarmistir. Demirkubuz
filmlerinin ¢ogunda yapimi da lstlenerek kendi parasal kaynaklarmi kullanmigtir, ayni
zamanda yonetmenin filmlerinde isledigi temalar ve konularda farkli 6zelliklere sahiptir.

Calismanin ilerleyen boliimlerinde ayrintilariyla ele alinacak olan filmlerinin
isimleri ve yapim yillart su sekildedir:

C Blok-1994

Masumiyet-1997

Ucgiincii Sayfa -1999

Yazg1-2001

Itiraf-2001

Bekleme Odas1-2003

Kader-2006
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Kiskanmak-2009
Yer alt1-2012
Bulant1-2015

3.5.1.Zeki Demirkubuz Sinemasindaki Belli Temalar

Yonetmen, bazi filmlerinde hayatin bir kdsesine itilmis, gecekondu bolgelerinde veya
izbe olarak adlandirabilecegimiz otel odalarinda yasayan insanlari ele alirken bazi filmlerinde
ise diizgiin bir meslege ve hayata sahip olan kisileri ele almistir.

Filmlerinde ele aldig1 karakterler i¢ginde bulunduklart sinifsal durum, fiziksel kosullar
ya da duygusal agidan biiyiik bir karmasiklik ve kistirilmislik duygusu igerisindedir. Bu
kisilerin hayatlarini anlatirken Demirkubuz, en ¢ok yalnizlik, sessizlik ve trajik sonlar ile

farkli kadinlarin yasantilarini tema olarak kullanmay1 tercih etmektedir.

3.5.1.1.Yalmzhk

Zeki Demirkubuz, filmlerinde ask, su¢luluk, kiskanglik, glizellik-¢irkinlik, 6liim,
inang, cinsellik ve ikili iliskiler, yabancilasma gibi temalar islemektedir. Yonetmenin
filmlerinde en ¢ok goze carpan tema ise yalnizlik olmustur.

Insanlarin yasadiklar1 hayal kirikliklari, g¢ektikleri acilar, onlar1 yalnizliga
stiriiklemekte, sonrasinda da derin bir bunalima itmektedir. Dolayisiyla Demirkubuz’un
biitiin filmlerinde yalnizlik ortak temalardan biridir. En edilgen ve en masum karakterin
etrafinda yasanan ve onun pasif tavirlar1 sonucu kendisinin aleyhinde sonuglanan bir
stirecin igerisinde yasanan dongiiniin beraberinde gelen yalmizlik siireci gelmektedir.

C Blok filminde, Tiilay ve cevresindekilerin hayatlari, mahalle olgusunda
sitelesmeye gecilmesi ile birlikte biiylik bloklar i¢inde yasayan insanlarin hissettikleri
yalnizlik duygusunu temsil eden karakterlerden biridir. Filmin ana karakteri Tiilay’in
1ss1z yerlerde arabasiyla dolasmasi, kendisine sozle veya elle tacizde bulunan erkeklerle
beraber olmay1 diisiinmesi, onun yalnizliindan kaynaklanmaktadir. Filmde miizik
kullaniminin minimalize edilmis olmasi, sehre dair araba, televizyon, ayak sesleri vb.
seslerin kullanilmasi izleyiciyi modern diinyanin yalnizlig ile yiizlestirmektedir.

Yazg: filminde ise, varolussal yalmzlig1 ele alan yonetmen, toplum elestirisini
karakterlerin iizerinden yapmayi tercih etmekte, kendi hayatlarina yapilan miidahalelerde
bile seyreden, tepkisiz ve yalniz bir goriiniim sergilemektedirler.

Yine Itiraf filminde de, evlilik, sadakat ve yalmzlik temalar1 hakimdir.
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3.5.1.2.Sessizlik

Demirkubuz’un C Blok, Masumiyet, Ugiincii Sayfa ve Itiraf olmak iizere dort
filminin en ilging noktalarindan biri, dort filmde de kadin karakterlerin, erkek karakterler
tarafindan dogrudan kadin cinselligine dair itiraf edilmeye zorlanmasi s6z konusudur. Bu
dort filmde de bu ¢abanin sonug¢ vermemesi, kadinlarin ya suskunlukla, ya da 6fkelenip
bagirarak ve karsi tarafi susturarak kendilerinden isteneni vermemesi kayda degerdir.
“Kadin karakterlerin iliskide olduklar1 erkekler tarafindan hesap vermeye zorlandiklar
hi¢bir durumda hesap vermemeleri erkegin zaten kurulmamis olan otoritesine boyun
egmediklerine isaret etmektedir.”(Kog, 2004:189).

Kadmlarin itiraf etmemeleri, erkeklere hesap vermekten kaginmalari,
suskunluklari erkegin otoritesini sarsip, kadini giiglendirmeye yetmemektedir. Kadinlarin
kendilerinden isteneni vermemeleri kadin1 gili¢lendiriyorsa, anlamlidir. Yoksa
suskunlugun karsilig1 siddet ile kadina fazlasiyla ddettiriliyorsa bu suskunlugun kadinin
yasamina kattig1 degerin kendisi degersizlesir.

Erkeklerde ise yikilan evlilikleri veya sona eren iliskileri karsisinda psikolojik
olarak yasanan cokiintii, sadece kapali kapilar arkasinda yasananlardan ibarettir. Erkek
karakterlerin maddi diinyalar1 kadinlarin aksine iligkilerinden bagimsiz bir tablo
cizmektedir.

Masumiyet filminde sessizlik temasi ¢ok belirgindir. Filmin ana karakterlerinden
Hasan, eve geldiginde konusmayan kadin i¢in, “Hasan da anlatir: “Cocugu da kendine
benzetti. Biri televizyonun karsisina gegiyor. Digeri de odaya. Ses yok, seda yok. Ne
yaptim ben ona. Boynuzlanan ben. Onuru kirtlan ben. “diyerek, sessizlik-tepkisizlik
vurgusu yapmak istemistir.

Demirkubuz filmlerinde miizige ¢ok az verilmesi, olay yerinin kendi sesinin

verilmesi de, aslinda sessizlige yapilan bir diger vurgudur.

3.5.1.3.Trajik Erkek Yasantilar

Demirkubuz filmlerinde trajedinin merkezinde erkekler yer alir. Filmlerdeki
erkekler temelde 1yidir, ama edilgen ve iradesiz ve cesaretsizdir. Otoriter degildir.

Baslarina gelen olaydan sonra hayal kirikligina ve yikima ugrarlar. Genellikle bu
kotii olaylarin nedeni de kadindir. Kadinlar giiclii ve direnen karakterlerden onurlu ama
zavall karakterlere dogru salmirlar. (Oztiirk, 2006:90)

Demirkubuz’un filmlerinde yer alan karakterler bilingli ya da bilingsiz bir sekilde

icinde bulunduklari kisir dongiiniin i¢erisinden ¢ikmak i¢in arayis icerisindedirler.
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Zeki Demirkubuz’un filmlerinin bazilarinda erkek karakterler kimi zaman
iclerinde bulunduklari durumu asacak gibi bir izlenimi izleyiciye verse de sonug olarak
basladiklar1 noktaya geri donerler ve bu durum islenen hikayeyi daha trajik bir noktaya
tasir.

3.5.1.4.0n Plana Cikarilmis Kadinhk

Demirkubuz filmlerinde kadinlar, siradan olmakla birlikte, aslinda bir yerde sira
disi tiplerdir. Toplumun ¢ok aligkin olmadig: fahise ya da eslerini aldatan evli kadinlar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla bu tip kadin karakterleri, Demirkubuz

sinemasinin en tartismal1 karakterleridir.

Yonetmen ¢ektigi filmlerin ¢ogunda kadin figiiriinii, boyun egmeyen, askinin
pesinden giden, kocalarini aldatabilen ve topluma hakim olan ahlak degerlerinin disinda
bir noktada konumlandirmistir. Bu durum son dénem Tiirk sinemasi i¢in oldukga farkli
bir bakis agis1 olusturmustur. Demirkubuz’un filmlerinde ele aldig1 kadin karakterler,
erkekler karsisinda meslekleri ya da basarilariyla degil, cinsellikle bildiklerini okuyan,
erkekleri bu sekilde giigsiizlestiren bir gorev tistlenmislerdir.

Genellikle kadin karakterlerin iliskide olduklar1 erkekler tarafindan ‘“hesap
vermeye” zorlanmalari, higbir durumda hesap vermemeleri erkegin —zaten kurulmamig-
otoritesine “boyun egmediklerine” isaret etmektedir. (Kog, 2004:187-189).

“Ne bi¢im erkeksin, sende gurur yok mu, ne o yoksa korkuyor musun” tarzi
tisluplar kullanan kadinlar, erkekler karsisinda, onlardan korkmadiklarini da rahatlikla
belirtmis olmaktadirlar. Ancak, kadinlarin genellikle ‘disiligi’nin konu alinmasi,
feministlerin tepkisini ¢ekmesine de sebep olmaktadir.

Demirkubuz filmlerinde kadinin 6n planda olmasi, erkegin giigsiiz olmasina sebep
oldugu, onu aldattigi ya da hayal kirikligina ugrattigi i¢indir. Zaman zaman erkek
siddetine de maruz kalan kadinlar, onlara karsi koyamamakta, fakat bir siire sonra

erkekleri terk etmekte, statiikoyu koruyamamaktadirlar.
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IV. BOLUM: DEMIRKUBUZ FILMLERININ TOPLUMSAL
GERCEKCILIK BAGLAMINDA COZUMLEMESI

Toplumsal yasamda bireyin kisiliginin olugsmasinda icinde yasadigl ortamin ve
yetisme evresinde yasadiklarinin belirleyici oldugu kuskusuzdur. Dolayisiyla sanat¢inin
da iirlinti, hem toplumsal ortamin hem de sanat¢inin karakter ve kisiliginin etkisi altinda
bigimlenmektedir. Sistematik diisiincenin temelinde; zihniyet ve diinya goriisiiniin
olusturdugu bir mantik yatmaktadir. Sanatgilarin ortaya koyduklar: eserlerde kendilerine
ait dlinya gortsti ile ilgili izler bulmak miimkiindiir. Sanat¢inin kisiligi yarattig1 yapita ne
kadar derinlemesine islemis ve bu duyarlik yapitlarimin biiyiik bir ¢ogunlugunda da
goriilmiisse, bu, yonetmenin sinemaya, isledigi konu ve icerige o denli hakim oldugunun
gostergesidir. Bu anlamda Zeki Demirkubuz’un yasam deneyiminin, diisiince ve diinya

gOriisiinlin filmlerinin tiim asamalarinda belirleyici oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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1990 sonrasinda geleneksel Yesilcam tarzina ve liretim bigimine kars1 durarak,
kendi sinemasini olusturmaya ¢alisan bir kusak bulunmaktadir (Posteki, 2005: 14). Zeki
Demirkubuz da, 1980°ler sonrasinda Tiirk sinemasinda goriilen sikisikligin, yetersizligin
ve Ustiinkoriiliiglin ardindan, hem anlatim hem de bigem olarak Tiirk sinemasinin yeniden
canlandig1 90’11 yillara damgasini vuran yonetmenlerin basinda gelmektedir.

Yonetmenin filmlerinde kullandig1 s6z konusu temalarin tiimii toplumsal yasanti
icerisinde bireyin i¢ine diistiigli durum ve bunun bir sonucu bireylerin ortaya koydugu
davraniglarin  bir yansimasidir. Yasanan ani smif degisiklikleri, topluma uyum
saglayamama ya da toplumun genel kabul gormiis kurallarinin disinda tavir sergileme
sebebi ile karakterlerin gelistirdikleri tepkiler ve davranis bigimlerini yonetmen sz
ettigimiz temalar araciligi ile anlatmay1 se¢mistir.

Calismanin bu kisminda, Zeki Demirkubuz’un yénetmenligini yaptigi on filmin
Oykiisii, karakterleri ele alinmis; filmlerdeki belli bagl temalar irdelenmistir. Y dnetmenin
filmlerinde vermis oldugu mesajlar sorgulanarak, toplumsal gercekgilik baglaminda ele

alinmistir.

4.1. Toplumsal Gerg¢ekeilik Perspektifinde “C Blok”
Yonetmen: Zeki Demirkubuz, Senaryo: Zeki Demirkubuz, Gériintii Yonetmeni:
Ertung Senkay, Kurgu: Nevzat Disiagik, Oyuncular: Serap Aksoy, Ziihal Gencer, Fikret
Kuskan, Selguk Yontem, Ulkii Duru, Feridun Kog, Sanat Yénetmeni: Ayse Akillioglu,
Yapimer: Zeki Demirkubuz, Miizik: Serdar Keskin, Siire:87 Dakika.

Resim 8. C Blok; Film Afisi

Kaynak: www.zekidemirkubuz.com, Erisim:04.04.2016
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Basrollerini Serap Aksoy, Selguk Yontem, Zuhal Gencer ve Fikret Kuskan’in
oynadigi film, Zeki Demirkubuz’un 1994°de ¢ektigi ilk uzun metrajli filmidir. Kendisi,
bu ilk sinemasindan bir réportajda soyle bahsetmistir: (Kirag, 199: 43-48)

“Senaryosunun biiyiik kismini Atakéy 'de yazdim. Atakoy 'tin ardindaki varoslarda
biiyiidiigiimden, Atakoy 'tin bizim i¢in, oradaki insanlar i¢in temsil ettigi seyi biliyordum.
Orasini o kayip insanin mekdni olarak diigiinmemin nedenidir ayni zamanda... C Blok un
ozelligi budur: Klasik anlamda bir hikdyesi neredeyse yoktur... Filmin metafizik bir yani
vardir. Durumlarla, anlarla ilgili sahnelerin oldugu bir filmdir.

“Bir hikdye olmadan, bu apartmanlari, yollar: birincil kahraman olarak segerek
bunlarin i¢ine nesne olarak anlatmayr diistindiigiim, nesnelesmis kahramanlari yazdim,
kadimi, diger insanlart yazdim. Biitiin bunlart da hi¢ film ¢ekmemis, kisa film bile
cekmemis bir insanin el yordamiyla yaptim.

Onemli bir deneyim, olumlu anlamda da olumsuz anlamda da. Olumsuzlugu
insani rasyonalize etmesi... Boyle onemli bir anlami vardir deneyim sahibi olmanin.
Olumlu yant da, onceden tasarlama sansi, bir onceki hatalar: tekrarlamama sansi verir.

“Filmden on beg giin dnce ekibi toplayip ilk harcamalar: yapmaya bagladigimizda
senaryo ortada yoktu, oyuncular tespit edilince onlara alti yedi sayfalik bir metin verdim.
Aksamlart da senaryoyu yaziyordum. Bu durum hazirliksiz yakalanmak degil; bu bir
yontemdir, iyi bir film olacagini sezersiniz.

C Blok’un benim igin en onemli yani, hayatimizda var olan degisikliklerden ¢ok,
veni bir diinya yaratmak isteyen giiclerin sinanmasiydi. Ben daha ¢ok bu yoniiyle
bakryorum.”(Www.zekidemirkubuz.com)

Yonetmenin de belirttigi gibi, klasik bir hikayesi olmayan C Blok, bir durum
sinemasidir.

Yonetmen C Blok’ta yiiksek inga edilmis bloklar ve gri bir gokytiziinii kullanarak
kusatilmis ve kistirllmis yasamlara gonderme yapmaktadir. Demirkubuz, filmin
goriintiilerinde siklikla yer verdigi apartman gorselleriyle modern mimarinin insanlarin
hayatlarin1 hapishaneye doniistiirmesi sonucu aradiklar1 c¢ikiglart agirlikli olarak
islemektedir. Dolayisiyla filmdeki ¢ok katli, gri renkli binalar bir yandan modernligin
diger yandan ise tutsakligin gostergesidir.

“C Blok™ta yonetmenin ele aldig1 karakterler kendilerine ve c¢evrelerine
yabancilagsmis bir hayat siirmektedir. Filmde ele alinan karakterlerin ayni zamanda

icerisinde bulunduklar1 hayatta kaybolmus ve nesnelesmis bir yasam siirdiikleri
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goriilmektedir. Filmde kadin-erek arasindaki iligki siireci incelenirken yogun bir cinsellik
ve siddet temasi kullanilmigtir.

C Blok filmini Demirkubuz, “en mesafeli buldugu ve hirpaladig1 ”seklinde ifade
ederken ay1 zamanda ilk filminde Yesilcam 6gelerinin de yogun bir bigimde yer aldigini
da dile getirmistir. Filmde miizik ve disavurumcu sahnelerin yogun olarak kullanilmis

olmasi popiiler begeniye hitap edebilmek acisindan yonetmenin verdigi tavizlerdendir.

4.1.1. Filmin Ozeti

Film, C Blok’da yasayan burjuva bir ¢ift olan Tiilay ve Selim ¢ifti ile bu cifte
hizmet eden evlerinin hizmetgisi Asli ve blogun kapicis1t Halet arasinda gegmektedir. Her
ne kadar gozle goriiliir, belirgin bir sorunlar1 olmasa da, evliliklerinde mutsuz olan Tiilay
ve Selim, birbirleri arasinda iletisim kuramamaktadir.

Film, Tiilay karakterinin kapicisinin oglu Halet ile evin hizmetcisi Asli’nin, kendi
yataginda birlikte olmasina istemeden tanik olmasi sahnesiyle baslar. Bu durum, sorunlu
bir evliligi olan Tiilay’in binalarla ¢evrili dairesinde, i¢cinde bulundugu sikintili hayati
fark etmesine neden olur.

Ailesi aslinda varosta yasayan ve bunu filmde sonradan anladigimiz Tiilay, evlilik
yoluyla sinif atlayan fakat hayat standardinin yiikselmesi ile mutlulugunun artis1 dogru
orantilt olacak zannederken, umdugu gibi olmaz. Bu yasadiklarinin etkisi ile Tiilay
evliligini ve hayatni sorgulamaya baslar. Iginde uyanan cinsel isteklerini kontrol
edemeyince kendisine ilgisi oldugunu bildigi Halet ile birlikte olur. Tiilay bu birlikteligi,
kocasi selim tarafindan arabada tecaviize ugradiktan sonra yapar. Boyle bir birlikteligi
se¢cmesinde kocasindan intikam alma ic¢giidiisii vardir.

Tiilay’in sikintilarina, kendisine karsi uzakligina anlam veremeyen, problemin ne
oldugunu 6grenmek icin gaba gosteren ancak tatmin edici bir yanit alamayan Selim’in
sikintis1 sanki etrafimizi kusatan binalarin bunalticiliginin bir sonucu gibidir. Selim de,
yasadig1 sikintilardan kagmak istercesine, evin hizmetcisi Asli’yla iligkiye girer.

Halet ise, filmde edilgen bir karakterdir. Film boyunca pek konusmaz ve
arabalarla eglenen, yari-saf anti sosyal bir karakter olarak karsimiza c¢ikar. Kadmlar
tarafindan arzulanan bir erkektir.

Filmde evin hizmetgisi Asli, alt siniftan gelen, kazandig1 parayla annesine bakan,
cinselligini rahat yasayan bir kadindir. Asli Halet ve Selim ile ayn1 anda birlikte olmaktan

cekinmeyecek kadar cinsel 6zgiirliigline diigkiin bir karakterdir.
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Asagidaki, gorselde, filmden Asli’nin Halet karakterini tahrik edisinin bir sahnesi

yer almaktadir:

Resim 9. C Blok Filminden Bir Kesit (1994, Z.Demirkubuz)

Yasadig1 sorunlar ile bas etmekte zorlanan Tiilay, hayatindaki sorunlar ve Halit
ile olan birlikteligi arasinda yasadigir gelgitler nedeni ile davraniglari degiskenlik
gostermeye baslar ve kendi igerisinde bilingsizce bir arayisa yonelir.

“C Blok™taki karakterler, gilindelik hayatlar1 ve yasadiklar1 yer icerisinde
metalasmig bireyler olarak 6ne c¢ikmaktadir. Hem g¢evrelerine hem de kendilerine
yabancilagsmislardir.

Bu filmde gbzden kagmamasi gereken en 6nemli 6gelerden biri, yan karakterlerin
diyaloglarini sanki bir kagittan okuyor gibi duygu yogunlugu ve biitiinliigiinden uzak,
soguk bir sekilde yansitmalaridir. Her ne kadar donemin popiiler temasi olan kent
hayatindaki yalnizlik ve buhran islenmis olsa da, bunu izleyiciye aktarabilmesi
bakimindan basarili olarak nitelendirilebilir.

Film igerisinde olaylarin biiyiik bir ¢ogunlugu Tiilay’in arkadasi Fatos’a yaptigi
anlatimlar ile aktarilmaktadir. Miizik kullaniminin minimalize edilmesi, etraftaki reel
seslerin kullanimi, gri tonlarmnin tercih edilmesinin nedeni modern diinyanin birey

tizerindeki etkisine ve onlar1 yalnizlagtirdigina birer isarettir.

4.1.2. Sinif Celiskisi ve Kadinlar
Filmin bagkarakteri olan Tiilay ile ilgili sinif atladig1 gergegini ve dncesinde “varos” bir
mahallede yasadigin1 daha sonradan fark ederiz. Evlenerek, sinif atlamistir. Ancak
evliliginde mutsuz olan Tiilay, kocasiyla ¢ok fazla iletisim kurmayan, arabasiyla sik sik

yolculuk yaparak gitme eylemi arkasina saklanarak kisisel katharsisini yasamaya calisan
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ve cinsel olarak aradig1 tatmine ulasamamuis bir kadindir. Bu yiizden de, kendisine elle ya
da sozle tacizde bulunan erkeklerle bile yakinlasarak heyecan arar. Tiilay, evindeki
hizmet¢iyi, kapicisinin ogluyla kendi yatak odasinda yakalayinca, hayatini sorgulamaya

ve sonrasinda Halet’e ilgi duymaya baglar.

Atakdy’de soguk bloklarin arasindaki mutsuz kadin ifadesi, asagidaki gorselde

verilmistir:
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Resim 10. C Blok-Tiilay Karakteri

Kaynak: www.zekidemirkubuz.com , Erisim:06.04.2016

Filmdeki diger kadin karakter Ash ise, Tiilay’in hizmetgisi olup, Tiilay evde
yokken kapicinin ogluyla birlikte olan, Halet ile bulusurken Tiilay’in kiyafetlerini giyerek

“glizellesen” , bir bakima Tiilay’in sahip olduklarini ele gecirmek isteyen ve Tiilay’in

hayatina 6zenen bir kadindir.
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Resim 11. C Blok-Asli Karakteri

Kaynak: www.zekidemirkubuz.com, Erisim:04.04.2016

Iki kadin arasinda simif farki da olsa, aslinda Tiilay, hizmetcisi Asli’ya bakarken,
evlenmeden dnceki hayatini goriir.

Sonrasinda Halet’e ilgi duyan Tiilay, onunla birlikte olur. Ikili arasinda
yakinlasma baslar. Bu siirecte, Asli’y1 asagilamaktan ¢ekinmeyen Tiilay, bu yolla bir
yandan kendi ge¢misini sorgulamakta, diger yandan kendisine ilgisiz olan kocasindan
intikam aldigin1 diisiinmektedir. Hizmetgi, sosyal statliye, zenginlige; evin hanimi ise
Ozgiirliige 6zenmektedir.

Demirkubuz, bu filmdeki kadin karakterler ile onlarin tatminsiz ve kendini arayan
kigiler olduklarmni gostermeye calismustir. Karisinin ilgisizliginden bunalan Selim,
hizmetci Asli’ya tecaviiz eder. Akil sagligi normalde de ¢ok yerinde olmayan Halet ise,
bir siire sonra akil hastanesine yatirilir ve Tiilay onu ziyarete gider. Burada da Selim’in
icine diistiigli bunalimin sebebi ile Halet’in akil hastanesine yatmasini, Demirkubuz,
Tiilay’a baglamistir.

C Blok’ta, yonetmen, kadinlarin tatminsiz, ne istedigini ve aradigini bilmeyen,
bulunduklar1 siniftan memnun olmayan kisiler olarak gosterirken; erkeklerin igine

diistiigii durumdan da kadinlar1 sorumlu tutar bir tablo ¢izmektedir.
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4.1.3. Cinsellik ve Siddet

Filmin ilk sahnesi, cinsellik temasiyla baslamaktadir. Evine gelen Tiilay,
hizmetgisi Asli ile kapicisinin oglu Halet’i kendi yataginda, beraber olurken, gortir.

C Blok’da erkegin fantezi objesine indirgenen kadin, gériiniistiyle de bu fanteziyi
destekler niteliktedir. Asli, Halet’e “Bak ve iste bu kadim1”, “Erkeksen yakala” diyerek
kendisini seyirlik bir nesneye doniistirmekte, bununla bir erkegin bir kadini1 hangi
sartlarda isteyebilecegini 6zetlemektedir. Ciinkii bir erkegin bir kadina 6ncelikle bakmasi
gerekir. Kadin da burada, erkegin ona bakmasi ve sonra da harekete gegmesi igin, elinden
geleni yapan cinsel bir nesne gibi algilanmaktadir.

Ote yandan siddet &gesi de, filmde cinsellikle i¢ ice ge¢mistir. Yénetmen, Asl
karakterini bir fantezi nesnesi gibi kurgulamig, Halet’i ve erkek izleyiciyi bu yolla bastan
cikarmaya calismistir. Cinselligin siddet yiiklii olmasinin kadinlar tarafindan da
arzulanilir oldugu vurgulanmaktadir.

Filmde mutsuz, tatmin olamayan, iletisim kurmayan, bir nevi macera arayan
“g0zli disarida,” evlilikte umdugunu bulamayan, evin disindaki mekanlarda gordiigii,
hatta ona tacize yeltenen diger erkeklerle bile ilgilen Tiilay, ‘kadin’1 temsil etmektedir.
Diger tarafta, Tiilay’in karsisinda karisin1 seven, onunla iletisim kurmak icin ¢abalayan,
uzunca bir siire anlayisli bir tavir sergileyen kocasi Selim vardir. Selim, filmde, uzun stire
olumlu bir karakter olarak konumlandirilmistir. Hizmetgi Ashi ile ayni evde yalniz
kalmasma ve Asli’nin rahat davraniglarina ragmen, Selim, Asli’ya yan gozle bile
bakmamaktadir. Bunun yaninda, Tiilay esi Selim olmasina ragmen, bir diger erkek Halet
ile ilgilenmektedir.

Filmin 1ilerleyen sahnelerinde Selim, karisinin kendisine olan uzakligmin ve
soguklugunun sebebini sorar. “Kocana bir sey agiklaman gerekmiyor mu? Soyle, neler
oluyor?” der ancak Tiilay’dan bir cevap alamayinca, ona hafif¢e vurur. Sonrasinda da
karisinin  sessizliginden ve konusmamasindan bunalan Selim, 6fkesini tecaviiz ile
bastirmaya c¢alisir. Tecaviiz sahnesi, Selim’in iyi tarafin1 anlatan sahnelerin {izerine
verilmisg, yonetmen tarafindan adeta “yumusatilmistir”. Tecaviizden sonra Tiilay, Halet’e
giderek onunla beraber olur.

Filmde ilging olan, Tiilay’in evliliginin, Selim’in Asli’ya tecaviiz etmesiyle son
bulmasidir. Burada kadim1 imgeleyen Tiilay, kendi mutsuzlugundan, kendi iradesini
kullanarak ¢ikamamustir. izleyicinin kafasinda Selim’in karis1 i¢in ¢ok ¢abaladigi mesaji

daha fazla kalacaktir.
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Resim 12. C Blok; Selim ve Tiilay Arasindaki Tartisma

Yine Asli’ya donecek olursak, Asli’'nin “serbest ve fazla rahat” tavirlarinin
tecaviize sebep oldugu bir kisim izleyici tarafindan diistiniilebilir.
Bu filmde, ciplak bir sekilde siddet agik agik verilmemis ancak kadinlar

davraniglar1 konusunda uyarilmistir.

4.1.4. Toplumsal Gergekcilik ve Film Arasidaki iliski

Sinema bir toplumsallagsma araci, toplumun yansimasidir. Toplumsal gercekgilik
temali filmlerde, toplum igerisinde yer alan siradan, giindelik hayatta
karsilasabilecegimiz birinin hikayesi anlatilmaya 6zen gosterilmektedir. Toplumda var
olan herhangi bir insanin giindelik hayatinda yasadig1 problemler, yasadigi problemlere
dair ¢6zilim arayis1 ortaya konulmaya ¢alisilir. Bu nedenle filmlerin temelinde toplumsal
bir olay yer alir ve bu baglamda bir sebep-sonug iligkisi sorgulanir.

Filmlerin gerilim noktalari, alisilagelmisin disinda olagan disilik temelinde ele
alinmaz. Film kahramani ve igerisinde yasadigi sosyo-politik siire¢ birlikte islenir. Ve
toplumsal gergekei film ¢ceken yonetmenlerde genellikle burjuvazi ve kapitalizm karsitligi
mevcuttur. Bu tutum, karsimiza, ya dolaysiz bir toplumsal elestiri; ya da kapitalist
toplumdaki bireyin yabancilagmasi ve degerlerini kaybetmesinin hikayesi olarak ¢ikar.

C Blok’u bu agidan ele aldigimizda, filmdeki karakterler, evli bir ¢ift, hizmetci ve
kapici seklindedir. Yani toplumun i¢indendir ve hepsi kendi diinyasinda birbirinden farkli
sorunlar yagamaktadir.

Ana karakter Tiilay’in kocasityla mutsuzlugunun nedenini baska bir erkegin
kollarinda aramasi, hizmetcisi Asli’nin yasadigi rahatlia 6zenmesi, Asli’nin ise sinif

atlamaya 6zenir bir hal sergilemesi, sonrasinda hep mazbut bir erkek goriiniim ¢izen
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Selim’in 6nce Tilay’a, ardindan Asli’ya tecaviiz etmesi, filmin koptugu noktalardir.
Filmde, ¢ekilen donemin siyasi atmosferi, sosyo-politik yapist birebir yansimasa da,
Demirkubuz’un kapitalizm karsitlig1 iyiden iyiye hissedilmektedir.

Toplumsal gergekeilik anlaminda sadece yukarida sayilanlar ele alinirsa,
“Toplumsal gergekligi yansitmistir” denilebilir ancak bu yorum, bu filmi anlatirken
yetersiz kalacaktir.

Ciinkii yonetmen; her ne kadar keskin ¢izgiler igerisinde olmayan bir hikaye ile
bir kadinin yasadig1 sorunlari ve site kiiltiirii ile birlikte insanlarin bir arada ancak yabanci
hayatlar siiriisiinii anlatmis olsa da, izleyiciyi tatmin etme diirtiisiinden de geri
kalmamustir.

Ote yandan Tiilay, kistirilmishigimn, sikistirilmisligim sembolii C Blok’ta sikintidan
dogru olmayani arzulayarak tehlikelere atilmakta ve etrafindakileri de kendiyle birlikte
stiriiklemektedir.

C Blok, bir hapishane kogusu veya bir hastane binas1 gibi istenmeden girilen ve
insanin modernitenin i¢inde sikismis oldugu yerleri andiran bir goriintiiyle izleyiciye
verilmektedir. Ancak burada bir farklilik vardir ki, bu insanlar burada kendi arzular ile
dururlar. Bu hapsolmusluk se¢imini kendi 6zgiir iradeleri ile yapmislardir.

C Blok finali itibariyle bitmis duygusunu seyirciye vermez. Tiilay’a ne oldu, Halet
iyilesti mi? Aralarindaki iliski devam etti mi? Bunlarin higbiri cevap bulmaz. Ciinkii ayn1
hayattaki gibi Oykiideki insanlar da kendini tamamlamistir. Ve film bu

tamamlanmamislik duygusuyla seyirciyi bas baga birakir.

4.2. Toplumsal Gergekeilik Perspektifinde “Masumiyet”

ZEKi DEMIRKUBUZ FiLMLERI

Derya ALABORA Haluk BILGINER Goven KIRAC

Resim 13. Masumiyet; Filmi Afisi
Kaynak: www.zekidemirkubuz.com , Erisim:06.04.2016
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Yonetmen: Zeki Demirkubuz, Senaryo: Zeki Demirkubuz, Goriintii Yonetmeni: Ali
Utku, Kurgu: Mevliit Kogak, Oyuncular: Derya Alabora, Haluk Bilginer, Giiven Kirag,
Melis Tuna, Yal¢in Cakmak, Ajlan Aktug, Nihal G. Koldas, Dogan Turan, Sanat
Yonetmeni: Burcu Unurtan, Yapimer: Zeki Demirkubuz, Nihal Koldas, Miizik: Cengiz
Onural, Siire:110 Dakika.

1997 yapimi olan Masumiyet filmi, Yeni Tiirk Sinemasi’nin aykir1 6rneklerinden
biri olarak nitelendirilmektedir. Basrollerini Derya Alabora, Haluk Bilginer ve Giiven
Kirag’mn oynadig film, ¢ikissizlik-parcalanmislik {izerine kuruludur.

Masumiyet’te Ugur (Derya Alabora) giiglii ve sert bir karaktere sahip olan bir
hayat kadmnini, Bekir (Haluk Bilginer) bir hayat kadinina kars1 saplantili bir agk besleyen
bir adam, hapishaneden yeni ¢ikmis, herhangi bir amaca sahip olmayan Yusuf (Giliven
Kirag) ve annesinin hamilelik siirecinde siddete maruz kalmasi1 sebebi ile sagir ve dilsiz
olarak dogan Cilem (Melis Tuna) ‘in etrafinda yasanan olaylar1 konu edinilmistir.

Filmde, pavyon sarkicisi olan ve para karsiligi erkeklerle beraberlik yasayan
Ugur’un caresiz agki verilirken, ona duyduklar1 agsk nedeniyle hayatlar1 kararan Bekir ve

Yusuf’un hikayesi anlatilmaktadir.

4.2.1. Filmin Ozeti

Filmin ilk sahnesi, bir cezaevinin miidiir odasinda gegmektedir. Demirkubuz’un
biitiin filmlerinde oldugu gibi kap1 agilip kapanir ve beraat eden mahkim girer. Cezaevi
midiirii, ona elindeki belgeyi okumaktadir. Metin soyledir:

“Ben, Stileyman Giines 'ten olma 1965 Erzincan dogumlu Yusuf Giines. On yildan
beri TC Adalet Bakanligi’'na baglh cesitli cezaevlerinde hiikiimlii olarak kalmaktayim.
Tahliyeme 3 giin kalmistir. Depremde biitiin ailemi kaybettigimden disarida hi¢ bir
yakinim kalmamistir. Gidebilecegim hig bir yer olmayip, bildigim bir meslek ya da zanaat
yvoktur. Bu yiizden siz biiyiiklerimden, kalan omriimii burada gegirmek icin izin istiyorum.
Aksi takdirde, hi¢ istemeden, bir sug¢ isleyip mahkimiyetimin devam etmesini
saglayacagim. Ancak buna liizum kalmadan siz biiyiiklerimin anlayis gosterecegine
yiirekten inantyorum. Durumu bilgilerinize arz ederim”.

Buradan Yusuf adli karakterin cezasinin bittigini ancak hapishaneden ¢ikmak
istetemedigini, bundan korktugunu 6greniriz.

Diger sahnede Yusuf sehirlerarasi bir otobiistedir, yol karanliktir. Polisler bir ara
otobiisii durdurup, Yusuf’un yanindaki koltukta oturan biri kadin (Ugur) digeri erkek

(Bekir) iki yolcuyu otobiisten indirirler. Daha sonra Yusuf, bir otelin oniinde iner, tirkek
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ve korkak bir haldedir. Otelin lobisinde acik bir televizyonda eski Tiirk sinemasi
oynamakta, kiiciik bir kiz ¢ocugu onu seyretmektedir. Cocugun atesinin oldugunu
anlayan Yusuf, otel gorevlisiyle kii¢iik kiz1 hastaneye gotiiriir. Ertesi glin gocugun 6nceki
gece otobiisten polisler tarafindan indirilen ¢iftin oldugu anlasilir. Yusuf, boylece Bekir
ve Ugur ile tanismis olur.

Yusuf, sonraki giin, enistesini ziyarete gider, Yusuf'un gelisine sevinen
enistesinin aksine ablasi tepkisiz kalir. Karisina karsi sert davranan adam, alkol aldikca
daha da sert ve sinirli olur, 6nce kiiglik ¢ocugunu hirpalar, sonra karisini, kemeriyle
dovmeye baglar. Evden higbir sey sdylemeden Yusuf ayrilir ve pavyonlarda sarki
sOyleyip, fahiselik yaparak hayatini slirdiiren Ugur ve onun korumasi Bekir’le zaman
gecirir. Bekir ile gecen bir konugsmada Yusuf’un cinayet nedeniyle on y1l hapiste yattigini
Ogreniriz. Yusuf’un en yakin arkadasi, evli olmasina ragmen, ablasiyla kagmistir. Bunun
tizerine Yusuf, arkadasini 6ldiirmiis ablasini da yaralayarak dilsiz kalmasma sebep
olmustur.

Filmde, Bekir’in hikayesi ise su sekilde gelismistir: Bir esnafin oglu olan Bekir,
Ugur ile Istanbul’da ayni gecekondu mahallesinde biiyiimiistiir ve Ugur’a asiktir. Ugur
ise, bas1 dertten kurtulmayan ve belali bir tip olan Zagor’a asiktir ve onunla kagar. Zagor,
stirekli hapse girip ¢iktig1 icin, Ugur da sehir sehir onun pesinden dolasmaktadir. Ancak
bir glin, Zagor bir polisi 6ldiirlince miiebbet hapse mahkim olur ve Ugur da Zagor’u
kurtarmak i¢in Bekir’den para ister.

Bekir de, asik oldugu i¢in Ugur ile sehir sehir dolasmaya baslar. Bu siirede, Bekir,
ticlincii sinif otel odalarinda yasamaya, pavyonda calisan sevdigi kadinin fahiselik
yapmasina gz yummaya, alkol ve esrar aligkanliklari yiiziinden degisik bir hayat

stirmeye ve bu hayata uygun davranislar sergilemeye baslar.

Resim 14. Masumiyet; Bekir ve Yusuf karakterleri
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Bekir’in Istanbul’da oldugu bir dénemde, Ugur, Sinop’ta bir adamla evlenir;
ancak bir siire sonra dayanamaz ve yineZagor un pesine diiser. Evlendigi adam Ugur’u
dover. O sirada Cilem’e hamile olan Ugur’un ¢gocugu bu agir dayak nedeniyle dilsiz kalir.

Bekir ise ara sira kiskanglik krizlerine girer ve bunlardan birinde Ugur ile tartigir.
Tartisma gecesi Bekir intihar eder ve Bekir 6ldiikten sonra onun yerini Yusuf alir. Bu kez
Yusuf, Ugur’un pesinden il il dolasmaya baslar ve kadina baglanir. Ugur ise, Bekir’de
oldugu gibi, Yusuf’a kars1 da ilgisizdir.

Ugur ise, gegmisinde dul kalan annesiyle gecekondu mahallesinde yasayan,
mahalleden bir¢ok erkekle birlikte olsa da, akli Zagor’da olan ve onun pesinden sehir
sehir dolasan bir kadindir. Oyle ki, gecimini saglamak i¢in pavyonlarda sarkicilik ve

fahiselik yapar.

Resim 15. Masumiyet; Ugur karakteri

Bir giin, gittigi baska bir ilde (Sinop) bagka bir adamla evlenir ve ondan ¢ocugu
olur. Ancak, kocasindan siddetli dayak yedigi i¢in, cocugu dilsiz kalir. Cocugunu ve ona
tutkun olan mahalle arkadasi Bekir’i de pesine takarak, Zagor’un pesinde kogsmaya devam
eder. Ve bir giin Zagor’un hapishaneden kac¢tigin1 6grenen Ugur, ¢cocugunu da birakip
onu aramaya baslar.

Yusuf, Ugur’un ¢cocugu Cilem’i, annesine ulastirmaya calissa da, basarili olamaz.
Yusuf, Ugur’un ona biraktigi Ankara’daki adrese gider ama burada mafyanin Zagor’la
Ugur’un pesinde oldugunu 6grenir. Ugur’u bulamayacagina inaninca da, ¢ocukla beraber
Istanbul’a geri déner. Bir kahvehaneyi (Orhan’in babasinin islettigi) arayan Yusuf,
kahvehaneci adamin isi biraktigimmi ve filmciler sokaginda derme catma bir yere
tasindigini 6grenir. Yusuf adami bulur ancak Orhan’in 6liimiiniin tam {istiine gitmistir.

Yusuf Orhan’in Ugur’un sevgilisi Zagor oldugunu anlayamaz.
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4.2.2. ‘Dilsizlik’ Temasi

Filmde, belirgin temalardan biri, dilsizliktir. Yusuf’un ablas1 da, Ugur’un ¢ocugu
Cilem de dilsizdir ve erkek siddeti yiiziinden dilsiz kalmislardir. Filmdeki bu dilsizlik —
sessizlik temasinin kadinlar agisindan bir direnme pratigi olup olamayacagi tartismaya
acik bir konudur.

Dilsizlik temasinin belirgin oldugu sahneler kisaca soyle verilmektedir: Otele yeni
gelen Yusuf, etrafa bakar. Bekleme salonunda, birbirinden uzakta oturma yerleri, bir
akvaryum, biiyiik yaprakli bir saks1 ¢i¢egi, ortada kovali bir soba, sobanin hemen yaninda
bir koltuk ve bu koltugun hemen karsisinda eski bir Yesilcam filminin oynadigi bir
televizyon vardir.

Yusuf, kendine uygun bir yer bulur ve oturur. Sobanin yanindaki koltukta kiictik,
uzun sagh bir kiz ¢cocugu olan Cilem uyumaktadir. Yusuf, kiza dogru yaklasir, cocugun

basini oksar, elini alnina koyar ve atesinin olugu anlayinca otel gérevlisine bunu sdyler.

Resim 16. Masumiyet; Otel Lobisi

Her ne kadar otel gorevlisi, kii¢iik kizin anne-babasinin gelecegini sdylese de, otel
icin gerekli giris islemi prosediirleri tamamlandiktan sonra, cocugu doktora gotiirmeye
karar verirler. Hastaneden dondiikten sonra, otel odasina getirdiklerinde ¢ocugu, uyumasi
icin annesiyle kaldig1 odadaki yataga yatirirlar. Ve herkes odasina gekilir. Ertesi giin
Yusuf, enistesiyle goriismeye karar verir ve onun yanina gider. Birlikte enistesiyle
ablasinin evlerine giderler. Oda ve mutfagin bir arada oldugu, bodrum katindaki bu evde,
ablasi, Yusuf’un Oniine yemegi tepkili bir tavirla koyar, yiiziine bile bakmaz. Alkol
aldikga sinirlenen eniste, dnce ¢ocugu yemek yemedigi icin hirpalar, sonra hizini
alamayarak karsin1 kemerle dovmeye baslar. Kadin yine ses ¢ikarmamaktadir. Yusuf,

goziiniin oniinde olan bitenler karsisinda sessizce evden ¢ikar ve otele doner.
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Burada, ablanin sessizligi ve Yusuf’a tepkili tavri, yillar 6nce, Yusuf’un onun
dilini kestigi ve dilsiz kalmasina sebep oldugu i¢indir. Ciinkii abla, Yusuf’un en yakin
arkadasiyla kagmis, yakalanmis, Yusuf arkadasini oldiriirken, ablasimi da dilsiz
birakmustir.

Yusuf tekrar otele dondiigiinde, ertesi sabah, Bekir’le karsilasir ve Bekir ona
cocuga baktig1 icin tesekkiir eder. Baska bir giin, otelde kiiciik kizla karsilastiginda,
Yusuf, “lyilestin mi?” diye kii¢iik kiza sorar ama ¢ocuk hi¢ duymamis gibi kafasini
cevirerek televizyonun karsisindaki her zaman oturdugu koltuga gider ve oturur. Yusuf,
oturan ¢ocuga arkadan yaklasir ve adin1 sorar. Otelci merdivenlerden asagi inerken,
‘Cilem’ diye, cevaplandirir. Cocugun onu duymayacagini, sagir ve dilsiz oldugunu
sOyler. Yusuf da bunun tizerine irkilir.

Tiim bu sahnelerden anlasildig gibi, gerek Yusuf’un ablasinin dilsizligi, gerekse
Ugur’un ¢ocugu Cilem’in dilsizligi, bir kabullenmisligi anlatmaktadir. Stirekli siddet
gordiigiinii anladigimiz Yusuf’un ablasi, yasadiklari karsisinda tepkisiz kalmakta, boyun
egmektedir. Burada kadin, cezalandirilmakta, ge¢cmiste yaptiklarinin bedelini her giin
tekrar tekrar ddemektedir. Cilem ise, annesinin ona hamileyken babasi dovdiigii icin
dilsiz kalan kiigiik bir cocuktur ve ¢evresinde olup bitene tepki vermemektedir. Cilem’in
sessizligi de doniistiiriicti olmaktan ziyade, mevcut durumu oldugu gibi kabullenen bir his

icermektedir.

4.2.3. Asinhklar

Masumiyet filminde, karakterlerin davranigs ve tutumlarinda, yansittiklari
duygularda agirilik hakimdir. Asir1 tutku, asirt sessizlik, asir1 siddet gibi...

Filmin ¢ogu sahnesi kapali yerlerde geger; disarida gegen sahnelerde ise giines
hemen hemen hi¢ goriilmez. Filmin mekanlarinda adeta bir kapatilmislik, kusatilmiglik
duygusu hakimdir. Izbe otel odalari, otobiis terminalleri, tasra pavyonlar, hikdyenin ana

mekanlaridir ve klostrofobik bir atmosfere sahiptirler.
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Resim 17. Masumiyet Filmi, Izbe Otel Odasi

Erkek karakterler bu sikismis duygularmin sorumlulugunu hayatlarindaki
kadinlara yiiklerler. Kadin, suclanan konumdadir. Eniste karakterinin karisin1 kemerle
doverken soyledigi;

“Ne yaptim ulan, ne yaptim ben sana? Dilsiz orospu, kahpe! Beni yoK ettin ulan
sen. Oldiirdiin lan beni. Mezara gémdiin lan. ’seklinde bagirmasi, bunun bir
gostergesidir. Yusuf’un ablasi neticede aile namusuna zarar verdigi goriisiiniin arkasina
siginilarak cezalandirilmis bir kadindir. Bu tema Yesilcam filmlerinde de siklikla
karsimiza ¢ikmaktadir. Evli oldugu adama higbir sekilde sevgi beslemeyisi ve kocasi
tarafindan siddete maruz kalmasina ragmen sessizligini bozmaz; bu davranis ayni
zamanda kendisine dayatilanlara karsi verilen bir tepkidir.

Bekir karakteri, sevdigi kadin Ugur’a olan tutkusunun sonu olmadigi i¢in
bunalima girer ve bir gece Ugur’la olan tartismasi sonucu intihar eder. Yonetmen, ana
karakterlerden birini filmin ortasinda oldirmiistiir. Bu konum da, farkli bir asirilik
noktasidir.

Ote yandan filmde fahiselik, Ugur karakteriyle giiclendirilmeye calisilmustir.
Filmdeki Ugur aykir1 bir karakter olarak kargimiza ¢ikar. Fettan, bildigini okuyan, sivri
dilli, agz1 bozuk, sevgilisine ulagmak i¢in fahiselik yapan biridir. Anne olmasina ragmen,
sefkatli ve ana¢ olmadig1 gibi, cocuguna diiskiin de degildir. Filmdeki bir diger asirilik da
budur. Kadina, yasadiklar1 olaylar karsisinda fahiselik disinda bir kapmin agik
birakilmamis olmasi sorunlarin temel kaynagidir. Oysa kadinin, hayatini devam ettirmek

ve gliclii kalabilmek i¢in, baska araclara ihtiyaci vardir.
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4.2.4. Toplumsal Gercekgilik ve Film Arasindaki Iliski

“Toplumsal gergekg¢ilik, insana, insani anlatan, diinya ger¢eklerini agik, net, sade
bir estetik formla ortaya koyabilen sanat tavri olmustur. Sanat¢ilarin da, ozgiir ve
demokrat ortamlarda toplumsal gercek¢i tavirda daha ¢ok eser verdikleri
goriilmektedir.” (Cigek, 2010:13)

Toplumsal gercekei olarak nitelenebilecek filmlerin tamaminin arka planinda
mutlaka bir toplumsal mesele irdelenmektedir. Burada, arkadasini 6ldiirdiigii i¢in katil
olan, bu yiizden hapse giren, cezasini ¢ektikten sonra hapishaneden ¢ikan ancak hayattan
korkan bir adam olan Yusuf karakteri, toplumsal ger¢ekciligin farkli bir boyutunu
sergilemektedir.

Toplumsal gergeke¢i filmlerin en Onemli 6zelliklerinden biri, kahramanlarin
hepsinin hayatin icinde her an karsilasabilecegimiz insan tiplemeleri olmalaridir.
Masumiyet’te de, istiin insan tiplemeleri yoktur. Masumiyet’teki ana karakterlerden
Yusuf, Bekir ve Ugur, oykiileriyle, iyilikleri ve hatalariyla, siveleri ve tepkileriyle i¢cinde
bulundugu sinifsal niteligin gercekligine uygun verilmeye calisilan ve ayrica filmdeki
yeri, yakin agirliklarda olan, birden ¢ok bulunan ana tiplemelerdir.

Ucgiincii sinif otel odalari, otobiis terminalleri, bodrum katinda bir ev, gecekondu
mahalleleri, tasra pavyonlar1 gibi temalar, filmde yine hayattan verilen kesitler
seklindedir.

Yonetmen, tek plan ile Bekir’in hayatini izleyiciye aktardigi birka¢ dakikalik
sahnede alisilagelmis kaliplarin digina ¢ikmay1 basarmigtir. Bu sahne Tiirk sinemasinda
en ¢ok sozii edilen sahnelerden biri olmay1 bagarmistir. Bu anlatim bi¢imini yonetmenin

diger filmlerinde de gormek miimkiindiir.

4.3. Toplumsal Gergcekcilik Perspektifinde “Uciincii Sayfa”

1999 yilinda ¢ekilmis olan Ugiincii Sayfa, Demirkubuz’un iigiincii filmidir ve
kaybedenlerin diinyasin1 anlatmaya, “c¢ikigsizlik” temasini islemeye devam etmektedir.
Yonetmen: Zeki Demirkubuz, Senaryo: Zeki Demirkubuz, Goriintii Yonetmeni: Ali
Utku, Kurgu: Nevzat Disiacik, Oyuncular: Ruhi Sar1, Bagsak Kokliikaya, Cengiz Sezici,
Serdar Or¢in, Emrah Elgiboga, Naci Tasdoven, Sanat Yonetmeni: Tiilin Cetinkol,
Yapimer: Zeki Demirkubuz, Miizik: Cengiz Imren, Siire:92 Dakika.
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Resim 18. Ugiincii Sayfa, Film Afisi

Kaynak:www.zekidemirkubuz.com, Erisim:06.04.2016

Isa roliinde Ruhi Sari, Meryem roliinde Basak Kokliikaya, ev sahibi roliinde
Cengiz Sezici ve ev sahibinin oglu roliinde Serdar Orgin basrolii paylasirlar.

Filmde ele alman hikaye, filmlerde figiiran olarak ¢aligan Isa’nin mafyavari bir
ortamdan elli dolar calmakla suglanmast ile baslar. Isa eger aray bir giin icinde bulamazsa
kendisini oldiirmekle tehdit ederler. Isa icine diistiigii ¢ikmazdan cikamayacagini
diistinerek intihar etmeyi planlar ve kafasina silah dayar. Bu esnada ev sahibi kapiyi ¢alar
ve kendisinden kira borcunu 6demesini ister, Isa o an iginde bulundugu ruh halinin etkisi

ile ev sahibini vurur ve olaylar gelismeye baslar.

4.3.1. Filmin Ozeti

Filmin ilk sahnesi, kapmin agilip Isa’min bir odaya girmesiyle baglar. Kapi
vurgusu, diger Demirkubuz filmlerinde oldugu gibi, Ugiincii Sayfa’da da vardir. Odaya
giren Isa, masada oturan mafya kilikli, kaba bir adam tarafindan kasadan 50 dolar ¢aldig
gerekcesiyle doviiliir. Oysa Isa, bir ajansta figiiranlik ve ufak tefek isler yapmakta, diger
zamanlarda da baska bir sirkette iki giin, bir arkadasinin yerine temizlik islerine
bakmaktadir. Paray1 kendisinin calmadigini sdylese de, inandiramaz ve feci sekilde dayak
yer. Isa, iistii bas1 kan i¢inde perisan bir sekilde calistig1 ajansa gidip patronundan borg
ister. Isa’nin bu haline aldiris etmeyen patronu, onunla bir de alay edercesine konusur ve
gider. Isa, caresizlikle yalniz kaldigi odada para ararken, bir cekmecede patronun

oldugunu tahmin ettigi silah bulur ve onu yanina alarak, evine doner.
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Evinde, silah1 bagina dayayip intihar etmek {izereyken, kapi calar ve karsisina ev
sahibi cikar. Ev sahibi, Isa’dan birikmis kira borcunu istemektedir. Bunu yaparken
hakaret ve kiifiir dolu bir konusma yapar, isa’ya borcunu ddeyip evi bosaltmasi i¢in iic
giin siire verir ve onu tehdit edip, gider. Caresizlik i¢inde kivranan Isa, bunalmistir ve
yine kafasina silah1 dayadigi anda aniden fikir degistirir; gidip ev sahibini oldiiriir ve

kendisi de orada bayilip, yere diiser.

Resim 19. Ugiincii Sayfa, Intihar Sahnesi

Uyandiginda, kendi evindedir ve bunu saskinlikla karsilar. Ciinkii bayildigi ve
silah sesinin duyuldugu zaman, Isa’min komsusu Meryem, onu siiriikleyerek evine
tasimigtir. Ayni sabah, Polis gelir, Isa’yr ve diger apartman sakinlerini toplayarak
karakola gétiiriir. Polis sorgusunda verdigi ifadede Isa, cinayetle ilgisi olmadigini sdyler
ve serbest kalir. Ev sahibini kimin oldiirdiigi belirsizdir. Tiim yagananlarin sokuyla bitkin
halde eve gelen Isa, dairenin girisinde bayilir. Ayildiginda karsisinda kap: komsusu
Meryem’i goriir. Olaylar bunun iizerinden yeniden farkli bir sekil alacaktir. Ciinkii Isa ile
Meryem arasinda bir yakinlasma baglar. Birlikte kahvalt1 ettikleri bir sabah, Meryem,
Isa’ya iinliilerle ilgili sorular sorar, ev sahibinin Sldiiriiliisiinden bahsedilir. Burada, ev
sahibinin, Meryem’in kocasinin patronu ve ayni zamanda onlarin da ev sahibi oldugunu
ogreniriz. Bu konusmadan sonra, disar1 ¢ikan Isa, kendisini parayr ¢calmakla suclayan
mafya adamlariyla karsilasir. Eve kacan Isa’yr takip eden adamlar, evin kapisina
dayanirlar. Olaya Meryem de karisir ve parayr kendisinin verecegini sdyler ve olay
bdylece kapanir. Bu olaydan sonra Meryem de, Isa da aglar.

Isa, bir dizi rol almaktadir. Film boyunca ara sira filmin setinde Isa da

goriilmektedir. isa Meryem’e ve ¢ocuklarina hediyeler alir ve kendisine birlikte gezmeye
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gitmeyi teklif eder. Meryem evlere temizlige giderek ge¢imini saglar ve kocasi ile arasi
aciktir. Isa bu durumun bilincinde biridir ve eryem’e onun i¢in her seyi goze alabilecegini
sOyler.

Bu arada, ev sahibinin oglu Serdar, babasmmn islerini devralmistir ve Isa’ya
kiralara kendisinin baktigmi1 ve borcu olup olmadigini sorar. Isa, tiim borglar1 ddedigini
soyler. Islenen cinayet, yavas yavas unutulmaya baslanmustir.

Yeni is arayislarina da yonelen Isa, bir reklam filminde oynamak icin, segmelere
katilir. Se¢melerde kendisine “Hayattan ne bekliyorsunuz? Ne hayal kurarsiniz?” gibi
sorular sorulur. Isa’nin aslen Cankirili oldugunu, askerden sonra Istanbul’a geldigini,
kiigiik ¢apl degisik islerde c¢alistigini ve hayattan biiylik bir beklentisi olmadigini
ogreniriz. Isa, hayalini basrol oynamak oldugunu, acilara ragmen basaran bir insani
canlandirmak istedigini sdyler ve bunu “Ibrahim abi gibi namuslu ve iyi bir insam”
oynamak istedigini de ifade eder.

Isa gece evine dondiigiimde Meryem’in kocasinin kapiy1 ¢aldigini duyar ve gece
kavga seslerini duyar. O gece Meryem kocasindan dayak yemistir, Isa her ne kadar olaya
miidahale etmek istese de kapinin 6niinden geri doner, ancak sabah oldugunda dayanamaz
ve ¢ekinerek de olsa kapiy1 calar. Meryem yiiziinde sislik ve morluklar ile kapiy1 agar ve
kendisine bunun kari-koca arasinda bir olay oldugunu ve onun karigmamasi gerektigini
ifade eder. Bunun iizerine Isa Meryem’e onu sevdigini sdyler ancak Meryem, Isa’nin

suratina kapiy1 kapatir.

Resim 20. Ugiincii Sayfa; “Senin I¢in Her seyi Yaparim”
Oldiiriilen ev sahibinin evi bosaldigindan, bu daireye, ev sahibinin oglu
yerlesmektedir. Meryem evi temizler, Isa da esyalarn tasmmasina yardimei olur. Isler
bitince, Meryem Isa’nin dairesine gelip aglamaya baslar. Isa “Senin igin her seyi

yaparim” deyince Meryem de ondan kocasini dldiirmesini ister. Isa adam 6ldiirmenin 0
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kadar kolay olmadigin1 sdyleyince, Meryem, ev sahibini kimin 6ldirdiigiinii bildigini
itiraf eder. Isa’min silahi1 getirir ve o gece olanlar1 anlatir. Meryem ayni zamanda
Istanbul’a geldigi giinden beri ev sahibinin metresidir ve kocasi bu duruma ses
cikarmamaktadir. Olanlar tek tek anlatir. isa, Meryem’i dinler ve kocasini 6ldiirmeyi
kabul eder. Bir siire Meryem’in kocasmi takip eden Isa, onu vuramaz, Meryem ise,
kocasi1 evde oldiiriip, cesedini bir ¢ukura atmayi teklif eder. Bu planlar yapilirken,
Meryem’in kocasi gece bir vakit kavga esnasinda bigaklanarak, hayatin1 kaybeder. Bu
olaylarin ardindan polis eve gelerek Meryem’i alir. Isa ise biitiin gece Meryem’in
donmesini bekler. Meryem’in kocasi ise kumar yiiziinden bigaklanmustir.

Sonraki giinlerde, Isa’nin bir film icin sehir disina segmelere katilmak iizere
Istanbul’dan ayrilmasi gerekmektedir, bunu Meryem’e anlatir. Meryem de, zaten onlari
akrabalarmin cagirdigini soyler. Isa, déndiigiinde her seyin cok giizel olacagini
sOyleyerek yola koyulur. Ancak umdugu gibi olmaz.

Geri dondigiinde Meryem’in dairesinin bosaldigini, badana yapildigini goriir. Ev
sahibinin oglu Serdar, Isa’ya akrabalarinin gelecegini bu yiizden daireyi bosaltmasi
gerektigini soyler.

Bir giin is cikis1, Isa, isten eve donerken, ev sahibinin oglu ile Meryem’i beraber
goriir. Cifti evlerine kadar takip eder, kapilarin ¢alar ve evlendiklerini 6grenir. Meryem’in
giyim tarzi degismistir. Kilik kiyafetinden Meryem’in orta sinif statiisiinde bir hayat
siirdiirdiigii anlasilmaktadir. Silahim1 Meryem’e dogrultan Isa, onu vuramaz. Meryem,
[sa’ya Serdar’la uzun siiredir iliskileri oldugunu anlatir. Isa’nin cinayeti isledigi gece eger
Isa ev sahibini 6ldiirmeseydi bunu kendilerinin yapacagini sdyler. Bu sdzlerin ardindan

Isa disar1ya cikar ve kap1 kanir ardindan silah sesi duyulur. Film burada biter.

4.3.2. ‘Mazlumluk’ Temasi

Demirkubuz sinemasinin bir klasigi haline gelmis olan “mazlumluk” temasi, “3.
Sayfa” da da vardir. Yénetmen, burada, mazlumluk temasini Isa karakteri ile drtiistiirmiis
ve erkeklerin mazlumlugunun nedenini kadinlara baglamistir.

Calmadigr halde hirsiz damgasi yiyen, doviilen, bor¢larini ddeyemedigi icin ev
sahibi tarafindan hakarete ugrayan, mafyadan kagan Isa karakteri, ac1 da ¢ektigi i¢in
‘mazlum’dur. Isa, hayatin zalimligi karsisinda yenik diismiis bir karakterdir.

Sistemin en altindadir. Giigsiizdiir. Intihara karar verir ancak onu bile yapamaz.

Rol i¢in oyuncu se¢iminde “acilara ragmen bagaran bir insan1 oynamak” istedigini

sOyler. Aslinda olmak istedigi kisilik, budur fakat ne kadar ¢abalasa da olamamaktadir.
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Sevdigi kadin tarafindan beklenmedik bir darbe alir ve hayatina intihar ederek son verir.
Isa karakterinde aci, cile, 1stirap, dfke ve hing adeta i¢ ice gecmistir. Bu yiizden
mazlumdur.

Zalim diinyadan hincinm1 ev sahibini oldiirerek alir, sevgi ihtiyacin1t Meryem’le
gidermeye c¢alisir ancak bunda basarili olamaz.

Filmde, Isa’nin odasinda asili duran “Dért Yanim Cehennem” ve “Kiiskiinim”
adli filmlerin afisleri, Isa’nm yasadig1 aciy1, haksizligi ve tehdit altina girdiginde igindeki
ezikligi dile getirmektedir.

Demirkubuz gelir diizeyi diislik olan insanlar arasinda yasanan en biiyiik sorunun
kendi aralarinda yarattiklar1 problemler oldugunu ifade eder. Bu insanlar her ne kadar
sistem igerisinde mazlum olarak goriilse de kendi aralarinda birbirlerini ezmekte ve

birbirlerine zarar vermektedirler.

4.3.3. ‘Erkek Olmanin’ Gergekligi

Demirkubuz’a gore, kadin tehlikeli bir varliktir. Bu filmde de yonetmen, bir
kadinin ne kadar acimasiz oldugunu gostermek istemistir.

Oysa kocasinin tecaviiziine ugrayan, kocasi tarafindan doviilen ve ev sahibi ile
“istemeyerek de olsa” iliskiye giren Meryem’in yasadigi travma yeterince goriiniir
kilimmamus; bunun yerine Isa’nin trajedisi 6n plana ¢ikarilmistir. Filmde isa’nin egitim
diizeyine iliskin bir bilgi verilmemesine ragmen, diizgiin bir isi ve meslegi olmamasi,
kendisine iyi gelir getirecek bir meslek sahibi olmasini saglayacak bir egitim almadigin
gostermektedir. Toplum tarafindan erkekler i¢in uygun goriilen ve statii sahibi olmasini
saglayacak bir meslegi olmadigindan sosyo-ekonomik olarak gii¢siizdiir. Yasamini
filmlerde figliranlik yaparak devam ettiren, bu yiizden de toplumda saygi goren, statii
sahibi bir erkek degildir. Stirekli ezilen, hor goriilen, asagilanan, suglanan, zayif ve gii¢siiz
bir erkek kimligi sergilemektedir. Bunun yaninda, Isa’nin Meryem ile olan yakinlasmasi
onun bir aile sahibi olma, sahip ¢ikma ve koruma istemini ortaya koymaktadir. Meryem
ile olan iliskisinde, sert, gii¢lii, miicadeleci, kadin1 koruyup kollayan biri degildir.
Kocasindan dayak yiyen Meryem’in ¢igliklarin1 duymasina ragmen, kapisina kadar gider
fakat miidahale edemez. Ciinkii ne fiziksel olarak, ne de ruhsal olarak gii¢lii degildir,
korkak ve ezilen bir kimliktir. Duygularini belli eder ve duygusal tepkilerini 6fke,
kizginlik ve aglayarak gostermektedir.

Aslinda Isa, planlayarak adam oldiirecek, kotiilik yapacak bir mizaca sahip

degildir. Isa, patronunun odasinda para ararken buldugu ve kendini 6ldiirmek igin
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sakagina dayadigi silahi bir tiirlii atesleyemez, ¢iinkii anlamsiz yasamina son verecek
giicli ve cesareti yoktur. O sirada gelen ev sahibinin kiifiir ve hakaretleri karsisinda ona
ses cikarip kars1 koyamaz, sessizce kabullenir. Ev sahibi gittikten sonra, tekrar tabancay1
sakagina dayar, birden 6fke ile yerinden firlar ve tist katta oturan ev sahibinin dairesine
gider ve adam1 vurur. Bu, bir anlik 6fke ile yapilmis bir eylemdir, yoksa Isa’nin giiciiniin
ve siddete egiliminin gdstergesi degildir. Ciinkii Isa, adam1 vurduktan sonra panik, korku
ve yasadig1 sokla bayilip oraya yigilir. Kotii mizagl olmayan Isa, Meryem’in kocasini
Oldiirme teklifini istemeyerek de olsa kabul etmesine ragmen bir tiirlii gerceklestiremez.
Meryem “Erkek misin lan sen?” diyerek Isa’y1 asagilar ve erkekligini sorgular. Siddete
egilimi olan bir erkek kimligi degil, kendisine uygulanan siddet karsisinda bile karsilik
veremez pasifliktedir.

Filmde, Isa, yaptig1 ve yapacag kétiiliikler yiiziinden ac1 cekerken, Meryem kétii
olmayi ve vicdan azabi duymamay1 6grenmistir.

Gergek hayatta figiiranlik yapan, ama hayallerinde basrolii “Ibrahim abi” gibi
oynamak isteyen, sevgisini paylasmak istedigi kadindan yoksun kalan Isa, kendini
dayanilmaz bir boslugun i¢inde bulur ve intihar eder. isa, olmak istedigi yerde olamamus;
basar1 ve sevgi ideallerine ulasamamustir. Filmde, Isa’nin hayat1 daha fazla ele alindig
icin, ister istemez, bir erkek gercekligi ile karsi karsiya kalinmaktadir. Yara aldikca

mazlumlasan, mazlumlastikca yara alan Isa, “istekli” ancak “iradesiz”dir.

4.3.4. Toplumsal Gercekgilik ve Film Arasindaki Miski

Toplumsal gergekgi filmlerde kahramanlarin hayatin iginden tiplemeler olmasi
amagclanmaktadir. “Uciincii Sayfa” filminde de, hayatin i¢inden siradan denilebilecek
karakterleri izleriz ve bu karakterler iistiin nitelikli, vasifl tipler degildir.

Filmin baglangicinda, ana karakterlerden biri olan Meryem boynunda tasidig dini
simge cercevesinde ele alindiginda merhameti tasiyan karakter olarak goriilmektedir.
Ilerleyen sahnelerde Isa’nin déviilmesine sahit oldugunda bu olaya engel olur ve Isa’nin
borcunu ddeyerek onu kurtarir. Isa ile arkadaslik kurar hata onu sofrasina dahi davet eder.
Ancak filmin ilerleyen sahnelerinde Tiirk filmlerinde siklikla rastladigimiz bir tema
olarak Meryem’de ¢ocuklarini daha iyi yetistirebilmek adina fedakarliklar yapabilecek ve
bu amag icin smif atlama cabasi igerisinde olan bir kadindir. Yonetmen Meryem’in
televizyon ve gercek diinya arasinda sikisip kaldigini izleyiciye gosterir. Meryem
yasamak istedigi ancak hicbir sekilde ulasamayacagini bildigi hayat ve yasamak zorunda

oldugu hayat arasinda sikigmistir. Meryem her ne kadar ¢ocuklarina sanat¢inin ismini
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vermis olsa da Sibel Can i¢in “Coluk ¢ocuk sahibi insan. Biraz agir olmast lazim. Sesi
glizel ama hareketlerini hi¢ tasvip etmiyorum. Ne o dyle kitliktan ¢ikmus gibi” seklinde
yorumda bulunur. Bu birazda Meryem’in sahip olmak istedigi ama ulagamayacagi hayat
karsisinda gelistirdigi bir tepki olarak da goriilebilir.

Meryem’in Isa’ya siirekli olarak bir film igerisinde yasamadiklarini sdylemesi,
islemeyi planladiklar1 cinayeti konusurken izledigi filmlerden etkilendigini gérmemiz,
Meryem’in i¢inde bulundugu yabancilasma ve sikismislik duygusunun bir gostergesidir.

Film siiresince {ist katta yasayanlarin bir sekilde alt katta yasayanlar
somiirdiiklerini goriiriiz. Apartmanin ev sahiplerine ayrilan iyi daireleri ve Meryem’in
deyimiyle “ahir” gibi daireleri vardir. Isa ev sahibi tarafindan hakarete; Meryem yine ev
sahibinin cinsel istismarina ugrar, hatta onun metresi gibi olur ve kocasi da ev sahibi ayni
zamanda patronu oldugu i¢in buna goz yumar.

Meryem i¢in kdyden uzakta Istanbul’da yasamak kocasindan kurtulmaya dair bir
umut demektir. Kocasimi o6ldiirmeyi, cesedi bir ¢ukura atarak kaybetmeyi planlar.
Meryem’e gore, “her giin bir siirii insanin 6ldiiriildiigii koskoca Istanbul’da polis isini
giiclinii birakip onu mu bulacaktir?

Tiim bu vurgular, gercek hayattan, toplumsal sikintilardan, toplumda yasanan
gerginligin, iglenen cinayetlerin, perde arkasini aralar niteliktedir ve toplumdan birebir
izler tasir.

Uciincii Sayfa, ezilenlerin birbirlerini ezmek ve birbirlerine kiymak disinda baska
¢ikis yolu bulamadiklar1 karamsar bir tablo ¢izmektedir.

Kadin yine yonetmene gore giiglii bir karakter degildir; hem ev sahibi, hem
kocasiyla iligkisi vardir, sonra da dlen ev sahibinin ogluyla evlenir. Bir anlamda, statii
degistirmek i¢in, kadinligin1 kullanarak, istedigi erkegi elde etmis, onunla evlenmis ve
olmak istedigi yere gelmistir. Kadinin bu sekilde ele alinmasi, toplumdaki kadinin
gercekten boyle mi oldugu sorusunu beraberinde getirir ve konu tartismaya agiktir.

Yonetmen, Meryem karakterini, tuttugunu koparan, cesaretli, namuslu ve taviz
vermeyen bir karakter olarak ¢izmis olsaydi, filmin akis1 da degismis olur ve toplumsal
gercegi tam olarak daha iyi yansitabilirdi. Bu sekliyle de toplumdaki gerceklikten izler
tasiyan filmde, figiiran segme esnasindaki oyuncu se¢melerinde, Isa’ya sorulan “Hayal

kurar misin?” sorusu ve buna verilen yanitlar, bu karamsar tablonun 6zeti niteligindedir.
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4.4. Toplumsal Gerg¢ekcilik Perspektifinde “Yazg1”

Serdar Or¢in, Zeynep Tokus, Engin Giinaydin ve Demir Karahan’in bagrollerini
paylastig1 film, 2001 yapim1 olup, birebir olmasa da Albert Camus’nun ‘Yabanci’ adli
eserinden uyarlama izleri tasimaktadir. Filmdeki ‘Musa’ karakteri, Yabanci romanindaki

Meursault karakterine benzemektedir.

Resim 21. Yazgi Filmi Afisi

Kaynak: www.zekidemirkubuz.net, Erisim:06.04.2016

Yonetmen: Zeki Demirkubuz, Senaryo: Zeki Demirkubuz (Albert Camus’niin ayni adli
romanindan), Goriintii Yonetmeni: Ali Aktas, Kurgu: Zeki Demirkubuz, Oyuncular:
Serdar Org¢in, Zeynep Tokus, Engin Giinaydin, Demir Karahan, Sanat Yonetmeni: Bahar
Evgin, Yapimer: Zeki Demirkubuz, Miizik: Can Hakgiider, Siire:120 Dakika.

Filmin konusu, giimrik memuru olarak ¢alismakta olan Musa karakteri
iizerinedir. Musa, genellikle birbirine zit olan iki durum arasindaki farki géz etmeyen
birisidir. Oyle ki, annesinin Sliimiine bile tepki vermez. Daha sonra ¢ocugun ve bir
annenin katili olmak ile suclandiginda da bu duruma tepki gostermez. Olay akisi bu

sekilde gergeklesir.
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4.4.1. Filmin Ozeti

Filmin ana karakteri olan Musa, hukuk fakiiltesini yarida birakip, bir glimriik
sirketinde muhasebeci olarak galisan, yasli annesi ile yagsamakta olan, orta halli 30-35
yaslarinda bir gengtir.

Filmin ilk sahnesi, bir taraftan ¢ekirdek yiyen, bir taraftan televizyon seyreden
Musa’nin goriintiisii ile baslar. Arka planda da yash bir kadin olan Musa’nin annesi
uyuyakalmaktadir. Musa televizyonu kapatir ve annesine birka¢ kez seslenip yerine
yatmasini sOyler. Kadin, duymaz. Musa, televizyonu kapatip yatar. Sabah oldugunda,
Musa annesinin odasmin kapisim1 vurup igeri bakar ve uyudugunu anlayinca ses
cikarmadan, kendisi kahvaltisini hazirlamaya baslar. Ancak ekmek olmadigini fark
edince, kahvalti yapmadan ise gider. Patronuyla konustuktan sonra, dgle yemegini is
arkadaslariyla yer. Musa’'nin is arkadaslar1 olan Yavuz ve Sinem’le aralarinda sdyle bir
diyalog gecer:

Yavuz: “Arkadaglar! Sunu ben yemiyorum, isteyen var mi?”

Musa: “Ver bana.”

Yavuz: “Cok acikmigsin, sabah kahvalti yapmadin mi?”

Sinem: “Hayret, annen nasil gonderdi boyle?”

Musa: “Uyuyakalmuis.”

Sinem: “Ne oldu?”

Musa: “Yok bir sey.”

Sinem: “Gidip bir bak istersen...”

Musa: “Acil igler var, aksama yetismesi lazim.”

Sinem: “Ne olacak, icin rahat eder.”

Musa eve gitmez. Musa o giin yetistirmesi gereken isler oldugu igin geg saatlere
kadar is yerinde kalir ve isleri tamamlamak icin ¢alisir. Is yerinden cikip eve dondiigiinde
ise evde her seyin biraktigi gibi oldugunu fark eder. Annesi de hala yataktadir. Bunun
lizerine Musa annesinin 6ldiigiinii anlar. Fakat garip olan Musa’nin burada hi¢ tepki
vermemesidir. Kendisine bir siitlii kahve yapip televizyonu agar ve film izlemeye
koyulur. Genellikle cogu Demirkubuz filminde oldugu gibi, bu filmde de, TV ekrani ve
Tiirk filmi sesi duyulur. Musa, annesinin odasinin lambasini sondiiriip kapisini kapatir.

Bu kisimlar, karakter Musa’nin kayitsizliginin ilk belirtileri olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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Resim 20. Yazgi; Annenin Oliimii

Musa oliime karsi kayitsiz kalmistir; hatta annesinin 6lmiis olmasi bile Musa igin
yikict bir sey degildir. Hatta Musa, televizyon izlemeye devam eder ve sabah oldugunda
ise gitmeden Once tekrar annesine bakar. Sonrasinda ise gider, ge¢ kaldig1 i¢in kendisini
azarlayan patronuna annesinin 61diigiinii sOyler ve cenaze islemleri hakkinda bilgi sahibi
olmadig1 i¢in kendisinden yardim talep eder. Patronu ise yoneticinin de yakinin zamanda
babasini kaybettigini ve bu konuda kendisine yardimci olabilecegini séyler. Burada en
cok dikkat ¢eken sey Musa’nin “onca sorun varken bir de bu ¢ikt1 basima” seklinde
diistinmesidir.

Sonrasinda, Musa, evinin penceresinden bakarken, komsusu Necati’yi fark eder.
Burada Necati’nin eli kesilmistir ve Musa’dan bez istemektedir. Komsusuna bez gotiiren
Musa, onunla bir siire oturup sohbet eder. Necati uzun siiredir beraber oldugu ve kendisini
aldattigini diislindiigii metresine ne yapmasi gerektigi konusunda Musa’dan yardim ister.
Necati’nin aklinda, kendisini aldattigini sandig1 kadina sugunu itiraf ettirip ondan intikam
almak vardir. Ancak, Necati, kadini dovmek ya da otelde ahlak polisine yakalatmak
konusunda kararsizdir ve kadina bir mektup yazip onu eve ¢cagirmayi planlamaktadir. Bu
mektubu, Musa yazar.

Is ¢ikisinda, mesai arkadasi Yavuz, Musa’ya sinemaya gitmeyi teklif eder fakat
Musa kabul etmez. Yolda, diger mesai arkadasi Sinem’i goren Musa, onunla sinemaya
gitmeye karar verir ve sinemanin tuvaletinde de Yavuz’la karsilagir; ancak Yavuz’u fark
etmez. Sinema boyunca, arkadasi Sinem’in bacaklarina dokunan Musa, onunla birlikte
olmay1 da istemektedir ancak Sinem buna izin vermez.

Sabah oldugunda, evde kavga sesleri duyulur; bu ses Necati ve sevgilisinin sesidir.
Necati, kadinla birlikte olurken ona hakaret etmeye baslamis ve sonrasinda da kadini

evden kovmustur. Sinem, Musa’nin evinden ¢ikarken, kovulan kadin, polisle birlikte
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gelir. Polis, Necati’yi alir ve karakola gotiiriir. Necati’nin plani bir nevi devreye girmistir.
Bu esnada, Musa’nin evinde kahvalt1 eden Sinem ile Musa arasinda s0yle bir diyalog
geger:

Sinem: “Aslinda biraz dikkat etsen, giizel evin var.”
Musa: “Annem oldiikten sonra pek ilgilenemedim.”
Sinem: “Cok tiziildiin mii?”

Musa: “Sayilmaz.”

Sinem: “Ne kadar agik sozliisiin... Hi¢ sakinmiyorsun, nerdeyse sevindim
diyeceksin.”

Musa: “Her insan yakinlarmmin éliimiine biraz sevinir, annesi bile olsa fark etmez
bu.”

Musa, annesinin Oliimiine iliskin diisiincelerini ilk kez bu ciimleleri ile ortaya
koymustur. Oliime kars1 verdigi tepki ve diisiinceleri Musa’nin olagan dis1 bir durum
icerisinde oldugunu gostermektedir. Ve diyalog s0yle devam eder:

Sinem: “Ben gidiyorum. Diin gece hani bir sey soracaktim ya? Benden gerc¢ekten
hoslaniyor musun?”

Musa: “Bilmem.”

Sinem: “Ne demek bilmem?”

Musa: “Oyle iste; ama galiba hoslanmiyorum”

Aksam oldugu zaman, Musa komsusu Necati ile kapida karsilasir ve Necati
Musa’ya kisaca neler oldugunu anlatir. Mahkeme olmast durumunda kendisine sahitlik
yapmasi konusunda Musa’dan yardim ister ve Musa da kabul eder.

Is cikisinda, herkes dagildiktan sonra, Musa’ nin patronu Naim ile Sinem’in iligkisi
oldugu ortaya ¢ikar. Sinem, adama bosanmadig1 i¢in kizgindir. Sinem’in Naim’e “Allah
belan1 versin, beni birak” demesi, buna Naim’in onu sevdigini sOyleyerek karsilik
vermesi, iki karakterin de iliskilerinde bir sorun oldugunu ifade etmektedir. Sinem,
patronun karisindan bosanmamasina kizarak, Musa’ya evlenme teklif etmek iizere
Musa’nin evine gider. Musa’nin kapisinin 6niinde Musa ile karsilasan Sinem, onunla
evlenmek istedigini sdyler ve Musa da bunu kabul eder. Burada, alt1 ¢izilmesi gereken
nokta, Musa’nin Sinem’in teklifine olumlu yanit vermesinin, ona ilgisi oldugu i¢in degil;
onun i¢in higbir seyin fark etmedigindendir. Buradaki diyaloglarda da Musa, kayitsizdir.

Ertesi giin sabah oldugunda, isyerine patronun karis1 gelir; Naim eve gelmedigi
icin, onu merak etmistir. Buradan, gece, Sinem’in Naim ile birlikte oldugu anlasilir. Musa

ve Yavuz yemeklerini yerken, Sinem gelir ve diin babasi hastalandig1 i¢in ise geg
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kaldigin1 soyler. O giin aksam Sinem, yine Musa’ya gider. Bir siire sonra da Musa ile
Sinem evlenirler. Sinem diigiin fotograflarina bakar ve fotograflar hakkinda yorumlar
yapar. Sevgilisinin agabeyleri pesinde oldugu i¢in birka¢ giin ortadan kaybolan komsu
Necati, yeni evli ¢iftci, tebrik etmeye gelir. Bu esnada Musa Necati’nin belindeki silahi
fark eder. Necati sevgilisinin agabeyleri pesinde oldugu i¢in bir siiredir ortalarda
goziikmemektedir.

Isten eve erken dondiigii bir giin Musa, karis1 Sinem’i yatakta ¢iplak goriir ve
dusta da bir adam oldugunu fark eder. Ayakkabilikta da yabanci erkek ayakkabilar
vardir. Musa kendini belli etmeden sessiz sedasiz disar1 ¢ikar ve disarida Necati ile
karsilasir. Necati’nin pesinde sevgilisinin agabeyleri vardir ve Necati, kendisini korumasi
icin silahin1 Musa’ya verir. Bilardo oynamaya giden Necati ve Musa ikilisi ile kadinin
agabeyleri arasinda bir tartigma cikar, ¢ikan tartismada Necati yanagindan yaralanir.
Necati’nin yaralandigin1 géren Musa, Necati’nin silahiyla adamlara ates eder. Adamlar
kacarlar.

Musa isyerine gittiginde, boyacinin patron i¢in getirdigi ayakkabilar1 fark eder.
Bu ayakkabilar, karisin1 evde ¢iplakken gordiigii ayakkabilar ile aynidir. Musa, bu kez,
Naim ile Sinem’in birlikte oldugunu anlar.

Sonrasinda, Naim Bey, Musa’y1r ¢ocugunun bilgisayarina bakmasi igin evine
gonderir, bilgisayar1 ¢ocuguna Ogrettikten sonra, Musa evdeyken, Naim arar. Naim’in
karis1 aglamaktadir. Isi bitince, tuvalete gittiginde yatak odasinda patronunun karisi ile
telefonda Naim’in kavgasina sahit olur. Patronu Naim’in karis1 ile bir sorunu oldugunu
anlayan Musa, evden ayrildiktan sonra disarida dolasir, yemek yer. Disar1 ¢ikarak dolasan
Musa eve dondiigiinde kapida polisleri goriir.

Musa tutuklanarak karakola gotiriilir. Naim’in karis1 ve ¢ocuklart 6lil
bulunmustur ve bu cinayet Musa’nin {izerine kalmistir. Ancak Musa bu durum karsisinda
da tepki gostermez ve higbir sey soylemez. Kendisine yapilan suglamalar1 ne inkar eder
ne de kabul eder. Avukati savunmasini olusturmak i¢in Musa’yla konusur.

Dava sirasinda en ¢ok tartigilan konu Musa’nin annesinin 6liimiine sevindigini
sOylemesi olur. Musa’nin annesinin Oliimiine iiziilmedigi i¢in mi, yoksa {i¢ kislyi
oldiirmekten mi yargilandig: belli degildir.

Kayitsizlik degerinin eylem ve kelimeleri ile ortaya koyan Musa, annesine iliskin
sorulan sorulara verdigi cevaplarla hissizlik degerini ortaya koyarak kayitsizligini

yinelemektedir.
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Musa, bir sey sdylemedigi ve kendisini savunmadigi i¢in hapse girer. Musa
hapishanedeyken Sinem onu ziyarete gelir. Musa, Sinem’e yonelik herhangi bir
sug¢lamada ulunmaz, Sinem’e sadece ¢ok giizel goriindiigiinii ve diigmelerini biraz daha
a¢gmasini sOyler. Bu da Musa’nin arzulariin kendisi i¢in yasadigi durumdan daha 6nemli

oldugunun bir gostergesidir.

Resim 22. Yazgi; Hapishane Ziyareti

Aradan bes y1l gectikten sonra vicdan azabina dayanamayan asil su¢lu Naim, bir
itiraf mektubu birakarak intihar eder. Musa idam cezasina carptirilmisken, Naim’in
yaptig1 itiraf sonrasinda tutuksuz yargilanmak kosulu ile serbest birakilmistir. Savi,
durusma boyunca Musa’nin herhangi bir sekilde kendisini savunmamasina sasirmistir.
Musa serbest kaldiktan sonra evine doner, eve geldiginde komsu Necati’nin ve kendi
evinin 1giklarinin agik oldugunu goriir. Sinem kapiyi agar ve evde kiigiik bir ¢ocuk vardir.

Musa igeri girer.

Resim 23. Yazgi; Musa’nin Doniisi
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Musa evine dondiigiinde Sinem’e karsit da tepkisizligi devam etmektedir. Bu
ilgisizlik, Sinem’in bir cocugu oldugunu gordiikten sonra da degismemektedir. Ona higbir
soru sormayan ve TV izleyen Musa, Sinem’den siitlii bir kahve ister. Kahveyi i¢erken,
kadinin bacaklarina bakar ve film orada sona erer. Ekran karardiktan sonra, sadece
Musa’nin sesi duyulur. Bu ses, sunlar1 séylemektedir: “Sonra yatip sevistik. Sabaha karsi
uyanip kalktim. Pencereyi a¢ip sokagi seyrettim. Bir an artik her sey sona eriyormus gibi
geldi ve uzun zamandan beri ilk defa annemi anmimsadim. O uzun ve sagma yillarin
sonunda o gece oliim o kadar yakinken neler hissetmisti acaba? Aklindan neler ge¢misti
diye diistiindiim. O an i¢imde bir sey kimildar gibi oldu. Heyecanlanip dinlendim. Ama
ruhum hala bombostu.” Bu ciimlelerdeki ‘bosluk’ ifadesi dikkat ¢ekicidir.

4.4.2. ‘Gozetleme’ Temasi

Albert Camus’un Yabanct adli eserinden esinlenerek olusturulan film, hayata ve
olaylara kars1 tepkisiz olan Musa’nin hikayesini anlatmaktadir. Musa, annesinin 6liimiine
bile kayitsiz kalan bir karakterdir. ilgi duydugu Sinem karakterinin ise aslinda cinsel
yoniine kars1 bir tutku beslemektedir, bu tutku da gegicidir. Filmde, Musa karakterinin
ara sira Sinem’in bacaklarina bakmasi, bacaklarim1 oksamasi, hapisteyken ziyaretine
gelen Sinem’in gomlek diigmelerini agmasini istemesi de, cinsellik kokenlidir.

Sinem Musa’ya kendisinden hoslanip hoglanmadigini sordugunda hoslanmadigini
ifade eder. Musa i¢inse. Sinem karakteri, “bacak” ve“gdgiis”e indirgenmistir. Patron
Naim’in yuvasinin dagilmasinda da Sinem’in rolii biiyiiktiir. Bu yiizden Sinem, filmde
bir nevi erotik bir temadir ve yonetmen ¢ekimlerde bacak, gégiis gibi noktalara dikkat

cektiginden, seyirci ‘gdzetleyen’ konumundadir.

4.4.3. Toplumun Kabul Ettigi Erkeklik ve Dislanma

Filmde, Musa karakteri karisinin aldatmasina sozle veya davranarak herhangi bir
tepki gostermediginden devreye toplum girmistir. Musa’nin cinayetten mi, aldatilmaya
tepkisiz kalmasindan mi, yoksa annesinin Oliimiine tepkisizliginden dolayr mi
yargilandig1 belirsizdir. Ancak kayitsizlik o kadar abartilmistir ki, “normal bir insan”mn
sinirlart asilmis durumdadir.

Evren Erdem, Musa karakterini soyle degerlendirmistir: “Musa 'nin hayata karst
kayitsizligr donemegler arasinda sekillenmez. Kendi hayatindaki ya da miidahil oldugu
bir olay, Musa i¢in baska insanlar i¢in oldugu gibi tezahiir etmez. Onun hesaplagmasi

kendisi ya da baska insanlarla degil tam olarak hayatladir, bir olayin sonunda
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olusabilecek iki se¢enek arasinda bir farklilik yoktur, olamaz, o halde birini se¢mek bile
sa¢cmadir. Film bu zorlu betimlemeyi yapabilmek konusunda ¢ikis noktast olan romandan
geri kalmaz, yonetmen olaylarin anlasilmast ile degil daha ¢ok Musa 'nin bu olaylara
karst tavriyla ilgilenir. Yonetmen bu minimal anlatimint film boyunca stirdiiriir 6rnegin
Musa 'nin nikdhi seyirciye sadece birkag kare fotograf araciligiyla vermektedir.” (Erdem,
2003:8)

4.4.4. ‘Arzu Duyma’ Olgusu ve Kadinlar

Filmdeki Musa karakterinin Sinem’in giydigi kiyafetlere dikkatli bakmasinin
altinda “merak” ve “arzu” vardir. Etegin yirtmacindan goriinen bacaklar, bluzun agilan
diigmesinden goriinen gogiis, kadinin “adeta gizli kalmig noktalarini goriiniir kilmaktadir.
Musa, gordiiklerini dikizler, dokunmak, sahip olmak ister ve onlara ulagmak {izere
harekete gecer ancak ulasma ¢abalar1 her defasinda sekteye ugramis ve yarim kalmaistir.

Filmdeki diger karakter olan Necati de, ayn1 kadma yani Sinem’e ilgi duyan,
onunla metres yasantisi olan bir adamdir ve metresine bir tiirlii tam olarak sahip
olamamaktan sikdyetcidir. Necati’nin kadin1 cezalandirma sekli de ayrica
diisiindiiriictidiir. Cinsel iligki sirasinda kadina kiifretmeye baslayan ve onu yar1 ¢iplak bir
vaziyette kapinin 6niine atan Necati karakteri, bu yolla kadin iizerindeki hincini almaya

calismakta, erkekligini ispatlama miicadelesine girmektedir.

4.4.5. Toplumsal Gergekeilik ve Film Arasidaki Iliski

Filmin ana karakteri olan Musa’nin karakteri ahlaki normlarin disindadir. Bu tarz
bir karakter secimi ile seyircide nefret ve sempatiyi aynit anda uyandiran bir kimlik
tizerinde ¢oziimleme yapmak hedeflenmektedir. Burada asil sorulmasi gereken soru
Musa’nin temsil ettigi karakterin ne oldugu ve bireyin toplumsal kurallarin1 yok sayarak
var olup olamayacagidir.

Musa’nin igerisinde oldugu bu beklenmedik davranislar ve higlik duygusu,
bireyin toplum igerisinde var olus ¢abasi aynit zamanda toplumsal gercekligin de bir
yansimasidir.

Filmin ilk sahnelerinde annesi ile siradan bir hayat yasayan Musa, ilerleyen
sahnelerde sergiledigi tavirlar ile klasik bir kahraman olmaktan ¢ikar.

Musa’nin annesinin Sliimiini iki giin sonra fark etmesi ve bu oliimii fark ettikten

sonra yasadigi rahatlama duygusu, aslinda Musa’nin iiziilmedigini degil olaylar
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karsisinda tepkisiz oldugunu gostermektedir. Musa’nin bu olay karsisinda verdigi tepkiler
alisilagelmis davranislarin diginda oldugu i¢in yadirganmaktadir.

Demirkubuz, Musa karakteri ile toplumsal normlarin disinda bir figiir yaratarak,
bireyi kendisine empoze edilen yiiklerden kurtarmayir amaglamaktadir. Musa’nin bu
alisilmisin disindaki davranislar1 bir karst durusu temsil etmez, bu tamamen bireysel bir
tercihtir. Bu tavir sayesinde de toplumda agiklanmayan ya da bilinmeyen bir ger¢egi su
lizerine tasir.

Modern hayatta bir¢cok seyle miicadele etmek zorunda kalan birey; kendi 6zgiir
hayatini, eski aile, kabile, din, koken ve smif bagi disinda yasamali, ayrica bunu yeni
talimatlar, devlet, is piyasasi, biirokrasi ve bahis kurallar1 icinde yapmalidir.
(Niedzviecki, 2009: 160). Musa modern toplumun yarattig1 kaliplasmis karakterlerin

disinda bir birey oldugunu polis ile arasinda gegen diyalogda da ortaya koymustur;

“Polis: Avukat tuttun mu?

Musa: Hayrr.

Polis: Sinem Arca’ y1 tanir misin?

Musa: Esim olur, ancak kendisini tanimam.
Polis: Insan tammadig biriyle evlenir mi?
Musa: Kim oldugunu merak etmedim.
Polis: Inanch biri misiniz?

Musa: Tanriya inanmam.

Polis: Satanist misiniz?”

Filmde yer alan bu diyaloglardan da anlayabilecegimiz gibi Musa toplumun bir
bireyden bekledigi herhangi bir kaliba uymamaktadir. Ahlaki degerler agisindan asla
kabul gormeyecek tavirlar Musa i¢in olagan seylerdir. Evliligini dahi esi istedigi i¢in
yapan bir adam olan Musa’ya, hapishaneye atildiktan sonra kendisi i¢in bir avukat
tutmasinin sdylenmesi de higbir sey ifade etmez.

Musa ile saver arasinda gecen sahne ise filmin en dikkat ¢ekici sahnelerinden
biridir. Musa’nin mahkeme salonuna getirilmesinin ardindan olaylar baslar ve Musa
patronun karis1 ve ¢ocuklarini 6ldiirmek sugundan dort yil hapis cezasina mahkum edilir.
Tiim bu durumlara Musa hicbir tepki gdstermezken, patronu yasadigi vicdan azabina
dayanamaz ve her seyi itiraf eden bir mektup birakir intihar eder. Bu mektubun
mahkemeye ulagmasiin ardindan saver Musa’ya bunca zaman neden sessiz kaldigini

sorar, ancak Musa yine herhangi bir tepki gostermez.
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Savcinin Musa’ya inang ve Tanr ile 1ilgili sorular sorar ve boyle seylere
inanmad181 cevabini1 almasinin ardindan sasirarak “Uzerinde diisiinmediniz mi hi¢?” der,
Musa’dan “Benim i¢in iizerine disiiniilecek bir sey degil” cevabini alir. Bu diyalogdan

da anlayabilecegimiz gibi Musa i¢in hicbir sey anlam ifade etmemektedir.

4.5. Toplumsal Gergekgilik Perspektifinde “itiraf”
Yonetmen Demirkubuz’un da rol aldigr 2001 yapimi filmdeki diger oyuncular,

Taner Birsel, Basak Kokliikaya, iskender Altin ve Mirag Eronat’tir.

Resim 24. tiraf, Film Afisi

Kaynak: www.zekidemirkubuz.com, Erisim:06.04.2016

Yonetmen: Zeki Demirkubuz, Senaryo: Zeki Demirkubuz (Albert Camus’niin ayni adli
romanindan), Goriintii Yonetmeni: Zeki Demirkubuz, Kurgu: Zeki Demirkubuz,
Oyuncular: Taner Birsel, Basak Kokliikaya, Iskender Altin, Mira¢ Eronat, Giilgiin
Kutlu, Abdullah Demirkubuz, Sanat Yonetmeni: Bahar Evgin, Yapimci: Zeki
Demirkubuz, Siire:90Dakika.

Filmin konusu, miihendis olan Harun karakteri ile onu aldatan esi Nilgiin
arasindaki tartigsmalar ve belirsizlikler iizerine oriiliidiir. Ayrica bu film ile yonetmen,
2002 Uluslararas: Istanbul Film Festivali En Iyi Yonetmen ve FIBRESCI &diiliinii
almistir. “Karanlik Uzerine Oykiiler’ basligi altinda cekilen filmlerden ilki Yazgi, ikincisi
ise itiraf’tir. (Mithat Alam Soylesisi, 2005)
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Harun bagarili bir miihendistir ve esi Nilgiin’iin kendisini aldattigina dair stipheleri
vardir. Ancak i¢inde biylittiigii bu sliphelere inanmayr ve karisin1 kaybetmeyi
istemediginden, bu durum ile yilizlesmekten kagar ve karisina higbir sey sdylemez. Ancak
en sonunda dayanamaz ve karisina her seyi itiraf ettirmek i¢in onu sorgulamaya baslar.

Film, iki kahramanin iliskilerini, itiraf siirecini kapsamaktadir.

4.5.1. Filmin Ozeti

Film, pencereden disariy1 izleme goriintiisii ile baslar. Pencereden disariy1 izleyen
Harun’un goziiyle, izleyici de disarisin1 seyretmektedir. Bu sirada telefon calar ve
Harun’u esi Nilglin aramaktadir. Aralarindaki diyalog, ¢ok kisa ve mesafelidir. Bu
konusmadan Harun’un bir is gezisinde oldugu anlasilmaktadir. Harun aksam otele
odasina dondigiinde, karis1 onu tekrar arar. Buradaki ayrinti, otel odasinda Nilgiin’{in
cergeveli fotografinin Harun’un yataginin basucunda durmasidir. Harun giyinip otelden
c¢ikar, arabasiyla evine donmek iizere yola koyulur. Eve dondiigiinde, karisinin olmadigini
fark eder. Televizyon izlerken uyuyakalir, bu sirada gelen telefon sesiyle uyanir, telefonu
actiginda, kars1 taraf kapatir. Sonra karis1 gece eve geldiginde, Harun yatak odasindayken
onun biriyle telefonda konusmasini duyar. Nilgiin; “216 “yvi baglar misiniz? Canim ben
geldim sen merak etme. Tamam, gériisiiriiz iyi geceler.” der ve kapatir. Meraklanan
Harun, sabah ayni numaray1 aradiginda bir otel odasindaki erkek sesiyle karsilasir ve
durumdan tedirgin olmaya baglamistir.

Isyerine giden Harun’un farkli davramislari, mesai arkadasi Sitha’nin da dikkatini
cekmigtir. Clinkii Harun seyahatten ansizin dondiigi i¢in isler aksamis, bu da soruna
neden olmustur. Sitha, Harun’un hastalanmasi nedeni ile geri dondiigiinii sdyleyerek
durumu diizeltmeye caligsa da icten ige asil problemin ne oldugunu merak etmektedir.

Sonrasinda, Harun Nilglin’ii arar, 6nce Nilgiin ac¢tiginda telefonu kapatir, daha
sonra tekrar arar. Nilgiin bir siire sonra telefon eder ve aksam yemegini disarida yemegi
Onerir. Bulustuklar1 yemekte, her ikisi de huzursuzdur. Harun, Nilgiin’e “Bir sey mi
oldu?” diye sorar; Harun ise olmadigimi soyler. Ardindan aralarinda sdyle bir konusma
gecer:

Harun: “Ben de kasitli séylemedim. Bir sey mi var?”

Nilgiin: “Ne gibi?”

Harun: “Ne gibi deme simdi bir sey oldugu ortada birbirimizi kirmadan adam gibi

konusalim.”
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Nilgiin: “Tamam konusalim, basa o zaman. Sinirle, kotii niyetle soylemedim, ben
ayrimak istiyorum.”

Harun: “Bunu biliyoruz.”

Nilgiin: “Baska ne?”

Harun: “Bunu biliyoruz zaten.”

Nilgiin: “Beni tehdit etme Harun uzatmayalim diyen sensin.”

Harun: “Nilgiin insani delirtme sana uzatmayalim diyen olmadi ortada ne varsa
adam gibi konusalim dedim.”

Nilgiin: “Ortada ne varsa adam gibi uzatmadan konusalim dedin. Ben de tamam
deyip ayrilmak istedigimi soyledim sen de beni tehdit ettin... Ne zaman isine gelmeyen
bir sey soylesem hemen tehdit etmeye baglyyorsun bu durumda insan ne konusabilir ki?”

Harun: “Tamam, tehdit etmedim eger o&yle anladiysan kusura bakma. Ben
gercekten konusmak istiyorum ne yastyorsam, basimda ne varsa raziyim. Yeter ki her geyi
bileyim.”

Yasanan bu konusmalarin sonrasinda Harun, esini onu aldattigini sdylemesi igin
zorlar ve kavga etmeye baslarlar. Nilgiin masay1 terkedir. Harun ise otele gider ancak
iceri giremez. Eve geldiginde, Nilgiin’lin yattigin1 goriir. Nilgiin aslinda uyuma numarasi

yapmaktadir.

Resim 25. itiraf; Nilgiin

Harun, salonda belgesel izlerken, koltukta uyuyakalir ve sabah ise gittiginde, is
arkadas1 Siiha ile konusur. Sonra, igyerinden Harun Nilgiin’e telefon eder ve aksam i¢gin
oziir diler, aksama goriismek tizere diyerek kaparken; Nilgiin tepkisizdir ve aksama iginin
oldugunu, gec gelecegini sdyler. Isyerinden ayrilan Harun bir siire disarida dolastiktan

sonra, eve doner ve Nilgiin’iin gelmedigini fark eder. Yemek vyiyip, televizyon
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seyrettikten sonra, Nilgilin’lin arkadast Nermin’i arar. Nermin’den Nilgiin’le beraber
olduklarin1 ama Nilgiin’lin yola ¢iktigin1 6grenir. Harun’un icindeki siiphe stirekli
artmaktadir. Harun ve Nilgiin’iin evliliginde biiyiik bir giiven problemi oldugu ortaya
¢ikar ve bu esnada Harun’un aniden isten ¢ikmasi nedeni ile endiselenen Siiha, Harun’u
arar.

O giin, Nilgiin gece eve ge¢ doner ve Harun televizyon seyretmektedir. Nilgiin
yatmak iizereyken yanina Harun yanina gelir ve onun kendisini aldattigi konusunda itirafa
zorlar, cevap alamaz. Nilgiin’iin suskunlugu ve tepkisizligi Harun’u daha kiskirtmaktadir.
Sonra, Harun igeri gider, cam1 agar ve oturur. Tekrar yatak odasina gider, Nilgiin’iin
lizerine yiirliir ve bogazini sikar. Ona kiifrederek, her seyi anlatmasini, yoksa onu
oldiirecegini sdyler. Bunun iizerine Nilgiin bavulunu hazirlar ve Harun’a da “Yolumdan
cekil” der. Harun karisinin ¢ikmasina izin vermez ve nereye gittigini israrla sorar. Nilgiin
ise, Taylan’in basindan beri her den haberdar oldugunu sdylediginde, Harun sasirir. Bu
konusmalar olurken, geride siirekli telefon ¢calmaktadir. Aralarindaki diyalog, onlarin
geemis yasantilariyla ilgilidir ve bu noktada hikdyede bambagka bir olay oldugu fark
edilir. Buradan sunu 6greniriz:

Aslinda Nilgiin, Harun’un en iyi arkadasi olan Taylan’in karisidir. Nilgiin ile
Harun’un iligkisini fark eden ama bu durumu agikga hi¢ konugsmayan Taylan, intihar eder.
Taylan’in Sliimiinden sonra, Nilgiin ile Harun evlenirler. Gegmisin getirdigi bu yiik ile
birlikte evlenen Harun ve Nilgiin, kendi iglerinde yasananlari degerlendirirken birbirlerini
yipratmislardir.

Burada Harun, kendi arkadasina ihanetini itiraf edememesini bir “giinah” olarak
degerlendirir ve kendisinin bir giin arkadasinin durumuna diisecegi diisiincesiyle
yasamaktadir. Ayn1 duruma geldigini hissettiginde bu kez Nilgiin’e itiraf ettirmek ister.

Gergekte, Taylan’in intihar nedeni gururdur. Taylan en basindan beri Harun ve
Nilgiin’lin onu aldatacaginin farkindadir.

Nilgiin asag1 atlayacagini sOyleyerek Harun’dan kendisini birakmasini ister.
Harun yatak odasina gider. Ikisi de ayri1 odalarda aglarlar. Sonra Harun, Nilgiin’{in yanina
giderek, ayaklarina kapanir. Bu esnada ¢alan telefonu da Harun agar ve arayan kisi bir
erkektir; Nilgiin’i yanina ¢agirmaktadir. Nilgiin, Harun’a “Beni affet” diyerek, evden
cikar. Harun ise, sabaha kadar oturur ve sabah olunca, eski arkadasi Taylan’in ailesini
ziyarete gider. Evdeki resim ¢ergevesinde Taylan’in fotografin1 fark eden Harun,

cercevenin kosesinde de Nilgiin ve Taylan’in birlikte resimlerini goriir. Taylan’in ailesi,
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Nilgiin’le goriisiip goriismediklerini sorup, Nilgiin’iin ogullar1 6ldiigiinden beri hi¢ arayip
sormadigindan yakinirlar.

Bunun {izerine Harun dayanamayarak, Nilgiin ile aralarindaki iliskiyi anlatir ve
Taylan’a kars1 hissettigi sucluluk duygusundan s6z eder. Taylan her seyin farkinda
oldugu halde susmustu ve Harun sugunu itiraf edemeden intihar etmistir. Taylan’in ailesi

bu sozler iizerine, “Glinahini bagka yerde temizle” diyerek Harun’u kovar.

Resim 26. Itiraf; “Giinahin1 Baska Yerde Temizle” Sahnesi

Burada Taylan’1n ailesinin yani yaslh kadin ile kardesinin tutumu, hem Nilgiin ve
Harun’un Taylan’a ihanetinin; hem de Harun’un aileye kars1 riyakarliginin sonucu bir
tepki olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Harun eve geldiginde banyoya girer ve bileklerini keser. Iyi degildir. Lavabonun
kan doldugunu goriince, arkadas1 Siitha’y1 gelmesi i¢in arar. Siiha onu hastaneye gotiiriir,
daha sonra da evine getirir. Ertesi aksam Siiha’nin evine aksam yemegine giden Harun,
ailece sohbet eder. Aralarinda soyle bir diyalog geger:

Stiha’nin esi: “Nilgiin 'den haber aldin mi hi¢? Siz ayrildiktan kisa bir siire sonra
Nilgiin isten ayrilmig, daha dogrusu patronu olanlari duymus ayrilmak zorunda kalmus.
Birlikte oldugu adamla bir ev tutmuslar. Bu arada adam evliymis, iki ¢ocugu varmis.
Tabii epey sikinti cekmigler. Adamin karisvnin ailesi Nilgtin i stkistirmus, tartaklamiglar
bile. Neyse durum kabullenilmiy filan derken adamin on iki yasindaki kizi, adama ¢ok
agwr bir mektup yaziyor suglayan ve kendini evlerinin balkonundan atiyor ve intihar
ediyor. Tabii ana baba perisan... Nilgiin de bitmis tabii. Bu arada adam da issizmis hi¢bir
seyi yokmus. Mahvolmuglar. Cengelkéy’'de adamin karisinin akrabalar: tekrar adamin
volunu kesmigsler, bir giizel de dovmiigler, hastanelik etmisler. Adam bunu suclamaya
baslamis, cocugumun oliimiinden de sen sorumlusun, yuvamin dagilmasindan da deyince,
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Nilgtin terk etmis gitmis adami. Adam da karisina donmiig. Sonra Nilgiin, ailesinin yanina
Lzmir’e gitmis orada ne oldu, hi¢ bilinmiyor. Buraya gelmis Ankara’ya Mamak in orada
Ege Mahallesi mi ne bir gecekondu tutmus, agir bir is bulmusg, bir yerde ¢alisiyormus...
Bos bos bakiyormus ... Nilgiin alti aylik hamileymig.”

Harun: “Yeter” ...

Burasi, Harun’un yasami ag¢isindan bir doniim noktasi degeri tagimaktadir.
Harun’un itirafi daha 6nce yapamadigi bir eylemin tamamlanmasi olarak yorumlanabilir.
Harun’un intihari, onun Taylan ile ayn1 acilar1 ayni kadin i¢in yasadigin1 gostermektedir.

Tiim bu olan biteni 6grenen Harun, gece uyuyamaz ve ertesi giin igyerindeki yeni
proje teklifini kabul eder. Diyarbakir’a baraj ingaat1 i¢in gidecektir. Gitmeden Nilgiin’ii
ziyaret etmeye karar verir ve baglangicta kendisini gostermeden Nilgiin’ii (Stiha’nin
verdigi adresten yola ¢ikarak, evi bulur) izler, ardindan eve doner, belgesel seyreder,
diisiiniir, cesaretini toplayip tekrar gider. Kapiy1 acan Nilgiin sasirir, beraber igeri girerler.
Harun’a ¢ay ikram eder, kendisi, sirt1t Harun’a doniik bir sekilde yemek yer.

Aralarindaki diyalog soyle baslar:

Nilgiin: “Geg¢mis olsun, ziyaretine gelmek istedim ama beceremedim.”

Harun: “Onemli degil pek bir seyim de yoktu zaten sen nasilsin?”

Nilgiin: “Ugrastyorum iste.”

Harun: “Gelmeme kizdin mi1?”

Nilgiin: “Yok niye kizayim, biraz sasirdim sadece ashinda iyi oldu. Insan yine de
merak ediyor.”

Harun: “Evet merak ediyor. Hastaneden ¢iktiktan sonra ise dondiim ama birkag¢
giin sonra gidiyorum; doguya, Diyarbakir“a sirket bir baraj insasini iistlendi, orada
calisacagim.”

Nilgiin: “Cok kalacak misin?”

Harun: “En az ii¢ yil sonrasina bakarim.”

Nilgiin: “Ug yil uzun zaman veda etmeye mi geldin?”

Harun: “Evet bir daha buralara donmem gibi geliyor béyle kalsin istemedim,
aslinda yalniz bunun i¢cin gelmedim. Sana soylemek icin diin gece bir siirii sey diigiindiim,
simdi tuhaf kacacak. Benimle gelir misin?”

Nilgiin: “Ya olup bitenler?”

Harun: “Olan oldu her sey gegiyor.”

Nilgiin: “Hig¢bir sey ge¢cmiyor, gecen sadece zaman.”

Harun: “Bagska ¢aresi mi var?”
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Harun ile Nilgiin bu konusmadan sonra, karsilikli susarlar. Harun’un teklifi ondan
hala vazgecemedigini pismanligini1 ve yeni yagsaminda ge¢mis yasamindan bir parca
tagimak istedigini gostermektedir. Film, acik uclu biter ve kararlar1 ve gelecekleri

belirsizdir.

4.5.2. ‘Giiven Sorunu’ Temasi

Yénetmen Demirkubuz, diger filmlerinde oldugu gibi itiraf’da da toplumun
alistign  kadin ve erkek tanimlarmin disina ¢ikmistir. Demirkubuz’un kadin
karakterlerinde genellikle “cinsel diizensizlik” s6z konusudur. Y&netmenin sinemasinda
“capkin” erkeklerin yerini bir nevi ¢apkin kadinlar almistir. Bu yiizden itiraf filminde de
bu temalar agirlikli olarak hissedilmektedir.

Film goriiniirde Harun’a da Nilgiin’e de mesafeli yaklagmaktadir. Taylan’in
Olumiiyle ilgili ¢ift arasinda gecen konusmalar, her iki tarafin da bu 6liimde payinin
oldugunu sezdirir. Nigar Posteki, her iki tarafin da 6liimle ilgili olarak sugu paylagtigini
sOyle ifade etmektedir: “Baslangicta, Harun, aldatilan ve aci ¢eken taraf oldugu igin
izleyici olarak ona sempati duymamiza ragmen kavga sirasinda dfkeyle soylenen sozler
ve ozellikle Nilgiin "lin soyledikleri karakterlere bakis agisim degistirmektedir. Harun un
esine olan tavri, kiifiirlii konusmast ve Nilgiin’iin eskiden en yakin arkadasinin karisi
oldugunu ve arkadasuun intihar ettigini égrenmemiz, ona olan acima duygularinin
azalmasina neden olmaktadir. Bu anlamda Nilgiin Harun’'dan daha az suglu degildir.
Zeki Demirkubuz 'un karakterlerinin hepsinde iyi ve kotii yanlarin oldugunu gérmek
miimkiindiir” (Posteki, 2005:96)

Filmde, karakterlerin geldikleri bu noktada erkeklerin paymin olup olmadig:
sorgulanmalidir. Neticede Harun, Nilgiin karakteri, Taylan ile evliyken, Bilgiin ile
beraber olmus; onunla birlikte oldugu i¢in de icten i¢e kadini suglamistir. Bu yiizden bir
giin ayn1 seyin kendisini bagina gelecegini diisiinerek, endiseli bir ruh hali i¢indedir. Bunu
da Nilgiin ile olan tartismasinda gizlememistir. Tartisma sonrasinda Harun’un kadinin
ayaklarina kapanmasi, erkegin iyi niyeti ve sevgisini temsil ederken, kadinin bunun
tizerine kocasini birakip sevgilisine gitmesi ise, adilik ve acimasizlik olarak izleyiciye

yansitilmaktadir.

4.5.3. Saldirganhik Olgusu
Bir kisiye veya nesneye yonelik yaralayici ve kirict davraniglar olarak tanimlanan

saldirganlik (Ozmen, 2004:28) olgusu, filmde kendisini agikga belli etmektedir. Fromm 1990
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yilinda saldirganligi ikiye ayirmistir. Bunlar1 savunucu ve yok edici olarak adlandirmaktadir.
Savunucu saldirganlik insanlar ve hayvanlarin kendilerini koruma amagli yaptiklar
davranistir. Yikic1 saldirganlik ise sadece insanlara Ozgiidiir ve amagsiz, programsiz,
biyolojik olmayan saldirganlik ¢esidi olarak belirtmektedir. ‘Kendi kisiligini deneyimleme
ve kanitlama c¢abasinda olan insanlarin duydugu saldirganlik diirtiisiiniin ¢esitli alanlara
kanalize edilmesi’ olarak nitelendirilen saldirganligin spor gibi alanlardaki olumlu
boyutunun yaninda, olumsuz boyutu da bulunmaktadir. (Yiiksel, 2006: 299).

Filmde, Harun’un hayat sekli ve tavirlar1 “normal sartlarda” siddete
basvurmayacak bir erkek gibi algilanmaktadir. Karisinin suskunlugu ve aldatildigini
diistinme ihtimali karsisinda krize giren Harun’un kadina uyguladig: siddet, bir nevi
sapma olarak nitelendirilebilir. Filmde, burada verilmek istenen, erkegin kadina olan
saldiris1 veya Nilgiin’lin bogazina sarilmas1 degil; kadinin erkegine yaptig1 yanlis sonucu,
erkegin sabrinin tagmasidir. Yani baska bir deyisle, bir ailede kadinin yanlislart sebebiyle
erkekler bunalima girmektedir, diislincesi verilmeye ¢aligilmistir.

Demirkubuz’un filmlerinde giivenini kaybeden erkek, ya tepkisizlesmekte ya da
saldirganlagsmaktadir. Bu filmde ayrica yonetmenin diger filmlerinde olan televizyon,
televizyon sesi, pencere, acilan —kapanan kapilar, hareketsiz kamera, duragan ve uzun
planlar, miizigin olmamasi-sinema dilinin fazla kullanilmamasi1 gibi o6zelliklere de

rastlanmaktadir.

4.5.4. Erkeklerin Kadina Bakis Acisi ve Giigsiiz Kadin Olgusu

Filmde, temelde ilgilenilen konu olaylar karsisinda erkegin ne hissettigi ve
kendisini nasil ifade ettigidir. Erkek yasantisi, kadin yasantisinin Oniine gegmistir.
Filmde, kadin, erkegin trajik anlarinda devreye girmekte, buralarda da, erkege kars

merhamet etmemektedir.

Resim 27. Itiraf; Harun’un Nilgiin’e Yalvarig:
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Ote yandan Harun karakteri, hayatindaki kadin karsisinda mazlumlastirilmas,
hatta Nilgiin’lin eski esinin bile Nilglin onu Harun’la aldatti1 i¢in intihar ettigi one
stiriilmek istenmistir. Dolayisiyla, Demirkubuz’a gore, burada da kadin karakterler,
erkekler tarafindan bir tirlii anlasilamamaktadir. Harun trajik bir karakter olarak
mazlumlastirilirken, bir bakima ¢ocukluga hapsedilmektedir. “Yeter ki ne yasadigimi
bileyim” diyen Harun, kadin karsisinda savunmasiz ve korumasizdir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde Harun’un kendisini temize ¢ikarmak istemedi de s6z
konusudur. Taylan’in ailesiyle goriisiip, her seyi anlatan Harun, adeta giinah ¢ikarmak
isteyen bir erkek olarak izleyici karsisindadir. Taylan’in annesi anlatilanlar1 dinledikten
sonra Harun’u kovar. Harun, yaptigi bu itiraftan sonra intihara kalkisir, ancak 6lmez.

Nilgiin ise 6zel hayatindaki c¢alkantilar, patronunun kulagina gittigi i¢in, isten
ayrilmak zorunda kalir. Burada, kadinin 6zel yasamu ile is hayat1 birbirine baglanmistir.
Nilgiin’lin beraber ask yasadig1 diger adam, filmde gbéziikmez. Bu adam da, evli ve iki
cocuklu oldugu i¢in, Nilgiin karakterini “yuva yikan” konumuna yerlestirmistir.

Ayrica yasananlar1 6grenen adamin on iki yasindaki kizinin babasina agir bir
mektup yazip intihar etmesi de, Nilgiin’in kii¢ikk bir kizin 6liimiinden sorumlu
tutulmasina neden olmustur. Nilgiin’iin sevgilisi, tiim bu yasananlardan sonra karisina

doner.

Resim 28. itiraf; Nilgiin’iin Yeni Hayati
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Nilgiin ise, erkeklere yasattiklarinin cezasmni ¢ekercesine, bir gecekondu
mahallesine yerlesmistir. Ustelik hamiledir ve ne yapacagmi bilememektedir. Sonugta,

kadin yine bu filmde de, suglu, giinahkar, ¢aresiz ve gii¢siiz konumda ele alinmistir.

4.5.5. Toplumsal Gercekgilik ve Film Arasindaki iliski

Gergekligin toplumsal baglamda insa edilmesi yasamsal bir 6nem tagimaktadir.
Toplumsal yap1 igerisinde ele alinan ve anlamlandirilan gergeklik, bu sayede toplumsal
bir nitelik kazanir ve bir anlamda yenide kurulmus olur.

Yonetmenin ilk filmi olan C Blok’ta evlenerek smif atlayan kadin, bu filmde
kisisel ozelliklerine ve yeteneklerine bakilmaksizin “diizensiz aile yasami” yliziinden
smif diigmiis ve konforlu apartman dairesinden gecekonduda yasamaya baglamistir.
Nitelikli 6zellikleri olmasina ragmen Nilgiin, agir sartlar altinda calisan is¢i konumuna
gelmigtir.  Tim  bunlar, filmde, Nilglin’iin  yani kadinin  sugu  gibi
algilatilmistir.(McCarthy, 2002: 46).

Bunlarin yani sira, yikilan bir evlilik ve 6len bir koca iizerine kurulan iliskide
“simdiki gecmis” ile “olan ge¢mis” arasinda kadin ve erkek acisindan farkli yansimalar
olmustur. Bunlar, erkegin kadina olan giivenini sarsarken her iki tarafin da sugluluk
duymasina yol agmistir. Erkek, icindeki kusku sebebiyle kadin {izerinde baski
olusturmaya caligsmis, kadin ise kagis yolu olarak baska bir birliktelige yonelmistir.
Dolayisiyla filmde “Simdiki ge¢mis” ile “yasayan gee¢mis” birbirine karigmis
durumdadir.

Toplumsal gergekgilik acisindan bakildiginda aldatmak, aldatilmak olgulari,
hayatin i¢inde yasanan eylemler oldugundan, bu unsular toplumsal ger¢egi yansitmakla
beraber; bunlart sadece kadinlarin sugu gibi gostermek, toplumsal gergegin birebir ortaya

konmadigi elestirisini de getirmektedir.

4.6. Toplumsal Gergekcilik Perspektifinde “Bekleme Odas1”

2003 yapimi olan filmde, basrolde yonetmen Zeki Demirkubuz vardir. Filmde
Dostoyevski’'nin “Su¢ ve Ceza” adli kitabin1 senaryolagtirmaya c¢alisan yoOnetmen
Ahmet’in, bu siireg igerisinde yasadigi sikintili donemler ele alinmistir. Filmde yonetmeni
Zeki Demirkubuz canlandirirken kendisine Niliifer A¢ikalin, Nurhayat Kavrak, Serdar

Orcin ve Ufuk Bayraktar eslik etmektedir.
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Resim 29. Bekleme Odasi; Film Afisi

Kaynak: www.beyazperde.com, Erisim:06.04.2016

Yonetmen: Zeki Demirkubuz, Senaryo: Zeki Demirkubuz, Goriintii Yonetmeni: Zeki
Demirkubuz, Kurgu: Zeki Demirkubuz, Oyuncular: Nurhayat Kavrak, Zeki
Demirkubuz, Niliifer Acikalin, Serdar Or¢in, Ufuk Bayraktar, Eda Teksoz, Giiliz
PilgeYapimer: Zeki Demirkubuz, Siire:92 Dakika.

Filmde, Su¢ ve Ceza’y1 ¢ekmeye calisan Ahmet, Raskolnikov karakteri icin de
asistaniyla yeni oyuncu arayisina girer. Bu siirecte, Ahmet’in sevgilisi Serap, Ahmet’in
hayatinda bagka birinin oldugunu diisiinerek onu terk eder. Hayata kars1 iyice kayitsiz
olan Ahmet ise, Raskolnikov karakteri i¢in en uygun kisinin evine giren hirsiz olduguna

karar verir ve olaylar boyle gelisir.

4.6.1. Filmin Ozeti

Filmin jeneriginde klavye seslerini duymaya baslariz ve ardindan bilgisayar
basinda senaryosunun 34. Sahnesini yazmakta olan Ahmet’i goriiriiz. Ancak Ahmet
sikintili bir haldedir ve yazdiklarini siler. Bu sirada telefon ¢alar, arayan sevgilisi

Serap’tir.
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Resim 30. Bekleme Odasi; Klavye

Sevgilisiyle konusup, televizyon seyreden, sonra da uyuyan Ahmet, gece
disaridan gelen sesler iizerine uyanir ve balkondan gordiigli hirsiza gitmesini sOyler.
Hirsiz, bu sirada ayagimi burkmustur ve bahge duvart da ¢ok yiiksektir. Bu durum
karsisinda Ahmet, silahin1 alarak asagiya iner ve hirsizi 6n kapidan ¢ikarir.

Sabah oldugunda Serap, Ahmet’in evine gelmistir. Tar¢in adli kediye seslenir. Bu
sirada Ahmet uyanir. Sonrasinda Ahmet bir kafeye gider, burada gordiigii bir kadina
dikkatlice bakar. Kadinin agladigini fark eder. Daha sonra deniz kenarinda Serap’la ¢ay
icerler fakat hi¢c konusmazlar, dylece otururlar.

Serap, bir iki konusmak istese de, Ahmet kisa cevaplar verip konusmay bitirir.

Resim 31. Bekleme Odasi, Sahil
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Bir tiirlii istedigi gibi yazamayan Ahmet, eve dondiigiinde, bilgisayarinin bos
ekranma bakip sikilir. Disar1 ¢iktiginda bir diikkkanin 6niinde durur ve burada evine
girmeye calisan hirsizi goriir.

Duyarsiz ve ilgisiz tavirlarindan hoslanmayan Serap, bunu yonetmenin hayatinda
baska bir kadin olduguna baglar. Serap, Ahmet’in duyarsiz tavirlarina daha fazla
tahammiil edemez ve hayatinda baska bir kadin olup olmadigini sorar. Serap’in
sorularindan ve kayitsizliginin nedenini 6grenmek i¢in lizerinde kurdugu baskidan
bunalan Ahmet, Serap’tan kurtulmak i¢in kadinin duymak istediklerini hayatinda bagka
biri oldugunu sdyler. Iki ay dnce kafede aglarken gordiigii bir kadin ile sohbet etmeye
baslamasmin ardindan aralarinda bir iliski dogurdugunu sdyler. Serap bu itiraflar
karsisinda Uziliir, aglayarak evi terk eder. Ahmet ise buruma herhangi bir tepki
gostermez.

Sonrasinda kap1 calar, Ahmet’in asistan1 Elif gelmistir. Elif film hazirlik siireci ile
ilgili bilgilendirme yapmak ve filmin ana karakteri olan Rasklonikov i¢in yapilan deneme
cekimlerini gostermek iizere gelmistir. Ancak Ahmet oyuncular1 begenmez, Elif’e filmle
ilgili yasadig1 sorunlardan ve sevgilisi ile yasadiklar1 ayriliktan s6z eder. Ancak Ahmet
ayrilik nedenlerini Elif’e ¢ok farkli bir bicimde anlatarak, Serap’in onu aldattigin1 ve
bunun iizerine onu dévdiigiinii ve Serap’in evi terk edip gittigini sdyler. ikili arasinda
yasanan diyalogdan Elif’in de hayatinda Kerem adinda bir sevgilisi oldugunu da
ogreniriz.

Bu konusmalarin arsindan kapi calar, gelen komsudur, evine hirsiz girdigini, bir
sey gorlip gérmedigini sorar. Ahmet komsusuna hirsizi gérmedigini sdyler ama polisi
arar, evine hirsiz girdigini, hirsiz1 gérdiigiinii sdyler. Polis onu hirsizi teshis etmesi igin
karakola cagirir. Ahmet karakola gider, sabikalilarin resimlerine bakar. Eve girmeye
calisan ¢cocugu resimler arasindan bulur.

Daha sonra Elif’in sevgilisi Kerem, Ahmet’in evine gelir ve Elif’1 sorar. Elif’1
bulamadigini, ti¢ giindiir eve gelmedigini, onu goriip gérmedigini sorar. Ahmet bu sirada
bakkala gider, Kerem ise evi dolasir, Elif’in evde olmadigindan emin olmak istiyor
gibidir. Ahmet dondiigiinde bir siire oturup sohbet ederler. Ahmet’in filmi ve Sug ve Ceza
tizerine konusurlar. Kerem’in akl Elif’tedir ve huzursuz oldugu bellidir. Elif’in film igine
girdikten sonra degistigini, bu yilizden siirekli tartistiklarini, son tartismalarindan sonra da
Elif'ten haber alamadigini anlatir. Kerem, Elif’in bu degisiminden Ahmet’i sorumlu
tutmaktadir. Elif onceleri ilkeleri, degerleri olan biriyken, giderek saygisiz ve bencil

olmustur. Aslinda bir tartisma sirasinda Elif’i dovmiis; Elif ise bunun {izerine ortadan
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kaybolmustur. Kerem, Ahmet’ten Elif’1 isten kovmasini ister. Ahmet de filmin zaten
cekilmeyecegini dile getirir.

Ahmet, evine giren hirsiz1 teshis etmek i¢in karakola gittiginde, hirsiz1 tanimis
oldugu halde onlarin arasinda olmadigin1 soyler ve bu sayede Ferit’in izini bulmay1
basarir. Ferit karakoldan ¢iktiginda onu takip eder ve kendisine oyunculuk teklif eder.
Ancak ¢ocuk bu teklife inanmaz. Ahmet ise telefonunu yazarak kendisine verir ve eger
fikrini degistirirse onu arayabilecegini sdyler. Ahmet, evine geri dondiigiinde Elif’i orada
kendisini beklerken bulur. Her ne kadar Ahmet’i aramasini s6ylese de Elif bunu reddeder
ve o gece Ahmet’te kalir. Gece Ahmet’in telefonu calar ve bir erkek sesi geldigini
duyariz, telefondaki kisi Ahmet’e Serap’in intihar ettigini ve hastanede oldugunu soyler.
Ancak Ahmet bu durum karsisinda da tepkisiz kalir.

Elif bu esnada uyanmistir. Ahmet Once hazirlanip disar1 ¢iksa da fikrini
degistirerek geri doner ve Elif’in yanina oturur. O gece Elif ve Ahmet birlikte olurlar.
Sabah Elif’in tipk1 Serap’in yaptig1 gibi kedileri Tar¢in’a seslendigini goriiriiz.

Ferit, Ahmet’i arar ve kendisine teklif ettigi rolii kabul ettigini sdyler. Ahmet
deneme ¢ekimi icin Ferit’i evine cagirir. Cekim sonrasinda arabasi ile Ferit’i eve
birakirken, Kerem’in yanlarindan gectigini goriirler. Ahmet eve geri dondiigiinde Elif’i
balkonda aglarken bulur. Ancak Ahmet her zaman oldugu gibi tepkisizdir ve Elif’e ne
oldugunu dahi sormaz. Elif, sevgilisine geri donmeye karar verdigini sdylediginde,
Ahmet yine tepkisiz kalir ve bu tutum Elif’in sinirlenmesine neden olur. Bunun {izerine
Elif egyalarini toplayarak evi terk eder, Ahmet ise arkasindan kosarak Elif’i geri getirir
ve Kerem’den onu kiskandigi i¢in bu sekilde davrandigini soyler. Ertesi sabah Elif
erkenden uyanir, Ahmet ise uyandigini belli ettirmez, Elif Ahmet’e bir not yazar ve onu
yanagindan Optiikten sonra evden ¢ikar.

Bir siire sonra Ahmet Elif’1 arar, onda Ferit’in numarasi olup olmadigin1 sorar,
Ferit bir siiredir ortalarda gozilkmemektedir. Aslinda Ferit, isledigi bir sugtan dolay1
hapse girmistir. Ahmet, Elif ile olan telefon konusmasinda Kerem’le olup olmadigini
sorar, Elif evet diye cevap verir, Ahmet iyi olmus deyince, Elif telefonu suratina kapatir.
Ahmet bir siire telefona bakar. Bu arada Serap arar ve onunla goriismek istedigini sdyler.
Ahmet ve Serap bulusmak i¢in s6zlesmis olsa da Serap bulusma yerine gelmez. Eve geri
dondiigiinde ise telesekreterde Serap’in kedisine biraktigi mesaji bulur, Serap bu mesajda
Ahmet’e onunla goriismek istemedigini sdylemistir. Ardindan kapi ¢alar ve Sanem isimli
bir kadin deneme ¢ekimi i¢in geldigini ifade eder, Ahmet baglangigta film ¢ekimlerinin

iptal oldugunu sdylese de daha sonra kararini degistirir ve Sanem’i ¢ay igmeye davet eder.
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Ardindan Ahmet’in bilgisayar ekraninda “Bekleme Odas1” yazdigini goriiriiz, bu senaryo
Ahmet’in kendi hikayesini anlattig1 yeni senaryosudur. Sanem elinde ¢ay ile gelir ve

buradan da Ahmet ile Sanem arasinda yeni bir iligki basladigini anlariz.

4.6.2. ‘Kadinin Varolusu’na Farkh Bakis ve Pasifligi

“Bekleme Odasi”’nda yer verilen kayitsizlik duygusu sozlii dil yerine kamera ve
mizansenler araciligi ile izleyiciye aktarilmistir.

Filmdeki ana kadin karakterler Serap ve Elif’tir. Elif, geleneksel, tutucu degerlere
sahip, miitevazi biriyken sinema sektoriine girince, 6zellikle de Ahmet’le tanisinca daha
farkli davranmaya baslamistir. Ahmet’le birlikte olduktan sonra bile ona hala “Siz” diye
hitap etmeye devam edecek kadar da saygilidir. Kafasi karisiktir ve duygusal biridir.

Serap ise, Ahmet’e gore daha hayat dolu ve hareketlidir. Iligkisini kurtarmaya
calismaktadir. Ahmet’ten ayrilinca intihar girisiminde bulunur. Ahmet’in tiim kabaligina

ragmen ona hep nazik davranmaya calisir.

Resim 32. Bekleme Odasi; Serap ile Ahmet

Bu filmde de kadinlarin ruhsal yapisinin hep erkeklerin bakis agisindan ele
alindig1 goriilmektedir. Bagka bir deyisle bu filmin merkezinde erkek vardir; kadinlar ise
erkegin bulundugu konuma gore sekillenmektedir. Ahmet’e ¢ay getirip gétiiriirler, o
istediginde Ahmet ile birlikte olurlar. Kadinlar, erkege tabi kilinmistir. Bu durum, bir
anlamda erkek fantezisinin bir Uriiniidiir. Erkek varolussal sorunlara dalip gitmisken,
kadinlar erkegin fiziksel ve psikolojik ihtiyaclarini gidermekle ylikiimli kilinmigtir.

Bekleme Odasi’nda erkek acisi yine yiiceltilmis, kadini ise bu agidan arta kalan

zamanlara yerlestirmistir. Filmde erkegin sanatsal iiretin silireci ve bunun geregi olarak

91



icinde bulundugu bencillik islenmistir ancak kadinlarin bu kosullara ragmen erkegin
etrafinda hazir bir sekilde bekledigi ortaya konmustur.

Ayrica Bekleme Odasi’nin ana karakteri olan Ahmet’in senaryo yazim siireci ve
kadinlarla olan iligskisinde bir kisir dongiide oldugunu ancak bu tek diizelik icerisinde
herhangi bir sekilde degiskenlik yaratmaya ¢alismadigini goriiyoruz. Filmin final sahnesi ise

Ahmet’in bu sekilde yasamaya devam edeceginin gostergesi de sayilabilir.

4.6.3. Toplumsal Gergekgilik ve Film Arasidaki Iliski

Bu filmde, Yazgi’da oldugu gibi, bir yuva sicakligindan eser tasimayan ‘bekar
evi’ vardir. Evdeki tek sicaklik kaynagi, salonun ortasinda yer alan televizyondur.

Ahmet karakteri, insani degerlere inanci olmamakla beraber, yasamla bagini
tensel hazlar {izerinden kurmayi denemektedir. Ahmet’in hayatindaki kadinlarin
timiiniin, ona kedilerinin geldigini, Ahmet’in kadinlar1 hayatina almak i¢in herhangi bir
caba gostermedigini goriiriiz. Icerisinde bulundugu bu iliskilerin de Ahmet iizerinde
herhangi bir duygusal etkisi yoktur.

Televizyon, izleyicinin sanal gergeklik icerisine hapsederek, onlara sundugu
hikayeler ve gerceklik algisi ile zaman ve mekan baglarinin zayiflamasini saglar. Ahmet
de kendisinin iginde bulundugu yabancilagsmislik duygusu ile yiizlesmekten kagabilmek
icin televizyonu bir ara¢ olarak kullanmaktadir.

Ahmet karakteri, iginde bulundugu tekinsiz ve tuhaf davraniglari ile yarattigi
anlasilmas1 zor insan figiirii ¢izmektedir. Kendisi i¢in ¢izdigi bu karakter araciligiyla
kendisi i¢in kotii bir sohret yaratmaya g¢alisarak aslinda bir tiir bilinirlik olusturmak
istemektedir. Hatta evine soygun i¢in giren hirsiza filminde basrol teklif etmesi, kendisi
i¢cin olusturmaya calistig1 imajin bir gostergesi sayilabilir.

Ahmet, yasadiklar1 ve sectigi hayat icerisinde ele alindiginda alisilagelmis
yonetmen kaliplarinin diginda oldugu fark edilebilir. Ahmet’in hayranlarinin olma
thtimalini degerlendirmesi onun taninma ihtimaline dair bir tutku ic¢inde oldugunun
gostergesidir.

Toplumsal gergekgilik ¢cergevesinde bakildiginda Ahmet’in heniiz ses getirmis bir
filme imza atamamis olusu, kendisi i¢in yaratmaya c¢alistig1 karakteri olusturabilmesine
engeldir. Ayni zamanda Ahmet karakteri ile anlatilan sinema diinyasi, izleyiciye film
yapim siireci ve bu siire¢ icerisinde kamera arkasinda yasanan zorluklar1 da
gostermektedir. Filmdeki Ahmet karakteri lizerinden toplumun yonetmenden bekledigi

davranig bigimleri elestirilmekte ve kaliplagmis algilara da bir gonderme yapilmaktadir.
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Bu filmde yine birey iizerinden topluma yapilan bir elestiri ve farkli bir bakis agis1 sunma
amaci oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Evini soymaya gelen hirsiz1 suciistii yakalayip, daha sonrasinda karakolda onu ifsa
etmemesi hatta kendisine filminde basrol teklif edisi lizerine, Ferit onun polis oldugunu
diistinerek “Ne bicim yonetmensin abi sen ya?” der. Ahmet’in “Nasil oluyormusg
yonetmen? Var mi bildigin bir yonetmen?” diye sormasi iizerine, geng s0yle cevap verir:
“Var, Sinan Cetin var... Aslan gibi adam, yonetmen diye ben ona derim iste...” Ahmet
ana akim medyada boy gosterebilecek kadar popiilerlik sahibi bir yonetmen olmadig1 gibi
kendisi ile ilgili bir reklam ¢alismasi yapmaya da gerek duymamaktadir. Zira Ahmet daha
ziyade kiilt bir yonetmen olma arzusundadir.

Neticede Bekleme Odast toplumsal gercekgilik anlaminda da ‘inandiricilik’
Ogesinin tam olarak yerlesemedigi bir film olmustur. Filmde hayatini izledigimiz
yonetmen, kurdugu iligkilerde yeterince igten degildir ve kadin karakterlerin figiiranliga
indirgendigi bir film yapim1 s6z konusudur.

Filmde, Ahmet disindaki diger kahramanlar gerceklik degerini tasimaktadir.
Onlar iligkilerinde olduklar1 gibi gdriinmekte, Ahmet ise ¢evresindekilere karsi yalan
degerini ortaya koymaktadir. Ahmet dis diinyaya kayitsiz oldugu i¢in gergeklerden

ka¢makta, kendisine kurgusal bir yagam kurmaktadir.

4.7. Toplumsal Gergekeilik Perspektifinde “Kader”
2006 yapimi olan bu filmde Ufuk Bayraktar, Vildan Atasever, Engin Akyiirek,
Ozan Bilen, Erkan Can, Settar Tanriogen, Giizin Alkan, Mustafa Uzunyilmaz oyuncu

olarak karsimiza cikar.

Resim 33. Kader Filmi Afisi
Kaynak: www.beyazperde.com, Erisim:06.04.2016

93


http://www.beyazperde.com/

Yonetmen: Zeki Demirkubuz, Senaryo: Zeki Demirkubuz, Goriintii Yonetmeni: Zeki
Demirkubuz, Kurgu: Zeki Demirkubuz, Oyuncular: Ufuk Bayraktar, Vildan Atasever,
Engin Akyiirek, Miige Ulusoy, Ozan Bilen, Settar Tanriogen, Erkan Can, Mustafa
Uzunyilmaz, Giizin Alkan, Hikmet Demir, Goniil Calgan, Sanat Yonetmeni: Giines
Coban, Yapimer: Mavi Film, Inkas Film, Miizik: Edward ArtemievSiire:103 Dakika.
Genel itibariyle Kader, yonetmenin 6nceki filmlerinden Masumiyet’in devam
filmi niteligindedir. Masumiyet’teki Bekir ve Ugur’un hikayelerinin basini anlatmaktadr.
Babasinin sahip oldugu bir mobilya diikkani isleten Bekir, diikkanina gelen
Ugur’a ilk goriiste asik olur, onunla birlikte olmak i¢in isini, ailesini birakip pesinden
yollara diiser. Bekir gibi imkansiz bir askla bir baskasin1 seven Ugur da sevgilisinin
pesinden sehir sehir dolagir. Kader, birbirini hi¢ birakmayan tiglii bir agk hikayesini konu

edinmektedir.

4.7.1. Filmin Ozeti

Filmin ilk sahnesi, Ugur’un, Bekir’in ¢alistigi mobilya magazasina girmesi ile
baslar. Ugur diikkana girdiginde Bekir koltuk {izerinde uyumaktadir. Simarik bir sekilde
sakiz ¢igneyerek magazay1 dolasan Ugur, evleri i¢in haliya ihtiyaglart oldugunu sdyler ve
bu vesile ile Ugur ve Bekir tanisir. Ugur diikkandan ayrilirken, Bekir onun arkasindan
uzun uzun bakar. Ancak Ugur magazadan cikarken tab ettirdigini fotograflar1 almayi
unutmustur. Bekir Ugur’un fotograflara bakar ve sevgilisi (Zagor) ile yan yana
cektirdikleri fotograflar: goriir. Bu durum Bekir’in karsi cinse duydugu ilginin bir sonucu
olarak yorumlanabilir.

Bir sonraki sahnede, diikkanlara ¢cay dagitan ¢ocugu goriirliz. Bu Ugur’un kardesi
Kudret’tir ve Kudret kahvede galisirken orada bulunan genglerden bazilar1 arkasindan el
hareketleri yaparlar. Kudret, bu duruma sinirlenir ve aglar. O esnada iceriye Cevat isimli
bir adam girer ve Kudret’e aglama sebebini sorar. Igerde ¢alismakta olan ¢ayci, “Kamil
ibnesi parmak att1” deyince Cevat sinirlenir ve Kamil’i dover ve onu bir daha bu sekilde
davranmamasi1 konusunda uyarir.

Ote yandan Bekir, Ugur’dan hoslanmistir ve onu merak etmektedir. Bekir
arkadaglan ile disarida dolasirken arkadaslarina Ugur hakkinda sorular sorar ve evini
Ogrenir. Sonra, Cevat bir kapidan igeri girer ve igeride yatakta yatmakta olan adama bir
ithtiyact olup olmadigini sorar. Buras1 Ugurlarin evidir ve yatalak hasta adam da Ugur’un

babasidir. Cevdet eve elinde hediyeler ile gelmistir ve onlar1 sahiplerine dagitir bir yandan
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da evde agik olan televizyonu izlemeye baslar. Agik televizyon kurgusu, her filminde
oldugu gibi, yonetmenin bu filminde de vardir.

Bir sonraki sahnede, Ugur’un Cevat ile annesinin sevisme sesleri nedeni ile
uyuyamadigin goriiriiz. Ugur seslerden rahatsiz olarak kalkar ve mutfaga su igmeye gider

ancak sesleri buradan da duymaktadir.

Resim 34. Kader; Ugur Mutfakta

Ertesi giin, Ugur yine Bekir’in diikkkanina gider. Bu arada Bekir, Ugur’un Zagor
ile cekilmis oldugu fotografta, Zagor’u kesmistir. Ugur, diikkana gelerek, diin
fotograflarini unuttugunu ve onlar1 geri almak icin geldigini ifade eder ve fotograflari
alarak minibiise binip sevgilisi Zagor’un kaldig1 hapishanenin yolunu tutar. Bekir ise bos
durmayip, bir taksinin iginde Ugur’u takip etmeye baslar.

Bekir, Ugur’a platonik olarak asik olmustur. Ote yandan, Bekir’in ailesi de baska
bir kizla Bekir’in evlenmesini istemektedir. Bekir, uzaktan Ugur’u izlemeye devam eder.
Bir gece koprii altinda Ugur’un sevgilisiyle bulustugunu gortir.

Ugur’u aklindan g¢ikaramayan Bekir, bir giin dilkkdninda hem onun, hem de
annesinin 6nerdigi gelin adaymin resmine bakarken, Ugur ¢ikagelir ve Bekir’in elinde
tuttugu fotografa bakip, “Kim o sevgilin mi?” diye sorar. Ancak Bekir, bu soruya bir yanit
vermez. Ugur ise onu umursamaz bir tavirdadir, magazadan ¢ikar. Bekir arkasindan
seslenir ve Ugur’a onu sevdigini sdyler.

Kahvehanede Cevat ile Kamil tartigirken Zagor araya girer ve tartismada Sirasinda
Zagor, Cevat’1 vurur; Cevat yere yigilarak can verir. Cevat, Ugurlarin evinin ge¢imini de
sagladig1 i¢in, Ugur ve ailesi, bundan sonra ekonomik sikinti ¢ekmeye baslarlar ve bir

gecekonduya yerlesirler. Ara sira filmde Bekir, bu eve poset tasirken goriiliir. Ugur’un
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annesine yardim etmektedir. Ote taraftan Bekir ise, annesinin dnerdigi kizla evlenmis ve
bir gecekonduda yasamaya baslamistir. Ancak aksamlart gizli gizli Ugur’un resmine
bakmakta ve onu diisiinmeye devam etmektedir. Karisiyla evlerinde yemek yedigi bir
giin, televizyondan isledigi cinayetten aranan Zagor’la ilgili haberi duyar; Zagor kendisini
yakalamaya gelen polis memurlarini 6ldiirdiigii i¢in Ugur ile birlikte gbzaltina alinmistir.

Bagka bir giin Bekir, diikkkaninda uyuklar bir sekilde otururken Ugur’un karsisinda
durdugunu goriir. Ugur, annesine yaptiklari i¢in kendisine tesekkiir etmek istedigini bu
nedenle geldigini sOyler ve tam ¢ikacakken Zagor’u hapishaneden kurtarabilmek i¢in
Bekir’den bor¢ para ister. Bu yardimi karsiliginda gerekirse kendisine metreslik
yapabilecegini de ekler. Bu konusma Bekir’in hayatinin doniim noktasi olur. Ugur olan
sevdasi yliziinden onsuz yasayamayacagini anlayan Bekir, isini, evini ve ailesini terk edip
Ugur’un pesine diiser.

Sonraki giinlerde Bekir, Ugur ile birlikte ayn1 otelde yasamaya baslar, onunla
birlikte gazinoda ¢aligmaktadir. Ugur tasra olarak adlandirabilecegimiz yerlerin
pavyonlarinda, tiglincii sinif otellerde hayatini devam ettirirken, Bekir’de onun pesinden
siiriiklenmektedir. Bekir, Ugur’u Istanbul’a dénmek igin ikna etmeye galisir ancak Ugur

bunu kabul etmez.

Resim 35. Kader; Tasrada Ugur ve Bekir

Zagor onun hayatinin anlami ve kaderidir, o nereye giderse Ugur’da oraya
gidecektir. Bekir iki defa 6liimle burun buruna gelir ama dlmez. Ilkinde Zagor vurdurtur,
ikincisinde Ugur yaninda kalmasini istemedigi ve ailesine geri donmesini istedigi i¢in
kavga ederler, Bekir Ugur’a yaninda kalmasina izin vermesi i¢in yalvarir ama kadin kabul

etmeyince Ugur’un kaldig1 motelde bileklerini keser.
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Her iki olaydan sonra da ona sahip ¢ikan ailesidir ve babasi onu Ugur’dan ve
kadinin pesinde siiriiklendigi hayattan kurtarmak i¢in her tiirlii careye bagvurur, yeniden
is kurarlar. Karis1 her seferinde gururuna yediremese de sessizce kendisini kabullenir, ne
ailesi ne de karis1 yaptiklari yiiziine vurmaz ama yine de Bekir mutlu degildir. intihar
etme olayidan sonra iki ¢cocugu olmasina ragmen, bir gece evden hasta olan ¢ocuguna
ila¢c almaya diye ¢ikar. Telas i¢inde ndbetci eczane arayan Bekir ilaglart aldiktan sonra
doniis yolunda bir kadeh igmek i¢in meyhaneye ugrar. Bekir evine gitmez, yolda bir
arkadasina rastlar daha sonra eskiden kaldiklar1 otelin sahibine giderek Ugur’un yerini
Ogrenir. Uyandiginda bir otobiistedir ve etrafta karl1 daglar vardir, otobiisten iner ve
saskinlikla etrafina bakinir, otobiise nasil bindigini ne oldugunu hatirlamaktadir.
Sonrasinda Bekir’i Ugur’un evinde goriiliir.

Ugur olmadan kendisini eksik hisseden Bekir, tekrar karisini, iki ¢ocugunu ve
anne babasimi geride birakip Ugur’un pesinden yollara diigmiistiir. Ugur’'un evinde
masada otururken yaptiklar1 konugma sirasinda Ugur Bekir’e ailesine donmesini soyler,
ama o kadina yalvarip yaninda kalmasina izin vermesini istemektedir. Bunun iizerine
Ugur, Bekir’e yatmasi igin odasini gosterir, Bekir odada otururken odanin kapisi
kendiliginden agilir ve Bekir kendisine arkasi doniik olan Ugur ve bebegi izlemeye baslar.

Film, Ugur’un ve Bekir’in degisimi ile sona ermektedir. Ugur’un belirsiz zaman
araliginda ge¢misi ile ilgili sozleri degisimini ortaya koyarken, Bekir’in agki bir nevi

saplant1 haline donligmiistiir.

4.7.2. Kadimin Oynadig1 Rol ve Kader

Kader filmi i¢in, Sabri Biiyiikdiivenci, “Zeki Demirkubuz Masumiyet ve Kaderle
klasik Yesilgam melodramlarin1 doniistiirmektedir” ifadesini kullanmistir (2007: 46).

Filmde Bekir karakteri, kontrol edemedigi bir kadin1 sevmektedir. Bekir, aslinda
arzuladigi seye (Ugur) ulagsmak istemekte; arzusunu evcillestirebilecegi kosullari
yaratmaya ¢aligmakta ancak basarili olamamaktadir. Kader’de de erkek arzusu bir tiirlii
tatmin edilemez ve erkegin yasami, bir kadina asik olunca alt iist olur.

Ayaz, filmdeki kadin karakterleriyle ilgili soyle soylemistir: “Bu filmi izlerken
hi¢bir sekilde kader kavraminin tutsagi olan karakterleri seyrettigimi diistinmedim. Evet,
belki filmin oykiisii agisindan, Bekir’e iki ¢cocuk vermek disinda bir rolii olmayan geng
kadin, belki Bekir’'in ve Ugur’un anneleri, yasadiklari her seyi kadere baglayarak
kendilerini rahatlatabilecektir. Ancak Bekir ve Ugur, kaderlerine karst arzularinin

pesinden giden iki insani canlandirmaktadir film boyunca...” (Ayaz, 2007:13)
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Oguz Ayaz, burada Ugur ve Bekir’in kader tutsagi olmadiklarini, arzularinin
pesinden gittiklerini belirtmektedir. Demirkubuz’a goéreyse, karakterlerin kendi
arzulariin ve tutkulariin pesinden kosmalar1 aslinda kaderin ta kendisidir.

Demirkubuz’un sinemasinda genellikle aile i¢i diizen siirekli olarak bozulur ve
yonetmen bu bozulmadan genellikle kadinlar1 sorumlu tutmaktadir.

Filmde, Ugur, haylaz, simarik, dobra, alayci bir kadindir ve Zagor’a asiktir. Ugur
stirekli olarak sug islemeye devam eden Zagor’a adanmis bir hayat yasamaktadir. Hatta
Oyle ki Zagor ic¢in fahiselik yapmaya dahi baslamistir. Ugur i¢in Zagor ile olan
iliskisinden daha 6nemli bir sey yoktur. Ugur’un Zagor’u bu kadar yliceltmesinin nedeni
belki de bir tiirlii ona kavusamiyor olusudur.

Ote yandan Bekir’in annesi ve karis1 “boyun egen”, “kaderine razi gelen”
karakterler olarak ¢izilmistir ve “iyi es”, “iyi anne” kriterlerini yerine getirirler. On plana

cikarilmis kadihigin siirlarmin disina tasan Ugur ise, ne “iyi bir es” ne de “iyi bir

anne”dir.

4.7.3. Erotik Yaklasim ve Kadinin Fahise Olmasi

Ugur’un biitiin hayat1 boyunca “fahiselik” yapmay1 géze almasi, sadece kapitalist
sistemin sugu degildir; bunda erkek egemen toplumun ve erkek egemen diisiince
bi¢iminin de payr biiyliktiir. Filmde Ugur karakterini canlandiran Vildan Atasever’in
bedeninin film boyunca farkli farkli pargalar halinde seyircinin bakisina sunulmasi
hakkinda Sadik Albayrak soyle ifade etmistir: “Erotik ideolojide cinsellik, insanin
biitiinsel niteliklerinden soyutlanmistir, parcalanmigtir. Daha dogrusu “erotizm” denilen
sey, insan viicudunun belli parcalarinin islevine indirgenmis bir cinselliktir. (Albayrak,
2002:330).

Masumiyet filminin devamui niteliginde olan bu filmde, yine Masumiyet’te oldugu
gibi kadinlar i¢in iki secenek vardir: Kendilerinden beklenen klasik rolleri yerine
getirmek ya da “fahiselik” ile gliglenmek.

Filme, Ugur karakterinin bedeninin par¢a par¢a gosterilmesi, kadinin bedeninin
farkli bolgelerine odaklanilmasia sebep olmustur. Bu odaklanma bazen kameranin

konumlandirilisi sayesindedir, bazen de Ugur’un giydigi kiyafetler nedeniyledir.
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Resim 36. Kader; Pavyon

Bekir i¢in gen¢ kadinin, kendisinden aldig1 borg paray1r 6demek iizere “fahiselik”
yapacak olmasi, metresligi kabullenmesi Zagor’u ne kadar sevdiginin gostergesidir.
Kadina is hayatinda “fahiselik”, “metreslik™, “tasra gazino sarkiciligi” layik goriilmiis,

diger tiim yollar kapatilmistir.

4.7.4. Toplumsal Gercekgilik ve Film Arasindaki Iliski

Toplumda kadin ve erkege iliskin ortaya konulan ikiylizlii namus anlayigina
dayanan fuhus olgusunun kag¢inilmazliginin mesrulastirilmasinda kullanilan en 6nemli
mitlerden biri, erkegin ve kadinin dogalarinin farkliligi dolayisiyla erkegin dizginlenemez
cinsel diirtiilerinin fuhusun kurumsallastiriimasini zorunlu kildigidir (Roberts, 1992: 16).
Ayn1 zamanda erkek icin bir eglence araci olan fuhus, “namuslu” kadimnlar ile
yasayamayacaklar: istek ve duygularini bastirmak i¢in de aract bir kurum olarak
goriilmektedir.

Toplumsal gergekgilik agisindan  degerlendirildiginde, Zeki Demirkubuz
sinemasinda kadinlar geleneksel roller i¢inde temsil edilmemistir. Erkekler de hegemonik
erkeklikten yer yer uzaklasmigtir. Ancak Oykiiler, kadinlarin ikincillestirilerek
degersizlestirilmesi  kargisinda yeterli direnci gOsterememistir. Femme fatale
tiplemelerine yakinlasan kadinlar yarattiklar tekinsizlik ile erkek yasamlarimi tehdit
etmistir. Yonetmen bu filmde bireyin toplumsal normlar ¢ercevesinde sikisip kalmigligi
ve buna kars1 sergilenen tavrin bireyi igine diistirdiigii yalmzlik ve 6tekilestirilme durumu

ile izleyiciyi yiizlestirmektedir. Toplumsal normlar ve toplumda kabul géren genel ahlak
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anlayis1 disinda tavir sergileyen bireyin disarida birakilmasi ve hayatinin alt {ist olusu
tizerinden yapilan bir elestiri s6z konusudur.

Neticede, Zeki Demirkubuz i¢e doniik, istii ortiikk toplum goézlemleri yapan
sinema anlayisina sahiptir. (Posteki, 2005: 254-255). Bir nevi, toplumda tsti kapali

kalmis ya da gozler 6niinde yasanmayan olaylar1 anlatmaktadir.

4.8. Toplumsal Gerg¢ekcilik Perspektifinde “Kiskanmak”

Nahit Sitki Orik’in Kiskanmak isimli romanindan 2009 yilinda sinemaya
uyarlanan filmin O&ykiisii, 1930’lu yillarda Zonguldak’ta ge¢mektedir. Normalde
Safranbolu’da ¢ekilen filmin basrollerini Berrak Tiiziinatag, Bora Cengiz, Serhat

Tutumluer ve Nergis Oztiirk paylasmislardir.

NAHID SRRTORTIIN AN ADG BOMANINDAN,

SENARYO VE YONEIMEN 7151 DEMIRKUBUZ

KISKANMAK

NERGIS OZTURK. BERRAK TUZUNATAC  SERHAT TUTUMIUE

Resim 37. Kiskanmak Filmi Afisi

Kaynak: www.sinematurk.com, Erisim:06.04.2016

Yoénetmen: Zeki Demirkubuz, Senaryo: Zeki Demirkubuz, (Nahid Sirr1 Orik’in ayn1 adl
romanindan), Goriintii Yonetmeni: Emre Erkmen, Kurgu: Zeki Demirkubuz,
Oyuncular: Nergis Oztiirk, Serhat Tutumluer, Berrak Tiiziinatag, Bora Cengiz, Hasibe
Eren, Nihal Koldas, Ferdag Isil, Mustafa Uzunyilmaz, Reyhan ilhan, Serdar Orgin, Rafi
Emeksiz, Birsen Diiriilii, Yesim Giil, Sule Demirel, Can Anamur, Hatice Aslan, Sanat
Yonetmeni: Niliifer Camur, Yapimer: Zafer Celik, Zeki Demirkubuz, Miizik: Tamer
Crray, Siire:96Dakika.
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Filmde, anne ve babasin1 kaybetmis iki kardes olan Seniha ve Halit iizerinden
olaylar gelismektedir. Her iki kardes de kirkli yaslardadir. Halit, Miikerrem ile evlidir.
Ugii birlikte, Istanbul'da yasarken bir is sebebiyle Zonguldak'a gitmek durumunda kalirlar
ve olaylar burada baglar. Seniha, gelinleri Miikerrem'in gilizelligini, gencligini ve
cekiciligini ¢ok kiskanmakta ve onunla iyi gecinir gibi goriinse de Miikerrem’in
kuyusunu kazmaktadir.

Miikerrem ise, esi Halit, yas¢a ondan ¢ok biiyiikk oldugu i¢in, mutsuzdur ve bir
giin Cumhuriyet Balosunda yakisikli bir gen¢ olan Niizhet ile tanisir. Boylelikle
aralarinda bir iligki baslar. Bu birlikteliklerini bilen Seniha, durumu agabeyine anlatinca,

dort kiginin de hayat1 bir gecede degismis olur.

4.8.1. Filmin ve Romanin Ozeti

Bu film Nahit Sirrt Orik’in 1946 yilinda yazmis oldugu ayni adli eserinden
sinemaya Zeki Demirkubuz tarafindan uyarlanmistir. Film ile ilgili bilgileri vermeden
once romandan kisaca bahsetmekte fayda vardir:

19.  yiizyil  Fransiz  edebiyatindan Gustave  Flaubert, Honoré  de
Balzac ve Stendhal gibi yazarlarin romanlarina benzer tema ve tarza sahip olan eser,
baskarakteri Senihamin duydugu kiskangligi ve kendisini ¢irkin algilamasin1 konu
alir.(http://www.ntv.com.tr/turkiye/demirkubuzdan-donem-filmi-
kiskanmak,mBv2a004kUmY061gGEyabw , Erisim:10.12.2015)

Seniha, bir komiir madeninde miihendis olarak calisan abisi Halit ile esi
Miikerrem’in yaninda sigint1 olarak yasayan kirkina yaklasmis bir kadindir. Glizelligin,
gosterisin, Avrupailigin ¢ok dnemsendigi bir ¢evrede biiyliyen Seniha, goriiniis itibariyle
pek cekici bir kadin olmadigr i¢in etrafindaki insanlarca degersiz goriilmiis, hatta
‘gérmezden gelinmis’ bir karakterdir. (Soylu,2001:8-10)

Beyaz tenli, sarisin, mavi gozlii olan Seniha’nin erkek kardesi Halit, -belki
donemin Batr hayranliginin da etkisiyle- hep ondan daha cok sevilmistir. Ozellikle de
annesinin tavirlar1 Seniha’da derin yaralar agar. Seniha, zeki bir ¢ocuk oldugu halde ailesi
tarafindan okutulmamustir. Aile, Cumhuriyet ile birlikte soyluluktan gelen statiisiinii
kaybeder. Maddi durum da koétiilestigi i¢in, Seniha’nin kendi ayaklari {izerinde durmasini
saglayabilecek iki yol kalmistir: Okuyup bir meslek edinmek, ya da evlenmek. Ancak
ailesi, ‘masraf ¢ikar’ diisiincesiyle Seniha’y1 bu iki olanaktan da mahrum eder. Anne

babasi kizlarina higbir sey birakmadan o6ldiikten sonra, Seniha abisi Halit’le birlikte
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yasamak zorunda kalir. Seniha’nin magduriyeti, bir de siginti konumuna itilmesiyle
katmerlenir.(Soylu,2001: 11-15)

Seniha ¢ocuklugundan beri sevilmedigi ve 6nemsenmedigini diisiinmektedir ve
kendisini etrafindaki bu duyarsizliktan koruyabilmek adina hissizlesmeyi tercih etmistir.
Kendisine sdylenen her seyin alt metninde ¢irkinligine dair bir seyler oldugunu diisiiniir.
Seniha kendisi ile barigtk olmadigi gibi bir baskasinin da onu cinsel anlamda
arzulamayacagini diisiinmektedir.

Seniha’nin goziinden anlatilan romanda Seniha, agabeyi ve onun giizel esi
Miikerrem’i ¢ok kiskanmaktadir. Ancak, Seniha agabeyinin kendisinden geng ve giizel
bir kadin ile evlenmis olmasinin, Halit i¢in bir mutsuzluk kaynagi olacagini diisiinerek
icten ige sevinmektedir.

Niizhet simarik, yakisikli, egitim hayatini 6nemsemeyen ve ekonomik anlamda
herhangi bir endisesi olmayan biridir. Miikerrem, Niizhet’e asik olur. Seniha bir siire
Niizhet ile Miikerrem arasindaki iligkiyi izler, hatta bu durum ile ilgili sorun ¢ikarmak
yerine onlarin bulusmalarini destekler. Ancak burada asil amaci ¢ok farklidir. Agabeyine,
karis1 ve Niizhet’in bulustugu yeri sdyler, bunun iizerine Halit oraya gider ama karisini
evde bulamaz. Niizhet’in itirafi izerine Halit onu 6ldiirtir. Seniha agabeyi i¢in bekledigi
sona yaklagsmakta olmanin memnuniyetini igten i¢e yasamaktadir ve agabeyinin sadece
bir siiphe sebebi ile Niizhet’i oldiirdiigiinii sdyler. Bunun iizerine Halit yedi yil hapis
cezasina mahkum edilir.

Miikerrem, Seniha’ya birlikte Istanbul’a gitmeyi teklif eder ancak Seniha buna
yanasmaz ve kendisine bir 6gretmenlik isi bularak kendi yolunu cizer. I¢indeki nefret ve
ofkeyi agabeyinin hapishane yattigim1 diisiinerek bastirir.  Abisinin hapishaneden
ciktiginda ona muhtag olacagr diislincesi Seniha’ya biiyiik bir haz verir. Ancak Halit
hapishaneden ¢iktiginda arkadaslarinin kendisine buldugu bir ise girerek orada ¢alismaya
baglar.

Halit’in perisan bir hayatin i¢ine diismemis olmasi Seniha’yr ilizer. Bir giin
Istanbul’da yaptig1 vapur yolculugu esnasinda Miikerrem ile tamisir. Daha &ncesinde
Miikerrem’in bir is adamina metreslik yaptigin1 duymustur. Miikerrem ise konsomatris
olarak ¢alismak i¢in Samsun’a gitmektedir. Miikerrem, Halit’in durumunu sorar ve ona
yardimc1 olmak istedigini belli eder ve agabeyinin hala ilgi ve sevgi goriiyor olmasi

Seniha’yi igten ice sinirlendirir.
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4.8.1.1. Filmin Ozeti

1930’larda Zonguldak’ta gecen filmin baslangici, 29 Ekim gecesi diizenlenen
Cumhuriyet balosu sahnesiyle baglar. Baloya kentin zengin aileleri ve ileri gelenleri ile
komiir madeni nedeniyle kentte bulunan yabancilar katilmislardir. Kentin en zengin
ailesinin bireyleri Nuriye Hanim, Hayrettin Bey ve ogullar1 Niishet Bey balonun beklenen
misafirleridir. Baloya katilan kadinlar Niishet Bey’in gelmesini sabirsizlikla beklemekte

ve onun yakisikliligindan konugsmaktadirlar.

Resim 38. Kiskanmak; Balo Sahnesi

Zonguldak’a Istanbul’dan iki ay 6nce tasinan maden miihendisi Halit, giizel ve
alimli karis1 Miikerrem ve Seniha da davetliler arasindadir. Seniha giizel olmayan ve
bakimsiz bir kadindir ve baloda Miikerrem’in oturdugu masada oturmamakta, olanlar1
uzaktan izlemektedir. Niizhet kentin ileri gelen zengin ailelerinden birinin ogludur ve o
gece Miikerrem’in giizelliginden ¢ok etkilenerek onu dansa kaldirir. Seniha, oturdugu
yerden onlari izler ve Miikerrem’in de Niizhet’ten etkilendigini fark eder. Bu sahnenin

ardindan olaylar gelismeye baglar.

Resim 39. Kiskanmak; Seniha Karakteri
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Niishet, Miikerrem’i elde etmek i¢in ¢abalar ve ilerleyen sahnelerde annesinin
yardimiyla evine davet ederek onunla birlikte olur. Miikerrem artik gizli gizli evden ¢ikip,
Niishet ile birlikte olmaktadir fakat bir yandan da Niishet’in baskalar1 ile iligkiye girdigini
bilmek onu huzursuz ve mutsuz etmektedir. Miikerrem, bu yasadiklarindan rahatsiz
olunca goriimcesi Seniha’ya her seyi anlatmak, kendisine yardimci olup dogru yolu
gostermesini ister.

Seniha, Miikerrem’in ona agilmasina izin vermez. Miikerrem’e kendi hikayesini
anlatmaya baglar. Cumhuriyetle birlikte pasalik unvani elinden alinan ve sonrasinda
hayatlarini kaybeden babasi ve annesinin ardindan Istanbul’da agabeyi Halit ile yasamaya
baglamistir. Agabeyi Halit sik sik is ziyaretlerine gittiginden Seniha tek basina bir yagam
siirmektedir. Bir giin agabeyinin biirosunun bulundugu handa c¢alisan ve ayak islerine
bakan bir adam, evlerine Halit’in ¢antasini almak i¢in gelir ve Seniha onunla birlikte olur.
Bu adamla daha sonra Seniha evlenmek istese de, bir tiirlii agabeyine konuyu agcamaz.
Aradan birkag¢ ay geger. Bu siire zarfinda Seniha’nin birlikte oldugu adam, askere alinir.
Seniha sonradan agabeyinin ihbari iizerine askere alindigini 6grenir.

Bunlar olurken, Miikerrem de Niishet ile olan iliskisine devam eder. Baslangigta
Miikerrem’i bastan ¢ikarmasi ig¢in ogluna yardim eden Niishet’in annesini, ikKisinin
birlikteligi rahatsiz etmeye baglamigtir. Ciinkii kadin, oglunun Miikerrem ile iligkisinin
bu kadar uzun siirecegini diisinmemistir. Bunun iizerine, Niizhet’in annesi, Seniha’y1
cagirtir ve ona durumu anlatir. Seniha bdylece tahmin ettigi ama goziiyle gormedigi i¢in
bir sey s0ylemedigi Miikerrem- Niishet iliskisini 6grenmis olur.

Seniha, abisine karisinin onu aldattig1 ger¢egini soyler, bunun lizerine Miikerrem
ile Niishet’in bulustugu eve giden Halit, burada Niishet’i 6ldiiriir. Karakola ifade vermek
i¢in ¢agrilan Seniha, agabeyinin verdigi ifadesinin aksi yoniinde yalan sdyleyerek ifade
verir. Miikerrem ve Nishet arasindaki iligkiden haberdar olmadigini ve bu nedenle
agabeyine de bu durumu kendisinin anlatmadigini belirtir. Seniha’nin ifadesi sonucu
agabey tutuklanir. Ancak Seniha, Miikerrem ile ayni evde kalmak istememekte ve onu
yaptig1 namussuz davranistan dolay1 onu asagilamaktadir. Miikerrem ile iligkisini bitirir.

Halit’in Niizhet’i dldiirerek hapse girmesi ve olaylarin ardindan Miikerrem’in
ortadan kaybolusu ile Seniha amacina ulagmis gibi goriinse de bu durum kisa siire
igerisinde bozulacaktir.

Bu olaylarin ardindan kedisine buldugu o6gretmenlik ile gegimini saglamaya
calisan Seniha, agabeyine karsi i¢inde besledigi nefret duygusunun da etkisi ile ona bir

kez daha zarar verebilmek icin ailelerinden kendilerine kalan Istanbul’daki koskii
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degerinin altinda bir rakama satmay1 diistinmektedir. Avukat ile goriismeye gittiginde
agabeyinin bu durumu kabul etmedigini 6grenir. Hatta hapishanede, agabeyinin yanina
giderek onun elini 0pmek istediginde Halit onun yiiziine tikiiriir ve “Senin de yiiziinii
seytan gorstin” diyerek gider. Seniha yine yenilmistir ve bagladig1 yere geri donmek
zorunda kalmistir. Bir sonraki sahnede Seniha’y1 bir vapurda, onun arka tarafinda oturan
giizel ve sik kadinlarin sohbetini dinlerken goriiriiz.

Film Seniha’nin otel odasinda otururken i¢indeki 6fke ve kin duygusunun ancak

agabeyi ondan dnce Oliirse dinecegini sdylemesiyle son bulur.

4.8.2. Kiskanch@in Sebep Oldugu Sonuclar

Bir soylesisinde “insan iliskilerindeki trajik yonii en iyi aldatma durumuyla
ortaya ¢tkarabildigini” soyleyen Demirkubuz (Oztiirk, 2006b: 126), bir baska
sOylesisinde de Kiskanmak filmiyle cirkin bir kadinin trajedisini anlatmaya g¢alistigini
sOylemistir. (Aytag , 2009).

Aslinda kadmin yasadigi trajedinin altinda ge¢miste yapilan hatalar yer
almaktadir. Ataerkil toplum yapisinda erkek evlat ailenin gelecegi ve soyun devamini
saglayacak birey oldugundan, oncelige sahip kabul edilir. Bu dogrultuda ailesi, Halit’i
egitimi i¢in Avrupa’ya gondermis ve kiz kardesi Seniha’nin tiim gereksinimlerini goz ardi
etmistir. Boylece Seniha ailenin erkeklerine bagimli ve muhtag duruma diismiis, ailenin
reisi babasi ve annesi Oliince, Halit ailenin reisi gorevini listlenmis ve kardesinin
sorumlugunu alarak onun yagamini ve cinselligini kontrol etmistir.

Zamanla Seniha, Halit’1, onun evliligini, giizel karsini siirekli kiskanir olmustur.
Miikerrem’in yasadig1 yasak agki agabeyi Halit’e anlatip, sonrasinda agabeyinin Niizhet’i
oldlirmesi sonucu hapse girmesi, i¢ten i¢te Seniha’da kiskanma duygusundan haz
almasina yol agmustir.

Filmde kiskanclik duygular ile etrafina zarar vermek icin ¢abalayan Sentha’nin,
kendisine yapismis olan cirkinlik algisin1 yikmak yerine bunu daha ¢ok on plana
cikarmaya calistigini sdyleyebiliriz. Seniha siirekli olarak koyu renk kiyafetler segmekte
ve viicudunu kiyafetleri ile saklamaya c¢alismaktadir. Donuk cildi ve kambur durusu
Seniha’ya biraz da gii¢ vermektedir aslinda. Sert ve net tavirlar sergilemekte ve
etrafindaki insanlar1 elestirmekten hatta onlar1 ignelemekten cekinmeyen tavirlari ile

kendisini yok sayan insanlar1 tedirgin etmektedir.
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“Kiskanmak” romanimin 2008 yilindaki baskisi i¢in 6nsdz yazan Enis Batur,
Seniha’nin aykir1 bir femme fatale 6rnegi olarak algilanabilecegini su sozlerle dile
getirmistir:

“Ruhsal yangini agisindan bakildiginda, Seniha’nin portresinde bi¢imlenen ser
tohumu, edebiyatimizda benzeri goriilememis bir sapki diizlemi dogurur: Mario Praz in
Avrupa edebiyatinda varligini sorguladigi “yazgiyla oynayan kadin” (femme fatale)
imgesinin ayrikst bir ornegidir Seniha. Giizel oldugu icin degil, tam tersine ¢irkin oldugu
icin yakip gececektir. (Batur, 2008: 11)

Batur, devaminda, Kiskanmakta “gercek kutuplarin saklandigini, okurun emme
faale konusunda da bdylesi bir ters gevirmeyle kusatildigini” 6ne siirmektedir: “Ilk bakista
bir homme fatale vardir ortada: Niizhet. Ancak biitiin akist denetleyen tek kisinin Seniha

oldugu, romanin sonunda kavranwr” (Batur, 2008: 11).

4.8.3. Giizellik ve Cirkinlik Kutuplar

Hem romanda, hem de filmde sorgulanmasi1 gereken konulardan biri su olmalidir:
Seniha’nin igerisinde bulundugu bu ruh hali ve etrafina zarar vermesinin nedeni ¢irkin
olusu mu yoksa kendisini ¢irkin bulmas1 midir?

Seniha aslinda kendisini asagilayan bir tavra kendisi sahiptir diyebiliriz. Siirekli
kendisinin sevilmeyen, 6tekilestirilmis ve higbir gekilde ilgi gébrmeyen biri olarak ifade
etmektedir. Bunun nedeni ise ¢ocuklugunda annesi ve ailesi ile olan iligkisindeki
sorunlarda ve iletisim kopuklugunda saklidir.

Bir yandan kendini ¢irkin bulup sevilmeye layik olmadigini diisiintirken, diger
yandan da insanlara aci ¢ektirip onlar1 degersizlestirmesi, insanlarla arasina mesafe
koymasi, Seniha’nin sinir kisilik orgiitlenmesi altinda narsisist kisilik sergiledigine isaret
etmektedir. (Soylu,2001: 52-54)

Kiskanmak filminde narsist kisilik 6zellikleri sergileyen bir diger karakter de
aslinda Niizhet’tir. Niizhet’in kendi gilizelligine hayran ve sagligina asir1 diiskiin olmasi
onun narsist kisilige sahip oldugunun en belirgin kanitlarindandir.(Soylu,2001: 52-54).

Yildirim Tiirker (2008), Kiskanmaktaki cirkinlik ve giizellik olgulariyla ilgili
sOyle demistir: “Kiskanmak, giizelligin siradan fasizmi iistiine bir haykirigstir. Ya da
cirkinligin intikami. O, bir siiriiklenme halini anlatir. Bir kimsesizligi. Bir
tutunamamishgi. Seniha, stiriiklenmeye; o hayatin akisinda bir 6zne olamayanin

neredeyse yari diissel varolusuna bir son verebilmek icin kotiiltige sarilir.”
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4.8.4. Toplumsal Gercekgilik ve Film Arasindaki Iliski

Filmde bir kadinin agabeyine duydugu O6fke nedeni ile hayatlarindaki diger
kadinlara zar verme cabasini ve i¢inde biyiittiigii kin, kiskanclik duygular ile hayatimi
yonlendirdigini goriiyoruz. Ana karakter intikam alabilmek icin etrafindaki insanlarin
zaaflarmi kullanmaktadir.

Demirkubuz bu filminde erkek jargonunu bir kadin {izerinden izleyicisi ile
bulusturmustur, bu baglamda bakildiginda alt metinde maskulinist bir tavir oldugunu
ifade edebiliriz.

Karakterlerin i¢ diinyalari, ihanet temasinin siirekliligi, kadinlarin posta koymasi,
erkeklere direnen bir ¢ikis yapan ve onlara karsi durabilen kadin portrelerinin islenmesi
bu durumu olagan bir sekilde sunmay1 amaglamaktadir. Bu da bize tematik baglamda bir
stireklilik oldugunu gosterir.

Toplumsal gergekcilik baglaminda, dénem filmi oldugu i¢in, Cumhuriyet’in ilk
yillarinin etkileri hakim olan filmde, Cumhuriyet balosunda kadin ve erkeklerin bir arada
olmasi, giyim kusamlari, dinlenen miizik, kadin ve erkegin dans etmesi gibi batili
degerlere yer verilmesi bunun gostergesi olarak sayilabilir.

Filmdeki Halit karakteri, paray1 kazanan ve evin ge¢imini saglayan, malin miilkiin
sahibi, kadinlarin toplumsallagsmasinda ve ailenin toplumsal iligkilerini belirlemede
etkilidir. Halit’in toplumdaki statiisii, esinin ve kardesinin toplumdaki yerini de
belirlemektedir. Bu agidan erkek egemen bir toplum gercegini, gegmis donemden izler
tastyarak, film izleyiciye vermektedir.

Ote yandan filmdeki kadin karakterlere, yonetmen, diger filmlerinde de oldugu
gibi, “utanma”, “namus”, “kirletilmek” gibi kodlamalar yiliklemistir.  Kendisini
sinirlamayan kadin, erkek icin fantezilerini gergeklestirdigi ancak saygi duymadig bir
objeye doniistiiriilmekte ve asagilanmaktadir. Hal bdyle olunca, erkek karakterleri ile
toplum gerce8ini yanitsan film, kadin karakterleriyle birebir toplumun aynasi

olamamustir.

4.9. Yer alti
Basrollerinde Engin Giinaydin, Nergis Oztiirk, Serhat Tutumluer, Nihal Yal¢n,
Murat Cemcir’in oynadigt film, 2012 yili yapimidir. Demirkubuz, bu filmde

Dostoyevski'nin Yeraltindan Notlar adli hikayesinden esinlenmistir.
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YERALTI

Resim 40. Yer alt1 Filmi Afisi
Kaynak: www.zekidemirkubuz.com, Erisim:06.04.2016

Yonetmen: Zeki Demirkubuz, Senaryo: Zeki Demirkubuz, Gériintii Yonetmeni:
Tiirksoy Golebeyi, Kurgu: Zeki Demirkubuz, Oyuncular: Engin Giinaydmn, Nergis
Oztiirk, Serhat Tutumluer, Nihal Yal¢mn, Murat Cemcir, Feridun Kog, Serkan Keskin,
Sarp Apak, Yapimci: Zeki Demirkubuz, Siire:107 Dakika.

Muharrem, Sinan, Feridun ve Tarik ve Cevat eski arkadastir. Muharrem, Cevat'in
yazdig1 romanin 6diil almasint hazmedemez ve kendisinin baslangicta davet edilmedigi
kutlama yemegine, ¢esitli oyunlarla kendisinin de ¢agirilmasini saglar. Amaci fikir hirsizi

oldugunu diisiindiigli arkadasinin yiiziine kars1 onun ile ilgili fikirlerini s6ylemektir.

Resim 41. Yer alt; Kutlama Yemegi

Kent insaninin yalmzhiginin, amacgsizligmin belirgin olarak anlatildigi film,

Muharrem’in kendi yalmizlig: ile kendini sorgulamasi {izerine kuruludur. Film gilintimiiz
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insaninin biraz dogasindan biraz da toplumsal kosullardan kaynaklanan ¢ikarciligini yalin

bir sekilde seyirciye aktarmakta ve gercegi seyircinin yiizline vurmaktadir.

4.9.1. Filmin Ozeti

Filmin ana karakteri, Ankara’da bir devlet dairesinde memur olarak ¢alisan
Muharrem’dir. Muharrem yalniz yasadigi i¢in, aksam isinden ¢iktiktan sonra, sokakta
dolasirken ani bir kararla eski arkadasi olan Sinan’in kapisinda “Kizil Elma” yazan
isyerine gelir. Burada edebiyatla ugrastigi donemden arkadaslar1 vardir. Yillardir
gormedigi arkadaslart Muharrem’in gelmesi ile rahatsiz olmuslardir ve onun gelisiyle bir
miiddet ilgilenmezler.

Muharrem’in arkadaslari, Cevat i¢in kutlama yemegi organize etmektedir. Cevat,
Muharrem’in eski yillarda sevmedigi, hatta bunu “Bes para etmez hirsiz” olarak ilan ettigi
kisidir. Seneler sonra, yasadig1 yalnizlik sebebiyle, Muharrem kendisini de bu kutlama
yemegine davet ettirmek ister ve bir sekilde kendisini kabul ettirir.

Cevat {inlii bir yazar olma yolundadir ve yazdigi bir romanla kazandig odiilii
almak icin Istanbul’a gidecektir. Istanbul’a yerlesmeyi de diisiinmektedir. Arkadaslari
onun gelmesini istemezler, ¢iinkii Muharrem, Cevat’1 ge¢miste baskalarinin fikirlerini
calip, yaz1 yazdigi i¢in hirsizlikla suglamis ve aralari agilmistir. Aslinda arkadaglari da
ayni nedenle zamaninda Cevat’1 su¢lamis, onun arkasindan konusmuslar ama 6diil alinca
ve linll yayillmaya baglayinca her seyi unutmus onun yaninda yer almislardir. Bu nedenle
Muharrem arkadaslarini riyakarlik, yalakalik ve ikiyiizliiliikle suglar.

Yemekte, Muharrem i¢inde biriktirdigi tiim duygu ve diisiincelerini sdylemek
istese de, ortam1 germemek adina susar ve diisiincelerini, gercekleri igses olarak dgreniriz.
Tepkisini yiiksek sesle sarki sdyleyerek onlari umursamadigini ve Onemsemedigini
gostererek verir. Arkadaslari, onu birakarak hep birlikte otele gider. Muharrem de onlarin
pesinden ilerler. Ciinkii arkadaslarinin kendisini asagilamasindan ve kiiglimsemesinden
hoslanmamaktadir.

Otelde, arkadaglarin1 bulamayan Muharrem, buradan gorevliler tarafindan zorla
cikartilir. Gece, Muharrem’in tarafinda, pismanlik, gézyaslar1 ve yogunlasan 6fke ile
karanlik sokaklarda ve fuhus yapilan otel odalarinda sona erer.

Ertesi giin Muharrem, evindeki temizlik¢i kadinla konusur. Temizlik¢i kadin,
stirekli aglayarak Muharrem’e sikayet ettigi ve hakkinda kotii s6zler soyledigi alt komsu
ile evlenmeye karar vermistir. Muharrem, bunun {lizerine dalga gecer. Ciinkii ona gire bu

para icin yapilan bir evlilik oldugundan ikiyiizli bir davranis, sahtekarliktir. Daha 6nce
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Muharrem’in bu tarz konusmalarina ses ¢ikarmayan kadin, bu sefer, karsilik verir ve ona

bagirir. Muharrem de kadin1 kiifiir ederek kovar.

X ~ -

Resim 42. Yer alt1; Temizlik¢i Kadin

Muharrem, kadina olan 6fkesini evdeki her seyi kirip dokerek ¢ikarir. Etrafindaki
nankorlerden, ikiyiizlillerden, hirsizlardan, sahtekarlardan, c¢ikarcilardan bikan
Muharrem, en sonunda tepkisini her seyi yikip dokerek gostermistir. Ciinkii sahip oldugu

kiiltiirel birikime ragmen bir uyum sorunu yasamakta ve bu nedenle yalniz kalmaktadir.

4.9.2. Kalabalik Sehirdeki Yalnizlik Temasi

Film, yemek sahnesi dncesi ve sonrasi olarak ikiye ayrilabilir. Yemek sahnesine
kadar olan kisimda Muharrem'in biiyiik sehirde yasadigr yalmizlik anlatilmistir. Tek
basina ve amagcsiz bir sekilde sokaklarda dolasmasi, para karsiliginda kadinlarla birlikte
olmasi onun yalnizliginin acik bir gostergesidir.

Filmdeki yemek sahnesi ve sonrasinda gelen kisimda yalnizliginin onu ne hale
soktugunu ele almak gerekir. Burada gecen diyaloglar yonetmen tarafindan ben ve biz
kavramlarini sorgulamaktadir.

Muharrem, karsisinda "biz" olarak yer alan Cevat ve arkadaslarina karsi "ben"
olarak durmaya ¢aligsa da, o topluluga kars1 yenilgiyi kabullenmek durumunda kaldigi
i¢in, bundan utanmaktadir.

Aslinda, Muharrem giindelik hayatta karsilagabilecegimiz bir memur profiline
sahiptir. Ise gidis ve gelis saatleri sabit olan ve ofis ile ev arasma sikismis bir hayat siirer.
Muharrem karakteri aslinda kalabalik igerisinde hayatta kalmaya ¢alisan insan figiliriinii
ortaya koymaktadir.

Aslinda Muharrem’in mutsuzlugunun ve yalnizliginin temelinde uyumsuzlugu

yatmaktadir. Bu uyumsuzluk onun kendisinden beklenenleri yerine getirmemesinden
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kaynaklansa da, onun beklentileri yerine getirmesine de engeldir. Ciinkii bu kisiliginden
vazge¢mesi anlamina gelir. O ise kisiliginden vazgegmeyi, baska tiirlii davranmayi
gururuna yediremez, zaten belki istese de yapamaz. Ciinkii Muharrem kendisini bu
noktaya getiren —ve filmde gosterilen zamandan 6nce baslamis olan - siirecin sonunda
nefret dolu, giderek bu halinden zevk alan ve bunun gururunu yasayan adama
doniismistiir. (Ekuklu, 2012:97)

4.9.3. ‘Asagilik ’Duygusu

Muharrem calistig1 ofisteki kisilerle cok fazla sey paylasmamaktadir. Bu durum,
muhtemelen onlar1 agsagilamasindan kaynakli olabilir. Muharrem’in daha 6nce riyakar ve
hirsiz diyerek, sevmedigini ilan ettigi eski arkadaslarindan biri, {inlii bir yazar olma
yolunda ilerlemektedir. Muharrem, yasadigi i¢ sikintilar1 ve yalmizligi sebebiyle, eski
arkadaslarinin onu istemedigi yemege kendisini zorla davet ettirir. Ve bu ylizden igten ice
asagilanmislik duygusunu yasar. Kendisinin bir zamanlar asagiladigi arkadaglarinin
yaninda, kendisini ‘agagilik’ hisseder.

Muharrem i¢ diinyasinda yasadigi gel-gitlerden ve yasadigi duygusal yikimdan
styrilamayacagini fark ettiginde, kendisine mecbur oldugu gergegi ile yiizleserek
etrafindaki esyalar1 ve evini kirip dokmeye baslar.

Filmin ana metnini ve anlatmak istedigini aslinda Muharrem’in “fyi olmak

istiyorum ama birakmiyorlar” climlesinden ¢ikarmamiz miimkiindiir.

4.9.4. Toplumsal Gergekcilik ve Film Arasindaki liski

Filmin ana karakteri Muharrem, bir devlet dairesinde memur olarak c¢alisan
toplumun orta smifina ait bir erkektir. Bir zamanlar yazar olmak i¢in yazma
denemelerinde bulunmus ama sonradan birakmis memur olmakta karar kilmstir. Is
yasaminda basarili ve hirshi biri olmadig1 gibi, hayatinda da memnun olmadig: seyleri
degistirecek cesarete sahip degildir.

Yazarlik doneminde ekonomik sikint1 ¢cekmesine ragmen simdi en azindan belli
ve diizenli bir gelire sahiptir. Toplumdaki tabirle “sanatin karin doyurmamasi” gergegini,
Muharrem, yazar olmaktan vazgegip diizenli bir ise girerek gostermistir. Isini sevmedigi
halde kendi deyisiyle “ekmek parasi i¢in” katlanmaktadir. Muharrem, isinde sorumluluk
alan, giiclii, basarili, hirsli, miicadeleci bir erkek degildir.

Muharrem yalniz yasadigi i¢in ev ya da aile i¢inde herhangi bir kisiye karsi
sorumluluk tasimaz. Toplumun ve kiiltiiriin erkek kimligine yiikledigi ve bu erkek
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kimliginden bekledigi evin reisi koca veya erkek evladin sahip olmasi gereken degerlere
kars1 bir sorumlulugu yoktur.

Toplumsal gergekeilik baglaminda bakildiginda, geleneksel aile yapilarinda anne
ve babalar, ¢ocuk sahibi olmay1 geleceginin bir garantisi ve yaslandiginda kendilerine
bakmalari, ya da hayati paylasmak i¢in istemektedirler. Oysa Muharrem geleneksel
degerlerin disinda yalniz olmay1 se¢gmis ger¢ek anlamda yalniz bir kisidir. Onun bu kadar
yalniz olmasi, toplumdaki gergeklikle kismen ortiismektedir.

Mubharrem’in yalmizligina dikkatli bakildigi zaman, kendi etik degerlerine sahip
ciktig1 i¢in yalnizlastig fark edilmektedir. Riyakarlik, yalancilik, hirsizlik gibi olumsuz
ozelliklere sahip kisilerden uzak durmay1 yegleyerek, yalniz kalmayi tercih etmistir. Bu
sebeple de toplum igi iletisimi zayiftir ve isyerindeki mesai arkadaslariyla bile iletisime
girmemekte, hatta onlardan nefret etmektedir.

Ote yandan Muharrem, toplumsal yapmin erkek kimligine giydirdigi “olmasi ve
olmamas1” gerektigine dair kodlamalarin diginda farkli bir erkek goriinimi
sergilemektedir. Hayattan memnun degildir. Her seyden nefret eder. iginde yasadig
toplumsal yapinin beklentilerine karsilik veremedigi i¢in uyum sorunu yasamakta ve
toplum dis1 kalmaktadir. Ciinkii o insanlarin duymak istediklerini degil gercekleri agik ve
diiriist olarak dile getirdiginden yalniz kalmaktadir.

Toplumsal gergekeilik anlaminda, Muharrem kiiltiirel birikimi olan, sosyo-
ekonomik acidan toplumun orta smifina ait, yasamda kimseye karsi sorumlulugu
olmayan, hayatla, toplumsal yagamla ve insanlarla sorunlar1 olan, i¢i nefret dolu, yalniz
ve kotii bir erkek kimligi ¢izmektedir. Toplumsal yapinin erkeklerden olmasini bekledigi
giiclii, cesur, kararli, basarili, hirsli, etkin gibi 6zellikleri tasiyan bir erkek kimligini

yansitmamaktadir.

4.10. Toplumsal Gergekgilik Perspektifinde “Bulanti”
Zeki Demirkubuz’un senaryosunu yazip, yonetmenligini yaptigi son filmi
Bulanti’dir. 2015 yilinda ¢ekilen filmde, basrolde yine Zeki Demirkubuz, Sebnem

Hassanisoughi ve Oykii Karayel oynamaktadir.
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Resim 43. Bulant1 Filmi Afisi
Kaynak: www.zekidemirkubuz.com, Erisim:06.04.2016

Yonetmen: Zeki Demirkubuz, Senaryo: Zeki Demirkubuz, Goriintii Yonetmeni:
Tiirksoy Golebeyi, Kurgu: Zeki Demirkubuz, Oyuncular: Zeki Demirkubuz, Sebnem
Hassanisoughi, Oykii Karayel, Caglar Corumlu, Cemre Ebuzziya, Ercan Kesal,
Nurhayat Demirkubuz, Kaan Turgut, ipek Tiirktan Kaynak, Mert Salih Oztiirk, Bahar
Ozus, Yazgi Demirkubuz, Aydin Yildiz, Apo Demirkubuz, Sanat Yénetmeni: Bahar
Evgin, Yapimei: Basak Emre, Ahmet Boyacioglu, Siire:116Dakika.

Genel olarak, yonetmenin diger filmlerine oranla olumsuz elestiriler alan film,
yonetmenin deyisiyle “kendisinden bir seyler aktarmis oldugu” bir yapimdir.

(http://www.paralelsinema.com/bulanti/, Erisim:20.12.2015)

Esini ve ¢ocugunu kaybetmis olan entel bir adamin, hi¢bir sey olmamis gibi,
bunlart umursamadan, hayatina devam etmesi ve sonrasinda sikinti yasamasini konu

almistir.

4.10.1. Filmin Ozeti

Filmin ana karakteri Ahmet, entelektiicl ve kibirli bir iiniversite hocasidir.
Kimseyi umursamayan, hi¢bir seyden etkilenmeyen bir hal takinir.

Sevgilisiyle oldugu bir gece, karist ve ¢ocugunu trafik kazasinda kaybettigini
Ogrenir. Tepki verip vermedigini filmde pek goéremeyiz. Ancak, karis1 6ldiikten sonra

adeta bir bosluga diiser. Basina higbir sey gelmemis gibi hayatina devam eder.
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Filmde baslangigta olay Orgiisii net bir bigimde izleyiciye sunulmaz. Akis
igerisinde olayin basglangici ya da sonrasi zaman zaman verilmez. Filmde yapilan telefon
goriismeleri ve gelen mesajlar aslinda olay orgiinii izleyiciye sunan bir unsurdur.

Karisinin 6liimiinden sonra, Ahmet siirekli farkli kadinlar ile birlikte olur ve iliski
icine girdigi kadimnlar ile birlikteligini kisa siireli tutmaz. Cilinkii Ahmet, birini terk
edebilecek kadar cesur bir karakter degildir ve bilingaltinda sakli bir yalnizlik duygusu
vardir.

Ahmet hissiz bir hayat siiriiyor olmasina ragmen bir yandan da yardimsever
tavirlar igerisindedir. Evini temizlemek i¢in gelen ve bodrum katinda yasayan Nermin dul
bir kadindir ve ge¢im sikintisi ¢gekmektedir. Ahmet, onu korur ve ¢ocuklarina hediyeler
alir. Kardesi Bekir’in esi ve ¢ocuklari i¢in mevliit okutma talebini dGnemsemeyen Ahmet
ona yine bu islemler i¢in bir miktar para gonderir. Birlikte oldugu Asli ile paylagimi ise
cinsellik ile sinirlidir. Ahmet’in ¢evresine karsi sergiledigi bu umarsiz davranislar Asli’y1
bunaltir,

“Hem nasil bu kadar korkak, hem nasil bu kadar acimasiz olabiliyorsun? Ahmet,
sen karisini ¢ocugunu kaybetmis bir adamsin. Ama su halimize bir bak. Karisini
cocugunu kaybeden ben, hi¢bir sey olmamis gibi davranan sensin sanki.” sozleriyle

isyanin dile getirir.

Resim 45. Bulanti; Asli’nin Ahmet’e Tepkisi-|I

114



Ahmet’in 6len karis1 Elif, aldatilan kadindir ve aci ¢ektidi i¢in evini ¢ocugunu
alarak, terk etmistir. Ahmet, Elif’in bir evliligi oldugunu bildigi halde onunla iligkisine
devam etmektedir. Elif, Ahmet’in hayatinda Asli’nin da oldugundan haberdar degildir.
Asli, Ahmet ile olan iliskisinde Ahmet’in vurdumduymaz tavirlarina daha fazla
dayanamaz ve New York’a gitmeye karar verir.

Tesadiif sonucu, Ahmet bu kez Ozge isminde yeni bir kadinla tanigir. Ahmet ikisi
arasinda bir iliski baslatmak amaci ile gerekli hamleleri yapar ve Ozge ondan yasca kiigiik
oldugu halde Ahmet ile birlikte olur. Bu birliktelikte de karsilikli bir kabullenis oldugunu
soyleyebiliriz, zira Ahmet’te Ozge nin hayatinda baska birinin oldugunu bilmektedir.

Film boyunca beraber oldugu kadinlar1 siirekli aldatan Ahmet bu durum ile ilgili
herhangi bir sorun yasamaz. Ozge, sevgilisine yakalansa da bu durumu inkar eder ve
yalanlar sdyleyerek durumu kurtarmaya calisir. Ancak bir siire sonra daha fazla idare

edemez hale gelir ve sevgilisinden siddet goriir.

Film, yasadig1 yalnizlik, bosluk, kayitsizlik karsisinda kendi vicdanini sorgulayan
Ahmet’in bodrum katta oturan temizlik¢i Neriman’in mum 1s181inda evine inerek, onun

anagliginda, ayaklarina kapanip aglamasiyla sona erer.

Resim 46. Bulanti; Bodrum Kattaki Temizlik¢i

4.10.2. Insancillasma
Jean Paul Sartre’in Bulanti romani ile ilgisi olmayan film aslinda felsefi
altyapisinda Camus’niin ‘Yabanci’siyla ‘Dostoyevski ruhu’nu tagimaktadir. Bagka bir

deyisle, bu son filminde de yonetmenin Dostyevski’den etkilendigi agiktir.
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Filmde karakterlerin icten ice kotiiliige yakin duruslar sergilemesi, olaylar
karsisinda vurdumduymaz tavirlar sergilemeleri ve igten ice savas verdikleri vicdanlari
oldukca 6nemli detaylardir.

Metafor anlaminda Ahmet asansorde iken asansoriin ansizin bozulmasi, Ahmet’in
hayatindaki aksakliklarin bir yansimasi olarak diisiiniilebilir.

Sevgilisiyle oldugu gece, hem karisini, hem de ¢ocugunun 6liim haberini alan
Ahmet’in kayitsizlig1 bir siire sonra kendisinde vicdan muhasebesi yapmasina sebep
olacaktir.

Demirkubuz’un diger filmlerinin sonunda, kisilerin kayitsizligi, ilgisizligi, isyani
veya Ofkesi yansitilirken, bu filmde, biraz daha farkli olarak, karakterin vicdaniyla
yiizlesmesi, temizlik¢i kadinin ayaklarina kapanarak, kendisini sorgulamasi seklinde
verilmistir. Saflikla yilizlesen ve nihayetinde bir arinmaya doniisen “Bulant1” i¢in, bir tiir

duygu ve kibir ezilmesidir denilebilir.

4.10.3. Toplumsal Gergekgilik ve Film Arasindaki Iliski

Filmde, Ahmet karakterinin bunalimi, neden-sonug iliskisi i¢inde anlatilmaz.
Sinemada aligkin olunan durum ise belli bir olay 6rgiisii dahilinde hikayenin izleyiciye
aktarilmasidir. Ancak bu filmde Demirkubuz tam tersi bir durum sergilemistir ve bu da
seyircinin filmden kopuk kalmasina sebep olmustur. Filmde final sahnesi diginda neden
— sonug iliskisi son derece zayiftir.

Ote yandan, bu filmi ile ydnetmen iyi ve kotii kavramlarimi vurgulamay:
hedeflemistir. Toplumsal kurallar ve bunlarin beraberinde getirdigi baski sonucu
kabullenilen dogru ve yanls algisin1 izleyiciye aktarmak yerine bireyin toplumun
kaliplasmis yargilarinin disinda davranislar izleyiciye sunulmustur. Bu nedenle Ahmet
esini ve cocuklarmi kaybeden bir adamimn toplumun kendisinden bekledigi matemi
yasamasi yerine bu olaya duyarsiz kalan ve etrafina kars1 yardimsever tavirlar sergileyen
bir karakter olarak karsimiza ¢ikmustir.

Ahmet kendisinden yagc¢a kiiciik bir kadin ile yasadig: birliktelik ve sergiledigi
vurdumduymaz tavirlar ile toplumun genel algisinin disinda tavirlar sergiler. Iginde
bulundugu yalnizlikta kaybolan Ahmet, filmin finalinde ise binanin bodrum katinda
yasayan ve kendisine temizlik¢i olarak yardima gelen Neriman’in dizinde aglar. Bu
aslinda Ahmet’in vicdanini temizleme i¢in sergiledigi bir davranistir.

Velhasil “Bulant1”, yonetmenin diger filmlerine gore, samimi stilinden uzaklasan

ve toplumsal gergekgiligi tam olarak yansitamayan bir filmdir.
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SONUC

Toplumsal yapidaki degismelerle dogru orantili olarak sanatta kullanilan
anlatimda ve akimlarda da degisiklikler meydana gelmektedir. Geliskin nitelikte sanat ve
kitle iletisim araclarinin toplumsal yap1 degismelerine onciiliik ettigi durumlar olabilecegi
gibi, bazen de bu araclar toplumdaki degismelerin, gerisinde kalir. Sinema agisindan ele
alacak olursak, 'Filmlerin i¢inden ¢iktiklar1 toplumu "iyi" ya da "kotii", nasil yansittiklari,
neleri ilettikleri, toplumbilimde "Igerik analizi" olarak bilinen genis bir konudur. Film
iceriklerinin degismesi, toplumun genis bir kesiminin deger yargilar1 inanglar1 ve bakis
acilarmin da degismesini gosterir. Bu ise sinema-toplum iliskilerindeki yakin olusun
kanitidir. Dolayisiyla kiiltiirel yasamin bi¢imlendirilmesinde 6nemli islevleri olan
sinemanin bu islevini anlayabilmek i¢in "ne" sdyledigini arastirmak gerekir.

Bu c¢aligmada, 1990 sonrasi ortaya ¢ikan yeni yonetmenler kusaginin 6nde gelen
isimlerinden gelenekselin disinda kalarak kendi sinemasini yapan Zeki Demirkubuz
sinemasindaki ~ ‘Toplumsal  gergekcilik® temasi  incelenmistir.  Arastirmada
Demirkubuz’un on filmindeki ana karakterler incelenmis, toplumdaki gergegi ne
derecede yansitip yansitmadigi konusunda bir sonuca ulasilmistir.

Demirkubuz’un filmlerinde aile birligi ya hi¢ yoktur, ya bozulmustur ya da
genellikle kadin karakterlerin aldatmalar1 sonucu bozulmaktadir. Demirkubuz sinemasi
kadinin aldatmasi iizerine kuruludur ve filmdeki erkek karakterlerin kadinin aldatma
eylemi karsisindaki tepkileri geleneksel degerlerin disindadir. Bu bakimlardan toplumsal
gercegi yansitmamaktadir. Zeki Demirkubuz filmlerinde toplumsal ya da varolussal bir
durumun kdseye sikistirdigi bireylerin dykiileri anlatilmaktadir.

Yonetmen bir sdyleside filmlerinde “Neden hep kadinlar aldatiyor?” sorusunu
sOyle yanitlamaktadir: “Ciinkii erkegin aldatmas: trajik olmuyor. Bir kadin aldattigi
zaman bir anlamda ¢ok trajik ve film ¢ekmeye deger bicimde ortaya ¢ikiyor karsiligi,
sebebi bu. Erkek aldattigi zaman bunun etkisi, bunun ortaya ¢ikardigr sorunlar ya da bu
ihanetin sorgulamast ¢ok derinlikli bir bi¢cimde yapilmiyor. Ama kadin aldattigr zaman
sorgulama ¢ok derinlikli yapiliyor, act ¢ok katmerlesiyor, sonuglart ¢ok daha keskin
oluyor, bu bir ger¢eklik, bunu ister kabul edelim ister etmeyelim bu dogru. Bana erkek
acist daha ilging geliyor, ayrica erkek acist da ¢ok islenmeyen bir konudur.”

(http://zekidemirkubuz.com/Content.aspx?ContentID=19, Erisim:20.12.2015)
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Demirkubuz filmlerindeki erkekler, genellikle yasamlarinda yalniz, bencil,
asosyal, i¢ine kapanik, hayatin i¢inde kaybolmus, hayatla ve kendileri ile sorunlar1 olan,
saplantili, gii¢sliz erkek kimlikleri olarak yansitilmaktadir. Demirkubuz filmlerinin en
onemli Ozelliklerinden birisi, ydnetmenin hikayelerini (C Blok ve Kiskanmak diginda)
erkek karakter iizerine oturtmasidir. Erkek kimligine toplum tarafindan yiiklenen
ozelliklerden duygularint belli etmeme Demirkubuz’un filmlerinde yikilmaktadir.
Demirkubuz’un erkekleri, duygularini belli etmekten kagcinmazlar ve rahatlikla aglarlar.

Buradan, “Toplumsal degisimler ile birlikte, erkeklerin de yasantisi, hayata bakis
agis1, davranis bicimleri degismistir” sonucuna varilabilir. Yonetmen, erkeklerin duygu
durumunu ve yasadiklar1 psikolojik travmayi, toplumdaki degisikliklerden etkilenerek
yansitmistir. Bu konuyu, ‘toplumsal gergekeilik’ baglaminda incelersek, erkekler ile ilgili
cok fazla tartisma konusunun ortaya ¢ikacagi acgiktir. Soyle ki, Demirkubuz filmleri,
oncelikle “Erkekler hep aldatilir m1?”, “Aldatildiklari i¢in mi mutsuzlar?”, “Erkeklerin
bozuk ruh hallerine sebep sadece onlari aldatan kadinlar midir?” sorularmi da bize
sordurur. Tim bu sorularla yonetmen izleyicisini toplumun yarattig1 ya da yok saydigi
karakter ile kars1 karsiya getirir.

Bu yiizden, baslangigtaki varsayim, sonugta dogru ¢ikmakla birlikte, kendi i¢cinde
birtakim sebepler barindirmaktadir. Yani, erkekler, toplumdaki degisik yapidan ve
yozlasmadan etkilenirler. Ancak, erkeklerin psikolojisini mahveden sey, salt kadinlarin
aldatisina indirgenmemelidir.

Yine toplumsal ger¢ekeilik anlaminda ele alindiginda, geleneksel erkek
kimliginde 6nemli olan namus kavrami, Demirkubuz filmlerinde 6nemini yitirmektedir.
Bunun en net 6rnegini yonetmenin en ¢ok ses getiren filmlerinden olan “Masumiyet” ve
“Kader”de gorebiliriz. Bu durum esasen toplum igerisinde var olan ancak bastirilmis ve
yok sayilmaya c¢alisilan bireylerin yansimasint Demirkubuz sinemasinda acikga
gordiiglimiiziin bir isaretidir. YOonetmen alisilagelmis tavrin disina ¢ikarak toplumun
temel yap1 tasini olusturan bireyin yasantist ilizerinden hikayelerini anlatmaktadir.
Genellikle tercih edilen anlatim bi¢imi giindelik hayatimizda siklikla karsilastigimiz
karakterler {izerinden hikayelerin olusturulmasi iken, Demirkubuz toplumun
otekilestirdigi ya da yok saydigi bireyler ile izleyiciyi yiizlestirerek, bir tiir sorgulama
yaratmaktadir diyebiliriz.

Kadinlar ise, erkekleri aldatan, para veya simif atlamak ugruna her tiirlii yolu
mubah gorebilen, toplumda ¢alisarak bir yere gelememis, hep ikinci planda olan, siddet

goren, ses c¢ikarmayan, giigsiiz, miicadele etmeyen, arzularinin pesinden kosabilen,
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onurunu hige sayabilen bir goriinlim sergilemistir. Filmlerdeki erkek karakterler i¢in,
fantezi nesnesi olarak kadinlar kurgulanmistir. Toplumda algilanan ‘kadin’ kimligi ile
ortismemekle beraber, Demirkubuz, izleyiciye, bodyle hayatlarin da olabilecegini
anlatmaya caligmaktadir. Ayni1 zamanda yonetmen, toplumda var olan ve yok sayilan
hayatlar1 bireysel hikayeler tizerinden olusturdugu filmleri ile izleyicisine sunmaktadir.

Yesilcam’da 6zgiirlesen kadinin aile hayatinin dagilmasi ve esine olan baghiligin
kaybetmesi, bunun bir sonucu olarak ise toplumun temel yapisi olan ailenin dagilmasina
gondermeler siklikla karsilasilan bir durumdur. Demirkubuz Sinemasi’nda da benzer bir
bicimde kadimin ailesi iizerindeki etkisinin anlatildigin1 gérmekteyiz. Ozgiir ve 6zgiiveni
yiiksek ya da simif atlama telast olan kadinlarin, ailesi veya hayatindaki adam {izerinde
yarattig1 travmalar iglenmektedir.

Zeki Demirkubuz filmlerinde 6nemli 6l¢iide, tekilestirilmis, yalnizlastirilmis ve
yok sayilmis bireysel yasam Oykiileri anlatirken, yonetmenin sinemasinin toplumsal
gercekei bir bakis acist ile ele alinmasmin temel sebebi, s6z konusu bireysel yasam
hikayelerinin toplumsal ger¢eklik konusu meselelerin bir sonucu goriiniimii arz etmesidir.
Bu yonii ile yonetmen insa ettigi “dramatik uzayda” toplumsal gerceklik ve bu gercekligin
sonuclar1 bakimindan sinemaya taginmayan konular ele almasi1 nedeniyle de dikkate deger
bir yere sahiptir.

Demirkubuz filmlerinde karakterlerin ve olaylarin sunumu hem geleneksel
degerleri tagimakta, hem de degisim goOsteren bazi unsurlart 6n plana ¢ikarmaktadir.
Buradan hareketle Demirkubuz filmlerindeki erkek kimligi hem toplumsal yapidaki
degerlerle, hem de degisen diger degerlerle ortiismektedir. Bu yiizden de, bunun anlami
ne gelenekseldir, ne de degisim ve gelisim gosterendir. Yonetmen, her iki olguyu icinde

Zeki Demirkubuz, filmlerinde genellikle devamlilig1 diyaloglar ile saglamaktadir.
Geri planda miizik yoktur. Yonetmenin kurguda devamliliga 6nem vermedigi, olaylari
aciklamadigi, boyle bir derdinin de olmadig1 goriilmiistiir. Ayrica, kapilarin ve 1siklarin
kapanip acilmasiyla yapilan gegisler, siirekli ¢alisan bir televizyonun olmasi, yonetmenin
filmlerinde kullandig1 ortak zamansal ve mekansal gecislere 6rnek gosterilmistir.

Yonetmenin filmlerinde hikayeleri bireyler {izerinden anlatmasi sebebi ile
toplumsal hikayelerden ziyade bireysel yasamlari anlattigi izlenimi uyansa da bireyi
toplum temel yapi1 tas1 olarak ele almak ve filmleri bu ¢ergevede analiz etmek gereKir.
Unutulmamalidir ki birey ve toplum bir biitiindiir ve birbirlerinden direk olarak
etkilenmektedir. Yonetmenin filmlerindeki yalnizlagmis ya da duyarsizlagsmis karakterler

toplumun bir yansimasidir aslinda. Ana akim medya ya da diger iletisim kanallar aracilig1

119



ile siirekli olarak maruz kaldigi iletiler, bireyin toplumsal iliskiler icerisinde kurdugu
iliskilerde kaynak ve alic1 olarak igiresinde bulundugu ¢ift yonlii iletisim siireci yasadigi
hayata ve se¢imlerine de direk etki etmektedir.

Filmlerinde yer alan karakterler kimi zaman toplum tarafindan kabul gérmek i¢in
cabalarken kimi zamanda normlari red ederek hayallerinin ve arzularinin pesinden
gitmeyi tercih etmektedir. Toplumda genel kabul goren giizellik anlayis1 ya da kadmin
toplumdaki yeri gibi konularin disinda kalmayi basarmis ve kendini bu tarz toplumsal
beklentilerden soyutlamis karakterlerin zaman igerisinde kendilerine ve dolayli olarak
topluma yabancilastiklarini ya da bir c¢atisma igerisine diistiiklerini yonetmenin
filmlerinde net bir bigimde gérmek miimkiindiir.

Yonetmenin yaptig1 filmlerde gise kaygisindan ziyade sanatsal bir kaygi tastyor
olmasi sinemasinda daha 6zgiir bir tutum sergilemesine de katki saglamistir. Yonetmen
bu sayede alisilagelmis anlatim big¢iminin disina ¢ikarak toplumsal siiregleri bireyler
lizerine olusturulmus hikayeler ile anlatmayr se¢mistir. Ornegin “Yeralt1” filminde
yonetmen arkadaslik iligkileri izerinden topluma ve kisiler arasi iletisimde tercih edilen
iisluba karsi tavir sergileyen bireyin, tercih ettigi yalnizligt ve toplumsal siirece
uyumsuzlugun birey tlizerindeki etkisini izleyici ile bulusturmustur.

Bu perspektifte ele alindiginda yonetmenin toplumsal gergekgilige konu
olabilecek filmler ortaya koydugunu ve birey toplum iligkisini farkli ve garpici hikayeler
ile ele aldigin1 sdylemek miimkiindiir. Toplumsal gercekeiligin salt bugiin i¢inde bulunan
durumu ve toplumsal yapiyr anlatmak olmadigini, var olan siirecin insanlar ve mevcut
durumun nelere sebep olabilecegini de ifade etmek oldugunu temel alirsak, yonetmenin
filmlerinde var olan mevcut durumun olasi etkilerinin yansimalariin oldugunu da net bir

bicimde dile getirebiliriz.
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