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ETIiK BEYANI

Tez Yazim Kurallarina uygun olarak hazirladigim bu tez calismasinda; tez iginde
sundugum verileri, bilgileri ve dokiimanlar1 akademik ve etik kurallar ¢er¢evesinde elde
ettigimi, tiim bilgi, belge, degerlendirme ve sonuclar1 bilimsel etik ve ahlak kurallarina
uygun olarak sundugumu, tez ¢alismasinda yararlandigim eserlerin tiimiine uygun atifta
bulunarak kaynak gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik
yapmadigimi, bu tezde sundugum c¢alismanin 6zgiin oldugunu, bildirir, aksi bir

durumda aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarini kabullendigimi beyan ederim.

Giildane KAYA



OZET

SINEMA VE TELEViZYON ANABILIiM DALI

GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEME iLE TURK FILM AFISLERINDE
COCUGUN SUNUMU ( 2010-2022)

GULDANE KAYA

Giliniimiiz iletisim ortaminda, sinema filmlerinin tanitim siirecinde afislerden dnce sosyal
medya benzeri gesitli iletisim araglarinin varligindan bahsedilebilir. Bu durum, film afislerinin
ikinci plana atildig1 izlenimini olusturabilir. Ancak, bu alginin dogru olmadigi ve film afislerinin
gegmisten giiniimiize belirli bir mantik gergevesinde hazirlanmasi gerektigi ifade edilmelidir. Son
zamanlarda gergeklestirilen c¢aligmalarda Tirk film afislerinde ¢ocuk sunumu yeterince
islenmedigi belirlemistir. Dolayisiyla bu tez ¢caligmasinda, Gostergebilimsel Coziimleme ile Tiirk
Film Afislerinde Cocugun Sunumunun (2010-2022) yillar1 arasinda nasil islendigi, sinemanin
tarihsel ve tiirsel gelisimi goz 6niinde bulundurularak incelenmistir. Filmlerde islenen konunun
icerigine bagl olarak, ¢ocugun sunumu tasarlanan afiglerde kullanilmaktadir. Kullanilmakta olan
cocugun sunumu grafiksel tasarim igerikleriyle iliskisi, gostergebilim ve bu sunumun filmin tiirii
bakimindan igerigi yansitip yansitmadigi degerlendirilmistir. Filmde yer alan ¢ocugun sunumunu,
sinema afigindeki konumlandirilmasina bakilarak, filminde yer alan ¢ocuk 6gesinin afiste one
cikip ¢ikmadigy; afisteki sunumunun gostergebilimsel agidan film igerigi ile uyumlu olup
olmadig1 gibi kriterler ele alinmistir. Filmlerin se¢iminde IMDb puanin bes ve iizeri olmasiyla
¢ogugun sunumunun afis boyutunda 6n planda yer almasmna dikkat edilmistir. Bu g¢alisma
sonucunda incelenen donemde filmin igerisinde konu olarak yer alan ¢ocugun sunumu afiste de
ayn1 6nem sirasma gore yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Afis, Tiirk Sinemasi, Gostergebilimsel, Cocugun Sunumu



ABSTRACT

DEPARTMENT OF CINEMA AND TELEVISION

PRESENTATION OF THE CHILDREN IN TURKISH FILM POSTERS
THROUGH SEMIOTIC ANALYSIS (2010-2022)

GULDANE KAYA

In present communication environment, it can be mentioned that various communication
tools similar to social media exist before movie posters in the promotion process of the movies.
This situation may generate the impression that movie posters are relegated to the background.
However, it should be noted that this perception is not correct and these movie posters need to be
prepared within a certain logic framework from past to present. Recent studies have demonstrated
that the presentation of children in Turkish film posters has not been adequately addressed. Hence
in this thesis thesis, how the presentation of children is handled in Turkish Film Posters through
Semiotic Analysis (2010-2022) has been examined taking into account the historical and generic
evolution of cinema. Depending on the content of the theme matter addressed in the films,
presentation of the children is used in the designed posters. Correlationships between the
presentation of children and graphical design content used in the posters, semiotics, and whether
this presentation reflects the content of the film in terms of its genre have been assessed. The
presentation of children in the film, depending on their positioning in the poster, whether the child
element in the film stands out on the poster and whether the presentation on the poster is
compatible with the film content from a semiotic perspective have been criteria considered. In the
selection of films, an attention has been paid to the presentation of children being prominently
featured in the poster size as the IMDb rating value is five or above. As a result of this study, it
can be observed that the presentation of children, subjected within the film during the examined
period also occupies the same level of importance on the poster.

Keywords: Poster, Turkish Cinema, Semiotic, Presentation of Child
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1. GIRIS

1.1 Problem

Gostergebilimsel ¢oziimleme ile Tiirk film afislerinde ¢ocugun sunumu (2010-2022) ilgili

dokiimanlar incelendiginde yeterli sayida verinin olmadig1 anlagilmaktadir.

Buna bagli olarak da c¢aligma asagidaki alt problemlere de cevap vermeyi

amaclamaktadir.
Alt problemler
1.Sinema tarihinde ¢ocugun sunumu gostergesel olarak nasil olugsmustur?

2. Sinema tarihi incelendiginde tiirler ve igerik bakimindan afislerde cocugun

sunumu nasil olusmustur?
1.2 Amag

Bu calisma kapsaminda Gostergebilimsel Coziimleme ile Tiirk Film Afislerinde
Cocugun Sunumu (2010-2022) incelenmesi amaglanmaktadir. Bundan bagka tiir

incelemeleriyle film afiglerinde ¢ocugun sunumu kisaca arastirilmistir.

Afiglerdeki ¢ocuk gosterimlerinin filmin igerigi ile ilgili hangi mesajlar1 vermekte,
afislerde kullanilan go6rsel dilden yola ¢ikilarak film hakkinda verdigi bilginin
arastirtlmas1  amaglanmistir.  Afis  filmin konusunu igerigini izleyiciye nasil
aktarabilmektedir? Filmin tiir 6zelligine gore bu ozelikler afiste nasil yer almaktadir.
Afislerde yer alan gorsel unsurlar tasarim agisindan nasil bir konumda yer almaktadir?
Bu bilgiler dahilinde konu ele almnip igerik a¢isindan betimlenerek incelenmesi

amaclanmaktadir.
1.3 Onem

Gostergebilimsel Coziimleme ile Tirk Film Afislerinde Cocugun Sunumunun (2010-
2022) film afiglerinde kullanilmasiyla ilgili dnceki ¢aligmalar incelendiginde az sayida
verilere ulagildig1 goriilmektedir. Cocugun sunumunun gorsel tasarimda kullanilmasi ne
kadar etkili olabilmektedir? Bu kapsamda g¢aligmanin arastirilmasinda iyi bir esas

olusturmustur.



1.4 Varsayimlar

Caligmanin varsayimlari sunlardir:

Gostergebilimsel ¢oziimleme ile Tiirk film afislerindeki cocugun sunumuyla (2010-2022)

filmdeki roliine gore ¢ocuklarin, film afislerinde sunuldugu diistiniilmektedir.

Gostergebilimin kavramlarindan olan kodun film afigleri i¢in filmin tiiri oldugu

varsayilabilir.
1.5 Smmirhiliklar

Gostergebilimsel ¢oziimleme ile Tiirk film afiglerinde ¢cocugun sunumunun (2010-2022)
gosterime giren Tiirk film afislerinde kullanilan ¢ocuklarin sunumuna yer verilmektedir.
Bu ¢aligsmada tiirk film afislerinde ¢ocugun sunumuna odaklanilarak toplamda 12 yillik

stire¢ ele alinmaktadir.

Gostergebilimsel Coziimleme ile Tiirk film afiglerinde ¢ocugun sunumunun (2010-2022)
tarihleri arasinda yer aldig1 Tiirk film afislerinden Imdb puanlar1 5 ve tizeri olan, her yil
kapsaminda en az 2 afisin yer aldig1 ancak bir takvim yilinda birgok film olmasi
durumunda ¢ocuk temsilinin afis boyutunda anlamsal olarak 6n planda bulundugu

toplamda 26 film afisi ele alinmaktadir.
1.6 Yontem

Calismanin arastirma modeli literatiir taramasi ve bir alt basamagi olan nitel arastrima
yontemidir. Bu arastirma kapsaminda literatiir taramasi olarak tanimlanan yontemle
Kitap, dergi, makale, tez ve dijital kaynaklarin bulunup incelenmesi, okunmasi,
Ozetlenmesi gibi asamalar1 kapsamaktadir. Bunun yani sira gorsel materyaller filmler,
film afigleri gibi veriler incelenerek gerekli bilgiler elde edilmektedir. Literatiir
taramasinin asil gayesi bu zamana kadar yapilmis olan arastirmalarm hangi noktaya
gelmis oldugunu tespit etmek varolan eksiklikleri ortaya sunmak ve kendi ¢calismamizin
onceki literatiirler kisminda nerede yer alacagini belirlemektir. Akademik arastirmalarda
literatiir taramasmin Onemi biiyiiktiir. Arastrma sorulari, amag, problem durumu,
hipotezler, yontem, bulgu ve sonuglar literatiir taramast sonucu elde edilen bilgilerle

desteklenerek sunulmaktadir (Demirci, 2014, s.73).



Gostergebilimsel ¢oziimleme ile Tiirk film afislerinde ¢ocugun sunumunun (2010-2022)
tarihleri arasinda incelenen Tiirk film afislerinde kullanilan ¢cocugun sunumunun gelisim
slireci nitel aragtirma yontemiyle degerlendirilmektedir. Bu arastirmaya gore elde edilen
veriler betimsel analiz ile 6zetlenip ve yorumlanip neden sonug iligkisiyle incelenip
birtakim sonuglara ulagilmaktadir. Betimsel analizle 6zetlenen ve yorumlanan bu veriler,
icerik analizinde daha derinlemesine incelenerek deginilmeyen kavram ve temalarla
sonuclanr.  Icerik analizine tabi tutulan kodlarlada veriler incelenmekte,
karsilastirilmakta ve iliskilendirilmektedir (Yildirnm ve Simsek 2000, s.159,162). Bu
yontemlere gore degerlendirilen film afisleri; 2010-Bal, Prensesin Uykusu, 2011-Kirik
Midyeler, 2012- Can, Giizelligin On Par’ etmez, 2013-Benimle Oynar misin?, Halam
Geldi, 2014-Sivas, Kuzu, 2015-Mustang, 2016-iftarlik Gazoz, Mavi Bisiklet, 2017-Ayla,
Ayaz, 2018- Hadi Be Oglum, Kizim ve Ben, Locman, Bizim Koyiin Sarkisi, 2019-
7.Kogustaki Mucize, Can Dostlar, 2020- Af, Peri:Agz1 Olmayan Kiz, 2021-Okul Tirasi,
Pota, 2022-Kesisme 1yi Ki Varsm Eren, Masal Zamani ‘Melez Prenses’ incelemeye alinin

film afigleridir.

Cocugun sunumunun yer aldig1 bu filmler izlenip goOstergebilimsel olarak
degerlendirilmektedir. GOstergebilimsel agidan degerlendirirken Saussure ve Barthes’in
¢oziimlemelerinden yararlanilmaktadir. Filmler izlendikten sonra igerigi belirlenmekte ve
afis tasarimiyla paralel olarak yorumlanmaktadir. Gostergebilimsel olarak incelenen
afiglerin seyirci tizerindeki etkisi ve film igerigi ile veridigi mesajlarin ¢éziimlenmesi

amaclanmaktadir.



2. SINEMA AFIiSLERI VE AFiS TASARIMINDA GRAFIK DiL

Sinema, kelime anlamiyla ‘sinematografi’ teriminden tiiretilmis bir kavramdir ve 6zetle,
"hareket halindeki goriintiilerle anlatim sanat1" olarak tanimlanabilir (Onaran, 2012, s. 7).
Sinema goriintiiyle resme, sese baglanan gorsel ve isitsel igsaretler olarak ortaya ¢ikmistir.
Sinemanm tanmm bazi farkli Slgiitlere gore de degismektedir. Ornegin: Film
ekipmanlarmin temel 6zellikleri goz Oniine alindiginda, sinema, hareketli goriintiileri
kaydeden ve ardindan yeniden iireten bir ara¢ olarak tanimlanmaktadir. Islevleri
bakimindan ele alindiginda ise; egitim, eglence, propaganda ve Kitle iletisimi gibi ¢esitli
roller: iistlenen 6nemli bir ara¢ olmaktadir (Abisel, 2014. s. 3). Vsevolod Illarionovig
Pudovkin'e gore sinema, insanlara giizellikleri gésterme, rutin hayattan bir mola verme
ve hayatin anlamimi ve giizelliklerini iletmek amaciyla kullanilmaktadir (Tamer, 1989, s.
12). Sinema goriintiiyle herkesin kendi penceresinden hayata farkli bir bakis agisi
getirmesini saglamaktadir. Gorsel isitsel isaretler, sinemada bir iletisim araci 0lmasini ve

diinyanin dort bir yaninan yayilmasini saglamaktadir.

Sinemanin icadmi etkileyen en 6nemli unsur fotograt olmaktadir. Fotografin bulusunda
onemli katkilar saglayan araglardan biri de ‘Camera Obscura’ dir. Camera Obscura bir
ekranm diger tarafindaki bir goriintiiniin kiigiik bir delikten yiizey lizerine ters sekilde
yansimayla ortaya ¢ikan karanlik bir kutudur. Karanlik kutudaki sabitlemeyi bagaran
Fransiz Joseph N. Niepce tarafindan bir kimyasal yardimiyla tarihte bilinen ilk fotograf
1826 yilinda ¢ekilmis oldu (Sekil 2.1). Fotograf Joseph N. Nicepce’nin Fransada
bulunmakta olan evinin {iist katindan, sekiz saat siiren bir ¢ekim sonunda
kaydedilmektedir (Akbas ve Korkmazgil, 2010, s. 15,16). Kaydedilen bu goriintii fotograf
siyah beyaz tonlarla sinirli kalmistir. Niepce, karanlik kutuya ekledigi diyafram sistemi
ile 151k miktarmi kontrol edebilme yetenegi kazanarak onemli bir gelisme saglamistir.
Ayrica, Camera Obscura’ daki goriintiiyli ylizey lizerine sabitleyerek fotografin kalic

hale gelmesini saglayan bir adim atmistir.



Sekil 2.1 1926°da Joseph Nicephore Niepce odasindan ¢ektigi doga fotografi

Fotografin popiiler hale gelmesi ve ¢esitli amaglar i¢in kullanilmasi, sinema sanatinin
ortaya ¢ikmasini hizlandirmistir. Sinemanin dogusu temel olarak gbz yanilmasina

dayanmaktadir.

Sekil 2.2 Zoetrope
Kaynak: Murey - Zoetrope - Wikipedia

Sinemanin temelini olusturan sey, statik olan fotograflarin belirli bir hizla perdeye
yansitilmasiyla elde edilen hareket yanilsamasiyla ortaya ¢ikan goriintiilerdir (Abisel,
2014, s. 12). 19. yiizyilda gorsel illiizyonlar1 ve hareket duygusunu uyandirmak amaciyla
cesitli mekanik aygitlar iiretilmistir. Bunlardan en 6ne ¢ikanlardan biri Zoetrope’dir. Bu
aygit i¢ kisminda bir dizi resim bulunan doner bir tambur igermektedir. Tambur donmeye
basladiginda resimlerin hizli bir sekilde ardisik olarak goriintiilenmesiyle hareket

duygusu olugmaktadir (Sekil 2.2).


https://en.wikipedia.org/wiki/Zoetrope#/media/File:Murey.jpg

THE THAUMATROPE.
Abooe How the designs of the two sides are placed with respect to each
Bekm The combined image when the thaumatrope is twirled.

Sekil 2.3 Thaumatrope
Kaynak: What is a thaumatrope? - Quora

Diger one ¢ikan aygit Thaumatrope’dir. Thaumatrope iki tarafina farkli resimlerin
yerlestirildigi bir diskten olusan basit bir yapidir. Ipi cekildiginde disk hizlica dSnmekte
ve iki resim birleserek tek bir resim gibi goriinmektedir, bu etki hareket hissi
olugturmaktadir (Sekil 2.3).

Sekil 2.4 Praxinoscope

Kaynak: reynaud-praxinoscope-1880-10-
strips_1 3ba95fab5de28e08{626b4b4e210159b.jpg (884%1080) (worthpoint.com)

Son olarak Praxinoscope ise bir dizi resmin i¢ ice yerlestirildigi doner bir silindirden
olusan bir optik aygittir. Bu icat Zoetrope'nin bir gelismis versiyonu olarak kabul
edilmektedir. Silindir donmeye basladiginda aynalar araciligiyla yansitilan resimler bir
araya gelmektedir ve bu animasyon etkisi olusturmaktadir (Sekil 2.4), (Abisel, 2003,
$.5,6,7,8). Sinema tarihine bir gbz atildiginda, baglangi¢ gdsteriminin Lumiere

Kardeslerin gergeklestirildigi goriiliir. Lumiere Kardesler, bir baslangi¢ olan bu gosterimi
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1895 tarihinde Paris'te bulunan Grand Kafe'de gergeklestirdiler. Bu olay sinema i¢in tarihi
bir ilktir ve baslangictir. Seyirciler i¢in bir ilk, beraber bir sekilde film izlemenin
heyecanini yasadilar. Izledikleri ilk filmlerden biri, ‘Trenin Gara Girisi’ adl1 film oldu ve
trenin ekrana dogru yaklastigini diislinen seyirciler salonu terk etmek istediler. Bu ilk
gosterim, izleyiciler iizerinde biiylik bir etki yaratt1 ve biiylik bir heyecan uyandird.
Lumiere Kardesler'in ilk gosterimi, sinemanin baglangici olarak kabul edildigi gibi,
kigilerin hareketli goriintiiyii kaydetme ve goOsterme c¢abalarinda da sonunu temsil
etmektedir (Teksoy, 2005, s. 16). Louis ve Lumiere kardeslerin, 1895’te sinematografi
icat etmelerinden sonra ilk gosteriminde kullanilan film afis (Sekil 2.5) yer almaktadir.

Bu afis ayn1 zamanda sinema tarihinin ilk film afisi olmaktadir.

Sekil 2.5 Aralik 1895 Sinema Tarihinin Ilk Film Afisi
Kaynak: XMoghUpXCshuMgiV-637000935884699036.jpg (654x857) (ekstat.com)

Ik elde edilen goriintiiler basitti ve kisaydi, ancak seyirciler daha fazla farkli seyler
gormek istediler. Bu nedenle Lumiere Kardesler, kameramanlarimi farkli ilkelere
gondererek cesitli goriintiiler ¢ektirdi. Louis Lumiere, sinemayr ‘Yasami Yansitmak’
olarak tanimladi (Teksoy, 2005, s. 33). Bu diisiinceyi benimseyen insanlar, deger verdigi
kisiler ve mekanlar1 6liimsiizlestirmek i¢in sinemaya ilgi gdstermeye basladilar. Lumiere
Kardesleler birlikte halkin sinemaya alakasi ve meraki artt1. Sinemaya ilgi duyan 6nemli
kisilerden biri Georges Melies'di. Melies, filmlerinin senaryolarini yaziyor, sahneleri

planlanlayarak bu sahneleri filme ¢ekiyordu. Bazi filmlerinde profesyonel oyunculari
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kullanirken, bazen amatdr oyuncular1 tercih ediyordu. Ayrica filmlerini kare kare
renklendiriyordu. Melies, sinema tarihine damgasini vuran yonetmenlerden biri olarak
kabul edilir ve en 6nemli katkilarindan biri, film hilelerine bagvurmasi, tiyatrodan ilham
alarak filminin onciisii olmasidir (Teksoy, 2005, s. 33). Melies onemli bir yonetmen
olmasini ortaya ¢ikaran filmlerden biride ‘Ay’a Seyahat, 1902’ (Le Voyage Dans la Lune)
filmi olmustur (Sekil 2.6). Bu filmde ilk dafe sahneleri ard arda dizerek bir Oykii
anlatilmaktadir ve sahneler kararmalarla birbirine birlestirilmesiyle yeni bir anlatim dili
olusturmaktadir. Boylece Melies sinemada bilim kurgu tiiriiniin ilk &rnegini ortaya

¢ikarmig bulunmaktadir

AP
-

Sekil 2.6. Melies’in  Ay’a Yolculuk Filminden
Kaynak:Pera Miizesi | Aya Yolculuk (peramuzesi.org.tr)

Avrupa’nin diinyadaki film pazarmda dstiinligini, 1905°li yillarla devrilmeye
baslamaktadir. Daha sonra Birinci Diinya Savasi’yla biitiin olarak ortadan kalkmaktadir.
Film yapiminda kullanilan hammadde olan sesliilozun patlayicilarin yapiminda
kullanilmas1 savas doneminde Avrupa’da ticari sinemanin biiyiik bir ¢apta olumsuz
etkilenmesine sebep olmustur. Hollywood sinemasi ise, farkli teknikler, yildizlar1 ve
genis tanitim kampanyalariyla biitiin ilkelerin ilgisini ¢ekmektedir. Boylelikle
Hollywood diinya sinamas1 pazarini biiylik l¢iide ele gegirmis oldu ve genis olanaklara
kavusarak ilk donem sanatgilarini yetistirmeye baslamuglardir (Abisel, 2014, s. 63).
Melies'in liderliginden sonra, yeni yonetmenler sahneye ¢ikti. Sinema tarihindeki ilk
filmleri takip eden arada, taklitler ¢ogalmaya baglayarak filmlerin degerleri azalmaya
baslamistir. Charles Pathe, bu durumun igerisiden ¢ikabilmek igin farkli yapimlar
tireterek satig yapmay1 planlamistir. Pathe'nin hedefi, diisiik maliyetli filmler tiretip ¢ok
fazla kopyayla satarak basariy1 ele almaktir. Pathe, bu stratejiyi basariyla elde ederek,


https://www.peramuzesi.org.tr/film/aya-yolculuk/583/115

adeta endiistriyel sinemanin temellerini atmig bulunmaktadir. Bu sinema alanindaki
gelismeler, bircok Avrupa iilkesinde sinemaya olan ilginin artirmasma sebep olmustur.
Sinemanin igerisindeki bu gelismeler Avrupa’da sinemaya olan talebi arttirmustir.
Amerikan Sinemasi, baslangicindan bu yana hizli bir evrim gegirerek, sinema diinyasinda
adeta Amerika'nin 6ncii iilke konumunu olmasimni saglamistir. Sinemanin Onciilerinden
Edvin S. Porter ve David Griffith, tarihe damgasini vuran filmler ¢gekmislerdir. Amerikan
Sinemasmin oncii rolii, Hollywood'un adin1 1920'1i yillarda almasiyla daha da
belirginlesmistir. Hollywood filmleri, "Stiidyo Sistemi" ad1 altinda tiretildik¢e, Amerikan
Sinemas1 giiclinii artrmistir (Diren, 2017, s. 2). Amerika'da, "stiidyo sistemi" olarak
bilinen ve ikinci diinya savasi sonrasina kadar devam edecek olan bir donem
baslamaktadir. Bu donemde sinema endiistrisi, tekelci yapilanmasmi hem yatay hem de
dikey yonde tamamliyordu. Yani, film endiistrisi, kontrolii hem iiretim hem de dagitim
asamalarinda siki bir sekilde ele gecirmektedir (Abisel, 2014, s. 67). Her iki bolgedeki
sinema endiistrileri birbirinden farkli 6zelliklere sahiptir. Avrupa sinemast genellikle
daha deneysel ve sanatsal bir yaklagima sahiptir, Hollywood ise genellikle ticari basariya
odaklanmis biiylik prodiiksiyonlarla tanmmmaktadir. Ancak her iki bolge de sinema
tarthine Onemli katkilarda bulunmaktadir. Sinema sanatinin endiistrilesmesi, teknik
gelismeyi takip etmesi ve izleyici sayisimin giin gegtikge artmasiyla afis tasarimi da 6nem

kazanmustir.
2.1 Sinema Afisinin Kisa Tarihsel Gelisimi

Biiyiik Larousse Ansiklopedisi’ne gore afis: ‘ 'Reklam ya da propaganda yapmak, bir
duyuruyu iletmek amaci ile halka agik yerlere asilan, genellikle resimli, basili kagit;
duvar ilani” dir (Biylk Larousse, Cilt 1: s. 124). Reklam ve propaganda, bir mesajin
halka acik yerlerde iletilmesi amaciyla kullanilan bir aractir. Bu iletisim araci genellikle
resimlerle desteklenen basili kagitlar veya duvar ilanlar1 seklinde karsimiza ¢ikar.
Insanlara belirli bir iiriinii tanitmak, bir fikri yaymak veya toplumu etkilemek amaciyla
reklam ve propaganda dnemli bir rol oynamaktadir. Bu kavram reklam ve propagandanin
temel islevini ve kullanimimi tanimlar. Afisler, yazili ve gorsel 6geleri bir araya getirerek
iletisimi saglayan basil1 grafik tasarim triinleridir. Tiirk Dil Kurumundaki tanimina gore
ise; © Bir seyi duyurmak veya tamimlamak i¢in hazirlanan, kalabaligin gérebilecegi yere
asilmis, genellikle resimli ilan, asi’ seklinde agiklanmaktadir. Ozetlemek gerekirse afis

bir konuyla ilgili bilgi veren dikkat ¢ekici gorsellerdir.



Afis, sadece bilgi vermekle kalmaz, ayn1 zamanda insanlara yeni ve farkli perspektifler
sunabilir. Baz1 durumlarda insanlar1 giildiiren, eglendiren ve bazen uyarici, rahatsiz edici
hatta tehdit edici olabilen bir iletisim aracidir. Afiglerin asil amaci, insanlar
bilgilendirmek, yonlendirmek bununla beraber ikna etmek igin etkili bir sekilde
kullanilabilmesidir. Bu nedenle, afisler genellikle sosyal amagli mesajlar1 iletmek icin

giiclii bir arag olarak kabul edilebilmektedir.

Afis, net bir tanima sahip olmasa da, genel olarak tasarimi ve islevi konusunda ortak bir
anlayis1 yansitmaktadir. Afis, tasarimcinin yetenegi ve yaraticiligina dayal bir iletisim
aracidir, islevselligi ve bigimi bu tasarimin ne kadar etkili olacagini belirler. Afis, boyut,
sekil ve icerik Ozellikleri ile birlikte iiretim ve iletisim bi¢imlerini iceren bilesenlerle

tanimlanir.

Zaman i¢inde, afis tasarimi ¢esitli disiplinlerin etkiliseminde bulundugu seckin bir
tasarim sahasi olusturmustur. ileti ve grafik tasarim gibi alanlarda sik¢a kullanilan afisler,
ayni zamanda sanatsal ifade bi¢imi olarak da sergilere konu olmaya baslamistir. Afisin
temel amaci iletisim saglamak olmasima ragmen, bu tasarim 6gesi ayni zamanda bir sanat

eseri olarak da degerlendirilmektedir.

Becer’e gore; ‘afisler, tasarim ve sanat kaygisimin esit agirlikta oldugu grafik tvirvinlerdir.’

(Becer 2013. s 201).

S6zen ve Tanyeli, afisleri tanitim veya reklam hedefleriyle hazirlanan ve gorsel sanat

tiriinleri olarak degerlendirmektedirler (S6zen ve Tanyeli, 2007).

Afigler, gorsel simgelerin sanat kaygisiyla diizenlenerek topluma bir mesaj1 aktarmak
veya bir konuya dikkat ¢ekmek amaciyla olusturulan grafik tasarim 6geleridir. Bu tiir
tasarimlar, yasam alanlarimizin farkli noktalarinda, hem agik hem de kapali alanlarda,
insanlar1 etkilemeye c¢alisan yaygin bir iletisim aracidir. Bu iletisim araci kisa, ve 6z
reklam mesajlariyla, tipografi, resim ve firma isaretlerinin kullanimiyla hedef kitle
iizerinde biiyiik etki yaratir. Afisler, belirli bir mesajin gorsel bir reklamin1 temsil ederler.
Glinliik hayatimizin her aninda, i¢cinde bulundugumuz dis ¢evremizde birgok afisle ve bu
afislerin sunulan mesajlariyla karsilasiriz. Insanlar bu mesajlar1 akillarinda tutabilir,
unutsalar da, bu mesajlar okuma veya goérme gereksinimi yaratir. Bu mesajlar, bazen
bellegimizi canlandirmaya, bazen anilarimizi tazelemeye veya beklentilerimizi

uyandirmaya hizmet ederler (Berger, 1995, s. 129).
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Sinema afisleri, film yapimcilariin segtikleri konular1 veya olusturduklar1 diinyalarda
yasayan karakterlere dair diisiincelerini one c¢ikarmak icin bir aractir ve izleme
deneyimini daha genis bir bakis acisiyla degerlendirmemizi saglarlar. Ciinkii film
posterleri, mesajlarint hizli ve etkili bir sekilde aktarabilme, popiiler semboller ve
ifadeleri kullanabilme yetenegine sahiptir. Abartili goriintiiler kullanarak bellekte kalict

bir izlenim birakacak tek bir 6geye odaklanma egilimindedirler.

Film afisleri, bir filmin icerigi hakkinda ipucu verirken, ayni zamanda filmi nasil
sunacaklarma dair bir 0zgiirliik alam1 sunarlar. Bu afisler, genellikle ticari amaglarla
hazirlanir ve filmin hikayesini, karakterlerini veya temasmi yansitmak i¢in kullanilir.
Afigler, filmin tiirti, anlatim tarzi, atmosferi, yonetmenin bakis acis1, oyuncular, hikayenin
gectigi zaman ve mekan gibi faktorleri yansitarak, izleyicilere filmin ne hakkinda
olduguna dair 6n bilgi sunarlar. Bu nedenle, film afisleri, bir sinema filmi hakkinda fikir

sahibi olmak i¢in 6nemlidir.

Film afisleri, bir filmi tanitmak ve izleyicinin ilgisini ¢ekmek i¢in 6nemli bir rol oynar.
Afisler, grafik tasarimm bir iiriinii olarak sanatsal deger tasir. izleyicilerin ge¢mis filmlere
ve kiiltiirel belleklere dair anilarini tetikler. Ayrica, film afisleri, bir filmin dénemi, yasam
tarz1 ve temas1 hakkinda ipuglar1 sunar. Bu afigler, izleyicilerin filmleri tarihsel, kiiltiirel,
sosyal, sanatsal ve estetik baglamda daha iyi anlamalarma yardimci olur. Zamanla, film
afisleri sadece tanitim araci olmaktan ¢ikarak daha derin anlamlar tasimaya baslamistir.

Boylelikle film afisleri filmin kimligini 6zet bir sekilde olusturmaktadir ve sunmaktadir.

Kitleleri bilgilendirmek ve duyurulari iletmek amaciyla kullanilan el ilanlar, ilk bilinen
afigler arasindadir. En eski ornekler el yazmasidir. Kagit tizerindeki ilk resimli afis, 15.
yiizyilda Fransa'da ortaya ¢ikmistir. Bu afisler, bir kitap sayfasi boyutunda hazirlanmistir
ve Avrupa duvar resimlerinin etkileri agik¢a goriilmektedir. Ik afis gelismelerine
baktigimizda, Hammurabi yasalarinda, Misir hiyerogliflerinde ve hatta magara
duvarlarinda izlere rastlanabilir. Afisin tarihin bakildiginda Ik Caga kadar uzanmaktadir.
MO. 4000’lerde Anadolu ile ticaret yapan Asur ticaret kolonileri iiriinlerini tanitmak ve
satmak i¢in kil tablet {lizerine yazilar yazmaktadirlar. Bu afislerin ilk 6rneklerinden
bazilar1 olarak kabul edilmekte ve giinlimiize ulasan tarihi belgeler arasinda yer

almaktadir (Tepecik, A. 2002, s. 72).
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Sekil 2.7 M.O. 15.000- 13.00 Magra Resimleri, ( Lascaux, Fransa)

Kaynak: m-c3b6-15-000-e28093-10-000-dolaylarc4bl-lascaux-fransa.jpg (1108x714)
(wordpress.com)

Matbaanin 1450 yilinda icadiyla afisin gelisimi, 6nemli bir doniim noktasina girmistir.
Bu sayede ucuz baski ve seri iiretim olas1 bir hale gelmistir. Matbaa teknolojisinin
ilerlemesi, grafik tasarim ve baski alaninda devrim yaratmaktadir. 1460 yilinda Alman
sanat¢1 Albert Diirer, aga¢ baski teknigini kullanarak ‘Bohmenli Cift¢i® aldi kitabini
bastirmaktadir. Diirer’in agag baski ile yaptigi ¢calismalar, Almanya’da resimli kitaplarin
en 6zgiin 6rneklerinden biri olarak kabul edilmektedir (Bozca, 2012, s. 9). Matbanin kesfi
ile ilk olarak resmi bildiriler i¢in kullanilan afislerin baslangic1 olmaktadir. 1480 yilinda
Ingiltere’ deki Salisbury Hamam’min tanitimmi1 yapmak amaciyla basilan afisler 1489°da
Fransa’da Notre Dame de Paris’e bagislanan renkli afisler, reklamcilik diinyasinin ilk

orneklerinden olmustur.

Sekil 2.8 Hiyoroglif M.01285 dolaylar1

Kaynak: hiyoroglif-m-c3b6-1285-dolaylarc4bl.jpg (1108x694) (wordpress.com)

12


https://mgokceyuksel.files.wordpress.com/2018/01/m-c3b6-15-000-e28093-10-000-dolaylarc4b1-lascaux-fransa.jpg
https://mgokceyuksel.files.wordpress.com/2018/01/m-c3b6-15-000-e28093-10-000-dolaylarc4b1-lascaux-fransa.jpg
https://mgokceyuksel.files.wordpress.com/2018/01/hiyoroglif-m-c3b6-1285-dolaylarc4b1.jpg

Tarih boyunca bilinen en eski duvar afiglerinden birini, William Caxton’in 1480°de
Londara’da bir kilisenin kapisina astig1 ‘The Pyes of Salisbury Use’ Kitabinin tanitimini

icermektedir ( Agsakalli, 2014, s. 24,25).

Sekil 2.9 William Caxton ,The Pyes of Salisbury Use ( 1480)

Kaynak: https://4.bp.blogspot.com/-xEGFkig12io/UJAfULCNUUI/AAAAAAAAAPE/St4zVD
VnjWg/s1600/Resim2....png

Jules Cheret modern afisin 6nciisii olarak kabul edilmektedir. Resimli litografik afislerin
basit tipografik afislerin yerini almasi1 i¢in ugras gostermistir. 1866'da Paris' te tirettigi ilk
afis, Sarah Bernhardt'm ‘Ormandaki Disi Geyik’ adli tiyatro oyunu i¢in hazirladig: tek
renk bir tasarmmi icermektedir ve bu tasarim, resimli afiglerin Onciisii olarak kabul
edilmistir. Boylece modern afigin ilk Onciisii olarak gosterilebilmektedir (Sekil.2.10),
(Bektas, 1992, s. 19).

Sekil 2.10 Jules Cheret, La Biche au Bois Afisi, 1866.

Kaynak: la-biche-au-bois.jpg (567x413) (wp.com)
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1000’den ¢ok afis tasarlayan Jules Chéret, zaman i¢inde afislerindeki figiir ve goriintii
yogunlugunu azaltarak, renkli baskinin gelisimine katki saglamistir. Kullandigi canli

renklerle dikkat ¢eken sanatsal afisler yaratmistir.

S

GoBALINY

PARE MASQUE & TRAVESTI

Sekil 2.11 Jules Cheret, Valentino Bal ( Valentino Balosu) 1872

Kaynak: Jules_Cheret_-
_Art_Entertainment_Valentino_Masquerade_Ball_in_Paris_Poster_by Jules_Cheret_Fran_-
_(MeisterDrucke-1062590).jpg (399x600)

Afig tasarimlarinda donemin muhafazakar Paris kadinlarini 6zgiir olarak tasarimlarinda
yer vermistir. Sanat¢inin bu afis tasarimma ‘Valentino Balosu’ (Sekil 2.11) 6rnek
gosterilmektedir. Ayrica biiyiik boy afisleri Paris'te ilk kez uygulayan sanatg¢i olmaktadir
ve bu afigler bugiinkii billboardlara benzeyen boyutlara sahiptir (Bektas, 1992. s, 18,20).
Bu gelismelerle, gelecek nesil sanat¢ilara da ilham vererek afis tasarimini bir sanat eseri
haline getirmistir. Afis sektoriiniin gelisip kendini gdstermesi 1881°’de basin
Ozgirliigliniin gelmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Artik afigin resmi ilanlar ve Kiliselerin
disinda asilancak alanlar1 olusmustur. Biitiin herkesin gorebilecegi yerler sokaklar artik
birer sanat galerise haline doniiserek afis sekterdniin kendine tanitmasina gelismesine
olanak saglamistir. Unlii resamlar artik afis tasarlamayr degersiz bir durum gibi

gormekten vazgegmislerdir (Bektas, 1992, s. 19).

Art Nauveau tarzi grafik tasarimi, endiistiri, mimarlik i¢ mekan tasarimini kapsamaktadir.
Bu tarzin en 6nemli kosulu kars1 ¢ikmak ve degistirmektir. Henri de Toulouse Lautrec,

afis sanatinda yeni bir donemin baglangicin1 agmistir. Bu afis canli renklere sahiptir,
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diizlem yiizey olarak siliietlerle olusmus ve leke olacak sekillerde gosterilmistir. Ayrica,
taninmis bir kan-kan das¢is1, 6n ve arka plandaki yap1 arasinda yer alarak afisin en dikkat

cekici 6zelligini olugturmaktadir.

] Les SOIRS

LUE =
EHe = i

Sekil 2.12 Henri de Toulouse Lutrec, La Goulue Moulin Rouge Afisi 1891.

Kaynak: 575px-Lautrec_moulin_rouge la goulue poster 1891.jpg (575x900)
(thevintagenews.com)

Bu afiste figiirler 6n planda ve Paris’in gece hayati konu alinmaktadir. Laurtrec’in
tasarladigi afisler, afis tasariminin standartlar1 haline gelerek yazi ve resmi birlestirme
yetenegi konusunda, digerlerinden daha basarili hale gelmistir (Sekil 2.12), ( Bektas,
1992, 5.23).

Sekil 2.13 Eugene Grasset, Salon des Cent. 1894.

Kaynak: walmartimages.com
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Ilerilyen zamanlarda Isve¢ sanatg1 Eugeune Grasset, Cheret’e kars1 rakip olarak ortaya
cikmistir. Grasset, Ortacag sanatina ilgi duymus ve tasarilarinda Dogu sanatinin etkilerini
kullanmistir. Grasset'in gelenege bagli yaklasimi, akici ¢izgileri, 6zgilin renk segimleri ve
cicek motifleri, Fransiz Art Nouveau tarzinin 6zelliklerini yansitmaktadir ( Bektas, 1992,
S. 21). Buna 6rnek olarak Eugeune Grasset’in kendi sergisi i¢in yapmis oldugu duyuru

afisi yer almaktadir (Sekil 2.13).

Aubrey Beardsley Ingiliz Art Nouveau hareketini olusturan en énemli sanatcilarindan
biridir. Sanat¢inin Art Nouveau ¢alismasina 6rnek olarak ‘The Studio’ Sanatsal afislerin
gelisimi Oncii bir sanatc1 kesimi tarafindan yonlendirilen bir anlayisla gerceklesmistir.
Ingiltere biiyiik yazil afislerin merkezi olmustur. Bu nedenle iilkenin milli ve uluslararasi
sanat anlayisi, ilk resimli afislerin tarzimni ve {islubunu belirlemede 6nemli bir gelisme

olmustur (Bektas, 1992. s. 25).

APRIL, i8q) |

AR INRN A7) 5777
ARG e 4
=

k!
-
=
-

Wl VP

)
s
/J/I 7 %;.%

Duvigaing for 8,
Spasn o

Wil Aniviuhaprags (118 11k
"WUED BLANERS IN IWE FENLY

- Kowy of e Memh Krvwws, e W ’

Sekil 2.14 Aubrey Beardsley, The Studio Afisi 1893.

Kaynak: 220px-Thestudiomagazinefirstcover.jpg (220%308) (wikimedia.org)

Dadaizm, 20. ylizyilin baslarinda sanat ve kiiltiir diinyasinda 6ne ¢ikan bir akimdir.
Dadaizm, I. Diinya Savasi'nin ardindan bir tepki olarak ortaya ¢ikmaktadir. Geleneksel
sanatin nizamina, mantigina ve toplumsal kabullenmelere karsi1 bir isyan1 temsil etmistir.
Bu akimin grafik tasarim alanindaki oncii temsilcileri olarak Kurt Sachwitters, John
Heartfield ve Gorge Groszdur (Becer, 2007 s. 102). Dadaizm, alayc1 ve asagilayict bir
tavirla, 6zellikle 1912-1922 yillar1 arasinda diger sanat dallariyla birlikte grafik tasarimin
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gorsel dilinde devrimci yeniliklere Onciiliik etmistir. Bu siirecte gorsel sanat akimina yeni
ve alisilmisim disinda misyonlar eklenmistir. Sanatgilar, toplumu bilinglendirmeyi ve
sosyal degisimi desteklemeyi hedefleyerek, genellikle sanatsal faliyetlerini gorsel
iletisime odaklanmiglardir. John Hearfield ise fotomontajin ¢arpici 6gelerini kullanarak
bu sanatsal araci giliclii bir propaganda aracina doniistiirmiis, Ozellikle Weimar
Cumhuriyeti ve yilikselen Nazi Partisi'ni afig tasarimiyla elestirmistir (Sekil 2.15). Bu
akim, tipografinin donemin normlarma aykir1 bir sekilde kullanilmasi, rastgele nesnelerin
ve kesilmis metin pargalarmm montajlanmas1 gibi teknikleri icermektedir. Imgelerin
rastgele bir araya getirilmesi, tipografik 6zgiirliiglin benimsenmesi ve geleneksel estetik
anlayigsina karsi durus, Dadaist grafik tasarim ve afislerde kendini gosteren belirgin
ozelliklerdir (Bektas, 1992, s.49).

DER SINN DES 1
HITLERGRUSSES:

Kleiner Mann bittet um' groBe Gabe

Sekil 2.15 John Heartfield, ‘Hitler Salute’ Afis Tasarimu,
Kaynak:milyonlar-tPZ7.jpg (1280x1744) (gazeteduvar.com.tr)

I. Diinya Savasi'nin baslamasi, afislerin roliinii degistirdi. Savas siiresi boyunca her alanda
farklilasma oldugu gibi afislerde de farklilasma yasandi. Bu iletisim aracglari, 6nceki
yillarda {irtin tanitimi i¢in kullanilan afislerden farkli bir islev iistlendi ve savasin
ihtiyaglarina hizmet etmeye basladi. Afislerin bu yeni sartlara ayak uydurmasi zor
olmaktadir. Medya kampanyalari, savas sebebiyle afis kampanyalarina ¢evrilmektedir.
Uretilen afislerin kalitesi ne olursa olsun, binlerce afis askeri gii¢ toplamak gibi gérevleri
yerine getirmek i¢in hizmet etti. Savas donemindeki afigler genellikle askerlere katilma
cagrisi, savas tahvilleri, cepheye yardim, dul, 6ksiiz, yarali ve miiltecilere yardim gibi
konular1 ele aliyordu.
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Sekil 2.16 James Montgomery, 1918

Kaynak:james-montgomery.png (436x640) (wordpress.com)

Bu konulara 6rnek afis olarak (Sekil 2.16), (Sekil 2.17) yer almaktadir. Radyo ve
televizyon gibi iletisim aracglar1 yaygmlagsmadan 6nce, baski teknolojisi biiylik ilerlemeler
kaydetmistir. Bu nedenle afisler savas zamanmin en etkili kitle iletisim kolu haline

gelmistir (Bektas, 1991. s 54).

ENLIST.2 NAVY

“TO ARMS

U.S.Navy Recruiting Station

Sekil 2.17 James Montgomery

Kaynak: james-montgomeryl.png (500x770) (wordpress.com)

Savas doneminde diger sanat alanlarmda bazi gerilemeler olsa bile, afis sanatinda

ilerlemeler olmustur. Afisler bu donemi daha yalin ve anlasilabilir gorsellerle iiretilmistir.

Stirrealizm, Dadac1 yaklasimi temel almaktadir. 1920°de Pariste one ¢ikan ve sanat
diinyasinda 6nemli yer edinen bir akimdir. Siirrealizm, rasyonalite ve gercekcilikten
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uzaklagarak bilingaltinin derinliklerinden ¢ikan fantastik 6geleri 6n plana ¢ikarmaktadir.
Bu akim, izleyicinin algisini sarsarak, sezgisel baglantilar, diigsel goriintiileri gorsel
terimlerle ifade edilmesi araciligiyla duygusal bir etki yaratmayi hedeflemektedir.
Stirrealist grafik tasarimlarda, beklenmedik bilesenlerin bir araya getirilmesi, sembolik
imgeler ve yan yana getirilen zitliklar sik¢a kullanmaktadir. Ayni zamanda, tipografi
kompozisyonlarda da farkililagma goziikiir ve yazi karakterleri, konvansiyonel
diizenlemelerden saparak, tasarimin biitlinsel atmosferine katkida bulunur. Canli ve
kontrastl renkler tasarimlara dramatik bir etki katmakta ve izleyiciyi tasarimin igine
cekmektedir. Siirrealist afislerde genellikle siradisi ve diissel bir estetik anlayisi
vurgulanarak izleyici de duygusal ve cagrisimsal bir farkindalik olusturmak
amaclanmaktadir. Siirrealizmde afis agismasina 6rnek olarak gosterilebilir (Sekil 2.18).
Bu caligma Salvador Dali’nin Vogue Dergisi icin yapmis oldugu kapak tasarimidir

(Bektas, 1992, s. 52. Becer, 2007, s. 51,52).

BEACH FASHIONS - BEAUTY some v vone-smscs as comea

Sekil 2.18 Salvador Dali, Vogue Dergisi Kapak Tasarmmi, 1939
Kaynak: https://ru.pinterest.com/pin/243968504807486151/

1919 tarihinde Walter Gropis Onciiliigiinde Almanya’da Bauhaus sanat ve tasarim okulu
acimistir. Bu akim modern sanatin ve tasarimin temel prensiplerini benimseyerek
islevselligi vurgulayan, geometrik sekiller ve soyutlamalarla dikkat ¢ceken endiistriyel
malzemeleri tegvik eden bir yaklasimi savunmaktadir. Renk teorisi ve temiz tipografi de
Bauhaus'un tasarim prensipleri arasinda yer almistir. Bauhaus afis tasariminda
minimalist, geometrik 6zelliklere sahiptir (Bektas, 1992, s. 69,70,71). Bauhaus afis
calismasima sanat¢i Joost Scmidt’in  Bauhaus Sergisi afisi 6rnek olarak gosterilebilir

(Sekil 2.19).
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Sekil 2.19 Joost Schmidt Bauhaus Sergi Afisi, 1923

Kaynak: ART006-BauhausAustellungWeimar1923byPaulKleeandKaninsky.jpg (980x1400)

(kuriosis.com)

II. Diinya Savasi sirasinda Polonya biiyiik zarar gordii ve baski sektorii ile grafik tasarim
da olumsuz etkilenmektedir. Ancak Polonyali sanatgilar, 6zellikle afis tasarimida 6zgiin
bir tarz gelistirmeyi basardilar ve bu tarz, 1950'lerden sonra uluslararasi ilgi gérmeye
baslamaktadir. Polonyali sanat¢1 Wiktor Gorka’nin afis tasarimina 6rnek yer almaktadir

(Sekil 2.20).

Sekil 2.20 Wiktor Gorka, Pencereleri olmayan ev isimli bir Polonya filmi i¢in afis 1962.

Kaynak: Wiktor Gorka Illustration | Polish posters, Graphic poster, Circus poster

(pinterest.com)

1950'lerin sonlarma dogru, New York’ta birka¢ tasarimci illiistrasyona daha soyut bir

bakis acis1 getirmeye bagladilar. Bunlardan 1967'de iinlii 'Bob Dylan' afisiyle {inlenen
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Milton Glaser gibi tasarimcilar, ¢agimizda grafik tasarim, illiistrasyon, dekorasyon ve
yaz1 tasarimi alanlarinda kendini kanitlamis disiplinlerarasi bir tasarimci olmustur (Sekil

2.21), (Becer, 2000. s. 201).

Sekil 2.21 Milton Glasser, Bob Dylan Afisi, 1967.
Kaynak:Dylan_poster_mk-9567.jpg (665%x408) (miltonglaser.com)

Bu afislerde ge¢misin tradejisinden kagmak amaglanmaktadir. Renk ve bigimle parlak bir
gelecege yonelinmektedir. Kolaj yaklagimiyla renkli kagitlar yirtilarak ve keserek

tasarlandiktan sonra, serigrafi teknigiyle basilmaktadir (Bektas, 1992, s.181).

Afis sanati, 19. yilizyilin baglarinda geliserek ve litografi teknolojisi ile metin gérsellerin
birlestirilmesi, yeniden iiretim imkanlari, renkli litografi kullanimai ile biiyiik ilerlemeler
kaydetmistir. Bu donemde afisler kitap resimlerine veya basili reklamlara benzemekteydi,
ancak cagdas sanatin etkisiyle kendi estetigini gelistirdi. 19. yiizyilin ortalarinda, yazi ve
resimlerin bir arada kullanildig1 litografi teknigi, afis tasarimmin gelisimini hizlandirdi.
1960'larda Londra'da Fransiz litograf ve grafik tasarimcisi Jules Sarah, kitap
kapaklarindan opera salonlarma, sirklerden konserlere kadar cesitli afisler iiretti (Oztuna,
2007, s. 60,65). Afis iliretiminin artis1 baski hizinin yiikselmesi, grafik tasarimin dnemini
artrmig ve gelismesine katki saglamistir. Bu donemde afis tasarimi, toplumla etkili
iletisim kurma konusunda 6nemli bir ara¢ haline gelmis ve hizli duyurularin yapilmasina

yardimci olmusgtur.

1970'li yillarin afis tasarimlar1 punk ve pop Kkiiltiir etkilerini barindiran ¢esitli tarzlarla
evrilmistir. Tasarimcilar 6zgilin ve ifade dolu afisler aracilifiyla zamanlarnm ruhunu
yakalamiglardir. Distopik ve kontrastl renk paletleri, el yapimui tipografi, kesikli gorsel

elemanlar ve politik temalar 70'li yillarin afis tasarimlarinda dnplana ¢ikmaktadir. 1980'li
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yillarm tasarimlar dijital teknolojinin yiikselisiyle birlikte parlak neon renkleri, pastel
tonlar1 ve kontrastli renk kombinasyonlarini igeren enerjik bir forma evrilmistir. Dijital
grafik tasarimin One ¢ikmasi diinyada karmagik grafik 6geleri ve modern tipografi
kullanimin1 artrmigtir. 1990'h yillarda diinyada afis tasariminda Gorsel Minimalizm,
Dijital Manipiilasyon gibi ¢esitli akimlar ve egilimler ortaya ¢ikmistir. Bu donemde,
dijital teknolojinin gelisimi ve bilgisayarlarin yayginlagmasi tasarim siireclerini etkilemis
ve yeni estetik anlayislar olusmustur. Her ne kadar belirli bir akim net bir sekilde
tanimlanamasa da, 90'l1 yillar afis tasariminda genel olarak minimalist, tipografik odakli
ve dijital efektlerin yogun olarak kullanildig1 bir donem yasanmistir. 2000'li yillarda
diinyada afis tasariminda dijital teknolojinin daha da gelismesi, internetin yayginlagmasi
ve kiiresellesmeyle Gorsel Minimalizm ile Dijital Sanat gelisimini siirdiirmeye devam
etmis ve bunlara ek olarak Cevresel Duyarlhilik, Siirdirilebilirlilik temalar1 afis
tasarimlarinda daha fazla yer bulmustur. Giiniimiizde ise diinyada dijital ve
kiiresellesmenin yani1 sira yapay zeka ile sanal gergeklik temal afis tasarimlar1 gelisimini

stirdiirmektedir.
2.2 Tiirkiye’de Afisin Gelisimi

Gostergebilimsel ¢oziimleme ile Tiirk film afislerinde gocugun sunumu (2010-2022),
kisaca Tiirkiye’deki afisin gelisimine de yer verilme gereksinimi duyulmustur. Sadece
tarihsel olarak degil, afisin grafik dil ve sektor acisindan Tiirkiye’nin Diinyayla kimi
acilardan paralel oldugu diistiniilerek, afislerde ¢ocugun sunumunun yer almasi kiiltiirel,
sosyal ve estetik agilardan ilging bir perspektif sunmaktadir. Tirkiye'nin film
endiistrisinin evrimi ve kiiltiirel degisimle birlikte afis tasarimindaki gelisim, bu boliimde
deginilmesi gereken noktalardan olmaktadir. Bu baglamda, Tiirkiye'deki afis gelisimi,
uluslararasi standartlar ve trendlerle olan etkilesimleriyle birlikte kisa bir sekilde ele

almacaktir.

Tiirk kiilttirtinde grafik tasarimin evrim gecirdigi zaman dilimi, Osmanli ddnemine denk
gelmektedir. Ulkemizde ilk matbaa 1727 yilinda Mehmet Sait Celebi ve Ibrahim
Miiteferrika tarafindan kurulmustur. Matbaanin gelisimiyle birlikte, mektepte kitap

resimleme ve sayfa tasarimlar1 konularina 6zel bir 6nem verilmistir (Bilirdénmez, 2016,

s. 7,8).

Modern grafik tasarimin izlerini lilkemizde goriilmesi cumhuriyetin kurulus yillarina

denk gelmektedir. Kurulus doneminin sartlar1 icerisinde grafik tasarim alanin ilk adimlar
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atilmis ve profesyonellesme calismalari gergeklestirilmistir. Thap Hulusi Gorey ve Kenan
Temizan gibi isimler sunmus olduklar1 eserleriyle Tiirkiye'de grafik tasarimin gelisimine
onciiliik etmistir. Tirkiye’de ilk grafik tasarim egitimlerinin verildigi donem yine
Cumhuriyetin ilk yillarina tekabiil etmektedir. Bu anlamda Mithat Ozar’1n liderligindeki
Afis Atdlyesi ilk alanda egitim kurulu olarak kabul edilmektedir. Sonraki yillarda Afis
Atolyesi, Glizel Sanatlar Akademisi altinda Afis Atolyesi Grafik Boliimiine evrilmistir.
Bu donemde egitim alan tasarimcilar, grafik sanatgisi olarak anilmaya baslanmis ve giizel
sanatlarla birlikte grafik sanati terimi Tiirkiye'de yayginlasmistir (Balaban, vd., 2019, s.
49).

//
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Sekil 2.22 Thap Hulusi Gérey’in Siimerbank i¢in yapmus afis tasarimi

Kaynak: buyuk 596037064600 1545948945 jpg (312x450) (medyacuvali.com)

1920'i yillarda Tiirkiye'de endiistri alanindaki gelisim, liretimin ve iiriin ¢esitliligindeki
gelismeler grafik tasarim sahasma da tasimistir. Bu siirecte; Eli Aciman ve meslektaslari,
19401 yillarda ‘Faal Reklam Ajansi’ni kurarak c¢esitli {riinlerin tanitimmi
gerceklestirmiglerdir. Zaman i¢inde, Kog sirketinin iirlin tanitim ¢aligmalarini tistlenmis
ve gesitli tasarimlarda bulunmustur (Umur, 2009, s. 10). Cok partili hayata gecis ve siyasi
paritlerin kendilerini halka tanitma g¢abalar1 amaciyla afisler 1946 yillariyla birlikte
yayginlagmistir. Bu baglamda, grafik tasarim alaninda Onemli bir hareketlilik
gozlenmistir. Toplumsal dimiklerdeki degiskenlik ve gelisen siyasi olaylar, grafik

tasarimin kendi i¢cinde cesitlenmesine katki saglamistir. Bu donemde siyasi afislerde,
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illiistrasyonlarin yan1 sira tipografi ve amblemler de kullanilmaya baslanmistir (Inang,

2023, s. 13).

1940 ve 1960’larda gilinlimiiz grafik tasariminin temelleri atilmistir. Devlet destekli sanat
ve tasarim okullar1 agilmig, bu donemde o&zellikle tiyatro afisleri ve propaganda
materyalleri lizerinde calisan tasarimcilar ortaya ¢ikmistir. 50-60’11 yillarda Tiirkiye'nin
ihtalat alanindaki yasadigi gelismeler ve ekonomik biiylime ¢abasi kendini afislerde de
gostermistir. D1g sermayenin destegiyle yerli basili medya organlarinda yer alan reklam
iceriklerinin artmasi tasarim sektoriiniin gelismesini tetiklemistir. Ayn1 donem igerisinde
yasanan baski sistemlerindeki hareketlilik, afis, gazete vb. basimlarin sayisinda artisa
neden olmus ve bu siiregte niteliksel iyilesmeler gézlemlenmistir (Bilirdénmez, 2016,

s.10).

1970 ve 1980’lerde, siyasi olaylar, toplumsal degisim ve teknolojik ilerlemeler grafik
tasarim lizerinde etkili olmustur. 1970'li yillarda reklam sektoriiniin gelisimi, bireysel
calismalarin 6nemini azaltarak daha profesyonel ¢iktilarm olusmasini saglamis ve bu
donemde ciktilar giderek daha ¢ok ekip ¢alismalarma yonelmistir. Bu yillarda gorsel
medyada da gelismeler yasanmustir. 80’li yillara gelindiginde ulusal ve ulusalararasi
ajansalarm ortak ¢aligmalariyla iiriin tanitimi tiiketiciye erisim amaclt multidisipliner
ciktilar ortaya konulmustur. Ozellikle bu dénemde bilgisayarlar ile grafik tasarim
bulusmus ve tasarim ve iiretim hizlanmstir (Balaban, 2019, s. 50, Inang, 2023, s. 14).
Gelisimim agisindan 80°1i yillardaki olumsuz etki 80 darbesi sonrasindaki olusabilen

sansur ve baskilar olabilir.

1990 ve 2000’lerde Yabanci ajanslarla kurulan ortakliklarin yerini, yerli ve butik ajanslar
almigtir. Tiirk tasarimeilar, uluslararasi arenada daha fazla taninmaya baslamis ve kiiresel
tasarim trendlerini takip etmistir. Ayn1 donemde bilgisayar teknolojisinin yayginlagmasi,

grafik tasarimin dijitallesme stirecini hizlandirmistir.

2000°li yillarda ise; Internetin yaygmlasmasiyla birlikte dijital medya iizerindeki grafik
tasarimin 6onemi artmistir. Artik ¢alismalarin revize edilebilir ve depolanabilir olmasi,
tasarim siirecini kolaylastirmaktadir, boylece ihtiya¢ durumlarinda daha rahat bir sekilde
giincellemeler yapilababilmektedir. Teknolojinin ilerlemesiyle, tasarimda kullanilan
iceriklerin c¢esitliligi (font, fotograf, illiistrasyon vb.) ayni oranda artmustir. Reklam
endiistrisi bilyiimiis, marka tasarimi ve kurumsal kimlik énemli hale gelmistir (inang,

2023, s. 14).
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2010’lardan giiniimiize Tiirk tasarimcilar, uluslararasi tasarim festivallerine katilimis ve
odiiller kazanarak uluslararasi alanda dikkat ¢ekmistir. Bu donemde toplumsal medyanin
etkisiyle birlikte, tasarimin sosyal etkilesimdeki rolii artmustir. Siirdiiriilebilirlik ve Sosyal
medya platformlar1 araciligiyla anlik kullanici deneyimi gibi konular, tasarimin odak
noktalarindan biri haline gelmistir. Grafik tasarimin Tirkiye'deki evrimi, zaman i¢indeki
toplumsal, politik ve endiistriyel degisimlere adapte olarak sekillenmis ve bu faktorlerle
birlikte siirekli olarak gelisim gdstermistir. Giliniimiizde afis sanatmnin 6nde gelen
arasindan Yurdaer Altuntas, (Sekil 2.23), Erkan Lavi, Biilent Erkemen gibi isimler yer
almaktadir (Kaynak: 1.2 .TURKIYEDE GRAFIK TASARIMINDA AFiS SANATININ
GELISIMI - M.G.Y (wordpress.com ).

& 1 K

Sekil 2.23 Yurdaer Altuntas’in 30. Grafik Uriinler sergisi afisi, 2011
Kaynak: https://manifold.press/yurdaer-altintas-in-30-grafik-urunler-sergisi-afisi

2.3 Afis Tasariminin Grafik Dili

Iletisim alanlarindan biri olan grafik tasarim gorsel dgelerden olusmaktadir. Bu gorsel
ogeler bilgilerin aktarilmasiyla olusken mesaji iletme siirecinde belirli olgiitlerden
yararlanilmaktadir. Grafik anlatim dilinin en 6nemli 6lgiit az gorsel 6gelerle ¢ok sey
anlatarak mesaj1 olusturup iletisim siirecini gerceklestirmektir. Bu mesaj1 olabildigince
Kisa, 6z ve estetik olarak 6ne siirmesi grafik iletisiminin en 6nemli amacidir (Becer, 2002,

S. 28). Bu amaglarla beraber 0l¢iitler grafik anlatim dilin sinirlarmi olusturmaktadir.
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‘Grafik tasarum bir tiir dildir ve iletisim kurmak i¢indir.’ (Twemlow, 2011, s. 6). Grafik
tasarim, gorsel unsurlarin diizenlenmesi ve kullanilmasi yoluyla bir tiir dil olusturarak ve
bu dil araciligryla etkili iletisim saglamayir amaglamaktadir. Bu sanatsal siire¢ grafik
elemanlarin birlestirilmesini igermektedir. Bu da mesaji anlamini artirarak aliciyla giiclii
bir bag kurmaya yardimei olmaktadir. Bu nedenle, grafik tasarim, igerigi anlamli bir
sekilde ifade etmek ,iletisimsel etkilesim saglamak amacini tagiyan bir arag olarak dnem

tasimaktadir.
Baranseli‘e gore (2009 s.71), grafik dilin kulllanim sahalar1 incelendiginde:

‘[letisim kavramimn bulundugu tim alanlari kapsayacak kadar genistir. Bir sinema
filminden tiyatro oyunlarina, sahne performansindan miizik videolarina, trafik
isiklarindan kullanma kilavuzuna, deneysel ve disiplinlerarasi projelerde grafik anlatim
dilinden faydalanabiliriz iletilmek istenen duygu ve diisiinceyi bu ve bunun gibi yollarla
iletmek miimkiindiir. Grafik anlatm dili, bir yandan toplumsal olaylart ve kiiltiirel
etkilesimleri beslerken diger yandan farkli teknolojiler ve bunlarin birbirine olan
uyumuyla bicim degistivip yeni bir tarzla karsimiza gelmektedir. Diger taraftan da
evrensel olarak kabul edilen bilgi ve iletisimi farkli alalarda kendine ozgii bir anlatim dili

olarak kullanilmaktadir.’

Boylece grafik iletisim dili ¢esitli platformlarda duygu ve diisiincelerin iletilmesine katki
saglamaktadir. Grafik dil toplumsal olaylardan beslenerek kendini gelistirmekte tarzini

ortya ¢ikarmaktadir.

Parsa'ya (2008) gore, sinema afislerinde tasarimin temel unsurlar1 arasindan tipografi,
fotograf, resim ve renk gibi gorsel unsurlar bulunmaktadir. Bu unsurlar, belirli tasarim
Ogeleriyle ve elemanlariyla etkileserek bir biitiin olusturmaktadirlar. Kullanilan bu 6geler,
sadece kendi aralarinda degil, ayn1 zamanda tasarim prensip ve elemanlariyla kurduklar
iliskiyle anlam tagimaktadir. Afis tasarimeisi, bilingli bir sekilde bu 6geleri birbirleriyle
iliskilendirir ve doniistiiriir, bu da izleyiciye filmle ilgili baz1 ipuglar1 sunarak anlamsal
derinlikler yaratmaktadir (Parsa, 2008, s. 1209). Filmle izleyicinin ilk temasi, afis
iizerinden gergeklesir ve film icerigi hakkinda ilk bilgileri afig araciligiyla alir. Anlat1
yapisinin ¢esitli yaklasimlarla ¢éziimlenmesi kadar afisin de ¢oziimlenmesi islevseldir.
Film konusu ve olaylariin desifre edilmesinde afis 6nemli bir rol oynamaktadir. Bu

acidan afigin gorsel dil elemanlarmin kullanimi1 6nemlidir.
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2.3.1 Renk

“Isigin kendi 6z yapisina ve nesleler iizerindeki yayiulumina bagl olarak goz iizerinde
yaptigt etki.’ olarak tanimlanmaktadir (S6zen, M. Tanyeli, U. 2007, s. 200). Bu tanim,
renk olgusunu 15181n etkilesimi ve nesnelerle iligkisi baglaminda agiklamaktadir. Isigin
bir nesne tizerindeki etkisi, nesnenin yiizey 6zelliklerine ve 151k kaynaklarina bagl olarak
degisiklik gostermekte, bu da gorsel deneyimimizi etkilemektedir. Renk, gozlem ve algi
slire¢lerimizin bir sonucu olarak ortaya ¢ikarmakta sanat tasarim ve iletisim gibi ¢esitli

alanlarda 6nemli bir rol oynamaktadir.

Rengi olusturan ii¢ ana pigment bulunmaktadir mavi, kirmizi, sar1. Bu ana renkler kendi
aralarinda ikili grup halinde esit oranda karsilastirildiginda ara renkler elde edilmektedir.
Bu ara renklerin olusumu: kirmizi + mavi =mor, sari+ mavi = yesil, kirmiz1 + sar1 =

turuncu renkler olusmaktadir (Sekil 2.24).

Kirmizi

Sekil 2.24 Renk Cemberi

Kaynak: renk_carki_betekexport.jpg (500x453)

Tasarimlarda, ¢esitli renk uyumlar1 kullanmak olduk¢a yaygin olmaktadir. Renkler, afis
tasarimlarinda izleyicinin psikolojik ve duygusal durumunu dogrudan etkileyen énemli
bir 6zelliktir. Afislerde kullanilan renklerin bireyleri etkileme diizeyi, genel renk algis1 ve
giinliik duygu durumlarma bagl olarak degisebilmektedir. Ancak, bilimsel arastirmalar
ve renklerin insan psikolojisine olan etkileri iizerine yapilan ¢aligmalar, sicak renkler,
soguk renkler, tamamlayict (zit, kontrast) renkler ve tonlama renkleri gibi cesitli

kategorilere ayrilan renklerin genelde belirli psikolojik etkiler yarattigini gostermistir.
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Renkler ve tonlamalar, yazilari, sekilleri ve 6n plan1 daha kolay bir sekilde anlamamiza
yardime1 olur. Bu, renklerin gorsel hiyerarsi olusturmada dnemli bir rol oynamasindan
kaynaklanmaktadir. Renklerin dikkatlice degerlendirilip bilingli bir sekilde diizenlendigi
durumlarda, anlamasi kolay ve basarili tasarimlar ortaya ¢ikabilir (Ugar, 2004, s. 46).

Afiste yer alan renkler, konunun igerigine gore farklilik gostermektedir. Ornegi: Kurtulus
Savasi afislerinde 6zellikle bayragimizin biitlinleyici renkleri olan kirmizi ve bayaz yer
almaktadir. Kurtilus Savasi afis 6rnegi yer almaktadir (Sekil 2.25). Komedi afiglerinde
renkler Ozellikle daha canli yer almaktadir. Renkler afisin igerigine tiiriine uygun
olmahdrr. Afis kisi ile iletisime gegtiginde renklerin yardimiyla akilda kalict hale
gelmektedir (Dogan, 2009, s. 76).

wwisse: ERTEM EGILMEZ

R MILLET

KARTAL
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E * KTIF KAPTAN - MUNIR OzKuL
semsere: SADIK SENDIL SEVDA NUR - DANYAL TOPATAN
enuees: KRITON [LYADIS % ORHANKAPKI THSAN VUCE - SEREF GEDIK

Sekil 2.25 Bir Millet Uyaniyor (1966). Kurtulug Savasi Film Afisi
Kaynak: ESYfL1xXwAMmVO0y (608x900) (twimg.com)

Renkler, kiiltiirel bir bakis acisiyla degerlendirildiginde, farkli kavramlar1 ¢agristirabilir.
(Becer, 2013, s. 59). Renkler, bir kiiltiirde belirli anlamlar ve sembollerle
iliskilendirilebilmektedir, bu da o toplumun degerleri, gelenekleri ve inanglariyla ilgili bir
izlenim birakabilmektedir. Ornegin, bir renk bir kiiltiirde olumlu bir sembolii temsil
ederken, bagka bir kiiltiirde farkli bir anlama gelebililmektedir. Bu durum, renklerin
algilanma bi¢iminde kiiltiirel ¢esitliligi yansitarak iletisimde ve tasarimda dikkate

alinmasi gereken 6nemli bir faktorii ortaya koymaktadir.
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Renk, tanitilan tirtine bir tir kisilik kazandirma rolii tstlenir (Becer, 2013, s. 61). Bir
tirtinlin kullanilan renkleri, tikketiciye marka hakkinda bir izlenim birakabilir ve duygusal
bir bag kurmalarma yardimci olabilir. Ornegin, sicak renkler enerji ve tutkuyu ifade
ederken, soguk renkler sakinlik ve giiveni yansitabilir. Renk se¢imi, markanin mesajini
iletmek, hedef kitlenin algilamasimi sekillendirmek ve iiriinii pazarda 6ne ¢ikarmak i¢in
stratejik bir unsur haline gelmektedir. Bu nedenle, renklerin bir iriiniin kimligini
sekillendirmedeki Onemi, pazarlama ve marka iletisimi agisindan biiyiikk bir etkiye

sahiptir ve tasarimda kullanilan renkler tiiketici ile iiriin arasinda bag kurmaktadir.
2.3.2 Kompozisyon

Kompozisyon, farkli pargalari, nesneleri ve 6geleri bir araya getirerek uyum bir biitiinliik
icinde diizenleme veya tasarlama siirecidir. Temel prensip, bu oOgelerin dogru
iliskilendirilerek gorsel algmin kolaylastirilmasit ve izleyende begeni duygusunun
olusturulmasidir (Kaptan, 2000. s, 33). Afis tasariminda, tema ve mesaj, tasarimin seklini
belirleyen temel unsurlardan biridir. Tasarimci, temaya en uygun sekli se¢mekte, onu

canlandirmak ve gorsel bir kompozisyon olusturmaktadir.
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Sekil 2.26 White God (2018), Film Afisi A¢ik Kompozisyona Ornek.
Kaynak: https://static.boxofficeturkiye.com/movie//poster/full/4/2012504-738565585.jpg

Kompozisyon afis sanatinda iki sekilde incelenmektedir. Bunlar acik ve kapali
kompozisyonlardir. A¢ik kompozisyon; iki boyutlu tasarimin alanina sigmamasi sonucu
olarak olusmaktadir (Becer, 2019, s. 249). Yani afis tasarimmn belirlenmis alana

uymamasi nedeniyle, tasarimin unsurlari arasinda bosluk ve serbest alan meydana
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gelmesidir. Grafik tasarim elemanlarinin afis igindeki alan ile sinirli kalmayarak verilmek
istenen mesaj1 afisin disina diger grafik unsurlarla tagmarak devam ediyormus izlenimi
vermesidir (Sekil 2.26). Kapali kompozisyon ise; grafik tasarim unsurlarinin afigin
belirlenen simirlari igerisine sigdirilmasina denilmektedir (Becer, 2019. s. 255). Grafik
tasarim elemanlarinin afis igindeki alan ile sinirl kalarak verilmek istenen mesaj1 afigin

icinde diger grafik unsurlarla vermesidir (Sekil 2.27).
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Sekil 2.27 The Old Man & The Gun ( 2018) Film Afisi Kapali Kompozisyona Ornek.
Kaynak: QhnShBretkWAadDIXXFbOw.jpg (674x1000) (wannart.com)

Afisin, aliciya etkili bir mesaj iletebilmesi ve dikkat ¢ekici olabilmesi, kompozisyonunun
1yi bir sekilde olusturulmasma baghdir. Eger afisin kompozisyonunda eksiklikler varsa,
yani unsurlar arasinda uyumsuzluk veya diizensizlik bulunuyorsa, afis basarili bir sekilde
islevini yerine getirememis olabilir. Bu, izleyiciye etkili bir sekilde ulasma ve mesaji
iletim konusunda zorluk yasanabilecegi anlamina gelir. Afis tasariminda estetik,

biitlinliik, izleyiciyi cezbetmek ve mesaji iletmek adina kritik 6neme sahiptir.
2.3.3. Denge

Denge gorsel estetik unsurlarin, nesnelerin veya olaylarin birbiriyle uyumlu ve adil bir
sekilde diizenlenmesini igermektedir. Denge, bir goriintiideki 6geler arasinda esitlik ve
uyumun saglanmasiyla ilgilidir, bu da goérsel olarak dengeli estetik agidan hos bir sonu¢

ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir (Kilig, 2003, s. 90).
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Bir tasarimda denge unsuru bulunmasi durumunda, tasarimin kendisiyle uyumlu
oldugunu ifade edilmektedir. Her tasarimda bir hareket unsuru oldugunu belirtilmektedir,
ancak bu unsurlar tasarimin temel c¢atisi iginde degil, tasarimin iginde kullanilan
uygulama alanlarindan (tipografi, fotograf, illiistrasyonlar vb.) canlilik iginde yer
almaktadir (Becer, 2011, s. 65).

Simetrik ve asimetrik denge bir tasarim icerisinde yer alan iki farkli bigimdir.

Simetrik denge, kompozisyonlarda ayni gorsel elemanlarm orantilanmis ve dengelenmis
olarak olusturulmasidir. Dogada bir¢ok simetrik denge bulunmaktadir, buna en yakin
ornek olarak insan viicududur (Becer, 2011, s. 65). Anatomik yapisi geregi simetrik
dengeyi (Sekil 2.28) olusturmaktadir. Simetrik dengeye 6rnek film> SAF’ afisi (Sekil

Sekil 2.28 Simetrik Dengeye Ornek

2.29) yer almaktadir.

SAADET ISIL AKSOY EROL AFSIN

Sekil 2.29 Saf Film Afisi 2019, Simetrik Dengeye Ornek.

Kaynak: 8.-Saf-min.jpg (2100x3000) (filmfestankara.org.tr)
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Film afisine bakildiginda filmin ad1 ‘SAF’ olarak beyaz renkte yer almaktadir. Beyaz renk
genel anlam olarak safligi, temizligi ifade etmektedir.Afis icerisinde gorsel olarak
kullanilan kadin ve erkek portresi orantilanlis ve dengelenmis bir sekilde yer almaktadir.
Terkrarlanarak duragan bir denge olusturulmustur. Asimetrik denge, 20. yiizyilin
baslarinda ortaya ¢ikan bir kavramdir. Bu denge tiirli, simetrik dengeye karsi bir

perspektif sunar ve esnek, konforlu ve uzaklik-yakilik iliskili bir yapiy1 hareketli formlar

Sekil 2.30 Asimetrik Dengeye Ornek

araciligiyla temsil etmektedir.

ISMAIL HANDE SINAN DOGUKAN HASAN ., KEREM
HACIOGLU DOGANDEMIR TUZCU POLAT  KOGOKGETIN AL SIK
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Sekil 2.31 49 Filmi Afisi 2022, Asimetrik Denegeye Ornek

Kaynak: haberturk.com
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Simetri, tekrarlamalar kullanarak denge ilkesini olustururken, asimetrik denge, bu
dengenin kontrast ve karsitlik prensipleriyle saglandigi bir yap1 sunamaktadir (Akgiil,
2015 s. 33). Simetrik dengede bir duraganlik bulunurken, asimetrik dengede ise bir
hareketlilik bulunmaktadir. Simetrik dengede ayni Ogeler kompozisyonda birbirini
dengelerken, asimetrikte ise farkli 6geler kendi icinde bir denge olusturmkatadir.
Asimetrik dengeye ornek ‘49’ film afisi (Sekil 2.31) yer almaktadir. Afisteki asimetrik
dengeye bakildiginda hareket olgusu bulunmaktadir. Simettik denge gibi duragan
degildir. Bu hareteki olusturanda tasanimda gorseller arasinda bulunmakta olan

perspektiftir.
2.3.4 Oran-Oranti

Tasarimcilar i¢in, oran ve orant1 kavramlari, bir tasarimin temel taslarindan biri olarak
kabul edilmektedir. Bu kavramlar, tasarim siirecinde boyutlar arasinda kurulan iliskileri
ifade etmektedir. Oranlar, tasarimin gorsel denge ve uyumunu belirlemede 6nemli bir rol
oynamaktadir. Tasarimcilar, bir ylizeyin genisligi ile boyutu, gorsel unsurlarin geniglik
ve yiikseklikleri ile bir araya getirerek, estetik acidan ¢ekici ve dengeli bir tasarim
olusturmak i¢in oranlar1 dikkate almaktadir. Bu sayede tasarim, izleyiciye daha etkili ve
uyumlu bir gorsel deneyim sunabilmektedir. Oran ve oranti, tasarimin temel
prensiplerinden biri olarak, tasarimcilarin eserlerinde denge ve estetik acidan carpici

sonuglar elde etmelerine yardimci olmaktadir (Becer, 2009, s. 68).

Afis tasariminda tasarimcilar gorsel elemanlar kullanilarak farkli orantisal olgiitler
gelistirmeye calismaktadir. Bu Olglitler tasarimin  monoton ve diizensiz olmasimi

engellemektedir. Tasarimda dengeyi olusturmaktadir.

ORAN-ORANTI

Sekil 2.32 Oran-Orantiya Ornek
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2.3.5 Tipografi

Tipografi, dilin, insanligin, form ve bigcimlere yansimis varlik yansimasidir.” (Ugar,
2004, s. 95). Kelimelerin gorsel diizeni, tipografinin temelini olusturmaktadir ve metinleri
okuyucuya iletmek i¢in kullanilan bir aracgtir. Her harfin, her kelimenin yerlesimi,
tipografinin detayli diinyasinda bir anlam tasimaktadir. Bu nedenle, tipografi sadece
yazili iletigimin bir araci olmanin 6tesine gecerek, insan diisiincesinin, duygularinin ve
kiiltiirinlin  bir yansimasi1 haline gelmektedir. Dilin estetik ve sembolik degeri,
tipografinin gorsel diizenlemelerinde bulur, bu da tipografinin dilin derinliklerine inen bir

sanat formu oldugunu ortaya koymaktadir.

Tirk Dil Kurumundaki tanimina gore ise: ‘Kabartma bicimlerle ilgili baski yontemi.’
olarak tanimlanmaktadir. Kabartma bigiminin kullanilma nedeni ise metinleri resimleri
yiikseklik ve derinlik sekliyle vurgumamaktir. Kabartmada derinlik ve yliksekligin
olugsmastyla dokusal, gorsel bir etki olusmaktadir. Bu yontem estetik dir dokunus
saglamaktadir. Metinlerin {izerinde ilgi cekerek iletilmek istenen mesajin etkisini

arttirmaktadir.

Tipografi ifade olarak ilk defa, Johann Gutenberg’in metal harfleri hakkinda biligi

vermek amacl kullanilmustir. Bugiin, baski metinleri ve noktalama isaretlerinin sanatsal

ve tasarim temelli 6zellikleri ile {iretim teknolojilerini ele alan bir uzmanlik alani olarak

kabul edilmektedir (Becer, 2011, s. 176).
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Sekil 2.33 Johann Gutenberg’in Metal Harflerine Ornek

Kaynak: 9081546.jpg (452%349) (weebly.com)
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Bir tasarimin igerisinde yer alan yazi ve tipografinin anlatim bigimleri farklidir. Yazinin
temel amaci igaretler araciligiyla bilgi ve diisiincenin iletilmesini saglamaktir. Fakat
tipografi bu tanimin daha ilerisindedir. Bir bakima ° yazi ile sanat yapma’ asamasidir.
Grafik tasarimda tipografi, sadece bilgi ve mesajin etkili bir sekilde iletilmesini degil,
ayni zamanda tasarimin anlasilabilir bir form diliyle sunulmasini saglayarak énemli bir
rol oynamaktadir. Tipografi, metinlerin diizenlenmesi, font se¢imi ve boyutlandirma gibi
unsurlar1 igererek, bu da izleyiciye daha etkili ve ¢ekici bir deneyim sunmaktadir (Ugar,
2004, s.106). Bunun yani sira, tipografi tasariminda kullanilan 6zel stil, kisilik ve gorsel
dil tasarimin genel karakterini belirleyerek bir marka veya proje i¢in benzersiz bir imaj
olusturmaktadir. Bu nedenle, tipografi grafik tasarimin sadece iletisim araci olmanin

Otesine gecerek bir sanat ve tasarim unsuru olarak da degerlendirilebilmektedir.

Afig tasarimm en Onemli kriterlerinden biri olarak tipografi gelmektedir. Afis
tasarimlarindaki tipografi afisin kimligi ve hedef kitlesi hakkinda bilgi vermektedir.
Tasarimda secilen yazi karakteri afisin icerigine uygun olarak onunla biitiinleserek
olugturmaktadir. Afisin tiiri ve igeri hakkinda bilgi vermektedir. Tipografi afisin
icerisinde bulunan diger gorsel elemanlarla uyumlu olarak igerikle i¢ ige olarak
tasarlanmaktadir. Afis icerisindeki tipografi gorseller arasinda kaybolmamali ve okunakli

olmas1 gerekmektedir.
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Sekil 2.34 4N1K-2 Film Afisi Tipografik Ornek

Kayank: 4n1k2 poster 1.jpg (675x1000) (fabrikayapim.com)
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4AN1K-2 film afiginde zeminde agik renk kullanilarak figiir ve tipografi 6n ¢ikmugtir. Tiir
olarak romatik komedidir. Afiste tipografi figliri tamamlayarak, filmin tiirii olan
romantik komediyi yazi karakterlerinin hareketli olusuyla ve renkleriyle kendini

yansitmaktadir.
2.3.6 Hiyerarsi

Afis tasariminda iletilmek istenen mesajin, yazi ve gorsel elemanlarin, onem sirasia gore
yerlestirilmesinde hiyerarsi yer almaktadir. Hiyerarsi sozel ve gorsel olarak ikiye

ayrilmaktadir. Her iki unsurda da 6nem sirasina gore tasarlanmakatadir.

Becer ‘e (2001) gore; ¢ Gorsel hiyerarsi, tasarim igindeki gorsel unsurlari vurgulanmak
istenen mesaja gore olgiilendirme anlamina gelir. Bazi tasarimlarda fotograf ya da
illiistrasyon biiyiik boyutlarda kullanilarak vurgulayict unsur haline doniistiiriiliir, kimi
tasarimda ise tipografi, hatta bazen de beyaz bosluk 6n plana ¢ikarilarak gorsel hiyerarsi
vapulabilir ya da boyutlar: degistirmek yerine rengi agikli koyulu kullanarak ton
degerlerine gore, uzaklik-yakinlik ve konumu ile gorsel hiyerarsiyi saglayabilir.’
Tasarimc1 vurgulamak istedigi gorseli 6nem sirasina gore Olgiilendirirerek hiyerarsik
catiy1 olusturmaktadir. Bu sayede tasarimci iletmek istedigi mesaji vurgulamakta ve
izleyicinin ilgisini ¢ekmektedir. Bu bir afis tasarimda fotograf karesi portre olabilir.
Burada portreyi renklerle, biiylik bir boyutla 6n plana alarak izleyeyicinin ilgisini odak

notasi olan portreye ¢cekebilmektir.
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Sekil 2.35 Rauf Film Afisi Sozel Hiyerarsi Ornegi

Kaynak:Rauf film_afisi.jpg (699x1000) (wikimedia.org)
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Sozel hiyerarside ise afis tasariminda yer almakta olan baglik, alt baslikve slogan 6nem
sirasina gore vurgulanmak istenen metni olusturmakatadir (Becer, 2011, s. 202). Bununla
beraber gorsel hiyerarside oldugu gibi sozel hiyerarside de Onem sirasina gore
Olciilendirilerek tasarim olusturulmaktadir. Bir film afisinde yer alan filmin admin
tipografik olarak biiyiik yazilmasi, renklendirilmesi, verilmek istenen mesaj1 izleyiciye
verebilmek icin sozel hiyerarsi kullanilmaktadir. Burada 6nemli olan bu yontemlerle
izyecinin 1ilgisini ¢ekmektir. Boylece afislerde hiyerarsik uyumla tasarim yapilarak

yonledirme yapilabilmektedir.

Rauf film afisinde karlarla kapli beyaz zemin {izerine tipografi ile yazilmakta olan filmin
ad1 One cikmaktadwr. Afiste filmin adi ‘RAUF’ biiylik harflerle pembe renkte yer
almaktadir. Filmin adi afigin {ist kisminda yer almaktadir. Boylece film karakterine vurgu
yapilmaktadir. Afisin alt kismmda filmin oyuncularmin adi ve sponsorlar pembe renkle
yazilarak yer almaktadir. Afiste bununan tipografilerin hepside pembe renk
kullanilmaktadir. Burada pembe renge yogun bir sekilde vurgu yapilmaktadir. Filmde
Rauf 9 yaginda marangozda calisiyor ve marangozun 20 yasindaki kizina olan aski
anlatilmkatadir. Filmede Rauf’un sevdigi kiz Zaza bir giin ondan pembe bir yazma istiyor.
Rauf bu pembe yazmay1 bulabilmek i¢in karla kaplh cografyada kendince bir miicadele
veriyor. Her sey Zaza’ya olan asiki ve onu mutlu edebilmek i¢indir. Filmin i¢erisindeki
pembe renk, afiste tipgrafide kullanilan renkle paralellik olusturmaktadir. Bu da afiste
sozel hiyerarsiyi gostermektedir. Zeminin karla kapli olmasi Raufun yasadigi
cografyadaki zorluklarin kendi i¢ diinyasida da ayni oldugu yansitilmak istenmistir. Film
tiir olarak dramdir. Karla kapl yol burada Rauf’un bu yolculukta yasadigi zorluklari
anlatmaktadir. Afiste yer alan at arabasinda Rauf ve Zaza bulunmaktadir. Zazanin

basindaki kirmizi yazma Rauf’un ona asik oldugunu temsil etmektedir.
2.3.7 Mesaj- Imge Biitiinliigii

Tasarimin temel kurallarindan biri, kompozisyonda biitiinliigii olusturmaktir. Tipografik,
renksel ve resimsel biitiinliik, tasarimda bordiirler, beyaz bosluklar, ¢izgiler ve eksenler
kullanilarak tasarimlar olugturulmaktadir. Objeler, kuralc1 bir yaklagimdan uzak, gruplar
seklinde diizenlenir ve renklerle etkileyici hale getirilir; dogru fontlar kullanilarak bir
biitlinliik olusturulur (Parlak, 2012, s 102). Bir tasarimda biitiinliigiin saglanabilmesinde
denge sarttir. Bu denge tasarimda bulunmakta olan gorsel dgelerin tipografiyle i¢ ice

olmasiyla saglanmaktadir. Tasarimin kende igerisinde bir uyumu olmasi gerekmektedir,
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bu uyum biitiinliigiin olusturmaktadir. Biitliin pargalar arasinda bir iligki kurularak

iletilmek istenen mesjin daha kolay anlasilmasini saglamaktadir.

Tasarima temel olusturan diisiincenin fotograf yoluyla mu, ilistiirasyonla mi, yoksa salt
tipografi ile mi daha etkili bicimde vurgulanacagi arastirilmali; mizahi, trajik ya da soyut
imgelerden hangisinin anlatimi daha gii¢lendirdigi belirlenmelidir (Becer, 2011, s, 202).
Afis tasarlanirken tasarimdaki unsurlar ile izleyiciye iletilmek istenen mesaj uzun siire

hafizada kalabilmedir. Afis tasariminda iletilmek istenen mesaj kolay anlasilabilmelidir.

Grafik ¢alismalarinda metin, resim ve fotografin biitiinliigiine ulasmak icin kullanilan
teknikler arasinda, fotograftaki benzer yuvarlaklarin metin kompozisyonunda
benzerlikler tasimasina ve bu Ogelerin belirli bir yonde diizenlenmesine 6nem
verilmektedir. Bu elemanlar, birbirleriyle iliski kurarak ve belirli bir diizen i¢inde olarak
siralanmiglardir. Bu swra igindeki elemanlar arasindaki iliski ve baglantilar

vurgulanmaktadir (Odabasi, 2002, s. 130).

Sekil 2.36 Kiif Film Afisi

Kaynak:kuf.jpg (486x700) (filmhafizasi.com)

Afis tasariminda hedef Kitlenin ilgisini c¢ekebilmek ve verilmek istenen mesajin
iletilebilmesi i¢in kodlar kullanilmaktadir. Bu kodlar imgeler yoluyla olusturulmaktadir.
Filmin afisi incelendiginde tipografik olarak filmin adi ‘KUF’, {ist kisimda filmin

oyuncularinm isimleri, alt kisimda ise filmin kiinyesi ve sponsorlar yer almaktadir. Afisin
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iist kisminda basrol oyuncularinin ismi vurgulanirken alt kisimda figiiranlar yer alirken,
afigin orta boliimiinde ise filmin ad1 yer almaktadir. S6zel unsurda siyah zemin iizerine
beyaz renk kullanilmistir. Afiste filmin adi ‘KUF’ biiyiik harfler kullanilarak beyaz renkte
yazilmigtir. Afiste tek bir fotograf kullanilarak sade bir afis olusturulmustur. Afiste
imgenin az bir yer almasina ragmen hedefkitleye mesaj iletilebilmektedir. Film tiir olarak
dramdir. Afiste kullanilan siyah renk ile filmin tiirii yansitilmaktadadir. Dram tiirii
filmlerde genellikle atmosfer hiiziinliidiir bu da afise genel olarak yansitilmakatadir.
Afisin genel atmosferinin karanliktir. Bir tiinel i¢erisinden ¢ekilmis fotograftan bir insan
figliriiniin siyah goriintiisii ve onun karsisinda bir dagin bulunmasi filmin konusu ile ilgili
bilgi vermektedir. Film oglunu bulmaya ¢alisan bir adamin hikayesini ve bu siirecte
asamadig1 zorluklar1 anlatmaktadir. Afiste kullanilan imge fotograf ve renk filmin
icerigini yansitmaktadir. Boylece afiste kullanilar tasarim elemanlar1 kendi icerisinde

mesaj-imge biitiinliigiini olusturmaktadir.
2.4. Afis Tasarnminda Goéstergebilim Yontemi
2.4.1 Gostergebilim

Insanlarin iletisim kurmak icin kullandiklar1 cesitli ifade bicimleri vardr. Bu ifade
bi¢imleri dogal diller (6rnegin Tiirkge), insan davranislari, jestler (el-kol hareketleri gibi),
isitme engelliler i¢in isaret dili, gorseller, trafik isaretleri, bir sehrin fiziksel diizenlemesi,
bir miizik pargasi, bir resim, bir tiyatro oyunu, bir film, reklam panolari, moda, edebi
eserler, farkli bilim dilleri, tutkularin ifadesi, bir iilkenin ulagim altyapisi, bir mimari
planlama, 6zetle, iletisim amagli olsun veya olmasin, tiim farkli birimlerin anlamli bir
kombinasyonudur (Rifat, M. 1998 s. 111). Gostergebilim, sembollerin isleyisinin bilimsel
bir yontemle arastirmakta ve agiklamaktadir. Fiske, ise: Baska bir seye isaret eden,
algilarimiz araciliiyla deneyimleyebilecegimiz fiziksel bir sey oldugunu tanimlamakta
ve varligl, onu bir gosterge olarak kabul eden kullanicilara baglh oldugunu

vurgulamaktadir (Fiske, 2003, s. 63).

‘Gostergebilim dilbilgisel ve dil-6tesi tiim sembol dizinlerini arastiran bir dilbilim
dalidir. (Gimiis, K. Sahin, H. 1982, s. 35). Bu bilim dali sadece dilsel ifadeleri degil,
ayni zamanda dil-dis1 tlim gosterge sistemlerini de inceleyerek anlamin nasil
olusturuldugunu ve iletisimde nasil kullamildigmi arasttirmaktadir. Dil icindeki

sembollerin yan1 sira renkler, semboller, jestler ve diger gorsel veya isitsel 6geler de bu
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incelemenin kapsamina girmektedir. Gostergebilim, bu ¢esitli gdsterge dizgelerini analiz
ederek insan iletigimi ve kiiltiirel anlamin olusumu konusunda derinlemesine bir anlayis

sunmaktadir.

Gorsel iletilerde bulunan yazi, gorsel 6geler, isaretler, ve semboller gibi 6geler, bize ileti
gondermek amaciyla kullanilan gostergelerdir. Bu gostergeler, genellikle bir kisiyi veya
bir nesneyi tanimlamak igin kullanilir, renk, yazi, ve gorsel ozellikler gibi degerlere

sahiptir.

Gosterge, dis diinyay1 temsil eden ve bu nedenle temsil ettigi seyin islevini yerine
getirebilen ¢esitli nesneler, semboller, kelimeler vb. olarak tanimlanirlar. Bu kapsamda,
kelimeler, semboller ve isaretler gostergeler olarak kabul edilmektedir. Gostergebilimin
hedefi, anlam tasiyan karmasik bir yapiy1, 6rnegin bir edebi eser ya da bilimsel metin, bir
gorsel, bir tiyatro performansi, bir miizik eseri vb. gibi, bir iist diizey dil araciligiyla
organize edip sunmaktir. Bu dil araciligiyla, anlam katmanlar1 diizenlenmekte ve

anlatinin igsel yapisi agiga ¢ikarmaktir (Rifat, 2009, s. 58).

Gostergebilimsel anlamlandirmanm temeli Isvecli dilbilimci Saussure ve Amerikali

filozof Peirce ‘e onciiler olmuslardir (Parsa, S. 2008, s. 115).

Peirce’e gostergebilimi mantiga dayali bir ¢cercece olarak gormektedir (Giimiis, K. Sahin,
H. 1982, s. 36). Bu perspektiften bakildiginda, gosterge kavrami, 6ziinde mantiksal bir
temel olusturularak bir bilimsel alanin konusu haline gelmektedir. Mantigin prensiplerine
dayanan gostergebilim, sembolik ifadelerin ve isaretlerin analizi iizerine odaklanarak,
bilgi iletimi, iletisim ve anlamin yapisal diizenini anlamayir amaglamaktadir. Bu
baglamda, gostergebilim, dilin, sembollerin ve isaretlerin kullanimini anlamak i¢in temel
bir ara¢ olarak hizmet etmektedir, bu da genis bir bilgi yelpazesi i¢inde bilimsel bir
disiplin olarak degerlendirilmesini saglamaktadir. Nesneler arasindaki mantig1 birbiriyle
bagladigi icin Onemli bulununmaktadir. Bagka bir seyin roliinii {stlenebilecek
kapasitesine sahip olan, kendi disindaki her tiirlii gergeklik, nesne veya varlik; diger

varliklarin yerine gegebilen bir nitelige sahip olmaktadir.

Pierce gostergebilimi yorumlarken bu {iglii terimleri siniflandirarak kullanmaktadir. Cift
yonlii oklar, her terimin sadece digerleriyle baglantili olarak anlasilabilecegini

vurgulamaktadir.

Kod, bir kiiltiir veya altkiiltiiriin tiyeleri arasinda paylagilan anlam sistemini temsil

etemektedir. Gostergelerden tiiretilen kurallar veya uzlasilar araciligryla belirlenen
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baglamlarda ve kullanim sekillerinde daha karmasik mesajlar iireten anlam sistemini
olusturmaktadir. Kodlar, ait olduklar kiiltiirle iliskilendirilme ve bu kiiltiir i¢inde gelisme
bicimleri agisindan karmagiklik gostertekmektedir (Fiske, 1996, s. 37). Afislerde
kullanililmakta olan kodlar, belirli bir toplum ve kiiltiir baglaminda edindigimiz, oldukg¢a
karmasik diisiince kaliplarini ifade eden 6gelerden olusmaktadir. Kodlar toplumlar
tarafindan belirlenmis kabul edilmis belirli kaliplardan olusmaktadir. Toplumun her
alaninda kodlar bulunmaktadir. Bu kodlar insanlar arsindaki iletisim kurulmasinda

karsilikli mesaj iletmekte kolaylik saglamaktadir.

Gosterge

Aw

Yorumlayici /- ¥ Nesne

A 4

Sekil 2.37 Pierce’nin anlam 6geleri
Kaynak: (Fiske,2003, s. 64)

Bir ileti, gosterge sekline doniistiiriilirken kullanilan semboller ve bu semboller
arasindaki iliskileri ayarlayan kurallarin biitiiniine ‘kod’ denir. Iletinin igerigini kod
sembollerine ¢evirme islemine ‘kodlama’ adi verilir, ve kodlanarak iletilen mesajin
icerigini yeniden elde etmek i¢in yapilan ¢oziimleme islemine ise ‘kod agma’ denir (Tigl,

2012, s. 39).

Gostergelerden anlam ortaya koymak, cesitli isaretler ve semboller yoluyla anlam
olusturmay1 igermektedir. Bu isaretler genellikle kiiltiirden gelen veya 6grenilen bilgileri
icermektedir. Yani, gostergelerin anlamini ¢dziimlemek, bir kisinin sahip oldugu kiiltiirel
iliski ve ogrenilen deneyimlerle ortaya ¢ikmaktadir (Gokgearslan ve Korkmaz, 2015 s.
150).

Pierce gostergeyi nesleyle baglanti bakimindan ii¢ gruba ayirmaktadir. Bunlar goriintiisel
gosterge, belirtisel gosterge ve simgeden olugmaktadir. Goriintiisel gdsterge nesne-

yorumlayic1 modeli, iliskilerin soyut yapisini1 somut bir sekilde ifade etmeye yonelik bir
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goriintiisel gosterge olusturmaktadir. Belirtisel gosterge varolussal baglantisi olarak
neden sonug ilgkisi kurarrak olusmaktadir. Simge ise nesneler arasindaki uzmasmaya

dayanan gosterge olarak tanimlamaktadir (Fiske, 2003, s. 71, 72).

Goruntusel Gosterge
A X

Belirtisel Gosterge Simge

¥e

A 4

Sekil 2.38 Pierce’in gosterge tiirleri katagorisi
Kaynak: ( Fiske, 2003, s. 72).

Gostergebilim kurucularindan olan Saussure ilk olarak dil ile baslamistir. Pierce'in
yaklasimindan farkli olarak, nesnelerle olan baglantilarina degil, daha ¢cok gostergelerle
baglantilarma odaklanmaktadir. Bu baglamda, Saussure'un temel semasi, Pierce'in
semasindan ayrilmaktadir. Saussure'un perspektifinde, gosterge kendisine daha dogrudan
yogunlasmaktir. Saussure’e gore, bir gosterge, anlami iceren fiziksel bir nesne

olmaktadir. Gostergebilimsel anlamlandirma, bir gosterge, bir gosteren ve gosterilen

arasinda sekillenmektedir (Fiske, J. 2003, s. 66).

Gosteren, gosterilen sembolii agiklamaktadir. Bu sembol metin, gorsellerden ve somut
nesnelerden olusmaktadir. Bu semboliin ortaya konulmasi anlami daha a¢ik bir sekide
ifade etmektedir (Parsa, S. 2008, s. 115). Gosteren, algiladigimiz imgelereden meydana
gelmektedir. Algilanan imge, dis diinyayla etkilesim halindeki nesneler, olaylar veya
durumlar1 i¢ermektedir. insan zihni, bu algilar iizerinden diisiince, duygu ve anlam
olusturmaktadir. Yani, gosteren, sadece dis diinyadaki varliklar1 degil, ayn1 zamanda bu
varliklarm bireyde uyandirdigi izlenimi de icermektedir. Gosterge, gosteren ve gosterileni
cevreleyen ortak bir olusumdur. Gosterilen ise, gosterenin isaret ettigi zihinsel kavramdr.
Bu zihinsel kavram, ayni dili paylasan ve ayni kiiltiirii benimsemis olan toplulugun
dyeleri i¢in ortaktir. Bu anlamda, Saussure'un modeli gostergeler arasindaki iliskileri

vurgulayarak, dilin ve kiiltliriin paylasilan anlam diinyasini sekillendirdigi bir perspektife
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isaret eder (Fiske, J. 2003, s. 66). Toplumun belirledigi normlar ve kurallar tarafindan
belirlenen bir baglam iginde, gosterge olusturan, gosteren ve gosterilen unsurlar
arasindaki iliski karmasik bir sekilde bigimlendirilmektedir. Bu bag, toplumun

benimsedigi kodlar ve belirli kurallar dogrultusunda anlam kazanmaktadir.

gosterge

gosteren o gosterilen anlamlandirma

(Gostergenin : (Zihinsel Kavram)
fiziksel varlig)

anlam

Sekil 2.39 Saussure Gosterge Modeli
Kaynak: gosterge 1.jpg (668x170) (wordpress.com)

Saussure'un odak noktasi, gostergebilimin toplumsal islevi {lizerinedir. Onun teorik
cercevesinde, dilin toplumsal baglamdaki rolii ve toplumun dil {izerindeki etkisi
vurgulanmaktadir. Pierce ise, gOsterge ve nesne arasindaki iliskiyi daha genis bir
perspektifien ele almaktadir. Gostergenin nesneler arasindaki iliskiyi gdstermesinin
onemini vurgulamaktadr (Parsa, S. 2008, s.116). Saussere igin gosterge, isaret, isitsel
imgenin kavramla birlesimini temsil ederek ve tamamen biitiinliigii ifade etmektedir;
kullanilan terimin yerine gosterilen, isitim semboliiniin yerine de gosterilen terimleri
benimsemek gerekmektedir. Bu baglamda, gosterge, gosteren ve gosterilen terimlerinin

bir araya geldigi bir biitiin olusturur (Saussure, 1998, s. 109).

Roland Barthes gostergebilimi dilbilimden bagimsiz bir bilim dali olarak
tanimlabilmektedir ve bu alandaki katkilartyla dil digsindaki gesitli kiiltiir dizgelerini
detayl1 bir sekilde incelemede bulunmustur. Roland Barthes, dilbilimin gdstergebilimden
ayr1 bir disiplin oldugunu iddia etmis ve gostergebilimin temelde asli gosterge dizgesi
iizerine odaklandig1 i¢in Oncii bir bilim dali olma potansiyeli tasidigini savunmustur

(Erkman, 1987. s, 28).

Barthes, gostergebilimi anlamlandirma kavramuiyla birlestirir ve gostergeler ile ikincil

gosterilenler arasindaki iliskilere vurgu yapmaktadir. Saussure geleneginin bir temsilcisi
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olmasina ragmen, Barthes dilbilimin gdstergebilimin bir pargasi degil, gostergebilimin

dilbilimin bir parcas1 olmas1 gerektigini savunmaktadir (Ceken, 2016, s. 509).

Saussure'un onciiliik ettigi diislince analizinde, anlamin ¢6zlimlenebilecegi konusunda
sistematik bir model gelistiren Bartles'e gore, anlamlandirmanmn iki seviyesi

bulunmaktadir; diiz anlam ve yan anlamdan olusmaktadir (Parsa, 2008, s.116).

Diiz anlam, anlamlandirma stirecinin temel bir asamasini olusturur (Yesilyurt, 2018, s.
93). Bir metni anlamak i¢in ilk adimdir ve bu asama, kelime ve ciimlelerin yaln,
dogrudan anlamini ¢ikarmay1 igmektedir. Diiz anlam, metnin temel 6gelerini anlama ve
yazarm iletmek istedigi temel mesaj1 kavrama ¢abasi olmaktadir. Bu asama, daha derin
anlam katmanlarina ge¢meden Once metni yiizey diizeyinde anlama c¢abasini
simgelemektedir. Diiz anlamin basariyla gergeklestirilmesi, metni daha kapsamli bir
sekilde yorumlama siirecinin temelini olusturmak ve okuyucuya metnin ana hatlarimi
anlama yetenegi kazandirabilmektir. Parsaya gore diiz anlam © bir gostergenin neyi temsil
ettigi’dir. Diiz anlam, bir gostergenin temsil ettigi seyi ifade eden bir gosterge tiirtidiir.
Bu ifade, sembollerin ya da isaretlerin yalnizca yiizeydeki anlamiyla sinirli kalmayip,
derinlemesine bir anlam tasidigin1 ifade etmektedir. Gostergelerin diiz anlamimnin
Otesinde, kiiltiirel, tarihsel veya sembolik baglamlar1 da i¢erebilmektedir (Parsa, 2008, s.

116). Diiz anlam gostergenin aklimiza gelen ilk anlami olusturmaktadir.

Yan anlam ise Barthes’in ikinci anlamlandirma modelini icermektedir. Yan anlam, bir
metin igerisindeki ortiilk anlami temsil etmektedir. Bu, kelime veya ifadelerin dogrudan
ifade ettikleri anlamin 6tesinde, dolayli veya ima edilen anlamlar1 igerir. Yan anlamin
etkili bir bigimde kullanilmasi, bir metne derinlik ve zenginlik katar, okuyuculara daha
genis bir diistinsel perspektif sunmaktadir. Metinlerdeki yan anlam, dilin ¢esitli kullanim
bi¢imleri araciliiyla ortaya ¢ikabilir ve okuyuculara ¢esitli diistinsel katmanlar sunarak
iletisimi zenginlestirmektedir (Barthes, 1979, s. 89). Parsa’ya gére yan anlam bir
‘gostergenin nasil temsil edildigi’dir. Bir gdstergedeki anlamlar1 ¢ézebilmemiz i¢in
oncelikle kodlarin diizenlenmesiyle olusmaktadir. Diiz ve yan anlamin ortaya konulmasi

i¢in gorsel kodlarin birbiriyle baglantili olmas1 gerekmektedir (Parsa, 2008, s. 116).

Metafor, bir benzetme bi¢imidir ve iki kavram arasinda benzerlik kurar; "gibi" ve "kadar"
gibi baglaglara sik¢a yer verilmektedir. Ornegin, toplumsal, smifsal farkliliklardan s6z
ederken alt smif ve iist sinif yerine yukaridakiler, asagidakiler terimleri tercih edilebilir.

Temelde, metafor, bilinmeyeni bilinen bir seyin 6zellikleriyle benzerlestirerek anlatma
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sanatidir. Bu benzerlik kurulan iki kavram normalde birbirleriyle iligkilendirilmez; ancak
zihin, yeni metaforu anlayabilmek i¢in diis giiciinii kullanir. S6zli ve yazili metaforlarin
yant sira gorsel metaforlar da mevcuttur (Parsa ve Parsa, 2004, s. 67). Afis tasarimlarinda
ise anlatilmak istenen soyut kavrami somutlagtirmak i¢in gorsellerle aktarilmasi olarak

ortaya ¢ikmaktadir. Afis tasariminda ¢ok kullanilmaktadir.

Metafor, bir seyin benzer Ozelliklere sahip bagka bir dgeyle degistirilerek anlam
olusturulan bir gostergeleme durumudur. Bu, asil nesnenin disinda ortak 6zelliklere sahip
baska bir 6ge kullanilarak yapilan bir sembolizasyon islemidir. Yani, metafor
kullanildiginda, ilk bakista akla gelen nesne yerine, onun benzer 6zelliklere sahip olan
baska bir 6ge diisiindiiriilerek anlam olusturulur. Ornegin; ‘hayalleri suya diistii’
climlesinde metafor yeralmaktadir. Ciimlede bulunan ‘suya diismek’ insana 6zgii, kisinin
ansizin birden suya diismesi 1slanmas1 eylemidir. Fakat hayallerin suya diismesi burada
mecazi olarak planlarmn iptal olmasi anlamina gelmektedir. Metaforlar evrensel anlamlar
tastyabilecegi gibi kiiltiirel anlamlarda tasiyabilmektedir. Bu metaforlar, kiiltiirler arasi
iletisimde onemli bir rol oynamakta, ¢linkii bir toplulugun diisiince yapisini, degerlerini

ve deneyimlerini digerleriyle paylasmasina yardimci olmaktadir.

Metonimi, bir yazinin tamamini sembolize etmek i¢in kullanilan bir ifade bigimi
olmaktadir. Bu ifade, dilbilimci Pierce Guiraud'un Gostergebilim kitabinda detayl bir
sekilde ele almmustir. Guiraud'a gore, metonimi, digsal bir benzetme olmaksizin, bir
sonucun nedeni temsil etme amac1 giiden bir dil bigimidir. Icerilenin icerisinde bulunan,
biitliniin i¢indeki boliimii temsil eden, geneli 6zel bir ifadeyle ifade etmeyi amaglayan bir
sapma tiirii olarak tanimlanir. Guiraud, bu tiir dil oyunlarinin, somut bir adin soyut bir
kavram yerine gegirilmesi gibi kullanimlarla ortaya ¢iktigini belirmektedir. Bu agiklama,
metonimi karmasikligini ve dilin esnek yapisini vurgulayarak, dilbilimsel bir bakis agis1
sunmaktadir (Guiraud, 2016, s. 145,146). Ornegin: ‘Yasar Kemal’i okudum.’ Bu ciimlede
asil kastedilen Yasar Kemal’in kitaplarmin okunmus olmasidir. Anlatilmak istenen
mesajin tamaminin kavranabilmesi i¢in sadece belirli bir kism1 vererek gdsterge olusturup

cagrisim sayesinde tamaminin anlasilmasini saglamaktir.

Dizisel boyut, birbirinin yerine gecebilecek nitelikteki ayni tiirden nesneler arasinda
secim yaparak digerlerinin elenmesiyle olugsmaktadir. Bu kavram, benzer 6zelliklere
sahip birden fazla nesne arasindan bir tanesini se¢cmeyi ifade etmektedir. Bu secim,
ozellikle belirli kriterlere dayanmakta ve amaci, diger nesneleri bir kenara birakarak en
uygun olan1 belirlemektir. Bu siireg, karar verme ve se¢im yapma becerilerini
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icermektedir. Ciinkii ayn1 kategoriye ait nesneler arasinda farkliliklar1 anlamak ve en
uygun olanin1 segmek gerekmektedir. Elemek, 6zellikle benzer 6zelliklere sahip olan
nesneler arasinda net ve bilingli bir tercih yapma gerekliligini vurgulamaktadir (Kavukcu,
2013, s. 25).

Dizimsel boyut, seg¢ilen nesnelerin diizenli bir sira iginde yerlestirilmesiyle anlamin
biitiinliigl olusturulmasini ifade etmektedir. Gostergelerin birbirine yakin bir sekilde bir
arada yer almasi anlam biitiinliigiinii olusturmaktadir. Mesaji vermek i¢in ele alinan
gosterge belirli 6zelliklere gore bir arada yer almaktadir. Bir arada yer alan gostergeler
arasindaki anlamsal bag ve iliski dizimseldir. Dilin yapisal diizenlemeleri, siralama ve
iliskilendirme, iletisimde anlamin temelini olusturur (Kavukcu, 2013, s. 25). Ornegin;
romantik komedi film afislerinde aski vurgulamak amaglh gosterge olarak hem kirmizi
renk hem de kalp sembolii kullanilmaktadir. Bu iki gosterge birlikte tasarimda yer
aldiginda dizimsel durumlar1 birbiriyle iligkileri agktir. Bu nedenle her iki gostergenin de

ortak anlami agk cagrisimi yapmaktir.

Gostergebilim, sadece dilin gostergelerini incelemekle kalmayip ayn1 zamanda temsil
eden ve anlamli bir biitiin olusturan her nesneyi ele almaktadir. Fiske’ ye gore,
gostergebilimin 3 temel alani bulunmaktadir. Gostergenin kendisi, gdstergenin

diizenlendigi kodlar ve kiiltiiriidiir (Fiske, 2003, s. 62).

1. ‘Gostergenin kendisi: Bu alan, gosterge ¢esitlerinin, bunlarin ¢esitli anlam tasima yollarinin
ve gostergeleri kullanan insanlarla iligkilendirilme biciminin arastirilmasin icerir.

2. lIcinde gostergelerin diizenlendigi kodlar ya da sistemler; toplumun yada kiiltiiriin
gereksinimlerini karsilamak igin gesiltirilen kodlari ya da bu kodlarin iletilmesi i¢invarolan
iletisim kanallarini isletmek i¢in basvurulan yollari ortaya koymak yer almaktadir.

3. Kodlar ve gaostergelerin iginde igledigi kiiltiir:Kiiltiiriin kendi varolusu ve bigimi debu

kodlarin ve gostergelerin kullanimina baghdwr.’

Ela ile Hilmi ve Ali Filmi 2023 yilinda vizyona girmis ve tiir olarak dramdir. Filmin
konusuna bakacak olursak Ela 20’li yaslarinda deprem yasamis ve ailesini bu depremda
kaybetmis biridir. Bu olaydan uzun bir siire gegmeden Istenbul’a gelmis ve kendinden
yas¢a bliylik bir matematik 6gretmeni Hilmi ile evlenmistir. Zorunluluktan olusmu bir
evlilik oyunudur. Travmatik, soguk, i¢ine kapanik ve istedigini ¢ogu zaman dile
getiremeyen ve bilmeyen bir karakter yapisina sahiptir. Ela ayn1 zamanda tiniversite
smavina ¢aligmakta, bazen 6grenci olmakta, bazen kii¢iik bir ¢cocuk, bazende evde kadin

olmaktadir. Hilmi karakter olarak hem ¢ok yakin hem ¢ok zit bir karakterdir. Kendisini
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mahkum ettigi ¢cikmaz bazen bir komediye doniismektedir. Ali ise apartman gorevlisinin
oglu iki y1l okulda kalinca Hilmi’den matematik dersleri almaya baglamistir. Ela, Ali ile
iletisim kurabilmekte onunla cocukluguna donebilmektedir. i¢sel catismalarin oldugu,
kadmlik ya da erkekligin rollerini sorgulatmaktadir. Filmin biiylik bir bolimi ev
icerisinde dar bir mekanda ge¢mektedir. Karakter olarak birbirlerinden farkl ii¢ kisi

arasindaki oyunbaz bir sekilde siirekli degisen gili¢ dengesini aktarmaktadir.

Sekil 2.40 Ele ve Hilmi ve Ali Film Afisinin Gostergebilimsel Coziimlenmesi
Kaynak: ela-ile-hilmi-ve-ali.webp (756x1080) (ortakoltuk.com)

Afiste filmin karakterlerinin yemek masasinda olduklar1 fotografik bir goriintii
kullanilmugtir. Filmi canlandiran oyuncularin fotografik goriintiisii birer gostergedir. Ug
karakterde afisin merkezinde yer almaktadir. Ortada bulunan Hilmi sola doniik Elay’a
bakarak giiliimsemektedir. Ela ise sag karsiya Ali’ye bakarak giilimsemektedir. Ali ise
karsisinda solda bulunan Elaya doniik bir ifadeyle bakmaktadir. Film afisi incelendiginde
izleyicinin ilgisini ¢ekebilmek ve verilmek istenen mesajin iletilebilmesi i¢in kodlar
kullanilmaktadir. Bu kodlar karakterlerin yiliz ifadeleriyle anlatilmaktadwr. Ali’ni
iizerindeki kiyafetinde bulunan kirmizi Elaya olan duygusalligt kod olarak
yansitmaktadir. Afiste yapboz pargalarmin birlesmesinden ve eksikliginden olusan

gorselin bir araya gelmesiyle tasarlanan biitiinliikten olusmaktadir. Diiz anlam olarak Ela

47


https://ortakoltuk.com/wp-content/uploads/2023/04/ela-ile-hilmi-ve-ali.webp

ile Hilmi ve Ali filmin adi yazisal gosterge yer almaktadr. Ela ile Hilmi yan yana
getirilmeye ¢alisilirken ¢ ve Ali’ derken Ali duygusal anlamada disarida kalmaktadir ve
bu bize burada yan anlami vermektedir. Yapboz pargalar1 burada gosteren eksik olanlar
parcalar ise gosterilendir. Ela’nin eksik olan pargasi depremde ailesini kaybetmesi ve
icinde bulundu evlilikteki eksik duygu durmunu yansitmaktadir. Hilmi karakterindeki
eksik pargalar ise daha onceki evliliginde dlen esi bu evliligindeki duygusal eksikligi,
kendi igerisindeki sikigtirilmis, stipheli, kararsiz duygu durmunun eksikligidir. Ali
karakteri ise ergen duygularmin karsisinda sikigmis kalmis gilivensiz kendini ifade
etmekte zorlanan duygularin arasindaki eksikligi aktarmakatdir. Pargalarin eksikligi
gosterge olarak biitlinlesememek, bir ayara gelememek olarak yer aktarilmaktadir. Afis
iki katman seklinde olusmaktadir. Birincisi afisin zemininde eksik parcalarm oldugu yer
kareli bir matematik defteri kagidi gostermektedir. ikincisi ise bu kareli kagit iizerinede
olusan yapboz pargalaridir. Burada Hilmi’nin matematik 6gretmeni oldugunu Ela ve
Ali’ye matematik dersi calistirdig1 sembolik olarak gosterilmektedir. Ug¢ karakterinde
eksik pargalarinda bir karalama yer almaktadir. Bu karakterlerin Igerinde bulunduklar:
duygu karmasikligmi yansitmaktadir. Yapboz parcalarmin eksik oldugu iist kisimda
filmin ad1 ¢ Ela ile Hilmi ve Ali’ yer almaktadir. Yine parcalarin eksik oldugu alt boliimde
filmin basrol karakter isimleri yer almaktadir. Afisin alt kisminda yapboz pargalarinin
eksik oldugu yerde 45 derecelik bir agiyla yer alan yapboz parcasi bulunmaktadir. Bu
parca yapboza uymuyor, nerede yer alinacak bilinmiyor. Bu da filmle ilgili bir merak
duygusu uyandirmaktadir. Bu parca nereye yerlesecektir. Bu parca aslinda karakterlerin
icinde bulunduklari duygu durumunda nerede yer alacaklarmin belirsizigini

yansitmaktadir. Alevli yapboz pargalis1 bir gosterge olarak yer almaktadir.
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3. TURLER ACISINDAN SINEMA

3.1 Sinemada Tiirler ve Ozellikleri

Dilimizde, Fransizca kokenli ‘genre’ kelimesinin karsiligi olarak yerini alan terim,
sanatsal bir kavrami ifade etmekte olan tiir sozciigiidiir. Temelde, ‘genre”’ terimi, birbirine
benzeyen ve ortak 6zelliklere sahip varlik ve nesnelerin bir toplulugunu ifade etmektedir.
Ancak, sanatla ilgili bir terim olan ‘genre’ i¢in daha uygun olan terim ‘tiir’diir. Tiirk Dil
Kurumu sézliigiinde, ‘Igerik, bicim ve amag yoniinden dzellik gdsteren bir sanat ¢esidi’
olarak tanimlanan ‘tiir’, ¢esitli sanat dallarindaki eserlerin gruplandirilmasinin bir sonucu
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu nedenle, ‘tiir’ yapitlarin gruplar seklinde simiflandirilmasi
i¢in kullanilan bir kavram olmaktadir. Georg Lukacs sinemada tiirlerin olusumunu, tarihi
ve toplumsal baglamla iliskilendirerek, tiirlerde zaman i¢inde goriilen degisimi toplumsal
kosullardaki degisimlere baglamaktadir. Lukacs'a gore, bir tiiriin 6zelligi, bulundugu
doénemin, toplumsal ve tarihi 6zelliklerine uygun olarak belirlenmekte ve farkli tiirler,
farkli tarihsel gelisim asamalarinda ortaya ¢ikmaktadir (Abisel, 1995, s. 14,18). Gianetti’
ye gore ise; tiirlerin bigim, konu ve degerler agisindan belirli geleneklere gore ayirt
edilebilecegini belirttirken bir dizi terimle ifade edebilecegine deginmektedir (Gianetti,
1996, s. 345). Tanimlara bakildiginda tiir, benzer niteliklere sahip oldugu i¢in
digerlerinden ayrilan eserleri tanimlamakta kullanilan bir kavram olmakta ve temelde

siniflandirmadan olusmaktadir.

Sinemada tiirler neredeyse sinemanin ilk giinlerinden itibaren ortaya ¢iktigi
goriilmektedir. Film tiirleri izerine yapilan teorik ¢alismalarda ele alindiginda filmlerin
cogunun, baslangigta Hollywood sistemi tarafindan tiir filmlerinin iiretiminin yapildigi
goriilmektedir. Hollywood filmleri genellikle en cok izlenenler arasinda yer alir
popiilerlikleri siyasi ve Kkiiltiirel sinirlar1 agsmaktadir. Hollywood'un diinya capinda
hakimiyeti, tiirlerinin uzun Omiirli ve zengin olmasmi saglayarak bu da tiir
incelemelerinde Hollywood'un belirleyici bir rol oynamasmi etkin kilmaktadir.
Hollywood filmlerinin fazla ilgi gérmesi, diger lilkelerde benzer tiirlerin ortaya ¢ikmasina
yardimc1 olmakta ve etkilemektedir. Amerikan sinemasmim yerel film tirlerinin
olusumunda belirleyici bir rol oynadig1 konusu giindeme gelmistir. ABD'nin ekonomik

ve siyasi giicii sinema araciligiyla kiiltiirel alana tasinarak; Hollywood filmleri dogrudan
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ve dolayli olarak diger tilkelerin sinema endiistrilerini, filmlerini ve seyirci beklentilerini

etkilemistir (Abisel, 1995, s. 40).

Tiirlerin olusumunda, endiistrinin etkisi ve izleyici geri bildirimleriyle sekillenen bir
stireci olmaktadir (Abisel, 1995, s. 55,56). Tiirler, metni olusturan ve tiiketen arasinda bir
anlayis olusturmaktadir. Bu etkilesimler zaman i¢inde ortak bir biling yaratmakta filmi
ireten ve izleyenler arasinda iletisimi saglamaktadir. Tiirler, sadece seyircinin
beklentilerini yonlendirmekle kalmaz, ayn1 zamanda bu beklentilerin olusturulmasinda
yer almaktadir. Cinsiyet ve kimlik farkliliklart bu siirecte tiiriin olusmasinda ve

belirlenmesinde katki sunmaktadir.

Halkin genis kesimleri tarafindan biiyiik ilgi goren tiir filmleri, herkesin anlayabilecegi
bir dilde, basit ve agik bir bigcimde sunulmaktadir. Bu filmler, izleyiciyi derin diistincelere
stiriiklemez, soyut kavramlara meydan vermeyerek ve karmasikliga yol agmamaktadir.
Ticari kazang hedefleyen tiir filmleri, genellikle denenmis ve riski diisiik olan yontemlere
basvurulmaktadir. Bu filmler, belirli bir tarihi donem, ekonomik yap1, kiiltiirel ortam ve
politik diizen i¢inden ortaya ¢ikmaktadir. Uzun bir siire¢ boyunca, seyirci ile aralarinda
olusturduklar1 talep ve arz iliskisi ¢er¢evesinde varliklarini siirdiirebilmektedir. Tiirler, o
dénemin insanlarinin ortak ihtiyaglarina yanit vererek ve bu ihtiyag¢ ortadan kalktiginda
varliklar1 sona ermektedir. Evrensel Ozelliklere sahip olan tiir filmleri, uluslararasi

diizeyde fonksiyona sahiplerdir (Yagiz, 2015, s. 160).

Tirk sinemasi, Hollywood sinemasiyla karsilastirildiginda tiirsel gesitlilik agisindan
smirlt kalmaktadir. Bu smirliligin temel nedeni, Tiirk sinemasinin siyasal ve ekonomik
zorluklar nedeniyle endiistrilesememesi ve yeterli sayida film iiretememesiden
kaynaklanmaktadir. Ancak 1950'lerden sonra artan film {retimiyle birlikte tiirsel
cesitlilikte artis gozlemlenmektedir. Tirk sinemasi, Ozellikle tiir filmleri araciligiyla

popiilerlik kazanmaktadir (Yildirim, 2016, s. 57).
Tiir filmlerinin ortak 6zellikleri bulunmaktadir bu 6zellikler Abisel’e gore;

Tiir filmlerinin temel 6zellik olarak basta popiilerlik gelmektedir. Bu popiilerlikle beraber
ticari basar1 hedeflenmektedir. Her tiiriin ticari basarisi farkli olabilir, ancak asil 6nemli
olan, bu filmlerin sinema endiistrisinin yaygin isleyis tarzina uygun olarak dagitim ve
salon zincirleri araciligiyla izleyiciyle bulusturulmasidir. Ticari ve popiilerlik odakl tiir
filmleri, Oykiilerini genel olarak varolan anlati Ozellikleri iizerinden aktarmaya

caligmaktadir. Bu sebepten dolay: tiir filmlerde sik¢a goriilen ortak 6zellik, dykiiniin
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benzer veya ayni anlatim tekniklerini sunmaktadir. Tiir filmlerinin bir diger 6nemli
ozelligi ise ,0ykiiyli ortaya cikarmakta kullanilan karakterler ve mekanlardir. Bu
karakterler ve mekanlar, her tiirde farkli 6zelliklere sahip olabilmektedir. Genel olarak
her tiirlin belirli karakterleri ve tiirle 6zdeslesmis mekanlar1 bulunmaktadir. Tiir
filmlerinin dikkat c¢eken bir diger temel oOzelligi ise anlatim ve yorumlama
yontemlerinden biri olan ikonografik 6zelliklerdir. Bu ikonografik 6zellik filmin hangi
tiire ait olduguyla ilgili sunulan gorsel kodlar ve sembollerle olmaktadir (Abisel, 1995, s.
57,58, 62).

3.1.1 Komedi

Komedi, kokenini Eski Yunanca "komedya" kelimesinden alan bir terimdir ve genel
olarak ‘giiliin¢g durumlart iceren, giildiirmeye yéonelik’® tammma gelmektedir. Tiirkge
karsihigi ise ‘komed’dir (Uluyagci, 2015, s. 144). Komedinin tarihi Antik Yunanan kadar

uzanmaktadir.

TDK Soézliigi'ne bakildiginda ise komedi tanimi Fransizcadan gelmektedir. ‘giilme,

giilmeye neden olan olay veya olaylar’ seklinde tanimlanmaktadir.

Komedinin tarihi, antik Yunan donemine kadar uzanmaktadir. Antik Yunan komedisi,
genellikle politika, toplumsal olaylar, mitoloji ve giinlilk yasamin elestirisi iizerine
gelisme gostermektedir. Komedi tlirii zaman igerisinde alt basamaklara ayrilmastir.
Sinema tarihinin ilk tiiri olarak ortaya ¢ikan komedi once Fransa’da kendini gostererek
en iyi 1910 ve 1920’ li tarihleri icerisinde sessiz Amerikan filmleriyle devam etmistir.
Diinyanin ilk komedi filmini Lumiere Kardeslerin ¢ektigi Sularken sulanan- Bahgivan
1895 yilindaki film olmustur. Filmde bahgivan bahgeyi sularken ¢gocuk hortumun {istiine
basar ve suyun kesilmesine neden olur. Bahgivan suyun kesilmesi lizerine ne oldugunu
anlamak icin hortumun ucuna bakmaktadir, tam o swrada ¢ocuk ayagini kaldirir ve
hortumun i¢inden figkiran su bahg¢ivani islatir. Daha sonra bah¢ivan cocugu kovalayip
islatir. Boylece sinem tarihinin ilk komedi filmi ortaya ¢ikmis olmaktadir. Bunla beraber
komedi filminde ilk kez 14 yasinda olan Duval adinda bir gocuk yer almaktadir.bu filmeki
cocuk ayni zamanda ¢ocukca yaramazlik yapmakta, afacan zeki , kurnaz, neseli gibi
ozelliklerle 6zetlenebilmektedir (Pembecioglu, 2018, s. 31). Bu agidan bakildiginda
cocuk sinemada ilk giinlerden itibaren yer almaktadir.Sinema tarihi i¢erisinde ilklerde yer
almakta olan ¢ocuk zaman igerisinde gereken ilgiyi gormeye baglamaktadir. Sularken

sulanan- Bahgivan filminden yer alan bir kare (Sekil 3.1) bulunmaktadir.
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Sekil 3.1 Sularken sulanan - Bah¢ivan Filmi (1895)

Kaynak: 1200px--Le Jardinier (I'Arroseur arrosé¢) (1895).webm.jpg (1200x900)
(wikimedia.org)

Fransa kokenli komedi sinemasi, Oncelikle Fransa'da ortaya ¢ikmis ve daha sonra
Amerika'da gelisim gostermektedir. Fransiz komedisinin ilk onciisii, sirklerde akrobatlik
yapmakta olan Andre Deed'dir, ancak bu ekoliin en 6nemli temsilcisi Max Linder'dir.
Max Linder, o donemin yenilik¢i ismi olarak, Fransiz insanmin karakterini yansitan,
keyfine diiskiin bir burjuva tipi olan ‘Max’i yaratmis ve Fransiz izleyicisini giildiirmeyi
basarmustir (Ozon, 1985, s. 163,164). Max Linder sinema tarihinde sessiz sinema

déneminin en 6nemli komedyenlerden biri olmaktadir.

Amerikan komedileri, sinema ve tiyatro arasindaki yapisal benzerliklere dayanarak
gelismistir. Kurgu teknigide genellikle ¢ekim ve geri ¢ekim teknigi kullanilmigtir.
Sinemanin evriminde, filmlestirilmis tiyatrolarin baslangici Film d’art donemiyle
iliskilendirilebilir, bu donemde sinema, tiyatrodan armmma siirecine girmektedir. Fransiz
ve Amerikan komedileri genellikle bulvar tiyatrolar1 ve miizikallerden esinlenerek
uretilmektedir. Karakterler ve durumlar klasik fars oyunlarma dayanmaktadir. Bu
donemde slapstick sinemasinin yeniden dogusu gézlemlenmis ve on yedinci yiizyila 6zgii
hiciv, sinemada da kendine yer bulmaktadir. Melies'in sinemay: tiyatrodan armndirma
cabalar1 ve 6zel efektleri kullanma anlayisi, sinemanin tarihinde 6nemli bir yere sahip

olmaktadir (Bazin, 2013, s. 83,84).
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Gildirt filmleri, slapstick komedisine dayanan, sik¢a kaba ve savruk espri dgelerini
icermektedir. Bu tiir, genellikle hareketin ve sertligin 6n planda oldugu bir igerik
olmaktadir. Zamanla, bu tiir giildiirii filmlerinde insanlarmn ve durumlarin yaratict bir
sekilde ele alarak hareketin dogal akisina uygun giildiiriiler 6nem kazanmaktadir. Bu
tiirdeki giildiiriilerin 6nde gelen isimlerinden biri Mack Sennett'tir toplumsal statiiler ve
deger yargilarina odaklanmistir. Mack Sennett, Amerikali bir film yapimcisi ve
komedyen olarak, slapstick komedisinin Onciilerinden biridir. Keystone Stiidyolari'ni
kurarak birgok iinli komedyenin kariyerine katkida bulunmus, slapstick tarzindaki
filmleriyle sinema tarihinde 6nemli bir rol oynamistir. Mabel Normand ile yaptigi isbirligi
ve ‘Tillie's Punctured Romance (1914)’ ve ‘Keystone Polisler’ gibi filmlerle
taninmaktadir. Keystone Stiidyolarini kurmus, bu stiityo komedi okulu olarak kabul
edilmektedir. Sennett'in yetistirdigi komedyenler sinema diinyasinda 6nemli yerlere

gelmektedir (Abisel, 2003, s. 92,93).

Charlie Chaplin, komedi sinemasinin ilk ve en biiyilk komedyeni olarak kabul
gormektedir. Onu diger komedyenlerden ayrilan 6zelligi ise, kaba giildiirii yerine insan
psikolojisine odaklanan ve toplumsal igerikli komedi filmlerini benimsemesidir
(Uluyagci, 2015 s. 146). Sessiz sinema doneminin en onemli figiirii olup sinemaya
onemli katlilarda bulunmustur. Charlie Chaplin sinemada uzmanlasmasi, sessiz film
doneminin zirvesine denk gelmektedir. 1914 tarihinde Keystone Stiidyolari’nda Mack
Sennett ile ¢alismaya basladiktan bir siire sonra popiilerlik kazanmaktadir. Charlie ‘The
Tramp’ karakteri ile taninarak, bu karakteri birgok filmde canlandirmis ve biiylik begeni
taoplamistir. The Tramp Kii¢iik bir melon ¢apkasi, bambu baston, biiyiik ayakkabilariyla
tanimmaktaydi. Zamanla sinemanin en bilinen popiiler karakteri durumunu gelmektedir.
The Tramp karakterini bir ¢ok filmde canlandirmaktadir. Chaplie en 6nemli eserlerinden
filmlerinden biri de ‘The Kid’ (1921), ilk uzun filmidir (Sekil 3.2). Filmde ayn1 zamanda

kendi de yer alarak, filmin yonetmenliginde tistlenmektedir.
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Sekil 3.2 Charlie Chaplin ¢ The Kid’ Film Afisi (1921).
Kaynak: a4f58¢e212bef2139f0d099150492d633.jpg (347%500) (pinimg.com)

Film sessiz bir filmidir. Filmin basroliinde bir ¢ocuk yer almaktadir. Cocuk, filmde yoksul
bir kadin tarafindan terkedilmis bir bebek olarak bulunur ve The Tramp tarafindan
biiyiitiilmektedir. Filme ikili arasinda duygusal bir bag olusmaktadir. Boylece film

komedi unsurlarini igerirken bir taraftan da toplumsal elestiriyle dikkat ¢gekmektedir.

Buster Keaton, Amerikan sessiz film doneminin 6nde gelen komedyenlerinden biri
olmaktadir. Fiziksel yetenekleri, teknik yaraticiligi ve kendine 6zgii mizah tarziyla
taninmaktadir. Keaton, siradist hikayeleri karakterleriyle dikkat ¢ekmis ve bagimsiz bir
sanatg1 olarak eserlerini yazip yonetmistir. ‘The General’, *Sherlock Jr.” ve © Steamboat
Bill, Jr.” gibi filmleri, Keaton'in en 6nemli ve etkileyici caligmalarmdandir. The General
filminde yanmakta olan bir kdprii vardir ve bu kdpriinden gecmekte olan bir trenin uctugu

sahne bulunmaktadir (Sekil 3.3). Keaton bu sahnede kullandig1 tren ve koprii gergektir.
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Keaton, sessiz film doneminin en biiyiik komedyenlerinden biri olarak kabul edilmekte

ve eserleri gliniimiizde de 6nemini korumaktadir.
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Sekil 3.3 Buster Keaton, The General Film Afisi (1926)
Kaynak: pgbqOQcw60uMPkWw3 VEIiA.jpg (1000x1456) (ntv.com.tr)

Geleneksel Tiirk tiyatrosu, 6zellikle Hacivat-Karag6z Oyunu, Orta Oyunu, Meddah ve
Koy seyirlik oyunlari ile Tuluat gelenegi araciligiyla Tiirk komedi sinemasinin temelini
olugturmustur. Altmigh yillara kadar, Nasrettin Hoca, Keloglan gibi masal kahramanlari,
halk arasinda taninmig figiirler, komedi sinemasinda tip ve karakter olusturmak i¢in
kullanilmustir. Tiirk komedi sinemasinin hikayeleri, genel olarak Karagdéz-Hacivat ve
Kavuklu-Pisekar ikililerinin oyunlarindaki dykiilere dayanmaktadir, bu da anlati, dil,

karakterler, olay ve giiliingliik unsurlarini igermektedir (Cenbertas, 2022, s. 75).

Tiirk sinemasmin ilk komedi film galismalari, 1919'da giildiirii oyuncusu Ismet Fahri
Giiliing tarafinda yonetilmis olup bezi sebeplerden dolay: yarim kalan ‘“Tombul Asigin
Dort Sevgilisi’ ile baglamaktadir. Bu yarim kalan denemenin ardindan, 1921'de {inlii
giildiirii sanatcist Sadi Fikret Karagdzoglu tarafindan ¢ekilen ilk giildiirii tipi film olan
‘Bican Efendi Vekilhar¢’ seyirci karsisina ¢ikmaktadir (Sekil 3.4). Film gosterime
girdikten sonra Tiirk sinemasinda ilk kez bir diziye ilham vererek ve iicleme
olusturmustur.
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Bican Efendi Vekilhar¢, 1921
Yonetmen: Sadi Fikret Karagozoglu.

Sadi Fikret Karagozoglu, Sehper Karagozoglu,
1. Galip Arcan, Behzat Butak, Nurettin Sefkati.

Sekil 3.4 Bican Efendi Vekilharg (1921). Ilk Komedi Filmi
Kaynak: https://cdn.listelist.com/wp-content/uploads/2013/09/11-bican-efendi-vekilharc.jpg

Tirk sinemasmin ilk giildiirii oyuncusu olan Sadi Fikret Karagdzoglu'nun yonettigi bu
icleme, aymi yil ¢ekilen diger filmleri ‘Bican Efendi Mektep Hoca’si’ ve ‘Bican
Efendinin Riiyast® icerir (Ozgii¢, 1990, s. 24-25). ilk komedi filmi olan Bican Efendi
Vekilhar¢filninde konu olarak bir koskte gorevli olarak ¢alismakta olan Bican Efendinin
komik hikayesi anlatilmaktadir. Bulundugu donemde heniiz sesli sinema olmadigi igin
film sessiz olarak sunulmaktadir ve giiliirii 68eleri jest ve mimiklerden olusmaktadir.
Bican Efendi Vekilharg filmi ayn1 zamanda tiirk sinemasinda ilk seri komedi filmi olarak
kabul edilmektedir.

Muhsin Ertugrul, Tiirk sinemasmin 6nde gelen isimlerinden biridir. Filmleri genellikle
yabanci kaynaklardan etkilenmis, 6zellikle Fransiz tiyatrosu, Alman tiyatrosu ve Rus
sinemasindan etkiler tagimistir. Ertugrul, Sigmund Weinberg’in bitiremedigi ‘Leblebici
Horhor’ filmini 1923'te Kemal Film adina tamamlamis ve miizikli komedi tiiriinde ‘Cici
Berber’ (1933) gibi filmler yapmaktadir. Opera sevgisi, otuzlu tarihlerin baslarinda
miizikalli komedilere yonelmesine neden olmustur. Ayrica, Vasfi Riza'min Saban
karakteri lizerinden yapilan filmler, saf ve aptal tiplemelerle izleyenleri giildiiren 6geler
icermektedir. Muhsin Ertugrul'un eserleri genellikle batil etkiler tasir ve tiyatral yapilari,

film formatma tam olarak uyarlanamanustir (Onaran, 1994, s. 21 ve Ozon, 2013, s. 75).

Tiirk komedi sinemasinmn dncii karakterlerinden biri olan ‘Cilali Ibo’ Feridun Karakaya

tarafindan canlandirilmaktadir. 1959'da cekilen ‘Cilali Ibo Casuslar Arasinda’ filmiyle
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baslayan bu karakter, on filmlik bir seriyi kapsayarak Tiirk Komedi Sinemasi'nda Turist
Omer, Saban, Recep Ivedik gibi diger 6zgiin tiplerin temelini atmustir. Cilali Ibo filmleri,
aile, ekonomi, siyaset gibi sosyal kurumlari ele almistir, ancak bu kurumlar sadece hikaye
orgiisii ve komedi i¢inde birer unsurdur; toplumsal mesajlar vermek ya da elestirmek

amaciyla kullanilmamustir (Uluyagci, 2015, s. 149).

1960'l1 ve 1970l yillarda Tiirk sinemasi, ¢esitli tiirlerde yeni anlayislar kazanmaktadir.
Bu donemde, giildiirii filmleri 6nemli bir yer tuttu ve bircok yonetmen bu tiirde
denemelerde bulunmustur. Hulki Saner, Amerikan komedi filmlerine Oykiindiigii
eserlerin yani sira Billy Wilder'in ‘Some Like it Hot’ adli filminden esinlenerek Tiirk
sinemasma kazandirdig1 ‘Fistik Gibi Masallah’ ile dikkat ¢ekmektedir. Atif Yilmaz ise
Sadri Alistk ve Ayla Algan'la birlikte ¢ektigi Ah Giizel Istanbul’un ardindan Halit
Refig'in polisiye giildiiriileri olan ‘Karakolda Ayna Var’ ve ‘Kiz Kolunda Damga Var’1
takip etmektedir. Refig daha sonra, Amerikan komedisi tarzinda ‘Kizin Var mi1 Derdin
Var’ ve ‘Yedi Evlat Iki Damat’ filmleriyle Tiirk giildiiriisiine benzer bir yaklagimi
benimsemektedir. Atif Yilmaz ise ‘Dolandiricilar Sahr’ ile farkli bir giildiirii tiiriini
denemistir. Daha sonrasinda Osman Seden'e karsi ‘Allah Cezan1 Versin Osman Bey’
filmleriye yer almaktadir (Onaran, 1994, s. 183- 184).

1970'lerin sonu ile 1980'li tarihlerinde, komedi filmlerinde toplumsal elestiri egilimi
artmaktadir. Ziibiik (Kartal Tibet), Devlet Kusu (Memduh Un), Talihli Amele (Atif
Yilmaz), Kapicilar Krali (Zeki Okten) gibi yapimlar, toplumsal sorunlar1 isleyen komedi
filmleri olarak one ¢ikmaktadir. (Onaran, 1994, s. 188). Ertem Egilmez, 1975'te Rifat
Ilgaz'in kitabindan uyarlanan Hababam Smifi ile biiyiik bir basar1 etde etmistir. Film, ilgi
goriince ayn1 y1l iginde Kemal Sunal, Tarik Akan, Adile Nasit, Sener Sen, Miinir Ozkul
ve Aysen Gruda gibi bir¢ok {inlii oyuncunun yer aldig1 Hababam Sinifi Smifta Kaldi'y1
filmini ¢ekmigtir. Ardindan, Hababam Sinifi Uyaniyor (1976), Hababam Smifi Tatilde
(1977) ve diziyi sona erdiren Hababam Simifi Giile Giile (1981) filmleri de izleyiciyle
bulusmaktadir (Scgnamillo, 2010, s. 280).

Son donem Tiirk sinemasida, Gora (2003) ve Arog (2008) gibi komedi filmleri ile Recep
Ivedik (1. 2008, 2. 2009, 3. 2010, 4. 2014, 5.2017, 6.2019, 7. 2022). Serisi gibi komedi
yapimlar1 6nemli bir yer tutmaktadir. Tiirk Sinemasi'nda komedinin tiirliniin yer almasi
ozellikle 1990'l yillarda yerli sinema sektdriiniin zorlu bir donem gecirdigi zamanlarda

belirginlesmistir. Bu donemde, yerli komedi filmlerinin gise gelirleri Hollywood

57



yapimlarint geride birakmustir (Kirel, 2011, s. 267). Bu neden den o6tiirii seri komedi

tiirleri seri olsun yada olmasin tiirk sinemasinda ¢ok fazla talep gérmektedir.

Tiirk Sinemasi'nda, fazla bir izleyici kitlesi tarafindan ilgi goren film tiirii komedir. Bu
tiir, dliinya sinemasinin baglangicindan bu yana seyirciler tarafindan en ¢ok ilgi géren
tiirler olarak one ¢ikmaktadir. Komedi tiirli, sinemanin ge¢misinden giiniimiize kadar

stirekli ilgi gormiis ve seyircilerini salonlarda tutmay1 basarmistir.( Onara, 1994, s. 183).

Komedi film afislerinde kullanilmakta olan renkler genel olarak canli renklerdir.
Kullanilmakta olan bu renkler izleyiciye neseli ve eglenceli bir film oldugunu ve film tiirii

ile ilgili bilgi vermektedir.

Komedi, gliniimiize kadar tiim unsurlariyla canli kalmis ve 6nemini siirdiirmektedir.
Komedi, neredeyse biitiin sanat alanlarini etkilenmektedir. Ayn1 zamanda, komedinin
icerdigi konular, tilkelerin toplumsal ve siyasal ¢atisina bagl olarak degisim gdstermek
durumunda kalmistir (Uluyagci, 2015, s. 143). Giliniimiizde, komedi tiiri tiyatro, sinema,
televizyon ve dijital platformlarda genis bir sekilde islenmekte ve ¢esitlenmektedir.
Stand-up komedi, sitcom'lar, komedi filmleri ve ¢esitli dijital platformlarda yayinlanan

komedi icerikleri, izleyicilere genis bir yelpazede mizahi deneyimler sunmaktadir.
3.1.2 Western

Western tiirii sinemanin ilk yillarindan itibaren kendini gostermektedir fakat bu tarz
filmlere western denilmemektedir. Western tiirii, Amerikan Bati'smin yerlesimini, sinir
yasamini, vahsi dogay1 ve Bati'nin genel atmosferini konu alan filmleri ifade etmek i¢in
sonradan kullanilmistir. 11k olarak western kelimesi 1912 tarihinde ‘The Moving Picture
World’ Hareketli Resim Diinyas1 adl1 dergide ‘The Fight at the Mill” Madendeki Catigma
filminin tanitiminda kulllanilmaktadir. Sinema tarihinde ilk Western film olarak Porter’in
‘Great Train Robbery’ Biiyiik Tren Soygunu (1903) filmidir (Abisel 1995, s. 86). Filmde
soyguncular tarafindan trenin soyulmasi, at iistiinde kovalamaca ver almaktadir. "Biiyiik
Tren Soygunu", sinemanin heniiz gelisme asamasinda oldugu bir donemde ¢ekilmis
olmasma karsin gorsel anlatim teknikleri ve hikaye anlatimindaki ustaligiyla dikkat
cekmektedir. Film, soyguncularin planladig1 ve gerceklestirdigi bir tren soygununu konu
alir. Trenin soyulmasi ve soyguncularin kagist heyecan verici bir kovalamacayla birlikte

izleyicilere sunulmustur.
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Sekil 3.5 Great Train Robbery (1903) i1k Western Film Afisi
Kaynak: images (178%283) (gstatic.com)

1910 ile 1920 tarihleri arasinda western filmler ulusal sinemalarda fazlaca ilgi
gormektedir. 1920'ler 6ncesinde Western filmleri, seyirci artig1 ve endiistri stiidyolarinin
orgiitlenmesiyle popiiler gelmektedir. Bronco Billy'nin ‘iyi kotii adam’ konsepti ve
William S. Hart'in yildizli§iyla baglayan donemde, kahramanlar diiriist ve ‘yalniz adam’
karakterleri olarak tasvir edilmistir. Tom Mix ve Jean Autry gibi kahramanlar ortaya
cikarak ancak Birinci Diinya Savasi sonrasindaki toplumsal degisimlerle temalar

gelismektedir.

Tiirk sinemasinda Western filmlere ‘kovboy filmi’ denilmektedir (Abisel, 1995, s. 82).
Kovboy filmi olarak 1962 ile 2009 yillar1 arasinda Tiirk sinemasinda 61 farkli yerli film
bulunmaktadir. Bu filmler, vahsi bat1 atmosferine 6zgli mekanlar, karakterler, aksesuarlar
ve tiplemelerle dikkat ¢ekmektedir, bu da Tiirk sinemasma g¢esitlilik kazandirmustir.
1967'de Nuri Akinci tarafindan yapilan ilk Tiirk kovboy tiirli denemesinde, Ahmet Sert
(kovboy Ahmet olarak bilinen) yer almaktadir. Nuri Akinci'nin 1962 yapimi ‘Bes Hikaye’
filmi, Tiirk sinemasinin ilk siyah-beyaz kovboy 6ykiisii olmaktadir. Film, bes bagimsiz
skecten olugsmakta ve kovboy karakterleri ile Kizilderililerin sahneleri bulunmaktadir.
Temelde agk hikayesini anlatan filmde, ayn1 kiza ilgi duyan iki arkadas, Kizilderililerin

saldirisina ugrayarak biri digerinin mutlulugu i¢in kendini feda etmektedir. 1963’ te
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Ahmet Sert ‘Intikam Hirs1’ adli film senaryosunu yazdiktan sonra kovboy kasabasi
kurmaya baglamaktadir (Sekil 3.6). Filmin g¢ekimleri i¢in gerekli malzemeleri film
oyunculugu ve dekoratdrliik yaparak kazanmaktadir. Istanbul yakinlarindaki bir arazide
‘Santa-Fe’ adli kovboy kasabasini tek bagina kurar. 1963'te ¢ekimlere baslanan film,
Tiirkiye'nin ilk Western filmidir olmaktadir. Ahmet Sert, hem yapimciligini iistlenir hem
de yonetmenlik yapmaktadir. Ancak prodiiksiyon parasi bulmakta zorlanmakta ve
cekimler uzun siirmektedir. ’Kovboy Ahmet’ olarak tanmnan sanatgi, filminden bekledigi
geliri elde edemez (Ozgoban, 2013, s, 7). Intikam Hirs1 Film afisine bakildiginda tiir
olarak Westerndir. Western film afislerinde nadiren bitki Ortiisiini vurgulamak igin
kullanilmaktadir. Afisin tist kisminda bu renk kullanilmaktadir. Bej renk kullanilarak ¢61
temas1 yansitilmaktadir. Siyah, gri siliietler ve golgeler olusturularak dramatik etki
yaratilmak istenmistir. Kompozisyom olarak agik kompozisyona yer verilmistir. Filmin
ismi ¢ INTIKAM HIRSI’ tipografik olarak hareketli harflerden olusmaktadir bu da filmde
yer alan aksiyonu anlatmaktadir. Yine western filmlerde blunan kovboy sapkasi, silah,
bej renkler, afigsin sag alt kosesinde at stiindeki kisinin saldirma sahnesi, kizilderili

sapkas1 kod olarak yer almaktadir.
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Sekil 3.6 Intikam Hirs1 1963 Film Afisi
Kaynak: intikam-hirsi-1660915717.jpg (400x572) (imgsinemalar.com)

1970'lerin ortalarindan itibaren western filmlerinin sinemadan cekildigi ve 1990'larda

genellikle ironik veya tarihsel donem filmleri olarak yapildig1 ifade edilmektedir. Thomas
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Schatz'a gore, bu degisim tiiriin doygunluk ve ideolojik parcalanma ile iliskilendirilmis
bir evrimsel siirecin Michael Ryan ve Douglas Kellner ise western tiiriiniin tiikenisini
farkli bir sekilde agikliyor. Onlara gore, western filmleri, Amerikan kapitalizminin
degisen bi¢imlenislerini mesru kilma islevini yerine getirerek ekonomik gergeklikle
kiiltiirel ortam arasindaki ¢atigmalar1 ¢ozmektedir. Ancak tiir, bu nedenle tutucu bir
karakter tasimakta ve altmislarm kiltiirel devrimlerinden olumsuz etkilenmektedir.
Yazarlar, western filmlerinin Ozellikle altmislarda bireycilik ve basar1 ideallerini
yansitarak yapildigini, ancak bu ideallerin zamanla gegerliligini kaybettigini belirtiyorlar.
Kapitalizmin yeni bigimleri ve toplumsal degisimlere uyum saglayamayan western tiirt,
bu sebeplerle tiikenme siirecine girmistir (Abisel, 1995, s. 92,93.94,95). Sonug olarak,
metin western tiirliniin ¢okisiini, ekonomik, kiiltiirel ve ideolojik degisimlere uyum

saglayamamasi ve alternatif tiirlerin ortaya ¢ikmasiyla iligkilendirilmektedir.

Western film afislerinde genel olarak toprak tonlar1 ve dogal renkler kullanilmaktadir
(Abisel, 1995, s. 99). Kullanilmakta olan bu renkler Bati atmosferini yansitmak ve

izleyiciye vahsi doga, ¢61 manzaralarini ve macerayi anlatmak i¢in kullanilmaktadir.
3.1.3 Korku

Korku yasammizin her aninda karsilastigimiz duygudur. Korku duygusunun farklilig
kadar anlamimin bir ¢ok tanimi bulunmaktadir. Tiirk Dil Kurumun gore; ¢ Bir tehlike veya
tehlike diistincesi karsisimda duyulan kaygi {iziintii’ seklinde tanimda bulunmaktadir.
Diger bir tanima bakildiginda ise; Korku, bir tehdidin taninmasuyla iliskilendirilmektedir
ve bu tehdidin farkma varma durumuyla ortaya ¢ikmaktadir. Insanlarin korkusu, kendi
varliklarmin tehlike altinda olma veya zarar gorebilme endisesinden kaynaklanmaktadir

(Abisel, 1995, s. 132).

Sinemada korku tiirlinlin tarithine bakildiginda ilk yillardan filmler ortaya ¢ikmaya
baslamaktadir. Tiir olarak degil ama film olarak seyircileri korkutan ilk film Louis
Lumiere’nin ‘Trenin Gara Girisi’ 1895°te olmustur. Bu filmde tren seyircilerin iizerine
geliyormus gibi goriinmesiyle salondan kagmalarina neden olmaktadir. Daha sonrasinda
ise Edwin S. Porter ‘i ‘Biiyiik Tren Soygunu’ filminde ise kovboylarin kameradan tarafa
ates etmeleri seyircileri korkutmustur. Fakat bu filmler, sinemanin ilk korku filmleri
olarak kabul edilmemektedir. Ciinkii korku sinemasi, sadece korkutma {izerine odaklanan
bir tiir degildir. Bir filmi korku filmi olarak nitelendirebilmek i¢in, farkli dgelerin ve

korku sinemasinin belirli 6zelliklerini tasimasi gerekmektedir (Abisel. 1995, s. 137, 138).
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Sekil 3.7 11k Korku Filmi Afisi

Kaynak: image-71.png (2019%2560) (wordpress.com)

1896 yilinda George Melies tarafindan yonetilen kisa film olan ‘Le Manoir du Diable’
Seytanin Satosu sinema tarihinin ilk korku filmi olarak bilinmektedir. Konusuna
bakildiginda bir satoya giren yarasanin Mephistopheles’e donlismesinden sonra insanliga
hakim olma arzusuyla yaptiklar1 anlatilmaktadir (Ertan, 2001, s. 97). Bir biiyticii, 6nce bir
kazani1 ve ardindan geng bir kiz1 biiyii kullanarak yaratmaktadir. Dogaiistii giicleri olan
canavarlarida ortaya ¢ikarmaktadir. Bu canavarlardan biri seytan hag yardimiyla, seytani
vampirin yok etmeyi saglamaktadir. Bu korku filminde seytan ve vampir kavramlari
birlikte yer almistir (Sekil 3.7).

1910-1915 tarihleri arasinda c¢ekilen Dr. Jekyll ve Mr. Hyde gibi filmler, edebiyat
romanlarindan uyarlanmaktadir. Bu romanlar ilk uzun metrajli korku filmlerine 6rnekleri
olmaktadir. Bu donem, 1. Diinya Savasi'nin etkisiyle korku filmlerine ilham vermistir.
Ancak savasin etkisiyle birgok iilkenin sinema alaninda ilerleyememesine sebep
olmaktadir. Almanya'da ise savast kaybetmenin yarattigi olumsuz durum,
disavurumculuk dalgasmin baslamasina sebep olmaktadir ve bdylece Alman sinemasi
etkilenmektedir. Alman Disavurumcu Sinemasi, korku tiirii ile uyumlu bir sekilde,
duygularin agik¢a ifade edildigi, bilinmeyen unsurlarin 6n plana ¢iktig1 bir donemi
yansitmaktadir. Orijinal korku hikayeleri, gotik edebiyatn etkisiyle garip makyajlar, set
tasarimlar1 ve 151k-golge oyunlariyla dikkat gekmektedir (Scognamillo, 2004, s. 6). Alman
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Disavurumcu Sinemasi, gercegi sinirlarini zorlayarak, olaganiistii anlamlar yiiklemekte
cesitli perspektifleri altiist etmekte, karanlik atmosferlerden, los aydinlatmalardan ve

geometrik belirsizliklerden yararlanmaktadir.

1920'lerde korku sinemas1 baslangi¢ yaptistir ve 1930'larda sesin eklenmesiyle bu tiir
onemli bir yiikselis gdstermektedir. Ik basta beklenen ilgiyi alamayan korku sinemasi,
1920-1930 arasindaki gise basarist1 ve gelisen temalar sayesinde iiretimine devam
etmistir. Tod Browning'in ‘Dracula’ (1930) filmi Amerikan sinemasi i¢in bir doniim
noktast olmaktadir (Sekil 3.8). Biiyiik gise basarisiyla Hollywood'u korku filmi yapmaya
yonlendirmektedir. Ayrica James Whale'in ‘Frankenstein’ (1931) ve Cooper ile
Schoedscak'm birlikte yonettigi ‘King Kong’ (1933) bu donemde 6ne ¢ikan 6nemli
yapitlar1 olmaktadir (Ertan, 2001, s. 68).
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Sekil 3.8 Dracula (1930) Film Afisi

Kaynak:Dracula-Horror-Poster-one-of-te-most-expensive-and-famous-movie-poters-in-teh-

work-ever-sold-as-o0f-2023-724x1024.jpeg.webp (724x1024) (newbondstreetpawnbrokers.com)

1950°li yillarda korku sinemasmin iizerinde bilim kurgu etkisi goriilmeye
baslanmaktadir. Bu filmlere 6rnek vermek gerekirse The Thing From Another Word,

Creature from the Blak Logoon gibi filmler bulunmaktadir (Kiling,2019, s. 46).

1960°l1 yillarin basinda Amerikada korku sinemasinin ¢agdas yapitlar1 olugsmaya
baslamaktadir. Bunlara 6rnek vermek gerekirse Alferd Hitchcock filmiyle en ¢ok

giindeme gelen yonetmen olmustur. Hitchcock ‘Sapik’ (Psycho) filmiyle korku
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sinemasinda 6nemli degisikliklere neden olmaktadir (Sekil 3.9), ( Kiling, 2019, s. 47). Bu
film bir edebiyat uyarlamasidir. Film ayn1 zamanda bugiine kadar 15 milyon dolarin
iizerinde bir gelir etmektedir. Hitchcock diisiik maliyetli bir filmle biiyiik basar1 elde
ederek ve bu filmle sinema diinyasina 6nemli bir iz birakmis olmaktadir (Truffaut, 1987,
S. 279). Filmde canavar, vampir, seytan gibi korku temalarindan karkli olarak insaninda
bir tehlike olabildigi anlatilmaktadir. Korku sinemasinda yeni bir baki¢ agisi gelisir ve
sapik katil figiirii ortaya ¢ikmis olmaktadir. Filmin afisi incelendiginde © Psycho’ filmin
isminde bulunan catlaklarin, kirilmanin karakterin i¢ diinyasinda olan kirilmayi
yansitmaktadir. Boylece bu tipografi ¢calismasi filmin kiinyesini olusturarak filmle bir

biitlinliik saglamaktadir.
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Sekil 3.9 Psycho,( 1960) Film Afisi

Kaynak: Psycho (1960) theatrical poster.jpg (1957%2899) (wikimedia.org)

1970’11 yillarda korku film tiirii daha fazla korkung ve siddet yonelimli olsada Amerika
altin ¢agmi yasamaktadir. Ulkede egemen olan ideoljoji, toplumsal sorunlar korku

sinemasinin birer malzemesi olma durumuna gelmektedir (Abisel, 1995, s. 145).

1980’11 yillarda ise teknik unsurlarin ve maddi kazanglarin arttig1 donem olmaktadir. Bu
donemde sinema diinyasi bilgisayarla tanmigmaktadir. Korku film tiirii gorsel, isitsel
efektlerle calisilmaya baslanmistir. Korku sinemasi teknik alanda gecismeye, ilerlemeye

baslamaktadir. Bilgisayar teknolojisinin gelmesiyle beraber filmlerde kullanilan
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mekanlar gercekci olmakta, yapilan makyajlar etkileyici olmaktadir. Miizik kullanimi
daha etkileyici hale gelmektedir. Teknolojinin bu etkileyicilik ve inandiricilik noktasi
korku sinemasina bir avantaj saglamaktadir. Artik siddet ve korku unsurlar1 daha etkili

hale gelmektedir (Abisel, 1995, s. 146).

1990’11 yillarin basinda sinema durgunluk donemine girmektedir. Soguk savas sona
ermekte, Sovyet Birligi dagilmakta, liberal politika yayginlasmasi, televizyona artan ilgi,
teknolojideki yeni gelismeler doksan sonra inemada farkli degisimlere neden olmustur

(Dabagyan, 2004, s. 54).

1990’11 yillarda korku sinemasi birbirinin sablonlarint kopyalamaktansa daha kalict
olmak adma deneysel c¢aligmak yada nostaljik yapimlar1 yeniden yapilandiridigi
gorlmektedir.

Sinemada korku filmleri, tilkeler arasinda baglantis1 olmamaktadir. Her iilke, kendi
kiiltliriine uygun olarak korku filmleri tiretmektedir. Film yapimecilari, diger iilkelerden
etkilenerek dikkat ¢eken filmleri kendi kiiltiirlerine uyarlamaktadir. Vampirler gibi temel
korkular, farkli tilkelerde de var olabilmekte, bu sebeple bu tiir filmler her zaman izleyici
bulabilmektedir. Zamanla tarzlar degismektedir, yeni bigimlerle genislemekte ve eski
konulara modern kaygilar eklenerek kendini yeniden varedebilmektedir (Abisel, 1995,
5.105). Doksanlarin sonlarmna dogru, 6zellikle Japon Korku Sinemasi, diinya ¢apinda
biiyiikk bir popiilerligini siirdiirmektedir. Hollywood'un yeniden yapimlariyla birlikte,
Japon Korku Filmleri VCD, DVD ve internet iizerinden genis bir kitle elde etmektedir.
Bu filmler, geleneksel korku oOykiilerinden farkli, mistik hikayeleri, bilgisayar
teknolojisini basarili bir sekilde kullanmalari, ¢arpici efektleri ve 6zgiin kurgulariyla
dikkat ¢ekmektedir. Uzakdogu sinemasimin gorsel ve ses efektlerini Hollywood kadar
etkili bir sekilde kullanmasi, Bat1 sinemasinim Dogu etkisine hizla biiriinmesine ve yeni

temalara yonelmelirini saglamaktadir (Hazar, 2005, s. 13)

2000°1i yillarada Uzak Dogu sinemasm kendi igerigini olusturarak Hollywood ile
yarisacak duruma gelmektedir. Uzak Dogu kendi sinema dilini olustururken kiiltiirtinden
teknolojik gelismelerden yararlanmilslardir. Bunun yani sira mistik oykiilerde degisik
efektler ve kurgular kullanmislardir. Bat1 sinemasida bu mistik temalardan yararlanarak
kendi sinemalarinda yer vermislerdir (Can, 2012, s. 17). Bunun sonucunda Halka filmiyle
yeniden uyarlama baslamaktadir. Bu filmlere 6rnek vermek gerekirse; Garez (Ju-on)
2000, Pluse (Kairo) 2001, Karanlik Sular (Honogurai Mizu no Soho Kara) 2002, gibi
filmlerle devam etmektedir (Kutlu, 2005, s. 87). 2000°1i yillarda korku filmlerinde igerik
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izyeyiciyi olayin igerisine ¢ekerek korkutmak degil, bunun yerine izleyiciyi diisiindiirmek
ve varsayim ¢ikarmaya odaklamaktir. Bu konudaki filmlere 6rnek vermek gerekirse;
‘Isaretler’ ( 2002), ‘Testere’ (2004) gibi filmler ayn1 zamanda teknolojiyi kullanarak
korku sinemasida yeni bir bakis agis1 sunmaktadir (Yavuz, 2005, s. 90).

Giiniimiiz korku sinemasinda 6ne ¢ikan yapimlar arasinda, Fransa yapimi ‘igerde’ (2007),
Ispanyol korku filmi ‘Rec’ (2007), ‘Iskence Odas1’ (2008), ‘Paranormal Activity’ (2009),
‘Ruhlar Bolgesi’ (2010) gibi 6nemli filmler bulunmaktadir. Daha sonra ‘Get Out’ (2017),
‘It” (2017), ‘A Quiet Place’ (2018) gibi yapimlar da dikkat ¢ekmektedir. 2019'da
‘Climax’, ‘Annabelle 3°, ‘Midsommar’ ve ‘It: Chapter 2’ 6ne ¢ikan filmler arasinda yer
almaktadir. 2020'de ise ‘Underwater’ ve ‘The Invisible’ gibi yapimlar beyaz perdede
izleyiciyle bulusmustur (Topal, 2020, s. 21).

Korku tiirlinde Tiirk sinemasina bakildiginda ilk korku filmi denemeleri 1949 yilinda
yonetmenligini Aydin Arakon’un yaptig1 ‘Ciglik’ filmi olmustur. Bu fim uzun metrajl
bir fildir. Bazi kaynaklarda Ciglik filminin ilk korku filmi oldugu yer almaktadir. Filme
ilgili fazla belge olmadigindan dolay: tartismalara acgik belirsiz bir konu olmaktadir
(Scognamillo, 2005, s. 63). Daha sonrasinda bir korku filmi denemesi daha gekilmektedir.
Bu filmin de ¢ Drakula istanbul’da (1953) filmi olmustur (Sekil 3.10).

Sekil 3.10 Drakula Istanbul’da Film Afisi (1953).

Kaynak: rFGdBBD03YeSmMrKeP93tsBA4YU.jpg (300%450) (themoviedb.org)
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Yonetmenligini Mehmet Muhtar yapmaktadir. Film Ingiliz yazar Brahm Stocker
romanindan uyarlanmaktadir (Ozgiig, 1990 s. 67). Konu olarak drakulanin Istanbul’a
gelisiyle baslamaktadir. Drakula kan emerek yasamini siirdiirmekte ve kanini emdigi
insanlar1 6ldiirmektedir. Filmin sonunda ise drakulanin kalbine bir kazik gecirilir ve
kafas1 govdesinden ayrilmaktadir. Film afisi incelendiginde seytani bir varlik olan
drakula afisin sol kisminda yer almaktadir. Uzerindeki kiyafetlerin siyah olmasi1 korku
tiirlinde tehlikeyi, gizemi ve karanlik atmosferi temsil etmektedir. Ayni durum afigin
genel renk yapisinda da hakim olmaktadir. Drakullanin arkasinda bulunan siyah renkteki
filmin igerisindeki tekinsiziligi anlatmaktadir. Tipografik olarak ‘Drakula Istanbul’da’
yazida filmin adinda yesil renk kullanilmaktadir. Yesil renk korku filmlerinde dogaiistii
olaylar1 temsil etmektedir. 1970 yilinda Islami temalarin kullamldig: ilk film ‘Oliiler
Konusamaz Ki’ (1970) filmi olmaktadir. Yonetmenligini Yavuz Yalinkili¢ yapmaktadir.
Bu film islami temalarm kullanilmis oldugu bir ilk tiir olmaktadir. Film bir kokste insanlar
ve hayaletler arasnda yasanilanlar anlatilmaktadir. Film tiir 6zellikleri bakimindan
bagarili bir film olamamaktadir (Esen, 2010, s. 82). 1974'te, William Friedkin'in ‘Seytan’
1973 adl filmi biiyiik ilgi gordiigiinden dolayr Hulki Sener, Tiirk uyarlamasinin da ilgi
cekecegini diisiinerek Metin Erksant 1974'te 'Seytan’ adli filmi c¢ekmeye tesvik
etmektedir. Ancak, film beklenen basariy1 elde edememektedir. Bunun nedeni ise orijinal
film Hristiyanlik temasma dayanmaktaydi ve uyarlamada senaryo ile ilgili eksiklikler
izleyiciler tarafindan igsellestirilememektedir (Arslan, 1991, s. 51, 59). Hristiyan

temalarmin Islam temalarina déniistiiriilmesiyle basariz bir korku filmi olmaktadir.

1990'l tarihinde, mistik ve dini temalar i¢eren filmler {iretilmektedir. Bu yapitlarin korku
filmi olup olmadig1 konusunda elestirmenler arasinda belirsizlik bulunmaktadir. Reha
Erdem'in ‘A Ay’ 1988 adli filmi, doguya 6zgii mistik bir ruhu anlatarak 6nemli bir
deneysel film olarak kabul edilmektedir. Kutlug Ataman'in ‘Karanlk Sular’ 1993 filmi
ise korku filmi olup olmadigi konusunda kararsizlik yaratmaktadir. Bireyin yasadigi
degisimler, mistik vurgularla islenmekte vampir temasiyla ele alinmaktadir (Ercan, 2011,

s. 40).

20001 yillarda korku filmleri, bati kiiltiirlinden alman o toplumun i¢inde bulundugu
inanglar, hikayeler, efsane konularindan vazgecerek, Dogu-Islam kiiltiiriiniin etkisi altna
girmektedir, bu gelenegin tasidig1 efsanevi varliklarla filmler yapmaya baglanmaktadir.
Bu yapitlar arasinda 6ne ¢ikanlar arasinda cin, peri, albasti, ifrit ve 6zel hayvanlar

bulunmaktadir. 2004 yilinda ¢ekilmis olan © Biiyli’ filminde biiyii ve cin temalar1 yer
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almaktadir. Gisede ise iyi bir basar1 elde etmesiyle beraber korku sinemasinda
hareketlenme baslamaktadir (Arslan, 2019, s. 87). 2006 yilinda Hasan Karacadag'in
yonettigi ‘Dabbe’ filmi, Islami figiirler iceren korku filmleri temalarmi baslatmaktadir.
Film Islami temalar1 igeren ve kiiltiiriimiize ait ilk korku filmi olmaktadir. Kiyoshi
Kurosaw'in Japon korku filmi ‘Kairo’ (2001) uyarlamasi olan ‘Dabbe’de, seyirciyi
korkutmak i¢in sik¢a ses ve gorsel efektlerden yararlanmaktadir. ( Tunaligil, 2005, s. 70-
71). 2009 yilinda ‘Konak’ filminde hayalet temas: yer almaktadir. 2010 yilinda ise
‘Cehennem’ ilk korku icerikli 3D filmi olarak yer almaktadir. 2010 yilinda ilk kez tiirk
korku filminde zombi temas1 ‘Ada: Zombilerin Diigiinii’ kullanilmaktadir. 2014 yilinda
‘Siccin’, Cin Karasr’, ‘Muska’ gibi yapimlar bulunmaktadir. Filmler cin temasini, tekinsiz
ev konseptini ve gercek olaylardan esinlenmeyi icermektedir (Tiirkel ve Kasap, 2014, s.
715-716).

Sinemanin baglangi¢ zamanlarinda ¢ocuklar filmelerde dogal halleriyle yer almaktaydi.
Bunun bdyle olmasinin nedeni ise sinema dilinin heniiz gelismemis yeni olmasindan
kaynaklanmaktaydi. Filmlerde c¢ocuk dogal ortaminda, dogal davranislariyla yer
almaktayd. Ikinci Diinya Savasi, ¢ocuklarin sinema diinyasindaki roliinii etkilemektedir.
1950'lerden sonra popiiler film karakterleri arasinda ¢gocuklarin 6nemli bir yer edinmesine
neden olmustur. Korku-gerilim filmleri, masumiyet ve korku temalarin1 vurgulayarak
cocuklar1 kotiiliiglin kaynagi olarak gosterilmektedir. Lennard'in perspektifine gore
cocuklar yetigkinlerle benzer sekilde kotii ve korkutucu olabililmektedir. Bu filmler,
cocugu simgesel olarak yok eden bir oOnciil tiir olmaktadir. Bu agiklamaya ornek
verilebilecek filmler ise; The Bad Seed ( Mervyn Leroy 1956), Village of the Damned
(Lanetli Kasabasi, Wolf Rilla, 1960), It’1s Alive ( Larry Cohen, 1974) ( Can, Aytas, Aker,
2021, s. 40-42).

Korku filmleri, sinema diinyasinin en dayanikli ve biiyiik ilgi goren tiiriinii olusturur.
Sinema endiistrisinin ekonomik zorluklarindan etkilenmeyen, diinya genelinde tercih
edilen ve diisiik maliyetle iiretilebilen filmlerdir. Korku filmleri, uzun siire popiiler
kiiltiirde g6z ard1 edilmistir. Bunun nedeni ise popiilerlikleri ve diisiik tiretim maliyetleri,
siddet icerikli elestirilerle birlestiginde olumsuz bir alg1 olusturmaktaydi. Popiiler kiiltiir
ve filmlere karsi olumsuz bir tutumun en kolay uygulandig: tiirlerden biridir, 6zellikle
seyircilerin yanlis etkilenebilecegi endisesiyle. Ancak, son yillarda, bu filmlerin muhalif
unsurlar icerebilecegi ve toplumsal kaygilar1 net bir sekilde ortaya koyabilecegi

degerlendirmelerine rastlanmaktadir (Abisel, 1995, s. 116).
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Korku tiir film afiglerinde tirkiitiicii atmosfer ve gerilimli anlar i¢in 151k-g6lge kontrastlari
bir hayli Onemli olmaktadir, &zellikle siyah-beyaz korku filmlerinde sikga
kullanilmaktdir. Siyah, kotiiliigl, kindar duygular1 ve stresli durumlar1 yansitmak i¢in bu
tiir filmlerde etkili bir sekilde kullanilmaktadir. Korku filmlerinde atmosferi olusturmak
icin sik¢a tercih edilen renkler arasinda kirmizi ve siyah bulunmaktadir. Kirmizi, heyecan
uyandiran ve kan, 6liim, ates gibi unsurlar1 yansitan bir renktir, bu nedenle korku
filmlerinde ¢ok¢a kullanilmaktadir (Watkins, 2002, s. 117). Korku filmleri genelde
izleyiciyi trkiitmek amaciyla tasarlanmaktadir. Bu sebeple koyu tonlar, belirsizlik
yaratma gibi durumlar yer almaktadir. Bunun i¢in renk se¢imi filmin temasina hikayesine

gore degisebilmektedir.

Gilinlimiizde seri halinde devam etmekte olan bazi korku filmleri ayn1 zamanda salgin
hastaliklar, biiyii, hayalet, bilim kurgu korku, konulu gelismekte teknolojiyle beraber
bilgisayar oyunlari, sosyal medya gibi temalar korku filminin konusu olmaya devam
etmektedir.

3.1.4 Dram

Tirk Dil Kurumunun tanimina gore dram; ‘Acikli, iiziintiilii olaylari, bazen giildiiriicii
yonlerini de katarak konu alan sahne oyunu veya televizyon filmi; drama.’olarak
tanimlanmaktadir. Drama, karmasik karakterlerin etrafinda gelisen c¢atigsmalarla
sekillenen bir tiirdiir. Hikayede yer alan olaylar genellikle ciddiyet, hiiziin veya komedi
gibi duygusal tonlara sahip olmaktadir.Temelde, karakterler arasindaki catismalar
izleyiciye derinlik ve karmasiklik sunmaktadir. Bu tiir, trajik unsurlar igerebilecek olsa
da, dramatik eserlerin trajediden net bir sekilde ayrilmasmi saglamaktadir. Drama,
gerceklikle baglantili olup, olaylar ve karakterler kendi i¢inde bir inandiricilik ve
gerceklik olusturmay: saglamaktadir. izleyiciyi veya okuyucuyu duygusal zaaflariyla
degil, ayn1 zamanda zihinsel, bilissel ve toplumsal kiiltiirleriyle de etkilesime sokarak,
gerceklige yaklastirmak. Dramanin gii¢lii yonlerinden biri, karakterlerin ¢atigmalari
araciligiyla izleyiciyi dykiiniin igerisine ¢ekmektir. Bu tiir, kisisel diisiinceleri, duygular
ve toplumsal perspektifleri gozden gecirmeye tesvik etmektedir boylecede derin bir
diisiinsel deneyim sunmayi saglamaktadir. Ozetle, drama, karakter merkezli ¢atismalarla

duygusal ve diisiinsel bir deneyim sunan bir sanat tiirii olmaktadir (Piper, 2013, s. 15).

Dram tiirlinde, kahraman, olaganiistii bir durumun icerisinde yer almaktadir. Karsilastig1

bu zorlu duruma toplumsal yapisi, bilinci ve gevresel kosullari izin verdigi 6lgiide asmaya
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calismaktadir. Kahramanin karsilagtigi glic smavi, somut kosullarla olan miicadelesini
simgelemektedir ve igsel bir kesif siirecini baslatmaktadir. Dramin temel amaci,
olaganiistii durumu ortaya koymak, kahramanin bu durumla yiizlesmesini anlatmak ve
neden belirli bir noktaya geldigini gostermektir. Kahramanin sonunda kazanmasi veya
kaybetmesinin 6nemi yoktur. Dram tiirlindeki filmlerin saglam temeller iizerine
oturtulmasi biiyiik bir 6nem tasimaktadir. Aglatidaki etkili unsurlar, dramda daha 6lgiili
bir sekilde kullanilarak gercege daha yakin bir eser olusturmay1 amaglamaktir (Oziin,
1984, 5.139). Dram tiirii filmlerde genellikler mevcut durumu ve toplumsal sorunlari ele
almaktadir. Buna 6rnek olarak rk¢ilik, dini hosgoriisiizliik, madde bagimliligi, ekonomik
sikintilar, siyasi ¢ekismler, gii¢ iliskisi, cinsiyet ayrimi, kadina yonelik siddet gibi temel

konulari ele almaktadir.

19401 yillarda Fransiz sinemasi canli bir donem yasamaktadir. Bu donemde cekilen
filmler, Fransizlarm iggali, gerceklikten kacma egilimleri ve farkli temalara yonelisleri
gibi ozellikleri yansitmaktadir. 1945'te Carne, Prevert ile isbirligi yaparak psikolojik
dram tiirlinde bir film ¢ekmektedir. Bu film, Carne-Prevert ekibinin basyapiti olan
‘Cennet'in Cocuklar1’ adli film yer almaktadir (Betton, 1993, s. 57). Film konu olarak
Paris’te gecen bir hikayeyei anlatmaktadir. Filimde ask entrika ve sanat g¢evresi

igerisindeki rekabeti anlatmaktadir.

1960’1 yillarda ise filmler ortak yapim olrak ger¢eklesmektedir. Luis Bunuel’in Tristana
(1960) filmi psikolojik bir dramdir. Bu film Fransiz- Italyan- Isyanyol yapimi ortak bir
filmdir (Betton, 1993, s. 87).

1970 11 yillarda dram tiirlinde yiiksek gise yapan film olarak ‘Guguk Kusu’ ( One Flew
Over The Cuckoo’s Nest) olmaktadir (Ryan ve Kellner,2010, s. 31). Guguk Kusu filmi
Randle P. Mcurphy isimli mahkumun cezaevinden kurtulmak i¢in akil hastasi rolu yapip
akil hastenesine gitmesini konu almaktadir. Akil hastanesinde bulunan, bashemsire
Mildred Ratched'in liderliginde siki bir diizenin hakim oldugu bir ortamda, McMurphy
diger hastalarla etkilesime ge¢mektedir. Bashemsire Ratched ile gli¢ miicadelesi igine
giren McMurphy, film boyunca toplumsal normlar, bireysel 6zgiirliikler ve akil sagligi
konularmi derinlemesine islemektedir. Film, giicli performanslar1 ve toplumsal
elestirisiyle sinema tarihinde 6nemli bir yer edinmektedir. ‘Guguk Kusu’ (One Flew Over
The Cuckoo’s Nest) film afisi incelendiginde; afiste renk tonlamasi olarak siyah ve beyaz
renler yer almaktadir (Sekil 3.1). Tiir olarak dram olan filmlerin afislerinde kullanilan
siyah ve beyaz tonlar dramatik etkileri vurgulamak, duygusal derinligi arttirmak,
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karakterler arsindaki catigmalari carpict bir sekilde vurgulamak i¢in kullanilmaktadir.
Afisteki rengin eksikligi filmin ana temasmna odaklanilmasma yardimci olmaktadir.
Afigin {ist kisminda filmedeki ana karakterin adi ve filmin ad1 ‘JACK NISCHOLSON
ONE FLEW OVWE THE CUCKOO’S NET’ biiyiik karakterle tipografik olarak siyah
renkte yer almaktadir. Afiste yer alan isimdeki ‘CUCKOO’S’ guguk kusu s6zel metafor
olarak yer almaktadir. Guguk kusunun 6zelligine bakilirsa kendini bulundugu ortamda
iyi bir sekilde kamufile edebilmektedir. Ana karakterde bulundugu ortamda bunu
yapmaktadir. ‘CUCKOO’S’ kelimesine gegirilmis kilit burada kod olarak
kullanilmaktadir. Bu kod ana karakterin 6zgiirliigiiniin elinden alindigini hapsedildigini
cezaevini, akil hastanesini temsil etmektedir. Bu kod gorsel olarak kirmizi renkle
vurgulanmaktadir. Film afisinin fonunda yer alan tel Orgiiler ana karakterin hapiste
tutuklu oldugunu anlatan diger bir koddur. Ana karaktesin giilerek gokyliziine bakan

giiliimseyen portresi ise 0zgiirliigiine baktigin1 anlatmaktadir.

JACK NICHOLSON

ONE FLEW OVER
THE CWK?‘?S NEST
' 3

Sekil 3.11 Guguk Kusu, (One Flew Over The Cuckoo’s Nest). Film Afisi. 1976
Kaynak: 963164b5ee6a947079958afcf465b454.jpg (502%x753) (acsta.net)

II. Diinya savagindan sonra ‘The Childern are Watching Us 1994 yapimu filmde ¢ocuk
tanik ve gdzlemci imgesiyle yer almaktadrr. Italyan ydnetmen Victorio De Sica
tarafindan cekilen film bir dram filmidir (Can, Aytas, Aker, 2001, s. 65). Film dort

yasinda bir ¢cocugun bakis acisindan anne ve baba arasindaki g¢atigalar1 ve ¢ocugun bu
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sirecteki  duygusal durumunu ele almaktadir. Filmde annne baba bosanma
stirecinededirler. Filmin baslica ana temasi, yetiskin diinyasmnin karmasiklariyla basa

cikmaya calisan bir cocugun bakis agisindan aile dramni yer verilmektedir.

Tiirk sinemasinda ilk dram ¢ocuk oyuncu 1935 yilllarinda ‘Aysel Batakli Damin Kiz1’
filminde Aysel karakterinde yer almakta olan Ergiin Koknadir (Ozgii¢,1990, s. 62).

Dramatik film afislerinde konusu geregi izleyicilerin duygusal diinyalarina dogrudan etki
etmeyi amaglamaktadir Bu tiir filmler genellikle ask hikayeleri, kavusamayan asiklar ve
ac1 dolu Oykiiler tizerine odaklanarak insan duygularini derinlemesine islemektedir. Bu
tiir afislerde pembe, kirmiz ve beyaz renk agirlikli olarak kullanilmaktadir (Kirik, 2013,
s.81).

3.1.5 Belgesel

Tiirk Dil Kurum’nun sinema-tv sozliiglinde belgesel;” Belge niteligi tasiyan, dékiimanter’
olarak tanimlanmaktadir. Bir diger tanim ise; Belgesel tiirii, kurgusal unsurlara az yer
vererek, dogadan ilham alarak ve gercekei bir sekilde dis diinyay1 nesnel bir bakis agisiyla
yansitmaya ¢alisan bir film tiir olmaktadir (Oz6n, 2008, s. 169). Konusunu gergek¢i bir

bicimde yansitmaya caligmaktadir.

Belgesel sinemasmin ozelliklerine bakildiginda konu olarak gergek olaylar ve gercek
kisiler yer almaktadir. Bu gergek olaylar1 seyirciye iyi bir sekilde yansitilabilmek i¢in
ger¢ek mekanlar, dogal ortamlar kullanilmaktadir. Belgesel yonetmenleri genellikle set
diizenlemeleri, kostiimler ve ses efektleri gibi unsurlara ikinci planda yer almaktadir.
Onlar icin Oncelikli hedef, gercegin dogru bir sekilde aktarilmasi ve izleyicilere
‘oradaydim’ duygusunu yasatmaktir. Bu sebeple, belgesellerde genellikle sosyal hayatin
icinden gesitli konular ana temay1 olusturmaktadir (Susam, 2013, s, 97). Yapimci1 belgesel
sinemasinda konuyu amacina uygun olarak tarafsiz bir agiyla yansitmaktadir. Belgeselde
genellikle derinlemesine bilgi ve igerik sunularak seyirciyi bilgilendirmek

amaclanmaktadir.

Sinemanin tarihini belgesel filmle baslamaktadir. Lumiére kardeslerin Trenin Gara Girisi
filmi, sinemanin ve belgesel sinemanin gergeklikle olmakta olan bagin 6nemli bir bigimde
sekillendirmektedir (Akbulut, 2010, s. 119, 124). Bu film giinliik hayatta yer alan
goriintiilerden olusmaktayd:. Ik zamanlarda tiir kavrami tam olarak ortaya

cikmamaktadir. Bu nedenle belgesel olarak adlandirilamamaktadir.
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IIk belgesel olarak 1922 yilinda Robert Flaherty’in ¢ektigi ‘Nanook of the North’
(Kuzeyli Nanok) belgesel filminin baglangic1 olmaktadir. Daha sonralarda ise 1927’ de
Alberto Cavalcanti’ Rien que les heures’ ve 1929 ‘da John Grierson’un ¢ektigi ¢ Balik¢1
Tekneleri’ ilk belgesel filmler olarak gosterilmektedir (Rotha, 2000,s. 52). Nanook of the
North belgesel filminde konu olarak Nanook ailesinin doga ile yasamini miicadelesi
anlatilmaktadir. Yonetmen bu belgesel i¢in Nanook ailesiyle beraber yasayarak giinliik
yasamlarint gozlemekte, onlarla ilgili bilgi toplamaktadir. Flaherty belgesel de
yasanilmakta olan olaylara miidehale etmeden biitiin gercekligiyle yansitmaktadir.
Nanook of the North film afisi incelendiginde ise renk olarak dogal yasami temsil etmek
amaciyla portrelerin oldugu ¢ercevelerde yesil tonlar1 kullanilmaktadir (Sekil 3.12).
Genel renk kullanimi pastel renklerden olusmaktadir bu da samimiyeti hissettirmek i¢in
kullanilmaktadir. Filmin adi ‘NANOOK OF THE NORTH’ tipografik olarak kirmizi renk

kullanilmkatadir. Burada amag filmin igerigine konuusna dikkat cekmektir.

B i e )

The fruest and most picture with more drama, grealer
human story of the Ih ill, and sironger action than
Greal White Snows any piclure you ever saw.

......

THE NORTH v

A STORY OF LIFE AND LOVE IN THE ACTUAL ARCTIC

ROBLAT S FANERTY. F.RGS. Pn%gdure

Sekil 3.12 Nonook of the Nort, 1922. Belgesel Film Afisi

Kaynak: 402px-Nanook of the north.jpg (402x599) (wikimedia.org)

1936 yapim1® Night Mal’ (Gece Pstas1) belgesel filmi, Ingiliz belgesel Hareketi'nin
onemli eserlerinden biri olmaktadir. Yonetmenligini Harry Watt ve Basil Wright'in
iistlendigi film, Ingiltere ile iskogya arasindaki posta teslimatin1 ve gorev alan posta
iscilerinin roliinii anlatmaktadir. Ingiliz Belge Okulu'nun toplumsal gergekgilik ve

bilgilendirme amaci birlestiren film, formel 6zellikleriyle 6nceki Nanook of the North
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filmini hatrilatmaktadir. Belgeseli minimalist bir siirsel anlatimla seslendirmekte olan

John Grierson, filme siirsel bir atmosfer katmaktadir (Nichols, 2017, s.171).

1955 yilinda Alain Resnesin’in ‘Night and Fog’ (Gece ve Sis) belgeseli ilgi ¢ekmektedir.
Bu belgeselde Nazi toplama kampindaki olaylar anlatilmaktadir. Kampin savas 6ncesi ve
sonrasit durumu yer almaktadir (Barnouw, 1983, s. 80). Erken donem belgesel filmleri,
kurmaca filmlere kiyasla daha az arastirilarak ve goz ardi edildigi goriilmektedir. Bu
eksiklik, erken belgesel filmlerinin gergekligi kaydetmeye odaklanmalar1 ve belgesel
estetigi olusturacak bir yapidan yoksun olmalarindan kaynaklanmaktadir. Birinci ve
Ikinci Diinya Savaslar1 sonrasinda, bireyler yeni diinya diizeninde seslerini duyurmak
amaciyla belgesel filmlere ilgi gostermis ve bu alanda derinlemesine makaleler
yazmiglardir. Savasm getirdigi gergekler sorgulanmis ve film yapimcilari, ortak sorunlar
etrafinda duygularini izleyicilere sinema araciligiyla iletmeyi tercih etmislerdir (As &

Parsa, 2023, s. 425).

1960'l1 yillarda Jean Rouch'un etkisiyle ortaya ¢ikan cinema-verite (Sinema-gergek),
gercekleri yeniden iiretmek yerine neden Oyle olduklarimi tartisma amacindadir. Bu
yaklasim, gercegin temsil bigimlerine Brecht¢i bir bakis getirmektedir. Ayn1 donemde,
Ingiliz Free Cinema (Ozgiir Sinema) ve Amerikan Direct Cinema (Dolaysiz Sinema)
akimlar1 da belgesel sinemaya yeni bir bakis agis1 kazandirmaktadir. Bu akimlarin
olugmastyla beraber, tasmabilir ekipmanlarin kesfiyle stiidyo disinda caligmak isteyen
yonetmenlere uygun ve 6zgiir bir ¢alisma ortami saglanmaktadir. ( Moneca, 2005, s. 289).
60’larda belgesel sinemasinin popiilerligi artmaktadir. Bu yillarda yapilmig belgesellere;
Stanley Kubrik’in ‘Dr. Garipask 1963’ ve Jacgues Rozier’in ‘Adieu Philippine 1962’
ornek verilebilmketedir (Smith, 2003, s. 602).

Jack Ellis ve Betsy McLane, 1970'lerin belgesel sinemasinin énemli bir donemden
gectigini belirtmektedirler. Bu zamanda bagimsiz film yapimlari, 6zellikle ticari olmayan
16 mm film pazarinda biiytik bir gelisme kaydetmis ve bagimsiz yapimcilara yeni finansal
kaynaklar saglanmaktadir. Belgesel film yapimi, politik ve toplumsal olaylarin etkisiyle,
insanlarm kendilerini ifade etmelerinin 6nemli bir araci haline gelmektedir. Deneyimli
belgeselcilerin yani sira, ikinci Diinya Savasi'n1 deneyimlememis yeni nesil yonetmenler
de farkli konular ve yontemlere odaklanarak belgesel sinemaya katkida bulunmuslardir

(Ellis, McLane, 2005,s. 227-228).
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Tirk sinema tarihinde ilk belgesel Fuat Uzkimay’m 14 Kasim 1914‘te ¢ektigi
‘Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1® olarak bilinmektedir (Ozgiic, 1990, s. 102).
Ordu igindeki Sinema Dairesi'nin 1922'de ¢ekmis oldugu film ‘izmir'e Dogru’ filmi,
Kurtulug Miicadelesinin zaferini ve hedefine ulagsmasindan kaynaklanan gururu yansitan
bir tanitim ve propaganda filmi olarak bilinmektedir. Film, Erken Cumhuriyet doneminin
atilimlarini da igcermektedir. 1933'teki eklemelerle ti¢ boliimliik bir belgesel dizisi haline
gelen film, daha sonraki eklemelerle 12 boliime ulagmaktadir. Son eklenen boliim,
Atatiirk'iin cenaze torenini konusunu ele almaktadir (Ozgii¢, 1988, s. 7,8). Bu belgesel,
13 boliimle tarihimizin ilk televizyon dizisi 6zelligine sahip olmaktadir. Ayn1 zamanda
Cumhuriyet doneminde halka gdsterilen ilk belgesel olarak 1959'da Istanbul'daki Bahar
ve Cigek Bayramu etkinlikleri sirasinda sunulmaktadir. Tkinci askeri belgesel ise 27 Mayis
Ihtilali sonrasinda ‘Diiskiinler Yassiada'da ‘cekilmistir. Bu belgesel, 1960 darbesinden
sonra Demokrat Parti hiikiimet yetkililerini karalama amacin1 tasimaktadir (Oziin, 2010,
s. 210). 2000li yillarda Tirkiye’de belgesel sinemas: onemli bir yol almaktadir.
Tirkiye'de 2000'li yillarda sinema salonlarinda gosterilen ilk yerli belgesel, yonetmen
Hiiseyin Karabey tarafindan yapilan ‘Sessiz Oliim’ olarak bilinmektedir. 2000°1i yillarda
sinema salonlarinda yer alan bazi yerli belgeseller ise: yesim Ustaoglu yonetmenliginde
‘Sirtlarmdaki Hayat’ (2004), Can Diindar’in yonetmenliginde ‘Mustafa’ (2008), Orhan
Eskikdy, Ozgiir Dogan ydnetmenliginde ‘iki Dil Bir Bavul’ (2010) yer almaktadir
(Akbulut, 2018, s. 119,124).

Belgesel tiiriinde, ilk sessiz donemde yer alan cocuklar genelde kosarken, oyun oynarken
aglarken, giilerken goriintiilenmekteydi. Bu sessiz donemde ¢ocuklar giindelik yasamin
icinde masum ve saf durumlariyla yer almaktayd: (Can, Aytas, Aker, 2021, s. 63). 1953
yilinda ¢ekilen Anderson'un ‘Thursday’s Children’ (Isitme Engelliler Okulu) adl1 filmi,
isitme engelli ¢ocuklarm 6grenme siirecindeki zorluklar1 konu olarak ele almaktadir.
Ayni yil ¢ekilen ‘O Dreamland’ (Lunapark) ise 0zgiir sinema akimina uygun olarak
lunaparkta gegcen yasantilari anlatmaktadir (Aptourachman, 2017, s.72). Bu iki film,
Anderson'un o donemdeki sinema anlayigini yansitan igerisinde ¢ocuklarin bulunudugu

belgesel filmlerdir.

Sinema, teknolojik geligsmelerle birlikte her donemi yansitan filmler liretmeye devam
etmektedir. Belgesel sinema, kitle kiiltiir politikalarinmn etkisiyle bir donem geri ¢ekilse
de, giiniimiizde postendiistriyel siire¢ icinde dnem kazanmaktadir. Yiiksek teknoloji ve

kiiresel politik degisimler, belgesel sinemay: tekrar degerlendirilebilir kilmaktadir.
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Belgesel sinemanin giiniimiizde toplumsal diizenin elestirel bir haline gelmesinde 6nemli

bir rol oynamaktadir.

Belgesel film afislerinde genel olarak dogal, yumusak renkler kullanilmaktadir.
belgeselin hikayesi ve hedef kitlesine gore renkler degisebilmektedir. Genel olarak

dogallig1 ve samimiyeti belgeselin tonunu yansitan renkler kullanilmaktadir.
3.1.6 Tarih

Belgesel tiirlinden sonra tarihsel filmlerin ele alinmasi 6nemlidir. Belgesel giintimiiz
gercegini yansitirken, tarihsel film gegmisin gercegini anlatmaktadir. Ancak tarihsel
filmler genellikle amacindan sapar ve tarihsel ger¢eklere uymayan hikayelere
dontigebilmektedir. Bu filmlerde tarih olaylarmin ¢ekiciligi, gegmis ¢aglarin detaylari ve
giysileri izleyiciyi etkilemek i¢in kullanilmakta, ancak genellikle bu unsurlarin 6tesinde
basit ask hikayeleri veya dramalar bulunabilmektedir. Tarihsel filmlerin bu egiliminde,
tiirlin baglangicindaki hatalarin etkisi biiyiik rol oynamaktadir. Tarihsel filmler ilk Diinya
Savas1 oncesinde Italya'da ortaya ¢ikmaktadir. Antik Roma Imparatorlugu'nun zengin
tarihini kullanarak popiilerlik kazanmakta, ancak genellikle siislemeler ve kalabaliklarla
dikkat ¢eken tarihsel figiirlerin hikayelerini konu almaktadiir. Gergek tarihsel film, tarih
gercegini en dogru sekilde yansitmayr amaglamaktadir. Izleyiciyi eglendirmek degil,
gecmisin yasam tarzini objektif bir sekilde inceleyerek toplumun yarinini aydinlatarak
gecmisten sonug ¢ikarilmasidir. Tarihsel filmlerde igerikle birlikte dekor, giysi, makyaj
ve renk unsurlar1 6n plandadir; ¢ergeveleme ve goriintii diizenlemesi 6nemli olmaktadir.
Genellikle diiz anlatim ve yavas kurgu tercih edilmektedir (Ozon, 2008, s. 207,207).
Tarihi filmler, genellikle gecmis olaylar1 sinema diliyle isleyen ve tarihin giiciinii yansitan
yapimlar olmaktadir. Bu filmler, seyirciye toplumsal biling ve ge¢misle yiizlesme imkani
sunarak 6nemli bir rol oynamaktadir. Tarihsel filmlerin incelenirken filmin igerisinde
diger tiirlerde yer alanilmektedir. Filmler, ge¢misi konu alsalar da komedi, savas, siyaset
ve melodram gibi ¢esitli tiirlerden etkilenebilmektedir. Her film, detaylica incelendiginde
ortak Ozelliklere sahip farkli tiirleri icermektedir. Tarihsel filmler, kendi kaliplarmi
koruyarak  farkli tiirlerin  anlatim  unsurlarmi1  birlestiren  yapilar  olarak

degerlendirilmektedir.

Tir kavraminin ortaya ¢ikmasindan itibaren 1898 yilinda yonetmenligini William
Pual’un yapmls oldugu ‘The Last Days of Pompei’ (Pompepei’nin Son Giinleri) filmi,

tarihi filmlerin ilki olmaktadir. Bu film daha sonra Pompei filmlerinin ingiltere’den
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yayilmasinm onciisii olmaktadir.1910 yilinda italyada g¢ekilmis olan ydnetmenligini
Giovani Pastorne’nin yaptig1 ‘La Caduta di Troia’ ( Truva’nin Diisiisii), Turuva savasini
konu olarak ele almaktadwr. Film dekorlar, ihtisamli tahta at ve yiizlerce

savasgigorselleriyle ilgi ¢eken bir yapim olmaktadir ( Makal, 2014, s. 47,50).

Kafadar’a gore; 1916’te  D.W.Griffiy’nin  yonetmenligindeki  ‘Intolerance’
(Hosgortsiizliik) ve 1915 yilindaki ‘The Birth of a Nation’ (Bir Ulusun Dogusu) bu
donemin dikkat ¢eken yapimlar1 tarihi filmlerin ilkleri olarak kabul edilmektedir
(Giirata, 2009, s.111). ‘Bir Ulusun Dogusu’, 1915 yapimi on iki boliimlik bir tarihi
filmdir. Kuzeyli ve Glineyli beyazlarin bir ulus yaratma ¢abalarini konu almaktadir. Film,

gosterildigi her yerde biiyiik ilgi ¢ekmis ve yapimcilarina onemli bir kar saglamistir.

D-W-GRIFFITH'S

COLOSSAL SPECTACLE

8

INTOLERANCE

= A SUN PLAY OF THE AGES -
M# GRIFFITHS FIRST PRODUCTION SINCE
"THE BIRTH OF A NATION"

Sekil 3.13 The Birth of a Nation 1915 Film Afisi
Kaynak: 2d16309¢3cb660db2bd0e917e¢623b786.jpg (403%599) (pinimg.com)

Ancak, ket igerigi nedeniyle elestirilere maruz kalmis, gosterildigi bazi eyaletlerde
yasaklanmis ve Avrupa'da sansiirlenmistir. Film, sinema tarihinde 6nemli bir yere sahip
olsa da irk¢1 bir olmaktadir (Teksoy, 2014, s .80,81). The Birth of a Nation film afisi
incelendiginde afiste agik kompozisyon yer almaktadir (Sekil 3.13). Afiste uzanmakta
olan el olay1 afigin digma tastyarak agik kompozisyon olmasini saglamaktadir. Fonda
bulunan siyah el goélgesinin kullanimi ile filmdeki dramatik atmosferin yansitilmasi
saglanmaktadir. Filmdeki tarihsel olaylar1 vurgulamak ve seyirciye film konusunda bilgi

vermek i¢in kullanilmaktadir. Afiste filmin ad1 yaz: stili,tipografide kullanilmakta olan
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beyaz renk dikkat ¢ekecek bir selilde tasarlanmaktadir. Fonda kullanian mavi renk
Ozgiirliik hassasiyetini ifade edecek bir sekilde kullanilmaktadir. Eisenstein yapimlari
olan (1925) ‘Grev’ ve (1927 ) ‘Ekim’ gibi filmler, Sovyet sinema endiistrisinin genelde
ilgi gosterdigi tarihi olaylar1 konu olan filmler olmaktadir. Potemkin Zirhlis1 (1925) tarihi
filmler arasinda bulunmaktadir (Gtirata, 2009, s. 111). 1936 yilinda Greta Garbo’nun yer
almis oldugu ‘Camilla’ yapimi ve tarihi masal kapsamli Erol Flynn’li The Adventures of
Robin Hood filmi yonetmen Michel Curtiz yapimu tarihi filmlerden olmaktadir (Coban,
2009, s. 42). Victor Fleming'in yonettigi 1939 yapimi ‘Gone With The Wind’, tiim
zamanlarin en iyi filmi olma iddiastyla yapilarak, biiyiik bir begeni toplayan bir eser
olmaktadir (Bergan, 2008, s. 414). Film, Rhett Butler ve Scarlett O'Hara arasindaki ask1
merkeze alarak Amerikan I¢ Savasi'mi epik bir sekilde konu alarak anlatmaktadir. Film
dikkatleri iizerine ¢ekerek ve i¢ savasin etkisiyle yasamlari alt iist olan karakterleri
basarili bir uslupla sunmaktadir. Giiney'in savundugu degerlerin Kuzey-Giliney savasi
sirasinda kaybolusu, filmde giineyin essiz kirsal manzaralariyla birlikte izleyiciye

sunulmaktadir.

1956 yilinda Cecil B. DeMille yonetmenliginde ‘The Ten Commandmenst’ ve 1959
yilinda Ben-Hur filmleri tarih ve dini konulu filmler olamaktadir (Schneider, 2005, s.
371).

1960 yapimi ‘Spartacus’, Stanley Kubrick'in yonettigi ve Kirk Douglas'im basrolde
oynadigi tarihi vie filmdir. Gergek bir hikayesinden esinlenen yapim, kéle Spartacus'un
Roma Imparatorlugu'na baskaldirisini anlatmaktadir. Tony Curtis gibi {inlii oyuncularmn
da yer aldig1 film, tarihsel atmosferi, doneme ait kostiimleri ve etkileyici finali ile 6ne
¢ikmaktadir. Tema olarak Roma Imparatorlugu'nda sik¢a yasanan kéle ayaklanmalarmi
anlatilmaktadir. 1970'lerin sonlarina kadar cesitli 6nemli sinema yapitlar1 ortaya
¢ikmaktadir. Bu donemde, Patton, ‘The Godfather 1972°, Barry Lyndon 1975°, ‘The
Color Purple 1985, ‘Schindler’s List 1993°, ‘Forrest Gump1994° ve ‘Braveheart 1995’
gibi tarihsel filmler biiyiik ilgi gormektedir (Coban, 2009, s .44). Schindler’s List 1993
(Sekil 3.14.). Steven Spielberg filmidir. Schindler's List filmi, Alman sanayici
Schindler'in Polonya'daki fabrikasinda g¢alisan yahudileri Gestapo'nun tehditlerinden
kurtarmasin1 konu olarak ele almaktadir. Filmin ana temasi, Schindler'in Listesi'ne
girebilenlerin hayatta kalma sansina sahip oldugu, digerlerinin ise 6liime gonderilecek
olmasidir. Film, insanlik dis1 kosullar altindakiaciy1 ve direnisi anlatmaktadir. Film afisi

inceleniginde dikenli tele alis1 olan liste parcasi metaforu temsil etmektedir. Bu
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listedekiler toplama kampina gidenler mi yoksa kalanlar m1 belli degildir. Zeminde
kullanilmakta olan gri renk belirsizligi, kahverengi resmiyeti vurgulamaktadir. Afiste
dikenli telin devam ediyormus gibi gorlinmesi tasarimda gorsel devamliligi

gostermektedir. Afisteki kod dikenli teldir. Dikenli tel soykirim anlamina gelmektedir.

AR S T E V E N _ASEEIEERERERENRNG

Sekil 3.14 Schindler’s List 1993 Film Afisi

Kaynak:Schindler_s-List-1993-Saul-Bass-Special-US-film-poster 5000x.jpg (558x825)

(orsonandwelles.co.uk)

2000'li yillarda Ridley Scott yonetmenliginde Gladiator filmiyle tarihsel bir film ortaya
cikmaktadir. 2004 yilinda ise Wolfgang Petersen yonetmenliginde ‘Tory’ filmi 2008
yilinda ise David Fincher yonetmenliginde The Curious Case of Benjamin Button gibi
dikkat ceken tarihi performanslariyla sinema tarihinde one ¢ikan eserler arasinda yer

almaktadir.

20001 yillarda gise rekortmeni olan ‘Karayip Korsanlar®® film serisi, korsanlarin 18.
yizyill yasamini anlatan li¢leme halindeki bir yapimlardan olugmaktadir. Disney
tarafindan tiretilen film, yliksek oyuncu kadrosu, biiyiik biit¢esi ve teknolojinin basarili
kullanimiyla popiilerlik kazanmaktadir. Yeniden insa edilen savas gemileri de eserin

cekiciligini artrmaktadir (Aykar, 2003, s. 65).

Tiirk sinemasinda tarihsel filmler, 6zellikle Osmanli Imparatorlugu dénemi savaslari ve
Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulusunu konu alan Kurtulug Savasi gibi temalarla 6nemli bir

yer tutmaktadir. 1919 yilinda Ahmet Fehim ‘in yonetmenligini yaptig1 © Binnaz’ fimi ilk
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Tiirk Tarihsel filmlerden biri olarak yerini almaktadir (Onaran, 1994, s. 16). Bu
donemlerde cekilmis olan tarihsel filmler ise; 1945 yilinda Refik Kemal Arduman
Yonetmenliginde’ Kéroghu’,1950 yilinda Vedat Ar ydnetmenliginde ‘Ugiincii Selim’in
Gozdesi’, 1958 yilinda Rahmi Kafadar ydnetmenliginde ‘Istiklal Ugruna’ filmler
gosterime girmektedir. 1950’li yillarda Kore’ye asker gitmesinden dolay1 bu durum
sinemayada yansimaktadir ve savas filmleri sinemada etkisini gostermektedir. Bunlara
ornek vermek gerek ise; ‘Kore’de Tirk Kahramanlar1 1951° ve ‘Mehmetcik Kore’de

1951’ filmleri olmaktadir.

1960 yilindan sonra Tiirk sinemasinda bir takim degisimler olmaya baslamistir. Bu
degisiklikler ise Tiirk Yeni Gergekeilik, Ulusal sinema, Milli sinema olmaktadir (Onaran,
1994,s. 104). Bu donem filmlerde toplumsal gercekgilik ele alinmaktadir. 1960 yillartyla
beraber {iretim sayisi ¢ogalmaya baslamaktadir. 1966 yilinda Ertem Egilmez
yonetmenliginde ‘Bir Millet Uyaniyor’ gibi tarihsel filmler yer almaktadir. Kartal
Tibet’in yer aldigi Tarihsel seri film ‘Tarkan’ filmleri yapiliyor. ‘Tarkan Bir Dev
Doguyor 1969°, ‘Tarkan Altin Madalyon 1972 gibi tarihsel seri filmlerin yapimi ortaya
¢ikmaktadir ( Coban 2009, s .51).

20001 yillarda, tarihi konularm popiilerlik kazanmasi sebebiyle sik¢a ele alindigi
gozlemlenmektedir. Hem uzak hem de yakin ge¢cmisteki olaylar, 6zel efektlerin yer
almasiyla ¢esitli kahramanlik hikayeleri izleyiciye aktarilmaktadir. 2000 yillarinda ise
Yesim Ustaoglu yonetmenligindeki ‘Bulutlar1 Beklerken 2004°, Tolga Ornek
yonetmenliginde ‘Devrim Arabalar1 2008°, Faruk Aksoy yonetmenliginde Fetih 1453,
2010’ gibi donem ve savas filmleri yer almaktadir. 2010 sonrasi ise; Yesim Sezgin
yonetmenliginde ‘Canakkale 1915,2012° Ozhan Eren ydnetmenliginde ‘Son Mektup
2015°, Mutlu Karadogan yonetmenliginde ‘Sarikamis Cocuklar1 2017 filmleri tarihi

filmler olarak sinemadaki yerini almaktadir.

Tarihi film afislerinde genelliklle renk olarak filmin tarihi donemini, atmosferini

yansitmak amaciyla dogal ve toprak tonlar1 kullanilmaktadir.
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4. GOSTERGEBILIMSEL COZUMLEME iLE TURK FiLM AFISLERINDE
COCUGUN SUNUMUNUN iNCELENMESI (2010-2022)

Calismanin bu boliimiinde, afisler grafiksel, gostergesel ve tiir agisindan detayli bir
sekilde ele alinmaktadir. Afis incelemesi sirasinda, belirli afiglerin yani sira alternatif
afigler de dikkate alinmaktadir. Bu inceleme siirecinde, ana afigin temsil ettigi sinema
seyircisine yonelik afis mantiginm, alternatif afislerde de aym1 mantikla siirdiiriiliip
stirdiiriilmedigi ve hatta daha da gelistirilip gelistirilmedigi lizerinde durulmaktadir.
Alternatif afiglerin incelenmesinin temel amaci, yorumlar1 gliglendirmektir. Alternatif
afislerin olusturulmasi sirasinda, film tiirli, oyunculari, ana sahneleri, filmle ilgili
nesneler, figlirler, durumlar ve mekanlar gibi unsurlara odaklanilmaktadir. Bu unsurlara
bagli olarak, alternatif afisler ana afisin temel amaglarini tagima gorevini tistlenmektedir.
Inceleme siirecinde, alternatif afislerin, filmin tiiriine uygunlugu, oyuncularin etkili bir
sekilde temsil edilip edilmedigi, ana sahnelerin vurgulanis sekli ve filmle ilgili diger
unsurlarin ne 6l¢iide basarili bir bicimde yansitildig1 dikkate alinmaktadir. Bu yontem,
alternatif afislerin ana afisin basarili bir uzantis1 olup olmadigin1 degerlendirmeyi

amaclamaktadir.

4.1. Bal (2010) Film Afisinin Incelenmesi

. “ ¢

Yusuf Uclemest

Afilm by SEMI KAPLANOGLU
BORAALTAS, ERBAL BESRCI0G0, TOUN STEM

VAN (RS 5 SR RO
JONANNES I,

e bt e e Sematton i

Dl R T @prante aede £ v mmm s
1 2

Sekil 4.1 Bal Film Afisleri
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Bal Filminin Kiinyesi

Yénetmen: Semih Kaplanoglu Gériintii Yonetmeni: Baris Ozbicer Yapimer: Semih
Kaplanoglu Senarya: Semih Kaplanoglu Oyuncular: Bora Altag, Edal Besik¢ioglu,
Tiilin Ozen. Yapim Yih: 2010 Siire: 1s 43 dk IMDb Puam: 7.1 Tiir: Dram

Kaynak: 1. https://tr.web.img4.acsta.net/pictures/bzp/01/135249.jpg
2.https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/3/31/Bal_poster.jpg

Filmi konusu kisaca soyledir: Bal filminin yonetmeni Semih Kaplanoglu’nun 2010
yilinda yapmis oldugu bir filmdir. Film {i¢ asamal1 bir filmdir. Birinci film ¢ Yumurta’
Yusuf’un geng yetiskinligi, ikinci ‘Siit” filmi Yusuf’un ergenligini, ti¢lincii film ‘Bal’ ise
Yusuf'un ¢ocukluk dénemini izleyiciye sunmaktadir. Bal filmi olaylarin 7 yasindaki
Yusuf’un bakis agisindan aktarilarak, babasiyla hayatinda olan iletisimini anlatmaktadir.
Film, geleneksel bir hikaye yapisindan ziyade kisa anilar ve kesitlerle ilerleyen bir dykii
sunmaktadir. Yusufun babasiyla ormanda gegirdigi bir an, babasmm sara ndbeti
gecirmesiyle baslar. Yusuf i¢cine kapanik sessiz bir ¢cocuktur. SozIi iletisime girdigi kisi
sadece babasidir annesi bundan uzaktadir. Sadece babasiyla bu iletigimi siirdiirmektedir.
Yusuf’un bu durumu egitim hayatina da yansimaktadir okulda da sessiz sakin iletisim
kurmayan bir ¢ocuktur. Ilkokula yeni baslamis okumay1 6grenmeye ¢alismaktadir. Yusuf,
okumay1 kavrayanlara verilen kirmizi kurdeleyi hak etme cabasi i¢indedir ancak bu
basarisizlikla sonuglanir. Ailesiyle olan iliskileri, 6zellikle siit icme zorlamalar1 ve
okuldaki yalnizlagmasi, filmde 6nemli bir tema olarak islenir. Hafta sonlar1 babasiyla bal
aramaya giden Yusuf, doga ile bagin1 gii¢lendirir. Babasinin uzun bir yolculuga ¢ikmasi,
onun hayatmda 6nemli bir doneme isaret etmektedir. Yusuf'un babasinin yoklugu, onu
sessizlesmeye ve babasini 6zlemeye siiriikler. Film, Yusufun babasini bekleyisi,
annesinin ¢abalar1 ve Yusuf'un igsel diinyasindaki degisimleri odaklanmaktadir. Yusuf'un
okulda siir dinleyerek ilham almasi, sinif arkadasiyla iliskileri ve babasmnin uzakta
olmasiyla gelisen duygusal zorluklar, filmdeki Onemli anlardan biridir. Yusufun
babasinin geri donmedigini anlamasi, onun igsel catigsmasini arttirir ve annesini daha fazla
endiselendirir. Film, Yusufun babasinin yokluguyla basa c¢ikma siirecini, igsel
miicadelelerini ve aile dinamiklerini ele alarak izleyiciye duygusal bir yolculuk sunar.
Yusufun hayatindaki bu donemde yasadig1 zorluklar, onun karakterinin derinlesmesine

ve biiylimesine katkida bulunur.
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Bal film afisi grafiksel agidan incelendiginde filmin ana karakteri olan Yusuf’un yukariya
dogru baktig1 goriilmektedir. Afisin tipografisinde Yusuf Uglemesi, Altin Ay1 Odiilii,
simetrik olarak konumlandirilmaktadir. Fakat Bal yazis1 ortada egemen unsurdur, asagi
planda filimin kiinyesi ve sponsorlar1 beyaz renkte biiyiik harflerle yer almaktadir. Ayni
beyaz renk Yusuf karakterinin gomleginde yer almakta ve bdylece afiste renk agisindan
bir biitiinliik saglanmaktadir. Filmin kompozisyonu agisindan ortadaki ¢ocugu
cercevelemektedir. Kompozisyon olarak, agik kompozisyon yer almaktadir. Afiste yer

alan agag gorselleri afisin diginda devamliligi siirliyormus hissi yaratmaktadir.

Tablo 4.1 Bal Film Afis Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz anlam Yan anlam
Insan Yusuf karakteri | Cocuk Cocugun Cocugun
bakis1 bakisidaki
durgun,
belirsiz ifade
Orman Agaglar Olaylarin gectigi | Filmin gectigi | Babasmnin
yerin  bir  koy | mekan oldugi yer
oldugu
Nesne Gomlek Ogrenci Okul kiyafeti | Egitim almakta
olan ¢ocuk
Yazinsal Beyaz renkle | Filmin  kiinyesi | Filmin bilgisi
isaretler filmin ady, | filmin 6diilleri
‘BAL’
oyuncular, filmin
teknik ekibi,
sponsorlar

Gosteren olarak sunulan Yusuf karakteri diiz anlamda bir yere bakan gocugu izleyene
sunmaktadir. Ancak referans olan filme bakildiginda ise yan anlamda ¢ocugun bakisinda
izleyicinin de gorebilecegi durgunlugun ve belirsizligin filmin konusuyla yani babanin
kaybiyla ilgili oldugu sodylenebilir. Yusufun icine kapanik, sessiz olmasi sebebiyle
sadece babasiyla iletisim halindedir. Babasini kaybetmesiyle beraber i¢cinde bulundugu

bu duygusal durumun daha da derinlestigi sdylenebilir.

Gosterge olan orman olaylarin gectigi yer, kdy ve aga¢ detaylariyla sunulan manzara
Yusuf’un babasinmn 61diigli yerdir. Agaclarin oldugu orman filmin kirilma noktas: olan
Yusuf’un ailesinin ge¢imini sagladig1 yer babasinin 61diigii mekan olarak yer almaktadir.

Filmdeki orman Yusuf un bu gokyiiziine yukar1 bakis1 ormanda babasiyla bal toplayarak
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caligmasindan dolay1, ormanin onun i¢in mistik, gizemli bir yer oldugu anlatilmaktadir.
Yusuf dogayr babasindan ormanda o6grenmektedir. Afiste renk olarak Karadeniz

yaylasinin ve ormaninin, yesil tonlari, karakterin yasadigi mekan yer almaktadir.

Cocugun lizerine giydigi beyaz gomlek tam olarak bir iniformaya igaret etmese de sonuna
kadar ilikli goriintiisii resmiyet katarak okula gitmekte olduguna dair bir gosterge olarak

gosterilebilmektedir.

Yazmsal isarete bakildiginda gosteren olarak sunulan filmin adi ‘bal’ afigin iist orta
kisminda kiiciik harfler kullanilarak, bold bir yaz1 fontuyla, biiyiik bir yer kaplamakta ve
dikkat cekmektedir.

Metafor olarak bakildiginda aga¢ yasami, hayati simgelemektedir. Filmin adi bal ise

filmin icerigine gore yine hayat1 vurgulamaktadir.

Bal filminin alternatif afiglerinden birine bakildiginda birinci afisin mantig: siirdiiriilerek
filmin ana karakteri olan Yusuf kompozisyon olarak afisin biiyiik bir bolimiini
kaplamaktadir. Yusuf'un portresinin igerisinde babasinin ge¢imini saglayarak bal
topladigi mekan olan orman yer almaktadir. Yusuf'un sol goziiniin hemen altinda
babasmin bal toplarken diisiip agacgta asili kalarak 6ldiigii bir sahnenin goriintiisiiniin
oldugu disiintilmektedir. Afiste kullanilmakta olan renkle de hikayenin gergekligi ve
i¢sel derinligi vurgulanmaktadir. Kullanilmakta olan grafiksel unsurlarla, gostergelerle,

filmin tiiriyle birinci afisin mantigini alternatif afiste de siirdiirtilmektedir.

Yukarida incelenen Bal film afisi, film tiiriine gére dramdir. Dram tiirtiniim afiste kaliplar1
sergilemektedir. Filmin afisinde kullanilan grafik diizenleme dramatik bir renk yapisina
sahipken, kompozisyon olusumu daha durgun bir atmosferi yansitmaktadir. Gostergesel
olarak incelendiginde ise, afis filmin igerigindeki dramatik 6gelerine uygun sahnelerle
dikkat g¢ekerek, filmin temel temasmni etkili bir sekilde yansitmaktadir. Filmde ana
karakter olarak yer almakta olan ¢ocuk afiste de biiylik bir yeri kaplamaktadir. Filmin

icerigi ile afis arasinda bir paralellik bulunmaktadir.
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4.2 Prensesin Uykusu (2010) Film Afisinin Incelemesi

Sekil 4.2 Prensesin Uykusu Film Afisleri

Prensesin Uykusu Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Cagan Irmak Goriintii Yonetmeni: Gokhan Tiryaki Yapimer: Mustafa
Oguz Senaryo: Cagan Irmak Oyuncular: Caglar Corumlu ,Seving Erbulak, Genco
Erkal, Alican Yiicesoy, Sevval Bagpinar, Aysenil, Samlioglu, Funda Sirinkal, Baran
Ayhan ve Isil Yiicesoy Yapim Yili: 2010 Siire: 1s 40dk IMDb Puami: 6.7 Tiir:

Komedi- Dram
Kaynak: https://tr.web.img2.acsta.net/pictures/bzp/01/186982.jpg

Prensesin Uykusu filminin konusu kisaca sdyledir: Prensesin Uykusu filmi yonetmen
Cagan Irmak’m 2010 yilinda yapmis oldugu komedi- dram tiiriinde bir sinema filmidir.
Yonetmen bu filminde Redd miizik grubunun ‘Prensesin Uykusuyum’ isimli sarkisindan
esinlenerek senaryosunu yazmaktadir. Filmde kiitiiphanede memuru olarak ¢alisan Aziz
karakteri kendi kiigiik diinyasinda sakin, huzurlu bir sekilde yasamaktadir. Bir giin
Aziz’in st katina yeni komsulari taginir. Komsularmin kizi Gizem ve annesi yeni bir
hayata baglangi¢ yaparlar. Gizem, Aziz karakterini ¢ok sever. Seving ise baslarda soguk,
yardimlagsmay1 sevmeyen ve inat¢i bir karakter olarak yer almaktadir. Gizem’in annesi
Seving bir giin pesini birakmayan eski erkek arkasdsiyla tartigir. Tartismada araya giren

Gizem yere diiser ve kafasmi bir yere ¢arpar, bayilir. Aziz bu kavgay1 duyar ve Gizem’i
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hastaneye yetistirir. Gizem artik derin bir uykuya dalmistir. Anne Seving kizinin
lyilesemeyecek olmasina kendini her tiirlii sona hazirlamaktadir. Aziz ise Gizemin
iyilesecegini diigiiniir ve onun giinliigiinde en ¢ok istedigi 3 dilegi yerine getirmek igin
ugragmaktadir. Aziz‘in azmi, caresizligi kabullenememesi filmdeki ana temayi
olusturmaktadir. Aziz’in ev arkadasi, ayn1 zamanda yetimhaneden beri dostu olan Neset
ve ¢evresi ona bu konuda yardime1 olmaktadir. Bu siireg igerisnide Segil ve Aziz arasinda
duygusal bir bag olusmaktadir. Filmde masals1 bir hikaye yer almaktadir. Dilekleri
gerceklesen Gizem sonunda derin uykusundan uyanir. Filmde dramatik sahnelerin yer
almas1 kadar komik sahnelerede yer verilmektedir. Aziz’in zaman zaman masals1 hayal
diinyasida yer almaktadir. Aziz karakteri her zaman giilmeyi seven yasadiklarina ragmen

hayatta mutlu olan biridir.

Prensesin Uykusu film afisi grafiksel acidan incelendiginde, afisin list kisminda
tipografik olarak filmin slogani olan ‘BIRI UYUDU, OBURU DUS GORDU’ alt kisimda
ise filmin ad1 * PRENSESIN UYKUSU"’ biiyiik puntoyla beyaz, mavi zemin iizerine
kirmizi renk kullanilarak yer verilmektedir. Ayni sekilde alt boliimde filmin kiinyesi ve
cesitli gruplarm sponsorluklart yer almaktadir. Afisteki figiirlerin ve diger grafiksel
elemanlarin orantili bir sekilde yerlestirilmesiyle kompozisyonondaki biitiinliik
saglanmaktadir. Filmin igerigine uygun bir sekilde olusturulmakta olan kompozisyonun

biitlinliigiiyle beraber afiste simetrik denge kendini 6ne ¢ikarmaktadir.

Tablo 4.2 Prensesin Uykusu Film Afis Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz anlam Yan anlam
Insan 1 Gizem karakteri Cocuk Cocugun bakis1 | Bir durmu olay1
izliyormus
izlenimi,
Hastanede
yatmakta olan
Insan 2 Aziz karakter Erkek Elinde Giinliikteki 3
Gizem’in dilegi yerine
giinlig, getirmek icin

gillimseyerek | ugrasan, komik,
sohbet etmekte | hayatin
zorluklarma
karsisinda  hep
pozitif ~ bakan,
giilen, masalst
diislere dalan,
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Insan 3 Secil karakteri Kadin Secil’in 1S baslarda

bakisindaki mesefeli,
ifade sonrasinda  ise

iletisim

kurabilen
Insanlar Geng ve yash | Erkekler Arkagalar Iyi giinde kotii
karakterler giinde birbirinin

yanlarinda olan

Yazinsal Kirmizi  renkte | Filmin adi, | Filmin bilgisi Masals1 bir
isaretler 1 filmin ad1 | kiinyesi hikaye oldugunu
‘PRENSESIN vurgulamaktadir.
UYKUSU’,
oyuncular, filmin
teknik ekibi,
sponsorlar
Yazinsal Filmin sloganm Filmin kisa | Filmin tiirline | Masals1 bir hayal
isaretler 2 ‘BiRi Ozeti isaret _ diinyast
UYUDU,0OBURU etmektedir
DUS GORDU’

Gosteren tablosu incelendiginde gosteren olarak sunulan Gizem karakteri diiz anlamda
asagiya dogru bakmaktadir. Ancak referans olan filme bakildiginda ¢ocugun bu bakisi
yan anlamda bir durumu olay1 izliyormus izlenimi vermektedir. Filmde Gizem hastalanip
derin bir uykuya dalmaktadir. Afiste yer almakta olan mavi renk ve gocugun arkasindan
yansiyan beyaz 1sikla, yukaridan bakmasiyla, hastalikk, masals1 bir olaym igerisinde

oldugu anlasilmaktadir.

Gosteren olarak sunulan Aziz karakteri diiz anlamada elinde Gizem’in ginligi ve
yiiziinde giilimsemeyle karsisinda oturan kadinla sohbet etmektedir. Filmin i¢erigine de
bakildiginda Aziz’in sohbet ettigi kadin Gizem’in annesi Segil yer almaktadir. Burada Ki
yan anlama bakilacak olursa Aziz’in elinde tuttugu giinliikte, Gizem’in {i¢ dilegi
bulunmaktadir. Aziz bu dileklerin gerceklestigi zaman onun uyanacagina, sagligina
kavusacagna inanmaktadir, bunun icin miicadele eder. Aziz yetimhanede biiylimiis,
hayatim tiim zorluklarina ragmen pozitif kalan, kendi iginde masalst bir hayal
diinyasinda, diis kurarak yasamaktadir. Aziz’in ¢aresizligi kabullenememesi filmdeki ana

temay1 olusturmaktadir.

87



Gosteren olarak sunulan Segil karakteri diiz anlamda karsisinda oturan Aziz’i dinler bir
durumda, giilimseyerek ona bakmasiyla izleyene sunulmaktadir. Aziz ve Secil’in
birbirlerine giiliimseyerek bakmasi yan anlam olarak filmin iceriginde duygusal bir
durum oldugu yansitilmaktadir. Se¢il’in ilk baslarda iletisime kapali olmasi higbir ise
yaramaz. Daha sonra afiste de gorildigi gibi Azizle iletisime ge¢mesi kizinin

iyilesmesine giden yolu agmaktadir

Gosteren olarak sunuluna diger insanlar ise Aziz’in arkadaslaridir. Filmde yan rollerde
yer almakta olan bu insanlar Aziz’in zor zamanlarinda yaninda olanlardir ve ona yardim

edenlerdir. Afisteki konumlandirilmalariyla da yan rollerde olduklar1 anlagilmaktadir.

Yazinsal isaretlere gosterge olarak bakildiginda filmin ad1 ¢ PRENSESIN UYKUSU’

kirmiz1 renkte biiylik puntolarla yazilmaktadir. Filmin adi filmle ilgili bilgi vermektedir.

Yazmsal isaretlere bakildiginda gosteren olarak sunulan filmin slogani1 ‘BIRI UYUDU,
DIGERI DUS GORDU.” afisin iist boliimiinde ortalanarak, kirmiz1 biiyiik puntolarla yer
almaktadir. Bu slogan filmin kisa bir 6zeti olarak sunulmaktadir. Filmde referans
alindiginda hastalanan Gizem uyumaktadir. Aziz ise Gizem’in tii¢ dilegi gerceklestiginde
uyanacagina inanmaktadir. Bu dilekleri ger¢eklestirmek i¢in ugras verirken stirekli kendi
masals1 diinyasinda bir diis kurmaktadir. Bu da filmin igerigini tiiriinii izleyene
yansitmaktadir. Film tiir olarak komedi, dramdir. Afise de bu durum yansimaktadir. Film
referans alindiginda, afiste Gizem’in portresinin soguk olan mavi renkte yer almasiyla
filmin igeriginde bir hiiziin, durgunluk, hasatlik oldugu yansitilmaktadir. Bu da durumda
dram tiirtinii desteklemektedir. Yine afiste Aziz ve Secil’in giiliimseyerek sohbet etmesi,
yiiz ifadeleri aynm1i zamanda filmde tir olarak komedi unsurlarmin oldugunu

desteklemektedir.

Prensesin Uykusu filminin alternatif afislerinden birine bakildiginda, birinci afisten
goriintiisel olarak farklilik gostermektedir. Filmin ana karakteri Aziz afiste de biiyiik yer
kaplamaktadir. Birinci afiste ise Segil karakteriyle ayni boyutta yer almaktaydi. Alternatif
afis tiir olarak birinci afisin mantigin1 siirdiirerek yansitmaktadir. Portrelerin siyah beyaz
renkte yer almasiyla, renk olmamasindan dolay1 drami yansitmaktadir. Aziz karakterinin
gliliimsemesi, burnunun iizerinde bulunan kirmizi renkte rozetle bir palyago benzetmesi
yapilarak giildiirii unsurunun yansittig1 diisiiniilmektedir ve diger rozetler de bulunan

renklerle de film igerisinde komedi tiiriiniin yer aldig1 yansitilmaktadir.
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4.3. Kirik Midyeler (2011) Film Afisinin Incelemesi

Sekil 4.3 Kirik Midyeler Film Afisi

Kirik Midyeler Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Seyfettin Tomak Goriintii Yonetmeni: Mehmet Zengin Yapimcei: Kenan
Kavut Senaryo: Kenan Kavut Oyuncular: Engin Benli, Selma Alispahig¢, Ugur
Mehmetoglu, Seydo Celik Yapim Yih: 2011 Siire: 1s 33dk Vizyon Tarihi: 2012
IMDb Puam :6.2 Tiir: Dram

Kaynak: https://static.boxofficeturkiye.com/movie//poster/full/33/2011433-866672727.jpg

Kirik Midyeler filminin konusu kisaca soyledir: Kirik Midyeler filmi yonetmen Seyfettin
Tomak’mn 2011 yilinda yapmis oldugu dram tiiriinde bir sinema filmidir. Filmin konusuna
bakildiginda Mardinli olan iki ana karakter Hakim ve Faysal istanbul’a calismaya gelirler.
Burada biriktirdikleri parayla Almanya’ya akrabalarinin yanina gitmeye ¢alisirlar. Fakat
Istanbul’da yasamak birde yurt disma cikacak kadar para biriktirmek, kdye para
gondermek umduklar1 gibi kolay olmamamktadir. Diger karakterler de farkli yasam
hikayeleriyle filmde yer almaktadirlar. Pansiyonda bulunan Medina ve Elma, Bosna
Hersek'ten umutla gelen bir anne-kiz karakterler yer almaktadir. Medina kalp hastasi
kizinin tedavisi i¢in Tiirkiye’ye gelmis ve ayni pansiyonda kalmaktadirlar. Medina
cocuklar1 sahip ¢ikmakta onlara yardimci olmaktadir. Pansiyonun sahibi Cevat ise pis
islerle ugrasir insanlar1 kendi kotii yasadist islerinde kullanmaktadir. Mediana kizinin

tedavi parasi i¢in pansiyonun sahibiyle anlasir ortadan kaybolur sonrasinda ise Olii
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bulunur. Cevat'in pansiyonuna kapattigi Rus hayat kadin ve Tiirkiye'de kacak yasayan
Afrikali zenciler gibi farkhi karakterler, Istanbul'un Kumkap: semtindeki 3. smif
pansiyonunun ¢esitli yonlerini yansitmaktadir. Faysal geleneksel islerde calisarak
bulasik¢ilik yaparak para kazanmaya c¢alisirken, Hakim midye saticiligina hevesleniyor.
Ancak, kaldiklar1 pansiyonun kirasini bile 6demekte zorlanirken, Hakim midye satarak
Almaya’ya gidebileceklerini diisiinmektedir. Aslinda Almanyada yasayan amca oglu
Salim kendilerine hi¢ cevap yazmamustir. Arkadaslar1 Elma onlara yardim eder bir sekilde
Hakim’in ¢aldiklar1 midyeyi satmaya c¢alisirlar ama midye isi istedikleri gibi gitmez
beceremezler. Cocuklari pansiyona olan borglari birikir. Pansiyonun sahibi Cevat bunu
firsata ¢evirerek ¢ocuklar1 kendi karanlik islerinde ¢alistirmaya baglar. Afrikali Babunte
de ¢ocuklara Almanya’ya gidebilmeleri i¢in yardim edebilecegini sdyler ama soziinii
yerine getirmez. Hakim, Cevati karanlik islerinde ¢alisirken birgiin teslim aldig1 paketi
acar igindeki parayr goror biraz alwr. Tam paketi tesilim etmeye giderken polisler
tarafindan Cevat’in tutuklandigin1 goriir. Hakim, Faysal ve Elma yurt disina kagak

yollarla gitmeye ¢alisirlar ama beceremezler.

Kirik Midyeler film afisi grafiksel agidan incelendiginde, afisin alt kisminda tipografik
olarak filmin ad1 ‘KIRIK MIDYELER’ siyah zemin iizerine sepya tonlarinda, biiyiik
puntoyla yer almaktadir. Filmin adinin hemen st kisminda filmde yer alan basrol
oyuncular ve yonetmen yine sepya tonlarinda renkle afiste yerini almaktadir. Afisin iist
boliimiinde filmin yapim sirketinin ad1 yer almaktadir. Afiste basrol oyuncular1 sag iist
bolimde Hakim’in, sol iist boliimde Faysal’in portreleri yer almaktadir. Hakim ve
Faysal’in portreleri filmde yer alan diger karakterlerdan daha biiyiik bir sekilde yer
verilerek vurgulanmaktadir. Bu da onlarin filmin ana karakterleri oldugunu gostermekte
ve hiyerarsiyi olusturmaktadir. Yer alan hiyerarsi gorsel bir hiyerarsidir. Afisin genel
olarak renk tonlamasina bakildiginda sepya tonlar1 kullanilarak afigin renginde bir

biitiinliik saglanmaktadir.

Tablo 4.3 Kirik Midyeler Film Afis Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz anlam Yan anlam
Insan 1 Hakim Cocuk Hakim Almanya’ya
karakteri karakterinin gidebilmek i¢in
bakisi, yiz | her tiirli kisa
ifadesi yolu deneyen
kurnaz olan
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Insan 2 Faysal karakteri | Cocuk Faysal’m Sessiz  sakin
bakisindaki caliskan biri
ifade

Insan 3 Cevat karakteri | Erkek, patron | Cevat’in Bakisindaki
bakisindaki kiiciimseme,
ifade Koti adam

karanlik iglerle
ugrasan

Insan 4 Medina Kadm, anne Median’nin Kizmin

karakteri yiiz ifadesi hastaligr  i¢in
garesiz

Doga Deniz Istanbul Filmin yer | Hayatin

manzarasi aldig1 bir sahne | igcerisinde diise
kalka
ilerledikleri yol

Yazinsal Sepya  renkle | Filmin adi, | Filmin bilgisi | Umutlarin bosa

isaretler filmin ad1 | filmin kiinyesi ¢tkmasi, hayal

‘KIRIK kiriklig
MIDYELER’

oyuncular,

filmin  teknik

eki,sponsorlar

Gosteren olarak sunulan Hakim karakteri diiz anlam olarak basi dik bir sekilde karsiya
bakarak sunulmaktadir. Ancak referasn olan filme bakildiginda ise yan anlam Hakim’in
bu bakisinda para biriktirirken her tirli kurnazligi denedigi, filmin konusuyla yani

Almanya’ya gidebilmek i¢in verilen miidacelesi gosterildigi diistilmektedir.

Gosteren olarak sunulmakta olan Faysal karakteri diiz anlamda asagiya dogru bakan
cocugu izleyene sunmaktadir. Ancak referan olan filmin igerigine bakildiginda yan
anlam olarak sessiz, sakin, ¢aliskan bir ¢ocuk olarak yer almaktadir. Kendine verilen her

isi diizgiin bir sekilde yerine getiremektedir.

Gosteren olarak yer almakta olan Cevat karakteri diiz anlamda sert ve kiiglimseyerek
bakisiyla izleyene sunulmaktadir. Filmin igerigi referans alindiginda yan anlamda
Cevat’in bu sert bakislarinda insanlara karsi bir kiigiimseme, iistiinliik duygusu yer

almaktadir. Cevat pansiyonun sahibi karanlik islerle ugragmakta olan acimasiz biridir.

Gosteren olarak yer alan Medina karakteri diiz anlamda bakan bir kadin1 sunmaktadir. Bu
kadin bir annedir. Yan anlam olarak kadinin bu bakisinda yer alan caresizlik kizinin
tedavisi i¢in mecburen Cevat’in karanlik iserinde caligmayi kabul ettigi ani yasittig1

diistiniilmektedir.
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Gosteren olan doga, denizin oldugu kisim diiz anlamda Hakim ve Faysal’in kayaliklarda
yiiriidiikleri Istanbul mazarali yer filmin gegtigi mekanlardan biridir. Filmin iceriginede
bakildiginda bu goriintii yan anlamda kayaliklarda takilarak yiirlimekte olan ¢ocuklarin,

hayatin icerisinde de bu sekilde yer aldiklarini vurgulamaktadir.

Yazinsal isaretlere balikdiginda gdsteren olarak sunulan filmin ad1 ‘KIRIK MIDYELER’
afigin alt orta kisminda siyah zemin iizerine, biiyilk puntoyla bold yazi fontuyla yer
almaktadir. Filmin adinda yer almakta olan sepya tonlar1 ve koyu tonlar afisin biiyiik bir
boliimiinde yer almaktadir. Yan anlamda filmin ad1 ise umutlarin bosa ¢ikmasi, hayal
kiriklig1 olarak diisiiniilebilmektedir. Film referas alinda igerigin ¢ocuklarin farkl islere
girip basarili olamamasi, Almanya’ya gidebilmek i¢in para biriktirememleri, paray1
bulduktan sonra gidememmeleri 6rnek olarak sunulabilir. Afiste portrelerin oldugu
boliim, kayaliklarda ¢ocuklarin yiiriidiigii yer ve filmin adinin yapim ekibinin yer aldig1
gosteren olan yazilar, ortali bir sekilde afiste dengeyi olusturmaktadir. Afis tasarimida
kullanilan renkler, tasarim, beden dili, tipografi gosterge olarak yer almaktadir.
Portrelerde genel olarak durgun, hiiziinlii bir bakis vardir. Bu afiste renk olarak sepya
tolar1 yer alarak vurgulanmaktadir. Sepya tonlar1 kullanilarak bir hiiziin ve melankoli
atmosferi yaratmaya c¢alisilmistir. Bu tonlar filmin igerigiylede pararlel olarak kendini

gostermektedir. Bu renkler afigin gorsel ¢ekiciligini arttirmaktadir.

P> $1 @ /201332

Sekil 4.4 Afiste yer alan filmdeki sahne

Kirik midyeler filmi tiir olarak dramdir. Genel olarak dram tiirii filmlerde karakterin
duygularina, yliz ifadelerine odaklanmaktadir. Afiste ana karakterle birlikte diger
karakterlerin yiiz ifadeleri sepya tonlar1 kullanilarak izleyiciye duygusal derinlik,
nostaljik bir atmosfer yansitilmaktadir. Dram filmleri genellikle yogun duygusal
iceriklere sahiptir, bu nedenle sepya tonlari, filmdeki derin ve ¢ogu zaman zorlayici

duygusal deneyimleri vurgulamak icin afiste tercih edilmis olabilmektedir. Igerik olarak
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afiste yer alan kayaliklarin {lizerinde yiiriiyen ¢ocuklar filmin 39:20 sahnesinde yer
almaktadir. Bu sahnede midye toplamaya ¢alisan Faysal’in denize diiserek 1slanmasini ve
Hakimle tartismasini gostermektedir. Bu da film ve afig arasinda bir paralellik
olusturmaktadir. Filmin en 6nemli sahnesi, ¢ocuklarin ¢aresizlik i¢inde ne yapacaklarini
bilemedikleri anm, filmde bir kirilma noktasi vurgulanarak, izleyiciye oOnceden
hissettirilmeye c¢alisilmistir. Afis, grafiksel, gostergeler ve tiir agisindan tasarimliyla

filmin icerigini yansitabilmektedir.

4.4. Can (2012) Film Afisinin Incelemesi

A ? 4 . e

y
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Sekil 4.5 Can Film Afisi

Can Film Kiinyesi

Yoénetmen: Rasit Celikezer Goriintii Yonetmeni: Ali Ozel Yapimer: Rasit Celikezer
Senaryo: Rasit Celikezer Oyuncular: Selen Uger, Serdar Or¢in, Berkan Demirbag,
Erkan Avct Yapim Yili: 2012 Siire: 1s 45dk IMDb Puani: 6.7 Tiir: Dram

Kaynak:http://art-meets-world.com/sinevizyon/arsiv/wp-content/uploads/2012/05/can-filmi-

afis.jpg

Can filminin konusu kisaca sdyledir: Can filmi yonetmen Rasit Celikezer‘in 2012 yilinda
¢ekmis oldugu dram tiirtinde bir sinema filmidir. Film konu olarak Ayse, Cemal ve evlat
edindikleri Can’m hikayesini anlatmaktadir. Mutlu bir evlilikleri olan ¢ift ¢ocuk sahibi

olamamaktadir. Film ¢ocuklar1 olmayip, yasadisi yollarla evlat edinmeyle birlikte degisen
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hayatlarini konu almaktadir. Ayse’nin tiim itirazlarina ragmen esi Cemal yasadisi yollarla
bir ¢cocuk evlat edinir. Ayse bunu kabullenemez ve ¢ocugu istemeyerek bakmakta kalir.
Kar1 koca bu durumu ¢evresinden arkadaslarindan saklar. Ayse dokuz ay boyunca hamile
gibi davranir ve herkesi buna inandirir. Evlatlik alinan bu bebegin adi Can’dir. Can eve
geldikten sonra Ayse bunalima girer, cocuga bakmaz annelik roliinii istlenmedigi gibi ev
isleriyle ilgilenmemekte ve kendisinden beklenen kadmlik roliiniin gereklerini yerine
getirmemektedir. Ayse’nin bu durumuma katlanamayan esi Cemal evi terk eder. Bunun
sonucunda Ayse artik Can ile bas basa kalir istemedigi halde ona bakmak ve iste ¢alismak
zorunda kalir. Filmde hikaye iki yonde Can’in bebeklik donemi ve 7 yasindaki donemi
iizerinden anlatilmaktadir. Ayse Can’a sadece eve hirsiz girip paralar1 vermemek i¢in
dayak yemesinden sonra yakilagsmaya baslamaktadir. Yillar sonra Cemal’i bulan Ayse
onun bagka biriyle evlendigini goérmekte, iyi bir isi ve ¢ocugu oldugu gercegi ile
karsilagmaktadir. Bu olan gelismelerden dolayr Ayse Can’a simsiki sarilir artik ona

gercekten annelik yapmaya baslamaktadir.

Can film afisi grafiksel agidan incelendiginde afisin iist kisminda zemin olarak siyah
agirhikli bir flu fotografin istiine film yapim sirketinin adi yer almaktadir. Tipografi
devam ederek filmin basrol oyunculari, konuk oyuncular, filmin teknik ekibi yer
almaktadir. Tekrar daha belirgin bir tipografiyle basrol oyuncularm isimleri yer
almaktadir. Afigin tam orasinda filmin ismi ‘CAN’ onun hemen altinda yazan ve
yonetmenin adi beyaz renkte tipografik olarak yer almaktadir. Sag alt kosede ise filmin
sponsorlar1 isimleriyle beraber logolar1 bulunmaktadir. Afis tasarimi orantili bir sekilde
yer alarak, anne ile baba karakteri ve Can’in olusturdugu boliimler afiste dengeyi
olusturmaktadir. Can karakteri filmde oldugu gibi afiste de 6n planda yer almakta, daha

sonra anne ve baba yerlesimi hiyerarsik bir siralama olusturmaktadir.

Tablo 4.4 Can Film Afis Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz anlam Yan anlam
Insan 1 Can karakteri | Cocuk Can Sessiz,  sakin
karakterinin annesinin isten
bakis1 gelmesini
bekleyen, evlat
olarak
sahiplenmeyen,
yalniz
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Insan 2 Ayse karakteri | Kadin Ayse Derin bir
karakterinin tiziintli Evlatlik
yiiz ifadesi edildigi ¢ocugu

sahiplenmemek

Insan 3 Cemal Erkek Cemal Caresiz,

karakteri karakterinin Zorluklar
yiiz ifadesi karsisinda
ailesini terk
eden

Yazinsal Filmin ad1 | Filmin adi, | Filmin bilgisi

isaretler ‘CAN’, kiinyesi

oyuncular,
filmin  teknik
ekibi,
sponsorlar

Gosteren olarak sunulan Can karakteri diiz anlamda bir yere bakan ¢ocugu izleyene
sunmaktadir. Filmi referans alindiginda ise yan anlamda ¢ocugu ise giderken banka
birakan Ayse karakterinin isten ¢ikip, Can’in onun yolunu gozledigi ani bakislariyla
izleyiciye sunulmaktadir. Can sessiz sakin her glin Ayse’nin isten gelip onu alip beraber

eve gitmeyi bekleyen bir ¢ocuktur.

Gosteren olarak sunulmakta olan Ayse karakteri diiz anlamda {izgiin bir sekilde bas1 egik
olarak bakmaktadir. Ayse’nin bu bakisinda filmde referans alindiginda yan anlamda ise
derin bir lizlintii yer almaktadir. Ayse’nin cocugu olmamakta ve esinin aldig1 evlatlik olan

Can’1 evladi1 gibi gérememesinden dolay1 oldugu sdylenebilmektedir.

B9 CAN - YERLI FILM - TEK PARCA FULL HD iZLE

= & Youlube (3

Sekil 4.6 Afiste yer alan filmdeki sahne

Gosteren olarak sunulmakta olan Cemal karakteri diiz anlamda ¢aresiz ve diisiinceli bir
durumda bakarak sunulmaktadwr. Yan anlamda ise igerisinde bulundugu caresiz

durumdan ¢ikamayarak ailesini terk etmektedir.
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Yazinsal isaretlere bakildigin gosteren olarak sunulan filmin adin ‘CAN’ afisin
merkezinde yer alarak filmin igerigiyle paralellik gostermektedir. Can karakterinin
fotografik goriintiisii filmin baslangi¢ sahnesi 1:45 bankta oturup annesinin arkasmdan
baktigi zamanda yer almaktadir. Afiste yer alan karakterlerin farkli mekanlar da
birbirinden uzak olmalar1 aralarinda bir bag olusturamayip aile olamadiklarinin
gostergesidir. Film tiir olarak dram filmidir. Dram filmlerinde karakterlerin duygularma,
yiiz ifadelerine odaklanilmaktadir. Afisteki karakterlerin yiiz ifadesine bakildiginda
iizgiin, distinceli oldugu goriilmektedir. Afisin genel olarak renk tonuna bakildiginda
koyu ve sepya tonlari net olarak kullanilmaktadir. Bu renklerde afiste filmin tiiriini

destekler nitelikte kullanilmistir.

4.5. Giizelligin On Par’ etmez... (2012) Film Afisinin incelemesi

Sekil 4.7 Giizelligin On Par’ etmez... Film Afisi

Giizelligin On Par’ etmez... Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Hiiseyin Tabak Goriintii Yonetmeni: Lukas Gnainger Yapimei: Milan Dor,
Dannay Krausz, Kurt Stocker Senaryo: Hiiseyin Tabak Oyuncular: Abdulkadir Tuncer,
Nazmi Kirik, Lale Yavas, Yiisa Durak, Milica Paucic Yapim Yili: 2012 Siire: 1s 25dk
IMDb Puani: 6.6 Tiir: Dram

Kaynak: https://tr.web.img4.acsta.net/pictures/210/037/21003789_20130507091532054.jpg
Giizelligin On Par’ etmez. .. filminin kisaca konusu soyledir: Giizelligin On Par’ etmez...

filmi yonetmen Hiiseyin Tabak’in 2012 yilinda ¢gekmis oldugu dram tiiriinde bir sinema

96


https://tr.web.img4.acsta.net/pictures/210/037/21003789_20130507091532054.jpg

filmidir. Film, Tirkiye'den Avusturya'ya go¢ eden Cakmak Ailesi'nin hikayesin
anlatmaktadir. Hiiseyin adindaki baba, PKK'ya katilir, pismanlik yasasindan yararlanarak
cezaevinden ¢ikar ve ailesiyle birlikte Avusturya'ya iltica eder. Aile, dil sorunlar1 ve
maddi zorluklarla miicadele ederken, 12 yasindaki ogullar1 filmin ana karakteri Veysel,
farkli tilkelerden gelen gogmen cocuklarla birlikte Almanca 6grenmeye ¢alistigi okula
gitmektedir. Veysel, okulda derslere odaklanmakta zorlanir ¢iinkii smifindaki bir kiza
asik olur. Ailenin biiyiik oglu Mazlum ise babasinin gegmisi nedeniyle diigmanca tavirlar
sergiler, milliyet¢i sOylemlerle babasmna saldirir ve ailesiyle olan iliskileri bozulur.
Mazlum'un suglar1 nedeniyle aile sinir dist edilebilir. Bir resmi makam, Veysel'in
Almanca 6grenmesi halinde ailenin sinir dig1 edilmekten kurtulabilecegini soyler. Veysel,
babasmin 6grettigi Asik Veysel tlirkiisiinii Almancaya ¢evirerek 6grenmeye ¢alisir. Ayni
zamanda Ana adli Yugoslav bir kiza asik olan Veysel, onunla olan iligkisi sayesinde
Almancasini ilerletir. Film, Ana'nin ailesinin smir dis1 edilmek iizere polis tarafindan
alinip gitmesiyle sona ermektedir. Veysel, Almancaya c¢evirdigi tiirkiiniin s6zlerini
Ana'ya vermek icin polis arabasinin ardindan kosar. Ancak film, Veysel'in yalnizca bir

caddede yiiriirken goriildiigii son sahne ile son bulur.

Giizelligin On Par’ etmez...film afisi grafiksel agidan incelendiginde, afisin sag kisimda
filmin basrol oyuncusu Veysel’in boyut fotografik bir goriintiisii yer almaktadir. Flu bir
zemin iizerine sol {ist koseden baslayarak filmin adi ‘GUZELLIGIN ON
PAR’ETMEZ...’ biiyiik puntolarla kirmizi ve siyah yazilirken, hem siyah renkle sol altta
yonetmenin adi, filmin aldig1 6diiller, yine hemen sol altta filmin sloganlari, Veysel’in
siyah montu iizerinde gri renkte filmin teknik ekibi onun altinda, sol koseden baslayarak

filmin sponsorlar1 yer almaktadir.

Tablo 4.5 Giizelligin On Par’etmez... Film Afis Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz anlam Yan anlam
Insan Veysel Cocuk Yagmurda Masumiyet,
karakteri 1slanan, Asik olan,
Veysel’in dilini bilmedigi
bakisindaki tilkedeki
ifade ¢ikmazlari
karsisinda
miicadele eden
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Yazmsal Kirmizi ve | Filmin adi, | Filmin bilgisi
isaretler siyah renkte | kiinyesi

filmin ad1

‘GUZELLIGIN

ON PAR’

ETMEZ...

oyuncular,

filmin  teknik

ekibi,

sponsorlar

Gosteren olarak sunulan Veysel karakteri diiz anlamda yagmurda islanirken bir yere
bakan cocugu izleyene yansitmaktadir. Ancak referans olan filme bakildigi afiste yan
anlam olarak ise ana karakter Veysel’in masum bakisi, hafif bir tebessiimii yer almaktadir.
Bu durum ana karakterin igerisinde bulundugu durumun bir yansimasi olmaktadir.
Veysel’in bu goriintiisii asik oldugu okul arkadasinin arkasindan baktigi an oldugu
disiiniilmektedir. Veysel sessiz sakin masum bir ¢ocuk olarak dilini bilmedigi bir iilkede

onu mutlu eden tek sey asik oldugu Ana’dir.

Yazinsal isaretlere bakildiginda gosteren olarak sunulan filmin adi ‘GUZELLIGIN
ON’PAR ETMEZ..." afisin sol iist kismindan baslayarak iki sira seklinde, biiyiik
harflerle, bold bir yazi fontuyla, kirmizi ve siyah renkler kullanilarak yer almaktadir.
Filmin adinda yer alan kirimiz renk yan anlamda filmde referans alinarak Veysel’in agik
olma durumunu géstermektedir. Béylece tipografide kullanilmakta olan kirmizi renk hem
kodla ilgili hem de filmin igerigiyle ilgili bir bilgi vermektedir. Filmin ad1 aslinda Asik
Veysel’in tiirkiistiniin adidir. Filmde yer alan karakterin adi da Veysel’dir o da bu tiirkiiyli
Almanca olarak ezberlemeye galisarak hem asik oldugu kiza okumus olacak hem de

iilkede ailesiyle kalma sans1 elde edecektir.

Veysel’in sag kasiin {lizerinde bulunan yara bandi, aile igerisinde yasadigi ¢ikmazlari,
dilini bilmedigi iilkede karsilastig1 zorluklari, okulda 6grenemedigi dili, kendisinde bir
yara olan ask duygusunun bir metaforu olarak aktarilmaktadir. Afis tasariminda yer alan
renkler, tipografi, yiiz ifadesi, tasarimdaki kodlar birer gosterge olarak yer almaktadir.
Afis, bagrol karakterini vurgulayarak, soguk renk tonlartyla filmdeki duygusal karmasay1
yansitmay1 saglayabilmektedir. Afiste kullanilan renk bi¢imi, tasarim ve gdsterge bu
icerik filmde anlatildig1 gibi yer almaktadir. Bu unsurlarla beraber filmin tiir olarak dram

olmasi desteklenmektedir. Afisin kendisi filmin igerigini tiirlinii yansitmaktadir.
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4.6. Benimle Oynar musin? (2013) Filminin Afis incelemesi

USUR  EYSAN  ERTAN  ARIF  RUZGAR
POLAT OZHIM SABAN. ERKIN BOYLE

-

ISIN?

vaveres AYDIN BULUT

Sekil 4.8 Benimle Oynar musin? Film Afisi

Benimle Oynar misin? Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Aydin Bulut Goriintii Yonetmeni: Zekeriya Kurtulus Yapimeir: Eysan
Ozhim Senaryo: Aydm Bulut, Eysan Ozhim Oyuncular:Ugur Polat, Eysan Ozhim,
Ertan Saban, Arif Erkin, Riizgar Boyle Yapim Yihi: 2013 Siire: 120dk IMDb Puani:
6.3 Tiir: Komedi, Dram

Kaynak: https://static.boxofficeturkiye.com/movie//poster/full/78/2011878-193069536.jpg

Benimle Oynar mismn? filminin kisaca konusu soyledir: Benimle Oynar mismn? Filmi
yonetmen Aydm Bulut’un 2013 yilinda ¢gekmis oldugu komedi dram tiiriinde bir sinema
filmidir. Sibel, hapis cezasinin ardindan Ozgirliigiine kavusan bir kadmdir.
Mahkumiyetinin ardindan ¢ocuk esirgeme kurumunda biiyiiyen kiz1 Riiya'ya kavusarak
beraber Besiktag'tan Antalya'ya taginmayi planlamaktadir. Ancak Riiya, annesinin
yoklugunda Besiktas futbol takimina siki bir baghlik hissetmistir. Film, bir yandan
Besiktas taraftar sevgisini islemektedir. Film Sibel'in kiziyla arasini diizeltme ¢abalarini,
eski mahalle iliskilerini ve futbol temalarini ele almaktadir. Sibel'in kiziyla arasindaki

mesafenin ve kopuklugun asilmasi kolay olmayacaktir. Rilya, babasinin hala hayatta
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oldugunu 6grenir ve onu bulmaya ¢aligir. Besiktas'in sokaklarinda tanigmaya ¢alisan anne
ve kizin yollar1, Cars1 adli taraftar grubuyla kesigir. Carsili genglerin mahalledeki yasam
alanlarin1 tehdit eden kisi, Sibel'in kizi Riiya'nin babasidir ve Sibel, onu Riiya'dan

gizlemeye ¢aligmaktadir.

Benimle Oynar misin? filminin afisi grafiksel agidan incelendiginde afisin iist kisminda
siyah bir zemin tiizerine tipgrafik olarak beyaz renkle filmin oyuncularinin adi yer
almaktadir. Afisin tam ortasinda filmin adi ‘BENIMLE OYNAR MISIN?’ biiyiik
puntolarla kirimizi renkte, hemen sag altinda filmin yonetmeni, en alt boliimde ise siyah
zemin lizerine tekrar beyaz renkte oyuncularin adi, devaminda filmin yapim ekibi,
sponsorlar isimleriyle ve logolariyla yer almaktadir. Filmin ad1 ortada egemen unsurdur.
Film igerisinde oldugu gibi afiste de anne kiz hiyerarsik olarak diger figlirlerden daha
onde durmaktadir. Afisin sag alt boliimiinde yetimhanede futbol oynayan Riiya ve
arkadaglar1 bulunmaktadir. Kompozisyon olarak ise sanki afis, tasarim alanina sigmamis
gibi disar1 tagsmig goriintiisiiyle agik kompozisyonu olusturmaktadir. Afis renk olarak

siyah beyazdan olusmaktadir.

Tablo 4.6 Benimle Oynar misin? Film Afis Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz anlam Yan anlam

Insan 1 Riiya karakteri | Cocuk Annesine Annesini
sevgiyle sarilan | affedeni, igine
kapanik, koyu
bir Besiktas
taraftari

Insan 2 Sibel karakteri | Anne Kizina 6zlemle | Mutlu,
sarilan Cezaevinden
tahliyesiyle
kizmi1 da alip
baska bir
sehirde yeni
bir hayat
kurma hayali
olan

Insan 3 Muzo karakteri | Arkadas Muzo Bakismdaki
karakterinin odaklanmis
bakis1 durgun ifade
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Insan 4 Fatih karakteri | Baba Fatih’in Bakisindaki
bakisindaki kizginlik

ifade
Insanlar Taraftarlar Cosku heyecan | Stadyumda Takimi
Takimina desteklemek,
tezahiirat eden | rakip takima
psikolojik
baski1
olusturmak
Yazinsal Kirmiz1 renkle | Filmin adi, | Filmin bilgisi,
isaretler filmin ad1 ° | kiinyesi tanitimi
BENIMLE
OYNAR
MISIN?,
oyuncular,
filmin  teknik
ekibi,
sponsorlar

Gosteren olarak sunulan Riiya karakteri diiz anlamda afisin tist orta kisminda annesine
sevgiyle sarilmakta, bu da Riiyanin yiiz ifadesiyle kendisini gosterilmektedir. Film
referans alindiginda yan anlam olarak ise ¢ocugun anneye sarilmasi onu affetmesi olarak
anlamlandirilmaktadir. Annesi cezaevine girince Riiya yetimhanede biiyiimiis ve annesini

gdrmemis onu affetmeyen biri olarak filmde yer almaktadir.

Gosteren olarak sunulmakta olan Sibel karakteri diiz anlamda afisin tist orta boliimiinde
kizina sarilarak giilimsemekte olarak gosterilmektedir. Film referans alindiginda yan
anlam olarak ise kizinin onu affetmesi sonucu mutlu bir anne olmaktadir. Sibel

cezaevinde ¢ikarak kizini da alip yeni bir hayat kurma igerisindedir.

Gosteren olarak sunulmakta olan Muza karakterine diiz anlamda afisin sol tist kisminda
yer alarak bir yere odaklanilmis, durgun bir ifadeyle bakarak sunulmaktadir. Film
referans alindiginda Muzo Karakterinin yan anlamda ise bakigindaki ifadeler Sibel
karakterine olan duygusal hislerinden kaynakli oldugu sdylenebilir. Muzo karakteri her

zamana hakli ve taraftarmin yaninda olan biridir.

Gosteren olarak sunulmakta olan Fatih karakteri diiz anlamda afisin sag iist kisminda yer
alarak bir yere bakmakta olan adamu izleyene sunmaktadir. Fatih karakteri Riiya’nin
babasidir aile birligi olmadig1 i¢in onlardan uzak bir yerde konumlandirilmistir. Gosterge
olarak sunulan bu karakterin giyimi afiste yer almakta olan digerlerinden insanlardan

farklidir. Bu da bize filmi referans aldigimizda tizerindeki ceketten dolay: tist mevkide
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caligmakta olan bir is adami oldugunu gostermektedir. Bu gosterge bize yan anlami

verdigi gibi kodu da vermektedir.

Gosteren olarak sunulmakta olan taraftarlar ise diiz anlamda filmin sol orta kismindan
sag kismina kadar yerleserek stadyumda takimma tezahiirat ederken izleyiciye
sunulmaktadir. Yan anlamda ise bu durumun takima destek verme, rakip takima karsi

psikolojik baski olugturmak olarak sdylenebilmektedir.

Yazinsal isaretlere bakildiginda gosteren olarak sunulan filmin adi ‘BENIMLE OYNAR
MISIN? afigin tam orta boliimiinde egemen unsur olarak renkleri ve yazi karakterleriyle
dikkat cekmektedir. Tipografide filmin adinda kullanilmakta olan dairenin digina tasan
biiyilk ‘A’ harfi yer almaktadir. Bu sembol ‘Latin alfabesinde anarsi ve anarsizm
kelimelerinin ‘A’ harfiyle baslamasint  kaynak alir. Bazilari dairenin birlik ve
beraberligin sembolik temsili oldugunu diisiinmiistiir. Daire ayni zamanda sembolik
olarak orgiitlenme anlamint da tagir.” (Anarsist sembolizm - Vikipedi (wikipedia.org)). Bu
semboliin anlaminda yer alan birlik ve beraberlik filmin i¢erisinde konu olan Cars1 grubu
genglerin mahalledeki yasam alanlarmi tehdit eden kisiye karsi olduklart durumu
yansitmaktadir. Bu sembol Besiktas taraftar1 ‘Cars1’ grubunda da yer almaktadir. Film
konu alarak bir anne kizin hikayesinin yaninda Besiktas semtinde gergeklesecek olan
kentsel doniisiime de karsi ¢ikmayr da ele almaktadir. Filmin adinda ‘BENIMLE’
kelimesinin ‘I’ harfinde nokta yerine filmin igerigiyle alakali oldugu diisiiniilerek kartal
sembolii kullanilmistir. Kartal sembolii Besiktas futbol takiminin amblemidir. Afis gerek
olarak siyah beyaz renklerden olugsmaktadir. Bu hem filmin tiirii olan drami1 hem de
Besiktas futbol takimini1 yansitmaktadir. Afisin odak noktasi olan orta boliim igerisinde
sadece gokyiiziinde canli bir sekilde maviligin yer almasiyla ve anne kizin tizerinde ¢ok
az renk tonlamalar1 bulunmaktadir. Ayn1 zamanda onlarin yiizlerindeki giilimseme
ifadeleriyle ve stadyumda yer alan taraftarin coskulu tavirlariyla filmin igerisinde yer

almakta olan bir diger tiirti komediyi afis yansitmaktadir.
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4.7. Halam Geldi (2013) Film Afisinin incelemesi

Qziir Dileme Benden

Sekil 4.9 Halam Geldi Film Afisi

Halam Geldi Filmi Kiinyesi

Yonetmen: Erhan Kozan Goriintii Yonetmeni: Emre Konuk Yapimer: Sami Diindar
Senaryo: Evrim Kanpolat Oyuncular: Miray Akay, Melisa Celayir, Tung Oral, Melis
Kara, Gorkem Esgiinoglu, Bur¢in Terzioglu, Tugay Mercan, Onuray Evrentan, Necip
Nemli, Dilek Celebi, Umit Cirak Yapim Yili: 2013 Vizon Tarihi: 2014 Siire: 1s 40dk
IMDb Puani: 7.2 Tiir: Dram

Kaynak: https://tr.web.img2.acsta.net/pictures/13/12/22/18/44/080899.jpg

Halam Geldi filminin kisaca konusu soyledir: Halam Geldi 2013 yilinda Y 6netmenligini
Erhan Kozan’in iistlendigi dram tiirinde bir sinema filmidir. 1974'te gerceklesen Kibris
Askeri Harekati'nin ardindan, Diyarbakir'dan Kibris'a go¢ eden farkli ailelerin
cocuklarmin yasadiklar1 olaylar1 anlatmaktadir. Film, akraba evliligi ve ¢ocuk gelin
olgusunu vurgulamaktadir. Reyhan ve Huriye, 13 yasinda ve ayni okulda 6grenim
gormektedirler. Gog ettikleri bolgenin gelenekleri geregi, kiz ¢ocuklari regl olduklarinda
hemen akrabalariyla evlendirilmeleri gerekmektedir. Bundan dolayr da okuldan
alinmalar1 gerekmektedirler. Huriye’nin bu dongii igerisine girmesi {izerine ailesi hemen

okuldan alinir diiglin hazirliklarina baglarlar. Reyhan ise heniiz bu dongiiniin icerisine
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girmemesine ragmen babasi tarafindan okuldan alinir ve o da evlendirilmeye zorlanir.
Reyhan okulda tek kalan Tiirk kizi olur. Reyhanin annesi esine karst ¢ikar ama siddete
maruz kalir, hatta esi onu silahla vurmaya hazirlanirken Reyhan annesini dliimden
kurtarmak i¢in babasinin rizasini kabul etmek zorunda kalir. Reyhan zorla kendisinden
yasca bilyiik halasinin ogluyla evlenir. Bu durumu kabullenemeyen reyhan diigiin gecesi
kagar. Reyhan, Rum askerleri tarafindan yakalanir ve Tiirk kesimine geri gonderilir.
Reyhan ve Huriye'yi evlendirmeye c¢alisan kisiler, ortaya ¢ikan durum sonrasinda
yasalarin gerektirdigi cezalara ¢arptirilir. Filmdeki diger cocuk karakter Halil, ise Kibris'a
yeni taginmis ve akraba evliliginden kaynaklanan bir saglik sorunuyla miicadele etmeye
calisir ama bu miicadeleyi kazanamaz ve Reyhan’in evlendirildigi giin hastaligma yenik

diiserek hayatin1 kaybeder.

Halam Geldi filminin afisi grafiksel agidan incelendiginde afisin merkezinde siyah zemin
tizerine ‘HALAM GELDI’ iki satir seklinde, ortasi ¢izilmis, biiyiik puntoyla yazilarak yer
almaktadir. Afisin iist kisminda filmin slogani olan ‘Oziir Dileme Benden’ yer alirken,
asag1 planda sol ve sag bdliimde filmde yer alan oyuncular, oyuncularin ortasinda kalan
boliimde filmin teknik ekibi, onun hemen altinda, sponsorlar yer almaktadir. Filmin ana
karakteri olan Reyhan afiste sol {ist planda yer almaktadir. Diger oyuncular ise afisin
merkezinde bulunun siyah lekenin etrafina yerlestirilmistir. Afiste iletilmek istenen mesaj
gorsel ve sozel hiyerarsilerle verilmektedir. Afisin tasariminin secilen sepya tonlarindaki
renkler filmin anlam biitiinligiinii yansitmaktadir. Bu renk tonlar1 afise nostaljik bir
sekilde yansitmaktadir. Bu da filmin bir donem filmi oldugunu destekler niteliktedir. Film

1974 yillarinda yasanmakta olan gergek bir hikayeyi konu almaktadir.

Tablo 4.7 Halam Geldi Film Afis Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz anlam Yan anlam
Insan 1 Reyhan Cocuk Keskin bir | Durgunluk  ve
karakteri bakis caresizlik,
Cocuk yasta
evlilige
zorlanma
Insan 2 Huriye Gelin Evlenmek Caresiz, ailesinin
karakteri zorunda olan | zoruyla
cocuk evlenmekte,
diigiinii olan
cocuk
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Insan 3 Benek Anne Aglayan, Kizin cocuk

karakteri garesiz yasta zorla
evlendirilmis
Olmasi
Insan 4 Haluk Baba Kollarinin Oglu kucaginda
karakteri arasinda Olen bir baba
bulunan oglu
Insan 5 Halil karakteri | Cocuk Babasinin Akraba evliligi
kollarinda sonucu
baygin hastalanip
babasinin

kollarinda 6len

Nesne 2 Altin Tak1 Uzerinde Evelen ciftlere
kirmizi, leke takilan taki

Yazinsal Filmin ad1 | Filmin adi, | Filmin bilgisi | Kizlarin

isaretler ‘HALAM kiinyesi ergenlige
GELDI’ girmesi,  sifre
oyuncular, kod olarak
filmin  teknik kullanilmaktadir.
ekibi,
sponsorlar

Yazinsal isaret | Filmin slogani | Filmin kisa | Filmin tiiriine
‘Oziir Dileme | 6zeti isaret
Benden’

Gosteren olarak sunulmakta olan Reyhan karakteri diiz anlamda afisin sol {ist planinda,
bir yere keskin bir ifadeyle bakan kiz ¢ocugunu izleyene sunmaktadir. Ancak referans
olan filme bakildiginda ise yan anlam ¢ocugun bakisinda izleyicininde gorebilecegi
durgunlugun ve caresizligin filmin icerigi olan okuldan almma, cocuk yasta zorla

evlendirilecegiyle ilgili oldugu séylenebilir.

Gosteren olarak sunulan Huriye karakteri diiz anlamda afisin sag alt planinda gelin olarak
bir yere bakan cocugu izleyene sunmaktadir. Ancak film referans alindiginda ise yan
anlamda caresiz bakislariyla, filmin konusu olan, okuldan alinma, ¢ocuk yasta, ailesinin
zoruyla evlenmekte oldugu sdylenebilmektedir. Huriyenin tizerinde bulunan gelinlik tiin

toplumlarda evliligi isaret etmektedir kiiltiirel kod alarak yer almaktadir.

Gosteren olarak sunulan Benek karakteri diiz anlamda afisin sol alt planinda aglayarak
yere bir yere bakmasiyla izleyene sunulmaktadir. Film referasn alindiginda yan anlamda

ise aglamasima neden olan kizinin zorla ¢ocuk yasta evlendirilmesi oldugu sdylenebilir.
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Anne bu konunda ne kadar miicadelede etse engel olamamaktadir. Kizin1 téreden

kurtaramadig1 i¢in ¢aresiz ve pigsmandir.

Gosteren olarak sunulmakta olan Haluk karakteri diiz anlamda kollarinin arasinda
oglunun yiizline saskin bakislariyla izleyene sunulmaktadir. Film referasn alindiginda ise
yan anlamda tore kurallarinindan kaynaklanan, akraba evliligiyle dogan oglunun genetik

bir hastalik sonrasinda kucaginda vefat etmesiyle ilgili oldugu sdylenebilir.

Gosteren olarak sunulan Halil karakteri diiz anlamda babasinin kucaginda baygin bir
durumda izleyene sunulmaktadir. Filmin icerigi refans alindiginda ise yan anlamda
akraba evliligi kaynakli bir genetik hastalik sonucunda babasmin kollarinda vefat ettigi

anin yer aldig1 sdylenilebilir.

Gosteren olarak sunulan altin diiz anlamda afisin ortasinda bulunan siyah lekenin
iizerinde gosterilmektedir. Taki olarak yer almakta olan altin yan anlamda diigiinlerde
evlenen ciftlere hediye olarak verilmektedir. Bu yan anlam ayni zamanda kodu

gostermektedir.

Yazinsal isaretlere bakildiginda gdsteren olarak sunulan filmin adi ‘HALAM GELDI’
biiyiik puntolarla, iki satir seklinde, ortasi ¢izilmis vurgulanarak afisin tam merkezinde
yer almaktadir. Halam geldi aslinda kiiltiiren bir kod olarak kullanilmaktadir. Kiz

cocuklarmin ergenlige gecisini ifade etmektedir.

Yaznsal isaretler olarak filmin slogani ‘Oziir Dileme Benden’ afisin iist boliimiinde ortali
bir sekildei kelimelerin ilk harleri biiyiik yazilarak yer almaktadir. Filmin konusu refearns
almdiginda ise zorla evlenmekte olan kiz c¢ouklarmnin yasadiklari tranvalar sonrasi,
yapilan hicbir seyin 6zrii olmadigin1 vurgulamaktadir. Filmin tiirtine bakildiginda ise
dramdir. Dram tiirii filmlerde karakterlerin yiiz ifadelerine bakildiginda iizgiin, diistinceli
oldugu goriilmektedir. Bu durum Halan Geldi film afisinde de goriilmektedir. Filmde ana
karakter olarak yer alan Reyhan afiste tasarimindaki konumuyla bunu yansitmaktadir.

Afig grafik tasarim, gosterge ve tiir olarak filmin igerigini yansitmaktadir.
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4.8. Sivas (2014) Film Afisinin Incelenmesi

IVAS

1 e e 1o
KAAN MUREC
OOCAN (271 CAKIR. OZAN CEUK MRUTTALI vi08c

Sekil 4.10 Sivas Film Afisi

Sivas Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Kaan Miijdeci Goriintii Yonetmeni: Armin Efe Yapimei: Kaan Miijdeci
Senaryo: Kaan Miijdeci Oyuncular: Dogan Izci Ozan Celik Yapim Yih: 2014 Siire:
15 38dk IMDb Puani: 7.3 Tiir: Dram

Kaynak: https://static.boxofficeturkiye.com/movie//poster/full/67/2012467-478587504.jpg

Sivas filminin kisaca konusu soyledir: Sivas filmi 2014 yilinda yonetmenligini Kaan
Miijdeci’nin {istlendigi dram tiirlinde bir sinema filmidir. Hikaye, 11 yasindaki bir
cocugun terk edilmis bir kopek olan Sivas't sahiplenmesi etrafinda sekillenir ve bu olay
Anadolu'nun bir kdyiinde geger. Bas karakter, adi Aslan olan geng bir ¢ocuktur ve heniiz
ilkokul ¢aginda Yozgat ilinde sakin bir koyde yasam stirmektedir. Onun giinliik rutini,
yasitlariyla birlikte okula gitmek, zaman zaman oyunlar oynamak ve aile islerine yardim
etmekten olusur. Bir giin, 6gretmenleri 23 Nisan okul gosterisi i¢in ‘Pamuk Prenses ve
Yedi Ciiceler’ oyununu sahnelemeye karar verir. Bu gelisme, Aslan i¢in biiyiik bir oneme
sahiptir. Ogretmen rolleri dagitirken Aslanin sevdigi kiz Ayse Prenses, Muhtarin ogluna
Prens, Aslan‘a ise ciice rolii verilerek roller paylagilmistir. Aslan, bu goriisii kabul etmek

istemez, 6gretmeninin yanina gitse, konugsa da sorun ¢oziilmez. Daha sonra Aslan bir
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kopek ve bu kopek yakin arkadasi olur. Aslan’m arkadasi Sivas Kangal tiiriinden kopektir
ve siirekli doviislerinde kullanilmistir. Bir doviis kaybettikten sonrasi terk edilip 6ldi
diye birakilan bu kopegin yasadigimi anlaymca yanindan ayrilmaz onu sahiplenir. Aslan,
bu kdpekle dzdeslesir. Kopege biiyiik 6zen gosterir, gittigi yerlere gotiiriir, okuldaki
cocuklara tanitir. Aslan'm kopegi, onu sevgiye bagl bir sekilde biiyiitmiis ve doviise
sokmak istememistir. Ancak, ¢evresi kdpegin doviis yeteneklerini 6ne siirerek bu iliskiyi
sorgular. Aslan, baskilara dayanamayarak kopegini doviistiiriir ancak bu sirada
endiselenir. Sivas filmi, Aslan'n cevresi tarafindan dayatilan erkeklik kavramiyla

miicadelesini ve i¢sel sorgulamalarini ele alir.

Sivas filmi grafiksel agidan incelendiginde, afiste basrol oyuncusucu Aslan’in portresi
yer almaktadir. Filmin son sahnelerinden alinmis olan tam boyut fotografik goriintii
gorselinden olusmaktadir. Aslan karakterinin portresi, film afiginin merkezinde
bulunuyor ve sola 45 derece aciyla bakiyor. Afisin sag alt kdsesinde, beyaz bir fontla
yazilmis film adinin altinda, yapim sirketinin logosu ve aciklamasi yer aliyor. Tipografik
olarak incelendiginde, afisin kullanilan yazi karakterleri, izleyiciye iletmek istedigi
mesaj1 destekliyor. Afisin alt kisminda yazar, yapimci ve oyuncu isimlerinin bulundugu
bir agiklama boliimii var, bu da tasarim agisindan dikkat ¢ekiyor. Afigin genel gériiniimii,
basrol oyuncusunun yesilin soguk tonlarindaki renklerle vurgulandigi bir fotograf

portresini 6ne ¢ikarmak i¢in kullanilan teknikleri yansitiyor.

Tablo 4.8 Sivas Filmi Afis Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz anlam Yan anlam
Insan Aslan karakteri | Cocuk Cocugun Endise  dolu
bakis1 bakis, gelecege
yonelik kaygi,
masumiyet
Yazmsal Beyaz renkte | Filmin adi, | Filmin bilgisi
isaretler filmin kiinyesi
adi’SIVAS’,
oyuncular,
filmin  teknik
ekibi, sloganlar

Gosteren olarak sunulan Aslan karakteri diiz anlamda bir yere bakan bir cocugu ¢ocugu

izleyene sunmaktadir. Ancak film referans alindiginda ise yan anlamda g¢ocugun
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bakisindaki endise, masumiyet, gelecege yonelik kaygiyr vurgulamaktadir. Portrede
Aslan'm yiiz ifadesi hiiziin ve hafif bir kizgmlik tasimaktadir. Uzerindeki kiyafet 6zensiz
ve renkleri solmus, bu da Aslan'm durusuyla uyumlu bir sekilde tasarlanmigstir. Filmde
kullanilan gorsel unsurlar, renkler ve kiyafet tercihi filmin atmosferini ve Aslanin i¢inde

bulundugu karmasik duygu durumunu yansitmaktadir.

Yazinsal isaretlere isaretlere bakildiginda gosteren olarak sunulan filmin ad1 ‘SIVAS’
beyaz biiylik puntoyla, afigin iist kisminda bold bir yazi fontuyla yer almaktadir. Afisin
yaklasik iicte birini olusturan yazilar, filmin adi, basrol oyuncusu, filmin teknik ekibinden

olusmaktadir.

Sivas - Yerli Film (2014) | FullHD 1080p

B & Youlube I3

Sekil 4.11 Afiste yer alan filmdeki sahne

Filmin tiirtine bakildiginda ise dramdir. Afisi genel olarak inceledigimizde, egemen olan
renkler soguk tonlardir ve 6zel efektlerle mat bir dokuya sahiptir. Genel olarak dram tiirii
filmlerin afislerinde karakterin bakislarmna yiiz ifadelerine odaklanilir. Filmde Aslanin
icsel catismalar1 ve duygusal zorluklar1 goriilmekte ve izleyiciyi kendi i¢ diinyasma
cekmektedir. Insanlar arasindaki iliskileri temel alir aile, arkadas, ask gibi. Bu temel
ilskilerin karmasiklig1 ve derinligine bakilmaktadir. Aslanin abisi, asik oldugu kiz,
muhtar, 6gretmen ve Sivasla olan iliskileri bunlara 6rnek gosterilebilir. Afigte bu tiirlin
ozellikleri Aslanin hiiziinlii yiiz ifadasiyle kullanilmakta olan soguk ve mat renklerle
kendini yansitmaktadir. Cocugun viicut dili, giyim tarzi ve rengi, afisin iletmek istedigi
mesaji netlestirmekte ve izleyiciye film hakkinda afis iizerinden bilgi vermektedir. Icerik
acisindan afiste bulunan fotograf filmin son sahnelerinden alinmistir. Bu da film ve afis
arasinda paralellik olusturmaktadir. Bu sahnenin filmin kirilma ani olmasiyla afise
taginmasi, izleyiciye filmin en 6nemli sahnesini simdiden hissettirmek istenmektedir.

Sahne olarak 1:23:10 da bulunmaktadir.
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4.9. Kuzu (2014) Film Afisinin Incelemesi

NESRIN CAVADZADE CAHITGOK NURSELKOSE MERTTASTAN SILALARA CANTURK

YILIN EN iYi TURK FILMI
NESRINCAVADZADE CAHITGOK MERTTASTAN SILALARA CANTURK

YILIN EN IYI TORK FILMI

KUs
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Sekil 4.12 Kuzu Film Afisleri

Kuzu Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Kutlug Ataman Goriintii Yonetmeni: Feza Caldiran Yapimei: Fabian
Gasmia Senaryo: Kutlug Ataman Oyuncular: Nesrin Cevadzade, Cahit Gok, Mert
Tastan, Sila Lara Cantiirk Yapim Yih: 2014 Siire: 87dk IMDb Puamni: 6.5 Tiirii: Dram

Kaynak 1: https://tr.web.img3.acsta.net/pictures/15/06/10/12/47/459460.jpg
2: https://static.boxofficeturkiye.com/movie//poster/full/75/2012475-333656164.jpg

Kuzu filminin konusu kisaca soyledir: Kuzu filmi 2014 yilinda Yonetmenligini Kutlu
Ataman’in istlendigi dram tiiriinde bir sinema filmidir. Film Dogu Anadoluda
Erzincan’m bir kdylince ge¢mektedir. Medine 5 yasindaki oglu Mert i¢in kdyde kiiciik
bir siinnet séleni yapmay1 istemektedir. Bu s6leni yaparak kdy halki igerisinde varlik
gostermeyi arzulamaktadir. Bu s6len i¢in tandirda pisirmek i¢in kuzuya ihtiyaclar1 vardir.
Maddi olarak durumlar1 bellidir ve bunun i¢in zorlanirlar. Medine’in esi Ismail ise bu
durumu pek umursamayarak, sdlen i¢cin bulunan paralar1 sehir merkezine gelen bir kadina
sarkiciya vermektedir. Sarkiciyi ailesinden daha 6nde tutmaktadir. Mertin ablas1 Vicdan
ise tiim ailenin ilgisinin Mert’te olmasini kiskanmaktadir. Vicdan kardesine ailesinin eger
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kuzu bulamazlarsa onu tandirda pisireceklerini kurban edeceklerini sdyler. Mert bu
duruma inanir artik korkarak yasamaya baslar. Kendince kuzu bulmaya calismaktadir.
Ismail’in mezbahada ¢alismastyla para bulunur ama bu paralarida sarkicrya gider. Medine
bu durumu 6grenerek kadinla konusarak ondan uzaklasmasimi ve siinnet séleni i¢cinde
yardim ister. Siinnet kutlamasi i¢in gilin saydik¢a, maddi zorluklar1 ve toplumsal baskilar1

asamaya Medine, konuklarina unutulmaz bir s6len sunmak i¢in ¢aba harcayacaktir.

Kuzu filminin afisi grafiksel agidan incelendiginde, afigin tipografisinde, en iist kisimda
oyuncularm isimleri, afisin tam merkezinde filmin adi, alt kisimda filmin aldig1 ddiiller,
onun hemen altinda biiyiik harf kii¢iik puntolarla filmin yapim ekibi ve sponsorlar yer
almaktadir. Afigin iist kisminda hiyerarsik olarak 6nde Medine karakterinin portresi, onun
hemen sol yaninda Ismail karakteri, daha sonra kizlar1 Vicdan karakteri, Medine nin
hemen sag arka kisminda sarkici Safiye karakteri yer almaktadir. Mert karakteri ise dikkat

cekmek amagl afisin merkezinde yer almaktadir.

Tablo 4.9 Kuzu Film Afis Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz anlam Yan anlam
Insan 1 Medine Anne Medine’in yiiz | Ailesini varlikli
karakteri ifadesi gostermeye
calisan
Insan 2 Mert karakteri | Cocuk Mert’in durusu | Ablasi
ifadesi tarafindan her
seye inanan
korkutulan
Insan 3 Ismail Baba Babanin  yiiz | Umursamaz
karakteri ifadesi
Insan 4 Safiye Sarkici Safiye’in yiiz | Kendinden
karakteri ifadesi emin, parag6z
Insan 5 Vicdan Abla Vicdanin yiiz | Sinirli, kiskang
karakteri ifadesi
Doga Kar Karli daglar Olaym gegtigi | Stinnet
dag koyii toreninin
olacag1 yer,
hikayenin
igerisindeki
sogukluk
Yazmsal Filmin ad1 | Filmin Filimin bilgisi
isaretler ‘KUZU”, adikiinyesi
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oyuncular,
filmin  yapim
ekibi,
sponsorlar

Gosteren olarak sunulan Medine karakteri diiz anlamda yiiz ifadesine bakildiginda bir
yere bakan kadini izleyene sunmaktadir. Film referasn alindiginda Medine karakterinin
yan anlamda ailesini ¢evresindeki insanlara varlikli olarak gostermeye ¢aligmaktadir.

Bunu da oglunun siinnet téreninde yapacagi ziyafete gerceklestirecegini diisiinmektedir.

Gosteren olarak sunulan Mert karakteri diiz anlamda ayakta duran bir ¢ocugu izleyene
sunmaktadir. Film referasn alindiginda yan anlamda ise ablasi tarafindan korkutulan bir
cocuktur. Mert ailesnini siinnet téreni i¢cin tandirda pisirecek kuzu bulamazlarsa

kendisinin pisirelecegine inandirilarak korkutulmaktadir.

Gosteren olarak sunulmkata olan Ismail karakteri diiz anlamda izleyene bir yere bakarak
sunulmaktadir. Film referasn alindiginda yan anlamda ise bu bakis1t aileninin

umursamadigi durum olarak sdylenebilir.

Gosteren olarak sunulan Safiye karakteri diiz anlamda bas1 dik bir ifadeyle bir yere bakar
durumda izleyene sunulmaktadir. Film referans alindiginda yan anlamda ise kendinden
emin bir sekilde insanlar1 kandirip paralarini alan biri olarak ifade edilmektedir. Safiyenin
tizerinde yer alan kirmizi palto bir kod olarak kendini gostermektedir. Paltonun kirmizi

olmas1 Ismail karakterinin ona kas1 bir sevgi, duygusal bir durum oldugu sdylenebilir.

Gosteren olarak sunulan Vicdan karakterinin ise diiz anlamda bir yere bakmakta oldugu
izleyene sunulmaktadir. Film referans alindiginda yan anlamda ise yiiz ifadesindeki
kizginligin sebebi ailesinin siinent térenine hazirlik asamasindan dolay: biitlin ilgiyi
kardesi Mert’te gostermesi kaynakli oldugu sdylenebilir. Bu durum bir bakima kardes

kiskanghigini ortaya gikararak Vicdan’in kardesini korkutmasina sebep olmaktadir.

Gosterge olarak sunulan doga, olaylarin gectigi yer, siinnet torenin ger¢eklesecegi mekan

olarak yer almaktadir.

Yazinsal isaretlere bakildiginda gosteren olarak sunulan filmin adi ‘KUZU’ turuncu
renkte, biiyiik puntoyla, afisin merkezinde Mert karakterinin arkasinda kalacak sekilde
bold yaz1 fontuyla yer almaktadir.

Filmin tiirline bakildiginda ise dramdir. Afisin genel olarak incelendiginde, renk olarak

soguk tonlar yer almaktadir. Genel olarak dram tiirii filmlerde karakterlerin yiiz
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ifadelerine, durus, mimikler ve duygularina odaklanilir. Afiste bu tiiriin 6zellikleri
karakterlerin durgun, kizgm, korkulu yiiz ifadasiyle ve kullanilmakta olan soguk
renklerle, atmosferle kendini yansitmaktadir. Afis tasariminda yer alan grafik unsurlar ve

gostergelerle filmin i¢eirgini tiirlinli yansitabilmektedir.

Kuzu filminin alternatif afislerinden birine bakildiginda, birinci afisten tasarimsal agidan
farkliliklar gériinmektedir. Alternatif afiste sadece ¢ocuk karakter Mert yer almaktadir.
Mert karakterinin bir tas duvar Oniinde sikigarak yiiziindeki korkma, ¢ekinme ifadesi
filmin tiirlinii dram1 vurgulamaktadir. Alternatif afiste slogan yer almaktadir. Slogan olan
‘Benden ne istiyisen?’ yine filmin tiirii hakkinda bilgi vermektedir. Mert’in kulaklarinda
kuzu kulagimnin yer almasi, kazaginda kuzu yazismin kuzunun tiiylii dokusuyla yer almasi
parga biitiin iliskisinde dolayr metonimiyi gostermektedir. Alternatif afis ana afiste

oldugu gibi filmin tiiriinii yansitmaktadir.

4.10. Mustang (2015) Film Afisinin incelemesi

e

Sekil 4.13 Mustang Film Afisi

Mustang Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Deniz Gamze Ergiiven Goriintii Yonetmeni: David Chizallet, Ersin Gok
Yapimer: Violaine Gillibert Senaryo: Deniz Gamze Ergiiven, Alice Winocour
Oyuncular: Giines Sensoy, Doga Doguslu, Elit Iscan, Tugba Sunguroglu, Ilayda
Akdogan, Yapim Yil: 2015 Siire: 1s 33dk IMDb Puami: 7.6 Tiirii: Dram
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Kaynak:https://tr.web.img2.acsta.net/r_1920_1080/pictures/15/05/11/17/29/296041.jpg

Mustang filminin konusus kisaca soyledir: Mustang filmi 2015 yilinda Y6netmenligini
Deniz Gazme Ergiiven’in iistlendigi dram tiiriinde bir sinema filmidir. Ailesini kaybeden
bes kiz kardes babaanne ve amcasiyla yasamaktadir. Yaz tatiline girdikleri giin erkek
arkadaslariyla oyun oynamalar1 g¢evresindeki insanlar tarafindan ahlaksizlik olarak
goriilmektedir. Babaanne ve amaca bu drumundan sonra kendilerince ailenin namusunu
korkumak i¢in kizlar iizerinde baski yaratirlar. Kizlar1 okuldan alirlar, kizlar evden
kagcmasin diye evin etrafim1 tel orgiilerle cevirriler ve camlara demir parmakliklar
yaptirirlar. Kizlara evde yemek temizlik gibi isler yaptirirlar, zorla istemedikleriyle
evdendirmeye calisirak denilerince dnlem almaya calisirlar. Kiz kardeslerden Lale 12
yaslarinda en kiigii olanidir. Diger kizlardan farkli olarak haksizliga gelemeyen, azimli,
kararli futbolu seven bir ¢ocuktur. Nur ise Lale’den bir biiyiik olan kizdir ve o da
illkogretim yasindadir. Ece ablalar1 gibi evliligi kabullenemez, tek yolun 6liim olduguna
inananrak tabancayla kendini vurarak intahar etmektedir. Selam ise ikinci biiyiik olandir
ve hi¢ tanimadig1 biriyle caresizce evlenmektedir. Sonay ise kardeslerin en biiyiigiidiir.
Babaannesini ikna ederek sevdigi ¢ocukla evlenir. Filmin sonunda ise Lale ve Nur
Istanbul’a ogretmenlerinin yanmna giderek o&zgiirliiklerinin elinden alindig1 evden

kagmaktadirlar.

Mustang filminin afisi grafiksel a¢idan incelendiginde, afisin merkezinde bes kiz
kardesin biribirinin kollarina girip sarildiklari, dordiiniin saglarinin daginik oldugu
fotografik goriintiileri yer almaktadir. Afiste yer alan kompozisyon tasasarim agisindan
acik kompozisyonu olusturarak gorintiiniin devamliliginin afisin disma ¢iktigmi
hissettirmektedir. Filmin adi afisin alt kisimda biiyiikk harfler kullanilarak bold yazi
fontuyla, rengiyle dikkat ¢ekmektedir.

Tablo 4.10 Mustang Film Afis Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz anlam Yan anlam
Insan 1 Lale karakteri | Cocuk Kardesleriyle kol | Birlik
kol girmeleri, | beraberlik
bakislar1
Insan 2 Nur karakteri Cocuk Kardesleriyle kol | Birlik
kol beraberlik
girmeleri,bakislar1
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Insan 3 Ece karakteri | Cocuk Kardesleriyle kol | Birlik

kol girmeleri, | beraberlik
bakiglari
Insan 4 Selma karakteri | Cocuk gelin Selma’nin  yiiz | Birilik

ifadesi, gelinlikli | beraberlik
olmasi, bakisglar1 | Evleniyor
olmasi,

Insan 5 Sonay karakteri | Cocuk gelin | Sonay’in yiiz | Birlik
ifedesi, gelinlikli | beraberlik
olmasi, bakiglart | Evleniyor

olmasi
Yazmsal Filmin ad1 | Filmin  adi, | Filmin biligisi Yabani at
isaterler ‘MUSTANG?’, | kiinyesi
oyunclar,
teknik ekip,
sponsorlar

Gosteren olarak sunulan Lale karakteri diiz anlamda afisin sag iist kisminda kardesleriyle
kol kola girmis, saglar1 agik, asagiya bakarak gosterilmektedir. Ancak film referans
alindiginda ise yan anlamda kardeslerin birbirine sarilmalari, o gece evlenecek olan
ablalariyla ayrilsalarda her zaman birlikte ve beraber olacaklar1 mesaji verildigi

sOylenebilir.Lale karakteri kardeslerin en kii¢iigii haksizliga gelemeyen bir karakterdir.

Gosteren olarak sunulan Nur karakteri diiz anlamda afiste sol iist kisimda kardesleriyle
kol kola girmis, saclar1 agik, asagiya bakarak gosterilmektedir. Ancak film referans
alindiginda ise yan anlamda kardeslerin birbirine sarilmalari, 0 gece evlenecek olan
ablalariyla ayrilsalarda her zaman birlikte ve beraber olacaklar1 mesaj1 verildigi

sOylenebilir.

Gosteren olarak sunulan Ece Kkarakteri diiz anlamda afigin iist kisimda ters bir agiyla
konumlandrilarak, kardesleriyle kol kola girmis, saclar1 acik, asagiya bakarak
gosterilmektedir. Ancak film referans alindiginda ise yan anlamda kardeslerin birbirine
sarilmalari, o gece evlenecek olan ablalariyla ayrilsalarda her zaman birlikte ve beraber

olacaklar1 mesaj1 verildigi sdylenebilir.

Gosteren olarak sunulan Selma karakteri diiz anlamda afigin sag alt kisimda
konumlandirilarak, kardesleriyle kol kola girmis, saglar1 toplu, tizerinde gelinlik, asagiya
bakarak gosterilmektedir. Ancak film referans alindiginda ise yan anlamda kardeslerin

birbirine sarilmalari, o gece evlenecek olmasi, ayrilsalarda her zaman birlikte ve beraber

115



olacaklar1 mesaji verildigi sOylenebilir. Selmanin {izerinde bunulan gelinlik tiin

toplumlarda evliligi isaret ettigi igin kiiltiirel kod alarak yer almaktadir.

Gosteren olarak sunulan Sonay karakteri diiz anlamda afigsin sol alt kisimda
konumlandirilarak, kardesleriyle kol kola girmis, saglar1 acik, lizerinde gelinlik, asagiya
bakarak gosterilmektedir. Ancak film referans alindiginda ise yan anlamda kardeslerin
birbirine sarilmalari, o gece evlenecek olmasi, ayrilsalarda her zaman birlikte ve beraber
olacaklar1 mesaji verildigi sOylenebilir. Selmanin iizerinde bunulan gelinlik tiim

toplumlarda evliligi isaret ettigi icin kiiltiirel kod alarak yer almaktadir.

Yazmsal isaretlere bakildiginda gdsteren olarak sunulan filmin adi ‘MUSTANG’ kirmizi
renkte afisin alt kisimda biiylik harfler kullanilarak bold yazi fontuyla, yer almaktadir.
Mustang yabani at anlamina gelmektedir. Filmde bes kizkardesin asi ruhlari,
dizginlenemeyen dogasi, kontrol edilemezlikleri ve beline kadar uzanan saglariyla filmin

adin yansittig1 sdylenebilir.

Film tiirtine bakildiginda ise dramdir. Afis genel olarak incelendiginde dram tiirii
filmlerde karakterlerin yiiz ifadelerine, mimikler ve duygularina odaklanilir. Afiste bu
tiiriin 6zellikleri karakterlerin durgun, yiiz ifadasiyle yansitmaktadir. Afis tasariminda yer

alan grafik unsurlar ve gostergelerle filmin i¢erigini tiirlinii yansitabilmektedir.

4.11. iftarhk Gazoz (2016) Film Afisinin incelemesi

oo o CEM YILMAZ  vuowe
rUTGEL aver BERAT EFE PARLAR MAYRAKTAR  «  KOPER
Her gey bir nivetle baglar 1

Sekil 4.14 Iftarhk Gazoz Film Afisi
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Iftarlik Gazoz Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Yiksel Aksu Goriintii Yonetmeni: Mirsat Herovic Yapimeci: Elif
Dagdeviren, Muzaffer Yildirim Senaryo: Yiiksel Aksu Oyuncular: Cem Yilmaz, Berat
Efe Parlar, Okan Avci, Yilmaz Bayraktar, Greta Fusco, Ummii Putgiil, Yasemin Sannino

Yapim Yih: 2016 Siire: 1s 55dk IMDb Puam: 7.4 Tiirii: Komedi- Drama

Kaynak: https://tr.web.img3.acsta.net/pictures/16/01/13/12/42/225108.jpg

Iftarlik Gazoz filminin kisaca konusu soyledir: Iftarlik Gazoz filmi 2016 yilinda
Yonetmenligini Yiiksel Aksu’nun iistlendigi komedi- dram tiiriinde bir sinema filmidir.
Film mekan olarak Mugla’nin bir ilgesinde gegmektedir. Film zaman olarak 1970 ile 1980
yillarinda gegmektedir. 1970 yillarda 10 yasindaki Adem’in ¢ocukluk yillar1 ele
alinmaktadir. Film 1970'li yillarin siyasal, ekonomik ve sosyolojik durumunu da ele
alarak, Ege sivesiyle anlatilarak, siyasi, dini ve sosyolojik farkliliklarina ragmen bir arada
yasamay1 basaran kasabalilarn donemi yansitilmaktadir. Adem caligkan bir ilkokul
ogrencisidir. Caligkanhig1 ve diirtstliigiiyle herkes tarafindan sevilen, taktir géren bir
cocuktur. Ademin bu 6zelliklerinde dolay1 kasabanin gazozcusu Cibar Kemal Usta onu
yanina ¢ikrak olarak alir. Bu konuda babasini zorlukla ikna eder. Ramazan ay1 gelir Adem
Egenin sicaginda yazin ¢alisirken bir yandan da orug tutmaya niyetlenir. Ancak sicak
hava ve oru¢ tutma zorluguyla karsilasir. Camide imamin oru¢ bozmanin kefareti
hakkinda konusmasi, Adem'in nefs miicadelesini tetikler. Cesitli etkenlerle, sicak hava,
gazoz satisi, acik giyimli insanlar, ustanin oru¢ yemesi gibi durumlar Adem'i nefs
miicadelesinde yenik diismeye yonlendirir. 1980°1i yillarin anlatiminda ise Adem hapisde

0liim orucundayken gazoz diyerek hayatini kaybetmektedir.

[ftar Gazoz filminin afisi grafiksel agidan incelendiginde, afisin tipografisinde en iist
kisimda filmin oyunculari, hemen altinda filmin slogani, afisin alt orta kisminda el
yazistyla kiigiik harflerle gazoz kapagmin ilizerinde filmin adi, en alt kismda ise
sponsorlar, gazoz arabasinm iizerinde ‘CIBAR KEMAL GAZOZLARI,’ yer almaktadir.
Afisin merkezinde filmin iki ana karakteri Cibar Kemal ayakta elinde gazozu hafif saga
bakarak giiliimsemekte, Adem ise gazoz arabasinin kasasinda oturmus durumda ustasina

giilimseyerek bakmaktadir.
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Tablo 4.11 iftarlik Gazoz Film Afis Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz anlam Yan anlam
Insan 1 Adem Cocuk Adem’in  yiiz | Mutlu,
karakteri ifadesi giilmekte,
diirtist olan kisi
Insan 2 Cibar Kemal | Diikkan sahibi | Usta Saflig1 ve
Usta masumiyetiyle
giilmekte olan
Nesne Gazoz kapagy, | Uriin Gegmisse
gazoz sisesi 0zlem,
masumiyet,
nostalji
Nesne Gazozo arabasi | Bisikletten Arag Gazozlar
yapilma satmak icin
kullanilan arag,
ekmek teknesi
Yazinsal Filmin ad1 | Filmin adi, | Filmin bilgisi
isaretler 1 ‘Iftarlik kiinyesi
Gazoz’
oyuncular,
sponsorlar
Yazinsal Slogan ‘ Her | Filmin adi, | Filmin tiiriine | Eylemin
isaretler 2 sey bir niyetle | kiinyesi isaret arkasmdaki
basalar’ etmektedir. gercek  niyet
motuvasyonu

Gosteren olarak sunulan Adem karakteri diiz anlamda sag tafarta bununan ustasi1 Cibar
Kemal’e bakarak giilimsemektedir. Gazoz arabasinin {izerinde oturmakta olan Adem’in
belinde kisa mavi dnliik gazoz satarak calistigini géstermektedir. Film referan alindiginda
yan anlam olarak Adem i¢in gazoz c¢ocuklugu ve tasrayla kuran bagi, saf aski ve
duygular1 simgelemektedir. Film bir donem filmi olarak 1970’lerde Ademin
cocuklugunun yer aldigi orug tutup dayanamayip gazoz ile bozmasiyla uzun bir siireci ve
1980’1i yillar1 kisa olarak 6lim orucunda 61. giinde hiikiimet yetkilileriyle anlagsma
saglayarak zafer elde edip 6ldiigli donemi yansitilmaktadir. Ademin son s6zii gazoz

olarak gecmise 6zlem vurgulanmistir.

Gosteren olarak sunulan Cibar Kemal karakteri diiz anlamda sol tarafa bakarak

giilimsemektedir. Ancak referans olan filme bakildiginda ise yan anlam olarak gazozu
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ustasi olarak ¢irak yetistirmekte ve saf masum bir karakter olarak yer almaktadir. Filmin
ana konusu olan yerli icecek gazozu yapip gecinini saglamaktadir. Yabanci marka

iceceklerden ziyade yerli iirlinlerin kullanilmasi gerektigini savunmaktadir.

Gosteren olarak sunulan gazoz kapagi, gazozu sisesi diiz anlamda {iriin olarak
gosterilmektedir. Fakat film refarans alindiginda yan anlamda ise ge¢mise Ozlemi,

nostaljiyi, masumiyeti simgelemektedir.

Gosteren olarak sunulan gazoz arabasi diiz anlamda ara¢ olarak sunulmaktadir. Yan
anlamda ise gazozlari satmak i¢in bisikletten yapilmis, 6niinde gazoz kasalar1 yerlestirilen

ekmek teknesi olan bir aragtir.

Yazmsal isaret 1’e bakildiginda filmin adi ‘Iftarlik Gazoz’ afisin alt orta kisminda el
yazistyla kii¢iik harf kullanilarak gazoz kapagi gorselinin {izerine tipografik olarak yer
alarak diiz analamda izleyene filmin bigisini sunmaktadir. Yazmsal isaretlere
bakildiginda gdsteren olarak sunulan filmin slogani ‘Her sey bir niyetle baslar’ kiiclik
harfler kullanilarak dikkat c¢ekmek amagh kimizi renkte, kompozisyonda filmin
oyuncularmin ve filmin adi1 arasinda simetrik olarak yer almaktadir. Slogan diiz anlamda
filmin tiirtine isaret ederken yan anlam olarak ise bir eylemin arkasindaki gergek niyeti

vurgulamaktadir.

Iftarhk Gazoz filmi dram komedi tiiriinde bir filmidir. Afiste yer almakta olan
karakterlerin yiiz ifadelerine bakildiginda giiliimsemekte, neseli olduklar1 gériilmekte ve
bu unsur afisteki komedi tiirlinii yansitmaktadir. Afiste dram tiirii izlyene direk
verilmemis gostergelerle yansitilmaya calisilmistir. Ornek vermek gerekirse sadece
nojtaljik renkler kullanilarak ve filmin igerigine gore yer alan gazoz kapagi ile dram tiirii

oldugu yorumlanabilmektedir..
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4.12. Mavi Bisiklet (2016) Film Afisinin incelemesi
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Sekil 4.15 Mavi Bisiklet Film Afisi

Mavi Bisiklet Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Umit Kéreken Goriintii Yonetmeni: Niklas Lindschau Yapimer: Nursen
Cetin Koreken, Umit Kéreken Senaryo: Nursen Cetin Koreken, Umit Koreken
Oyuncular: Selim Kaya, Eray Kiligarslan, Bahriye Arin, Fatih Koca Yapim Yih: 2016
Siire: 1s 34dk IMDb Puani: 6.7 Tiirii: Dram

Kaynak: http://www.baskasinema.com/wp-content/uploads/2017/11/mavi-bisiklet-378-3-
731x1024.jpg

Mavi Bisiklet filminin konusu kisaca soyledir: Mavi Bisiklet filmi 2016 yilinda
Yonetmenligini Umit Koreken’in {istlendigi dram tiiriinde bir sinema filmidir. Filmin
konusu ana karakter olan Ali’nin ¢ocuk yasta karsilastigi adaletsizlige karsi verdigi
miicadeleyi anlatmaktadir. Ali babasini kaybetmis evde hem baba hemde ¢ocuk rolunu
istelenmsitir. Baba olarak okul ¢ikisinda lastiklice ¢alisarak kazandigi parayla evi
gecindirmektedir. Cocuk olarak ise okula gider lastik¢iden aldigi bahsisleri biriktirerek
en bilyilik hayali olan mavi bisikleti alabilmek igin para biriktirir. Her giin mavi bisikletin
satildig1 diikkana giderek ona bakar. Ali okul baskani olan Elif’e platonik olarak asiktir.
Kahya Salim kasabaya yerlesen torununu Hasan’in okul kaydin1 yaptirir. Kahya Salim

ayni zamanda Ali’nin babasmin §liimiinden sorumlu kisidir ve onlarla mahkemeliktir. Bir
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slire sonra okul miidiirii, segilerek bagkan olan Elif’i gorevinden alir ve yerine kendi
istegiyle Hasan’1 baskan yapar. Elif’e yapilan bu haksizlik karsisinda Ali ve yakin
arkadas1 Yusuf biiyiik bir calisma kampanya bagslatir.

Mavi Bisiklet filminin afisi grafiksel agidan incelendiginde tipografik olarak afisin sol {ist
kisminda Elif karakterinin tam basinin iistiine gelecek sekilde ve yine Ali karakterinin
sag tarafta Ali karakterinin hemen altinda filmin aldig1 6diiller yer almaktadir. Afigin alt
planinda firga darbeleriyle yaz1 bir sekilde kiigiik harflerle mavi renkte filmin adi, asag1
planda filmin kiinyesi ve sponsorlari siyah renk kullanilarak yer almaktadir. Afis
tasariminda yer alan mavi rengin cocugun beresinde, ¢antasinda, filmin adinda ve fonda
kullanilmasiyla afiste renk olarak biitiinliik saglanmaktadir. Filmin adin1 vurgulamak, 6ne
¢ikarmak i¢in mavi renk kullanilmasiyla s6zel bir hiyerarsi olusmaktadir. Ayni seklikde
afiste yer alan Ali karakterinin goriintiisliniin digerlerinden daha biiytlik olarak yer almasi1

ana karakter oldugu vurgulayarak gorsel hiyerarsiyi 6ne ¢ikarmaktadir.

Tablo 4.12 Mavi Bisiklet Film Afis Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz anlam Yan anlam

Insan 1 Ali karakteri Cocuk Ali’nin bakis1 | Karsilastigi
adaletsizlige
kizgin olan

Insan 2 Elif karakteri | Cocuk Elif’in bakis1 Karsilagtig1
adaletsizlik
karsisinda  eli
kolu bagl
olann

Insan 3 Yusuf Cocuk Yusuf’un Adaletsizlige
karakteri durusu ifadesi | hayata  Kkarsi
denge
olusturma

Nesne Raylar Trenin yolu Cocuklarmn Adaletsizlik
oynadig1 yer, karsisinda karar
alirken
risklerini,
sorumsuz  bir
sekilde
miicadeleyi,
denge
saglamaya
calisma
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Nesne Bere Mavi bere Ali’nin Ali’nin

kafasinda kafasinin i¢inde
kullandig1 hayal ettigi
aksesuar distindiigii
mavi bisiklet
Yazmsal Mavi  renkle | Filin adi, | Filmin bilgisi
israretler filmin ad1 | kiinyesi
‘mavi bisiklet’
oyuncular,
filmin  teknik
ekibi,
sponsorlar

Gosteren olarak sunulan Ali karakteri diiz anlamda bir yere bakan cocugu izleyene
sunmaktadir. Film referans alindiginda ise Ali karakterinin bu bakisindaki kizginhk
karsilastig1 adaletsiz duruma bir tepki oldugu sdylenebilir. Bu hakszilik ve adaletsizlik
karsisinda hayali olan mavi bisikletten bile vazgecer. Mavi bisiklet alabilmek i¢in
biriktirdigi biitiin parayr bu yolda harcar. Ali karakteri kendi i¢in degil baskalarinin
karsilastig1 adaletsizlige kars1 hayallerinden vazgecgerek verdigiverdigi miicadeleyi

anlatmaktadir.

Gosteren olarak sunulan Elif karakteri diiz anlamda bir yere yaslanarak kollarmi baglar
durumnda bir yere bakmaktadir. Filmi referans alindiginda haksiz yere baskanliktan
alman Elif’in kollarinin baglar durumda bir yere bakmasi, kendini iletisime kapatmasi,
karsilagtigi adaletsizlik karsisinda elinin kolunun bagl olmasi, elinden bir sey

gelmemesini anlamimi ifade etmektedir.

Gosteren olarak sunulun Yusuf karakteri diiz anlamda raylarda yiiriiriiken dengede
durmaya caligmaktadir. Film referas alindiginda ise Yusuf'un durusu yan anlamda,
karsilagtiklar1 adaletsizlige ve hayata karst duruglarini dengelemeye ¢alistiklari

sOylenebilir.

Gosteren, olarak sunulan tren yolunun raylar: diiz anlamda ¢ocuklarin oyun oynayarak
yiirlidiiklei yerdir. Film referans alindiginda ise yan anlamda raylarda dengede durmaya
calismalar1 adaletsizlik karsisinda karar alirken risklerini, sonuclarini, tehlikeyi,
sorumsuz bir sekilde miicadele ederken dengeyi saglamay1 ifade etmektedir. Bir gosterge
olan tran raylar1 ayn1 zamanda bir metaforu olusturmaktadir. Sonunun nereye gittigi belli

olmayan amaglari.
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Gosteren olarak sunulan bere diiz anlamda Ali karakterinin kafasinda kullandig1 bir
aksesuardir. Film referans alindiginda ise yan anlamada Ali karakterinin kafasinin i¢inde

bulunan hayindeki mavi bisiklet olarak yer aldig: diistiniilmektedir.

Yazinsal isaretlere bakildiginda gosteren olarak sunulan filmin adi ‘mavi bisiklet’ diiz
anlamda mavi renkte boya fir¢asiyla yazilmis sekilde dokularla kiigiik harkfler
kullanilarak yer almaktadir. Film referans alindiginda ise Ali’nin arkadaginin karsilagtigi
adaletsizlik ugruna, hayalindeki bisikletin parasini harcamasi sonrasi, kendine calistigi
lastik¢ide eski bir bisikleti tamir ederek maviye boyadigi sahneyi vurgulayabildigini

sOylenebilir.

Film tiir olarak dramdir. Dram filmlerin de genellikle durgun yiiz ifadeleri ver almaktadir.
Bu da filmin igerigi ile afise yansitilmaktadir. Afisyte yer almakta olan ¢ocuklarin yiiz
ifadeleri bunu anlatir niteliktedir. Dram film afsilerinde genel olarak soguk renk kullanimi
on plandadir bunu afiste yer almakta olan mavi ve diger renk tonlatiyla gormekteyiz. Afis
filmi igerik olarak yansitabilmektedir. Filmde oldugu gibi afiste de Ali karakteri 6n
planda yer almaktadir.

4.13. Ayla (2017) Film Afisinin Incelemesi

M (i

27 EKIM’DE SINE}  SINEMALARDA

Sekil 4.16 Ayla Film Afisi
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Ayla Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Can Ulkay Goriintii Yonetmeni: Jean-Paul Seresin Yapimer: Mustafa Uslu
Senaryo: Yigit Giiralp Oyuncular: ismail Hacioglu, Cetin Tekindor, Kim Seol, Lee
Kyung-Jin, Ali Altay, Murat Yildirim,Taner Birsel, Altan Erkekli, Meral Cetinkaya,
Damla S6nmez, Biisra Develi, Mehmet Esen, Sinem Uslu Yapim Yih: 2017 Siire: 2s
4dk IMDDb Puani: 8.3 Tiirii: Dram, Savas Filmi

Kaynak:https://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/archive/6/69/20171102154103%21Ayla_Fil
m_Afi%C5%9Fi.jpg

Ayla filminin konusu kisaca soyledir; Ayla filmi 2017 yilinda Yonetmenligini Can
Ulkay’1n tistlendigi savag-dram tiiriinde bir sinema filmidir. Film bir donem filmi olarak
sinemada yerini almaktadir. Konu olarak 1950 yilinda Kore Savasina giden Tiirk askeri
birliginden Siileyman Astsubaymn savas meydaninda buldugu kiigiik kizla hikayesini
anlatmaktadir. Bu hikaye tarihsel yapida gergek bir hikayedir. Siileyman Astsubay savas
meydaninda dort bes yasalarinda karanlikta aglamakta olan bir kiz cocugunu fark eder.
Cevresinde Kimse yoktur, isiimiistiir ve Siileyman Astsubay hi¢ diisiinmeden koreli bu
ki1z gocugunu alir ve birlige gétiiriir. Ikili arasinda baba-kiz iliskisi baslar. Birbilerine ¢ok
alisirlar. Siileyman Astsubay bu koreli kiz gocuguna Ayla adini1 verir. Daha sonra 15 aymn
dolmasindan dolay1 Siileyman Astsubay Tirkiye’ye donmek zorundadir. Biitiin
cabalarina ragmen Ayla’y1r yanma alip Tirkiye’ye getiremez. Ayla Kore’de Ankara

yetimhanesinde kalir.

Ayla filminin afisi grafiksel agidan incelendiginde, tipografik olarak afigin sag tist
planinda siyah renkle yazil1 filmin basarili olduguna dair aday oldugu 6diil, alt orta planda
filmin ad1 odak nokta olarak beyaz renkte, daha sonra ise filmin yapim ekipi sponsorlar1
kiigiik puntolarla afiste yer almaktadir. Afis kompozisyon olarak ii¢ boliimden olusarak
ikl boliimde ana karakterlerin portreleri, orta boliimde ana sahneden bir goriintii, altl
boliimde ise filmin adi yer almaktadir. Hiyerarsik olarak filmin ana karakterleri diger
karakterlerden biiyiik bir orantiyla afiste yerini alirken ayni sekilde filmin adi da belirgin
bir sekilde afiste yerini almaktadir. Afisteki simetriyida karakterlerinin orantl bir sekilde
sag ve sol tarafa yerlestirilmesiyle yer almaktadir. Bu durumda afisin gorsel olarak dikkat

cekiciligini arttirmaktadir.
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Tablo 4.13 Ayla Film Afis Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz anlam Yan anlam
Insan 1 Siileyamn Asker Askeri Ulkenin
Astsubay tiniformals, ¢ikarlarin  i¢in
karakteri bakisindaki uzak
liziinti topraklarda
savunma
amaciyla
savagan asker
Insan 2 Alya karakteri | Cocuk Giilen gozlerel | Siileyman
bir yere | astsubayla olan
bakmakta iletisimi, onu
bulmasi
Insan 3 Stileyman Yash Resmiyet Zamanin
Astsubay gegisi,
karakteri yasamindaki
Onemli agama
Insan 5 3 erkek | Asker Askeri Ulkenin
karakter tniformali ¢ | ¢ikarlarin  igin
erkek uzak
topraklarda
savunma
amaciyla
savasan
askerler
Yazinsal Filmin adi1 ° | Filmin adi, | Filmin bilgisi | Ay gibi
isaretler ayla’, kiinyesi parlayan
oyuncular,
filmin  teknik
ekibi,
sponsorlar

Gosteren olarak sunulan Siileyman Astsubay karakteri diiz anlamda iizerinde askeri
tiniformayla afisin sol iist kisminda sag tarafa {izgiin bir durumda bakarak izleyene
sunulmaktadir. Film referans alindiginda ise yan anlamda Ayla’y1 Kore’de birakarak
tilkesine donmek zorunda oldugu diisiiniilmektedir. Ayni zamanda filmin ana konusu olan
Ayla karakterini savas alaninda bulan kisi olarak bilinmekterdir. Siilleyman Astsubay
iilkenin ¢ikarlarin i¢in uzak topraklarda savunma amaciyla savasan asker oldugu

sOylenebilir.
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Gosteren olarak sunulan Ayla karakteri diiz anlamda afisin sol st kisminda giiler
gozlerele bir sag tarafa bakmakta olan ¢ocugu izleyene sunulmaktadir. Film referans
alindiginda ise yan anlamda Ayla karakteri filmin kirilma noktas1 olan savastan Siileyman
Astsubay tarafindan bulunup kurtulmus olmasi ve onunla olan iyi iletisiminden dolay1

oldugu séylenilebilir.

Gosteren olarak sunulan Siileyman Astsubayin yaslilig1 diiz anlamda biyikli takim elbiseli
olarak izleyene sunulmaktadir. Film referans alindiginda ise Siileyman Astsubayin
yasliligi zamanin gecisini ve hayatindaki 6nemli bir an1 Ayla ile yillar sonra
karsilagmalarin1 anlattigi sOylenebilir. Karakterde bulunan biyik Tiirk erkeklerinin
ozellikle Osmanli erkeginin karakteristlik imajlarindan biri ve kod olarak

gosterilmketedir.

Gosteren olarak sunulmakta olan li¢ asker diiz anlamda askeri iiniformalariyla farkl
yerlere bakarak kiminin giilimsedigi, kiminin ise durgun bir sekilde baktig1
goriilmektedir. Film referans alindiginda ise yan anlamda bu askerle iilkenin ¢ikarlarin

i¢cin uzak topraklarda savunma amaciyla savasan askerlerdir.

Askerlerin iiniformalari, savas malzemeleri, afiste kullanilan renkler birer kod olarak

gosterilerbilir.

Yazinasal isaretlere isaretlere bakildiginda ise filmin adi ‘ayla’ savas alanindan yikik
dokiik bir fotografiizererine beyaz renkte kiigiik harflerle yazilarak yer almaktadir. Filmin
ad1 ve ayn1 zamanda kiigiik koreli kizinda ismi olan Ayla isminin anlami1 TDK’ya gore;
‘Ayin ve bazi yildizlarin dolunaydaki 151k ¢evresi, ay agili hale’ anlamma gelmektedir.
Kiiciik Koreli kizin bulundugu karanlik gecede gokyiiziinde ay bulunmakatdir ve o sirada
ayin 1s1g1 kii¢iik kizin yiiziinii aydinlatmakatdir. Bundan dolay1 da Siileylan Astsubay
kiigiik knuzn adin1 Ayla olarak vermistir. Afiste filmin adi olan Ayla’nm ‘a’ harfinin aym
etrafinda olusan 151k gibi yansitilmasi bir metaforu olusturmaktadir. Yine afiste yer alan
gorsellerden duvar, Ayla ve Siileyman Astsubayn birbirinden ayrilmalarini aralarindaki

uzaklig1 anlatmak i¢in bir metafor olarak yer almaktadir.

Film tiir bakimindan dram ve savastir. Afiste yer almakta olan savas gorselleri ve askeri
iiniformalarla ve afisin genel renk tonlamasi olan gri ve kahverengi filmin tiiriini
destekler niteliktedir. Filmde yer alan c¢ocuk afiste de aynmi uygun bir sekilde

yansitilmaktadir.
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4.14. Ayaz ( 2017) Film Afisinin Incelemesi

Sekil 4.17 Ayaz Film Afisi

Ayaz Filminin Kiinyesi

Yénetmen: Dersu Yavuz Altun Gériintii Yonetmeni: Candan Murat Ozcan Yapimer:
Oguzhan Giiler Senaryo: Dersu Yavuz Altun Oyuncular: Deniz Telek, Ozlem Aktas,
Caglar Tifekgi, Umut Keles, Bahtiyar Engin ' Yapim Yih: 2017 Siire: 1s 30dk IMDb
Puani: 6.9 Tiirii: Dram

Kaynak:https://tr.web.img4.acsta.net/r_1920_1080/pictures/17/10/12/12/34/0245384.jpg

Ayaz filminin konudu kisaca soyledir: Ayaz filmi 2017 yilinda Y6netmenligini Dersu
Yavuz Altun’un iistlendigi dram tiiriinde bir sinema filmidir. Film konu olarak ailseinin
baskist sonucunda baska bir adama kacan yengesini 6ldiiren Hasanin vicdan hikayesini
anlatmakatdir. Hasan yengesini oliidiiriiken kucaginda kiigiik bir bebek Ayaz vardir.
Hasan’ da geng yasta hapse girer. Hapiste kaldig1 siire igerisinde bu yaptigindan pigsmalik
duyar. Bir yerden sonra o an aklina geldik¢e krize girer bayilwr. Hasanin kendince
bulabildigi tek care hapisten ¢iktiktan sonra yigeni Ayaz’a sahip ¢ikip bakmaktir. Hasan
hapisten ¢ikar Ayaz’1 bakan bir kadinin yanindan onu alir. Ayaz perisan halde sessiz sakin
bir cocuktur. Hasan daha sonra eski is arkadasmm yardimiyla Onceden yaptigi
kamyoculuga geri doner. Ayazla zamani yollarda geger. Nakliye isi yaptig1 bir zaman
esinden kagan bir kadm ve kiigiik kiziyla yollar1 kesigir. Heliin Ayaz’a aykin davranir bir
anne gibi ve artik Ayaz konusmaya ve giilmeye basar. Heliin’iin esinin onlar1 bulup tehtit

etmesiyle bir ¢ikmaza girerler.
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Ayaz film afisi grafiksel acidan incelendiginde, tipografik olarak filmin adi afisin
merkezinde biiylik harfle, filmedeki oyuncularin isminin hemen altinda beyaz renkte yer
almaktadir. yine afisin merkesinde filmin yapim ekibi ve hemen onun altinda filmin

sponsolar1 yer almaktadir.

Tablo 4.14 Ayaz Film Afis Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz anlam Yan anlam
Insan 1 Hasan Erkek Siyah ceketli | Pisman , vicdan
karakteri elleri cepte azab1 yasayan,
hapisten ¢ikan
Insan 2 Ayaz karakteri | Cocuk Siyah montlu | I¢ine
Heliin’tin elini | kapanik,iletisim
tutmakta kurmayan
Insan 3 Heliin Kadm Cocuklarm Kocasindan
karakteri elinden siddetten kagan
tutmakta
Yazmsal Filmin ad1 | Filmin adi, | Filmin bilgisi | Soguk
isaretler ‘AYAZ’, kiinyesi
oyuncular,
filmin  teknik
akibi,
sponsorlar

Gosteren olarak sunulan Hasan karakteri diiz anlamda iiziirinde siyah ceket, elleri
ceplerinde durgun bir sekilde bir yere bakarak izleyiciye sunulmaktadir. Film referasn
almdiginda ise yan anlamda yengesini 6ldiirmesi sonucunda vicdan azabi ¢ekmekte,

pismanlik yasamasiyla alakali oldugu séylenebilir.

Gosteren olarak sunulan Ayaz karakteri diiz anlamda Heliin karakterinin elini tutmakta
durgun bir sekilde bakarak sunulmaktadir. Film referasn alindiginda ise Ayaz’in bu

durgunlugunun sebebi annesiz olarak biiyiimesi igine kapanikligi oldugu sdylenebilir.

Gosteren olarak sunulan Heliin karaketri diiz anlamda ¢ocuklarin elleinden tutmus yere
iizglin bakmakta olarak izleyiciye sunulmaktadir. Film referans alindiginda ise yan
anlamda iziintiistiniin nedeni olarak kocasinin siddetinden kagmasindan, peslerine

diismesinden kokmasindan dolay1 oldugu sdylenebilir.

Yazinsal isarete bakildiginda gosteren olarak sunulan filmin adi ‘AYAZ’ afisin tam

merkezinde ortada biiyiik harfler kullanilarak beyaz renkte, harfler arasinda mesafe
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brrakilarak afiste dikkat ¢ekmekterdir. Filmin adinin aralarinda bosluk birakilarak
yazilmasi filmin i¢erigi olan cinayet sonusu herkesi ayr1 olmasi, araya bir mesafe girmesi
olarak soylenebilir. Ayn1 zamanda Ayaz kelime anlami olarakta soguk demektir. Bu

soguklugu filmin ana temasinda gorebilmekteyiz.

Film tiir olarak dram filmidir. Dram filmlerinde karakterlerin yiiz ifadelerindeki iiziintii,
durgunluk pigsmanlik gibi duygu durumlarma bakilmaktadir. Bu unsurlar Ayaz film

afisinde de yer almaktadir.

4.15. Hadi be Oglum (2018) Film Afisinin Incelemesi

KIVANCITATLITUG
BUSRADEVE ALUHANTURKDEMIR  YUCELERTE

. n
FOX ... 16SUBAT2018 °¢:: FiLM

Sekil 4.18 Hadi Be Oglum Film Afisi

Hadi be Oglum Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Bora Egemen Goriintii Yonetmeni: Stefano Morcaldo Yapimei: Firat
Parlak Senaryo: Firat Parlak Oyuncular: Kivang Tatlitug, Biisra Develi, Alihan
Tiirkdemir, Yiicel Erten Yapim Yih: 2018 Siire: 1s 54dk IMDb Puani: 7.0 Tiirii: Dram

Kaynak: https://boxofficeturkiye.com/film/hadi-be-oglum--2013860/foto-gale

Hadi be Oglum filminin konusu kisaca soyledir: Hadi be Oglum filmi 2018 yilinda
Y onetmenligini Bora Egemen’in iistlendigi dram tiirinde bir sinema filmidir. Film mekan

olarak Antalya’nin Kas ilgesinde ¢ekilmektedir. Filmin baskarakterlerinden Ali babasiyla
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teknesinde balik¢ilik yaparak gecimini saglamaktadwr. Ali, babasi ve Efe teknede
yasamaktadirlar orasi onlarm evleridir. Efe’nin annesi Leyla ogluyla ilgilenemez ve onu
babasi Ali’ye birakir gider. Ali hem anne hem baba olarak oglunun bakimini iistlenir.
Ama Efe higbir zaman babas1 dahil kimseyle iletisim kurmamistir. Babasinin onun igin
cabalamasi sonug¢ alamamasi kendini, yetersiz hissetmesine neden olur. Daha sonra Efe
piyano ¢alar ilk kez bir seye kars1 tepki vermis olur. Piyano calarken babasiyla gbz goze
gelmesi iletisim kurmasi biiyiik bir adim olur. Filmde Ali’nin Efe’yi tek basina biiyiitme

surecindeki zorluklar1 ele alinmaktadir.

Hadi Be Oglum filmi afisi grafiksel agidan incelendiginde, tipografi agisindan
incelendiginde filmin adi sag alt planda mavi renkte, afisin alt kisminda oyuncularin adi,
filmin yapim ekibi ve sponsorlarimn isimleri yer almaktadir. Filmin ana karakterleri olan
baba ogul hiyerarsik olarak 6n planda yer almaktadir. Baba oglunun elini tutarak onun
yliziine bakmaktadir. Oglu ise donuk bir bakisla babasinin eline bakmaktadir. Anne

karakteri ise arka planda yer almaktadir.

Tablo 4.15 Hadi be Oglum Film Afis Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz anlam Yan anlam
Insan 1 Ali karakteri Baba Ali'nin  yiiz | Oglunun hasta
ifadesi olmasina
liziilen
Insan 2 Efe karakteri Cocuk Efe’nin  yiiz | Sessiz, sakin,
ifadesi durgun
iletisime kapali
olan
Insan 3 Leyla karakteri | Anne Leyla’nin yiiz | Durgun
ifadesi Cocugunu terk
eden
Doga Deniz Ege kasabasi Filmin gectigi | Geg¢imlerini
mekan sagladiklari,
yasadiklar1 yer
Yazinsal Filmin adr’ | Filmin ad1, | Filmin bilgisi
isaretler H@i be | kiinyesi
OGLUM’
oyuncular,
filmin  teknik
ekibi,
sponsorlar
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Gosteren olarak sunulan Ali karakteri diiz anlamda oglunun elini tutar bir sekilde onun
gozlerine durgun bir ifadeyle bakmakta olan bir adamu izleyene sunmaktadir. Film
referans alindiginda ise yan anlam da babanin bakisindaki bu durgunlugun sebebi olarak
oglunun hi¢ onunla goz temasi kurmayisi, i¢ine kapanik ve hasta olmasi oldugu
soylenilebilir. Oglunun iletisim kurabilmesi i¢in elinden geleni yapan umutlu hirslt bir

baba olarak yansitilmaktadir.

Gosteren olarak sunulan Efe karakteri diiz anlamda elini tutan babasinin eline durgun bir
ifadeyle bakarken izleyene sunulmaktadir. Film referans alindiginda ise yan anlamda

Efenin bu durgunlugunun nedeni hasta olmasi kaynakli oldugu sdylenebilir.

Gosteren olarak sunulan Leyla karakteri diiz anlamda bir yere durgun bir ifadeyle bakarak
izleyene sunulmaktadir. Film referans alindiginda ise yan anlamda oglunu bakamayip,
terk etmesiyle ilgili oldugu soylenilebilir. Gosteren olan deniz olaylarin gegtigi yer, Ali
babasi ve Efe ile beraber yasadiklar1 bir Ege kasabasidir. Film referans alindiginda ise

yan anlam olarak ailenin ge¢imini sagladiklar1 yerdir.

Yaznsal isaretlere bakildiginda ise filmin adi ‘HADI be OGLUM’ biiyiik harflerle
yasadiklar1 kasabanin ve denizin rengi olan mavi renkte kalin puntolarla yazilarak yer
almaktadir. Filmin adinda ‘O’ harfinin i¢erisinde baba oglun figiiriiniin el ele tutusarak
gosterilen figiirii filmin igerigini, baba ogulun kendi diinyalarmi yansitmaktadir. Kendi
diinyalarinda hep yan yana olduklarimi babanin ogluna her zaman destek oldugu elini hig¢

birakmayacagini gostermektedir. Filmin igerigiyle afiste bir biitiinliik saglanmaktadir.

Film tiir olarak dramdir. Dram filmlerinde karakterlerin yiiz ifadelerine, duygu durumuna
odaklanilmaktadir. Afisteki karakterlerin yiiz ifadelerine bakildiginda bir durgunluk
iizlintii yer almaktadir. Afiste yer alan soguk renklerin kullanimi da tiir hakkinda bilgi
vermektedir. Filmin icerisinde yer almakta olan cocuk afiste de ayn1 orantida, biiytikliikte
yer almaktadir. Afiste kullanilmakta olan grafiksel agilardan ve gdstergelerden dolay1 afis

filmin icerigini yansitabilmektedir.
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4.16. Kizzm ve Ben (2018) Film Afisinin incelemesi

IH MEMISOGLU
CEMAL HONAL  IREM HELVACIOGLU  ZULAL MEMISOGLU

Sekil 4.19 Kizin ve Ben Film Afisi

Kizim ve Ben Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Murat Giirvardar Goriintii Yonetmeni: Muharrem Doruk Yapimer: Burak
Memisoglu Senaryo: Murat Giirvardar Oyuncular: Cemal Hiinal, Irem Helvacioglu,
Gizem Hatipoglu Yapim Yih: 2018 Siire: 1s 50dk IMDb Puani: 5.3 Tiirii: Dram

Kaynak:https://im.haberturk.com/2018/02/22/ver1519383819/1849197 2dbe7ebfb742cd29c3b
b65a57a1b64b8.jpg

Kizim ve Ben filminin konusu kisaca soyledir: Kizim ve Ben filmi 2018 yilinda
Yonetmenligini Murat Giirvardar ‘in listlendigi dram tiirlinde bir sinema filmidir. Film
gercek bir hikayeden uyarlanmistir. Doruk zengin bir ailenin tek ¢ocugudur ama onun
hayali polis akademisine girmektir ve bu gergeklersir. Bir operasyon sirasinda Serap’la
tanigir ve evlenirler. Mutlu bir evlilikleri varken Serap dogumdan sonra bunalima girer
ve bebigini birakarak evi terkeder. Ozel harekat polisiolan Doruk bir yandan sorlu
gorevini yaparken bir yandan da kizi1 Zeynep’i biiylitiir. Ona hem anne hem baba olur.

Yillar sonra Serap ¢ikagelir ve kizin1 almak istedigini soyler.

Kizim ve Ben film afisi grafiksel acidan incelendiginde, tipografik a¢idan bakildiginda

afigin {ist planinda filmin yapim sirketi, hemen aldinda oyuncularin isimleri, afigin alt
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planinda ise filmin adi, filmin yapim ekibi, sponlar gri mavi bir zemin ilizerinde yer
almaktadir. Baba karakteri dizinin iizerine ¢okmiis kiziyla ayni seviyeye gelerek sol eliyle
kafasini tutarken sag elinde bir silah yer almaktadir. karakterlerin yiiz ifadelerinde ise bir
durgunluk, tiziintii yer almaktadir. Baba kiz afigin tam merkezinde yer alarak dikkat
cekicigigiarttirmaktadir. Anne karakteri ise baba kizdan ayr1 bir yerde konumlandirilarak
aralarindaki mesafe hiyerarsik olarak yansitilmaktadir. Genel olarak afiste filmin
icerigine bagli olarak gri ve mavi tonlarda renkler kullanilmaktadir. Babanin meslegi

polislik oldugundan dolay1 afiste bunu yansitacak gorseller yer almaktadir.

Tablo 4.16 Kizim ve Ben Film Afis Gosterge Coziimlemesi

Gosterge | Gosteren Gosterilen | Diiz anlam Yan anlam
Insan 1 Doruk karakteri Baba Doruk’un yiiz | Durgun,Kizindan
ifadesi ayrilmak
istemeyen,  soz
veren
Insan 2 Zeynep karakteri Cocuk Zeynep’in yiiz | Babasindan
ifedesi ayrilacaglr  i¢in
itizlen
Insan 3 Serap karakteri Anne Annenin  yiiz | Zengin, emreden,
ifadesi durusu | herseyi elde
edebilecegini
diistinen, kizini
terkeden
Nesneler | Silah, polis helikopter, | Olay Siddet,¢atisma, | Olim yok olus,
polisler operasyon suglulara  kars1
savunma
Yazinsal | Filmin adi ‘KIZIM VE | Filmin adi, | Filmin bilgisi
isaretler | BEN’oyuncular,filmin | kiinyesi
teknik ekibi,
sponsorlar

Gosteren olarak sunulan Doruk karakteri diiz anlamda dizini yere ¢okmiis sol eliyle
kizinin basin1 tutarak, sol elinde silah tutarak, kizinin yiiziine durgun bir sekilde bakarak
yer verilmektedir. Film referasn alindiginda ise yan anlamda baba karakteri bir
operasyona ¢ikacagl zaman geri doniip kizin1 alacagina dair s6z verdigi anmn oldugu

sOylenebilir.
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Gosteren olarak sunulan Zeynep karakteri diiz anlamda babasinin yaninda yere bakarak
lizgiin yiiz ifadesiyele gosterilmektedir. Film referasn alindiginda ise Zeynep’in
tiziilmesinin sebebi babasinin onun annesiyle birakacak olup ayrilacak olacaklarmdan

dolay1 oldugu s6ylenebilir.

Gosteren olarak sunulan Serap karakteri diiz anlamda {izerinde bir elbise, dik durusu ve
durgun yiiz ifadesiyle gosterilmektedir. Film referans alindiginda ise yan anlamda
Zeynep’in kendinden emin dik durusunun arkasinda olan giiven, yeni esinin ¢ok zengin
bir avukat olup kizmi eski esinden alabilecegini diisiincesinde olugundan kaynakli

olabilecegi sdylenebilir.

Gosteren olarak sunulan silah, polis helikopteri, polisler diiz anlamda bir olay1 siddeti
catigmay1 gostermektedir. Film referasn alindgininda yan anlamda ise 6liim, suclulara

karsi savunma oldugu sdylenebilir.

Yazinsal isaretlere bakildiginda ise filmin ad1 ‘KIZIM ve BEN’ biiyiik ve kii¢iik harflerle
beyaz renkte afigin altl planinda yer almaktadir. Baba kizin birbirlerine bagl olduklarni
filmin adinda kullanilan harfelrin birbiriyle baglantili olarak kullanilmasiyla anlatilmaya
calisilmistir. Ayni sekilde kizim yazisinin igerisinde ‘I’ harfinin yerine baba kizin el ele
tutusmus oldugu beyaz renkte bir fligiirlerine yer verilmistir. Bu da onlarin birbrine
bagliligmi anlatmakta ve filmin admin dikkat ¢ekmesinde kullanilan bir yontem olarak

sunulmaktadir.

Film tiir olarak dramdir. Dram filmlerinde karakterlerin yiiz ifadelerine, duygu durumuna
odaklanilmaktadir. Afisteki karakterlerin yiiz ifadelerine bakildiginda bir durgunluk,
iizlintii yer almaktadir. Afiste yer alan gri ve mavi ton soguk renklerin kullanimi1 da tiir
hakkinda bilgi vermektedir. Afiste ¢ocuk ve silahin ayni1 karede yer almasi etik olarak

dogru oldugu sdylenemez.
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4.17. Locman (2018) Film Afisinin Incelemesi
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Sekil 4.20 Lojman Film Afigi

Locman Film Kiinyesi

Yonetmen: Siikrii Alagam Goriintii Yonetmeni: Mehmet Zengin Yapimci: Oya Isil
Cuhadar Senaryo: Siikrii Alagam, Mine Olce Cakan Oyuncular: Alican Yiicesoy, Yeliz
Kuvanci, Nergis Corak¢1, Cem Ciicenoglu, Nisa Sofiya Aksoy, Ilber Uygar Kaboglu,
Coskun Cetinalp Yapim Y1h:2018 Siire: 1s 30dk IMDb Puani: 6.2 Tiirii: Aile-Dram

Kaynak: 1. https://img04.imgsinemalar.com/images/afis_dev/l/locman-1660926583.jp

2. https://boxofficeturkiye.com/film/locman--2014006/foto-galeri

Locman filminin konusu kisaca sdyledir: Locman filmi 2018 yilinda Yonetmenligini
Siikrii Alagam’in tstlendigi dram tiiriinde bir sinema filmidir. Film Yo6netmen Siikrii
Alagam’m gergek aile Oykiinden esinlenerek ele alinmustir. Film konu olarak 1980
yillarda makinist olan Ugur’un, depo sefi olarak terfi edip tayini ¢iktig1 Sivas Divrigi
ilcesinde ailesiyle yasiklar1 anlatmaktadir. Sivas’ta lojman ¢ikmasina ¢ok mutlu olan aile
bir tiirlii oraya yerlesemezler. Onlardan 6nce tayini ¢ikanlar hala orada kalmaktadir. Aile
yerlesecek yer bulamayimca imdat vagonuna yerlesir. Oray1 eve ceviriler. Burasi ¢ocuklar

ve aile i¢in tehlikeli ve zor bir yer olur. Ugur’un esi Handan yeni ortamda 6n yargilarin,
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korkularin ailesi ve dostlarinin yardimiyla iistesinden gelir. Bir giin haber gelir ve aileye
lojman ¢ikar. Handan ve arkadaglar1 lojan1 temizlemeye gittiklerinde kizi Berrak disar1
cikar. Lojmanda olan kadmlar bir fren sesi duyarlar, bakarlar kiiciik kiza araba ¢arpmus

ve yerde yatmaktadir. Bu olay sonucunda Berrak Oliir.

-3 '.7[? ) 1:02:22 / 1:28:30 e ——————

Sekil 4.21 Afiste yer alan filmdeki sahne

Locman filmi grafiksel a¢idan incelendiginde, filmin ana karakteri komposizyon olarak
afisin ana merkezindedir. Bozkir topraklar {izerinde ilerleyen trenin bacasindan ¢ikan
dumannin igerinde portresi konumlandirlarak yer almaktadir. Tipografik olarak filmin
solgan1 afisin {ist planinda biiylik harf, kiigiik puntolarla, hemen altinda filmin ad1 biiyiik
harf biliylik puntolarla siyah ve kirmizi renk kullanimiyla yer almaktadir. Afisin alt
planinda ise filmin oyunculari, yapim ekibi, sponsorlar, fotografi bulunan tren raylarinin
iizerinde yer almaktadir. Renk olarak afiste spya, kahverengi ve gri tonlara yer
verilmektedir. Afis yer almakta olan Berrak karakterinin portresi filmin 1:02:22

sanhasinden alinmaktadir.

Tablo 4.17 Locman Film Afis Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz anlam Yan anlam
Insan Berrak Cocuk Cocugun
karakteri bakisindaki Olecedini
ifade, yiiziinde eceigml
komiir lekesi vurgulama
Nesne Bez bebek Oyuncak Cocugun
elinde tututugu
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Nesne Tren Tasit Yolculuk Ailenin is yeri,
yapilan arag ailenin evi olan
yer
Doga bozkir Tren yolu Yolculuk Kizin  oldiigi
yapan tren yer
Yaznsal Filmin ad1 | Filmin adi, | Filmin tanitimi1
isaretler 1 ‘LOCMAN”, kiinyesi
oyuncular
filmin  teknik
ekibi,
sponsorlar
Yazmsal Filmin slogana | Filmin kisa | Filmin tiiriine | Gegmiste
isaretler 2 YASANMIS 0zeti lsaret yasanmis  bir
BIR AILE etmektedir olay
HIKAYESI

Gosteren olarak sunulan Berrak karakteri diiz anlamda bir yere bakan yiiziinde komiir
lekesi, kucaginda oyuncak bebegi, olan ¢ocugu izleyene sunmaktadir. Film referans
almdiginda ise yan anlamda ¢cocugun bakigindaki durgunluk, yiiziindeki komiir lekesi, bir

tren bacasindan ¢ikan duman gibi yok olacagini 6liimiiniin anlatilg1 s6ylenebilir.

Gosteren olarak sunulan bez bebek ise diiz analmda Berrak karakterinin sarilarak elinde

tutusuyla gosterilmektedir.

Gosteren olarak sunulan tren diiz anlamda hareket halinde oldugu bacasindan ¢ikan
dumanla sunulmaktadir. Film referans alindiginda yan analamda tren ailenin ailenin isi
yeri, lojman bulamadiklar1 i¢in evleri oldugu sdylenebilir. Ayn1 zamanda bir metafor
olarak bakildiginda tren aileyi kizlarinin 6liimiine yaklastiran, gotiiren bir ara¢ olarak

simgelendigi sOylenebilir.

Gosteren olarak sunulan doga diiz anlamda yolculuk yaptiklar1 yasadiklar1 mekan olarak
sunulmaktadir. Film referans alindiginda ise yan anlamda Berrak karakterinin araba
carpmast sonrasinda 6ldiigli mekan yer. Afisteki bozkirh toplar 6liimii simgeleyen bir

metaforu anlatmaktadir.

Yazinsal isaretlere bakildiginda ise filmin ad1 ‘LOCAM’ biiyiik harf ve biiyiik puntoyla
genel olarak ‘J’ harji hari¢ siyah renkte yer almaktadir. Berrak karakteri aslinda lojman
kelimesini sdyleyemiyor locman demekteydi. Lojmana tasinacaklar1 giin Berrak

karakterine araba carpip 6lmesi sonucunda ‘C’ harfi yerine ‘J° yer almasmin nedeni
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olarak soylenebilir. ‘J’ harfinin kirmizi renkte yer almasi aile i¢in lojmanin hem tehlike

hemde 6liimii ifade etmesi olarak sdylenilebilir.

Yazinsal isretler olarak slogana bakildiginda ise ‘YASANMIS BIR AILE HIKAYESI’
filmin kisa bir dzetini vererek yasanmis bir hikaye oldugunu vurgulamaktadir. Ayni
zamanda filmin tiiriine isaret etmektedir. Film tiir olarak aile-darm filmidir. Dram
filmerinde karakterlerin yiiz ifadeleri, duygu durumuna odaklanilir. Afiste Berrak
karakterinin yiiz ifadesinde durgunluk yer almaktadir. Afiste yer alan spya, kahverengi
ve gri tonlarada filmin tiriinii yansitir niteliktedir. Afiste yer alan grafik unsurlar ve

gostergelerde filmin igerigini ve tiirli destekler niteliktedir.

Locaman filminin alternatif afiglerinden birine bakildiginda ana fise gore daha renkli
olarak yer almaktadir. Aile dram olan filmin tiiriinde aile afiste vurgulanmaktadir.
Tipografik olarak sadece filmin adinda drama tiiriine yer verilmektedir. Sepya renkleri
kullanilmakta afiste ama film 1980’li yillarda ger¢mekte sadece nostaljik bir atmosfer

yaratilmak istenmistir.

4.18. Bizim Kéyiin Sarkis1 (2018) Film Afisinin incelemesi

KOSYUN
SARKISI

30 MART'TA SINEMALARDA .
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Sekil 4.22 Bizim Koyiin Sarkisi Film Afisi

Bizim Kdoyiin Sarkis1 Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Tugce Soysop Goriintii Yonetmeni: Dogan Sarigiizel Yapimer: Necati
Akpinar Senaryo: Murat Kepez, Dinar Kahveci Oyuncular: Tansel Ongel, Giines Sayn,
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Berat Efe Parlar, Dora Dalgi¢, Esat Polat Giiler, Sezai Aydin, Asli Omag, Eda Déger
Yapim Yih: 2018 Siire: 1s 44dk IMDb Puani: 5.9 Tiirii: Komedi

Kaynak: https://boxofficeturkiye.com/film/bizim-koyun-sarkisi--2013599/foto-galeri

Bizim Ko&yiin Sarkisi filminin konusu kisaca soyledir: Bizim Koyilin Sarkisi filmi 2018
yilinda yonetmenligini Tugge Soysop’un iistlendigi komedi tliriinde bir sinema filmidir.
Istanbul’da yasayan Cinar’m babasi iflas etmesi sonucunda kdye geri doner. Cmar ve
Zeynep’in koy hayatin aadepte olma ve arkadas edinme siire¢i anlatilmaktadir. Cinar
Istanbuldayken miizik yarigmasma katilacaktir ama bu hayali koye donmeleriyle
gerceklesemez. Koye alisma siirecindeki komik hikayeleri yer alirken tekrar Cinar’in bir

yarigmaya katilma cabalar1 anlatilmaktadir.

Bizim Ko6yiin Sarkis1 film afisi grafiksel agidan incelendiginde afisin iist sol boliimiinden
sag boliimiine kadar ¢ocuk portreleri yer almaktadir. Tipografik olarak filmin ad1 afigin
merekezinde sari, kirmiz, mavi renklerle yer almaktadir. Afisin ailt planinda ise filmin
oyunculari, yapim ekibi, sponsorlar1 yer almaktadir. Sol orat planda egilerek bakmakta
olan bir baba, bir arka planda ayakta dik durusu giiliimser bir ifadeyle 6gretmen yer
almaktadir. Afisin sag orta planinda ise koyde yasayan dede babaanne figiirleri ayakta
hareket halinde yer almaktadir. Afisin ama merkezinde filmin ana karakterleri olan
cocuklara yer verilmektedir. Afiste figiirlerin dengeli bir sekilde yerlestirilmesiyle

simetrik bir kompozisyon olusmaktadir.

Tablo 4.18 Bizim Koyiin Sarkis1 Film Afis Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz anlam Yan anlam
Insan 1 Cinar karakteri | Cocuk Cmar’in  yiiz | Hayallerinin
ifadesi pesinden
kosan, miizikle
ugrasan
Insan 2 Zeynep Cocuk Zeynep’in yiiz | Caligkan  zeki
karakteri ifadesi, durusu | olan kisi
Insan 3 Emrah Cocuk Emrah’mm yiiz | Yast kiigiik
karakteri ifadesi kurnaz yaramaz
dayi olan kisi
Insan 4 Sibel karakteri | Cocuk Sibel’in  yiiz | Sark:i sdyleyen,
ifadesi durusu | kekeme  olan
kisi
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Insanlar 1 Yash Dede- babaane | Koyde
yasamakta
olanlar
Insanlar 2 Giil ve | Ogretmen ve | Karakterlerin Ogrencilerini
Mehmet baba yiiz ifadeleri ve | her zaman
karakterleri duruslari destekleyen,
ders veren
ogretmen,
komik giilen bir
baba
Insanlar 3 Yedi karakter | Kiz- erkek yiz  ifadeleri | Filmde yan
cocuklar giilimseyerek | rollerde
bulunanalar
Nesne Saman Filmin gectigi | Koy Koy hayatinda
balyalari, mekan gecimi
tavuk,  musir saglamakta
cuvallar olan,
ugrastiklari is
Yazinsal Filmin adi1 ° | Filmin adi, | Filmin Bilgisi
isaretler BIZIM kiinyesi
KOYUN
SARKISI’,
oyuncular,
filmin  teknik
ekibi,
sponsorlar

Gosteren olarak sunulan Ciar karakteri diiz anlamda afsin merkezinde sol kisimada
elinde elektoro gitartyla dizlerinin {istine ¢okmiis bir sekilde giilimseyerek
sunulmaktadir. Film referans alindginda yan anlamda ise miizikle ugrasan hayallerinin

pesinden kosmakta olan bir ¢ocuk oldugu sdylenebilir.

Gosteren olarak sunulan Zeynep karakteri diiz anlamda afisin merkezinde sol kisimda
elinde defteri ve kalemiyle giiliimseyerek sunulmkatadir. Film referans alindiginda ise

yan anlamda caliskan zeki olan ¢ocuk oldugu sdylenebilir.

Gostrene olarak sunula Erhan karakteri diiz anlamda afisin merkezinde sag kisimda
elinde baglamasiyla giiziinde giilimsemesiyle sunulmaktadir. Film referans alindiginda

ise day1 karakterinde kurnaz, yaramaz olarak ifade edilebilmektedir.

Gosteren olarak sunulan Sibel karakateri diiz anlamda afisin merkesiznde sol kisminda
elinde mikrofon giilimseyerek sunulmaktadir. Film referans alindiginda ise yan analamda

kekeme olan cocuk karakter sarki soyleyebilen biri olarak ifade edilmektedir.
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Gosteren olaark sunulan yash karakterler diiz anlamda afisin sag kisminda perspektif

olarak arka planda gosterilmektedir.

Gosteren olarak sunaulan Giil ve Mehmet karakteri diiz analamda afisin sol kisminda
perspektif olarak arka planda giiliimseyerek gosterilmektedir. Film referans alindiginda
ise yan analamda Giil 6gretmen egitim vere 6grencilerini destekleyen biri olarak ifade
edilebilmektedir. Baba karakteri ise komik ¢ocuklarinin her zaman yaninda destek olan

biri olarak ifade edilebilir

Gosteren olarak sununlan yedi ¢ocuk karakter diiz analamda afisin sol iist kismindan sag
iist kismina kadar basasagi giiliimseyerek gosterilmektedir. Film referans alindiginda ise

yan anlamda yer almakta olan oyuncular oldugu ifade edilebilir.

Gosteren olarak sunulan saman balyalari, tavuk, misir ¢uvallar1 diiz anlamda filmin
gectigi mekan yer olarak sunulmaktadir. Yan anlam olarak ise kOy halkinin gegimini,
yasamani sagladiklari unsurlar olarak ifade edilebilir. Ayni sekilde bu unslar kdy hayatin

yansittig1 i¢in kod olarak yansitilmaktadir.

Yazmsal isaret olarak yer alan filmin ad1 ‘BiZIM KOYUN SARKISI’ icerigini tiiriinii
yansitir bir nitelikte afste yerini almakatdir. Filmin adi afisin ana merkezinde tam
ortasinda renkli yazilar kullanilarak yer alirken bu filmin tiirniide yansitmaktadir. Film
tiir olarak komedi filmidir. Filmin adinda yer alan ‘I,0,U’ harfinde kullanilan gérseller
koyii yansittigi i¢in filmin igerigiylede ilgili biligi vermektedir. Ayn1 zamanda tiiriinii

komedi unsurunu giilen suratla ifade etmektedir.
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4.19. 7. Kogustaki Mucize (2019) Film Afisinin Incelemesi

Sekil 4.23 Kogustaki Mucize Film Afisi

7. Kogustaki Mucize Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Mehmet Ada Oztekin Goriintii Yonetmeni: Torben Forsberg Yapimer:
Sinan Turan ,Saner Ayar Senaryo: Kubilay Tat Oyuncular: Aras Bulut Iynemli, Nisa
Sofiya Aksongur, Deniz Baysal, Yurdaer Okur, Ilker Aksum, Celil Toyon, Mesut Akusta,
Sarp Akkaya Yapim Yihi: 2019 Siire: 2s 12dk IMDb Puani: 8.2 Tiirii: Dram

Kaynak: https://www.beyazperde.com/filmler/film-275065/fotolar/detay/?cmediafile=21669 9
91

7. Kogustaki Mucize filminin konusu kisaca soyledir: 7. Kogustaki Mucize filmi 2019
yilinda ydnetmenligini Mehmet Ada Oztekin’in iistlendigi dram tiiriinde bir sinema
filmidir. Memo 7 yasindaki kiziyla ayni zekaya sahip olan biridir. Kizi Ova ve
babaannesiyle yasamaktadir. Filmde Memonun yasadiklarindan dolay1 adate arayigini
anlatilmaktadir. 1983 yilinda bir Ege kasabasin da sikiyonetim komutaninin kizi 6liir ve
bunu goren tek kisi ise Memodur. Bu olaydan Memo sorumlu tutulur. Memo sugsuz
oldugunu anlatmaya ¢alissada kimse ona inanmaz. Sadece mahkum oldugu cezaevindeki
kogus arkadaglar1 daha sonrasinda buna inanirlar ve adaletin saglanmasi i¢in ¢alisirlar.

Ama Memo idam cezasina ¢arptirilir. Onun tek istegi kizina kavugmaktir. Bir mucize olur
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ve Memo idam cezasindan kurtulur. Memonun yerinde idama kendi istegiyle giden kogus

arkadasidir.

7. Kogustaki Mucize film afisi grafiksel agidan incelendiginde, tipografik olarak filmin
adir afisin sag alt planinda damga seklinde kirmizi renkte yer almaktadir. Afisin st
planinda mavi gokyiizi zemini iizerine beyaz renkte filmin oyuncularinin adi, sol st
palanda filmin slogani oan simetrik olark sag kisimda yonetmenin adi yer almaktadir.
Renk olarak sepya tonlar1 ve mavinin tonlar1 yer almaktadir. Onem Yyerlerinin dnemine

gore afiste figiirler hiyerarsik olarak yerlestirilmistir.

Tablo 4.19 7. Kogustaki Mucize Film Afis Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz anlam Yan anlam
Insan 1 Memo karakteri | Baba Memo’nun yiiz | Kotiiliik
ifadesi bilmeyen
Engelli
olan,sucsuz
yere cezaevine
giren
Insan 2 Ova karakteri Cocuk Ova’nin  vyiiz | Yiizii  giilen
ifadesi mutlu bir ¢cocuk
Insan 3 Askorozlu Mahkum Askorozlu’nun | Cezaevinde
lakapli karakter bakis1 yatmakta olan
suclu
Insan 4 Yusuf karakteri | Mahkum Yusuf’'un yiiz | Yaptiklarmdan
ifadesi pisman,
cezaevindeki
suclu, idam
edilen
Insan 5 Fatma karakteri | Babaanne Fatma’nin  yii | Engelli  oglu
zifadesi sugsuz yere
cezaevinde
oldugundan
lizgiin olan
Insan 6 Nail karakteri Cezaevi Nail mudirin | Viedanl,
mudiiri yiiz ifadesi endiseli,
bulundugu
yerden sorumlu
olankisi
Insan 7 Aydm karakteri | Asker Askeri Kizinin
tiniformali sert | liimiinden
yiiz ifadesi sugsuz bir kisiyi
cezalandiran
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Nesne Tel orgiiler Engel Yasakl1 bolge Cezaevindeki
mahkumlarin
kagmamasi ve
gizlice birinin
girmemesi igin
yapilan

Hayvan Kuslar Ucgmakta olan | Ozgiirliik Idamdan
hayvanlar kurtulan
memonun
kizina
kavusmasi,
baska iilkeye
gitmesi, Ozglr

olmasi
Yazmsal Filmin adi © 7. | Filmin  adi, | Filmin bilgisi
isaretler 1 KOGUSTAKI | kiinyesi
MUCIZE’
oyuncular,

filmin  teknik
ekibi, sponsorlar

Yazmsal Filmin slogani | Filmin  kisa | Filmin tiirlini
isaretler 2 ‘SENIN ozeti isaret
BABAN etmektedir.
KIMSELERE
BENZEMEZ...’

Gosteren olarak sunulan Memo Baba karakteri diiz anlamda afigsin merkezinde bir yere
bakarak giiliimseyisiyle sunulmaktadir. Film referans alindiginda ise yan anlamda
Memo’’nun giilimsemesinin sugsuz yere girdigi cezaevinden kurtulup kizina
kavugmasinin sevinin oldugu sdylenilebilir. Memo genel olarak hastaligindan dolay1

kotiiliik bilmeyen, glilimseyen biri oldugu sdylenilebilir.

Gosteren olarak sunulan Ova karakteri diiz anlamda sag tarafa bakar bir selikde

giilimseyerek sunulmaktadir.

Gosteren olarak siunulan Askorozlu lakapli karakteri diiz analmda sag tarafa durgun bir
yiiz ifadesiyle bakarak sunulmaktadir. Film referans alindiginda ise cezaevinde yatmakta

olan bir mahkum oldugu sdylenebilir.

Gosteren olarak sunulan Yusuf karakteri diiz anlamda tizgiin durgun bir seklide bakarak
gosterilmektedir. film referansn alindiginda ise yan analamda isledigi cinayetten pisman,

vicdan azabi ¢gekmekte olan bir mahkum oldugu sdyelenilebilir. Bu igmanliktan dolay1
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yasamak istemeyen baba kizi kavusturmak icin Olmeyi tercih eden biri olarakta

yansitilmaktadir.

Gosteren olarak sunulan Fatma karakteri diiz anlamda basi kapali durgun bir yiiz
ifadesiyle bir yere bakarak sunulmaktadir. Film referans alindiginda ise yan anlamda

cezaevien giren cezaevine giren torununa iiziilmekte oldugu sdylenebilir.

Gosteren olarak sunulan Aydin karakteri diiz analamda askeri {iniformayla sert bir yiiz
ifadesiyle sunulmaktadir. Film referasn alindiginda ise yan anlamda kizmin dliimden

oldugunu diislindiigii su¢suz yere idam kararmi veren olarak yansitildigi sdylenebilir.

Gosteren olarak sunulan tel ordiiler diiz anlamda etrafi ¢evrili bir yerin parcasi olarak
sunulmaktadir. Film referasn alindiginda ise yan anlamda tel orgiilerin oldugu yer
cezaevinin gevresi oldugu sOylenebilir. Bu tel orgiiler cezaevindeki mahkumlarin
kacmamas1 ve gizlice birinin girmemesi i¢in yapilan yasakli bolge oldugu ifade

edilebilmektedir.

Gosteren olarak sunulan kuslar diiz anlamda gokyiiziinde ugarken gosterilmektedir. Film
referans alindiginda ise ucan kuslar1 siirii halinde olmalarindan dolay1 go¢ ediyormus
diisiincesi yaratmaktadir. Bundan dolay1 idamdan kurtulan Memo’nun kizina kavusmasi

Ozgiir olup baska bir iilkeye gidecekleri olmasini ifade ediyor niteliktedir.

Yazinsal isaretlere bakildiginda ise filmin ad1 *7. KOGUSTAKI MUCIZE’ afisin sag alt
planinda damga sekilnde kirmizi renkte yer almaktadir. Filmin adinin bir ¢ergeve icerisine

almmas1 kirmizi renkte olmasi sebebiyle resmiyeti belirtmektedir.

Yazmsal isaretller olarak slogana bakildiginda ise ‘SENIN BABAN KiMSELERE
BENZEMEZ..” bu s6z babaannein torunu Ova’ya babsini anlamasi i¢in sdylenmis bir
sOzdiir. Filmin sloganlar1 filmin tiirinii yansitabilmekte ve film icerigiyle ilgili bilgi
vermektedir. Film tiir olarak dram filmidir. Afiste yer almakta olan ana karakterlerin
giilmesi her ne kadar dram film tiirlerine uygun olmasa babanin hasta olmasi filmin
sonunda ise tiim zorluklara ragmen kavusma olmasindan dolayidir. Afiste yer alan diger
karakterlerin yiiz ifadesi, bakislar1 ve afisin genel renk kullanimina bakildiginda dram
filmi oldgunu destekler niteliktedir. Filmin igerisinde yer almakta olan ¢ocuk karakterle

afisteki cocuk karaker birbirine uyumlu bir sekilde yer almaktadir.
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4.20. Can Dostlar (2019) Film Afisinin Incelemesi

LUy GORUY srow seocim. ve BEZIM SARKISI
EKIBINDEN

: 18 OCAK’TA SINEMALARDA
%., rown W.:;»‘ mxM

Sekil 4.24 Can Dostlar Film Afisi

Can Dostlar Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Tugce Soysop Goriintii Yonetmeni: Tolga Kutlar Yapimei: Necati Akpinar
Senaryo: Murat Kepez, Ugur Govercin Oyuncular: Selim Bayraktar, Berat Efe Parlar,
Esat Polat Giiler, Eda Doger, Dora Dalgi¢, Taha Sonmezisik, Zeynep 11gm Celik, Arda
Tasarcan Yapim Yih: 2019 Siire: 1s 43dk IMDb Puani: 5.7 Tiirii: Komedi

Kaynak: https://static.boxofficeturkiye.com/movie//poster/full/79/2014279-704736973.jpg

Can Dostlar filminin konusu kisaca soyledir: Can Dostlar filmi 2019 yilinda
yonetmenligini Tugce Soysop’un iistlendigi komedi tiiriinde bir sinema filmidir. Filmde
eskiden sokaklarda oynayan gocuklar gelisen teknolojiyle eve kapanarak telefonlardan
basini kaldiramaz olmuslardir. Mahalleye yeni tasinan ¢ocuklarin israrlariyla, telefonlar1
bir kenara brrakip sokaklarin tadini ¢ikarmaya, parklarda oynayip eglenmeye karar
veririler. Ama asmalar, c¢ekindikleri gereken bir sorun bulunmaktadir. Bu da parkin
yaninda oturan Kotii Kazimdir. Parkta oynamak isteyen her ¢ocugun korkulu riiyasidir.

Parki Kotii Kazimdan geri almaya ¢alisan cocuklarin komik maceralar1 anlatilmaktadir.

Can Dostlar film afisi grafiksel agidan incelendiginde, tipografide hareketli renkli harfler

kullanilmistir. Kompozisyon olarak ana karakterler afisin merkezinde yer alirken yan
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rollerde yer alan karakterler afisin sol ve sag boliimlerinde giilimseyerek bakmaktadirlar.
Afiste gorsellerin dengeli bir sekilde yerlestirilmesiyle simetrik bir denge olusmaktadir.
Ana karakterler afigte hiyerarsik olarak yerlestirilmistir. Renk olarak canli renkler tercih

edilmistir.

Tablo 4.20 Can Dostlar Film Afis Gosterge Cozliimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz anlam Yan anlam
Insan 1 Firat karakteri | Cocuk Frrat’m  yiiz | Macerac1  akilh
ifadesi cocuk, saskinlik
ifadesi olan
Insan 2 Beste karakteri | Cocuk Beste’nin yiiz | Plan yapan,
ifadesi sagskinlik ifadesi
olan
Insan 3 Eraydin Cocuk Eraydin’in yiiz | Yemek yemeyi
karakteri ifadesi cok seven,
saskinlik ifadesi
olan
Insan 4 Cem karakteri | Cocuk Cem’in  yiiz | Saskmn yiiz
ifadesi ifadesi olan
Insan 5 Koti  Kazim | Erkek Saskin  yiiz | Saklandig1 evine
karakteri ifadesi ¢ocuklarin
gizlice girip
yakalanmasindan
Insanlar Sekiz karakter | Erkek-kiz Giilerek bakan | Filmde yan
cocuk cocuklar rollerde
bulunanlar
Yazinsal Filmin ad1 | Filmin adi, | Filmin bilgisi
isaretler ‘CAN kiinyesi
DOSTLAR’
oyuncular,
filmin  teknik
ekibi,
sponsorlar

Gosteren olarak sunulan Firat karakteri diiz anlamda elinde bir el feneri sagkin bir ifadeyle
sunulmaktadir. Ancak referans olan filme bakildiginda ise yan anlamda bakisindaki
sagskinligin sebebi kotii Kazim’m evinin deposuna girmelerinden kaynakli gordikleri

karsisinda oldugu sdylenilebilir.
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Gosteren olarak sunulan Beste karakteri diiz anlamda elinde feneriyle bir yere dikkatlice
bakarak sunulmaktadir. Ancak referans olan filme bakildiginda ise Beste’nin yapmis

oldugu plan sonucunda karsilastig1 manzaranin sokunu yasiyor olacagi sdylenebilir.

Gosteren olarak sunulan Eraydin karakteri diiz anlamda g6ziinde gozliik, alninda fener,
saskinlikla bakarak sunulmaktadir. Ancak film referans alindiginda ise yan anlamda
bakisindaki saskinligin sebebi kotii Kazim’m evinin deposuna girmelerinden kaynakli

gordiikleri karsisinda sasirmis oldugu sdylenebilir.

Gosteren olarak sunulan Cem karakteri diiz anlamda afigin tam ortasinda alinda feneriyle
sasirmis, korkak bir yliz ifadesiyle sunulmaktadir. Ancak referans olan filme bakildiginda
ise yan anlamda bakisindaki saskmlhigin ve korkunun sebebi kotii Kazim’m evinin

deposuna girmelerinden kaynakli gordiikleri karsisinda oldugu sdylenebilir.

Gosteren olarak sunulan Kotii Kazim karakteri diiz anlamda ¢ocuklarin arkasinda sagiyla
yliziiniin yaris1 kapili, saskin bir ifadeyle sunulmaktadir. Ancak film referans alindiginda
ise yan anlamda adamin ytiziindeki sagkinligin nedeni saklandig1 evine ¢ocuklarin gizlice

girip yakalanmasindan dolay1 oldugu sdylenebilir.

Gosteren olarak sununlan sekiz cocuk karakter diiz anlamda afigsin sol ve sag iist
boliimiinde kenardan giilimseyerek gosterilmektedir. Film referans alindiginda ise yan

anlamda yer almakta olan oyuncular oldugu ifade edilebilir.

Yazinsal isaretlere bakildiginda ise filmin adi ‘CAN DOSTLAR’ renkli ve hareketli
harflerle yer almaktadir. Film tiir olarak komedidir. Tipografide yer almakta olan renkler
ve hareketlerle bu tiirii yansitmaktadir. Afis filmin igerigine uygun bir sekilde

tasarlanmustir.
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4.21. Af (2020) Film Afisinin incelemesi

TIMUR ACAR  EMINE MEYREM HAKAN ASLAN  YUSUF BAYRAKTAR

s
CEN DZAY

-

tEN DAY

AF

TIMUR ACAR  EMINE MEYREM HAKAN ASLAN YUSUF BAYRAKTAR

Sekil 4.25 Af Film Afisi

Af Filminin Kiinyesi

Yénetmen: Cem Ozay Gériintii Yonetmeni: Sebastian Weber Yapimer: Omer Giiner
Senaryo: Cem Ozay, Tugge Oztabak Oyuncular: Timur Acar, Emine Meryem, Hakan
Aslan, Yusuf Bayraktar Yapim Yih: 2020 Siire: 1s 35dk IMDb Puani: 5.6 Tiirii: Dram

Kaynak:1.https://www.beyazperde.com

2. https://static.boxofficeturkiye.com

Af filminin konusu kisaca sdyledir: Af filmi 2020 yilinda yonetmenligini Cem Ozay’m
tistlendigi dram tiirtinde bir sinema filmidir. Af filmi Karadeniz de agag ticareti ile
gecimini saglayan otoriter bir babanin ¢ocuklarindan biri ile arasindaki ¢atigma hikayesini
anlatmaktadir. Baba burada iki oglundan biriyle sadece Aziz ile bir ¢atigma yasamaktadir.
Baba burada adaletsiz ve baskici bir karakteri canlandirmaktadir. Aziz’in sessiz sakin bir
cocuk olmasi babanmn bunu g¢atisma haline doniistiirmesine neden olmaktadir. Baba
Aziz’i diger erkek kardesi Melik ile siirekli olarak karsilastirmaktadir. Aziz hep kiigiik
goriilen, diglanan, baba i¢in beceriksiz, gereksiz bir cocuk olarak goriilmektedir. Yasmin

kiiclik olmas1 dolayisiyla bu yiik Aziz’e agir gelmektedir. Kardesi ile siirekli kiyaslanmasi
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Aziz’in kardesine karsi zaman zaman 6fke duymasina neden olmaktadir. Filmdeki bir
sahnede Aziz ve Melik arasindaki ¢ocuksu anlagmazliklar ve dogadaki hayvanlarla ilgili
aldiklar1 hayat 6liim kararlari, gelecekte patlamaya hazir bir tiifegi isaret etmektedir. Fare
yavrularmi kurtaran Aziz, yilani tagla ezme girisiminde bulunurken kardesi tarafindan
getirilen tiifekle bir trajedi yasanmaktadir. Aziz'in kardesini kazara dldiirmesi, yasadigi
pismanlik, hezeyanlar ve kabuslar filmdeki gelismeleri sekillendirmektedir. Af kavrami
bu noktada 6nem kazanmaktadir. Aziz, kendini suglarken babasmm onu affetmemesi
arasinda gidip gelmektedir. Anne, sevgisini ¢ocuklarina adil bir sekilde dagittigi icin onun
affetmesi daha kolay olmaktadir. Anne Melik’i kaybettigi gibi Aziz’i kaybetmemek, onun
bu travmalarindan kurtulmasi, kendisine gelmesi i¢in hep yaninda olur. Onun iyilesmesi
icin tek basma miicadeleye baslar burada baba ile ¢catismaya girer onu suglar. Bu olaylara

sebep olarak babay1 gormektedir.

Af filmi afisi grafiksel agidan incelendiginde ise; tipografide afisin iist planinda
oyuncularin isimleri beyaz renkte, daha sonra filmin yapim ekibi ve sponsorlar yer
almaktadir. Kompozisyonun ana merkezinde siyah biiyiik harf, biiyiik puntolarla filmin

ad1 yer almaktadir. Afiste renk olarak koyu renk tonlar1 yer almaktadir.

P %1 4D 5838/ 13140

Sekil 4.26 Afiste yer alan filmdeki sahne

Afiste ailenin yer aldigi mutfak fotografi filmin igerisinde 58:38 dakikasindaki
sahnesinde bulunmaktadir. Afiste yer alan ¢ocuk Oniinde bulunan siitten dolay1 sabah

kahvaltisinda yer almaktadir.
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Tablo 4.21 Af Film Afis Gosterge Coziimlemesi

filmin  teknik
ekibi,
sponsorlar

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz anlam Yan anlam
Insan 1 Imran karakteri | Baba Imran’m vyiiz | Ofkeli, kizgmn
ifadesi bir ifade,
vicdani ve
pismanliklar1
arasinda kalan,
affetmeyen biri
Insan 2 Aziz karakteri | Cocuk Aziz’in  yiiz | Mahcup,
ifadesi tizglin,
kardesini
yanlighkla
vuran
Insan 3 Anne Annenin yiiz | Aziz’e  bakip
ifadesi tizllen, bir
oglunu
kaybeden digeri
icin  miicadele
eden
Nesne Masa Kahvalti Ailenin Babanin  6tke
masasi birlikte oldugu | krizi gecirdigi
yer yer
Yazinsal Filmin adr’ | Filmin adi, | Filmin bilgisi
isaretler AF’ oyuncular, | kiinyesi

Gosteren olarak sunulan Imran karakteri diiz anlamda kahvalt1 masasinda elleri ic¢ ice

gecmis karsiya bakmakta olan adami izleyene sunmaktadir. Ancak referans olan filme

bakildiginda ise yan anlamda adamin bakisinda ki 6tkenin ve kizginligin sebebi olarak

yasadig1 pismanlik sdylenilebilir. Bu pismanligin sebebi ise ogullar1 arasinda ayrimeilik

yapmak. Bunun sonucunda ise kiskangliktan dolayr birinin digerini yanhslikla vurup

6ldiirmesinden kaynakli oldugu sdylenilebilir.

Gosteren olarak sunulan Aziz karakteri diiz anlamda kahvalt1 masasinda basmi one

egerek sunulmaktadir. Ancak referans olan filme bakildiginda ise yan anlamda ¢ocugun

basin1 egerek yer bakmasi yanlishikla 6ldiirdiigii kardesinin pismanlig1r ve babasindan

korkusu oldugu sdylenilebilir.
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Gosteren olarak sunulan anne karakteri diiz anlamda kahvalti masasindan bags1 egik bir
sekilde ogluna bakmaktadir. Ancak film referans alindiginda ise yan anlamda annenin
ogluna tiziilerek bakmasi onu kaybetmemek oldugu soylenilebilir. Diger oglunu
kaybeden anne Aziz’in burumdan etkilenip onu da kaybetmemek i¢in verdigi miicadeleyi

anlattig1 diisiiniilmektedir.

Gosteren olarak masa diiz anlamda ailenin mutfakta kahvalti yaptig1 yer olarak
sunulmaktadir. Ancak referans olan filme bakildiginda ise yan anlamda filmin kirilma

noktasi olan babanin 6fke krizi gecirdigi yer oldugu sdylenilebilir.

Yazmsal isaretlere bakildiginda ise filmin adi ‘AF’ afigin ana merkezinde siyah biiyiik
harf, biiylik puntolarla mutfagin duvarinda yer almaktadir. Grafik tasarimda afisin
kompozisyonunda hakim olan mutfak duvardaki bu catlak filmin ana sahnesi olan
metafordur. Bu ¢atlak aile igerisindeki catismalari, travma, 6fkeyi anlatmaktadir. Bu
catlak filmin ismi olan AF’in {izerinde olusarak ailenin kendi icerisindeki psikolojik

¢okiisiinii, kardesini tiifekle vuran oglunu affedememesini, 6tkesini vurgulamaktadir.

Af filminin alternatif afisi incelendiginde filmin konusu olan baba ogul arasindaki
sogukluk afise de yansitilmaktadir. Alternatif afiste Aziz karakteri hiyerarsik olarak 6nde
yer almaktadir. Basi 6ne egik, durgun yiiziiniin bir kismi1 gériinmekte, afigin sol kisminda,
fotografta bir netlik yoktur. Baba karakteri ise Aziz’in hemen arkasinda durgun bir
sekilde bakmakta sag tarafa yere bakarken yliziine bir 151k yansimaktadir. Alternatif afiste
filmin icerigine uygun tiiriinii yansitabilmektedir. Afiste karanlik ve soguk renkler dram

tirunu destekler niteliktedir.
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4.22. Peri: Agz1 Olmayan Kiz ( 2020) Film Afisinin Incelemesi

W% CAN EVRENOL'oax
% KARANLIK BiR MASAL ¥

Sekil 4.27 Peri:Agz1 Olmayan Kiz Film Afisi

Peri: Agz1 Olmayan Kiz Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Can Evrenol Goriintii Yonetmeni: Meryem Yilmaz Yapimci: Senaryo:
Can Evrenol, Kutay Ucun Oyuncular: Elif Seving, Denizhan Akbaba, Ozgiir Civelek,
Kaan Alp Day1, Sermet Yesil, Mehmet Yilmaz Ak, Ozay Fecht Yapim Yili: 2020 Siire:
1s 37dk IMDb Puam: 5.4 Tiirii: Fantastik, Macera

Kaynak: 49507035112_64b76ad09¢_h.jpg (1120x1600) (staticflickr.com)

Peri: Agz1 Olmayan Kiz filminin konusu kisaca soyledir: Peri filmi 2020 yilinda
yonetmenligini Can Evrenol’un iistlendigi fantastik, macera tiiriinde bir sinema filmidir.
Film santralde bir patlama sonucu diinyaya gelen karantinada agzi olmayan Peri isimli
kizin macerasini ela almaktadir. Babasiyla ormanin derinliklerinde beraber yasayan Peri
babasinin 6lmesi sonucunda pesindekilerden kagar. Ormanda kendi gibi olan ¢ocuklara
rastlar ve bu ¢ocuklardan birinin gézleri, birinin kulaklar1 ve digerinin ise burnu yoktur.

Karsilastig1 cocuklarla hayatta kalma miicedelesi vermektedir.

Film afisinin gafiksel ac¢idan incelendiginde filmin ana karakteri Peri ve arkadaslar1 bir
agacin arkasina saklanir bir durumda bir yere bakmaktadirlar. Afisin tipografisinde filmin
konu olarak alinan masal kitabmin yazari, filmin ad1 simetrik olarak afisin iist planinda

yer almaktadir. Fakat Peri yazis1 ortada egemen unsurdur. Afisin agagi planinda filmin
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solagani, kiinyesi ve sponsorlar1 beyaz renkte yer almaktadir. Kopzisyon agisindan filmin

karakterleri afisin merkezinde yer alirken, ormandaki agaclar afisin devamliliginm

stirdiirmeye devam ederek agik kompozisyonu olusturmaktadir. Afisin renk tonlamasina

bakildiginda yesilin tonlar1 ve kirmiz1 yer almaktadir.

Tablo 4.22 Peri: Agz1 Olmayan Kiz Film Afis Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen | Diizanlam | Yan anlam
Insan 1 Peri karakteri Cocuk Agz1 kapali | Patlama sonucu agzi
kiz olmay1p kapatan
konusamayan,
babasi1 6len kisi
Insan 2 Kaptan karakteri | Cocuk Gozleri Patlama sonucu
olmayan gozleri olmay1p
goremeyen grubun
lideri
Insan 3 Porsuk Cocuk Kulaklari Patlama sonucu
olmayan sesleri duyamayan
Insan 4 Yusuf karakteri Cocuk Burnu Patlama sonucu
olmayan burnu olmayan
Doga Orman Agaclarm Hikayenin Cocuklarin
oldugu yer gectigi gizlendigi,saklandig1
mekan yer evleri
Yazinsal Filmin ad:1 ‘PERI | Filmin adi, | Filmin
isaretler 1 AGZI kiinyesi bilgisi
OLMAYAN
KIZ’ oyuncular,
filmin teknik
ekibi, sponsorlar
Yazinsal Filmin slogani Fimin  kisa | Filmin
isaretler 1 ‘CAN Ozeti tliriine isaret
EVRENOL’DAN etmektedir.
KARANLIK BIR
MASAL’ ve
‘Tercit  Altinda,
Aile Boyu
Macere!’

Gosteren olarak sunulan Peri karakteri diiz anlamda afigin merkezinde agzi kimiz1 bir

bezle kapali, agacin arkasinda bir yeri izlerken sunulmaktadir. Ancak referasn olan filme

bakildiginda ise yan anlamda Peri pesinde olup onu Oldiirmek isteyenleri izledigi
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diisiiniilmektedir. Peri bir patlama sonra dogdugu icin agzi yoktur ve bir bezle
kapatmistir. Pesinde olan adamlar babasini 6ldiirmiis, sira ise Periye gelmistir. Pesinde
olanlardankacarken kendi gibi olan kisilerle oramada yasamaya baslamistir. Peri
karakterinin tehlikede oldugu agzina baglamis oldugu bez pargasinin renginden

anlagilabilmektedir.

Gosteren olarak sunulan Kaptan karakteri diiz anlamda afisin sag orta kisminda gdziinde
gozliikle kafasini uzatmis olarak sunulmaktadir. Ancak referans olan filme bakildiginda
ise yan anlamda Kaptan karakterinin Peri’nin pesinde olanlarin ormandaki yasam

alanlarini bulduklar1 dagittilar1 anladig1 an1 yasadigi sdylenilebilir.

Gosteren olarak sunulan Porsuk karakteri diiz anlamda afisin sol kisminda diirbiinle bir
yere bakarak sunulmaktadir. Ancak referasn alinan filme bakildiginda ise yan anlamda
Porsuk karakterinin Peri’nin pesinde olan adamlar1 yasam alanlarin1 dagittiklarini
gozlemlendigi soylenilebilir. Porsuk karakteride patlama sonrasi dogan kulaklari

olmayan ¢ocuktur.

Gosteren olarak sunulan Yusuf karakteri diiz anlamda afisin sol kisminda burnu kapali,
agacin arkasinda bir yere bakarak sunulmaktadir. Ancak referasn alinan filme
bakildiginda ise yan anlamda Yusuf karakterinin Peri’nin pesinde olan adamlar1 yasam

alanlarini dagittiklarmi gézlemlendigi sdylenilebilir.

Gosteren olarak sunulan orman c¢ocuklarin yasadigi yer, olaylarin gectigi mekan,

saklandiklar1 yer oalrak gosterilmektedir.

Yaznsal isaretlere bakildiginda ise filmin adi ‘PER: AGZI OLMAYAN KIZ’ Peri
karakterinin kim oldugunun tanimlayarak afiste yer almaktadir. Filmin ad1 kirmizi renkte
olmasindan dolay1 hikayenin igerisinde tehlike yer aldigini anlayabiliriz. Bunu bize

bildiren ise fimin tiirii olan fantastik, maceradir.
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4.23. Okul Tirasi (2021) Film Afisinin Incelemesi

EKIN  MAHIR SAMET MELIH CANSU
KOC IPEK YILDIZ SELCUK FIRINCI

T \

oKUL TiRASK | OKUL TIRASI

BIR FERIT KARAHAN FILMI

w fniny
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17 HAZIRAN’DA SINEMALARDA

Sekil 4.28 Okul Trras1 Film Afisi

Okul Trras1 Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Ferit Karahan Goriintii Yonetmeni: Tiirksoy Golebeyi Yapimer: Kanat
Dogramaci Senaryo: Giilistan Acet , Ferit Karahan Oyuncular: Samet Yildiz, Ekin Kog,
Mahir Ipek, Melih Selguk, Cansu Firinc1 Yapim Yihi: 2021 Siire: 1s 25dk IMDb Puani:

7.4 Tiirii: Dram
Kaynak: 1. https://www.beyazperde.com/filmler/film-274174/

2. https://static.boxofficeturkiye.com/movie//poster/full/9/2015409-55020222.jpg

Okul tirasi1 filminin konusu kisaca sdyledir: Okul Tiras1 filmi 2021 yilinda yonetmenligini
Ferit Karahan’m iistlendigi dram tiirlinde bir sinema filmidir. Film yer olarak Dogu
Anadolu’da karlar altindaki daglarmn arasinda yatili bolge okulunda gegmektedir. Filmin
basrollerinde Ekin Kog¢, Mahir ipek, Cansu Firmci bulunmaktadir. Dramatik sahneler
tizerine kurulan filmin ¢ocuk basrol oyuncusu Samet Yildiz (Yusuf) yer almaktadir.
Okulun betimlenmesi, soguk ve sikici atmosferi andirtyor. Tek canlilik belirtisi,
cocuklarin géremedigi kantindeki televizyonda ¢izgi filmin oynadigidir. Bu mutsuzluk,

yiizlerinde beliren ifade ile her yerde agik¢a goriilmektedir.
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Film c¢ocuklarin banyo sahnesiyle baslamaktadir. Okulda agir hastalanan arkadasi
Mehmet’i doktora gotiirmeye ¢alisan Yusuf un miicadelesi anlatilmaktadir. Ailelerinden
uzakta yalniz olan bu c¢ocuklar birbirine sahip ¢ikmaktadirlar. Filmin atmosferi tekin
olmayan, imalar barindiran ve sorular uyandiran bir hava barmndiriyor. Hikaye
ailelerinden uzakta siirekli 6gretmenler tarafindan azarlanan ve yalnizlik i¢inde olan
cocuk etrafinda doniiyor. Ogretmenlerle dgrenciler arasindaki anlasmazligm sevgiden
ziyade gii¢ gosterisine doniistiigiinii ifade ediyor. Zorlu hava kosullarinin hiikiim stirdiigii
bir ortamda, 6gretmenler 6grencilere soguk cezalar veriyorlar. Cocuklar, daha fazla sicak
su ve banyo hakki talep ediyorlar. Yusufun géziinden, Mehmet’in hastalanmasi ve okul
koridorlarinda gecen olaylar1 izleyerek, herkesin dahil oldugu bir sistemin hatalarini
¢ozmeye yoOnelik basarili bir girisimde bulunan bir hikayeye sahit olunmaktadir.
Kurumlar, bireyler ve yoneticiler arasinda yaygin olan duyarsizlik durumu goriilmektedir.
Bu durum okuldaki revirde sadece aspirinle tedavi edilen bir ornekle gozler Oniine
seriliyor. Revirdeki zeminini, insanlarin sorumluluklarmi birbirine atma egilimini
yansitirken, saglik gorevlisi yerine bir 6grencinin getirilmesi gibi yanlhis uygulamalar
goriilmektedir. Herkesin 6grencinin atesini O6lgerek onun saglikli oldugu sonucuna
varmasi, sorunun yiizeyde degil daha derinlerde oldugu fikrini aksettirir. Bu sahne,

hastaligin kokenlerinin daha derinlerde olduguna dair 6nemli bir mesaj igermektedir.

Okul Tiras1 film afisi grafiksel acidan incelendiginde, filmin ana karakteri olan Yusuf
arkadas1 hastalandig1 i¢in onu gotiirmektedir. Afisin tipografisinde afisin {list planinda
siyah renkte Altin Ay1 Odiilii, ydnetmenin ve filmin ad1 beyaz renkte biiyiik harflerle yer
almaktadir. Okul Trras1 yazisi ortada egemen unsurdur, asagi planda filmin kiinyesi ve
sponsorlar1 beyaz renkte biiyiik harflerle yer almaktadir. Afiste renk olarak soguk renkler

yer almaktadir.

Tablo 4.23. Okul Tiras1 Film Afig Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz anlam Yan anlam
Insan 1 Yusuf Cocuk Yusuf’un Mutsuz, aileden
karakteri bakisi uzakta, hasta
arkadagini

revire tagtyan

Insan 2 Mehmet Cocuk Hasta olan Ceza alip soguk
karakteri suda
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yikanmakdiktan
sonra hastalanan

Doga Kis mevsimi Kar Filmin gectigi | Okulun bahgesi
mekan filmdeki
soguklugun
yansimast
Nesne Gomlek, kravat | Ogrenci Okul kiyafeti | Egitim almkata
olan ¢ocuklar
Yazinsal isaret | Filmin Filmin adi, | Filmin bilgisi
adi’OKUL kiinyesi
TIRASI’
oyunculari,
filmin  teknik
ekibi,
sponsorlar

Gosteren olarak sunulan Yusuf karakteri diiz anlamda hastalana arkadasini kar altinda
revire gotiirlirken bir yere bakarak sunulmaktadir. Ancak referans olan filme bakildiginda
ise yan anlamda ¢ocugun bakisindaki mutsuzlugun sebebi olarak arkadasini yetistirmeye
calistig1 revire baktigr sdylenilebilir. Yusuf karakteri ailesinden uzak, yatili okuldaki

zorlu sartlar yasamakta bu durumun da onu mutsuz ettigi soylenilebilmektedir.

Gosteren olarak sunulan Mehmet karakteri diiz anlamda arkadasmin kollarinda yar1
baygin bir ifade ve okul kiyafetiyle sunulmaktadir. Ancak referans olan filme
bakildiginda ise yan anlamda ¢ocugun yar1 baygin olmasi hastalandigindan dolay1 oldugu

sOylenilebilir.

Gosteren olarak sunulan kar, kis mevsimi okulun bahgesi olarak sunulmaktadir. Filmin
gectigi mekan olarak yer almaktadir. Mevsimin soguklugu filmin igerisinde ve afiste de

hissedilmektedir.

Yazinsal isaret olarak sunulan ‘OKUT TIRASI’ beyaz kar dokusun da biiyiik harf ve
biiyiik puntolarla afisin ana merkezi tam orasin da ana merkezde yer almaktadir. Tiir

olarak dram olan film afisin tasariminda da yansitilmaktadir.

Okul Tiras1 filminin alternatif afislerinden birine bakildiginda ana karakter Yusuf bu
afisinde merkezinde yer almaktadir. Yusuf arkasi doniik bir ylizii 6gretmenlerine
doniikken basi asagida, elleri onde sorguya cekilmis olarak sunulmaktadir. Ana afisin

mantigi, tliri alternatif afiste de siirdiiriilmektedir. Afiste yer alan figiirlerin durgun
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belirsiz yliz ifadelerinde ve afisin genel renk tonlarindan dolay: filmin igerigini dram

tiirlinii yansitabilmektedir.

4.24. Pota (2021) Film Afisinin Incelemesi

Tz ve om0
AHMET TOKLU

Sekil 4.29 Pota Film Afisi

Pota Film Kiinyesi

Yonetmen: Ahmet Toklu Goriintii Yonetmeni: Ender Ercan Yapmmei: Toklu
Yapimcilik ve Filmcilik Sanayi Ticaret Limited Sirketi Senaryo: Ahmet Toklu
Oyuncular: Alp Akar, Bahar Hacibektasoglu, Sibel Melek Arat, Egemen Almanci, Mert
Erdogdu, Mehmet Halil Celik, Sait Yiiksel, Samat Sevtekin, Mira¢ Celen, Ozgiir Dereli,
Burhan Y1ldiz Yapim Yili: 2021 Siire: 1s 350dk IMDb Puani: 7.2 Tiirii: Dram

Kaynak: https://www.imdb.com/

Pota filminin konusu kisaca incelendiginde; Pota filmi 2020 yilinda y6netmenligini
Ahmet Toklu’nun tstlendigi dram tiiriinde bir sinema filmidir. Filmin ana karakteri
Ahmet fakir bir gecekondu mahallesinde yasamaktadir. Babasi ¢alismak i¢in yurt disima
gider fakat onlara para gonderemez. Bu durum iizerine Ahmet hem okula gider hem de
liiks bir sitede calismaya basalar. Okulda asik oldugu kiz Kezban okula basketbol topu
ile gelen Erhan’a yakimlik gosterir. Bu durum Ahmet’in hi¢ hosuna gitmez ve Kezban’1

etkilemek icin basketbol oynamaya karar verir. Okullarinda ve mahallesinde basket potasi
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bulunmamaktadir. Ahmet calistig litkks sitedeki ¢ocuklarla basketbol oynamak ister ama
beceremez cocuklarda onu disalar oynamazlar. Daha sonra Ahmet mahallede Ki
arkadaglarini alir ve caligtig1 siteye basketbol oynamaya gotiiriir. Ama sitenin giivenlik
gorevlisi orada yagamadiklar1 i¢in ¢ocuklar1 igeri almaz. Bu sebepten dolay1 cocuklar
kendi gecekondu mahallerinde bir pota yapar. Mahalle igerisinde farkli kiiltiirlere ve

inanclara sahip olan ¢ocuklar bu potada birlesirler.

Pota film afisi grafiksel agidan incelendiginde filmin ana karakteri Ahmet afigin alt sag
planinda sag yone baktig1 gortilmektedir. Afisin tipografisinde iist planda gokyiizii zemini
tizerinde biyiik harf, kiigiik punto filmin yonetmeni, bilyiik harf, biiylik punto olarak
filmin ad1 ortada egemen unsurdur. Filmin admin altinda filmin oyunculari, yapim ekibi
ve afisin alt planinda sponsorlar yer almaktadir. Afiste yer alan binalarm afisin disina
tasarak devam ediyormus izlenimini vermesiyle ag¢ik kompozisyon olustugu
sOylenilebilir. Afiste binalarm, gokyliziinin gri ve mavi tonlari, ana karakterin

kiyafetlerinde de kullanilarak afiste renk agisindan bir biitlinliik saglanmaktadir.

Tablo 4.24 Pota Film Afis Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz anlam Yan anlam
Insan Ahmet karateri | Cocuk Ahmet’in Cocugun
bakis1 bakisindaki
durgun, belirsiz
ifade
Nesne Yiiksek binalar | Yasanilan yer | Filmin gegtigi | Ahmetin
mekan karsilastigi
zorluk, glic,
senginlik
Yazinsal Filmin ad1 | Filmin adi, | Filmin bilgisi
isaretler ‘POTA’, kiinyesi
oyuncular,
filmin  teknik
ekibi,
sponsorlar

Gosteren olarak sunulmakta olan Ahmet karakteri diiz anlamda yiizsek binalar arasindan
bir yere bakmakta olan ¢cocugu gostermektedir. Ancak referans olan filme bakildiginda
ise yan anlamda ¢ocugun bakigindaki durgun belirsizligin sebebi filmin konusuyla

basketbol potasiyla ilgili oldugu sdylenilebilir. Ahmet’in gecekondu mahallesinde
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bulunmayan pota g¢alistig1 likks sitede bulunmaktadir. Bunun nedeni ise sosyal statii
farkidir. Ahmet karakterinin portresinin alttan gekimiyle ise yan anlamda karsilastig
zorluklari, sehrin kalabaligi icerisinde beraber igsel yalnizligi aktarilmak istendigi

sOylenilebilir.

Gosteren olarak sunulan yiiksek binalar diiz anlamda filmin gectigi mekan olarak
sunulmaktadir. Ancak referans olan filme bakildiginda ise yan anlamda yiiksek binalar
gii¢, zenginlik olarak ifade edildigi sdylenilebilir. Buna 6rnek olarak potanin gece kondu

mahallesinde olmamasi, liikks sitede bulunmasi olarak diisiiniilebilir.

Yazinsal isaretlere bakildiginda ise filmin ad1 ‘POTA’ biiylik harf, biiyiik puntolarla sar1
renkte afiste yer almaktadir. Afisin genel renk biitlinliigiine bakildiginda soguk mavi ve
gritonlar1 yer almaktadir. Bu soguk renklerin i¢erisinde filmin adinin sar1 olmasiyla afiste
dikkat cekerek, kontrastlik olusturmaktadir. Soguk renklerin arasindan dikkat c¢eken
sartyla filmin igerisinde umut hissi oldugunu yansitabilir. Filmin igerigiyle de ilgili bilgi
verir. Buna 6rnek olarak Ahmet karakterinin mahalleye arkadaslariyla beraber basket
oynayacaklar1 derme catma bir pota yapmalari sdylenilebilir. Pota yerinde cok az
kalabilse de ¢ocuklart mutlu etmistir. Film tiir olarak dramdir. Afiste yer almakta olan
grafik unsurlar ve gostergelerle bu durum desteklenmektedir. Filmde yer alan ¢ocuk afiste

de ayn1 mantikla, 6nemle yer almaktadir.

4.25. Kesisme Iyi Ki Varsin Eren (2022) Film Afisinin incelemesi

Sekil 4.30 Kesisme Iyi Ki Varsin Eren Film Afisi
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Kesisme Iyi Ki Varsin Eren Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Ozer Feyzioglu Goriintii Yonetmeni: Jean-Paul Seresin Yapimer: Mustafa
Uslu Senaryo: Mert Dikmen, Alper Uyar Oyuncular: Ismail Hacioglu, Rahman Beles,
Acalya Oztiirk Gidisoglu, Emir Cicek, Mutlunur Lafci, Atay Yildiz, Ahmet Eren
Tasdelen ve Abdiilkadir Omiir Yapim Yih: 2022 Siire: 1s 37dk IMDb Puam: 7.0 Tiirii:

Dram Akasiyon

Kaynak: https://www.beyazperde.com/filmler/film-295340/

Kesisme Iyi Ki Varsin Eren filminin konusu kisaca sdyledir: Kesisme Iyi Ki Varsm Eren
filmi 2022 yilinda yonetmenligini Ozer Feyzioglu nun iistlendigi dram, aksiyon tiiriinde
bir sinema filmidir. 11 Agustos 2017 tarihinde, Trabzon'un Magka ilgesinde meydana
gelen catismada, PKK mensuplari ile Tiirk giivenlik giicleri arasinda yasanan olay, Eren
Biilbiil'iin yasamin1 yitirdigi ve Jandarma Astsubay Kidemli Bas¢avus Ferhat Gedik'in de

onu korumaya ¢alisirken sehit oldugu trajik bir hikayeyi anlatmaktadir.

Kesisme Iyi Ki Varsm Eren film afisi grafiksel agidan incelendiginde, filmin ana karakteri
olan Eren Biilbiil’iin gergek hayattaki kiigiikliik fotografi afisin ana merkezinde bize
bakarak yer almaktadir. Afisin sag kisminda Eren Biilbiil’iin 15 yasindaki filmdeki
karakteri yer alirken afigin sol planinda ise Jandarma Astsubay Kidemli Bas¢avus Ferhat
Gedik'in askeri iiniformal1 fotografi yer almaktadir. Mavi gokyiiziinden asagiya dogru
giinesin batis1 yer alirken, gokyliziinde helikopter ve kuslar yer almaktadir. Eren
Biilbiil’iin afisin ortasinda sepya tonlarinda bulunan fotografi, afigin asagi planinda siyah
bir siluet olarak kendini gostermektedir. Tipografide afisin iist planinda filmin yapimimi
saglayan kurumlar, yonetmeni ve oyuncularin isimlerine yer verilmektedir. Filmin adi
beyaz renkte dikkati arttirmak i¢in biiyiik puntolarla yazilmistir. Figiirlerin afise dengeli
bir sekilde yerlestirilmesiyle afiste simetrik kompozisyon olusturulmaktadir. Afisin

genelinde yer alan soguk renklerle afisin renk biitiinliigli saglanmaktadir.

Tablo 4.25 Kesisme Iyi Ki Varsin Eren Film Afis Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz anlam Yan anlam
Insan 1 Eren  Biilbiil | Cocuk Eren Biilbiil’iin | Kiictikligi
karakteri yiiziinde Ki | durgu yiiz
ifade ifadesi
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Insan 2 Jandarma Asker Ferhat Vatan ugruna

Astsubay Gedik’in  yiiz | miicadele
Kidemli ifadesi etmekte,
Bascavus savasan

Ferhat Gedik

Insan 3 Eren  Biilbiil | Cocuk Eren Biilbiil’iin

karakteri bakis1
Yazmsal Filmin adi ° | Filmin adi, | Filmin bilgisi
isaretler Kesisme iyi ki | kiinyesi

varsin  Eren’,

oyuncular,

filmin  teknik

ekibi,

sponsorlar

Gosteren olarak sunulan Eren Biilbiil’lin kiiciikliik fotografi diiz anlamda karsiya bize
bakarak gosterilmektedir. ancak film referans alindiginda ise yan anlamda cocugun

bakisindaki durgunluk fotografinin ¢ekildigi objektife bakmasi oldugu sdylenilebilir.

Gosteren olarak sunulan Jandarma Astsubay Kidemli Bascavus Ferhat Gedik karakteri
diiz anlamda afisin sol boliimiinde sola doniik bir yere bakan iizerinde askeri tiniforma
olan askeri izleyene sunmaktadir. Film referans alindiginda ise yan anlamda tizerinde
askeri liniforma bulunan Jandarma Astsubay Kidemli Bascavus Ferhat Gedik’in vatan
ugruna miicadele eden ve sonrasinda sehit olan asker oldugu sdylenilebilir. Askeri

iiniforma bir kod olarak, kimlik belirtisi, riitbe olarak ifade edilebilir.

Gosteren olarak sunulan Eren Biilbiil’iin karakterinin 15 yasindaki fotografinda sag

boliimde karsiya bir yere bakarak gosterilmektedir.

Yazmsal isaretlere bakildiginda gosteren olarak yer alan filmin ad1 ‘Kesisme Iyi Ki
Varsin Eren’ gergek yasanmig bir hikayedeki sehit Eren Biilbiil’lin ad1 yer almaktadir.
Filmin adinda Eren Biilbiil’e varligiyla minnet duyuldugunu, duygusal anlamda ifade

dildigi sdylenilebilmektedir.

Film tiir bakimindan ele alindiginda ise dram aksiyon tiirlinli yansitmaktadir. Afiste yer
almakta olan karakterlerin yiiz ifadelerinde ki durgunlukla bu tiirlin 6zelligi
aktarilabilmektedir. Afiste yer almakta olan mavinin soguk ve koyu tonlariyla drami
desteklerken, gokyliziinde yer alan helikopterler ve hareketlilikle filmin icerisinde

aksiyon yer alig1 sdylenilebilir.
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4.26. Masal Zamam Melez Prenses Filminin Kiinyesi

LAVINVA KA *  ATABERK
ONLOER YILMAZ MUTLY

07N
SAGIN  DEMIRBILEX B

Sekil 4.31 Masal Zamam ¢ Melez Prenses’ Film Afisi

Masal Zamani Melez Prenses Filminin Kiinyesi

Yonetmen: Kubilay Giilecoglu, Burak Kahraman Goriintii Yonetmeni: Yapimci:
Kubilay Giilegoglu Senaryo: Kubilay Giilecoglu Oyuncular: Lavinya Unliier, Kaan
Yilmaz, Ata Berk Mutlu, Ozkan Sagin, Ebrar Demirbilek, Maya Basrol, Nisan Aktas
Yapim Yih: 2022 Siire: 1s 32dk IMDb Puam: 7.9 Tiirii: Komedi, Fantastik

Kaynak: https://www.imdb.com/title/tt16538660/mediaindex/?ref =tt mv_sm

Masal Zamani Melez Prenses filminin konusu kisaca soyledir: Masal Zamani Melez
Prenses filmi 2022 yilinda yonetmenligini Kubilay Giilegoglu ve Burak Kahraman’n
istlendigi komedi, fantastik tiirlinde bir sinema filmidir. Melisa'nin 9. yas giiniinde
annesinin bir masal kahramani oldugunu 6grenmesi hayatimi degistirir. Ancak, kot bir
palyaconun oyununa diiserek masal gilinliigiine yazmasi, yetiskinleri dondurur. Melisa ve
arkadaglari, Sihirli Ayna ablanin yardimiyla Masal Diyari'na ge¢ip kutsal magaraya
ulasmak icin 4 giin i¢inde bir gorevi tamamlamak zorundadirlar. Bu, biiyiiklerin

¢ikmazlarini ¢6zmek i¢in tek umutlaridir.

Masal Zaman1 Melez Prenses film afisi grafiksel agidan incelendiginde; tipografide filmin
oyuncu isimleri afisin {ist planinda, filmin ad1 orta planin hemen altinda, daha sonra ise

en alt planda filmin gdsterim tarihi, sponsorlar yer almaktadir. Renk olarak afiste mor
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tonlar1 yer almaktadir. hiyerarsik olarak ise filmdeki 6nem sirasina gore figilirler afise

yerlestirilmistir.

Tablo 4.26 Masal Zamani1 Melez Prenses Film Afis Gosterge Coziimlemesi

Gosterge Gosteren Gosterilen Diiz anlam Yan anlam
Insan 1 Melisa cocuk Cocugun Masal
yiizndeki ifade | kahramani
Insan 2 Deniz kiz1 cocuk Cocugun Masal
yiiziindeki kahramant
ifade
Insan 3 Bilmececi Erkek Yiiziindeki Masal
Nedim ifade kahramani
Insan 4 Alper Cocuk Cocugun Masall
yiiziindeki kahramani
ifade
Yazmsal Filmin adi1 ° | Filmin adi, | Filmin biligisi
isaretler MASAL kiinyesi
ZAMANI
‘MELEZ
PRENSES”,
oyuncular,
filmin  teknik
ekibi,
sponsorlar

Gosteren olarak sunulan Melisa karakteri diiz anlamda karsiya afisin iist olaninda karsita
bakarak sunulmaktadir. Ancak film referans alindiginda yan anlamda ise giiliimseyerek
bakmasmin nedeni olarak annesinden gelen genetik bir olan masal kahramani olma

durumu oldugu ifade edilebilir.

Yazinsal isaret olarak yer alan filmin adit MASAL ZAMANI ° Melez Prenses’ filmin
adidaki Melez Prensesin’in tirnak igerisine alinmasiyla, kullanilan parlak renkle filmi
adinda ve igeriginde dikkat cekilmek istenmistir. Film tiir bakimindan komedi ve
fantastiktir. Komedi filmlerinde komik yiiz ifadeleri, canli renkler kullanilmaktadir.
Afiste de bu unsurlara yer verilmektedir. Fantastik tiirde ise filmin basrol oyunculari
afigin iist planinda merkezinde yer almaktadir. Afiste farkli olay sahnelerin yer almasi,
kahramanlarin lizerinde bulunan pelerin, tag, afiste yer alan gorsel efektler fantastik tiirti

destekler niteliktedir. Filmde yer almakta olan ¢ocuk figiirleri afiste de ayn1 orantida yer
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verilmektedir. Afiste yer alan grafik unsur ve gostergelerle filmin igerigi tiir

yansitabilmektedir.
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5. SONUC VE ONERILER

Sinema filmlerinin tanitimmda etkili olan unsurlardan biri olan film afisleri, gorsel bir
tanitim araci olarak hayatimizin bir pargasi haline gelmistir. Teknolojinin ilerlemesiyle
birlikte, her an her yerde daha sik karsimiza c¢ikmaktadirlar. Afisler, izleyicinin
bilingaltin1 yonlendirmekte ve bir film hakkinda nelerin beklenebilecegi konusunda
ipuclar1 vermektedir. Bu nedenle, afisleri analiz etmek, filmin igerigi, karakter bilgileri
ve iligkileri gibi unsurlar hakkinda fikir edinmenin bir yolu haline gelmistir. Sinema
afigleri, bir mesajin, bir {irtiniin tanitiminin veya yeni bir sinema filminin izleyiciye gorsel
olarak ulastirilmasimin en etkili yollarindan biridir. Sinema filmlerinin tanitimi i¢in her
donemde afislere ihtiya¢ duyulmasi, afislerin gorsel iletisimde 6nemli bir yer isgal ettigini
gostermektedir. Bu nedenlerle birlikte calismanin ilk bolimiinde genel kapsam ve

sinirhiliklar tizerinde durulmustur.

Calismanin ikinci boliimiigiinde caligmanin ana konusu olan Tiirk film afislerinde cocuk
temsilleri iizerine odaklanilabilmek i¢in ilk once literatiiriin temel konular1 irdelenmistir.
Bu agidan ilk olarak Diinya’daki ve Tirkiye'deki afis gelisimileri tarihsel agidan
incelenmistir. Afigin tanitimi ve tarihinin anlatilmasinin sinemanin gelisimi ve iletisim
stratejileri agisindan Onemli bir baglam sagladigi belirtilimis, afislerin sinema
endiistrisinin tanitimi, pazarlamasi ve gorsel kimligi agisindan kritik bir rol oynadigina
vurgu yapilmstir. Tiirkiye'nin film endiistrisinin evrimi ve kiiltiirel degisimle birlikte afis
tasarimindaki gelisim, bu boliimde ele alinmis ve wuluslararast standartlarla
etkilesimleriyle birlikte kisa bir sekilde incelenmistir. Ayrica, afis tasariminda grafik dilin
onemi olan unsurlar; kompozisyon, denge, oran-oranti, tipografi, hiyerarsi, mesaj- imge
biitlinliigii tanimlanarak ornek gorsellerle agiklanmistir. Film afiglerinin tasariminda
onemli bir yeri olan gostergebilim metinlerin anlamini anlamak, ¢dziimlemek igin
tanimlanarak gorsellerle 6rnek verilerek agiklanmistir. Afislerde kullanilan sembollerin,
isaretlerin ve sembollerin c¢oziimlenmesi, afisin tasidigi mesajin  derinlemesine
anlagilmasin1 saglar ve afis tasariminin etkili bir sekilde degerlendirilmesine katkida
bulunulmaktadir. Bu nedenlerden dolay1 bu boliimde afis tasariminda etkili olan grafik

dile ve gostergebilime yer verilmistir.

Calismanin tciincii boliimiine bakildiginda tiirler agisindan sinemaya ver verilmistir.
Tiirlerin genel olarak 6zelliklere anlatilarak tanimlar1 yapilmistir. Tanimlar yapilan tiirler

ele alinarak sinema tarihi icerisindeki konumuna yer verilerek, afis tasarimi ve konu

167



acisndan ozelliklerine bakilmistir. Daha sonra gostergebilimsel olarak ¢ocugun sunumu,
tiir sinemasi incelemelerinde kritik bir role sahip olduguna deginilmistir. Cocuklarin
izleyici kitlesindeki 6nemli yerleri ve sinema endiistrisindeki pazar potansiyelleri géz
online alindiginda, bu temsillerin incelenmesi izleyici beklentilerini ve sinemanin
toplumsal islevlerini anlamamiza yardimci olmaktadir. Ayrica, ¢ocugun sunumu,
sinemanin evrimi ve toplumsal degisimlerle olan etkilesimini anlamak i¢in énemli bir
gosterge olarak hizmet etmektedir. Sinema film afiglerindeki genel unsurlara
odaklanilarak tiirler agisindan 6nemi degerlendirilmistir. Bu sayede, ¢ocuk temsillerine
odaklanarak sinema endiistrisinin genel yapist ve toplumsal dinamikleri daha kapsamli

bir sekilde degerlendirme firsati saglanmstir.

Calismanin dordiincii ve son boliimii, 2010-2022 yillar1 arasinda Tirk film afislerinde
cocugun sunumunun gostergebilimsel agidan incelenmesine odaklanmistir. Bu boliimde,
toplam 26 film afisi detayl1 bir sekilde analiz edilmistir. Cocugun sunumunun yer aldigi
afislerin incelenmesi sirasinda, grafiksel 6gelerin yam swa gostergebilimsel ve tiir

acisindan kritik unsurlara da 6nem verilmistir.

Gostergebilimsel agidan derinlemesine bir inceleme yapilirken, oOncelikle gosterge
tablolar1 olusturulmus ve bu tablolar detayli bir sekilde yorumlanmistir. Afislerde
kullanilan grafik unsurlar; renk, komozisyon, denge, oran-oranti, tipografi, hiyerarsi,
mesaj-imge biitlinliigii incelenerek, her birinin filme olan potansiyel etkisi tizerinde
disiiniilmiistiir. Bu analizler, gostergebilimsel olarak ¢ocugun sunumunun afiste ne

sekilde yer edildigi konusunda 6nemli bir 151k tutmustur.

Daha sonra, afisteki ¢ocugun sunumunun filmin igerigiyle uyumlu olup olmadigina
odaklanilmistir. Cocugun sunumuyla film temasi arasindaki iliski incelenmis.Filmin ana
temasi, karakterlerin gelisimi ve hikayenin akis1 gibi unsurlar goz 6niinde bulundurularak,

cocugun sunumunun afisteki yerinin ne kadar uygun oldugu degerlendirilmistir.

Son olarak, tiir agisindan afisteki ¢ocugun sunumunun uygunlugu ele alinarak
¢coztimlenmistir. Komedi, western, korku, dram, belgesel, tarih gibi farkl film tiirleri goz
oniinde bulundurularak, cocugun sunumunun her bir tiirdeki etkisi ve uygunlugu iizerine
ayr1ayr1 degerlendirmeler yapilmistir. Bu degerlendirmeler, cocugun sunumunun izleyici

kitlesiyle tiir arasindaki dengeyi nasil sagladigina dair 6nemli ipuglar1 sunmustur.

Bu dogrultuda, genel bir sonuca varildiginda, film afislerinin ¢ocugun sunumunu

barindirdigt ve bu sunumun belirli kriterlere uygun olarak tasarlandigi sonucuna
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ulagilmigtir. Bu ¢alisma, Tiirk sinemasinin gorsel dili {izerine yapilan arastirmalara yeni

bir bakis agis1 getirmektedir.

Gostergebilimsel ¢oziimleme yontemiyle incelenen Tiirk film afiglerinde, 2010 ile 2022
tarihleri arasinda toplam bes afiste cocugun sumunu filmin sahnelerinden olagmakta olan
karelerden alinmaktadir. Bu afislerde, c¢ocuk filmlerindeki temalar ve sahneler
vurgulanmaktadir. Ornegin, ‘Kirik Midyeler’ (2011), ‘Can’ (2012), ‘Sivas’ (2014),
‘Locman’ (2018) ve ‘Af* (2020) gibi filmlerde, cocuk karakterlerin 6n planda oldugu ve
hikayelerinin ¢ogunlukla cocuklarm goéziinden anlatildig1 goriilmektedir. Bu afisler,
filmlerin ana karakterlerini ve temalarini izleyiciye aktarmada 6nemli bir ara¢ olarak
kullanilmistir. Her bir afis, filmdeki ¢cocuk karakterlerin duygularini ve deneyimlerini
yansitan sahnelerle doludur. Bu sekilde, afisler hem filmi tanitmakta hem de izleyicilere

filmde bekleyebilecekleri atmosfer hakkinda ipuclar1 vermektedir.

Film afigleri cesitli agilardan incelenerek farkli fikirlerin ayni tema iizerinden nasil
uygunluk gosterdigini anlamak i¢in ana afislerle birlikte bazi alternatif afislerin de
degerlendirilmistir. Her bir alternatif afisin ilettigi mesaj, cagristirdigi duygular ve filmin
temalarmi ne Ol¢iide yansittigi gibi konular ele aliarak incelenip degerlendirilmistir.
Alternatif afiglere balildiginda ise incelenen afisler sunlardir; ‘Bal’ (2010), ‘Prensesin

Uykusu’ (2010), ‘Kuzu® (2014), ‘Locaman’ (2018), ‘Af (2020), ‘Okul Tirast’ (2021).

Alternatif afislerin incelenmesi, filmin pazarlama stratejisinde 6nemli bir rol oynayabilir.
Ornegin, bir alternatif afisin vurguladig1 tema veya duygu, potansiyel izleyiciler iizerinde
farkl1 bir etki yaratabilir ve bu da film hakkinda farkli bir alg1 olusturabilir. Bu nedenle,
her bir alternatif afisin nasil bir izlenim biraktig1 ve hedef kitlenin dikkatini nasil ¢cektigi

detayli bir sekilde degerlendirilmelidir.

Ayrica, alternatif afiglerin esas afisle karsilastirilmasi da 6nemlidir. Bu karsilastirma,
hangi yonde farklilastigmma dair 6nemli ipuglar1 verebilir. Ornegin, bir alternatif afisin
belirli bir tema veya karaktere daha fazla odaklandig1 goriilebilir veya renk paleti ve
kompozisyon gibi gorsel unsurlarda farkliliklar tespit edilebilir. Bu farkliliklar, film
afisinin izleyiciye nasil sunuldugunu ve hangi mesajin vurgulandigini anlamak i¢in

onemli bir kaynak olabilir.

Bu calismanin faydalar1 ve katkilarina dair birka¢ éneri sunulabilir. 11k olarak, arastirma
yontemleri ve analiz teknikleri net bir sekilde tanimlandigi i¢in bu ¢alisma, benzer

konular {izerine arastrma yapmak isteyenler i¢in dnemli bir referans noktasi olabilir.
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Aragtirmacilar, bu calismay1 inceleyerek kendi arastirmalarmin tasarimi ve yontem
konusunda ilham alabilirler. Ayrica, bu g¢aligma {iizerinden elde edilen bulgularin
analizinde kullanilan teknikler diger arastirmacilar i¢in bir kilavuz niteliginde olabilir. Bu
sekilde, benzer ¢aligmalar yiiriitmek isteyen arastirmacilar, uygun analiz tekniklerini ve
yontemleri segcmede daha iyi bir anlayisa sahip olabilirler. Bu nedenle, bu ¢aligma

alanindaki bilimsel literatiire dnemli bir katki sunabilir.
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