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bu tezde sundugum ¢alismanin 6zglin oldugunu, bildirir, aksi bir durumda aleyhime

dogabilecek tiim hak kayiplarini kabullendigimi beyan ederim.
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OZET

SINEMA VE TELEViIiZYON ANABILiM DALI

YUKSEK LiSANS

BRECHT ESTETiGi CERCEVESINDE THEODOROS ANGELOPOULOS’UN
UCLEMELERI

MUHAMMED OKUR

Bertolt Brecht, Aristoteles’in ©> Dramatik Tiyatro’’ teorisine karsilik olarak “’Epik Tiyatro™’
kuramini gelistirmistir. Brecht, estetik kuramini 1920’lerin basindan baglayarak vefatina kadar
calismalarinda siirdiirmiistiir. Brecht, katharsis ve 0zdeslesmeye karsit bir kavram olarak
‘yabancilagma efektini’ savunmustur. Karakter veya olaylarla 6zdeslesen seyirci, olaylar
degerlendirme, sorgulama ve elestirme agisindan pasif kalir. Brecht’in estetigi ise buna karsi
olarak yabancilagma efektiyle, seyirciye izledigi seyin bir oyun oldugu gercegi yansitilir. Bu
sayede de seyirci, olaylara ve karakterlere kars1 daha elestirel bir bakis acis1 kazanir. Brecht’in
kuramini olugturan sekiz kavram vardir ve bunlar yalnizca tiyatro ile sinirli kalmamistir, sinemay1
da etkilemistir. Bercht’in estetik kuramindan etkilenen pek ¢ok yonetmenler vardir. Bunlardan
biri de Theodoros Angelopoulos’dur. Angelopoulos, filmlerinde Brecht’in estetik kuramindaki
kavramlarla kendi mizansenini birlestirerek sekillendirmistir. Seyirci, tipki epik tiyatroda oldugu
gibi yabancilagmaya ugrar ve izlediginin bir film oldugu gercegi yansitilir. Bu ¢alismanin amaci,
Bertolt Brecht’in Estetik kuraminin taniminin yapilmasi ve estetik kuraminda yer alan kavramlar
cercevesinde, Theodoros Angelopoulos’un “’Tarih Uglemesi’’, *’Sessizlik Uglemesi’’, *’Simr
Uclemesi’’ ve “°Modern Yunan Uglemesi’’ adli iiclemelerinden segilen farkli dénemlere ait dort
film ekseninde, ¢6ziimlenmesini amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Ugleme, Angelopoulos, Brecht, Epik Tiyatro, Yabancilasma, Estetik



ABSTRACT

DEPARTMENT OF CINEMA AND TELEVISION

MSc THESIS

TRILOGIES OF THEODOROS ANGELOPOULOS WIiTHIN THE
FRAMEWORK OF BRECHT’S AESTHETICS

MUHAMMED OKUR

Bertolt Brecht developed the theory of “’Epic Theatre’ in respose to Aristotle’s theory of
“’Dramatic Theatre’’. Brecht continued his theory of aesthetics in his work form the early
1920s until his death. Brecht advocated the ‘alienation effect’ as a concept opposed to
catharsis and identification. The audience, who does not identify with the character and
events, remains passive in terms of evaluating, questioning and criticizing the events.
Brecht’s aesthetics, in contrast to this, with the effect of audience the fact taht what he is
watching is a play.In this way,the audience gains a more critical angele towards events
and characters. There are eight concepts that make up Brecht’s aesthetic theory. Brecht’s
aesthetic theory was not limited to theater, but also influenced cinema. There are many
directors who were influenced by Brecht’s aesthetic theory. One of them is Theodoros
Angelopoulos. In his films, Angelopoulos combined the concepts of Brecht’s aesthetic
theory with hisown mise en scene. The audience is alienated, just like in epic theatre. The
fact that what he is watching is a movie is reflected. The aim of this study is to define
Bertolt Brecht’s aesthetic theory and to analyze it in the axis of four films beleonging to
different periods selected from Theodors Angelopoulos trilogies named ¢’History
Trilogy’,”” Silence Trilogy’’, > Border Trilogy’’ and ‘’Modern Greek Trilogy’” within
the framework of the concepts contained in the aesthetic theroy.

Key Words : Trilogy, Angelopoulos, Brecht, Epic Theatre, Alienation, Aesthetic
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1. GIRIS

Tarih boyunca her toplumda bazi sayilara giiglii ve gizemli anlamlar yiiklenmistir. Gliglii
anlamlarin ytiklendigi bu sayilardan biri olan ’3*’ sayisidir. Dini inangtan giinliik
yasantimiza, tiyatrodan sinemaya, felsefi ve evrensel diisiincelerden geometrik terimlere
kadar pek ¢ok alam1 kapsamaktadir. Yasantimizin her alaninda orf ve geleneklerde,
masallarda, destanlarda, edebiyatta ve sinemada karsimiza ¢ikan ii¢ sayisi gizemli bir say1
olarak goriilmektedir. Halk anlatilarinda, edebiyatta ve sinemada ayrintilara deginmek ve
konunun Onemini daha verimli vurgulamak i¢in iicleme ve yineleme teknigini
kullanmuslardir. Ugiin her alanda anlam kazanmast, {iclemenin de gelenegini beraberinde

getirmistir.

Uglemeler yénetmenin anlatmak istedigi bir konuyu ii¢ farkl filme anlatmasidir. Filmler
arasmda bir baglant1 vardir. Bu baglant1 konu ve karakter iizerinden yapilir. Uglemeler,
tic farkli filmin bir bitiiniidiir. Birbirleri arasinda bir devam niteligi tagimaktadirlar.
Ozellikle de sinema alaninda biiyiik bir dnem kazanmustir. Diinya sinemasinda pek ¢ok
yonetmen anlatmak istediklerini iicleme gelenegiyle anlatir. Bu yonetmenlerden biri de
Theo Angelopoulos’tur. Cogu yonetmenlerin aksine filmlerini belli araliklarla tigleme
olarak ¢ekmektedir. <’Tarih Uglemesi’’, ’Sessizlik Uglemesi>’, <’Siir Uglemesi’ ve

“Modern Yunan Uglemesi’’ adinda dort adet iiclemesi vardir.

Theo Angelopoulos, Bertolt Brecht’in estetik kuramlarindan etkilenmistir. Bertolt Brecht,
Alman yazar ve tiyatro kuramcisidir. Brecht, Aristoteles¢i anlayistaki Dramatik Tiyatroya
karsit olarak Epik Tiyatro kuramini gelistirmistir. Dramatik tiyatroda, seyirci
karakterlerle ve olaylarla kars1 6zdeslesme bagi kurarak katharsisi (arinma) yasar. Brecht,
bu tarz bir anlatim bi¢iminin seyirciye uygun olmadigini diistinerek kars1 gelir. Sahnede
sergilenen olaylara ve karakterlere karsi seyircinin daha aktif bir konumda olmasini
savunarak 6zdeslesme temelli bir anlatim yerine yabancilagsmanin yogun oldugu epik bir
anlatiml1 estetik kuram olusturur. Olusturmus oldugu estetik kuraminda, seyirci sahnede
sergilenen oyuna karsi daha aktif bir konumdadir. Seyircinin izledigi seyin bir oyun

oldugu gercegi yansitilir.

Dramatik tiyatroda her sahne bir sonraki sahne i¢in vardir. Olay orgiislinde giris, gelisme
ve sonug vardir ve tek bir ¢izgi iizerinde ilerler. Seyircinin ilgisi daima hikayenin sonu
cekilir. Karakterler ve olaylar {izerinden seyircinin 6zdeslesmesi saglanir. Ancak Epik

tiyatro, dramatik tiyatronun aksine her sahne kendi i¢in vardir. Olay 6rgiisiinde zamansal



ve mekéansal sigramalar gerceklesir. Seyircinin ilgisi hikdyenin gidisine baghdir.
Karakterler ve olaylar iizerinden yasanacak olan 6zdeslesme kavrami yabancilastirma
efektiyle kontrol altina alinir. Seyirci izledigi seylere kars1 yabancilasarak, olaylara daha
elestirel bakar. Epik tiyatroda seyirci, olaylar1 elestiren, yargilayan ve degerlendiren

konumundadir. Bu agidan Brecht’in Epik tiyatrosu yeni bir anlayis bi¢imi getirmistir.

Brecht’in estetik kuramini olusturan sekiz kavram vardir. Bunlar; naivete, gestus,
gostermeci oyunculuk, anlatimc1 yapi, epizotik yapi, mesel ¢alismalar, tarihsellestirme ve
yabancilastirmadir. (Parkan, 2020). Brecht’in estetigini olusturan bu kavramlarla seyirci,
izledigi oyuna veya filme karsi daha toplumsal bir perspektiften bakilmasi saglanir.
Olaylarin ve karakterlerin ekseninde gergeklesen toplumsal olaylara karsi daha bilinci
hale getirilme amaglanmistir. Seyircinin pasif olarak tanik oldugu anlayistan, aktif bir
konuma getirilmesiyle seyircinin, izledigi seyi sorgular ve kendi bakis acisiyla elestirir

hale getirilmesi saglanmistir.

Epik tiyatro da olaylarin dramatik tiyatronun aksine, canlandirmak yerine gostererek
anlatilir. Amag diisiindlirmek ve seyircinin bir yargida bulunmasini saglamaktir.
Brecht’in Marksist diinya goriisiiyle benimsedigi estetiginde diinyayr yalnizca
yorumlamak degil, onu degistirmek istemis ve bu dogrultuda kendinden sonrasi igin
degismez ve asilmaz referans kaynagi olmayr basarmistir. Hem tiyatroyu hem de
sinemay1 etkilemistir. Sinemada da Brecht’in estetik kuramindan etkilenen yonetmenler

arasinda Theodoros Angelopoulos 6n plana ¢ikmaktadir.

Theodoros Angelopoulos, Brechtiyen yonetmen olarak taninmaktadir. Filmlerinde uzun
plan-sekanslarla, miizik kullanimiyla, genis agilarla yaratmis oldugu mizansenle Diinya
sinemasinda farkli bir yeri olan ydnetmendir. Angelopoulos, ilk donem eserlerinden
itibaren Brecht’in estetik kuramindan etkilenmistir. Filmlerinde, seyircilerin karakterlere
ve olaylara kars1 bir 6zdeslesme yasamasinin 6niine ge¢mistir. Seyircinin, klasik sinema
anlayisindaki pasif konumundan aktif konuma getirilerek elestirel bir tavir sergilemesi
hedeflenmistir. Seyirci epik tiyatroda oldugu gibi 6n plandaki karakter ekseninden arka
planda var olan toplumsal sorunlar1 irdelenmesi amaglanmistir. Seyirci, epik anlatimda
yabancilagsma efektine ugrar ve filme karsi daha sorgulayici ve elestirel bir bakis agisina

sahip olmaktadir.



Bu calismada, Brecht’in estetigi cergevesinde Angelopoulos’un iiglemelerinde yer alan
“’Kumpanya’, * Kitera’ya Yolculuk’’, < 'Ulis 'in Bakist’’ ve ’Aglayan Cayir’’ filmlerinin

¢Oziilmesi amaclanmuistir.

Bes boliimden olusan c¢alismanin ilk boéliimiinde; amag, yontem, onem ve sinirliklar
hakkinda bilgi verilmistir. Ikinci boliimde; ii¢ sayisinin ve iigleme geleneginin dinlerde,
felsefede, sinemadaki kullanimi iizerinde durulmustur. Ugiincii boliimde; Bertolt
Brecht’in hayati1 ve Epik tiyatro ve Dramatik tiyatro karsilasmasi ve estetik kuramini
olusturan kavramlar hakkinda bilgi verilerek, bu kavramlarin sinemadaki etkisi
anlatilmistir. Dordiincii boliimde; Theodoros Angelopoulos’un hayatt ve sinemasinin
ozelliklerinden bahsederek iiclemesinde yer alan filmlerin konusu agiklanmistir. Son
boliimde ise Angelopoulos’un iiclemelerinden secilen dort film Ornegi lizerinden

Brecht’in estetiginin etkisi analiz edilmistir.

1.1 Amag

Bu calismanin amaci, Bertolt Brecht’in Estetik kuraminin taniminin yapilmasi ve bu
kuramin temelinde yer alan naviete kavramiyla kuramin ekseninde gergeklesen
yabancilasma, tarihsellestirme, mesel g¢aligmasi, gestus, anlatimci yapi, gosterimci
oyunculuk ve epizotik anlatim gibi kavramlar ¢ergevesinde, Theodoros Angelopoulos’un
“Tarih Uclemesi’’, “’Sessizlik Uclemesi’’, ’Sinir Uglemesi’’ ve ‘’Modern Yunan
Uclemesi”’ adli iiclemelerinden secilen farkli donemlere ait dort film ekseninde
¢Oziimlenmesini amaglamaktadir. Bu baglamda da temel amag, epizotik anlatimin,
tarihsellestirmenin ve yabancilasmanin 6nemini ortaya koyarak Angelopoulos’un iigleme
filmlerinde bu 6gelerin nasil doniistiigiinii ortaya ¢ikarmaktir. Bu amag dogrultusunda da

su sorulara yanit aranmaya ¢aligilacaktir;

1. Ugleme nedir?

2. Brecht’in estetik kuramini olusturan kavramlar nelerdir?
3. Epik tiyatro nedir?

4. Theo Angelopoulos, Brechtiyen yonetmen midir?

5. Brecht’in estetik kurami, Theo Angelopoulos’un filmlerinde nasil bir mizansen

yaratilarak yansitilmigtir?



1.2 Problem

Binlerce yildir varligini siirdiiren geleneksel sinema anlayisi, seyircinin giinliik hayattaki
sikintilarindan arindiran, biiyiileyici bir an sunmaktadir. Geleneksel sinemanin anlatim
yapist Aristoteles¢i dram anlatimidir. Dziha Vertov’'un ‘’sinema-dram halk igin
afyondur’” demesiyle binlerce yildir var olan geleneksel sinema anlayisi ilk defa
elestirilir. Vertov, geleneksel sinemaya karsi ¢ikan ilk kisilerdendir. Sine-gbéz ve sine-
gergek kuramiyla geleneksel sinemaya karsi ¢ikmustir. Parkan (2020)’a gore, sinema-
dram elbette afyondur ve seyircini biiylilenmesini saglar. Ancak sinemada seyirciyi
biiylilemek i¢in Vertov’un diisiindiigii gibi bir esere ihtiya¢ yoktur. Ciinkii seyirci zaten,
kendini giindelik hayatin akisina kaptirarak, yasam tarafindan biiyiilenmektedir. Ger¢egin
kendisi de biiylilemeye hizmet etmektedir. Goriinenin ardindaki gercegi kimse
sorgulamamaktadir. Toplumsal olaylarin ve tarihsel gelismelerin goriiniirliigline dair
araglarin olmayis1 gergegi ortaya ¢ikarmamaktadir. Bu yiizden de yasamin igindeki
olaylar da biiyiileyici goriilmektedir. Bu bakimdan da yasamin oldugu gibi aktarilmasi
filmlerinde biiylileyici 0zelligine yansir ve seyircilerde afyon hizmeti gérmektedir.
Sinemanin gercegi bir ayna gibi gosterdigi gelisme, biiyiileyici olma 6zelligini daha fazla
arttirmigtir. Bu anlayigla bulasan seyirci, yasamindan farkli olmayan, oldugu gibi
aktarilan1 oldugu gibi algilamaktadir. Olaylar ve karakterle 6zdeslesen seyirci, elestirel

bir bakis agis1 sergilemez, olaylar1 da yasami da oldugu gibi kabul etmektedir.

Nitekim Brecht’te bu goriinenin ardindaki gercegi toplumsal ve tarihsel siirecleri ele
alarak, geleneksel sinemanin aksine sinemaya estetik bir yaklasim getirerek ona yeni bir
islev sunmugtur. Seyircinin olaylara ve karakterlere karsi elestirel bir bakis agisiyla
bakmas1 ve geleneksel sinema anlayisinin aksine olay orglisiiniin egrili ve sigramali
olmasiyla, sinemaya yeni bir anlatim getirmistir. Brecht’tin estetik kuramindan
gelismeler sinemada da kendinde yer bulmustur. Brecht’in estetigi bakimdan
degerlendirildiginde de sinemada bu estetigi tiim unsurlariyla uygulayan birka¢ yonetmen

vardir. Theo Angelopoulos, bu yonetmenlerden biridir.

Bu baglamda da Theo Angelopoulos’un ’Kumpanya’’, “’Kitera’ya Yolculuk’’, ’Ulis’in
Bakist”’ “’Aglayan Cayir’” adli filmlerinde, Brecht estetigini olusturan, yabancilasma,
tarihsellestirme, gestus, naivete, mesel ¢caligmalar, géstermeci oyunculuk, anlatimci yap1
ve epizotik yap1 kavramlarin nasil ele alindig1 ve Angelopoulos’un mizanseninde nasil

sekillendigi aragtirmanin problemlerini olugturmaktadir.



1.3  Onem

Theodoros Angelopoulos’un sinemasi hakkinda yazilan metinlere ve yapilan ¢alismalara
bakildiginda onun filmlerini ve sinema dilini 6zellikle de tiglemelerini, Bertolt Brecht’in
Estetik kurami ¢ergevesinde yorumlayan bir ¢alismayla karsilasilmamaistir. Nitekim bu da
tez c¢alismasinin  Onemini vurgulamaktadir. Yapilan c¢alismalarda Theodoros
Angelopoulos’un sinemasi, auteur yonetmen kisiliyle ve filmlerinde 6n plana ¢ikan tarih,
mit, zaman, metafor, bellek ve imge gibi kavramlar iizerinden ¢o6ziimlenmeye
calisilmigtir. Angelopoulos’un filmlerinde siklikla bagvurdugu Brecht Estetigi yaklasima,
yapilan calismalarda deginilmemistir. Angelopoulos’un filmlerindeki uzun planlar,
olaylarin sicramali yapisi, izleyicisine diislinme zamani taniyan sahneler, seyirciye
yonetilmis bakislar, izleyicinin aktif bir konumda oldugu ve yabancilagsma kavraminin 6n
plana ¢iktig1 Brecht¢i 6gelerin varligini gostermektedir. Nitekim bu tez calismasi da
Angelopoulos’un iicleme film 6rnekleriyle Brecht’in estetik kurami ¢aligmalarina bir

katki saglamay1 hedeflemektedir.

1.4 Sayilltilar

Bu calisma, agagida belirtilen sayiltilar izerinden sekillenmistir.

1. Theo Angelopoulos’un filmlerinde Brecht’in etkisi bulunmaktadir

2. Brecht’in estetik kurami tiyatrodan sonra sinemay: etkilemistir.

3. Brecht’in estetik kuraminda yer alan yabancilastirma efekti, 6zdeslesmeye karsit bir
kavram olarak ¢ikmaistir.

1.5  Smrhhklar

Calisma, asagida yer alan sinirlhiliklar cergevesinde gergeklestirilmistir.

1. Calismanin genelinde, Brecht’in estetik kuramini olusturan kavramlar sinirinda

calisma analiz edilmistir.

2. Theo Angepoulos’un fiiclemeleri agiklanirken {i¢gleme disinda kalan filmlerine

deginilmemistir.

3. Theo Angeopoulos’un iiclemelerinde Brecht etkisini agiklarken, her ticlemeden bir film

orneklem olarak secilmistir. Uglemede yer alan diger filmler incelenmemistir.

1.6 Materyal ve Yontem



Brecht’in estetik kurami baglaminda Theodoros Angelopoulos’un *’Tarih Uglemesi”’,
“Sessizlik Uglemesi’’, ’Sinir Ucglemesi’” ve ““Modern Yunan Uglemesi’’® adli
ticlemelerinden secilen birer filmle, mevcut literatiir ve gorsel kaynaklardan yararlanarak
incelenecektir. Bu baglamda Angelopoulos’un sinema dili, tarihsellestirme mizanseni,

epizotik anlatimi ve yabancilagma 6geleri bir biitiinliik gozetilerek incelenecektir.

Calismada nitel arastirma yontemleri olan “’dokiiman analizi’’ ve “’betimsel analiz’’
yontemlerine basvurulacaktir. One siiriilen verilerin, drnek filmler iizerinden tespiti
acisindan dokiiman analiz yontemine bagvurulmustur. Dokiiman analizi; yazili ve gorsel
belgelerin (kitaplar, yasalar, goriismeler, fotograflar, dergiler, makaleler, videolar vb.)
icerigini sistematik agidan analiz etmeye yarayan nitel arastirma yontemidir (Kiral, 2020,

s. 173; Wach (2013)’tan).

Angelopoulos’un iiclemelerinden secilen dort filmi {izerinden Brecht Estetiginin
tespitinde kavramlar, betimsel analiz yontem dogrultusunda incelenecektir. Yildirim ve
Simsek (2016, s.240)’e gore, betimsel analiz yontemi, verilerin daha 6nce belirlenen
temalar ekseninde Ozetlenmesi ve yorumlanmasidir. Betimsel analiz yontemiyle, elde
edilen bulgular diizenlenir ve yorumlanir bir bicimde okuyucuya sunulmasidir. Elde

edilen veriler betimlenerek aciklanir ve yorumlanir.

Angelopoulos’un betimsel analiz yontemi dogrultusunda analiz edilen filmleri; Tarih
Uclemesi “’Kumpanya’’, Sessizlik Uclemesi ‘’Kitera’ya Yolculuk’’, Sinir Uglemesi
“Ulis’in Bakis’’, Modern Yunan Uglemesi ’Aglayan Cayir’’ seklindedir. Betimsel
analizi yontemiyle Theodoros Angelopoulos’un ii¢cleme filmlerinde Brecht estetigi
kuraminda yer alan kavramlarin (tarihsellestirme, gestus, yabancilastirma, gostermeci
oyunculuk, anlatimec1 yapi, mesel ¢alismalar ve epizotik anlatim) filmlerinde nasil
islendigi incelenecektir. Ayni zamanda bulgular gorsellerle de desteklenerek analiz
edilecektir. Yonetmenin ilicleme filmlerinde Brecht’in estetigini olusturan kavramlarin
tespit edilmesi ve bu 6gelerin betimsel analiz yontemiyle ortaya ¢ikmasini saglayarak

elde edilen bulgular, ¢alismanin sonu¢ kisminda degerlendirilecektir.



2. UC SAYISI VE UCLEME GELENEGI

Tarih boyunca kiiltiir ve dil birbirini etkileyerek insanligin olusumunda ve gelismesinde
onemli bir rol oynamistir. Kiiltiir ve dilin etkilesimi boyunca da bazi sayilara ve
sembollere giiclii anlamlar yiiklenmistir. Kiiltiir ve dille gelisen anlamlar, insanin diisiince
sistemini  etkileyerek gilinlik yasantisin1  gekillendirmektedir. Sayilar, sadece
matematiksel bir yapida islemedigini ayn1 zamanda ruhsal yasantimizi dig diinyaya ifade

etme bi¢ciminde anlam yarattiginin sembolize edilmis halidir.

Sembol, kavram olarak bir gayeyi, bir diisiinceyi ifade eden ve ortak bir anlami barindiran
harf, sayi, nesne ve resimlerin biitiinii anlamina gelmektedir. Sembol, Yunanca
>simvolo "’ kelimesinden Tiirk¢eye cevrilmistir (Aksoy, 2003). Insanlar, diisiincelerini ve
gayelerini ifade ederken de cogunlukla sembolize ettikleri baz1 sayilara anlamlar
yiiklemistir. Gegmisten giinlimiize dil ve kiiltiirle birlikte anlam kazanan sayilar,
toplumlar ve kiiltiirler arasinda farkli bakis agilartyla birlikte olumlu ve olumsuz olarak
deger gdrmiistiir. Sayilar her toplumun &nemli bir parcasi olmaktadir. flahi dinlerden,
batil inanglara kadar pek ¢ok alanda karsimiza cikan sayilar, toplumun davranis ve

diisiince mekanizmasini da etkilemektedir.

Giiclii anlamlarin yiiklendigi bu sayilardan biri olan *’3”” sayis1 da her kiiltiirde ve dilde
tekerlemelerden atasdzlerine, dini davranistan glnliik yasantimiza, evrensel
diisiincelerden geometrik terimlere kadar pek ¢ok alani kapsamaktadir. Yagantimizin her
aninda orf ve geleneklerde, masallarda, destanlarda, edebiyatta ve sinemada karsimiza
cikan ii¢ sayist her zaman ugurlu ve gizemli bir say1 olarak goriilmektedir. Halk
anlatilarinda, edebiyatta ve sinemada ayrintilara deginmek ve konunun 6nemini daha
verimli vurgulamak igin iicleme ve yineleme teknigini kullanmislardir. Ugiin her alanda
anlam kazanmasi, iiclemenin de gelenegini beraberinde getirmistir. Her kiiltiirde {i¢
sayisinin kutsalligi ve iicleme geleneginin varhigi gériilmektedir. Ug sayisi, zamaninda
sayis1 olarak gecmektedir. Gegmis, simdi ve gelecek; sabah, 6gle ve aksam; dogum,

yasam ve Oliim; baslangig, orta ve son olarak da ifade edilmektedir.

Schimmel (1998/2017, s. 69)’e gore 3 sayist “kapsayict sentez’’ olarak ifade
edilmektedir. 3 say1si; basi, ortasi ve sonu olan gercek bir say1 olarak goriilmektedir. Ayn1
zamanda geometrik bir sekli olusturan ilk sayidir. Ug ¢izgiyle ve ii¢c noktayla sekillenen

ticgen, ilk geometrik sekildir ve geometri terimlerinin gelismenin ilk ayagi olarak ifade



edilmektedir. Ortaya c¢ikan bu iicgen sekilden geleneksel inanisa gore biitiin diger

geometrik bigimler olusur ve biitiin seylerin baslangici olarak ifade edilmektedir.

Ernst Cassier’e gore li¢ sayisi, tim insanligin ruhsal mirasidir ve kutsal olan; goklerin,
yerlerin ve sularin Ui¢ farkli varlik olarak insan diisiincesinde yer almasindan

kaynaklanmaktadir (Coskun,2010, s. 74).

Birlik biitiin ¢oklugu igerir. Birlik olmadan ikilik varsayilamaz. ikilik, birligin ve onun
ayniliginin inkar ile dogar. Bu biitiinlesmeyle iicliik ortaya ¢ikar. Zitliklar olmadan birlik
ve biitlinliiktiik saglanir. Buradan hareketle Trioloji; latince “trio/ii¢lii ve logic/mantik”
kelimelerinin bilisimi olup, {i¢lii mantik/bilim anlamima gelmektedir. Ontolojik olarak
varligin, madde ruh ve ortada kesisim kiimesinde bu ikisinin canli birlesimi olan nefis
olmak iizere ili¢ yonii vardir. Terimdeki “trio/liglii” s6zcligli, bu ii¢ varliga karsilik
gelmekte olup ayrica muhakememizde iki seyi karsilastirip tiglincii bir hilkkme varmay1 da
ifade etmektedir. Bir seyi nitelerken “yalin/az-daha ve en” olmak iizere en az ii¢ temel
karsilagtirma yapmay1 yani diisiincedeki {i¢ hareketi ifade etmektedir (Karaaslan, 2016,

s.51).

Antik caglardan bugiine dek tiim diinyada mistik bir say1 olarak benimsenmis olan ii¢
sayist; insanda, evrende ve tanrida var olan bir diizenin sembolizmi olarak ifade
edilmektedir. Bir sayis1; gokyiiziinii yani Tanrinin varligimi gokte siirdiirdiigii, iki sayisi;
yeryiiziinii ifade eder ¢iinkii diinyanin olusumundan 6nce gokyiizii vardi ve yasadigimiz
ortam sonradan ortaya ¢ikt1. Ug sayis1 ise bir ve ikinin biitiiniinii birbirine baglayarak yer

gok birligini olusturmaktadir.

Ug sayisi, eski ¢ag insanlarmin ¢ok tanrili dinler ddneminden bu yana gok-yer ve yeralti
ticlemesiyle kutsal sayilmistir. Bir sembolik deger olarak anne-baba ve ¢ocuk seklinde
kutsal bir birlesimin sonucunu da ifade etmektedir. Ayni1 zamanda ii¢ say1s1, beden-can
ve ruh iiglemesiyle insan1 sembolize etmektedir. Uclii kavramlarla sembolize edilen bu
liclii yaplar, eski Musir (Isis-Osiris-Horus / Anne-Baba-Ogul), Siimer (Anu-Ea,Bel), Iran
ve Yunan (Zeus-Poseidon-Hades / Gok ve yer-Deniz-Yer alt1) mitolojilerinde 3 tanri
inanistyla kutsalligini korumustur. Bu tanr {liglemeleriyle semavi bir din olan Hristiyan
inancinda da tanr1 inanci <’Baba-Ogul ve Kutsal Ruh’’ liglemesine doniismiistiir (Bozkurt,

2012, 5.721).

Tiirk mitolojisinde de yukaridaki liglemelere benzer terimler mevcuttur. Samanizm’de

g6k sdzciigii ii¢ anlami barindirmaktadir. Samanlar, Tanr1 Ulgen’e hitaben * mavi gok’’,



¢ <

ak gok’ ve 7 yildizli gok’’ terimlerini kullanarak ulasilmaz olan gokyiiziinii ifade
etmislerdir. Samanizm’de evren; yeryiizli, yeralt1 ve gokyiizii olmak iigere ii¢ ana

kavrama ayrilmistir (Ustiinova, 2010, s.186).

2.1 Dinlerde Uc Sayis1 ve Uclemeler

Ucg sayisinin beseri ve ilahi dinlerde de énemli bir yeri vardir. Eski dénemlerden bu yana
insanlar, li¢ sayisina giiclii anlamlar katmislardir. Lao-tzu’ya gore * Tao birligi olusturur,
birlik ikiligi, ikilik ticliigii ve ticliikse her seyi olusturur’’. Dante ise li¢ sayisini teslisle
(icleme, tanrisallik) baglantili gorerek ii¢ sayisini, askin ve giiciin simgesi olarak

gormektedir (Coskun,2010, s.75).

Uciin bu kavramlarla evrimlesmesi onu bircok teslis’leyen gruplarin iiglii tanr1 inancinin
onli agmistir. Pagan dinlerinde de tarih boyunca cogunlukla bu {¢lii tanr1 inanci
goriilmektedir. Bu baglamda da Hindistan’da Agni, Soma ve Ganghavra gibi tiglii tanri
inanglar1 var olmustur. Hinduizm’deki kutsal yaraticit Brahma, yok olusu simgeleyen Siva
ve giicii temsil eden Visnu l¢lemeleriyle goriilmektedir. Dinler tarihinde ii¢lii tanr
inancinim varhigini gormek miimkiindiir. Ornegin MO 3000°li yillarm basinda eski Siimer
tanrilar1 Anu; gokyiizline, Enlil; yeryiiziine ve Ea; yeraltina karsilik geliyordu. Eski Babil
doneminde bu tglii inang Sin (ay), Samas (glnes) ve Istar (Veniis) seklinde
anlamlandirilmistir. iran’da Mithra (giines), Atar (ates) ve Apam (su) seklinde iiglii tanr1
gruplart goriilmektedir. Budizm’de Amida, Sheishi ve Kwannon goksel giigleri
simgelemektedir. Misir’da da Isis, Osiris ve ogullar1 kurtarict Horus seklinde
siralayabileceg§imiz pek cok {clii tanr1 gruplarina rastlamak miimkiindiir. (Schimmel,
1998/2017, s. 73). Ug ile ilgili inanglar semavi dinlerde de gériilmektedir. U¢ semavi din
vardir; Misliimanlik, Hristiyanlik ve Yahudilik bu dinlerde de ii¢lemeleri gérmek

mumkindiir.

Ug sayisi, eski Yunan ve Roma doneminde énemli bir yer almistir. Roma’da kurban
torenlerinde, 6zel giinlerde domuz, koyun ve 6kiiz olmak iizere bu ii¢ hayvanin kurban
edilmesi goriilmektedir. Tevrat’ta Tanri’min Ibrahim Peygamber’den ii¢ farkli hayvan
(inek, keci ve kog) ve bu hayvanlarin her birinin {i¢ yasinda kurban olarak istemesi de bu
ticlin varliginin gostergesidir ve o donemde ii¢ sayisina yliklenen anlamdan kaynaklanmig

oldugunu gostermektedir (Coskun, 2010, s.76).

2.1.1 Hristiyanhkta U¢ Sayis1 ve Uclemeler



Islam disindaki diger dinlerde Tanr1 kavrami iigleme ile betimlenmistir. Hristiyanlikta ise
Allah (Baba), Isa (Ogul) ve kutsal ruh iiclemesiyle &n plana ¢ikmaktadir. Kutsal ruh ve
Baba’nin ayni giice sahip olmasiyla beraber Baba kavraminin biitiin kainatin kurucusu
olarak tasvir edilmektedir. Bu ii¢ kavram baba, ogul ve kutsal ruh iiglemesi ayn1 grupta
yer alsa da bunlar ii¢ ayr1 varlik olarak bilinmektedir. Ayrica Hristiyanlik teslis inancinin
diger dinlerin ligleme anlayisindan yararlanmistir (Kiigiik ve Tiimer, 2002, s.214).
Ornegin, Isa Peygamber’in dogumunu kutlamak icin Kudiis’e gelen kahinler ii¢
kisiydiler. Ug¢ kisi olmas1 onun ii¢ gdrevine simgelemektedir. Kutsal ruh, rahip ve

peygamberligidir (Ersoy, 2000, s. 22).

Kutsal Ruhun da ayri bir ilahi varlik olarak goriilmesi ii¢ ayri tanrt ortaya
ctkarmistir. Bu duruma ¢are bulmak i¢in Baba Ogul ve Kutsal Ruhun bir
tanrisalligint ti¢ ayri olusumunu igeren teslis bulunmustur. Yunanca tigleme
terimi (ilk defa Antakyali Teofilos tarafindan 180 yillarinda kullanilmistir).
Ucleme doktrini Hristiyanlara gore tek basina insan akliyle degil ancak
ilhamla anlasilabilen bir sirdir. Bundan dolay teslis izah edilmesi zor fakat
inanilmast gerekli bir sir olarak formiillestirilmistir (Kiiciik ve Tiimer, 2002,
5.169).

Hristiyanlik tarihinde ii¢ say1siyla ilgili en dnemli olay Hz. Isa’nin carmiha gerilmesidir.
Bu olayda yalnizca Hz. Isa carmiha gerilmedi, onunla 2 kisi daha ¢armiha gerilmistir.
Carmiha gerilme olayinda da teslis elde edilmektedir. Hz. Isa’nin tek basina ¢armiha
gerilmesi, teslise dayandirilmaz lakin onunla iki kisinin ¢armiha gerilmesiyle iige
tamamlanmas teslise dnem atfetmektedir. Yine bu baglamda, Hz. Isa’nin 3 Nisan 33’te

carmiha gerilmesi de ligleme anlayisiyla baglanti kurulabilmektedir (Bayram, 2019,
5.1319).

2.1.2 Islamiyette U¢ Sayis1 ve Uclemeler

I[slam aleminde de yer edinmis ve onem kazanmis olan sayilar 10. yiizyilda iinlii
matematik¢i ve kuramci Pisagor’un goriislerini benimsemislerdir. Bu inanigla birlikte
alemin 6zili ve gayesinin sayilar oldugu 6ne ¢ikmistir. Varlik dleminde ii¢ sayisinin yeri
ayr1 tutulmustur. Tanr1 yarattig1 her nesneyi ve canliyr li¢lii olarak yaratmistir. Buna
madde, su ve her ikisinin bileseninden olusan nesneler; uzunluk, genislik ve derinlikten
olusan {i¢ boyut; gecmis, gelecek ve simdiden olusan ii¢c zaman; maden, bitki ve hayvanlar
seklindeki tiglii alem tasarimi Ornek olarak verilebilir (Coskun, 2010, s.76; Cetinkaya
(2008)’dan).
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Arap yarimadasinda ay (baba), giines (ana) ve Ziihre (ogul) bigiminde tanrilardan olusan
bir y1ldiz sistemi olduguna dair inang vardir. Islam’m mutlak olan tek tanri inancinda bile
diger dinlerde oldugu gibi tanrisal {icleme bigimleri goriilmektedir. Hz. Ali’ye bagli bazi
Sit’ler, Hz. Muhammed’i Tanri’nin goriiniisii, Hz. Ali’yi de i¢i ve gergekligi kabul
gormiislerdir. >’ Allah’tan baska ilah yoktur; Hz. Muhammed O’nun habercisidir; Hz. Alj,
O’nun yakinidir’> gibi sdylemlerle tigleme igerisinde goriilmektedir. Zamanla da bu
diisiince bi¢imi kaybolarak, ¢’Allah-Muhammed- Ali birdir’> olarak doniismiistiir
(Coskun, 2010, s.77; Bayat (2000)’tan). Ug sayisi, tek say1l1 olan cogulun ilkidir. Hadiste:
“Allah tektir, vitri sever.” (Miislim, Zikr 5, no: 2677) buyurulmustur. Bu agidan
bakildiginda, Islamda ii¢ sayis1, ilk ¢ogul say1 olarak ifade edilmektedir.

Diger dinlerde goriilen ii¢ tanrili teslis anlayisint Kur’an’da ayetlerden yola ¢ikarak Sami
dinlerin ii¢ sayisina dnem arz ettiklerini gozlemleyebiliriz. Semud kavmine giden Salih
Peygambere, mucize olarak verilen disi bir devenin 6ldiiriilmesinden sonra ilahi azabin
gelisi i¢in Semudlulara ii¢ giin siire verilmesinden, Semudlularin {i¢ sayisina kutsallik
yiikledigi sonucu ¢ikarilmaktadir. Bu olayda Salih Peygamber ilahi azabin gelisini {i¢ gilin
vade sartina baglamis ve kutsal saydiklar1 say1 ile Semudlular ikna etmeye calismistir.
Boylece isledigi suctan otiirii tovbe ederek Allah’tan af dileme sansini elde etmistir. Bu
duruma bagka bir 6rnek ise Hz. Musa ile Hz. Hizir arasinda gegen olayda Hz. Hizir’in
Hz. Musa’ya ii¢ giin silire vermesiyle donemin kiiltiiriinde ve dilinde var olmus olan {i¢
sayisina yiiklenen anlamlarin yansimasi goriilmektedir (Bayram, 2019, s.1318; Kur’an

Meali (1993)’dan).

[k vahiy geldiginde ibadet icin Hira Daglarina giden Hz. Muhammed’e (a.s.m.), Allah’mn
emriyle Cebrail (a.s.) ii¢ defa, > Oku!”’ dedi. ‘ 'Yaratan Rabbiinin adiyla oku!”’ (Kur’an.
Alak, 96/1-5). Bu ayetle de li¢ sayisina yiiklenen anlamin kutsal oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Aym zamanda Islam inancindaki ii¢ sayis1 ve iiclemeleri hayatimizin her
aninda kullanmaktay1z. Nitekim Kur’an’1 ve ekmegi ti¢ kez opilip basimiza koyulmasi,
Recep, Saban ve Ramazan aylarinin miibarek {i¢ aylar olarak goriilmesi, abdest almadan
once farz bilinen agiz, burun ve yiizlin ii¢ kere yikanmasi, bir bebek dogdugunda onun
kulagina ti¢ kere ezan esliginde isminin sdylenmesi, "Allah'in hakk: {igtiir" sozii, tesbih
cekerken li¢ kere zikirle tekrar edilmesi gibi pek ¢ok unsurlar da ii¢ sayisiyla baglantilidir
(Altin, 2019, s.26). Bu baglamda da Islam dini igerisinde ii¢ sayisinin kutsal bir yeri

oldugu ve giinliik yasantimizda da bunlar1 hala gérmek miimkiindiir.
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2.2 Felsefede Ug Sayist

Ugiin gizemli giiciinii kabul edenler ¢ogunlukla ilkgag filozoflaridir. Yunan filozof
Thales, dik iiggeni ¢izen ilk kisidir ve bu geometri sekli ii¢ sayis1 sayesinde elde etmistir
(Bayram, 2019, s. 1317). Uggen, ii¢c noktadan cekilen ¢izgiyle elde edilen geometrik bir
sekildir. Ersoy (2000, s.23) ’a gore ticgenin kenarlari; 6zgiirligi, esitligi ve kardesligi

simgelerken agilar1 ise; akli, glicii ve giizelligi simgelemektedir.

Thales’ten etkilenen Pythagoras’a gore iic sayist Monad (bir) ve Duad’in (iki)
birlesiminden triad (ii¢) ortaya ¢ikmaktadir ve bu birlesimin sembolii de iiggendir. Ug
sayis1 bir biitiin olarak {icgen ile sembolize edilmektedir. Uggen biitiin geometrik
sekillerin baglangici kabul edilir. Pythagoras felsefesinde bir ¢izginin baslangici ortasi ve
sonu li¢lii kavramlar1 icermektedir. En, boy, derinlik; tanrisal, insani, dogal; Beden, can
ve ruh gibi liglemeleri ortaya g¢ikarmaktadir. Pythagoras’a gore her sey nicelikten
olusmaktadir. Ug sayis1 da evrendeki her seyi temsil etmektedir. Evreni sayilarla
anlamlandirmak bir bakima modern bilimin temelini olusturmaktadir. Evrendeki her
olusumda ruh, beden ve can iiclemesi yer almaktadir. Can sudan, ruh atesten ve beden de
topraktan tezahiir edilmektedir. Pythagoras teorisinde iki zit kavramin bir araya gelerek
birlesiminde yeni bir unsur ortaya ¢ikmaktadir. Bu iki kesisimin sembolizmi de iiclemeyi
olusturmaktadir. Tipk:1 baba-anne ve ¢ocuk li¢clemesinde oldugu gibi. Kadin ve erkegin
birlesiminden dogan ¢ocuk sembolik olarak bu {iglemenin bir pargasidir (Kilig, 2006, s.
41).

Ug sayisi, insan1 olusturan akil, ruh ve madde gibi insanin yasam siirecinde dogma,
yasama ve 6lme gibi kavramlarla da iliskilidir (Ersoy, 2000, s.23). Thvan-1 Safa'nin

felsefesi bakildiginda Tanr1, varlik anlaminda bir¢ok hususu iiclii sekilde yaratmistir.

Bunlara 6rnek olarak;

. uzunluk, genislik, derinlik;

. gecmis, gelecek, simdi;

. madde, bitki, hayvan;

. sabah, 6gle, aksam,;

. madde, suret ve cisimdir (Kilig, 2006, s. 42).

Felsefede ve psikolojide ii¢ sayisi siniflandirma olarak kullanilmaktadir. Zaman, mekan

ve nedensizligi bir biitiinii olarak goriilmektedir. Ayn1 zamanda ii¢ sayis1 maddenin

12



olusumundaki unsurlar1 da temsil etmektedir. Bunlar ates, su ve hava’dir. Felsefe, bir
varsayimi ispatlamadan Once tez, antitez ve sentez ile liclii ilkeler i¢cinde ele almaktadir.
Immanuel Kant’in felsefesine bakildiginda da ti¢ ilke on plana ¢ikmaktadir. Bunlar Bir,
Birlik ve Biitiinliik olarak ii¢ asamada olusmaktadir. Bir; Tanr1y1, Birlik; evreni, Biitiinliik
ise ruhu gostermektedir. Kant’tan sonra Hegel de bu {i¢ ilkenin etkisinde kalarak

ticlemeler yapmustir.

Platon da ii¢ sayisina anlamlar kazandirmistir. Platon’a gore zamanin var olmasi igin
Tanr1’nin ay, gilines ve gezegenleri yaratmasi gerektigini savunur. Bu ii¢ varlik olmasaydi
zaman olmazdi. Platon, evrenin en 6nemli d6geleri olan ates, hava ve suyun da liggenden
meydana geldigini savunmustur. Sevgi, zaman, diizensizlik, sanat, iyi seyler, karsit seyler
vb. kavramlarin ii¢ tiirlinlin oldugunu ve insanlar bir karara varirken kavramlarin ti¢ tiirlin
etkilerinden esinlendigini savunur. Platon canlilar1 da ii¢ sinifi ayirmistir. Bunlar; karada

yasayanlar, suda yasayanlar ve kanatlilardir (Bayram, 2019, s. 1317; Laertios (2007)’tan).

Alman bilim insan1 Richard A. Miiller de tiglin masallarda, halk hikayelerinde, siirde ve
gorsel sanatlardaki yerini agiklarken {i¢iin ve liclemenin 6neminin doganin gézlenmesiyle
ortaya ¢iktigini agiklar. Miiller’e gore insan suyu, havay1 ve topragi gérmiistii; bu Alman
mitolojisine gore li¢ diinya anlayis1 yani Midgard, Asgard ve Niltheim inanci
yatmaktadir. Yer yiiziindeki canlilarin ve yaratilan seylerin ii¢ simiftan bitkilerden,
hayvanlardan ve minarellerden olustugunu savunur. Yasadigimiz diinya ii¢ boyutludur ve
yeryiiziindeki tiim deneyimlerimiz, davranislarimiz, orf ve adetlerimizde de ii¢ sayisina
ve lclemelere yer verilmistir (Schimmel, 1998/2017, s.70-71). Gegmisten bugiine kadar
kiiltiir ve dildeki degisimler olumu ya da olumsuz her sekilde farklilik gdstermistir. Ug
sayist ve ligclemeler de hayatimizin i¢indeki 6rf ve adetlerimizde, dini inancimizda, batil

inanglarda, matematikte, sinemada vb. her alanda kendisine ayr1 bir anlam yiiklenmistir.

2.3 Tiyatro ve Sinemada Ugleme

1909 yilinda Danimarkali arastirmaci Axel Olrik tarafindan gelistirilen Halk
Anlatilarindaki epik kurallarindan *‘yineleme kurali’’, *’licleme kurali’> ve °’ilk ve son
durumun 6nemi’’ adli bu {i¢ ilkesi yazilan, ¢izilen ve uyarlanan her eserin bu kavramlar
151¢inda olmasina kanaat getirmistir. Halk hikayeleri ayrintilara inme 6zelliginden
yoksun oldugu i¢in seyircinin yahut dinleyicinin ilgisini ¢ekmek ve konunun énemine

vurgu yapmak i¢in yineleme tekniginden yararlanir. Ayni zamanda yineleme teknigiyle

anlatimi destekleyerek bosluklar1 doldurur. Yineleme teknigi her daim ii¢ sayisini i¢inde
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barindirir ve yinelenen seylerin ii¢ kere olmasi gerekmektedir. Eserlerde her daim fi¢
elma, ti¢ kardes, ii¢ engel, ii¢c asamal1 olaylar vb. durumlar kendini gosterir. Nitekim ii¢
say1s1 da kendi basina bir kuraldir. Ik ve son durumun 6nemi kuralina gore de hikayedeki
en 6nemli kisi 6nce gelir ve sonra gelen kisi ise anlatimin gidisatina etki saglar. Ugler
kuraliyla baglantili olan bu ilke tigiincii kisinin gelmesiyle tiglincii kisi anlatimin agirlik

noktasini olusturur (Durbilmez, 2007, s.178; Olrik (2003)’ten).

29 [

Halk anlatilarindaki bu epik kurallar “’yineleme’’, “’ligleme’” ve ¢’ilk ve son durumun
Onemi’’ Once masallarda, halk hikayelerinde ve sonralarda da sinema filmlerinde
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle {igleme kurali sinemada ayr1 bir énem kazanmistir.
Ucleme, birbirinin devanu niteliginde olan karakter, olay ve konu bakimimdan baglantili
olan eserlerdir. Cogunlukla edebiyatta, tiyatroda ve sinemada li¢glemelere ¢cokca kullanilir.
Ortaya ¢ikan eserler kimi zaman bir eserde ii¢ parga olarak yansitilirken kimi zaman da

lic ayr1 parca olarak olusturulur.

Sinema alaninda tiglemeler oldukca yaygin olarak kullanilir. Hikayelerdeki konunun veya
karakterlerin ayrintili bir sekilde irdelenmesine olanak sagladigi i¢in 6nemli bir etkendir.
Ug farkli filmde anlatilan ykii ve temalar birbiriyle baglantilidir. Uglemede yer alan iig
filmin birbiriyle ortak kaidesi veya devam niteliginde baglantis1 vardir. Devam
niteliginde c¢ekilen licleme filmler birbirine baghdir ve cogunlukla birinci filmde
olusturulan karakterleri veya temalar1 ele alarak devam eder. ikinci filmde olay drgiisii
derinleserek hikdye yapisin1 tamamlar ve {iglincli filmde de hikdye bitmis olur.
Olusturulan tii¢ film bir biitlinliik saglayarak iicleme olarak tek cati altinda incelenebilir.
Nitekim ti¢ farkli filmin ana konusu farkli olsa da arka planda anlatmak istedigi mesaj {i¢

filmde de aynidir.

Aristoteles (1796 /1987, s. 1450)’gére Tragedyalar, tamanlanmig ve bir biitiiniiniin
eylemsel taklidir. Tragedyada olmasi1 gereken ili¢ 6nemli unsur vardir. Bunlar; biitlinii
olusturacak olan baslangig, orta ve sondur. Biitiin; baslangici, ortas1 ve sonu olan bir
siireci temsil etmektedir. Bas, herhangi bir seyin zorunlu sonucu olmayan kismidir.
Zorunlu olan kisim ise baslangictan sonra ortaya ¢ikar. Son ise, baska bir seyden dolay1
zorunlu olarak gelmesi gereken ve gercekten de gelen kisimdir. Orta ise, bir bagka seyden
sonra gelen ve kendinden sonra da bir seyin gelecegini gosteren kisimdir. Nitekim de iy1
olusturulmus oykiilerde hi¢bir zaman gelisigiizel bir baslangic ve bir son olmaz.
Tragedyada da her eylem birbirine bagl bir koprii gibi sahnelenmis ve eylemler bir

sonraki agsamaya gegilmistir.
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Sinemada da bir¢ok senaryo bu biitiinsel eyleme dayanarak ¢ekilmektedir. Sinemada
olaylar, temalar, karakterler, karakterlerin hikayeleri ve gelisim agamalar1 ti¢lii bir yapiya
sahiptir. Tiyatro ve sinema; ’li¢ perdelik yap1’’, ’li¢li karakter yap1’” ve ’lic anahtarl
yapilar’’ {lizerine kurulmustur. Senaryodaki kurgu ilk olarak ii¢ perdelik yapiya gore
tasarlanmaktadir. Hikaye ii¢ perdeden olugsmaktadir. Bunlar; giris, gelisme ve sonug’tur.
Ik perde, hikdyede yer alan karakterler seyirciye tamtilir. Ikinci perde, ¢atigmay1 ve
hikdayenin gelisim asamalarini agiklar ve ti¢iincii perde de ¢atismanin doruk noktasini ve
hikayenin sonuglandig1 kisimdir. Uglii karakter yapisinda ise karakterlerin baslangictaki
durumu, hikayedeki ¢atismaya dayali degisimi/doniisiimii ve son agsamadaki durumunu
aciklamaktadir. Yapi, seyircinin karakterlerin gelisimlerini daha iyi analiz etmesini
saglamaktadir. Ug anahtarli yapida da hikdye anlatimindaki déniim noktalar1 {izerine
kuruludur. Bu doniim noktalari, hikdyenin gidisatini, karakterlerin doniisiimiinii ve

catigmalarini yansitmaktadir. Doniim noktalari giriste, ortada ve final kisminda hikayenin

icinde yer almaktadir. Bu hikayeler kimi zaman iicleme seklinde de anlatilir.

Sinema filmlerindeki iiclemeler, beli bir tema, konu, olay orgiisii, mekan, tarih, anlatim
bicimi ve akimlar ¢ercevesinde gerceklestirilir. Nitekim bu tezin arastirma konusu olan
Yunan yonetmen Theo Angelopoulos’un ii¢leme filmleri de Alman yazar Bertolt
Brecht’in estetik kuramlar1 izleri tasimaktadir. Angelopoulos, Brecht’in estetik

kuramindan etkilenerek {icleme filmlerinde bu kavramlar1 yansitmistir.
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3. BRECHT ESTETIiGi ve KAVRAMLARI

Bertolt Brecht, 1898-1956 yillar1 arasinda yasamis 20. ylizyil en 6nemli Alman oyun
yazarlarindan biridir. Brecht, ayn1 zamanda sair, tiyatro yonetmeni ve kuramcisidir.
Geleneksel tiyatro anlayisini estetik kavramlarla harmanlayip tiyatronun degisimine etki
eden Epik Tiyatro akiminin kurucusu ve bas temsilcisidir. Calismalartyla hem Tiyatro
alanim1 hem de Sinema alanini etkilemistir. Ozellikle estetik kuramindaki kavramlarla
tiyatroya ardindan da sinemaya yeni bir bakis ag¢is1 sunmustur. Brecht, geleneksel
Dramatik Tiyatroya karsit olarak Epik Tiyatro anlayisini gelistirmistir. Yabancilasma
efekti, diyalektik tiyatro bi¢imi, naiv tutumlar ve epizotik anlatimlarla estetik kuramini
zenginlestirmistir. Bu boliimde Brecht’in hayatini ardinda da estetik uygulamadaki

kavramlarini ve sinemaya olan etkisini incelenecektir.

3.1  Bertolt Brecht’in Hayati

Asil adiyla Eugen Bertolt Brecht, 10 Subat 1898 yilinda Almanya’nin tagra bir kenti olan
Augsburg’da zengin bir ailenin oglu olarak diinyaya gelmistir. Babasi1 Berthold Friedrich
Brecht, Haindlsch Kagit Fabrikasinin miidiiriidiir. Annesi Sophie Brecht ise bir memurun
kizidir (Unal, 2019, s. 25). Brecht, 1904 yilinda Ausburg’da ilkokula yazilir. flkokuldan
sonra 1908 yilinda Peutinger lisesine gider. Genglik yillarinda Eugen olarak taninan
Brecht, Bertolt Brecht adini kullanmaya baglar. Lise yillarinda edebiyata ve tiyatroya
ilgisi artan Brecht, Augsburger Neueste Nachrichten adli bir Alman gazetesinde ilk siir

ve denemelerini yayimlamistir (Nutku, 2015, s. 355).

1914 yilinda ilk diizyazilarin1 yazan Brecht, savasla ilgili tutumlar yazilarina aktarir ve
bu sert sdylemlerden dolay1 liseden atilma tehdidi ile karsi karsiya kalir. Ailesinin ve
ogretmenlerinin yardimiyla okuldan atilma karari iptal edildikten sonra &grenimine
devam ederek 1917 yilinda Peutinger Lisesinden mezun olur (Kambur, 2021). Brecht’in
edebiyata ve tiyatroya ilgisi olsa da 1917°de liseyi bitirdikten sonra Miinih’teki Ludwig
Maximilian Universitesi Tip Fakiiltesine kaydolur. I. Diinya Savasmnin son yillarinda
1918 yilinda, egitimini yarida birakarak askere alinir. Augsburg’daki gezici bir askeri

hastanede goniillii saglik gorevlisi olarak askerligini yapar (Nutku, 2015).

Savas boyunca cephe gerisinde duran ve olaylarin hassasiyete hastanede tanik olan
Brecht, ilerde siirdiirecegi savas karsiti bir ideolojik durusunun temelini burada

olusturmustur. Brecht, 1918 yilinda ilk tiyatro eseri olan ‘Baal’i yazar. Brecht bu oyunu
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askerlik yaptig1 donemde yazar. Baal, burjuvanin kabul edemeyecegi kadar vasifsiz bir
sairdir. Baal, yetenekli olmasina ragmen sarhos olmay1 seven bir sairin, aksam yemegi
esnasinda misafirlerine siir okumasini sonucunda da misafirlerin sairin okudugu siire
hayran kalmasina ragmen sairinin saygisiz davranisindan otiirii sairi yemekten kovmasini
konu alan bir tiyatro oyunudur. Brecht, Baal’i yasama kars1 gelisi giizel yasayan ve
doymak bilmeyen burjuva karsit1 bir sembol olarak kabul etmektedir. Baal’in hissettikleri
Brecht’in hislerinin yansimasi ve Brecht’in i¢indeki anarsizmin Baal karakteriyle disa

¢ikmasidir.

Brecht’in 1927 yilinda ilk siirlerini bir araya getirerek yazdigi “’Ev Vaazlar1” adli
kitabindaki, ‘Dinsel Alaylar’, ‘Kronikler’, ‘Oliip Gidenlerin Kii¢iik Zamanlar1’ adl
siirleri Baal’da oldugu gibi ayni varolus sancilarini tagimaktadir. Karakter savasin i¢inde
sanata ve hayata tutunma ¢abasin1 gostermektedir. Baal, Augsburg gazetelerinde tiyatro
elestirmenleri tarafindan tam not alir. Yazmig oldugu bu ilk tiyatro oyunundan sonra
Brecht, 1919 yilinda Volkswille adli bir gazetede tiyatro elestirmeni olarak elestirel
yazilar yazmaya baslar. 1920 yilinda Miinih’teki Tip 6grenimine devam ettigi siirede
annesinin vefati iizerine tip 68renimini de yarida birakarak tiyatro oyunlari, elestiriler ve

siirler yazarak gecimini saglamaya baslamistir (Nutku, 2015, s. 15).

Tiyatro elestirmeni olarak yazilar yazmasi ayni zamanda onu tiyatrocu ve yazarlarla
yakindan iliskileri kurmasini saglamistir. Miinih’te Alman kabare sanatcis1 Karl
Valentin’le tanisti. Brecht, Karl Valentin’in ‘Giiriiltiilii Tiyatrosu’nda ¢alisti. Karl ile
yaptiklar1 calismalar Brecht’in ilerideki tiyatro anlayisin1 6nemli bir bicimde etkilemistir.
Tiyatro alanindaki ilk basarisin1 1922 yilinda ‘Gecede Trampet Sesleri’ ve ‘Kentlerin
Ormaninda’ adli oyunlartyla Kleist Odiilii’nii alarak kazandi. Miinih Oda Tiyatrosu’nda

sahneledigi bu oyunlar ona Kleist Odiiliinii kazandirmistir.

Oyun, bir burjuva ailesinin ge¢misini anlatmaktadir. Oyun tema olarak, ayrilig1 ve askerin
dontigiinii ele alir. Klasik oyun anlatimlarinda oldugu gibi girig, diigiim ve ¢o6ziim
boliimleri vardir. Kizlarini bir gengle evlendirmek i¢in diiglin hazirliklar1 yapan ailenin,
kizinin savagsta 61diigii sanilan eski sevgilisi yarali bir sekilde ortaya ¢ikmasiyla bu durum
beklenen mutlugu bozmasini ele alir. Oyun bu béliime kadar klasik bir anlatimda ilerler.
Ancak ikinci bir olay olarak sehirdeki bir politik ayaklanma geceyi tehdit etmektedir.
Ayaklanma seyirciye davul sesiyle yansitilir ve eski sevgilinin makyajiin da korkutucu
bir sekilde sergilenmesiyle burada anlatim klasik ¢ercevenin disina ¢ikar. Salon girisinde

ve sahne Onilindeki pankartlarda da ’Buras: bir sahne ve siz de bir izleyicisiniz’’ yazisi
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vardir. Brecht bu oyununda; sanatin, siyasetten ve ideolojiden {iistiin oldugu ve bunu
sahnede izleyiciler iizerinden kigkirtic1 bir metafor olarak kullanarak yeni tiyatro modelini

olusturmaya caligmstir.

Sik sik Berlin’i ziyaret eden Brecht, orada Arnolt Bronnen, Carl Zuckmayer, Max
Reinhardt ve Helena Weigel gibi isimlerle tanigir ve onlarla ¢alismalarda bulunur. 1922
yilinda Opera Sanatg¢is1t Marianne Zoff ile evlenir. Bir yi1l sonra Hanne adinda bir kizlari
diinyaya gelir. Bu evlilikleri pek uzun siirmez ve 1927 yilinda sona erer. 1930 yilinda
Tiyatro arkadasi Helena Weigel ile evlenir ve Barbara Brecht Schall diinyaya gelir.
Helena Weigel sadece esi degil ayni zamanda yillarca calisacagi en Onemli is
arkadasindan biri olur. Birgok oyunlarinda Helana Weigel basrol olarak oynar (Oztiirk,
2007, s. 53).

Bir tiyatro anlayis1 arayisina giren Brecht, 1925 yilinda Alman Tiyatro Yonetmeni olan
Erwin Piscator ile tanigir. Piscator, Politik Tiyatro’nun kurucusudur. Brecht, Piscator’un
tiyatrosunda dramaturg olarak ¢alismaya baslar (Oztiirk, 2007, s. 57). Brecht, Piscator’un
tiyatrosunda politik tiyatro anlayisini yakindan takip etmektedir. Oyunlarda 6zellikle de
son perdeler de yanilsamalarla seyirciye katarsis yasattigini ve onlar1 uyusturdugunu fark
eden Brecht, sahneleme caligmalarinda farkli bir teknik ve yaklasim kullanmay1
diisiinerek, sahnedeki goriinenin ardindaki gercege ulasmaya ve bunu seyirciye sunmay1

hedeflemektedir.

Piscator’la beraber 1926 yilinda ‘’Adamlar Adamlar’’ oyununu sahneye tasir. Oyunda,
siradan bir 1s¢i olan Galy Gay’in isgalci giiglere karsi direnisini, karakterin degisim
siirecini ve etrafinda gelisen olaylar1 anlatilmaktadir. Bu oyun Brecht’in epik tiyatro
anlayisinin ilk denemesidir. Klasik tiyatro oyunlarinin aksine bu oyun 6gretici bir tiyatro
oyunudur. Olaylar klasik tiyatroda oldugu gibi canlandirma yapilarak degil de izleyiciye
ticiincli kisi ya da karakterlerin biri olarak hikaye anlatilir. Sahnede oynanan oyunu
izleyiciler birer gdzlemeci gibi seyreder. Olaylar ¢gercevesinde izleyicilere bir karara varma
eylemi sunulur ve bunun bir oyun oldugu gergegini izleyicilere yansitilarak duygusal bir
bosaltim yani katarsis yasanmasi engellenir. Bu tiyatro anlayisindaki amag seyirciyi

diistindiirmek eglendirici tiyatrodan dgretici tiyatroya tasimaktir.

1928 yilinda Berlin’de yeni kurulan Theater am Schiffbauerdamm tiyatro sahnesinde
acilis oyunu olarak Brecht’in ¢’Ug¢ Kurusluk Opera’’ adli oyunu sahnelenir. Bu yapim

biiylik bir basar1 getirmistir. Oyun Avrupa’nin her iilkesinde sahnelenmistir (Nutku, 2015,
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s. 23). Brecht’in en biiyiik tiyatro basaris1 olan sayilmaktadir. Ayn1 zamanda bu oyun,

Brecht’in epik tiyatro anlayisini en etkili sekilde gerceklestirdigi bir oyundur.

Ug Kurusluk Opera oyununda geleneksel ve anlamsiz opera anlayisinin aksine daha
anlagilir, siir dili olan, ger¢ek¢i ve modern bir atmosferde kurgulamistir. Brecht, ileride
daha da gelistirecegi miizikle beraber “’yabancilasma’ kavraminit Kurt Weill’in
besteleriyle gerceklestirmistir. Aksiyon ile sarkilar1 birbirinden ayirir, projeksiyon
yardimiyla Incil’den ve diger materyallerden yararlanarak 6zdeyisler yansitarak seyirciye
dogrudan yo6nelerek kuramlarini ilk defa bu oyunda ustaca gergeklestirmistir. Seyircilere
her firsatta bunun bir tiyatro oyunu oldugunu animsatmistir. Oyun hem seyirci hem

oyuncular a¢isindan yeni bir tiirlin ortaya ¢ikisinin ilk 6rnegidir (Nutku, 2015, s. 202).

Brecht, ’U¢ Kurusluk Opera’’, “’Gecede Trampet Sesleri’> ve ‘’Baal’’oyunlarindan
sonra uzun bir sigrama yasamistir. Oyunlarinin bu kadar basar1 elde etmesi onun
gelecekte Tiyatro ve Sinema alaninda daha iyi seyler yapmasinin dniinii agmustir. Brecht,
eserlerindeki yeni bir arayisi Epik Tiyatro olarak adlandiracagi akimda bulmustur.
Tiyatronun teknik olanaklarinda faydalanarak bir amaci arayan Brecht, oyunlarinda da
politik izlenimlerini yansitacaktir. Tiyatro eglendirmeden ziyade artik 6gretici bir amaca
da hizmet etmesini hedeflemektedir. Brecht, bu oyun ile artik Epik Tiyatro kavramini

gelistirir ve oyunlari da bu kavrama gore sekillendirmektedir.

1933 yillarma gelindiginde Adolf Hitler Sansdlye olmustur ve iilke artik Nazilerin
yonetimindedir. Nazilerin basa gelmesiyle is¢iler, komdiinistler, Yahudiler ve
sosyalistlerin haksiz yere tutuklanmalar1 ve katledilmeleri boy gdstermistir. Brecht’in de
Almanya’da artik ¢alisma sans1 yoktur ve ayni yil iilkeyi terk eder. Brecht, dnce Isvigre’ye

sonra Paris’e daha sonra da Danimarka’ya kagar (Oztiirk, 2007, s.60).

Brecht, Avrupa’daki siirglin yillarinda; “Galile’nin Yasami” (1938), "Cesaret Ana ve
Cocuklari" (1939), ’Lukullus 'un Sorgulanmasi’’ (1940), ¢ ‘Sezuan in Iyi Insani’’ (1941),
“Simone Machard’in Diisleri” (1942), “Kafkas Tebesir Dairesi” (1944) vb. bircok
oyunlar1 sahneler (Karacabey, 2021). Bu oyunlar1 iilkeye donme umuduyla
gerceklestirmemistir. Siirglin donemi aslinda Brecht’in en verimli yillartydi ayn1 zamanda

en ¢ok bagar1 getirecek oyunlarini da bu yillarda yazmistir.

1941 yilinda Danimarka’da Nazi tehdidiyle kars1 karsiya kalir. 1941 yilinda ABD’ye
kagar ve orada Charlie Chaplin ile tanisir. Bircok oyunu ABD’de Ingilizceye cevrilerek

sahnelenir. Siirglin yillarin ardindan Almanya’ya geri donen Brecht, 1954 yilinda
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"Cesaret Ana ve Cocuklar1" oyunuyla Kleist ddiilini alir. Aynm1 yi1l “’Kirik Testi”’
oyunuyla da Stalin odiiliinii kazanir. 1956 yilinda da Berlin’deki evinde kalp krizi
nedeniyle hayatin1 kaybeder (Nutku, 2015).

Nutku (2015)’a gore Brecht, estetik kuramini olusturmadan once ii¢ temel evreden
geemektedir. Birinci evre: ‘ 'duygunun egemenligi’’, ikinci evre: * ‘aklin vurgulanmasi’
ve ugilincll evre: ‘ ‘duygu-akil ¢atismast’’ dir. Birinci evre, Brecht’in i¢ disiplinin daha
oturmadig1 ve diinya goriisiiniin yeterli olmadig1 bir duygunun yogun oldugu evredir. ilk
donem eserlerine bakildiginda duygusallik tiim yapitlarinda egemenlik saglamaktadir.
Ikinci evrede, duygusalligin yanlhishgini fark eden Brecht, disipline ve olumlu sonuglara
gotiirecek olan akli politik goriisle birlestirerek diinya goriisiinii de genisletir. Eserlerinde
politik bir durus sergilemistir. Uciincii evrede, Brecht birinci ve ikinci evredeki
dengesizlikten dolayr dogru diizenin akil-duygu catismasindan olusacagina inanmaistir.
Brecht, eserlerinde hem toplumsal sorunlar1 elestirirken hem de karakterlerin duygularini
islemistir. Ayn1 zamanda Brecht, eserlerinde akil ve duygu ¢atismasini karakterlerinde iki
yonlii olarak sunmustur. Bu baglamda da Brecht’in estetik kuramini olusturan kavramlar

degisim gostererek li¢ evreden ge¢mistir.

3.2 Brecht Estetigi: Epik Tiyatro (Diyalektik Tiyatro) Kavrami

Kendisini bir Komiinist olarak tanitmaya baslayan Bertolt, zamanla eserleri de kendisi
gibi daha politik bir tavir almaya baslamistir. ilk dénem eserlerine bakildiginda daha
disavurumcu bir yaklasima sahip olan Brecht, bu eserlerinde ¢ogunlukla burjuvay1 agir
bir sekilde elestirir ve zamanla da Komiinist parti ¢izgisinde ilerler. 1926 yillarina
geldiginde Brecht, sonra kurucusu olarak kabul edildigi *’Epik Tiyatro> diger adiyla
“’Diyalektik Tiyatro’’ kavrami lizerine ¢aligmaya bagslar. Aristoteles’in ° Dramatik
Tiyatro’’ teorisine karsilik olarak *’Epik Tiyatro’” kuramini gelistirmistir. Brecht, estetik
kuramin1 1920’lerin basindan baslayarak vefatina kadar ¢alismalarinda siirdiirmiistiir.
Brecht’in estetik kurami giiniimiizde Epik Tiyatro ile anilmaktadir. Epik Tiyatroyu
Marksizm ve Leninizm felsefe akimlariyla harmanlayarak, izleyicilerini emek¢i sinif
olarak belirler. Brecht, tiyatronun artik liikks bir burjuva eglencesi gibi goriilmesine kars1

cikarak teoride de pratikte de Marksizmin tiim 6gelerini tiyatrosuna yansitir.

Brecht’in estetik kuraminin olusumundaki en etkin isimlerden biri de Erwin Piscator’dur.
Pisycator, gorsel anlatim olanaklarin1 gelistirerek, tiyatro anlayisinda ve tekniginde

yeniliklere imza atmistir. Politik Tiyatro, Epik Tiyatro, Belgesel Tiyatro gibi kavramlari
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gelistirmistir. Tiyatronun islevinin yeniden sekillendirmek ve denemelerde bulanarak
kaliplarin disina ¢ikmistir. Boylelikle tiyatro diisiincesini etkileyerek amacini, hikayesi,
anlatimi, teknigi, dili, gorsel zevk iligskisini ve zaman kavramlariyla iliskili yeni
caligmalar yapmustir. Nitekim bu da Brecht’in epik/diyalektik tiyatro anlayisinda yeni bir
asamaya tasimaktadir. Epik tiyatro akimi, karsi gercekei ve deneyci bigimlerden sonra
gercekei ve dogalci tiyatroyu sahneye getirmistir. Brecht estetik kuramindaki epik tiyatro
anlayisin1 sahne uygulamaliyla kendini evrimlestirmis ve bununla birlikte diyalektik
tiyatro anlayisini olusturmustur. Bu anlayis geleneksel tiyatro kaliplarmi kirmis ve

gbzden gegirilmesine sebep olmustur (Sener, 2006, s. 256).

Aristoteles (1796/1987)’e gore epik; tragedyadan daha genis bir bigcime sahip bir yapattir.
Kisisel olaylar yerine daha genis bir bakis acis1 sunar ve olaylar 6n plandadir. Epik yapilar
istenildigi kadar uzatilabilir oysa tragedyada bu imkansizdir. Tragedyada sahnede
oyuncular tek bir olay1 canlandirmaktadir. Epik, bir anlatim bigimi oldugundan dolay1
ayni anda birka¢ olay da gosterilebilir. Bu baglama epik 6geler konuyu genisleterek
zenginlestirir. Epik, insanlar1 yabancilastirarak konuyu verirken, tragedya insanlar1 kendi

icine birakarak duyguyu vurgulayarak verir.

Epik sozcligli, Almanca’da ’anlatimli siir’’ anlamina gelmektedir. Epik-dramatik
ayrimindan dogan bu anlam, olaylar1 canlandiran tiyatro edebiyati ile olaylar1 anlatan
destan edebiyati arasindaki farki netlestirmistir. Brecht, kendi yapitlarin1 dramatik olay
Orgiisiinde tasarlamadigini, olaylara genis bir agidan ve elestirel bir bakis acistyla sunarak
ikinci elden hikayeyi anlatiyormus gibi sergilemek i¢in bu tiyatro bigime ‘’epik’’

sOzcliglinii tercih etmistir (Sener, 2006, s. 267).

Nutku (2015, s.107)’a gore, Brecht’in “’epik’’ sozciigii ile anlatmak istedigi sey sudur;
bicimsel olay orgiisiiyle, zaman, mekan ve olaylar ¢ercevesinde yapay kisitlamalar

olmaksiniz olaylarin sahnede dizgesel olarak yansitilmasidir.

Bertolt Brecht’in “'bilim ¢aginin tiyatrosu’’ olarak degerlendigi epik tiyatro araghgiyla
kapitalizmi ve sinifli olan toplumu elestirerek sinifsiz bir toplum diistincesini hedefler.
Brecht, goriinen ardindaki gercegi gdstermenin canlandiran ve ayni zamanda da taklit
eden gercekei bir tiyatro anlayisiyla olamayacagini diisiiniir. Nitekim Brecht’e gore
tiyatro aslinda tam aksine bu yanlis algiy1r kirmahdir. Seyirciyi bir gézlemci olarak
konumlandirmali ve onlardan bir yargiya varmasimi talep etmektedir. Izleyicilerin

tizerindeki merak unsurundan daha ¢ok 6nem verdigi unsur, tarihsellesmeyle baglantili
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olarak glinlimiiz 6rneklerini gozler oniine stirmek ve kendi elestirel tutumunu dogrudan

seyircisinde uyandirabilmektir.

Savaslar arasinda gecen zamanda gergekei ve dogalc1 akima karsin, goriinen gercegin
aksine onun derininde olanin anlattmima 6nem verilen ve bu anlayis1 gerceklestirmeyi

amaglayanlarin agisindan en dnemlisi “’epik tiyatro’’ akimidir (Sener, 2006, s. 265).

Brecht, Epik Tiyatro kavramini gelistirmesinde ii¢ onemli tiyatro anlayisinin etkisi vardir.
Bunlar, “gercekcilik’’, ’disavurumculuk’ ve *’Cin Tiyatrosu’’ dur. Gergeklik, Epik
Tiyatro’nun 6z ve bi¢cim agisindan etkin olmustur. Disavurumculuk, bi¢cim ve anlatim
yoniinden etkilemistir. Son olarak Cin Tiyatrosu da estetik ve teknik yonden etkilemistir.
Karakterler, dekorlar, konugsma orgiisii, aksesuarlar gergekgidir. Tabelalar, projeksiyon
ve sinemada digavurumcu akimin etkisinden yararlanarak gelistirilmistir. Ayn1 zamanda
insanin aksine toplumun vurgulanmasi, savas karsiti olunmasi ve sanatin insana yardimet1
olma durusu disavurumculuktan gelmektedir. Duygudan ziyade diisiindiirmek,
yabancilastirma etmek, illiizyonu degil bir davay1 savunmak Cin Tiyatrosu’nun etkisini
tasimaktadir. Oyuncular karakteri gdsterir onu canlandirmaz ve kendi roliiyle arasina
uzaklik koymaktadir. Epik Tiyatro ve Cin Tiyatrosu arasinda benzerlikler mevcuttur.
Yabancilagtirma, miizik kullanimi, dekorlar, anlatim bi¢imi, akilcilik ve yargilama bu

benzerliklere 6rnektir (Nutku, 2015, s. 110).

Brecht, estetik kuramini 1920’lerde baslayarak calismalarinda sekillendirmistir.
Brecht’in bu kavramin 6n plana ¢ikmasi ve agiklik kazanmasi yalnizca 1930°1u yillardan
sonra olabilmistir. Brecht’in epik tiyatro kuraminin, basta Kapital olmak tizere Marksist
klasik eserleri incelmesiyle, pratikte ve teorideki c¢aligmalariyla siirecin temelinde
diyalektik 6gelerin yer aldig1 goriilmektedir. Bu baglamda da Brecht’in estetik kuramini
diyalektik tiyatro olarak anlatmak i¢in daha etkin ve uygun olacaktir. Nitekim epik tiyatro
kavramini da tamamiyla terk etmemek gerekir. Ciinkii onun tiyatro bigiminin sahneleye

yansitilmasi epik tiyatro ile viicut bulacaktir (Parkan, 2020, s. 33).

Epik tiyatro kurami, geleneksel Avrupa tiyatrosunun éziine ve bicimine karsi
¢tkislarda belirlenmistir. Bertolt Brecht, klasik tiyatro bicimlerini elestirirken
cagmmin tiyatrosunun nasil olmasi gerektigini de belirtmis, boylece “epik-
diyalektik”  tiyatro diisiincesini  olgunlastirmistir. ~ Brecht, burjuva
tivatrosunun ¢agdas tiyatroda beklenilen iglevi yerine getiremeyecegi
kamisindadir. Burjuva tiyatrosu derken 1920’lerin Alman tiyatrosunu ve
genel olarak “gercek¢i-dogalct” tiyatroyu kastetmektedir. Bu tiyatroyu hem
oziindeki cilizlik hem de teknigindeki yetersizlik acisindan elestirmektedir.
Brecht, gelenek c¢izgisinden ayrilmayan bu tiyatronun insanligin onemli
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sorunlarina deginmedigini, yaraticiligint yitirmis ve donuklasmis oldugunu
soyler (Sener, 20006, s. 266).

Brecht, epik tiyatro kuramini, kendi oyunlarryla deneyerek gelistirmistir. Ileriki yillarda
da epik tiyatro anlayisinin igindeki diyalektik kavrami on plana ¢ikarak kuramina
“’Diyalektik Tiyatro’’ demistir. Ancak bu kavram Brecht’in, adiyla taninarak tekrardan

“’Epik Tiyatro’’ anlayisi olarak anlam kazanmustir.

Oztiirk (2007, s.73)’e gore Epik tiyatronun sinirlarini, “Insanlarin toplu eylemlerinin,
savas, ¢tkar kavgalari, tarihsel olaylar, ¢agdas sorunlar orneklendirildigi ve tartisildigi
tiyatro.” olarak tanimlar. Epik tiyatro anlayisinin en 6nemli unsuru yabancilasma
kavramidir. Yabancilagmada oyunculuk, reji, dekorlar ve miizik yardimiyla biitiin
ogelerle bir biitiinii olusturarak sahnede sergilenir. Izleyicinin izledigi seye
yabancilagsmas1 saglanmaktadir. Brecht’in gayesi, toplumsal sorunlari somut bir bigimde
karakterlere de yansitarak sahnede anlatmaktir. Seyircinin, gergeklikler iizerine
diisiinmesi, yargiya varmast ve dagilmis toplum diizenine degistirmenin miimkiin

oldugunu inandirmaktir.

Brecht’in, tarihsel ve diyalektik bir anlayisla tarihe ve diislincelere yaklagmasi tiyatroya
yeni ve farkli bir anlayis getirmistir. Idealist ve politik bir estetigin hikdyede daha etkili
bir bi¢imde anlatilabilecegi diislincesi Brecht’in doniisiim siireci ile kendine yer
bulmustur. Tiyatronun 6zii olan olaylarin sahneye canlandirarak aktarilmasi yerine onu
sorunlartyla degistirilmesi iizerine yogunlagsmistir. Klasik anlatim kaliplarinin disina

cikarak tiyatrosunun amacini, sinirlarini ve araglarini netlestirmistir (Akgiil, 2013, s. 9).

3.3  Dramatik Tiyatroya Karsihk Epik Tiyatro

Brecht (1967/2011, s.24)’e gore; Epik Tiyatro kavrami, sergilenisinde kullanilacak
dramatik ve epik bigimler, Aristoteles’in kuramina gore ayr1 seyler sanilmaktadir. Epik
Tiyatro kavrami celiski gormiistiir. Nitekim iki tiyatro bi¢imindeki tek fark, dramatik
yapinin oyuncular tarafindan sahnede oynanmasi ve epik yapmin da kitap bi¢ciminde
okuyucuya sunulmasidir. Zamanla dramatik yapitlarin igerisinde epik Ogeler, epik
yapitlarin igerisinde dramatik Ogeler var olmustur. Kavramalarin tek basimna teknik
ilerlemeleri, tiyatroyu, dramatik yapitlarin i¢inde epik Ogeler yerlestirecek duruma

getirmistir ve bu da geleneksel dramatik yapilar, epik tiyatro anlayiginin 6niinii agmistir.

Projeksiyon, makinelesmenin sahneye kazandirdigi degisim siirecini olumlu yonde

etkilemistir. Dramatik yapitlarda yer aliyordur fakat olaylar1 yalnizca basrol kahramanin
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bakis agisiyla sunulmaktaydi. Kahramanin ¢evresinde gelisen olaylarin bir merak unsuru
olarak seyircide yer etmesiyle o cevre, artik epik tiyatro anlayigiyla hissedilmistir.

Nitekim Epik Tiyatro’da artik bagimsiz bir bi¢im olarak sunulmaya baslamstir.

Aristoteles i¢in insanlart kotii ve yanlis duygulardan arindiracak en etkili
sanat -dram sanati- yani tragedyaydi. Bunun karsisina Brecht epik ve
diyalektik tiyatroyu koydu ve tiim kuramini buna karsi olusturdu. Biitiin bir
tiyatro sanati kendini Aristotelyen sanat kuramina gore sekillendirmisti ve bu
estetigin en onemli iki ogesi de ozdeslesme ve katharsis dir. Bu iki oge ise
Brecht’e gore; “izleyicinin sahnede olup bitenler karsisinda, aklini degil
duygularint harekete gecirmektedir. Ancak Brecht hi¢hbir zaman duyguya
karst degildir. O duygusal bosalima karsidir. Bu noktada Brecht, idealist
vapitlardaki duygunun bilgisizlikten ortaya ¢iktigin diisiintir. Oysa olumlu
bir 6zdeslesme hi¢bir zaman anlamayi 6nlemez. Brecht bu yiizden saf bilgiden
dogan duygudan yanadir (Arici, 2012, 5.90).

Epik tiyatro, Aristocu bir anlatim gelenegine kars1 bir anlayis olarak ortaya ¢ikmistir.
Ancak buradaki kars1 ¢ikma bir rekabet dogrultusundan ziyade farkli iki anlatim bigimi
olarak degerlendirilmelidir. Brecht, yeni tiyatro anlayisindaki durusunda tiyatronun
seyirci lizerindeki katarsis etkisini bertaraf etme iizerine kurmustur. Seyirci 6zdeslesmeyi
reddederek sahnede sergilenen olayin gercekligiyle birlikte bir eylemde bulanacak ve
izledigi seyin bir kurmaca oldugunun farkina varacaktir. Bu baglamada da Brecht’in epik
tiyatro anlayig1 Aristoteles¢i dramatik tiyatrosuna karsi bir anlayis olarak g¢ikmustir.
Brecht, duygudan degil de ‘’duygusal bosalima’ karst ¢ikmaktadir. Duygunun
bilgisizlikten ¢iktigin1 diislinerek saf bir bilgiden ¢ikan duygu temelli bir anlayis:

savunmustur.

Bertolt Brecht, estetik kuramini olustururken Aristoteles’in Poetika adli kitabinda yer
alan tragedyanin isleyisine iliskin olarak ortaya ¢ikan ve gegmisten giinlimiize dek gosteri
sanatlarinda kullanilan  ’katarsis’’ kavramiyla acgiklanan siirecin, seyirci i¢in tehlikeli ve
yanlis bir tercih oldugu diislincesinden yola c¢ikmigstir. Katarsis, duygu temelli bir
kavramdir. Seyircilerin, sahnede yer alan karakter ile duygu bagi kurmasi ve dramatik
yapiya uygun olarak gelisen olay orgiisii boyunca katarsise ulasilmaktadir. Aristotelesci
yapitlarda kahraman, dramatik yapiya bagh olarak seyirciyi, sahnelenen oyunda katarsisi
yasatacak durumlara diiserek, kendi i¢i diinyasindaki duygular: seyirciye aktarmaktadir.
Bu baglamda da kahramanla 6zdeslesen seyirci, kahramanin igerisine diistiigii ruhsal
catigmalarin yasamasiyla, olaylar1 ve karakterleri degerlendirme, sorgulama, elestirme ve
yorumlama gibi durumlarindan yoksun kalmaktadir. Yasamin, sahne iizerindeki

yansimasi olarak ¢ikan bu illiizyon durumunu Brecht, seyirciler i¢in sakincali olarak
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gormektedir. Brecht, Dramatik tiyatro anlayisinin ayna islevini gordiigi yansitma
amacina uygun olarak gerceklesen illiizyonist ve bireyci estetige karsit olarak, gercege
dayali elestirel ve diyalekttik estetik bicimini uygulamaya ¢alisir. Bu yiizden de gergegi
gorme, yargilama ve degerlendirme siireci igerisinde Brecht, katarsise karsi ¢ikmaktadir

(Parkan, 2020, s. 34-35).

Brecht’e gore katarsis, ancak pratik bilgi araciyla ve nesnel bir sonuca dayali bir ifadeyle
anlam kazanabilmektedir. Aristoteles ile Brecht’in dram yapitlar1 anlayisinin farkliligi
yalnizca, Brecht’in seyircinin salt bir duyguya yoneligin yeterli ve etkin bulmayis1 ve
bunun seyirciye zarar verdigine olan inancidir. Tek bir duygunun tasarlanmasinda bunun

0zdeslesmeyle miimkiin olabilecegini savunan diislincelere karsidir (Nutku, 2015, s. 111).

Epik tiyatroda seyirci, yargiya varmasi beklenen bir konumdadir. Seyirci sahnede
sergilenen oyundan gergekleri fark etmesi, diisiinmesi ve yargida bulunmasi beklenir.
Boylece seyirci, yalnizca izleyen degil bir eylemde bulunarak izledigi seyin disinda
aslinda bunun bir oyun oldugunun bilincine varir. Nitekim dramatik tiyatronun
merkezinde olan katarsis kavramini kirarak ona kars1 ¢cikmaktadir. Epik tiyatronun amact;
sahne ile seyirci arasindaki o blok duvari yikmak ve seyircinin 6zdeslesmesini
engelleyerek bir eyleme gegerek diisiinmesini, yargida bulunmasii ve elestirmesini
saglamaktir. Boylece seyirciler sahnede olanlarin farkina vararak diisiinmeye,

bilinglenmeye ve elestirmeye baslayacaktir.

Nutku (2015)’a gore Brecht, dramatik tiyatroda var olan duygunun aksine akli 6n planda
tutmaktadir. Aristoteles’in temelini duygusal cekime baglayarak, akli bir kuru mantik gibi
nitelendirmistir. Yine de bu yorum dogru degildir. Ciinkii; Epik yazar kuru mantikla
yazmadig1 gibi bunu kullanmasi da amacina aykiridir. Brecht’in Aristoteles’e karsi
c¢ikmasmin en biiyiik etkeni, seyircinin sahnede sergilenen olaylara korii koriine
kapilmasidir. Ayrica epik tiyatro anlayisinda mantiksal ve duygusal diisiince ayrimi

yapilmamaktadir.

Artik Epik tiyatroda seyircinin, sahnede sergilenen oyun karakterleriyle salt bir
0zdeslesme icinde kalarak, kendini pasif bir duruma sokmasi, yararsiz diisiince ve
duygulara kaptirmasi engelleniyordu. Sahnedeki oynanig bi¢imi yabancilagsma teknigiyle
gerceklesiyordu. Brecht, epik tiyatroda sahnelerin, insanlarin davraniglarini goriiniir hale

getirmek tizerine kurulu oldugunu diistiinmektedir. Sahnede, insanlar1 birka¢ kosullara
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teslim oldugunu gostererek insanlarin iginde bulundugu durumu degistirme/doniistiirme

giicii sahip oldugunu savunmustur (Brecht, 1967/2011, s.29).

Epik tiyatro goriisii, genis diisiince ve kapali diisiinceyle (duygularin ardindaki diistince)
bir bag kurmay1 saglamaktadir. Bu baglamda da epik tiyatro, dram sanatinda psikolojinin
temelini doniistiirebilmektedir. Epik tiyatro kurallarina gore, insan psikolojisi yalniz taklit
yani tavri sergileyen hareket ile daha iyi anlasilabilir. Duygular, diisiinceler ve ruhsal
durumlar giin yiiziine ¢ikarmay1 ancak bilingalt1 psikolojisi verir. Ama taklit, beynin ve

bedenin aktif ¢alismasini saglar (Nutku, 2015, s. 112).

Aristoteles, Poetika adli kitabinda taklidi sdyle tanimlar “Taklit yalnizca tamamlanmis
eylemi degil, ayni zamanda korkutucu ve acima uyandiran eylemi de konu edinir, bunlar
ise ozellikle imgelerin birbirini takip etmesinden dolayr ortaya ¢ikarlar” (Aristoteles,
1796 /1987). Bu da ac1 ve korku gibi duygulari olaylar diizleminde insanin i¢ sorunlarin
ortaya ¢ikarir. Bu baglamda da Epik Tiyatro karakterleri kendi i¢ sikintilarindan daha ¢ok
toplum ¢okiintiisti gibi sorunlarla kendisinden daha biiyiik olan dramatik durumlara tepki

gostermektedir. Psikoloji de bu tepkileri ortaya ¢ikarmaktadir

Brecht, Epik Tiyatro adli kitabinda Epik tiyatro ve Dramatik tiyatro seyircisinin

tepkilerini karsilagtirmistir.

“Dramatik Tiyatroda seyirci soyle der: ’ Evet, bunu ben de yasadim. —Ben
de boyleydim. — Eh, dogal bir sey. — Ve hep boyle olacak bu. —Adamin durumu
yiirekler acisi, zavalli ¢ikar yol yok. — Sanat buna derler iste: Her sey ne
kadar dogal. —Aglayanla agliyor, giilenle giiliiyor insan.” (Brecht,
1967/2011, s.29).

Dramatik tiyatro seyircisi, oyundaki karakterlerle bir duygusal bag kurmustur. Catisma
icindeki karakterlere duyulan acima duygusuyla kolayca bir 6zdeslesme yasanmaktadir.
Bu baglamda da sahnede sergilenen oyuna korii koriine baglanmistirlar. Kendilerini pasif
bir duruma konumlandirarak, bir eyleme gegcmemeyi, sorgulamamay1 ve elestirmemeyi

beraberinde getirerek kendini kapal diislinceye hapsetmis bulunmaktadir.

Epik Tiyatro seyircisi ise soyle soyler: *’ Bak, bunu diisiinmemistim igte! —
Ama oyle de yapar mi adam! — Cok garip, ¢ok garip, inanilir gibi degil! — Ee,
veter artik! — Adamin durumu yiirekler acisi, bir ¢ikar yol var, géremiyorum!
— Sanat buna derler iste: Her sey ne kadar da sasirtici! -Aglayanin durumuna
giiliiyor, giilenin durumuna agliyor insan.’” (Brecht, 1967/2011, 5.29).

Epik tiyatro seyircisi ise oyunlardaki karakterle duygusal bir bag kurmamistir. Aksine

karakterlerin olay icerisinde dogan duruslarindan, davranislarindan, sdzlerinden
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etkilenmis ve bir eyleme gecerek sahnedeki durumlart gézlemeci olarak izlemistir. Epik
tiyatro seyircisi aktif konumda kalarak olaylar1 degerlendirmistir. Seyirciler olaylara kars1
bir yargida bulanarak karakterleri ve olaylar1 elestirmistir, sorgulamistir, bakis agisini
degistirmistir ve yorumlamistir. Bu baglamda da seyirci karakterlerle bir 6zdeslesme

yasamadan olay icerisinde yabancilasarak bunun bir oyun oldugunun bilincinde kalmaistir.

Brecht, Dramatik tiyatroda ve Epik tiyatroda yer alan temel bilesenleri Tablo 3.1°de

karsilastirmistir.

Tablo 3. 1 Dramatik Tiyatro ve Epik Tiyatro karsilastirilmasi (Brecht, 1967/2011, s.42).

Dramatik Tiyatro’da Epik Tiyatro’da

Eylemlerle ¢aligilir. Anlatiya basvurulur.

Seyirci sahnedeki aksiyona | Seyirci gozlemleyici olarak tutulur.
karigtirlir.

Seyircinin  aktivitesi ~ harcanip | Seyirci aktif duruma sokulur.
tiiketilir.
Seyircide ~ birtakim  duyularin | Seyircinin birtakim yargilara varmasini

uyanmasi saglanir. saglanir.

Seyirciye bir yasanti sunulur. Seyirciye bir diinya goriisii iletilir.

Seyirci olaya karistirilir. Seyirci olay karsisinda tutulur.

Telkinle i goriliir. Kanaitlarla ¢aligilir.

Seyircinin duygulart oldugu gibi | Duygular1 ileriye gotiiriilerek, seyircinin
alikonulur. birtakim bilgilere ulagmasi saglanir.
Seyirci, sahnedeki olayin ortasinda, | Seyirci, sahnedeki olayin karsisinda, olay1
olayla bir 6zdeslesme icindedir. inceler durumdadir.

Insanin bilinen bir yaratik oldugu | Insan inceleme konusu yapilir.
varsayimi benimsenir.

Insan hi¢ degismez. Insan degisir ve degistirilir.

Seyircinin ilgisi oyunun sonu | Seyircinin ilgisi oyunun yiiriiyiisii lizerine
lizerine toplanir. cekilir.

Her sahne 6tekisi i¢in vardir. Her sahne kendisi i¢in vardir.

Olaylar diiz bir c¢izgi iizerinde | Olaylar egriler ¢izer.

geligir.

Organik bir biiylime. Montaj teknigi.

Diisiince varolusu yonetir. Toplumsal varolus diisiinceyi yonetir.
Duygu egemendir. Akil egemendir.

Olaylarin  akist  evrimsel  bir | Olaylar sigramalidir.
zorunlulugu igerir.
Insan duragan bir nitelik tasir. Insan olusum siireci icinde verilir.

Brecht’in Tablo 3.1. deki karsilagtirmasina bakildiginda dramatik tiyatronun sahnelerinin

birbiriyle baglantili olmasi, seyircilerin ilgisinin son boliime ¢ekilmesi, duygunun 6n
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planda oldugu, olaylarin diiz bir ¢izgide devam etmesi ve olaylarin ¢atisma sayesinde
duragan halden aksiyona gecilmesi, klasik anlati sinemasina benzemektedir. Klasik anlati
sinemasinda oldugu gibi dramatik tiyatroda da seyirci olaylar ve karakterlerle 6zdeslesme
yasar. Bunun sonucunda da katarsise bagvurarak kendini bir siireligine arindirir ve
giindelik yagamina bir degisim olmaksizin devam eder. Epik tiyatroya bakildiginda da
seyircinin odak noktasi oyunun akisindadir. Her sahne kendi i¢inde bir biitiindiir.
Sahnelerin ¢ikarilmasi ya da degistirilmesi anlatimda bir bozukluga neden olmaz. Epik
tiyatroda montaj etlidir bu sayede olaylar, doruk noktasina varana dek egriler ¢izerek
olaylar arasinda sigramalar yaparak yansitilir. Bu baglamda da epik tiyatro ya da filmlerde
anlat1 yapis1 geregi, seyirci izledigi oyuna yahut filme yabancilasir. Bu yabancilasmadan
dolayi da seyirci izledigi olaylara kendi kaptirmadan elestirel yaklasarak degerlendirmede
bulunur. Seyirci basladig1 noktadan kendini degistirir. Tiyatro oyunu ya da sinema filmi
bittiginde seyirci, tiyatro salonuna veya sinema salonuna geldigi andan farkli bir konuma
evrilmis olur. Sahnede izledigi oyun veya film onun hayatina dokunarak olaylara karsi

farkl1 bir bakis agis1 sunmaktadir (Ak, 2021, s. 182).

Yabancilagsma efekti, Epik Tiyatronun en belirgin ve gbéze carpan kavramudir.
Gliniimiizde Bertolt Brecht denince akla ilk gelen kavramdir. Brecht’in neredeyse her
tiyatro oyunlarinda ve Brecht’ten etkilenen her sinema filmi yonetmenlerinin filmlerinde
yabancilasma orneklerini gorebilmekteyizdir. Seyirci dramatik tiyatro konforunun
disinda tutularak bir eylemde bulunmasi beklenir. Bu teknik aslinda, epik tiyatroyu
dramatik tiyatrodan ayiran en belirgin 6zelliktir. Sahnedeki sergilenen oyunla veya filmle
bizi yabancilastirip siirekli olarak bizim seyirci oldugumuzu ve gozlemleyici bir konumda
orada oldugumu hatirlatir. Ayni sekilde oyuncularda karakteriyle biitiinleserek hem
oyuncu hem seyirci bir oyunda oldugunu bilerek duyguya yabancilagir. Bu nedenle de

oyuncu Ve seyirci elestiri ve degerlendirme konusunda aktif bir rol oynamaktadir.

Aristoteles¢i oyun sanatinda kahraman, sahnelen oyundan yararlanarak tirli tiirlii
durumlara girerek kendi i¢ diinyasindaki en yalin haliyle disar1 yansitabilsin. Dramatik
tiyatrodaki tiim olayla, kahramani ruh ¢atigmalarina siiriikleme gayesi tasimaktadir. Bu
nedenle de kahramanla Ozdeslesen seyirci, kahramanin igine diistiigii ruhsal
catigmalardan dolay1 elestirme, degerlendirme ve sorgulama eyleminden mahrum
kalmaktadir. Yagsamin, sahne iizerinde dogalci betimlemeyle ortaya ¢ikan bu illiizyon
durumu, yasama aktif olarak katilan, bir eylemde bulunan giiniimiiz seyircisi i¢in

sakincalidir. Dogalc1 sahne anlayisini illiizyona dayali bir sahnedir. Gergegi
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yansitabilmeyi olanaksiz kilmaktadir. Ayna olma yani gercegi yansitabilmeyi ve
dontistiirmeyi amaglayan Brecht, bu illiizyonist bireyci sahne anlayisina karsi ¢ikarak

elestirel ve diyalektik estetik kuramini sistematize etmistir (Parkan, 2020, s. 34)

3.4 Brecht'in Estetik Kuramini1 Olusturan Kavramlar

Mutlu Parkan, ¢ Brecht Estetigi ve Sinema’” adli kitabinda Brecht’in estetik kuraminin
temelinde ‘’naivite’’ bulundugunu ve ekseninde de ‘’yabancilastirma’ oldugunu
sOylemektedir. Ayn1 zamanda birbiriyle ayni1 kategoride olmasa da diyalektik bir
biitiinlik saglayan sekiz temel kavramdan olustugunu belirtmektedir. Bu sekiz temel

’ 9 ’

kavram,  “’naivite’’,  “mesel ¢aliymasi”,  “epizodik anlatim”,  ‘'gestus’’,

2

“yabancilagma”, ‘’tarihsellestirme”, “anlatimci yapi’’ ve ‘’gostermeci oyunculuk’’
kavramlaridir. Bu kavramlar sadece tiyatro ile sinirli kalmamistir ayni zamanda sinemay1
da etkilemistir. Brecht’in estetik kuramini olusturmasinda etkili olan bu sekiz temel

kavramini basliklar altinda inceleyelim.

3.4.1 Naivete Kavrami

Brecht’in estetik kuraminin temelini bu kavram olusturmaktadir. Yasaminin son
aylarinda Diyalektik Tiyatro {lizerine ¢alismalarda bulanan Brecht, biitiin yapitlarinin
anahtar1 olarak naiveteyi yani saflig1 dile getirmistir. Caligmalarini naiv bir anlayisla
birlestiren Brecht, kuraminin temelinde bu tutumun yer aldigini belirtir (Parkan, 2020, s.
35). Nutku (2015)’a gore Brecht, cagdas bir tiyatroyu olusturmak icin, hicbir entelektiiel
bulgulara girmemistir. Yaratmis oldugu tiim kavramlar diinya goriisiiniin gegerlilik
kazanmasi i¢in islevsel bir tutumla ortaya g¢ikartmistir. Brecht yapitlarinda gosterisli
sahne hileleri kullanmadan yalnizca islevsel dekor pargalari ve miizik kullanimiyla
seyircisine gercekleri nesnel bir gozle gormesini hedeflemistir. Eserlerinde kullandigi

araclar, seyirciyi bir yargiya gotiirecek sekilde kullanmistir.

Brecht’e gore naivete, toplumsal olaylarin ardindaki olaylarin sira dist bir gozle
gozlenmesidir. Brecht’in naivete tutumu, estetik uygulamalarda ’insanlar arasi olaylar,
olaylar gerisindeki olaylar’’ baslig1 altinda 6nerdigi tutum; seyirci karsisina ¢ikan yapitin
konusu, insanlar arasi toplumsal iligkilerden olusan sarmalin gozler oniine siiriilmesini
ifade etmektedir. Olagandis1 bir gozle goriilmeyen, alisilmisin disinda olan olay
sarmalinin da ortaya ¢ikisinin kavranilmasmin giic olacagini belirtmektedir. Brecht,

insanlar arasindaki toplumsal iligkilerin de illiizyon bir goriis haline gelmesi durumunda
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da gercegi aciklama ve doniistiirmenin estetik uygulamanin temel kosulu oldugunu

belirterek, bu durumu “’bilimsel naivete’’ olarak nitelendirmektedir (Parkan, 2020, s. 36).

Newton, elmanin yere diisme olayini, “yabanct” bir olay olarak gozlemlemis
ve “neden diigiiyor?”, “nasil diistiyor?” sorularini kendi kendine sormustur.
Apagik bir gergek olan elmamn yere diistisii olgusunun, aslinda gergegin
sadece bir yiizii oldugu, daha dogrusu, goriinen yiizii oldugu ortaya ¢tkmustir.
Brecht’in estetik kuraminin temeline oturttugu bu tutum, Newton un,
“bilimsel naivete” olarak adlandirilabilecek tutumdur (Oztiirk, 2007, 5.80).

Brecht’in naivete tutumundaki goriisii, aslinda bir gercegin altinda da baska bir gergegin
yaratildigin1 ve bununda goézlenmesi gerektigini sdylemektedir. Brecht’’in naivete
kavramindaki estetik tutumu, sokaktaki olaylar1 seyirciye en yalin bir dille aktarma
istedigiyle sekillenmistir. Bracht’e gore tiyatro, insan iligkileri lizerinde hayal kurmaya
ve onlar1 soyut bir ideolojiye 6zendirmek i¢in degil aksine gercek bir yasamdan 6rnekleri
sunarak insan iligkileri iizerine elestirmeye ve onlar1 doniistirme amacina hizmet
etmelidir. Bu baglamda da naiveteye giden en dogru yol, maddeci diinya goriisiiniin bakis
acistyla gergeklestirilebilirdi ve nitekim Brecht’e bunu ¢alismalarinda gergeklestirerek

tiyatroya yeni bir anlayis ve estetik getirmistir (Nutku, 2015, s. 106).

Brecht’in naivete tutumu, estetik kuraminin her asamasinda temeli olusturmustur. Brecht,
bu tutumun biitliin asamalarini diizenli bir sekilde ve bir ekip halinde yansitabilmek i¢in

Mesel Calismalarina yogunlagmistir.

3.4.2 Mesel Calismas1 Kavram

b

Bercht, burjuva tiyatrosunda ‘’yorumlama’’ olarak ele alinan siirecin karsilig1 olarak
mesel calismasin1 goérmektedir. Mesel calisma, bir yapitin metniyle, senaryosuyla
sahneye konmasindaki siirecin ilk asamasidir. Dramatik tiyatrodaki yoOnetmenin
kafasindakini sahneye yorumlamasina karsit olarak bir ekibin tiimiiyle ortaya ¢ikarmasi
gereken bir caligma bi¢imidir. Brecht’e goére mesel; oyuncular, dekoratorler, kostiimciiler,
sarkicilar, koreograflar dahil tamamen bir ekip caligmasidir. Bu tiim ekip tarafindan
sunulan konunun gayesi, goriinenin ardindaki goriinmeyenin, gergegin ardindaki
gercegin goriilmesini saglamaktir. Mesel ¢aligmayla ekibin tiim bireyi naiv bir soruyla
naiveteye varacaktir. Ekip caligmasiyla elde edilen bu tutumun sonucunda seyirciye

yansitacak olan mesel ortaya ¢ikmaktadir (Parkan, 2020, s. 37).

Lakin mesel calismadaki tek gaye mesele ulasmak degildir. Parkan (2020, s.37)’a gore

mesel ¢alismasinin amaci:
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"a) Ekibin tiimiiniin metne karsi mesafeli bir tutum alarak metnin goriinen
mantigina teslim olmamasini, b) Metindeki c¢eliskilerin kesfedilmesini, c)
Metnin parcalanarak, metindeki duraklarin belirlenerek, epizotik anlatima
varilmasini ve nihayet, d) Ekibin biling diizeyinin belirlenerek, neyi, ne él¢iide
gerceklestirebileceginin tespit edilmesini de saglar" (Parkan, 2020, s. 37).

Brecht, meseli tiyatronun ana islevi olarak gérmektedir. Ona gore meselin ortaya konmasi
ve yabancilagsmayla sahneye aktarilmasi, tiyatronun temel islevidir. Mesel caligsmalar
olmadan, Brecht’in estetik kuraminda yer alan ne yabancilagsma ne gestus ne de diger
kavramlar olmaz. Kisaca mesel, bir yapitin ilk bakista diiz bir yorumlamayla olmayan
toplumsal bir anlamdir. Mesel ¢aligmalar siirecince naiv tutum etkisinde toplumlar ve

insanlar arasi iligkileri yoneten yasalar taninir kilinir (Parkan, 2020, s. 38).

3.4.3 Epizotik Anlatim Kavram

Brecht’in estetik kuramina ismini verdigi “’epik’” kavramindan tiiretilmistir. Epik konuyu
zenginlestirir, izleyiciyi cesitli yerlere gotiiriir ve siiri birbirinden ayr1 episotlarla stisler.
Aristoteles, epik tiirinii agiklarken episot ve anlatim kavramlar1 iizerinde durarak
kavramlar her ikisini birden kullanmaktadir. Brecht’in modern epik tiyatro sistematiginin
isleyisi de sahnede epizotik anlatim kavramlariyla tanimlanmaktadir (Parkan, 2020, s.
39). Parkan (2020)’e gore de epizotik anlatima ulasmak icin de {izerinde calisilan bir
metinde, senaryoda hazir bir epizotik anlatimin varligi zorunluluk degildir. Aksine
dramatik anlatima sahip bir metin, mesel ¢alismalariyla ve estetik uygulamalarla da

epizotik yapiya kavusacagini belirtmektedir.

Tablo 3.1.’de oldugu gibi Brecht, epizotik anlatimi daha iyi tanimlayabilmek icin
dramatik tiyatro ve epik tiyatroyu karsilastirmistir. Dramatik tiyatroda olaylar, seyircinin
ilgisi oyunun sonu iizerine toplanir. Olaylar diiz bir ¢izgi iizerinde ilerler ve her sahne
digeri icin vardir. Seyirci doruk noktasinda olaylar ¢6ziime ulasirken her seferinde
katharsise ugrar. Boyle bir anlatimda da seyircide bir yargiya varma ve sorgulama imkani
taninmazi zordur. Epizotik anlatimda da olaylar, seyircinin ilgisi oyunun ilerlemesine
tizerine ¢ekilir. Parca-montaj kurgu teknigiyle gelistirilen olaylar sicramali ve egriler
cizerek yol alir. Mesel ¢aligsmalar1 aracilifiyla da seyirciler aktif bir rol oynayarak, doruk
noktalarinda olaylar ve karakterler lizerinde diisiinme, elestirel bir tutum alma olanagina

sahip olurlar.
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Ozdeslesmeye dayali dramatik anlatima karsilik, epizotik anlatimda 6zdeslesme kontrol
altina almmistir. Ozdeslesme, seyircinin katharsise ugramasi boyutlarma vardirilmaz

(Parkan, 2020, s. 40).

—

Sekil 3.1. Geleneksel Dramatik Anlatim Semasi (Parkan, 2020, s. 40).
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Sekil 3.2. Epizotik Anlatim Semas1 (Parkan, 2020, s. 40).

Sekil 3.1’de goriildiigii gibi X ve Y dogrultusu olarak goriilen seyiricinin yagam
cizgisinde bir sigrama goziikmez. Seyirci, yapay olarak i¢ine girdigi (katarhsis) olaydan
kurtuldan sonra yagamina ayni dogru lizerinden Y 1 noktasindan devam etmektedir. Ayn
zamanda da korku ve acima duygularindan da arinmis oldugu icin, i¢inde yasadigi
topluma daha fazla uyum saglayarak yani toplumsallasip, entegre olarak devam etmesi
X1 ve Y1 noktasindaki farki da buradan gelmektedir. Seyirci bakimindan topluma daha
fazla uyum saglama durumunu ifade etmektedir. Nitekim Sekil 3.2.°deki epizotik
anlatimda da X1 noktas1 ve Y1 noktasi arasinda bir sicrama séz konusu oldugundan
dolay1 seyirci artik dramatik anlatimda oldugu gibi Y1 noktasinda yasamini stirdiirmez.
Ciinkii seyirci, yasami boyunca elde etmis oldugi algisal bilgiler, gosteri silirecinde
seyircinin kendini aktif bir konumda olmasiyla sigratilarak, ussal bilgi veya bilimsel bilgi
seviyesine vardirilmistir. Artik seyirci, yasamini kendi zihinsel faaliyetleriyle elde ettigi

bilimsel bilgilere dayanarak, bir iist diizeyden yani Y2’den baslayarak siirdiirecektir.
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Buna gore bu cizimlerdeki “’k’’ katharsisi, “’b’’ ise bilinglenmeyi ifade etmektedir

(Parkan, 2020, s. 41).

Brecht, epizotik anlatim kavramiyla neden-sonug iliskilerini yok etmistir. Clinkii seyirici,
izledigi oyunun sonunu diisiiniirek merak duygusuna kapilacak ve olaylarin akisina gore
tahminlerde bulanacaktir. Brecht’te merak unsurundan uzak tutmaya caligarak seyircileri,
olaylarin neden ve nasil oldiguna karsi diisiinmesini ve degerlendirmesi saglamay1
amaclamistir. Brecht’in oyunlarinda olaylarin gelisiminde tek bir ¢izgi {izerinde gelismez,

egrili ¢izgiler vardir, Ayrica tek diize siramalas1 olmadigi gibi her sahne kendi i¢in vardir.

Brecht’in diger 6geleri de epizotik bir anlatim yapisinda islev kazanabilmektedir. Bunlar;

tarihsellestirme, yabancilastirma ve gestus’tur.

3.4.4 Gestus Kavrami

Parkan (2020)’e gore, ’gestus’” estetik uygulamadaki biitiin iretim siirecinde
strdiiriilmesi gereken naiv bir tutumun oyunculuk diizeyindeki ifadesi olarak
tanimlamaktadir. Brecht’in estetik kuraminda, anlatilacak olaylarin toplumsal karsilig1
olan meselin, seyirciye yansitilmasinda ¢ikis noktasi s6z degildir, aksine toplumsal bir
anlami yansitan davranistir. So6zlin yerine, sOziin arkasindaki goriilmeyen anlami
gosterecek davranis gestustur. Nitekim her gestus, toplumsal bir gestus degildir. Brecht,

taklidin karsisinda oldugu gibi taklidi tiimiiyle de diglamaz.

Brecht, Epik Tiyatro adli kitabinda toplumsal gestus kavramindan sdyle bahsetmektedir:

Her gestus toplumsal bir nitelik tasimaz. Bir sinege karsi kendini savunma,
bir kez toplumsal gestus olmaktan uzaktir...bir insamin kaygan bir zemin
tizerinde kaymamak icin ugrasip didinmesi de toplumsal gestus degerini
icerebilir; yeter ki, bir kimsenin béyle bir kayma sonucu baskalarinin
goziinde sayginligini yitirebilecegi soz konusu olabilsin (Brecht, 1967/2011,
s. 155).

Yukaridaki 6rnekle birlikte bir gestusun, toplumsal gestus olabilmesi i¢in onun toplumsal

bir kaygi tasimasi ve toplumsal olaylarla bir baglanti i¢inde olmasi s6z konusudur.

Brecht, seyircinin oyunu elestirel bir bakis agisiyla izlemesini ve iletilmek istenen
diisiincenin, seyirciye ulasmasini ve seyircinin bunu degerlendirmesini hedeflemektedir.
Bunun i¢in de oyunculardan, toplumsal iligkilerin bir tavrin ic¢inde aktarilmasini
Oonermistir. Oyuncunun sahnede canlandiracagi kisin, 6ne ¢ikan gézde bir tavrini dikkatle
ele almasmi isteyerek ve ele alinan bu tavrin da smifsal konumuna dikkat ederek,

diisiincesini seyirciye aktarilmasi ve aktarim siirecinde de abartilarak ele alinmasini
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vurgulamaktadir. Brecht’in Epik tiyatrosunda karakter kisisinin tavri, onun sinifsal ve

toplumsal iligkilerinin elestirisini yapmaktadir.

Brecht’in Epik Tiyatrosu jeste de dayanir ve jest onun estetik uygulamadaki temel
kavramlarindan biridir. Ancak jest kelimesiyle gestus kelimeleri arasinda bir ayrim s6z
konusudur. Ciinkii Brecht, jestin epik tiyatrosunda farkli bir isleyis silirecinden dolay1

gestus adini vermistir.

Brecht (1967/2011, s.154)’e gore gestus, el kol hareketleriyle anlasilmaktadir. Gestus
kavramiyla anlatilmak istenen, pekistirici ve agiklayict el, kol hareketleri degil, toplu
davranig bigimleridir. Gestus’a dayanan ve bir kimsenin bagkalarina karsi takilacagi
belirli tavirlar1 gosteren dil gestus dilidir. * 'Cikar at goziinii, seni rahatsiz ediyorsal”
s0zll, ‘ 'Goziin seni rahatsiz ediyorsa ¢ikar at!”’ sdziine gore daha etkili ve gii¢lii bir gestus
dil 6rnegidir. Ikinci ciimlede dikkat goze cekiliyorken, ilk ciimlede kosul 6n plana ¢ikiyor

ve bir baskin 6giit s6z konusudur.

Dil ve jest diisiincenin ifadesidir. Dil ve jest arasinda bir uyum s6z konusudur. Genel
olarak celiskiler gozle goriinmez. Kisinin ideolojisi, toplumsal ve ekonomik iligkileri de
gergek yasamda goriilmez. Gergek yasamada gézle goriilmeyen bu tiir unsurlar, estetik
uygulamalarda oyuncular tarafinda disariya ¢ikartilarak goriiniir duruma getirmektedir.
Bunu da oyuncular dil ve jest arasindaki iligkiler sayesinde estetik bir aracla agiga

cikarmaktadir ve bu aragta gestustur.

Brecht’e gore, oyuncularin isi, birtakim duygular ifade etmek degil ayn1 zamanda da
egilimlerini de gostermektir. Bu durumu gestus kavramiyla agiklayan Brecht, bu
sO0zcliglin yalnizca kisilerin jesti anlamina gelmedigini de belirtmektedir. Gestus, jest,
toplumsal sorun, egilim, amag, tavir gibi anlamlarin tiimiinii igermektedir. Gestus,
psikolojik olani, bilingaltt ve metafizigi kapsam dig1 birakmaktadir. Sahnede oyuncu,
oyunun temel sorunu disinda da kendi gestus’unu saptayacak ve biitliin duygularini
dislayacaktir. Brecht’e gore, oyuncu, sahnede bir degisimle tiimiiyle oyunlastiracagi
kisinin kalibina girmeden, egilimlerini seyirciye gosteren kisi olarak ifade etmektedir

(Nutku, 2015, 5. 152).

Karacabey (2009, s.41)’e gore, oyuncunun bedeni, tiyatrodaki diger materyaller gibi
kendisiyle ilgili degerleri unutturmadan, kendi varolusuna dikkat c¢ekerek sahnede
bulusunun yansimasidir. Bir seyin nasil olustuguna dair agamay1 goriiniir kilmasi ve onun

liretim siirecinin gosterilmesi tiyatro fikrinin temelini olusturmaktadir. Brecht’in siir
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biciminde oyunculara vermis oldugu talimatinda oldugu gibi gostermeyi gostermek

esastir.

Gésterin gosterdiginizi! Insanlarin nasil davrandigini

Gosterirken, gosterdiginiz biitiin degisik tavirlarin iizerinde

Gosterme tavrini hi¢ unutmamalisiniz

Biitiin tavirlarin temelinde gosterme tavri yatmall (Brecht, 1967/2011).

Yenilik¢i hareketlerle sahnede goOstermeye yapilan vurgunun O©nem kazandigi
bilinmektedir ve gosterenlere yapilan bu vurgu, anlam olusturucu 6gelerin anlamin
kendisinde kaybolmadigina dair estetik bir hamledir. Gosterenlerin 6zgiirlesmesi, eski
gorsel sanatlarda salt gdsterilenin karsiti olarak ortaya ¢ikmistir. Sadece tiyatroda degil
aynt zamanda resimde, miizikte ve edebiyatta da ilgi artik ne’ye degil de nasil’a
cekilmistir (Karacabey, 2009, s.42). Bir eserin simdisine ait tiim 6gelerin gosteriyi olusma
fikri, Brecht’in estetik uygulamadaki jestin genisletmesiyle olusmustur. Bir iis metinde
bahsettigimiz gibi Brecht, sahnedeki oyuncunun sadece bedensel el kol hareketlerini jest

olarak tanimlamaz. Sahnenin tiim gévdesine dahil olan 6gelerin jestinden s6z etmektedir.

Nutku (2015, s.154)’a gore, epik tiyatro oyuncusu, sahnede bir insani taklit edecektir ama
o insan olarak degil. Oyuncu, baska bir kisiligi taklit ederken kendilik degerini
unutmayacaktir. Taklit edecegi kisiyi sadece gosterecektir. Dramatik tiyatroda oldugu
gibi karakteri yasayip onun gibi davranmayacaktir. Sahne {izerindeki oyuncunun jesti, dili
ve hareketleri tam ve keskin olmalidir. Gestus, epik tiyatroda oyuncunun sahnede
gostermesi gereken seyi ifade etmektedir. Oyuncu, karakterlerin birine ya da bir olaya
kars1 sergiledigi tavriyla, bunun nedenini aciga c¢ikarmaktir. Nitekim bu da toplumsal
iligskiler veya olaylar esiginde gerg¢eklesmektedir. Ayn1 zamanda oyunlarda gestuslar

somut kavramlar bir hale getirilmelidir.

Basit bir taklidin ardinda bir davranig uygulamasi gerektiren gestus, oyuncunun sahnede
sergiledigi karakterinin i¢inde kendini kaybetmemesine dayanir. Epik tiyatro tanimi
acisindan gestusa dayanan bir tiyatrodur. Olusan gestuslar, eylemlerde bulanan kisinin
eylemlerinin kesilmesiyle ¢ogalir. Aynm1 zamanda da gestuslarin elde edilmesi igin

epizotik anlatimli bir yap1 zorunludur (Parkan, 2020, s. 44).
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3.45 Anlatimc1 Yap1 Kavrami

Brecht i¢in gercekei sanat, ideolojilere karsi realitenin yonlendirdigi ger¢ekei duygulari,
diisiinceleri ve eylemleri miimkiin kilan bir sanatti. Bu baglamda da Brecht’in estetik
kuraminda ¢ok Onemli bir yere sahip olan anlatimci yapt kavrami da Brecht’in bu
diisiincesinden yola ¢ikmaktadir. Yasamin gercekeiligi, sanatin gercekgiligini
yonlendirmesidir. Seyircinin onyargilar1 olarak da adlandirilan, yasami boyunca algiya
dayal1 bilgilerden faydalanan diisiinceler ve ideolojiler yapitin i¢inde betimleme yoluyla
yer alacaktir. Boylece yasamin gergekgiligi tarafindan yonlendirilen sanatin gercegiyle
karsilasarak bir ¢atismasi olusacak ve algiya dayali bilgi diizeyinden rasyonel ilgiye ya
da bilimsel bilginin gergegine sigratilacaktir. Sanatin sadece betimlemelere dayal1 bir
ayna olmayip bir catismaya dayali dinamo olmasi anlatimci yapiya baglhdir. Nitekim
seyirci boyle ¢atigmalarla seyirciyi yasamin gercegiyle cevrelemek gergekei duygu ve
diisincelere de yon verebilmektedir (Parkan, 2020, s. 48). Seyirciler dramatik yapida
betimlemelerle olaylar ve karakterlerle 6zdeslesme yasar. Lakin Brecht’in estetik
kuraminda seyirci, betimlemeye dayali olmayan oyunla yahut filmle bir 6zdeslesme
yasamaz ve aktif bir konumda oldugu i¢in anlatim yoluyla aktarilan diisiince ve
ideolojileri yasamin gercegi karsisinda sorgular. Seyirci katharsis yasamadigi i¢in bu
diisiinleri elestirebilir. Boylece de hayat karsisinda gercekei duygulara, diisiincelere ve

eylemlere yonelebilir.

Brecht, estetik kuramindaki betimleme egilimlerini ikinci plana attig1 ve betimlemeyi
timiiyle reddetmeyerek anlatma egilimine agirlik verildigi goriilmektedir. Ancak bu
egilim, bir egilim olarak kaldig1 siirece anlatime1 yapiy1 vermez. Bir oyunda ya da filmde
anlaticinin olaylari, gelismeleri derleyip toparlamasi, 6zetlemesi ve anlatmasi, anlatime1
yapinin olusmasini saglamak icin yeterli degildir. Brecht’in estetik kuramindaki anlatimci
yapinin olusum kosullarinin anlagilabilmesi, epistemolojik bir yaklasimla yani kisi
bilginin ne oldugunu ve nasil 6grenildigine, kapsami ve kaynagina karsilik bilgini
aranmasi sekliyle miimkiin olabilmektedir. Anlatimc1 yap1, estetik uygulamalar ifadesini

epizotik yapitlarda bulmaktadir (Parkan, 2020, s. 49).

3.4.6 Gostermeci Oyunculuk Kavram

Gostermeci oyunculuk anlayisi, Brecht’ten o6nce Cin Tiyatrosu ve Uzakdogu
Tiyatrosunda da var olan bir anlayistir. Brecht, estetik kuramini olugsmasindaki en biiyiik

etken onun, 6zdeslesmeye sirtin1 ¢evirerek yeni bir teknik arayisina girmesi olmustur.
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Oyuncuyla, seyirci arasindaki baglatin telkin araciligiyla degil de bunu bir baska yoldan
gerceklestirebilecektir.  Seyirci, hipnoz durumundan uzaklastirilarak esenlige
cikarilacaktir. Oyuncu da degisim siirecine girerek taklit edecegi kisilige doniisme
sorumlulugundan kurtulacaktir. Cin Tiyatrosunda da gosterimci oyunculuk vardir ama
Brecht’in gosterimci oyunculuk anlayisi, eskiye dayanan tekniklere nazaran farkli bir
diizeyde bi¢imlendirmistir. Brecht, 6zdeslesmeyi tamamen reddetmeyerek, onu sadece
kontrol altina almay:1 saglayacak olan diyalektik bir oyunculuk bigimiyle sunmayi
hedeflemektedir. Oynamak ve yasamak yani gostermek ve 6zdeslesme arasindaki ¢eliski
oyuncularin ¢alismalarinda sadece biri 6n plana ¢ikmaktadir. Brecht’e gore elbette bu iki
karsit siirecin birlesmesi s6z konusudur. Oyuncu, bu iki karsitin olaylar igindeki
miicadelesi ve gerilimin derinliginden kendi etkisini ¢ekip almasi olarak yorumlamaistir.
Brecht, gostermeci oyunculuk kavramina diyalektik bir anlam yiikleyerek estetik
kuramindaki uygulamalarina yerlestirmistir. Boylece Brecht’in estetik kurami, seyircinin
0zdeslesmeye dayali katharsise ulasilmasi engellenerek estetik degerini korumus

olmaktadir (Parkan, 2020, s. 51).

Oyuncu oyunun nasil baglayip nasil bitecegini onceden bildigini oyunuyla
ortaya koymalidir. Boyle yaparak olaylara uzak a¢i kazandiracak, olaylar
arasindaki baglantilar1 gostermeyi basaracaktir. Béylece seyirci olayin
timiinti, olaylarin akisimi, insanlar ile eylemleri arasindaki c¢eligkileri
gorebilecektir. Boylece oyun, bir yasam deneyi olmakta, deney kosullar
tamndiktan sonra karst deney kosullari da diisiinebilmektedir. Boyle bir
tiyatro anlayisi, seyirciyi, yansitilan gercegin tek ve degismez gergek
olduguna inandiran, onda umarsizlik duygular: yaratan ve seyirciyi tiimiiyle
ile edilgin durumda birakan gercek¢i ve dramatik tiyatro anlayisindan ¢ok
farklidr (Sener, 20006, s. 287).
Sener (2006, s.288)’e gore, epik tiyatroda oyuncu, seyirciye oyundaki karakterin nasil
davrandigini ve diisiindiigiinti gosterir. Oyuncunun gayesi, seyircinin oyuncuyu oyundaki
karakterin ta kendisi olarak algilamamasi ve onun bir oyuncu oldugunu unutmamasini
saglamaktir. Oyuncu, oyundaki karakteri seyirciye en net ve anlasilir sekilde gosterir.
Bunu basarabilen bir oyuncu hem karakteri canlandirmakta hem de canlandirdig:
karakteri, ondan daha iyi bildigini belli etmektedir. Nitekim bdyle bir yaklasimda da
seyirci, oyun karakterinin olaylar igerisindeki yerini ve olaylar arasindaki iliskilerini

elestirel bir bakis acisiyla gormiis olmaktadir.

3.4.7 Tarihsellestirme Kavram
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Tarihsellestirme kavrami, yabancilasmanin bir kolu olarak kabul gormektedir.
Yabancilagma kavrami, maddeciligin diyalektik yasalarin1 karsiladigr  6lgtide,
tarihsellestirme de tarihin  yasalarmi  karsilamaktadir.  Estetik  uygulamada
tarihsellestirme, tarihsel olaylar1 ele almak degildir. Aksine tarihsel olsun veya olmasin
biitlin olaylar1 tarihsel bir anlayisla ele almak demektir. Epik tiyatroda seyirci,

giincellikten tarihe kagmaz ve giincel olan her sey tarih olmaktadir (Parkan, 2020, s. 48).

Brecht (1967/2011, s.183)’e gore epik bir oyuncu, olaylari, tarihsel olaylarmis gibi
seyirciye aktarmaktadir. Tarihsel olan her olay, ge¢ici olarak belli bir doneme bagli nitelik
tasir. Olaylara karigsan karakterlerin eylemleri, insanlara 6zgii ve degisemeyecek bir
eylem degildir, belli 6zellikleri kendinde barindiran ve olaylarin tarihsel siireci i¢inde
asilmis veya asilabilecek bir davranistir. Bu davranigla beraber, bir sonraki dénem
acisindan elestiri konusu yapilabilmektedir. Bu gelisim siireci, bizlerden 6nce yasamis
olan kisilerin davraniglarini yine bizler i¢in yabancilastirmaktadir. Nitekim bir tarihgi,
geemiste yasanmis olaylara karsi bir uzaklik gerisinden bakarsa, bir oyuncunun da
yasadigi zamanin olay ve davranislarina da Oyle bir uzaklik gerisinden bakmak

gerekmektedir.

Tarihsellestirme efektiyle gilincel olanin, giincel olmaktan ¢ikartarak belli bir tarihi
momentin irlini olarak sergilenmesidir. Tarihsellestirme, estetik kuramda, giincellik
icinde sikigmis ve aktif bir rol sergilemeyen seyirciye, giincelligin disinda bir pencere
sunarak yasanan toplumsal olaylarin mutlak olmadigina ayni zamanda bunu

elestirebilecegine ve degistirebilecegini diisiindiirmektedir (Parkan, 2020, s. 48).

Brecht, estetik uygulamalarda, seyircinin algisiyla oynayarak bilingaltindaki diirtiileri
tetiklemeyi hedeflemektedir ve bunu da birgok kavramla gerceklestirmektedir. Ozellikle
de tarihsellestirme efektini kullanarak hikayenin anlatimi1 bakiminda jest ve gestus’lardan
da yararlanarak, oyunculuk agisindan yabancilagsma efektini de olusturmus olmaktadir.
Brecht’in tiyatro anlayis1 politik bir etki yaratmaktan ziyade elestirel bir etki yaratmayi
hedeflemektedir. Oyunda yansitilan dénemin, tarihsel ve toplumsal olaylarina karsi
seyircinin, belli kosullar1 ve olaylar irdeleyerek diisiinmesini saglamaktir. Bu baglamda
da Brecht, tarihsellestirme efektiyle seyircisine, elestirel bir bilinci asilamaya

calismaktadir.

Mesel caligsmalarla elde edilen toplumsal anlamin, tarihsel boyutunu yansitmanin estetik

unsuru olarak ele almak tarihsellestirme ile miimkiindiir. Ayn1 zamanda Tarihsellestirme
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efektinin en etkili sekilde aktarmak ancak yabancilastirma efektiyle saglanabilmektedir.
Brecht’in Epik Tiyatroda en bilinen yontemi ve en etkili kavrami olan Yabancilagsma

kavrami, Brecht’in adiyla anilmaktadir ve estetik kuraminin temelini olusturmaktadir.

3.4.8 Yabancilasma Kavrami

Yabancilagma kavrami, Brecht’in estetik uygulamalarindaki en temel kavramdir. Brecht,
yabancilagsmayi estetik kuramina dahil ederken 6zdeslesmeye karsit bir kavram olarak ele
almaktadir. Geleneksel Dramatik anlatimda yer alan katharsis kavrami yerine Brecht,
Epik tiyatro icin gelistirdigi yabancilagsma kavramina birakmaktadir. Epik tiyatronun
temel amac1 da yabancilasmadir. izleyici sergilenen oyun ya da filmden yabancilasarak
uzaklastirilmasidir. Yabancilasma teknigiyle oyuncu, seyircinin kendisiyle 6zdeslesme
yasamasini alikoymaktadir. Yabancilasmanin gayesi, seyirciye, sahnede izledigi
olaylarin birer oyun oldugunu anlatmayir amaclamaktadir. Yabancilasma efektini,
dekorla, sahne 1s181yla, makyajla, sahnedeki pankartlarla, karakterle, olaylarla, miizik
kullanimiyla, dis seslerle, gestus gibi 6gelerle saglanabilmektedir. Seyirci kendisini,
tiyatro sahnesinde veya sinema filminde sergilenen hikdyenin iginde bulmasi
yabancilagsmayla engellenmektedir. Boylece seyirci, insan davraniglarinin ve tarihsel-
toplumsal durumlarin isleyisine karsilik neden-sonug iliskisi kurabilmektedir. Yine bu

efektin saglanmasi i¢cinde mesel bir ¢alisma ve naiv bir tutum séz konusudur.

Brecht, yabancilagsmay1 Ozdeslesme karsiti bir ara¢ olarak ele alir. Brechtiyen
yabancilasma; epigi, tarihsellestirmeyi, jesti, miizigi, dekoru yani sahneyi kapsayan her
seye kaplayan bir kavramdir. Brecht, yabancilagsma kavramini, Marx, Hegel ve Nietzsche
gibi isimlerin ¢aligmalarindan ilham alarak olusturmustur. Brecht, hepsinin bigimlerini
alarak zihinsel silizgecinden gegirerek yeni islevini olusturmustur (Karacabey, 2021,

5.184).

Parkan (2020, s.47)’a gore, modern toplumlarda yabancilasma (y-efekti), insancil
davraniglarin noksanligidir. Ama Brecht, insancil anlamlar1 bulmak i¢in yabancilagsmaya
bagvurur. Yabancilagma ve yabancilastirma kavrami, bir olayr ya da karakteri
yabancilastirmak demek, kendi goriiniirliigiinden uzaklastirarak saskinlik ve merak
uyandiracak bir duruma sokmaktir. Sonsuz kere y-efekti vardir ve bu yabancilagma

Ogeleri vardir ve bu da epik/diyalektik tiyatroya bir zenginlik katmaktadir.

Yabancilagma kavrami, insancil durumlarin ve ifadelerin yok olmasidir. Brecht’in estetik

calismalarindaki yabancilastirma efekti de insancil durumlar1 ve ifadelerin insanlara
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anlatilmas1 icindir. Yabancilasma efekti, diinyanin oldugu gibi goriilmesine olanak
saglayan estetik uzakligi yaratmasidir. Nitekim bu efektle seyirciyi sahneden
uzaklastirarak olaylar karsisinda nesnel bir bakis agisiyla elestirel bir tavir sergilemesini

saglamaktadir.

Yabancilagsma efekti, Epik tiyatro anlayisinda seyircilere olan ydnelisinde anlamli bir

unsurdur ve bu yonelis asagidaki diizlemlerden olusmaktadir;

a) Seyirci ile sahne arasinda: seyirci gézlemci durumunda,

b) Sahne ile oyuncu arasinda: oyuncu, sahnede oldugunun bilincinde,
yanilsamaya gitmiyor,

C) Oyuncu ile rolii arasinda: duygulari canlandirmaz, egilimleri
gosterir (Cin Tiyatrosu);

d) Rol ile mekan arasinda: Brecht’in anlayisinda, dekorda yalnizca
gostermeci bir ¢alisma vardir, 6nemli olan dekorun islevidir (Nutku, 2015,
s.117).

Brecht, Epik Tiyatro adli kitabinda, y-efektlerinin uygulanabilmesi i¢in, sahne ile seyirci
salonun tiim illiizyonlardan aritilmast ve hipnotik alanlarin olugmasini engellemenin
oneminden bahsetmektedir. Seyirciler, sahnede sergilenen duygusal olaylarla baglanti
kuruyor ne de oyunun biiyiisiine kaptiriliyordu. Seyircilerin, bu efektle birlikte trans
durumuna gegirilmesi imkansiz hale gelmektedir. Brecht’e gore, y-efektini
yaratabilmenin kosulu, oyuncunun sergilemis oldugu olaylarin, sahne iginde anlatimci ve
gosterimci  kavramiyla canlandirmasidir.  Seyircilerle sahne arasindaki baglanti
0zdeslesmeye dayalidir. Yabancilagsma efekti teknigiyle oyuncuyu, seyircinin kendisiyle

0zdeslesmesini engeller (Brecht, 1967/2011, s. 176).

Brecht, seyircisinin kendisinin sahnede olup bitenlere kars1 kendini kaptirmasini, empati
kurmasin1 ve 6zdeslesme yasamasini engellemek i¢in, seyircinin dikkatini dagitacak ve
bolecek 6geleri oyunlarina eklemistir. Dekor degisikliklerini seyircinin 6niinde yapmak,
1siklart onlarin gorebilecegi yerlerde degistirmek, pankartlar, projeksiyon ile ara
basliklarin gosterilmesi vb. yabancilastirma araglariyla seyirciye bunun bir oyun oldugu
asilanir. Boylece seyirci, oyundaki olaylara kars1 yargi verebilecek bir konuma getirilir.
Brecht’in amaci boyle bir ortamda, sahneyi ve seyirciyi her ¢esit illiizyondan arindirmak
ve seyirciyi katharsis gibi durumlardan uzak tutmaktir (Nutku, 2015, s. 155). Brecht’in
asil amaci aslinda seyircilerin bildigi sandig1 seylerin yabancilagma efektiyle gergek

bilgiye ulagsmasini saglamaktir.
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Brecht, yabancilasma kavramini tiyatrosunun temel unsuru olarak ele alirken Cin
Tiyatrosu’nun oyunculuk anlayisindan ve Rus bigimcilerin yazilarindan etkilenmistir.
1935 yilindaki Moskova ziyaretinde izlemis oldugu Cinli oyuncularin oyunculuk
anlayisindan etkilenmistir. Tiyatro caligmalarinda bu goriisii yaymak ve gelistirmek i¢in
cabalamigtir. Degisim fikrini seyirciye daha etkili yansitmak i¢in yabancilagsma efektine
basvurmustur. Brecht’in ¢alismalarinda siklikla basvurdugu bu efekt bagka bir amaci da
gergeklerin kendisinden ¢ok var olan gerceklere neden olan ve onlarin ardindaki olaylari

seyircilerin diisiinmesi ve gérmesini saglamaktadir (Celik, 2000, s. 118).

Brecht’in en bilindik yabancilasma efekti, oyuncularin sahnede seyirciye donerek
konusmasidir. Ayni durum sinema iizerinde de etkili olmustur. Oyuncularin kameraya
bakarak konusmasi, o ani ilk defa yasiyormus gibi anlatmasi seyirci lizerinde bir
yabancilagsma yaratir ve seyirci hayatin i¢inden bir anmais gibi algilar. Seyirci izlediklerin
seyin gercegin kendisi degil ve bu bir aktarim yani bir oyun, bir film olarak algilamasi
saglanir. Brecht, izledigimiz her goriintiiniin aslinda bir kurgudan ibaret oldugunu,
bunlarin bir film/oyun oldugu ve bizlerin bu siiregleri sorgulamamiz gerektigini tizerinde

durmaktadir.

Ayrica Brecht’in filmlerin de miizigin kullanimi da ¢ok 6nemli bir konumdadir. Ciinkii
miizik olaylar1 algilamada ve degerlendirmede 6nemli bir unsurdur. Yabancilasma efekti,
olaylarin ve karakterlerin, miizik, 151k ve goriintiiyle 6zdeslesmeyi kirmasiyla gerceklesir.
Ayn1 zamanda miizikle olusan duygular ve diisiinme diirtiisii sahnedeki olaylara karsi
seyirciyil neden, nasil gibi sorular1 yonelterek gergegi bulmasina yardimer olmaktadir.

Gestus miizikleri de yabancilagmaya katki saglamaktadir.

Brecht’in yabancilagma efektinde sahnenin ve dekorun dizayni da onemli bir rol
oynamaktadir. Brecht’in sahnesinde var olan her bir nesne, anlatim1 hizmet etmelidir. Her
nesnenin ve dekorun bir anlami olusturmasi beklenmektedir. Brecht, dekoru, hikayeyi
yabancilastirmada destekleyici materyal olarak sik stk kullanmaktadir. Bu
yabancilastirma araci yalnizca tiyatroda kullanilmaz ayni zamanda sinemada da bu
yabancilastirma anlayisi gormek miimkiindiir. Kadrajda var olan bir materyal hikayeye
hizmet etmektedir, olay1 veya karakteri yabancilastirma gorevinde etkin olarak

kullanilmaktadir.

3.5  Modern Sinema Anlatimi1 — Epik Tiyatro Benzerligi
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Brecht diinyay1 yorumlamak degil ayn1 zamanda degistirmekte istiyordu. Epik tiyatro i¢in
“Bilim c¢agmnin tiyatrosu’’ diyerek bahseden Brecht, modern insanlar; kendilerini her
seyden Once elestirel, yargilayici, siipheci, sorgulayici ve degerlendiren olarak
konumlandirmaktadir. Epik tiyatro anlayisi, modern tiyatro ve modern sinema
anlatimiyla da uyusmaktadir. Modern sinema anlatisinda metni yazma bi¢imi ve onu
sergileme c¢abalar1 benzerlik gostermektedir. Bu baglamda da Epik tiyatro, modern

sinema anlatimiyla ortiisiiyor diyebiliriz.

Modern sinemanin amaci da Brecht’in epik tiyatro anlayisin amaclar1 da gergeklik
duygusunu kirarak seyircinin izlediginin bir film oldugunu animsatmaktir. Seyircilerin
empati kurmasindan ziyade elestirel bir bakis acisin1 kazanmasi hedeflenmektedir. Bu
bakimdan ses, goriintii, kurgu, oyunculuk, 11tk ve miizik gibi 6geleri kullanarak
yabancilasma efekti saglanmaktadir. Sergilenen seyin gergegin bir temsili olmadigi
seyirciye yansitilmaktadir. Modern sinemada anlatimda oldugu gibi Epik tiyatroda da
olaylar tek cizgi lizerinde ilerlemez, sigramali kurgu anlayisi vardir. Ayni zamanda
dramatik anlatimdaki gibi olay Orgiisii giris, gelisme ve sonu¢ big¢iminde ilerlemez.
Cogunlukla yabancilasma efektlerine basvurulur ve oyuncular rollerini canlandirmaz

onun yerine taklit gibi gosterirler.

Brecht’in Epik Tiyatro kurami ve kuramini sekillendiren kavramlar sadece tiyatro
alantyla smirli kalmayarak sinemay1 da etkilemistir. Sinemada da pek ¢ok yonetmen

Brecht’in estetik bicimlerinden etkilenmistir ve filmlerine bu anlatty1 yansitmistir.

3.6  Brecht’in Sinemaya Etkisi

Brecht, sinemayla da yakindan ilgilenmistir. 1920’lerin basinda ortaya koydugu epik
tiyatro anlayis1 temel davasi olmustur. 1920’lerden 1956’ya kadar ele aldig1 Epik kurami
sinemay1 da etkilemistir. Yeni anlatim bi¢imi arayisinda olan yonetmeler i¢in de bir
secenek olmustur (Ak, 2021, s. 179). Tiyatrodaki yenilikler, yeni anlatim bi¢imi, seyirciyi
aktif konuma getirme, dramatik tiyatro yerine epik tiyatro, katharsis yerine yabancilasma
gibi unsurlar artik sinemada da uygulanabilir hale gelmistir (Oztiirk, 2007, s.101).
Brecht’in sinemadaki hayali, toplumsal olaylar1 ve tarihsel asamalar1 en gergek¢i ve

derinligine deginecek sekilde sunarak politik bir anlami1 yaratmaktir (Pop-Curseu, 2022).

Brecht’in sinemayla olan ilgisi, siirgiin yillarinda tanistig: tiyatro ve film yonetmeni olan
Joseph Losey sayesinde artmistir. Brecht, sinema tutkunu olmasi ve her giin film

seyretmesi onu sinemaya yakinlastirmistir. Brecht, sinemanin sanat oldugu kadar bir
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ticari yaninda oldugunu belirtmektedir. Brecht, 1932 yilinda kendi ekibiyle birlikte
yazdig1 ve yonetmen koltuguna kendisinin de ara sira oturdugu en énemli filmi Kuhle

Wampe filmidir (Parkan, 2020, s. 56).

Brecht, tiyatro i¢in diisiindiigiinii sinema icin de kabul eder: ‘“Sinema
Aristocu olmayan bir dram sanatimin (vani bir ozdeslesme goriingiisiine,
mimesis’e, oykiinmeye dayanmayan dram sanatimin) ilkelerini oldugu gibi
kabul edebilir.” Ama, oyuna ve oyuncunun onceligine fazla dikkat eden ve
film oykiisiiniin yepyeni bir bicimde yazilmasi gerektigini, sinemanin endiistri
ozelligini goz ardi eden Brecht, 1930 yilinda “Ug Kurusluk Opera "nin Pabst
tarafindan sinemaya aktartlmasindan sonra dava agmak zorunda kalacaktir.
Brecht 'in yasami boyunca onayladigr Brecht ¢i tek film bulunmaktadir, o da
1931°de Slatan Dudow 'un yonettigi Kuhle Wampe filmdir (Makal, 2008, s.
46).
Brecht, estetik kuramiyla hem tiyatroyu hem de sinemayi etkilemis ve ondan sonra
gelenlerde bu anlayist devam ettirmistir. Brecht, estetigin gilizel olan1 yansitma siirecine
karsi ¢ikarak, estetigin giizele ulasmasini saglamak tizerine durmustur. Seyirci lizerinde
yaratilan illlizyonist tutum yerine yabancilagmaya devretmistir. Oyunu veya filmi
izleyenlerin biiyililenmesini, karaktere ve olaylarla kendisinden bir sey bulmasina karsi
tarihsellestirmelerle, gestuslarla, miizikle, dille yabancilagsmasi saglanarak seyirci her
devasinda rahatsiz edilmistir. Brecht’in bireyci estetik yerine gergegi girmeyi ve
degistirmeyi, doniistiirmeyi amaglayan estetik kurami hem tiyatro alaninda hem de
sinema alaninda sistematize etmistir. Sinemada, Brecht’in estetik kuramini filmlerine
aktaran ve devam ettiren yonetmenlere de ‘’Brechtleyen Yonetmen’” denmektedir. Luis
Bunuel, Pier Paolo Pasolini, Daniéle Huillet, Michael Haneke, Rainer Werner Fassbinder,

Lars VVon Trier, Todd Solondz, Jean-Luc Godard, Lindsay Anderson, Peter Greenaway

ve Theo Angelopoulos gibi yonetmeler Brecht’in estetiginden etkilenmislerdir.

Brecht’in Epik Tiyatrosu ve Yabancilagma efekti yalnizca tiyatro ve sinemada degil, diger
sanat dallarinda da uygulanabilir. Brecht’in estetik anlayis diisiincesi sinema kuraminin
gelisiminde ektili bir yer vardir. Brecht’in tiyatroda yaptigi ve gelistirdigi epizotik anlatim
ve yabancilagsma efekti, seyircinin aktif rol almasi ve elestirel bir tavir sergilemesi

sinemanin yeni arayisina ara¢ olmustur (Monaco, 1977/2001, s. 56).

Geleneksel sinema anlayisi, yillardir varhigini siirdiiren Aristoteles tarafindan ortaya
cikan katharsis, 6zdeslesme gibi kavramlarla siirdiiriilmiistiir. Dziga Vertov tarafindan
“’Sinema-dram halk i¢in afyondur’ diyerek geleneksel sinemay: ilk reddeden kisi

olmustur. Vertov, geleneksel sinemadaki dekor, kostiim, makyaj, olay orgiisii, oyunculuk
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gibi 6gelerin seyircileri biiyliledigini belirtmistir. Geleneksel sinema seyircisi kendisini
olaylarin akigina kaptirarak giindelik hayatin sorunlarinda kagarak, izledigi filmdeki
olaylara ve karakterlere karsi 6zdeslesme yasar. Vertov, ‘‘sinema-goz’’ ve °’sinema-
gercek’” akimlariyla ilk kez geleneksel sinema-drami reddederek yeni bir sinema anlatim

anlayis1 getirmistir (Parkan, 2020, s. 17).

Parkan (2020)’a gore, sinema-dram elbette afyondur ve seyircini bilyiilenmesini saglar.
Ancak sinemada seyirciyi biiyiilemek i¢in Vertov’un diisiindiigii gibi bir esere ihtiyag
yoktur. Ciinkii seyirci zaten, kendini giindelik hayatin akisina kaptirarak, yasam
tarafindan biiyiilenmektedir. Gergegin kendisi de biiylilemeye hizmet etmektedir.
Goriinenin ardindaki gergegi kimse sorgulamamaktadir. Toplumsal olaylarin ve tarihsel
gelismelerin goriiniirliigline dair araglarin olmayis1 gercegi ortaya ¢cikarmamaktadir. Bu
ylizden de yasamin icindeki olaylar da biiyiileyici goriilmektedir. Bu bakimdan da
yasamin oldugu gibi aktarilmas1 filmlerinde biiyiileyici 6zelligine yansir ve seyircilerde
afyon hizmeti gérmektedir. Sinemanin gergegi bir ayna gibi gosterdigi gelisme biiyiileyici
olma 0Ozelligini daha fazla arttirmistir. Bu anlayisla bulasan seyirci, yasamindan farkl
olmayan, oldugu gibi aktarilan1 oldugu gibi algilamaktadir. Olaylar ve karakterle
0zdeslesen seyirci, elestirel bir bakis agisi sergilemez, olaylar1 da yasami da oldugu gibi

kabul etmektedir.

Nitekim Brecht’te bu goriinenin ardindaki gercegi toplumsal ve tarihsel siirecleri ele
alarak, geleneksel sinemanin aksine sinemaya estetik bir yaklasim getirerek ona yeni bir
islev sunmustur. Seyircinin olaylara ve karakterlere karsi elestirel bir bakis agisiyla
bakmas1 ve sinema-dram aksine olay orgiisiinlin egrili ve sicramali olmasiyla sinemaya
yeni bir anlatim getirmistir. Brecht’tin estetik kuramindan gelismeler sinemada da
kendinde yer bulmustur. Diinya sinemasinda varligini yillarca siirdiiren Hollywood
egemenligine tepki olarak ¢ikan Yeni Gergekgilik ve Fransiz Yeni Dalga filmlerinde

Brecht’in etkilerini gérmek miimkiindiir.

Yeni Gergekgilik akimu, italya’da ortaya ¢ikmistir. Yeni Gergekeilik sinemasini, politik
estetigin baglaminda Marksist diisiince ile sekillenmigtir. Brecht’te Marksist
diisiincelerden etkilenerek kuramini gelistirmistir. Yeni Gergekgiler, gergekeilik lizerine
durmustur. Yabancilasma ve yozlagsma gibi konulari ele almislardir. Dogal 151k kullanima,
oyuncularin jest ve mimikleri, politik dava, amatére oyuncular, kameranin gergegi
yakalamasi, estetikten ziyade gercegin oldugu gibi yansitilmasi gibi 6gelerle, Hollywood

sinemasina karsi ¢ikan sinema akimidir. Roberto Rosselini, Cesare Zavattini, Federico
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Fellini ve Luchino Visconti gibi yonetmenler bu akimin 6nde gelen yonetmenleridir

(Onbayrak, 2008, s. 195).

Fransa’da, geleneksel sinema anlatimina karsi olarak 1958-1962 yillar1 arasinda ortaya
cikmistir. Sinemada Brecht’ten en ¢ok etkilenen akim Fransiz Yeni Dalga akimidir. Tek
cizgi iizerinde ilerlemeyen olay oOrgiisii akimin en 6nemli 6zelligidir. Yeni Dalga
sinemasinda ileri veya geri sigramali kurgularin oldugu goriilmektedir. Seyirci Brecht’in
epik tiyatrosunda oldugu gibi durmadan rahatsiz edilmektedir. Seyirci, sesle, goriintiiyle,
uzun sekanslarla ve kurguyla rahatsiz edilir. Yeni Dalga yonetmeleri, seyircisine her
zaman izledigin seyin bir film olduguna vurgu yaparak aklindan ¢ikarmamasini saglar.
Gergege en yakin ¢ekimlerde kullanarak gercegi gostermeyi ¢alismiglardir. Oyuncularin
kameraya bakarak konusmasi yabancilasma efekti olarak en ¢ok tekrar edilen unsurdur.
Boylece seyirci arasina estetik bir mesafe konmaktadir. Brecht’in estetik kuramindaki
¢ogu ogeleri Yeni Dalga Sinemasinda gormek miimkiindiir. Alain Resnais, Frangois
Truffaut, Eric Rohmer, Claude Chabrol ve Jean- Luc Godard bu akimin 6nde gelen

yonetmenlerindendir.

Parkan (2020)’a gore, Brecht’in estetik kuramindaki biitiin kavramlarinin, Jean-Luc
Godard’in sinemasinda gormek miimkiindiir. Godard’in Brechtgi bir sinema yolunda
ilerlemesi 6zellikle 1974 yilinda ¢ekilen “’Her Sey Yolunda’ filmiyle doruk noktasina
ulasmistir. Brecht estetiginin tiim 6geleri, sinemasinda karsilik bulmustur. Gestus,
yabancilagma efektleri, tarihsellestirme, epizotik anlatim yapisi, seyirciyi aktif bir
konuma yerlestirme, gergege ait yargilar1 aramasini saglamak gibi pek cok ogeleri
gormek miimkiindiir. Goriinenin ardindaki ger¢egin bulunmasina tesvik eden unsurlarla

Brecht, Godard’1 ve onun sinemasini etkilemistir.

Godard, Brecht sayesinde sinemada taklide dayal1 gergekg¢iligi arama bigimini getirmistir.
Elestiriye, sorgulamaya, yargida bulunmaya ve degerlendirmeye bagl olarak gercekeilik
anlayis1 ortaya cikar. Godard’in sinemasinda oyunculuklar da Brecht’tin Epik
tiyatrosunda oldugu gibi canlandirmaktan ¢ok gostermeyi hedeflemektedir (Oztiirk,

2007, s.116; Parkan (2020)’dan).

Brecht’in sinemaya ilgisinde etkili olan Joseph Losey’in belirttigi gibi  'Brecht ’in zorunlu
kildigi ve yapilmasini istedigi denetimin elde edilmesi sinemada ¢ok daha gii¢ oldugunu
¢linkii bu aract kullanabilmek daha gii¢, ekonomik sistem daha kati oldugundan, stilistik

bir karsiligi hentiz bulunamadigint belirtir’’ (Parkan, 2020; Losey, (1960)’den).
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Godard’in sinemasi, gergekg¢ilik ve gerceklerin nasil elde edildigi tizerine kurulurdur.
Godard, tiim ¢alismalarinda, klasik sinema-dram anlayisin1 yikarak, seyirciyi diislinmeye
ve sorgulamaya sevk etmeyi amaglamistir. Nitekim Godard’in filmlerine bakildiginda da

Brecht’in izlerini gérmek miimkiindiir (Oztiirk, 2007, s.115).

Godard’in filmlerinde sinematik 6geler (ses, goriintii, oyunculuk vb.) gibi unsurlarla
yabancilasma saglanarak gercegin temsilci olmadigi seyirciye yansitilir. Godard’in
amaci, seyirciyi konfor alaninda ¢ikartarak izlediklerinin bir film oldugunu saglamaktir.
Ayni zamanda Godard’in sinemasi genel hatlariyla yapit bozumcu 06gelere sahiptir.
Ozellikle c¢ekim agilari, oyunculuk, kurgu teknigi, miizik gibi unsurlar Godard’in

filmlerinde yap1 bozumcuya ve karsi sinemaya yakindir (Yilmaz & Ugur, 2016, s. 214).

Parkan’in Brecht Estetigi ve Sinema adli kitabinda Godard’in sinemasindaki Brecht

estetik anlayisini su sekilde degerlendirmektedir:

Biitiin filmler epizotik bir yaprya sahip olmakla birlikte bu bakimdan en
belirgin ornek, “Hayatini Yasamaktir. Burada, bloklar halinde gelisen
filmin epizotik basliklar: ara-yazilarla tekrar verilmistir. Yine biitiin filmlerle
naif bir tutum one ¢ikmakta ve boylece “olagan’ olaylar yabancilastirma
etkileriyle olagan disilastirilmaktadir: Oyunculuk klasik oyunculugun
disinda olup, basta “Her Sey Yolunda” olmak iizere biitiin filmlerde
gestuslara rastlanmaktadwr. Biitiin bunlar Godard’in estetik uygulamada,
Brecht’in estetik kuramina yakin bir ¢izgiyi, alternatif ve yeni bir sinema
arayisi icinde getirmeye ¢aligtigini gostermektedir (Parkan, 2020, s. 72).
Brecht’in estetik kuramindan etkilenen Godard, 6zdeslesmeye dayali anlatim bigimini
reddederek filmlerinde yabancilagsma efektini kullanmistir. Epik anlayis bi¢iminde,
seyircinin mantigina hizmet edecek ve elestirel bir yargiyla kendi yasamini sahne
tizerinden olay ve karakter iizerindeki yasama dair degerlendirmeler yaparak izledigi
seyin oyun oldugunun bilincinden kopamaz. Yabancilagmanin etkin oldugu olay
Orgiisiinde seyirci sahne tizerinden kendi yagsamina dair 6zdeslesme yasamasi engellenir.
Sinemadaki bu tiir yabancilagma; ses, kurgu, oyunculuk, goriintii ve kurgu teknigiyle
saglanmaktadir. Klasik sinema anlatimin aksine bu anlayista seyirci aktif konuma gelir
ve seyircinin bilincaltina mesaj yollamaktan ziyade onun olaylar iizerine diisiinme,
degerlendirme ve yargida bulunmasi beklenmektedir. Bu yaklasima gore abartili
oyunculuk, uzun planlar, yiiksek ses kullanimi, kamera hareketleri, sicramali kurgu

anlayis1 ve oyuncunun kameraya bakarak konugmasi yabancilagma efekti saglanmaktadir

(Ugur, 2017, 5.88).
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Ikinci Diinya Savasindan sonra Brecht’in estetik kuramini, sanatsal ve politik durusunu
inceleyen Yunanli yonetmen Theo Angelopoulos da Brecht’in estetik kuramindan
etkilenmistir. Theo Angelopoulos, Brechtiyen yonetmen olarak anilmaktadir.
Angelopoulos’un sinemasi; sinemasal gercekligi, zamana ve mekana yayarak igleyen ve
sinemasinda Brecht gibi birey ve toplumu, tarihi ve giincelligi, yerelligi ve evrenselligi
etkin bir sekilde yansitan bir sinemadir. Onun kendine has bir sinemas1 vardir. Auteur
yonetmen olarak da bilinir. Angelopoulos sinemasinda, epizotik anlatim, naiv tutum,
tarihsellestirme, gestuslar, gostermeci oyunculuklar, anlatim yapimi ve yabancilasma
efektleri siklikla filmlerinde yer almaktadir. Filmlerindeki olaylar, epik tiyatroda oldugu
gibi sigramali bir yapiya sahiptir. Angelopoulos, izleyicisine siklikla diistinmeye
itmektedir ve ara bosluklarda seyirci olaylar hakkinda sorgulama ve elestirel bir

diisiinmeye yonlendirilir (Parkan, 2020, s. 70).

Pek c¢ok sinema yonetmenin filmlerinde Brecht estetiginin izlerini gérmek miimkiindiir.
Ancak bir filmin Brechtiyen olarak adlandirmak i¢in de filmin iginde sadece
yabancilasma efektinin yapilmis olmasi yeterli olmamaktadir. Brecht’in estetigini
olusturan 6gelerin 6zellikle de yabancilagsma efektinin diyalektik bir anlatim semasina
uymasi, birey ve toplum elestirisi lizerinden ele alinarak seyirciyi elestirel olarak
diisiinmeye itmesi gerekir. Ayni zamanda goriinenin ardindaki gergegi de iletmesi
gerekmektedir. Diinya sinemasina bakildiginda Jean Luc Godard, Brecht’in estetigini
sinemasina tim unsurlariyla yansitmistir. Ardindan da Yunanli yonetmen Theo

Angelopoulos Brecht’in estetigini sinemasinda etkin bir sekilde yansitmistir.
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4. THEODOROS ANGELOPOULOS ve SINEMASI

41  Angelopoulos’un Hayati

Theodoros Angelopoulos, Auteur ve Brechtiyen yonetmen olarak taninmaktadir. Yaptigi
her filmin her sahnesinde sanatsal kisiligini konusturmustur. Filmlerinde benzersiz bir
tema modeli vardir. Theodoros Angelopolos 1970’lerin basinda film g¢aligmalarina
baslamistir. Onun hayat1 ve filmlerindeki anlatim big¢imi sinemay1 da etkilemistir.
Theodoros Angelopoulos, 27 Nisan 1935 yilinda Atina’da dogmustur. Babasi esnaf,
annesi ise ev hanimmdir. ikini Diinya savasi cocugudur. Siyasi karigikliklarmn, ic
savaslarin, darbe girisimlerinin devam ettigi donemlerde diinyaya gelmistir. “’Ben bir
savas ¢ocuguyum. Dogdugumda Yunanistanin basinda bir diktator General Metaxas
vardi. 1940 yilinda Italyanlar Yunanistan1 isgal ettiler. Hatirladigim ilk ses, savas
sirenleridir.”’ (Fainaru, 2006, s. 146).

1944 yillarinin sonunda Kizil Aralik olarak bilinen dénemde, kuzeni tarafindan babasini
Komiinist liberaller tutuklamislardir. Babasini tutuklayan yine kendi ailesi ve tilkesinin
vatandaslariydi. Babasi aylarca hapishanede tutuklu kaldi ve ortaliktan kaybolmustur.
Angelopoulos annesiyle birlikte aylarca Atina sokaklarinda, 6lii bedenlerin arasinda
babasinin cesedi arar. Daha sonra babasi bir giin ¢ikagelir. Yine ayn1 donemde kiigiik kiz
kardesi kardesini kaybeder (Fainaru, 2006, s. 147). Kiigiik yasta sahit oldugu iilkesindeki
i¢ savas sikintilar1 ve babasinin yoklugu, kardesinin vefati gibi anlar onun filmlerinde de

bu konular1 islemesine katki saglamistir.

Ulkesinde savas ve i¢ catismalar nedeniyle aclik, yoksulluk ve ekonomik sikintilar:
devam ederken, ailesinin yonlendirmesi dogrultusunda iyi bir gelecek icin Atina
Universitesi'nde Hukuk egitimi almaya gider. Ancak mezuniyetine yakin bir dénemde
Hukuk egitimini zorunlu askerlik nedeniyle yarida birakarak askerlik hizmeti i¢in iki
yilligina askere gider. Askerlik hizmetinden dondiikten sonra Hukuk alaninda ilerlemek
istemez ve 1962 yilinda Paris’e sinema okumaya gider. Unlii IDHEC (Yiiksek Film
Caligmalar1 Enstitiisii)’te sinema egitimi almaya baslar. Ancak burada da egitimini

tamamlayamaz. Etnografik yonetmen olarak bilinen Jean Rocuh’la birlikte caligmaya

! Bu béliim, Fainaru, Dan (2006). <’ Theo Angelopoulos’’, Istanbul: Agora Kitaplig, s.7-20,145-157’den
alint1 yapilarak yazilmistir
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baslar ve Musee de ’'Homme’a geger. Ayni1 y1l gecimini saglamak i¢in geceleri de bagka
bir sinema okulu olan Fransiz Sinematiki’nde yer gostericiligi yapmaya baslar. Fransiz
Sinematik, Fransiz Yeni Dalga yonetmelerinin sinema egitimleri ald1 yerdir (Fainaru,

2006, s. 9).

Angelopoulos, burada kaldig: siirece Fransiz Yeni Dalga sinemastyla tanigir. Yeni Dalga
filmleri sinemaya yeni bir anlatim bigimi getirmistir. Angelopoulos’ta burada Fransiz
Yeni Dalga filmlerinden etkilenmistir. 1960 yilinda Godard’in Serseri Asiklar filmini
kesfeder. Film, askerligini bitirdikten sonra Paris’e gitmesine neden olur (Erdugan, 2021).
Ozellikle de Jean Luc Godard’in sinema anlayisindan ¢ok etkilenmistir. Nitekim
Angelopoulos’un ilk donem filmlerinde de Yeni Dalga sinema dilini gérmek

mumkindiir.

Angelopoulos, Idealist 60’11 yilarin bir eseri olan 1968 dncesi Paris dgrencilerinin asi
kisilikli ruhunu 6ziimsemistir. O déonemlerde muhafazakar ruhu, radikal diisiincedeki sol
goriisler maglup edince, daha cesurca ve daha umut dolu bir yarinlar i¢in herkesi zafer
ugruna miicadele edecektir. 1964 yilinda Angelopoulos, iilkesine dondiigiinde
Yunanistan’daki karisiklik onu bu diisiince inancina tesvik ederek kendi iilkesinde bu
diisiinceyi uygulamayi hedeflemistir. Bir siire solcu Demokratik Degisim dergisinde
sinema ve film elestirileri yazarak bu inancini uygulamaya baslar. 1967 yilina
gelindiginde de iilkedeki darbe nedeniyle calistigi solcu dergi de kapatilir (Fainaru, 2006,
s. 9).

1965 yilinda, Yunanl besteci Vangelis'in pop miizik grubunun hikayesini anlattig1 yari
belgesel olan Forminx Story adli ilk uzun metrajli filmi i¢in ¢aligmalara baglar. Ancak
yapimet ile yasadigi tartisma nedeniyle ¢cekim yarim kalir. Oradan finanse ettigi ¢ok az
bir parayla 1968 yilinda Broadcast adli ilk kisa filmini ¢eker. Ardindan 1970 yilina
gelindiginde de bir arkadasiyla birlikte Tatbikat filmini ¢eker. Film, Selanik Film

Festivali’nde 6diil alir. Film, Yeni Yunan Sinemasi’nin dogusunu olarak nitelendirilir.

Angelopoulos, bu basarinin ardindan Yunan tarihini konu alan filmler ¢ekmeye baslar.
Tatbikat’tan sonra ligleme filmlere yonelir. 36 Giinleri (1972), Kumpanya (1975) ve
Avcilar (1977) filmleriyle Tarih Uclemesini ¢eker. Bu filmlerle birlikte kendi has bir
sinema anlayisiyla Angelopoulos artik Diinya Sinemasinda adin1 duyurmaya baglamistir.
Filmlerinde Yunan Tarihine deginir. Savas yillarinda yasadig: i¢in bilingaltindaki kotii

anilar1 filmlerine yansitir.
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[lk iiclemenin ardindan Angelopoulos, Kitara'ya Yolculuk (1984), Arici (1986) ve Puslu
Manzaralar (1988) filmleriyle de Sessizlik Uglemesini ¢eker. Angelopoulos, ikinci
doneminde, arka planda yer alan tarih Orgiisiinii koruyarak filmlerinde toplumsal

olaylardan daha ¢ok bireysele yonelerek karakterlere odaklanmustir.

Angelopoulos’un iigiincii donemi de Leylegin Geciken Adimi (1991), Ulis’in Bakist
(1995) ve Sonsuzluk ve Bir Giin (1998) filmleriyle de Sinir Uglemesini ceker. Leylegin
Geciken Adimi filmi, ilk gosterimini Cannes Film Festivali’nde yapar. 1998 yilinda 51.
Cannes Film Festivali’nde de Altin Palmiye 6diiliinii Sonsuzluk ve Bir Giin filmi kazanir.
Angelopoulos, siir kavramini iigcleme filmlerinde, gog, miilteci gibi 6gelerle ele alarak

yansitir.

2000’11 y1lara geldiginde Angelopoulos, filmlerinde tekrardan Yunan tarihini ele almaya
baslar. Modern Yunan Uglemesinde, Aglayan Caywr (2004) ve Zamanin Tozu (2008) ile
seyircileriyle bulusur. Ugiincii filmi olan Oteki Deniz (2012) filmi ¢ekimi sirasinda

gecirdigi bir trafik kazas1 sonucu hayati kaybeder.

4.2  Angelopoulos Sinemasi

Angelopoulos, Yunan Sinemasinin 6ncii yonetmenlerinden biridir. Filmlerindeki konu
genellikle, ikinci Diinya Savasi sonrasi1 ve ¢ savas nedeniyle olusan siyasi tartismalar,
darbeler, baski rejimi, gé¢, miilteciler, ekonomik kriz, yol, a¢lik vb. unsurlari ele alarak
Yunanistan’in toplumsal sorunlar1 filmlerinde yansitir. Filmleri genellikle kirsalda,
tasrada geger. Yalin ve arayislarla dolu bir film gegmisi vardir. Filmlerinde uzun planl
sekanslari, sisle olusturdugu metaforik anlatimlar, siirsel anlatimlar, manzarali kadrajlari

kullanarak filmlerini sekillendirir.

Angelopoulos, Fransa’da Godard’in Serseri Asiklar filmini seyrettiginde sinemaya olan
ilgisi artar. Ancak ilgisini ¢eken kisim filmin konusu degildir. Godard’in geleneksel
sinema anlayisini ve kurgu anlayisini reddetmesiyle, Brecht’in estetik yaklasimlarini
sinemada gdrmesi Angelopoulos’un ilgisini ¢ekmistir (Giizel, 2016, s.47). Ozellikle ilk
donem filmlerine bakildiginda Brecht’in estetiginin varligini gérmek miimkiindiir.

Angelopoulos, 1999 yilinda Gerald O’Grady’a verdigi roportajda;

Benim sinemam psikolojik degil, epiktir, oykiideki kisi, psikanlize tabi
tutulmadan tarihsel baglama yerlestirilir. Karakterlerim epik sinemanin
unsurlarint  benimserler. Homeros'da Odysseus kurnaz bir hilekardir,
Akhilleus yiireklidir, arkadagslarina sadiktir ve bu karakteristik ozellikleri
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asla degismez. Karakterleri hayattakinden daha biiyiik olan Brecht’te de
karakterlerim analiz edilmezler (Fainaru, 2006, s. 83).

Sinemasinda igerikten daha ¢ok anlatim bi¢imine 6nem vermistir. Klasik sinema
anlatimin aksine Brecht’in estetiginde ve Godard’in sinemasinda oldugu gibi epizotik
anlatimiyla, izleyicisine elestirel bir bakis acis1 sunmaktadir. Seyircisini pasif konumdan
aktif bir konuma yerlestirerek, karakterlerin ve olaylarin {izerinden elestirel bir yargida
bulunmasini amaglamistir. Filmlerinde siklikla bireysel sorunlar1 ve tarihsel siiregleri ele
alan Angelopoulos, yabancilagma efektiyle izleyicisine geg¢misin  gergegini
yansitmaktadir. Nitekim buradaki anlatim dili Brecht’in diyalektik tiyatro anlayisindan
gelmektedir. Bu donemdeki Brecht estetigi etkisini Dan Fainaru’ya verdigi roportajda

sOyle anlatmaktadir:

“O donemde ‘Brecht¢i anlayis’ herkesin referans noktasiydi. Siyasal sinema

veni yeni ortaya ¢ikiyordu ve Brecht bize sadece siyasal film yapma yolunu
degil, onlari siyasal yapmayt da o6gretti. Yani, militan brostirden bir adim
ileri gitmeyi. Fikirlerimizi ifade etmek ama ayni zamanda onlart bir
perspektif icinde tutmak, onlart elestirel bir bakis agisiyla gormeyi asla
unutmamak.” (Fainaru, 20006, s. 154).

Angelopoulos’un ilk donem filmlerine bakildiginda nitekim Brecht estetiginin etkisini
gormek miimkiin olacaktir. Sinemasinda Brecht’in epik-diyalektik tiyatro anlatim
bigimini kullanmistir. Ozellikle de Godard’in filmlerinde gordiigii kurgu anlayisi, klasik
sinema anlatiminda oldugu gibi tek bir ¢izgi lizerinden kronolojik anlatim bigimi yerini
sigramal1 ve ¢apraz kurgu teknigi Angelopoulos i¢in yeni bir anlatim dili olmustur. Ancak

kurguyu Godard, kadar etkili bir sekilde kullanmaz.

Bordwell (2000, s.29)’e gore, Angelopoulos’u, sinirlarini genisleten, yenileyen bir
yonetmen olarak degerlendirir. Kendine 6zgii bir sinema dili oldugunu ve sentezci
yaklagimini oldugunu vurgu yapar. Kendi donemindeki en yaygin estetik kuram olan
Brecht estetigini filmlerine yansitmistir. Kendi bigimsel 6gelerini belirleyen, derin
perspektif ¢cekimler ve bir ressam edasiyla olusturdugu gerceveleme yetenegiyle ifade
etmek istegini, goriinen ardindaki gergegi seyircisine sunmaktadir. Horton (2016)’a gore
de ozellikle uzun plan sekanslari, bos cergeveler, bakislar, amors ¢ekimler vb. bigcim
teknikleriyle her filminde siirekliligini korumustur ve kendi sinema dilini olusturmustur.

Bu da kuskusuz Auteur yonetmen oldugunun gostergesidir.

Theodoros Angelopoulos, ikinci Diinya Savasi’mi Yunanistan i¢ savasini, Albaylar

Cundas1’ni1, 1944 Kizil Aralik’1, 1968 Mayis olaylarini, 1989°u gibi pek ¢ok olaylara sahit
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olmus ve yasamistir. Filmlerinde de bu olaylarin izlerini goérmek miimkiindiir.
Filmlerinde anlattif1 yilizyilin sinema alaninda simgesel yonetmenidir. Yunanistan
tarihinin, umudun, geriye diisiislerin, rejimin, savaslarin dolu oldugu bir yiizyilin
tanidigidir. Filmleri de bu tarihin etkisinde kalmis aydin bir kisinin bakis agisidir. Belli
bir perspektifle, simdiki zamanla ge¢misin arasinda bag kurarak sinemasina yansitmaistir.
Onun sinemasinda, mitin yeniden dogusu, kameraya ¢evrilmis gozler, giincel ve karsit
bakis acilari, yolculuklar, eve doniisler, yurdundan kovulanlar vb. konular politik ve

estetik bir bi¢imde yansitilir (Geng, 2013, s. 53).

Filmlerinde, tutarli bir bigimde Yunan yakin tarihine egilen ve bu yakin tarihin bireyde
ve toplumda birakmis oldugu izleri ele alan Angelopoulos, hem bellek ¢alismay1 yapiyor
hem de yabancilagsma seklinde bir didaktizme yaklagsmadan ge¢misten ¢ikarilacak dersleri
seyircisine aktariyor. Angelopoulos’un sinemasi, Modern sinema anlayisini benimsemis
seyircileri bile asina olmadig1 bir plan-sekans teknigi kullanmasiyla sekilleniyordur.
Kamerasi hep ayn1 6lgekte ¢cekim yapiyormus gibi goriiniir. Ayn1 6lgek i¢inde yer alan
planlarin igerisinde, kurguyla olusamayacak ogeleri kamera kullanimiyla bir araya
getirmektedir. izleyicisine yakin Yunan tarihini kendi ge¢misindeki olaylardan
esinlenerek yansitmaktadir. Brecht’in yabancilasma efektinin estetigini sinemasina farkli

bir yorum olarak aktarmaktadir (Oztiirk, 2007, s. 201).

Angelopooulos, filmlerini iki doneme ayirir; Marx, Godard, Freud ve Brecht’in ektisinde
0zdeslesmeye karsit toplumsak ve politik ilk donem eserleri, Bireylerin odak noktasi
oldugu ve varolussal sorulara cevap aradigi ikinci dénem eserleridir. Ilk dénemde epik
bir yaklagimla filmlerini ¢eken Angelopoulos, ikinci donemde biraz geriye ¢ekilmistir.
Ancak her ne kadar geri durmus olsa da filmlerinde politik ve epik temalar1 degisiklige

ugrasa dahi iki donemde de varligini ve siirekliligini korumuslardir (Genco, 2001).

[k dénem eserlerinde toplumsal ve tarihsel olaylara yogunlasmasi, sahneleme ve ¢ekim
bicimleriyle 0Ozellikle de Brecht’in estetik kuramindaki gestus, epizotik anlatim,
yabancilastirma ve tarihsellestirme kavramlarindan yararlanarak 6zdeslesmeye karsit bir
tavir sergilemistir. Kiteraya Yolculuk’tan sonra biraz daha i¢sel sorunlara yogunlagan
Angelopoulos, daha sonraki filmlerinde tekrardan epik ve politik amaclar dogrultusunda
hem kisi odakli hem de olaylarin arka fonunda gerceklesen toplumsal olaylara

deginmistir.
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Tarihin i¢indeki tarihsel siireclerden etkilenerek, tarihin bir nesnesi ve 0znesi olan
Angelopoulos, insanin giindelik yasamini, donemin sorunlarini, askini, umudunu,
gecmisin izlerinin ve igsel arayisimi filmlerinde anlatarak bellegi canli tutar ve gergegi
sunmaya ¢alismaktadir. Tarihsel siireclerde yasan olaylar1 insanin hayatindaki etkilerini
anlatir. Bu anlatimi1 mitlerle, siirlerle, metaforlarla, plan-sekans teknigiyle, politik bir

tavirlar, miizikle anlatmaktadir (Geng, 2013, s. 58).

Angelopoulos, filmlerinde farkli tarihsel siireglerle iliskilendirilmis karakterlerin gog
ekseninde yaptiklar1 yolculuklar1 ve yasadiklar1 duygu degisimlerini odak noktasina alir.
Karakterleri, tipki Epik Tiyatroda oldugu gibi, kendini bilen ve kendini sorgulamazlar
aksine karakterler olay orgiisiiniin bir parcasidir ve olaylarin akigina gore sekillenirler.
Angelopoulos, kendi ge¢misiyle karakterlerini iliskilendirerek onlar1 sis bir yolculuga

cikarmaktadir (Giizel, 2016, s.48).

Karakterleri, gercekgiligin pesindedir ve goriinen ardindaki gergegi izleyiciye
bulusturmaya c¢alismaktadir. Tarihsel siirecler i¢inde ve simdiki zamanda gergeklik
arayist icinde konumlandirilmistir. Angelopoulos, karakterlerin bireysel sikintilarindan
daha ¢ok toplumsal sorunlar1 ele alarak sekillendirmektedir. Tarihin izleri her sahnene
varligint korumustur. Ele aldig1 toplumsal sorunlarda Yunan yakin tarihi ve i¢ savastan
dogan gerilmelerdir. Aym1 zamanda da sinir kavramiyla da gogii, miiltecileri ele alir.
Estetik ve politik bir yaklagimla tarihin gercekciligini tekrardan giiniimiize getirmeyi
amaglamistir. Bunu da hep siirsel diliyle, gestuslarla, karakterlerle ve ¢cekim 6lgekleriyle

sekillendirerek estetik bir yaklagimla filmlerine yansitmistir.

Bordwell (2000)’e gore, Angelopoulos’un filmlerin ana konusu yol-yolculuk olarak
belirtmistir. Yol ve yolculuklarin en 6nemli konumlarini da siginmaci, kagak gdgmen ve

miiltecilerle birlikte sinirlar, gocler olarak siralamistir.

Kendi donemimin en biiyiik sorunlarindan biri olan go¢ olgusunu metaforik anlatimlarla
destekleyerek sikca filmlerinde islemistir. Filmlerinde toplumsal sorunlar olarak en ¢ok
savas1 ve lilkelerinden kovulan miiltecileri, kacak gd¢menleri ele alan Angelopoulos,

Edna Fainaru’ya verdigi roportajda go¢ konusu s0yle anlatmaktadir:

Gog¢ ve diaspora, yurtlarindan kovulan miilteciler, simirlari asip siginak
arayanlar, iste bunlar zamanmmizin en act toplumsal yaralar: arasindadir.
Eski ideallerin iflast ya da bu kopuslara bir hedef ya da bir sebep sunabilecek
ahlaki oritenin yoklugu da soz konusudur. Giiniimiiz sinemast bu ag¢ik ve
kanayan yarayr gormezden gelip baska tarafa bakmay:r yegliyor. (Fainaru,
2006, s. 91).
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Angelopoulos, sinemasiyla vakaniivislerin kaydettigi tarihi siireglerin, disiiniirlerin
anlamaya calistig1 tarihsel olaylari, diislincelerin yaninda hissedileni de filmlerine
yansitmistir. Hayaller gerceklesmemis, smirlar bir halkin yurdundan kovulmasina,
dagilmasina ve birlesmesinin 6tesinde giiniimiizde farkli anlamlar tasimaya baglamistir.
Kacak go¢menlerin, miiltecilerin vardiklar1 yerlerde yeni sinirlar benimsemesiyle, bu

olaylar filmlerinde sinir kavramini degistirmistir (Geng, 2013, s. 56).

Karakterleri olaylar icerisinde hep yoldadir. Karakterler yurtlarina geri dénen ya da
yurtlarindan ayrilan yolculugun i¢indedirler. Hem bireysel (i¢sel) hem de toplumsal bir
yolculuk olarak da betimlenebilir. Gegmisinin arayan karakterle, ge¢cmisini arayan bir
tilkenin yolculugudur. Karakterlerin kimi ge¢misinden geriye kalan yakinini arar kimi
tarihsel siirecte bugiiniin izlerini animsamak i¢in yolculuga basvurur. Zaman ve mekanlar
arasinda geriye doniislii, glinlimiize donmeli si¢cramalar yapilarak yolculuk temasi
desteklenir. Angelopoulos, Dan Fainaru’ya verdigi roportajda filmlerindeki yolculuk
Ogesini soyle anlatmaktadir: “Yol filmlerinde karakterler genellikle belli bir amaglar
olmadan oradan oraya giderler. Benim filmlerimde bu yolculuklarin hep bir amaci

vardir.” (Fainaru, 2006, s. 159).

Ulis’in Bakis1 filminde kayip bazi film bobinleri aramak i¢in yola ¢ikan A .karakterinin
yolculugu, Kitera’ya Yolculuk’ta babasin1 ve oyuncusunu arayan Aleksander ve hayali
mutluluk adasina yolculugu, Arici filminde de bir 6gretmenin ¢igeklerin oldugu bir yere
bal toplamasma ¢iktig1 yolculugu, Kumpanya’da bir grup tiyatro oyuncusunun
Yunanistan tasrasinda ve iilke tarihindeki yolculugu, Puslu Manzara’da ¢ocuklarin
babasini aramaya ¢iktig1 yolculugu, Leylegin Geciken Adimi’nda muhabirin yolculugu
gibi yolculuklar gormek miimkiindiir. Bagka bir kaynakta da Angelopoulos yolculugu
sOyle tanimlar: “’Yol filmlerinde yol nereye gétiiriirse oraya gidilir. Rastgelelik vardir.
Benim filmlerimde ise arayis var. Yolculuga ¢ikarken kaybolus. Bir seyi ariyoruz.
Kaybolmus bir bakis, yitirilmis bir denge, bir aidiyet...Bu arayisla yola ¢ikiyorlar.”
(Geng, 2013, s. 60).

Filmlerinde genellikle bicimsel olarak bir siireklilik yani devamlilik vardir. Maglup
olmus ve kargasanin hakim oldugu bir {ilkenin insanlarin ge¢mise ve simdiye ait
hikayeleri, sinirlar, toplumsal sorunlar, yolculuklar, miilteciler, hiiziin gibi devamliklar
her filminde bireysel ve toplumsal olarak ele aldigi her filminde bu unsurlar yer
almaktadir. Filmlerinde mekan ve zamana geri doniigler yapilir, bu nedenle filmleri

cogunlukla i¢ ice gecmis gibi ilerler ve sonu géremeyiz. Zaman ve mekan yOnetimi
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planlarla desteklenerek genis bir perspektif sunar ve izleyicisinin ger¢egi yorumlanmasi
beklenir. Yabancilasma efektiyle desteklenen ge¢mise yolculuklarda goriilen olaylar ve
karakterler simdiki zamanin gercegin yansitmaktadir. Kusursuz cercevelemeyle
karakterleri kamera gibi kullanan Angelopoulos, plan-sekanslarda olusturdugu

perspektiflerle kendine has bir imzasi sayilacak sahneleri ger¢eklestirmis olur.

Kamera, kullanimi ilk donem eserlerinde, karakterlere ayricalik tanimadan sahnede
hareket eder. Seyircinin filmle arasina bir mesafe koymaktadir. Filmsel zaman yaratir ve
kurgusal bigimleri kullanmaz. Olusturulan mizansende seyirci, filme bir yandan dahil olur

bir yandan da uzaktan elestirel bir tavirla izler (Tiikelay, 2010, s. 147).

Tematik ve bi¢im olarak filmlerinin kilit noktas1 daima zaman ve mekanin en vurgulu
sekilde kullanilmasi olmustur. Filmler hem fiziksel hem de igsel olarak bir yolculuga

cikarmay1 hedeflemektedir. Burada da en etkili ara¢ hareket eden kameranin kullanimidir

(Tastan, 2013).

Filmlerinde bosluklar birakarak Epik Tiyatroda oldugu gibi seyircisine diisiinme,
degerlendirme ve sorgulama gibi firsatlar vermistir. Buradaki bosluklar1 da miiziklerle
desteklemistir. Her sahnenin sessizligi miizikal bicimde olmustur. Filmlerinde her sahne
¢ekimi igin farkli agilar1 kullanan Klasik sinema anlayisinin aksine her sahnesinde

cogunlukla tek bir a¢1 kullanmastir.

Sabit tek ag1 sahnesine O6rnek olarak, Puslu Manzara filmindeki taciz sahnesinde sesin
aslinda goriilen sahneden daha etkili oldugu asikardir. Tek agidan olusan sahnede ses,
ortama ritim vererek filmin disinda bir ifade diizlemi olusturmustur. Bu durum,
cercevelemenin iginde bitmeyen ve disinda da devam eden bir resme benzemektedir. Bu
asamada da diisiincelerini ve hayallerini yonetmenin diisiincelerine ekleyen seyircinin

pasif durumu alikoyularak aktif duruma devredilir (Fainaru, 2006, s. 87).

Filmlerinde miizik kullaniminin da 6nemli bir yeri vardir. Sahnelerinde izleyicisine
diistinme firsati yarattigi bosluklar1 miiziklerle desteklemesi onun miizik kullanim
anlayisinda farkli bir bakis agis1 getirdigini gérmek miimkiindiir. Miizik kullanimi
goriintliniin altin1 ¢izmekten ¢ok bir mizansenin sahnelenmesini olusturan bir 6ge olarak
kullanilir. Her filminde ve iiglemesinde temel &ge olarak miizikte yer almistir. ilk dénem
eserlerinde miizikten kacinmis olsa da miizik onun sinemasinda siirsel bir anlatimi

yaratmasina olanak saglamistir.
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[lk dénem eserlerinde dogal kaynaktan gelen miizigi kabul etmistir. 36 Giinleri ndeki
miizik radyoda yakalanan miiziklerle sinirli kalmistir. Kumpanya’da da miizik ¢oktur ama
orada sOylenen sarkilar seyirciyi ¢ekmek i¢in oyuncular tarafindan sdylenmistir.
Kitera’ya Yolculuk filminden sonra miizik kullanimini sekillendirerek filmlerinde miizik
kullanimina 6zen gostermistir. Kitera’ya Yolculuk filminde Eleni Karaindrou’yla
calismaya baslar ve sonraki her filmin miizigini yine Eleni Karaindrou yapar (Fainaru,
2006, s. 162). 36 Giinleri filminde siyasi mahkumun hapishaneden ka¢tig1 sahnede ¢alan
miizik Kumpanya’da da ¢almistir. Ayni zamanda Kumpanya filminde iki karsit goriistin

atigmalar1 diyalog yerine sarkilarla olmustur.

Ayrica Angelopoulos’un sinemasinda, sisin sik¢a kullanilmasinin énemli bir yeri vardir.
Sisi, bir metafor olarak kullanir. Sisin yaratmis oldugu belirsizlik ve tekinsizlik s6z
konusudur. Sesi goce benzetmektedir. Olacaklar1 6nceden belirlemek miimkiin olsa da
sonuclarint 6ngdérmek olanaksizdir. Bu nedenle sis, belirsizlik ve tekinsizlik tagimaktadir.
Sisli anlarda gérmek zorlasir ve uzaklikla yakinlik algist bozulmaktadir. Sisin igerisinde

yalnizca siliietler géziikmektedir (Giizel, 2016, s.53).

Yunanistan, kimilerine beyaz evleri, denizleri, giinesin hakim oldugu mavi gokyiiziinii
animsatirken Angelopoluos’un filmlerinde bu renkli Yunanistan’in ge¢misindeki aci
hayatlari, hatiralart animsatir. Filmlerindeki manzaralar genellikle yikik dokiik yapilar,

sisli puslu ortamlar, yagmurlu havalar ve gri renklerindeki melankolik ortamlar vardir.

Angelopoulos, genel hatlariyla filmlerini li¢ evreye ayirmistir. Birinci evrede, Brecht’in
etkisinde kalarak politik ve epik estetigi yaklasimlariyla donemin tarihsel olaylarini,
siyaseti hakim oldugu kargasay1 ve toplumsal sorunlari ele alarak daha ¢ok topluma
dayanan temalar1 filmlerinde isler. Ikinci evrede de Kitara’ya Yolculuk filmiyle de
toplumsal sorunlari, karakterlerin i¢sel sorunlariyla sekillendirerek daha ¢ok varolugsal
sancilari ele alir ama yine toplumsal sorunlardan vazgegmez. Ugiincii evrede de konu
olarak yine toplumsal ve tarihsel siirecleri ele almaya baslar. 2000’1 yillarin

Yunanistan’in1 baz alarak filmlerine degisimi ve doniisiimii isler.

Angelopoulos’un filmlerinde yer alan karakterleri genellikle yakin ¢evresindeki
arkadaslarinin veya ailesinin isimleridir. Cocuk karakterlerine kendi kizinin ismini verir.
Aglayan Cayir’daki Eleni gibi. Baba figiirlerine de kendi babasinin adinmi verir. Ulis’in
Bakisi, Kitera’ya Yolculuk ve Arici filmlerindeki Sypros gibi. Diger yinelenen karakter

isimleri de Alexandre ve Alexis’tir.

56



4.3  Angelopoulos’un Uclemeleri

Angelopoulos’un dort adet iigleme filmi vardir. “’Tarih Uclemesi’’, *’Sessizlik
Uclemesi’’, “’Simir Uglemesi®® ve “’Modern Yunan Uclemesi’’dir. Uclemelerinde
cogunlukla Yakin Yunan Tarihini, sinirlari, toplumsal olaylarin tarihsel siireglerini,
karakterlerin igsel yolculuklarini, go¢ii, miilteci sorununu, kimlik arayislarini,
vatansizlig, siirgiinliigii, Ikinci Diinya Savas1 ve I¢ Savastan dolay1r geri kalmis ve

gelismekte olan Yunanistan’1 vb. konular ele alir.

4.3.1 Tarih Uglemesi

Angelopoulos’un ilk iicleme calismasi olan “’Tarih Uglemesi’’ olarak bilenen ¢’ Yunan
Tarihi Uglemesi”> Yunanistan’in 1936-1976 yillar1 arasinda yasanan 40 yillik siyasi
sikintilarint ele almistir. 36 Giinleri (1972), Kumpanya (1975) ve Avcilar (1977)
filmlerinde, Ikinci Diinya Savas1, i¢ savas, rejim degisikligi, Diktator Metaksas dénemi,
Albaylar Cuntasi gibi Yunanistan’in tarihindeki 6nemli konulara deginmistir. Filmlerin
ortak gayesi hep Yunan Tarihinin toplumsal ¢okiintiileri, sorunlarini, tarihsel siireclerini
politik ve epik bir anlatimla yansitmak olmustur. Savas ¢ocugu olan Angelopoulos, ¢ocuk
yasta ve geng yasta bilingaltina kollektif izler birakan anilarini filmlerine yansitmistir.
Angelopoulos, bu erken donem filmlerinde bi¢im olarak Brecht estetiginin tiim

unsurlarini kullanmistir.
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Gorsel 4.1. Tarih Uglemesi Film Afisleri (36 Giinleri, Kumpanya, Avcilar)

(www.imdb.com ).
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4.3.1.1 36 Gunleri

Uglemenin ilk filmi olan 36 Giinleri (1972), Diktatér Metaksas’m doneminden hemen
onceki olaylari trajikomik bir sekilde anlatir. Film, siyasi tutuklu olan Sophianos adindaki
basroliin, kendisini ziyarete gelen Parlamento’daki bir milletvekilini rehin almasini
anlatir. Iscilerin meydanda miting yaptig1 sirada bir sendika iiyesi oldiiriiliir. Kargasa
arasinda Sophianos tutuklanarak cezaevine yollanir. Sophianos, kendisini ziyarete gelen
bir milletvekili rehin olarak alir. Hiikiimet Sophianos’u oldiiriip 6ldiirmemekte kararsiz
kalir ve sonra bir emirle 6ldiiriiliir. Film kapal1 bir ortamda gecer ve gercek bir olaya
dayanmaktadir. Yunanistan’in 40 y1llik siyasi gecmisini ele alir. Metaksas diktatorliiglini
36 Darbesini ve Albaylar Cuntasi’na gondermeler yaparak yozlasmis hiikiimetin gercek
yiiziinii gostermektedir. Film, Selanik Film Festivali'nde En Iyi Yénetmen ve En lyi

Gorunti Yonetmeni odili alir.

4.3.1.2 Kumpanya

Uglemenin  ikinci filmi Kumpanya, diger adiyla Oyuncularin  Yolculugu,
Angelopoulos’un Brecht’in estetik kuraminin tiim 6gelerinin kullanildigi en 6nemli filmi
sayillmaktadir. Modern sinemanin bir bas yapiti niteliginde bir filmdir. Film, 1939-1952
yillar1 arasindaki gezgin bir grup tiyatro oyuncusunun hikayesini konu alir.
Yunanistan’da turneye ¢ikan tiyatrocularin oynamaya calistigi Kadin Coban Golfo adli
tiyatro oyunu sergilerken, kendi hayatlarinda ve ¢evrelerinde yasanan olaylar1 konu alir
ayni1 zamanda da film boyunca da kumpanya oyunculari oyunlarin sergileyemez. Filmde
klasik sinema anlatimin aksine epik bir anlatimi1 bi¢imiyle sicramali, geri doniislii anlatim
vardir. 36 Giinleri filmindeki yansitilan diktator rejimin gergekligini tarihsel slirecte
tekrardan aktarilmaya calisilmistir. Tarih Uglemesi’nin ilk filmi olan 36 Giinleri’nin

devami niteligindedir.

36 Giinleri bir diktatorliigiin portresiydi. Kumpanya, bir bakima onun devami
olup, bu portreye adlar: ve ézellikleri verdi. 1952 yilimin katliamlarinin i¢
savast sona erdirdigine ve sagcilarla Papagos’un zaferini kutsadigina
inandigim igin, film o yillara kadar devam etmektedir (Fainaru, 2006, s. 19).

Film Cannes Film Festivalinde Uluslararas: Elestirmenler 6diiliinii kazanir.

4.3.1.3 Avcilar

Angelopolous’un yakin Yunan Tarihi olaylarini isledigi Tarih ticlemesinin son filmi olan

Avcilar (1977) filmi, 1949-1977 yillar1 arasinda gegen politik Yunan tarihini ele alir. Film
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bir grup aveinin, karlarin igerisinde bir gerillaya ait bir ceset bulmasiyla baglar. Cesedi
bir otel odasina gotiirerek kadavra gibi gerillaya ait olan cesedi izlerler. Ceset 1949
yilindan beri bozulmamis sekilde ve hala kanayan bir halde yatar. Cesedin etrafinda
toplanan avcilar yakin Yunan tarihini elestirel dille tartisilirlar. Karakterler kendi
sonlarinin da bodyle olacaginin bilince vararak giinahlarindan armmak icin cesedi
gommeye calisirlar. Filmde uzun planlar ve sabit tek acili planlar hakimdir. Ayni
zamanda da filmde karakterler sik sik kameraya bakarak konusurlar, yabancilasma
efektini kullanarak karakterlerle 6zdeslesmenin engellendigi goriiliir. Epik tiyatro
anlayisinin Kumpanya filminden sonra en ¢ok belirgin oldugu filmdir. Film, Chicago

Film Festivali’nde Altin Hugo En lyi Film 6diiliinii kazanir.

4.3.2 Sessizlik Uclemesi

[lk {iclemenin ardindan Angelopoulos, Kitera’ya Yolculuk (1984), Aric1 (1986) ve Puslu
Manzaralar (1988)’1 ¢eker. Ozellikle iiglemenin ilk filmi olan Kitara’ya Yolculuk filmiyle
beraber Angalopoulos, sinema anlayisinda bir yenilige giderek Brecht’in estetik
kuramindan biraz da olsa siyrilmigtir. Ama epik tiyatro anlayisindan tamamen
uzaklasmamistir. Epizotik anlatimini1 ve tarihsellestirmesini koruyarak, hikayelerini
karakterlerinin {izerinden bireyselligi yansitirken arka planda daima tarihi siiregleri ele
almistir. Filmlerinde kisisel hikayelere odaklanarak karakterleri 6n plana ¢ikarir.
Hikayesini konu aldig1 kisilerin tarihsel siiregte neler yasadigimi ve yolculugunu
anlatmaktadir. Sosyalizmin yikilmasiyla tarihsel ve toplumsal olaylarin durgunlastig
donemde, filmleri kendi sesini arayan sessiz insanlarin yolculugunu konur alir. Uglemede
genel olarak Tanr1’nin sessizligi yansitilir. Aynin zamanda Tanr1’nin sessizligini Tarih’in
ve sevginin sessizligi destekler. Angelopoulos, kisisel olanla toplumsal olanin birbirine
girdigi tclemelerinde bir tarihi anlatir. Stirgiinliik halini, yikimi, arayisi, umudu, geri
dontsleri, vatansizlik ve kimlik arayisi gibi 6geleri sessizlik ticlemesine temel 6geler

olarak iglemistir.
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Gorsel 4.2. Sessizlik Uglemesi Film Afisleri (Kitera’ya Yolculuk, Arici, Puslu

Zamanlar), (www.imdb.com ).

4.3.2.1 Kitera’ya Yolculuk

Kitera’ya Yolculuk (1984) filminde 1980 yillarinda siirgiine yollanan partizanlarin
tilkelerine geri donmeye baglar onlardan biri olan Spyros adindaki karakter de Sovyetler
Birligi’ndeki 32 yillik siirgiinliigiinden sonra iilkesine geri doner. Angelopoulos, filmdeki
karaktere kendi babasinin adinit vermistir. Film {tlkesine geri donen kendi iilkesinde
kendini yabanci gibi hisseden Spyros’u konu alir. Filmdeki Kitera, mutlugu aradiklar
diisler adas1 olarak nitelendirilir. Babas1 hakkinda film ¢ekmeye ¢alisan bir sinemacinin
tarihsel yolculugunu ve Sypros karakterinin iilkesindeki kalmak ve gitmek arasindaki
sikintilar1 konu almaktadir. Filmde arka planda iggalin kotii yanlart yansitilir. Kitera’ya
Yolculuk filminde tarihin sessizligi de yansitilmaya calisilmistir. Sypros’un yolcugundan
tilkesine, evine doniisii ve tilkesinden ayrilis1 bir kimlik arayisiyla gegmisi ve bugiiniin
izlerinden esinlenerek aktarilmistir. Sypros, esiyle beraber Yunanistan’in agik sularina
acilir bir tekneyle acilir. Bu yolculuk Yunanistan’in gegmisine olan yolculugu olarak

gosterilir.

4.3.2.2 Aric1

Sessizlik iiclemesinin ikinci filmi olan Aric1 (1986) filminde, yine basrolde Sypros adinda
karakter vardir. Angelopoulos, Kitara’ya Yolculuk filminde oldugu gibi baba karakterine
kendi babasmin adim vermistir. Film, Ogretmenlik mesleginden istifa eder ve aricilik
yapmaya tasraya giden Sypros’un yolculugunu ele alir. Kizinin diigiiniinde, esini,
meslegini ve yasadigi topraklari terk eden bir adamin hikayesidir. Yolda tanistig1 bir kizla
yakin iliskiler kurar. Yolcugunda geg¢misine gider, eski evleri ziyaret eder, eski

arkadaglariyla gortisiir ama hep bir melankolik bir tavri vardir. Filmde bir sevgi arayist
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vardir ve film sevginin sessizligi olarak lanse edilir. Ailesinden ve sehrinden uzaklasan
Sypros sevgiyi yolda karsilastigir kizda arar. Gegmisine kiiskiin, gelecege kaygili ve
simdiki zamana tekinsizlik yasar. Filmde varolussal sancilar ¢eken karakterin

bireyselliginden toplumsal sorunlar ele alinir.

4.3.2.3 Puslu Zamanlar

Sessizlik ticlemesinin son filmi Puslu Zamanlar (1988) filminde, Voula ve Alexander
adindaki iki kardesin, Almanya’da yasadigimi diisiindiikleri babalarin1 bulmak ig¢in
ciktiklar1 yolcugu konur. Yolculuk boyunca tiirlii tiirli zorluklarla karsilasirlar her
zorlukta kardeslerin ¢ocukluktan yetiskinlige evrilen yolculuklarimi da goérmek
miimkiindiir. Manzaralar hep sislidir ve sis belirsizligi bir sonraki sahneyi 6ngeremeyisi
temsil eder. Tipki iki kardesin ¢iktiklar1 belirsiz yolculuk esnasinda nelerle
kargilasacagini bilmedigi gibi. Sisli kadrajlarla kardesler, gercegi, yalanlari, yoklugu,
zorlugu ve yikimi goriirler. Gergeklerin ve hayallerin kesistigi noktada da Tanr1’y1
sorgulamaya baslarlar. Az kisinin yasadigi, sokaklarin bos oldugu, sisli puslu manzaralar
esligindeki sessizlik Tanri’nin sessizligi olarak yansitilir. Film, Angelopoulos’a Venedik

Film Festivali’nde Giimiis Aslan En Iyi Y&netmen 6diiliinii kazandirir.

4.3.3 Smr Uclemesi

Angelopoulos’un iiclincii tiglemesi olan Sinir iiclemesinde, Leylegin Geciken Adimi
(1991), Ulis’in Bakist (1995) ve Sonsuzluk ve Bir Giin (1998) filmleri yer alir. Sinir
Uglemesinde sinir kavrami bir agit gibi islenir. Sinir, iilkeleri ve insanlari birbirinden
ayirir. Ele alan smirlar {i¢ filmde de ayr1 bir anlam tasimaktadir. Leylegin Geciken
Adimlar filminde sinir, insanlar1 ve topraklari ayiran tel orgiiler olarak gergek anlamda
bir sinirdir. Ulis’in Bakisi filminde de insanlarin kendi yarattiklar: sinirlarini ele alinir.
Son filmde de yasam ile 6liim arasindaki o sinir1 ele alinmistir. Angelopoulos, filmlerinde
sinir kavramini kisisel hikayelere deginerek islemistir. Tema olarak sinir, siirgilinliik hali,
oliim, aci, korku, vatansizliktan dogan kimlik arayisi ve toplumsal c¢okiintiiler ela

alinmastir.
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Gorsel 4.3. Sinir Uglemesi Film Afisleri (Leylegin Geciken Adimi, Ulis’in Bakisi,

Sonsuzluk ve Bir Giin), (www.imdb.com).

4.3.3.1 Leylegin Geciken Adimi

Uclemenin ilk filmi olan Leylegin Geciken Adim1 (1991) filminde, televizyon muhabiri
olan Alexandre, is i¢in Yunanistan’in tasra bolgesine gider. Gittigi kasaba siur
kasabasidir. Yunanistan, diger iilkelerden gelen miiltecilere geg¢is hakki vermedigi i¢in
miilteciler kacak bir sekilde bu kasabada bekler. Miilteciler i¢in yeni bir hayat, yeni bir
umut olan bu sinir bir nehir ayirir. Alexandre buradaki toplumsal olaylari arastirmak i¢in
gorevlendirilmistir. Arastirma yaparken miilteciler arasinda eski bir tanidigin1 gortir.
Film, Alexandre’nin kasabada yaptig1 gozlemleri konu alir. Filmde, siirgiinliik,
miilteciler, dil ve kiiltiir farklili§1, vatansizlik, gé¢ ve sinir olgularini varolussal olarak
islenmistir. Film, adin1 sinirda nobet tutan askerlerin torensel olarak yaptiklar1 yavas
yiirliylisten alir. Angelopoulos, sinirlarla degisen diinyanin insandaki kotii yanlarini ele

alarak izleyicisine sinir kavramindaki ¢okiintiileri estetik bir bi¢gimde yansitir.

4.3.3.2 Ulis’in Bakis1

Ulis’in Bakis1 (1995) filminde, A. adindaki yonetmenin Yunan sinemasinin onciilerinden
olan Manaki Kardesler’in kayip ii¢ rulosunu aramak tizere Balkanlar’a ¢iktig1 yolculugu
konu alir. Film, Odysseus’un uyarlamasidir. Ciktig1 bu yolculuk hem karakterin hem de
20.yy’daki Yunan tarihini ele alir. Yonetmen, yaklasik 90 yi1l 6nce ¢ekilen goriintiilerin
arayisinda kendini de bulur. Yolcugu kendi gelisimini de etkileyerek kendini sorgulama
firsat1 bulur. Film Angelopoulos’un bas yapit1 olarak anilmaktadir. Film, bireysel aray1s
yolundaki yolculugunu metaforik anlatimlarla gecmis tarihte yasanan savas yillarindaki,

ikiye boliinmiis toplumlari, stirglinliikleri, agligi, sigimmact sorunlarini ve hayal
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kirikliklarini ele alir. Film, Angelopoulos’un bas yapiti olarak anilmaktadir. Film, Cannes

Film Festivali’nde Biiyiik Odiilii kazanir.

4.3.3.3 Sonsuzluk ve Bir Giin

Sonsuzluk ve Bir Giin (1998) filmi, liglemenin son filmidir. Filmde sair ve yazar olan
Alexandre, dliimciil bir hastaliga yakalanir ve hastane yatmaya karar vermesiyle baglar.
Hastaneye yatmadan birkag giinliik siirecini miilteci bir ¢ocukla ve yakinlariyla gecirdigi
son giinleri konu alir. Filmde pek ¢ok geg¢mise doniisler vardir. Karakteri daha iyi
tanimlayabilmek i¢cin Angelopoulos bu yontemi tercih etmistir. Yine diger filmlerinde
oldugu gibi karakterleri 6n plana alarak toplumdaki sorunlara deginir. Alexandre,
Arnavut gé¢cmeni olan bir cocukla tanisir ve 6liimle yasam arasindaki sinir yolculugu
baslar. Arnavut go¢cmenini polislerden ve insan kagakgilarindan kurtarir. Bu kurtaris
kendi hayatindaki siradanliginin da son giinlerinin kurtulusu olarak yansitilir. Gegmis ve
simdiki zamanda yolculuklar yaparak bireyi ve toplumun inceler. Film de 6n plana ¢ikan
unsur siirsel anlatimdir. Filmin bir bas yapit olarak adlandirilmasini saglayan en biiyiik
etkeni ise Eleni Karaindrou’nun mizikleridir. Film, Cannes Film Festivali’nde Juri

oduliint kazanir.

4.3.4 Modern Yunan Uclemesi

Modern Yunan Uglemesi, ilk iiglemesi olan Tarih Uglemesindeki tarihsel siireglere ve
toplumsal olaylara deginir ve burada daha modern bir Yunanistan’1 ele alir. Sessizlik
Uglemesinden sonra Brecht’in epik anlatim biciminden biraz olsun siyrilarak
toplumsallig1 bireyselle anlatmaya baslayarak kendi sinema dilini olusturmustur. Bu
sinema dilini de yine kuskusuz Brecht’in diyalektik kavramindan yararlanmistir. Bu
ticlemesinde de eski tarzina geri donerek Brecht’in estetigini epik bir anlatim diliyle
filmlerine islemistir. 2000’1i yilara gelindiginde bu {liclemeye baslama nedeni iilkesinin
yiizyiliyla yeni tarihini filmlerinde ¢dziimlemektir. U¢lemenin filmleri, Aglayan Cayir
(2004), Zamanin Tozu (2008) ve Oteki Deniz (2012)’dir. Uglemenin son filmi olan Oteki
Deniz’in ¢ekimi sirasinda Angelopoulos bir trafik kazasi sonucu hayat1 kaybeder. Yarim

kalan bir licleme olarak tarihe gecer.
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Gorsel 4.4. Modern Yunan Uglemesi Film Afisleri (Aglayan Cayir, Zamanin Tozu),

(www.imdb.com).

4.3.4.1 Aglayan Cayir

Modern Yunan Uglemesi’nin ilk filmi olan Aglayan Cayir (2004) filmi, Eleni ve Alexis
adindaki iki karakterin ask hikayesini konu almaktadir. Eleni savag doneminde ailesini
kaybeder ve Alexis’in ailesi Eleni’yi evlatlik olarak alir. Film, 1919-1949 yillar1 arasinda
gecer. O yillardaki Yunanistan’in kotii siyasetinin insanlar lizerindeki etkisi anlatilir.
Eleni’nin hayat hikayesini ele alarak karakterin ¢ocuklugunu, gencligini, askini, savas
izlerini ve anne olmasiyla gelisen yolculugu anlatilir. Kiigiik yaslarda ailesini kaybeder,
yeni bir ailesi kazanir ve kendisi bir aile kurar ve yine ailesini kaybeder. Her kaybedisi
ve her kazanigi tipki Yunanistan’in savas yillarindaki siirecini yansitmaktadir. Filmde
¢ogunlukla aidiyet olgusunun yok olusu ve miiltecilik konusu ele alinir. Angelopoulos,
kayiklari, sular altinda kalmis kasabay1, nehirleri birer metaforik olarak kullanir. Filmin
karakterlerinin isimleri diger filmlerde oldugu gibi yinelenmemistir. Yine bu filmde de
baba figilirinde Sypros adinda karakter vardir. Film, Chicago Uluslararast Film

Festivali’nde Juri 6dilint kazanir.

4.3.4.2 Zamanin Tozu

Zamanin Tozu (2008) filmi, iclemenin ikinci ve Angelopoulos’un da son filmidir. Ulis’in

Bakisi filminde oldugu gibi bu filmde de A. adinda bir yonetmen vardir. Yonetmen yarida
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biraktig1 filminin ¢ekimini tamamlamak iizere ¢iktig1 yolculugu konu alir. Yonetmen
Roma’da ailesini ve kendisini anlatan bir film ¢ekmeye calisir. Filmdeki yonetmen, anne
ve baba karakterleri Angelopoulos’un kendi yagamini yansitir. Film, icerisinde gelecege
ve geemise ait olan merak ve umudu ele alarak ilerler. Klasik sinema anlatimindaki
kronolojik bir ilerlemenin aksini seyirciyi yoran sigramali bir anlatim vardir. Film hem
Yunanistan’t hem de Diinya tarihinin yeni ylizyilim ele alir. Filmdeki ¢ogu sahnede
Brecht’in estetik anlayisini gérmek miimkiindiir. Mekan ve zaman atlamalari, sigramali
kurgu teknigi, epizotik anlatimi yogun bir sekilde goriilmektedir. Film tarihteki 6nemli

anlara da gonderme yapar.

Angelopoulos’un ilk donem eserlerinden baslayarak sinemasinda Brecht’in estetik
kuramini filmlerinde islemistir. Brecht’in Epik Tiyatro’su Angelopoulos’un dayanagi
olmustur. Konu olarak siyaset, Yunan tarihi, go¢, dil ve kiiltiir anlagsmazligi, kimlik
arayisi, stirgiinliik hali, yolculuk, sinirlar, miilteciler, yagmurlu, sisli gri havalar, uzun
plan ¢cekimler, kamera kullanimini ele almistir. Filmlerinde bitmek bilmeyen bir yolculuk,
slirgtinliik, sinir kavrami ve kimlik arayislar1 6n plandadir. Bu konular da Brecht’in estetik

anlayisinin etkisinde kalarak filmlerine yansiyan 6gelerdir.

Nitekim Angelopoulos, Brecht’in epik/diyalektik estetigini Diinya sinemasinda en etkili
ve uzun sire kullanan bir yonetmendir. Kendi sinema diliyle Brecht’in estetigini
bulusturarak sinemasina yansitmistir. Brecht’in epik tiyatro anlayisini filmlerinde kamera
kullanimiyla birlestirerek, kisiye ve kisinin i¢sel sikintilarin1 ele alir. Ancak bu bireye
yonelimiyle daima arka planda sergilenen tarihsellestirme ve yabancilagsma ogeleriyle
toplumsal sorunlara deginmekten vazge¢mez. Birey ekseninde toplumsal sorunlara
deginir.

Bu baglamda da Brecht estetigi ¢cergevesinde Angelopoulos’un liglemelerinde yer alan ve
on plana ¢ikan “’Kumpanya’’, “’Kitera’ya Yolculuk’’, “’Ulis’in Bakis1”” ve ’Aglayan

Cayir’’ filmlerini incelenecektir.
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5. BRECHT ESTETIGi CERCEVESINDE FILMLERIN
DEGERLENDIRILMESi

51 Tarih Uclemesi: Kumpanya (1975)

Angelopoulos, Brecht’in estetik unsurlarmin her bir 6gesini igerisinde barindan, ilk
donem eserleri arasindaki Kumpanya filmi, 1939-1952 yillar1 arasinda bir grup gezici
tiyatro oyuncusunun Yunanistan’in kirsal bolgelerinde Kadin Coban Golfo adh
oyunlarini sergilemesini ve onlarin tarihsel siiregte yasadigi olaylar1 konu alir. Gittikleri
bolgelerde bir tiirlii oyunlarini sergileyemezler. Oyunlar farkli sebeplerden dolayr hep
yarida kesilir. Kimi zaman bir tabancanin sesiyle, kimi zaman cinayetler veya
tutuklamalarla oyunlar1 kesintiye ugrar. Film, gezgin tiyatrocularin tarihsel siirecte
yasadig1t sorunlar1 ele alirken ayni zamanda da Yunan mitolojisi efsanelerinden
Oresteia’y1 da filmine yansitir. Filmde Brecht’in epik tiyatrosunda oldugu gibi sigramali

(ileri-geri) anlatim tarz1 vardir.

Izleyecegdiniz oyun Spyridon Peresiades'in

"Kadin Coban Golfo"

Gorsel 5.1. Tiyatro sahnesi (Kumpanya Filmi, 1975).

Filmin acilis sekansinda, bir tiyatro sahnesi goriiliir. Gorsel 5.1.’de gortildiigii gibi, bir

anlatict sahneye cikarak, Kadin Coban Golfo adindaki tiyatro oyunun baslayacaginin
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duyurusunu yaparak seyirciye, bir oyun izleyeceklerini sOyler. Anlatici, tiyatro
seyircisine doniik bir sekilde duyurusunu yapar. Anlaticinin, kameraya bakarak repligini
sOylemesi, filmin izleyicisinin aslinda tiyatro izleyicisi oldugu konumlandirilir ve
sergilenecek eserin bir oyun oldugu vurgusu yapilir. Ancak oyun gosterimi yapilmadan
genis bir planda farkli bir sahneye geger. Ik sahnede gériilen tiyatro oyunuyla baska
zamana ve mekana gecilmesi film boyunca devam etmektedir. Anlaticinin izleyiciye
bakarak konusmasinda Brecht’in epik tiyatrosunda oldugu gibi bir yabancilasma soz
konusudur. Nitekim Angelopoulos, daha ilk sahneden izleyicisine, filminin anlatim

dilinin Brecht’in estetigi ¢ercevesinde gerceklesecegini hissettirmistir.

Filmin ilerleyisi, Geleneksel sinema anlayisinda oldugu gibi giris, gelisme ve sonug
bi¢iminde ilerlemez. Brecht’in epizotik anlatimina uygun bir bigimde yansitilir. Filmde,
zaman ve mekanlar arasinda sigramalar vardir. Filmin ilk sahnesinde gordiiglimiiz, tiyatro

sahnesinden bagka bir mekana ve zamana sigrama goriilmektedir.

1952 sonbaharinda; Egelye donduk

Gorsel 5.2. Kumpanya Oyunculariin kasabaya geldigi sahne (Kumpanya Filmi, 1975).

Gorsel 5.2.°de gortldigi gibi, geng ve emektar Kumpanya oyuncularini, Aegion
kasabasinda bir Tiyatro binasimnin oniinde goriiriiz ve yil 1952°dir. Oyuncular1 genis
planda goriirliz ve kameraya bakarak ilerler. Burada da dis bir sesten, anlaticidan
oyuncularin kasabaya nasil ve neden geldigini 6greniriz. Buradaki anlatici, karakterden
biridir. Nitekim buradaki anlatici, tipki Brecht’in epik tiyatrosunda oldugu gibi
filmdeki/oyundaki gelismeleri izleyicisine aktarir ve yorumlar. Brecht’in estetik

kuraminda yer alan Anlatimci yap1 kavraminin filmdeki varliginin gostergesidir.
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Brecht’in epik tiyatrosunda iki tiirlii anlatict vardir. ilki, anlatict olaylar1 disaridan
degerlendiren biri kisidir ve ayn1 zamanda da yazarin goriislerini dile getirmektedir.
Digeri de anlaticilar, oyunculardir. Oyunun igindeki karakterler, seyircilere bakarak oyun
hakkinda seyirciyi bilgilendirir (Oztiirk, 2007, 5.146).

Kumpanya oyunculari, otellerine gegmek i¢in Aegion sokaklarinda hep beraber yiiriirler.
Oyuncularin gectigi sokaklarda fonda duyulan hoparlérde, fasist Lider Papagos’un
propagandas1 yapilmaktadir. Ayni zamanda bu propaganda pankartlarda ve duvara
asillmig afislerde de goriilmektedir. Oyuncular kasabanin meydanina dogru ilerledikleri
sirada bir anda, oyuncular1 1939 yilinda Alman isgalinin boy gosterdigi yilda goriiniir.
Sokaktan gecen bir arabanin hoparldriinde, Diktator Metaksas’in propagandasi

duyulmaktadir. Zaman ve mekan gecisinde oyuncular kismen degisim gostermislerdir.

Nitekim buradaki sekanslarda, Epik tiyatroda oldugu gibi bir zamansal biitiinliikleri
yoktur ve her sahne kendi biitiinliigiinii korumaktadir. Film boyunca 1939 ile 1952 yillar
arasindaki ileri ve geri sigramalar vardir. Oyuncularin sahit olduklar1 bu tarihsel siiregler,
kronolojik bir sira igerisinde ilerlemez. Film boyunca oyuncular, gecmise ve simdiki
zamana gider. Tarihsel siirecte ger¢eklesen ve Yunan tarihini etkileyen 6nemli olaylara
deginerek, izlenimlerini izleyiciye yansitir. Ozellikle de ilk sekansta, Yunanistan’mn i¢
savaginin son bulugu 1952 yillarinda goriirken diger sekansta da 1939 yillarindaki Alman

isgalini gédrmek miimkiindiir.

Oyuncularin 1939 yilina geldiklerinde, hoparlérden duyduklar1 Diktator Metaksas’in
propagandasiyla yansitilan gerceklik, donemin sallantili siyaseti ve i¢ savas giinleridir.
Angelopoulos bu sigramali sekanslarinda, Brecht’in estetik kuramindaki Tarihsellestirme
kavramint kullanmistir. Brecht (1967)’e gore, estetik uygulamalarda ozellikle de
tarihsellestirme efektinin kullanimi, hikayede politik bir etki yaratmaktan ziyade elestirel
bir etki yaratmay1 hedeflemektedir. Brecht, tarihsellestirme efektiyle seyircisine, elestirel
bir bilinci agilamaya calismaktadir. Nitekim Angelopoulos’ta bu anlayisla sergiledigi
Kumpanya filminde yansitilan iki donemin, tarihsel ve toplumsal siireglerine karsi,
izleyicinin belli kosullar1 ve olaylar1 kendi belleklerinde siizerek degerlendirmesini ele

almistir.
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Gun neden bu kadar aydinlik?

Gorsel 5.3. Lokanta Sahnesi (Kumpanya, 1975).

Kumpanya oyuncularinin lokantada yemek yedigi siradaki sarkili atigma sahnesi,
donemin Yunanistan’indaki karsit goriisliiliigiin ne kadar sert oldugunun gostergesidir.
Kumpanya oyunculari, yemek yedikleri esnada disarida, Metaksas hayranlarinin mars
sesleri duyulur. Aigistho, disaridaki marsa 1shik c¢alarak eslik etmektedir. Diger
Kumpanya oyuncusu Pylades ise bu durumdan rahatsiz olur ve masadan uzaklagir.
Aigistho, Pylades’in yanina yaklasarak ¢ ’Ne oldu hoslanmadin mi1?’’ diyerek onun politik
goriistinii elestirir ve Pylades’te karsit baska bir mars sdylemeye baglar. Gorsel 5.3.’de
goriildiigl gibi, bunu bir hakaret gibi algilayan Aigistho, sandalyeye ¢ikar ve az dnceki

Metaksas hayranlarinin sdyledigi mars1 Hitler selami1 vererek giir bir sesle soyler.

Bu sahnede Epik Tiyatro’nun temel Ogelerinden biri olan gestus Ornegini gérmek
miimkiindiir. Epik tiyatronun temel gayesi, her zaman ideolojik olani vurgulamaktir.
Nitekim bunu da vurgulamak i¢in daima karsitliklarin olusmasi gerekmektedir ve boylece
gestuslar olusur. Epik tiyatroda gestuslarin kullanimi gogunlukla gestus dili ve miizigiyle
saglanir. Epik tiyatronun bi¢cimsel anlatimiyla ideolojik sorunlar1 ele almasiyla baglantili
olan miiziklere, gestus miizigi denmektedir. Gestuslarda uyumsuzluk ve karsitliklar

vardir ve bu da izleyiciyi yabancilastirir (Ding A., 2021, s. 662).

Brecht’in epik tiyatrosunda, oyuncularin gorevi, birtakim duygulan ifade etmek degil
ayni zamanda da egilimlerini de gostermektir. Buradaki sahnede de Aigistho ve
Pylades’in karsilikli sarkili atigmalarinda iki karsit ideolojiye sahip karakterlerin

uyumsuzluklar1 goriilmektir. Bu uyumsuzlugu tetikleyen unsur sarkilar/marslar olmustur.
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Bu baglamda da sahnede olusturulan gestuslarla yaratilan yabancilagma efekti 6n plana
cikmaktadir. Ayrica gestus miizigi disindaki bir diger 6rnek ise gestus dilidir. Karakterler
arasindaki kisa stireli gerilim, gestus diliyle sergilenmistir ve izleyicide bir yabancilasma
saglanmistir. Ayrica Angelopoulos bu sahnede, iilkedeki siyasi karigikligi ve siyasi

ayriliklart gostermektedir.

lyifgunlertGolfo

Gorsel 5.4. Prova Sahnesi (Kumpanya,1975).

Kumpanya oyuncularinin konakladiklar1 otelin bahgesinde Golfo’nun provasini yaptigi
sahnede, kamera genis planda ve sabittir. Izleyici karakterlerle 6zdeslesmeye yasayacagi
sirada, kamera oyuncularin baktigi yone dogru pan hareketi yapar ve seyircinin
0zdeslesme yasamasi engellenir. Bu sahnede de Brecht’in estetigini olusturan
kavramlardan biri olan Gostermeci oyunculuk 6gelerini ve yabancilasma efektini gormek
miimkiindiir. Stathi, bu sahnede uygulanan gostermeci oyunculuk tarzindaki aktoriin
durusunu, ‘’Adeta ben bir aktoriim ve simdi size sunum yapmak i¢in kendimi bir karaktere
doniistiiriiyvorum’’ diyerek oyunculuktaki epik durusu anlatmaktadir (Beyazit, 2010,
Stathi (2009)’den).
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Gorsel 5.5. Golfo Oyunu Sahnesi (Kumpanya,1975).

Kumpanya oyuncular1 kasabada sarkilara sdyleyerek kasaba sakinlerini oyunlarina davet
etmiglerdir. Oyunlarini ilk defa sergileyeceklerdir. Oyun, otel bahgesinde yaptiklar
provanin devam repligi ile bagslar. Oyuncular oyunu oynarken bir anda Pylades’i oyunun
icinde polisler yakalayarak gotiiriilmesiyle oyun boliiniir. Gorsel 5.5.’de goriildiigii gibi.
Oyunun bdliinmesiyle, 6zdeslesme saglanmaz. Ancak oyunu izleyen kisiler sahnede
gerceklesenlerin olaylar1 anlamlandiramaz ve oyunun bir pargasi olarak algilarlar. Bu
sahnede yabancilagsma efektinin etkisini goérmek miimkiindiir. Sergilenen oyunda
oyuncularla seyirciler arasinda bir 06zdesleme kurulmasini engellenmek icin
yabancilagma efektiyle izleyiciye bunun bir oyun oldugu gergekligi yansitilir. izleyici

izledigi seye yabancilagmis olur.

Gorsel 5.6.’da goriildiigii gibi oyuncular kameraya bakarak konusurlar. Bu {i¢ anlatici,
filmin Kumpanya oyuncularidir. Sahit olduklar1 olaylari, tarihsel siireglerine deginerek,
dogrudan kameraya yani seyirciye bakarak anlatirlar. Angelopoulos, tek anlatici yerine
tic anlatict kullanarak filmin ¢esitli toplumsal sorunlara deginmesine olanak saglamistir.
Bu {i¢ karakterlerin monologlari, bireyselligin ekseninden tarihsel siirecleri seyirciye
yansitilir. Agamemnon, 1922 yilinda Yunanistan’in Anadolu topraklarindaki Kiigiik
Asya Felaketi olarak adlandirdigi bozgunlugu ve Tirkiye’den Yunanistan’a gog
yolculugunu anlatir. Elektra’da Alman isgali sonrasi toplumsal ¢okiisleri anlatir. Pylades
ise Yunanistan’daki i¢ savas sirasinda tutuklanmasini ve askerlerin uyguladigi iskenceleri
anlatir. Bu baglamda da {i¢ karakterin, bireysel sorunlarin ekseninde arka planda anlatilan

tarthsel olaylar1 ele alinmasi, izleyiciye goriinenin ardindaki gercegi goérmesini
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saglamigtir. Oyuncularin  kameraya bakarak konusmasi yabancilagma efektini
desteklemistir. Elektra’nin dogrudan kameraya bakarak, monologundan Once yiizlinii
temizlemesi, gostermeci oyunculuk ve yabancilasma kavramlarmin Brecht estetigi

bakimindan en belirgin 6rnegidir.

Agustos 1922'ydi

Gorsel 5.6. Kameraya bakilarak yapilan monologlar (Kumpanya, 1975).

Kumpanya filminde, Brecht estetiginin temel unsurlarindan biri olan naiv bir tutum da
s0z konusudur. Kumpanya oyuncularinin, ¢evresinde gergeklesen olaylar biitiiniinde
gercegin aranmast yatmaktadir. Nutku (2015, s.106)’a gore de Brecht’in naivete
tutumundaki goriisti, goriinenin ardindaki gercegi aramaktir. Yani gergegin altinda da
baska bir gercegin yaratildigi ve bunun goézlenebiliyor olmasidir. Tarihsel siirecteki
gerceklesen her olayin izleyiciye en yalin dille aktarilmasidir. Angelopoulos’ta filminde

bu gerceklik arayisi tarihsellestirerek izleyiciye aktarmaktadir.

Kumpanya oyunculari, tekrardan Golfo’yu sergilemek i¢in geldikleri kasabada,
oyunlarim1 oynadiklar1 sirada tiyatro binasinin disinda yasanan i¢ savas kargasasi
nedeniyle oyunlar1 béliinmiistiir. Filmde tiyatro oyunu bir tiirlii sergilenemeyisi, Yunan
tarihini amimsatmaktadir. Yarida kalan oyun, savaslardan ve siyasi kavgalar yiiziinden bir
tirlii gelisemeyen tilkenin metaforigidir. Oyunlarin yarida kesilmesi izleyiciyi rahatsiz
eden bir unsurdur. Bu unsuru da Angelopoulos, Brecht’in yabancilasma efektiyle
saglamaktadir. Kurmaca ile gercegi bir arada olmayisini belirtmektedir. Toplumun
yasadig1 tarihsel olaylar1 anlatmanin yegane temsili kurmaca degil, gercegi gostermektir.
Tipki Brecht’in epik tiyatrosunda oldugu gibi 6nemli olan, olaylar1 canlandiran, taklit

eden degil, olaylar1 gergekgilik perspektifinde anlatmaktir.
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Kumpanya oyunculari, film boyunca ileri ve geri sicramalarla tarihsel olaylara taniklik
ederler. Alman askerleri tarafindan yakalanmalari, Ingiliz askerleri tarafindan esir almip,
onlar1 eglendirmeleri gibi olaylar1 yasarlar. Yine de oyunlarini bir tiirlii sergileyemezler.
Savasin ve siyasi tartismalarin arasindaki yolculuklarinda filmin sonunda yine ayni1 yere
donmiglerdir. Film, bir dongii gibi ilerlemesi, filmin bir sonunun veya baglangicin
olmayigini, filmde aktarilan gercekliginde hicbir zaman son bulmayacagin

gostermektedir.

1939 'sonbaharinda; Ege'ye'donduk

Gorsel 5.7 Filmin son sahnesi (Kumpanya,1975).

Nitekim Angelopoulos’ta filmde, Brecht’in estetik kuramini olusturan yabancilagtirma,
gostermeci oyunculuk, epizotik yapi, gestuslar, tarihsellestirme Ogelerini sigramali
kurguyla, uzun plan-sekanslarla, tek agili genis planlarla ve hareketli kamera kullanimiyla
birlestirerek yansitmistir. Brecht’in epik tiyatro anlayisini hi¢ kuskusuz bu ilk donem
eserlerinde sinemasina tiim unsurlariyla uygulamistir. Film, Brecht’in epik tiyatro estetigi

anlayisiyla bigimlenmistir.

Film, Angeloulos’un filmleri arasinda Brecht’in estetigine en yakin filmidir. Film,
geleneksel sinema anlayisindaki katharsis, 6zdeslesme gibi kavramlara karsi ¢ikar ve
yabancilasma efektine siklikla bagvurur. Geleneksel sinema anlayisina asina olan
izleyiciler, filmin icinde Ozdeslesmeye baglanacaklar1 anlarda hep bir rahatsizlik
duyarlar. Bu da Brecht’in yabancilagsma kavrami sayesinde gergeklesir. Naiv bir tutum

cergevesinde sekillenen ve mesel caligsmalarla olusan filmin, epizotik bir anlatimda
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olmasi, tek bir ¢izgide ilerlemeyisi Epik tiyatro etkisinin varligini gostermektedir. Olaylar

arasinda zamansal ve mekansal sigramalar yapilarak olay orgiisiinde egri ¢izgiler ¢izilir.

Bu filmi epik yapan en belirgin 6zelligi, oyuncularin Golfo oyununu sergilerken, kendi
hikayelerine de deginmesi ve hikayelerine Atrids efsanesini katmalar1 gosterilebilir.
Tarihsel olaylarin yolculugunda iki kiiltiire de ait olduklarini gérmiis oluruz (Makal,
2008).

Olay orgisiinde Tarihsellestirme yapilarak, goriinen ardindaki gergegin sorgulanmasi
saglanmistir. Film igerisinde gecen tarihin 6nemli anlarina deginerek, toplumun olaylara
kars1 tavri sergilenmistir. Toplumsal olaylarla bireysel olanlarin beraber islendigi bir
anlatim s6z konusudur. Oyuncularin gostermeci oyunculuk kavramiyla sekillendirdigi
olaylar, gestus kavramiyla da sekillenmistir. Filmin pek ¢ok repliginde gestus ciimleleri

gormekte miimkiindiir.

Karakterlerle 6zdeslesmenin alikoyuldugu sahnelerde yabancilagma efekti 6n plandadir.
Ozellikle dogrudan kameraya bakilarak konusulan sahnelerde seyirci ve karakter
arasindaki 6zdeslesme engellenerek yabancilagsma saglanmistir. Geleneksel sinemada,
oyuncu seyirciyle arasinda bir duvar drer ve oyununu canlandirir. Geleneksel sinema
anlatimin aksine epik anlatimda, bu duvar yabancilagsma efektiyle kirilir. Seyirci, izledigi
seyin bir film oldugunu algilamistir ve tarihsel siiregte gerceklesen olaylar hakkinda
seyirci daha aktif bir konuma getirilmistir. Seyirci, olaylara elestirel bir tavir sergileyerek

degerlendirme, sorgulama ve yargida bulunma firsati taninmugtir.

Bu baglamda da Angelopoulos’un Tarih Ucglemesi’nde yer alan Kumpanya filmi,
Brecht’in estetik anlayisindan etkilenmistir. Film, Brecht estetiini olusturan tiim

unsurlari igerisinde barindirmaktadir.

5.2 Sessizlik Uclemesi: Kitera’ya Yolculuk (1984)

Angelopoulos, ilk donem filmlerinde Brecht’in estetigini tiim unsurlarina yer vermistir.
Toplumsal ve tarihsel olaylara yogunlasarak, 6zdeslesmeye karsit bir tavir takinmistir.
Ancak Kitera’ya Yolculuk filmiyle beraber bu estetiginde bir doniis sergilenmistir. On
planda toplumsal olaylarin yasandig1 karakterlerin geride tutuldugu anlayiginin aksine
karakterler 6n planda tutularak arka planda tarihsel olaylara yer vermistir. Angelopoulos,

Michel Grodent’e verdigi roportajda bu durumu séyle anlatmaktadir:
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Ideoloji  karmasast diinyay1  yorumlamak icin  kullandigimiz ~ cesitli
vaklasimlar: geri plana itti. Ben basladigimda Marx ve Freud, tipki Hegel ve
Lenin gibi hala kilit kisilerdi ve insan dogal olarak diinyayr gozlemlemek
agisindan onlarin 6gretilerini kullamirdr. Yakin Yunan tarihindeki ¢ok act,
¢ok zalim deneyimlerimiz bizi cevremizdeki tiim toplumsal ve estetik olgularin
sifresini ¢ozmek icin diyalektige basvurmaya tegvik ettigini de ilave
etmeliyim...Bu kelimenin ilkel anlamiyla kahramana donmemiz gerektigi
anlamina gelmez ama en azindan insant merkeze oturtan bir hikdyeye
donmemiz gerekir (Grodent, 2000, s.61).

Bu doniis Angelopoulos’un sinema dilini gelistirmesinde yeni bir olanak olmustur.
Ayrica Kitera’ya Yolculuk filmiyle baslayan kisiye yonelim anlayisi, Angelopoulos’un
ikinci donemi olarak adlandirilir. Kitera’ya Yolculuk filmi, 32 yildir siirgiinde olan
Spyros’un iilkesine geri doniisiinii ve hayata uyum saglayamayisini iilkesindeki kimlik

arayisini konu alir.

Filmin acilis sekansinda, uzay goriilmektedir. Yildizlarin ve gezegenlerin gdosterildigi
sahne, miizikle desteklenmektedir. Buradaki sekansta bir kurmacanin baslayacagi
izlenimi verilir. Ancak bir sonraki sekansta ise Alexandros adindaki ¢ocuk karakter
goriilmektedir. Fonda Nazilerin marsi duyulmaktadir. Alexandros, odasindaki perdeyi
aralar ve disaridaki sese yonelir. Bir sonraki sahnede de Alexandros, kimselerin olmadigi
bos sehirde yiiriir. Nobet tutan bir Alman askerine tas atar ve asker onu kovalar. Sehrin
bos sokaklarinda kovalama devam ederken bir yere saklanir. Gorsel 5.8’de goriildigii
gibi, Sekansin sonuna dogru dis sesten (Yonetmenden) Alexandros’a bir yonlendirme
gelir “’Bagsini eg!”’, ‘’Yakaladim seni, Alexandros!”’ replikleri duyulur. Bu sahnenin
hemen ardindan bagska bir sekansa gegilir. Alexandros’un yetigkin hali ve babasinin adini

verdigi Spyros adindaki ¢ocuk goriliir.
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Yakaladim seni, Alexandros!
A < i

Gorsel 5.8. Riiya sekansi (Kitera’ya Yolculuk, 1984).

Filmin ac¢ilisindaki riiya sekansinda, kurmacadan gergeklige sigrama gergeklesir.
Seyirciye filmin i¢inde bir film oldugunu ve karakterlerinde cifte kimlikleri oldugu
yansitilir. Film ilk sekanstan Brecht’in epizotik anlatim bigimiyle islendiginin izlenimi
vermistir. Gegmisten (kurmacadan) simdiye (gergege) gegilen sigrama Brecht estetigi
anlayisiyla gerceklesmistir. Ayn1 zamanda Alexandros’un pencereyi aralayip disariya
baktig1 sahnede gestus miizigi kullanilarak olayin hangi déonemde gectigine dair ipucu
verilmistir. Buradaki dénem Ikinci Diinya Savasi yillarindaki Alman Isgalinin boy
gosterdigi yillara aittir. Seyirci, Alexandros ile bir 6zdeslesme saglayacagi anda
Yonetmenin talimatint  duyulmasiyla bu 6zdeslesme, yabancilasma efektiyle

engellenmistir.

Bir sonraki sekansta Geng Alexandros, evinden film platosuna ge¢gmek i¢in ¢ikar. Gorsel
5.9’da goriildiigli gibi, arabasina dogru ilerlerken bir anda kaldirim taslarinin iizerindeki
cizgilere basmadan, bosluklara basarak ilerlemeye baslar. Bu ilk sekanslarda goriilen
oyunculuk filmin ilerleyen sahnelerinde de farkli anlamlarla gosterilmektedir. Ancak
yapmis oldugu bu oyun kisa siirer ve arabasina biner. Nitekim burada Angelopoulos,

gostermeci oyunculuk estetigine dikkat ¢gekmektedir.
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Gorsel 5.9. Alexandros, kaldirim sahnesi (Kitera’ya Yolculuk, 1984).

Sener (2006, s.288)’e gore, Oyuncu, oyundaki karakteri seyirciye en net ve anlasilir
sekilde gostermelidir. Bunu basarabilen bir oyuncu hem karakteri canlandirmakta hem de
canlandirdig: karakteri, seyirciden daha iyi bildigini belli etmektedir. Nitekim boyle bir
yaklasimda da seyirci, karakterlerin tipik davranislarini film boyunca degerlendirecegi
gibi karakterinde olaylar igerisindeki yerini ve olaylar arasindaki iligkilerini elestirel bir

bakis agistyla gormiis olmaktadir.

Alexandros, yonetmendir ve bir film iizerinde c¢alismaktadir. Bu filmde de baba
karakterini canlandiracak bir kisiyi aramaktadir. Film platosuna gelen yasl adamlarin
deneme ¢ekimlerini yaptigi goriiniir. Figiiranlar, kamera karsisina gegerek sadece ‘ 'Ego
ime’’ yani “’Benim’’ repligi okutulur. Alexandros burada kendi karakterini aramaktadir.
Burada film sahnesinin goriilmesiyle filmin i¢inde bir film oldugu ve gercegin

sorgulanmasi1 saglamaktadir.

Gorsel 5.10. Takip sahnesi (Kitera’ya Yolculuk, 1984).
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Bir sonraki sekansta ise Alexandros, platodan ayrilarak bir kafeye gecer. Kafede
karsilastigi (Voula) kadin karakter, Alexandros’un hem filminin oyuncusu hem de
sevgilisidir. Kafeye Lavanta satan bir adam girer ve Alexandros, bu adamdan etkilenir.
Gorsel 5.10°da goriildiigii gibi, onu takip eder. Alexandros’un filmi i¢in aradigi kisi bu
adamdir. Daha sonra adamin izini kaybeder. Genis bir planda bos manzaray1 izleyen

Alexandros’un yanina Voula gelir ve geminin geldigini sOylere ve oradan ayrilirlar.

Kafede gordiigii kisi hem aradigi oyuncu hem de babasidir. Ayni zamanda seyircinin,
Alexandros’un sevgilisi ve kardesi olarak bildigi Voula karakteri de bu sekanstan sonra
kardesi olarak vurgulanir. Film boyunca devam eden bu ¢ift kimlikli kisilikler, karakterle
ve olaylarla yaganacak olan 6zdeslesmeyi engellemektedir. Bu sekanstaki estetik anlatim
ise gestus oyunculuk ve yabancilagma efektleridir. Filmin gerceklik ve kurmaca
arasindaki yolculuklarinda seyirci, gercegi buldugunu ve kavradig diisiindiigii esnada

yabancilagmaya ugrar.

Alexandros’un babast Sypros, 32 yillik Rusya siirgiiniinden sonra {ilkesine geri
gelmektedir. Alexandros ve kardesi Voula, limanda geminin gelmesini beklemektedir. Bu
sahnede genis bir ag1 ve uzun plan-sekansi tercih edilmistir. Sypros, gemiden indigi sirada
ilk esyalar1 ve golgesi goriiniir daha sonra filmin 19. dakikasinda Voula ‘’Daha uzun
boylu oldugunu saniyordum. Sana bir sey soyleyeyim mi? O bizim babamiz olabilir, ama
32 yil aradan sonra bunun pek bir anlami kalmaz degil mi? Neden bir golgenin pesinden

kosup duralim ki!”’ diyerek babasina karsi biraz daha mesafeli oldugunu belirtir.

Nitekim bu replikte de Gestus kullanimina bir 6rnektir. Buradaki gestus ciimlesi ise
“’...neden bir golgenin pesinden kosup duralim ki!’’ ciimlesidir. Filmin pek ¢ok
sahnesinde gestus climlelerini gérmek miimkiindiir. Bunlara 6rnek olarak; Sypros’un 32
yil sonra esini (Katerina) ilk defa goérecegi sahnede, duraksayip ‘’Korkuyorum!
Gozlerinin rengi neydi? ° demesi, 32 yilin ardindan kocasini ilk defa goren Katerina’in
da soyleyecegi ilk climlenin ¢ ’A¢ misin?’’ olmasi, filmin 25.dakikasinda ailesine kavusan
Sypros’un, yakinlarinin Rusya’daki stirgiinliik yillarina hitaben kurdugu ©’...kislart ¢ok
kar yagar Rusya’da’’ climlesi, 40.dakika Sypros’un arkadasinin koyliilerle ilgili kurdugu
“’Ellerinden gelse gokyiiziinii bile satarlar” ciimlesi, 45.dakika da Sypros’un koydeki
evinin kapisimi agtiginda duraksayip ’ Ciiriik bir elma’ ciimlesi gibi bir¢ok sahnede

gestus ciimleleri kullanilmistir.
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Gestus ciimleleri, aslinda seyirciyi diisiinmeye iten bir yabancilastirma ciimleleridir.
Gestuslar, yabancilastirma ve tarihsellestirme efektleriyle epizotik bir anlatim bigimini

olustururlar (Oztiirk, 2007, s. 232).

Angelopoulos, “’Ciiriik bir elma’” gestus climlesini, filmde koku ve dil metaforu olarak
kullanmistir. Sypros’un 32 yillik siirglinliik hayatinda dil ve kiiltiiriinde degisimlerine
neden olmustur. Yar1 Rusga yar1 Yunanca olan bu climlede karakterin, siirgiin hayatindaki
izlenimleri, seyirciye gestus climlesiyle aktarilir. Karakterin 6n planda tutuldugu bu

filmde arka fonda daima toplumsal olaylara deginilmistir.

Sypros’un beyaz bir gemiden indigi sahne de Angelopoulos uzun bir plan tercih etmistir.
Daha sonra kamera, gemiden inen Sypros’a zoom yaparak karakterle 6zdeslesme
saglanmasina olanak saglanmistir. Ancak bu 6zdeslesme tekrardan kirilmistir. Gorsel
5.11°de goriildiigii lizere Sypros, kameraya dogru bakarak ‘’Ego ime’’ repligini sdyler.
Buradaki sekansta hem kameraya bakarak olusturulan yabancilagsma efekti
goriilmektedir. Hem de filmin igindeki filme dair yani gercegin ve kurmacanin i¢ ige
girdigi anlarda kurmacanin tekrardan kirligini gérmek miimkiindiir.  Seyircinin,
gercekligine inandig1 yargi bertaraf edilir. Gorlinenin ardindaki gerceklik Brecht’in
estetik kuraminda oldugu gibi anlatimci yapiyla saglanarak gii¢lii bir yabancilagma efekti
saglanmaktadir. Bu sekansta Alexandros, bir 6nceki sekansta filmi i¢in uygun gordiigi
ve pesinden kostugu Lavanta satan adamin, bu sekansta babasi olarak goérmektedir.
Figiiranlarin deneme ¢ekimindeki repligini, babasi seslendirmistir. Nitekim yine epik
anlatimda olay oOrgiisiinde bir egri ¢izilmis olur. Ayn1 zamanda Sypros’un beyaz bir
gemiden inmesi Yunanistan’in onca savasin yikimin ardindan normallesmesine bir

gondermedir.

Ben geldim!

Gorsel 5.11. Sypros’un iilkeye dondiigii sahne (Kitera’ya Yolculuk, 1984).
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Sypros, evine dondiiglinde 32 yillik siirgiinliik halinden sonra evine, ailesine, iilkesine,
insanlara alisamaz ve aidiyetsizlik yasar. Kimlik arayisindaki Sypros, careyi kdyiine

donmekte bulur.

Gorsel 5.12. Otel odas1 sahnesi (Kiteraya Yolculuk, 1984).

Koye donmeden Once Alexandros, babasini bir otele yerlestirir. Gorsel 5.12.°de
goriildiigli gibi Alexandros, semsiye ile ugrasmaktadir. Bu sekansta, gostermeci
oyunculuk ile saglanan bir yabancilastirma efekti vardir. Izleyicilerin, siirgiin hayat:
ceken Sypros ile bag kurmasmin miisait oldugu bir ortamda. Alexandros, babasinin
Rusya’dan getirdigi semsiyeyi inceledigi ve agmaya c¢alistigini goriiniir. Buradaki amag,
bir dnceki gostermeci oyunculuk drneginde (Gorsel 5.9.) oldugu gibi karakterlerin tipik
davraniglarin1 epik anlatimla destekleyerek yansitmaktir. Ayni zamanda gostermeci
oyunculukla desteklenen bu sekansta, genis bir a¢1 ve uzun bir plan kullanilmasiyla
yabancilasma efekti saglanarak izleyicinin karakterlerle bag kurmasmin Oniine

gecilmistir.

Koytine dogru ¢iktiklari yolculukta, filmde gosterilen, sisli puslu manzaralar, yikik dokiik
yapilar, karli ve yagmurlu havalar gosterilir. Angelopoulos burada Yunanistan’in da tipki

Sypros gibi bir kimlik arayisinda oldugunu gostermektedir.

Koye vardiklarinda Sypros, arkadaslariyla islik diliyle haberlesmeye baslarlar. Islik
diliyle haberlesmelerinde seyirci yabancilastirmaya ugratilir. Bu sekansta gergeklesen
ishk dili bir gestus miizigine Ornektir. Sekansin arka planinda da Brecht’in
tarihsellestirme efektinden de yararlanilmistir. Seyirci, duydugu sesi sorgular ve nigin

sorusunu sorarak karakter ekseninde tarihsel siirecini sorgular. Angelopoulos, 1slik dilini

80



kullanmasinda, savas yillarinda Ozellikle de Asya Felaketi olarak adlandirdiklar
donemde Yunanlilarin tehlikeden birbirini haberdar etmesini ve uzak koydekilerle
iletisim kullandiklar1 eski donemden bir toplumsal aniy1 filmine eklemistir. Nitekim
burada seyirci izledigi seyin bir film oldugu kanisina vararak olaylarin toplumsal ve

tarihsel siireclerini kendi stizgecinden gegirerek degerlendirir.

Filmin ilerleyen sahnelerinde, Sypros, koye geldiginde topraklarinin satildigini goriir.
Sessizce gecen 32 yilin ardindan yasama umuduyla ve vatan askiyla iilkesine dondiiglinde
higbir seyin degismedigini goriir. Topraklarinin satilmasi, koyliilerin baska yerlere gog
etmesi ve i¢ savasin hala insanlar1 arasinda devam ettigini gortir. K&y bosaltilir,
Sypros’un ailesi de kdyden ayrilir ancak Sypros kdyde kalmak i¢in direnir. Koyde
tartist1g1 adamla tekrardan karsilasir. Koydeki Adam, Sypros’a “Sen 6lii bir adamsin,
Larissa’daki askeri mahkeme tarafindan 4 kez oliime mahkum edildin... Bize yine zarar
veremeyeceksin, Spyros git artik! ** Buradaki ciimleler I¢ savas yillarinda gergeklesen
olaylarin gercekligini bir itiraf niteliginde aktarimidir. Seyirci Sypros’a dair gegmise ait
izleri bulurken bir yandan da donemin sallantili siyasetini, toplumsal olaylari, i¢ savasin

olumsuz yanlarini gérmeye olanak saglanir. Cok gegmeden kdyiinden sessizce ayrilir.

*Ugiincii kez siirgiin” diye
fisildadi yasli'adam.

Gorsel 5.13. Filmin senaryosunun okundugu sahne (Kitera’ya Yolculuk, 1987).

Alexandros’un ofisinde filminin senaryosunu kontrol ettigini goriiliir. Gorsel 5.13’te
goriildiigli gibi, buradaki senaryo aslinda Angelopoulos’un filminin senaryosudur yani
filmin i¢indeki filmdir. Buradaki sekansta anlatimci kullanilmistir, anlatim oyuncu
tarafindan gerceklesmektedir. Hikayenin gelisiminde yardimci olacak olaylar hakkinda
ipucu verir. Nitekim bu anlatim tarzi Kumpanya filminde oldugu gibi Epik tiyatro

biciminde yansitilmistir. Ayrica seyirci filmin i¢inde bir filmin temsilinde tekrardan
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olaylar ve karakterler yabancilagma yasamaktadir. Ciinkii sekansta okunan senaryo metni
Alexandros’un senaryosu olarak inanan seyirci, ¢cok gecmeden diger olaylarla beraber
buradaki senaryonun izledikleri filmin senaryosu oldugunu fark etmis olurlar. Bu da

yabancilagsma efektinin en belirgin temsili niteligindedir.

Senaryoda, *iigtincii kez siirgiin’’ repligi on plana ¢ikmaktadir. “’Birincisi Yunanlilarin,
Mustafa Kemal karsisindaki yenilgilerinin ardindan gelen 1922 felaketi, ikincisi I¢
Savas “tan sonraydi. Ugiinciisii de bu agir agir yaklasan é6liim, ana miizik temasimin

ortasinda trompetin ¢aldig ,, sessizlik ¢agrisidir.”’ (Beyazit, 2010).

flerleyen sekanslarda Sypros geldigi gemiyle tekrardan ait oldugu siirgiinliik halini
gecirdigi Rusya’ya geri donmek ister ama gemi onu almaz. Sypros esiyle beraber bir
sandala binerek Kitera’ya Yolculugu baslayacaktir. Filmdeki Kitera, bir diisler adasi
olarak nitelendirilmistir. Bu sekansla birlikte filmdeki ’li¢lincii kez siirgiin’’ climlesinin
aslinda Sypros’un siirgiinliik hayatin temsil ettigini goriiriiz. ilk siirgiinliigii vatanindan
uzakta Rusya’da 32 yil gegirilmesi, ikinci siirgiinliigii ise koylinden ve topragindan olan
siirgiinliigiidiir. Ugiincii siirgiinliigii ise ne Rusya ne de Yunanistan topraklarina kabul

edilmediginde bir umut olarak ¢iktig1 Kitera’ya olan siirgiinliglidiir.

Gorsel 5.14. Filmin son sahnesi (Kitera’ya Yolculuk, 1987).

Gorsel 5.14’te de goriildiigii gibi Sypros ve esi kameraya bakarak son yolculuklarina
cikmaktadirlar. Filmin pek cok sahnesinde kameraya bakilarak cekilen planlar1 da

gdrmek miimkiindiir. Bu da filmdeki yabancilasmay1 destekleyen 6nemli bir etkendir.
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Ozetlemek gerekirse Sessizlik Uclemesinin ilk filmi olan Kitera’ya Yolculuk filmi,
Angelopoulos’un ilk donemlerde ¢ektigi filmlerinde oldugu gibi toplumsal sorunlar
ekseninde karakterlere deginmeyi Kitera’ya Yolculuk filmiyle birlikte azaltmistir. Bu
filmle beraber, anlatim bi¢iminin merceginde insanlar, arka planinda da toplumsal olaylar
var olmustur. Ozellikle de filmin icinde bir filmin olusu, gercegi ve kurmacanin
arasindaki baglanti, karakterlerin ¢ift kimlikli olmasi, karakterlerin kameraya bakarak
oynamasi, tarihsel siiregte gerceklesen olaylara gondermeler yapilmasi, miizigin
kullanimi1 vb. unsurlarla film, Brecht’in estetik kuraminda etkilendigini gostermektedir.
Naivete bir tutumla ve mesel c¢aligmalarla olusan, epizotik anlatimla sekillenen,
tarihsellestirme, gestus, gostermeci oyunculuk ve yabancilastirma gibi kavramlarla da
desteklenen film, Brecht’in estetik kuramini olusturan c¢ogu kavrami igerisinde

barindirmaktadir.

Tarihsel pek ¢ok olay1 kapsayan goéndermeler vardir. Bunlara 6rnek olarak, I¢ savasin
ardindan Sovyetlere siirgiine giden siyasi suglular, Tiirk Yunan savasinin izleri, I¢ savasin
hala insanlar1 tizerindeki etkisi vb. pek ¢ok toplumsal olaylara, karakterler tizerinden
tarihsellestirme efektiyle deginilir. Angelopoulos, Tarihsellestirme efektini, karakterler

ekseninde iglemistir.

Gostermeci oyunculuklarin ve gestus kavraminin varligi, epizotik bir anlatimla
sekillenmistir. Izleyicinin her sekansta karakterlerle ve olaylarla 6zdeslesmesi de
yabancilagsma efektiyle engellenmistir. Klasik sinema izleyicisinin 6zdesleme, katarhsis,
empati gibi hususlar1 yasamasinin zor oldugu bir filmdir. Bu acidan da Brecht’in epik
tiyatrosunda oldugu gibi seyirciye izlediginin bir film oldugu her sekantsa yansitilmistir.
Seyirciler ger¢ekle kurmaca arasindaki gercegi gordiiklerini sandigi anlarda
yabancilasma efektiyle bu 6zdeslesme alikoyulmustur. Goriinenin ardindaki gercegi
aramak temel gaye olmustur. Seyircinin, klasik sinema izleme aligkanliklarina uymayan,
uzun plan sekanslari, gegmis ve simdi, ger¢ek ve kurmaca gibi anlatimlarla rahatsiz
edilmistir. Karakterlerle 6zdeslesemeyen seyirci, daha aktif bir konuma getirilerek

elestirel bir tavir sergilenmesi saglanmistir.

5.3  Smr Uclemesi: Ulis’in Bakisi (1995)

Yunanl film yonetmeni A. Amerika’da 35 yil gegirdikten sonra filminin gdsterimi i¢in
dogdugu kasaba olan Florina’ya geri doner. Doniisiindeki en biiyiik etken, Balkanlar’da

cekilen ilk film olan Manaki Kardesler’in efsanevi {i¢ kayip rulosunu bulmaktir. Film,
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isminin A. olarak nitelendirilen yonetmenin Balkanlar’da gecgen arayisi ve yolculugunu
konu almaktadir. “°Onemli olan varmak degil, yolculugun kendisidir. Bu filmde de
kahramanin yuvaya doniisii ayn1 zamanda da bir gidis, yeni bir yolcugun basidir.”
(Andrew,2006, s.106). Film, ayni zamanda Odysseus’un uyarlamasi niteligindedir.
Filmin ismi de buradan gelmektedir. Angelopoulos, Andrew olan roportajinda sdyle

anlatmaktadir:

“The Odyssey’le iligkisi olan bir film istiyordum ve daha once dért filmimde
calisigimiz  senaristim Tonino Guerra’yla bunun nasi bir yolculuk
olabilecegini diisiindiik. Sonra Balkanlar’daki etnik ¢atismayi tartismaya
basladik. O swada Italyan heykeltirasi Giacomo Manzu’nun kizinin
gonderdigi geng bir kadin, Tonino ’ya bir armagan getirdi. Paketin yanindaki
mektupta Manzu 'nun kizi, Tonino nun seyahatlerinde tiim insanlik seriivenin
gormiis olan Ulysses’in bakisi hakkinda nasil bir fikri sabiti oldugunu
hatirlyyordu. Filmimizin adini boyle koyduk.” (Andrew, 2006, s. 109).

Yolculuk:

Gorsel 5.15. Acilis sekanst (Ulis’in Bakis1,1995).

Film’in agilis sekansinda Manaki Kardesler’in ¢ekmis oldugu 1900’li yillara ait belgesel
niteligindeki film goriiniir. Bir sonraki sekansta ise Gorsel 5.15’te goriildiigii gibi, sahilde
geminin gelisini, eski bir kamera ile kayda alan kameraman, A.’y1 ve Manaki
Kardegler’in banyo edilmemis sekilde kayip olan ii¢ film rulosu hakkinda bilgi veren
adam goriliir. Adam, A.’y1 Manaki Kardesler’in kayip ii¢ rulosu hakkinda bilgilendirir.
Boylece A.’nin kayip ii¢ rulo arayisindaki yolculugu baslayacaktir.
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Angelopoulos, kahramani gibi, 1900°lerde Balkanlar’da dolasip gordiikleri
her seyi filme ¢eken Manaki Kardesler’in biiyiisiine kapilmistir; Balkanlar
devletleri o donemde ulusal ve ideolojik farkhiliklarint vurgularken
Manakiler’in belgesel filmleri kiiltiirel benzerlikleri yansitmaktadir. Bu
viizden A., kayip filmleri bularak kendi sinema bakisina bir “masumiyet’
getirmeyi ummaktadir. (Andrew, 2000).

Bir sonraki sekansta ise A., film gosterimi i¢in Florina’ya gelir. Cekmis oldugu film,
halkin bir kesimi tarafindan tepkiler alir ve salon bulamaz bu yiizden de filmin gosterimi
acik havada yapilir. Filmde gosterimi yapilan film, Angelopoulos’un Leylegin Geciken
Adimlar filmidir. Film, ger¢ek hayatta da bir kesim tarafindan tepkilerle karsilasmistir.
Filme ait goriintiilere yer verilmez ancak filmde gecen diyaloglar, disaridaki hoparlérden
duyulmaktadir. Gorsel 5.16°da goriildiigli gibi film, yagmur yagmadigi halde semsiye ile

korunan ve donuk bir sekilde hi¢ hareket etmeyen seyirciler tarafindan izlenir.

Gorsel 5.16. Filmin acik havada gosterildigi sahne (Ulis’in Bakis1,1995).

Ik sekans ile bu sekans arasinda 35 yil gectigi goriilmektedir. Filmin ilk dakikalarinda
yapilan bu sigrama, diger filmlerinde oldugu gibi film boyunca devam edilecektir. Ayrica
bu sekansta uzun plan ¢ekimi kullanilmistir. Yaklasik 3 dakika siiren bu planda, kamera
yonetmeni takip eder ve yonetmen kadrajdan ¢iktiginda filmin sesinin duyuldugu yone
dogru hareket eder. Bdylece, epizotik bir anlatim olusturulur. Ileri ve geri sigramalarla,
uzun plan kullanimiyla ve gosterimi yapilan filmin repliklerinin duyulmastyla seyircinin,
filmin ilk sahnesinden itibaren hikayeyle duygusal bir bag kurmasini engellenir ve
olaylarin daha bilingli bir sekilde degerlendirmesine olanak saglanmistir. Nitekim
buradaki estetik anlatim Brecht’in yabancilastirma ve tarihsellestirme efektiyle

desteklenmektedir.
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A., Arkadasiyla Manaki Kardesler’in kayip ii¢ rulosun hakkinda konusken, sekans bir
anda bozulur ve Manaki Kardesler’in belgeselinden bir an goriiliir. Burada yine bir
tarihsel sigrama, gegmise doniis s6z konusudur. A., yoluna devam ederken film boyunca
4 defa gorecegimiz kadin karakter ortaya ¢ikar. Kadmn, A.’y1 gegmise gotiiriir ve
kendisiyle ylizlesmesini saglar. O sirada ellerinde mesaleler olan bir grup yollarina ¢ikar.
Ardindan da ilk sekanslarda goriinen ellerinde semsiye olan izleyiciler ¢ikagelir. iki grup
karsilikli olarak bir araya gelir. Onlar1 ayirmaya gelen polis ise iki karsit grubun ortasinda

mevzilenir. Gorsel 5.17°de goriildiigii gibi.

—ewYolculuk bitmedi héniiz.

Gorsel 5.17. Mesaleli ve semsiyeli grup (Ulis’in Bakis1,1995).

Bu sekansta, basaril bir sekilde kurgulanmis bir tarihsellestirme ve yabancilastirma efekti
vardir. Ellerinde mesale tutanlar filme karst olanlari, ellerinde semsiye tutanlarda
hayranlar1 temsil etmektedir. Ortada duran polis ise smir1 temsil etmektedir. Iki grubun
karst karsiya gelmesi, donemin tarihsel siirecini agiklanmasinda fayda saglamistir.
Ulkedeki insanlarin i¢ savastan bu yana ikiye béliindiiklerinin temsilidir. Nitekim burada
epik bir anlatim ¢ergevesinde tarihsellestirme efekti kullanarak seyirciye, goriinenin
ardinda yatan tarihsel siirecleri degerlendirme firsat1 verilmistir. Sener (2006)’e gore, epik
tiyatronun amaci, igsel nedenleri ¢6zmek degildir aksine hikayedeki toplumsal olaylarla
ilgilidir ve epik tiyatronun temelinde karakter degil, hikayedeki olay yatmaktadir. Ayni
zamanda bu sahnede Angelopoulos, Brecht’in anlatimci yap1 kavramini kullanarak filmin
ilerleyisine katki saglayacak repliklere yer vermektedir. Gorsel 5.17°de goriildiigi gibi,
“"Yolculuk bitmedi heniiz’’ repligiyle A.’nin kayip rulo arayisindaki yolcugunun heniiz
bitmedigi vurgulanmaktadir. A.’nin yolculugu Arnavutluk, Manastir, Uskiip, Biikres,

Belgrat, Filibe ve Saraybosna’dir.
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A.’nin yolcugu baglar ve ilk duragit Arnavutluk siniridir. Sinirda yash bir kadinla tanigir.
Kadin, i¢ savastan bu yana kardesini hi¢ gérmemistir ve onu aramak i¢in Arnavutluk’a
gidecegini belirtir. A., kadim taksiye alir ve yolcuga baslarlar. Yolculuk boyunca da
siginmacilar, kagak go¢cmenler goriilmektedir. Siginmacilar, yanlarina alabildikleri kadar
esyayla ciktiklar1 yolculukta bir umut ararlar. Nitekim Angelopoulos, bu sekansta
kuskusuz diger filmlerde oldugu gibi karakterlerin ekseninde daima toplumsal olaylara
gonderme yaparak seyircinin bir 6zdeslesme yasamadan, olaylarin tarihsel siireclerini
elestirel bir bakis acisiyla degerlendirmesini hedeflemistir. Burada da I¢ savas
yillarindaki toplumsal olaylara, sinirdaki gé¢ sorununa ve siirgiinliik haline deginmistir.
Bunu yaparken de tarihsellestirme efektinden yararlanmigtir. Olaylarin, seyircilere

gosterilmesi ve diistindiiriilmesi ise karakterler lizerinden islenmektedir.

A., film boyunca hayali olarak sevgilisiyle konugmaktadir. Film boyunca A., bir nevi epik
tiyatroda oldugu gibi anlatimct konumundadir. Sevgilisiyle konustugu sekanslarda

hikayenin gidisat1 hakkinda izleyicileri bilgilendirmis olur.

Gorsel 5.18. Meydan sahnesi (Ulis’in Bakis1,1995).

Kori¢i’ye yaklastiklarinda yaslh kadinin inmek istedigi yere gelinir. Yasl kadin taksiden
iner ve kamera taksiden yavasca uzaklasarak daha genis bir aciya gecer. Kadin, meydanin
ortasinda yapayalniz olusunu destekleyen Kur’an sesi fonda duyulur. Meydanin bos
olmasi, havanin sisli olmasi, genis a¢inin kullanim1 ve fondaki Kur’an sesiyle, seyirci
alisilmisin disinda bir anlatimin i¢ine ¢ekilmektedir. Kadmin caresizce meydanin
ortasinda beklemesi ana hikayeden bagimsiz bir sekilde yabancilagtirma etkisi
yaratmaktadir. Ayn1 zamanda doneme ait izler yansitmak i¢in Kur’an sesi gii¢lii bir

metafor olarak kullanilmigtir. Kur’an sesi, gestus miizigi olarak da konumlandirilmistir.
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A.’y1 Arnavutluk sinirina getiren taksi soforii, dagin yamacina geldiginde yavaslar. Yol
karlarla kaplandigi icin ilerleyemezler. Sabahin olmasini beklemek zorundadirlar. Bir
siire bekledikten sonra Taksi soforii duvara ¢ikarak, “Bir sey soyleyeyim mi? Yunanistan
oliiyor. Yunan halki olarak oliiyoruz. Bizim devrimiz kapandi. Taslar ve heykeller
arasinda yasadigimiz 3.000 yildan sonra artik 6liiyoruz. Yolun sonuna geldik. Yunanistan
olecekse, bir an once olmeli! Ciinkii can ¢ekisme ne kadar uzarsa, oliim de o kadar acili
olur. Ey! tabiat ¢ok yalnizsin degil mi? Ben de senin kadar yalnizim! Al sana biskiivi!”
der. Bu sekansta bir onceki 6rnekte oldugu gibi ana karakterin disinda yan karakterler
tizerinden de yabancilagtirma yapilmistir. Diyaloglarla aktarilan bu elestirel sitem
yabancilasma etkisini yaratmistir. Burada Yunanistan’in tarihsel siiregteki seriivenine
deginerek toplumsal olaylarin seyircilerin irdelemesi saglanmistir. Yine bu sekansta taksi
soforiin duvara ¢ikip, el kol hareketleri yaparak Tanr1’yla konugmasi gestusun varliginin
gostergesidir. Ozellikle de “’Ben de senin kadar yalmzim! Al sana biskiivi’’ ciimlesi

gestus ciimlelerine drnektir.

Gestus, epik tiyatroda oyuncunun bir seye karst somut olarak gdstermesi gereken
tavridir. Gestus, sadece fiziksel el-kol hareketleri degildir. Karakterin, politik tavrini da
ortaya ¢ikarmak icin kullanilir. Karakterin duygularinin disa aktarimidir (Arici, 2006, s.
98). Filmde yer alan pek ¢ok gestus ciimlesi 6rnegi de vardir. A.’nin sevdigi kadina her
seferinde ‘ "Agliyorum, ¢iinkii seni sevemiyorum’’ repligi, filmin sonlarina dogru otobiis

[T

sekansinda Nico ve A. arasinda gecen diyaloglarda Nico’nun A.’ya *’ *“...eger savay izleri
ise bulamazsin, savas yakin olabildigi kadar aym zamanda uzakta” vb. replikler gestus

cumlelerine Ornektir.

Filmin ilerleyen sekanslarinda A., bir Manastir’a gelir sokakta gezerken bir kap1 gortir,
kapinin 6niinde durdugunda sekans bozularak makara sesi esliginde birden Manaki
Kardesler’in 1900’1 yillarinda basinda ¢ekmis oldugu bir film sahnesi goriiliir. Filmde
bir kap1 sahnesi goriiliir. Filmde goriilen kapiyla A.’nin 6niinde durdugu kapi, ayni
kapidir. Manaki Kardesler, Balkan Savas1 ve 1.Dilinya Savasi hakkinda bilgiler verir.
Anlatim Manaki Kardesler’in ¢ektikleri goriintiilerle desteklenir. Bu sekanst uzun bir siire
devam eder. Manaki Kardesler’in gdsterimini yaptiklari ilk filmin Rin Tin Tin adli film
oldugunu belirtilir. Bu sekansta gecmise ve simdiye gegislerle tarihsel olaylar gergekligi
kavramada fayda saglanir. Filmin icinde bir belge niteligi tasitan Manaki Kardesler’in
filmlerinin gosterilmesi de gergekligin arayisinda bir anlatim bi¢imi olusturmaktadir.

A.nin Balkan iilkelerindeki kayip ii¢ rulo film arayisi; Brecht’in tarihsellestirme
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kavramiyla desteklenerek Balkanlardaki toplumsal olaylar, savaslar, sinirlar, siirgiinler,
g0¢, kaos gibi donemin sorunlar1 gosterilerek seyircinin tarihsel olaylarina farkl bir bakis
acis1 sunulmustur. Ayni zamanda buradaki sigramalarda goriilen Manaki Kardesler’in
filmleri tarihe sahit olduklar1 i¢in sinema tarihi i¢in bir dnemli bir kaynak oldugunu vurgu

yapilmustir.

Gorsel 5.19. Kadin karakterin sahneleri (Ulis’in Bakisi, 1995).

Brecht’in estetik kuramindaki yabancilastirma efektinin filmde en basarili sekilde
kullanildig: sahneler, gorsel 5.19°da goriildiigli gibi A.’nin sevdigi kadin karakterin film
boyunca 4 farkli karakter olarak goriilmesidir. A. hari¢ diger tiim karakterler aslinda
A.nin Balkan yolcugundaki yakin tarihlere si¢radigi donemlerin toplumsal olaylarini
temsil etmektedir. Ikinci Diinya Savas: sonrasindaki yillarda baslayan yolculuk, yakin
gecmise doniislerle Balkanlar’da yasanan toplumsal olaylar gosterilir. A.’nin gecmise
sigradigi her sahnede bir kadin karakter 6n plana ¢ikmaktadir. Bunlar; ilk sekanstaki film
gosterimi sirasinda gordiigli sevdigi kadin, digerinde Manastirda film arsivinden sorumlu
kadin, 1940’11 yillara dondiigiinde trendeki anne, 1915 yilinda savas sirasinda esini

kaybeden kadin olarak gosterilmektedir. Angelopoulos, bu epik anlatimindaki geri

89



doniisleri, karakterin yolculugundaki donemlerin hem karakter agisindan hem de

olaylarin yasandigi donemin tarihsel siiregcteki durumunu seyirciye anlatmak istemistir.

Kadin karakterle de bir bag kurmanin engellendigi goriilmektedir. Seyirci gegisler
arasinda tanik oldugu kadin karakterle bir 6zdesleme yasayacagi sirada Angelopoulos,
bunu epik bir anlatim ¢ercevesinde engelleyerek kadin karakterler iizerinden kurulacak
olan 6zdeslesme kavramini ortadan kaldirmistir. Her kadin karakter, filmde bir bolgeyi
ve bir tarihsel 6geyi betimlemektedir. Seyirci de kadin karakterlerle bir bag kuramadigi
icin arka planda gergeklesen toplumsal olaylara karsi daha bilingli ve elestirel bir bakis

acistyla yaklagma firsati bularak olaylara bir yargida bulunma firsat1 taninmistir.

Film boyunca A.’nin Balkanlar’daki yolculugunda kisisel anlatim 6n planda tutulurken,
arka planda yansiyan Balkanlar’in toplumsal olaylarina deginilmistir. Film boyunca
yasanan zamansal ve mekansal sigramalar anlatima estetik bir unsur katmistir. Estetigi
sekillendiren en belirgin efektlerse yabancilagtirma ve tarihsellestirmedir. Seyirci ana
karakterin ekseninde yasanan Balkanlar’daki savas izlenimlerinin gercekligini ve
tarihselligini sorgulama ve degerlendirme firsatina olanak saglanmistir. Film boyunca
karakterler ilizerinden bir 6zdeslesme bag kurma amaci daima yabancilastirma efektiyle
engellenmistir. Seyircilerin izledigi filmin, sadece bir film oldugu ger¢ekligi, her sekansta

tarihsellestirme, yabancilastirma, gestus ve epizotik anlatim bi¢imiyle vurgulanmastir.

Yolculuguna devam eden A., Biikres’e dogru devam eder. Trene bindiginde uyuya kalir
ve zamanda bir atlama olur ve c¢ocukluguna doniis gerceklesir 1940’1 yillara gelir.
Sokaklarda kirmizi bayrakli askerlerin kosusturmasi goriiliir. Annesiyle beraber eve
gectiginde ev de bir kutlama havasi vardir. Hem Noel’1 hem de Babasinin Kizil Aralik’tan
geri donlislinti kutluyorlardir. Sekans devam ederken tekrardan bir zamansal bir sigrama
olur ve yine ayni ailenin Noel kutlamas1 goriiliir y1l 1948°dir. Seyirci sekansta gecen
diyaloglarla ailenin i¢ savastan dolay: iilkesini terk edip Yunanistan’a go¢ edeceklerini
ogrenir. Tekrardan bir sicrama yapilir ve tarth 1950°dir. Bu sekansta ailenin tiim fertleri
kameraya dogru bakar ve bir aile fotografi cekilir. Kamera genis agidan ¢ocuga zoom

yapar. Tekrardan bir zamansal ve mekansal sigrama goriiliir.

Bu sekanslar boyunca hep bir zamansal ve mekansal bir sigcrama yapilarak karakterin
tarihsel siiregte hangi donemlere denk geldigini vurgulamaktadir. Angelopoulos, olaylar
orgiisiinde karakterin geg¢misindeki gercegi degil aksine karakteri gegirdigi olaylar

cercevesinde ¢oziilmeyi bekleyen gercegin pesindedir. Gorilinen ardinda yatan gergek ise
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tarihsel siirecte gerceklesen olaylardir. Bu sekanslar biitiiniinde Brecht’in yabancilastirma
efekti bir cocugun bakis acistyla iligkilendirilmistir. Klasik anlatimda oldugu gibi her
sahnenin birbiriyle bir biitiinliik olarak bag yoktur ve her sahne kendi i¢in vardir. Filmde
her sekans bir dénemi ve toplamsal olaylar1 yansitmaktadir. Buradaki epik anlatim
biciminde ilerleyen sekanslarda gorildiigli gibi karakterin g¢evresinde gergeklesen
toplumsal olaylara deginilmistir. Ilk gegiste 1944 Kizil Ordu’nun Roma’y1 isgal etmesi
I¢ savasin sorunlari, zorunlu olarak gog ve siirgiinliik hayati vb. tarihsel siirecler filmde

yer almistir.

Nitekim ayni estetik anlatim ilerleyen sahnelerde Lenin’in heykelinin Tuna nehrinden
gecisinde de yansitmistir. Gorsel 5.20°de goriildiigii gibi Lenin’in heykeli par¢alanmis bir
sekilde gemiye yliklenmistir. 4 dakika boyunca kesintisiz devam eden sekansta; uzun plan
¢ekimi, 360 derece donen kamera hareketi ve genis a¢1 kullanimiyla seyircini algis1 kirilir.
Seyircinin, olaya yabancilasarak bir tarihsel degerlendirme yapmasina olanak
saglanmistir. Ayni1 zamanda buradaki parcalanmig heykel anlatimi, sosyalizmin
Balkanlar’1 terk edilisini ve sosyalist biitiinliigii olan {ilkelerin parcalanmasinin gostergesi

olarak anlatilmistir (Beyazit, 2010, s. 121).

Gorsel 5.20. Lenin’in parcalanmis heykel sahnesi (Ulis’in Bakisi, 1995).

A.’nin yolcugunun son duragi Saraybosna’dir. Burada bir kaos ortami vardir. Sisler,
atesler, keskin nigancilar, askerler, kosusan insanlar, yikik dokiik yapilar, siren sesleri vb.
bir savas hali vardir. Insanlar saga solu kosusturma icerisindeyken A., sonunda aradig
kayip ruloya ulasabilecegi birini bulur. Sisin yogunlugu artinca ortalik biraz olsun

sakinlemistir. Keskin nisancilarin gorlis alani kisildigi i¢in halk rahatlar ve miizik
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esliginde dans etmeye baglarlar. Ama ortama ezan sesi, siren sesi, dualar ve mermi sesleri
hakimdir. Filmin son sekansinda tiim olaylarin sonunda A., filmi bulur, banyo yaptirir.

Filmi izlemeye baslar ama seyirci filmi sis yliziinden géremez.

Angelopoulos, Brecht’in estetik kuramini olusturan kavramlar g¢ergevesinde filmini
sekillendirmistir. Filmde yogunluk olarak epiztoik yapi, yabancilastirma ve
tarihsellestirme efektleri, gestus kullanimi gibi o6zellikleriyle Brecht’in estetiginden
etkilenmis bir film oldugunu gérmek miimkiindiir. Filmin amaci, li¢ kayip film rulosu
arayisinda olan yonetmen A. karakterine ve karakterin zamansal ve mekansal
sigramalarindaki donemin toplumsal olaylarina karsi yabancilagtirmasidir. Karakterin
yolculugu boyunca Balkanlar’daki goriilen, savas sorunu, sinir kavrami, miilteciler, gog
olgusu, kaos, i¢ savas sonrasi ikiye boliinen halk gibi unsurlarla karakter iizerinden
toplumsal olaylara deginilmistir. Film epik bir anlatimda oldugu i¢in olay 6rgilisii tek bir
dogru tizerinden gitmez. Seyircinin ilgisi filmini sonuna ¢ekilmez aksine filmin
ilerleyisine ¢ekilmektedir. Klasik sinema anlayisinda oldugu gibi sahneler bir sonraki
sahneyi desteklemez. Aksine epik tiyatroda oldugu gibi filmdeki her sahne kendi i¢in
vardir. Olay orgiisiinden egriler ¢izilir. Zamansal ve mekansal degisimlerle izleyicinin
izledigi seyin bir film oldugu vurgusu yapilmaktadir. Gestus ciimleleriyle, miizigiyle

desteklenen yabancilastirma 6gelerini gérmekte miimkiindiir.

Seyirci, karakterin gecis yaptigi donemlerde tanik oldugu olaylara karsi
yabancilastirilarak seyircinin, o donemin tarihsel siiregte gergeklesen olaylara karsi bir
elestirel bakis agisinin kazanilmasi saglanmistir. Seyirci izledigi olaylara kars1 gergeklik
perspektifinden bir degerlendirme de bulundurmak i¢in uzun planlar kullanilmistir.
Filmde etkili olarak uzun plan-sekanslar, tek acili sahneler, flasbackler, zamansal ve
mekansal sigramalar, sabit- hareketli kamera kullanimi, etkili miizik kullanimi, karakterin
tavrini belli eden gestus climleler, gostermeci oyunculuk, naiv bir tutum, yabancilagtirma
ve tarihsellestirme efektleri cercevesinden etkili bir sekilde seyirci epik anlatimli bir
yapiya cekilerek aktif bir konuma getirilmistir. Seyirci, film {izerine bir degerlendirme,
sorgulama, elestirme ve yargida bulunma firsatt verilmistir. Bu baglamda da film,
Brecht’in estetiginin tiim Ogelerini i¢inde barindirarak toplumsal ve bireysel olaylar

ekseninde islenmistir.
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5.4  Modern Yunan Uclemesi: Aglayan Cayir (2004)

Film, Modern Yunan Uglemesinin ilk filmidir. Film, 1919-1949 yillar1 arasinda gecer. O
yillardaki Yunanistan’in kotii siyasetinin insanlar lizerindeki etkisi anlatilir. Eleni’nin
hayat hikayesini ele alarak karakterin ¢ocuklugunu, gengligini, agkini, savas izlerini ve
anne olmastyla gelisen yolculugu anlatilir. Film ilk tiglemesinde oldugu gibi tarihselligin
ve siyasetinin yogun oldugu bir filmdir. Ancak 6n planda yine bir karakter hikayesi vardir.

Arka planda da karakterin ekseninde yasanan olaylara deginilir.

Filmin agilis sekansinda, bir grup miiltecinin nehrin kiyisina yaklastig1 goriiliir. Genis
aciyla cekilen uzun bir plandir. Bir anlatici, (Angelopoulos) filmin agilisin1 yapar ve

yaklasan kisiler hakkinda detayli bilgileri seyirciye anlatir. Anlatici:

“’Yaklasik olarak 1919 yilinda Selanik’te biiyiik bir nehrin agzi. Hafif bir sis, ug¢suz
bucaksizmis gibi goriinen ve stepler kadar ¢orak ¢amurlu topraklarn iistiinde yavas¢a
stiziiliir. Ufukta bir grup insan goriiniir. Yavas yavas yiiriirler. Ellerinde ¢ikinlart ve
bavullar: vardir. Elbiseleri yipranmig ve tozludur. Gegmisten kalmus bir soyluluk tagir.
40 yaslarinda bir adam grubun éniinde ilerlemektedir. Yaninda karist vardir, hasta bir
kadin ve aralarinda iki cocuklar: durur. Ogullari ki 5 yasindan biiyiik degildir. Ve kizlar,
o da heniiz bebek sayilir. Arada sirada kiiciik kiz saskin bir halde oglanin elini tutmaya
calisir. Nehre yaklasirken bu insan grubu aniden durur. Nehrin karsisindan biri onlara

seslenir.”” der.

Gorsel 5.21. Acilis sahnesi (Aglayan Cayir, 2004).

Angelopoulos, ilk sekanstan filmin, epik bir anlatimda devam edeceginin izlenimi

vermigtir. Bir grup miilteci, Ekim Devrimi’nden sonra Odessa’dan Selanik’e go¢
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etmislerdir. Go¢menler, kameraya dogru bakarak konusurlar. Onde duran (Sypros)
Adam, Kizil Ordu’nun sehirlerine girdiginden dolay1 yasadigi yerleri terk ettiginden
bahseder. Gorsel 5.21°de goriildiigii gibi, ailesini tanitir. Onde duran ¢ocuklarin da erkek
(Aleksander) olanin kendi oglu oldugunu, kizin (Eleni) annesiz oldugunu ve onu evlatlik
edindiklerini belirtir. Bu sekans yaklasik olarak 4 dakika siirer. Genis agidan yavag bir
sekilde 6nde duran ¢ocuklara da dogru zoom yapilir. Ardindan da nehirdeki yansimalari

goriiliir ve sekans bozularak zamansal bir sigrama yapilir.

Bir sonraki sekansta, Selanik’e gdgtiikten sonra yaklagik olarak bir 10 yilin gectigi
goriiliir. Eleni’nin halsiz bir sekilde kayiktan iner. Diyaloglardan anlasilacag: iizere,
Eleni, beraber biiytidiigii kardesi tarafinda hamile kaldigini, dogum yapmak i¢in de uzak
Sypros, Eleni ile evlenmek ister yakinda diigiinleri olacaktir. Ancak Eleni ve Alexandre
koylerinden kacarlar. Yolda bir kamyoneti durdururlar ve kdyden uzaklagmalariyla artik
yolculuklar1 baslamis olur. Kamyonetteki herkes miizisyendir. Kamyonetteki adam

(Nikos) ¢ifti miiltecilerin konakladig1 bir tiyatro binasina gotiirir.

Selanik’teki tiyatro binasi miiltecilerin korunacaklar1 ve barinacaklar1 bir ev gibidir.
Nikos, ¢iftinin kalacagi yeri gosterir. Nikos, ‘ ‘Selanik, miilteciler sehri, iyilesmeyecek bir
yara. Bu tiyatro benim evim. Burast yetkililerin 1922 baslarinda Izmir yikimindan sonra
bizi yerlestirdikleri yer. Mucizeler aviusu” diyerek toplumsal bir gestus climlesi
olusturmustur. Buradaki gestus tarihsellestirme efektiyle yapilmistir. Nikos’un 1922
[zmir yikimi olarak bahsettigi olay Tiirk Ordu’sunun Izmir’e girip Izmir’i Yunanlilardan
geri almasidir. Yan karakter iizerinden olusturulan bu gestus, seyircinin tarihi
sorgulamasina olanak saglamistir. Ayni sekans devam ederken Sypros, tiyatro binasina

girerek Eleni’yi arar.

Gorsel 5.22. Tiyatro sahnesi (Aglayan Cayir, 2004).
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Gorsel 5.22°de goriildiigii gibi, Sypros’un tiyatro binasina girdigi sekansta Angelopoulos
burada giiglii bir anlatim kullanmistir. Sahnenin tiyatro sahnesinde ge¢mesi, planin genis
bir agidan cekilmesi ve oradaki miiltecilerin Sypros’u izlemesi bir Tiyatro oyunu
sergileniyor hissiyat1 verilir. Bu da seyircide bir yabancilastirma efekti yaratmaktadir.
Seyirciye izledigin seyin bir oyun bir film oldugunun alt1 ¢izilmistir. Angelopoulos, Epik
tiyatroda oldugu gibi ¢cogunlukla karakterin jest ve mimiklerine odaklanmigtir. Burada
Sypros’un abartili oyunculugu da géstermeci oyunculuk kavraminin etkisiyle olusmustur.
Sypros’un Eleni’ye karst duydugu o6zlem ve kin, seyirci iizerinde bir duygusallik
olusturmasi yerine diisiinsel bir eyleme tesvik etmeye yonlendirmistir. Ayn1 zamanda
karakterin 6n planda oldugu lakin arka planda daima bir tarihi kollektif bellek olusturan
Angelopoulos, tarihsellestirme efektiyle olayin tarihselligine vurgu yapmistir. Savas
sonrast Selanik’in miilteci kampina dondiigiinii, sehrin ve iilkenin savasin esiginden
kurtulamayacagi gibi toplumsal sorunlari, tiyatro binasinda kalan miiltecilerin

kalabalikligiyla ve diyaloglarla yansitilmistir.

[ S

Gorsel 5.23. Konser mekani (Aglayan Cayir, 2004).

Eleni ve Alexandre, miiltecilerin ve miizisyenlerin yogun oldugu bir kasabaya gelirler.
Burada Nikos, Alexandre’ye bir konser teklifi verir ve Alexandre kabul eder. Konser
verecekleri yere gittiklerinde ise mekan tamamen kapatilmistir. Nikos, eline kemani
alarak sokagin ortasinda keman ¢alar. Gorsel 5.23’te goriildiigii gibi, keman ¢almasi kisa
stirer ve donuk bir ifadeyle “’kaybettik” der. Sekansta karakter neyi kaybettigini sdylemez
ancak repligi sOyledikten kisa bir siire sonra Nikos’un yaninda ona giilerek gecen 3 asker
goriiliir. Buradaki epik anlatim, yan karakter tizerinden arka planda toplumsal olaya vurgu

yapilmistir. Savaglardaki maglubiyete ve kendi iilkesindeki rahatca gezen fasist askerlerin
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varligma vurgu yapilmistir. Nitekim burada gostermeci oyunculukla kullanilmaistir.

Seyirci, sekansta gdsterilenler tizerinden elestirel bir sonug ¢ikarmaya yonlendirilmistir.

Filmin ilerleyen sekanslarinda Eleni ve Alexandre evlatlik olarak verdigi ¢cocuklariyla bir
araya gelir. Cocuklarm isimlerinin Yannis ve Yorgos olduklar1 belirtilir. Onlarla yakin
temas kurmaya caligirlar. Daha sonra g¢ocuklari miizisyenlerin bulundugu mekana
gotiirerek orada, bir aile tablosu olusturulur. Yannis, Eleni’ye ilk defa orada “’anne’’

demesi gibi 6nemli anlar1 yasarlar.

Sypros, Alexandre ve Eleni’yi takip eder. Miizisyenlerin ve sendika liyelerinin dans ettigi
sekansta Sypros mekana girer. Zorla Eleni ile dans eder. Dans sirasinda Sypros, yere
y1gilir ve oliir. Diger sekansta ise zamansal ve mekansal bir sigrama gerceklesir. Nehrin
izerinde onlarca sandalla birlikte Sypros’un cenazesi goriiliir. Gorsel 5.24°te goriildiigi
gibi cenazeye katilanlar kameraya dogru bakarlar. Sekans genis bir aciyla yansitilmigtir.
Burada klasik sinema izleyicisinin pek alisik olmadigi bir mizansen goriilmektedir.
Kameranin genis a¢ida olmasi ve sahnenin tek plan lizerinden yaklasik olarak iki dakika
stirmesi klasik sinema izleyicisinin izlenimini rahatsiz eder. Bu rahatsizlik ortamin matem
havasini i¢ine ¢ekmistir. Ayni zamanda uzun plan-sekans miizikle de desteklenmistir.

Nitekim burada epik bir anlatim {izerinden seyircinin yabancilagmasini saglanmaigtir.

AL
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Gorsel 5.24. Spyros’un cenazesi (Aglayan Cayir, 2004).

Cenaze, koye geldiginde koydekiler Eleni ve Alexandre’t kdyde istemezler. Onlarin
koyunlarin1 evin Oniindeki agaca asarlar. Bir aksam vakti koyliiler evlerini taglarlar.

Alexandre, elinde bir mesale pencereye ¢ikar. Alexandre bu sekansta kameraya dogru
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uzun uzun bakar. Bu sahnede kameraya bakan Alexandre ile seyirci arasindaki
0zdeslesmenin Oniine gecilmistir. Goz hizasindan baglayan plandan genis bir plana
gecerek sekans biter. Nitekim bu sekansta da Brecht estetiginin temel 68esi olan
yabancilastirma efekti goriilmektedir. Sabah uyandiklarinda nehrin tastigi goriiliir.
Koyliiler apar topar koyii terk etmektedirler. Herkes sandala biner ve kdyden uzaklasir.
Plan bir 6nceki nehir sahnesinde oldugu gibi uzun plan kullanilmistir ve izleyici yasanan

bu toplumsal olayli degerlendirme konumuna getirilmistir.

Eleni, Alexandre ve c¢ocuklar Selanik’te bir sokagin basina gelirler. Sokagin basinda
yasanan olaya sahit olurlar. Fasist askerlerin bir grup genci esir aldig1 ve yerlerde cesetler
goriilmektedir. Burada Angelopoulos, tarihsellestirmeyi ailenin karanliktaki bos
bakislarina yansitarak seyirciye aktarmistir. Seyirci karakterlerle 6zdeslesmek yerine arka

planda yasanan donemin politik durumu hakkinda yargida bulunmasi istenmistir.

Sonunda zayiIf demokrasimiz
intihar etti.

Gorsel 5.25. Selanik’teki sahne (Aglayan Cayir, 2004).

Alexandre, Nikos’un saklandigr mekéana gider. Gorsel 5.25’te gorildiigii gibi, Nikos,
“’Korktugumuz basimiza geldi eviat. Zayif demokrasimiz intihar etti! Fasizm tiim
Avrupa'da yayiliyor. Sendikadaki herkesi tutukladilar. Benim de gidecek yerim yok”
diyerek, karakterlerin tarihsel siirecteki konumu ve donemin i¢inde gerceklesen olaylar
hakkinda seyirciye bilgi vermistir. Nitekim burada da toplumsal gestus ve tarithsellestirme
efektiyle Yunanistan’in iggaline gonderme yapilarak seyircinin bu gercege ulasmasi
saglanmistir. Ayn1 zamanda bu sahnede Nikos’un ©’Zayif demokrasimiz intihar etti!”’

repligi gestus climlesine ornektir.
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Gorsel 5.26. Miizisyenlerin konseri (Aglayan Cayir, 2004).

Bir dnceki Nikos sahnesinden sonra sekans bozularak zamansal ve mekansal bir sigrama
yapilir. Diyaloglar {izerinden anlagildig: iizere Alexandre, tutuklanmistir ve aylar sonra
Eleni’ye kavusmustur. Miizisyenler bu kavusmay1 kutlamak i¢in sahilde konser verirler.
Gorsel 5.26’da goriildiigli gibi miizik esliginde Eleni ve Alexandre dans eder. Buradaki
miizik kullanim1 tipki Brecht’in epik tiyatrosunda oldugu gibi anlatima destek ¢ikmuistir.
Seyirci miizik ve dans esliginde karakterlerle 6zdeslesme yasayacagi sirada, sekans silah
sesleriyle bozulur ve herkes dagilir. Nutku (2015)’a gére de 6zdesleme havasina giren
seyirci diislinmeye ve elestirel bir tavir sergilemesine yoOnlendirilir. Epik tiyatro
anlayisinda seyirci daima oyuncuya ve filme yabanci konumundadir. Yani yansitilan
olaylara elestirel bir bakis agisiyla bakabilir. Brecht, oyunlarinda kullandigi bazi
yabancilastirma efektleriyle hem izleyicinin hem de oyuncularin duygusal olarak olaylara
kendi kaptirmasini engellemistir. Bu yabancilagtirma efekti kimi zaman bir ses ile kimi
zaman bir anlaticinin olaylar hakkinda bilgi vermesiyle kimi zamanda oyunun dans ile

miizikle boliinmesiyle olusturulur (Akdogan, 2020, s. 316).

Filmin ilerleyen sahnelerinde Alexandre ve bir¢ok kisi gemiyle Amerika’ya gider. Burada
yine karakter lizerinden bir tarihsel siiregteki olaylara deginmistir. Daha iyi bir yasam i¢in
savag i¢inde olan {ilkelerinden Amerika’ya gogiin yasandigi donem, arka planda
anlatilmistir. Amerika’daki Alexandre, Eleni’ye mektup yollamistir. Mektubu, Alexandre
anlatic1 bir kisilikle okumaktadir. Yine burada anlatict kisilik ile bir yabancilasma s6z

konusudur.
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Gorsel 5.27. Eleni’nin hapishaneden ¢ikis sahnesi (Aglayan Cayir,2004).

Eleni bir aksam vakti evinde tutuklanir ve hapishaneye yollanir. Zamansal bir sigrama
yapilir ve gorsel 5.27°de goriildiigii gibi Eleni’nin hapisten ¢iktig1 sahne goriiliir.
Eleni’nin yiirliylisiinden, jest ve mimiklerinden anlagilacag: tizere hapishane yillar1 zor
gecmistir. Bu agidan da Brecht’in epik tiyatrosunda karakterlerini sekillendiren gestus
kavraminin etkileri goriilmektedir. Gestus daha oOnce belirtildigi gibi sadece el kol
hareketleri degildir, karakterin durusu jest ve mimiklerindeki mikro duygularla yansiyan
politik bir tavir sergilemedir. Eleni’nin yiiz ifadesinden, onun hapishanede gecirdigi zor
giinlere seyirciye gdstermeci oyunculuk ve gestus kavramlariyla yansitilir. Karakterin
duygusunu agiga c¢ikarmasindaki en Onemli etken karakteri disa yansiyan tavridir.

Nitekim bu sahnede de bu anlatim saglanmistir.

Gorsel 5.28. Yannis’in cesedi (Aglayan Cayir, 2004).



Tekrardan bir zamansal ve mekansal bir sigramaya bagvurulur. Trenden inen bir kadinlar
goriiliir. Bir asker, kadinlara mutsuz bir dille, ¢ocuklarinin, eslerinin derede olii
bedenlerinin oldugunu soyler. Eleni de oglu Yannis’in cesedini goriir. Buradaki sekansta
da giiclii bir yabancilagtirma efekti ve gostermeci oyunculuk goriiliir. Eleni’nin oglunun
yanina gidemez ¢linkii aralarinda bir engel vardir. Gorsel 5.28’de goriildiigii gibi bu engel
nehirdir. Nehir filmde hep matem ile betimlenmistir. Yannis’in ¢liimiiniin nasil oldugu
hakkinda bilinmez. Uzun planda ger¢eklesen agitlar esliginde yaratilan mizansende
seyirci, olaya yabancilasarak, bu dliimlerin neden, nasil oldugu konusunda bir diisilinsel

ve elestirel bir durusa yonlendirilmistir.

Beni nereye gotiriyorsunuz? Batun uniformalar ayni gardiyan.

Ben milteciyim ve ~
her yerden surildim. Uniformalar degisiyor.

Gorsel 5.29. Eleni’nin sayikladigi sahne (Aglayan Cayir, 2004).

Yannis’in 6liimiinden sonra anlatimda tekrardan bir sigrama yapilir. Eleni, sayiklarken
goriiniir ve yanindakiler onu sakinlestirmeye c¢alisir. Ancak Eleni yaklasik bes dakika
stirecek olan planda hapishanede ge¢irdigi doneme ait ciimleleri sayiklamaya devam eder.
“Gardiyan, hi¢ suyum yok, ¢ocuklarima mektup yazacak kagidim yok, iiniformalar

degisti, sen Alman misin? Gardiyan beni nereye gotiiriiyorsunuz? Adim Eleni, Aralik
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1944'te ben de oradaydim, iiniformalar degisti, sen Ingiliz misin? Gardiyan, Biitiin
tiniformalar aym gardiyan, miilteciyim ve her yerden siiriildiim, bir devrimciye
vatakliktan buradayim, rihtimda aglayan ii¢ yasinda bir kiz...”’ climlelerini sayiklar.
Eleni, burada gostermeci oyunculuk, anlatimci yap1 ve gestuslarla bir yabancilastirma
gerceklestirmistir. Seyirci, Eleni’nin sayikladigi climlelerden Yunan tarihinde Snemli
tarihsel siireglere taniklik edilmistir. Seyirci bu sekansta, Eleni’nin geg¢irdigi hapis
hayatindaki siiregte Yunanistan’in o donemdeki tarihsel olaylarina kars1 perspektif agiyla
degerlendirilmesine olanak saglanmustir. ikinci Diinya Savasi 6ncesi Almanlarin ve
ftalya’nin Yunanistan’1 ele gecirmesi ve Yunanistan’in i¢ savas sorunlar1 gibi olaylara
deginilmistir. Seyirci, Brecht’in estetik kuraminda oldugu gibi Eleni ile duygusal bag
kurmadan diyaloglarla, oyunculuklarla ve yaratilan mizansenle yabancilagmistir. Bu
acidan da arka planda islenen toplumsal olaylara kars1 daha elestirel bir diisiinceye sahip
olunmustur. Bu sahne de filmin epik bir anlatim tarzina uydugunu belirten en nemli

sahnelerden biridir.

Ozetle film, 1919-1950 yillar1 arasinda gergeklesen olaylar1 yansitmaktadir. Bu yansitma
da Brecht’in epik tiyatrosunda oldugu gibi karakteri/insani 6n planda tutarak cesitli
yabancilastirma efektleri yardimiyla arka planda toplumsal sorunlara deginiliyor. Film,
Eleni’nin yolcugu lzerinden islenmektedir. Eleni’nin ¢ocuk yasta savas nedeniyle
annesinin 6liimii, evlatlik edinmesi, topraklarindan bagka bir {lilkeye gd¢meleri, kiigiik
yasta hamile kalmasi ve ¢ocuklarimin evlatlik olarak verilmesi, sevgilisiyle kagak hayati
yasamasl, ¢ocuklarina kavusmasi, aile olmasi, ailenin dagilimi, hapis hayati, evlat acisi
gibi pek ¢ok dram barindiran 6geler yansitilmistir. Film, seyircinin Eleni ile 6zdeslesecegi
bir anlatimda islenmistir. Ancak Angelopoulos, seyircinin Eleni ile bir 6zdeslesmenin
Ontline gecmistir. Her planda bir 6zdeslesme kirilarak seyirciye bunun bir film oldugunu
belirtilmektedir. Seyirci de Eleni’nin hayatina disaridan bir gozle bakarak, sorgulama,

yargida bulanma konumuna getirilmistir.

Film, tarihsel bir¢ok konuyu i¢inde barindirmaktadir. Eleni’nin ekseninde gergeklesen I¢
savas, Alman isgali, slirgiinliik hali, go¢, yikim, kaos gibi unsurlar hep arka planda
yansitilmistir. Brecht’in estetik kuramini olusturan ¢ogu kavram bilme yansitilmistir.
Tarihsellestirme efektiyle karakterden ziyada arka planda yasanan toplumsal olaylara
deginilmistir. Epizotik bir anlatimla, klasik sinemada oldugu gibi olaylar tek cizgi
tizerinde ilerlemez ve hikdye boyunca sekanslar arasinda sigramalar yapilir. Uzun plan-

sekans kullanimiyla seyirci izledigi seyin bir film oldugu vurgulanmistir. Bu agidan da
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olaylara kars1 daha elestirel bir tavir sergilemislerdir. Gestus ve gostermeci oyunculukla
da karakterler iizerinden tarihsel siirece deginilmistir. Seyirci karakterlere ve olaylara
kars1 yabancilasmistir. 11k sahne ve son sahnelerde de anlatimci yap: kavramyla,
anlaticilar hikayenin gidisatina yon vererek seyirciyi bilgilendirmislerdir. Kisaca film,
Brecht’in epik tiyatro estetiginden etkilenmistir ve sinemadaki basarili bir 6rnegi olarak

sunulmustur.
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6. SONUC VE ONERILER

Sinema filmlerin de ticlemeler, yonetmenin anlatmak istedigi konuyu ti¢ farkli eserde bir
biitiin olarak anlatmasidir. Ug film, hikdyenin ve karakterlerin ayrintili olarak
¢dziilmesine olanak saglar. Uclemede yer alan ii¢ filmin birbiriyle ortak bir baglantis1
vardir. Bu baglant1 olay, tema veya karakterler lizerinden islenir. Olusturulan ii¢ film bir
biitiinliik saglayarak tigleme olarak tek ¢ati altinda incelenebilir. Nitekim ii¢ farkl filmin

ana konusu farkli olsa da arka planda anlatmak istedigi mesaj li¢ filmde de aynidir.

Diinya sinemasinda pek ¢cok yonetmen anlatmak istediklerini {igleme gelenegiyle anlatir.
Bu yonetmenlerden biri de Theo Angelopoulos’tur. Cogu yonetmenlerin aksine filmlerini
belli araliklarla tigleme olarak ¢ekmektedir. Sinema filmlerindeki liclemeler, beli bir
tema, konu, olay Orgiisii, mekan, tarih, anlatim bi¢imi ve akimlar g¢ercevesinde
gerceklestirilir. Konu olarak ¢ogunlukla tarihsel siire¢lerde yasanan toplumsal olaylara
deginir. Angeopoulos’un tiglemelerin Alman Tiyatro kuramcisi ve yazari Bertolt

Brecht’in estetik kuram etkilerini gormek miimkiindiir.

Brecht, geleneksel tiyatro anlayisini estetik kavramlarla harmanlayip tiyatronun
degisimine etki eden Epik Tiyatro akimmin kurucusu ve bas temsilcisidir. Brecht,
Dramatik Tiyatroya karsit olarak Epik Tiyatro anlayisini gelistirmistir. Katharsis ve
0zdeslesme gibi kavramlara karsit bir kavram olarak yabancilastirmay1 olusturmustur.
Yabancilagsma efekti, diyalektik tiyatro bi¢imi, naiv tutumlar, tarihsellestirme, gestus,
anlatimci yapi, gostermeci oyunculuk, mesel ¢aligmalari ve epizotik anlatimlarla estetik
kuramini zenginlestirmistir. Seyircinin izledigi seyin bir oyun veya film oldugu gercegini
yansitmayl amacglamistir. Seyircinin 6zdeslesme eylemini yabancilastirma efektiyle
kontrol altina almigtir. Oyunu veya filmi izleyenlerin biiylilenmesini, karaktere ve
olaylarla kendisinden bir sey bulmasina karsi tarihsellestirmelerle, gestuslarla, miizikle,
dille yabancilagmasi1 saglanarak seyirci her devasinda rahatsiz edilmistir. Brecht’in
bireyci estetik yerine gercegi gormeyi ve degistirmeyi, doniistiirmeyi amaglayan estetik

kurami1 hem tiyatro alaninda hem de sinema alaninda sistematize etmistir.

Olusturdugu bu estetik kuramla sinema alanin da etkilemistir. Cogu sinema ydnetmeni
Brecht’in estetik kuramindan etkilenerek epik anlatim bi¢imini sinemasina yansitmistir.
Sinemada, Brecht’in estetik kuramini filmlerine aktaran ve devam ettiren yonetmenlere
de “’Brechtleyen Yonetmen’’ denmektedir. Luis Bunuel, Pier Paolo Pasolini, Dani¢le

Huillet, Michael Haneke, Rainer Werner Fassbinder, Lars VVon Trier, Todd Solondz, Jean-
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Luc Godard, Lindsay Anderson, Peter Greenaway ve Theo Angelopoulos gibi yonetmeler
Brecht’in estetiginden etkilenmislerdir. Theo Angelopoulos’un filmlerine bakildiginda

Brecht’in etkisini gérmek miimkiindiir.

Angelopoulos’un ilk donem eserleri olarak belirtilen Tarih Uglemesinde yer alan filmlere
bakildiginda Brecht etkisinin en yogun oldugu filmler oldugu anlasiimaktadir.
Filmlerinden yogunluk olarak, tarihsellestirme ve yabancilagtirma efekti iizerinde
durulmustur. Olaylarin 6n planinda toplumsal olaylar vardir ve karakter ve duygu arka
plandadir. Kumpanya film 6rneginde oldugu gibi, karakterler hep tarihsel siiregten
etkilenmislerdir. Olay orgiistinde Tarihsellestirme yapilarak, goriinen ardindaki gercegin
sorgulanmasi saglanmistir. Film igerisinde gegen tarihin 6nemli anlarina deginerek,
toplumun olaylara karst tavri sergilenmistir. Toplumsal olaylarla bireysel olanlarin
beraber islendigi bir anlatim s6z konusudur. Ayni zamanda seyircilerin kameraya bakarak
konusmalari, etkili gestus ciimlelerinin kullanimi, uzun plan ve genis agilarin tercih
edilmesi, zamansal ve mekansal sigramalarin yapilmasi gibi pek c¢ok unsurlarin

kullanimiyla film, kuskusuz Brecht’in estetigi bi¢iminde sekillendiginin gdstergesidir.

Sessizlik ve Simir {iglemesinde ise, ilk donem eserlerinin aksine Brecht’in estetik
anlayisiyla kendi sinema anlayisini birlestirerek yeni bir anlatim bi¢imi olusturdugu
goriilmektedir. Kitera’ya Yolculuk ve Ulis’in Bakis adli film 6rneginde goriildiigii tizere,
karakterler ve duygu 6n plandayken toplumsal olaylar1 arka planda islemistir. Epik ve
diyalektim bir anlatim tarziyla gergeklesen bu filmlerde duygunun 6n planda olmasiyla
seyirciye Ozdeslesme olanagi saglanmistir ancak bu Ozdeslesme, yabancilagtirma
efektiyle daima kontrol altina alinmistir. Seyircinin gergeklik algisinin bertaraf edildigi

sahnelerde seyirci filme yabancilagsmistir.

Modern Yunan Uglemesiyle birlikte Angelopoulos, kendi yiizyili ve Yunanistan’in
ylizyilina deginmistir. Aglayan Cayir, film O6rneginde oldugu gibi Brecht’in estetik

anlayisinin, toplumsal olaylarla daha da dramatize edildigi bir anlatim saglanmistir.

Calisma cercevesinde varilan nokta ise; Angelopoulos, epik anlatim bigimiyle
gerceklestirdigi filmlerinde Brecht’in estetik kuramlarini gérmek miimkiindiir. Kendi
sinema diliyle epik anlatimi birlestirmistir. Uzun plan-sekans, amors ve genis ag1
kullanimiyla yaratmis oldugu mizansene epik bir anlatim getirmistir. Bunlar;
karakterlerin kameraya dogru bakarak konusmasi, filmsel ve zamansal sigramalarin

gerceklesmesi, anlaticilarin olaylar1 anlatmasi, arka planda yansitilan toplumsal olaylar
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gibi unsurlarla seyirciyi rahatsiz ederek izledikleri seyin bir film oldugu gergegini
vurgulamistir. Bu agidan seyirci pasif konumda alinarak aktif konuma getirilir. Arka
planda islemis oldugu toplumsal sorunlar genellikle gog, sinir, savas, kaos, Yunan tarihi,
Ikinci Diinya Savasi, I¢ savas, siirgiinliik, miilteciler, karsit gériisler vb. sorunlar

olmustur.

Ozellikle de yabancilastirma efektinin ¢ok sik kullanmasiyla birlikte seyirci karakter veya
olaylara kars1 bir 6zdeslesme saglanmasinin Oniine ge¢mistir. Brecht’in epizotik ve
anlatimci yap1 kavramlarini kullanarak seyircinin gergeklik algisin1 kirmistir. Gestus ve
gostermeci oyunculuk kavramlariyla da seyirci izledigi seye yabancilasmistir. Abartili
oyunculuklarin az oldugu kisimlarda gestus cilimleleri kurularak seyircinin
yabancilagsmas1 saglanarak olaylara karsit bir degerlendirmede bulunmasi istenmistir.
Angelopoulos’un tarihsellestirme ve yabancilastirma kavramini kullanmasi Brechtiyen
yonetmen olmasinin en belirgin 6zelligidir. Cilinkii filmde yer alan toplumsal olaylar
seyirciye gosterilmeden yansitilir. Seyirci Ozdeslesme yasamadan yabancilagtirma
efektiyle izlediginin bir film oldugunu algilar ve sekanslarda ger¢eklesene olaylara karsi
daha bilin¢li konuma getirilir. Arka planda gergeklesen toplumsal olaylara kars1 diisiinsel
ve elestirel bir bakis acisina sahip olur. Filmin gerceklik ve kurmaca arasindaki
yolculuklarinda da seyirci, gercegi buldugunu ve kavradigr diisiindiigli esnada
yabancilagmaya ugrar ve bunun bir film oldugu gercegini kavrar. Brecht’in yabancilagsma
efektinin varligi da Angelopoulos’un her filminde her sekansinda gosterilmistir.
Yabancilagsmanin kamera ve oyunculukla ustaca kullanimi1 seyirciyi, oyuncuyu ve plani

birbirine yabancilastirir konuma getirmistir.

Ozetle, Angelopoulos’un 6n planda insani sorunlari tutarak arka planda toplumsal
sorunlara deginmesi epik bir anlatima sahip oldugunu goéstermektedir. Ele alinan 6rnek
filmlere bakildiginda da 6zellikle yabancilagsma ve tarihsellestirme kavramlarinin yogun
oldugu goriilmektedir. Bu baglamda da Brecht’in estetik kuramini olusturan; Navite,
mesel caligmalar, anlatimci yapi, gestus, gostermeci oyunculuk, tarihsellestirme,
yabancilasma ve epizotik anlatim kavramlarinin Angelopoulos’un sinemasinda etkisini

gérmek miimkiindiir.
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