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ONSOZ

Zaman ve mekan kavrami ilk¢ag filozoflarindan itibaren tartisilan bir
kavramdir. Zaman ve mekan kavramlar felsefe, edebiyat, sinema ve diger
alanlarda hem ayr1 ayr1 hem de bir arada incelenmistir. Bu durumun sonucunda bu
iki kavram hakkinda birgok goriis ayrilig1 ve birlikteligi ortaya ¢ikmistir. Zaman
ve mekani bir arada gorerek onu Einstein’in  ‘gdrecelik’ kuramindan edebiyata
kazandiran Mikhail Bakhtin’dir. Onun ¢abalar1 sonucunda kavram edebiyata yeni
bir bakis a¢is1 kazandirmistir. Edebiyat ve sinema bir biriyle iligkili iki alandir.
Heniiz edebiyat icin bile yeni sayilacak kronotop kavrami sinemaya da
uyarlanmigtir. Zaman ve mekanin birlikteliginden olusan kronotop kavrami Tiirk

sinemasina nasil yansimaktadir? Bu sorunun cevabi bu tezin ortaya ¢ikis amacidir.

Tez calismam boyunca ilk olarak bana bu calismayr yapmam gerektigi
telkininde bulunan sevgili arkadasim ve hocam Miimin Barig’a, beni yonlendiren
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Ugur’a, yol gostericiligi ile 6rnek aldigim bir kisilik olan Sinema TV bdliim
baskani Prof. Dr. Mehmet Yilmaz’a, derslerindeki ogreticiligi ve azimli olmay1
bana aktaran sevgili 6gretmenim Dog. Dr. Sermin Tag Kalafatoglu’na ve lisans
doneminde ilizerimde egemi olan tiim hocalarima igtenlikle ve samimiyetimle

tesekkiir ederim.

Tiim hayatim boyunca yanimdan ayirmadigim bana rehber olarak, kisilik
ve karakterimi etkileyen kitaplarim sayesinde bu tezi tamamladigimi belirtmek
isterim. Tez boyunca yasamin zor sartlariyla miicadele i¢inde oldugum sirada beni
motive eden canim annem, babam ve 6z kardeslerim Ergin, Ersoy, Nihal, Necla,
Leyla, Nermin, Ozlem, Ali, Zafer, Yeliz Yildirim’a ¢ok tesekkiir ederim. Tez
donemi boyunca beni yalniz birakmayan, maddi manevi destek olan arkadaglarim
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OZET

2000 Yilindan Sonra Tiirk Sinemasindaki Yol Filmlerinin Mikhail

Bakhtin’in Kronotop Kavrami Baglaminda incelenmesi

Zaman ve mekan kavramlar1 felsefe tarihi boyunca ¢esitli goris
farkliliklar ile tartisilmistir. Zaman ve mekanin birlikteliginde olusan Kronotop
kavrami Bakhtin tarafindan gorecelik teorisinin yardimiyla edebiyat alanina
aktarilmistir. Kronotop kavrami anlat1 tiirleri i¢in yeni bir arastirma alan1 yaratir.
Sinema da roman gibi anlati tiirline dayali bir sanat dalidir. Bu dogrultuda
igerisinde  Bakhtin’in  kavramsal olarak agikladigi kronotop &gelerini
barindirabilir. Bir tiir olarak yol filmleri ise Bakhtin’in bahsettigi kronotoplarin
gorliniir olmasi i¢in yeterli bir alana sahiptir. Biitiin biiyiik olaylar yolda baglar ve
kahramanin yolculugu sirasinda olaylar ortaya cikar. Ayrica yol kavrami sadece
edebiyat i¢in degil sinema sanati i¢in de 6nemlidir. Kahramanlar kendilerini yol
boyunca kesfeder ve degisimleri yolda olur. Yola ¢ikmis bir kahraman artik eskisi
gibi olmayacaginin farkindadir. Yol ile birlikte zaman ve mekéan bir araya gelerek
kendilerini goriiniir kilar.

1996 yilindan sonra Tiirk sinemasi bireysel bir degisim igerisine girmistir.
Bu donemden itibaren yeni yonetmenler ilk filmlerini yaparak bagimsiz bir
bicimde filmlerini Tiirk sinemasina kazandirmaya baslamistir. Bu filmler, Tiirk
sinemasimin diinya sinemasinda festivallerden aldiklar1 basarili sonuglar ile
gdriiniir olmasina katki saglamigtir. Ozellikle 2000 yilindan sonra yeni filmlerini
yapan yonetmenler yeni Tiirk Sinemasinin temelini olusturarak Tiirk sinemasina
belirli bir kimlik kazandirmaktadir. Yeni Tiirk sinemasinda karakterlerin
yolculuklari, bireysel yalnizliklari, varolus c¢abalari, tasra ve tasra insani gibi
konular bu yeni Tiirk sinemasinda sikca islenmeye baslamistir. Tiirk sinemasinda
bugiine kadar yol temasina uygun kag¢ adet film {iretildigi belli degildir. Fakat
secilen dort film ile mikro diizeyde, Tirk sinemasinda karakterlerin yolculuguna
odaklanmis ve yol tliriine uygun filmler mevcuttur. 2000 yili sonrasi Tiirk
sinemasinda yol filmi temasinin islendigi Yumurta (2007), Pandora 'nin Kutusu
(2008), Kosmos (2010), Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) filmlerinde bulunan
kronotoplarin durumlari, Bakhtin’in tespit etmis oldugu yol-karsilagsma, misafir
odasi-salon, sato (konak-kosk-yali), tasra kasabast ve esik kronotoplar
dogrultusunda irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mikhail Bakhtin, Kronotop, Yol Filmleri, Tiirk Sinemasu,

Zaman-Mekan



ABSTRACT

Investigating the Turkish Road Movies at 21st Century in the Context of
Mikhail Bakhtin’s Chronotope

Throughout history of philosophy, time, and space concepts have been discussed
with differences of opinions. The term Chronotope which is the idea of unity in
time and space is introduced to the literature field by Bakhtin with the help of
relativity theory. Referred Chronotope notion creates new research areas for new
fiction types. Cinema is an art field dependent on the narrative genre like novels.
Chronotope elements that Bakhtin explains conceptually, can be found in the
cinema as well. In addition to that, road films as a genre have enough space to
bring into view Bakhtin’s notion. All the “major” events begin on the road and
events starting to occur during the protagonist’s journey. The idea of the road is
important in the cinema as much as it is for literature. Protagonists discover
themselves along the way and above all their change happens during the road. A
protagonist on the road aware of the knowledge that it will no longer be the same.
As the story goes along the road, time and space come together and become
visible through the chronotope. After 1996, Turkish cinema ‘“has been” going
through a transformation phase for individual change. From this period, it has
brought new films to Turkish cinema that newcomer directors made their debut
feature films. These films have been made Turkish cinema much more visible and
recognizable in the world cinema as a result of the successful results that they
have from the festival runs. Especially with the new millennium, iconoclastic
directors who make their new feature films gave Turkish cinema a certain identity
by forming the new basis. New wave Turkish Cinema takes hero’s; journey, their
individual loneliness, existence efforts, and characters of rural areas as a subject
more often. It is not clear to obtain how many films have been produced in the
Turkish Cinema with a road theme to this date. In this study, with the help of
selected four movies, we are focused on the character’s journey at the micro-level
according to the clearly visible road theme. The chronotope notion will be
examined carefully in the context of road themed films which has been produced
after 2000. Bakhtin’s identified chronotope thesaurus such as road-encounter,
guest room - living room, castle (mansion, pavilion, villa), rural towns and
chronotope thresholds, will be studied in the context of referring movies which is;
Egg (2007), Pandora’s Box (2008), Kosmos (2010), Once Upon a Time in
Anatolia (2011).

Keywords: Mikhail Bakhtin, Chronotope, Road Films, Turkish Cinema, Time-

Space
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GIRIS

Tez, giris bolimii ve {i¢ ana boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde
zaman ve mekan kavraminin eski Yunan déneminden itibaren Islam felsefesi ve
diinyada nasil ifade edildigi ve hangi anlamlarda kullanildigi arastirilmistir.
Arastirma sonucunda zaman ve mekan kavraminin birlesiminden olusan kronotop
kavraminin temeli olusturulmustur. Kronotop kavraminin temelini olusturan
zaman ve mekan, tarth boyunca dogu ve bat1 disiiniirleri tarafindan farkli
distincelere ve formlara sokulmustur. Zaman ve mekan kavramlari kimi
diisiiniirler tarafindan bir arada incelenmis kimileri tarafindan ise ayr1 bir sekilde
ele almarak degerlendirilmistir. Ozellikle zaman, somut bir olgu olmadig: halde
insanlarin ve doganin durumunu dogrudan etkilemektedir. Mekin ise zamani
icerisinde barindirarak onu bir boyutta tutmaya yarayan nesne gorevini
tistlenmektedir. Bir filmin temel yapisini olusturan zaman-mekan, olay orgiisii ve

kisiler ise zaman ve mekan kavramlarinin sinemaya yansimasini ifade etmektedir.

Ikinci boliimde Bakhtin’in kisisel kimligi ve yaptigi calismalar hakkinda
genel bir arastirma yapilmistir. Literatlir arastirmasi ile kronotop kavraminin
olusum siireci ve yapist hakkinda bilgi edinilmistir. Ugiincii boliimde yol
sinemasinin ne oldugu agiklanmaya calisilarak Tiirk sinemasinin 1990 yilindan
sonraki siirecte mevcut durumu hakkinda yapilan incelemelere yer verilmistir.
2000 yil1 sonras1 Tiirk sinemasinda yol filmi temasinin iglendigi Yumurta (2007),
Pandora’nmin Kutusu (2008), Kosmos (2010), Bir Zamanlar Anadolu’da (2011)
filmlerinde bulunan kronotoplarin durumlari, Bakhtin’in tespit etmis oldugu yol-
karsilasma, misafir odasi-salon, sato (konak-kosk-yali), tasra kasabasi ve esik
kronotoplart dogrultusunda irdelenmistir. Filmler; temel olarak yol, tasra
temalarin1  barindirmalart ve bagimsiz film Ornekleri olmalar1 sebebiyle
secilmistir. Cekilen filmlerin yerli ve yabanci birgok festivalde odiile layik
goriilmesi filmlerin se¢ilmesindeki diger 6nemli etkenler arasindadir. Filmlerin
her birisinin Tirkiye’nin farklt bir mekaninda cekilmis olmasit ve her filmin
yonetmeninin farkli olmasi, Tiirk sinemasinda 2000 yilindan sonra zaman-uzam
kavrammin nasil algilandigi, daha genis bir perspektiften nasil goriildiigi
anlasilmaya calisiimaktadir. Incelenen dért film ile kronotop ve diger kavramlar

hakkinda bilgiler verilerek kavramlarin goriiniirliigiinii artirmak igin farkl



goriiglere ve disiincelere yer verilmis, bu dogrultuda filmlerde bulunan
kronotoplar hakkinda daha dogru analizler yapilmaya calisilmistir. Metnin
igerigini olusturan dort film, zaman ve mekan kavramina dair ¢ok katmanli bir

yapida olmalar1 sebebi ile analiz edilmelerini zaruri kilmaktadir.

Edebiyat kurami olarak ortaya ¢ikan kronotop, zaman ve mekani goriiniir
kilarak anlati metinlerini siniflandirmaya yarar. Sinemada ise zamani ve mekani
gorlniir kilar ve filmin anlasilmasina katki saglar. Sinema, gerceklik ile arasinda
yeniden yaratma formunu barindirmasindan dolay1 organik bir bag kurar. Sinema
ile izleyici bircok acidan dogrudan filmin diisiincesiyle karsi karsiya kalir.
Sinema, igerisinde barindigi zaman-mekan hareketi ile yeni bir evren yaratir.
Sinema, diger sanatlar1 igerisinde barindiran yapisi ile kendine has bir gérme giicii
ortaya cikarir. Bu gérme giicii sonucunda yaratilan yeni evrende zaman ve mekan
kavramlar1 da organik olarak kurulmus ise seyirci filmin gergekligine kapilir.
Anlat1 metni olan bir film, hem yaraticisinin hem de ortaya koyuldugu kiiltiiriin
bakis acisindan etkilenebilir. Arastirmanin konusunu olusturan dort film de
kuskusuz kendi kiiltlirlerinin izlerini tasimaktadir. Bu dogrultuda dort farkl
yonetmen tarafindan ortaya koyulmus, Tiirkiye’nin dort farkli mekaninda gegen
bu filmlerin bagimsiz film eserleri olmasi ve mekan olarak hepsinin tasrada

geemesi 6nemli bir durumdur.

Tiirk sinemas1 1970’1 yillarda en iiretken oldugu dénemin ardindan 1980
darbesi ile birlikte gerilemeye baslamistir. 12 Eyliil darbesi sonucunda toplumda
ekonomik, kiiltiirel degisimlerin yasanmasi sinemay1 da etkilemistir. 1996 yilina
kadar Tiirk sinemas1 seyircisiz bir donem gecirmistir fakat Yavuz Turgul’un
Eskiya (1996) isimli filmi ile Tiirk seyircisi sinema salonlarina yeniden doniis

saglamistir.

1990'lar, darbe ortaminin kaotik ve paranoyak atmosferinden gorece uzaklasildigi, ancak
iilke icinde "teror" ya da "Kiirt sorunu" olarak telaffuz edilen yeni sorunlarinin ortaya
ciktig1, Tiirk sinemasi adina yeni denemelerin yapildigi yillar olur. Tiirk sinemasi, 70'lerin
ikinci yarisinda kaybettigi izleyici kitlesini, Eskiya basta olmak {izere kimi popiiler
filmlerle yeniden kazanmaya baglar (Akbulut, 2012, s. 113).

1990’11 yillarin sonlarma dogru ise Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Semih
Kaplanoglu, Umit Unal, Yesim Ustaoglu, Dervis Zaim ve Fatih Akin gibi
yonetmenler ile Tiirk sinemasinda ‘*Yeni Tiirk Sinemas1’’ olarak adlandirilan yeni

bir donemin basladigi goriiliir. Belirtilen yonetmenlerin ortak 6zellikleri, klasik



anlati filmleri yerine sanat sinemasi olarak tanimlanan bagimsiz sinema iriinleri
yapmalaridir. Hikdye anlatimindan ¢ok duruma odaklanan, siradan insanlarin
yasamlarimi ayrintili bicimde gdsteren, minimal biitge ve ekipler ile ¢ekimleri
gergeklestirilen bu filmler, yeni donem Tiirk sinemasinda sanat sinemasinin
onemli ornekleri arasinda gosterilir. Yeni donemde ¢ekilen bu filmler gise kaygisi
giitmeden iretilmis acik anlati yapisina sahip, yildiz oyuncu barindirmayan
filmlerdir. Calismanin igerigini olusturan dort yol film de yeni Tiirk sinemasi
olarak degerlendirilen donemin iiriinleridir. Dort filmin diger bir ortak 6zelligi ise
Kovacs’in belirttigi gibi karakterlerin yasadiklar1 olaylara degil de karakterlerde
dogal olarak bulunan genel insanlik durumlarini yansitan filmler olmalaridir.
““Modern sinemada karakterlere yogunlagsma psikolojik karakterlestirmeyi
icermez. Modern sanat filmlerinin ilgi odag1 6zel bir karakterin 6zel bir ¢evreyle
karsilasmasindan ziyade karakterlerin genel ‘insani’ durumudur’ (Kovécs, 2010,
S. 68).

Yol, insanin kaderi olarak diisiiniilebilir. Yol; varmak, bir durumdan baska bir
duruma ge¢mek, eylemde bulunmak gibi birden ¢ok anlamdadir. Yol kavrami

Tiirk kiiltiirli iginde 6nemli bir yer tutar.

Yolun, dilimizde ne denli yer tuttugunu anlamak i¢in TDK soézligiinde yol maddesinin
kapladigi hacme bakmak yeterlidir. Sadece yol maddesi bes siitun; atasozii, deyim ve
ifadeler ise toplam sekiz siitun, yani dort sayfa tutuyor. Yol, yolcu ve yolculuga iliskin iki
yliziin iizerinde deyim-ifade ve atasoziiyle karsilasiyoruz (Sahin & Depe, 2018, s. 27).

Jasper’e gore Felsefe yolda olmak ile iliskilidir. Jasper’e gore yolda olmak var
olmanin varligin 6ziinii ifade etmektedir. Yol bir siirecin, bir noktadan bagka bir
noktaya gecisin ifadesidir. Yol, ayn1 zamanda zamani ve mekan1 birlikte
algilayarak yasamin bir temsilini olusturur. Yol, arzu edilene ulagsmak i¢in ¢ikilan
mekanin ifadesidir. Buradaki yolculukta amag¢ bir noktaya varmak degil, yola
¢ikmis olmaktir. Ciinkii yol Jasper’in de belirttigi gibi var olmanin kanit1 gibidir.
Yolda oldugunu kavrayan insan yasami tecriibe eder ve var oldugu hatirlar. Yol
kavrami masallardan itibaren sanat dallarinda siirekli olarak karsilasilan bir

konudur.

En eski masal/destan metinlerinden baslayarak giiniimiize gelinceye kadar yaratilmis
hemen her tiirlii tahkiyeli edebi eserde, en c¢ok karsimiza ¢ikan motiflerden birisi
yol/yolculuk olmustur. Bati edebiyati temel metinleri Homeros destanlarindan, Dogu
edebiyatinin temel metinleri olan Binbir Gece Masallari’na, Tiirk destan, masal ve halk
hikayelerine kadar birgok eserde yol/yolculuk islenmistir (Sahin & Depe, 2018, s.
247).



Bu durumda soyle de diisiiniilebilir; yol, tipki ger¢ek hayatta oldugu gibi edebi
eserlerin de onemli bir pargasidir. Sinemada yol kavrami genellikle bir anlati
tizerine kuruludur. Bir karakter yol ile yeni bir arayis igerisine girer ve yol ile
yenidiinyalar kesfetmeye baslar. Filmin hikayesi ile karakterler yolculuklarin
stirdirmeye devam eder. Yol kavrami karakterin bir yere varmasi veya yeni bir
yer kesfetmesinin disinda, bulundugu yerden kagmasini ya da terk etme durumunu
da temsil eder. Karakterler, baz1 hikayelerde bir yere gitmekten uzaktir ve
olduklar1 yerleri terk etmeden kendi ¢evrelerinin gelisimiyle ve degisimiyle yeni
bir yolculuga ¢ikarlar. Yol filmlerinin igsel yolculuk kavramlariyla olusmus

yapisinit Kovacs sdyle agiklar ve drneklendirir:

[k filmlerinde Truffaut dzellikle bu tiire hevesliydi: 400 Darbe"deki (1959) kahraman her
zaman hareket halindedir ve film Antoine’in kagisiyla biter. Godard bu tiirde iki 6nemli
film yapti: Ferdinand’in kendi kiigiik burjuva ailesinden kactigi Cilgin Pierrot ve bir
cinayet islemeyi isteyerek yola ¢ikan bir ¢iftin, bir hafta sonunun k@busundan kagma
noktasina vardiklar1 Hafta Sonu. Tarkovsky’nin bagyapiti Andrei Rublev de, filmde bir
yerden bir yere gercekten fiziksel gidis gosterilmese de, bu tiire aittir. Ancak daha sonraki
Tarkovsky filmlerinde yolculuk temasinin varligi daha agiktir. Yedi filminden doérdi -
Andrei Rublev, Solaris (Solyaris, 1972), Stalker (1979) ve Nostalji (Nostalghia, 1983) -
gezinme ya da yolculuk tiiriinde yapildi (Kovacs, 2010, s. 108).

Yol sinemasinin 1960’11 yillarda Amerikan sinemasinin yeniden ayaga kalkmasina
yardimci1 oldugu bilinir. Yol sinemasi bir tiir olarak Amerikan sinemasinda; uzun
mesafelerin motorlarla veya arabayla gidildigi, 6zgilir ve bagimsiz bir yasam
miicadelesi igerisinde olan karakterlerin Oykiilerinin anlatildigi filmler olarak
goriiliir. Amerikan yol filmleri tiir olarak biitiin Avrupa sinemasini da etkisi altina
almistir. Bunun sonucunda Avrupa’da ortaya cikan yol filmleri de Amerikan

sinemasindaki filmlere benzemeye baslamistir.

Avrupa modemizminin son evresinde yolculuk tiirii, Wim Wenders’in Alice Kentlerde
(Alice in den Stadten [Alice in the Cities], 1974), Yanlis Hareket (1975) ve Zamanin
Akisinda (Im Lauf der Zeit [Kings of the Road\, 1976) ya da Antonioni’nin Yolcu
(Professione: reporter, 1975) filmlerinde oldugu gibi, artik neredeyse tamamen Amerikan
yol filmlerinin etkisi altindayd: (Kovacs, 2010, s. 108).

Tolstoy’a gore "Tim muhtesem hikayeler iki sekilde baslar; ya bir insan bir
yolculuga ¢ikar ya da sehre bir yabanci gelir." Yolculuk kavraminin goriinen
anlami1 bulundugu yerden bagka bir yere gitme, yer degistirmedir. 21. yy. ile
birlikte modern diinyada yolculuk kavrami egriltilerek yeni anlamlar igermeye
baslar. Marcel Proust ve James Joyce, edebiyatta bu durumu biling akis1 yontemi
ile agiklar. Bu durum temel olarak kisa olan bir zamani katmanlastirarak o zamani1

genigletmek tizerine kuruludur. Bu anlati yapisinda zaman ve mekan birbiriyle



iligkili gibi goriinse de anlati metini motifler, tema ve karakterler iizerinden
birbirine baghdir. Hirosima Sevgilim (1959), zihinsel yolculuk kavramini
aciklamak i¢in etkili bir Ornektir. Zamanin belirsizligi ve ge¢mis ile gelecek
zamanin birbiri igerisinde yasanan durumu filmin igerisinde seyirciyi zihinsel bir
yolculuga cikarir. Kadin baskarakter Hirosima, olaylarin igerisinde bulunmadan
filmin igerisinde zihinsel bir yolculuk ile bu olaylar1 yasar. Bu calismanin
konusuna uygun olarak segilen dort film hem fiziksel bir yolculuk yer almakta
hem de karakterler zihinsel olarak bir yolculuk yagamaktadir. 2000 yil1 sonrasi
cekilmis olan dort filmin ortak noktasi, karakterlerin yolculugunu anlatan filmler
olmasidir. Karakterler film boyunca zihinsel yolculuklarina devam ederek yol
kavramini tekdiize olmaktan kurtarir. Filmde islenen zaman, genellikle belirli bir
zamani anlatmak yerine karakterlerin i¢sel zamanlarint ve mekanlarin1 goriiniir
kilmaya calisir. Yol filmlerinde karakterler birbirinden farkli kaderleri yasayabilir,
kaderler yolda baska karakterler ile carpisabilir ve bazi durumlarda i¢ ice
gecebilir. Secilen dort film igin karakter yolculuklarinin diger 6nemli noktasi da
bu yaklasimdir. Karakterler, yol filmi tiiriiniin ilk 6rnegi olarak kabul edilen Easy
Rider’daki (1969) orneklemde oldugu gibi biiylik maceralarin pesinde kosan ve
motorla yolculuk yapan karakterler degildir. Ancak hepsi igsel olarak hareket
halindedir ve bu hareket onlar1 yolculuga siiriiklemektedir. Yol filmi kabul
edilerek secilen dort film ile kronotop kavramimin 2000 yili sonrasi Tiirk

sinemasinda bulunan yol filmlerindeki durumu arastirilmaya calisilacaktir.

Arastirmada problem, amag, Oonem, varsayimlar, sinirliliklar ve yontem
giris boliimiinde detayli islenen esaslar géz onilinde bulundurularak belirlenmistir.
Calismanin birinci boéliimiinde zaman ve mekan kavraminin ge¢cmisten itibaren
nasil algilandig1 incelenerek kronotop kavraminin zemini olusturulmustur. kinci
bolimde Bakhtin’in yasami ve ¢alismalari genel yapisiyla incelenerek kronotop
kavramma yogunlasilmistir. Ugiincii boliimde yol sinemasina genel bir bakisa ek
olarak Tiirk sinemasinin durumu ve yol sinemasinin Tiirk sinemasindaki 6rnekleri
genel bir bakis yapilmistir. Dordiincii boliimde Tiirk sinemasina ait dort yol filmi,
Bakhtin’in  kronotop kavrami g¢er¢evesinde iiretim yili g6z Oniinde
bulundurulmadan ¢oziimlenmistir. Calismanin son bolimiinde ise yapilan
arastirmalar ve analizler neticesinde sonug¢ boliimii olusturularak ortaya ¢ikan

durumlar hakkinda degerlendirmeler yapilmaistir.



PROBLEM

Zaman ve mekan olgusu antik Yunan filozoflarindan itibaren tartisilan bir
konudur. Zaman ve mekan eski ¢aglardan itibaren insanlik tarafindan hem ayri
anlamlandirilmis hem de bir arada kullanilarak agiklanmaya calisilmistir.
Kronotop kavrami Mikhail Bakhtin tarafindan edebiyat disiplinine yeni bir bakis
acist kazandirmigtir. Soyut bir kavram olan ’zaman’ kronotoplar araciliiyla
islenir ve somutlastirilir; mekan da kronotoplar sayesinde zaman ve tarih ile
birlikte canlilik kazanir, olaylar1 ve zamani i¢inde barindiran bir anlama biirtiniir.
Sinema ve edebiyatta zaman ve mekan kavramlari birbirinden ayrilamayan basat
kavramlardir. Kronotoplar da igerisinde duygulari, anlari, degisimleri ve
tarihselligin izlerini tasiyan dgelerdir. Kronotoplar her zaman duygu ve degerler
ile doludur. Film hikayeleri veya edebi anlatilar toplumsal, kisisel, tarihsel
kosullarla etkilesimdedir. Bakhtin’e gore kronotoplar imgesel olan hayat
formlarini sekillendirir ve somutlastirir. Kronotop kavrami romanda ya da filmde
yalniz oldugu gibi birlikte veya i¢ ige ge¢gmis durumda da bulunabilir. Kronotoplar
degisince romanin ve filmin yapisinda da degisimler meydana gelir. Edebiyat
kuram1 olarak ortaya ¢ikan kronotop kavrami zaman igerisinde disiplinler arasi
kullanilarak sinema sanatina da dahil olmustur. Sinema da zaman ve mekanlari
birlikte kullanan, romanlar gibi kendi gercekligini ve zamanini iiretebilen bir sanat

formudur.

Sinema sanati, kurmaca ve belgesel olarak iki tiire ayrilmistir. Sinemanin
yiiz yillik ge¢cmisinden itibaren bu iki tiir kendi icinde cesitli alt tiirlere
boliinmiistiir. Bu alt tiirler ile birlikte sinema sanatinin alani1 da genislemistir.
Burada unutulmamasi gereken konu, bu tiirlerin kendi iglerinde ayrimlar1 ve
orneklendirilmesi arastirmacinin 6znel bakis agisina gore sekillenmektedir. Bir tiir
olarak yol filmleri, zaman ve mekéanin farkli sekillere biiriinebildigi, genis bir
alana yayilan bir yapiya sahiptir. Yol filmlerinin mekansal ve zamansal olarak
genis bir alana sahip olmasi kronotopun filmin igerisindeki 6énemini artirmaktadir.
Yol filmlerinde karakter yol boyunca birbirinden farkli mekanlar igerisinde
bulunur. Bunun sonucunda da kronotoplarin film igerisindeki durumlar1 ve
konumu, mekana ve zamanin durumuna gore degiskenlik gosterebilir. Daginik bir
sinema Kkiiltiirii igcerisinde bulunan Tiirk sinemasi, donemsel olarak degisimler

yasamaya devam etmektedir. 1980’lerden itibaren kisir bir dongiiye giren Tiirk
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sinemast 1990’1 yillarin sonundan itibaren bagimsiz filmler ile yeni bir doneme
gecis yapmistir. Bu donem, “’Yeni Tiirk Sinemas1’’ olarak adlandirilmistir. Yeni
Tirk sinemas1 diisiik biitceli, yildiz oyuncu kullanmayan yonetmenleriyle on
plana ¢ikan ve yaratimindan itibaren yonetmenin bir parcasi olan isleri barindirir.
Yeni Tirk sinemasi; popiiler olarak tanimlanan ve yiiksek biitce, reklam ve
dagittim sorunu olmayan filmler karsisinda duran ancak yerli yabanci
festivallerden aldiklar1 6diller ile prestijli bir hal alan sanat sinemasi olarak
tanimlanabilir. Calismadaki filmlerin ortak o6zellikleri; bagimsiz filmler olmasi,
belirli bir estetik deger ve Uslup barindirmalari, siradan insanlarin hayatlar
etrafinda donen karakterlerin yolculuklar1 iizerine kurulmasidir. Bu calismada
Mikhail Bakhtin’in kronotop kavrami dogrultusunda 2000 yili sonrasi Tiirk
sinemasinda bulunun Bir Zamanlar Anadolu’da (2016), Kosmos (2009), Yumurta
(2007), Pandora’min Kutusu (2009) filmleri kuramsal olarak incelenerek analiz
edilmistir. Yapilan analiz sonucunda genellikle tasrada gecen bu hikayelerin yol
temasini isleyis bigcimleri, ortaya ¢ikan kronotoplarin kullanim sekli, ortak yonleri
ve karakterler iizerindeki etki durumlar arastirilacak ve kronotop kavraminin

Tiirk sinemasindaki durumu hakkinda genel bir fikir olusturulmaya calisilacaktir.
AMAC

Bu ¢aligmada, Mikhail Bakhtin’in kronotop kavrami dogrultusunda 2000
yili sonras1 Tirk sinemasinda bulunan Yumurta (2007), Pandora’min Kutusu
(2008), Kosmos (2009), Bir Zamanlar Anadolu’da (2016) isimli yol filmleri
incelenecek ve filmlerin 6zglin  kronotoplar1  saptanacaktir. Belirlenen
kronotoplarin Tiirk sinemasindaki durumunu incelenerek dort filme kronotopun
nasil etki ettigi arastirilacaktir. Arastirmada 2000 yil1 sonrast ¢ekilmis filmlerin
alinmasinin sebebi, dénemin yeni Tiirk sinemasi igerisinde yer almasidir. 2000
yil1 sonrasi karakterlerin yolculugu tizerine kurulu olan bu dort film ile filmlerde
ortiik olarak bulunan kronotoplar ortaya cikarilarak benzerlikleri ve durumlari

hakkinda bir sonug ortaya koyulmaya calisilacaktir.
Bu baglamda arastirmada asagidaki sorulara yanitlar aranacaktir:

1. Zaman ve mekan kavramlarinin gegmisten bugiine anlamlandirilmasinda
farkli goriisler var midir?

2. Kronotop kavrami nedir?



Kronotop kavrami sinemada nasil kullanilmistir?
Yol filmi nedir?

Yeni Tirk sinemasinin genel 6zellikleri nelerdir?

o o > w

Kronotop kavrami yeni Tiirk sinemasindaki yol filmlerinde
kullanilmakta midir? Kullanilmigsa bu  kronotoplar Bakhtin’in

tanimladig1 kronotoplar ile benzer bir yapida midir?
ONEM

Zaman kavramini somutlastirmak i¢in bir mekana ihtiya¢ duyulur. Bu
calismada yer alan her film farkli bir mekanda ve zamanda ge¢gmektedir. Yumurta
(2007) filminde tasrada zamanin nasil insa edildigi arastirilirken, Pandora nin
Kutusu (2008) filminde Istanbul’da zamanin mekan ile nasil degistigi goriilmekte,
Kosmos (2010) filminde ise zamansizligin i¢inde yer alan Kars’ta zamanin, mekan
igerisinde evirilisi gozlenmekte, Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) filminde ise
zamanin ve mekanin yol ile olan durumu, zaman ve mekan birliginden olusan
kronotop kavramu ile agiklanabilmektedir. Mikhail Bakhtin’in 6zellikle roman i¢in
kullandig1 kronotop kavrami sinemada yeni bir arastirma alani yaratmistir.
Yapilan bu ¢alisma diginda kronotop kavraminin sinemadaki durumunu arastiran
incelemeler mevcuttur ancak bu calisma, 2000 yili sonras1 Tiirk sinemasindaki
dort yol filminde kronotop kavraminin durumlarini arastirmasi, filmlerde bulunan
kronotoplarin yeni Tiirk sinemasinda nasil goriiniir oldugunu incelemesi yoniiyle
diger caligmalardan ayrilmaktadir. Arastirmanin temelini olusturan dort filmin
zaman ve mekan kavramina dair ¢ok katmanl bir yapida bulunmasi, aragtirmanin
icerigini zenginlestirmekte ve Onemini artirmaktadir. Calismanin kronotop
kavraminin romandan sinemaya geg¢is siirecini icermesi ve Tiirkiye’de son yirmi
y1l igerisinde iiretilen bagimsiz yol filmlerinin kronotoplarinin arastirilmas: ve
incelenmesini icermesi sebebiyle ilerleyen siire¢lerde yapilacak benzer

caligmalara bir yol haritasi ¢izebilecegi ongoriilmektedir.
SAPTAMALAR VE VARSAYIMLAR

Zaman ve uzam sinema ve edebiyat alani i¢in Onemli iki unsurdur.
Kronotop Bakhtin’in tanimiyla ‘‘Edebiyatta sanatsal olarak ifade edilen zamansal

ve uzamsal iliskilerin i¢kin baglantiligina’’(Bakhtin, 2020b, s. 296) denir. Sinema



kendi icerisinde kendi zamanint ve mekanini olusturarak yeni bir evren yaratir.
Filmler farkl: tiirlerde ve yapilarda da olsa zaman ve uzam kavramlarini igerir. Bir
karakterin herhangi bir noktadan baska bir noktaya, bir aragla veya aragsiz olarak
yaptig1 yolculugu anlatan filmlere “’yol filmi’’ denir. Bir tiir olarak yol filmleri de
cok katmanli bir zaman ve uzam barindirir. Yol filmlerinde zaman ve mekan
genis bir alana yayilmasi ve Karakterin igsel yolculuguyla birlikte zaman ve
uzamin algilanisinda farkliliklar meydana gelir. Yol filminin bu ¢ok katmanl
Ozelliginden otiirii dogrulugu kabul edilen asagidaki Onermeler rehberliginde

calisma ylriitilmiistiir.

1. Tez smirlilig1 dahilinde incelenen 2000 yil1 sonrasi Tiirk sinemasindaki
yol filmlerinde Kovacs’in belirttigi gibi karakterler birbirinden farkli
kaderleri yasayabilir, bu kaderler yolda baska karakterler ile carpisabilir
ve bazi durumlarda i¢ i¢e gecebilir.

2. Yeni Tiirk sinemasindaki filmlerde Mikhail Bakhtin’in ortaya koydugu
kronotop kavrami goriinlir olabilir. Kronotoplarin goriinlir olma
durumlan filmlerin zaman, mekén, olay orgiisii, karakter durumlarina
gore farklilik gosterebilir.

3. Stam’in ortaya koydugu gibi Tiirk sinemasindaki yol filmlerinde
kronotoplar goriiniir olarak filmlerin anlasilmasi gii¢ alt metinlerinin
aciklanmasina yardimci olabilir.

4. Yeni Tirk sinemasindan segilen dort film karakterlerin bir noktadan
baska noktaya seyahatlerini igeren, Kovacs’in ifade etti§i karakterin
i¢csel yolculugu tanimima uyan 6zgiin ve ayirt edici Ozelliklere sahip

eserlerdir.
SINIRLILIKLAR

Aragtirma, asagida verilen sinirliliklar ¢ergevesinde gerceklestirilmistir.

1. Zaman ve mekan kavrami isimli bolimde yapilan literatiir taramasindaki
kaynaklardan ulagilan veriler dogrultusunda zaman ve mekan kavrami
ifade edilmistir.

2. Kronotop kavrami Bakhtin’in yaptig1 ¢alismalar ve yazili kaynaklarda

bulunan diger ¢alismalarin ¢ikarimlari dogrultusunda agiklanmustir.



3. ‘Yol filmi nedir?’ isimli bolimde yol filmi kavrami kaynak taramasi
sonucunda elde edilen veriler ile izah edilmistir.

4. Bu arastirma, 2000 yil1 sonrast Tiirk sinemasinda bulunan “’yol filmi”’
tiiriindeki dort filmler ile sinirlidir.

5. 2000 yil1 sonrasi1 Tiirk sinemasinda yol filmi tiiriine ait ka¢ adet film
tiretildigi kesin olarak bilinmemektedir.

6. Bu arastirmada secilen Tiirk sinemasindaki yol filmleri arastirmacinin
yaptig1 taramalar ile siirhidir. Segilen filmler, 2000 yilindan sonra
cekilmis olmasi, yeni Tiirk sinemasindaki farkli yonetmenlerin filmleri
olmasi, farkli zaman-mekanlarda gegmesi ve bagimsiz film tiirlinde
olmasi sebebiyle se¢ilmistir.

7. Yeni Tirk sinemasinda sanat sinemasi igerisinde iiretilen yol filmi
tirlinde kabul edilmis olan dort film, Bakhtin’in agikladigi kronotop

kavrami baglaminda incelenmistir.
YONTEM

Bu c¢alismada yer alan kavramlarin konusuyla ilgili olarak literatiir
taramalar1 yapilarak arastirmanm temeli olusturulmustur. Ilgili konuya dair
geemiste yapilan calismalari igeren literatiir taramasi, aragtirmanin temelini
olusturmaktadir. “Literatiir taramasi genel tanimiyla alanda yeni bir inceleme
konusuna ulasabilmeyi, daha sonra yapilacak c¢aligmalara temel olusturmay1 ve
daha Once ortaya konulan fakat artik islevini yitirmis metotlar1 elemek igin
yapilan bir yontem olarak agiklanir” (Koroglu, 2015, s. 61). Zaman ve mekan
kavramlarin1 igeren verilere odaklanarak kronotop kavrami c¢oziimlenmeye
caligilmistir. Arastirma 6rnekleminde belirtilen sinirliliklar dogrultusunda Mikhail
Bakhtin’in kronotop kavrami ve yol sinemasinin genel durumu hakkinda kaynak
taramas1 yapilmis ve edinilen veriler rehberliginde kavramlar aciklanmistir.
““‘Arastirmaya konu olan durum kendi kosullar1 igerisinde ve oldugu gibi
tanimlanmaya c¢aligilmaktadir’” (Karasar, 2017, s. 77). Calismanin dokusuna
uygun olarak secilen filmlerin analizleri ile verilerin anlasilirligi desteklenmistir.
Yol filmleri kapsaminda Tiirk sinemasina ait, 2000 y1l1 sonras1 dort adet film nitel
arastirma yontemlerinden Orneklem ile secilmistir. Secilen yontem ile benzer

orneklemler dogrultusunda c¢aligmada belirgin bir alt grup olusturulmasi
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hedeflenmistir. ‘‘Platon’a gore (1987) amagli 6rnekleme, zengin bilgiye sahip
oldugu diisiiniilen durumlarin derinlemesine ¢alisilmasina olanak vermektedir. Bu
anlamda, amach ornekleme yontemleri pek ¢ok durumda, olgu ve olaylarin
kesfedilmesinde ve agiklanmasinda yararli olur’® (Yildirnm & Simsek, 2018, s.
118). Tirk sinemasinda iiretilen yol filmlerinin sayisi net olarak bilinmedigi i¢in
aragtirmanin  evreni 2000 yili sonrasi ile smrlandirilmistir.  Karakter
yolculuklarina odaklanan yapilar1 ile calismanin evreni daraltilarak, bagimsiz
filmlerden Yumurta (2007), Pandora’min Kutusu (2008), Kosmos (2010), Bir
Zamanlar Anadolu’da (2011) filmleri seg¢ilmistir. Bu dogrultuda c¢alismanin
icerigini olusturan filmlerin tema, igerik, olay orgiisii, zaman, mekan ve karakter
durumlarn irdelenmis ve romana 6zgii olan kronotoplarin varligi tespit edilerek
icerik analizi yontemiyle filmler analiz edilmistir. Igerik analizi kullanilmasindaki
amag, elde edilecek verileri agiklayabilecek kavramlara ulagsmak igindir.
Toplanacak veriler bu dogrultuda kavramsallagtirilarak sonu¢ boliimiinde
bulgularinin ortaya koyulmasini kolaylastirir. <’Igerik analizinde temelde yapilan
islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar cergevesinde bir
araya getirmek ve bunlari okuyucunun anlayabilecegi bir bigimde diizenleyerek
yorumlamaktir”> (Yildirnm & Simsek, 2018, s. 242). Icerik analizinde verilen
belirli bir diizende smiflandirilarak birbiriyle olan iliskileri ortaya koyulur. Bu
dogrultuda bulunan kronotoplarin filmlerdeki durumu ve benzerlikleri incelenerek
degerlendirilmistir. Calismanin son béliimiinde ise kavram olarak romandan
alman kronotopun Tiirk sinemasindaki yol filmleri 6zelinde kullanim amaci ve

mevcut durumu aktarilmistir.
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BIiRINCi BOLUM
1. ZAMAN VE MEKAN NEDIR?

1.1 ZAMAN

Gecgdi giin ferddyi ko sd’at bu sd’at dem bu dem
SEYH GALIB
‘Zaman nedir?’ sorusu tarih boyunca sorgulanmaktadir. Zaman, sozciik

anlami1 olarak

I- Olgiilebilir nicelik olarak diisiiniilen siire, 2- Biitiin olaylarin art arda geldigi ortam, 3-
Bir dizi olusturacak sekilde ortaya c¢iktigi gecmis, simdi ya da gelecek gibi zaman
dilimlerinin, kendisinin pargalari oldugu stirekli biitiin, 4- Sonsuzca geri ve siirekli ileriye
akan cizgi: 5- Parcalan 6nce ve sonra, baslangic ve son gibi iliski bildiren ifadelerle
biitiin, 6: Olus, gelip gecis, degisme ve siireklilik, 7- Doniisii olmayan bir dogrultuda
gitme (Sarikavak, 1997, s. 53).

Kavramsal olarak zaman her diisiiniire gore farklilik gostermektedir. Zaman igin
ortak olarak sdylenen durumlar Olciilebilir olmasi ve icinde hareket
barindirmasidir.  Aristo’ya gore "Zaman, icinde olaylarin gectigi seydir"
(Aristoteles, Heidegger, & Augustinus, 1996, s. 63). Ancak sadece bu cevaba
bakarak zaman kavramimi degerlendirmek yanlis olacaktir. Zaman kavrami

insanin bir uzvu gibidir.

[lk ¢agdan itibaren zaman kavrami iizerine g¢esitli goriisler ortaya atilarak
aciklanmaya calisilmistir. Medeniyetler arasinda da zaman kavrami farkli
sekillerde algilanmis ve yorumlanmistir. Uzak dogu medeniyetinde zaman
algilayisina bakildiginda dongiisel bir zaman anlayisina rastlanir fakat Bati
medeniyetinde ¢izgisel bir zaman anlayis1 vardir. “’Hint ve Cin medeniyetlerinde
dongiisel zaman, Avrupa medeniyetinde ise ¢izgisel zaman anlayis1 hakimdir.
Dongiisel zaman anlayisina goére zaman siirekli tekrarlanarak, tekrar basa donerek
hareket eder. Cizgisel zaman anlayisinda ise tekrar s6z konusu degildir, zaman
sonsuza dogru akar gider’” (Yuva, 2009, s. 1655). Tirkiye’nin de iginde
bulundugu Islam medeniyetlerinde zamani algilama durumunda ise hem
Dogu’nun hem de Bati’nin zaman algilayisina yakin diisiinceler bulunmaktadir.
Islam medeniyeti bir kiiltiir birlesim alan1 oldugu gibi zamanin da sarmal olarak
algilandig1 bir yer héline geldigi sdylenebilir. Bunun sonucunda da Tiirk kiiltiirti
ve Islam medeniyeti zaman algilayis1 bakimindan kendine o6zgii bir yapi

olusturmustur. ’Tiirk kiiltir ve edebiyat gelenegi, temelde Islam medeniyeti

12



cercevesinde tesekkiil ederek gelistigi igin, Islam medeniyetindeki zaman
anlayiginin kendine 6zgii bir bigimini yansitmaktadir ** (Yuva, 2009, s. 1655).Eski
Yunan uygarliklarina bakildiginda zaman bir tanr1 olarak goriilmektedir. Khroros
Yunan mitolojisinde yer alan yer (Gai) ve gok (Uranus) tanrilarinin ¢ocugu
olmakla birlikte ayn1 zamanda Zeus’un da babasidir. islam medeniyetinde de
zaman Allah’in isimlerinden birisi olarak zikredilmektedir. Zaman kavrami bu
yiizden tiim insanligin hem dini hem de bilimsel ve felsefi olarak fazlaca iizerinde
durdugu bir kavramdir. Zaman kavrami felsefenin igerisinde goriilmeye

baslandiginda ise daha farkli goriisler ortaya ¢iktig1 goriiliir.

Zaman ve mekan kavramlari Antik Yunan’dan itibaren tartisilmigtir. Kimi
diisiniirler bu kavramlar1 ayri ayr1 inceleyerek yorumlamis, Bakhtin gibi
kuramcilar ise zaman ve mekan kavraminin ancak bir arada diisiiniilebilecegini
belirtmistir. Zamani incelemeye Aristo’dan baslanirsa zamanin hareketle iligkili
oldugu goriiliir. Aristo i¢in bir seyin zaman olarak adlandirilmasi i¢in hareketin
bulundugu nesnel bir yap1 gereklidir. “’Aristoteles’e gore hareket, zamanin
kosuludur: Hareket olmadan zaman olamaz’’(Z. Demir, 2019, s. 4). Aristo ayni
zamanda zamanin Slgiilebilir oldugunu savunarak zamani1 somutlagtirmaya calisir.
Aristo, bir ortamda canlilik yoksa oradan zamandan séz etmenin faydasiz
olacagimi belirtir. ’Oteki nesneler icin de ‘zaman icinde olmak’ ile onlarin
varhgmin 6lgiilmesi ayni sey’’ (Aristoteles vd., 1996, s. 25) diyerek bu durumu
vurgular. Ruh, zamani ortaya cikaran bir kudret olmasa da zaman; insanlara
sinirlar ¢izen, onun etrafin1 saran ve insana hilkkmedendir. Canlilik ve hareket,
zamanin bir pargasidir. Ibn-i Sina da Aristo gibi zamanin hareketle iliskili
oldugunu belirtir. “’Goriiliilyor ki zamandan 6nce zaman bulunmaktadir. Zaman
ise hareketin sayisidir. Hareketin stiresidir. Hareket ise cismin yer degistirmesi ile
meydana gelir. Cisim ise alemin bir pargasidir. O halde zaman, hareket ve cisim
birbirine i¢ ice baghdir’”> (Cubukcu, 1986, s. 105). ibn-i Sina’ya gére zaman
hareketin &lgiisiidiir. Ibn-i Sina’nmin bu goriisii Aristo’nun zaman goriisiiyle
benzerlik gostermektedir. Aristo ve Ibn-i Sina zamandan bir 6lcii olarak
bahsederler. Bu durum onlarin zaman goriisiinde ortak olduklarini gosteren baska
bir durumdur. El-Bagdadi de zamani 6l¢ii olarak nitelendirir ve bu 6l¢ii, zamanin
varligidir diye ekler. *’El- Bagdadi, zamanin ne oldugunu varlikla irtibatlandirarak

cevaplar. Nitekim o, ‘Zaman nedir?’ sorusuna cevap ararken sunlari
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sOylemektedir: ... Zaman, Ol¢ii ile ilgilidir... Zaman; varligin Slgiistidiir hatta
zaman, duraganligi (siikin) bile olger...”” (Sarikavak, 1997, s. 58). Islam
felsefesinin bir baska diisiiniirii Yunus Emre’ye gére insan zamanin bir pargasidir.
Insan, zamanin icerisinde varligmmi kesfeder ve zamanmni tamamlayarak bu
diinyadaki varlig1 6z olan ruhta devam eder. Yunus Emre’ye gore bu diinyadaki
zaman sonlu ve smirlidir. “’Insanin bedensel yonii icin zaman sonludur’
(Cubukcu, 1986, s. 160). Yunus Emre’ye gore bu diinyada var olan zaman insanin
sinirlart igerisindedir. Bu diinyada var olan ve gegmekte olan her seyin bir siir1
vardir ve gergek olay, her sey dliimden sonra olan tarafa aittir. Zaman da bu

diinyada sinirlt ve sonsuz degildir.

Zamanin, Aristo’dan itibaren igerisine hareketin katildigt ve bir oOl¢li olarak
goriildligli distintilebilir. Bunlar genellikle zamanin soyut diisiince yapisinin
disindadir. Bu disiinceler zaman formunu belirli simirlar ¢izerek onu
sinirlandirmaya ve somut bir hale getirmeye yonelik diisiincelerdir. Zaman
konusunu hareket ile iliskilendirip onun hakkinda diisiinceler ortaya atan ilk
diisiiniirlerden birisi Aristo’dur. Aristo’nun zaman anlayisinin islam diisiiniirleri
tizerinde de etkili oldugu goriiliir. Ancak bu etkilesim bir taklit¢ilikten ziyade

zaman kavramini kendi kiiltiir ve diislince sistemlerine gore yorumlamadir.

Augustinus ise Aristo’nun diisiincesine karsit ¢ikar ve zamanin hareketin bir
parcast olmadig1 ve 6znel oldugunu belirtir. Augustinus zamanin ne oldugunu
sorgular. "Eger ge¢mis artik yoksa gelecek heniliz olmamissa, simdi de hep simdi
degilse, bu durumda zaman nasil var olabilir ki?”’(Ricceur, 2007, s. 40).
Augustinus’a gore zamanin kaynaginda biling bulunmaktadir ve bu bilincin
kavrayist 6znel bir yapidadir. Zaman, 6znel ve nesnel zaman olarak diisiiniiliirse;
0znel zaman insanin yasamiyla iligkilendirilebilir, nesnel zaman ise igerisinde
lineer bir yapida bulunan ve Olgiitlerle smirlandirilmis olan zaman olarak
diisiiniilebilir. Augustinus’a gore zaman soyut bir kavram oldugu icin akilla
kavranmasi zordur. Augustinus’a gore zaman; ge¢mis, gelecek ve simdiki zaman
olarak birbirinden ayrilir. Bu ii¢ zaman animsayis, bakis, bekleyistir. Animsayis
geemis zamani, bakis simdiki zamani, bekleyis gelecegin imgeleridir. "Gegmisin
anlatisi, animsayistir; simdiye iliskin simdiki zaman dogrudan goriistiir, bakistir
(contuitus [ileride distentio ile karsitlig1 daha 1yi vurgulayacak olan attentio terimi

kullanilacaktir]), gelecege iliskin simdiki zaman ise bekleyistir’’(Ricceur, 2007, s.
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39). Gegmis, gelecege dogru akis igerisindedir. Gegmis, yasanmis bitmis olani
ifade eder ve simdiki zamani sekillendirir. Gegmiste yasanan her sey simdiki
zamanda insan belleginde durur ve gelecek zaman da simdiki zamanin igerisinde
alinir. “’Gegmistekilere iliskin simdiki zaman ani, simdikilere iliskin simdiki
zaman bir anlik gorii, gelecektekilere iliskin simdiki zaman da beklenti olarak
vardir’” (Aristoteles vd., 1996, s. 55). Agustinus, Aristo’nun diisiincesine katkilar
saglayarak ruhun zamanla olan durumuna kalici ¢Oziimler iirettigi gortliir.
Zamanin hareketle agiklanmayacak kadar biiyiik bir olgu oldugunu diisiinen
Agustinus, bu durumu soyle ifade eder: "Egitimli bir insana giinesin ve aymn
hareketlerinin zamani olusturdugunun sdylendigini isittim ve ben bunu kabul
etmedim” (Ricceur, 2013, s. 22). Aristo aslinda Agustinus’tan dnce zamanin bir
hareket olmadigini belirtir. Zamanin ne oldugu kesin bir anlamda degildir fakat
zaman ne harekettir nede hareketsizliktir. Ancak yine bazi diisiincelerinde de
hareketin zamanm temel islevi oldugu goriisiinii yineler. "Once ve sonra
harekettedir ve sayilabilir olma niteligi tasimalariyla zamanmi olustururlar"
(Riceeur, 2013, s. 29). Aristo zamani hareketle agiklamis olsa da yasami boyunca
bu konu hakkinda diislincelerini genisletmeyi siirdiirmiistiir. Fakat Aristocu
diisiinceye gore zaman hareketle iliskili bir durumdur. “’Bu noktada yine zaman
‘harekete iliskin bir sey’dir. Siiphesiz, saymak igin bir ruh gerekir ancak

sayilabilir olan 6ncelikle harekette bulunur’’ (Ricceur, 2013, s. 99).

Heidegger, Agustinus’un 1ii¢lii zaman igerisinde bulunan simdiki zaman
diisiincesinden farkli bir diislince bigimine sahiptir. Heidegger’de gelecek zaman
diger zaman dilimleri icerisinde farkli bir yapidadir. Gelecek zaman ge¢mis
zamani icermektedir. Bu diislince sistemi ile Agustinus’un diisiince merkezinde
yer alan ge¢mis ve gelecek zamanin simdiki zamanda bulunma diisiincesini geri
plana atmaktadir. Gelecek zamanin simdiki zaman1 i¢erisinde barindirarak olanlari
gelecege dogru getirdigini belirtmektedir. “’Gelecekten gegmise gecis artik digsal
bir gegis degildir, ¢linkii gel-ecek, gel-ecek oldu'yu ¢agirtyor, bir anlamda igeriyor
gibidir’’(Ricceur, 2013, s. 121). Geg¢miste yapilan eylemler sonucunda gelecegin
durumu sekillenir. Simdiki zaman ise gecmis ve gelecegi yaratan bir form degil
zamanin sadece bir bigimidir.

Augustinus'un sdylediginin tersine, gelecegin simdiye olan {istiinliiglinii ve bu gelecegin

bir i¢ smurla her tiirlii bekleyise ve tasariya kapaliligin1 benimsettiren de 6liime dogru
varliktir. Heidegger, daha sonra tarihsellik terimini hemen bitisigindeki sapma diizeyi igin
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kullanir. Burada da iki 6zellik vurgulanmistir: zamanin dogum ile Sliim arasindaki
yayilimi ve gelecek iistiine yapilmis vurgunun gegmis iistiine taginmasi. Heidegger biitiin
tarihsel bilim dallarini bu diizeye baglamaya ¢alisir (Ricceur, 2007, s. 124).

Deleuze zamanin Antik Cag filozoflarinda goriinen harekete olan bagimlilig
savunmaz. Zaman, Deleuze i¢in art arda gelmesi miimkiin olmayan bir kavramdir.
Zaman art arda gelse bile aym1 zamanin igerisinde bu durum meydana gelir.
Zaman; icerisinde hareket ve degisimi barindirir fakat de8isen zaman degildir,
zaman degismez bir formdur. Zaman, igerisinde gizemi barindirir. Deleuze bu

durumu Kant’in Elestirel Felsefesi isimli kitabinda soyle ifade eder:

Zamanin ¢ivisi ¢ikmustir; ¢iinkii zaman menteselerinden kopmustur. Menteseler, kapinin
cevresinde kaldigi siirece harekete tabidir: Zaman hareketin Olgiisiidiir. Bu antik
felsefenin goriisiiydii. Fakat ¢ivisinden ¢ikmis zaman, hareket-zaman bagintisinin tersine
cevrilmesi anlamina gelir. Simdi zamana tabi olan, harekettir. Hareket de dahil olmak
iizere her sey degisir. Bir labirentten bir digerine geciyoruz. Bu labirent, artik kendisinin
karmasik dolambaglarini anlasilir kilacak bir daire veya bir spiral degildir; fakat bir iplik,
bir diiz ¢izgidir; basit, iginden ¢ikilamaz oldugu i¢in daha da gizemlidir (Deleuze, 1995,
s. 55).

Zaman; ge¢mis, simdi, gelecek olarak iic durumda algilanir. Bu ii¢ zaman
diliminin ortak bulusma noktalar1 insan zihinleridir. insan aklinda ge¢mise dair
anilar mekanlarla birlikte agiga ¢ikar ve zihin onu simdide yasiyormus algisina
kapilir. Deleuze ise bu durumun tam karsisindan bir goriis belirterek zamanin
lineer bir kronolojide siralanmasina karsi ¢ikar. Deleuze’ye gére zaman hareketle
meydana gelir ve kronolojik degildir. Buradaki hareket somut bir hareket degil,
zihinde olan harekettir. Simdi yasanilan an, yasandigi andan itibaren ge¢cmiste
kalmistir ve bu durumda onun kronolojik bir algida goériilmesini Deleuze’ye gore

imkansiz kilmaktadir.

Zaman kavramsal olarak agiklanmasi zor bir kavramdir. Bu sebepten otiirii de
insanlik tarihi boyunca bir¢ok tartismanin konusu olmustur. Gegmis, simdi ve
gelecek kavramlari zamanin lineer yapisinda ortaya ¢ikan kavramlardir. Bergson’a
bakildiginda bu goriis onun i¢in eksik kalmaktadir. Bergson’a gére zaman bir
yaraticinin giiciiyle agiklanmalidir. ©’Bergson ise, zamani bambagka bir bi¢gimde
ele aldi, onu insani yaratim giiciinliin bir eseri olarak kavradi. ‘Zaman’in bu
yeniden kavranisi radikal bir degisimin ifadesidir’” (Ozkan, 2012, s. 258).
Bergson zamani duree ‘’siire’’ olarak inceler. Duree hem lineer bir zaman
kavrammi hem de i¢sel zaman kavrammi temsil etmektedir. Olgiilebilir olarak
algilanan zaman, siradan olan bir algilayis gerektirir. Zaman Olciilebilir hale

getirilerek onu insan evrensellestirmis olur. Zamani insan bu sayede algilayabilir
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ve anlamlandirilabilir hale getirir. Zamani1 yonlendirme yetisi olmayan insan,
zamani ancak sezgi yoluyla kavrayabilir. Bergson’a gore zekanin disinda sezgi de
bir bilgi 6grenme yontemidir. Sezgi, hayati dogrudan etkileyen bir eylemdir.
Mutlak bilgi Bergson’a gore sezgiyle kavranabilir. Bergson sezgiyi insani
tamamlayan bir yapi olarak tanimlar. Sezgi sayesinde siire bir biitiin olarak
kavranir. <’Siire; bir varliga gelistir, bir varolustur. Sayiyla sayilamaz, dlgiiyle
dlgiilemez; o, durmayan bir akistir’> (Oktem, 2000, s. 173). Bergson’a gore siire
ancak sezgi yoluyla anlamlandirilir. Bergson sezginin akildan var olmadigini
icgiidiisel oldugunu belirtir. Olgiiliir olan zaman sabit, sezgi ile kavranan zaman
yani duree ise hareketlidir. Duree kavrami hayatin kendisini ifade ederek olgiilen
zamandan farklidir. Ciinkii Bergson’a gore duree kavrami insan iradesinin bir
temsilidir ve “Siire, aletle Olciilemez ancak kendi icine egilmesini bilen her
insanin niifuz edebilecegi bir hal”(Bergson, 2016, s. 27). Bergson sezgiyle
kavranabilen siireyi par¢alanamaz bir bi¢cimde anlarin temsili olarak goriir.
Olgiilebilen zamanin kavranabilmesi igin bir mekana ihtiyaci vardir, oysa siirenin
kavranabilmesi i¢in bir mekana ihtiyacit yoktur. Onun var olmasi i¢in kendisi
yeterlidir. Bergson dis diinyadaki zamanin zeka ile igsel zamanin ise sezgiyle
kavranabilecegini soyler. “’Insan kendi icindeki siirenin disinda kalan varligin
gercek bilgisine, 0ziine zekayla degil; i¢c sezginin bir fonksiyonu olan saf alg1 ve
sempatiden olusan iki asamali bir siiregle ulasir.”” (Demir, 2019, s. 8). Bergson
zamanin sezgi ile kavranabilecegini belirtir. Bergson sezgiyi, gercek olani higbir
araci olmadan dogrudan kavrayabilmek olarak ifade eder. Sezgi olmadan hicbir
seyl kavramak miimkiin degildir ve sezgi insanda dogustan olan bir yetenektir.
Bergson’un sezgi anlayis1 Kant’in goriisiinden farkli olarak bes duyu ile ortaya
c¢ikarilamaz ve insan hayatinin igindeki siireleri ortaya ¢ikaracak tek sey sezgidir.
Sezgi, duyu ile anlamlandirilacak kadar basit bir form degil bir diisiince bi¢gimidir.

Bergson’da zaman ya da duree kavrami bilingte kavranan sezgiye baglhdir.

Sezgi Bergsonculugun yontemidir. Sezgi bir duygu, bir esinlenis ya da belirsiz bir
duygudaghik degildir. O, gelismis bir ydontemdir hatta felsefenin en gelismis
yontemlerinden biridir. Bu yontemin Bergsonun felsefede ‘kesinlik’ dedigi seyi
olusturan kendine ait kati kurallari vardir. Ote yandan Bergson’un yontem olarak
anlagilan sezginin siireyi zaten gerektirdigini 1srarla vurguladigi da dogrudur (Deleuze,

2010, s. 53).
Bergson’da duree kavrami onun zaman kavramimnin temelini olusturdugu

sOylenebilir. Bergson’un zaman hakkindaki bu ¢alismalar: ilerleyen donemlerde
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baska diislinlirleri de etkilemistir. Bergson’un zaman kavrami hakkindaki
calismalar1 sinemada da goriiliir. Jean Epstein, Dziga Vertov, Bela Balazs
Bergson’un zaman anlayisi ile sinemanin diger sanat dallarindan farkli bir yapida
oldugu fikrini savunmusglardir.

Vertov’a gore bilimsel sosyalist diinya goriisii gercekgiligin betimlenmis halidir. Insani
gorme giicii sinirlt oldugundan bu gercekligi oldugu gibi algilayamamaktadir. Film,
insani gorme giicliniin algilayamadigi bu gerceklikleri zamani ve mekan1 manipiile ederek
bir araya getirir ve insan i¢in algilanabilir kilar... Vertov da tipki Epstein gibi sinemanin
zamanin kontroliinde esi goriilmemis bir ara¢ oldugunu disiiniir. Siradan insani alg1 su
anda gerceklesen pek c¢ok fenomeni yakalayamaz. Fenomenolojik diinyanin standart
algisal deneyiminde su anda olanlarin hepsinin algilanabilmesi olanaksizdir. Sinema,
zamam kontrol ederek farkli zaman ve mekanlar1 bir araya getirir (Ozkan, 2012, s.

264).

Zaman kavrami tarihsellikle disiiniildiigiinde siirekli olarak degisim gosterir.
Zaman kavrami insanin kavrayisindan bagimsizdir. Zaman felsefe ile tartisilmaya
baslanmig fakat belirli bir goriis birligine varilamamis bir kavramdir. Zaman
insaniistii olarak bireyden bireye, toplumdan topluma farklilasarak, medeniyetten
medeniyete farkl diislincelere sahip olmustur. Zaman kavrami insan diisiincesinde

kapladig diisiince alan1 bu yiizden oldukg¢a genistir.

Kimilerine gore kisinin zihninde iiretilen ve insan algisiyla sekillenen bir kavram olan
zaman, kimilerine gore ise insandan bagimsiz ve mutlak bir nesnedir... Ornegin;
Abdiilhak Sinasi Hisar’a gore “zaman zihnimizin mesafesi” iken Ronald Barthes’e gore
zaman “kendi basina bir bi¢im”dir. Mircae Eliade’ye gore zamanin, varligi yutan ve yok
eden bir ozelligi vardir: “Bliylik zaman akisi ig¢inde, her varolus gecici, ugucu ve
yanilsamadir.” Gaston Bachelard’a gore ise zaman “onun hakkinda bildigimizdir.
(Gezeroglu, 2015, s. 12).

Zamanin kavramsal olarak degisiminin sanat dallarma da yansidigi goriiliir.
Roman ve sinema igerisinde zaman, mekén, karakterler, duygular barindiran yani
bir evren yaratan sanat dallaridir. Toplumlara ait ortak izler ve sosyolojik, kentsel
durumlari, toplumlarin yasayislar, kiiltiirleri zaman ve mekénla birlikte edebi
metinleri i¢lerinde yasamayi siirdiiriir. ‘’Roman, bir zaman sanatidir ve genis bir
zamana yayilan olay, durum, olgu, yasanti, duygu, hayal ve diisiince unsurlarinin
sergilenmesidir’’(Cetin, 2019, s. 128). Anlati metinlerinden olan roman, kendi
zamansal gercekligini yaratarak romanin anlatisinda yeni bir evren kurar. Burada
bulunan gergeklik veya gercek olana benzeme durumu da zamanin 6nemini ortaya
koyar. Ciinkii ister sinema olsun ister roman bir eseri 6zel kilan durumu
gerceklikle olan bagidir. Bu tiirlerde gergeklik kavrami zaman ile iliskilidir.
Zaman kavraminin gergege indirgenmesi ise zamanin mekanlart igerisine

sokabilmesidir. Mekanlarin, zamani goriiniir kilarak eserleri gergeklige
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yaklastirdig1 sdylenebilir. “’Romanin diger tiirlerden en biiylik farkinin anlamak
ve anlatmak oldugu belirtilmisti. Bu sebeple roman yazari, bir kahramanin hayati
icin en Onemli Ogelerden biri olan zamani gecistiremez. Zamani bilhassa
kahramana ne sekilde etki ettiyse o yonden irdelemek zorundadir’ (Dalkilig,
2019, s. 16). Romanin igerik durumu yazildigi donemin satlarina, kuramlarina,
donemin diisiince yapisina ve zaman algilayislarina gore farklilik gosterdigi
goriliir. Zaman kavrami klasik donem romanlarinda farkli, Orta Cag ve modern
romanlarda farkli yapilarda eserlere yansimaktadir. Ornegin; bir paradoks olarak
ortaya ¢ikan ve Orta Cag sOvalye romanlarmin egritilmesi ile ortaya ¢ikan Don
Kisot’'un klasik donem olan ve zamani sadece bir ara¢ olarak kullanirken,
Dostoyevski’nin romanlarinda mekan ile birlikte eserin odak noktasini
olusturdugu goriiliir. Anlat1 metinlerinde zaman kavrami kronolojik bir bigimde
olmak zorunda degildir. Anlati metinlerinde zamanin ger¢cek yasamdakinden
farkli bir bi¢imde aktig1 goriilebilir. Ornegin; geri déniislerle veya zamanda
sigramalar yaparak kurgusal bir geceklik ortaya cikarilabilir. Buradaki onemli

nokta gerceklik boyutunu zedelemeden gecislerin yapilmasidir.

Proust’un izinden giden yazarlarin, anlatt metinlerinde zaman1 geri plana atarak
mekan lizerinde daha fazla durduklari goriiliir. Modernist bir yazar olan Proust’da
da zaman 6nemli bir kavramdir fakat mekan, olaylar1 anlamak ve kavramak i¢in
daha O6n plandadir. Bu yiizden modernist yazarlar tek kosul olarak zaman
kavramina odaklanmazlar. Modernist yazarlar zamani bdlerek zamanda geriye ve
ileriye sigramalar yaratir ve 6znel zamanlari ortaya ¢ikarirlar. "Modernist kurmaca
Oznel zamani, saatlerin ve takvimlerin pargalayip uzamsal olarak kaydettigi
zamandan sik sik ayirir; Proust, Woolf, Ford, Faulkner ve Joyce gibi yenilik¢ilerin
eserlerinde zaman geri ¢evrilebilir, akiskan ve 6znel olabilir" (MacKay, 2019, s.
209). Modernist romanin en biyiikk Ozelligi olarak, klasik romanin aksine
kronolojik zaman algilayisi yerine bireyin i¢inde bulundugu durumu etkileyen
olaylara gore zaman kurgusu yapmalar1 gosterilebilir. Modernist romanlarda
toplumsal bir diinyanin portreleri degil sanayi devrimi ile bireysel bir yapinin 6n

plana ¢iktig1 ‘ben’ kavramli kisilerin kendi zamanlar1 vardir.

Edebiyatta zaman kavrami ger¢ek hayattan farkli olarak zamani boélerek
metinlerin igerisinde onu yeniden sekillendirebilir. Edebi metinlerde yazar giincel

zamanin aksine zamani 6zgiin bir bicimde kullanabilmektedir. *’Kurmaca zaman
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ve tarihsel zaman karsithiginin en goriiniir ancak zorunlu bi¢cimde en belirleyici
olmayan 6zelligi; yazarla karigtirmaktan 6zenle kagindigimiz anlaticiyi, kendisini
tarih¢iye dayatan yiikiimliiliikkten, yani yasanmis zamanin kozmik zamana yeniden
kaydolusuna 6zgli baglayicilara riayet etme ylkiimliliigiinden kurtarmasidir’’
(Riceeur, 2013, s. 215). Gegmis ve gelecek zamani, icerisinde yeniden kesistirerek
onlar1 simdiki zaman igerisinde yasantyormus hissi yaratabilir. Anlati metinleri
yazarin elinde bir y1gin olarak bulunur. Bu y1ginlar1 yazar zamanlarina miidahale
ederek yigmlarin odak noktalarini bir araya toplar. Destanlardan romanlara kadar
uzanan donemde yasanilan diinyanin, zamani edebi metinlere tasinmasi bir
zorunluluk degildir. igerisinde olusturdugu kurmaca zaman ile metnin kendine ait
bir diinyasi olusur ve bu diinyalarda olusan zaman da tipki metnin kendisi gibi
tekil ve kendine has bir yapidadir. Bunlarin sonucunda dogru kurgulanan zaman
ve gergeklik ile anlati metinleri, yeni bir diinyay1 igerisinde yasatmaya baslar. Bu
kurgusallikta belirli bir aksiyon olma zorunlulugu yoktur. Siradan insanlarin
deneyimleri de gercek¢i zaman kurgusuyla okurun ilgisini ¢eker. “’Yazar, ¢cogu
zaman siradan insanin Ozellikleri ve yasamiyla Ortlisen kahramaninin tekdiize
Oykiisiinii anlatmay1 yeglemez. Zaten okur da farkli deneyimler pesindedir. Bu
farkliliktan kasit, illa aksiyon ve gerilim yiiklii maceralar dizisi degildir. Heyecani

diisiik deneyimler de oldukga dikkat ¢ekici olabilirler’” (A. Demir, 2011, s. 343).

Zaman kavrami eski Yunan filozoflarindan itibaren farkli bakis agilariyla
incelenmistir. Zaman din temelli bir diisiinceden sonra felsefi olarak Bati’da
Aristo Dogu’da ibn-i Sina’dan itibaren farkli diisiinceleri igerir. Edebiyatta da
zaman, kronolojik ve bireyin tutumlart ile incelendigi ve sonug olarak anlati
metinlerinin de 6nemli bir yapist oldugu goriilmekte ve zaman kavrami anlati
yoluyla yeniden bi¢cimlendirilmektedir. Zaman Deleuze’nin tabiri ile farkli ve aym
siireler bi¢cimine biirlinebilir. Zaman, birbirinden bagimsiz olan anlarin veya
siirelerin bir araya gelerek olusturdugu somut olarak ortada bulunmayan soyut bir
gercekliktir denilebilir. Diinyada yasayan her kiiltiir ve diisiince bi¢giminde tarihin
her doneminde felsefe ve bilim yardimi ile zaman kavrami nesnelestirilmeye
calisilmistir. Nesnelestirme sonucu olarak zaman ¢esitli boliimlere ve formlara
indirgenmistir. Giindelik diinyada hayati lineer olarak algilayan insan zaman
akigini da bu dogrultuda degerlendirir. Zaman bundan ¢ok daha gii¢lii bir formdur.

Zaman formunun giicli anlat1 sanatlarinda ortaya cikar, lineer bir bigimde veya
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birbiri igerisine ge¢mis bir durumda da ortaya ¢ikabilir. Sinema da zaman
yeniden iireterek zaman hakkinda disiiniilmesini saglayan bir sanat dalidir.
Deleuze’ye sinema da zamam hareket ile agiklar. Hareket ile beraber zaman
algilanabilir bir hal alir. Zaman sinemanin icerisinde duygular ve algilar1 yeniden
olusturur. Zaman, duygular1 ve algilar1 belirli mekanlar araciligryla sunar. Zaman,
mekan araciligiyla somutlasir ve mekanin igerisinde bir forma doniigiir. Mekan,
zamanin algilanis bi¢iminde farkli yorumlar yapilmasini saglar. Mekan tanimi

zaman gibi gegmisten giiniimiize ¢esitli goriisler ile agiklanmistir.
1.2 MEKAN

Zaman ve mekan kavramlari birbirine siki sikiya bagl iki kavram olarak
goriiliir. Uzam yani mekan anlamsal olarak bir nesnenin uzayda kapladigi alan
olarak ifade edilir. Mekan, icerisinde varlik barindiran, siirsiz genisligi, derinligi
olan hacim ve boyuta sahip olan yere verilen isimdir. “’Kavram olarak mekén,
biitiin var olanlarin i¢inde bulundugu seydir. Ayrica sonsuz biiylik kap; sinirsiz
ortam; en, boy, derinlik gibi ii¢ boyuta sahip olan hacme de mekan denmektedir’’
(Sarikavak, 1997, s. 61). Ingilizcede ve Latincede space, place olarak adlandirilan
mekan veya uzam Tirkcedeki karsiligi olan ‘yer’ kelimesidir. Akbal Sualp ise
mekam ¢’ Ingilizcedeki space sozciigiiniin karsiligi olan ve Tiirkge metinlerde
zaman zaman, uzam ve uzay olarak kullanilan ve her iki kavrami da kapsayan
anlamiyla” (Sengiil, 2010, s. 528) ifade eder. Mekan kavramina Erigen, farkli bir
yorum getirir. Onun tanimiyla “’Mekan, beden ve zamanla olan iliskisini toplumla
devam ettiren; bu iligskinin igine kiiltiir, sanat, politika, ideoloji, ekonomi de katan
cok katmanli bir kavramdir’” (Erisen, 2015, ss. 5-6). Aristo mekéan1 “’hareket ile
hareket kazanan cisim’” olarak tanimlar. Ibn-i Sina ise mekan birbirini kapsayan
ogelere benzetir. Bu goriis Gazali’nin goriisiiyle aynidir. Gazali mekéan1 "kapsanan
cismin dis yiizeyine degen, kapsayan cevherin i¢ yiizeyidir" (Sarikavak, 1997, s.
62) olarak tanimlar. Mekan kavrami, zaman kavrami gibi pek cok disiplin

tarafindan incelenmis ve farkli goriisleri igerisinde barindirmaktadir.

Insan meydana geldigi mekanla anlam kazanir. Mekan insanin
ozelliklerinin olusmasinda 6nemli bir unsurdur ve insanin bir yere ait olma
duygusunun simgesidir. Kisiler kendilerini belirli mekanlara ait olarak goriirler ve
mekandan beslenirler, aslinda insan bulundugu mekénlarin birer yansimasidir

denilebilir. Bu durumda mekan i¢in insanin psikolojik ve sosyolojik yapisi
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hakkinda bilgi tasiyan bir yapiya sahip oldugu da diisiiniilebilir. Mekan zamani
igerisinde barindirir ve zamani burada dondurarak zaman ve mekani birbirinden
ayrilamaz konuma gelir. Zaman kavrami1 mekanin igerisinde bulunan esyalara da
dahil olur. Onlarin igerisinde anilar ile yasamaya devam eder. Esyalar igerisinde
belirli zaman siire¢lerini dondurarak, zamani kendi i¢lerine sikigtirir. Bu zamanin
harekete gegmesi, kisilerin bu nesnelere ve mekana temas etmesi ile gergeklesir.

Mekanin 6nemini Ayse Demir soyle ifade eder:

Mekan ya da nesneler giinliik hayatimizda, konusmalarimizda birer meta olarak yerini
siklikla alir. Onlar1 alir, satar, diizenlemeye ya da tamamen ortadan kaldirmaya calisiriz.
Onlarin duygusal ya da maddi olmayan cephelerine yoneldigimiz kadar hatta bundan
daha fazla onlardan birer ‘sey’ olarak da s6z ederiz. Bu bakimdan nesnelerin olusturdugu
evrenin incelenmesi de mekani belirlemeyi amag¢ edinen bir ¢alisma i¢in kac¢inilmazdir

(A. Demir, 2011, s. 25).

Mekén kavrami edebiyat i¢in de 6nemli bir kavramdir. Romanda mekéna
bakildiginda mekan; romanin ¢atisint olusturan olay orgiisii, karakterler, zaman
kadar onemli bir etkiye sahiptir. "Mekan, romana 6zgili olay ya da olaylarin ve
roman kisilerinin hareketlerine ayrilmis bir sahne olan yerdir"(Cetin, 2019, s.
135). Anlati metinlerinde mekanlar yazarlarin anlatmak istedikleri ve gdostermek
istedikleri duruma gore sekil alirlar. Ornegin; mekanlar bircok olay1 igerisinde
barmdirirlar. Mekanlar genellikle genis bir mizansen igerisinde yansitilirken,
psikolojik yoniiniin 6ne ¢ikarilmasinin agir bastigi eserlerde mekan, karakterin
yapisina uygun bir sekilde daralir ve bunun sonucunda romanin kisilerine derinlik
kazandirilmaya calisilir. Mekanin boyle insa edilmesi ile karakterlerin igsel
diinyalarina girmeye c¢alisilir. Ayrica mekanlar, igerisinde barindirdiklar
karakterleri sekillendiren ve onun hakkinda bilgi veren imgelerle cevrilidir.
“Dolayistyla insan, tamamen yasadigi mekanla 6zdesleserek ve onun bir iiriinii
olarak karsimiza ¢ikar... Roman kisisinin baktigi, bulundugu yer ve gordigi
nesneler, kisinin ve kisinin bulundugu toplum hakkinda dogrulayict bir bilgi
kaynagi olarak goriilmektedir’” (Sengiil, 2010, s. 56). Romanlarda mekanlar;
romanin yapisina gore agik, kapali, dar, karakterlerin soyut olarak betimledigi
mekanlar, i¢ ve dis mekanlar olarak gesitlilik gosterirler. Romanlarda veya kisinin
diisiincesinde yer alan her tasvir ve yapi, belirli bir mekana aittir. Cografya,
mekanlarin olusumunda etkili oldugu gibi mekanlar da kisilerin yapisinda,

sosyolojisinde, diistincesinde etkilidir.

Insanin ve zamanin konumlandigi her olgu, mekanla simirlanmak durumundadir.
Diistinmek, uyumak, konusmak gibi yaptigimiz tiim eylem ve i¢inde bulundugumuz
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durumlarimizin karsilik gelmek zorunda oldugu iki seyden ilki zamansa, oteki de
mekandir. Bireysel ve toplumsal farkliliklarin olusum siireci, tamamen mekanla ilgili bir

olgudur (Sengiil, 2010, s. 536).

Bachelard Mekanin Poetikasi’nda, mekan1 sadece fiziksel bir yap1 olarak
degil insanin i¢ diinyasini da sekillendiren bir yap1 olarak incelemektedir. Mekan
kavramma bakildiginda modern romanlarda karakterlerin i¢ diinyasini
sekillendirdikleri goriiliir. Mekanlar araciligiyla karakterler esikleri asarlar, yeni
yollara ¢ikarlar buradan da Bakhtin’in bahsettigi kronotop kavramlarinin 6n plana
ciktigr sdylenebilir. Ornegin; ilk roman olarak kabul edilen Don Kisot'ta ana
karakter evden ayrilarak yola ¢ikar ve aslinda kendi esigini gecer ve yolda basina
yeni olaylar gelir ve yol kronotopu devreye girmis olur. MacKay’e gore mekanlar
romanin tarzina uygun olarak sekillenir. Bachelard Mekanin Poetikasi’nda
mekani; karakteri var eden, yonlendiren bir yap1 olarak vurgular. "Ciinkii evimiz
bizim diinya kosemizdir. Bizim -sik sik  yinelendigi gibi - ilk
evrenimizdir"(Bachelard, 2018, s. 34). Mekan, zamani kendi igerisinde siizerek
zamant icinde sikistirir. Mekan bir anlamda her seydir fakat icerisinde bir siire
barindirmaz. Mekanda anilar var olmaya devam eder fakat anilar mekanlarin
icerisinde hareketsiz bir bi¢imdedir. Anilarin saklanmasi i¢in mekéan sart bir

yerdir, anilar mekana ihtiyac¢ duyarlar. Bachelard mekanin 6nemini sdyle agiklar:

Mekan peteklerinin binlerce goziinde, zamani sikistirilmis olarak tutar. Mekan buna
yarar... Mekan her seydir burada, hafizay1 canlandirmaz artik. Hafiza (ne gariptir ki!)
somut siireyi, Bergsoncu anlamiyla siireyi kaydetmez. Miladi donmus siireler yeniden
yasanamaz. Bu siireleri ancak diisiinebiliriz; soyut, her tiirlii derinlikten yoksun bir zaman
cizgisi Ustlinde diislinebiliriz ancak. Gegirilen uzun giinler sonunda somutlasmis giizelim
siire fosillerini mekan sayesinde, mekan i¢inde buluruz. Biling dig1 orada gegirir giiniinii.
Anilar hareketsizdir; mekansallagtirildiklar 6lgiide saglamlasirlar (Bachelard, 2018, s.
39).

Mekéan, anilar1 yeniden ortaya g¢ikararak anilar1 yeniden simdiki zamana cagirir.
Insan belleginde hareketsiz olarak duran anilar mekanlarla birleserek, zamansal
bir anlam kazanir. Insan akli zamanm saklanmasini ancak bellek yoluyla
gerceklestirir. Bellek sayesinde anilar saklanir ve zaman, ge¢gmis zamanin belirtisi
olarak bellekte durur. Ancak yiginlarin ¢ogalmasiyla bellekteki anilar zaman gibi
ortadan kaybolmaya baglar. Anilarin yeniden ortaya ¢ikmasi i¢in bir mekana
ihtiyag duyar. Bellek bu mekanla temas haline gegerek zamani yeniden soyut bir
bicimde tekrar etmis olur. “’Bir mekanin tarihe mal olmasi, zamanin o mekan
igerisinde donmasi, kaliplasmasi demektir" (A. Demir, 2011, s. 412) . Zaman

soyut, mekan ise somut bir unsur olarak goriiliir. Boyut kavrami her iki kavramin
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icerisinde de farklilik gosterir. Ancak hayat i¢in, zaman ve mekan kavramlari bir
arada bulunmasi gereken iki o6gedir. Bunun sonucunda da Mikhail Bakhtin
tarafindan bir arada degerlendirilerek kronotop kavrami ile agiklanmaya
calistlmistir. Zamanin somutlagtirilmasi igin belirli bir mekéna veya belirli
nesnelere gereksinim duyar, mekanlarda i¢lerinde zamani tutabildikleri siirece var

olabilir ve yasami1 devam ettirebilirler denilebilir.

Anlat1 metinlerinde yazar, metni zaman-mekan, kisiler, olay orgiisii ile
ortaya cikarir. Bu Ogeler anlati metinlerinde kurgunun temel yap1 taslardir.
Kurguyu olusturan bu ogelerin hepsinin igerisinde zaman kavrami bulunur.
Zaman kavramini ortaya koyabilmek i¢in ise bu dgeler mekanlarla birlikte hareket
eder. Mekan sayesinde anlatinin kurgusu ve gercekligi artirilir. Anlati
metinlerinde mekanlar rastgele secilen yerler degildir; mekanlarda olaylarin
ayrintilar1 gizlenir veya agiga ¢ikar, karakterlerin ruhsal durumlart ve olay orgiisii
mekanin durumuna gore sekillenebilir. Mekanin buradaki temel diger islevi, anlati
metinlerini gerceklikten koparmamaktir. Mekanlar sayesinde anlati metinleri
kendi i¢lerinde yeni bir diinya ortaya cikarirlar ve kendi ger¢ekliklerini bozmadan

metni iglerler.

Mekénin kullanimi da kurgunun olusturdugu diinya i¢in gerekli ana sartlardan birisidir.
Gergcek yasamla paralel bir hayat kurgulanacaksa mekin ve nesneler de kurgunun
kadrosuna dahil edilmelidir. Mekan, eserlerde olay orgiisiine gore sekil alir. Olaylar ne
sekilde ve hangi zaman diliminde gerceklesecekse sahne de ona gore belirlenir. Bu
anlamda mekéan, tablonun temel ve tamamlayici Ogelerinden biridir. Kurmacanin i¢
gergekligini ve tutarlibigini da o saglar (A. Demir, 2011, s. 448).

Bir anlati metninde okuyucunun merak duygusunu kaybetmesi halinde metinden
kopar. Okuyucu, eseri merak ederek eserin diinyasina kendini birakir bunun
gerceklesebilmesi i¢in yazar eseri dogru zaman-mekanlar ile iliskilendirmelidir.
Mekanlar zamani, insanlari ve olay orgiisiinii bir araya getiren temel unsurdur. Bu
yiizden anlati metinlerinde mekan 6nemli bir kavram olarak goriilebilir. Mekan,
roman ve sinemada anlati yaratmanin 6nemli bir unsurudur. Edebiyatta mekan ve
zaman belirsizlik ortami1 olusturmak i¢in kullanilir. Yazarlar ayn1 zamanda
mekanlar aracilifiyla karakterlerin i¢sel yapilarmi sekillendirir. <’ Ornegin;
yurtsuzluk, evsizlik, siirgiinliik ve yabancilik gibi olumsuz ¢agrisim yapan
kavramlar, arzu edilen mekana olan uzakligin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan, bu
yizden mekan unsuru ile dogrudan iliskilendirilebilecek  psikolojik

durumlardir’’(Simsek, 2019, s. 1). 19. yy. realist yazarlar1 i¢in mekanlar bireyi
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anlatir. Realistlere gore fiziki gevre, kisiligi var eden bir unsurdur ¢iinkii karakteri
fiziki c¢evre ile tanimlamaya c¢alisirlar. Fiziki ¢evrenin buradaki amaci bireyin
anlasilmasimi saglamaktir. “’Realistlerin fiziki ¢evreye Onem vermelerinin
temelinde yatan gercek, fiziki ¢evreyi hakkiyla yansitmaktan cok, bireysel ve
toplumsal seriiveni, ¢evreye bagli olarak ve g¢evrenin etkisiyle degisen bireyi
anlatmaktir.  Cilinkii  onlar, insanin ancak fiziki c¢evreyle birlikte
tanimlanabilece§ine inamyorlardi’® (Tekin, 2010, s. 149). Tekin, mekanin
romandaki en énemli unsur oldugunu sdyler. Tekin mekani “a) olaylarin cereyan
ettigi cevreyi tanitmak, b) roman kahramanlarini ¢izmek, c¢) toplumu yansitmak,

d) atmosfer yaratmak™ (Tekin, 2010, s. 143) olarak dort baglikta siniflandirir.

Mekéanin romandan Onceki anlati metinlerinde de var oldugu goriliir.
Fakat burada varlik amaglar1 romandaki durumlarindan farklidir. Burada mekanlar
genellikle, sadece olayin gectigi yerler olarak gosterilir ve belirli bir zaman
algilanmasia engeldir. Olaylar herhangi bir zamanda bir mekanda gerceklesir.
Romanlarla birlikte mekanlar da belirginlesir ve kendi zamanlarini yaratirlar.
Roman kurgusal bir anlati olmasina ragmen gercekligini mekan ve zaman
birlikteliginden almaktadir. Zaman, mekanin igerisinden sizan bal petekleri gibi
mekana niifuz ederek romanda bulunan gercekligi artirir. Buradaki zaman, gercek
zamanla Ortiismek zorunda degildir. Ancak gercekligin Orlilmesinde ve

okuyucuyu olaylara ikna etmekte 6nemli bir unsurdur.
1.3 ZAMANIN VE MEKANIN BIRLIKTELIGi

Gorecelik kurami (Theory of Relativitiy) Albert Einstein’in 1905 tarihinde
ortaya atimasiyla zaman ve mekan kavraminda yeni bir tartigma boyutu
acilmistir. Zaman ve mekanin birlikteligi konusu Islam felsefesinde énemli bir
yere sahiptir. Ibn-i Sina alemin varhiginin ancak bir mekanda olacagini belirterek
zaman ve mekan birlikteligi iizerine soyle soyler: “’Alemin varligi miimkiin
olunca var olabilmesi i¢in bir mekana ihtiyaci vardir.”” (Cubukgu, 1986, s. 105).
Zaman ve mekan birlikteligi sadece Islam felsefesi diisiiniirii olan Ibn-i Sina’ya
0zgl degildir. Kant’in da zaman ve mekan kavrami iizerinde cesitli goriisleri
vardir. Kant’a gore zihinde zaman ve mekan algisi dogustan bulunmaktadir.
Zihinde bulunan, sezgi yoluyla ortaya ¢ikan bu zaman ve mekan algisini ortaya
koyan da matematiktir. Matematik bir bilim dali olmanin yaninda sezgisel olarak

ortaya konulan zamani sayilarla simirlandirarak siire kavrami igerisine yerlestirir.
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“Kant'a gore, zaman ve mekan a priori formlar olmalar1 dolayisiyla, zihinden
meydana geldiklerinin en kesin delilini veren matematiktir. Matematik; birbirini
kovalayan anlarm, sayiy1 teskil eden siirenin bilimidir’” (Oktem, 2000, s. 169).
Kant ve Hegel, zaman ve uzam kavramlan {izerine farkli diisiincelere sahiptir.
Kant, zaman ve mekanin 6nsel durumlarinin yaninda sezgisel oldugunu Hegel ise
zaman kavraminin aslinda insanla var oldugunu belirtir ve insanin olmadig1 yerde
zamanin da bir 6neminin olmadigini soyler. ‘’Hegel ise ‘insansal zaman’dan sz
eder. Kozmik zaman yoktur ya da olsa bile insansal zamanla bir ilgisi olamaz.
Insanin disinda zaman mevcut degildir. Hegel’e gore; insansal zamanda gelecek
belirleyicidir.”” (Yoca, 2019, s. 7). Hegel’e gore zaman sonlu seylerin
siireclerinden ibarettir ve insan olgusu zamanin varligini simgeler. Zaman ve
mekandan siiphe etmez ve bunlar1 hakikatin bir gergegi olarak goriir. Kant’a gore
insan her seyi mekanda yasar ve her seyin idrakine zamanda varir. Ancak tiim
bunlara ragmen Kant’a gore idrak edilmeyi saglayan temel 6ge zamandir. Zaman
olmaz ise aklin bir gegerliligi kalmaz ¢iinkii akil ¢elismezlik ilkesi ortadan kalkar.
Bunun sonucunda bir seyi var eden zaman var olan seyin baska bir sey
olamamasinin dayanagini durumu olan ¢elismezlik durumunu yitirir. Ayrica Kant
diger disiiniirlerin aksine zamani nesnelere baglamaz ve mutlak bir gercekligi
oldugu diisiincesine katilmaz. ’Ona gore, zamanin ve mekanin duyularimizi agan.
transandant bir idealitesi vardir. Bu demektir ki, sezginin ya da duyulur goriiniin
siibjektif sartlar1 olan zaman ve mekéan, ne bir t6z ne de bir ilinek olarak nesnelere

yiiklenemezler.”” (Oktem, 2000, s. 170).

Mekanin zamanla birlikte oldugu diisiincesi Till tarafindan 1996 yilinda
“Mimarlikta Mekan-Zaman’’ ismi ile bahsedilmistir. Till zaman kavramini
modernist diisiinceye gore okumanin ancak mekanla birlikte olacagi goriislini
belirtmistir. Till’e gore deneyimlerimiz mekanlara aittir ve deneyimler zamana
yaslanarak belleklere yerlesir. Harvey’e gore ise postmodern olarak adlandirilan
bu donemde mekanin smirlari ve sinirlandirilmasi ortadan kalktigr i¢in mekan,
zamanin icerisindeki degerini kaybetmeye baslamistir. Postmodern dénemde yer
ile iligkisini koparan mekan, zamansiz ve mekansiz bir yapiya donlismiistiir. Siir
kavrami bu cagda ortadan kalkmaya basladigi icin eskiden uzak olan yerler de
yakinlagmis, hiz kavrami degismistir. Hiz kavraminin degismesi sonucunda farkl

kiiltiirler ayn1 mekanlar i¢inde bir araya gelmeye baglamislardir. Bir mekanin
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icerisinde farkli kiiltiirlerin bulusmasi sonucunda ise o mekanin tekilligi ve
Oznelligi yani tarihsel olma durumu da ortadan kalmis olmaktadir. Mekan ve

zaman iligkisinin bu durumu sdyle aciklanabilir:

Yer olmayan mekanlarin zamanla kurdugu iliskilerden biri de zamanin mekéana kattigi
tarihi deger bicimidir. Yok-yer mekanlar1 tarihsellesemez ancak zamanla eskiyebilir.
Ciinkii yok-yer mekanlarda zaman su anliktir. An kavrami mekanla zaman iliskisi kurmaz
ve mekéna tarihi deger katmaz. Yok-yer mekénlara gecicilik, ayrilik, aidiyetsizlik gibi
ortak oOzellikleri olan yapilar1 (slipermarket, havaalani gibi) 6rnek olarak vermek
miimkiindiir. Zaman ve mekéan baglamini koparan bu yapilar, postmodern ¢agin yersiz
mekanlarint olustururlar. Bu yersiz mekanlarda zamansal dongii, postmodern oncesi
zaman algisina gore faklidir. Yerle bagini koparan, dis diinyadan ve dis diinyanin yere
0zgli degerlerinden izole edilen mekan, kendi zaman dongiisiinii olusturur. Yok-yer
mekanlarda zaman hep aymidir, aymiligin getirdigi belirsizlik zamansizliga sebep olur

(Erdogan & Yildiz, 2018, s. 6).

Zaman ve mekanin birlikte kullanim1 gorecelik kurami ile yeniden ortaya ¢ikmis
olsa da edebiyat alanina girmesi Bakhtin araciligi ile olmustur. Mikhail Bakhtin
“Forms of Time and of the Chronotope in the Novel” adl1 makalesinde zamanin
ve mekanin bir arada kullanilmasin1 kronotop kavrami iizerinden agiklar. Modern
roman olarak adlandirilan donemde romanin ortaya ¢ikisi ile birlikte zaman ve
mekan kavraminin anlat1 metinleri igerisinde romani1 olusturan baslica unsurlardan

oldugu ifade edilmeye baslanmistir.

Romanin gelisimiyle birlikte tiire getirilen yeni yaklagimlar arasinda zaman ve mekéana
yonelik dikkatler 6nemli yer tutar. Modern romanin ortaya ¢ikisiyla da mekan ve 6zellikle
de zaman, romanin temel unsurlar1 iginde ayirt edici bir islev istlenir. Elestirmenlerin
tire yonelik yaklasgimlarinda s6z konusu unsurlarin romandaki etkin yapisina ve
belirleyici 6zelligine vurgu yapilir (Tiken, 2013, s. 1552).

Modern donemde bu farkli bakis agisina en bariz 6rnek Bakhtin’in kronotop
kavrami gosterilebilir. Kronotop kavrami yazarin eserde yarattigi evreni okura
aktarmakta yardimci olur. Tirkcedeki kelime karsiligi ‘zaman-mekan’ olan
kronotop kavrami ile eserin igerisinde bulunan tarihe, mekana-zamana ve
goriinmeyen noktalara ulasilabilir. <’Bakhtin’in yol-karsilasma, tasra-idillik, esik,
salon, sato seklinde sinirlamaya ¢alistig1 bu kronotoplar, klasik anlatida hem olay
Orgiisiiniin isleyisi hem de karakterlerin anlat1 i¢inde tavir ve tutumlan ile ilgili
okuyucuya birtakim ipuglar1 verirler. Kronotop, yazarin diinyasini okura
aktarmakta yardimci olur’” (Erisen, 2015, s. 6). Bakhtin’e goére yazarin iginde
bulundugu zaman ve mekan metine de yansir. Ayni1 durum okur i¢in de gegerlidir;
okurun metni okurken bulundugu zaman ve mekéan da metni anlamlandirmasinda
onemli bir etkendir. Bu yiizden hem yazar hem de okur i¢in zaman ve mekan

kavramlar1 eseri tamamlayan ogelerdir. Zaman ve mekan, hem biitiinlik saglar
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hem de metnin anlam evrenini genisletir. Soyut bicimde bulunan zaman, somut
durumdaki mekanla birleserek ortaya kronotop kavramini ¢ikarir. Mekan,
igerisinde birden fazla zaman algisin1 barindirabilir. Fakat mekan zamandan
bagimsiz bir durumda degil, i¢ ice geg¢mis bir durumdadir. Mekan ve zaman
kavrami insanin yapisini da etkiler. Insan zihninde canlandirdigi her zamam bir
mekan icerisinde siirlayarak bellegine kaydeder. Insan yasadigi mekanla bir bag
kurar ve onun bir nesnesi haline gelir. Toplumun veya bireyin igerisinde

bulundugu farkliliklarin temel sebebi mekandir.

Insanin ve zamanin konumlandigi her olgu, mekéanla sinirlanmak durumundadir.
Diistinmek, uyumak, konusmak gibi yaptigimiz tiim eylem ve i¢inde bulundugumuz
durumlarimizin karsilik gelmek zorunda oldugu iki seyden ilki zamansa, oteki de
mekandir. Bireysel ve toplumsal farkliliklarin olusum siireci, tamamen mekanla ilgili bir
olgudur. Cografya, insanin dilini, rengini, milliyetini kismen de hayata bakisin1 yansitir.
Yani insanin sonradan degistirmeye giiciiniin yetmedigi veya miidahalede bulunamadigi
kimi olgular, mekénla beraber anlam kazanan ve sekillenen degerlerdir (Sengiil, 2010, s.

536).
Burada 6nemli olan nokta mekanin tekil yapist degildir. Mekan, olgularin anlam
kazanmasina yardimci olur fakat zamandan ayrilamaz bir durumdadir. Zaman da

mekanin sinirlandirilmasinda ve olugsmasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Gergek zaman ile romanin i¢inde bulundugu zaman birbiriyle tam olarak
ortlismez. Edebi eserler alternatif bir zaman yapisina sahiptir. Romanlar yazarin
kisisel ozellikleri, toplumsal durumu, diisiinceleri ve hayati algilayislarindan
etkilenir. Roman belirli bir mekéanda ilerler ancak romanda bulunan zaman, gergek
zamanla ayni olmak zorunda degildir. Romanin temel yapisini olusturan mekan
“roman kisilerinin kisiliklerinin belirlenmesinde, donemin ve roman kisilerinin
kiiltiirel ve ekonomik yapisim1 yansitmada, yazarin sanattan beklentileriyle ve
sanatsal giicliyle ilgili olarak kendisini belli eder. Aslinda mekan, roman kisileri
tizerinde fiziksel, toplumsal ve psikolojik olarak fazlasiyla etkilidir’” (Sengiil,
2010, s. 531). Romanda bulunan mekanlar sadece olayin gectigi yerleri degil,
yazarin kafasindaki diinyanin yansimalarini, sosyal ve kiiltiirel yapilari,
degisimleri ve atmosferi belirleyen zamanla birlikte en Onemli unsurdur.
Romanda yansitilan diinya Oylece olusturulan bir yapi degildir. Olusturulan
diinyanin igerisinde bir biling ve yazarin iradesi bulunur.

Romanin diinyay1 ve insan deneyimini dylece yansitmasi imkansizdir ¢iinkii roman,

bilingli ve iradi bir bi¢im verme ¢abasinin iiriiniidiir; baska bir deyisle bir deneyimle bu
deneyimin 6znel yorumu arasinda her zaman bir mesafe olacaktir ve romanin basarisi da
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bu mesafenin yok sayilmasina degil, ustaca ("hesapl ve zevkli bir bi¢imde") isletilmesine
baghdir (Lukacs, 2014, s. 16).

Romanda yazar igsel bir yolculuga ¢ikar, kendi zamanini romanin i¢inde yeniden
yorumlar. Zaman, mekanin da etkisiyle romanin temel yapisimi sekillendirir.
“’Zaman insanlarin hayatlarinin kaosuna bir diizen getirir ve kendiliginden
ciceklenen organik bir varlik goriiniisii kazandirir; goriinliste higbir anlam
tasimayan karakterler ortaya gikar, birbirleriyle iliski kurar, bu iliskileri yikar,
ortaya ciktiklar1 gibi anlamsizca tekrar kaybolurlar’’(Lukacs, 2014, s. 128).
Roman, igsel bir seriivenin anlatildigi, yazarin veya okurun kendini bularak, ruhun
yeni bir zaman ve mekan evreni olusturdugu, belirli sinirlart ve diinyasi olan bir
yapidir. Kisiler romanda belirli mekanlara sabitlenerek oranin zamaninda yasarlar.
Romanlarda zamanin durumu mekanlar iizerinden belirlenir. Olay orgiilerinin
sekillenmesi i¢in belirli bir mekéna ihtiya¢ duyulur. Mekan zamani sekillendirerek
gerceklik etkisi yaratir. “’Edebi yapitin fiili bir gergeklikle iligkili sanatsal
biitiinligii, zaman-uzamiyla tanimlanir’” (Bakhtin, 2020b, s. 296). Bakhtin’e gore
zaman ve mekan edebi metnin yapisinin olusturulmasinda, yonlendirilmesinde ve
meydana gelmesinde 6nemli bir etkendir. ‘’Romanin temel anlatisal olaylarim
orgiitleyen merkezdir bu zaman-uzamlar. Zaman-uzam, anlati diigiimlerinin
baglandig1 ve birlestigi yerdir. Anlatiy1 bigimlendiren anlamin bu zaman-uzamlara
ait oldugu, higbir ¢ekince ilave edilmeksizin sdylenebilir’® (Bakhtin, 2020b, s.

303). Mekanin ve zamanin ayrilmaz durumu sinema sanati i¢in de dnemlidir.

Sinemada zaman ve mekana bakildigindan; zaman, mekani sekillendirirken
mekan da filmlerin kurgu yapisini sekillendirmektedir. Bunun sonucunda zaman
ve mekan bir araya gelerek filmin anlasiimasina katki saglamaktadir. Igerisinde
farkli sanat dallarini barindirmasi ve bir anlati sanati oldugunu kabul etmesi
kosuluyla zaman ve mekan kavramlari sinemada Oonemli iki unsurdur. Anlati
sanatt olan sinema i¢inde barindirdigt mekanlar1 yeniden yorumlar ve bu
mekanlar1 filmin diinyasina gore sekillendirir. Sinema sadece mekan tasarimlar
sonucunda meydana gelmis iiriinlerdir demek eksik bir 6nermedir. Bir sinema
filminde mekan tasarimlarimin yaninda filmin zamani da tasarlanmaktadir. Bir
mekanda olusan degisimler, zaman1 etkiledigi gibi zaman da durumu, mekani,
filmin igyapisini etkiler. Kisiye gore degisen mekan algisi, zamana gore de
farkliliklar gosterebilir. Zaman akis halinde olan ve gegmekte olan bir kavramdir,

mekanlar ise sabit bir bicimde algilanir ve duragan bir yapidadir. Mekan zamanla
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birlikte olarak fiziksel bir hareket barindirmasa da yasayan bir hal alir. Igerisinde
zamani siizer ve zamanla birlikte hareket eder. Bu ylizden mekanin belirli bir
kimlige sahip olabilmesi i¢in zamanla birlikte hareket etmesi gerekir. ’Mekanin
fiziksel smirlari yitirip, kimlik kazanmasi ve zihinde bir imaja donilismesi o
mekanda zaman gecirmekle, farkli zamanlarda o mekanda deneyimler elde
etmekle iligkilidir. Bu nedenle mekani tanimlayabilmek ve anlayabilmek igin
zaman kavramini okuyabilmek gerekir. ©* (Erdogan & Yildiz, 2018, s. 4). Zaman
ve mekan birbiri i¢ine gegmis iki kavramdir. Zaman ve mekan, sanat¢inin iginde
bulundugu gergeklik ile sekillenir. Bu yapinin sonucunda ortaya ¢ikan zaman ve
mekan kavraminin durumunu toplum, ¢evre ve sanat¢inin kisisel durumu belirler.
Bunun sonucunda bazi durumlarda mekanin tasviri ve yapist zaman kavraminin
etkisini azaltirken bazi durumlarda ise zaman bizzat bir mekan haline gelir ve

mekanin Uzerinde etkin bir hal alir.

Bakhtin’in kronotop kavramini dogrudan sinema igin ortaya koymamustir.
Stam Subversive Pleasures: Bakhtin, Cultural Criticism and Film adli eserinde
Bakhtin edebiyat kurami olarak ortaya koydugu kronotop, zaman ve mekan
kavramlarini birlikte kullanarak sinema alanina yeni bir bakis agis1 kazandirmistir.
Sinema dogal olarak zaman-mekani i¢inde barindirarak insani anlatan ve yansitan
bir sanat dalidir. Sinema i¢in zaman ve mekan olusturma sanatidir denilebilir.
Bakhtin, kronotop kavrami diginda dialogism (¢ok seslilik), heteroglossia, polifoni
(cok seslilik), karnaval ve karnavalesk kavramlari hakkinda da c¢aligsmalar
yirtitmistiir. Bakhtin’in kuramsal olarak ortaya koydugu ¢alismalarinin birgogu
sinema alanina, Bakhtin’in Oliimiinden sonra baska kuramcilar tarafindan

aktarilmistir.
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IKiNCi BOLUM

2.1. MiKHAIL BAKHTIN’IN KURAMSAL YAPISININ GENEL
GORUNUMU

Mikhail Bakhtin 20. yy.da yasamis dil felsefesi ve roman kuramlari
lizerine caligmalar yiiritmistiir. Siyasi disilinceleri yiiziinden SSCB Devleti
tarafindan uzun yillar boyunca siirgiinde bir hayat yasamistir. Jakobson, Tinianov,
Tomasevski gibi Rus big¢imcilerinden etkilenerek, edebiyat alaninda c¢aligmalar
yapmaya baglamistir. Bakhtin’in bilinen ilk 6nemli ¢alismasi Dostoyevski
Poectikasinin Sorunlari isimli ¢alismasidir. Bakhtin bu calismasini {ilkesindeki
mevcut iktidara karst geldigi i¢in uzun yillar sonra yaymlamistir. Siirgiin ve
cezalar sonucunda 1975 yilinda Moskova’da yasglilar evinde hayati son bulmustur.
Bakhtin yasami boyunca ancak iki eserini kendi ismiyle yaymlayabilmistir. Bunun
disinda yayinlanan eserleri Medvedev ve Volosinov takma ismiyle yayinladig
diistiniilmektedir. Bakhtin dil felsefesi ile yakindan ilgilenen bir kuramcidir. Bir
climlede bulunan tek bir sozciiglin dahi farkli anlamlar1 icerisinde barindirma
durumunu ‘sdylem’ kavramu ile ortaya koyar. “Soylem, dilin somut yasayan bir
biitiin olarak anlagilmasidir” (Irzik, 2020, s. 15). Soylem kavrami hem dilin ¢ok
sesliligini ifade eder hem de romanin bigimsel yapisini, igeriklerini bir araya
getirir. Bakhtin’e goére bigim, icerikten ayri1 diisiiniilemez; ¢linkii bigim, degerler
sisteminin aktarilmasinda en etkin yoldur. Bi¢im, toplumsallikla yiikliidiir.
Dolayisiyla ona gore romanda kullanilan dil; farkli bakis acilarina, farkli diinya
goriislerine veya farkli bir toplumsal gergeklige gonderme yapar. Bakhtin igin
birey tek basina bir anlam ifade etmemektedir. Birey kendiyle birlikte Gtekinin de
varligin1 tanimlamasi gerekir. Dil, hi¢ kimse i¢in yasami boyunca her tiirlii
kullanima agik olarak ve dil bilgisi kurallarina bagli kalarak olusturulabilecek bir
yigin degildir. Foucault gibi Bakhtin de ‘her dénemin, her toplumsal durumun
neyin soylenmesi gerektigini degil fakat neyin soylenebilir oldugunu belirleme
giicii vardir’ (Irzik, 2020, s. 16) diye belirtir. Bakhtin i¢in olmak kavrami
iletisimde bulunmak demektir, diyalog ortadan kalkarsa her sey de son bulur.
Bakhtin igin dil; bulundugu kiiltirden etkilenir, onun geleneklerini ve tarihsel

durumunu igerisinde barindirir.
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Bakhtin’in kuramsal c¢alismalarini incelemek igin Dostoyevski Poetikasinin
Sorunlari’ni inceleyerek baglamak gerekir. Bu calismada Dostoyevski ¢ok sesli
(polifonik) bir sanat eseri meydana getirerek, romanin diinya edebiyatinda
degisime ugradigindan bahseder. Bakhtin bu eserinde monolojik bir yapit olarak
yazarin kesin gorlislerine dayali geleneksel roman diigiincesinin tersine,
Dostoyevski’'nin eserlerinin ¢ok sesli bir yapiya sahip oldugunu sdyler.
““‘Dostoyevski i¢in énemli olan, kahramanin diinyada nasil goriindiigii degil; her
seyden oOncelikli olarak diinyanin kahramana nasil goriindiigli ve kahramanin
kendisine nasil goriindiigidir’”’ (Irzik, 2020, s. 13). Dostoyevski’nin roman
karakterleri, sadece yazarinin sdylemlerinin nesnesi degil, dogrudan dogruya
romanin karakterinin kendi 6znesidirler. “’Acik¢a ifade etmek gerekirse roman
karakterinin sesi yazarin sesinden bagimsizdir. Cok sesli romanin bu

karakterlerine polifonik karakter denir’” (Vice, 1997, s. 114)".

Bakhtin iyi bir romanin ¢ok sesli olmas1 gerektigini soyler. Romani sadece
bir sdylem unsuru olarak gérmez, onun ayni zamanda bir sOylemin temsili
oldugunu agiklar. Romanda sdylemi Bakhtin dilin somut olarak ele alinmasin
saglayan bir yapi1 olarak agiklar. Romanlar birbirleriyle etkilesim igerisinde
bulunur, sdylemler sadece bir baska sdylemin igerisinde var olmaz dogrudan
olarak onlar1 ortaya ¢ikarir ve sdylem, temsil edilenin kendisi olur. Burada yazar,
anlatict ve karakterin konusmalarinin disinda kalan bir olaydan bahsetmektedir.
Romanin siirden farkli olarak monolojik bir yapida degil diyalojik bir bigimde
oldugunu vurgular. Bakhtin arastirmalarinda Turgenyev ve Tolstoy’un eserlerinin
monolojik oldugunu belirtmis bu yiizden de Dostoyevski’nin eserlerinden daha az
romanst olduklarini belirtmistir. Bakhtin’e gore bir edebi metnin iyi olmasi i¢in
yasamin i¢inde bulundugu cok sesligi yansitabilmelidir. Romanlar da bu ¢ok
sesliligi yansitan bir anlati aracidir. “’Iyi edebiyat, yasamdaki ve dildeki
diyalojinin, ¢ok sesliliginin hakkini veren edebiyattir. Roman tam da bunu
yapabilmek iizere olusmus bir edebi bi¢imdir. Romanin bu giicii en yetkin
anlatim1 Dostoyevski’nin yapitlarinda bulur’” (Irzik, 2020, s. 22). Bakhtin sdylem
kavraminin ideolojik ve bi¢cimsel farkliliklarin ortadan kaldirilmasi ig¢in sdylem
yapisina en fazla sahip olan roman araciligiyla aktarilacagini soyler. Ciinki

sOylem anda ortaya ¢ikar ve bir kez ger¢eklesen bir durumdur. S6ylem o andan

! ingilizcesinden Tiirkgeye arastirmact tarafindan ¢evrilmistir.
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itibaren bir daha bir araya gelemeyecek olan kosullar ile (tarih, sosyal durum,
karakter yapilar) heteroglossiayr meydana getirir. Sdylemler, igerisinde
barindirdig: tarihsel ve sosyal etkilerden dolay1 ortaya ¢ikan diger sdylemlerle de
diyalojik bir iligki kurar. “’Roman kendine 6zgii bir sdyleme sahip oldugu kadar
farkli soylemlerin de karsilastig1 bir yapiyr saglamaktadir. Birbirleriyle etkilesime
giren sOylemleri igeren roman bu nedenle ¢ok seslidir ve her zaman toplumsallikla
yiiklidiir’” (Yoca, 2019, s. 4). Todorov, Bakhtin’in goriislerinin tam tersi yonde
diistinmektedir. Romanin hizla popiiler olmasinin nedenini 17 ile 18. yy.da
goriilen ulusal bir dil olusturma cabasina baglar. Todorov’a gore romanin amaci
dil coklugunu ortadan kaldirarak tek bir dil {izerinden biitiinlestirmektir. Hatta
siirin roman gibi olmaya basladigi andan itibaren kendi edebi kimligini
kaybedecegini sdyler. Bu durum da Bakhtin’in roman1 bir tiiriin igerisine dahil
etmemesinden kaynaklanmaktadir. Ancak roman diger tiirler gibi degildir.
Icerisinde diger tiirleri sindirerek roman olma o6zelligini korumay: siirdiiriir.
“’Roman diger tiirleri igerip, sindirip, yutup yine de roman olma konumunu
koruyabilir; ama diger tiirler epik siir ya da baska bir sabit tiir olarak kimliklerine

zarar vermeden romansi ogeler iceremezler’” (Irzik, 2020, s. 21).

Bakhtin’in edebiyat alaninda yaptig1 calismalar uzun yillar boyunca gizli
kalmastir. 1970’11 yillar ile birlikte bat1 diinyasinda karnaval kurami ile taninir héle
gelir. Karnaval, diyaloji, ¢ok seslilik kavramlari Bakhtin’in kuramsal yapisinda
birbirini tamamlayic1 yapiya sahiptirler. Karnaval kavraminin durumunu
incelemek i¢in Rebalis ve Diinyasi lizerine inceleme yapar. Holquist’a gore
Bakhtin kitapta “’kendini kozmolojiler arasinda benzer bir ugurumda bulanlara
yardim etmek amaciyla kavramsal kategoriler saglamak icin kendi devrim
deneyimleri iizerinde ¢alisir... ikisi de &zel bir tiir acik metin yaratmislar, bu
metni  kendilerini  yasadiklar1 zamana naksetmenin bir araci olarak
kesfetmislerdir’’(Bakhtin, 2019, ss. 16-17). Rebalis’i edebiyat diinyasinin en zor

klasik yazar1 olarak tanimlar. Bu durumu s6yle agiklar;

Onu anlamak i¢in sanatsal ve ideolojik algimizin tamamini esasl bir sekilde yeniden
kurmamiz, edebi zevkin ¢ok derinlere kok salmis pek ¢ok talebini terk etmemiz ve pek
¢ok kavrami gozden gecirmemiz gerekir. Her seyden 6te Rabelais’i anlamak su ana kadar
¢ok az bir bdlimii, o da ylizeysel bir sekilde incelenmis bir alanin, yani halk mizah
geleneginin derinlemesine kesfini gerektirir. Rebalis zordur. Ancak onun eseri, dogru
anlagildiginda bu bin yillik halk mizah kiiltiiriiniin gelismesine geriye doniik 1s1k tutar

(Bahtin, 2019, s. 29).
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Rebalis ve Diinyas1 eseri Bakhtin tarafindan halk mizahmin kilit metni olarak
tanimlanir. Rebalis ve Diinyasi isimli eserde sadece karnaval kuraminin tanimina
katki saglamaz. Bu eser Bakhtin’in diger kuramlarinin temelini de olusturur.
Bakhtin, Rebalis’in dil yapisini agiklarken grotesk imgelerin ¢oklugundan soz
eder. Grotesk kavramini Bakhtin’de karnaval kavramimi agiklamada kullanilir.
Grotesk asirilik, bayagilik, idealize edilmemis yasantinin tanimmidir. Grotesk
kavrami resmi ideolojinin disinda kalarak resmi olan1 karikatiirize eder. Grotesk
kavraminda goriinlir olan maddi bedensellik kavrami vardir. Maddi bedensellik ile
ifade edilen bedenin oto mekanizmalaridir; yeme, igme, diskilama, cinsellik
Ogelerini icerir. “°Maddi bedensellik ilkesinde yukari ve asaginin topografik
anlami vurgulanir. Yukar1 semayi, yliz ve kafayi; asagi diinyayi, iireme
organlarini, karin ve kaba etleri temsil eder”” (Kog, 2017, s. 137). Bakhtin grotesk

anlayisin1 modernist ve gergekei grotesk olarak ikiye ayurir.

Genel anlamda soylersek iki ana gelisim hatt1 vardir. Bunlardan birincisi modernist hattir
(Alfred Jarry); bu hat gesitli diizeylerde romantik gelenekle iligkilidir ve varolusculuk
etkisi altinda evrimlesmistir. ikinci hat ise “gercekgi grotesktir” (Thomass Mann, Bertold
Brecht Pablo Neruda ve digerleri); bu hat gercekeilik gelenegi ve halk kiltiiriiyle
iligkilidir, kimi zaman karnaval bi¢imlerinin dogrudan etkisini yansitir, Neruda'nin
eserlerinde oldugu gibi (Bahtin, 2019, s. 71).

Rebalis ve Diinyasi (1940) kitabin1 Bakhtin gesitli sebeplerden otiirii 1965
yilinda bastirilmistir. Orta Cag romancisi olan Frangois Rebalais’in eserlerindeki
halk mizahinin durumunu arastirarak; karnaval, giilme ve grotesk gerceklik gibi
kavramlar1 inceler. Hayat ve insan diyalojik bir dogaya sahiptir. Karnaval ile ¢ok
farkli sesler bir araya gelir, esit bir sekilde var olur. Bahtin bu goriisii ile ¢ogulcu
bir yapiy1 savunur, teorik olan, tekil, mutlak ve otoriter sdylemlerin karsisinda bir
goriis benimser. Bahtin, dilin ¢ok sesliligini ve diyalojik yapisini en iyi yansitan
donem olarak Orta Cag’in baskic1 diizeninin kismi olarak kesintiye ugradigi
karnavallarda arar. Karnaval “’tek bi¢cimli ve otoriter yapilanmalar1 elestirme ve
bunlart yikmaya yonelik bir kavramdir” (Firinciogullari, 2016, s. 11).
Karnavallarda hiyerarsik yapr ortadan kalkar ve insanlar arasinda bulunan
goriinmez sosyal mesafeler yerini kaynasma ve herkesin birbiriyle iletisim
kurdugu bir yapiya birakir. “’Karnaval, resmi ideoloji ve resmi dilin alaya alindigi
bir alandir. Dolayisiyla resmi ideolojinin mutlak gordiigii hiyerarsi ve kurallar bu
alanda askiya alinir’” (Firinciogullari, 2016, s. 446). Karnavallar zaman igerisinde

yasaklara maruz kalsa da kilise tarafindan yilda bir kere izin verilerek kutlanir.
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Karnavalda olusan 6zgiirlilk ortamindaki dil yapisina Bahtin ‘karnavalesk’ ismini
verir. Roman dili epik yapidaki eserlerden farkli bir yapiya sahip oldugu icin de
‘karnavalesk’ bir yapidadir. Devlet ya da din tarafindan dayatilan kiiltiir ve otorite
baskisina kars1 durularak karnaval araciligiyla gerceg§i ortaya ¢ikarir. Karnaval
kavrami da romanda bulunan cok seslilik ve diyaloji kavramlar1 ile yakindan
iligkilidir. Bakhtin ¢alismalarinda monolojik olan yapilara kars1 ¢ikarak sanat ve
edebiyat eserlerini diyaloji ile iliskilendirmistir. Karnaval kavraminin tarih
kokenine bakildiginda bir Orta Cag terimi oldugu goriiliir. Orta Cag etkinligi olan
karnavallarda her sosyal siniftan insanlar bir araya gelerek birbirleriyle bir statii
olmaksizin etkilesime girerler. Karnavallar toplumlarin kendini disa vurdugu birer

ruhsal arinma giinii olarak goriilebilir.

Karnaval zamaninda tiim hiyerarsik onceliklerin askiya alinmasinin 6zel bir 6nemi vardi.
Resmi bayramlarda riitbe 6zellikle 6ne ¢ikan bir seydi; bu bayramlarda herkesten sinifina,
riitbesine ve niteliklerine gore tamamen belli kurallar i¢inde hareket etmeleri beklenirdi,
herkesin yeri belliydi. Bu bayramlar esitsizligin takdis edilmesiydi. Halbuki karnavalda
her sey birbirine esit kabul edilirdi. Normalde kast, miilkiyet, meslek, yas bariyerleriyle
birbirinden ayrilan insanlar arasinda karnaval zamani bu etkinlige has 6zgiir ve dostane
bir iligki bi¢imi egemen olurdu (Kog, 2017, s. 126).

Karnaval kavraminin edebiyata tasinmasi romanlar ile olmustur. Bakhtin romanin
siirlarinin belirlenemedigini ve farkli tiirleri icerisinde barindirdigini belirtir.
“’Karnavalesk kavrami, karnavalin egemen diizene kars1 giiclii bir karsi koyma
icin getirdigi alaya alma ya da tersine ¢evirme gibi niteliklerini roman diizlemine
tagimasini igerir; cogu zaman parodi ya da tonlarin karigimiyla tiirleri de ayn1 anda
hem sorgulayan hem de alaya alan bi¢imlere bezenir’’(S6zen, 2009, s. 70).
Bakhtin karnaval kavramini incelerken giilme edimini de inceler. Giilmenin Orta
Cag’dan itibaren tek boyutlu olarak mutluluk ile iliskilendirildigini belirtir. Ancak
karnavallarda gerceklesen giilme ediminin toplumsal bir tepki oldugunu ve
belirsizlik (neseli olma, alayct olma, taklitgilik vb.) icerdigini belirtir.
Karnavallarda olusan giilme Bakhtin’in agiklamasiyla halkin giiliisiidiir. Buradaki
giiliis evrensellik igerir. ’Ronesans’in giilme anlayisinin felsefi bir anlami vardir.
Gililmenin insanin hakikat bi¢imlerinden biri oldugunu ifade eder. Hipokratik
romanda giilme sifa verici giicii ile One c¢ikar. Aristoteles ise gililmenin tiim
varliklar arasinda yalnizca insana bahsedildigini ve insanin tinsel ayricalig
oldugunu ifade eder’” (Kog, 2017, s. 139). Giilme edimi Orta Cag ile birlikte

resmi alanlardan soyutlanir ve ciddi bir tislup Orta Cag kiiltiirliniin etrafin1 sarar.
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Orta Cag’da gililme, ideolojinin tiim resmi alanlarinin ve toplumsal iligkilerin tiim resmi,
kat1 bicimlerinin disinda kalmisti. Giilme dinsel kiiltten, feodal torenler ve devlet
torenlerinden, adabi muaseretten ve tiim yiiksek spekiilasyon tiirlerinden dislanmisti.
Hosgoriisiiz, tek yanli bir ciddiyet havasi, resmi Orta Cag kiiltiiriiniin tipik 6zelligiydi.
Orta Cag ideolojisinin icerdikleri ¢ilecilik, kasvetli kadercilik, giinah, ceza, istirap
baskiciligr ve sindiriciligiyle feodal rejimin karakteri ciddiyet havasini belirlemistir.
Dogruyu, iyiyi, temel ve anlamli olan her seyi ifade etmeye uygun yegane havanin bu
oldugu saniliyordu. Bu ciddiyetin 6geleriyse korku, korkuyla karisik dinsel saygi ve
algakgoniilliiliikti (Bahtin, 2019, s. 98).

Bakhtin’in bir diger Onemli eseri de ilk donemlerinde yazdig
denemelerinin toplandigr Sanat ve Sorumluluk eseridir. Bu eserde daha sonra
tekrar isleyecegi yazar ve kahraman iligkisine deginir. Bu eserde ben ve oteki
kavramlarina deginilerek yazarin kahramaniyla estetik algi olusturmada kurdugu
iliskiye deginir. Bakhtin’e gore eserin yaratimi tamamlandiginda kahraman ve
yazar, bulunduklar diinyalarda bagimsiz bir bigimde yasamlarini siirdiirebilirler.
Bakhtin, diisiincelerinde metinlerin birbirleri ile olan durumlarina odaklanir. Cok
seslilik i¢in bagkalarmin seslerini yansitan anlar 6nemlidir. Bakhtin’in karnaval,
cok seslilik, kronotop gibi kavramlarini en iyi olarak romanlar yansitir. Roman
igsel olarak bir diinya olusturur ve bu diinyada olaylar, olgular birbirlerinin
karsisina cikarlar, karsilasma sonucunda cok seslilik ortaya ¢ikar. Burada yazar
George Lukacs’in her seyi onceden bilen durumu yerine anlaticinin ¢ok sesli
ozellikleri iizerinde durur. Romanin yazari ya da anlaticisi bu sayede metinle
iletisime geger, diyalojik romani1 olusturur. Bakhtin’in bir diger kavrami olan
Karnavalesk ya da karnaval da ¢ok seslilik ve diyalojizm ile iliskilidir. Karnavalin
icinde barmdirdigi tiim normlart ve smiflar1 gegici olarak ortadan kaldirma
durumundan esinlenilmistir. Bu kavram da geleneksel romanin okumalarinin nasil

tersine ¢evrildigini gosterir.

Bakhtin birgok disiiniiriin aksine zaman ve uzam kavramlarm bir arada
degerlendirmektedir. Mekan kavrami insanin kisiliginin bir yansimasi gibidir. ilk
mekanimiz olan evimiz bizi diinyadan koruyan, saklayan ve zamanin igine
hapseden bir yapidadir. “’Mekan, peteklerinin binlerce goziinde, zamani
sikigtirmis olarak tutar. Mekan buna yarar’’(Bachelard, 2018, s. 39). Bacherlard’in
da belirttigi gibi zaman ve mekan kavramlari i¢ ige ge¢mis bir yapidadir. Mekan
zamani i¢ine hapsederek onu goriiniir kilmakta ve zaman da mekanin her bir
yaninda var olmaktadir. Buradan su ifade ¢ikarilabilir: Zaman, mekanin oldugu

her yerdedir; mekanlar zaman olmadan var olamaz, zaman da kendisini mekan
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olmadan somut hale tagiyamaz. ‘’Anilar hareketsizdir; mekansallagtirildiklar:

Ol¢iide saglamlasirlar.”” (Bachelard, 2018, s. 39).

Zaman kavrami mekan ile derinlik kazanir. Bu derinlik durumu onu ¢ok
katmanli bir yapiya biirlindiiriir ve mekanin her noktasina niifuz ederek mekani
ele gecirir. Mekan kavrami zamani somut bir hale getirir. Zaman ve mekan
kavramlar1 anlati metinlerine gergeklik kazandiran iki énemli unsurdur. Anlati
metinlerinin igerisinde gecen olaylarin inandiriciligl zaman ve mekani dogru bir
bicimde metne yansitarak gerceklik boyutu kazandirmasi ile olusur. ’Zaman ve
mekan, kurgunun adeta gerceklik cercevesidir. Olaylar ne kadar ilgi g¢ekici ve
saglam ilerlerse ilerlesin, bu c¢erceve ¢izilmeden ve kurmaca bunun igerisine
yerlestirilmeden ait oldugu yeri bulamaz. Bu durum tiim kurmacalar icin
gegerlidir.”” (A. Demir, 2011, s. 354). Anlati metinleri olusturduklar1 zaman ve
mekanla metinde bir evren yaratirlar. Anlati metinlerindeki karakterlerin, belirli
bir zaman ve mekana sahip olmalar1 metnin gercekligini artirmaya yardimer olur.
Roman karakterleri eserin icerisinde kendi diinyalar1 ve zamanlar1 i¢indedir.
Roman karakterlerinin durumlar1 kronotoplar i¢in de Onemlidir ¢linki
kronotoplar1 ortaya cikaran karakterlerdir. Ister gercek diinya olsun isterse anlati
metinlerinin yarattigt evren olsun olaylar, c¢atigmalar, zaman ve mekan
karakterlerin etrafinda kurulur. ’Zamanla mekanin biitiinlestigi sahneler kurgusal
acidan Onemlerini burada gergeklesen tarihsel olaylardan, diyaloglardan ve
catigmalardan almaktadirlar. Bunlarin merkez noktasinda birey vardir. Yani
kronotop onemini dolayli olarak sahis kadrosunun kurgu icerisindeki eylemlerine

bor¢ludur’’(Dalkilig, 2019, s. 19)

M. Bakhtin zaman ve mekanin birlikteliginden olusan kronotop kavramini
romana kazandirarak roman caligmalarina yeni bir bakis agisi getirmistir.
Bakhtin’den 6nce Aleksei Ukhtomski kronotop kavramini Einstein’in gorelilik
teorisinden ilham alarak ortaya ¢ikarsa da Bakhtin, kronotop kavramini edebiyat
alaninda kuramsallastiran kisidir. Kronotop kavrami chronos (zaman) ve topos
(yer-uzam) kelimelerinin birlesiminden olusmaktadir. Vice’ye gore kronotop
kavram1 karmasik bir yapidadir ¢iinkii her yerde varmis gibi algilanabilen
kronotop bazen asir1 goriiniir olurken bazense hi¢ goriinmez (Vice, 1997, s. 201).
"Romanda Zaman ve Kronotop Bicimlerine Iliskin Sonug¢ Niteliginde Kanilar"

makalesinde Bakhtin kronotop kavramini inceler. Matematik ve gorelilik
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teorisinde kullanilan bu terimin edebiyattaki kullanimi farkli bir bigimdedir.
Kronotop kavrami metnin olaylarinin baglayicist ve gercek diinya ile metnin
diinyasini1 birbirine yaklastiran bir kavramdir. Kronotop kavrami temel ifade
olarak bir anlati metninin anlasilmasimi saglayan Ogelerden biridir. Bakhtin
kronotop kavraminin énemini s0yle vurgular: ’Bizim agimizdan tagidigi dnemse,
uzam ve (uzamin dordiincii boyutu olarak) zamanin birbirinden ayrilmazligini
ifade ediyor olmasi. Kisacasi, zaman-Uzama edebiyatin bi¢cimsel olarak kurucu
kategorisi anlamini atfediyoruz; kiiltiiriin diger alanlardaki zaman-uzamla higbir
ilgimiz yok’’ (Bakhtin, 2020b, s. 296) Anlati metinleri bir olay etrafinda
sekillenmektedir. Roman da bir anlati metni oldugu icin olay gerceklik kavrami
tizerine insa edilmelidir. Gergekligi yakalayamayan romanlar okuyucunun ilgisini
kaybederler. Gergeklik kavramimi meydana getiren, olaylarin gectigi zaman ve
mekandir. Zaman ve mekan birbiriyle kesiserek romandaki konuyu birbirine
baglar ve olaylar1 bicimlendirir. "Zaman-uzam, anlati diigiimlerinin baglandig1 ve
birlestigi yerdir. Anlatiy1r bigimlendiren anlamin bu zaman-uzamlara ait oldugu
higbir ¢ekince ilave edilmeksizin sdylenebilir" (Bakhtin, 2020b, s. 303) Zaman ve
uzam, olaylarin temsil edilmesinde ve ortaya c¢ikarilmasinda gerekli olan alt
yapiy1 saglar ve olaylarin canlilik kazanmasini saglar. ’Zaman-uzam anlatidaki
olaylari somutlastirir, cisimlestirir, onlara yasam kazandirir’” (Bakhtin, 2020b, s.
304). Romanin diisiincelerinin, fikirlerinin, olaylarinin, karakterlerinin siirekli

olarak zaman-uzamin etkisi altinda kaldig: diisiiniilebilir.

Zaman ve mekan kavramlarinin tarth boyunca farkli bakis agilariyla
degerlendirildigi giris boliimiinde ayrintili bir bigimde ifade edilmistir. Bakhtin
zaman ve mekan kavramlarini bir arada ilk kez Lessing'de gordiigiinii ifade eder.
“Edebi imgede zaman uzamsallik ilkesini kesin bir bigimde 6ne ¢ikaran ilk kisi,
Lessing olmustur. Lessing Laocodon’de edebi imgenin zamansal niteligini
saptamustir” (Bakhtin, 2020b, s. 305). Lessing zaman-uzam kavramlarini bir arada
kullanmis olsa da kavramlari teknik bir sistemde ele aldig1 igin Bakhtin tarafindan
eksik goriilmistir. Bakhtin Lessing’den farkli olarak kronotoplart duygu ve
degerlerin kesistigi bir alan olarak ifade etmektedir. "Edebiyatta ve bizzat sanatta,
zamansal ve uzamsal belirlenimler birbirinden ayrilamaz ve daima duygularin ve

degerlerin izini tagir. ... Sanat ve edebiyat ¢esitli derece ve kapsamlarda zaman-
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uzamsal degerlerle doludur. Sanatsal yapitin her motifi ayr1 ayr1 yonii ile deger
tagir’’(Bakhtin, 2020b, s. 296).

Zaman ve mekan kavrami anlati metinlerinde metnin kurgulanmasinda 6énemli iKi
Ogedir. Bu iki 6ge bir arada bulunmasinin yaninda anlati metinlerinde bazi
durumlarda i¢ ice gegmis olarak da bulunabilir. Bu i¢ ice gegme durumu
kronotoplart ortaya cikarmaktadir. Bakhtin zaman-uzam kavraminin felsefede
birbirinden ayr1 olarak bulunabilecegini belirtir fakat bunun edebi eserlerde
miimkiin olmadigini sdyler. Zaman ve mekani ayr1 olarak incelemek bu iki
kavramin igerisindeki ayrintilar1 gézden kagirmak olarak yorumlar. Zaman ve
mekan kavramlarinin bir araya gelmesiyle olusan kronotop, anlati metinlerinde
yeni anlamlar ortaya ¢ikarir. Anlati metinlerinin dogru analizlerinin yapilmasi i¢in
zaman ve mekan kavramlari Bakhtin’e gore bir arada incelenmelidir. Ciinkii
kronotop kavrami ancak bu iki kavramin birbiriyle kesismesi sonucunda meydana

gelmektedir.

Edebl bir yapitin fiili bir gerceklikle iligkili sanatsal biitiinliigii, zaman-uzamiyla
tanimlanir. Bu nedenle, bir yapittaki zaman-uzam sanatsal zaman-uzamin biitiiniinden
yalnizca soyut analiz diizeyinde yalitilabilecek bir degerlendirme boyutu igerir.
Edebiyatta ve bizzat sanatta, zamansal ve uzamsal belirlenimler birbirinden ayrilamaz ve
daima duygularin ve degerlerin izini tasir. Elbette soyut diisiince, zaman ve uzami
kendilikler olarak kavrayip onlara ilistirilen duygular ve degerlerden ayr1 seyler olarak
algilayabilir. Ama (elbette diisiince igeren ama soyut diisiince igermeyen) canli sanatsal
algilama boylesi ayirimlar yapmaz ve bu tiir bir parcalamaya miisamaha gostermez.
Zaman-uzami eksiksiz biitiinliigiinde ve tamliginda kavrar. Sanat ve edebiyat, cesitli
derece ve kapsamlarda zaman-uzamsal degerlerle doludur. Sanatsal yapinin her motifi,
ayr1 ayr1 her yonii deger tagir (Bakhtin, 2020b, s. 296).

Bir romana ya da bir filme farkli tiirden yaklasimlarda bulunulabilir.
Secilen bi¢im ne kadar degisirse metnin, romanin ya da filmin okunma bi¢imi de
ayn sekilde degismektedir. Farkli okuma bigimleri ile anlati metinlerinin her ele
alimis bi¢iminde farkli seyleri ortaya ¢ikarmasina olanak saglamaktadir. Sanat
eserleri veya edebiyat metinleri icerisinden Ortiik anlamlar da tasiyabilir. Bu ortiik
anlamlarin ortaya ¢ikarilmasi i¢in metinsel okuma bicimlerine gerek duyulur.
“’Okumak, aslinda yavas yavas metnin degisik anlamlarini olusturmaktir. Bunun
icin bazi gerekcelere gereksinim vardir: sdzceleme/sdzce; yazar/anlatici;
okur/dinleyici; kurmaca/dykiileme; zaman/uzam; kahramanlarin adlarini gosteren
geregler. Bunlarla bir anlatinin kisilerinin/kahramanlarinin  uzam/zamaninin
kesfedilmesini saglayan yollar, yaklagimlar olusturulur’” (Kiran & Kiran, 2011, s.

16). Zaman ve uzam kavramlarinin bir arada kullanilmasi ile olusturulan kronotop
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kavrami da anlati metinlerinin okunmasinda ve metnin anlam genisliginin ortaya
cikarilmasinda 6nemli bir kavramdir. Bu dogrultuda aragtirmanin temel yapisini

olusturan kronotop kavrami detaylica incelenmelidir.

2.2. KRONOTOP

Bakhtin, Einstein’in gorelilik teorisinden yararlanarak ortaya cikardigi
zaman ve uzam iliskilerinin birbiriyle olan durumunu kronotop kavrami ile
aciklar.  Bakhtin kronotop kavraminin uzamdaki zamani ortaya cikardigimi
belirterek, kronotopu baglayici bir nesne olarak gordiigli sdylenebilir. Kronotop
kavrami, mekanlarin igerisinde barindirdigi tarihselligi, degisimleri ve
karakterlerin psikolojik durumlarinin degisimlerini ve doniisiimlerini aktarmak
icin  kullanilmaktadir. Bakhtin i¢in kronotop karakterin doniisiimlerini
gerceklestiren bir aragtir. Karakterin romandaki degisimi ile birlikte zaman da
degismeye baslar. Degisimin olusmasii Bakhtin mekan kavramindan ayri tutmaz.
Mekanlar da karakterin degisiminden etkilenir. Bu yiizden Bakhtin’in deyimiyle
insanin goriintiisii daima igsel olarak kronotopiktir. Bakhtin kronotop kavraminin

Onemini soyle ifade eder:

Boylece, uzamdaki zamani maddilestirmek i¢in birincil arag islevini géren zaman-uzam,
temsili somutlastirma merkezi olarak tiim romana viicut veren bir gii¢ olarak ortaya cikar.
Romanin tiim soyut ogeleri -felsefi ve toplumsal genellemeler, fikirler, neden-sonug
analizleri zaman-uzamin ¢ekimine kapilir, zaman-uzam araciligiyla kan ve can bulup
sanatin imgeleme giicliniin isini yapmasina izin verir. Zaman-uzamin temsil agisindan
onemi iste boyle bir seydir (Bakhtin, 2020b, s. 304).

Vice ise Kronotop kavraminin yazarin konuyu ele alma bi¢imi ve isleyisine gore
degisiklikler gosterebilecegini ve okur merkezli bir kavram olarak ifade eder

(Vice, 1997, s. 208).

Anlat1 metinlerinde olay oOrgiisii belirli mekan ve zamanlarda gerceklesir.
Mekanlar, iclerinde zamani somutlastirir ve olay Orgiisiinii gerceklige uygun
olarak zaman ve mekan birlikteligi ile saglar. Olaylarin gercekligi zaman ve
mekanin dogru kullanimi ile gergeklesir. Yazar, metni okuyucunun zihninde
zaman algisini belirli mekanlarla birlestirerek anlatir. Zaman gergeklikten uzak
olarak aktarildig1 takdirde okur tarafindan okunmaya miisait bir eser olmaktan
uzaklasir. Anlati metinlerinde bulunan karakterler ve diger dgeler de belirli bir
mekana ve zamana ait olarak metnin kurgusunun dogru bir sekilde kurulmasina

yardimct olur. Kronotoplar metnin karakterleriyle biitiinleserek eserin igerisinde
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aktif bir duruma geger. Bunun sonucunda anlati metinlerinde kronotoplar goriiniir
olur ve eserin analizine farkli bir bakig getirir. Zaman ve mekéan birlikteligi
kronotop kavraminin temelini olusturmakla birlikte, kronotoplarin meydana
gelmesi icin de igerisinde duygu ve degerler barindirmasi gerekmektedir. ©’
Zaman, mekan, duygu ve deger birlikteligi esasen her eserin 6zii mahiyetindedir.
Her eserde duygu degerinin en yiiksek oldugu sahneler bu niteligi zaman ve
mekanin birlikteligine bor¢ludurlar’” (Dalkilig, 2019, s. 29). Bir anlatida yazar
onemli bir faktordiir. Gergek zamanda ve mekanda eserini ortaya ¢ikarir. Eserde
kendi toplumsal yapisin1 ve kigisel gorlislerini yansitarak kurmaca bir zaman-
mekan yaratir. Bakhtin romanda belirledigi kronotoplar disinda sonsuz sayida
kronotoplarin da olabilecegini belirtir. Kronotoplarin birbirleriyle olan etkilesimi
sonucunda anlati metinlerindeki yapida degisimler meydana gelir. “’Kronotopu
dinamik yapan onun farkli krontoplar ve diinya goriisleriyle olan etkilesimidir.
Eger Bakhtin’in herhangi belli bir kronotop okumasi yakindan incelenecek olursa
bugok zamanlilik vurgusu goriiliir. Metindeki zaman ve mekansal bigimlerin
etkilesimi, cakismasi birbirine zit diinya goriislerinin diyalojik bir zeminini

saglar’’(Kahraman, 2019, s. 41).

Bakhtin’e gore karsilagsmalar yolda gergeklesir. Yol hem yeni bir baslangicin
habercisi hem de olaylarin bittigi yerdir. Icerisinde duygu degerlerini barmndirdig
icin de yol-karsilasma Bakhtin’in kronotoplarindan birisidir. Bakhtin, Balzac ve
Stendhal’in romanlarinda yaptigi arastirmalarindan yola ¢ikarak salon-misafir
odas1 kronotopundan bahseder. Sosyal iliskilerin kuruldugu ve yeni olaylarin
meydana geldigi bu alanlar romanin karakterlerinin fikirlerinin ve duygularinin
ortaya ¢iktigi yerlerdir. Bakhtin, Madam Bovary adli eserden yola ¢ikarak tasra
kronotopunu agiklar. Kasaba kronotopunda ‘’hicbir olaya rastlanmaz yalnizca
kendilerini siirekli yineleyen etkinlikler bulunmaktadir... Bir giin bir giindiir
yalnizca, bir yil bir yildir, bir yasam bir yasamdir’ (Bakhtin, 2020b, s. 301).
Bakhtin’in c¢alismalarinda bahsettigi bir diger kronotop esik kronotopudur. Esik
kelime anlami egriltilerek kullanilmaktadir. Egik bir donlim noktasinin ifadesi ve
karar alma yerleridir. Dostoyevski romanlar1 esik kronotopu ile c¢evrelenmis
gibidir. Esik kronotopu karsilasma kronotopu ile iliskilidir. “Yasamin bir kopus
noktasiyla, krizle, doniim aniyla, bir yasami degistiren kararla (ya da bir yagami

degistirmede basarisizliga ugrayan kararsizlikla, esigin Otesine adim atma
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korkusuyla) baglantilidir” (Bakhtin, 2020b, s. 302). Bakhtin’e gore
Dostoyevski’'nin romanlarinda esik kronotopu merdiven, 6n hol ve koridorlarda
onlar1 disartya baglayan meydan ve sokaklarda ana eylem mekanlaridir. Bu
mekanlar ‘‘kriz olaylarmmin bir insanin tiim yasamini belirleyen diisiislerin,
diriliglerin, yenilmelerin, tecellilerin, kararlarin gergeklestigi yerlerdir’” (Bakhtin,
2020b, s. 302). Bunlarin disinda Bakhtin anlati metinlerinde kapi, kose, dolap-
cekmece-sandik kronotoplarindan da bahseder. Bakhtin’in ortaya koydugu
kronotoplar ayr1 ayri ortaya ¢ikabilecekleri gibi bir arada veya birbirleri yerine de
kullanilabilirler. Bakhtin bu durumu soyle agiklar; "Zaman-uzamlar karsilikli
olarak kapsayicidir; bir arada var olur, i¢ ige gecebilir, birbirlerinin yerini alabilir
ya da birbirlerine ters diisebilirler; birbirleriyle celisir, catisir veya kendilerini
daha da karmasik etkilesimler iginde bulabilirler" (Bakhtin, 2020b, s. 306).
Bakhtin ayrica bu kronotoplarin yanina yeni kronotoplarin da eklenebilecegini
belirtir. Bu yeni kronotoplar anlati metinlerinin iclerinde bulunan zaman ve
mekanlar ile degiskenlik gosterebilirler. Biitiin kronotoplarin genel durumu
i¢lerinde barindirdiklar: iliskilerle alakalidir. Anlati metinlerinde bulunan zaman
ve mekan kavramimin her birisi kendi igerisinde de birgok zaman ve mekan
barmndirabilir ancak bunlarin hepsinin ayr1 6zellikleri oldugu unutulmamalidir.
“’Ama bu tiir zaman-uzamlarin her biri, kendi i¢inde sinirsiz sayida kiiciik zaman-
uzamlar barindirabilir; aslinda, daha 6nce belirttigimiz {izere herhangi bir motif,

kendine ait 6zel bir zaman-uzama da sahip olabilir" (Bakhtin, 2020b, s. 305).

Bahtin kronotop kavramini ortaya koyarken sinemada kullanimindan sz
etmemigstir. Sinema da tipki roman gibi anlati tabanli gorsel ve isitsel bir sanat
dalidir. Sinema -romanda oldugu gibi- icerisinde diger alanlar1 (edebiyat, plastik
sanatlar, miizik) barindirmaktadir. Kronotop kavrami mekanda zamani hapsederek
gorliniir kilar ve eserin diinyasini yeniden sekillendirir. Robert Stam zaman,
mekan kavramlarinin birlesiminden olusan kronotop kavramini sinema alaninda
sistematik bir hale getirerek kullanan ilk kisi olarak bilinmektedir. Stam’in
disinda Vivian Sobchack, Margaret Morse, Paul Willemen, Kobena Mercer de
Bakhtin’in kronotop kavramini sinemada kullanarak toplumsal sdylemler diinyasi
ile metnin diinyas1 arasinda homojen bir bag olusturmaya calistilar (Stam,

Burgoyne, & Flitterman-Lewis, 2005, s. 221)2. Stam ve diger yazarlar Bakhtin’in

? Ingilizcesinden Tiirkgeye arastirmact tarafindan ¢evrilmistir.
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kronotop kavraminin, zamanin yogunlagtigt ve goriiniir oldugu yer, mekanin
hikayenin hareketlerine duyarlar1 olan bir yer olarak edebiyattan daha ¢ok sinema
i¢in uygun oldugunu belirtirler (Stam vd., 2005, s. 217). Bunun disinda kronotop
kavramini Vivian Sobhack kara filmler (film noir) {izerinden kronotop kavramini
inceleyerek kronotopun sadece zamansal ve mekansal bir fon olusturmanin
yaninda karakterleri de etkileyen bir durum oldugunu belirtir (Stam vd., 2005, s.
222). Stam’a gore sinema i¢in kronotop kavrami ‘’uzama ve zamana ait
gostergelerin somut bir yapr igerisinde gegirgenlestigi bir ortamdir’” (Stam, 1996,
s. 190)%. Kronotop aracilifiyla edebiyatta zaman ve mekan somutlasir, yasamin
ve diinyanin bir simiilasyonu olusturulur. Bu durum sinema i¢in de gecerlidir.
Zaman ve mekan araciligiyla sinemada yeni bir diinya, diinyanin igerisinde de
kendi zaman ve mekani bulunur. Sinema zaman odakli bir yapiya sahiptir. Bahtin
icin de zaman birincil yaratict unsurdur. “’Zaman, bir koza gibi alan1 kusatir ve
yeni bir an yaratir. Zaman uzaydan ayrilamaz ama zamanin Onceligi vardir’’
(Bayrak, 2019, s. 21). Ancak zamanin gercekligi ve algilanabilirligi mekan
araciligiyla olmaktadir. Burada zaman ve mekanin baskinligi ile kronotoplarin
cesitliligi ve islevselligi farklilagir. Sinemanin igerisinde kronotop kavraminin
yapisina detaylica bakildiginda, roman alanindaki kullanimi ile benzerlikler
oldugu goriiliir. Sinemada kronotoplar aracilifiyla filmler farkli sekillerde ele

alinabilir ve filmlerin analizinde alternatif bir bakis agis1 sunar.
2.2.1. Sinemada Kronotop

Bakhtin’in disiplinler aras1 olarak c¢alismalar gergeklestirmis ve bunun
sonucunda sanat ve edebiyat alanina yeni yaklasimlar kazandirmigtir. Kronotop
kavrami Bakhtin’in gergeklestirdigi caligmalar sonucunda roman yapisini
incelemek iizere ortaya ¢ikmistir. Bakhtin’e gore gercek diinyada zaman-uzam
kavramlar1 bir arada bulunur ve ayrilamazlar. Bu ortakli durumu edebiyat
alaninda, romanda da vardir. Bir romanda mekanin igerisinde olaylar meydana
gelir. Zaman ve mekan burada ayrilmaz bir biitiin olustururlar. Zamanin ve
mekanin birlikteligiyle olusan olaylar birbiri ile iligkilidir. Olusan olaylar
eylemleri tetikleyerek mekanin ve zamanin bir pargasi haline gelerek kronotopu

olustururlar. Sinemadaki kronotop kavrami da romandaki gibi gercekligin zaman-

% Ingilizcesinden Tiirkgeye arastirmact tarafindan gevrilmistir.
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mekan uyumu ile iligkilidir. Bakhtin, kendisi i¢in roman1 bu kadar énemli kilan
seyin; onun diger tiirlerin aksine gelisimini siirdiirmesi ve diger anlat1 metinlerini
de igerisinde barindirarak, onlarin yapisini bozmadan hareket edebilmesi olarak
ifade eder. Bakhtin romanin merkezine zaman ve uzam kavramlarimi yerlestirir.
Olaylar zaman ve uzamin igerisinde gerceklesir, diiglimler burada birbirine
baglanir ve ¢oziiliir. Zaman, uzamla girdigi durumla goriintir kilinir ve soyut bir

zamandan somut bir yapiya biirtiniir.

Boylece uzamdaki zaman1 maddilestirmek i¢in birincil ara¢ islevini géren zaman-uzam,
temsili somutlagtirma merkezi olarak, tiim romana viicut veren bir giic olarak ortaya
cikar. Romanin tiim soyut ogeleri —felsefi ve toplumsal genellemeler, fikirler, neden-
sonu¢ analizleri— zaman-uzamin ¢ekimine kapilir, zaman-uzam araciligiyla kan ve can
bulup sanatin imgeleme giiciiniin isini yapmasina izin verir (Bakhtin, 2020Db, s. 304).

Bakhtin i¢in kronotoplar birer temsil araglaridir. Olaylari, anlari,
karakterleri temsil ederek onlart ortaya ¢ikarir ve goriiniir hale getirir. Zaman ve
mekanlar siirekli olarak iclerinde farkli kronotoplar tiretebilir. Ayn1 anda goriiniir
olabilirler ve birbirlerini temsil de edebilirler. Ancak ger¢ek diinyanin temsili
yapittakinden farklidir. Bakhtin’e goére yazar, bu iki diinyanin birbirine
kesigsmedigi noktada bulunur. Bu kesisme sinema i¢in de gecerlidir. Romanin ya
da filmin bir iiretim sonucunda meydana geldigi unutulmamalidir. Romanlar ya da
filmler, bir yaratici tarafindan tasarlanarak ortaya koyulmustur. Ancak bu yapilar
icerisinde kendi zamansal ve mekansal durumlarini barindirirlar. Sinema bir
yaratim siirecinden gegerek tretilmekte ve gergekle kozmik olarak baglanarak

kendi i¢inde zaman ve mekén1 yeniden olusturmaktadir.

Roman ve sinema farkli teknikler lizerine kurulu yapilar olsa da ikisi de
anlat1 temellidir. Sinema bir sanat dali olarak ¢ok eski bir gecmise sahip degildir.
Fakat kisa zamanda kendi teknik unsurlarini gelistirmis ve kendi anlati dilini
ortaya ¢ikarmay1 basarmistir. Deleuze’ye gore sinema ‘’hareketi herhangi bir anin
yani bir siireklilik izlenimi olusturacak sekilde secilmis esit aralikli anlarin islevi
olarak yeniden olusturan bir sistemdir’’(Deleuze, 2014, s. 16). Sinema, bulundugu
ilk yillarda bir anlatim araci olarak degil bir belgeleme araci olarak kullanildi.
Giindelik yasamda dogal olarak goriinen olaylar1 makineye kaydederek zaman
icerisinden yeniden yaratti. Ancak burada sinemanin belirli bir dil yapisina sahip
oldugu sdylenemez. Sinema ilerleyen yillarla birlikte kendine 6zgii bir dil yapisi
gelistirerek yeni bir sanat formu haline doniistii. George Melies ve Griffith gibi

yonetmenler ile birlikte sinema, kurmaca alaninda kendine 6zgii bir anlatim dili
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olusturdu. Sinema Melies ile birlikte zaman-uzami yeniden yaratarak bir anlati
yapist haline getirdi. Sinemada zaman ve mekan kavramlart birbiriyle
baglantilidir. Mekanlarda olusan degisimler zamanin da yapisini etkiler. Sinema
sanat1 tipki roman gibidir. Resim, heykel veya fotografin aksine bu sinema zamani
ve mekan1 durdurmaz kendi icinde yeniden sekillendirir. S6zen’e goére sinema
“romandan eksiltme anlatisinin yap1 taglarini olusturan 6zellikleri alarak, siire¢
icinde bu teknikleri gelistirmis ve boylece kendi dilini (gramerini) olusturmustur.
Ornegin olaylar, olaylarin yinelenmesi, olay orgiisii, kisiler ve kisilestirme gibi
unsurlar her iki kurmaca yapida benzerlik tasimaktadir’’ (S6zen, 2008, s. 92).
Sinema icerisinde zaman-uzami c¢ekimlere bolerek onlar1 kurgu yardimiyla
yeniden bir araya getirir. ‘’Pudovkin'in dedigi gibi film gercegin ogelerini
kurgulayarak onlardan kendine uygun yeni bir gergek olusturur’® (Y. Demir, t.y.,
s. 123). Sinema, zaman ve mekani kendi kosullarina gore diizenleyebilen bir sanat
dalidir. Kronotop kavrami bu durumda sinemanin belirleyici 6gelerinden birisidir
denilebilir. ‘‘Sinema gorsel ontolojiye dayandigi i¢in yer-olay-zamani birlikte
dokur ve bundan dolay1 da sinemada kronotop, dykiiniin belirleyici unsurlarinin
basinda gelir’’ (Sozen, 2008, s. 97). Sinema i¢inde bulundugu toplumla
biitiinlesiktir. Bir filmde yaratilan karakterler, igerisinde bulundugu toplumun
Ozelliklerini barindirir. Toplumsal Ozellikler de filmlerin zaman ve mekan
yapilarini etkiler. Sinemada atmosfer olusturmak ve filmin gercekligine seyirciyi

inandirmak i¢in zaman ve mekanin dogru bicimde kurgulanmasi gerekir.

Herhangi bir filmsel dykiide yaratilan insan; duygulari, davramislari, acilari, tutkulari ve
zaaflartyla kendi zamaninin, kendi mekaninin ve tarih ve toplumun {iriinii olmak
zorundadir. Bir baska deyisle sinemada yer, mekan, zaman kavrami anlatinin atmosferini
yaratmada Oylesine baskin ve gereklidir ki higbir yonetmen bunlarin birinden vazgecemez

(Sozen, 2008, s. 97).

Sinemada mekan kavramina bakildiginda birincil anlami, olay akisinin
meydana geldigi yerdir. Yan anlami ise karakterlerin ruh héllerini yansitan,
karakteri sekillendiren bir yapiya sahiptir. Mekanin bu anlamlar1 diger anlati
metinlerinde de bulunmaktadir; ‘‘Biitiin bunlarin disinda uzam, kahramanlarin
diistincelerinin, duygularinin dolayli olarak anlagilmasma da yardimci olur’
(Kiran & Kiran, 2011, s. 261). Zaman da tipki mekan gibi sinemanin anlati
unsurlarinin temel yapisini olusturur. Sinemada eger zaman ve mekan kurgusu
birbirini tasimiyorsa film gergeklik kavramindan uzaklasir. Stam Bakhtin’in

kronotop kavraminin sinemaya daha uygun oldugunu sdyler. Stam kronotopun
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sinemadaki zaman ve mekan sorununu ortadan kaldirmak igin bir firsat oldugunu
belirtir ¢linkii zamansal ve uzamsal gostergeler filmin Ogelerini birbirine
kaynastirmaktadir (Stam, 1996, s. 41). Bakhtin igin kronotop, anlatinin
diiglimlerinin baglandig1 ve ¢oziildiigli yer ve metnin kendi diinyasi ile gergek
diinya arasinda bir koprii kurulmasina, metnin igerisinde yeni bir evren
yaratilmasina olanak saglar. Kronotop kavrammin film c¢6ziimlemelerinde
kullanimi azdir. M. Montogomery 40’11 yillarda ¢ekilen Hollywood filmlerini
Bakhtin’in kronotop kavrami baglaminda inceleyerek kuramin ilk sinema
denemelerini gerceklestirmigtir. Montogomery bu caligmasinin sonucunda da
kronotoplarin sadece Bakhtin’in ortaya koydugu kronotoplar ile siirli kalmamasi
gerektigini ve filmlerin yapisina gore yeni kronotoplarin da eklenmesi gerektigini
belirtir. Montogomery Bakhtin’in kronotoplarin1 modern ve klasik olarak iki
gruba ayirarak inceler. ‘’Montgomery, Bakhtin’in sonradan iirettigi yol, esik, kale
gibi kronotoplarin temelinde de aslinda bu antikroman kronotoplarinin yattigini
savunur. Yol kronotopunu ¢ilenin macera romanlarinin gectigi yerdir. Esik
kronotopunu, doniisiimiin oldugu yerlerle 6zdeslestirir. Geg¢misteki olaylarin
kalede yankilandigini, bunun biyografik kronotopla Ortlistiigiinii belirtir”
Carnivals and Commonplaces, 1993 (Akt. Erisen, 2015, s. 22).

Yol kronotopu roman tiiriinde en ¢ok karsilasilan kronotoplardan birisidir.
[k roman olarak kabul edilen Don Kisot’ta da yol kronotopunun &zellikleri ile
karsilasilir. Karakter yolculuga cikar ve zaman ve mekéan, yol ile birlikte hareket
eder. Olaylar yol boyunca meydana gelir ve karakterin karsilagmalar1 yolda
gerceklesir. Yol kronotopunun yansimalart Western filmlerinde de goriiliir.
Klasik anlati sinemasina uygun olarak islenen bu filmlerde karakterler yolculuga
cikarlar ve yol kronotopu etkin bir bigcimde film boyunca kendini
hissettirmektedir. “*Western tiiriiniin bir tasiyicist olarak yol filmlerinde de bu
durumun siirdiigii soylenebilir. Karakterler bir at veya tren yerine motor ve
arabalar1 ile yolculuga g¢ikar’” (Kovacs, 2010). Zaman ve mekanin bir arada
bulunmasi yol-karsilasma kronotopunu ortaya ¢ikarir. Frank Capra’nin Miami’de
bir otobiis i¢inde baslayarak New York’ta son bulan yolculuk filmi It Happened
One Day (1934) klasik anlatinin 6nemli yol filmlerinden birisidir. Karakterlerin
film boyunca basinda gecen tiim 6nemli olaylar yolda meydana gelmistir. Dennis

Hopper’in uyusturucu satarak gecinen iki Amerikali hippinin motor aracilifiyla
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Amerikan riiyasinin gercek yiiziiniin anlatildigi Easy Rider (1969) bir diger
onemli yol filmidir. Bu filmde de yol kronotopu filmin 6nemli bir bileseni
konumundadir. Alice in the Cities (1974), King of the Road (1976), Rain Man
(1989) Kovacs’in tanimlamasina uygun yol filmleridir. Bu filmlerde zaman ve
mekanin bir araya gelmesi yine yol-karsilasma kronotopu ile iligkilidir. Bu

filmlerde genel olarak 6nemli olaylarin ¢ogu yolda gergeklesmektedir.

Sinemada kronotop kavramina bakildiginda Bakhtin’in ortaya koydugu
kronotoplarin genel olarak yansimalarini bulmak miimkiindiir. Orsen Welles’in
yonettigi Yurttas Kane (1941) filmi sato kronotopu i¢in 6rnek olarak verilebilir.
Sato, tarihsel gecmisi ve zamani bizzat kendiliginden ortaya koyar (Erisen, 2015,
S. 23). Filmin ana mekani olan ana karakterin malikanesi tipki sato gibidir.
Bakhtin’in  bahsettigi sato kronotopunun tiim  Ozelliklerini  igerisinde
barindirmaktadir. Igerisinde ayr1 bir gizem ve tarih tasiyan bu evde yiiksek
soyluya esdeger olarak zengin birisi yasamaktadir. Sato kronotopunun
ozelliklerini barindiran 6nemli bir film de Tim Burton tarafindan yonetilen Scissor
Hands (1990) filmidir. Filmde ana karakter Edward bir malikdnede tek basina
yagsamaktadir. Filmin ana olay orgiisii icerisinde zaman ve mekanin bir araya

geldigi onemli mekanlardan birisi bu malikanedir.

Bakhtin’in ¢alismalarinda ortaya koydugu yol-karsilagsma, esik-salon, kapz,
sato, tasra kronotoplar1 bir anlat1 yapisina sahip olan filmlerde de bulunmaktadir.
Salon kronotopu Bakhtin’in agiklamasi ile bulusma ve sosyallesme yerleridir. Bu
durumun barindirdigi yapr sinema sanatinda da devam etmektedir. Seyfi
Teoman’in Bizim Biiyiik Caresizligimiz (2011) filmi salon kronotopunun film
boyunca goriildiigii bir filmdir. Iki arkadasin evine gelen Nihal karakteri ile olan
iletisim ilk kez salonda kurulmaktadir. Filmin {ic Onemli karakteri salon
araciligiyla bir araya gelmekte ve sosyallesmektedirler. Zeki Demirkubuz’un
Bulant1 (2015) filminde de ana mekan olarak evin salonu kullanilmaktadir.
Karakterlerin tartigmalari, ayriliklari, olaylarin temel mekani salondur. Bakhtin’in

bahsettigi salon kronotopunun 6zelliklerinin bu filmlerde gorildiigii sdylenebilir.

Sinemada goriilen bir diger 6nemli kronotop esik kronotopudur. Esik
kronotopu yasamdaki doniim ve kopus noktalarinin temsili gibidir. Esik
kronotopunun i¢ine merdivenler, hol, koridorlar da dahildir. ’Bahtin i¢in buralar

hikdyenin icinde belli bir ¢oziilmenin, kirilmanin bagka bir sekilde sdylemek
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gerekirse bir krizin ortaya ciktigi yerlerdir’’ (Erisen, 2015, s. 24). Darren
Aronofsky’nin Black Swan (2011) filmi esik kronotopuna drnek olarak islenebilir.
Film, anne otoritesi altinda ezilen ana karakterin degisim hikayesini
anlatmaktadir. Filmin ana karakteri film boyunca kirilmalar yasayarak degisimi
yavas yavag siirdiirmekte ve esikleri gegcmeye calismaktadir. Karakterin evindeki
odasi, dans tiyatrosunun salonu, ara sokaklar, soyunma odalar1 gibi mekanlar da

karakterin degismesinde ve esikleri asmasindaki 6dnemli mekanlardir.

Tasra kronotopunun sinemaya yansimasi klasik anlat1 sinemasinda yeniden
eve doniis, icsel yonelim ve arayis, kendini kesfetme olarak ortaya cikar. Eve
donilis durumu sinemada insanlarin dogup biiyiidiikleri mekanlara doniisleridir.
“Montgomery 1940’larin basindaki Hollywood filmlerinin, bireyin kimligi ile
ilgili sorunlarin temsilleri hakkinda oldugunu varsayar. Bu filmlerde zaman-
uzamsal bir iligki baglaminda kale, yol, esik, salon ve tasra kronotoplar
kullanilmistir”” (Erisen, 2015, s. 23). Tasra konusu ozellikle Tiirk sinemasinda
2000 yilindan sonra sik¢a islenen bir film konusudur. Ozellikle Nuri Bilge
Ceylan, Zeki Demirkubuz, Yesim Ustaoglu, Dervis Zaim, Ozcan Alper, Semih
Kaplanoglu gibi yonetmenler tasraya yonelerek tasrayi anlatan filmler iiretmeye
baglamistir. Nuri Bilge Ceylan’in Kasaba (1997), Mayis Sikintist (1999) dogrudan
tasrada gecen hayatlarin islendigi ve karakterlerin icsel yonelislerini isleyen
filmlerdir. Bir Zamanlar Anadolu’da (2011), Kis Uykusu (2014), Ahlat Agact
(2018) filmleri de tasra konularini isleyen 6nemli filmlerdir. Yesim Ustaoglu’nun
Giinese Yolculuk (1999), Pandora 'mn Kutusu (2008) filmleri istanbul’dan tasraya
uzanan geri donis hikayelerinin ve kendini kesfetmeye c¢alisan karakterlerin
anlatildigi filmlerdir. Bu filmlerin ek olarak Sonbahar (2008), Yumurta (2007),
Siit (2008), Bal (2010), Bes Vakit (2006), Kosmos (2010) filmleri de tasra

kronotopunun goriilebilecegi filmlerdir.

Kronotop zamana dokunarak mekani ‘’gercek’” kilar. Romandaki anlati
olaylarmi somut bir hale getirerek, olaylarin zaman ve mekan igerisinde gegisini
saglar. Bu sayede zaman-mekanin igerisinde kronotoplar gortinebilir bir hale gelir.
Bu durum sinema sanati i¢in de gegerlidir. Ciinkii ‘’anlamlar alanina her giris
ancak ve ancak kronotop kapisindan gecerek basarilir’’ (ilim, 2017, s. 120).
Anlamlan ifade edebilmek icin bir gosterge bigimine biiriinmesi gerekir. Bakhtin

de bunu kronotoplar araciligiyla yapmaya ¢aligmistir. Vice her metnin hem kendi
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icerisinde hem de baska metinler ile etkilesim icinde olabilecegini soyler. Bu
yiizden Vice’ye gore bazi metinler kronotop kavrami i¢in ele alinmaya daha

uygundur (Vice, 1997, s. 202).

Kronotop kavrami anlatt metinlerinde ve sinemada diiglimlerin birbirine
baglandiklar1 ve kesistikleri alanlardir. ‘‘Kronotoplar nesir tiirlerinin ve 6zellikle
romanin temel anlatisal olaylarini érgiitleyen merkezlerdir’> (ilim, 2017, s. 120).
[lim’in kronotopu bir merkez olarak gdrmesindeki temel neden kronotop
kavraminin zaman-uzami bir arada tutmasi ve onu goriiniir kilmasidir. Zaman ve
mekan sinemada bir yapitin gergeklikle kurdugu iliskide 6nemli iki kavramdir.
Sinemada bir gostergenin veya Ortiik anlamli durumlarin ortaya ¢ikarilmasi igin
icerisinde barindirdigi degerler yapisi ve zaman-uzami bir arada kullanan
kronotop kavrami ile incelenmesi gerekir. Ilim, kronotopun en temel islevini soyle
ifade eder: ’Kronotopun en temel islevi, sdylem-diinya goriisi iliskisini goriiniir
kilmasidir. Ornegin; bir idilik kirsal romanda, kasaba yasantisinin sdylemdeki
zaman-uzam algisinin nasil belirlendigi gdsterilebilir’(ilim, 2017, s. 121).
Kronotop araciligiyla bir filmin icindeki diinyanin gérme bigimleri ve zaman-
uzam algilar1 hakkinda fikir edinilebilir. Kronotop bir filmin igerisindeki baskinlik
durumlart da birbirinden ayridir. Filmin karakter yapisina, iceriine ve anlati
durumuna gore farklilik gosterebilir. Bu yiizden Bakhtin’in kavramsal olarak

acikladig1 kronotoplar hakkinda detayli olarak bilgi edinmek gereklidir.
2.2.2. Yol-Karsilasma Kronotopu

Yol-karsilasma kronotopu duygu ve degerler ile yiiklidiir. Yol-karsilasma
kronotopunda zaman 6gesi daha 6n plandadir. Karsilasma ve yol kronotopunda
mekan kavrami asla geri planda degildir. Ciinkii bu kronotoplar yine belirli bir
mekanda ortaya ¢ikmaktadir. Kahramanlar tesadiifi mekéanlarda bir araya gelir yol,
onlarin bulugmasi i¢in bir mekan olur. “Karsilasma kronotopunda, zamansallik
Ogesi agir basar ve ayirt edici 6zelligi duygu ve degerlerin yiiksek yogunlugudur.
Karsilagsma ile baglantili yol kronotopu ise daha genis bir kapsamla ama daha

diisiik dereceli bir duygu ve degerlendirme yogunluguyla karakterize olur’
(Bakhtin, 2020b, s. 296).

Zaman daha once de bahsedildigi lizere soyut bir kavramdir ve yol bir

mekan olarak zamanla biitlinleserek onu goriiniir kilmaktadir. Yolda bekleyis,
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ayrilis, kavugsma gibi soyut kavramlarin da temsilidir. Yol, insanlar1 birbirine
kavusturmanin yaninda birbirinden wuzaklastiran bir anlama da sahiptir.
Karsilasma kronotopu da yolla birlikte cok katmanli bir hal alir. Karakterler anlati
metinlerinde yolla birlikte bir yolculuga ¢ikar ve bu yolun sonunda degisime

ugrarlar. Yol boyunca karakterlerin baslarina yeni olaylar gelir.

Yol tesadiifiin egemenligindeki olaylarin resmedilmesine Ozellikle (ama miinhasiran
degil) uygundur. Bu, romanin tarihinde yolun oynadigi 6nemli anlatisal rolii de agiklar.
Antik giindelik gezi romaninin, Petronius’un Satrikon’u ve Apuleius’un Altin Esek’inin
icinden bir yol gecer. Orta Cag’in sovalye romanslarinin kahramanlart yola ¢ikarlar ve
romanin tiim olaylarinin ya yolda gerceklesmesi ya da (yolun her iki tarafina boliinerek)
yol boyunca yogunlagmasi sik rastlanan bir durumdur (Bakhtin, 2020b, s. 299).

Anlati metinlerinde karsilagsmalar yolda gerceklesir. Yol, rastlantisal olaylarin
meydana gelmesi i¢in 6nemli bir yerdir. Yolda farkl statiide bulunan insanlar bir
araya gelirler ve karsilagsma gerceklesir. Yolun durumuna gore hikdyenin olay
orgiisii sekillenir ve zaman ve uzam tek bir noktada birleserek yol kronotopunu
ortaya cikarir. Yol, anlati metinlerinde bulunan kahramanlarin yasamlarini

dogrudan etkiler ve mekan olarak diger insanlarla karsilagmasini saglar.

Bir romanda karsilasmalar genellikle 'yolda' cereyan eder. Yol rastlantisal karsilagmalar
icin Ozellikle iyi bir yerdir. Yolda (‘anayol') -tiim toplumsal siniflarin, ziimrelerin,
dinlerin, milliyetlerin, c¢aglarin temsilcileri olan- ¢ok degisik insanlarin izledikleri
uzamsal ve zamansal patikalar, tek bir zamansal ve uzamsal noktada kesisir. Olagan
kosullarda toplumsal ve uzamsal mesafeyle birbirinden ayrilan insanlar rastlantisal olarak
bir araya gelebilir; herhangi bir zitlik boy gosterebilir, en farkli yazgilar ¢arpisip i¢ ige
gegebilir (Bakhtin, 2020b, s. 297).

Yol ile birlikte karakterlerin arasinda bulunan sosyal mesafeler ortadan
kalkar ve karakterler esit bir duruma gelirler. Yol imgesi kronotop kavraminda

yan anlamlari icerisinde barindirmaktadir.

Zaman adeta uzamla kaynagarak uzamin igine akar (ve yolu sekillendirir). Bu bir seyir,
bir akis olarak yol imgesindeki zengin egretileme genislemesinin kaynagidir: Bir yagamin
seyri, akisi, yeni bir seyirde yola koyulmak, tarihin seyri vb. ana ekseninin zaman olmasi
kosuluyla yolun bir egretilemeye doniisme sekilleri ¢esitli ve ¢ok katmanhidir (Bakhtin,
2020b, s. 297).

Zaman ve mekan yol kronotopunda i¢ i¢ce gecerek ilerler ve yolu bigimlendirirler.
Yolun durumuna gore zamanin akiginda degisimler olur. “°Cok fazla olaymn
yasanmadigr durumlarda, karakterlerin yoldaki hizi da yavaslar. Aksiyon
yiikseldiginde ise bu akis hizlanir’” (Kahraman, 2019, s. 56). Yol, insan1 etkileyen
onemli bir unsurdur. Bakhtin’in bahsettigi gibi olaylar yolda kendini gosterir.
Beklenmedik durumlar ve karsilasmalar yol kronotopu ile islenir. Burada yol

kavramint etkileyen en 6nemli durum zaman gibi goziikse de yol iizerinde
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gerceklesen durumlar zaman ve mekan algisinin bir arada olmasi ile miimkiin
olur.  Yolda karsilagsmalarin disinda koguslar, ayriliklar, geriye doniisler
gergeklesir. Bu durumlarin sonucunda karakter yol ile bir baglant1 kurar. Yol ile
birlikte karakter bir mekandan baska bir mekana dogru hem fiziksel bir yolculuga
cikar hem de zihinsel olarak bir yolculuk yapar. Yolun bittigi yerde karakter
degisime ugramis olur ve yaptig1 yolculugunun karsiligi olarak bir ceza veya ddiil

alir.

Bakhtin yol-karsilasma kronotopunu bir arada inceler. Karsilasma
kronotopunda zamansallik 6gesi daha baskin durumda duygu ve degerler yogun
bir bigimdedir. Karsilasma ile birlikte zaman-mekan somut bir mekana biiriiniir.
Buradaki somut mekan yoldur. Yolda gerceklesen karsilasmalar sonucunda,
bagimsiz olan karakter hikayeleri birbiriyle baglanir. “’Yol kronotopu hem yeni
baslangiclarin hareket noktasi hem de olaylarin sonuglandigi yerdir’’(Bakhtin,
2020b, s. 296). Bu sonuglar itibariyle yol-karsilasma kronotopu i¢in olaylarin
gectigi mekanin disinda zaman ve mekanin kesisme alani, karakterlerin duygu

degisimlerinin yasandig1 ve olaylarin sonuc¢landig yer denilebilir.
2.2.3. Sato (Konak-Kosk-Yali) Kronotopu

Bakhtin kronotop kavramindan bahsederken onemli bir kronotop olarak
sato kronotopunu vurgular. Sato tarihin izleriyle dolu olan, ge¢mis zamani
icerisinde barindiran bir zamana sahiptir. Ge¢gmiste yasamis olan lordlar, beyler
vb. tarihsel figiirlerin hatiralar1 satonun mobilyalarinda, kdselerinde, duvar
resimlerinde yasamaya devam etmektedir. Sato kronotopunda ge¢cmis zaman
baskin olarak goriiliir. “’Satonun kokleri uzak ge¢miste yatmaktadir, yonelimi
gecmise dogrudur’’ (Bakhtin, 2020b, s. 299). Sato kavrami Bati kiiltiiriinde ortaya
cikmustir. Tiirk kiiltiiriindeki karsiligr kosk, yali, konak olarak goriilebilir. Satolar
da, konaklar da ge¢cmisin izlerini tasiyan tarihsellik barindiran yapilardir. Sato ve
konagin ortak yanlar1 olarak i¢lerinde barindirdiklart yasam kiltiiri de
gosterilebilir. “’Konak yasaminda Tiirk kiiltlirlinde genellikle orta smifin iistii
kimseler yasamaktadir. Yani konak, kosk ve yali bir nevi aristokrat sinifin
hanesidir" (Dere, 2014, s. 4). Sato veya konaklar, gegmis zamanin izleriyle
doludurlar. Satodaki yasam tarihe ge¢mis figiirlerin yasamlarini barindirmaktadir.
Bu mekanlarin iclerinde bulunan tiim esyalara ge¢misin anilart islemis ve

iclerinde yasamaya devam etmektedir. Satonun tarihi dogrudan geg¢misin
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igerisindedir ve igerisinde bir miize barindirdig1 sdylenebilir. Bakhtin sato

kronotopunu soyle aciklar:

Satonun zamaninin tarihselligi, satonun tarihsel romanin gelismesinde bir hayli 6nemli bir
rol oynamasini olanakli kildi. Satonun kokleri uzak gecmiste yatmaktadir, yonelimi
gegmise dogrudur. Kabul edilmelidir ki satoda zamanin izleri bir 6lgiide ¢ok eski,
miizevari bir nitelik tasir. Walter Scott, biiyiik 6lciide sato efsanesine yaslanarak, sato ile
satonun tarihsel olarak olusturulmus ve boyle kavranabilen ortami arasindaki baglantiya
yaslanarak, asir1 antikacilik tehlikesini alt etmeyi basarmistir. Satodaki (ve ¢evresindeki)
uzamsal ve zamansal boyutlarin ve kategorilerin organik kenetlenmisligi, bu zaman-
uzamin tarihsel yogunlugu, tarihsel romanin gelisimindeki farkli asamalarda bir imge
kaynag olarak iiretkenligini belirlemis demektir (Bakhtin, 2020b, s. 299).

Romanda sato kavramina bakildiginda daha ¢ok kara roman 6rneklerinde
ortaya ¢ikmaktadir. Bu durumun sinemaya yansimasi olarak Alman
disavurumculuk akiminin ortaya ¢ikardigi gotik mimari yapilar sdylenebilir.
Ayrica Steven Soderbergh’in Kafka (1991) filminin gectigi sato iyi bir 6rnek
olarak goriilebilir.

On yedinci yiizyillin sonuna dogru Ingiltere'de 'gotik' veya 'kara' roman diye bilinen
roman tipinde romansi olaylar i¢in yeni bir alan olusturulur ve pekistirilir —Sato, bu
anlamda ilk kez Horace Walpole tarafindan The Castle of Otranto'da ve daha sonra da
Radcliffe, Monk Lewis ve digerlerince kullanilmistir.- Sato, kelimenin dar anlamiyla
tarihsel olan bir zamanla yani tarihsel gecmisin zamaniyla doludur. Sato, feodal donem
lordlarinin yasadigi yerdir (dolayisiyla, ge¢misin tarihsel figlirlerinin mekanidir);
yiizyillarin ve nesillerin izleri, mimarisinin c¢esitli boliimleri olarak mobilyalarda,
silahlarda, atalarin portrelerinin bulundugu galerilerde, aile arsivlerinde ve hanedanlik
imtiyaz1 ve haklarin babadan ogula ge¢cmesini iceren belirli insan iligkilerinde gdzle
goriiniir bi¢imde diizenlenmistir. Son olarak bir de efsaneler ve gelenekler, satonun her
kosesini ve civarmi geemis olaylar1 siirekli hatirlatan nesnelerle canlandirmaktadir.

Satolara ickin olan 6zel anlati tipini doguran ve daha sonra gotik romanlarda islenen de
iste bu 6zgiil niteliktir (Bakhtin, 2020b, s. 299).

Tiirk kiiltiiriinde sato kavrami daha cok yali, kosk, konak kavramlariyla
iligkilendirilebilir. Ciinkii bu yapilar da tipki satolar gibi toplumun geleneginin
birer yansimasidir. Bu mekanlar tipki satoda oldugu gibi iclerinde belirli kiiltiirti
ve gelenekleri barindirmaktadir. Ancak bu durumun romana yansimasi tarih
romanlarinda degil devri anlatan metinlerde goriilmektedir. ‘’Konak/kdskler sato
kronotopuyla benzesirler ancak onlar yapilariyla tarihi romanlara degil, Tiirk
edebiyatinda daha c¢ok devir romanlarina sahne teskil ederler. Ciinkii bu
mekanlarda gercekten de imparatorlugun tarihine paralel bir¢ok donem

yaganmustir’” (A. Demir, 2011, s. 378).

Mekanlar insanlarin anilariyla yakindan iligkilidir. Mekanlar araciligiyla
anilar canlilik kazanir ve hatirlanmaya baslanir. Mekanlar anilarin yeniden ortaya

¢ikmasina zemin hazirlar ve kisinin i¢ diinyasinin ortaya ¢ikarilmasini saglar. Bu
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bakimdan sato, anlati metinlerindeki karakterler i¢in onemli ve belleklerin

korundugu bir yer olarak goriilebilir.
2.2.4. Misafir Odasi-Salon Kronotopu

Salonlar-misafir odas1 yol mekanindakinin aksine tesadiifi bir karsilasma
mekan1 degildir. Bu mekanlar bu o6zelligi ile yol-karsilasma kronotopundan
ayrilirlar. Misafir odalar1 ve salonlar evin bireylerinin bir arada bulundugu ve
disaridan gelen kisilerin toplandig1r mekanlardir. Bu mekéanlar bir sosyallesme
alan1 olmakla birlikte evin i¢ mekanlarmin kesisme alanlar1 ve disaridan igeriye
acilan evin merkezleri konumundadir. Digaridan gelenler evde ilk olarak burada
bulunurlar. Bu mekéanlar hem i¢ mekanlardir hem de disarisiyla baglanti
noktalaridir. Disaridan igeriye dahil olacak herkes bu mekanlarda bulunmak
zorundadir. Bu mekanlarin diger bir 6zelligi ise evin diger kisimlarinin aksine
ortak alan olarak bulunmalar1 ve bireyleri bir arada toplamalaridir. Evin kendi
kisileri veya disaridan buraya dahil olan kisiler sorunlarini, giinliik olaylarini bu
mekanlarda diger insanlarla paylasirlar. Ayrica Tiirk kiiltiiriinde bir sosyallesme
mekanidir. Bu mekanlarda kadinlar ve erkekler bir arada bulunabilir ve tanisma,
karsilasma, goriisme gibi etkilesimler ortaya ¢ikar. Bu mekanlarin ortaya ¢ikma
nedeni, toplumdaki diger insanlarla sosyal iligkiler kurmak ve evdeki bireylerle
ortak alan olusturmaktir. Sosyallesmenin olmasi1 ile birlikte bu mekanlar
tanigsmalarin ve tesadiifi olaylarin da gergeklesmesine zemin hazirlar. Bakhtin bu

kronotopu Balzac ve Stendhal’in romanlarindan 6rnekler vererek aciklamstir.

Stendhal ve Balzac'in romanlarinda, romansi olaylarin agiklanabilecegi, kokten yeni bir
uzam boy gosterir: (kelimenin genis anlaminda) misafir odalar1 ve salonlar uzamu.
Kuskusuz, boylesi bir uzamin ilk ortaya ¢ikisi degildir bu ama romanin temel uzamsal ve
zamansal sahnelerinin kesistigi yer olarak tiim Onemini ancak bu metinlerde kazanir.
Anlatisal ve komposizyona dayali bir bakis agisindan, karsilagsmalarin gergeklestigi yerdir
burasi (artik 'yolda' veya 'yabanci bir diinyada' bir araya gelmelerde oldugu gibi tesadiifi
mabhiyetleri vurgulanmamaktadir). Salonlar ve misafir odalarinda entrikalar Oriiliir,
sonuglar baglanir; diyaloglarin gercgeklestigi yerdir bu, kahramanlarin karakterini,
'fikirlerini' ve 'tutkularint' ifsa ederek romanda olaganiistii bir 6nem kazanan bir sey olan

diyaloglarin (Bakhtin, 2020b, s. 300).

Bakhtin bu kronotoptaki mekéanda politikanin ve is diinyasinin da
konusuldugunu belirtir. Tarihsel ve toplumsal olaylarin, kisisel yasamin
konusuldugu ve gizli sirlarin ortaya ¢iktig1 yer olarak da karsimiza ¢ikar. Sosyal
siiflar salonda bir arada bulunabilir ve birbiri ile olan durumlarini veya sirlarim

acik edebilirler. Bir tanigsma ortami ile yeni sosyal iligkiler salonda kurulabilir.
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Bunun anlatt ve kompozisyon acgisindan Onemini anlamak kolaydir. Restorasyon ve
Temmuz Monarsisi déneminin misafir odalar1 ve salonlarinda, politik hayat ve is
diinyasinin basinc1 hissedilir; politik, toplumsal, edebi diinyanin ve is diinyasinin
sOhretleri burada yaratilir ve yikilir, kariyerler baglar ve giime gider, yiiksek politika ve
yiiksek finans diinyasinin kaderi de teklif edilen bir yasa tasarisinin, bir kitabin, bir
piyesin, bir bakanin, bir sosyete orospusunun basarisi veya basarisizlig1 burada belirlenir

(Bakhtin, 2020b, s. 300).

Bu mekanlarda gilindelik yasamin izleri de goriiliir. Tarihsel zaman ile
giindelik zaman birbiriyle iletisime gegerek biitiinsel bir yap1 haline gelir. Zaman-
mekan kavramlar1 burada goriiniir bir duruma geger. ‘’Burada, tarihsel zamanin
oldugu kadar biyografik ve giindelik zamanin gozle goriiniir isaretleri de
toplanmis ve yogunlasmistir; ayn1 zamanda, birbirleriyle olas1 en siki sekilde i¢

ice gecip donemin biitiinsel isaretleri olacak sekilde birlesmislerdir’” (Bakhtin,
2020b, s. 300).

2.2.5. Tasra-Kasaba Kronotopu

Tagsra kelimesi anlam olarak merkezin disinda kalan, disaris1 anlamina gelir.
Bunun disinda kdyler, kirsal kesimler, daglar, meralar ve yaylalar i¢in de tasra
ifadesi kullanilmaktadir. Tasra yan anlam olarak pastoral bir doganin goriinimii
ve sevgi, hiirmet, sefkat, inang, kapali toplum yapisini ifade etmek igin de
kullanilir. Bati diinyasina gore tasra kavrami Dogu (sark) ile ilgilidir. Bati,
diinyanin merkezi olarak goriiliir ve Dogu, bu medeniyetin uzaginda bulunan
tagrasidir. Egzotiktir ve kesfedilmeyi beklemektedir. Tiirkiye Cumbhuriyeti’nde
merkezi yonetimde uzakta kalan yerlere tasra denilmektedir. Osmanli Devleti’nde

ise Istanbul disinda kalan her yer tasra olarak goriilmekteydi.

Bizim kiiltiirimiizde cografi, siyasi, kiiltiirel, ekonomik vs. agilardan genellikle merkez
Istanbul olarak kabul edilmis. Genellikle Istanbul disinda kalan her yer anlaminda
kullanilirken, zamanla anlam alan1 genisleyerek, merkez olarak tanimlanan her yerin dis1
anlamima gelen tasra, kOy, kasaba ve Anadolu gibi anlamlar da yaygin olarak
kullanilmaktadir. D1 anlamina gelen tasra sozii, Osmanl i¢in tek bir seyi tanimliyordu:
Istanbul disinda kalan her yer (Saglik, 2010, s. 70).

Bachelard’a gore mekan insani i¢inde yasatir ve insan da mekanini kendi i¢inde
yasatmaktadir. Tasra kavramini sadece mekanla iliskilendirmek onu anlamsal
olarak eksiltebilir. Cilinkii tasra kelime anlami olarak dis ve merkezden uzak
anlamlan tasisa da yan anlamlar1 farklidir. Tasra sadece merkezden uzak olan
yerler i¢in tanimlansa da biiyliyen kentlerin kendi iclerinde, merkezlerinde olusan

tagralar1 i¢in de kullanilabilir. Ayn1 zamanda insanlarin da kendi i¢lerinde uzaklari
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vardir ve bunlar da anlamsal agidan tasra olarak kabul edilebilir. Tagrada yasamak
bir secim degil toplumun ve bireyin itildigi bir yer olarak goriiliir.

Nurdan Giirbilek, tasra kelimesine sadece mekana 6zgii bir anlam yiiklemez. Tasra
sikintisi diye bir kavram firetir. Ona gore bu kavram sadece mekanla ilgili degildir. Koy,
kasaba ile de sinirli degildir. Tagra sikintis1 sehirde de yasanabilecek bir deneyimi ifade

eder. Nurdan Giirbilek’e gore ¢cocuklugun kendisi de bir tasradir. Ciinkii ¢ocukluk, tasra
gibi uzaktadir ve hep yanip sonmektedir (Saglik, 2010, s. 70).

Tasra gelenek ve goreneklerin devam ettigi yerin temsilidir. Tasra insanin
yalnizliginin, akmayan zamanin, kasvetin, bulundugu yeri terk edemeyisin
yaninda kirletilmemis olanin merkezin aksine kalabalik olmayan yerin, insanin
ruhunu dinlendirebilecegi alanlarin, bozkirin, ¢icek kokularinin oldugu yerler

olarak da diisiiniilebilir.

Zaman-uzam kavrami tasrada da kesisir. Bakhtin’in tasra kronotopunun en
belirgin 6zelligi durgun bir zaman akiginin olmasidir. Tasrada yasayan insanlarin
yasami siradandir ve biiylik olaylar gerceklesmez. Tasrada yasam dongiiseldir,
tekrar eden bir yapiya sahip olarak diisiiniilebilir. Bakhtin’in tasra kronotopunda,
insanlar giinliik yasamlarint siirdiirmektedir ve bu yasamlar1 igerisinde giinliik
olarak ayn1 etkinlikleri yaparlar, entrikalar gerceklestirirler ve dedikodu yaparak
giinlerini gegirirler.

Flaubert'in Madame Bovary'sinde tasra kasabasi eylem mahalli islevi gormektedir.
Durgun yasamiyla kiiciik burjuva tasra kasabasi, on dokuzuncu yiizyil romanlar1 i¢in
(Flaubert'ten hem 6nce hem de sonra) ¢ok yaygin bir ortamdir. Bdylesi kasabalar, ¢cok
onemli bir 6rnek olan (tasra romancilarinin yapitlarindaki) pastoral de dahil olmak {izere
bircok farkli anlati ¢esidinde boy gosterir. Biz yalnizca (kuskusuz Flaubert'in kendisi
tarafindan yaratilmamig olan) Flaubert¢i kategoriye deginecegiz. Bu tir kasabalar
giindelik dongiisel zamanin mahalleridir. Burada higcbir olaya rastlanmaz, yalnizca
kendilerini stirekli yineleyen 'etkinlikler' bulunmaktadir. Zaman burada, ilerlemekte olan
higbir tarihsel devinim barindirmaz; bunun yerine dar devirlerle ilerler: Giiniin, haftanin,
ay1n, bir kisinin yagaminin devri. Bir giin bir giindiir yalmzca, bir yil bir yildir, bir yagsam
bir yasamdir. Her giin durmadan, aymi etkinlikler dongiisii yinelenir, ayn1 konusma
konular1, aymi sozciikler vb. Bu tip bir zamanda insanlar yer, iger, uyur, karilari,
metresleri (siradan iliskileri) olur, kiiciik entrikalar c¢evirir, diikkdnlarinda veya
biirolarinda oturur, kagit oynar, dedikodu yaparlar. Siradan, alelade, dongiisel giindelik

zamandir bu (Bakhtin, 2020b, s. 301).

Tasra kronotopunda biiyiik olaylar meydana gelmez ve zaman kavrami
donmus bir durumdadir. Bu mekanda bulusmalar olmaz, yol kronotopunda oldugu
gibi ayrilmalar gerceklesmez, duragan bir zaman algis1 igerisinde hayat oldugu
sadeligiyle akip gitmektedir. Tasra kasabalarinda zaman, monotonlugun ve
hareketsizligin yansitildig1 yerlerdir. Zamanin bu kadar duragan olmasinin sebebi

ise siirekli olarak dongiisel bir bicimde insanlarin her seyi tekrar ediyor olusudur.
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Yasanan giinliik olaylar hareketlerden yoksun oldugu i¢in anlat1 metinlerinde olay
Orgiisii bir tirmanisa ge¢cmez ve tekdiize, tekrar eden ayni olaylardan meydana
gelir. Buradaki mekanlar birbiriyle i¢ ice gecmis bir durumdadir. Bu yiizden de
anlatt metninin zaman kavrami burada yan gorevlerde bulunur. Zaman kavrami

burada ikinci planda mekanin igerisinde asilt kalmis olarak durmaktadir.

Zaman burada olaydan yoksundur ve bu nedenle, neredeyse havada asili kalmis gibidir.
Higbir bulusma, hicbir ayrilma gergeklesmez burada. Uzamda kendisini agir aksak
stiriikleyen kisir ve kasvetli bir zamandir bu. Dolayisiyla, romanin asil zaman islevini
goremez. Romancilar bu zamani, yardimci, takviye bir zaman olarak kullanir, yani
dongiisel olmayan diger zamansal sahnelerle birlikte dokunabilecek veya sirf o tiir
sahneleri gesitlendirmek iizere kullanilacak bir zamandir (Bakhtin, 2020b, s. 301).

Tasra kronotopunda en belirgin durum birbirini tekrar eden dongiisel
zamandir. Dongiliselligin igerisinde ayrilma, bulusma gibi hareketlilik gerektiren
durumlarin  olmayisindan 6tiirii  Bakhtin i¢in yardimci bir zaman olarak
kullanilmasini gerektirir. Ancak bu kronotop tek basina da eserde goriiniir olabilir

ve anlatiya gesitlilik kazandirabilir.
2.2.6. Esik Kronotopu

Esik kelimesinin anlami, evin igeriden disariya gecisini saglayan yer
olarak kullamlmaktadir. I¢ ve dis mekanmn kesistigi alandir. Giinliik yasamda
insan bir¢cok kez esikte bulunur ve karar verir. Karar verme ani esigi gecis
kavramu ile iliskilendirilir. “’Esik, bir adim sonrasi bambaska durumlar ve sartlar
getiren bu sebeple zaman-uzamin insan hayatinda en c¢ok etkili oldugu
mekanlardandir’” (Dalkilig, 2019, s. 43)

Esik kronotopu igerisinde deger ve duygu yiiklii olan bir kronotoptur. Bu
kronotop, karakterin yasadigi krizleri, doniim noktalar1 ve degisimleri, biiylik
karar anlarmin simgesidir. Esik hem mekansal olarak hem de karakterin i¢
diinyas: olarak zaman ve mekanin birbiriyle kesistigi yerdir ve bu kesigsmenin
sonucunda ortaya c¢ikacak olay, kisinin yasamini dogrudan etkilemektedir. Bu
durum anlati metinleri i¢in de gecerlidir. Karakter esikte durur ve aldig1 karar

sonucunda romanin olay orgiisiinde yeni degisiklikler meydana gelir.

Biiyiik 6l¢iide duygu ve deger yiiklii bir zaman-uzamdan daha séz edecegiz: esik
kronotopu. Bu zaman-uzam karsilasma motifiyle iligkilendirilebilir ama en temel
Ornegine, yasamdaki bir doniim noktast ve kopus kronotopu olarak rastlariz. "Esik"
sozclgliniin  kendisi de (harfiyen anlamiyla birlikte) giindelik kullanimda zaten
egretilemeli bir anlam barindirir ve yasamin bir kopus noktasiyla, krizle, doniim aniyla,
bir yasami degistiren kararla (ya da bir yasamu degistirmede basarisizliga ugrayan
kararsizlikla, esigin Otesine adim atma korkusuyla) baglantilidir. Edebiyatta esik
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kronotopu bazen acikga ama genellikle de oOrtiik bir bicimde hep egretilemeli ve

simgeseldir (Bakhtin, 2020b, s. 302).

Esik kronotopunda zaman kavrami bir ani1 temsil eder ve ger¢cek zaman
akisinin disina tasar, anin zamaninda ortaya ¢ikar. Bakhtin esik kronotopunun
mekanlarini agik ve kapali mekanlar olarak siiflandirir. Kapali mekanlar koridor,
hol, merdivenler, kapilardir. Kapali mekanlar kapilar araciligiyla sokak ve
meydan gibi acik mekanlara acilir. Bu mekéanlarda meydana gelen olaylar,
karakterin doniim noktalari, krizleri ve degisimlerinin meydana geldigi yerlerdir.
“Ornegin; Dostoyevski'de esik ve ilgili kronotoplar -merdiven, &n hol ve koridor
kronotoplar1 kadar bu uzamlari agik havaya tasiyan sokak ve meydan kronotoplari
da— ana eylem mabhalleridir; kriz olaylarinin, bir insanin tim yasamini belirleyen
diisiislerin, dirilislerin, yenilenmelerin, tecellilerin, kararlarin gerceklestigi

yerlerdir’” (Bakhtin, 2020b, s. 302).

Koridor, merdiven, hol esik kronotopunun Onemli mekanlaridir. Bu
mekanlarin temel 06zelligi gecis mekanlar1 olmalaridir. Merdiven kavramu,
icerisinde esikleri de barindirir; somut ve soyut anlamlar igermektedir. Merdiven
de esik kavrami gibi yan anlamlar1 icerisinde barindirir ve duygu yiiklii bir diger
kronotop olarak Bakhtin tarafindan incelenmistir. “’Uzamlar aras1 gegisi de
sagladigi icin merdivene bir gecis mekant ya da bir ara mekan demek
miimkiindiir; bu merdivenin tagidigi somut anlamdir. Edebi eserlerde ise merdiven
zaman-uzami ¢ogunlukla egretilemeli olarak kullanilir; boylelikle merdiven bir de
soyut anlam kazanmis olur’” (Simsek, 2019, s. 79). Merdivenlerin oldugu
mekanlarda bir engelleme araci olarak o mekan da bulunur. Merdiven mekanlar
arast gecisin saglandigr bir ara yerdir. Merdivenler karar verme ve karakterlerin
i¢sel esiklerinin gectigi yerler olarak da goriilebilir. Merdivenlerde zaman hizl bir
sekilde algilanir ¢iinkii karakter merdivene geldigi andan itibaren esik asamasinda
verdigi karar1 hizlica uygulamaya dogru ilerler. Esikte zaman daha duragan ve
dondurulmus bir durumda bulunurken merdivende zaman hizli bir akis halindedir.
Ayrica merdiven esik gibi soyut bir mekanda bulunmaz ve mekanda belirli bir

yerde somut bir bigimde bulunur.

Bir ge¢is alan1 olmasi itibariyle merdiven esikle benzesse de burada kararsizlik
durumundan ¢ok kararliliktan, bir hedefe yodnelisten s6z edilebilir. Merdivende
kahramanlarin  hareketleri ¢oklukla hizhidir. Karar, kahraman tarafindan esik
asamasindayken verilmistir ve simdi onun uygulanmasina gecilmesi gerekmektedir. Bu
sebeple zaman agisindan merdivende, esikte oldugu gibi bir duraklama yoktur. Zaman
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tekrar akmaya ve hizlanmaya baslamustir. Ustelik mekanin boyutu da esie gére uzun
oldugu i¢in zaman, anlik degildir (A. Demir, 2011, s. 404).

Koridorlar da i¢ mekanlarin 6nemli bir parcasidir. Koridor da tipki yollar
gibi mekanlar1 birbirine baglar. Ancak yollardan farkli olarak bir sonlar1 vardir ve
i¢ mekanlarin arasinda sikismis bir gecis parcasidir. Yollar ilerledikce bitmeyecek
gibi bir yan anlam igerirken koridor i¢ mekanin birbirine baglanmasi ile son bulur.
Koridor; sinirlart ¢izilmis, belirli bir mesafesi ve alani olan bir gegis yeridir.
Koridorlar da diger gecis mekanlar1 gibi olaylarin ana mekan1 olmaktan uzak olan
bir yardimci mekan goérevi goriirler. Koridorlar anlati metinlerinde okurda merak
duygusunu uyandirir. Karakterler asil olayin baglayacagi mekanlara giderken

koridorlarda yasanan gerilim ve duygular okurun da merak duygusunu artirabilir.

Meydan ve sokaklar ise genellikle toplumun genelinin bir arada
bulundugu, sosyal yasamin oldugu, icerisinde tarihselligin gectigi alanlardir. Bu
mekanlar da protestolar, yiirliylisler, konserler gibi 6nemli toplumsal olaylari
barindirir. “Bir mekanin tarihe mal olmasi, zamanin o mekan igerisinde donmasi,
kaliplasmas1 demektir”’(A. Demir, 2011, s. 350). Meydan kronotopunda zaman ve
mekan kavrami bir aradadir ve bunlara eslik eden kalabalik insan gruplar1 da
bulunur. Meydanlar kalabalik insan gruplarinin mekanlaridir. Meydan kavrami
Bakhtin’in karnaval ve karnavalesk kavramlari i¢in de Onemlidir. Karnaval
kavrami Orta Cag’da toplumun otorite baskisindan kurtuldugu meydanlarda
gerceklesir. Orta Cag otoritesinin temsili olarak goriilen kiliselerin baskin
tutumuna kars1 insanlar karnavallarda toplanir ve herkes esit bir sosyal statiide
bulunur. Bu bakimdan Orta Cag’da da toplumsal hareketlerin mekéani olarak
ortaya meydanlar ¢ikar. Meydan, i¢inde barindirdig: tarihsellik ile zaman-mekan
kavramini i¢inde bir arada tasir bunun sonucunda da kronotopik bir yapiya

sahiptir.
2.2.7. Kapi Kronotopu

Kapi i¢ ve dis mekanlarin kesisme noktalaridir. Kap1 hem igeriye agilan bir
yap1 hem de disartyla igerinin birbirine baglanma alanlaridir. ’Kapi, biitiin bir
’Aralik kalma’ kozmozudur. En azindan bu kozmozun birincil hayallerinden
biridir; arzularin ve yasak olana duyulan egilimlerin, varligin en gizli yerine
varincaya kadar agma egiliminin, sesi ¢ikmayan varliklarin fethetme arzusunun

biriktirdigi bir diislemenin kokenidir’’(Bachelard, 2018, s. 266). Kap1 agik ve
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kapali olma hallerini igerisinde barindirmaktadir. Kapali kapilar gecis izninin
olmadigr mekanlari, agik kapilar ise bunun tam tersinin temsilleri olarak
diisiiniilebilir. Kapimin kapali olma durumu karakterin 6niinde duran bir engel
gibidir. Kap1 engel olma 6zelligi ile dis mekandakileri iceriye sokmaz, i¢cerdekileri
de disartya birakmaz. Kapi bulundugu yapi itibari ile 6zgiirliigiin de Oniinde
duran, 6zgiirliigi kisitlayan ve engelleyen bir nesnedir. Kapi nesne olarak basit bir
yap1 olarak dursa da Bachelard’in belirttigi iizere ortilk anlamlar ile doludur.
“’Basit bir nesne, bir kap1; duraksama, yasak olana duyulan egilim, arzu, giivenlik,
misafirperverlik, saygi hayalleri uyandirdiginda, bir ruhun diinyasindaki her sey
nasil somutlagiyor! Kapadigimiz agtigimiz tiim kapilarin, yeniden agmak
istedigimiz tiim kapilarin Oykiislinii anlatacak olsak tiim yasamimizi anlatmig
oluruz”’ (Bachelard, 2018, s. 268). Kap iki tarafinda da gizlilik barindirir. Kapali
kapmin ardindakiler, yabancilar tarafindan alikoyulamaz ve ulagilamaz. Kapi
ayrica kapandigi andan itibaren kendini dis alandan soyutlar, kendi mekanini ve
zamanini olusturur. Anlati metinlerinde karakterler kapilar1 gecerek gercek
olaylarin meydana geldigi mekanlara giris yaparlar. Kapt bu dogrultuda
mekanlarin kesisme ve smir cizgileri, ge¢is noktasi ve eylemlerin birbirine

baglanmasina yardimci nesne olarak diisiiniilebilir.

Kap1 iki merkezi (i¢ ve dis alanlar1) ve evin boliimlerini birbirinden ayiran
bir bolmedir. “’Kap1 sadece bir gecit seklinde degil olumsuz agidan bir sinir olarak
da degerlendirilebilir. Sonugta iki mekéan arasinda gegisi saglar. Ancak onun oraya
asil konulus sebebi, inga amaci mekan parcalarinin smirlarmi belirlemek, bir
anlamda onlar1 bélmektir’’(A. Demir, 2011, s. 415). Kapmin siir olma durumu
onu esik kavramiyla 6zdestirmektedir. Insanlar ikilemde kalirlar ve kapilari,
esikleri asarak bu ikilemi ya sonlandirir ya da yeni bir esige dogru yol alirlar.
Kap1 da asilmasi gereken bu esiklerin bir temsilidir. Kapinin bu anlamlarmin
ortaya ¢ikmasi insan temellidir. Insan kapiya bu anlamlar yiikler ve esiklerini
kap1 araciliiyla asar. Kapiyr diger insanlara karsi bir korunma ve duygularim

saklama yeri olarak algilar.
2.2.8. Kose Kronotopu

Koseler, insanlarin kacis noktalaridir. Insanlar kdselerine cekilirler orada
kendilerini her seyden soyutlarlar. Kose kronotopu, icerisinde duygu barindirir;

temsili olarak diger yerlerin disinda ve tek basinalii simgeler. Icerisinde hem
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disartya itilen kisileri simgeledigi gibi hem de ruhun dinlenmesi igin kacilacak yer
olarak goriilebilir. “Bir evdeki her kose, bir odadaki her duvar kosesi, insanin
dertop olmaktan, kendi iistiine kapanmaktan hoslandigi her kuytu, hayal giicii i¢in
bir yalnizliktir yani bir odanin tohumu, bir evin tohumudur.”(Bachelard, 2018, s.
171). Kose, insanmn sigmma ihtiyacinin giderildigi yerdir. Koseler insanlarin
yalnizligimin sembol noktasidir. Yalmizlikla birlikte kisiler derin ve olumsuz
diisiinceler yasarlar, bunun sonucunda kdse ayni zamanda olumsuzlugun
evrendeki simgesi olarak diisliniilebilir. ‘’Yasanan kose bir¢ok bakimdan yasami
reddeder, yasami kisitlar, yasami saklar. Kose, bu durumda evrenin
olumsuzlanmasidir. Késede kendi kendimizle konugmayiz. Kosede gegirdigimiz
saatleri anmimsadigimizda, animsadigimiz sey bir sessizliktir, diisilincelerin
sessizligidir.”’(Bachelard, 2018, ss. 171-172). Kisiler dis diinyadan soyutlanmak,
akan zamani durdurmak, ait olmadig1 bir yerden kendisini soyutlamak istedigi
zaman kosesine ¢ekilir. Kose, insanin yalmizliginin yaninda bir siginak
durumundadir. Insan hareketsiz bir bigimde kosesinde kurdugu hayali bir mekan
olusturur, kisi koseye sigiir ve hayaller kurar. “’Bir kdseye sigindigimizda,
kendini iyice saklanmis sanan bedenimizin cevresinde hayali bir oda olusur.
Golgeler birer duvar, bir mobilya, bir ¢it, bir Ortii, bir ¢at1 oluverir. Ama biitlin bu
hayallerin gereginden fazla hayal kurar’’(Bachelard, 2018, s. 172). Kose sadece
fiziksel bir anlam olarak degil mecazi olarak da bireylerin i¢ diinyalarinda

bulunur.

Bireyin kosedeki kendine dogru ¢ekilmis, savunma halindeki durusu birgok yonden anne
rahmindeki durusunu andirir. Belki bu durus ve kosede yasadigi ruh hali ve giiven, bireye
icgiidiisel olarak siirekli arayis igerisinde oldugu bu temel mekami hatirlatmaktadir.
Insanin koseyle ilgili diisiince ve eylemleri giinliik hayatta benzetme amaciyla ya da
deyim olarak bir¢ok sekilde kullanmasi, bu mekanin sadece insanin fiziksel varligiyla
degil i¢ diinyastyla iligskisinden de kaynaklanmaktadir (A. Demir, 2011, s. 430).

Insan eliyle olusturulan kdse mekanlarinda, insan kendisine 6zel olan
yerler aramaya baglar. Insanin mekani etkileyen durumuna karsi mekan da insani
etkiler. Devinimin olmadig1 bu koselerde bu yiizden insan zihinsel bir devinim
yaratmaya calisir. Aynm1 zamanda mekan olarak sadece kapali mekanlar degil,
insanin inzivaya cekilebilecegi herhangi bir yer de, kdse kronotopunun ortaya
ctkmast icin yeterlidir.  Insanlar1 gdzlemlemek isteyen, onlardan kagan
karakterler, gizlenmek ve fark edilmemek icin kendi yarattiklar1 kdselerine

cekilirler. Kdse kagis, yalnizlik, arayisin oldugu duygu yiiklii kronotoptur.
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2.2.9. Dolap - Cekmece - Sandik Kronotopu

Dolap- ¢ekmece-sandiklar nesne olarak mekanin bir pargasidirlar ve
mekandaki kisilerle dogrudan iliskilidirler. Mekanlarda kullanim amaglar1 dekor
olusturmanin yaninda insanlarin gizli i¢ diinyalarinin da saklandig1 yerler olarak
goriilebilir. Kigilerin mekanlarda bu nesnelerle olan iliskileri sonucunda
nesnelerin bulundugu diinya genisler veya daralabilir. Bu nesneler veya esyalar
kendi i¢lerinde alternatif bir zamana sahiptir. Bu esyalarin zamani, kisilerin igsel
diinyalariyla baglantilidir. Mekanda bulunan esyalara zaman gectikce igsel
anlamlar yiiklenebilir. Bazi durumlarda ¢ekmeceler, dolaplar bir ¢ocukluk anist
olarak ortaya ¢ikar bazen de kotii olaylari igerisine hapseden bir yapida ortaya
cikabilir. Bu nesnelerle birlikte kisiler belleklerini ve anilarini buralarda saklarlar
veya unutmak i¢in oraya sikistirip kilitli kalmalarin1 saglayabilirler. Bu nesneler
insanlarin hayatlarinda sadece somut birer farkli olarak barinmazlar. Bu nesneler

tek boyutlu bir anlam degil, soyut anlamlar1 ve degerlerini de i¢lerinde tasirlar.

Dolap-¢ekmece-sandik  kronotopunu  Bakhtin  diger  kronotoplarin
icerisinde ele almis ve bodrum-tavan arasi gibi kronotoplar ile benzer bir yapida
oldugunu belirtmistir. Bachelard, Mekanin Poetikas1 eserinde iiglincii boliimde
¢ekmece, sandiklar ve dolaplar diye bu yapiy1 ayrica islemistir. Hacimsel olarak
bu yapilar yiizeyde ¢ok fazla yer kaplamazlar fakat zaman ve mekéan ve iginde
olusturduklart diinya bakimindan derin anlamlar igerirler. Dolaplar ve cekmeceler
zamanin durduruldugu ve amilarin saklandigr yerler olarak diisiiniilebilir.
Cekmecelerde kisi esyalar1 saklar ve onlar sayesinde gegmis zamani muhafaza
etmeyi siirdiiriir. Esyalar yasanmisliklarin birer temsili olduklar1 diisiiniiliirse bir
0ze sahip olduklar1 da distiniilebilir. Esyadaki ge¢mis zamanin hatiralar1 kendi
duygu durumlarim1 barindirir ve bu ylizden de Bakhtin’e gdre kronotop olarak

incelenmelidir.

Dolap ve dolap raflari, ¢calisma masast ve ¢ekmeceleri, sandik ve sandigin ikili zemini,
gizli psikolojik yasamin gergek organlaridir. Bu ‘nesneler’ ve bunlar kadar degerli
kilinmis bazi baska nesneler olmasaydi, ig¢sel yasamimiz ig¢sellik modelinden eksik
kalirdi. Bunlar karma nesnelerdir, nesne-6znelerdir. Bizim gibi, bizimle, bizim igin bir
igsellige sahiptirler (Bachelard, 2018, ss. 109-110).

Sandiklar ya da kilitli ¢ekmeceler herkese dogrudan ag¢ilmayan nesnelerdir.
Dolaplar ise diiz anlam olarak i¢ine tikistirilmis olanlarin disinda, evin diizeninin

merkezi konumundadir. Dolaplarda tiim ailenin ge¢mis yasami korunur ve diizen
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bu dolaplar sayesinde korunur. Bunun sonucunda igerisinde tarihsellik de
barindirir.  “’Bir dolabin i¢ine ancak ruhsuz biri rastgele bir sey tikistirabilir. ..
Dolapta bir diizen merkezi yasar ve bu merkez, biitin evi smirsiz bir
diizensizlikten korur... Diizen, dolabin icinde, ailenin tarihini animsar.”’

(Bachelard, 2018, s. 110).

Sandiklar, dolaplar, cekmeceler igerisi agildiginda i¢lerinde yeni bir diinya,
mekan olarak da bir ev barindirirlar. Bu esyalar1 agan kisinin oradaki gizemli
diinyay1r kesfetmesi gerekir. Cilinki bu nesneleri meydandan ayiran en biiylik
ozellikleri, 6znel yapilara ve duygu durumlarina sahip oluslaridir. “’Sandik,
ozellikle de ¢ok daha fazla hakim oldugumuz mahfaza, bunlar agilan nesnelerdir’’
(Bachelard, 2018, s. 117). Cekmeceler, igerisinde barindirdiklar1 eski diinyalarin
tutuldugu nesnelerdir. Cekmeceler bu anilar1 igerisinde tutarak kisiye bunlari

unutturmaz ve kisinin sirlarini kendi istemedigi slirece meydana ¢ikarmaz.

Dolap-sandik-¢ekmece ge¢misin  hatiralarinin ~ bulundugu, igerisinde
tarihsellik barindiran, bakan icin bos fakat bilen i¢in icerisinde ayr1 bir diinyanin
anlami ve ge¢mise doniik yasamin izlerini barindiran bir kronotoptur. Hacimsel
olarak ¢ok yer kaplamayan nesneler olarak goriiliir fakat igerisinde yeni bir diinya

ve kendine ait bir zamani olan bir yerdir.

Burada kilitli kalmis ne de ¢ok psikoloji vardir! Bunlar bir tiir sakli olmanin estetigini
igerir. Sakli olanin fenomenolojisine simdiden adim atmak i¢in bir 6n uyarida bulunmak
yeterli olacaktir: Bos bir ¢ekmece hayal edilebilir degildir. Bos bir ¢ekmece ancak
diistiniilebilir. Ve de bilinenden o6nce hayal edileni, dogrulandan 6nce diis kurulani
betimlemesi gereken bizler i¢in biitiin dolaplarin i¢i doludur (Bachelard, 2018, s. 30).

2.2.10. Kronotop Sonuclari

Zaman ve mekan kavrami tarth boyunca farkli disiincelerle
yorumlanmistir. Bakhtin ise zaman ve mekan kavramini bir arada yorumlayarak
bunu bir edebiyat kurami haline getirmistir. Klasik romanin aksine Bakhtin’in
kavraminda mekan, bireyin duygularimin belirleyicilerinden birisi ve olaylarin
gectigi yerdir. Zaman da mekanin igerisine zerk ederek birlikte hareket eden bir
yapidir. Zaman ve mekan bir araya gelerek birlikte bir biitiinlik olusturmaktadir.
’’Zaman-uzam anlatidaki olaylari somutlar, cisimlestirir, onlara yasam kazandirir.
Bir olay iletilebilir hale gelir, bilgiye doniisiir, kisi olaymn gegtigi yer ve zamana
dair kesin bilgi verebilir hale gelir" (Bakhtin, 2020b, s. 304). Kronotop kavrami

anlati metinlerinde olay Orgiisiinii olusturan, anlatinin diiglimlerini ¢dzen ve
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baglayan, zamanin ve uzamin birlestigi ve kesistigi bir olgudur. Kronotop ile
birlikte zamanin soyutluk durumu ortadan kalkar ve goriiniir olur, uzam ise belirli
ya da belirsiz bir tarihsellik kazanir. Zaman ve mekanin birlikteligi olarak ortaya
¢ikan kronotop kavramimi kendi igerisinde Yyol-karsilasma kronotopu, sato
kronotopu, misafir odasi-salon kronotopu, tasra kasabasi kronotopu ve esik
kronotopu (merdiven, 6n hol, koridor), kapt ve kose kronotopudur. Anlati
metinlerinde Bakhtin birden fazla kronotopun hem aynmi anda hem de farkli
zamanlarda bulunabilecegini belirtir. Kronotoplar birbirleriyle bir arada olup ige
ice gegebilirler. Bunun disinda Bakhtin bu kronotoplarin diginda eserin igerisinde
yeni kronotoplarinda ortaya ¢ikabilecegini belirtir. Yazar, metin, okuyucu siirekli
bir etkilesim halinde ve anlatidaki diinya ger¢ek diinyanin bir pargasi olur.
Kronotop, anlati metinlerinde olaylarin birbiriyle baglandig1 ve kesistigi yerlerin
ifadesidir. Bakhtin’e gore kronotop kavrami duygu ve degerleri tasiyan, iginde
cografyanin ve bulundugu toplumun yapilarini barindiran i¢ ice gegmis bir biitlinii
temsil eder. “’Bakhtin’e gore uzamdaki zamani maddilestirmek islevi goren
kronotop, zaman ve mekanin sadece bir arada olmasi degil, bunlarin tasidigi
duygu degeridir. Zaman ve mekan bir arada diisiiniiliirken, bu iki kavramin ortak
bir duyguyu da barindirmast kronotopun tanimini belirginlestirir’’ (Gezeroglu,
2015, s. 50). Kronotoplar araciligiyla zaman mekan ile somut hale getirilir,
karakter diislinceleri, yapilari, toplumun durumu zaman-uzam kavrami igerisinde
canlilasir.  Kronotoplar aracilifiyla metinler sekillendirilir, kronotoplar ile
mekanlar birbirine baglanir, olaylar meydana gelir, zaman gecirgenligi artar ve

metnin akis1 saglanir.

63



UCUNCU BOLUM
3.1. BiR TUR OLARAK YOL FILMLERi

Lumiere Kardesler ile 1895’te baslayan sinemanin Oykiisii 21. yy.da da
devam eder. Sinema sanati kurmaca (fiction), belgesel (non-fiction) ve
canlandirmadir (animation) seklinde ii¢ temel tiire boliinmiistiir. “’Sinemada {i¢
bliyiikk tlir vardir: kurmaca (fictional), kurmaca olmayan (documentery),
canlandirma (animation)’’ (S6zen, 2009, s. 74). Sinemanin bulunusundan itibaren
en bilyiik 6zelligi hareketi yazmasidir. Ik film gosterimi ile birlikte sinemanin
gerceklik yapisi insanlart etkiledi. Trenin gara gelisi (L'Arrivee d'un Tren en
Gare) filminde kameranin istiine gelen trenden Otiirli seyirciler olayr gergek
sanarak kactilar ve saklandilar. Bu olay tiyatroya kiyasla oldukga sasirtict ve
gercekciydi, bu giline kadar yasadiklari deneyimlerden tamamen farkli bir
durumdu. Belgesel filmin tanimin1 Susar sOyle yapar: “’Ya olgusal ¢ekimle ya da
aslima sadik kalarak yeniden kurgulanmak suretiyle yorumlanan gergekligin
herhangi bir yoniinii, akla ya da duygulara hitap edecek sekilde film {izerine
kaydetme yontemlerinin timii belgesel filmdir’* (Susar, 2004, s. 11). Sinemanin
icine kurgu ve c¢ekim tekniklerinin girmesiyle birlikte artik goriilen gergek degil,
gercegin yorumlanmis hali goriillmeye baslandi. Sinemay1 Lumiere Kardesler’den
farkli olarak kullanan ilk kisi George Melies’tir. Lumiere Kardesler sinemayi
anlar1 dogrudan kaydeden bir yapida kullanirken Melies sinemanin anlatim dilini
degistirmeye calisir. Bunun sonucunda da kurmaca film tirii ortaya cikar.
Kurmaca sinema kendi igerisinde de c¢esitli tiirlere ayrilir. Tiir 16. yy.da edebiyat
alaninda siniflandirma ig¢in kullanilan bir terimdir. Fransizcada c¢esit anlamina
gelen tiir, edebiyat alaninda farkli tipteki metinleri birbirinden ayirmak i¢in
kullanilmistir. Sinema alanina da tiir kavrami bu yoniiyle ge¢mistir. Kurmaca
film tiirleri dram, bilim-kurgu, miizikal, komedi, korku, aksiyon, savas, tarihsel
donem, fantastik, Western, canlandirma, kara film (film noir), yol filmleri olarak
belirtilir. Her film tiirline gore kodlar icerir ve bu kodlarin ile hangi alana girdigi
belirlenir. “’Tiir kavrami, sanat ve iletisimde 6zglil anlatim big¢imlerini igeren
anlami ifade eder. Her tiir, kendine 6zgii kod yapilarina sahiptir. Bu kodlara
bakarak filmin kolayca hangi tiire girdigi belirlenebilir’> (S6zen, 2009, s. 74).
Tiirleri belirleyen siniflandirmalar ekonomik, sosyolojik, kiiltiirel ve toplumsal

yapidir. Tiirler genel anlami ile konu, tema, teknik benzerlik vb. belirli kaliplara
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sahiptir. Bu 6zellikler neticesinde sinemada tiirler izleyici tarafindan kabul goren,
begenilen filmlerin ortaya c¢ikmasina eslik eden bir kavramdir. “’Bu agidan
tanimlandig1 zaman tiir; konu 6zellikleri, gorsel bigem, iiretim kosullar1 gibi farkli
yonlerden yaklasilabilecek ¢ok boyutlu bir olgudur’” (Zengin & Ibrahim, 2013, s.
122). Bir filmde karakterlerin tipi, giyindikleri elbiseleri, mekan tasarimlart,
filmin hangi tiire ait oldugunu belli eder. Unutulmamas1 gereken en 6nemli yapi,
tiirlerin zaman igerisinde degisebilecegi olgusudur. Toplumsal yapiya ve kiiltiiriin
durumuna gore bir tiir, igerisinde yeni seyler tiireterek degisim yasayabilir.
“’Ancak tiirler, tarihsel siire¢ icinde degisime ugrayabilir; bicim ve igerik
acisindan yeniden ele almabilir’’(Zengin & Ibrahim, 2013, s. 123). Klasik anlat:
sinemas1 dramatik anlatim yoluyla olusturulan gercegin benzerine ya da taklit
edilmesine dayanmaktadir. Aslinda gercegin taklidi Aristotales¢i goriis olan
mimesise kadar dayanir. Mimesis sayesinde klasik sinema 6zdeslesme, katarsis
olgusuyla kendini ifade eder. Bu sinema anlayisinin disinda, yabancilagsma olgusu
ile seyirciyi harekete gegirmeye ve diislinmeye tesvik eden bagimsiz sinema
ornekleri ve belgesel filmler vardir. Belgesel filmler sinemanin ortaya ¢iktig1 ilk
andan itibaren gergekligin arayisi i¢indedir. Fakat gergekeiligin anlamsal olarak
her alanda farkli bir anlayis ve islenis bi¢cimi vardir. Sinema, olgusu geregi fiziksel
bir gercekligin i¢indedir. Sinema diinyanin bir gercekligini yaratir. Sinema klasik
anlat1 formlarin1 barindiran yapisiyla endiistri filmleri ve bagimsiz filmler olarak
iki ayr1 durumdadir. Endiistri daha genis kitlelere ulasan, ticari kaygi giiden,
pahali bir yapim siirecini barindiran, izleyiciye genellikle bir katarsis duygusu
yasatan yapimlarin ifadesidir. Sanat filmleri ise igerisinde kendi anlamini
olusturarak, goriiniir ile Ortiik anlamlart ile katmanli bir yapiya sahip olan,
yabancilagma ve metaforlar araciligiyla seyirciyi diigiinmeye sevk eden
yapitlardir. David Bordwell sanat sinemasimi klasik anlatinin karsiti olarak
tanimlar. Bu karsitliklar olay orgiisiinlin bigimlenisindeki fark, neden-sonuglarin
birbirinden bagimsizligi, zamansal kirilmalardir. “’Neden-sonug iligkisindeki
kopukluklar, olay orgiisiinde epizodik yapilanma, psikolojik gel-gitlere yapilan
vurgu gibi’’ (Bordwell, 2010, s. 126). Sanat sinemasinda ger¢ekligin bigimlenisi,
karakterin ruhsal durumunun islenisi, yabancilagsma, agik uclu yapisi gibi kendine
ait Ozellikler barmdirir. Sanat filmlerinde kahramanlarin psikolojik durumlar
karmagik bir yapidadir. Bu yilizden yolculuk temas: burada kahramanin igsel

yolculugunu da igerir. Kahraman yola bir amag, bir arayis ve degisim i¢in ¢ikar.
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Yol degisimlerin anahtaridir ve edebiyat gibi sinemayi da kavramsal olarak
etkiler. Kahraman yola ¢ikarak hikayeyi baslatir. Yolda olmak belirsizlik ve
tehlike igerir. Yol anlamsal olarak hem c¢atisma mekani hem de karsilasma ve
hesaplasma mekanidir. Yol sinemasinin 6zelliklerini  barindiran bir  film,
belirsizliklerin igerisinde yolunu (olay orglisiinii) sekillendirmeye calisir. Yol bir
kargilasma veya bir ¢atisma alanina doniiserek filmin ana mekanlarindan birisi
olarak ona doku katar. Yolun edebiyat ve insanla iliskisini Tolstoy soyle ifade
eder: “’Tiim muhtesem hikayeler iki sekilde baslar: Ya bir insan yolculuga ¢ikar,

b

ya da sehre bir yabanci gelir.”” Miisliimanlik, Hristiyanlik ve Musevilikte
peygamberler bir yolculuga ¢ikar ve onlara verilen gorevleri bu yolculuk boyunca
tamamlarlar. Hz. Muhammet Islam’1 yaymak igin Mekke’den Medine’ye bir
yolculuga ¢ikar. Misliimanlikta hidayet kelimesi yol ile iligkilidir. ‘Hidayete
erenlerin yolu’ tabiri buradan gelir. “’Din yol demistik. Hidayet de dyle. Sozliik
karsilig1 hak yola ermek, dalaletten uyanmak, dalaletten ayrilmak demek’’ (Sahin
& Depe, 2018, s. 29). Musa halkint uzun bir yolculuga ¢ikarir ve gorevini yol
boyunca siirdiiriir. Isa’nin havarileri Hristiyanlig1 yaymak icin yolculuga ¢ikarlar.
Makedonya Krali Iskender diinyayr kesfetmek icin uzun bir sefere ¢ikar ve
yolculugunu siirdiiriir. ilk roman Ornegi olarak kabul edilen Don Kisot’ta
kahraman bir yolculuga ¢ikar ve gorevlerini bu yolculukta tamamlar. Biitiin biiyiik
olaylar yolda baglar ve kahramanin yolculugu sirasinda olaylar ortaya cikar.
Kahramanlar kendilerini yol boyunca kesfeder ve degisimleri yolda olur. Yola
¢tkmig bir kahraman artik eskisi gibi olmayacaginin farkindadir. Yol boyunca
kendini kesfeder, geriye dahi donse artik o yola c¢ikan kisiden farklidir.
Gorevlerini yerine getirmis, esiklerini asmis ve degisime ugramistir. Katka’ya
gdre “’Bir noktadan sonra artik geriye doniis yoktur. Iste varilmasi gereken yer o
noktadir.”” Felsefi diisliniir Jasper’e gore Felsefe yolda olmak (Jaspers, 2010, ss.
54-58) anlamina gelir. Yol kisiyi mekansal ve zamansal olarak 6zgiir birakan bir
alandir. Yol varilacak yere ulagmadaki zaman-mekanin kendisidir. Hayat bir yol
olarak tanimlanirsa hayati yasayan birey de yolcudur. Hayatimi siirdiigli zaman
boyunca da birey bir yolda ilerler. Bu yolda olma durumu soyle acgiklanabilir:
“’Gergekten de insani insan yapan en Oonemli Ozelliklerden biri, onun kendisini
cevreleyen diinyayi, i¢inde yasadigi toplumu, ge¢cmisi ve biitiin yanlari ile bizzat
kendisini tanimak ve bilmek yolunda, bu yolun yolcusu olmak olsa

gerek.”’(Aydin, 2006, s. 15). insanin hareketli bulunmasi ve yolda olmas1 yasamin
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bir geregidir. Yolda olan kisi kendi evrenini ve diinyay1 tanir ve onun yapisinda
hareket eder. Insanin kendini taniyrp gelistirmesi icin merak igerisinde olmasi
gerekir. Merakini siirdiirebilmesi igin de yolda olmasi gereklidir. Yol ve yolculuk
temasi insanlarin yasamlarini, edebiyati, sinemayi, sanati etkileyen bir kavramdir.
Tarihi hikayeler, destanlar, masallar genellikle insanlarin yaptiklari yolculuklar
tizerinedir. Bu yolculuklar bazen bir go¢ olgusu tagimakta bazen ise bir savas
durumu igermektedir. Gilgamis (M.O. 1800) destan1 Enkidu’nun 6liimii iizerine
Gilgamis’in sonsuz yasami bulmak i¢in yaptig1 yolculugu anlatir. Tiirk mitinin en
temel efsanesi olan Ergenekon’da Tiirklerin yeni bir yurt edinmek i¢in demir dag:
eritip yaptiklart yolculugu anlatir. Odysseia (Odesa) destan1 Odysseus’un Truva
sehrinden yaptig1 savastan sonra donilis yolunda yasadiklarmi siirsel bir dille
anlatir. Odysseus 6zlem dolu bir sekilde evine donmeye calisir ve 6niine engeller
cikar. Yolu tamamladiginda artik o yola ¢ikan kisi degil farkli bir kisidir. Yol onu
yol boyunca smamis ve sonunda bu hale getirmistir. Tiirk edebiyatinda da yol ve
yolculuk temali eserleri gérmek miimkiindiir. Bunun en biiyiikk 6rnegi ise 17.
yy.da Evliya Celebi tarafindan yazilan Seyahatname’dir. Kitap toplamda on
ciltten olusur. Riiyasinda peygamberden sefaat yerine seyahat dilemesi lizerine bu
yolculuga cikar. Seyahate ¢cikmak isteyene sebep elbet bulunur. En biiylik sebep
ise meraktir. Evliya Celebi yasadigi yerin disindaki yerleri merak eder, yeni
kiiltiirleri gormek ister ve merak diirtiisii onu bu yolculuga ¢ikarir. Ayrica Celebi
bu yolculugundan geriye dondiiglinde ayni kisi degildir. O artik toplum i¢inde bir
yol gosterici haline gelmistir. Kitabin bu yonii ile mistik bir yapiya sahiptir. 17.
yy.da Osmanli topraginda yaptigi yolculuklar ile Osmanli’nin 17. yy.daki
durumunu kitabinda anlatir. Yol ve yolculuk temasi Tiirk edebiyatinda siirden
mitolojiye, efsaneden masallara konu olmus temalardandir. Diinya edebiyatinin
onemli eseri olan “Robinson Crusoe” (1719) romani da yolculuk ve yol temasi
igerir. Giiliver’in Gezileri bir doktorun fantastik diinyasinin yolculugunu igerir.
Yazar Jonathan Swift gezi yazilarin1 hicveden bir kitap kaleme alir. Kitabin genel
olarak 6zeti ise Giiliver’in diinyanin farkl iilkelerinde yaptig1 fantastik yolculuk
hikayeleri ile doludur. Jules Verne yol ve yolculuk kitaplar1 denilince ilk akla
gelen yazarlardandir. Yolculuklar uzun bir zaman diliminde gergeklesir ve macera
doludur. ‘“‘Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah’’, ‘‘Seksen Giinde Devri Alem’’
“Diinyanmin Merkezine Seyahat’’ gibi romanlar fantastik tiirde olup yol ve

yolculuk temalarin1 igerir. Anton Cehov’un Bozkir: Bir Yolculuk Hikayesi
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Ukrayna’da gegen bir yol oykiisiidiir. Yapilan bu yolculuk dokuz yasinda bir
cocuk olan Yegorugko’nun goziinden anlatilir. Yolculuk boyunca kitap
okuyucuya o donemin siyasi ve sosyal yapisi hakkinda ¢esitli fikirler verir. Dogu
mitinde 6nemli bir efsane olan Simurg efsanesi de yol ve yolculuk kavramlarini
igerir. Binlerce kus Simurg gibi olabilmek i¢in yola ¢ikar ve yolculuk boyunca
cogu kus pes ederek yolu birakir. Simurg hikayesinde her kiginin bir gayesi vardir
fakat basaranlar arayanlardir mitini kisiye amimsatir. “’Simurg’ Farscada ‘otuz
kus’ anlamindadir. O kuslar da belki de kendilerinin Simurg oldugunu, tam
anlamiyla ancak hedefe, hakikate eristiklerinde anlayabilirler. Iste bunun gibidir
felsefe yolunda olmak, hedefe ulasabilmek, hakim olabilmek.’” (Aydin, 2006, s.
18). Yazarhigmi Jack Landon’in yaptigt Beyaz Dis romani da bir kopegin

gbzlinden, onun hayat yolculugunu anlatir.

Yol ve yolculuk Amerikan yeralti edebiyatini derinden etkileyen bir
kavramlardir. “Underground Literature” olarak isimlendirilen bu doénemde
yolculuk, karakterin bulundugu yeri terk etmesi, diizene karsi gelmenin temsili,
sehirden uzaklasma, yola ¢ikma, ozgirlik tanimi gibidir. J. Kerouac Zen
Kagiklar: eseri kagak olarak trenle seyahat eden bir anti kahramanin yolculugunu
anlatir. Kerouac’in Yalniz Gezgin ve Yolda (On the Road) kitaplari diger 6nemli
yol temal1 eserlerdendir. On the Road kitab1 Amerikan riiyasinin aslinda bir yalan
oldugunu yol temasi lizerinden anlatir. Bu kitap daha sonra yol filmlerinin ana

esin kaynagi olur.

Yazin alanindaki onciiller temel 6zellikleri barindirmakla birlikte yol filmlerinin kaynagi,
ayni zamanda tiire adin1 da veren Jack Kerouac’in beat kusagimi ele aldigi On the Road
(Yolda, 1957) adli romandir. Kerouac’in Amerika kitasinda yapmis oldugu yolculugu
anlatan roman, bu kusagin basucu kitabi ve manifestosudur. Kerouac, yol seridini andiran
bir daktilo rulosu iizerine kesintisiz olarak yazdigi kitabinda, Amerikan riiyasina karsi
oteki Amerika’nin varligimi betimleyerek karsi kiiltiiriin edebiyat alanindaki en 6nemli
temsilcileri arasinda yer alir. (Zengin & Ibrahim, 2013, s. 121).

Kerouac’in yazdigi roman kahramanlar1 toplumsal diizene uyum saglamay1
reddeden, farkli amaglar pesinde olan, yol ve yolculuk ile felsefi bir 6zgiirlikk
arayis1 igerisindedir. Yasadiklar: iilkeye yabanci olan gencler, insani degerlerin
neler oldugunu sorgulamak icin yola ¢ikarlar. Jack Kerouac’in ilerleyen donemde
cesitli yazarlar etkiledigi goriiliir. Dava Eggers tarafindan kaleme alinan Hizimizi
Tadacaksiniz (2002) roman1 gengligin 6zglirlilk arayisini romanina yansitir. Bu

eserin esin kaynagi Yolda kitabidir. “’Eggers, ni¢in yola ¢iktigini, ne aradigini,
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nereye gittigini, kimlere kizdigin1t ve bunun sonrasinda nasil yasayacaklarini
bilmeyen iki kaybetmisin Oykiisiiniin 6zelinde, arayis ve de isyandan mahrum
olan bir nesli ve bu neslin genglerini selamlamaktadir’ (Aslan, 2019, s. 23).
Eggers’in karakterleri zamanin durumunu daha siki bir sekilde takip eder. Onun
romaninda sistemin, insanlar1 birbirine benzeten bir yapi insa ettigi ve zamanin bu
sistemin bir diizeni oldugu anlatilir. Yolda romani 6zgiirliik arayisi ve sistem
karsithigr lizerine gengligin arayisinin yaziya dokiilmiis halidir. 21. yy.da insanlar
giderek birbirine benzer bir hal, moda ve fikir diinyasi1 icerisine hapsolmaktadir.
Aynilagan sehirler ve insanlar neticesinde gidilecek yer tutkusu azalmaya baslar.
Ciinkii her yerin kendine ait biricikligi ortadan kalkarak tekellesen bir yapiya
biirliniir. Bunun sonucunda da insanin temel ihtiyact gibi olan arayis Ogesi
zayiflar. Yolda romani yol filmlerini etkileyen en 6nemli eserdir. Yol filmlerinde
Ozgiir karakterler tipki Yolda romanindaki gibidir. Amerika’nin gdsterilen
diinyasina karsi baskaldir1 igerisinde olan genglerin ve diger Amerikalilarin
sinemaya olan yansimalaridir. Yol filmleri zamanla tipki Western tiirii gibi

Amerikan sinemasinda bir tiir haline gelir.

Mark Twain’in Adventures of Huckleberry Finn (Huckleberry Finn'in Maceralari,1885),
John Steinbeck’in The Grapes of Wrath (Gazap Uziimleri, 1939) gibi yapitlarinin,
sinemada yol filmleri tiirliniin 6nciileri oldugu sdylenebilir. Bu yapitlardan The Grapes of
Wrath’in, basimindan bir yil sonra John Ford tarafindan ayn1 adla sinemaya uyarlanmig
olmas1 bu savi destekler niteliktedir (Zengin & Ibrahim, 2013, s. 121).

Yol filmleri ayr1 bir tiir olarak incelense de tiir kavraminin filmlerinin tiirler
arasindaki gecirgenliginden dolay kesin bir ayrimda bulunmak miimkiin degildir.
Yol filmlerinin 21. yy.da bile bir tiir olup olmadig: tartisma konusudur. Yol filmi
temel anlamiyla ana karakterin yapmis oldugu yolculugu esas alan filmlere verilen
isimdir. Yol filmlerinin temeli eskiye dayanir. Cohan ve Hark 1997 yilinda
yaptiklar1 ¢alismada yol filmlerini bir tiir olarak goriir fakat bu tiiriin sinirlarini
kesin olarak ¢izmezler. Landerman 2002 yilindaki ¢alismasinda yol filmlerinin
dayandig1 ortak 6zelliklerden bahseder fakat bunlari bir tiir olarak nitelendirmez.
Baz1 kuramcilara gore ise yol filmleri diger tiirlerin birer alt tirti gibi

incelenmelidir.

Morris (2003) ise gangster ve yol filmlerinin 6zelliklerini ayn1 anda bir arada barindiran
Oliver Stone’un yonettigi Natural Born Killers (Katil Doganlar, 1994) ya da komedi ve
yol tiirline 6zgii izler tagiyan Albert Brooks’un yonettigi Lost in America (Amerika’da
124 Kaybolmak, 1985) gibi filmleri dérnek gostererek yol filmlerinin komedi, gangster
gibi tiirlerin alt tiiri olabilecegi sorusunu giindeme getirir. Morris The Reflexivity of the
Road Film ¢alismasindaki goriisii (Akt., Zengin & Ibrahim, 2013, ss. 123-124).
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Yol filmlerinin tematik yapisina bakildiginda Amerikan ‘Western’ tiirliniin
devami gibidir. 1960’11 yillardan itibaren Hollywood sinemasinda yol filmleri
onemli bir tiir haline gelir. Kovboy filmlerine olan ilginin 1970’li yillardan
itibaren azalmasi ile birlikte yol filmlerinin etkisi daha da artar. Western, kisaca
tanimlamak gerekirse, ‘’Kovboy filminin, ortaya ¢iktig1 iilkenin adi Western’dir.
Bu ad, tiirlin igerigini ¢ok iyi anlatir. Western batiya 6zgii, batiyla ilgili anlamina
gelir. Buradaki bati, Kuzey Amerika anakarasinin batisidir (Far West)”> (Ozén,
2008, s. 217). Yeni kitanin kesfi ortaya Western kavraminin ¢gikmasina sebep olur.
Yeni kitada bir¢ok yer heniiz kesfedilmemisti ve insanlar oralara yerlesmek igin
yolculuga ciktilar. Western kavrami sinemadan once destansi ozellikleri ile ilk
once halk biliminde, daha sonra yazida ve tiyatroda, son olarak sinemada goriiliir.
Yol filmleri ve kovboy filmlerinde bir yerden baska bir yere hareket hélinde
bulunan karakterler bulunur. Western tiiriinde bu hareketin olusumu genellikle at
sirtinda, dogaya kars1 gelmeden, yavas bir bicimde olur. Yol filmlerinde ise
gelisen teknoloji ile birlikte hizli bir hareket gerceklesir. Bu hizli hareket bazen
bir motor lizerinde bazen ise arabayla gergeklesir. Yol filmlerinde temel durum
bireysellik ve Ozgirliktir. “’Bdylelikle bir vasitayr siirmek, kahramanin
devinimini ve motivasyonunu saglayan bir harekete donlismektedir. Yol
filmlerinde vasita olarak otobiis, motosiklet, bisiklet, tren ulasim amaci ile
kullanilmakla beraber en sik sekilde karsilasilan ise otomobildir’” (Aydin, 2006, s.
28). Bu donemde bu tarz araglarin kullanim sebebi ise tamamen popiilerlik ile
ilgilidir. Otomobil o yol filmlerinde sosyolojik bir ¢ikarim olarak bireyselligin ve
Ozglrliigiin temsilidir. Otomobil siiren kahramanlar genclik ruhuna sahip
kisilerdir. Yolculuga ¢ikan kahramanlar i¢in yol bir ev konumunda, yolculuk bir
hayat tarz1 seklindedir. Yol filminde yolcu; otoriteye baskaldir1 héalinde savasa,
cinsiyet esitsizligine, ayrimciliga, irk¢iliga karsi direnen yani Gtekinin yaninda
olan kisi goriintiisiindedir. Yol filmi genel tanimiyla X karakterinin bir noktadan
cikarak baska bir noktaya ulagsmasi sirasinda yolda karsilastig1 olaylari konu alir.

Yol filmlerinde ©nemli olan varilacak yer degil karakterin yolculugunun
kendisidir.

Yol kavramsal olarak engeller ve sikintilar ile dolu olsa bile kisinin
kendisini 0zgilir hissedebilecegi bir alandir. Yol filmlerinde kahramanin yola

cikmasina sebep olan ve onu yonlendiren, olaylarin oluslarini belirleyen, yolculuk
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hareketidir. Yola ¢ikan kisi artik tehlikelere agik bir haldedir, yolda olabilecek
durumlan goéze almistir. Yol karsilagmalarin ve hesaplagmalarin ana mekani
konumundadir. Karakter siradan yasamini geride birakarak bilinmeyene dogru
hareket halindedir. Yol filmlerine Ornek olarak verilebilecek ilk filmler
Hollywood sinemasinda pikaresk ozellikleri ile belirli bir amaca odaklanan
filmlerdir. Frank Capra’nin It Happened One Day (1934) filminde baskarakterler
otobiis ile bir yolculuk yapar. Otobiis yolculugu sirasinda aralarindaki mesafe
ortadan kaybolur ve tiim 6nemli olaylar yolda meydana gelir. 1940’11 yillardan
itibaren yol temal1 filmlerin sayis1 artar. Bu donemde ortaya ¢ikan en nemli yol
filmi olarak Road to Utopia (David Butler, 1945) filmidir. 1960’11 yillar ile
birlikte Amerikan sinemasinda yol filmi, 6zgiirliik¢ii bireyin otomobille yaptigi
yolculuklara odaklanir. Blake Edwards’in yonettigi The Great Race (1965) ve
John Frankenheimer’in yonettigi Grand Prix (1966) filmleri bu donemin 6nemli
yol filmlerindendir. Bu filmler yol film tiiriiniin temelinden farkli olarak komedi
icerigi ile doludur. Karakterler bir baskaldir1 halinde degildir veya diizene kars1
gelmez; yolda gergeklesen olaylar komik sahnelerin ortaya ¢ikmasini saglar. Yol
filmi olarak bilinen en 6nemli film Dennis Hopper’in yonettigi Easy Rider (1969)
filmidir. Bu film Wyatt ve Bill isimli iki geng motorcunun Amerika’nin giiney
tarafina dogru yaptiklar1 yolculugu anlatir. Yolculuk sirasinda kahramanlar yeni
insanlarla tanisirlar, yolculuklar: ile birlikte Amerikan riiyasinin diger yiiziini
goriirler. Yolculuk ile birlikte kahramanlarin karakterlerinde ve diinyaya bakis
acilarinda degisimler meydana gelir. Easy Rider filmi ¢ok diisiik bir biitge ile
cekilir ve inanilmaz bir gise hasilati yapar. Bunun en biiyiik sebebi ise genglik ile
kurdugu bag olarak ifade edilir. Easy Rider filminde genglerin 6zgiirliik tutkusu ve
donemin akimi rock miizik, filmin igerisine basarili bir sekilde yerlestirilerek
filmin seyirci lizerindeki etkisini artirmistir. O doneme kadar olan yol filmlerinin
teknik kullanimlarindan daha farkli bir bigimde Amerika’yr motorla dolasan
kisileri islemesi 6zgiirlik temasin giiglendirir. “’Film bir bakima giizel Amerika
ile ¢irkin Amerika’y1 birbirine baglamistir’” (Sayici, 20193, s. 835). Easy Rider
filminde yol Amerikan riiyasinin karsithginin, 6teki ve alt kiiltiiriin (undergrand)
sembolii gibidir. Motorcu iki karakter tip olarak uzun saglar ile gittikleri bir yerde
tutucu otel sahibi tarafindan bos oda olmasina ragmen igeri alinmaz ve kovulurlar.
Bu onlarin o topluma ait olmadiklarinin, otekilestirildiklerinin gostergesidir.

Dennis Hopper’in yonettigi, goriintii yonetmenligini Laszlo Kovac’in yaptig: film

71



1969 CFF’de ‘En lyi ilk Film Odiilii’nii alir. Film gise basaris1 sonucunda da
bagimsiz filmciler i¢in bir umut simgesi haline gelir. Easy Rider filmi klasik anlati
yapisina uyan bir forma sahip degildir. Giris, gelisme ve sonug gibi boliimleri
olmadan karaktere bir gorev ve amag yiiklemeden olusan bir anlati yapisina
sahiptir. Bu durumda yol filmleri i¢in sunlart séylemek miimkiindiir: Filmde
karakterlerin giidiillenmesi i¢in bir engelleme sart degildir; yol, onlar1 yol {izerinde
rastlantisal ve siradan olaylarla karsilastirir. Zaman da lineer bir yapida degildir.
Zamansal sicramalar, kurgusal atlamalar, hizli kesmeler ile ritim olusturma ve
tekrar eden goriintiiler, yeni bigimler yol filmin yapisini olusturur. Easy Rider
filminin yaninda yol filmlerine 6rnek olarak Arthur Penn’in yonettigi Bonnie ve
Clyde (1967), Ridley Scott’in Black Rain (1989) ve Thelma ve Louise (1991),
Oliver Stone’nin Natural Born Killers (1994), Walter Sallas’in The Motorcycle
Daires (2004), David Lynch’in Lost Highway (1997) Wim Wander’in Paris,
Texas (1984), George Lucas’in American Graffiti (1973), Martin Scorsese’nin
Taxi Driver (1976), Terrence Mallick’in Badlands (1973), Theodoros
Angelopulos’un Landscape in the Mist (1988), Aki Kaurismaki’nin Leningrad
Cowboys Go America (1989), David Cronenberg’in Crash (1996), Micheal
Mcgowan’in One Week (2008), Sean Penn Into the Wild (2007), George Miller’in
Mad Max: Furry Road (2015) filmleri 6rnek olarak gosterilir. Unutulmamasi
gereken, yol film tiirliniin 6rneklerinin bunlarla sinirh olmadigidir. Bu filmlerin
genel ozellikleri bulunduklart mekanlarin sinirlarin1 gecgerek yollar1 agmalari,
karakterlerin yol ile birlikte igsel olarak da degismeleridir. Bu filmlerde
kahramanlarin yolu kat etmeleri 6zgiirliikk miicadelelerinin, kendilerini var etme ve
diizene kars1 bagkaldir icerisinde olmalarinin ifadesidir. Bu filmlerden bazilar
yolculuk simifina bazilari ise giizergah olarak yol filmi tarzina girer. Gardies’e
gore yol filmleri yolculuk ve giizergahlarina gore birbirinden ayrilirlar. Yolculuk
igeren filmlerde kahraman yolun sonunda amacina ulagsmay1 hedefler; giizergahta
ise kahraman yol boyunca kendisine engel olan durumlara, olaylara veya kisilere
kars1 acgik haldedir. Bu durumda Taxi Driver filmi amacina ulagmak isteyen
karakterin durumuyla bir yolculuk smifina dahil olan bir yol filmidir. Ayni
mekanlarda dolasan karakter i¢sel bir arayisin icerisindedir. Burada yapilan yolun
mesafesi gidilen yol ile degil karakterin kendi diinyasina yaptigi yolculuk ile
olgtliir. Easy Rider ise olaylarin yolda yasanmasi ve karakterlerin yolu algilayis

biciminden otiirii giizergah simifina giren yol filmidir. Karakter tipki tavsan gibi
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sadece ¢evresindekiler ile ilgilenir. Onun i¢in hedeften ziyade hedefe giderken
cevresinde olusan olaylar Onemlidir. Yolda gergeklesen olaylar karakterin
ilgilisini ¢eker. Karakterler igin asil 6nemli olan durum yolda basina gelenlerdir.
Yol filmi bir tiir olarak bir kisi veya grubun bir yerden baska bir yere bir
maceraya atilmasini, kendi yasadigi evinden ayrilmasini, mevcut yasamindan
kagmasini, yolculuklari sirasinda hayata karsi bakis agilarinin degismesini anlatan
film tiiridir’” (Danesi, 2008, s. 256). Yol filmlerinde karakterler bir arayis iginde
gibi gozikiirler fakat bu arayis aslinda kendilerini kesfetme arayisidir. Yol
filmleri, insanin Oziinden figskiran isyani temsil ederek bu isyanin igerisinde
kendini kesfetmesini saglar. Kahramanlar kimlik krizi icerisindedir ve bu arayis
onlarin degisim ihtiyacini artirir. <’Yol filmleri, nadiren dis catigsmalar tarafindan
yonlendirilir; karakterleri derinden etkileyen catismalar genellikle icseldir’
(Sales, 2007). Yol filmlerinde karakterlerin 6z yapisinin Onemi onu diger

filmlerden ayirir.

Yol filmleri tiir olarak 21. yy.da gd¢ olgusunu da i¢inde barindirir. 21. yy. iiclincii
diinya tilkelerinin ¢ogunda goc¢ artik bir insan eglencesi degil, zorunluluktur. Bu
zorunluluk durumu sinemaya da yansir. Bunun sonucunda yolculuk ve gd¢ temast
i¢ ige gecmis bir hal alir. Bu tarz yapida ¢okca film 6rnegi mevcuttur. Durumu
somutlagtirmak i¢in 6rnek olarak Micheal Winterbottom’in yonettigi In This
World (2002) filmi 6rnek gosterilebilir. Afganistan’dan Ingiltere’ye uzanan bir
yolculuk hikayesinin anlatildig:i filmde, insanin nereden gelip nereye gidecegi,
yersiz ve yurtsuzlugu, kimlik ve gd¢ sorunu yol iizerinden anlatilir. ilk dénemde
ortaya ¢ikan yol filmleri genellikle bir alan1 tanitmak {izerine kurulu ve giildiirii
Ogelerini barindirrken Easy Rider filmi ile birlikte karakterlerin kimlik
bunalimini, otorite karsisindaki bagkaldirmayi anlatmak i¢in kullanilir. “’Bir¢ok
yonden, yol filmlerinin ortaya ¢ikis1 ve kendi karakterini yeni bir tiir olarak kabul
ettirmesi ¢ok basarili iki film ile gergeklesmistir. Bagimsiz Amerikan
sinemasindan ¢ikan bu yapitlar Bonnie and Clyde (1967) ve Easy Rider
(1969)’dir’” (Sayici, 2019b, s. 147).

Yolculuk; bir yere varmak icin kat edilen mesafeyi, arayist igerir.
Kahraman, bu yolculuk sirasinda maceranin ortasinda kalabilecegi gibi duragan
bir yapida kendi i¢sel degisimini de yasayabilir. Dogu kiiltiiriinde arayis, yolculuk

ve yola c¢ikmak ile ifade edilir. Zaman algis1 da bu arayisa gore sekillenmis ve
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dongiisel bir hal almistir. Dogu, mistik bir yapiya sahip olmasi nedeniyle Sliimii
bile bir yolculuk olarak goriir. Arayls durumu Tirk sinemasinin igerisinde de
goriliir. Kahramanlar yola ¢ikarak hem igsel bir arayisa gecerler hem de fiziki
olarak hareket ederek yola ¢ikarlar. Tiirk sinemasinda yol filmlerinin durumuna
bakildiginda karakterlerin igsel yolculuguna ve degisimlerine odaklanan yapilar
goriiliir. Tiirk sinemasinda yol filmi olarak verilebilecek 6rnek kuskusuz Serif
Gonen ve Yilmaz Giiney’in yonettigi Yol (1982) filmidir. Film, sekiz mahkimun
Tirkiye’nin c¢esitli yerlerine yaptiklar1 yolculuklar1 anlatir. Film 1980 darbesi
sonrasinda Tiirkiye’nin panoramasini sekiz mahkiimun yaptig1 yolculuk iizerinden
anlatir. Her karakterin ¢iktig1 zorlu yolculuk sonucunda baglarindan ¢esitli olaylar
geemekte, ¢cogu ise filmin sonunda Slmektedir. Film salt bir yolculugun disinda
karakterlerin igsel olarak yaptiklar1 yolculuga da odaklanir. Filmin sonunda Seyit
Ali biiyiik bir degisim gecirerek karisinin donarak 6lmesine dayanamaz ve aglar.
Filmde sarmal zaman dilimi de kendini hissettirir. Iskelede baslayan film yine
filmin sonunda iskelede biter. Yol filmlerinin Tiirk sinemasina yansimalarina
bakildiginda Omer Kavur’un yonettigi Amansiz Yol (1985) ve Gece Yolculugu
(1987), Yilmaz Giiney’in Siiri (1979), Tung Okan’in Otobiis (1974), Sar
Mercedes (1992) ilk akla gelen 6rneklerdir. Yol filmlerinde yer degistirme sadece
fiziki olarak degil, igsel olarak da yasanabilir. Yol kahramanin kendini
deneyimlemesidir. Yol filmlerinde olusan arayis, karakterin kendine yonelmesine
sebep olarak onu yol boyunca isleyerek degisimine sebep olur. Yol boyunca
geride birakilan mekanlar ve karakterler ise kahramanin igsel yolculugunu
tamamlamasini saglayan dokudur. Yola ¢ikilmasindaki amag¢ yolun sonundaki
hedef degil yolculugun kendisidir. 21. yy.da yol sinemasinda yol, karakterlerin

dontisiimlerini gergeklestirecegi alternatif mekanlardan biridir.

3.2. 2000 YILINDAN SONRAKiI TURK SINEMASINA GENEL
BiR BAKIS

Sinema var oldugu toplumun degisimlerini yansitan Onemli bir aragtir.
Sinema, i¢inde bulundugu toplumdan ayr tutulamaz. Toplum sinemay etkiledigi
gibi sinema da toplumu etkiler. ““Toplumlar, i¢inde bulunduklar1 dénemleri aktif
ve pasif dontlisiimler icerisinde yagamaktadirlar. Sinema da bulundugu kiiltiirden
ve toplumdan mutlaka etkilenmis ve dontisiimler yagamistir’” (Yildirim, 2019, s.

275). Toplumlarda zaman ile birlikte degisimlerin ve doniisiimlerin yasanmasi
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dogal bir gereksinimdir. Sinema da bulundugu topluma gore sekillenerek
bulundugu toplumun bir pargasi haline gelir. Sinema ve toplumun bu iligkisinin
etkisi Turk sinemasinda da goriiliir. 1970°li yillarda toplumsal gergekei
yonetmenler simif ¢atigsmalari, sosyal esitsizlik, koéyden kente gog, gecekondu
yasamlari, miilkiyet, toprak agaligi gibi konular1 filmlerde islemistir. Yilmaz
Giliney’in ‘Umut’ filmi bu dénemde Tiirk sinemasi igin 6nemlidir. Umut filmi,
Tirk sinemasinin melodram disindaki konulara yonelmesi agisindan 6nemli bir
yerdedir. Gliney, bu filmde kliselerden kaginarak yapay bir evren yaratmak yerine
mekan1 ve zamani birlestirerek filmde bir gerceklik evreni olusturur. Tiirk
sinemas1 1980 darbesiyle birlikte duragan bir doneme girer. Darbe sonrasinda
olusan siyasi durumla birlikte sansiir ve baski diger alanlarda oldugu gibi
sinemay1 da etkiler. “’Kiiltlirel yap1 iyice sarsilmisti; Once tiyatrolar, sinemalar
kapandi. Sanatgilar yargilaniyor, tiniversitelerden 6gretim tiyeleri ihrag ediliyor,
kitaplar yasaklaniyor, halk konserleri yapilamaz oluyordu’’ (Atam, 2011, s. 134).
1980’11 yillarda darbenin de etkisiyle sinema endiistrisi durma noktasina gelir.
Stirti (1978), Hakkdri’de Bir Mevsim (1982), Otobiis (1978) gibi filmlerin sansiir

kurulu tarafindan gosterimine izin verilmez. Dorsay bu donem i¢in sunlar1 soyler:

Sinemamiz, tim 1970°li yillar boyunca sansiirle bogustu. Zor, yorucu ve biktirict bir
savasimdi bu. Kazanan elbette sansiir olmadi. Ama sinemamizin da bu usandirici ugrastan
yitirdigi ¢ok sey oldu. Bir¢ok iyi film kesildi, par¢alandi, daha da ¢ogu hi¢ yapilamadi.
En giizel tasarilar, en iyi projeler, en soylu diigiinceler kafalarda (veya ¢ekmecelerde)

kilitli kald1 (Dorsay, 1989, s. 20).

1980’11 yillarda patlayan videokaset furyasi ile birlikte sinema seyircisinin arabesk
filmleri, porno filmlerini ve Hollywood filmlerini tercih etmeye baslamasi da
Tirk sinemasina ket vurdu. Tiirk sinemasinin en ¢ok film iirettigi donem olarak
kabul edilen Yesilcam donemi 1980’11 yillarda zayiflamay1 siirdiirmiis ve 90’1
yillarin sonunda ortadan kalkmistir. 1990’11 yillar ile birlikte Tiirk sinemasinda
seyirci krizi yagsanmaya baslar.

“Tirkiye'de sinemanin yaklagik 50 yil siiren Yesilcam donemi 1990 yilinda -tam da Yeni Diinya
Diizeni'nin ilan edildigi donemde- bitmis ve sinemamiz, tarihindeki en biiyiik krizlerinden birisine
girmistir. Dénemin en karakteristik olgusu Tiirkiye'de sinemanin krizine iliskin yapilan paneller,

tartismalar ve polemiklerdir. Artik seyirciler a) genel olarak sinemaya gitmiyor, b) gittiginde de

ozellikle Tiirk filmlerine gitmiyordu. Tiirkiye sinemalar1 biiylik oranda Hollywood filmlerinin

birinci vizyon gosterimleri ile doluydu’’(Atam, 2011, s. 81).
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Bu donemde seyircinin Tiirk filmlerini tercih etmemesi degisen toplumsal yapiyla
iligkilidir. 1990’11 yillarda liberallesmeyi sert bir sekilde topluma entegre etmeye
calisan hiikiimet bu donemde yabanci tesvikini {lilkeye getirmek i¢in yeni kanunlar
cikarmay1 siirdiiriir. Amerikan dagitim firmalar1 Warner Bros, Fox, UIP gibi
firmalar bu tesvik yasasiyla birlikte Tiirk sinemasinda tekellesmeye baslar.
©1990'larda yalnizca Tiirkiye’de degil, Romanya'dan Brezilya'ya kadar pek ¢ok
iilkede de Amerikan film dagitim sirketlerinin bliyiik pazar pay1 nedeniyle yerli
sinemalar ¢ikmaza girmistir. Iste bu ¢ikmazin icinde, iilke sinemalarindan
cogunlukla kiigiik biitgeli sira dis1 6rnekler ¢ikmaya baslamistir.”” (Ziraman, 2015,
S. 67). Bunun sonucunda Tiirk sinemasi irettigi filmleri gosterecek salon
bulamamaya ve salonlarda Amerikan filmlerin etkisi sert bir bigimde goriillmeye

basladi. Bu donemi Berrin Yoca soyle ifade eder:

Ulkemizdeki sinema piyasasimin Warner Bros, Fox ve UIP gibi uluslararas: tekellerin
eline gegmesiyle, gosterilen Hollywood filmlerinin sayisinda yiiksek bir artis oldu. Bu
artig, Tiirkiye’ deki seyirci profiline de yansidi. Seyircinin film izleme tercihi teknolojik
diizeyi yliksek, gosterigli Amerikan filmlerinden yana oldu ve sinemadan beklentisi
degisti. Amerikan filmlerinin hegemonyasi, zaten serbest piyasa ekonomisi ¢alismalari
ile kiiltiirel dinamikleri derinden etkilenen iilkemizde sinemamizi da bir degisim igine
soktu. Begeni kriterleri, Amerikan ticari sinemasinca sekillendirilen izleyici kitlesinin
tekrar yerli filmlere gekilmesi zorunlulugu, Tiirk sinemasini bigim ve igerik diizeyinde
arayislara itti (Yoca, 2019, s. 211).

2000 yilindan sonra Tiirk sinemasi bagimsiz filmlerin artmasiyla birlikte
hizli bir kabuk degisimi yasadi. Sanat sinemasinda olusturulan sinema dili ile
birlikte karakter yapilari, zamanin-mekanin kullanilis bi¢imi Yesilgcam
doneminden farklilasti. Ideallesen karakter tipleri yerlerini siradan insan yiizlerine
birakti. Kadin karakterler daha feminist ozellikler ile kendi basina ozglirce
yasayan, kadin goziiyle olusturulan iyi ya da kotii kadin tiplemesinin disinda bir
hal aldi. 2000 yilindan sonra yeni Tiirk sinemasindaki olusumu Suser ‘Hayalet
Ev’ kavramiyla agiklar. ’Hayalet ev unutulmaya kars1 direnen, kendini zorla da
olsa hatirlatan, 6zlenen, aidiyet duygusu barindiran bir kavramdir’® (Suner, 2006,
ss. 15-16). Atam’a gore 1994 yilinda Zeki Demirkubuz ve Yesim Ustaoglu’nun C
blok (1994), Iz (1994) filmleri ile birlikte Tiirk sinemas1 yeni bir déneme gegis
saglamis ve bu donem de yeni Tiirk sinemasi olarak isimlendirilmistir. Yeni Tiirk
sinemasini Seving sOyle ifade etmektedir:

Yeni Tiirk Sinemas1 genel anlamiyla; 90’ 1arin ikinci yarisinda bagladigi kabul edilen, yeni

geng bir yonetmen kusagi tarafindan olusturulan, daha bireysel filmlerin yapildigi, 6zel
goriintii, ses efektleri, dinamik kamera gibi yeni bicimsel Ozelliklerin kullanilmaya
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baslandigi, kiiltiir endiistrisinin televizyon, reklam, miizik gibi kollarindan yararlanan
(1994’te Ozel Radyo ve Televizyon Yasasi’min ¢ikmasi ve bu yasa ile 6zel radyo ve
televizyon kanallariin artmasi sonucu bu durum daha da ilerlemistir) ve kendi i¢inde
popiiler sinema ve sanat sinemasi ayrimini barindiran bir sinemadir (Seving, 2014, s.

99).

2000 yilindan sonra Tiirk sinemasinda izleyici sayis1 yeniden tirmanisa
gecti. Festivallerin 6diil verme sistemi de degismeye basladi. Bunun sonucunda
geng ve ilk filmlerini yapan yonetmenler festivallerden daha fazla 6diil almaya
basladi. Dervis Zaim’in Tabutta Révesata (1996) filmi degisen 6diil yapisinin
onemli bir filmi olmus ve Antalya Altin Portakal Film Festivalinde (AAFF) en iyi
film &diiliinii almistir. Film AAFF’den sonra Istanbul Film Festivalinde (IFF)
uluslararasi bir tine kavustu. Film toplamda 22 festivalde gosterildi ve bir¢ok 6diil
aldi. Bu rakam o donemin film festivalleri sayis1 diistiniildiigiinde olduk¢a 6nemli
bir basaridir. Tiirkiye doksanli yillarda kiiresellesme hareketinin i¢inde yer alarak
liberal bir iktisadi diizen ile birlikte kiiltiirel olarak degisimler yasamaya basladi
ve bu degisimler kiiltlirel deformasyonlara yol ac¢ti. Bunun yansimasi sinemada da
goriildi. Kiiresellesme ile birlikte Hollywood filmleri salonlar1 isgal etmis, bunun
sonucunda Tiirk filmleri sinema salonlarinda seyirci bulamamaya baslamistir.
Asuman Suner, Yavuz Turgul’un Eskiya (1996) filmini Tiirk sinemasinin yeniden
degisim filmi olarak ifade eder. Amerikan sinemasinin bicimsel Ozellikleri
harmanlanarak olusturulan Eskiya filmi o dénemde 2 milyon 572 bin 300 kisi
tarafindan izlendi. Bu seyirci artig1 Tiirk sinemasinda ilerleyen donemde de devam
etti. 2000 yilinda Y1lmaz Erdogan’in yonettigi Vizontele 3 milyon 300 bin seyirci
tarafindan izlenirken, Faruk Sorak’in yonettigi ve Cem Yilmaz’in oynadig
G.0.R.A (2004) filmi 4 milyondan fazla izlenerek tiim zamanlarin en ¢ok izlenen
Tirk filmi oldu. Tabutta Révesata filmi 96 yilinda diisiik bir bilitceyle o giine
kadar Tiirk sinemasinda pek goriilmeyen tarzda sinema dili kullanarak, gosteristen
uzak fakat seyirciyi sorgulamaya sevk eden bir sanat filmi olarak, Tiirk
sinemasinda yeni bir ekoliin olusmasina Oncii oldu. Zeki Demirkubuz’un
Masumiyet (1997), Nuri Bilge Ceylan’in Kasaba (1997) ve Mayus Stkintist (1999),
Yesim Ustaoglu’nun Giinese Yolculuk (1999) filmleri ulusal ve uluslararasi birgok
festivalden odiiller aldi. Bu durum 2000 yilindan sonraki Tiirk sinemasina olumlu
katkilar sagladi. Yeni donemde ortaya ¢ikan geng yonetmenler, bagimsiz sinema
alaninda yeni iirlinler ortaya koyarak Tiirk sinemasinin diinya sinemasi tarafindan

taninmasini sagladilar. 2002 yilinda Yazg: ve Itiraf filmi ile Zeki Demirkubuz
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Cannes Film Festivali’nde (CFF) Un Certain Regard boliimiine segildi. Susuz Yaz
(1963) ile baglayan Tiirk sinemasiin Avrupa sinemasindaki yolculugu bu iki film
ile devam etti. 2003 yilinda Nuri Bilge Ceylan’in Uzak filmi, CFF’de jiiri biiylik
odiilii ve en iyi erkek oyuncu ddiiliinii aldi* (Suner, 2006, ss. 34-37).

2000 yilindan sonra Tiirk sinemasinda seyirci oranlarinin artiginin
genellikle gise filmlerine yonelik oldugu goriiliir. Bagimsiz filmler ise seyirci
bakimindan kisir bir dongii igerisinde kalmistir. Sanat sinemasinin kisaca ne
olduguna bakmak burada O6nem arz etmektedir. Sanat sinemasi klasik anlati
tarzinin  gerekliligi olan Ozdeslesme yerine yabancilasmayir secer ¢iinkil
yabancilagsma ile varligin sinirli zamani ve mekani ortadan kalkar. Klasik anlatinin
aksine seyirciyi pasif durumdan dinamik héle gecirir. Sanat sinemasinda olay
Orgiisii lizerine kurulu bir yap1 yerine karakterin durumu ve filmin anlamsal
yogunluguna odaklanilir. Sanat sinemasinda epizotlara boliinen anlati, karakter
yapisi ve belirli bir sonla bitmemesi olay orgiisiinden ziyade anlamsal yogunluga
odaklanmasindan dolayidir. ‘‘Sanat sinemasi olaylarin gergek zamanim
degistirerek ya da kisaltarak, sadece gelisecek olaylara dair anlati bosluklar1 ve
daha az baglayict diisiinceler yaratmakla kalmaz; ayni zamanda genel olarak
nedensellige daha acik uglu bir yaklasim saglar’” (Bordwell, 2010, s. 128).
Sinemada sanatsal diizeyde olan c¢alismalar, i¢inde barindirdigi metaforlar
derinlemesine kullanarak oykiiyle bigimsel olarak bagdasan, katmanl bir bigimsel
estetie sahip olmalidir. Bordwell i¢in sanat sinemasinda klasik anlatinin
karsitinda bulunan Ozelliklere sahip olunmali, neden-sonuglar arasinda
kopukluklar olusmali, psikolojik degisimlere vurgu yapilmalidir (Bordwell, 2010,
S. 126). 2000 yilindan sonra yeni donem Tiirk sinemasinda yOnetmenlerin
yaptiklar1 filmler, i¢sel olarak yasadiklari, Oziimsedikleri ve ruhsal olarak
caligmalarinda kendi yansimalarinin da bulundugu filmleri igerir. Bu eserler,
i¢clerinde barindirdiklar1 derinlik sayesinde yOnetmenin bir pargasi haline gelir.
Uretilen filmler igerisinde farkli zaman ve mekana niifuz ederek somutlasmakta,
0zglin bir yapiya biirlinmektedir. Bu déonemde yeni Tiirk sinemasinda minimalist
bir iislup ile yildiz oyunculardan uzaklasarak, siradan hayatlarin hikayelerine yer
verilmeye basglanilmis, zaman ve mekan kullanimi, karakter yapilari, karakterlerin

cevreyle durumlart da degismistir. “’Bu filmlerin mekani ve zaman kullanma,

* Bu alan Asuman Suner’in Hayalet Ev kitabindan derlenmistir.
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bunlarin igerisine konumlandirdiklar1 karakterlerini temsil etme bigimleri, bu
karakterlerin gevreleriyle ve birbirleriyle kurdugu iligkiler ve biitiin bunlarin
filmin diegetik diinyasinda temsil edilme olanaklar1 belirgin bir bi¢imde
farklilasmistir’” (Karadogan, 2014, s. 399). Karadogan’a gore Tiirk sinemasinda
kesin olarak sanat sinemasinin kriterleri belirli degildir. Ancak bazi yonetmenler
sanat sinemasinin Ozelliklerini taviz vermeden kullanmaktadir. 2000 yilindan
sonraki Tiirk sinemasi, bagimsiz filmler araciligiyla diinyaya kendini tanitmaya
baslamis ve cesitli festivallerden odiiller ile donerek bagimsiz filmlere alan
acmislardir. Her yonetmen kendi tarzina uygun anlatim ile 2000 yilindan itibaren
Yesilcam’in taklit¢ilik unsurlart yerine kendi sinema dilini ortaya koymaya
baslamistir. Bunun sonucunda da iiretilen filmler Avrupa ve diinya sinemasinda
kendisine yer bulmaya baslamistir. Filmler i¢cin yOnetmenler, yeni fonlar ve
destekler bularak, yabanci yapimcilar ile ortak projeler tiretilmistir. Bu donemdeki

yonetmenlerin sinema dilini Atam soyle ifade etmektedir:

Nuri Bilge Ceylan'in eserlerinin Tiirkiye'deki insanlarin gercgek iliskilerini, yasantilarini,
cikigsizliklarim ge¢mise gore cok daha zengin verebildigini de soyleyebiliriz. Zeki
Demirkubuz'un sinemasinin arkasinda pesimist bir varolusculuk, Yesim Ustaoglu'nun
sinemasinda elestirel gercekcilik ve muhaliflik, Dervis Zaim'in sinemasinda ironi, yenilgi,
statiikoya karsi direnis, Reha Erdem'in sinemasinda oOzellikle Bresson olmak iizere,
Fransiz transandantal bakisi, Semih Kaplanoglu'nda doniisiim gecirmis askincilik, yeni
sinemanin geng yonetmenleri ya da ikinci kusaginda, aci bir yenilgi ve direnis ile isyan
niteligi 6ne ¢ikiyor (Atam, 2011, s. 143).

2000 yilindan itibaren Tiirk sinemast Emin Alper, Ozcan Alper, Kaan
Miijdeci, Semih Kaplanoglu, Umit Kéreken, Umit Unal, Zeki Demirkubuz, Nuri
Bilge Ceylan, Ahmet Ulucay, Tolga Karagelik, Seyfi Teoman, Ozel Kiziltan,
Dervis Zaim, Reha Erdem, Kutlu Ataman, Deniz Gamze Ergiiven, Onur Unlii,
Yesim Ustaoglu gibi yonetmenlerin filmleri ile yeni bir iiretim donemine gegmis
ve bu donemde festivaller araciligiyla diinya sinemasinda kendisine daha fazla yer
edinmistir. Nuri Bilge Ceylan Uzak filmi ile 2002 yilinda 54. CFF’de Jiiri Ozel
Odiilii, Zklimler (2006) filmi ile 59. CFF’de FIBRESCI &diilii, U¢ Maymun (2008)
filmi ile 61. CFF’de En Iyi Yonetmen 6diiliinii, Bir Zamanlar Anadolu’da (2011)
ile 64. CFF’de Jiiri Ozel 6diilii, Kis Uykusu (2014) filmi ile 67. CFF’de Altin
Palmiye odiiliinii almistir. Ayrica Uzak filmi yaymlandigr yil en ¢ok 6diil alan
Tiirk filmi olmustur. Bunun disinda Ozer Kiziltan’in Takva (2006) filmi 57.
Berlin Film Festivali’nde FIBRESCI 6diiliinti, Yesim Ustaoglu’nun Pandora 'nin
Kutusu (2008) filmi 56. San Sebastian Film Festivali’nde en iyi film 6diiliint,
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Semih Kaplanoglu Bal (2010) filmi ile 60. Berlin Film Festivali’nde Altin Ay1
odiliinii, Ali Aydin Kiif (2012) filmi ile 13. Frankfurt Film Festivali’nde en iyi
film 6diiliint, Emin Alper Tepenin Ardr (2012) ve Abluka (2015) ile Asya Pasifik
Film Festivali’nden en iyi film ve jiiri 6zel 6diiliint, Kaan Miijdeci Sivas (2014)
filmi ile 71. Venedik Film Festivali’nden jiiri 6zel 6diiliinii alarak 2000 yilindan

sonra Tiirk sinemasinin diinya sinemasinda taninmasini saglamaktadirlar.
3.2.1  Tiirk Sinemasinda Yol Filmlerine Genel Bir Bakis

Yol filmlerinde yolculuk kavrami bir karakterin ¢evreyi arastirmasi ile veya
bir soru ile baglamaz. Karakterin herhangi bir durumdan 6tiirii yolculuga ¢ikmasi
gerekir. “’Bu tiirdeki karakter(ler) cogu kez 6zel bir amaci olmadan diinyada
yolculuk yaparlar’” (Kovécs, 2010, s. 108). Karakterin yolculuk yapmasinin kesin
bir nedeni olmak zorunda degildir. Karakter yol filmlerinde bazen bulundugu
yerden kagmak i¢inde yola ¢ikabilir. Burada karakterin amaci bir yere gitmek
degil diinyasini aragtirma istegidir. Bu hareketin bulundugu film 6rnegi olarak Bir
Zamanlar Anadolu’da (2011) filmi 6rnek olabilir. Filmde tiim karakterler hem
fiziksel hem de ruhsal olarak bir hareket hélindedir. Karakterler yaptiklar
yolculukla hem ¢evrelerini hem de kendilerini yeniden kesfederler. Traffaut’ un
400 Darbe filminde de karakter filmin sonunda kagar ve film bdyle biter. Yol
filmi araba veya bir tasit ile biiyiik mesafelerin asildigi, 6zgiirliikk ve otoriteye
kars1 gelen karakterlerin hikayelerinin anlatildigi Amerikan sinemasinda ortaya
¢ikmig bir tiirdiir. Amerikan sinemasinda ortaya ¢ikan bu tiir Avrupa sinemasini
da etkiler. Bunun en biiyiik 6rnegi Antonioni’nin yonettigi Professione: Reporter
(1975) filmidir. Tiirk sinemasinda da bu tiiriin benzer yansimalar1 goriiliir.
Ozellikle sektor filmleri yol temasini 2000 yilindan sonra siklikla kullanir.
Yolculuk ilk anlam olarak fiziksel bir yer degistirmeyi ifade eder. 21. yy.da
insanin yasam bicimindeki degisimi, algilama bicimini de etkiledi. Yolculuk
kavrami artik sadece ge¢cmisin durumlarini temsil eden bir kavram degil farklh
zaman katmanlarini bir araya getirerek anin bulaniklagmasii saglayan bir
kavramdir. Bu yolculuk bi¢imi zihinsel bir yolculuktur. Ge¢mise ani doniisler,
ruhsal kirilmalar, ani-diis benzeri olaylar, gerceklik kavramini etkileyerek zamani
belirsizlestirir. ’Diigsel sekanslar ya da zihinsel imgeler modern filmlerde ¢ok sik
olarak ortaya ¢ikar’’ (Kovacs, 2010, s. 110). Zihinsel yolculugun yasandigi Alain

Resnais’in Hiroshima Mon Amour (1959) filminde ge¢misteki travmatik 2. Diinya
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Savagt anilarimin  hatirlanmast simdiki zamanin durumunu ve karakterler
tizerindeki psikolojilerini etkiler. Karakter bu travmadan kurtulmak i¢in onunla
yeniden yiizlesir ve zihinsel bir yolculuk yapar. Zihinsel bir yolculuga cikan
karakterler mekanlara yogun olarak tutunur ve zamani bu mekanlarin igerisine
hapseder. Karakterler ayn1 mekanlar icerisinde gegmisleri ve kendileri ile yiizlesir.
Bu mekanlar ev, araba, bir tasra kasabasi, bir oda olabilir. Karakterler yolculuk ile
bu mekanlara gelirler ve ig¢sel yolculuklarini burada siirdiirmeye devam ederler.
Yol filmleri genis bir alana, zamana-mekana yayilan bir film tiirtidiir. Bazen bir
aragla bir hayale dogru ¢ikilan yolculukta bazen ise bir aksiyonun igerisinde
kendine yer bulur. Yol, kavugsma veya ayriliklarin, tesadiifi karsilagmalarin
meydana geldigi yerdir. Yol filmleri hem arag¢ ile yapilan yolculuklart hem de
karakterin igsel yolculugunu isleyebilir. Yolda karakterler bir arayisin
icerisindedir, karakterler bu yolculuk sonunda bir degisime ugrarlar. Tiirk
sinemasinda yol filmlerinin Orneklerine bakildiginda Serif Goren ve Yilmaz
Giiney’in Yol (1982) filmi 6nemli bir filmdir. Film 35. CFF’de Altin Palmiye
odiili alarak Tiirk sinemasinin da Avrupa’daki yolculugunda 6nemli bir katki
saglamistir. Yol filmi hapishaneden izinle ¢gikan bes mahkiimun bir hafta boyunca
yollarda gecen hikayesine odaklanmaktadir. Her karakter farkli bir yolculukta ve
farkli bir macera icerisindedir. Yilmaz Giiney’in Sirii (1979) filmi de Tiirk
sinemasinda onemli yol filmidir. Osman Seden’in yonettigi isportact Tarik ve
Necla’nin yoldaki hikayesine odaklanan Ates Bicegi (1975) filmi, Omer Kavur’un
tir soforii Hasan, eski sevgilisi Zuhal ve kocasi Yavuz’un Istanbul, Mardin,
Diyarbakir tiggeninde gegen bir yolculuk hikayesi olan Amansiz Yol (1985) ve
diger bir filmi olan Gece Yolcular: (1987) 6nemli diger yol filmlerindendir. Tung
Okan’in Avrupa’ya kagak is¢i goglni isledigi Otobiis (1974) filminde hem
fiziksel anlamda bir yolculuk hem de karakterlerin yolculuk boyunca igsel
durumlarindaki degisimleri ve miicadeleleri islenmektedir. Tung Okan’in
Almanya’dan aldigi sar1 Mercedes’i ile yaptig1 yolculugu isleyen Fikrimin Ince
Giilii-Sart Mercedes (1992) ve Umut Uziimleri (2012), Omer Yargi’nin Altan ve
abisinin yaptiklar1 yolculugun, baslarindan gecen olaylarin anlatildigt Her Sey
Giizel Olacak (1998) filmi, Yesim Ustaoglu’nun 1999 yilinda yonettigi Mehmet
karakterinin arkadas1 Berzan’in cesedini memleketine gotlirmesini isleyen,
batidan doguya gog, kimlik, aidiyet gibi kavramlarin tartisildig1 Giinese Yolculuk

(1999) 2000 yilindan 6nceki Tiirk sinemasinin 6énemli yol filmlerine 6rnek olarak
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gosterilebilir. 2000 yilindan sonra Tirk sinemasinda yol filmi Orneklerine
bakildiginda hem gise filmlerinde hem de bagimsiz sinemada bir¢ok Ornegi
goriiliir. Safak Bal’in Abim (2006), Cem Yilmaz’in Hokkabaz (2006), Ali Atay’in
Limonata (2015), Osman Sinav’in Uzun Hikdye (2012), Bedran Giizel’in Yol
Arkadasim (2017), Murat Baykal’mn Kardesim Benim (2016) filmleri 2000
yilindan sonra Tiirk sinemasinda yayinlanmig klasik anlati1 yapisina uygun olarak
islenmis yol hikayelerinin bulundugu filmlerdir. 2000 yilindan sonra Tiirk
sinemasinda hem fiziksel bir yolculugunun hem de karakterlerin igsel
yolculugunun islendigi sanat sinemasinin 6rnekleri de mevcuttur. Fatih Akin’in
Temmuzda (2000), Nuri Bilge Ceylan’in Yusuf ve Mahmut karakterinin
hikayesinin islendigi Uzak (2002) ve Anadolu bozkirinda mikro alanda iktidar
catigmasi ve bir cinayetin aydinlatilmasi i¢in yapilan yolculugun islenildigi Bir
Zamanlar Anadolu’da (2011), Zeki Demirkubuz’un Istanbul’dan Anadolu’ya
uzanan Bekir ve Ugur’un hayat yolculuklarinin hikayesi Kader (2006), Ozcan
Alper’in Yusuf karakterinin 6liimiine dogru giden bir yolculugu isledigi Sonbahar
(2008), Reha Erdem’in agki arayan Battal’in Kars’a ¢ikan yolunun Oykiisiiniin
anlatildigt  Kosmos (2009), ii¢ c¢ocugun icsel olarak yaptiklari biliylime
yolculugunu anlattigt Bes Vakit (2006) Yesim Ustaoglu'nun Karadeniz’den
Istanbul’a uzanan bir ailenin yolculugunun anlatildigi Pandora 'nin Kutusu (2008)
Semih Kaplanoglu'nun Yusuf iiclemesinin ilk filmi olan Yumurta (2007) ve diger
bir filmi Bugday (2017), Tolga Karagelik’in {i¢ kardesin babalar1 gérmek igin
yaptiklar absiirt komedi tiirtinde olan Kelebekler (2018) filmi 2000 yilindan sonra
hem fiziksel olarak bir yolculugun oldugu hem de karakterlerin icsel
yolculugunun anlatildig1 yol filmlerine 6rnek olarak gosterilebilir. Burada ismi
gecgen filmlerin yaninda Tiirk sinemasinda 2000 yilindan 6nce ve sonra ¢ekilen,
tiir olarak yol filmlerine uyan bagka filmler de bulunmaktadir. Fakat hepsinin
donemsel olarak toparlanilmasi ve aktarilmasi bagka bir caligmanin konusu olacak
kadar genis bir alandir. Bu calismadaki temel amag¢ Tiirk sinemasinda da temel
olarak hem fiziksel bir yolculugun hem de igsel bir yolculugun anlatildig:

filmlerin oldugunu gostermektir.

2000 yilindan sonra Tiirk sinemasinda yolculuklar mekan olarak Istanbul’a
dogru degil tagraya dogru yapilmaktadir. Asuman Suner’e gore 1990 yilindan

itibaren yeni Tiirk sinemasimin odag artik Istanbul kenti degil tam aksine tagradir.
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Bu yiizden de calismada Istanbul’u mekan olarak ikinci planda tutan filmler ele
alimmistir. Bir yolculugun bir mekandan baska bir mekana gecis olmasinin
yaninda aidiyetin arayisi, i¢sel bir yolculugu da temel alabilir. Yola ¢ikmay1 goze
almis karakter ayn1 zamanda o yolda kaybolmay1 da goze alir. Kaybolan insan
yolun sonunda yeni seyleri kesfeder. Kaybolmak ge¢misten uzaklasmaktir. Insan
aramaya basladig1 anda bulacagi ilk sey kendi ge¢misidir. Ararken ayni zamanda
yitirdiklerini de gormeye baslar ve kendi yolunu c¢izerek yasamini olusturur.
Filmlerde karakterlerin yolculugu tizerine kurulu yapilari, tasra olgusunu, zaman
ve mekam farkli bigimlerde algilayislari filmlerin calismaya dahil olmasini
zorunlu kilmaktadir. Bu c¢alismanin bir sonraki bolimiinde Mihail Bakhtin’in
kronotop kavrami baglaminda Yumurta (2007), Kosmos (2009), Pandora’nin
Kutusu (2008), Bir Zamanlar Anadolu’da (2011) yol filmleri incelenecektir.
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DORDUNCU BOLUM
4. FILMLERIN KRONOTOP KAVRAMI BAGLAMINDA ANALIZi

4.1. BiR ZAMANLAR ANADOLU'DA

“Kasabalarda hayat, bozkirin ortasinda stirdiiriilen yolculuklara benzer. Her
tepenin ardinda "yeni ve farkl bir sey" ¢ikacakmis duygusu, ama her zaman birbirine
benzeyen, incelen, kivrilan, kaybolan veya uzayan tekdiize yollar...”

Bir Zamanlar Anadolu’da

Nuri Bilge Ceylan’in altinci filmi olan Bir Zamanlar Anadolu’da (2011)

64. CFF’de Jiiri Ozel 6diiliinii kazanarak Tiirk sinemasinda onemli bir yer
edinmistir. Film, cinayet zanlisinin cesedi gdmdiigli bozkirda bir savci, bir doktor,
bir komiser, polis memurlari, jandarmalar, devlet memurlari, soférler ve katilin
bozkirda bir giin boyunca yaptiklar1 ile ceset arayisi yolculuklarmi konu
edinmektedir. Tiirk sinemasinda 6nemli bir yol filmi olarak degerlendirilebilecek
filmde, yol kavrami tekdiize bir anlam olarak degil karakterlerin igsel
yolculuklarina giden bir yolculuk formuna da sahip bir filmdir. Devlet otoritesinin
temsilleri arasinda yasanan mikro iktidar catismalar1 filmin ¢atisim
olusturmaktadir. Film, izleyiciyi sorgulamaya gotiiren yapisiyla insanlik, su¢ ve
suglu gibi kavramlar1 sorgulatmaktadir. Film sarmal bir zaman akisiyla geriye
donen bir zaman akigina sahiptir. Tasra kasabasinda baslayan yolculuk, kasabanin
tagrasina dogru uzanir ve sonunda tekrar kasabada son bulur. Filmin zamansallik
durumuna bakildiginda bir giin icerisinde gegen bir zaman durumu vardir. Bu
zaman igerisinde yol boyunca karakterlerin igsel hesaplagmalari ve olaylarin
aydinlatilmas1 gerceklesir. Filmin agilis sahnesinde bir oto lastik¢ide oturan ii¢
kisi goriinmektedir. Konusmalarin igerigi filme yansimaz. Filmin acilis
sahnesinden sonra gelen karede bozkira dogru uzanan yolda devlet erkanina
uygun bigimde siralanmis {i¢ arabanin bir ¢esme basinda durdugu goriiliir. Burada
mekansal bir hakimiyetten soz edilebilir. Araglar hakimiyet bigimlerine gore en
riitbeliden asagiya dogru siralanan bir bicimdedir. ’Insanm evrene hakim olma
miicadelesi, tamamen mekanla ilgili bir siirectir. Tiim miicadeleler ve savaslar,
0ziinde mekana hakim olma diirtiisiiniin bir sonucudur.”” (Sengiil, 2010, s. 528).
Bu ii¢ arag¢ yirmi dort saat boyunca bir cesedi arar ve sabaha kars1 bulduklari ceset

ile birlikte kasabaya geri doner. Kasabaya donen grup igerisinde savcr ve doktor
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otopsi yapmak tiizere hastanede bulusur. Otopsinin tamamlanmasi ile filmin

zamani tamamlanmis olur.

Bir Zamanlar Anadolu’da filmi mekansal 6zelliklerinden ¢ok karakterlerin
yapist iizerine kurulu bir filmdir. Filmde yol, filmin olaylarinin ¢6ziildiigii yerdir.
Yol ilerledikge filmde yolun hatirlatma gorevi tistlendigi goriiliir. Karakterler yol
boyunca ilerledikg¢e filmin de olaylar1 ¢oziime dogru yaklagsmaktadir. Filmde yolla
birlikte karakterler diiz anlam olarak bildikleri fakat farkinda olmadiklar1 tasrayi
yeniden kesfederler. Bu kesif ayn1 zamanda karakterlerin bildikleri fakat farkinda
olmadiklar1 kendi igsel diinyalarina da yaptiklart bir kesiftir. Anadolu’nun
tagrasindan gegen bu yolla birlikte yeni bir diinyaya ve kendilerinin i¢ diinyasina
gecis yaptiklart soylenebilir. “’Yolda olmak varilan noktanin degil, yolda yasanan
deneyimlerin 6nem kazandigi bir siiregtir: Arayisin  kendisi, arananin
bulunmasindan daha &nemlidir.”’(Ozgiil & Tahan, 2014, s. 244). Filmde
gosterilen bir ceset arayisidir. Filmin sorgulatmaya c¢alistigi durum ise arayisin
sonunda bulunacak olan ceset degil, arayis siiresince karakterlerin durumlar1 ve
yan olaylardir. Bir ceset lizerinden mekansal ve zamansal olarak tasralinin zaman
anlayisini, iktidar miicadelelerini, toplumsal yapilarint yol esliginde
anlatmaktadir. Yol filmde hikayelerin temelini olusturan olaylari, zamani1 ve
mekan1 birbirine baglayan bir yapidadir. Filmin basarist karakterlerin diinyay1
degerlendirmelerinde 6zerk birer yapiya sahip olmasidir. Karakterler Dostoyevski
romanlarindaki gibi birer konumu doldurmaktadir. Karakterler bulunduklar
konumlarda hem kendilerini hem de i¢inde olduklar ¢evreyi degerlendirebilecek
Ozerk birer yapiya sahiptirler. Filmin her karakteri diinyaya farkli bir bakis agisi
ile bakmaktadir ve aralarinda belirli bir hiyerarsi bulunmaktadir. “’Filmin basinda
belli bir mesafeden ve disaridan goriillen karakterlere, film ilerledik¢e yakin
planlar ve kamera acilan ile tek tek yakindan bakilir, karakterlerin zihinleri,
duygulart kisacast i¢leri goriintir kilinir.”’(Erisen, 2015, s. 60). Film barindirdigi
yapi itibari ile ¢ok sesli bir yapida bulunmakta ve Tiirkiye’nin mikro diizeyde
devlet ve insan iliskileri iizerine bir g¢aligma yapmaktadir. Bunun yaninda
merkezden uzakta bulunan tasraya ait olan kisginin yalnizligini, i¢sel diinyasindaki
degisimleri ve tasra sikintisini islemektedir. Bireysel ve toplumsal sorunlari

dengeyle isleyerek yol {izerinden filmin anlatimi saglanmaktadir.
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Yol; filmin ve karakterlerin tasiyicisi, dykiiniin islendigi ve degisimlerin
meydana geldigi mekan olarak filmde ana bir rol {stlenmektedir. Tesadiifi
karsilasmalarin mekani olan yol bazi zamanlarda O©nceden belirlenmis
bulugmalarin ve karsilasmalarin da mekan1 olur. Yol-karsilasma kronotopu filme
zaman-mekan derinligi katarak filmin estetik bir bi¢imde ilerlemesine etki eder.
Yol-karsilasma kronotopu filmde birbirinden farkli kisileri ve mekanlari
birlestirme ve bulusturma gorevini istlenir. Toplumun her kesiminden insanla
ancak acik mekanlarda ve yolda karsilagilir. Tasranin memurlar1 ve halk Bir
Zamanlar Anadolu’da filminde yolda bir araya gelir ve iletisimleri yolun
ilerlemesi ile gergeklesir. “’Ev, lokanta, hastane, cami, okul, ofis gibi mekanlar
bir araya gelmek icin cinsiyet, yas, din, millet vb. gibi kistaslar gerektirirken bir
dis mekan olan yolun herhangi bir dlgiite ihtiyaci yoktur.”’(Gezeroglu, 2015, s.
77). Anadolu kiltirinde kadinin ve erkegin birbirleriyle bir arada bulunmasi
veya tanigsmasi az rastlanan bir olaydir. Bu yiizden bu tiir tanisma ve karsilagmalar
da yolda gerceklesir. Bu durum filmde muhtarin kiziyla iliskilendirilebilir. Yol
araciligiyla karakterler muhtarin evine o giin tesadiifi olarak giderler ve bunun
sonucunda muhtarin kizi ile karsilagilir. Bu ayni zamanda yol ve karsilasma
kronotopunun filmde goriiniir oldugu 6nemli bir andir. Bu karsilasma sonucunda
ayn1 zamanda katil bir esige gelir ve esik kronotopu yol karsilasma kronotopuyla
birlikte goriiniir hale gelir, bunun sonucunda katil sugunu itiraf eder. Burada ayn1
zamanda kap1 kronotopu da goriiniir olur. Kap1 hem sinirlar1 belirleyen hem de
sinirin Otesine gegmeyen nesnedir. Filmde kap1 gizemin temsilcisi konumundadir.
Kapmin acilmasiyla iceriye gizemli bir sekilde muhtarin kizi girer. Kap1 burada
zaman ve mekani birbirinden ayiran bir yapiya sahiptir. Kapinin agilmasi ile
birlikte karakterler ayn1 kronotopta birlesirler ve gizemli olana (kiza) kars1 bir
merak duymaya baslarlar. Yol, Bir Zamanlar Anadolu’da filminde karakterleri
bilinmez bir gerceklige dogru gotiirmektedir. Yol ilerledik¢e karakterlerin
birbirleriyle ve kendileriyle olan yiizlesmeleri de gergeklesir. Bunun sonucunda
yol ve esik kronotopu birbirinin i¢ine ge¢mis bir hal alir. Filmde yol, ge¢cmis ile
gelecegin zamanini bir araya getirerek zaman kavramini derinlestirir. Yolun
derinlesen bu yapisiyla birlikte filmin karakterlerinin durumlarinda degisimler
olmaya baslar. “’Mekéanda ve zamanda yer degistirdik¢e (ilerledikge demek dogru
olmayacaktir) bu mekan, zaman ve onlarin igindeki kisiler benzestikleri anda

farklilasmaya (ki bu, labirentten ¢ikis umududur) ve farklilastiklar1 anda
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benzesmeye (ki bu da labirenti labirent yapan seydir) yazgilidirlar.”” (Diimelli,
2019, s. 79). Siirekli olarak birbirine benzeyen mekanlarin sonucunda kisiler de
birer ayna gorevi gorerek birbirlerine benzemeye baslarlar. Ister polis olsun ister
zanli olsun ayn1 goriise mecburiyetten de olsa katilmak zorunda kalir. Ornegin;
saveiin sikistirmalarina, sugluya katilmasa bile komiser her yerin birbiriyle aym
oldugu cevabini vermek zorunda kalir. Bakhtin’e gore yolda herhangi bir
kesimden, milletten, dilden, yastan, cinsten kisilere rastlamak miimkiindiir. Yol;
film boyunca savci, asker, polis, memurlar, avukat, muhtar, kdydeki kiz, katili
ayni zaman-uzamda kesistiren bir kronotop halindedir. Filmde Bakhtin’in yol-
karsilasma kronotopuna uygun olarak karsilasma ve bulugsmanin toplumun farkli
kesiminden insanlar1 ayn1 zaman ve mekanda bir araya getirdigi gortiliir. Bakhtin
yol kronotopu icin "Insanlarmn izledikleri uzamsal ve zamansal patikalar, tek bir
zamansal ve uzamsal noktada kesigir" der (Bakhtin, 2020b, s. 297). Bu filmde
karsilagilan manzara, birtakim olaylarin insan yasamina etkileri olarak okunabilir.
Film bir ceset arayisina zorunlu olarak yola ¢ikan insanlarin, yol boyunca
yasadiklar1 degisimleri islemektedir. Filmde yol-karsilasma kronotopu goriiniir
hale gelerek kisilerin kendi iclerine yaptig1 yolculuklarin da bir temsilcisi haline
gelmektedir. Bu yolculuk insanin hem varlik olarak kendisini bulma durumu hem
de ahlaki olarak kendini ve cevresini tanimasidir. Karakterler yol ilerledikce
birbirleri hakkindaki goriiglerini itiraf ederler. Yol filmde anlamsiz ve ugsuz
bucaksiz bir yapida goriiliir. Goriinen hedef olan maktulii bulma hedefine yol
olmadan ulasilamaz ve yolun anlami yoldakilerin igsel durumlari ve yolda
olmakla birlesir. Filmde karakterler yol sayesinde kendini kesfeder ve
doniistimlerini yagamaya baslar, burada doniisiim tekil bir yapida olmaz ve yolla
biitiinleserek akip giden yol gibi devam eder ve karakterin doniisiimiiniin de
devam ettigi goriiliir. Bu duruma en 1yi 6rnek final sahnesinde doktor ve savcinin
yol bitmis olmasina ragmen doniistimlerini siirdiirdiiklerinin gériilmesi ve mecazi
olarak yeni bir yola ¢ikma durumunda olmalaridir. Yeni kararlar alarak igsel
yolculuklarini siirdiirdiikleri goriiliir. Bir zamanlar Anadolu’da filminde yol
kronotopu fazlasiyla baskin bir yapiya sahiptir. Yol-karsilasma kronotopu filmde

hem mekani hem de zamani etkileyen 6nemli bir faktordiir.

87



Ceylan’in filmlerinde tasra Onemli bir yapidir. Ceylan tasrayi, 6zlem
duyulan mekanlar olarak degil, otekilerin siradan hikayelerinin mekani olarak

kullanir.

Nuri Bilge Ceylan filmlerinin eve, ¢ocukluga ve tasraya bakisi her seyden dnce higbir
bicimde nostaljik degildir. Bu filmlerin temel ekseninde yer alan tasra, gecmise ait,
geemiste kalmig, kaybolmus, bugiin artik var olmayan, o nedenle de 6zlemle anilan bir
yer ve yasanti bigimi olarak ¢ikmaz karsimiza. Tersine bu filmler evin, ¢ocuklugun ve
tagranin higbir zaman geride birakilamayacagini, daima simdiye ait meseleler olarak
kalacagini imler gibidir(Suner, 2006, s. 106).

Ceylan sinemasinda tagra; siirgiin olmak, iddiasiz bir yasamin igerisinde
bulunmak, kaybolmak, yasam oyununun disinda kalmis olmak, maglup olmanin
bir temsili gibidir. Tasra onun sinemasinda mekanin verdigi karamsarlikla, ruhun
durumunun diger adidir. Tasra kronotopu filmin belirleyici diger
kronotoplarindandir. Tasra filmde dar gorisliiliigiin, yoksullugun, kadinin
konumunun ve merkezden uzak alanda biirokrasinin durumunu isleyen bir
kavramdir. Filmde karakterler hem tasrali hem de oraya sonradan yerlesen
kisilerden olusmaktadir. Filmdeki tasra olgusu sehrin tasrasi karsisinda
konumlandirilmistir. Merkez tasra hayatini etkilese de tasra kendi igerisinde ayr1
bir zaman algisina sahiptir. “’Burada higbir olaya rastlanmaz, yalnizca kendini
yineleyen etkinlikler vardir... Bir giin bir giindiir yalnizca, bir yil bir yildir, bir
yasam bir yagamdir. Zaman burada olaydan yoksundur ve bu nedenle neredeyse
havada asili kalmis gibidir.”’(Bakhtin, 2020b, s. 301). Filmde tasra-kasaba
kronotopu i¢in smirlarinin i¢ine hapsettigi sikintiyl, eski baglari, yasamdan
kopuslar1 aidiyetsizlik hissiyatin1 zaman-uzamda birlestiren bir yap1 olarak
gorilir. Filmde sikintinin bir dongii haline gelmesinin temel nedeni Bakhtin’in de
sOyledigi gibi kasaba atmosferinin genel yapisidir. Film bu yapist ile Cehov’un
eserlerindeki {islup ve atmosfer 6zellikleriyle benzerlikler tasir. <’Ceylan, olduk¢a
ragbet ettigi Rus yazarlarin yapitlarinda yarattiklar1 atmosferi yerel doku ve
ozelliklerden, evrensel bir boyuta dogru genisletir. Ozellikle Cehov’un
oyunlarindaki islup 6zellikleri, atmosfer yaratimi ve karakter derinlikleri Bir
Zamanlar Anadolu’da ile benzerlikler tasir.”” (Tunali, 2014, s. 41). Filmde
muhtarin evine gidilmesi ile birlikte kasabanin tasrasi hélinde bulunan koy
kavrami ortaya c¢ikar. Buradaki durumda tasrada goriilmemis bir bigcimde
hareketlilik meydana gelir. KOylin muhtar1 devlet erkanini evinde agirlar. Tasrada

gecen insanlarin hikayesinin anlatildigi filmde, tagranin sadece insanlara degil
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kurumlara da etki ettigi sdylenebilir. Filmde Tiirkiye’nin biirokratik sorunlarina
gondermeler bulunur. Bunun en iyi 6rnegi olarak insanlarin diizenlerinin digina
cikarak ceset aramaya gitmeleri ve gorevleri olmasina ragmen maktuliin ceset
torbasinin unutulmasi durumudur. Ciinkii gorevliler bu tasra kasabasinda giinliik
hayatlarinda bu isi silirekli olarak gerceklestirmedikleri icin ceset torbasini
unuturlar ve birbirlerini suglarlar. Polis ve jandarma arasinda gorev simiri
tartismasi da tasradaki diger biirokratik sorunlardan birisi haline gelir. Filmde ister
tagrali olsun ister sonradan oraya yerlesmis kisiler olsun hepsi birer tagra hayati
icine sikisip kalmislardir. Bu kasabada yasayan insanlar normal dig diinyadan
bagimsiz bir gorlintiide aktarilir. Kasaba kendi zaman algisi igerisinde yasar. Hatta
tagrada cezalar bile merkezin kurallarina gore degil kasabanin durumuna gore
sekil alir. Filmde kasabanin durumu Ankara’ya olan konumu ile iliskilendirilir.
Savcr olayin bir an Once bitirilmesini ister ¢linkii merkeze gitmek zorundadir.
Merkez burada baskent Ankara’dir. Kasabanin merkeze olan uzakligi burada
mekanit olumsuz bir yonde etkilemektedir. Bu olumsuz durum filmdeki
karakterleri de etkiler ve karakterler de merkeze olan uzakliklari gibi birbirinden
uzak bir goriintiiye sahiptirler. Kasabanin bir diger 6zelligi yine filmde karakterler
tizerinden verilir. Disaridan gelene karst mesafeli olma durumu doktor karakteri
tizerinden yansitilir. Doktor karakteri bu tasra kasabasina en son gelen kisidir ve
tasrada yasayan Arap Ali karakteri tarafindan monologlar yardimiyla yargilanir.
Tasranin siradanligi film boyunca kendini diyaloglar araciligiyla hissettirmektedir.
D1s ses olarak baslayan manda yogurdu konusu ilerleyen sahnede arabanin
icerisinde kesilerek devam eder. Bes karakter bir arabanin icerisinde yogurt
hakkinda konusmay1 siirdiiriir. Sikisik bir mizansen igerisinde mikro diizeyde
iktidar iliskisi devam etmektedir. Memur ve Arap Ali, komiserin diislincelerini
onaylayarak tasradaki devlet diizeninin yapisin1 da tekrar seyirciye gosterir.
Burada kose kronotopu goriiniir olur. Manda yogurdu konusu agildigi andan
itibaren zanliya dogru bir zoom hareketi yapilir. Katil kendini bulundugu ana
ortamdan uzaklastirarak, kendi zihinsel kosesine dogru c¢eker. Burada kendi
diistince sizintilar ile bas basa kalarak zaman-uzam kavramlarimi1 farkli bir alana
tagiyarak kose kronotopunu goriintir kilar. Katil arabada kendi kisisel kosesine
kagarak oradaki ortamdan kacis igerisine girer. Kosesinde kendini soyutlayarak
gecen zamani kendi diisiincelerinde smirlandirdigi diisiiniilebilir. Katil, siginma

ithtiyacini film boyunca koselere siginarak gidermeye calisir. Bunun sonucunda
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da katilin kactig1 zihinsel koseleri onun yalnizliginin sembolii haline gelmistir.
Koselerin bu durumunu Bachelard soyle ifade etmektedir: “’Kosede, kendi
kendimizle konusmayiz. Kosede gecirdigimiz saatleri animsadigimizda,
animsadigimiz sey bir sessizliktir, diisiincelerin sessizligidir.”” (Bachelard, 2018,
ss. 171-172). Tasrada iktidar miicadelesi film boyunca cgesitli sekillerde ortaya
konur. Burada tasra kasabasinin giindelik olaylarina, entrikalarina ve
dedikodularma dahil olan bir diger konu da ‘prostat’ konusudur. Komiser Naci
karakteri karisiyla yasadigi problemden otiirli grup iginde giiciinii kaybetmeye
baslar. Savci karakterinin prostat sorunu ise komiserin durumundan daha kotiidiir.
Bunun sonucunda tagra-kasabasinin énemli bir yapisi olan dedikodu kavrami ile
grup bu konuyu kendi arasinda tartigmaya baglar ve komiserin durumu arka plana
itilmis olur. Prostat konusu ile kasabanin giindelik konularinin konusuldugu bir
ortam olugur. Filmin bu kisminda yer alan prostat ve manda yogurdu gibi konular,
kesin bir sonuca ulagsmayan kasabaliligin genel yapisin1 olusturan lakirdi
kavrammna denk gelir. Yapilan konusmalar karakterlerin icinde bulundugu

¢ikmazin da birer temsili seklindedir.

Doktor, Arap Ali, Komiser Naci arasinda gecen ‘prostat’ mevzusu eksen Oykiiyii kirar.
Bu kiriklardan hem kasaba insaninin giindelik hayatina dair kurulan bos ve anlamsiz
diyalogun kisir dongiisel alan1 hem de karakterlerin iginden ¢ikamadiklari bosluk,
coraklik ve dongiisel ¢ikmazin fiziki oldugu kadar psikolojik ve zihinsel anlamda da bir
yoklugu ve ¢ikmazi isaret ettigi vurgulanir. (Tunali, 2014, s. 43).

Tasra insanina 6zgii bir diger durum da karakter adlaridir. Tagranin yerlisi olan
kisiler bir lakapla anilir. Bu bir tasra gelenegi olarak goriiliir. Anadolu kiiltiirtinde
yoreye ait isimler ve lakaplar siklikla kullanilan bir durumdur. Anadolu’nun bu
kiiltirii Bir zamanlar Anadolu’da filminde de goriiliir. Bu duruma uygun olan
karakter de Arap Ali karakteridir. Saban Saglik tagraya ait bu durumu soyle ifade
eder: “’Tasra konulu dykiilerdeki sahislarda dikkat ¢eken en dnemli 6zelliklerden
biri de sahis adlarinin tasrali olmasidir. Daha dogrusu tasrada (bilhassa koylerde)
ve bazi Anadolu kasabalarinda o yoreye has isimler vardir ve yaygin olarak
kullanilir.””> (Saglik, 2010, s. 73). Bir tasra kasabasinda karakterler aracilig ile
giindelik ¢ikarlari, dedikoduyu, iktidar miicadelesini, insan davraniglarini isleyen
filmde, kisir bir dongii igerisinde kalan tipki Yaban romanindaki aydin ve halk
catismasinin benzer bir durumu gosterilmektedir. Tasraya ait olan karakterler bu
sinirlardan ¢ikmadan yasayan tipler haline gelir ve filmde tasranin etkisiyle

disaridan gelenler de buraya ait olmaya ve onlar gibi davranmaya baglar. “’Tagra
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konulu oykiilerde dramlar1 anlatilan insanlar, bir anlamda tasrada yasadiklarinin
farkindadirlar. Bu fark edis onlarin her bir hareketinde bellidir.”” (Saglik, 2010, s.
73).

Bir Zamanlar Anadolu’da filmi tasra kasabasinda bulunan erkek
karakterlerin hikayelerine odaklanmaktadir. Erkeklerin sorunlar1 ve erkek
kaynakli konular filmin igerigini olusturmaktadir. Filmin tiim bu erkek egemen
yapisina karsin geri planda gizli, kadin imgesi yer almaktadir. Filmde kadin
karakterler erkek karakterlerin hayatlarinda dogrudan bulunmamaktadir.
Dogrudan bulunan tek kadin karakter muhtarin kizidir. Filmde komiserin su sozii
kadin karakterlere bakis acisini ortaya koyar: “Nerede bir karisiklik varsa bil ki
kadin meselesidir”. Savcinin esi intihar ederek onu cezalandirmis, doktor, esinden
bosanarak bu kasabaya atanmis tek basina yalniz bir haldedir, komiser ise karisi
ile ¢ocuklarinin hastaligi yiliziinden siirekli olarak tartismaktadir ve cinayet bir
kadin igin islenmistir. Filmin igeriginde bulunan en net kadin erkek iliskisi katil
ile maktuliin karis1 arasinda olan iliskidir. Kadinlarin bu durumlardaki yapilari
erkek karakterleri film boyunca ¢esitli ¢eliskilerin icerisinde ve bazi durumlarda
karar verememe durumuyla kars1 karsiya birakmaktadir. iktidarin sahipleri olarak
gosterilen erkeklerin, kadinlariyla basa ¢ikamayarak kendi otoritelerini
saglamlastiramadiklar1 sdylenebilir. Otoritesi sarsilan savcr da karist i¢in otopsi
yapmasi gerektigine yillar sonra vicdani bir rahatsizlik duydugu i¢in karar
vermektedir. Burada esik kronotopu ortaya egterilemeli anlami c¢ikar. Savci
yullardir i¢inde kaldigi durumun agirligim1 ancak ¢dzebilmekte ve bu igsel esigi
yeni gecebilmektedir. Intihar Foucault sosyolojisinde, iradenin eseri ve bir
direnme bigimidir. Intihar eden kisi geride kalanlar1 cezalandirma istegi
icerisindedir. Dostoyevski romanlarinda ise intihar topluma bir bagkaldirma ve
yok olma ile bir protesto yapma bi¢imidir. Dostoyevski i¢in 6liim baskalari
tarafindan gozlemlenen bir olgudur. Savcinin karisinin da intihar ederek kocasini

cezalandirma yoluna gittigi sOylenebilir.

Filmde esik kronotopu, mekansal kullanimin o&tesinde karakterlerin igsel
diinyalarindaki esikleri temsil etmektedir. Bu igsel diinyalarindaki anlarda
karakterler kararlar vermek zorunda kalir. Esik, Bakhtin’in belirttigi gibi
“glindelik kullaniminda zaten egretilemeli bir anlam barindirir ve yasamin bir

kopus noktasiyla, doniim anmiyla, bir yasami degistiren kararla, baglantilidir’
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(Bakhtin, 2020b, s. 302). Bu dogrultuda yol, esiklerin mekani olarak goriilebilir.
Toplumun farkli kesimlerini ayni yolda bir araya getiren yol-karsilagma
kronotopudur. Fakat karakterlerin yol boyunca yasayacaklar1 kopuslar ve
hayatlarindaki kiiciik veya biiylik doniim noktalari, esik kronotopu ile yol
cevrelenmis bir hal alir ve iki kronotopun da mekani haline gelir. Filmin kirilma
sahnesi, esiklerin gecildigi ve insanlarin birbirleriyle olan durumlarinin daha da
keskinlestigi ve zamanin tasradaki duraganliginin aksine daha hizli akmaya
basladig1 sahne, muhtarin kizinin ¢ay servisi yaptig1 sahnedir. Elektrigi olmayan
bir evde likks lamba ile odaya girerek karakterlerin aydinlatilmasina ve esiklerin
gecilmesine yardimeci olur. Maktul, kdydeki kizi gordiikkten sonra kendi igsel
sorgusunu gerceklestirir. Bu sorgulamay1 yaparken oldiirdiigii kisinin hayaletini
goriir ve ona agir gelen bu durumu (cesedin yerini) esigi gecerek, olayr amire
anlatir. Burada maktuliin esigi ge¢cmesi bir yasami degistiren karar ile doniim
aniyla agiklanir. Maktul igsel olarak sorgulamasini tamamlar ve esigin diger
tarafina gecgerek kendi i¢sel krizine son verir. Burada esik kronotopunun yaninda
insanlar1 bir araya toplayip onlarin tanigsmasini ve sosyallesmesine yardimci olan
salon kronotopu da vardir. Muhtarin evinde Bakhtin’in bahsettigi gibi salon
kronotopu goriiniir olur. Salonda herkes bir araya gelerek sorunlarini ve birbirine
kars1 bakis acilarimi ortaya koyarlar. Aym1 zamanda salon, evin mahremiyet
yerlerini yabancilardan ayiran énemli bir alandir. Anadolu kiiltiirlinde evin diger
boliimleri misafirlere gosterilmez ve salonda agirlanir. Bu durum filmde
mevcuttur. Tiim devlet kadrosu ve zanli evin salonunda yemek i¢in agirlanir ve
muhtar ile sohbet eder. Salon kronotopu filmin diger sahnelerinde tekrar goriiniir
olmadig i¢in baskin bir kronotop degildir. Filmde sadece bu mekanda bir doku

yaratir ve ortaya ¢ikar.

Cesedin bulunmasiyla birlikte filmin yiirtidii§ii ana olay artik bitmistir.
Karakterler artik yol kronotopunu tamamlamislar ve esikler asilarak normal
yasamlarina doniis gergeklestirmislerdir. Ancak bu doniis sonucunda karakterler
artitk ayni kisiler degildir. Karakterlerin bir donilisiim yasadigr ve hayatlarinin
eskisi gibi olmadig1 savci karakteri iizerinden gozlemlenir. Savei, karisinin
Oliimiindeki siipheyi yillar sonra fark ederek yeni bir esikle karsi karsiya birakilir.
Doktorun otopside buldugu cesedin 6lmeden gomiilmesi durumunu o6rtbas etmesi

de doktor i¢in asilmasi gereken yeni bir esiktir. Doktor karakteri maktuliin
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bogularak oldiginii gizleyerek kisilerin yasamin1 dogrudan etkilemektedir.
Gegilen bu esik ile katilin, ugruna cinayet igledigi kadin ve kendi ¢ocugu ile daha
erken bir zamanda bir araya gelmesini saglayacagini diisiiniir. Su¢ ve suglu
kavramlarmin durumunu doktor, yolculugu boyunca kendi i¢inde sorgulayarak bu
esigi asacak karara ulastigr diisiiniilebilir. Burada doktorun da verdigi karar
sonucunda yliziine kan bulasir ve tagradaki diger insanlara benzemeye baslar. Bu
durum filmde esik kronotopunun igsel olarak goriiniir oldugu baska bir andir.
Otopsinin yapildig1r sirada doktor maktuliin karis1 ve g¢ocugunu pencereden
gormektedir. Burada doktor kasabada edilgen bir karakterden etken bir karakter
haline gelir. “’Tarihe izleyici kalan diger karakterlerle disaridan gelip o tarihe
miidahale eden doktorun durumu izleyicilerin &niine konan bir ikilemdir.”’(Ozgiil
& Tahan, 2014, s. 257). Disarida hayatin olanca akisiyla siirdiigii goriilmektedir.
Doktor esigi gecerek, yeni diizene dahil olmus, yliziindeki kan lekesi ile birlikte
hayat1 olaganca durumuyla izlemektedir. Doktor verdigi bu karar ile bireyselligini
birakarak kasabanin toplumsal alanina da dahil olmay1 se¢mistir. Savcr karakteri
yillardir i¢cinde kaldigi durumun agirligimi ancak ¢ozebilmektedir. Bu karariyla
yillardir gegemedigi esigini gegerek karisina otopsi yapilmasi gerektigine karar
vermektedir. Bu karar1 ile esik kronotopu insanin tiim yasamini belirleyen

diislerin, dirilislerin, tecellilerin, kararlarin gergeklestigi bir an durumundadir.

Film iktidar miicadelesi, biirokrasi sorunu, hukuk, su¢, vicdan gibi
kavramlar1 merkezine alarak kavramlarin cevaplarimi vermeyen fakat bunlar
izleyiciye sorgulatan bir yapiya sahiptir. Filmde kesin bir zamandan soz
edilememesi karakterlerin igsel olarak ayr1 zamanlarda olmamalarindandir.
Tasranin getirdigi duraganliktan otiirii, degisim her karakterde farkli zamanlarda
gerceklesir. Doktor kendi igsel diinyasinda gegmisinde yasarken, polis ve asker
olaylara kendi durumlar1 acisindan bakarlar. Zanli, 6ldiirmenin agirligini yol
boyunca tasiyamaz, sonunda o6ldirdiigi kisinin hayalini goérmesi sonucunda
itirafta bulunur. Savci aslinda bir kisinin 6liimiinden sorumlu oldugunu ve bu
yiikii yillardir kendinden bile gizledigini filmin sonunda zamansal olarak yillar
gectikten sonra fark eder. Film tiim karakterlerin kendi i¢sel esiklerinde verdikleri
kararlarin sonuglarini seyirciye gostermektedir. Film zamansal ve mekansal olarak
tekdiize bir sekilde ilerlese de zaman ve mekan, karakterlerin i¢sel kayboluslarinin

yolu hélinde goriilebilir. “’Bir Zamanlar Anadolu’da da yukarida bahsedildigi
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tizere lineer gibi gorlinen bir hikdyenin c¢atlaklarindan igeriye sizan zihin
diinyasini, hem epik bir anlayis hem de karakterler bazinda giderek acilan ve
‘diyalojiklesen’ zaman-mekan algisin1 olusturur.”’(Tunali, 2014, s. 40). Yol film
boyunca mekani-zamani etkileyen en onemli faktordiir. Cinayetin detaylar1 yolda
Ogrenilmekte, karakterlerin i¢sel sorunlari, catigmalar, yolda gergeklesmektedir.
Yol boyunca karakterler birbirlerine yakinlasarak sirlarin1 agiklarlar ve goriislerini
ortaya koyarak yeni tartigmalara girerler. Yol, filmde sadece zamani-mekani bir
araya getiren bir yap1 degil karakterleri de sekillendiren bir hal alir. Tasra ve esik
kronotoplart ise film boyunca yolun igerisinde gorliniir olarak yol-kargilasma
kronotopunun etkisini artirir. Filmde sato, dolap, cekmece gibi kronotoplarin ise

hi¢ bulunmadig1 goriiliir.
4.2. KOSMOS

“Diistincedeki bu yiiriime hdli yeni yollara, patikalara, diizliiklere, yaylalara
eklemlenerek devingen bir stirece doniisiir. Zaman mekdna erir, mekdn zamanda devinir
ve modern yasamin stirekliliginde biling yenilenir... Yersiz yurtsuz bir cografyanin tam
kalbinde an’a odaklanan tekil birey, aidiyet lanetinden kurtulmustur. Onun isi giicii
diisiincenin yiiriimesini saglamaktir simdi. Aylaktir, gocebedir, yiiriir, yersizlesir,
yurtsuzlasir, yersizyurtsuzlagir, miiphemlesir.” (Caligir, 2018).

Reha Erdem’in altinci filmi olan Kosmos (2009) 46. AAFF’de en iyi film, en
1yl yonetmen, en iyi goriintii yonetmeni ve ses tasarim jiiri 6zel 6diili almis, yeni
Tiirk sinemasinda 6nemli bir filmdir. Film Battal isimli dogaiistii giiclere sahip bir
kisinin karli bir yolda aglayarak ve siirekli arkasina bakarak Tiirkiye’nin en
dogusu olan Kars’a gelmesi ile baglar. Battal, bir dervise benzemektedir. Yolda
duraksadigi noktalardan birisi olan Kars’a varmasi ile filmin olay Orgiisii
sekillenmeye baglar. Battal karakterinin yolda olma hali yol kavramini Battal
karakterinin ismiyle 6zdes bir anlama yani yersiz yurtsuzluga tasimaktadir. Battal
tipk1 ismindeki anlam gibi yersiz yurtsuz olarak bir asik, dervis gibi kendini
yollara vurmus ve durdugu yerlerde de oradaki karakterlerin igsel bir yolculuga
cikmasini tetiklemektedir. Battal filmin ilerleyen sahnesinde yolda bir kadin sesi
isitir ve sese dogru gider. Bir cocugun suya diistiiglinii goriir onu sudan ¢ikarir,
kucaginda sallayarak kendine getirir. Kiz, kardesini kucagina alir, onu ceketiyle
sarar ve oradan uzaklasir. Filmin ilerleyen sahnesinde Battal karakteri bir kahveye
girer, kurtardig1 cocugun babasi gelerek ona tesekkiir eder. Cocugun sudan 6lii bir
sekilde ¢iktigin1 ve Battal’in ¢ocuga can verdigini sdylemesi iizerine filmin bir

diger diiglimii de atilmis olur. Sehir halki tarafindan mucizevi bir adam olarak
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goriiliir. Battal siradan birisi degildir; seker yemeyi ve parayr ¢ok seven, ozel
giicleri ile insanlar1 iyi eden bir dervis gibidir. Filmin ilerleyen bdliimlerinde
kurtardig1 kizin ablas1t Neptiin ile garip bir yakinlasma igerisine girer. Onunla
gercek bir diinya i¢inde fantastik mekanlarda kendilerine ait bir dilde konusurlar.
Filmin ilerleyen boliimlerinde Kars’a tayin olan 6gretmen filme dahil olur. Battal
karakteri ile tanigirlar. Battal, 6gretmenin saglik sorunlarimi iyilestirmeye g¢alisir
ve aralarinda bir birliktelik gerceklesir. Kasabada Battal karakterinin gelmesi ile
birlikte sehirde hirsizliklar meydana gelir. Sehirde bir anda hem hirsizliklar
olmaya baslar hem de herkes mucize yaratan Battal’1 kendilerini tedavi etmesi i¢in
aramaya baglar. Neptiin Battal’in onu aldatmasina kizar ve onu terk eder. Battal
karakterinin bir kimliginin bulunmamasi da onu jandarmalarin yakalamasina
sebep olur. Battal askin1 kaybetmesi, devletin kimlik baskisi, kasabalinin siirekli
olarak onu aramasina dayanamayarak, tipki filmin giris sahnesinde oldugu gibi
buradan da kagmaya baslar. Battal’in bu gidisiyle sehirde zamanin durgunlugu bir
belirsizlige gecer. Battal bu gidisiyle yarida kestigi yolculuguna da devam eder.
Bu yolculuk aslinda filmin basindaki durumla iligkilidir. Kagarak geldigi sehirden
yine kacarak baska bir yola dogru ilerleyerek ayni zamanin i¢inde oldugu izlenimi
yansitir. ’Filmin sonunda goriilen yine kosarak, bu kez Kars’tan kagan Kosmos,
muhtemelen yine hem sifa dagittig1 hem istemeden de olsa, 6liim getirdigi baska
bir sehirden, kdyden, yerden kagmaktadir. O halde bu doniis, siirekliligi isaret
edecek sekilde yapilanmakta ve temelini benzeyisten almaktadir.”’(Kabaday1 &
Cagliyan, 2013, s. 173). Kardeslerin babasinin oliimii lizerine yaptiklar1 dava
sorunu, smirin ac¢ilmasini isteyen insanlar ve karsi olan insanlarin birbiri
arasindaki gerilimi, milliyetgilik, sarkin kendi sorunlari, insan iligkileri gibi
konular filmin yan olaylar1 olarak olay orgiistine dahil olur. Film “’Devlet nedir?”’
sorgusunu da yaptirir. Devlet {ilkenin en ucunda yasayan insanlar i¢in neyin
temsili ve koruyucusudur? Film smirin 6teki ucundaki insanlar i¢in ‘’Burasi
uygun bir devlet degil midir?’’ sorusunu sordurur. Sinirin agilmasi burada
yasayan diger otorite sahipleri i¢in de uygun bir durum degildir. Ciinkii siur
acilirsa giicleri de azalacaktir. Toplumun sadece ekonomik c¢ikarlar1 ugruna
sinirlarin agilamayacag ¢linkii filmdeki kitleler i¢in din, egitim, tarihsel gecmis
gibi konularin da smirin durumunu etkileyecegi vurgulanmaktadir. Bunun

dogrultusunda sinirin durumuyla ilgili iki karsit goriis ortaya ¢ikar.
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Kosmos karakteri filmin basindan itibaren zamansizligin ve kendi i¢inde bir
savasin oldugu tasra kasabasina kacarak gelir. Battal normal insan 6zelliklerinden
uzak bir yasama sahiptir. ‘’Kosmos'ta hareketlerinden ¢ikardigi seslere kadar
insan dig1/6tesi konumdaki Battal bir saman yansimasidir. Meczup hali ile bilgece
sozleri yan yana durabilir. Insanlar1 alisiimadik yontemlerle hastaliklarindan
kurtarabilir.”” (Ziraman, 2015, s. 80). Tasrada bulunan diger insanlar gibi yerlesip
bir ig arama derdinde degildir, yemek yemekten uzaktir. Hirsizlik yapar ve aski
aradigini belirterek arayista oldugunu soyler. Bir kimligi olmadig icin kasabada
yonetimin temsilcileri i¢in de tehlikeli bir kisidir. Garip 6zellikleri ve iyilestirici
giiclerine ragmen zamanla kasaba halki Battal’a kars1 bir ¢oziim arayisina girer.
Battal’in dogaiistii 6zellikleri, siirekli olarak arayis arzusu, onu yersiz yurtsuzluga
iterek filmin sonunda baska bir yere dogru yolculuga ¢ikmasina sebep olur. Battal
karakterini diger insanlardan ayiran bir diger 6nemli 6zellik ise giilme 6zelligidir.
Filmde Kars insan1 soguk, giilmeyen, nesesiz, genellikle siyah ya da resmi giyimli
insanlar olarak gosterilir. Battal ise kalacak yeri, giyecek kiyafeti olmasa bile
bastirilamaz derecede giilme egilimi igerisindedir. Giilmesi onun 6zgiirliige olan
durumunu da yansitir. Bakhtin bu durumu Rebalis’in diinyasinda giilmenin sadece
insana has bir durum oldugunu ve insan elinde 6zglirliigiin bir temsili oldugunu

ifade eder.

Kosmos filminde zaman kendini tam olarak gostermez, bir belirsizlik
igerisindedir. Bu durum, siirekli olarak ayni zamanda asili kalmis olan saat kulesi
ile gosterilebilir. Mekan ise Reha Erdem sinemasinin bir yansimasi olan
mekansizlik durumundadir. Filme ait filme 6zel bir zaman-uzam yapist ile filmin
olay orgiisii olusturulmaktadir. Filmde, Orhan Pamuk’un Kar romaninda oldugu
gibi Kars tagra olan yaniyla gosterilmektedir. Ayrica Kars, herhangi bir sehir gibi
herhangi bir zamanda gegen kendine has bir dokusu olan yer gibi
betimlenmektedir. Filmin bu ¢ok katmanli yapisindan o6tiirli zaman-uzam farkl
katmanlar igerisinde bulunmaya ve genis bir alana yayilmaya baglar. Filmin bu
cok katmanli yapist tekinsizlik ve yabancilasma ogelerini de i¢inde barindirir.
“Erdem’in sinemasindaki yaklasim aslinda tam da modern yasamin
parcalanmisligina denk diismektedir. Gilindelik yasama dair kesitlerin, uzamin,
zamanin ve insan iligkilerinin insanda biraktig1 yabancilagsma halinin ikircikli ve

tekinsiz haline gondermeler barindirmaktadir.”” (Dogan, 2018, s. 81). Kosmos
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filminin mekanlar1 karakterin yalnizligini, izole olmus, yasamdan soyutlanmig
durumunu ifade edercesine tasarlanan, terk edilmis bir yagamdan izole edilmis
veya soguk ve igsel sikinti yaratan dar ve basik mekanlardir. Zaman bu
mekanlarda ge¢cmek bilmeyen bir durumdadir. Ogretmenin odas1 haspsolmus ve
kistirilmig bir his uyandirirken, askeriyenin mekanlar1 soguk ve kasvetlidir.
Battal’in yasadigi mekan izbe ve tekinsizlik hissi icerisindedir. Kahve, terzinin
diikkan1 ve diger yerler, siirekli olarak rahatsiz edici sesler, Battal ile gezilen dar
karanlik sokaklar, filmin tekinsizlige vurgu yaparak bu mekanlarin igerisinde
kose, tavan, mahzen, esik gibi kronotoplarin goriiniir olmasimi saglar. Filmin
kadin karakterlerinin ¢ok katmanli ve gizemli oluslar1 onlarin stirekli olarak yeni
bir yol arayan, silinmeyen tipler olarak goriilmesini saglar. Neptiin 6zgiirligiinii
disarida arayabilir, 6gretmen tek basina Kars’ta yasayabilmektedir. Fakat bu iki
karakterin aksine baldiz karakteri yardima muhtagtir ve ilag bagimlisi bir
kisiliktir. “’Kadinin yasamla dalga gecebilme ya da en azindan kendini yeniden
insa edebilme becerileri vardir. Yonetmen bu temsilleri kurarken kadini 6n plana

alan bir yaklagima sahip goriinmektedir.”’(Ziraman, 2015, s. 78).

Kosmos filminde Mikhail Bakhtin’in kronotoplart  bakimindan
incelendiginde ilk karsilagilan kronotop yol-karsilasma kronotopudur. Yol-
karsilasma kronotopu hem digsal olarak goriiniir olmakta hem de karakterlerin i¢
diinyalarmi etkilemektedir. Ana karakterler, hem gercek bir yolculugun i¢inde
bulunmakta hem de bir diislincenin tasiyicisi olarak yolculuk igerisindedir. Yol-
karsilasma kronotopu Kosmos’a zamansal ve mekansal bir derinlik katarak
anlatiy1 estetik bir bigime sokar. Kosmos filmi bir yolculukla baslar ve yol
kavrami ile son bulur. Soyutlanmis olan bir sehirde, {ilkenin en uzak yerinde,
kisin tam ortasinda karakterler yol ile belirginleserek, rastlantisal olaylari,
bulusma ve ayrilma durumlarimi yol araciligiyla yasar. “’Bir romanda
karsilagsmalar genellikle yolda cereyan eder. Yol rastlantisal karsilagsmalar icin
ozellikle iyi bir yerdir.”” (Bakhtin, 2020b, s. 297). Filmdeki Battal karakteri bir
yolculuga ¢ikmustir, bir arayis igerisindedir ve basina gelecek olaylar yolda
gergeklesir. Ciktigr bu yolculuk sirasinda ilk karsilagsmasi Neptiin karakteri ile
olur ve onunla karsilagsmasi yolun sayesinde tesadiifi bir karsilagmadir. Bu
karsilagma ile birlikte yol-karsilagsma kronotopu ilk kez goriiniir olur. Daha sonra

Battal karakteri, 6gretmenin yoluna ¢ikar ve yol-karsilasma kronotopu filmde
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tekrar goriliniir olur. Yol-karsilagma kronotopu Battal karakteri ile filmin biitiiniine
yayilir. Battal, yol ile birlikte bir arayisa girer ve bu arayisin ismini de ask olarak
belirtir. Ask Arapga “’aseka’’ kelimesinden gelmektedir. Kelime olarak sarildigi
agacin kendisinden beslenen ve onu sararak agaci kurutan bir bitki anlamindadir.
Filmde Battal karakterinin aradigi bir tasavvuf aski gibi algilanir. Sardigi bu ask
disinda her seyden kendini kopararak, kendini bu “’agka’’ baglar ve buldugunu
sandig1 askini (Neptiin) ondan uzaklastirir yani anlamsal olarak kurutur. Filmin
sonunda ger¢ek askini aramak i¢in yeniden yola c¢ikar ve yeni bir karsilagmaya
dogru yoluna devam eder. Kosmos filminde yol-karsilasma kronotopu igin sunlar
sOylenebilir: Battal, 6gretmen ve Neptlin karakteri insan igine ¢ikmaktan c¢ok
hoslanmamaktadirlar. Battal karakteri toplumdan siirekli olarak kacan ve sonunda
bu tagraya ulasan kisidir. Topluma girdigi anda kendini mutsuz hissetmeye baslar,
stirekli olarak tetikte bekleyen ve zamani doldugunda yeniden yola ¢ikacak olan
kisi konumundadir. Battal yolda oldugu sirada ise akli da onunla birlikte
dolagmaya bagslar, yaptig1 olaylar1 durdugunda fark eder. Bir dervis veya
peygamber gibi konusur. Onlarin ¢iktig1 yollara benzeyen zorlu bir yasama
sahiptir. Giindelik yasamdan uzak bir bicimde agki arar yolculugunda. “’Ciinkii
sag kopek oli aslandan iyidir’’ s6zii onun bu yanini gosterir. Bu vaaz Incil’in
dokuzuncu vaazindan alinma bir ciimledir. Filmde Battal karakterinin tasavvufi
bir yan1 oldugu bu tarz konusmalar ile gosterilir. Tevrat, Incil gibi dért biiyiik
kitaptan alintilar yaparak konusur. Kosmos filminde Battal kacarak geldigi
Kars’ta yolculuguna devam eder. Burada kendinin ve cevresindekilerin igsel bir
yolculuga ¢ikmasini saglar. Geldigi bu yerde kalacak bir yer olmadig i¢in de bu
arayls hem igsel hem de gercek bir arayisa doner. Yol kronotopu bdylece i¢inde
arayist da barmdirir. Arayis ve yol filmde bir arada diisiiniilebilecek bir kavram
haline gelir. Bir seyi aramak, bulmak i¢in yola ¢ikmak gerekir. Yol-karsilasma
kronotopu burada hem agkin bulunmas1 hem de huzursuzlugun temsili olur. Yol
aynt zamanda tiim karakterleri birlestiren ve onlarin tesadiifen tanigmasini
saglayan temel mekandir. Neptiin ile Battal yolda tanisir. Ogretmen siirgiiniiniin
sonunda kasabaya gelir ve yolda Battal ile karsilasarak bir iliski yasar. Baldiz ile
Battal birbirlerini yolda goriir. Koylii kardesler babalarinin éliimiinden sorumlu
kisiyi aramak i¢in yola ¢ikarlar ve cevaplarini bulduklarinda basladiklar1 yere geri
donmek icin yola koyulurlar. “’Kodyde ge¢irdigi zaman igerisinde bazi insanlarin

hayatina 1yilik getirerek izleyicide yabancilastirict etki yaratan Battal, bazi
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insanlarin yasamlarinda da kétiiliik getirdigi diislincesiyle geldigi gibi ayni sekilde
gitmek zorunda kalir.”” (Ak, 2018, s. 75). Battal’in yeniden yola ¢ikmasini
insanlarin yasamlarinda yarattigr travmatik durumlardir. Geldigi kasabaya
istemesen de olsa iki kisinin 6liimiine sebep olur. Bunun sonucunda da diyetini
O0demek iizere yeniden yola ¢ikmak zorunda kalir. Yol-karsilasma kronotopu
filmin biitliniine yayilmistir. Film i¢inde ¢esitli durumlarda goriiniir olarak filmin

zaman-uzam katmanlariin bir araya gelmesine yardimci olur.

Kosmos filminde merkezin tasrasi haline gelmis Kars, mekan olarak
secilmistir. “’Bizim kiiltlirlimiizde cografi, siyasi, kiiltiirel, ekonomik vs. a¢ilardan
genellikle merkez Istanbul olarak kabul edilmis. Istanbul disinda olan her yer ise
tagra seklinde nitelendirilmistir.”” (Saglik, 2010, s. 70).  Filmde bu mekén
tekinsiz, huzursuz bir yer olarak goriiniir. Kars merkezin disinda olmanin yaninda,
gelenekei toplum tavirlartyla modernlesmenin veya toplumsal bir degisimin de
karsisinda durmaktadir. “’Sark; egzotik, geri, pasif, suskun, ele gegirilebilir bir disi,
sorgusuz boyun egendir.”’(Erkan & Nur, 2013, s. 14). Kat1 insanlar1, degisime kars1
yapisiyla yenilik¢i insanlarin  karsisinda durmakta ve onlar1 bastirmaya
calismaktadir. Bu durum smirin agilmasi durumuyla agiklanabilir. Yenilik¢iler
refah diizeyinin artmasi ve bulunduklar1 sehrin kalkinmasi i¢in sinirin yeniden
acilmas1 gerektigini savunmaktadir. Fakat filmde bellek bir mekéna doniisen bu
sinir  gelenekgiler tarafindan agilmamasi gereken bir yapinin simgesidir.
Belleklerinde ge¢mise dair bulunan kotii anilar sebebiyle sinirlarin agilmasiyla bu
olaylarin tekrar edebileceginden korkulmakta ve bunun toplum ahlakimi koti
yonde etkileyecegi diistiniilmektedir. Jale Parla’nin degimiyle Dogu, Bati’nin
tagrasidir. Tagra gelisime kapalidir, 6zne-nesne olarak bireysellige vurgu yapmaz,
kendini bulundugu yerdeki topluma ait goriir. Dogu kiiltiirinde toplumsal uyum
onemlidir. Bu tasra kasabasinda siradanligin bozulmasi ve istenmeyen olaylarin
gerceklesmesi bu uyumu bozmaktadir. Bu durum tasranin insanlarini rahatsiz
etmekte ve yabanci olana (Battal) kars1 bir cephe almaya sevk etmektedir. Kars
Tiirkiye’nin tasras1 ve merkezden uzak vilayeti olmasinin disinda iginde
barindirdig1 eski, yeni kiiltiirleri ile Tirkiye’nin bir aynasi konumundadir.
Sehirler i¢inde cografi yapidan otiirii gelisim ve biiylime birbirinden farklilik
gosterir. Her sehrin tasarimi farklilik gosterir, kimi sehirlerde daha az bir

yapilagsma ve planli bir diizen bulunurken kimilerinde ise cografi konumun da
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etkisiyle daha farkli bir yapilasma goriiliir. Tiirkiye’de sehirler genellikle kamuya
ait yapilarin ¢evresinde gelisme gostermektedir. Bu yapilagsmaya ornek olarak
filmin ana mekan1 olan Kars gosterilebilir. Kars filmde tasranin temsil mekanidir.
Tasra-kasaba kronotopu bu yiizden yol kronotopu gibi filmin geneline yayilmistir.
Zaman, soyutluktan somutluga ge¢mek i¢in bir mekana ihtiya¢ duyar. Mekan
burada Kars’in kendisidir. Sehir, zamani1 somutlayan ve onu kendi peteklerine
hapsederek ilerlemesini engelleyen bir yapidadir. Bunun sonucunda da sehirde
zaman ilerlemez bir hissiyattadir. “’Mekan her seydir burada ciinkii zaman,
hafizayr canlandirmaz artik. Hafiza somut siireyi, Bergsoncu anlamiyla siireyi
kaydetmez. Miadi dolmus siireler yeniden yasanmaz’’(Bachelard, 2018, s. 39).
Bunun sonucunda schrin saat kulesinde zaman ilerlemez, zaman adeta kendi
icerisinde donar ve tipki tasra-kasaba kronotopunda oldugu gibi stirekli olarak bir
tekrar igerisine girer. Kasabalar orada yasayan insanlar i¢in siradanliktan uzak bir
sekilde algilanir. Yabancilar i¢in bu durum tam tersidir. Bir mekanda yabanci
olarak biraz zaman geg¢irdiginizde siirekli olarak ayni mekéanlar1 gérmekten
insanin i¢ine sikinti ¢oker. Battal da Kars’ta bu durumu yasamaktadir. Orada
gecirdigi giinler igerisinde sikintilari c¢ogalmakta ve bulundugu mekanlara
sigamamaktadir. Tasra kronotopu siirekli olarak birbirini tekrar eden etkinlikleri,
zamanin dongiisel varligini temsil eder. Bu duruma Battal da dahildir, bir tasraliya
benzemeye baglar. Kasaba insani gibi giinliik olarak kahveye gider ve orada
zaman gecirmeye baglar. Gittigi kahvede herkes birbirini tanimakta bu da
buradaki toplumsal durumun ige doniikk olan yapisim1 gostermektedir. Bu
kahvehanede bulunan kisiler tasrali 6zellikleriyle 6n plana ¢ikarlar. Kahvehane
bilindik bir tasra portresi gibidir. Insanlar1 agir hareket ederler, zamana karsi
umursamazdirlar ve onu rahat¢ca kullanmaktadirlar. Battal karakteri ise oraya
sonradan yerlesen yabanci bir kisidir. Fakat tipki onlar gibi tagra hayatina uygun
olarak her giin kahveye gider. Kasabalilarin onu sorguya ¢ekmeye baslamasiyla
oraya ait olmadigi durumu tekrar ortaya cikar ve bu mekandan uzaklagsmaya
baslar. Tagra kronotopu burada bir mekanin ifadesinin yaninda, filmin i¢indeki
kasabanin ruh hélini yansitan bir kronotoptur. Tasranin temsili olan kasaba tam
anlamiyla Tiirkiye’nin de mikro diizeyde bir portresi gibidir. Bati ile Dogu’nun
kopriisii olan Tiirkiye gibi Kars sehri de merkezinden kopuk bir yapidadir.
Tasranin tiim Ozellikleri sehrin her yerine filmde yansimaktadir; kahvehanedeki

kuru kalabaligin yiiziine, bos diikkanlarin igerisine, terk edilmis evlere,
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mekanlarin buzlanmis camlarina, meydanlara, devlet dairelerin de isleyen bir
yalnizligin temsili gibidir. Filmde Battal’in geldigi sehir herkesin unuttugu bir
yerde tek basina var olmus gibidir. Tasra-kasaba kronotopu Kosmos filminin yol

kronotopu ile birlikte en ¢ok goriiniir olan kronotopudur.

Filmde esik kronotopu mekansal kullanimin Gtesinde karakterlerin igsel
diinyalarindaki esikleri temsil etmektedir. Bu ig¢sel diinyalarindaki anlarda
kararlar vermek zorunda kalirlar. Karar verme, doniim noktalari, krizler gibi
olaylarin yasandigr daha ¢ok igerisinde insan psikolojisinin yer aldigi, yogun
duygu gegislerinin oldugu ve zamanin tarihsel ya da gecen zaman olarak degil bir
‘an’ olarak durdugu zaman-uzam yapisi esik kronotopu olarak adlandirilabilir. Bu
durumlarin meydana geldigi yerlerde mekan soyut anlamda karakter igin
kiigiilmeye ve onu sikistirmaya baslar ve esik, karakterin hayatinda olusacak
degisimlerin bir doniim noktasi olarak zaman-uzamda meydana gelir. Esik
kronotopu ile birlikte karakterler ruhsal ve psikolojik olarak diizensizlikler
yasamaya baslar. Bu diizensizlik onlarin igsel zamanini da etkiler ve mekanlar
filmin yapisini etkileyen islevsel bir alana doniisiir. Kosmos filminde mekanlar
karakterlerin yapisini yansitarak onlarin esiklerini goriiniir kilar. Ogretmen,
evinde kendini sorgulayarak neden burada oldugunu anlamaya g¢alisir. Bir doniim
noktasi veya bir kirilma an1 yasayarak buraya siiriildiigii fikrine varir. Kahveci,
diizenini bozan Battal’1 tiim olaganiistii 6zelliklerine ragmen mekaninda istemez
ve kendi eski diizenine donerek esigini tamamlar. Neptiin, aski buldugunu
diisiinse de Battal’in onu aldattigin1 6grendiginde ondan uzaklasir ve bir kirtlma
an1 yasanir. Filmin sonunda Battal’a kapiy1r agarak onun ve kendinin esigi
geemesini saglar. Neptiin filmin sonunda gectigi esik ile doniistimiinii tamamlar.
Battal karakteri sehirde yasadiklarina daha fazla dayanamaz kendi esigini yeniden
gecerek yoluna devam etmek iizere sehirden ayrilir. Filmde mekanlar
karakterlerin karar almasinda etkilidir. Karakterlerin psikolojik durumlar
bulunduklar1 mekanlarla iligkilidir. Mekanlar, karakterlerin yapisini belirleyerek
duygu ve degerleri igerisinde barindiran birer esik kronotopu mekanina doniisiir.
Ogretmen kiigiik, dar bir odada yasar. Bunun sonucunda yalniz, kdseye atilmus,
aidiyetsizlik hissi icerisindedir. Battal yersiz ve yurtsuzlugun temsili olan terk
edilmis bir yerde yasamaktadir. Final sahnesi yaklastikca esikler de gecilmeye

baslanir. Bu esiklerin sonucunda filmde bir 6liim gerceklesir fakat bu 6liim net
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olarak gosterilmez. Filmde ilk 6len kisi 6gretmendir. Ogretmen, Battal ile birlikte
olduktan sonra derin bir pigmanlik yasar. Battal i¢in ise bu durum sadece haz ve
tutkudan ibarettir, bir pismanlik icerisinde degildir. Ogretmen, acisina ve Battal
ile yasadig1 durumun ruhsal baskisina daha fazla dayanamayarak intihar eder ve
son esigini de gegmis olur. Esik filmin finaline dogru zaman-mekanin
anlamlandirilmasinda 6nemli bir hal alir. Battal final sahnesine dogru gordiigii
Oliimden dolay1r ve bir ¢ocugun hastalanmasina sebep oldugu icin kirilma ani
yasar. Yasadigi yere geldiginde yeni bir esik ile karsilasir. Evde baldiz ile
karsilasir, ilaclarini attig1 i¢in onunla tartigirlar. Baldizin hastaligini tedavi etmeye
baslar fakat jandarmanin igeri girmesi ile bu durum yarim kalir. Esik burada
kacma ile birlesir. Battal karakteri yeniden kagmaya bagsladiginda karsisina hasta
ettigi cocugun cenazesi ¢ikar. Battal gordiigii ikinci O6liimle birlikte yeni bir
kirilma an1 daha yasar. Neptiin’lin babasiyla karsilastig1 yerde babasi jandarmadan
ka¢masina yardim ederek Battal’a karsi olan vicdani yiikiinii hafifletir. Battal son
esigi gecerek evden ¢ikar ve yeniden kagmaya baglar. Burada esik ve Yol
kronotopu birlikte goriiniir olarak i¢ ice ge¢cmis bir hal alir. Battal yarida biraktigi

yolculuguna filmin sonunda devam eder.

Misafir odalar1 ve salon kronotopu icin filmde belirli bir mekéan
olmayisindan otiirii pek fazla goriiniir olmaz. Ancak ortiikk anlamda bakildiginda
Battal karakteri sehrin bir misafiri konumundadir. Onun gelmesiyle birlikte
sehirde yani salonlarda toplumsal olaylar ve degisimler meydana gelir. Bahtin
misafir odasi-salon kronotopunu insanlarin tanisma ve sosyallesme alani olarak
belirtmistir. Misafir odasi-salon kronotopunun gériiniir oldugu tek yer 6gretmenin
yasadig1 odadir. Evin hem salonu hem de yatak odasi halinde olan bu mekan
sayesinde Battal ve Ogretmen birbiriyle tanisir, sohbet ederler ve sonunda
aralarinda bir birliktelik gergeklesir. Battal karakteri Bakhtin’in bahsettiginin
aksine bu mekanda pek fazla diyalog ger¢eklestirmez fakat yasadigi derin tutku
onun yapisint gostermekte ve onu ifsa etmektedir. Bunun neticesinde de salon
kronotopu filmde goriiniir olmaktadir. Kosmos filmi i¢in misafir odast ve salon
kronotopu yeterince goriiniir olamamustir. Fakat Battal karakterinin yasadigi
tekinsiz evin durumu bodrum-mahzen-tavan arast kronotopunun goriiniir
olabilecegi bir yerdir. Filmde terzi karakteri onu bu eski izbe unutulmus mekana

yasamasl icin getirir. Mekanda zaman asili bir halde gibidir. Ev kavram olarak
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icerisinde olan1 disartya karsi korur. Kisi anilarii igerisinde birer diis olarak
evinde yeniden yasar. Ev koruyucu o6zelligi ve igerisinde barindirdigi zaman
formu ile varlig1 bir arada tutar. ’Ev hem beden hem de ruhtur. Insan varligmin
ilk diinyasidir’> (Bachelard, 2018, s. 37). Ancak Kosmos filminde ev, bu
tasvirlerinin aksine harabe olmus ve korunaksiz bir bi¢imde karsimiza ¢ikar.
Insanm ilk evreni olarak belirtilen ev kavrami burada, yikilmishigin ve yolcunun
korunaksiz olarak tek basma birakilmis oldugunun gostergesi konumundadir.
Mekan bu tekinsizligine ragmen igerisinde eskiye dair tiim seyleri saklamaktadir.
Bu mekanlarda zaman kavrami hem mekanin zaman kavramini barindirmakta
hem de mekanmn zamandan bagimsiz olarak kendi zamanimi barindirmaktadir.
Filmin bu mekaninda zaman hapsolmus ve Battal karakterinin yalnizliginin, yersiz
ve yurtsuzlugunun temsili héline gelmistir. Battal’in yasadigi mekan izbe, dar,
konfor alan1 olmayan tipki tavan arasi, mahzen gibi bir yerdir. Devlete ait olan
fakat artik kullanilmayan bu mekan Battal karakterinin bilincinin ve duygu
yogunlugunun en fazla ortaya ¢iktig1 yerdir. <’Yalnizligin bu mekanlarinin kurucu
nitelik tagidigr iggiidiisel olarak bilir.”” (Bachelard, 2018, s. 40). Filmde Battal’in
yasadigt bu mekan onun karanlik tarafinin bir temsilcisidir. Caldig1 esyalari
buraya saklayarak bu durumu pekistirir. Evin kendi karanlig1 ve tekinsizligi onu
bir mahzen haline getirerek Battal karakterinin yapisini da etkiler. Ayn1 mekanlar
insanlar i¢in farkli anlam ve hisler barindirabilir. Battal karakteri de eski
mekanindan kagmis yeni bir mekan ve kose arayisina girmistir. Bu yeni mekan da
tabiatin ortasinda bir tasra kasabasidir. Battal karakteri kapali mekanlar1 kendine
kose olarak secer. <’Kose, her seyden &nce bir kagistir. Iinsan kdseye cekilmekle
hizli, tehlikeli ve cogu zaman anlamsiz bir akistan, stiriiklenisten kendisini
kurtarir. Bu somut bir mekénla ortaya konmasa bile kose, insanin i¢ diinyasina
yonelmesine firsat taniyan bir siginak olur’ > (A. Demir, 2011, s. 436). Battal’in
yasadigi ev aymi zamanda onun bir kacis alani, kosesidir. Battal kosesinde
yalmzlik igerisinde yasamakta, kendini insanliktan soyutlamaktadir. Battal’in evi
yani kosesi hareketsiz bir bigimde durmakta, bunun sonucunda zaman havada asili
olarak kalmaktadir. Bu zamanin duraganliginda kose kronotopu belirgin hale

gelerek Battal’in duygularini etkilemekte ve onu yeni bir arayisa sevk etmektedir.

Kosmos filmi siradan olan yasamla, fantastik olan durumlarin bir araya

geldigi daha ¢ok bigimci bir yapiya sahip bir sinema anlayisinin {iriiniidiir. Reha
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Erdem sinemasinin genel 6zellikleri bu filmde de goriiliir. Belirsizlesen zaman-
uzam, gilindelik gergeklikten uzak bir bicimde bezenmis zaman-uzam, sadece
Kosmos filmine ait 0zerk bir alana ait bigimdedir. Siirsel bir dille islenen film
insanlarin i¢ diinyasina ve zihinlerine etki ederek mekéansal bir zaman formu
yaratir. Bu ylizden filmin icerisinde zamansal kirilmalar meydana gelir ve yasanan
bir olaymm ne zaman (hastaneye kaldirilan ¢ocuk, Battal’mn bir anda hastane
kapisinda belirmesi gibi) oldugu veya hangi duruma isaret ettigi belirsizlesir.
Battal karakteri bir yolculuga ¢ikmis olarak goriiliir, yolun ona getirecegi seylerin
farkinda degildir. Sadece bir arayis igerisindedir. Arayip da bulmak onun igin bir
ama¢ degildir, onun amaci yolda olmaktir. Ciinkii Battal filmin ana kahramani
konumundadir ve kahraman kisi arayan kisidir. Battal karakteri yersiz
yurtsuzlugun, deliligin, askin nesnellesmis halidir. Filmin igsel biciminde
karakterler kendine dogru bir yolculuk yaparlar ve bu yolculuklarin sonucunda
kendilerini tanimaya baslarlar. Kosmos filmi zaman-uzami kendi i¢inde yeniden
orgiitleyerek filme ait ayr1 bir evren yaratir. Bakhtin’e gore kronotop kavrami
duygu ve degerlerinin izlerini tagiyan, icinde toplumundan izler barindiran, ic ige
geemis bir biitliniin temsilidir. Kosmos filminde de kendi kiiltiiriine ait izlerin
anlamlandirilmasimi saglamaktadir. Zaman ve mekanin bir arada incelenmesini
amaglayan kronotop kavrami sayesinde filmin zaman-uzam smirlar1 ortadan

kaldirilir ve filmin giiglii alt metinlerinin anlagilmasi saglanir.

Kosmos filmi melankolik 6zelliklere sahiptir. Melankolinin 6zii ayni yerde
duramamaktan gecer; kisi siirekli olarak kendini bir arayisa siiriiklemektedir.
“’Melankoli, yasamin 6znesi ya da nesnesi olmaya goniilsiiz olmaktir.”” (Sahin &
Depe, 2018, s. 39). Kosmos filminde yolcu sanki diinyada stirekli olarak doniip
durmaktadir. Battal isyanini bastirmak i¢in yola ¢ikar, aradig1 sey huzur ya da ask
degildir, sadece isyanini ve melankolisini bastirmak i¢in yolculuga c¢ikmaktir.
“’Felsefe bazen hatta cogu zaman gidecek bir yeri olmadan yola ¢ikmaktir. Sadece
yolculuk icin. Yolun hakkimi vermek icin.”” (Sahin & Depe, 2018, s. 42).
Bergson’a gore yol, kisiligin ve kimligin olusumudur. Hayat, Battal karakterinin
yaptig1 yolculuk gibi gecmisten gelerek gelecege dogru siiriiklenip giden bir
yoldur. Bu yolculuklar boyunca insanlar ya da karakterler secimler yapmak
zorunda kalirlar. Esiklerini gecerek bu se¢imler sonucunda yerler ve kisiler

birakilir, terk edilenler i¢in geriye doniilmez ve stirekli olarak kisiler yol boyunca
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secim yapmak, esiklerini gegmek zorunda kalirlar. Bu da filmde esiklerin siirekli
olarak canli kaldigimi ve her esigin asilmasi bagka bir esige daha da
yakinlasildigini gosterir. Insan diger canlilardan farkli olarak yollar aracilifiyla
kendini sekillendirir ve kendi 6ziinii kesfederek, geriye donmez, yeni arayislara
girer. Esiklerin gerceklestigi mekanlar ise tasra kasabasinin mekanlarinda
gerceklesir. Burada da goriiniir olan kronotop tasra-kasaba kronotopudur. Battal
karakterinin yasadigi mekan onun kosesini temsil eder ve bu koselerde zaman-
uzam i¢ ige gecer, zaman durarak kdse kronotopunun ortaya ¢ikmasini saglar.
Mekanlarin tekinsizligi ve terk edilmisligi mahzen-tavan arasi kronotopunun
gorilinlir olmast i¢in yeterlidir. Battal’in yasadigi evin tekinsiz ve tavan arasi-
mahzen gibi bir yere benzemesi bu kronotopun goriiniir olmasini saglar. Yol bu
arayislarin temel mekani olur. Zamani1 ve mekani igerisinde birlestirerek filmde
yol-karsilasma, esik, tasra kasabasi, koOse, salon, tavan arasi-mahzen gibi

kronotoplarin goriiniir olmasini saglar.
4.3. YUMURTA

"Gegip giden zamanin agirligini ve acisini ancak bu sekilde anlatabilecegimi
umuyorum ki boylece herkesi kendi zamani hakkinda diisiinmeye ve hatirlamaya davet
edebileyim. Ne de olsa hepimizin annesi var ve her sey belki de onunla gegirdigimiz ve

artik gegiremeyecegimiz zamanlarda sakli. Sinemanin ham maddesinin zaman olduguna
inantyorum.”’’ (Kaplanoglu, 2007).

Semih Kaplanoglu’nun besinci filmi olan Yumurta (2008) filmi 47. AAFF’de
en iyi film ve en iyi senaryo &diiliinii, 9. SUFF’de en iyi film &diiliinii, 46. STYAD
Tiirk Sinemas1 Odiilleri’nde en iyi senaryo 6diiliinii, 27. IFF’te ise Altin Lale
odilini alarak yeni Tiirk sinemasinin 6nemli filmlerinden birisi olmustur. Film
Yusuf karakterinin annesinin sisli bir kdy yolunda kopek sesleri arasinda yolda
yiirimesiyle baslar. Yusuf gece vakti gelen 1srarli telefon sonucunda annesinin
6liim haberini alir. Yusuf bu haber iizerine sahibi oldugu sahafi birkag¢ giinliigline
arkadagina birakir ve kasabaya dogru yola ¢ikar. Yusuf cenazeden sora evine gelir
fakat evde tanimadig birisi ile karsilasir. Ayla karakteri ile akrabalardir ve onu bu
Olim haberi tlizerine tanir. Yusuf koyde kaldigi siirece eski zamanlar
hatirlarcasina kasabada dolasmaya ¢ikar. Yillardir gérmedigi insanlarla goriisiir
onlarla sohbet eder. Veraset davasini ¢ozmek igin avukatin yanina ugrar fakat
kimligi Istanbul’da kaldig1 igin déniisii uzar. Yusuf ilerleyen sahnede bir sara
ndbeti gegirir, kendine gelir. Eski asik oldugu dgretmenini goriir. Ogretmen onu

eve ziyarete gelir ve eskilerden bir konu tizerine tartisma ile sohbetleri biter. Ayla
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karakteri ise Yusuf’a annesinin kurban adagini yerine getirmesini sdyler. Yusuf
bu isi sonra halletmek istese de adag1 yapmak zorunda kalir. Ayla ile birlikte yeni
bir yolculuga ¢ikarlar. Ayla’nin akrabalarinmi ziyaret ettikleri sirada koyliiler onlar
evli sanir. Yusuf Istanbul’a, eski yasamma donmek istedikce kasaba da onu
buraya baglamaya baslar. Adak kesilir ve Yusuf son gorevini de yerine getirmis
olur. Yusuf Istanbul’a gitmek i¢in yeniden yola ¢ikar fakat yolda biraz duraksar.
Burada bir sara nobeti gecirir ve basinda bir kopek ile sabaha kadar orada
beklemek zorunda kalir. Sabah oldugunda Yusuf Istanbul’a gitmekten
vazge¢mistir. Eve geri doner Ayla Yusuf’u goriince sevinir ona yumurta yapar ve

birlikte yasamaya devam ederler.

Yumurta filmi Kaplanoglu sinemasmin Yusuf Ucglemesi olarak
adlandirdig1 serinin ilk filmidir. Seri genglikten g¢ocukluga dogru uzanan bir
geriye doniis eksenli yaprya sahiptir. <’Uclemeye kronolojik olarak son filmle
baslayarak yonetmen, sonu 6nceden bildirip basa dogru giden bir anlatim tarzi
benimser’’ (Toraman, 2011, s. 50). Yumurta filmi eve doniis temas1 lizerine
kurulu bir olay orgiisiine sahiptir. Filmin son sahnesi ile Yusuf karakterinin eve
doniigii tamamlanmig olur. Ancak eve donebilmesi i¢in Yusuf karakterinin gitmesi
gereken yollar vardir. Film boyunca bu yolculugunu tamamlayarak evine geri
doner. Ge¢mis zamanina geri donen Yusuf karakteri anilar araciligiyla kasabada
yasadiklarim1 hatirlar. Zamanla ge¢misi ile baglantilar kurarak kasabadan
gidememeye baslar. Yumurta filminde mekanlar ile karakterlerin yalmzliklarinin
ve ruh hallerinin durumu paralellik gosterir. Yusuf yalnizligimi mekanlar ile
birlestirerek zaman-mekanin bir araya gelmesinde onemli bir etkiye sahiptir.
Filmde Istanbul’da yasamaya alismis olan Yusuf karakteri icin déndiigii tasra
kasabasindaki zaman olduk¢a agirdir. Kasabaya geldigi ilk vakitlerde, aceleci bir
tavirla islerini hallederek Istanbul’a dénmek isteyen karakter film ilerledikge
kasabanin zamanina ayak uydurmaya baslayarak yavaslamaya baslar. Yusuf
karakteri bir arayis igerisindedir. Kendini bulma cabasi yasi ilerlemis olsa da hala
devam etmektedir. Tasra kasabasinda bu arayisin sonucunda olgunlasmaya baslar.
Bu olgunlagma ile kendi yasaminin yaninda Ayla’nin yasami i¢in de énemli bir
role biiriiniir. Yusuf artik sadece kendi arayisinin pesinde olan kisi degil Ayla i¢in
bir rol model, yol gosterici héline gelir. Yolculugunun en 6nemli kismi tagra

kasabasinda gerceklesir. Kendini kesfetmek igin gittigi Istanbul’da yalnizlik ve
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varolus sancisini derinlemesine yasar. Yusuf geri donerek kendini bir nevi
tamamlama ihtiyact hisseder. Yasadigi mekadna ayak uydurma cabasi ile
doniisiimiinii baslatmis olur. Istanbul’daki yasaminin aksine artik gercek bir eve
sahiptir. Ev filmin temel mekaninmi olusturarak esiklerin asilmasina yardimci bir
mekan gorevindedir. Ayrica zamani igerisinde hapsederek kronotoplarin goriiniir

olmasini saglar.

Bakhtin’e gore tiim karsilasmalar yolda gerceklesir. Bu sav Yumurta
filminde bazi durumlar i¢in gegerlidir. Yusuf ile Ayla karakteri yolun sonunda
evde karsilagilirlar fakat onlarin asil olarak tamigmalart ¢iktiklari yolculuk ile
gergeklesir. Yusuf, arkadasi Cevdet ile yolda Bakhtin’in bahsettigi duruma uygun
olarak tesadiifi bir bicimde karsilasirlar. Ayla ve sevgilisinin birbirlerinden
ayriliglart yol ile ifade edilir artik ikisi de farkli yollara dogru gider. Yol-
karsilasma kronotopu filmin ilk sahnesinde itibaren goriiniir olarak zaman-mekani
etkiler. Yeni olaylarin baslangici, degisimlerin, doniisiimlerin, tesadiifi
karsilagsmalarin habercisi Yumurta filminde yoldur. Yol kronotopu bu 6zellikleri
ile filmdeki gorevini yerine getirir. Girig sahnesi anne karakterinin ilk kez
goriindiigii ve yasadigi son andir. Bu anda yiiriidiigli yol belki de son yoludur. Bu
yoldaki ylirliylis anne karakteri i¢in Olime dogru gidisin simgesi gibidir.
“’Kaplanoglu, bu acilisla annenin gidisini simgeler. Uzun bir sessizlik ile birlikte
annenin ayrilis1 ve bu gidisle birlikte bos kalan sahne izleyici lizerinde bir etki
birakir.”” (Kiraz, 2016, s. 124). Yol-karsilasma kronotopu duygu ve degerler ile
yiklii olan zaman agirlikli bir kronotoptur. Yol kronotopu Yumurta filminde
Yusuf karakterini ge¢misiyle ve eviyle kavustururken annesinden ayriliginin
simgesidir. Ayla ile karsilagsmalari ile yol-karsilagsma kronotopu ¢ok katmanli bir
hal alir. Giris sahnesi ile birlikte yol-karsilasma kronotopu da filmin geneline
yayillmaya baglar. Yol tiim yolculuklarin olusmasinda ana mekan ve ulagilmak
istenen yere gotiiren durumdur. Yusuf karakteri aldigir haber dogrultusunda yola
cikar. Kamera Yusuf’un arka koltugundan bir kisi gibi onunla birlikte yola dahil
olur. Bu yol kronotopunun net olarak goriiniir oldugu anlardan birisidir. Yol
Yusuf’la biitiinlesmis ve onun i¢sel ruh durumuna biirtinmdstiir. Filmde yol, hem
karakterleri Dbirlestirme hem de birbirinden ayirmanin sembolidiir. Filmin
sonunda Yusuf karakteri tasrada da olsa kurulmus olan diizenli bir hayat1 geride

birakarak yoluna devam etmek {izere Istanbul’a dogru yola cikar. Yumurta
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filminde yol, Yusuf’u uzun yillardir gitmedigi ana evine gotiiren bir aractir. Yol,
olaylarin baglamasi i¢in Yusuf’u mekana ulastirir ve Yusuf’un bundan sonraki
yasamini sekillendirme ve esiklerini gegmede yol onemli roller iistlenir. Yol

burada Yusuf karakteri i¢in bir i¢ yolculugun da baslangici olur.

Yol kronotopunun tekrar en belirginlestigi anlardan birisi Ayla ve Yusuf
karakterinin birlikte adak aramaya ¢iktiklar yolculuktur. Yol birbirinden farkl: iki
yasam siiren Yusuf ve Ayla karakterini de bu yolculuk ile bir mekanda ve
zamanda bulusturur. Bu yolculukla birlikte iki karakter birbirlerine daha fazla
yaklagacaklar ve yolun sonunda doniisiimleri tamamlanmis olacaktir. Yol boyunca
kamera ikinci kez arabanin i¢inde bir kisi gibi durmaktadir. Bu sefer yol boyunca
gosterilen durum Ayla ve Yusuf karakterinin igsel yansimalaridir. Yol boyunca
Ayla ve Yusuf karakteri yolun etkisiyle yakinlasmaya baglarlar. Ancak
aralarindaki mesafeli durum heniiz tam olarak asilmamuistir. Yol boyunca filmin
atmosferi de karakterlerin i¢sel zamanlarini temsil eder. “”Yusuf ile Ayla’nin genis
planlarla gosterilen, birlikte baktiklar1 sisli gol ise onlarin heniiz a¢iga vurulmamais
duygularinin gorsel karsiligidir. Burada, aralarinda higbir diyalog kurulmadan
beden dilleri ile de iliskilerindeki tarif edilemez belirsizlik agiga vurulmaktadir.”’
(Yalgin, 2015, s. 123). Bu yolculukta, karakterler birbirleri ile daha yakin bir iligki
kurar. Yolculuga adak isini tamamlamak icin ¢iksalar bile adagi gittikleri giin
bulamamalar1 sonucunda gorevlerini ertelerler. Yusuf bir gilinliigline baska bir
yolculuga dogru Golciik’e gider. Bu yolculuk Yusuf karakterinin, annesine
tutamadig1 sozii de yerine getirmesi anlamini tasir. Bu yolculuk sonunda
karakterler birbirine daha fazla yakinlasarak yol kronotopu edimini yerine
getirmis olur. Yusuf daha sonra adagin1 tamamlayarak bu gdrevi yerine getirmis
olur ve kasabaya geri doner. Yol, film boyunca kronotoplarin ortaya ¢ikmasini
saglayan bir mekan olarak okunabilir. Yumurta filminde hikayenin kronolojik
olarak ilerlemesi de yine yol ile alakalidir. Yol sayesinde Yusuf karakteri kendisi
hakkinda diistinme firsati bulur. Filmin sonunda gidilecek bir yol olmadigini

anlamis gibi Yusuf karakteri eve geri doner.

Yusuf karakteri, evine geri donmesi ile birlikte riiyalar gormeye baglar. Bu
rilyalar i¢inde en Onemlisi esiklerin baslangici olarak kabul edilebilecek olan
elindeki yumurtanin kirilma sahnesidir. Riiyasinda elinde tuttugu yumurtanin

kirilmasi ile birlikte Yusuf uykusundan uyanir. Yumurtanin kirilmasi ile birlikte
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Yusuf’un hayati degismeye baslayacaktir. Burada kirllan sadece yumurta degil,
Yusuf karakterinin yasamsal dongiisiidiir. Yusuf bu riiya ile birlikte, kactig1 ve
bilingaltinda tuttugu olaylarla ylizleserek kendi igsel esiklerini gegmeye baslar.
Filmin genelinde riiyalar onemli birer etkiye sahiptir. Bunlar karakterin igsel
esiklerinin ve gizli sirlarinin saklandig1 birer ¢ekmece gibidir. Bu kavramlar
riyalar ile gorliniir olarak Yusuf karakterinin esikleri agsmasina yardimci olur.
Kuyuda kendini gordiigii riiya da bu duruma dahildir. Yusuf'un ge¢miste
biraktigi, unuttugu durumlari bilingalt1 bu riiyasi ile tekrar yiizeye ¢ikarir. Kuyu
Yusuf i¢in ge¢misin hatirlatict mekanidir. Gegmisin hatirlatict mekani onun 6zlem
duygusunu gosterir. Hatirlama durumu Yusuf’un kasabaya gelmesi ile kendini
yiizlesmeye birakir. Ik yiizlesmesini yol boyunca kendi kendine yapar. Yolun
sonunda evine geldiginde ise ev, yiizlesmenin mekani héline gelir. Yusuf eskinin
hatirlaticist olan ve donmek istemedigi yerin kapisina gelir. Burasi bir esik haline
gelir, duraksar ve esigi yani kapiy1 geger. Bunun sonucunda da filmin olay 6rgiisii
sekillenmeye baglar. Yusuf evin kapisindaki gecememe durumunu aksamiizeri
ormandan dondiigiinde tekrar yasar. Yusuf evin Oniine gelir, eve dogrudan girmez,
eve dogru bakar. Burada Yusuf evine bir yabanci gibidir, yabancilar evlere
dogrudan girmekten cekinirler. Bu ruh hali Yusuf karakterinde de mevcuttur.
Geldigi yer kendi 6z evidir fakat bunu bir tiirlii kabullenemez, oraya ait olmayan
bir yabanci gibidir. Bu esigi gegcmek onun i¢in zor bir durumdur. Ait olamama
durumu Yusuf’un gittigi her yerde pesinde gibidir. Evine gittigi aksam vaktinde
evde ona gore bir terlik bile bulunmaz. Bu onun buraya yabanci oldugunun bir

gostergesi gibidir, bu yiizden kasabadan bir an evvel gitmek ister.

Filmde Ayla karakteri i¢in de esiklerin goriiniir oldugu anlar mevcuttur. Yusuf’un
eve gelmesi ile birlikte Ayla evin koselerinde goriiniir olur. Yusuf karakterine
yabanci bir kisidir ve aralarinda bir iletisim heniiz yoktur. Yusuf oturma odasinda
tek basina karanlikta oturmaktadir. Ayla iceri girer ve 15181 agar, Yusuf ona
oturmasmi sOyler ve Ayla ile sohbet etmeye baglar. Ayla ve Yusuf burada
birbirlerine kars1 olan yabancilasma durumunu cay ile asarlar. Bu durum
aralarindaki esiklerinin ilkinin gecilmesini saglar. Tim esikler gecildiginde
annenin asil istegi olan durum, Yusuf ile Ayla’nin bir arada yasamasi filmin
sonunda olur. Yusuf i¢in geg¢ilmesi gereken esikler filmde siirekli olarak onun

Istanbul’a gitmesini engeller. Esikleri gectikge Yusuf kasabada kalmaya baslar.
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Burada adak kurban da asilmasi gereken 6nemli bir engeldir. Yusuf’un istanbul’a
gitmesi i¢in adagi gerceklestirmesi sarttir. Yusuf bu esigi glinler sonra asabilir.
Esik kronotopu Ayla ve elektrik¢i sevgilisinin Tire’yi uzaktan goéren mekanda
oturduklar1 sirada da goriiniir olur. Esik kronotopu burada ayriligin da simgesidir.
Tepede sehri izledikleri sirada geng adam kadina onun hakkinda ne diisiindiigiinii
sorar ve kadinin cevabi sonrasinda yollar1 ayr1 yonlere gider. Bu ayrilis ile Ayla,
Yusuf ve ¢ocuk arasindaki kararini da vermis ve bir esik daha gecilmistir. Ayla bu
ayrilis ile kendi yoluna gitmeyi segmistir ve bu yolun sonu da Yusuf ile bitecektir.
Ayla bu durumun bir ifadesi olarak aksam karanlikta arkadasiyla konusur.
Konusma tam olarak anlasilmasa da ayrilik ve Yusuf tizerine oldugu “’O zaten

simdi sabaha kadar uyur’’ sdzleriyle kendini belli eder.

Esik kronotopu filmin son anina kadar kendisini hissettirir. Yusuf
Istanbul’a dogru yeniden yola cikar. Yolda duraksar, koyun ¢obaninin yanina
dogru giderken giin batimin1 ve koyunlar1 izlemektedir. Coban kdpegi tarafindan
aniden yere diisiiriiliir. ilerleyen sahnede gece boyunca kopekle birlikte orada
kalir. Yusuf burada kendi ile ylizlesmeye baslar. Doganin ortasinda yapayalniz,
korunaksiz, evsiz, annesiz ve babasiz bir bicimde yatar. Kendi ile yiizlesmeye
baslar ve bir igsel kirillma ani yasar. Kendiyle, acilar1 ile yilizleserek filmin
sonunda aglamay1 basarir. Kopek burada Yusuf’un kendi sorunlarimi ¢ozmedeki
temsilcisi gibidir. Onu gece boyunca terk etmez ve kendi ile yiizlesmesi igin
Yusuf’u zorlayan bir imgedir. Yusuf i¢sel esiklerini burada sorgular ve sabah
oldugunda esiklerini gegmenin rahatligi ile arabasina dogru gider. Kendi esiklerini
tamamladig i¢in kopek de ortalikta yoktur. Arabasina biner, agtig1 esiklerinin bir
gostergesi gibi kasabaya geri doner. Burada esik kronotopu yol ile birlikte baskin
bir durumdadir. Yola ¢ikmasi, tesadiifi olarak burada durmasi sonucunda kdpek
ile karsilasir. Yol kronotopu bu ana kadar goriiniirdiir fakat buradan sonra yerini
esik kronotopuna birakarak Yusuf’un esikleri ge¢mesini saglar. Esik kronotopu
burada Yusuf karakterinin i¢sel durumlarinin zaman-mekéanda goriiniir olmasini
saglar. Kaplanoglu sinemasinda kader oOnemli bir kavramdir. Karakterler
kaderlerine kars1i ¢ikmayarak onlar1 kabullenmeye baglamalar1 ile birlikte,
sikintilar, ¢cikmazlar, esikler gecilerek yerini ruhsal bir arinmaya ve huzura birakir.
Anne 06lse bile oglu Yusuf’un kaderini tayin ederek bu diinyadan gider. Yusuf

kaderine kars1 gelmeye devam ettigi siirece karsisina engeller konularak onun
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kaderine kars1 gelmesi engellenir. Buradaki kader durumu Yusuf’un Istanbul’a
donmemesi, Tire’de kalmasidir. Anne evine donen Yusuf, Ayla karakteri ile olan
kaderini kabul ederek son esigini tamamlar. Kaderini kabul etmesi ile birlikte
sikint1, yerini huzura daha acik bir ifade ile bir birine bakarak giiliimseyen iki
kisinin mutfakta yaptig1 sicak bir kahvaltiya birakir. “’Yusuf'un sehre geri
donememesi, geride biraktiklart ile ylizlesmeye zorlanmasi ve sonunda huzuru
elde etmesi; 'kader'i yine yasanmasi, katlanilmasi gerekli olan sikinti, ¢ikigsizlik,
caresizlik kavramlari ile degil, karakterin i¢ uyumu elde ettigi olgu cercevesinde

aktarmustir.”’(Toraman, 2011, s. 61).

Yusuf karakterinin evi, ge¢miste yasadigi acilari, istediklerine bir tiirlii
ulagamamasi (iyi bir sair olmak), hayal kirikliklar1 ile doludur. Yusuf karakteri
eve geldiginde dolabin iistiinde duran gazete haberini goriir. Burada yeni bir esik
ile karsilasir. Buradaki durumla aslinda sairlik durumunu biraktigi, seyirciye
hissettirilir. Yusuf durumu artik kabullenmis ve hayatina devam etmektedir.
Burada bu durumun artik tamamen geride birakilan bir esik oldugu eski kiz
arkadasiyla yaptigi sohbetteki “‘Bwraktim, artik yazmiyorum.’’ sozleriyle
perginlenmektedir. Ev kavrami insanin ilk evrenidir. Bachelard’a gore
“’Gergekten ikamet edilen her mekan, kendinde ev kavraminin 6ziinii barindirir’
(Bachelard, 2018, s. 5). Filmin giris sahnesinde bu yapiya uygun olarak Yusuf,
kendisine ait olan kitap¢isin1 boyle bir ev kavramina biiriindlirmiistiir. Coraplarini
cikararak kenara koyar ve bu mekani is yeri olmaktan kurtararak ona bir ev hissi
vermesini saglar. Clinkii artik oras1 onun konfor alanidir ve en rahat davranacagi
yerdir. Kaplanoglu bu mekani eskiye 6zlem duyan, zamanla miicadele eden,
gecmisle, eski kitaplarla, eski plaklarla bag kurmaya calisan bir mekan olarak

kurguladigini soyler.

Ben orada adamin sahaflik yapiyor olmasini 6nemsedim. Yusuf, eski kitaplarla, eski
plaklarla, gegmis hayatlarin nesneleriyle ¢evrili bir hayat yasiyor ve eviyle is yeri ayni
yere doniismiis. Bu bana bir par¢a hayal kirikligina ugramis, simdiki zamanla miicadele
edemeyen, bu anin iginde bile ge¢mis ile hemhal bir sekilde duran bir adam gibi
goriiniiyor (Sirin, 2011, s. 125).

Bu mekana giren misteri, mekanin ev algisina biiriinmesiyle davetsiz bir misafir
olarak Yusuf karakterini huzursuz etmektedir. Yusuf karakteri igeri giren kisiye
“Pardon, kapalyiz.’’ diyerek durumu agiklamaya calisir. Yusuf’un yasadigi
ortam Tiirk kiltlirtine ait olan ev ortamindan farklidir. Ev olgusunun eksikligi

Yusuf’un aile olgusunun da eksikligine isarettir. Dagilan aile yapisi evin
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dagilmasiyla es deger olarak okunabilir. “’Tiirk edebiyatinda eve aile olgusunu
diisiinerek yaklagmak gerekmektedir. Ornegin; pek ¢ok eserde evin dagilmasi bir
anlamda ailenin dagilmasiyla es tutulmustur. Hatta evden kagis ¢ogu zaman
mekandan degil de aileden ve ailenin olusturdugu degerler biitiintinden kagigtir’’
(Demir, 2011, s. 28). Yusuf filmin ilerleyen durumlarinda aile evi olarak goriilen,
korunakli olan, aileyi bir arada tutan ailesinin evine doner. Filmin zaman ve
uzamlarinin kesistigi nokta, anilariin canlandirildigir ve Yusuf’un i¢ diinyasina
yapilacak yolculuk evde olacaktir. Ev bir mekan olarak kronotoplar i¢inde 6nemli
bir yere sahiptir. Evin koselerinde, kapisinda, esiklerinde, koridorlarinda
kronotoplar goriiniir olarak filmin zaman-mekan yapisini etkiler. “’Ev insan
ruhuna iliskin bir analiz olarak ele alinabilir... Ruhumuz bir konuttur’
(Bachelard, 2018, ss. 29-30). Yusuf karakterinin, gecmisine donerek eski evinde
zaman ve mekanin kesigmesi ile kendi i¢ine bir yolculuga ¢ikarak hayatinda var
olan esikleri gegmeye basladig1 goriiliir. Yusuf karakterinin kitapgidan basladig
yolculuk, film boyunca devam etmektedir. Aile evine geldiginde Yusuf igin
kronolojik zaman algis1 da ortadan kalkarak ge¢mis ve gelecek zamanin kesistigi,
hayal giicliniin ve anilarin yeniden ortaya ¢iktigr, mekana ait olan ve mekanin
icerisinde var olan yeni bir zaman ortaya c¢ikar. Yusuf karakteri annesinin
cenazesini defnettikten sonra aksamiizeri eve doner. Kapidan igeri girdiginde
koridor onu neyle karsilasacagini bilmedigi mutfaga dogru gétiirlir. Burada
koridor bir gecis yolu olarak goriilebilir. Burada filmin yol anlaminda barindirdig:
belirsizlik koridorla da birlesir. Yusuf koridordan gegerken merak igerisindedir.
Burada esigin igerisinde barinan koridor kavrami ortaya ¢ikmaktadir. Koridordan
gecen bir insan beklenti, merak, korku gibi duygularla doludur. Yusuf karakteri de
evden igeri girdigi andan itibaren, evde kimin oldugunu merak etmektedir.
Zaman, bu mekanlarda karakterle birlikte hareket eder. Yusuf karakteri zihninde
kurdugu evdeki yabancinin kim oldugu sorusunun cevabini, koridorun sonundaki
mutfakta bulur. Yumurta filminde Bakhtin’in bahsettigi koridorlarin karanlik ve
korku verici durumlarinin aksi bir durum vardir. Bu koridor olduk¢a aydinlik ve
korkudan uzak, evde bir hayat oldugunun temsili konumundadir. Misafir odalar
ve salon kronotopu zaman ve mekan kavramini igerisinde barindiran 6énemli bir
kronotoptur. Yol genel olarak karsilagsmalarin meydana geldigi mekéan olarak
goriilse de Yumurta filminde Yusuf ile Ayla karakteri evin igerisinde kismi olarak

salonu andiran mutfakta karsilagirlar. Salon ve misafir odasi kronotopu ailenin bir
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araya geldigi, disardan gelenlerin de sosyallestigi yer olarak karsimiza ¢ikar.
Yumurta filminde disaridan gelen Yusuf karakteri eve girdiginde aslinda bir
misafirden ziyade oranin ger¢ek ev sahibidir. Ancak eve girerken bir yabanci
sessizligi ile igeriye girer ve bir kdseye oturur. Bir yabanci gibi Ayla ona gay verir
ve Yusuf karakteri yasaminin bir kismini gegirdigi evi goziiyle bir misafir gibi
tarar. Salon burada sosyallesme alan1 olmanin disinda Yusuf ve Ayla karakterinin
birbirlerine ev iginde ¢izdikleri gizli sinirlarin da kesisme noktalar1 olarak
gortlebilir. Salon kronotopu filmde cenaze toreninin yapildigi zamanda goriiniir
olur. Cenazenin kaldirilmasi ve cenazeden sonra ritiiellerin yapilmasi igin
kasabalilar eve gelir. Salonlar burada bir sosyallesme alani ve toplumsal iligkilerin
gerceklestigi bir mekandir. Evde sadece iki kisi yasasa bile evin salonu biiyiik ve
genistir. Bu alan da sadece bir gecis mekani degil karakterleri birlestiren bir
yerdir. Oliim ritiielinin gergeklestigi zamanda salon kronotopu bu &zellikler
dogrultusunda ortaya c¢ikar. Mekanlarda birbirlerini ayiran 6nemli bir nesne de
kapilardir. Mekanlar arasi ruhsal degisimin ifadesi gibidir. Evin tiim kalabaligina
ragmen Yusuf karakteri odasinda, kendi c¢ergevesinde, kendi riiyalarinin arasinda
tek basina durur. Kapinin arkasinda salonda hi¢ tanimadigi insanlar vardir.
Yusuf’un odasi ile kapinin diger tarafinda salonda bambagska hayatlar mevcuttur.
“’Kapr ad1 altinda ¢oziimlememiz gereken ne ¢ok diis var! Kapi, koskoca bir "yar1
acik" kozmosudur’’(Bachelard, 2018, s. 266). Bu iki mekanin ayrim noktasi
kapidir. Kap1 da burada salon kronotopunun igerisinde kendine yer bulur. Kapi,
misafir odasi-salon kronotopu genel olarak filmin yardimci kronotoplarindandir.
Yusuf kendi evreninden c¢ikar, alt kata iner, evdeki misafirleri umursamadan
kasabadan gitmeye calisir. Fakat bu sefer de Oniine engel olarak eski arkadasi
Cevdet cikar. Tasra kasabasi zamani ve mekani icerisine hapsederek Yusuf

karakterinin mekandan ayrilmasini engeller.

Filmde esyalara da yeni anlamlar yiiklenerek onlarin da hayat bulmasi
saglanmistir. Cicekler 6limii temsil ederken, dlen kisiler esyalar ile farkli bir
nesne lizerinde yeniden yasamaya devam etmektedir. Onlar evin sadece bir
dekorasyonu degil, evde yasayan birer canli niteligi tasirlar. Anne karakterinin
nesneleri ise ¢iceklerdir. Cicekler annenin yasami boyunca onun i¢ diinyasiyla
kurdugu baglarin temsilidir. Anne karakteri bu nesneler ile konusarak, dertlerini

paylasarak onlara canlilik kazandirmis, duygu ve anilar yiiklemistir. “’Esyalar

113



kullanim degerlerinin yaninda birtakim manevi degerleri de tasirlar. Bu manevi
yiikleri egyalart kullanim Ogesi olmaktan cikarir ve yeni bir boyut hatta ruh
kazandirir’” (A. Demir, 2011, s. 29). Yusuf’'un annesinin 6lme durumu nesne-
insan iligkileriyle ters bir duruma evrilmistir. Ayla, annenin yarim biraktig1 kazagi
orerek hem yarim kalan islerin devam edeceginin, diizenin korunacaginin
temsilcisi hem de anne karakterinin nesneler araciligiyla yasatilmasini
saglamaktadir. Cigekler ayrica siirekli olarak 6liimiin habercisi konumundadir.
Yusuf’a siirekli olarak geg¢misi ve Oliimii hatirlatarak onu igsel bir sorguya

surikler.

Yumurta filminin diger énemli kronotopu kosedir. Kose kronotopu yolun
ve evin igerisine girift olmus bir durumdadir. Kisiler genellikle koselerine
cekilerek aglarlar. Yusuf karakteri annesinin 6lmesine ragmen film boyunca asla
aglamamis hatta iiziilmemis gibidir. Durumu olagan bir sekilde karsilamstir.
Ancak kdyden Istanbul’a donerken bir yerde durur, tarlaya girer. Burada yanina
bir kopek gelir kopek yiiziinden gece boyu oldugu yerden hareket edemez.
Koseler belirli mekanlarda ortaya c¢ikar ve insanlarin ruhsal olarak kagis
noktalaridir. Yusuf acik bir mekanda bulunsa da bulundugu konum onun bir anda
kosesi olur ve burada aslinda film boyunca gerceklestiremedigi aglamayi
gerceklestirir. Burada igsel olarak kendini yalniz ve tek basina hisseder, kendi
icsel kosesine cekilerek aglamaya baslar. Bu mekan ayni zamanda Yusuf’un,
lizlintiistinli kimseler gormeden yasadig1 bir mekana doniisiir. Yusuf karakteri film
boyunca kasabadan kagma ve orayi terk etme eylemi igerisindedir fakat bu durum
stirekli olarak engellenir. Yusuf aslinda geride biraktifi hayatindan kagmaya
caligmaktadir. Ama karakter, filmin sonunda kagmayi birakir ¢iinkii Yusuf igin

dinlenme kosesi aslinda geride birakmaya ¢alistigi bu kasaba ve aile evidir.

Yumurta filminde tasra kasabasi kronotopu filmin yol ile birlikte en baskin
kronotopudur. Tasra kasaba kronotopu, zamani hem kasabanin genel yapisinda
hem de evin igerisinde hapseder. Tasra Yumurta filminde yalnizligin, sikintinin,
gitmenin, arada kalmanin, uzaklasmanin, terk edememenin semboliidiir.
Bakhtin'in de ifade ettigi gibi tasra hareketten uzak, duragan mekanlarin semboliidiir.
Hareketten uzak olan en belirgin tasra mekani evdir. Ev, igerisinde barindirdigi 6zellikler
ile tagra kiiltiiriinii yansitir. Kendine ait bir diizeni ve hayat goriisii olan bu evde zaman,

mekanin peteklerinde gezinmektedir. “’Ev tipik bir tasra evidir, kendinde bir i¢
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diizeni vardir. Egyalar bu evi biitiinler. Masa, ortii, telefon, ayna, saat, takvim,
cigekler, mutfak, bahge, biitiinliiklii bir diinya resmi sunar. Ev yasantis1 bir bakima
tagra yasantisinin bir gériiniimii olarak varlik kazanir’” (Gergerlioglu, 2013, s. 66).
Tagra sikintis1 kavrami Yumurta filminde de kendini hissettirir. Tasra burada
sadece mekana o6zgl bir kavram degildir. Karakterlerin kendileri de tasranin
sikintisin1 igerlerinde yasarlar. Tasrayr sadece Tire olarak nitelendirmek bu
yiizden eksik kalir. “’Nurdan Giirbilek, tasra kelimesine sadece mekana 6zgii bir
anlam yiliklemez. Tasra sikintist diye bir kavram iiretir. Ona gore bu kavram
sadece mekanla ilgili degildir. Koy ve kasaba da smirli degildir. Tasra sikintisi,
cocuklugun kendisi de bir tagradir. “’Ciinkii ¢ocukluk, tagra gibi uzaktadir ve hep
yanip sonmektedir’” (Saglik, 2010, s. 70). Yusuf karakteri Tire’ye uzak bir
karakterdir, buraya ait travmatik bir bellege sahiptir. Gegmise olan 6fkesini eski

2

sevgilisi ile konusurken “’Ben buradan nefret ederdim.” sozleriyle dile getirir.
Yumurta filminde ge¢misin travmatik durumlarinin mekani, tasra kasabasi olan
Tire’dir. Yusuf karakteri ge¢misiyle ylizlesmek istemedigi icin buraya gelmeyi
istemez, annesinin Oliimii lizerine zorunlu olarak buraya doner. Gegmisini
unutmaya calissa da Istanbul’daki yasaminda da gegmisini eski kitaplarda,
plaklarda tasir. Travma yasayan Yusuf bu durumu bastirmak i¢in onu sahaf
diikkaninin icerisinde unutmaya, bastirmaya calisir. Geg¢misiyle olan sorunlarini
cozemedigi Yusuf'un Tire’deki ruh halinde bellidir. Onun yerine ge¢misinde
kagmay: siirdiirmeye calisir. Bir an 6nce Istanbul’a dénmek igin cabalar. Fakat
tasra kasabasi onu birakmaz ve siirekli olarak igine ¢eker. Yusuf bu tasra
kasabasinda yasayamadigi c¢ocuklugunu, hayallerini, ruhsal kirilmalarini
barindirir. Kasaba bu yiizden Yusuf karakterinin ruhunun da bir tagrasi haline
gelir. Tire Yusuf i¢in travmatik bir mekan olsa bile 6zlenen de bir yerdir.
Buradaki yasamim 6zledigi, sehirde gezdigi zamanlarda anlasilir. Zamani burada
onemsemez, zaman duragan bir hizda ilerledigi i¢in de kendini dogaya rahatca
birakir ve uyuya kalabilir. Tasra onun tim ge¢mis sikintilarina ragmen onu

sorgusuz olarak kabul eden tek mekan gibidir.

Kesinlikle bir zenginligi bagrinda barindiran tasra, kendine 6zgli bir yasam bi¢imini
stirdiirmektedir. Yusuf’un Tire’ye doniisiinden itibaren bir tagra hayatinin degisik yonleri
gozler Oniine serilmektedir. Burada dikkat ¢eken tagranin hayati, tasradaki hayatlar ve
aktorlerdir. Giirbilek’in (2005) tasra sikintisi olarak niteledigi hususlar bagka bir agidan
zengin bir yasami temsil edebilir. Goriinlirde sikinti vardir, ama derinlerde baska bir
hayat hiikiim siirmektedir. (Gergerlioglu, 2013, s. 66).
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Tasranin en biiyiik ozelligi ise zamanin bollugudur. Tasra insani i¢in isler
Otelenebilir veya yarina birakilabilir. Kisiler zamanin hoyratca kullanilmasina
aldiris etmeden yasarlar. Zaman onlar i¢in gelip gegen bir andir. Hayatlarini
zamanin durumuna gore sekillendirmezler. Sehirdeki kaotik zaman burada yoktur.
Belirli bir planlama ile yasanilmaz, islerin yarina kalmasi onlari rahatsiz etmez.
Yarin kelimesi filmin geneline yayilmis bir kelimedir. Yarina birakilma durumu
devlet islerinden, giindelik islere kadar yaygin bir durumdur. Yusuf islerini
halletmek ic¢in avukata gittiginde orada olmadigmi oOgrenir ancak yarin
gelebilecegi belirtilir. Kasabadan ayrilacagi sirada arkadasimi goriir Istanbul’a
gidecegini sOylese de arkadasi onu birakmaz yarin gidebilecegini soyler. Adak
isini yarma birakir. Kurbanlarin ancak yarin gelecegini Ogrenir. ¢ Hayat
kosturarak, acilen yasanmasi gereken bir sey degil. Sehirde herkesin ¢ok isi ve az
zamani vardir, her seyin tam o belirli zamanda yapilmasi1 gerekir. Halbuki orada
bugiin olmazsa yarin olur, dert degil’’(Sirin, 2011, s. 128). Yarma birakilan isler
tagranin en Onemli tabirlerindendir. Tasrada bu zamanin algilanisini gosterir ve
tagra-kasaba kronotopunun goriinlir oldugu 6nemli bir soyut durumdur. Tasra
kavrami filme filmin basindan beri hakimdir. Yusuf istanbul’da kendi tasrasindan
yasamini siirdiirmektedir. Tire’ye geldigi anda ise tasranin en biiylik toplanma
alan1 olan pazar alanina gider. Pazarda yiirliylis yaparak tasra mekanini tanitir. Dar
sokaklardan ilerler ve tipik bir Anadolu evi olan evine ulagir. Yusuf’un pazar
alanin1 gezerek gelmesi Yusuf’un kendi i¢sel yolculugunun bir pargasidir. Ugleme
olan filmin Siit béliimiinde annesi ile birlikte siitlerini bu pazarda satmislardir. Bu
da onun ge¢misine dogru yaptigi bir yolculugu ifade eder. Yusuf’un, evinin
kapisina gelip eve girmesi onun ‘tagra sikintisi’nin baslangici gibidir. Bu sikintiy
yasamamak i¢in eve girmekte tereddiit eder. Bir siire kapida bekler, kap1 burada
esiktir ve kapi kronotopu goriiniir hale gelir. Kapt kronotopu hikayelerin
durumuna gore engel teskil eden veya bir zaman gecidi olarak algilanir. Kapinin
diger tarafi karakterin yapisina gore sekillenir, baz1 durumlarda bir siginak goérevi
goriitken bezen de Ozgiirliigiin alindigr bir hapishane gibidir. Yusuf kapiyi
gecerek yeni bir zamana dogru adim atmis olur. Burada kapi kronotopu tasra

mekan ile iligkili hale gelir. Tasra kronotopu ile i¢ ice geger.

Yusuf kasabaya geri geldiginde eski anilarini hatirlamak i¢in kasabada gezer.

Anilar yeniden bu tasra mekaninda harekete geger. Elektrik¢iyle yaptigi sohbette
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babasiyla yaptiklar1 kuyunun hala saglam oldugunu lakin artik suyun kurumus
oldugunu sdylemesiyle bunu goriiniir kilar. Burada mekanin igerisinde duran
anilarin, kisi etkisiyle yeniden harekete gectigi sOylenebilir. Yusuf ve Ayla
karakteri film boyunca i¢ catismalariyla tasranin tekdiize yapisinin Oniine
geemekte ve Bakhtin’in Flaubert 6rnegindeki tagranin igerisinde yasamaktadirlar.
Bu kasabada meydana gelen olaylarda zaman kavrami olaylarin disarisinda
durmaktadir. Yusuf kasabaya yillar sonra bile gelmis olsa kasabada her sey diiniin
aynis1 seklinde ilerlemektedir. Kasabada gelecege dair plani olan tek karakter
Ayla’dir. Universiteyi kazanmay: ve kasabadan gitmeyi istemektedir. Kasabada
yasayan diger karakterlerin ise hayatlarindan biiyiik beklentileri yoktur, 6lim bile
kasabada yasamin siradan bir pargasi seklindedir. Bakhtin bu durumu "Bu tip bir
zamanda insanlar yer, iger, uyur, karilari, metresleri (siradan iliskileri) olur, kiigiik
entrikalar gevirir, diikkkanlarinda veya biirolarinda oturur, kagit oynar, dedikodu
yaparlar”(Bakhtin, 2020b, s. 301) seklinde ifade eder. Tasra; Yumurta filminde bu
tabire uygun olarak, belirli bir alan etrafinda doniip duran ve insanlarin giinlitk
olarak yasamlarini tekrar ettigi bir yerdir. Tasrada hayat duragan bir sekildedir ve
zaman akmamaktadir. Bu durumda sehrin kaosunun aksine baskarakter berber
koltugunda rahatca uyuya kalabilmekte ve zamanin durdugu bu mekanlarda
kendini rahat hissedebilmektedir. Yusuf karakteri geri dondiigii tasra kasabasinda
i¢ huzurunu bulmak i¢in dogada gezinmeye baslar, ormanin ortasinda uyuyakalir.
Burada zaman Yusuf'un i¢inde bulundugu mekéanla yeniden kesfedilir.
Istanbul’un aksine bu tasranm en biiyiikk 6zelligi zamanin genis bir bicimde
kullanilmasidir. Tasrada zamani Yusuf istedigi gibi kullanabilmektedir. Olay
orgiisiiniin merkezi de zaman ve mekani yeniden yorumlayan bu tasra mekanidir.
Yusuf kasabadan erken yasta ayrilarak Istanbul’a gitmis fakat aradigi mutlulugu
orada da bulamamistir. Annesinin Sliimii iizerine bir yabanci olarak tasraya geri
donen Yusuf, tasrada annesinin ona biraktig1 gorevi yerine getirerek bir doniisiim
icerisine girmistir. Yusuf filmin sonunda bu varolugsal yolculugu yol ile
birlestirerek tasradaki evine geri doner. Tasra kronotopu unutulmasi gereken
tagranin unutulamayacagini, bir hatirlatma mekani olacagmi belirtir. Tasra her
yerdedir ve geride birakilamaz. Tasra ge¢misin i¢erisinde unutulamayan ¢ocukluk
gibi anilarda durur ve bugilinii etkiler. Yumurta filminde tasra gec¢misin,
cocuklugun ve tasranin higbir zaman geride birakilamayacagini gosterir. Bu

durumlar stirekli olarak bir yerlerden ¢ikarak, Yusuf'un simdiki yasamini
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etkileyerek, onun gelecegini sekillendirir. Tasra kronotopu filmin geneline
yayilmis olarak zamani-mekani etkiler. Bakhtin’in bahsettigi tasra kasabasi

kronotopunun 6zelliklerinin ¢cogu Yumurta filminde goriiliir.

Yumurta filmi siirsel bir anlatim tarzina sahiptir. Imgelerin bir araya gelmesi
sonucunda filmin biitinii olusturulur. Film aidiyetsizlik, yolculuk, arayis,
yalmzlik, gelecek kaygisi gibi alt metinleri icermektedir. istanbul’da ya da Tire’de
Yusuf, kendini insanlardan soyutlayarak yalniz bir yasam siirer. Yalnizlik Yusuf
ile golgesi gibi dolasmakta olan bir kavramdir. Fakat filmin sonunda arayis1 son
bularak Ayla’nin yanina eve doner. Yumurta filmi Yusuf karakterinin yaptigi
yolculuk sonunda kendi igsel yolculugunu da tamamlayarak annesinin onun ig¢in
hazirladigi Yusuf’a doniismesi ile biter. Yusuf film boyunca annesinin onu
kasabaya oldugundan daha farkli birisi olarak tanmittigin1 fark eder. Fakat bu
duruma kars1 ¢ikmaz ve annesin onun i¢in sdylediklerini kabul ederek yasamina
devam eder. Yusuf karakteri annesin son istegi olan adak ritiielini de yerine
getirerek bu doniisiimii tamamlar. Bu doéniisiimlerin baslangici yoldur. Yol ile
birlikte Yusuf yeniden bu tasra kasabasina doner ve burada esiklerini gecerek,
kosesinden ¢ikarak bir donlisim gergeklestirir. Burada da zaman-mekanin
goriiniir olmasini saglayan yol-karsilasma, esik, tasra kasabasi, kapi-hol-koridor,
ev birer kronotop olarak filmin geneline yayilarak filmin zamanini ve mekanini
sekillendirir. Yumurta filminde bircok kronotop bazi zamanlar birbirinin igine
gecerek zamanin mekanda hapsolmasini saglar. Sato-kdsk kronotopu ise diger
filmlerde oldugu gibi Yumurta filminde de hi¢ goriiniir olmaz. Yusuf ve Ayla
karakterinin 0ziine dogru uzanan duygu ve degerler yiiklii mekanlari ile anilara
dokunan, pismanliklar1 goriiniir kilan, sessizligin yalnizlikla birlestigi farkl

kronotoplari igerisinde barindiran bir filmdir.

4.4, PANDORA’NIN KUTUSU

“Karadeniz'in denizine, daglarina bakarak biraz da yola bakarak biiyiidiim, kendimi hep
o yol iizerinde gérmek, ne zaman gidecegimi diisiinerek...”” (Atam, 2011, s. 569).

Yesim Ustaoglu 1990 yilindan itibaren yeni Tiirk sinemasmin 6nemli
yonetmenlerinden birisi olmustur. Yesim Ustaoglu sinemasinda temel konular
etnik kimlik, cinsiyet esitsizligi, yiizlesmeler, karakterin i¢sel yolculuklari, agik
uclu senaryolar, aidiyet sorunudur. Yesim Ustaoglu filmlerinin temel

ozelliklerinden birisi de yolculuk temasini filmlerinde kullanmasidir. Yonetmen
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yol ve yolculugu bir sarmal olarak kullanir ve yolun basladig: yere tekrar dontiliir.
Bu yap1 Pandora 'nin Kutusu filminde de goriilmektedir. Annenin evinde baslayan
hikaye yine ayni yerde son bulur. Kovacs’in bahsettigi gibi karakterin igsel
yolculugu ve yolculugun sonunda degisimi Yesim Ustaoglu sinemasinda
onemlidir. Arslan bunun Onemini $dyle vurgular: ‘’Yolculuklar sonrasinda
karakterin fiziksel ya da felsefi olarak doniistiikleri goriilmektedir’” (Arslan, 2010,
s. 102). Yol ve yolculuk kavramlarinin islendigi filmlere bakildiginda Giinese
Yolculuk (1999), Bulutlari Beklerken (2004), Pandora’nmin Kutusu (2008)
filmlerinde karakterlerin yol ile birlikte kimlik sorunlari, yasamlari ve
doniistimlerinin islendigi soylenebilir. Pandora’min Kutusu filmi isim olarak
igerisinde mitolojik bir anlam barindirir. Ustaoglu, filmin adi olarak mitolojik
gondermeye sahip Pandora’nin Kutusu'nda aileyi kétiiliikklerin etrafa sacildigi
mekan olarak yorumlar (Evecen, 2020, s. 466). Pandora 'nin Kutusu filmi Nusret

adindaki yash karakterin etrafinda dénen bir yolculuk filmidir.

Nusret kdyde tek basina yasamaktadir. Gegmiste kocasi tarafindan terk
edilmis ve ¢ocuklar1 da evden ayrilarak Istanbul’a yerlesmistir. Nusret bir giin
aniden ortadan kaybolur. Istanbul’da yasayan en biiyiik cocugu Nesrin’e annesinin
durumu bildirilir. Nesrin kardesleriyle birlikte annesini bulmaya memleketlerine
yillar sonra geri déner. Nusret’i bulan ¢ocuklari, onu istanbul’a getirirler. Nusret
yillar sonra yeniden c¢ocuklariyla bir araya gelir fakat Alzheimer hastasi oldugu
icin gecmisteki higbir seyr hatirlamamakta, tek basmna yasamini idame
ettirememektedir.  Nusret’in  c¢ocuklar1  Istanbul’'un  farkli  yerlerinden,
birbirlerinden uzak olarak yasam slirmektedir. Nusret’in c¢ocuklar1 sadece
mekansal olarak birbirlerinden uzaklasmamuislardir. Aralarinda iletisim sorunu
vardir ve birbirleri ile ¢ok az gorisiirler. Ustaoglu sinemasinda mekanlar
karakterlerin igsel yapisini etkiler. Mekanlara gore karakterlerin yapilar1 degisir.
Nesrin temizlik takintist ve gliven duygusuna gore etrafi ¢evrili yiliksek bir
apartmanda oturur. Evi kendi igsel durumunu yansitircasina asirt temiz ve
diizenlidir. Gilizin’in evi kendi yagantisina uygun olarak tasarlanmistir. Mehmet’in
evi ise bohem ve yalniz yasamini yansitir. Nesrin tutucu disiplinli bir karaktere
sahiptir. Ailesini bir arada tutmak i¢in her seyi yapar. Fakat {izerindeki baskinin
sonucunda ailenin igerisinde c¢esitli sorunlar olusur. Nesrin’in oglu Murat’in

arasinda ciddi sorunlar vardir. Nesrin kocasi ile de arasinda problemler yasar.
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Bunlar1 agmak i¢in denemeler gerceklestirse de basarili olamaz. Filmde her kardes
hem kendi hayatlar1 igerisinde parcalanmis durumda hem de birbirleriyle iliskileri
kopmus bir vaziyettedir. Istanbul’da kendi diinyalarina sikismis olan ii¢ kardes
icin anneleri artik biiyiik yiik olusturur. Bunun sonucunda onu bir yash
bakimevine birakirlar. Murat buradan anneannesini de alarak yeniden kdye doner.
Film bu dogrultuda yolculugun basladigi yerde tekrar son bulmaktadir. Film
boyunca karakterler hem gergcek bir yolculukta bulunur hem de kendi igsel
yolculuklarina ¢ikararak yolun sonunda degisimlerini tamamlarlar. “’Film,
karakterlerin i¢sel yolculuklarindan, kdyden kente, kentten kdye, kent i¢cinde ve en

sonunda ormana yapilan yolculuklardan olusmaktadir.”” (Evecen, 2020, s. 466).

Filmde karakterlerin bulunduklar1 zaman-mekanin durumundan etkilendigi
sOylenebilir. Nesrin karakteri filmde anag bir tutum sergilemektedir. Ailesini tipk1
annesi gibi bir arada tutmaya caligmakta ancak bu durumda pek basarili
olamamaktadir. Kocasiyla iliskisi zedelenmis, kadinligin1 kullanamayan ve
oglunu yonlendiremeyen, bir ailenin annesi konumundadir. Giizin karakteri
ailenin asi tarafini temsil etmektedir. Yasadiklar1 her seyin sorumlusu olarak
annesini goren Giizin, kendine rol model olarak babasini se¢mistir. Annesinde
gormedigi sevgiyi filmde ‘‘Bir kerecik bile beni sevdin mi?’’ sOzleriyle ifade
etmektedir. Gazetecilik yapan Giizin evli bir adamla iligki yasamakta ve hayati
istemedigi bir yonde gitmektedir. En kiiciik kardes Mehmet ise Istanbul’un
tasrasinda kendi basina ge¢misinden ve hayatindan habersiz olarak bir yasam
siirdiirmektedir. Nesrin’in en biiyiik korkusu oglu Murat’in kiiciik kardesi Mehmet
gibi bir insan olmasidir. Filmin basinda kardesi Mehmet’e ‘‘Murat’in senin gibi
parazit oldugunu gérmektense éleyim daha iyi.’” sozleriyle Mehmet’e olan bakis
acisin1 ifade etmektedir. Murat karakteri filmde annesi Nesrin’in baskilarindan
kagmaya calisan, kendi icsel diinyasinda yasayan ve filmde Nusret karakteriyle
empati kurabilen tek karakterdir. Murat siirekli olarak hayatini birilerinin
yonlendirilmesin sikilmis ve bunun sonucunda, bir patlama olarak evle olan
iletisimini kesmeye calisir. Film ii¢ kardes, torun ve anne iicgeninde donmesine
karsin sorun ortada olmayan baba karakterindedir. Baba karakteri yillar dnce
ortadan dramatik bir bi¢imde kaybolmus ve bu durum tiim aileyi etkilemistir.
Nusret karakterinin de gecmisle olan tek baglantis1 daglara giderek kocasini

unutmak istemesidir.
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Yol-karsilasma kronotopu filmin ilk goriiniir olan kronotopudur. Bakhtin
yol-karsilasma kronotopunda zamansalligin agir bastigini, duygu ve deger yiiklii
bir kronotop oldugunu belirtir. Yol kronotopunu filmde harekete gegiren nesne
telefondur. Nesrin’e gelen bir telefon dogrultusunda ii¢ kardes yillar sonra bir
araya gelerek yola ¢ikarlar. Yol, olagan durumlarda bir araya gelmeyen insanlarin
rastlantisal olarak bir araya gelmesini saglar ve yol boyunca zitliklar meydana
gelebilir. Ug kardes, annelerinin kaybolmalar1 {izerine birlikte yola ¢ikarlar ve yol
boyunca bazi sorunlar ile miicadele ederler. U¢ kardesin arasinda yasanan tiim
sorunlar yolda yeniden ortaya ¢ikar. Karakterler ayn1 yerde yasamalarina karsin
birbiriyle iletisimde kalamamislardir. Yol onlan tekrardan bulusturan bir yapiya
sahip olur. “’Yolculuk izlegi bu filmde diger filmlerde de oldugu gibi 6nemli bir
yere sahiptir. Memleketlerine dogru yaptiklar1 yolculuk ile birlikte ii¢c kardes
birbirleriyle ve ge¢misleriyle hesaplagsmaya baslarlar’® (Civas, 2010, s. 123). Yol
kronotopu hem yeni baslangi¢larin hareket noktast hem de olaylarin sonuglandigi
yerdir. Bu filmde Bakhtin’in sdyledigi gibi yol, ii¢ kardesin yeniden bir araya
geldigi ve olaylarin bagladigi hareket noktasidir. Yol, filmin sonunda tekrar
baslanilan mekana doniilmesini saglayan aragtir. Yol bu sayede zamanla uzami bir
araya getirerek yol kronotopunu goriniir kilar. Telefonla annelerinin
kayboldugunu 6grenen kardesler ¢iktiklart yolculukla hem fiziksel olarak bir yere
varma telasindadir hem de ge¢misleriyle hesaplagsmak i¢in yola ¢ikmis gibilerdir.
Yolculuk, ilk anlarindan itibaren uzun bir aradan sonra yolda karsilasan
kardeslerin birbirleriyle olan sorunlarin1 gegmis iizerinden yeniden ortaya ¢ikarir
ve yolu bir hesaplasma mekanma gevirir. “’Bu filmde diger filmlerden farkl
olarak c¢ikilan bu yolculuk, karakterlerin ¢ikmak zorunda olduklar1 yani
karakterlere dayatilan bir yolculuktur. Karakterlerin zorla ¢iktiklar1 bu fiziksel
yolculuk annelerini bulup Istanbul’a getirmeleriyle birlikte igsel bir yolculuga
¢ikmalarina ve var olan sorunlariyla yiizlesmelerine sebep olur’® (Civas, 2010, s.
124).

Mehmet ¢iktiklart yolculugu ilk birakip donmek isteyen kisi olur, hesaplagma
sonucunda agir hakaretlere maruz kalir ve arabadan inerek baska bir yolculuga
baglar. Bu siire¢ ayn1 zamanda ilk esik kronotopunun ortaya ¢iktig1 yer olarak da
okunabilir. Mehmet esikte durur ve bir karar verir. Gegmisiyle yeniden bir araya

gelebilmek icin yolculuga devam eder ve diger kardeslerinin yanina, kdye doner.
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Filmde Nusret karakteri ilk yolculuga cikan kisidir. Geg¢misinden kalan son
hatirasin1 aramak ve onunla hesaplasmak iizere daglara dogru bir yolculuga ¢ikar.
Nusret ayrica ii¢ kardesi birbirine baglayarak onlarin igsel yolculuga ¢ikmalarini
saglar. Filmin ilerleyen durumlarinda da yolculugu siirekli olarak devam eder.
Lakin Nusret karakteri gecmisiyle hesaplasmak icin ciktign yolda Istanbul’a
gelerek edilgen bir duruma geger. Istanbul’da gocuklarmin evleri arasinda yaptig
yolculuk kendi yolculugundan ziyade ¢ocuklarinin onu bir yere koyamamalar1 ve
her karakterin igsel hesaplasmalarinin yolculugu seklindedir. Burada yol hem
fiziksel olarak hem de egritilerek kullanilir. Murat, anneannesini alarak koyiine
dogru yola ¢ikar. Burada ¢ikilan yolculuk iki karakteri de etkiler. Tesadiifi olarak
bir hastalik ile bir araya gelen iki karakter, yolculuk ile birlikte kendi yasamlarini
tayin ederler. Sanki bu yolculukla ait olduklari yere variyor gibidirler. Bu
yolculugun sebebini Ustaoglu soyle ifade eder: “Daha dogal olana, dokunula
bilinene gidiyorlar. Kurulu diizenin ve duvarlarin arasinda ¢ok fazla sey
kaybediyoruz hayatta biz. Onlar da vahsi olana, dogal olana, sahici olana
gidiyorlar. Ait olduklar1 yere variyorlar”(Ak¢a, 2008). Murat bu yolculukla
birlikte kendini de bulmaya baslar. Kdye geldiginde sorumluluk sahibi birisi olur.
Koy yasamini bilmese bile Nusret’e bakmaya caligir. Kendi igsel boslugunu bu
bliylime ile doldurmaya calisir. Nusret karakteri torunu Murat’la birlikte
kdylerine vardiklarinda filmin basinda ¢iktig1 yolculugu tamamlamak ister. Nusret
bu durumu sdyle ifade eder: ‘‘Birak dagima gideyim, onu da unutacagim’’.
Nusret bu sozlerden sonra ge¢misiyle olan hesaplagsmasini tamamlamak iizere
yeniden daglara dogru bir yolculuga ¢ikar. Bu yolculugun nasil sonuglanacagi
belirsizlikle doludur. Yol, filmin atmosferini saglayan énemli bir kavramdir. Film
yol-karsilagsma kronotopunun sik sik goriiniir oldugu anlarla cevrilidir. Tesadiifi
olaylar, karsilagmalar, hesaplasmalar film boyunca yolda meydana gelmekte ve
zaman-mekan burada bir arada bulunmaktadir. Her karakter; hesaplagsmalarini ve
degisimlerini yol-karsilasma kronotopu araciligiyla yasamakta, filmin sonunda
herkes hayatinda yaptiklar1 hem fiziksel hem de igsel yolculuklart ile
degisimlerini ve dontigiimlerini siirdiirmektedir. Murat ¢iktig1 yolculugun sonunda
kendi basina koyde yasamini siirdiirmekte, kardesler yolculuk sonrasinda
birbirleriyle olan sorunlarini agik bir sekilde ifade etmekte, Nusret de onlarin
yolculuklarinda bulunan merkez nokta olarak filmin sonunda kendi yoluna

tekrardan devam etmektedir.
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Esik kronotopu filmin bir diger baskin durumdaki kronotopudur. “’Esik
sOzcliglintin kendisi de (harfiyen anlamiyla birlikte) giindelik kullanimda zaten
egretilemeli bir anlam barindirir ve yagsamin bir kopus noktasiyla, krizle, doniim
aniyla, bir yasami degistiren kararla baglantilidir’” (Bakhtin, 2020b, s. 302). Film
boyunca doniim noktalarinda ve kopuslarin yasandigi anlarda esik kronotopu
goriiniir olur. Filmde ilk esikler yolda kiigiik kiiciik gegilerek ilerlemis Mehmet
karakteri ilk esigi asarak arabadan iner daha sonraki durumda, kdye kardeslerinin
yanina gelmesiyle esik kronotopu gorliniir. Annesini bulan ii¢ kardes kendi
hayatlarinda sikismis durumdadir. Bu yilizden de hasta olan annelerini ne
yapacaklarint bilemezler. Buradaki kardeslerin yaptig1t se¢im, esiklerin de bir
doniim noktas1 olarak goriiliir. Annelerini de yanlarina alarak Istanbul’a gelen
kardesler anneleri araciligiyla yeni esikler ile karsilasmaya devam ederler. Giizin
ve Nesrin, annelerinin gelmesiyle birlikte hayatlarinda sakladiklari esikleri de
geemeye Dbaglarlar. Nesrin karakteri kardesiyle birlikte annesini hastaneye
getirdikleri sahnede “’Murat’la mi ugrasacagim annemle mi?”’’ diyerek kendi igsel
durumunu ortaya koyar. Giizin ve Nesrin karakterlerinin, anneleri lizerinde
yaptiklar1 segimler gegtikleri esik kronotoplarmin goriiniir oldugu yerlerdir.
Giizin, Nesrin’in evinde annelerini bir hastaneye yatirmalart gerektigini vurgular
fakat Nesrin buna kars1 ¢ikar. Nesrin’in, annesinin eve gelmesi ile birlikte diizeni
alt iist olur. Annenin ne yapacagnin belli olmamasi, siirekli olarak ka¢gmaya
calismasi onu yipratir. Son esik noktasi ise annesi ile yaptig1 tartisma sonucunda
yedigi tokattir. Bu durumu kaldiramaz ve bir karar vermek zorunda kalir.
Annesini kardesi Giizin’in yanina gonderir. Giizin de kendi yagami, sorunlari ile
mesgul olur ve anneyi, kardesi Mehmet’in yanina birakir. Anne siirekli olarak
sorunun odak noktasidir ve belirli bir yere konumlandirilmaz. Bunun sonucunda
kardesler bu duruma ¢6ziim aramaya baslar. Burada iki kardes yeni bir esikle
karst karsiya kalir. Glizin ve Nesrin yasadiklart ansal durumlardan otiiri
annelerini bir hastaneye, bakimevine yatirmaya karar verir. Bu esik kronotopunun
filmde bir doniim noktasi1 olarak goriildiigii en yogun andir. Filmde kii¢iik sorunlar
bliyliyerek bir esige gelinmesine sebep olur, sonunda Nusret hastaneye yatirilarak
bu durum ¢oziime kavusturulmaya calisilir. Giizin bir siireligine annesine baktigi
sahnede gec¢miste yasadigi sevgisizligi yeniden hatirlar. Annesinin sevgisizligi
onun yagamini degistiren temel durumlardan birisidir. Bu durumu sdyle ifade

eder: “Beni hi¢ su kadar sevdin mi? Hep merak ettim, su hdline bak bombossun,
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ha su cam ha sen, igin tuhaf tarafi simdi ben de 6yleyim. Simdi ikimiz de ayniyiz”.
Burada Giizin karakteri annesi ve ge¢misiyle yeni bir esigin ortasina gelir, itirafta
bulunur istemese de artik tipki annesi gibi oldugunu vurgulayarak aslinda hala
onun bir parcasi olmak ve onun tarafindan sevilmek istedigini ifade eder. Lakin
annesine bankta sarilmasinin ardindan onu esik kronotopunun ortaya c¢iktigi
mekan olan hastaneye getirir. Mehmet karakteri ise sorumluluklardan kagarak tek
basina Istanbul’un merkezinde bulunsa da bir tasra mahallesinde yasar. Annesinin
onunla kaldig1 giin o da kendi igsel yiizlesmelerini yasar. ilk olarak babasinin
dagda Olmedigini, onu birakip gittigini yillar sonra annesinden &grenir. Daha
sonra annesini terk ederek buraya gelmesi ile annesi tipki onu babasi1 gibi olmakla
suclar. Mehmet bu duruma karsi ¢ikar fakat anne “Arkan: dondiikten sonra bana,
hayata, ne fark eder?” sozleri ile Mehmet’in onu birakmasini yiiziine vurur.
Mehmet bu biriken durumlar1 kapida, tiim ailenin bir arada oldugu tartismada,
soyleyerek i¢ini doker ve rahatlar. Onun bu ig¢sel bosalmasi, ig¢inde yasadigi
esiklerin de ortaya ¢ikmasini saglar. Hor goriilen birisi olarak yasamasina ragmen
kendinin neden bdyle oldugunu digerlerinin yiiziine vurur. Kapida yasadiklari
tartisma biitlin karakterler icin esiklerin en yogun oldugu yerdir. Burada tiim
karakterler birbiri ile ilgili diisiincelerini ortaya ¢ikarir ve esiklerini agmaya
calisirlar. Burada zaman-mekéan goriiniir olarak esik ve kapi kronotopunun ortaya
cikmasini saglar. Tiim karakterler birbirine yabancilagma durumundadir. Filmde
birbirine yabanci ii¢ kardes ve onlar1 hatirlamayan hatta Istanbul’a, sehre bile
yabanc1 olan bir anne karakteri bulunur. Ug kardesin de anneye bakacak zamanlari
yoktur. Herkesin Onemsedigi sadece kendi hayatidir. Bunun sonucunda da {i¢
kardes ayni sehirde bile olsa gorligmezler. Bireyselligin bozulmasi ile birlikte
kardeslerin sorunlar1 da ortaya ¢ikar. ’Anne, sehrin kalabaliginda tamamen bir
yabancidir ama etrafinda ne olup bittigini de anlamayan bir yabancidir.”” (M. A.
Ozkan, 2012, s. 98). Annenin bu yabancilifi ¢ocuklarinin da birer yansimasi
gibidir. Cocuklar1 ve torunu birbirilerine, cevrelerine, ailelerine karsi birer
yabanci, kimsesiz gibidir. Nusret’in Murat’a ’Senin kimsen yok mu?’ sorusu bu
durumun 6zetidir. Bu yalnizlik sonucunda karakterler esikler ile karsilasirlar ve bu
esikleri gectiklerinde Nusret’in de etkisi ile yeni esiklerle karsi karsiya gelirler.
Nusret’in Murat ile birlikte kdye donmesi ile tiim karakterler geride birakilir ve

onlar i¢in esikler de son bulmus olur. Son esik artik Nusret i¢indir, kendi
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gecmisini aramak {izere evinden bir sabah ¢ikar, her seyi unutmak icin kendini bir

yolculuga birakir.

Kapi, insan1 hem dis diinyadan koruyan hem de disariy1 ve igeriyi birbirine
baglayan bir ge¢is noktasidir. Kisi kap1 sayesinde evini diinyadan istedigi anda
soyutlayabilir. Mehmet, karakter olarak ne tam olarak eve ait bir kisidir ne de
kendini tamamen disartya atabilir. Karakteri digerlerine gore daha 6zgiirliik¢li ve
umursamazdir. Evin kii¢iik gocugu oldugu i¢in de babasinin onu terk etmesini bile
yillar sonra 6grenir. Mehmet’in evi ile diinyas1 arasinda paralel bir iligki vardir.
Mehmet’in evi kendi i¢ diinyasi gibi araliklidir. Bu yiizden digerlerine gore daha
savunmasiz gorlniir. Bunun sonucunda da filmin kirilma anlarindan birisi
Mehmet’in evinin tam kapisinin 6niinde olur. Mehmet’in evinde kapi tartisma
esnasinda ardina kadar ac¢ik durmaktadir. Fiziksel olarak kap1 burada ag¢ik olsa da
karakterler o esigi gecmekte zorlanirlar. Kapt mecaz anlamda Mehmet tarafindan
onlara kapalidir. Ayn1 zamanda diger kardesler de bu kapidan gegmek istemezler.
Ciinkii Mehmet karakteri onlar i¢in kotiiniin temsilidir ve evi de istenilmeyen bir
yerdir. Kapidan girmede Murat’in babasi bu durumu dile getirir ve ogluna
Mehmet gibi mi olmak istiyorsun diye sorar. Mehmet kapinin agiklik durumunun
aksine buna tepki gostererek onlari evden kovar. Burada kapi ayni zamanda
karakterlerin de birbirine ¢izdigi smirlart agiga ¢ikarir. Zaman bu tartigma
esnasinda tipki karakterler gibi hizlica akmaktadir. Zaman bir eylem igerisinde
bulunur ve bunun sonucunda karakterler birbirlerine olan kapiyr agsmadan itiraf
ederler. Murat, babasi gibi olmak istemedigini sOyler ve o kapidan net bir sekilde
gecebilen tek karakterdir. Bunun disindaki karakterler bu kapidan sonra kendi
diinyalarinda bir final durumu yasarlar. Ug kardes birbirlerine olan diisiincelerini
sert bir sekilde dile getirir ve hayatlarina devam ederler. Kap1 burada sadece
Mehmet’in evine agilan bir yer degil, li¢ kardesin catismalarinin yasandigi
kesisme noktasidir. Kap1 bu sahnede igerisi ve disarisini birbirinden ayirmaktan
ziyade farkli diinyalar1 (Anne, {i¢ kardes, torun, baba) farkli yagamlar1 birbirinden
ayirmaktadir. Murat karakteri kapidan c¢ikarak ailesinin onu siirekli olarak
sinirlamasindan  kurtulmakta ve kendi diinyasindan onlar1 soyutlamaktadir.
Murat’in annesi ve babasi ona kapinin 6niinden kizar, bagirir fakat kotii bir yasam
stirmemesi i¢in yalvarirlar. Bu durum Murat karakterini bir esikte olma durumuna

iter. Bunun sonucunda kendini ailesine ait hissetmeyen Murat, acik¢a se¢imini
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yaparak onlarm hayatindan ¢ikar. Esik kronotopu burada kapiyla i¢ ice ge¢mis bir
durumdadir. Burada tim karakterler i¢in kapi bir smir noktast ve kronotop

olmaktadir ve esik kronotopu ile i¢ ige ge¢mis bir haldedir.

Murat karakteri film boyunca koselerde yasamini siirdiiriir. Filmin sonuna
dogru koye gelerek koyiin sakinligi ve huzuru igerisinde koseye c¢ekilmis olur.
Koy burada bir kdse kronotopu olarak okunabilir. Clinkii Murat karakteri i¢in
Istanbul’da s1gmabilecegi kendi icsel bir kdsesi kalmamistir. Ruhsal ve psikolojik
olarak Murat karakteri film boyunca asir1 derecede yipranmistir. Aile baskist,
stirekli olarak izlenilmesi, insanlarla iliskileri onu, yasadig1 kendi diinyast olan
Istanbul’dan anneannesiyle birlikte kdye getirmistir. Burada koy ve kdydeki ev
Murat karakterinin artitk kendi igsel yolculuklarinda yeni koselerini
olusturmaktadir. Istanbul’'un aksine kdy, onun hem varlik olarak kendisini
kesfetmesini hem de ruhsal olarak bir rahatlama hissi yagamasini saglar. Murat
karakteri film boyunca bir arayisin icindedir. Sokaklarda yasamakta, eve
donmemek icin kisisel esyalarini satmaktadir. Filmde Murat’in ailesi varliklidir,
onu Ozel bir liniversiteye gondermistir fakat Murat karakterinin eksik olan yeri
ekonomik degil, manevi bir eksiklik, korunma, sevilme ihtiyacidir. Istanbul’un
tipki anneannesinde oldugu gibi onda da artik bir degeri kalmamistir. Bunun
lizerine de kendisiyle yalniz kalabilecegi, insan ve hareketin en az meydana
geldigi bu koye gelmeyi tercih eder. Murat karakterinin zihnini mesgul eden
olaylardan kagarak sigmabilecegi bir kdse aramaktadir. Filmin sonunda da bu

koseyi koye gelerek bulur. Bu mekan onun kdsesi haline gelir.

Pandora’nin Kutusu filminde mekan kavrami, kentlesme ile degisen ev
kavraminin yapisinda meydana gelen degisimleri de gostermektedir. Bachelard
kentlesme ile ilgili soyle soyler; “Biiyiik kentlerdeki evlere dikeylikle ilgili
ictenlik degeri eksikligini, kozmiklikten yoksunlugu da eklemek gerekir. Bu evler
artik doganin i¢inde degildir. Konutla mekan arasindaki oranlar yapaylasmistir.
Bu konutlarda her sey makinedir ve i¢tenlikli yasam bu konutlarin her yanindan
kagip gitmektedir” (Bachelard, 2018, ss. 58-59). Koyde kendi diissel ortaminda
yasayan anne karakteri icin Istanbul’da kizinin evi gokyiiziiniin goriilmedigi,
sadece dikey bir uzunlugun oldugu mekandir. Eve ¢ikmak i¢in bulunan asansor
ise annenin yabanci oldugu ve onu korkutan bir d6gedir. Temsil edilen ev bir kata

sikigmis, dogadan uzaklagsmis, yerin ekonomisi i¢in dikey halde yapilmis ve ruhu
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olmayan bir ev olarak okunabilir. Evler, karakterlerin zamani ve mekanini bir
arada barindiran ve kisilerin ruhsal yalmzliklarmin temsilidir. Evi Istanbul’un
tagrasinda bulunmasima ragmen dogadan kopmayan, gokyliziine ve topraga en
yakin olan yer erkek kardesin evidir. Kiz kardeslerin ¢ekinerek geldigi mekanda
anne karakteri ¢ocuklarin arasinda kendini cocuklarla eglenceye kaptirabilir.
Ancak bu ev de yine anne igin yeterli degildir. Ev kronotopu burada annenin
gitmek istemesinin temsilidir. Anne “’Yollar kapanir, artik gitmeliyim.’’ diyerek
kendi evine olan bagliligini ortaya koyar. Annenin kendi evi doganin igerisinde ve
onun ruhuyla biitiinlesik bir yapidadir. Bachelard evi zaman-mekani birlestiren
insanin ilk evreni olarak niteler. Bilingalt1 kisinin yasamini kurdugu, kendisini
baglantili buldugu evi ile iletisim halindedir. Anne karakteri yasaminin uzun bir
boliimiini gegirdigi evde kendini daha giivende hissettigi i¢in oraya donmeyi
arzular. Modernlesen diger karakterlerin aksine anne, huzur ve giiveni kendi koy
evinde goriir. Istanbul’da kardeslerin evleri birbirinden baglarinin kopmasinin
ana mekanlaridir. Evlerinin birbirinden farkliligi ve konumlari sebebiyle ti¢ kardes
birbirinden kopmus bir haldedir. Bu mekanlar kardesleri dogalliktan uzaklastirmis
ve birbiriyle olan iliskileri azaltmistir. Bu iliski kopmasinin temsili ev kronotopu
ile filmde aktarilir. Annenin evi ise Murat karakterinin kendisini kesfettigi ve
yeniden dogaya doniisiin temsili olarak ifade edilebilir. Bu ev toprakla ilgilisini
kesmemis ve orada dogal bir mekan olarak durmaktadir. Ev temsilinin igerisinde
tic kardesin birbiriyle olan zthklart ve diisiince farkhiliklar1 da
sembollestirilmistir. En biiylik kardes aile yapisini korumak i¢in evine kapanmis
ve koruyuculuk i¢giidiisii ile ailesini bir arada tutmaya ¢aligmaktadir. Ancak bu
baski sonucunda ailesi dagilma noktasina gelmis bir durumdadir. Kocasiyla, kar
kocadan arkadashk durumuna gecilmis ve ogullarim1 evin igerisinde
tutamamaktadir. Nesrin’in evinin oturma odast ve mutfagi kamusal bir alandir.
Nesrin ile kiz kardesi mutfakta yaptig1 konugmalar ile is diinyalarini birbirlerine
acarlar. Burada salon kronotopu evin igerisine hapsolmus ev kronotopu ile birlikte
hareket etmektedir. Salon kronotopunun goriiniir oldugu baska bir an ise Murat,
Mehmet ve annenin bir araya geldigi zamandir. Mehmet’in dagilmis ve kotii olan
salonunda ii¢ karakter bir araya gelerek zaman1 ve mekani buraya tasirlar. Birbiri
ile iletisime gegerek salon kronotopunu harekete gecirirler. Ancak bu kronotoplar

filmin igerisinde baskin bir halde degildir.
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Yasanan ¢atismalardan sonra Murat ve biiyiikanne, doganin igerisinde bulunan bu
eve geri donerler. Doga onlarin kactiklar1 ve sigindiklart bir mekan halini alir.
Zaman burada Istanbul’dan farkli bir bicimde var olmaktadir. Koy burada tasra
kronotopunun goriiniir oldugu ilk yerdir. Tasra kronotopu Istanbul’da erkek
kardesin yasadigi yerde de ortaya cikar. Oradaki tasra da schrin tasrasi
konumundadir. Karakterlerin i¢sel durumlari da kendi tasralarini olusturmaktadir.
Hepsinin hayat1 tipki bir tasra kasabasindaki gibidir. Hepsi standart bir zaman
dongiisii igerisinde islerine gidip gelerek kiiciik hayatlarinin igerisinde
yasamaktadir. Bu durumu bozan ise annenin Istanbul’a gelisidir. Annenin
Istanbul’a gelisi ile birlikte kisilerin kendi icsel tasra sikintilar1 giin yiiziine ¢ikar.
Tagraya tam olarak uygun gelen mekan Karadeniz’de Nusret’in yasadigi koydiir.
Istanbul’un aksine yolculuk sirasinda Karadeniz’i gosteren kamera, oranin
gelismisligini de gosterir. Bu goriintiiler ulasilan yerin tasra mekani oldugunu
goriiliir. Tagra olarak gordiikleri koy ii¢ kardes icin kotli bir yer ve hayatin zor
yasanildig1 bir mekandir. Tasra yobaz, gerici, kurnaz insanlarin yasadigi bir yer
olarak filmin benzin sahnesinde ortaya ¢ikar. Mehmet benzinlige yiliriimemek i¢in
parayr traktordeki adama verdigini soylediginde kiz kardesler o adamin geri
gelmeyecegini sOyleyerek tasra insana gilivenmediklerini belli ederler. Fakat
traktdrdeki adam geri gelip emanetleri teslim etti§inde kardesler utanirlar. Burada
tasranin  saflik, bozulmamushk, insanlik gibi durumlar gosterilir. Istanbul
kirlenmis, kokusmus bir yerken tasra burada safligin ve diiriistliiglin temsili haline
gelir. Tasrada zaman hareketsiz veya agir bir bicimde ilerler. Filmde tasranin bu
olumsuz yapilarmin karsisinda bir pastoral goriintiisii de mevcuttur. Karadeniz
dogasinin yansimast bu pastorallik ile gosterilir. Pandora’min Kutusu’'nda
Bakhtin’in bahsettigi zaman-mekansallik durumu vardir. Kdyde ge¢en zamanlarda
zamanin gectigi gece ve glndiiz ile anlagilir. Zaman doganin durumuna gore
ilerler. Nusret karakterinin arandigi zamanlarda bile yasanti ve zaman hala
duragan bir bigimdedir. Bu durum filmin son sahnesinde de kendini siirdiiriir. Ug
kardes tagrada gegirdikleri siire icerisinde daha 6nce burada yasadiklart donemleri
animsayarak kendi ic¢lerindeki daralmalarini, igsel sikintilarini tasraya
baglamaktadir. Bunun sonucunda da annelerini alarak bir an 6nce Istanbul’a
donerler. Bu doniislerinde dag, deniz, gokylizii gibi ogeleri geride birakarak
kendilerini yiiksek betonlarin arasina, sehrin kaosuna birakirlar. Anne Istanbul’a

geldigi andan itibaren yeniden tasrasina donme istegini gokyiiziindeki yildizlara
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bakmaya ¢alisarak ifade eder. Ciinkii sehirde yildizlara bakmak icin bile ¢aba sarf
edilmelidir. Annenin kdy evinde ise durum bunun tam tersidir. Sadece kapidan

disar1 ¢ikarak tiim evren ve doga ile bas basa kalabilmektedir.

Filmde tasra geride birakilamayan, unutulamayanin simgesi bi¢cimindedir. Istanbul
kdye gore daha modern bir yerdir ama Istanbul’un ici de tasradir. Tasra filmde
geemise ait hesaplasmanin son mekani, kaybolmus anilarin yeri, O6zlenen,

doniilmek istenen bir yer ve yasanti bigimidir.

Filmde huzur bulunan bir mekan tam olarak goriilemez. Koy evi, ge¢cmisin kotii
anilartyla doludur. Istanbul’da ¢ocuklarin yasadiklari mekéanlar da kendi igsel
sikintilar ile gevrilidir. i¢ huzuru olmayan herkes eve dénmeye ¢alisir. Bu durum
filmdeki tiim karakterler i¢in gegerlidir. Bunun sonucunda da yol her zaman bir
eve baglanir. Ev de zaman-mekéani bir araya getirerek filmde kronotoplarin
mekan1 haline gelir. Ev filmde hem bir baslangi¢ noktasi hem de yolun sonunda
gelinen varig noktasidir. Film travmatik bir bellek kaybi ile baglar ve bellegini
bulmak iizere yoluna devam eden anne karakteri ile son bulur. Nesrin sehirde
kendi ¢ocugunu bile bulamazken annesiyle nasil bas edecegini bilemez. Giizin ise
gecmis hesaplagmalarini annesi lizerinden yasar ve bunun sonucunda yalnizligi
derinlesir. Mehmet, kardeslerinin ona kars1 diisiincelerini 6grenir ve gergekler ile
yiizlesir. Murat ailesinden kagmasinin sebebini onlarin yiiziine vurarak kendi
yolunu ¢izmeye calisir. Murat karakteri olumlu anlamda degisim gosteren tek

karakterdir.

[k defa kendisi diginda birisi i¢in, icinden gelerek bir sey yapar, ciddi bir sorumluluk alir
ve biiyilir. Bu arada, i¢cindeki ¢ocugu yeniden kesfettigi de eklenmelidir. Bu eski evde
buldugu tahta tekerli cocuk arabasiyla yokus asagi giderken kendinden geger mesela.
Murat, filmdeki karakterler arasinda olumlu yonde ciddi bir degisim gegiren karakter
olarak 6ne ¢ikar (M. A. Ozkan, 2012, s. 103).

Anne Istanbul’a geldiginden beri bir yere yerlesemez ve siirekli olarak
stirtiklenir. Kendi evini 6zler ve oraya donmeyi arzular. Karakterlerin hepsi film
boyunca kendi igsel yolculuklarin1 gergeklestirir. Bu yolculuklar sirasinda
kronotoplar goriiniir olarak filmin anlatim dilini ve yapisim etkiler. Karakterler bu
yolculuk sirasinda kendi igsel hesaplasmalarini gergeklestirerek doniisiimlerini
tamamlar. Bu doniistimler sirasinda yol-karsilasma, esik, kapi, kose, tasra-kasaba

kronotoplar1 gériiniir olurken, sato kronotopu bu filmde de bulunmaz.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

©2000 Yilindan Sonra Tirk Sinemasindaki Yol Filmlerinin Mikhail
Bakhtin’in Kronotop Kavrami Baglaminda Incelenmesi’’ isimli bu tezde, birinci
boliimde kronotop kavramini meydana getiren zaman ve mekan kavramlari
lizerinde arastirmalar yapilmistir. Arastirmanin ikinci boliimiinde Bakhtin’in
edebiyat alanindaki kavramsal ¢alismalart incelenerek, kronotop kavrami literatiir
taramasi yapilarak arastirilmis, kavramin igerigi aciklanarak nasil ortaya ¢iktig
anlat1 metinlerinden ornekler ile agiklanmistir. Calismanin iigiincli boliimiinde bir
tiir olarak Yol filminin ne oldugu ve tiiriin 6rneklerinin nelerden olustugu yapilan
literatlir taramasiyla agiklanmaya calisilmistir. Tiirk sinemasinin genel durumu
incelenerek 2000 yilindan sonraki Tiirk sinemasinda yol filmlerinin durumu
arastirilarak yol filmi kavraminin {ilke sinemasindaki durumu kisaca ortaya
koyulmustur. Caligmanin dordiincii boliimiinde ise yapilan aragtirmalar 1s18inda
kronotop kuraminin varligi, segilen dort yol filmi iizerinde analiz yontemiyle
incelenmis ve ¢esitli 6nermeler ve diisiincelere ulasilmistir. Sonu¢ boliimiinde
bulunan bulgular sonu¢ boliimiinde yazilmis ve tezin c¢alisma alan

tamamlanmaistir.

Tolstoy, anlat1 metinlerinde hikdye olusumu i¢in yol kavraminin énemini
"Tim muhtesem hikayeler iki sekilde baslar; ya sehre bir yabanci gelir ya da bir

'

insan bir yolculuga ¢ikar’ diyerek vurgular. Sinemada da yol, hikdyenin
olusumunda 6nemli bir etkendir. Yol filmlerinde kahramanlar, filmin baslarinda
degisime direnen edilgen bir yapiya sahipken yola ¢iktiktan sonra etken bir role
biirlinerek igsel degisimlerini de yasarlar. Degisimin ger¢eklesmesini saglayan
temel unsur yoldur. Yolculuk ve yol temasi insanligin hayatini etkileyen iki
onemli kavramdir. Yol temas: edebiyat ve sinema alaninda da etkin bir temadir.
1960 yilindan itibaren yol filmi bir tiir olarak Amerikan film endiistrisinde yer
alir. Amerika’nin anlatilan yapisinin aksine duran yapist ile bir alternatif diinya
yaratarak karsit bir kiiltiir olusturmaya caligir. Kahramanlar bir hareket halinde
bulunurlar, bu hareket ayn1 zamanda igsel bir arayis1 da kapsar. Yol filmleri tarz
olarak kisitlamali Hollywood filmlerinin aksine o6zgiirliik¢li bir yapiya sahiptir.
Yolculuk, arayisin kendisidir. Karakterler bu tiir ile birlikte 6zgiirliik¢ii bir yapiya
sahip olarak arayiglarini siirdiiriir. Arayislar sonunda igsel bir degisim de yasanur.

Yol filmi kendine ait Ozellikleri barindirmasinin yaninda diger tiirler ile
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baglantilar kurarak bilesik bir yap1 olusturur. Yol filminde karakterler belirli bir
ama¢ veya gorev icin yola cikarlar. Yol da tesadiifi karsilasmalarin ve
tanigmalarin mekani1 haline gelerek karakterlerin yasamini etkiler. Olaylarin ana
mekan1 olarak karakterleri zaman-mekan igerisine sikistirir. Bu sikisma
sonucunda karakterler yol ile birlikte i¢sel bir degisime dogru ilerler ve yolun

sonunda degisime ugrarlar.

Yolculuk yapan kisi yol ile birlikte olgunlagsmaya baslayarak bir dervis
haline gelir. Kendi igsel sesini duyabilir, yeni gorme bigimlerine sahip olarak
hayata kars1 tutumunu gelistirip degistirebilir. Yola ¢ikmay1 kabul etmis kisi artik
yolun bagindaki ile ayni kisi degildir. Yolun sonuna varmasi ile kisi degisimini
tamamlar. Bir ¢ocuk olarak ¢iktig1 yolun sonunda yasl bir dervis haline gelir. Yol
almak veya yola ¢ikmak fiziksel bir hareketten ibaret degildir. Yol icsel bir
yolculugun da ifadesidir. Yolculuk armmay1 getirir. Yola ¢ikan kisi yolculuk
sonunda kendini arinmis hisseder. Yola ¢ikan kisi yalnizligr ile bas basa kalarak

kendini sorgular, ge¢mis hatalarindan ders ¢ikarir ve gelecegini yeniden insa eder.

Tiirk sinemas1 2000’1li yillardan itibaren bagimsiz filmler araciligiyla farkl

¢

tisluplarda filmler iiretmistir. Yeni donemde olusan bu sinema dili “’yeni Tiirk
sinemast’’ olarak adlandirilmis ve ydnetmenler popiiler anlatim dillerinden
uzaklasarak, farkli tarzda iiretimler gergeklestirmislerdir. Yeni Tiirk sinemasi
tamamen yenilik¢i bir anlayisa sahip olmasa da yeni yoOnetmenlerin ortaya
¢ikmasina zemin hazirlayan bir yapida bulunmasi ve Tiirk sinemasinda zaman-
uzam algilayls bi¢imlerindeki degisimleri igermesinden dolayr 6nemli bir
yerdedir. Tiirk sinemast Egkiya filmi ile birlikte yeniden hareketli bir déneme
gecis yapmustir. 1990’11 yillarin kriz ortami ve Hollywood filmlerinin salonlar:
isgal etmesi nedeniyle Tiirk sinemacilar: bu donemde filmlerini gosterecek salon
bulamamislardir. Tabutta Révesata filmi ile Tiirk sinemasina yeni bir bakis agisi
gelmis ve yeni Tirk sinemasi kavrami ortaya ¢ikmistir. 1996 yilinda Tabutta
Rovegata ile yeniden dirilme yasayan Tiirk sinemasi 2000 yilindan itibaren
bagimsiz filmler ile diinya sinemasinda kendine yer bulmaya devam etmistir. Bu
donemde ortaya ¢ikan filmlerin mekanlar1 ve temalarin bi¢imleri ve gerceklik
algilarinda da degisim goriiliir.

1990 sonras1 Tiirkiye sinemasina bakildiginda ¢ok genel bir ayrimla, Nuri Bilge Ceylan,

Semih Kaplanoglu ve Yesim Ustaoglu'nun filmlerinin gorsel tasarimindan oykiilerinin
olay orgiilerinin kurulusuna kadar giindelik gerceklige daha bagli filmler yaptiklar
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tespitini yapmak miimkiindiir. Reha Erdem, Umit Unal ve Dervis Zaim'in filmlerindeyse
bigimsel denemeler fazlasiyla goze carpmaktadir (Ziraman, 2015, s. 77).

Hikayeler siradan kisilerin hayatlarini igeren tasra hikayeleri, yol, aidiyet, kimlik
sorunu gibi yonetmenlerin dogrudan kendi i¢lerinde bulundugu sorunlara yonelen
filmlerdir. Bireysel Oykiiler, tasrada ya da, gettolarda gegen hikayeler 2000
yilindan sonra Tiirk sinemasinda siklikla goriiliir. Nuri Bilge Ceylan’in Kasaba
(1997) Mayis Stkintisi (1999), Bir Zamanlar Anadolu’da (2011), Kis Uykusu
(2014), Ahlat Agaci (2018) filmlerinde tasra ve tasranmn hikayesi anlatilirken; Ug
Maymun (2008), Uzak 'ta (2002) filmlerinde kendi i¢indeki tasra ve sehrin Gteki
tarafinin durumu gosterilmistir. Kentin 6teki yiiziinii anlatan bir bagka yonetmen
de Zeki Demirkubuz’dur. Masumiyet (1997), Uciincii Sayfa (1999) ve Kader
(2006) filmlerinde sehirlerin varoslarinin hikayeleri anlatilir. Yesim Ustaoglu
sinemas1 da anlattig1 Gykiiler ile hem kentin varoslarini hem de tasra yasamini
konu edinir. Semih Kaplanoglu sinemasi tagra hikayeleri ile var olur. Bir iicleme
olan Yusuf iiclemesinin tamami Yusuf’un tasradaki yolculugunun hikayesidir.
Reha Erdem ise kendi diinyasinda kurmaca evrenler yaratarak hem varos
mekanlar1 hem de tasray1 filmlerine konu edinir. Bes Vakit'te (2006) ve Kosmos
(2010) filminde tasradaki karakterlerin yolculugunu islerken Hayat Var'da (2008)
da Istanbul’un 6teki yiizii anlatilir. Degisen Tiirkiye ile birlikte Tiirk sinemasinda
bicimsel, zamansal-mekansal degisimler yasanmaya baslamistir. YOnetmenler
filmlerinde zaman ve mekan1 yeniden kurgulayarak ortiilii anlamda ifade etmeye
caligtiklart konular1 islemislerdir. Tirkiye’nin farkli yerlerinde ¢ekilen Bir
Zamanlar Anadolu’da, Kosmos, Yumurta, Pandora’nmin Kutusu isimli
karakterlerin yolculuklar1 ve degisimleri iizerine kurulu olan bu doért filmde,
Bakhtin’in kronotop kavramlarinin durumlar1 arastirllmis ve zaman-mekan
algisinin yeni Tiirk sinemasina olan yansimalari incelenmistir. Segilen dort yol
filmi Tirkiye’nin farkli mekanlarinda gegmektedir. Bakhtin’in kronotop
kavrammin Tiirk sinemasinda yeni arastirma yontemlerinde kullanilmasi,
filmlerin Tirkiye portresini gostermesinden dolayr Onemlidir. Filmler ortiik
yapidaki anlamlar1 zaman-mekan birlesimi olan kronotoplar araciligiyla goriintir
hale getirir. Kronotoplar, Tiirk sinemasinda dogru zaman-mekéan kullanimi ile
filmlerde ortilk anlamlarin ortaya c¢ikmasini saglamis ve bu anlamlarin

aciklanmasina yardimci olmustur.
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Anlat1 metinleri gerceklik kavrami iizerine kurulu yapilardir. Gergekligin
bu yapilarda ortaya ¢ikmasi i¢in kisiler, olay oOrgilisii, zaman, mekan Onemli
ogelerdir. Zaman ve mekan kavramlari kronotop kavrami ile birlikte anlati
metinlerinde bir arada ele alinarak farkli bir perspektif ile anlatt metinlerini
yeniden inceler. Bakhtin, kronotop kurami ile hem bati diinyasinda hem de
SSCB’de yeniden kesfedilerek edebiyat alanmma yeni bir bakis agis
kazandirmistir. Stam ile birlikte kronotop kavrami sinema disiplinine uyarlanarak
sinema alanina da yeni bir arastirma alani olusmustur. Anlati metinlerinde
kronotop kavraminin ortaya ¢ikmasi i¢in zaman ve mekan kavramlari birbirleriyle
kesismelidir. Zaman mekana etki etmeli, mekan da zamani sekillendirmelidir.
Zaman, kendini mekanda degisik bigimlerde agiga vurur; mekanda da zamana
bagli olarak degisimler meydana gelir. Zaman, mekan araciligiyla goriiniir hale
gelir. Mekan ise zaman ile birlikte anilarin bulundugu anlamli bir yer haline gelir.
Zaman ve mekanin birlikteligi sonucunda duygu ve degerler ortaya ¢ikmis olur.
Bu duygu ve degerlerin ortaya ¢ikmasi sonucunda kronotoplar olusur. Filmlerin
mekanina bakildiginda kdy evi gibi ana mekanlarin disinda araba, otel, askeri
kisla, kahvehane, birahane, muhtarin evi gibi mekanlar da goriiliir. Koy evleri
Yumurta ve Pandora’nin Kutusu filmlerinde anilarin bulundugu bellek mekanlari
ve aidiyet hissedilen yerlerdir. Bu yerlerde de zaman-uzam birbiriyle i¢ i¢ gegmis
bir durumda, gecmisin ve simdiki zamanin izleriyle doludur. Istanbul bu iki
filmde de huzursuzlugun, aidiyetsizligin mekanlar1 olarak goriiliir. Zaman
kavrami soyut bir kavram olusundan dolay:r tarih boyunca farkli diisiincelerin
igerisinde yorumlanmustir. Zaman kavramsal olarak felsefe, fizik, edebiyatin ana
konularindan birisidir. Mekan da tipki zaman gibi farkli goriisleri igerisinde
barmdirir. Zaman-mekanin durumu bir filmin yapisini da sekillendirir. Bakhtin’e
gore zaman ve mekan bulundugu yerden ayr diisiiniilemez. Bu yapiy1 da kronos
(zaman) ve topos (uzam) kavramlarinin birlesiminden olusan kronotop olarak
isimlendirir. Kronotoplar bazen i¢ ice bazense farkli zaman-mekanlarda goriiniir
olarak eseri etkiler. Bachelardin soyledigi gibi zaman kavrami mekanimn
peteklerinde gezinmelidir. Zaman kronotoplar ile somut bir hale doniisiir. Mekan
sadece bir yer ifadesi degil ayni zamanda yasamin oldugu yer haline gelir.
Filmlerin igerigine bu dogrultuda bakildiginda kronotoplar filmlere gore farklilik
gosterir fakat hepsinin zamansal-mekansallik ile etraflar1 sarilmistir. Bakhtin

anlat1 metinlerinde var olan ve metnin yapisina gore degiskenlik gdsteren baslica
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zaman ve uzamlari sunlar olarak belirtir: yol-karsilasma kronotopu, tasra kasabasi
kronotopu, sato kronotopu, misafir odasi-salon kronotopu, esik kronotopu, kapi
kronotopu, kdse kronotopu, dolap-¢cekmece-sandik kronotopu. Bireyin giindelik
yasamda karsilastig1 esikler, anlatt metinlerinde de ortaya ¢ikar. Tesadiifler yolda
gerceklesir, tagsranin duragan yapisi, Kronotop kavrami zaman-mekanin kesigmesi
ile gorliniir olur. Bu ¢alismada kronotop kavrami baglaminda segilen dort Tiirk
yol filminin zaman ve mekan kavramlarinin bu filmlerdeki konumlarinin neler

oldugu ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmistir.

Yol kronotopunda zaman-mekan karsilagsmalarin, ayriliklarin oldugu
mekanlardir. Yol anlamsal ve metafor olarak sinemada siirekli olarak seyircinin
karsisina c¢ikmaktadir. Tirk sinemasinda da Onemli bir metafor araci olarak
kullanilan ~ yol kavrami da tezde, arastirmanin ikinci  bdoliimiinde
degerlendirilmistir. Yol film tiri hem metafor hem de Bakhtin’in kronotop
kavramlarindan birisidir. Segilen bu filmler belirli bir zamana ve mekana
sahiptirler. Bu dort film yol temali olduklar1 i¢in de mekéanlar1 a¢ik mekanlar
olmakla birlikte ev, araba, kitap¢i, muhtarin evi, hastane gibi kapali i¢ mekéanlari
da bulunur. Secilen dort filmde yol, bulusmalarin ve karsilasmalarin mekani
olarak goriilir. Yol Bir Zamanlar Anadolu’da filmindeki gibi planlanmis bir
bulusmanin mekam1 da olabilir; Yumurta, Pandora’min Kutusu, Kosmos
filmlerindeki gibi tesadiifi karsilasmalarin mekan1 da olabilir. Yol-karsilasma
kronotopunun segilen filmlerde, Bakhtin’in kuramina uygun olarak tesadiifi
karsilagsma, bulugsma, toplumun farkli kesimlerini ayn1 yerde ve zamanda bir

araya getirdigi goriiliir.

Bir Zamanlar Anadolu’da yol-karsilasma kronotopu baskin  bir
kronotoptur, filmin geneline yayilmistir. Tiirkiye’de tasranin anatomisini yolda
seyahat eden karakterler iizerinden anlatir. Film ge¢misin izlerinin yasandig
simdiki zamanda, zamanin yol ile oriilldigii mekanda olaylar gergeklesir.
Gegmisin hatiralar1 yapbozun bir pargasi gibi bir araya gelerek su anda olusan
zamana da sekil verir. Yol ile birlikte karakterlerin igsel degisimler yasadigi,
tanigmalarin meydana geldigi, esiklerin ve kirilma anlarmin oldugu zaman-
mekanmn bir arada goriiniir duruma geldigi bir kavram halini alir. Bir Zamanlar
Anadolu’da filminde karakterler esiklerini de yol kronotopu igerisinde

gecirmektedir. Yol kronotopu filmde olaylarin, kirilmalarin, degisimlerin, yeniden
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karsilagmalarin ve tanigmalarin mekanidir. Gidilen yol boyunca yolla birlikte her

karaktere ait yeni durumlar ortaya ¢ikmaktadir.

Kosmos filminde olaylar yol ile baslamakta ve yol ile son bulmaktadir. Yol,
filmdeki karakterlerin birbiri ile karsilasma alani olarak karakterlerin kaderlerini
de etkiler. Battal karakterinin yolunun kasabaya gelmesi ile kasabada hareketlilik
meydana gelir. Kasabanin var olan rutini yolcunun yolunun buraya diismesi ile
kirilir. Yol kronotop olarak filmin mekansal algisini etkiler ve filmin

anlagilmasini saglar.

Pandora’min Kutusu’nda yol her seyi ¢evreleyen, kisilerin hayatlarina miidahale
eden ve filmin sonunda ayni noktada biten, i¢sel yolculuklarin tamamlanmasini
saglayan bir kronotoptur. Anneyi bulmak igin ¢ikilan yol annenin Istanbul’a
getirilmesi ile devam eder. Istanbul’da annenin oraya ait olmadig goriintiisii yol
ile ¢izilir. Stirekli olarak bir yere gotiiriilerek yol kronotopu filmin geneline
yayilir. Anne filmin sonunda ait oldugu yere donerek yolculuguna kaldig: yerden

devam eder.

Yusuf karakteri yol sayesinde kendi ile bas basa kalir ve yasantisini diisiiniir.
Yumurta filminde de yol baskin bir kronotoptur. Yol Yusuf karakterinin geriye
doniis yolculugunu simgeler, onun esiklerini agmasini ve ait oldugu yere geri
donmesini saglar. Yumurta filminde yol kronotopu Yusuf karakterinin doniip
dolasip ayni yere ¢ikan yolunun ifadesidir. Ayla ile adak arama yolcuklar
Bakhtin’in yol kronotopuna 6nemli bir 6rnektir. Bu yolculuk ile birbirlerini daha

yakindan tanirlar.

Kentten tagraya, tasradan tagraya, ge¢misten gelecege giden yolculuklar Kosmos
haricinde yol filmlerine uygun olarak araba ile gergeklesir. Bu yoniiyle araba li¢
filmde de ilk karsilagsmalarin ve hesaplagmalarin yasandigi esik mekanlarina
doniisiir. Filmlerde yol-karsilasma kronotopu bir araya gelme, ge¢misle yilizlesme,
karakterlerin i¢sel durumlarinin degisime etki eden durum olarak okunabilir.
Filmler, karakterlerin yolculugu ile baslamis; i¢sel degisimlerini yolda yasayan

karakterler yol ile birlikte degisimlerini tamamlamustir.

Esik kronotopu krizlerin, kisilerin degisimlerinin, yeniden kendini var
etmelerinin, karar anlarinin yasandigi bir kronotoptur. Bakhtin’e gore bir doniim

noktasi, bir kopus olarak nitelenebilir ve karakterlerin hayatlarindaki krizlerin,
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biiyiik kararlarin alindigr duygu yiiklii bir kronotop olarak ifade edilir. Bazen bir
merdiven, kapi1 araligi, koridor, hol olarak ortaya ¢ikmakla birlikte bazen de soyut
olarak insanlarin koselerinde ve esikte bulunduklar1 duygu durumlarinda kendini
gosterir. Zamanlar burada anlara boliinmiis durumda ve kisadir fakat karakterin

psikolojik olarak zamani olduk¢a yogundur.

Bir Zamanlar Anadolu 'da filmi erkek karakterlerin tizerinden donen bir hikayedir.
Esikler bu karakterlerin yasamlarimi etkiler. Fakat esikleri ge¢melerini saglayan
etken Oge kadinlardir. Kadinlarin durumu bu karakterlerin yapisini etkileyerek
onlarmn igsel esiklerinin yapismni olusturur. Igsel olarak karar verme bicimleri
esikleri ortaya ¢ikarir. Yol ise buradan esiklerin ge¢ilmesi i¢in temel mekan haline
gelir. Muhtarin evinde kizin servis yaptig1 yerde karakterler ilk biiyiik esiklerini
gecerler. Burada yasadiklari zaman kirilmasinda kendilerini sorgularlar ve
esiklerini asarlar. Esigin gecilmesi ile birlikte ceset bulunur ve komiserin zanliya
kars1 tutumu degisir. Filmin diger bir 6nemli esigi de bir adli tipta gergeklesir.
Saver yillar sonra kendi esigini gecerek karisinin siipheli 6liimiinii arastirmak
ister, doktor ise maktuliin 6lme durumunu rapora yazmayarak zanl ve sevgilisinin
daha erken kavusarak yeniden aile olmasini ister. Bunun sonucunda da kan

tizerine sigrar ve tasrali gibi olur.

Kosmos filminde esik kronotopu karakterlerin diinyalarimi sekillendirir. Ogretmen
yaptiklarindan pisman olarak kendini sorgular, esigi gegerek intihar eder. Ug
kardes esiklerini gecerek babalarinin Oliisiiyle birlikte tekrar kdye donerler.
Kahveci, terzi ve baldiz, Battal’la yasadiklar1 durumlar sonucunda kendi
kaderlerini belirler. Baldiz, Battal’la yasadig1 tartisma sonrasinda iyilesmek i¢in
bir esige gelir fakat bu engellenir, onun yasami oldugu gibi devam eder.
Neptiin’lin babasi, Battal’a olan borcunu 6demek i¢in onu saklar ve kendi esigini
gecer. Neptiin’lin siradan yagami Battal’in gelisiyle degisir ve filmin sonunda
gectigi esikler ile farkli bir kisilik olur. Battal filmin sonunda bir karar verme
esigine gelir. Insanlarm hayatia iyi gelmedigini, geldigi bu yere 6liim ve aci
getirdigini gorerek son esigini gecer ve yoluna tekrardan devam eder.

Pandora’nin Kutusu filminde gecilen esikler sonucunda karakterler yola ¢iktiklari
kisiler degildir. Esikler kapida biiyiik bir tartisma ile ii¢ kardes i¢in son bulur.

Nusret ve Murat son esiklerini yasamak iizere yolculuklarma devam eder.

Yumurta filminde esik kronotopu Yusuf ve Ayla karakterinin diinyasimi
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sekillendirir. Tire’ye donmek istemeyen Yusuf geri dondiigii anda ge¢misteki
yasantis1 ve gelecek hayatinin sorgulamasini yapmaya baslar. Annesinin 6limii
lizerine gorevlerinden kacamayarak gercekler ile yiizlesir. Bu yiizlesmeleri
sonucunda igsel olarak esiklerini gegmeye baslar ve filmin sonunda da son esigini
gecerek Ayla ile yagamak iizere geri doner. Ayla karakteri iiniversiteye gitmek
isteyen birisidir. Annenin 6liimii ve Yusuf’un eve donmesi ile birlikte yol boyunca
aralarinda bir yakinlasma olusur. Bunun sonucunda sevgilisi ve Yusuf arasinda bir
karar verme esigine gelir ve Yusuf’u secger. Adak i¢in yola ¢iktiklarinda tanisma
evresi geride kalir ve yakinlagsmaya baslarlar. Yusuf’un eve donmesi ile birlikte
Ayla ve Yusuf evde yasamaya devam ederler. Yaptiklar1 secimler ve gectikleri
esikler filmin sonunda onlarin yeniden birlesmesine sebep olur. Dort filmde de
esik kronotopu degisimin habercisidir. Esik kronotopu karakterlerin kendilerini
kesfetmesini ve degismesini saglar. Karakterler esikte kalarak karar vermek
zorunda kalirlar ve bu karar onlarin yasam yollarini yeniden sekillendirir. Esik
kronotopu dort filmin de genelinde goriilen bir kronotoptur. Bazen yol ile i¢ ice
geemis bir halde goriiniir olur. Dort filmin de yapisim etkileyerek zaman-mekan

sekillendirir.

Bakhtin’in tasra kronotopunda, tekrar eden zaman da ve mekan da
entrikalarin ve biiyiik olaylarin olmadigi yerler olarak goriiliir. Zaman kasabada
siradan bir gekilde akar ve her giin birbirinin aynisidir. Olaylar siirekli olarak
birbirini tekrar eder. Insanlar yer, icer, uyur ve siirekli olarak ayn1 dongii
icerisinde hayatlarin1 gegirir. Kosmos filminde tasranin bu yapis1 Battal’in
gelisiyle bozulur. Yolun buraya getirdigi Battal karakteri tagranin igerisinde var
olmaya calisir fakat tasrada onun gelisiyle yeni olaylar meydana gelir. Mekanin
zamani duragan bir haldedir. ilk basta Battal karakteri bu duraganhiga ayak
uydurmaya calisir. Siradan bir yasam igerisine girmeyi dener, kahvede ¢alismaya
baglar, her giin aymi seyleri yapmayi1 dener. Fakat o buraya ait birisi degildir.
Siradanliga ayak uyduramaz. Yerlesik yasamin igerisinde, bu tasra kasabasinda
ayak uyduramaz. Kosmos filmi Tiirkiye’nin tasrasi olan Kars’ta geger. Buraya
sonradan gelen karakterler ya bir seylerden kagiyordur ya da buraya siirgiinle
gelmigtir. Tasra onlar1 birlestiren bir konumdadir. Tasrada gelisen olaylar
sonucunda da sonradan tagraya gelen d6gretmen intihar eder. Battal, sebep oldugu

olaylardan otiirii artik orada kalamaz ve yoluna devam etmek zorunda kalir. Bu
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yol onun kaderi konumundadir. Tasra kronotopu filmin geneline yayilarak dar

sokaklarda, tekinsiz mekanlarda kahvede terzinin diikkaninda kendini gosterir.

Bir Zamanlar Anadolu’da filminde tasra 6nemli bir kavramdir. Tasra burada
merkezden uzak olan ve tasra sikintisinin yasandigi bir yerdir. Film bir tasra
kasabasinda oldiiriilen maktuliin cesedinin aranmasi iizerine kuruludur. Yapilan
yolculukta tasra ve yol birbirine dogru baglanan iki kavramdir. Catigmalar tasrali
insanlar ve memurlar arasinda gergeklesir. Tasrali insanlarin 6zellikleri olan isini
gordiirme durumu sik sik diyaloglarla goériiniir olur. Merkez-tasra iligkisi, devletin
bozuk biirokrasisi tagra kasabasinda Tiirkiye’nin kii¢iik portresi gibidir. Burada
ana mekan yol ile birlikte tagradir. Tasra kronotopu filmin bu yoniiyle geneline
yayilir. Oliim bu yerler i¢in normal bile olsa 6ldiirmek ve onu canli canli ggmmek
bu tasra kasabasi icin normal bir olay olarak gdriilmez ve bunun iizeri Ortiilerek
karakterler normal yasamlarina devam ederler. Karakterler filmin sonunda
dontigiimlerini tasra kasabasinda yasarlar. Tasra tiim insanlar1 i¢ine alip yutan bir

diizenin bas1 gibidir. Filmin sonunda doktor karakteri de bu diizene uyum saglar.

Pandora’min  Kutusu’nda tasra kronotopu hem Nusret’in kdyiinde hem de
Istanbul’da Mehmet’in yasadig1 mahallede goriilmektedir. Tasra kronotopu diger
filmlerdeki kadar filmin geneline yayilmamis olsa da karakterlerin ge¢misi tasra
ile iliskilidir. Filmde aslinda tasra kronotopu karakterin de igsel durumlarin
sekillendirir. Her karakter birbirine olan uzakliklarindan igsel birer tasralidirlar.
Bunun sonucunda da merkez ile (anne ile) bir araya gelmeyi basaramazlar ve anne
hayatlarindan ¢ikarak torunu Murat ile birlikte kdyiine doner. Tasrada bagslayan

film de yine dongiisel zaman ile tagrada son bulur.

Yumurta filminde tasra kendini Yusuf karakterinin oldugu her yerde hissettirir.
Filmin giris sahnesinde sahaf bir tagra sikintis1 olarak hissedilir. Yolculuga ¢ikip
geldigi yer de bir tasra kasabasi olan Tire’dir. Filmin yol ile birlikte en baskin
olan kronotopu tasradir. Tasra kronotopu diger kronotoplar ile zaman zaman ig ige
gecerek filmin yapisinmi etkiler. Filmde Yusuf, oradan nefret ettigini belirtse de
aslinda 6zledigi yer bu tasra kasabasidir. Tasranmn agirligt Yusuf’un kasabaya
gelmesiyle degil ondan 6nce de vardir. Kasabalarda zaman yavas akar ve tasra
ayn1 birakildigi gibidir. Yusuf’un oradan gittigi andaki gibi tasra kendini korur.

Tasra insaninin 6zelliklerinde olan yarina birakma durumu filmde siirekli olarak
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kendini tekrar eder. Tiim isler yarma birakilir Yusuf gitmeye ¢alistig1 anda tasra

onu igerisinde tutar ve filmin dokusuna sekil verir.

Tasra kronotopu arastirmada segilen dort filmin de igerisinde Bakhtin’in ifade
ettigi bicimde goriiniir olur. Tasra kronotopu tipki yol kronotopu gibi filmlerin
baskin kronotopudur. Bunun en biiyiik nedeni filmlerin gectigi mekanlardir. Tiirk
sinemasinda 2000 yilindan sonra tasra hikayeleri ve tasra yasantist sik sik
filmlerin ana dokularinm1 olusturur. Tiirk sinemasinda segilen dort yol filmi de bu
yaptya uygun olarak tasra mekanlarimi kendilerine mekan olarak se¢mistir.
Yonetmenleri ve ¢ekilme zamanlar1 birbirinden farkli olsa da Bakhtin’in ortaya
koydugu ‘Tagra kasabas1 kronotopu’nun 6zellikleri dort filmde baskin bir diizeyde
goriiniir bir durumdadir. Ozellikle yeni Tiik sinemasinda tasra énemli bir film
mekanidir. Tasra zamanin agirligi, doganin zamana ve giindelik yasama olan

etkisi, geriye doniisiin, nostaljinin simgesidir.

Salon ve misafir odas1 kronotopunda 6nemli olaylar bu alanlarda meydana
gelir. Zaman burada aktif bir bi¢imde, harekete bagli olarak akiskan bir
durumdadir. Misafir odalari-salon kronotopu kisilerin tanisti1 ve bir araya geldigi
ic mekanim temsilidir. Hem gelen misafirin ve yabancinin karsilandigi hem de aile
bireylerinin bir arada oldugu yerdir. Bu islev onu, disarinin ve i¢erinin kesisme ve
bulugma noktast yapar. Bir Zamanalar Anadolu’da filminde misafir odasi-salon
kronotopu sadece muhtarin evinde goriiniir olmaktadir. Filmin geneli yolda gecer
ve yirmi dort saatlik bir zaman diliminde gergeklestigi i¢in bu kronotopun ortaya
cikmasi filmin geneline yayillamamistir. Muhtarin evinde misafir odasi-salon
kronotopu Bakhtin’in bahsettigi, kisilerin bir araya gelmesi ve sosyallesme

gorevini yerine getirmektedir.

Kosmos filmi yersiz ve yurtsuz Battal karakterinin yol hikayesini anlatir. Kosmos
filminde misafir odasi-salon kronotopu olarak goriilebilecek tek yer dgretmenin
yasadigi odadir. Battal ve Ogretmen burada birbiriyle tanisir ve aralarindaki
yakinlasma bu mekanda gerceklesir. Filmin genel olarak dis mekanlarda gegmesi
ve Battal’in yagsamini siirdiirdiigli yerin boyle bir alani olmamasindan 6tiirii bu

kronotop film boyunca ¢ok fazla gdriiniir olmamastir.

Pandora’nin Kutusu filminde bu kronotop biiyiik kiz kardesin evinin salonunda

goriiniir olur. Burada aile tekrar bir araya gelir, abla ve kardes dedikodu yapar ve

139



hayatlar1 hakkinda olan bitenleri birbirlerine anlatirlar. Mehmet’in evinde salon
aslinda bir yasam alanidir. Burada da salon kronotopunun 6zellikleri ortaya ¢ikar.
Murat, Mehmet, Nusret burada birbiri ile sohbet ederler sosyallesirler. Filmde ev
sayisinin mekan olarak ¢ok olmasi bu kronotopun diger iki filme gore daha

yogunlukta olmasin1 saglar.

Yumurta filminde Yusuf’un aile evinde salon-misafir odasi kronotopu goriiliir.
Ayla ve Yusuf burada ilk kez tanisirlar ve sohbet ederler. Filmde, gelen misafirler
de yine salonda agirlanir. Zaten evin durumu salon kronotopunun ortaya ¢ikmast
icin miisaittir. Genis ve biiyiik bir salondur. Misafirler i¢in tasarlanmis bir alandir.
Dort filmin de igerisinde goriiniir olma durumu misafir odasi-salon kronotopu i¢in
farklidir. Ancak dort filmin de igerisinde bu kronotop bulunur ve Bakhtin’in
acikladigi gibi anlati metnine bir doku katar. Filmlerin olay o6rgiisii, zaman-mekan

durumlar1 bu kronotopun var olmasini etkileyen en temel unsurlardir.

Kap1 dis ve i¢ mekanlari birbirinden ayiran ve onlari birbirine baglayan bir
yerdir. Igerisinde bu yiizden cesitli zaman ve mekanlar barindirir. Filmlerde kapi
iceriyi ve disariyr birbirine baglayan yapi disinda, kisileri birbirinden ayiran bir
cizgi ve esiklerin yasandig1 yer olarak filmlerde goriiliir. Kap1 kronotopu filmlerde
evin igerisinde goriinilir olur. Secilen dort filmde de kapi kronotopu baskin bir
halde degildir. Durumsal olarak ev ile birlikte ortaya c¢ikar. Bir Zamanlar
Anadolu’da filminde kapt kronotopu muhtarin kizinin eve girdigi anda goriiniir
olur. Kapi1 bilinmeyene agilan bir nesnedir. Kapinin agilmast ile birlikte
igerdekiler birer sok gecirir. Kizin giizelligi hakkinda bir anda konusmaya
baglarlar. Kap1 burada gizemli bir giizellige acilir. Kosmos filminde yersiz yurtsuz
bir yasam siiren Battal’in evinin kapisi bulunmamaktadir. Diger karakterlerin
olaylarinda da kapi kronotopu goriiniir degildir. Pandora’nin Kutusu filminde de
genel olarak kapi kronotopu goriiniir bir durumda bulunmaz, evin igerisinde bir
nesne hélinde bulunur. Bu durumun tek istisnast Mehmet’in evinin kapisinda
yapilan tartismadir. Taraflar1 ayiran kapidir, ayni zamanda kapi burada esik
kronotopu ile i¢ icedir. Taraflar bu kapiyr ge¢cmezler fakat birbirine karsi1 olan
diisiincelerini acik bir bigimde yansitarak esiklerini gecerler. Kapiy1 gecen sadece
Murat’tir, o da yeni bir yolculuga dogru hem kapiy1 aralar hem de esigini gecerek
yoluna devam eder. Yumurta filminde kap1 kronotopu ev ile hareket halindedir.

Yusuf evin kapisina geldiginde duraksar, esigi gecip gegmemek icin kararsiz kalir.
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Kap1 kronotopu burada esik kronotopunun igerisine ge¢mistir ve baskin bir
kronotop halinde degildir. Yusuf evine girerek bilinmeyenin kapisini aralar, ayni
zamanda ilk esigini gegmis olur. Dort filmin genelinde kap1 kronotopu baskin bir
durumda goriiniir olmaz. Fakat Kosmos filmi haricinde diger kronotoplarin igene
geemis bir halde de olsa goriiniir olur. Esiklerin ge¢ilmesinde bir sinir ¢izgisi ve

bilinmeyene agilan bir yap1 da {i¢ filmin ig¢erisinde bulunur.

Koseler insanlarin ve karakterlerin kendilerini diinyadan soyutladigi
hayallerin mekanidir. Karakterler koselerine c¢ekildiklerinde yalnizlagirlar ve
gevrelerini gézlemleme imkani bulurlar. Bir Zamanlar Anadolu 'da filminde kose
kronotopu zamanin yapist ve siirekli hareket halinde olan durumdan 6tiirii pek
fazla gOriinlir olamamistir. Maktul ile arabada sohbet edildigi sirada kameranin
ona yakinlagsmasi onu kendi i¢ diinyasina yonlendirir. Bunun sonucunda da maktul
arabanin onca kalabaligina ve seslere ragmen kendi ig¢sel kosesine cekilir.
Pandora’nmin Kutusu’nda kose kronotopu diger kronotoplarin igerisinde hareket
halindedir. Diger kronotoplarin baskin yapisi kdse kronotopunun ortaya ¢ikmasini
engellemistir. Kosmos filminde kdse bir kagis kronotopu hélindedir. Battal’in
yasadig1 ev onun kagis kosesidir. Bu kosede Battal kendi yalnizligi ile yagamakta
ve kendini sorgulamaktadir. Zaman Battal’in evinde daha da agirlasmakta ve kose
kronotopu belirginlesmektedir. Yumurta filminde ev, kdse kronotopu igerisinde
barmir. Ayla ve Yusuf karakteri ancak kendi kdoselerinde aglayabilirler. Bu
konumuyla Yumurta filminde de koseler birer kacis mekanlaridir. Kése kronotopu
filmlerin genelinde insanlarin kendini yalniz ve korumasiz hissettigi anlarda
ortaya ¢ikar. Koseler filmlerde karakterlerin ruhsal olarak kagtiklar1 ve kendilerini

o andaki zamandan soyutladiklar yerlerdir.

Dolap-¢ekmece-sandik kronotoplart ise ge¢misin izlerinin ve bellegin
saklandigt mekanlar olarak Bakhtin tarafindan ifade edilir. Burada esyalar
tarthsellikle kaplanir ve ait oldugu kisiyi, zamanda hatiralarin canlandirilmasini
saglar. Bu mekanlar alan olarak dar bir yer kaplar. Kisilerin onlara yiikledigi
anlamlar neticesinde soyut olarak gecisi, bir zamam1 ve mekani igerisinde
barindirirlar. Bu kronotop kendisine dort filmde de bu arastirma 6zelinde yer
bulamamistir. Sadece Yumurta filminde annenin esyalarinin oldugu kutu bu
kronotopun her filmde goriiniir oldugu goriisiine ulagilmas: igin yetersiz bir

savdir. Bu anda da Yusuf o kutuyla ilgilenmeyerek bu kronotopun harekete
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gegmesine izin vermez. Filmlerin tematik durumu, karakterlerin yasadiklari
ortam, zaman-mekanin genellikle yol ile sekillenmesi ve kapali mekanlarin
iclerinde dogrudan karakterlerin 6zel alanlarma girilmemesi kronotopun ortaya
cikmasini engelleyen unsurlardir. Bir Zamanlar Anadolu’da filminde ev olarak
sadece muhtarin evinin olmas1 bu kronotopun ortaya ¢ikmasi i¢in yeterli bir alan
degildir. Kosmos’da Battal karakterine ait bir evin bulunmamasi, Pandora nin

Kutusu’nda evlerin ¢ok olmasina ragmen bu kronotop ortaya ¢ikmamaistir.

Sato (konak-kosk-yal1) kronotopu da segilen dort filmde goriiniir degildir.
Mikhail Bakhtin i¢in sato kronotopu sato, konak, yalilar igerisinde ge¢cmisin
izlerini tasiyan, zenginlerin ve soylularin yasadigi yerlerdir. Toplumsal katman
olarak iist simiftaki insanlar1 icerisinde barindirir ve onlara ait tarihselligin
eseridir. Sato tarihselligin bir mekani ve ge¢misi hatirlatan mobilya ve portreleri
ile her kosesinde ge¢misin bir hikayesi ile doldurulmustur. Bu mekanlar insanlari
zamanda geriye gotiiren yapilardir; anilarin yeniden yasandigi, bellekteki
hatiralarin canlandigi mekanlar olarak ortaya ¢ikarlar. Dort filmde de siradan
insanlarin yasamlarinin anlatilmasi, karakterlerin soylu ya da asil kimselerden
olusmamasi, mekanin Anadolu olmasi bu kronotopun higbir filmde var
olmamasii saglamistir. Bu dort filmin Ozelinde varilan sonug¢ Tirk yol
filmlerinde sato (konak-kosk-yali) kronotopunun bulunmadigidir. Ancak bu
kronotopun yerine ev kronotopu goriiniir. Bakhtin kavramsal olarak agikladigi
kronotoplarin yanina eserlerin igerigine gore yeni kronotoplarin eklenilebilecegini
belirtir. Bu dogrultuda ev, dort filmin zaman-mekaninmi etkileyen 6nemli bir

mekandir.

Yumurta, Kosmos, Pandora’nin Kutusu filminde ev hikayelerin gectigi
temel mekandir. Bu da Bakhtin’in ortaya koydugu kronotoplarin goriiniir
olmasini saglar. Bu dogrultuda evin yapisina bakilmasi filmlere olan etkisinden
dolay1r 6nemlidir. Ev burada zaman ve mekan kavraminin kesisme alanlarindan
biri olmakla birlikte karakterlerin yagsam alan1 ve yol temasini destekleyici temel
unsurdur. Bu ii¢ hikdyede ev kavrami, sadece eve doniis veya evden kagisin degil,
hem mekandan hem de bireyin kendisinden uzaklagmasinin temsilidir. Dort
filmde de ev kavraminda ailenin temsilcisi olan anne baba karakterleri Yumurta,
Bir Zamanlar Anadolu’da da bulunmamakta, Kosmos’da sadece baba,

Pandora’nin Kutusu isimli filmde ise sadece anne karakteri bulunmaktadir.
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Yumurta, Kosmos, Pandora’min Kutusu isimli filmlerde kahramanlar
sikintilarindan ~ kurtulmak, kendilerini teselli etmek ve basarisizliklarini
gormezden gelmek i¢in ev mekaninda bulunarak zaman ve mekanmi burada
kesistirmisler ve kronotoplarin bu mekan igerisinde ortaya ¢ikmasini saglar. Bir
Zamanlar Anadolu’da filminde ise ev, kalici bir mekan olmaktan ziyade
yolcularin yol iizerinde tesadiifi olarak bulunduklar1 bir mekandir. Bir Zamanlar
Anadolu’da filminde muhtarin evinde karakterler igsel olarak kendi
dontistimlerini tetiklemis, su¢lu su¢unu evde yasadigi olaylar sonucunda itiraf
etmistir. Bu filmde bir ev kronotopundan s6z etmek miimkiin degildir. Yumurta
ve Pandora’min Kutusu filminde ev, mekan-insan iliski baglantisinda igsel
durumlarin simgesi olarak goriilebilir. Bir Zamanlar Anadolu’da ve Kosmos
filminde ise karakterlerin kagis mekanlar1 olarak yol goriilmektedir. Bu durumun
sebebi ise yonetmenlerin zamani ve mekani algilayis farkliliklart olarak
diistintilebilir. Yumurta filminde ev Yusuf karakterinin hatiralarinin canlandigi ve
Yusuf karakterinin donisiimiiniin gerceklestigi mekanlardan birisidir. Yusuf
karakteri kendisini kesfetmeye evine donmesiyle baglamistir. Yusuf evinde
bulunan nesneler ile gegmis bellegindeki olaylara uzanmis ve film boyunca kendi
doniistimiinii tamamlamaya ¢alismistir. Pandora 'min Kutusu’'nda evde baglayan
hikaye yolculuk temasi ile baslamis ve yine her seyin basladigi noktada son
bulmustur. Kosmos filminde sehre gelen yabanci, filmin temelini olusturmus
aradig1 seyin gecici bir mekan olan ev degil ask oldugunu belirtmis ve filmin

sonunda arayigina devam etmek i¢in yoluna devam etmistir.

Sonu¢ olarak bu c¢alisma Bakhtin’in kronotop kavraminin Tiirk
sinemasindaki yol filmlerine uyarlana bilirliginin anlasilmas1 a¢isindan énemlidir.
Zaman ve mekanin bir arada incelenmesini amacglayan kronotoplar sayesinde
filmin anlasilmasi gii¢ alt metinlerinin anlamlandirilmasini saglar. Secilen dort
filmde filmin yapisina gore kronotoplar zamanin yapisina gore degiskenlik
gosterir ve bazi anlarda kronotoplar birbirinin i¢ine ge¢cmis bir haldedir. Analiz
edilen filmlerde benzer kronotoplarin nasil iglendigi ortaya konulsa da sadece dort
film {izerinden biitiin bir iilke sinemasinda bulunan filmlerin ayni1 yapida
kronotoplardan meydana geldigi sdylenemez. Ancak mikro diizeyde bu dort yol
filmin kendi iglerinde bir zaman-mekan olusturarak Bakhtin’in kronotop

kavramlarin igerdikleri sOylenebilir. Filmlerde ortak olarak yolun kullanilma
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durumu, zamanin duraganligi, tasra sikintisi, esikte kalmalart ortak yapiya sahip
olduklarii gosterir. Tiirkiye’nin tagralarina uzanan bu filmler yol filmi olarak
kendi iclerinde bir zaman ve mekan olusturarak ortak bir noktada bulusmaktadir.
2000 yilindan sonra aym iilkenin farkli yerlerinden g¢ekilen bu dort film temel
olarak ayni kronotoplar1 barindirsalar da yonetmenlerinin farkli iisluplarindan
otiirti kronotoplarin ortaya ¢ikma ve baskinlik durumlarinin farklilik gosterdigi
goriliir. Bu durumda her filmin igerisinde tipki romandaki gibi, ayn1 kronotoplar
ayni sekilde bulunamayacagi ortaya ¢ikmaktadir. Kronotoplar sinema alaninda
filmin yapisina, zaman-mekanina, olay orgiisiine gore degiskenlik gosterebilecegi,
baskinlik durumunun farklilasabilecegi, yeni kronotoplarin ortaya g¢ikabilecegi,

bazi kronotoplarin ise goriiniir olmadig1 goriilmiistiir.
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EKLER

EK-1: INCELENEN FILMLERININ KUNYELERI
YUMURTA (2007)

Yapimct: Semih Kaplanoglu ve Lilette Botassi

Ortak Yapimci: Panayiokis Papazoglou - Angelos Argiroulis
Yapim Sirketi: Kaplan Film ve Inkas

Ortak Yapim Sirketi: PPV S.A Film ve SKLAVIS LAB CO

Film Yapim Ulkesi: Tiirkiye

Yonetmen: Semih Kaplanoglu

Goriintii Y6netmeni: Ozgiir Eken

Ses: Ismail Karadas

Sanat Yonetmeni: Naz Erayda

Senaryo: Semih Kaplanoglu ve Or¢un Kdksal

Kurgu: Ayhan Ergiirsel, Semih Kaplanoglu, Suzan Hande Giineri
Oyuncular: Nejat Isler (Yusuf), Saadet Aksoy (Ayla), Semra Kaplanoglu (Zehra)
Siire: 97 dakika

PANDORA’NIN KUTUSU (2008)

Yapimci: Yesim Ustaoglu, Muhammet Cakiral, Serkan Cakarer, Behrooz
Hashemian, Setarah Farsi, Natacha Devillers, Catherina Burniaux, Micheal

Weber, Tobias Pausinger
Yapim Sirketi: Ustaoglu Film Production

Ortak Yapim Sirketi: Ustaoglu Film Production, Silkroad Production, Les Petites
Lumieres, The Match Factory, Stromboli Pictures, ZDF/ARTE Production

Film Yapim Ulkesi: Tiirkiye, Almanya, Fransa, Belgika
Yonetmen: Yesim Ustaoglu
Goriintli Yonetmeni: Jacques Besse

Sanat Yonetmeni: Serdar Yilmaz, Elif Tag¢ioglu
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Senaryo: Yesim Ustaoglu, Sema Kaygusuz
Kurgu: Franck Nakache

Oyuncular: Tsilla Chelton (Nusret), Derya Alabora (Nesrin), Oviil Avkiran
(Giizin), Osman Sonant (Mehmet), Tayfun Bademsoy (Faruk), Onur Unsal
(Murat)

Siire: 112 dakika

KOSMOS (2010)

Yapimci: Omer Atay

Yapim Sirketi: Atlantik Film

Film Yapim Ulkesi: Tiirkiye

Yonetmen & Senaryo: Reha Erdem
Yapimct: Omer Atay, Gamze Peker, Kalin Kalinov
Gorlintli Yonetmeni: Florent Herry

Kurgu: Reha Erdem

Sanat Y&netmeni: Omer Atay

Ses Tasarimi: Herve Guyader, Reha Erdem
Siire: 122 Dakika

Oyuncular: Sermet Yesil (Battal, Kosmos), Tiirkii Turan (Neptiin), Hakan
Altuntas (Yahya), Sencar Sagdi¢ (Tahir), Korel Kubilay (Baldiz), Saygin Soysal
(Imza Karsit1 Geng), Serkan Keskin (Kahveci), Akin Anli (Ilhan), Saadet Ciraci
(Ilhan’in Annesi), Ciineyt Yalaz (Yiizbas1), Suat Oktay Senocak (1. Koylii), Asil
Biiytikozgelik (2. Koylii), Nadir Saribacak (3. Koylii), Murat Deniz (4. Koylii)

BiR ZAMANLAR ANADOLU’DA (2011)

Yapimci: Zeynep Ozbatur

Ortak Yapimci(lar): Mirsad Purivatra (Prod2006), Eda Arikan (1000 volt),
Ibrahim Sahin (TRT), Miige Kolat (Imaj), Murat Akdilek (Fida Film), Nuri Bilge
Ceylan (NBC Film)

Yapim Sirketi: Zeyno Film

154



Yapmm Ulkesi: Tiirkiye ve Bosna Hersek

Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan

Goriintli Yonetmeni: Gokhan Tiryaki

Senaryo: Ercan Kesal, Ebru Ceylan, Nuri Bilge Ceylan

Oyuncular: Muhammet Uzuner (Doktor Cemal), Yilmaz Erdogan (Komser Naci),
Taner Birsel (Saver Nusret), Ahmet Miimtaz Taylan (Sofor Arap Ali), Firat Tanis
(Stipheli Kenan), Ercan Kesal (Muhtar)

Sire: 150 dakika
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Adi-Soyadi

Omiir Yildirim

Dogum Yeri-Tarihi

Espiye / Giresun - 25.02.1994

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sinema ve Televizyon Boliimii
Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Fotograf Boliimii

Yiiksek Lisans

Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii

Sinema Televizyon Anabilim Dali

Bildigi Yabanci Diller (varsa)

Ingilizce ( B1)

Bilimsel Faaliyetleri (varsa)

Mavi Bisiklet Filminin Cocuk Temsili
Baglaminda incelenmesi / Atatiirk Universitesi

Giizel Sanatlar Enstitii Dergisi / Yazar

Is Deneyimi

Stajlar

Hiisniye Ozdilek Anadolu Meslek Lisesi Stajyer
Ogretmen (2016)

Projeler

Yonetmenligini Yaptig1 Projeler:
Tiirk Kahvesi - Kisa Film (2019)
Dari - Kisa Film (2017): Ulusal ve

Uluslararasi 4 tane Festival odilu var
3D - Kisa Film (2019): Uluslararas1 1 tane

Festival odulii var

Yazar - Kisa Film (2015)

Birak Orada Kalsin (2013)

Alp — Bir C6ziim Aradim Video Klip (2021)
Sibel - Kagamak Video Klip (2020)
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Lyric Al — Southside Video Klip (2019)

Azap Hg & Asil — Bana Birak Video Klip
(2018)

Tangoto Istanbul - Reklam Filmi (2020-2019)
Aysu - Reklam Filmi (2020)

Kepez Bld. Zeytin Yagi - Reklam Filmi (2019)
Bailara Hotel - Reklam Filmi (2018)
Goriintii Yonetmenligini Yaptig1 Projeler:
Arzu - Kisa Film (2019): Ulusal ve
Uluslararasi 2 tane Festival 6diilii var

Sali - Belgesel Film (2017): Ulusal ve
Uluslararasi 2 tane Festival odiilii var
Ahdar - Kisa Film (2017) Ulusal 1 tane Festival
odiilii var

Zehra — Cennetten Cigek Video Klip (2020)
Patron — Biktim Yalanlarindan Video Klip
(2020)

Ati 242 — Sohret Video Klip (2020)

Tuna — Ikilem Video Klip (2020)

Yeis Sensura — Olanaklar Video Klip (2021)
Berkei66 — Blackjack Video Klip (2020)

Expo 2016 Kapanis Filmi (2016)

Expo 2016 Osmanli Bahgesi Reklam Filmi
(2016)

Yapimcisit Oldugu Projeler:

Babamdan Kalan Kisa Film (2017) — Yapimci:

Ulusal 1 tane Festival odili var.

Calistig1 Kurumlar

Expo 2016 Antalya —Videographer (2016)

Erol Kdse Prodiiksiyon — Proje Bazli D.O.P
(2020)

T-Bolt Film — Yo6netmen (2020 - ...)

Metafora Ajans - Proje Bazli Yonetmen (2018-
2019)
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Antalya Azize Kahraman Halk Egitim Merkezi
- Ogretmen (2018)

Cizgi Prodiiksiyon - Yo6netmen-D.O.P (2017)
Multi Medya Prodiiksiyon -Y 6netmen-D.O.P
(2016)

Tletisim

Kisisel: 16omurl6@gmail.com

E-Posta Adresi is: yildirimvi i
osta Adresi Is: yildirimvideoart@gmail.com

Tarih 01.01.2021
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