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ETiK BEYANI

Enstitii tez yazim kurallarina uygun olarak hazirladigim bu caligmada; biitiin bilgi ve
belgeleri akademik ve etik kurallar ¢ercevesinde elde ettigimi, gorsel, isitsel ve yazili
tiim bilgi ve sonuglart bilimsel etik ve ahlak kurallarina uygun olarak sundugumu,
baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel normlara
uygun olarak atifta bulundugumu, atifta bulundugum eserlerin tiimiinii kaynak olarak
gosterdigimi, kullanilan verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi, bu calismanin
herhangi bir boliimiinii bu tiniversite veya bagka bir iiniversitede bilimsel c¢alisma

olarak sunmadigimi beyan ederim.

Cahit AKTAN



OZET

GUZEL SANATLAR FAKULTESI
RADYO, TELEVIZYON VE SINEMA

ANLAM URETME SURECINDE HABER FOTOGRAFCILIGI VE
MANIPULASYON

CAHIT AKTAN

Diinyada fotograf belirli donemler igerisinde iletisimde kullamilmig ve halen giliniimiizde
kullanilmaya da devam etmektedir. Kitle iletisim olma 6zelligiyle basinda kullanilan haber
fotograflar1 her gegen giin daha da etkili ve fazlaca medyada yer almaktadir. Fotografin gorsel
0ge olmasindan dolay1 toplumda olaylar hakkinda fotograflarin kullanilmasi ve haberin yaninda
yer almasi inandiriciligi artirarak basia olan giiveni pekistirmektedir. Gdorsel goriintiiniin
izleyici lizerindeki etkisi dogrudan olup, kamera asla yalan sdylemez inanci ile birlesmektedir.
Ancak fotograf makinasi ona kilavuzluk eden eller kadar dogrudur. Teknolojik gelismeler
haberde kullanilan fotograflarin manipiilasyona ugramasina olanak saglamistir. Manipiile
edilmis fotograflarla yaratilan gercekliklerle fotografin bireysel ve kitlesel amaglara yon verdigi,
icerisinde derin anlamlar barindirdig1 goz 6niine alindiginda fotograflanan bir goriintii gercegin
birebir yansiticis1 olamasa da gergegin birer temsilcilerini olusturmaktadirlar. Toplumda
dinamik yap1y1 olusturan bireylerin ¢ogunlugunun kars1 karsiya kaldigi manipiilasyon, 6zellikle
kitleleri iletisim yoniinden etkilemektedir. Iletisim siirecinde karsilastigimiz manipiilasyon her
ne kadar kitle iletisim kavraminin bir 6gesi olmasa da kitle iletisiminde yogun olarak karsimiza
cikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Anlam Uretme Siireci, Haber Fotograf¢ilig1, Manipiilasyon



ABSTRACT

FACULTY OF FINE ARTS
RADIO, TV AND CINEMA

NEWS PHOTOGRAPHY AND MANIPULATION IN THE PROCESSS OF
MAKING MEANING

CAHIT AKTAN

Photography has been used in communication in various periods in the world and continues to
be used. With the feature of being a mass communication, the news photos used in the press are
more and more effective in the media every day. Since photography is a visual element, the use
of photographs about the events in the society and the fact that it is next to the news increases
credibility and reinforces the trust in the press. The effect of the visual image on the viewer is
direct, combined with the belief that the camera never lies. But the camera is as accurate as the
hands that guide it. In today's world where technology is advanced, news photography has also
been digitized within the scope of meaning making, and the existence of a virtual world where
distances are closer and distances are eliminated, and the existence of a language has allowed
manipulation to be done using technology. Considering that with the realities created by
manipulated photographs, photography directs individual and mass purposes and contains deep
meanings, a photographed image does not exactly reflect the truth, but they constitute the
representatives of the truth. Manipulation, which is faced by the majority of individuals who
make up the dynamic structure we call society, affects the masses especially in the context of
communication. Manipulation, which we encounter in the communication process and which
we are under the influence of, is not an element of the concept of mass communication, but it is
intensely encountered in mass communication.

Key Words: Meaning - Making Process, New Photography, Manipulation



ON SOZ

Haberde yer alan olaylarin gergekliginin goriilen yiizii olarak adlandirilabilecegimiz
haber fotograflar1 okur agisindan bir kanit 6zelligi tasimaktadir. Tarihten giinlimiize
kadar haber fotograflari, haberi iletme isleminin bir parcasi olarak kitlesel iletisimde
haberin metni kadar Onemli olmustur. Basin tarihine bakildiginda ise haber
fotograflarinin savaslara sebep oldugu, bazi iilkelerde tarihin seyrini degistirdigini
gormekteyiz. Teknolojinin hizla arttig1 giintimiizde, teknolojinin medyada habere iliskin
sagladigr imkanlar artmistir. Kitle iletisim olma o6zelligiyle kullanilan fotograflarin
kullanim sekillerinin de degistigi diistiniildiiglinde gercege sadik kalma ilkesi disinda
basin etik ilkelerine aykir1 kullanimlarin oldugu zaman zaman gozlemlenmektedir. Bu
calismada haberin anlamin1 degistirecek, farkli yorumlara sebep olabilecek nitelikteki
haber fotograflar1 her donem habere eslik etmis olup, fotograf iizerinde oynama
yapmaya olanak saglayan dijitallesmenin de verdigi kolaylikla toplumda habere olan
inanci artirmak i¢in kullanilan haber fotograflarinin haberin yaninda nasil kullanildigi,
diizenleme ve kurgulama yoOntemleri ile haber fotograflarinin gerceklikten nasil
uzaklastigt ve baglamindan kopmasi ile beraber manipiilasyon araci olarak
kullanilmasinin Oniiniin acilmasit konusu incelenerek sonuca ulasma hedeflenmistir.
Habercilik etik ilkeleri de diistiniildiigiinde tarafsiz olmasi1 gereken haber fotograflarinin
gerceklikten uzaklastirilmasi  ve izler kitlenin algisim1  degistirecek nitelikte

manipiilasyonlarin nasil yonetildigine dair 6rnekler tizerinde durulmustur.

Egitim siirecinde vermis olduklar1 motivasyon ile arastirma ve tez yazim
asamasinda yardim ve desteklerini esirgemeyen tez damigmanim Dog. Dr. Ufuk UGUR
ile beraber Prof. Dr. Mehmet YILMAZ, Dog. Dr. Sermin TAG KALAFATOGLU’na
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1. GIRIS

Yazinin bulunusundan 6nce insanoglu bilgiyi resimlerle kodlayarak aktarmislardir.
Ancak yazinin resmi ortadan kaldirmadig1 goriilmektedir. Ote yandan yaziya ragmen
yapilan resimlerin tamaminin sanatsal amag¢ tasimadigi da ortadadir. Kazimak,
boyamak, c¢izmek gibi birgok farkli teknikle iiretilebilen resim, yazinin bulunusundan
sonra bilgi aktarmak amaciyla tek fotograf olarak veya yaziyla birlikte kullanilmay1
stirdiirmiistiir. Teknik olarak basilmasi miimkiin olabildigi donemden bu yana ¢izim ve
resimler, basinda ozellikle gazetelerdeki haber metinleriyle birlikte kullanilmis ve
zaman igerisinde vazgecilmez olmuslardir. Basin tarihine bakildiginda 1821 yilinda
Ingiltere’de Observer V. George’un tag giyme torenini resmeden dort graviir basdig
altmis bin adet de sattigit  goriilmektedir(Goldberg, 1993). Gorsel malzemelere
insanlarin alistig1 ve bunlar gazetelerde gormekten hoslandiklar1 bir donemde ¢izim ve
resim gibi, 1839 yilinda fotograf da bir bulus olarak diinya kamuoyuna duyurulmustur.
Fotografin bulunusu o dénemde haber olarak gazetelerde yer aldiginda ne bu haberle
ilgili ne de baska bir haberle ilgili fotograf clbette yoktu. Zaten fotografin basinda
kullanilabilmesi i¢in teknolojik gelismenin ilerlemesi gerekiyordu. ilgi ve dikkat cekme
konusunda basarili bir yol izleyen basin ¢izim ve resimleri istekle kullanmis, fotografin
ilk kullanim orneklerini bu fotograflara bakarak iiretilmis resimler olusturmustur.
Fotograf resim gibi olmayip, gosterdiginin kanit1 niteligindedir. Fotografin basinda ilgi
cekmesi ve kanit niteliginde olmasi ile zaman igerisinde neyi nasil gosterebildigi
konusunda fotografcilarin ve toplumun deneyimi artacak ve fotografin goriineni oldugu
gibi aktardigi sorgulanmaya baslanacaktir. Bu sorgulamayla birlikte olusan duygusal
tepkiler fotografin kanit niteligine saldirilara yol agmis olmasina ragmen zaman
icerisinde taglar yerine oturmus, genel olarak fotografin ve Ozellikle belge niteligi
tasiyan haber ve belgesel fotografin dili olusmus, toplumlarda bu dili zamanla
ogrenmigstir. Aslinda fotografin gergegi nasil aktardiginin yani sira, fotograf¢cinin
gercege baglilig1 iizerinde de diisiiniilmesi gerekmektedir. Iletisim teknolojisindeki hizli
gelismeler ve uygulamalar sinema, televizyon, fotograf, bilgisayar goriintiileri gibi
gorsel iletisim araclarina halkin asint baghihigi gorselligin kitle iletisim tarihinde hig
olmadig1 kadar karsimiza ¢iktig1 gercegini sik sik giindeme getirmektedir. Goriintiilerin
iletisimde oldugu bir diinyada yasadigimiz goz oOniline alindiginda toplumda gorsel
iletisimin baskin oldugu, pek ¢ok insan i¢in diinyayr anlama, sozciikleri okumadan

ziyade, goriintiileri okuma ile basarilmaktadir. G6rmek igin ¢ok fazla bir zihinsel siirece



ihtiya¢ duyulmamasi nedeniyle okuma edinimi izleme edinimi karsisinda degerini
kaybetmektedir (Parsa, 2004, s.171). O zaman gorsel goriintiilerin yorumlanmasi izler
kitle acisindan nasil olacak? Gorseller de anlami nasil goriiriiz? Gorsel enformasyonu
nasil tarariz? Gibi sorular ortaya ¢ikmakla beraber imgeleri yaratanlarin amacindan
ziyade izleyiciler tarafindan nasil anlamlandirildig: tizerinde durulmasi gerekir. Bugiin
goriintliniin egemen oldugu medya mesajlarinin ve gorsellerin okunmasi, tasidiklar
anlamlarin ¢oziimlenmesinde en uygun yaklasim gostergebilim sayilmakta olup
gostergelerin nasil kullanilacaginda ve metinlerin analiz edilmesinde onem arz
etmektedir. Tim anlam modelleri karsilastirdigimizda birbirine benzeyen bir yapiyi
paylasirlar. Her bir model anlam g¢alismalarina su ya da bu bigimde dahil edilmesi
gereken gosterge, gostergenin génderme yaptigi sey ve gostergenin kullanicilart olmak
lizere lic Ogeyle ilgilenir. Bir gosterge kendisinden bagka bir seye gonderme yapan,
duyularimizla kavrayabilecegimiz fiziksel bir seydir. Gostergebilimin kurucularindan
olan mantik bilimci ve ayni zamanda matematik¢i C.S.Peirce, bir mantik¢1r goziiyle
bakarak bireyin dis diinyayr anma ve bu konuda deneyimleri degerlendirme asamasi ile
ilgilenmis ve Semiotics adin1 verdigi bu disipline anlamlandirma ediminin 6nemini
kabul etmistir. Amaci1 gosterge siirecini ortaya koymak, bununla beraber daha g¢ok
gostergelerin nesneleriyle olan iligkileri lizerinde lizerinde yogunlagsmistir. Peirce’e gore
bir gosterge bir kisi i¢in herhangi bir seyin yerini, herhangi bir bakimdan ya da her
hangi bir sifatla tutan bir seydir (Rifat, 1996, s.115). Peirce ile birlikte Isvigreli
dilbilimci Ferdinand de Saussure bir dilbilimeci olarak oncelikle dil ile ilgilendi.
Gostergelerin  nesnelerle iliskisinden c¢ok diger gostergelerle olan iligkileri iizerinde
durdu. Altmigh yillardan sonra gosterge bilimsel etkinlikler hem hizlanmig, hem de
cesitlilik kazanmistir. Bu donemde gostergebilimin siirlarini dilbilimden, goriintii ve
fotografa kaydiran Roland Barthes olmustur. Barthes, “Rhetoric of the Image” (1977)
ve “Camera Lucida” (1980) kitaplarinda ¢agdas bir bilim dali olarak kavramlari
gelistirerek edebiyat, moda, goriintii, cagdas mitler gibi gdsterge sistemleri lizerinde
calismistir. Barthes, gosterge tanimina iliskin goriislerine “Mythologies — Cagdas
Soylemler” kitabinda soyle yer vermektedir: *‘Gastergebilimin iki terim, bir gosterenle
bir gosterilen arasinda bir baginti varsaydigini amimsatacagim. Bu baginti farkh
tiirdeki nesneleri kapsar, bunun igin de bir esitlik degil, bir denklik soz konusudur.
Burada bana yalnizca gosterenin gosterileni belirttigini séyleyen genel dilbiliminin
tersine, her tiirlii gostergesel dizgede iki degil, ii¢ farkli terim karsisinda bulundugumu

goz oniine almam gerekir, ¢iinkii kavradigim sey, art arda elen birer terim degil,
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kendilerini birlestiren bagintidir;, demek ki gosteren, géosterilen, bir de bu iki terimin
cagrimsal toplami olan gosterge vardiwr. Bir giil demetini alalim; ona tutkumu
anlattiriyorum. Burada bir gosteren, bir gosterilen, bir de giiller ve tutkum yok
mudur?’’ (Barthes, 1998, s.182). Buradan da anlasilacagi gibi yan anlam kavramini
getirerek gosterilen boyutunda daha derinlemesine okumalara gereksinim oldugunu 6ne
stirmektedir. Gosterge kavraminda en ¢ok {lizerinde durulan ve bir¢ok tartismalara neden
olan husus gosterilendir. Kavramlar nesnelere bagl olarak olusur, ancak bu olusum bir
soyutlama siirecinden geger (Parsa, 2004, s.16). Barthes diisiincelerini kavrayabilmek
icin birgok yeni terimde 0grenmek gerekmektedir. Gosteren ve gosterilen arasindaki
iliskiyi arastirirken nedensiz, goriintiisel, giidiilleme ve sinirlama gibi terimler birbirine
siki sikiya baglidir. Haber fotograflari ¢ogunlukla belirtisel ve genellikle de goriintiisel
gostergeler kullanir. Bir haber fotografina iliskin gostergebilimsel ¢oziimlememiz ayirt
edici oOzelliklerin sadece ikinci anlamlandirma diizeyinde Onemli olabileceklerini
gosterecektir. Fotografeilik kodlar belirli sorunlar igerir, ¢iinkii fotograf¢ilik benzesik
kodlardan olusan dogayi taklit eder goriinmektedir. Gergeklik algilamasinin kendisi bir
kodlama siirecidir. Algilama, 6niimiizde duran verilerin anlamli hale getirilmesini igerir,
boylece bunlart bir biitiin olarak gorebiliriz. Baska bir deyisle paradigmalarin ve
dizimlerin yaratilmasini igerir. Gergekligi algilayisimiz ve anlamamiz dilimize oldugu
kadar kiiltiirimiize de 6zgiidiir. Gostergenin digsal gergeklikteki gondergesiyle iliskisini
ve betimleme diizeyini Barthes diiz anlam olarak adlandirir. “Diiz anlam, ortak duyusal,
asikar anlamina gonderme yapar. Bir sokak manzarasi fotografi belirli bir sokag
gosterir, ‘‘sokak’’ sozciigii binalar arasinda uzanan bir sehir yolunu anlatir. Ama ben
aynt sokagr onemli derecede farkli bicimlerde fotograflayabilirim. Renkli bir film
kullanabilir, donuk bir giin 15181 secebilir, yumusak bir odak ayart yapabilir ve sokagt
cocuklar i¢in mutlu, sicak, sefkat dolu bir oyun alani haline getirebilirim. Ya da siyah-
beyaz bir film, sert odak ayari, giiclii kontrastlar kullanabilir ve ayni sokagi oyun
oynayan cocuklar i¢cin soguk, zalim, barimilmaz ve yikict bir mekan haline getirebilirim.
Bu iki fotograf ayni anda ve birbirine yalnizca birka¢ santimetre uzaklikta iki fotograf
makinesi tarafindan ¢ekilmis olabilir. Bu iki fotografin diizanlamsal anlami ayni
olacaktir. Farkliligi yaratan yananlamlaridr” (Fiske, 2014, s.182). Tabii sozciikler ve
imgede haber fotografi altinda kullanilan sozciiklerinde islevlerini betimlemek i¢in
gorsel imgelerin anlamli olduklarin1 savunur, alt yazisiz haber fotografi ¢ok nadiren
goriliir. Ancak fotografin nereyi neyi anlattig1 diiz anlam siirecinde agiksa fotografta

alt yaziya gerek goriilmeyebilir. Barthes fotograf alt1 yazisin1i imgeyi ¢agristirmak, bir
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veya daha fazla ikinci-diizey gosterilenlerle birlikte imgeyi canlandirmak amaciyla
diizenlenen parazit iletiler bi¢iminde tanimlamaktadir (Fiske, 2014, s.214).
Yananlamlarin okurlara anlam tiretmede diizanlamlardan daha genis bir alan sagladigini
kabul ederek, sozciiklerin bu alani daralttigini ve kismen de kapama amaci tasidigini
belirtmistir. Sozciiklerin okumay1 yonlendirdigi kimi zaman fotografin ni¢in ¢ekildigini
sOyledigi ve ¢ogu zamanda onu nasil okumamiz gerektigini belirledigi olmustur. Bu
hususu bize Stuart Hall sozciikleriyle yeglenen okuma olarak ifade eder. Bu durumda
yeglenen okuma, fotografin anlamini yasa ve diizenin geleneksel degerleri iginde
okumaktir. Bize iletideki miizakere edilen anlamlari, i¢inde okur ve iletinin birlikte
hareket ettigi toplumsal yapiya baglanmamiza yardimci olan bir model sunar. Bu
asamaya kadar olan aciklamalar degerlendirdigimizde Barthes’in ortaya koydugu

gosterge bilim asagida maddelerde belirtilen asamalarda ¢6ziimleme yapar;

1.Diizanlamlarin Tanimlanmasi: Coziimlenen metindeki her unsur bir yorum

yapilmadan betimlenir.

2.Yananlamlarin Tanimlanmasi: Birinci asamada tespit edilen metin i¢indeki mitler yan

anlam diizeyinde yorumlanir.

3 Kiiltiirel Kodlarin Tanimlanmasi: Metin i¢inde yer alan yananlamlarin kiiltiirel kodlar1

irdelenir.

4.Yorumlama: Tiim agsamalarda elde edilen veriler birlikte yorumlanarak ¢oziimleme

tamamlanir.

Gorsel pratikler grubu olarak fotografin tarihsel ve kiiltiirel bir baglama nasil
yerlestigini anlamak, fotografla temsile belirli bir yaklasimin ilkelerini belirtmektedir.
Bilgide fotografin rolii sosyal ve beseri bilimler tarafindan iiretilmistir. Fotografcilik
yaklagimlar1 resim ya da felsefe gibi alanlardakinden farkli, bilimdekinden farkli
olmayan konjonktiirel paradigma degisimi siireclerinin islemesini 6nerdiginden dolayz,
paradigma fikri faydali olup Kuhn’un paradigma kavrami, resim ve fotografa basari ile
uygulanmistir. Resim, edebiyat ya da fotograf gibi estetik alanlar1 bilimden ayiran sey,
tekli paradigmatik dogaya zit olarak bu alanlarin temelde ¢oklu paradigmatik olusudur.
Fotografciligr paradigmatik bir yapiyr benimseyen bir pratik ve estetik degerler toplami
olarak gérmek onun temsil roliinii anlamakta yardimci olur. Dikkatimiz fotografcilarin
eserlerini olusturmalari1 saglayan kavrayislar1 ile fotograflarina sahip oldugu

kullanimlar arasindaki etkilesimi c¢eker. Ana ilgi alanimiz betimleyici haber



fotografeiligi alaninda calisanlarin fotograflart oldugundan Fransiz hiimanizminin
paradigmatik dogasini kesfetmekle de bu alan kapsaminda ilgilenir ve bu yaklasimla
calisanlar eserlerinin resimli basinda yaygin bir sekilde dagitildigi noktaya erisince
fotograf paradigmalarinin egemenligi sOylenebilir ve fotograflarinin yaymlanmasin
saglamak i¢in fotograflarini bu goresel kurallar dizisi icinde insa etmek zorunda kalirlar.
Fotografin 6ne ¢ikarildigi temsil konularinin diger acilarini da ele almak bize yardime1
olacaktir. Fotografin ‘‘belgesel’’ acilarmin bazi anlam ve kullanimlar1 bir fotograf
gorselinin 6nemli gercekleri temsil ettigini bir olay, yer, kisi yada nesneyi objektif bir
Ozellige sahip olacak sekilde kaydetme yoOntemi olarak goriilebilecegi seklinde
diistinmek faydali olacaktir. Gorsel sadece basit bir kayit oldugu siirece gercekci ya da
objektif temeli ilk bakista olduk¢a olagan goriiniir. Bir nesnenin kendisi gibi, fotografta
gercekei bir seyin objektif temsili olarak, gorselde 6znesi hakkindaki ‘‘gergekleri’’
sadece bilgi verici agidan sizma yolu olarak goriiliir. Ama bu goriliniiste ¢ok agik olan
fotograf belgesi anlayis1 bazi sorunlara yol agmaya baslar ve kaydin objektifligini ifsa
etmek icin nasil ve hangi otoriteye dayandigi ile ilgilenir. Tipki belgesel kayitlar gibi,
fotograf belgelerde tabii ki aciga c¢ikarttiklar1 seye dair sahte ya da farkli bir yorum
sunmak amaciyla manipiile edilebilirler. Ger¢ekten izleyiciyi duygulandirma, dikkatini
etkileyici bir gorselin sunumu aracilifiyla ¢ekme, kisiyi ikna etmek ig¢in yaratilan
gorseller bulunmaktadir. 1935-1943 arasinda kirsal ve kentsel degisimleri kaydeden bir
grup haber fotografcisi ¢alismalarinda dramatik gergeklikleri ile bakani carpan gorseller
olarak tanimladi. “Sizde wunutamayacaginiz bir yasam deneyimi hissi birakiyor’’
(Hall, 1973,5.11).  Steichen’in bahsettigi gruba liderlik eden Roy Styker, “‘Iyi bir
belgesel sadece bir yer, bir sey ya da kisinin nasil goriindiigiinii séylemekle kalmayip
seyredene o sahneye gercekten tanik olmanin nasil bir his oldugunu soylemelidir.”’
goriistinii savunuyordu (a.g.e, $.29). Arthur Rothstein “‘Fotograf makinasinin objektifi,
gergekte baskiya bakmakta olan kisinin goziidiir’’ (a.g.e, 5.29 ). goriisiinii ifade ettiginde
bu fikirlerden destek aliyordu. Soylemek istedigi sey, bu ilgisinin yer degistirebildigi,
izleyenin deklansore basildiginda gerc¢ekten arada olduguydu ( Hall, 2017, s.111).

1.1. Arastirmanin Amaci

Anlam Uretme Siirecinde Haber Fotograf¢ilig1 ve Manipiilasyon baslikli Yiiksek Lisans
Tez ¢aligmasinda haber kavramini haber fotograflar1 baglaminda ele alarak incelemek,

haber fotograflarinda verili gergeklikten hareketle tamamen Ongoriilebilir bir nitelik



tagidig1 disiiniilerek seylerin nasil oldugundan ziyade nasil anlamlandirildigi, toplumsal
pratik siirecinde anlamlandirma isinin basarili olarak icra edilmesinin belirli bir emek
icerdigini, haber fotograflarinin iizerinde bilerek ve isteyerek yonlendirme anlamina
gelecek sekilde manipiilasyon oldugu gergegini ortaya koymak suretiyle bu giine kadar
haber fotograflar1 iizerinde anlam {iiretme siireci igerisinde bir takim degisiklikler
yapildigini sdylemek, geleneksel ve yeni medyada bilingli olarak yonlendirme anlamina
gelecek sekilde bir manipiilasyondan bahsetmenin miimkiin oldugunu ortaya koymak
amaclanmaktadir. Haber Fotografciligi ve fotografcilarina yeni durumlarda iletigim,
gazetecilik, habercilik, sosyal bilimler ve en 6nemlisi manipiile edilmis fotograflarla
yaratilan gergekliklerle fotografin bireysel ve kitlesel amaglara yon verdigi, icerisinde
derin anlamlar barindirdig1r gbz oniine alindiginda fotograflanan bir goriintlii gergegin
tipatip yansiticist olmayabilir fakat gergegin birer temsilcilerini  olusturdugu
diisiincesiyle, konuya bilimsel agidan da katki saglamak ve literatiirde aranan bir kaynak

olmasi yapilan ¢aligmayr anlaml kilacaktir.
1.2. Materyal ve Yontem

Konusan 0znenin, alicisina bilgi aktarirken kullandigi her tiirlii bildirisimin aracini,
incelemek, bu yolla gonderenin (verici) bildirisini nasil kodladigini gonderilenin (alic1 )
bu bildiriyi nasil ¢oziimleyip anlamlandirdigini bilimsel olarak ortaya koymak ile haber
fotograflarinda giiniimiizde biiyiik bilgi yiginlar1 karsisinda neyin dogru, neyin yanlig
oldugu bilgilerin ¢oziimlemesi, gosterenlerin uygun gosterilenlerle eslestirilmesi yani
anlamlandirilmast igin 6zel caba gerektigi degerlendirilmistir. Iste gostergebilim ya da
gostergebilimci anlamli bir yapiyr ¢oziimlemek, anlamak ve yeniden akil yiiriitmesine
gore kodlamak icin sadece tiretimi bitirilmis ya da sonlanmis anlamli biitiinleri
c¢oziimlemek degil, aym1 zamanda anlamin iretilmesi, anlamimn ve estetigin
giiclendirilmesi siireci de disiiniildiglinden; Anlamlandirma Siirecinde Haber
Fotograflart ve Manipiilasyon konulu c¢alismamda gostergebilimden hareket ile gorsel
analiz yontemlerinden ¢erceveleme analizi yontemi kullanilmis. Bu yontem ile olayin
ve baglamin ne oldugunun disinda fotograf ¢ercevesine nelerin dahil edildigi ve nelerin
ise ¢erceve disinda birakildigi bununla birlikte ger¢egin nasil kurgulandigr veya nasil
tarafsiz kalmaya calisildigt ortaya konulmus, literatiir taramasi yapilarak tarihsel,

aksiyolojik, kuramsal ve kavramsal bilgi ile taramalar ve tartigmalar {izerinden gidilerek



sonuca ulagilmaya c¢alisilmistir. Manipiilasyona ugramis ornek fotograflar iizerinde

inceleme ve degerlendirme yapilmistir.
1.3. Hipotezler

Haberde fotograf ikna edici ve etkileyicidir.

Haberin etkisini artirmak i¢in fotograf kullanilir.

Etki artirmak icin haber fotograflarinda manipiilasyon yapilmaktadir.

Siyasi ve ideolojik propaganda i¢in haber fotograflarinda manipiilasyon vardir.

Fotograflarda anlamlandirma etkili ve yonlendirici bir siiregtir.

o g~ w D E

Anlamlandirma; giiclii bir etkilesim sonucunda gosterge, yorumlayici ve nesne

arasindadir.



2. ANLAM URETME SURECI, FOTOGRAFIN TANIMI ve OZELLIiKLERi

2.1. Anlam Uretme Tamm ve Kavram

fletisim anlamliligin deneysel olarak kavranabilen yoniinii ortaya koydugu, tek olmasa
da baglica ortamdir. Anlam dedigimiz seyler, onlarin tagidigi 6ne siiriilen kimi nesne,
durum ya da olaylara belli bir tutarlilik icerisinde baglaniyorlar. “Bir seyin anlaml
olmast diye betimledigimiz durumun en Onemli yOniinii baglantilar olusturuyor.
Yasamin siirdiiriilebilmesi agisindan iletisim davranisinin ne Olgiide temel bir
gereksinim oldugunu biliyoruz. Canlilar, baskalarinin gézlemine kapali duygu, istek ve
diistincelerini iletmeleri gerektiginde, bunu anlam ile onun tastyicisi arasindaki boylesi
baglantilardan yararlanarak gergeklestiriyorlar. Iletisim, bir canlinin gdzlemlenebilir
Ogelerden olusan bir davranig, nesne ve durumu ortaya koymasiyla bashyor.
Insanoglunun anlam iiretme siirecini fotograf dzelinde ele aldigimizda toplumsal bir
olgu olarak anlam yaratma ve {retmekten baska bir sey yapmadigini rahatlikla
sOyleyebiliriz. Gelenek ve goreneklerin tiimii ile birlikte inanclar, yasa ve kurumlarin
kokeninde anlam sorunu yatmaktadir. Insan simgesel ve dinsel denebilecek iki diisiince
bi¢imine sahiptir. Insan ¢ogu kez duygularim sdzciiklerle anlatamaz ve aktaramaz. Bu
nedenle miizik, resim, dans gibi dil yetilerini gelistirmis ve kullanmistir. Algilanan bir
dayanak olan dil yetisi olmadiginda diisiince ve bilincin olmayacagi, buradan hareketle
de bireysel ve toplumsal bir olgu ve yasamin gergegi oldugu sOylenebilir. Felsefi
diizeyde ‘‘anlam’’ yasamin bir parcasi olup i¢inde yasanan diinyada iliskiler kurmak ve
yagsamda bu iligki ¢esitlerinin bir Oneme sahip olmasii istemektir. Sokrates
“Sinanmayan ve incelenmeyen bir hayatin yasanmaya degmeyecegini’’ soyler. Arda
Denkel’in ifadesiyle de ‘‘Anlam bir diisiince degildir. Diisiinceye icerik olan herkesin
gozlemine agik gercek bir olgudur.”’ Anlami yaratirken, anlam {iretme silirecinin
karsisinda dogal olarak anlatilar1 kavrarken yasanan anlam yakalama siireci vardir. Bu
anlam yakalama ve disa vurmada sanat¢inin diinyaya ve olaylara bakis acisiyla birlikte
zihniyeti temel etken olarak karsimiza ¢ikmasiyla sunu anlariz, diinyaya ve olaylara
bakis acisinin da pek c¢ok cesitleri oldugudur. Konuyu fotograf {izerinden
degerlendirmeden once fotografin yasam ile imge arasinda kurulan bir iliski tizerine
bina edilmis bir gosterge ve fotograf¢cinin ifade etmek istediklerini en agik ve anlasilir

dille yansitan bir materyal oldugunu biliyoruz. Fotograf temelde tiim varligin1 gercegin



okunmas: lizerine bina etmistir. Gorilintlilerin nesnel gosterenleri, tek baslarina akici ve
akilct bir yorumlamaya olanak vermedigi i¢in bunlarin anlamlandirma siirecinde bir
takim kiiltiirel ve entelektiiel dayanaklara olanak sunmasi gerekir. Bu anlamda kiiltiir
tasiyicist olan fotograf ayni zamanda bir kiiltiir tarihinin yaratilmasina zemin hazirlar.
Aslinda fotografin kolaylikla c¢ekilmesi, fotograftan anlamanin giicliikklerini de ortaya
koymaktadir. Goriintiiniin ilgili veya ilgisiz her seyi barindirdigini dikkate aldigimizda
bu kadar ¢ok goriintii arasinda gercekten anlamli iizerinde diisiiniilmiis ve belli bir
gorsel kaygiyla c¢ekilmis goriintiillerin sayist ¢ok fazla degildir. Bu bakimdan
diisiiniildiigiinde c¢ekilen her goriintliiniin anlam tasiyan goriintiiler oldugunu iddia
etmenin pek gercek¢i olmadigr agiktir. Goriintlinlin her doniistimii bu goriintlinlin yeni
bir serliveni gibi algilanmalidir. Bu da c¢ergevelenen gercegi siirekli bir devimine
tagtyarak gorlintiiniin anlam dinamiklerini ¢ogaltmaya calisir. Fotograf¢i tek bir yorumu
ele alirken izleyici ise bu yorumu benimsemekten ¢ok fotograf¢inin amaciyla gokta
uyusmayan farkli bir hayal tasarimini gergeklestirmeye yonelir. Bu bakimdan bir
yorumdan algilamaya uzanan siirecte, anlam bozumuna ugradigi i¢in hi¢bir goriintii tek
ve kesin bir anlamla sinirlandirilamaz. O halde fotograflar farkli okumalar sonucunda
bir almam {iretme siirecine girer ve buda onu etkin bir iletisim, paylasim ve sanat
nesnesi haline getirmeye neden olmaktadir.(Dartyerli, 2023) Fotografik imgeler, anlam1
hem nesnel hem simgesel boyutlara tasimak suretiyle, fotografci ile izleyici arasinda
sOzsiiz bir iletisime kaynaklik eder. Anlamin, etki giicii ve gelecege doniik biriktirme
kolaylig1 saglamasi, goriintiilerin zaman igerisinde verimli okumalara yol agan bir dil
haline gelmesine yol agmustir. Imgeler anlamu g¢ogalttigi igin goriintiiler ¢ok zaman
gercek yerine konulmuglardir. Bu durum fotografta imge ile gercek arasinda vuku bulan
sorunlarin ¢oziimsiiz kalmasina neden olmustur. Gorsel imgeler basli basina degil,
fotografci1 tarafindan bir ifade haline getirilmis tasarimlardir. Bir fotografin hakiki
icerigi goriinmezdir, zira bi¢imle degil zamanla ilgili etkilesimden tiirer. Fotograf
goriilmiis olan1 kaydederken, daima ve dogasi geregi goriinmeyene de isaret eder.
Siirekliligi olan bir biitiinlin i¢inden aldig1 bir an1 yalitir, korumaya alir ve sunar. Bir
resmin glicii onun igsel anistirmalarina baghdir. Resmin sinirli yiizeyinin 6tesindeki
dogal diinyaya gonderme, higbir zaman dogrudan degil, muadilleri araciligiyladir. Bir
baska deyisle, resim diinyay1 yorumlar, onu kendi diline aktarir. Fotografin kendine ait
bir dili yoktur, fotografin kullandig1 dil olaylarin dilidir. Ttim kaynaklar1 kendi disinda
oldugundan, siireklilik arz eder. Film yonetmeni zamani kendisi seger bu dogrultuda en

Iyi sekilde kullanir, tipki bir ressamin segtigi ¢esitli olaylart bir arada tasvir edisi gibi,
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fotografci igin ayn1 sey sOylenemez. Fotografcinin baslica karari, ger¢eve igine alarak
hapis etmek istedigi ana dairdir. Fotograf, giictinii bu gézle goriiniir sinirliliktan alir ve
gosterdigi sey gosterilmemisi akla getirir. Buradaki gergegi teslim etmek i¢in herhangi
bir fotografa bakmak yeter. Secilip kaydedilen anda uygulanabilir bir gerceklik pay1
varsa bu mevcut olan1 gosterdigi kadar olmayani da gosteriyorsa fotograf etkili olur. Bu
gercekligin niteligi ve ayric1 6zellikleri biiylik farkliliklar gosterir. Aslinda her fotograf
gergeklige iligkin biitiinsel bir goriisii deneme, onaylama ve inga etme aracidir. Bu
nedenle fotograf ideolojik propaganda da 6nemli bir rol oynar, bizim kullanabilecegimiz
veya bize karsi kullanilabilecek boyle bir propaganda silahini anlamamiz bu yiizden
gereklidir. Cergeve igerisindeki goriiniimler olaylar1 ayirt eder, ayn1 zamanda birlestirir
de Cezaanne ‘‘Nesneler birbirlerinin icine niifus ederler. Hi¢ kesmezler yasamayi. Fark
edilmeksizin etraflarina gizli yansimalar sagarlar.” demek suretiyle on dokuzuncu
yiizyilin ikinci yarisinda ilk vurgulayan olmustur. Gorliniimlerin zihinde ayn1 anda algi
seklinde tutarlilik olusturdugu diisiiniildiigiinde, bir tek seyin ya da olaym goriintiisii
baska seylerin ve olaylarin goriintiisiinii de i¢inde barindirir. Bir goriiniimii algilamak ve
farkini anlamak igin baska goriiniimlerin anis1 gereklidir. Fotograflar bu gériiniimlerden
alintt yapar. Alintin1 ¢ikarilmasi siireksizlik yaratir, bu durum fotografin anlaminin
belirsizligine yansir. Fotografa bakildiginda aslinda ¢erceveye gegirilen biitiin olaylar
belirsizdir. Belirsizlik, tek bir nedenle olayla kisisel iliskileri sayesinde bu eksik
stirekliligi kendi yasamlariyla tamamlayan kisiler i¢in ortadan kalkar. Bazi durumlarda
fotografin belirsizligi, fotografi ¢ekilen hadiseleri az ¢ok dogru agiklayan sozciiklerin
kullanilmastyla genel okurdan gizlenir. Fotografin anlatim araglarinin denetimi altinda
oldugunu, bir bakima dijital teknolojinin, kamera, 151k ve optik ara¢ ve gereglerin agir
baskisi altinda bulundugunu unutmamak gerekir. Bir goriintii ortaya konmussa, ne kadar
cok teknik donatimla donatilmis veya optik ara¢ ve gereglerin baskin hakimiyeti s6z
konusu olursa olsun, anlamli bir fotograf ¢ekmek i¢in, fotografcinin kaygi tasiyip
tasimamasi ile birlikte, igsel elestirilerinin yoniinii ve goriilen gergeklerin hangi
cagrisimlart harekete gecirdigini iyi anlamasi gerekir. Herhangi bir konunun
derinliklerine inildik¢e yorumlama veya anlamlandirma secenekleri giderek azalmaya
baslar. Bunun baglica nedeni goriintiiniin ¢arpici dilinin anlatimct bir amaca kurban
edilmesi ve Ozerk ve bagimsiz karakterlerin de sosyolojik bir gercege dayanak
yapilmasidir. Fotografci, ¢evresindeki olaylar1 yalnizca fotograflamis olmak icin ¢aba
gostermiyor. Tam tersine calisirken kendini harekete geciren, sevindiren ya da iizen,

korku ve umut veren, kuvvet ve deger veren 6znel fikrini de aktarmis oluyor. Diger
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gorsel alanlarda oldugu gibi, dis diinyasim1 belli Ol¢iide saptiyor. Bunu yaparken,
kendisini harekete geciren, rahatsiz veya mutlu eden duygularini, diisiincelerini, 6zlem
ve istemlerini fotografinda yansitmaya calisiyor. Ayni zamanda kisisel fikirlerini de
anlamlandirmak istiyor. Her fotograf gorsel bir gosterge olarak bir¢cok anlami
biinyesinde barindirmak istiyor. Fotograf ister sanatsal ister belgesel ya da haber igerikli
iretilsin, cerceveye almman kareler amaglananin Gtesine ge¢meyi basarmaktadir.
Cergevelenen goriintii asla o ¢ergevenin i¢inde yer alan ve lireticinin yaratmaya ¢alistigi
anlam ile sinirli kalmamaktadir. Ister belgesel fotografi, ister haber fotografi, isterse de
sanat fotografi olsun her fotografa ya bilingli olarak ya da farkinda olmayarak anlam
yiiklenmistir. Bu fotograflardaki gostergelerin ne oldugu ve gostergelerin nasil anlamlar
iistlendigini ortaya ¢ikarmada en cok kullanilan ve etkili sonu¢ veren yontemlerden
birisi gostergebilim olup, gosterge bilimde tipki gdsteren ve gosterilen gibi anlam da
merkezi bir yer isgal etmektedir. Anlamlanan nesneler ve 6geler anlam denilen bir
niteligi kazanmaktadir. Habercilikte de kullanilan fotograflar metne yeni anlam boyutu
katarlar. Barthes’in gozlemlemis oldugu ‘‘resim... yazidan daha zorlayici, anlam
¢oziimlemeden yada sulandirmadan; tek bir vurusta dayatirlar.’” Anlam diizleminde
fotograf, okuyucunun igerisinde oldugu kiiltiiriin ifade ettigi Ozellikler dagarcig

igerisinde anlam kazanir.
2.2. Fotografin Tanim ve Ozellikleri
2.2.1. Fotograf

Fotografi, icinde bulundugumuz diinyada c¢evremizden alinan goriintiilerdir diye
tanimlayabiliriz. Yunanca photos - 151k, graphien — ¢izmek ve yazmak olan sdzciiklerin
birlesiminden olusan fotograf anlam olarak 1sik ile yazmak, g¢izmektir. Fotograf
icadindan bu giine kadar tarihsel belge niteligindedir. insanlar yasadiklar1 duygular1 ve
bazi anlarini anlatmak i¢in fotografi kullanmislar. Gergegin temsili ve “o an”1 anlatmak
icin zaman1 durdurma amactyla olusan sanat dallarinda olmayan bir islevi vardir. Diger
sanat dallar1 gibi fotograf gérmek, an1 yakalamak, saklamak ve gostermek ile birlikte
sergilemek suretiyle yaraticiligin temel prensipleri ile sekillenir. izlenen bu siire¢ i¢in
atilan adimmlarin her biri farkli yetenek ve beceri gerektirir, fotograf artik giindelik
hayatimizin bir pargasi olmustur. Hayatimiza bu kadar hizli girmesi ozellikle dijital
makinalar ve bu makinalarla adeta yarisan akilli telefonlarin piyasada yer almasi

sonucudur. Fotograf tamamen gorsel 6gelere dayanir, bu goérsel d6gelerin olmasi ve bu
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ogelere bakmak tek basina yeterli olmayip gérme eylemini yapan ve sonunda fotografi
¢eken ile fotografci farkli kisilerdir. Fotografgi bakmaktan ¢ok gormeli ve hissetmeli,
onu diger insanlardan ayiran en 6nemli 6zellik gérme yetenegidir. Bakmak ile gérmek
arasindaki fark etrafina bilingli sekilde, algi acik olarak bakmak ve de gérmek
oldugundan fotograf¢inin da siradan fotograf ¢ekenden farkli olmasi bu yiizdendir.
Fotografi tanimlarken 151k kelimesinden ortaya ¢iktigina deginmistik. Grme eylemini
yapmak i¢in nasil 151k gerekli ise fotograf i¢inde 151k 6nemlidir. Isig1 bilen fotografci
15181n pesinden kosan ve onu algilayan fotografcidir. Kisaca 15181 hissetmek zorundadir
ki bakmak ve gérmek arasindaki ayrim ile tarihe taniklik edecek fotograf ortaya ¢iksin.
Ressamin kalemi fircast ne ise fotografcinin da kalemi fircasi 1siktir. Fotograflar
insansal se¢imin tanigir olup, tanik oldugu bir olayi, hadiseyi veya gbze carpan bir
nesnel ger¢egi kaydedilmeye deger bulduguna iliskin bir kararin sonucudur. Etrafimizda
bulunan her seyin fotografi ¢ekilseydi sayet her tarafimiz fotograflarla dolu olurdu dolu
olmasinin yaninda bir anlamda ifade etmezdi. Bir fotograf ne hadisenin kendisini ne de
gorilis yetenegini yiiceltir, fotograf zaten kaydettigi hadise lizerine bir iletidir. Bu iletinin
aciliyetine biitiiniiyle bagimli degildir, ne var ki tam anlamiyla bagimsiz da sayilmaz.
En yalin olarak ileti, bunu gérmenin kaydetmeye deger olduguna karar verdim, seklinde
desifre edilebilir (Berger, 2014, s.36). Fotografin bigimsel olarak diizenlenmesi ¢ok
onemli degildir o zaman fotografa anlam katan bir unsur olmali bu unsur ancak
izleyicinin gérmezden 6nceki bilgi birikimine bagli olarak izah edilebilir. Gortinmezlik
bir fotografin hakiki icerigidir, bicimle degil zamanla ilgili bir etkilesimden tiirer. O
anda gorilmiis olan1 kaydeden fotograf ozelligi geregi daima goériinmeyene de isaret
etmektedir. Biitiin bir parcanin i¢inden aldig1 an1 yalitir, korumaya alir ve sunar. Burada
fotografin kullandig1 dil hadiselerin dilidir, fotografin kendine 6zgii bir dili yoktur.
Fotograf¢1 tarafindan kaydedildigi andan itibaren uygulanabilir bir hakikat varsa ve
gosterdigi kadar olmayani gosterebiliyorsa o zaman fotograf etkili olur. Gdstermis
oldugundan gosterilmemis olan1 akla getirir. Fotograf¢inin baslica karar1 tecrit etmek
istedigi ana dairdir. Her fotograf gergege iliskin biitlinsel bir goriisii deneme, onaylama
ve insa etme seklinde ortaya koyarak ideolojik anlamda da rol oynar. Fotografin birgok
islevsel Ozelligi vardir eglendirmek, belgelendirmek, kanit olusturmak, propaganda
yapmak gibi. Fotografin amaci fotografcinin objektifi nereye c¢evirdigine karar
vermesinden itibaren baslar, ¢ekilen fotografin nereden kirpilacagindan, altina hangi
bashigin atilacagindan ilerler kitle {izerinde birakacagi dogrudan etkiyi de hesaba katar.

Fotografin 6nceden goriillmeyen sonuglar tagimasina yol acan 6zelligi temelinde 151k ve
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zaman olmasidir. Fotograflar tek basina dykii anlatmazlar, anlik goriiniimleri saklarlar.
Fotograf bizim ¢ekim yaparken gérmek istediklerimizden daha ¢ok sey gormektedir.
Yani teknik olanaklarn c¢ercevesinde tiim nesnel olgular1 saptar. Fotografcinin
fotograflanacak ani se¢imini belirleyen genellikle sezgisel ve hizli olan okuyustur. Bir
olayin fotograflanmis imgesi fotograf olarak gosterildiginde kiiltiirel inganin bir parcasi
olur. Toplumsal duruma, fotograf¢inin hayatina, bir Onermeye, deneyime, diinyay1
aciklamanin bir yoluna, bir kitaba gazeteye aittir. Fotografin kendi dili olmadig: igin,
yalan sdylemez dogrudan baskiya gecirir. Fotografin yalan sdylemesini saglamak icin
izerinde oynanmasi degistirmeye yonelik kolaj yapilmasi ile aldatma ve yanlis bilgi
verilme saglanir fakat o zamanda fotograf, fotograf olmaktan ¢ikar. Fotografla yapilan
alint1 kendi iginde yalanlanamaz niteliktedir, bazen agik ya da ortiik bir veri ile olgu
olarak sunulan alinti, yanlis bilgi verebilir. Bu yanhs bilgi bazen kasithidir, ¢ogunlukla
sorgulanmayan ideolojik varsayimdan kaynaklanir (Berger,2014,S.89).Fotograflar
bilimsel arastirmalarda, toplumsal ve siyasi denetim sistemlerinde, dosya, kimlik vs.
kullanilir. Bu amaglarla kullanildiginda sunduklar1 kanit sorgulama gerektirmez, ne
zaman Ki iletisim araci olarak kullanmilir o zaman durum degisir ve isin igine yasanan
deneyimin niteligi girer ve gercek karmasik bir hal alir. Toplum i¢in veya kendi
hayatinda degisim yapmak isteyen icin fotograf bir giictiir. Fotograf yillar i¢inde birgok
kategoride degerlendirilmistir.  Betimsel, agiklayici, yorumsal, etik agidan
degerlendirilen, estetik acidan degerlendirilen ve kurumsal fotograflar olarak tiim
fotograflar igine almistir (Barrett, 2012, s.96-130). Fotograf hatirlanacak gercekligin
depo birimi olup, zamani dondurma giicliniin yani sira hizlandirma giicii dedigimiz
iletilmek isteneni yayma Ozelligi bulunmaktadir. Bu 6zellikle de fotograf toplumsal
koklii bir sosyal etki sunmaktadir. Toplum bilincini artirir ve bireyleri harekete gegirir.
Bir fikir Uriinii, bir beyin yansimasidir fotograf, bir yandan insanlara gercek disi
geemisin hayali sahipligini verirken, diger yandan da insanlarin i¢inde gilivensiz
olduklar1 bosluga sahip olmalaria yardim eder. Fotograf hem orada bulunma hem hazir
olma hem de orada olmamanin gostergesidir. Ozellikle insanlarin, yok olup gitmis
gecmisin ve manzaralarin fotograflart hayal kurmaya kiskirtir insanlari. Fotograflar
tarafindan insanda uyanan elde edilmezlik duygusu tutkulari dogrudan destekler. Su
zamanda nostaljik bir donemi yasiyoruz ve fotograflarda bu nostaljik donemi etkili bir
bicimde desteklemekte. Fotograflanan konularin c¢ogu, yalnizca fotograflanmis
olduklarindan duygu yiiklii bir konugmaya biiriiniir. Cirkin veya bagdasmaz durumlar

fotografcinin ilgisi ile onurlandirildiginda duygu yiikli hale gelebilmektedir. Giizel bir
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konu yok olmus, eskimis veya bozulmussa duygularin acikli nesnesi olabilir. Bir
fotografi ¢ekmek demek zamanin o amansiz eritisine taniklik etmek demektir.
Fotografin tilsstmli kullanilmasi hem igli, hem de gizliden gizliye biiyiilii bir duygu
anlatir. Bunlar baska bir gergeklikle iliski kurma ya da ona sahip ¢ikma girisimleridir.
Fotograflar bir akis degil, ancak gercek birer zaman dilimi olduklar1 i¢in hareketli
goriintlilerden daha fazla akilda kaldigi unutulmamalidir. Her bir duragan fotograf
saklanip zaman zaman tekrar bakilabilecek ince bir nesneye doniismiis olan ayricalikli
bir an olarak degerlendirilir. Fotograflar ahlaki bir degerde olusturmazlar ancak bir
goriisii giiclendirilebilirler, yeni olusmaya baslayan bir tanesini ise insa etmeye yardimci
olabilirler. Bir olay kesinlikle fotograflanmaya degecek anlamina gelse de, o olayin
tanilandiriliyorsan fotografin katkisi da bundan sonra gelir. Fotograflarin g¢ekicilik ve
kiskirticiliklarim meydana getiren onlarda gordiiglimiiz kavranabilir olan seyin
suskunlugudur. Fotograflarin bu ydnden her yerde bulunmalariin bizim ahlaki
duyarliligimiz tizerinde tahmin edilmeyecek kadar biiyiik etkisi vardir. Kalabalik olan
bu diinyaya goriintiilerden olusan bir digerini getiren fotograf, diinyanin
diisiiniildigiinden daha kolay bulunur oldugunu da gosterir. Fotograflar1 kullanarak
gergekligi onaylama ve deneyimi artirma gayreti bugiin ¢ogu insani bagimlisi oldugu
estetik bir tiiketimdir. Bu nedenle fotograflamak istegi ile insanlarin kars1 konulmaz
tutku ile i¢ ice olduklarini séylemek yanlis olmaz. Bir deneyime sahip olmak bir
fotograf ¢ekmekle ayni sey haline gelirken, toplu bir olaya katilmak da giderek onun
fotograflanmis bi¢imine bakmakla es deger hal almistir. Fotografin tarihgesine
baktigimizda baslangigta kendini temsil etme araci olarak ortaya ¢iktigini soyleyebiliriz.
Kisa bir siire sonra bir sanayi dali gibi gii¢lii ve her yone genisleyen bir unsur oldu.
Bugiin iletisim alaninda onemli rol istlenen kitle iletisim araglarinin ¢ikis noktasinda
fotograf vardir. Fotografin mucidi Nicephore Niepse diisiincesini kabul ettirmek igin
cok miicadele vermis olmasina ragmen giiniimiizde onun ismini bilen azdir. Mucidi
oldugu fotograf uygarligimizin kKullandigi bir iletisim dili olmustur. Bununla birlikte
gereksinimler yaratmak, ticari tirlinlerin satigini artirmak, diistinme bigimlerini kontrol
etmek amaciyla da kullanilabilecek tehlikeli bir arag oldugu da unutulmamalidir. Lewis
Hine “Hikayeyi kelimelerle anlatabilseydim, yamimda fotograf makinesi tasimama
gerek kalmazdi”’(Photo Grapes, 2022).
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2.2.2. Fotografin Ozellikleri

Bize gorsel sifre 6greten fotograflar, neyin bakmaya deger oldugu, neyi gézlemlememiz
gerektigi hususunda goriislerimizi degistiriyor ve genisletiyor. Bizde dilbilgisi ve daha
da 6nemlisi bir gérme kiiltiirii olusturuyor. Fotograf biriktirmek diinyay1 biriktirmektir.
Fotograftaki goriintii liretimi ucuz, taginmasi toplanmast ve muhafaza edilmesi kolay
bir nesnedir. Fotograflar modern olarak algiladigimiz ¢evreyi olusturan nesneler iginde
en gizemlileridir. Bir konuyu fotograflamak ona sahip olmak, insanin kendisiyle diinya
arasinda bilgi dolayisiyla elde edilen bilgi ile bir gii¢ olarak hissedilen bir iliski kurma
olarak degerlendirilir. Fotograflar kolaylikla yirtilan veya kaybedilen narin nesnelerdir,
kalicilik ve genis halk kitlesi garanti etmenin en etkili yolunun temsilcisidir. Kitapta
bulunan fotograf goriintiiniin goriintiisiidiir, basilmis diizgiin bir nesne olan fotograf
kitaplarda ¢ogaldiginda 6z niteligini resme gore daha az yitirir. Fotograf kiimelerini
genel anlamiyla dolasima sokmak kitaplarla doyurucu degildir. Ancak bir film oldugu
zaman filmde kopyalanan fotograflar kitapta oldugu gibi nesnel olmaktan ¢ikar, kisacasi
kanit olusturur. Duymus oldugumuz bu nedenle kusku duydugumuz sey bize fotografi
gosterildiginde kanitlanmis olur. Fotograf belli olan bir seyin meydana geldiginin bir
kanit1 niteligindedir, bu ger¢ek resimde ¢arpitilabilir her zaman resimdekine benzer bir
seyin var oldugu veya var olmus oldugu varsayilir. Fotografin 6teki nesnelere gore
gozle goriiliir gerceklikte, baska mimetik nesnelere gore daha masum ve daha dogru bir
iliskisi vardir. Bir resim ve diizyazi bicimindeki betimleme dar anlamda 6zenle se¢ilmis
bir yorumun Gtesine gecemezken fotograf dar da olsa segici bir saydamlik olarak ele
aliabilir. Fotograf makinasinin gercekligi yalnizca yorumlamakla kalmayip onu
gercekten yakaladigi diisiiniilse de fotograflar bir bakima diinyanin en az resimler ve
cizimler kadar birer yorumudur. Fotograflar insanlara gercekdisi gecmisin hayali
sahipligini verirken diger yandan insanlarin giivensiz oldugu bosluga sahip olmalarina
yardimct olur. Fotograflar gezi yapildiginin, programin yiiriitiildiigliniin = ve
eglenildiginin kanitin1 ortaya koyar. Fotograf giinlimiizde an1 yasamanin ve yasadigin
katilimin goriintiisiinii vermenin bir yolu olmustur. Fotograflar bu anlamda dolaysiz ve
en yararci bigimde tutkuyu yiireklendirebilir, is ahlaki diirtiiyii uyarmak ise o zaman
kullanildiklarinda is karma karisik bir hal alabilir. Fotografin tutku ve vicdan
uyandirmak amaci ile kullanilmasinda neredeyse birbirleriyle zit kurallar gecerli olup
vicdani harekete geciren fotograflar her zaman belli bir tarihi durumla ilintilidir. Etkili

olma 6zelligi fotograf ne kadar genelse o kadar azalir. Fotograflar bir akis olmadiklari
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ve gercek bir zaman dilimi igerisinde olduklari i¢in hareketli goriintiiden daha ¢ok
akilda kalirlar. Yeni bir sey gosteriyorsa fotograf insan iizerinde sokta yaratirlar.
Fotograflarin ahlaki igerigi kirilgandir, baz1 dehset fotograflar1 disinda ¢ok bir fotograf
duygu yiikiinii koruyamaz, cekildigi tarih ve konusu etkili ise o zamanin nostaljik
olgusu nedeniyle fotograf bizi etkiler. Fotograflar degerlidir, ¢iinkii bizi bilgilendirirler,
ancak herkesin fotograf kullandigi durumlarda fotografin bilgilendirme 6zelligi
kurmacayla ayni diizeydedir. Kiiltlir tarihi akisi icerisinde herkesin bilgili olarak
nitelendirildigi  distiniildiigiinde fotograflarin verebilecegi bilgi Onem arz eder.
Fotograflar okumaya alisik olmayan insan i¢in bilgi edinmenin bir yolu olarak
goriilmistiir. Bilgilendirme kavraminin yeni bir anlami fotografik goriintii ¢evresinde
yapilanmistir. Fotograf, herhangi bir seyin sonsuz sayida fotografi cekilebilecegi icin
toplumsal gercekligi goriinliste sinirsiz sayida kiigiik birimden olusmus kabul eden
nominalist bakis1 giliclendirir. Diinya fotograf yoluyla birbiriyle iliskisiz bagimsiz
parcaciklardan olusan bir dizi haline gelir; ge¢mis ve bu giiniiyle tarihsel bir anekdotlar
ve kisa haberler dizisi oluverir (Sontag, 2008, s.39).Fotografi, fotograf makinasinin
kaydettigi gibi degerlendirirsek o bize ger¢eklik boyutunda diinyay: taniyabilecegimizi
ima eder. Eger diinyayr su hali ile goriindiigii gibi kabul etmeyerek ise baglamigsak
anlamin tiim olabilirligi hayir diyebilmekten baslar ve kimse fotograftan bir sey
anlamaz. John Szarkowski “Fotograf bir gorsel diizenleme sistemidir. Aslinda fotograf
dogru zamanda dogru yerde dururken gériis konisinin bir boliimiinii bir ¢erceve ile
sarma sorunudur. Satran¢ ya da yazi gibi 0 da verilen olasiliklar icinden bir se¢im
yapma sorunudur; ancak fotografta olasiliklar sonlu degil, sonsuzdur” (Sontag, 2008,
s.212). Her fotograf kapatilacak bazi agikliklara sahiptir. Izleyici bu agik kapidan
girerek anlami ¢esitlendiren yeni bir gergeklik olusturur. Fotografin derinliklerinde bir
takim gizlerin arayisina girer, fotografin rolii de burada ortaya ¢ikar onu gergekten
ayirir. Dogrulart kesfetmemizi ve ¢ogu zamanda dogrulugu tartigmali kurgulardan
ayirmamizi saglamistir. Fotograf minyatiir bir hayattir! Ciinkli goriintii o kadar ufak bir
alanda olusurken sonrasinda kocaman bir ger¢egi goézler Oniine sermektedir. Ritm
acisindan siirle, igerik agisindan Oykiiyle, goriintii acgisindan resimle, gergeklik ve
katillm yOniinden sinema ve tiyatroyla, paylasim yoniiyle degerlendirdigimizde tim
insanlara yakinlik igerisinde bulunmaktadir. Géze goriinmeyen hicbir sey fotograf
icinde var olmamustir. Her fotograf, yasami biitiiniiyle kendisine dahil etmeyi, ¢erceveye
almay1 bagaramasa da yasami ornekleyen kesitler fotografta mevcut olup biz bu

kesitlerden ayrintilar1 yakalar ve katiksiz ve ayrimlastirilmis ger¢egi goz Oniine
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cikarinz. Fotograf¢r olamayani ¢ekemez, ancak goriintiiye doniisen fotograf ile ruhsal
tepki verir. Fotografta anlam bulan degersiz ve basit bir anlatim, baska bir yere veya
ortama tasindiginda daha farkli bir amacin aciklayici slogani haline getirilebilir.
Fotograf yikicit zamanin 6niinde arsiv niteligi de tasir, sonuglar tartigmali olsa bile her
fotograf yasamin sozciiliigline soyunan bir sorumluluk tasidigindan tizerinden ne kadar
zaman gecmis olsa da dimdik karsimizda durur. Ya dogrulart pekistirir ya da
pekistirmeye On ayak olur. Fotografin bagimsiz bir émrii vardir bazilar1 uzun bazilar
yok denecek kadar kisa, bir goriintiinlin uzun yasamasini saglayan gonliimiizde
olusturdugu duygudur. Fotograflar1 ge¢misi temsil eden bir nesne olarak
degerlendirdigimizde onlar1 ge¢misle yapilan hesaplagmalarin belgeleri olarak gérmek
gerekir. Fotograflar yayginlastiginda anlami giderek daralir, goriintiiler bir seg¢im
sonucu olustugu i¢in bir bakima insana se¢me haklar1 oldugu gerekliligini de
Ogretmistir. Fotograf bir sanat olarak 6zglir olmamizin ve bunu tarafimizin bir hakki
olarak kullanmamizin sembolii gibidir. Fotografin bagimsiz olusu ve dolagimi
Ozgiirliigiin sinirlarin1 genisletmekle kalmammus, ortak bir bilincin ortaya ¢ikmasini
kolaylastirmistir. Her fotograf konusan bir imgedir ¢ilinkii ger¢ek yasantidan alinmis
0zlemlerin ve diislerin karsilig1 olan biricik nesne. Bu diinyadan hareketle diinyaya ait
degerleri ve bu degerlerin olusturdugu karsitliklar1 bir arada insa eder. Bu nedenle;
politik bir dili olmasi, demokratik caba gostermesi, gercegi yansitmasi, anlasilir olmasi
fotografi diizensizliklere karsi one ¢ikarir. Ogrenmek igin hayati durdurmak, hayati
kesinlestirmek i¢in dondurmak, iste fotograf her zaman bugiindiir ve gelecegi anlasilir

kilmanin baslica aracidir.
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3. HABER FOTOGRAFCILIGI ve HABER FOTOGRAFCILIGINDA
MANIPULASYON KAVRAMI

3.1. Haber Fotografcihig

Mekanik alanda son derece gelismis olan sanayi elektrik motorunun kullanilmasi ile
ilerleme gosterdi. Bu olusumun olusmasinin temelinde iletisim bulunmaktaydi.
Teknigin bag dondiiriicii hizla ilerlemesine karsin ancak 1859-1860 yillarindan sonra
tecimsel makinelerle, canli konularin iyi nitelikli fotograflar1 ¢ekilebilmistir. Basinda
yayinlanan ilk haber resimlerinden biri, arabasinda giden kraligeye geng¢ bir adamin
silah ¢ekmesi olayinin gériintiilendigi resimdir. Ilk basin fotograflarina gelince,
fotografin basin diinyasinda goriilmesi 1850°li yillara rastlamaktadir. O zamanlarda
Avrupa ve Amerika’da kaza ve olaylar goriintiileniyordu. Ancak, ger¢ek haber
fotograf¢ilifi ya da basin fotografeiligi 1855 yilinda Roger Fenton ile baslamistir
(Gezgin, 2002, s.3). Roger Fentom ile asistan1 Szathmary - Popp, Rus, Tiirk, Ingiliz ve
Fransiz askerlerinin yer aldigi Kirim Savasini cephede goriintiilemek i¢in Kirim’a
gitmistir. O zamanki kralige Victoria Fenton foto muhabirlerinin Ingiliz askerlerine
eslik etmesini kabul etmis ancak savas alaninda ¢ekmis olduklar1 fotograflarda Sliileri
ve iniformalart kanla lekelenmis yarali askerlerin goriintiilenmesini istememistir.
Fentom’un savas fotograflar1 Illustrated London News’de tahta oymalardan yapilan

graviirler biciminde basilmustir.
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Sekil 2.1 Roger Fenton tarafindan Kirim Savasi’nda kullanilan “Photographic Van”

1861-1865 yillar1 arasinda ise Mathew Brady ve arkadaslart Amerikan i¢ savasini
fotograflamis, Brady’nin c¢alisma sistemi giiniimiiz deki ajanslarin sistemine bazi
yonlerden benzerlik gostermektedir.

19



| mm——

.

Sekil 2.2 Mathew Brady Amerikan I¢ Savas1 Seven Pines'ta askeri balon havalaniyor.
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Sekil 2.4 Mathew Brady, Yarali Asker

21



Fotograflarin basinda kullanilmasi yeni bir olgu olmasina ragmen 19 yilizyilin ikinci
yarisinda umuldugundan daha hizli bir siirece girmistir. O donemlerde gazete ve
dergiler tarafindan toplanan fotograflar sonrasinda kullanilmas1 amaciyla arsivlenmis ve
bu baslangi¢ fotograf ajanslarinda dogmasi anlaminda onemli bir gelisme olmustur.
Fotograf ajanslar1 yapisal olarak degerlendirilirken diinyanin bir¢cok bdlgelerindeki
herhangi bir olaydan aninda haber alan, o bolgede veya oraya yakin bir bolgede bulunan
anlasmal1 fotografcilarin1 harekete gecirerek, en kisa zamanda tiim haber merkezlerine
fotograf ileten amaca hizmet etmesi disiiniilmustiir(Gezgin, 2002, s.72). Fotografcilik
teknolojileri ile baski teknolojisinin de gelismesi ile birlikte haberler fotograflarla daha
sik verilmeye baslamistir. Ozellikle kiiciik fotograf makinalarin ¢ikmasi, 1518a
duyarliligin artmasi ile hareketin daha da net yakalanmasimi saglanmig bu o6zellikler
haber fotograf¢iliginin patlamasina sebep olmustur.1930°lu yillarda 35 mm fotograf
makinalarinin kendini yenilemesi ve haber fotograflarinin da diinyanin her yerine
telefon hatlari lizerinden iletilmesiyle birlikte basin fotografciligr altin ¢agina ulagmigtir.
Bu altin ¢aginda Life, Paris Match, Sports Illustrated, The Daily Mirror, New York
Daily News gibi gazete ve dergiler fotografa 6nemli oranda yer vereme firsatini
yakalamislardir. Ilk gazeteler maalesef ki fotograftan yoksundu, baski teknolojisi
fotograf basimimna uygun degildi. Bununla birlikte heniiz fotografin bulunusunun
gerceklesmedigi bir donem olmasi farkli karakter ve biiyiikliikte harfler ile slislemeli
baskilar yapilmasina firsat veriyordu. Elle cizilen resimlemeler gazetelerde gorsel
olarak begenilirlik ve habere kanit olusturma amacim tasidi. Fotografin bulunusundan
sonraki siiregte kagit lizerine yeni bir fotograf baski teknigi olan “Halftone” yontemi
haber fotografciligini etkileyen en onemli gelismedir. Halftone, tamamen fotografin
aslim kaynak alarak goriintiiyii bir mozaik gibi kii¢iik parcalara ayirarak matbaada
basilmaya uygun hale getiren baski teknigiydi ve ilk olarak 1880°de New York’ta
bulunan The Daily Graphic gazetesinde kullanilmistir.
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A SCENE IN SHANTYTOWN, NEW YORK
i REPRODUCTION DIRECT FROM NATURE

Sekil 2.5 4 Mart 1880'de Daily Graphic, bir ABD gazetesinde bir haber fotografinin

kazinmis reprodiiksiyonu yerine ilk yar1 tonunu yayinladi.

Bu donemde fotograf baski teknigi olarak metal plakalar araciligi ile gergeklestirilen
yarim tonlu fotograf baski yoOntemi kullanilmaktaydi. Bu sayede gazetelerdeki
fotograflarin detaylar1 daha belirgin goriilmekteydi(Gidal, 1973, s.8).Sanayi devrimi ile
baski makinalarinin ve baski yontemlerinin ilerlemesi 1920’lerde haber fotograf¢iliginin
bir meslek ve basinin 6nemli bir dali olmasina ve gazetelerde fotografa daha ¢ok yer
verilmesine olanak sagladi. Haber fotograflari artik gliniimiizde gazetelerin vazgegilmez
unsurlarindandir, bir yandan gazetenin icerigini desteklerken bir yandan estetigini
saglamakla kalmaz ayni zamanda kanit olarak haberin dogruluguna katkida bulunur.
Haberin gercekligi fotografin habere bakan insanlari nasil ve ne kadar etkiledigi ile
Olclilmektedir, bu Olgliye gore haber fotograflar1 bazen gereksizce kullanilabiliyor,
bazen de hi¢ kullanilmayarak faydasindan ziyade anlam degisikligine ugradigi
bilinmektedir. Kitle iletisimde fotografin 6nemi, nesnelerin aslina uygun kalarak
anlatan bir ara¢ olmasidir. Uluslararasi iliskilerde bir gii¢ olarak yer alan medyada,
basin yaym kuruluslarindan fotograf kullanmayan yoktur. Haberlerin fotograflari
siislemesi, haberin igerigine uygun fotograflarin kullanilmasi haberde anlatilmak

istenilen konunun degerini artirmakta, giindemde ve hafizalarda kalmasini
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saglamaktadir. Bazen gazete ve dergilerde goriiriiz bir kare fotografin sayfalar dolusu
yazidan daha etkili oldugunu, o6zellikle goriintiili medyanin gelismesi ve sayilariin
artmasiyla birlikte 6rnegin bombalama eyleminin veya trafik kazasi gibi olaylarin
televizyonlarda yayinlanmasi ile birlikte izler kitle olay1 izler, ancak olayla ilgili tek bir
kare fotograf ami sonsuzlastirir, kaliciligi ve akillardan silinmeyecek etki yaratmasi
yoniinden fotografin 6nemi farklidir. Fotograf sinema ve televizyona gore iistlinliiglinii
burada kanitlar. Yalniz duran bir fotograf etrafin1 yalan yanlis bilgiler sarsa da gergegi
anlatir. Haber fotografindan da beklenen bu gercegi yalin bir sekilde yansitmasidir.
Fotograftan oncelikle manipiile edilmemis ve tarafsiz olmasi istenir. Fotografin bu
ozelligi, bizim olayr dogru algilamamizi saglar. Haber fotografi haberin ayrilmaz bir
pargasi ise haber acisindan gegerli kurallar fotograf acisindan da gegerli olan kurallardir.
Haber fotografinda “Ne, nerede, ne zaman, nasil, neden, kim?” sorularinin cevabini
bulabilmemiz gerekir. Haber fotografi bir belgedir, kanittir, fotograf dallarina gore
aninda gelistiginden 6nemli olan olaydir ve olayin tespit edilmesi gerekir. Gergek
zaman dilimi yakalandiginda bu zaman dilimi igerisinde olduklar1 i¢in hareketli
goriintiilerden daha fazla akilda kalicidirlar. Gazete, okuruna bir olay1 anlatmak isterse
satirlarla yazi yazarak iletisini sunacaktir. Ayni olay i¢in kii¢iik bir fotograf satirlarla
okuyucusuna anlatamadigr olaymm aninda algilamasini saglayacaktir. Bazen haber
fotograflar1 rastlantisal gelisse de haberde fotografin secimi, haberi biitiinlemesi ve
kullanilmas: rastlantisal degildir. Konu haber fotografciligi olunca Kkitle iletisim
araclarindan olan fotografin kullanim alani olarak gazeteden gazeteye veya iilkeden
tilkeye farkliliklar olabilmektedir. Sozel ve gorsel anlatimlarin bir arada kullanildigr bir
meslek olan habercilikte haber kismi1 s6zel anlatim, haber fotograflar: ise gorsel anlatim
dilini kullanir, s6zel ve gorsel araglar bir arada kullanilarak haberlerin gazetelerde en tist
etki ile okura ulagsmasi hedeflenir. Iletisimin s6zel ve gorsel araglari birbirini
tamamlayarak haber icerigini fotografin gorsel icerigi ile birlikte aktarir. Haber
fotografciligini basin fotografciligt ve fotojurnalizmden ayirmak gerekir. Haber
fotografciliginda on planda olan haber olgusu, geri planda olan ise habere ait
fotograflardir. Fotograf gilizelde olsa haber yoksa haber fotografi degeri tasimayacaktir.
Haber fotografcisi Oncelikle muhabir, sonra foto muhabir ve en son haber
fotografeisidir. Fotograf estetik ve teknik acidan zayif olabilir ancak toplumda ses
getirecek bir olay1r gosteriyorsa haber fotografi olarak degeri yiiksektir. Haber
fotograf¢iliginin  konusu insandir, haberin konusu da insan olunca insan yasami

dogumundan 6liimiine kadar cesitli evreleri fotografla belgelenir ve insan yasamindaki
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deneyimler 6zlii bir sekilde sunulur. Basinda yer alan gazete ve dergilerdeki sinirh
fotograf alanlar1 konu olan haber fotograflarinin elenmesini gerektirmektedir. Haberler
gibi haber fotograflar1 da 6nem sirasina gére yayimlanmaktadir ve genel anlayis kotii
haberlerin iyi haber degeri olusturacagi yoniindedir. Bu nedenle haber sunumu

bakimindan haber fotograflarinin ayricalikli bir konumu mevcuttur.
3.1.1. Haber Fotograf Tiirleri ve Ozellikleri

Icerik acisindan; Bu tiir fotograflar1 degerlendirdigimizde belgelendirilen, renklendirilen
ve kavramlagtiran fotograflar olarak ti¢e ayrilir. Belgelendiren fotograf okuyucuya bilgi
veren ve okuyucunun bu agidan fotografa bakmasii saglayan fotograftir. Meydana
gelen deprem felaketinde depremin ortaya koydugu zararlar1 ve yikicr etkisini gosteren
fotograflar gibi, renklendiren fotograflar, fotografin yer aldigi metnin konusunu ele alir
bilgilendirici yan1 yoktur. Ornek olarak Tema vakfinin bir metin ile birlikte
ormanlarimizin fotografin1 yayimlamasi renklendirici fotograftir. Kavramsal fotograflar
ise konunun arastirilmasi veya kavramlastirilmasi boyutunda 6rnek olarak, zehirlenmis
kopek oliilerinin oldugu ve kopek katliamlar1 kavramini gorsellestiren fotograf veya

fotograflar olarak degerlendirilirler.

Sekil bakimindan; Genel fotograf, dikey fotograf, yatay fotograf, 6zgiin fotograf ve
detay fotograf olmak iizere bes ceside ayrilmaktadir. Genel fotograf olayin gectigi yer
yoniinden okuyucuya bilgi verir. Dikey fotograf objelerin dikey olarak kareye alinarak
kadrajlayip kayit altina alinmasidir. Yatay fotograf goriintiiniin yatay olarak kareye
girecek olan objeleri kadrajlayip kayit altma alinmasidir. Ozgiin fotograf, normal ¢ekim
haricinde foto muhabirinin 6zgiin ¢ekim kadrajlar1 kullanmasidir. Detay fotograf ise

ayrintilart yakin ¢ekim teknigi ile fotografa duygu katarak sunmaktir.

New York Modern Sanatlar Miizesi Fotograt Boliimiiniin yoneticiligini de yapmis olan
John Szarkowski’nin “The Photographers Eye” isimli sergi katalogunda yer alan

tanimlamaya gore fotografin bes 6zelligi bulunmaktadir.

Nesnenin Kkendisi: Fotograf¢i hangi aciyr kullanirsa kullansin, hangi objektifi tercih
ederse etsin deklansére bastigi anda var olami ¢ekecektir. Nesnellik agisindan
deneyimlerin gorsel olarak aktarimi, fotograf ve fotograftan once gorsel anlatim
bicimleri olan ¢izim ve resim ile karsilastirildiginda fotografin sundugu avantajlar géz
ard1 edilemez. Nesnenin kendisinin bulunmadigl ortamlarda nesneyi tanimlamak i¢in

kullanilabilecek miikemmel bir kayzttir.

25



Detay: Fotograf¢i nesneyi nasil ¢ekerse ¢eksin nesnenin kendisini goriintiileyecektir.
Nesne fotografta nasil ¢ekildiyse Oyle, var olan detaylarin1 koruyarak goriinecektir.
Fotografci bu detaylar1 yok edemez ancak parcgalara ayirabilir ve bu parcalar icinden
secim yapabilir. Burada detaydan anlatilmak istenen sey inandiriciliktir, nesnelerin
kendilerinden sonra gelen en somut ve gergege yakin bilgiler fotograflardir. Fotograf
gosterir, insanlar goriir, insanin dogumundan itibaren aliskin olduklar1 gérme eylemi bir
stirectir. Bu siiregte gérerek Ogrenir, bilgi edinme konusunda ise fotografin en 6nemli
rakibi yazidir ancak yazi goérme gibi dogal degildir, dogal olmamasinin yaninda
sonradan yaratilmis bir siirectir. Somut ve soyut nesneleri tanimlamak ve temsil etmek
icin sozclikler sonradan yaratilmis ve her dilde ayni nesnelere farkli semboller isaret
etmistir. Gorsel olarak hissedilen bir nesne sozciiklere c¢evrilir, ayni ¢evirinin aktarimi
sirasinda yeniden agiklanmasi gerekmektedir Ki bu nedenle insanlar fotografa daha

pratik oldugu igin ilgi gosterir.

Cergeve: Fotografciligin temel eylemi, segme ve elemedir, bazen estetik kaygilarla
bazen de gosterilmek isteneni daha iyi gostermek i¢in yapilir. Fotografik goriintii
iiretimindeki hiz, mekanik iiretimin sonuclarinda ortaya ¢ikan gercegin aslina uygunluk
ile insan faktdriinilin iiretim siirecinde olmasi, hangi nesnenin fotografinin ¢ekilecegine
karar vermeye indirgenmesi, fotografi herkes tarafindan rahatlikla ¢ekilebilecek kadar

pratik bir islem haline getirmistir.

Zaman: Fotograf kadar gercek ani gosteren baska bir sey yoktur. Biitiin fotograflar
belirli zaman dilimini tanimlar, kisa veya uzun bir zaman araliginin pozlanmasi ile
olusur. Zamanlama olarak tanimlanan fotografa 6zgii 6zellik, anlar1 eszamanli olarak
dondurmasi ve goziin bir bakisi siirecinde acilanabilmesi anindalik olarak da
adlandirilabilir. Fotograflar zamani dondurup kayit ederken mekani iki boyutlu fotograf
karelerine hapseder. Fotografa kayit edilmis olan zaman daha sonra fotografa
bakildiginda kayit edilen zamanin tekrar yaganmasina olanak vererek tagimakta oldugu

bilginin iletiminde ve hatirlanmasinda rol oynamaktadir.

Farkli Bakis Acisi: Fotograf¢inin ¢izdigi sinirlar, se¢imleri, zamanlamasi her fotografi
bir digerinden farklilastirirken, anlatilmak istenenlerin de farklilagmasina yol
acmaktadir. Farkli bakis agis1 anlatilmak ve goriintiilenmek istenenin en avantaj
saglayacak tercihlerle gekilerek fotografa yansitilmasidir(Szarkowski, 1966, s. 3-6).
Bakis acis1 denildiginde fotografta ilizerinde durulmasi gereken nokta, fotografcinin

kameranin arkasindan konuya bakmasidir. Fotograf¢1 kullandigr optigin odak uzakligina
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bagli olarak smirlar1 kesin olan bir bakis agis1 saglar. Makine ile yapilan kiiciikte olsa
bir hareket fotografta insanin aym konuda farkli goriintiiler {iretilmesine olanak
tanimaktadir. Baglamsal agidan degerlendirildiginde her insanin farkl: bir birey oldugu,
kendine 6zgl algisal yapisi ve davranis kaliplarinin olmasi olaylarin algilanmasinda
farkliliklar olusturur. Ayni alanda fotograf ¢eken bircok insan, sonugta birbirinden

oldukga farkl1 fotograflar ortaya ¢ikaracaklardir.
3.1.2. Haber Kavramm

Haber fotografciliginin anlatim dilinin 6gelerinden olan haber ve fotograf kavramindan
fotografa onceki boliimlerde yer vermistik. Bu boliimde haber kavrami ile haberin
nitelikleri, tanim1 ve degerini belirleyen flizerinde durulacaktir. Nefes almak, goz
kirpmak gibi, diilnyada en normal, en basit, agik ve siradan seylerden kabul edilen haber
icin bir kullanma kilavuzu yoktur. Dogru bilgi lizerine kurulan diislinceler, insanlarin
saglikli ve mantikli kararlar almasint ve bunun neticesinde sonuca ulagmasini
kolaylastirir. Hepimiz belli bir zamandan sonra yaptigimiz ige ara verir ve haberlere goz
atariz. Bu goz atma siirecinde tiim basarilar, felaketler, islenen suglar, karsilagilan salgin
hastaliklar ve yasanilan duygusal karmasalar hakkinda miihim bilgilerden haberdar
olabilme beklentileri igerisin de hayatt devam ettiririz. Haberler sayesinde
aydinlanmalar yasamayu, iyiyle kotiiyii birbirinden ayirt etmeyi, ¢ile gekmenin anlamini
idrak etmeyi ve varolusun gozler Oniine serilen mantigini kavramayi umariz, zaten
insanlar1 diger canlilardan farkli kilan mantikli diisiinme yetenegidir. Haber kavramini
anlayabilmek ve 6zelliklerini belirleyebilmek i¢in iletisim teknolojisi ve toplumsal yap1
gibi iki onemli konuyu ele almak gerekir (Tokgoz, 1994, s.123). Haberler kendi
isleyisini nasil goriinmez ve dolayisiyla sorgulanamaz olacagini bilir, varsayimlara
dayali bakis a¢isina hi¢ deginmeden, dogal ve vurgusuz tonla bizlere hitap eder. Sadece
diinyada olup bitenleri haber vermekle kalmadigini, miitemadiyen zihinlerimizde,
genellikle kendisinin son derece ayricalikli Onceleriyle uyumlu, yeni bir diinya
olusturma ¢abasi i¢inde oldugunu agiklayamaz. Bireyin toplumsal yasama ge¢cmesiyle,
kendisiyle ilgili dogrudan veya dolayli olarak ilgi duydugu konularda bilgi edinme
gereksinimi oldugunu ortaya c¢ikarir. Bizlere ¢ocuklugumuzdan itibaren imgelerle
sOzciiklerin giiclinii ve degerini bilmemiz dgretilir. Ancak haberlerin saat basi 6niimiize
koydugu sozciikler ve fotograflar hakkinda bize kimse egitim vermez. Modern

toplumlar egitim konusunu bu kadar cok dile getirmelerine ragmen, topluluklarin
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egitiminde simdiye kadar kullanilmis en etkili araci incelemeyi ihmal eder. Okul
siiflarimizda her sey olabilir, ama egitimin ¢ok daha kuvvetlisi ve siireli olan1 yayin
organlan tarafindan, ekranlarimiz araciligiyla gerceklestirilir. Resmi egitimimiz biter
haberler 6gretmenimiz olur ve herhangi bir akademik kurumunkinden ¢ok daha fazla
olan haber kuruluslarinin egitimine tabi olarak geciririz. Kamusal hayatin havasini
belirleyen ve kendi duvarlarimizin 6tesinde toplumla ilgili izlenimlerimizi sekillendiren
tek onemli gii¢c odur. Politik ve sosyal ger¢ekligin ta kendisidir. Haberler acaba insanda
nasil bu etkiyi birakir bu da 6nemli bir soru olarak karsimiza g¢ikar. Neden Snemli
oldugunu sorgulamamiz haberlerin 6nemsiz oldugunu varsaymak anlamina gelmez,
onun yerine bilgilerimiz bilingli bir sekilde yaklagim sergilememizin faydalarini ortaya
koyar. Haberlerin tanimi belirsizdir, haber kuruluslar arasinda gayet belirgin farkliliklar
oldugu da bir gergektir. Bir haberi radyo, televizyon, internet, dergi ve gazeteler gibi
geleneksel alanlardan birine ve sag, sol ya da yliksek veya popiiler kiiltiirin birbiriyle
catisan ideolojilerinden birine dahil edebilecek kadar genel kategorilerden bahsetmek
miimkiindiir. ideal bir haber kurulusu hayal etmek giiniimiiz medyasinin bagh oldugu
ekonomik ve toplumsal gercekleri goz ardi etmek anlaminda diisiiniilmemeli ¢cok ¢cabuk
boyun egdigimiz karamsarliktan kurtulma arzusu olarak disiiniilmelidir. Modern
toplumlar ne tiir haberlere ihtiyaglari oldugunu yeni yeni anlamaktadirlar. Insanlik
tarthinde haberlere ulasmak zor ve pahaliydi ki, haberlerin i¢ diinyamizdaki yansimalar
kontrol altinda tutulabiliyordu. Su andaki iletisim ¢aginda haberlerden kagmak nerede
ise imkansiz. Haberler sabahin erken saatlerinde kendimizi iyi veya kotii hissetmemize
firsat vermeden bizleri bekliyor. Haberlerin ugultusu ve telasi benligimizin en
derinlerine sizmis vaziyette. Haberlerin bizde biraktig1 etki, heyecan ve ofke, bize
anlatilan bazen de duymasaydim gormeseydim daha iyi olurdu ¢ikiglar1 ile bas etmek
icin yardima ihtiya¢ duydugumuz anlar hayatimizda yer almaktadir. Haberlerin biiyiik
cogunlugu en nihayetinde diinyanin dort bir yaninda, tamamen farkli konumlarda
bulunan ve bir takim seyleri fena halde yanlis anlamis olan insanlarin Sykiileri
mahiyetindedir. Bu insanlar, duygularna hakim olamamis, takintilarini
dizginleyememis, dogruyla yanlis1 ayirt edememis ve hala vakit varken makul bir tepki
gosterememislerdir. Onlarin  basarisizliklarini  ziyan etmemeliyiz. Haberler tipki
edebiyat ve tarih gibi, aygitlarin en hayatisi, yani bir tiir ‘‘hayat simiilatori’’ genel
olarak kendi hayatimizda bas etmek zorunda seylerin ¢ok Otesindeki muhtelif
senaryolara bizi sokup ¢ikaran ve bu sayede daha giivenle risk almamizi saglayan,

verecegimiz tepkilerin en iyisini yavas yavas olusturmamiza yardimci olacak bir nevi
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makine gibi vazife gorebilir. Ancak haberler hemen hemen hi¢bir zaman sefil
durumdakilerin deneyimlerinden bir seyler O0grenmemize yardimci olmaz; bizi ve
toplumlarimiz1 her yeni déonemegte karsimiza ¢ikacak hatalarin siddetinden korumaya
calismaz. lyi bir hayat siirmek ilham verici insanlardan bir seyler 6grenmemizi ve onlart
taklit etmemizi gerektiriyorsa bizi siddetli bir big¢imde korkutmasi, iirkiitmesi ve ikaz
etmesi gereken davranislarda bulunan kisileri de ¢ok yakindan incelememizi gerektirir.
Bu faktdrler bizim biiyiime ve gelisme madalyonunun iki farkli yiiziidiir. Iste bu konuda
bize yardim etmek haberlerin sorumlulugundadir. Gazete, dergi gibi basili iletisim
araclart ve internet ile yapilan haber iletiminde fotograf haberin vazgecilmez bir
unsurudur. Bu durum daha haberin toplanma asamasinda fotografla birlikte
diisiiniilmesini zorunlu kilmis, haberin fotografla olan birlikteligi haber iiretim siirecinin
en basindan yayimlanana kadar gecen siirecin her asamasinda varligini siirdiirmiistiir.
Bu durum tarihsel siire¢ i¢ginde ortaya ¢ikan habercilik deneyimlerinin yarattigi bir
birlikteliktir. Bu birlikteligin taraflarindan biri muhabir ise digeri basin fotograf¢ilaridir.
Bu ikilinin birlikteligi, gercegin yakalanmasi ve yansitilmasi i¢in vazgecilmezdir. Zorlu
ve zorunlu bir uyumluluk hali olan s6z konusu birliktelik, zaman i¢inde iyi bir muhabir

de olan basin fotograf¢ilarini yaratmistir.
3.1.3. Haberin Tanmimu ve Nitelikleri

Insan, ¢evresinde olup bitenlere ilgi duymus bu ihtiyaci giderme cabasi icinde yer
almistir. Tarih boyunca da ¢evresinde olup bitenleri anlama ve haberdar olma istegi siire
gelmistir. Habere ait tanimlamalarda “olan her sey haberdir, diin bilmedigimiz haberdir,
bir olaymn raporudur, haber alma zamana uygun bir seydir.” (Tokgoz, 1987, s. 56).
Sozliik anlami baktigimizda “herhangi bir konu, olay, bulus ve sahislar hakkinda verilen
veya edinilen bilgi olarak” tanimlanmistir. Bunun yani sira birgok profesyoneller ve
akademisyenlerin ¢ogu haberi kendine gore tanimlamistir. Bunun sonucunda ise birgok
tanimlama ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle haberi tanimlamanin zorlugu “Haber” nedir
sorusuna cevap vermek, gergek nedir sorusuna cevap vermek kadar zordur. (Roshco,
1975, s.5) diye belirtmistir. Kesin olan bir sey var ki haberin olaylarla ilgisidir. Wilbur
Schram’a gore haber insanlarin kafalarinda olusmaktadir. Haber diisiinsel bir boyuta,
stibjektif bir yapiya sahiptir. “haber olayin kendisi degil olaydan sonra ortaya ¢ikan
kavrama ve olayin yeniden diizenlemesidir.” Buna gore haber bir olay degil, bir olayin

gercek catisin1 kurmak i¢in bir girisimdir. Mencher’e gore haber olayin dogal akisinda

29



meydana gelen ani degisiklik, beklenenin kesintiye ugramasi hakkinda bilgidir.
Mencher diger yaklasiminda ise “haber insanlarin yasamlar1 hakkinda saglam kararlar
vermeleri igin gereksinim duyduklari bilgidir.” demektedir (Mencher, 1991, s.57). Bu
tanimlar yeterince kapsamli olamamaktadir. Haberin en 6nemli &zelliklerinden olan
zamandalik kavrami, her iki tanimin disinda kalmistir. Haber ile ilgili en kapsamli tanim
Hohenberg tarafindan yapilmistir: “Haber insanlar1 ilgilendirecek, zamanli olan bir
fikrin, olaymn ya da sorunun ozetidir” (Hohenberg,1978, s.88; Tokgoz (1994)’den).
Evrensel alanda haberin taniminin tam olarak yapilamamasinin bir nedeni de bu tanimin
farkli kuram ve yaklasimlara gore yapilamamasindandir. Yapilan her tanim farkli
goriigler tarafindan elestirilmektedir. Ancak kapsamli bir tanim vermek gerekirse, *
Gazeteciligi meslek edinmis kisilerin, haber konusu olarak sectikleri konularda
topladiklar1 ve kuralina gore formatladiklari, yine gazeteciligi meslek edinmis kitle
iletisim araglarinin sorumlulart tarafindan secilerek, yazili, sesli ya da goriintiilii
mesajlar seklinde, okuyucu, dinleyici ya da izleyiciye ulastirilan bilgilerdir” (Soygiider,
2002, s.34). Haberin i¢inde insan olgunun var olmasi, onu diger insanlar nezdinde
ekonomi-politik yapr ile iliskilendirmemize de neden olmaktadir. Bir anlamda haber
toplumsallagtirma siirecinin bir aracidir. Haber herhangi seyle ilgili olup Oncelikle
duymak, farkinda olmak, bilmekle ilgili haberin giinliikk gercek iliskilerden soyutlanip
ideallestirilmis, nesnelestirilmis yanidir. Bir olayin haber olarak basinda yer alabilmesi

i¢in bazi niteliklere sahip olmasi gerekir. Bu nitelikler;

Dogruluk; Yalan yanlis kulaktan dolma bilgilerle yazilan haber, gercekten farkli
anlamlara yol acar. Habere, hizli ulasmak ve hizli yayimlamak adina dogruluk
ilkesinden 6diin verilmemelidir. Habere hizli ulasmak ve cabuk yayimlamak bazen
cesitli etik sorunlarin dogmasina ve halkin yanlis bilgilendirilmesine yol acar Bu
nedenle habercinin temel amaci, haberde dogru bilgileri vermektir. Bunun i¢in gergegi
arastirirken ortaya ¢ikardigi bilginin dogru olup olmadigini arastirmalidir. Habere konu
olan olay, durum ya da kisiye ait bilgi, en az iki kaynaktan dogrulatilmalidir. Kuskulu

goriilen veriler mutlaka arastirilarak teyit edildikten sonar verilmelidir.

Gergeklik; Habere konu olan bilgilerin gercege uygun olmasi gerekir. Bu noktada dilin
duragan ancak gercekligin bir siire¢ oldugu unutulmamalhidir. Gergeklik, verilen habere
konu olan igerigin haber verildigi sirada olayla ilgili duruma uygunluk anlamina
gelmektedir. Diger bir deyisle gerceklik, olayin varliginin gercek olmasi anlamina gelir.

Haberi aktaranin amaci gergegi ortaya ¢ikarmak olmalidir.
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Nesnellik; Haber, gercege sadik kalmalidir. Olaymn, durumun, kisilerin aktardiklarinin
cercevesini ortaya koymalidir. Bu agidan nesnellik gercegin dogru yazilmasi ve
aktarilan olay dokusunun dogru olmasidir. Haberci, haberinde duygularini, kisisel
diistincelerini 6ne ¢ikarmamalidir. Haberde nesnelligin saglanmasi icin olay ya da
durumla ilgili taraflarin goriislerine yer verilmelidir. Nesnellik, habercinin haber
kaynagina, olaya ya da duruma mesafeli yaklagmasiyla saglanir. Haberci, haberin i¢inde
rol almamalidir, Haberde kullanilan dil, kurgulanan goriintiilii haberinin siiresi, haberin
biilten igindeki siras1 ya da yayimlandigi sayfa, o haberden onceki ve sonraki haberle
bagdasip bagdasmadigi da nesnelligi bozabilir. Muhabir haber yazarken kendi deger

yargilarin1 yansitmamali, “iyi, kotli” seklinde ifadeler kullanmamalidir.

Anlamlilik; fletisim, anlam iletimidir, anlamlilik icin su kurallar énemlidir: Ac¢iklik,
sadelik, anlasilirlik, 6zellikle de halkin egitim seviyesi de dikkate alinarak anlagilmasi
kolay ifadeler kullanilmalidir.

Kesinlik; Haberde yer alan verilerin dogrulugunun tartisilmaz olmasi ve kuskuya yer
vermemesi anlamina gelir. Kesinlik haberin etkinligini saglamak agisindan da

Oonemlidir.

Hizlilik; Habercilikte gegerli olan “Haberi dogru al, dncelikle ver.” ilkesidir. Cok sayida
yazili ve gorsel medya organinin bulundugu giiniimiizde, hizlilik ilkesinin ne derece

onemli oldugu ortadadir.

Tutarhilik; Metni  olusturan verilerin mantikli bir biitlin olusturmalar1 gerekir.
Ciimlelerin birbiriyle ¢elismemesi icin birbiriyle baglantili olmasi ve belirli bir anlam
biitinliigii icermesi gerekir. Habere konu olan olay ya da durumun kendisi tutarlilik

icermiyorsa dogal olarak bu durum haber metnine de yansir.

Inanilirlik; Bilginin bir kaynaga dayanmasini gerektirir. Kaynagim statiisii, unvani vb.
inamlirhg desteklemektedir. Inamilirh@ saglayan iki unsur vardir, Uzmanlik ve
giivenirlik. Uzmanlik kaynagin konuyla ilgili yetkinligi, bilgisinin yeterli olup olmamasi
anlamima gelir. Eger kaynak gergekten konunun uzmaniysa okuyucuya ve izleyiciye
aktarilan bilgi daha ¢abuk kabul gormektedir. Giivenilirlik de ise okuyucunun, kaynagin
mesajini kisisel bir ¢ikar gozeterek sdylemedigini kabul etmesi 6nemlidir. Eger kaynak
daha oOnceleri vermis oldugu kamuoyunu yanlis yonlendirecek bilgiler nedeniyle
sabikali ise bu durum kaynagmn diger haberlerde de inamilirhigini ve giivenilirligini

zedeler.
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3.1.4. Haber Sunumunda Fotografin Kullanilmasi ve Etik flkeler

Foto muhabiri herhangi bir habere ait fotografi ¢ekerken, fotograf editorii de gazetede
kullanilacak fotografi belirlerken bir se¢im yapar. Cekimlerde genel plan, orta ve yakin
plan, detay ve farkli bakis acilarindan olusan fotograflar ¢ekmeye dikkat ederler.
Mesleki ahlak geregi dogrudan fotograf anlayisini tercih ederek ve gazete ve derginin
mizanpajima uygun yatay ve dikey kadrajlarla fotograf cekmeye caba sarf ederler.
Cekilen fotograflarin hepsi haber fotografinda kullanilamayacagi igin ¢ekenin haricinde
bu fotograflar1 okuyan, degerlendiren ve fotograflarin son haline karar veren fotograf
editorleri bulunmaktadir. Ulkemizde yazili basinda fotograf editdrleri ne yazik ki esas
gorevini yapmaz, bu gorevi gazete ve dergilerde haber editorleri, haber miidiirleri veya
yayin yonetmenleri yapmaktadir. Aslinda haber i¢in fotograf se¢imi ¢ok 6nemli bir
konudur, fotografi okuyan, degerlendiren, segen kisilerin fotograf ¢ekim tekniklerine,
fotografta kompozisyon, estetik ve etik bilgilere sahip olmalar1 gerekir. Fotograf
editorleri, sectikleri fotograflarin kaliteli olmasi i¢in sanat tarihi, felsefe, antropoloji,
sosyoloji gibi konularda uzman olmali, genel kiiltiirlii ve siirekli kendini yetistirme
yoniinde ¢alismalidir. Yayin organlarinin kendi fotografcilarindan, serbest calisan
fotografcilardan, ajanslar ve siradan insanlardan gelen fotograflar, fotograf editorleri
tarafindan se¢ime tabi tutulur. Se¢imi yaparken haber fotograf¢isi yanindadir, yaninda
degilse irtibata gecip goriis almalidir. Fotografin detayli incelenmesi ve incelenen
fotograflar ayrildiktan sonra basilacak sayfanin diizenine gore final fotograflarin se¢imi
yapilir. Gazete ve dergide, fotograflara ayrilan alanin degismesi g6z Oniine alinarak
alternatif se¢imler yapmakta dnemlidir. Haber fotografi segilirken habere teknik agidan
ve igerik acidan uygunluk Onemli degerler olup, bu degerlerden ilki olan habere
uygunluk yoniinden ele aldigimizda, secilen fotograflar konuyu en iyi sekilde 6zetlemeli
ve okurun dikkatini ¢ekerek okuyucu tizerindeki etkisini artirmalidir. Bunun i¢in gazete
ve dergilerin ilk sayfalar1 haber fotograflarinin yer almasi gereken sayfalaridir.
Fotograflar i¢ sayfalarda yer alacaksa gerekli sartlar1 tasimali ve buna gore istenilen
sekil ve boyutta kullanilmalidir. Haber fotograflarimi siradan gorseller olarak
degerlendirmek bizi yanlisa siiriikler. Haber fotografi, haber ile birlestiginde gergek
anlama kavusur, uygun fotograflar degerlendirilirken canlilik ve dogallik gibi bazi
hususlara dikkat edilmelidir. Siradan veya poz veren insanlarin oldugu donuk
fotograflar pek tercih edilmemektedir, bu tiir fotograflar hem okuyanin dikkatini

¢ekmez hem de diger yayin organlar ile ayni olabilir. Bu nedenle an1 yakalayan canli ve
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dogal, kisilerin duygularin1 yansitan, olayin goriintiisiiniin 6tesine gecebilen farkl
fotograflar haber icin tercih edilir. Okuyucu ¢ekilen fotografla “an1” yasaya biliyorsa o
fotograflar basarili haber fotograflaridir. Fotografin editr tarafindan teknik agisindan
degerlendirilmesi incelendiginde, ¢ekim teknigi, 151k, pozlama ve uygun objektif
kullanimzt ile ag¢1 ve netligi fotograf kompozisyona uygun olup olmadig1 degerlendirilir.
Bakildiginda karmasik ve ana 6geyi bastiran fotograflar tercih edilmeyen fotograflardir.
Fotografta kompozisyonun temel kurallar1 olan sadelik, yer¢ekimi, altin oran kuralina
uygunluk, ufuk ¢izgisinin dengesi ve kadraj agisindan teknik degerlendirme yapilmasi
mesleki bilgi gerektirir. Ozellikle fotografta kadraja alinan konu anlaml olursa istenilen
mesaj dogru olarak iletilebilir. Kadraj, fotografta sinirlar1 ¢izmek ve g¢er¢evelemek
anlam1 tagimaktadir, kompozisyonun en onemli konularindan biridir. Neyi ne kadar
vurgulayacagimiz ve gosterecegimiz konusunda bize yol gdsterir. Bu konuda en ¢ok
yapilan kadraj hatalar1 bos alan birakmak, konunun sadeligine dikkat etmemek,
fotograflanan canlilar1 eklem yerlerinden kesmek, konuyu daraltarak anlagilmamasina
neden olmak, fazla 1sik ile konuda 151k patlamasi yaratmaktir. Haber Fotografinin sahip
oldugu bazi nitelikler de ayn1 konuda cekilen fotograflar arasindan birini, digerlerine
karst stiin kilmaktadir. Haber fotografinin nitelikleri acisindan yogun bir zihinsel
faaliyet gerektirmesi, g¢ekilen haber fotografin teknik bilgi ve estetik bir yaklagim
tagimasi gibi SN1K’den olusan sorularin cevaplarini da miimkiin oldugunca igermelidir.
Bu durum habercilige has bilgi, beceri ve tecrilbe gerektirmektedir. Haber
fotograf¢isindan da sahip oldugu gazetecilik diisiinsel bilgi ve becerisini fotografa
yansitmasi beklenir. Foto muhabirligi beraberinde bazi sorumluluklar getirir, bunlardan
bazilar1 rutin isler olmasina ragmen bazi ahlaki etmenleri g6z Oniine almak ve kimi
zamanda bunlarla miicadele etmek, isin kendisinden c¢ok daha zordur. Bu ahlaki
sorumluluklar profesyonel sorumluluklarla ¢atisir ve fotograf¢i i¢in vicdani rahatsizlik
dogabilir. Fotografcilar bu bicak sirtt durumda bir vatandas veya bir gazeteci olarak
nasil davranmasi gerektigini hissetmeleri hususunda zaman zaman zorlanmaktadirlar.
Tabi bu ikilem ve kisisel tercih sorunu sadece fotograf¢ilar i¢in gegerli bir sorun
degildir. Bir avukatin suglu oldugunu bildigi halde tecaviiz suglusunu savunmak
zorunda kalmasi, doktorun hastasi hakkinda tiim olanaklara sahip olmasi hastasinin ac1
cektigini gérmesine ragmen onu yasatma miicadelesi gibi ornekler verilebilir. Foto
muhabirleri de bu anlamda ahlaki kararlar vermek zorunda kalabilirler. Bir cinayet
olayinda tiiyler tirpertecek bir an1 fotograflamasi ¢ok hassas ve ahlaki bir konuda olsa da

bu goriintiiyli fotograflamak ve mansetlere tasimak konusunda ¢abuk karar vermek
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zorunda kalabilir. Bu durumda zamanin gectigini diistinerek fotografi ¢ekmek o anda
kendisine rahatlama hissi verir, ancak fotograf yayinlandiktan sonra vicdani olarak
pismanlik duygusuna kapilabilir. Cesitli savlar beyan ederek belki kendisini teselli
edebilir fakat pratikler ile gercekleri ayirmada yetersiz kalabilir. Bu nedenle bir
fotografci farkinda olsun veya olmasin kararlarina rehberlik etmesi i¢in yerlesmis ahlaki
kurallara bir ¢erceve dahilinde yonelmek zorundadir. Aslinda foto muhabirleri bu
konuda kendi aralarinda bile hem fikir olamayabilirler. Bununla birlikte fotografcilar
ticari basina ve diger gazeteci arkadaslarinin diislincelerine kaynak olusturma agisindan
kendi ahlaki mihenk taslarin1 olusturabilirler. Ulusal Basin Birligi’nin ticari yaym
organi olan New Photographer dergisi bu tiir tartismali konularda bilgi verir. Ayrica
Colombia Journalism Review, Washington Journalism Review ve Photo District News
gibi dergiler de degisen profesyonellik standartlar1 hakkinda yaymn yapmaktadir.
Journalism Quarterly’de konu ile ilgili bir arastirma yayimlanmistir. Bir trafik kazasi,
bir otel yangin1 ya da dogal bir felaket sonrasinda yaralilar varsa, gorgili taniklarr ve
yakinlar muhabirin ¢ekim yapmasini engellemeye ¢alisirlar. Bu insanlar tizgiin olduklar
icin bu anlagilir bir seydir. Jhon L.Hulteng “The Messenger’s Motives” (Habercinin
Nedenleri) adli kitabinda : “Fotografcilar, aci ¢eken insanlara karst duyarsizliklar: ile
ilgili bir iine sahipler ve insanlar, onlarin sadece kameralar: ve ¢ekecekleri resimlerle
ilgilendiklerini diigtintiyorlar” diyor (Gezgin, 2002, s.212). Fotograf¢inin isi, haberi
engellemek veya degistirmek degil, kaydetmek ve bir kiiltiirli inceleyen antropolog gibi

olaya bakmaktir. Bunu yaparken kesinlikle olaylara miidahale etmemelidir.
3.2. Manipiilasyon Kavram

Yaniltma, yonlendirme olarak basit bir tanimla agiklanabilen manipiilasyon kavrami
tanimlamadaki bakis acisina gore farkli yorumlarla da ifade edilebilir. Propaganda ile
birlikte diisiiniilmesi de gereken bir kavram olarak ta degerlendirilebilir. Kavramin
sosyolojik, ekonomik, psikolojik ve teknik olgular ile birlikte degerlendirildiginde
birgok farkli yorumlar ortaya ¢ikacaktir. Insanoglu kandirilmaya yatkindir, kanmaya ve
aldatilmaya acik bir sekilde diinyaya geliyoruz. Manipiilasyon ile hemen hemen her giin
ve hatta her an yasadigimiz olaylarin icerisinde karsilasiyor ve hepimiz insani olanin
dogal egilimleri yiiziinden bu oyuna katiliyoruz. Kart koca, anne- baba ve ¢ocuklar,
patron — calisan, alici-satic ya da devlet ve vatandaslar olarak karsimizdakileri ezmeye,

onlardan iistiin olmaya ve onlar1 isteklerimize gore yonlendirmeye c¢alisiyoruz.
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Diinyasal diizen iste boyle bir oyun ve bir ezme ezilme, yonetme yonetilme ve aldanma
aldatma miicadelesi olarak siiriip gidiyor (Kirschner, 1993). Bu tanimdan anlasilacagi
gibi kitleleri iletisim baglaminda manipiilasyon etkilemektedir. Iletisim baglaminda
yigmlar s6z konusu olacagindan manipiilasyonun olusturacag: etkinin kitlesel bir etki
olacagi bununla birlikte manipiilatif enformasyon akisini etkileyecegi ve buna karsi
verilen tepkinin toplumsal bir tepki olacagi bir gercektir. Iletisim alaninda
manipiilasyon, kitle iletisim araglarinin tek yonlii haber akisiyla yaniltmasi ve hile
yoluyla yonlendirmesiyle miimkiindiir. Haber kaynagindan gelen bilgi iiretiminden
tilketimine kadar gecen siiregte yeniden kurgulanir ve izleyiciye farkli baglamlarda
sunulur. Gergegin kasitli olarak gizlenmesi veya degistirilmesi toplumda bir beceri
olarak lanse edilse de bu manipiilasyonun olumlu bir kavram oldugu anlamina
gelmemektedir. Manipiilasyon konusu ve amaci itibariyle manipiile edilenin
Ozgiirliigiinii ihlal ettigi, manipiilator lehine ise oportiinizm yarattigi i¢in ahlaki olarak ta
yanlis bir eylemi ifade etmektedir. Bir davranisin ya da sdylemin manipiilatif olarak
tanimlanmasi i¢in sonucunda basar1 elde edilip edilmemesi 6nemli degildir. Kasten
yapiliyor olmasi, bir ikna ¢abasinin olmasi davranisin manipiilatif oldugunun isaretidir.
Bagkasina zarar verme amaci tagimasa da manipiilasyon bir kisi ve kurumun kendi
cikarlarina gore davranmasi girisimidir ve karsi taraf zarar gormese dahi fayda
saglamayacagi kesindir. Manipiilasyonda sahsi ve kurumsal ¢ikara ulasmak icin
zorlama yontemine basvurulmaz. Zorlama, manipiilasyonu propagandan ayiran temel
unsurlardan biridir. Zorlama davranigi, biiylikk oranda saklanmaz ve alenen
gergeklestirilir ancak manipiilasyon Oznenin manipiile edildigini fark etmeden
gerceklestirilmeye calisir (Baron, 2013, s.39). Toplumun diisiincelerini yonlendirmek
icin zorlama disinda yontem olarak ikna segilebilecegi gibi gergegi saptirma, saklama
ve yalan soyleme yolu da tercih edilebilir. Ancak ikna etmek icin karsi tarafi etkilemeye
calisirken onun se¢me ve ikna ya kars1 koyma 6zgiirligii elinden alinmaz. Séylemlerin
ikna m1 yoksa manipiilasyon mu oldugu konusunda net sinirlar bulunmamak beraber bu
baglama gore degisir. Iletisimle dogal bir bag olan manipiilasyon, Kitle iletisim
aracglarinin yaygin hale gelmesiyle birlikte iletisim ile olan beraberligi daha siki hale
gelmigtir. Gilinliilk hayatta kullanilan enformasyonu temin etme ve bigimlendirme
isleviyle modern toplumlar i¢in vazgecilmez bir unsur olan kitle iletisim araglari,
toplumsal rizanin {iretiminde 6nemli rol oynamaktadir (Giddens, 2012, s.677). Sosyal
olarak manipiilasyon, sosyal esitsizligi dogrulayan haksiz tahakkiim olarak tanimlanir.

Biligsel olarak, zihin kontroliinii hedefleyen manipiilasyon, anlama siireglerine
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midahaleyi, 6n yargili zihinsel modellerin olusumunu ve bilgi ve ideolojiler gibi sosyal
temsilleri icerir. SOylemsel ve semiyotik manipiilasyon ise metin, konusma ve gorsel
mesajlar aracilifiyla uygulanir ve genellikle bizim yaptiklarimizi, 6tekinin/onlarin kotii
yaptiklarin1 vurgulamak gibi olagan ideolojik sdylem bicimlerini ve formatlarini kapsar
(Van Dijk, 2006, s.359). U¢ manipiilasyon bicimini bir arada ele alimrken, sdylem, bilis
ve toplumu birbirine baglayan bir tiggen kurar. Manipiilasyon, biitiin bu analiz
seviyelerinde ikna etme ve bilgi saglama gibi mesru zihin kontrollerinden farklilasirken
algt yonetimi siireclerinde aslinda basvurulan ve kullanilan bir fenomendir. Kitle
iletisim araclari ve medya tarafindan yapilan manipiilasyon ise iletisim alaninda
incelenebilir. Gostergebilimsel bir manipiilasyonda, resimler, fotograflar, filmler veya
diger medya araciligiyla etki yaratabilir. Etkileme, inandirma ve ikna etmenin temel
aract olarak diisiiniildiigiinde iletisimin 6ziinde manipiilatif diisiince anlayis1 olduk¢a
yaygindir. Uzlagmaya ve anlasmaya bagli iletisim tiirii, ikna tizerine kurulunca hedefi
manipiile etme potansiyeli tasimasi kaginilmazdir. Van Dijk’e gore manipiilasyon:
iletisimsel ve etkilesimsel bir siiregtir, manipiilatorler tarafindan hakim giiglerin istekleri
dogrultusunda olusturulan yonlendirme metodudur. Osgood’a gore de, bir kaynak, bir
otekini, bir hedefi alternatif sembolleri kullanarak ve sectigi bir kanaldan ileterek,
manipiile ederek etkilendiginde iletisim meydana gelir  (Osgood’tan akt. McQuail,
Windahl, 2010, s.17). Bu goriislerden hareketle iletisimi etkilesime dayanmasi
nedeniyle manipiilasyona indirgedigimizde, ikna ile manipiilasyon arasindaki sinir
grilesir ve neyin etik olduguna karar vermek daha da zorlasir. Niyet etkinin On
kosuludur, ama etkilenme sadece niyet tarafindan belirlenmez, ayn1 zamanda istencin
bir sonucudur. Se¢im yapmak 6zgiirliigiin, irade de se¢imin 6n kosuludur. O halde bir
istenci yok etmeye yonelik eylem manipiilatiftir. “Inanclari, arzulari ve duygular:
yoneten belirli normlar veya idealler vardir. Manipiilatif eylem, birinin inang¢larini,
arzularmmi veya duygularini bu normlart ihlal etmeye, bu ideallerin gerisinde kalmaya
ikna etme girisimidir” (Noggle, 2020, s.9). Iknanin basarili olmasi tek basina
manipiilasyon i¢in yeterli olmayip ayni zamanda diisiinceyi yonlendirmis ama bu
yonlendirmenin de bilingli tercihi simirlandirmas1 gereklidir. “Birini ideallerinden
mahrum birakmak, psikolojik ortamini idealden uzaklastirmaktir. Manipiilasyon, bir
kisinin ortammi ideal olandan, genellikle o kiginin kendi ¢ikarina veya mevcut
baglamda muhtemelen kendi ¢tkarina uygun olmayan sekillerde
uzaklastirmaktir”’(Barnhill, 2014, s.51). Manipiilasyon bir kisinin se¢imlerine miidahale

etmez. Bunun yerine kisiyi karara ulagtirmada, tercih olusturma ve hedefleri benimseme
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yoniinden saptirir. Manipiilasyonu, aldatma veya ikna gibi diger etki bigimlerinden
ayiran sey sinsi ve ince olmasidir. Manipiilasyon kavraminin 6ziinde gizli etki vardir.
Manipiilator, zorlayanin yaptigi gibi birisini se¢eneklerden mahrum birakmak yerine,
karar verme siirecine sizar. Noggle manipiilasyonu ii¢ temel kategoriye ayirarak etki
bicimlerinden hangisinin manipiilatif olduguna bakar. “Hile olarak manipiilasyon,
rasyonel iknayr baypas eden manipiilasyon, basin¢ nedeni olarak manipiilasyondur IIki,
hedefin rasyonel miizakere tercihinin yok edildigi manipiilasyon bicimidir. Psikolojik
teknikler kullanilarak rasyonel diisiinme baypas edilir, baltalanir. Ikinci manipiilasyon
tiirii hile ve aldatmaya dayamir. Hedefin kasten yamiltilmast yoluyla, yanls biling ve
inanct benimsemesini saglayan yontemler iizerinden isler. Ugiinciisii ise baskiya dayali
manipiilasyondur. Zorlayici olmasa da baski uygulayan veya etkilenen kiside bir baski
olusturan her etki manipiilatiftir” (Noggle, 2020, s.6). Manipiilasyonun hedef kitlesi
ozellikle telkin yapildiginda etkilenen bireylerdir. Freud, kitle ve siirii psikolojisini
telkin yatkinlig1 olan bireylerin ikna edilmesi ile iliskilendirir. Kitle toplumu da telkine
acik manipiile edilmis bir yigindir. Medya, giindem belirleyerek, esik bekgiligi ile
istedigi haberleri segerek, kanaat Onderlerini kullanarak kitlenin algilarin1 egemen
sOylem ve cikar iligkilerini diislinerek yonlendirir ve bu kapsamda kamuoyu olusturur.
Kitlelerin, medyanin manipiilasyona sanildig1 kadar maruz kalmadig argiimani medya
endiistrisinin igerik iiretimi ve dagitimindaki roliiniin giderek daha fazla goriiniir
olmasindan sonra gecerliligini uzun siire koruyamamistir. Medya;Gramsci ig¢in
“hegomanya”ve“riza iretim”, Althusser i¢in “devletin ideolojik aygit1”, Frankfurt
Okulu i¢in “ Kiiltiir Endiistrisi”, Garbner i¢in “Kiiltiirel Ekme”, Raymond Williams icin
“Egemenlerin Temsili”,Mcluhan i¢in propaganda, Dijk ve Chomsky i¢in manipiilasyon
aracidir. Bu yaklagimlar kitlelerin maruz kaldigi manipiilasyonda hicbir etik kaygi
gidillmedigini iddia etmektedir (Caliskan, 2021, s.294). “Manipiilasyon ile
manipiilasyona tegebbiis ve manipiile edilmek arasinda fark vardw. Kisi basarili
olmadan manipiile etmeye c¢alisabilir ve manipiile edilmeden manipiile edilmis
hissedebilir. Manipiilasyon, basarili bir manipiilasyon girisimidir. Manipiile edilmek
basaritli manipiilasyon girisiminin nesnesi oldugunu hissetmek ve béyle olduguna
inanmakur” (Parker, 1972, s.338). Birisini manipiile etmek ve bunun ne anlama
geldigini, diger ikna ve etki bi¢imlerinden nasil ayirt edilebilecegi giiniimiizde halen
tartisilmaktadir. Manipiilasyonun smirlarimi  belirginlestirmek ¢agimizda  dijital
teknolojinin olusumu ile birlikte iginden ¢ikilmaz bir hal almistir. Internet ve bilisim

teknolojileri her seyi manipiile edebilen ara¢ ve uygulamalar ile dolu olup, hi¢ olmadig1
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kadar yasamimiza niiksetmistir. Buglin teknolojilerin kendi olanaklar1 igerisinde
siglasan manipiilasyon gerceklige benzemek yerine gercegine benzesmeyen bir gorsel
diinya sunmaktadir. Bir fotograf dahi olsa insanoglu diislerine kimseyi dokundurtmak
istemez. Bugiin ise sorguladigimizda veya fotografik olarak izledigimizde birgok
fotograf meraklisinin birbirinin diisiinii gérdiikten sonra o diisii daha farkli dokunuslarla
bazen bozulma derecesinde mekdn ve zaman fark etmeksizin yeni sunumlar
olusturdugunu goriiyoruz. Bunu fotograf islemesi degil de ¢ofu kez bu durumu
abartildigi i¢in manipiile edilmis disiinebiliriz. Amerika da medya yoneticileri
haberlerin ve imajlarin olusturulmasi, yaratilmasi ve sonunda islenmesi ile birlikte
rafine edilerek bunlara riyaset edilmesi dolayisiyla inang ve tutumlarimizi, sonug
itibariyle davranislarimizi belirlemeyi kendilerine is edinmis, sosyal mevcudiyetin
gerceklerine tekabiil etmeyen mesajlar kasith olarak iirettiklerinde medya yoneticileri
zihin yoneticileri olarak ortaya ¢ikarlar. Bununla birlikte realitenin kusurlu
algilanmasina ve hayatin gerceklerini kavrama giiclinden yoksun bir toplum suurunun
olusmasina sebebiyet veren mesajlar, zihin yoneticileri tarafindan kasith olarak {iretilen
manipiilasyon amagcli mesajlardir. insan zihninin manipiilasyonu toplumun hakimiyetini
elinde bulunduran segkinlerin, kitleleri kendi amaglar1 dogrultusunda bigimlendirmenin
ve cari durumu siirdiirebilmek i¢in kullandiklari ilk araglardan biri olmayip ancak
insanlarin farkindaliginin artmasi ve baski yoOntemleriyle istenilen neticelerin
alinmamasi artik miimkiin olmadiginda daha ¢ok gereklidir. Bir {ilkede manipiilasyon
bir numarali kontrol araci ise, manipiilasyon tekniklerinin insast ve rafine edilerek
kullanim yollarinin bulunmasi diger tiim entelektiiel faaliyetlerin 6niinde degerlendirilir.
Manipiilasyonun pek ¢ok yolu olmakla birlikte haber akisini kontrol altinda tutmak ve
beyinleri amaca uygun yonlendirmek bu yollardan en etkili olanlar1 arasindadir.
Manipiilasyon ge¢cmisten giiniimiize izleyiciye belli bir yonelim saglamak, insanlar
belirli bir goriis altinda toplamak, gercekleri carpitarak manipiile edenin alanina
girilmesine imkan saglamak gibi pek c¢ok farkli sebeplerle uygulanmaktadir.
Manipiilasyonun etkin kullanimi, politikada belirli kazanimlar saglamakla birlikte,
farkl1 alanlarda ve mecralarda kitlelere sahip olunmasina neden olmaktadir. Burada
sahip olunma eylemi Kkitleyi bir diisiinceyi dayatmak ve o diisiincenin boyunduruguna
girmesini saglamak olarak degerlendirilebilir. Ozellikle yirminci yiizyiln en Snemli
cikiglarindan biri olan Simiilasyon Kurami gercegin Otesinde hiper-gerceklikten sz
ederek ekonomiden politikaya, sanattan daha pek ¢ok alanin manipiilasyon ile iliskisini

dogrudan ortaya koymaktadir (Baudrillard, 2014). Jean Baudrillard, 1980 yillarinda ortaya
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attifit  kuramla gercegin taklidi olan simiilakrlarin ger¢egin Oniine gectigini
vurgulamistir. Siyasetin yapist ile iligskilendirilen manipiilasyon toplum i¢in ve topluma
dair olmasi bakimindan sanati da igine katarak faaliyetlerine devam eder. Kendinden
onceyi kabul etmeyen, yenilik ve degisim talebi, sosyolojik ve teknik degisimler sanatta
manipiilasyon olarak kendini gosterir (Adanir, 2017). Bilgisayar 6zellikle dijitallesme
ile birlikte habercilik ve fotograf¢ilik manipiilasyona ac¢ik hale gelmistir. Teknolojiyi
elinde bulunduran kisi veya toplumlarin diisiinceyi yaymalarinda ve kiiltiirel bir
dayatilmis ortami olusturmalarinda en etkin yol olarak manipiilasyonu tercih etmeleri ve
gercekleri istedikleri gibi aktarma firsati bulmalar1 manipiilasyon kavramini 6nemli

kilmaktadir.
3.2.1. Manipiilasyon ve Bilin¢ I¢cerigi Olusturan Mitler
3.2.1.1. Bireysel ve Kisisel Tercih Miti

Manipiilasyon batinin gelismesinde o tarihte sartlarin sundugu avantaji kullanarak
Ozgiirliik taniminda bireysellik boyutunun sahip oldugu 6nemi tartisma gotiirmez gercek
seklinde takdim ederek asir1 derecede abartmak suretiyle sunmaktadir. Ozgiirliik
kavrami bu sekilde iki farkli amaca hizmet etmeyi miimkiin kilar. Uretim araglarinin bir
yandan kendi 0zel miilkiyetinde bulunmasi gerektigi savunulurken, bir yandan bu
hakkin kisinin varliginin vazgecilmez bir 6gesi olarak sunmaktadir. Kisi, miilk hakki
olmadan kisiligi korumanin miimkiin olmayacagi inancini asilamaya c¢alismaktadir.

Manipiilasyon kavrami iste bu temel iizerine insa edilmektedir.
3.2.1.2. Yansizlik Miti

Manipiile edilen sahis olaylarin gercek seyrinde aktigina inanirsa burada
manipiilasyonun basarili oldugu sdylenebilir. Manipiilasyonun olabildigince etkili
olabilmesi ic¢in manipiilasyonu saglamak amaciyla ortaya konulan unsurlarin
gbziilkmemesi gerekir. Manipiilasyon yanlis bir realiteye ihtiyag duyar bu yanlislik ile
manipiilasyonun varligi siirekli olarak inkar edilmektedir. Manipiileye ugramis
insanlarin  ait olduklar1 toplumun kurumlariin yansizligina inaniyor olmasi,
hiikiimetlerin, egitimin ve bilimin, medya ve sosyal ¢ikar kavgalarinin disinda olduguna
inandirilmalidirlar. Ozellikle medyanin yansiz oldugu varsayilir. Haber ve roportajlarda
yansiz ve hakkaniyetten uzaklagildigi medyaya yon verenlerce kabul edilmekte fakat

bunun olagan hatalardan kaynaklandig1 prensiplerinde kesinlikle hata olmadig1 yolunda
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garantiler verilmektedir. Medyanin olugsmasini saglayan dergi, basin, radyo ve
televizyonlarin tamami neredeyse ticari kuruluslar olup gelirlerini yayinladiklari
reklamlardan temin etmektedirler. Bunun i¢in medyanin dert olmadigimi gostermek
objektif ve biitiinliigiinii savunanlar i¢in bir 5nem arz etmektedir. Insan, sosyal yasamin
neresine bakarsa baksin diizene destek ¢ikan ve belirli faaliyetleri betimlemek igin
yansizlik ve objektif olma miti kullanildigina sahit olmaktadir. Kontrol mekanizmalarin
calismasi ile isleyen sistemin devami i¢in karar mekanizmalar tizerinde herhangi bir
baski ve goriislin etkili olmadigina halk kitlelerinin inandirilmast ve bu inanglarinin
stirekli tazelenmesi gerekir. Diizenin devami i¢in ekonomiden sorumlu olanlar, kendi
kendine isleyen ekonominin avantajlarindan esit sekilde yararlanildigini ve toplumun
tim Ogelerinin pazarda yerini aldigimi ileri stirmektedirler. Piyasa ekonomilerinde
manipiilasyon arzu edilmeyen bir hareket olup, herkesin bundan kag¢indigi, olmamasi
icin elinden gelenin yapildigi bilinmektedir. Fikirlerden olusan bir pazar
diistindiigiimiizde manipiilatdrler kontrol mekanizmasi i¢in gorev icinde olan herhangi
bir ideolojinin olmadigini yalnizca bir enformasyon bilgi yelpazesinin oldugunu
belirtmektedirler. Bu durum ile yansiz bilim adamlar1 gergek i¢in en uygun olan ve buna
inandiklar1 enformasyon pargaciklarini alir ve kullanirlar. Manipiilasyon odakli kontrol
ist diizeylere tirmandiginda o donemde ideolojinin sonunun geldigini iddia edenler

olmustur (Schiller, 2022, 5.27).
3.2.1.3. Degismeyen Insan Tabiat1 Miti

Insanlarin beklentilerinin degisimi sosyal medya degisimini de beraberinde getirir.
Beklentiler az ise toplum pasiflik olarak degerlendirilebilir. Toplumu olusturan her bir
bireyin kafasinda iktisadi ve kisisel realitelerle ilgili muhtelif imajlarin mevcut olmasi
distintildiigiinde kafalarinda olusan imajin ortak noktasi insanlarin davraniglarini
etkilemesidir. Insanlar hareket etmeleri gereken sekilde degil kendilerinden
beklenildigine inandi81 tarzda hareket ederler. Eisenberg “ Insanin davramslari, insanin
davramisint agiklayan ve insan tarafindan da kabul edilmis bulunan teorilerden
bagimsiz degildir. Insamin inanci insamn davramgslarin etkilemektedir, bu birinin
gayrisindan beklediklerini tayin eder. Inan¢ gercegin bicimlenmesine yardimct olur”
(Schiller, 2022, s.28). Zihin manipiilatrlerine gore, ne insanin tabiati ne de diinya
degismemektedir. Freire sunlari sdylemektedir; “Zalimler, insanligi baski altinda

tutanlar, bir dizi yontem gelistirerek, diinyanin bir problem olarak takdim edilmesinin
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ontine geg¢mektedirler; sabit bir varlik olarak takdimini uygun gormektedirler.
Insanlarin siradan birer seyirci olarak bu deSismez, degistirilemez varliga adapte
olmasint beklemektedirler ”(Freire, 1971, s.135). Ge¢miste yapilanlar incelenirken
burnumuzun dibinde nelerin degismekte oldugu arastiriliyor. Ancak yapilan
degisiklikler hep fiziksel degisiklikler yollar, kiiresel sicaklikla ilgili iklimlendirme
sistemleri, silahlar, dondurulmus yiyecekler. Zihin yoneticileri bu konular iizerinde
Ozellikle durmaktadirlar, ekonominin canina okumakta olan kurumsal yapilardaki
degisiklikleri tartismaktan kaginmaktadirlar. Teknolojinin sundugu arag ve gerecler
ileride farkli formlarda karsimiza ¢ikacak o zamanin insanlar1 da simdiki gibi vergisini
verecek, oyunu kullanacak mevcut diizenin korunmasi i¢in hayatlarina devam
edeceklerdir. Diinya, insanoglunun yaptig1 diizenlemelerin disinda oldugu gibi kalmaya
devam edecektir. Temel iliski ve diizenlemeler degismeyecektir. Diinyanin sosyal
diizenlemelerinin yapildig1 yerlerden gelen haberlere bakildiginda yasanan durumlar
carpitilmakta bagarilardan hi¢ s6z edilmemekte yerel manipiilatorler insanlar1 etkileme
gorevlerini basar1 ile yerine getirmektedirler. Bu bolgelerden gelen olumlu raporlar
hemen negatif goriintiilerle dengelenerek herkesin asina oldugu ve hakim smif i¢in pek

de miitenasip olan perspektife zarar gelmesinin 6nii alinmaktadir (Schiller, 2022, s.32).
3.2.1.4. Sosyal Catismanin Mevcut Olmadigir Miti

Suurlu kontrolleri, mevcut durumdaki manzaray1 sunarlarken, sosyal bir ¢atigmanin
mevcudiyetini inatla inkar etmektedirler. Goriiniiste bu, yerine getirilmesi gereken gii¢
bir gorev olarak ortaya ¢ikmaktadir. Mesaj tireten ulusal iiretim merkezleri her
catismayi, gerek tezahiirii ve gerekse orijini itibariyle bireysel mesele olarak takdim
etmektedir. Enformasyon yoneticileri i¢in ¢atismanin sosyal nedenleri diye bir sey
mevcut degildir. Filmlerde oldugu gibi “iyi ¢ocuklar” vardir, “kaka ¢ocuklar” vardir.
Yapilan bu siniflandirma dogru olsa bile, iyiligin ve kotiiliigiin ait bulunduklar1 sosyal
kategorilerle olan baglarin yok sayilmasi, rol dagiliminin gerceklerden uzaklasmasi i¢in
yeterli bir sebep olacaktir (Shiller, 2022, s.33). Zihin yoneticilerinin kiiltiirel imajda
siyahilerin, Kizilderililerin, Ispanyol asillilarin kismetine hep fakirlik diismiistiir. Bunlar
beyaz 1rk tarafindan ama Oyle ama boyle sOmiiriilmiis azinliklar olarak varliklarini
strdiirmiiglerdir. Asil biiylik ayrimin kimse farkina varmamis bu ayrimin ig ve
isverenler seklinde yapilan ayrim oldugu gozden kagirilarak incelenme geregi bile

duyulmamaistir. Sosyal diizen yapisinda son derece derin ve ciddi bir ¢atigma ortami
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oldugunun farkina vararak gerekli incelemelerin yapilmas: hususunda kdltiir-
enformasyon aygitinin gosterdigi goniilsiizliik, yeni bir gelisme degildir. Sosyal
meselelerin kurcalanmasi halki her zaman huzursuz etmekle birlikte kipirdanmasina da
sebep olmaktadir. Aragtirmacilarin disiinceleri bu yonde oldugundan problem
cikmamasi i¢in en akilli durum bu tiir meselelerin giindeme getirilmemesi ve yaranin
kasinmamasidir.1960 yillarin sonlarinda sosyal catismalar ABD de patlak vermesi ile
Vietnam savasini protesto eden gostericiler giinliik olaylar climlesinden oldu. Sosyal
degisimi talep eden mitingler diizenlenmekteydi. Kitle iletisim araglar1 sagkina
donmiistii, kisa stire igerisinde durum kontrol altina alinarak gengleri ve siyahileri konu
alan filmler ¢ekildi, sinema perdeleri ve televizyon ekranlar1 bu filmlerin istilasina
ugradi. Bir taraftan diizen yerine oturdu bir taraftan da yapimcilara para kazandirdilar.
Bu tiir kiiltlir araclarinin realitenin koklerine niifuz etmek gibi bir endiseleri olmadigi
gibi tersine sathi cilalayarak gerisindekileri unutturmaya g¢aligmak gibi bir islevi de

istlenmis olduklart bir gergektir (Shiller, 2022, s.35).
3.2.1.5. Medya Cogulculugu Miti

Kiiltiir ve manipiilasyonun ¢ok cesitlilikle hakim oldugu bir ortamda, kisisel tercihlerin
on plana ¢ikmasi icin ortaya konulan imaj Amerika’da yasanilan ger¢egin, kendisiymis
gibi tiim diinyaya yansitilmaktadir. Bu, zihin yoneticiliginin lizerine insa edilmis temel
mitlerden biri olarak ortaya konulmaktadir. Enformasyon se¢imi ile ilgili yanilgi
Amerika’da yasanilan bir emsalini, bagska bir yerde gbérmenin miimkiin olmadig
iddialar ispata muhta¢ olsa da biiyiik 6l¢lide gerce§i de yansitmaktadir. Enformasyon
kontrolorleri bu yanilgiy1 kasith olarak siirdirmektedirler. Medyanin fiziksel
zenginliginin ve cesitliliginin, icerik agisindan varligi icin delil teskil ettigi yalani
Amerika’da kasith sekilde dile getirilmektedir. Binlerce radyo istasyonu, 700 den fazla
ticari televizyon kanal1, 1500 adet giinliik gazetesi ve yiizlerce periyodigi ile her sene
yiizlerce film {ireten bir sinema sanayisi ile yillik cirolart milyarlar1 bulan 6zel
yayinevleri bulunan bir iilkede enformasyon ve eglence yelpazesinin son derece genis
olmasi normal gibi diisiiniile bilir. Oysa durum 0&yle degildir. Baktigi yere nigin
baktigin1 bilen, ne aradiginin farkinda olan bir avu¢ Amerikalinin disinda kalanlar igin
durum ¢ok farklidir. Biiylik ¢ogunluk tuzaga diismiis tek diize enformasyon sistemi
icerisinde tavus kusunun kuyrugundaki renk ciimbiisiinii gormekte oldugu yanilgisina

kapilmislardir. Yerel ve yabanci haberlerde olmasi gereken fikir ¢esitliligine, medyada
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rastlamak neredeyse imkansiz hal almistir. Bunun belli basli sebeplerinden birisi
iletisim  endiistrisinin  tekelci  karakteristiginden, sahiplerinin ¢ikarlarinin = ve
ideolojilerinin ¢akigsmasindan kaynaklanmaktadir (Shiller, 2022, s.37). Ger¢ek manada
bir farkliliktan ve cesitlilikten yoksun iletisimsel ¢ogulculuk izleyicilerin dikkatini kendi
varlifi ve igleyis tarzi lizerinde yogunlagsmasini kesinlikle istememektedir. George
Gerbner Scientific American’da sunu yazmaktadir: “Esas mesele kitle iletisim
organlarimin 6zgiir olup olmadiklar: meselesi degildir. Kim tarafindan, nasil ,hangi
amaglar igin kontrol mekanizmasinin uygulandigi ve kagimilmaz tezahiirlerin neler
oldugudur” (Shiller,2022,s.39). Buraya kadar agikladigimiz mitler yonlendirici sistemin
icerigini ortaya koymaktadir. Iletisim baglaminda yiginlar oldugu géz éniine alindiginda
manipiilasyonun olusturacagi etki kitlesel bir etki olacak, kitlelerin verecegi tepkide

toplumsal bir tepki olacaktir.
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4. BULGULAR

4.1. Haber Fotografinin Manipiilasyonu ve Uygulanan Yontemler

Fotograf ile ilgili buraya kadar yaptigimiz arastirmalarda fotografin tanimi ile
baslanmis, kelimelerin anlamindan ¢ikilarak 1sikta yazmaya kadar degerlendirme
yapilmistir. Fotografin 6zelinden ¢ikilip gorsel, goriintii, imaj, imge ve resme gidilerek
pes pese hareketli fotografa s6z vererek anlamlandirma siirecinde sonuglandirmak igin
se¢mis oldugum fotograflarin degerlendirilmesini yapmak konuyu kavrama agisindan
faydali olacaktir. Fotograflara inancimiz azaldikg¢a bakar gecer oluruz. Fotograflarin da
yasam alanlart vardir. Bakisin olmadigi yerde goriintiide olmaz. “Goriintiiniin Yagsami
ve Oliimii” adl1 Regis Debray eserinde bu konu iizerinde durmustur. Kelimelerin toplum
tizerindeki etkilerini inceledikten sonra, goriintiiniin kullaniminin evrimini inceler.
Goriintl tasidig bilgilerle hayal giiciimiizii zorlar ve imge kendisini bir gerceklik olarak
dayatir bakildiginda onu taklit edecek birgok araca sahiptir. Fotograf montajlarinda bu
durum gayet de giizel goriiniir. Sanatsal bir zenginlige ulasmasa da klise olmug bir hayal
giicii mevcuttur. Goriintiilerde gii¢lii bir sembolik yogunlasma giicli vardir ve bu sekilde
anlamaya yardimci olur. Ancak fotomuhabirlik ve savas fotograf¢iligi bunlarin disinda
bambagka bir alandir, bu alan1 digerlerinden ayiran ise evrensel bir dildir. Fotograf,
belirli sosyal ve politik meselelerle 6zerk bir yetkinlik olma iddiast ile kendini dayatir.
Diinyada meydana gelen ciddi olaylardan diinyanin tamaminin haberdar olmasini
saglamak ve bilinglendirerek harekete gecirme hedefi oldugu bir gergektir. Teknik bir
ara¢ olmaktan c¢ikarak ideolojik bir ara¢ olma asamasina gelmistir. Baslangicta
fotografcinin yaptigr se¢im veya se¢imler iken bugiin bir se¢imden daha 6tesi manipiile
edilebilecek bir gergeklik haline gelmistir. Fotograf gorlintiisii 6zerk bir nesne olmaktan
citkmis ve bir niyet olarak kendisini biitiinliyle iletisimin hizmetine vermistir.
Goriintliniin biiyiisiinii ve estetik degerini ¢cokta aramayan bir durumla kars1 karsiya
gelinerek hayal kirikligina ugrayan, ¢okta analiz edilemeyen bir isaret haline gelmeye
baslamistir. Burada su soru aklimiza gelebilir. Kelimeler mi daha gii¢li yoksa
fotograflar mi1? Bu konu derindir fakat s6z yazidan dogru hareketle tarih igerisinde
yerini resme birakmis demek yanlista olmaz. Hitler her ne kadar sozleri ve yazdiklari ile
kitleleri etkilemis ve toplumlari Sliime siiriiklemis olsa bile goriintiiler bu etkiyi
vermigstir. Luther ve birkag politikacilarin s6zlerinin etkisini bugiin fotograflarin destegi

giiclendirmistir.
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4.1.1. Goriintiiniin Dogrudan Manipiile Edilmesi

Goriinti Edimi Kurami bir goriintiiniin seklini degistirdigimizde ayni1 zamanda sosyal
bir hareket gergeklestirdigimizi varsayar. Toplumsal eylemler agisindan goriintiiniin
manipiilasyonlarini1 degerlendiren ve etik bir alt yapiya sahip olan bahse konu Reynolds
J.C ait kuram Austin’in “Konusma Yasas1 Teorisi” yaklagimindan hareketle, fotografin
manipiilasyonu, dinleyici, goriintiide kim varsa onu veya illiistratorii ikna edebilir yada
suclayabilir. Goriintii manipiile edildiginde ve manipiile edilen goriintii haber ile birlikte
kitlelere sunuldugunda sosyal bir olay baslamistir. Goriintii Edimi Kurami etnik
analizlerin yapilmasi i¢in faydali bir baslangi¢ noktas1 sunmakta olup manipiile edilmis
bir goriintiiyli sosyal bir harekete ¢evirerek goriintii manipiilasyonlar: benzer toplumsal
olaylarin sergilemis oldugu ahlaki sorgulamay1 ortaya koyabilmektedir. Bu kuram ile
bir goriintli manipiilasyonunun yanlis anlama, yorumlama, su¢lama ve eglenme hareketi
olarak gortilebilecegini vurgulamaktadir. Bir bilgisayar programi ile goriintii degisebilir
ancak bu goriintiiler diger bir sosyal aktdre aktarilmazsa goriintliniin o zaman manipiile
edilmesinin pekte Onemi kalmaz. Fotograftan Once goriintli yaratma siireci,

heykeltiraslar, ressamlar ve illiistratorler tarafindan yapilmis eserleri yeniden yaparak

veya degistirerek gerceklestirilmistir.

Sekil 4.1 Abraham Lincoln Portresi Sekil 4.2 John C. Calhoun Portresi
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1860 yilinda A.B.D. Bagkan1 Abraham Lincoln’lin ikonik fotografi kendisine yapilan
suikasttan sonra giineyli politikaci olan John Calhoun’un fotografi {izerine Abraham
Lincoln’ {in basinin yerlestirilmesi ile olusturulmustur. Lincoln’un Amerika i¢ savasi
sirasinda svastigt donemde Calhoun’un Amerikan giliney eyaletleri konfederasyonu i¢
savasinin kilit noktas1 olmasi da gercekten ironiktir. Mitchell’in The Reconfigured Eye
(1992) kitabi, bu olay1 biitiin detaylar1 ile agiklamaktadir: “Lincoln’iin suikastinden
sonra, arttk olii olan baskanin yeni fotograflart iinlii fotograf¢i Mathew Brady
tarafindan, neredeyse fiziksel olarak birbirine ¢ok benzeyen iki adamdan biri olan
Calhoun’un gévdesine, Lincoln’iin bast yapistirtlarak iiretilmistir. Lincoln’iin kafasi,
uygun biiyiikliikte olmast icin ayna ile yansitilmigtir. Hile ancak birilerinin, Lincoln’iin
beninin yanls tarafta durdugunu fark etmesiyle ortaya ¢ikmistir.” Lincoln’{in kafasinin,
politik rakibinin viicuduna eklenmesi, bile bile yanlis bir sekilde tanitma eylemini
gergeklestirmistir. Portrenin politik bir figiiriin kahraman gibi gosterilmesi iyi niyetle
diistintilmiis bir olay gibi savunulabilir ya da tam tersi diistiniilerek tarihi bakis agisini
yanlis yonlendirerek kotli sonuglara yol actigi da tartisilabilir. Her iki goriisiinde

elestirilebilir taraf1 vardir.

Sekil 4.3 Lenin’in Konusmasi

Fotografa dikkatle bakildiginda Lenin’in konusma yaptigi kiirsiiniin bize goére sag
tarafinda iki kisi daha goriiniiyor, Bolsevik Devrimi’ni Lenin’le birlikte omuz omuza
yapan liderlerden Trocki ve Kamanev. Stalin ile fikir ayriligina diisecek,Trocki
stirgiinde bir suikast sonucu Kamanev ise 1936’da yargilanarak oOldiiriilecektir.
Fotografin diinyadaki nesneleri gercek¢i olarak tasvir etmesi, fotografa bakan
izleyicilerin diinyaya bakis agilarini dogru ya da yanlis olarak yonlendirmesi olasiligini
tagimaktadir. Lenin’in konusma yaptig1 fotografa baktigimizda bazi kisilerin fotograftan

cikarlldigini rahatlikla gorebiliriz. Bu fotografta Trocki insanlifin diigmani olarak
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goriilmiis ve siirgline gonderilmistir. Fotograftan c¢ikarilmasi eylemi ile Trogki’nin
Sovyet Rusya’dan varliginin yok edilmesi gerektigi diisiincesi de ortaya konulmustur.
Manipiilasyon ile fotograflar degistirilirken sosyal bir eyleminde gergeklestigi
diisiiniildiiginde diinyadaki nesnelerin, olaylarin daha da derin disiiniildiigiinde bir

insanin ya da onun varligiin da yok edilebilecegi algis1 agik sekilde goriilebilmektedir.
4.1.2. Goriintiiniin Kurgu Yoluyla Manipiile Edilmesi

Fotografcilar bazen hikayelerini gorsellestirmek i¢in gercek hayat ve diissel hayati
birlestirirler. Manipiilasyonun kullanilmis oldugu fotograflarda fotografci kendi
gercekligini kurgular. Kendine 06zgli kisisel ve diissel fotografini yaratir. Kurgu
fotografin1 belge olmaktan ¢ikaran seyde onu ¢ekenin fotografa kattigi yorumdur.
Iliskisiz gibi goriinen ve hatta aykir1 gibi duran formlar1 bir araya getiren fotografci
ortaya beklenmedik bir kurgu ile sasirtici etkiler koyar. Kurgu ile manipiilasyona
ugramis fotograf rastlantisal degil belli bir plani olan bir siirectir. Onemli olan mesajin
izler kitleye etkili bir bicimde iletilmesidir. Fotograftaki tiim anlatim elemanlar1, sanat
ve estetik degerler dlcii ve ilkeleri dikkate alinarak mesajin etkili bir bigimde iletilmesi
icin kurgulanir. Mesaj izleyiciye agik¢a ulasmis ise anlam iiretme siireci baslamis ve
kurgunun giicii ortaya ¢ikmistir. Kisaca kurgulanmig fotograf tanimi yapmak gerekirse
bir sahnenin insan faktorii ile hazirlanarak fotograflanmasidir. Diger bir ifade ile zihinde
sekillenmis konunun uygun malzeme, teknik ara¢ ve gereg, her tiirlii belge ve dokiiman
ile kadraja alimmas1 teknigidir. Fotografta kurgu bir konu hakkinda bilgilendirmek,
izleyicinin deger yargilarini etkilemek veya bir konu hakkinda yardim ve destek
toplamak amaciyla olusturulmaktadir. Bir fotografin kurgu niteligi kazanmasi i¢in
tanimlanmis bir amag olmalidir. Gazeteciler ellerinde bulundurduklar: bir haberi ¢arpici
hale getirmek, giliclendirmek i¢in yeniden olusturma yoluna giderek haberin etkisini

artirabilir ancak yapilan bu eylem tam manipiilasyondur.
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Sekil 4.4 Hippolyte Bayard, ( Bogulmus Figiir Halinde Otoportre- 1840 )

Fransiz Hippolyte Bayard kendisine kredi verilmemesine ve c¢okta taninmamasina
ragmen 1839°da Daguerre ve Fox Talbot’tan bagimsiz faydali bir fotograf siireci
kesfetmis ve c¢alismalara baslamis fakat finans kaynagr bulamamistir. Kaynak elde
edebilmek icin 1840 ‘ta ilk sahte resim ve resim yazist kombinasyonunu yapti. Su
icerisinde ceset kiliginda bir fotografini ¢ektirdi ve baskida fotografin arkasina
“Gordiigiiniiz ceset Mosyo Bayard’indwr. Akademi, Kral, resimlerini gormiis olan
herkes onlara hayran kaldi, tipki sizin gibi. Hayranlik ona prestij sagladi ama tek kurug
getirmedi... ’yazdi. Bu tarihten iki y1l sonra Bayard’a 3000 Franklik bir 6diil verildi
(Beaumont, 1984, s.32-33).Baskinin isleyis sekli ise giimiis kloriirlii bir yaprak kart
kararincaya kadar isikta tutuluyor ve potasyum iyodiir eriyigine batiriliyor. Camera
Obscura iginde pozlaniyor, 151k kendi yogunlugu ile orantili 6lgiide kartin rengini
aliyordu. Boylece dogrudan kart {izerinde ilk pozitifler elde ediliyor ve her bir goriintii

tek niisha olarak ortaya ¢ikiyordu (Atay, 1999).
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Sekil 4.5 The Two Ways of Life-1857 ( Hayatin Iki Yolu ) Isvegli Fotografci
Gustave Oscar Rejlander (1813-1875)

Bu fotografinda sanat¢1 Rafaello’nun Atina Okulunu kendine kaynak alir. Sahnelenen
oykil oldukga garpici, resimde yash bir bilge, yaninda bulunan gen¢ bir adama hayati
anlatiyor. Fotografa baktigimizda bir tarafta ¢alisan ve lireten insanlar, diger tarafta
eglenen ve sehvet icinde olan yozlasmis insanlar. Her bir birey ve nesne gorsele ve
anlatima Onciiliik yapiyor. Rejlander bu calismasini kirik dokiik kamera ile alti hafta
gibi bir siirede olusturmus, kendisi biiyiik bir alanda ve o zamana gore az bulunan
aletler ile teknolojik sartlar disiiniildiigiinde ustaligini 6ne ¢ikararak ebatlari (41 -79 )
cm. olan bu fotografi, c¢ok biiylik olmasina ragmen iki par¢a halinde basmis ve bu baski
sonrasi bes kopya iretmistir (Atak, 2009). Bu bes kopya fotograftan birini Kralice
Victoria Prens Albert’e hediye etti. Ikincisi Birmingham Fotograf Cemiyeti’nde
sergileniyor. Ugiinciisiinii Iskog¢ fizik¢i Sir David Brewster satmn almis. Dérdiinciisii
1925 yilinda Kraliyet Fotograf Cemiyeti’ne satilmis. Besincisi ise Streatham’da adi
bilinmeyen biri tarafindan satin alinmistir. Fotograf ilk kez 1857°de Manchester Sanat
Hazineleri Sergisinde gosterildiginde 0 donemin 6nde gelen sanatgilari ve elestirmenleri
arasinda bir tartisma yaratti. Bu tartismalara ragmen Kralice Victoria’nin bu resmi satin
almasiyla Londra Kraliyet Fotograf Cemiyeti kendisine bir¢ok 6diil ve unvan verdi. O
donemin sanat anlayisina yaptigi sembolik ve alegorik anlatim katkilariyla onemli bir
eserdir. 1857 yilinda 32 negatifin birlestirilmesi bugiin diisiiniildiigiinde bile zor bir is

olmasina ragmen o donem diisiiniildiigiinde ustaca yapilmis bir eser olarak karsimiza
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cikmaktadir. Dijital teknolojinin yayginlastigi glinlimiizde fotograf manipiilasyonunun

hayatimiza hizla girmis olmasi bunun gibi fotograflarda manipiilasyondan ziyade

fotografin ne amagla iretilip kullanildiginin daha 6nemli oldugu elestirisini ortaya
¢ikarmaktadir (Acar, 2019).

Sekil 4.6 Henry Peach Robinson — Son Nefes ( Fading Away - 1858 )

Fotografin sanatsal olarak en biiyiik savunucularindan biri olan Henry Peach Robinson
hayran oldugu ve yaptig1 fotografla yalan sdyleyebilirdi. Son Nefes, teknigi ve imgesi o
kadar ikna edici ki fotografi ilk goérenler onun kurmaca oldugunu akillarina bile
getirmemigler ve 6liim doseginde yatan son nefesini vermekte olan kizinin fotografini
cektigi icin sanatciyr suclayanlar olmustu. Oysa diinyanin ilk fotokurgularindan biriydi
ve bes ayr1 negatif kullanilarak meydana getirilmisti (Yilmaz, 2013, s.31). Robinson
fotograftaki resimci akimin 6nciilerinden ve en biiyilik temsilcilerinden biriydi, fotografi
sanat olarak savundu. Bu akima katilan fotografcilarin birgogu resimden etkilenerek
fotografi gercegi gostermek icin degil, izleyicide duygu uyandirmak i¢in kullandilar.
H.P.Robinson, birlesik baski olarak bilinen bir islemle ayr1 negatifleri bilesik goriintiide

birlestirerek fotograflar olusturdu. O zamanin fotomontaj1 olarak kabul edilebilir, bugiin
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ise bilgisayar programlari sayesinde yapilabilen kurgusal manipiilasyondur. Bakiglarin
etkisi ve 151k kontrastlar ile miikemmeli yakalayan bir goriintii elde etmis ancak bir kizi
O0lim yataginda tasvir eden bu imge gergeke¢i goriinse de tamamen kurgusaldir.
Boylelikle  oOykiiniin, duygulart  ve kendi kiiltiirel degerleri ile olusan
alicinin/kullanicinin igsel gergekligi ile dogrudan iliskili olmasini saglamis, Kkafasindaki
Oykiiyii gergek olmasa da anlatmistir. Neredeyse tim fotograflar1 sahnelendi bunu,
gercekle yapay olani karistirmaktan cekinmedigini soyleyerek hakli ¢ikardi.Amaci
resimsel fotografciligin dogusu olan tabloya benzeyen bir fotograf tiretmekti (Lalwani,
2021).

Sekil 4.7 Robert Capa (Amerikan-Macar, 1913-1954) 5 Eyliil 1936.- Sadik bir Militanin

Oliimii-Jelatin giimiis baski
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Robert Capa; “Savasta,ya birinden nefret etmeli ya da birini sevmelisin; bir durusunuz
olmali. Aksi takdirde olan bitene dayanamazsin”’(Linfield, 2013, s.187). Cumhuriyet¢i
askerin vurulus anini gosteren “Diisen Asker “fotografi savasin oldugu kadar savas
karsithgmin da imgesine doniismiistiir. Ispanya i¢ savasi fotografcilarin modern
anlamda taniklik edebildigi ilk savastir. Bu savasta sicak c¢arpisma hatlarinda ve
bombardiman altindaki sehirlerde gérev yapip, calismalari Ispanya’da ve diger iilkelerin
gazeteleriyle dergilerinde aninda yayinlanan profesyonel bir fotograf¢i ordusu yer
almaktaydi. “Askerin Diigiisti” fotografi Robert Capa’nin kariyerini baslatan bir fotograf
olmustur. Bu fotografla ilgili ortaya atilan iddia ve goriigler, fotografin dogal bir
fotograf olmadig1 aslinda bir mizansen oldugu ydniindedir. Capa’nin beyanina gore
fotografin Endiiliis ‘teki Cero Muriano bolgesinde degil ayn1 bdlgenin giliney batisinda
yer alan Espejo kasabasinda c¢ekildigi, ¢ekildigi yer ile fotografta ismi gecen yer
arasinda 35 mil mesafe oldugu ve ayrica bu bolgede ¢atismada yasanmadigi ifade
ediliyordu. Robert Capa’nin 1937 yilinda “Newyork World Telegram” a verdigi roportaj
bu fotografin ¢ekilmesiyle ilgili tek yazili anlatimdir. Capa soyle anlatmis: “Kiymetli
makinem ve askerle tiifegi Cordoba cephesinde sikisip kalmistik. Asker sabirsizdh.
Cumhuriyetcilerin hatlarina dénmek istivordu. Ikide bir trmanip kum torbalarinin
tizerinden bakiyor ve her seferinde makineli tiifegin uyari atesiyle geri atliyordu.
Sonunda tehlikeyi goze alacagi konusunda bir seyler mirildandi ve ardinda ben
oldugum halde siperden ¢ikti. Makineli tiifekler ¢atirdarken ben deklangore bastim ve
sonra kendimi askerin yamina yere attim. Iki saat sonra karanhk basyp da silahlar
susunca siiriinerek giivenli bir yere gectim. Daha sonra Ispanyol savasinin en esasl
pozlarindan birini yakaladigimi ogrenecektim” (Whelan, 2006, s.101). Burada anlatilan
ile farkli zamanlarda kendisinin anlattiklar1 olayin detaylari arasinda oldukca fark
oldugu dikkat ¢ekicidir ve bazi geliskiler tasimaktadir. Biz o an da neler yasandigini tam
olarak bilemeyecegiz. Konu fotografta 6len kisinin Cerro Muriano’da o6ldiiriildigi
bilinen bir anarsist olan “Federico Borrell Garcia” olup olmadigi da bilinmiyor.1936
yilinda Fransiz dergisinde yer alan bir fotografla ile birlikte bir baska fotograf karesi
daha yer aliyordu. Capa’nin belirttigi yerde fotograf da tam olarak ayni yerde baska bir
askerin diistiigli goriiliiyor. Bu iki fotografta yer alan gokyiiziindeki bulutlar ve arazi
cok kiiciik ag1 farkiyla fotografin ayni yerde ¢ekildigini gdsteriyor. Bazi elestirmenler
her iki kare fotografta goriinen askerin aymi kisi oldugunu soOyleseler de dikkatli
incelendiginde farkl kisiler olduklari anlasilmistir. Robert Capa’nin biyografisini yazan

Richard Whelan da askerin kameraya poz vermis olabilecegini, 0 anda beklenmedik bir
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sekilde keskin nisancidan gelen canli bir kursunla vuruldugunu iddia etti. Bu
fotograflarda yer alan kisiler ayn1 serinin bir baska fotografinda ellerinde tiifekleri
oldugu halde goriinmektedirler. O zaman ¢atismada ayn1 yerde vurulan askerlerin neden
ayn1 karede goriilmedigi de bir soru isareti olarak hafizamizda yer etmis olmakla
beraber bazi kaynaklarda Capa’nin fotografi kolunu siperin digina ¢ikarip bakmadan
cektigini sdylenmisse de sonra Capa bunu yalanlamistir. Fotografin kiz arkadasi Gerda
Taro’nun Rolleiflex’iyle ¢ekildigini makinesinin agir olmasi nedeniyle kolunu siperin
disina ¢ikarip bakmadan ¢ekmesinin zayif bir ihtimal olabilecegi savunanlarda yok
degil. Hatta deneyimli savas fotografcilar, ilk askerin cesedinin kaldirilmasi ve ikinci
bir askerin de ayni yerde vurulusunu Capa'nin fotograflamis olmasi olasi olup, bir kag
dakika i¢inde ayn1 yerde iki kisinin 6ldiiriilme ihtimali ve Capa’nin iki vurulus anini1 da
inanilmaz derecede sabit bir elle yakalamasi her zaman sorgulanmaya agik bir
durumdur. ispanya Savasinda “Kara Yildiz”, Robert Capa'nin ¢alistigi, LIFE dergisine
fotograf saglayan bir ajanstr. 12 Temmuz 1937'de yaymlanan “Sadik Askerin Oliimii”
aslinda bir yil once Fransiz Dergisi “Vu Magazine”de yayimnlanmisti. LIFE' da
yayinlandiktan sonra fotograf farkli yayinlarda farkli bagliklarla basilmis — “Loyalist
Soldier”, “Falling Soldier”, “Loyalist Militia” ve “Death of a Militia Man”. “Sadik
Asker”, “Sadik askerin 6liimii”, “Askerin diigiisii” vb. Capa'nin fotografinin gercekte
nerede ¢ekildigi veya gergek olup olmadigindan ¢ok neden bu kadar popiiler oldugu ve
birgok insani1 etkiledigi sorusu 6nem arz etmektedir. Tarihsel ve toplumsal hafiza uluslar
icin nasil 6nemli ve degerli ise bu fotografta Ispanya igin degerlidir. Ispanya I¢
Savasi'nin gergekgi ve temsili bir imgesi olmakla beraber fotografin bir yandan savasin
dehsetini gostermesi, bir yandan da halkin miicadelesini temsil eden bir simgeye

dontismesi onu degerli kilmistir.

4.1.3. Imgelerin/Gériintiiniin Kadraj Degistirme Yontemi Kullanlarak Manipiile

Edilmesi

Haber fotograflarinda izleyicinin gordiigli sadece foto muhabirinin gerg¢egi ne denli
yansittigl, yayinlandigi yayin organinda gazete editoriiniin gostermek istedigi ile
kadrajlanan ve bi¢imlendirilen fotograf karesinin ¢ergevesi ile sinirli alandir. Bu alanin
disinda olup biteni izleyici bilemez ve fotografta cogu zaman veremez. Burada devreye
haberin hangi yone ¢ekilmek istedigi diisiincesi girer ve manipiilasyon bi¢imi ona gore

sekillenmeye baslar. Medya bunu degerlendirirken c¢ok farkli manipiilasyon
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yontemlerine bagvurabilir. Foto muhabir herhangi bir olay1 biitiin acilardan ¢ekmis
olabilir, fakat diinyay1 saran medya aglarinda sadece belirli odaklara hizmet etme amaci
On planda ise ¢ikarlarina uygun ve gececegi degerlendirilen fotograflar veya goriintiiler
sunulur. Bir goriintiide, anlam tasidigr diisiiniilen ancak istenilmedigi degerlendirilen
mesaj1 iletme giiciine sahip bir kisi veya kisiler ile objenin kesilerek cerceve disina
birakilmasi en temel bigimi ile kadraj yoluyla yapilan manipiilasyondur.Yapilan
manipiilasyon sekli basin tarihinde 6nemli tartismalarin yasanmasina sebep olmustur.
Paul Lester imgelerin kesilip kadrajlanmasi seklinde yapilan manipiilasyon i¢in

diisiincesini soyle belirtmistir; “Aldaticit bir goriintii elde etmek igin bir fotografin

onemli ve goze batan kisimlarini kesme ydntemi fotograf¢ilar tarafindan bir c¢ok

nedenden dolayt kullanilmaktadwr” (Lester, 2015, s.113).

Sekil 4.8 Akbaba ve Kiigiik Kiz - Kevin Carter (1994), Giiney Sudan

Bu fotografla Pulitzer 6diili alan Kevin Carter ii¢ yil sonra intihar etmistir. A¢liktan
Olmekte olan bir kiz ¢ocugunu bekleyen akbabay1 gosteren fotograf insanin aklina her
fotografta oldugu gibi olayin bir goriinen kismi oldugu kadar goriinmeyen kisminin da
oldugunu getirir. Ilk bakista fotografcinin ¢ocugu kurtarmak igin bir eylemde
bulunmamis olmasi, ardindan ise aglik sorununun diinyada ki etkisi fotografta insani
boyuttan ilk akla gelen duygudur. Bu durumda fotograf¢i ya tercih yaparak ya da
kendini mecbur hissederek kararim1 verir ve kadrajin igerisine bazi konulari sokar
bazilarini ise digarda birakir. Kevin Carter da bu fotografinda ¢ocugun hemen &tesinde

yemek kuyrugunda bekleyen akrabalarmi kadraja almayarak oOliime terk edilmis,
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akbabalar tarafindan 6lmesi beklenen bir ¢ocuk gibi kurgulayarak basinda uzun siire
polemik konusu olan bu fotografa imza atmistir. Bu fotografa bakarken 6fke duyariz,
iizliliiriiz ve hatta gozyas1 bile dokebiliriz, iste fotograf o kadar gii¢lii bir aragtir ki
birakin duygular iktidarlarin degismesine diinyada savaslarin sona ermesine yol agar.
Sanat¢inin bozuk olan ruh saglig1 bu fotograftan sonra daha da kdtiiye gitmis ve 6liimle

sonuclanmistir. Fotografin imgesi kiz ¢ocugu ise sitma hastaligindan dolayr hayatini

kaybetmistir.

Sekil 4.9 Irak Savasi - (Mart 2003) Bir askeri harekat ile Amerika Birlesik Devletleri ve
Birlesik Krallik onderliginde olusturulan ¢ok uluslu koalisyon kuvvetlerinin

Irak'a girmesi.

Gergek kadraj icinde konunun ve olayin biitiiniinii ortadaki fotograf verirken, gorselin
icinden yeniden kadrajlama ile baska kadrajlar ¢ikarilabilmesi ideolojik
manipiilasyonlar igin fotomontaj teknigine benzer bir isleve ve potansiyele sahiptir.
Fotograf, iki yonlii anlam1 ayn1 anda kucaklar, bir yiizii masum olabilir ancak oteki yiizii
ile aciyi, sevinci, kaygiy1 veya acimasiz gercegi gozler Oniine serer. Bu nedenle her
fotograf, sahte ve yalanci durumuna diisliriilmekten yakasini styiramaz. Fotograflarin
insanlarin duygularini avlamak igin ¢ekildigini diistiniirsek goriintii insanlarin duygu
duvarlarina ¢arpacak ve boylelikle fotografin yasama sansi artacaktir. Manipiilasyona
ugramis fotograflarin sunulmasindaki amag ise gergeklik duygusundan yoksun kalarak,
duygusal ve diisiinsel yonden uyusturmak ve farkli kulvarlara yonelmemizi saglamaktir.
Su hususunda altin1 ¢izmek gerekir ki insanlar1 yanlis yonlendirmeye sevk eden kamera

degildir, bizzat fotograf¢inin kendisidir. Bu durumda hangi amag gozetilirse gozetilsin
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kamera sadece goriilenleri alimlar ve kaydeder, asla yorumlayamaz. Fotograflar
toplumsallagsmaya katkida bulunduklar1 kadar, toplumun dinamiklerini sarsan tahrip

araci gibi is gorebilirler. (Karadag, 2004, s.120)

Sekil 4.10 Bir Asi Keskin Nigsancinin Evi ( Home of a Rebel Sharpshooter )
Alexander Gardner (1863) — Gettysburg

Alex Gardner’in 1863'te ¢ekilmis en {inlii fotografi The Home of a Rebel Sharpshooter .
Museum of Modern Art bu fotografin Amerika tarihiyle ilgili oldugunu kisa ve 6z bir
sekilde agiklryor: “Alexander Gardner, 1861'den 1865'e kadar siiren Amerikan I¢
Savasi'm1 verimli bir sekilde belgeledi. Bir Asi Keskin Nisancinin Evi, Gettysburg,
catismanin 100 fotografindan olusan Fotograf Eskiz Defteri'nden ( 1865) goriintii
Gardner'm "keskin nisanci ini" dedigi yerde yatan tek bir 6lii askere odaklanarak
Gettysburg Savasi'nin trajik sonrasini temsil ediyor. Daha sonraki analizler, goriintiiyii
duygusal etkisini yogunlastirmak i¢in sahneledigini ortaya ¢ikardi. O zamanlar bu
uygulama alisilmadik bir durum olmasa da, fotograf tartisma konusu oldu. Gardner,
askerin cesedini hareket ettirdi ve yliziinii kameraya bakacak sekilde basini ¢evirdi,
sonra kendi tiifegini cesedin yanina yerlestirerek askerin yatayligin1 ve 6liim nedenini

vurguladi.
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Sekil 4.11 Bir Asi Keskin Nigsancinin Evi ( Home of a Rebel Sharpshooter )

Alexander Gardner (1863) — Gettysburg
Alexander Gardner'in asistan1 Timothy O’Sullivan tarafindan g¢ekilen bu fotograf,
Seytan Ini' nin bat1 yakasinda muhtemelen 61diigii yerde 6lii bir Konfederasyon askerini
gosteriyor.(Sekil 4.11) Bu askerin cesedi, fotograf¢ilar tarafindan bu yerden o6tedeki
baska bir yere tasinacak ve burada Gettysburg'un en silinmez goriintiilerinden birinin

konusu olacakti.

Sekil 4.12 Bir Asi Keskin Nisancinin Evi (Home of a Rebel Sharpshooter)
Alexander Gardner (1863) — Gettysburg

Ik olarak Gardner'n “Photographic Sketchbook of the War” adli kitabinda iiretilmis
olan bu fotograf (Sekil 4.12), I¢ Savas'in en tanimus goriintiilerinden biri haline geldi.

Kayaya dayali silahin bir keskin nisanci tarafindan kullanilmadigi ve askerin bu
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konumda diismiis olma olasilig1 neredeyse kesin olsa da, bu fotograf yine de 2 Temmuz
1863'te Seytan Ini ve ¢evresindeki miicadelenin giiclii bir anlattmin1 sunuyor. “Yeniden
Diizenlenmis Ceset Vakasi1” baglikli bir makalede Civil War Times dergisinin sanat
yonetmeni olan Frederic Ray yapilan manipiilasyonu daha da detaylandirdi. “Olii
keskin nisancumin sirt tistii yattigum, yiiziiniin ise kameraya dogru dondiigiinii ve
tiifeginin de kayalardan birine dayandigini gosterir iken ayni askeri farkl bir yerde
gosteren bir fotograf olmasaydi o zaman tarihe ¢arpici bir fotograf olarak gegerdi”
dedi ve bir fotograf tarihgisi olarak Gardner’i kabahatli gordii. Sonugta soyle bir yorumu
yapabilir etik ihlallerin olabilecegini, bunun gokta ciddi bir durum olmadig: diisiincesini
tasidigini ancak bir fotografciya manipiilasyona ugramis bir fotograf gosterildiginde
eser sahibinin tiim fotograflarinin sorgulanacagini hatirlatmak gerektigini vurgulamak

isterim (Lester, 2015, s.4). Buradan da anlasilacag tizere mesele giivenirliliktir.

ym

Sekil 4.13 Haydut Tinegi (Bandit’s Roots) - Jacob A. Riis - 1888

Jacob Riis’in kamerasini sadece sosyolojik bir takim veriler toplamak i¢in degil bunun
yani sira New York City’deki gdgmenler ve apartman aralarinda yasami kendi agisindan

degerlendirmek i¢in kullanan bir fotograf¢idir. Jacob Riis fotograf ¢alismalari i¢in resmi
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sponsoru olmamasina ragmen dramatik sehir manzaralar1 fotograflarii ¢ekip
kaydederken aklinda hep bir izleyici kitlesinin oldugunu diistinmiistiir. Riis, New York
City’nin Asag1 Dogu Yakasi semtinde gd¢men iscilerin yasam kosullarina iliskin bir
iddianame ve tutkulu fotograf sunumlarinda etki yaratmak i¢in kendi gdgmen ge¢misine
ragmen raporlar1 ve ayni derecede iinlii fotograflar1 on dokuzuncu yilizyilin sonlarinin
Amerika’daki kentsel kosullar1 yansitan énemli belgeleridir. ik bakista, fotograftaki 6n
plan figiirleri, Riis'in yazisinin yarattigi tehdit havasinin altini giziyor ve sokagin girisini
koruyan iki adam beliriyor. Sagdaki merdivenin tirabzanina yaslanmig duran adam ise
buyurgan bir durus sergiliyor. Belki de bu cetenin elebasi odur. Fotograftaki diger
figiirleri inceledigimizde pencereden disari sarkan kadinlar, sag arka planda kiigiik bir
cocuk, kars1 verandadaki ii¢ figiir. Fotografa baktiginizda davranislarinda sug teskil
eden ve dikkat ¢eken bir harekete isaret eden bir sey yok. Eger ger¢ekten kotii s6hretli
bir getenin parcasiysalar, neden kameraya poz vermeye bu kadar istekli olsunlar.
Ozellikle de polis Riis' e fotograf gezilerinde sik sik eslik ettigine gore Riis, tiim bu
bireylerin isbirligini nasil sagladi? Kesinlikle kotii sohretli suclularin resmini istedigini
sOyleyerek degil. Goriintliniin arka planinda, binalarin arasinda ¢amasir ipleri uzaniyor.
Riis, "yoksulluk ile diiriist yoksulluk arasinda c¢izilmesi gereken gercek ¢izgi camagir
ipidir" demeyi severdi. Diiriist olma arzusunun ilk ve en iyi kanit1 olan temiz olma

cabasi onunla baslar.
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Sekil 4.14 Jacob A. Riis (Richard Hoe Lawrence), Oturumda Bir Growler Cetesi
( Bir Lush Soymak), 1887

Jacob Riis ¢ocuklar1 toplumun ihmallerinin sembolii olarak kulandi. Kiiciik tebaasini
"Sokak Araplar1" olarak adlandirdi ve bdylece hem egzotizm hem de gezgincilik
hakkinda giiglii orta sinif duygular1 uyandirdi.1890 tarihli How the Other Half Lives
adli teshirinde okuyucularimi "Sokak Araph, siirdiirdiigii kanunsuz hayatin  tiim

kusurlarina ve tiim erdemlerine sahiptir" diye uyardi. Fotografta (Sekil 4.14-15)
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gencleri ortak bir suclu olarak degerlendirerek, kendilerinden birini soymalarini
saglayarak yeniden canlandirma yapmalari i¢in tuttu. Bu roliin karsiliginda ¢ocuklara

sigarayla 6deme yapti.

Sekil 4.15 Sleeping Quarters'daki Sokak Araplari-Jacob A.Riis- 1880

Bu tiir diizenlemeleri yaparken sadece sokak giicleriyle sinirlamadi, merdiven
bosluklarinda ve kapi esiklerinde uyuyan gen¢ erkek cocuklarindan olusan yarim
diizineden fazla resim olusturdu. Fotograflar giipegiindiiz ¢ekilmis gibi goriiniiyor ve
kiiciik denekler agikca uyuyormus gibi yapiyor. Gergcekten evsiz olup olmadiklari,
modern izleyiciler i¢in agik bir soru olmaya devam ediyor. Haber fotograf¢ilar
tarafindan manipiile edilen bunun gibi bir¢cok fotografa tepki olarak Associated Press
yoneticilerinden Kent Cooper “ Bu bireysel ve gruplar halinde ¢ekilen insanlarin
fotograflart yeni bir yaklasim icin kisisel bir ¢agridir. Insanlarin dogal ve pozlanmamus
fotograflarina prim vermenizi igtenlikle rica ediyorum. Ac¢ik¢ast aldatict olmadan

kendiliginden ¢ekimler yapamazsiniz. Bir fotografcumin bir erkegi veya kadini bir
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sekilde goriinmesini veya dogal olmayan bir sekilde davranmasini saglamak da ayni

derecede aldaticidir” (Edom, 1976, s.48).

Dome Topples Off Statehouse

Sekil 4.16 Wisconsin Eyaleti Meclis Binas1 Cokiiyor- Cedric Parker -1933

Fotograf ve hikaye, fotograf¢ci-muhabir Cedric Parker'in eseriydi. 1985'te The Science
Digest bunu diinyanin en iyi aldatmacalarindan biri olarak adlandirdi. Madison Capital-
Times, O6n sayfasinda Wisconsin Eyaleti Meclis Binasi'min kubbesinin ¢okmekte
oldugunu gosteren bir fotograf yayinladi. Bir manget "Kubbe Devlet Binasin1 Devirdi"
seklinde duyururken, alt baslikta "Yetkililer Yasama Meclisinin Cok Fazla Sicak Hava
Urettigini Soyledi" yaziyordu.1933’te ¢dken ve yiizlerce insan1 gereksiz yere alarma
geciren ve panige neden olan baskent kubbesinin fotografik bir birlesenini yayinlayacak
kadar ileri giderek manipiilasyon yapti ve Nisan Giinii Aldatmacasi (April Fool) adiyla

fotograf sahtekarliklar1 popiiler oldu.
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Sekil 4.17 John Carlos, Tommie Smith, Sekil 4.18 Mexico City'deki

1968 Yaz Olimpiyat Oyunlart. Olimpiyat Oyunlari

Amerikan milli mars1 ¢alinirtken Tommie ile John ellerinde siyah mesin eldivenlerle
yumruklarin1 havaya kaldirarak tilkelerindeki irkg¢iligi protesto etmeleri biiyiik olay
yaratmisti. iKi atletin eylemini gosteren fotograf, 20. Yiizyil’in en etkileyici 20 fotografi
arasinda yer alarak il siralara yerlesti. O fotograftaki iki siyah atlet kendileriyle ayni
kiirsiiyli paylasan ve onlarin deyimiyle ‘onurlu ve cesur’ beyazin, ¢ok sevdikleri
arkadaslarinin cenazesinde bir araya geldi ve protesto eylemine hazirlandilar. Mexico
City Olimpiyat Stadyumu’nda az 6nce 200 metre yaris1 tamamlanmig yarista ikinci olan
Avustralyali Peter Norman, hayatinin yarisini kostuktan sonra madalya tdrenine
hazirlantyor. 200 metrede birinci olan Amerikali siyah atletler, Tommie Smith ile
tgtlincii gelen John Carlos, bu sirada madalya téreninde gergeklestirecekleri protesto
eylemini konusuyorlar ¢iinkii ikinci gelen beyaz atletin seref kiirsiisiinde ne yapacagini
merak ederek kaygilaniyorlar. Ancak oda Kosulsuz destek veriyor ve John Carlos, az
once kiyasiya rekabet ettigi ve ikinciligi kaptirdigi Norman’a yaklasiyor, eylem
planladiklarin1 anlatiyor. Norman, hi¢ diisinmeden cevap veriyor: "Ben eyleminizi
destekleyecegim, bana ne yapmam gerektigini séyleyin yeter." Carlos ile Smith’in
anlattigina gore, eldiven takma Onerisi Norman’dan geliyor. Hatta sadece bir cift
eldiven oldugu igin Smith, sag eline, Carlos da sol eline takiyor bu nedenle de farkli
ellerini havaya kaldirtyorlar, yoksullugu da protesto i¢in ayakkabisiz kiirsiiye ¢ikiyorlar.

Norman ise onlarla birlikte siyah atletlerin kurdugu “Insan Haklar1 I¢in Olimpiyat

63



Projesi” hareketinin kokardini gogsiine takarak destegini ifade ediyor. Fotograf daha
sonraki yillarda dijital teknikle manipiile edilmistir. Iki fotografi beraber
inceledigimizde iktidarin, kendi rejimlerine karsi yapilan her tiirlii protestoya tepki
verebilecegini ve gercegi saptirmak, izleyici lizerinde etki birakmak i¢in manipiilasyona

bagvurabileceklerini bize gostermektedir.
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Sekil 4.19 O.J Simpson Sabika Kaydi Fotografi-Time Dergisi Kapagi-27 Haziran 1994

Amerikali sporcu O.J.Simpson’un eski karis1 Nicole Brown Simson ve arkadasi Ron
Goldman’t dldiirmekle suglandigi ve bu nedenle polis tarafindan gozaltina alindiktan
sonra iki ayr1 derginin kapaklarinda goriilen fotografi polis medyaya sundu. Bu sunulan
fotografi Time dergisi 27 Haziran 1994 tarihli yayininda dergi kapagi olarak
kullanmaya karar verdi. Ancak foto illiistrator Matt Muhirin’den resmi sanatsal olarak
yorumlamasini istediler ve oda fotografi 151tk oyunlar ile karatti, tutuklu kimlik
numarasinin boyutunu kii¢iilttii. Bununla birlikte bircok elestiriler geldi. Derginin,
Simpson’in 6zelliklerini kapatarak daha tehditkar goriilmesini saglayarak irke¢ilik
yaptigini ifade ettiler. Gazeteciler sabika fotografinin haber fotografi oldugunu asla
degistirilmemesi gerektigini vurguladilar. Ne yazik ki Time dergisinden sonra ayni

fotograf Newsweek de ayni hafta hi¢ degistirilmeden yayimlandi. Sonrasinda Time
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dergisi Oziir yaymladi ve editdr fotografin sertligini, amansiz parlak 15181in ve
Simpson’un vyiiziindeki kirli sakalin diizeltildigini, yapilan miidahale ile Simpson’u
trajik bir ikon haline getirdiklerini savundu. Bu savunmada gdstermektedir ki onu
kendilerinin olmasini istedikleri hale getirmistir. Sosyal hareket agisindan ulagilmak

istenilen durum beraat ettigi davada Simpson’u suglu gostermektir.
4.1.4. imgeleri/Goriintilyii Altyazi Ekleme Yéntemiyle Manipiile Etmek

Fotografin yasanmis bir hadiseyi anlatmakta en 6nemli 6nemli oldugu kadar sakincalida
olan yardimcilarindan birisi yazidir. Fotograf alt1 yazilar, gazetelerde kullanim1 sonrast
ortaya ¢cikmistir. Steinchen “...ben fotografin daha ¢ok kullanilmasin diliyorum. Ayrica
insanlarin onlart yazi yoluyla anlatimina alistiran kosullandirmadan kurtariimasini
diliyorum. S6z ve yazi deger bicilmez zenginliklerimizdir. Fakat gériintii ile sozii
biitiinlestirmek ve ikisinin birlikte anlatilmasint saglamak bizim gorevimizdir”
demektedir (Dora, 2003, s.159).Fotograf altinda yer alan yazilar bazen fotografin
belgeselciliginin disinda da diistiniilmekte bazen de fotografin anlam ve amacini
saptirmaktadir. Fotograf altyazisiz da anlasilabiliyorsa gonderdigi mesajda ¢ok fazla
manipiilasyon olmayabilir ancak her fotografta manipiilasyon veya saptirilmaya
uygundur. Eger fotograf altyazisiz anlasilmiyorsa bu fotograf¢cinin hatasi oldugu kadar
gercekligin farkli yorumlanmasindan veya yorumlanmak istenilmesi diisiiniildiigiinden
dolay1 olabilir. S6yle bir hataya diismemekte gerekir bir olay meydana gelmis, olayla
ilgili fotograf meydana gelen olayr dogrudan anlatmak zorunda da degildir. Ancak
bircok fotografcida olay1 belgelemek i¢in aciyr gosterme benciligi vardir. Karsilikl
iliskiden dogan siire¢ ve bakan kisinin talebi fotografciyt bu duruma iter.
Inceledigimizde en ekili fotograflar actyr en iyi sekilde gosterenler degil midir?
Fotografin alt yazisiz veya basliksiz kullanilmasini ¢ok nadiren goriiriiz. Fotografin
anlasilabilir olmasi basit bir sey degildir, basinda yer alan fotograflarin ¢ogunlugu
aciklayict fotograflar kategorisinde degerlendirilmektedir. Terry Barrett konu ile ilgili
“Kisiler, yerler ve olaylar hakkinda nesnel, tarafsiz bilgi vermeye c¢alisan basin
fotograflart aciklayici kategoriye girmektedir ”(Barrett, 2012, s. 97). Fotograf tek basina
bir iletisim aract olmakla beraber bazen anlasilmasi i¢in yardimci Ogelere ihtiyag
duyulmaktadir, 6zellikle yazili basin bu gereksinimin en ¢ok hissedildigi ortamdir.
Baglamsal agidan bakildiginda fotografin iletisini agiklayan ve bu iletinin pekismesinde

rol oynayan fotograf alti yazilardir. Fotograf alt yazisi olarak da tanimlanabilmekle
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beraber okuyucunun fotografta gosterilen olayr animsamasina yardime1 olmak amaciyla
yazilabilmesi nedeniyle fotografa ilisik aciklama yazis1 da denilebilir. Habere iliskin
fotografi gérmeyi arzulayan okuyucu ayni zamanda fotograftaki kisilerin kim oldugu,
ne yaptigr ve fotografin Gykiisiinii 6zet olarak gdrmek isteyecek, fotografin belge ve
kanit oldugunu diisiinerek alt yazis1 ile olayin igerigini dgrenecektir. Fotograf alt
yazisin1 onemini anlatan ortak ¢alismalarinda konunun 6nemi iizerinde durmakta olan
Berger ve Mohr “Fotograf ve sozciikler arasindaki iliskide, fotograf yorum igin
wsrarcidir ve sozciiklerde genellikle yorumu saglar. Fotograf kanit olarak reddedilemez
ancak anlam olarak zayiftir. Anlam sozciikler tarafindan verilir. Ikisi birlikte cok giiclii
olurlar, sorulan sorular tamamiyla cevaplarim bulur” (Berger ve Mohr, 1989, s. 92).
Fotografin dogru anlasilabilmesi i¢in tiim olanaklar ortaya konularak okuyucuyu
yaniltmasina miisaade edilmeden ac¢iklama yazis1 ile desteklenmelidir. Bazi
fotograflarin yaniltmalara tahammiilii olmadig1 gibi farkli anlagilmasi amacina ters
diisecek ve etik olmayan sorunlar yasanacaktir. Ozetlemek gerekirse fotograf alt yazilari
Ozgiin ciimlelerden olugsmali, yorum igermemelidir, fotografta agiklama getirilecek
duruma yanit niteliginde olmali ve gdriineni belirtirken gériinmeyenleri anlatmak yeni
soru isaretleri olusturacagindan bundan kagmmalidir. Fotografin degerini ve

anlasilmasini gli¢lestirecek bigimde fotograf {izerinde yer almamalidir.

Edward Steichen'den “Akillilarin, yerel olarak manipiile edilmis bir baskuy irrasyonel
fotograf olarak gérme egilimi sahte kelimesinde estetik bir ifade tonu bulan bu egilim
olduk¢a eglenceli. Yonlendirilmis bir baski fotograf olmayabilir. Isigin hareketi ile
baskinin kendisi arasindaki kisisel miidahale, fotografin safligi iizerinde bir leke
olabilir. Ancak, bu miidahale ister dogrudan baskida yalnizca igaretleme, golgeleme ve
renklendirmeden, ister negatif iizerine noktalama, boyama ve kazima yapmaktan, ister
baski iizerine gliserin, firca ve paspas kullanmaktan ibaret olsun, sahtecilik ortaya
ctkmistir ve sonuglar mutlaka dikkate alinmalidir. Her zaman fotografciya, onun
kisiligine, teknik yetenegine ve hislerine baghdir. Bilin¢li manipiilasyonun bu asamasi
baslamadan ¢ok once, sahtekdrlik ¢oktan devreye girmistir. Operatér maruz kalma
stiresini kontrol edip diizenlediginde, karanlik odada gelistirici ayrinti, genislik, diizliik
veya kontrast i¢in karistirildiginda sahtekarliga bagsvurulmustur. Aslinda her fotograf
bastan sona sahtedir; tamamen kisisel olmayan, iizerinde oynanmamis bir fotograf
neredeyse imkdnsizdir. Her sey soylendiginde, bu hala tamamen bir derece ve yetenek

meselesi olarak kaliyor” (Stieglitz, 1997).
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4.1.5. Giincel Haber Fotograf Ornekleriyle Manipiilasyon

BN P YALAN BN Y GERCEK
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Terdr drgltine yakin hesaplar cok sayida kisinin Fotografin gercekte Fas'in gineyindeki Bati
araclarla uzun kuyruk olusturdugu fotografi, Bans Sahra bolgesinde 1975 yilinda yuz binlerce
Pinari Harekati'nda ¢ekilmis gibi paylasti Fashnin katildid@ "Yesil YOrOyGs” sirasinda

cekildigi gorilGyor

/T

Sekil 4.20 Baris Pmar1 Bolgesinde c¢ekildigi iddia edilen ancak Fas Bati Sahra
Bolgesi’ndeki (1975) Faslilarin katildig: “ Yesil Yiiriiyiis” eylemi.

Bu fotograf “Barig Pmar1 Harekati” devam ederken provokatdr ve terdr yanlist bazi
sosyal medya hesaplarinin bilingli olarak haber fotograflarin1 manipiile etmek suretiyle
gorsel medyada kullanarak basin yasasinda yer alan habercilik etik ilkeleri ve tarafsizlik
kurallarin1 hige saymaya bir 6rnek teskil etmektedir. Haber fotograflar1 haber verme
islevinin bir parcasi olarak bize gercekliligi gosterirken bu tiir manipiilatif eylemler ile
fotografin kullanim seklini degistirmekte buna bagl olarak gercege sadik kalma ilkesi
ihlal edilmektedir. Manipiilasyon kavraminin 6ziinde gizli etki vardir. Manipiilator,
zorlayanin yaptig1 gibi birisini se¢eneklerden mahrum birakmak yerine, karar verme
sirecine sizar. Fotografla iletisim baglaminda yiginlar s6z konusu olacagindan
manipiilasyonun olusturacagi etkinin kitlesel bir etki olacagi bununla birlikte
manipiilatif enformasyon akisini etkileyecegi ve bu etkilenmeyle birlikte buna karsi
verilen tepkinin toplumsal bir tepki olacagi bir gergektir. Haber fotograf¢iliginin olan
bir olay1 kitlelere aktarmanin ¢ok daha 6tesinde bir eylemi ve islevi oldugu ve hatta

bir¢ok olayin haberciler i¢in belli bir ideolojiye hizmet etme olarak degerlendirildigini
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diistinlirsek haber iiretiminde kullanilan sdylemler araciligiyla, kitleler etkilenmek

istenmektedir.
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m New York Times Gazetesi yazarlanndan Kurt Fotogratin gercekte Erzurum'daki 1983 depremi
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Sekil 4.21 1983 Erzurum Depremine ait fotografin Baris Pinar1 Bolgesinde ¢ekildigi
iddia edilerek Amerika Birlesik Devletlerinde faaliyetini siirdiiren NYT

gazetesinde Kurt Eichenward tarafindan paylasilmasi.

Haber metinlerinin igerisine ideolojinin yerlestirilmesini ideolojik kare olarak ifade
ettigimizde, ideolojik karenin unsurlari olan; olumlu ve giizel nitelik ve eylemlerin
vurgulanmasi, oOtekinin kotiilestirilmesi  i¢in  olumsuz nitelik ve eylemlerinin
vurgulanmasi, kendi kotii ya da olumsuz niteliklerin azzimsanmasi, fazla konu {izerinde
durulmamasi, Gtekinin olumlu ve basarili eylemlerinin kiicimsenmesi ve gereginden
daha az dile getirilmesi olarak ¢aligmamizda yer almaktadir. iste bu fotografla dtekinin
kotiilestirilmesi i¢in ideolojik anlamda kitleleri harekata gecirmek, kullanilan
sOylemlerle kimi birey, grup, kurum ya da inancglar dislanabilmekte, asagilanabilmekte
veya tam tersi bir tutum sergilenerek ayricalikli olarak kamuoyuna ve izler kitleye
sunulmaya c¢alisilabilmektedir. Fotografi Mustafa Bozdemir objektife yansitmig ve bu
fotografla yurt disinda bir Tiirk Word Press Foto odiiliine layik goriilerek onurlandirilmistir.
Oysa bu fotografi kullanan Kurt Eichenward gerg¢egi manipiile ederek seyircinin algi
sistemlerini yonlendiriyor. Durumu sorgulamayan kitleler tarafindan toplumun ¢ogulculugunun
kabuliine gétiirerek propagandasini gergeklestiriyor. Insanlari katilimer degil de izleyici haline
getirirseniz zihinlerini kontrol edebilirsiniz. Gorsellerin zihin kontrolii i¢in en biiyiik silah

oldugu distiniildigiinde medya araciligiyla kamuya sunarak haber fotograflari {izerinden
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amagclarina ulagsmaya calistyorlar. Bir fotografin dogru anlasilmasi i¢in tiim objeler yaniltmasiz
ortaya konulmali veya agiklama yazist ile desteklenmelidir. Bazi fotograflar vardir ki
yanilsamaya tahammiilii yoktur farkli anlasilmasi amacina ters diiser, bu nedenledir ki haber

fotograflarinda alt yaziya ihtiya¢ duyulur. Ornek fotografta alt yaziyr degistirmek fotografin

okunmasini degistirmistir, boylelikle okuyucunun algilama ¢abasimin baska yéne kaymasina

Reuters & @F rs - 5/1/2 -
Ireland set to slightly ease coronavirus
restrictions: RTE reut

yardime1 olmustur.

Sekil 4.22 Ingiliz haber ajansi “Reuters”in yeni tip Koronaviriis kisitlamalarmin

esnetilecegini duyurdugu haberinde Tiirkiye i¢in tercih ettigi fotograf.

Tiirkiye icin tercih edilen bu fotograf basin yaym kuruluslari tarafindan biiytk tepki
topladi. Hiirriyet Gazetesi Genel Yayin Yonetmeni Ahmet Hakan Coskun * Tiirkiye 'ye
bakiglarini bu kadar iyi koyamazlardi. Cok bariz asagilik bir manipiilasyon oldugunu
diigtintiyorum” demek suretiyle tepki gostermistir. Fotografta, Tiirkiye konu alinarak
kepenkleri kapal1 diikkanlarin bulundugu sokaklarda bir kagit toplayicisi fotografi servis
edilerek algi yaratilmaya calisilmistir. Ancak Fransa 6rnegini verirken ayni yayin organi
turistlerin Paris’e dondiikleri bahar ve gezi fotograflarini kullanmistir. Yurt diginda
referans olacak kadar 6nemli haber ajanslarinin tarafsizlik ilkesine aykir1 hareket etmesi
ve manipiilasyon giiciinli kullanmasi diistindiiriictidiir. Baktigimizda olumsuz yaklasim
yok gibi goriinen bir haberin, habere konulan bir baslik ve altina yerlestirilen bir
fotografla izler kitlenin algisini degistirmek amaciyla nasil servis edildiginin bir
ornegini gérmekteyiz. Etik olmayan bu uygulamalar gercege sadik olunmasi ilkesinin

sorgulanmasina neden olmaktadir. Haber fotograflarinin basinda manipiilasyon araci
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olarak kullanilmast ve baglamindan koparilmast okuyucunun algisini  ve

anlamlandirmasin1 ~ degistirecek nitelikte olup haber fotografinin gergeklikten

uzaklasmasi ile birlikte gliven duygusunu da zedelemektedir.

Sekil 4.23 Tiirk Silahli Kuvvetlerine ait tanklarin Afrin’de imha edildigi iddias1 ile

yayinlanan fotograflar

Alevler icerisinde olan fotograftaki tank (T72 Model) fotograf¢t Andy Cross tarafindan
2003 yilinda iran da gekilmis, fotograf alt1 aciklamada ABD’ne ait tankin Dicle nehri
kiyisinda saldirtya ugradigi ifade edilmistir. Sagdaki fotografta yer alan tank ise 2015
yilinda Yemen’de yakilan tanki gostermekte olup Yemen’in Jizan kentinde Mersad
News Agency’nin haberinde yer almistir. Fotograflarda yer alan tanklarin Tiirk Silahli
Kuvvetlerine ait olmadigi teyit edilmis olmakla beraber kitle iletisim araglarinin
propaganda etkisinden otiirii toplumsal yapinin hangi mesele hakkinda konusacagini,
izler kitlenin hangi sorunlara veya ¢oziimlere yonlendirecegini belirlerken ayn1 zamanda
bu mecralar1 elinden bulunduran gii¢ sahiplerinin faaliyetlerini mesru ve degerli
gosterirken kars1t tarafi olumsuz sunup o yone olabilecek egilimleri engellemek
istemektedir. Chomsky’e gore; “Kitle iletisim ara¢lart bir manipiilasyon, denetim insasi
aracit ve beyin yikamaya yonelik olarak kullanilan giiclii ve ayricaliklara sahip
kimselerin kendi menfaatlerine hizmet etmekte olan araglardir. Bati diinyasinda ifade
edilen ve iizerinde siklikla durulan basin o6zgiirliigii meselesi ozelinde duyulan
kaygilarin inandiriciligt  bulunmamaktadir. Demokratik bir iletisim politikasinin
kamuoyunun faydasini gézeten bunun yanmi sira kaygilarim ifade etme sansi taniyan
yvapida olmast gerekmektedir. Bunun disinda tasarlanan ve kamuoyuna sunulan politika

medyanin giictinii elinde bulunduran mecralarin kendi kisisel ¢ikarlart ve menfaatleri
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dogrultusunda ortaya koymus olduklar: bir politikadan baska bir sey olmayacaktir”
(Chomsky, 2002, s. 205). Uluslar ve uluslart olusturan bireylerin yonlendirilmesinde
onemli bir etkiye sahip olan haber igerikleri, diisiince diinyasina yonelik cesitli algilarin

inga edilmesine ve zihinsel bir bulanikligin ortaya ¢ikarilmasina olanak saglamaktadir.

M\ Tarih Arsivi

( Follow )
TARIH  @tariharsivi . £

Sadece 4 yasinda... Suriye'den Urdiin'e
dogru yurlyor. Ustelik ¢olde ve tek basina...
Yaninda tagidigi ¢antada ise annesinin ve kiz
kardesinin elbiseleri var, ikisi de savasta
dlmus...

2:11 AM - 3 Mar 2018

3,576 Retweets 6,348 Likes g ‘ P g ‘ '.'; Q ’ “

Sekil 4.24 Célde tek basia yiiriiyerek Suriye’den Urdiin’e ge¢gmeye calisan Cocuk
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. Andrew Harper ( Follow ) ~
@And_Harper

Thanks to Jared 4 this shot showing Marwan
at the back of this group of @refugees. He is
separated - he is not alone.

10:06 PM - 17 Feb 2014

911 Retweets 212Lkes PP PP SO @ & 7

Sekil 4.25 Suriye’den Urdiin’deki kampa yerlestirilmek iizere gelen miiltecilerin Jared

Kohler tarafindan ¢ekilen fotografi.

Fotograf ilk olarak Andrew Harper isimli bir Birlesmis Milletler temsilcisi tarafindan 16
Subat 2014 tarihinde paylasiliyor. Harper attig1 tweette 4 yasindaki ¢ocugun gegici
olarak ailesinden ayr diistiigli ve Birlesik Milletler Miilteciler Yiiksek Komiserligi
calisanlarinin ona Urdiin’e gegerken eslik ettigini belirtmisti. Ancak fotografin, CNN
Muhabiri Hala Goroni’nin 17 Subat 2014 tarihinde Marwan ismindeki ¢ocugu tek
basina ¢olden sinir1 gegmeye calisirken buldugunu belirtir tweetle sosyal medyada
paylasmasi sonucu paylasilan iddia ile haber fotografi yayilmis ve bir¢cok yayin organi
tarafindan kullanilmistir. Fotografin Jared Kohler tarafindan ¢ekildigi, Guardiyan
gazetesi yanlis iddialarla paylasilan fotografin hikayesini aktarmig ve kalabalik bir grup
miilteci ile beraber hareket ettikleri fotograf da paylasilmustir. insanlar, diinyanin diger

yerlerinde hayatin1  siirdiiren insanlarin neler yasadiklarini  6grenmelidirler.
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Fotografcinin sahip olmasi gereken vektorel islev insana diger insanlarin varligini
gostermektir. Insanlarin zor sartlarda yasadiklarini anlatarak fotografla sunmak
karsilagilan sorunlarin bir parcasi olmak demektir. Bu fotograf gercekleri gorme
asamasinda belge niteligi tasimaktadir. Medya, kendisinin arzu ettigi bir gergekligi insa
ederek bunu istenilen sekilde iletiye c¢evirip hedef kitleye sunarak manipiilasyon
yapabilmektedir. Bu fotografla asil amacg Kkitleleri yonlendirebilmek, etki altina
alabilmek, arzu edilen bigimde diistinmeye sevk etmektir. Kurgulanmis fotograf sadece
g0zlin gordiigii bir tepki degil birazcik hayal agirliklidir. Gergekligi bize gorsel dykiiler
ile diigsel bicimsellige doniistiirerek anlatirlar. Bu fotografta oldugu gibi her fotografin
hem bir yaratilis 6ykiisii hem de bize anlatmak istedigi bir dykiisti vardir. Bu oykii ile
hayal giicimiiziin kapilarin1 acar. Bize bizi yansitirken 6te yandan bir ¢atisma ortami
yaratarak hayal giiclimiizlin kapilarini aralar. Kurgu fotograf rastlantisal degil belli bir
mesaji olan planlt bir siiregtir, 6nemli olan mesajin kitlelere etkili bir bigimde
ulagtirilmasidir. Mesaj izler kitleye acik¢a ulasabilmisse bu durum kurgunun giiglii
oldugunu gostermektedir. Giiniimiizde ciddi bir miicadeleye dayanan ve artik tamamen
alg1 savaglarina dontisen kiiresel rekabet ortami gerek {lilkeler ve toplumlar arasi

iletisimi, gerekse lilke i¢indeki ulusal dengeleri yakindan etkilemektedir.
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5. SONUC

Sanat ve bilimde gergekligin algilanis bicimleri uygarlik tarihinin ilk topluluklarindan
bu zamana kadar siirekli olarak farklilasmigtir. Farkliliklarin nedenlerine bakildiginda
gercekligin tretim iliskilerine bagli olarak degisiklik gostermesidir.1839 yilinda
fotograf makinasi icat edildiginde toplumu degistirme ve denetim altina alma iddiasina
sahip degildir. Ilk caglardan bu giine kadar insanlar 6nce cevrelerine bakarak anlam
cikarmak i¢in ugras vermisler, iletisim ortaminin gelismeye baslamasi ile birlikte anlam
cikarma siireci de hizlanmistir. Ancak insanlarin temel bir 6zelligi her hangi bir seyi
anlamlandirmada gozleri ile gérmedikleri siirece slipheyle bakmalaridir. Kevin Robins’e
gore gormek “diinyanin i¢inde olmak, diinyanin dokusu iginde yer almak, diinyaya agik
olmak demektir”. Go6ziin oOniinde gergeklesen bir sey, aslinda gergegin kendisini
gostermeyebilir veya insanlar tarafindan algilanmak istenmeyebilir. Gérmek i¢in gercek
anlamda deneyimin i¢inde olmak gerekir. Fotografin pek c¢ok kullanim alani
bulunmaktadir, belgesel fotografciliktan, sanat, hatira, haber fotograf¢iligina kadar her
bir alanin kendi icerisinde ozellikleri bulunmakla beraber haber fotografciligini diger
alanlardan ayiran 6zellik haberi belgelemek ve iletisime sokmaktir. Haberde yer alan
fotograf haberin belgesi niteligi tasir, olay ve olgularin gergekliginin bir gostergesi
olarak karsimiza ¢ikar. Habere eslik eden fotograf haber metni kadar 6nem tasir ve kitle
iletisim araclar1 iginde pek ¢cok haber, metinden ¢ok fotograflariyla iz birakir. Haberlerin
gorsel Ogelerle beslenmesi gelecek nesiller igin tarihi bir belge niteligi tasidigi kadar
okuyucunun ilgisini ¢ekmesi ve anlasilir olmas1 bakimindan da istenen bir durumdur.
Fotografi ¢eken foto muhabir, ¢ekilen fotograflar arasindan se¢im yapan ve eleme
sonras1 okur ve seyirciye sunan editdr, yaym yonetmeni vb. esik bekgilerinin amact
fotograflar arasindan en carpict olam izler kitleye ulastirmaktir. Fotograf tarihinden
giinlimiize haber fotografinin gercege sadik kalma ilkesinin disinda kullamildig1r goz
Online alindiginda foto muhabirinin seg¢tigi kadrajla bazi unsurlari ¢erceve disina
birakmak, haberin anlamim degistirecek sekilde ya da haberin farkli yorumlanmasina
olanak verecek sekilde manipiilatif eylemlerle ortaya c¢ikan fotograflarinda haberlere
eslik ettigi goriilmektedir. Etik olmayan bu uygulamalar teknolojinin gelismesine
paralel gercege sadik olunmasi ilkesinin sorgulanmasina artarak neden olmustur. Haber
fotograflarinin basinda manipiilasyon aracit olarak kullanilmasi ve baglamindan

koparilmasi etik sorun olup, yeniden ekleme, ¢ikarma, kirpma, fotokolaj ve kurgulama
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yontemleri ile okuyucunun algisint ve anlamlandirmasini degistirecek nitelikte
manipiilasyonlar, haber fotografinin gergeklikten uzaklasmasi ile birlikte giliven
duygusunu da zedelemektedir. Haberde fotograf icerdigi bilgi sayesinde okuyucunun
haberi kolay anlamlandirmasini ve zihninde canlandirmasini sagliyor. Arthur Rothstein
“okurun bilmek istedigini gosterme beklentisini karsilamak, fotografin gosterdigi sey
olduguna inanilirligi ve okurun dikkatini kaybetmeyecek kadar onemli olmasidir.
Gosterme, inanitlirlik ve dikkat ¢ekicilik ile gazetelerin haberleri fotografli sunma
gerekgeleri de ortaya konulmaktadir’(Arican, 2004, s. 28). Bir iletiyi yaymaya yonelik
faaliyet haber fotografciligr ise haber fotograf¢isinin hedefi okuyucunun hizli bir sekilde
anlamlandirma siirecine dahil olmasini saglayacak sekilde iletisini sunmasidir. Iletisini
sunarken fotograflar ve sozciiklerin birlesiminden olusan bir dil ile haberin belirli
yonlerini ortaya koymak i¢in kendi ¢aba ve becerisini sergilemelidir. Bu pencereden
tarihe baktigimizda tarihte meydana gelen pek ¢cok dnemli olayin baz1 fotograf kareleri
ile 6zdeslestigi ve simge haline geldigini gordiigiimiizde fotografin hafizalara yer etmesi
stirecinin ne kadar 6nemli oldugunu da rahatlikla ifade edebiliriz. Bilgilendirme haber
fotografinin anlamlandirilmasinda 6nemli olup bildigimizi animsatmasi ve okuyucunun
belleginde uzun siire kalmasi da haber i¢in 6nemlidir. Insan gordiigii seyleri aklinda
tutmakta ve rahat animsamasiyla goriintiiniin kanit niteligi de tasimasini saglamaktadir.
Her haber okuyucu icin deger tasimaya bilir haberin deger tasimasi icin etki, yakinlik,
zamanindalik, sohret, catisma ve duygu gibi Ol¢iitlerin olmasi1 gerekir. Haber deger
Olgiileri fotograflarda da gegerlidir. Fotografin fiziksel gergeklikleri kaydederek
saklamas1 ve ¢ogaltarak yaymasi kars1 c¢ikiglara ve farkli boyutlarda ortaya ¢ikan
tartigmalara ragmen gercek diinya ile karsilikli iligki icerisinde olmustur. Bunun yani
sira 151k yoluyla film {izerindeki iz’ in 6nemi ile teknik siireclerden gecerek olusturulan
gorlintiinlin  onemini her zaman vurgulanmistir. Bu durumda fotografin kuskusuz
teknolojik, kiiltiirel ve ideolojik siireclerinin karmasik oldugu bilinen bir gergektir.
Sayisal teknolojilerin ¢ikmasi ile bu yapinin yikilmig oldugu goriislerinin ortaya
konulmasi, geleneksel fotografin yapilmasinin zorlugu, zaman almasi ve istenilen
sonuglarin her zaman elde edilememesi gibi durumlar1 6ne siirmiis ve bu soylemlerle
geleneksel fotograf eskidir, yenilige acik degildir, sinirlidir ve fotografin sonudur
diislincesi hakim olmustur. Ayni1 seyleri sayisal teknoloji, yeni olanaklarla daha kolay ve
acik bir sistem sunmaktadir. Fotograf ve sayisal teknoloji iliskisi 1990 yillar itibariyle
gelismistir. Fotograf karanlik odadan ve kimyasal islemlerden bilgisayarin aydinlik

odasina taginmistir. Yeni toplumsal yap1 teknolojinin etkisiyle doniisiime ugramis ve bu
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dontisiim ile fotografta yeni bir yapr igerisinde yer almistir. Biriciklik ve tek olma gibi
diisiinceler sayisal teknoloji ile unutulmustur. Sayisal goriintii cok yonlii yayildiginda
fotografla 1ilgili temel sorunlar yeniden glindeme tasinmistir. Bunlarin basinda
gercekligin fotograf yoluyla iiretilmesi gelir ki sayisal teknikleri kullanilarak yapay
gergeklikle yaratilan fotograflara ¢ok sik rastlanilmaktadir. Fotograf makinasi
kullanmadan fotograf tiretmek gibi bir sey olmaktadir. Fotografin optigi ile olusturulan
gercekle, anlamlandirma olgusu degisir ve hatta kokten ortadan kalkar. Iginde
bulundugumuz yiizyil dogal olarak gorsel kiiltiirdeki yaklagimlar da etkisi altina almus,
gorsel kiiltiir, sayisal goriintiiler tarafindan yonetilir hale gelmistir. Oysa geleneksel
anlamda fotograf denildiginde temel bir goriintii s6z konusudur. ki farkli teknolojik
donem degerlendirildiginde, fotografi kitle iletisim araci olarak diisiiniirsek eski ve yeni
baglamda degerlendirme yapmanin daha akilli bir yaklasim olacagi ve bazi sorulara
cevap niteligi tasiyacagi bir gercektir. Analog fotograftaki olanaklarla (eski) fotograflar
tizerinde yapilacak degisiklikler oldukea zor, kisith gergeklestirilen bir siire¢ ile zaman
alan bir faaliyet igerisinde olusturulurken ayn1 zaman da yapilan manipiilasyonlar ve
degisikliklerin izleri belli olmaktadir. Sayisal fotografla (yeni) goriintiiniin fotograf olup
olmadig1 zor anlasilmakta, bir nesnenin fotografinin olmasi onun kendisinin mutlaka var
oldugu inanci islevini yok etme noktasina getirmistir. Yeni teknolojik imkanlar bir
nesnenin fotograf gibi goériinen goriintiisiinli liretmenin olas1 oldugu bir gazetede yer
alan haber fotografinin belge olma yiikiimliiliigii olmasi nedeniyle, aktardigi gergekligin
fotografik yontemler ile manipiilasyona ugratmadan miimkiin oldugunca igtenlikle
tiretilmis olmasi etik ve hukuksal bir zorunluluktur. Teknoloji ile fotograflart
degistirmek i¢in hukuksal bir dil kullanmak gerektiginde “ belgede tahrifat yapmak”
yeterli ve anlasilmasi da giictiir. Fotograflarin teknolojik olanaklarla kolaylikla internet
tizerinden dagitilmasi ayr1 bir hukuksal problem olup, bu amacla ortaya konulmus
kendine 6zgii etik duyarliliklarin teknoloji kullanimi agisindan da topluma kavratilmasi,
toplum tarafindan bu kavramlarin benimsenmesi ve konu ile ilgili hukuksal
diizenlemelerin yapilmasi 6nem arz etmektedir. Medya giinlimiizde manipiilasyonun
giicii nedeniyle ¢esitli ¢ikar gruplarinin baskisi altinda tutulmaktadir. Ekonomik ve
siyasi yonden kendine Ozgii varligini siirdiirebilmesi i¢in baski gruplarina goére
bigimlendirilmekte, bunun yaninda giice sahip olmak, elde ettigi giiciinii siirdiirebilmek
ve mesrulastirmak isteyenlere hizmet etmektedir. Kitlelerin ag toplumu haline gelmesi
ve medyanin manipiilasyon giicii nedeniyle daha ¢ok dezenformatif bilgiyle kusatilmis

oldugu diistintildiigiinde kitle iletisim araglar1 ile dogru bilgiye ulagsmakta zorlagmistir.
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Bu nedenle bilginin en ¢ok aktarilmis oldugu ve diger medya igeriklerine gore nispeten
daha giivenli oldugu diisiiniilen “haber” ve buna bagli haber fotograflari iiretim
acisindan 6nemlidir. Tarafsiz yayin anlayisinin da her gegen giin daha da ¢ikmaza
suriiklendigi  degerlendirildiginde  habercilik  igerisinde haber fotograflarinin
manipiilasyona ugrama sorunsali kendini gostermis ve haberlerin kime, neye ve nasil
tiretildigi ve sonrasinda nasil aktarildigini sorgulamak 6nemli bir hal almistir. Kiiresel
boyutta gergeklesen olaylardan haberdar olma ve kanaat olusturma Kitle iletisim
araclarinin haber sOylemi ve bu sdylemi destekleyen haber fotograflari aracilifiyla
gerceklesmektedir. Bu nedenle haber ve haberde yer alan fotograflarin giicii oldukca
biiyiik olup, haber raporlarinin ve fotograflarinin yakindan incelenmesi ekonomik,
siyasal, kiiltiirel ve toplumsal iktidarin ideolojilerinin de bize anlatilmasi agisindan
oldukga 6nem arz etmektedir. Ideolojinin haber metinlerinin igerisine yerlestirilmesini
ideolojik kare olarak ifade edilen dort unsurla 6zetlemek gerekirse; olumlu ve giizel
nitelik ve eylemlerin vurgulanmasi, otekini kotiilestirilmesi i¢in olumsuz nitelik ve
eylemlerinin vurgulanmasi, kendi kotii ya da olumsuz niteliklerin azzimsanmasi veya
fazla konu iizerinde durulmamasi, Otekinin olumlu ve basarili eylemlerinin
kiigimsenmesi ve gereginden daha az dile getirilmesi. Haber metinlerinde ve
fotograflarinda kullanilan sdylemlerle kimi birey, grup, kurum ya da inanglar
dislanabilmekte, asagilanabilmekte veya tam tersi bir tutum sergilenerek ayricalikli
olarak kamuoyuna ve izler kitleye sunulmaya ¢alisilabilmektedir Kimi zaman ise habere
konu olan olayin nasil anlamlandirildigini agikca ifade edebilmektedir. Medya bazen
karsit oldugu iktidar1 elestirmek ig¢in, haberler iizerinden kendi ideolojisini yeniden
liretme siireci igerisinde haberde yer alan haber fotograflar1 lizerinde manipiilasyona
gidebilmektedir. Bu yonleri ile degerlendirildiginde haber ve haber fotografciliginin
sadece olan bir olay1 kitlelere aktarmanin ¢ok daha 6tesinde bir eylemi ve islevi oldugu
ve hatta bir¢ok olayin haberciler i¢in belli bir ideolojiye hizmet etme olarak
degerlendirildigini diislinlirsek haber {iretiminde kullanilan sdylemler aracilifiyla,
Kitleler etkilenmek istenmektedir. Calismamizin konusunu olusturan anlam iiretme
stireci igerisinde manipiile edilmis haber fotograflari, izler kitlenin olaylar1 ve objeleri
yanlis anlamasina veya farkli bir sekilde anlam iireterek yorumlamasina neden
olabilecegi varsayilarak elestirisel diisiince ile fotograflart degerlendirmesi gerekir.
Izleyici goriintilyii dikkatle izlemeli, gercekligi sorgulayici bir tutum igerisinde olmali
ve gerekli oldugu takdirde giivenilir kaynak arayisi ile teyit yoluna gitmelidir. Manipiile

edilmis bir fotograf, halkin goriislerini ve inanglarini etkileyecek ayni zamanda yanlig
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bir bilgi yayilmasina yol agacaktir. Bu durum medya, reklam veya haber fotograflarinda
sorunlar yaratacak dirtstlik ve etik kurallarin korunmasinin oniine gegecektir.
Manipiilasyon sanatsal ve kreatif ifade amag¢h kullanilabilir ancak yaniltic1 ve kitleleri
etkilemek i¢in diizmece yontemler kullanildiginda durum gerceklikten uzaklasip, ahlaki
ve mesleki boyutta sahtekar goriilecek ve bu eylemle kitle iletisim araci glivenirligini

yitirecek ve islevlerini yerine getirmede basarisiz olacaktir.
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