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OZET

FEMINIST ELESTiRi BAGLAMINDA ATIF YILMAZ FILMLERININ
INCELENMESI

Akyurt, Kiibra

Yiiksek Lisans, Sinema ve Televizyon Anabilim Dali
Tez Damismant: Dr. Ogr. Uyesi Ufuk UGUR
Aralik-2018

Sayfa: 109

Feminizm, hedefi kadinlarla erkeklere esit haklar saglamak olan bir fikir
akimidir. Kadinlarin sosyal haklar erkeklere gore sinirli oldugundan, 18. ylizyilin
baglarinda kadinlar haklarini aramak i¢in bir araya geldiler. Kadinlarin 6zgiir olmasi
temeline dayanan feminizm, cinsiyetle iliskisi olduguna inanilan sorunlarin
analizini yapmay1 kendine konu edinir. Yine ¢oklukla cinsiyet esitsizligi ve
kadinlarin haklarini, kadinlarin genel sorunlarini arastirmaya ve coziimlemeye
odaklanir. Sinemaya feminist elestiri perspektifinden bakildiginda; sinemada
kadinin temel 6zne konumunda degil, gorsel haz nesnesi konumunda oldugu
goriilmektedir. Feminist kuramdan hareketle yapilan filmlerde sinemada kadinin
konumuna bakildiginda; 1980 sonrasi filmlerin, 1980 oncesi filmlerden ¢ok farkli
olduklar1 goriilmektedir. 80 oncesi filmlerde kadin, sosyal hayattan kisitlanmus,
yalnizca evinde var olan, eril (erkek) soylemin istekleri dogrultusunda yasayan,
hicbir s6z hakki olmayan karakterler olarak karisimiza ¢ikmaktadirlar. 1980 sonrasi
yani feminizmin sinemada iyice basat oldugu donemde, filmlerde cinsiyet
sorunlarina deginilir ve kadin toplum i¢ine karisan, sosyal hayatta boy gosteren bir
unsur haline gelir. Bu g¢alismanin ana konusunu, feminist kuram ve filmlerinde
kadin sorunlarini1 yogun bir sekilde ele alan yonetmen Atif Yilmaz olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Feminizm, Kadin, Tirk Sinemasi, Atif Yilmaz



ABSTRACT

THE RESEARCH ON THE FILMS OF ATIF YILMAZ IN THE CONTEXT
OF FEMINIST CRITICISM

Akyurt, Kiibra

Master’s Thesis, Department of Cinema and Television
Advisor: Assist. Prof. Dr. Ufuk UGUR
December-2018

Page: 109

Feminist is a movement of thought. Its target is to provide equal rights to
both men and women. Until the beginning of 18 th century, women’s rights were
limited compared to those of men. In that sense, from the beginning of this century,
they started to seek for women’s right. Feminism has its roots from the idea of
women’s freedom. It focuses on analyzing the elements related to feminism. It also
concentrates on searching for and solving general problems of women, gender
inequality and women rights. When it is looked from the perspective of feminist
criticism to cinema; it is seemed that the woman is on the position of visual pleasure
object instead of being the main subject in cinema. In the movies made by the
opinion of feminist theory, when the position of women is examined,; it is seem that
the movies after 1980 are more different than the movies before 1980. In the movies
before 1980, woman was shown up as a character that is limited in social life, is just
at home, lives based on the wishes of the man, has no right to speak. With the rise
of feminism on screen after 1980s, it has been touched upon women problems on
screen and woman has started to show themselves on social life. Atif Yilmaz, a
director who tackled successfully the problems of these women in his feminist
theory and movies, composed the main subject of work.

Key Words: Feminism, Women, Turkish Cinema, Atif Yilmaz
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GIRIS

Sinemay1 izlenir kilan sey, kendisini siirekli yenilemesidir. Gorsellerle
hikayeleri birlestirip onlara yeni anlamlar kazandiran sinemanin hazza duydugu
yakinlik, insan yapisinin gercekligi ile biitiinlesir. Ortaya ¢ikan yeni anlatim
yontemleri hazzin anlatimini derinlestirir. Haz yalnizca sinema sanati i¢in degil,
diger biitiin sanat dallar1 i¢cinde olduk¢a 6nemlidir. Sinemada tiim obje ve nesnelerin
karakterleri ve duygular1 vardir. Mutlu-mutsuz, iyi-koti, giizel- ¢irkin ikilemleriyle,
izleyici lizerinde biitiin duygular yasatabilen bir diinya olan sinemanin, hazla olan

iliskisi ¢ok kuvvetlidir (Atasoy, 2013, s. 25).

Calismamizin konusunu olusturan feminizm Hablemitoglu’na gore, kadin
ve erkek arasinda ekonomik toplumsal ve siyasal esitligi savunan bir diinya
goriisiidiir (2009, s. 2). 1789 Fransiz Ihtilalinden itibaren diinyanin en ¢ok tartisilan
konulardan birisi olur (Oztiirk, 2017, s. 11). Yirminci yiizyilin baglarma kadar toplumsal
cinsiyet alaninda c¢esitli kisitlamalar olmakla beraber, 6zellikle Bati’da kadin
Ozgiirliigli, secme ve secilme hakki, miilkiyet hakki gibi kavramlar araciliiyla
gelisir (Hablemitoglu, 2009, s. 2). Diinyada neredeyse biitiin toplumsal yapilarda goriilen
kadin erkek esitsizligi, aslinda toplumsal bir harekettir. Amaci yalnizca anlamak
degil, ayn1 zamanda toplumsal yap1y1 dontistiirmektir. Sanatin hemen hemen biitiin
disiplinlerinde oldugu gibi aile, iiretim ve yeniden iiretim, moda gibi kavramlari
kadmlarm lehine déniistiirmek ister (Timisi, 2011, s. 157). Oyle ki feminizmin gelismesi
ile birlikte kadin; is yasaminda var olur, sosyal alanda daha rahat boy gosterir ve
toplumun bir pargast oldugunu hissetmeye baslar. Kadmlarin bu feminist
hareketlenme ile seslerini duyurabilmeleri agisindan sanat alanlar1 olduk¢a 6nem

arz etmektedir.

1980 sonras1 olusan siyasal, ekonomik ve kiiltiirel yapinin sinemaya
yansimasi da 6zellikle ii¢ konu etrafinda sekillenmektedir; kadin, gé¢ ve arabesk
kiiltiir. Cumbhuriyetin ilanindan sonra, Tiirkiye’de pek ¢ok alanda oldugu gibi
kadinda ve konumunda da degisiklikler meydana gelir. Artik kadin toplum hayatina
katilir, siyasi ve medeni haklarda erkekle esit tutulur hale gelir. Boylelikle kadin
ikinci sinif insan muamelesi gormekten kurtulur. Kadin erkek esitligi yaygmlastikca kadimn
rolii degisir ve hem evde hem de disarida calisma hayatina katilan kadinin

sorumluluklart artar, toplum igindeki 6nemi de fazlalagir. 1960



sonrasi, Tiirk sinemasinda kadinin toplumdaki yeri ile ilgili filmler ¢ekilmeye
baslanir. Bundan 6nceki donemlerde de cekilir kadin toplum iliskisini isleyen
filmler fakat bunlar mutlak iyi, mutlak kotii kadinlar olarak tek boyutlu kalirlar.
1980’lerden sonra kadinin toplum hayatindaki yeri, kadin erkek iliskileri, kadinin
erkekten beklentileri gergek anlamda filmlere yansir. Bireysel alandaki degisimler
kadinla sinirh kalmaz. Egitim kurumlarimin fonksiyonlarini genisletmesiyle daha
bilingli bireyler yetisir. Kisilerin amaglarina yonelik egitimler verilerek, islerini
profesyonelce yapmalari saglanir. Bu durum direkt olarak Tiirk sinemasina yansir,
clinkli 1980 sonras1 sinema okullarinda egitim alan, sinema kuramlarin1 ve sinema
dergilerindeki elestirileri okuyarak yetisen yepyeni bir kusak meydana gelir.
Sonugta; Yesilcam filmlerinden farkli, daha ger¢ekei filmler ortaya cikar.

GoO¢ olgusu, toplumsal degisimin gostergelerindendir. Endiistrinin
gelisimiyle birlikte ortaya ¢ikan kentlesme; ekonomik ve sosyal alanda degisimlere
yol agarken, biiyiik oranda gdclere de neden olur. Is giiciiniin artmasi ile birlikte
koyden kente gerceklestirilen goglerin yani sira baska iilkelere de gocler
gerceklestirilir. Bu modernlesmenin simgesi olarak degerlendirilir. Fakat gb¢ unsuru
zaman igerisinde bir yara haline doniisiir ve insanlar; ne gittikleri iilkeye, ne de
kendi iilkelerine ayak uyduramayarak iki kiiltiir arasinda sikisir kalirlar. S6z konusu
dis go¢ olgusu cok ge¢meden Tiirk sinemasina da yansir. Yurt disina gé¢ eden
ailelerin, is¢ilerin yasadiklar1 sorunlar ve hayat sartlari, gen¢ kusaklarin

karsilastiklar1 zorluklar ve yapilan irk¢ilik hareketleri filmlere konu olur.

Koyden kente gerceklesen hizli gé¢ sonucunda, ortaya gecekondulasma
cikar. Go¢ eden insanlar koylii olmaktan ¢ikar ancak kent yasamini da tamamen
benimseyemez. Giyimden eglenceye, beslenmeden yasam tarzina her alanda farkli
ozellikler tasirlar. Gecekondulagma, arabesk miizik derken zamanla hayatin her
alaninda bir zevksizlik ve basitlik olusur, bu durum kisa bir siire igerisinde
sinemaya da yansir. Bununla birlikte Yesilcam sinemasinda klasiklesen zengin kiz
fakir oglan hikayelerini, birbirlerini sevmelerine ragmen bir tiirlii kavusamayan
genglerin filmleri ¢ekilir. Seyirci uzun yillar bu sekilde sinema salonlarina ¢ekilir.
Daha sonra yasanan siyasi olaylar, ekonomik bunalimlar ve televizyonun yayin
hayatina baslamasi gibi toplumsal gelismeler sonucu basarisiz hale gelirler. Bu

olaydan sonra sinemada seks filmleri furyasi baglar fakat bu da 12 Eyliil askeri



miidahalesinin ardindan ortadan kalkar. Tiim bu sikintili donemde, kdyden kente
gelen insanlarin benimsedigi arabesk miizik ve miizisyenler ticari sinemanin
imdadina yetigir. Arabesk filmlerin en biiyiik 6zelligi, karakterlerin sarkilardaki o
acty1, karamsarligi, melankoliyi ve kaderciligi sonuna kadar yasamalaridir. Bu
filmlerde bolca godzyasi hakimken, mutluluk olduk¢a kisadir. Arabesk filmler

zaman iginde videokaset araciligiyla ailelerin izledigi film halini alir.

Sanatsal alanda, kadin sorunlarini inceleyen yapitlarda, baska elestiri
yontemlerinin yani sira basat olarak feminist elestiri yontemleri kullanilmaktadir.
Kuramin kullamildig1 alanlar ¢ogunlukla edebiyat ve sinemadir. Kadin roman
yazarlarinin, sinemacilarinin ve sinema yazarlarinin ortaya ¢ikmasi ile sinemada
feminizm giindeme gelir (Arslantepe, 2010, s. 2). Sinemanin toplumsali kabul etme
ve yeniden iiretme fonksiyonu, feminizmin sinemaya ilgisini arttirir. 1960’larin
sonundan itibaren gelisen feminist elestiri, kaynagini1 feminist politika ve teoriden
alan, sinemanin toplumsal cinsiyeti kurma bigimleri {izerinde duran elestirel bir
inceleme alanidir (Timisi, 2011, s. 157). Sinemada toplumsal cinsiyet rollerini inceleyen
feminist elestirmenler; sinemasal simgelerin, kadinin duygusal ve eve bagimli
sekilde yansitildigini dile getirirler. Bunun yaninda elestirel feminist film teorisi,
sinemanin dikizleyen ve gdzetleyen bir yap1 oldugunu da belirtir (Ozsayar, 2016, s.
201).

Sinema tarihine bakildiginda, iiretilen filmlerin biiyiik boliimiinde kadin
sorununun baslangictan itibaren Onemsenmemis oldugu goriiliir. Anlati
yapilarindaki en 6nemli unsur olarak kadin, uzun yillar boyunca 6zne konumuna
gecemez. Tirkiye’de sinemanin altin ¢agi olan Yesilgam doneminde de kadinlar,
sosyal hayattan soyutlanir, arka planda birakilmaya devam edilir. Ozellikle
melodramlarda eril iktidarin aktaricis1 olarak sunulur. Kadmnm, eril iktidar
tarafindan kontrol altinda tutuldugu toplumlar ig¢inde bunun aksi diisiiniilemez

(Elmact, 2011, s. 186).

Kadinlarin yasadigi siddet, cinsel istismar, toplumdan soyutlanma gibi
sorunlar feminist hareketlenmenin yon ¢izmesine yardimeir olmaktadir. Ozellikle
1980°1i yillarda, feminist hareketlenme ile kadin artik ataerkil diizene karsi durmaya
baslar. Feminizmin sinemaya yansimasi ile birlikte, sinemada kadinin konumunda

da oldukga biiyiik degisimler goriiliir. Oyle ki filmlerde rol alan kadin imgesi artik



kendi ayaklar1 tizerinde durabilen, sosyal alanda var olan, erkek ile esit ticretlerde
calisan kadinlar olarak karsimiza ¢ikar. Calismamizin odak noktasini olusturan Atif
Yilmaz, 6zellikle 1980 sonrasi filmlerinde “kadin” temasimi siklikla isleyerek,

sinemadaki kadin alg1 ve esitlik¢i rol degisimini basarili bir sekilde yansitir.

Filmlerinde kadini ve kadin sorunlarin titizlikle isleyen Yilmaz, 6zellikle
80 sonrasi filmlerinde, bu donemdeki kadinlarin yasam bicimlerini aktararak,
onceden vurgulanan kadin sorunlarmi sinemasma konu edinir. Bahsedilen bu kadin
sorunlarina bakildiginda; kirsal kesimde ve kentte yasayan kadinlarin gelenek/gorenek/orflerinin
birbirlerinden farkli oldugu, ataerkil toplumun kadma deger vermedigi, kadini erkegin arkasinda
konumlandirdigi, kadma ¢ok fazla sorumluluk yiiklendigi (6zel ve kamusal alan), evde hem
anne hem de es olarak rol iistlenmesi gerektigi, kuma, bashk parasi, kiz kagirma vb. gibi
vakalarmn gergeklestigi, kadina yalmzca cinsel obje olarak muamele edildigi ve sozli ya da
cinsel taciz uygulandig1 goriilmektedir (Cahskan, 2006, s. 96). Ulkemizde 1980 askeri
miidahalesinin sinemaya getirdigi kisitlamalar ve diinyadaki feminist hareketin yayilmasiyla
beraber Atif Yilmaz sinemasinda da su gibi konular ele alimmustir; feminist yaklagimlar,
gelenek/gorenek/torelere ve ataerkil yapiya, cinsiyet esitsizligine, cinsel istismar ve diismiis
kadina ¢6ziim yolu arama, kadina siddete hayir, kadin haklar, esit ise esit ticret (Caliskan,

2006, s. 146).

AMAC VE KAPSAM

Tezin temel problemi kadinlarin karsilagtigi sorunlar ve bu sorunlarin
sinema filmlerinde ele alinis bi¢imleridir. Kadinlarin daha ¢ok cinsel obje olarak
goriilmesi, kadinlara uygulanan siddet, kadinin s6z hakkinin olmamasi vs. gibi
uzatilabilecek liste bu calismanin baslica problem alanidir. Diinyada gelisen
feminist sdylem iizerinden yapilan filmlere bakildiginda, kadinin konumunun 1980
oncesi filmlerden ¢ok farkli oldugu gériilmektedir. Ulkemizde de bu degisim Atif
Yilmaz filmlerinde, kadin sorunlarinin ele alinis bigimleriyle detayl bir bi¢imde

incelenmektedir.

Calismamizin amacit Atif Yilmaz filmlerinde kadinlarin sorunlarinin,
ozellikle 1980 sonras1 Tiirk sinemasinda ne kadar ele alinabildigi ve toplumsal rol

degisimlerinin ne Ol¢lide gergeklestirilebildigini incelemektir. Yilmaz’in da



filmlerinde isledigi kadin sorunlari; kadinlarin ataerkil toplum tarafindan
bastirilmalari, topluma karismadan sadece 6zel hayatta var olan, evinde iyi bir anne-
es olarak rol iistlenmeleri gerektigi diistincesidir. Kadinlarin da toplumda 6nemli
mevkilerde yer almalari, kendi fikirlerini rahatlikla bildirebilmeleri gerektigi gibi
sorunlara farkindalik olusturmak amaciyla bu calisma gerceklestirilmistir. Atif
Yilmaz’in ¢ektigi filmler bu farkindaligi olusturmada Onemli katkilar

saglamaktadir.

1980 dncesinde kadinlar toplum tarafindan baski uygulanan, kisitlanan, s6z
hakkinin olmadigi, eve hapsedilen karakterler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1980
sonrasinda ise kadinlarin topluma karigsmis olduklarimi goérmekteyiz. Bu calisma
Atif Yilmaz filmleriyle birlikte kadinlarin sorunlarini duyurabilmek adina 6nem arz

etmektedir.

Feminizm kavraminin sinemaya yansimasi ile birlikte, sinemada kadinin
konumunda da degisimler goériilmektedir. Atif Yilmaz sinemasinda, kadinin
yalnizca kadin oldugu icin karsilastig1 cinsel istismarlar, siddet, diismiis kadin yani
seks is¢ilerinin hayat tarzlarina deginerek filmlerinde bu kadin sorunlarina detayli
bir sekilde yer vermistir. Toplumsal hayat disinda kadmin yasalar karsisindaki
konumu da, (calisma ve egitim hakki vb.) Yilmaz’in sinemasina yansimistir
(Caliskan, 2006). Calismada Y1lmaz’in bu sorunlar1 sinemasina basarili bir sekilde
tagidig1 diisiiniilerek segilen filmlerde toplumsal cinsiyet sorunlarini nasil sundugu

arastirilmak istenmistir.

Tez caligmas1 boyunca yogun olarak 1980 sonrasi sinemada kadinin geldigi
nokta ve degisen toplumsal rolleri ele alinmaktadir. Feminist yaklasim i¢in kadin
konulu filmleriyle biiylik 6nem tastyan Atif Yilmaz’in 10 tane basarili kadin filmi

calismaya Ornek olusturarak bu perspektiften incelenmektedir.

Tezin ilk boliimiinde feminizm kavramina ve bununla birlikte feminizmin
sinemaya nasil yansidigina, Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Kavramlarma
deginilmektedir. Ayrica ¢alismanin bu bdliimiinde Sinemada Kadin olgusu
incelenerek, bu basligin alt basliklari olan 1980 Oncesi Filmlerde Tiirk Sinemasinda
Kadin Temsili ve 1980 Sonrasi Filmlerde Tiirk Sinemasinda Kadin Temsili

konularina yer verilmektedir. Tezin ikinci bolimiinde, Atif Yilmaz’in hayati,



sinemasi Ve Yilmaz’in sectigimiz 10 onemli filmi (1980 sonrasi), “kadin” agisindan

genis ¢ergevede incelenmektedir.

Ucgiincii ve son béliimde ise, Atif Yilmaz Filmlerinin Icerik Ozellikleri
baslig1 altinda, “Kadm”, “Cinsellik”, “Siddet”, “Arkadashk” kavramlar1 feminist

elestiri baglaminda degerlendirilmektedir.

Tez galigmasinda literatiir taramasi ve film analizi yontemi kullanilmistir.
Konu belirleme asamasi gergeklestirildikten sonra konuyla ilgili detayli kaynak
taramasi1 yapilmistir. Gerek kitaplardan, gerek makalelerden ve gerekse tezlerden
elde edilen bilgiler intihal yapilmadan diizenli ve 6zenli bir sekilde kullanilmistir.
Orneklem olarak secilen filmlerin feminist bakis acis1 cercevesinde analizleri
yapilmistir. Feminist kuram, Tirk sinemasinda kadin olgusu ve Atif Yilmaz

filmlerinde kadin {izerine literatiir taramas1 yapilarak tez konusu desteklenmistir.



BIiRINCi BOLUM
1. FEMINIST FiLM TEORISi VE SINEMADA KADIN

1.1. Feminizm Ve Sinemaya Yansimasi

Feminizm, Latince kokenli bir kelimedir ve kadin manasina gelen “femine”
kelimesinden meydana gelmistir. Feminizm kavrami, kadinlarin sadece kadin
olduklart i¢in karsilastiklar1 zorluklari, baski ve ezilmislikle bagini inceleyen, sinif,
din, dil vs. 0gelerde kadinlarin yasadigi sorunlari ele alan bir bilim alanidir.
Feminizm algis1, ilk defa 18. yiizyilda ingiltere’de ortaya ¢ikar (Tas, 2016, s. 165).
Kavramu ilk olarak Charles Fourier kullanir. Fourier’ a gore sosyal gelisim igin

kadinlara daha ¢ok 6zgiirliik verilmesi gerekir (Hablemitoglu, 2009, s. 2).

Bell Hooks “Feminism is for Everybody Passionate Politics” adli eserinde
feminizmi, cinsiyet¢i somiiriiyii/zulmii ve cinsiyet¢iligi ortadan kaldirmak i¢in bir
hareket olarak tanimlar. Bir bagska taniminda ise, kadinlarin kadin olduklar1 igin
yani cinsiyetleri nedeniyle karsilastiklar1 sorunlari, zorluklari, kisitlamalari, bu
kisitlamalara ve baskilara ¢6ziim olabilecek reformlar igerisinde direnme ve
miicadele giidiisiinii ifade etmekte ve bu miicadele toplumun maddi ve diisiince
ogelerini i¢inde bulunduran genis bir Olgege sahip olarak gosterilmektedir.
Feminizm kavramini L.H. Steeves, kadmlarin erkekler tarafindan degersizlestirildigini
ve bu durumun degistirilmesini teorik agidan kabul edilmesi gerektigini dile
getirirken, G. Marshall ise Ingiltere’de 18. yiizyilda ortaya ¢ikan, cinsiyetler arasi
esitligi, kadin haklarinin artirilarak biylitiilmesiyle saglamaya cabalayan bir
toplumsal hareket olarak dile getirir. Yani sira tilkemizde Necla Arat, kadin ve
erkeklerin esit haklarda olmasini isteyen ama asil cinsiyetler arasi var olan iktidar
iligkisini degistirmeyi amaglayan siyasal bir akim olarak kavrami yorumlar (Tas,

2016, s. 165-166).

Buradan da anlasildigi lizere feminizm kavrami birgok arastirmact ve
akademisyen farkli sekillerde tanimlamaktadirlar. Ama genel bir pencereden
bakildiginda, Mitchel’in tanim1 en ¢ok kabul goren tanim olmaktadir. Ona gore
feminizm; kadinlarin hemcinsleriyle bir araya gelerek, erkek egemen diinyanin
degerler ve normlarina, cinsiyet¢i tutumlarina kars1 baglattiklar1 bir miicadeledir.

Tanimdan da anlasilacagi gibi, feminizm, toplumsal diizeni sorgulayan ve elestiren,



kadina yonelik biitiin zorluklarin ortadan kaldirilmasi i¢in savas veren bir yaklasim

olarak degerlendirilebilir (Tas, 2016, s. 166).

Kadmlarin toplumsal ve siyasal miicadelesinin temeli esas olarak 18.
ylzyila dayanir. Kadinin esitsiz konumunun bilincine varmasi ve bunun icin
miicadele etmesi anlamina gelen feminizmin dogusu da bu dénemde gerceklesir.
Feminist biling; kadmlarin ezilmelerinin, haksizlia ugramalarinin dogal
olmadigini, toplumsal ve kiiltlirel olgular oldugunu kavramalar: i¢indir. Bunun
yaninda bu haksizliklarin diizeltilmesi gerekliligine, miicadelelerin bagimsiz
sekilde yiirtitiilerek orgiitlenmesine ve gelecek i¢in vizyon olusturulmasina uzanir.
Kadinlarin toplum tarafindan ezilip, dislanmasi tarih boyunca hep vardir fakat bu
ezilme ve dislanmaya kars1 sistemli bir kars1 durus her zaman yoktur. Gelismis bir
feminist bilincin olusmasi, evlilik disinda parasini kazanarak kendi ayaklari
tizerinde duran kadin gruplarinin var olmasiyla alakalidir. Ancak bu 6n kosullar
saglandig1 zaman kadinlar, ataerkil diizene kars1 toplumsal ve diistlinsel alternatifler
olusturabilirler. Bati’da bu dnkosullarin kendini gostermesi 17. yiizyilda gerceklesir ve
onceki feminist yapitlarin niine gegen sistemli feminist teorinin olugmasi da 18. ve

19. yiizyillara tarihlenir (Berktay, 2004, s. 4).

Feminizmin tarihsel gelisimi farkli sekillerde karsimiza c¢ikmaktadir.
Bazilar1 feminizmin gelisim siire¢lerini birinci ve ikinci dalga seklinde ayirirken,
bazilar1 da buna tg¢iincii ve dordiincii dalgayr da eklerler. Fakat genel anlamda
feminizmin tarihsel gelisimini birgok arastirmaci, li¢ kronolojik dalga seklinde

tamimlamaktadir (Tas, 2016, s. 166).

Birinci dalga feminizm, 17. yiizyilda Ingiltere’de kapitalizmin getirdigi
diizen nedeniyle ortaya ¢ikar. Sanayilesmenin baslamasiyla, geleneksel aile
yapisindaki degisiklikler, kadin anlayisinin degismesi, kadinlarin ikinci plana
atilmasina neden olur. Sanayi devrimi sonrasinda; iicret karsilig1 ¢alisan erkek,
ticretsiz ev islerinde calisan kadin ve ¢ocuklardan olusan g¢ekirdek aile sistemi
tizerine kurulu, ailenin tiim gecimini saglayabilecegi aile iicreti kavrami ortaya
cikar. Akilcilik kamusal alanla 6zdeslesirken, akil disilik ve ahlak ise kadinla ve
0zel alanla 6zdeslesir. Kadin; is yeri ile evin ayrilmasi sonucunda 6zel alana
hapsedilir, sonra erkegin siyasi haklara kavugmasiyla birlikte toplum diginda
birakilir (Altinbag, 2006, s. 22). 18. ve 19. yiizyillardan itibaren kadin hareketleri

bir¢ok alani etkileyerek, kadinin 6zel ve kamusal alandaki pozisyonunu sorgular ve



doniistirtir niteliktedir. Mary Wollstonecraft 18. yiizyilda kadin olmanin yapay ve
Ogrenilen olmasina ragmen degismez ve dogal sayilan bir olgu oldugunu; Sarah
Girimke 19. yiizyilda kadin ve erkeklerin gorevleri, kadin ve erkeklerin alanlar1 gibi
fikirlerin yalnizca keyfi fikirler oldugunu sdyler. Bunlar1 sdylemelerindeki amac,
toplumsal cinsiyet iliskilerine ve biitiin alanlarin bu iliskiler etrafinda yapilandigina
dikkat cekmektir. (Aktas, 2013, s. 60). Oy kullanma hakki, yasal ve sivil haklar,
egitim gérme, tiim mesleklere girme gibi konular birinci dalga feministlerin baglica
amaclaridir. Ozgiirliikler ve her alanda esitlik gibi diger mevzular, oy hakkinin elde

edilmesinden sonraya birakilir (Altinbasg, 2006, s. 22).

1960 sonrasi ikinci dalga feminizm ortaya ¢ikar ve 1968 sonrasinda daha
¢ok yayilma firsat1 bulur (Altinbas, 2006, s. 23). Bu donem feminist hareketler Simone de
Beauvoir’in “kadin dogulmaz, kadin olunur” goriisiinden hareketle kadinlarin
erkeklerden farkli olduklarini, farkl kiiltiir ve tarzlara sahip olduklar1 diigiincesini
benimserler (Aktas, 2013, s. 61). Bu donemde kadinlar 6zel alan kavramina da elestiriler
getirir. Ataerkil yapininda cinsiyetci somiiriiyli arttirip, ¢esitlendirdigini sdylerler.
Kadin bedeninin erkek denetiminden ¢ikmasini, Bati’da dogurganlik ve cinselligin
birbirinden ayrilmasi i¢in dogum kontrollerinin yayginlastirilmasini ve kiirtaj
haklarmin olmasini isterler. ikinci dalga feminizm, belli bir kadin grubu icin degil,
tiim kadinlar i¢in yapilmaktadir. Yapilan bu miicadele kadinlarla yiiriitiilmektedir.
Bu durum farkli algilara, kiiltiirlere, tarzlara sahip kadinlarin birbirlerini
tanimalarina olanak saglamaktadir. Kadinlarin farkli algilara sahip gruplardan

olusmasi biling yiikseltme durumunu meydana getirmektedir. (Tas, 2016, s. 170).

Kadinlarin esit haklara sahip olmasi konusu ile yetinmemeleri ikinci
dalganin birinci dalgadan farki olur. Birinci dalga feminizm daha ¢ok siyasi ve
hukuksal alan1 kapsarken, ikinci dalga feminizm ise kadinin kadinlik rollerini
sorguladigindan toplumsal alani da icine dahil eder. Ikinci dalga feministler de
siyasi bir proje olarak amaclarint kabul ederler, ¢ilinkii kadinlarin bilim ve
teknolojiden yararlanmalari, kiiltiirel diizeylerini yiikselterek kendilerini her
konuda gelistirmeleri ve bu sekilde de kadinlarda biling olusturma gibi ugraslarda
bulunurlar (Altinbas, 2006, s. 23).

1990°1n ilk yarisindan itibaren ii¢lincii dalga bir bagka adiyla postfeminizm
doneminin i¢ine girilir. Bu dalga Amerika Birlesik Devletleri’nde yiikksek mahkeme

kararlarmi protesto eden genglerin kendilerine ti¢iincii dalga feministler ismini
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takmalariyla ortaya g¢ikar. Postfeministler farkli kiiltiirleri, siniflar1, gruplart bir
araya getirmeyi amaclamaktadirlar. Ugiincii dalga feminizm kendinden
oncekilerden 6nemli farkliliklar tagimaktadir. Kadin ve erkegin esitligi konusundan
cikip bireylerin tercihlerine yogunlasirlar. Ugiincii dalga feminizmi ana &zellikleri
itibariyle, kendinden 6nceki feminist dalgalarin, postmodernist bir elestirisi olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Modernist akimdan etkilenen feminist hareketin
batili, orta sinif ve beyaz kadmlarin bir miicadelesi olarak anlagilmasina da tepki
gostermistir tiglincii dalga feministleri (Ttirkoglu, 2015, s. 12-13). Kadin erkek mevcut
durumunu elestirmenin yani sira savas, ekonomik, gilivenlik, kalkinma, az
gelismislik, cevre sorunlari, adalet gibi konularda da tiirlii bakis acilar gelistirmeye
calismaktadirlar. Bunun sonucunda da feministler, kendi iglerinde diisiinsel ve
pratik diizlemde boliinmelere giderler. Ugiincii dalga feministleri toplumsal diizeni
elestirirken, var olan sorunlara ¢6zim 1mkant tamiyan bir yaklasim
gerceklestirememektedirler. Bu nedenle; feminist gruplar distincelerini, farkli
kuramlardan faydalanarak, degisik sekillerde ortaya koymaya calisirlar (Tas, 2016,
s. 172).

Feminizm ortaya ¢ikmaya basladigi giinden itibaren, bir¢ok fikir ve diislince
akimindan etkilenir. Dogusunda oldugu gibi gelisiminde de yine bulundugu ¢evre
ve sartlara gore sekillenen feminizmin birden ¢ok cesidi vardir (Oztiirk, 2017, s.
44). Bunlardan ilki olan Liberal Feminizm, liberal iktisattan etkilenerek ortaya ¢ikar
ve aydinlanma ¢aginin doktrinlerinden hareketle olusturulur. Liberal feminizmin
anahtar kavramlar esitlik, dzgiirliik, rasyonalite, bireyselliktir. Insana verilen deger
ve dnemden yola ¢ikarak, cinsiyet ayrimi1 gdzetmeksizin erkeklere verilen degerin
kadinlara da verilmesi gerektigi fikrini savunur. Liberalizm iktidarin
sinirlandirilmasint 6n goriir. Dolayisiyla liberal feministler de erkegin iktidarini
simirlandirmak tizerinden hareket ederler. Miilkiyet edinme hakki liberal goriisiin
savunularindan iken, en c¢ok istedikleri sey ise siyasal diizene esit olarak
katilmalarini saglayacak olan “oy” hakkidir. Mary Wollstonecraft liberal feminizm
de karsimiza ilk ¢ikan isimdir. Kadinlarinda Tanri tarafindan yaratildigini, zihinsel
ve ahlaksal yeteneklerinin gelistirilmesi gerektigi fikrini savunur. Egitim sisteminin
kadinlarin da yararma kullanilmasi gerektigini vurgular. Kadinlarin da oy
kullanabilecegini  fakat i¢inde  bulunduklart  durumdan dolay1 oy

kullanamamalarinin nedenini egitimsizlik olarak degerlendirir (Giiripek, 2015, s.
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338). Ayrica, Mary Wollstonecraft “A Vindication of the Rights of Women” (Kadin
Haklarinin Savunusu) adli eseriyle 3 Ocak 1792’de feminist teori tarihinin ilk
onemli ¢alismasini gergeklestirir (Bora, Gevrek & Sayilan, 2016, s. 21). Liberal
Feminizm ag¢isindan John Stuart Mill de 6nemli bir diisiiniirdiir. O tarihe kadar
kadinin hakkini1 savunan ilk erkektir. Mill faydaci oldugundan konuya bu yonli
yaklagir. Toplumun mutlulugu i¢in kadin ve erkek arasinda adalet olmasi, iligkilerin
esitlikei hale gelmesi gerekir der. Mill kadinlarinda se¢me ve secilme haklarinin
olmas1 gerektiginin altin1 ¢izer. Bunun yaninda Mill kadinlarin kendilerine uygun
olan-olmayan isleri de kendilerinin kesfetmesi gerektigini savunarak, kadinlarin

sisteminin erkeklerinkinden daha zeki oldugunu séyler (Giiripek, 2015, s. 339).

Kiiltiirel ~feministler, siyasal degisim yerine Kkiiltiirel degisimi
amaglamaktadirlar. Hayatin sezgisel, akildig1 ve kolektif yonii lizerinde durmanin
yani sira, elestirel diisiinme ve kendini gelistirmeye de 6nem vermeye devam eder.
Kadin ve erkek arasindaki benzerliklerden bahsetmek yerine, kadinlik niteliklerinin
gurur, kisisel kuvvet ve kamusal yenilenme gibi farkliliklarini vurgularlar. Kiiltiirel
feministler, liberal kuramcilarin ilismedikleri kurumlara (evlilik ve yuva, din)
alternatifler olusturmaya calisirlar. Degerler ve disil etki araciligiyla yonlendirilen,
bu gii¢lii kadimlarm toplulugunda anaerkil bakis hakimdir Isbirligi, barigseverlik,
yardimseverlik, siddetsiz biraradalik ve uyumlu kamusal alan diizenlenmeleri
bunlara dahildir (Bora vd., 2016, s. 73-74). Kiiltiirel feministler; kadinlarin fedakar
ve barisgil oldugu, erkeklerin ise bir o kadar rekabet¢i ve savasci yapilarinin oldugu

fikrini ortaya atarlar.

18. yiizy1l Avrupa’sinda is¢i kadinlarin yasam standartlar1 hi¢ de i¢ agici
degildir. Is¢i kadmlarin karsilastiklar1 zorluklar, evli olmayanlarin istismara agik
olarak yasam siirmesi, can ve mal giivenliklerinin olmamasi, kadinlarin yasamsal
kaygilarina ¢oziimler getirilmemesi gibi sorunlar, kadimi degisik ¢oziim yollar
aramaya iter. 18. yiizyilda yeni yeni sanayilesmeye baslayan iilkelerde (Almanya,
Ingiltere), degil kadin isciler, erkek iscilerin de ¢alisma sartlarmin iyilestirilmesine
iliskin onerilerin siirekli reddediliyor olmasindan 6tiirii, kadin iscilerin seslerini
dahi ¢ikaramadiklar1 bir donem yasanmaktadir. Boyle bir ortamda, Aydinlanma
diisincesinin katkis1 ve Karl Marx’m Marksist teorisinde kadinlara yer vermesi,
kadinlarin da is¢i hareketine katilmaya baglamasiyla Marksist feminizm kurulmusg

olur. Kisa bir sekilde ifade etmek gerekirse, Marksist feminizmin kékeni 1848’lerde
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baslayan Alman is¢i Hareketi ve Marksist teorinin iginde gizlidir (Oztiirk, 2017, s.
81). Feminist teorinin gelisimi agisindan Marksist teori, olduk¢ca Oonem tasiyan
birgok sey igermektedir. Donovan, Marksist feminizmin temelde saf Marksizm’den
cok, Radikal feminizm tarafindan degistirilmis bir Marksizm’in sembolii olduguna
isaret etmek i¢in sosyal feminizm olarak adlandirilmasinin uygun olacagini belirtir.
Buna gore, Marksist feminizm ve radikal feminizmi, sosyalist feminizmin orta yolu

olarak degerlendirilmesi uygun goriilmektedir (Erdogan, 2014, s. 7-8).

Bir diger yaklagim ise Radikal feminist kuramdir. 1960’larin sonu 70’lerin
basinda, eski bir grup kadin hareketi tarafindan, New York ve Bosna’da gelistirilir.
1960’larda bu grup kadinlar1 medeni haklar ve savas karsit1 kampanyalar i¢in
politik etkinliklere katilirlar. 19. yilizy1l feministleri tizerlerindeki baskiy1 erkeklerin
davranislari sayesinde fark eder, 20. yiizy1l radikal feministleri de kendi bilinglerine
Yeni Sol’daki radikal erkeklerin asagilayici davranislarina gosterdikleri tepkiyle
erisirler. Radikal feminist kuramin biiylik boliimii, erkek Yeni Sol’un, orgiitlenme
yapisina ve kisisel tislubuna karsi direnis i¢inde sekillenir (Bora vd., 2016, s. 265).
Radikal feministler, cinsellik ve kadin bedenine odaklanmaktadirlar. Kadinin
ezilmesinin, bask1 altinda olmasinin kokeninde, evrensel bir olgunun oldugunu ve
irksal, etnik, sinifsal vb. farkliliklar gézetilmeksizin kadinlarin cinsiyetlerinden
otiirt, eril iktidarin baskisi altinda olduklarin1 savunmaktadirlar (Erdogan, 2014, s.
4). Erkek radikal orgiitler icerisinde hep ikincil konumda kaldiklarindan kadinlar,
kendi orgiitlerinin i¢sel demokrasiyi anlatmasi ve 6zgiin bir kadin tislubunun ortaya
c¢ikmastyla ilgilendiler. Radikal feministler kuramsal a¢idan, Yeni Sol’un is
edindigi sorunlarla toplumsal adalet ve baris, esit oneme ve mesruiyete sahip
oldugu fikrini kabul ettirmeye ¢alistilar. Ve sonunda biitlin bu sorunlarinin hepsinin
birbiri ile iliskili olduguna, erkek egemenliginin ve kadina hiikmetmenin
toplumdaki baskinin nedeni olduguna ve degisimin temelinin feminizm olduguna

inandilar (Bora vd., 2016, s. 266).

Bir de Islam kiiltiirii icerisinde gelisen, Miisliiman kadinlarin birey olma
ugraslarimi isaret eden Islami feminizm kavrami vardir (Giig, 2008, s. 649). Bu
kavram; 90’11 yillardan bu yana 6zellikle islam’m yaygin oldugu iilkelerde, kadin
haklarinin ve Islam’in daha da demokratiklesmesi ve c¢agdas kriterlerde garanti
altina alinabilmesi i¢in tartisilan bir pratik olarak karsimiza g¢ikar (Akyilmaz,

Koksalan, 2016, s. 126). Islam ve feminizm sdzciiklerinin bir arada kullanilmast,
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insanlarin aklinda “dyle bir sey var mi, miimkiin mii?”” sorularinin gelmesine neden
olur (Elitez, 2014, s. 13). islami feminizm kavramu celigkili bir disiplin olarak
sorunsallastirtlir. Kavramin geliskili olarak goriilmesi, erkek egemen bir din olarak
Islam dininin feminizmle zithk icinde oldugu diisiincesindendir. Radikal
feministler basta olmak iizere birinci ve ikinci dalga feminizm c¢ergevesinde;
I[slam’in feminist olamayacagi, cinsiyet esitligi ile din arasinda zorunlu bir
mesafenin oldugu gériisii savunulur. Buna karsilik islam dininin kadinlara zgiirce
yasayabilecekleri alanlar agma anlaminda Islami feminist sdylemlerin katkismin
olacagini sdyleyen Miisliiman feminist kadinlar, bunun yaninda Islam’in da bu
sayede kendi modernlesmesini gergeklestirebilecegini iddia etmektedirler
(Akyilmaz, Koksalan, 2016, s. 127).

Neolitik donemden itibaren kadinin Avrupa’da, sosyal hayattaki konumu
pek de i¢ agict degildir. Kadin miras, istedigi kisiyle evlenme, bosanma gibi bir¢ok
hakkindan mahrum birakilir. Zengin kadinlar topraklari bdoliinmesin diye
istemedikleri insanlarla evlenmek zorunda kalir, dul kadinlar da evlerine,
topraklarina el konulma ihtimalinden dolay1 krallar tarafindan evlendirilirler. Oyle
ki, soylu kadmnlarin korunup onlara saldirilmayacagi fakat fakir kadinlarin
Oonemsenmeyip onlara saldirilabilecegini bildiren antlagmalar bile yapilir. Zengin
kadinlar, fakir kadinlara gore daha az haksizlikla karsilasir. Bunun nedeni ise,
zenginliklerinin onlara kazandirdig1 toplumsal ayricalikli durustur (Oztiirk, 2017,
S. 22-28). Ortagag’da kadina yapilan biitiin bu muameleler, feminizmin ortaya

c¢ikisinda 6nemli yer tutmaktadir.

Feminizmin ortaya ¢ikmasmin bagka bir nedeni de, Aydinlanma Cagi
felsefesi ve bu felsefede kadinin yerini alamamasi, yani bu ¢ag diisiiniirlerin
eserlerinde ve uygulamaya konulan dogal haklar oOgretisinde kadinlara yer
vermemeleri, kadinlarin kendi hayatlarin1 ve hayatlarindaki sorunlar1 sorgulamaya
baslamalar1 sonucunda kadinlarin da hak talebinde bulunmalari ve bunun igin
orgiitlenmeleridir. Aydinlanmaci diisiiniirler tim insan haklarin1 yalniz erkekler
i¢in miibah goriir, kadinlar1 daima evde bir siis esyasi, kamusal alanla herhangi bir
ilgisi olmayan bir obje olarak degerlendirirler. Ronesans devri aydin kadinlari,
hiimanizme inanir ve bu ugurda savas verir. Boyle bir aydinlanma ve modernlesme
stirecinde kadinlar kendilerinin de pek ¢ok haklariin olacagina inanir, inandiklar

icin de modernlesme siirecine destek verirler. Fakat bu siirecin sonunda kamusal
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hayattan diglanirlar. Bu olaya ¢ok sasiran kadinlar saskinliklari {izerlerinden
kalkinca isyan ederler (Oztiirk, 2017, s. 31-36). Bu olay da feminizmin ortaya

¢ikisinin en biiylik nedenlerinden bir tanesi olur.

Sanayi Devrimi feminizmin olusumunda etkin olan {iglincii faktordiir.
Aydinlanma ¢agiyla ve Fransiz Devrimi ile insanlar ¢ok daha fazla okur, tartisir ve
bu tartigmalar sonucunda dogruyu bularak yanlis1 ortadan kaldirirlar. Biitiin
bunlarin yaninda bu donemde bilimsel arastirmalar son derece hizla stirer.
Aydinlanma ¢agindan sonra, Newton un mekanik metaforu dogrultusunda gergege
sadece bilimsel ve deneysel yollarla ulasilabildigi ilkesi benimsenir. Bu diisiiniise
gore, kendisine uyuldugu takdirde insani akil, bilim ve deney yaniltmayacaktir.
Avrupa’da sanayi devrimi gerceklestigi sirada, kadinlar da ig¢i sinifinin bir
pargasidir. Fabrikalardaki kadin isgiler, erkeklerin yari ticreti karsiliginda calisirlar.
Yine bu donemde kadin emek de yabancilasir, fabrika sahibinin ve ailenin kolesi
haline gelir, ¢ifte kolelik yasayarak olduk¢a yorulur. Hi¢bir devrim hareketinden
diistindiiklerini bulamayan kadinlar haklarmi savunmak {iizere ant igerler. 17.
ylizyilda diistinen kadin, toplum ve edebiyat hayatina yerlesmis bir gelenege
yaslanarak saglam bir yer edinir. Kadin artik, donemin olaylariyla ilgilenmeye
baslar. 1789 olaylarina katilarak, devrim sirasinda 6nemli rol oynar. Asil ad1 Marie
Aubry olan Olympe de Gouges devrimci diisiinceleri heyecanla benimseyen
kadmlarm 6zgiirliigiinii savunur. Gouges Insan Haklar1 Bildirisi’ne Kadin Haklar
Bildirisi’ni kaleme alarak, kadinlar1 idam edebilen sistemin, onlara kiirsiiye ¢ikma

hakk1 da vermesi gerektigi cevabini verir (Oztiirk, 2017, s. 36-39).

Fransiz Devrimi doneminde, feminizm artik devrimin Onemli fikir
hareketlerinden birisi haline gelir. Devrim yapilmadan 6nce devrim yanlilari, halkin
her kesiminden destek alir. Oyle bir duruma gelinir ki artik halk zenginlerin ve
soylularin sokagindan gecemez hale gelir. Cok az sayida soylu devrim karsitiyken,
devrimin en biiyilik destek¢isi kadinlar olur. Kadinlarin devrimi destekleme amaci,
kadin erkek ayrimini ortadan kaldirmaktir. Fakat ne yazik ki aradiklarini
bulamayip, tam tersini savunduklari i¢in de devrim onlardan bir kismini giyotine
lay1k goriir (Oztiirk, 2017, s. 40-41).

Feminizm, kadinlarin baski altindan kurtulmalarini, kamusal ve 6zel alanda
erkeklerle ayn1 haklara sahip olmalar1 gerektigi yaklagimlarini benimsemektedir.

Cinsler aras1 ayrimciliga karsi durarak her c¢esit ekonomik, siyasal, sosyo-kiiltiirel
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ve toplumsal esitligi savunmaktadir. Bununla birlikte, felsefe, sosyoloji, politika ve
etik alanlardan meydana gelmektedir. Genel séylemi kadin 6zgiirligidir ve
ataerkil yapinin ortadan kaldirilmasi gerektigi fikrini savunur. Feminizmin temel
nesneleri ise; egitim, i, ¢ocuk bakimi gibi konularda erkek ile kadinin esit hak ve
konumda olmalaridir. Bunun yaninda sagliksiz kiirtaj hakki, kadin saglig1 tizerinde
gerceklesen ilerlemelere, kadina yonelik siddetin Onlenmesi, tecaviiz ve taciz
olaylarinin ortadan kaldirilmasina ve lezbiyenlik haklarina kadar bir¢ok konuyu
icinde baridirmaktadir (Tas, 2016, s. 165). Feminist hareketlenmeye bakildiginda,
kadin ve erkegin her kosulda esit oldugu ilkesini barindirdig1 goriilmektedir. Bu
hareketlenmeye, ataerkil yapinin kurdugu bu diizene artik dur diyen kadinlarin

ayaklanmasidir da diyebiliriz bir bakima.

Sinemaya tam anlamiyla haz &gesi olarak bakan Laura Mulvey,
“Gorsel Zevk ve Anlat1 Sinemasi” adl1 makalesinde, sinemanin insana bakmaktan
zevk alma imkani tanidigini sdyler (Atasoy, 2013, s. 20). Aymi zamanda Mulvey,
filmi izleyenlerin 6zdeslesme kaygisi yasadiklarini ve sonunda sadist bir seye dogru
siiriiklendiklerini one siirer. izleyici bir karakterle 6zdeslesir. Fakat buna ragmen
gerekirse karakteri aci gekerken de gormek ister. Yine Mulvey, karakterler arasi
diegetik bakis, izleyenlerin ekstradiegetik bakisi ve olaylari filme aktaran ekibin
bakisi1 olmak iizere sinema ile iliskili ii¢ tlir bakis oldugunu belirtir. Bu ii¢ tiiriin

hepsi de baskin bir sekilde erkekle iliskilidir (Toprak, 2011, s. 82-83).

60’11 yillarda kadinin sinemada temsiline iliskin ciddi elestirel yaklagimlar
ortaya cikar. 1968’de ortaya cikan ozgiirliikk¢ii hareket bircok alanda radikal
denebilecek ¢ikislara ve olaylara diisiinsel bir dayanak hazirlar. Kadin hareketleri
eril iktidara sert c¢ikislar yapar. Feminizmin ilk donemlerinde sinema, kadin
hareketleri i¢in 6nemli bir iletisim araci olarak goriiliir. Feminist kuramci Anneke
Smelik de sinemanin eril iktidarin pekistiriciligini devam ettiren, yerlesik toplumsal
cinsiyeti yeniden tiireten, onemli bir iletisim araci olma 6zelliginin altin1 ¢izer.
Hollywood’un mahzurlu olma nedeni, yanlis biling liretme ve filmlerin gergek
kadinlar1 degil ideolojik anlam yiiklii kadinliga ait klise izlenimleri gostermesidir.
Filmlerin anlamlart yansittigi degil, yeniden tirettigi diistiniiliir (Elmaci, 2011, s. 187-188).
Sinema sanatinin eril séylem elinde oldugunu g6z oniinde bulundurdugumuzda,

filmlerde izledigimiz kadinlarin da gercek kadinlar olmadigini, aslinda kadinlarin
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eril iktidarin istekleri dogrultusunda bizlere yansitildig1 gercegini unutmamamiz

gerekir.

1970 oncesi Hollywood filmlerinde elestiri alan noktalardan biri de,
kadinlarin eril iktidarin bakis agisi ile yansitilmasi, erkek yonetmen ve senaristlerle
kadim1 erkegin ne sekilde arzuladigi diisiiniilerek bi¢imlendirmesidir. Haskell;
tecaviiz sahnelerinin filmde sik¢a yer almasini, kadinlarin iclerinde gizliden gizliye
tecaviiz edilme arzusu oldugu mitini savunur (Uguz, 2013, s. 41). Eril iktidar, filmlerde
kendisini yiicelttigi 6l¢iide, kadin1 da bir o kadar kiigiiltiir. Filmlerde kadinlar
cinsellik disinda baska herhangi bir sekilde konumlandirmayarak; insanlarin
bilingaltina, kadimin erkegin boyundurugu altinda yasamasi gerektigi diistincesini

yerlestirmeye ¢alisir.

Erken feminist sinema kuramcilar1 olarak bilinen Laura Mulvey ve Claire
Johston, cinselligin sunumunun erkek egemenligiyle iligkisini ele alirlar. Claire
Johston sessiz sinemadan bu yana kadinin tek tiplestigini ve eril bakisin uzantisi
oldugunu savunur. Mulvey ise, kadinin hem 6ykii hem de izleyici i¢in erotik nesne
oldugunu ileri siirer. Erkek karakter bakisini disil karaktere ¢evirir ve izleyici de
bu eril bakisla 6zdeslesir. Mulvey’e gore sinemada dikiz hakki erkege aittir.
Mulvey’in teorisini 6zetlemek gerekir ise, rontgencilik, narsist 6zdeslesme ve
fetisizm {izerine kurulur. Filmdeki kamera bakis1 erkek bakistir. Oykiideki erkek
karakterin bakis1 erkek bakistir. Kadinlarin nesne konumuna getirilmesi de yine
erkek bakistir. Seyirci de olaylar1 erkek goziiyle izlemektedir. Mulvey’e gore, disil
seyirci filmdeki pasif kadindir. Kadin seyirci de, filmdeki eril bakisla
0zdeslesmekten zevk alir (Arslantepe, 2010, s. 4-5). Buradan da anlasilacagi gibi
kadin, erkek egemen sdylemin istekleri dogrultusunda ilerleyen birer obje olarak
konumlandirilmaktadir. Fakat sonrasinda, kadin hareketleri ile birlikte kadin kendi

kimliginin bilincine varir.

Tiirkiye’de 1980’ler yeni bir donemin baslangict olmustur kadinlar

agisindan.

Toplumsal hareketlerin gelecek projelerinin geleneksel sol ve sag
igerisinden bigimlendigi uzunca bir donemin ardindan gelen zorunlu bir
suskunluk ayn1 zamanda kimi gruplar agisindan gegmisle ve geleneksel
olanla hesaplasmaya donistii. Biitiinliiklii bir toplumsal kurtulus
projesine olan giivenin sarsilmasi farkli ortak ¢ikarlara sahip gruplar
gelecek i¢in projeler olusturmaya yoneltti (Bora, Giinal, 2016, s. 13).
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1980-1990 yillar1 aras1 kadinlarin toplumsal cinsiyete iliskin varolus
sorunlarinin konusuldugu, kadinligin anlaminin belirginlestirildigi, toplumsal proje
olarak tartisildigr bir donem ile karsilagiimaktadir. Bu donemi en iyi anlatan
kelimeler ise “biling yiikseltme”, “giliglenme” ve “duyarlilik yaratma”dir (Bora,
Giinal, 2016, s. 14). Kadmlar bu donemde ge¢mis ve gelecekle yiizleserek,

geleneksel kadin sorunlarina karsi ¢ézlimler aramaya baslarlar. Sanat dallarindan

da faydalanarak bu sorunlar1 giindeme tasirlar.

1990’1ardaki feminist hareketlenmeye bakildiginda; kadin
hareketlenmesinin  elde  ettigi  birgcok avantajin, 1980’lerdeki  kadin
hareketlenmesinden kaynaklandigi gériilmektedir. 1980’lerde gerceklesen eylemler
ve kampanyalarin sonucunda; feminist terminoloji, feminist olsun olmasin ¢ok
sayida kadin orgiitiiniin, devlet kurumlarinin, medyanin ve giinliik konusma dilinin

igine girer (Bora, Giinal, 2016, s. 37).

1.2. Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Kavramlari

Cinsiyet ve cinsiyet kiiltiirii ile ilgili calismalarda karsimiza ¢ikan gii¢liigiin
nedeni; cins, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarina yiiklenen farkli
anlamlardir. Cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlarini sosyolojiye kazandiran
Ann Oakley, seks kavramini cinsiyeti belirtmek, biyolojik olarak kadini ve erkegi
ayirt etmek, gender kavramimi ise toplumsal cinsiyeti, kadinlik ve erkeklik
arasindaki toplumsal boliinmeyi ifade etmek icin kullanir (Ersoy, 2009, s. 210).
Kadin ve erkek olmak biyolojik, dogustan ve dogalken, kadinlik ve erkeklik
kavramlar1 ise toplumsallasma ile beraber gelen kiiltiirel bir yapilanmadir. Yani
kadin ve erkek ile kadinlik ve erkeklik birbirinden farkl seylerdir (Bingo6l, 2014, s.
108). Mualla Tiirkone, Tiirkce karsiligi olarak gender ve seks kelimelerinin yerine
cinsiyet ve cins kelimelerini kullanmaktadir. Tiirkone’ye gore cins, disiligi ve
erkekligi biyolojik olarak ifade ederken, cinsiyet ise biyolojik anlamin yaninda
sosyokiiltiirel 6zellikleri de i¢inde barindirmaktadir. Zehra Dokmen ise, batili
modeller gibi seks (cinsiyet) ve gender (toplumsal cinsiyet) kavramlarin
kullanmaktadir. Cinsiyeti; kisinin biyolojisine gore, toplumsal cinsiyeti ise; sosyal
olarak belirlenen kadin erkek sorumluluklarini, toplumun veya kiiltiiriin ytlikledigi

anlamlari ifade ettigini sdylemektedir (Ersoy, 2009, s. 210).
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Toplumlar insanlardan, insanlar da kadin erkek iki cinsten olusur. Insan
dogdugu andan itibaren cinsiyetin yaninda toplumsal cinsiyete de sahip olur.
Kiiltiirle birlikte toplumsal cinsiyeti dgrenir. Her toplum kadin ve erkege kendi

kiiltiriinii yansitan roller yiikler (Tung, 2014, s. 611).

Toplumsal cinsiyet kavraminin kokeni her ne kadar 1950’lere dayansa da,
bilimsel arastirmalarda ayrintili bicimde incelenmesi 1970’lere dayandirilir; en ¢ok
arastirma konusu oldugu yillarsa 1990’lardan bu yanadir (Demirci, 2015, s. 6).
1970’lerde yapilan ¢aligmalarda iic 6nemli asama kaydedilmistir. Birinci agsama,
cinsiyet farkliliklarinin altin1 ¢izen asamadir. Calismay1 yapanlar farkliliklarin
biyolojik &zelliklerden kaynaklandigi goriisiinii bildirirler. Ikinci asamada,
Ogrenilen cinsiyet rolleri ve toplumsallagsmanin alt1 ¢izilir. Toplumsal cinsiyet,
kadin1 bireye indirgemeyen toplumsal diizenlemelerin iirlinii olarak anlagilir. Son
asamada da, biitiin sosyal sistemlerde toplumsal cinsiyetin merkezi bir roliiniin
oldugu fark edilir (Ecevit, 2011, s. 4). Toplumsal cinsiyet; aile, hukuk, politika,
ekonomi, egitim ve kitle iletisim araglar1 gibi giinliik hayati diizenleyen toplumsal
orgiitlenmelerde yapilanir, erkek ve kadina yiiklenen rolleri toplumun gérmek
istedigi ve var olan ideoloji dogrultusunda tanimlar. Kadina bakisin Dogu ve Bati
kiltiirlerinde degisiklik gostermesi bunun sonucudur. Kadin ve erkeklere iliskin
toplumlarin olusturdugu beklentilerin farkli toplumlarda degisiklik gostermesinin
yani sira 0z itibariyle ayni kalmasi da, toplumsal cinsiyet kavraminin ideolojik bir

yapiya sahip oldugunun gostergesidir (Erus, Giirkan, 2012, s. 208).

Cinsiyete dayali is bolimii; kadinlarin toplayicilik, erkeklerin avcilikla
ugrastig1 cok eski zamanlara uzanan bir tarihe dayanmaktadir. Modern toplumda ev
ve ig yerlerinin ayrilmasiyla birlikte kadin iiretimin disinda kaldir, ¢linkii kadinlarin
asil isi evdedir. Erkekler disarida ¢alisip eve ekmek getirdiler, kadinlar da evde
¢ocuklarin ve erkeklerin bakimini tistlendiler (Bora, 2012, s. 178). Toplumlardaki
is boliimii, sorumluluk ve gorevler, kiz ve erkek ¢ocugun, kadin ve erkegin istekleri
ve yetenekleri dahilinde verilmek yerine, toplumsal cinsiyet rollerine gore atfedilir
(Tung, 2014, s. 612). Toplumsal cinsiyette is boliimiiniin iki diizenleyicisi vardir:
Ayrilma ve Hiyerarsi ilkeleri. Ayrilma ilkesinde erkek ve kadinin cinsiyetlerine
Ozgl isleri vardir. Fakat Hiyerarsi ilkesinde, erkegin isi kadinin iginden daha

degerlidir. Bu ilkeler biitiin toplumlarda gecerlidir; yalniz cinsiyete dayali is
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boliimiiniin bi¢imleri ilkeler aynm1 kalmak sartiyla zaman, mekan ve kiiltiire gore

degisiklik gosterebilir (Demirci, 2015, s. 10).

CINSIYET TOPLUMSAL CINSIYET
Cinsiyet dogaldir. Toplumsal cinsiyet sosyo—kiiltiireldir,
insan icadidir.
Cinsiyet biyolojiktir. Toplumsal cinsiyet sosyokiiltiireldir, eril

ve disil niteliklere, davranis modellerine,
rollere, sorumluluklara vs. isaret eder.

Cinsiyet degismez, her yerde aynidir. Toplumsal cinsiyet degiskendir, zamana,
kiiltiire, hatta aileye gore de degisir.
Cinsiyet degistirilemez. Toplumsal cinsiyet degistirilebilir.

Tablo 1: Cinsiyet ve Toplumsal Cinsiyet Arasindaki Fark

1.3. Sinemada Kadin

Sinemanin ilk yillarindan bu yana kadin, ask, evlilik, ihtiras gibi konular

neredeyse her donem filmlerde islenmektedir. (Kog, 2006, s. 2).

Kadinlar film yapim siirecine erkeklerle ayn1 zamanda, yani sinematografin
icadiyla birlikte adim atarlar. Fakat sinemada eril iktidarin 6nciiliigli yine baskin
Olur. Diinya sinemasina bakildiginda 1896 yilinda La Fée aux Choux (Lahanali
Peri) filmiyle kurmaca tiiriinde ilk 6ykiili filmin yonetmeni, ilk kadin yonetmen
Fransiz Alice Guy’dir. Fakat Georges Mélies Le Voyage dans la Lune (Aya
Seyahat, 1902) filmiyle Alice Guy’in ilk oykiilii film yonetmeni unvanini elinden
alir. Alice Guy ise diinya sinema tarihinde ilk kadin yonetmen olarak anilir. Alice
Guy’e yapilan bu cinsiyet¢i davranig, Fransiz Yeni Dalga sinemasinin kurucusu ve
tek kadin yonetmeni olan Agnes Varda’ya da yapilir. Mevcut Yeni Dalga sinemasi,
erkek yonetmenleri 6n plana ¢ikarmak igin eril bir sinema akimi seklinde sunulur.
Agnes Varda’nin bu sekilde literatiir disinda birakilmasi, Yeni Dalga sinemasint

eril bir sinema akimi goriintiisii altina sokar (Midilli, 2016, s. 217-218).

1916 yilinda Iran sinemasinda; kadinlar igin yalnizca bir yil agik kalan
Hursit sinemasindan sonra, 1928 yilinda Ozel Sanati sinemasmin da yanmasiyla
kadinlar, 1936 yilinda erkeklerle birlikte sinema salonlarina gidebilmeye baslarlar.
Bundan sonraki siirecte, kadmnlar sinema salonlarma girebildikleri gibi film

karelerine de girerler (Kanat, 2006, s. 22).
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Aburreza Rashed (iran Islam Cumhuriyeti Istanbul Konsoloslugu Kiiltiir
Atasesi) bir roportajinda sunlar1 dile getirir. Kadin; Iran sinemasinda cinselligiyle
ve fiziksel ozellikleriyle 6n planda degildir, kisiligi ve iradesiyledir. Hollywood
sinemasinin gise hasilatlarina ulasamasa da Iran sinemasi, manevi degerlere verdigi
Onem ve bu essiz yapisi sonucunda Diinya sinemasinda hak ettigi yerdedir

(http://www.cigdemyorgancioglu.org/).

Yeni Iran sinemasinda; kadini konu olarak ele alan filmler sansiire takilma
korkusu yasar, kadini toplumsal yasamda yok saydigi gibi sinemada da yok sayar.
Hatemi’nin Cumhurbagkanligina gelmesi ile birlikte 6zgiir bir sekilde kadin konulu
filmler yapilmaya baslanir. Hatemi’den onceki filmlerde Iranli kadin iffetli,
Tanridan korkan, ¢cocuklarinin egitimiyle ilgili, ev kadini, anne olarak resmedilir.
[ran sinemasinda kadinin meta, cinsel obje olarak kullanilmasi s6z konusu dahi
degildir. Filmlerde kadinlarin makyajli olmalari, oplismeleri, yakin ¢ekimde
gosterilmeleri yasaktir. Fakat erkek oyuncular her konuda rahattir. Sartlar boyle
olunca 1990’11 yillarin basinda yonetmenler kadin oyunculu filmler yerine, cocuk

oyunculu filmler ¢gekmeye yonelirler (http://www.azizmsanat.org/).

Yeni iran sinemasinda kurucu olarak kabul edilen Kiarostami: “Son 20
yildir iran sinemasinda ailenin, kadinin sorunlarini anlatan kadin erkek
iliskilerini gdsteren filmler yapmanin imkani1 yok. Ciinkii Islami baski
nedeniyle kadinla erkegin sevigmelerini gdstermek olanaksiz. Erkek
kadina dokunamryor bile, birbirini seven iki insan birbirine dokunmaz
m1? Kadmi mahremiyetinde bile tiirbansiz, basortiisiiz gdstermek
miimkiin degil. Sabah, bir kadin yataginda uyaniyor, ¢arsafli (...) Boyle
sey olur mu? Ben bu yilizden kadin erkek oOykiilerini anlatmiyorum”
(http://www.azizmsanat.org/) der.

1990’larin sonundan itibaren kadin olgusu filmlerde tiim gergekligiyle
islenmeye baslanir. Yeni iran sinemasini kurucusu olarak kabul edilen Kiarostami,
ilk kez kahramanini kadin olarak kullanmay1 2002’deki On filminde basarir. 70°1i
yillarda Kiarostami’nin sinema yapmaya basladigi goz oniine alindiginda, insan
haklar1 konusunda ve kadinin toplumsal hayata karisma siirecinde ne kadar
zorlandig1 gozler dniindedir. Biitiin bu zahmetlere ragmen, iran sinemasinda yeni
bir giic olusmaya baslar. iran sinemasinda kadin yonetmenler, tarzlariyla kadin
filmlerinin gelisimini desteklerler (http://www.azizmsanat.org/). Sonug olarak,
manevi degerleri one ¢ikaran, kadina deger veren 6zgiin bir sinema diline sahiptir

Iran sinemasi (http://www.cigdemyorgancioglu.org/).
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Japon toplumunda kadinin konumu, Samuray felsefesine dayanmaktadir.
Samuray felsefesi Konfiigyanizm ve Feodalizm’den beslenir. Konfiigyanizm,
kadinin ancak erkek egemenligi altinda yasamasina olanak saglar. Bu diisiinceye
gore kadin once evlat (kiz ¢ocugu) olarak babasina, sonra esine itaat eder ve anne

olarak da ogluna hizmet eder. Béyle davranmayan kadinin sonu ise yalnizliktir

(Erus, Giirkan, 2012, s. 209).

Japon sinemasinda da baslarda durum Iran sinemasindan pek de farkli
degildir aslinda. Japon tiyatrosunda kadinlara yonelik cinsel suglamalardan dolay1
kadin oyunculuk yasaklanir. Kadin rollerini erkek oyuncular iistlenir ve filmlerde
makyaj, peruk, dans, jest kadinlar1 temsil etmeye bagslar. Erkek egemenligindeki ilk
dénem Japon sinemasinda, yalnizca kadmlardan olusan tiyatro oyunlarinin gosteriminde
sinirl da olsa kadma yer verilir. 1920’lerin basinda Japon sinemasinda ¢ok az sayida kadin
oyuncu bulunmaktadir. Zamanla film sirketlerinin filmlerde kadin oyunculara yer vermeye
baglamasiyla, Japon sinemasinda kadin oyuncularm goriiniirliigii de artar

(http://japonsinemasi.com/japon-sinemasinda-kadinin-yolculugu/).

Tiim ana akim sinemalar gibi Hollywood sinemas1 da cinsiyet¢i eril bakis
acisina sahiptir ve yillardir bu eril bakis1 izleyicileri yadirgamayacak,
benimseyecek bicimde egitir. izleyici kitlesini ideolojik yapisiyla tek bir birey
haline doniistiirtir. 1920’lerde Amerikan toplumu ekonomik olarak giiclenir ve
biiyiik sehirlerdeki o tutucu ahlak kaliplarindan kurtulur. Sanayinin gelistigi biiyiik
sehirlerde Flapper kiiltiirii filmlerde kendini gdosterir. O giine kadar makyaj
fahiselerin yaptig1 bir seyken onu giinliik hayatta yapan, uzun sag¢ yerini erkeksi
kisa sa¢1, dokiimlii kumaslar yerine dar ve kisa kiyafetleri tercih eden, igki ve sigara
icen Flapper kadinlari eril bakisi sekillendirmede fazlasiyla etkili olurlar. 1920’lerin
sonuna dogru yasanan Biiylik Buhran ekonomik kriziyle birlikte, ABD i¢ ve dis
endiistrileri mali ¢okiise ugrar ve Amerikan sinema endiistrisi, her zaman sattigini
bildigi iki konuya yonelir: siddet ve cinsellik. Cinsellikte diismiis kadinlar vardir ve
cinsellik simdi oldugu gibi seffaf degil ortiiktiir. 1930’larin ortalarinda muhafazakar
kesimin gii¢ kazanmasiyla, sansiir yasasi dayatilir ve Biiylik Buhran sonrasina ait
film tiirleri ortadan kaldirlir. Ikinci Diinya Savas: sirasinda kadin ekonomik olarak
giiclenir, erkeklerden bagimsiz hale gelir. Bunun iizerine femme fatale/bastan
¢ikaran kadin Hollywood sinemasinda goriiniir. Bagtan ¢ikaran bu kadin, disil

izleyici i¢in de arzu nesnesi olabilecekken, eril izleyici i¢inse cinsel arzu nesnesi olur.
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1950’lerle birlikte baby-boom (savas sonrasi bebek patlamasi) kadini is yasamindan
evdeki hayatina geri dondiiriir, kadin1 erkege bagimli hale getirir. 1960’larla birlikte
bagimsiz yapimci sirketler boy gostermeye baslar. Boylelikle film igerikleri
ciplaklik, siddet ve diger hassas mevzulara gore degerlendirilir. Yapimlar biitiin
olarak yasaklanmaz, birer meta olarak miisteri kitlesine sunulur (Bakir, Onat, 2015,
S. 90-94). 1970’lerde kadmn ikincil konumda, kendi ayaklari iizerinde erkek
yardimsiz duramayan karakterler olarak karsimiza ¢ikmaktayken; 1980’lerle
birlikte kadinin temsili de kismen degisir. Birgok sikintiyla ugrasan kadinlara
Ozgiirliik bagiglanir ve birey olarak bakilmaya baglanir (Hidiroglu, Kotan, 2015, s.
57).

Amerikan filmlerinde kadinin, aile yapisina ve annelik olgusuna kars1 tavir
sergileyerek hayatta kalmay1 bagardig1 ornek filmler olduk¢a sinirlidir. Hollywood
bu yoniiyle kadina, cinsel obje olarak bakmanin yani sira, aile kurmasi, anne olmasi
ve toplumun direttigi yapidan uzaklasmasi yoOniinde fikirler asilar

(https://hakangungor.org/).

Feminist film teorisinin ilk yillarinda Laura Mulvey, kadinlarin ataerkil
sinemadan Kkurtulmalar1 gerektigini soyler. Boylece Hollywood sinemasinin o
baskici, ise yaramaz haz, hognutluk ve imtiyazini alagagi etmis olacaklardir. Claire
Johnston da Mulvey’e katilarak bir yazisinda, eger bir kadin sinemasi var olacaksa,
form ve gelenekler agisindan kokten bir kopusa sebep olmasi gerektigini vurgular.
Bu devrimci strateji, eglence filmlerindeki arzunun kullanimini da ele alarak gorsel
hazzi da i¢inde barindirmalidir. Dolayisiyla, feminist film teorisi politikayla haz

arasinda var olan gerilimi kapsamaktadir (Kog, 2006, s. 1-2).

Tiirkiye’de, sinemada kadinlarin nasil temsil edildiklerini tarihsel yapisi
itibari ile iki donem seklinde incelememiz miimkiindiir. 1980 6ncesi donem ve 1980
sonrast donem. Bu iki donem arasindaki kadinin konumuna bakildiginda degisimin

oldukga fazla oldugu goriilmektedir.

1980 oncesi filmlerde kadmn, ezik ve pasif konumdadir. Mesrutiyet
yillarinda kadin haklari, esitlik, 6zgiirliik, cok eslilige kars1 ¢ikan diisiinceler bir
savl savunmaktan ¢ok, moda olarak ilgi gérmektedir. Clinkii o donemde kadinlar
hala esleri ile lokantaya gidememekte, vapurda ayni boéliimde oturamamaktadir

(Soykan, 1993, s. 15). Filmlerdeki olaylar kadin ve kadinin basindan gegenler
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tizerinden ilerlemektedir. Kadin fahise, seks objesi, haz almak isteyen bakisin
odagindadir. Yani filmler kadin nesnesi iizerinden ilerlemektedir. 80 6ncesi filmler,
kadinlarin toplumdaki ahlak kurallarina uymazlarsa baglarina ne gibi isler
gelebilecegi mesajimi icermektedir. 80 sonrasi ¢ekilen, kadina seslenen ve kadin
sorunlarini ele alan filmlerin amaci ise, toplumda kadinlarin basina gelebilecek
olaylar1 gostererek bu olaylara kars1 duyarlilik saglamaktir (Uguz, 2013, s. 75-76).
Kadin sinemayla; seyirci, yonetmen, oyuncu olarak her sekilde i¢ ice olmay1

basarir.

Ulkemizdeki ilk yerlesik sinema salonu 1908 yilinda Pathe sinemas1 adiyla
acilir. Daha sonra bu salonu Beyoglu’nda yapilan Palas Sinemasi, Majik Sinemasi
takip eder (Aydin, 2008, s. 61). Buradaki seyirciler, kadinli erkekli olmakla beraber
aralarma gerilen perdeyle harem selamlik halinde otururlar. Bu sekilde erkeklerin
kadinlar1 gozetlemeleri engellenir, toplumsal torelere ve dine uygun ortam

olusturulur.

Tiirk sinemasinin kadin yonetmenlerine bakildiginda, ilk kadin yonetmen
olarak karsimiza Cahide Sonku ¢ikar. 1951-1980 yillar1 arasinda yonetmenlik
yapan, Nuran Sener, Ruken Oztiirk, Feyturiye Esen, Birsen Kaya, Bilge Olgag,
Tiirkan Soray ve Lale Oraloglu gibi ilk kadin yonetmenlerin bu siirecte kadin
olmalarindan baska ayirt edici 6zellikleri yoktur. Nisan Akman ve Mahinur Ergun
ise 1980’lerin sonu 90’larin basinda, kadin karakterleri merkeze koyan filmler
yapar ve kadin erkek iliskileri lizerine tartisirlar. Fiiruzan ve Giilsiin Karamustafa,
Tomris Giritlioglu, Canan Gerede, Handan ipekgi, Isil Ozgentiirk, Canan Evcimen
Obay, Yesim Ustaoglu, Jiilide Oviir gibi yénetmenler 90’11 yillarda ilk filmlerini
yonetmislerdir. Ataerkil kiiltiiriin elestirisini yapip, ¢6ziim arayan, kadin bakisiyla
yonetilen filmler; Isil Ozgentiirk’{in Seni Seviyorum Rosa, Fiiruzan ve Giilsiin
Karamustafa’nin Benim Sinemalarim, Handan Ipek¢i’nin Sakli Yiizler’dir

(Yasartiirk, 2010, s. 112).

Ilk kez bir Tiirk kadinmin oyuncu olarak rol aldig: film, Halide Edip
Adivar’in ayni adli romanindan uyarlanan Atesten Gomlegi’dir (1923). Bu filmin
oyuncu se¢imi i¢in Muhsin Ertugrul gazeteye ilan verir. Miinire Eyiip (Neyyire
Neyir) ve Bedia Sekip (Bedia Muvahhit) bagvuranlar arasindan segilir. Film biiyiik
bir basar1 saglar. Boylelikle Tiirk kadininin 1920 yilinda tiyatroda oynamasindan
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(Afife Jale) sonra, sinemada da oynamasinin 6nii agilir (http://megep.meb.gov.).

Film kadinlarinin karakter 6zellikleri olduk¢a 6nemlidir.

Ahmet Fehim Malul Gaziler Cemiyetinin ilk uzun metrajli filmini ¢eker.
Film Hiiseyin Rahmi Giirpinar’dan alintilanan Miirebbiye’dir (1919). Filmin
hikayesi, Anjel adinda Fransiz bir kadinin Osmanli ailesinin yaninda miirebbiyelige
baslamasidir. Anjel konaktaki tiim erkekleri kisa siirede bastan c¢ikarir (Ozdemir,
2014, s. 3). Namus ve ahlak kavramlar1 yalnizca kadina atfedilir ve eser diisiik

ahlakli oldugu gerekgesiyle yasaklanir, ilk sansiire ugrayan film olur.

1.3.1. 1980 Oncesi Filmlerde Tiirk Sinemasinda Kadin Temsili

Tiirk sinemasinin ilk yillarinda kadinin nasil temsil edildigine bakildiginda
bazi kavramlar goze ¢arpmaktadir. Colin kitabinda, Tiirk sinemasi1 da iginde biitiin
Miisliman sinemalarinda fahise kadmin en ¢ok islenen film konularindan biri
olduguna deginir. Buna Sedat Simavi’nin Penge (1917) filmindeki iki karakteri
ornek gosterebiliriz. Filmde Leman bitmek bilmeyen erkek arzusu, Feride ise
kocasini aldatan bir kadin karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu iki karakteri,
Ahmet Fehim’in Miirebbiye (1919) filmindeki, zengin ev halkini bastan ¢ikaran
Fransiz dilber Anjel takip eder (Uguz, 2013, s. 77). Bu donemdeki kadinlar erkek

yonetmenler tarafindan tek tiplestirilerek filmlerde karsimiza ¢ikmaktadirlar.

Bu filmlerdeki kadinlar aslinda fahise degil, erkekleri ayartan mezhebi genis
kadinlardir. Bu donemde aile kadinlarina pek rastlanmamaktadir. Ciinkii bu
filmlerdeki kadinlar utanmak nedir bilmeyen, ahlak anlayisina ters diisen isler
yapan kadinlardir. Daha sonra 1960’larda fahisenin devami olan vamp kadin
kavrami girer sinemaya. Filmlerdeki fahise ve vamp kadinlarin kotii yola diismesinin
nedeni olarak toplumsal baski gosterilmektedir. Bu donem kosullarinda, sahipsiz kalmig
kadinin sokak kopeklerine av olacagi s6ylenir (Kog, 2006, s. 2-3). Eger kotii yola diismek
istemiyorsan erkeginin boyundurugu altinda yasamak zorundasm diislincesinin empoze
edildigi bir donemdir. Bu donemde film kadinlar ile ilgili yazilan yazilara goz
attigimizda, karakterlerinin ¢ogunun, femme fatale yani disilikleriyle erkekleri
bastan cikaran kadinlar olduklari goriilmektedir. Mahmut T. Ongéren, Tiirkiye
sinemasinda birden fazla kadin tiplemeleri oldugunu iddia etmektedir. Femme

fatale’ler, vamplar ve fahiselerdir bunlar. Karakterleri ¢iplaklik, cinsellik ve
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capkinlik siislemektedir. Semra Ozdamar’a gore 1949°a kadarki kadin karakterler,
yasanilan ¢agin gercekleriyle higbir alakasi olmayan, ayaklari havada, melodram

ve komedilerin zavalli unsurlaridir (Duyan, 2013, s. 334).

1980’lerin ortalarinda, toplumsal degisimlerin de katkisiyla kotii kadin ve
fahise kavramlarinin artik modasi geger bu kavramlarin yanina lumpen kadin
karakteri de eklenir. Bu karakteri diger karakterlerden ayiran nokta, erkeksi
giyinme bigimi ve kiifiirlii konusmalaridir (Uguz, 2013, s. 78). Toplumda kadinin
sayginlik kazanabilmesi i¢in kadin karakterlerin erkeklesmis halini de
animsamamiz gerekir. Sofor Nebahat ve Fosforlu Cevriye rolleriyle karsimiza
¢ikan kadin toplumun getirdigi bakis acisindan sekillenir. Hollywood sinemasina
benzerlik gosteren kadin karakterlerin yani sira Tiirk sinemasinda suskun kadin
imgesi vardir. Bu karakter adindan da anlasilacagi gibi ya susmayi tercih eder ya da
susmak zorunda birakilir (Uguz, 2013, s. 79). Fahise kadin filmlerde daha ¢ok
erkege gore sekillenirken lumpen kadin sonradan olma seksiligiyle erkegi elde
ederek tiim isteklerini yerine getirten, suskun kadin ise basina ne gelirse gelsin

susan ve kaderine boyun egen kadin olarak izlettirir kendini.

Yesilcam’a bakildiginda; film kadinlari, iyi anne/es ve disiligini 6n planda
tutan kotii kadim olmak iizere ikiye ayrildig: gériiliir (Duyan, 2013, s. 334). Iyi kadin
iyiliginden hic¢bir durumda 6diin vermez, basina gelen kdotii olaylara ragmen iyi
olmaya devam eder. Bu durum, kadmin hayatin1 aksettirmekten cok erkek
yonetmenlerin kafalarindaki kadin imajin1 filme yansitmalaridir. Bu yonetmenler
filmlerine her daim kétiiliikk yapan kadinlar1 da eklerler (Uguz, 2013, s. 80). Kotii
kadnlar oldiiriilerek cezalandirilir, iyi kadinlar ise mutlu sekilde yasamlarina
devam ederler (Duyan, 2013, s. 334). Yesilgam donemi boyunca hemen her filmde
karsimiza cikar bu iki kadin tipi. Mutlu bir aile hayatin1 bozan kotii kadin, erkegi
karisindan ayirir. Iyi kadin bir siire sikintilar yasar. Fakat filmin sonunda erkek yine

karisina geri doner.

Yesilgam doneminde kadin figiir merkezinde sekillenen ve Fatma Girik’in
canlandirdig1 gii¢lii kadin filmleri olduk¢a Onemlidir. Bu filmlerden bazilari,
Toprak Ana (1973), Meryem ve Ogullar1 (1977), Yilanlarin Ocii’diir (1986).
Kadinin giiclii olmasi ve toplum tarafindan saygi gormesi ic¢in kadinligindan

vazge¢mesi gerektigi diisiincesini gormekteyiz bu filmlerde (Elmaci, 2011, s. 193).
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1980’lerde Tiirkiye’de feminizmin yiikselisine kadar sinemada iyi kadin,
Tiirkan Soray’in oynadigi yonetmenligini Kartal Tibet’in yaptigi Sultan filminde
yer almaktadir. Bu karakter ile Soray tapilacak kadin efsanesini ortaya c¢ikarir.
Yillar boyu hig birlikte olmadan, bir erkekle ayni1 evde yasamaktadir Sultan (Uguz,
2013, s. 80).

Yesilcam sinemast kadmi bu kadar pasif konumlandirirken, erkege
istesinden gelemeyecegi bir rol yiiklemektedir. Erkekler kadin bakisi olmadan igsel
bir ¢eliskiye diiserek eril kaygi yasamaktadirlar. Bir yandan da kadina bagimliliklar
vardir ama bunun yaninda kendilerine kadinsiz bir diinya kurmaya calisirlar (Uguz,
2013, s. 81-82). Erkek sevilme istegini/arzusunu bastirmak zorundadir. Bu ylizden
kendini yiiceltirken kadimi asagilar, kendisini kadindan soyutlamaya calisir. Bu

donem erkek ve kadin i¢in bastirilmis duygularin yasandigi bir donemdir aslinda.

1.3.2. 1980 Sonrasi Filmlerde Tiirk Sinemasinda Kadin Temsili

1980’11 y1llar Tiirkiye’de birgok degisimin s6z konusu oldugu bir donemdir.
Zenginler ve yoksullar toplumu olarak degerlendirilen Tiirkiye, zenginler, yoksullar
ve ¢ok zenginler toplumu haline gelir. Orta sinif zenginleri yoksullar sinifina
dontisiir. Ev i¢i yasamindan, kilik kiyafete kadar her sey markalasir ve yasamak
artik statli haline gelir. Cumhuriyetin ilanindan bu yana kimlik savas1 veren Tiirk
halki, 80°1i yillarda bambaska bir yone dogru kaymaya baglar (Uluyagc1, 2002, s.
1).

12 Eyliil askeri miidahalesi ile baglayan, degisime kars1 olusan demokratik
muhalefetin oncii hareketi, giiniimiizde de muhalefetin ¢ogu agidan oniinde giden
feminist hareket olur. Bir baska yonden Cumhuriyet reformlarindan sonra,
kadinlara birey olarak degil, toplumsal projelerin nesnesi olarak yogunlasilir.
Toplumdaki bu degisim sinemaya da yansir. 1980’lere gelindiginde konularda,
insan1 yakin g¢evresinde inceleyip, belgeci bir tutum sergilendigi goriilmektedir.
Boylece eskinin o birbirinden farksiz, kaliplasmis karakterleri yerine, yeni, ayri
ozelliklere sahip film karakterleri sinemaya girmeye baslar. Kadin sorunlarina da
ilgisiz kalinmaz bu donemde. Kadinin 6zgiirligi islenirken ozgiirliik, cinsel

ozgiirliik olarak sunulur. Erkek gozetimi altinda olan kadinin cinsel 6zgirligii iisti
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kapal1 bir sekilde verilirken; serbest, rahat kadinin cinselligi her tiirlii kullanima

acik olarak sergilenir (Uluyagci, 2002, s. 2).

1980°’1i yillarda yeniden ortaya ¢ikan feminist hareket, Tiirkiye’de de
kendisini gosterir. Bireyin sinemaya girmesi, kadinin erkek 6ncii sinemanin 6niine
gecmesiyle biitiin tabularin yikilis1 yine 1980°1i yillarin bizlere sundugu degisim
zincirinin 6nemli halkasidir (Elmaci, 2011, s. 193). 1980°1i yillardan sonraki filmlerde
kadin; erkek egemenliginden styrilarak ikincil konumundan kurtulur, toplumsal
alanda da boy gosterir. Ayrica bu donemdeki kadinlar Yesilgam’daki gibi kdy
kadinlar1 degildir.

1980 sonrasi Tiirk sinemasinda kadina yonelik ve kadin temal1 filmler ¢okca
boy gdstermeye baslar. 90’lara yaklastikca kadin konu ve sorunlarinin sinemaya

yansimasi oldukga hizlanma gosterir (Soykan, 1993, s. 97-98).

1980 sonrast bagimsiz feminist gruplar giinlik hayatta yasanan
cinsiyetcilige kars1 ayaklanarak yirtytsler gerceklestirirler. Bu olaya Tirk
sinemas1 kayitsiz kalamaz ve bu degisim beraberinde baska kadin sorunlarimi
giindeme getirir, modernlesmeyi koriikler. Geleneksel kaliplar yikilir, yerine
cagdas norm ve degerler gelir. Tiirk sinemasinin yeni anlayisiyla ilgili filmler
¢ekilmeye devam edilir. Bu donemde film kadinlar1 sehvetli, ¢ekici, duygusal,
kirilgan, fahise, cinsel kimligini bastiran karakterler olarak karsimiza c¢ikarlar
(Uluyagct, 2002, s. 5). Atif Yilmaz’in Mine (1982), Bir Yudum Sevgi (1984), Adi
Vasfiye (1985), Dul Bir Kadin (1985), Aaahh Belinda (1986), Kadinin Ad1 Yok
(1987), Berdel (1990) gibi filmlerindeki kadin karakterlerini 6rnek olarak
verebiliriz. 1980’li yillardan itibaren 6zellikle Atif Yilmaz’in ¢ektigi bu kadin
filmlerinin ¢ogu kadinin Ozgiirlesmesi i¢in sinemaya aktarilir. 80’11 yillarda
televizyonun evlere girmesi ile birlikte, sinemaya olan ilgide azalma goriiliir.
Bunun sonucunda da Tiirk filmleri televizyonda gosterilmeye baslar. Ancak
televizyonda gosterilen bu filmler kadina ait 6zellikleri ¢cigneyerek veren, Yesilcam

filmleri olur (Uguz, 2013, s. 88).

80’lerden sonra televizyonunda etkisi ile toplumsal degisimler de goz
oniinde bulundurularak, Tiirk sinemasinda kadin oyuncularin soyunmaya
baglamasiyla iyi ve kotii kadin temsili tek bir karakterde toplanir. Bu filmlerde

kadinin; toplumsal konumu geregi yasadigi sikintilar, kendisine ve etrafina karsi
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yabancilagsmasi fakat sistemin uyumlu ve bigare iiyesi olarak yasamini devam
ettirmesi gerektigi gosterilir (Ozkan, 2012, s. 81). Bu filmlerle televizyon seyircisi

yeniden sinemaya ¢ekilmeye ¢aligilir.

1990’11 yillarda; Popiiler filmlerde, bagimsiz yonetmenlerin filmlerinde
sistem elestirisi yer alirken, kadinin konumu da sorgulanmaktadir (Ozkan, 2012, s.
81). Yeni sinema igerisinde kadin; temelde toplumsal cinsiyet kodlarinin 6tesinde,
bambaska sekillerde gosterilmektedir. Bu anlamda Yesilgam, doneminin kati
ahlak¢1 durumu disinda imgeler olarak yerini alir. Kadinlar kadin gibi goriinmekte,
cinselliklerini ~ 6zgilirce  yasayabilmekte fakat hala 06zne konumunda
olamamaktadirlar. Ayrica yeni sinema eril olaylara odaklanip, merkezine de erillik
krizlerini oturtarak, kadinlar1 daha goriinmez hale getirmektedir (Elmaci, 2011, s.

193). Ancak yeni sinemacilar bu popiiler filmleriyle oldukga basari elde ederler.

Bu yeni sinemacilarin filmleri, yalin anlatimlariyla dikkat ¢ekmektedir.
Kiiclik biitgeli tanitimlarla, sessizce ilerleyen yonetmenler, sinirli olanaklarla

diizenlenen festivallerde ses getiren filmler iiretmektedirler (Ozkan, 2012, s. 81).



IKiNCi BOLUM

2. ATIF YILMAZ

Fotograf 1: Atif Yilmaz Batibeki

2.1. Atif Yilmaz’in Hayat Hikayesi

9 Aralik 1926°’da Mersin’de dogan Atif Yilmaz ilk ve ortaokul egitimini
Mersin’de, lise egitimini de Istanbul Isik Lisesi’nde tamamlar. Universite egitimini
Istanbul Universitesi Hukuk Fakiiltesinde siirdiiren Yilmaz, Giizel Sanatlar
Akademisinde de resim egitimi alir. 1947 yilinda Tavanarasi Ressamlar
Toplulugu’na katilip, Bes Sanat dergisinde de tiyatro ve sinema hakkinda yazilar
yazar. 1950’de Semih Evin’in yonettigi “Allah Kerim” filminde asistanlik yapmaya
baslamasiyla sinemaya gecer. 1951°de Hiiseyin Peyda’nin ¢ektigi “Mezarimi
Tastan Oyun” filminin senaryosunu yazar. Yine 1951°de ilk filmi “Kanli Feryad’1”
cekerek yonetmenlige adim atar. Bunun yaninda 1960 yilinda Orhan Giinisik ile
beraber Yerli Film sirketi kurarak yapimciliga baslar. Birgok dizi film de ¢eker.
1966’da Recep Bilginer ile birlikte Giines Filmi kurarlar. 1960’larin ikinci yarisinda
Ayse Sasa’nin senaristi oldugu filmlerle Tiirk sinemasinin klasikleri kabul edilen
pek cok film yonetir. 1991 yilinda Hacettepe Universitesi tarafindan “sanatta
onursal doktora” unvanini alir. 1996 senesinde 33. Antalya Altin Portakal Film
Festivali’nde Onur Odiiliine layik goriiliir (http:/mww.tsa.org.). Atf Yilmaz hayati
boyunca sinemay1 ve sinemaciy1 6nemser, gelecegin yonetmen, senarist ve yapimcilari

olan yeni nesile de her konuda yardimci olmaya galisir.
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Yilmaz’in 6nemli 6zelliklerinden biri geng insanlara el uzatmasi, onlari
cesaretlendirmesidir. O, genclerin kendi tahtin1 tehdit ettiini diislinlip, onlari
sabote edenlere higbir zaman benzemez. Aksine Tirk Sinemasina kaliteli filmler
cekebilmek ve geng¢ sanatgilarin yolunu acabilmek i¢in biitiin giiciiyle calisir
(Giirmen, 2006, s. 33). Atif Yilmaz siradan filmlerinde bile, diizgiin anlatim
cizgisini bozmaz, sinema seyircisi ve elestirmenlerini memnun etmeyi basaran
nadir yonetmenlerdendir (http://megep.meb.gov.). Basarili yonetmenin 50 yili asan
stirede 113 filmi bulunmaktadir. Yilmaz’in hayatt 5 Mayis 2006’da son bulur
(Arslan, 2007, s. 217).

2.2. Atif Yilmaz Sinemasi

1980 askeri darbesinden sonra, toplumun her alaninda oldugu gibi sinemada
da ozellikle film konusu ve temasi1 yoniinden degisiklikler olur. Darbe sonrasi
Tirkiye ortamina en yarasir filmler, ideolojik sdylemi olmayan kadin konulu
filmlerdir. Yilmaz 80’lerdeki degisim ve sinema sektorii tizerine kendisiyle yapilan
bir roportajda sunlar dile getirmistir. Tiirkiye’deki sosyal yapinin degismesiyle,
1980 oncesi olaylar, ekonomik sikintilar, kitle iletisim araglarmin gelisim
gostermesi, ekonomik sikinti ile sinema seyircilerinin evlerine ¢ekilmesi, iyi film
ile kotii film arasindaki farki biiyiittii. Sinemay1 yalnizca para kazanmak amaciyla
kullanan yapimcilar degisimden faydalanip sokaktaki lumpen seyircisi i¢in filmler
¢ekmeye bagladilar. Sarkili tiirkiilii arabesk ve soft porno filmler bu dénemin
tirtinleridir (Dogan, 2002, s. 50).

Atif Yilmaz Batibeki, ¢esitli donemlerde tiirlii konular1 sinemaya aktarmayi
basarmig bir yonetmendir. 1980°1i senelerde ise ¢aligmalarini toplumsal taglamali
giildiiriiler ve sevgi, sevgisizlik lizerinde yapar. Diisiinceleriyle var olan, iireten ve
iiretmeyi siirekli hale getiren Yilmaz, anlatim dilindeki basarisiyla bu yillarda kadin

konusu tizerine filmler gekmeye yonelir (Demiray, 1991, s. 117).

Kadin filmleri olarak adlandirilan filmlerde, yalnizlik, bunalim, direnis,
kiskanclik, iliskiler, cinsel kimlik arayisi, 6zellikle de kentsoylu, aydin, bakimli ve
giizel kadinlarin sosyal konumlari yansir beyaz perdeye (Dogan, 2002, s. 50).
Atif Yilmaz’1n filmlerini inceledigimizde; “Mine” filminde kadinin kasaba i¢indeki

yalnizligini, “Dul Bir Kadin” filminde kadinin erkekle olan iligkisini, kiskangligini,
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kadinin kadinla olan arkadashigini, “Selvi Boylum Al Yazmalim” filminde kentli-
koylii kadini, “Asiye Nasil Kurtulur” filminde kotii yola diismeden hayatta kalmaya
calisan kadini ve “Berdel” filminde de erkegin boyundurugu altinda yasayan kadin
gormekteyiz. Bu liste, 80 sonrasi kadin sorunlarina degindigi diger filmlerle

uzatilabilir.

Kadin filmleri denince akla ilk gelen ismin Atif Yilmaz olmasi filmleri
cektigi donemle de iliskilidir. Kadin hareketi, ihtilalin boslugundan faydalanarak
yiikselmeye baslar. 1980 oncesi Tiirk sinemasinda seks filmleri hakimken, 80
sonrasinda daha nitelikli yapimlar ve arabesk filmler bas gosterir. Atif Yilmaz kadin

filmlerine yonelme nedenini soyle ifade eder;

Kadin kahramanlar se¢igimin nedeni, Tirkiyeli kadinlarin, erkeklere
gore, daha aktif ve dram kisisi olmalarindan kaynaklaniyor.
Erkeklerimiz orfler, adetler, gelenekler ve vyasalarla belirlenen,
korunan, c¢esitli haklarla diinyaya geliyor, fazla diisiinmeden, biraz da
bunun sefasim siiriiyorlar. Kadinlarimizsa ya bu haklardan yoksun
olmaya razi oluyor, hayati boyunca bunun acisini ¢ekiyor ya da bu
haklar1 elde etmek, kadinlik onuruna sahip ¢ikmak miicadelesine
girisiyor. Kesin kastlar olusmadig1 icin, insanlar bir yerden bagka bir
yere siiriikleniyor, siiriikklendigi yerdeki islevim ne sorularini, bilingli ya
da bilingsiz, kendine sormaya bashiyor. Her kesimdeki insanimiz,
ozellikle de kadinlarimiz bir kimlik arayisi i¢cinde debelenip duruyor
(Dogan, 2002, s. 51).

1980’lerin toplumsal kosullar1 altinda kadin filmleri cekerek, kadin
sorunlarint bilingli bir sekilde giindeme getirir Atif Yilmaz. Eve hapsolmus
kadinlan o6zgilirlestirerek, toplum igine karistirmasi ile geleneksel diizene karsi
durur, bunu kadinlarin sorunu olarak filmlerinde imtiyazli bir konuma tasir.
Yilmaz’in film kadinlari, bilingli, bagimsiz, bedeninin ve hayatinin kontroliinii
kendi sekillendiren karakterler olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar (Hidiroglu, Kotan,
2015, s. 59).
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2.3. Atif Yilmaz’in Filmleri

2.3.1. Mine (1982)

Yonetmen ATIF YILMAZ

DELTA FiLm
AYIF  TUMAZ - OMER KAVUR

TUIRKAN SORAY-CIHAN NAL-HOMEYRA

KER'M AF AR SELCUK ULUERGUVEN Mex.h(s CAPKIN
ORHAN CAGMAN CELILE TOYON

AHMET UGURLU  KORAY ERGUN  BELKIS DILLIGIL  ASLAN ALTIN
MEHMET ESEN ERDAL TOSUN  ORHAN AYKANAT ERDAL SUMER

Cser G
NECATI CUMALI s

Fotogra 2: Mine Film Afisi

2.3.1.1. Filmin Kiinyesi:

Yonetmen: Atif Yilmaz, Senaryo: Deniz Tirkali, Atif Yilmaz, Necati
Cumali, Yapimer: Omer Kavur, Atif Yilmaz, Sadik Deveci, Goriintii Yénetmeni:
Salih Dikisci, Eser: Necati Cumali, Oyuncular: Tiirkan Soray, Cihan Unal,
Hiimeyra Akbay, Kerim Afsar, Belkis Dilligil, Selguk Uluergiiven, Celile Toyon,
Aslan Altin, Ahmet Ugurlu, Siire: 87 Dakika (http://www.sinematurk.com/film/5073-

mine/).

2.3.1.2. Mine Filminin Konusu

Kiicik bir kasabada yasayan Mine’nin esi Cemil istasyon sefligi

yapmaktadir. Evli olmalarina ragmen Mine ile aralarinda higbir benzerlik yoktur.
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Cemil, insanlar tarafindan sevildigini diisiinen, etrafinda donen olaylardan haberi
olmayan, esine kars1 ilgisiz, duyarsiz, kaba bir adamdir. Mine ise giizelligi ile biitiin
kasaba halkinin dilinde ve gdziinde olan bir kadindir. Kasabanin biitiin erkekleri
Mine’den bir seyler beklemektedir. Bu beklentinin nedeni de esine kars1 sorumsuz
olan Cemil’den kaynaklanmaktadir. Kasabanin 6gretmeni olan Perithan Mine’nin
tek arkadasidir. Perihan’in abisi Ilhan ise ince ruhlu bir yazardir. Mine’ye kadin
oldugu i¢in degil insan oldugu i¢in deger verir, dostca yaklasir, ona siirler okur. Bu
dostca yakinlasma kasaba halkinin dilinde ¢esitli dedikodularin ¢ikmasina neden
olur. Mine ile ilhan bu dedikodulara ragmen dostluklarmi siirdiirmeye devam
ederler. Fakat bu yoz insanlar olay1 iyice biyiitiirler ve baska bir olay gelir
meydana. Kasabanin geng serserileri Cemil’in evde olmadigi bir aksam evi basip
Mine’ye tecaviiz etmeye kalkisirlar. Mine saldirganlarin elinden kurtulup kendini

[lhan’1n kollarina birakir.

2.3.1.3. Mine Filminin Ozeti

Film jenerikle baslar. Jenerik, horlayan bir adam sesi ile birlikte verilir.
Ekrana goriintii geldiginde horlayan adamin elini kadinin iizerine attigini goriiriiz.
Kadin eli hemen geri iter. Adamin yanindan kalkan kadin merdivenlerden inerek
mutfaga gider, ilacii icip elini yiiziinii yikar ve bahgede oturur. Giin daha

aymamistir.

Sabah oldugunda spor yapan bir adam ve kahvalti masasini hazirlayan bir
kadin goriiriiz ekranda. Kadin kahvalti masasina oturmaz. Kasabanin geng erkekleri
birlesip kadinin yani Mine’nin cama g¢ikmasini beklerler. Kasabanin 6gretmeni
Perihan abisini karsilamak icin istasyona gider. Trenin gecikecegini Ogrenen
O0gretmen Mine’nin evine gider. Mine’nin yaninda Miiteahhit Tarik’in kiz1 Nurten
vardir. Nurten kasabadan o kadar ¢ok sikilmistir ki, yeni bir yliz gorecegi i¢in

Ogretmen Perihan’in abisinin gelecek olmasina ¢ok sevinir.

Mine trenin sesini duyunca cama ¢ikar. Disaridaki biitiin erkekler, Doktor,
Miiteahhit, Belediye Baskanmi hepsi Mine’ye bakar. Ogretmen abisi Ilhan’la
kucaklasir. Nurten’de yanlarma gidip Ilhan’la tanisir. Bu sirada Miiteahhit Tarik,
Doktor Vedat ve Belediye Baskanmi da gelip Ilhan’la tamisir. Miiteahhit Tarik
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Mine’ye doner ve “Cumartesi’ye bekliyoruz, unutmazsiniz insallah” diye seslenir.

Ogretmen ve ilhan’1 da davet eder.

Eve geldiklerinde abi kardes sohbet ederler. Perihan abisine sevgilisinden
neden ayrildigini sorar. Abisi de “bizim iligkilerimizin sagliksiz bir yan1 var. Hi¢bir
sorumluluk yiiklemedi bana. Onun igin bir seyler yapabilmeyi isterdim™ der.
Sohbetin bir yerinde de “aslinda koksiiz bir ahlakin savunuculugunu yapiyor ama

bu ahlak1 kendi hayatimiza uygulayamiyoruz” diye bir ciimle kurar lhan.

Aksam Mine kocasi Cemil’e raki masasi kurmustur. Cemil abartarak
yapmadig1 seyleri yapmis gibi anlatir karisina. Sabah oldugunda Mine ve Cemil
dolmusla ¢arsiya inerler. Dolmustan iner inmez herkes Mine’ye laf atmaya baslar.
Bu sirada &gretmen Perihan ve abisi okuldadir. ilhan roman yazaridir. Yeni
yazacagl romanindan bahseder Perihan’a ve sdyle der; “yanlis degerlendirilen,
anlasilamayan, giizel olumlu bir iliskiyi anlatmak istiyorum”. Mine Cemil’den
ayrilir ve Esin Hanim ile bulusmak i¢in eczaneye gider. Esin hanimin kaymvalidesi
rahatsizlandig1 i¢in vilayete indigini 6grenir, bir uyku ilaci alir ve ¢ikar eczaneden.
Ogretmen ve abisi ile karsilasir. Mine aligveris yapmak igin Esin hanimla
bulusacagimi fakat Esin Hanim gelemedigi i¢in baska zaman tekrar gelmesi
gerektigini sdyler 6gretmene. Ogretmen Perihan da ne alacagini sorar Mine’ye ve
“iyi beraber bakariz” diye cevaplar. Sonra Ilhan’a déniip “burada kadimlar pek
yalmz alisverise ¢ikmaz da” diye ekler. Ogretmen ve Mine alisverislerini yaparken
[lhan da onlara ve kendine dondurma alir. Ogretmen “biz bu dondurmalari
yiyemeyiz. Ogretmen hanimla koskoca istasyon sefinin hanimi sokakta dondurma
yerken goriiliirse tefe koyarlar bizi” der. [Than sasirir. Fakat Mine nin cani1 ok ceker
ve biitlin erkeklerin kotii bakislarina ragmen dondurmalarimi yerler. Bir cay
bahg¢esinde oturup sohbet ederler. Biitiin gozler Mine’dedir. Bu durumdan rahatsiz
olan Mine kalkmak ister ve kalkarlar. IThan’in dykiilerini okumak isteyen Mine’yi
ogretmen evine davet eder. Eve geldiklerinde abisinin ona getirdigi seyleri gosterir
Mine’ye dgretmen. Bir de beyaz bir elbise getirmistir abisi Perihan’a. Ogretmen bu
elbisenin Mine’ye daha ¢ok yakisacagini ve ona hediye etmek istedigini soyler ve
elbiseyi giymesini ister Mine’den. Mine elbiseyi giyer ama hediyeyi kabul
edemeyecegini sdyler. Ogretmen de abisine Mine’ye bir sey sdylemesini, elbiseyi
kabul etmedigini sdyleyince Ilhan da elbiseyi kabul etmedigi takdirde kitaplarini

Mine’ye vermeyecegini soyler. Mine elbiseyi kabul eder. Artik kalkmasi
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gerektigini sdyleyen Mine’yi 0gretmen ve abisi eve birakirlar. Abi kardes eve

donerlerken Mine’den konusurlar. O aksam Mine de Ilhan’dan aldig1 kitaplar1 okur.

Cumartesi giinii toplanirlar ve ilhan herkesle tanistirilir. Mine bulusmaya
gitmek istemez fakat kocasi yiiziinden gitmeye mecbur kalir. Ortamdan sikilan
Mine dgretmene biraz gezmek istedigini sdyler. ilhan, dgretmen ve Mine bahcede
dolagirlar. Herkesin gézii Mine’de oldugu igin Mine’nin Ilhan’la konusmasini kétii

yone ¢ekerler.

Kocas1 oldukca sarhostur. Eve geldiklerinde Ilhan’la arasinda bir seyler
oldugunu ima eder ve Mine’ye zorla sahip olur. Biitiin kasabaya o geceden sonra
Mine ile Ilhan’in arasinda bir seyler oldugu dedikodusu yayilir. Haber kulaktan
kulaga biiyiir.

Bagka bir giin yine toplanirlar. Miiteahhit Tarik ve doktorun karis1 masada
birbirlerini tahrik ederler. Nurten ilhan’in pesindedir. Belediye Baskaninmn oglu da
doktorun karisinin pesindedir. Masada yemek yer ve niyet cekerler. Ogretmen,
Mine ve lhan kayikla gole agilirlar. Eve geldiklerinde kocasi Mine’ye “sen degistin
Mine, hem de ¢ok degistin. Eskiden hareketlerine dikkat ederdin. Konusuyorsam
senin 1yiligin i¢in konusuyorum. Sen hayati tanimazsin. Yiiziine giilen herkesi dost
zannedersin” der. Mine de ona “merak etme. Hayati ¢ok iyi taniyorum artik.
Baskanindan tut miiteahhidine, eczacisina kadar yiiziime bakarlarken akillarindan
gegeni sen belki anlamiyorsun ama ben anliyorum. Niye senin yiiziine giiliiyorlar,
hig diisiindiin mii? Niye seni gittikleri her yere ¢cagirtyorlar. Iyi bri¢ bildigin i¢in mi,
darbukan i¢in mi yoksa he? Giil yiiziin i¢gin mi? Cevap versene. Onurumu
koruyorsam kendim icin, kendi onurum diye koruyorum bunca yildir, senden

korktugum i¢in degil” der.

Ertesi sabah Mine burada bunaldigini Kusadasi’ndaki halasinin yanina
gitmek istedigini sOyler. Cemil de diisiinecegini, aksam Bagkanlarin gelecegini
sOyler Mine’ye. Mine aligveris yapmak i¢in ¢arsiya iner. Carsida kasabanin geng
erkekleri Mine’yi sikistirir. Ogretmenin evine zor atar kendini Mine. Ogretmen
evde degildir. Ilhan Mine’yi igeriye davet eder, igeride konusurlar. Mine “bu
kasaba, insanlar ¢cok kotii” der. Ilhan da “insanca bir bakis, dost¢a sdylenmis iki
kelime yetiyor 6fkeye kapilmalari igin” diye karsilik verir Mine’ye. Ogretmen gelir,

Mine ile dertlesirler.
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Aksamki davete ilhan ve Ogretmen ge¢ katilirlar. O aksam Mine Ilhan’a
Cemil ile evlenme hikayesini anlatir. Misafirler gidince Cemil Mine’ye
konusmalar1 gerektigini, herkesin onlar1 konustugunu, ilhan’la aralarinda ne
oldugunu sorar. Mine bunalir. “Bosa beni. Dayanamiyorum artik. Ne olur
bosanalim... Bir tek defa insan olarak baktin m1 bana, anlamaya ¢alistin m1 beni”

der.

Mabhallenin geng serserileri Mine’yi elde etmek igin plan yaparlar. Bir sabah
Belediye Baskani, doktor ve miiteahhit kahve igme bahanesiyle Mine’ye giderler.
Mine kahvelerini getirdiginde ilhan da gelir. Baskan ve yanindakiler kalkarlar.
[lhan Mine’ye “yarin Obiir giin {izerinizdeki baski artinca ne yapacaksmiz?
Kadinsiiz. Bir basiniza nasil dayanacaksiniz. Sizi burada yalniz, korumasiz, bir
basiniza birakmak istemiyorum” der. Mine de Cemil ile konustugunu, Kusadasi’na
halasinin yanina gitmek, bosanmak istedigini sOyledigini soyler. Bu arada
mahallenin geng serserileri bahce kapisinin 6niinde birikmis Mine ve Ilhan’
izlemektedirler. Kasaba halki artik 6gretmene de kotii gozle bakmaktadir. Belediye
Baskan1 6gretmeni makamina ¢agirir ve Mine’yle Ilhan arasindaki iliskinin hos bir
sey olmadigindan, iki giin iginde abisinin kasabadan gitmesini ve 6gretmenin de
tayin istemesini emreder. Ogretmen de Mine ile Ilhan arasinda bir sey olmadigini,
bu pislige daha fazla tahammiil edemeyecegini ve kendi arzusuyla tayinini
isteyecegini soyleyerek ¢ikar Baskanin odasindan. Ogretmen abisine tayin
isteyecegini fakat gidince aklinin Mine’de kalacagii sdyler. Abisi de Mine ile
konustugunu, Mine’nin halasina gidecegini, gittiginde de haberleseceklerini sdyler

O0gretmene.

Ertesi sabah tayin isleri i¢in vilayete inmeden Mine’nin evine gider
ogretmen. Ilhan’1n adresinin ve telefonunun yazili oldugu bir kagit verir Mine’ye.
Cemil Mine’ye isterse halasina gidebilecegini sOyler. O sirada telefon ¢alar. Baskan
aksam bahgesinde erkek erkege toplanilacaklarini sdyler Cemil’e. Mahallenin geng
serserileri de bunu firsat bilip kurduklari plam1 gerceklestirirler. Mine’ nin
bahgesinde Ilhan’in gelmesini beklerler. Ilhan gelmeyince sabaha yakin saatlerde
lyice sarhos olan gencler, aralarinda anlasip eve girmeye calisirlar ve girerler. O
sirada Mine kendisini korumak i¢in eline silah alir ve bir tanesini kolundan vurur.
Digerleri de onu hemen hastaneye gétiiriirler. Mine aglayarak ilhan’in yanina gider.

“Bizden istedikleri bu, yat benimle” diyerek ilhan’la birlikte olur. Sabah biitiin
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kasaba Ogretmenin evinin Oniinde toplanmistir. Serseriler kasaba halkin

ayaklandirmaya caligir, doktor buna engel olur.

Mine ve Ilhan evden ¢ikar. Bundan sonraki giinlerde her sey normal
seyrinde devam eder. Esnaf diikkanini acar, isini yapar. Degisen tek sey, tren sesi

duydugunda cama ¢ikan Mine’nin penceresinin bos goriintiisiidiir.

2.3.1.4. Mine Filminin incelenmesi

Film karakterlerinden Mine, giizelligiyle kasabada nam1 yayilmis geng bir
kadindir. Yashisindan gencine biitiin kasaba erkekleri Mine’ye karsi haz
duymaktadirlar. Mine’nin kocas1 Cemil olabildigine kaba, gorgiisiiz ve egitimsiz
bir adamdir. Karisi ile aralarinda duygusal higbir miinasebet yoktur. Istasyon sefi
olan Cemil kasabanin biitiin davetlerine Mine nin kocas1 vasfiyla davet edilir. Fakat

Cemil bunun farkinda bile degildir.

Yasadigr bu hayat Mine’yi son derece mutsuz kilar. Mine’nin ruh hali
huzursuzdur. Bu kullandig1 ilaglardan anlasilmaktadir. Bir sahnede Mine’ nin
pencereden Ay’1 seyrettigini goriiriiz. Bu sahnede de anlatilmak istenen Mine’nin
Ay kadar yalmz olmasi, bunun yaninda da Mine’nin yeni giinden giizel
beklentilerinin oldugu diisiincesidir (Yetkiner, 2014, s. 152). Yine Mine’nin yalnizligi,
okudugu kitaplarla izleyiciye gosterilmistir. Perihan Ogretmen Mine’nin tek
dostudur. Mine etrafindaki o kotii gozlerden iyice yorulmus, sikilmistir. Yeni
insanlar gérmek {imidiyle her tren sesi duydugunda cama ¢ikar. Ogretmenin erkek
kardesi Ilhan’1n kasabaya gelmesi ile her sey degisir. ilhan, nazik, kadin ruhundan
anlayan, ince diislinceli bir karakter olarak ¢ikar karsimiza. Mine ilk defa kadin
oldugu icin degil de, insan oldugu igin deger gordiigiiniin farkindadir. ilhan ile
aralarinda iyi bir dostluk kurulur. Filmin bir karesinde 6gretmen, Mine ve Ilhan’in
bir sohbetinde “Kadinlar burada tek basina alisveris yapmaz” ciimlesini duyariz.
Buradan, kadinlarin kamusal alanda kendilerini gosteremediklerini hatta birey
olarak kabul géormediklerini anlamaktayiz (Yetkiner, 2014, s.152). Filmin baska bir
karesinde, ilhan’in bilgisinden etkilenen bir Mine goriiniir. Carsida alisveris
yaparlarken duvarlarda bulunan kabartmalar1 daha Onceden gdérmedigi, fark
etmedigi anlagilmaktadir. Bunu da erkegin yani Ilhan’in egitim kiiltiir diizeyi

gosterir. Disil bilginin eril bilgiden daha diisiik oldugu verilir burada. Filmde her
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ne kadar feminist bakis verilmeye galisilsa da, erkek ve erkek bilgisi yiiceltilir.
Mine’nin bir erkekle ¢ay bahgesinde goriilmesi kasabanin geng serserilerini iyice
ayaga kaldirmigtir. Kadin bedeni yalnizca kadinin degildir, toplum kadin {izerinde
baski kurarak, ahlaki degerlerle kadini1 dizginlemeye ve denetlemeye calisir.
Kadmin giiliisii, oturusu, kalkisi, bakisi, biitiin tavirlar erkek tarafindan goz hapsine

almur (Yetkiner, 2014, s. 153).

Bundan sonra kasabalinin geng serserileri Mine’yi daha da ¢ok bunaltip,
sikistirmaya baslar. Isin boyutunu degistirerek bir gece Belediye Baskanmin da
icinde oldugu bir kumpas diizenlerler. Onlara kalsa kasabanin namus bekgiligini
yapiyorlardir! Gengler gecenin bir yaris1 Mine’nin evini basip Mine’ye tecaviiz
etmeye kalkarlar. Bu olay Mine’yi ilhan’la birlestiren son damla olur. Kasabanin
bu denli iizerine gelmesine dayanamayan Mine solugu Ilhan’in yaminda alir

(Altan, 2014, s. 150).

Sabah oldugunda kasabali dgretmenin evinin &niinde Mine ve Ilhan’1 ling
etmek icin toplanir. Geng serseriler kasaba sakinlerini namustan ahkam keserek
doldurmay1 basarir. Fakat her seyin bilincinde olan doktor buna izin vermez.
Mine ve ilhan evden ¢ikarlar. Ilk basta utanan Mine sonradan Ilhan’in elini tutar ve
kasabadan ayrilirlar. IThan ve Mine’nin kasabadan ayrilisindan sonra her sey kaldig
yerden rutin sekliyle yasanmaya devam eder. Esnaf diikkaninin kepenkleri agilir,
firnda ekmeklerin goriintiisii verilir. Tek fark her tren didiiginde camda

gordiiglimiiz Mine’nin penceresi bostur artik.

Filmin sonunda Mine erkek egemen yapidan kurtulmaktadir. Feminist
sinemada kadinlar zamanla kendi baglarina bir yola ¢ikmay1 ve kendi ayaklar
tizerinde durmalarini saglar. Ama Mine her ne kadar kocasi ve diger erkekler
tarafindan baskiya maruz kalmis olsa da, kurtulusu yine bagka bir erkekte bulur.
Bu durum feminist agidan elestirilecek bir durumdur. Yalniz Tiirkiye’nin o donem
sosyo-ekonomik durumuna goz atildiginda Mine sonu basarili bir sekilde getirilmis

bir film olarak degerlendirilebilir (Yetkiner, 2014, s. 154).
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2.3.2. Bir Yudum Sevgi (1984)

KADIR iINANIR - HALE SOYGAZi

——

Fotograf 3: Bir Yudum Sevgi Film Afisi

2.3.2.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Atif Yilmaz, Senaryo: Latife Tekin, Fehmi Yasar, Atif Yilmaz,
Yapimer: Atif Yilmaz, Omer Kavur, Sadik Deveci, Miizik: Yal¢in Tura, Goriintii
Yonetmeni: Cetin Tunca, Eser: Fehmi Yasar, Latife Tekin, Oyuncular: Kadir
Inanir, Hale Soygazi, Macit Koper, Meral Cetinkaya, Ece Orgii, Dursun Ali
Sarioglu, Tuncay Akcga, Serra Yilmaz, Osman Alyanak, Muadelet Tibet, Filisun
Demirel, Ulkii Ulker, Aysegiil Uygurer, Nursen Girginkog, Nurettin Sen, Cihat
Tamer, Levend Yilmaz, Resit Cildam, Ahmet Turgutlu, Hakki Kivang, Nuri Tug,
Muzaffer Civan, Nermin Ozses, Hikmet Giil, Ali Erkazan, Cengiz Tiinay, Osman Caglar,
Yasar Sener, Tuncer Sevi, Kamer Sadik, Siire: 87 Dakika (http:/Avwww.sinematurk.com/film/1013-
bir-yudum-sevgi/).
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2.3.2.2. Bir Yudum Sevgi Filminin Konusu

Kadin erkek fark etmeksizin filmin adindan da anlasilabilecegi gibi bir
yudum sevgiye ihtiya¢ duyanlarin hikayesinin anlatildig: bir film. Aygiil dort cocuk
annesi olmasina ragmen kocasi tarafindan ilgi gormeyen bir kadindir. Kocast Cuma
issiz giigstiz dolanan, buldugu her parayr kahvede, kumarda harcayan, ezik,
sorumsuz bir estir. Yasadigi bu hayattan bunalan Aygiil’tin hayati; fabrikada ¢alisan
Cemal’in, fabrikanin kadin is¢i alacagi haberini vermesiyle degisir. Bu bunalimli
donemde Cemal sayesinde fabrikada ise baslar. Cemal de; annesinin zoruyla
koyden getirdikleri teyzesinin kizi Nezaket’e koca edilmis, mutsuz bir adamdir. Bu
iki insanin hayatlarini birlestirip mutlu sonda evlendiklerine taniklik edecegimiz bir

filmdir Bir Yudum Sevagi.

2.3.2.3. Bir Yudum Sevgi Filminin Ozeti

Film gecekondu mahalle mezarhiginda oyun oynayan c¢ocuklarin
goriintiisityle baslar. Bir ¢ocuk kuru kafa bulur ve diger c¢ocuklari da yanina
cagirarak buldugu seyi gosterir ve kosarak mahalleye giderler. Mahallede kii¢iik bir

kiz ¢gocuguna kuru kafay1 gostererek onu korkutup, aglatirlar.

Aygiil ve Hanife’nin yaninda mahallenin bir¢ok kadini da Didar’in evinde
toplanmistir. Kocalariyla iligkileri konusunda bir seyler 6grenmeye ¢alisirlar Didar
kadindan. O sirada kap1 ¢alar, Cemal’in karis1 ve annesi girer igeri. Cemal’in karisi

Nezaket kdyden gelmis, sehre ayak uyduramayan, paspal ve pasif bir kadindir.

Cuma kahvede olanca parasini kumarda kaybeder. Baska kahveden birini
tutar ve oglum hasta para lazim diye haber yollatir Cemal’e. Cemal de hemen
kahvedekilerden para toplar. Bu olay1 6grenen Cemal solugu Cuma’nin yaninda

alir. Onu kumar masasinda basar.

Aksam Aygiil kocasini beklemektedir. Cuma eve geldiginde hazirlanir.
Fakat Cuma ile istedigi cinsel iliskiyi yasayamamaktadir. Cemal de mahalledeki
Feride’ye gider gonliinii hos etmek igin. Feride kayininin geldigini yarina gelmesini

sOyler Cemal’e. Cemal de eve gider.

Sabah Aygiil bakkaldan bir seyler almaya gider. Cemal de ona fabrikanin

kadin is¢i alacagini, isterse konusup ayarlayabilecegini soyler. Cemal’in annesi ve
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karis1 Cemal’in ayranina biiyii yapar ve i¢irmeye ¢alisirlar. Cemal durumu anlar ve

igmez ayrani. Annesine ve karisina sdylenerek kalkar masadan.

Bagka bir sabah Aygiil bakkaldan ¢ikar ve Cemal ile karsilasir. Fabrikada
calismak istedigini sdyler Cemal’e. Hanife’nin kocasi kumarda bir kazanir, bir
kaybeder. Bu sefer kazanir ve mahallede mangal yapip c¢ocuklara yedirir.
Sabah oldugunda Aygiil fabrika girisinde Cemal’i bekler. Is sonucunu sorar.
Cemal de isin tamam oldugunu, fotograf cekilip gelmesini sdyler. Bir tiirli is
tutturamayan Cuma pazarda limon satmaya baslamistir. Aygiil eve dondiigiinde
hoca girer igeri. Cuma’y1 bekledigini sdyler ve Aygiil’e sozleriyle sarkintilik eder.
Hanife’nin kocast gelip hocayr evden atar. Cuma eve geldiginde Aygiil ona
fabrikaya is¢i olarak yazildigini, ise baslayacagini sdylese de Cuma higbir sey

sOylemez. Aygiil bu duruma iyice sinirlenir.

Isin ilk giinii zorlanan Aygiil 6glen arasi yalmz kaldig1 bir vakit kendini
tutamayip aglamaya baglar. Onu goéren Cemal yanina gider. Aygiil ¢cocuklarin
0zledigini, isi yapamadigini soyler. Cemal ona destek ¢ikar, moral verir. Mola
bitiminde Tombik Hayriye’yle tanigir Aygiil. Hayriye Aygiil’e her konuda yardimci
olur. Higbir iste tutunamayan Cuma da oduncuya girmistir. Aksam eli kolu dolu
arkadaslariyla eve gelir. Aygiil evde ¢ocuklari birbirine birakarak gider ise. Sener’i
annesine Yyollayacagini, kiigiik kizi da fabrikanin kresine verecegini sdyler

Hanife’ye.

Bir gilin ¢ocuklariyla birlikte disarda olan Aygiil’e rastlar Cemal. Cemal
kiziyla dolanmaktadir. Aygiil’ii dort cocukla goriince sasirir. Aygiil’den
etkilenmesine ragmen hem evli hem de dort cocuklu olmasi kafasini karigtirir ve
ondan uzak durmaya galisir. Fabrikada galisirken bir haber gelir Aygiil’e. Oglu
zehirlenmis hastanededir. Hanife diger cocuklar alarak eve gider. Hastanede yalniz
kalan Aygiil’iin yanina Cemal gelir. Birazdan kocasinin gelecegini sdyleyen Aygiil
Cemal’i yollar hastaneden. Cuma korkudan hastanenin i¢ine giremez, abisine gidip

bakmasini soyler.

Sener hastaneden ¢ikinca baska bir eve tasinir Aygiil. Cuma eve geldiginde
bos evle karsilasir. Fabrika girisinde Aygiil’ii bekler. Tovbe ettigini, diizenli is
bulacagini sdylese de Aygiil dinlemez onu, kararlidir. Bir giin fabrika ¢ikis1 Cemal

ile birlikte yiiriirken bosanacagini, tanidig1 avukat olup olmadigini sorar Cemal’e.



42

Cemal’in annesi ve karis1 hocaya giderler. Hoca Cemal’in bir atesin
tizerinden yiiz defa, ¢irilgiplak atlamasi gerektigini sdyler. Cemal buna direnir.
Fakat sonunda iyice sinirlenir baslar soyunmaya, soyunurken de bir yandan
sOylenir. “Biiyliden baska ne bilirsiniz. Konusmak yok, insanlik yok, dertlesmek
yok™.

Aygiil Sener’i annesine birakip kardesi Ibrahim’i alir yamna. Kardesi
[brahim karate yapmasina ragmen siska ve biraz da saf bir gengtir. Cuma’nin abisi
evi basar. Cuma ile barisacaksin diye emreder Aygiil’e. Aygiil o kadar kararlidir ki

buna direnir ve Cuma’ya da ondan bosanacagini soyler.

Fabrikadan birileri evlenir ve tiim fabrika calisanlar1 diigiine giderler. Dans
edip eglenirler. Akli ¢ocuklarda olan Aygiil Cemal’e gitmesi gerektigini sdyler,
birlikte diigiin bitmeden ¢ikarlar salondan. Cemal Aygiil’ii eve birakir. Tam eve
geldiklerinde Cemal’in kalemini hatira olarak alan Aygiil kosarak eve girer. Ertesi
giin gece uyumadigini ondan aldigi kalem ile ona siir yazdigini sdyler Aygiil. Cemal
de siiri okur. Bu sahneden sonra yagmurlu bir giinde birbirlerinden etkilendiklerini

dile getirirler.

Hanife ile birlikte Didar kadina gidip fal baktirir Aygiil. Falda uzun boylu
birini gordiiglinii sdyler Didar kadin. Aygiil’e iliski konusunda &giitler verir.
Hayriye’den ev anahtarmi alan Aygiil Cemal ile birlikte olur. Evden ¢ikacaklar
zaman Cemal Aygiil’e “kocandan baskasiyla yattin m1 sen?” diye sorar. Aygiil bu

soruya cok sinirlenir ve evi terk eder. Giinlerce konusmaz Cemal’le.

Bir giin fabrika ¢ikisi Cemal’in annesi, karisi, abisi yolda, herkesin i¢inde
Aygul’i sikigtiripp Cemal’den uzak durmasini sdylerler. Cemal gelir ve ailesini zorla
eve yollar. Aygiil’iin annesi Sener’in yaramazliklarina dayanamaz onu geri getirir.
Tam bu sirada Cemal’in ailesi Aygiil’lin evini basip, taslarlar. Annesi duyduklarina
inanamadigimi sdyler ve gider evden. Cocuklar1 Hanife’ye yollayan Aygiil,
I[brahim’i de Cemal’in yanina yollayip haber salar annesinin evi bastigini. Cemal
geldiginde konusurlar. Cemal Aygiil’ii kiskandigini, o soruyu kiskangligindan

sordugunu, onunla her seye ragmen evlenecegini sdyler.

Cemal’in annesi durmaz yine hocaya gider. Hoca Cemal’in ayagin

Aygiil’den kesmek i¢in bir biiyli daha yapar. Cuma lokantada garsonluk yapmaya
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baslamistir. Sener ve Onder lokantanin éniinden gegerken onlar1 goriir ve gorba

ikram eder ¢ocuklara. Annelerinin ondan bosanmak istedigini anlatir ¢ocuklara.

Cemal’in annesi ve karis1 biiyli hazirlarken, Aygiil ve Cemal tagiirlar. Film
bitiminde fotograf karelerinden evlendiklerini, c¢ocuklarin hepsinin onlarda

oldugunu ve bagka ¢ocuklarinin da aileye katildigini1 goriiriiz.

2.3.2.4. Bir Yudum Sevgi Filminin incelenmesi

Filmin kadin karakterlerinden Aygiil; dort cocuk annesi, ilgisiz ese sahip,
rahatca hareket edebilen, kocasina g¢ekinmeden hesap sorabilen bir kadindir.
Nezaket ise kOyden gelmis, sehre ayak uyduramayan, aciz, siirekli aglayan, pasif,
bir kiz ¢cocugu annesidir. Cemal’in annesi; kendi istegiyle oglunu kardesinin kiziyla
evlendiren, oglunun mutsuzluguna ragmen, karisi ile olan iligkisine hocalarda,
bliyiilerde care arayan yash bir karakterdir. Aygiil’iin komsusu Hanife de, kocasinin
kumarda kazanip kaybetmesine alismis, esyalari bir gidip bir gelen, buna ses

¢ikaramayan, esinin dediginden ¢ikmayan birisidir.

Erkek karakterlere bakildiginda Cuma; evde dort cocuk olmasina ragmen
onlara ve karisina kars1 son derece ilgisiz, sorumsuz, yalanci, kahve koselerinde
kumarda orada burada buldugu parayi da yiyen, karisindan korkan, pisirik bir
erkektir. Cemal ise mahallede sozii gecen, annesi ve esi tarafindan mutsuzluga
hapsedilmis, bir ¢ift giizel sohbete hasret yasayan, kiziyla giizel vakit gegiren bir
babadir. Cemal’in babasi, atalarindan gordiigli sekilde yasayan ve ¢ocuklarini da o
dogrultuda yasatmaya c¢alisan geleneksel bir yasam siiren karakter olarak

karsimizdadir.

Aygiil esinin sorumsuzlugundan ve ilgisizliginden o kadar bikmistir Ki
fabrikada is¢i alim1 olacagini duydugu gibi basvurur. Cuma’ya fabrikada is¢i alimi
oldugunu sdylediginde kocasinin sesi ¢ikmaz. Aygiil bu sessizlige daha g¢ok
sinirlenir ve kocasina “fabrikada ne is goreceksin dort sipayla... dalimdan sen in
bari dort ¢ocugu doyurdugum yetmiyormus gibi” der. Aygil ise girerek
bilinglenmeye baslar, kocasini terk eder.

Filmde, gecekondu ve fabrika olgusu i¢inde 6nemle vurgulanmak istenen

konu toplumsal degisimdir. Bu degisim ayni zamanda kadinin da degisimidir.

Kadinin ¢alismadan once ve ¢aligmaya basladiktan sonraki siirecine dikkat ¢eker.
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Bir kadin olmasina ragmen Aygiil Cemal’le beraberlik kararini veren taraftir.
Kadinin 6zgiirliigiinii eline almasiyla se¢imlerinin ne yonde ve nasil degisiklik
gosterdigi abartilmadan gecekondu hayati gergekleriyle verilir
(Demiray, 1987, s. 77).

Filmin diger 6nemli yaniysa cinsellige getirdigi acik, diiriist ve 6diin
vermeyen yaklasimidir. Cinsellik ger¢ek yasamdaki yerini almistir filmde. Biitiin
olumsuzluklara ve g¢evre baskilarina ragmen cinselligin var oldugu vurgulanir.
Aygtl tipi sinemamizda, ne bakire ne de fahise konumundadir. Kendi ayaklari
tizerinde durabilen, insanliginin bir pargasi olarak cinselligini yasayan, kirsal
alandan sanayi toplumuna ge¢is karartyla sikintilarini kendi ¢ozmeye ¢alisan bir

kadindir (Demiray, 1987, s. 78).

Ekonomik o6zgiirliigiinii elde etmesiyle bilingli ya da bilingsiz sekilde
gosterdigi degisim ile kadin sorunlarinin ekonomik boyutuna da deginilir filmde.
Her ne kadar ekonomik ve diger sorunlarina kendisi ¢6ziim bulsa da kadin, “Mine”
filminde oldugu gibi mutlulugu bir erkekte bulur. Elestirmenler tarafindan olumsuz
elestirilere maruz kalan bu olay o donemin Tiirkiye’si diigiiniildiigiinde pek de ters
gelmemektedir. Birbirine agkla bagli, bes cocukla, iizerlerindeki ¢evre baskisina
ragmen direnen bu iki kiginin evlenmeden yasamalari, film gergekligine ters diisen

son olurdu (Demiray, 1987, s. 80).

2.3.3. Ad1 Vasfiye (1985)

bir ATIF YILMAZ filmi

ESER NECATI CcumMmALl
MUJDE AR = AYTAGC ARMAN « YILMAZ ZAFER
MACIT KOPER EROL DURAK LEVENT YILMAZ
: TR LN ESa..org .. tr/

Fotograf 4 Adl Vasfiye Film Afisi
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2.3.3.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Atif Yilmaz, Senaryo: Baris Pirhasan, Yapimer: Cengiz Ergun, Leyla
Ozalp, Miizik: Attila Ozdemiroglu, Goriintii Yonetmeni: Orhan Oguz, Eser: Necati Cumal,
Oyuncular: Miijde Ar, Aytag Arman, Macit Koper, Yilmaz Zafer, Levend Yilmaz, Erol
Durak, Cem Meto, Hasan Yildiz, Siire: 89 Dakika (http:/Amww.sinematurk.com/film/1049-
adi-vasfiye/).

2.3.3.2. Ad1 Vasfiye Filminin Konusu

Her sey gen¢ bir yazarin konu sikintisi ¢ekmesiyle baslar. Yazar konu
bulamadig1 i¢in yazamadigini yaninda bulunan adama anlatir. Adamsa etrafinda bir
stirii konu oldugunu séyleyerek, duvarda asili duran posteri gosterir. Yazar, Sevim
Suna yazan poster kadinina odaklanir. Sevim Suna son derece ¢ekici ve glizel bir
kadindir. Yanina bir adam gelir ve gercek adinin Vasfiye oldugunu sdyleyerek
baslar Sevim Suna’nin hayat hikayesini anlatmaya. Sohbetin basinda adinin Emin
oldugunu Vasfiye’yi cocukluktan tanidigimi sodyler. Vasfiye’nin yasadiklarim
Emin’den sonra ii¢ adam daha kendi agizlarindan anlatir geng yazara. Hangisinin

gercek oldugunun tahmini izleyenlere birakilir.

2.3.3.3. Ad1 Vasfiye Filminin Ozeti

Akan trafigin i¢inde kaldirimda iki adamu yiiriirken sohbet eder sekilde
goriiriiz ekranda. Geng bir yazar yanindaki adama konu bulamadigi i¢in bu aralar
bir sey yazmadigindan bahseder. Yanindaki adam sagindaki solundaki insanlarin
hepsinin birer konu oldugunu, posterdeki kadini gostererek, kim bilir gergekteki
adi, hayat hikayesi ne gibi sorular sorarak yazarin yanindan ayrilir. Posterdeki kadin
oldukea giizeldir. Sevim Suna yazan postere bakan yazarin omzunda bir el belirir.
“Vasfiye” der. “Asil adi Vasfiye”. Baslar Sevim Suna’nin yani Vasfiye’nin

hikayesini anlatmaya.

Arabaya biner kahveye giderler. Birer ¢cay sdyledikten sonra devam eder
hikdyeyi anlatmaya. Vasfiye’nin babasinin ¢iftliklerinde kéhya oldugunu,
babasinin bir giin abisi Tahsin’i ve onu ava c¢ikardigini, Vasfiye’yi ilk orada
gordiigiini, tanistigini ve unutamadigini soyler. Vasfiye’nin annesi cilveli bir

kadindir ve o giin Emin’in abisi Tahsin ile birlikte olur. Emin ve Vasfiye
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biiyiidiiklerinde ailelerinden gizli goriisiirler. Emin askere gidecektir. Vasfiye Emin
askere gitmeden evlenmek ister. Fakat Emin abisi Tahsin’e glivenmedigi i¢in asker
doniisii evliligin daha iyi olacagini sdyler. Emin o giinlerde ne yemek yer ne dogru
diizgiin is yapar, keyifsizdir. Annesi bu durumu fark eder ve babasina sdyler. Babasi
pek ilgilenmez. Anne bu seferde abisi Tahsin’e sdyler. Tahsin de Emin’i takip edip
sevdigi kizin kim oldugunu bulmaya c¢alisir ve bulur. Kizin Vasfiye oldugunu
annesine babasina sdyler. Emin pek goniillii gitmese de kizi istemeye giderler.
Vasfiye’nin babasi Emin’in askere gidecegini, bu igin nasip kismet isi oldugunu,
eger birbirlerinin nasibinde varsalar asker doniisii olmasi gerektigini sdyler.
Emin’in babasi ve abisi eve geldiklerinde Vasfiye’yi kagirma fikrini ortaya atarlar.
Emin sinirlenir evden ¢ikar. Vasfiye’nin yanina gittiginde Vasfiye de Emin’e “kacir

beni” der ve kagarlar.

Sabah polis bulur Emin ve Vasfiye’yi. Karakola giderler. Fakat hi¢bir islem
yapilmaz. Askerlik giinii gelir ve Emin gider. Tahsin bunu firsat sayar ve baslar
Vasfiye’ye sarkintilik etmeye. Vasfiye kendini korur. Bir gilin Tahsin plan yapar ve
baskastyla bastirir Vasfiye’yi. Evden kovarlar. Bu olay Emin’e iletilir. On bes giin
izin alan Emir memlekete doner ve Vasfiye’nin baba evine gider. Biitiin olan biteni
Ogrenir. Zaten abisi Tahsin’e giivenmedigi i¢in Vasfiye’nin anlattiklarina inanir.
Kasaba meydaninda Tahsin ile is birligi yapan adami yakalar ve biitiin olan bitenin
Tahsin’in isi oldugunu, babasinin da bu olaya sessiz kaldigini soyletir. Vasfiye nin

adi temizlenir temizlenmesine de babasi o giinden sonra Emin’i hayatindan siler.

Emin gider askerligini yapar geri gelir. Issiz, giicsiiz, parasiz yapamazlar
kasabada. Vasfiye’nin babasi biraz para verir ve Izmir’e yakin bir kasabaya
yerlesirler. Emin Izmir’de taksicilik yapmaya ve pavyon kadimlarma gitmeye
baglar. Bu sirada ¢aylar1 biter ve yazar iki ¢cay daha sdylemek i¢in ¢ayciya doner.
Oniine doéndiigiinde karsisinda Emin oturmamaktadir. Yaninda bir adam
dikiliyordur. “Tansiyonun disiiktiir senin uzat kolunu bir bakalim” der ve

tansiyonunu Olger yazarin. Sonra baslar Vasfiye’yi anlatmaya.

O zamanlar saglik personeli oldugunu, Emin’in Vasfiye’yi aldattigini, bir
keresinde Vasfiye’nin Emin’i bir kadinla cay igerken yakaladigin1 anlatir.
Vasfiye’nin camdan ona kur yaptigini soyleyerek, bir giin doktora geldigini igne
yapmast i¢in onu eve c¢agirdigin1 orada birlikte olduklarini sdyler yazara.

Ve gelecegim bekle deyip c¢ikar kahveden.
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Yazar bekler gelen giden olmaz, o da ¢ikar. Yiiriir, yiiriirken de duvarda asili
olan Sevim Suna posterlerine bakar. Bir meyhanenin 6niine geldiginde biri cama
vurur. Yazar cama doner ve adam ona gel isareti yapar. Meyhaneden igeri
girdiginde yasl adam yazara “buyur otur efendi oglum, seni bekliyordum” der.
Yazar tantyamadigini soyleyince yash adam kendisini tanistirir. Adinin Hamza
Toprak oldugunu igneci Riistem’in Vasfiye ile ilgili ona atip tuttugunu, Vasfiye’nin
hi¢ de onun anlattig1 gibi bir kadin olmadigim1 sdyler. Emin’in Vasfiye’yi
dovdigiiniic Vasfiye’nin bu dayaga gikini bile ¢ikarmadigini, en sonunda
dayanamayip cigliklar attigindan bahseder Emin’e. Vasfiye hastaneye gittiginde
kadin doktor yaralarmi temizler ve o sirada iceri Igneci Riistem girer. Doktor onu
disar1 c¢ikarir. Riistem Vasfiye’nin etrafinda dolanir. Vasfiye doktordan eve
dondiigiinde o da pesinden gider. Kapiyi ¢alar. Vasfiye’ye doktorun agri kesici igne
yolladigin1 isterse vurabilecegi yalanim1 uydurur. Vasfiye’de istemedigini
sOyleyerek kapiy1 kapatir. Riistem bir siire evin bahgesinde oturur, igerde Vasfiye
ile birlikteydik diye kasaba halkina yalan yanlis seyler anlatir. Bu olay1 bakkal
Emin’e sdyler. Emin de igneci Riistem’i ve Vasfiye’yi bigaklar. Riistem bacagindan
yaralanir ve topal kalir. Emin de hapishaneye girer. Vasfiye ile hastanede tanigir
Hamza Toprak. Vasfiye babasinin evine gidemeyecegi i¢in ona yardimeci olur.
Koyden akrabasi Selma’nin kasabada kuafor salonu vardir. Onun yaninda ise sokar

Vasfiye’yi. Emin’den bosanan Vasfiye Selma ile yasamaya baslar.

Koye donen Hamza’nin akli Vasfiye’de kalir. Kdyden inip Selma’nin evine
gelir. Aksamlardan {igii birlikte gazino gazino dolanip Hamza’nin parasini yerler.
Sonra Hamza ve Vasfiye evlenirler. Vasfiye’yi de alip kdye doner Hamza. Kdyde
kisa seyler giymemesini, basini kapatmasini, erkeklere gériinmemesini tembihler
Vasfiye’ye. Bu sirada Emin hapishaneden c¢ikar. Hapishaneden bir arkadasi ile
birlikte Vasfiye’nin oldugu koye gelir. Arkadasi kdy dolmusu soforliiglinii Emin’e
birakir. Bir giin Hamza kasabaya inecekken Vasfiye de Selma’y1 6zledigini onunla
kasabaya gelmek istedigini sdyler. Birlikte dolmusa giderlerken Hamza Vasfiye’yi
siirekli yere bak saga sola bakma diye uyarir. Cay ocaginin bahgesinde dolmusun
dolmasini bekleyen Emin Vasfiye’yi goriir, Vasfiye de Emin’i. O sirada Hamza da
kime baktigini, kimseye bakmamas1 gerektigini tekrarlar. Dolmus dolunca Emin

sofor koltuguna gecer ve dikiz aynasindan Vafiye’ye bakar. Vasfiye de ona
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bakarken Hazma goriir ve “gebertirim valla” der. Bu durumdan sikilan Vasfiye

“yeter listlime varma simdi ¢iril¢iplak soyunurum” diye ¢ikisir Hamza’ya.

Selma’ya gittiklerinde Vasfiye Hamza’nin onu bunalttigini, hapishane
hayat1 gibi hayat siirdiigiinii, bosanmak istedigini anlatir. Selma da bosanmadan
Hamza’nin parasini yerken yeni bir sevgili edinip keyfini siirmenin daha mantikli
oldugunu sdyler. Kdye geldiklerinde Emin kuytu bir yerde Vasfiye’nin Oniinii keser
ve birlikte olurlar. Bagka bir aksam Vasfiye’ nin kapisi ¢alar, Emin gelir. Vasfiye
iceri almak istemese de, Emin Hamza’nin bdbrek sancisindan hastanede oldugunu,
bu saatten sonra eve gelemeyecegini sdyleyerek iceri girer. Hamza eve geldiginde
Emin camdan kagar. Sabah oldugunda Vasfiye Emin’e gider. Hamza masadan
kalkar. Yazar ona “peki sonra ne oldu Vasfiye’ye?” diye sorar. Bir tuvalete gidip
gelecegini soyler fakat gelmez Hamzada. Yazar bir siire sonra kalkip tuvalete bakar.

Kimsenin olmadigini goériince ¢ikar meyhaneden.

Yazar yine Vasfiye’nin afisine bakar. Ve bu sefer de gazinoya girer, bir
masaya oturur. Yanina bir adam gelir. Adiin Fuat oldugunu kasabada doktorluk
yaptigini, kasabanin kuafor salonunda ilk defa Vasfiye ismini gordiigiinii ve
Vasfiye’yi de ilk defa resmi bir térende gordiigiinii anlatir. Daha sonralardan
pencerede goriir Vasfiye’yi. Bir aksam komsu Hatice teyze gelir Fuat’in yanina.
Sohbet ederler. Fuat Hatice teyzeye Vasfiye’yi sorar. Hatice teyze de gonliin varsa
ben ayarlarim o isi der. Cuma giinii bir akrabalarinin diigliniinde Vasfiye ve Fuat’
tanigtirir, dans ettirir. Bir bagka giin Vasfiye hasta oldugunu sdyler Hatice teyzeye.
Hatice teyze de hemen Fuat’a Vasfiye’nin hasta oldugunu, onu gidip gérmesi
gerektigini iletir. Fuat solugu Vasfiye’de alir. Neyi oldugunu sorar Fuat. Vasfiye de
kalbinin agridigint sdyler. Fuat Vasfiye’nin Once sirtini, sonra kalbini dinler.
Bakisirlar ve birlikte olurlar. Fuat bu hareketi basta basitlik olarak goriir. Sonradan

onemsemez.

Fuat Vasfiye’nin evine girip ¢tkmaya baglar. Bir giin Vasfiye Fuat’a
Istanbul’a gidip gitmeyeceklerini sorar. Elbette gideriz cevabini alir. Baska bir giin
hastaneye Emin gelir. Ne is yaptigim1 sorar Fuat. Emin de hapishaneden yeni
ciktigini soyler. Fuat eve geldiginde Hatice teyze ona Vasfiye’den bir mektup verir.
Mektupta Vasfiye halasi ve enistesinin gelecegini bu yiizden birka¢ giin
gelmemesini, onlar gidince haber verecegini yazar Fuat’a. Bir iki giin sonra Fuat

sabah hastaneye gitmeden Vasfiye’nin evine gider. Kapidan Emin’i ¢ikarken goriir.
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Kapiy1 ¢alar. Onun kim oldugunu sorar. Vasfiye de eski kocasi oldugunu soyler.
Ertesi glin Vasfiye yine gitmistir. Yazar Fuat’a da “seninle de bdyle bitti demek ki”
der. O sirada Vasfiye yani Sevim Suna ¢ikar sahneye, sarkisini soyler. Fuat bir kagit
verir yazara ve bunu Vasfiye’ye vermesini ister. Sarki bitince Sevim Suna’nin
yanina gider yazar. Kagidi verir Sevim Suna’ya. Sevim Suna kagidi acip baktiginda
kagit bombostur. Sevim Suna “yazmay1 unutmussunuz bu bos” der. “Fuat gonderdi
bunu, doktor, tantyorsunuz, ama bir sey yazmamis” diye cevap verir yazar. Sevim
Suna bosver der ve sahnesine donerken yazar “Vasfiye” diye bagirarak kolunu

tutar. Garson yazari masasina oturtur.

Yazar Sevim Suna’nin odasina gider. Sevim Suna gelir odaya. Uzerini
degisirken yara izlerini goriir yazar ve ortaya ¢ikar. “Vasfiye sensin. Vasfiye ne olur
anlat bana, dogrusunu sdyle. Herkes bir siirli sey anlatti. Bu senin hayatin. Ne olur
bir seyler sdyle bir de sen anlat” diye diretir yazar. O sirada Emin igeri girer. Yazar
“onu satamazsin” diyerek cikisir Emin’e. Emin bigak c¢eker ve yazar1 bigaklar.

Gidelim dedikten sonra ¢ikar odadan. Vasfiye de giderken bir giil verir yazara.

Filmin son sahnesi de ilk sahnesinin oldugu yerde akan trafikte, kaldirimda
yazarin Sevim Suna posterine bakarken filmin basindaki adamin gelip yazara
“bakiyorum biraktigim yerde oturuyorsun”, “Adi Vasfiye”, “buldun mu?”

“bulamadim ama bulacagim mutlaka bulacagim” diyaloglariyla sonlanir.

2.3.3.4. Ad1 Vasfiye Filminin Incelenmesi

Kiiltiirtin ve ¢evre baskisinin kadin ve erkegi nasil sekillendirdigi anlatilir
filmde. Film, dort erkek goziinden bir kadinin hayatini gézler oniine serer. Atif
Yilmaz’in bu filmi yukaridaki nedenden o6tiirii 1980 sonrasi ¢ekilmis olsa da, 1980
oncesi ¢ekilen diger filmleri gibidir. Yani 1980 yilinda ¢ektigi kadin filmlerinden
degil, 1980 oncesi ¢ektigi erkek filmlerindendir (Duyan, 2013, s. 335).

Film bir babanin ogullarma erkek olmanin gereklerini anlatarak
baslamaktadir. Babanin taniminca erkeklik silah kullanma, cesaret, cinsellik ve
utanmamadir filmde (Duyan, 2013, s. 336). Vasfiye’nin hikayesini anlatan birinci
erkek olan Emin, Vasfiye’ye ¢ocukluktan sevdalidir. Vasfiye’nin babasi Emin
askerlik yapmadan kizin1 Emin’e vermez. Bu duruma hem Emin’in babas1 ve abisi

hem de Vasfiye ¢cok bozulur. Hepsi birden kagmalarinin dogru oldugunu sdyleyerek
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Emin’i buna ikna ederler. Emin askerdeyken Vasfiye’nin korkusu babasinin onu
bagka bir erkekle evlendirmesidir. Kirsal kesimde evlilik ¢cok onemlidir ve bu
konuda bile kadmin fikri sorulmaz (Zaman, 2015, s. 78). Kacgarak evlenirler. Emin
askere gittiginde ise Emin’in abisi Vasfiye’yi taciz etmeye baslar. Vasfiye bu
durumda son derece sugsuzken ataerkil diizenin namus kavrami igerisinde toplum
tarafindan kotii kadin ilan edilir. Tuzak kuran ve yardim edene higbir sekilde laf
gelmemesi de namus kavramimin yalnizca kadinlar i¢in gegerli oldugunun
gostergesidir (Zaman, 2015, s. 78). Daha sonra Emin bu olaylar1 duyar Vasfiye’yi
de alarak bir kasabaya yerlesirler. Kasabaya geldikten sonra o kdydeki sevgi dolu,
kiyimsiz Emin yerine tavirlar1 daha sert bir Emin goriiliir ekranlarda. Vasfiye’yi
aldatmaya baglar. Ortadan kaybolur. Emin’in Vasfiyesi duygularimi agikg¢a ifade

edebilen, ¢ekici, giizel, esine asik ve sadik bir kadindir.

Ikinci hikaye anlaticis1 Riistem cikar karsimiza. Riistem hastanede igneci
memur olarak calismaktadir. Vasfiye’ye karsi sapikca hayalleri vardir. Riistem
Vasfiye ile beraber olduklarini, Vasfiye’nin de bu birliktelikten ¢ok mutlu
oldugundan bahseder sagda solda. Bu olay Emin’in kulagina gider ve Emin
Vasfiye’yi de Riistem’i de big¢aklayarak, hapse girer. Riistem’in Vasfiyesi de,
kocasim1 aldatan, isveli, cilveli, kotii kadin, erkekleri bastan c¢ikaran Tiirk

sinemasinin femme fatale’sidir (Duyan, 2013, s. 336).

Ilk iki hikaye anlaticisi olanlar1 kahvehanede anlatirken, {igiincii anlaticiya
meyhanede rastlariz. Hamza, oldukga yash fakat 1yi bir karakterdir. Vasfiye ile
hastanede tanisirlar. Vafiye’ye yardimci olur. Ona is ve kalacak yer ayarlar.
Zamanla Vasfiye’den hoslanmaya baglar. Vasfiye de zenginliginden dolay1 onun
ile goniillii-goniilsiiz evlenir. Vasfiye’yi bu evlilik siirecinde baskisi altina almaya
calisarak bunaltir. Emin’in hapisten ¢ikmasi ile birlikte yeniden Emin’le birlikte
olan Vasfiye Hamza’y1 ve o sikici hayatin1 terk eder. 1960 sonrasi Tiirkiye
sinemasinda kadin temsillerinin toplami, Hamza’nin hikayesindeki kadindir.
Ugradigi haksizliklar karsisinda magdur durumda olan kadin, kendini kurtarmak

icin yasl adamla evlenir, parasini yer ve onu aldatir (Duyan, 2013, s. 337).

Doérdiincii ve son hikayeci Fuat’tir. Fuat pavyonda rastlar yazara. Baglar
Vasfiye’nin ondaki hikayesini anlatmaya. Fuat, gen¢ bir doktordur. Vasfiye’yi ilk
gordiigii anda ondan etkilenmistir. Bir komsu vasitasi ile Vasfiye ile tanisir ve

birlikte olurlar. Baglarda Vasfiye’yi basit olarak diisiinse de, sonradan ona asik
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olmaya baslar. Buradaki Vasfiyede digerlerinden farklidir. Sarkici olup, Istanbul’a
gitme hayalleri olan bir kuafordiir. Fakat bu hikayenin sonunda da Vasfiye

Hamza’da oldugu gibi Fuat’1 da Emin ile birlikte giderek yalniz birakir.

Daha sonra farkli bir isim ile karsimiza ¢ikan Vasfiye, pavyonda sarkicilik
yapmakta ve Emin tarafindan para karsiligi baska erkeklere pazarlanmaktadir.
Filmin basinda karisinin namusunu temize ¢ikaran, sonra namusumu kirlettin diye
Riistem’i ve karisini bigaklayarak hapse giren adamin karisini satmaya baslamasi
yasanan ortam ve kosullarin degerler tizerindeki etkisini agik secik gostermektedir.
Filmde Vasfiye, erkek egemen toplumda degisen ortam ve kosullar ne olursa olsun

kadinin yasadigi zorluklar1 gozler 6niine sermektedir (Zaman, 2015, s. 80).

2.3.4. Dul Bir Kadin (1985)

’JJJ_) I\ »«%,,

NUR SURER YILMAZ Z.AFER

Fotograf 5: Dul Bir Kadin Film Afisl
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2.3.4.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Atif Yilmaz, Senaryo: Atif Yilmaz, Yapimei: Kadri Yurdatap,
Miizik: Yalcin Tura, Attila Ozdemiroglu, Gériintii Yonetmeni: Orhan Oguz,
Eser: Necati Cumali, Oyuncular: Mijde Ar, Nur Siirer, Yilmaz Zafer, Deniz
Tirkali, Siikran Gling6r, Ebru Oguz, Aslan Altin, Nazan Ayas, Yasemin Kosal, Biilent Polat,
Fiisun Demirel, Ferdi Atuner, Siire: 86 Dakika (http:/mwww.sinematurk.com/film/1352-dul-
bir-kadir/).

2.3.4.2. Dul Bir Kadin Filminin Konusu

Iki y11 6nce esini kaybeden Suna kiz1 Inci ile birlikte yasamaktadir. Yiiksek
sosyetenin hanimefendi {iyesidir. En yakin arkadasi Ayla ise sekiz yildir evli bir
adamla birliktedir ve onu karisindan boganmaya ikna etmeye calismaktadir. Suna
bir bagka arkadasi vasitasiyla Ergun isimli bir fotograf sanatg¢isiyla tanigir ve yiiksek
sosyetenin yasam tarzindan siyrilarak, daha cesur bir hayatin i¢ine girer. Artik her

sey Suna ve arkadas1 Ayla i¢in daha baska olacaktir.

2.3.4.3. Dul Bir Kadin Filminin Ozeti

Film acik bir pencereden saat alarmi sesiyle kameranin yavasga yataga
dogru c¢evrilmesiyle baslar. Calan alarmini susturan Suna yatagindan ¢ikar ve kiz1
Inci’yi uyandirir. Anne kiz kahvaltilarini birlikte nese i¢inde yaparlar. Kiz1 Inci
okula gitmek i¢in evden ¢ikar. Suna da masay1 toplar. Bu sirada telefonu ¢alan Suna
telefonu agar. Cocukluk arkadasi Ayla’dir arayan. Ayla’nin cani sevgilisinden

dolay1 sikkindir. Aksam haberlesmek tizere telefonu kapatirlar.

Ogle yemeginde Suna Feyza ile bulusur. Feyza Suna’ya Elcilikten Biilent’in
onunla evlenmek istedigini, bu firsat1 kagirmamasini ve onun gegici iligkiler kadini
olmadigini soyler. Suna Feyza’ya olumlu veya olumsuz bir sey sOylemez.
Yemekten sonra Suna avukatin yanma gider. Avukat’da Suna’ya Biilent’ten

bahseder.

Seher aksam bir davet verir ve Suna da arkadasina hediye bakmak icin digari
cikar. Uzun zamandir goriismedigi, fakiilteden arkadasi olan Goniil ile karsilagir.

Gonil’tin diikkaninda kisa siireli sohbet ederler. Suna Seher i¢in bir hediye begenir
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ve alir. Goniil ile yarin i¢in sozlesirler. Suna hediyenin parasini verirken Goniil’iin
iki arkadas1 diikkkana girer. Suna diikkandan ¢ikarken Goniil’e yarinki bulusmay1

hatirlatir ve Ayla’ya da haber verirsin diyerek ugurlar Suna’y1 diikkkandan.

Seher’in evindeki davete katilan Suna hediyesini verir ve balkona gecer.
Suna’y1 goren Biilent’te onun yanina gider. Biilent evlilik konusundaki cevabini
sorar Suna’ya. O da biraz zaman ister. Aksam eve gelince Suna Ayla ile telefonda
konusur. Ayla hamile olabilecegini sdyler Suna’ya. O da canin1 sikmamasin ve

bugilin Goniil’ii gordiigiinii yarin bulusacaklarini sdyler.

Ertesi giin Ayla, Goniil ve Suna bir yerde oturup bir seyler icerler. Goniil tin
diin diikkana gelen fotograf sanatgis1 arkadasi Ergun ile karsilasirlar ve hep birlikte
baska bir yere giderler. Suna Ergun’a bakinca gokyiiziinde kuslar 6tiiserek ucarlar.
Ergun Suna ile o6zel ilgilenir, ona fotograflar ¢eker. Ergun Suna’ya hep

“hanimefendi” diye hitap eder. Ergun’un bu ilgisinden Suna etkilenmeye baslar.

Ertesi giin Ergun’un fotograf sergisine giderler. Suna orada bir fotografi
begenir ve alir. Suna’nin dogum giinii davetinde Antalya’dan ablasi telefon eder ve
Inci’yi okul tatil oldugu gibi yanina cagirir. Annesinden izin alan inci de kabul eder.
Suna Goniil ve Biilent’i tanistirir. Davet sirasinda kapi ¢alar ve kapiyr acan Suna
karsisinda Ergun’u goriir. Sergiden aldig1 fotografi getirmistir Ergun. Sosyetenin
bayanlarinin hepsi Ergun’un etrafini sarar ve fotograf hakkinda onunla konusmaya
calisirlar. Bu sirada kiskanan Suna kizi Inci’yi Ergun ile tanistirir ve Inci onu
resimlerini gostermek iizere odasina ¢agirir. Birlikte odaya giderler ve Inci’nin
yaptig1 resimlere bakarlar. Inci Ergun ile iyi anlasir. Bunu géren Suna mutlu olur.
Inci’yi yatiran Suna salona dondiigiinde gozii Ergun’u arar. Fakat Ergun orada

degildir. Diger odalara bakan Suna Ergun’u yataginda bulur.

Baska bir giin Suna’y1 konsolun iizerindeki eski esi ve kiz1 ile olan fotografa
bakarken goriiriiz. Ayla’nin narkozlu bir seklide sedye ile odaya gotiiriilme
sahnesiyle devam eder film. Ayla’nin sevgilisi bebegi istemedigi i¢in aldirmigtir

Ayla da. Sevgilisi isi oldugunu séyler ve gider hastaneden.

Suna aksam eve geldiginde lambaya asili bir bebek ve not goriir. Notu
hemen okuyan Suna giilmeye baslar. Notu Ergun yazmustir ve nota bebegin Inci
icin oldugunu, eve hirsiz gibi girmedigini kapiy1 hizmetlisinin a¢tigini ve son olarak

da Bodrum’a gittigini Suna’y1 da davet ettigini eklemistir.
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Suna ve Ayla birlikte Bodrum’a giderler. Disarida gezerlerken Suna’nin
gozleri Ergun’u aramaktadir. Kizin1 aramasi gerektigini soyler Suna telefon
kuliibesine gider. Ayla da caddede gezinirken Ergun’a rastlar. Suna ile beraber
geldiklerini, Suna’nin telefon kuliibesinde oldugunu soyler. Ergun Suna’nin yanina
gider. Ayla ile Suna bulusurlar. Ayla Ergun’a rastladigin1 aksam bulusacaklarini
soyler. Bulusma yerine giderler fakat Ergun gelmez. Oradan sonra bir gece
kuliibiine giderler. Suna Ergun’u goriir ve Ayla da bosver diye tepki verir. Ayla’nin
arkadaslarina rastlar ve onlarin masasina otururlar. Ayla ile Suna’y1 géren Ergun da
hemen o masaya gider ve kizlardan 6ziir diler. Ayla ile dansa kalkar. Suna kumsalda
ylriimeye gider ve bunu goren Ergun’da Suna’nin pesinden gider ve oradan da
Ergun’un evine giderler. Geg saatte otel odasina donen Suna’ya Ayla bu saate kadar

nerede oldugunu sorar. O da biraz hava aldigin1 sdyler.

Suna, Ayla ve Ergun sandalla denize agilirlar orada yiiziip, piknik yapar,
eglenirler. Suna’nin utangag tavirlariyla alay eden Ergun Suna’ya “hanimefendi”
diye hitap etmeye devam eder. Bu piknik sirasinda Ayla Suna ile Ergun’u birlikte
goriir. Bundan sonrasinda onlart rahatsiz etmemek icin planlara dahil olmak
istemez. Otele dondiiklerinde Ayla Suna’ya Ergun gibi biriyle birlikte olursa
liziilecegini sOyler. Ertesi giin Suna uyuyacagini sdyler ve Ayla’da tek basina
disartya ¢ikar. Disarida arkadaslarina rastlayan Ayla giizel vakit gecirir. Eski
sevgilisinin bogsandigini ve baska birisi ile evlendigini duyan Ayla iiziiliir ve bunun

tizerine eski sevgilisiyle karsilasir.

Ayla arkadaslar ile birlikteyken Suna’y1 arayan Ergun otele gelir. Birlikte
yasama karart alirlar. Suna Ergun’a tasinir fakat Ergun’un bir sarti vardir.
“Hanimefendi olmaktan vazgegeceksin” der Suna’ya. Suna da artik utanmadigini

onu sevdigini sdyler.

Ayla otele geldiginde Suna’nin yazmis oldugu notu bulur ve aglamaya
baglar. Aksam bulusurlar. Ayla’nin cani sikkin oldugu icin onu otelde yalniz
birakmak istemez ve onu da eve gotiiriirler. Aksam Suna’nin da morali bozulur ve

Ayla’nin yanina gider.

Sabah Ayla ile Suna’y1 birlikte yatarlarken goren Ergun fotograflarini
cekmeye baglar ve onlardan kendisine modellik yapmalarini ister. Kizlar da kabul

ederler. Ergun kizlarin fotograflarini gekmeye baslar.
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Suna bir sabah uyandiginda Ergun’u yaninda gérmez ve kalkip baktiginda
ise Ergun’u Ayla ile birlikte goriir. Valizini de alarak evden ¢ikar. Otobiise biner.
Otobiisii durduran Ergun Suna’yr da alarak geri doénerler. Ayla Istanbul’a
donmiistiir. Bir siire daha birlikte yasarlar. Ergun bir giin “sikildim seni gérmekten,
usandim anlamiyor musun, varliginiz beni bunaltiyor hanimefendi, bitsin bu igreng
iligki artik” der. Suna da odaya toparlanmaya gider. Onun pesinden odaya gelen

Ergun Sunay1 toparlanirken goriince “bagisla beni” diye 6ziir diler.

Dolasmak i¢in disariya ¢gikar Suna ve daha sonra eve geldiginde ise Ergun’u
bagka bir kizla goriir. Kendini fular ile bogmaya c¢alisir fakat yapamaz. Orada
uyuyakalir. Uyandiginda Ergun basini oksuyordur. Suna uyanir uyanmaz “dokunma bana”
diye bagirr ve kavga ederler. Ergun tokat atar Suna’ya. Tam o sirada kap1 galar. Ergun
kapiy1 aginca karsisinda Inci ve avukati goriir. Avukat Inci’nin 1srarim1 kiramayip
onu Suna’ya getirmistir. Inci annesine kosarak sarilir. Avukat Suna’y1 ve Inci’yi de

alarak Istanbul’a geri dénerler.

Ayla utanarak Suna’ya gider, 6ziir diler ve barisirlar. Goniil ve Biilent’in
diigiin davetiyesi ve bir zarf daha gelir. Zarfi Ayla agar. i¢inde Suna ile ¢ekildikleri
fotograflar vardir. Incinin bir elinden Suna diger elinden de Ayla tutmus bahcede
yiiriirler. Inci’nin oyununa ikisi de katilir ve neseli bir tabloda gokyiiziindeki

kuslarin Gtiiserek ugmasi ile film sona erer.

2.3.4.4. Dul Bir Kadin Filminin incelenmesi

Filmin ad1 Dul Bir Kadin olmasina ragmen, Tiirkiye’deki dul kadinlarin
yasadiklart sikintilar1 anlatan bir film degildir. Film, sosyetenin igindeki
“hanimefendi” Suna’nin sonunu bir nebze de olsa tahmin ettigi, fakat yine de o

yolda ilerledigi hikayesini anlatiyor.

Filmdeki Suna karakteri, zengin ve giizel bir kadindir. Filmin basinda
Suna’nin kiztyla birlikte mutlu bir sekilde yasadiklarini gériiyoruz. Annenin kizini
Operek uyandirmasi, birlikte giiliiserek kahvaltilarin1 yapmalari, eglenceli bir
sekilde oyun oynamalar1 ve annenin kizin1 okula ugurlamasi sahneleriyle baslayan
filmin devaminda da anne kizin birbirlerine bagliliklarin1 gérmekteyiz. Bunun

yaninda kiz1 ile olan diyaloglarindan anladigimiz kadariyla Suna’nin anag¢ bir
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karakter oldugunu gormekteyiz. Bu durum aralarina bir erkek girene kadar boyle

surer.

Suna film boyunca etrafindaki erkekler tarafindan begenilen bir kadindir.
Fakat etrafindaki erkeklere bakildiginda pekte giivenilir tipler olmadiklarini
goriiyoruz. Avukat bu savin disindadir. Elgi Biilent ise Suna’y1 bir an 6nce ikna
edip onunla evlenme pesindedir. Isini karsiya gecirdikten sonra eskisi gibi nazik bir
bey olarak kalamayacak gibi goriiniiyor. Hem giiven vermiyor hem de ikiyiizli.
Ayla’nin sekiz yillik sevgilisi, karisini aldatan daha sonrada Ayla’yr aldatip
kandiran yalanci bir erkek. Ergun ise goriintiisii ve tatli diliyle kadinlar1 etkilemeyi
basaran, kendine fazlasiyla giivenen, ne zaman ne yapacagi belli olmayan bir
fotograf sanatgisi. Diger erkeklerinde kadinlara yaklagimi oldukga ilgisiz. Bir
sahnede Seher’in evindeki davette kocasinin Seher’e olan tutumunu gérmekteyiz.
Kadin kocasina Suna’nin aldig1 hediyeyi biiyiik bir hevesle gosterir, adam ise “iy1

kafami karistirma simdi” diyerek karisin1 basindan savar.

Suna fotograf sanat¢is1 Ergun’u gordiigii anda ondan etkilenir. Ergun da
Suna’ya kars1 bir seyler hisseder. Fakat bu iligski daha sonradan sadece cinsel hazza
doniistir. Hig kavga etmezler. Birbirleriyle pek fazla diyalog igine girmeden sadece
sevigirler. Suna bu durumlara baslarda katlanabilir. Filmin sonuna dogru
ilerledigimizde ise artik dayanamaz baskaldirir. Avukatin Inci’nin israrlarmna
kayitsiz kalamayip onu Suna’ya getirmesiyle Istanbul’a yani sosyetik ¢evresine ve

en 0nemlisi de kiziyla olan o eski mutlu hayatlarina dogru yola ¢ikarlar.

Film boyunca Suna hanimefendidir. Baglarda Ergun ile birlikte 6zgiir
gibiyken zaman gegtikce Ergun’un dayatmalarindan rahatsizlik duymaya baglar.
Bir sahnede Suna, Ergun ve Ayla oturup sohbet ederlerken “Nasil yatiyorum
anlatsana. Hani hanimefendilik bitmisti. Anlat.” diyerek Suna’y1 zorlar. Suna da
zor da olsa cevap verir. Ergun’un zoruyla ara sira hanimefendiligi birakmaya calissa
da Ayla ile Ergun’un birlikte olduklarin1 goriince hanimefendiligi geregi evi terk

eder.

Suna, Ayla ve Goniil kadar rahat bir kadin degil, sinirlar1 olan bir kadindir.
Bu siirlar1 Ergun ile kaldirmaya ¢alisir fakat bunu basaramaz. Ayla ise biraz daha
rahattir. Sekiz yil evli bir adamla birliktelik yasar. Fakat o adama sadiktir. Goniil,

dordiincii kocasindan da ayrilmis, feminist sdylemleriyle karsimizdadir. “Diyelim
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ki kocam da ben de ressamiz. Tiirkiye’de kocalar ressamsa sadece resim yapar.
Kadinsa, ayrica yemek pisirip, kocasinin gamasirlarini yikamak, ¢ocuguna bakmak
zorundadir. Bir daha evlenirsem kesinlikle digarda oturmak kosuluyla evlenirim ya
da bir yabanciyla... Yani Tiirkiye’de kadinin her seyden 6nce kimlik savasi vermesi
gerekiyor. Benimse bu devirde bdyle sagmaliklarla ugrasacak vaktim yok™ diyor
bir sahnesinde. Fakat Goniil’iin dedikleriyle yaptiklari ¢elisiyor film igerinde. Yurt

disinda yasamak i¢in El¢i Biilent ile evleniyor.

Ayla ve Suna eski arkadastir. Film boyunca da aralarindaki dostluk devam
eder. Bu beraberlige Ergun’da katilir. Ayla, sevgilisi ile olan iliskisindeki sikintiy1
paylasmak i¢in Suna’y1 arar. Suna, Ayla ve Goniil erkekler hakkinda sohbet ederler.
Ayla hastanedeyken sevgilisi is bahanesiyle gider ve Ayla’nin baginda Suna bekler.
Bodrum’da Suna ile Ayla birlikte diskotekleri gezerler. Suna, Ayla, Ergun birlikte
denizde yiiziip, piknik yaparlar, birlikte dans ederler. Ergun Suna’y1 aglatir ve Suna
Ayla ile birlikte yatar. Ayla Suna’nin evine gelir, dost¢a sarilirlar. Film boyunca
kadin erkek arasindaki dostluklar yerine, kadinlarin birbirleriyle olan dayanigmasi

vardir ekranda. Kadin erkek iligkileri olumsuzdur (Demiray, 1987, s. 95).

Bir heves ugruna ¢iktig1 bu yolun kendisine gdre olmadigini anlayarak geri
dénmiistiir Suna. Filmin son sahnesinde Suna, Inci, Ayla birlikte mutlu bir sekilde

giiliserek bahcede oynarlar.

Filmin finalinden, Ozgiirlik aramaya kalkmayin, ozglrlilkk aramaya
kalktiginizda iste basiniza bunlar gelir, en giizeli evinizde oturun mesajini ¢ikaran
muhabire Atif Yilmaz; onunla aynm fikirde olmadigini, filmdeki kadin karakterin
mutlu evlilik ge¢irmis bir kadin oldugunu soyliiyor. Gegmisi ile hesaplagmaya
baslayan kadin 18 yasinda yaptiklarini diisiiniiyor. Sosyetenin iginde yer almis,
partilere katilmis. Bunlarin insan hayatin1 dolduracak seyler olup olmadigim
soruyor kendine. Ve fotograf sanatgisiyla tanisiyor. Adam kendine olan
Ozgiliveninden bagta kadimin ilgisini c¢ekmeyi basariyor. Yalmz kadin hala
kendisiyle olan i¢ muhakemesini ¢6zebilmis degil. Sonunda birbirlerini yipratarak
bitiriyorlar. Ve bundan kadin yarali ¢ikiyor. Hayatinda hi¢ yasamadigi bir tecriibe
oluyor bu kadin i¢in. Bu tecriibe kadin i¢in olumlu bir seydir, olumsuz degil. Filmin

sonunda da umut var zaten. Kiz kiza mutluluk var diyor (Demiray, 1987, s. 99).
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2.3.5. Aaahh Belinda(1986)

Zc ARAHH BELINDA!.
MUJDE AR 085 SR

Jwiien BARIS PIFHASAN
e CENCIZ ERGUN

Fotograf 6: Aaahh Belinda Fim Afisi

2.3.5.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Atf Yilmaz, Senaryo: Barig Pirhasan, Yapimer: Cengiz Ergun,
Miizik: Onno Tung, Goriintii Yonetmeni: Orhan Oguz, Oyuncular: Miijde Ar, Yilmaz
Zafer, Macit Koper, Giizin Ozipek, Fiisun Demirel, Erol Durak, Ismet Ay, Nurettin Sen,
Siire: 100 Dakika (http:/Awww.sinematurk.com/film/1365-aaahh-belinda/).

2.3.5.2. Aaahh Belinda Filminin Konusu

Serap isini severek yapan bir tiyatro oyuncusudur. Bir giin ona gelen reklam
filmini kabul eder ve esas olay buradan sonra baglar. Serap bu reklam filminde iki
cocuk annesi, evli bir bankaci kadin olan Naciye’yi oynamaktadir. Reklam filminde
oynadiktan sonra gergek kimligini kaybeden Serap artik yagamina Naciye olarak
devam etmektedir. Yasadigi ¢evreyi cocuklarini, esini ve komsularini higbir
kimseyi tanimadan yagsamini siirdiirmek zorunda kalir. Serap’in gergekle hayal

arasindaki bu durumun iginde neler yasadigini izlemekteyiz.
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2.3.5.3. Aaahh Belinda Filminin Ozeti

Tiyatro oyuncusu Serap reklam filminde oynayacaktir. Televizyonda
reklamlar1 izlemekteyken telefonu galar Serap’mn. Arayan sevgilisidir. Sevgilisiyle
konustuktan sonra telefonu kapatir ve yatar. Sabah oldugunda alarm sesine uyanir.
Camdan disariya baktiktan sonra hazirlanmaya baslar. Kahvaltisin1 yapar.
Televizyona taktig1 kaseti izleyerek bir yandan da roliinii ezberlemeye ¢alisir.

Evden ¢ikip spor salonuna gider. Sporu bitince sevgilisi Suat gelir Serap’1 almaya.

Oyun provasina giden Serap, provadan sonra da arkadaslariyla birlikte bir
mekana gidip bir seyler igerler. Ertesi giin Suat Serap’1 reklam filminin ¢ekilecegi
yere gotiiriir. Ayrilirken aksam yemegi i¢in sdzlesirler. Iki ¢ocuk annesi evli bir
kadin1 canlandiracaktir Serap. Settekilerle tanisir ve baglarlar ¢ekime. Cekimin
ortalarinda, Serap’in dus aldig1 sahnede kopar her sey. Serap gozlerini agtiginda
sette degil bir banyodadir. Etrafina bakinir. Bornozunu giyer ve ¢ikar banyodan.
Iceriye gectiginde reklam filmindeki ailesi gercek ailesi olmustur. Ne oldugunu

anlamaya c¢alisir Serap. Gerg¢i artik Naciye olmustur.

Evden ¢ikip Suat’in yanina gider. Suat tanimaz Serap’1. Oradan ¢ikip siirekli
takildiklar1 mekana gider. Tiyatrodan arkadaslarini ve yonetmenini bulur ve sevinir.
Olanlar1 anlatmaya baglar. Fakat onlarinda kendini tanimadigimi gordiiglinde
durumun ciddiyetine varir. Kendi evine gider. Orada da baskalarinin oturdugunu
goriince mecburen son ¢are geldigi eve yani Naciye’nin evine geri doner. Ne

oldugunu anlayamayan Serap Naciye’ye alismak zorundadir.

Sabah uyandiginda hala Naciye’dir. Cocuklar1 okula, esi Hulusi’yi de ise
yolladiktan sonra kapi galar. Naciye’nin is arkadasi ve komsusu Feride gelmistir.
Birlikte ise giderler. Is ¢ikis1 apartmana kadar gelirler. Serap Feride’den borg ister

ve eve girmeden gider.

Aksam oldugunda Hulusi Naciye’yi beklemektedir. Daha fazla dayanamaz
ve komsusu Feride’nin evine gider. Naciye’yi soracaktir. Fakat direk soramaz.
Bugiin isin nasil gectigini sorar. Sonradan onlarinda bir sey bilmedigini anlar ve
eve gider. Naciye Hulusi’yle doktora gitmistir. Biitiin olan biteni anlatir doktora.
Hatta tiyatro oyunundan bile parcalar gostererek doktoru inandirmaya caligir
anlattiklarina. Fakat doktor inanmaz ve hastaneye yatirir Naciye’yi. Serap

hastaneden ¢ikmanin tek yolunun Naciye olmay1 kabul etmek oldugunu bilir ve
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Naciye roliine biiriinerek hastaneden ¢ikar. Kaym validesi ve kayin pederi de
karsilarlar Naciye’yi. Birlikte Naciye ve Hulusi’nin evine giderler. Biraz oturduktan

sonra Hulusi’nin annesi ve babasi evlerine donerler.

Ertesi glin Serap bu isin pesini birakmaz. Tiyatroya gider ve orada Suat’a
rastlar. Suat’a onun hakkinda her seyi bildigini anlatir. Suat onu tanimasa da tanimis
gibi yapar. Birlikte olurlar. Tiyatroyu sevdigini, firsat verirlerse yetenegini

gosterebilecegini sdyler Serap Suat’a.

Eve dondigiinde Naciye’nin gorevlerini yerine getirir Serap. Yemek
hazirlar. Yemekte bonfile vardir. Bonfileyi goriip, tereyagi kullandigini duyunca
Hulusi’nin i¢i gider. “Bir makarna yapsaydin bari hepimiz de doyardik” diye
sOylenir. Yemek sonrasinda meyve getirir masaya Naciye ona da sdylenir. Yanan
elektrikleri de siirekli Naciye’'nin pesinden kapatir. Naciye “glindelik¢i gelmiyor
mu bu eve? Bir kadin tutsak diyorum” der. Hulusi cimri bir adam oldugu icin

bahanelerle gegistirir istekleri.

Oyundan Ayten’in ses tellerinden ameliyat olmasi gerekir. Bunun {izerine
oyun ya ertelenecek ya da bagka bir oyuncu bulunarak oyun sahnelenecektir. Suat
da oyunu bildigini séyleyen Naciye’yi denemeleri igin getirir salona. Y6netmen
Naciye’yi oynatir ve begenir, oyuna alir. Pazartesi provanin 6’da yapilacagini

sOyler.

Naciye ve Feride ailecek piknige giderler. Erkekler mangali yakar. Naciye
de su almaya ¢esmeye gider. Gelince yemek yenir, erkekler mag izlerler. Feride’ye
tiyatroda oynayacagini, Pazartesi saat 6’da provasi oldugunu, yardim etmesi

gerektigini soyler Naciye. Bir bahane bulup ayarlarlar.

Tiyatro salonuna gittiklerinde adinin Serap oldugunu tembihler Feride’ye.
Oyun sonrasinda birlikte yemege giderler. Kap1 ¢alar, Hulusi’nin babasi gelir eve.
Annesiyle kavga ettigini ve artik o eve donemeyecegini sdyler. Naciye gec saatte
eve doner. Sabah Naciye bir mektup yazip birakir eve. Hulusi annesiyle babasini
baristirmaya ¢aligir. Odasina dondiigiinde Naciye’nin mektubunu bulur. Feride bu
aksam da evden yemek bahanesiyle gitmeye calisir. Fakat kocas1 yollamaz, sagini
basin1 dagitir. O sinirle Feride Naciye nin oyuncu oldugunu sdyler. Hulusi gelir
Feridelere. Naciye’nin evden kagtigin1 sdyler. Feride’den Ogrenirler nerede

oldugunu. Oyunu basarlar. Naciye’yi kolundan tutarak babasinin evine geri gotiiriir
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Hulusi. Bir de baba ¢ikmistir Serap’in basina. Babasi annesini bir baska kadinla
aldatmustir. Birlikte annesinin mezarligina giderler. Hulusi de gelir oraya. Serap
“bitti artik her sey bitti artik. Bundan sonra yalniz mutluluk var, Naciye var, Naciye
var” diyerek aglamaya baslar. Artik Serap ¢aresizdir ve Naciye’yi gercekten kabul

etmistir.

Serap’in Naciye’yi kabul etmesiyle ger¢ek hayatina dénmesi es zamanlt

olarak gerceklesir. Reklam ¢ekiminin bitmesiyle film de sonlanir.

2.3.5.4. Aaahh Belinda Filminin incelenmesi

Serap; kendi gibi tiyatro oyuncusu olan Suat ile ask yasayan, Ozgiir,
entelektiiel bir kadindir. Bu 6zgiirliik ekonomik anlamda da yine kadina aittir.
Reklam  filminde iki ¢ocuk annesi, evli, banka memuru bir kadim
canlandirmaktadir. Evden ise, isten eve gidip gelen, bos zamanlarini esi ve
cocuklartyla geciren, onlarin islerini, yemeklerini yapan bir kadin. Oynayacagi
reklam filmini kafasina takmasiyla, gercek hayattan kopar ve hayal alemine dalar

Serap.

Naciye’nin yasantisi, yapmasi gerekenler, esi, komsulari, yasadigi ¢evre her
sey Serap’inkinden ¢ok farklidir. Naciye olmak; Serap gibi 6zgiirliigiine diiskiin,
entelektiiel kisilikteki bir kadina agir gelir.

Naciye, kocast Hulusi, Naciye’nin arkadasi Feride ve kocasi, Hulusi’nin
annesi ve babasi, Naciye’nin babasi geleneksel kiiltlirii bizlere yansitan
karakterlerdir. Hulusi karis1 yemek hazirlarken gazetesini, televizyonunu takip eden
bir adamdir. Ayn1 sekilde Feride’nin kocasi da dyle. Hulusi’nin annesi, geliniyle
didigerek geginen klasik Tiirk kaynanasidir. Naciye’nin babasi, karisini aldatmis
fakat sonradan pisman olmustur. Biitiin bu olaylar ve karakterler Serap’a o kadar
uzaktir ki Serap Naciye olmay1 baslarda kaldiramaz. Naciye olmadigini, Naciye

gibi bu hayata da ait olmadiginm fark ettirmek i¢in elinden ne gelirse yapar.

Ilk once sevgilisi Suat’a giden Serap, kendisini tamimadigimi anlayinca
careyi tiyatro arkadaslarinda arar. Onlarinda Serap’1 tanimadigini gérdiiglinde hayal
kirikligiyla Naciye’nin evine geri doner. Fakat ne olursa olsun Naciye ve
Naciye’nin yasamini kabul etmez. Ta ki filmin sonlara dogru, yaptigi onca seye

ragmen Serap oldugunu ispat edemeyip “bitti artik her sey bitti artik. Bundan sonra
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yalniz mutluluk var, Naciye var, Naciye var” diyene kadar. Naciye olmaktan baska
caresi olmadigini kabullenir. Naciye’nin yagantisina ayak uydurmaya baglar. Ailesi
ve Feridelerle hos sohbetler eder. Ne zaman ki ger¢ekten Naciye oldugunu kabul
eder, o zaman diisii biter Serap’in. Sette oldugunu gordiigii anda ¢ok sasirir ve bir

o kadar da mutlu olur.

2.3.6. Asiye Nasil Kurtulur (1986)

Fotograf 7: Asiye Nasil Kurtulur Film Afisi

2.3.6.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Atif Yilmaz, Senaryo: Atif Yilmaz, Baris Pirhasan, Goriintii
Yénetmeni: Kenan Davutoglu, Eser: Vasif Ongoren, Erim Gozen, Oyuncular:
Miijde Ar, Ali Poyrazoglu, Hiimeyra Akbay, Nuran Oktar, Giiler Okten, Yaman
Okay, Ali Yalaz, Yavuzer Cetinkaya, Fiisun Demirel, Defne Halman, Ali Yayl,
Tayfun Coragan, Giizin Coragan, Fatos Sezer, Mehmet Akan, Savas Yurttas,
Tuncay Akga, Erding Bora, Taner Barlas, NazimY1ilmaz, Dursun Ali Sarioglu, Muhlis Asan,
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Oktay Sozbir, Siire: 105 Dakika (http:/AMwww.sinematurk.com/film/1731-asiye-nasil-
kurtulur/).

2.3.6.2. Asiye Nasil Kurtulur Filminin Konusu

Fuhusla Miicadele Dernegi Bagkani Seniye Hanim Asiye isimli birinden
aldig1 mektuptan etkilenir ve mektup adresi olan geneleve sag kolu Siikran ve
soforii ile birlikte gelir. Asiye gibi diger kadinlarin da bu bataktan kurtulabilecegini
savunan Seniye Hanim’a karsilik genelevin sorumlularindan Selahattin, aninda
tiyatro ortami kurar ve Asiye’nin basindan gegenleri oynattirir genelev kadinlarina.
Asiye kotii yola diismemek icin direnir. Asiye kotii yola diisecek mi, kotii yola
diiserse nasil kurtulacak? Asiye’nin nasil kurtulduguna tanik olacagimiz bir filmdir

Asiye Nasil Kurtulur.

2.3.6.3. Asiye Nasil Kurtulur Filminin Ozeti

Fuhusla Miicadele Dernegi Baskani Seniye Gilimiisgii bir geneleve misafir
olacaktir. Genelev sorumlusu Melahat’in yardimcis1 Selahattin kadinlar bu konuda
bilgilendirir ve ortalig1 derleyip toplamalarin1 sdyler. Kadinlar dans ede ede
temizlik yapmaya baslarlar. Nazli adinda bir kadin o civarlarda kiralik ev

aramaktadir. Selahattin onu da eve alir.

Denetime Dernek Baskani Seniye Hanim, sag kolu Siikran ve Sof6rii ile
birlikte gelir. Kadinlarla tanisan Bagkan Seniye Hanim buraya gelis sebebinin Asiye
oldugunu, onun mektubundan etkilendigini ve diger kadinlara da Ornek
olabilecegini diigiindiigiini sdyler. Selahattin kadinlara iglerinde gercek adi Asiye
olup olmadigimni sorar. Kimsede ses yoktur. Seniye Hanim Asiye’nin mektubunu
okur kadinlara. Bu sirada sag kolu Siikkran ortamdan ve kadinlardan rahatsiz
oldukga “Asiye hanimi1 bulamadigimiza gore gitsek mi?” diye telkinlerde bulunur

Seniye Hanima.

Mektubun iizerine Selahattin, Asiye’nin hayatini aninda tiyatro oyununa
cevirir ve izlettirir Dernek Baskanina. Zehra’y1 Asiye’nin annesi, Nazli’y1 da Asiye
yapar. Diger kadin ve erkeklere de baska basgka roller verir. Asiye’nin annesi

fahisedir. Mahallenin bakkaliyla birlikte gider Asiye’yi birakip. Oyunun aralarinda
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Selahattin Seniye Hanima Asiye’nin hareketleri hakkinda diisiincelerini sorar.
Asiye’yi birka¢ sene okul miidiresi yaninda okutur. Daha sonra miidirenin de
aracilifiyla birisiyle nisanlarlar. Buraya kadar her sey normal ve giizeldir. Nisan
aksami bir adam, Asiye’nin annesinin fahise oldugunu sdyleyince damadin babasi
miidire hanima bunun dogru olup olmadigini sorar. Miidire hanim da olanlar1 anlatir
ve Asiye’nin bu olanlarda bir sucu olmadigini sdyler. Erkek tarafi nisani atar.

Seniye Hanim Asiye’nin evlenmesi taraftaridir.

Asiye bir aksamiistii miidirenin evine gider. Kapisini ¢alar. Kapiy1 bir erkek
acar. Miidire hanimin yegeni oldugunu, halasinin Ankara’da oldugunu sdyler.
Asiye ne yapacagini bilmez, caresizdir. Gidecek yeri yoktur ve birisi onu takip
ediyordur. Miidirenin yegeni Asiye’yi igeri cagirir. Asiye girmek istemese de
pesindeki adam ytiziinden igeri girmek zorunda kalir. Adam Asiye’ye yemek verir,
sohbet ederler. Miidire hanim okuldan gidince yeni miidire istemez Asiye’yi. Bir
siire sokakta kalir Asiye. Asiye’nin zor durumda oldugunu anlayinca ona yardimci
olacagimi soyler. Derken zamanla birbirlerine asik olurlar ve birlikte yasamaya
baslarlar. Bir giin miidire hanim yegeni ve Asiye’yi evde basar. Adam evlidir.
Miidire hanim Asiye’ye annesi gibi oldugunu sdyler. Asiye gurur yapar, miidire
hanimdan 6ziir diler ve evden ayrilir. Seniye Hanim Asiye’nin gurur yapmadan o

adamla evlenmesinin daha dogru oldugu kanaatindedir.

Nerede is bulsa farkli gozle bakarlar Asiye’ye. Bir fabrikada is bulur,
calismaya baslar. Ama ustabasi ilk is gliniinden beri Asiye’yi rahatsiz etmektedir.
En sonunda is tacize gidince Asiye miidiiriine sikayet eder. Miidiirii insafli bir
adamdir. Fakat is yeri sahibi yalnizca parasini diisiindiigli i¢in Asiye’yi kovdurur

isten. Seniye Hanim Asiye’nin pes etmemesi, direnmesi gerektigini sdyler.

Alt1 ay boyunca is arayan Asiye’nin kalacak yeri, yiyecek bir par¢a ekmegi
yoktur. Bir yere giren Asiye yiyecek ¢alar ve yakalanir. Asiye de ¢ok ag¢ oldugunu,
dayanamadigini, polise sikayet etmemesini sdyler adama. Adamin niyeti kotiidiir.
Asiye’nin bu caresiz halinden faydalanir. Seniye Hanim Asiye’ye cok kizar.

Olseydi daha iyiydi der.

Annesinin eski evine gider Asiye. Madam Eleni onu goriir gormez gozleri
parlar. Bu sirada Baskanin sag kolu Siikran daha fazla dayanamaz ve gider. Artik

annesi gibi olur Asiye de. Annesini arayip bulur. Seniye Hanim Asiye’nin hayatini
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degerlendirir. Bu yoldan biliyilk paralar kazanip birkag sene sonra

kurtulabileceginin planini yapar.

Asiye ve annesi bir ev tutarlar. Asiye’ye bir adam dadanir ve para
vermeyecegini sOyler. Kara Mustafa Asiye’yi bu adamdan kurtarir ve borcunu geri
alir. Annesi Kara Mustafa’y1 Asiye’ye belal1 eder, bizi koruyup kollasin diye. Kara
Mustafa Asiye’nin annesinden para alir. Seniye Hanim burada bes alt1 yi1l i¢inde
Asiye ve annesinin hayatlarmi kurtarabilecekleri kadar paralarinin olacagi

yorumunu yapar.

Alt1 y1l sonra Kara Mustafa yine Asiye’nin annesinden para aliyordur. Anne
Mustafa’dan kurtulmalar1 gerektiginin farkindadir. Yash bir adami kobay olarak
kullanir ve Asiye’ye ev agtirir, biraz da para vardir ¢antada. Tam evden ¢ikacaklari
zamanda Kara Mustafa basar evi. Once yash adani sonra da Asiye’nin annesini
oldiirtir ve kagar. Seniye Hanim, Asiye’nin kurtulmasi i¢in ¢6ziim yolu arar ve yash
adamin para dolu ¢antasini almas1 gerektigini sdyler. Mahkemeye gidilir, Asiye’nin
sugsuz oldugu anlasilir ve serbest birakilir. Seniye Hanim Asiye’nin paray1
sermayeye c¢evirmesi gerektigini, ancak bildigi bir isi agarak kurtulabileceginin

altin1 ¢izer. Asiye’de bildigi isi yani genelev acar.

Filmin basinda kiralik ev arayan Nazli aslinda Asiye’dir. Buradaki fuhus
yuvasint kaldirip yerine bes yildizli otel kuracagini sdyler. Para varsa giiciin de

oldugunun altin1 ¢izer Asiye ve oyun biter.

2.3.6.4. Asiye Nasil Kurtulur Filminin Incelenmesi

Fuhusla Miicadele Dernegi Bagkani1 Seniye Gilimiiscii, Asiye isimli kadinin
yazdigi mektuptan etkilenir ve mektuptaki adres olan geneleve gelir. Genelev
kadinlarini yaptiklari ise alismis, neseli, eglenceli sekilde goriiriiz filmde. Genelev
yardimcist Selahattin burada Asiye’nin hayatin1 tiyatro oyunu olarak Seniye
Hanima izlettirir. Seniye Hanim’da Asiye’nin kotii yola diismemesi i¢in ne yapmast

gerektigini yorumlar.

Asiye’nin annesi fahisedir. Asiye’ye iki segenek sunar. Ya mahallenin
bakkaliyla birlikte Asiye’yi birakip gidecegini ya da Asiye’nin de kendi gibi fahise
olmasi gerektigini soyler. Asiye temiz yolu seger. Annesi onu bir basina birakip

gider. Asiye’ye okul miidiresi sahip ¢ikar ve onu okutur. Ardindan belli bir yasa



66

gelince de Asiye’yi birisiyle nisanlar. Nisanladigi kisinin babasi Asiye’nin
annesinin bir fahise oldugunu Ogrenince nisan1 atmak ister. Miidire burada
Asiye’nin bir sucunun olmadigini savunur. Yine ayni miidire Asiye’yi evde
yegeniyle bastiginda “demek annenin huyu sende de varmis, anasinin kizi...
Kiminle temas ettigini biliyor musun? Eski bir fahisenin kiziyla” diye haksiz yere
suglar. Asiye de evi terk eder. Asiye ataerkil diizende temiz kalmay1 bagarmistir

buraya kadarki boliimde.

Daha sonra girdigi biitiin islerde farkli gézle bakarlar Asiye’ye. Fabrikada
ise basladiginda ustabasi rahat birakmaz Asiye’yi. En son isi tecaviiz boyutuna
getirince Asiye miidiiriine sikayet eder. Miidiir ustabagini isten kovdursa da is yeri
sahibi Asiye gibi ig¢inin bulunabilecegini fakat ustabasinin bulunamayacagim
sOyleyerek Asiye’yi isten atar. Bir kez daha haksizliga ugrayan Asiye aylarca
sokakta kalir. Artik agliga dayanamaz. Girdigi lokantadan bir seyler yemeye
baslayan Asiye, caresizdir artik. Ve orada temiz kalma miicadelesine yenik diiser.
Seniye Hanim Asiye’ye burada cok kizar. Bu duruma diisecegine Olseydi daha
iyiydi diye sOylenir. Burada erkeklerin yaptigi ahlaksizlik da kadma ytiklenir.
Namus kavrami bir tek kadinla bagdastirilir, erkeklerin yaptiklarina her zaman géz

yumulur.

Filmin i¢inde kadinlar bir¢ok sarki sdylerler. Ve bu sarkilarin sdzlerinden
aslinda; kadinlarinda bu isi yapmaktan memnun olmadiklarini, yalniz
mecburiyetten yaptiklarii anliyoruz. ilk zamanlar zorlansalar da sonradan para
icin, hayatta kalmak icin devam ettirirler bu isi. Bu bataga bir kere diismeye gor,

diistiin mii bataktan ¢ikmanin imkéansiz oldugunu da dile getirirler.

Seniye Hanim; Asiye’nin diistiigii bu bataktan, sadece ¢ok para kazanarak,
en erken bes alt1 y1l sonra kurtulabileceginin hesabini yapar. Fakat Kara Mustafa
tarafindan somiiriildiigii icin bu plan da tutmaz. Kara Mustafa’nin 6ldiirdiigli yash
adamin paralarim1 alarak Asiye zengin olur ve o da bu sektorde patron olur.
Zamaninda nasil sOmiiriildiiyse aynen Oyle o da baskalarin1 somiirmeye baglar.
Artik kimseye acimaz Asiye. Ogrenmistir hayatta kalmak icin kimseye acimamasi
gerektigini.

Asiye’nin yasadiklarina bakildiginda, erkek himayesinde olmadigi igin kotii

yola diismiis bir kadin goriilmektedir. Kadinin tek basina kendi ayaklari iizerinde
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durmasinin ne kadar zor oldugunu izledik bu filmde. Kadinin kétii yola diismesi
icin biitlin erkekler sanki anlagmis¢asina ugrasir ve basarir. Kadin kotii yola diistigii
icin toplum tarafindan dislanir. Bedenini ve ruhunu temizlemeye ¢alissa da higbir
zaman temizleyemez. Bundan sonra eline gegen ilk firsatta da hayattan ve diger

butiin insanlardan intikamini alir.

2.3.7. Kadimin Ad1 Yok (1987)

HALE SOYGAZI
AYTAC ARMAN
TARIK TARCAN
SELEN SENBAY

e SAHIKA TEKAND
SEVDA AKTOLGA-MEHMET AKAN
SEMA GEYREKBASI-ARIF AKKAYA

SENARYO GORUNTD » uwzlx e
ATIF YILMAZ - BARIS PIRHASAN CETIN TUNCA ESINENG =
vse B2 GaLa-

Fotograf 8: Kadinin Adi Yok Film Afisi

2.3.7.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Atif Yilmaz, Senaryo: Baris Pirhasan, Atif Yilmaz, Yapimer:
Cengiz Ergun, Miizik: Esin Engin, Goriintii Yonetmeni: Cetin Tunca, Eser:
Duygu Asena, Oyuncular: Hale Soygazi, Aytag Arman, Tarik Tarcan, Selen
Senbay, Sahika Tekand, Sevda Aktolga, Arif Akkaya, Mehmet Akan, Yesim Tozan,
Yaman Tarcan, Selma Tarcan, Sema Ceyrekbasi, Rozet Hubes, Yasemin Alkaya, Sahin
Yenisehirlioghu, Erdal Tosun, Siire: 90 Dakika (http:/Amww.sinematurk.com/film/4193-
kadinin-adi-yok/).


http://www.sinematurk.com/film/4193-kadinin-adi-yok/
http://www.sinematurk.com/film/4193-kadinin-adi-yok/
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2.3.7.2. Kadinin Ad1 Yok Filminin Konusu

Yasadig1 seylerden bunalan Isik, Sumru arkadasinin deniz kenarindaki
evine kafa dinlemeye gider. Yasadiklar1 bir bir aklina gelen Isik bunlar1 yazmaya
baslar. Isik herkes tarafindan baski altinda yetigsmis bir kadindir. Babasi olduk¢a
despot bir adamdir. Babasinin ona karsi olan tutum ve davraniglarini degerlendirir
bu siirecte. Geng kizliginda, erkeklerin ondan faydalanmaya calistiklarinin farkina
varir. Evliliginde de bu durum yine bdyle devam eder. Esi tarafindan da faydaci
tavirlara maruz kalan Isik iyice yipranir. Sumru’nun arkadasi Orhan’in eve

gelmesiyle aralarinda farkli bir bag olusur.

2.3.7.3. Kadinin Ad1 Yok Filminin Ozeti

Isik arabasi ile arkadasinin deniz kenarindaki evine kafa dinlemeye gider.
Esyalarini eve biraktig1 gibi denize girer. Biraz ylizdiikten sonra eve geri doner. Bir
masa basinda kagidi oniinde, kalemi elinde ¢ocukluguna doner ve yasadiklarini

yazmaya baslar.

Isik’in babast despot ve kuralct bir adamdir. Cocuklugundan gencligine
baski altinda biiyiimiistiir Isik. Cocukluk ideali biiyiiyiince ¢alisip kendi ayaklari
tizerinde duran bir kadin olmaktir. Baba Isik’a erkekler konusunda da oldukca sert
bir tutum sergiler. Cocukken Oktay adinda birini sever Isik. Oktay ile yalnizca
ailecek sinemaya gittiklerinde goriisiip bakisir Isik. Ilerleyen yillarda Isik Erhan
adinda biri ile sevgililik yasar. Babasindan gizli bulusur, goriisiir Erhan’la. Bir giin
eve geldiginde annesi evde yoktur. Babasini hizmetci Giilyiiz ile goriir. Bu olay1
annesine anlatmaz. Cilinkii annesinin gii¢siiz bir kadin oldugunu, olay1 bilse bile evi
terk etmeyecegini bilir. Yazmaya devam eden Isik, liniversite sinavina girmek
istedigi zamani hatirlar. Simava girecegini, kazanacagimi ve calisacagini

sOylediginde babasi ona “benim kizim ¢alisamaz” diye ¢ikismistir.

Ailesinin baskisina daha fazla dayanamayan Isik Gilirkan adinda biri ile
evlenir. Balayma giderler. Dondiiklerinde babasinin evine ugrar. {1k kez babasinin

evine bir erkekle girmistir Isik. Bu onun igin fakli bir durumdur.

Bagka bir giin kendi evinde giizel bir aksam yemegi hazirlar Isik. Giirkan
isten mutlu gelir. Eve girer girmez miidiir olabilecegi sevincini paylasir Isik’la.

Masaya oturduklarinda Isik’in da Giirkan’a bir siirprizi vardir. Hamile oldugunu
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sOylediginde Giirkan sasirir ve daha ¢ok erken oldugunu, gezip tozacaklarini,
cocugun daha sonra da olabilecegini sdyler. Isik beklemedigi/istemedigi bir

tepkiyle karsilagsmustir.

Isik’1in babasi sevgisini kizina gésterememistir. Hi¢bir zaman Isik’1in sagini
oksamamustir. Bir giin annesi Isik’1 arar ve babasinin hastalandigini, artik kimseyi
tanimadigin1 soyler. Isik babasinin yanina gittiginde babasina onu taniyip
tanimadigin1 sorar. Babasi Isik’1 tanir. Isik babasinin elini alir ve kendi sacinm

oksatir.

Girkan miidiir olur. Isik’a sormadan kendi zevkiyle eve yeni sasaali
mobilyalar alir. Bu duruma bozulur Isik. Isik bir arkadasiyla karsilasir ve arkadasi
ona ig ayarlamak i¢in yardime1 olabilecegini sdyler. Calismak istedigini sdyleyen
Isik’a Giirkan ne istersen yap der. Babasi caligmasina karsi oldugu igin bu
tepkisizlik Isik’1 sasirtir. Reklam sirketinde is goriismesine giden Isik ise kabul
edilir. Calisma arkadaslariyla tanigsir. Onu ise aldiran arkadasi Isik’in fikrinin
lizerine konar. Isik sesini ¢ikarmaz. Calisma arkadaslarindan Mehmet ile arasi iyidir

Isik’1n.

Giirkan stirekli is seyahatlerine gidiyordur. Isik’1 sekreteriyle tanistirir.
Sekreteri goren Isik aldatildigini anlar. Sirkette bir reklam i¢in guruplar halinde
calisirlar. Isik ve Mehmet ayni guruptadir. Isik’ i evinde toplanan {i¢ kisilik gurup
once yemek yer sonra ige baglarlar. Mehmet ve Isik birbirlerinden
hoslanmaktadirlar. Gecenin ge¢ saatlerine kadar calisirlar. Arkadaslari evde devam

edecegini soyler ve yalniz kalan Isik’la Mehmet birlikte olurlar.

Mehmet evli ve bir ¢gocuk babasidir. Bir aksam Mehmet’in esi Sevil Isik’1
yemege cagirir. Is cikisi eve birlikte gider Mehmet ve Isik. Yemek yer sohbet

ederler. Isik’in cani sikilir Mehmet ve Sevil’in yaninda {i¢iinci kisi oldugu igin.

Baska bir giin Isik Giirkan’a artik sikildigini soyler. Is yerinde Isik’1 patronu
cagirir ve Mehmet ile aralarindaki iliskiden dolay: isine son verdigini sdyler. Isik
da ona herkes her seyin farkinda, eslerimizde biliyor, kimseden bir sey
saklamiyoruz diyerek tepki gosterir ve is yerinden ¢ikip eve gider. Giirkan’a onu
sevmedigini, bosanmak istedigini sdyleyerek evi terk eder. Sevil’in yanina gider.
Onunla dertlesir. Sevil Isik’a “bu insanlar boyle. Hem yasamazlar hem yagatmazlar.

Biitiin giizel seyleri yok etmeye caligirlar. Kadiniz biz gii¢siiz olmaliyiz, ezik
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olmaliyiz, onlara uymaliyiz. Uymazsak kirarlar déverler. Uziilme her sey
diizelecek” der. Sabah ii¢li birlikte kahvalti ederler. Sevil Isik’la Mehmet’in
iligkisini bilmesine ragmen Isik’a iyi davranir. Sevil bundan sonra ne yapacaklarini
sorar Isik ve Mehmet’e. Cevap yoktur. Isik Sevil’e onu ne kadar iizdiigiinii sorar.

Birbirlerini anlamaya ve ne yapacaklar1 sorununu ¢ozmeye calisirlar.

O sirada kapi ¢alar. Isik yazmayi birakir ve kapiyr agar. Gelen ev sahibi
arkadast Sumru’nun bir bagka arkadasidir. Adinin Orhan oldugunu, birkag¢ giin
burada kalmasi gerektigini Isik’a soyleyerek igeri girer. Yazdiklar1 masanin
tizerinde birakarak odasina cekilir Isik. Orhan Isik’in yazdiklarini Sumru’nun
yazdigini sanarak okumaya baslar. Sabah oldugunda Orhan kahvalt1 hazirlamistir.
Birlikte kahvalti masasina otururlar. Bir arkadagini arayip kalmak i¢in baska bir yer
bulmasini rica ettigini sdyler Isik’a. Sonra konugmaya baslarlar. Orhan Sumru’nun
hikayesindeki kisileri yorumlamaya baslar. Isik yazdiklarini okudugunu anlayinca
¢ok sinirlenir. Mahcup olan Orhan; yazilarinin Sumru ile benzedigini sdyleyerek
oziir diler. Kendini anlatmaya baslar. Iki y1l hapiste yatmustir bir ¢eviri yiiziinden

ve su anda da mahkemesi devam etmektedir. Bu ylizden gizleniyordur Orhan.

Birlikte giinlerini gegirirler. Bir giin Mehmet gelir. Isik Mehmet ve Orhan’1
tanistirir. Ucii birlikte aksam yemegi yerler. Kapi ¢alar. Geng bir erkek Orhan’la
konusmak i¢in onu disariya ¢agirir. Sabah oldugunda Orhan kalmak i¢in bagka bir

yer buldugunu artik gitmesi gerektigini sdyler ve Mehmet ile birlikte giderler.

Birkac giin sonra Mehmet yine gelir Isik’in yanma. Ona is ayarladigim
soyler. Isik da kendine bir ev tutar. Evini kendi istegine gore yerlestirir. Giinler
sonra Isik Orhan’1 arar konusurlar. Konugmadan sonraki gilinlerde Orhan Isik’1
ziyarete gelir, Isik’ta kalir. Sabah Mehmet gelip Orhan’1 gordiiglinde sasirir ve
sinirlenir. Isik Orhan’1 ugurlarken ne zaman istersen gel diyerek ona anahtar verir.

Isik Mehmet ile olan iliskisini bitirmek ister.

Orhan Isik’tan, ona verecegi zarfi s0yledigi adrese gdtlirmesini ve oradan
gelecek zarfi da geri getirmesini rica eder. Isik kabul eder ve yapar. Aksam Orhan’la
konusurlar. Hakkinda sekiz yillik tutuklama karar1 ¢iktigini sdyler. Bu yiizden yurt
disina kacacaktir Orhan. Isik’1n getirdigi zarfta da pasaport vardir. O aksam uzunca
sohbet ederler. Sabah erkenden de gider Orhan. Orhan gittikten sonra ev sahibi galar

kapiy1. Isik’a buranin namuslu bir apartman oldugunu, komsularinin ondan rahatsiz
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olduklarini, eve giren ¢ikanin belli olmadigimi ve bodyle devam edecekse evi

bosaltmasini sdyler ve gider.

Son sahnede Isik dus alir ve daktilosunun basina oturup baslar yazmaya.

Kadinin Adr Yok...

2.3.7.4. Kadinin Ad1 Yok Filminin incelenmesi

Isik, ¢ocuklugundan bu yana hep birilerinin baskisi, istegi altinda ezilmis bir
karakterdir. Babasinin erkeklere karsi koruyucu davraniglari, annesinin kadinliga
dair kiiciik yaslarda bilgilendirmesi, Isik’1n her seyin farkinda olmasini saglamistir.
Babasi; kendi kurallar1 olan ve o kurallara gore yasanmasini isteyen, etrafindaki
kisilere kars1 sevgisini gostermemesi gerektigini diisiinen bir babadir. Annesi;
kadinlarin ¢alismayip evde isleri yapmasi, ¢ocuk bakmasi gerektigi diisiince
yapisina sahip, higbir seyde s6z hakki olmayan, esinin boyundurugu altinda

yasayan tipik bir geleneksel kadindir.

Isik babasindan ¢ekindigi i¢in erkek arkadaslartyla gizli bir sekilde bulusur.
Erkeklerle olan iletisimi 6gretmeninin de goziine batar ve Isik’1 uyarir. Burada
goriilen kadin erkek iligkisinin toplum tarafindan kabul gérmedigi, ayiplandigidir.
Isik’in {niversite okumak istemesi ve sonrasinda da calisacagini sdylemesi
babasina ters gelir. Ciinkii toplum genelinde kadin, evde oturmali, ev isi yapmayz,
yemek yapmay1 6grenmeli ve evlendiginde de bu islerini devam ettirerek esine itaat
etmelidir. Isik’1n evlendigi Giirkan, paraya 6nem veren bir karakterdir. Akl gezip
tozmaktadir. Bu nedenle Isik hamile oldugunu soylediginde daha erken diye tepki
verir. Isik’in fikrini 6nemsemeden evdeki esyalar1 degistirir. Isik’in ¢aligmak
istemesine karst gelmez. Onun i¢in Isik’in ¢alisip calismamasi 6nemli degildir.
Fakat Isik i¢in kendi ayaklar iizerinde durmak oldukca onemlidir. Calismaya
basladiktan sonra evde yemek olmadigi bir giin Giirkan buna bozulur. Geleneksel
Tiirk toplumunda ev isleri kadma atfedilmistir ¢iinkii. Giirkan Isik’1 sekreteriyle
aldatir. Isik da ¢aligmaya basladiktan sonra is arkadagi Mehmet ile iligki yasamaya
baglar. Bu arada Mehmet de Sevil ile evlidir. Biitiin esler aldatildigini bilir ve
hicbirisi bu duruma ses ¢ikarmaz. Hatta dyle bir olur ki, Isik evi terk ettiginde
Sevil’in yanina gider ve Sevil onu teselli eder. Bu Kkarisik durum her insan

tarafindan kabul goérmez. Isik’in esi duruma ses ¢ikarmazken; Isik’in patronu,
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Mehmet ile olan iligkisini 6grenir 6grenmez Isik’1 isten ¢ikarir. Burada da yine
kadm namussuz olur. Erkegin yapti§ia gdz yumulur, erkek isine devam eder. Isten
cikan Isik kafa dinlemek i¢in arkadasinin deniz kenarindakine evine gider. Orada
Orhan ile tamisir ve Istanbul’a déndiigiinde de goriismeye devam ederler. Bu
durumdan Mehmet rahatsiz olur. Kendi karisini aldatirken, sevgilisinin arkadasini
bile kiskanmaya baglar. Isik, ona karisamayacagini ve her seyin de kendinin de
degistigini, ayrilmak istedigini sdyler. iki erkegin de gitmesiyle ev sahibi gelir ve
Isik’a “edebinle oturacaksan otur. Yoksa bir tatsizlik ¢ikmadan kendine yeni bir ev
bul” der. Filmde ask idealize edilmez. Filmin basinda baba anneyi aldatir. Sonra esi
tarafindan aldatilir ve kendisi de evli ve ¢cocuklu bir adamla birlikte olur. Ataerkil
diizende kadin, evde ¢ocuk bakan konumdayken ve annesinin kiigiik yasta bunlari
Isik’a kabul ettirmeye ¢alismasina ragmen Isik bu durumu kabullenmez ve sorgular
(Zaman, 2015, s. 101-102).

Filmin basindan sonuna kadar Isik’in feminist bir sekilde hareket ettigini
gormekteyiz. Cocuk yastayken ben okuyup ¢alisacagim demesiyle, biiylince galisip
kendi ayaklar1 ilizerinde durmayi 6grenmesiyle bunu gorebiliyoruz. Kadin ve

erkegin esit olmasi gerektigi diisiince yapisini sahiplenmistir.

2.3.8. Olii Bir Deniz (1989)

OLU:irDENIZ

TORKAN SORAY RUTKAY AZIiZ

vcd
°m“°““
r ACiLIK

Fotograf 9: Olii Bir Deniz Film Afisi
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2.3.8.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Atif Yilmaz, Senaryo: Mahinur Ergun, Atif Yilmaz,, Yapimer: Atif Yilmaz,
Miizik: Selim Atakan, Goriintii Yonetmeni: Erdal Kahraman, Eser: Erhan Bener, Oyuncular:
Tiirkan Soray, Rutkay Aziz, Ozdemir Ince, Turgay Betil, Tark Giinersel, Dursun Ali Sarioglu,
Sermin Karaali, Arslan Kagar, Sema Ozler, Kerem Yegin, Ahmet Altunterim, Siire: 81 Dakika
(http:/Awwwv.sinematurk.com/ilm/1315-olu-bir-deniz/).

2.3.8.2. Olii Bir Deniz Filminin Konusu

Esinin ilgisizliginden dolay1 kendisini isine adamig banka Miidiresi Yiiksel
ve ailesinden habersiz kagamak yapan emekli biyoloji 6gretmeni Adnan Refik’in
hikayelerinin anlatildigi film. Yiiksel esine ve ogluna hizmet¢ilik yapmaktan
yorulmus, yasadig1 hayattan sikilmais, ailesindeki eksiklikleri hep kapatmaya ¢alisan
orta yasli bir bayandir. Esinin arkadas1 Fuat’la yasadig1 bir gecelik kagamakta ona
istedigi seyi vermemistir. Tatile ¢ikan Yiiksel orada tanistigit Adnan Refik ile bir
haftalik tutkulu bir cinsellik yasayacaktir.

2.3.8.3. Olii Bir Deniz Filminin Ozeti

Deniz vapurunun yol alip, kiyiya yanagmasiyla insanlar iner iginden. Bu
sirada Yiiksel gortiniir kamerada. Birkag¢ adim yiiriidiikten sonra denizi seyretmeye
dalar Yiiksel. O sirada jenerik akmaya baglar. Sonra Yiiksel’i restorana girip bir
masaya otururken goriiriiz. Yiiksel’in buraya gelis sebebini vermek i¢in dykiide

geriye gider film.

Yiiksel ¢cok basarili bir banka miidiresidir. Is yerinde gérdiigiimiiz Yiiksel
olduk¢a sinirlidir. Bir seyler ictikleri bir giin Fuat Yiiksel’e “sana ben
rastlamaliymisim o zamanlar. Belki de o zaman boyle birisi olmazdin. Mutsuz isten
giicten bagka bir sey diisiinmeyen, hoyrat” der. Yiiksel kocas1 Ragip ile hi¢ mutlu
degildir. Oglu da esi de Yiiksel’i yalnizca hizmetgi gibi kullanmaktadirlar. Bir giin
bir otel odasinda bulusan Yiiksel ile Fuat birlikte olurlar.

Yemek masasimi hazirlar Yiiksel. Ragip da koltukta oturmus gazetesini
okumaktadir. Masanin hazir olup olmadigini sordugunda Yiiksel sinirlenip, neden

her isi kendisinin yaptigini sorar. “Ahmet’i de kendine benzettin sonunda” diye de
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¢ikisir. Masaya oturduklarinda oglu ve sevgilisi Defnede masadadir. Evlilik konusu
acilinca; Ahmet “bizim i¢in birlikte yasamisiz, evlenmisiz fark etmez” der. Yiiksel
oglunun bu diisiincesine “senin i¢in fark etmez tabi. Defne kadin. Onun toplum
i¢indeki yerini diisiinsene. Ailesine kars1 diisecegi durumu” sozleriyle karsilik verir.
Defne de “benim iginde 6nemi yok efendim. Ailem de zaten karismaz bana” diyerek

konuyu kapatir.

Bankada gazetecilere roportaj veren Yiiksel “is hayatimizdaki basarinizi
neye bagliyorsunuz?” sorusuna, “diizenli, mutlu bir aile yasamina. Kocam ve oglum
bana bu konuda hep destek olmuslardir” diye cevap verir. Yiiksel’in bu kadar
basarili olmasii Fuat, evinde mutlu olmadigi i¢in kagip ¢alismasina baglar.
Ragip’in bagka bir arkadas toplantisinda “yeter artik, kesin Allah askina” diyerek
gerilen ortami susturmaya calisan Yiiksel’e kocasi “anlamadigin islere karigma sen”

diye sesini yiikseltir.

Calisma arkadas1 Tahir Yiiksel’in gerginliginin farkina varmis ona bir
otelde tatil ayarlamustir. Iste filmin basinda restorana gidip masaya oturan Yiiksel
bu sikintilardan dolay1 su anda bu masadadir. Yiiksel masada otururken etrafindaki
insanlari izler. Kars1t masasina oturan adami ¢6ziimlemeye calisir. Su andaki kendi
konumunu diisiiniir. Adam raki i¢er. O da i¢inden “ben de raki igmek isterdim ama
namuslu kadinlar yalniz baslarina umuma agik yerlerde raki igmezlermis” diye
gecirir. Masadan kalkip yiirtidiigiinde burada olus sebeplerini sorgular. Restoranda

karsisinda oturan adama rastlar kumsalda. Adama bakar, adam da ona bakar.

Ekran siyaha diiser ve Pazartesi yazis1i belirir. Manzara ve otel
goriintiisiinden sonra asansor kapisi acilir. Asansoriin i¢inde Yiiksel, asansorii
bekleyen de diin aksam Once karsi masasinda oturan daha sonra da kumsalda
karsilastig1 adamin ta kendisidir. Kahvalt1 salonuna giderler birlikte. Burada tanisip
birlikte bir masaya oturup sohbet esliginde kahvaltilarin1 yaparlar. Adinin Adnan
Refik oldugunu, emekli biyoloji 6gretmeni oldugunu, otelde 6grencisi tarafindan
birkag¢ giin misafir edilecegini bu siirede de ev arayacagini anlatir. Yiiksel de basta
sOylemek istemese de sonradan mazur gérmez ve esinden yoruldugunu, sikildigini

anlatir Adnan’a.

Kahvaltidan sonra 6grencisi kiiclik bir ¢ocugu gorevlendirir 6gretmene ev

aramasinda yardimci olmasi i¢in. Cocuk Kaptan’in evinin oldugunu, bir ressamin
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kiraladigim1 fakat bu yaz gelmeyecegini sdyler Adnan’a. Adnan da Kaptan’la
konusur, anlasir. Yiiksel oteldedir. Adnan otele dondiigiinde Yiiksel onu goriip
masasina ¢agirir. Ev bulup bulmadigini sorar. Adnan da anlatir. Evi gérmeye

birlikte gitmek ister Yiiksel.

Birlikte gidip evi gezerler. Sonra Yiiksel denize girer. Otele dondiiklerinde
birlikte aksam yemegi yerler. Sohbet sirasinda Adnan esinden ve ¢ocuklarindan
habersizce buraya kagtigini sdyler. Yemekten sonra birlikte yliriiylip sohbetlerine
devam ederler. Gecenin ilerleyen saatlerinde bir kuliibe gidip dans ederler. Otele

dondiiklerinde ikisi de birbirlerini diistinmektedir.

Ekran kararir. Sal1 yazis1 goriiniir. Tuttugu eve giden Adnan evi temizleyen
kadinla karsilasir. Kadin olduk¢a merakhidir. Kitap okuyup, ayaklarini denize
sarkitip, evin etrafinda vakit gecirir Adnan. Temizlik¢i kadin igleri bitirince gider.
Adnan da uyur. Bir kayik yanasir evin yanina. Gelen Yiiksel’dir. Elinde torbalarla
girer eve. Adnan’1 uyandirir, kendisi de denize gider. Biraz deniz kenarinda, biraz
da denizde yiizerek vakit gecirirler. Tam yakinlastiklar sirada kayik gelir ve otele
donerler. Aksam yemegini birlikte yemektedirler. Fakat ikisi de olduk¢a suskundur.

Kendi i¢lerinde konusurlar. Yiiksel daha fazla dayanamaz ve masadan kalkar.

Carsamba oldugunda, Adnan sahilde oturmus denize bakinmaktadir. Yiiksel
de uyanip balkona ¢ikar ve Adnan’1 goriir. Giyinip hemen Adnan’in yanina gider.
Birlikte aligveris yaparlar. Sonrasinda yemek i¢in bir yere otururlar. Aksam
oldugunda kayikla Adnan’in evine gecerler. Yiiksel “burada kalmak istiyorum.

Beni sevdigini sdyle” der Adnan’a ve birlikte olurlar.

Persembe giinii uyandiginda yaninda Yiksel’i goremez Adnan. Kalkip
etrafa bakinir bulamaz Yiiksel’i. Kapinin arkasindan ¢ikan Yiiksel’e “neredeydin
sen” diye sesini yiikseltir Adnan. “Sen beni gercekten seviyorsun” diyerek yatistirir
Yiiksel Adnan’1. Kahvalti yaptiklar1 sirada bir kayik yanasir eve. Temizlik¢inin
yegeni bir seyler getirmistir Adnan’a. Yiiksel onunla birlikte otele doner. Bu durum
Adnan’in pek hosuna gitmez. Adnan evde yalniz kaldigi zamanda “aradigim
Ozgiirlik bu muydu?” diye diisiintir. Kayik sesi duyar. Kosarak deniz kenarina
gider. Yiiksel’i karsilar. O aksam Yiiksel’e eski iliskilerinden ve kocasindan

bahsetmesini soyler.
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Cuma sabahina, Adnan 6nce uyanir. Diinden kalma masadan birkag bir sey
tasir mutfaga. Etraf oldukca daginiktir. Yiiksel’i “kahvalti hazirlayalm” diye
uyandirir. Yiiksel once bir kahve ister. Temizlik¢inin yegeni gelir yine. Adnan
cocugun yanina giderken Yiiksel’e de iizerini giyinmesini sdyler. Cocuk bir sey
isteyip istemediklerini sordugunda Yiiksel iizerine bir ¢arsaf dolamis sekilde ¢ikar
disar1 ve istedigi seyleri sdyler cocuga. Adnan ¢cocugun yanina o kilikla ¢iktig1 i¢in
Yiiksel’i kiskanir ve bagirmaya baglar. Birbirlerine kirici laflar ederek tartisirlar.
Yiiksel esyalarini toplar. Bu sirada Adnan “gitmekle korkutamazsin beni” der ve
Yiiksel ¢ocugun kayigiyla otele geri doner. Otele dondiigiinde kocas1 Yiiksel’i
aramistir. Kocasini arayan Yiiksel, birazdan ¢ikip gelecegini sdyler. Adnan yalniz
kaldiginda Yiiksel’i diisiiniir ve onsuz yapamayacagini anlar ve Yiiksel’e gitmek
icin kosar. Evin yukarisindaki yola ¢iktiginda bir arabanin geldigini ve bunun
Yiiksel oldugunu goriir. Gidemedigini yar1 yoldan dondiiglinii sdyler Adnan’a.

Adnan da ona gelmek i¢in yola ¢iktigini séyler.

Cumartesi sabah1 Yiiksel kalkip ait oldugu yere geri doner. Isinin basinda
gordiiglimiiz Yiiksel diisiinceli ve durgundur. Adnan ise kizi ve karisin1 yanina

alarak onlarla birlikte yasamina devam etmektedir.

2.3.8.4. Olii Bir Deniz Filminin incelenmesi

Yiiksel bagarilt bir banka miidiresi, esinden ve oglundan sevdi, saygi
bekleyen bir annedir. Yiiksel’in esi Ragip ise, liniversitede profesor olarak galisan
kiltlir seviyesi yliksek bir karakterdir. Fakat kiiltiir seviyesinin yiiksek olmasinin
aksine, egitimsiz, diisiik mahalle erkekleri gibi karisin1 bir hi¢ yerine koyar.
Kadinlart bir meta olarak goriir. Oglunu da o zihniyetle yetistirmistir. Ragip ve
onun gibi erkekler, kadin evde islerini yapsin, génliinii hos etsin, canim istediginde

baska kadinlara gideyim zihniyetiyle yasamaktadirlar.

Maddi ozgiirligiinii kazanmasina ragmen esi tarafindan bastirilir Yiiksel.
Masa hazirladig bir sahnede “yemek olmadi m1 daha?” sorusunu duyan Yiiksel
“oldu. Gomleklerin de iitiilendi, sofben tamir ettirildi, Ahmet’in araba taksiti
O0dendi. Neden ben? Neden her seyi ben yiiklenmek zorundayim?” daha fazla
susamay1p igindekileri kusar kocasina. Fakat Ragip o kadar rahattir ki “tamam

tamam uzatma” diye gecistirir karisini. Bagka bir sahnede “yeter artik, kesin Allah
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askina” diyerek gerilen ortami susturmaya calisan Yiiksel’e kocasi “anlamadigin

islere karigsma sen” diye sesini ytlikseltir.

Ragip’a gore, karisinin gézii niinde baska kadinlarla oynagmasi gizlenecek
bir durum degildir. Karisim1 aldatirken fazlasiyla rahattir. Yiiksel hirsindan
kocasinin arkadas1 Fuat’la otel odasinda birlikte olur. Fakat kadin hi¢ de rahat
degildir, adinin kotii kadma ¢ikmasindan korkar, yaptigi isi gizli yapar. Ayni
sekilde oglunun evlilik konusundaki “bizim i¢in birlikte yagamisiz, evlenmisiz fark
etmez” diisiincesine “senin i¢in fark etmez tabi. Defne kadin. Onun toplum i¢indeki
yerini diigiinsene. Ailesine kars1 diisecegi durumu” diyerek kadinin yasayacagi
sikintilar1 anlatmaya ¢alisir Yiiksel. Fakat gelini Defne “benim i¢inde 6nemi yok
efendim. Ailem de zaten karigsmaz bana” diyerek namus kavraminin da yerden yere

degistigini gosterirler bizlere.

Verdigi roportajda “is hayatinizdaki basarinizi neye bagliyorsunuz?”
sorusuna, “diizenli, mutlu bir aile yasamina. Kocam ve oglum bana bu konuda hep
destek olmugslardir” diyerek aslinda, her kadinin gizledigi yanlarinin arasinda, bir

destekgiye ihtiya¢ duydugu diistincesi iletilmek istenmistir.

Yasadig1 cevrenin samimiyetsizliginden ve bencil insan iligkilerinden
sikilan Yiiksel “kocan sOmiiriir, oglun somiiriir, isinde somiiriiliirsiin, seytan al
basini git diyor” isyaniyla kadin olmanin ne kadar zor oldugunu gosteriyor. Biitiin
bu sikintilart geride birakarak ¢iktig: tatilde icki igmek istediginde “ben de raki
igmek isterdim ama namuslu kadimnlar yalniz baslarina umuma agik yerlerde raki

icmezlermis” sozleri de kadmin {izerindeki baskiya giizel bir Ornek teskil

etmektedir (Zaman, 2015, s. 109).

Adnan Yiiksel’le birlikte olmaya baslayinca klasik erkek gibi Yiiksel’i
kiskanip, sahiplenmeye baslar. Ust smif, ekonomik olarak erkegine bagiml
olmayan Yiiksel’in yasadiklarindan, biz kadinin hi¢bir zaman gercekten o6zgir
olamayacag1 izlemine variyoruz. Biiyiik bir askla, tutkuyla baslayan iliskiyi,
erkegin kiskang¢ligr baltaliyor. Adnan’da da aradigini bulamayan Yiiksel “ben hep
bir seyler paylasmak istedim. Sevinglerine de, acilarina da ortak etsinler istedim.
Kadin oldugum i¢in beni diglamasinlar, erkek gibi davranmaya zorlamasinlar

istedim. Aski da, cinselligi de sugluluk duymadan yagamak istedim. Ama olmadi.
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Senin de sugun yok” sitemiyle kadinlarin yasadiklar1 sikintilar1 ve hayattan

beklentilerini oldukea iyi bir dille 6zetliyor (Zaman, 2015, s. 110).

2.3.9. Berdel (1990)

Tiirkan Soray

))p relel

Fonatmens All Yiim PN

Fotograf 10: Berdel Film Afisi

2.3.9.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Atif Yilmaz, Senaryo: Sevgi Saygi, Atf Yilmaz, Yildimm Tiirker,
Yapimer: Biilent Hekimoglu, Giilseven Giiven Yaser, Miizik: Selim Atakan, Goriintii
Yonetmeni: Erdal Kahraman, Eser: Esma Ocak, Oyuncular: Tiirkan Soray, Tarik Akan,
Mine Cayiroghy, Fiisun Demirel, Levend Yilmaz, Erding Ozkan, Cem Bender, Giilsen Tuncer,
Taner Barlas, Suzan Kardes, Mustafa Ziya Ulkenciler Umit Giindogdu, Siire: 83 Dakika
(http:/Avww.sinematurk.com/film/1011-berdel/).

2.3.9.2. Berdel Filminin Konusu

Hanim ve Omer birbirlerini seven bir gifttir. Fakat bes ¢cocuklar1 olmasina
ragmen Omer ille de erkek evlat ister. Bu yiizden Hanmim’1 da, kendini de,

cocuklarmi da mutsuz eder. Bir giin Omer karisina ona kuma getirecegini sdyler.
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Baslik parasi olmadigi i¢in kiz1 Beyaz’1 alacagi kizin babasina berdel eder. Buradan

sonra baslar asil hikaye.

2.3.9.3. Berdel Filminin Ozeti

Omer stresli bir sekilde evden cikar. Arkasindan kiiciik kizlar1 ondan top,
seker ister. Kahveye giden Omer beklemeye koyulur. Evin bahgesinde gocuklar
toplanmus, Kitaptan bir biiyiik kiz digerlerine Hz. Ismail’in babasi Hz. ibrahim
tarafindan kurban edilmek istenmesi olayini1 okur. O sirada Hanim dogum yapar.
Ebe disaridaki ¢ocuklardan birini Omer’in yanina yollar ve kiz1 oldugunu sdyletir.

Kahvedeki tiim gozler Omer’dedir.

Omer eve geldiginde kizina bakmaz, karistyla da konusmaz. Omer aklina
kuma almay1 koymustur. Bir giin Hanim’a onu sevdigini yalniz ¢aresiz oldugunu
berdel usulii kuma alacagini sdyler. Hanim ¢ok {iziiliir fakat ses ¢ikaramaz. Berdel
edilecek kiz1 Beyaz bunu duydugu gibi sevdiginin yanina gider. Beyaz Mahmut’u
seviyordur. Mahmut’a olani biteni anlatir. Mahmut da ¢aresine bakacagini sdyler.
Yeni dogan bebegine Omer isim vermez. Hanim bir gece vakti kizina Ay ismini
takar. Ay gibi parlak bahtli olsun diye. Sabah Omer kasabaya inmek i¢in evden
¢ikar. Muhtar Omer’i ¢agirir yanina. Miihendisin oglu teknisyen Mahmut’un kiz1
Beyaz’1 istedigini sdyler. Omer kararli oldugu igin kabul etmez, dolmusa biner ve
gider. Aksam kasabadan dénen Omer Hanim’a sabah erkenden kasabaya gidip

diigiin icin aligveris yapacaklarin sdyler.

Diigiin giinti gelir. Beyaz’1 aglayarak evden ¢ikarir Hanim. Gelen kuma kiz
Fatma’yr da Hanim karsilar. Mahmut babasiyla dertlesir. Beyaz’i kacirip
kagiramayacagini sorar. Babasi da kagiramayacagini, buralarda torelerin oldugunu
ve kagirirsa onu da, Beyaz’i da, Omer’i de oldiirebileceklerini sdyler. Hem

Beyaz’in yas1 da kiigiiktiir.

Bir sabah mubhtarliktan, 6gleden sonra aile planlamasi ile ilgili bir video
izlettirilip ardindan konusma yapilacaginin anonsu verilir. Hanim ve Fatma da
katilir. Omer eve dondiiklerinde Fatma’ya senin orada ne isin vardi diye kizarak
tokat atar. Hanim Fatma’y1 korur. Aksam yemeginde Fatma’nin midesi bulanir.
Hamile oldugu anlagilir. Omer Fatma’nm hamile oldugunu duyunca ona ¢ok iyi

davranmaya baslar.
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Bir giin eve gelirken ¢ocuklara seker, Fatma’ya da bir biiyiik kase dolusu
sekerler, lokumlar, ¢ikolatalar getirir. Bunlardan bol bol yemesini, kimseye

vermemesini, i$ yapmadan yatip dinlenmesini sdyler.

Hanim ve Fatma adak adamaya gideler. Fatma oglu olmasi i¢in, Hanim da
kiz1 Beyaz i¢in adak adar. Beyaz ve kocas1 gelir annesini babasini ziyarete. Omer’de
Beyaz’in yiiziine bakacak yiiz kalmamistir. Beyaz babasinin elini dper. Annesiyle
konusur. Hanim kizina aile planlamasi konusmasinda duydugu seylerden bahseder.
Biz cahildik sen dikkat et der. Beyaz da buna gerek olmadigini Hidir’ in yani

kocasinin hasta oldugu i¢in bir sey yapamadigini, iktidarsiz oldugunu soyler.

Dogum zamani yaklasir. Omer bu sefer oglu olacagina ¢ok inanir. Bu arada
Hanim da hamiledir. Fakat kimseye sOylemez. Beyaz Mahmut’un ¢alistig
fabrikaya gider. Kocasinin 61diigiinii eve donmek istemedigini sdyler. Birka¢ giin
ortalarda goriinmezler. Bir giin Mahmut’la birlikte doner babasinin evine. Ellerini
operler. Mahmut Beyaz’la evlenmek istedigini sdyler. Omer’in o zaman bir nebze

vicdani rahatlar.

Aksam Fatma’nin dogumu baslar. Hanim kosarak ebeyi cagirir. Sabaha
karst dogum olur. Bebek bu sefer de kizdir. Omer’in kiiciik kiz1 seving iginde
kosarak babasina kiz oldu diye miijde verir. Kii¢iik kiz ¢ok sevinmistir. Clinkii

babasinin erkek ¢cocugu olsun istememektedir.

Omer aksam bir y18i odunla eve gelir. Bahgede odunlar1 kirar. Ne bebegini
ne Fatma’yr gérmez. Hanim’in hamile oldugunu Fatma anlar. Hanim kimseye
soylememesi i¢in Fatma’y1 tembihler. Sabaha kadar odun kirar Omer. Sabah
tiifegini de alir avlanmaya gider. Giinlerce ava gider gelir. Kimseyle tek kelam

etmez.

Bir giin Hanim Beyaz’in taginacagini, yardima onu da ¢agirdiklarini sdyler,
gitmek igin izin ister Omer’den. Omer de verir. Cocuklar1 Fatma’ya emanet eder,

kiictik kiz1 alir ve gider Hanim.

Hanim gideli bir ay olmustur. Fatma Omer’e Hanim’1n hamile oldugunu, bu
zamanlarda dogumun olmasi gerektigini, Hanim ablasin1 merak ettigini soyler.
Omer merak etme, yarin gider bakarim der. Sabah Beyaz’in evine giden Omer oglu
oldugunu 6grenir. Tam sevinecegi sirada Hanim’in durumunun iyi olmadiginm

duyunca {iziilir ve Hanim’in yanina girer. Hanim ona “sana bir oglan vermigim
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Omer. Canim1 ogluna berdel etmisim. Al oglunu Omer. insallah sana benzemez”

der ve olur.

Omer eve dondiigiinde Hanim’m 6ldiigiinii sdyler Fatma’ya. Fatma c¢ok
tiziiliir, aglar. Fatma’nin erkek kardesleri Fatma’y1 da kizin1 da alir eve gotiiriir.
Evde kizlariyla kalan Omer kizlarmin degerini anlar. Mezarlik gériintiisiiniin

ardindan film sona erer.

2.3.9.4. Berdel Filminin incelenmesi

Berdel filminde kadinin basina ne gelirse gelsin s6z hakkinin olmadigim
gormekteyiz. Hanim kocasi tarafindan kendisine kuma getirileceg§ine mi yansin
yoksa daha on sekiz yasina girmemis kizinin babasindan biiyiik adama berdel
edilmesine mi? Kiz1 Beyaz’1 kendi elleriyle ¢ikarir evden Hanim ve iizerine gelen
kuma Fatma’y1 da yine kendi elleriyle alir eve. Biitiin bu olanlarin nedeni ise,
Omer’in erkek ¢ocuk sevdasindandir. Erkek ¢ocuk doguramadigi igin burada da

yine kadin suglanir, cezalandirilir.

Omer’in berdel ettigi kiz1 Beyaz babasna kars1 koymadan gider. Omer
Beyaz evlendikten sonra elini 6pmeye geldiginde kizinin yiiziine bakamaz. Yaptigi

hatanin farkindadir ama yine de yapmaya devam eder.

Halk o kadar cahildir ki, neredeyse her sene bir cocuk dogurur kadinlar. Bu
nedenle muhtarliin diizenledigi bir gosterimle kadinlara aile planlamas1 hakkinda
bilgilendirme yapilir. Hanim ve Fatma da gider gdsterime. Bunu géren Omer eve
geldiklerinde Fatma’ya tokat atar, izinsiz nasil gidersin diye. Kadin erkek icin
onemli degildir. O aksam Fatma’nin hamile oldugunu 6grendigi gibi i yapmasin
yasaklar. Artik yatip dinlenmesini sOyler ve ertesi giin eve geldiginde Fatma’ya
cesit cesit sekerlemeler getirir. Bunlarin higbiri kadin i¢in degildir. Sadece erkek
evlat sahibi olabilmek adina yapilan seylerdir. Omer bu sefer oglu olacagina ¢ok
inanir. Dogum zamam yaklastiginda Hanim’da hamiledir. Ama sdylemez Omer’e

yine kiz olur korkusuyla.

Beyaz’in kocasi dliir ve sevdigi adam Mahmut’a gider Beyaz. Babasinin
evine Mahmut ile gider ve evlenmek istediklerini sdylerler. Omer de izin verir.
Mahmut Beyaz’1 ilk istettiginde kabul etmemistir Omer. Beyaz kiz olmanin

bedelini 6dedikten sonra istedigini yapma firsatin1 yakalar ancak.
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Fatma’ni dogumu gergeklesir. Bir kiz1 daha oldugunu duyan Omer hayal
kirikligina ugrar. Soyunu vyiiriitecek erkek evladi Fatma da verememistir Omer’e.
Herkese kiiser, kimseyle konusmaz. Yeni dogan bebegini gérmez bile. Hanim’1in
dogumu yaklastiginda Beyaz’a gider. Beyaz’in yaninda dogum yapan Hanim’in bir
oglu olmustur. Omer Beyaz’in evine gittiginde oglu oldugunu &grenip
sevinecekken, Hanim’in durumunun kétii oldugunu duyar iiziiliir. Aslinda Hanim’1
seviyordur Omer. Hanim “sana bir oglan vermisim Omer. Canimi ogluna berdel
etmisim. Al oglunu Omer. Ingallah sana benzemez” der ve &liir. Omer orada yaptig1
yanlislarin farkina varir. Fakat is isten ge¢mistir. Hanim’in 6liimiinden sonra

istemedigi o kizlarnn eline kalmistir Omer.

Omer’in  erkek evlat sevdast biraz da toplum baskisindan
kaynaklanmaktadir. Kahvede dogumu beklerken insanlarm Omer’e kars1 merakli
bakislarindan, kiz oldugunu duyduklarinda bu sefer de beceremedi dercesine
bakislarindan anlayabiliyoruz. Ataerkil toplum diizeninde erkek ¢ocugun 6nemi
soyu devam ettirmesinden gelmektedir. Erkek ¢ocuk bu kadar 6nemliyken, kiz evlat

insan yerine koyulmaz.

2.3.10. Egreti Gelin (2005)

N

Bir ATIF YILMAZ Filmi

FUSUN DEMIREL-SEVKET CORUH-EYLEM YILDIZ ve FIKRET HAKAN
Konuk Sanatg: METIN AKPINAR 27 vesicam

Fotograf 11: Egreti Gelin Film Afisi
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2.3.10.1. Filmin Kiinyesi

Yonetmen: Atif Yilmaz, Senaryo: Giil Dirican, Atif Yilmaz, Yapimer:
Sadik Deveci, Jale Onang, Miizik: Selman Ada, Attila Ozdemiroglu, Sezen Aksu,
Goriintii Yonetmeni: Kenan Ormanlar, Eser: Siikran Kozali, Oyuncular: Nurgiil
Yesilcay, Miijde Ar, Onur Unsal, Fikret Hakan, Sevket Coruh, Fiisun Demirel,
Eylem Yildiz, Mehmet Esen, Niliifer Aydan, Metin Akpinar, Kivan¢ Bagkan, Esra
Aymutlu, Pmar Ogiin, Hakk: Giiltiirk, Vahdet Cakar, Kader Demir, Siire: 100
Dakika (http://www.sinematurk.com/film/8682-egreti-gelin/)

2.3.10.2. Egreti Gelin Filminin Konusu

Vilayetin Belediye reisinin oglu Ali, delikanli olmasmma ragmen
cevresindekilerin goéziinde hala ¢ocuktur. Babasindan gizli sehirde kurulan
tiyatroda oynamaya baglar. Aile islerinin sorumlulugunu almaz ve cocukluk
arkadasi olan Nese ile ailelerin maddi ¢ikarlar1 dogrultusunda nisanlandirilirlar.
Ali’nin evlilige hazirlanmas1 icin annesi Iffet bohgaci Ceneto’dan egreti gelin
bulmasini ister. Ceneto da egreti gelin olarak Kostak Emine’yi getirir. Her ne kadar
belirli bir olgunluga varmamis olsa da cinsel konuda ailesinin sandig1 kadar da

bilgisiz olmayan Ali, egreti geline gonliinii kaptirir.

2.3.10.3. Egreti Gelin Filminin Ozeti

Belediye reisinin oglu Ali okul ¢ikisi yeni panayir yerine gider ve tiyatro
oyunu i¢in horoz roliine segilir. Horoz kostiimiinii giyip diger oyuncular ile birlikte,
aksam oyunun gosteriminin oldugunu duyurmak i¢in sokak sokak gezinirler. Ali
kafasindaki kostiimii ¢ikardig1 anda annesi Iffet ve nisanlis1 Nese onu goriir. iffet
bu duruma sinirlenir ve yanindaki bohgaci Cenetoya, oglunun evlenme yasina
gelmesine ragmen hala bez bebekle oynadigini sdyler. Ceneto da Ali’ye egreti gelin
getirirlerse durumun degiseceginden bahseder. iffet bohgaciyr zaten bu yiizden

cagirmistir. Konusup anlasirlar.

Ceneto, Emine’nin evine gider. Kapiy1r Nazli (Emine’nin kardesi) agar.
Ceneto Emine’ye durumu anlatir. Emine sozliisii Hasan’1in yakinda hapishaneden
¢ikacagini bu isin olmayacagini sdylese de, bir yandan Ceneto diger yandan

parasizliktan siirekli yakinan kardesi Nazli ve evde yiyecek bir seylerin kalmamis
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olmas1 Emine’yi caresiz birakir. Emine kardesi Nazli’nin okuyup kendisi gibi
olmamasini ister. Fakat Nazli ise okumaktan yana degildir. Okula gider ama
Ogretmeniyle birliktelik yasar. Emine Hasan’t ziyarete gider. Belediye reisinin
evinde hizmetgi olarak ise baslayacagini syler. Bu durum Hasan’in hi¢ hosuna

gitmez.

Aksam tiyatro gosterimi baslar. Ali’nin oyunda oynadigini annesi ve Nese
tahmin etse de babasi bilmez. Seyirciler arasinda Ali’nin annesi, babasi, Nese,
Nese’nin annesi ve babasi goriiniir. Nese’nin annesi Ali’yi sordugunda Iffet, bir
arkadagina ders caligmaya gittigini sOyler. Oyun sirasinda Ali’nin sesinden
siiphelenir babasi. Ali oyun bitiminde kostiimii baskasina giydirir ve selamlamaya
kendisi ¢ikmaz. Bdylelikle babasi ve Nese’nin annesi babast durumu anlamamis
olur. Eve geldiklerinde Iffet kocasina Ali’ye egreti gelin tutmak istedigini soyler.
Reis bagta kabul etmese de sonradan karisinin cazibesine dayanamaz ve kabul eder.
Sabah Nese kitap gotiirmek icin Alilere gider. Odasina girdiginde uyuyan Ali’yi
goriir, eline bir firga alir ayagindan gidiklayarak uyandirir Ali’yi. Insan boyle mi
uyandirilir diye ¢ikisan Ali baglar Nese ile cocukga sakalasmaya. Seslerine gelen
[ffet, siz nasil evleneceksiniz diye bagirir. Odadan Nese’nin ¢ikmasiyla iffet
ogluna, onun igin egreti gelin alacaklarmi soyler. Ali istemez. Iffet bunda bir sey

olmadigini, zamaninda babasinin da egreti gelininin oldugunu anlatir.

(Ceneto Emine’yi reisin evine gotiirmek i¢in almaya gelir. Emine’nin
yoklugunda Ceneto Nazli ile kalacaktir. Kararsizlikla ve Cenetonun
sikistirmalariyla evden c¢ikip reisin evine giderler. Egreti gelinligin kurallar
dogrultusunda sozlesirler. Ceneto gider, reisler de aksam yemegine oturur.
Yemekten sonra herkes odalarma cekilir. Ali Emine’ye tiyatroda babasindan
habersiz oynadigindan ve gizlice evden gitmesi gerektigini anlatir. Emine’den bunu
kimseye sOylememesini ister. Ali tiyatro ustasi Tavid’e ona egreti gelin
tutuldugunu ve tiyatroyu birakmasi gerektigini, fakat arada gelmek istedigini
sOyler. Tavid usta da gelmesinde bir sakinca olmadigr yanitin1 verir. Ali eve
dondiigiinde Emine uyuyordur. Sabah reisin evine Nese gelir. iffet’le kahve icerler,
Emine de Nese’nin falina bakar. Nese’ye ve diger insanlara Emine’yi gegici
siireligine hizmetgi olarak aldiklarmi soyler iffet. Nese Emine’nin giizelligini

kiskanir.
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Emine sozliisii Hasan’1 ziyarete gider. Reisin evinde ise basladigimi
sOylediginde, Hasan bu isin altinda baska bir sey olursa diye tehdit eder Emine’yi.
Nese Ali’ye Emine’de hizmetgi tipi olmadigini sdylese de Ali hizmet¢i oldugunu
sOyleyip gegistirir. Babasinin yanina giden Ali; Emine’yi istemedigini, Nese’nin de
siiphelendigini anlatir. Babasinin istegi iizerine aile isinde ¢alismaya baglar Ali.
Aksam eve geldiginde Emine Ali’ye evlilik, kadin-erkek, agk {izerine bir seyler
anlatir. Emine’nin anlattiklart Ali’yi sikar. Emine’ye daha 6nce hi¢ asik olup
olmadigimi sordugunda Emine evet oldum diye karsilik verir. Ali, 0 zaman burada
ne isinin oldugunu sorar. Emine buna ¢ok iiziiliir ve sinirlenir. Ali’yi sehvetlendirir.
Bir hisimla odadan ¢ikan Ali’yi goren Iffet, Emine’ye ne oldu burada diye cikisir.
Emine de bir sey olmadigini, istemezlerse hemen evine geri donebilecegini sinirli

ve yiiksek sesle dile getirir. Emine’nin tavrindan geri adim atan iffet odadan ¢ikar.

Bir aksam arkadaglariyla meyhaneye giden Ali’yi, eve dondiigiinde Emine
karsilar ve kiis kalmak istemedigini sOyler. Ertesi glin Ali Emine’ye ¢icek verip onu
tiyatroya davet eder. Iffet Ali’ye ona cigek vermesinin dogru olmadigini, onun
sadece egreti gelin oldugunu hatirlatir. Aksam birlikte tiyatroya giderler. Oyundan
sonra tiim ekip yemege gecer. Yemek esnasinda giizel bir fasil da vardir. Yemegin
sonlarina dogru Emine eline udu alip baslar sarki soylemeye. Sarkisi bitince Tavid
usta Emine ve Ali’ye ¢igekten yliziik yapar ve kiiciik bir nisan merasimiyle
yiiziikleri parmaklarina takar. Emine olmaz diye itiraz ettigi sirada Ali onu susturur.

Ali Emine’den hoslanmaya baslamistir artik.

Emine kardesinin yanma gitmek igin izin ister iffet’ten. Eve gitti§inde
dayanamaz aglar Emine. Cilinkii Ali onun da kafasini karistirmistir. Ceneto boyle
bir seyin olamayacagini sOyleyerek telkin ve teselli eder Emine’yi. Nazli’nin
ogretmeniyle iliskisi oldugunu sdyler Ceneto. Nazli evinden, ablasindan utandigi

icin yalan sOylemistir sevgilisine.

Hasan’1 ziyarete giden Emine; artik dayanamadigini, Hasan’a hapishaneden
¢ikar ¢ikmaz buralardan gitmek istedigini sOyler. Hasan bir seylerin oldugundan
stiphelenir ama Emine hicbir sey soylemez. Tavid usta ile dertlesmeye giden Ali,
Emine ve Nese arasinda kaldigin1 ama aslinda Emine’yi sevdigini sdyler. Ceneto
sabah reisin evine, Emine’nin yanina gider. Sabah Hasan’in hapishaneden
¢ikacagini ve evde onu beklemesini ilettigini sdyler. Bunu duyan iffet reise soyleriz

yarmn gidersin der Emine’ye. Aksam Emine Ali’ye ud ¢alar. Sabah hapishaneden
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Hasan’1n ¢ikacagini, kendisinin de evden ayrilacagini syler. Bunun iizerine Ali’nin

istegiyle birlikte olurlar.

Sabah kahvalt: masasinda Iffet ve Ali ile vedalasan Emine kapidan ¢ikarken,
Ali annesine Emine’yi sevdigini sdyleyip pesinden gider. Iffet’te arkalarindan
ogluna biiyii yaptigini bagirir, cagirir, Ali’yi durdurmaya calisir. Nese ve annesi de
goriirler Ali’nin Emine’nin pesinden gittigini. Emine’yi evine kadar takip eder. Eve

girip kendisini biraz yatistirdig1 sirada Hasan gelir.

Ali babasiyla konusur. Emine’yi sevdigini onunla evlenmek istedigini
anlatir. Babas1 da Emine’nin paralarinda gozii oldugunu soyler. Reisin adamlari
Emine’yi alip Belediye binasina getirirler. Yolda Hasan da goriir ve takilir
peslerine. Reisin odasindan Ali ¢ikar, Emine girer iceriye. Oglunu birakmasini,
buralardan gitmesini soyleyerek tehdit eder Emine’yi. Binadan ¢ikan Emine’ye ne
oldugunu sorar Hasan. Emine de reisin oglunun kendisinden hoslandigini,
buralardan gitmek istedigini soyler. Hasan sinirle Ali’nin ¢alistig1 yere gider ve
bicak ¢geker. Caliganlarin polisi cagirmasiyla Hasan gider. Ali kasadan para ve silah
alir. Ali ve Nese’ nin anne babas1 durum hakkinda oturup konusurlar. Nese’nin iyi
olmadigini, durumdan ¢ok etkilendigini ve sehir disina yollayacaklarini sdylerler.
O sirada kapida onlar1 dinleyen Nese iceri girer ve hicbir yere gitmeyecegini, Ali
ile arkadasliklarin1 bozup zorla nisanladiklarini, maddi ¢ikarlar yiiziinden bu
durumu kendilerinin yarattigini sdylenerek aglayarak ¢ikar odadan. Reis ve
Nese’nin babasi yalniz kaldiginda, reis Ali’nin bir sey yapmasindan korktugunu
kasadan para ve silah1 aldigini sdyler. Aksam kahvede Hasan’a bakinir, tam o sirada
polisler Hasan’1 gdtiiriirler. Hemen Emine’nin yanina gider Ali. Aksam onu
tiyatroda bekledigini ve ertesi giin birlikte kacacaklarini, itiraz kabul etmedigini
sOyler ve gider. Emine eve gidip hazirlanir. Kardesi Nazli’ya da gelmesini teklif
eder, fakat Nazli gelmeyecegini, hamile oldugunu ve evlenecegini sdyleyerek kendi
yasinda c¢ocukla kagtigi icin de ablasina sitemde bulunur. Emine tiyatro

alanindayken polisler gelir ve Tavid usta Emine’yi saklar.

Sabah karakoldan birakilan Hasan eve gider. Evde Emine’yi bulamayinca
Nazli’ya nerede oldugunu sorar. Nazli da Ali’nin egreti gelini oldugunu, birlikte
kagip istasyonda olduklarini sdyler. Tren istasyona yaklasir. O sirada Hasan da

yoldadir. Emine ve Ali tam trene binecekleri sirada Hasan gelir. Ali ile silah
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cekerler birbirlerine ve daha sonra gitmelerine miisaade eder. Ali ve Emine trene

binip giderler.

2.3.10.4. Egreti Gelin Filminin Incelenmesi

Film kadinlarindan Emine; eskiden egreti gelinlik yapan, simdi ise sozliisii
Hasan’in hapishaneden ¢ikmasini bekleyen giizel, sabirli bir kadindir. Kardesi
Nazli ile yasamaktadir. Nazli’nin okumasi i¢in ugrasir. Nazli ise akli fikri evlilik ve
para olan kadin karakterdir. Ceneto; agz1 laf yapan bir bohgacidir. Iffet, Belediye
reisinin karisidir. Kocasina karsi cilveli bir es, oglunun iistiine titreyen bir annedir
ayni zamanda. Nese; nisanli olmasina ragmen c¢ocukca hareketlerinden

vazge¢meyen, kiskang bir kizdir.

Filmin basinda; “Namahremin eli sikilir mi?”, “Haremlik selamlik
karismis”, “Ne c¢arsaf kalmis ne pece”, “Kadinlara segme se¢ilme hakki verilmis
ahir zaman, kiyamet” diyaloguyla karsilasilir. Tiyatro oyununda gegen bu
diyalogda; Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte kadina verilen haklar vurgulanmaktadir.
Oyle ki, Cumhuriyet’in ilan1 ile birlikte kadin artik hem ailede, hem toplumda, hem

de devlette erkeklerle esit haklara sahip olacaktir.

Filmin adim1 aldig1 egreti gelin kavrami toplum tarafindan hig
yadirganmadan, normalmisgesine karsilanmaktadir. Yalniz filmde, Kostak Emine
s0zlii oldugu ve Ali’nin hem yasinin biiyiik olmasi (egreti gelin tutmak i¢in) hem
de Belediye reisinin oglu olmasindan 6tiirii, Emine’nin Ali’ye egreti gelin gelmesi
komsulardan saklanir. Egreti gelinligin kendine 6zgii kurallar1 vardir. Egreti gelin
gittigi erkege asik olmamali, evdekiler onu yollamadan kendi ayrilmamalidir.
Filmde Emine ve Ali’ye bohg¢aci Ceneto, tipki dini nikah kiyar gibi egreti gelinligi
kabul edip etmediklerini sorar. “Sen bu kisiyi gordiin, tanidin, ¢irakliga kabul ettin
mi?”, “Emine hatunu gordiin tanidin, ustaliga kabul ettin mi” diye soru ve cevaplar
ticer defa tekrarlanir. Babanin sodyledigi “gelinligin gelip gegici olsun” sozii de,

egreti gelin gelen kadinin kiigiimsenmesindendir.

Filmde islenen temel sorun, kadin bedeninin cinsel bir meta olarak
yansitilmasidir. Film boyunca kadin cinselligiyle 6n plana ¢ikar. Almak istedigi
seyi cinselligiyle elde eder. Filmde iffet’in, Ali igin egreti gelin istemesi ve bunu

kocasina cinselligini kullanarak kabul ettirmesi gibi. Egreti gelin ad1 altinda kadin;
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ergenlik ¢agina gelen erkek ¢ocuklara, cinsellik, aile ve ikili iligskilerde erkegin
kadina nasil yaklasmasi, dokunmasi gerektigini kendi viicudu {izerinden disiligini
kullanarak gosterir. Yani kadin kendisini cinsel obje, arzu nesnesi olarak kendi
elleriyle sunar. Filmde de Kostak Emine, egreti gelini oldugu Ali’ye giizel
goriinmek ve onu etkilemek i¢in sik ve dekolte kiyafetler giyerek viicudunu

sergiler.

Fahiselik ve kotii kadinlik gibi egreti gelin de yaptidi isi para karsiliginda
yapar. Kostak Emine hapishaneden sozliisii Hasan ¢ikana kadar, daha rahat bir
hayat siirmek ve kardesini okutup isteklerini karsilamak i¢in egreti gelinlik teklifi
kabul eder. Fakat egrelti gelinlik kurallarina uydugu siirece kadin fahise olarak
goriilmez, kurallar1 bozdugu anda fahige, kotii kadin damgasini yer. Filmde Ali’nin
annesine Emine’yi sevdigini sdylemesi iizerine, Iffet’in de Emine igin “orospu”

diye bagirmasi 6rnegindeki gibi.

Nese ve Emine karakterlerine bakildiginda, ikisinin de hemcins olmasina
karsin Ali’nin yani erkegin cocuksu, utanga¢ tavir sergileyen, viicudunu
gostermekten sakinan Nese’ye karsi cinsel anlamda bir sey hissedememesi ancak
Emine gibi bakimli ve viicudunu sergilemekten korkmayan kadini tercih etmesi,
kadinlarin Emine gibi olmasi gerekir anlami ¢ikmasina neden olur. Hal boyle
olunca kadm bedeninin cinsel bir meta olarak goriilmesi bundan sonrasi i¢in de

kaginilmaz bir sondur.



UCUNCU BOLUM
3. FEMINIiST ELESTiRi BAGLAMINDA ATIF YILMAZ SINEMASI

3.1. Atif Yilmaz Filmlerinin icerik Ozellikleri
3.1.1. Atif Yilmaz Sinemasinda “Kadin”

Atif Yilmaz bir¢ok konuyu basarili sekilde sinemasina tasimistir. Yilmaz
1980’lerde ¢ekmeye bagladigi kadin filmleriyle kadinlarin yasadigi sorunlari
giindeme getirmek istemistir. Eve hapsolmus kadinin 6zgiirleserek geleneksel
diizene karsi hareket etmesi ve bunu kadin sorunu olarak sunmasi Yilmaz’1i ve
Yilmaz filmlerini ayricalikli hale getirmistir. Yilmaz filmlerinde kadin
karakterlerde gordiigiimiiz bagimsizlasma, bilinglenme, kendini ve bedenini
kontrol edip, hayatina yon verebilme siireci tarafindan sekil aldigin1 sdyleyebiliriz
(Hidiroglu, Kotan, 2015, s. 59).

Yilmaz filmlerinde kadina bakis agisin1 “Mine, Bir Yudum Sevgi, Dul Bir
Kadin” filmleri iizerinden ele aldigimizda, bu filmlerde ekonomik, sosyal ve
kiiltiirel etkiler nedeniyle kimlik arayislari igerisinde olan kadinlarin cinsel,
ekonomik, toplumsal alana iliskin yasadiklari sorunlari, ¢éziimleriyle sinemasina
yansitmistir. Bu filmlerde kadinlar kendi sorunlarinin farkina varip onlar1 ¢6zmeye
calismis, toplumsal baski altinda ezilmeyi degil de kendi benligini ortaya koymak
adina savagmis, kendi cinsel isteklerinin olabilecegini kabul etmis ve o dogrultuda
ilerlemis karakterler olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Kadinlar mesajlarini belli
davranis kaliplar1 igerisinden vermeye c¢alismistirlar. Bunun dokiimii asagidaki

gibidir (Demiray, 1991, s. 117-118).
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Mine
Goriiniim Rol ve Statii Ruh Hali Yakinlari Ortam
Gizel, Cekingen,
o Kaba koca ve
Gosterisli bir Es ve ev kadm1. | bagimli ve . Tasra kasabasi.
yazar sevgili.
kadn. suskun.
Bir Yudum Sevgi
Goriiniim Rol ve Statii | Ruh Hali Yakinlar Ortam
Tembel koca ve | Istanbul
Orta giizellikte | Anne, es ve ev Saburli. calisk caligkan, giiglii | gecekondu
abirl, ¢aligkan il i
bir kadin. KadinL. ' sevgili. mahallesi.
ve miicadeleci.
Dul Bir Kadin
Goriiniim Rol ve Statii Ruh Hali Yakinlari Ortam
Anne, ev kadimi | Yalniz, Kiz1 inci, yakin
| vesosyal iligkilerinde arkadasi Ayla | Istanbul zengin
Gizel ve cekici )
) faaliyetlerde rahat ve ve fotograf gevre ve
bir kadin. ) o
bulunan bir celiskiler sanatgisi Bodrum.
kadin. icinde. sevgilisi.

Tablo 2: Atif Yilmaz Mine, Bir Yudum Sevgi ve Dul Bir Kadin Filmi

Mine filminde kadin; filmin baslarinda ¢ekingen, suskun bir kadinken,
filmin sonunda ¢evresindeki baskilara dayanamaz ve cesur bir davranig sergileyerek
sevgilisiyle birlikte olur. Bir Yudum Sevgi filmindeki kadin; fabrikada caligip
ekonomik 6zgiirliiglinii kazanmaya baslayinca, ¢ocuklarini da alarak kocasini ve
evi terk eder. Daha sonra sevgilisiyle baska bir eve cikar ve evlenirler. Dul Bir
Kadin filmindeki kadin ise; filmin basindan itibaren ¢eliskili davraniglar
sergilerken, kizindan aldig1 destek ile sevgilisinden ayrilma cesaretini gosterir

(Demiray, 1991, s. 118-119).

Filmlerdeki kadinlar 6nce kendi rol ve statiilerine uymaya calisirlar,
ardindan karsilastiklar: bir firsatla birlikte rol ve statiilerinde kendi ruh hallerine

gore degisiklige giderler. Mine filmindeki kadin karakter yasadigi erkek
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karakterden memnun degildir ve erkek degistirir. Dul Bir Kadin filminde ise, erkek
ihtiyact hisseden kadin i¢inde bulundugu durumdan memnun degildir. Mine ve Bir
Yudum Sevgi filminde kadinlar filmin sonunda segtikleri erkek karakterlerle mutlu
olurken, Dul Bir Kadin filmindeki kadin kiz1 ve arkadasiyla yasamayi tercih eder.
Ayriyeten Mine ve Bir Yudum Sevgi filminde ilk adimi kadin karakterler atarken,
Dul Bir Kadin filmindeki kadin karakter erkek karaktere gore oldukca pasif
konumdadir. Mine ve Bir Yudum Sevgideki esler oldukca kaba ve ¢irkindirler. Dul
Bir Kadin filmindeki es ise iki y1l dnce 0lmiistiir. Kadin kendi ayaklar1 iizerinde
durmak zorunda kalmistir. Mine ve Dul Bir Kadin filmindeki kadin karakterler
suskun kadinlarken, Bir Yudum Sevgi filmindeki kadin karakter filmin basindan
itibaren miicadeleci bir kadin olarak karsimizdadir. Mine ve Bir Yudum Sevgi
filmindeki kadin erkek arasindaki iliski arkadaslikla kurulmusken, Dul Bir Kadin
filmindeki ikili iliski ise yalnizca cinsellik iizerine kurulmustur. Bu {i¢ filmde
gordiiglimiiz, kadinlar karsilastiklar1 giic durumdan kisiliklerinde yaptiklari
degisiklikle kurtulabilmistirler. Y1lmaz’in 1980 sonrasi ¢ektigi bu ii¢ film, kimlik
arayisi igerisinde olan, toplum baskisina karsi koyabilen ve kadin olgusunu ele alan

filmler olarak hatirlanmaktadir (Demiray, 1991, s. 119-122).

3.1.2. Atif Yilmaz Sinemasinda “Cinsellik”

Ataerkil toplumlarin o6zellikleri arasinda, kadinin cinsellik boyutunda
denetlenmesi vardir. Bu nedenle, cinsel bir obje gibi geleneksel cinsiyet rolleri

kadin bedeninin denetimini eril giice verir.

Kisitlanma, zorlanma, egilme, kolelik, teshir, kendine zarar verme,
kendini giizel bir nesne olarak sunma mecburiyeti, zorlanan pasiflik ve
kiigiimsenme gibi kadinin ikinci sinif konumunun belirgin pek c¢ok
ozelligi kadm i¢in cinsellik kapsami igine sokulmustur. Bunun
temelinde kadinin cinsel kullanim araci olmas1 yatmaktadir (Hidiroglu,
Kotan, 2015, s. 59).

Atf Yilmaz filmlerinde cinsellik konusu incelendiginde; cinsellik
boyutunda 6zgiirlesmeye ¢alisan kadinin yine bu kaliplar igerisinde kalarak eril
giiclin bakisiyla sunuldugu goriilmektedir. Yilmaz’in Asiye Nasil Kurtulur filminde
kadin cinsel somiiriiyle birlikte kolelestirilmektedir. Film icerisinde kadinlarin
namuslu olmayan, ezilmis, hor goriilmiis, kotii yola diismiis, fahise kadin olarak
cinsellikleriyle tanimlandigr ve erkege bagimli duruma sokuldugu olaylar yer

almaktadir. Filmdeki kadinlar tamamen haz nesnesi olarak sunulmaktadir.
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Sinemada kendisini hazla arzulayan erkegin bakisina, kadin izleyici ve kadin
oyuncu karsilik vermeyi beceremez. Bir Yudum Sevgi filminde, ailesinin dniinde
soyunup cirilgiplak bir sekilde kursun dokiinen Cemal’e evdeki kadinlar gizliden
ve utanarak bakmaktadir. Oysaki erkek bakislariyla arzu ettigini saklama geregi
duymamaktadir. Yilmaz filmlerinde, 6zgiirlesme siirecinde cinselligi rahatga
yasamak isteyen kadin giyimiyle, tavriyla, bakisiyla seyredilmekten haz duyan
imgeler olarak sunulmaktadir. Dul Bir Kadin filminde fotograf sanat¢isi Ergun
Suna’nin fotograflarin1 ¢ekerken zevk almakta ve kadimi arzulamakta, Suna da
seyredilmekten haz alarak poz vermektedir. “Eger obje parlaksa fotograf giizel
cikar” soziiyle Ergun, geleneksel sdylemdeki kadinin obje konumuna gonderme
yapmaktadir. Ergun’un bu soziine karsilik filmde feminist sdylemleriyle dikkat
¢eken Goniil de “obje degil, obje deme” diyerek sdylemin karsisinda durmaktadir.
Kadinin Adi Yok filminin son sahnesinde, Isik’in ev sahibinin gelip soyledikleri
kadinin edepli olmasi gerektigini vurgulamaktadir. Buna tepki olarak Isik
soyunarak daktilosunun basina gegcmekte ve geleneksel sdyleme karsi 6zgiirlesmis
kadin imaji ¢izmektedir. Aaahh Belinda filmindeyse, Serap’in sampuan
reklamindaki hali, sanki dokunuslar erkek dokunusuymus gibi haz uyandirmaktadir

(Hidiroglu, Kotan, 2015, s. 60).

3.1.3. Atif Yilmaz Sinemasinda “Siddet”

Kadina siddet Tiirk sinemasinda fazlasiyla islenen bir konudur. Erkek
karakterler sorunlarin ¢oziimiinde siddeti kullanirken, kadmlar da siddete maruz
kalmaktadir. Nilgiin Abisel bir ¢alismasinda, 103 filmin sadece 7’sinde siddete
rastlanmadi@inin altini ¢izmistir (Turan, 2013, s. 28).

Geleneksel Tiirk toplumunda o6zel alana sikisip kalmis kadm,
modernlesmeyle birlikte kamusal alanda da kendini gdstermeye baslamistir. Bu
degisimle kadin, erkekten fiziksel ve cinsel anlamda siddete maruz kalmistir. Asiye
Nasil Kurtulur filminde kadinin diismesine neden olan da yine erkektir. Kadina her
daim cinsel obje goziiyle bakilmaktadir filmde. Ustabasi tarafindan uygulanan
tacizler tecaviize kalkismasina kadar gider. Sokakta a¢ kalan kadin en sonunda
yemek karsilig1 kadinligindan vazgecer. Biitiin bunlar kadina siddetin 6rnekleridir.

Yine Yilmaz filmlerinden Dul Bir Kadin filminde Ergun’un Suna’ya davranislar
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da, kadimi asagilamasi, kii¢iik gérmesi de kadina siddetin bariz 6rneklerindendir.
Suna Ergun’u terk etmeye kalkinca da fiziksel siddet girer devreye. Mine filminde
es tarafindan cinsel siddete maruz kalan Mine’yi gérmekteyiz. Biitiin kasaba
erkekleri Mine’yi elde edemeyeceklerini anladiklarinda her seferinde sozlii tacizde
bulunurlar. Filmdeki kadinlar bile Mine’ye eril agizla laf atarlar. isi daha da
biiylitiip bir gece yaris1t Mine’nin evini basan genglerin tecaviiz girisimleri de kadina
siddetin yansimasidir. Atif Yilmaz’in filmlerinde kurmaya ¢alistig1 kadin tipi, her
ne kadar ayaklar1 yere basan, 6zgiir kisilikler olsalar da aslinda oldukga biiyiik
bedeller 6demek zorunda birakilmislardir. Kadin karakterlerin kamusal alana
cikmalariyla birlikte baslarina neler gelebilecegi gosterilmistir. Filmlerde siddet
temelli eril gii¢ unsuru olusturulmustur kadin tizerinden (Hidiroglu, Kotan, 2015, s.

64-66).

3.1.4. Atif Yilmaz Sinemasinda Kadinlar Arasi “Arkadashk”

Arkadas kelimesinin kokeni “arka-dan” gelmektedir. Dost, yakin, tanidik
anlamlarinda kullanilir. Birbirlerine kars1 sevgi-saygi besleyen, fikirleri birbirine
uyan kisilerin kurabilecegi bir bagdir. Feminist ¢alismalarin baglamasiyla kadinlar,
kendilerine dair her seyi sorgulayarak once “arkadaslik”, daha sonra ona bagh
olarak gelen “dayanisma” kavramlarini sorgulanmaya baslamistirlar (Topgu, Ozsoy

& Topgu, 2002, s. 41).

Yapilan arastirmalarda, kiz ve erkek ¢ocuklarinin toplumda diger insanlarla
kurduklar iligkilerde farkli egilimlere sahip olduklar1 saptanmistir. Erkek ¢ocuga
onem verilen toplumlarda, kiz ¢ocuklari cinsiyet kimligi olusumunda zorluk
cekmektedir. Cektikleri bu giicliik onlarin bagimli hareket etmesine neden olurken,
erkek cocuklarin daha bagimsiz hareket ettikleri, kendilerinden daha emin olduklari
gozlemlenmistir. Cinsler arasi bu ayrim sonucunda, ileriki yaslarda kiz erkek
arkadashik iliskilerinde farkli istekler uyandirdigi goriilmiistiir. Kizlar arkadasligi
giivenebilecekleri, yardimlagabilecekleri, sirdas olabilecekleri kisiler olarak
tanimlarken erkekler; ayni ilgi alanina sahip, birlikte eglenceli vakit

gegirebilecekleri kisiler olarak tanimlamaktadirlar (Topgu vd., 2002, s. 43-44).

Bu bilgiler 151¢inda Atif Yilmaz’ i filmlerinde kadinlar aras1 arkadagliklari

inceledigimizde, Aaahh Belinda filminde Serap’in canlandirdig1 Naciye karakteri
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ve Feride’ nin arasindaki iligskiyi gérebiliyoruz. Naciye sikistiginda Feride’den borg
para ister, sikintisin1 onunla paylasir, Naciye’ye giivenir. Aymi sekilde Feride de
Naciye’ye kars1 giiven duygusuyla yaklasir, 6zel yasamina dair seylerden bahseder.
Dul Bir Kadin filminde, Suna ve Ayla dostlugu cikar karsimiza. Suna Ayla’nin
sikintili zamanlarinda hep yanindadir. Suna ve Ayla’nin hayatlarma Ergun’un
girmesiyle ikilinin hayatlar1 degisir. Birlikte Bodrum’a giden iki arkadas orada
fotograf sanatcisi Ergun ile zaman gecirirler. Suna ile birlikteliginde Ergun
Ayla’yla da birlikte olunca bu durumu kaldiramayan Suna Istanbul’a evine geri
doner. Ayla’nin Suna’ya gelmesiyle, yasanan kotii olaylar unutulur ve eski dostlar
yasamlarina kaldiklar1 yerden devam edebilirler. Kadinin Adi1 Yok filminde, Isik’in
lise doneminde hamile bir arkadasina destek olusu, yine iiniversiteden bir
arkadasinin Isik’a is bulmasinda yardime1 olmasi. Bunlarin her biri kadinlar arasi
yardimlagmanin 6rnegidir. Gergi is bulan arkadasi sonradan Isik’in fikrini kendi
fikriymis gibi miidiire sunar. Bu da kadinlar aras1 kiskangligin gostergesidir. Isik ve
Sevil’in dostlugu da vardir filmde. Ikisi de ayn1 adama 4sik olmalarina ragmen
aralarinda hi¢ kiskanglik olmaz. Deniz kenarinda Isik’in kafa dinlemeye gittigi ev
de arkadast Sumru’nundur. Yilmaz filmlerinde kadinlar aras1 dayanigma 6rnekleri
oldukea fazladir. Giiven duygusu, zor zamanlarda yaninda bir arkadas/dost olmasi,
yardimlagma. Bunlarin yani sira az da olsa kadmnlar arasinda kiskanglik,

¢ekememezlik gibi duygular da goriillmektedir (Hidiroglu, Kotan, 2015, s. 62-64).



DEGERLENDIRME VE SONUC

Kadin erkek dogdugu anda, i¢inde bulundugu kiiltiiriin getirileri
dogrultusunda yasamina yon vermektedir. Kiiltiirden kiiltiire kadin ve erkegin
rolleri degisse de genel bir cer¢evede kadinlik erkeklik rolleri vardir ve bu
degismemektedir. Toplumun kadinliga yiikledigi rol geregi kadin; sosyal hayattan
soyutlanarak ev islerini ve yemegi yapmakla, cocuklara bakmakla, erkekse digarida
calisip para kazanmakla yiikiimlenmektedir. Hal bdyle olunca erkek egemenligi
altinda ezilmek istemeyen kadinlar; kadinin ve erkegin esit haklara sahip olmast
gerektigi diisiincesini savunan feminist hareketi baslatirlar. Feminist hareketin daha

fazla insana yayilmasi i¢in de sanat dallarindan faydalanirlar.

Feminizmin sinemaya yansimasi ile birlikte, film kadmlarinin
konumundaki degisim yadsinamayacak kadar biiytiktiir. 1980 6ncesinde filme konu
olan kadmlarimiz her tiirlii haktan yoksun, eril iktidarin boyundurugu altinda
yasayan/yasamak zorunda olan, cinsel obje olmaktan kendisini kurtaramayan, ev
isleri, ¢cocuk bakimi gibi nedenlerle eve hapsedilmis, kirsal kesimde ataerkil aile
yapist igerisinde yasayan karakterlerdir. 1980 sonrasi kadinlar 80 6ncesi kadinlarin
aksine kamusal alanda s6z hakki olan, ¢alisan, karsisina ¢ikan biitiin zorluklara tek
basina gogiis geren, cinsel kimliginin farkinda, gii¢lii, daha ¢ok kentlerde yasayan
bireyler olarak karsimizdadirlar. Fakat yine de tam anlamiyla sosyal alanda birincil
konumda olamamistirlar. Atif Yilmaz 1980 Oncesi yasanan sorunlara ¢oziim

bulunabilmesi amaciyla kadin filmlerine yonelir.

Atf Yilmaz’in filmlerinde erkegin kadina cinsel obje goziiyle bakisi
hakimdir. Kadmin Adi Yok, Dul Bir Kadin, Aaahh Belinda, Mine filmlerinde
erkeklerin kadina nasil baktigim acik secik gérmekteyiz. Ozellikle Mine filminde
kasabanin biitiin erkekleri Mine’nin giizelliginden etkilenir ve hazlarin1 gidermek
icin onu elde etmeye calisir. Burada kadinin erkek goziinde yalnizca cinsel obje
olarak yer edindigini goriiriz. Oysaki Mine yani kadin onu anlayan fiziksel olarak
degil de ruhsal agidan onu doyuracak birine ihtiyag duyar. Ve filmin sonunda
kadinin 6zgiirliigii yine bir erkege baglanir. Bu baglamda film, feminist sdylem
acisindan oldukga elestiri alir. Atif Yilmaz’in bir bagka filmi olan Asiye Nasil
Kurtulur’da da; kotii yola diismemek igin galisip ¢abalayan, kendini koruyup

kollayan kadinin; karsisina ¢ikan biitlin erkekler tarafindan kétii yola diistiriilme
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cabasi igerisinde oldugunu goérmekteyiz. Biitiin erkeklerin kadina bakisi hep
aynidir. Bu filmde de kadin yalnizca cinsel arzu nesne olarak izlettirilir bizlere.

Kadin bedeninin arzu nesnesi olarak sunulmasi giinlimiizde de devam etmektedir.

Yilmaz filmlerinde kadin, Ozgiirlesmek i¢in ugrasir. Calisip ekonomik
Ozgiirligiinii kazanan kadin yine de yaninda bir erkegin olmasini ister. Buna 6rnek
olarak Bir Yudum Sevgi filmini verebiliriz. Kocasinin sorumsuzlugundan sikilan
Aygil ise girdikten sonra ¢ocuklarini da alarak evi ve kocasim terk eder. Ve
ekonomik 6zgiirliigii elinde olmasina ragmen, ruhunu ve bedenini doyurabilmek
icin Cemal’le evlenir. Bunun yaninda Aaahh Belinda filmindeyse, Serap’in Naciye
olduktan sonra ¢aligmasina ragmen evde es ve anne roliinde olmasi ona fazla agir
gelir. Yani Yilmaz filmlerinde kadin; ekonomik 6zgiirliigiinlin yaninda, hayatinda

bir erkek olsa dahi kisisel 6zgiirliigliniin de pesindedir.

Kadina yonelik siddet konusu da Atif Yilmaz’in filmlerinde olduk¢a 6nemli
bir konumdadir. Filmlerde kadinin hem ruhsal hem de fiziksel olarak eril iktidar
tarafindan siddete maruz kaldig1 goriilmektedir. Dul Bir Kadin filmi buna en giizel
orneklerdendir. Kadin karakter Suna, fotograf¢i sevgilisi Ergun tarafindan baglarda
ruhsal siddet goriir. Bu olay daha sonra fiziksel siddete doniisiir. Kadin bu ikili
siddete daha fazla dayanamaz ve kizindan gii¢ alarak erkegi terk edip, erkeksiz

yasamay1 tercih eder.

Berdel filmin de de bariz bir sekilde, kadinin erkeginin boyundurugu
altindan ¢ikamamasi olay1 goriiliir. Kocasi lizerine kuma almak ister. Kadin buna
sesini ¢ikaramazken bir de kizinin berdel edilecegini 6grenir. Geleneksel ataerkil
toplumlarda kadin her yoniiyle erkegine bagimlidir. Onun soziiniin iizerine s6z

sOyleyemez.

Filmlerde, geleneksel toplumlarda oldugu gibi namus kavrami yalnizca
kadinlara atfedilmistir. Asiye Nasil Kurtulur, Ad1 Vasfiye, Kadinin Adi1 Yok ve Olii
Bir Deniz filmlerinde bunu gérmek miimkiindiir. Filmlerde erkek karisini aldatarak
giipegiindiiz baska kadinlarla birlikte de dolassa, gecenin ge¢ vakitlerinde
sokaklarda da gezse, tek basina raki da i¢cse bu durum yadirganmaz. Sayilanlari
kadinlarin yaptig1 diigiiniildiigiinde ise, kadin hemen fahise damgasini yer. Sayilan
bu filmlerin yanma Yilmaz’in Egreti Gelin filmine bakildiginda; kadinin evlilik

yasina gelmis erkeklere kadini, cinselligi ve evlilik hayatin1 6gretmesi amaciyla
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tutulan egreti gelin toplum tarafindan yadirganmaz, fahise olarak goriilmez. Fakat
bu durum egreti gelinligin kurallar1 dogrultusunda yapildigr zaman i¢in bdyledir.

Ancak kurallar disina ¢ikildiginda fahise olarak goriiliir kadin.

Sonug olarak kadinin cinsiyeti yiiziinden yasadigi sikintilar1 anlatan Atif
Yilmaz filmlerine feminist kuram perspektifinden bakildiginda, kadinin eril iktidar
dogrultusunda yagamasi, eve bagimli olmasi, cinselligiyle 6n plana ¢ikmasi ve arzu
nesnesi gibi goriilmesi vs. uzatilabilecek sorunlarin listesi Yilmaz’ca basarili bir

sekilde sinemasina yansitilmstir.

Aaahh Belinda, Dul Bir Kadin, Olii Bir Deniz ve Kadinin Adi Yok gibi baz1
filmlerinde de, ne yasanirsa yasansin sonunda yalniz basina ayakta durmay1 basaran

kadn profilleri vardir karsimizda.

Biitlin bu filmlerde izledigimiz olaylarin gercek hayatta yasanilan olaylar
oldugu g6z oniline alindiginda; feminizmin kadinlar1 korumak, haklarini savunmak

i¢in ortaya ¢ikmasi hi¢ de yadsinacak bir durum degildir.

Yalniz Yilmaz’1in bu kadin sorunlarini ele alirken, cinselligi diger sorunlarin
lizerinde tutmasi, filmlerin elestirilebilecek bir yoniidiir. Kadinlar tabiki de
erkeklerle siyasal, toplumsal, ekonomik alanda esit ve onlar kadar 6zgiir olmalidir.
Fakat kadin 6zgiirliigii yogun olarak cinsellik boyutunda verildigi zaman, Tiirk

toplumunun ahlaki ve dini degerlerine ters diismektedir.
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ATIF YILMAZ’IN FILMOGRAFiSi

Kanl Feryat, Deliler Pansiyonunda, Iki Kafadar (1951).

Ask Istiraptir, Hickirik (1953).

Simal Yildiz1 (1954).

Daglar1 Bekleyen Kiz, Kadin Severse, ilk ve Son (1955).

Bes Hasta Var (1956).

Gelinin Murad1 (1957).

Bir Soforiin Gizli Defteri, Yasamak Hakkimdir, Kumpanya (1958).

Ala Geyik, Karacaoglan’in Kara Sevdasi, Bu Vatanin Cocuklar1 (1959).
Aysecik Seytan Cekici, Suglu, Oliim Perdesi (1960).

Allah Cezan1 Versin Osman Bey, Kizil Vazo, Dolandiricilar Sahi, Tatli Bela Seni
Kaybedersem (1961).

Batt1 Balik, Bir Gecelik Gelin, Bes Kardestiler, Cengiz Han’in Hazineleri (1962).
Azrail’in Habercisi, Yarin Bizimdir, Iki Gemi Yan Yana (1963).

Erkek Ali, Kesanli Ali Destani, Kalbe Vuran Diisman (1964).

Hep O Sarki, Sayili Dakikalar, Muradin Tiirkiisii, Tagsiz Kral (1965).

Ah Giizel Istanbul, Sevgilim Artist Olunca, Oliim Tarlas1, Topragin Kani, Pembe
Kadin (1966).

Balath Arif, Kozanoglu, Harun Resid’in Gozdesi (1967).

Cemile, Yasemin’in Tatli Ask1, Kéroglu (1968).

Kizil Vazo, Kélen Olayim, Menekse Gozler (1969).

Asktan da Ustiin, Kara Gézliim, Darildin m1 Cicim Bana, Zeyno (1970).

Ates Parcasi, Giillli, Battal Gazi Destani, Yedi Kocali Hiirmiiz, Unutulan Kadin
(1971).

Cemo, Gilinahsizlar, Gelinlik Kizlar, Kéle, Utang, Zuliim (1972).
Giilli Geliyor Giillii, Mevlana, Kambur (1973).

Kuma, Zavallilar (Y1lmaz Gliney ile birlikte), Salako (1974).
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Capkin Hirsiz, Iste Hayat, Deli Yusuf (1975).

Bas Belasi, Maglup Edilemeyenler, Hasip ile Nasip, Tuzak (1976).
Aci1 Hatiralar, Baskin, Yangin, Selvi Boylum Al Yazmalim, Giiliisah ile ibo (1977).
Kibar Feyzo, Minik Serce, Koseyi Donen Adam (1978).
Adak, Ne Olacak Simdi (1979).

Talihli Amele (1980).

Delikan (1981).

Dolap Beygiri, Mine (1982).

Seni Seviyorum, Sekerpare (1983).

Bir Yudum Sevgi, Daginik Yatak (1984).

Dul Bir Kadin, Ad1 Vasfiye (1985).

Ahhh Belinda, Degirmen, Asiye Nasil Kurtulur (1986).
Kadimin Adi Yok, Hayallerim Askim ve Sen (1987).
Arkadasim Seytan (1988).

Olii Bir Deniz (1989).

Bekle Dedim Golgeye, Berdel (1990).

Diis Gezginleri (1992).

Gece Melek ve Bizim Cocuklar (1993).

Kazandibi Tavukgdgsii (1995).

Nihavend Mucize (1997).

Eyliil Firtinas1 (1999).

Egreti Gelin (2005).
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ATIF YILMAZ’IN ALDIGI ODULLER

Ala Geyik filmiyle Sinema Tiyatro Dergisi’nin se¢imlerinde sinema 6zel armagant

(1959).

Bu Vatanin Cocuklar1 filmiyle 1. Tiirk Film Festival’inde en basarili yonetmen

(1959).

Kesanli Ali Destan1 filmiyle 2. izmir Film Senligi’nde 2. film (1965).

Kesanli Ali Destani filmiyle 2. Antalya Film Festival’inde en basarili 2. film ve en
basarili yonetmen (1965).

Muradin Tirkisi filmiyle 3. Antalya Film Festival’inde en iyi 3. film (1966).
Topragin Kani filmiyle 3. Antalya Film Festival’inde en iyi 2. film (1966).

Ah Giizel istanbul 6zel 6diilii Bordighera (San Remo) Giildiirii Filmleri Senligi’nde
(1967).

Oliim Tarlas1 filmiyle 5. Antalya Film Festival’inde en iyi 3. film (1968).
Zuliim filmiyle 9. Antalya Film Festival’inde en iyi film ve en iy1 yonetmen (1972).

Kambur filmiyle Sinematek Dernegi’nin se¢iminde yilin en iyi filmlerinden biri

(1973).

Deli Yusuf filmiyle 13. Antalya Film Senligi’nde en iyi film ve en iyi yonetmen
(1976).

Maglup Edilemeyenler filmiyle 13. Antalya Film Senligi’nde en iyi 2. film (1976).

Selvi Boylum Al Yazmalim filmiyle 15. Antalya Film Festival’inde en iyi 2. film
ve en iyi yonetmen (1978).

Bir Yudum Sevgi filmiyle 21. Antalya Film Festival’inde en iyi film ve en iyi

yonetmen (1984).
Dul Bir Kadin filmiyle 22. Antalya Film Festival’inde en iyi film (1985).

Ad1 Vasfiye filmiyle Istanbul Sinema Giinleri’nde en iyi ii¢ filmden biri (1986).
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Ahhh Belinda filmiyle 23. Antalya Film Festival’inde en iyi film ve en iyi yonetmen
(1986).

Ahhh Belinda filmiyle Nokta dergisinin se¢imlerinde en iyi yonetmen ve en iyi film
(1986).

Ahhh Belinda filmiyle Siyad-Sinema Yazarlari’’nin se¢imlerinde yilin en iyi

yonetmeni ve en iyi filmi (1986).

Hayallerim Asim ve Sen filmiyle 24. Antalya Film Festival’inde en iyi 3. film
(1987).

Atif Yilmaz’a 1. izmir Film Festival’inde Altin Artemis 6diilii (1989).
Berdel filmiyle 41. Uluslararasi Berlin Film Festival’inde Cicae 6diilii (1991).
Berdel filmiyle 8. Avrupa (Italya) Sinema Festival’inde en iyi film (1991).

Berdel filmiyle 12. Akdeniz Valencia (Ispanya) Film Festival’inde en iyi film
(1991).

Global Medya Odiilii Washington (Amerika) Niifus Enstitiisii (1991).
Hacettepe Universitesi’nin “Sanatsal Onursal Doktora” payesi (1991).
Berdel filmiyle Adana Film Festival’inde en iyi 2. film (1992).

Gece Melek ve Bizim Cocuklar Magazin Gazetecileri Dernegi se¢imlerinde en iyi

film (1994).
33. Antalya Film Festival’inde Yasam Boyu Onur 6diilii (1996).
Ankara Uluslararasi Film Festival’inde Aziz Nesin Emek 6diilii (2006).

13. Altin Koza Kiiltiir Sanat ve Film Festival’inde Yasam Boyu Onur 6diilii (2006).



KAYNAKCA

Kitap Kaynaklari
Ali, Z. (2014). Islami Feminizmler. Oykii Elitez (Cev.) Istanbul: fletisim Yaymncilik.

Arslan, M. (2007). “Rejisér” Atif Yilmaz. istanbul: Agora Kitapligi.

Bora A., Giinal A. (2016). 90’larda Tiirkiye'de Feminizm (6. Bask1). Istanbul:
[letisim Yaymncilik.

Bora, A. (2012). Ayrimcilik Cok Boyutlu Yaklagimlar. Kenan Cayir, Miige Ayan
Ceyhan (Der.), Toplumsal Cinsiyete Dayali Ayrimcilik (s. 175-187). Istanbul:
Bilgi Universitesi Yayinlari.

Butler, A.M. (2011). Film Calismalari. Ali Toprak (Cev.) Istanbul: Kalkedon.

Colin, G. (2006). Kadin Islam Ve Sinema. Deniz Kog (Cev.) Istanbul: Agora Kitaplig:.

Donovan, J. (2016). Feminist Teori (11. Baski). Bora, A., Gevrek, M. A. & Sayilan,
F. (Cev.) Istanbul: Iletisim Yayincilik.

Ecevit, Y. (2011). Anadolu Universitesi Toplumsal Cinsiyet Sosyolojisi. Eskisehir:
Anadolu Universitesi Web-Ofset Tesisleri.

Giripek, M.C. (2015). Tirkiye’de ve Diinyada Kadin Arastirmalari.
Giilseren Agridag (ed.), Liberal Feminizm ve Tiirkiye 'de Kadin Hareketi (S.
337-340). Adana: Cukurova Universitesi Basimevi.

Giirmen, P.T. (2006). Tiirk Sinemasimin Ustalarindan Sinema Dersleri. Istanbul:
Inkilap Kitabevi.

Oztiirk, E. (2017). Feminist Teori Ve Tarihsel Siirecte Tiirk Kadini. Ankara: Gece
Kitaphigi.

Ryan M., Kellner D. (2016). Politik Kamera (3. Baski). Elif Ozsayar (Cev.) istanbul:
Ayrintt Yayinlart.



103

Soykan, F. (1993). Tiirk Sinemasina Kadin 1920-1990. Izmir: Altindag Matbaacilik.

Timisi, N. (2011). Sinema Arastirmalar1: Kuramlar, Kavramlar, Yaklagimlar. Murat
Iri (Der.), Sinemaya Feminist Miidahale: Laura Mulvey'de Psikanalitik
Seyirciden Teknolojik Seyirciye (s. 157-182). Istanbul: Derin Yayinlari.

Dergi ve Makale Kaynaklari

Aktas, G. (2013). Feminist Soylemler Baglaminda Kadin Kimligi: Erkek Egemen
Bir Toplumda Kadin Olmak. EFD/JFL Edebiyat Fakiiltesi Dergisi. s. 53-72

Akyilmaz O., Koksalan M.E. (2016). Tiirkiye’de Islami Feminizm ve Kadin
Kimliginin Yeniden insasi: Regel Blog Ornegi. Anadolu Universitesi iletisim
Bilimleri Fakiiltesi Uluslararast Hakemli Dergisi. S. 126-145

Altan, H.Z. (2014). Kadmin “Kendi Olma” Yolculugunda Melankolinin Etkisi:
“Mine” Filmi Ornegi. Uhive Uluslararasi Hakemli Iletisim ve Edebiyat
Dergisi. s. 144- 155

Altinbas, D. (2006). Feminist Tartigmalarda Liberal Feminizm. Stratejik Analiz
Dergisi. s. 21-52

Arslantepe, M. (2010). Sinemada Feminist Teori, 3. Uluslararasi Bir Bilim Kategorisi
Olarak Kadm: Edebiyat, Dil, Kiiltir ve Sanat Calismalarinda Kadin
Sempozyumu.
http://akademikpersonel.kocaeli.edu.tr/marslantepe/bildiri/marslantepe (E. T. :
20.01.2018)

Atasoy, A.D. (2013). Sinema ve Televizyonda Gorsel Haz ve Sinemasal Coziimlemeler.
TOJDAC. s. 18-25

Aydin, H. (2008). Sinemanin Tasrada Gelisim Siireci: Konya’da Ilk Sinemalar Ve
Gosterilen Filmler (1910-1950). Selguk Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti Dergisi. s. 61-74

Bakir B., Onat E.S. (2015). Hollywood Sinemasinda Bastan/Y oldan Cikarict Kadin
Figiiriiniin Déniisiimii. Usak Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi. s. 89-101

Berktay, F. (2004). Kadinlarin Insan Haklarinin Gelisimi ve Tiirkiye. Sivil Toplum
Kurulusglar1 Egitim ve Arastirma Birimi. s. 1-30


http://akademikpersonel.kocaeli.edu.tr/marslantepe/bildiri/marslantepe

104

Bing6l, O. (2014). Toplumsal Cinsiyet Olgusu ve Tirkiye’de Kadinlik.
Karamanoglu Mehmetbey Universitesi Sosyal ve Ekonomik Arastirmalar
Dergisi. s. 108-114

Demiray, E. (1991). Atif Yilmaz’da Kadin. Kurgu Dergisi. s. 117-122

Duyan, Y. (2013). 1980 Oncesi Tiirkiye Sinemasmda Kadm Temsilleri: Ad1 Vasfiye Uzerine Bir
Inceleme, 1I. Intemational Conference on Communication, Media, Technology and
Design.
http:/Amww.academia.eduw/6951538/1980 %C3%96ncesi_T%C3%BCrkiye Sinemas
(E. T.:15.01.2018)

Elmaci, T. (2011). Yeni Tiirk Sinemasinda Kadinin Temsil Sorunu Baglaminda
Gitmek Filminde Degisen Kadin Imgesi. Iletisim Kuram ve Arastirma
Dergisi. 5.185-202

Erdogan, D. (2014). Feminist Kuramlar: Marksist Feminizm ve Sosyalist

Feminizm, Hacettepe Universitesi Kadin ve Toplumsal Cinsiyet Caligmalari.
http://hacettepe.academia.edu/DErdogan (E. T. : 09. 02.2018)

Ersoy, E. (2009). Cinsiyet Kiiltiirii Icerisinde Kadin Ve Erkek Kimligi (Malatya
Ornegi). Firat Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi. s. 209-230

Erus Z.C., Glirkan H. (2012). Toplumsal Cinsiyet ve Sinemaya Yansimasi: Yeniden
Cekimler Araciligiyla Japon ve Amerikan Sinemalarinda Kadinin Temsiline
Bir Bakis. Selcuk Universitesi Iletisim Fakiiltesi Akademik Dergisi. s. 206-
217

Giic, A. (2008). Islamc1 Feminizm: Miisliiman Kadinlarin Birey Olma Cabalar1.
Uludag Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi. s. 649-673

Hablemitoglu, S. (2009). Sosyal Hizmet Kuram ve Yaklagimlari, Atatiirk Universitesi
Acik Ogretim Fakiiltesi. https:/docviewer.yandex.com.triview/0/?*= (E. T. :

18.01.2018)

Hidiroglu 1., Kotan S. (2015). Sinemada Eril Séylem Ve Atif Yilmaz Filmlerinde
Kadin Sorunu. Atatiirk iletisim Dergisi. s. 55-75

Midilli, S. (2016). Fransiz Yeni Dalga Sinemasmm Eril Uretim Ortaminda Bir
Kadin YoOnetmen: Agnes Varda ve Sinemasi. Uluslararast Bilimsel
Arastirmalar Dergisi. s. 216-224


http://hacettepe.academia.edu/DErdogan

105

Ozdemir, S. (2014). Beyaz Perdede Sansiir Kusagi, Hukukun Gengleri
Sempozyumu.
http://www.umut.org.tr/userfiles/files/Document/document b006086dd5494
98fadc9028e1846¢9e2.pdf (E. T. : 20.10.2018)

Ozkan, Z.C. (2012). Tirkiye Sinemasi’'nda Kadmm Degisen Imgesi.
Dokuz Eyliil Universitesi Hemsirelik Yiiksekokulu Elektronik Dergisi. S. 79-
81

Tas, G. (2016). Feminizm Uzerine Genel Bir Degerlendirme: Kavramsal Analizi,
Tarihsel Siirecleri Ve Doniistimleri. Akademik Hassasiyetler Dergisi. 5.163-
175

Topgu A. D., Ozsoy A., Topcu Y.G. (2002). Atif Yilmaz’in Filmlerinde Kentli
Orta Simif Kadmlarin Arkadashiklari. Gazi Universitesi Iletisim Fakiiltesi
Dergisi. s. 41-60

Tung, H. (2014). Toplumsal Cinsiyet Farklilasmasi Uzerine Sosyolojik Bir
Arastirma: Erkeklerin Kiipe Takmasi Ornegi. Uluslararasi Sosyal
Arastirmalar Dergisi. s. 608-625

Uluyagci, C. (2002). 1980 Sonrasi Tiirk Sinemasinda Ozgiir Kadin Imgesi: Tiirkan
Soray ve Miijde Ar. Kurgu Dergisi. s. 1-8

Yasartiirk, G. (2010). Kadin Yoénetmen Olmak Uzerine Bir Inceleme:
“Baska Dilde Ask” (Ilksen Basarir) Ve “Peri Tozu” (Ela Alyamag) Ornekleri.
Yedi, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi. s. 111-115

Yetkiner, B. (2014). Mine Filminde Yeni Bir Hayata Geciste Ara Mekan’in
Temsili. Giimiishane Universitesi iletisim Fakiiltesi Elektronik Dergisi. s.
139-159

Tez Kaynaklar:

Caliskan, S. (2006). Atif Yilmaz Sinemasinda Kadinmn Sunumu. (Yaymlanmamus
Yiiksek Lisans Tezi). Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.
https://tez.yok.qov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp

Demiray, E. (1987). Atif Yilmaz’in Mine, Bir Yudum Sevgi ve Dul Bir Kadin
Filmlerinde Kadin Olgusu. (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi ). Anadolu
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Eskisehir.
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp



http://www.umut.org.tr/userfiles/files/Document/document_b006086dd549498fadc9028e1846c9e2.pdf
http://www.umut.org.tr/userfiles/files/Document/document_b006086dd549498fadc9028e1846c9e2.pdf

106

Demirci, M.S. (2015). Toplumsal Cinsiyet A¢isindan Yeniden Evlenmeler: Kadin
Ve Erkekler Goziinden Niteliksel Bir Inceleme. (Yaymlanmams Yiiksek
Lisans Tezi). Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.
https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp

Kanat, F. (2006). iran Sinemasinda Kadm: Kadm Temsili ve Kadmn Y&netmenler.
(Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi). Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Ankara. https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp

Turan, H.S. (2013). Eril Bakis Agcisindan Sinemada Kadin ve Siddet Olgusu.
(Yaymlanmanus Yiiksek Lisans Tezi ). Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar
Enstitiisti, Istanbul. https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp

Tiirkoglu, E. (2015). Uluslararas1 Iliskiler =~ Kuraminda Feminizm.
(Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi ). Selcuk Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Konya. https:/ftez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkeziftezSorguSonucYeni.jsp

Uguz, B. (2013). Yeni Tiitk Sinemasinda Kadma Yonelik Sosyal Kontrol
Kodlarmin Déniisiimii: Feminist Ac¢idan Bir Inceleme. (Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Ankara. https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp

Zaman, S. (2015). Tirk Sinemasinda Kadinin Sunumu: Atif Yilmaz’m 1980’1l
Yillarda Kadin Konusunu Ele Aldig1 Film Ornekleri. (Yaymlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi). Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Erzurum. https://tez.yok.gov.tr/UlusalTezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp

Internet Kaynaklar:

http://www.azizmsanat.orq/2016/05/15/kar-altinda-ates-iran-sinemasinda-kadin-
sabire-soytok/ (E.T. : 25.04.2018)

http:/AMaww.cigdemyorgancioglu.org/article/72/iran-sinemasinda-kadin (E.T. : 25.04.2018)

https://hakangungor.org/2015/08/13/hollywoodun-kadina-bictigi-rol-sinemada-
kadin-temsili/ (E.T. : 01.05.2018)

http://japonsinemasi.com/japon-sinemasinda-kadinin-yolculugu/ (E.T. : 30.04.2018)

http://megep.meb.gov.tr/mte program modul/moduller pdf/T%C3%BCrk%20Si
nemas%C4%B1.pdf (E.T. : 26.10.2018)



http://www.azizmsanat.org/2016/05/15/kar-altinda-ates-iran-sinemasinda-kadin-sabire-soytok/
http://www.azizmsanat.org/2016/05/15/kar-altinda-ates-iran-sinemasinda-kadin-sabire-soytok/
http://www.cigdemyorgancioglu.org/article/72/iran-sinemasinda-kadin
https://hakangungor.org/2015/08/13/hollywoodun-kadina-bictigi-rol-sinemada-kadin-temsili/
https://hakangungor.org/2015/08/13/hollywoodun-kadina-bictigi-rol-sinemada-kadin-temsili/
http://japonsinemasi.com/japon-sinemasinda-kadinin-yolculugu/
http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/T%C3%BCrk%20Sinemas%C4%B1.pdf
http://megep.meb.gov.tr/mte_program_modul/moduller_pdf/T%C3%BCrk%20Sinemas%C4%B1.pdf

107

http://www.sinematurk.com/film/5073-mine/ (E.T. : 05.12.2017)

http://www.sinematurk.com/film/1013-bir-yudum-sevaqi/ (E.T. : 05.12.2017)

http://www.sinematurk.com/film/1049-adi-vasfiye/ (E.T. : 05.12.2017)

http://www.sinematurk.com/film/1352-dul-bir-kadin/ (E.T. : 05.12.2017)

http://www.sinematurk.com/film/1365-aaahh-belinda/ (E.T. : 05.12.2017)

http://www.sinematurk.com/film/1731-asiye-nasil-kurtulur/ (E.T. : 05.12.2017)

http://www.sinematurk.com/film/4193-kadinin-adi-yok/ (E.T. : 05.12.2017)

http://www.sinematurk.com/film/1315-olu-bir-deniz/ (E.T. : 05.12.2017)

http://www.sinematurk.com/film/1011-berdel/ (E.T. : 05.12.2017)

http://www.sinematurk.com/film/8682-eqgreti-gelin/ (E.T. : 05.12.2017)

http://www.tsa.org.tr/tr/kisi/Kisibio/385/atif-yilmaz-batibeki (E.T. : 10.01.2018)

Filmler

Yilmaz, A. (Yonetmen/ Senaryo Yazar/ Yapimet). (1982). Mine [Film]. TR.: Delta Film,
Yesilgam Film.

Yilmaz, A. (Yonetmen/ Senaryo Yazar/ Yapimei). (1984). Bir Yudum Sevgi [Film]. TR.:
Yesilgam Film, Delta Film.

Yilmaz, A. (Yonetmen). (1985). Adi1 Vasfiye [Film]. TR.: Odak Film, Estet Video.

Yilmaz, A. (Yonetmen/ Senaryo Yazari). (1985). Dul Bir Kadin [Film]. TR.: Mine
Film.

Yilmaz, A. (Yonetmen). (1986). Aaahh Belinda [Film]. TR.: Odak Film.


http://www.sinematurk.com/film/5073-mine/
http://www.sinematurk.com/film/1013-bir-yudum-sevgi/
http://www.sinematurk.com/film/1049-adi-vasfiye/
http://www.sinematurk.com/film/1352-dul-bir-kadin/
http://www.sinematurk.com/film/1365-aaahh-belinda/
http://www.sinematurk.com/film/1731-asiye-nasil-kurtulur/
http://www.sinematurk.com/film/4193-kadinin-adi-yok/
http://www.sinematurk.com/film/1315-olu-bir-deniz/
http://www.sinematurk.com/film/1011-berdel/
http://www.sinematurk.com/film/8682-egreti-gelin/
http://www.tsa.org.tr/tr/kisi/kisibio/385/atif-yilmaz-batibeki

108

Yilmaz, A. (Yonetmen/ Senaryo Yazar/ Yapimci). (1986). Asiye Nasil Kurtulur
[Film]. TR.: Acar Film.

Yilmaz, A. (Yonetmen/ Senaryo Yazari). (1987). Kadinin Adi Yok [Film]. TR.:
Odak Film.

Yilmaz, A. (Yénetmen/ Senaryo Yazar/ Yapimei). (1989). Olii Bir Deniz [Film].
TR.: Yesilgam Film.

Yilmaz, A. (Yonetmen/ Senaryo Yazari). (1990). Berdel [Film]. TR.: Tapev Film,
STM Film.

Yilmaz, A. (YOnetmen/ Senaryo Yazari). (2005). Egreti Gelin [Film]. TR.:
Yesilgam Film, Cinegram S.A. Film.



OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Adi-Soyadi

Kiibra AKYURT

Dogum Yeri-Tarihi

Trabzon - 09.04.1992

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Atatiirk Universitesi - Iletisim Fakiiltesi - Radyo,
Televizyon ve Sinema Boliimii

Yiiksek Lisans Ogrenimi

Ordu Universitesi - Sosyal Bilimler Enstitiisii -
Sinema ve Televizyon Ana Bilim Dal1i

Bildigi Yabanci Diller (varsa)

Bilimsel Faaliyetleri (varsa)

UGUR Ufuk, YAVUZ Cavit, AKYURT Kiibra
“Feminist Kuram Perspektifinden Atif Yilmaz
Sinemasi1”, 2. Uluslararas: Sanat, Estetik
Sempozyumu, SozIii Bildiri, Firat Universitesi,
2018, Elaz1g.

UGUR Ufuk, YAVUZ Cavit, AKYURT Kiibra
“Feminist Kuram Perspektifinden Atif Yilmaz
Sinemas1”, ICOSS Social Conference, 2018,
Nevsehir.

is Deneyimi

Trt Radyo Trabzon
Stajlar Rize Cay Tv

Trt Haber Trabzon
Projeler
Caligtigt Kurumlar
Tletisim

E-Posta Adresi

kubra_akyurt@hotmail.com

Tarih

12.12.2018




