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Oz

On sekizinci yiizyila gelindiginde, Osmanli Imparatorlugu, Bati medeniyetle-
rinin bilim, sanat, askeri, siyasi vs. alanlardaki gelismelerinin gerisinde kalmis, bu sebe-
ple cesitli alanlarda yenilesme ¢alismalarmna girismistir. Her degisim siirecinde oldugu
gibi, Osmanli modernlesme hareketi de seyir olarak sarsici ve sancili bir siireci igermistir.
Toplumsal ve ekonomik sonuglar1 kadar kiiltiirel boyutlariyla da yeni davramg
kaliplarini halkin pratik yasamima sokan modernlesme, giizel sanatlarin &zellikle
miizigin gelisimini etkilemistir. Bu yenilesme hareketleri icerisinde Mehterhane kapa-
tilmis yerine ise Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasinin da temelini olusturduguna
inarilan, daha modern ve Batili tarzda bir miizik toplulugu olarak Muzika-1 Hiimayun
kurulmustur. Mehterhanenin yerine getirilen bu kurumla, yani saray ve ordu kanaliyla
imparatorlugun ¢ok bilesenli kiiltiir yasamima resmen dahil olan Bati miizigi, ileride
Tirk toplum yasamin gesitli diizeylerde etkilemistir. Donizetti ve Guatelli gibi se¢kin
miizisyenlerin elinde saygin bir kuruma déniisen Muzika-1 Hiimayun, kurumsal olarak
miizige olan katkilarinin yan sira, Osmanli Imparatorlugu’nda miizisyenligin énem ka-
zanmasinda, Tiirk miizik kiiltiiriiniin gelisiminde ve Tiirk toplumunun Bat1 miizigi ile
iliskisinde ¢ok Onemli bir yere sahip olmustur. Muzika-1 Hiimayun, baslarda Os-
manlilarin Batili bir monarsi olma miicadelesinin bir yansimas: olarak goriinse de
giiniimiizde Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi'yla birlikte, kiiltiirel modernlesme
projesinin goriiniirliik kazandig1 6zgiin bir olusumdur.

Anahtar Kelimeler: Muzika-1 Hiimayun, Modernlesme, Osmanl1 Padisahlari,
Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi, Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestras:

Abstract
By the beginning of 18th Century Ottoman Empire has stayed behind the West-
ern civilization in the fields of science, art, military etc. and embarked some moderniza-
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tion initiatives in several areas. As always in any transforming period, Ottoman modern-
ization movement has followed a jarring and troublesome path. Modernization under-
standing caused to change the practical social life of the community with the cultural
dimension as well as the communal and economical outcomes, has also effected the im-
provement of the fine arts particularly the music. Within all those renovation initiatives,
the Sultan decided the abolition of the Janissary Bands and replaced it with the Imperial
Music Academy which is more contemporary and much more western style and at the
same time believed it has been a basis of the Presidential Syphony Orchestra in our
times. With this institution replaced with the Janissary Bands, that is to say by way of
Palace and Army, the western music included officially in the imperial multi-
componant cultural life has also effected the Turkish communal life at several levels
within the following eras. The Imperial Music Academy while transforming to a respect-
ful instution in the hands of distinguished musicians such as Donizetti and Guatelli has
had a very important place in gaining a significance of being musician, in improving of
the Turkish music culture and the relationship of the Turkish music with the western
music besides the contribution to music as an institution. Despite the fact that at the be-
ginning the Imperial Music Academy has perceived as a reflection of the struggle of be-
ing a monarchy, for the time being that instution together with the Presidential Syphony
Orchestra is a genuine occurence of the cultural modernization project gained apparen-

cy.

Keywords: The Imperial Music Academy, Modernization, Ottoman Sultans,
Republican Philharmonic Orchestra, The Presidential Syphony Orchestra

GIRis

Osmanli Imparatorlugunun toplum-
sal Orgiitlenmesi fetih ekonomisi iizerine ku-
rulmus bir sisteme dayanmaktaydi. Avrupa
ise Ronesans’la birlikte yeni bir iiretim iligki-
leri ag1 olusturmaya baglamis, cografi kesifler
sonucunda yeni ham madde kaynaklarmin
Avrupa’ya akmasmi saglamisti. Ayrica hizla
gelisen bilim ve bir¢ok alanin yani sira, silah
ve askeri teknolojilerinde de biiyiik asamalar
katetmiglerdi. Bu durumlar kargismda Os-
manli devletinin fetih ekonomisi ¢ikmaza
girmis, Osmanli iiriinleri Avrupa {iriinleriyle
bas edemez hale gelmis ve gerilemeler devam
etmigtir.

Bu sonuglarla beraber, Osmanli ay-
dinlar1 ve devlet adamlar1 Bati karsisindaki
zaafiyetin sebepleri {izerinde kafa yormaya
baslamislardir. Bat1'y1 taklit, daha sonra ‘Bati-
lilasma’ admni alarak, yasanan zaafiyet duru-
mundan ¢ikis yolu icin en Onemli alternatif
yol olarak kabul edilmistir. Osmanl1 Devle-
ti'nde Batililasma Lale Devri'yle (1718-1730)
fiilen daha g¢ok sekilsel anlamda goriilmeye
baglamis, III. Selim ve II. Mahmut dénemle-
rinde, askeri ve egitim alanlar1 bagta olmak

tizere hemen her alanda varligini hissettirme-
ye baglamistir (Adigiizel, 2012:2).

Padigah III. Selimle birlikte baslayan
Batililagsma hareketleri, Sultan II. Mahmud
doneminde de yapilan (askeri, siyasi, ekono-
mik, kiiltarel vs.) reformlarla siirmiis ve bu
siireg icerisinde yenigeri ocag1 kapatilip, yeri-
ne Batili tarzda daha modern bir ordu olan
Asakir-i Mansure-i Muhammediye kurulmus-
tur. Yenigeri ocagiyla birlikte kapatilan meh-
terhanenin yerine de Avrupa {ilkelerinde as-
keri mizika takimi olan Bando'nun konulmasi
yolunda calismalara gecilmistir.

Bu calismalar sonucunda Istanbul’da,
bugiinkii Istanbul Teknik Universitesinin
Tagkisla adli boliimiinde “Muzika-1 Hiima-
yun” adi altinda Tiirk ve Bat1 miizigi boliim-
lerinden olusan bir tegkilat kurulmustur (Tug-
laci; 1986:76).

Muzika-1 Himayun kurulus tarihi
1827'den Osmanli Imparatorlugunun yikili-
sina kadar birgok gelisme ve degisimler ya-
samistir. Bu gelisim ve degisimler basa gecen
padisahlarin miizikle ya da Bati miizigi ile
olan ilgilerine gore gerceklesirken, Muzika-1
Hiimayun'u y6neten, yonetici-bas miizisyen-
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lerin becerilerine gore de gergeklestigi goriil-
mektedir.

Bu calismada, gilintimiizde Cumhur-
baskanligr Senfoni Orkestrasma kadar izleri
devam eden Muzika-1 Hiimayun'un, Osmanh
padisahlariyla beraber degisen yapis: tarihsel
siire¢ iginde incelenmis, edinilen bilgiler der-
lenip yorumlanmistir. Muzika-1 Hiimayun'un
yapisy;
miizisyen istihdami, egitim-sanat faaliyetleri

degisen yoOnetici-bas miizisyenleri,

ve kurumsal olusumu agilarindan ele alinmis-
tir.

II. Mahmut Doénemi ve Muzika-1
Hiimayun

19. yiizyll Osmanli Imparatorlugunda
pek cok alanda koklii degisiklikler yasanmuis,
1826 yilinda Yenigeri Ocaginin kapatilmasiyla
birlikte Mehterhane de kapatilmigtir. Mehter-
hane’nin yerine ise Batili tarzda modern bir
bando toplulugu olarak Muzika-1 Hiimayun
kurulmustur. Kurumda yeniden yapilanmaya
gidilmis ve bu ¢alismalar, yalnizca askeri mu-
sikiyle sinirli kalmamistir. Bandonun yani sira
orkestranin da kurulmasiyla birlikte Bat1 mii-
ziginin saray ve gevresince tanmnmasi, sevil-
mesi, daha sonra da toplum tarafindan dinle-
nip benimsenen bir miizik tiirii haline gelmesi
amagclanmisgtir.

Muzika-1 Hiimayun'un oncelikle Us-
kiidar tarafinda agilamasma karar verilmis,
daha sonra bu karar degistirilerek Istanbul-
Magka tarafinda yer alan bugiinkii Istanbul
Teknik Universitesi'nde acilmistir.

Bu kurumun denetimi ile ugrasmak
lizere sarayin Enderun agalarindan Nokta
Mehmet Efendi'nin yOnetiminde Halil ve
Osman Efendilerle, Edip Aga ve Hasan Ho-
ca’dan olusan bir subay heyeti atanmistir. III
Selim’in padisahlig1 sirasinda Osmanliya geti-
rilmis olan Fransiz subaylarmin yetistirmesiy-
le borozan ve trampet calmay1 6grenen Vay-
belim Ahmet Aga ve Trampetci Ahmet Usta
da bandoya ayrilan Enderun Agalarmna hoca-
ik yapmislardir (Tuglac1,1986:76).

ik olarak Batili, modern tarzda bir sa-
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ray bandosu kurulmus, daha sonraki yillarda
ise pek ¢ok miizik, tiyatro ve eglence toplu-
luklarinin da yer aldigi, kurumsal bir yapi
haline donilismustiir.

Burada verilen miizik egitimi, ilerle-
yen yillarda arag, yontem ve teknikler dahi-
linde biiyiik gelismeler gostermis, sivil egitim
kurumlarmma dogru da hizli bir sekilde yayil-
mistir (Ugan, 1997: 42). Muzika-1 Hiima-
yun'un kurulmasiyla birlikte Bati miizigini
devlet miizigi olarak kabul eden II. Mah-
mud’un karar1 (Oztuna,1987:38), ileriki yillar-
da, ozellikle Tanzimat ile baslayacak bir “ala-
turka-alafranga” ikileminin de milad1 olacak-
tir.

Muzika-1 Hiimayun'un Bati Miizigi
Boliimii basma 1826 yilinda Fransa’dan Man-
guel isimli bir hoca getirtilmis, ancak bilgile-
rinin bir bandoyu yetistirmeye elverisli olma-
diginin anlasilmasi tizerine, bu konuda uz-
man olan nitelikli bir yoneticinin getirilmesi-
nin uygun olacag1 kararlastirilmistir.

Bu nedenle Hiisrev Pasa, o donemde
miizik alaninda s6z sahibi olan Italyan yetkili-
lerinden bu konuda uzman bir kisinin kendi-
lerine gonderilmesi talebinde bulunmus, aras-
tirmalar sonucunda Italyanlar tarafindan “Gi-
useppe Donizetti” bu is igin en uygun kisi
olarak belirlenmistir.

“Giuseppe Donizetti, gorevi kabul
etmesinin ardindan da 7 Kasmm 1827 tarihli
yazismada “Istruttore Generale dele Musiche
Imperiali Ottomane” veya “Osmanli Saltanat
Muzikalarmin Bas Ustakar1” iinvan ile Istan-
bul'daki gorevine tayin edilmistir” (Arac,
2014: 44).

Donizetti'nin gelisi, sistemli bir Bat1
miizigi egitiminin kurumsallasmasmi miim-
kiin kilan en kayda deger olay olarak nitelen-
dirilebilir. 1828’den itibaren yogun bir ¢alisma
dénemine girmis, ¢agdas anlamda bandolar
tesis eden, miizik modernlesmesinin 6nemli
bir kisisi olmustur. Donizetti, Istanbul’a gel-
dikten hemen sonra caligmalara baglamis ve
ilk olarak ogrencilerin kullanmis olduklar:
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“Hamparsum” notasmi 0grenmis, bu notala-
rin porte {izerindeki karsiliklarmi bulmus,
ardindan da porte iizerinde Batili tarzda yazi-
lip 6gretilen notalarin 6gretimini yapmuis, alti
ay icinde de bando takimini, padisahin huzu-
runda ilk konserini verebilecek duruma ge-
tirmistir. Muzika-1 Hiimayun’da ilk 6nce ban-
do ve daha sonra orkestray1 kuran Donizetti
Pasa, bir siire sonra fasil heyeti ve miiezzinan
boliiklerini de bu kurulusa ekleyerek tegkilat-
ta bir de Tiirk Miizigi boliimiinii olusturmus-
tur. Ayni zamanda Muzika-1 Hiimayun'un
enstrimanlarin1 Bati standartlarina ulastirma
calismalarmi yapmis, 1828 yilinda ise IL
Mahmut adma “Mahmudiye Marsmi” beste-
leyerek padisahin ovgiilerini almistir. Gi-
useppe Donizetti biitiin bunlarin yani sira
saray mensuplarma yonelik miizik egitimi ile
bando ve orkestralarin yonetimi gorevlerini
de ayni zamanda yiiriitmiistiir.

Giuseppe Donizetti, Napoli’deki Pelit-
ti kurulusuna mektup yazarak bir¢ok enstrii-
man siparis etmis; o sirada saz yapiminda sik
stk yeni buluslar ve ilerlemeler oldugu igin,
Donizetti tarafindan Pelitti'ye gonderilen
sipariglerin zaman zaman tekrar edildigi bas-
vekalet arsivindeki belgelerden Ogrenilmistir
(Sevengil, 1970: 6).

Muzika-1 Hiimayun toplulugu Doni-
zetti sefliginde ilk kez 1829 yilinda bir bayram
toreninde konser vermis, konser repertuari
icerisinde Osmanli cografyasinda ilk kez du-
yulan Vals, Mazurka, Polka ve operalardan
diizenlenen se¢gme eserler icra edilmistir.

Bunun yani sira Muzika-1 Hiimayun
orkestrasi, padisahlarin gezintileri ve yemek
davetleri esnasinda dahi dinlenen ve pek ¢ok
Avrupali bestecinin eserlerini icra edebilen bir
topluluk haline gelmistir.

II. Mahmud doneminde, Muzika-1
Hiimayun dismndaki fasil heyetleri Fasl-1 Atik
ve Fasl-1 Cedid olarak ikiye boliinmiis, Bati
calgilar1 yogun olarak ilk kez fasil heyetine
girmeye baslamigtir. Fasl-1 Atik toplulugunda
geleneksel faslin devami olarak calismalar
stirdiiriiliirken, Fasl1 Cedid toplulugunda ise
o gline dek aligkin olunmayan degisik bir icra
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sekli uygulanmaya baglamistir. Fasli- Cedid
toplulugunda ney ile fliit, ud ile mandolin yan
yana gelirken bu topluluga lavta, gitar trom-
bon, viyolonsel, keman, kastanyet gibi calgilar
dahil edilmistir. Bu toplulukta icra edilen
eserler ise Bat1i miizigindeki major ve mindr
tonlara yakin makamlar, pesrev, saz semaisi,
sarki, kogekce ve oyun havas: gibi ¢algi miizi-
gi formlari secilmistir (Kaya, 2012: 1455).

Siire¢ esnasinda gelisen ve degisen
Muzika-1 Hiimayun orkestrasy; Saray Orkest-
rasy, Saray Opera Orkestrasy, Saray Operet
Orkestrasi, Saray Korosu, saraym muhtelif
salon ve oda miizigi topluluklari, Askeri Sa-
ray Bandosu ile saraym miizik hocalarmin
yani sira sozil gegen, biitiin konularda saray
disindaki tiyatro ve konser salonlarinda sah-
neye ¢ikan, akla gelebilecek biitiin orkestralari
ve konservatuvar 0gretim heyetini de kapsa-
yan bir kurum olmustur (Kosal, 2001, 91-92).

Sultan Abdiilmecid Dénemi ve Mu-
z1ka-1 Hiimayun

Sultan II. Mahmud'un vefat1 sonra-
sinda tahta oglu Abdiilmecid ge¢mistir. Sul-
tan Abdiilmecid, II. Mahmud’un Batililasma
yolundaki atilimlarinin kararhilikla siirdiiriil-
mesini saglamig, Muzika-1 Hiimayun'u bir
adim daha Oteye tasiyarak saray bandosu
disinda tiyatro, opera, bale ve konservatuva-
rin da igerisinde bulundugu kurumsal bir
toplulugun olugsmasinda 6nemli bir rol oyna-
mugtir. Ayrica Sultan Abdiilmecid déneminde
Muzika-1 Hiimayun kadrosunda bulunan
miizisyen sayisi da 90’a ulagmistir.

Sultan Abdiilmecid, Bati miizigine
olan ilgisinin yan1 sira, 0 donem Avrupa da
popiiler olan operaya da biiyiik bir ilgi duy-
mus ve bu nedenle miizik direktorliigii gore-
vinde bulunan Giuseppe Donizetti'ye sarayda
temsiller verilmesi konusunda goriislerini
bildirmistir. Bunun {izerine Giuseppe Doni-
zetti, eski arkadag1 Dolci ile irtibata gecip pek
¢ok sanatgiya ait opera temsillerinin notalarim
temin etmis, O6grencilerin kisa zamanda eser-
lerin icrasini yapabilecek seviyeye ulastirmasi
neticesinde padisah tarafindan biiyiik ovgiiler
almistir (Sevengil, 1970: 16-17).
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1840 yilinda ise Mihail Naum tarafin-
dan kurulan, daha sonra Sultan Abdiilme-
cid’in destegiyle saray tiyatrosu olarak faali-
yetlerini siirdiiren Naum Tiyatrosu, 1841 yi-
Iinda yapimu biten opera binasina tasmmis ve
gosterilerini burada sunmaya baglamistir.
1871 yilina kadar faaliyetlerini burada siirdii-
ren Naum Tiyatrosu, opera evinde ¢ikan yan-
gin olayiyla birlikte faaliyetlerine bir miiddet
ara vermistir. Naum tiyatrosunun yapmis
oldugu faaliyetler sayesinde opera ve tiyatro-
dan hoslanan bir saray ziimresinin yetismesi-
ne ve benzer temsillerin Muzika-1 Hiimayun
da sergilenmesine olanak saglamistir.

Sultan Abdiilmecid doneminde seh-
zadelerin ve sultan hanimlarin piyano dersi
alabilmeleri i¢in Avrupa’dan pek ¢ok yabanci
miizisyenler getirtilmis, Fransa’dan da piya-
nolarin temini saglanmistir. Ayrica bu do-
nemde Muzika-1 Hiimayun ¢atis1 altinda sa-
ray bandosunun yanzi sira ilk kez bir orkestra
kurulmustur.

Haluk Sehsuvaroglu (1948) Aksam
dergisinde yayinlanan bir makalesinde, Mu-
zika-1 Hiimayun orkestrasinda bulunan 06g-
rencilerin gelisimi i¢in 1848'te Istanbul Ordu-
su Siivari Mizikalar1 0gretmenligine Prus-
ya’dan Karl von Sife, klarnet egitmenligine
Francesko, nefesli calgilar egitmenligine Du-
os, piyano egitmenligine Freel, keman egit-
menligine Vals ve Bugvani ve miizik nazari-
yat1 egitmenligine de Hansen adli hocanin
getirtildiginden bahsetmistir (Alaner, 2002:
26-27).

Abdiilmecid doneminde Franz Liszt,
Antonio Rossini, Henry Vieuxtemps, Meyer
gibi diinyaca {inlii pek gok miizisyen Istan-
bul’a davet edilmis; saray mensuplar1 ve halk
tarafindan biiylik ilgi goren opera, tiyatro,
konser gibi temsiller icra edilmistir. Franz
Liszt, Muzika-1 Hiimayun’a davet edilerek
konser igin Istanbul’a gelmis, Sultan Abdiil-
mecid marsmdan oldukga etkilenerek sultana
ithafen bir parafraz yazmis, bundan dolay1
padisah tarafindan kendisine iftihar nisan ve

v

kit’a nigan1 takdim edilmistir.

II. Mahmud ve Sultan Abdiilmecid’in
saltanat donemlerinde Muzika-1 Hiimayun
yoneticiligi gorevini tam 28 yil siirdiiren Gi-
useppe Donizetti Mahmudiye marsindan
sonra “Cezayir”, “Cenk” ve “Mecidiye” gibi
mars formundaki eserlerini bu donemde bes-
telemis, saray ve gevresi tarafindan biiyiik
takdir gormiistiir. Bundan dolay1 Sultan Ab-
diilmecid tarafindan kendisine iftihar nisani
verilmistir. Ayrica mevki olarak da Livaliga
(Tuggeneral) kadar yiikseltilmistir (Tuglaci,
1986: 83).

Donizetti Paga'nin son doénemlerine
dogru, 1848 yilinda tinlii orkestra sefi Angelo
Mariani saray orkestrasii yonetmek {izere
Istanbul’a davet edilmis ve Mariani burada 3
yil siireyle bu gorevini siirdiirm{istiir (Alaner,
2002: 26).

Muzika-1 Hiimayun’a 6nemli hizmet-
leri bulunan Donizetti Pasa 12 Subat 1858
yilinda hastaligi sonucunda Pera’daki evinde
vefat etmis ve kendisine yakisan biiyiik bir
askeri cenaze toreni diizenlenmigtir. Cenaze
torenine Muzika-1 Hiimayun'da yetistirdigi
ogrencileri de katilmis, onun hatiras: i¢in pek
cok eser icra edilmigtir. Donizetti Paga'nin
vefatinin ardindan Sultan Abdiilmecid tara-
findan Muzika-1 Hiimayun'un basma miizik
direktorii olarak Necip Pasa getirilmis; kurum
ikiye boliinerek Berti Pisani tiyatro boliimii-
niin basma getirilirken, orkestra sefi olarak
Naum tiyatrosunda gorev yapan Italyan sa-
natgi-orkestra sefi Callisto Guatelli getirtilmis-
tir (Araci, 2014:195).

Sultan Abdiilaziz Dénemi ve Muzi-
ka-1 Hiimayun

Sultan Abdiilmecid’in vefatmdan son-
ra yerine kardesi Sultan Abdiilaziz tahta geg-
migtir. Genel olarak Muzika-1 Hiimayun'da
Tiirk miizigine yonelik ¢alismalar 6n planda
tutulmus, 6nce saraydaki kizlar fanfar1 ve
kizlar orkestrasi1 daha sonra da bale heyeti
masraflar gerekce gosterilerek kaldirilmis,
ardindan da erkeklerin oldugu Bat1 orkestra-
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sma eskisi kadar 6onem verilmemeye baglan-
mustir. Opera, operet ve tiyatro temsillerinin
yerine ise geleneksel saray eglencelerine daha
¢ok yer verilmistir.

Bunun yaru sira Sultan Abdiilaziz do-
neminde Muzika-1 Hiimayun'da Bati miizigi
alaninda yapilan ¢alismalar yerine daha ¢ok
bandoya onem verilmis, Tiirk genglerinin
opera egitimine yoOnelik calismalar1 destek-
lenmemis, gelisimleri de goz ardi edilmistir
(Budak, 2000: 78).

“Muzika-1 Hiimayun kadrosu Sultan
Abdiilmecid doneminde 300 kisiden olusur-
ken, Sultan Abdiilaziz doneminde ise eski
saray eglencelerinde gorev alan, ciiceler, cam-
bazlar, taklitciler ve meddahlar tekrar ragbet
gormeye baslamis olmasi ve bu kisilerin saray
kadrosunda ise alinmasi sebebiyle bu say1
900’e kadar ¢ikmistir.” (Sevengil, 1970: 49).

Bu donemde Muzika-1 Hiimayunda
Callisto Guatelli, musiki ¢alismalarinda cesitli
sazlarda bulunan 6grencilerin icralarmin daha
¢ok gelistirilmesi i¢in yabanci miizisyenlerin
alinmasinda onemli rol oynamis, sarayda
isinin azalmis olmasi sebebiyle saray disinda
da miizik etkinliklerine katilmistir.

Daha sonra saray tarafindan Guatelli
gorevinden alinmis, yerine de Pisani Muzika-1
Hiimayun’un basina getirilmistir. Ancak Pi-
sani'nin tiyatroya oranla miizik alaninda ye-
tersiz kalmasi sebebiyle bando gelisim agisin-
dan durma noktasma gelmistir. Guatelli Pasa
sarayla olan ilgisini kesmemis olmas1 sebebiy-
le 10 y1l sonra tekrar Sultan Abdiilaziz’in Mi-
sir’a gezisinde bandonun 1. sefi olarak yerini
almis, ve eski gorevine tekrar geri dénmiistiir.
Guatelli Pagsa geri doner donmez bandonun
disinda orkestranin da hizl bir sekilde gelisti-
rilmesi calismalarma agirlik vermis, Ital-
ya’dan degerli miizisyenler getirterek Bati
miiziginin tekrar ilgi gormesini saglamistir
(Ozasker-1997: 18).

Ogrencilerinin yerli motif ve ezgiler
yapmasini destekleyen Guatelli, eserlerin
armonizasyonlarmi da yaparak pek ¢ok sarki
ve saz eserinin Tirk miizigine kazandirilma-
sm1 saglamistir. Bahsi gecen saz eserleri ise
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Notac1 Haci1 Emin Efendi tarafindan basilmisg-
tir (Umur, 1986: 7).

Ayrica Guatelli Pasa, Tiirk makamla-
riyla besteler yaptig1 gibi Tiirk sarkilarmi da
armonize ederek “24 Arie Nazionali e Canti
Popolari Orientali, Antichi e Moderni” adh
eseri yayimlamis ve ¢ok sayida mars bestele-
mistir. Bunlar arasinda “Osmaniye Mars1” ve
“Osmanli Sergisi Mars1” en taninmis olanlari-
dir. Kralige Victorianin uzun iktidar1 zama-
ninda bestelenmis ve bugiin bile Ingiliz milli
marst olarak kullanilan “God save the Qu-
enn” in, Fransa’da ise Imparator ITI. Napolyon
ve Imparatorice Eugenie'nin devrinde Impa-
ratorluk marsinin melodisi olarak bilinen
“The rule Britannia” nin ikinci yarisinin “Os-
maniye Mars1’ndan etkilenilerek olusturul-
dugu bilinmektedir. Guatelli Pasaya ait olan
bu eserler diger uluslarin miiziginde de
onemli bir etki yaratmis, 3 marst birbirine
baglayan, alaturkay: animsatan aranagmeler-
de ve hatta Ingiliz milli marsmin esliginde
mehter miizigi ritminin kullanildig1 da dikkat
¢ekmistir. Bu eser devrin sadrazami Kegeci-
zade Mehmet Fuat Pasa’ya ithaf edilmistir
(Kosal, 2001: 98-102).

Sultan Abdjiilaziz’e ithaf etmis oldugu
Mars-1 Sultani’'nin begenilmesi {izerine padi-
sah tarafindan Mirliva riitbesine yiikseltilmis-
tir. Guatelli Pasa miuzik kiltiriiniin smirh
olmasma ve bando sefligi deneyimi bulun-
mamasina ragmen yetenegi ile kisa zamanda
Muzika-1 Hiimayun’da ¢ok basarili olmustur
(Say, 2005: 700). Sultan Abdiilaziz déneminde
oncelikle bando gii¢lendirilmis, ordunun ve
donanmanin gelismesine biiylik énem veril-
mistir. Daha 6nceki donemden yetisen bando-
culardan bir¢ogu sazinda ustalasmis, ogret-
menlik hatta seflik yapabilecek diizeye gel-
miglerdir. Geng kusagin icerisinde de bir¢ok
yetenekli geng iyiden iyiye kendini gosterme-
ye baslamistir (Aksoy, 1985: 1222).

Muzika-1 Hiimayun’da Tiirk miizigi
bestekdr ve sanatkarlar1 Sultan Abdiilaziz
doneminde padisahmn da destegini alarak
yogun bir sekilde calisip yeni saz formlari-
vokal formlar ve makamlar ortaya ¢ikarmus,
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saray igerisinden yetismis olan Haci Arif Bey
ise Tirk miiziginde ¢1gir agmustir.

Sultan Abdiilaziz, padisahliginin son
donemlerinde sanata olan ilgisi artmaya bas-
lamis, pek cok etkinlige katilim gostermistir.
Bu dénem igerisinde Fransa Imparatorunun
ve Ingiltere Kraligesinin davetlerine istirak
etmis ve burada pek ¢ok sanatsal etkinlige
katilmistir. Ayrica Sultan Abdiilaziz Tiirk
miizigi bestelerinin yani sira Bati miizigine
yonelik besteler de yapmistir. Onun done-
minde, Muzika-1 Hiimayun varlhigini stirdiir-
meye devam etmis, bununla birlikte gelenek-
sel miizige saray tarafindan belli dl¢iide rag-
bet artis1 olmus, Hac1 Arif Bey gibi doneme
damgasmi vurmus Snemli bir Tiirk miizigi
bestekar1 yetismistir (Ergur,2009:178). Biitiin
bu gelismelere gore Sultan Abdiilaziz done-
minde Muzika-1 Hiimayun'un Bati miizigi
boliimiine yeterince 6zen gosterilmedigi soy-
lenebilir.

V. Murat Dénemi ve Muzika-1 Hii-
mayun

Sultan Abdiilaziz, sarayda kendisine
muhalif olan kisiler tarafindan askeri darbeyle
tahttan indirilmis yerine ise yegeni Sultan
Abdiilmecid’in oglu V. Murat gegirilmistir.
Sultan V. Murat tahtta yalnizca 3 ay kalabil-
mis, geleneksel tarza onem veren amcasmin
aksine babasmnin ve dedesinin biiyiik 6nem
verdigi Batiya yonelimi tekrar canlandirmus,
onunla beraber Muzika-1 Hiimayun’da Bati
miizigi tekrar ragbet gérmeye baglamigtir.

V. Murat, sehzadeligi doéneminde
Muzika-1 Hiimayun'un miizik direktorii Gua-
telli'den ve Bahriye Sibyan Muzikasinin ilk
Ogretmenlerinden olan, daha sonra Muzika-1
Hiimayun’a kontrbas egitmeni olarak alinan
Lombardi’den solfej ve piyano dersleri almasi
sebebiyle Bat1 miizigine biiyiik ilgi duymus ve
bu durum Muzika-1 Hiimayuna da yansimis-
tr.

Bu donem icerisinde Guatelli Pasa;
Mehmet Ali Bey, Saffet Atabinen, Zati Arca,
Zeki Un gibi pek gok Tiirk 6grencisinin bu
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alanda temelden yetismesine olanak saglamus,
Sultan V. Murat, Sultan II. Abdilhamid ve
Fatma Sultan’m Bat1 miizigi egitimlerini biz-
zat kendisi ylirtitmiis ve kiiglik yastan itiba-
ren kulaklarmin Bati miizigiyle dolu olmasimi
saglamistir (Tuglaci, 1986: 147-148). Sultan V.
Murat, Muzika-1 Hiimayunda bulunan Gua-
telli Pasa gibi miizisyenlerden yararlanarak
kendisini gelistirmis, A3 boyutunda 1134 say-
fa tutan ti¢ biiyiik ciltte toplanmis eserler bes-
telemistir (Kosal, 2001: 35).

Misir Valisi Abbas Paga’nin oglu Il-
hami Bey, Sultan Abdiilmecid’in kizlarindan
biriyle nisanlanmis ve Istanbul’a gelirken
babasinin orkestrasinda gorev alan Hidayet
Bey isimli keman sanatgismi Sultan V. Mu-
rat'a takdim etmis ve padisah ise bu sanatgciy1
musiki Ogretmeni olarak Muzika-1 Hiima-
yun’a almistir. Hidayet Bey Muzika-1 Hiima-
yun da dersler verip 0grenciler yetistirirken
ayni zamanda V. Murat’a da dersler vermistir.
V. Murat, onun miizikal birikiminden biiyiik
haz alarak Bati miizigine yonelik polka for-
munda besteler yapmistir (Ozasker, 1997: 19).

Sultan V. Murat, Osmanli tahtmin en
kisa siireli sahiplerinden olmussa da miizikal
calismalar1 “deha sahibi amator bir besteci”
ile kars1 karsiya olundugu gergegini ortaya
koymaktadir. Bu yiizden tahttan indiris sebe-
bi olarak gosterilen ruhsal dengesizligine,
besteleri incelendiginde siipheyle bakmak
gerektigini ortaya koymaktadir. Sultan V.
Murat tahtta ¢ok kisa siire kaldig i¢cin Muzi-
ka-1 Hiimayun iginde o6nemli degisiklikler
olmamis, mevcut durum devam etmistir.

II. Abdiilhamid Dénemi ve Muzika-1
Hiimayun

II. Abdiilhamid 1876 yilinda kardesi
Sultan V. Murat tahttan indirildikten sonra
tahta gegmis ve 1909 yilma kadar 33 yil tahtta
kalmigtir.

II. Abdiilhamid, sehzadeli§i zama-
ninda Muzika-1 Hiimayun'un miizik direkto-
rii Guatelli Paga’dan Bati miizigi egitimi ve
Dussep Pasa’dan da piyano egitimi almstur.
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Keman, piyano ve viyolonsel sazlarina olan
ilgisi nedeniyle bu ¢algilar1 ¢alan sanatgilarin
Muzika-1 Hiimayun'da yetistirilmesine énem
vermis, onlar1 ilgiyle takip etmistir (Ergin,
1997: 4).

Padisahlif1 siiresince Bati miizigine
0zel bir ilgi duyan Sultan II. Abdiilhamid, bu
miizigin memlekete yayilmasi icin biiyiik
¢aba sarf etmis, Bat1 miiziginin Muzika-1 Hii-
mayun’daki gelisimine 6zen gostermis, cocuk-
lariin da egitimiyle bizzat kendisi ilgilenmis-
tir. Sultan II. Abdiilhamid’in bu ¢abalar1 neti-
ce gOstermis, kiz1 Ayse Sultan ile oglu Sehza-
de Burhaneddin Efendi zamanin iyi piyanist-
leri olma basarisii gostermislerdir.

Sehzade Burhaneddin Efendi, harika
cocuk vasfi gostererek daha 7 yasindayken
Bahriye igin mars bestelemis ve Muzika-1
Hiimayun’da egitim alarak Osmanli haneda-
ninin en iyi piyanisti olarak kabul edilmistir.
Ayrica viyolonsel calip resim de yapmuistir.
1913 ve 1919 yillarinda Arnavutluk ve Irak’ta
kraliyet taci giydirilmesi teklifini reddetmis,
tamamen sanata yonelmistir (Kosal, 2001: 84).

Ayse Osmanoglu (1960) babasi Sultan
II. Abdiilhamid’in Bat1 miizigine olan ilgisi ve
¢ocuklarinin da bu konu da ilgili olmasina
yonelik c¢abalarinin somut bir 6rnegi olmasi
bakimindan su sozlere yer vermistir: “Babam
¢ocuklarinin musikiyle mesgul olmasini ister,
bize piyanolar ve mubhtelif musiki aletleri
aldirirds; huzurunda piyano galdirir, dinler ve
yanhslarimizi diizeltir, tempolara dikkat eder
-boyle ¢alinmaz, tekrar ediniz- derdi” (Seven-
gil, 1970: 102).

Sultan II. Abdiilhamid’in Bat1 miizi-
gine olan ilgisi bir kurum olarak Muzika-1
Hiimayun’a da yansimistir. Muzika-1 Hiima-
yun teskilati baslarda bando, orkestra, fasil
heyeti ve miiezzinan boliigii olmak {izere dort
kisimdan olusurken, daha sonra tiyatro, orta-
oyunu, cambaz, karagdz, hokkabaz ve kukla
boliimleri dahil edilmis, Abdiilhamid done-
minde ise opera/operet boliimleri ve mando-
lin takimi da eklenerek boliim sayis1 13’e yiik-
seltilmistir (Ergin, 1997: 17).

Sultan Abdiilaziz doneminde padisa-
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hin Bat1 miizigine yonelik tutumlarmmdan do-
lay1 gorevinden uzaklastirilan Ahmet Necip
Paga, Sultan II. Abdiilhamid doneminde tek-
rar Muzika-1 Hiimayun komutanhigmna getir-
tilmis, goreve basladiktan kisa bir siire sonra
“Hamidiye Mars1” nm1 bestelemis ve uzun yil-
lar bu mars Osmanl Imparatorlugu'nun res-
mi margi olarak icra edilmistir.

Bu donemde orkestra, senfonik eserle-
re yonelmis, Saffet Bey saray dismmdan bu
ekibe takviye edilmigtir. Saffet Bey, ozel bir
orkestra olusturmus, basta Beethoven'in sen-
fonileri olmak {izere Viyana klasiklerini de ilk
kez caldirmistir. Saffet Bey ertesi yil Paris’e
gonderilmis ama 1 yil sonra 6grenimini ta-
mamlayan Macar keman egitmeni
Vondra Bey ile birlikte padisah tarafindan
geri ¢agrilmis ve 6grenim icin yurtdisina mii-
zisyen gonderme yolunda atilan adimlar dur-
durulmustur (Aksoy, 1985: 1224).

Sultan II. Abdiilhamid doéneminde
Ahmet Necip Pasa tarafindan yeni diizenle-
meler yapilmis, saray orkestrasi, saray bando-
su ve saray korosunda gorev alan personelin
sayisinda kii¢lilmeye gidilmis, bu kurumun
disinda kalan personeller de bagka birliklere
dagitilmistir.

Guatelli Pasa, Sultan Abdiilhamid
doneminde Muzika-1 Hiimayun'un basogret-
meni ve orkestra sefi olarak gorevine devam
etmis, yardimcist olarak da klarnet sanatgisi
Miralay (Albay) Mehmet Ali Bey goreve geti-
rilmigtir. Guatelli Paga daha ¢ok orkestra kis-
miyla ugrasirken Mehmet Ali Bey ise bando
kismiyla ugragsmistir. Son dénemlerine dogru
yalnizca bayram tdrenlerinde seflik yapan
Guatelli Pasa daha sonra orkestrayr D’aranda
Paga’nin yonetimine birakmustir. 1895 yilinda
Mehmet Ali Bey, 1899 yilinda da Guatelli
Pasa'nin vefatiyla birlikte D’aranda Pasa Mu-
zika-1 Hiimayun'un basina getirilmistir.

D’aranda Paga, Paris Konservatuarin-
da egitim almis olmasi sebebiyle, Muzika-1
Hiimayun’da 1899 yilindan 1909 yilina kadar
1talyan sanat¢ilarin ve Donizetti Pagsa’dan
itibaren var olan Italyan stilinin yerine, Fran-
siz sitilini benimsetmeye ¢alismis, nota arsivi-

asilli
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ni yeniden diizenlemis, ciddi eserler ve yetkin
diizenlemeler yapmus, bazi eserlerin partis-
yonlarini Paris’ten getirtmis, yeni sazlar satin
aldirmis, bando ve orkestralarda biiyiik iler-
lemelere oOnayak olmustur (Sevengil, 1970,
104).

D’aranda Pasa, otuz altinla bagladig:
gorevindeki basaris1 nedeniyle pasaliga kadar
yiikseltilmistir. Muzika-1 Hiimayun'da sayg1
gormesine karsm, Guatelli Pasayla aralarin-
daki ¢ekisme nedeniyle ancak onun Sliimiin-
den sonra bando yoneticiligi gorevine getir-
tilmis, fakat bu gorevinde de yalnizca bir yil
kalabilmistir. Ikinci megrutiyetin ilanindan
sonra diger Avrupali yabancilar gibi isine son
verilerek memleketine gonderilmis yerine
miralay sifatiyla Saffet Bey (Atabinen) getir-
tilmistir. (Yore, 2008: 429).

Sultan II. Abdiilhamid déneminde ta-
ninmis orkestra sefleri olan Luigi Arditi ve
Paul Lange Beyler de Muzika-1 Hiimayun’da
besteci ve 6gretmen olarak gorev almislardir.

Mesrutiyetin ilaniyla birlikte Muzika-1
Hiimayun kadrolarinda yenilemeye gidilmis,
sanat¢t ve hocalarin riitbesi indirilmis, saray-
daki yabancilarin isine son verilmis, kadro
sayis1 500’den 350 kisiye indirilmistir. Bu sii-
regten sonra da Muzika-1 Hiimayun’da kiigiik
birer orkestra, bando ile fasil heyeti bulundu-
rulmusg, opera-operet ve tiyatro ekipleri da-
gilmistir. (Ergin, 1997: 14).

D’aranda Pasanin yerine getirilen
Saffet Bey, yas sinirlamasma ugramayip mira-
lay kalmis; buna karsilik Zati Bey riitbesi dii-
senler arasinda miralayliktan binbasiliga indi-
rilmigtir. Saffet Atabinen Muzika-1 Hiima-
yun'un sefi olmus, Zati Bey ise kaymakam
olarak ona muavin atanmistir. Idare kuman-
danhg: ise Faik Bey’e verilmistir (Tuglacy,
1986: 89).

Saffet Bey goreve basladiktan hemen
sonra Muzika-1 Hiimayun’da biiyiik degisik-
likler yapmuis, yabanc1 6gretmenler tarafindan
yetistirilen yaylh enstriiman elemanlariyla
bandonun {iflemeli ¢algilarini bir araya getir-
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mis, Batili tarzda ilk senfoni orkestrasmnin
olusumunu saglamis ve uzun yillar bu orkest-
ranin sefligini ylirtitmistiir. 1890 yilinda Zati
Bey tarafindan 1. ve 2. tenorlarla bariton ve
baslardan olusan 65 kisilik dort sesli bir erkek
korosu kurulmus, 6 ay sonra sarayda verilen
konser Sultan II. Abdiilhamid tarafindan ¢ok
begenilmis, koronun resmi yemekler esnasin-
da eserlerini icra etmeleri istenmistir. Boylece
Zati Bey (Arca) sayesinde Muzika-1 Hiima-
yun’ da Batili tarzda ilk ¢oksesli koronun olu-
sumu saglanmistir. Ancak bu koronun omrii
yalnmizca 5 yil kadar siirmiistiir (Aksoy, 1996:
1224).

Sultan II. Abdiilhamid padisah olduk-
tan kisa bir zaman sonra hayatmi emniyet
altina almak i¢in etraf1 kalin ve yiiksek duvar-
larla cevrili biiyiik bir park iginde bulunan
Yildiz Koskiine ¢ekilip orada oturmus, parkin
icinde baska binalar da yaptirarak orasmi
biiylik bir saray haline getirmistir. Kendisi
icin diistindiigii tiyatroyu da Yildiz saray:
igerisine yaptirmistir (Sevengil, 1970: 117).

Bu donem igerisinde Dolmabahge ti-
yatrosunun ¢ikan yanginla tahrip olmas se-
bebiyle Sultan II. Abdiilhamid Yildiz sarayin-
da tiyatro grubu icin Yildiz tiyatrosunu yap-
tirmis ve burada pek ¢ok opera ve operetin
sahnelenmesi talimatini vermistir. Ayrica
Avrupa’dan meshur opera ve tiyatro sanatci-
larinin, virtiiozlerin Istanbul’a davet edilme-
sine 6zen gostermisgtir.

Sultan II. Abdiilhamid doéneminde
Muzika-1 Hiimayun kapsaminda saray opera-
sinda {inlii sarkict gruplar: da ¢alisma imkani
bulmus, Stravolo ailesi de 15 yil burada galis-
malarin1 stirdiirmustiir. Salvatore Stravolo,
biiyiik oglu Komik Arturo, kiigiik oglu tenor
Alfredo, kiz1 Olimpiya, damadi Luici Falconi,
Sultan II. Abdiilhamit tarafindan aylhiga bag-
lanmig ve bu aile Muzika-1 Hiimayun'un sa-
ray tiyatrosunda goreve baslamislardir (Se-
vengil, 1970: 124).

Sultan II. Abdiilhamid tahttan indiri-
lene kadar Bat1 miizigine yonelik calismalarin
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siirdiiriilmesinin yani sira Tiirk miiziginde de
biiyiik gelismeler yasanmis ¢ok onemli sa-
zende ve hanendelerin yetismesine olanak
saglanmistir.

Biitiin bu degisikliklere ragmen, II.
Abdiilhamid devrinin Muzika-1 Hiimayun'u,
Sultan Abdiilaziz devrinin son yillarindaki
bakimsiz durumundan pek farkli olmamig
hemen hemen ayni kalmistir.

V. Mehmet (Mehmet Resat) Donemi
ve Muzika-1 Hiimayun

Sultan II. Abdiilhamid tahttan indiril-
dikten sonra yerine Sultan V. Mehmet (Meh-
met Resat) getirilmistir. Sanatsal yonden hig-
bir alana ilgisi olmayan Sultan Resat done-
minde Muzika-1 Hiimayun hicbir ilerleme
kaydedememistir. Sultan Abdiilhamid done-
minde Muzika-1 Humayun'un kadro sayisi
500’den 350’ye indirilmisken, Balkan savasin-
dan sonra da (Mehmet Resat donemi) 120
kisiye indirilmistir. 1912 yilinda Istanbul Sii-
leymaniye Askeri Matbaasinda Sultan Meh-
met Resat, Sadrazam Sait Pasa ve Harbiye
Nazir1 Mahmut Sevket Pasa imzalar: ile ya-
yinlanan ve 18 maddeden olusan bir yonetme-
lik hazirlanmigtir. Alaner (2002), calismasinda
bu yonetmelik maddelerini detayli olarak su
sekilde aktarmistir:

1.Madde: “Muzika-1 Hiimayun heyeti
1 mudiir, 1 miidiir muavini, 3 kisim muavini
ve 10"u Birinci, 20’si Ikinci, 30'u Ugiincii, 35'i
Dordiincii ve 6grenci smifinda da 20 kisi bu-
lunmak tizere 120 kisiden olusur.

2.Madde: Mizika Ogrenimi igin yeni
Ogretime baglayacak olanlarn 12 yagindan
asag1, 14 yasindan yukari olmamas: ve beden
gliclerinin mizikacihiga elverigli bulunmasi
gerekir.

3.Madde: Mizikaya asina olanlardan
Muzika-1 Hiimayun’a katilmak isteyenler 1
smav sonucunda gosterecekleri yetenege gore
1. madde de belirtilen 5 smniftan birisine kay-
dolurlar.

4 Madde: Muzika-1 Hiimayun’a kabul
olunacaklarmn flkokul diplomasma ya da o
diplomaya sahip olanlarin bilgisini kazanms
bulunmalar1 gerekir. Ortaokul diplomasina
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sahip olanlar tercih olunur.

5.Madde: Giris tarihlerinden itibaren
3 sene gecmeksizin istifa edenlerin istifas:
kabul olunmaz. Istifa veya devamsizlikta 1srar
eden veya usul ve kanuna gore aykir1 du-
rumda bulunmalarindan dolay: ihrac1 lazim
gelenlerden askerlik yasinda olanlar, hakla-
rinda gerekli muayeneler yapimak tiizere
askeriyeye Askerlik
yasina varmis olanlar veya askerligini yapmis

teslim edileceklerdir.

olanlardan ise giris tarihlerinden baslayarak
kayitlarinin silinmis oldugu tarihe kadar al-
mis olduklart maagin 3'te 1’i tazminat olarak
alinacaktir.

6.Madde: Kadro bosaldiginda en az 1
sene kidemli olmak ve tutulan devam, davra-
nig, iyi hal ve yetenek defterlerindeki bilgiler
ile agilacak olan yarisma smavinda c¢almakta
oldugu calginin orkestradaki degeri de goz
ontinde bulundurulmak kosuluyla bir alt
siniftan yetenekleri uygun goriilenler terfi
ettirilir.

7Madde: Azami yas haddi, kisim 6g-
retmenlerinde 60 ve 6gretmen muavinlerinde
65'tir.

8.Madde: Ogrenci sinifina dahil olan-
lara 20 yasma gelinceye kadar Din Bilgisi,
Tiirkge, Cografya, Tarih ve Matematik gibi
uygun goriilecek dersler miisait bir zamanda
ayrica gosterilecektir” (Alaner, 2002: 28-29).

1. Balkan savasinda yasanan toprak
kayiplarinin ardindan ittihat ve Terakki Parti-
si yonetimi ele gecirmis ve devletin gelecegine
yonelik konularda s6z sahibi olmustur. Sultan
Mehmet Resat tahttan indirilmis ve yerine de
Sultan Vahdettin getirilmigtir. 1915 yilinda 1.
Diinya Savasmin baslamasiyla birlikte her
alanda oldugu gibi sanatsal etkinliklerde
durma noktasma gelmistir. 1918 yilinda 1.
Diinya Savasi sona ermis ve Osmanh Impara-
torlugu Balkanlarda, Arap Yarimadasinda,
Orta Asya da ve Anadolu’da dnemli toprakla-
rmi1 kaybetmistir.

Bu gerileyis doneminin kotii sonuglari
Muzika-1 Hiimayun’a da etki etmis, bando
takiminda diizenlemeye gidilerek Sef Ble-
mann yonetiminde Paris Yiiksek Topcu Mek-
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tebi'nin muzikas: 6rnek almmistir (Tuglaci,
1986: 90).

Muzika-1 Hiimayun'un bu dénemdeki
en parlak sanatsal yiikselisi, 1917 yilinda Is-
tanbul’a gelen ve Kizilay yararina konserler
veren Alman ve Macar orkestralarinin jestine
cevap veren basta Talat Pasa olmak {iizere
[ttihat ve Terakki hiikiimetinin karar1 ile ger-
¢eklesir. Mabeyn-i Hiimayun Mizikas: (Sultan
Ikinci Mahmud Han devrinden itibaren saray-
larin selamlik dairelerine “Mabeyn-i Hiima-
yun” denilmistir) 60 kisilik kadrosu ile Sofya-
Berlin-Dresten-Miinih-Viyana-Budapeste’de
konserler vermistir. Elde edilen bu gelirler ise
Kizilhag teskilatma bagislanmistir (Ozasker,
1997: 23).

Sef Zeki Bey (Ungor) tarafindan yone-
tilen bu topluluk daha sonra Istanbul’a don-
diiglinde haftalik olarak diizenli konserler
yapmaya baslamistir. 1916 yilinda Bahriye
Mizika Mektebi agilmig, bunun yani sira pek
¢ok sivil bando da kurulmustur (Aksoy, 1996:
1234). Muzika-1 Hiimayun’dan baska kurulan
bandolar Ertugrul Yati, Mesudiye, Hamidiye,
Barbaros ve Turgut Gemileri ile Canakkale,
Rodos, Basra Deniz Ussii Mizikalaridir. Ayri-
ca “Tophane Mizikas1” ve Sibyan Mizikas1”
adinda bandolar kurulmussa da bunlar uzun
Oomiirli olmamis diger bandolara dagitilmis-
tir.

Canakkale savasi olurken Enver Pasa,
Muzika-1 Hiimayun kadrosundaki kisilerin de
askere alinmasini isteyerek onlar1 agir askeri
talimlere maruz birakmigtir. Muzika-1 Hima-
yun kadrosundan olusan taburun Canakkale
savasinda kirilmaya baslamasi tizerine Sultan
V. Mehmet Resat duruma miidahale etmis,
muzikacilarin muzikaya doniisiinii saglamis-
tir. Boylece, bir asirda, binbir emekle meyda-
na getirilen bu kurumun fertlerinin yok olma-
s1 bu sekilde 6nlenmistir.

L. Diinya savas! yillarinda bir kag di-
siplinli Alman senfonik orkestrasi Istanbul’a
geldigi gibi, Tiirk muzikacilar1 da Orta Avru-
pa ve Baltik sehirlerinde konser gezileri yapa-
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rak oradaki sanat cevrelerini ve orkestralari
tanimislardir. Osmanlinin yikilis doneminde,
Muzika-1 Hiimayun sanatc¢ilarmm maaslari
oldukca diizensizlesmis ya da az verilmeye
baslanmistir. Bu durumda ¢ogu sanatgi ge-
¢imlerini siirdiirebilmek i¢in disarida c¢alis-
mak zorunda kalmigtir.

Riyaset-i Cumhur'dan Cumhurbas-
kanlig1 Senfoni Orkestrasina

Cumbhuriyet’in kurulusuyla birlikte
sanatsal faaliyetlere yonelik atilimlar yapil-
mis, Sultan Vahdettin'in {ilkeyi terk etmesi
sonrasinda gecici bir siire halifelik makami
Mecid Efendiye devredilmistir. Halifeligin
kaldirilacagi 3 Mart 1924’e kadar Muzika-1
Hiimayun, Mecid Efendiye baglanmis ve ku-
rumun adi1 “Makam-1 Hilafet” olarak degisti-
rilmistir (Ozasker, 1997: 25).

Halifeligin  kaldirilmasmndan sonra
orkestra yeni bagkent Ankara’da ilk konserini
vermis ve Mustafa Kemal Atatiirk’tin emriyle
1924'te heyetin yeri eski bagkent Istanbul’dan
yeni bagkent Ankara’ya tasmmistir. Daha
sonra bu orkestranin adi Riyaset-i Cumhur
Musiki Heyeti adini almis ve orkestra sefligi-
ne de Zeki Bey (Ungor) getirtilmistir. Osmanl
Imparatorlugu déneminde orkestra, bando ve
fasil heyeti catis1 altinda olusan topluluk
Cumhuriyet déneminde Milli Savunma Ba-
kanlig1'na baglanmuistir.

Zeki Ungor gabalariyla orkestra dteki
topluluklardan ayrilarak 25 Haziran 1932'de
Milli Egitim Bakanhigi'ma baglanmis ve Ata-
tiirk’tin istegi {izerine bu kurumun ad1 Riya-
set-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi olarak
degistirilmistir (Say, 2005: 356).

Bando toplulugu ise “Bando Okulu”
adini alarak 1930-1939 yillar1 arasinda Mizika
Gedikli Smaifi, 1939-1952 yillar1 arasinda “As-
keri Mizika Ortaokulu”, 1952-1959 yillar1 ara-
sinda “Askeri Mizika Astsubay Hazirlama
Okulu”, 1959-1974 yillar1 arasinda “Askeri
Mizika Sif Okulu” adlar: altinda faaliyetle-
rini Tirkiye Cumhuriyeti Kara Kuvvetleri
Komutanlhiginda stirdiirmiistiir (Bando Okul-
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lar1 Komutanligi, 2015).

1924 senesinde Tevhid-i Tedrisat Ka-
nunu ylirtrlige girmis, egitim-6gretim ders
programi ve miifredatinda miizik dersi de yer
almistir. 1926 senesinde Musiki Muallim Mek-
tebi agilmig, daha sonra Konservatuvar ku-
rulmus, Orkestra-Opera ve Bale de halka
acilmistir. Zeki Bey, Atatiirk’iin destegiyle
gelecekte miizik alaninda yetenek vadeden
Ogrencilerin yurtdismna gitmesine ¢aba gos-
termis ve pek ¢ok iinlii Tiirk icracinin yetis-
mesine katkida bulunmustur.

1934 yilina kadar Riyaset-i Cumhur
Filarmoni Orkestrasmnin baginda bulunmus,
orkestra sanatcilartyla yasamis oldugu tartis-
malar sonucunda gorevinden istifa etmistir
(Ozasker, 1997: 29).

Atatlirk’ten sonra Tiirkiye Cumhuri-
yeti Cumhurbagkani olan Ismet In6nii, Ata-
tirk’tin reformlarim1 en ¢ok benimseyen ve
ona inanan kisilerin basinda gelmektedir.
Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasmnin
daha da gelistirilmesini saglamis, yurt disin-
dan uzmanlar getirtmis, orkestranin konserle-
rini takip ederek miizik sanatin gelistirilmesi,
yayginlagtirilmasi igin dncii ve 6rnek olmaya
calismigtir (Kog, 2012:339).

Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestra-
sin1 Zeki Ungor'den sonra vekaleten Cemal
Resit yliriitmiis, daha sonra bu gorevi Paul
Hindemith’in tavsiyesiyle Dr. Ernst Preato-
rius’a birakmigtir. 1946 yilina kadar gorevini
araliksiz siirdiirmiis olan Preatorius'un vefat-
tindan sonra yerine o dénem orkestra sef yar-
dimcisi olan Hasan Ferit Alnar ge¢mistir. Ha-
san Ferit Alnar doneminde orkestrada yenilik-
ler yapilmig, kurumun adi da Cumhurbagkan-
l1ig1 Senfoni Orkestras: olarak degistirilmisgtir.
1952 yilinda saglhk problemleri nedeniyle
Hasan Ferit Alnar gorevinden istifa etmis,
1957 yilinda da Robert Lawrence admnda
Amerikali orkestra sefi Filarmoni orkestrasi-
nin basma getirilmistir. Lawrence’ ta bu ekibi
2 yil yonettikten sonra 1960 yilinda Bruno
Borgo’'ya gorevi teslim etmistir. Bruno Bor-
go’dan sonra sef yardimcis1 Hikmet Simgsek
gorevi devralmistir. Hikmet Simsek bu gore-
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vini 1986 yilina kadar siirdiirmiis ve daha
sonra bu gorevinden istifa etmistir. Bu goreve
sirasiyla Otto Matzerath, Prof. Gotthold E.
Lessing, Jean Perisson ve Tadeuz Stragala
getirtilmigtir. 1988 yilinda Giirer Aykal Cum-
hurbaskanligi Senfoni Orkestrasmmm 1. Sefi
olarak gorevi devralmis ve 1999 yilina kadar
bu gorevini stirdiirmiistiir. 2007 yilinda ise
Rengim Gokmen bu goreve getirilmis ve ha-
len Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestras: sefi
olarak gorevini siirdiirmektedir.

SONUC

Osmanli Imparatorlugu, Rénesans’la
birlikte yeni iiretim iliskileri olusturan Avru-
pa'ya ayak uyduramamis, cografi kesifler
sonucu yeni ham madde kaynaklarnmn Avru-
pa’ya akmasi, Osmanli toplumsal yapisini da
etkilemeye baglamigtir. Ciinkii Osmanl Impa-
ratorlugu, fetih ekonomisi tizerine kurulmus
bir toplumsal Orgiitlenmeye dayanmaktaydi.
Avrupa’da hizla gelisen bilim bir¢ok alanin
yani1 sira, silah ve askeri teknolojiye de biiyiik
yenilikler getirmistir. Bu hizli gelismeler kar-
sisinda Osmanli devletinin fetih ekonomisi
¢ikmaza girmis, on sekizinci yiizyila gelindi-
ginde biitce denkligi sorunlariyla bas edeme-
yen bir ¢okiis hali gittikce ivme kazanmustir.

Osmanli Imparatorlugu, gerilemenin
belirtilerinin hissedildigi askeri alanda ilk
reform adimlarini atmigtir. Bu reform siireci,
on sekizinci yiizyiln sonlarinda belirgin bir
goriintim arz ederek farkli alanlarda da ken-
dini gdstermistir. Osmanli Imparatorlugunun
Bat1 medeniyetinin iistiinliiglinii kabul ederek
yapmis oldugu bir takim yenilesme hareketle-
rine ‘Osmanli modernlesme hareketleri’ ola-
rak bakmak gerekir.

Her degisim siirecinde oldugu gibi,
Osmanli modernlesme hareketi de seyir ola-
rak sarsic1 ve sancili bir siireci igermistir. Top-
lumsal ve ekonomik sonuglar1 kadar kiiltiirel
boyutlariyla da yeni davranis kaliplarmi hal-
kin pratik yasamina sokan modernlesme,
giizel sanatlarm o6zellikle miizigin geligimini
etkilemistir (Deringil, 1991:47)

On dokuzuncu yiizy1l baglarnda mii-
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zigin pargalanmasi stireci baglamis, geleneksel
miizik icra kaliplar1 degiserek, birbirinden
farkli toplumsal/sinifsal anlamlar yiiklenen
miizik tiirleri ortaya c¢ikmistir. Toplumsal
degismenin izlerinin diger sanat dallarmdan
daha fazla miizikte saptanabiliyor olusu, mii-
zigin bir yaniyla Osmanl toplumsal yasantisi
icine gecmis olmasindan, ama ayni zamanda
diger sanatlardan 6nce gelismesinden kaynak-
lanmaktadir (Ergur, 2009:175). Ulus-devlet
modelinin 6n plana ¢ktigi on dokuzuncu
ylizyil,
torensellige, nisan, bayrak ve miizik gibi duy-

Avrupa devletlerinin sembolizme,

gusal Ogelere olaganiistii Onem atfetmeye
basladiklar: bir donemdir. Benzer vurgulara
Osmanli Imparatorlugu’'nda da rastlanmaya
baslanmasi ayn1 endiselerle hareket edildigine
isaret etmektedir.

Tanzimat'in getirdigi Batililasma ha-
reketinin etkisiyle Bati miiziginin - ozellikle
Osmanli sarayi ¢evresinde - kisa siirede genis
Olcekli siyasal bir anlam kazanmasi, dogrudan
tikenmekte olan imparatorlugun varligmi
sirdiirme arayigslar ile ilgilidir (Erol, 1998:4).
Sultan III. Selimle birlikte baglayan Batililag-
ma ¢alismalar1 Sultan II. Mahmud ile birlikte
devam etmis, mehterhanenin yerini Batili
tarzda modern bir topluluk olan Muzika-y1
Hiimayun almistir. Mehterhanenin yerine
getirilen bu kurumla, yani saray ve ordu ka-
naliyla imparatorlugun ¢ok bilegenli kiiltiir
yasamina resmen dahil olan Bati miizigi, ile-
ride Tiirk toplum yasamini gesitli diizeylerde
etkileyecektir.

Avrupa’da bir benzerine rastlanma-
yan Muzika-y1 Hiimayun, kurulusundan beri
padisahin biitcesiyle finansa edilmis; Bati
miizigi icrasmm yaninda bir alaturka (ince-
saz) boliimii de bulunan ve merkezi sistemle
yonetilen bir miizik toplulugudur. Miizik
teorisinin yaninda, mensuplarma Arapga,
Farsca ve Fransizca gibi diller de 6gretilir ve
iclerinden yetenegi yiiksek olan oOgrenciler
burslu olarak Almanya’ya gonderilirdi. En
parlak déneminde toplam bes yiiz miizisyene
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is verirken, Sultan II. Abdiilhamid tarafindan
kadrosu ii¢ yiiz elli'ye indirilmis ve Balkan
savagindan sonra bu say1 yiiz yirmi'ye kadar
gerilemistir. Abdiilaziz déneminde Bati mii-
ziginin fazla destek gormedigi, bu ylizden
Muzika-1 Hiimayun’da ancak bando tegkilati-
nin giiclendirildigi; Abdiilhamid doéneminde
ise ordu ve donanmanin ¢esitli kademelerine
yayildig1 goriilmektedir. Bu baglamda Muzi-
ka-1 Himayun'un gelisimi ve degisiminin
basa gegen padisahlarin 6zel ilgi ve yetenekle-
riyle iligkili oldugu soylenebilir.

Muzika-1 Hiimayun'un kurumsal ola-
rak miizige olan katkilarmin yami sira, Os-
manli  Imparatorlugu’'nda  miizisyenligin
onem kazanmasinda da etkileri oldugu soyle-
nebilir. Donizetti ve Guatelli gibi seckin mii-
zisyenlerin elinde saygin bir kuruma dontisen
Muzika-1 Hiimayun, Cumhuriyet doneminde
Ankara’da olusturulan Riyaset-i Cumhur
Filarmoni Orkestras1 ve konservatuvar kadro-
larmin alt yapisini olusturmustur.

Muzika-1 Hiimayun'un, Osmanlidan
Tirkiye Cumhuriyetine kadar gecen zaman
icinde, gelisen miizik kiiltiiriine yetistirdigi
miizisyenlerle de katkisi olmustur. Ozellikle
Tirk genglerinin Bat1 miizigi ile tanisip ilgi-
lenmelerinde bu kurumun etkisi biiyiiktiir.
Burada yetiserek Bat1 notasi ve repertuvariyla
tanisan pek ¢ok eleman, Bat1 miiziginin tem-
silcileri olarak cesitli kurumlara dagilmis ve
daha sonralar1 kurulan cesitli ordu ve devlet
muzikalarinin basina ge¢mislerdir.

Glintimiizde var olan Cumhurbagkan-
ligr Senfoni Orkestrasi’nin temeli olarak ta-
nimlayabilecegimiz Muzika-1 Hiimayun, Tiirk
miizik kiiltiirtiniin gelisiminde ve Tiirk top-
lumunun Bat1 miizigi ile iliskisinde ¢ok 6nem-
li bir yere sahiptir. Mizika-y1 Hiimayun, bas-
larda Osmanlilarin Batili bir monarsi olma
miicadelesinin bir yansimasi olarak goriinse
de gilintimiizde Cumhurbagkanhg Senfoni
Orkestrasi'yla birlikte, kiiltiirel modernlesme
projesinin goriiniirliik kazandigi 6zgiin bir
olusumdur.
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