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GELENEKSEL TURK HALK MUZiGINDE MAKAM KAVRAMININ
KULLANILMASINA EDVAR GELENEGI ACISINDAN BiR
YAKLASIM*

frfan KARADUMAN*

OZET

Geleneksel Turk Mtziginde ezgi karakteri makam anlayis: ile
ortaya konmaktadir. Mesk sistemi icinde varligini devam ettirmis olan
bu muzik tirinde makam anlayisi, yUzyillar icinde dogal olarak
degisiklige wugramistir. Degisim farkli yuzyillarda yazilmis olan
edvarlarda acikca gortinmektedir. Bu sebeple, eski dénem yazma
kitaplardan bugtniin kaynaklarina kadar, verilen makam tanmimlarina
bakmak, degisimin boyutu ve anlayisi hakkinda bilgi verecektir.

Makam anlayisindaki degisimi ortaya koymanin bir diger énemi
de Geleneksel Turk Halk Muzigi'nde yasanan makam/ayak ikilemine
farkli bir bakis acisi getirebilmek ile ilgilidir. Ge¢mis yuzyillarda farkl
isimlerle adlandirilmasina ragmen, son yUzyil icinde “Ttirk Halk Miizigi’
ifadesi ile belleklere yer eden Geleneksel Tturk Halk Mtizigimin ezgisel
yapisi, “ayak” terimi ile ifade edilmeye calisilmistir. Buna gerekce
olarak, bazi halk ezgilerinin makamsal y6nden tam olarak ifade
edilememesi 6ne stUrtlmustar.

Bahsedilen problemlerin kaynaginda bulunan iki temel hususun
atlandigina inanmaktayiz. Birinci husts, makamlarin tanimlarinda ve
kurulumunda anlayis degisikliginin yasanmasidir. Diger bir deyisle,
makam tanimlarina, gelenekte var olmayan ama son yulzyilda eklenen
“dizi’ anlayis1 hakim olmustur. Ikinci husis ise, gecmis ytizyillarda
kullanilmasina ragmen, zamanla adlar telaffuz edilmeyerek, makam
terimi altinda birlesen, “dvaze” ve “stibe” kavramlarinin varhigidir. Avaze
ve sube anlayist icinde tanimlanan ezgilerin, buglinin makam
anlayisina uzakligl net bicimde gortilebilmektedir. Geleneksel Turk Halk
Muzigi ezgilerinin makamsal yonden incelenmesinde bu iki terimin
tanimladigi ezgi modellerinden faydalanmak, yasanan problemin
cozimunde kolaylik saglayabilir.

Anahtar Kelimeler: Geleneksel Turk Muzigi, Geleneksel Turk
Halk Muzigi, Edvar, Makam, Ayak
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Irfan KARADUMAN

AN APPROACH TO THE USE OF THE CONCEPT OF MAKAM IN
TURKISH TRADITIONAL FOLK MUSIC WITH REGARD TO
EDVAR TRADITION

ABSTRACT

In Traditional Turkish Music, characteristics of melodies are
manifested through melodic modes that are called makam in Turkish.
In this line of music, which has maintained its existence within the
exercise system, the understanding of makam has naturally undergone
changes over the centuries. These changes are clearly seen between the
edvars -manuscripts of music theory presented in circles- of different
centuries. Due to this reason, examining the various definitions of
makams, from the manuscript books of the past and from current
sources, would provide information on the magnitude and sense of this
change.

Another importance of setting forth the change in the
understanding of makam is related with the introduction of a new
perspective to the dilemma of makam and melodic patterns referred to
as ayak in the Traditional Turkish Folk Music. Although it had been
named differently in the past centuries, within the terminology of the
present century's "Turkish Folk Music' the melodic structure of music
has been tried to be expressed with the term "ayak". The fact that some
folk melodies cannot be exactly expressed in terms of makams has been
frequently presented as the reason for this.

Our belief is that two fundamental matters underlying the
problem are being omitted. The first of these is the change of
understanding that took place in the definitions and therefore the
setups of makams. In other words, an understanding of scale -or "dizi"
in Turkish-, which did not exist within the tradition but was later
incorporated into the definitions of makam, has been prevalent in the
last century. The second matter is the concepts of "avaze" and "sube"
which although had been used in the past centuries, in time started to
be mentioned less and less and eventually melted into the term of
makam. The remoteness of the melodies identified with the concepts of
avaze and sube, to today's understanding of makam is obvious. Utilizing
the melody models identified by these two terms in the examination of
Turkish Folk Music melodies with regard to makam may provide a
significant ease in the solution of the problem that is being experienced.

Key Words: Traditional Turkish Music, Traditional Turkish Folk
Music, Edvar, Makam, Ayak

Giris

Geleneksel Tiirk Miizigi (GTM), bestelenisinden seslendirildigi farkli ortamlara kadar,
yiizyillardir birgok yonden degisikliklere maruz kalmistir. Ornek olarak; saray icinde gelistirilen
ve yeni bir isliba kavusan yonii ile kirsal bolgelerdeki insanlarin ifade araci olan yonii, temel
ozellikleri birbirinden farkli iki miizik tiirii ortaya ¢ikmis gibi bir algi yaratmistir. Bu durumun
sebebinin, makdm kavrami ile ilgili algilama farkliliklarindan kaynaklandigina
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inanmaktayiz. 15. yiizyildan itibaren kaynaklarda karsimiza ¢ikan makam terimi, hemen her
donem farkli bigimde tamimlanmis olup, tamim farkliliklarimin en belirgin olam1 18. ve 20.
yilizyilda yapilmistir. Béylece GTM alaninda siniflama yapmak zorlasmaktadir ve siniflamalar
(konu, tiir, v.b.) farkli yonlere dogru egilim gostermektedir (Mustan Dénmez 2014).

Makam kelimesi, kaynaklarin bir¢ogunda etimolojik olarak benzer bigimde verilmis
olmasina ragmen, tanimlarda birbirinden farkli &zellikleri ile agiklanmigtir. Kelime anlami
itibariyle “ayakta dikilmek, bulunulan yer, durulan nokta” gibi anlamlara gelebilen makam,
miiziksel anlamda, kaynaklarin bircogunda belirli bir durak perdesi, giiglii perdesi ve dizinin bir
araya gelmesi ile tamimlanmigtir. Problemin ortaya ¢ikiginin, dizi anlayiginin tanima girmesi ile
ortaya c¢iktig1 diisiiniilmektedir. Oztirk’e goére; “Makanun 20. yy.da “déniistiiriilerek”
aciklanmaya c¢alisildigi siiregte “dizi” olarak ele alinmaya baslanmasi, makam nazariye
tarihinde “gelenek” acisindan tam anlamiyla bir kopus ve kirilmaya isaret eder. Bu tiir bir
“vaklasim”, esasta makamin “mod” olarak anlasilmasi demektir. Mod ise Avrupa musikine
ozgii ve “dizi” ve “ezgi tipi” olmak iizere baslica iki nitelige sahip nazari bir kavramdir. Bu
agidan bakildiginda makam kavraminin, “mod’un dizisel vasfiyla degil ama “ezgi tipi” (melody
type) vasfiyla bazi “benzerlikler” tasidig ileri siiriilebilir” (Oztirk 2014: 22). Bu agidan
bakilirsa, GTM’nde makadm kavraminin, tarihsel kaynaklara gore herhangi bir dizinin varligina
dayanmamasi gozden kacirilmamalidir. Ayrica, karar/durak perdesi ve seyir ile ortaya c¢ikan
baskin/gii¢lii perdenin incelenmesi sayesinde bir kavram olusturulmalidir.

GTM’nde makdm kavraminin yerine, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’'nde (GTHM)
kullanilan ayak ise yoresel kullanimlara gore degiskenlik gdsterebilen bir kavramdir. Ayrica ayni
bolgede farkli anlamlarda da kullanilmaktadir. Kelime anlamu itibariyle “herhangi bir seyin yere
basan ve iizerinde durdugu béliimii” olarak tanimlanmasina ragmen “kdfiye vermek, karar
perdesi, yer, zemin, kalip ezgi...” gibi anlamlara gelebilmektedir. Bu yonii ile ayak teriminin
miizik bilimsel incelemelerde hangi anlamda kullanildigin1 anlamak, ancak yazarin konuyu
hangi baglamda gelistirdigini belirleme ile miimkiin olmaktadir.

Bu calismada, GTM’nde var olan makdm kavraminin, folklorik olarak kullanilan ayak
kavrami ile miinasebetinden bahsedilecek olup, tarihsel kaynaklardan olan edvarlar igerisinde
aciklanan makam, avaze, siibe ve terkib anlayiginin degisimine bakilacak ve GTHM ezgilerinin
bu terimlerle agiklanabilmesi konusuna deginilecektir. Burada s6z konusu olan makam terimi,
seslendirilen ezgilerin insan {izerinde biraktig1 etki baglaminda kullanilmaktadir. GTM’nin diger
ozelliklerinden olan usiil, s6z-miizik uyumu, ¢algilar gibi konulara temas edilmeyecektir.

Edvarlarda Makam Kavraminin Ac¢iklanma Sekli ve Degisimi

GTM’nin kuramsal kaynaklar arasinda yer alan edvar kitaplari, Safiytiddin’den (13. yy.)
itibaren, bilgilerin agiklanmas1 yoniinde degisiklikler gostermektedir. 15. yilizyila kadar
matematiksel hesaplamalarin 6ne ¢iktigi bu kitaplarda, mezk{r dénemden itibaren matematiksel
ifadelerin yerini pratik miizik bilgileri almis ve 6grenciye nasihat niteliginde sdylemlere de yer
verilmistir. Edvar kitaplarinda 15. ylizyildan itibaren “Makdm” terimi goriilmekte ve bu terimin
hemen yaninda “Avdze, Sitbe ve Terkib” kavramlari agiklanmaktadir. Tanrikorur’a gére, makam
terimini ilk kullananlar arasinda Maragali Abdiilkadir Meragi bulunmaktadir (Tanrikorur 2011:
140).

Edvar kitaplarinda makam, avaze, sibe ve terkib kavramlarinin tanimlari, bu
kavramlarin isimleri ve sayilar ile birlikte agiklanmasina ragmen, bilgiler her edvérda, ayn1 isim
ve say1 ile verilmemekte, bu sebeple de verilen bilgilerin giinlimiizde aynen kullanilmas1 sikintili
olmaktadir. Buna ragmen, edvarlardan ¢ikarilacak bakis acisinin  GTM  teorisinin
olusturulmasinda énemli olacagi muhakkaktir.

Turkish Studies
International Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 9/8 Summer 2014

bros¥Y

<enabled>

d

checclzég



590 Irfan KARADUMAN

Edvarlarda agiklanan bilgilerin bazen farkliliklar gdstermesinden dolayi, bu ¢alismada,
15. yiizyila ait olmak iizere donemi iginde 6nemli kabul edilen Kirsehri Edvar (Dogruséz 2007)
esas alinacak, dénemin diger bazi edvarlar1 (Cevher 2004, Ozcimi 1989) ile Kirsehri arasinda,
tanimlar1 benzer verilen makam, avaze ve stbeler ornekleme icin kullanilacaktir. Bu sebeple,
edvarlar arasinda karsilagtirmaya makale i¢inde yer verilmemistir. Amag, yazildigi donemde
makam algisinin ne sekilde olustugunu anlamaya ¢aligmaktir.

Kirsehri Edvari’nda on iki makdm, yedi avaze, dort sibe ve elli alti terkib
aciklanmaktadir (Dogrusdz 2007: 27). Dogruséz’iin ¢aligmasinda goriilebilecegi gibi makam,
avaze ve slbelerin giiniimiiz dizekli nota yazisina aktariminda, tanmimlardan tam bir dizi
cikmamakta iken terkib tanimlarinda, birden fazla miiziksel etkinin birlesiminden dolay1, dizi
birlesimleri verilmektedir. Giiniimiizde makam olarak adlandirilan miiziksel etkilerin cogunlugu
terkib oldugu i¢in bu durum giinlimiizde normal karsilanmaktadir. Halbuki makam, avaze ve
sibeler icin durum biraz farklidir. Bunlar ic¢in seyir anlayigini anlatan bir ezgisel hareket
gozlemlenmektedir. Bu konuyu asagidaki 6rneklerle anlamak daha kolay olabilir.
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Biselik makami i¢in verilen ezgisel hareket (Dogrusdz 2007: 88)

Yukaridaki orneklerde dikkat cekici olan, Hicdz makdminin bir sekizliyi asacak seyir
karakterine sahip iken, Blselik makaminin seyrinin sekizliyi bulmamasidir. Ayrica dizi olusturmak

icin herhangi bir gayretin olmamasi da olduk¢a 6nemlidir.

Yine ayni ¢aligmada acgiklanan &vaze tanimlari, giinlimiiz halk miizigi ezgisel yapisini
aciklamak i¢in olduk¢a onemli bilgiler vermektedir. Avazelerin tiz perdelerden baslayarak pest
perdelerde karar ettigini sdyleyen Dogrusdz’lin verdigi avazelerden {i¢ tanesini asagida gérmekte

yarar vardir.
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Gevast avazesi i¢in verilen ezgisel hareket (Dogruséz 2007: 90)
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Maye avazesi icin verilen ezgisel hareket (Dogrus6z 2007: 91)
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Selmek avazesi icin verilen ezgisel hareket (Dogruséz 2007: 91)

Avazeler bahsinde verilen bilgiler, halk miizigi ezgisel yapisinin tanimlanmasinda oldukga
Oonem tagimaktadir. Clinkiit GTHM’ ’nde makadm kullaniminin dogurdugu sorunlardan bir tanesi, bazi
halk ezgilerinin sekizli diziyi ya da bir makamin tiim &zelliklerini ortaya koymuyor olmasidir.
Goriilecegi tlizere avazeler, li¢ - dort perdeden olusan halk ezgilerinin tanimlanmasinda
kullanilabilir. Tam bir dizi 6zelligi gostermeyen halk ezgilerinin durumuna edvarlardan 6rnek
veren Oztiirk sdyle demektedir: “Oysa “makam”, yalin olarak “dgdz”, “seyir” ve “karar” kavram
ve islevieri etrafinda varlik gosterir. Bu baglamda batini gelenek mensuplarimin, makamlari,
ezgiyle ilgili olarak ve degisen sayilarda perdelerden olusan “asular” halinde anlamis ve
aciklamis olmalari son derece anlamli gériiniir (Oztiirk, 2012b, 2012¢, 2012d, 2013). Nitekim halk
musikisi derlemelerinde dyle orneklerle karsilasilir ki meseld ezginin biitiinii sadece ii¢ perde
icinde gelisme gosterir. Batini nazariyeye gore ii¢ perde, “makam” olusumu agisindan agik¢a
“veterlilik” tastyan temel bir ezgisel birliktir ve halk geleneginde bu anlayisa uyan sayisiz ornekle
karsilasilmast bu a¢idan dikkat ¢ekicidir. BMMde Irak, Segdh[-1 Kadim] 35, Rehdvi[-yi Kadim],
Bestenigar[-1 Kadim], Kiicek[-i Kadim], Cargdh-1 Rekb, Zavil-i Segdh gibi MASTlerin, “li¢-perde”
icinde tarif edilmis olmalari son derece manidardir.” (Oztiirk 2014: 23) Avaze anlayisi ile bu
sorunun ortadan kalkmas1 miimkiin olabilir.

Dogrusdz’iin verdigi sibe tanimlar ve ezgisel hareketleri, yine avazeler gibi herhangi bir
anlayisi icinde degil, seyir icinde ifade edilmektedir. Calismada verilen sibeler su seyirlerle ifade
edilmektedir:
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Yegah slbesi icin verilen ezgisel hareket (Dogrus6z 2007: 93)
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Diigah stbesi icin verilen ezgisel hareket (Dogruséz 2007: 93)
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Segah slibesi icin verilen ezgisel hareket (Dogruséz 2007: 93)
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Cargah shbesi icin verilen ezgisel hareket (Dogruséz 2007: 94)
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Gortiilecegi iizere subelerin isimleri, baslangic perdeleri itibariyle belirlenmekte olup,
seyrin son perdesi ile sibe adi iliskili degildir ve Segah perdesi her sibede bulunmaktadir.

15. yilizyildan sonraki dénemler i¢in inceleme imkani bulabildigimiz bir diger eser, Ali
Ufki Bey’in (d.1610 — 6.1672/85) 17. yiizyilda yazdig1 “Mecmud-i Sdz i Soz” adli kitabidir.
Repertuvar niteligi oldugu i¢in, bu kitabin ezgisel anlamda fikir verebilecegine inanilmaktadir. Bu
kaynaktan elde edebildigimiz bir 6nemli bilgi, yazildigi donemdeki makam adlandirmasinin
bugiinkii adlandirmalarla aym olmadigidir. Ornek olarak; Hiiseyni fasil iginde verilen eserlerin
bazilar1 Muhayyer, Neva ve Tahir makamindadir (Cevher 2003: 45). Cevher’e gore, bu adlandirma
farkliliklarinin nedeni, adi gegen makamlarin o donem bilinmemesinden kaynaklanmaktadir.

17. ylizyillda yazilan ve makam tasnifinde degisiklik gerceklestiren bir diger kitap da
Dimitri Kantemir’in (d.1673 — 6.1723) yazdig1 “Kitdbu ‘Ilmi’l-Miisiki ‘ald Vechi’l-Hurifdt tir. Bu
kitapta makamlarin tanimlariin verilis seklini anlamak igin, Rast makdminin agiklanisina goz
atmak yeterli olabilir: “Rast makdmimn perde dairesinin merkezi, Rast perdesidir. Ses vermeye
kendi perdesinden baglar ve gerek kalindan inceye, gerek inceden kalina dogru hareket ettiginde,
tic tam perdeye ugrayip kendi perdesine varw ve orada kendini gosterir. ... Tam perdelerde
gezinerek, kendi perdesinden Tiz Hiiseyni’ye dek ¢ikmaya ruhsati vardw.” (Tura 2000: 48) Tura’nin
calismasindan anlagilacagi lizere Kantemir Edvari’nda, makamlar tanimlanirken perdelerin tamami
verilmemekte, tam ve yarim perdeler gibi kavramlar kullanilmaktadir. Ayrica Rast makaminin
taniminda ii¢ tam perdenin kullanilmasi Rast etkiyi ortaya koyabilmekte iken, isteyen miizisyen tiz
ve pest bolgeleri de verilen sinir perdelere kadar kullanabilmektedir. Bu kitabin, GTM makam
tarihinde kirilma noktasi oldugunu Levendoglu sdyle ifide etmektedir; “Kantemiroglu ile birlikte
makam smiflandirmalarinda da degisiklikler yasanmis makamlar, daha éncekinden farkli olarak
makam ve terkip olarak sumiflanmistir. Bu yazar, gerek makam siniflamalarinda baslattigi yenilikgi
arayislari, gerekse makam tarifleri ile doniim noktasidir.” (Levendoglu 2004: 135) Kantemir’in
edvarindan, sonraki donemlerde edvar yazan miiellifler de etkilenmislerdir (Yalgin 2014: 2057).

18. yiizyllda makdm kavraminin agiklandigi eserlerden birisini Abdiilbaki Nasir Dede
(d.1765 — 6.1821) yazmustir. “Tedkik ii Tahkik” adli kitabinda Nasir Dede, makamlarin sayisini
14’e ¢ikarmus, avaze ve slibeleri de birlestirerek (Kantemir gibi) terkib kavrami iginde incelemistir
(Tura 2006: 31). Tura, Nasir Dede’nin eski edvér yazarlarindan ayrilan bir dzelligine dikkat
cekmekte olup, bu konuda sdyle demektedir: “Yazari, eski “Edvar” yazarlarindan aywran onemli
bir ozellik de, onun, makamlari, baslangici, bitimi belli olmayan, sadece, birtakim dortliilerin ve
beslilerin birlesmesi seklinde sunulan diziler, devirler yerine, baslangici, gezinme yénii ve
gezindigi perdeleri, karari, genigleme ve siisleyicileriyle, “seyir” kavramini géz éniinde tutarak
agiklamaya ¢alismasidwr.” (Tura 2006: 17-18)

15. yiizyildan Nasir Dede’nin yasadigi doneme kadar makam tanimlarinda bazi degisimler
olmasina ragmen, bu degisimler, perdelerin isimleri, avaze ve sibelerin, terkibler i¢cine dahil olmasi
gibi konularla simirhdir. Giiltekin Oransay, 18. yiizy1l sonlarinda makam ve terkib tasnifinin de
“ezgisel ¢igir” anlaminda sadece makadm terimine donistiigiini ifade etmektedir (Oransay 1990:
56). 19. ve 20. ylizyilda makam kavraminin adlandirilmasinda yaganan degisimi gorebilmek i¢in bu
donemde yazilmis olan kaynaklara g6z atmak gerekmektedir.

19. ve 20. Yiizyillda Geleneksel Tiirk Miizigi Kaynaklarinda Makam Tanimi

GTM f{izerine son donem bilimsel ¢aligmalarin baslangici olarak kabul edilen 19. ylizyilda
yasanan degisimin, Musika-y1 Humay(n ile bagladig1 ve nota yazisinin yayginlagmasi ile hizlandigi
bilinmektedir. Bu donemde makam tanimini yapan arastirmacilarin, GTM eserlerini dinleyerek bu
tamimlar1 yaptiklar1 bilinmektedir. Bu sebeple, yazili kaynaklarda verilen tanimlar1 incelemeden
once eserleri dogru notaya alinmis olan bestekarlardan birisinin, makamlar1 kullanma bigimlerine
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bakmak faydali olacaktir. 19. yiizyildan itibaren miizik kulakla degil gozle algilanir hale gelecektir
ve incelemelerin, her ne kadar isitsel yonii olsa da, gorsel yonii de 6n plana ¢ikacaktir. Bu gorsellik,
batililasma anlayisi i¢inde nota yazisina baglandigi i¢in temel anlayis olan dizi mantigi hemen
kabul gérmiistiir. Ayrca, batili anlayisin Tiirkiye’de miizik egitimine sistemli bicimde yon vermesi
ile ilgili olarak Aksu’nun bir tespiti soyledir: “Yenilesme hareketlerinin egitime yansimasi, batili
egitimcilerin goriislerine dayali daha sistematik bir pedagojik formasyon anlayisina ve buna
paralel olarak daha bilingli egitim programlarinin hazirlanmasina neden olmustur.” (Aksu 2013:
714)

Bilindigi iizere, GTM eserlerinin bati notasi ile yazili hale getirilmesi iizerine yapilan ilk
calismalar, Darii’l-Elhan heyeti tarafindan gerceklestirilmistir. Heyetin iiyelerinden olan Ahmet
Irsoy, babasi Zekdi Dede Efendi’nin eserlerini notaya almis oldugu icin, giiniimiize kadar
degisiklige ugramis olma ihtimali az olan en eski eserlerin Zekdi Dede Efendi’ye ait oldugu
sOylenebilir. Mesk sisteminden yetisen ve son klasik olarak kabul edilen bestekar Zekai Dede
Efendi’nin makam anlayisinin tespiti, Darii’l-Elhan ile birlikte “bestekdriar acgisindan” yasanan
degisimin ortaya konabilmesi bakimindan énem tagimaktadir.

Zekai Dede Efendi (d.1825 — 6.1897), GTM’nin gegis donemi olarak adlandirilabilecek bir
donemde yasamistir. Hocas1t Hammamizade Ismail Dede Efendi’den (d.1778 — 6.1846) 6zel meske
hak kazanmasi, Mevlevihane’ye miizikteki hiineri sebebiyle ¢ile ¢ikarmadan postnisin olmasi, ote
yandan Darii’g-safaka’da ilk resmi 6gretici olmasi, Zekai Dede’nin kiymetini ve birbirinden farkli
miizik anlayisini biinyesinde topladigini gostermektedir (Karaduman 2011: 6). Zekai Dede’nin dini
miizik alanindaki bestelerinin sayisi oldukca fazladir. Bestelerini otuzdan fazla makam kullanarak
olusturmustur. Zekai Dede Efendi’nin bestelerinden, makam anlayigini anlamak igin 6rnek olarak
Hiiseyni Cumhir 1ahi’ye bakmak yeterli olacaktir. Bu ilahide, giiniimiiz Hiiseyni anlayis1 ile Ussak
anlayisin i¢ ice kullanildigi goriilmektedir. Zekdi Dede, Ussdk makdminin giicliisii olan Neva
perdesini kullanmaktan c¢ekinmemektedir. Buna ragmen, ilahi seslendirildigi zaman Hiiseyni
makami etkisi tam olarak hissedilmektedir. Buradan ¢ikacak sonug, glinlimiiz makam tanimlarinda
karsilasilan, “makam ayrimimin belirli perdelerin siklikla duyurulmast ve yakin makdmlarin
giicliilerinden uzak durulmasy” diisiincesinin Zekai Dede’de gecerli olmadigidir (Karaduman 2011:
70). Zekai Dede’nin bestecilik yoniinii takip eden Ogrencileri de bulunmaktadir. Eserleri
incelendigi zaman anlagildig1 {izere, bu bestecilerden birisi de Muallim Ismail Hakki Bey’dir
(Karaduman 2011: 137).

Bestekarlik agisindan incelemenin ardindan, kuramsal ¢alismalarin yogunlagmasi yoniinde
degisime bakmak gerekirse, incelemeye Muallim Ismail Hakki Bey’den (d.1866 — 6.1927)
baslanabilir. Ismail Hakki Bey, yasadign donem itibariyle, énemli bir kisidir. Ciinkii GTM’ni
geleneksel oOgreticilerinden mesk etmis olmakla birlikte, Musikd-y1 Humayiln biinyesinde bati
miizigini de 6grenmis ve iki tiirde de besteler vermistir. Bu sebeple, Muallim Ismail Hakki Bey’in
makam kavramini tanimlama sekli dnem kazanmaktadir. “Miisiki Tekdamiil Dersleri” adli kitabinda,
avaze, sibe, makam ve terkib terimlerini kullanmis olmasina ragmen bu terimlerin anlamlari
hakkinda bilgi vermemistir (Kaygusuz 2006: 20). Kitap lizerine ¢alisma yapan Kaygusuz, ilgili
terimleri kendisi agiklamustir. Kitap incelendigi zaman, Ismail Hakk1 Bey’in GTM gelenegini seyir
mantigiyla algiladigi hemen dikkat ¢cekmektedir. Her ne kadar avaze, sibe ve terkib terimlerini
anmis olsa da, Ismail Hakki Bey hepsini makadm kavranu ile agiklamaktadir. Makam
aciklamalarinda dizi kullanmamakla birlikte, perde ve giiglii isimleri de vermemektedir. Bunlarin
yerine kiiciikk seyir ezgileri vermis, bu seyirlerin isitsel etkileri ile makam duygusunu ortaya
koymay1 hedeflemistir.

Son ylizyil i¢inde yazilmig olan kaynaklarin bazilarinda makam tanimi su sekildedir: Rauf
Yekta Bey’e gore; “Makam bir olus tarzidir. Kendisini teskil eden cesitli nisbetlerle ve araliklarin
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diizenlenmesi ile vasfint belli eden musiki skalasinin hususi bir seklidir.” (Rauf Yekta Bey 1986:
53)

Suphi Ezgi’ye gore; “Makam, durak ve giiclii denilen nagmelerle dizinin diger sesler
beynindeki miinasebet cihetinden seslerin icrasidir. ... Makamlar diziler gibi ya sdit veya nazil
olur. Makamlarda bir ibtida, bir seyir, bir de karar mevcuttur.” (Ezgi 1933: 49)

Hiiseyin Sadeddin Arel’e gore; “Dizide veya lahinde seslerin durakla ve giiclii ile
miinasebetlerinden dogan hususiyete “makam” denilir. Su halde makam bir durakla bir giicliiniin
etrafinda bunlara bagh olarak toplanmis seslerin umumi durumudur. Dizi makamin ¢atisim
gosterir.” (Arel 1991: 32) Bu tanima gore, makam igin vazgecilmez olan ozellikler durak perdesi,
giiclii ve dizide bulunmaktadir. Dizileri de dortlii ve besliler olusturmaktadir.

Abdiilkadir Toére’nin makadm algisint devam ettiren Ekrem Karadeniz’e gore; “Tiirk
miustkisinde belirli araliklarla birbirine uyan miilayim seslerden kurulu bir gam igerisinde dzel bir

seyir kurali olan misiki ciimlelerinin meydana getirdigi ¢cesniye “makam” denir.” (Karadeniz
2013: 64)

Giiltekin Oransay’in makam anlayisinda da dizileri olusturan araliklarin birlesimi dnem
kazanmaktadir. Glglii sesin Oneminden bahseden Oransay, belirli motiflerin seyir yapisinin
olusumundaki 6neminde de vurgu yapmaktadir (Giiray 2006: 103).

Yakup Fikret Kutlug, makamlar1 tanimlarken tarihsel kaynaklarda yer alan bakis acilarini
vermis, makam, avaze, siibe ve terkib anlayisindan bahsetmis ve sekizli dizinin kurulusunu ayri bir
bolim halinde vermistir (Kutlug 2000: 65). Dizilerin olusumunda meydana gelmesi istenen
uyumun, durak, giiglii ve tiz durak gibi perdelerin gorevlerine agiklik getirmekle (ki buna “ahenk”
demektedir) ancak ortaya cikabilecegini ifade etmistir. Ayrica Kutlug’un seyir tanmimi soyledir:
“Genelde, makamin ldhni yapisi i¢inde veya gerektiginde dizisi disinda yapilan icraya seyir
(gezme, gezinme, yolculuk) diyoruz.” (Kutlug 2000: 91).

Cinugen Tanrikorur’a gore; “Tek porteli miiziklere mahsus ve belli dizilerin “seyir” adi
verilen belirli ezgi dolagim diizeni icinde kullaniimasindan dogan bir ézelliktir. Bu tarifimizde,
seyir olmadan dizinin makami anlatamayacagi vurgulanmistir.” (Tanrikorur 2004: 26)

Onur Akdogu’nun yiiksek lisans ders notlarinda mak&mlar, asit yontemi adiyla
aciklanmaktadir. Ana asit, Yegah’tan, Tiz Neva’ya kadar bir ses araliginda agiklanir. Makamlar, bu
asitin i¢inde karar ve giiclii perdelerini kullanarak seyir gosterirler. (Akdogu 2004)

Onur Akdogu’nun Ders Notlarindan (Re Ana Asiti)

Ismail Hakki Ozkan’a gore; “Dizinin bir dértlii ve bir besliden veya bir besli ile bir
dortliiden meydana geldigini biliyoruz. Bir dizide en 6nemli perdeler durak, giiclii ve asma karar
perdeleridir. Iste makam, bir dizide durak ve giicliiniin énemini belirtmek ve diger kurallara da
bagh kalmak suretiyle nagmeler meydana getirerek gezinmeye denir.” (Ozkan 1998: 77)

Zeki Yilmaz’a gore; “Bir makam icin once bir dizi gerektigini ogrendik. Dizinin en onemli
sesi Durak’tir. Makam dizileri daima bu seste biterler. Makam dizisinin ikinci onemli sesi
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Giiclii'diir. ... Makam dizisinin iki 6nemli sesi de Yeden ve Asma Karar’dir. ... Makam icin, dizinin
seslerinde dolasilmasina seyir denir. Makamin karakterine gore, durak, giiclii veya baska bir
perdeden seyire baslanilarak, icra edilecek makamin sesleri gosterilir. Giiclii’de kalis gosterilerek
nakarata gecilir. Meyan seslerinde cesitli geckiler yapilabilir. Tekrar dizinin giiclii perdesinde
kalis gosterilerek, ana dizinin sesleri kullamilmak suretiyle dizinin durak sesinde karar verilir.”
(Y1lmaz 1988: 46-49)

Tablo:1 Kaynaklarda Makiam Konusunda Onemli Gériilen Hususlar

5
Ey E ?a =
8 = = 2 F 2 F
) o = 2 B g = g g
3 = = Z B =3 E
= |8 |& £ | & |32 g |a |8 =
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¥ X X X X X
Ean i
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Nlvallim Tsemail
Haklo By
Raof  Vekid
Bey X X X X
Suphi Ezgi
Sadaddin Ar=l
Elzam
Karadeniz % x % %
Galtzlon
Oranszay X X X
Talop Pl
Koutlug X X X X X X X
Cinugen
Tansdomr X X X
Orrur Alcdoge
T Halda Ozlean
Zeki Tilmaz

Yukaridaki tabloya bakildig1 zaman, makam kavraminin taniminda énemli olan husislarin
degisimi (yukaridan asagi dogru inildikge, saga dogru) net bigimde goriilebilir. Rauf Yekta Bey ile
birlikte dnemsenmeye baslanan dizi anlayisi, makdmimn tanmimina yerlesmis olmasina ragmen,
sadece Cinugen Tanrikorur diziyi seyir olmadan anlamsiz kabul etmektedir. Kantemir déneminden
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itibaren avaze ve subelerden bahsedilmez olmus, bu terimler, Muallim Ismail Hakki Bey tarafindan
telaffuz edilmistir. Ismail Hakk1 Bey de sadece telaffuz etmekle yetinmis, agiklamamustir. Yakup
Fikret Kutlug ise eski terimlerin agiklandigi, kronolojik inceleme yapmistir. Oransay ve Akdogu’da
dikkati asit terimi ¢ekmektedir. Oransay diziyi net bicimde ifade ederken, Akdogu dizi kurulusu
hakkinda ¢ok fazla bilgi vermemektedir. Bu bilgilere ek olarak, hi¢bir donem 6nemini yitirmeyen
seyir kavrami dikkat g¢ekicidir. Buna ragmen c¢esni ve asma karar kavramlari, son dénem
kitaplarinda ortaya ¢ikmis ve 20. ylizy1l makam algisint oldukca karmasik hale getirmistir.

Son dénem makam algis1, bu tanimlar 15181nda anlasilabilmektedir. Once de ifade edildigi
gibi makam terimine karsilik olarak kullanilan ayak teriminin nasil agiklandigini1 gérmek, GTHM
icindeki algiy1 ortaya koyabilir.

Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde Makim Teriminin Kullamlmas: ile Tlgili Gériisler

GTHM iginde yer alan ezgileri tanimlamak iizere kullanilan ayak teriminden, girig
boliimiinde de bahsedilmisti. Ayak kelimesinin birden fazla anlaminin olmasi, halk ezgilerini
tanimlamak icin kullanilmasi noktasinda problem dogurmaktadir. GTHM alaninda calisanlarin
farkli farkli ayak isimleri olusturmalari, durumu daha da karmasik hale getirmistir. (Senel 1997:
381, Yener 2001: 69) Bu konuda farkli ¢6ziim 6nerileri bulunmasina ragmen, bu 6nerilerin 100—
150 yillik yazili kaynaklar dahilinde yapildigini sdylemek yerinde olacaktir. GTM’nin, “halk
miizigi” ve “sanat miizigi” gibi yapay bir ayrima ugramasi ve ayni kokten geldigi diisiiniildiigiinde,
edvar geleneginden beri siiregelen bilgi birikiminin, konunun ¢6ziimiinde kullanilmasinin katki
saglamas1 muhtemeldir. Ornek olarak; avize ve sibe gibi terimler, giiniimiizde makim
siniflamalarinda kullanilmamakla beraber, tanimladigi ezgisel hareketler de artik giliniimiizde
bilinmemektedirler. Daha O6nce ayak terimi hakkinda yapilmis olan ¢alismalara bakmak, konunun
daha iyi anlagilmasi i¢in 6nemlidir.

Ayak kelimesinin anlamlar1 ile ilgili bir ¢aligma, Siilleyman Senel tarafindan
gerceklestirilmistir. Senel, ayak kavramini agiklamadan once GTHM calismalarinda makam
terimini kullanmaktan kagman arastirmacilarin bulundugunu, bununla birlikte yiizyilin ikinci
ceyreginden itibaren makam terimini kullanan arastirmacilarin da varligini ifade etmektedir. (Senel
1997: 378) Calismanin devaminda Senel, ayak kelimesinin ve ayak kelimesinden meydana gelen
deyimlerin anlamlarina yer vermis olup, miizik alaninda kullanilan ayak terimlerini 6rnekleri ile
aciklamaktadir. Aciklamalardan sonra yazar su kanadte varmaktadir: “Biitin bu tammlara
dayanarak soylenebilir ki “ayak” terimini, Klasik Tiirk miizigindeki ‘“makam” terimine
baglamanmin ve ona karsilik géstermenin imkdni yoktur. Buna karsilik, “ayak” teriminin béylesine
problemler yaratmasinmin altinda yatan etken, Tiirk Halk Miiziginin belli basli dizi ve seyirlerdeki
ezgilerin, Klasik Tiirk Miiziginin belli basli makamlarina karsilik olarak diisiiniilmiis olmast ve
bunlara kendi icinde 6zel anlamlart olan ozel terimlerin, isim olarak yakigtirimasidir. Bunun
yamnda bazi terimlerin, Klasik Tiirk Miiziginde goriilmeyen dizi ve seyirler géstermesi, makama
karsilik ayak iiretme mantigini bir él¢iide lokal statiiye sokmaktadir ki bu kaginilmaz bir sonugtur.”
(Senel 1997: 380)

Sabri Yener aymi konuda, Once adi gecen terimleri kullanan GTHM ¢alisanlarinin
goriiglerini vermis, ardindan makamsal olarak tanimlanabilen ve tam olarak tanimlanamayan halk
ezgilerinin isimlerinden 6rnekler vermistir. Sonug¢ boliimiinde ise sunlar ifade etmistir: “7. Tiirk
halk miizigi dizilerini ifade etmede ‘“ayak” yeterli ve uygun bir terim degildir. 2. Tiirk halk
miiziginde bazi ezgiler makam terimi ve makam anlayisi ile ifade edilebilir. Ancak, bazi halk miizigi
dizilerinin ifadesinde makam terimine de ihtiyatla yaklasilmalidir. 3. Tiirk halk ezgilerini makam
dizileri igerisinde ifade etmek simdilik en ¢ikar yol olarak goriinmektedir. (hiiseyni dizisi, hicaz
dizisi, nikriz dizisi, saba dizisi vb.)” (Yener 2001: 73) Bu sozlerden de anlasilacagi iizere, Yener’e
gore problemin ¢ozlimiinde ¢ikar yol, “makdm dizisi” sGyleminin kullanilmasinda yatmaktadir.
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GTHM’nde ayak teriminin kullanilmasini savunan Mustafa Hogsu, once ayak teriminin
kelime anlamlarmi, ardindan da ayak tanimlarini agiklamigtir. Ayak terimini dort ayr1 tanim halinde
aciklayan Hossu, halk ezgileri icin “dizi ve seyir agisindan ayaklar” baglikli dordiincii tanimda,
ayak terimini “/. Belirli biz dizide ve bir sekizli (oktav) i¢inde seyreden ayaklar. 2. Belirli bir dizide
ve bir sekizlinin disinda seyreden ayaklar. 3. Belirli bir dizisi olup da, karar sesi (tonik) degisenler.
4. Kendine ozgii bir dizisi ve seyri olan ayaklar.” (Hossu 1997: 28-29) Bu tanimlardan da
anlasilacag1 iizere, Hossu ayak terimi tercih etmekte ve konuyu, makdm kavramindan uzak
bigimde, dizilere ve seyir 6zelliklerine gore agiklamaktadir.

GTHM’nde makam veya ayak kullamimu ile ilgili kitap hazirlamig olan Mehmet Can
Pelikoglu’nun verdigi bilgiler, Sabri Yener’in verdigi bilgiler ile benzemektedir. GTHM dizilerinin
adlandirilmasinda, Geleneksel Tirk Sanat Miizigi’'nin (GTSM) makamsal yapisindan
faydalanilmasinin, halk miizigine daha bilimsel yap1 kazandiracag ifade edilmistir. Pelikoglu,
kitabinin sonug bdliimiinde konunun ¢éziimiine yonelik olarak, dokuz tesbit ve Oneri getirmektedir.
Bu oneriler icinde iki tanesi dikkat c¢ekicidir. Yazar, dordiincii maddede herhangi bir diziyi
tamamlamayan tiirkiiler i¢cin makam adinin yanina “gesni, cins, kirinti, eksen” gibi kavramlarin
eklenerek adlandirmanin yapilabilecegini, besinci maddede ise birbirine benzeyen etkiler tasiyan
makamlarin, makam ailesi olarak kullanilabilecegini Onermektedir. (Pelikoglu 2012: 283)
Pelikoglu’nun da konuyu dizi eksenli inceledigi goriilmektedir.

GTHM alaninda Anadolu’da yapilmis olan derleme c¢aligmalariin hemen ardindan,
toplanan malzemelerin simiflandirilarak tanimlanmasina girisilmistir. Bu siniflamalarin bazilar
halk ezgilerinin yorelerine, tiirlerine, sdzel yonlerine ve miiziksel 6zelliklerine gore yapilmuistir.
Miiziksel oOzelliklere gore yapilan siiflamalar, makam/ayak, usl ve bigim gibi konular
igermektedir.

Yapilan caligmalarda ihtilafa diisiilen konularin basinda, halk ezgilerinin taniminda makam
veya ayak teriminin kullanilmas1 gelmektedir. Bu konu iizerine her ne kadar ¢aligmalar yapilmis ve
Oneriler getirilmis olsa da halen kabul edilen ortak bir tercih bulunmamaktadir. Fikir birligi
olmamasinin sebeplerin temelinde, halk ezgilerinin bir kisminin giiniimiiz 19. ve 20. yilizy1l makam
algisina tam olarak uymamasidir. Cilinkii makdm kavrami, dizi lizerinde agiklanmaya baslamis ve
genellikle sekizli ses genigligi i¢inde agiklanmasi zorunlu goriilmiistiir. Hatta genisleme bdlgesine
gore makam tanimlart da gelistirilmistir.

Ayni konuya ayak terimi cephesinden bakildi§i zaman durum daha sikintili hale
gelmektedir. Cilinkii ayak terimi, yoresel ve kisisel olarak farkli bigimlerde algilanmakta olup,
kavramsal hale gelmesi problemler barindirmaktadir. Ayrica, saha ¢aligmasi yapan arastirmacilar,
kaynak kisiyle goriisme sirasinda terminolojiyi her ne kadar kullanamayacaksa da derleme sonrasi
calismalarda, terminoloji, bilgilerin degerlendirilmesi bakimindan oOnemlidir. Bu sebeple,
derlemecilerin her iki kavrami da bilmek gibi bir zorunlulugu ortaya ¢ikmaktadir. Derleme
esnasinda sorulacak sorularin terminolojiye her zaman uygunluk gosteremeyecegi ile ilgili olarak
Yetkin Ozer sunlari sdylemektedir: “Antalya cevresinde Yériikler arasinda yaptigimiz bir alan
calismasi swrasinda bir miizisyen ile gériisiiyorduk. Soyledigi her par¢camin ayri adlart olmasina
ragmen, asagi yukart ayni ezgiyle séylemesi dikkatimi ¢ekti. Bunun tipik bir durum olmasi, yani
bogaz havalart dagarimin bir ya da birkag ezgiyle séyleniyor olmasi, tiiriin sozel ifade olarak
diistiniildiigii konusunda bir ipucu olabilecegi icin konunun agiklik kazanmasini istedim. Ne var ki,
“melodi” ya da “ezgi” ve “giifte” ya da “soz” terimlerinin yerel karsiligini bilmedigim igin
soruyu sormak zor oldu. Gériismenin biraz ilerlemesiyle birinci kavram igin “makam” ve ikinci
kavram igin “deyis” terimlerinin kullamildig: ortaya ¢ikti. Soruyu bu terimlerle sorunca istedigim
yanmiti alabildim. “Séyledigin havalarin deyisleri farkli ama makamlart ayni. Bu hep boyle midir?”
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Terimlerin ya da terimlerin ifade ettigi anlamlarin bir kiiltiirden otekine farkliklar gosterebilecegi
mutlaka goz oniinde tutulmahdir.” (Ozer 2002: 47-48)

Halk bestecilerinin yorelerinde farkli terimler kullanmasina ek olarak, bestelerini yaparken
teorik kaygi tasimamalar1 da tasnif sorununun sebepleri arasindadir. Besteci ezgiyi tiretirken kural
tanimaz veya hi¢ Ogrenmemis olabilecegi kurali da esnetebilir. Bu konuda Gazimihal sdyle
demektedir: “(Istanbul folklor nesriyatimin) birinci defter mukaddimesinde su satirlar miihimdir.
“Halk bestekdrlart —makam- hususunda kendilerini bir takim ilmi kuyiit ve suyiit ile baglamadiklar
gibi ika’ cihetini de gelisi giizel miisamaha etmisler, hatta iki satirlik kiiciik bir sarkida birka¢ —
makam- ve —ika - degistirmeyi bile caiz gérmiiglerdir. ... Bunlarin igcinde bazan —makam itibariyle-
sabit bir rengi olmayan bazi sarkilara da tesadiif ettik ki bunlara —filan makamdandir- demek
miimkiin olamadi.” (Gazimihal 2006: 84)

GTM makéamlarinin sayisi ve tanimi ne olursa olsun, halk bestecileri, terimleri ve tanimlari
cok fazla onemsemeden, kendi kulaklarinda kalan seyir oOzelliklerine gére beste yapar ve
adlandirirlar. Bu anlamda 6nemli olan, miiziksel olarak ¢ok belirgin olan renkleri algilayabilmek ve
hafizada tutabilmektir. Bu konuda Tanrikorur sdyle demektedir: “Unutulmamalidir ki, kldsik
miustkimizdeki makamlarin sayisvuin  590°a  yiikselmis olmasimin bir sebebi de, makamlar
parcalayp degisik sekillerde yeniden monte etmek suretiyle yeni makam dizileri bulma isinin,
miizisyen Tiirk hakanlarinca tegvik edilmis olmasidir. Nitekim bugiin kullandigimiz makamlarin
sayist 100 civarindadir. Ayrica, halk misikimizde makamlarin kullamisi da -3. maddede soziinii
edecegimiz usullerin kullanisi gibi- folklorun temel unsurlarindan olan “kural umursamaziigr”
veya —daha dogrusu- “kendi koydugu kurallara baghlik” esprisine dayalidir. Folklorcularimiz bu
yiizden, “Acemasiran makami Miistezad ayagina tekabiil eder” derken “yaklasik olarak” diye ilave
etmeyi ihmal etmezler.” (Tanrikorur 2011: 193)

Sonuc¢

Tirk Miiziginin temel Ozelliklerinden birisi olan makamlar, yiizyillar i¢inde farkli
bigimlerde tanimlanmugtir. 15. ylizyllda makam, avaze, siibe ve terkibler, her biri birbirinden farkli
ve belirli sayilarda ifade edilirken, zamanla farkli renk arayis1 nedeniyle birlestirilerek daha zengin
tinilar olusturulmustur. Bu birlesimler, sonraki yiizyillarda makdm tanimini daha detayli ve
karmagik hale getirmistir. En sonunda makam iginde yer alan, asma karar perdesi, ¢esni... gibi
husslar, makamlarin taniminda ayirt edici 6zellikler haline gelmislerdir. Kismen de olsa, kurallara
bagli olarak gelisen bir miizik tiirii olan GTM igin, bu detaylandirma problem yaratmamasina
ragmen, GTHM i¢in durum ayni degildir.

Duygu ve diisiincelerini, kulaklara yer eden kii¢iik miiziksel etkilerle anlatmaya g¢aligan
halk bestecileri, ortaya koyduklar1 bestelerin hangi miiziksel terimlerle ifade edildigini hig
onemsemeden beste yapmaya devam etmislerdir. Problem, halk ezgilerini derleyen arastirmacilarin
derledikleri ezgileri smiflamalar1 sirasinda ortaya cikmaktadir. Bazi arastirmacilar, halkin
kullandig1 folklorik ifadeleri (ayaklari) aynen kullanmay: tercih ederken, bazilari ise miizigin
kokeni nedeniyle, ellerindeki ezgileri en yakin makam adiyla siniflamayi tercih etmisglerdir.

Caligmamizda degindigimiz gibi halk ezgilerinde makam yerine ayak kullanilmasina sebep
olan temel durum, giiniimiizde makdm olarak tanimlanan miiziksel etkilerin 18. yiizyilda
degisiklige ugramadan once kiiclik etkiler ve isimlerle adlandiriliyor olmasidir. Makamlara
eklenerek, daha farkli renkler elde edilmesini saglayan avaze ve slibe gibi kiiciik miiziksel etkiler,
her biri sekizlilerle agiklanmaya calisilan makamlar haline gelmis ve halkin kulaginda eski haliyle
yasayan bu etkiler, halk ezgilerinde tanimlanamayan birimler olarak kalmis olabilirler.

Cumhuriyet’in ilam ile birlikte halk miizigine yeni anlamlar ve roller yiiklenmistir. Bu
cabalarin baglangicinda, GTHM, GTSM’nden ayr1 kabul edilmistir. Ayrimin temelinde halk
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miizigi 6zelliklerinin Erken Donem Cumbhuriyet Politikasi i¢cin daha rahat degerlendirilebilmesi
yatmaktadir (Balkilig¢ 2009: 10). Saray1 temsil eden miizik tiirii olarak kabul edilen GTSM’ne sirt
doniilmiis olup, bu tiirde yer alan kavramlarin yerini yeni kavramlar almistir. Halk kavraminin
sanat miizigi makamlarin1 dislamis oldugunu séyleyen Tansug’un (Tansug 2005: 9) sozlerine ek
olarak, tiirlerde var olan {islup farkliliginin bu ayrimi daha kolaylastirdigi sdylenebilir. Halbuki
ayni kokten gelen miizik tiirlerinin temel prensipleri de ayni olmak zorundadir.

Makam kavrami tiizerine yapilacak olan g¢aligmalarin, dizi ekseninden ¢ikmasi ve ses
araliginin genis olmas1 gibi bir alginin degisebilmesi kabul edilebilmelidir. GTHM repertuvarinda
bulunan ezgilerin bu yeni kavrama gore degerlendirilmesi denenmelidir. Denemeler yapilirken,
ezgiler mutlaka isitsel yonden degerlendirilmeli, karar perdesi, baslangic perdesi veya giicli
perdesinin tanimlara uymamas1 gibi gerekcelerle ilgili makamin disinda tasnif edilmemelidir. Bu
calismanin zamansal olarak aksine, gliniimiiz GTHM ezgi yapilarindan da, gecmis yiizyila bakis
agisi olusturulabilecegi unutulmamalidir.
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