T.C.
ORDU UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
MUZIK ANASANAT DALI

LiSANS DUZEYINDE TIYATRO/OYUNCULUK OGRETIM
PROGRAMLARINDA GOREV YAPAN OGRETIM
ELEMANLARININ MUZIK ILE ILGILI DERSLERE iLISKIN
GORUSLERI

HAZIRLAYAN
CEREN ALSAN

DANISMAN DOC. DR. SERCAN OZKELES
2. DANISMAN DR. OGR. UYESIi ZULEYHA ESiGUL

YUKSEK LiSANS TEZIi

ORDU 2022



OGRENCIi BEYAN METNI

Yiiksek Lisans tezi olarak savundugum “Lisans Diizeyinde
Tiyatro/Oyunculuk Ogretim Programlarinda Goérev Yapan Ogretim Elemanlarinin
Miizik Ile Ilgili Derslere Iliskin Gériisleri” adli ¢alismamin, tarafimdan bilimsel
ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima basvurmadan yazdigimi ve
yararlandigim kaynaklarin “Kaynak¢a” bdoliimiinde gosterilenlerden farkl
olmadigini, belirtilen kaynaklara atif yapilarak yararlandigimi belirtir ve bunu

onurumla dogrularim.

Ceren ALSAN



TESEKKUR

Hayatimin her aninda maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen, bugiin
burada bu tezi yazabiliyor olmami saglayan canim annem Nese ALSAN’a canim

babam Mehmet Tahir ALSAN’a ve canim agabeyim Oguzhan ALSAN’a,

Tez konumu segmemde ve tezimin her asamasinda yardimini esirgemeyen,
hem lisans hem yiiksek lisans egitimim boyunca Ornek aldigim cok degerli

danismanim Dog¢.Dr. Sercan OZKELES e,

Tezimin her sayfasinda emegi olan, alanim disinda olan tiyatro bilgilerini
benimle paylasan, her zaman biiyiik bir ictenlikle ilgilenen ¢ok kiymetli ikinci

danigsmanim Dr. Ogr. Uyesi Ziileyha ESIGUL e,

Tez ile ilgilendigimiz vakitlerde bizi biiyiik bir sabirla bekleyen, vaktini
ayrran degerli hocam Dr.Ogr. Uyesi Timur ESIGUL’e

Vakit ayirip anket formunda yer alan sorulara igtenlikle cevap veren ilgili

Ogretim elemanlarina,
Sekillerimin diizenlemelerinde yardimini esirgemeyen Kaan KALAFAT a,

Bugiin bastigim her notada emegi olan, miizik hayatima baslangicimi, bu
tezi yazabilecek giinlere gelmemi saglayan ¢cok kiymetli merhum Bestekar, Kemani

dedem Ziya ALSAN’ a tesekkiirii borg bilirim.



ICINDEKILER

TESEKKUR ..ottt ettt s s s e seseseses s s esesesesesesenans i
ICINDEKILER .....cooooviiieeeeeeeeeeeee e ii
OZET ..o v
ABSTRACT ...t se s snaes vi
TABLOLAR DIZINI ..o vii
SEKILLER DIZINT.......ooiiiiiiiioeeeeee et X
KISALTMALAR VE SIMGELER DIZINT ........cocovoiviiiiiiieieeeeeeeee e xii
BIRINCIBOLUM ..ot 9
1.1.PROBLEM DURUMU ......coooiiiiiieeieeeeeeeeeeeeeeee e 9
1.2.PROBLEM CUMLEST.......coiviiiiiiieieeeieeeeeeeeeeeeee e 9
1.3.ALT PROBLEMLER ........coooiiiiimiieieeeeeeeeeeeeee e eeeese s 9
1.4 ARASTIRMANIN AMAGC T ........oooomieieeeeeeeeeeeeeeeeeseeeeeeseeses s 10
1.5, ARASTIRMANIN ONEMI ... 10
1.6.VARSAYIMLAR........cooooeeieiieeeeeeeeeeeeee e 10
1.7.SINTRLILIKLAR .....oovoiviieiieeieeeeeeee e eese s sesee s neenens 10
IKINCI BOLUM ..o 11
2. KAVRAMSAL CERCEVE ..o 11
2.1. TIYATRO ILE MUZIK DIiSIPLINLERININ TARIHSEL VE ESTETIK
BIRLIKTELIG .....c.ouiiiiieieeeeeeeeee e 11
2.2. TIYATRO EGITIMINDE MUZIGIN YERI VE ONEMI............c.c.......... 25
2.3.ULKEMIZDE TIYATRO/OYUNCULUK EGITIMININ TARIHSEL
SEYRI ..ottt 32

2.4. ULKEMIZDE TIYATRO/OYUNCULUK EGITIMI  VERILEN
UNIVERSITELERIN LISANS OGRETIM PROGRAMLARINDAKI MUZIK

ICERIKLI DERSLER .....oouiuiiiuiuieieeeeeeeeee e 42
UCUNCU BOLUM ..o 63
BYONTEM.....ooooiieeeeeeeeeeeeee ettt 63

3.1,ARASTIRMANIN MODELI........c.cooviviiiiieeeeeeeeeeeee e 63

3.2 EVREN VE ORNEKLEM .........cccooiimimiieieieeeeeeseeeeeseseeeeeeeeeeeesses s 64

3.3. VERI TOPLAMA ARACLARI ......coooiiieeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 66



3.3.1. Lisans Diizeyinde Tiyatro/Oyunculuk Ogretim Programlarmda Gorev

Yapan Ogretim Elemanlarinin Miizik ile Ilgili Derslere iliskin Gériisleri.... 66

3.3.2. GEGOIIIK...veiiieeeeiie e 67
3.3.3. GUVENITHK ..o 67

3.4, VERILERIN ANALIZI.......ooovoiiiiiieeieeeeeeeee e 67
DORDUNCU BOLUM.....c...oouiiiieiicee e, 69
4 BULGULAR Ve YORUM .....cooovmiiiiiieieeeeieeeeeeeeeee e 69

4.1. TIYATRO/OYUNCULUK LISANS OGRETIM PROGRAMLARINDA
EGITIM VEREN OGRETIM ELEMANLARININ; TIYATRO/OYUNCULUK
LISANS OGRETIM PROGRAMLARINDA YURUTULEN MUZIK
DERSLERININ ICERIGINE VE SURESINE YONELIK GORUSLERINE
TLISKIN BULGULAR ..ot 69
4.2. TIYATRO/OYUNCULUK LISANS OGRETIM PROGRAMLARINDA
MUZIK DERSLERINI YURUTEN OGRETIM ELEMANLARININ NiCELIK
VE NITELIK DURUMLARINA ILISKIN BULGULAR..........ccooovvviirirnnnn, 72
4.3. TIYATRO/OYUNCULUK LISANS OGRENCILERININ MUZIKSEL
BECERILERINI PROFESYONEL OYUNCULUK PERFORMANSINA

DONUSTURMESINE ILISKIN BULGULAR ......coooeveveieieieeeeeeeeeeeeeeeee. 73
BESINCI BOLUM.......oooiiiiiiieieeeeeee e 86
5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER............cccooovviiiiomeeeeeeeeeeeee e 86

5.1 SONUGC ..ot 86

5.1.1.Tiyatro/Oyunculuk Lisans Ogretim Programlarinda Egitim Veren
Ogretim Elemanlarin; Tiyatro/Oyunculuk Lisans Ogretim Programlarinda
Yiiriitiilen Miizik Derslerinin Icerigine Ve Siiresine Yonelik Gériislerine
THSKIN SOMUCIAT ...t 86
5.1.2. Tiyatro/Oyunculuk Lisans Ogretim Programlarinda Miizik Derslerini
Yiiriiten Ogretim Elemanlarinin Nicelik Ve Nitelik Durumlarina Iligkin
SONUGIAT ...t e e e e e et e e e eaaa e e e 88
5.1.3.Tiyatro/Oyunculuk Lisans Ogrencilerinin Miiziksel Becerilerini

Profesyonel Oyunculuk Performansina Déniistiirmesine Iliskin Sonuglar; .. 89

5.2. TARTISMA VE ONERILER .......cocovuiiiiieeeeeeeeeeeeeeeeee e 92
KAYNAKCA ..ot 97
EKLER ... s 103



OZGECMIS



OZET

LiSANS DUZEYINDE TiYATRO/OYUNCULUK OGRETIM
PROGRAMLARINDA GOREV YAPAN OGRETIM ELEMANLARININ
MUZIK ILE ILGILI DERSLERE iLISKIN GORUSLERI

Miizik, tiyatro disiplininin vazgeg¢ilmez bir pargasidir. Tiyatro/oyunculuk
egitiminde de miizik, oyuncu adaymin profesyonel mesleki yasantisi icin
yadsinamaz bir Onem tasimaktadir. Bu arastirma ise, Tiyatro/oyunculuk
boliimlerinde 6grenim goren 6grencilerdeki miizikle ilgili derslerden edinilmesi
gereken becerilerin tiyatro egitiminin gereklilikleri dogrultusunda gergeklestirme
diizeylerinin saptanmasi agisindan dnemlidir. Aragtirma, tiyatro/oyunculuk bolimii
Ogretim elemanlarinin miizik derslerine iliskin goriislerinin tespit edilmesine
yonelik genel tarama modelinde betimsel bir ¢alisma olup, arastirmada amach
ornekleme yontemlerinden Olgiit 6rnekleme yontemi kullanilmistir. Arastirmada,
veri toplama araci olarak arastirmaci tarafindan gelistirilen “Lisans Diizeyinde
Egitim Veren Tiyatro/Oyunculuk Béliimlerindeki Ogretim Elemanlarinin Miizik
fle Tlgili Derslere Iliskin Gériisleri” anket formu kullanilmistir. Arastirmada elde
edilen veriler, IBM SPSS Statistics 26 programi kullanilarak analiz edilmistir.
Arastirmanin sonucunda gretim elemanlarinin, tiyatro/oyunculuk lisans 6gretim
programlarinda  yiiriitilen miizik derslerinin  igerigine ve  siiresine,
tiyatro/oyunculuk lisans 6gretim programlarinda miizik derslerini yiiriiten 6gretim
elemanlarinin nicelik ve nitelik durumlarina ve tiyatro/oyunculuk alaninda 6grenim
goren lisans Ogrencilerinin  miiziksel becerilerini profesyonel oyunculuk
performansina doniistiirmesine iliskin goriislerine yonelik degerlendirmelere yer
verilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Tiyatro ve Miizik, Oyunculuk, Oyunculuk Egitimi, Tiyatro
Egitimi, Tiyatroda Miizik



ABSTRACT

THE OPINIONS ON MUSIC-RELATED COURSES OF THE
LECTURERS WORKING IN THE PROGRAMMES OF THE
THEATER/ACTING AT THE UNDERGRADUATE LEVEL

In addition to its being an integral part of the Theater Studies, the music has
an incontrovertible place in the professional career of the actor/actress candidate
during his/her Theater and Performance education. This study is essential to
determine the level of the actualization of the competencies which should be gained
from the music related lessons among the students who have been studying at
the Theater and Performance education programs in accordance with the necessities
of the Theater and Performance education. This is a descriptive study of the general
survey model which is aimed at determining the remarks of the Theater and
Performance education instructors about the musical lessons; the criterion based
purposive sampling method has been employed. In this study, the survey “The
Instructors' Remarks At The Theater And Performance Studies Undergraduate
Programs About The Musical Lessons”, which is developed by the researcher, has
been used as the data collection tool. The collected data have been analyzed
with IBM SPSS Statistics 26. At the result of the research, the evaluations of the
instructors’ remarks about the musical lessons’ content and duration which are
conducted at the Theater and Performance studies undergraduate programs, the
quality and the quantity status of the instructors who are conducting the musical
lesson at the Theater and Performance studies undergraduate programs and
converting the musical competencies to the professional performance of the
students who have been studying the Theater and Performance studies.

Keywords: Theater and Music, Acting, Acting Education, Theater Aducation,
Music in Theater
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GIRIS

Insanligin en eski tarihinden beri miizigin dramatik etkinliklerle iliskisi
mevcuttur. Bu etkinlikler igerisinde, tiyatro admi verdigimiz sahne sanatina
donlisen dramatik etkinliklerde miizigin, dramatik anlami ortaya c¢ikaracak

derecede etkin kullanildig1 bilinmektedir. Brockett’e gore:

Tiyatronun nasil ve ne zaman ortaya ¢iktig1 belirsizdir. Insanlik tarihinin bilinen en
eski zamanlarinda, kabilenin refahi i¢in hayati oldugu diisliniilen gesitli térenlerde,
tiyatro i¢in gerekli olan gdsteri alani, icracilar, mask ya da makyaj, kostiimler, miizik,
dans ve seyirci gibi unsurlar ¢oktan kullanilmisti. S6z konusu eski toérenlerin islevi
nadiren sanatsal olmustur. Bu térenler, daha ziyade av ve savasta basari, insanlarin ve
topragin verimi ve evrensel g¢ergevede insanlign konumu i¢in baharin donisiini
kontrol ettigi diistiniilen dogaiistii giiglere atfen icra edilmistir. Tiyatroya katkis1 olan,
hikaye anlaticilik ve taklit¢ilik gibi diger ugraslarin bu donemde zaten var oldugu da

kesin olarak bilinmektedir (Brockett, 2015, s.5).

Tiyatronun bir sanat tlirli olarak evrimlesmedigi donemlerde, ritiieller
icerisinde dramatik form ile miizik unsuru birbirini tamamlayan iki hayati 6ge
konumunda idi. Ornegin Sever’in dikkati cektigi iizere, samanistik ritiiellerde,
saman Ote diinya ile iletisim kuran kisi olarak cesitli maskeler kullanir, sarki
sOyleyip dans eder ve bdylece izleyicisine mistik bir ortam yasatirdi (2007, s.67).
Antik donemde Yunanistan’daki ilkbahar senliklerinde baslangicta sadece
dogaclamadan ibaret olan dithyrambos ezgilerini seslendirirken satyr korosu da
cesit maskeler takip dans eder ve sarki sdylerdi. Tragedya ve komedya bu tarim
ritliellerinin en basit formundan ortaya ¢ikmis muazzam bir sanat Ornegi idi.
“Giirtiltiiyle haykiran” Bromios lakapli Dionysos onuruna yapilan tarim ritiielleri,
cagirma ya da uyandirma torenleri olarak uygulaniyordu. Bu ritiieller, topragin
ruhunun canlandirildigi bir tiir pandomim danslarinin yapildig1 ilkbahar

torenleriydi (Harrison, 2020, s.50-51).

Sener’e gore “Bu asamada kutsal torenler igcerik bakimindan biiyiisel, bi¢im
bakimindan dramatiktir” (1993, s.13). Eski Yunan’da sarki, dans, siir ve ilahilerle
miizik, ayrilmaz bir biitiinliik olusturmus ve bu sebepten dolay1 “miizik” ayr1 bir
kelime olarak kullanilmamaistir (Storr, 1993, s.16-17). Miizik ve tiyatro birlikteligi
ile olugan opera ve miizikaller ise miiziksel-dramatik bir birlik yaratma amacinin
somutlasmis bigimleri olarak sanat igerisinde 6nemini korumaktadir. Kokeni itibari
ile bir arada olan miizik ve tiyatro, gerektirdigi giindelik yasam otesi fiziksel ve
ruhsal giicle, glinlimiiz icracisinin (sanci\oyuncu) sanatinin gerektirdigi her konuda
gelismesini saglamaktadir (Sever, 2007, s.67).

1



Tiyatro ile miizik disiplini giiniimiizde dramatik biitiinliik olusturmaya devam
etmektedir. Morris’in vurgusuyla, “Miizik ruhun gidasidir” sozii, miizigin
etkileyiciligini anlattig1 gibi, oyunculuk ¢ergevesinde de nasil kullanilabilecegini
hatirlatir (2002, 5.89-90). Bir tiyatro sanatgisi, tiyatro egitimi kadar miizik egitimini
de esit derecede almali ve kendini her iki disiplinde de yetkinlestirmeli; her an bu
disiplinlere iligkin yetenek ve birikimini kullanmaya hazir olmalidir. Ciinkii tiyatro
sanatcilari, seslerini hemen hemen her giin profesyonelce kullanmak zorunda olan
kisilerdir. Mesleklerinde basarili olmak i¢in seslerine bagli olan bu kisiler,
profesyonel ses kullanicist olarak tanimlanir. Ses kalitelerinin etkilenmesi, is
performanslarinin da etkilenmesine neden olacaktir (Bolat ve Baydag 2015, s.2).

Ayrica;

Oyuncu adayinin sadece kendi mesleginin araglarini bilmesi yeterli degildir. Biitiin
Obiir sanat dallarmi da bilmelidir. Miizik, sadece duygusal yagami daha etkin bir hale
getirdigi i¢in degil, ayn1 zamanda miizikle anlatim, oyunculugun temel taslarindan

biri oldugu i¢in gereklidir (Krebs, 1994, s.255).

Oyunculugun, diinyanin en zor elde edilen enstriimani olduguna dikkati ¢ceken
Nutku; oyuncunun diisiinme, iiretme ve yaratma melekesi olan diinyanin tek varligi
oldugunun da altim1 ¢izmektedir. Nutku (2012)’ya gére; “Bu varlig1 yaratici bir
enstriman durumuna getirmek ise bilginin, sezginin, kavrayisin, sabrin yol
gosterdigi, usta ellerin uzun ve yorucu ¢alismalarini gerektirir” (s.5). Ergur’un ifade
ettigi lizere:

Merakla izlenen televizyon dizilerindeki entrika sahnelerinde kakisimli ya da

belirsizlik yaratan araliklarin (6rnegin artmis dortli triton) kiskirticiligina, ask

sahnelerinde ti¢lii ya da altili araliklarin yumusatici etkisine bagvurulmasi, gerilim ve
catisma sahnelerinde artan tempo ve ses giirliigiiniin en kolay kurtaric1 addedilmesi,

agalik ve feodal iliskiler temelindeki anlatilarda bagirgan tslGpla abartili vibrato

kullanimi gibi bircok kaliplagmis miizikal ifade gilindelik hayatimizin bir ses

diizenleme politikasi tarafindan nasil kusatilmis oldugunu ¢arpici bir sekilde gosterir.

Miizik dramatik sanatlarla bulugtugu zaman masum bir eslik edici olmaktan ¢ikar;
ideolojik bir zemberege doniisiir (url-1).

Kendilerini tiyatro sanatinin aktif bir icracisi olarak yetistiren kisiler, miizige
yatkin olmal1 ve iyi1 bir ritim duygusuna sahip olmalidir. Bahsedilen bu her iki 6ge;
oyunculuk, konugma, dans ve hareket dersleri i¢in 6nem arz etmektedir. Bir 6grenci
bu niteliklere sahip degilse, o dgrencinin bu nitelikleri gelistirmesi miimkiindiir.
Ancak bunun i¢in daha fazla zamana ihtiyag vardir. Kendinde eksik olan nitelikleri
gelistirmekle ugrasirken, 6grencinin bu derslerdeki basar1 orani diisebilir (Krebs,
1994, s.255). Gaillard, oyuncu olmak isteyen rol, sarki ve siir ezberleyerek

sinavlara gelen gen¢ insanlarin oyunculuk yeteneklerinin dl¢limii ve okula
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kabullerinde dikkat edilmesi gereken hususlari agikladigi “Oyunculuk Yetenegi”
adl1 yazisinda, adaylarin sadece canlandirma yetenegini degil; gorsel, isitsel ve
biligsel konularda da malzemelerine bakildigin1 dile getirmektedir. Ona gore,
adaylarin miizikgiler gibi miizik sevmesi yetmez, ayn1 zamanda iyi bir kulak sahibi
olmas1 da gereklidir (Gaillard, 1994, s.30). Oyuncu adaylarinin miizikal yeteneginin
Olciilmesi tiyatro sahnesi igin gereklidir. Ciinkii miizik unsuru tiyatroda

baslangicindan beri yaratici bir etmen olarak her daim var olmustur.

Miizik (6zellikle soz esliginde) birgok isleve sahiptir. Oyunun atmosferini olusturur,
tanimlar, oyunun diigiincesini belirtir, oyun kisisi yaratmada ve serimleri (bilgi, duygu
ve diirtiileri bir sarkida sunarak) 6zetler, ¢esitlilik saglar ve kendi i¢inde zevk vericidir

(Brockett, 2015, s.50).

Tiyatro tarihinde yasanan kirilmalar ile tiyatroda miizik kullanimi cesitli
evrelerden ge¢mistir. Ancak degismeyen tek sey, tiyatronun kaynagindan beri her
zaman miizik ile birarada var oldugudur. Tiyatro ile miizik disiplinlerini birarada
tutan ortak unsur “ses”tir. Her iki sanat disiplini de insanda isitsel gostergelerin
olusturulmasi i¢in “ses tliretme” iizerine gelistirilen tekniklerden yararlanir. Tiyatro
ek olarak, gorsel ve biligsel gosterge liretme tekniklerini de kullanir. Ses ile
oyunculugun ortak sanatlar1 olarak degerlendirilen opera, miizikal veya miizikal
tiyatro gibi tiirler (Bkz. Murtezaoglu,2019, s.22-29) tarihsel siire¢ i¢erisinde tiyatro
ile miizigin igbirliginden dogmustur. Bu tiirler arasinda yer alan operanin, tam
anlamiyla tiyatro ve miizik disiplinlerinin, tipki Antik Yunan’daki gibi biitiinsel
anlamda biraradaligindan dogdugunu séylemek miimkiindiir. Bilindigi iizere opera
tiirii, Ronesans Italya’sinda intermezzi adi verilen ve oyunlarin perde aralarinda
oynanan miizikli ve eglenceli kiigiik skeg¢lerden evrilmistir. On altinci yiizyildan
itibaren pek ¢ok tiyatro eseri, Ozellikle damalardaki komik sahneler, koro
sarkilartyla ve danslarla bestelenmistir. Sonraki yiizyillarda opera tiyatrodan
bagimsizlagarak, ayr1 bir sahne sanati tiirii olarak algilanmaya baslamistir

(Murtezaoglu, 2019, s.22-23).

On sekizinci yiizyi1lda Fransa’da burjuva tiyatrosunun gelisim gdstermesiyle
“melodram” ad1 verilen ve tiyatronun iki ana formu olan tragedya ve komedyadan
farkli bir dram tiirii ortaya ¢ikmistir. Altar’in ifadesiyle “melodram, liberetto
metninin bazen belirli bir miizik esliginde ve surf konusularak, bazen de yalniz edebi
bir okuyus (declamation) halinde icra edilmesiyle elde edilen bir sanat tiiriidiir”

(2000, 5.72).



On dokuzuncu yiizyilda opera sanat1 biiyiik bir gelisim gdstermis ve bdylece
miizik ile tiyatronun birlikteligi devam etmistir. Romantizm akiminin 6nde gelen
miizisyenleri ve sanat¢ilarinin tiretimleri bir opera kiilliyati olusturmustur. Rossini,
Bellini, Verdi, Caykovski gibi sanatcilar ortaya ¢ikmistir. Tragedya ve komedya
tiirleri arasindaki ayrim ortadan kalkmais ve tiirler birbirine karigsmigtir. G6zii yagh
komedya, domestik tragedya, operet, pastoral komedi gibi tiirler on dokuzuncu
ylizyilda yaygin hale gelmistir. Romantizmin sekillendirdigi agir opera anlayisina
bir tepki olarak ortaya ¢ikan operet tiirii, neseli, sakaci, sevimli 6zellikleriyle genis
kitlelerine seslenen miizikli bir sahne oyunu olarak ¢ok tutulmustur (Murtezaoglu,

2019, 5.24).

On dokuzuncu ylizyilin son ceyreginde Wagner estetigi ile yeniden
kurgulanan tiyatro sanati, miizigin yaratict bir unsur olarak sahnedeki eylemi
belirledigi, diger bir deyisle “miizigin ruhundan tiyatronun yeniden dogdugu™* ilan
edilmistir. Yirminci yiizyilda ise, on dokuzuncu ylizyilin bakiyesi yeni bir birikimin
olugmasini saglamistir. Igor Stravinski, Paul Hindemith, Sergei Prokofiev, Bertolt
Brecht, George Gershwin, Gian Carla Menotti gibi bestecilerin sanatsal iiretimi
sayesinde ¢agdas miizikli oyunlar ya da operalar ortaya ¢ikmustir. Ister adi1 opera,
ister miizikli dram, isterse miizikal ya da operet olsun bu tiirlerin tamaminin ortak
ozelliginin, tiyatro ile miizik disiplinlerinin sanatsal algilanig1 ve icrasi ile
kurgulanan tiirler oldugu soylenebilir. S6z konusu bu tiirleri sahne iizerinde
canlandiran ya da icra eden sanatcilarin es dilizeyde tiyatro ve miizik sanat
disiplinlerine hakim olmas1 gerekir. Tiim bu tiirler oyunculuk, diyalog, miizik ve
dansin birbiriyle biitiinlestigi tiyatral bir gosterim ile seyirciye sunulur. Bu
sunumlarin basarili bir bi¢imde sahne iizerinde icra edilebilmesi icin seyirciyle
canli bir iletisim kuracak olan sahne sanat¢isinin yetistirilmesi sorunu, her donemde
hayati bir dnem arz etmistir. Ornek vermek gerekirse, Akademi’yi kurarak Alman
oyunculuk sanatinin olusmasina biiyiik katkilar sunan Ekhof ve ondan yiiz y1l sonra
1840’ta “Tiyatro Okulu Uzerine” bashkli yazisinda goriislerini dile getiren
Devrient, oyunculuk sanati icin ders ve egitimin gerekli oldugunu, sahnedeki

ustalarin egitimsiz olarak dahice sonuglar elde edemeyecegini savunmustur. Bir

oyunculuk okulunun nasil olmasi gerektigi hakkinda 6nemli fikirler ileri siiren

* Soylem Nietzsche’den hareketle gelistirilmistir.
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Devrient, sanat¢i olarak yetistirilecek Ogrencilerin viicutca bir sakatliklarinin
olmamasi, Ozellikle konugma organlarinin saglam olmasi ve ana egitime
baslamadan once bir 6n egitimden ge¢mis olmalari gerektigini vurgulamistir.
Bilgisiz olmanin tiyatro sanat¢ist olmak i¢in yeterli oldugu diisiincesine siddetle
kars1 ¢iktigini belirten Devrient okula girecek 6grencinin ayrica taklit yeteneginin
de sinanmasi gerektigini diisiinmiistiir. Ona gore, telaffuz hatalarinin kaldirilmasi
ve kosuk ile konusmanin o6gretilmesi icin “giizel konusma sanati”, “miizik”,
ogrencilerin dogru durusu bulmasi, yiirlimesi, selam vermesi, yaklasmasi, sahneden
¢ikmasi, el sallamasi, oturmasi, comelmesini 6gretmesi i¢in “hareketlerin dili”, agik
akici bir anlatim bi¢iminin 6grenilebilmesi i¢in “dil bilgisi”, canli tasvir, resim ve
eski ustalarin eserlerinin oynanmasiyla Ogrencinin zihnini ve hayal giliclini
gelistirecek alistirmalar yapilmasi i¢in “edebiyat ve tiyatro tarihi”, canlandirilacak
insanlarin herbirinin tanimlanmasi i¢in “tarih”, kiiciik dogaclama oyunlariyla
baslayip daha sonra yazilan metinlerin sahne iizerinde canlandirilabilmesi igin
“canlandirma sanat1” adli derslerin okutulmasi gereklidir. Gerhard Ebert’in dikkati
cektigi iizere, Ekhof ve Devrient gibi zamanin bu ileri insanlariin yaptiklar
bizlerin bugiinkii tiyatro ve oyunculuk egitimi anlayisimizin bir pargasidir (1994,
s.14-15). Diger bir deyisle bu ge¢mis, bugiinkii tiyatro ve oyunculuk egitimi
anlayislarinin alt yapisi, gegmiste biiylik bir disiplinle calisan Alman tiyatro

insanlariin ¢izdigi sinir hatlari tizerine kurulmustur.

Tiirkiye’de tiyatro ve oyunculuk egitiminin akademik altyapist biiyiik
Ol¢iide savagtan kacan Alman sanatcilarinin kurdugu egitim miifredatlar: iizerine
sekillenmistir. Tanzimat ile baslayan batililasma siirecimizde tiyatronun da
batililasmaya baslamasi, usta-¢irak iligkisi ile siirdiirilen okulsuz egitim
anlayisindan bir kopusu da beraberinde getirmisti. Dariilbedayi’nin kurulusu ve
sonrasinda konservatif egitime gecilmesi, tiyatro ve oyunculuk sanatinin
“akademik” diizeyde yapilmasi gerektiginin 6nemini bir kez daha gdstermistir.
Cumhuriyet’ten sonra Alman etkisi ve bakis agisiyla olusturulan ilk egitim
miifredatlarimiz  {izerine sekillenen tiyatro ve oyunculuk egitimi cesitli
donemeclerden gecerek giiniimiize kadar siirdiiriilmiistiir. Tiyatro ve oyunculuk
egitimi tarihimiz yokluklar, eksikler, sorunlar ile yazilmakta; ama bunun yaninda
bliyiik fedakarliklar ve biiylik saygi ile siirdiiriilmeye devam etmektedir. 1997
yilinda gergeklestirilen Tiirkiye Tiyatro Kurultayi’nda, “Tirkiye’de Tiyatro
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Egitiminin Sorunlar1” konusulmus, tespitler ve ¢oziim Onerileri gelistirilmistir.
Kurultay bildirilerinden (Bkz. Kiiltiir Bakanligi, 1997, s.159-170) ¢ikan ortak
tespitlere gore; Tiirkiye’de tiyatro egitim ve 6gretiminin sorunlari1 arasinda maddi
yetersizlikler ve buna bagli olumsuzluklar, fiziki sartlarin yetersizligi, Tiirkiye’deki
tiyatro boliimlerinin ders miifredatlarinin ¢ag1 geriden takip etmesi, egitmen sorunu,
O0grenci se¢imi sorunu, akademik olanla olmayan arasindaki ayrimin
belirsizlesmesi, egitim veren kurumlar arasindaki iletisimsizlik, lilkemize 6zgi
egitim yontemlerinin gelistirilememesi; sanat¢i 6gretmen modeline uygun, ¢agi
yakalayan, yenilemelere ve gelismelere agik egitim miifredatlarinin
olusturulamamasi gibi konu basliklar1 siralanmaktadir. Tiirkiye’de tiyatro
boliimlerinin ders igeriklerinin birgok acidan diinyadaki gelismelerin gerisinde
kaldigina iliskin benzer noktalara vurgu yapan Prof. Dr. Sevin¢ Sokullu’nun
tespitleri, somut Ornek teskil etmesi agisindan 6nem arz etmektedir. Sokullu’ya
gore;
[0]yunculuk béliimlerinin hemen hepsinde 19.yy. tiyatro diisiiniirii ve uygulayicist
Stanilavski’nin oyunculuk anlayigindan bir adim ileri giden bir egitim s6z konusu
degildir. (Stanilavski oyunculugunun &gretilmesinde ¢ok kez ciddi bir birikimin
olmayisi, kulaktan dolma bilgilerin aktarilmasi ve dahasi kimi “egitici/6gretici”’lerin
“oyunculuk yontemlerini alaya alan” ve oyunculugu yalnizca yetenek ve sezgiye
indirgeyen yaklasimlari, durumu daha da vahim kilmaktadir.) Benzer bir durum reji,
dramaturgi ve tasarim iginde gegerli. Naturalist-Realist reji ve tasarim anlayisinin
tiyatro egitim — 6gretimimizde (ve Ogreticilerimizde) asildigini1 sdylemek olanakli

degildir. Dramaturgide de “yeni” elestiri kuramlarindan habersizlik nedeniyle benzer
sorunlar egemendir (1997, s.159).

Sokullu, sorunlarin tespitini yaptiktan sonra kendi ¢oziim Onerilerini de
siralamakta olup, tiyatroda “biitlinciil bir egitimin” Onemine biiyiikk vurgu
yapmaktadir (1997, s.160). Benzer bir sorunun “Tiyatro Egitimi ve Sorunlar1” adli
bildiride de tespit edildigi goriilmiistiir. Bildiriyi sunan H.U. Ankara Devlet
Konservatuvar1 Tiyatro Anasanat Dali Ogretim Elemanlari’nin ortak goriisiine

gore:

Ulkemizdeki tiyatro egitiminde, akademik ahlaki (etik) da kapsayan, belirli akademik
ilkeler g¢ercevesinde bir biitiinliikk iceren, istikrarli bir sisteme oturtulmus egitim
modeli olusturulamamustir. Tiyatro egitimi veren her okul, kendi gelenegi, kosullari,
politikas1 bakimindan farkliliklar gosterse de, aslinda birbirine ¢ok benzeyen ve
degisik, alternatif bir egitim iiretemeyen, pratikte de birbiriyle pek iletisimi olmayan,
kapali birer kutu olarak hayatiyetini devam ettirmektedir (1997, s.163).

Bu sorun, egitim miifredatlarin1 gilincellestirmek {izere ihtiyag duyulan
noksanliklart saptamay1 giiclestirmektedir. Bildirinin yazarlarina gore “akademik

egitimde gozetilmesi gereken egitimin bir biitiin olmasi (koordinasyon) ilkesinin



tagidig1 onem lizerinde yeterince diisiiniilmemesi” (1997, s.164) énemli bir egitim

sorunudur. Yazarlarin dikkati ¢ektigi tizere:

Programlarda yer alan derslerin, hiyerarsik bir sira diizenini yansitir bigimde,
“Onceligi ve dnemli olan dersler” ile “digerleri” mantig1 ile ayrigtirilmasi, hem 6grenci
hem egitmen hem de egitimin disiplini ve saglig1 bakimindan 6nemli bir sorun tegkil
etmektedir (1997, s.164).

Tiirkiye’de tiyatro egitiminin sorunlari igerisinde biiyiik oranda vurgu alan bir
baska husus, “tiyatro egitimcisinin egitimi” konusu olmustur. “Oyunculuk
Egitiminde Egitimcinin “Egitimi "nin Onemi” (2012) baslikl1 yazisinda oyunculuk
egitiminin uzun bir yolculuga dayandigini sdyleyen Nutku, iyi bir oyunculuk

egitmeninin nasil olmasi gerektigini su sozlerle agiklamaktadir:

Egitmen, iyi bir oyuncu olmaktan ¢ok, iyi bir egitici oldugu i¢in oyuncunun goziinde
ylicelmelidir. Egitmen sahne deneyiminin yaninda sinif, stiidyo ya da okul sahnesinde
yasamay1 secen kisi kadar, kendisine benzeyen adaylar yerine 6zgiin oyuncular
yaratmali, kendi sahne deneyimlerini ya da anilarini anlatan yerine, oyuncunun
egitimi konusunda beyin firtinas1 yapabilmelidir. Sonucta sahne pratigini, oyunculuk
kuramina doniistiirebilecek kisi olmalidir ki model olabilme mertebesine erissin.

Oyunculuk da temel problem alayli ya da okullu olmanin énemi gibi goziikse de asal
sorun, oyunculugun tek boyutlulugu kaldiramayan yapisidir. Oyunculuk egitiminde
egitmenin, literatiirii gok genis olan bu sanat dalinda ncelikle pedagojik formasyon
edinmesi, yontembilimsel bir yol benimsemesi kadar evrensel olana yiiziinii ¢evirmis
olmasi gerekir. Kisacasi oyunculuk egitimi bir method egitimidir (Nutku, 2012, s.26-
27).

Miifredat yetersizligi sorunu ile egitimcinin egitimi sorunlari, birbiriyle
iliskili sorunlar olarak goriilmektedir. Sener’in de dile getirdigi lizere, tiyatro sanati
¢cok yonlii bir sanattir. Tiyatro sanatinin ¢ok yonliiliigli onun bilesik bir sanat
olmasindan kaynaklidir. Sener, tiyatro sanatinin ¢ok yonlii olusunun tiyatro egitimi
ve Ogretiminde sorun yaratan bir ger¢ek oldugunu belirtmektedir. Bu sorunun
giderilebilmesi i¢inse bu ¢ok yonliiliigiin dogru bilinmesini ve egitimin genis bir
alam1 kapsayacak sekilde diizenlenmesini, eger bunlar gergeklestirilemiyorsa
egitimin kapsam alaninin smirlarinin iyice belirlenmesi gerektigi Onerilerini
sunmaktadir (1976, s.27 ve 29). Dolayisiyla, Tiirkiye’de tiyatro egitiminin 6nemli
sorunlar1 arasinda goriillen miifredat yetersizligi sorununun kaynaklarindan
birisinin, tiyatro/oyunculuk programlarinda derslere giren egitmenlerin entelektiiel
ve egitsel becerilerini gelistirememesi oldugu goriilebilmektedir. Nutku’nun da
ifade ettigi lizere: “[aJktorii aktor yapan egitimci en once kendisini egitmeli ki
egittiginden talep ettigini once kendinden talep edebilmeli, aktérii aktor yapan

egitimci tepeden bakan degil, kendisi sanatta doyum sagladigi icin sahnede



vasamak kadar sinifta, stiidyoda, okul sahnesinde de yasamay1 sececek donanimi

tasimalidir’ (2012, s.32).

1997 yilindaki Tiyatro Kurultayi’nda tespit edilen bu sorunlar giiniimiizde
gecerliligini ne derece siirdiirmektedir? Gliniimiizde aktif olan tiyatro ve oyunculuk
miifredatlarina sahip boliimlerde, egitim-6gretim yapilanmasinin genel goriiniimii
icerisinde giincel miifredatlara erisilebilmis midir? Bu tez calismasi, 6zel olarak,
tiyatro ve miizik disiplinlerinin tarihsel biraradaligindan hareketle, Tiirkiye’de
oyunculuk egitimi verilen tiyatro/sahne sanatlar1 bdliimlerinde egitim goren
ogrencilerin miizik disiplini ile ilgili derslerinin igerigi, dgrencileri profesyonel
meslek yasantisina hazirlama yolunda ne derece etkin olup olmadig: gibi konulara
yogunlasan bir aragtirma {izerine kurulmustur. Giris yazisinin bitiminde,
arastirmaya iligkin temel bilgilere tezin birinci boliimiinde yer verilmistir. Bu
baglamda problem durumu, problem cilimlesi, alt problemler, arastirmanin amaci,
aragtirmanin 0nemi, varsayimlar, smurliliklar ve ilgili arastirmalar tek tek
agiklanmustir. Tkinci béliimde kavramsal cerceve kismina yer verilmistir. Bu bolim
altinda sirasiyla tiyatro ile miizik disiplinlerinin tarihsel ve estetik birlikteligi,
tiyatro egitiminde miizigin yeri ve 6nemi ile tilkemizde tiyatro/oyunculuk egitimi
verilen tiniversitelerin lisans 6gretim programlarindaki miizik icerikli dersler alt
basliklar1 acilarak, tezin literatir okumasi yapilmistir. Ugiincii  béliimde,
arastirmanin yontemi detaylandirilmistir. Buna gore; yontemin arastirmanin
modeli, evren ve orneklem, veri toplama araglari, arastirmada kullanilan anket
formunun gelistirilme asamasi ile verilerin analizi ve yorumlanmasinda kullanilan
teknikler agiklanmistir. Dordiincii boliimde, arastirmanin bulgularina yer verilerek,
bu bulgulardan hareketle yorumlara varilmistir. Son bdliimde ise problem
durumunun giincel goriinimiine iliskin sonuglara ulasilmis ve ¢dziim Onerileri

sunulmustur.



BIRINCi BOLUM
1.1.PROBLEM DURUMU

Tiyatro disiplininde miizigin yeri vazgecilmezdir. Dans, ritim gibi unsurlar
miizik dersleri ve miizikal beceriler sayesinde kazandirilmaktadir. Gerek
miizikallerde gerekse tiyatro oyunlarinda oyuncularin sarki sdylemeleri, ses-nefes
kontrolii saglayabilmeleri, oyunun gerekliliklerine uygun dogaglama melodi
iiretebilmeleri, oyunun ritmine uyum saglayabilmeleri, regitatif teknigini
kullanabilmeleri miizikal beceriler sayesinde uygulanabilmekte, bu beceriler de
miizik dersleri sayesinde saglanabilmektedir. Tiyatro egitiminde miizik, oyun
yazarinin yazdigr metni sahnede canlandirirken oyuncunun tavirlarini, oyunun
hikayesini, kisaca tiim verili durumlar1 inandirici bir bi¢imde seyirciye
aktarabilmek icin gereklidir. Tiyatro egitiminde miizik, oyuncunun teknik
hiinerlerini gelistirmek ve oyunu yorumlamak iizere daha ¢ok kullanilir. Tiyatroda
miizigin kullanimi, sahne etkisini giiclendirmek agisindan son derece etkilidir. Bu
nedenle, isitme ve ritim duygusu gelistirmek, koral sdyleyis, san egitimleri yaygin
olarak okutulmaktadir. Tiyatroda miizik, oyuncularin seslerinin nasil duyuldugu ile
ilgili oldugu kadar, bir oyunun miizigi, farkli sarkilar1 ve oyunun tamaminda arka
planda siirekli duyulan fon miizigi olarak da kullamlabilir. ilaveten galgilar ile
birlikte sdylenen sarkilar, miizikal tiyatro ve operada oldugu gibi, i¢sel yapinin bir
parcasi olarak kullanilabilir. Tiyatro disiplininde miizigin yerinin vazgecilmez
oldugu gibi, tiyatro/oyunculuk egitiminde de miizik profesyonel mesleki yasantinin
yadsinamaz bir pargasidir. Bu baglamda arastirmanin problem ciimlesi asagida

olusturulmustur.
1.2.PROBLEM CUMLESI

Lisans diizeyinde tiyatro/oyunculuk 0gretim programlarinda gorev yapan

Ogretim elemanlarinin miizik ile ilgili derslere iliskin goriisleri nelerdir?
1.3.ALT PROBLEMLER

Tiyatro/oyunculuk lisans 6gretim programlarinda goérev yapan oOgretim

elemanlarinin;

1- Tiyatro/oyunculuk lisans Ogretim programlarinda yiriitilen miizik

derslerinin igerigine ve siiresine iliskin goriisleri nelerdir?
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2- Tiyatro/oyunculuk lisans Ogretim programlarinda miizik derslerini
yiirliten gretim elemanlariin nicelik (say1) ve nitelik durumlarina iliskin
gortisleri nelerdir?

3- Tiyatro/oyunculuk alaninda 6grenim goéren lisans 6grencilerinin miiziksel
becerilerini profesyonel oyunculuk performansina doniistiirmesine iligkin

goriisleri nelerdir?
1.4 ARASTIRMANIN AMACI
Bu arastirmada, lisans diizeyinde tiyatro/oyunculuk 6gretim programlarinda

gbrev yapan Ogretim elemanlarinin miizik ile ilgili derslere iliskin goriiglerinin

tespit edilmesi amaglanmistir.
1.5.ARASTIRMANIN ONEMIi

Tiyatro/oyunculuk boéliimlerinde 6grenim goren Ogrencilerdeki miizikle
ilgili derslerden edinilmesi gereken becerilerin tiyatro egitiminin gereklilikleri
dogrultusunda  gergeklestirme diizeylerinin saptanmasit agisindan Onem

tasimaktadir.
1.6.VARSAYIMLAR

Arastirmaya katilan Ogretim elemanlarmin anket sorularmi igtenlikle

yanitladiklar1 varsayilmistir.
1.7.SINIRLILIKLAR

Bu aragtirma; tiyatro/oyunculuk lisans 6gretim programlarinda oyunculuk
ve miizik derslerini yliriitmiis en az yiiksek lisans derecesine sahip ve alaninda en
az bes yil ve iizeri mesleki tecriibesi bulunan Ogretim elemanlar ile

sinirlandirilmastir.
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IKiNCi BOLUM
2. KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. TIYATRO ILE MUZIK DIiSIiPLINLERININ TARIHSEL VE
ESTETIiK BIiRLIKTELIGi

Sozciik tanmimi itibari ile tiyatro, “I.Dram, komedi, vodvil vb. edebiyat
tiirlerinin oynandigr yer”, “2. Bu ftiirleri, izleyiciler oniinde oynama sanati”,
“3.0yun yazma sanati”, ‘“4.Yazilmig oyunlarmm timii” (TDK, 1992, s.1479)
biciminde tanimlanmaktadir. Tiyatro, pratik sanatlar/endiistriyel sanatlar(zanaat)
ile giizel sanatlar bi¢iminde ayrilan iki ana kategori (Servetoglu, 2002, s.31)
arasinda “glizel sanatlar” kategorisinde yer almaktadir. Giizel sanatlar kendi iginde;
plastik sanatlar(mimari heykel, kabartma, resim, minyatiir, siisleme), fonetik
sanatlar(siir, miizik) ve ritmik sanatlar( tiyatro, pandomim) olarak ii¢ce ayrilmaktadir
(Miilayim, 1994, s.21). Ritmik sanatlar kategorisinde yer alan tiyatro, diger ritmik

sanatlar gibi hareketin temel olarak bicimlendirdigi bir sanattir.

Tiyatro klasik smiflandirmaya gore dramatik(ritmik, karma) sanatlar
kategorisine de girmektedir. Tiyatroya dramatik niteliini kazandiran en 6nemli
unsur, taklide dayali (mimetik) bir dogaya ait olmasidir. Ciinkii tiyatro sanati,
ortaya ciktig1 tarihsel ve Kkiiltiirel kosullar icerisinde bir mimesis olarak
degerlendirilmistir. Tiyatronun mimetik dogasina dikkati ¢ceken ilk isim Aristoteles
(2005) olmustur. Onun tiyatroya iliskin goriislerine deginmeden dnce, mimesis

kavramini agiklamak yerinde olur. Mimesis:

Antik estetigin ve drama kuraminin temel kavrami; yansitma kuraminin temelini
olusturan sanat kategorisi, sanatin 6zgilliigiinii agiklamak amaciyla ortaya konmus
estetik kavram.

Taklit anlamina gelen Mimesis, gercekligin kopyasini vermekten 6zgiirce yaratici
Oykiinmeye kadar ¢ok genis bir anlam yelpazesini igermektedir. Aristoteles,
Poetika’nin ilk ti¢ boliimiinde, mimetik sanatlarin, yani ger¢ekligi yansilayan
sanatlarin bir sistemini ortaya koymaya calismis; tiyatro alaninda oyun yazarini,
oyuncuyu, koro ve miizik¢ileri, mimetik sanatcilar sinifina koymustur. Mimesis
kavrammi sanat kuraminin (esteti§in) merkezine koyan Aristoteles’e gore, sanat,
hareket ve eylem halindeki insanin taklididir (Calislar, 1993).

Tiyatro sanati, Antik Yunan uygarliginin Arkaik Cagi olarak tarihlendirilen
M.O VII. ve VI. yiizyillardaki ritiie] uygulamalarindan evrilmistir. Bu ritiiel
uygulamalan arasinda, Antik Yunanlarin bolluk ve bereket tanrisi olarak taptigi

Dionysos onuruna yilda dort kez diizenlenen tarim ritiielleri yer almaktadir. Yunan

11



toplumunda Dionysos i¢in yapilan ¢ok sayida ritiiel mevcuttur ve bunlarin ¢ogu
gizli ayinlerdir. “Oliim ve Yeniden Dogum”, “Kurban ve Bereketlilik” , ” Cinsellik,
Sarap ve Solen” ve “Tanr1 Temsili ve Maske” (Sarikaya, 2019, s.24)basliklar
altinda tasnif edilen ritlieller, tiyatral nitelikli gosterimlerden dramin dogmasina,

daha bilindik sdylemle ritiielden drama gegisin gergeklesmesine vesile olmustur.

Dionysos kiiltii yazinsal bir form olarak ortaya ¢ikan Yunan draminin temel
kaynagidir. Kendinden daha eski olan diger tanrisal kiiltlerden benzer 6zellikler
devralmis olsa da Dionysos kiiltiinii tiiriiniin tek 6rnegi yapan en énemli 6zelligi,
bugiin tiyatro sanatinin iki 6nemli dramatik formu olan komedya ve tragedyay1
yaratmig olmasidir. Dionysos 'un tragedya ve komedyanin yaraticist olmasi, act
¢cekme ve Oliimiin, seving ve yasam ikileminin tanrisi oldugu icindir (Green ve
Handley, 1995, s.23). ikilemleri biinyesinde barmndiran mitlerin kahramani olan
bolluk ve bereket tanris1 Dionysos’un bu arada kalmisligi, Dionysoscu ritliellerde
“karsitliklarin bir arada olmasi durumu “nu yaratmistir. Dionysosgu ritliellerin bir
uzantisi olan Antik Yunan tiyatrosu, dinsel vurguyu birakmadan sanatsal nitelikler
gelistirirken Dionysoscu ritiiellerin bu durumunu oyunlarin temel ilkesine

doniistiirmiistiir (Sarikaya, 2019, s.24).

Antik Yunan tiyatrosunun ilk dramatik formu olan tragedyanin 1.0. VII. Ve
VI. yiizyillarda yapilan Dionysos ritiiellerinde seslendirilen dithirambos
sarkilarindan dogdugu varsayilmaktadir. Aynmi sekilde komedya formunun da bu
ritliellerden evrildigi kabul edilmektedir. Her iki dramatik formda da agirlikli olarak

koro ayinsel sarkilar sdylemektedir. Sener’in aktarimina gore:

Bu koro sarkilarini syleyenler, Dionysos’un kutsal hayvani olan teke kiligina giriyor,
sarkilar soylilyor, kaba saba danslar yapiyorlardi. Giderek belli bi¢im kaliplarina gore
yazilmaya ve siirsel bir nitelik kazanmaya baglayan bu koro sarkilara bir de konusan
kisi hipokrites (yanit veren) eklenince tiyatronun dialog ¢ekirdegi olusmus oldu.
Yunanca teke anlamma gelen tragos sozciiglii ile sarki anlamina gelen aoide
sozciigiiniin birlesmesi ile bu konusmali sarki tragoidia (tragedya) adini ald1 ve dinsel
torenin bir pargasi olmaktan ¢ikip bir sanat gosterisine donisti. Komedyanin
Dionysos igin diizenlenen bagbozumu térenlerinden dogdugu varsayilir. Bollugu,
iremeyi kutsayan ve koylerde yapilan halk gegit torenlerine komos deniliyordu.
Komedya, bu eglenceli ge¢it torenlerinde yapilan agik sagik taklitlerin diizenli bir
bicim kazanmasiyla olusmustur (Sener, 1998, s.16).

Antik Yunanda tiyatronun dogusu, M.O. VI. yiizyilda baslayan Biiyiik
Dionysia Senligi ile gerceklesmistir. Bu senliklerde seslendirilen kutsal ezgiler
tiyatronun dogusuna kaynaklik etmistir. Atina tiran1 Peisistratos zamaninda,

ozanlar arasinda devlet destekli odiillii yarigmalarin diizenlenmesi ile ritiielden
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sanata bir evrilme siireci gegiren tiyatro bir sanat formu olarak varligini stirdiirmiis
ve giiniimiize kadar gelmistir. Bu bilgilerden yola ¢ikarak, tiyatronun miizik
disiplini ile olan tarihsel ve estetik birlikteligi Antik Yunan kaynagina kadar

gotiirtilebilmektedir.

Heniiz bir sanat formuna evrilmeden dnce ritiiel olarak icra edilen ilk tiyatral
gosterimlerde dithyrambos korosu biiyiik oranda miizikal unsuru olusturmustur.
Ritiielden drama doniisiim siirecinde gdsterimlerde farkli konusma tarzlar1 ortaya
cikmistir. Brockett (2000, s.36) bu konusma tarzlarini diyalog seklinde konusma,
resitatif (ezgili konusma) ve sarki olarak belirlemistir. Ona gore, oyuncunun
bugiiniin opera sarkicilarinin yaptig1 gibi sesini egitmesi ve ¢aligtirmasi, anlatimin
baslica aracinin ses oldugunu ortaya koymaktadir. Kadin rollerini erkeklerin
oynadigi, oyuncularin oyun boyunca maskeli oldugu, bu miizikli ve dansh
gosterimlerde sarkilara ve ezgili konusmalara fazlasiyla yer verildigi

anlagilmaktadir.

Drama doniismeden Onceki ritiiel formlarin 6ziiniin, ritim, dans ve miizikten
olustugu varsayilmaktadir. Teraman’in (2007, s.41) belirttigine goére, Dionysos
kiiltii coskulu ve heyecan dolu bir inang¢ sistemine sahiptir. Bu sistemde, sarap
tanriin hediyesidir ve ritiiel esnasinda tanrinin kanini temsil eden sarabin yardimi
ile yasanan dini vecd hali, tanrinin 6liimlii miiridlerini bu esriklik anlarinda
Dionysos’un kutsal teke siirlisii haline doniistiiriir. Dionysos’a tapinan miiridler
onun adina diizenlenen bu ¢osku yiiklii torenler esnasinda 6zellikle Delphi ve
Thebai’ye yakin olan dag sirtlarinda fliitler, tympana ve ¢an tokmalar1 esliginde

dans etmektedir.

1.O. V. yiizyllda Atina’daki Dionysos ritiiellerinden dram yarismalarina
donilisen sanatsal gosterimlerde yazili metinleri giiniimiize kalan biiyiik Yunan
ozanlar1 Aiskhylos, Sophokles, Euripides ile Aristophanes ilkel tdrensel
kalintilardan 6grendikleri oyun formunu gelistirerek yapiya taklit (mimesis)
agirlikli bir yorum getirmiglerdir. Antik Yunan oyunlarindan hareketle sanat ile
tiyatro konusundaki kuramsal goriislerini biitiinliiklii olarak sunan ilk diigiiniir olan
Aristoteles (1.O. 384-322), Poetika adli eserinde tragedyanin tanimini yaptiktan
sonra tragedyanin dgelerini siralamis ve bu Ogeleri de sirastyla agiklamistir. Ona

gore,
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Bunlar: 6ykii (mythos), karakterler, dil, diisiinceler, dekoration [gériintii] ve
miizik’tir. Bunlardan ikisi (dil ve miizik), taklit araglarini, birisi (dekoration) taklit
tarzini ve geri kalan ii¢ii de (0ykil, karakter ve diisiinceler) taklit nesnelerini olusturur.
Tragedyanin sahip oldugu biitiin 6geler bunlardir. Bunlari yalniz bazi tragedya
ozanlar1 kullanir. Ciinkd, her tragedya, dekoration’a, karakterlere, bir dykiiye, dile,
miizige ve diislince birligine dayanir (Aristoteles, 2005, s.23)

Bu unsurlar arasinda en 6nemlisi 6ykiidiir. Karakter unsuru ikinci 6nemdedir.
Aristoteles’in  Oykiiye yiikledigi Onemi tragedyanin taniminda gorebiliyoruz.
Aristoteles’in ifadesi ile “fragedya ahlaksal bakimdan agirbasli, bas1 ve sonu olan
belli bir eylemin taklididir; sanat¢a giizellestirilmis bir dili vardir; igine aldig1 her
boliim i¢in 6zel araglar kullanir; eylemde bulunan kisilerce temsil edilir” (2005,
s.22). Tragedyanin taniminda da goriildiigii lizere Aristoteles olaylar dizisini
tragedyanin en onemli ogesi olarak gdrmektedir. Olaylar ona gdre uygun bir
bicimde birbirine baglanmalidir. Cilinkii tragedya kisilerin aksine eylemlerinin, nese
ve felaketle siirmekte olan bir yasamin taklididir. Tragedyalar karaktere
dayanmadan olabilir ancak bir dykiisii olmadan, eyleme dayanmadan olamaz (2005,

5.23-24).

Sener’in (2003, s.32) vurguladig: iizere, Tragedyanin ogeleri arasinda yer
alan Oyki, karakter ve diisiince taklidin konusunu olusturur iken, dil goriintii ve
miizik taklidin araglar1 olarak tragedyada kendisine bir yer bulur. Tragedyanin dili

(diksiyon), vezinli veya vezinsiz olabilir. Sarki, tragedyanin en 6nemli siistidiir.

Aristoteles Poetika adli eserinde tragedyanin miizik ile iligkisi {izerinde
ayrica durmustur. Onem sirasina gore tragedyanin 6gelerini aciklarken ilk siraya
Oykiyii yerlestiren Aristoteles, daha sonra sirasiyla karakter, diisiinceler ve dil
unsurlarini siralamistir. Ona gore “tragedya sanatini zenginlestiren araglar arasinda
geri kalan 6gelerin en 6nemlisi miizik tir” (2005, s.26). Dil ve goriintii ile beraber
ticiincii anlatim araci olan miizik unsurlari, Antik Yunan sanat1 i¢erisince yalnizca
tragedya formunda bir arada bulunur. Miizik, goriintii unsuru ile beraber
kullanildiginda, tragedyaya ozgli etkiyi yaratmadaki katkilar1 bakimindan
Aristoteles’in Poetika adli eserinde kendisine bir degerlendirme alan1 bulmustur

(Sener 2003, s.41-43).

Oscar Brockett (2000, s.38), miizigin Yunan tiyatrosunun biitiinleyici bir
parcast oldugunu belirtmektedir. Ona gore miizik, Yunan tiyatrosunda ezgi ile
sOylenen bdliimlere eslik etmis ve koro sarkilarinin ayrilmaz bir boliimiini

olusturmustur. Kelimelerden ayri, yalnizca 6zel efekt yaratmak icin ¢ok nadir
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kullanilmistir. Baslangicta miizik esliginin olasilikla sozciiklerin anlasilmasini
saglamaya hizmet etmesi icin kullamildigimi dile getiren Brockett, Euripides
zamanindan itibaren miizik esliginin daha 6zenli yapildigin1 ve pek ¢ok sozciikte
tek hecelerin uzun ses titresimleri ile uzatildigini ifade etmistir. Brockett ayrica
miizigi kimin bestelediginin bilinmedigini de belirtmektedir. Bazen bunu yazar
yapmus olabilir, ancak ona gore cogunlukla beste isini o donemin kosullarinda fliit

calgicisinin yapmis olma ihtimali mevcuttur.

Tragedyalar resitatif ve sarki bi¢imindeki miizikal unsurlarin gériiniir oldugu
en eski tiyatro formudur. Aiskhylos ve Sophokles’ten giiniimiize kalan tragedya
metinlerinde konugma, resitatif sdylem ve sarki bdoliimlemelerinin oldugu
anlasilmaktadir. Aristoteles’in boliimlemesine gore tragedya Prologos (giris),
Epeisodion (orta boliim) ve Eksodos (bitis) olarak ii¢ ana ayrilmistir (Latacz, 2006,
s.61).

1.Prologos(‘6n konusma’): Tragedyanin koro ¢ikmadan oOnceki tiim

boliimiine prologos (6n konusma) denmistir.

2.Epeisodion (“epizot”): Araya giren bir ek parga vazifesi goren bir
tragedyanin koronun sarki boliimleri arasindaki tiim boliimii anlamina gelen
kismina epeisodion (epizot) denmistir. Bu boliimde daha ¢ok koro sarkilari ile
oyuncu epizotlar1 birbirini takip eder. Bir Epeisodion kisa veya uzun olabilir ve bir
yada birden ¢ok oyuncunun giris ve ¢ikisindan meydana gelebilir. Baz1 tragedya
metinlerinde epeisodion yerine stasima (stasimon’lar) ve kommoi (kommos’lar) yer

almastir.

3.Eksodos: Tragedyada koro sarkisi bittikten sonraki diger tiim sozlii

boliimlere eksodos denmistir.

Brockett (2000, s.38), Yunan dramlar1 i¢inde miiziksel boliimlerde eslik ton
bakimindan bugiinkii modern obua veya klarnete benzeyen tek bir fliitiin
kullanildigint belirmektedir. Buna ek olarak lir, boru ve vurmali ¢algilarin farkli
bicimlemelerini igeren diger aletler ise yalmizca 6zel efekt yaratmak icin
gerektiginde kullanilmistir. Fliit ¢algicisi, koronun 6niinde ve amfi tiyatronun tam
ortasinda yer alan dairesel orkestra alanina konumlanmistir. Fakat sonra nerede yer
aldig1 belirsiz kalmistir. Bazi1 tarihgilere gore, fliit ¢algicisinin oyunlar esnasinda

giydigi tahta ayakkabi miizikal boliimlerin temposunu saglamistir. Bazi
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gosterimlerde ise oyuncunun kendi ezgili konusmasina ya da sarkisina eslik etmek

lizere performansi esnasinda lir kullandig1 da olmustur.

Zimmermann (2017, 5.41), M.O. V. yiizy1lda oynanan bir oyunda en gdrkemli
kisimlarin solistler ya da koro ile birlikte sarkilar sdylenen, danslar edilen kisim
oldugunu ifade etmektedir. Onun dikkati ¢ektigi iizere miizik, dans ve sahneleme
Antik Yunan gosterimlerinin olmazsa olmaz ogeleri olmustur. Antik Yunan
dramasinin ayrilmaz ikilisi olan miizik ve dans, bir oyun sahnelenirken, farkli
koreografiler, ritimler kullanilmasini gerektirmistir. Bu sebeple duyu aktarimini
saglayan en onemli sanatsal etken miizikal bigim ve koreografiler olmustur. Onlar
aracilifiyla karakter 6zellikleri, duygu durumlari, eylemler nakledilebilir oldugu

konusunda Antik ve modern kuramcilar fikir birligi i¢erisindedir.

Yunan dramlarinda soz ile ezgi arasinda dengeli bir iligski kurulmasina dikkat
edilirdi. Fakat Pers Savaglari’'ndan sonraki donemlerde bu iliski degisiklige
ugramistir. S6z ve igerik giderek arka planda kalmig, Miizigin etkisi ise giderek
artmistir. Miizikte yasanan bu degisimi Pratinas ismiyle giiniimiize kalan bir koro
sarkisi ile elestiren bir metin giiniimiize kalmistir (Zimmermann, 2017, s.42).
Zimmermann’in Pratinas’tan alintiladig1 koro sarkisi, miizigin oyunun anlamindan
daha ¢ok On plana ¢ikarilmasini ve dramanin bir gosteriye donligmesini yine sarki
olarak elestirmekte ve elestiriyi yaparken dahi miizigin ara¢ olarak kullanildigim

bize gostermektedir:

Bu giiriiltii de ne boyle? Bu koro sarkis1
ve bu dans da ne boyle?
Dionysos’un sunagina giiriiltiiyle

yaklagmaya ciiret edenler de neyin nesi boyle?

Musalar sarkiy1 bas taci yaptilar.

Oysa fliit yalnizca yardime1 rolde olmali.

Ciinkd fliit dedigin bir hizmetkar.

Olsa olsa neseli gegit torenlerinde ve

sarhos erkeklerin kap1 dnlerinde ¢ikardiklar1 kavgalarda bagsi
¢ekmeli.

Renkli bir kurbaganin nefesine sahip olan sunu [fliitii] ¢calin
yerlere!

Tiikiiriik israfina yol agan,

dinmek bilmeyen tiz sesiyle
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ritim tutturamayan,
delik desik govdeli su fliitii
yakin gitsin. (Zimmermann, 2017, s.43)

Pratinas’in miizigin 6n plana ¢ikarilmasina yaptig1 sarkili elestirinin sebebi,
dramin amacinin hikayenin igerigini nakletmekten ziyade sesin ya da miizik
aletlerinin konudan bagimsiz olarak yabancilastirilmis bir ses aracis1 bigiminde
kullaniminin Yunan draminda yayginlastirilmasidir. Platon’da bu durumu “miizikal
mimetizm” olarak ifade ederek bunu keskin bir dille elestirmistir. Taklide dayanan
bir sunum bi¢imini ifade eden miizikal mimetizm, ritim ve makam cesitliligine,
ozellikle ritim ve armoni degiskenligine dayanir (Zimmermann, 2017, s.44-45).
Burada kastedilen dramatik bir gosterimin ii¢ ana bileseni olan s6z, miizik ve dans
unsurunun birbirinden kopmasimin elestirisidir. Tiyatronun miizik ile Antik
Yunan’da baslayan tarihsel ve estetik birlikteligi gelecek yiizyillarda birbirinden
koparak farkli disiplinler olarak anilacaktir. Ancak Antik Yunan draminin etkin
oldugu yiizyillarda koronun agirlikli olarak miizikal unsurlari oyunlarin temalart ile
icerik olarak uyumlu bir bicimde kullandigi, Antik sair ve bestecilerin
cogunlugunun yapitlarinda dilin sundugu ezgisel olanaklari biitliniiyle kullanma
gayreti igerisinde oldugu giiniimiize kalan papirlislerden ve yazitlardan
anlagilmaktadir. Koronun burada onemli islevlere sahip bir varligi oldugunu

gorliyoruz:

Yunan tiyatrosunda koronun birkag islevi vardi. Birincisi, oyunda bir karakterdir; 6giit
verir, diisiincelerini agiklar, sorular1 sorar, bazen de oyunda etkin bir rol alir. Ikincisi,
¢ogu kez olaylarin toplumsal ve ahlaki c¢ergevesini belirler ve aksiyonun
yargilamisinda kullanilacak bir norm ileri siirer. Ugiinciisii, yazarmn olaylara ve
karakterlere seyirciden bekledigi tepkiyi gostererek, ideal bir seyirci gibi hizmet eder.
Dordiinciisii, koro bastan sona oyunun ve tek tek sahnelerin duygu durumunu
belirlemede katkida bulunur ve dramatik etkiyi artirir. Besincisi, hareketi, gosteriyi,
sarki ve dansi ekleyerek teatral etkililige pek ¢ok katkida bulunur. Altincisi, duraklar
ve geciktirimler [siispanslar, -¢.n.] yaratip seyircinin neler oldugu ve neyin gelmekte
olacagi iizerinde diiglinmesine yol acarak dnemli tartimsal bir islevi yerine getirir
(Brockett, 2000, s.37)

Hem tragedya hem de komedyalarda bir kural olarak korolar ara sira farkl
yonlerden ya tek tek ya da kiiclik kiimeler halinde gorkemli bir yiiriiyis
gerceklestirerek amfi tiyatrodaki orkestra yuvarlagina yerlesirlerdi. Koronun
kullandig1 ezgisel kaliplarin birgogunun hep bir agizdan sarkiyla ve dans ederek
okundugu, baz1 gosterimlerde ise koronun 6nce dans edip sonra sarki sdyleyen iki

kiimeye boliindiigii bilinmektedir. Koronun zaman zaman bir karakterle diyaloga
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girdigi ve her bir koro iiyesinin daha seyrek de olsa birer dize sdyleyebildigi
olabilmistir. Oyunculukta oldugu gibi koro iiyelerinin de hikayedeki durumlara
uygun olarak tepkide bulundugu varsayilmaktadir. Ancak epizotlar boyunca koro
tiyelerinin nasil kiimelendikleri orkestra yuvarlagina nasil yerlestirildikleri veya

koro sarkilari esnasinda nasil boliindiikleri bilinmemektedir (Brockett, 2000, s.37).

Ik olarak Antik Yunan tiyatrosunda beliren tiyatro ile miizik disiplininin
tarihsel ve estetik biraradaligi, koronun giderek onemini yitirmesi, oyunlarin ana
olay oOrgiisiinden bagimsiz ve sembolik olarak gdosterimlerde bulunmasi ile
zedelenmigstir. Diger bir deyisle miizik, Antik Yunan’daki gibi, bir gosterimin iki
ana unsuru degil; ancak tiyatronun yardimeci unsurlarindan biri olarak metin

kurgulamadaki ve sahnelemedeki varligini siirdiirmeye devam etmistir.

On dokuzuncu ylizyila gelindiginde tiyatroda karsi-gercekei egilimler ortaya
cikmistir. Bu egilimleri 6nemli 6l¢iide etkileyen iki diisiiniir mevcuttur. Bunlardan
biri, 1813-1883 yillar1 arasinda yasayan Richard Wagner ile 1844-1900 yillar
arasinda yasayan Friedrich Nietzsche’dir. Her iki diisiiniir de tiyatro ile miizigin
Antik Yunan uygulamalarindaki gibi, anlamli bir biitlin i¢cinde bir arada kullanimini

savunmustur.

Wagner’in sanat anlayisi, Hegel felsefesinin ve romantik sanat anlayisinin
izinde sekillenmistir. Bu etki ile benzetmeci gercekeiligin karsisinda yer alan
Wagner’e gore sanat, insanin ve insan dogasinin bir ifadesidir. Sanati1 yaratan yasam
diirtlisii i¢giidiisel olan1 ve bilingdist olan1 bizlere tanitir. Sanat1 dinsel, Sliimsiiz ve
yasamin i¢ zorunlulugundan dogan bir ifade araci olarak kabul eden Wagner,
gercek sanat bir calim, bir kapris isi degildir. Kisi asal yasam gercegini ancak sanat
yolu ile kavrayabilir. Bu denli {istiin bir islevi olan sanatin alt tlirlerinin tek tek her
biri ile degil, bu tiirlerin her birinin bu sanat yapitindaki ortak cabasi ile ifade
edilebilir. Ona gore gelecegin sanati, tiim sanatlarin ortak bir iiriinii olarak birlesik
sanat yapiti (Gesamtkunstwerk) ad1 verilen ortak bir lirlinde bir araya getirilmelidir.

Birlesik sanat, sanatlarin en idealidir (Sener, 2003, s.222).

Brockett’e gore miizik dramimin etkili olmasimi diger bir deyisle sozli
tiyatrodan ziyade miizik ile sdziin bir arada oldugu bir sahne yapt1 modelini savunan

Wagner:
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“Shakespeare ile Beethoven’in ustaliklarini birlestirmek i¢in dramin “miizigin biiytili
pmarinda 1slanmas1”n1 dneriyordu. Oyuncunun kisisel kaprislerine gore yorumun yon
degistirdigi sozli dramla kiyaslandiginda, ezgi ve tartim ile miizigin gosterim
iizerinde daha biiyiik bir denetim saglayacagini da tartistyordu. Wagner i¢in, miizik-
draminim etkili olmasi gosterime ve ayni zamanda da besteye dayaniyordu” (2000,
5.489).

Wagner, ilk olarak 1883 yilinda bir senfoni ve bir uvertiir yazarak kendisini
tanitmistir. 1834 yilinda Magdeburg Tiyatrosu’nun miizik direktérii olan Wagner,
1836 yilinda “Liebesverbot” adl1 ilk operasini besteleyerek, direktorliigiinii yaptigi
tiyatroda sahneye koymustur. 1837-1839 yillar1 arasinda Riga’da orkestra sefligi
yapmis, ardindan Riga’da, bir siliredir yazmay1 planladigi “Rienzi” operasini
yazmaya baglamis ve Paris’te bitirmistir. Wagner Paris’te gecirdigi yillart “aclik
yillarim” diye nitelendirmis olsa dahi bu dénemde, en ¢ok sahnelenen yapitlarindan
biri olan “Ucan Hollandali” (Fliegender Hollander) adli operayr yazmistir. Bu
doneme kadar olan ¢alismalar1 “1. Yaratma Donemi” olarak kabul edilen Wagner
artik farkli stiliyle ve miizige kazandirdigi yeni etkilerle birlikte “yenileyici” olarak
taninmaya baslamistir. Sanat¢inin “2. Yaratma Donemi” olarak nitelendirilen

donemi ise 1842-1859 yillarini kapsamaktadir (Aray, 2019, s.5).

Wagner, miizigi Antik Yunan dramindaki agirligi kadar, modern dramda da
onemli gormektedir. Ona gore, biitliin sanatlar arasinda dram sanati en {istiin
konumda yer alir. Bu nedenle dram sanati akil ile degil, duyular aracilig: ile
algilanacak bicimde organize edilmelidir. Dram sanatinin 6zii miizikten olusur.
Wagner’e gore “miizik dramin ruhudur”. Bestecinin anlayisiyla insan ruhunun ylice
celigkilerinin en dolaysiz anlatim araci haline gelen miizik, Wagner i¢in soyut, ilkel
ve ruhsal derinliklerin sergilenmesidir (Candan, 2013, s.5). Bu diisiincelerinden de
anlasildig1 tizere Wagner, miizik olmadan dramin eksik bir form olduguna isaret
etmektedir. Wagner’in eserleri ve kuraminda, diislincelerinde ortaya koydugu dram
tiiri, miizigin insan duyularina hitap ederek insanin ruhsal, ilkel derinliklerine
niifuz eden mitolojik, simgesel ve diigsel miizik agirlikli bir dram tiirtidiir.
Gelecegin dram sanat1 olarak Wagner tarafindan gelistirilen bu tiir 6nerisi; “miizik,
yazin ve oyunculuk sanatlarimin bir ortaklik icinde seyirci lizerinde etki

yapabilmesidir” (Candan, 2013, s.7).

Wagner’in 6nerdigi, tiyatro ile miizigin giiclii bir bi¢cimde bir arada
kullanimini gerektiren bu yeni dram tiiriiniin yayginlasabilmesi i¢in “rejisor”

unsuruna gerek duyulmustur. Miizik draminin etkili olmasinin gdsterime ve ayni
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zamanda besteye bagli oldugunu savunan Wagner, diyalogu ve miizigi bir sentez
icinde birlesik sanat yapiti’na donilistirmek icin yazar-bestecinin yapitin her
parcasini denetlemesi gerektigini ifade etmistir (Brockett, 2000, s.489-490). Opera
sanatinin ideal birlesik sanati gerceklestirdigi ve idealin ar1 15181 yansittigini
savunan Wagner, operada sairin, aktoriin, 151k ve resim ustasinin bestecinin sanati
bir araya gelirken maddecilikten armmusg, lekesiz bir sanat bicimi yarattigini
savunmustur. Ona gore, dram 6gesi gercek diinyayi, miizigi, bicimsel giizelligi ve
duyguyu dile getirmektedir (Holt, Rinehart ve Winston’dan akt. Sener, 2003, s.222-
223).

Alman filozof Friedrich Nietzsche (1844-1900), insan yaraticiliginin dogasi
meselesine egildigi Miizigin Ruhundan Tragedyanin Dogusu (2014) adl ilk
kitabinda tiyatro ile miizik sanatinin biraradaligina vurgu yapmaktadir. Ona gore,
tragedyanin dogusu, miizigin ruhundan gerceklesmistir. Tragedya formu, diirtiisel
(dionysiak) olan ile akilci (apollonik) olanin birlikteliginden meydana gelmistir.
Nietzsche’nin diisiincesinde dionysiak olan miizigi; apollonik olan da heykel
sanatin1 temsil etmektedir. Tiyatro, miizikal unsurlar ile heykelsi {i¢ boyutlulugun
birlestigi bir sanat tiiriidiir. Tiyatroda dionysiak olan (6z) ile apollonik olan (form)
birbirine karsitliklarina ragmen yanyana durmay1 becerebilmis olmalar1 sebebiyle
tragedya ortaya cikmustir. Sokrates oncesi Antik Yunan tiyatrosunda iiretilen
tragedya formunda tiyatro ile miizigin uyumlu olarak kullanildigi ve bu iki
disiplinin bir arada oldugunu iddia eden Nietzsche, yunan sanatinin Sokrates’ten
itibaren bu ritiielistik 6ziinii kaybetmeye basladigini ve tiyatronun sadece akilla
kavranan bir yozlasmis sanata doniistiigiinii savunmustur. Ona gore bu yilizden
Antik Yunan sanati biricikligini yitirmistir. Antik Yunan tragedya yazar
Euripides’ten itibaren ise, tiyatro ile miizigin birbiriyle uyumlu bir denge i¢inde

yapilanan ritlielistik tragedya tarih sahnesinden silinmistir.

Yunan tragedyasinda; “Dionysos dgesi, kendinden geg¢meyi, bahar atesini,
esrikligi, vecd halini temsil eder.(...) Apollon égesi, dingin bir sanat anlayigini
temsil eder. (...) Bu iki ogenin insanlik tarihinde ve tragedyanmn dogusunda yeri
olmustur” (Sener, 2003:223). Nietzsche’nin saptadigi bu iki estetik ilke, tiyatro ile
miizik disiplinlerinin birarada algilandigina isaret etmektedir. Ozetle Nietzsche’ye
gore Antik Yunan sanatinda bir zamanlar karsitliklar1 bir denge icerisinde yan yana
sunan trajik form, miizigin ruhundan dogmustur. Ancak o trajik form, miizikten
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uzaklastik¢a 6zilinli yitirmis ve bugiin diyalog bigiminde algilanan dram formuna
dontigmiistiir. Sener’in (2003, s.224) Nietzsche c¢oziimlemesine gore trajik
karsitliklar1 biinyesinde barindiran tragedya formu Apolloncu 6ge, diyalogda ortaya
cikar. Metinlerdeki diyalog 6gesi; diizeni, fanteziyi, toplumu ve devleti temsil eder.
Daha ¢ok plastik sanatlara egemen olan Apolloncu 6ge, asiriliga, diizensizlige yer
vermez. Dionysoscu 6ge ise tragedyanin satyr korosunu, bu koronun yansittigi ilkel
heyecani, kendinden ge¢gme halini, esrikligi, coskunlugu, sevinci ve gii¢liiliik
duygusunu temsil eder. Insanin doga ile kaynasmasi, kendinden gecerek sifa
bulmas1 koro araciligiyla gerceklesir. Bu iki yaratici gii¢ birbirini atesleyerek
sanatin evrimlesmesini saglamistir. Tragedya bu iki 6geyi soylu bir bigcimde
birlestirmistir. Tragedyada epik siirin ustaca diizenlenmis 6l¢iilii bi¢cimi ile koro

sarkisinin ve dansiin coskusu bir araya gelmistir.

Koro, Tanrt Dionysos’un costurdugu kalabaliktir, biiyiileyicidir, kendinden
gegiricidir. Apollon ise, sahneye, ar1, duru, anlasilir siire egemendir. Dogadan gelen
giic, Apollon’dan gelen disiplinle bi¢imlenmistir. Yunan tragedyasi geliserek
Dionysos 6gesini yitirdikten sonra intihar etmistir. Ciinkii tragedyanin asal giiciinii
olusturan mitin yerini ger¢ek, Dionysos¢a olan mitin yerini iyimser diyalektik, siirsel
adalet ve deux ex machine (makinadan ¢ikan Tanr1) almistir. Tragedyanin 6liimii ozan
Euripides ile olmustur. Euripides ilkel giliciin etkisini azalttig1 drama, diisiince
yiikledigi i¢cin bu bozulmadan sorumludur. Artik Antik tragedya Dionysos’un dilini
degil, Socrates’in dilini konusur olmustur (Nietzsche’den akt. Sener, 2003, 5.224).

Nietzsche’nin ayrimini yaptigi bu iki estetik ilke, Dionysiak olan ile
Apollonik olan, tiyatroyu olusturan 6z ve bigim 6zelliklerine atif yapmaktadir. Ama
Nietzsche icin bu ilkeler, ayn1 zamanda Avrupa’nin kiiltiir tarihinde beliren iki
insan tipinin diinyay1 algilayis bi¢ciminin de birer okumasidir. Nietzsche, “modern
diinyamiz bastan basa Iskenderiye kiiltiiriiniin agina diismiistiir, onun ideali,
bilginin en yiiksek gii¢leriyle donatilmis, bilimin hizmetinde ¢alisan, ilk atasi da
Sokrates olanteorik insandir” (Nietzsche’den akt. Kuguradi, 1995, s.136)
saptamasinda bulunmaktadir. Kendi ¢aginda Avrupa Kkiiltiiriiyle hesaplagan
Nietzsche, insanin bir istisna olarak tarih sahnesine ¢ikmis olan ¢ok degerli,
yaratici, nitelikleri yiiksek “trajik insanin” Sokrates aklinin yarattig1 “teorik insan”
diisiincesiyle yitirildigine veryansin etmektedir (Bkz. Kuguradi, 1995, s. 69 ve 134-
136).

Bir filozof olarak kendi felsefi bakis agisiyla bir insan okumasi ve insan
tanimlar1 gergeklestirmis olan Nietzsche, Wagner’e kadar, Sokrates aklinin

bicimlendirdigi “teorik insan” tiiriiniin Avrupa kiiltiirliniin tiim Ogelerine sirayet
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ettigini vurgulamistir. Nietzsche, Wagner’in miizik dramasini alimladiginda biiytik
bir heyecan duyarak trafik ¢agin yeniden canlaniyor olabilecegi hissiyatina

kapilmistir. Sener’in dikkati ¢ektigi lizere:

Nietzsche, bilim ¢agindan sonra yeni bir trajik ¢ag dogdugunu haber verir. Opera,
Yunan tragedyasmin bir yenisidir. Operadaki ¢oban tragedyadaki satyre
benzetilebilir. Wagner’de Apollon yine Dionysos dili ile konusmaya baglamistir.
Tipkt eski Yunan’da Dionysos’un Apollon dili ile konugsmaya baslamas1 ve bu
asamada tragedyanin en lstiin ideali gergeklesmekte, Alman miti dogmaktadir. Bu
tragedya Aristotelesci anlamda ac1 ve korku uyandirarak aritmaz. Hegel’de oldugu
gibi en yiiksek ahlak diizeninin kurulmasini da saglamaz. Tragedya ritiieldir, mitdir,
ac1 ¢cekmektir. Bu tragedya epik degil, liriktir. Hayatin amacsizligina, ilgisizligine
karsin, ezeli yagama inancini, fizikotesi rahati temsil eder. Boyle bir sanat gereklidir.
Ciinkii gliniimiizde insan, varligin korkung sagmaligin1 bir kez kavradi mi, giinliik
gergekleri doganin gergegi agisindan gordii mii harekete gegmek istemez (Hamlet),
adeta felce ugramistir (Ophelia). Bu sagmalik bilincini iyi etmek, aciyr gidermek
sanatginin igidir. Anlamli oldugu kadar dogal heyecanlarla da yiiklii olan tragedya
basarir. insani yeniden evrenle biitiinlestirir (Sener, 2003, 5.225).

Yirminci yiizyilda tiyatro ile miizik disiplinlerinin kuramsal ve uygulamali
bicimde yeniden ele alindig1 karsimiza ¢ikmaktadir. Tiyatronun ¢agdas yorumcular
tarafindan avangard ozelliklerinin 6n plana c¢ikarildigi bu yiizyilda, tiyatronun
klasik konvansiyonel araglar1 farkli baglamlarda yap1 bozuma ugratilarak yeniden

diizenlenmistir.

Sahne teknigi ve mimarisi iizerine calismis olan tasarimci Adolphe Appia
(1862-1918), kaleme aldig1t Wagner Draminin Sahnelenmesi ile Miizik ve
Sahneleme adli yapitlarinda oyuncunun sahne varligindan yola c¢ikarak,
sahnelemenin oyuncunun varlig1 iizerinden temellendirilmesi gerektigini iddia

J%e

etmistir. Appia’nin yasadigi donemde “olimpik oyunlar™ gelenegi, yeniden
baslamis, ayn1 zamanda tiim diinyada {i¢ boyutlu hareket eden canli insan bedenine
karst da bir ilgi uyanmistir. Bu ilginin sanat alanindaki yansimalari, heykelde
Rodin, dansta Loie Fuller, Isadore Duncan gibi sanat¢ilar, bedene &zgiirce
yaklasmiglardir. Appia da sahne kuraminda oyuncuyu oOncelikli bir noktaya

yerlestirmistir (Candan, 2013, s.10).

Sener’e gore (2003, s. 232-233) tiyatronun uyumlu deviniminin en iyi
miizikle ifade edildigini iddia eden Appia, bu devinimi sahne {izerinde ayn1 anlatim

giicline 151k unsuru ile ulagtirmaya gayret etmistir. Bu amaci i¢in ona yardimci olan

* Olimpiyat oyunlar1 Antik Yunandan sonra ilk defa 1896 tarihinde yeniden periyodik olarak
diizenlenmeye baslamistir.
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diger bir unsur ise miizik olmustur. Sahne {izerinin dort plastik 6gesi olan dikey
dekor, yatay zemin, hareketli oyuncu ve oyun mekanina isiklama ile bir biitiinliikk
kazandirmak icin yeni Oneriler gelistirmek amacindaki Appia, gelistirdigi yeni
oneriler ile modern tiyatronun isiklandirma kuramina Onciiliik etmistir. Sahne
dekorunda siitunlar, drapeler, duvarlar, ayrintidan ayiklanmis ve {i¢ boyutlu olarak
kullanilmig; bu da Appia’nin tasarim mantiginda, oyuncuya yatay ve dikey hareket
etme olanag1 yaratmistir. Kisacast Appia, oyuncunun hareketine olanak saglayan
sahne mekani fikrini hataya gecirmistir. Appia, goriintliniin ardindaki bu tasarimsal
niteligi yalnizca g1k ile miizigin gergeklestirebilecegine inanmistir. Appia i¢in, 151k

ile miizik, nesnenin yiizeydeki gorliniimiine canlt bir bi¢im verir.

Brockett’in (2000, s.508) belirttigi iizere, Appia’nin tiyatro tasarimina
getirdigi bu yeni anlayisin kaynagi, onun egitim yillarina kadar dayanmaktadir.
Isvigre dogumlu Appia’min tiyatro ile ilk tamsikligi, miizik egitimi sirasinda
gerceklesmistir. Wagner’in miiziklerinden oyunlarindan ve kuramsal yazilarindan
etkilendigi bilinen Appia, Wagner’inkiler de olmak {izere, operalarin bildik
kurgusunun, Wagner’in kuramlarin1 tam olarak yansitmadigini farketmistir ve
yillar bulan diistinme siirecinin ardindan gelistirdigi fikirlerini, kaleme aldig1 ve
yukarida anilan eserlerine ek olarak Yasayan Sanat Yapiti adli eserinde konu
edinmistir. Tiim gorsel Ogelerin kaynasmasinda ve biitiinsel bir toplama
ulagmasinda 1s181n roliinli vurgulayan Appia’ya gore, 1sik durumlari, duygulari ve
eylemi degistirdigi, miizigin karsitin1 olusturdugu i¢in tipki miizik notasi gibi 15181
dikkatli bir bigimde yonlendirmek ve bir 151k orkestrasyonu yaratmak gerekir.
Appia’nin bu diisiinceleri modern tiyatro diislincesinde rejisoriin misyonunu daha
cok vurgulamistir. Wagner’den sonra Appia’nin ¢alismalarinda en biiylik etkiyi

Emile Jacques Dalcroze olugturmustur.

Emile Jacques Dalcroze (1865-1960), euritmi adinm1 verdigi bir dans
jimnastigi metodu gelistirmistir. Bu ¢alismanin temel konusu ritim ve hareket
kavramlar tizerine sekillenmistir. Euritmi, hareket yoluyla miizikal kavramlarin
Ogretilmesi amaciyla iiretilmis bir yaklasimdir. Temel olarak, miizik alaninda
ogretilmek {izere kullanilmis bir yaklasim olan:

Euritmi”de amag, 6grencinin miizige karst duyarligmi artirmakti. Burada 6nemli

olan, miizigi yorumlamak degil, uzam siirelerine doniistiirmekti. Ogrencilerinden
bedenlerini bir calgt gibi kullanmalari, ritmleri izlemeleri ve ¢oziimlemeleri
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isteniyordu. Dalcroze ¢esitli yaym ve duyurularinda siirekli olarak “euritmi’nin bir
dans ogretisi degil, herhangi bir miizik enstriimani ¢almakla 6zdes bir etkinlik
oldugunu vurguluyordu (Candan, 2013, s.6-7).

Adolph Appia, Dalcroze ile birlikte yaptiklar1 ¢alismalarin ardindan
oyunculuk sanatiyla daha ¢ok ilgilenmeye baslamistir. Appia, “euritmi” §gretisinin
tiyatro sanatina 6nemli katkilarda bulunduguna inaniyordu. Bu nedenle, 1919°da
yayimladigi ve Walt Whiteman ile Dalcroze’a adadigi ikinci 6nemli kuramsal yapiti
olan L’Oeuvre d’Art Vivant (Yasayan Sanat Yapit1)’nda “Insan bedeni, miizigin
talep ettigi degisiklikleri kendi istemiyle kabullendigi takdirde bir anlatim araci
derecesine ulasir” bigiminde bir ifade kullanmistir. 1923’teki bir yazisinda ise,
“Miizigin, istemine uyan beden, uzama hakim olur ve buyurur. Eski zamanlarin
aliskanliklarina, koklii geleneklerine aldiris etmez, bunlarin hepsi onun olgiisiine
gore olmali, onun ornegini benimsemelidir. Her seyin ol¢iisii insan degil midir?”
diye sorgulamistir (Appia’dan akt. Candan, 2013, s.12). Appia ile Dalcroze
etkilesimi yirminci ylizyilda tiyatro ile miizik disiplinlerinin tarihsel ve estetik
birlikteligine somut bir 6rnek teskil etmistir. Brockett’in vurguladig lizere:

Dalcroze, dgrencilerini miiziksel ritme fiziksel olarak karsilik vermeye ve miizigi

devinduyumsal olarak yasamaya yonlendirdigi “tartim” [eurythmi] kavraminin da

yaraticistydl. Appia, Dalcroze’nin etkisi altinda,bir metninde var olan tartimin,
sahnede kullanilan hareketin anahtar1 olduguna ve tartima egemen olmanm, bir
yapimin uzamsal ve zamansal o&gelerini yetkin ve uyumlu bir bitiinlige
kavusturacagina inandi. Appia, Dalcroze ile birlikte Dalcroze’nin Hellerau’daki
okulunun birka¢ yapiminda birlikte ¢alisti ve bu okul i¢in, modern zamanlarin

portalsiz, 6n sahnesiz ve sahnesi tamamen agik olan ilk tiyatrosunu tasarladi (2000,
5.508).

Appia, Dalcroze ile ig birliginden hareketle gelistirdigi ve “ritmik mekanlar”
adim verdigi tasarimlan ile, her ayrintinin hareketle anlatilabilecegi, zaman ile
mekan Ogelerinin uyumlu bir biitiin olusturulabilece§ini savunmus; zaman ve
mekan dgelerini uyumlu bir biitiin olusturmasi i¢in de tartimdan yararlanmistir

(Sener, 2003, s.233).

Tiyatro ile miizik disiplinlerinin tarihsel ve estetik birlikteligi Antik
Yunandan giiniimiize degin siirmektedir. Ozellikle yirminci yiizy1ldaki oncii tiyatro
uygulamalarinda, s6z merkezli, diyalog agirlikli, klasik dram anlayisinin
sekillendirdigi tiyatro uygulamalarmi agmak icin miizik disiplininden fazlasiyla
yararlanilmisgtir. I. Diinya Savasi Oncesinde ortaya ¢ikan fiitiirizm (gelecekgilik)

akiminin ilk bildirgesine imza atan Philippo Marinetti (1876-1944) , makine ¢aginin
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devingenligini esas alarak sanatin savas, askerlik, yurt severlik temalarini 6n plana
cikaran tiyatro gosterileri fikrini savunmustur. Yirminci yiizy1l basinda teknolojinin
hizli gelisiminin etkisinde beliren bu akim 6ziinde, sanatin makine ¢agina uygun
ozellikler tasimasi ilkesine dayanmistir (Sener, 2003, s.238-239). Akimin mimar1
Marinetti’ye gore Varyete Tiyatrosu, izleyicinin katilimindan faydalanan tek
tiyatrodur. izleyici oyuncularla birlikte sarkilar sdyler, orkestraya eslik eder,

dogaclama diyaloglar kurar (Candan, 2013, s.60).

Sadece fiitiirizm degil, iki diinya savasi arasinda beliren disavurumculuk,
Dada hareketi, gergekiistiiciiliik gibi tarihsel avangard tiyatro hareketleri, politik
tiyatro, Erwin Piscator ve Bertolt Brecht’in politik tiyatro yaklasimlarinda da tiyaro
ile miizik disiplinlerinin estetik birlik igerisinde oldugu goriilmektedir. Bunun
yanisira, Antonin Artaud’un torensel tiyatro diisiincesi ve bu disilincenin
izdiistimlerinin belirdigi 1960 sonras1 performatif tiyatro uygulamalarinda,
tiyatronun, dans ve miizik ile biitlinlestigi Performans Sanati, Dans Tiyatrosu gibi
disiplinler arasi sanatsal iiretimlerde de tiyatro ile miizik disiplinlerinin estetik

birliktelik igerisinde oldugu goriilmektedir.
2.2. TIYATRO EGITiMINDE MUZiGIiN YERI VE ONEMI

Tiyatro sanat1 Antik Yunan uygarliginda giiniimiize kadarki tarihsel gelisimi
igerisinde ii¢ ana oyun formu tiretmistir. Trajedi, komedi ve dram tiirlerini igeren
bu oyun formlarinin haricinde, satir, fars, vodvil, burlesk, clown vs gibi alt formlar
da ortaya ¢cikmistir. Yiizlerce yazili metin dagarcigina ek olarak, yirminci yiizyilda
beliren gosterime dayali tiyatro sahneleme mantig1 birarada disiiniildiigiinde,
oyuncunun sahneye yonelik teknik hiinerlerinin gelistirilmesi gerekmektedir.
Hiiner gelistirmek disiplin igerisinde gergeklestirilecek ciddi bir egitim siirecinin

sonunda elde edilebilecek bir olgudur.

Tiyatro sanati ¢ok yonlii bir dogaya sahiptir. Ay’in ifade ettigi lizere;
“Tiyatro, siir ve edebiyatla felsefe ve tarihi, miizikle dansi, resim ve estetikle
mimariyi, sesle jesti, dekor ve kostiimle 15181, teknoloji ile elektronigi, daha bir¢ok
bilim ve sanatlar: kendinde birlestiren ve bu bilesimden kendi sentezini yaratan bir
sanattir” (1976, s.19). Tiyatro sanatinin bu ¢ok yonlii biresimsel dogasi, bu sanati
icra edecek olan sanatg1 adaylarinin egitiminin nasil olmasi gerektigi sorununu da

beraberinde getirmektedir.
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Sener tiyatro 6gretiminin sorunlarina dikkat ¢ektigi ilgili yazisinda (1976),
tiyatro sanatiin ¢ok yonli kimliginden otiirii, tiyatro 6grencisinin bu sanat tiirleri

hakkinda da bilgili olmas1 gerektigini vurgulamaktadir. Ona gore:

Ozellikle sahne miizigi, dekor, kostiim, 1s1klama dallarinda calismak isteyenler kendi
dallarmi ilgilendiren sanatlar1 6grenecekler, bu konuda genel bilgi ile yetinmeyip bu
sanatlarin uygulamasimi1 da yapacaklardir. Tiyatro bilgisi ile sanat bilgisini
uzlastiracaklardir. Boyle bir egitim giizel sanat akademilerinin ve konservatuvarlarin
katkis1 ile gerceklesebilir. Universite egitiminin kapsamma alinmasi bugiin igin
olanaksizdir. Fakat 6zlenen asamadir. Bugiin yalnizca sanat tarihi yardimei dersleri
ile 6grenciye plastik sanatlarin tarihteki gelisimi ve 6zellikleri hakkindaki genel bilgi
verilebilmektedir. Musiki bilgisi kiirstimiizde yardimci ders olarak okutulmaktadir.

Dilegimiz Fakiiltemizde bir miizikbilimi kiirsiisiiniin agilmasidir (s.30).

Sener, egitimin birgcok konuyu kapsamasi gerektigini vurgularken,
noksanliklar1 da dile getirmektedir. Yardime1 ders olarak okutulmasindan ziyade
tiyatronun dirsek temasinda oldugu diger dallar ile ilgili de ana meslek dersi
tarzinda egitim verilmesi i¢in miizik bilimi 6rnegi lizerinden konusan Sener’e gore,
tiyatronun en énemli 6zelligi, bilesik bir sanat karakterine sahip olusudur. Destan,
roman, 0ykii gibi edebiyat, konugsma sanati, plastik sanatlar gibi tiim oteki sanatlarin
kendine 6zgii bir bilesimidir. Tiyatro, diger sahne sanatlarindan baleyi, dansi,
pandomimi de igerir. Soziinii ve goriintiislinii miizik ile besler. Sahne ve seyirciyi

catis1 altinda kusatirken mimarlik sanatindan yararlanir (1976, s.29-30).

Tiyatro egitiminde miizik, yazarin yazdigr metni sahnede canlandirirken
oyuncunun tavirlarini, oyunun hikayesini, kisaca tiim verili durumlari inandirici bir
bicimde seyirciye aktarabilmek icin gereklidir. Tiyatro egitiminde miizik, opera
sanatcilar1 yetistirmek amaciyla kurgulanan miifredatlarla degil, oyuncunun teknik
hiinerlerini gelistirmek ve oyunu yorumlamak iizere daha c¢ok kullanilir. Bu
nedenle, duyma ve ritim duygusu gelistirmek, koral soyleyis, bireysel san egitimleri
yaygin olarak okutulur. Berlin Devlet Oyunculuk Okulu Ogretim Gorevlilerinden
Maria Krebs oyunculuk 6gretiminde miizik iizerine ¢ikarimlarini aktardigi atolye
notlarinda konuya iliskin 6nemli ayrimlari paylasmaktadir. Krebs’in dikkati ¢cektigi

lizere tiyatroda:

Sadece sarkidan degil, daha karmasik miizik anlatimlarindan s6z ettigimiz
bilinmelidir. “Giizel” san sesi iyi bir olanaktir, ama temel bir gereklilik degildir. Buna
karsilik, miizige yakin olmak ve iyi bir ritm duygusuna sahip olmak gereklidir. Bu iki
6ge, oyunculukta, konusma hareket, dans derslerinde de ¢ok 6nemlidir. Kendisinde
bu nitelikler olmayan bir 6grencinin egitim sirasinda bu ydnlerinin gelistirilmesi
olanaklidir, ama bu derslerdeki basart orant o zaman diiser (1994, s.255).
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Tiyatronun her asamasi ayr1 bir ustalik ve beceri gerektirmektedir. Bu
ustalik ve beceri gerektiren isler arasinda oyunculuk, reji, dramaturgi, miizik, dans,
tasarim gibi uzmanlik gerektiren alanlar bulunmaktadir. Tiyatro 6grencileri hangi
alanda uzmanlagsmak istiyorsa o alanin uzmanhigini 6grenmek zorundadir.
Tiirkiye’de oyunculuk egitimini {istlenen yiiksekokullar, konservatuvarlar,
fakiilteler kendi miifredatlar1 icerisinde bu alanlara yardimci dersler olarak yer

agmislardir.

Tiyatro egitiminde miizik ile alakali miifredat akis1 hakkinda Berlin Devlet
Oyunculuk Okulunda miizik alaninda egitim veren Krebs, kendi {ilkesinin
oyunculuk ders miifredatlarindan yola ¢ikarak ¢esitli oneriler sunmaktadir. Ona
gore ilk yilki miizik derslerinin amaci, “sadece” duyma duyusunu gelistirmek ve
birbirini dinlemeyi 6gretmek lizerine sekillenmelidir. Devaminda, “dogaclama”
derslerinde oyuncunun rol arkadaslariyla kurmasi beklenen iligkiler, beden-ses
egitimi dersinde sesin rol arkadasindan alinmasi gelistirilmelidir. Interval bilgileri
verilmeli, major ve mindr iizerinde ¢alisilmali; kisaca tek ses ve cok ses gerekli
kosullar incelenmelidir. Birinci sinifta ayrica, basit ve karmasik ritim galgilariin
kullanilmasini salik veren Krebs, bu arada viicudun en 6n planda gelen ritim araci
oldugunu da hatirlatmaktadir. Ona gdre bu sayilan unsurlar, 6grencilere tek tek de
ogretilebilir, bir rol arkadasiyla ya da topluca da 6gretilebilir. Yine birinci sinifta
nota bilgisi yeniden 6gretilmeli ve hatirlatilmalidir. Kanon c¢alismalari yapilarak,
bir grup igerisinde ¢ok sesi sdyleme iizerinde de calisilabilir. Bir oyuncunun geng
insanlarla beraber sarki sOyleyebilecek durumda olmasi gerektigini hatirlatan
Krebs, oyuncunun ayni1 zamanda miizik terimlerini de 1yi bilmesi gerektiginin altini
cizer. Cilinkii oyuncu gelecekte repetitor ile yapilacak caligmalarda bu terimlere

ihtiyac¢ duyacaktir (1994, s.255-256).

Miizik terimini “belirli bir kaliba yerlestirilmis olan her tiirlii ses” olarak
daha genis anlamda ele aldigimizda, biitiiniiyle sessiz oyun olarak kurgulanan
yapimlar haricinde, bu terim her yapimin énemli bir pargasidir (Brockett, 2015: 50).
En genel anlamiyla tiyatroda miizik terimi; “/s/ahne iizerinde ve salonda
duyulabilen her seyin ses olusumu —ses, miizik aleti, efektler- anlaminda kullanilir”
(Pavis, 2000, s.168). Ezgisel ve armonik diizenlemesi olan sarkilari oyunlarda
duyamiyor olmamiz, o yapimlarda miizik olmadigi anlamina gelmez. Diyalog
diizeni ile akan giinliik konugma veya monolog bigiminde akan konugsma kaliplar
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haricinde, miizikselligi cagristiran her tiirlii isitsel gosterge, o tiyatroda

miizikselligin varligini gosterir.

Ses; iletisimin en giiclii yolu, insanin i¢ diinyasinin diga vurumu ve kendisini
ifade etmesini saglayan en 6nemli aractir. “Bir tiyatro oyuncusu igin ses, giinliik
hayatindan ayrilarak farkindalik diizeyi yiiksek olan, daha fazla cesitlilik iceren ve
her tiirlii duyguyu aktarabilecek kadar bagimsiz olmalidir” (Bolat ve Baydag,
2015, s.2). Sesler, giiriiltiiler, ¢cevrenin sesi, konusulan ya da sarkilar séylenen oyun
metinleri, bir hoparlérden yayinlanan kayithh miizik vs. gibi sesli 6gelerin ve ses
kaynaklarmin biitlinltinii miizik olarak adlandirmak gerekir. Dolayisiyla bir sahne
sanat1 ve 0zelinde tiyatro i¢in miizik daha genis olarak, dinleyenin kulagina ulagsan
sesli iletilerin orgenli ve olabiliyorsa, istemli biitiinii anlaminda anlasilmalidir

(Pavis, 2000, s.168).

Bir tiyatro yapiminda kullanilan miizik, seyirciye anlam ileten “sozel
olmayan akustik gostergeler” (Bkz. Kalkan Kocabay, 2008, s.66-68) haline gelir.

Bir tiyatro yapiminda:

Miizikal ifade; ritim, armoni, renk, ses giirligli ve bunlarmn metne uygulanmas: ile
olusturulan gerilim ve ¢oziilimlerle yaratilmaktadir. Dramatik ifade araglari olan
eylem ve s6z ise miizikal ifade gibi boliimlendirilebilir degildir. Bundan dolay1 miizik,
dramay1 tammlamakta, en azindan dramaya zaman catis1 saglamaktadir. Ote yandan
drama da miizigi, karakterleri, durumlar1 ve mekanlariyla, hikdyenin gercek
diinyasina tagimaktadir (Sever, 2014, 5.264).

Tiyatroda miizik unsuru, ¢ok yonlii bigimlerle karsimiza ¢ikabilmektedir.
Brockett’e gore tiyatroda miizik, oyuncularin seslerinin nasil duyuldugu ile ilgili
oldugu kadar, bir oyunun miizigi, farkli sarkilar1 ve oyunun tamaminda arka planda
stirekli duyulan fon miizigi formunda da kullanilabilir. Hatta miizik aletleri ile
birlikte sdylenen sarkilar, miizikal tiyatro ve operada oldugu gibi, i¢sel yapinin bir
pargast olarak kullanilabilir (2015, s. 50). Miizigin bir gosterim etmeni olarak sahne
yapimlarinda kendine bir yer buldugunda seyirciye anlam aktaran, gosterge
bilimsel bir ara¢ haline geldigine isaret eden Pavis, batili sahnelemede miizigin
cesitli iglevlere sahip oldugunu ifade etmistir. Pavis’in Aperghis ve Goebbels’ten
aktardig1 ¢ikarimlara gore ¢cagdas sahnelemede sik¢a kullanilan miizigin yiiklendigi

islevler sunlardan olugsmaktadir:

e Bir laytmotif doniisebilen, miizikal bir motifle yayilan bir atmosferin yaratimi,
aciklanmasi ve belirginlestirilmesi; bu anlar sirasinda dinleyici durum saptamasi
yapar, soluk alir, sonrasini tasarlar. Bu durumda miizik bir “konfor ildc1” olur;
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e Bu atmosfer kimi kez tam bir akustik dekora doniisiir: birka¢ nota eyleminin
yerini belirtir,

e Kimi kez, tek amaci bir durumu tanitmak olan bir ses efektinden baska bir sey
degildir.

e Miizik, oOzellikle oyundaki duraklama anlarinda dekor degisimlerinde,
sahnelemenin noktalamasini iistlenebilir;

e Kimi kez, eylemi tersinlemeli olarak yorumlayan Brechtiyen song [sarki]
anlayisindan, G. Bourdet’nin Ayak Takimi sahnelemesinde sekans aralarindaki
barok miizige degin oldugu gibi, bir kontrpuan etkisi yaratir;

e Sinema teknigine gore miizik bir dizi atmosfer yaratir;

e Miizikal araglarla bir eylem fiiretimi de s6z konusu olabilir: miizikal tiyatro
dikkatin odag1 olmak ve teatralligi kendi gereksemeleriyle birlestirmek ig¢in, bir
sahne miiziginin oyuna hizmet etme islevinin 6tesine gecer (2000, s.171).

Tiyatro sanatinda bu denli islevleri olan miizik unsurunun tiyatro sanatcisi
yetistirmek adina egitim miifredatlarinda profesyonel diizeyde 6gretimi kritik bir

gerekliliktir.

Giirzap, oyunculuk egitimi denince akla gelen ilk ii¢ konuyu oyunculuk, ses-
konusma ve hareket dersi olarak nitelendirmistir. Bu derslerin birbirleriyle etkili
oldugunu ve egitimin biitiinliiglinii sagladigin1 ve bu ii¢ temel konu olmadan
oyunculuk egitiminin yapilamayacagini sOylemistir. Sesini ve nefesini
kullanamayan bir oyuncunun nitelikli 6zelliklere sahip olamayan, yetersiz bir
oyuncu olacagini sdyleyen Gilirzap, bu sebepten ses ve konusma dersini oyuncunun
en Onem vermesi gereken konulardan biri olarak ele almistir. Giirzap oyunculuk
sanatinin temelini “konusma” olarak ele almis, oyuncunun iyi bir konusmayla

yazarin ne demek istedigini seyirciye aktarabilecegini sOylemistir (1976, s.9).

Stiner (2004) de tiyatro oyuncusunun, sesini tiyatronun vazgecilmez bileseni
olan seyirciye aktarma zorunlulugunun ses egitiminin gerekliligi oldugunu ortaya
koymustur. Tiyatro mekaninin biiytikliigli ne olursa olsun, oyuncu sozciikleri net ve
dogru bir sekilde aktarabilmeli, sesini hem seyirciye hem kendine herhangi bir
gerginlik yasatmayacak sekilde duyurabilmelidir. Buna gére oyuncunun iizerinde
calismak zorunda oldugu dort konuyu; konusmayr “net ve agik bir hale getirmek,
bunu kullanilan mekana uyarlamak, sese iyi bir rezonans saglayarak iinlii ve
tinstizleri yerlestirmek-dengelemek ve sozciigiin anlamint aktarabilmek” seklinde

Ozetlemistir (Bolat ve Baydag, 2015, s.2).

Bir tiyatro oyuncusu adaymin sahnede; sesinin giiciinii bosa harcamamayi, dogru
yonlendirmeyi, dengeli ve kontrollii olmayi, gerginlikten uzak tutmayi, duygu
aktarimlarinda zorlanmamayi, sesini rahat birakmay1 saglamasini 6n planda tutarak;
kendi sesinin karakteri ve renginde sarki sdylemeyi 6grenmesi ve repertuvar tanimasi
icin bireysel ses egitimine ihtiyaci vardir. (Bolat ve Baydag, 2015, s.3).
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Oransay’a gore oyuncu, yonetmen, oyun yazari, tiyatro elestirmeni ya da

kuramcist i¢in yararl olabilecek miizik egitimi ile ilgili yedi baglik bulunmaktadir.

Bunlar; ses egitimi, ezgi egitimi, diiziim ve tartim egitimi, hiz egitimi, bellek

egitimi, kosut devinim egitimi ve uzun soluklu bi¢imlendirme egitimidir. Oransay

(1976), ilgili yedi bashig1 su sekilde agiklamistir:

1-

Ses egitimi: Tiyatro oyuncusu, ¢alismalarda ve oyunlarda saatlerce sesini
salonun en uzak kosesine duyurabilecek kadar agiklikta konusmak
zorundadir. Bu gorevini dogru sekilde, sesini yormadan nasil
gerceklestirebilecegini 0grenmek i¢in opera sanatcist yetistiren ses
egitimi (chant) 6gretmenlerinden ders alabilir. Ses egitiminde herkese
uygulanabilecek "tek dogru yontem" olmadigmi sdyleyen Oransay,
O0gretmenin her 6grenciye ayni1 yontemi uygulayarak bir sesi gelistirirken
otekini bozabilecegini belirtmistir.

Ezgi egitimi: Ozellikle sdyleyis egitiminin ezgi egitimine biiyiik katkist
oldugunu sdyleyen Oransay, bu egitimin sanat¢inin sesler arasindaki
yukseklik (incelik kalinlik) ayrimini bilinglendirdigini, belirli ezgisel
kaliplar1 kolaylikla gergeklestirebilmesini sagladigini belirtmistir.
Diiziim ve tartim egitimi: Diizlim ve tartim egitimi, yonetmenler, oyun
yazarlari, XX. Yiizyil tiyatro elestirmenlerinin ve kuramcilarinin énem
verdigi konulardan biridir.

Hiz egitimi, Oransay’in Dean-Carra’dan alintiladig1 tlizere, "Diiziimsel
kalpp, hiz degisimleri araciligiyla bir oyunun temel kurulusunu

2

bi¢cimlendirir.” Bu kurulus siirekli bir gelisme ¢izgisi bi¢iminde degil,
nlianslarin birbirini takip etmesiyle, zenginlik ve ¢esitlilik saglamasiyla
gerceklesir. Agir akis gizemi, saskinligi, inceligi, derin duygulan
yansitirken, orta hizda bir akis canliligi, sen olusu, coskuyu, gerilimi
yansitabilir. Hizlanma, agirlasma, birden hiz degistirme ve biri bitmeden
Otekine baslama gibi sorunlar diisiiniildiigiinde oyuncunun ve yénetmenin
hiz belirleme yeteneginin 6zel bir egitimle gelistirilmesi zorunlulugun
ortaya ¢ikar. Bu sorunlarin en net ¢6ziimii, dengeli diiziim yada benzeri

bir yontemle musiki alaninda saglanip sahneye aktarilmis bir egitim

yapilmasidir.
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5-

Bellek egitimi, “Oyuncunun ve yonetmenin yalnizca konusma metinlerini
degil, girig-cikislardan ¢ehre anlatiminadek en genis anlamiyla biitiin
devinimleri de bellemesi zorunludur. Bu tiir devinimleri ve devinimlerin
tartim, hiz ve diiziimlerini belleme yetenegini gelistirmede gene
Dengelidiiziim ya da benzeri bir yontem yarar saglar.”

Kosut devinim egitimi, Oyuncu viicudunun farkli kesimlerini ayni anda
ayr1 sekillerde devindirmek ve kontrol altinda tutmak zorundadir.
Ornegin, kilictyla atilimlar gerceklestirirken diger yandan metnin belirli
climlelerini sanatinin biitiin inceliklerine uygun bicimde aktarmasi
gerekebilir. Yonetmenin de sahne devinimlerini diizenlerken ¢esitli kisi
ve kiimelerin ayri-ayri fakat birbirleriyle uyumlu devinimlerini tasarlayip,
bu devinimlerin gerceklestirilisini kontrol etmesi gerekir. Oyuncunun
devinim yetenegini gelistirmesinde bale egitiminden piyano egitimine
dek bircok musiki egitiminden yardim almabilir, kolaylastirilip
cabuklastirilabilir ve pekistirilebilir.

Uzun soluklu bigimlendirme egitimi, bir tiyatro oyununun basarili olmasi
icin yalmzca kelimelerinin giizel yerlestirilmis, ciimlelerinin etkili
bi¢cimlendirilmis, konusunun iyi se¢ilmis olmasinin yeterli olmayacagini
sOyleyen Oransay, kurulusunda ve yorumunda, 6zellikle diizlim-tartim ve
hiz 6gelerinin de katkisiyla zamani iyi bigimlendirilmesi, gerilim ve
gevsemeleri, oyalama ve doruklart siiriikleyici bir akis olusturacak yolda

siralamasinin zorunlu oldugunu belirtmistir.

Tiyatro sanatgist olmak i¢in yetenek sinavlariyla egitimlerine baslayan
oyuncu adaylarinin her biri ¢ok iyi derecede miizikal-sessel becerilere sahip
olmayabilirler. “Miizige yatkinligim yok” seklinde diisiinen 6grenciler hakkinda
diistincelerini aktaran Krebs, bu o6grencilerin esasinda kendi seslerinin giizel
olmadigindan ve iyi bir miizik kulagina sahip olmadiklarindan bahsetmek
istediklerine isaret etmektedir. Bu 6grencilerin ¢ogunlukla okulda yeterince egitim
alamamis 6grenciler olduklarini belirten Krebs, bu gibi problemlere ¢oziim olarak
birinci 6gretim yilinda grup caligmalari ve solo ¢aligmalarin ¢ok faydali olacagini
sOylemigtir. Aksi takdirde bu gibi durumlarin ileride sorun yaratabilecegini ve
profesyonel mesleki yasantilarini olumsuz yonde etkileyebilecegini belirtmistir

(1994, 5.256).
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San ve oyunculuk birlikte diisiintildiigiinde, sarki sdyleme esnasinda
oyunculuk kalitesinin, oyunculuk performansi esnasinda sarki sdyleme kalitesinin
nasil devam ettirilebilecegi, miizigin belirlenmis yapisi igerisindeki dramatik
Ozgiirliige nasil ulastirilabilecegi, miizigin bedensel devinimler {izerindeki etkisi,
ritim ve sesin karakterin i¢sel yasantisiyla bagdastirilmasi gibi bir ¢ok etkenin
gerceklestirilmesi gerekmektedir. Sef ve orkestra ile baglantiy1 koparmadan diger
oyuncularla etkilesimde kalma, fiziksel ve duygusal durumu zaman igerisinde
gerektigi kadar siirdiirebilme, s6z ve miizik yinelenirken dramatik durumu/durusu
koruyabilme, sarki sdylenmeden durulmasi gereken anlarda teatral odagi ve
konsantrasyonu koruyabilme gibi durumlarm oyunculuk egitimi disiplini i¢erisinde
aranmasi gereken bazi alt soru ve sorunlar oldugu akla gelmektedir (Sever, 2007,

s.69).

Oyunlarda miizikli boliimler i¢in ayr1 bir zaman ve calisma siiresi
ayirilmalidir. Bu o6zellikle miizik kulagi zayif olan 6grenciler i¢in dnemli ve
gereklidir. Bu yaklagimla oyunlarda “Ya sarkiy1 oyun dis1 birakacagiz ya da bu rolii
baskasi oynayacak” demek zorunda kalinmayacaktir (Krebs, 1994, s.258).

Ozetle tiyatro sanatgisi yetistirmek iizere yiiriitiilen miizik egitimi genis
anlamiyla ses odakli her tiirlii kalipsal yapilarin Ogretimini igerebilmelidir.
Tiyatroda miizik kullanim1 hususunda beceri kazanmasi beklenen oyuncu adaylari,
miizik veya ses egitimi gibi konularda kendisini en yetkin hale getirebilmelidir. Bu

anlamda tiyatro egitiminde miizigin ¢ok ayricalikli bir yeri vardir.

2.3.ULKEMIZDE TIYATRO/OYUNCULUK EGITIMININ
TARIHSEL SEYRI

Oyunculuk egitimi ile ilgili Cumhuriyet donemi oncesine dair fazla kaynak
bulunmamaktadir. Bilindigi tizere geleneksel Tiirk tiyatrosu meddah, orta oyunu ve
karagdz formlar lizerine sekillenmistir. Tiyatronun Tanzimat donemi ile birlikte
Osmanli Imparatorlugu’nda batililasmaya baslamasi ve bati tarzi tiyatro yapma
aliskanhiginin gelismesi i¢in de uzun yillar gegmesi gerekmistir. Ilk egitim kurumu
statiisiinde degerlendirdigimiz Dariilbedayi kurulana kadar, saray disinda
oyunculuk egitiminin usta-cirak iligkisiyle yiiriitiildigli kabul edilmektedir (And,

1994, 5.78).
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Batililagmanin hiz kazandig1 Tanzimat donemiyle birlikte batidan 6grenilen
kiiltiirel sanatsal kurumlarin bir benzeri Osmanli imparatorlugu baskentinde
ylkselmeye baslamistir. Batili kiiltiirii yerlesik hale getirmek iizere padisah
Abdiilmecit’in istegiyle Osmanli sarayinda sahne sanatini Tiirk genclerine
ogretmek {lizere Muzika-yi Hiimayun’un kurulmasi girisiminde bulunulmus; ancak
padisahin 6liimii lizerine bu girisim yarida kalmigtir (Sevengil, 1962, s.16). And’in
belirttigi iizere, “Sarayda Muzika-yi Hiimayun bir ¢esit okul gibiydi. Burada
miizigin yant sira Tiyatro Egitimi de yapiliyordu” (1994: 78). Ancak yine de
“Tiyatro memleketimizde alaylilara, yani okulsuzlara ozel bir is olarak basladi ve
villarca boyle siiriip gitti. Megrutiyet yillarinda bir tiyatro okulu acmak girisimleri
de hep sonugsuz kaldi” (Ofluoglu, 1995:146).

Cumhuriyet 6ncesinde tiyatro alaninda egitim faaliyet yiriiten ilk kurum
Dariilbedayi’dir. Bu kurumumuz, 27 Ekim 1914 tarihinde Istanbul Belediyesi
biinyesinde kurulmustur. Bat1 tarzinda bir konservatuvar olarak agilan Dariilbedayi
ya da asil adiyla Darii’l-bedadyi-i Osmdani, sonraki yillarda egitim kurumu
kimliginden uzaklasarak 6denekli tiyatro yapimlari sunan bir tiyatro topluluguna
doniismiistiir. Dariilbedayi, Osmanli Imparatorlugu biinyesinde kurulan ilk
konservatuvar olma 6zelligine sahiptir. Bu kurum Osmanli Imparatorlugu’ndan
Tirkiye Cumhuriyeti’ne, batili anlamda tiyatro kiiltiiriiniin serpilip gelismesinde

Oonemli bir mihenk tas1 olmustur. Mehmet Fuat’in aktardig: bilgiye gore:

"Dariilbedayi-i Osmani" adini alan konservatuvar Sehzadebasi'ndaki bir apartmanda
kuruldu. iki béliimii vardi: Tiyatro ile musiki. Ogretmenler secildi, 6grencilerin giris
smavlari yapildi, tam derslere baslanacagi sirada Birinci Diinya Savasi patlak verdi.
Fransiz uyrugunda olan Antoine, Agustos ay1 baginda Istanbul'dan ayrilmak geregini

duydu (Fuat, 2010:240).

Konservatuvar  kimliginde iken gosterdigi egitsel faaliyetlerinde
Dariilbedayi’de farkli branglarda egitim verilmesi dngoriilmiistiir. Bu branslardan
birisi de Tiyatro olmustur. Nutku’nun arastirmalar1 neticesinde edindigi bilgilere

gore:

Dartilbedayi’in Tiyatro Bolimii’niin yedi ayr1 dersi vardi: “1-Kraat, telaffuz, tecvit:
2-Insat, takrir, aruz; 3-Tarih, edebiyat ve edebiyat tarihi; 4- Haile; 5-Dram; 6-
Mudhike; 7-Raks, adab-1 muaseret, eskrim, is’mizaz (mimik). Dariilbedayi’i
yonetecek olanlar ise taninmis kimselerdi: Abdullah Cevdet, Mehmet Rauf, Tahsin
Nahid, Emin Blent ve Ahmet Hagim. Mali isler Kemal ve Asim beylere verilmisti”
(Car Silvain’den akt. Nutku, 1969: 23).
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Yukarida anilan derslerin igerikleri, sonraki yillarda oyunculuk iizerine

kurulacak olan okullarin egitim miifredatlarinin temelini olusturacaktir.

Buglinkii akademik diizeyde oyunculuk egitimi veren bir kurum kimligi
tasimasa da, Dariilbedayi tilke tarihimizde tiyatro egitimi veren ilk kurum olma
ozelligi tasimaktadir. Dariilbedayi’nin kurulu siirecindeki kritik gelismeyi Nutku

sOyle aktarmaktadir:

1913-14 yillarinda kisa bir siire Istanbul Belediyesinin Basina gegen Cemil (Topuzlu)
Pasa bir Konservatuvarin kurulma igini gergeklestirdi. Belediye meclisince
Fransa’dan Andre Antonie (1858-1943) gibi iinlii bir Tiyatro adaminin getirilmesi
kararlagtirildi (1993: 279).

Andre Antoine’in kurulus asamasinda bulundugu Dariilbedayi’nin
teskilatlanma konusunda alinan kararlar su sekilde yaziya gecirilmistir.
1. Acgilacak okul, sahne sanatgist yetistirecek, bir milli tiyatro kurulacak.

2. Bu okulun tiyatro ve miizik béliimleri olacak.

3. Okul iki giizel sanat dalin1 birlikte koruyup gelistirecegi icin “giizel seyler, giizel
eserler evi” anlaminda Dar’iil Bedayi ad1 altinda ¢aligtirilacak.

4. Oynanacak tiyatro eserlerini yazmak ve yazdirmak icin bir edebiyat komitesi
kurulacak.

5. Bir miizik komisyonu olugacak.

6. Antoine’m bagkanligindaki bir komisyon tiyatro okulunun ogretmen ve
Ogrencilerini segcecek

7. Bir fen komitesi biitlin teknik diizenleri olan yeni tiyatro binasinin yapilmasiyla
ugrasacak. (Sevengil, 2015: 688)

Birinci Diinya Savasi ve miitareke yillarinda Dariilbedayi’nin konservatuvar
ozelligi kaybedilmis fakat tiyatro niteligi korunmustur. Cumhuriyet’in ilan1 ile
birlikte kiiltiirel alanlarda c¢esitli atilimlar gergeklestirilmistir. Tiyatro sanati
diisiince ve fikirlerin paylasildig1 ve kiiltiiriin yayginlagti§i en etkili sanat olarak
goriilmiis ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda “milli biling” olusturma gayesiyle
tiyatroya 0zel bir 6nem atfedilmistir. Bu anlayisin bir sonucu olarak tiyatro okulu
acilmis ve ulusal tiyatro kurulmustur. Dariilbedayi’nin basina iinlii Fransiz
Yonetmen Andre Antoine getirilmistir. Antoine, Birinci Diinya Savasi’nin
cikmastyla iilkesine donmiistiir. Dariilbedayi’nin daha etkili ve yogun caligmalar
gerceklestirebilmesi amaciyla 1927 yilinda Muhsin Ertugrul basa getirilmistir.
1929 yilinda Tepebast Tiyatrosuna yerlesen Muhsin Ertugrul’un ydnetiminde
stirekli temsiller veren bir 6denekli tiyatro niteligine kavusan Dariilbedayi,
Istanbul’un kiiltiir sanat hayatin1 canlandirmistir. Onun déneminde Istanbul’da tek

bir tiyatronun yetmeyecegine karar verilmis ve ikinci bir tiyatro binasi daha
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Dariilbedayi biinyesine kazandirilmistir. Cumhuriyetten sonra oyunculugun ciddi
bir meslek olarak kabul gormesiyle egitim ve ogretim faaliyetleri de hiz
kazanmistir. Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin destegi ve tesvikiyle tiyatro
sanatcilarini cesaretlendirmistir. Atatiirk 1930 yilinda Dariilbedayi sanatgilarina

“Efendiler, hepiniz mebus olabilirsiniz... Vekil olabilirsiniz... Hatta ReisiCumhur

% <6

olabilirsiniz fakat sanatkar olamazsiniz”, “tiyatro bir memleketin kiiltiir seviyesinin

2

aynasidir. Bu faaliyete devam edelim... ” ifadelerini kullanmis, elini 6pmek isteyen

tiyatro sanatcilarina da “sanat¢i el opmez, sanat¢imin eli opiiliir!” seklinde dile
getirdigi diisiinceleriyle Cumhuriyet Tiirkiyesi’nde tiyatro sanatin1 ve sanatgilarini
yiicelten anlayisin temelini atmistir. 1930 yilinda ¢ikarilan Belediyeler Kanunu’nun
15. Maddesinin 59. Fikrasinda tiyatro binasi yaparak tiyatro heyeti olusturma
gorevi tiim belediyelere verilmistir. Bu kanun ¢iktiktan sonra Istanbul
Belediyesi’nin idaresi altina alinin Dariilbedayi, “Istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrosu” adin1 almistir. 1931 yilinda Istanbul Sehir Tiyatrosu biinyesinde bir de
tiyatro meslek okulu agilmistir. Fakat Maarif Vekaleti’nin o donemlerde Ankara’da
bir Temsil Akademisi kurma tesebbiisii oldugu igin Istanbul Sehir Tiyatrosunun
tiyatro meslek egitimi bir nevi kurs olarak kalmistir (url-2). Yine de tiyatro meslek
okulu tilkemizde tiyatro egitiminin akademik boyuta ge¢gmesinde dnemli bir ara
basamak gorevi gérmistiir. 1932 yili sonunda okul kapanana kadar tiyatro
egitimimizin tarihinde kiiclik bir soluk olarak 6nemli bir varlik gdstermistir.
Ofluoglu, tiyatro meslek okulunun kurulusu ve kapanisina kadar gegen siireci soyle

anlatmaktadir:

Cumbhuriyet yonetimi, halkin aydinlanmasinda tiyatronun 6nemli bir arag
oldugunu bilerek, bu giizel sanatin gelecegini, tiyatro sanatcilarmin bir okulda
yetismesinde gorecekti. Bu goriisle, Istanbul Sehir Tiyatrosunda bir okul agiliyordu,
y1l 1931. Yonetmenligi, Istanbul Sehir Tiyatrosu Rejisérliigii ve Belediyenin tiyatroyu
denetleyen kurulunca hazirlandi. Bu yonetmenlik, ders programlari, Maarif
Vekaletince incelenip onaylanmis, 6grenim devresi iki y1l olarak saptanmuisti.

Okulun programi, tiyatro tarihi, teorisi, uygulamasiyla, edebiyat, miizik,
nefes kullanma teknigi, artistik jimnastik ve eskrim derslerini igeriyordu.

Uygulamali Tiyatro derslerini Muhsin Ertugrul; Edebiyat dersini Ali Ekrem;
Miizik dersini Musa Siireyya; Artistik Jimnastik dersini, Selma ve Azade Selim Sirri;
Eskrim dersini de Gorodetski istlenmiglerdi. Bu derslerden bagka, isteyenlere
Almanca dersi de veriliyordu. Tki yillik 6grenim déneminden basariyla diploma alan
iki kadin, ii¢ erkek dgrenci Istanbul Sehir Tiyatrosu sanatci kadrosuna alindilar.

Tiyatro Meslek Okulu i¢in, Maarif Vekaleti yilda 3 bin lira 6denek vermeyi
kabul etmisti; bu 6denek iki yil verildi, bu iki yil i¢cinde de okul c¢alismalarin
stirdiirmiis, ilk diplomalarint vermisti. 1932 yili sonunda okul kapandi. Milli Egitim
Bakanligi, tiyatro okulunun daha genis kapsamli bir akademi olmasini, Ankara’da
6grenime baglanmasini diisiinerek, 1933 ders yili igin 6denegi kesmisti. Okulsuz kalan
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tiyatro sanat¢ilari, Cumhurbaskan1 Gazi Mustafa Kemal’den yalniz br sey istiyorlardi:
Konservatuvar.

Ankara’da Devlet konservatuvari hazirlamirken, Istanbul’da da yeniden
Belediye Baskan1 Mubhittin Ustiindag’in onayi, Belediyenin ddenegi ile yeni bir
Tiyatro Okulu agmak i¢in girisimler baglatilmist: (Ofluoglu, 1995:146-147).

Ozetle buraya kadar Tiirkiye’de tiyatro egitiminin tarihsel ilerleyisinde
cabalar oldugu; ancak heniiz tam kapasite ile akademik egitime gecilemedigi
goriilmektedir. Nutku'nun dikkati ¢ektigi iizere; 1914’te agilan ilk Odenekli
tiyatromuz olan Dariilbedayi’nin okul niteliginin ¢ok kisa bir siire icerisinde son
bulmasi, daha sonra 1925 yilinda bir konservatuvar kurma ¢abasi, 1930°da Tiyatro
Meslek Okulunun acgilmasi ve kisa bir siire sonra kapanmasi, 1933’te bir
konservatuvar kurulmasi, kapanmasi, sonradan tekrar agilmasi gibi detaylarla dolu

tiyatro egitimi tarihimiz (1969:146) tarihsel kesintilerle ilerlemistir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda tiyatro egitimi konusunda karsimiza iki kurum
c¢ikmaktadir: Ankara Devlet Konservatuvar1 ve Tatbikat Sahnesi. Adi anilan
kurumlarimizda tiyatro sanatgist yetistirmek icin egitim faaliyetleri baglamis;
sonraki yillarda bu iki kurumdan yetisen sanatcgilarla Devlet Tiyatrolar1 Genel
Miidiirliigii kurulmustur. Diizenli temsiller veren 6denekli bir tiyatro kurumu ortaya

cikmustir.

Gazi Mustafa Kemal Atatiirk’iin talimatiyla yalnizca bilim alaninda degil,
sanat alaninda da ilerleme kaydedilmesi i¢in gerekli calismalar baslatilmistir. Basta
Resat Nuri Gilintekin olmak iizere donemin alan uzmanlariyla ¢esitli girisimler
baslatilmis ve Ankara Devlet Konservatuari’nin ortaya ¢ikisi hiz kazanmistir. Milli
Egitim Bakanlig1 kaynaklarimiza gére 1924 yilinda Ankara’nin Cebeci Semti’nde
Musiki Muallim Mektebi kurulmustur. Bu kurum daha sonra 20 Mayis 1940’ta
cikarilan yasa ile “Ankara Devlet Konservatuvarir” adini almistir. Miizik ve Temsil
olarak iki ana boliimden olusan Devlet Konservatuvari’nin amaci “Tiirkiye 'de
miizik, tiyatro, opera ve bale kiiltiiriinii ve sanatini islemek ve yetenekli 6grenciler
vetistirmektir.” Cebeci’deki eski Musiki Muallim Mektebi’nin sahasi iizerine inga
edilen Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulusunda, Paul Hindemith (1895-
1963), Dr. Ernst Praetorius (1880-1946) ile Prof. Carl Ebert (1887-1980) gibi
onemli isimler yer almigtir. 3 Temmuz 1941 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari

ilk mezunlarin1 vermistir. 1940-1941 yilindan itibaren opera ve tiyatro gésterimleri
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yapilmaya baglanmistir. Carl Ebert, “Julius Caesar”, “Faust” ve “Kral Oedipus” adl1

tiyatro oyunlarini sahneye koymustur (url-3).

Ankara Devlet Konservatuvari ve Tatbikat Sahnesi’nin kurulus siirecinin
baslangici, Milli Egitim Bakanligi’na bagli olarak 1 Eyliil 1924 tarihinde kurulmus
ve Ogretime 1 Kasim 1924’te baslamis olan “Musiki Muallim Mektebi” (1924-
1934)’ne dayanmaktadir. Ankara Devlet Konservatuvari’nin ¢ekirdek yapisini
olusturan bu okul, Ankara Cebeci’de Sakir Aga adinda birinin otel olarak yaptirdigi
binada egitime baglamisti. 1934 yilinda Atatiirk, Biiyiik Millet Meclisinin agilis
sdyleminde miizik ve tiyatro sanatinin yayginlastirilmas: adma Kiiltiir Isleri
Bakanligi’n1 géreve davet etmisti. Bizzat Atatiirk tarafindan verilen direktifle, Milli
Egitim Bakanligi’na bagli olarak Ankara’da miizik ve tiyatro sanatina modern
anlamda bir 6z ve bi¢cim vermek iizere, “Milli Musiki ve Temsil Akademisi” (1934-
1940) kurulmustur. Bu kurulus ilk yillarinda daha ¢ok miizik alaninda basarili
olmus, bu akademinin tiyatro boliimii ancak 1936 yilinin Ekim ayinda ¢alismaya
baslamistir. Ayn1 ay igerisinde giris smavlari acilmis ve Musiki Muallim
Mektebi’nden iki kiz 6grenci bu boliime alinmistir. Daha sonra erkek 6grenci de
bulunmus; kisa bir siire sonra bu say1 opera boliimiinde bes kiz, yedi erkek ve tiyatro
boliimiinde tli¢ kiz, sekiz erkek 6grenciye ¢ikmistir. Aynmi tarihlerde Tirkiye’ye
davet edilen Alman tiyatro adami Carl Ebert, tiyatro ve opera bdliimlerinin bagina
getirilmis ve bu bdliimlerin kurulus ilkelerini saptamistir. 24 Mayis 1940°ta
yaymmlanan 3829 sayili kanunun ikinci maddesine gore; Devlet konservatuvari
Miizik ve Temsil olmak {izere iki ana boliime ayrilmistir. Temsil bdliimii; opera,
tiyatro ve bale olmak {izere lice ayrilmistir. Bu kanunun {i¢lincii maddesinde
belirtilen kurulus amacina gore “Her iki kismin gayesi memlekette miizik, tiyatro,
opera ve bale kiiltiiriinii iglemek ve selahiyetli sanatkar yetigtirmektir.” 1 Haziran
1940°ta yiirtirliige giren bu kanun ile Konservatuvarda tiyatro 6grenimi biri hazirlik
siif, ikisi orta ve ikisi yiliksek olmak iizere toplam bes yil olarak belirlenmistir.
Ayni kanunun on dordiincii maddesine gore; orta bdliimde temel boliimler on,
yardime1 dersler on iki; yliksek donemde temel bilimler sekiz ve yardimci dersler
on olarak belirlenmistir. Konservatuvar i¢in ayrica i¢ tiiziikk de hazirlanmais; tiyatro
boliimii dort kesime ayrilmustir. I¢ tiiziigiin dokuzuncu maddesine gére bunlar;
opera, tiyatro(oyunculuk), bale ve yonetmenlik(rejisorliik) olarak belirlenmistir.

1941°de ilk mezunlarin1 veren Devlet Konservatuvari’nin ilk temsillerini vermesi
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icin, deneme niteliginde olan “Tatbikat Sahnesi” (1941-1947) kurulmustur.
Tatbikat Sahnesi’nin temsil verdigi yer Ankara Halkevi Sahnesi idi. 1947 yilina
gelene kadar tatbikat sahnesinde on dort tiyatro yapiti alti tane opera temsili
verilmistir. Boylece Ankara Devlet Tiyatrosu ve Operasi’nin kurulus hazirliklar

icin kiiltiirel ve akademik bir birikim saglanmistir (Bkz. Nutku, 1985:321-324).

Ankara Devlet Konservatuvari, giiniimiiz Tirkiye’sinin devlet eliyle
kurulmus 6nemli sanat kurumlar1 olan senfoni orkestralari, devlet tiyatrolari ile
opera ve bale kurumlarinin temelidir diyebiliriz. Cumhuriyet’in ilk yillarinda
gegcilen konservatif egitimin biiylik kazanimlari olan bu kurumlarimiz biiyiik 6l¢tide

Ankara Devlet Konservatuvari’nin mezun sanatgi kadrolartyla olusturulmustur.

Akademik egitimlerini tamamlayan mezun 6grencilerin kadrolu olarak ikame
edilmesi i¢in kurumsal yapilanma ihtiyaci belirmistir. Bu gaye ile kurulan Tatbikat
Sahnesi, Ankara Devlet Konservatuvari’nin ilk mezunlarinin profesyonel deneyim
kazanmasi i¢in kurulan 6nemli bir deneme sahnesi olmustur. Tatbikat Sahnesi yeni
baskent Ankara’da bir tiyatro kiltiirii ve talebi yaratmak, yeni kurulan
Cumhuriyet’in nitelikli tiyatro seyircisini yetistirmek icin 6nemli bir ilk adim

olmustur.

Carl Ebert’in 1947 yilinda Tiirkiye’den ayrilmasi {izerine Muhsin Ertugrul
onun yerine getirilmistir. Ertugrul’un iki yila yakin siiren arastirmalar1 neticesinde
gilinlimiizde “Kiictlik Tiyatro™ ad1 ile bilinen Devlet Tiyatrolarinin ilk sahnesi mimar
Mahmut Kemalettin Bey tarafindan Evkaf Apartmani’nin altina insa edilmistir. 27
Aralik 1947 tarihinde Ahmet Kutsi Tecer’in Kosebas: adli eseri Devlet Tiyatrolari
ilk temsilini vermistir. Yapimi biten “Biliyiik Tiyatro”da 2 Nisan 1948 tarihinde
Adnan Saygun’un Kerem Operasi’nin bir boliimiiniin temsili ile a¢ilmistir. Daha
sonra Bizet’in Carmen Operasit sahnelenmistir. Boylece 5441 sayili Devlet
Tiyatrosu ve Operast Kanunu 16 Haziran 1949 tarihinde yiiriirliige girerek devlet
destekli ilk 6denekli tiyatromuz olan giizide kurumlarimiz kiiltlir yayma goérevine
baslamistir (Bkz. Nutku, 1985:324-325). Tiyatro egitimimizin tarihsel olarak
akademik diizeyde siirdiiriilebilmesi i¢in gerekli ategleyici glic resmen bu gilizide
kurumlarimiz ile goriiniir olmustur. Diizenli temsil vermek iizere yasa ile kurulan
Devlet Tiyatrolar1 ile Devlet Opera ve Balesi icin profesyonel sanatg¢1 yetistirecek

kurumlara ihtiyag¢ artmistir.
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Devlet Tiyatrolarinin yasa ile resmen kurulmasi neticesinde Tatbikat
Sahnesine artik gerek kalmamis; gorevini basariyla tamamladigi diisiiniilen bu
sahne, yerini basta Ankara olmak iizere Tiirkiye’nin biiyiiksehirlerinde
teskilatlanan Devlet Tiyatrolar1 ile Devlet Opera ve Balesine birakmistir. (Bkz.

Giirzap, 1976: 80).

Ayn1 tarihlerde uzun yillar kiiltiirel dontigiimiin 6nemli egitim kurumlari olan
Halkevleri ile Koy Enstitiileri kapatilma tehlikesi altinda bulunmaktadir.
Halkevleriyle Ankara Devlet Konservatuvari’nin tiyatro egitimi alanindaki ortak

misyonuna vurgu yapan Yoldas’in belirttigi tizere:

Tiirkiye'de akademik oyunculuk egitiminin kisa tarihsel ge¢misi 1936 senesinde
danigman olarak Ankara’ya ¢agrilan Alman tiyatro ve opera yonetmeni ve oyuncusu
Carl Ebert’in Devlet Konservatuari’m kurmasiyla baslamistir. Daha sonra bu
kurumdan mezun oyuncularla Halkevlerinde de oyunculuk kurslar1 baglatilmis, bu
kurslar da Devlet Konservatuari anlayisiyla ¢calismalarini stirdiirmiiglerdir (2016: 50).

Ne yazik ki 1951 yilinda Demokrat Parti hiikiimeti tarafindan Halkevleri ile
Koy Enstitiileri kapatilmis ve tiyatro alaninda arttirilmasi hedeflenen arz talep
iligkisi bir ivme kaybetmistir. Devlet tiyatrolarmin biiyiiksehirlerdeki teskilat
yapilanmasi haricinde Anadolu’nun biitiiniine yonelik arz talep yakalama hususu
sonraki yillara devretmistir. Odenekli tiyatrolar haricinde Istanbul’da faaliyetlerine
baslayan 6zel tiyatro topluluklarmin ortaya ¢ikmasi belirli agilardan Tiirkiye’de
tiyatro arzinin karsilanmasinda énemli bir donemeg¢ olmustur (Bkz. Nutku: 1985:
329 - 339). Ozellikle Devlet Tiyatrosu’nun faaliyet gosterdigi biiyiik sehirlerde bir
tiyatro kiiltiirii olugsmaya baglamistir. Tiyatro alaninda yapilan egitim 6gretim ve
temsil faaliyetleri arttik¢a tiyatro kendi sanatgi ve seyirci kitlesini kazanmustir. Arz
ve talep arttikga yeni kurumlar agilmistir. Ankara Devlet Konservatuari’nin
akabinde Devlet Tiyatrolari’nda, Sehir Tiyatrolari’nda, az da olsa yeni gelismekte
olan sinema sektoriinde olusan oyuncu talebini karsilamak i¢in diger bliyiik

sehirlerde akademik egitim kurumlari olusturulmaya baslanmistir.

Ankara’da bu amacla oyuncu yetistirmek lizere acilan ikinci akademik egitim
kurumu Ankara Universitesi Dil ve Tarih — Cografya Fakiiltesi biinyesinde kurulan
Tiyatro Arastirmalar1 Enstitiisti olmustur. Kurumun internet sitesinde yeni egitim

yuvasinin akademik ge¢misi su sekilde anlatilmaktadir;

Ulkemizde akademik diizeyde egitim yapan ilk kurulus olan Ankara Universitesi Dil
ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tiyatro Boliimiiniin temeli 1958 yilinda bir Tiyatro
Enstitiisiiniin kurulmast ile atilmistir. O yillarda Muhsin Ertugrul {iniversitede tiyatro
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egitiminin geregi iizerinde duran yazilar1 ile kamuoyuna boyle bir girisime
hazirlamistir. Prof. Dr. Irfan Sahinbas’in girisimleri ile tiyatroyu bir bilim dali olarak
ele alan, bu konuda arastirmalar yapan ve egitim veren bir Tiyatro Enstitiisii kuruldu.
Enstitiiniin bagkam Prof.Dr. Bedrettin Tuncel, yardimcis1 Prof.Dr. Irfan Sahinbas
oldu. Enstitiiniin ilk asistanlart olarak 6nce Sevda Sener, ¢ok kisa bir siire sonra
Ozdemir Nutku kadroya alindilar. Enstitii 1962 ders y1l1 sonunda, bir enstitii kapsami
icinde ders verilemeyecegi gerekgesiyle kapatildi. 1964 yilinda Tiyatro Kiirsiisii adi
altinda yeniden egitime baslandiginda dort yillik bir egitim uygulantyor ve mezunlara
iiniversite diplomasi veriliyordu. Kursu Baskanhigina Prof. Dr. Melehat Ozgii
getirildi. Tiyatro Kiirsiisii 1981 yilinda yapilan yeni diizenlemeyle Tiyatro Bolumu
adin1 aldi. Sahne uygulamalarinda goriilen gelisim ve ortaya ¢ikan gereksinimler
dogrultusunda, bir atilima hazir duruma gelen Tiyatro Boliimiinde 1987-1988 ders
yilindan baglayarak yeni bir uygulamaya geg¢ildi. Tiyatro Boliimii, Tiyatro Tarihi ve
Teorisi ve Tiyatro Sanati Anabilim Dallarina, Tiyatro Sanati Anabilim Dali ise
Dramatik Yazarlik ve Oyunculuk Sanati1 Bilim Dallarma ayrildi. Bolime 1988-1989
Ogretim yilindan baslayarak on kayitla 6grenci alinmakta, lisans, yiiksek lisans ve
doktora agamalarinda egitim yapilmaktadir (url-4).

Ankara Universitesi biinyesinde kurulan Tiyatro Boliimii’niin giiniimiizde
faaliyet gosteren diger tiyatro ve sahne sanatlar1 boliimlerine kadrolu 6gretim tiyesi
yetistirmesi, Tirkiye’nin onde gelen tiyatro sanat¢ilarini egitmesi hususunda
onemli katkilart olmustur. Ulkemizde tiyatro egitimi ve tiyatro arastirmalari
konusunda onciiliik etmis olan Cumhuriyet kadrolar1 bu boliimde yetismistir. Tiirk
Tiyatrosuna &nemli eserler kazandirmis olan Prof. Dr. Ozdemir Nutku, Prof. Dr.
Sevda Sener, Prof. Dr. Metin And gibi tiyatro akademisyenleri arastirma ve
yaymlar ile ililkemizde tiyatro egitimi alanina yeri doldurulamayacak katkilar

sunmuslardir.

Ankara’daki gelismelerden sonra Istanbul’da da bir Devlet Konservatuvari
kurulmustur. 14 Eyliil 1925 tarihinde Tiirk ve batt miizigi tiirlerinin tiimiinii bir
arada ele almak ve ulusal bir konservatuvar olmak amaciyla kurulan Istanbul
Universitesi Devlet Konservatuart (url-5) 1971 yilinda Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Tiyatro Boliimii’ne doniistiiriilmiistiir. Bdylece Istanbul’da da
tiyatro egitimi akademik diizeyde tiyatro egitimi veren ikinci bir konservatuvar

kurumu agilmistir.

Ulkemizde 1981 yilinda cikarilan 2547 sayili Yiiksekogretim Kanunu
cercevesinde, {iniversiteler akademik, kurumsal ve idari yonden yeniden
yapilanmustir. Bu kanun ile {ilkemizdeki tiim Yiiksekdgretim Kurumlar1 YOK ¢atist
altinda toplanmis, akademiler iiniversitelere, egitim enstitiileri egitim fakiiltelerine
dontstiirilmiis; konservatuvarlar ile meslek yiliksekokullar1 {iniversitelere
baglanmistir. Tiirk yiliksekdgretim sistemi 1982 yilindan itibaren yirmi yedi

tiniversite ile bunlara bagh fakiilte, enstitii, yiiksekokul, konservatuvar ve meslek
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yiiksekokullarindan olusan bir yapiya déniistiiriilmiistiir (url-6). Ulkemizde tiyatro
egitimi verilen akademiler boylelikle iiniversite g¢atisi altina girmistir. Devlet
O0denegdi ile egitim 6gretim siirdiiren tiyatro boliimleri 12.12.1984 yilindan itibaren
YOK Kkarartyla kurulan ilk vakif iiniversitesi olan Bilkent Universitesi (Sargin,
2007) orneginde de goriildiigii izere, bu tarihten itibaren Tiirkiye’de tiyatro egitimi
devlet ve vakif olmak iizere akademik diizeyde siirdiiriilmeye baslanmistir.
Doksanli yillardan itibaren kurulan Devlet ve Vakif {iniversiteleri biinyesinde
tiyatro sanatinin ¢esitli alt dallarinda (oyunculuk, oyun yazarligi, sahne tasarima,
rejisorliik, tiyatro kurami, tiyatro elestirmenligi ve dramaturji) mezun sanatcilar ve

arastirmacilar yetismistir.

Ozellikle doksanli yillar sonunda birbiri ardma Vakif ve Devlet iiniversiteleri
acilmasi; Devlet Tiyatrolarinin kurulmasi ve iilke genelinde yayginlasmasi; biiytik
sehirlerde kurulan oOzel tiyatrolarin sayisinin artmasi; Televizyonda ¢ok kanalll
doneme gecilmesi oyunculuga olan ilginin artmasina sebep oldugu sdylenebilir. Basta
Ankara ve Istanbul olmak iizere oyunculuk ve tiyatro egitimi veren okullar kurulmaya
baslanmistir. Ozellikle 1996 — 2017 arasinda iilke ¢apinda yirminin {izerinde
oyunculuk ve sahne sanatlarn iizerine lisans diizeyinde egitim veren Universite

Boéliimii agiimistir (Y oldas’tan akt. Giiler, 2018: 28-29).

Glinlimiizde tiyatro oyunculugu egitimi, devlet konservatuvarlari, giizel
sanatlar fakdlteleri, 0©zel vakiflar gibi kurumlarda verilmektedir. Oyunculuk
boliimiine almacak ogrenciler, 6zel yetenek smawvi ile segilmektedir. Oyuncu
adaymnin  egitimi esnasinda alacagi derslerin  gerektirdigi  niteliklerin
belirlenebilmesi i¢in  “miizikal sesleri algilama, tamimlama, aywt etme,
¢oziimleme” yeteneklerini 6lgen bir sinava tabi tutulmasi gerekir. Bu sinavlarda
miiziksel isitme giiciinii 6l¢en testler bulunmaktadir. Bu boliim genelde tek ses, ¢ift
ses, ezgi tekrar1 ve ritim tekrarindan olugmaktadir. Bu sinavlarda oyuncu
adaylarinin tek ses tekrar edebilme seviyesi, birbirinden bagimsiz soyut seslerin
yukseklik derecelerini algilayabilme yetenegi, ¢ift ses tekrar edebilme seviyesi,
seslerin birbirleriyle olan iliskilerini kavrayabilme yetenegi, ezgi tekrar1 yapabilme
seviyesi, miizik hafizasinin kapasitesi ve ritim tartimlarini tekrarlayabilme seviyesi
olciilmelidir. Ozel yetenek smavlarinda aranan bir diger beceri de, sarki sdyleme
becerisidir. Boliime kabul edilen 6grencilerin hem egitim hayatlar1 boyunca hem de
profesyonel meslek yasantilarinda mesleklerinin bir parcasi olarak ¢ogu zaman
sarki seslendirmeleri gerekecektir. Siavlarda bu beceri Olgiiliirken, oyuncu
adaylarindan hazirladiklar1 bir ya da iki sarkiyr seslendirmeleri istenir (Tunca,

2011:153-154).
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2.4. ULKEMIZDE TiYATRO/OYUNCULUK EGITiMi VERILEN
UNIVERSITELERIN LiSANS OGRETIM PROGRAMLARINDAKI
MUZIK iCERIKLI DERSLER

Bu béliimde {ilkemizde lisans diizeyinde tiyatro/oyunculuk egitimi veren

Devlet Universiteleri ve Vakif Universitelerinin fakiilte/konservatuvar adlarina,

boliim adlarina ve program adlarma yer verilmistir.

Tablo 1: Ulkemizde Tiyatro/Oyunculuk Egitimi Verilen Universiteler (url-7)

DEVLET UNIVERSITELERI
Universite Ad1 Fakiilte/Konservatuvar Boliim Adi Program Ad1
Ad1
Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Sahne Sanatlar Oyunculuk
Konservatuvari
Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvart Sahne Sanatlari Tiyatro
Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Tiyatro Tiyatro
Fakiiltesi
Atatiirk Universitesi | Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlari Sahne Sanatlar1
Bursa Uludag Gizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar1 Oyunculuk
Universitesi
Canakkale On Sekiz | Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tiyatro Oyunculuk
Mart Universitesi
Cukurova Devlet Konservatuvari Sahne Sanatlari Oyunculuk
Universitesi
Dokuz Eylil Gizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar Oyunculuk
Universitesi
Hacettepe Ankara Devlet Sahne Sanatlar Oyunculuk
Universitesi Konservatuvari
Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari Sahne Sanatlari Oyunculuk
Kafkas Universitesi Gizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlari Oyunculuk
Kocaeli Universitesi | Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlari Oyunculuk
Mimar Sinan Giizel Istanbul Devlet Sahne Sanatlari Tiyatro
Sanatlar Universitesi Konservatuvari

Mugla Sitk1 Kogman | Bodrum Giizel Sanatlar Sahne Sanatlari Sahne Sanatlari
Universitesi Fakiiltesi
Ordu Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Tiyatro Oyunculuk
Fakiiltesi
Selguk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Sahne Sanatlar Tiyatro
Konservatuvari
Siileyman Demirel Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlar Oyunculuk

Universitesi

(Tablo Devam Ediyor)
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Tablo 1: (Devam)

DEVLET UNIVERSITELERI
Universite Fakiilte/Konservatuvar Béliim Adi Program Adi
Ad1
Van Yiiziinci Y1l Gizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlari Oyunculuk
Universitesi
Zonguldak Biilent Devlet Konservatuvari Sahne Sanatlar Tiyatro
Ecevit Universitesi
VAKIF UNIVERSITELERI
Universite Fakiilte/Konservatuvar Boliim Adi Program Adi
Ad1
Bahgesehir Konservatuvar Sahne Sanatlari Sahne Sanatlari
Universitesi
Beykent Universitesi | Giizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk Oyunculuk
Dogus Universitesi Sanat ve Tasarim Oyunculuk Oyunculuk
Fakiiltesi
Hali¢ Universitesi Konservatuvar Tiyatro Tiyatro
fhsan Dogramaci Miizik ve Sahne Sanatlar1 Sahne Sanatlar Tiyatro
Bilkent Universitesi Fakiiltesi
Istanbul Aydin Gizel Sanatlar Fakiiltesi | Drama ve Oyunculuk Drama ve
Universitesi Oyunculuk
Istanbul Ayvansaray | Giizel Sanatlar, Tasarim Tiyatro Tiyatro

Universitesi ve Mimarlik Fakiiltesi
Istanbul Bilgi [letisim Fakiiltesi Sanat ve Kiiltiir Sahne ve Gosteri
Universitesi Yonetimi Sanatlar1 Yonetimi
Istanbul Okan Konservatuvar Tiyatro Tiyatro
Universitesi
Istanbul Yeni yiizy1l | Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlari Sahne Sanatlar1
Universitesi
Kadir Has Sanat ve Tasarim Tiyatro Tiyatro
Universitesi Fakiiltesi

Maltepe Universitesi

Giizel Sanatlar Fakiiltesi

Sahne Sanatlar1

Sahne Sanatlar1

Nisantas1 Konservatuvar Sahne Sanatlari Sahne Sanatlar1
Universitesi (oyunculuk)
Yeditepe Universitesi | Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tiyatro Tiyatro

Ulkemizde lisans diizeyinde tiyatro/oyunculuk egitimi veren on dokuzu devlet
tiniversitesi, on dordii vakif iiniversitesi olmak iizere toplamda 33 {iniversite

bulunmaktadir.
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Tablo 2: Akdeniz Universitesi Antalya Devlet Konservatuvari Oyunculuk
Programinda Verilen Miizik Ile Ilgili Dersler (url-8)

ZORUNLU DERSLER SECMELIi DERSLER
1.DONEM - -
2.DONEM - -
3.DONEM - -Solfej I

-Enstruman I
4.DONEM - -Solfej 11
-Enstruman II
5.DONEM - -Ses ve Konusma V
-San I
-Enstruman 11
6.DONEM - -Ses ve Konusma VI
-San II
-Enstruman IV
-Miizik Kiiltiirii
7.DONEM - -Koro 1
-Enstruman V
8.DONEM - -Koro II
-Enstruman VI

Tablo 2’de goriildiigii lizere, sekiz donem boyunca miizik ile ilgili hi¢gbir zorunlu
derse yer verilmemistir. Ugiincii ddnemden itibaren segmeli olarak miizik ile ilgili

solfej, enstriiman, san, miizik kiiltiirii ve koro derslerine yer verilmistir.

Tablo 3: Anadolu Universitesi Devlet Konservatuvar Tiyatro Programinda Verilen
Miizik ile Tlgili Dersler (url-9)

ZORUNLU DERSLER SECMELIi DERSLER
1.DONEM -San-Solfej I -
2.DONEM -San-Solfej I1 -
3.DONEM -San-Solfej 111 -Tiirk Miizikalleri
4.DONEM -San-Solfej IV -Bat1 Miizikalleri
5.DONEM - -
6.DONEM - -
7.DONEM - -Miizikli Tiyatro I
8.DONEM - -Miizikli Tiyatro II

Tablo 3’te goriildiigii iizere, ilk dort donem boyunca zorunlu san-solfej egitimi

verilmektedir. Se¢meli olarak ise ii¢ilincii donemde Tiirk Miizikalleri, dordiincii

44



donemde Bati Miizikalleri, yedinci ve sekizinci donemde Miizikli Tiyatro

derslerinin miifredatta yer verildigi goriilmektedir.

Tablo 4: Ankara Universitesi Dil ve Tarif Cografya Fakiiltesi Tiyatro Programinda
Verilen Miizik ile lgili Dersler (url-10)

ZORUNLU DERSLER SECMELI DERSLER
1.DONEM -Miizikal Isitme ve Okuma I -Tirk Halk Miizigi
-Sarki 1 -Tirk Sanat Miizigi
-Baglama
-Gitar
-Cok Sesli Koro
-Keman
-Miizik
-Caz Tarihi
2.DONEM -Miizikal Isitme ve Okuma II -Miizik
-Sarki 1T -Tiirk Halk Miizigi
-Tiirk Sanat Miizigi
-Baglama
-Gitar
3.DONEM -Miizikal Isitme ve Okuma III -
—M}'.izikal Isitme ve Okuma
Ogrenci Caligmasi 111
4.DONEM -Miizikal Isitme ve Dans IV -
-Miizikal Isitme ve Dans
Ogrenci Caligmasi IV
5.DONEM -Toplu Sarki I -Tiirk Miizigi ve Genel
Kiiltiirii
6.DONEM -Toplu Sark1 IT -Tiirk Miizigi ve Genel
Kiiltiirii
7.DONEM -Tiyatro Sarkilar1 I - Miizik Cal
8.DONEM -Tiyatro Sarkilar IT - Oyun Miizigi I

Tablo 4’te goriildiigii iizere, sekiz dénem boyunca Ankara Universitesi tiyatro
programi miifredatinda miizik ile ilgili zorunlu derslere yer verildigi goriilmektedir.
Birinci ve ikinci dénemde “Miiziksel Isitme ve Okuma” ve “Sark:” dersi, iiciincii
donemde Miizik Isitme ve Okuma Dersi, dordiincii dénemde Miiziksel Isitme ve
Dans, besinci ve altinct donemde Toplu Sarki, yedinci ve sekizinci donemde
Tiyatro Sarkilar derslerine yer verilmis; Se¢cmeli ders olarak ise birinci donemde

Tiurk Halk Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi, Baglama, Gitar, Cok Sesli Koro, Keman,
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Miizik, Caz Tarihi, ikinci donemde Miizik, Tiirk Halk Miizigi, Tiirk Sanat Miizigi,
Baglama, Gitar, besinci ve altinct donemde Tiirk Miizigi ve Genel Kiiltiirii, yedinci
donemde Miizik Cal, sekizinci donemde Oyun Miizigi derslerine yer verildigi

goriilmektedir.

Tablo 5: Atatirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlart
Programinda Verilen Miizik ile ilgili Dersler (url-11)

ZORUNLU DERSLER SECMELI DERSLER
1.DONEM -Solfej T -Toplu Ses Egitimi I
-San [
2.DONEM -Solfej I -Toplu Ses Egitimi IT
-San II
3.DONEM -San 111 -Solfej I
4.DONEM -San IV -Solfej IV
5.DONEM -San V -
6.DONEM -San VI -
7.DONEM -San VII -
8.DONEM -San VIII

Tablo 5’te goriildiigii lizere, zorunlu olarak birinci ve ikinci donemde Solfej dersine
ve sekiz donem boyunca San dersine yer verildigi goriilmektedir. Se¢meli ders
olarak ise birinci ve ikinci donemde Toplu Ses Egitimi, iiglincii ve ddrdiincii

donemde Solfej derslerine yer verilmistir.

Tablo 6: Bursa Uludag Uni_versitesi Glizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk
Programinda Verilen Miizik Ile Ilgili Dersler (url-12)
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ZORUNLU DERSLER SECMELI DERSLER

1.DONEM -Ses Egitimine Giris -
-Solfej ve Dikte
2.DONEM -Ses Egitimi -
-Nota Okuma
3.DONEM -Sark1 Soyleme ve Atak -Opera Tarihi (OMKS)
4.DONEM -Sark1 Soyleme -Popiiler Miizik (OMKS)
5.DONEM Klasik ve Geleneksel -
Miizikaller
(Tablo Devam Ediyor)




Tablo 6: (Devam)

ZORUNLU DERSLER SECMELI DERSLER
6.DONEM -Cagdas ve Modern -
Miizikaller
7.DONEM -Cokseslilik -
8.DONEM -Coksesli Sarki Soyleme -

Tablo 6’da goriildiigii iizere, Uludag Universitesi Oyunculuk programi ders
miifredatinda sekiz donem boyunca miizik ile ilgili zorunlu derslere yer verildigi
goriilmektedir. Birinci donemde, Ses Egitimine Giris, Solfej ve Dikte, ikinci
donemde Ses Egitimi, Nota Okuma, iigiinci donemde Sarki Soyleme ve Atak,
dordiincii donemde Sarki Soyleme, besinci donemde Klasik ve Geleneksel
Miizikaller, altinct déonemde Cagdas ve Modern Miizikaller, yedinci donemde
Cokseslilik, sekizinci donemde Coksesli Sarki S6yleme dersleri; Se¢meli olarak ise
ticlincii donemde Opera Tarihi, dordiincii donemde Popiiler Miizik derslerine yer
verildigi goriilmektedir.

Tablo 7: Canakkale On Sekiz Mart Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Oyunculuk Programinda Verilen Miizik Ile Ilgili Dersler (url-13)

ZORUNLU DERSLER SECMELIi DERSLER
1.DONEM -Ses Ritm I -Miizik I
2.DONEM -Ses Ritm II -Miizik 11
3.DONEM -Ses Ritm III -
4.DONEM -Ses Ritm IV -
5.DONEM -Ses Ritm V -
6.DONEM -Ses Ritm VI -
7.DONEM - .
8.DONEM - .

Tablo 7°de goriildiigii lizere, ilk alt1 donem boyunca zorunlu olarak Ses Ritm dersi
verildigi, se¢meli olarak ise birinci ve ikinci donemde miizik dersi verildigi

goriilmektedir.

Tablo 8: Cukurova Universitesi Devlet Konservatuvar Oyunculuk Programinda
Verilen Miizik Ile Ilgili Dersler (url-14)

ZORUNLU DERSLER SECMELIi DERSLER
1.YIL -Ses Egitimi -Solfej I
(Tablo Devam Ediyor)
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Tablo 8: (Devam)

ZORUNLU DERSLER SECMELI DERSLER
2.YIL -San | -Solfej 11
3.YIL - -San 11
4.YIL - -

Tablo 8’de goriildiigii iizere, zorunlu olarak birinci yilda Ses Egitimi, ikinci yilda
San dersi verildigi, Se¢meli ders olarak ise birinci ve ikinci yilda Solfej, li¢iincii

yilda San derslerine yer verildigi goriilmektedir.

Tablo 9: Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk
Programinda Verilen Miizik ile Ilgili Dersler (url-15)

ZORUNLU DERSLER SECMELIi DERSLER
1.DONEM - -Temel Ses Bilgisi ve Egitimi
2.DONEM - -Ses Egitimine Giris
3.DONEM - -Ses Egitimi I
4.DONEM - -Ses Egitimi I
5.DONEM - -San I
6.DONEM - -San 11
7.DONEM - -San 111
8.DONEM - -San IV

Tablo 9’da goriildiigii iizere, Dokuz Eyliil Universitesi Oyunculuk programi
miifredatinda sekiz donem boyunca miizik ile ilgili hi¢bir zorunlu derse yer
verilmedigi goriilmektedir. Se¢meli olarak ise birinci donemde Temel Ses Bilgisi
ve Egitimi, ikinci donemde Ses Egitimine Giris, tiglincii ve dordiincii donemde Ses
Egitimi, besinci ve altinci donemde San, yedinci ve sekizinci donemde San
derslerine yer verildigi goriilmektedir.

Tablo 10: Hacettepe Universitesi Ankara Devlet Konservatuvart Oyunculuk
Programinda Verilen Miizik ile Ilgili Dersler (url-16)

ZORUNLU DERSLER SECMELI DERSLER
1.DONEM -Solfej I -
2.DONEM -Solfej 11 -
3.DONEM - -Uygulamali Solfej ve Koro |
4.DONEM - -Uygulamali Solfej ve Koro I1
5.DONEM -San | -
6.DONEM -San 11 -
(Tablo Devam Ediyor)
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Tablo 10: (Devam)

ZORUNLU DERSLER SECMELIi DERSLER
7.DONEM -San 111 -
8.DONEM -San IV -

Tablo 10°da goriildiigli lizere, zorunlu olarak birinci ve ikinci donemde Solfej,
besinci, altinci, yedinci ve sekizinci donemde San dersi; segmeli olarak ise ti¢lincii
ve dordiincii donemde Uygulamali Solfej ve Koro derslerine yer verildigi

goriilmektedir.

Tablo 11: Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvart Oyunculuk Programinda
Verilen Miizik ile Ilgili Dersler (url-17)

ZORUNLU DERSLER

SECMELI DERSLER

1.DONEM

-Genel Miizik ve Sanat
Kiltiiri I
-Solfej I

2.DONEM

-Genel Miizik ve Sanat
Kiltiirt 1T

-Solfej 11

3.DONEM

-Diinya Miizik Kiiltiirleri I

-Genel Miizik ve Sanat
Kalttri IIT

-Popiiler Miizik Kiiltiirleri I
-Solfej 11

4. DONEM

-Diinya Miizik Kiiltiirleri IT

-Genel Miizik ve Sanat
Kiiltiirti IV -Popiiler Miizik
Kiltirleri IT

-Solfej IV

5.DONEM

-Vokal Teknikleri ve Ses
Egitimi I

-Avrupa Miizik Tarihi I

-Tirk Miizik Tarihi ve
Kiiltiirg T

6.DONEM

- Vokal Teknikleri ve Ses
Egitimi 11

-Avrupa Miizik Tarihi IT

-Tirk Miizik Tarihi ve
Kiltiirt 11

7.DONEM

- Vokal Teknikleri ve Ses
Egitimi 11

-Caz Tarihi I
-Cagdas Miizik Akimlar1 1
-Miizik Isletmeciligi I

8.DONEM

- Vokal Teknikleri ve Ses
Egitimi IV

-Caz Tarihi I
-Cagdas Miizik Akimlari 1T
-Miizik Isletmeciligi II
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Tablo 11°de goriildiigii lizere, zorunlu olarak besinci, altinci, yedinci ve sekizinci
donemde Vokal Teknikleri ve Ses Egitimi dersi; segmeli olarak ise birinci ve ikinci
donemde Genel Miizik ve Sanat Kiiltiirii, Solfej, iiglincii ve dordiincli donemde
Diinya Miizik Kiiltiirleri, Genel Miizik ve Sanat Kiiltiirii, Poptiler Miizik Kiiltiirleri,
Solfej, besinci ve altincit donemde Avrupa Miizik Tarihi, Tiirk Miizik Tarihi ve
Kiiltiirti, yedinci ve sekizinci donemde Caz Tarihi, Cagdas Miizik Akimlari, Miizik
Isletmeciligi derslerine yer verildigi goriilmektedir.

Tablo 12: Kafkas Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk Programinda
Verilen Miizik ile Ilgili Dersler (url-18)

ZORUNLU DERSLER SECMELI DERSLER

1.DONEM - -San ve Solfej I
2.DONEM - -San ve Solfej I
3.DONEM - -San ve Solfej ITI
4.DONEM - -San ve Solfej IV
5.DONEM - -San ve Solfej V
6.DONEM - -San ve Solfej VI
7.DONEM - -San ve Solfej VII
8.DONEM - -San ve Solfej VIII

Tablo 12°de goriildiigii iizere, zorunlu olarak sekiz donem boyunca miizik ile ilgili
hicbir derse yer verilmedigi, se¢meli olarak ise sekiz donem boyunca San ve Solfej

dersine yer verildigi goriilmektedir.

Tablo 13: Kocaeli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk Programinda
Verilen Miizik ile Ilgili Dersler (url-19)

ZORUNLU DERSLER

SECMELI DERSLER

1.DONEM

-San ve Solfej

2.DONEM

-San [

3.DONEM

-San I1

4.DONEM

-San II1

5.DONEM

6.DONEM

7.DONEM

8.DONEM
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Tablo 13’te goriildiigii iizere, zorunlu olarak birinci donemde San ve Solfej, ikinci
donemde San dersi verildigi, se¢gmeli olarak ise ligiincii ve dordiincii donemde San

dersine yer verildigi goriilmektedir.

Tablo 14: Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvari
Tiyatro Programinda Verilen Miizik ile lgili Dersler (url-20)

ZORUNLU DERSLER SECMELI DERSLER

1.YIL -Solfej
-Ses Egitimi
-Enstruman

2.YIL -Solfej

-Ses Egitimi
-Enstruman
3.YIL -Ses Egitimi
-Miizik Tarihi

-Enstruman

4.YIL -Ses Egitimi

-Enstruman

Tablo 14’te goriildiigii lizere, zorunlu olarak birinci ve ikinci yilda Solfej, Ses
Egitimi ve Enstruman dersi, ligiincii yi1lda Ses Egitimi, Miizik Tarihi ve Enstruman
dersi, dordiincii yilda ise Ses Egitimi ve Enstruman derslerinin verildigi, segmeli
olarak ise sekiz donem boyunca miizik ile ilgili hi¢bir derse yer verilmedigi

goriilmektedir.

Tablo 15: Mugla Sitk1 Kogman Universitesi Bodrum Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Sahne Sanatlar1 Programinda Verilen Miizik Ile ilgili Dersler (url-21)

ZORUNLU DERSLER SECMELIi DERSLER
1.DONEM - -
2.DONEM - -
3.DONEM - -San-Solfej I
4.DONEM - -San-Solfej I
5.DONEM - -San-Solfej ITI

-Ses ve Konusma V
6.DONEM - -San-Solfej IV

-Ses ve Konugma VII
7.DONEM - -San-Solfej V
8.DONEM - -San-Solfej VI
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Tablo 15°te goriildiigii iizere, Mugla Sitki Kogman Universitesi Sahne Sanatlari
programi miifredatinda sekiz donem boyunca miizik ile ilgili hi¢bir zorunlu derse
yer verilmedigi goriilmektedir. Se¢meli olarak ise iigiincii, dordiincii, besinci,
altinci, yedinci ve sekizinci donemde San-Solfej dersine yer verildigi
goriilmektedir.

Tablo 16: Ordu Universitesi Miizik Ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi Tiyatro
Programinda Verilen Miizik ile ilgili Dersler (url-22)

ZORUNLU DERSLER SECMELI DERSLER
1.DONEM -Solfej 1 -
-San ve Solfej I
2.DONEM -Solfej 11 -
-Toplu Ses Egitimi 11
3.DONEM -San I -San I
4.DONEM -San 11 -San II
5.DONEM -San 111 -
6.DONEM -San IV -
7.DONEM -San V -
8.DONEM -San VI -

Tablo 16’da goriildiigii lizere, zorunlu olarak birinci donemde Solfej ve San ve
Solfej dersi, ikinci donemde Solfej ve Toplu Ses Egitimi dersi, tigiincii, dordiincii,
besinci, altinci, yedinci ve sekizinci donemlerde San dersine yer verildigi
goriilmektedir. Se¢meli olarak ise tigiincii ve dordiincii donemde yine San dersine
yer verildigi goriilmektedir.

Tablo 17: Selguk Universitesi Dilek Sabanci Devlet Konservatuvari Tiyatro
Programinda Verilen Miizik ile Ilgili Dersler (url-23)

ZORUNLU DERSLER SECMELI DERSLER

1.DONEM -San I -
-San II
-Kulak Egitimi ve Teori I
-Piyano I

-Korrepetisyon [

(Tablo Devam Ediyor)
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Tablo 17: (Devam)

ZORUNLU DERSLER

SECMELI DERSLER

2.DONEM

-San II
-Kulak Egitimi ve Teori II
-Piyano I1

-Korrepetisyon

3.DONEM

-San III
-Kulak Egitimi ve Teori III
-Korrepetisyon 111
-Piyano III
-Miizik ve Opera Tarihi I

4.DONEM

-San IV
-Kulak Egitimi ve Teori IV
-Korrepetisyon IV
-Piyano IV
-Miizik ve Opera Tarihi IT

5.DONEM

-San 'V
-Kulak Egitimi ve Teori V
-Korrepetisyon V
-Piyano V
-Metinli Miizikli Diksiyon I

-Ses Egitimi I

6.DONEM

-San VI
-Kulak Egitimi ve Teori VI
-Korrepetisyon VI
-Piyano VI
-Metinli Miizikli Diksiyon II

-Ses Egitimi I

7.DONEM

-San VII
- Kulak Egitimi ve Teori VII
-Korrepetisyon VII

-Lied ve Oratoryo

-Ses Egitimi I1I

-Opera Yorumu I

8.DONEM

-San VIII
-Kulak Egitimi ve Teori VIII
-Korrepetisyon VIII
-Lied ve Oratoryo II

-Opera Yorumu II
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Tablo 17°de goriildiigii iizere, zorunlu olarak sekiz dénem boyunca San, Kulak
Egitimi ve Teori, Korrepetisyon derslerinin verildigi, ek olarak ilk altt donem
boyunca Piyano, {igiincii ve dordiincii donemde Miizik ve Opera Tarihi, besinci ve
altinc1 donemde Metinli Miizikli Diksiyon, yedinci ve sekizinci donemde Lied ve
Oratoryo ve yine sekizinci donemde Opera Yorumu derslerine yer verildigi
goriilmektedir. Segmeli olarak ise besinci, altinci ve yedinci donemde Ses Egitimi

ve yine yedinci donemde Opera Yorumu derslerine yer verildigi goriilmektedir.

Tablo 18: Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk
Programinda Verilen Miizik ile Ilgili Dersler (url-24)

ZORUNLU DERSLER SECMELI DERSLER
1.DONEM -San -
2.DONEM - -Solfej
3.DONEM - -San-Solfej I
4.DONEM - -San-Solfej I
5.DONEM - -
6.DONEM - -
7.DONEM - -
8.DONEM - -

Tablo 18’de goriildiigii iizere, zorunlu olarak birinci donemde San, segmeli olarak
ise ikinci donemde Solfej, tiglincii ve dordiincii donemde San-Solfej derslerine yer
verildigi goriilmektedir.

Tablo 19: Van Yiiziincii Y1l Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk
Programinda Verilen Miizik ile Ilgili Dersler (url-25)

ZORUNLU DERSLER SECMELI DERSLER

1.DONEM - -
2.DONEM - -
3.DONEM - -
4.DONEM - -
5.DONEM - -
6.DONEM - -
7.DONEM - -

8.DONEM - -

54



Tablo 19°da gériildiigii iizere, Van Yiiziincii Y1l Universitesi Oyunculuk Programi
miifredatinda sekiz donem boyunca miizik ile ilgili se¢meli ve zorunlu higbir derse

yer verilmedigi goriilmektedir.

Tablo 20: Zonguldak Biilent Ecevit Universitesi Devlet Konservatuvarr Tiyatro
Programinda Verilen Miizik ile Ilgili Dersler (url-26)

ZORUNLU DERSLER SECMELI DERSLER
1.DONEM -Solfej I -
2.DONEM -Solfej 11 -
3.DONEM -San [ -
4.DONEM -San 11 -
5.DONEM - -Bat1 Miizikalleri I
6.DONEM - -Bat1 Miizikalleri I
7.DONEM - -Tiyatroda Sarki I
8.DONEM - -Tiyatroda Sarki IT

Tablo 20°de goriildiigli lizere, zorunlu olarak birinci ve ikinci donemde Solfej,
liclincli ve dordiinci donemde San derslerine yer verildigi, se¢gmeli olarak ise
besinci ve altinct donemde Bati Miizikalleri, yedinci ve sekizinci donemde

Tiyatroda Sarki derslerine yer verildigi goriilmektedir.

Tablo 21: Bahgesehir Universitesi Konservatuvar1 Sahne Sanatlar1 Programinda
Verilen Miizik Ile Ilgili Dersler (url-27)

ZORUNLU DERSLER SECMELI DERSLER
1.DONEM -Solfej I -
2.DONEM -Solfej 11 -
3.DONEM -San 1 -

-Miizikal Tiyatro I
4.DONEM -San II -
-Miizikal Tiyatro II
5.DONEM - -
6.DONEM - -
7.DONEM - -
8.DONEM - -

Tablo 21°de goriildiigli {lizere, zorunlu olarak birinci ve ikinci donemde Solfej,
ticlincii ve dordiincii donemde San ve Miizikal Tiyatro derslerine yer verildigi,
se¢meli olarak ise sekiz donem boyunca miizik ile ilgili hi¢bir derse yer verilmedigi
goriilmektedir.
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Tablo 22: Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Oyunculuk Programinda
Verilen Miizik ile Ilgili Dersler (url-28)

ZORUNLU DERSLER SECMELI DERSLER

1.DONEM -San [ -
2.DONEM -San 11 -
3.DONEM - -
4.DONEM - -
5.DONEM - -
6.DONEM - -
7.DONEM - -
8.DONEM - -Sarki

Tablo 22’de goriildiigii iizere, zorunlu olarak birinci ve ikinci donemde San dersi,
segmeli olarak ise sadece sekizinci donemde Sarki dersine yer verildigi

goriilmektedir.

Tablo 23: Dogus U_niversitesi Sanat Ve Tasarim Fakiiltesi Oyunculuk Programinda
Verilen Miizik Ile Ilgili Dersler (url-29)

ZORUNLU DERSLER SECMELI DERSLER

1.DONEM - -
2.DONEM - -
3.DONEM -San -
4.DONEM -Miizikal Oyunculugu -
5.DONEM - -
6.DONEM - -
7.DONEM - -
8.DONEM - -

Tablo 23’te goriildiigii lizere, zorunlu olarak ii¢lincii donemde San dersi, dordiincii
donemde Miizikal Oyunculugu dersine yer verildigi, segcmeli olarak ise sekiz donem
boyunca miizik ile ilgili hi¢bir derse yer verilmedigi goriilmektedir.

Tablo 24: Hali¢ Universitesi Konservatuvar1 Tiyatro Programinda Verilen Miizik
Ile Tlgili Dersler (url-30)

ZORUNLU DERSLER SECMELIi DERSLER
1.DONEM -Toplu Ses Egitimi I -
2.DONEM -Toplu Ses Egitimi I -
3.DONEM -Toplu Ses Egitimi 11 -Miizikal 1

(Tablo Devam Ediyor)
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Tablo 24: (Devam)

ZORUNLU DERSLER SECMELI DERSLER
4.DONEM -Toplu Ses Egitimi IV -Miizikal 11
5.DONEM - -
6.DONEM - -
7.DONEM - -
8.DONEM - -

Tablo 24’te goriildiigii iizere, zorunlu olarak birinci, ikinci, {liglincli ve dordiincii

donemde Toplu Ses Egitimi dersine yer verildigi, se¢meli olarak ise iiclincli ve

dordiincii donemde Miizikal dersine yer verildigi goriilmektedir.

Tablo 25: Thsan Dogramaci Bilkent Universitesi Miizik Ve Sahne Sanatlari

Fakiiltesi Tiyatro Programinda Verilen Miizik ile Ilgili Dersler (url-31)

ZORUNLU DERSLER SECMELI DERSLER
1.DONEM -Kulak Egitimi I -
-Miizik Yapimimin Kiiltiirii ve
Temelleri
2.DONEM -Kulak Egitimi IT -
-Tiyatro Sarkilar1 I
3.DONEM -Tiyatro Sarkilari I1 -
4.DONEM - -
5.DONEM - -
6.DONEM - -
7.DONEM - -
8.DONEM - -

Tablo 25°te goriildiigl tizere, birinci donemde Kulak Egitimi, Miizik Yapiminin
Kiiltiirti ve Temelleri, ikinci donemde Kulak Egitimi, Tiyatro Sarkilari, ti¢lincii

donemde Tiyatro Sarkilari derslerine yer verildigi, se¢gmeli olarak ise sekiz donem

boyunca miizik ile ilgili hi¢bir derse yer verilmedigi goriilmektedir.

Tablo 26: Istanbul Aydin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Drama Ve

Oyunculuk Programinda Verilen Miizik ile ilgili Dersler (url-32)
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ZORUNLU DERSLER SECMELIi DERSLER
1.DONEM -Ses Egitimi I -
2.DONEM -Ses Egitimi II -
3.DONEM - -

(Tablo Devam Ediyor)




Tablo 26: (Devam)

ZORUNLU DERSLER SECMELIi DERSLER
4.DONEM - -
5.DONEM - -Sarki I
6.DONEM - -Sarki 11
7.DONEM - -
8.DONEM - -

Tablo 26’da goriildiigii iizere, zorunlu olarak birinci ve ikinci donemde Ses Egitimi

dersi, se¢meli olarak ise besinci ve altinci donemde Sarki dersine yer verildigi

goriilmektedir.

Tablo 27: Istanbul Ayvansaray Universitesi Giizel Sanatlar, Tasarim Ve Mimarlik

Fakiiltesi Tiyatro Programinda Verilen Miizik ile Ilgili Dersler (url-33)

ZORUNLU DERSLER

SECMELI DERSLER

1.DONEM

2.DONEM

3.DONEM

4. DONEM

5.DONEM

6.DONEM

7.DONEM

8.DONEM

Tablo 27°de goriildiigii iizere, Istanbul Ayvansaray Universitesi Tiyatro Programi
miifredatinda sekiz donem boyunca miizik ile ilgili se¢gmeli ve zorunlu higbir derse

yer verilmedigi goriilmektedir.

Tablo 28: Istanbul Bilgi Universitesi Iletisim Fakiiltesi Sahne Ve Gosteri Sanatlari

Yonetimi Programinda Verilen Miizik Ile ilgili Dersler (url-34)
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ZORUNLU DERSLER SECMELIi DERSLER
1.DONEM . )
2.DONEM - )
3.DONEM - -Miizik Endiistrisi ve

Yonetimi
(Tablo Devam Ediyor)




Tablo 28: (Devam)

ZORUNLU DERSLER SECMELIi DERSLER
4.DONEM - -Miizik Endiistrisi ve
Y oOnetimi
5.DONEM - -
6.DONEM - -
7.DONEM - -
8.DONEM - -

Tablo 28’de goriildiigii iizere, Istanbul
Sanatlar1 Yonetimi Programi miifredatinda sekiz donem boyunca miizik ile ilgili

higbir zorunlu derse yer verilmedigi, se¢gmeli olarak ise {igiincii ve dordiincii

Bilgi Universitesi Sahne Ve Gosteri

donemde Miizik Endiistrisi ve Yonetimi dersine yer verildigi goriilmektedir.

Tablo 29: Istanbul Okan Universitesi Konservatuvari Tiyatro Programinda Verilen

Miizik ile Ilgili Dersler (url-35)

ZORUNLU DERSLER SECMELIi DERSLER
1.DONEM -Ses Egitimi I -
-Solfej I
2.DONEM -Ses Egitimi II -
-Solfej 11
3.DONEM -Ses Egitimi III -
-Solfej 111
4.DONEM -Ses Egitimi IV -
-Solfej IV
5.DONEM -Ses Egitimi V -Miizikal I
6.DONEM -Ses Egitimi VI -Miizikal II
7.DONEM -Ses Egitimi VII -
8.DONEM -Ses Egitimi VIII -

Tablo 29°da gorildiigii lizere,
miifredatinda zorunlu olarak sekiz donem boyunca miizik derslerine yer verildigi
goriilmektedir. Zorunlu olarak sekiz donem boyunca Ses Egitimi dersi ve ilk dort

donem boyunca Solfej dersi, segmeli olarak ise besinci ve altinc1t donemde Miizikal

dersine yer verildigi goriilmektedir.
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Tablo 30: istanbul Yeni Yiizyil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne

Sanatlar1 Programinda Verilen Miizik Ile Tlgili Dersler (url-36)

ZORUNLU DERSLER SECMELI DERSLER
1.DONEM -San ve Solfej -
2.DONEM -San ve Solfej I -
3.DONEM -San ve Solfej ITI -
4.DONEM -San ve Solfej IV -
5.DONEM - -Miizikal Repertuvari I
6.DONEM - -Miizikal Repertuvari IT
7.DONEM -Miizikal Tiyatro I -
8.DONEM -Miizikal Tiyatro IT -

Tablo 30’da goriildiigii tizere, zorunlu olarak ilk dért donem boyunca San ve Solfej,

yedinci ve sekizinci donemde Miizikal Tiyatro dersi, segmeli olarak ise besinci ve

altinc1 donemde Miizikal Repertuvari derslerine yer verildigi goriilmektedir.

Tablo 31: Kadir Has Universitesi Sanat Ve Tasarim Fakiiltesi Tiyatro Programinda

Verilen Miizik Ile Ilgili Dersler (url-37)

ZORUNLU DERSLER

SECMELI DERSLER

1.DONEM

2.DONEM

3.DONEM

4.DONEM

5.DONEM

6.DONEM

7.DONEM

8.DONEM

Tablo 31°de goriildiigii iizere, Kadir Has Universitesi Tiyatro Programi
miifredatinda sekiz donem boyunca zorunlu ve se¢meli miizik ile ilgili hi¢bir derse
yer verilmedigi goriilmektedir.

Tablo 32: Maltepe Univeysit@:si Glizel Sanatlar Fakiiltesi Sahne Sanatlari
Programinda Verilen Miizik Ile Ilgili Dersler (url-38)

ZORUNLU DERSLER SECMELI DERSLER
1.DONEM - -
2.DONEM - -
3.DONEM -Sark1 Soyleme -San

(Tablo Devam Ediyor)
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Tablo 32: (Devam)

ZORUNLU DERSLER SECMELI DERSLER
4.DONEM -Oyunculukta Ses Insas -Miizikal
-Tiyatroda Sarki
5.DONEM - -
6.DONEM - -
7.DONEM - -
8.DONEM - -

Tablo 32°de goriildiigi iizere, zorunlu

olarak tigiincii donemde Sarki Soyleme,

dordiincii dsnemde Oyunculukta Ses Insas1, Tiyatroda Sarki, Se¢cmeli olarak ise

liclincii donemde San, dordiincii donemde Miizikal derslerine yer verildigi

goriilmektedir.

Tablo 33: Nisantast Univepsite_si Konservatuvart Sahne Sanatlar1 (Oyunculuk)
Programinda Verilen Miizik Ile Ilgili Dersler (url-39)

ZORUNLU DERSLER

SECMELI DERSLER

1.DONEM

2.DONEM

3.DONEM

-Solfej I

4.DONEM

-Solfej 11

5.DONEM

6.DONEM

-Bat1 Miizikalleri

-Tiyatroda Sarki

7.DONEM

8.DONEM

Tablo 33’te goriildiigii tizere, zorunlu olarak tiglincii ve dordiincli donemde Solfej

dersi, se¢meli olarak ise altinci donemde Bati Miizikalleri, Tiyatroda Sarki

derslerine yer verildigi goriilmektedir.

Tablo 34: Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tiyatro Programinda
Verilen Miizik Ile Ilgili Dersler (url-40)

ZORUNLU DERSLER SECMELi DERSLER
1.DONEM -Temel Ses ve Nefes Egitimi -
1
2.DONEM -Temel Ses ve Nefes Egitimi -
11
3.DONEM - -

(Tablo Devam Ediyor)
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Tablo 34: (Devam)

ZORUNLU DERSLER SECMELIi DERSLER
4.DONEM - -
5.DONEM - -
6.DONEM - -
7.DONEM - -

8.DONEM - -

Tablo 34’te goriildiigii iizere, Yeditepe Universitesi Tiyatro Programinda sekiz
donem boyunca miizik ile ilgili zorunlu ve se¢meli hi¢cbir derse yer verilmedigi

goriilmektedir.
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UCUNCU BOLUM
3.YONTEM

Bu béliimde, arastirmanin modeli, evren ve 6rneklem, veri toplama araglari,
gecerlik, gilivenirlik ve verilerin analizi sirasinda kullanilan tekniklere yer

verilmigtir.
3.1.ARASTIRMANIN MODELI

Bu arastirma, tiyatro/oyunculuk boliimii 6gretim elemanlarinin miizik
derslerine iliskin goriislerinin tespit edilmesine yonelik genel tarama modelinde
betimsel bir ¢alismadir. Genel tarama modelleri, cok sayida elemandan olusan bir
evren hakkinda genel bir kaniya varmak i¢in evrenin tiimii ya da evrenden alinacak

bir grup 6rnek tizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir (Karasar, 2018, s.111).

Arastirmanin Deseni ve Deseni Belirleyen Asamalar

Anket Taslak Uzman Goriis On Uygulama Anketin Analiz

Formu Formu Formu Uygulanmasi

1. Asama: Anket sorulari hazrlanirken, lisans diizeyinde egitim veren
tiyatro/oyunculuk lisans Ogretim programlarinda yer alan miizik ile ilgili
derslerin igerikleri ve ders saatleri incelenmistir. Anket Taslak Formu i¢in
madde havuzu olusturulmus ve madde se¢imi i¢in uzman goriislerine

basvurulmustur.

2. Asama: Uzman Degerlendirme Formu, Anket Taslak Formu’nda yer alan
maddelerin uygunlugu boyutunda uzmanlarca uygulanarak anketin kapsam
gecerliligi saglanmstir.

3. Asama: On Uygulama Formu gelistirilerek, anketin 6l¢iim giivenilirliginin
alinmasi i¢in 6n uygulama yapilmis ve ankete son sekli verilmistir.

4. Asama: Ogretim elemanlarmin miizik ile ilgili derslere iliskin gériislerine

iligkin anket 6rneklem grubuna uygulanmaistir.

5. Asama: Orneklem grubundan toplanan veriler istatistik ydntemlere

bagvurularak ¢oziimlenmistir.
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3.2.EVREN VE ORNEKLEM

Aragtirmanin  evrenini Tirkiye’de lisans diizeyinde egitim veren
tiyatro/oyunculuk alaninda lisans programlarinda ders veren Ogretim elemanlari
olusturmaktadir. “Evren (population), arastirma sonucglarimin genellenmek
istendigi elemanlar biitiiniidiir” (Karasar, 2018, s.147). Aragtirmanin 6rneklemini
ise tiyatro/oyunculuk lisans programlarinda oyunculuk ve miizik derslerini ytiriiten
ogretim elemanlar1 olusturmaktadir. “Orneklem (sample), belli bir evrenden, belli
kurallara gore secilmis ve secildigi evreni temsil yeterligi kabul edilen kiigiik
kiimedir” (Karasar, 2018, s.148).  Arastirmada amagli Ornekleme yontemi
kullanilmistir. Amagli 6rnekleme; nitel arastirma gelenegi icerisinde ortaya
cikmigtir. Zengin bilgiye sahip oldugu disiliniilen durumlarin derinlemesine
calisilmasina olanak vermektedir. Amagh 6rnekleme yontemleri pek ¢ok durumda,
olgu ve olaylarin kesfedilmesinde ve agiklanmasinda yararli olur (Yildirim ve
Simsek, 2018, s.118). Arastirmada 6gretim elemanlarinin tiyatro/oyunculuk lisans
Ogretim programlarinda yiiriitiilen miizik derslerinin igerigi-siiresi, miizik derslerini
ylriiten Ogretim elemanlarinin nicelik ve nitelik durumlari, tiyatro alaninda
Ogrenim goren lisans Ogrencilerin miiziksel becerilerini profesyonel oyunculuk
performansina doniistiirebilme durumlara iliskin verilerin elde edilebilmesi
amaciyla amaghi Ornekleme yoOntemlerinden Olgiit Ornekleme yOntemi
kullanilmistir. Olgiit drnekleme yontemi, dnceden belirlenmis bir takim onem
Olgiitlerini karsilayan durumlan c¢alismak, gozden gecirmektir. Bu yontemde
kullanilacak 6l¢ek aragtirmaci tarafindan hazirlanabilir veya 6nceden hazirlanmig
bir 6l¢ek kullanilabilir (Kog, 2017, 5.491). Bu baglamda arastirmanin 6rneklemini
tiyatro/oyunculuk lisans programlarinda goérev yapan oyunculuk ve miizik

alanindaki 6gretim elemanlar1 olusturmaktadir.

Orneklem grubunu olusturan dgretim elemanlarina ait demografik verilerin
(6grenim durumu, akademik unvan, mesleki tecriibe) ylizde ve frekans dagilimlar

tablolastirilarak gosterilmistir.
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Tablo 35: Ogretim elemanlarmin 6grenim durumu

Ogrenim Durumu f { %
Yiksek Lisans 20 47,6
Doktora/ 22 52,3
Sanatta Yeterlik

Toplam 42 100

Tablo 35’e¢ bakildiginda, o6gretim elemanlarinin %47,6’smin yiiksek lisans,

%52,3’1iniin doktora/sanatta yeterlik mezunu oldugu goriilmektedir.

Tablo 36: Ogretim elemanlarinin akademik unvanlari

Akademik Unvan F %
Profesor 2 4,7
Dogent 2 4,7
Doktor Ogretim Uyesi 9 214
Ogretim Gorevlisi 22 52,9
Aragtirma Gorevlisi 2 4,7
Misafir Ogretim Elemant 5 11,9
Toplam 42 100

Tablo 36’ya bakildiginda, 6gretim elemanlarinin %4,7’sinin profesor, %4,7’sinin
dogent, %?21,4’linlin doktor Ogretim iiyesi, %52,9’unun Ogretim gorevlisi,
%4, 7’sinin  arastirma gorevlisi, %11,9’unun misafir 6gretim eleman1 oldugu

goriilmektedir.
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Tablo 37: Ogretim elemanlarmin mesleki tecriibeleri

Mesleki Tecriibe f | %
5-10 Y1l 13 30,9
11-15 Y1 12 28,5
16-20 Y1l 3 7,1
20 ve lzeri 14 33,3
Toplam 42 100

Tablo 37’ye bakildiginda, 6gretim elemanlarinin %30,9’unun 5-10 y1l, %28,5’inin
11-15 yil, %7,1’inin 16-21 yil, %33,3’iiniin ise 20 yili askin mesleki tecriibeye

sahip olduklar1 goriilmektedir.

3.3. VERI TOPLAMA ARACLARI

3.3.1. Lisans Diizeyinde Tiyatro/Oyunculuk Ogretim Programlarinda
Gorev Yapan Ogretim Elemanlarimin Miizik ile ilgili Derslere Iliskin

Gorisleri

Bu arastirmada, veri toplama araci olarak arastirmaci tarafindan gelistirilen
“Lisans Diizeyinde Egitim Veren Tiyatro/Oyunculuk Béliimlerindeki Ogretim
Elemanlarinin Miizik Ile Ilgili Derslere iliskin Goriisleri” adli anket formu

kullanilmistir.

Birinci agsamada anket sorular1 hazirlanirken lisans diizeyinde egitim veren
tiyatro/oyunculuk lisans 6gretim programlarinda yer alan miizik ile ilgili derslerin
icerikleri ve ders saatleri incelenerek madde havuzu olusturulmus ve sonraki
asamada madde havuzundan uygun sorular segilerek anket taslak formu
gelistirilmistir. Bu dogrultuda anket igerisinde yer alan 31 kapali uglu soru, besli
likert tipi derecelendirme Olgegine gore hazirlanmistir. Kullanilan 5°1i likert tipi

Olcegin derecelendirmesi su sekildedir:

e Kesinlikle katiliyorum

e Katiliyorum
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e Kararsizim
e Katilmiyorum

e Kesinlikle katilmryorum

3 boliimden olusan anketin birinci boliimiinde, tiyatro/oyunculuk lisans 6gretim
programlarinda yiiriitiilen miizik derslerinin igerigine ve siiresine iligkin maddeler;
ikinci boliimiinde, tiyatro/oyunculuk lisans Ogretim programlarinda miizik
derslerini yliriiten 6gretim elemanlarinin nicelik ve nitelik durumlarina iligkin
maddeler; Ttg¢ilincli bolimiinde ise tiyatro alaninda 6grenim goren lisans
ogrencilerinin miiziksel becerilerini profesyonel oyunculuk performansina

doniistiirmesine iligkin maddeler yer almaktadir.
3.3.2. Gegerlik

Hazirlanan anket taslak formunda yer alan maddelerin kapsam gecgerliginin
almmasi icin yeterlik diizeyleri, anlasilirliklari, hedefe uygunluklari hakkinda Ikisi
miizik, lici oyunculuk boliimii 6gretim elemani olmak iizere 5 uzmanin goriisiine
bagvurulmustur. Maddelerin gegerligine/uygunluguna iliskin uzman goriislerini
belirlemek i¢in “uygun/uygun degilse oneriniz?” seklinde iki se¢enekli bir cevap
formati kullanilmigtir. Uzmanlarin  %70-80 oraninda uyusma gosterdikleri
maddeler, elestirilere gore diizeltmeler yapilarak ankette tutulmus, elestirilen

maddeler iizerinde Oneriler dogrultusunda diizeltmeler yapilmistir.
3.3.3. Giivenirlik

Anketin giivenirligini 6l¢mek i¢in lilkemizde lisans diizeyinde egitim veren
tiyatro/oyunculuk programinda ders veren Ogretim elemanlarina uygulama
yapilmistir. Uygulama sonucunda anketin Cranbach’s Alpha giivenirlik katsayisi
(o) =.887 bulunmustur. Bu sonuca gore Lisans Diizeyinde Egitim Veren
Tiyatro/Oyunculuk Béliimlerindeki Ogretim Elemanlarmin Miizik Ile llgili
Derslere Iliskin Gériisleri adl1 anket formu yiiksek diizeyde giivenilirdir sonucuna

varilmigtir.
3.4. VERILERIN ANALIZi

Arastirmada, ankete verilen yanitlardan elde edilen veriler, istatistiksel

analiz i¢in IBM SPSS (Statistical Package for Social Sciences) Statistics 26
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programi kullanilarak analiz edilmistir. Veriler yiizdelik dilimlere ayrilarak

grafikler halinde gosterilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

4.BULGULAR ve YORUM

Aragtirmanin  bu  boliimiinde Lisans Diizeyinde Egitim Veren
Tiyatro/Oyunculuk Béliimlerindeki Ogretim Elemanlarinin  Miizik ile Ilgili
Derslere Iliskin Gériisleri adli anketten elde edilen verilerin analizine ve

yorumlanmasina yer verilmistir.

4.1. TiYATRO/OYUNCULUK LiSANS OGRETIM
PROGRAMLARINDA EGITIM VEREN OGRETIM
ELEMANLARININ; TIiYATRO/OYUNCULUK LiSANS OGRETIM
PROGRAMLARINDA YURUTULEN MUZIK DERSLERININ
ICERIGINE VE SURESINE YONELiK GORUSLERINE ILiSKIiN
BULGULAR

@ Kesinlikle katiliyorum

® Katilyorum
Kararsizim
9,8 % @ Katiimiyorum
@ Kesinlikle katiimiyorum
-4,9 %

26,8 %

Sekil 1: Miizik ile ilgili zorunlu derslerin igerik bakimindan yeterlik durumlari

Sekil 1’e gore Ogretim elemanlarinin, profesyonel tiyatro/oyunculuk
gereksinimleri agisindan degerlendirildiginde; miizik ile ilgili zorunlu derslerin
icerik bakimindan yeterli olduguna %4,9°’u kesinlikle katiliyorum, %26,8’1
katiliyorum,  %2,4’4 kararsizim, %356,1°1 katilmiyorum, %9,8’1 kesinlikle
katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil incelendiginde &gretim
elemanlarinin ¢ogunlugunun miizik ile ilgili zorunlu dersleri i¢erik bakimindan

yetersiz bulduklar1 goriilmektedir.
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@ Kesinlikle katiliyorum
@ Katiliyorum

@) Kararsizim

@ Katiimiyorum

@ Kesinlikle katimiyorum

Sekil 2: Miizik ile ilgili segmeli derslerin igerik bakimindan yeterlik durumlari

Sekil 2’ye gore Ogretim elemanlarinin, profesyonel tiyatro/oyunculuk
gereksinimleri acisindan degerlendirildiginde; miizik ile ilgili segmeli derslerin
icerik bakimindan yeterli olduguna %?7,1’1 kesinlikle katiliyorum, %19’u
katiliyorum, %21,4’4 kararsizim, %42,9’u katilmiyorum, %9,5°’1 kesinlikle
katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil incelendiginde &gretim
elemanlarinin yaridan fazlasinin miizik ile ilgili se¢meli dersleri i¢erik bakimindan

yetersiz bulduklar1 goriilmektedir.

@ Kesinlikle katiliyorum
@ Katiliyorum
' Kararsizim
@ Katilmiyorum
@ Kesinlikle katilmiyorum

Sekil 3: Miizik ile ilgili zorunlu derslerin ders saati bakimindan yeterlik durumlari

Sekil 3’e gore Ogretim elemanlarinin, profesyonel tiyatro/oyunculuk
gereksinimleri agisindan degerlendirildiginde; miizik ile ilgili zorunlu derslerin ders
saati bakimindan yeterli olduguna %7,3’i kesinlikle katiliyorum, %12,2si
katiliyorum, %2,4’1 kararsizim, %63,4’i katilmiyorum, %14,6’s1 kesinlikle
katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil incelendiginde &gretim
elemanlarinin biiyiik cogunlugunun miizik ile ilgili zorunlu derslerin ders saatlerini

yetersiz bulduklar1 goriilmektedir.
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@ Kesinlikle katiliyorum

@ Katiliyorum
Kararsizim

@ Katilmiyorum

@ Kesinlikle katiimiyorum

Sekil 4: Miizik ile ilgili segmeli derslerin ders saati bakimindan yeterlik durumlari

Sekil 4’e gore oOgretim elemanlarinin, profesyonel tiyatro/oyunculuk
gereksinimleri a¢isindan degerlendirildiginde; miizik ile ilgili segmeli derslerin ders
saati bakimindan yeterli olduguna %4,8’1 kesinlikle katiliyorum, %19’u
katiliyorum, %21,4’i kararsizim, %42,9’u katilmiyorum, %11,9’u kesinlikle
katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil incelendiginde &gretim
elemanlarinin yaridan fazlasinin miizik ile ilgili se¢meli derslerin ders saatlerini

yetersiz bulduklar1 goriilmektedir.

@ Kesinlikle katiliyorum
@ Katiliyorum
O Kararsizim

17,1% @ Katilmiyorum

@ Kesinlikle katilmiyorum

Sekil 5: Ses egitimi (san) derslerinin stire bakimindan yeterlik durumlari

Sekil 5’e gore Ogretim elemanlarinin, profesyonel tiyatro/oyunculuk
gereksinimleri agisindan degerlendirildiginde; ses egitimi (san) derslerine ayrilan
siirenin yeterli olduguna %12,2’si kesinlikle katiliyorum, %9,8’1 katiliyorum,
%4,9’u kararsizim, %56,1’1 katilmiyorum, %17,1°1 kesinlikle katilmiyorum
seklinde cevap vermislerdir. Sekil incelendiginde 6gretim elemanlarmin biiytik
cogunlugunun ses egitimi (san) derslerine ayrilan siireyi yetersiz bulduklar

goriilmektedir.
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® Kesinlikle katiliyorum
@ Katiliyorum
Kararsizim

19 % ® Katilmiyorum
@ Kesinlikle katilmiyorum

7,1%

Sekil 6: Solfej egitimi derslerinin siire bakimindan yeterlik durumlari

Sekil 6’ya gore Ogretim elemanlarinin, profesyonel tiyatro/oyunculuk
gereksinimleri acisindan degerlendirildiginde; solfej egitimi derslerine ayrilan
siirenin yeterli olduguna %7,1’1 kesinlikle katiliyorum, %16,7’si katiliyorum,
%19’u kararsizim, %38,1°1 katilmiyorum, %19’u kesinlikle katilmiyorum seklinde
cevap vermislerdir. Sekil incelendiginde 6gretim elemanlarinin yaridan fazlasinin

solfej derslerine ayrilan stireyi yetersiz bulduklar goriilmektedir.

4.2. TIiYATRO/OYUNCULUK LiSANS OGRETIM
PROGRAMLARINDA  MUZIK  DERSLERINI  YURUTEN
OGRETIiM ELEMANLARININ NICELIK VE NITELIK
DURUMLARINA ILISKIN BULGULAR

@ Kesinlikle katiliyorum

39 %
5 @ Katiliyorum
Kararsizim
12,2 % @ Katilmiyorum
@ Kesinlikle katiimiyorum
. 4,9 %
293 %

Sekil 7: Miizik dersi 6gretim elemanlarinin say1 bakimindan yeterlik durumlari

Sekil 7’ye gore O0gretim elemanlariin, miizik derslerini yiiriiten 6gretim
elemanlarinin nicelik (say1) bakimindan yeterli olduguna %4,9’u kesinlikle
katiliyorum, %29,3’u katiliyorum, %14,6’s1 kararsizim, %39’u katilmiyorum,
%12,2’si kesinlikle katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil incelendiginde
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Ogretim elemanlarinin yaridan fazlasinin, miizik derslerini yiiriiten 6gretim

elemanlarini nicelik (say1) bakimindan yetersiz bulduklar1 goriilmektedir.

41,5 % ® Kesinlikle katiliyorum
@ Katiliyorum

0 Kararsizim
14,6 % @ Katilmiyorum

@ Kesinlikle katilmiyorum
‘ 7.3%

22 %

Sekil 8: Miizik dersi 6gretim elemanlarinin nitelik bakimindan yeterlik durumlari

Sekil 8’e gore Ogretim elemanlarinin, miizik derslerini yiiriiten 6gretim
elemanlarinin tiyatro alanina iligkin yeterli bilgi ve beceriye sahip olma durumuna
%7,3’u kesinlikle katiliyorum, %22’si katiliyorum, %14,6’s1 kararsizim, %41,5’1
katilmiyorum, %14,6’s1 kesinlikle katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil
incelendiginde 6gretim elemanlarinin yaridan fazlasinin, miizik derslerini yiiriiten
Ogretim elemanlarinin tiyatro alanmna iligkin yeterli bilgi ve beceriye sahip

olmadiklarmi belirttikleri gériilmektedir.

43. TIYATRO/OYUNCULUK LISANS OGRENCILERININ
MUZIKSELL. BECERILERINI PROFESYONEL OYUNCULUK
PERFORMANSINA DONUSTURMESINE iLISKIN BULGULAR

@ Kesinlikle katiliyorum
@ Katiliyorum

21,4 % Kararsizim

® Katiimiyorum

@ Kesinlikle katilmiyorum

7,1%

7,1%

Sekil 9: Miizik derslerinin oyunculuk becerisinin gelistirilmesinde yeterlik durumu
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Sekil 9’a gore 6gretim elemanlarinin, miizik ile ilgili derslerin 6grencinin
oyunculuk becerilerini gelistirmesinde yeterli olduguna %7,1’1 kesinlikle
katiliyorum, %7,1°1 katiliyorum, %21,4’i kararsizim, %42,9’u katilmiyorum,
%?21.,4’1i kesinlikle katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil incelendiginde
ogretim elemanlarmin ¢ogunlugunun, miizik ile ilgili derslerin 6grencilerin

oyunculuk becerilerini gelistirmesinde yetersiz bulduklar1 goriilmektedir.

Zorunlu ve se¢gmeli miizik derslerinin igerik ve ders siiresi bakimindan da
yetersiz bulundugu g6z Oniline alindiginda, miizik derslerinin 6grencilerin

oyunculuk becerilerini gelistirmesinde yeterli olmasi beklenemez.

@ Kesinlikle katiliyorum
@ Katiliyorum
0 Kararsizim
® Katilmiyorum
@ Kesinlikle katilmiyorum

Sekil 10: Miiziksel isitme becerisinin yeterlik durumu

Sekil 10’a gore Ogretim elemanlarinin, G&grencilerin yeterli diizeyde
miiziksel isitme becerisine sahip olma durumuna %4,8 kesinlikle katiliyorum, %19
katiliyorum, %21,4 kararsizim, %42,9 katilmiyorum, %11,9 kesinlikle
katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil incelendiginde, 6gretim
elemanlarinin  ¢ogunlugunun o6grencilerin yeterli diizeyde miiziksel igitme

becerisine sahip olmadiklarini belirttikleri goriilmektedir.
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@ Kesinlikle katiliyorum
@ Katiliyorum

) Kararsizim

@ Katilmiyorum

@ Kesinlikle katiimiyorum

Sekil 11: Miziksel okuma becerisinin yeterlik durumu

Sekil 11’e gore Ogretim elemanlarinin, G&grencilerin yeterli diizeyde
miiziksel okuma (san, solfej) becerisine sahip olduguna %@4,8’1 kesinlikle
katiliyorum, %11,9’u katiliyorum, %?7,1°1 kararsizim, %47,6’s1 katilmiyorum,
%28,6’s1 kesinlikle katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil incelendiginde
ogretim elemanlarinin biiyiik cogunlugunun, 6grencilerin yeterli diizeyde miiziksel

okuma (san, solfej) becerisine sahip olmadiklarini belirttikleri goriilmektedir.

@ Kesinlikle katiliyorum

33,3 %
: ¢ @ Katiliyorum
) Kararsizim
@ Katilmiyorum
N\ [+
‘ 15 @ Kesinlikle katiimiyorum
‘ 7,1%

19 %

Sekil 12: Eseri ton igerisinde entonasyona uygun seslendirebilme durumu

Sekil 12’ye gore oOgretim elemanlarmin, 6grencilerin seslendirdikleri
eserleri ton igerisinde entonasyona uygun bi¢cimde seslendirdiklerine %7,1°1
kesinlikle katiliyorum, %19’u katilmiyorum, %35,7’si kararsizim, %33,3’1
katilmiyorum, %4.8’1 kesinlikle katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil
incelendiginde katilmiyorum ve kesinlikle katilmiyorum oranlarmin toplami ile

kararsizim oranlarina bakildiginda bu sonuclarin birbirlerine ¢ok yakin olduklari
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goriilmektedir. Ogretim elemanlarinin birgogu 6grencilerin seslendirdikleri eserleri
ton icerisinde entonasyona uygun bi¢cimde seslendiremediklerini belirtirken,
bircogu da kararsiz kalmistir. Bu durumda Ogrencilerin entonasyona uyma

becerisinin tam kazanilamadigi s6ylenebilir.

@ Kesinlikle katiliyorum
@ Katiliyorum

€ Kararsizim

@ Katiimiyorum

@ Kesinlikle katilmiyorum

26,2 %

Sekil 13: Seslendirilen eserin giirliik durumlarina uyabilme durumu

Sekil 13’e gore Ogretim elemanlarinin, Ogrencilerin
seslendirdikleri/yorumladiklar1 eserleri giirlik durumlarma (f=kuvvetli, p=hafif
vb.) uygun Dbi¢cimde seslendirebildiklerine/yorumlayabildiklerine %11,9’u
kesinlikle katiliyorum, %26,2’si  katillyorum, %26,2’si  kararsizim, %31°1
katilmiyorum, %#4.8’1 kesinlikle katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Grafik
incelendiginde, %26 kisi kararsizim derken geride kalan oran yariya boliinmiistiir.
Kesinlikle katiliyorum ve katiliyorum oranlar ile katilmiyorum ve kesinlikle
katilmiyorum oranlarmin toplamina bakildiginda bu sonuglarin birbirine ¢ok yakin

oldugu goriilmektedir.

@ Kesinlikle katilyorum

@ Katiliyorum
2,4 % () Kararsizim

Katiimiyorum
7.1% @ Katimy
@ Kesinlikle katiimiyorum

42,9 %

Sekil 14: Ogrencilerin enstruman ¢alabilme durumu
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Sekil 14’e gore 6gretim elemanlari, 6grencilerin en az bir miizik enstriimant
calmasinin beklendigine %42,9 kesinlikle katiliyorum, %33,3 katiliyorum, %14,3
kararsizim, %2,4 katilmiyorum, %7,1 kesinlikle katilmiyorum seklinde cevap
vermislerdir. Sekil incelendiginde o6gretim elemanlarmin biiyiik ¢ogunlugunun

ogrencilerin en az 1 miizik enstriiman1 ¢almasinin beklendigi goriilmektedir.

@ Kesinlikle katiliyorum
@ Katiliyorum

D Kararsizim

@ Katilmiyorum

@ Kesinlikle katiimiyorum

26,2 %

Sekil 15: Miizikli oyunlarda miizigin ritmine uyabilme durumu

Sekil 15’e gore Ogretim elemanlarinin, Ogrencilerin miizikal/miizikli
oyunlarda miizigin ritmine uygun oyunculuk performansi gerceklestirebilecegine
%16,7’si1 kesinlikle katiltyorum, %26,2’si katiliyorum, %31°1 kararsizim, %19’u
katilmiyorum, %?7,1°1 kesinlikle katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil
incelendiginde 6gretim elemanlarinin yariya yakini, 6grencilerin miizikal/miizikli
oyunlarda miizigin ritmine uygun oyunculuk performansi gerceklestirebildiklerini

belirttikleri goriilmektedir.

@ Kesinlikle katiliyorum
@ Katiliyorum
) Kararsizim
@ Katilmiyorum
@ Kesinlikle katiimiyorum

Sekil 16: Eserleri rollerine uygun igsellestirerek seslendirebilme durumu

Sekil 16’ya gore Ogretim elemanlarinin, 6grencilerin eserleri rollerine
uygun bicimde icsellestirerek seslendirebildigine %17,1°1 kesinlikle katiliyorum,
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%39’u katiliyorum, %17,1°1 kararsizim, %22’si katilmiyorum, %4,9’u kesinlikle
katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil incelendiginde Ogretim
elemanlarinin yaridan fazlast 6grencilerin eserleri rollerine uygun bicimde

igsellestirerek seslendirebildiklerini belirttikleri goriilmektedir.

@ Kesinlikle katiliyorum
@ Katiliyorum
) Kararsizim
@ Katiimiyorum
@ Kesinlikle katilmiyorum

Sekil 17: Oyunlarda calgi esliginde eserleri seslendirebilme durumu

Sekil 17’ye gore Ogretim elemanlarmin, 6grencilerin oyunlarda calgi
esligindeki eserleri uygun bicimde seslendirebildigine 9%16,7°si kesinlikle
katiltyorum, %31°1 katiliyorum, %31°1 kararsizim, %14,3’ii katilmiyorum, %7,1°1
kesinlikle katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil incelendiginde 6gretim
elemanlarinin yariya yakini1 68rencilerin oyunlarda calgi esligindeki eserleri uygun

bicimde seslendirebildiklerini belirttikleri gériilmektedir.

26.2 % @ Kesinlikle katiliyorum
, ' ® Katiliyorum
Kararsizim
.48 @ Katiimiyorum
31 9 @ Kesinlikle katiimiyorum

9,5%

!

23,8 %

Sekil 18: Oyunlarda calgi esligi olmaksizin eserleri seslendirebilme durumu

Sekil 18’e gore dgretim elemanlarinin, 6grencilerin oyunlarda ¢algi esligi
olmaksizin eserleri uygun bi¢imde seslendirebildigine %9,5’1 kesinlikle
katiliyorum, 923,81 katiliyorum, %31°1 kararsizim, %?26,2’si katilmiyorum,
%9,5°1 kesinlikle katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil incelendiginde,
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%31 kisi kararsizim derken, geride kalan oran yariya bolinmiistiir. Oranlara
bakildiginda kesinlikle katiliyorum ve katiliyorum oranlari ile katilmiyorum ve
kesinlikle katilmiyorum oranlarinin toplamina bakildiginda bu sonuglarin birbirine

oldukca yakin olduklar1 gériilmektedir.

@ Kesinlikle katiliyorum
@ Katiliyorum

@ Kararsizim

@ Katilmiyorum

@ Kesinlikle katiimiyorum

Sekil 19: Ses egzersizlerini bireysel uygulayabilme durumu

Sekil 19’a gore Ogretim elemanlarinin, 6grencilerin 6grendikleri ses
egzersizlerini bireysel olarak uygulayabildigine %9,5’1 kesinlikle katiliyorum,
%47,6’s1 katiliyorum, %14,3’( kararsizim, 9%21,4’i katilmiyorum, %7,1°1
kesinlikle katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil incelendiginde 6gretim
elemanlarinin ¢ogunlugu 6grencilerin 6grendikleri ses egzersizlerini bireysel olarak

uygulayabildiklerini belirttikleri goriilmektedir.

@ Kesinlikle katiliyorum
@ Katiliyorum

@ Kararsizim

@ Katiimiyorum

. Kesinlikle katiimiyorum

Sekil 20: Tiyatro oyunlarinda 6zgiivenle eser seslendirebilme durumu

Sekil 20’ye gore dgretim elemanlariin, 6grencilerin aldiklari miizik egitimi
ile tiyatro oyunlarinda ozgiivenle eser seslendirebildigine %11,9°’u kesinlikle

katiliyorum, %26,2°si katiliyorum, %23,8’1 kararsizim %33,3’l katilmiyorum,
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%4,8’°1 kesinlikle katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil incelendiginde,
%23,8 kisi kararsizzim derken, geride kalan oran yariya boliinmiistiir. Oranlara
bakildiginda kesinlikle katiliyorum ve katiliyorum oranlar1 ile katilmiyorum ve
kesinlikle katilmiyorum oranlarinin toplamina bakildiginda bu sonuglarin birbirine

oldukca yakin oldugu goriilmektedir.

@ Kesinlikle katiliyorum

® Katiliyorum
Kararsizim

@ Katilmiyorum

@ Kesinlikle katilmiyorum

23,8 %

Sekil 21: Seslerini estetik gerekliliklere uygun kullanilabilirlik durumu

Sekil 21°e gore 6gretim elemanlarinin, 6grencilerin aldiklart miizik egitimi
ile seslerini oyunlarin estetik gerekliliklerine uygun bi¢imde kullanabildiklerine
%16,7’si1 kesinlikle katiliyorum, %23,8°1 katiliyorum, %31°1 kararsizim, %23,8’1
katilmiyorum, %4.8’1 kesinlikle katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil
incelendiginde 6gretim elemanlarinin yariya yakininin 6grencilerin aldiklar1 miizik
egitimi  ile seslerini oyunlarin estetik gerekliliklerine uygun bigimde

kullanabildiklerini belirttikleri goriilmektedir.

@ Kesinlikle katiliyorum
@ Katiliyorum

@ Kararsizim

@ Katilmiyorum

@ Kesinlikle katilmiyorum

Sekil 22: Coksesli eser seslendirebilme durumu

Sekil 22°ye gore dgretim elemanlariin, 6grencilerin aldiklari miizik egitimi
ile oyunlarda coksesli eserleri uygun bi¢imde seslendirebildiklerine %11,9’u
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kesinlikle katiliyorum, 9%19’u  katiliyorum, 99,51 kararsizim, %47,6’s1
katilmiyorum, %11,9’u kesinlikle katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil
incelendiginde 6gretim elemanlarinin biiyiik ¢cogunlugunun 6grencilerin aldiklar
miizik egitimi ile oyunlarda ¢oksesli eserleri uygun bigimde seslendiremediklerini

belirttikleri goriilmektedir.

@ Kesinlikle katiliyorum
@ Katiliyorum

O Kararsizim

@ Katilmiyorum

@ Kesinlikle katiimiyorum

Sekil 23: Artikiilasyon terimlerini uygulayabilme durumu

Sekil 23’°e gore 6gretim elemanlariin, 6grencilerin sarkilarin seslendirilme
asamasinda artikiilasyon (bogumlama) terimlerini uygulayabildiklerine %16,7’si
kesinlikle katiliyorum, %45,2’si  katiliyorum, %16,7’si kararsizim, %19u
katilmiyorum, %2,4’1 kesinlikle katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil
incelendiginde 6gretim elemanlarinin biiylik ¢cogunlugunun 6grencilerin sarkilarin
seslendirilme asamasinda artikiilasyon (bogumlama) terimlerini

uygulayabildiklerini belirttikleri goriilmektedir.

@ Kesinlikle katiliyorum
@ Katiliyorum

A 71% Kararsizim
9 ” . ® Katilmiyorum
‘ 4,8% @ Kesinlikle katilmiyorum

143 %

47,6 %

Sekil 24: Regitatif teknigini kullanarak eser seslendirebilme durumu

Sekil 24°e gore 0gretim elemanlarinin, 6grencilerin regitatif (konusur gibi
sarki sOyleme) teknigini kullanarak eser seslendirebildiklerine %14,3°1 kesinlikle
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katiliyorum, %47,6’s1 katiliyorum, %26,2°si kararsizim, %7,1’1 katilmiyorum,
%4,8’1 kesinlikle katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil incelendiginde
Ogretim elemanlarinin  6grencilerin  biiylik ¢ogunlugunun recitatif teknigini

kullanarak eser seslendirebildiklerini belirttikleri goriillmektedir.

@ Kesinlikle katiliyorum
@ Katiliyorum

0 Kararsizim

@ Katilmiyorum

@ Kesinlikle katilmiyorum

Sekil 25: Gogiis nefesini bilingli kullanabilme durumu

Sekil 25’e gore Ogretim elemanlarinin, 6grencilerin eser seslendirirken
gbgiis nefesini bilingli olarak kullanabildiklerine %9,5°1 kesinlikle katiliyorum,
%45,2’s1  katihyorum, %23,8’1 kararsizim, %16,7’si katilmiyorum, %4,8’1
kesinlikle katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil incelendiginde 6gretim
elemanlarinin ¢ogunlugunun 6grencilerin eser seslendirirken gogiis nefesini bilingli

olarak kullanabildiklerini belirttikleri goriilmektedir.

@ Kesinlikle katiliyorum

95 % @ Katiliyorum
0 Kararsizim
‘ 7.1% ® Katlmiyorum
A @ Kesinlikle katilmiyorum

42,9 %
19 %

Sekil 26: Diyafram nefesini bilingli kullanabilme durumu

Sekil 26’ya gore 0gretim elemanlarinin, 6grencilerin eser seslendirirken
diyafram nefesini bilingli olarak kullanabildiklerine %19’u kesinlikle katiliyorum,
%42,9’u katiliyorum, %21,4’i kararsizim, %9,5°1 katilmiyorum, %7,1°1 kesinlikle
katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil incelendiginde Ogretim
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elemanlarinin biiyilk ¢ogunlugunun o6grencilerin eser seslendirirken diyafram

nefesini bilingli olarak kullanabildiklerini belirttikleri goriillmektedir.

T . @ Kesinlikle katiliyorum

4 @ Katiliyorum

0 Kararsizim

@ Katiimiyorum

@ Kesinlikle katilmiyorum

Sekil 27: Hiz terimlerini uygun kullanabilme durumu

Sekil 27°ye gore 6gretim elemanlarinin, 6grencilerin eserleri hiz terimlerine
uygun bicimde seslendirebildiklerine %14,3’ii kesinlikle katiltyorum, 9%38,1°i
katiliyorum, %31°1 kararsizim, %16,7’s1 katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir.
Sekil incelendiginde 6gretim elemanlarinin yariya yakininin 6grencilerin eserleri

hiz terimlerine uygun bi¢imde seslendirebildiklerini belirttikleri goriilmektedir.

23,8 % @ Kesinlikle katiyorum

® Katiliyorum

214 % Kararsizim

@ Katilmiyorum

@ Kesinlikle katiimiyorum

9,5%

19 %

Sekil 28: Sanat miizigi tiiriinde eser seslendirebilme durumu

Sekil 28’e gore ogretim elemanlarinin, 6grencilerin oyunlarda uluslararasi
sanat miizigi (arya, aryantik, lied vb.) tiiriinde eser seslendirebildiklerine %9,5°1
kesinlikle katilmiyorum, %19’u katiliyorum, %26,2’si kararsizim, %23,8’1
katilmiyorum, %21,4’1 kesinlikle katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil
incelendiginde Ogretim elemanlarinin yartya yakiinin Ogrencilerin oyunlarda
uluslararas1 sanat miizigi tiirtinde eser seslendiremediklerini belirttikleri

goriilmektedir.
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@ Kesinlikle katiliyorum
23,8 % 23,8 % @ Katiliyorum
@ Kararsizim
@ Katilmiyorum
Pl 2.4 % @ Kaesinlikle katiimiyorum
9

‘ 5%

40,5 %

Sekil 29: Geleneksel Tiirk miizigi tiirlinde eser seslendirebilme durumu

Sekil 29’a gore 6gretim elemanlarinin, 6grencilerin oyunlarda geleneksel
Tiirk miizigi tlirlinde eser seslendirebildiklerine %9,5°1 kesinlikle katiliyorum,
%40,5°1 katiltyorum, %23,8’1 kararsizim, %23,8’1 katilmiyorum, %2,4’1 kesinlikle
katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil incelendiginde Ogretim
elemanlarinin yarisinin 6grencilerin oyunlarda geleneksel Tiirk miizigi tiiriinde eser

seslendirebildiklerini belirttikleri goriilmektedir.

28,6 %

@ Kesinlikle katiliyorum

7,1% @ Katiliyorum
@ Kararsizim

7.1% @ Katilmiyorum
@ Kesinlikle katiimiyorum

‘ 4,8 %

52,4 %

Sekil 30: Popiiler miizik tiiriinde eser seslendirebilme durumu

Sekil 30’a gore ogretim elemanlarinin, dgrencilerin oyunlarda popiiler
miizik (pop, rock, latin vb.) tiiriinde eser seslendirebildiklerine %4,8’1 kesinlikle
katiliyorum, %352,4’1 katiliyorum, %28,6’s1 kararsizim, %7,1°1 katilmiyorum,
%7,1’1 kesinlikle katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil incelendiginde
Ogretim elemanlarinin yaridan fazlasinin 6grencilerin oyunlarda popiiler miizik

(pop, rock, latin vb.) tliriinde eser seslendirebildiklerini belirttikleri goriilmektedir.
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28,6 %

@ Kesinlikle katiliyorum
@ Katiliyorum
16,7 % Kararsizim
@ Katilmiyorum
@ Kesinlikle katiimiyorum

9,5%

Sekil 31: Caz miizik tiirtinde eser seslendirebilme durumu

Sekil 31°e gore ogretim elemanlarinin, dgrencilerin oyunlarda caz miizik
tiriinde eser seslendirebildiklerine %9,5’1 kesinlikle katiliyorum, %14,3’1
katiliyorum, %31°1 kararsizim, %28°6’s1 katilmiyorum, %16,7’si kesinlikle
katilmiyorum seklinde cevap vermislerdir. Sekil incelendiginde &gretim
elemanlarinin yartya yakinmnin 6grencilerin oyunlarda caz miizik tiiriinde eser

seslendiremediklerini belirttikleri goriilmektedir.
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BESINCi BOLUM

5. SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Arastirmanin bu boliimiinde, bulgular ve yorumlardan elde edilen veriler
dogrultusunda ulasilan sonuglar ve bu sonuglara yonelik tartisma ve Onerilere yer

verilmigtir.

5.1. SONUC

5.1.1.Tiyatro/Oyunculuk Lisans Ogretim Programlarinda Egitim
Veren Ogretim Elemanlarinin; Tiyatro/Oyunculuk Lisans Ogretim
Programlarinda Yiiriitiilen Miizik Derslerinin Icerigine Ve Siiresine

Yonelik Goriislerine iliskin Sonuclar

Ogretim elemanlarinin, profesyonel tiyatro/oyunculuk gereksinimleri agisindan

degerlendirildiginde;

e Miizik ile ilgili zorunlu dersleri i¢erik bakimindan yetersiz bulduklari,

e Miizik ile ilgili segmeli dersleri i¢erik bakimindan yetersiz bulduklari,

e Miizik ile ilgili zorunlu dersleri ders saati bakimindan yetersiz bulduklart,
e Miizik ile ilgili segmeli dersleri ders saati bakimindan yetersiz bulduklari,
e Ses egitimi (san) derslerine ayrilan siireyi yetersiz bulduklari,

e Solfej egitimi derslerine ayrilan siireyi yetersiz bulduklar1 tespit

edilmistir.

Miizik derslerinin igerigine ve siiresine iliskin sonuglar incelendiginde, bilimsel
ve sanatsal anlayis icerisinde oyuncunun tiyatro sanati acgisindan, oyunun
gerekliliklerini uygun bigcimde yerine getiremeyecegi sonucuna ulasilabilir.
Akademik diizeyde egitim alan oOgrenci, akademik gelisimini tamamen
saglayamamis olacaktir. Bu baglamda oyuncu adaymnin, miizikal/miizikli
oyunlarda, yaratici bir performans ortaya koyamayacagi ve yorumlayabilecegi
repertuvar sayisinin kisith kalabilecegi agikca goriilebilmektedir. Miizik ile ilgili
derslere ayrilan siirenin ve igerigin yetersizligi durumunda, 6grencinin akademik
diizeydeki gelisimini etkileyece8i ger¢cegi On plana c¢ikmaktadir. Dolayisiyla
birtakim 6grenciler miizikaliteyi, kendilerinde var olan yetenekleri 6l¢lisiinde ve
sezgiye dayali bicimde kullanma ihtiyaci duyacaklardir. Ancak ortaya ¢ikan bu

durum Ogrenciyi yetenek diizeyi Olgiisline indirgemek anlamina gelmektedir. Bu
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sebepten, 6grenci rol aldig1 bir oyunda sadece kendi yetenegine giivenerek oynuyor,
diger bir agidan verilen akademik egitimin yetersizligi nedeniyle 6grenci gelismiyor
ve okula girdigi gibi salt yetenek diizeyinde kaliyor ise verilen egitimin, islevini
yerine getiremedigi anlami ortaya ¢ikmaktadir. Bunun sonucunda ise 6grencinin
yetenegi gelisemediginden sadece yeteneginin sinirlarina giren oyunlarda
oynayabilecektir. Bu durumda 6grenci, oynayacagir miizikli oyunlarin igeriginde
daralma yasayabilir. Cesitli karakterlerden olusan bu oyunlarda gorev dahi
alamayabilir, gorev alsa da tiyatro sanatina uygun gereklilikleri yerine
getiremeyebilir. Somut bir 6rnek vermek gerekirse, 6grencide Kesanli Ali Destani,
Liikiis Hayat, The Cats, Singin In The Rain, Operadaki Hayalet gibi yerli veya
yabanci miizikal/miizikli oyunlarda diizenlenen iist diizey tasarimlarda giiclii bir
sahne varlig1 gésterememe olasiligi belirebilir. Miizigin ritmini 1yi yakalayamayan
bir d6grenci, dans gerektiren, ritim ve tempo diizeyi yiiksek oyunlarda da eksiklik
yasar. Dolayisiyla egitim ogretim siirecinde yeterli diizeyde kazandirilmamis
miizikal bilgi ve donanim, oyuncu adaymin daha sonraki profesyonel mesleki

yasantisini da olumsuz etkileyecektir.

Yeterli diizeyde alinan miizik egitimi ile duyular1 gelisen bir 6grenci, rol aldig1
oyunlarin her bir sahnesinin kendine has ritim ve tempoda kurgulandigini daha
kolay algilar ve oyunun gerek retorigi gerekse hareket diizeninde sanatli ifadeyi
uygun cesitlilikte yakalar. Daha acik ifade etmek gerekirse, 6grencinin sadece
miizikli oyunlar1 degil, miiziksiz, diyalog agirlikli oyunlart yorumlarken de,
parcanin ritmini bulmada, karakterin devinimini kesfetmede miizikal becerilerin
kendisine yardimc1 oldugu sdylenebilir. Yeterli diizeyde miizik egitimi almamis bir
oyuncu aday1 ise dogrudan miizik kullanilmayan oyunlarda sahnenin veya oynadigi
parcanin ritim ve temposunu dogru c¢oziimleyemeyecek, yorumlayamayacak,
oyunun ritmine eslik edemeyecektir. Bu durumun sonucu olarak, 6grencinin sadece
miizikli oyunlarda degil, miiziksiz oyunlarda da zamani, mekanin ve olay
Orgiisiiniin akis sirasinda yaganan degisimi ve karakterin devinimini ritmik diizeyde

algilama, yorumlama ve sanatl bir sunuma doniistiirme olasilig1 da azalacaktir.

Miizik ile ilgili derslerin yetersizligi, Ogrencinin retorik {iretmesini de
zorlagtirdig1 gibi, ses ve konusma sanati vb. derslerde Ogrenci pargalarini
yorumlarken ritim ve tempoyu ayarlamada noksanlik duyabilir. {laveten, miiziksel
isitmede noksanliklar duyan bir oyuncu adayinin, gorev yaptigi1 bir oyunun diyalog
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akisini calisirken tek diizelige diisme olasilig1 artacaktir. Aday, akademik bilgi ve
donanim ile yiiklenmeyince, kendisinde var olan yetenekle sinirli kalacagi igin, bir
siire sonra kaliplagsmis sterio tiplerin disinda oyun iiretemeyecek ve bu durum da

oyunculukta tek tiplesmeyi beraberinde getirebilecektir.

5.1.2. Tiyatro/Oyunculuk Lisans Ogretim Programlarinda Miizik
Derslerini  Yiiriiten Ogretim Elemanlarmn Nicelik Ve Nitelik

Durumlarina iliskin Sonuclar

e Miizik derslerini yiirliten 6gretim elemanlarinin nicelik (say1) bakimindan
yetersiz bulundugu,

e Miizik derslerini yiiriiten 6gretim elemanlarinin tiyatro alanma iliskin
yeterli bilgi ve beceriye sahip olma durumunun yetersiz bulundugu tespit

edilmistir.

Tiyatro/oyunculuk lisans Ogretim programinda miizik derslerini yiiriiten
Ogretim elemani sayisinin yetersizligi durumunda, iist baslikta elde edilen sonuglara
paralel olarak okutulan derslerin igeriginin ve ders saatlerinin de yeterli olmasi

beklenemez.

Miizik ile 1ilgili dersleri yiiriiten Ogretim elemanlarimin = dersleri
yiiriitebilecek diizeyde c¢oksesli nitelige sahip bir ¢algt (piyano, gitar vb.) calmasi
gerekir. Bu duruma bagl olarak 6gretim elemani, 68rencinin seslendirecegi gerek
solfej parcalarina gerekse san eserlerine eslik ederek 6grencilerdeki ¢oksesli duyma
becerisini gelistirmelidir. Calgidan yararlanilmadigi bir egitim-6gretim siirecinde
coksesli eserlerin Ogretilmesi ve seslendirilmesi asamasinda problemler
yasanacaktir. Diger bir yandan miizik ile ilgili dersleri yiiriiten bir &gretim
elemaninin herhangi bir ¢algi kullanmadig1 durumda 6grenciden c¢algi kullanmasi
beklenmeyebilir. Miizik derslerini yiiriiten bir 6gretim elemani, okuttugu derslerde
tiyatro sanatinin gerekliliklerine uygun bir program izlemiyor ve yalnizca almig
oldugu miizik egitimine dayali bir egitim veriyor ise 68renciden yeterli diizeyde bir
sanatli sunum yapmasini bekleyemeyecegi gibi, 6grencideki miizikal becerilerin
ve davraniglarin tiyatral performansina aktaramamasina, doniistiirememesine sebep

olabilir.

Tiyatro/oyunculuk boéliimlerinde miizik ile ilgili dersleri yiiriiten 6gretim
elemanlarinin oyunlara eglik etmesi, gerektiginde oyunlara uygun miizik
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besteleyebilmesi/diizenleyebilmesi ve oyun miiziklerini ¢alistirabilmesi gerekir.
Dolayisiyla ilgili 6gretim elemani, s6z konusu asamada yeterli diizeyde tiyatro
bilgisine ihtiya¢ duyacaktir. S6z konusu gerekliliklerin yerine getirilmedigi
durumlarda ise, 6gretim elemanlarinin, tiyatro disiplinine uygun sekilde miizikleri
caligtiramayacagi, tiyatro oyununun temalarina uygun sekilde eser
besteleyemeyecegi/diizenleyemeyecegi ve oyunlar i¢in uygun miizikleri
secemeyecekleri ortaya ¢ikacaktir. Ilgili dgretim elemaninin, bir tiyatro oyunundaki
miiziklerin olusturulmasi silirecinde, bir metnin sahnede yasayan bir oyuna nasil
doniistiiriildiigiine temel diizeyde hakim olmasi ve oyunun iletmek istedigi
tema/konular1 belirleyebilmesi beklenir. Buna ek olarak Ogretim elemaninin
oyunun gerekliliklerine uygun besteler yapabilmesi/eslik edebilmesi i¢in asgari
diizeyde dramaturgi bilgisine sahip olmasi, oyundaki temalari miizikal bigimde
iliskilendirerek c¢ozlimleyebilmesi gerekir. Bu sebepten miizik ile ilgili dersleri
yiirliten bir 6gretim elemaninin temel diizeyde tiyatro bilgisine sahip olmasi tiyatro

disiplini agisindan hayati bir 6nem arz etmektedir.

5.1.3.Tiyatro/Oyunculuk Lisans Ogrencilerinin Miiziksel Becerilerini
Profesyonel Oyunculuk Performansina Déniistiirmesine Iliskin

Sonuglar;

e Ogretim elemanlarinin miizik ile ilgili derslerin 6grencinin oyunculuk
becerilerini gelistirmesinde yetersiz bulduklari,

e Ogrencilerin yeterli diizeyde miiziksel isitme becerisine sahip
olmadiklari,

e Ogrencilerin yeterli diizeyde miiziksel okuma (san, solfej) becerisine
sahip olmadiklari,

e Ogrencilerin seslendirdikleri eserleri ton igerisinde entonasyona uygun
bicimde seslendirebildiklerini belirttiklerine dair oranlarin ¢ok yakin
oldugu,

e Ogrencilerin seslendirdikleri/yorumladiklar1 eserleri giirliik durumlarmna
(=kuvvetli, p=hafif vb.) uygun bicimde
seslendirebildiklerine/yorumlayabildiklerini belirttiklerine dair oranlarin
cok yakin oldugu,

e Ogrencilerin en az bir miizik enstriimani ¢almasinin beklendigi,
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Ogrencilerin  miizikal/miizikli oyunlarda miizigin ritmine uygun
oyunculuk performansi gerceklestirebildikleri,

Ogrencilerin  eserleri rollerine uygun bigimde igsellestirerck
seslendirebildikleri,

Ogrencilerin oyunlarda calg1 esligindeki eserleri uygun bicimde
seslendirebildikleri,

Ogrencilerin oyunlarda calg: esligi olmaksizin eserleri uygun bicimde
seslendirebildigine dair oranlarin ¢ok yakin oldugu,

Ogrencilerin ~ dgrendikleri  ses  egzersizlerini  bireysel  olarak
uygulayabildikleri,

Ogrencilerin aldiklar1 miizik egitimi ile tiyatro oyunlarinda 6zgiivenle
eser seslendirebildigine dair oranlarin ¢ok yakin oldugu,

Ogrencilerin aldiklar1 miizik egitimi ile seslerini oyunlarm estetik
gerekliliklerine uygun bi¢cimde kullanabildikleri,

Ogrencilerin aldiklar1 miizik egitimi ile oyunlarda ¢oksesli eserleri uygun
bigimde seslendiremedikleri,

Ogrencilerin ~ sarkilarin  seslendirilme  asamasinda  artikiilasyon
(bogumlama) terimlerini uygulayabildikleri,

Ogrencilerin regitatif (konusur gibi sarki sdyleme) teknigini kullanarak
eser seslendirebildikleri,

Ogrencilerin eser seslendirirken gogiis nefesini bilingli olarak
kullanabildikleri,

Ogrencilerin eser seslendiritken diyafram nefesini bilingli olarak
kullanabildikleri,

Ogrencilerin eserleri hiz terimlerine uygun bigcimde seslendirebildikleri,
Ogrencilerin oyunlarda uluslararasi sanat miizigi (arya, aryantik, lied vb.)
tiriinde eser seslendiremedikleri,

Ogrencilerin  oyunlarda geleneksel Tiirk miizigi tiiriinde eser
seslendirebildikleri,

Ogrencilerin oyunlarda popiiler miizik (pop, rock, latin vb.) tiiriinde eser

seslendirebildikleri,
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e Ogrencilerin oyunlarda caz miizik tiiriinde eser seslendiremedikleri tespit

edilmistir.

Ogretim elemanlarinin biiyiik cogunlugunun, miizik ile ilgili dersleri icerik
ve ders saati bakimidan yetersiz bulmalarma paralel olarak miizikle ilgili
derslerin  6grencideki oyunculuk becerisinin gelistirilmesinde yetersiz

bulduklar1 sonucuna ulasilmistir.

Ogrencilerin seslendirdikleri eserleri ton igerisinde entonasyona uygun
bicimde  seslendirebildikleri ile  1ilgili  soruya  verilen  yanitlar
degerlendirildiginde, “Kararsizim” segeneginin %35,7°’1 oraninda tespit
edilmesi, 06gretim elemanlarinin = ¢ogunlugunun Ogrencilerin  eserleri
entonasyona uygun bi¢cimde seslendirme durumlarindan yeterince emin
olmadiklarini, diger yandan %33.3 oraninda ¢ikan katilmiyorum segenegi ile de
eserlerin miizikal biling igerisinde seslendirilmedigi durumu ortaya ¢ikmustir.
Bu durum gerek oyun icerisindeki eserlerin seslendirilmesi, gerekse miizikal bir
oyunda rol alinmasinda 6grencide 6zgiiven eksikligine neden olabilecegi gibi,
Ogretim elemaninin dgrenciye verecegi rolleri miizikal ve tiyatral anlamda
giiclii bir temsile doniistiiriilmesine karsi giivensizlik duymasina neden olabilir.
Bu durum, 6grencinin oyunculuk performansin1 olumsuz yonde etkileyebilir,
ilaveten &grenci miizikal/miizikli oyunlarda rol alamayabilir. Ogrencinin caz
miizik tiirtinde/¢oksesli eser seslendirememesi, Broadway, The Phantom of The
Opera gibi miizikallerde gorev alamamasina, 6zgiivenli bigimde sahne varlig

gosterememesine sebep olabilecektir.

Ogretim elemanlarinin  ¢ogunlugunun, 6grencilerin  yeterli ~ diizeyde
miiziksel isitme ve okuma becerisine sahip olmadiklari, miizik derslerini
O0grencinin oyunculuk becerilerini gelistirmesinde yetersiz bulduklar1 bu
duruma ek olarak miizik ile ilgili se¢gmeli ve zorunlu dersleri icerik ve ders saati
bakimindan yetersiz bulmalarina ragmen; ogrencilerin, mizik ile ilgili
gereklilikleri yerine getirebildiklerini, miizikal/miizikli oyunlarda miizigin
ritmine uygun oyunculuk performansi gergeklestirebildiklerini ve eserleri
rollerine uygun bicimde igsellestirerek seslendirebildiklerini belirttikleri
goriilmektedir. Birinci alt problemle ilgili sonuglarda, 6gretim elemanlarinin

biiylik ¢cogunlugu, san egitimi derslerine ayrilan siireyi yetersiz bulurken,
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ogrencilerin regitatif teknigiyle sarki soyleyebildiklerini ve eser seslendirirken
hiz terimlerine uyabildiklerini belirtmiglerdir. Bu verilerden &grencinin salt
yetenegiyle okula geldigi, var olan yetenegini akademik diizeye yiikseltemedigi,
teknik bilgiyi kullanarak potansiyelini gelistiremedigi i¢in sadece yeteneginin
sinirlart kapsaminda performans iiretebildigi sonucuna ulagilabilir. Ogrencinin
uluslararasi sanat miizigi tiiriinde eser seslendiremeyip, popiiler miizik tiiriinde
eser seslendirebildigi goriisiiniin agirlik kazanmasi, 6grencinin yetenek sinirlar
Olcilistinde performans sergileyebilmesinin disinda akademik egitim ile
kazanilmast gereken teknik hiinerleri edinemedigi ve dolayisiyla kendi verili

potansiyelini gelistiremedigi sonucunu ortaya koydugu diigiiniilmektedir.

5.2. TARTISMA VE ONERILER

Tiyatro/oyunculuk alanina iligkin literatiir okumalar1 ve bu alanlar iizerine
aktif lisans Ogretiminin siirdiiriildiigii akademik programlarin incelenmesinden
anlasildig: lizere, lilkemizde tiyatro egitimi sorunlar1 arasinda biiyiik bir yer isgal
eden, ¢ag1 yakalayan giincel miifredatlarin olusturulamamasi sorunu giiniimtizde de

gecerligini stirdiirmektedir.

Lisans Ogretim programlarinda yer alan miizik ile iligkili derslerin,
oyunculuk, rol, sahne vs. gibi ana meslek dersleri kadar miifredatlarda kendilerine
bir yer bulamadig1 goriilmiistiir. Bu da miizik ile iliskili derslerin, ana meslek dersi
degil de yardimci meslek dersi gibi algilandigini ve yeterince 6nem verilmedigini
gostermektedir. Bu tez calismasi kapsaminda yapilan arastirmadan elde edilen
sonugclar, “yardimct meslek” dersi gibi diisiliniilerek miifredatlara eklenen miizik ile
iliskili derslerin, 6grencinin mesleki gelisimine ne derece katki sundugunu tiim
gercekligi ile ortaya koymustur. Arastirma sonuglarindan hareketle, asagidaki

maddeler altinda oneriler gelistirilmistir.
e Miizik ile Iliskili Derslerin Bi¢im ve Igerik Sorunlar1 ve Céziim Onerileri

Aktif durumdaki tiyatro/oyunculuk miifredatlarinda okutulmakta olan
miizik igerikli zorunlu ve se¢meli derslere yonelik bilimsel arastirmalara hiz
verilerek, tiyatro ve miizik alanindaki uzmanlarin esgiidiimlii ¢calismasi ile ders

igeriklerinin gelistirilmesi ve ders saatlerinin arttirilmasi 6nerilmektedir.
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Tiyatro/oyunculuk boliimlerindeki miizik derslerini  yiiriiten 0gretim
elemanlarinin nicelik (say1) bakimindan yetersiz oldugu sonucu ile bdliim
miifredatlarinin ve kadro durumlarinin incelenmesi siirecinde bu boliimlerde miizik
ile ilgili dersleri yiiriiten 6gretim elemanlarinin kadrolu olarak istihdam edilmedigi,
bu durumun da miizik ile ilgili egitimin siirdiiriilebilirligi konusunda biiyiik bir
sorun teskil ettigi ortadadir. Bu duruma ilaveten miifredatlardaki miizik ile ilgili
derslerin nitelik ve nicelik bakimindan yetersizligine ek olarak bu derslerin misafir
Ogretim elemanlar ile kotarilmasi, lilkemizde verilen tiyatro/oyunculuk egitiminin
“miizikal” gerekliliklere yer verilmesinde yeteri derecede onemsenmedigini ortaya
koymaktadir. Oysa literatiir okumalari, bir tiyatro sanatc¢isinin miizikal gelisiminin
de en az tiyatral gelisimi kadar giiclii olmasi gerektigini gdstermektedir. Bu
nedenle, bu sanat1 icra etmeye hazirlanan bir 6grencinin, egitim siirecinde de
miizikal gelisiminin en az tiyatral gelisimi kadar dnemsenmesi gerekmektedir. Bu
durumda asgari diizeyde, rol, sahne, oyunculuk gibi derslerin agirligi kadar miizik
igerikli derslerin de dengeli bir agirlikla nitelik ve nicelik agisindan miifredatlarda
kendine bir yer bulmasi gerektigi goriilmiistiir. Dolayisiyla, miizik ve tiyatro
disiplinlerinin esglidiimlii yiritiilecegi ortak lisans derslerinin gelistirilmesi ve
miifredatlarda zorunlu olarak okutulmasi onerilmektedir. Bu durumun yani sira,
misafir 6gretim elemanlar1 ile kotarilan miizikle ilgili derslerin muhtemel
stirdiiriilebilirlik sorununu ortadan kaldirmak icin, sadece tiyatro/oyunculuk
egitiminin verildigi boliimlerin kadrolarinda istihdam edilmek iizere oyuncu
adaylarinin miizikal geligimi ile ilgilenecek 6gretim elemanlarinin uzmanlasmasina

yonelik firsatlar yaratilmalidir.

Miizik derslerini yiirliten 6gretim elemanlarinin tiyatro alanma iliskin yeterli
bilgi ve beceriye sahip olmamasi, bu derslerin sadece miizik disiplini agisindan
teknik bilgi aktarimindan ibaret oldugunu ortaya koymaktadir. Miizik derslerini
ylirliten Ogretim elemanlarimin, 6grettigi teknik bilgiyi 68rencinin tiyatral ve
miizikal birliktelikle nasil sanatsal bir sunuma doniistiirebilecegine yonelik baglanti
noktalarina hakim olmamasi durumu, 6grencinin miizikal becerisini tiyatral
becerisiyle birlestirememesine neden olmaktadir. Bu sebeple miizik icerikli dersleri
yiirlitecek olan 6gretim elemanlarinin tiyatro alaninin temel konular ile ilgili
bilimsel ve sanatsal donanima sahip olmasi gerekmektedir. Entelektiiel bilgi

birikimi asamasinin tamamlanabilmesi i¢in tiyatro/oyunculuk bdliimlerinde ders
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vermek iizere istihdam edilecek uzmanlarin bu bilingle yetistirilmesine yonelik

lisanstistii programlar acilmasi 6nerilmektedir.

e Giincelligini Yitirmis Miifredatlar Sorunu ve Cdziim Onerileri

Aragtirmada, miifredatlarda okutulan miizik ile ilgili derslerin, sadece
tiyatral beceri ve miiziksel isitme becerisi degil, ayni zamanda san ve solfej
egitimini i¢ceren miiziksel okuma becerisini gelistirmeye de yeterli olmadigi sonucu
ortaya c¢ikmigtir. Dahasi Ogrencilerin, seslendirdikleri eserleri ton igerisinde
entonasyona uygun bi¢imde seslendirme becerisini dort yillik lisans egitimi
siirecinde tam kazanamadiklari, aldiklar1 miizik egitimi ile oyunlarda coksesli
eserleri, uluslararasi sanat miizigi (arya, aryantik, lied vb.) tiirlinde ve caz miizigi
tiiriindeki eserleri de uygun bi¢cimde seslendiremedikleri sonucu ortaya ¢ikmistir.
Yiiriitiilen miizik ile ilgili dersler, sahneye hazirlanan bir oyuncu adayinin, tiyatral
ve miizikal hiinerlerini  profesyonellesmesini saglayamadigi  durumlarda
tiyatro/oyunculuk miifredatlarinin tiyatro disiplininin 6z gereklilikleri acisindan
bicim ve igeriklerinin c¢aga uygun bicimde yeniden diizenlenmesini gerekli
kilmaktadir. Giinceli yakalayamayan miifredatlarin bu durumunun, 15-16-17
Kasim 1997 tarihlerinde Mersin’de gergeklestirilen Tiirkiye Tiyatro Kurultayi’nda
glindeme getirildigi goriilmiistiir. Arastirmanin sonuglarinda da goriiligl tizere
1997°den 2021°e degin, miizik disiplinine iliskin yiiriitiilen dersler baglaminda,
kayda deger bir gelisme saglanamadigi ortaya ¢ikmistir. Bu sebeple kurultaylarin
daha sik gergeklestirilmesi ve gerceklestirilen kurultaylarin sdylem ve eylem

birlikteliginin hayata gegirilebilmesi adina denetlenmesi onerilmektedir.

Ulkemizde tiyatro egitimine ydn veren akademisyenlerin gelecekte
tartismasi ve kalic1 ¢oziimler iiretmesi umuduyla bu konuda getirilecek Oneriler

kisaca soyle siralanmistir:

Oyunlarda uluslararas1 sanat miizigi (arya, aryantik, lied vb.) ve caz miizigi
tiiriindeki eserlerin uygun bigimde seslendirilebilmesi asamasinda tiirlere 6zgii
teorik ve uygulamali bilgiler etraflica 6gretilerek 6grencilerdeki miiziksel isitme ve
okuma becerisinin kazandirilmasi gerekmektedir. Bu sebeple temel, orta ve ileri
diizeylerde gerekli olan miizikal becerilerin gelistirilmesi ve siirekliligin saglanmasi
asamasinda miizikle ilgili derslerin se¢gmeli ders statiisiinden ¢ikarilarak lisans

programlarinda dort yil boyunca zorunlu bigimde okutulmasi gerekmektedir. Bu
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asama tamamlandiktan sonra, ¢esitli miizik tiirlerindeki eserlerin icrasina yonelik
uygulama derslerine programda yer verilerek, 6grencilerin aktif olarak sanatlararasi
iiretime tesvik edilmesi onerilmektedir. S6z konusu onerilerin uygulama diizeyinde
gergeklestirilebilmesi de onemlidir. Tiyatro/oyunculuk béliimlerinde ana meslek
dersleri statiisiine kavusturulacak miizik derslerinin ytiriitiillmesi ve 6grencilerin
hem tiyatro hem de miizik disiplinlerine iligkin becerilerinin es diizeyde
gelistirilebilmesi i¢in “miizik ve tiyatro bilimleri” konulu ayr1 bir anabilim/anasanat

dali yapilanmasina iliskin ¢aligmalarin yapilmasi onerilmektedir.
e Egitmenlerin Egitimi Sorunu ve Coziim Onerileri

Miizik derslerini yiirliten 6gretim elemanlarinin yaridan fazlasinin tiyatro
alanma iligkin yeterli bilgi ve beceriye sahip olmadig1 durumu dikkate alindiginda,
egitim niteliginin arttirilmasi i¢in tiyatro disiplinine yonelik temel teknik bilgi ve
becerilerini gelistirmeleri Onerilmektedir. Bu sebepten, “egitmenlerin egitimi”
konulu, miizik ve tiyatro alanindan 6gretim elemanlarinin birlikte caligarak iki alani
birbiriyle 6zdestirebildigi, hizlandirilmis atdlye dizileri veya yogunlastirilmig
egitim organizasyonlar1 diizenlenebilir. Ilaveten, egitimcinin kendisini gelistirme
ve ¢ag1 yakalama anlaminda bilgi ve becerilerini glincel tutmasi egitsel bir
gerekliliktir. Egitimci, Ogrenme tutkusunu percinlemeli ve kendini c¢agin
yeniliklerine agik tutmalidir. Ciinkii egitimei her egitim-6gretim doneminde bilissel
ve duyussal diizeyleri birbirlerinden farklilik gosteren Ogrencilerle stirekli
karsilagsmaktadir. Dolayisiyla egitimci, her yeni neslin dilini ve degisen ihtiyaclarini
anlamali, ¢agin gerekliliklerine uygun egitim-6gretim siirecini takip etmesi

Onerilmektedir.
e Miizik ile Ilgili Derslere Yénelik Oneriler

Aragtirmaya katilan 6gretim elemanlarinin, miizik ile iliskili derslerin i¢erik
ve ders saatleri bakimindan yeterli olmadiklarin1 belirtmelerine ragmen,
ogrencilerin miizikal/miizikli oyunlarda miizigin ritmine uygun oyunculuk
performansi gerceklestirebildikleri, eserleri rollerine uygun bigimde igsellestirerek
seslendirebildikleri, oyunlarda c¢algr esligindeki eserleri uygun bicimde
seslendirebildikleri,  6grendikleri  ses  egzersizlerini  bireysel  olarak
uygulayabildikleri, aldiklar1 miizik egitimi ile seslerini oyunlarin estetik

gerekliliklerine uygun bigcimde kullanabildikleri, sarkilarin  seslendirilme
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asamasinda artikiilasyon (bogumlama) terimlerini uygulayabildikleri, regitatif
(konusur gibi sarki sdyleme) teknigini kullanarak eser seslendirebildikleri, eser
seslendirirken gogiis ve diyafram nefesini bilingli olarak kullanabildikleri, eserleri
hiz terimlerine uygun bi¢imde seslendirebildikleri, oyunlarda geleneksel Tiirk
miizigi tiiriinde eser seslendirebildikleri ve oyunlarda popiiler miizik (pop, rock,
latin vb.) tiirlinde eser seslendirebildiklerini belirtmeleri ¢eliskili bir durum
olustugunu ortaya koymaktadir. Daha net bir ifadeyle, dort yillik lisans egitimi
siirecinde miizik ile ilgili yeterli diizeyde egitim alamayan bir tiyatro/oyunculuk
Ogrencisinin, s6z konusu becerileri yine de yerine getirilebildigi diisiincesinin
varlig1, miifredatta yer alan miizik ile ilgili derslerin egitiminin, 6grencinin miizikal

becerisinin gelistirilmesinde fark yaratmadigi anlamin1 dogurabilir.

Ogretim elemanlarinm biiyiik cogunlugunun miizik ile ilgili derslerin
ogrencinin oyunculuk becerilerini gelistirmesinde yetersiz oldugunu ifade
etmelerine ragmen, bu dgrencilerin, yine de teknik becerileri sergileyebildikleri
goriisiinii dile getirmeleri paradoksal bir durum yaratmaktadir. Diyalektik bir bakis
acis1 ile diisiliniildiiglinde, bu paradoksal sonug tiyatro sanatinin olagan akisina
uymamaktadir. Bu durumda, egitimi noksan bir 6grencinin 6gretimini tamamlamasi
sonrasinda profesyonel diizeyde bir oyuncu olabilmesi ne kadar miimkiin
goriinmektedir? Miizik Egitimini yeterli derecede alamadigi halde, bir oyuncu
adaymnin, ancak miizik egitimi ile basarilabilecek teknik becerileri yerine
getirebiliyor olmasi, o adaym sadece yetenekleri Olciisiinde hareket ettigini
gostermektedir. Diger bir deyisle, oyuncu adaymin aldigi egitim, onun teknik
hiinerlerini gelistirerek kendinde verili olan yeteneklerin sinirlarini genisletmesine
yardimec1 olamamaktadir. Bu durumda, sadece yeteneginin sinirlari Ol¢iistinde
beceri sergileyen aday, profesyonel yasamda basmakalipliga diisme, siirekli kendini
tekrar etme tehlikesi yasayabilecektir. Oyuncu adaymin akademik diizeyde
potansiyelini gelistirip zenginlestirmesi ve profesyonel sanat hayatina hazirlayacak
en ideal ¢oziim, egitim-6gretim programlarini, oyuncunun yasamina dokunan ve

yeteneklerini gelistiren imkanlarla doldurmaktir.
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EKLER
EK-1

Lisans Diizeyinde Egitim Veren Tiyatro/Oyunculuk Boliimlerindeki
Ogretim Elemanlarimin Miizik ile Tlgili Derslere iliskin Goriisleri

Sayin Hocam;

Arastirma kapsaminda hazirlanan bu anket ile tiyatro/oyunculuk lisans
Ogretim programlarinda egitim veren 6gretim elemanlariin miizik derslerine
iliskin goriiglerinin tespit edilmesi amaglanmistir. Goniilliiliik esasina dayali
olarak ankete vereceginiz cevaplar, Tirkiye'de tiyatro disiplini iizerine
akademik egitim alan Ogrencilerin miizikal becerilerinin gelistirilmesi
acisindan bu bilimsel arastirmaya katki sunmus olacaktir. Arastirmadan elde
edilen veriler sadece bilimsel amagla toplanacak olup, katilimcilarin
verdikleri yanitlar aragtirmanin diginda kullanilmayacaktir. Vakit ayirdiginiz
i¢in tesekkiir ederim.

* Gerekli

1. E-posta *

Ogrenim Durumu

2. Lisans Mezuniyeti: Anabilim Dali/Anasanat Dali

3. Yiiksek Lisans: Anabilim Dali/Anasanat Dali
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4, Doktora/Sanatta Yeterlik: Anabilim Dali/Anasanat Dali
5. Akademik Unvan

Yalnizca bir sikki isaretleyin.

Misafir Ogretim Elemant
Arastirma Gorevlisi
Ogretim Gorevlisi
Doktor Ogretim Uyesi
Dogent

Profesor

6. Mesleki Tecriibe (Y1l)

Profesyonel Tiyatro/Oyunculuk Gereksinimleri Ag¢isindan Degerlendirildiginde;

7. Miizik ile ilgili zorunlu dersler icerik bakimindan yeterlidir.

Yalnizca bir sikki isaretleyin.

Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum

Kararsizim
Katilmiyorum
Kesinlikle katilmiyorum

8. Miizik ile ilgili se¢meli dersler icerik bakimindan yeterlidir.

Yalnizca bir sikki isaretleyin.
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Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum
Kararsizim
Katilmiyorum

Kesinlikle katilmiyorum

9. Miizik ile ilgili zorunlu dersler ders saati bakimindan yeterlidir.

Yalnizca bir sikki isaretleyin.

Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum
Kararsizim
Katilmiyorum

Kesinlikle katilmiyorum

10. Miizik ile ilgili segme dersler ders saati bakimindan yeterlidir.

Yalnizca bir sikki isaretleyin.

Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum

Kararsizim
Katilmiyorum
Kesinlikle katilmiyorum

11. Ses egitimi (san) derslerine ayrilan siire yeterlidir.

Yalnizca bir sikki isaretleyin.
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Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum
Kararsizim
Katilmiyorum

Kesinlikle katilmiyorum

12. Solfej egitimi derslerine ayrilan siire yeterlidir.
Yalnizca bir sikki isaretleyin.

Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum
Kararsizim
Katilmiyorum

Kesinlikle katilmiyorum

Tiyatro/Oyunculuk Lisans Ogretim Programlarinda Miizik Derslerini Yiiriiten
Ogretim Elemanlarma Iliskin Maddeler

13. Miizik derslerini yiiriiten 6gretim elemanlar1 nicelik (say1) bakimindan
yeterlidir.

Yalnizca bir sikki isaretleyin.

Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum

Kararsizim
Katilmiyorum
Kesinlikle katilmiyorum

14, Miizik derslerini yiiriiten 6gretim elemanlar1 tiyatro alanina iliskin
yeterli bilgi ve beceriye sahiptir.
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Yalnizca bir sikki isaretleyin.

Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum
Kararsizim
Katilmiyorum

Kesinlikle katilmiyorum

Tiyatro/Oyunculuk Lisans Ogrencilerinin Miiziksel Becerilerini Profesyonel
Oyunculuk Performansina Doniistiirmesinde;

15. Miizik ile ilgili dersler 6grencinin oyunculuk becerilerini
gelistirmesinde yeterlidir.

Yalnizca bir sikki isaretleyin.

Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum
Kararsizim
Katilmiyorum

Kesinlikle katilmiyorum

16. Ogrenciler yeterli diizeyde miiziksel isitme becerisine sahiplerdir.

Yalnizca bir sikki isaretleyin.

Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum
Kararsizim
Katilmiyorum

Kesinlikle katilmiyorum
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17. Ogrenciler yeterli diizeyde miiziksel okuma (san, solfej) becerisine sahiplerdir.

Yalnizca bir sikki isaretleyin.

Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum
Kararsizim
Katilmiyorum

Kesinlikle katilmiyorum

18. Ogrenciler seslendirdikleri eserleri ton igerisinde entonasyona uygun bigimde
seslendirirler.

Yalnizca bir sikki isaretleyin.

Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum
Kararsizim
Katilmiyorum

Kesinlikle katilmiyorum

19. Ogrenciler seslendirdikleri/yorumladiklari eserleri giirliik durumlarina (f=kuvvetli, p=
hafif, vb.) uygun bicimde seslendirebilirler/yorumlayabilirler.

Yalnizca bir sikki isaretleyin.

Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum

Kararsizim
Katilmiyorum
Kesinlikle katilmiyorum

20. Ogrencilerin en az bir miizik enstriimam galmasi beklenir.

Yalnizca bir sikki isaretleyin.
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Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum
Kararsizim
Katilmiyorum

Kesinlikle katilmiyorum

21. Ogrenciler miizikal /miizikli oyunlarda miizigin ritmine uygun oyunculuk performansi
gerceklestirebilir.

Yalnizca bir sikki isaretleyin.

Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum
Kararsizim
Katilmiyorum

Kesinlikle katilmiyorum

22. Ogrenciler eserleri rollerine uygun bicimde igsellestirerek seslendirebilirler.
Yalnizca bir sikki igsaretleyin.

Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum

Kararsizim
Katilmiyorum
Kesinlikle katilmiyorum

23. Ogrenciler oyunlarda calg esligindeki eserleri uygun bigimde seslendirebilirler.

Yalnizca bir sikki igsaretleyin.
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Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum
Kararsizim
Katilmiyorum

Kesinlikle katilmiyorum

24, Ogrenciler oyunlarda ¢algi esligi olmaksizin eserleri uygun bicimde seslendirebilirler.

Yalnizca bir sikki isaretleyin.

Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum
Kararsizim
Katilmiyorum

Kesinlikle katilmiyorum

25. Ogrenciler dgrendikleri ses egzersizlerini bireysel olarak uygulayabilitler.

Yalnizca bir sikki igsaretleyin.

Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum

Kararsizim
Katilmiyorum
Kesinlikle katilmiyorum

26. renciler aldiklar1 miizik egitimi ile tiyatro oyunlarinda 6zgilivenle eser
seslendirebilirler.

Yalnizca bir sikki isaretleyin.
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Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum
Kararsizim
Katilmiyorum

Kesinlikle katilmiyorum

27. Ogrenciler aldiklar1 miizik egitimi ile seslerini oyunlarim estetik gerekliliklerine uygun
bicimde kullanabilirler.

Yalnizca bir sikki igsaretleyin.

Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum
Kararsizim
Katilmiyorum

Kesinlikle katilmiyorum

28. Ogrenciler aldiklar1 miizik egitimi ile oyunlarda ¢oksesli eserleri uygun bigimde
seslendirebilirler.

Yalnizca bir sikki igsaretleyin.

Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum

Kararsizim
Katilmiyorum
Kesinlikle katilmiyorum

29. renciler sarkilarin seslendirilme asamasinda artikiilasyon (bogumlama) terimlerini
uygulayabilirler.

Yalnizca bir sikki isaretleyin.
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Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum
Kararsizim
Katilmiyorum

Kesinlikle katilmiyorum

30. Ogrenciler recitatif (konusur gibi sarki séyleme) teknigini kullanarak eser
seslendirebilirler.

Yalnizca bir sikki isaretleyin.

Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum
Kararsizim
Katilmiyorum

Kesinlikle katilmiyorum

31. Ogrenciler eser seslendirirken gdgiis nefesini bilingli olarak kullanabilirler.

Yalnizca bir sikki igsaretleyin.

Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum

Kararsizim
Katilmiyorum
Kesinlikle katilmiyorum

32. renciler eser seslendirirken diyafram nefesini bilingli olarak kullanabilirler.

Yalnizca bir sikki isaretleyin.
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Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum
Kararsizim
Katilmiyorum

Kesinlikle katilmiyorum

33. Ogrenciler eserleri hiz terimlerine uygun bicimde seslendirebilirler.

Yalnizca bir sikki isaretleyin.

Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum
Kararsizim
Katilmiyorum

Kesinlikle katilmiyorum

34. Ogrenciler oyunlarda uluslararasi sanat miizigi (arya, aryantik, lied vb.) tiiriinde eser
seslendirebilirler.

Yalnizca bir sikki igsaretleyin.

Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum

Kararsizim
Katilmiyorum
Kesinlikle katilmiyorum

35. renciler oyunlarda geleneksel Tiirk miizigi tiirtinde eser seslendirebilirler.

Yalnizca bir sikki igsaretleyin.
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Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum
Kararsizim
Katilmiyorum

Kesinlikle katilmiyorum

36. Ogrenciler oyunlarda popiiler miizik (pop, rock, latin vb.) tiiriinde eser
seslendirebilirler.

Yalnizca bir sikki isaretleyin.

Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum
Kararsizim
Katilmiyorum

Kesinlikle katilmiyorum

37. Ogrenciler oyunlarda caz miizik tiiriinde eser seslendirebilirler.

Yalnizca bir sikki isaretleyin.

Kesinlikle katiliyorum
Katiliyorum
Kararsizim
Katilmiyorum

Kesinlikle katilmiyorum
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Adi-Soyadi

Ceren Alsan

Dogum Yeri-Tarihi

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Ordu Universitesi Miizik ve Sahne
Sanatlar: Fakiiltesi Miizik Boliimii

Yiksek Lisans

Ordu Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii

Bildigi Yabanci Diller (varsa)

Bilimsel Faaliyetleri (varsa)

Is Deneyimi

Stajlar

Projeler

Calistigr Kurumlar

Tletisim

E-Posta Adresi

Tarih
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