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ONSOZ

Toplumlar yasadiklar1 olaylardan etkilenir haliyle toplumun bir pargasi
olan sanat¢1t yasadigi toplumdaki olaylarin etkisi altinda kalir. Tiim diinyay1
etkileyen Ikinci Diinya Savasi sonrasi yasanan yikimlar, tabiati geregi kendini
toparlama yolunda ilerlerken; bu savastan biiyiik yikimlarla ¢ikan Almanya’da da
ayni slire¢ yasanir. Yasadigl insan giici kaybimi tamamlamak i¢in gé¢cmen
alimlarma baslar. Ulkemizde 1961 yilindan itibaren Ankara Sézlesmesi sartlari
geregince Almanya’ya en ¢ok isci yollayan iilkelerden biri olur. Belirtilen tarihten
bu yana gecen 60 yil i¢inde Almanya’daki Tiirklerin sayist milyonlarla ifade
edilmektedir. Haliyle bir¢ok yazarimiz da ekonomik, siyasi ya da ailevi
nedenlerden oOtiirii Almanya’ya go¢ etmistir. Toplumu yansitan 6nemli sanat
dallarindan biridir edebiyat ve edebiyatin bu yonii sayesinde Tiirkiye’den
kilometrelerce uzakta zaman iginde yeni bir yazin dogmustur. Tirk GOo¢men
Edebiyat1 i¢inde degerlendirebilecegimiz yazarlarimizi bu donemde iki grup
altinda incelemek miimkiindiir. “Tirkiye’de iken yazar olan ve Almanya’ya
gittikten sonrada yazin hayatina devam eden; Bekir Yildiz, Fakir Baykurt,
Fiiruzan, Dursun Akcam, Fethi Savasci, Aysel Ozakin, Giiney Dal gibi
yazarlarimiz ve Almanya’da yazarliga baslayan; Yiiksel Pazarkaya, Aras Oren,
Habib Bektas, Thsan Atacan, Emine Sevgi Ozdamar, Renan Demirkan, Zehra
Cirak, Dogan Fiiruzbay, Zafer Senocak gibi yazarlarimizdan bahsedilebilir”
(Aytag, 1996: 385-386).

1972 yilinda iilkemizden siyasi nedenlerden otiirii go¢ etmek zorunda
kalan Giiney Dal, Tiirk edebiyatinin uzak cografyalarda yazan bir yazaridir.
Giliney Dal, gogmen is¢i sifatiyla Almanya’ya gitmis olmasa da yasadigi gog
zorunlu bir gdo¢ ve yasadigi hayat gdgmen hayatidir. Ik kusak gociin dogurdugu
tiim sikintilar hisseden yazar Tiirk¢e kaleme aldig: eserleri ile Almanya’da olusan
Konuk Is¢i Edebiyatina biiyiik katki saglarken daha ¢ok postmodern bir romanci
olarak dikkat ¢eker.

Bu ¢alismamizda bizden kilometrelerce uzakta ama bizim kiiltliriimiiziin
bir pargasi olan yazar Giiney Dal’in yedi romani ve iki hikdye kitab1 bi¢cimsel ve
tematik acidan incelenmistir. Yapilan arastirmada bu alanda Alev Adigiizel’in

Gog¢men Edebiyati Baglaminda Giiney Dal ve Zafer Senocak Kiigiik <g> Adinda



Biri ve Tehlikeli Akrabalik Romanlarimin Icerik Bakimindan Karsilastirilmasi adli
yiiksek lisans tezi ve Utku Ozbay’in Giiney Dal’in Romanlarinda Varolma
Bicimleri ve Go¢ Olgusu adl1 yiiksek lisans tezi ¢alismasina rastlanmistir. Her iki
calisma da Giiney Dal’1n eserlerini spesifik yanlari ile ele almisken; bu manada

yaptigimiz ¢aligmanin daha genis bir alana yayildigini sdylemek miimkiindiir.

Calismanin giris boliimiinde 1942-1970 arasinda Almanya’da yeni bir
olusum ve degisen sosyokiiltiirel yap1 incelenmis ve ortaya ¢ikan ihtiyaglarin
dogurdugu goc konusuna agiklik getirilmistir. Gogle birlikte giden yazarlarimizin
var ettigi Almanya’daki Tiirk Edebiyati’nin gelisimine tarihsel agidan yaklasilmis

ve Giiney Dal’in Almanya ‘daki Tiirk edebiyatindaki yeri incelenmistir.

Calismann birinci boliimiinde tezimize kaynaklik eden Giiney Dal’1 daha 1yi
tanimak ve eserlerini yorumlamak adina Giliney Dal’in hayati arastirilmis ve
sanatinda izledigi degisim tespit edilmistir. Bu tespitler dogrultusunda da basim
yili esas alinmak {izere yapilan siralamayla ikinci bolimde romanlari ve &ykiileri
incelenmistir. Eserleri incelenirken bi¢imsel agidan: Olay orgiisii, anlatic1 ve bakis
acisi, sahislar, zaman, mekan, dil ve tslup, anlatim teknikleri hususu tek tek
degerlendirilmis; tematik acidan ise eserlerinde ortaya ¢ikan baskin temalar
incelenmistir. Uciincii boliimde yazarin toplumcu gercekgilikten postmodern
edebiyata uzanan sanat anlayiginin yansimalart bir¢ok boyutuyla eserleri
lizerinden ele almmustir. Konuk Is¢i Edebiyati (gastorbeiterliteratiir) kapsaminda
birinci donem yazarlar arasinda degerlendirilen Giliney Dal’in romanlar1 ve
Oyktleri takip ettigi sanat anlayislarina gore sekillendirilmistir. Yazarin eserlerini
bu kapsamda bir siniflandirmaya tabi tutmak miimkiindiir. Eser incelemesinde
yapilan siiflandirma, yazarin birinci donem eserlerini toplumcu gergekei edebiyat
anlayisi ile degerlendirmeyi gerektirirken; ikinci donem eserlerini de postmodern
bir anlayisla degerlendirmeyi gerektirmistir. Her iki donemde de verdigi eserleri
tematik ve bicimsel acidan incelenmis ve bu incelemede Serif Aktas’m, Ismail
Cetisli’ nin, Mehmet Tekin’in ve Nurullah Cetin’in roman inceleme yontemleri

dikkate alinmistir.

Yapilan incelemede yazarin Is Siirgiinleri ve E-5 romanmi geleneksel
gercekei edebiyatin izleriyle ve toplumcu gercekei bir anlayisla yazdigl;, Killar
Yolunmus Maymun, Gelibolu’ya Kisa Bir Yolculuk, Ask ve Boks ya da Sabri
Mahir 'in Ring Kiyisi Aksamlari, Fabrikada Bir Sarayli-ya da simdi tango zamani-



, Kiigiik <g> Adinda Biri romanlarini ise postmodern bir anlayisla ve postmodern
teknikleri kullanarak yazdig: tespit edilmistir. Oykiilerinde ise toplumsal konulara
baghiligimm siirdirdiigii ve artitk degismekte olan, sonrasinda postmodernizme
evrilecek olan sanat anlayismin ilk sinyalleri goriilmiistir. Oykii kitaplar
icerisinde yer alan Buzul Déneminden Haberler, Mark Arayicilari. Yanhs

Cennetin Kuglar: bu evrilmenin yakalandigi dykdlerdir.

Edebiyat tarihimiz acgisindan Onemli bir yazar olan Giiney Dal’in
eserlerinin her biri ayr1 bir kurgunun ve derinligin {iirtiniidiir. Hak ettigi yeri
bulamadigin1 sdyleyen yazarin lizerine yapilan akademik c¢alismalar arttikca
kiymeti daha iyi anlasilacaktir. Giiney Dal’1n eserleri lizerine yapilan incelemeler
ilerleyen donemlerde alana dair farkli katkilar1 ag¢isindan gereklidir. Dili kullanis
ustaligiyla, giiclii kurgusuyla, kiiltiirel donanimi ile verdigi eserlerinde her iki
edebiyatinda ortak iiriinii sayilmis ve gerektigi degeri bizce ¢oktan kazanmigtir.
Cogalmasini temenni ettigimiz caligmalar sayesinde kazanmaya da devam

edecektir.

Yiiksek lisans egitimim boyunca bilgi ve tecriibelerini benden esirgemeyen
ve bende kalici izler birakan danismanim Dog. Dr. Mesut TEKSAN’a ve bu
stiregte bana sagladiklar1 katkidan 6tiirii sevgili esim ve ¢ocuklarima ve fikirlerine
her zaman bagvurdugum kiymetli arkadasim Melek Ilayda SARI’ya sonsuz
tesekkiirler.
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OZET
GUNEY DAL’IN HAYATI, SANATI VE ESERLERI

Il Diinya Savasi’nin yikicr etkisi savasin tarafi olan ya da olmayan tiim iilkeleri
derinden etkiler. Bu savasin iilkemizde yarattigi sosyal, siyasal ve ekonomik
sikintilar neticesinde niifusumuzun azimsanamayacak oranda bir boliimii daha iyi
sartlarda yasama diisiincesiyle 1961 yilindan itibaren Ankara S6zlesmesi uyarinca
Almanya’ya go¢ eder. Goglerin nedenleri arasinda siyasi baski ve ekonomik
buhran ilk sirada gelir. 1960°l1 yillarda baslayan Milli Demokratik Devrim
Harekati ve ardindan gelen G6grenci olaylari 12 Mart 1971 askeri darbesi ile
sonuglanir. Bu siire¢ icinde iilkemizde genglik ve Ogrencilik yillarim1 gegiren
Giliney Dal, 1972 yilinda Almanya’ya go¢ eder. Cesitli nedenlerden otiirii go¢
etmek zorunda kalan yazarlarimiz Almanya’da yeni bir edebiyatin dogmasina
sebep olur. Konuk Isci Edebiyati olarak nitelendirilen bu edebiyatin 6nemli
isimlerinden biri olan Giliney Dal, Tirkiye’de basladigt yazin hayatina
Almanya’da da devam eder. ilk donem eserlerini toplumcu gergekgilik anlayist ile
olusturan yazar; ikinci donem eserlerinde degisen ve gelisen diinyanin yeni
anlayig1 olan postmodernizmi esas alir. Almanya’daki Tirk Edebiyati’nin olusum
stirecini hazirlayan nedenler ile birlikte Giliney Dal’in eserleri toplumcu gergekei
edebiyatin izleri ve postmodern edebiyatin izleri agisindan degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gé¢men Edebiyati, Giney Dal, Toplumecu Gergekgilik,
Postmodern Anlati, Roman, Oykii.
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ABSTRACT
THE LIFE, ART AND WORKS OF GUNEY DAL

The devastating impact of World War 1l deeply affected all countries, whether
they were a party to the war or not. As a result of the social, political and
economic problems created by this war in our country, a substantial portion of our
population immigrated to Germany in accordance with the Ankara Agreement
since 1961 with the thought of living in better conditions. Political pressure and
economic depression come first among the causes of migration. The National
Democratic Revolution Movement, which started in the 1960s, and the student
events that followed, resulted in the military coup of March 12, 1971. In this
process, Giiney Dal, who spent his youth and student years in our country,
immigrated to Germany in 1972. Our writers, who had to emigrate for various
reasons, caused a new literature to be born in Germany. Giiney Dal, one of the
important names of this literature, which is described as Guest Worker Literature,
continued his literary life in Germany, which he started in Turkey. Our author,
who created his early works with the understanding of socialist realism; In his
works of the second period, he was based on postmodernism, which is the new
understanding of the changing and developing world. Along with the reasons that
prepared the formation process of Turkish Literature in Germany, the works of
Giiney Dal were evaluated in terms of the traces of socialist realist literature and
postmodern literature.

Keywords: Immigrant Literature, Giiney Dal, Socialist Realism, Postmodern
Narrative, Novel, Story
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GIRIS
“Konuk is¢i mi bunlar, yoksa yabanci is¢i mi?”*

Toplumsal hi¢bir degisim yoktur ki doneminde yasamis yazari bir sekilde
etkilemesin. 1960 darbesini gormiis, ardindan gelen ig¢i hareketlerini yasamis ve
12 Mart 1971 dénemindeki ordu miidahalesine kadar Tiirkiye’de bulunan Giiney
Dal, kayitsiz kalamadigr bu ortamlardan dolay1 siyasi nedenlerle iilkeyi terk
etmistir. Ulkemizde iken basladig1 yazarlik seriivenine kendini siirgiin olarak
adlandirdigi Almanya’da da devam etmistir. Sayisiz odiiller almig ve Tiirkge
yazdig1 eserleri Almanca’ya da ¢evrilmistir. Bu arastirmada Giiney Dal’1n siirgiin
dolu yillarina sebebiyet veren nedenler tarihsel agidan incelenmistir. Almanya’da
gecen sanat donemi ise Almanya’daki Tirk Edebiyati’na katkist iginde

degerlendirilmistir.

1942 Mayis’inda, Ingiliz Kraliyet Hava Kuvvetleri, binlerce bombardiman
ucagiyla, Almanya’nin Kdln sehri basta olmak {izere daha bir¢ok sehrine biiyiik
bir saldir1 diizenler. Bu saldirilar ii¢ y1l boyunca devam eder ve miittefik hava
kuvvetleri ardindan gelen ii¢ yi1l boyunca Almanya’nin tiim sanayi tesislerini,
sehirlerini sistematik olarak bombalayarak harabeye cevirir. II. Diinya Savasi’nin
yarattig1 bu biiyiikk yikim, Almanya’da sadece harabe sehirler birakmaz, yetismis
insan giiciinii de yok eder. Toparlamak i¢in Alman ekonomisindeki is giicii agigin
kapatmak gerekmektedir. 30 Ekim 1961’de imzalanan Ankara Sozlesmesi ile
Tirkiye’den isci alimi baslar. Gelenler, Almanlar i¢in is giiclinden yararlanilacak
ve sonra ait olduklar1 kiiltiire geri donecek olan konuklardir. Konuk is¢i mi bunlar,
yoksa yabanci is¢i mi? diye soran Isvigreli yazar Max Frish ekliyordu: “Ben
ikincisinden yanayim. Onlar, kendilerinden ¢ikar saglamak ic¢in hizmet ettigimiz
konuklar degiller ki, calisiyorlar, hem de yaban ellerde (...) Bundan dolay1

suclayamay1z onlari. Is giicii istemisti ama insanlar geldi.” (Frish, 1991: 14)

Almanlar ekonomilerini diizeltsin diye is giicii olarak evlerine hemen
donecek olan konuk is¢iler ¢agirir. Oysa bu insanlarin yeme, igme aligkanliklari
bagkadir. Farkli diistinmekte, konusmakta ve ibadet etmektedir. Bu nedenle

kurulan bu iligkide her iki taraf da birbirini yadirgar ve bocalar. Almanlar onlari

! Frisch, M. (1991). Yabancinin Baskist. Hiirrivet Gésteri Max Frisch Eki (130).



dislayip, birbirlerinden destek alarak kapali bir getto yagami siirdiirtirken, Tiirkler
kendi iilkelerinde g¢oktan “Alamanci” olmuslardir. Biiyiik bir kiiltiir sokunun
icinde asimile olmaya direnmektedirler. Zor go¢men yasantis1 hissettiklerini disa
vurma gereksinimine doniistikce yeni bir yazin dogar. Yurt disinda
yasamaya/calismaya “itilmis” (Giiney Dal’in sozleriyle) bu “ekonomi siirgiinleri”
memleket 6zlemini, dil bilmemenin zorlugunu, ayak uyduramamanin sikintisini,
tizerine eklenen zor calisma kosullarim1 anlatmak zorundadirlar. Zorunlulugun
getirisi 1970°1i yillarin ilk kusak yazinlari olur. Tiirkiye’de dogup, biiyliyen ve bir
sekilde kendini Almanya’da bulan, Almanlarin tabiriyle “Konuk Is¢i Yazini”

(Gastarbeiterliteratur) ad1 verilen ilk 6rnekler olusmaya baslar.

Kalabalik gruplar halinde Almanya’ya go¢ eden isciler kendi tilkelerinden
cesitli nedenlerle ¢ikarlar ve dilini, kiiltiiriinli, yasam kosullarini, hukuk
kurallarini, politik sistematigini hi¢ bilmedikleri bir toplumda yasamaya baslarlar.
Yasanan bu kiiltlir sokunun etkisiyle ilk yazinlarda ortaya ¢ikmaya baslamaktadir.
“1960’11 yillarin ortasindan itibaren Tiirkler, Almanya’da giinliikk yasamda ve is
yerinde edindikleri olumsuz tecriibeleri ve buna bagli olarak olusan ‘kiiltiir

sokunu’ dile getirme ihtiyact duymuslardir” (Zengin, 2010: 334).

Duyduklar1 ihtiya¢ karsisinda kaleme aldiklar1 eserlerin ¢ogu kendi
dillerinde olur. Genellikle eserlerde yasadiklari olumsuzluklari elestirel bir dille
ifade ederken, edebi kaygilar tagimadan vatanlarina duyduklari 6zlemi dile
getirirler. Yiiksel Pazarkaya durumu su sekilde ifade eder: “Almanya’daki Tiirk
Edebiyatinin ilk temsilcileri, geldikleri lilkeye hep yabanci kalmislar, yabanci
goziiyle bakmislardir. Onlar i¢in, go¢ kavramindan ¢ok gurbet kavrami gecerli
olmustur” (Pazarkaya, 2007). Gelen yabancilar, birer konuk; olusturduklari

edebiyat da Konuk Is¢i Edebiyatr’dir (Gastarbeiterliteratur).

1980’li yillardan itibaren Almanlarin goziinde isleri bitince donecek olan
konuk iscilerin bir¢ogu iilkenin dncelikli sorunlarindan biri olur. Artik Almanlar
tarafindan istenmemektedirler. 1983’te ¢ikarilan gé¢menleri iilkelerine donmeye
tesvik eden yasalara ragmen bircok Tiirk Almanya’da kalir. Artik yeni bir nesil
(ikinci kusak) yetisir. Konuk iscilerin dil sorunu yasamayan, Alman okullarinda

okuyan gbo¢men c¢ocuklari yeni bir edebiyatin dogmasina vesile olur.



BPB (Bendeszentrale Fiir Politische Bildung — Federal Siyasi Egitim
Merkezi), Almanya’da dogmus ve biyiimiis Tirkleri “Go¢men” kavramiyla
nitelendirdigi gibi, Almanya’daki edebiyat bilimciler gogmen gegmisi olan biitiin
yazarlart “GO¢men Edebiyat1” ¢er¢evesinde degerlendirmektedir. “Nitekim
giiniimiizdeki Almanyadaki Tiirk yazarlarin eserleri iizerine yazilmis ¢ogu
makalede bu eserlerin “G6¢men Edebiyati” (Migrantenliteratur) kavrami altinda
irdelendigine rastlamaktayiz” (Zengin, 2000: 103-128). Go6¢men Edebiyati
denilen bu edebiyat; degisik sebeplerden dolayr gé¢ etmis yazarlarin vatanlari
disinda yazdiklar1 eserlerden meydana gelir. Go¢ eden yazarlar eserlerinde;
hissettikleri gog¢ slirecini ve sonuglarini, vardiklari iilkede yasadiklar1 sikintilari,
maruz kaldiklar1 zorluklar1 anlatirlar. Gé¢men Edebiyati’nda gd¢menler vatan
hatiralarii, gog ettikleri tilkelerdeki irkcilik ve yabanci diigmanligini, yerinden
edilme ve koklerinden koparilma durumlarini anlatir. “Go6gerin ve go¢ edilen
tilkenin cografi-kiiltiirel kimligi ile birlikte kavramsallastirildigini, 6rnegin
Avrupa’da yasayan ve ikinci dilde eser veren go¢menlerin olusturdugu
edebiyatlarin; Magrip-Fransiz Edebiyati, Hint-Ingiliz Edebiyati, Tiirk-Alman
Edebiyat1 seklinde adlandirildigini belirtir” (Sakalli, 2018: 14). Cemal Sakalli’nin
yaptig1 bu siniflandirma disinda Carlik Rusya’sinin yikilmasindan sonra muhalif
bircok yazarin Tiirkiye, Fransa, Bati Almanya ve Cin’e kacip buralarda
olusturduklart Rus Gé¢men Edebiyat1 (Ucgiil, 2006) ve Liibnan, Suriye, Filistin,
Urdiin’den Kuzey ve Giiney Amerika’ya go¢ eden yazarlarin olusturdugu Mehcer
Edebiyat1 (Yazici, 2002) da diinyadaki gogmen edebiyatlar1 arasinda gosterilebilir.
Ancak bundan sonraki genel isimlendirmede ifade dogrulugu agisindan
Almanya’daki Tirk Edebiyati tabirini kullanmak edebiyatin ortaya ¢iktigi

cografya ve gocer kimligini vermesi agisindan daha uygundur.

Konuk Isci Edebiyat: bir yonden varligini siirdiiriirken 2. kusak (Go¢men
Edebiyati) edebiyati yazarlar1 iki dilli ve kiltirlidir. “Nereye aittirler ve

yasadiklar1 sorunlar nelerdir?” sorular1 eserlerinin konusunu olusturur.

1990’11 yillara gelindiginde kendileri i¢in “konuk ya da gogmen” kavrami
eksik kalan ftgciincii bir kusak yetisir. Onlar ayricalikli haklara sahip c¢ifte
vatandastirlar. Turk is¢ilerin haklari, Tirk kiltiirii, vatan 6zlemi, Tirk-Alman
kiiltiiriiniin sentezi gibi klise kavramlarin disinda kiiltiir boyutunu asan, hissettigi

gibi yazan 3. kusak vardir. “Kiiltiirlerarasi ya da Kiiltiiragir1” bir nesil ortaya ¢ikar.



Ya da postmodern bir ifadeyle Almanya’daki Tiirk Edebiyati agisindan “gok

kultirlulik” vuku bulur.

“Konuk Is¢i Edebiyat” ile baslayan Almanyadaki Tiirk yazini, ardindan
“Gocmen Edebiyat1” ve “Kiiltiir-Asir1 Edebiyat ya da Kiiltiirleraras1 Edebiyat”
(Interkulturelle Literatur) kavramlariyla karsilanarak yaratimlarina devam eder.
Bu donemlerdeki farklt adlandirmalar; bize tarihsel siiregte Tiirklerin
Almanya’daki algilanisin1 ve degisen edebi donemleri, zihniyetleri gostermeleri
acisindan oldukca 6nemlidir. “Konuk Isci Edebiyati, Go¢men Edebiyat1 gibi
adlandirmalarin ardindan, Kiiltlirleraras1 Edebiyat kavramiin kullanilmasinin

dogru oldugu goriisiindedir” (Hoffman, 2006: 201).

Bizce de bu tanim diger tanimlara nazaran sosyal, ulusal, etnik farkliliklar
bir tarafa birakan, sadece tematik ya da siyasi odakli degil; edebiyatta estetik

ozellikleri diyalogu ve kiiltiirler arasi1 etkilesimi 6n plana alan bir tanimdir.

Giiniimiize kadar igerik bakimindan degiserek gelen yukarida siralandigi gibi Gogmen
Edebiyati’ndan Kiiltiir-Asir1 Edebiyat’a kadar kavramlar, sadece edebiyat eserinin bigimi
ve igerigi hakkinda degil, ayn1 zamanda Almanlarin Tirklere olan bakigi hakkinda bilgi
vermektedir. Gogmen Edebiyati kavrami Konuk (Misafir) Is¢i Edebiyati’nda oldugu gibi
eserlerin igerik ve bicemine bakilarak degil, daha ¢ok sosyokiiltiirel etkilerle ve kdkene
dayali olusturulmustur (Zengin, 2010: 345).

Oysa Kiiltiirleraras1 Edebiyat veya Kiiltiir-Asir1 Edebiyat kavrami dil
coklugu, kiiltiir armonisi ya da Hoffman’in tabiriyle “Melez kimlik” kavramini 6n

plana ¢ikarir (Hoffman, 2006: 13).

Almanya’da Tirk yazimindaki bu seyirin disinda Almanya’daki Tiirk
yazarlart iki kategoride degerlendirebilmek miimkiindiir. “I. Ilk olarak
Almanya’da yazarliga soyunanlar, 2. Tirkiye’de yazar olup daha sonra
Almanya’ya giderek orada yazarliga devam edenler” (Zengin, 2000: 104).

Giliney Dal, 1972 yilinda Bati Berlin’e siyasi nedenlerle go¢miis ve
Almanya’ya gbo¢ etmeden Once yazin hayatina Tirkiye’de baslamis yukaridaki
simiflandirmada ikinci kategoride degerlendirecegimiz bir yazardir. Almanya’ya
goc¢ edis yillari, orada verilen ilk yazin {iriinleri ve islenilen temler dikkate
alindiginda yapilan farkli siniflandirmalarda mevcuttur. 1970’lerin Almanya’sinda
Konuk (Misafir) Is¢i Edebiyati temleriyle ortiisen ve birbirine yabanci iki
toplumun ilk karsilastig1 hislerden beslenen Birinci Kusak Edebiyatc¢ilar: arasinda:

Yiiksel Pazarkaya, Aras Oren, Kemal Kurt, Sinasi Dikmen, Habib Bektas, Bekir



Yildiz, Fethi Savasgi, Fakir Baykurt, Giiney Dal gibi isimler; ardindan 1980’li
yillarda yazin hayatina giren ve ¢ocukluk yillarmi Alman okullarinda okuyarak
Almanca diisiiniip, konusan, yazan Ikinci Kusak Edebiyatcilar1 arasinda: Alev
Tekinay, Zafer Senocak, Zehra Cirak, Feridun Zaimoglu, Saliha Scheinhardt,
Renan Demirkan, Osman Engin, Sinasi Dikmen gibi isimler; 1990’11 yillara
gelindiginde birinci ve ikinci kusaktan farkli diisiinen artik Konuk (Misafir) Isci
Edebiyat1 ve Go¢men Edebiyati konularina ilgi duymayan Kiiltlirler Aras1 ya da
Kiiltiir - Asir1 bir edebi anlayisa sahip Ugiincii Kusak i¢inde yer alan: Renan
Demirkan, Emine Sevgi Ozdamar, Levent Aktoprak, Feridun Zaimoglu, Zehra
Crrak, Selim Ozdogan gibi yazarlardan s6z etmek miimkiindiir. Baz1 yazarlar iki
donem i¢inde degerlendirilebilir. Giiney Dal’in yasadig: siyasi nedenlerden otiirii
zorunlu bir gog¢ olsa da, Almanya’da yasadigi gogmen yasantisidir. Almanya’da
verdigi ilk Oncii eserlerine tematik agidan baktigimizda Birinci Kusak

Edebiyatcilarina dahil edebilecegimiz bir yazardir.

Ancak 1980°’1i yillara gelindiginde artik is¢i siifindaki Tirklerin sayisi
gittikge azaldigindan bu kavram ve kavramin besledigi is¢i sorunlari, yalnizlik,dil
ve kiiltiir problemleri gibi temlerle sekillenen metinler yerini estetik, ¢cageil, farkl
uzam, izlek ve tonlamalarla bigimlenmis yeni modernist ve postmodernist
metinlere birakir. Giiney Dal’in yazin1 da bu seyir i¢inde degisime ugrar. Yildiz
Ecevit, Giiney Dal’mn yazin hayatindaki yerini $oyle degerlendirir: “Edebiyat
tarithi acisindan bakildigindan; Bati’'nin ylizyil icine yaydigi modernist ve
postmodernist gelismeleri, son yirmi bes-otuz yil i¢inde birbirine harmanlayip
yasayan Tiirk Edebiyati’nda, postmodern ¢izgiyi bilingli olarak ayirip izleyen ilk
Tiirk romancisidir” (Ecevit, 1998: 172).

Haliyle Giliney Dal’in eserlerini, takip ettigi bu donemsel ve farkh
cizgilerde degerlendirmek uygun olacagindan kategorilerin ya da kusaklarin

dahilinde ve disinda yazin ge¢misini irdelemek daha dogrudur.

Almanya’da yasayip Tirkiye’ye kilometrelerce uzakta Tirk¢e yazan
Giiney Dal 20. ylizy1l Tiirk Edebiyati’nin uzak cografyalarda yazan bir parcasidir.
Okunmus, irdelenmis ve Alman elestirmenlerce elestirilmistir. Gelibolu'ya Kisa

Bir Yolculuk adli roman1 bir Alman kentinde kurgularken, romanin geg¢tigi mekan



Tiirkiye’dir. Eserleri Tiirk ve Alman Edebiyati’nin ortak bir {irlinii haline gelmis

ve evrensel bir diizleme taginmustir.

Konusu Avrupa’da gegen eserleri, mekanlar1 dolayisiyla Tiirk okurlar1 tarafindan artik
tuhaf karsilanmadigi, Avrupa iilkelerinde Tiirk Edebiyati’na dair bir merak basladig: ifade
edilir. Bu durumun Almanlar’da iilkelerindeki yabanci iggilerin kiiltiirlerini daha derinden
bilme istegi uyandirdigi, Almanca’ya ¢evrilen Tiirkce eserlerin sayisinin arttig1, bununda
edebiyat i¢in bir dis pazar imkani1 sundugu belirtilir (Suvagci, 2018: 35).

Konuk Is¢i Edebiyati ile baslayan ve bircok farkli adlandirmalarla
nitelendirilen bu edebiyat, gliniimiize gelindiginde hem Alman Edebiyat’1 i¢in
hem de Tiirk Edebiyat diinyas1 i¢in ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Giiney Dal bu

alanda verdigi eserlerle her iki edebiyata da mal olmustur.



BIRINCI BOLUM
GUNEY DAL’IN HAYATI VE SANATI
1.1.Hayati

[brahim Giiney Dal, 11 Agustos 1944 yilinda Canakkale’nin Gelibolu
ilgesinde diinyaya gelir. Safiye Hanim ile Glimriikk Memuru Hilmi Dal’in ogludur.
Lise 6grenimini Canakkale Lisesi’nde tamamlar. Ardindan istanbul Universitesi
Fransiz Dili ve Edebiyati Boliimii’ne devam eder. 1966 yilinda fakiilteyi bitirir.
Film seslendirme oyuncusu, radyo gazetecisi, kitap saticis1 olarak ¢esitli islerde
calisir. Ik yazilart 1961 yilinda “Pazartesi Yazilar1” bashigi ile Demokrat
Canakkale isimli yerel bir gazetede yayimlanir. Kus Tiiyii Dések adli oyunu IUTB
Genglik Tiyatrosu’nda 1965 yilinda sergilenir. “Yanmak ve Degerlerimiz Ustiine”
isimli yazis1 1966 yilinda Yeni Ufuklar Dergisi nde yayimlanir. Osman Saffet
Aralot ile birlikte hazirladiklari “Oy Cehennem Illeri” baslikli Urfa-Harran
toplumsal yap1 arastirmasi 1967 yilinda Aksam Gazetesi’nde yayimlanir. 1968
yilinda “Beyin Salatasr” adli radyo oyunu Istanbul Radyosu’nda yayimlanir.
TRT’nin radyo oyunlar arsivinde de yer alan oyun Zihni Kii¢limen tarafindan
mikrofona koyulan ve efekti Sadettin Kadioglu’na ait bir oyundur. Oyuncular
arasinda Kemal Ergiiveng, Siikran Glingor, Erol Gilinaydin, Metin Akpinar, Oya
Aydonat gibi sanatcilar yer almaktadir. Bu oyun yayimlanan ikinci tiyatro
oyunudur. Yazar Giiney Dal, 12 Mart déneminde Tiirkiye’yi terk ederek, 1972
yilinda Bati Berlin’e go¢ eder. “Almanya’da Dal baslangicta fabrika is¢isi (misafir
is¢i), daha sonra gazeteci, yayinci olarak c¢alisir. 1970’lerin sonunda kendini
okumaya ve yazmaya adar. 1978’de Sender Freies Berlin radyosunda gorev alir”
(Willms, 2010: 64). Anadil dergisinde Yiiksel Pazarkaya ile Almanya’daki Tirk
Edebiyati derlemesinin yayimlanmasinda isbirligi yapar. Almanya’ya goc
etmeden once de yazim hayatiyla yakindan ilgili olan yazarin Almanya’ya go¢
ettikten sonra yazdigi E-5 adli romani: 1983 yilinda “Europastrale 5”adiyla
Almanca’ya cevrilir. 1995 yilinda senaryolastirilarak Paris’te “Alla Turca” adiyla
filme ¢ekilir. Alt1 kitab1 Almanca’ya cevrilen yazar 1975 yilinda Yakacik Kiiltiir
Senligi Oykii Yarismasi’nda ikincilik alir. Memeleri Biiyiiven Isci (Is Siirgiinleri)
romani ile 1976 yilinda Milliyet Roman Yarigmasi’nda Monsiyon odiilii alir.

1980, 1983 ve 1986 yillar1 arasinda Berlin Senatosu’nca Yaraticilik Bursu verilir.



1997 yilinda Bavyera Giizel Sanatlar Akademisi Adalbert Van Chamisso
Odiili’'nii  alir. 1990 yilinda Yiiksel Pazarkaya ile birlikte hazirladiklarl
“Geschichten aus der  Geschichte der  Turkei isimli  antolojisi
bulunmaktadir”(Necatigil, 1993: 105). Ceren Dal (d.1973) ve Sophie Burcu Dal
(d. 1981) adinda oyunculukla ugrasan iki kiz1 vardir. Alman Sten Dergisi Burcu
Dal ile bir sohbet diizenler. Burcu bu sohbette kendisinden ve ailesinden sz eder.
Baslangigta ebeveynlerinin burada sadece bir siire kalmay1 planladiklarini soyler.
Sonra ilk kizlari Ceren diinyaya gelir ve vatana doniislerini ertelerler. ikinci
kizlart Burcu sekiz yil sonra dogar. Geri donmek isteyip istemediklerini tekrar
tartistiklarinda artik Burcu dokuz yasindadir. Burcu bu duruma itiraz eder. Ciinki
bu onun igin bir doniis degil, yabanci bir iilkeye gidis anlamina gelir. Aile artik
Almanya’da kalma karari alir. Burcu oyunculuk hayatina ilk ¢ikisin1 sekiz
yasindayken “Siebenstein” adli ¢ocuk dizisiyle yapar. Buna aracilik eden bir aktor
ve aile dostu - Ailesi Tiirkiye’den Almanya’ya go¢ eden ve o donemlerde 6grenci
olan Burcu’nun olduk¢a yetenekli oldugunu ifade eder. Burcu ailesinin
Almanya’ya ilk gelislerini ise soyle agiklar: “Ordu Tirkiye’de darbe yapmuisti,

anne ve babam &grenciydiler ve zuliim gériiyorlardi, ¢alkantili zamanlard:.”?

1.2.Sanati

1960’11 yillardan baglayan Milli Demokratik Devrim Harekati, ardindan
gelen Ogrenci olaylar1 ve 12 Mart 1971 askeri darbesiyle sonug¢lanan bu siireg
icinde genclik ve 6grencilik yillarin1 gegiren Giliney Dal 1972 yilinda sol 6grenci
gruplar1 lizerinde artan siyasi baski, hapis cezalari, idam cezalar1 gibi adaletsiz
yargilamalardan 6tiirii siyasi nedenlerden dolay: iilkeyi terk eder ve Almanya’ya
goc etmek zorunda kalir. Kendi tabiriyle bitmeyen bir “Siirglin”diir artik hayati.
Almanya’ya go¢ etmeden 6nce sekillenen siyasi fikirlerine Almanya’da da kendi
dilinde yazdig1 eserleri ile aynen devam edecektir. Yazarin Almanya’ya gitmeden
once kaleme aldigi ¢esitli gazetelerde yazdigi kose yazilart ve iki oyunu
bulunmaktadir. Beyin Salatas: ® bu radyo oyunlarindan biridir. Oyunun
kahramanlan Ziilkif ve Halil’dir. Ziilkiif hem 6grencilik yapmakta ve hem de
kaldig1 yurdun masraflarini karsilayabilmek i¢in bir fabrikada, zor sartlar altinda,

gece vardiyasinda caligmaktadir. Halil ise yurttan arkadasidir ve annesi tarafindan

2 stern.de/kultur/tv/portraet-sophie-burcu-dal-anwalts-liebling 221906.html/ (10.09.2021)
3 https://www.trtdinle.com>show/ (10.09.2021)


https://www.stern.de/kultur/tv/portraet-sophie-burcu-dal-anwalts-liebling%20221906.html/

baska bir adam i¢in terkedilmis, parasiz yoksulluk i¢inde bir Ogrencidir.
Bulundugu durumdan otiirii i¢ine kapaniktir, ruhsal sikintilar yasamaktadir.
Hayat1 ve insanlari diisiiniir. En ¢okta onu terkeden annesinin varligin1 sorgular.
Etrafi a¢ ve iisiimiis insanlarla doludur. Giinese hasret bu insanlarin en biiyiik
problemi sistemi sorgulayacak kadar bir beyne sahip olamamalaridir.
Dilimizde bir beyin sdzciigii var degil mi siz de biliyorsunuz? Ancak onu sadece
lokantalarda garsonlardan istiyorunuz. ‘Beyin Salatasi’ getir de {izerine limon sikip
yiyelim diye. Ama bir siire sonra paraniz olmadigi i¢in beyin salatasi yiyemeyecek ve
beyin sozciigiiniin anlamimi tamamen unutacaksiniz. Yani a¢ kalmaya, titresmeye ve

tutsak olmaya esirsiniz. Beyin salata degildir. Beyin var olmak, yasamak demektir. Beyin
demek ¢ocugunuzun, karinizin, dostlarinizin varolmasi demektir (Dal, 1968).

Ifadeleriyle sosyal diizeni elestirmekte ve yatagindan giinlerce ¢ikmayarak
yalnizliga itilmektedir. “Beyin Salatas1” ifadesi siyasi fikirlerini agiga vurmak i¢in

kulladig1 sembolik bir tabirdir.

Dal’in irettigi metinler, hem kendi kiiltiirlerinin yurt digindaki varliklarini tartigabilen
Tiirk edebiyat elestirisinin hem de ilgisi yeni yeni seslerin algilanmasina odaklanan
Alman edebiyat elestirisinin ilgisini ¢ekmelidir. Yurtdisinda anadilinizde yazmak
kesinlikle kabul siirecini zorlastirir, ancak ayni zamanda kiiltiirel konumunuzu dikkate
alan, boylece digerinin varligini mesrulastirmanin zor ve mesakkatli siirecine katkida
bulunmaya ¢alisan politik bir eylemi temsil eder” (Mathias, 2018: 29).

Kalkistig1 politik eylem Almanya’da anlasilmasini giiglestirip; Tiirkiye’de
ise hakettigi degeri gormesini zorlastirsa da bu durumdan vazgegmeyecektir.
Boylece {istlendigi misyonun geregini yazar olarak edebi eserlerine yansitmakla

kalmaz; gazeteci olarak roportajlarina da yansitir.

1983’te Giiney Dal, Gésteri adli edebiyat dergisi i¢in Almanya’da yasayan diger Tiirk
yazarlarla roportaj yapar. Arastirmasinin ana temasi, bu yazarlarin kendilerini siirgiin
olarak goriip gormedikleridir. Dal, bu kadar ¢ok Tiirk yazarin yurt disinda yasadig: bir
donem daha olmadig1 i¢in bu sorunun ¢ok 6nemli oldugunu 6ne siirer. Dal’in goriistiigii
yazarlar, istedikleri zaman Tirkiye’ye donebileceklerine inandiklari icin siirglinde
olduklari iddiasim1 reddederler. ‘71 ve 80’deki siyasi ¢alkantilar ve darbelerin ardindan
Dal’in sorusu, yurtdisinda yasayan yazarlarin ve sanatc¢ilarin kendilerinin iginde
bulduklari kirilgan durumun giiglii bir hatirlaticisidir (Reisoglu, 2020: 2).

Eserlerini iki donem icinde inceleyebilecegimiz yazar:

Birinci donem eserlerinde; sosyalist yoniiniin agir bastigi, toplumcu
gercekei anlayisiyla 6n plana ¢ikar. Bu donemde geleneksel gergekei edebiyatin
zamandizimsel anlatimi iginde, konu biitiinliigline bagh kalarak eserlerini kaleme
almustir. 1976 yilinda yayimlanan ilk romani [y Siirgiinleri, birinci kusak Konuk
Isci/ Gogmen Edebiyati’yla biitiinlesik konusuyla birinci donem eserleri igerisinde

yer alir. Bu romaninda estetik endiseden ziyade tezini anlatma ¢abasi i¢indedir.



“Toplumcu gercek¢i roman oOzellikleri tasiyan eserde Tirkiye’den
Almanya’ya calismak igin giden iscilerin zor sartlar1 anlatilmaktadir” (Ozdemir,
2017: 139).

Bu zor sartlarin iki durumda analiz edilmesi amaclanmaktadir: kahramanin
goemen roliindeki makro-sosyal goriisii ve go¢menin hegemonik grubun
tiyeleriyle olan sosyal etkilesimleri. Bu baglamda kimlik, 6znenin anlamlari
miizakere ettigi ve kendi kendini temsil eden bir anlati olusturdugu diyalojik bir
ilke olarak anlasilmaktadir. Buna gore bireyin, ornegin yasadigr toplumu
karakterize eden sOylemsel konfiglirasyonlari igeren sorulari miizakere etmesi ve
bu etkilesim alanini olusturan sosyal aktorlerle etkilesime girmesi gerekmektedir.
Bu etkilesimlerde basar1 orani romanin seyrinden anlasilacagi lizere oldukca

diistiktiir.

Ikinci romam E-5, 1979 yilinda yayimmlanir. Gég¢men bir ailenin,
Berlin’den Canakkale’ye yaptigi E-5 yolu tizerindeki trajik yolculuklari, yine
Konuk (Is¢i) Gégmen Edebiyati’nin konusu dahilinde anlatilir. Roman bigimsel
yonii itibariyle geleneksel-gercekei anlatimin izlerini tasir. Bu agidan
yaklagildiginda 1. donem eserleri arasinda degerlendirilebilir. Fakat gerek dili
kullanim sekli, gerekse zaman dizimsel anlatimin disina ¢ikan kimi kisimlariyla
yazarin yeni bir arayis i¢inde oldugunu bu romaninda goérebilmek miimkiindiir.
Kendi ifadesiyle “Daha fazla roman 6zelligi tadiyor, yazimsal kalitesi daha ¢ok
One alinmis bir roman” der (Arolat, 1988: 65).

Tezini anlatma gayretinin haricinde sanatsal kaygilar tasiyarak ve estetik

degerleri 6nemsemeye baslayarak kaleme aldig1 romandir E-5.

“Bir Alman Elestirmen o zamana dek okudugu en 1yi konuk is¢i romani

olarak nitelendirir.” *

Romanlarinda ve hikayelerinde isledigi gurbet, yalmizlik, somiirii ve
ezilmiglik duygular1 degismese de bigimsel agidan bir arayis i¢indedir.
Artik edebiyatin artistik yonii agirlik kazanmaya baglamistir. Giiney Dal’in metinlerinde

onun bundan sonraki yaratilari, seksenli yillarda tizerinde yogunlastig1 bigim arayisinin ve
kurumsal alandaki arastirmalarinin  kurmaca diizlemdeki deneysel uzantilar

4 Hilsenrat, Riasi, 28.08.1986, Cumhuriyet Kitap (458)
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goriintimiindedir. Seksenlerden bugiine olusturdugu romanlarinda, Dal’in kurgulama ve
bigimlendirmeyi edebiyatin ana dgesi olarak gordiigiinii anlariz (Ecevit, 1998:4 -6).

Yazarn artik bigim diizleminde geleneksel gercekei edebiyat anlayigina
bagl olsa da estetik agidan bir arayis i¢ine girdigi E-5 romanindan sonra 1983
yilinda yayimlanan Buzul Doneminden Haberler isimli 6ykil kitabinda imgesel bir
anlatiy1 tercih ettigi goriliir. Ayrica Tiirk is¢ilerin sorunlarinin yaninda daha edebi
bir yaklagimla ele alinan eserde psikolojik olgu 6n plandadir. Ardindan yazdig1 bir
diger oyki kitab1 Yanlis Cennetin Kuglari’dir. Bu kitaptaki dykiileri 1976-1983
yillar1 arasinda kaleme almistir. Yanlis Cennetin Kuglar: ise 1985 yilinda
yayimlanmistir. Bu 6ykii kitabinda farkli ortam ve kosullarda ayakta kalma ¢abasi
icindeki yalmiz, yabanci Tiirk insani anlatilir. Buzul Doneminden Haberler ve
Yanlis Cennetin Kugslar: her ne kadar konular itibariyle geleneksel gercekei
edebiyatin toplumcu gercekei anlayisla kaleme alinmis olsa da metinlerde farkli
bir arayis ve hatta avangarde metin olusturma gayreti goriiliir. Gliney Dal durumu

sOyle ifade eder:

Benim ve Almanya’daki iscilerin sorunlarini ele alan diger arkadaglarin kitaplarina, bir
bakima edebiyat kitabindan ¢ok sosyal arastirma kitabi gibi bakildigina defalarca tanik
oldum. Sanatin kurallarindan asla 6diin vermeden hareket etmelidir. (...) Roman yazacak
bir kisi mutlaka ilig-bes katmanda, romaninin agict anahtarlarini okuruna vermelidir.
Roman her zaman bir buz dagidir. Onun su yiiziinde goriilen kismi yazilan romandir.
Ancak, asil anlatim suyun altindadir. Anahtarlar1 vereceksiniz, bunlari ele gegirebilenler
belirli kapilardan girip, sizin romaninizdan daha ¢ok zevk alacaklar (Arolat, 1988: 66).

[lk doénem eserleri iginde Is Siirgiinleri kendi ifadesiyle sosyal bir
aragtirma kitabi olarak degerlendirilebilir. Ardindan gelen E-5 romani, Buzul
Déneminden Haberler ve Yanhs Cennetin Kuslar: hikaye kitaplar ise; konu
olarak sosyal bir arastirma kitab1 niteligi tasisa da, anahtari, eline almay1 basaran
ve suyun altina inerek kapilari bu anahtarla agmaya baslayan okur igin

farklilagsmaya baslayan avangardist metinlerdir.

Nitekim ikinci donem eserleri; ilk donem eserlerinde sinyallerini verdigi
kurgulama, bicimlendirme ve estetigi 6n plana alan, postmodernist edebiyatin
cizgileriyle doludur. Suyun goriinen yiizli, toplumcu bir yazarin Almanya’daki
Tiirkleri her yoniiyle anlatan misyoner yanini ortaya koyarken; goriinmeyen
yiiziinde, kurgulama, dil oyunlari, labirentlerle dolu anlatimlar, melodik diizlemde
okunan metinlerle bi¢imlendirilmis kurmaca romanlar bilingli okurlarini

aramaktadir.
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1988 yilinda yayimlanan Killar: Yolunmus Maymun romani Carl Kol
tarafindan Almanca’ya gevrilir. Yildiz Ecevit’in ifadesiyle;

Giiney Dal’in o giine degin yaraticilik seriiveninde vardigi en ug noktadir. Yine siirgiinde

yastyor olma istekleri vardir bu romanda. Ama asil odakta olan konu, “Yazma edimi”nin

kendisidir. “Kurmacamin Kurmacasi” demektir bu. Killart Yolunmus Maymun,

postmodern edebiyatin iist kurmaca diizenince soluk alir. Oguz Atay’mn

Tutunamayanlar’i, Tehlikeli Oyunlar’s ve Orhan Pamuk’un Beyaz Kale’si ile birlikte,
Tiirk edebiyatindaki ilk iist kurmaca 6rneklerden biridir (Ecevit, 2001: 168).

Ikinci dénem romanlar1 igerisinde degerlendirebilecegimiz bir diger
roman1 Gelibolu’ya Kisa Bir Yolculuk’tur. 1994 yilinda yayimlanan romanda
kurgu ustaliginin kusursuz uygulanisini goriiriiz. Iki béliimden olusan romanin
birinci bolimiinde geleneksel edebiyatin kurgusu egemenken; ikinci bdlim
postmodernist kurguyla sekillenmistir. Kurmaca istiine kurmaca bir yaratimi
vardir. “Postmodernlerin ve yapisokiimciilerin yasandik¢a yazilan ve her okura
gore degisen, devasa bir metin olarak goriilen evreni ve sey’leri algilamalari,

yamuk perspektifleri en radikal bigimiyle bu metinde vardir” (Ozbay, 2017: 93).

Ilk boliimde gittikge yabancilasan bir insan; ikinci béliimde hayatmin
siirlarint zorlar. Aslinda birinci boliimde geleneksel anlatiyr kullanan ve ikinci
boliimde postmodern anlatiy1r benimseyen yazarla 6zdeslestiginde gelenekselden

postmodernizme yolculuk yazarin sanat hayatinin seyridir.

“Bu Tiirk romanindaki imgeler diinyasi, Homeros’un renklerine, tinisina
ve ritmine, modern Avrupa’nin ortaya ¢ikardigi birgok romandan daha yakindir”
(Noll, 1994).

Sanatinin ilk donemlerinde toplumcu gergekci bakis agisiyla gidiimli
edebi eserler(ls Sirgiinleri, E-5, Buzul Doéneminden Haberler, Yanlis Cennetin
Kusglart) ortaya koyan Giiney Dal’in sanatinin olgunluk yillarinda ve postmodern
estetikle kaleme aldig1 bir diger roman1 1998 yilinda yayimlanan Ask ve Boks’tur.
Romanda gercekte yasamis Sabri Mahir’in kurmaca gergeklige sahip yasami,
Osmanli déneminden 20. yiizyila uzanan postmodernist ve biyografik bir ¢izgi
icerisinde anlatilir. Roman boyunca Ask ve Boks dualizmi kullanilir. Batinin
kiiltiirel unsurlart Giiney Dal tarafindan ciddi bir ¢aligmanin iiriinii olarak esere
yerlestirilmis ve metinlerarasilik sanat ve bigim kaygisiyla, kiiltiirel bir donanimla
eserde yerini almistir. Tam bu noktada postmodernist eserin parodisi ortaya ¢ikar.

Bir boksor olan Sabri Mahir sanatsal/diislinsel yonii agir basan bir Osmanl
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Beyfendisi’dir ve metropollerden birinde yasamaktadir. Wolfgang Welsch’in
“Postmodern kokteyl” dedigi sey Sabri Mahir’in ta kendisidir.

Fabrikada Bir Sarayli-ya da simdi tango zamani- yazarin altinct romanidir
ve 1998 yilinda yayimlanir. Postmodern Edebiyatin iistkurmaca teknigi ile
olusturulmus bir romandir. Ancak tematik yonden bakildiginda Almanya’daki
ikinci kusak iscilerin kokenlerini aradigina sahit oluruz. Kimlik problemi yasayan
Tiirkler icin “Tiirklerin Yahudilesmesi” kavramimi kullanir yazar. Ikinci kusagin
kimlik problemi bilingli bir postmodern egilimle; iistkurmaca ve metinlerarasilik
teknigi kullanilarak islenmistir. Giiney Dal: “Okuyucu bu romana, ayrica kendisi
roman yaziyormuscasina girebilecek, boylece disi okuyucu denen bir okur tiirii
yaratilmaya c¢aligilacak, okuyucu, roman1 okurken kendisi de bu romana katkida

bulunacak” (Arolat, 1988: 66) der.

Kiigiik <9> Adinda Biri yazarin yedinci ve son romanidir. Roman 2003
yilinda yayimlanir. Kurmaca ig¢inde kurmaca bir romandir. “Novel” tarzinda
yazilmig bir eserdir. Eserin sonunda Giiney Dal’in kitabin kisa hikaye ya da
“paradigma” niteligini ifade eden: “Novel ya da ‘Novelle’ iistiinde Bir iki s6z ...”
isimli bir yazis1 yer alir. Bu yazida Goethe’nin novel tiiriine bakisini benimsedigi
goriiliir. “Goethe, romanlarinda oldugu gibi kahramanlarinin gelismesini,
olgunlagmasini bastan basa islemez de, yasamlarinin ¢esitli sorunlarini 6n plana
cikarir, bireylesmelerinin duraklarinda gelisiglizel dolasir, ruh acinlamalariyla
kahramanlarinin kisiligi istiine spotlar tutar, yer yer aydinlatmalar yapar” (Dal,
2003: 173-176). Giney Dal Kiigiik <g> Adinda Biri romaninda kahramanlarini
tek tek tahlil etmek yerine yasadiklari sorunlar iizerine onlar1 konusturur ve bu

yolla ruh acilimlar yapar.

Kii¢iik <g> siyasi nedenlerle Almanya’ya gider ve orada kendisiyle ayni
kaderi paylasan diger gocmenlerle bir Tiirk lokantasinda goriisiip onlarin
hikayelerini anlatan metinler yazar. “Bu gé¢menler ilk kusak gogiin aktorleridir.
Hemen hepsinin hikayesinde vatan hasreti, yabanci olma, yalmizlik ve uyum
sorunlari ile karsilasiriz” (Adigiizel, 2008: 21). Bu kisa romanda Kiigiik <g>
ilerleyen yasina ragmen Almanya’ya siyasi nedenlerden otiirii go¢ etmis yazar
kahramandir. Kiigiilk <g> ve Giiney Dal arasinda bu yoniiyle benzerlik dikkat

cekmektedir. Ayni benzerlik Fabrikada Bir Sarayli romanindaki yazar Giiney
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karakterinde oldukga belirgindir. Bu romanda Giiney ikinci kugsak Tiirkler tizerine
bir aragtirma yapmaktadir. Yaptig1 arastirma Anadil dergisinde Yiiksel Pazarkaya
ile Almanya’daki Tiirk Edebiyati derlemesini yaparken Tiirk yazarlarla gog

sorunu ve siirgiin edebiyati lizerine goriismeler yapmasini getirir.

Icerik olarak bakildiginda toplumcu gergekci bir eser gibi goriinse de;
romanda estetik ve bicim kaygist 6n planda tutulmus ve kullanilan tekniklere
bakildiginda postmodern bir romandir. Kurmaca iginde kurmacayla degisen
anlaticilar, siirekli metne miidahale ederek varligimi hissettirir. Hatta romanin
“Sons6z”linde romana uygun bir son bulamadigini belirtir. Kiigiik <g> nin kendisi
de postmodern bir karakterdir. Kurmaca diinyasinda reel hayatin olmadigi,
mitlerle ve fantezilerle dolu bir yasam siirer. Gerg¢ek diinya ile hayal alemine

stkigmistir. Roman yazma seriivenine kendisini ve okuyucuyu dahil eder.

“Bu romaniyla Giiney Dal, her ne kadar Almanya’da yasayan Tiirklerin
sorunlarmi tek tek insanlardan yola ¢ikarak islese de romandaki teknik kayginin

ve postmodern agilimlarin konunun dniine gegtigi sdylenebilir” (Oymak, 200: 74).

Yazar bu romaninda, Kii¢iik <g> araciligi ile dilin sinirlarin1 zorlar ve
mekanlari, zamanlar1 asarak; metnini kiltiirel acidan ¢ok katmanli bir metne

doniistiiren postmodernist bir agilima kavusturur.

Toplumcu Gergekei Edebiyat anlayisiyla yazdigi birinci donem eserleri
sosyal bir arastirma kitab1 niteligi tasir. Ikinci dénem eserleri; tematik olarak
toplumcu gergek¢i ama Dbigimsel olarak postmodernist roman 6zelligi
gostermektedir. “Postmodernist kuramcilarin, relativist alimlamacilarin diliyle
konusuyordur Giiney Dal artik. Kuzey Amerikali postmodernistlerden Thomas
Pynchon’u okur ¢agin Latin Amerikali avangardistleri Borges’en, Carpentier’den,
Fuentes’ten, Lima’dan, Puig’den, Liosa’dan, Marquez’den Ozgiiyle s6z eder”
(Ecevit, 1998: 4- 6).

Giiney Dal’in sanat hayatindaki takip ettigi yol dnce toplumcu gercekei

edebiyat ve ardindan postmodern edebiyat anlayisi ile kesisir.
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1.2.1. Giiney Dal’in Eserlerinde Toplumcu Gerc¢ek¢i Edebiyatin izleri

Sanat, insanin varolusundan itibaren hayati anlatma ve anlamlandirma
cabasindan dogmustur. Insan gevresinde gordiigii canli, cansiz her seyi anlatmak
ve gordiigli gergekleri yansitmak ister. Bu gergeklik degiskendir. Kimilerine gore:
“Bu, yiizey gerceklikti, bazilarinca insan tabiatinin 6zii, bazilarinca ideallestirilmis

gerceklik, yine bazilarinca toplumun giinliik hayatiyd” (Moran, 2002: 53).

Degisik gerceklikler sanat¢inin yasadigi tarihsel donemlerle iliskili olarak
sanat eserine yansitilir. O zaman sanat bir yansimadir. Platon’un Devlet isimli
eserinin yedinci kitap baslikli boliimiinde gecen magara alegorisinde bahsedildigi
lizere: “Sanat dogrudan ya da doniistiiriilerek ortaya konan bir yansimadir. Ama
gercek olan aslinin yer aldigi idealar diinyasidir. Bunun disinda kalan her sey s6z
konusu idealar diinyasinin yansimasidir” (Platon, 2010: 231-235). "Platon’un
felsefesinde asil gergeklik, duyularla degil de zihinde kavranabilen idea’lar
(Form’lar) diinyasidir” (Moran, 2002: 21).

Sanatin yansima oldugunu Platon Devlet’in onuncu kitabinda,
“Istersen bir ayna al eline, dért bir yana tut.

Bir anda yaptin gittin gilinesi, yildizlari, diinyayi, kendini, evin biitiin

esyasini, bitkileri, biitiin canl varliklari.

-Evet, goriiniirde varliklar yaratmig olurum ama hicbir ger¢egi olmaz

bunlarin” (Platon, 2010: 596).

Sekliyle izah etmektedir. Gergek hangisidir? Tanri’’min yarattigi mu,
nesnenin kendisi mi yoksa yetistigi ortamin zihniyetini tagiyan ressamin tuvaline

resmettigi eser mi?

Gergeklik ¢ok, hakikat tektir. Sanat bir yansimaysa Aristoteles’in
Mimesis’i de yansiyan bir gercekliktir. Sanat¢inin hangi gergekligi yansitacagi

onun takdiridir:
“1-Nesneleri nasil idiyseler veya nasilsalar dyle

2-Nesneleri mythoslora veya insanlarin inanglarina gore nasilsalar dyle, ya

da
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3-Nesneleri nasil olmalar1 lazim geliyorsa o sekilde tasvir etmelidir”

(Aristoteles, 2007: 25/1).

Gergekligin ifadesi ise yiizyillar boyunca insanligin tarihsel degisimiyle
paralel bir degisim igerisindedir. Avrupa’da 18. yy’da gerceklesen Fransiz Ihtilali
ve beraberinde gelen sanayi devrimi ile halk bilinglenmis, skolastik diisiince
yikilmig ve burjuva sinifi ortaya ¢ikmistir. Sanatta, bu tarihsel durumun yansimasi
bireyin duygularint ve hayallerini dnemseyen romantizm akimini beslemistir.
“Toplumsal smiflasma sisteminde yeni bir smif olan burjuva smifinin ortaya
ciktigr goriliir. Toplum alanindaki bu degisiklikler sanat alanina bireyin

duygularini, hayallerini esas alan Romantizm ile yansimistir” (Ulu, 2018: 20).

Sanayi devrimini kdyden kente gocler ve kapitalizm izler. Kdyden kente
gocen isci siifi yogun mesaisine ragmen pek ¢ok haktan mahrumdur. Burjuva
simifi ve is¢i sinifi arasinda farklar gittikge belirginlesir. Artik insanlar seslerini
duyurmak adina hayatlarinin gercegini anlatir ve realizm akimiyla tanisirlar.
Stendhal’mm Kirmizi ve Siyah romaninda Julien Sorel vasitasiyla doénemin
Fransa’s1 gozler oniine serilir. “Bir roman, bir yol boyunca gezdirilen aynadir” der
(Stendhal, 2021: 111).

Gelisen bilim ve teknoloji romanda natiiralist egilimleri beraberinde
getirirken, gercekligin farkli islenisi bize degisik sanat anlayiglarini yasatir.
Romantizm, realizm ya da natiiralizm akimlarmin hepsi 6ziinde romancinin elinde

gercekligin dile getirilisindeki farkli yansimalardir. Roman bir yansitmadir.

Yansitmaci romanin, ¢aginin felsefi, bilimsel, toplumsal gelismeleriyle ortiisen nitelikte
ozelliklere sahip oldugu sdylenebilir. Evrenselci, ilerlemeci, bilimselci pozitivist diinya
anlayisi romanda da kendini ifade etmektedir. Yansitmact roman, bilinebilir /
betimlenebilir bir diinya anlayisina sahiptir ve pozitivist mantigin iiriiniidiir. Ozellikle

bilimsel anlamda Newton fiziginin edebiyat {izerinde dnemli bir etkisi vardir (Sen Altin,
2017: 98).

Yildiz Ecevit’e gore yansitmaci roman:

(...) icinde yasanilan ¢agin dis gergekle ilgili bilimsel verilerinin olusturdugu bir gerceklik
anlayisiyla tiimiiyle ortiismekteydi. Ozellikle 19. Yiizyil “Gergekei” romanin “Nerede”,
“Ne Zaman” ve “Neden” sorularma agik bir yamt olusturan bigim / igerik dokusu,
Newton fiziginin edebiyat estetifindeki uzantis1 goriinlimiindeydi. Geleneksel roman
yapis1 pozitivist bir mantigin {irliniiydii. Okura yabanci gelmeyen bir dykiileme tiiriiydii
bu. Uzam yerli yerindeydi; ti¢ boyutlu ve saglam. Bu boyutlar ¢ogu kez ayrintili gevre
betimlemeleriyle aktariliyordu okura. En / boy / derinlik, heniiz bilingaltinin dipsizliginde
ayrigima ugramigti. Okurun ¢evresinde gordiigii nesnelerle ortiisen, anlasilir, “Nesnel” bir
gergeklikti romanda yansitilan. Zaman ise, Newton fiziginin savladigi gibi ¢izgisel (...)
(Ecevit, 1996: 12).
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Roman yansitir ve toplumcu gercekeilik anlayisina gore de; sanat ve onun
bir kolu olan roman bir yansitmadir. Marksizm; Marx ve Engels tarafindan ortaya

atilan ve sanat1 ekonomik yapiyla aldkalandiran bir tarih felsefesidir.

Marksist 6gretiyi ilk defa bir estetik kuram haline sokmaya calisan G.V. Plehanov (1856 -
1918) sanatin dogusu, sosyal siniflarla sanat eserleri arasindaki iligki, estetik zevk ve
fayda gibi sorunlar {izerine egilmis ve marksist felsefenin temel fikri olan, olaylar1 maddi
ve ekonomik nedenlerle agiklamak ilkesini bu sorunlari aydinlatmak i¢in kullanmigtir
(Moran, 2002: 47).

Ancak Plehanov i¢in sanat agik bir propaganda araci degildir. Ayrica
devletler sanatgilara yol gdsteremez anlayisi; eserin politik yoniinden ziyade
estetik yoniinli 6n plana ¢ikardigini gosterir. Ancak devrimden de sonra Rusya’ya
Stalin donemi daha sert gegecektir ve Stalin’in Onderligini yaptig1 parti, sanat
anlayisin1 kendi denetimi altina almak istemektedir. 1930’larda Marksist estetik
anlayis1 “Toplumcu gergekeilik” diye isimlendirilen bir sanat anlayisiyla
saptanmis olur.

Rusya’da devletin resmi sanat goriisii sayilan toplumcu gergekgilik 1930’larda ortaya

¢ikmig ve ana ilkeleri bilindigi gibi, 1934’te toplanan Sovyet Yazarlar Birligi’nin Birinci

Kongresi’nde saptanmust. (...) Toplumcu gergekgilige gbre sanat bir yansitmadir.

Toplumcu gergekgilige gore sanatin yansittigt gerceklik toplumsal gergekliktir ama bu

gerceklik devrimei gelisme icinde goriiliir ve dogru olarak tarihi somutlukla, ig¢i sinifinin
egitimi gozetilerek yansitilir (Moran, 2002: 2 -53).

Amag tarihi determinizm igerisinde kolelikten, feodalizme ve oradan
kapitalizme dogru gidisin yikilarak dogru gercekligin sosyalizme yonelmesidir.
Coken kapitalizmle birlikte yeni bir anlayisin ortaya c¢ikmasini saglamaktir.
Olumlu insan/tip, devrimci romantizm, amagli anlatim, sosyalist taraflilik,
ulusalcilik, tarihsel iyimserlik, yurtseverlik, halk¢1 anlatim, bigim ve 6z iliskisinde
giidiimliiliik, burjuva ideolojisi ile ters diisme toplumcu ger¢ek¢i anlayisin

temellendigi kavramlardir.

Bu anlayis tim diinyada etkisini hissettirirken Tiirk Edebiyati’nda da
etkisini hissettirecektir. Ancak tam bu noktada bizdeki toplumcu gercekei
anlayisin sinifsal farkliliklarin belirgin yasandigi llkelerdeki gibi farki yikmaya
calisan esitlik¢i bir anlayistan kaynaklanmadigini séylemek gerekir. Ahmet Oktay
bu durumu; “Osmanli-Tirk siyasal diisiincesinin yapisal leit — motiv’i: olan
devletin korunmasi ilkesidir” diyerek agiklar (Oktay, 2003: 212).

Durum Tiirk aydini i¢inde aynidir. Berkes: “Namik Kemal Londra’da Karl

Marx’tan az Otede yasarken, Fransiz Devrimi disiinliniin ¢ok daha otelerine
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gidildigi bir donemde, o diisiinii ikinci {cilincii el kitaplardan o6grenmeye
calistyordu. Hem de tanidigi sosyalistler oldugu halde.” ifadeleriyle dile getirir
(Berkes, 1973: 362).

1924 ve 1928 yillari arasinda ¢ikan Resimli Ay ve sonralar1 ¢ikan Aydinlik
Dergisi araciligi ile Marksist diisiince Tiirkiye’de taninir. Aslinda taninan realist
bir edebiyattir. Ancak 1928 ve 1930 yillar1 arasinda Marksist fikirler ve sosyalist
goriisler ifade edilir. Bu donemlerde halk ve koylii kavramina vurgu yapilirken II.
Diinya Savasi’ndan sonra:

Toplumcu gergekgi yazarlar, sanayilesme ve kentlesme hareketinin hizlanacagi 1950°ye

kadar daha ¢ok koyiin ve kentin yoksullugu iizerinde durmuslar ve bu temelin belirledigi

zengin / fakir zithgm sematik bir 6ge durumuna getirmisler ve iyi irgat / kotii aga
sablonunu 1950°den sonraki kdy romanlarinda da siirdiirmiiglerdir (Oktay, 1993: 98).

1961 Anayasasi’nin hukuki anlamda getirdigi bazi yenilikler; 6zellikle
calisma yagamina iligskin grev ve sendika hakkinin taninmasi ve takip eden siiregte
kurulan is¢i sendikalari, partileri bu donemde sosyal yasami oldukca hareketli

kilar.

27 Mayis 1960 Darbesinin ve ardindan gelen yeni anayasa ile taninan
haklar dahil, 12 Mart 1971 ordu miidahalesine kadar Tiirk Edebiyati’nda yogun
bir toplumcu gercekei egilim tarihsel siireclerle ilintili olarak goriiliir. 1960-1971
yillar1 arasinda en biiylik problem is¢ilerin hak arama gayretleridir.

Makinelesme nedeniyle kdylerinde igsiz kalan yiginlarin, II. Diinya Savasi’nin yaralarini

sarmakla ugragan Avrupa llkelerine ucuz is giicii olarak akin etmesidir. Bu donemde

ozellikle 1961- 1964 yillar1 arasinda 100 bin kadar isci basta Federal Almanya olmak
iizere, Belgika, Hollanda, Avusturya gibi iilkelere go¢ etmisti. Bu yillarda Almanya

87.700 is¢i cekerek pastanin en biiyiik dilimini almisti. Tirkiye’de 1960 - 1971

doneminde is¢i sinifi bir kimlik olarak belirirken, bu donemde hak arama miicadeleleri ve
grevler 6nemli yer tutar (Turan, 2010: 17).

1960’11 yillarda 6grenci olan Giiney Dal, 1971 yilindaki askeri darbeden
sonra lilkeyi terkederek Almanya’ya go¢ eder. Giiney Dal’in zihniyetini anlamak
acisindan bu yillarin tarihsel gelisimine bakis yerinde olacaktir. Demokrat Parti
yoneticileri, 14 Mayis 1950 secimlerini kazanmalarinin ardindan 6 Haziran
1950’de biiyiik bir tasfiye operasyonuna girisirler. Ozellikle subaylar iginde
yasanan bu tasfiye operasyonunun ve enflasyon politikalarinin yarattig
hosnutsuzluk, iktidarin laiklik ilkesine bakis agisinin elestirilmesi gibi bir¢ok

etkenden otiirii 27 Mayis 1960 giinii asker, Tiirk Silahli Kuvvetleri adina yonetime
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el koyarak darbeyi gerceklestirir. Ardindan olusturulan Kurucu Meclis 9 Temmuz

1961 tarihinde yapilan halk oylamasiyla yeni anayasayi kabul eder.

1961 Anayasasi’nin kurumsal/hukuki alanda getirdigi en Onemli diizenlemeler su
bagliklar altinda toplanabilir: Cift meclis sisteminin getirilmesi, Anayasa Mahkemesi,
Milli Giivenlik Kurulu ve Devlet Planlama Teskilati’min kurulmasi gibi kurumsal
diizenlemeler, toprak reformu ve c¢aligma yasamina iligkin hiikiimler getirilmesi,
TRT“nin, Universitelerin 6zerkliginin taninmasi, yargi bagimsizligina iliskin hiikiimler
getirilmesi, siyasi partilerin kurulmasini, ¢alismasini kolaylastiran hiikiimler getirilmesi
(Cavdar, 2004: 102-110) .

Calisma yasamina iligkin hiikiimler, iscilere grev ve sendika hakkinin
verilmesi, siyasi partilerin kurulmasi, iiniversitelerin 6zerkliginin taninmasi gibi
gelismeler, Tiirkiye“de 1960“larda sosyal hareketlerin artmasina neden
olmustur.1960 ve 1970 yillar1 arasinda yasanan bu hareketlilik, orduda yasanan
tasfiyeler ve idamlar 12 Mart 1971 miidahalesinin alt yapisin1 hazirlar.

27 Mayis darbesi, tanidig1 gorece ozglirliik ortamiyla sol hareketin yiikselmesine zemin
hazirlamigtir. Oysa on bir yil sonra gergeklestirilen 12 Mart miidahalesi, sol hareket i¢in
baski ve siddet ortami yaratmistir. 27 Mayis darbesinin 6zgiirliik¢ii sonuglarinin tam tersi
yonde ug vermekle, ordudaki nitelik degisiminin bir gostergesi olan 12 Mart miidahalesi,
ayni zamanda tepeden inmeci, Ordu ve genglik eksenli devrimci teorilerin ¢okiisiiniin de
ifadesidir. Ordudan devrimci bir atiim bekleyen aydinlar ve kiigiik burjuva sosyalistleri,
12 Mart miidahalesini sevingle karsilamis, ancak kendilerine karsi tutuklamalara,
iskencelere ve yargilamalara baslandiginda biiyiik hayal kirikligi yasamiglardir (Turan,
2010: 2).

Toplumumuzun tarihinde yasanan bu doniim noktasi yeni anlayislart ve
yeni insan tiplerini dogurur. 68 Kusagi olarak isimlendirilen bu yeni insan tipleri
kendilerini devrimcilere yakin hissetmisler ve bu yonde eserler vermislerdir.
Ulkede yasanan bu siyasi siire¢ Giiney Dal’m dgrencilik yillarina denk diismiis ve
onun fikirlerini etkilemistir. Haliyle iki doneme ayirarak inceledigimiz sanat
yasaminin ilk doneminde yazarin toplumcu gergek¢i sanat anlayisiyla ilk
eserlerini  vermesi tesadif degildir. Giiney Dal toplumcu gergek¢i sanat

anlayisinin eserlerine ve dig go¢ yazinina olan katkisini soyle ifade eder:

1972 yilindan beri Bat1 Berlin’de yagiyorum. O tarihten bu yana da “Dis go¢™iin “Sicak”
iliskileri igindeyim. Ve yine o tarihten bu yana yazinsal iiretimimde “Is siirgiinleri”nin her
tirlii konumlari1 bana kaynaklik etti, etmekte. Simdilik romanlarimda ve dykiilerimde dis
g6¢ olayini irdeleyen bir “Kronist” tavrim1 kendime yakistirmaya ¢alistyorum. Bu tavri bir
slire daha tistlenmek niyetindeyim (Dal, 1998 : 161).

Kronist bir tavir sergilemek toplumcu gergek¢ilik adina Onemli bir
adimdir. Kronizm ifadesi kayirmacilik ya da taraf tutma seklinde ifade
edilmektedir. Gliney Dal bahsi gegen konularda verdigi eserlerinde kayirmaci bir

tutum izlemektedir.
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Giiney Dal, “Yanmak ve Degerlerimiz Ustiine” isimli yazisinda inandig1
degerler lstiine fikirlerini agikga beyan eder: “Ben yanmasam/ Sen yanmasan /
Biz yanmasak” ifadeleriyle baslar “Yanmak ve Degerlerimiz Ustiine” isimli
yazisi. Bu yazisinda Nazim Hikmet’in Kerem Gibi siirinin s6zlerinden esinlenerek

toplumcu gercekgeilik anlayisindan s6z etmistir.

Biz yanmasak artik. Yanmak biiyiik, olumlu bir atesi baslatmak i¢inse evet. Karanliklari
aydinlhiga ¢ikarmak iginse evet. Gelecek dollerimizin mutlulugu i¢inse evet. Biz yanmasak
arttk. Cilinkii yanmayr kabullenmenin ilerici anlami da degerini yitirdi. Yanmak
bilingsizlesti. Boynumuzun borcuymus gibi ileri atilimsiz, bilingsiz bir yanmanin ne
anlam1 var. Yanmak kusaktan kusaga gecen bir kalitim degil ki. Yanmak yozlasmis
degerlerin zorba giiclerine karsi ilerici degerleri, dogrulari savunmak adina basg
koymaktir. Oysa bugiin bizim bas koydugumuz degerlerin yozlagmaya yiiz tuttugunu
giderek yozlastigin1 bilmemiz gerek «Yanicilar» ekonomik, toplumsal, kiiltiirel higbir
sorunumuz igin koklii bir ¢6ziim vermeyen degerlerin bilingsiz savunucusu olmaya
basladi. Yanmalarin anlami yitirmekte, sorunlarimizi dort bir yaniyla kapsayacak yeni bir
degerler dizgesinin gerekliligini kafalarimizda zorunlulugu bizi bekliyor. Bdyle bir diizen
de degerlerimizin yetersizligini, yozlasmighigini, tenekelesmisligini bilinglendirip ortaya
koymakla baglayacaktir. Daha 6te bir deyisle, degerlerimiz, dogrularimiz pratik yasamla,
ekonomik yagamla ve kiiltiirle yeterli ve olumlu bir iligki kurabiliyorlar m1? Bu iliskinin
simirt nedir? Bu sinirin esnekligi nedir? gibi sorulart yeniden ele alip incelememiz
gerekecek. Giderek bdyle bir degerler devrimi toplumsal-kiiltiirel, ekonomik-kiiltiirel tim
sorunlarimizin ¢dziimiine yardimci ve 6zIii bir dayanak olacaktir. O vakit bu yeni degerler
dizgesi i¢inde yanmak, gergeke¢i devrimcei anlamini yeniden bulacaktir (Dal, 1966 : 50).

Giiney Dal’in toplumcu gergekei ¢izgiyle ele aldigi eserlerini
inceledigimizde bu fikirlerine bagl kaldig1 goriilecektir. Hatta Marksist bir
elestirmen gibi toplum sorunlarina egilen, insani tarihsel bir varlik olarak goren ve
hatta sadece var olan degerleri slogan vari bir tslupla savunan degil; ayni
zamanda gelecegi sosyal, kiiltlirel ve ekonomik agidan planlayip, 6zii ve bigimi
diyalektik bir baglanti i¢inde harmanlayandir.

Sanatin gelisme ¢izgisini yonlendiren etmenlerin baginda, onun gergeklikle kurdugu iliski

gelir. Her sanat egilimi kendi gercegini anlatir, bu nedenle de gergekeidir ve gergeklik de

¢ogu kez, i¢inde yasanilan donemin kozmolojik gériiniimiiniin gergege bakis agisina bagl
olarak bigime dokiiliir (...) sanat yapiti, iginde bulundugu kosullarin bir tiriiniidiir. Sanatg1
bin yillardir, icinde yasadig: tarihsel kesitin, yasama / dogaya / evrene / insana iliskin
sorulara verdigi dogabilimsel ve diigiinsel yanitlara kosut olarak olusan estetik deger
oOlciitleri ¢ercevesinde bigimlendirir yapitini. Donemin egemen gerceklik anlayisi, sanat

iriiniiniin  gerek bicim gerekse konu / motif diizlemlerinin olugmasindaki ana
belirleyicisidir (Ecevit, 2016: 17 - 18).

Sanatin gercekligi yansitma bi¢imi konu/ motif ve dili kullanma diizeyinde
yasanilan donemin tarihselliginden etkilenmekteyse Giiney Dal’in eserlerinde
izledigi ¢izgiyi degerlendirirken bu tespitten yararlanilmistir. Toplumcu gergekei
anlayisla ve realist gozlemlerle ele aldig1 ilk donem eserlerini bu bakis agisiyla
incelerken; ikinci donem eserlerini  postmodernist bir bakis acisiyla

degerlendirecegiz. Gergeklik ve postmodernizm bu noktada celisiyor gibi
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goriinebilir ¢linkii postmodernizm biitlinciil bir gergekligin olamayacagini ifade
eder. Gergeklik postmodernizmde ¢ogulculuktur. Ancak ¢ogulculuk anlamin yok
olmast demek degildir. “Anlam orada tek basina bulunmamaktadir. Bu
diisiinceden hareketle postmodern toplumlarda anlamin kayboldugunu séylemek
yanlis  olacaktir.  Gergeklik ve toplumsal anlam, postmodernizmin
imgelediklerinde bulunabilir” (Altin, 2017: 93). Giiney Dal, postmodernist bakis
acistyla yazdig1 romanlar1 sosyo/tarihsel siire¢ icinde meydana gelen degisimlerin
ve olusan yeni paradigmalarin etkisiyle incelenecektir. Postmodernist romanlarin
0zii incelendiginde toplumsal ger¢ek¢i romanlardan konu olarak devrimci
soylemleri agisindan ayriliyor olsa da "Yalniz insani" yine “Ezilen yoni” ile
anlatir. Fark ise postmodernist teknikleri kullanmakta ve dil oyunlarindaki
ustaligindadir. Lucy’e gore; “Edebi degisiklik ya sosyo-tarihsel degisimin bir
sonucudur ya da edebiyat sisteminin (Ya da dil oyunudur.) i¢indeki bir degigimin
etkisidir” (Lucy, 2003: 133-134). Giiney Dal’in eserlerindeki degisim de

postmodernizmi kavrayarak onun eserlerini incelemeye bizi yoneltmistir.

1.2.2. Giiney Dal’in Eserlerinde Postmodern Edebiyatin izleri

Giiney Dal yasadigi toplumun i¢ yapisini ve dinamigini kavramis ve tipik
tarihsel durumu eserlerinde anlatmistir. Ancak 1980 yillara gelindiginde Merhaba
Berlin adli metninde yazar bir itirafta bulunur:

Onlar1 artik disiindigim, dert ettigim yok. ‘Onlari’ dedigim: Buralara g¢alismaya

gelmiglerdi. ‘Kendini toplumcu misyoner ve yazar® diye ironik bir dille ifade eder ve

ardindan ‘Simdi birazcik sanat yapmama izin verirseniz.” diye devam eder. Bu ifadeler
onun degisen anlayisini ortaya koymaktadir. Artik edebi arayislar farklilagmigtir. "O’nun
bundan sonraki yaratilari, seksenli yillarda iizerinde yogunlastigi bi¢cim arayisinin ve
kurumsal alandaki arastirmalarinin  kurmaca  diizlemdeki deneysel uzantilar

goriintimiindedir. Seksenlerden bugiine olusturdugu romanlarinda, Dal’in ‘Kurgulama’ ve
‘Bi¢imlendirmeyi’ edebiyatin ona 6gesi olarak gordiiginii anlariz (Ecevit, 1998 : 4).

“Benim Almanya’daki isgilerin sorunlarmi1 ele alan arkadaslarin
Kitaplarina, bir bakima edebiyat kitabindan g¢ok sosyal arastirma kitabi gibi
bakildigina tanik oldum. Sanatin kurallarindan &diin vermeden hareket etmelidir.
(...) Roman yazacak kisi mutlaka {i¢c-bes katmanda, romanin anahtarin1 okuruna

vermelidir’ (Gergedan, 1988).

“Roman her zaman bir buz dagidir. Onun su yiiziinde goriilen kismi
yazilan romandir. Ancak asil anlatim suyun altindadir. Anahtarlar1 vereceksiniz

bunlar1 ele gegirebilenler, belirli kapilardan girip, sizin romaninizdan daha ¢ok
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zevk alacaklar.” (Gergedan, 1988) Avangardist metin ve avangard okuyucu

vurgusu yapan Giiney Dal artik postmodernist bir dille konugmaktadir.

Yildiz Ecevit Seksenli yillarin baslarinda “Bilingli” bir bi¢imde
“postmodern” egilimle tireten ilk Tiirk romancisidir Giiney Dal” (Ecevit, 1998: 4)
der. Killart Yolunmus Maymun, Gelibolu'ya Kisa Bir Yolculuk, Ask ve Boks ya da
Sabri Mahir’in Ring Kiyist Aksamlar:, Fabrikada Bir Sarayli-ya da simdi tango
zamani-, Kiiciik <9> Adinda Biri romanlar1 postmodern egilimle kaleme alinmis
romanlardir. Calismamizda sanatsal gelisiminde; toplumcu gercek¢i anlayisla
yazdig1 romanlar1 ve postmodern tekniklerle ele aldig1 romanlar1 ayrintili olarak
incelenecektir. Ancak oncesinde toplumcu gercekei anlayisa getirdigimiz kisa bir

aciklama gibi, postmodern roman anlayigina da bir agiklama getirmek gerekir.

Modernlesme, modern diinyanin tiim halleridir. Bu haller iginde;
rasyonellesme ve beraberinde gelen asiri endiistrilesme sonrasinda bireyin
yalnizligi; yalmizliga itilen bireyin kiiltiirel farklilagmasi; giderek baglarini inang
ve gelenekleriyle koparan totaliter gerceklerin dayattif1 sekiiler ° bireyler

sayilabilir.

Steven Best ve Douglas Kellner’a gore “Post” 6n eki modern olmayani
betimler. Dilimize “Modern Otesi” ifadesiyle geviriliyor olsa da aslinda “Modern
cagin ve onun teorik ve kiiltiirel pratiklerinin Otesine hamle etmeye girisen bir

aktif olumsuzlama terimi olarak kullanilabilir’ (Emre, 2006: 22).

Onlara gore baskici ve artik tiikkenmekte olan modern hallerin, sdylemlerin,
tsluplarin  yikildigt modernizmden once degil modernizmden farkli, Gte bir

kavramdir postmodernizm.

Kizilgelik: “Postmodern kavraminin ilk kez 1934 tarithinde edebiyat
bilimcisi Federico de Oniz tarafindan kullanildigina dikkat ¢eker: Oniz, yeni
Ispanyol ve Ispono Amerikan siirinin dénemlerini “Modernismo” (1896-1905)
“Postmodernismo” (1905-1914) ve “Ultramodernismo” (1914-1923) diye
bolimler” (Kizilgelik, 1996: 32) ilerleyen kisimlardan Kizilgelik postmodernizmi

modernizmin tiim degerlerine “Kars1 hakaret” oldugunu savunur.

5 Sekiilarizm: isim, felsefe,diinyacilik, Fransizca secularisme.
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Postmodernizm Aydinlanma hareketi ve hareketin sekillendirdigi modernlik projesine
karsi-¢cikis ve/veya baskaldiri hareketidir. Modernlik diisiinii, dogrusal gelismeye,
endiistriyalizme,  kapitalizme, = demokrasiye, laiklige,  teknolojiye,  pozitif
bilimlere/pozitivizme, akilcilasma ve Oznellesmeye vurgu yaparken postmodernizm
belirsizlige, par¢aliliga, eklektizme, heterojenlige, dine geri doniise, politikanin ¢okiisiine,
toplumsalin sonuna, cogul kiiltiirciiliige, yerelliSe ve anlatisal bilgiye Onem verir
(Kizilgelik, 1996: 96).

Bu tanimlar disinda postmodernizmi olumsuzlayan modernizmin i¢inde bir
donem oldugunu savunan ya da modernizmin devami oldugunu ileri siiren
diistintirler de vardir. Jurgen Habermas postmodernizmi modernin siiregi olarak
goriirken; Dorio Fo gecici bir heves; Andrew Britton entelektiiellerin aldatic1 bir
icadr derken; Ernest Gellner postmodernizmin ne menem bir sey oldugunun hala

acik olmadigini vurgular.

Hatta Ernesto Laclov ve Chantal Mouffe Essex Ekolu (S6ylem Kuramsal
Yaklasim) postmarksizmden s6z ederler. Terry Eagleton’nun postmodernizmle
postmarksizmi birlikte ele alist aslinda postmodernizmin ¢ikis nedeniyle
ortismektedir. Kendini agik¢a ifade edememis, cogaltamamis bir iktidara
yiikselen muhalif bir sestir. Modernizme ve marksizme agik elestiriler igerir.
Ronesans ve reform hareketleriyle ve ardindan I. Diinya Savasi’yla iktidar olan
modernizmin 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren sorgulanmaya baslandigi
goriiliir. Felsefe alaninda Nietzsche’nin sorgulamasi: “Tanrti’nin 6limi” fikridir.
Burada aslinda Nietzsche elestirdigi tutum Bati medeniyetinin insanlar iizerinde
kurmaya calistig1 baskict tutumdur. Iyi ve kotiiniin teolojik ydnlerden belirlenimi
artik yikilmistir. Amag dinin ve ahlaksalligin Gtesinde insanca yasamaktir. Jean
Jack Rousseau:

Postmodernizm ister siyasi, ister dinsel, ister toplumsal nitelikli olsun biitiin kiiresel, her

seyi-kapsayici diinya gorislerine meydan okur. Marksizmi, Hristiyanhigi, Fasizmi,

Stalinizmi, liberal demokrasiyi, laik hiimanizmi, feminizmi, Islami ve modern bilimi ayni

dereceye indirir ve bunlarin biitiin sorular1 dnceden tahmin edip 6nceden belirlenmis

cevaplar veren s6z merkezci, askin ve totalize edici iist-anlatilar olduklarini sdyleyerek
hepsini elinin tersiyle iter (Rousseau, 1985 : 25). der.

Ardindan Frankfurt okulu temsilcileri goriisleri, Derrida’nin Yap1 Sokiimii
ile mevcudiyet fikrinin yok olusu ve ahldki, siyasal, kiiltiirel yapilar
temelsizlestiren anlayisi, Baudrillard’in = “Simiilasyon” kavrami ile (Ozde
varolmayan bir gergekliktir) artik gercekle simiilasyon arasinda bir fark
kalmamasi, ¢ogulculuk ve kokteyl sunumunun 6n plana g¢ikmasi, Lyotard’in

“bliyik anlatilarin  sonu” olarak ifade ettigi, durumla modernizmden
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postmoderniteye ve akabinde postmodernizme gegisin asamalari tamamlanmaya

baslar.

Henry Bergson’nun zaman kavraminda kati pozitivist yorumlarin hakim
oldugu dénemde aklin yerine sezgiyi koyarak modernizmin kati kurallarini yikar.
I¢ diinyaya ait heterojen zaman kavramimi &n plana alarak psikolojik zamani asil
zaman olarak tanimlar. Bergson’a gore zaman ge¢mis, bugiin, yarin ¢izgisinde
degil bir “Biitiin” olarak algilanmalidir. Bu sebeple “Diin, bugiin, yarin” seklinde
matematiksel bir bélmeden s6z etmek yerine Kesintisiz bir akistan s6z etmek daha
dogrudur. Bu bakis postmodern eserlerde zamanin algilanis1 agisindan 6nemlidir.

Biitlin bunlar g6z 6niine alindiginda, postmodernizmin kavram olarak kullaniliginin her ne

kadar 20. ylizyilin baslarma kadar gotiiriilebilecegi soylense de bugilin algiladigimiz

bicimi ve olgusal tarafiyla postmodernizmin ciddi bir hareket olarak ortaya ¢ikisinin 2.
Diinya Savagi sonras1 ve ozellikle de 1960’11 yillar oldugu soylenebilir (Emre, 2006: 47).

“Postmodernizm 1960’larin sonlarinda, oncelikle Fransa’da
yayginlasmaya baglar. 1970’lerden itibaren ise ABD’de giderek agirlik kazinir”
(Doltas, 2003: 21). Yeni bir edebiyat anlayis1 olan postmodernizm bu tarihlerden
itibaren yasanan degisimlerin etkisiyle hem diinya hem Tiirk edebiyatinda ilk
izlerini vermeye baslar.

Yeni edebiyatin yetmisli yillarda u¢ vermesiyle genelde Oguz Atay, Yusuf Atilgan ve

Ferit Edgii tglistiniin siirlart iginde kalir. 1980 yilindaki askeri darbenin yol agtigi

sosyopolitik degisimler, edebiyatta bigimci egilimlerin artmasina neden olur. Partilerin

kapatildigi, toplumun depolize edilmek istendigi bir donemdir bu. Diinya genelinde ise,
marksist devlet sistemlerinde gozlemlenen ¢okiis belirtileri, edebiyatta bireyci egilimlerin
on plana ¢ikmasimi koriikler. Bati edebiyatinda goriilen bireyci ve bicimci gelismeler,

yogun ceviri etkinliginin de destegiyle seksen sonrasi Tiirk edebiyatinda kendine
azimsanmayacak sayida yandas bulur (Ecevit, 2016: 89).

Giiney Dal’in 1988 yilinda yayimlanan kitab1 Killart Yolunmus Maymun
postmodernizmin tiim izlerini tasir. O doneme kadar yazdig: kitaplarinda arayis
icinde oldugunu farkettigimiz yazarm bu eseri Yildiz Ecevit’e gore: “Oguz
Atay’in Tutunamayanlar’t ve Tehlikeli Oyunlar’t ve Orhan Pamuk’un Beyaz
Kale’si ile birlikte Tiirk Edebiyatindaki ilk ‘Ustkurmaca’ drneklerinden biridir”
(Ecevit, 1998: 4).

Giiney Dal’1n postmodernist eserlerini incelerken bu eserlerinde kullandig:

ve daha evvel ortaya cikigini tarihsel agsamalariyla anlattigimiz;

-Simiilasyon (Simiile etmek)
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-Uyarlama, yeniden yerlestirme

-Yapt sokiim (Yerinden ¢ikarma, kimliklerin insaasi, benin yitirilmesi,

¢oklu okuma)
-Postmodern kokteyl-karnaval-grotesk
-Ust kurmaca
-Metinlerarasilik
-Kolaj-pastis-parodi
-Melezlesme-Beyaz zenci
-Mikro tarih

-Flashback, flashforward gibi anlatim tekniklerinden de s6z edecegiz. Bir
eserin postmodern mantigint Deluze ve Guattari li¢ temel kavrama baglar:
Bunlardan ilki “Koksap” disiincesidir. Koksap diisiincesi; bilincin  degisik
evrelerini, bas1 sonu olmayan ya da birbirine karismis olaylar1 merkezsizlesmis,
¢oklu anlaticili metinleri ifade i¢in kullanilir. Metnin igerisine yerlestirilmis ve
pargalanabilen, tiirlii okumalar yapabileceginiz metinler bu diisiincenin {iriiniidiir.
Ozellikle Killar: Yolunmus Maymun ¢oklu okumaya elverisli yoniiyle; Kiiciik <g>
Adinda Biri romani ise pargali yapisiyla bu tarz metinlerdir. Dolayisiyla hangi
ugtan koksaplara girilirse girilsin higbiri digerinden daha ise yarar degildir; bu
neredeyse bir ¢ikmaz, dar, uzun bir yol, dolambagli bir boru bile olsa, hi¢bir

girisin ayricaligi yoktur” (Deleuze ve Guittari, 2000: 7).

Ikinci diisiince ise “Sizofreni”dir. Fakat bu patolojik bir rahatsizlik hali
degildir. Bahsedilen postmodern romanin karakterlerindeki arzu edilen kapitalist

toplumlarin {irettigi bir sizofreni halidir.

Ucgiincii diigiince ise “Arzu” aklin yerini arzularin aldig1 ideolojilerin ve
miicadelenin bir kenara atildigi sadece arzularin yonettigi bilinglerin oldugu
metinlerdir postmodern metinler. Aslinda her yontemi ve sdylemi dogru kabul
eden postmodernizmin bu mantigi Giiney Dal’in eserlerine 6zgiir bir agiyla

yaklasmamizi saglayacaktir.
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IKINCI BOLUM

GUNEY DAL’IN ESERLERI

2.1.Romanlari

2.1.1. Iy Siirgiinleri

2.1.1.1. Is Siirgiinleri Romaninin Bicimsel A¢idan Incelenmesi

1976 yilinda Milliyet Yayinlar1 tarafindan basilan s Sirgiinleri®, Giiney
Dal’im yaymmlanan ilk romanidir. Is Siirgiinleri roman1 1976 yilinda Milliyet
Yaymlart Roman Yarismasinda bin eser arasinda tgiinciilik odiiliine deger
goriilmiis ve yayimlanmistir. Roman 168 sayfadan ve on bir bdliimden
olugmaktadir. Romanin adi romanin igerigini 6zetler niteliktedir. Ayn1 zamanda
tasidig1 cagrisimsal degere bakildiginda iilkemizden c¢alismak i¢in giden ve
gittikleri iilkede de kendi tabiriyle siirglin hayati yasayan iscilerimizin hali
anlatilmaktadir. Durum Dante’nin Cehennem’inin uygulamaya konmus bi¢imi ya
da Hegel’in Efendi-Ké&le Diyalektigi’ndeki Efendi-Kole iliskisi gibidir. Ozii kendi
icin olan bagimsiz biling “Efendi”yi, 6zii bir baskas1 (Efendi) igin yasamak veya
olmak olan bagimli biling ise Kole’yi” ifade eder (Hegel, 2021: 126).

Kolenin ozgiirliigii sadece devlet i¢inde gergeklesir. Devlet yeterli

onlemleri almazsa siirgiin hep stirgiin olarak kalacaktir.
2.1.1.1.1.0lay Orgiisii

Romanda olay orgiisii organik bir biitiinliik icerisinde sunulur. “Olayin
halkalar1 determinist bir formiil i¢inde; sebep — sonu¢ ¢ercevesinde dogal bir
biitiin olarak ortaya konur. Olaylar, bir yerden baslar ve birbirlerinin sebebi ya da
sonucu olarak anlamli bir iliskiler ag1 i¢inde uzar gider” (Cetin, 2015: 199). Is
Siirgiinler’i romaninda olay halkalar1 determenist bir formiil iginde ilerler.
Romanin bagkahramani Sevket, K6ln’de Ford fabrikasinda ¢alisan gd¢men iscidir.
Tiirkiye’ye tatile giden Sevket izinden ii¢ giin ge¢ doner. Hatta doniis yolunda esi

ve ¢ocuklariyla seyahat ederken trafikte “Allah’na ... yiiriisene ulan, 6ldiik burda.

®Bu galismada su baski kullamlmustir ve aksi belirtiimedik¢e yapilan alintilar bu metinden
olacaktir: Giiney Dal, Is Stirgiinleri, Milliyet Yaymlari, Istanbul, 1976. Bundan sonra bu metinden
alintilar parantez icinde sayfa numaralariyla gosterilecektir.



“deyip” ... ondeki arabayi iter gibi var giicliyle kornaya basiyordu. ondeki
arabanin siiriiclisii Alman basin1 yarim cevirip Sevket’e sdle bir bakti. Isaret
parmagina sakagma gotiiriip, burguladi. Bu “Kafadan zorun mu var senin?”
demekti.” (s.5) “Dikiz aynasindan bir kez daha Sevket’e bakan Alman onu
“Yabanci bile olamamis bir yaratik” (S. 6) olarak tanimlar. “Burada yabanci bile
olamamis bir yaratik” sOylemi, icten ige Avrupa diisiincesinin oOtekilestirici

kodlarin1 da iginde tasir (Ozbay, 2017: 22).

Birinci Boliim; Sevket’in Adana’dan Koln’e ti¢ giin ge¢ donmesiyle baslar.
Komsusu veli: “Geciktiniz diye merakta kaldik. Yoksa ben mi yanlis hesap ettim?
Daha giiniin var m1 senin?” diye sorar. Sevket: “Gecikmesine geciktik. Ug giin ...

¢ocuklar hastalandi deriz. Otomuz bozuldu deriz, olur, biter.”

Veli, “Benim burada sekiz yildir bu adamlardan 6grendigim: Bunlar degil
li¢ gilinii, islerine gelmiyorsa bir saniyenin hesabini isterler adamdan.” (s.8)
diyerek kendince Almanlari yorumlar. Durum tam da bu sekilde gelisir. Sevket
eve girdiginde dilini bile anlayamadig1 sadece kendi adina Ford fabrikasindan
geldigini anladigt mektupla karsilagir. Diger bircok gocmen is¢inin temel
problemi dil sorunudur. Anlayamadigi mektubu alir ve dordiincii giin terciman
Ramazan Gayeli’nin biirosuna varir. Sevket biirodayken Ford fabrikasindan atilan
ve yardim almak i¢in terciiman Ramazan Gayeli’ye gelen {igiincii is¢i oldugunu
Ogrenir. Ramazan Gayeli bu isten ¢ikarmalara karsi:

Eh, buyur iste, gavur milleti boyledir hemserim. Miisliimana ancak Miisliman’dan hayir

vardir bu dogru diinyada. Sen, evde bekleyen a¢ yavuralarini doyurasin diye cebelles dur

bu imansizlara, onlarin milyonlarina milyon katayim derken cibren ¢iksin; sonrada gétiine
bir tekme vursunlar, yallah memlekete ag bilag siirlinmeye” (s. 25)”

Sekliyle tepkisini dile getirir. Tam o sirada telefon calar ve arayan kisi
Ramazan Gayeli’ye Ford fabrikasinda grev ¢iktigini sdylemektedir. Ramazan Bey
grevi dgrenince sunlart séyler: “Grev mi?.. Ne zaman baslamiglar? Diin mii? Hem
de Cuma miibarek giinde gari vay Allahsizlar, vay deccal komiinistler vay! Bu
namussuzlar bizim hepimizi siirdiirecekler bu memleketten.” (s.25) Sevket:
“Kimden konusuyorsun sen baba?” diye sorar. Gayeli: “Kimden olacak su sizin
Ford fabrikasindaki ¢alisan Tiirklerden.” diye cevap verir ve hatta “Bunlar karin
doyurduklar1 sofranin {istiine tiineyip aptes yapan imansizlar. Cehennemde dahi
yerleri yok.” (s.26) diyerek sozlerini siirdiiriir. Ramazan Gayeli ikiyiizli, dini
konulart ¢ikarlarina istismar etmekten ¢ekinmeyen, firsat¢1 bir adamdir. Sevket
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tim bu yasananlara c¢ok sinirlenmis ve diger taraftan da grev haberine ¢ok

sevinmistir.

Ikinci Bolimde; Ali Gorgiin Almanya’da sosyoloji  &grencisidir.
Marksizmle yakindan alakali ve sosyalist bir karakterdir. Iyi derecede Almanca
bilmektedir. Ford fabrikasindaki grevin ikinci giliniidiir ve Ali aksama kadar
bildirileri hazirlamak, Alman basinini yakindan takip ederek bunlari yalanlayan
sloganlar bulmakta ve bunlar1 ¢ogaltmaktadir. Dénem 1969-1980 yillar1 arasinda
iktidar olan SPD (Sosyal Demokrat Partisi) ve FDP (Hiir Demokrat Parti)
ortakligr donemidir. Marksizm ve is¢i smifinin haklarmin savunuldugu, ilimh
liberalizm ve sosyalizm anlayisinin birlikte yiiriitildiigi doénemdir. Ali’nin

okudugu gazeteden de donem anlasilmaktadir.

Sayfalarin1 Onceden karigtirtp bir iki yazisim1 okumaya karar verdigi
gazete, sosyal demokrat hiikiimet yanlist1 bir gazeteydi. Basyazi “Yanlis
Ekonomik Kararlar ve Grev” admi tasiyordu... Bu grevlerdir ve yine bu grevler
ekonomimiz catisinin enflasyon yanginiyla c¢oktan sarildigim1 = gosterir.
Gegenlerde, parlak bir ekonomist olarak gecinen tutucu bir gazete yazari da:

‘Birlesik Alman Cumbhuriyeti yurttaglar1 i¢in enflasyondan ve igsizlikten korkulacak bir

neden yoktur.” dedikten sonra, ‘¢linkii bugiin {ilkemizde bulunan ii¢ milyonu askin konuk

isciyi geldikleri memleketlere gondermekle biz yine lilkemizin yasam diizeyini bugiinkii
¢izgide tutmus olabiliriz incisini ileri stirmektedir (.32 - 33).

Ancak, “Dogrusu ya insanlik anlayisiyla ne denli bagdastigi su gotiiriir bu
diistincenin ve bdylesi bir anlayistan kimlerin zarar gorecegi ortadadir. Bunlar,
aile tiyeleriyle birlikte iilkemizdeki sayilar1 bir milyonu bulan Tiirklerdir. Simdi
de iki giindiir Koln Ford fabrikasinda siirdiiriilen ve yasa dis1 oldugu da sdylenen
grevin Onclilerinin Tiirkler oldugunu 6grenen diger tutucu yazarlar, sozii edilen
yukaridaki diisiinceye daha cok sarilacaklardir” (s.33-34). Iste sozii edilen
diisiince konuk is¢ilerin bir an evvel iilkelerine geri donmesidir. Cilinkii bir tiirli
Avrupali kabul edilememislerdir.

... Zaten halkimizin da konuk isgilere giderek duydugu hosnutsuzlugu da goéz Oniine

almak durumundayiz. Bu hosnutsuzluk, bir derginin yaptigi arastirmaya gore Alman

halkinin %71’ini sarmustir... yiikkselmekte olan igsizlik orani da disiiniiliirse Sosyal

Demokrat Hiikumetimizin ¢6ziim amactyla yapacagi eylemleri halkimiz admna
desteklememiz gerekecek ... (s. 34).

Tiim bu yazilanlar Ali’nin kafasinda “ ... bu sosyal demokratlar en azili

is¢i diismani sagcilardan daha da tehlikeli arkadas.” (s. 35) fikirlerini olusturur.
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Ali grevi her yoniiyle desteklemektedir. ... on iki bin is¢i, bes yiiz kadar arkadasi
sudan nedenlerle isten atild1 diye greve kalkmislar, sizler héla grev yasal mi1 degil
mi diye tartisip duruyorsunuz? Bizde bir soz vardir, kim takar Yalova
Kaymakamini” (5.47). 24-30 Agustos 1973 tarihli biiyiik Ford fabrikas1 grevi dort
haftalik yaz tatilinin yeterli olmadigini, alti haftalik izin kullanmak istediklerini
dile getiren iscilerin taleplerinin kabul edilmemesi ve s6z konusu isgilerin rapor
alarak onceki senelerdeki gibi izinden ge¢ donmeleri ve bu durumun bu kez
miisamaha ile karsilanmamasi neticesinde isten kovulmasi ile baslayan siirecte
isten cikarilan iscilerin is yiikiiniin geride kalan iscilere yiiklenmesi ile baslar.
Sunu da eklemek gerekir ki Tiirkiye’li géo¢men iscilerin ¢ogu, fabrikanin son
montaj kisminda yer aliyordu. Bu kisimda calisanlar ise saat iicreti en diisiik

olanlardi.

Ali sadece s6z konusu grevde magdur edilen isgilerin haklarini degil, yine
ayn1 donemlerde ¢ikan Federal Almanya Yabancilar Yasast’yla magdur olan tiim
isgilerin haklarin1 da aramak niyetindedir. Ancak Hegel’in efendi-kdle
diyalektigindeki gibi haklar1 savunacak devlettir fakat devlet efendinin izin
verdigi Ol¢iide kolenin varligini tanimakta ve bilmektedir. Efendi ise kdlesini ne
oldiiriir ne giildiirtir. Ciinkdi bilir ki kole oliirse efendilik de biter. Cikarilan tiim bu

yasalar ve yapilan grevin neticesi simdiden belli gibidir.

Ugiincii Béliim; on bir béliimden olusan romanm her béliimiinde Ford
fabrikasindaki grevle yollar1 kesisen go¢men Tiirk iscilerinin  drami

anlatilmaktadir. Bu boliimde bahsi gecen kahraman Kadir Derya’dir.

Berlin 21. Turum Sokagi 90 Nolu evin bodrum katinda oturan Kadir Derya, memeleri
usul usul kabardigi, kara meme baslar1 dolgunlasip, bogiirtlen meyvalari gibi olmaya
bagladig1 giinlerde, aynalara daha sik bakiyordu. Diyarbakir’in ya da Kilitbahar’in
yatirlarindan birinin kétiiliigiine ugradigi kesindi. Kimbilir, bilmeyerek de olsa onlardan
birine ne yapmig ve memelerinin bitylimesiyle cezalandirilmigti(s. 55).

Kadir Derya Diyarbakir’in Cermik ilgesinde dogmustur. Babasim
kaybetmistir ve amcasmin yaninda kalmaktadir. Daha killarinin boy verdigi
ergenlik yillarindayken amcasi onu Diyarbakir’a bakirci Remzo Usta’nin yanina
cirak olarak verir. Diikkanda yatip kalkmaktadir. Kadir, “Gidis o gidis, bir daha
beyaz disleriyle giilen, atlarla adammis gibi konusup, dertlesen amcasini gérmedi.
Kendisini bir daha aramadig igin, yiiregi bakimsiz bakirlar gibi karardi durdu”

(s.57). Boy verip askere gitme zamani geldiginde Remzo Usta’dan bir mektup
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alir. “Kadir bu mektubu kendi agziyla heceleyip okudugunda Canakkale Egitim
Alayr’ndaki Aliler Okulu’nu yeni bitirmisti” (5.58). Mektupta “Kadir’i kendisine
biraktig1 giinlin aksami amcasi, Siverek’te vurulup 6ldiiriilmiis. Ama alnini akiyla
Oldiirtilmiis. Ciinkli kardesini, yani Kadir’in gercek babasini vurani bir giizel
kanlar i¢inde koymus da ondan sonra 6ldiiriilmiis” (S. 58) oldugu yazmaktadir.
Ondan sonra da kanlilarindan kacan Kadir bir daha memleketine dénmez ve
Canakkale’de kalarak Kilitbahirli Asiye ile evlenir. “Asiye’yle evlendikten sonra,
ana babas1 nereye kabul ettirip, nenenin evini kendilerine vermislerdi. Nene ile
birlikte kaliyorlardi. Ev, Kilitbahir’in iist yamaclarinda, tarla iginde, kaba
taglardan ve c¢amur sivasindan yapilmis iki odali bir evdi” (s. 61). Kadir’in
hayatina dair herseyi, Berlin’deki evinde yasadigi geriye doniislerle 6greniriz.
Halde ise aynanin karsisinda gogiislerine dokunan Kadir’i gormekteyiz. Yagiz bir
Anadolu delikanlisi, aldigi egitim aliler okulundan ibaret, pesinde kanlilari,
Almanya’da gogmen is¢i ve tiim bu hayat seriiveni iginde bir de gogisleri
biiylimekte ...” Bir kez hi¢ kimseye “Benim memelerim var arkadas, giin gegtikge
de biiyiiyorlar. Onlar1 yok etmek istiyorum, bana yardim eder misin? diyemezdi.
Adam oOnce kendisiyle alay edildigini sanir, sonra da bir giizel giiliip, Goster hele

su memelerini gorelim.” derdi. Olurya oksamaya bile kalkardi” (s. 64).

Oysa Bay Hartmann iyiydi (!) “Kadir her karni agriyisinda ona gider,
kiiciik cam siseler icindeki haplardan alirdi” (s.65). Ustelik “Gegen giin, her
zamanki karin agrist haplarindan veren Bay Hartmann, Kadir’in is onliigi
altindaki kalin giysileri gosterip Almanca bir seyler sdylemis, eliyle giinesi,
terlemeyi tanimlayan isaretler yapmisti” (5.65). Kadir gégiislerini saklamak igin
hep boyle giyinmektedir. Yasadig: kiiltiirtin ona kattig1 tiim maskulen davranislar
arttk yok olmaya baslamistir. “Iclik giysilerinde kil dokiintiileri buldukea,
memelerine kil birakarak karsi koyma direnci zayifliyor, bdylesi bir direncin
gercekte kendisi i¢in bir aldatmaca olduguna inanmaya basliyordu. Yitip gitmekte

olan gercekte erkekligiydi” (s. 65).

Dordiincii Bolimde Ford fabrikasindaki isgilerin hak arayisina destek
olmak icin grevi hem dogru anlatmak hem de bilinglenmek sartti. Ali, bu asamada
gereken destegi hazirladigy afislerle, bildirilerle saglamaktaydi. Ancak gercekler
basinda hep iizeri kapatilarak, ¢arpitilarak yansitiliyordu. Ayni fabrikada is¢i olan
Hamdi grev basladigi esnada bantta ¢alismaktadir. Hatta “Dort yildir su Ford
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fabrikasindayim, kiiflirsiiz ayagimi igeriye attigim bir Allah’in giinii yoktur.”...
Almanya beni Mazhar Osman delisi yapt1.” Nah su kafadaki civatalar1 lagka etti.”
(s.67) diyerek kendini ve grevi ilk agizdan anlatmak igin Is¢i Temsilcisi Sitki
Koybasi ve Sevket ile Ali’nin evine gelmislerdir. Ali, Sevket ve Hamdi’yle bu
boliimde tanisacaktir. Sevket bilindigi iizere ilk boliimde grev baglamadan Ford
fabrikasindan atilan ii¢ yiiz is¢iden biridir. Hamdi Ali’ye: “Sen bilmezsin bizi
ama, Sitki bilir. Oyle yalama olmus biiziik gibi ¢ok konusan inegin biri degilim
ben. Bu grev dalgasi i¢ime bir serinlik verdi de konusup duruyorum iste.” (5.68)
diye baslayip grev gliniinii anlatmaya koyulur.
Actik elimizdeki ¢antayi, kapict herifler baksinlar, i¢inde bir bok var mi1 diye. En ¢ok da
buna bozuluyorum su imansiz fabrikada ha igeri girerken ararlar adami, disar1 ¢ikarken
ararlar. Ulan, biz hirsizlik yapacak millet miyiz be? ... Baktim kapicinin oradaki saate
daha vakit var. (s. 70) ... Demek en azindan iki dakika daha fabrikanin 6niinde durup,
giineslenerek Kumkapi’y1 hayalleyebilirmisim. Sigara yaktim, ... bitti. Ben burada alistim,
boyle dabakhaneye bok yetistirir gibi sigara igmeye ... Yalanim varsa 6leyim, bir dakkada

li¢ sigara icen ¢ok arkadas taniyorum ben. Neden? Bu meret bantlar donerken zaman az
sigara icmeye de ondan (5.71).

Hamdi’nin anlattiklariyla hem hissettiklerine, hem yasadiklarina sahit
oluruz. Zamana karsi yarisan, yakiti insan olan diizenin i¢inde goriiriiz gogmen
is¢ileri “Zaten bizim halde de saatler o kadar bol ki, hangisine sirtini donmeye
caligsan, karsinda bir baska saat goriiyorsun. Sanirsin, herifler fabrikay:1 kapatip,
saatci diikkan1 agacaklar.” (s. 72) Oyle yogun sartlar altinda calisanlar ise daha
once bahsi gectigi lizere bantlarda c¢alisan Tiirk iscilerdir. “Bosuna dememisler bu

fabrika adam yer, oto sigar diye” (S. 74).

Bu esnada fabrikada olagandis1 haller gozlemlenir. Elinde kronometrelerle
mayisterler fabrikanin her yerindedir. Hamdi elini ¢abuk tuttugu halde bantta

(3

arkasina yigilan arabalara anlam veremez. Sonrasinda ...vaziyeti anlayinca
kendimi yedim. Adamlar bizi enayi yerine koyup bantlart hizlandirmslar, biz pasa
pasa héla calismaktayiz, gikimiz bile ¢ikmadan... Bes yiiz kadar is¢i isten ¢ikti,
onlarin yeri dolana kadar bantlar biraz hizlanacak. ... sanki yagma edilecek can
var.” (s.77) fabrikada isciler seslerini yiikseltmeye baslar. “Ulan 6ldiiriiyorsunuz

bizi Allahsizlar.” Derken Italyanin biri mayisteri itip diisiiriir ve isciler bagirmaya

’ Mazhar Osman : Ruh ve Sinir hastaliklar1 uzmam, Tiirkiye'de ilk modern ruh saglig1 hastanesini

kuran Turk Ruh ve Sinir Hastaliklar1 Hastanesi'nin ilk hekimi
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baslar. “Bu adamlar bizi esir yerine koyuyorlar. Bize kole gibi davrantyorlar,
sOmiiriiyorlar, arkadasimizi sudan sebeplerle isten c¢ikariyorlar. ... Biz bu
arkadaglar i¢in bir sey yapmazsak kimse yapmaz ... Gerekirse grev yapalim.” (5.

78) Boylece ilk agizdan grevin baslangi¢ seriiveni 6grenilir.

Besinci Boliim; bu boliimde Kadir Derya’nin, ruh hali anlatilmaktadir.
Kadir iilkesinden farkli bir diyarda yabanci, aynada bedenine yabanci, evinde
¢ocuguna yabancidir. Selim Derya Kadir’in kii¢iik ogludur.

Selim Derya, diisiinde birileriyle ¢ekismedeydi. Bazen, ince sesi aglamaya benzeyen

Kadir. Uyandiginda bu kez uyumasi uzun siirerdi. Ya bir seyler isterse? ... Biiyiik oglant

uyandirmak gerekir. Almanca konusup, Almanca diisler goren Selim’in ne istedigini

anlamak i¢in. siziltilara doniisiiyordu. “Aci ¢ekiyor olmali, uyandirsam mi1 yavruyu?” diye
diistindii (s. 80)

Kiigiik oglanin dilini anlayamayan Kadir ve Asiye, biiyilkk oglan
Siileyman’dan yardim almaktadir. Ruhunda bu vaziyetin acisi, gégsiinde artik
karpuz biiyilikliigiine ulasmis c¢iban baglarinin acis1 Kadir’de sagrilara sebep
olmaktadir. “Sagrilar1 dylesine parlakt1 ki, nerdeyse giines iizerlerinden yansiyip
kerpi¢ duvarlara savkiyacakti. “(s. 84) Elbetteki memleketinde Dicle’nin serin
sularinda  ¢imdigini  gormekteydi. Sagrilardan  kurtuldukca da  Olmeyi
diisiinmektedir. Ancak korkusu intihardan sonra dosyalar1 kapatmak bilmeyen

Almanlardir.

Onlarin bu ince eleyip sik dokumalarindan ¢ekinmese, simdiye degin belki kendini ¢oktan
oldiirmiistii. Cesedi bulundugunda ¢iplak 6liisiinii géren onca adam yaninda, Asiye utanip
yerlere girecekti. Tanrinin garibi Asiye’cik bunca yil bir avrat adamla, memeleri karpuz

gibi bir adamla yasamis da sir vermemis, acisiyla yiiregini katlamis.(s. 81)

demelerinden korkuyordu. Aslinda Kadir Derya’nin yasadigi bir varolus
sorunudur. Existentialisme a¢isindan Kadir aslinda var — olusgu degildir. “Sartre,
bdylelerini, 6zii varolusundan 6nce gelen tas, masa yahut su bardag: gibi herhangi
bir nesneden farksiz gormektedir. Sinekler adli oyununda akilci bir filozofa,
kahramani Oreste’yi sdyle konusturur : “-Insanlar vardir, baglanmis olarak
dogarlar: Se¢mek yoktur onlar igin. Bir yola atilmislardir, bu yolun sonunda
kendilerini bekleyen bir eylem vardir” (Kabakli, 2016: 124 -125).

Kadir de aslinda bdyledir. Onun igin segmek yoktur. Ilerleyen boliimde
arkadaslarinin grevine destek vermeyerek kabullenilmis gerceklige raz1 gelecektir.

Sartre’nin savundugu Marksist varolus felsefesinin aksine bir tutumdur.
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Altinct Bolimde Sevket ve Hamdi, Ali’nin odasindan greve destek
saglamak i¢in yazilmis bildirilerle ¢ikarken Sitki Ali’yle kalir. Bu boliimde
Ali’nin géziinden Sitki’nin bilinmeyen yonleri anlatiliyor. “Ali’nin gikarabildigi
kadariyla, Sitki’nin doga Otesi yorumlara, denebilir, dine de belli belirsiz bir
Ofkesi vardi. Konusmalarina “Tanrt bilir”, “Yazg1”, “Olacaksa olur” gibi sozler
ekleyenler, onda belli etmemeye ¢alistig1, bir eringsizlige neden olurlardi” (s. 90).
“Sitki’nin  kisiliginde, yalmiz kendisinin bildigi bir yigin seyleri disari
vurmamanin, vuramamanin ¢ekici bir gizemliligi de vard1” (s. 91). Sitki Ali’nin
kiitliphanesinde Ahmet Naim isimli bir yazarn kitabin1 goriir. Almanya’ya
gelmeden dnce Zonguldak komiir ocaklarinda is¢i olan Sitki’nin Ahmet Naim ile
tanisikligt o donemlere dayanir. Onun Oykiilerini o donemde okumustur. O
denemde Zonguldak komiir ocaklarinda yasanan is¢i yiirliylisiinii de anlatir.
Ali’ye. Roman toplumcu gergekeiligin aynasi gibidir. Ger¢ek hayatla baglantisini

yitirmemis romanda Ahmet Naim?® isimi kayda deger bir gercekliktir.
Ahmet Naim ismi Sitki’nin diisiincelerini sekillendiren 6nemli bir isimdir.

Bolimiin sonrasinda Sevket ve Sitki grevlerine destek bulmak igin
Berlin’e gidecekler ve orada Kadir Derya’da kalmay1 planlayacaklardir. Romanin

diger boliimlerindeki kurgusu bu boliimde organik bir biitiinliige doniismektedir.

Yedinci Bolimde Kadir Derya Shering ilag fabrikasinda calismaktadir.

Hayvanlarin bulundugu béliimiin temizliginden sorumludur.

Oniinde kocaman elektrik siipiirgesini iterek, ardi ardina acilan iki kapili odaya
girdiginde, bir tiirli alisamadigi korkung pis kokudan bayilip diismemek i¢in duvara
yaslandi. Gene siganiyla tavsan arasi biiylikliikteki yiize yakin kobay, Kadir’i gordiigiinde
ince ¢igliklarla kafes tellerine saldirdilar. Her sabah ayni saatte yemlenmeye aligmig
hayvanciklar agliktan deliye donmiislerdi. Kadir, yaslanip kaldig1 yerden tirkek gozlerle,
kudurgan saldirilarla tellere saldiran hayvanlari taradi. Bu kokuda calisabilmesi igin
kendisine gii¢ versin diye bir yandan da Tanr1’ya dua etmekteydi” (s. 100).

Bir yandan asir1 karin agrilar1 yasiyor ve bu agrilar her geldiginde aym

sirkette ¢alisan sef Bay Hortmann’dan tombul kutucuklu karin agrisi haplarini

8 Ahmet Naim: Edebiyatimizda Zonguldak Komiir Havzasi ve komiir isgilerinin
yasamlari ile ilgili ilk dykiileri o yazmistir. Bunlardan bir bolimii, 1935 — 1944 yillar1 arasinda 7
giin yurt ve diinya dergilerinde yayimlandi. 1934 — 1938, onun yazarlig1 bakimindan en verimli
yillar1 olmus, bu siire iginde, “Bir miistemleke harbinin tarihi ile Zonguldak Komiir Havzas1” adli
ekonomik konulara deginen ilk inceleme kitabindan baska Define ve Uzun Mehmet adli iki oyunu
da yayimlanmigtir Madenciligin kitabini yazar Ahmet Naim Ciladir.
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aliyor ve bir nebze rahatliyordu. Fakat gogiislerinin biiylimesinden otiirii yasadigi
huzursuzluk, uykusuzluk ve bu dayanilmaz agrilar onu kahrediyordu. Artik bu
yorgunluga daha fazla dayanamayan bedeni oldugu yere y1gilip kaldi ve gozlerini

actiginda evindeydi.

Sekizinci Bolimde Ali ve Sevket hakli direnislerini duyurmak igin
Berlin’de Kadir Derya’nin evindedir. Ustiindeki o kaln giysilerle gogiislerini
saklamaya calisan Kadir : “ ... Yorganini bogazina degin cekip, értiinmiis yatakta
yatmaktaydi. Ali’yle Sevket, biiyilk ¢Op atma giinlinde herhangi bir ¢opliikten
alinmis, yer yer pamuklar1 ¢ikmis kadife koltuklarda, karsilikli oturmus grevden
s6z etmekteydiler. Ifadeden Kadir Derya’nin evinin halini algilayabiliyoruz.

Berlin bolgesel gazeteleri, grev iistiinde daha acimasiz seyler yazmaktayd: ... Biiyiik

savaglardan arta kalmis kentin bu bati yakast insanlari, kendi asagilik duygularini,

onarillamamis insansal acilarinin Oykiilerini, kdr bir bagnazlikla Tiirkiyeli insanlardan
almaya kalkmaktaydilar. Alli, yesilli, morlu giysiler kusanip, yer alt1 trenlerinde nagra
atarak konusan, artlarinda kopek encikleri gibi yiginla ¢ocuklar siiriikkleyen bu ¢irkin
yaratiklar, Tanri’nin kendi giinakar kentlerine verdigi salgin sayrilik derdinden baska bir
seyi degildi ve aghiktan 6lmeyip de, bu ‘Kendi’ topraklarinda yasamlarim siirdiirdiiklerine

dua edecekleri yerde, greve, hem de kutsal Alman yasalarina karis bir greve kalkmislardi
(S. 103).

Berlin dahil tiim Almanya’da hem grevin hem de gé¢men Tiirk is¢ilerinin
algilanis1 tam olarak bu sekildeydi. Kadir ve Sevket’in tanisikligi Berlin’de
birlikte ¢alistiklar1 Siemens fabrikasina dayanmaktadir. Orada da banlar ¢ok hizli
donmektedir ve o donem de kiiciik bir is¢i grevi yasanmustir. Ancak Sevket
Kadir’den bekledigi destegi goremez. Kadir hem ¢ok hastadir hem de

Almanlardan ¢ok korkmaktadir.

Hem karnimdan hem bagka yanlarimdan derdim c¢ok. Simdi sende bu arkadasla
gelmigsin, grev mirev deyip durmaktasin. Bu gibi isler adami devlet kapilarinda riisva
eder, bilmez miyim. Hele bu Alman milletine hi¢ karsi gelinmez. Bir anlarlarsa onlara
ters oldugmuzu, bize is mis de vermezler, “Oturma” neyim de vermezler (s. 118).

Ali ve Sevket bekledigi destegi géremeyince diger hallere de sigrayan grev
icin destek amaciyla Koln’e donerler. Bu sirada gercek bir grev komitesi

kurulmustur.

Dokuzuncu Boliimde Ali ve Sitki fabrikaya girerler. Ali disarinin polislerle
dolu oldugunu fark etmistir. “Kiiclik komite odasinda, Babil Kulesi gibi her dilden
konusmalar oluyordu. Sakalli, bakimsiz suratli bir takim gen¢ Almanlar bir

kosede Trocki’ye Stalin’i paylasiyorlardi... Mandel diye birinin, giiniimiizde
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marksizmin en iyi yorumcusu oldugunu kanitlamaya g¢alistyordu” (s. 122). Ayni
fabrikada calisan Yugoslav’y, Italyan’i, Alman’1 grev yapan isciler arasindayd.
Marksizm savunucular1 Trogki ve Stalin’den s6z ederlerken, iinlii Alman Marksist
ve Trogkist hareketinin 6nderi Ernest Mandel’i en iyi Marksizm yorumcusu olarak
kabul ediyorlardi. Tiirklerin baslattigi bu grevi durdurmak i¢in konsolosluktan
Calisma Atesesi ve Miistesar Yerhan Yatiroglu gonderilmistir. Yerhan Yatiroglu
Ford patronlarinin adami gibi konusmaktadir: “Grevin yasa dis1 oldugunu hepimiz
biliyoruz. Boyle bir grevi bize kollarini agip is vermis bu yabanci topraklarda
siirdiirmek misafirligimize sigmaz. Fabrikanin su ¢alismayan giinlerde ne kadar
zarar ettiginden haberiniz var m1?” (s. 124) Grev kirici olarak fabrikaya konmusg
ve Sevket’in dayak yemekten kurtardigi kisinin tavir ve sozleri daha ilgingtir.
“Diinden bu yana da tanis olsun olmasin herkese selam verip, grev isinin ¢ok
uzadigini, bundan is¢i arkadaslara hayir gelmeyecegini sdylemeye baslamis.
Kur’an’da grev diye bir seyin yeri olmadigini, bunun gavur icadi oldugunu

sOylemis” (s. 126).

Bu kisi Sevket’i bile saskinlik icinde birakan terciman Ramazan
Gayeli’dir. Sevket’le romanin organik biitiinligii i¢cinde Ramazan tekrar
karsilasmistir. Isten atildign igin yardim almak iizere yanma gittigi terciiman
Ramazan simdi Almanlarin tarafindadir. Komite odasinda bagbakanin radyodaki
konusmalart isitilir ve “Sonra oda yine giiriiltiilii Babil Kulesine dontistii” (s. 127).
Babil Kulesi benzetmesi 122. ve 127. sayfalarda iki kez kullanilmistir. Farkl
dilleri konusan gé¢men isciler ayn1 gaye icin bir arada bulunmaktadir ve bu
durum yazarda Babil Kulesi® efsanesine cagrisim yapar. Efsaneye gore Tanri
kendisine ulasmaya c¢alisan ve bunun ic¢in kule yapan insanlarin kendini
begenmisligine kizar ve o zamana kadar tek dili konusan insanlar1 bir riizgarla
Babil denilen bdlgede bir araya biriktirip sonra da dillerini karistirarak tekrar bir
riizgarla bu insanlar1 dagitir. O andan itibaren insanlar birbirini anlamaz olur. Ford
fabrikas1 da iscilerin sorunlarini anlamamaktadir. Isveren tarafindan bir bildiri
yayinlanir. “Ford patronlari, 280 DM’lik pahalilik zammi ve grev giinii {icretlerin

Odenecegini duyuruyordu isten ¢ikartilanlardan s6z edilmiyordu” (s. 131).

*https://from.wikipedia.org /(12.03.2021)
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Onuncu  Bolimde igveren tarafi ve is¢i temsilcileri  grev
miizakerelerindedir. Is yeri is¢i temsilcisi baskani Ernest Lacht degisik bir
bi¢gimde, agikca belli etmese de Ford patronlarindan yana gibidir. Sitki orada is¢i
temsilcisi olarak bulunmakta ancak yeterli olmayan Almancasiyla kendini izah
edememektedir. Disarida ise Giivenlik Sefi Henrich, bine yakin polisi isci
onliikleriyle ve sahte ig¢i kimlikleriyle igceriye alir ve iscilere miidahale baslar,
sonunda grev kirilmistir. Bir yigin sendika temsilcisi toplant1 diye bir araya
getirilmis ve o esnada sert onlemlerle direnis kirilmistir. Sosyalist bir sendikact
Franz Gruner’in bu is¢ilere bakis1 6nemlidir.

... Hepimiz bu insanlara bir zenci gibi, bir somiirge halki gibi bakiyoruz. Ne insanca

giivenliklerini, ne toplumumuz i¢inde bir y1gin sorunlarini diigiinenimiz var. S6z konusu

olan yalnizca fabrikalarimizin iiretim politikalari. Onlar1 bu politikanin ¢armihina gerip ne

denli kutsadigimizi sdylerken, bu asagilik iretim giicli yaratiklarinin ¢ektikleri acilardan
da igin igin seving duyuyoruz (s. 151).

Ancak onun bu fikirleri, mevcut sosyalist baskanin varlig1 bile grevin hunharca
sonlandirilmasint engellememistir. Kadir ise is yerinden geleli {i¢ giin olmus
yatmaktadir. Karis1 Asiye : “Bu adamcik oliirse, biz buralarda yiter gideriz.” diye
diistinmektedir (s. 155). Sonunda eline aldig1 tahta sapli bicakla gdgsiiniin birini
keserken bayilir. Bu bolimde “Yenilgimiz Gegicidir” isimli bir bildiri
yaymlaniyor ve bildiride grevin amaci ve haksizliga ugradiklari anlatiliyor.
Sonunda toplumcu gerg¢ek¢i roman anlayisina uygun slogan vari bir sdylemle
bildiri tamamlaniyor: “Glicimiiz birligimizden ve smifimizin bilincinden

dogacaktir. Birleselim” (s. 162 -163).

On Birinci Bolimde Kadir gegirdigi rahatsizligin ardindan raporu
bitmesine ragmen ise baslamaz. Bay Hortmann ve Schiinbaum arasinda gecen
konusmadan, her midesi agridiginda Kadir’e verilen ilaglarin hormon haplari
oldugu anlasilmaktadir. Gogiisleri bu hormon haplarindan biiyiimekte, aslinda
Almanya’ya geldiginden beri karn1 agrimaktadir: “Canim karin agrisi ne demek.
Ulser deseniz ya suna. Adamin demek ki iilseri var. Zaten boyle olmasi da normal,
yabanci isciler istiine yapilan arastirmalarda, dertlerini anlatamadiklarindan

is¢ilerin ylizde yetmisi iilserli olduklar1 yazili” (s. 130).

Ancak calistigi yerde kobay hayvanlarina verilen hormon haplarindan
Kadir’e de veriliyor ve gogiisleri bir kadin gogsii gibi biiyiliyor. Tiim bunlarin

Kadir’de yarattig1 travma etkisi, onun doktora bile gitmesine engel oluyor. Basit
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bir mide agris1 neticesinde saygi duydugu, bu haplar1 vererek kendisine iyilik
yaptigini diisiindiigli Bay Hartmann’in kobay hayvani oluyor. Sonunda telefon
caliyor ve Bay Hartmann “Ne! Bay Derya hastaneye mi kaldirilmis? E, peki bu
hayvanciklar ne olacak burada?.. Acliktan, pislikten Oliip gidecek bu kadar
hayvan.” (s. 168) diyerek ve yeni bir yabanci is¢i isteyerek telefonu kapatiyor.
Ancak asla Kadir Derya’nin saglik durumunu merak etmiyor. Kadir’i gogiislerini
kesmeye siiriikleyen bu olayin, esini, c¢ocuklarini diisiinmekten yorulan ama
kadinlig1 da kendine yakistiramayan Kadir’in drami, aslinda ona bunu reva
gorenlerin umurunda bile degildir. O gogiislerini kesmis, kan kaybindan

hastanelik olmus ve iistiine bir de isinden (Is denirse) olmustur.

Romanda asil olay orgilisii 1973 yilinda yasanan Ford grevi ve grevle

kesisen hayatlardir.
. Kadir Derya
m Gayeli ile Sitki'mn nceden
ile tanigmas Tamgmasi
Sevket’in memleketten
ii¢ glin ge¢ donmesi
to g ges Kadir’in hastaneye
ve fabrikadan kovulmasi 24 Agustos 1973 kaldirilmasi
> 30 Agustos 1973 >
Beraberinde 300 iscinin llj)irenilsin Kirilmasi, grevin
astirlimast
isten ¢ikarilmasi
Ford grevinin Sitl Kdybag,

Ali ve Sevket'in

baglamas tamgmast

Sekil 1 Is Siirgiinleri Romaninmn Olay Orgiisii

Tarihsel bir gergeklikten yola ¢ikilarak yazilmis olan roman 1973 Ford
grevini anlatir. Bu grev, Alman hiikiimetini ve bir diinya tekeli olan Ford
yonetimini diger gé¢men isgileri de cesaretlendirecegi diislincesiyle bir hayli
endiselendirmisti. Boylelikle Tiirk konsoloslugu devreye girmis ve iscilere grevi
bitirme cagrist yapilmisti. Ancak ok yaydan firlamistt bir kere agir ¢aligma
kosullarina, diisiik iicretlere, her tiirlii ayrimcilifa maruz kalan isgiler, birlikte
hareket etmeyi ve birbirlerine giivenmeyi 6grenmislerdi artik. Go¢men isciler geri
adim atmayarak, birlikte hak arama miicadelesine devam ettiler. Ford yonetimi,

grev kiricilart ve polisi devreye soktu. Grev kiricilart grevei isgilere saldirds, polis
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once iscilerin biiyiik bir kismimi goézaltina aldi, darp etti. Grev bastirildi. Ancak
iscilerin gbzli agildi. Ne patronun ne de biirokrat sendikacilarin yaptiklarim
unuttular. Kitapta yer alan “Yenilgimiz Gegicidir” isimli baghkta bunun
gostergesidir. Nitekim 1975 yilinda gergeklestirilen sendika temsilciligi
secimlerinde, grev kiriciligina 6n ayak olan sendika temsilcilerini ve destek¢ilerini

alasagi ettiler.

2.1.1.1.2.Anlatic1 ve Bakis Acisi

Romanda yazar anlatict “Itibari bir varlik olan anlatic1 eserde, yazarmn
dilini kullanarak ait oldugu aleme ait mekani, sahis kadrosunu ve hayat
tezahiirlerini nakleder veya dikkatlere sunar. Bu hususu dikkate alarak hakim
bakis acisindan hareketle yazilmis eserlerdeki anlaticiya “Yazar anlatict” adinm

verebiliriz (Aktag, 1991: 86).

Romanda goriilmeyeni goren, bilinmeyeni bilen yazar anlatici Kadir
Derya’nin karmasik ruh halini bile bize izah edebilen hakim bakis a¢il1 anlaticidir.
Soyle ki: “kaygiya yer vermeden kafasinda, oldugu yerde usulca, kiiclik doniisler
yaparak, gozleriyle tahta sapli biiyiik bigagi aradi. Alip, bir parga bezle iistiindeki
yagimni ve kirini giderdi. Is1g1 sondiirdii, usulca mutfaktan ¢ikarak heldya girdi. Bu
kez li¢ giindiir gérmedigi memelerinin biiyliylip biiylimedigini diisiinmedi bile,
kendisinin de gii¢ dayandigi kokular yayan istiindeki kalin giysilerini ¢ikartip,
kapinin arkasindaki civilerden birine astiginda, kafasinda baska seyler vardi.”

(s.158) ifadeleriyle Kadir Derya’nin kafasindan gegen her seye hakimdir.

2.1.1.1.3. Sahislar

Sevket, Ramazan Gayeli, Ali Gorgiin, Kadir Derya, Sitki Koybasi romanda
gecen kisilerdir. Bu kisilerin tamamu ait olduklar1 sinifin, kiiltiiriin izlerini tastyan

tiplerdir.

Sevket , “Biyiklar1 yiiziinii 6rtecek denli kocaman, esmen suratli adam.” (s.

5) Adanali, Ford Ko6ln fabrikasinda is¢idir.

Ramazan Gayeli, terciiman, degisik fikirleri olan ve aslinda kapitalist
giiclerin usag1 bir adam. “Bizler burada Almanya’da gavura kul, koéle olursak

bunun tek miisebbibi mekteplerde okuyup, kendi ana babasindan baslayarak
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herkesi hor gorenlerdir. Ben, kdyiimiizden ayrilip Kayseri’ye geldigimde,
Ramazan dedim, kendi kendime, sen adam olacaksin. Mektep kapilarindan degil
cami kapilarinda olacaksin.” (s.14) sonrasinda grev kiricilar iginde goriiyoruz

Ramazan Gayeli’yi.

Ali Gorgiin sosyoloji 6grencisi olan Ali, Almanya’da hem okumakta hem
de sosyalist goriisiinii destekleyen eylemlere katilmaktadir. Ana dili gibi Almanca
konusur. Aslen Urfali olan Ali, Canakkale, Gelibolu’ya yerlesmistir. Dal’in
romanlarinda kahramanlarinin muhakkak bir Canakkale baglantis1 vardir. Bu
romanda da Ali ve Kadir Derya Canakkale’de yasamislardir. Helga ise Ali’nin

Alman kiz arkadasi.

Kadir Derya, Diyarbakir Cermik’tendir. Askerlik i¢in Canakkale’ye gider
ve okumay1 egitim alayindaki Aliler okulundan &grenir. Kanlilar1 olan Kadir bir
daha Diyarbakir’a donmez. Kilitbahirli Asiye ile evlenir. Cocuk yasta kan
davalilar1 babasini ve amcasini 6ldiirmiistiir. Sonrasinda Almanya’ya gé¢men is¢i
olarak gider ve Siemens fabrikasina ¢alisir. Sitki ile tanisikliklar: buraya dayanir.
Sonra fabrikadan ¢ikmis ve Schering ilag fabrikasinda calismaktadir. Kadir
kurgunun tastyicist gibidir. O ve onun gibi milyonlarca go¢men is¢inin ¢ektigi

zorluklarin sembolii bir karakterdir.

Sitki Kdybasi, Ford fabrikasinda isci temsilcisidir. “Is¢inin Anahtar1”
gazetesini ¢ikartir ve Tirkiye’den gelen iscilere her konuda bilgi vermektedir.
Karisindan bosanmis, ¢ocugu ve eski karisi Tirkiye’dedir. Hamdi ise Ford

fabrikasinda calisan ve grevin baslangicina bizzat sahit olan is¢idir.

Geri planda birgok tip romanda yer alir. Bazilar1 sunlardir: Bay Hartmann,
Schering ila¢ fabrikasinda seftir ve Kadir Derya’y1 kobay olarak kullanan ona
hormon haplarmi veren kisidir. Ernest Lacht, Is yeri isci temsilcidir. Roman
tarihsel bir gerceklikten hareket etmektedir. Gergekte de Ernest Liick is yeri is¢i
temsilcidir ve Ford grevinde agik acik ifade etmese de patronlardan yana sav
tutmus bir isimdir. 1973 Ford grevinde is yeri is¢i temsilcisi olan Ernest Liicuk’un
romandaki adi Ernest Lacht’tir. Bu benzerlik romanin realist bir roman olma
Ozelligini destekler. Hors Berg, Personel Biirosu Baskani’dir. Franz Gruner,
Sendikacidir. Veli, Sevket’in Almanya’dan komsusudur. Siileyman ve Selim,

Kadir Derya’nin ogullaridir.
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2.1.1.1.4. Zaman

Roman Sevket’in Tiirkiye’den {i¢ giin ge¢ donmesi ile baslar. Dordiincii
giinde grevin bagladigini duyar Sevket, 24 Agustos 1973’tiir tarihler. Ardindan
grev siiresi boyunca yazilanlar ve 30 Agustos 1973 grevin sona erisini romanda
goriiriiz. Ayrica Kadir o esnada hastaneye kaldirilmistir ve yaklagik bir haftadir is
yerine gidemez. Yani roman Ford grevini kapsar tarihlerinde i¢inde bulundugu iki
haftalik bir siireyi kapsar. Romanda takvime bagli isleyen nesnel (Kozmik zaman)
zaman vardir. Olaylar nesnel zamanda nasil gergeklesiyorsa romanin entrik

kurgusu i¢in de aynen islemektedir.

Anlatma zamami ile vaka zamani Ust Uste ¢akisarak ilerlemektedir. Kisa
stireli geriye doniisler romanin boliimlerinde yer alan kahramanlarin ge¢misine
bizi gotiirmektedir. Kadir Derya’nin ve Ali’nin ¢ocukluk yillarina doniisii,
Hamdi’nin Istanbul’da yasadig1 yillara dénmesi nesnel zaman devam ederken,
cagrisimlarla genisletme yoluyla kahramanlarin i¢c zamanina doniise Ornek

verilebilir.

2.1.1.1.5. Mekan

Roman agik mekan olarak Koln ve Berlin’de ge¢mektedir. Kapali
mekanlar ise: Ford fabrikasi, Ali’nin 6grenci evi ve Kadir Derya’nin evidir.
Ozellikle Ford fabrikas birbirinden farkli milletlerden insanlarin ayn: amag igin
toplama yeri gibidir, “Babil Kulesi”ne benzetilir. Kapali mekanlarin islevsel
ozellikleri bu noktada 6n plana ¢ikar. Ali’nin evi tam bir 6grenci evidir. “Masanin
istli, katlanmis, yapraklart koymus, kesilmis, yirtilmis Almanca gazete ve
dergilerle doluydu. Masaya bitigik, bir kisilik yatak iizerinde de bu daginik
gorlintii stiriip gitmekteydi. Duvarlarda afisler, bildiriler, gazetelerden kesilmis
iscilerden s6z eden yazi ve fotograflar vardi. Yatagin bulunmadigi 6biir duvarlarin
alt boliimleriyle, beton briketlerden ve tahta kalaslardan yapilmis kitapliklarla
kapliydi” (s. 29). Kadir Derya’nin evi ise o kadar kiiciiktiir ki esyalar1 bile biiylik
¢Op toplama giiniinden alinmigtir. Realist bir bakis agisiyla mekan tasvirleri
yapilmaktadir. Bakan kisinin psikolojisine gore degisen bir mekan tasviri vardir.
Ozellikle Hamdi nin fabrikay1 giris kapisindan itibaren tasviri realist ag1y1 gdzler
Oniine serer. Hamdi: “Dort yildir su Ford fabrikasindayim, kiiflirsiiz ayagimi igeri

attigim bir Allah’in giinli yoktur” (s. 67). “... zaten bizim halde de saatler o kadar

40



bol ki, hangisine sirtin1 donmeye ¢aligsan, karsinda bir bagka saat goriiyorsun.
Sanirsin herifler fabrikay1 kapatip, saatci diikkkani agacaklar.” (s. 72) diyerek ayni

zamanda Almanlarin diizenli ve disiplinli hallerine dikkat ¢eker.

2.1.1.1.6. Dil ve Uslup

Sade ve anlasilir ifadeler kullanilarak yazilmis romanda amag¢ Toplumcu
Gergekgi sanat anlayigina hizmet etmektir. Verilmek istenen karakterler var
olduklar1 sinifin diliyle konugmaktadir. Sevket Adanali’dir ve ¢ocugunu severken
oldukc¢a dogaldir. “Baban tasagina kurban, aglama babam. Bak mallarimiz1 yukar1
aparalim, bacinla hemen diiser yatarsiniz yataga hemi?” (s. 7) Anadolu agziyla
konusmalar siklikla yer alir. Baba, halo baba ... halo be, Sevket agabeyler
donmiis Adana’dan. Cocugun yonelerek bagirdigi acik pencerelerden birinde bir
adam belirlendi. “Duyduk ulan, halo’na sigtirma simdi” “Delilenme veli hergelesi,
tim Koln’ii ayaga kaldiracaksin” (s.7). Ayrica argo ifadelere rastlamakta
miimkiindiir. Ozellikle Hamdi’nin grevin ilk giiniinii anlatirken kullanilan dil hem
Hamdi’nin egitim seviyesine hem de karakterine uygun bir dildir. Romanin diliyle
samimi bir hava uyandirilmaktadir. Mayisterler ellerinde kronometre isgileri

sikistirirken, Hamdi onlardan birine soyle sdyler:

Ne bakiyorsun tren mi var karsinda?” dedim nazikce. Bir sey anlamadi tabi. Hos, ben
Tiirkge sordum, “Karsinda tren mi var” diye Almanca sdylesem ne ¢ikar? Bunlar, boyle
kinayeli laflardan anlamazlar. Var m1 yok mu makine icad etsin bunlar. Caligkan millet
ha, bak ona bir diyecegim yok. Ne var ki c¢alisayim derken ayiptir soylemesi, seyleri
kalkmaz bunlarin (s.75).

gibi ifadeler ve halk soyleyislerine rastlamak miimkiindiir. Hamdi
civataciyla bir tiirlii anlasamaz. “Ben diyorum Canakkale Bogazi, o diyor yandi

nazik yerinin agz1.” (s.75) gibi.

Dil ve iislip 6zellikleri agisindan incelenen romanda Almanca ifadeler yer
almaktadir. Kadir Derya’nin kii¢iik oglu Selim hig¢ Tiirkge bilmemektedir. Kurgu
geregi onun konusmalart Almanca’dir. Aslinda bir babanin ogula yabancilagsmasi
bu ifadelerde anlamli kilinmistir. Cocuk Tiirk¢e’yi bilmez annesine, babasina
yabanci bir nesildir. Selim “Pap, schlafen ja” (s.102) “Nein, hab’ich gesagt. Horst
du nicht? Mami, noch nicht gekommen. Papi, ich mochte auch draussen spielen”
(s.103) Almanca bu ifadelerle derdini anlatmaya c¢alisir. Kitabin “Yenilgimiz
Gegigidir” boliimiinde ise toplumcu gercekei anlayisin dilde estetik zevk degil,

anlasilirlik arayan 6zelligini gérmek miimkiindiir. Ayrica slogan vari bir sdylem
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benimsendigi ifadelerden anlasilmaktadir. Romanin tamaminda dil ag¢isindan
kurguya hizmet edilmis ancak kullanilan islGpta, dilde sanatsal bir kaygi

gorilmemistir.
2.1.1.1.7. Anlatim Teknikleri

Romanda: Diyalog teknigi, montaj teknigi, kolaj teknigi, geriye doniis

teknigi ve metinlerarasiligin bir ¢esidi olan anistirma teknikleri kullanilmistir.

Sevket ve Veli arasinda gecen diyalog teknigi kullanilarak olusturulmus

ifadelerle baslar.

Veli : “Geciktiniz diye merakta kaldik. Yoksa ben mi yanlis hesab ettim? Daha giiniin var
mi1 senin?” (s. 8)

Sevket : “Gecikmesine geciktik. Ug giin. Ug giin icin bir bok diyemezler ya adama?” (s.
8)

Veli : “Vallahi yegenim orasini bilip de pek bir sey diyemem.” (S. 8) ardindan korkular
olur ve Sevket isten atildigimi terciiman biirosunda dgrenir. Icini kaplayan sikintilar ic
monolog teknigi ile ortaya dokiiliir : “Sevket icinde bir sikintilar, bir dalgalanmalar
duymaya basladi. Yardime1 ¢ocuk, kagidin i¢indekileri okuyup séylediginden bu yana, su
Allahsiz Adana baraj1 yikilmis, kuduruk cavlanlar iistiine dogru yuvarlanip gelmekteydi.
Barajin ne giinah1 var sovecek Sevket, diye gecirdi kafasindan” (s.26).

Sevket’in i¢inde yasadigi bunalimlarin disa vurumuydu bu teknigin
kullaniligi. Yazarin Ali’yi tanitirken onun Marksist yoniinii ortaya koyan bir agita

metinlerarasilik yaptigini goriiriiz. Aslinda montaj teknigini kullanmistir.

“Alt1 metreden diistiim patladi beynim
Yurdumdan ayrildim Paris oldu dilegim
Gelip burada 6lecegimi ben nereden bileyim
Kara habermi anneme verir dostlarim,
Paydos ettik geliyorduk yatmaya
Unutmusum bosluklara bakmaya

Vadem yetmis. Azrail gelmis beni almaya

Oliim haberimi verin dostlar yavuruma ...” (s. 30)

Ardindan kolaj teknigini kullanarak odadan yayilan agita “Sabah giinesi
vurmus. Boyali konaklara” (s.31) tiirkiisiini  eklemektedir. Durumun
manasizliginin farkindadir. “Kuru agag¢ yapraklarinin boyali konaklara benzeyen
bir yonii yoktu. Oysa ¢agrisimlar denetlemek de pek elimizde degildi.” (s. 31) der
Ali. Ali romandaki kahramanlar i¢inde egitim seviyesi en yiiksek olandir. Yazar
metinlararasiligi en ¢cok Ali’nin tamitildig1 boliimde kullanir ¢cagrisimlarla gelisen

metinlerarasilikla Ali simdi de Ozan Akif’in bir siirini hatirlar.
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Yakinlarda bir yerde bir kilisenin ¢anlari ¢almaya basladi. ... Canlar ¢almaktaydi.
Uzaktan yakindan bir yigin ¢an sesi arasinda yine o dizeyi animsadi. Olur mu nakus
inlesin beyninde Osmani?” *°Mehmet Akif bu siiri yazdiginda, Osmanli’nin ilk sahas,
ilk sevinci Bursa kenti Avrupa sermayesinin askerleriyle isgal edilmekteydi. Osmanlinin
pazarlar1 artik yiire§inden yagmalanmaya baglanmisti. ... Simdi canlar Osmanlinin
beyninde inlemiyordu ama, o zaman iilkesinden kopup gelmis milyonlarca kisiye
buralarda ¢an sesleri dinletiyordu (s. 39 — 40).

Ali kiz arkadas1 Helga nin gelisiyle farkli bir ruh haline biirtiniir. Dogadaki
sesler ona ¢agrisim yoluyla Yahya Kemal’in siirini animsatir ve montaj teknigi ile

siirin iki misras1 metne yerlestirilmistir.
Bir uykuyu cénanla beraber uyuyorlar

Omriin biitiin ikbalini vuslatta duyanlar. (s. 53)'*

Sevgiliyle kavusma sonras1 Ali’nin aklina gelen bu siir yorumsal olarak da

duruma uygun diismektedir.

Ali’nin dedesinden bahsettigi ve Kadir’in gocuklugundan, gengliginden
bahsettigi bolimlerde yazar geriye doniis teknigini kullanmistir. Kadir aynada
killaria ve biiyliyen gogiislerine bakarken zamanda kirilma yasar ve geriye dontis
gerceklesir. Aslinda bu geriye doniisler Mehmet Tekin’in ifadesiyle “Yapici
geriye doniis”tiir. Asiye ile ilk tamistiklar1 donem Canakkale’de askerlik
yapmaktadir. “Yanina sokuldugu, sasarak baktigi, kokusuyla bir garip oldugu
kadin denen yaratigi ilk Asiye’yle tanmmisti... Asiye’den korkuya benzer
duygularla ¢ekindigi de olurdu” (s.60). Bunlar1 hatirlarken yine bir geriye doniisle
Asiye’nin nenesi gelir aklina:

Her gece mezarciklarindan kalkip benden bir seyler istiyorlar, i¢leri yanmis ¢ogunun, su

veriyorum ben de... Higbiriniz korkmuyorsunuz, sizin korkunuzu da ben ¢ekemem. Bari

para verin, ibrikleri yetmiyor bunlara, ibrik alacagim. Gegen gece pencereden gordiim,
yoksulluklar bir ibrigi ikisi kullaniyordu abdest almak igin “Nenenin ibrikleri yetmiyor”

dedikleri, yillarca 6nce Canakkale savaglarinda 6lenlerin, neneye goziiken ruhlariydi (S.
60-61).

Geriye doniis iginde verilen nenenin bu hali Canakkale’nin ruhani
havasin1t da bizlere yasatir. Bu yatir sdylencelerine bundan sonraki
inceleyecegimiz romanlarda da rastlamak miimkiindiir. Romanda bir baska

metinlerarasilik “Babil Kulesi” efsanesini anistirma yontemiyle yapilmistir.

10 Mehmet Akif’in Safahat’mim yedinci kitabi “Golgeler”de yer alan siir “Biilbiil” siirinden
almmustir. Milli miicadele ve miitareke yillarini anlatan siir Golgeler kitabinin 10. siiridir.

1 Yahya Kemal’in “Vuslat” siirinin ilk iki misrasidir.
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“Kiiglik komite odasinda, Babil Kulesi gibi her dilden konusmalar oluyordu” (s.
127). 1ki kez aym1 amstirmanin yapildigi goriiliir. Farkli dilleri konussalar da
isciler tek amac ugruna birlesmislerdir. Ford grevi gergegini realist agidan anlatan
bu bélimde anistirma bu gercege vurgu yapmaktadir. s sirgiinleri romani
realizm akimin1 temele alarak olusturulmus bir eserdir. Genel manada
bakildiginda sanayilesme isci sinifini ortaya ¢ikarmis ve isgilerin uzun ¢alisma
saatlerine ragmen hem ekonomik anlamda hem de sosyal agidan pek ¢ok haktan
mahrum olduklar1 goriilmistiir. Haliyle fabrika sahibi (Burjuva smifi) ve is¢i
sinifi ayrimini ortaya ¢ikarmistir. Iki sinifsal fark esitsizligi dogurmus bu énemli
temada edebiyatin konusu olmustur. “Bu durum insanlarin yasamlarinin gergegini
anlatmasi acisindan realizmin kapsamina dahil olurken; smiflagsmalar, isci
simifinin ¢alisma ve yasam sartlar1 gibi konular ise realizmin bir alt kolu olan

toplumcu gergekligin kapsamina girmektedir” (Ulu, 2018: 20).

Is Siirgiinleri roman1 toplumcu gercekei anlayisla ve realizm akimi esas
alinarak yazilmistir. Tim olaylar neden sonug iligkisi i¢inde ilerlerken vaka
oldukc¢a gercek ve yasanmustir. Toplumcu gercekeilik; gercekligin 20. yiizyilda
kazandig1 anlayistir. Giiney Dal bu romanda toplumcu gercekgi yoniinii ortaya
cikarmaktadir. Sevket’te, Ali’de Sitki Kdybasi’da, Kadir Derya’da, Hamdi’de
emekgi sinifin1 temsil eder. Catisma unsuru Ford fabrikasi patronlart ve emekgi
sinif arasinda kurulmustur. Toplumcu gergekgi eserlerin diger realist eserlerden
farki problemi ortaya koymakla kalmaz ayni zamanda ¢O6ziim yollar1 arayis:
icindedir. Romanda kahramanlarimizin  buldugu ¢6ziim Ford grevini
desteklemektir. Ekonomik temeller iizerine olusturulmus bilingli isteklerini (Isten
cikarilan 300 isginin ise iadesi, maaslarmin 280 D.M. arttirilmasi, yillik izin 4
haftadan 6 haftaya cikarilmasi, grev giinlerine ait iicretlerinin 6denmesi, esit ve
diizgiin ¢aligma sartlar1 ...) yayinladiklar1 bildirilerle duyururlar. “Toplumcu
gercekeilik, Marksist felsefenin edebiyat alanindaki yansimasi oldugu i¢in
Marksist 6gretiden yola ¢ikarak edebiyati altyapinin yansisi ve smiflar arasindaki
miicadelenin aract sayar. Toplumcu gergekgilik, marksizmin, burjuvazinin
yarattigi  kapitalist diizeni reddetmesinin edebiyata aksetmis seklini

almistir”(Demir, 2008: 67).
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Roman boyunca gogmen isgilerin yasadigi sorunlar tematik yonden;
yabancilasma, dil sorunu, ekonomik sikintilar, ezilmislik, kiiltiir catigsmas1 yoniiyle

karsimiza ¢ikar.

2.1.1.2.Is Siirgiinleri Romaninin Tematik Yonden incelenmesi
2.1.1.2.1.Yabancilasma

Giliney Dal Sevket’in ve Kadir Derya’nin anlatildigi bélimlerde

yabancilasma temasini isler. Sevket Tiirkiye tatiline gitmistir.

Bir aylik siire igende ¢ok yer degistirmekten ve gérmekten, insana diisle gercek
aras1 gibi gelen bir izin siiresi bitmisti. Bu siire iginde, Almanya’da yasamanin getirdigi
yabancilagsma da akiciligindan bir seyler yitirmisti... Diisiinceleri bir siire diinyayi
kavramakla kavramamak arasi 6lii bir noktada durdu. Derken, artik yeniden Almanya’ya
geldigini usunun bu iilkede olup biten her seye eremeyecegini bilinglendirmeye basladi.
Boylece, bir giin Tirkiye’de mi, Almanya’da mi yasadigi kesin olarak saptanamayacak
bir tatilin giinleri gegip gitmisti (S. 9).

Sevket tatil boyunca gezdigi yerler dahil, farkl kiiltiirel etkiler sonucu her
yere her seye yabancilagsmis ve hatta bir ara nerede oldugunu bilemedigi 6li bir

noktada akli kalakalmigtir.

Kadir Derya memeleri biiyiimeye basladigindan bu yana kendi bedenine
yabancidir. Bliyliyen gogiislerine parmagini bastirir: “Parmagini bastirdigr yerde,
kacgirilmamasi gerekli bir dliisman, bir kanlis1 vardi. Simdi kagip giderse, bir giin o
da Kadir’e pusu kurup ociinii alacak, Kadir’i 6ldiirecekti belki de? Bu bir var olma
sorunuydu? (s. 89) Bu var olma sorunu kendine karisina ve hatta arkadaslarina
yabancilagsmasina neden olacaktir. Sonunda bu yabancilasma onu 6liimii bile goze
alarak gogiislerini kesme noktasina getirir. Yabancilagma, 6liim fikri, karamsarlik
fikirleri Giiney Dal’in tematik agidan varolusgu temalar1 isledigini gosterir.
“1960’11 yillarda varolusculgun biiytik ilgi gérmesinde, donemin bir diger popiiler
hareketi marksizmin de pay1 vardir. Clinkii varoluscu filozoflar, bu akima kayitsiz
kalmadiklar1 gibi, onun burjuva toplumuna kars1 olan isyanini ve bireysel ahlak
anlayigin1 desteklemiglerdir” (Sahin, 2020: 84). Kadir Derya’nin doktora gitmek
yerine sectigi yol belki de onun burjuva toplumuna karsi isyant ve ahlak

anlayiginin getirisidir.
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2.1.1.2.2.Dil Sorunu

Sevket, Kadir Derya ve Sitki Koybasi’nin gectigi boliimlerde dil sorunu
islenmistir. Sevket Almanca’y1 hi¢ bilmemektedir. Isten atildigina dair eve gelen
mektupta anladig1 tek sey kendi adidir. Kadir Derya kii¢iik oglu Selim ile hig
anlasamamaktadir. Ciinkii ¢ocuk Tiirkge bilmemektedir. Is yerinde de aym

zorlugu yasar.

Sitk1 Koybasi is¢i temsilcisi olarak katildigi toplantida yeterince Almanca
bilmedigi i¢in saf dis1 birakilir. “Bay Koybasi’nin Almancasi tartismalari
izleyecek denli yeterli degildir. Bu nedenle simdilik toplantimiz i¢in gegerli olmak
tizere Bay Kdybasi’nin oy kullanmamasi gerektigini oylariniza sunuyorum. Bu
Oylesine dogal bulundu ki odada Onerinin onaylandigini bildirmek iizere eline

kaldirmayan yalnizca bir kisi vardi” (s. 134 -135).

Dil sorunu, Tiirklerin yeterince Almanca bilmedikleri i¢in; iste problem
yagsamalari, yazili evraklardan anlamamalar1 gibi neticeler dogurmaktadir.
Dertlerini anlatamadiklari i¢in kendilerini ifade edemezler ve haksizliga ugrarlar.
Beraberinde bu durum da yabancilasmayr ve varolusgu yaklagimla oziini

tamamlayamamay1 getirir.

2.1.1.2.3.Ekonomik Sikintilar ve Ezilmislik

Ford fabrikasinda en zor boliimde Tiirkler ¢alismaktadir. En rahat boliimde
ise Almanlar. Ayrica Tiirk is¢i ve Alman isci arasinda iicret dagilimi agisindan,

mesai dagilimi acisindan da biiytik adaletsizlik vardir.

Hamdi’nin ifadeleriyle adaletsizligi gérmek mimkiindiir. Hamdi bir
dakikada iki sigara icme hizina ulagsmis ve en agir boliimlerden birinde calisirken,

Almanlarin durumunu soyle ifade eder;

Biz uyumusuz, bant doniip ilerlemis kendi yerimizden uzaklara diigmiisiiz. Bu
boya hatalarimi1 falan diizeltenler hep Alman oldukca kolay oldugu icin bu islere
Almanlart vermekteler. Almanlarin is¢i takimi bize daha adamca davraniyor arkadas.
Diizeltmecilerden bir Alman, burnumun ucunda “Pat” diye bir bira a¢ip bana verdi (s.
77).

Fabrikada grevin ¢ikmasinin nedeni de zaten ezilen go¢cmen isciler ve
ekonomik adaletsizliktir. Kendilerini bir makinadan farksiz goren isciler,

insanligii unutmus ve varolma sorunu ile karst karsiya kalmistir. “Varolusguluk
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(Existansiyalizm) akimi... kimilerine gére de makinenin insan ruhunu yok eden
baskisina karsi, yilgin (tek) insanin direnigidir” (Kabakli, 2016: 123).

“Ayn1 anda yazar, gurbetgi, birey, insan gibi rol ve nosyonlar1 biinyesinde
tastyan Giiney Dal, kapitalizmin “Sozde 6zgiirliik¢li” se¢im bollugu igerisinde
bulunan, bilmemenin getirdigi korku ve kaygiyla varolus karmasasini agmaya

calisan, varliga ¢ikmaya ¢alisan insanlarin hikayelerini anlatir (Ozbay, 2017: 30).

Ancak o varhiga ¢ikma Is Siirgiinleri romaninda asla gerceklesmez. Tiim
bu tematik sorunlari romanda varolus¢u bir yaklasimla “Oz’iinii” bulmaya calisan
insanlarin varligini, yansitmact edebiyat kuramlarini kullanarak ve toplumcu

gercekei fikirleriyle realist agidan gozler oniine serer.

2.1.2.E-5
2.1.2.1. E-5 Romaninin Bicimsel Acidan Incelenmesi

Giiney Dal’m 1979 yilinda yayimlanan ikinci romanm1 E-5'2 Milliyet
Yayinlart tarafindan basilmistir. Roman 231 sayfadan olusmaktadir. Bir cuma
giinii “Ogleden sonra” bashgr ile baslar ve “Geceye Dogru”, “Gecenin Ortasinda”,
“Cumartesi”, “Pazar”, “Pazartesi”, “Sali”, “Sona giris”, “Cuma” basliklariyla
devam eden dokuz bdliimden olusur. Her ne kadar kronolojik bir zaman algist
icinde 1ilerliyor goriinse de Giiney Dal bu romaninda geleneksel gergekei
edebiyatin simirlarini zorlamistir. Romanda “Geleneksel — gercekei anlatimin
zamandizini geriye doniislerle, anilarla Canakkale savasi Oykiileri ve fantastik

yatir sGylenceleriyle delinmeye baslamistir” (Ecevit, 1998: 4).

Yine “Siirgiin” yasami, yine “Yurtsuzluk”, yine “Korku’dur” Metnin ana
izlekleri daha sonraki yillarda, kisiligini de yansitan buruk bir sakacilikla Dal:
“Eger bu kitab1 giiniin birinde okuyacak olursaniz bunu gece yapmayin; riilyaniza
hayaletler / hortlaklar girer, sdylemedi denmeyin! (Berlin, Transit Buchverlag,
1996) der.

E — 5 adindan da anlagilacag lizere bir yol romanidir. Berlin’den baglayan
ve lilkemize kadar gelen uluslararasi bir yolda yasanan trajik olaylar ve yolun
karabasan gibi gd¢men iscilerin lizerine c¢okiisii anlatilir. Roman 1995 yilinda

Paris’te senaryolastirilmis ve “Alla Turca” adiyla filme ¢ekilmistir.

12 Bu galismada su baski kullanilmigtir. Aksi belirtilmedikge yapilan alintilar bu metinde olacaktir.
Giiney DAL, E-5, Milliyet Yayinlari, Istanbul, 1979. Bundan sonra bu metinden yapilacak
alintilar parantez iginde sayfa numaralartyla gosterilecektir.
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2.1.2.1.1.0lay Orgiisii

Dokuz boliimden olusan romanin ilk béliimii “Ogleden sonra” ifadesiyle
baslar. Bir cuma ogleden sonra Salim isten dénmiistiir. “Ogleden Sonra”
boliimiinde, “Siinbiil’iin agz1 solungaglarina oksijen arayan baliklarinki gibi a¢ilip
kapandi. Babami yere yatirsak m1 Salim?” (s.5) “Babasinin sozii edildikge, dliiniin
varligint yeniden animsadi Salim ve cagrisimlar birbirini izledi; Sigara i¢gmek,
basindaki zonklayan aci, polis, Almanya’dan c¢ikarilma, kardeslerinden gelen
mektup ve 6lii... Babamin 6lmiusligi” (s.7). Hasan Baba, rahatsizligindan otiirii
tedavi olmak {lizere Almanya’ya oglu Salim ve gelini Siinbiil’lin yanina gelmistir.
Ancak dort aydir Almanya’da olan Hasan Baba’nin tedavisi yarim kalir ve Hasan
Baba oliir. Salim bir depoda yiik tagimaktadir ve en agir islerde o ¢alismaktadir.
“Cok yoruluyorum baba. Aksam postasina gelen isciler soyliiyorlar bazen, posta
arkadaglarimin ¢oktan eve gittigini benimse ne diye hala calistigimi ...” (s.8)
Babasina halini yandigi bir an1 hatirlar Salim. Salim eve donmiistiir ve c¢ok
yorgundur. Babasi boyle hareketsiz kalali Siinbiil’iin demesine bakilirsa iki giin
gecmigstir. Siinbiil sayrilidir ve Hasan Baba’nin 6ldiigline bir tiirlii inanamamis
durumu ¢ok sonra farketmistir. Salim’in gercegi anlamasi ve yorgunlugu arasinda
uyumamak i¢in i¢ ¢ekigleri ile Siinbiil’tin 6liiden korkmasi bu bdliimdeki olay

halkasidir.

“Geceye Dogru” boliimiinde Salim babasiyla sohbetlerini hatirlar. Kiigiik
cagrisimlarla Hasan Baba’nin anlattiklar1 gelir aklina. Saim’in ¢ok yoruldugunu
gormektedir. “Bu ¢ocuklar buralarda sebil oluyorlardi. Salim, yeniden
Canakkale’ye donsiindii. Balik¢iliktir, badanaciliktir, boyaciliktir... Yasayip
gidiyor ya isti... Tiirk Tiirkii’ii ag m1 koyard1? insanin kendi topraklar1 gibisi var
miydi canim? Hem bu Almanlar da degismisti... Birinci Savas’ta bodyle
degillerdi” diye diisiiniir Hasan Baba (s.14). Onun Almanlarla ilgili fikirleri
Canakkale Savasi’ndaki siki miittefikligimizle sekillense de Almanya’da
yasamaya baglayali ¢ocuklarin bitap halini gormektedir. Salim “Boyle biiyilik
savaglar yok artik... Geceleri her yanlarim ¢ok agriyor. Cok yiik tasitiyorlar bana.
Bizim depodaki is azalsa, baska depolara ¢agiriyorlar beni” (s. 14-15). diyerek
Almanlarin onu nasil zorlu islerde calistirdigini anlatir babasina. Tiim bunlar
babasin1 biraz mutlu etsin diye aldigi renkli televizyonun kutusuna bakinca

animsar. Bir taraftan da Hasan Baba’nin 6lisiinii Tiirkiye’ye gotiirmek iizere yola
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cikmasi gerektiginden bir miiddet dinlenmelidir. Ancak Siinbiil, Dilmag¢ kadin da
dil dondiirdii ya doktordan sayrilidir. “Bu sizin Yanarca kotii ¢ocukluk gecirmis,
hastalig1 ondan ileri gelmektedir... Ug ay boyunca sorular sorup dgrenmisler bu
adamlar senin i¢ini. Onmaz bir sayriligin yokmus ki...” (s.18) Siinbiil
Yanarca’nin, Hasan Baba’nin Oliimiiyle zaten saglikli olmayan ruh hali iyice

bozulmustur.

“Gecenin Ortasinda” boliimiinde Siinbiil ve Salim i¢in zor bir gecedir.
Kiicliciik bir evi oliiyle paylasma fikri Siinbiil’iin zayif psikolojisini iyice
bozmustur. Bir ara kendi kendine “Kayin babam mi1 6lmiis? Hasan baba m1 bu?
Televizyon seyretmeye mi kalkmis oliimden vaz gecip? Kapisi agik Hasan
babanin! ... Oliiniin odas1 agilmis! Salim!..” (s. 22) diye diisiiniirken sonra biraz
daha kendine gelir ve “... Odanin i¢inde dolagan, babanin masa gibi kullandig1
televizyon kutusunu oraya, buraya siiriikleyen; oliiyli kucagina alip, yeniden
birakan Salim’i kocaman gozlerle izliyor, ¢igliklanmak, soluk almak istiyordu,
yerinden bir tiirlii kipirdayamiyordu” (s. 23). Salim’in ne yaptigini1 yorumlamaya
calisir. Bu bolimde Hasan Baba’nin sedef hastaligindan &tiirii tedavisi ig¢in
Almanya’ya geldigini anlariz Ancak geleli dort ay olmustur. Salim, evde ¢aligma
izni olan ve sigortali olan tek kisidir. Haliyle Hasan Baba’nin tedavi masraflari
epey tutmaktadir. Bu paray1 tamamlamak i¢in ¢ok caligan Salim, babasinin biten

vizesini uzatmak ister. Ancak yabancilar polisinin verdigi tepki ¢ok ilgingtir.

Bu zamanda bunalim var demis, polis. Bizde ¢ok issizlik var. Ne belli kagak
caligmayacagi bu sizin adaminizin, demis polis. Aman polis bey, diye agiklayas: olmus
bizim oglan da; iste pasaport elimizde bakiverin dogum tarihine. Yani kagak is¢ilerin
yaptigini yapabilir mi yetmis dort yasindaki bir adam?.. (s. 23)

Haliyle tedavisi yapilamayan Hasan Baba Almanya’da vizesiz (kagak)

yasamaya baglar. Ama duruma cok kederlenir;

Kistirmiglar sizin gibileri kendi memleketlerine, sabana kosulmus camig gibi ha babam
ise stirmekteler... Yok gavurun doktoruna iyi goziikeymisim, yok oglumun evinde
oturmak i¢in polis izin verecekmis... anasinin dini. Bizim memleketin ¢ocuklart it mi
buralarda tasmasindan bir o yana ¢ekilecek bir bu yana...? (5.25)

Salim tiim bunlan kafasindaki kiiglik kirilma anlariyla yasanan geriye
dontiglerle anlatir. Kagak babanin 6liisiiniin iilkeden ¢ikmasi gerekir, toprag ile
bulusmasi lazimdir. “Babami Tiirkiye’ye nasil aparacagiz, onu diisiindiim. Olii
oldugunu bilirlerse, hesap sorarlar bizden Siinbiil. Nasil olup da 6ldiiglinii
anlatamayiz. Hapislere koyarlar bizi. Atarlar Almanya’dan... Bir énemlisi de bu.

Atarlar Almanya’dan... Geldigimizdeki gibi ciscibil ...” (s. 29).
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“Cumartesi” boliimii romandaki en uzun bolimdir. Salim yola ¢ikmak

tizere hazirliklarini tamamlamaya koyulur. Stinbiil ise:

Oliiniin {istiine dylece ortiiverdikleri beyaz ¢arsafin bir ucunu kaldirip bakti: ...
Agz1 kipirtili miyd: 6liiniin? Konusuyormus gibi geldi. Siinbiil’e Ort bakalim su ortiiyii
yiiziime, uykumu alamadim daha insan benim gibi yaslanip, kemikleri siziltilara durunca
¢ok uyumak istiyor...Hasan Babam konugma artik oliiler konusmaz.

Nerden ¢ikartyorsun yavrum? Bizim milletin &liileri dirileriyle konusur; birlikte yasayip
giderken isti ... Kocana sOyle beni buralarda komasin. Anlasamam ben bura dliileriyle.
Benim gibi yalin bir 6lii konugmaz her dilden... yasarken ermis olanlar ancak...

bizim Cahide Sultan’imiz da 6yleydi. Tiim gavur oliileri ve dirileriyle konusur, bilgiler
getirirdi savastayken (s. 33 — 34).

Bu kisimda Canakkale Savasi, kahramanliklar ve yatir sdylenceleri
birbirine karisir. Dedeler, veliler ve yatirlarin Canakkale savasinda askerle bir
cephede savastigini anlatan efsaneler anlatilir. Siinbiil, bu efsanelere; annesinin
yatirlara olan diiskiinliigii ve farkl bir inang atfedisi ile ¢ocuklugundan asinadir ve
varliklariyla hep, kendisini takip edip annesine haber ugurduklarina inanir. Onun
rahatsizlig1 sizofrenik bir duruma dogru ilerlerken, Salim Hasan Baba’nin 6lisiinii
¢ikarmanin bir yolunu diigiiniip durmaktadir. Aklina gelen tek sey, Siinbiil can ve
babasi i¢in aldig1 kocaman renkli televizyonun kutusudur. Onun i¢inde Tiirkiye’ye

oOliilerini gotiirmeyi diisiinmektedir. Aksi halde soyle demek mi daha mantiklidir:

Konsolosluga gidip, bdyle boyle boyle oldu iste: ne yapalim oldu bir kez, dese
miydim? Yardim edin bana n’olur, diyesi olup aglamalara dursa miydim? Peki onlar nasil
cikaracaklardi varlig Tiirkiye’de, 6liisii Berlin’de olan cesedi? Sinirlardan sinirlara nasil
gegireceklerdi? Kimbilir, bizim konsolosumuz bile hapse attirirdi beni? (s. 32)

Ulkede kagak babanin oliisiinii Tiirkiye’ye gotiirmek baska nasil miimkiindiir?
Salim ve Siinbiil tipki bir cenin pozisyonunda 6liiyli renkli televizyon kutusuna,
kutuyu da arabanin iistline yerlestirirler ve yola koyulurlar. E-5 yolu {izerinden
Gelibolu’ya varip babalarini topragimizla bulusturmak istemektedirler. Salim bir
an evvel otoyola ¢ikip, oradan Miinih ¢evre yoluna ve Avusturya sinirina
ulagsmanin hesabini yaparken adamin biri otomobilin camina vurur.

-Buyur kardes?

-Salim ... Salim Yanaca.

-Ekspedisyon vest Berlin Firmasi’nda galistyorsunuz degil mi?

-Evet, n’olmus ki?

-Ben de ayni1 firmada ¢aligtyorum... Adim Ferit ¢ikarabildiniz mi?

-Izmirli Ferit agabey bu (s. 86).
[zmirli Ferit memlekete kesin déniis yapmaktadir. Basima Almanya’da gelmeyen

kalmamigtir. Biiylik oglu Kayhan es cinsel olmustur. Alman hiikiimetinin
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korumasi altina girmistir. Babast onu evlatliktan reddetmistir. Diger oglu Cem,
kiz1 Nurcan, ufak bebekleri ve karis1 Neriman Hanim’la Tiirkiye’ye kesin doniis
yapmaktadir. Ferit Beylerin minibiisii olduk¢a doludur. Hatta iist bagajda koca bir
kiivet bile vardir. Insanlarda yeter artik “Bunu da mu gétiiriiyorsunuz?” fikrini
olusturmak ister gibidir. Ferit Bey ¢ok sikisik olan arabada asir1 bunalan bebegini
ve karisint Miinih’e degin Salim’in arabasina verir. Olaylar bu noktadan itibaren
bir yol hikayesine doniismeye baslar. Ferit Bey’in ailesi teker teker dagilmuistir.
Onun i¢in son care Tiirkiye’ye doniistiir. Neriman Hanim “Almanya mi1 ne elin
koriliyse bitsin artik... Bizi iyice bitirmeden o bitsin ...” (s.32) demektedir.
Ulkelerine hayirlisiyla vardiklarinda adaklari vardir. Kayhan’i kaybetmislerdir,
Oglu Can ve kiz1 Nurcan’in durumu da pek iyi gériinmemektedir. Nurcan kirik bir
Tiirkce ile Alman gengler gibi yasar olmustur. Bir keresinde dogum kontrol
haplar1 bile tagidigina sahit olur ailesi, Cem ise sosyalizmi kendisine yol olarak
benimsemis ve babasiyla siirekli ters diismektedir. Salim ve Siinbiil ise tasidiklari
yikkiin agirligi altinda, bir de sahit olduklar1 vaziyetin agirhigi altinda hem

ezilmekte hem de yorgunluktan iyice bedenleri zorlanmaktadir.

“Pazar” bolimiinde Salim, Ferit Bey’in ailesine karsi tavrindan pek
hoslanmaz. Ozellikle oglu Cem’i insanlarm i¢inde azarlamas1 “Ayagi yanik itler
gibi ne dolasip duruyorsun lan ortalikta?” (s.147) Salim, ¢ocugun inciltilmesinden
hoslanmamaktadir. Bir an evvel bu aileden ayrilip karisiyla yola koyulmak
istemektedir. Malum vakit geciyor ve 6lii arabanin iizerinde durmaktadir. Ancak

Ferit Bey bir sise viski igmeden birakmam diye 1srar etmektedir. Salim,

Acma, istemez siseni sen kendi kigina sok!.. Sen adamlig1 6grenememigsin be, sert olsan,
onurlu olsan ne yazar?” ... Sen hi¢ mi delikanli olmadin ... bunca riissva mu edilirmis?...
Hadi ¢ekil oniimden de, siktir olup gidelim!... Yazik o Tanriya, senin gibisini de aile
babasi yapmus! (Tovbe tevbe ...) (s. 148)

Diyerek tepkisini dile getirir ve oradan ayrilir. Ferit Bey’lerden ayrildigindan beri
arabayr ¢ok hizli kullanmaktadir. Hatta bir ara dalar ve biiyiik bir kazanin
esiginden Siinbiil’in ¢imdiklemesiyle doniiliir. “Bu uykusuzluklar, yiirek
tiziintiileri, yarim yamalak karin doyurmalar m1 beni bdyle aptal etti?” (s.153)
diye diisiiniir Salim. Arabalar Yugoslav sinirinda siradadir. Herkesin sinirleri asir1
gergindir. O sirada bir grup insan bir delikanlinin konugmasini engellemeye
caligmaktadirlar. Delikanliy1 komiinistlik yapma diyerek kovarlar. Derken biiyiik
bir itis kakis yasanir. Delikanliy1 bir giizel doverler. Salim iri yar1 govdesiyle

delikanlhy1 kurtarir. Beyaz ceketli biri ¢ikip delikanlinin koluna girmis, patlamis
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dudagina benim arabada ilk yardim yapalim diyerek delikanliyr arabasina
gotiirmektedir. Salim ivedi tavirlarla arabasina geri doner yol boyunca bu

yasananlar bir baslangi¢ gibidir.

“Pazartesi” boliimiinde sigarasinin  bittigini anlayan Salim yolun
kenarindaki tircilardan sigara ister ve sonra kendisine uzatilan sigarayi iger.
Ardindan bir yigin haliisinasyon goérmeye baslar. Aslinda ictigi seyin esrar

oldugunu ¢ok sonra anlayacaktir.

Yoresinde bir y1gin insan ... Kadin, erkek, ¢oluk ¢ocuk, gencinden yaslisina bir yigm ...
Her birinin elinde bir demir cubuk... kocaman bir demirci ocaginin basinda itilip
kakisarak, kendi cubuklarim1 k6z olmus atese daldirmaya calisiyorlardi. ... Bir ara,
bebeklerden biri Salim’in bagiyanina iyice yaklasti. G6ziine bir yerine batiracak elindeki
kizgin demiri ... Salim var giiciinii toplayip gozlerini oyacak sandig1 bebege kafa atti (s.
174).

Bebek meger Siinbiil’iin dort aylikken diislirdiigli bebesiymis derken tiim
bu haliisinasyonlar, yorgunluklar, kazalar yolu iyice ¢ekilmez kilmaktadir diye
diisinmeye kalmadan insanlarin basinda mavilik goriinen bir arabaya dogru
toplandiklarini, polislerin ambulanslarin oldugunu goriir. Yaklastiklarinda bu kaza
yapan arabanin Ferit Bey’lerin oldugunu anlar ve sadece Cem’in bu kazadan sag
ciktigini goren Salim’in daha once Ferit Bey’le yasadiklar1 gelir aklina. Biiytlik
pismanlik duymaktadir. Oliilerin basina toplananlardan biri “Bosuna “Oliim yolu”
dememisler bu E-5’e. Her yil yola ¢ikarken i¢imi bir korku biiriiyor, imanima”
(5.184). Az ilerde Siinbiil kucaginda Ferit Bey’lerin 6len kii¢iik bebesine sarilip
aglamaktadir. Salim Sinbiil’ii zorla arabaya bindirir ve yollarina koyulurlar.
Ancak “Siinbiil’in delicelenmeleri yeniden baglayivermisti? Aglamalardan,
giilmelere glilmelerden aglamalara girip c¢ikmisti... Usuna ne gelirse
konusuveriyordu. Bir sicaklamiyor, bir {sliyordu. Camlar1 agiyor, camlari
kapiyordu... Bir iki kez de arabaya giderken direksiyona sarilmisti. Salim
karisinin ellerini giigliikle ¢ozmiistii direksiyondan” (s.189). Bu yol boyunca
Salim ve karisinin gordiigli ne ilk ne de son kazadir. Ancak yola devam etmek
zorundadirlar. Tirkiye’ye yaklagmak, “Gilinesin yiizlin gosterdigi yerlere”, (S.
133) cok oOnemlidir. Salim E-5 yolunun kendi iilkesinin sicakligini yansitan
kipirtilarint ilk kez duydu iginde. “Tiirkiye buralardan baghiyordu iste ... Yillik
goglerini yasayan is siirgiinlerinin araba farlari, yol tstiindeki her nesneyi yalin bir
ictenlikle sarmaliyor, yanlarindan saygiyla gecip gidiyordu” (s. 190). Burada bir

onceki roman [s Siirgiinleri’ne bir atif yapilir gibidir. Artik Yugoslavya simirma
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varmiglardir. Derken Salim arabada biiyiik bir sikint1 hisseder. Yolda durup tamir
ettirmek ister ama araba hemen tamir olacak gibi degildir. O geceyi
Yugotiirkii’niin motelinde gegirmek zorunda kalirlar. “Siinbiil yataklardan birine
mantosunu ¢ikarmadan kivrilip yatti. Kocasinin “N’en varma karsi, basinin
agridigini, halsiz oldugunu, uyumak istedigini sdyledi. Salim bunu ii¢ ii¢
“Valium’u”®® yutmus olmakligma bagladi” (s. 156). Siinbiil’ii odada birakarak
yemek bulmak {izere motelin salonuna iner. Orada yolda dayaktan kurtardigi
delikanli ile ve onu arabasina alan beyaz ceketli Kaya Bey ile karsilagir. Delikanl
ve Kaya Bey, Salim’i masalarina davet eder. Oturacak bos bir yer olmadigindan
tekliflerini kabul eder. Yemek ve ardindan igilen birka¢ kadehten sonra sohbet
baslar. Delikanli Salim’e ne i§ yaptigini sorar. Salim “Ne olursa yapardi... Basta
balik¢ilik, badanacilik, yagh boyacilik...” (s. 200). Delikanli : “Lumpendiniz
yani? Lumpen®* proleteryadandiniz?” (s. 200) deyince Kaya Bey (Beyaz ceketli)
kahkaha ile giiler. Salim ilkokul mezunudur ve aldigi egitim ortamdaki sohbeti
anlamaya yetmediginden Kaya Bey’in giilmesine hem giicenir hem sinirlenir.
Ancak Kaya Bey delikanliyr elestirerek “Is¢i Partisi’nin kuruldugu dénemlerde
kahvelerdir, fabrika onleridir gider, birilerini yakalar konusurduk ... Bir seyler
anlatmaya calisirken dyle bir dil kullaniyorduk ki, adamlar bizlere aydan gelmisiz
gibi bakiyorlardr” (s. 203). Iyi bir devrimci olmak icin halkin dilini konusup,
onlarin seni anlamasmi saglamalisin der. Salim Bey’e sorulan sorunun
manasizligint ortaya koymustur. Halktan kopuk bir devrimin yanlisligi, sectigi
dilin halka ulagamamasindadir. Kaya Bey’i “Asagi yukari altmiglarin basiydi
benim “Toplumculuk” sozciigiinii duyup bu konuda birseyler Ogrenmeye
baglamakligim; ilk fakilte yillarim yani” (s. 203). Kaya Bey ve Giiney Dal
arasinda bu noktada benzerlik dikkat ¢eker. Alkoliin de etkisiyle Salim babasinin
arabanin st yiikliigiinde oldugunu delikanliya ve beyaz ceketli Kaya Bey’e
anlatir.

-Izin falan m1 aldin? Yani resmi yerlerden demek istiyorum. ..

-Ne izni be?...

13 valium : 1963 yilinda ABD’de Hoffman. La Roche sirketi igin ¢alisan Polonyal,
kimyager Leo H. Strenbcch (1908 — 2003) tarafindan gelistirilmistir. Giiniimiizde anksiyete,
uykusuzluk ve panikatak tedavisinde kullanilir. http://www.kimnezamanicateth.com/ (04.05.2021)

1% Limpen : TDK’ya gore: Marks¢ilik akimina gore toplumsal simif bilinci olmayan
http://tr.m.wikipedia.org>wiki>Liimpa/ (02.05.2021)
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-Delikanlt duyduklarina inanmakla inanmamak arasinda bir ikircikle usuna geliveren
sorulari siraliyordu :

-Peki ya yakalanirsan?... Tutuklarlarsa seni?

-Nerden bilecekler?... Dogru ya, ulan bak olmadi bu iste... Bu benim gevezeligim olmadi
simdi... Siz okumus adamlarsimiz bir size soyledim gizimi... Ben gammazlayipta elinize
ne gegecek degil mi ama? (s. 213)

-Bu yol istiinde onca seyler duyup, onca seyler gérdiim; benim icin artik hicbiri ilging
olmaz diyordum... Ama bu sizin anlattiginiz... Demek yasli babanizi onca savaslara girip
¢tkmus tarih gibi bir adamu iki paralik bir gdvurun yabancinin yaptig: televizyon kutusu
icine yerlestirdiniz ha?...

-Neredeyse sizin lonesco’yu®® tanidigiizi sanacagim Salim Bey (s. 214).

Duyduklarina inanamayan Kaya Bey Salim’i Ionesco’ya ! benzetir.
Tarihini, atasinin Oliisiinii, gelenegini yabanci ellerde bir televizyon kutusuna
gdmen ve kendini gerceklestirememis bir kisidir Salim. En biiyiik korkusu izinsiz
Almanya’da kalan babasinin 6liisiini, {ilkesine gotiiremeden yakalanmaktir. Hayat
onu boyle bir ¢abaya siirliklemistir. Bizde onun bu hallerini absiirt bir tiyatro
oyunu izler gibi paylasmistir. Bunun biiyiilk pismanligini yasayarak kaldiklar
odaya doner. Siinbiil’e yiyecek biseyler getirmistir. Ancak Siinbiil’lin sayrilari
daha ileri diizeye tasinmistir. Halisiinasyonlar gérmekte ve sizoit bir benlige

doniismektedir.

“Sali” sabah erkenden arabalari tamir olmustur. Anahtar teslim eden
“Kekre bir koku varmig sizin arabada yalniz. Sizin Tirk kizanlar bunlari mi
yemekteler diye giiliistii. I¢ agizlarida bir kétiiliikleri yoktu. Ters binmeyesin ...

Kaétiilemistir belki sizin etler neler...” (s. 220)

Bu kekre kokunun sebebi artik iistte ¢iirimeye baslayan Hasan Baba’nin
cesedidir. Biran evvel yola koyulmak gereklidir. Kaldiran kurtardigi motelde
birlikte aksam yemegi yedikleri ve Almanya’da tip fakiiltesi dgrencisi olan bu

delikanli da yolun geri kalaninda Salim’lere dahil olur.

“Sona Girig” artik Kapikule sinir kapisinin Bulgaristan sinirina kadar
gelmistir. Uzayip giden bekleme kuyruklart ... “Yeniden ara yola girerken

delikanlinin soziine uyup bir ¢esme basinda duruldu. Televizyon kutusunu

15 fonesco : Evgene fonesco (1909 — 1994) Fransiz Dili ve Edebiyat1 béliimiinden mezun olmustur.
Gergekei, psikolojik tiyatroya karsi, varolusun sagmaligmni, beylik yasamin anlamsizligini,
insanlarin iletisimsizligi ve kisinin kendini gergeklestiremeyisini oyunlarina konu ederek “Absiirt
tiyatronun” baslica érneklerini verdi. https//www.biyografi,info>kisi>Evgeneionesco/(02.04.2021)
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sarmalayan yelken bezi istiine bidon dolusu sular serpildi... Isinak kokuyu
engelliyor muydu?” (s.225) Derken artik Tiirk sinirina gelinmistir. Orada da
gerekli kontroller yapilir. Gorevli:

Peki alin su pasaportlarinizi, bir tanesinin i¢inde dam eksik galiba?

-Eksik mi?... Hangisinde?... Bizim damgalarimizz. ..

-Salim’in kaygili konusmasini kesiyor delikanli

-Eksiklik benimkinde Salim agabey

Katlanmis kagit marki parkasinin  cebinden c¢ikartip pasaportun igine
sokugturuyor. Yeniden gorevliye uzatiyor (S. 227).

Delikanlinin verdigi 50 Marklik rigvetle smir gegilir. O sirada ne

oldugunu anlayamayan Salim eksik damga isini daha sonra kavrar.

“Cuma” Cuma giinii olanlar1 Salim’in is yerinden arkadas1 Adil Agabey’e
yazdig1 mektuptan 6greniriz. Edirne’yi biraz gegtikten sonra arabali polisler araci
durdurur. Giimriikten beyanli ¢iktiklarin1 sdyleseler de bir daha arabaya bakma
ihtiyact duyan polislere, delikanli tekrar para teklif eder. Polisler duruma ¢ok
kizar ve arabay1 ararlar. Delikanlinin yaninda getirdigi ve sahsi esyam dedigi
paketin i¢inden iilkeye sokulmasi yasak olan bir baski makinasi ¢ikmistir. Salim
yolda tanistiklarini, arabasina nasil aldigini anlatsa dahi inandiramaz. Ust bagajda
da arama yapilinca Hasan Baba’nin cesedini bulan polisler, onlarin adami bizi ele
vermesin diye Oldiirdiiklerini diisiiniir. Salim mektubunda “Kimse benim igin
“Anarsist” derler. Bir insan olmadigima inanmiyor. Bu benim yanima aldigim
delikanli Oyle biriymis... Tovbe tovbe babami bizi ele vermesin diye
oldiiresiymisiz...” (s. 230) diye tiim samimiyetiyle her seyi anlatir. Adil agabey
de hapiste ne kadar kalacagini bilemedigi i¢in Alman seflerine yalvarip benim
adima kullanmadigim ti¢ haftalik iznimi al diye yalvarmaktadir. “Simdi ben isime
donmezsem beni Almanya’dan atarlar agabey.” (s. 230) diyerek tim kaygisinin
gecim derdi oldugunu anlatir aslinda. Sonra sorguda baslarina gelenleri anlatarak
devam eder mektubuna “Simdi buraya yaziyorum ama ¢iinkii eger bizi
dovdiiklerini falan yazarsam mektubu géndermeyeceklermis... iste ben bunun i¢in
yazmak istemiyorum. Siinbiil’e ¢cok sey yaptiklarini. Delikanli, arkadas1 da ¢ok...

bana yaparlarsa yapsinlar ses etmiyorum. Benim diisiincem Siinbiil’de” (s. 230).

Polisler, Siinbiil’iin sayrili oldugunu anlamazlar. Durum ¢ok sonra agiga
kavusur ve hastaliginin teshisi i¢in hastaneye gonderilir. Salim’in durumu ise tam

bir var olma miicadelesidir. Romanda olay Orgiisii ana bir vaka {izerinden
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ilerlemekte ve diger vakalar bu ana vakanin i¢ine yerlestirilerek siirdiiriillmektedir.
Yani ana olay ger¢eve vazifesi goriirken diger olaylar bu olaylarin igerisinde

gergeklesir.
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Sekil 2 E-5 Romani Olay Orgiisii

Salim’in Almanya’da yaninda kalan kagak babasini E-5 yolunu kullanarak

Tiirkiye’ye gotiirmeye ¢aligmasi romanin ana olayidir.

2.1.2.1.2.Anlatic1 ve Bakis Acisi

Geleneksel roman anlayisinin delinmeye basladig1 bu romanda etkin olan
yazar anlaticidir ve hakim bakis agisin1 kullanmaktadir. Ancak belirtmek gerekir
ki geriye doniislerde delinen geleneksel roman anlayiginin bu kisimlarda anlatici,
birinci agizdan hikdyeyi anlatmaktadir. Aslinda Nurullah Cetin’in tabiriyle

“ayrismis 0zne” gecmisi aktarirken ortaya ¢ikar (Cetin, 2015: 114).

“Babasinin sozii edildikte, 6liinlin varligini yeniden animsadi Salim ve ¢agrisimlar
birbirini izledi: sigara i¢cmek basindaki zonklayan aci, polis, Almanya’dan
cikarilma, kardeslerinden gelen mektup ve Olii... babanin Slmiisligi” (s. 7).

Yazar anlatici, hakim bakis agisimi kullanarak Salim’in her ami ile ilgili bizi
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aydinlatir. Sonrasinda Salim memleketten gelen mektupla geriye doniisii yasar.
Dontigler yapic1 geriye doniisler seklinde ilerlerken yazar bize Hasan Baba

hakkinda bilgi vermektedir. Ozne anlatic1 birinci agizdan olayr anlatmaya baslar.

Salim, “Cok yoruluyorum baba igin ne zaman bittigini, eve donme saatini
bile kestiremiyorum bazen.” Hasan Baba, “Gormekteyim su dort aydir her seyi
gormekteyim ben. Sana gore degil, bize gore degil buralar... Almanlar degismis

belli. Settiilbahirde bize ekmek verirlerdi; katik da verirlerdi oysa eskiden.

Salim, “Savas zamaninda insanlar acir birbirine... simdi savasta degiliz ki.
O kadar soyledim bizim sefe: Bir yil var bu agir mallarin deposundayim; birkag
zaman i¢in kolay depolardan birine gegiriver beni...” (s. 8). Salim ve Hasan
Baba’nin konusmalar1 ayrismis 6zne ile devam eder. Kahraman bakis agis1, birinci

tekil sahis anlaticiyla ifadeler okuyucuya aktarilmaktadir.

2.1.2.1.3. Sahislar

Romanin ana kurgusu Salim ve Siinbiil {izerine kurulmustur. Yansitmaci
estetikle yazilmis romanin kahramanlari da oldukga realisttir. Salim Yanarca
Almanya’da Berlin’de Ekspedisyon Vest Berlin firmasinda ¢aligmaktadir. Daha
oncesinde ise Gelibolu’da boyacilik, badanacilik, balik¢ilikla ugrasmaktadir. Zor
sartlarda ¢alisan Salim Almanya’ya is¢i alimlari sirasinda bagvuruda bulunur.
Ardinda Istanbul’da yapilan saglik stnamasinda Salim’in gii¢lii, kuvvetli bir viicut

yapisina sahip oldugunu anlariz.

Cirlgiplak  soyup kigimiza kigimiza, apis aramizdaki takimlarimiza baktilar
hep...Bakanlardan biri de kadindi. Utandim. Yerlerin dibine girdim... Utandim ne bigim
isler yapmaktalar bize diyesi. Glicendim: biz at miy1z, mal miyiz ki?.. Boyumu ve kilomu
Olcen doktorun biri: “Bu ne boy, bu ne pos” anlamina “Gut gut” dediydi. Giilerek, benim
icin (s. 42) .

Simdilerde belirttigimiz Alman firmasinda hamallik yapmaktadir. Fiziksel
ozelliklerini siraladigimiz Salim, ruhi yoniiyle; saf, temiz, ¢aliskan bir karakterdir.
Bulgaristan smirinda delikanlinin polislere verdigi 50 Markin riisvet oldugunu
anlamayacak kadar temiz niyetli, karakolda savci Oniine ¢ikincaya, gordiigii
siddetin insan haklarina aykir1 oldugunu bilemeyecek kadar da egitimsizdir.
Realist romancilarin yaptig1 gibi adiyla 6zgilin bir karakter ¢izmistir Giiney Dal.
Salim (Sailim) Arapga Salim®’: 1. Sifat esen, saglam, 2. sakin, huzurluanlamlarina

gelmektedir. Tipki Almanlarin aradig: gibi saglam ve gii¢lii bir yapiya sahip olan

17 https://sozluk.gov.tr. /(07.07.2021)

57


https://sozluk.gov.tr/

Salim yasadiklarindan 6tiiri isminin huzurlu manasini tagimayacak kadar ironik
haldedir. Yazar Salim’i aile, toplum, baba saygisi, gogmen iscilere yasatilan baski,

gurbet ve esi yoniiyle sinamaktadir.

Stinbiil Yanarca, Salim’in karisidir. Okuma yazma bilmeyen Siinbiil kotii
cocukluk gecirmis, sayrilt bir karakterdir. Koti c¢ocuklugu annesine
dayanmaktadir. Daha bir yasina gelmeden babasi firtinali bir glinde denizde
alabora olmustur. Annesi ise Siinbiil’ii ugursuz atfeder. Babasinin 6liimiine bile bu
ugursuzlugu neden olmustur. Bu ruh hali i¢inde Siinbiil’iin durumu gittikce

kotiilesir.

Canakkale’deki gibi sesler duymakta, birileri onu ¢agirmakta... Iyi olmus ki,
kagip gitmemis sokaklardan sokaklara. Ne ederdik, ne yapardik sonra; tiim bu Almanlar
ayiplar bizi... Doktor siki siki s6z verirdi bana hastaneden ¢ikarken: bu karina ne
soveceksin ne sayacaksin ne de el kaldirip bir fiske vuracaksin... Ben zaten bir kez
vurduydum Siinbiil’e o da Canakkale’de. Daha yeni everdilerdi bizi, bilmiyordum boyle
garip sayriligi oldugunu (s. 51) .

Siinbiil’tin sayrili hali Almanya’da goérdiigii tedavi ile diizelme kaydetse de
Hasan Baba’nin 61diigii giin yine agiga ¢ikar. Esinin tabiriyle Siinbiil Can Hasan

Baba’nin 61diiglinii basta anlayamamustir.

Hasan Baba, Salim’in babasidir. 74 yasindadir. Canakkale’de yedi diivele
karst savasmis ve hep Mustafa Kemal’in emrinde yer almistir. Gorgiisii ve
gecirdikleriyle yiirliyen bir tarih ve gelenektir. Sedef hastaligindan otiirii tedavi

icin oglunun yanina Almanya’ya gelir.

Anne, Siinbiil’iin annesidir. Hayatin1 yatirlarda, mezarlarda gegirir. Siinbiil
hayati boyunca annesinden hep c¢ekinmistir. Yatirlarda yatan veliler, zatlar
araciligr ile Sinbiil’lin her halini gordiiglinii séyleyip onu tehdit eder. Farkli
boyutlarla iletisim i¢inde oldugunu anladigimiz, ontolojik problemleri olan
metafizik bir karakterdir. Adil agabey, Salim’in ayni is yerinden arkadasi
Salim’den daha uzun siiredir Almanya’da ve Salim’e bu anlamda yol gésterici bir

rol listlenmistir.

Ferit Bey ve Ailesi, Ferit Bey ve Salim’in tanigiklig1 is yerindendir. Ferit
Bey Izmirlidir ve ailesi ile kesin donils yapmaktadir. Insanlarin fikirlerini
onemsemeyen ve ailesine karsi sert tavirlar sergileyen bir tiptir. Oglu Kayhan
Almanya’da escinsel olmustur. Diger oglu Cem sosyalizme merak sarmis, kizi

Nurcan ise dogru diizgiin Tiirk¢e’yi konusamayan Alman gengleri gibi diisiinen
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asimile olmus bir gen¢ kizdir. Karis1 Neriman ise ¢ocuklari ile esinin arasinda

kalan fedakar kadindir.

Beyaz Ceketli Kaya Bey, E-5 yolu {izerinde karsilastiklar1 sosyalizme

gonil vermis konusmalarindan anladigimiz kadariyla egitimli bir tiptir.

Delikanli, ismi bile olmayan bir tip &grencisidir. Sosyalist fikirlerini
Tiirkiye’de de savunmak icin harekete gecen eylemci bir tiptir. Bir isim bile
olmayan sadece romanda kurgusu geregi tasidigi amagla yer alan sosyalist 6grenci

profilidir. Ulkeye giriste, anarsist eylemlerinden dolay1 tutuklanir.

2.1.2.1.4. Zaman

Romanda kronolojik bir zaman; yani nesnel bir zaman vardir. Nesnel
zaman geriye doniislerle kirilmakta ve 6znel zaman (igsel zaman) ortaya
cikmaktadir. “Olaylar nesnel zamana paralel olarak gelismeye devam ederken
roman kisisi ya da anlatic1 bagli olay ya da olgu durum ve esyalarin uyandirdigi

cagrisimlarla, hatirlamalarla i¢ konusmalarla geriye doner” (Cetin, 2015: 132).

Kronolojik zaman, cuma giiniinden bir bagka cuma’ya kadar devam eden
sekiz giinliik bir siiregtir. Ozel zaman icinde ise Siinbiil’iin ¢ocukluguna. Hasan
Baba’nin savas anilarina, Siinbiil ile Salim’in evliliklerine, Canakkale’deki
yasantilarina doniisler olmaktadir. Bu durum geleneksel gercekei edebiyatin
sinirlarinin kirllmaya baglandigini gosterir. Zaman kavramina ait en sistemli
diisiincelerden biri Bergson’a aittir. Bergson i¢sel zaman ve anda yasanan
gercekligi modern bir zaman yorumu olarak karsimiza ¢ikartir. Ona gore “Biitlin
felsefesini, kronolojik zamanin ger¢cek olmadigi ve ger¢ek zamanin ancak kisinin
duree’ye ait i¢ duyumsamasi “inner sense” sayesinde anlam kazanacagi” (Nelson,
1969:11) goriisiine dayandirir. Anlagilan: “Bergson anin gercekligi ile tanimladig:
zaman ele alirken li¢ ayr1 zaman fikri yerine tek bir zamani yani simdiki zaman
getirerek zaman konusundaki diisiincede bir devrim gergeklestirir. Bergson’da
zaman daha ¢ok akiga benzeyen siire olarak vardir ve siire ancak sezgi yoluyla

dogrudan bilinir” (Orhanoglu, 2012: 188).

Roman dokuz boéliimden olusur ve her bolim baslhiklar itibari ile
kronolojik bir zamanmn varligimi bize hatirlatirken bir taraftan da yasanan
kirilmalar 6znel zamanin gercekligini ortaya koymaya calismaktadir. Haliyle

aslinda var olan tek seyin simdiki zaman oldugu fikri agirlik kazanir. Aslinda
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yazarin vermeye c¢alistigt Hasan Baba’nin 6limi ile birlikte baslayan kronolojik
zamanla yarigin insanin i¢ diinyasindaki doniisiimleridir. E-5 yolu onlar1 oyle
yorar ve yasadiklar1 olumsuzluklar psikolojilerini Oyle etkiler ki i¢sel zamana
gidip bazen an1 kaybettikleri olur. Bu durumu yorgunluk ve sayrilar ortaya ¢ikarir.
Aslinda verdikleri hem realitede hem edebi agidan bir varolus problemidir. Ahmet
Hamdi Tanpinar’in Ne I¢indeyim Zamanin siirinden bir epigrafta:

Ne icindeyim zamanin

Ne de biisbiitiin diginda

Yekpare genig bir anin

Parcalanmaz akisinda

Misralarindaki zaman problemini andirir. Insan dziiniin pesinde gegmisten
gelecege smir tanimayan zaman kavrami i¢inde bir yolculuktur. Bu yolculugu
insan an1 hep simdiki zaman olarak degerlendirir. Salim ve Siinbiil i¢in durum
budur. Ancak bir de insanin biisbiitiin zamanin disina itildigi bir an vardir ki bu da
olim gergegidir ve Hasan Baba ile yasanmistir. Bu da bize kronolojik zamanin
varligmmi bir taraftan hatirlatir. Hasan Baba Olmiistiir ve Ollisii ¢iirlimeye

baslamistir. Zamana kars: siirdiiriilen bu yarista yazar saati “Kirt kirt kurdu’na” (s.

57) benzetir.

2.1.2.1.5. Mekan

E-5 mekanlar realist romancilarin gergek¢i mekanlaridir. Berlin’deki
evlerinde baglayan mekan tasviri aslinda Salim ve Siinbiil’tin ruh halini destekler
niteliktedir. Evleri daraciktir, 6li fark edilmesin diye camlar, perdeler
kapatilmistir, nereye donsen Oliiyle karsilasip, varligini hissettigin ev karabasan
gibidir. Tipki sonrasinda yola ¢iktiklarinda takip edecekleri E-5 yolu da
karabasan gibi iistlerine ¢okecektir. Mekan araciligr ile sanki karakterlerin biling
diinyas1 aydmnlatilmaktadir. Yolculuklar1 Berlin — Miinih — Avusturya — Belgrat —
E-5 ve Canakkale istikametine dogrudur. “Bizim yol E-5’e Belgrat’tan sonra
diiser. Yola degil de cehenneme diiser. Affedersin adamin kigini terletir E- 5.
Direksiyon basinda degil ates listiinde oturuyorum sanirsin” (s. 105). Biling
diinyalar1 bir yana yolda insan akin1 yasanmaktadir. Bu yogunluk beraberinde
trafik kazalarini, kavgalari, aghigi, uykusuzlugu, oliimleri, yasa dis1 olaylar1 da

getirmektedir.
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2.1.2.1.6. Dil ve Uslup

E-5 yansitmact roman anlayisiyla yazilmig bir eserdir. Bu tarz
romanlarinda Giiney Dal’in dili olduk¢a sade ve anlasilirdir. Zaman zaman
kullandig1 6z Tiirkge ifadeler, halk agizindan deyisler dikkat ¢eker.Toplumcu
gercekci edebiyatin izlerini tasiyan bir roman olmasi dilini ve islubunu
etkilemistir. Ancak ilk romam Is Siirgiinleri’ne nazaran farkli bir arayis icinde
oldugunu hissettigim yazar mitolojik destansi hikayelere, yatir sdylencelerine
metninde yer vermistir. Ozellikle Siinbiil’iin annesinin etkisinde kaldig1 ve
riiyalarinda annesini gordiigii bulanik zihninde bu riiyalardan bahsederken —mis’li

geemis zamanla anlatilan masalimst anlatim tarzi dikkat ¢eker.

Zaman olur i¢inde bir ¢ukur acilirmis Siinbiil’iin; karninin hemen iistiinde, gogsiine
yakin. .. Igine yiiz kisi girse dolduramazmus. Siinbiil i¢indeki ¢ukurun durup durmadigim
bilirmis unutmaya c¢alisirmis ama. Usuna baska yerlere, baska seylere c¢ekistirmek
istermis. Sonra birden, o baska seylerden biri animsati verirmis ¢ukurun varliini ve sart,
kirli sular tagimaya baglarmus... Diiglerindeyse hep o kendi igindeki ¢ukura diisermis.
Baglarmig tirmanmaya yukari ¢ikmak igin. Tam elini uzatip ¢ukurdan disart ¢ikacak,
annesi geliverirmis bir yerlerden hort diye basarmus Siinbiil’ciigiin ellerine. Elleri ¢ok
acirmis o zaman (S.151).

Anadolu’dan ¢ikan, belki kendi iilkesinde farkli bir sehri gérmeden
Almanya’ya giden Salim’in; halk agzindan ifadeleri onun saf ve temiz karakterini
ortaya koymak icin kullanilmig gibidir. Ayn1 durum Hasan Baba’nin Canakkale
Savasi’nt anlattigt anilarinda da bu sekildedir: “Benim yiyecek bulmak i¢in
Kilitbahir’e gittigimi 6grenince bir giizel giildii Dilma¢ Zamit. Peki daha sonra
yiyecekleri nasil cepheye aparabilecekmisim, ona sordu.” (s. 11) Dilmag ve
aparabilmek sozciikleri halk soyleyislerine 6rnektir. Dilmag: Tercliman anlamina
gelen bir ifadedir. Tirkge’den Almanca’ya ge¢mis olan sonra da Tiirkge’de
unutulan ama Almanca’da hala var olan bir kelimedir. Aparmak: Alip kagmak
anlaminda kullanilir. ! Ondurmak kelimesi de bu sdyleyislere ornek olarak
verilebilir. (Hasan Baba’mizin sedef hastaligini doktorlar bir giizel iyi ederler. Bu
sayrilik yasadiklarini adamcagiza cehennem etmekteymis. Biz biz olup, bu Alman
ellerinde sayriliktan onduraymusiz.” ... (s. 21) Ondurmak, lIyilestirmek anlaminda

kullanilmistir.

18 https://eksisozluk.com>aparmak /(05.09.2021)
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2.1.2.1.7. Anlatim Teknikleri

E-5 romaninda cagirisimlarla gerceklesen yapici geriye doniis teknigi
yogun olarak kullanilmistir. Romanin olagan kurgusu i¢inde insan zihninin tiim
gergekligini ortaya koyar ve bu geriye doniislerle kahraman kiigiik, 6nemsiz bir
nesneden animsama yaparak geriye gitmektedir. Yazarin bu teknigi kahramanlari
tiim samimi halleri ile tanitmak icin yaptig1 goriilmektedir. Ozellikle Salim’in
Stinbiil’iin ve Hasan Baba’nin okuyucuya tanitilmasinda bu teknik yapici bir yol
tistlenmistir. Siinbiil Hasan Baba’nin o6liisiiniin iistlinii 6rterken dudagini biirtir ve
“Konusma Hasan Babam! Sen konusunca ben korkuyorum... Anam da sdyledi

6liince konusulmaz diye... Ben korkuyorum sen konusunca.”

Nerden ¢ikartiyorsun 6liilerin konusmadigini be yavrum? Bizim milletin Sliileri dirileri ile
konusur; birlikte yasayip giderler iste... Tiim gavur Oliileri, dirileriyle konugur, bilgiler
getirirdi bize savastayken... Savasin en deli zamaniydi Mustafa Kemal Pagamiz demis ki,
herkesler Ariburnu’na dogru yiiriiyecek... Diisman kopek encikleri gibi karaya ¢ikti

(s.33-34).

Ifadeleriyle Hasan Baba’nin Canakkale Savasi’na katilan bir gazi
oldugunu anlariz. Geriye doniis tenigini kullanarak yazar bizi savas yillarina
goturur.

Romanda kullanilan bir diger anlatim teknigi biling akis1 teknigidir.
Kahramanlarin karmagik ruh halini anlamamiz miimkiindiir. Yolculuklari
esnasinda Salim yollari, daracik tel 6rgiileri goriir ve aklina bilmece gelir. Tavsani

en kisa yoldan yavrularina ulastirma bilmecesi:

Baslardin ¢izmeye yavas yavas, cizik cizik... Hop, bakardin yol kapali... Igine dert
olurdu kahvenin onca sigara dumani, tavla sakirtilari arasinda ona tavsan’la bebe
tavsan’in birbirlerine nasil kavugacaklari... Balik yok tutacak, badana yok yapilacak;
giinler boyu pinekle dur... Ya bizim yavrumuz? Bizimkisi anasinin dininde (S. 77) ...

Cagrisimlarda  ¢iktigi  zihin yolculugunda bilmecelere, kendi ¢ocuk

arzularina kadar varan karmasik zihin bilingalti teknigi ile karsimiza ¢ikmaktadir.

Geriye doniisler bilingalt: teknigi ile onlara eslik eden i¢ diyalog teknigi de
romanda kullanilmistir. Ancak en c¢ok dikkat ¢ikan bir diger teknik
metinlerarasiliktir. Siinbiil’lin anas1 yatir ziyaretleri ile dileklerini onlara adayan
ve onlarla diyalog kuran bir kadindir. Salim ve Siinbiil’in Almanya’ya gelis isleri
olsun diye gezmedigi yatir, ziyaret etmedigi tiirbe kalmamistir. Ziyaret edilen
tiirbelerdeki zatlarin isimleri metinlararasilik yoluyla metne yerlestirilmis ve akil

saglig1 yerinde olmayan kadinin hali okuyucunun nazarina sunulmustur. Bu
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tirbelerden biri de Gelibolu’nun Bolayir ilgesinde mezar1 olan Orhan Gazi’nin

oglu Siileyman Pasanin tiirbesidir.

Siileyman Paga gelirmis bazi geceler Siinbil’lerin evlerine Gelibolu’dan kalkip bulut
beyazi atina binip terkesine lalasini alarak... Oturup konusurlarmis Siinbiil’{in anas1 ile
sicak yaz gecelerinde; dnlerinde akip giden Canakkale Bogazi... Seyrek de olsa Pasa bir
de ozan getirirmis yani sira, bu ozan Paganin tiirbesi bahgesinde yatmakta olan ozanmis. ..
Adi galiba Namik Kemal (S. 41).

Bilindigi tizere Namik Kemal’in Sakiz Adasi’ndaki naas1 gazeteci arkadasi
Ebuzziya Tevfik’in ricasiyla ve durumu padisaha iletmesiyle oradan nakledilerek
Stileyman Pasa’nin tiirbesinin yanina nakledilir. Yazar bu hususa metinlararasilik
yapmistir. Metinde bir diger metinselarasilik Salim’in arabasmmin bozuldugu
boliimde yer alir. Salim’in arabasi bozulmustur ve kaynak gerekmektedir. Usta
durumu izah edip ayrilirken yanlarina bir baska minibiiste gelir ve durur.
“N’olmus fuzuli abi? Dil-i bimarma cénan deva-y1 dert etmemis ihsan. Yani
kaynak isi” (s. 191-192) diyerek usta cevap verir. Aslinda yazar Fuzuli’nin
gazeline kolaj yapmaktadir. Bu teknigi aslinda metne kaynak yapmistir. Arabanin
da kaynaga ihtiyaci vardir. Iste E-5 romaninda yer alan ifadeler Giiney Dal’m dil
oyunlar1 kullanmaya basladiginin da bir gostergesidir.

“Beni candan usandirdi cefadan yar usanmaz mi

Felekler yandi ahimdan muradim sem’i yanmaz mi

Kamu bimérina canan deva-yi dert eder ihsan

Ni¢in kilmaz mana derman meni bimar sanmaz m1”

(--.)

Sekliyle baslayan gazelde Fuzuli canindan wusandiran sevgilinin cefadan
vazgecmedigini, muradinin 151gmin onu bir tiirlii aydinlatmadigini ifade eder ve
devaminda biitiin hastaliklara derman olan sevgilinin kendisine bir derman ihsan
etmeyisinden sikayet¢idir. Acaba Salim’in ¢ektigi sikintilar yeterli degil midir de

bir tiirlii aydinliga ¢ikamamaktadir?

Romanda sik¢a gegen bir baska ehli zat kisi Cahide Sultan'®‘dir. Cahide
Sultan Eceabat’in Kilitbahir Koyii’nde tiirbesi yer alan tasavvuf ehli miibarek bir
zattir. Bu isimler romandaki metinlerarasiliga baska bir 6rnektir. Roman boyunca
kullanilan yatir sdylenceleri aslinda bu yatirlardan olan beklentilerin manasizligi

lizerinedir. Salim’in yatir ziyaretlerine orada adanan kurbanlik horozlara

¥ Ahmet Cahidi : Halvetiyye tarikatindan Cahidiyye kolunun kurucusu. Evliyd Sultan Edirneli
oldugu bilindigi halde dogumu ve ailesi hakkinda bilgi yoktur. 1659 (H. 1070) Canakkale’nin
Kilidii’I-Bahr Koyiinde vefat etti. https://canakkalediyanet.gov.ter.>c0/(02.03.2021)
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yaklagimi su sekildedir “Ben inanmadigim... Tiim bunlar1 yaptik ya yine de
inanmadim ben; Almanya isi olmussa dedelerin giizelliginden, bize olan

iyiliklerindendir demesine” (s. 42).

Siinbiil de yatirlara meraklidir anas1 gibi. Hatta halinin sebebini de ¢aresini
de orada goriir. Ancak Almanya’ya gittikten sonra tedavi gormiigtiir. Romanin
ilerleyen kisimlarinda rahatsizligiin psikolojik nedenlerden o&tiirii gergeklestigini
yazarin; Siinbiil’lin kullandig1 ilacin adin1 bile okuyucusuyla paylasmasindan
anlariz. Yani aslinda Sinbiil’iin sizoid benligini bilimsel yollarla ortaya

koymaktadir.

E-5 romani, Salim ve Siinbiil’ii bu yasama ve bu kararlar1 almaya iten
nedenleri sorgulayan bir romandir. Bunu yaparken de Salim ve Siinbiil’{i bir nesne
gibi gérmektedir. Nesne olarak gérmesinden kasit sudur: Almanya’da is¢i olarak
Tiirkiye’deki ge¢im kaygisindan dolayr insanlik dis1 bir saglik kontroliinden
gecerek bin bir adaklardan giden Anadolu insan1 Salim ve sadece ismini yazmay1
bilen Siinbiil aslinda mevcut rejimlerin etkisinde kalan birer nesnedir. Yazar
romaninda realizim akimimi kullanarak sosyalist bir gerceklik anlayisi
olusturmaktadir. E-5 yolu gercektir ve bir dramdir. Go¢men isgilerimizin
yasadiklar1 daha nice seyler vardir. Biz Salim ve Siinbiil’iin hikdyesine sahitlik

ederiz. Ancak bir gergek var ki onu romanda Kaya Bey dile getirir:

Toplumculuga ... Diye sesini yiikselterek delikanlinin s6ziinii kesti... Dilegim elbette ki
toplumculuga karsi falan c¢ikmak degil. Gelecekteki milletlerin bagnazca Gvgiisiinii
yapmadan Once bir birey olarak yasadigimiz su giinii degerlendirelim. Bireyi bugiin
icinde bilinglendirip onu devletin kiskacindan kurtaralim, 6zgiir kilalim... Sinirsiz bir
topluma birlik olup gidilecekse eger kimseyi boyunduruk altina almamali bu yolda.
Yoksa toplumculugun kaba kehanetleri kanitlanacak diye insanlik ¢ok daha sapmalara
sokulur. Hoyrat bir delikanli olan 6zdekselligin (s.90) gerdek odasina tikilmig kizoglankiz
eytisimselligin yiirek pargalayan ¢igliklar1 daha ¢ok duyulur... Oysa simdi ¢ocuklar bile
biliyor. Devrimleri devrimler izlemezse sinirsiz, devletsiz, yabancilagsmasiz bir topluma
varilamayacagini (S. 205 -206).

Aslinda burada Kaya Bey’in elestirdigi sadece toplumculuk anlayisiyla,
sorunlara ¢6ziim bulamadan atilan kuru sloganlardir. Boyle bir toplumculuk
anlayis1 geride kalmistir. Yukarida ifade edilen eytisimsel 6zdekgilik Marksizm
temel felsefelerinden biridir. Marx ve Engels’in birlikte gelistirdigi genel bir
kuramdir. Kuramin igerigine baktigimizda evreni devinim icindeki 6zdekten
olusmus bir biitiin olarak goriir. Ozdek bilincin iginde ve bilincin disinda gelisen
bir gercekliktir. Evrende siirekli bir devinim halindedir. Bu devinim 6zdegin

stirekli kendini gelistirmesini ve 6ziinii tamamlamaya ¢alismasini saglar. Haliyle
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evreni, yasalarmi ve insani tiimiiyle bir gelisim icinde ele alir. insan bu gelisim
icinde yetkinligi en yiiksek derecede bir dzdegin iiriiniidiir. Insan bilinci ile
toplumsal varligina hizmet eder. O zaman gelisen ve degisen diinyada degisen
problemlere kuru sloganlarla ¢6ziim bulmak anlayis1 geride kalmistir. Kaya Bey
durumu sdyle ifade eder. “Evet 6nemli olan kulaklarimizi, gézlerimizi, beynimizi
kapamamak... Yoksa masallar1 gergek biliriz.” (s. 206) Yani o kisir bir
toplumculuk fikrine karsidir. Aslinda yazar ilk romaninda da yaptig1 elestiriyi
tekrar etmektedir; ayni fikirleri savundugumuz insanlar, emek¢i sinifina
kapitalistlerle birlik olarak en ¢ok zarar1 veren insanlardir. Is Siirgiinleri
romaninda hatirlarsak is¢i temsilcileri, Ford fabrikasinin sahibi gibi kararlar

almislardi. Oysa olmasi gereken:

Marksist diyalektik, gergekligi kavramanin aracist ya da ydntemi olmaktan ¢ok
degistirmenin ve doniistiirmenin yontemi haline gelir. Marks’ta siradan bir yontem farkl
bir anlam iceren diyalektik elestirel yontem, elestirel 6zelliginden dolayr sade bilgi
kurumsal ya da yasal bir yontem degil, oncelikle eylem (Praksis) felsefesinin bilimsel
temellerini olusturur (Ozgimar, 2018: 69).

Hatta Giiney Dal’in Kaya Bey araciligi ile Tiirkiye solunu Isci Partisi
tizerinden elestirdigini goriiriiz. Gerekce ise ifade ettigimiz halka inemeyen
eytisimsel dzdekgiligi farkli yorumlayan kisir toplumcu gercekei fikridir. “Isci
Partisinin kuruldugu donemlerde kahvelerdir, fabrika onleridir. Gider birilerini
yakalar konusurduk. Teksirle basilmis giincel bildirilerimizi ellerine tutustururduk
adamlarm... Bir seyler anlatmaya kalkisirken oyle bir dil kullaniyorduk ki
adamlar bizlere Ay’dan gelmisiz gibi bakiyorlardi.” (s. 203) der Kaya Bey. Her ne
kadar farkli teknikleri kullanarak roman anlayisini1 da bundan sonra olusacak
degisikliklerin sinyallerini veren Giiney Dal’m bu roman1 toplumcu gergekeidir. Iy
Stirgiinleri romaninda Hegel’in Efendi — kole diyalektiginden yola ¢ikarak
yorumladigimiz bakis agisint E-5 romaninda Hegel’in bu diyalektiginden

gelistirilen marksizmin diyalektik materyalizmiyle agiklar Giiney Dal.

2.1.2.2.E-5 Romaninin Tematik Yonden incelenmesi
2.1.2.2.1.Yabancilasma

E-5 Romaninda yabancilasma grotesk kavraminin i¢inde degerlendirilen
bir yabancilasmadir ve ele alinan yabancilagma Mihail Bakhtin’in “Giilme”

kavramini merkeze koydugu, grotesk anlayisindan farkhidir.
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Bakthin’e gore giilmece grotesk eserde temel olan unsurdur. Bu ¢ikis kaynagidir.
Ondan sonra ise tuhafliklar, gariplikler, delilik vs. gibi giilmeceyi destekleyecek durumlar
gelmektedir. Ciddiyet, korku, baski karsisinda kazanilan bir zafer olarak ortaya ¢ikan bu
karnaval ruhunda en temel olagan sey ise baskaldiridir. Iste tam bu yiizden icerisinde kara
mizah, giildiirdi, ironi, parodi gibi anlatimlar1 da barindirmaktadir (Nurdan, 2020: 26).

Ancak 21. ylizy1l distiniirlerinden Alman Wolfgang Kayser’in groteks
anlayis1 oturttugu temel “Yabancilagtirma”dir. Bu yabancilastirmay1 diinyaya
inancin yitirilmesine baglar. Biiylik bir korku yaratir. Yaratilan korku, 6liimden
degil yasamdandir. Yasanilan diinya korkungtur yasanilasi degildir. Bir sonraki
giinlin insanlara neler getirecegi bilinmemektedir. Bu yabancilasmay1 desteklemek
i¢cin yazar eserinde korkung ve kaotik bir ortam yaratir ve bunu farkli bir sdylem
havasi igerisinde destekler. Romanda gecen degisim sdylem havasi; mitolojik
sOylemler ve yatir sdylemceleri ile desteklenmektedir. E-5 yolu roman boyunca
yaratilan kaotik ortamin kendisidir. Aslidan groteks anlayisin ilk isaretleri olan
romani birazda Marks’in yabancilasma anlayisiyla degerlendirmek yerinde
olacaktir. Marks’in anlayist postmodern yabancilasmanin daha disindadir.
Marks’in sekillendirdigi yabancilagsma verilen emek karsisinda beklenilen
karsihigin  almamamast durumunda Dbireyin kendine, hayata, varligina
yabancilagmasidir. Romanda Salim’in Almanya’da en agir islerde ¢alismasina
ragmen izin bile almada zorluk ¢ekmesi bunun agik gostergesidir.
Rahatsizligindan dolay1 Almanya’da bulunan Hasan Baba’nin iznini uzatilmamasi
ve lilkede kagak kalmasi aslinda rejimden duyulan korkudandir. Babasinin
beklenmedik Oliimii ile iilkesine gitmek zorunda kalan Salim, sirf bu korku
yiiziinden Canakkale’de destan yazan atasinin Oliistinii bir televizyon kutusuna
koyar. Olii yol boyunca kokar. Tarih yazan bir milletin evladinin diistiigii duruma
bakin. Emegi ile ¢alisan Salim’in korkusu onu geleneklerine bile yabancilagtirir.
“Insanin cinsil varhigi, doga kadar onun cinsil enteklektiiel yetileri de ona yabanci
bir duruma doniisiirler. Yabancilagsmis emek, onun disindaki dogay1 oldugu gibi
onun tinsel 6ziinti, insansal 6ziinii oldugu gibi kendi 6z bedenini de insana
yabancilagtirir” (Marx, 2007: 29). Bu yabancilagmanin sdylemlerde de yer
aldigindan bahsetmistik. Romanda yer alan mitolojik sdylemler yabancilasmay1

vurgular.

2.1.2.2.2.Yatir Soylenceleriyle Olusturulan Korku

Stinbiil’in annesi romanda yatirlara adaklar adayan ve Canakkale’nin

mistik havasini yansitan bir karakterdir. Sehitlerin mezarlarini ziyaret eder, oraya
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sular birakir. Canakkale’deki tiim tiirbeleri bilir ve oradaki zati muhteremlerle
konusur. Hatta bu zati muhteremler onlarin evine ziyarete gelir. Bu yoniiyle
Siinbiil annesinin etkisi altindadir. Yetismesinde ve var olan karakterinde
annesinin rolii blyiiktiir. Bu mitolojik sdylemleri su ile iliskilendirildigi goriliir.
Babasini da boyle sular alip gdtiirmiis. Onun i¢in annesi, Lodos’un kudurdugu, denizin
goklere ciktig1 geceler bagira bagira Yasin okurmus evdi... Anasinin tanig oldugu
dedeler, yatirlar boyle gecelerde dinginliklerini yitirirlermis. Lodos un 6niinde ugusup bir
yanlara tutanamadiklarindan, mezarlarindan ¢ikmak istemezlermis. Siinbiil’de dualar
okusun diye annesini zorlarmis. Okusun ki o an denizin yiiziinde ne kadar balik¢1 varsa
Yasin’lerle, dualarla esirgensin... ve Lodos erteleri deniz kiyisina inip, yillarca 6nce
0lmiis babanin cesedini ararlarmis...ve Siinbiil’iin igindeki o kocaman g¢ukurdan kirli sart

sular tagmaya basladiginda ¢ok korkmaya baslarlarmis, artik sular bogmasin diye
kagmaya, kogsmaya dururmus (s. 151) .

Olusan korku Siinbiil’in psikolojisini bozmus ve onun kendine
yabancilastirmistir. Bu romanin sonunda Siinbiil ne konusur ne sorulanlara cevap

Verir.

2.1.2.2.3.Baba ve Gelenek

Romanda baba ve gelenek iliskisi iki farkli aile iizerinden anlatilir. ilki
baba ve Salim’in iliskisidir. Hasan Baba Canakkale Savasi’nda cephede yer almus,
giin gdérmiis, vatansever bir insandir. Rahatsizligindan dolay1 Almanya’ya oglunun
yanina tedavi gormeye gelmistir. Oglunun ve gelinin tavirlarinda Hasan Baba’ya
en kiiciik bir saygisizlik yoktur. Hasan Baba’nin tedavisi i¢in para biriktirmek
tizere Salim gece giindiiz ¢alisir. Bilakis Hasan Baba evladinin haline ¢ok
tiztilmektedir. Hasan Baba’nin sorguladigi durum romanin kurgusunun temelidir.
Canakkale Savasi’nda bizim miittefikimiz olan bir millet nasil olur da ogluna
kars1 bu kadar acimasizdir. Nihayetinde savasta yeri gelmis ekmekler
boliislilmiistiir ama Hasan Baba kapitalizmin bu yiiziinii bilmemektedir. Ardindan
vizesi bitince kagak duruma diismiis ve bunu kendine hi¢ yedirememistir. Elin
memleketlerinde iyi olacagina kendi memleketinde O6lmeyi diler. Bu kadar
gelenekgi bir adamin basina gelenler kot evlat yiiziinden degil Salim’i zorlayan

sartlar yiiziindendir. Babasinin 6liisiinii paketleyen Salim gelenekleri altiist eder.

Gelenek—baba catismasmin devam ettigi bir diger iligki Ferit Bey ve
cocuklari arasinda yasanir. Oglu Kayhan’i tamamen kaybetmis, kizt Nurcan’la ve
diger oglu Cem’le anlasamayan siirekli Almanya’da yetismis ¢ocuklarini elestiren

ve birini Almanya’ya kurban veren baba ¢ocuklarini asimile olmaktan kurtarmak
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istemektedir. Onun da miicadelesi Hasan Baba gibi evlatlarin karakteri ile degil
onlari bu yola siirikleyen farkli kiltir ile alakalidir. Hasan Baba Alman
hiikiimetinin idari tasarruflariyla ezilirken daha gen¢ olan Ferit Bey ufak

¢ocuklarini Almanlarin asimilesinden koruyamamuistir.

2.1.2.2.4.Dil, Din ve Kiiltiir Sorunu

Hem Is Siirgiinleri romaninda hem de E-5 romaninda ortak islenen
temalardan biri de dil sorunudur. En 6nemli sorunlardan biridir. Ciinkii is yerinde
yasanan derdini anlatamama hali siirekli insanlar1 terciimanlarin insafina
birakmaktadir. Dil sorununun bir diger boyutu gdé¢men isgilerin ikinci nesil
Almanyali kabul edilen ¢ocuklaridir. Romanda Ferit Bey’in kizi Nurcan kirik
Tiirkgesiyle dikkat c¢eker. Ferit Bey’i en ¢ok iizen problem ise oglu Kayhan’in
elinden alinip Alman hiikiimeti tarafindan yurda yerlestirilmesi ve artik Hristiyan
bir escinsel olarak yasamasidir. Kendi geleneklerine, kiiltiiriine bu durumu
yakistiramayan Ferit Bey oglunu 61dii kabul etmistir. Ailesinden kimsenin Kayhan
ile goriismesine izin vermez. Kesin doniis i¢in ¢iktiklar1 yolda diger oglu Cem ise
komiinist sdylemleri ile anarsist olup yitecek diye endiselenmektedir. ik kusakta
degil ama Ferit Bey’in ailesi nazarinda gordiiglimiiz ikinci kusak kabul edilen
gdecmen ¢ocuklarinin hepsinin ait olduklari kiiltiirle var olan problemleri ortadadir.
Cem’in annesinin Kayhan’la gizli gériismesini anlattigi boliim oldukga ilgingtir:

Ne var korkacak dedik biz Nurcan’a. Degil mi ama, nasilsa babamin haberi olmazdi...

Kuran’a el bastik ya hepimiz, annem onun i¢in korkmus. Kendisini — bizleri de — Kuran

carparrmis... Ben inanmam Oyle seylere Kuran carparmus falan... Hele Nurcan hig

inanmiyor! Zaten Tiirkce’yi de az biliyor... Oyle olunca tabi bizim dinimizden falan
anlamiyor kizcagiz (s. 122).

Realist romanci, karakterleri araciligiyla yasanan gercekleri oldugu gibi

gbzler Oniine sermektedir.

2.1.3.Killart Yolunmus Maymun
2.1.3.1. Kullar1 Yolunmus Maymun Romaninin Bicimsel Acidan Incelenmesi

Giiney Dal’in 1988 yilinda yayimladig: bir diger roman1 Killari Yolunmusg

Maymun?dur. Roman bilingli bir sekilde iistkurmacay: kullanan, ii¢ alternatif

20 Bu c¢alismada su baski kullanilmistir. Aksi belirtilmedikce yapilan alintilar bu metinden
olacaktir: Giiney Dal, Killar: Yolunmus Maymun, Eksik Parca Yaymlari, Istanbul, 2017.

68



okumaya ve miizikal ritme sahip, avangard bir okuyucuyu kitlesini hedefleyen
Tiirk Edebiyati’ndaki ilk postmodernist metinlerdendir. “Bu biiyiik gelenege kisa
bir siire sonra Orhan Pamuk’un, Selim Ileri’nin, Buket Uzuner’in, Ayla
Kutlu’'nun, Nedim Girsel’in, Erhan Bener’in, Feride Celal’in, Pinar Kiir’iin,
Hilmi Yavuz’un, Hasan Ali Toptas’in, Metin Kacan’in ve Bilge Karasu’nun bazi
anlatilar1 da eklemlenir” (Ozbay, 2117: 51). Roman 1999 yilinda Alman Piper
Yaymevi tarafindan Janitscharenmusik (Yenigeri miizigi) adiyla yayimlanmistir.
Romanda mehteran boligiiniin iki ileri bir geri yiriiylisii gibi okumaya uygun
ticiincli bir okuma s6z konusudur. Ecevit “Arjantinli Yazar Julia Cortazar’in
‘Rayuela’ (Seksek) adli romani ise onu derinden etkiler; “postmodern akimin taci
diye adlandirir bu kitabi. Roman1 okuduktan sonra, “Uzun yillar siirecek bir i¢
hummasina tutul(up), o zamana degim yazdig: (...) ii¢c adet kiymetsiz romanin
inkar1 cihetine git(tigini)” sdyler Giliney Dal’imn “Neden sonradir ki, “Killar:
Yolunmus Maymun adiyla bir roman yazdim” diye anlatir (Ecevit, 1998: 4).
Cortazar’m Seksek romani ile Killari Yolunmus Maymun arasindaki benzerligi
Giiney Dal’1n kendisi de bu sekilde ifade etmektedir.

1963 yilinda yayimlanan Rayuela (Seksek) adli romaniyla Cortazar, yiizyillimizin
iizerinde en ¢ok tartisilan deneysel romanlarindan birinin kaleme almistir. Kitabin
boéliimlerine iliskin iki ayri okuma bigimi olasilif1, ortaya iki roman ¢ikarir... Romanin
toplam 56 baslik igeren ilk iki boliimii, asil roman1 olusturur. Yazarin “gizilip atilabilir”
diye nitelendirdigi, yiiz basliktan olusan ii¢lincii boliim ise, yine yazara gore, romanin
anlagilabilmesi agisindan gerekli degildir... Bu arada 6zellikle bir yazinsal tiir olarak
romanin iizerinde durur ve bu tiiriin geleneksel bicimini elestirir. “gizilip atilabilir”
boliimlerin bazilarinda, ilk iki bdliimde olup bitenlerle ilgili gazete haberleri yer alir...
Yazara gore “siradan okur” isterse bu son bolimi bir yere birakabilir; buna kargilik
iddial1 okura, asil romanin okuma akisini, kitaba eklenen ayrintili bir okuma plam
dogrultusunda, ig¢ilincii boliimden pargalar araya sokularak kesmesi 6giitlenir. Okuma
sirasindaki bu sigramalar, bir seksek oyununa benzetilebilir (Cortazar, 2021: 12).

Killari Yolunmus Maymun’da da bu okuma mehter ritmi araciligi ile
gerceklesir. Roman boyunca; insan-diis-gergeklik 6zdesligi, Dogu insaninin
kiltiric ve Batinin akli, dil, bicem ve farkli anlatim teknikleri ile deneysel bir
roman iginde okuyucuya verilir. Bu okuyucu Julia Cortazar’in dedigi gibi siradan
bir okuyucu olmamalidir. Giiney Dal, roman1 gerceklik ve insanoglunun varlig
tizerinde diisiinmenin bir araci saymistir ki; Killart Yolunmus Maymun; “Gergek.

Ne olursa olsun aramak. Aramak, 6liimsiiz olmak i¢in mi?” ifadeleriyle baslar.

Iki ayr1 6ykiiden olusan romanda birinci 6ykii; Omer Kul’un gerceklik

arayist iizerine kurulmustur. Ikinci béliim “Bir Casusun Notlarmdan” bashig ile
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baslar. Roman toplamda 87 boliimden olusur ve 320 sayfadir. Birinci bdliimde
Omer’in hikayesi tematik olarak geleneksel gergekci bir ¢izgide yiiriirken; ikinci
boliimde Ibrahim’in hikayesi gercekle celisen, mantiga aykiri gizli bir yasam

baglantistyla yiiriir.

Uciincii okuma ise daha once bahsettigimiz, yazarinda romanin sonunda
belirttigi “1-46-2-3-4-47-5-48...” gibi devam eden sayfalarin doniiliip tekrar

okunmasiyla gergeklesir.

Bu yeni bir romanin okuma sirasidir. Boliim numaralari kolaylikla bulunsun
diye sayilar her boliim sayfasinda karisik bir siralama ile yazilmistir. Gliney
Dal’in ifadesiyle ritmi yakalayan romanin iiglinciil okuma kismidir. Mehter ritmi
esliginde okumaya uygun bir oyunsulukla ayni kitap ig¢inde ti¢ ayr1 oykii ve
okuma gerceklesir. Romanda seksen yedi bdoliimden once “Kilavuz So6z”
basliginda yukarida ifadesi gegen sayfa sayilari bir kez daha yer alir. Bu boliimde
romana baslamadan okuyucuya kilavuzluk etmek isteyen yazar: “Bu kitap tek bir
roman olarak okunabilecegi gibi iki ayr1 roman olarak da okunabilir. Okuyucu bu
kitapta iiclincli bir roman okumak isterse boliim altlarindaki sayilari izlemesi
gerekecek.” diye ifade eder. Ardindan “Gazete Giinleri” baslig1 yer alir ve onu

seksen yedi boliim takip eder.”
2.1.3.1.1.0lay Orgiisii

Roman Turgut Uyar’in Gazete Giinleri baslikli siirinden bir boliim ile baglar.

Gazete Giinleri

Tefrika

Oyle seyler gordiik ki
Unutmam artik
Unutmayalim artik (s. 8)

Siir, ilk baskis1 1974 yilinda gergeklesen ve toplandilar (70-73 Notlar.) siir
kitabinda yayimlanan; Gazete 1-11-111 baslikli siirin i¢inde yer alan kisa bir
boliimdiir. Tefrika: “gazete ve dergilerde ¢ikan, birbirini tamamlayan yazilardan
olusan dizi.” ayn1 zamanda eskilerden ‘ikilik’ anlamini da tasimaktadir. (TDK

Tiirk¢e Gilincel Sozliik)

Turgut Uyar, siirini duvar gazetesi misali tasarlamistir. Boyle bir siirle

yapilan giris bize romanin igerigi hakkinda fikir vermektedir. Hatta “Unutmam,
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unutmayalim” ifadeleri tekilden ¢ogula, “benden bize” bir gegisle okuyucuyu da
gordiiklerine sahitlik etmeye davet eder. Romanim ilk boliimiinde Omer Kul,
dinledigi tiim haberlerin notlarmi almis ve aslinda bu haberlerde insanlara
verilmeyen gergegin pesine diismiistir. Amaci gordiigii “Oyle seyleri” tim
gercekligiyle, insanlara evinde c¢ikardigi bir duvar gazetesi araciligr ile
aciklamaktir. Romanin kurgusuna dahil en uygun siir Turgut Uyar’in bu siiridir.
Onun siirle yapmaya ¢alistigini ilk béliimde kahramanimiz Omer Kul yapacaktir.
Tefrikanin ikinci anlami da romanin igeriginde kendini gosterir. Roman boyunca

ikilik Omer Kul’un ve Ibrahim Yaprak’in dykiilerinde devam eder.

Birinci bolim olarak ifade ettigimiz kisim 1. ve 45. Kisimlart igine
almaktadir. Omer Kul igine gitmek igin Berlin’de bir yer alt1 trenini
kullanmaktadir. Bebek arabali bir anneye yardim eder. Karsiliginda aldig: ufak bir
gilimsemedir. “Almanlar, biz yabancilardan, 0&zellikle Tirklerden hala
cekiniyorlar santyorum. Oysa yirmi bes yildan fazla oldu onlarla i¢ i¢e olusumuz.
Diisiiniiyorum da bazen, haklari yok degil hani. Sen durup dururken adamlarin
Papasini o6ldiirmeye kalk!” diye diisiincelerini ifade eder (S. 10). Bu boliimden
itibaren postmodern bireyin yalnizligini ve g¢evresine karsi yabancilasmasini
gdemenlik vasfiyla vurgular Giiney Dal. Mehmet Ali Agca?‘nin Papa’ya yaptig
suikast girisimine de atifta bulunarak; Almanya’da Tiirklerin algilanisini ironik bir
bigimde vurgular. Yer alt1 trenine birer binmez Omer daha c¢ok diisiince yazilarii
okudugu gazetesini alir ve agir agir okumaya baslar. “Satirlar i¢inde benim
diisiincelerime ters.”Gelenler varsa aklimin bir kdsesine not ediyorum onlari... Bu
notlardan kalkinarak giiniin birinde “Benim Gergeklerim” adi altinda bir kitap
yazmak istiyorum” diyerek ifade eder fikirlerini (s. 11). Omer gergeklerin
pesindedir: “Bu ¢alisma kendi “gercekleri’ni cesitli nedenlerden dislastiramamais
siradan insanlara bir cesaret, bir ylireklendirme de olabilir. Hi¢ olmazsa
giiniimiizde artik iyice giriftlesmis olan “ger¢ek” kavramina bir yakinlik, bir
aydinlikta ben getirmis olacagim” (s. 11). Onun gergegi postmodern anlayisla

beslenen bir ger¢ekliktir. Romanin temeli “gerceklik™ arayis1 lizerine kurulmustur.

21 Mehmet Ali Agca (9 Ocak 1957, Hekimhan), Gazeteci Abdi Ipekgi Suikasti ve Papa 11.
loannes Paulus’a suikast girisimi ile taninan Tiirk Suikast¢1. Uluslararasi, kamuoyumda tetik¢i
olarak anilmistir. 13 Mayis 1981°de 11.loames Paulus’a suikast diizenleyen Mehmet Ali Agca’nin
suikast sorusturmast boyunca 128 kez ifadesi alindi. 22 Mart 1986°da italya’da émiir boyu hapis
cezasina ¢arptirildi... Bkz. https://tr.wikipedia.org/wiki/Mehmet-Ali-A%C4%9Fca/(05.05.2021)
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Kitabin1 yazabilmek i¢in is yerinden arkadasi Cetin’in daktilosunu almay1
diisiinmektedir. Postmodernizmin modern gerceklik anlayisina tepkisi Omer’in
biriktirdigi gazete haberleriyle daha da agiga ¢ikmaktadir. Arkadasi Cetin’i ve
hem c¢ocukluk hem 1is arkadasi Behget’i okuduklar1 haberlere inanmalari
hususunda elestirir: “Haberleri kendi gergeklerine gore yazmakla, kendilerine
inandirmakla bir kobay gibi kullaniyorlar sizleri. Duygulariniz, diisiincelerinizi,
aile hayatinizi giderek tiim varligimizi kendi ¢ikarlarina gore ydnlendiriyorlar!
“diyebilirim” (s.15) sekliyle tek bir gerceklik algisina karsi ¢ikar. Arkadaglarini
inandiklar ‘Kirli Gergekler’ diinyasindan kendi kilavuzluguyla ¢ikarir ve gercegin
sok etkisinin onlar1 kendilerine yabancilastirdigini ifade eder. Bu yabancilagma
daha once ifade edilen postmodern bireyin yabancilasmasi, alt benliklerin ortaya
cikis1, boliinmiis benlik algis1 ve sizoid benliklerin ortaya cikisi sekliyle Omer’de
de goriilecektir. Ecevit’in ifadesiyle, “(...) duragan olmayan, dokunun igindekKi
diger ilmeklere siirekli dykiinen giderek onlara ‘dontisme’ egilimi gosteren bir
doku 6gesidir bu. Postmodern anlatinin ana kisisi, bir figiirden digerine doniisiip

duran biridir, belli bir kimligi yoktur” (Ecevit, 2006: 77).

Omer’deki yabancilasma artik kendi iilkesine kendi kiiltiiriine karsi
olmustur. “Mesela ka¢ yildir Tiirkiye’ye gitmiyorsun?” diye sordu Cetin...
Sizlerde biliyorsunuz benim bes yildir Tiirkiye’ye ve dogdugum kente
gitmedigimi” (s.20) Oysaki Omer de Behget de Canakkale’dendir. Tiim bunlari,
geriye doniis teknigiyle anlatan Omer hald istasyonda aktarma yapmak igin
beklemektedir. Ancak cani hi¢ ise gitmek istemez ve solugu aile doktorlar1 Bey
Gert’in yaninda alir. Bekleme odasindayken kiigiik nesneler onun geriye
dontislerini tetikler. Tirkiye’den bir ev almaktansa antikaci diikkani agmay1
diisiinen kiiciik burjuva aydin1 Omer’in onu hi¢ anlamayan esiyle tam bir dramatik
ironi sekline donilisen diyaloglar1 ¢ok ilgingtir: “Cocuklara kalacak basimizi
sokacak bir evimiz bile yokken antikacilik da nereden ¢ikmis?” “Bir donerci

diikkani filan olsa hadi neyseymis ama antikaci diikkani...” (s. 30).

Doktor Gert’in odasinda, Omer’in esi Altin Kul’un, biiyiik kiz1 Leyla, oglu
Can ve kiigiik kiz1 Burcu’nun varligr gegen sohbetten anlagilmaktadir. Defalarca
Bay Gert’e benzer sikayetlerle (bir tiir kan dolagimi bozuklugu) gidilmistir. Ancak
defalarca kez kardiyolar ¢ekilmis, kan analizleri yapilmis olmasina ragmen bir

rahatsizlik saptanmamigtir. Kendisine bu tiir kan dolasimi bozuklugunun
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psikosomatik bir rahatsizlik olabilecegi sOylenmistir. “viicutsal hastaliklarin ruhla
ilgisi daha sonralari benim ilgimi pek ¢ok ¢ekmistir. Bu ilgi sonucu, ‘gd¢men
hastaliklar1’ diye bilinen bir dizi hastaligin ruhun yikilmasiyla ¢ok yakindan

iliskisi oldugunu kitaplar karistirarak 6grenmisimdir” (s.32).

Omer’in rahatsizlig1 isine, yasadig1 diizene kars1 tamamen psikolojik bir
rahatsizliktir. Aslinda Omer Post-Marksist bir karaktere doniisiip miicadelesini
artik yalniz basma verecektir. “Tarihin itici giicii olarak smif miicadelesinin
yadsinmast post-marksizm’in kuramsal agidan en Onemli Onciil dayanagini
olusturur” (Bank, 2019: 358). Bay Gert ise akil sagliginin bozuldugunu ve bir an
evvel iilkesine donmesi gerektigini soylemektedir. Omer’e on giinliik dinlenme ve
regete verir. Omer: “Bay Gert’in verdigi regeteyi eczane filan gotiiriip ilag alict
olmayacagim i¢in “kisilik dosyama” koydum. Tim aile iiyelerimiz i¢in birer
“kisilik dosyas1” tutmaktayim. Uyelerimizin her tiirli hal ve gidisleri bu
dosyalarda izlenebilir’ diyerek siirekli dosyalama hastaligin1 dikkatimize sunar.
(s. 41). Durum aslinda sizofrenik bir durumdur. Ciinkii eve gelen ilanlar bile
dosyalanmaktadir. Omer’deki paranoid sizofreni hali aklimiza Killar: Yolunmus
Maymun romanindan yillar sonra ¢ekilen Nobel Odiillii Amerikan matematikgi
John Nash?®’in hayatin1 anlatan Akl Oyunlar: (A Beautiful Mind) filmini getirir.
John Nash de tipki Omer gibi haberleri biriktirmekte ve onlar1 dosyalamaktadir.
Tabi bu durum Omer’le aym klinik vakalari sergileyen John Nash’a ¢agrisimsal

bir hatirlamadir.

Artik evine dénen Omer bu on giinliik istirahatte ismini heniiz koyamadig
“Benim dogrularim ya da “Ciplak gergek” veya “Gergegin soku”, kitabin1 yazmak
icin bir firsat olarak gormektedir. Bu noktadaki kararsizligiyla okuyucu yazma
edimine “Bence su mu olsa kitabin ad1” sekliyle dahil edilmekte ve iist kurmaca
teknik artik ¢alismaya baslamaktadir. Yazma edimi onun sizoid benligini zamana
daha bagimh kilacaktir. “Kol saatim dijital gostergelidir. Calisma masama
11:32’yi gosteriyordu... On giin yerine uzun, yerine gore Kisa bir zaman

parcasidir” (s. 43). Yer alt1 trenine binmesinden bu yana mekanik zamanla biyiik

22 John Forbes Nash Jr. (13 Haziran 1928-23 Mayis 2015), oyunlar teorisinde ve diferonsiyel
geometri alaninda kokli degisiklikler yapmis: ayni1 zamanda kismi diferonsiyel denklemi iizerinde
caligmig Amerikali matematikgi.) https:/tr.wikipedia.org>wiki>John .../(19.04.2021)
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bir problem yasayacak olana Omer’in yapti§1 Bergson’un ifadesiyle: “Esas itibari
ile insanin madde iizerinde tasarrufta bulunabilmesi amaciyla zamanin

mekanlastirilmasidir” (Bergson, 2019: 9).

Omer de kitabi iizerinde tasarrufta bulunacaktir. Evindedir ve zamani1 amag
ugruna mekansanlastirmaktir. Ancak “Bergson’un mekanik zaman olarak
kavramsallastirdigi ¢izgisel (Kronolojik) zamanin ardinda aslinda kokleri
sonsuzun i¢ine gomiiliip giden c¢ok daha derin tilsimhi bir zaman gizlidir”

(Levinas, 2014: 65).

Nitekim sonralara dogru zaman takintis1 i¢inde kaybolacaktir. Ancak bu
arada yazdiklart ve c¢ikardigr duvar gazetesi Oykiinlin asil hareket noktasidir.
Duvar gazetesi ¢alismasina sair arkadasi Cetin’in: “Biiyiik dalgalar ortasinda” adli
kitabindan bir siir ile baglayacaktir.

Gozlerimiz bagh

Agizlarimiz kilitli

Yiireklerimiz ama goriiyor

Kosuyor yiireklerimiz. .. (s. 44).

“Cetin talihsiz bir siyasi mahk(m olarak on yedi ay Istanbul’da bir
hapishanede yatmistir” (S. 44). Siir kitabinin adi da Cetin’in siyasi mahkimlugu
da manidardir. Bilindigi tizere Giiney Dal siyasi baskilardan o6tlirii Almanya’ya
goc etmistir. Omer artik billurlasmis diisiincelerini kullanarak gazetesini ¢ikarmak
tizeredir. Billurlagma ifadesi roman boyunca siklikla gecen bir leitmotivdir.
Billurlagma: 1.Billur duruma gelme, 2.Herhangi bir cisim molekiillerini bazi1 fizik
ve kimya degismeleriyle geometrik bicim almasi, kristallesme, 3.Belirgin duruma

gelmek, netlik kazanmak.?anlamlarina gelmektedir.

Omer’in fikirleri de artik belirgin ve nettir. Ancak ruhi durumu ayni netligi
tasimamaktadir. Dlis mii gercek mi oldugunu bilmedigi bir durumla karsi
karsiyadir. “Berlin’e geldiginde 10 y1l sonra filan karsiladi beni bu diis —gergek:
zaman zaman yanimda hemen omuz dibinde bir baska Omer Kul daha yasiyor,
soluk alip veriyor...” (. 59). “Gozlerime inanamiyordum. Nasil olurdu. Nereden

gelip de yatagima, karimin yan1 basina yatmist: bu adam?” (s. 60)

Adamin “Serap Serap diye karmm dirttiigiinii ‘Canavar bir roman

kahramani bu. Anliyor musun?’ dedigini bugiin gibi kelimesi kelimesine

2 https://www.tdk.gov.tr./(21.04.2021)
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hatirliyorum” (s. 61). Burada Omer’in sizoid kisiligini goriiyoruz. Bir baska
Omer Kul aslinda postmodernizmin coklu benlik ya da merkezsizlestirme
anlayisinin romana yansimasidir. Farkli bir yonii daha vardir bu ikinci Omer
Kul’un, Altin Kul’a “Serap” diye seslenmektedir. Belki her iki Omer de kurmaca
karakterlerdir kim bilir? Oyun i¢inde oyun... Gergekligine inanmak iizereyken
gercek olmadigini anladigimiz Omerler... Nihayetinde billurlasmis fikirler
“Benim gerceklerim” isimli duvar gazetesinde g¢ikmaya baglhiyor. Bu kisimda
Giiney Dal bolca pastis ve ironi teknigi kullaniyor. Boliinmiis kimligi ile Omer
bazen bir ekonomist, bazen bir ¢evreci yazar, bazense pedagog olarak karsimiza
cikiyor. Gergeklerin pesinde verdigi bu ugraglarda gercek gazete haberlerini
kendince dogru bicimde degistirdigini ve metinlerarasiligir da sik¢a kullandigini
gorityoruz. Tiim bu ugraslar Omer’i olduk¢a yoruyor. Her giin ¢ikmasi gereken
haber yazilarin1 yazmak yorgun viicudunu yemeden igmeden kesiyor. Derken evin
oniinde boylu boyunca diisiip kaliyor ve Alman komsusu bayan Felice ailesine
haber veriyor. Bu kez eve farkli bir doktor geliyor. Aldig1 sakinlestiriciler Omer’i
rahatlatiyor ve saatle yarisan yazma ediniminden biraz uzaklastirtyor. Ardindan
toparlanmaya calisan Omer ¢alisma masasinin kilitli gdziinden yabanci el yazmasi
kagitlar bulur. Bu noktada postmodernizmin segkinci ve popiiler sanat anlayislari
ayni metinde bir araya gelir. Popiiler tavrin bir gostergesi olarak polisiye/gerilim
yaratilmig gibidir. Bu yazilar bir casusun notlar1 ya da “Bu iste bir devlet parmagi
olabilir. Eger devlet ve bu devletin gizli polisi gazetemiz hakkinda kendisini
ilgilendirecek birtakim bilgileri istiyorsa neden gazetemiz yOnetimine gelip
bagvurmuyordu da boylesi kirli yollar yegliyorlardi” (s. 149). “Yoksa Cosa
Nostra 2 ‘nin ve mafyanin adi bizce malul birtakim devletlerin gazetemiz
yoneticilerine goz dagi verip yaymimizi engelledigini pekala soyleyebilir.” (s.
170) Her seye ragmen bes nolu gazete de c¢ikartilir. Cok yorgundur ve sevgili esi
Altin onu yatagina gétiiriir. Fakat uzun miiddet sonra gozlerini agtiginda kendisini
hastane odasinda bulur. Kendisine uygulanan tedaviler sonu¢ vermektedir. Gazete
cikarma ve zaman takintisindan kurtulmustur. “Saatsizlige, daha dogrusu zamani
baska bir bicimde dlgmeye alistiydim” (s. 187) der Omer. “-Onemli olan da o
santyorum. Zamanla iliskilerimiz hep gorece degil midir? -Einstein’t m

animsatmak istiyorsunuz” (s. 188).

24 Cosa Nostra : Sicilya mafyas1 ya da Cosa Nostra (Tiirkge : Bizim isimiz, davamiz), kurulan ilk
ve esas mafya organizasyonudur. https://tr.wikipedia.org>wiki>sicil...8/(07.04.2021)
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Ifadeleriyle Einstein’in izafiyet teorisine génderge yapulir. Daha &nce
ifade ettigimiz gibi zaman insanla anlam kazanir. Onu geriye dondiirmek miimkiin
degildir. Haliyle Omer, oldugu gibi i¢inde bulundugu am kaygiya diismeden

yasamay1 6grenmis midir? Bilinmez.

Gazete Giinleri, Bir Casusun Notlart hepsinin kendi yaratimi oldugunun
farkindadir. Bu onun bolinmiis benliginden kurtuldugunu gosterir diye
diisiiniirken; odasma yan odada kalan bir Tiirk hasta tarafindan i¢cinde mehter

miizigi olan bir kaset gelir. Ancak yan odalarda kalan boyle bir hasta yoktur.

Ikinci Boliim “Bir Casusun Notlarin”dan bashg ile baslar. “Zamam ve
mekan1 kaldirdik m1 zaman ve mekani kaldirdigimizi nasil anlayacagiz? ibrahim
Yaprak” ifadeleriyle baslayan bolim Asik Veysel’in siiri ile devam etmektedir.
(s.197).

Uzun ince bir yoldayim

Gidiyorum giindiiz gece

Bilmiyorum ne haldeyim

Gidiyorum giindiiz gece (s. 197)

Asik Veysel

Zaman ve mekan algisiyla ilgili degisim bilingli olarak gozler Oniine
serilir. Romanda gériinen Omer Kul ve Ibrahim Yaprak’m hikayesidir. Bu dualite
roman boyunca kendisini siirekli gdsterecektir. Zaman agisindan da durum bu
sekildedir. Omer ilk boliimde zamana siki siki baghdir. Hatta yuvarlanarak (s.
106) saatlerin diiz okunuslarini asla sevmez. Siirekli takildigr mekanik bir zaman
anlayis1 ve ona kars1 6limii goze alarak verdigi bir miicadele mevcuttur. Oysa
Ibrahim postmodern bir zaman ve mekan algisindan sdz etmektedir. Zamani ve
mekani kaldiran bireyin varolus¢u yaklasimla verdigi miicadeledir bu. Luhmann’a
gore de zaman gegmis — simdi, simdi — simdi ve gelecek — simdiden olusur. Bu
yiizden postmodern metinlerde zaman hep siirekli bir simdiler dizisi i¢inde pargali
olarak ele alinir. Bu metinlerde ge¢mis ve gelecek hem simdi de bir adimda

gecilecek ve iginden gikilacak bir algi ¢ercevesinde ifade edilir.
Simdiki zaman eki ile “iyor” ¢ekimlenmis olan Asik Veysel’in bu siirine
metinde kolaj olarak yer verilmesi bir tesadiif degildir. ilerleyen kisimlarda

Ibrahim’in roman yazma cabasina sahit olacagimiz kisimlarda tarih kisimlar1 hep

bos birakilmigtir. “Akmakta olan 0 zaman hep onden Sona gelir. Yarindan diine
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dogru. Ve sen yarina dogru yiirlirsiin. Akintiya karsi... Ve 6liim yarinda. Yarinin
icinde bir yerlerde...” (s. 199). Kronolojik zamanla olan miicadelesi i¢inde 6liimle
yasam arasinda bir varolus miicadelesiyle baslar bu boliim. Ibrahim 48 yasima
heniiz girmistir. “O Yahudi yalnizliginin, yirmi yildir gogmen olmanin getirdigini
o sizofreninin, o par¢alanmigligin romanini yazmak istiyordum” (s. 200). Yazmak
istedigi romana bir siiredir baslayamamanin sancisini yasamaktadir. Tim bu
nedenlerle Ibrahim’in bas1 donmekte ve hasta hissetmektedir. Aile doktoru Bay
Gertich hastaliginin psikosomatik olabilecegini sdylemektedir. Daha 6nce ifade
ettigimiz Omer — Ibrahim dualitesinde aile doktorlarinin arasinda isim benzerligi
dikkat ¢ekicidir: Bay Gert Omer’in, Bay Gertich Ibrahim’in doktorudur. Ayrica
her ikisinin hastalig1 da psikosomatiktir. Ibrahim’in alkol aligkanligi karis1 Serap
acisindan oldukca endise vericidir. Serap; “Yazar olmak, romanci olmak tamam
ama ille de Malcolm Lowry’yi 6rnek almak niye?” (s. 205) diye sorar. Malcolm
Lowry “Yanardagin Altinda” romaninin yazaridir. 14 yasindayken alkole baslar.
Romani geriye doniislerle dolu otobiyografik bir romandir. Romanda
yabancilagsma, ask, mit, politik idealizm i¢ icedir. Lowry 1957 yilinda daha 48
yasindayken kendi yasamina son verir. Aradaki yas benzerliginden, aligkanliklara
islenen konulara kadar Malcolm Lowry ile Ibrahim arasindaki benzerlik dikkat
cekicidir. Ibrahim’in iistkurmaca teknik ile yazmaya calisacagi romani
otobiyografik bir nitelik tasiyacaktir. Hatta arkadaslar1 Giirkan’la karsilasip:
“Birden Giirkan’la olan miithis benzerliginin farkina variyorsun: ikiniz de yiginla
tasarilar yapip yiginla tasarilar dagitmigsinizdir. Onu tamigim yirmi bes yildan bu
yana hi¢ olmazsa o kendi ¢izgisinde yiiriimekte direniyor. Bilingli ya da
bilingsiz... Sen ise karakterinin ana ¢izgisi olan ‘Maymun istahlilik’1 birakip
kendine ters bir oyunu oynuyorsun... Yiizlerce tasarimdan biri olan “Roman
yazmak” ille de uygulayacagim diye tutturdun. Ve simdi hastaliklar i¢indesin™ (s.
211) ifadeleriyle kendini anlatiyor. “Roman yazmak™ iist kurmaca eyleme;
‘Maymun istahlilik’la Killar1 Yolunmus Maymun’a ¢agrisim yapiyor. Bu roman

ist kurmaca tekniklerle yazilacak postmodern bir romandir diyor yazar bize.

Roman yazacagim diye esrikligi alkolikligi kisilik edinmeni anlayamiyorum. Birden
Malcolm Lowry tutturdu 6rnek diye. Konsolos Geoffrey gibi bir kahraman yaratmak igin
onu yasamak gerek deyip duran sen degil miydin? En azindan iki yildir bozuk plak gibi
Geoffrey benzeyen bir kahraman var kafanda, eninde sonunda yazacagim. “O ciddi
pozlarla hala daha yineleyip durmuyor musun? (s. 219).
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Ibrahim yazma edimine bizi dahil ettigi romanin kahramani1 Malcolm Lowry’nin
1936 — 1944 yillar1 arasinda yazdig1 Yanardag in Altinda romaninin kahramani
Geoffrey Firmin’dir

Yanardag’'in Altinda romaninda soylenceler ve sembollerle, baskarakter Geoffrey
Firmin’in hayattayken yasadigi sembolik olimden fiziksel Oliimiine olan yolcugu
betimlenmektedir. Romanda hayat ve 6liim siirekli bir miicadele halinde olup, yasamdaki
sembolik cehennemi ile cehennemdeki sembolik yasam arasinda hemen hemen hi¢ fark
yok gibidir. Geoffrey Firmin’in kendine ve topluma yabancilagmasi, kendini hem fiziksel
hem psikolojik siirgiinde hissetmesi buna karsilik yavas yavas kimliginin ve bedenin yok
olmasina kars1 koyamamasi olaylarin baslangicindan sonuna kadar cennet ve cehennem
imgelemeleri dogrultusunda Oliimii ¢agristirir. Bedeni ve benligi savasin yikicl
ozelliklerinden dolay1 par¢alanmistir (inceoglu, 2012: 12).

[brahim’in yazmak istedigi romanin kahramaninin konsolos Geoffrey’ye
benzeyecegi agiktir. Aslinda Ibrahim mevcut siyasi nedenlerden 6tiirii iilkesinden
kacarak geldigi Berlin’de yillar yili hayattayken cehennemi yasamistir. Karisi

Serap’in onu anlatan sozleri su ifadelerle yer alir:

Sen yirmi ii¢ yildir 6riimcek ag1 salmis kdsende hald giiniin birinde kapina geliverecek
polislerin, jandarmalarin  karabasanlar1 ile yasityorsun. Oyuncak belledigin
‘Devrimci’liginden korkularim1 paramparga ettigin bir ruh kaldi geriye. Simdi artik
damacanalar dolusu viski igsen korkunun tiryakisi olmus ruhunu korkularindan
aritamazsin (S. 220) .

Diyerek durumu gbzler oOniine serer. Ibrahim roman taslagi icin
calismalarini siirdiirmektedir. Aldig1 alkoliin ve yorgunlugun da etkisiyle garip
halisiinasyonlar gormektedir. “En garibi de bu gece biraz dénce yasandi. Daha
adin1 bile koymadigi ama cismi kafamda iyice dolmus olan o adam roman
kahramani ben yatak odamiza girdigimizde annenin karimin yanindan kalkip yani
yatagin benim yattigim yoniinden kalkip, bir kenara itip, kacarcasina odadan ¢ikip
gitti” (s. 226). Ayni halisiinasyonlar1 Omer de gormektedir. Aym pargalanmis
sizoid benlik Ibrahim’de de niiksetmektedir. Ancak bu kistmda okuyucuda bir alg
karigikligi  yaratilmaya calisilmaktadir. Ibrahim yine baska bir arkadas
Stileyman’la karsilagir. Siileyman onun roman yazma diislincesiyle alay
etmektedir. Roman yazma fikri aklina ¢ok sevdigi bir kitap olan Ahmet Hamdi
Tanpinar’in ‘Saatleri Ayarlama Enstitiisii nii getirir. Roman tarihsel, toplumsal
baz1 degisimleri, sembolik ve ironik bir dille elestirmektedir. Ozetle Hayri Irdal
karakteri Ibrahim Yaprak’in da dikkatini cekmektir. Hayri’nin zamana ve saatlere
olan diiskiinliigii ve isini ¢ok seven Hayri’nin ironik bir bigimde yaptig1 is
yiiziinden karisini unutmuslugunu hatirlatir. Oysa kendisi yazmay: diisiindiigi
romani ortaya koyamayacak kadar vasifsiz bir insandir. “Sen karini ve ¢ocuklarini

da unutmadan roman yazmayi istiyorsun. Evet bir roman kahramani senden daha
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canli daha elle tutulur, daha somut... Sen ise... Yasar gibi goziikiip,
yasamiyorsun.” diyerek son ifade ile Aziz Nesin’in 1977 yilinda yazdig1 Yasar Ne
Yasar Ne Yasamaz eserine gonderge yapmaktadir (. 228). Sonunda yazacagi

karakterin adin1 bulmustur Ibrahim: Omer.

Peki, neden Omer”de karar kildin? Birileri boyle soru sorarsa, seni sikistirmaya kalksa?..
Aldigimiz Miisliiman kiiltiiriiniin uzaktan bir yansimasi olabilir. ‘Omer’ adinin dogruluk
ve adalet ile yaptig1 ¢agrimim beni roman kahramanina bu adi vermeye gétiirmiis olabilir.
Bilindigi gibi kahramanimiz eksimis, kotii kokular ¢ikartan dogrulara, savas agmayu...
Soylenecek s6z mii yok kurmaca olani savunmak i¢in yasamdan somut drnekler bulmaya
(s. 230).

Romanm ilk boliimiinde nev-i sahsina miinhasir Omer Kul, degisik
sOylencelerle (Dini ifadeler, gazete yazilari, trajedi tislubu) gergekleri oldugu gibi
ironik bir dille, elestirerek, insanlar1 uyarmak i¢in yarattig1 bir karakterdir. Ama
asil ironi; kaybolmus benligiyle gercekleri tiim insanliga anlatmak i¢in ¢ikardigi
gazeteden sadece ev halkinin haberdar olmasidir. Ikinci boliimde yazar aslinda
Ibrahim Yaprak’tir. Roman yazma seriivenini anlattig1 ikinci béliimde yukarida
gecen ifadeden sonra ‘Omer Kul’ karakterini bu romani igin olusturdugunu
anlariz. Yani Omer, Ibrahim Yaprak’mn kurgusal diinyasmin kurmaca karakteridir
ve kurmaca diinyasi Berlin’dir. Don Kisot’un Cervantes tarafindan ‘La Moncha’
bolgesine o gorak topraklara yerlestirme nedeni neyse Omer’in de Berlin’de
yasayacak olmasi ondandir. Korkmaz mekani: “Insan varolusunun konumlandig

yer ” olarak tanimlar (Korkmaz, 2015. 77).

Berlin roman boyunca soguk havanin yurt tuttugu, giinese hasret
goniillerin oldugu, giinliin aydinlandig1 diisiincesi ile kalin perdeleri agmanin
manasiz oldugu bir sehirdir. Tam bir siirgiin sehridir. Bu siirgiin sehirde ibrahim
1968’in o civiltili giinlerinden, Tiirkiye’sinden kacarak Almanya’ya gelmistir.
“Gilines, glines var miydi bir zamanlar? Hani soyle turunggillerden bir meyve
seklinde?” “Glines?” “Canmim hani gokyiiziinde olurduydu da insanin yiiregini
wsitir, tenini rpertirdi. Giiniin birinde gilinesi tanimlayacagim aklima gelmezdi
dogrusu, nasil olur da unutursun giinesi?” (s. 258). Ibrahim de onun kahramani
Omer de Berlin’de sembolik cehennemlerini yasayarak hem fiziksel hem de
psikolojik olarak yok olmaktadirlar. Ama var olma ¢abasi roman yazma diisiincesi
ile es deger ilerlemektedir. Eski notlarmi karistirir. Kahramanina Omer adin1 daha
onceden de koydugunu fark eder. Kahramaninin adin1 bile okuyucuya tartistirir

neredeyse: “Omer” hicte fena degil dogrusu. Kullan. ileride degistirirsin adamin
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yaptiklar1 uymazsa, dyle degil mi adlar1 yiizlerine ve yaptiklarina uymayan dyle

¢ok insan gordiim ki... Senin adinda dogrusu bir romanci ad1 degil!” (s. 287)

Ardindan tipki kahramani Omer gibi tasnifleme ve not alma sikintisi
oldugunu fark ederiz Ibrahim’in. “Defterler dolusu riiyalar birikti, ii¢ dort y1lda bir
gozden geciriyorum gordiigiim riiyalari” (s. 291). Riiyalari igin defter tutmaktadir.
Ustkurmaca teknigi kullanarak Ibrahim, Omer’in hikayesine bir son bulmaya
calismaktadir. Yarattigi Omer karakterini kurgulayip sinirlarimi ¢izerken onunla ig
diyalog yoluyla konusur. Bir duvar gazetesini ¢ikarmasi gerektigini ve bunu on
giinde cikarmas1 gerektigini sdyler. Konu ve zamanda bizi kurguya dahil
etmektedir. Omer bulunmaz bir kurgusal karakterdir. “Omer sen ne sdylersen
yapiyordu. Ve sen Omer: “Dikizleyip” onun yaptiklarmi, sdylediklerini,
yazdiklarin1 yaziyordun. Miithis uysal ve siki diizenli bir Omer’di” (s. 201).
Romanin ikinci kisminda Ibrahim’in iistkurmaca teknigini nasil olusturduguna
sahitlik ederiz. Karakter secimine okuyucuyu dahil etmektedir. Siirgiin
yasamasma ragmen ulusculukla bagmi koparmayan Ibrahim, kizinin erkek
arkadas1 Fredy’nin hediye ettigi mehter marsin1 dinlemekte ve ii¢ ileri bir geri bir
ritim tutturarak romammni yazmaya devam etmektedir. Hatirlarsak Omer’e
hastanedeyken mehter mars1 hediye edilmisti. Artik bu yogunluga dayanamayan
Ibrahim yeni yila hastane odasinda girer. Burnundan yemek borusuna inen
hortumla beslenmektedir. 85. Kisim’dan itibaren Omer ve Ibrahim’in boliinmiis
karakteri bir araya gelmektedir. Doktor Ibrahim’e sorar:

-Sabahki jimnastige katilmamisstniz?

-Evet, 6ziir dilerim. Karimin getirdigi ansiklopediye dalmigim.

-... Gene mehter maddeleri mi?

“Mehter Yiiriiylisii’nde zaman ve adimlar (S. 313).

Doktor 45. kisimda Omer Kul’a da sorar:

-Bu sabahki jimnastige katilmamigsiniz?
-Oglumun getirdigi ansiklopedilere dalmigim
-... Aradigimiz nedir ki bu kez?

-Mehter miizigindeki usuller: ceng harbi, serefsan ahlati... (s. 185).

Postmodern roman i¢in “Zaman: énemi yok. Yer: onun da ... Olay: Olay
denilen sey nedir ki?” (s. 315). Zamanin, yerin ve olaymn 6nemsizligi: tiim merkez
taglarinin kaydirildigi bir roman yazilmak istenmistir. Ayrica postmodernligin;

gelenege ve eskiye doniis ile modernlige karsi ¢ikis oldugu diisiiniiliirse hem
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Ibrahim’in hem Omer’in yazma edimleri esnasinda mehter musikisi dinlemeleri
oldukca 6nemlidir. Sadece dinlemekle kalmamstir Ibrahim. Hasta odasindayken
Omer’le yiizlesir. Omer: ne diye benimle ugrasiyorsun? Su 6liimlii diinyada kimse
Ozgiir olamayacak m1? Her zaman birilerinin ya da siiper devletlerin tutsagi mi
olacagiz?” diye sorar (s. 316). ibrahim onun bir roman kahramami oldugunu
bilmektedir. Fakat ¢okta gercek¢idir ve odasindadir. Onunla arkadas olmak ister.
Omer’e yazdigi romani1 okudur ve defalarca iizerine konusurlar. Artik sikilan
Omer bir daha gelemeyecegini sdyler. ibrahim yeni bir roman yazacagim diyerek
Omer’in yanindan ayrilmasmi engellemeye calisacaktir. “Omer yeni roman
okuyor simdi... Mehter miizigine, onun ritmine uyarak okuyor. Yeni romani sen
derleyip veriyorsun onun eline miizigin ritmine gore bir parca ‘Gazete
giinleri’nden tutusturuyorsun eline bir parca” Casusun notlarindan... Ug ileri bir
geri...” (s. 313). Mehter ritmi ile yaptig1 yeni diizenleme ile farkli bir roman
cikiyor ortaya, iiglincii bir okuma : “1 —46 -2 -3 -4-47-5-48-49-50-6
-51-7-8-9-52-10-53-54-55-11-56-12-13-14-57-15-58 —
59-60-16-61-17-18-19-62-20-63-64—-65—-21—-66—-22—-23-24
-67-25-68-69-70-26-71-27-28-29-72-30-73-74—-75-31—
70-32-33-34-77-35-78-79-80-36-81-37-38-39-82-40-83
—84—-85-41—86 -42 — 43 — 44 — 87 — 45” (s. 319) g ileri bir geri...

Peki bu yeni romanimn adi ne olsun Killart Yolunmus Maymun gelisme
evrimine ve bu evrimin siirecine bos vererek birden uygarlagsmayi isteyen bunun
i¢cin olur olmaz atalarindan miras kalma killarin1 6niine gelen herkese yoldurtan,
kendisine verilen kil dokiicii her tirlii yiyecegi, kimyayr gdvdesine indiren
yolunmus killarin acisi ile kivranan bir adamin romani... Yeni romanin ad1 Killar
Yolunmus Maymun...” bdylece adim bile birlikte koydugumuz postmodern bir
roman ortaya c¢ikar (S. 318). Kendi tabiri ile “Zaman, mekan ve olay ticliisii
arasinda (Olay1 ille de vurgulamaya gerek yok.) okuyucu ¢esitli animsatmalarla,
gondermelerle romani kendisi kursun” diyerek romandaki olay Orgiisiiniin

varligini 6nemsizlestirir (S. 235).

2.1.3.1.2.Anlatic1 ve Bakis Acisi

Killart Yolunmus Maymun romaninda anlatici aktif bir rol fistlenir.

Olaylarin seyri tiizerinde etkindir. Kurgunun gerektirdigi sekilde varligim
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hissettire hissettire hareket eder. Romanda birinci kisim ve kirk besinci kisim
dahil olmak iizere anlatilan Omer’in hikayesidir. Haliyle Omer romanin bas
kahramani olarak karsimiza ¢ikar. Bu boliimde birinci tekil anlati kahramanin
bakis acisi ile hikdyeyi nakleder. Ancak Omer gercekleri anlatmay1 kendine is
edinmis bir gazete yazaridir. Gazete kosesinde yer alan haber aktariminda ve esi
ile gocuklariyla olan diyaloglarindan {igiincii tekil anlatic1 ve ilahi bakis agisinin
devreye girdigi goriiliir.
Sevgili esim Altin iste o zaman gordii, fark etti gazetemizin yeni sayisini

‘Bu da nereden ¢1kt1?... Biitiin gece bunlarla ugrastin ha?’

Sevgili esim, bu sdzlerden sonra sinirlerini iyice bozdu, kendinden gegti... Higkiriklarla
aglamaya basladu.

Neyse ki ben soguk kanliligimi elden birakmayarak sevgili ¢ocuklarina annelerini
lavobamiza gétiiriip teskin etmelerini, bu giizel sabah kahvaltimizin basladigi gibi giizel
bir bigimde bitirmemiz gerektigini uygun bir bi¢imde anlattim (s. 180-181) .

Bu anlatida bahsi gegen bakis agilarini ve anlatilar1 gérmek miimkiindiir.
Kirk alt1 ve seksen yedinci kisimlarda ise Ibrahim Yaprak’in roman yazma
seriivenine dahil oluruz. Ancak bu kisimlar1 Ibrahim degil de ikinci tekil sahis
olan ‘Sen’ ilahi bir bakis acis1 ile anlatmaktadir. Ara ara Ibrahim’in agzi ile
ifadelerde ise birinci tekil anlatict kahraman bakis acgist birlikte kullanilmugtir.
Ikinci tekil anlaticiya dayali anlatim romanin farklii§mi ve postmodern bir
romanda anlaticinin nasil olmasi gerektigini ortaya koyar. “Hastasin bu kez
gercekten hastasin. Ciinkii yaz1 makinasinin basina oturamayacak kadar kendini
halsiz ve giigsiiz duyumsuyorsun” (S. 237). Romanin karmasik yapisini destekler
nitelikte olan anlatici postmodern roman anlayisinin realitesini benimsemis olan
Giiney Dal’in aslinda tam yapmak istedigidir. Postmodern romanda yazmak ve
yasamak kurgu ve gergek stirekli i¢ i¢edir. Okur metnin tam i¢inde ve hep uyanik
olmak zorundadir. Iste durum bdyleyken bu saglanmak istenen hedefe hitap eden

cogul anlaticidir.

Cogul anlatici, “Roman kisilerinin kendi kendilerini ayr1 ayr1 anlatmasi ve
kendi kendilerini ifade etmeleridir. Ayrica bir romanda birden ¢ok anlatici tipine
yer verilmesidir. Bu kuskusuz tek dizi anlatim kiran okuyucuyu uyanik tutmaya
yarayan romana g¢esni ve renk veren bir uygulamadir” (Cetin, 2015: 115-116).
“Cogul anlatic1 yer yer okura seslenir, uyarilarda bulunur ve kurgu teknigi ile

konulardan séz eder” (Somuncuoglu Ozat, 2012: 2282).
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“Okuyucu, yaratict bir okuyucu olsun istiyorsun. Romani bir oyun oynar
gibi katilsin okumaya... Yani ‘Disi bir okuyucu’, ‘Dogurgan’, ‘Yaratict’ bir
okuyucu kazanabilsin.” (s. 235) ifadesiyle kurgu i¢inde okuyucunun iistlenmesi

gereken vasfi okuyucuya seslenerek anlatir.

2.1.3.1.3. Sahislar

Killar: Yolunmus Maymun romaninda ilk boliimiin roman kahramani Omer
Kul, kirk sekiz yasindadir, Berlin’de yasayan bir iscidir, gazete ve diisiince
yazilarii okumaya ¢ok meraklidir. Kendince kiiclimsenemeyecek entelektiiel bir
birikime sahiptir. Yasadig1 topluma, ailesine yabancilagsmistir. Gittikge igine
kapanik bir karakter halini alir. Yemeden, igmeden kesilir, 6liimiin kiyisindadir.
Tiim dengesi altiist olmustur. Biiyiik bir zaman takintis1 vardir. Biitiin bu fiziki ve
ruhi durum viicuduna agir gelmektedir. Haliisinasyonlar gérmeye baslar. “Benim
Gergeklerim” isimli duvar gazetesini ¢ikarir. Kurmaca bir karakter olan Omer’in
ismi Ibrahim Yaprak tarafindan kasitli konulmustur. Omer isminin Hz. Omer’den
dolay1 yaptig1 dogruluk ve adalet ¢agrisimi bu ismi koymasina nedendir. Kendi
dogrular1 pesinde kosarken hem memleketine hem de yasadigi cografyaya siirgiin

olmustur.

Ikinci boliimdeki kahraman Ibrahim Yaprak, kirk sekiz yasindadir,
Berlin’de yasamaktadir, siyasi nedenlerden otiirii Almanya’ya gd¢ etmistir. En
biiyiilk amaci bir roman yazmaktir. Roman yazma siirecinde hem bedensel hem
zihinsel olarak cok yorulmustur ve alkol aliskanligi vardir. Alkoliin etkisi ve
ruhsal olarak duydugu sikintilar tipki Omer gibi onu da i¢ine kapanik bir karaktere
dontstiirmiistiir. Yabancilasma oOncelikle aile iligkilerinde baslar ve sonrasinda
kendi bedenine bile yabancilagir. Diis ve gergegi birbirinden ayiramaz haldedir.

Haliisinasyonlar gérmektedir.

Doktor:  “...Viicudu ile ruhu biiyiik bir c¢atisma gegirmekte.
Anlasamiyorlar birbirleriyle...” (s.310) diyerek durumu anlatir ve par¢alanmis
kisiligini toparlamaya ¢alistig1 hastanede doktorlarin verdigi ilaglar onu kendinden
lyice gecirmistir. Atalarindan miras kalan killar1 bile dokiilmektedir. Simdiye
kadar yaptigimiz karakter tanimlamalar1 yansitmaci roman anlayisindan biraz
farklidir. Ciinkii kahramanlar fiziki 6zellikleriyle yer almazlar. Umberto Eco’nun

Giiliin Adi romaninda soyledigi gibi “Ileriki sayfalarda kisileri betimleme isine hig
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girmeyecegi, zira hi¢bir sey sonbahar gelince soluk degisiveren tarla ¢i¢eklerine
benzeyen dis bigim kadar gegici degildir” (Eco, 1996: 7). Giiney Dal belli ki
Umberto Eco gibi diistinmektedir.

[brahim Yaprak ve Omer Kul disindaki tiim karakterler yardimei karakter
olarak degerlendirilir. Omer’in karis1 Altin Kul, kizlar1 Leyla ve Burcu, oglu Can,

Omer’in arkadaslar: Behget ve Cetin, Omer’in doktoru: Bay Gert.

[brahim’in karis1 Serap Yaprak, kizi, oglu ve kizinin Italyan sevgilisi,
Ibrahim’in arkadas1 Giirkan ve doktoru Bay Gertich diger yardimei karakterlerdir.
Ibrahim ve Omer karakterleri roman boyunca ¢akismaktadir. Omer’in, ibrahim’in
yarattig1 bir karakter oldugunu romandan agik¢a anlariz. Roman iginde roman
ozelligiyle soyle diyebiliriz Ki: Omer, Ibrahim’in kahraman ve her ikisi de Giiney

Dal’in kahramanlaridir.

2.1.3.1.4. Zaman

Killart Yolunmus Maymun zaman kavramimnin iki farkli boyutuyla ele
alindig1 bir eserdir. Birinci béliim olarak nitelendirdigimiz ve Omer’in hikayesinin
anlatildig1 boliimde (1. — 45. boliimler aras1) zaman Omer’in psikolojisinde takili
bir sorun olarak yer almaktadir. “Kol saatim dijital gostergelidir, caligma masama
oturdugumda 11:32’yi gosteriyordu... Saat 12:01°de masamdan kalkip mutfaga
kahve yapmaya gittim. Yeniden masama oturdugumda 12:14°ti” (s.43). gibi
ifadeler bu boliimde siklikla karsimiza cikar. Asla saatleri yuvarlamaktan
hoslanmaz ve bu nedenle analog saatler yerine dijital saatleri tercih eder. Zamana
kars1 biliyik bir yaris igindedir. Kronolojik zaman geleneksel-gergekei
romanlardaki gibi siirekli ileriye dogru ve aleyhine iglemektedir. Takint1 haline
getirdigi zamanin siirekli ileriye dogru isleyisi onu ¢ok yorar ve kullandigi agir
sakinlestiricilerle bir siire sonra kendini kaybedip zamam hesaplamaktan
vazgecer. Bu andan itibaren artik romanda isleyen postmodern bir zaman anlayisi
baslar. Ikinci boliimiin basinda (Bir Casusun Notlarindan) zamani ve mekani
kaldirir ve artik hep “Simdi” vardir. Giliney Dal romanda agikga Ahmet Hamdi
Tanpinar’in zaman kavramindan etkilendigini ifade eder. Haliyle Tanpinar’in,
Bergson’un zaman kavramindan etkilendigini bildigimizden ikinci bdliimde
zaman kavramini bu acidan ele alacagiz. Romanda yer alan, “Onemli olan o

santyorum. Zamanla olan iliskilerimiz hep gorece degil midir? — Einstein’t m1
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animsatmak istiyorsun” (s.188) ifadesi 1s1ginda Einstein’in ‘Genel Gorelilik
Kuramindan’ hareketle zaman kavramina deginecegiz.
Bilindigi iizere ileriye dogru akan bir zaman, zamanin, felsefi boyutundan bagimsiz bir
nitelik kazanarak toplumsal hayatta ve insan bilincinde nesnelesmesi anlamina gelir. Bu
zaman algis1 Bati’da hakkiyla, endiistri devrimiyle birlikte toplumsal alana dahil
olmustur. S6z konusu ileriye dogru akan zaman algist da siireci i¢inde fizik bilimlerinde
ve felsefede 20. yiizyll ile birlikte ortaya ¢ikan izafiyet (Genel gorelilik), kuantum gibi

teoriler, varolusculuk ve sezgicilik gibi felsefi akimlarla birlikte degismistir (Demir,
2019: 2).

Bergson’un diisiincelerinin biiyiik etkisi bulunan sezgicilik yaklagimina
gore asil zaman mekandan aridir. Cizgisel hi¢ degildir. Bahsi gecen igsel
zamandir. Ardisik degildir ve pargalanamaz. Onun zamani mekansallastirilamaz.
Postmodern zaman; zamani mekansallagtiramayan, ge¢misi ve gelecegi olmayan

“Simdiye” ait kesintisiz bir akisa sahip zamandir.
Fredric Jameson, postmodernizmin kendine 6zgli zaman tasarimimi Locan’in sizofreni
kuramiyla agiklar. Sizofreniyi bir dil bozuklugu olarak ele alan Locan, sizofrenlerin
konusma esnasinda gergek anlamda dili kullanmadiklarini sdyler. Locan’a gore zaman
kavramu, bellek, kisisel kimligin siirekliliginin deneyimlenmesi dil vasitasiyla olusur. Kisi
kullandig1 dil sayesinde bir ge¢mis, simdi ve gelecek olusturabilir kendine. Oysaki
sizofrenlerde bu yoktur. Sizofrenler dili normal insanlar gibi kullanmadiklar i¢in ge¢mis
ve gelecege sahip degildirler “Simdi”leri vardir... Jameson sizofrenlerde goriilen bu

zamansal siireksizligin aymisinin John Cage’nin besteleri, Samuel Beckett’in metinleri
gibi postmodern yapitlarda goriildiiglinii ileri siirmektedir (Sarup, 2004: 210).

Killart Yolunmus Maymun romaninin ikinci kisminda Ibrahim Yaprak her
giin roman taslaklarin1 almaya ¢aligir ancak asla tarihi tam olarak vermez. Hep
miiphem bir zaman vardir. “Bat1 Berlin, 21 Eyliil 198...” (s. 208) gibi tarihini asla
bilemeyecegimiz zamanlar. “Sonsuzdan gelip sonsuza giden bir dogrultu iistiinde
biitlin diistincelerim iki yiirliylip bir duruyor, ic zamanli bir duraktan sonra
yeniden iki yiirliylip bir duruyor, sonra ii¢ zamanl bir durak, daha sonra iki yiirii
bir dur. Sonra? Iste boyle...” (s. 306) mehter ritmiyle birlesen bu an yazarm
kaleminde” “Iste boyle ...” deyip ii¢c noktayla devam ediyor. Sonsuz bir ‘Simdi’
postmodern zaman anlayisin1 agik¢a veriyor. Jameson’un sdyledigi agilardan
bakildiginda ise hem Omer’in hem Ibrahim’in yasadiklar1 onlar1 sizoid bir benlik
olarak karsimiza ¢ikariyor. Hatta parcgali benlikleri romanda bizzat ifade ediliyor.
Bu durumda her iki kahramanin da aslinda zaten hep ‘Simdi’yi yasiyor.
Modernizmdeki zaman kisitlar ve denetler. Oysa postmodernizm rastgele
baglantisiz, anarsisttir. Zaman kavramini yikar gecer. Killar1 Yolunmus Maymun

romaninda karakterler i¢gsel zamanlariyla vardir. Hep simdinin yasandigi bu
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diinyada varolus miicadelesi ig¢indedirler. Zaten Giiney Dal okuyucu
katkisizlastiran ‘diiz ¢izgi’yi par¢alamak istemektedir. Cilinkii yasam diiz bir ¢izgi

dahilinde ilerlemez.

2.1.3.1.5. Mekan

Postmodern bir roman olan Killari Yolunmus Maymun’da mekan ‘Hyper
mekan’ diye tabir edilen ve degisen, degistigini anlamadigimiz ya da degisse bile
asla nitelik ve nicelik yoniinden bilinmeyen mekanlarla doludur. Biz kahramanlar
araciligr ile o mekanlarda bulunuruz ama mekanlarin kahramanlara yiikledigi

sembolik bir deger, olumlu ya da olumsuz bir duygu yoktur.

Karakterler diiglerin iggal ettigi mekanin uyanik gecen saatler kadar gercek oldugu,
kiiltiirler ve yiizyillar arasinda serbest¢e gezinirler. Neyin sahici oldugunu sdéylemek
imkansizdir. Bu okurun kafasini karigtirmak, hatta yanlis yone yonlendirmek i¢in, onu
neyin gercek neyin uydurma oldugunu sorgulamaya tesvik etmek i¢in yapilir. Ama en
onemlisi okurun kendi kitabini insaa etmesini gerektirmesidir. Normal zaman ve mekan
kisitlamalar: ihlal edildigi i¢in istenen sayida hikdye c¢ikarmak miimkiindiir. Aslinda
okumaya nerden baglanip nerede bitirildigini fark etmez. Clinkii normal zaman ve mekan
anlamsiz kavramlar oldugundan olup bitenler hakkinda tartigmakta imkansiz yada
faydasizdir (Rosenau, 1998:124-125).

Hem Omer Kul igin hem de Ibrahim Yaprak igin mekanlar siradan
siliklestirilmis mekanlardir. Berlin en genel mekanken her iki kahramanin evi ve
hastane odalar1 romanda gecen 6zel mekéanlardir. Mekandaki hizli degisim
Ibrahim’in arkadas bulusmalarinda ortaya cikar. Istanbul’da eski giinlere mi
donmiistiir yoksa Berlin’deki arkadaslariyla mi bulugmaktadir? Kismi yazar

tarafindan bilingli olarak belirsiz birakilmistir.

Postmodern olarak tanimlanan metinlerde genellikle yer ve zaman betimlemeleri, karakter
tamitimlar1 ve olaylar arasindaki neden sonug iliskilerinin verilmesi yer almaz.
Postmodern yazarin amaci bir sekilde metinde anlamsal bogluklar ‘Suskunluklar’
olusturmak ve bu sekilde asil gergek olani yani degiskenligi okura aktarmaktir (Doltas,
2013: 102).

Romanda zaman ve mekanda kasitli olarak bu bosluklar olusturulmustur.
2.1.3.1.6. Dil ve Uslup

Killart Yolunmus Maymun romani dil ve islup ozellikleri bakimindan
oldukg¢a zengindir. Postmodernizmde ama¢ oyunsuluktur ve romanda bu oyunun
oynandig arag dildir. Postmodernist tutumun dil alanindaki en 6nemli ¢alismast J.

Derrida’ya aittir.

Derrida’ya gore, hakikat bir 6zne tarafindan kesin olarak bilinemez. Bu nedenle metin
disinda, yazinin diginda bir sey yoktur. Metin de yaz1 da ¢ok anlamlidir. Yaz1 ve yazar da
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kutsal, degismez degildir. Yazi bir farmakondur, bir ilagtir, yararli da olabilir, zararli da
(S. Sim, 2000: 38).

A 2

Romanda ¢ok anlamlilik gerek “Uslip” &zellikleri bakimindan gerekse

dilin kullanim1 agisindan ¢esitlilik gosterir.

Cogulculuk (Pluralism), c¢ogunlukla karsitliklarin olusturdugu bir yapidir. Ask ve
cinsellik, somut ve soyut, resim ve yazi, sanat ve yagsam, Dogu ve Bat1 gibi... Postmodern
felsefenin 6ziinde ¢ogulculuk yatar. Cesitli olasiliklarin, disiplinlerin, ontolojik
katmanlarin es zamanli bir birliktelik i¢inde varoldugu metinlerdir postmodern romanlar
(Ecevit, 2002: 130).

Aslinda Bakhtin’in  ‘Karnavallastirma’ terimiyle Ortiisiir. Iste bu
karnavallagtirma dilin kullaniminda degisik sOylencelere yer verme ve
gostergelerin degisimi sekliyle kendini gosterir. Roman boyunca Omer Kul
ailesiyle trajik bir tiyatro oyunu metninin {islibuyla ve bir havas iislibuyla
konusur. “Sevgili oglum, Sevgili arkadagim Cetin, Sevgili karim.” (s. 46) gibi
hitaplar ve parantez i¢i ifadeler yogunluktadir : “Oglum, konumuzun kapisini
sertge vurarak ¢ekip gittikten sonra (Evimizde kapilarin kapatilmasi elden
geldiginde dikkatli yapilir...)” (s.71). Bir tiyatro yazari gibi parantez ici
aciklamalar siklikla goriiliir. Omer evinde bir duvar gazetesi ¢ikardigindan hemen
her konuda cinsellik, saglik, din, spor... gibi konularda fikirlerini gazete

islibuyla ifade eder.

“D1s Haberler Kosesi, islam zirvesinde bugiin (Ozel muhaberimiz Omer
Kul, Kablanka’dan bildiriyor.) 4. Islam zirvesi diin Fas’in Kazablanka (Beyaz Ev)
kentinde baslad, {i¢ giin siirmesi 6ngoriilen toplantida Islam diinyasimin sorunlar

ele alinacak...” (s. 113)

“Biiyiikler ve Cocuklar I¢in Cocuk Kosesi, Iskence Kosesi, Iscinin Haberli
Kosesi” gibi koselerde, fikra yazar tislibuyla ve ¢ogu kez farkli rollere biirtinerek
(lliski uzmani, gocuk pedagogu, Ord. Prof. Dr. Omer Kul %...9) yazmaktadir.
Dilin tim imkanlar1 yap1 sokiimii edasiyla kullanilir. (121°de) Ayrica harflerle
oyunlar oynar. “Yazimiza baSLARKEn s8yLEMISTik, haLKIMiz g¢okTan
cagDAS bir KULKTURUN SENtezine VarmiStR...” (s. 115) biiyiik kiiciik
yazimlar ve noktalama isaretlerinin yikimi dikkat ¢eker. En ironik yani da bu
dekonstriiksiyonu hi¢ yapilmamasi gereken bir kosede gazetenin “Genel Kiiltiir

Kosesi’nde yapar. Yazar ironik tavrini bu 6rnekte gosterir.
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Zaman zaman Almanca tekerlemelere yer verirken “Mein Top, ist
voll//Mein Bauch ist leer / Guttenappetit” 2°(s. 50). Zaman zaman da Kur’an’dan
bir ayet diliyle konusur. “Onlara dendi ki: iki eliniz kanda da olsa alip bir roman
okuyun...” (s. 109). Sonra slogan isltibunu kullanir : “Gazetemiz Bir Aragtir,

Amag Degil!” (s. 100)

Ibrahim’in hikaye edildigi boliimde ise roman yazma edinimiyle ilgili
diisiinceleri, ailesiyle olan miinasebetleri genelde geriye doniiglerle hatirlar ve
biling akis1 teknigi kullanir. Biling akisiyla saglanan geriye doniislerde

kahramanin i¢ konugmalar1 i¢ monolog teknigi ile verilmistir.

2.1.3.1.7. Anlatim Teknikleri

Killart Yolunmus Maymun kullanilan anlatim teknikleri agisindan oldukca
zengin bir romandir. Postmodern roman bu manada ¢oksesliligin Bakhtin’in

karnavallastirmasinin zeminini hazirlar.

Karnavallastirma ‘Cok seslilik’, dilin merkez ka¢ kuvveti seylerin ‘Neseli goreceligi
anlamina gelir, perspektifizim ve performans yasamimin vahsi karmasasina katilim
anlamina giiliistin ickinligi anlamina gelir. Ve gergekten Bakhtin’in roman ve karnaval
diye nitelendirdigi sey — yani karst dizge — en karnavalda, zamanin hakiki senliginde
olusan doniistimiiniin yenilenmenin senliginde — bugiin ki gibi o zamanda — insanlar ters
cevrilmisin kendine 6zgii mantigin1” (a 1’envers), “Ters doniistiiriilmiisiin... ¢ok cesitli
parodilerin, travestiliklerin (Ciddi bir eserin giiliing taklitleri), alcalmalarin kutsalligin
ihlalinin, giiliing taclandirmalar ve tacindan olmalarmn...” Kendine Ozgii mantigini
kesfeder (Hassan, 1992 : 8).

Haliyle postmodern bir yazar i¢in metin olusturulurken malzeme sikintisi
asla duyulmayacaktir. Malzeme sikintisinin  olmayisi  kullanilan anlatim
tekniklerinin c¢esidini artirir. Killart Yolunmus Maymun romaninda en ¢ok

kullanilan anlatim teknikleri sunlardir:

Omer’in aradig1 gergekler onu iistkurmaca bir teknikle ismini heniiz
kesinlestirmedigi kitabin1 yazmaya itecektir. Bu kitabi yazarken pastij, parodi,
ironi, list kurmaca, melezlik gibi bir¢ok postmodern teknigi bir arada kullanarak
biiylik bir ¢cogulculuk ve oyunsuluk icinde bir kitap yazarak ve yazdigi kitapta
pesine dustiigii gerceklerle ironik bir bi¢imde yalnizlasan, yabancilasan
postmodern bir bireye doniisecektir. Gergeklik arayist postmodern romanin

gercekligi algilayisina doniisecektir.

Postmodern roman, edebiyatin toplumla olan iligskisinde farkli bir toplumsal
sOylenim ve farkl1 bir ger¢eklik anlayiginin iiriinidiir. 20.Y1iizy1l baslarinda yasanan hizli

% Lazimhigim dolu / Karnim bos / Afiyet olsun...
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degisimler (siyasi, toplumsal, kiiltGrel, bilimsel, teknolojik vs.) ve bu degisimlerin
toplumda -6zellikle Bati toplumunda- yarattigi etki ve sonuglart yeni bir gerceklik algisi
yaratmigtir. Siyasi anlamda tek-kiiltlirciiliik politikalarinin yerini ¢ok-kiiltiirciiliigiin,
diisiinsel anlamda evrenselci ve ilerlemeci bakig agisinin yerini tarihsellik kuramlarinin,
fizik bilimlerde Newton fiziginin yerini gorecelik ve belirsizlik kuramlarinin ve sosyal
bilimlerde pozitivist diisiinme bi¢iminin yerini merkezsiz bir diislinme biciminin aldig1
gergeklik anlayisidir (Sen Altin, 2017: 100).

Postmodern roman iginde barindirdigi hikayelerin kurmaca oldugunu
defalarca vurgular. Hatta bizzat bu hikayelerin kurgulanisini aksiyonel yapinin
temeli sayar. Daha ac¢ik bir ifade ile metnin kurulusunu, yazilig siirecini, o
asamada duyulan sikintilar1 metnin tam igerisine konumlandirmadir tistkurmaca.
Killart Yolunmus Maymun romaninda ilk bolimde duvar gazetesi g¢ikarma
seriiveni ve ikinci bdliimde Ibrahim Yaprak’m roman yazma konusu romanin
igerisine Ozenle secilmis iistkurmaca kurgudur. Basindan sonuna kadar zaman
ifadesi gecen duvar gazetesinin ve romanin olusum hikayesi anlatilmistir. Omer
gazetelerden biriktirdigi diisiince yazilarini notluyor ve temize gekiyor ¢iinkii: “Bu
notlardan kalkinarak giiniin birinde ‘Benim Gergeklerim’ adi altinda bir kitap
yazmak istiyorum.. Hi¢ olmazsa giliniimiizde artik iyice giriftlesis olan ‘Gergek’
kavramina bir yalinlik bir ayanlik da getirmis olacagim” (s. 11) diyerek yazma
seriivenine bizi hemen dahil etmektedir. ibrahim ise “O Yahudi yalnizligim yirmi
yildir gogmen olmanin getirdigi o sizofreninin romanini yazmak istiyordu™ (s.
200). “Her biri iki — li¢ sayfacik ozetcikler olan ‘Roman taslaklarini’ bir kez daha
elden gecirdim. Diin ve bugiin ; tiimiinii ezbere bilmeme karsin bir kez daha...
Kalin klasorler igine ayr1 ayri yerlestirilmis iki — ii¢ sayfa seyler...” (s. 123)
ifadeleriyle roman yazma siirecinden haberdar etmekle kalmiyor : “Alt1 yildur...
Roman nedir? Nasil yazilir? Roman yazma teorileri? Romanci ile okuyucusunun
alip veremedikleri {ilkemiz roman1 diinyamiz romani...” (s. 214) ayn1 zamanda bu
seriivenin baslangicina dair bilgi vererek metni iist kurmaca bigiminde okuyucuya
acmaktadir. Bu {lstkurmaca yap1 asagidaki sekilde karsimiza c¢ikmaktadir.

Kurmaca iginde kurmaca gergeve teknigi kullanilarak asagida semalandirilmistir.
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Killari
Yolunmus
Maymun Yazari
: Gliney Dal

Bir Casusun
Notlarindan Yazari
: Ibrahim Yaprak
(Mehter ritimli
ticlincii okuma)

Benim
gergeklerim
(Duvar
gazetesi) Yazari
: Omer Kul

Sekil 3 Killart Yolunmus Maymun Mehter 3 Ritimli okuma

Aslinda sadece postmodernist metinlerde degil, yansitmaci ve modernist
metinlerde de rastlanilan bir tekniktir. Metinlerarasilik romanda bize tarih, felsefe,
sosyoloji, psikoloji, siyaset ve giincel konular mitoloji vb. dahil birgok konuda
bilgi verir. Yazar kurmaca bir diinyanin 6tesine gecerek kiiltiirel bilgi ve donanimi
metinlerarasilik yoluyla okuyucuya vererek dolayli bir bilgilendirme /
kiiltiirlendirme yapar. Killar: Yolunmus Maymun romaninda bu unsura siklikla
rastlariz. Omer Kul’un bagyazarhigini, muhabirligini yaptigi duvar gazetesinde

¢ikan yazilarin icerigi metinlerarasilikla birebir ortiismektedir.

Ve giin ¢abuk bitiyor iste zaten bu kentin karanlik gz yiizii altinda ne zaman baglayip ne
zaman bittigi belli olmuyor. Iste bir gazete daha eskidi ve ben yarinin gazetesine neler
bulunacak kalin ¢izgileriyle olsun saptamis degilim. Yarinmn gazetesi... Obiir giiniin
gazetesi... Daha Obiir giiniin gazetesi... icime kuskular giriyor. Kaygilarim artiyor. Bir
Sisyphus mu olacagim ben (5.99).

Bu ifade bize “Sisyphus kimdir?” sorusunu kendimize sormaya ve onu
aragtirmaya iter. Tam bu noktada aktif okuyucu Sisyphus’un Yunan mitolojisinde
gecen bir kral oldugunu arastirip, cezasmin biiyiik bir kayayi bir tepenin en
yiiksek noktasina ¢ikarip sonra kayanin bir giiclin etkisiyle oradan tekrar
yuvarlandigimi ve bu eylemin tekrar tekrar gergeklestigini 6grenmeye iter iste
metinlerarasilik iglevini yapmis ve postmodern okuyucu disil yoniiyle aktif bir
arastirmact olmustur. Keza Omer’de her giin yetistirmek zorunda oldugu

yazilariyla bir Sisyphus’tur.
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“Tamamen haber yok, demiyoruz tabii. Var. Ancak saptanmis bir dogruya
en gergek bicimde orneklik yapabiliyorsa haber var... (Bakiniz Kiesling olay1)”
(s.100) Kiesling olay1: Alman liginde yapilan bir magta stoper Kiesling’in attig
top yan aglardaki delikten kaleye girerek gol olur. Bu durum gercekten gol olarak
degerlendirilmeli midir. Bu saptanmuis bir gercek gol haberi midir? Iste bu noktada
Kiesling olaymna bir metinlerarasilik yapilmistir. Metinlerarasilik postmodern
romanda farkli tekniklerle yapilir. Asagida bu teknikleri romandan orneklerle

siralayacagiz.

Postmodern romanda pastis; biyografi, otobiyografi, bilimsel metin, gazete
yazilari gibi tiirlerin ve destan, masal, halk hikayesi gibi séylencelerin iisliibunun
metnin temel Uslibu edilmesiyle olusturulur. Frederic Jameson’un tabiriyle
“Pastis, modernizmin bireyin yabancilasmasmin postmodernizmde ‘Oznenin
par¢alanmasi’na donilisiimiiniin iiriniidiir. Bu baglamda bireyselligin yok olusu
‘essiz ve kisisel bir bicemin’de yitirilmesine yol a¢cmis, ‘gecmisteki tim
bigemlerin rastgele bir yamyam talanina tutul’masi, pastisi basat bir postmodernist

anlat1 yontemi haline getirmistir” (Sarup, 1997: 257).

Killart Yolunmus Maymun romaninda gazetede haberleri alinarak {islubu

uygun bir bigimde igerigi doniistiirilmustiir.

Yabanci Ulkeler Kosesi :

Okuyucularimizin ilgisine: Bu kose salt haber kosesi degildir. Haberler duyrulmaktadir,
evet. Ama bunlar disiincenin odak noktasindan gegcirilip artirilmis haberlerdir. Bu
noktanin gz 6niinde bulundurulmasi ricasiyla...

Bonn (6zel haber muhabirimiz O.K. bildiriyor.)

NATO komutani General Rogers’mm Alman yardimcist General Kiesling’in escinsel olup
olmadig1 konusunda tartigmalar devam ediyor. Savunma Bakani Morner tarafindan
gorevinden el ¢ektirilen 4 yildizli General, “Ben homo degilim” demekte (s. 82 ).

Haberin iceriginin doniistiiriilmesi ama iisluba bagli kalmas1 ile parodi
ornegi gerceklestirmistir. Omer’in duvar gazetesinde bunun gibi birgcok parodi
ornegi yer alir. Bu ornekler igerisinde bir bagka postmodern anlati teknigi olan

ironi de siklikla gegmektedir.

froni, postmodern bireyin kendine yer agmasidir.

Bu zemin dahilinde insanin biitiin yerinden edilmisliklerin parodisini, giiliing hale
doniistiiriilmesini izleyebiliriz. Yiizyillarca sarsilmaz bir hakikat olarak gérdiigiimiiz bir
sOylem bicimi ironi ile tutarsiz kilanabilir. Dini sdylemlerden, tarihi kisiliklere biiyiik
diigiiniirlerden en genel gecer doktrinlere kadar insana ve evrene taalluk eden birgok
soylem postmodern bireyin ironisine kurban gidebilir (Giizel, 2019: 10).
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Kullart Yolunmug Maymun romaninda Giiney Dal tarihsel bir gerceklige
ironik bir bigimde yaklagmaktadir. Hayaller diinyasinda yasayan ve kendi
gercekleri ile varolmaya calisan Omer Kul duvar gazetesi igin yazdigi bir yazida

ABD’deki agr1 silahlanmayi ironik bir sekilde elestirir.

Arabesk¢i Omer Kul Kanada’da niikleer silahlara karsi kampanya act1. Jamaika asilli,
soyledigi arabesk sarkilari ile iinlenen OMER Kul, biitiin diinyada érgiitlenmis bir baris
orgiitii adina bagis toplamaya basladi. Arabesk¢i OMER bir yandan silahlanma adina
sarkilar sdylerken dte yandan da bir dizi konferanslar veriyor. OMER bu konferanslarda
Baskan Reagon’i “Sarsak Atmaca” olarak niteliyor. Not: Arabeskgiler Kral OMER
Kul’un diinya biiyiikleri hakkinda séyledigi yakisiksiz sozler gazetemizi baglamaz (Yazi
Isleri adina Om. Ku. ) (s. 147).

Omer Kul’un Jamaika asilli bir arabesk¢i olarak tim diinyada konserler
vermesi, diinyanin en ¢ok silahlanan iilkesi ABD baskani Ronald Reagon’a
‘Sarsak Atmaca’ diye hitap etmesi kiiciiltme ironisidir. Bunu yaparken adini
yazma bicimlerine dikkat etmek gerekir: OMER KUL, Omer Kul, Om. Ku. ismini
yazarken dekonstriiksiyona ugratmaktadir. Not olarak diistiigii bolim hepimizin

yiiziinde ufak bir giiliimseme olustur.

Bu Ironik durum aslinda kitabin tamami boyunca devam etmektedir. Ancak
en ilging orneklerinden biri de sudur:
Dis Haberler Kosesi:

Islamlar Zirvede/ Kazablanka (O. K. &zel bildiriyor)

Islam Konferansi’na katilan degerli iiyeler, diinkii basmn toplantisinda bir bir havaya ugup
bir siire gazetecilerin gozleri 6niinde kaybolduktan sonra agik pencerelerden yeniden igeri
, toplant1 salonuna girerek yerlere inig yaptilar . Toplantiy1 izleyen Batili gazetecilerden
bazilar1 ugma isini nasil gerceklestigini sayin delegelere sordularsa da delegeler adina s6z
alan Baskan bunun Islam’in i¢c meselesi oldugunu, zamani ve yeri gelince aciklayacagini
duyurdu (' s. 149).

Bu kez de Islami agidan tasavvuf anlayisinda ugmak (cennet) kelimesine karsilik

gelen durumun ironiyi alindigini1 gérmekteyiz.

Metnin konusunu degistirmeden bagka bir metinde ayn1 konuyu ana metni
animsatacak bigimde kullanilmasina parodi denir. Parodi ana metnin konusunu
onemsemek ve ona kurgulanan bir diger metinde yer vermektir. Killar: Yolunmusg
Maymun romaninda yazar agik bir bi¢imde “Yazar Ahmet Hamdi’ nin Saatleri
Ayarlama Enstitiisii romanini bu yiizden aklimdan ¢ikarmiyordum.” (s. 227) der.
Oradaki Hayri Irdal karakteriyle arasinda kurdugu bag Ibrahim’i ¢ok etkilemistir.
Yine Malcolm Lowry’nin “Yanardagin Altindaki Oliim> (Under the Volcano)
kitabininin ve oradaki konsolos Geoffrey karakterinin de etkisinde kalmustir.

Ibrahim’in yazmaya ¢alistigi romanindaki bu iki kitabin ve karakterlerin etkisi
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parodi teknigine ornektir.. Romanin sonunda olusturulan ve {igiinciil okuma olarak
kabul ettigimiz mehter ritmi ile yapilan okumada, bize Julio Kortazar’in “Seksek”
romaninin kurgulanisina bir parodi yapildigini gosterir. Seksek oyunu seklinde bir
okuma aslinda Giliney Dal agisindan fikirsel bir ¢agrisim olmustur ve romaninda

mehter ritmi ile okuma diistincesini gelistirmistir.

Metinlerarasiligin i¢cinde de degerlendirebilecegimiz montaj tekniginde
dogrudan alint1 halinde metnin igerigi ile baglantili bir konuya deginilir. Yazarin
kiltiirel birikiminden ve postmodernist eserlerin ¢okkatmanliligindan beslenen bir
tekniktir. Killar: Yolunmus Maymun romaninda ig¢ilinciil okumanin gergeklestigi
ve mehter marsinin onun ritminin vurguladiglr bolimde yazar mehter mars1 ve
mehteran boligl ile ilgili ayrintili bilgiye yer vererek metni ¢okkatmanli hale
getirip hem de iceriye uygun bir aciklama yapmis olur. Bdylece de montaj

teknigini kullanir.

“Sonra da Islam Ansiklopedisi’nin o agir cildini dizlerinin iistiine yerlestirip
mehterle iligkili her tiir maddeyi notlarina gegirmeye koyuldum: Mehter Musikisi;
Mehter (sozcligliniin nereden geldigi) simdi de mehterhane.  “Mehterhane:
Osmanli Devleti’nin Askeri mizikasi, bu mizika takimi ve teskilati padisah
mahsus olanina Mehterhane-1 Hiimayun ve Hakaan’i denir ... (s. 306) diye

baslayan agiklama romanin bundan sonraki ii¢ sayfasi boyunca devam eder.

Romanda Omer ve Ibrahim’in kiiciik animsamalar aracilif1 ile yasanmis
bir olay1 geriye doniisler ile anlattigi bolimler de mevcuttur. Bu boliimlerde de

geriye doniis teknigi kullanilmistir.

Killart Yolunmus Maymun romani Omer ve Ibrahim karakterleri iizerine
kurulmus gibi goriinse de aslinda bireyin burjuva toplumu karsisinda verdigi
miicadeleyi anlatir. Bu miicadeleden bireye kalan ise, yalmzliktir,
yabancilasmadir; hem ¢evresi hem de kendisi agisindan boliinmiis benliktir ve
Olimle vyiizlesmektir. Karakterlere baktigimizda Killari Yolunmus Maymun

romaninin varolusculuk akimi egzistansiyalizm etkisi ile yazildigini anlariz.

Egzistansiyalizmin fikirsel etkisi onemli 6lgiide Tirkiye nin 6zellikle de 50°li ve 60°l1
yillardaki tarihsel durumu ile ve ruhsal atmosferiyle baghdir. 1960 Mayisinda
gerceklestirilen devlet darbesi beklenen sosyal sonuglart dogurmamistir. Bu durum kiigiik
burjuva aydinlar arasinda derin bir diis kirtklig1 yaratmistir. Karmasik ve dinamik yapi
tastyan toplumsal —politik yasami dogru degerlendirme yetenegi olmayan, kendi tavrim
belirlemesini, tarihsel perspektifleri yakalamasini beceremeyen ve sosyal ilerleme
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inancin yitiren kiigiik burjuva aydmlar ruhsal bir yikim ig¢inde kalmiglardir (Uturgavri;
1989:84).

Giiney Dal’da yukarida bahsi gegen sosyal ve siyasi durumlarin etkisinde
kalmistir ve hatta bu nedenle Almanya’ya go¢ etmek zorunda kalmistir. Etkisinde
kaldig1 varolusculuk akimi beraberinde marksizmle de ortiismektedir. Ciinkii
varolusgular bu akimin burjuva toplumuna karsi olan tavrini ve ahlaki yaklagimini
kendilerine uygun bulur. Ama romanda durum smifsal bir marksizm ile birlikte

varolusguluk akiminin dan ziyade ‘Post Marksist’ bir varolusguluktur.

Ciinki sinifsal degil bireysel bir miicadele ve var olma ¢abasi mevcuttur.
Ayn1 duygular ve psikolojik sorunlari yasayan Omer ve ibrahim gergekleri arama
pesinde sosyal, siyasi, ekonomik dini bir¢ok konuya ironik olarak deginirken tiim
cabalar1 bireysel baskaldirilari, umutsuz bir yabancilasma igindir. Nitekim bu
yabancilasma ata mirast killarinin bile dokiilmesi ile hat sathaya ulasir ve
karakterlerimiz toplumsal ve diisiinsel koklerinden ayrilmig, 6z diinyasindan
koparilmistir. Post Marksist anlayisla ve varolusculuk akimiyla yazilan teknik
itibariyle kusursuz sayabilecegimiz postmodern bir romandir Killar: Yolunmus

Maymun.

2.1.3.2. Killar1 Yolunmus Maymun Romanimin Tematik Yonden Incelenmesi
2.1.3.2.1.Yabancilasma

Omer Kul; sosyal hayata kars1 yabancilasmis bir karakterdir. Oyle ki
evinden disar1 ¢ikmaz karist ve ¢ocuklan ile anlasamaz ve psikolojik sorunlar
yasar. Gergekleri ararken hayatin gergegi altinda ezilen sonunda yabancilagan ve
sadece yabancilasmak ile kalmayip akil sagligini da yitiren kurmaca bir
karakterdir.

Ibrahim Yaprak; 6z benligine karsi bile saygisini yitirmis karis1 ve
cocuklari ile anlagamayan ve girdigi seriiven boyunca sizofrenik eglimler gosteren
bir karakterdir. Bu iki karakterin postmodern agidan da tasidigi en 6nemli tema
yabancilagsmadir. Diinyanin diizenine karsi son baskaldirisin1 da yapmis ve artik
canlarindan bile ayr1 diismek iizere olan bu bireyler yalnizlik ve mutsuzluk iginde
hayat1 bir oyundan ibaret gérmektedirler. Her ikisi de iilkesine epey zamandir
gitmemislerdir. Clinkii artik onlardaki bu yabancilagsma kdklerinden sogumaya

kadar gider.
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Gliney Dal’in bu romaninda karsimiza c¢ikan yabancilasma Mihail
Bakhtin’in  ‘glilme’ kavramimi merkeze koydugu grotesk anlayist ile
ortismektedir. 21. Yiizyilin bunalan modern insanin duydugu sikintiya karsi
‘glilme’ bir bagkaldiridir. Yazar bu durumu ironi ve parodi teknikleri ile romana
tasir. Omer ve Ibrahim varolus cabasi icindeki iki insandir. Aslinda Ibrahim’in
hayallerinde yasattig1 ve bahsi gegen 21. yiizyilin bunalan insaninin farkli bir
varligi arayis igindeki kisisi Omer’in ta kendisidir. Tipki Oguz Atay’in
Tutunamayanlar romanindaki karakteri Turgut Ozben’in hayalini kurdugu Selim

Isik gibi...

Varolusun suuruna varan birey kendini tamamen bir bosluk icerisinde bulur. 6zellikle
tanrtanimaz varolusgular da goriilen bu umutsuzluk, firlatilmiglik, yabancilagsma varolus
felsefesinin ana hatlarini olusturur. Oguz Atay’in eserlerindeki bas kisilerde de bu durum
gozlenmektedir. Onun kahramanlarinin dramatik hikayelerinin arka planinda yatan
gergeklik iste budur. Varolusun kavranmasi dramatik bir durumdur..Atay’in
“tutunamayan” bireyleri ve bu durumun farkina varan ve insan yiginlari igerisinde “Ben”
olabilmeye ¢alisan bu miicadelelerinin ¢ogunda basarisiz olan karakterlerdir (Sahin 2020:
86).

Tim bu miicadeleler onlar1 kendine ve topluma yabancilasan karakterlere
cevirir. Omer’in hastane odasinda Ibrahim’le karsilastig1 ve ondan hesap sordugu
su boliimde aslinda iki karakterinde ¢akigmasi ve ikisinin de arayisi i¢cinde oldugu

gercekler verilmektedir.

Hatta Omer Ibrahim’i casuslukla suglar. Siiper devletlerin tutsagi olmak
istemeyen Omer: “Casus degilseniz, peki yasammmu diisiincelerimi bdyle giinii

giinline nasil bilebilirsiniz” (S. 316) diye sormaktadadir.

Varoluscu edebiyata gore diinya “...sagma, igreng, deniz soguk ve kara;
sevgili Kirli ve besinli bir yemek dolabidir” (Cetisli, 2010: 149). Insan bu diinyada
yasamak zorundadir. Bu zorunluluk onun, sikintili, kaygili, bunalimli bu diinyay1

yabancilastirir.
2.1.3.2.2.Kiiltiir Sorunu

Yabancilasma terimi beraberinde kiiltiirel problemleri de iginde
tasimaktadir. Omer’in oglu Can babasmin kaygili hallerine karst oldukga

tasasizdir. Hatta yabanci bir kiz arkadasi vardir ve onunla vakit gecirmektedir.

Hastaneye babasini ziyarete gelir.”

“- Yukaridaki odanda bulamayinca bayagi korktum, baba.
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-Oldiimde morga kaldirdilar, diye mi? Bana kalirsa sevinmissindir.” (.

191) diye bir tepkiyle karsilasir.

Ayni durum Ibrahim’in kiz1 i¢in de gecerlidir. Babas1 hastanedeyken o
Italyan erkek arkadasi ile yurtdisinda gezilerdedir ve Ibrahim’in halini asla
dikkate almaz eve bile ugramamaktadir. Mevcut durumlar Tirk kiiltiiri ile

bagdasmayan kiiltiirel problemlerin izleridir.

2.1.3.2.3.Aile Sorunsal

Omer, karis1 Altin tarafindan higbir zaman anlasilamamis ve cogu kez
icine girdigi c¢ikmazlarda yalmz kalmigtir. Omer “Sevgili esim Altm Kul’un
sinirleri giderek bozuluyor ya da ¢esitli nedenlerden 6tiirii daha 6nce de bozuktu
da patlamaya dogru yeni mi doniisiiyor pek karar veremiyorum” (s. 127) diyerek
aile sorunsalina deginmektedir. Sadece karisi ile degil cocuklariyla da pek
anlasamamaktadir. Evin tim sorumlulugu Altin’in iizerine kalmistir. Olamayan

bir baba modelidir Omer.

Ibrahim de esi Serap tarafindan bos amaclar pesinde kosan ve her seyi
yarim bir insan olarak tanimlanir. Serap, [brahim’e kars1 nasil bir tavir takinmasi
gerektigini bilememektedir. Evde siirekli alkol alan bir babanin ¢ocuklar {izerinde
de herhangi bir otoritesi yoktur. Haliyle her iki karakter agisindan da aile soruna
dontigen ve gittikge biiyliyen bir problemdir. Ancak psikomatik nedenlerle
sagliklart bozulan bu karakterlerin aileye ait olmak gibi bir amaclar1 da yoktur.

Aile onlar i¢in vazgecilmesi gereken bir yiik gibidir.

2.1.3.2.4.Romanda Yer Alan Sembolik Degerler

Killar: Yolunmug Maymun romaninda hayattan kopmus bu bireyler bir de
Berlin’in karamsar havasinda iyice kaybolmuslardir. Roman boyunca giines
ifadesi defalarca kez gegmektedir.

Glines, giines ve giines

Evet sen bir giines insanisin . (s .213).

Giines, glines var miyd1 Bir zamanlar? (s .259).
Giines var olma cabasi i¢indeki bireyin aydinliga ¢ikisinin semboliidiir

romanda. Ama bu aydinlik asla ger¢eklesmez.
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2.1.3.2.5.Dini Bakis

Romanda dinlerin birbirleri ile olan ¢atismalar elestirilmektedir. Omer’in
Duvar gazetesinde ‘Zirve I¢in Bir Yorum Késeciginde’ bu ¢atismanin “...inanan
insanlarin  boliinmelerine, gruplagsmalarina neden olmustur. Binlerce yildir,
insanlar ger¢ek bir insanlik arayisini dinlerin sisli diisiinceleri yiiziinden bir tiirlii
bulamamiglardir... yoksa insanlar ister istemez kendi ilerlemeleri ile birlikte
yiiriiyen yeni dinler, din bigimleri ararlar. Bu da Sayn Sair Omer Hayyam gibi
inangsizlarin ekmegine yag siirer. Iste sayn sairin dedikleri:

Putlarin, kdbenin istedigi kdlelik

Camlarin, ezanlarin istedi kolelik

Mihraptt, kiliseydi, tesbihti, salipti

Nedir hepsinin 6zledigi kolelik (s. 114).

Dini inanglarinda, degisen diinya insaniyla yeniden yorumlanmasi
gerektigini diisinen Omer Kul, inang felsefesine farkli bir bakis agist
getirmektedir. Omer, Omer Hayyam’mn siirine metinlerarasilik yaparak kati

kurallarla bir zahid misali dine bagliligi yermektedir.

2.1.4. Gelibolu’ya Kisa Bir Yolculuk

2.1.4.1. Gelibolu’ya Kisa Bir Yolculuk Romanmmmin Bigimsel Acidan

Incelenmesi

Giiney Dal’in dordiincii roman1 olan Gelibolu ya Kisa Bir Yolculuk?®, 1994
yilinda yaymlanmistir. Roman iki ana bdliimden olusur. Birinci bolim 39 alt
bolimden olusmaktayken; ikinci boliim tek bir pargadan ibaret olan 189 sayfalik
bir romandir. Romanda miikemmel kurgu ustalig1 dikkat ¢eker. Alman yazar Sten
Nadolny Der Spiegel Dergisindeki Yazisinda “‘alisilmadik bir yaraticilik” der

Gelibolu’ya Kisa Bir Yolculuk romant igin.

Gergekten de kurgu /bigim diizleminde Bir bagyapittir bu metin. Metni diisiinsel yonden
elestiren aydin insanci boyutu ise bigimi yogurmus, ne onu organik eylemin biiyiisiine
kaptirmis biteviyeliginde bunaltir okurunu. ne de disiinsel goriislerin kiskaci iginde
metinden alacagi hazdan yoksun birakir onu (Ecevit, 1998: 5).

Iki ana boliimden olusan metinde birinci boliimde geleneksel gercekei

edebiyatinin izleri egemenken; ikinci bolimde diis ve gergek avangardist

% Bu ¢alismada su baski kullamilmigtir ve aksi belirtilmedikge yapilan alintilar bu metinden
olacakti: Giiney Dal, Gelibolu’ya Kisa Bir Yolculuk, Eksik Parca Yaymlari, Istanbul, 2018.
Bundan sonra bu metinden yapilacak alintilar parantez i¢inde sayfa numaralariyla gosterilecektir.
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edebiyatin estetiginde bulusur. Mitler, efsaneler, tarih ve gercekler kendini yar1
peygamber géren Inan Ince’nin riiyalarinda tipki Francisco Goya’nin graviir

baskisindaki resmi gibi sembollerle imgelerle sekil alir.

Alman elestirmenin dedigi gibi “Bu Tiirk romanindaki imgeler diinyasi,
Homer’ in renklerine, tinisina ve ritmine, modern Avrupa’nin ¢ikardigi birgok
romandan daha yakindir” (Chaim Noll/Die Welt, 23.4.94). Romanda kentten
dogaya, yozlasmis degerlerden nostaljiye, yetiskinlikten ¢ocukluga, gercek
olandan diise, biling iistiinden bilingaltina egoya ve varolusa bir yolculuk seriiveni
vardir. Roman dis ve i¢ kapaginda tekrar eden ‘en iyi yolcu, nereye gittigini
bilmeden giden yolcudur.” climlesi ile baslar. Daha basindan Giiney Dal bu bir
yolculuk romani basiniza geleceklere hazirlikli olmak gerek der gibidir. Roman
“Berlin-Istanbul-Berlin” ifadesi ile son bulur. Cok uzaklarda farkli bir iilkede
kendi memleketini kurgularken simdiye kadar inceledigimiz romanlarindan farkl
ama kendisinin uzak olmadigi bir cografyay1 anlatir. Digaridan igeriye bakmaktir
bu ashinda. Igeri sozciigii kinayeli bir kullanima sahiptir: Hem Almanya’dan
Tiirkiye’ye hem de insanin 6z benligine yolculugu olarak algilanabilir. Yolculuk
esnasinda postmodern anlat1 tekniklerini ve bu teknigin faydalandigi biiyiili
gercekeilik akimini kullanmustir. Yildiz Ecevit Gelibolu’ya Kisa Bir Yolculuk
romanindan sonra Giliney Dal i¢in su ifadeleri kullanir; “isledigi motiflerle,
kullandig: dille, giiglii giilmece yetenegi ile o, Tiirk edebiyatinin bir parcasidir;
Tiirk edebiyatinin iginde sikisip kaldigi kaliplar kirarak onu ¢ogul sanat Olgiitleri

ile biitiinlestirip evrensel diizleme tasimak isteyenlerden biridir” (Ecevit, 1998: 5).

2.1.4.1.1.0lay Orgiisii

Diinya gecicidir.

Giinlerin vefast yok.

Bir yadigar eser yaz.

Her yerde okunsun (Ahmet Bican, 1451, Gelibolu). (s. 6)

Kitap Ahmet Bican’m Envarii’l-Asikin adl1 eserinde yer alan siirinden bir
bolimle baglar. Ahmet Bican’in: “Asil adi Ahmet’tir. Tarikat yolunun
gereklerinden olarak riyazet, az yemek-igmek, hatta ¢ogu zaman oruglu olmak
gibi sebeplerle ortaya ¢ikan zayifligi dolayisiyla Bican (Cansiz) namiyla
bilindi. Babasinin katip olmasi dolayisiyla Yazicioglu veya Yazicizade unvanlari

ile tanind1. Bahsi gegen eserde yer alan Hak Teala Hazretleri miskin Ahmet-i
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Bican’i, deniz kenarinda gaziler sehrinde Gelibolu’da yaratti ifadelerinden

hareketle Gelibolu’da dogdugu kabul edilmektedir (Celebioglu, 1989: 50).

Giliney Dal romana baslamadan once hikaye hakkinda ipucu niteliginde
siirden bir epigraf vererek okuyucusunu romana hazirlar. Killart Yolunmus
Maymun romaninda da ayni yontemi kullandigini hatirlatmak isterim. Ahmet
Bican ait bu siir tasavvufi konularin, cografyanin ve kozmografyanin kapilarini
aralar. Onun siiri ile yaptigin1 Giiney Dal bu romanda yapacaktir. Hatta Bican
ismi oldukga dikkat cekicidir. Cansiz, zayif anlamina gelen bu isim romanimizin
ikinci boliim kahramam Inan Ince’ye ne kadar benzemektedir. Yani birinci
boliimde Gelibolu anlatilirken, ikinci boliim Inan ince’ye ayrilmistir. O zaman
aslinda bu siir ¢cok manidardir. Romanin birinci ve ikinci boliimiini daha ilk
bastaki bu epigraf ile 6zetleyen Giiney Dal bir yazardir. Ahmet Bican’in unvanini
hatirlatmak santyorum aradaki iligkiyi kavramak i¢in yeterli olacaktir. Ardindan
takip eden bir diger epigrafi:

Uyandim hab-1 gafletten

Bu diinyay! yanar gordiim

Y1l yili iyi olur derken
Giinii giinii fena gordiim (Cahidi Sultan Dede (?-1659) Canakkale) (. 6)

Sekliyledir. Cahidi Sultan Dede’ye ait olan bu dortliikk diinya hayatinin koti
gidisine dertlenen tasavvufi bir anlayisla yazilmistir. Inan Ince de ikinci boliimde
diinyada yasanan ¢esitli olaylardan duydugu kayginin tetiklemesi ile viicudunu
hirpalayan riiyalar gormektedir. O da kotii gidisten dertlidir. Ayrica Cahidi Sultan
Dede i¢in anlatilan efsane odur ki “bir giin Ahmet Cahidi Efendi, Canakkale’ye
gecmek i¢in Kilidi’l-Bahr iskelesine geldi. Parasi olmadigi i¢in zamanin
kayikgilar1 kendisini kayiga almadilar. Uzgiin bir halde déniip evine
geldi. Kendisini goren hanimi Kerime Hatun nigin gitmedigini sordu. Cahidi
Hazretleri kayiga alinmadigimi sdylemesi {izerine de “al su seccadeyi de bin
tizerine, Canakkale’yi gec gel.” dedi. Bu sekilde Canakkale’yi gecen Cahidi
Efendiyi goren kayikeilar sasirip kaldilar.?’sekli ile anlatilir. Tam bu noktada
ikinci boliimden itibaren biiyiilii gerceke¢ilik akiminin 6n planda oldugunu
soylemek gerekir. Cahidi Sultan Dede Efsanesi de biiyiilii bir gergekgiliktir. Ne
tesadiiftiir ki Ahmet Bican, Cahidi Sultan Dede ve Giiney Dal Canakkale ortak

27 https://canakkale.diyanet.gov.tr / (09.08.2021)
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paydasinda birlesir. Romanin topolojisini bu epigraflarla Giliney Dal avangart

okuyucu i¢in ¢izmistir.

Birinci boliimde Burak Dogu 6nemli bir bankada calisan iyi bir bankac1 ve
aynt zamanda ressamdir. Bankaya yaptirdigi yatirimlarla milyon dolarlar
kazanmistir ve haliyle ¢ok iyi bir gelir diizeyine sahiptir. Ancak “herkes
kazanabilecegi kadar kazansind1! Insami igindeki kayitsizligi yirtabilecek,
dalgalandirabilecek kadar bir heyecan vermiyorsa kazancinda bir 6nemi yoktu™ (.
12). diyen Burak “Tamam, her seye, herkese kars1 kayitsizdi ama yoresini sarmis
bu bir y1gin fantezisiz, kuni insanin, kendisinin intiharindan sonra ne tatsiz tuzsuz
seyler uydurabileceklerini diisiindiik¢e de cani sikilmiyor degildi” (s. 13). Nitelikli
bir intiharla hayatindaki civa gibi agir bir boslugu doldurabilecegini
diisinmektedir. “Nermin” basgligi altindaki kisimda Burak ¢ocukluk askini
hatirlar. Heniiz on dort yagindadir ve Nermin’e agilmistir ama Nermin “Kendisini
Olene dek sevecek, 14 yasindaki kocaman bir erkegin ¢ilginca agkina affedilmez
bir kayitsizlik gostermistir” (s. 10). Tim bunlar geriye doniis teknigi ile
verilmektedir. Kahraman, ¢ocukluk ve gen¢lik zamanlarindan bize haberdar
ederek bugiin hissettigi ve tasarladig1 6liim fikrinin aslinda ¢ocukluktan gelen bir
takim travmatik sikintilardan kaynaklandigini gostermek ister gibidir. Ciinki
bugiin 50 yaslarinda olan ve calistigi bankanin New York subesinin basina
ge¢mesi diisiiniilen nitelikli bir aydinin hayatinda, belli bazi doyum noktalar
eksik kalmistir ki intihar1 diislemektedir. I¢ sikintisinm kirini attigi tek yer
tuvalidir. Ama aylar vardir ki sonbahar manzarasin1 bile ¢izememektedir. O
sirada tuvalin kenarina ilistirilmis duran mektubu fark eder ve uzun bir aradan
sonra tekrar okur. Mektubu teyze kizi Keriman abladandir. Mektuptan sonra
Gelibolu’ya gitmeye Kkarar verir. Dogruca Trakya Garaji’na gitmeyi
planlamaktadir. Saat aksamin dokuzunu gostermektedir. Resmen kagar gibi
yasadig1 sehirden, cocukluk ve genclik yillarmin gectigi kasabaya dogru yol

almak istemektedir. Geride biraktig1 sehir olan Istanbul’u ise sdyle izah eder:

Kent, susuzlugun kusattig1 bir Ortacag havasindaydi. Kolera ya da tifo salgmi ¢iktigi,
cikabilecegi sdylentileri olur olmaz ortaliga yayiliyor. Insanlari daha bir korkulu, kuskulu,
irkek yapiyordu. Zaten ofkeli ve suratsizlar. Pis kokuyorlardi. Her tiirli killarim
alabildigine uzamaya birakmislardi. Koti kokular dylesine yogundu ki her seylerin
arasindan s1zip gegirgenlige, iletisime ket vuruyordu. Bu yilizden olsa gerek konusurlarken
kargilarindakilere sdylediklerini birkag kez yinelemek zorunda kaliyorlardi (s. 16).
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Sehirden ayrilmak iizere bindigi taksici de ¢ok kotii kokmaktadir. Aslinda
“kotii koku” ifadesi icinde miibalaga sanatin1 da barindirmaktadir. Bu koku
onlarin anlayigini bile etkilemistir. Korkmaz’in tabiriyle “labirentlesen diinya”dan
(Korkmaz, 2005: 83) artik kurtulup ferah bir mekana agilmak gereklidir.
Annesinin tzerindeki asir1 tahakkiimii de Burak’taki kacis temini destekler.
Aydinlik diinyanin semboliidiir Gelibolu. Cocukluguyla gencligiyle orada
yiizlesecektir. Gece on bir otobiisiine biner. Yaninda Sehmuz adinda bir adam
oturmaktadir. Adamla yol boyunca asagidaki konular iizerine sohbet ederler. «...
Pamugun artik para getirmedigi, ¢iinkii fiyatlar1 hiikiimetin 6zellikle diisiik
tuttugu, ortak pazara neden girip giremeyecegimiz, Bagbakan’in ve partisinin
Adana’da giiciinii iyice yitirmeye bagladigi, Irak Savasi ve Saddam iizerine oldu”
(s.23). Siileyman Demirel doénemine iliskin yorumlar kitabimiza bu sekilde
yansimistir. Bizi asil ilgilendiren bu yorumlar yapilirken yazarin tarafsiz kalisidir.
Zaten biiyiilii gercekeilik akiminda yazar bilingli olarak varligini hissettirmez.
Ama tiim bu konular Burak’in karamsar bir aydin profili ¢izmesine destektir.
Burak tipki iilkelerin hazirladigi kalkinma planlar1 gibi kendi hayatina dair planlar
hazirlamakta ve asla hayata gecirememektedir. Bu nedenler sadece disar1 odakli
nedenler degildir. Burak’in annesi de oglunu kimseyle paylasamadigindan onun
evlenmesini istemez. Hatta yakin arkadas ¢evresinin olugsmasma bile engeldir.
Durum onun hayatla olan tiim baglarin1 bir cirpida koparmis ve yalnizliga,

yabanciliga itmistir.

Keriman abla, kii¢iik teyzenin kiz1 altmis yaslarinda 6gretmenlikten emekli
ve ansiklopedilere asir1 diiskiin nevrotik bir karakterdir. “Keriman ablanin bu
ansiklopedistligini onun nevrozu olarak tanimlamistir. Kendisine uygun kocayi bir
tirli bulamayan evde kalmis ya da evde kalmaya mahkum kizlarin yon
degistirmis pismanliklar1 nevrozlara doniisebilirmis” (s. 28). Onun Burak’a
yazdig1 mektupta “Kasabadan Haberler” baslig1 altindaki kisimda Nermin’den s6z
eder, Burak’in ¢ocukluk aski Nermin, Keriman ablaya Burak’it sormustur. Bir
evlilik gecirmis ve esini kaybetmistir. Tiim bunlar Burak’in Gelibolu’ya gelis
nedenleridir. O, “ilk gengliginin en gilizel, en unutamadigi, anilar1 olur olmaz
cagrisimlarla tazelenen giinlerini gecirmisti bu giizelim kasabada” (s.36). Artik
Gelibolu’dadir. Caddeleri, limani, kiiltiirel ve dini unsurlarin birlesimiyle

Gelibolu’nun tarihini hem gercek, hem efsane yollu anlatir. Bu kisimlarda zaman;
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yansitmaci zaman anlayisinin ¢izgisel akisindadir. Romanin son boliimiinde “Ruh
gibi bir adam” baslig1 altinda bize tanitilan adam, “inceydi ve upuzundu. Giydigi
takim elbisesi askida asiliymis gibi durmaktayd iistiinde.” (s. 63) ¢ok ilging bir
karakterdir. Daha sonraki boliimlerde Inan Ince oldugunu 6grendigimiz bu adam
sokakta istidaciya bir seyler yazdirmaktadir. Ama ruhunda ve halinde tasidigi
gariplikle Burak’in dikkatini g¢ekmeye baslamistir. Ayni zamanda romanin
yansitmaci roman anlayisindan, postmodern anlatimina siirtikleyecek karakter de
O’dur. Sonrasinda “Sesini Yitiren Sokak™ kisminda postmodern anlatinin biiyiilii
gercekligi aciga ¢cikmaya baslar. Keriman ablalarin evi de bu sokagin basindadir.
Sokakta tiim Gelibolu’nun elektrigini iireten ve sabah yediden aksam on ikiye
kadar asir1 sesli calisan bir santral vardir. Bu santralin insanlar tizerindeki

etkilerini yazar su sekilde siralar:

Bu sokagin insanlar1 birer ses sarhosu, daha dogrusu birer ses ayyastydilar. Evlerinden
cikarlar, giinliik islerini bir ayyasin hosgoriisii, 6fkesi ve sarsakligi iginde tamamlar sonra

da o giiriiltiilii sokaklarini, evlerine ‘duman alti” olur gibi “ses alt1” olmaya donerlerdi
(s.67).

Burak kiigiik teyzelerinin evine gelmistir. Enistesi Tito (lakabi), Keriman
abla ve teyzesiyle biraz vakit gegirdikten sonra dolagmak iizere oradan ayrilir.
Geriye doniislerle ¢ocukluguna dair bazi efsaneleri hatirlar. “Bizim Logness” bu
boliimlerden biridir. Saroz Korfezinde Yunus amcanin gordiigiinii sandig biiyiik
bir canavardir Logness; adin1 ise daha &nce Iskogya’da Loch Vess goliinde
goriilen efsanevi biiyiikliikteki deniz canlisindan alir. Tabii bu kisim disil
okuyucunun arastirmasiyla ortaya ¢ikmaktadir. “Kiyamet Alametleri ve Deccal
Uzerine” basliginda Burak biiyiik teyzesini ve onun demirci ustasi olan kocasini

anlatir. Bu ev ve onunla hemhal olan ahalisi lizerine duygularini sdyle ifade eder:

Biiyiik teyzeler tam bir” dini biitiin “diiler”... Burak’in her zaman kaldig1 oda belliydi.
Odadan ¢ok, konuklar i¢in kullanilan déseklerin, yorganlarin konuldugu, duvarlar: tahta
kapli yiikliigiimsii bir yerdi buras1 naftalin kokard:. Iki katli, cok odali o kocaman ahsap
evde ozellikle secip i¢ine kapandig1 bir yerdi burast. Kapisindan, kurumus ¢am tahtasi ve
naftalin kokan diinyasindan igeri girer girmez o giizelim ¢ocukluk anilarinin savrulan
neseli, sicak cagrisimlari hiicum ederdi bellegine iste artik o zaman ne yarim
yasanmugliklarin, ne basarisizliklarin, ne sugluluk duygularmin ne de tim bunlarin
dolasmis yumak gibi c¢oziimsilizlesmesiyle korkuya, kabusa doniigmiisliiklerin ruhu
¢ikmaza intihari diigiindiirmeye gétiiren bunalimlari kalirdi (s. 93-94).

Bu ev Burak’in ruhu temizlemesi igin vesile olarak gordiigii bir
cilehanedir. Cilehanede dolastig1 esnada kiiclik cagrisimlarla yakaladigi bu geri
dontiglerin ona diisiindiirdiikleri viicudunda seker hastaliginin bile izlerini

sondiirmiistiir. Kahvehaneye girip ¢aymn1 igerken c¢ocukluk arkadasi kasap
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Kerim’le karsilagir. Kerim artik cankurtaran soforliigli yapmaktadir. Gegmisi yad
etmek tlizere Hamza Koyu taraflarina gitmeyi kararlastirirlar. Yemek yemek, bir
seyler icmektir niyetleri. Ardindan “Insan Diyabetes Mellitus’luysa Yikilana
Kadar I¢ki Igmemeli” boliimii gelir. Anlasilacag iizere yikilana kadar i¢gmislerdir.
Burak diyabet hastasidir ve bir an kalp krizi gegirdigini diisiiniir. Sonra
cankurtarana binerek oradan ayrilirlar. Asir1 alkoliin da etkisiyle Kerim hakimiyeti
yitirir ve derin bir yol kiyis1 hendegine dalip bir sekilde engebeli bir diizliige
cikar. “Matrak yahu, 6lmedik hala be’ deyip, hoplayip ziplamalar sonucu yari
ayilmig kahkaha atarak giilmeye koyulduydu Kerim.” (s. 113) diyerek anlatir
Burak hallerini. Kerim’in yasadigi gerginlik sigara krizini tetikler. Bir yigin
kagitlarla dolu torpido goziinli bosaltarak kendine sigara aramaya koyulur.
Torpido goziinden ¢ikardigr kagitlar1 Burak’in eline tutusturur. Kagitlarin icinden
ciktig1 gri bir dosya da orada durmaktadir ve lizerleri kurumus kan lekeleriyle

doludur. Kerim:

Diin sabah postane Oniindeki yoldan agir yarali bir adam gotlirmiis hastaneye, kagitlar
onunmus... Postanenin gece gorevlisi bir saat sonra igini devredip eve gidecekmis ki bu
adam girmis postaneye. Elindeki daktilo birkag sayfayi bir zarfin igine yerlestirmeye,
sokusturmaya ¢aligmis, basaramamis. Zarf pirtlamig, yirtilmis derken yine de pul almaya
davranmig bu i¢i tikiz zarfin yirtilmis mektup icin. Postact 6nce saglam zarfa koymasin
istemis sonra da mektubu tartarak: pul parasini sdyleyebilecegini s6ylemis adama. Adam
ne yapacagini diisiiniiyor gibi bir tamam dinelip durmus gisenin dniinde. Daha sonra da,
fasulya sirig1 gibi o uzun boyuyla gidip ayakta yazi yazilan masalardan birine yumulur
gibi abanarak yaninda getirdigi bos kagitlara bir seyler yazmaya koyulmus. Arada bir
basimn1 omzuna diisiiriip bir yerlerden sesler duyuyormus gibi dikkat kesiliyor, hemen

ardindan kagitlari giziktirmeye koyuluyormus yeniden (s. 120).

Diyerek adama dair isittiklerini anlatir. Postane ¢ikisinda at arabasinin
altinda kalmis gariban. Agir yarali bir vaziyette cankurtaranla hastaneye
gotiirdiim. “Bu kagitlar da onunmus aceleden emanete birakmay1 unuttum” der
Kerim. Kagitlar Burak’in ilgisini ¢eker. Kerim “kagitgiklart goétiiremedi Ote
yana... neyse, sen gotiir de okuduktan sonra atarsin.” (s. 122) der. Burak kii¢iik
teyzelerin evine doner. Yatmak iizereyken kagitlar1 okumaya koyulur. Kagitlarin
konulu oldugu dosyayr hatirlar. “Belediyenin oradaki” istidaci’ya yazi yazdiran
adamin elinde gdrmiistii bu dosya kabini... Demek, yagamindan umut kesilen
adam buydu?” (s. 125) diye aklindan gegirir. Adam o zamanda Burak’in dikkatini
cekmistir. Kagitlar1 kendince bir diizene koyar. Daktilo ile yazilmis kagitlar is
basvurusu dilekgesidir. Yazilanlara bakilirsa iki kez evlenmis, iic ¢ocugu olan ve
bircok iste calisan, otuz bes yaslarinda Inan Ince’ye aittir bu kagitlar. Daktilo ile

yazilan kisimlarin haricinde el yazisiyla yazilmis kagitlar da vardir. Burak zor olsa
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da bunlar1 okumaya koyulur. Ikinci béliim bu kagitlarin icerigini anlatir. Yazar
ustaca bir iistkurmaca teknikle roman kurgusu igine Inan ince’ye ait metinleri
yerlestirir. Inan Ince “...rengberlik, sal¢a fabrikasinda iscilik, tuzlu balik konserve
fabrikasinda is¢ilik, otobiis muavinligi (Istanbul-Gelibolu aras1 otobiislerinde), dlii
yikayiciligl (yalnizca iki ay igin), lagim kuburlarinin kelepgeyle varillere
bosaltilip denize dokiilerek temizlenmesi (yalnizca bir hafta), ermislik...” (s. 133)
gibi bircok iste calismistir. Ozellikle ermislik meslegi dikkat ¢ekicidir. Ciinkii
Inan Ince diinyada ne oluyorsa cesitli sekillerde bunu riiyasinda gérmekte ve

yasamaktadir. Daktilo harici yazilan kisimlarda da bu riiyalar anlatilmistir.

Ikinci boliimde; postmodern anlati tekniklerinin hat safhada kullanildig: bu
bolim olduk¢a farklhidir. Mektuplar Burak’in agzindan ve aslhinda yazarin
ifadeleriyle anlatilmaktadir. Mektup iislubuyla anlatilan bu kisimlara gegmeden
once Giiney Dal ikinci bolimiin basinda iki epigraf kullanir. Tipki ilk boliimde

yaptig1 gibi boliimiin topografisini ¢ikarmaktadir. Epigraflardan ilki;

“El sueno de la rozon produce monstruos” (aklin uykusu canavar iiretiyor)

(Capricho 43).

Francisco Goya’ya ait Los Caprichos (Kaprigyolar serisi), kirk ti¢ numarali
graviir baskisinin altindaki epigraftir. Francisco Goya (1746-1828) baski
resimlerini yaptiginda kariyerinin {ist seviyelerindedir ve III. Carlos tarafindan
asir1 Ovgiiyle karsilanarak saray ressamligina ve ayni zamanda sanat akademisi
midirliigiine getirilmistir. Asil husus onun hayati algilama bi¢imi ve bunu graviir

resimlerine yansitigidir.

IIk baski dizisi olan kaprisler” yayinlandiginda, Goya’nin elli iic yasinda oldugunu
diisiindiigiimiizde... Bu yas onun yonetimle olan iligkilerinin, toplumsal olaylara karsi
tavrini, bagimsiz  dislinlip hareket edebilmesi konularinda  diisiincelerinin
olgunlastirdigint  gosterip, ele aldigi konulara karsi acimasiz elestirel tavrinin
belirginlesmis oldugunu da isaret eder. Baskici yonetime ve ispanyol geleneklerine karst
sert tavrinin altinda, bu deneyim ve bilingten beslenen cesaretin yarattigi kuskusuzdur
(Esmer, 2009: 81).

Francisco Goya’nin bu eserinde ¢arpict metaforik imgeler yer almaktadir.
Uykuda gordiigii riiyalar1 resmeden Goya aslinda baski altinda ezilen bilincinin
bilingaltina yansiyan unsurlarmi agiga c¢ikarmistir. Tipki Inan Ince’nin riiyalar
gibi...

Epigraflardan ikincisi “siikiir ki 6miir tamam olmadan 6nce bu kitap da

adina kavustu... Yarabbi sen bu sozciiniin giinahlarin1 keremine bagisla... Bu hos
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nazma istekli olanlarin da gilinahlarina af kalemi ¢ek.”(s. 135) Mahzen-i Esrar

Nizami%®

“Nizami-i Gencevi’nin Mahzen-i Esrar’z XII. Yizyilda, Mengiicek
Ogullari’ndan Fahrettin Behramsah adina yazilan ve 1176 yilinda saha sunulan bir
eserdir. Mahzen-iil-Esrar’da siir, s6z elmasindan yapilmigtir. Bir kili¢ olarak
nitelendirilir. Sair ise (Nizami) bu kilicla kendisini gegmek isteyenlerin baslarini

ucuracaktir” (Kuzubas, 2015: 64-65).

Eser, insanin yaratilis1 ve adalet ve insafi korumak, hakli hos tutmak,
insanlik mertebesinin biitiin canli varliklar i¢in istiinliigii diinyadaki zorluk ve
kurtulug careleri gibi dini, ahlaki ve tasavvufi konular iizerine yazilmig bir
mesnevidir. Sirlar hazinesi anlami tagiyan bu mesnevide zulme ugramis ihtiyar bir
kadimin agziyla Biiylik Sel¢uklulardan Sultan Sencer’e hitapla “mademki
adaletsizlige tahammiil ediyorsun, demek ki Tiirk degilsin” diyor (s. 5) .

Gordigl riiyalarla zamani ve mekan1 ortadan kaldiran diinyadaki
adaletsizliklere, yasanan zuliimlere kayitsiz kalamayan ermis Inan Ince’nin

Mahzen-i Esrar  ikinci boliimden itibaren okuyucunun dikkatine sunulur.

Bu boliim “pek kiymetli is veren EFENDIM, izin verirseniz bir dakikaniz1
almak istiyorum, is yerindeki bir kisilik agik yere bagvuracaklardan istenen
gerekli Obiir belgelerle birlikte ayrintili bir hayat hikayesini de tarafiniza
gonderilmesini buyurmustunuz.” (s. 137) diye baslar mektup yazari Inan Ince.
Onun bu onuncu is basvurusu dilekgesidir. Ancak bu kez bir farklilik yapmak
ister. Onun kimselere benzemeyen bir hali vardir. Duydugu ya da gordigi
haberlerin etkisinde kalmakta ve riiyalarinda ayni kaos ortamini1 yagamaktadir. Bu
kez bu 6zelliginden is verenini haberdar etmek ister ve bir dizi rilyasin1 yazmaya
koyulur. Ilkinin ¢ok giizel bir riilya oldugundan s6z eder. Suyun iizerinde
yiuriidiigli ayaklariin altinda baliklar1 gordiigii bir riiyadir bu. Kumsalda bir o
vardi ve bir de ¢ok uzakta adamin biri denize tas atip kaydirmaca oynamaktadir.
Adam orta boylu, himbil yiiriiyiislii, elinde kiiclik bir yolcu canta tasimaktadir.
Inan tanir gibi olur. Evet, bu adam1 daha &nce istidaci yaninda dilekgesini daktilo
ettiriyorken gormistiir. Ona “ben size gondermek istedigim hayat hikayemi

daktilo ettiriyordum der” (s. 138) riiyasinda denize tas atan, elinde kiiclik yolcu

28 https://www.edebiyatvesanatakademisi.com>... /(08.09.2021)
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cantastyla gordiigii orta boylu himbil yiiriiyiislii kisi Burak Dogu’dur. Gergek
hayatta da Burak deniz kenarmnda tas sektirmis ve Inan ile elinde ¢antasiyla
karsilasmustir. Inan “zaten ben hayatim boyunca riiyalarimla gercek yasamimi
karistirtp durmusumdur” (s. 138) diyerek durumunu ifade eder. Sadece riiyalari
gormekle kalmaz. Bu riiyalarin etkisi tiim yasami boyunca devam eder. Yorgun,
bitkindir, viicudunda Oliimciil acilar hisseder, karisi ve g¢ocugu da onu terk
etmistir. Disariya ¢iktig1 bir vakit gazetelerin ilk sayfa haberleri dikkatini ¢eker.
“New York’a gitmekte olan yolcu ucag Ingiltere agiklarinda denize diisti” (s.
141) artik bu haber bilincinin her zerresine yerlesir. Uyumaya dirense de nafile
uykuya diistiigli andan itibaren o yolcu ucaginin i¢indedir. Ucagin diisilisii aninda
hissettiklerini, okyanusun karanlik sularina gomiilmesini hissederek anlatir. Yine
baska bir yazi parcasinda “Kuzey Etiyopya’da aglik ve kuraklik” yazisini goriir.
Addis Ababa’da kuraklik ve aglikla bogusan ve Sudan’a go¢ etmek zorunda kalan
bir ailesi vardir. Kendisi, esi, ¢ocuklari ve anne babasiyla agliktan, sicaktan
perisan bir vaziyette giinlerce ytiriirler derken bu riiyadan bagka bir riiyaya gecer.
Bu kez kendini Sultan Ahmet déneminin Istanbul’unda goriir. Ikinci boliim
boyunca Inan tarihten, gergeklerden, efsanelerden yararlanarak riiyalarii mektuba
yazmigtir ve Burak eline gecen bu mektuplart okuyucu ile paylasmaktadir.
Cernobil faciasi yasandiginda kendini Ukrayna Kiev’de bulur. Riiyasinda
patlamanin oldugu dordiincii reaktorde itfaiyecidir. Bu sirada yasananlar ve
sonrasinda niikleer patlamanin insan viicudunda biraktigi etkileri hi¢ Cernobil’de

bulunmamasina ragmen yasar.

O kabustan bu yana simdilerde ne zaman yikamak ve taramak i¢in saglarima el vursam
tutam tutam elimde kalip dokiiliiyorlar. Dislerim de dyle. Kati seyleri 6giitiip yiyecek dis
kalmadi agzimda” (s.190). Inan tekrar kendini baslangi¢ riiyasinda denizin iizerinde
yiriirken goriiyor ardindan ileride bir dalga yamacina sirtlarini verip oturmus iki kisiyi
gOriir. Sirt sirta vermigler okuma yapmaktadirlar. Derken onlari tanir. Birisi can kurtaran
soforiidiir digeri “yiliziime bile bakmadan okumasini siirdiireni size hayat hikayemi
daktiloya cektirirken arzuhalcinin orda gdérmiigtiim... Yazicinin yanina dondiigiimde
aklima geliverdi birden ben bu adamu size yazdigim mutlu rilyamin i¢inde de gormiistiim
(s. 192).

Diye ifade ettigi ise yine riiyasinin i¢inde cankurtaran soforii ile sohbeti
esnasinda taniyacagl Burak Bey’dir. Sonra cankurtaran soforii arkadasi Burak’la
alkolliiyken yaptiklar1 kazay: anlatir. Burak soéze girer “okurken bir kulagimla da
sizi  dinliyordum biliyor musunuz arkadasimla konustuklariniz = simdi

bulundugumuz bu yerin tanimi, size konusmakta oldugum su sozler hepsi tiim
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ayrintilariyla bu kagitlarda yazili. Yatarken es zamanl olarak buradan okuyorum

nasil olabilir bu?” (s.194).

Ellerindeki kagida dikkat eden Inan bunlarin kendi yazdigi riiyalar
oldugunu anlar “bunlar benim kisisel yalnizca beni ilgilendiren kagitlarim, heniiz
tamamlanmadi gidecegi yere postalanmis bile degiller nasil oldu da bu sizin
elinize gecti...” (s.194). Cankurtaran soforii kasap Kerim, adami ambulansla agir
yarali hastaneye gotiirdiigiinti anlatir. Kagitlar etrafa sacilmisti onlar1 teker teker
topladim der. Ancak “EFENDIM, biitiin bunlar nasil oluyordu ya da ben kendi
yazdiklarimi yasiyordum. Ya da yasadiklarimi ben daha 6nce yazmigtim.” (s.195)
diyerek sasiran Inan herkesin aklindaki temel soruyu sorar. “EFENDIM, peki
dedim o zaman ressam-bankaciya siz simdi benim riiyamda misiniz? Ben mi Sizi
diisliiyorum yoksa siz mi beni? Belli degil orasit dedi ressam. Yiiziinde yumusacik,
act duyuyormus gibi bir giilimseme vardi. Belki de hepimiz bir baskasinin

distiytiz” (s. 197).

Zaman ve mekanin birbirine gegtigi bu boliimde kisilerin varligi da
muallaklastirilmigtir. Daha evvel belirttigimiz gibi mektuplar1 okuyan Burak evde,
yatagina uzanmis kagitlari okumaktadir. Kerim bagka bir acil olayma
yetismektedir. Inan ise hastanede 6liim kalim savasi vermektedir. Mektuplar Inan
tarafindan yazildiysa ortalama olarak Burak’in eline geginceye kadar iki giin
gecmis olmalidir. Ama yazilan her sey ayni anda yasanmaktadir.

Ritya yorumlar1 (1-11)’nde Freud “riiya igeriginin meydana geldigi tim malzemeye,

herhangi bir sekilde yasantilardan kaynaklanir yani bunlar riiyada yeniden iretilir(...)

Rilyada gordiigiimiiz bir malzemeyi uyanikken bilgi ve yasantilarimiza dahil

saymayiz(...) Bunun yan1 sira rilyanin hangi kaynaktan ortaya ¢iktig1 konusundaki soruyu

cevaplayamayiz. Dolayisiyla riiyanin kendi kendini {iretme yetenegine inanmaya
baslariz(...) Uyanik vaziyette hatirlama yetenegimizden kagmis olan bir seyi, rilyada

bilmis ve hatirlamigizdir (Freud, 2011: 20).

Uyanikken gerceklesen gizil 6grenmeler degil aynit zamanda insan ruhunu
etkileyen unsurlar da riiyalarimizi etkisi altma alir. inan Ince’nin durumu da bu
kistaslamaya uymaktadir. Gergek zaman ve riiya zamani ‘simdi’ de birlesmistir.
Mekan “hyper mekan” seklinde karsimiza ¢ikan duyusal mekanlardir.
Kahramanlarin varligi ise “belki hepimiz bir baskasinin disiiyiiz” (s.197)
ifadesinden itibaren bizi diisiindiirmektedir. Yoksa Burak, Inan, Kerim ve daha

birgogu hi¢ var olamamis karakterler midir? Zaten postmodern edebiyat agisindan
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bu karakterlerin hepsi birer kurmacadir. Bize de romanin bir kurmaca oldugunu
bu son ifadeyle, gercek olanla-diisii birbirine karistirip karakterleri siliklestirerek

gosterir.

2.1.4.1.2.Anlatic1 ve Bakis Acisi

Gelibolu’ya Kisa Bir Yolculuk romanini anlatici ve bakis agis1 yoniinden
iki boliimde incelemek yerinde olacaktir. Mimetik sanat estetigine uygun olarak
yazilmis birinci boliimde ticiincii tekil anlatic1 ve ilahi bakis agis1 kullanilmistir.
Bu boliimde anlatici kendini miimkiin oldugu kadar siliklestirmistir. Modernist
roman anlayisinin 6zelliklerini tasiyan bu kisimda yazar; bu anlayisa uygun
bicimde anlatic1 ve bakis agisini kasitli olarak belirginlestirmez. Ayrintili duygu
tasvirlerinin yapildig1 bu bdliimde ilahi bakis agis1 kullanilabilecek en uygun bakis

acisidr.

“Sirt1 tutuluyor, kollari, bacaklart uyusuyor; oturusunu degistirdiginde bir
parca rahatlayan govdesi kisa bir zaman sonra daha da yogunlasan agrilarla
agrimaya basliyordu. Derken yeniden gogiis kafesi... Oliim korkusu sinip
durdugu kosesinden yeniden ellerini kollarimi sallayarak tiim diisiincelerine
abaniyordu” (s. 25). Gelibolu’ya gitmek {izere yola ¢ikan Burak’in otobiis
yolculugunda hissettikleri ilahi bakis acistyla aktarilmistir.

Ikinci boliimde ise hikdye farkli bir boyut alir. Mektup yazari Inan
Ince’nin agzindan konusan ve mektuplari bizimle paylasan bagka bir anlatici,
mektup anlatici, Burak Dogu bize her seyi oldugu gibi kahramanin agzindan

aktarir. Bu boliimde 1. Tekil anlatici, kahraman bakis agisiyla konugmaktadir.

Iste, ayrmtili bir hayat hikAyemi gazetedeki duyurunuzda verdiginiz adrese yollamak
lizere kasabamuizin postanesine geldim... Obiir istenilen belgelerin yanina sizin
buyurdugunuz gibi hayat hikdyemi degil de diin gece kisa uykumda gordiigiim o diinyalar
giizeli riiyamu su ¢irkin yazimla da olsa kaleme alip tarafiniza gondermeyi uygun buldum
(s. 137-138).

Postmodernist anlayisla yazilan romanda iki boliimde de farkli bakis
acilariin varligi bu roman anlayisindaki cogulculuk fikrinin bir sonucudur. Cogul

anlatict:

Roman kisilerinin kendi kendilerini ifade etmeleridir. Ayrica bir romanda birden ¢ok
anlatict tipine yer verilmesidir. Bu, kuskusuz romanin tek diize anlatimimni kiran
okuyucuyu uyanik tutmaya yarayan, romana bir ¢esni ve renk veren bir uygulamadir.
Ayrica bazi durum ve olaylar gozlemci, bazilar1 da 6zne anlaticiyla aktarilabilir.
Dolayistyla romani bazen sadece tek bir anlatici tipiyle anlatmak yetersiz kalabilir. Boyle
durumlarda ¢ogul anlatici islevsel bir konum kazanir (Cetin, 2015: 116).
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2.1.4.1.3. Sahislar

Romanin birinci bolimiinde ¢izgisel akan zamanin ig¢ini dolduran
karakterler siliklestirilir. (...) Modernist romanda anlamdan ya da kahramandan
yana agir basan bir hiyerarsi yoktur... Ciinkii metnin ayakta durmasini saglayan
anlam ya da onun tasiyicisi kahraman degil bi¢imdir/yapidir (Ecevit, 2016: 46).
Bu anlayis1 romanda gorebilmek miimkiindiir. Higbir sahis fiziksel 6zellikleriyle
verilmemis olup genellikle ruh halleriyle, uyumsuzluklariyla ve yalnizliklariyla
romanda yer alir. I¢ diinyasmna kapanan ve yasadiklari toplumdan kendilerini
soyutlayan bu karakterler sadece romanin kurgusuna hizmet etmek i¢in vardir.
Burak Dogu ve Inan ince, Keriman abla, Nermin, Kerim Kor romanin asli

kahramanlaridir.

Burak Dogu, elli yasinda, bir bankada sayman yardimcisi olarak iyi
ticretler karsiliginda ¢alisan, annesinin etkisinden kurtulamamis, hi¢ evlenmemis
ve arkadas edinememis, var olusunu tamamlayamamis, intihar egilimi olan, resim
yapmay1 seven, diyabet hastasi bir karakterdir. Var olusunu tamamlayamamis bu
karakter intihar1 diisiinmekte ancak bir o kadar da 6liimden korkmaktadir. Servet-i
Fiin(n sair ve yazarlar1 gibi ya da sembolistler gibi careyi kagmakta bulur. Gittigi
yer dogdugu yer olan Gelibolu’dur. “Bu Gelibolu gidisine “ge¢mis zamanin
pesine diigmek” denmese bile, elli yilin hesabini ¢ikarmaya bir “girig” denebilirdi

pekala. Cizdigi profil itibariyle klasik bir aydin tipidir Burak.

Keriman abla, Burak’n kiigiik teyzesinin kizidir.

Neredeyse altmis yasindadir ama bir kez olsun kasaba sinirlarindan disart adimini atmis
degildir. “Buna karsin kendisi bilgi donanimi, genis diisiince diinyasiyla hi¢ tartigmasiz
“diinya vatandasi”dir. Bu niteligini gergek bir “ansiklopedist” olmasina borgludur. On
yedi yasindayken koy 6gretmenligine baslamis ve yillar yili yer degistirerek kasabanin
tim koylerinde siirdiirmiistiir bu isini... Asker alayinda gorevli bir doktordan Fransizca,
kesin dontiis yapip koylerden birine yerlesmis bir Alamanci’dan da Almanca dgrenmistir
(s.27) .

Bazilar1 onun bu ansiklopedistligini nevrotik bir hal olarak yorumlar. Hig
evlenmemis belki de evlenememistir. Onun bu nevrotik hali; kaygilari, korkulari

ya da igten i¢e tatminsizligi onu karsimiza nevrotik bir karakter olarak cikarir.

Nermin, Burak’in ortaokul yillarindaki agkidir. Yalnizca gozleri giizeldir.
Burak Nermin’i ne zaman diislemeye kalksa: “iki ¢irp1 ¢atal dal tistiinde duran bu
derin lacivert gozleri getirebiliyordu ancak gozlerinin 6niine” (s. 8). Burak’in

askina kayitsiz kalmis ve cok sonralart mutsuz bir evlilik yapip kocasini
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kaybetmistir. Nermin aslinda gegmisin bir semboliidiir. Burak’ta elli yilin hesabini

cikarma 1518101 yakan Nermin’in kendisidir.

Kerim Kor (Kasap Kerim), Burak’in ¢ocukluk arkadasidir. Aradan gecen
yillar filmlerdeki gibi yaslilik makyaji yapilmis¢asina abartilmis bir sekilde
yaslandirmistir Kerim’i: “omuzlart, o iri ellerinin agirhigindan sanki agagi ¢ekilmis
gibi ¢okmiistiir.” (s. 90). Hikayenin kurgusal yoniine katki saglar. Soyle ki; Kerim
cankurtaran soforiidiir ve inan Ince’nin mektuplar1 onun sayesinde Burak’in eline
gececektir. Babasimnin oliimiinden sonra annesiyle eve donmelerini bir tiirlii
hazmedememistir. Ayrica Oedipus kompleksine sahiptir ve bu onun biling
disinda, riiyalarinda, ortaya ¢ikmistir. Bu durumdan dolayr kendini riiyalarina
karst  sorumlu  hissetmektedir. Frued’un psikanaliz  kuramina  gore
degerlendirildiginde nevrotik durumlarin etkisindeki erken ¢ocukluk ddénemine

iligkin idsel davranislarindan kaynakli riiya gérmektedir.

Inan Ince, “ruh gibi bir adam” sekliyle tasvir edilir. Inan Ince upuzundur.
Giydigi takim elbise askida asili gibi durmaktadir iistiinde. “Digbiikey bir aynadan
seyrediliyormusgasina ince, uzun, yamukega bir basi vardir. Beyazimsi sar1, seyrek
saglari, misir piskiilii daginikligiyla gozlerinin 6niine dokilmiislerdi” (s. 63).
Sayisiz iste ¢alismis, tek kaygisi ailesini gegindirmek olan sosyal olaylarin etkisini
lizerinden atamayan hassas bir karakterdir. Riiyalar gormekte ve kendini ‘ermis’
olarak nitelendirmektedir. Onun riiyalar1 Kerim’in riiyalarindan farklidir. Hatta
Freud’un tamamen modern bilimle izaha ¢alistigi ve Marks’la Ortiisen fikirleriyle
destekli riiyalarin diginda algilanmasi gereken riiyalardir. Yani modern bilim
disinda metafizik giiclerle yorumlanabilecek riiyalarin olmadigmi sdyleyen
modernizmin tam tersi riyalar gormektedir. Bu agidan gordiigii riiyalar
modernizmi yikan postmodern fikirlerin bir imgesi olarak gérmek miimkiindiir.
Keza bu riiyalarin anlatildig1 boliimlerde daha sonra deginecegimiz postmodern

akimin teknikleri kullanilmastir.

Romanda gecen diger kisileri Serif Aktas’in siniflandirmasiyla yardimci
karakterler olarak belirtmek miimkiindiir. Bu yardimci karakterlerin varlig
semboliktir. Kiigiik teyze, kiiciik teyzenin kocas1 Tito eniste: Marksist ve Leninist
gorlislere sahip Yugoslav devlet adami Josep Broz Tito’ya benzediginden
kendisine bu lakap takilmistir. Ti-To-Ti-To (sen bunu, sen bunu...yap!) anlamina

gelir. Eniste epey maharetlidir. En ¢okta avcilik hususunda.
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Biiyiik teyze, tasavvuf ehli, namazli, niyazli bir kadm. Biiyiik teyzenin

kocas1 (Demirci Mehmet Usta).

Doktor Zeki, Darwin teorisi iizerine tespitler yapan kulak burun bogaz

uzmani.

Avram ve Istavro, Burak’m Yahudi asilli ve Hristiyan asilli ¢ocukluk

arkadaslari.

Anne, Burak’in annesidir. Burak’taki nevrotik hallerin altinda yatan

nedenlerin kaynagi olarak yer alan sembolik bir tiptir.

Anne ogluna acimasiz bir pansiyon sahibesi gibi davrandi. Ne bir kadin arkadas
getirmesine ne de kafa dengi bir erkek arkadasiyla odasinda icki i¢ip sohbet etmesine hos
gorii gosterdi. Boyle bir hazirligin daha kokusunu, egilimini, o dehsetli i¢ giidiisiiyle
ayrimsadi m1 kendini oldugu yere atar nefes darliklar1 gegirirdi (s. 18).

2.1.4.1.4. Zaman

Romanin birinci bolimiinde ¢izgisel bir zaman akist s6z konusudur.
Modernist romanlardaki gibi akan zaman geriye doniislerle (flash back)
kirilmaktadir. Bu kirilmalar Burak’m Istanbul’dan Gelibolu’yu diisiindiigii ve
Gelibolu’dayken ge¢mis tarihin izlerini, ¢ocukluk anilarini hatirladigi dénemlerde
gerceklesir.  Ogzellikle birinci boliimde zamam nesnel zaman olarak
ayrintilandirmak yerinde olacaktir. Nesnel zaman, Burak’in Keriman ablanin
mektubunu alarak Gelibolu’ya gelmek icin yola ¢iktigi geceden baslayip

Gelibolu’da kaldig ikinci geceyi i¢ine almaktadir.

Ikinci boliimde ise postmodern bir zaman anlayist bulunmaktadir.
Bergson’un deruni zamani ge¢gmis-simdi ve gelecek-simdi olarak islemeye baslar.
Hatta Inan Ince’nin riiyalarma gelindiginde zaman iyice dongiisel olmaya
baslamistir. Bu boliimde okuma zamani ve yazma zaman birlesmistir. Rosenau
postmodern zaman algisin1 su sekilde ifade eder: “post-modern yazarlar ¢izgisel
akis1 kasten ihlal ederler. Hikayeler, kendi iizerlerine katlanir ve sonun baslangici
oldugu ortaya ¢ikar. Bu da sonsuz bir dongiiselligi (recursivity) beraberinde

getirir” (Rosenau, 1998: 124).

Gelibolu’ya Kisa Bir Yolculuk kitabinda Burak’in okuma an1 ve Inan’la
karsilasip yiizlesme anlar1 birbirinin iizerine katlanmir. Inan yazma ve okuma
zamanindaki birliktelikten dogan doéngiiselligi soyle ifade eder: “EFENDIM,

Burak Bey elindeki son kagidi da okurken ben de size kagitlarimin sonuncusuna
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son satirlarimi yaziyorum. Bana ayirdiginiz ve benimde biraz sinirii agtigim bir
dakikaniz i¢in ¢ok ama pek ¢ok tesekkiir ederim” (s. 195). Ayrica ‘bir dakika’
ifadesi riiyalarin anlatimi boyunca devam eder. Hatta bu bir dakika i¢inde bes
farkli riiyayr anlatmistir. An icinde genisleyen postmodern simdiki zaman
anlayisinin gostergesidir bu ‘bir dakika’. “EFENDIM, bana ayirdiginiz su bir
dakika ile beni onurlandirdiginizi biliyorum.” (s. 190) diye basladig1 riiyalarinda
kronolojik zaman kavrami olan ‘bir dakika’ delik desik edilir. Bergson’un
tabiriyle mekanik zaman olan ‘bir dakika’ zaman, mekan smnir1 tanimayan

riiyalarla delinmis ve icsel zaman (dureé) algis1 ortaya ¢ikmustir. I¢sel zaman:

Suurun dogrudan verilerine bagli olarak varlik kazanir. insan suurunun bir kabuk bir de i¢
tarafi vardir, kabuk tarafi zekd mantik ve ilim tabakasidir. Bu tabaka insanin, dis
diinyanin, toplumun pratik sartlarina uyum saglama cabalarmin bir sonucu olarak
olusmustur. Bu tabakada “hiirriyet yok, determinizm vardir” “moi fondementel” yani
temel ben olarak adlandirilan i¢ suur ise, toplumsallagsmak yoluyla, mekanlagms dilde
donup kalmis, “durgun sudaki 6lii sonbahar yapraklar gibi ruhun iistiinde yiizen” kabuk
zamanin aksine canli fikirlerle siirekli bir kaynasma, erime, etkilesim halindedir (Bergson,
2017:29).

Giiney Dal, Inan Ince karakteri araciligi ile ‘bir dakika’ diye ifade edilen

modernizmin kabuk zamanini yikar ve rilyalarda siirekli bir siireksizlik i¢indedir.

2.1.4.1.5. Mekan

Romanin iki farkli anlayisin izlerini tasimasindan hareketle mekan
tespitinde de bu iki farkli anlayis saptanmistir. Birinci bélimde romanin
gergekligini ortaya koyar bigimde sekillenen, biraz realist roman anlayigina kayan
ve sonrasinda kahramanin ruh héline gore anlam kazanan modernist roman
anlayisiyla devam eden mekanlar yer almaktadir. Istanbul’dan Gelibolu’ya ve
oradan Eski Santral Sokagindaki kiiclik teyzenin evine kadar siiren mekan
anlayigin1 realist roman anlayisiyla Ozdeslestirmek miimkiindiir. Sonrasinda
mekan, kahramanin ruh haline gore sekillenmeye baglar. Biiyiik teyzenin perdeleri
kapali evi modernist romandaki mekan anlayisiyla uyumludur. O ev ki: *“ Burak’in
her zaman kaldig1 oda belliydi... Naftalin kokards, iki katli, ¢ok odali o kocaman
ahsap evde Ozellikle se¢ip icine kapandigi bir yerdi burasi.” (s. 93) burada
inzivaya cekilmis gibi hissederdi Burak. Ruhunu ¢ikmaza sokan ve onu intihara

stiriikleyen biitiin bunalimlar1 ugar giderdi.

Ikinci boliimden itibaren mekan anlayisi postmodern romanin mekan

tanimayan hizinda ilerler. Postmodern mekan anlayisinda mekan yerli yerindedir.
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Hareket eden insan zihninin mekéni yok eden sinir tanimayan, cografi akis
icindeki mekanlaridir. Rosenau’nun hiper-mekan tabiriyle uyumlu; parcalanmisg
belirsiz, mantiksal siralamasi olmayan yerlerdir. Inan Ince’nin riiyasinda gecen
yerler rliya unsuruyla sinir tanimayan mekanin zenginlesmesidir. Kendisini
Etiyopya’da kuraklik ve agliktan kagarken goriir sonra bir anda Habesistan’l1 bir
kole olur ve III. Ahmet donemi Istanbul’unun (Dersaadert) Kagithane semtinde
kiyitya vurur ve Kara Sinan denilen bir balik¢i tarafindan kurtarilir. Osmanlida

kendine gelisinin on birinci gliniinde Yedikule Zindanlarina atilir.

Ardindan New York’a gitmekte olan yolcu ucaginda Ingiltere agiklarinda
denize diiser. Bir bagska riiyasinda terdristlerce kagirilan ve Gobi Coli
yakinlarindaki bir havaalanina zorunlu inis yaptirilan bir ucagin i¢indedir. Hatta
Cernobil faciasinin yasandig: vakit Ukrayna’da niikleer santralin i¢inde sondiirme
calismalarina katilan bir itfaiye eridir. “Karakterler diislerin isgal ettigi mekanin
uyanik gecen saatler kadar gerg¢ek oldugu kiiltiirler ve yiizyillar arasinda serbestge
gezinirler. Neyin sahici oldugunu séylemek imkansizdir” (Rosenau, 1998: 124-
125).

2.1.4.1.6. Dil ve Uslup

Birinci boliimde belirtilen kisimlar: “Nermin”, “Kayitsizlik”, “Eski Asklar
Unutulmaz...Unutulmaz...”, “Hayat Denen Okyanus”, “Uzaydan Gelen
Sinyaller”, “Diyabet ilaci Unutulur Muymus?”, “Degirmencilerin Kiz1 Nermin”,
“Yanlis Yasamak, Hayati Iskalamak Uzerine” am tiirii edasiyla yazilmustir.
Ardindan Gelibolu’ya gelisinden itibaren: “Gelibolu’da Bir Mesih”, “Sabatay
Sevi ya da kapicibasi Mehmet Efendi”, “Altin yapagi”, “Piri Reisin Uzaylilarla Is
Birligi”, “Avram Uzerine, istavio Ve Kasap Kerim Uzerine” kisimlarinda,
Gelibolu'nun tarihi efsaneleri kiiltiirel yasamina dair ¢ok kiltiirliligii bir gezi
yazisi uislibuyla anlatilmaktadir. Bahsi gecen boliimlerde dil, fiil ¢gekimi agisindan
bakildiginda: simdiki zamanin hikayesi ya da -mis’li ge¢gmis zamanin hikayesi
sekliyledir. Ikinci boliimden itibaren Inan ince’nin yazdiklari incelendiginde is
bagvurusu dilekcesi ve mektup tislubunun kullanildigi goriiliir. Bu kisimlarda dil
yapisOkiimciilerin dili algilayis bi¢cimine gore sekillenmistir. Burak riiyalarin
anlatildig1 kisimlari: “tlimceler nerede bitiyor, bir yenisi nerede bagliyordu?

Yazim imleri, daha dogrusu yalnizca nokta kullanilmisti. Ama onlarin da dogru
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yerlerde kullanilip kullanilmadigi kuskuluydu ve higbir yerde noktadan sonra
biiyiikk harfe rastlanmiyordu” (s. 134) sekliyle ifade eder. Dildeki tiim kurallar

postmodern bir anlayisla yikilmistir.

2.1.4.1.7. Anlatim Teknikleri

“Yansitmac1” tarzda dig gergekligi olabildigince inandirici bir tutumla
kurmaca yapiya aktarma kaygisinin yerini nesnel gerceklik-kurmaca iligkisi/
celigkisini belirginlestirme” sekli ile Hakan Sayzek’in {stkurmacaya iliskin
yaptig1 siiflandirma esas alinmistir. Romanda yansitmaci tarzda anlatilan Birinci
Béliimden itibaren Inan Ince’nin riiyalarindan bahsettigi boliimde kurmaca iliskisi
ortaya ¢ikar. Inan Ince, Burak Dogu mektuplar1 okurken hala son satirlarini
yazmaktadir. Metnin yansitmaci anlayisindan sonra inan Ince’ye ait mektuplar
kisminda zaman, mekan ve kisilerle bozulan merkez anlayis1 romanin iistkurmaca
oldugunun bir gostergesidir. Yazar, Burak Dogu’nun kismini yansitmaci tarzda,

Inan Ince’nin kismini ise postmodern teknigin iistkurmacast ile anlatir.

Asagida ¢izilen tablo romanin tistkurmaca teknigini bize vermektedir.

Burak Dogu Anilari ve
Gelibolu

Yansitmaci Roman
Estetigi

Yansitmaci Roman
Anlayigi+Postmodern
Roman Anlayisi

inan ince ve Riyalari
Postmodern Anlati

Sekil 4 Giiney Dal Gelibolu’ya Kisa Bir Yolculuk
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Giiney Dal, Ahmet Bican’in Envdr-iil-Asikin - Eserine, Cahidi Sultan
Dede’nin manevi kimligine, Marshall yardimlarina, italyan ydnetmen Frederico
Fellini’ye, tasavvufa, Ashab-1 Kehf ve Kehf suresine, Francisco De Goya’nin
Caprico 43 isimli graviir baski resmine, Nizami’nin Mahzen-i Esrar Mesnevisine
alint1 ve gonderge Incil’in Matta 14: 22 31 kisminda  gegen Hz. Isa’nin denizin

lizerinde yiirlimesi hadisesine anistirma yapilmistir.

Postmodernist metinler, metinlerarasilik sayesinde ¢ok katmanli eserlere
donlismiis metin  dist1  diger unsurlar da metne dahil olarak romanin
tamamlanmasina katki saglanmistir. Kubilay Aktulum, Metinleraras: Iliskiler adl
eserindeki siniflandirma esas alinarak “ortak birliktelik iligkisi” ne dayanan
metinlerarasi iligkiler baglaminda incelenen romanda; alinti, génderge, anistirma

tekniklerinin kullanildig1 goriilmiistiir.

Romanda yer alan alintilar agagida siralanmistir.

Diinya gegicidir,
Giinlerin vefas1 yok.
Bir Yadigar Eser yaz, her yerde okunsun.(s. 6)

Ahmet Bican’in Envar-iil Agsikin’den alinti yapilmistir. Metnin bir

kism1 yay ayrag i¢inde alintilanarak verilmistir.

Uyandim Hab-1 gafletten

Bu diinyay1 yanar gordiim.
Y1l yili iyi olur derken

Giinii giinii fena gordiim. (s. 6)

Cahidi Sultan Dede’nin Soziine alint1 yapilmustir.
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Gorsel 1 Capricho 43

Francisco De Goya’nin Capricho 43 adli baski graviir tablosunun altinda
yer alan “El sueno de la razon produce monstros” (Aklin uykusunu canavar
iretiyor) epigrafi alintilanmigtir. Bu alintinin metinde yer alis1 kolaj teknigi ile

degil de eserin igeriginin metnin igerigi ile drtiismesi sekliyledir.
Carpict metaforik imgelerin yer aldigi ¢aligmada Goya, resmin en Oniindeki figiirii hem
kendini hem de akli temsil etmek i¢in kullanmigtir. Sanatginin kendini simgeleyen
ellerini ve basimi1 masaya koyar koymaz uykuya dalan figliriin araladigi karanligin
kapilarindan igeriye cadilar, seytanlar, cinler, canavarlar firlar. Basina dayadigi masanin
iizerinde “us”un uykusunu canavarlar yaratir.” yazmaktadir. Uyur halde resmedilen aklin
arkasinda karanligin i¢inden ¢ikip gelen onlarca sembolik yaratik trkiitiicii bir etki
yaratmaktadir... Bu canlilar; seytanla iliskili olan ve hilenin sembolii yarasalar, karanlikta

gorme kabiliyeti ile taninan bilgeligin, karanligin ve o6liimiin sembolii baykuslar, hizin
sembolil vagaklar ve tuhaf yaratiklardir (Wilkinson, 2011).

Mitolojiden ve riiyalardan faydalanan Goya kullandig1 imgelerle cehalet ve
kotiiliige baskaldirir. Inan Ince’de yasadigi donemin sosyal problemleri ile

kabuslarinda yiizlesmektedir.

“Stikiir ki 6miir tamam olmadan 6nce bu kitap da adina kavustu...Yarabbi
sen bu sOzclniin giinahlarin1 keremine bagisla...Bu hos nazma istekli

olanlarindagiinahlarina af kalemi ¢ek™ (s. 135).
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Ifadeleri Nizami’nin Mahzen-i Esrar mesnevisinin miinacaat boliimiinden

alimmigtir. Romanin ikinci boliimii bu alint1 ile baglar.

Romanin ‘iskele Berberi’ kismida Marshall yardimlarina gonderge
yapilmistir. “... Ogrencilere okullarda dagitilan yuvarlak teneke kutulu, kutulu siit
tozu, sar1 peynir ve yaglarla ayn1 donemde ortaya ¢ikmisti. Kutularin iistiinde iki
kocaman el, el sikismak da ve bu ellerin hemen altinda da “Bu bir Amerikan

yardimidir.” yazis1 okunmaktaydi. (s. 52).

Bir diger gonderge Italyan yazar Frederico Fellini’ye yapilmustir.
“Yerkiiremizin biricik kapali denizi Marmara simdilerde artik u¢suz bucaksiz bir
¢Op alaniydi. Atilan milyonlarca naylon torba yiiziinden Fellini’nin naylondan
denizlerine donmiistii iyice” (s. 54). Fellini’nin gergeklik algisi fantezilerle, hayal
giicii ile doludur. Romanda gevre kirliliginin aldigi boyut Fellini’nin Fantastik

diinyasindaki naylondan denize benzetilmektedir.

Romanda kapal1 bir anlatimla, okuyucunun bilgisine dayanarak yapilan
inanglarla ilgili téresel bir amistirma mevcuttur. Inan Ince’nin riiyalarinin
anlatildigi kisimda Cernobil rilyasim1 gdrmeden &nce herkes Inan’in ermis
olduguna inanir ve riiyaya yatmasini ister. Kendisi ise bu durumdan kagarak
kendini daglara vurmustur. Kardesinin oglu Siileyman, kopegi Kitmir ile onu
bulur. Ashab-1 Keyf’in (Yedi Uyurlar) kopeginin adi da Kitmir’dir. Ashab-1 Kehf
Kur’an-1 Kerim’in 18. ayeti olan Kehf suresinde de anlatilmaktadir. Uyku

sembolii iizerinden Inan Ince’yle baglanti kurularak anigtirma yapilmustir.

Bir bagka anistirma ise; bliyiik teyzenin evinin pencereleri disa kapali ev
olarak imgelendigi kisimda yapilir. Biylik teyze ve kocasit dindar
insanlardir. Burak: “vahsiliginin” bu kadar ilerledigi zamanlarda tek sigimilacak
yer biiyiik teyzenin “korugan”t olurdu (s. 93) diyerek orayi dis diinyadan uzak
miinzevi bir yer olarak goriir hatta ‘cilehane’ olarak tarif eder. Boylece tasavvuf
anlayigina gonderge yapilmaktadir. Ayrica bu evde sohbetlerde cennet ve
cehennem gozden gegirilir. “Deccalin ne zaman ve hangi goriintiileriyle ortalikta
goriinecegini yogun bir tartisma konusu olurdu” (s. 95). Bilindigi iizere
Deccal, Islam eskatolojisi ne gore ahir zamanda, Mesih’in (Isa) ikinci kez
yerylizilne gelmesinden Once insanlart dini inancindan saptirarak kotiiliige ve

sapkinliga yoneltecek bir akimi, ideolojiyi ve onu kuran kisi veya Kkisileri
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belirtmek igin kullanilan kavramdir. ?° Haliyle Kiyamet Giinii alametlerine

anistirma mevcuttur.

Inan Ince’nin is basvurusu dilekgesi dilekge tiiriine ve bu dilekgenin pesine
ekledigi ve riliyalarin1 anlattigi kisim ise mektup tliriine pastistir. riiyalarini

anlatirken ‘EFENDIM’ hitabini siklikla kullanir.

“Dorius’un, Ikinci Filip’in, Birinci Murat’in  Gelibolu’ya Kisa

Yolcuklari...” kisminda Gelibolu’nun tarihi anlatilirken ironi s6z konusudur:

Iyi ve giizel belde yani “Galli Polis” nemli bir askeri iist olabilme niteliginden otiirii de,
nice kralin, nice imparatorun, nice padisahin ilgisini tistiine ¢ekmistir: hazineleri ile iinli
Lidya Krali Kroisos, derken imparator Dorius, Derken ikinci Filip onun ardindan Biiyiik
Iskender birer birer siraya girip aman su giizel beldeyi bir de biz alalim da limana kars1
soframiz1 kurup giizel bir demlenelim demislerdir (s. 37).

Inci Enginiin, ironiyi: “ifade edilenin, sdylenilenin tersini kastetmek,
mevcut olan veya olmasi beklenilene tam manasi ile aykir1 olma, mizahi ve alayci
ifade” olarak tanmimlamaktadir” (Enginiin, 2004: 506). Var olanin giiliingliigiinii

ortaya koyan postmodern ironiye giizel bir 6rnektir.

“Isa’dan sonra 1300’lerin baslarinda ise Tiirklerin siraya girdikleri goriiliir. Pek
uzun zaman ge¢cmeden de muratlarina ererler. Clinkii tarihler, I. Murat’in kasabay1
ele gecirdikten sonra kaynamis, kopiiksiiz kahvesini hopiirdetip, altin marpuglu
nargilesini tokurdatarak ipek sedirine bagdas kurmus, aksamin denizi boyayan
renklerini hiizlinle seyrettigini yazar.” (s. 38) ifadeleriyle Gelibolu’nun tarihine

ironik bir agidan yaklagilmistir.

Romanda yer alan baska bir ironi 6rnegi ise Inan Ince’nin Cernobil

riiyasim1 gérmek igin yaptigi hazirlik ve sonrasindadir. Karisi Inan Ince’ye

...ylllar 6nce babasiin bana diigiin armagani olarak verdigi ama yipranmasin diye énemli
giinlerin gecelerinde giydigim ipek taklidi tiril tiril pijamay1 kendi elcagizlariyla
giydirdi. Cocuklarimiz evde yoktu. Amcalari sabahtan gelip onlar1 almig. Kendileri igin
bahgelerinde ¢alilardan yaptiklari siginaga onlar1 da sokmusturmus, Gelecek olan bulutun
oniinden kagirmus (s.182).

Gelecek olan bulut diye yazarin ifade ettigi niikleer atik dolu radyasyon

bulutudur ve kagis yerleri ise daha vahim ve ironiktir.

‘Altin Yapagr’ efsanesinin anlatildigi kisimda da ironik bir anlatim

goriilmiistiir.

Derler ki Argonotlar “Altin Yapagi”yr aramaya Giircistan’a giderken bogazlarin bu ilk
duraginda dinlenip gii¢ toplamuglar. Ciinkii bir 6nceki duraklar1 olan Limni Adasi’nda o

29 https://tr.wikipedia.org>wiki>dec/(09.05.2021)
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kosniil, o her yanlar1 arzu ile cayir cayir yanan, kocalarini elleri ile 6ldiirmiis sonrada
yillar ~ yili  erkeksiz = kalmis  kadinlarin  iglerinde 2 yil  boyunca
kalmalari, Argonotlar1 siimsti§iin siimstigli, pisirig1 pisirigr birer ev erkegi yapmaya
ramak birakmis, neyse ki kahraman Herakles, “arkadaslar, biz yolumuza 1lik, kaygan ve
derinliklerine diistiik¢e diisecegimiz gelen, killi apis arasi ugurumlarin tutsagi olmak i¢in
mi koyulduk. Ayiplar olmasin bizlere? Olsun! diyerek yoldaslarimin akillarini baglarina
toplamalarina yardimct olmus. Argonotlar o gece gemileri Argos’a Palas Pandiras
binerek Limnos’tan gizlice kagmusglar (s. 49).

Altin post destan1 Argongutika’da anlatilir. Argo adinda bir gemiye binen
korkusuz Argonotlarin altin postlu kogu Colchis’ten alarak getirmelerini anlatan
Yunan mitolojisine ait bir efsanedir. Ancak efsaneye Giiney Dal’in ironik ve
absiirt yaklasimi  bizi romani okurken eglendirmekte ve ‘komigi’
saglamaktadir. Ay yaklasim ‘Gelibolu’da Bir Mesih: Sabatay Sevi Ya Da
Kapicibast Mehmet Efendi’ boliimiinde yer alir. Kendini Yahudilerin Krali ve
yeni zaman peygamberi olarak goren Sabatay Sevi’nin en son Miisliiman olmasi
Kapicibasi Mehmet Efendi olarak anilmasi olayina ironik bir bakis soz
konusudur.

Tarih edebiyata konu olagelmis bir bilim dalidir. Ancak tarihin yansitmaci
romandaki islevi ile postmodern romandaki islevi ayn1 degildir.

Yansitmaci roman tarzi anilan i¢ tiiriin 6ngoriileri dogrultusunda genellikle tarihi belirli
bir tezin, mesajin hareket noktasi olarak degerlendirilmistir. Misyoner bir tutumun {iriinii
olarak tarih, bugiine gondermeler yapan, ona ders veren, yon gosteren bir kilavuz
kimliginde, ve yilice bir konumda gorilmiistiir. Bir bagka degisle tarih genellikle
olumlanarak ¢ikarilmistir Bugiliniin  karsisina...”  biiyiik olaylar”in  merkezinde
onemli, gercek tarihi kisilerin figiirlestirilmesi s6z konusudur... Postmodernist roman
tarihe yonelirken yansitmact Roma’nin bu agigim kapatir oncelikle. Caglar dncesinin
insan1 da bir ginlik yasantiya ait kilinmakta, boylece tarihi romanmn idealci
diinyas: siradanlastirilmaktadir (Sazyek, 2017: 616).

Gelibolu'ya Kisa Bir Yolculuk romaninda tarih postmodernistlerin tarihsel
algilar1 ile yer almaktadir. Inan Ince riiyasinda kendisini Habesistan ¢dllerinden
gelen bir kisi olarak goriir. Deniz kenarinda yar1 baygin yatmaktadir. Oraya nasil
geldigini bilmez. Geldigi yer, Istanbul: dSnem Sultan Ahmet dénemidir. Hatta
Padisah Iran seferindedir. ‘Kara Sinan’ lakapli bir balik¢1 onu bulur. Derken ayni
balik¢1 sahilde kendinden gegmis bir kadinla karsilagir. Kadin saray entrikalarina
kurban edilmeye caligilan Sultan Ahmet’in karist Mihrimah Sultan’dir. Ardindan
Kara Sinan ve Inan Ince, Mihrimah Sultan’a yardimci olacaklar ve onun
intikamin1 alacaklardir. Hikayede Sultan Ahmet tarihi bir kahramandan ziyade

sevdigi i¢in gdzyast doken siradan insanin hallerinde anlatilir.

Seferden 3 giin 6nce donmiis padisah. Mihrimah Sultan’in nerede oldugunu sormus,
denmis ki canina kiydi. Bu ise tarifsiz liziilen padisah gizli gizli gdzyaslar1 doker
olmus. Peki Mihrimah Sultan’in canina kiydig: yer neresi ola. Onu da sormus.
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‘Binbirdirek’ demisler padisaha ve padisah seferden déndiigii 3 giinden bu yana
Binbirdirek’e gidip agitlanarak yiiregini daglamaktaymus (S. 168).

Sultan Ahmet gibi tarihe yon vermis padisahlardan birini insani- siradan
halleri ile anlatmak postmodern tekniklerden tarihe yoOnelmenin giizel bir
ornegidir.

Gelibolu'ya Kisa Bir Yolculuk romaninda varoluscu akimin izlerini
gorebilmek miimkiindiir. Burak Dogu, Inan Ince, Keriman abla, Kerim Kor dahil
bircok karakter varolusunun inceliklerine sahip olamamis, 6z benliklerini
bulamamis nevrotik bireylerdir. Romanda goriillen diger akim ise biiyiilii

gergekeiliktir. Biiyiilii gergekeilik:

Yirminci yiizyil baslarinda admi duyuran ve iginde bulundugumuz yirmi birinci
ylizyildan hala en popiiler edebi akimlarindan biri olarak iiriin vermeye devam eden
biyiilii gercekeilik, uzun bir gegmise; kiiltiirel, sosyolojik ve ozellikle siyasi altyapiya
sahip ¢ok yonlii bir akimdir... Aragtirmaci Irene Guenther biiyiili gercekgiligi, ilk olarak
18. yilizy1l sonunda magischer idealismus (Biiyiilii idealizm) seklinde, Alman disiiniir
Novalis’in felsefe alaninda kullandigi, sanatsal baglamda ise ilk kez Alman sanat
elestirmeni Franz Roh (1850-1965) tarafindan kullanildigi gériiliir (Okuyucu, 2019: 4).

Ispanyol somiirgesi sonrasi koklerine donmek isteyen Latin Amerika
halkina benligi unutturulmaya calisilmis ancak onlar kiiltiirel tiim degerlerini de
kullanabilecekleri bir akim bulmuslardir. Biiyiilii gergek¢i metinlerin hemen
hepsinde kiiltiirel unsurlarin tastyicist olan masal, mit, efsane, halk hikayeleri gibi
sozlii gelenege ait unsurlar1 bulabilmek miimkiindiir. Ayrica biiyiilii ger¢ekgilik
gercekiistiicliliiglin temelleri tlizerine kurulmustur. Gergekiistiiciiler i¢in Sigmund
Freud’un bilingalt1 diinyasi 6nem arz eder. Aklin sinirlarint reddeden isluplariyla
ve bilingaltt kuraminin diisselligi ile Ozdeslesseler de sonradan biyili
gercekeiligin tizerinde yiikseldigi temel olacaklardir. Aralarindaki en biiytlik fark
fantastik  Ogelerin  biiyiili  gercekciler  tarafindan  olduk¢a  siradan
algilanmasindadir.  Gelibolu’ya Kisa Bir Yolculuk romamnda Inan Ince’nin
rilyalarimi anlattigi bolimler biiyiilii gergekg¢ilik akimini ornekler. Aslinda riiya
alemi olunca siirrealist bir algi olussa da romanin igeriginde garip olan ya da
aslinda Dbiyiili gergekeilige wuyan kisim yasanan olaylarin asla garip
karsilanmamasidir. Diis ya da gercek oldugunu bilmeden diyar diyar

dolagmasidir. Biiyiilii gercekeilik akiminin romandaki yansimasi su sekildedir:

Biiyiilii karakter: Inan Ince riiyalarinda tiim diinyay: dolasan bir seyyah
gibidir. Bazen Ingiltere agiklarinda diisen bir ucakta bazen de Gobi Célii’ne

zorunlu inis yapan ve terdristlerce kagirilan ugaktadir. Onun ruhundaki bu astral
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degisim sadece mekanla sinirli degildir. Etiyopya’da kurakliktan 6len 7 g¢ocuklu
bir aile babasidir. Adi Mengistu Haile’dir. insanlar onun bu durumunu asla
yadirgamaz ve hatta evinin oniinii yatira ¢evirip ona ermis muamelesi yapar. Inan
Ince’ye soyle derler: “Kasabamiz ve insanlik adina senden ricamiz bir zahmet su
felaketin riiyasina yatmandir.” (s. 179) Cernobil riiyasina yatmasi istenmektedir.
Hatta yanibasina pusula bile birakilmistir riiyada yoniinii bulmakta zorlanmasinin

diye.

Mitler ve efsaneler: biiyiilii ger¢ekeiligin en ¢ok kullanilan unsuru batil
inanglar iizerinedir. En giizel 6rnegi Okiiz Mehmet Dede mizdir: “Karilarinin
dilekleriyle, dualartyla kocalar1 okiiz gibi agirbasli, Uysal ve soz dinleyici
yapmiyor muydu?” (s. 87)anlatimi melezlestiren; yerellestiren ve biiyiilii
gercekgilige katki saglayan bir diger unsur ise mitolojidendir. Kral Kambles’in
doymak bilmemesi ve en son karisim1 yemesi... Riiya tanrist Phantasos’un
insanlar1 hipnoz ederek etkisi altina aldigi (s. 87). kisimlarda romanda gonderge
yoluyla mitolojik hatirlatmalar yapilarak biiyiilii gercekeiligin folklorik 6zelligi

saglanir. Bu mitolojilerin gegtigi sanilan yer Gelibolu’dur.

2.1.4.2. Gelibolu’ya Kisa Bir Yolculuk Romaninin Tematik Yoénden

incelenmesi
2.1.4.2.1.Yabancilasma

Romanda yabancilasma Mihail Bakhtin’in ‘giilme’ kavramini merkeze
koydugu bir yabancilagsmadir. Kahramanlar {izerinde yabancilagsmay1 tetikleyen
durum bu kez onlarin ¢ocukluk anilarinda, bilingatlarinda gizli nevrotik hallerin
ortaya cikmasindan kaynakli psikanalitik agidan incelenebilir bir durumdur.
Onlar1 yagamdan koparan ¢ektikleri sikintili durumlar degildir. Burak Dogu rahat
bir yasam siirmesine ragmen bilincaltinda annesinin etkisinden hi¢ kurtulamamis
ve benlik algist hi¢ gelismemis “50 yasinda” bir c¢ocuktur. Ruhundaki
yabancilasmadan kurtulusu intiharda arar. Sonunda bu yabancilagsma teminin
ruhunda yarattig1 etki onu Gelibolu yolculuguna siiriikler. Burak: “Bu yastan
sonra hayatina yeni bir yon vermek i¢cin mucize filan beklemiyordu. Ellisinden
sonra neye, ne i¢in, yon vermesi gerekirdi ki? Bundan sonra en 1yi “yon” belki de,

yonsiizliiktii.”diye diistinmekteydi (S. 21).
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Arkadas1  Kerim Kor’daki yabancilasmada, nevrotik bir durumdan
kaynaklidir ve mutsuzdur. Nevrotik hallerin en iyi disavurumu riiyalardir. Inan
Ince’de riiyalarinda toplumu derinden etkileyen olaylarm etkisinde kalir ve gergek
hayatta  bunlarin  etkisinden kurtulamadigindan, ailesi dahil herkese
yabancilasmistir. Yabancilasma romanda inan Ince’nin riiyalarindaki ironi ve
biyiilii gergekeilik akimi ile ‘glilme’ kavramimin baskaldiris1 seklinde ortaya
¢ikmistir. Keriman ablanin sahip oldugu bilgi donanimina ragmen Gelibolu’dan
disartya ¢ikmamis olmasi nevrotik halinin ve kendini dig diinyaya kapatarak
yabancilastiginin bir gdstergesidir. Ug dil bilen Keriman abla Canakkale’ye bile

gitmemistir. Onunki aslinda ironik bir yabancilagmadir.

2.1.4.2.2. Romanda Yer Alan Sembolik Degerler

Burak’mn her defasinda bitirilmesine ramak kala bir tiirlii tamamlayamadigi
“Sonbahar Manzaras1” resmi onun hayatinin bir semboliidiir. Burak’in hep yarim

kalmishiginin, eksikliginin, doldurulamayacak olan ne varsa onun semboliidiir.

Yolculuk; dogdugu kasabaya yeni bir baslangicin, yarim kalmisliklari

tamamlamanin semboludir.

Istanbul; Burak’in yasadign sehirdir. Kaostur, giiriiltiidiir, kotii
kokudur. Tifo ve kolera salgini sdylentilerinin yayildigi bu sehir koku algilari

kapanmis insanlarin sehri olarak sembollestirilir.

Koku algis1 kapanmis kenti, duyu algis1 kapanmig Eski Santral Sokag:
sakinleri takip eder. Miibalaga yapan yazar bu sokagin sakinlerinin kulaklarinin

evrime ugradigini ifade eder her biri birer giiriiltii miiptelasidirlar.

Aslinda koku miiptelas1 ve giiriiltii miiptelas1 ifadelerinde sembolik bir
anlatim s6z konusudur. Istanbul’da yasayan insanlar i¢in koku miiptelas1 tabiri
kullanilmistir. Kotii yonetilen, altyapist olmayan bu sagliksiz ortamda insanlarin
artik kokuya alismis bir sekilde yasamalari olumsuzluklar karsisinda hakkini
aramay1 bilememeleri elestirilir. Giiriiltii miiptelas1 tabiri ise; asir1 gliriltii yapan
ve gece giindliiz durmadan calisan santralin sesine alismak imkansizken sirf
elektriksiz kalmamak icin bu durum kendilerine dayatilmis olan insanlar igin
kullanilmigtir. Hatta devlet biiyiiklerince bir 6diil olarak verilen yerlesim yerinin
tam ortasindaki bu santralin kaldirilmasi igin hak arama arayislar1 sonugsuz kalan

bu insanlarmm durumu takdir-i ilahi denilerek kapatilir. Daha ileriye giderek
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hakkin1 aramaya calisanlar ise anarsist olarak yaftalanir. Artik insanlar ¢areyi
duyularim1 dis diinyaya kapatmakta bulur. Hakkini aramayi bilmeyen ya da

arayamayan insanlarin sembolii olarak koku miiptelasi ifadesi kullanilmustir.

2.1.5. Ask ve Boks ya da Sabri Mahir’in Ring Kiyis1 Aksamlari

2.1.5.1. Ask ve Boks ya da Sabri Mahir’in Ring Kiyis1 Aksamlari Romaninin

Bicimsel Acidan Incelenmesi

Ask ve Boks ya da Sabri Mahir’in Ring Kiyisi Aksamlari®® Giiney
Dal’in 1998 yilinda yayimlanan kendi ifadesi ile Berlin 1994-98 Haziran
doneminde tamamlanan besinci romanidir. Yildiz Ecevit bu roman hakkinda

sunlar1 sOylemektedir:

Yirmili yillar Berlin’inde bir ‘boks ve viicut gelistirme salonu a¢gmis olan Osmanli
Beyefendisi Sabri Mahir Oykiisiinii anlatir. Gergekten yagamis biridir Sabri Mahir ve
gergekten de Berlin’de 6yle bir salon isletmistir. Ancak, tiimiiyle soyut gergek iizerine
kurulmus bir biyografik roman degildir “Ask ve Boks”. Bu ilging kisiligin ivme
kazandirdig1 yaraticilik diirtiisiiyle Giiney Dal, yirmili yillar atmosferine sadik kalarak
timilyle kurmaca bir yasam yaratmis Sabri Mahir’e romaninda. Edebiyata glidiimlii
estetigin toplumcu gercekei bakis agisiyla yaklasan bir yazar kimligi ile baslamig olan
Giiney Dal, olgunluk yillarinda ise postmodern estetigini uglarinda kurgulayan bir bigim
ustasina doniisiir. Yeni romaninda da bigim arayislarini siirdiiriir. Bu kez ‘Zoom’ etkisi
yapan ¢arpici ‘boks’ ve ‘ask’ sozciiklerinin yarattigi ilk bakista ugucu/ trivial atmosferi,
yirmili yillarin kiiltiirel degerleri ile donatir; metnini Osmanli ruhundan dénemin
teknoloji fetisizmine uzanan genis bir yelpazede yasam bulan bir ¢ag romanina
(zeitroman) dondstiirir (Ecevit, 1998: 5).

Roman Sabri Mahir’in gergek hayat hikayesine dayanir. Sabri Mabhir
(1890, Istanbul- 6?), yurt disinda oynayan ilk Tiirk futbolcusu ve ayn1 zamanda ilk
Tiirk boksérlerinden biri ve boks antrenérii idi.®* Galatasaray Lisesi’'nde 6grenci
olan Sabri Mahir Galatasaray spor kuliibiinde futbol kariyerine baslar. 1910
yilinda Galatasaray ve Rum takimi Struggles macinda olaylar ¢ikar. Sabri Mahir
Kars1 takimin oyuncularini tartaklamaktan dolay1 aranir. Donemin lise miidiirii ise
Tevfik Fikret’tir. Durumdan sorumlu tutulan Fikret gorevden alinir ve grenciler
durumu protesto eder. Sabri Mahir protestocularin basindadir. Zaptiyeler O’nu

arar.

O ise Galata rihtimindan bindigi bir Fransiz gemisi ile Fransa’ya gider.
Orada futbol kariyerine devam eder. Liseden ogretmenleri Mosyd Govry ve

Roval’dan yardim alir. Ilging bir hayat: vardir. Misirl bir Prens vasitasiyla boksa

% Bu galigmada su bask: kullamlmigtir ve aksi belirtilmedikge yapilan alintilar bu metinden
olacaktir: Giiney Dal, Ask ve Boks ya da Sabri Mahir'in Ring Kiyist Aksamlari, Sistem Yayincilik
(2.bask1), Istanbul, 1998.

31 https://tr.m.wikipedia.org>wiki>s/(12.09.2021)
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devam eder. Oxford iiniversitesinde jimnastik gretmenligi yapar. Ispanya’da
boks maginda Ispanya sampiyonu ile karsilasir. Magt Ispanya krali da
izler. Ugiincii roundda rakibini sedye ile soyunma odasina gotiiriirler ve Ispanya
krali Sabri Mahir tebrik eder, ancak bu olaylardan sonra da Ispanya’da boksu
yasaklar. 1920’lerde Berlin’e yerlesir ve orada viicut gelistirme ve boks stiidyosu
acar. Bu yoOniiyle romani biyografik roman kabul etmek miimkiindiir. Ancak
belirtmek gerekir ki romanin gergek hayat hikayesine dahil kurmaca kisimlari1 da
olduk¢a yogundur. Giliney Dal, Sabri Mahir’in yurtdisina ¢ikis nedenini daha
farkli kurgulamistir. Romanda postmodern anlayisin mikro tarih vurgusunun
yapildig1 ve roman boyunca gercekligi ile romanin kurgusuna katilan kisilerin
tarihte agirhi@r olan sporcular, sanatgilar, heykeltiraglar, ressamlar, oyuncular
olduklar1 goriilir. Tarihi ydnelme postmodern anlayisin incelikleri ile
gerceklesmistir. Aslinda Osmanli kiiltiirliyle yetigsmis, donanimli ve farkli bir
karakter Avrupa’nin o6nemli kiiltiir sehirlerinden birinde herkesin tanidigi
‘Terrible Tiirk’ olarak tin kazanir. Bu durum Wolfgang Welsch’in ‘postmodern
kokteyl’ dedigi seydir.

Giliney Dal bu konuyu ele alirken yaptig1 agiklamalarin ¢okluguna kitabin
basinda tesekkiirlerini ilettigi béliimde vurgu yapar. “Uzun, yorucu, biktirici belge
arastirmalarinda; her tiirlii yer, sokak, yapi saptamalarinda; gerekli miilakat ve
yazigmalarda...” diye devam eden kisimda roman hazirliginin mekan se¢iminden,
karakterlere kadar tarihsel gercege uygun fakat kullandig: teknik ile de bir o kadar
kurmaca oldugunu roman boyunca hissetmek miimkiindiir. Roman 21 alt
boliimden olusur. Sonunda romanda adi gegen, kurmaca olmayan bazi kisiler
basliginda isim listesi siralanmistir. 1920’11 yillarin tarihsel, kiiltiirel ve sosyal tim

boyutlarin1 gérdiigiimiiz roman 254 sayfadan olusur.

2.1.5.1.1.0lay Orgiisii

Roman Arthur Cravan’dan alinan bir epigraf ile baglar. Bu epigraflar

okuyucuyu romana hazirlayan ve romanin icerigini sezdiren bir nitelik tasir.
[k epigraf soyledir:
Ich war travrig, Boxer zu sein,

Ich brauche geld

Gott verdanmmt! Wasfir ein wetter und
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Was fiir ein frithling!
Hiiziinliiydiim, boksériim diye,
Paraya ihtiyacim var,

Allah’in cezasi!

Ne bicim bir hava bu,

Bu ne bi¢im Bahar!

Arthur Cravan da bir sair ve boksordiir. Bahart algilayisindaki farklilik ve
hissettiklerini bakilirsa siirrealist bir sair oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ayni
inis ¢ikislar1 bizim boksoriimiiz Sabri Mahir de yasar. “Bugiin Giinlerden Ne,
Usta?” boltimiinde Sabri goz kapaklarina vuran 11k hiizmesi ile uyanir. Tarih 5
Nisan 1928’dir. Sabri Mahir: “diin aksamki ‘yenilgi’nin bir haksizlik oldugunu
diisiinmekte ve gazetelerde bu yenilgi hakkinda yazilanlar1 merak etmektedir.” (s.
1). Franz Diener ile Max Schmeling maginin neticesinde Max Schmeling, ‘agir
siklet boks sampiyonu olmus ve menajeri Bay Biilow Sabri Mahir’e karsi biiyiik
bir ustiinlik elde etmistir. Uyandiktan sonra ipek roptesambirini {istiine
gecirmis Ve evin kizi (calisan1) Rasel kahvaltiyr hazirlamistir. Karist Luise ise
heniiz uyumaktadir. Yazar, bu kisimdan itibaren geriye doniis teknigini kullanir.
Ikinci kistm “4 Nisan 1928” tarihli baslikla devam eder. Bir giin énce Hollywood
yildizt Emil Janning’ten bir telgraf almistir. Janning: “Kiymetli Sabri Mahir Bey,
kardesimiz Franz Diener’in ezici bir galibiyet elde edecegine tiim yliregimle
inantyorum. Bu inancimla yakindan tanik oldugum boks egitmenliginizin elbette
biiyiik payr var’demektedir (s.7). Mag giinii yaklastik¢a Never Westen binasinda
bulunan ve Sabri Mahir’e ait olan viicut gelistirme ve boks stiidyosuna gelen
arkadaglarinin  katt bir tutumla taraf tutmalar1 {izerinde biiylik bir agirlik
yaratmaktadir. Belki de kendisi boyle diisiinmekteydi ¢linkii yasadig1 seyler onda
derin izler birakmisti. Annesinin 6liim haberini aldiktan sonra Istanbul’a
gidememis, mezar1 basinda bulunamamisti. Karis1 Luise’le aralarinda biiyiik bir
sogukluk vardi. Delinmesi gittikce giiclesen buz dagina benzeyen soguklugun
nedeni ise kan uyusmazligi nedeniyle ii¢ aylik bebegini aldirmak zorunda kalan
Luise’in manasiz bir sekilde bir daha cocuk sahibi olamayacak olmasinin
sorumlulugunu ve cezasini Sabri Mahir’e kesmesiydi. “Derken tek vurgulamasa
da’ yasam boyu ¢ocuksuz kalinacak’ olmaktan Sabri Mahir’i suglar oldu” (s. 9).

Kaybedilen bebek Luise’te travmatik bir probleme doniisiiyor: “Kiiveti
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dolduruyor, saatlerce ¢ikmiyordu iginden. “Karnimin i¢indeki bosluk siitiiyor
beni, biliyor musunuz?” diyordu Sabri Mahir’e (s.10). Stiidyodayken kendisine
Emily Janning’ten gelen telgraf bir baslangi¢ti. Dirdir Rudolf stiidyoda aksam igin
mag¢ hazirliklarini tamamliyordu. Sabri ise spor palas’ta aksamki mag i¢in atilan
bagliklart okuyordu. Diener-Schmeling mag¢i Alman spor camiasinda biiyiik yanki
uyandirmisti. Hatta, “Berlin Emniyet Genel Midiirii yardimcis1 Bay Dr.
Weis bile mag Ustiine degerli fikirlerini agiklamislardi” (s. 17). Sabri Mahir ise
stirekli “Ticaret Odasi, Yabancilar Polisi ve hatta stiidyolarindan sabah aksam bir
eski dost havasiyla eksik olmayan mahalle polis gorevlilerinin gelip giderek
varliklarini hissettirmesinden ¢ok rahatsizdi” (s. 18). Ciinkii Luise adina agilan bu
stiildyoyu aslinda Mabhir’in islettigini biliyorlar ve alttan alta irk¢ilik yapiyorlardi.
Almanya’da, I Diinya Savasi sonrasi ¢ok sey degismisti. Fasizan fikirler artik
Sabri Mahir’i rahatsiz ediyordu. Ciinkii kendisi “Tirkiye’deki yeni devletten
heniiz bir kimlik, bir pasaport alabilmis degildi. Elindeki Osmanli pasaportu yillar
var ki, gegersizdi. Luise Keil, bu yiizden, Allah’in cezasi ‘resmi kayit’lara gére bir
tirlii ‘Luise Mahir’ olamiyordu. Stiidyonun her tiirlii islemleri Luise adina doniip

durmaktaydi” (s.18-19).

Varlig1 kizaga alinan biriydi Sabri Mahir ve bu durum 6znede varolus
problemlerini doguruyordu. Kendi ispatlama, 6z benlik gelistirme bigimi ise Luise
(ask) ve bokstu. Kiiciik cagrisimlarla 4 Nisan 1928 tarihinden baslayan geriye
kirtlmalar roman boyunca devam eder. “Luise Nasil Asik Oldu?” Sabri Mahir,
Luise’i calistigi Akasyalar Sokagi’ndaki pastanede gOérmiistiir. Sabri hep ayni
saatte gelip Luise’den ii¢ ekmek ve bir tane éclaire pastasi almaktadir. Diizenli
gidis gelisler sonrasinda her aksam Luise’i gizli gizli evine kadar takip etmeler...
Artik Luise’de etkilenmeye baslamistir. Derken kis aylarinda ancak bir masada
oturup kars1 karsiya gelebilirler. Luise ilk kez bir erkekle disar1 ¢ikmistir. Annesi
bu hususta Luise sik sik uyarmaktadir ve siki kontrol altinda tutmaktadir.
Bulusmalarin birinde Luise Sabri Mahir’in Tiirk oldugunu 6grenir. Luise: “demek
Enverlandlisiniz” diye soracak ve Sabri: “Nereden ¢ikardiniz o sozii de simdi? Biz
Osmanliyiz. Simdilerde Almanlar bu adi takmiglar tilkemize, kendi adamlar1 olan
Enver Pasa’dan esinlenerek...” (s. 32). . Diinya Savasi’na Almanlarin yaninda
katilmamiz da Enver Pasa’nin etkisi biiyliktiir. Sabri Mahir tarihsel bir hatirlatma

yapmak istemistir. Ancak Luise bunlardan ve kendi iilkesinde yasanan birgok
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seyden bihaberdir. “Demek Tiirklerin iilkesinin adi simdilik karisiktt olsundu!
Noisettesini 1smarlamis igiyordu” (s. 32). Sabri donanimli ve ¢ok yonlii bir

insandir. Luise ile aralarindaki fark bu noktada ortaya ¢ikar.

Bayan Luise Fransizca bilir miydi? Hayir, bilmezdi! Neden soruyordu simdi bu sorular1?
Hem, Fransizlar az mu1 ¢ektirmislerdi savasta almanlara? Nasil bilmezdi Sabri Mahir Bey
bunu? Oyle ki annesinin dedigine gore enflasyona, hatta insanlarin bu kadar bitli olmasina
Fransizlar bas nedendi (s. 33).

Sabri’nin  soruyu sormaktaki maksadi Baudelaire’dan birlikte siirler
okumaktir. Dordiincii bulusma Sabri Mahir’in bekar odasinda olur. “Luise, onun
nerede, nasil oturdugunu merak ediyordu. Bu merakini giderdi. Ama o giin gebe
kalmadi. Gebe kalig1 daha sonra olacaktir” (s.35). Yazar ironik bir anlatiy1 tercih
eder. Luise, sonrasinda Sabri’nin varligin1 ve Tiirk oldugunu annesi ile paylasir.
Ama biiyiik tepki goriir. Aldig1 olumsuz tepkilerden sikilan Luise Sabri Mahir’in
yanina taginir. ‘4 Nisan’a Giris’ bolimiinde Sabri Mahir’in 6grencisi Franz Diener
ile tanigmas1 anlatilir. “Adim Franz Diener... Amatorler agir siklette gecen yil
Almanya Sampiyonu oldum. Hanidir Berlin’e gelmeyi burada boks yapmay1
istiyordum. Berlin’e gidersen mutlaka Sabri Mahir Bey’in 6grencisi olmaya bak,
dediler bana efendim...” (s. 45)

“Peki, yarin sabah erkenden antrenman zimbirtilarin1 da alip stiidyo ya
damla!” (s. 45) der Sabri Mahir. O giinden sonra gegen 5 yil boyunca Franz’a: ...
isterse diinyanin en gii¢lli, en antrenmanli govdesine sahip olsun, kiiltiirlii
olmayan, diinyada neler olup bittigini merak etmeye egilimi, meram1 yoksa hi¢ de
iyi bir boksor olunamayacagini...” (s. 37) 6gretir. Sabri Mahir ve onu bir kardes
gibi kabul eder. Varliklar1 Luise’in ve Franz’in Sabri i¢in bir korugan olur. ‘Kim
Bu Sabri Mahir?’ boliimiinde Sabri Mahir’in hayati anlatilir. Sabri Mahir
Istanbul’dan Paris’e resim egitimi alsin diye gonderilmistir. Unlii ressamlardan
resim dersi alir ve diinyaca tinli iki resim at6lyesine de kabul edilir. Fransa’da
annesinin gonderdigi paralarla kit kanaat gecilmektedir. Babasi Osmanl
Devleti’'nin giivenilir adamlarindandir. Gorevi esnasinda yakalanip ajanlikla
suglanarak oldiiriiliir. Annesi ile birlikte dedesinin yanina taginir. Dede Hiirriyet
ve itilaf Firkasi taraftariydi. 23 Ocak 1913 yilinda Sabri Mahir Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde resim egitimi aldigi ikinci senesi Bab-1 ali baskini gergeklesir ve
Harbiye Nazir1 Nazim Paga oldiiriiliip sadrazamliga Enver ve Talat Pasa’nin
adam1 Mahmut Sevket Pasa getirilmistir. Huzursuzluk Istanbul’u sarar derken 11

Haziran 1913 tarthinde Mahmut Sevket Pasa Bayezid’te otomobilinin ig¢inde
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ugradig suikast sonucu oldiiriiliince Enver Pasa kendi hiikiimetlerine karst olan
kim varsa cezasim1 kesmeye baslar, Sabri Mahir’in  Dedesi de
durumdan endiselenir ve torununu sabaha karst Kadikdy’den Kalkan Doyge
Levante-linye’ vapuruna bindirerek Fransa’ya kagirir. Istanbul’dayken zamaninin
biiyiik ¢ogunlugunu dedesinin yalisinda gegiren Sabri Mahir, dedesinin tesvikiyle
Cevdet Pagsa tarihi, Battal Gazi Destan1 gibi eserleri okuyan; “Rum hizmetgilerden
Rumca, dedesinin tuttugu 6gretmenlerden Fransizca, daha sonra da Alman yanlisi
Envercilerin zoruyla olsa gerek Alman Hastanesinde c¢alisan bir Yahudi

saglik¢idan Almanca dersleri alir” (s. 52).

Fransa’da Jean Paul Laurens’in atolyesine devam eder. Ne var ki insanlari
bir tatsizliktir sarmis ve Fransa artik eski Fransa degildir. Bunun sebebi I Diinya
Savagi’nin patlak vermek ftizere olmasidir. Eli silah tutan herkes orduya
yazdirilmaktadir. Sabri Mahir, Fransiz ordusuna mal satan bir Hollandal1 Yahudi
is adaminin arabasiyla Utrecht’e kadar gelir ve oradan da Berlin’e
ulagir.  Berlin’e geldikten sonra en biiyiik sikintisi paradir. Ciinkii epeydir
annesinden de haber gelmemektedir. Sirk direktorii Paul Busch’u bulur ve “bir
yumrukta bogay1 6ldiiren Sigismund da bile yoktur bende gordiigiiniiz su pazilar,
beyefendi!.. Siz ne diyorsunuz? Kim yenebilirmis beni Oyle kolayca? Siz ne
diyorsunuz; bir degil, iki degil, li¢ degil, dort kisi ile bile boks yapmak benim i¢in
cocuk oyunu!..” (s. 65) diyerek Busch’tan sirkte kendisine bir is ayarlamasini
ister. Fikir Busch ¢ok hosuna gider hemen sehrin her yanma koca koca afisler
yazdirir. Afislerde; “Korkung Tiirk Geldi” (s. 67) yazmaktadir. 4 kisi ile birden
doviistiigli gosterilerde iyi paralar kazanir. Artik ¢ok yorulmustur ve isi birakir.

Sabri Mahir’in iinii boylece Berlin’e ve hatta iilkeye yayilir.

“4 Nisan aksami ringe dogru” kisimli baslikta artik mag¢ oncesi hazirliklar
tamamlanmaktadir. Bu boliimde geriye kirilmalar ardindan tekrar flash forward
yapilarak magin yapilacagi giiniin aksamina gelinmistir. Sabri Mahir ve
Franz ringe birlikte ¢ikip poz vereceklerdir. Sabri boyun bagini diizeltir. Derken
yine kii¢iik animsamalarla tekrar zaman geriye kirilir. Stiidio fiir Boxen und
leibeszucht isimli stiidyodaki ‘Ring Kiyisi Aksamlari’na severek katilan iinli
linsliz birgok insani hatirlar Sabri Mahir. Bunlardan biri boks romani yazmak
isteyen Unli yonetmen Felix Hollaender’dir. Ardindan sair yazar Bertolt

Brecht’te yine boksa olan ilgisi ile siirekli stiidyoya gelecektir. Roman boyunca
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gercek, kurmaca bir¢ok insan Sabri Mahir’in, sanat kiiltiir aksamlarina doniisen
Ring kiyisi aksamlarinda bulunacak ve 1920°1i yillarin meshur danslarindan,
filmlerine, kitaplarindan, mutfagina, dénemin sosyal siyasi ortamindan, resmine,
meshur sanat akimlarma kadar bir¢ok konu bu ortamda konusulacaktir. Bu
akimlardan biri de “Yeni Nesnellik’tir. Yeni Nesnellik: “I Diinya Savasi sonrasi
Almanya’da George Grasz ve Otto Dix tarafindan baglatilan ve 1930-40’lar kadar

devam eden bir disavurumcu akimdir.*

Aslinda disavurumculuk akiminin ig¢inde gelisen sonralar1 ise ona tepki
olarak devam eden bir akimdir. I Diinya Savasi yoksulluk ve her tiirlii sikintilari
beraberinde getirirken disavurumcularin sadece 6znellige yonelmelerine karsi
cikmislardir. Siradan, giincel, nesnel konular yeni nesnelcilik akiminin belirgin
yonleridir. “Yeni nesnellik (yeni gercekgilik), ideal sayilan kavramlarin
gercekligini ve bilinenin bilgiden bagimsiz olarak zihinde i¢kin bulundugunu ileri

stiren akimdir” (Hangerlioglu, 1989: 459- 460).

Bertolt Brecht ve Avusturyali ressam Kokoschka’ya yeni nesnellik tizerine
gorislerini sorar. Yeni nesnellik akimi {izerinde bayagi kafa yoran Sabri Mahir bu
akimin genis uygulama alanina karsilik boksta uygulanip uygulanmayacagini
ogrenmek icin denemelere girisir. Ismayil ve Herbert’le yeni nesnellik akimi
lizerine boks ¢alismalarina baslar. Ancak Ismayil sonrasinda stiidyoya gelmemeye
baslar. Birlikte kagtiklar1 revii kiz1 Gabriella de onu terk edince jigololuk yapmaya
baslamistir. Es cinsel oldugu ortaya ¢ikan Herbert ise baska bir erkek arkadasinin
yanina yerlesir. Herbert’in arkadasi ise Franz Biberkopf’tur.

“Amerika” baglikli kisim yine Arthur Cravan’dan alinan epigraf ile baslar.

Epigrafta;

“Le rytme de 1’ocean berce les transatlantiques,

Et dans I’air ou’les gaz dansent teis des toypies,

Tandis que siffle le rapide héroique qui arrive cu Havre.

S’avangent comm des ours, les matelars ahleitiques.

New-York! New-York! Jevoudrais t’habiter! (s.117)
Arthur Cravan

DUDUK

Okyanusun ritmi besik gibi salliyor transatlantigi

Ve havada, gozlerin donerek dans ettigi yerde

32 https://artsondculture.google.com>.../(12.011.2021)
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Diidiigiinii ¢calarak Havre’a variyor.
Ivece kahraman tren.
Ayilar gibi yaklastyor atlet viicutlu tayfalar,

New York! New York! Yasamak istiyorum sende!
Ifade edildigi gibi Sabri Mahir’de bir transatlantikle New York yolcusudur. Sabri
Mahir ve Franz Amerika’daki miisabakalara katilmalarini isteyen bir davet
mektubu alir ve Colombos isimli buharli gemiyle yolculuklar1 baslar. Sabri Mahir
gemi yolculugunun ilk anindan itibaren sevgili esi Luise’ye siirekli mektup yazar.
Mektubunda “Canim efendim, sevgili Luise; ancak sizin askinizin bana verdigi
giicle su Amerika yolcuguna ¢ikabildigimi size bastan beri sdyleyegeldim. Herkes
de bilsin istiyorum. Ancak sizin agkinizin giiclidiir bana okyanuslari astiran!” (.
120) demektedir. Colombos buharlisindan ii¢ mektup gonderir Sabri Mahir esine.
Ardindan New York’tadirlar. Otellerine yerlesirler Central Park’in karsisinda 84
numarali sokaktadir otelleri. Ilk kez caz miizigi ve dansim tanirlar. Yolculuklari
Eyliil 1926’dadir. Caz miizigin popiiler oldugu dénemlerdir o glinler Madam Bey
denilen Osmanli eski Biiylikel¢isinin hanimi onlara New York’u tanitacak ve
yardimci olacaktir. Zamanlarimin bilyiik cogunlugunu New Jersey’deki antrenman
alaninda gecirirler. Madam Bey Hanim oOncelikle Sabri Mahir’den adini
degistirmesini isteyecektir. “Dogrusu ya Amerika’mizda yer edinmek istiyorsaniz
su Sabri Mahir’i bir parg¢a degistirmeniz gerekecek. Hi¢ kimsenin isini gliciinii
birakip da sizin adinizi hecelemeye, dil temrinleriyle ‘dogru telaffuz’ etmeye
zamani yok burada... Gelin bundan sonra adiniz ‘Sally Mayer’ olsun.” (s. 134-
135) Sabri Mahir Amerika’yt; hayatin ¢ok hizli aktigi, 6zgiirliiklerin yasandigi,
insanlarin isiyle mesgul oldugu ve ¢ok calistigi, beraberinde sanatsal zevklerin de
gelistigi bir yer olarak tanimlar. Tex Rickart adl1 bir bey onlarin oradaki maglarimi
ayarlar. Franz girdigi birka¢ miisabakadan galibiyetle ayrilir. Ama asil maglari 2
Aralik 1926 tarihinde Jim Maloney’le yapilacak olan miisabakadir. Kazanan
‘Diinya Agir Siklet Boks Sampiyonu’ ilan edilecektir. Sabri Mahir mag¢in 6nemini
sOyle ifade eder: “Kazanirsak tarihten, insanligin belleginden kimse silemez artik
adimiz1. Elli y1l, ylizy1l sonra bile bizden s6z ederler Franz’cigim... Artik ondan
sonra kazanacagimiz milyon dolarlarin, miilklerin sinirini, sayisim1 hesaplamak
bile gii¢ gelecek bize, inan!” (S. 162) Son {i¢ giin kala agir antrenmanlara ara
verilir. Sabri Mahir, sanat galerilerini gezerek, tiyatroya giderek giinlerini

degerlendirecektir. Franz ise hi¢ yapmamasi gereken bir sey yapar ve sohretinin
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esiri olur. Maca saatler kala, New York Eispalast’ta yaninda gen¢ bir hanimla
sarmas dolas olmuslardir. Onlerinde icki bardaklari!.. Sabri Mahir o an

hissettiklerini mektubuna soyle aktarir:

O an orada basim dondii, mideme bir kasilma girdi, derken bir bulanti... O an ¢ok acidim
kendi halime; tirnaklarimi avuglarimin ayasina dylesine batirmigim ki, simdi bile size
(biliyorum, uzadik¢a uzayan) bu mektubu yazarken avuglarimin igindeki, bicak kesigine
benzeyen, tirnaklarin gomiildiigii yerler yararcasina aciyor, sanki koz atese batirilmis gibi
(s. 169).

Madison Squere Garden’de mag¢ yapilir ve magi Jim Maloney kazanir.
Amerika’ da yaptigi maglarla adindan s6z ettirmeye baslayan Franz Diener
efsanesi son bulur. Tiim emekler heba olmustur. Amerika’da yasamay1 ve orada
biiyiik bir stiidyo agmay1 diisiinen Sabri Mahir’in tiim hayalleri suya diiser. Sabri
Mahir: “Kader demistim ya mektubun basinda...” (s. 170) diyerek olanlar1 kadere
baglar. Luise: “Siz sarklisiniz Sabri Mahir, sarklilar mantigin sert duvarlarina
baglarin1 vuracaklarina, ‘kader’ deyip, kaderin yumusak yastigina yasliyorlar,
yatirtyorlar kafalarini.” (s. 159) diyerek Oncesinde Mahir’in hayat algilayisini

sarkli-garpli dualitesi iizerinden anlatir.

Romantizm realiteye yenilmistir arttk Amerika’dan ayrilmanin vaktidir.
Yeni boliim “Ring Kiyis1 Aksamlar1” basligiyla yer alir. Bu boliimde Sabri Mahir,
stiidyosunda ringe dogru bakarak hiilyalara dalmig bir bi¢imde ¢ikar karsimiza.
Luise kocasinin bu tavrinin yanlis yorumlanmasindan korkmaktadir. Derken bu
Ring Kiyis1 Aksamlar’t bigim degistirir artik stiidyoya gelenler de Sabri Mahir’e
katilmakta ve boks maclarinin yapildig: ring artik sosyal ve kiiltiirel faaliyetler
icin de kullanilmaktadir. Tanmmmis, taninmamis herkes igin ‘Romanisches
Kafe’den sonra bu stiidyo bir marka haline gelir. Yiyecegi, yatacagi yeri olmayan,
dervisi, yazari, ressami, gazetecisi, sinemacisi, yontucusu, orkestra sanatgisi varsa
bu  aksamlara  dahil  olmaktadir.  Hatta  donemin  Almanya’sinda
Nasyonelsosyalist’leri savunanlar ve Komiinizmi savunanlar bile karsi karsiya
gelirler bu ringte. Ancak Sabri Mahir’in hayatinda kiiltiir, sanat, egitim, boks,
incelik, nezaket, agk vardir; fakat siyaset yoktur. Ciinkii o hi¢ miidahil olmadig
bir siyasetin kimliksiz siirgiiniidiir. ‘Govde Gelistirme ve Boks Stiidyosu’ ringinde
bir tiyatro sahnesindeymiscesine yasanan, oynanan ‘Hayat Oyunu’uydu. Higbir
kutlama, siralama zorunlulugu olmadan aklina gelen herkes ringe ¢ikiyor,

kafasindaki, yiiregindekileri, sunacak neyi varsa, iste onlar1 sunuyordu” (s. 176).
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Bay Alfred Flechtheim’da bu aksamlarin miidavimlerindendir. Bay
Flechtheim Naziler tarafindan zuliim géren Alman Yahudi sanat sanatgisi, sanat
koleksiyoncusu, gazeteci ve yayinciydi. Picasso resimlerini de o pazarlardi. Bir
keresinde yayimladigi sanat dergisi ‘Der Quenschnitt’i tanitmisti. Stiidyoya
gelenlerden biri Kerem Efendi’ydi. Ismi gibi yanmanim sirrin1 ¢dzmiis, modern
bir dervisti. Ringte 0yle 6zlii sozler soylerdi ki herkes not alirdi. Bir bagka konuk
Bay Korff’tu. Tam bir gesnicibasiydi. Unlii Rus yazar Vladimir Nabokov’da gelir
ve bu sohbetlere katilirdi. Bertolt Brecht’e yazmak iizere oldugu boks romani

‘Das Renomme’ iizerine konusurlardi.

Tim bu hatirlatmalardan sonra zaman 4 Nisan 1926 mag saatine gelir.
Franz Diener ve Max Schmeling arasinda yapilan bu mag¢ ¢ok ¢ekismeli gecer ve
bir sekilde Franz Diener hakki olan galibiyeti kaybeder. Franz on besinci
raunda kadar ¢ok iyi miicadele eder. Goziiniin iistiine aldig1 darbelerden Gtiirii sasi

bakar olmustur. Ama Sabri Mahir’i asil {izen verdigi var olma ¢abasiydi.

“Bugiline degin sdyle ya da boyle birlikte oldugu arkadaslik, dostluk gdsterileriyle
stiidyolarindan eksik olmayan nice kisi Franz’in suratina inen her yumrukta nasil da
sevingten ayaga firlayiveriyorlardi... Korkuyordu, ¢iinkii bu ‘arkadaslar, dostlar asinmast’
ile ruhunun ¢irlgiplak yalnizhigr sipsivri ortaya ¢ikiverecekti!.. Tashkl, kurak, ¢atlamig
surath bir arazi pargasi gibi (s.192).

Luise artik Sabri Mahir’e soguk davranmamaktadir. Aralarindaki buzlar
erimis ve diisen ve hi¢ sahip olamayacagi bebeginin yerine Sabri Mahir’i

koymustur.

2.1.5.1.2.Anlatic1 ve Bakis Acisi

Romanda iki anlatict bulunur. Ilki ilahi anlatic; ikincisi ise kahraman
anlaticidir. Nurullah Cetin’in ifadesiyle: “hakim anlatici; homniscient anlatici, iist-
anlatici, tiimbilir, tanriyazar” (Cetin, 2015:109) anlatic1 s6z konusudur. Bu
anlatici roman boyunca Sabri Mahir dahil, bir¢ok karakterin ruhunu, her seye

vakifmisgasina bilir. Anlatici 3. tekil sahis “0” olan 6znedir.

“Yerinden kalkip soyunma odasina gitmeyi, ma¢ sonunu orada beklemeyi
diistindii Sabri Mabhir. Yoresine goz degdirdik¢e kimlerin kime yandas c¢ikip
desteklemek adina tatsiz bagirtilar koyverdigini gérmek, duymak kendisini garip
bir yalnizlik duygusuna, nedeni kaynagi belirsiz bir pismanliga boguyordu.” (s.

192) tanrisal konumlu g6zlemci anlatici 6znenin her hissettigini bilmektedir.
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Romandaki mektup kisimlarinda ise kahraman anlatic1 ya da ‘ben anlatict’

s0z konusudur.

Sultanim, Bu Maloney macindan &tiirii bir garip kaygi var i¢cimde. Durup durup
terliyorum. Yiirek carpintilarina kariveriyorum aklima diistiikce. Bir ¢esit meslek hastaligi
bu biliyorum. Onun i¢in de normal deyip gegistirmeye galistyorum ama normal diye diye
Omriimiin de torpiilenip durdugunun ayirdindayim (s. 155).

Tiim bu farkli bakis acis1 ve anlaticilar diger postmodern romanlarindaki

gibi Giiney Dal’in bu romaninda da ¢ogulcu bakis agis1 ile harmanlanir.

2.1.5.1.3. Sahislar

Sabri Mabhir, Luise, Franz Diener romanda yer alan asli karakterlerdir. Bu
ana karakterlerin disinda birgok yardimci karakter yer almaktadir. Mekan olarak
stiildyonun varlig1 ve bu stiidyonunu donemin {inliileri tarafindan kabul géren bir

ugrak yeri olmasi romanin sahis kadrosunu hayli zengin kilar.

Sabri Mahir, Rumca, Fransizca ve Almanca dillerini bilen, iyi egitimli,
Fransa’nin taninmis atdlyelerinde resim egitimini almis, miizigin, sanatin ve
folklorik 6zelliklerin her tiirliisii ile alakadar olmay1 seven bir karakterdir. Iyi bir
futbolcu ve diinyaca iinlii bir boksordiir. Alakadar olmadi tek sey siyasettir. Nazik
ve nezaketli bir insandir. Roman boyunca Osmanli aydini ¢izgisini asla bozmayan
bir diinya beyefendisidir. Rakipleriyle boks mac1 yaptig1 su bolimde nezakete
agikca ortadadir.

“Okiiz deviren’ saglarim hi¢ c¢ekinmeden kullandi. Ama, rakiplerinin
saglikli bir bicimde yenilmelerine de elden geldigince 6zen gosterdi. Doktor

gerektirmeyecek yerlerine usturupluca vurdu” (s. 82).

Sabri Mahir boks mac¢1 boyunca rakiplerini yener, ama onlar1 asla
incitmez. Maglarin1 sanata doniistiiriir. Ayn1 zamanda bir ask insanidir. Karist

Luise’ye seslendigi hitap bloklart:

‘Sarisin bugday basagi tarlam, Luise Hanim.” (s. 149) onun esine bagliliginin bir

gostergesidir.

Luise, Sabri Mahir’in karisidir. Alman’dir. Sabri Mahir’e oranla daha az
egitimli bir karakterdir. Hatta Luise onu Sabri gibi bir adamin neden sevdigini
merak eder? Sabri; “sizin sariginliginiz annemin sariginligia benziyor, biliyor
musunuz? Annem Cerkez’di; Cerkez kadinlarin sarigini olgun basak renginde

olur.” (s. 161) ise onu annesine benzetmektedir. Karakter olarak Luise’in varligi
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Sabri Mahir i¢in bir giictiir. Annesinden ¢ok ¢ekinen Luis, onun baskisi ile hep
¢ekinik bir karakter olarak yetistirilmistir. Annesi Sabri Mahir’i bes parasiz ‘deve
stiriiciisii Turk” olarak tanimlar. Luise’in annesine ilk ve tek karsi ¢ikisi Sabri

Mahir’dir. Luise’in karakterinin bu yonii Sabri Mahir’i etkiler.

Franz Diener, Giiglii, kuvvetli, iri gévdeli bir adamdir. Omuzlart gorenleri
kendine bir daha baktirir. Alman’da agir siklet boks sampiyonudur. 2 Haziran
1901 Bibra, Almanya dogumludur. Bibra’da dogup biiyliyen fakir bir gengtir.

Yetistigi kirsal kiiltiirtin tiim 6zelliklerini tagir.

Romanda bu ii¢ karakter disinda bir¢ok yardimci karakter yer almaktadir.
Cogu Sabri Mahir’in ‘Ring Kiyisi Aksamlari’na dahil olan kisilerdir. Romanda
Giiney Dal’in kiiltiirel birikimi sahis kadrosundaki ¢okluga yansimugstir. 1920°li
yillarin en 6nemli gazetecileri, sanat adamlari, ressamlar, ascilari, spor adamlari
kurmaca karakterlerin diginda kendi gercekligi ile yer almaktadir. Bu yoniiyle
bakildiginda zeitroman 6zelligi tasiyan bir romanda karakter yogunlugu olagandir.
Biyografik roman olmasi nedeniyle karakterler kurmaca olan ve olmayan diye

ayrilmistir.
Arthur Cravan, sair
Bertolt Brecht, sair ve epik oyun yazar1
Vicki Baum, Otel Insanlari romaninin yazari
Michael Bohnen, tenor
Marlene Dietrich, tiyatro ve sinema oyuncusu
Alfred Flectheim, ‘Der Qverschnitt’ Sanat dergisinin yoneticisi ve galerist
Max Schmeling, diinya agir siklet boks sampiyonu
Vladimir Nabokov, roman ve hikaye yazari
Billy Wilder, sinema yonetmeni
Emil Janning, tiyatro ve sinema oyuncusu
Klabaund, sair, romanci, oyun yazar1
Bernard Show, Nobel 6diillii yazar bu iinliiler gegidinden bazilaridir.

Kurmaca karakter olarak ise;
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Istanbul’dan kagan padisah Mehmet diye nitelendirdigi padisah
Vahdettin’in kiz1 Canan Hanim dikkat ¢eker. Ciinkii Padisah Vahdettin’in Canan

isimli kiz1 yoktur.

Franz Biberkopf, Alfred Doblin’in Berlin Aleksander Bulvar: isimli
romanindaki kurmaca karakterdir. Baska bir kurmaca karakter Herbert ile

arkadaslik kurar.

2.1.5.1.4. Zaman

Roman zaman kavrami agisindan iki yonlii olarak degerlendirilebilir.
Kronolojik zaman 5 Nisan 1928 tarihini gosterirken o giin sabah kahvaltis1 igin

masaya oturan Sabri Mahir ¢agrisimlarla kirilmalar yasar.

Olaylar nesnel zamani paralel olarak gelismeye devam ederken roman kisisi ya da
anlatici, bazi olay ya da olgu, durum ve esyalarin uyandirdifi cagrisimlarla,
hatirlamalarla, i¢ konusmalarla geriye doner ya da ileriye gider. Nesnel zamandan 6nceki
ve sonraki zamanlarda olup bitmis veya olacak bazi olaylar hatirlatarak ve tahayyiil
edilerek araya sokusturulur (Cetin, 2015: 132) .

IIk kirilma 4 Nisan 1923 tarihine geriye doniisle (Flashback) olur.
Ardindan c¢agrisimlari arttik¢a hatirlamalar da artar ve tekrar bir kirilmayla Sabri
Mahir’in New York macerasim1 yasadigi 1926 yilina gideriz. Sonra yine
hatirlamalarla 4 Nisan 1928 giiniine gelinir. Bu kez kirilma ileriye dogrudur
(flashforward). O giin Alman boks sampiyonunun belirlenecegi biiyiik giindiir.
Tim hazirliklar tamamlanir ve yazar ‘4 Nisan Aksami’ basligini atar. Ardindan
karsilasma gercgeklesir ve tekrar bir ileriye kirilma ile 5 Nisan 1928 sabahina
kahvalt1 sofrasina doner Sabri Mahir. Romanda bu kisim Luis’le kahvalti
sofrasinda bulusmalar1 ile son bulur. Yani ¢er¢eve zaman aslinda 5 Nisan 1928
giintidiir. Romanda bir giin i¢inde az evvel bahsedilen kirilmalar disinda, bir de
yazarin geriye doniislerle gittigi istanbul’da yasadigi yillar1 anlatan bir zaman
dilimi daha mevcuttur. O yillar1 ise bize, Bab-1 Ali baskin1 ile belirgin kilar. 23
Ocak 1913 ve sonrasinda Enver Pasa’min yaptigi darbe yillart olarak
degerlendirebilecegimiz dénemlere denk diisen yillar, Sabri Mahir’in Istanbul’da

ogrencilik yaptig1 donemlerdir ¢ikariminda bulunabiliriz.

2.1.5.1.5. Mekan

Romanda belirgin mekanlarla i¢ ige gegmis gergekiistii mekanlara

rastlanmaktadir. Roman Istanbul’dan Berlin’e uzanan gercek bir hayat
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yolculugunun seriivenidir. A¢gik mekanlar arasinda; Istanbul, Berlin, Paris ve New

York yer alir.

Kapali mekan kavrami agisindan bakildiginda romanda Istanbul’da; Sabri
Mahir’in dedesinin konagi, Berlin’de; Spor Palas,, Romanisches Kafe, Nuer

Westen binasinda bulunan Sabri Mahir’in stiidyosu yer almaktadir.

Mekanda siirrealist Ozellikleri ‘Ring Kiyist Aksamlari’’nin yasandigi
ringin kiyisinda gorebilmek miimkiindiir. Sabri Mahir manzara seyrederken agik
havada kahvesini yudumlayan insanlar gibi davranmaktadir. Ringin karsisina
tahta bir masa ve tahta bir sandalye koydurup cay ya da kendi pisirdigi Tiirk
kahvesini alip, dalgin gozleri ringe takili icmeye koyulurdu. O sirada
bilincaltindan nostaljik anilarinin gegtigi bir gergekti. Baktig1 ringi siirrealist

acidan soyle goriiyordu;

Ringin istiinde sabah siisleri i¢indeki martilariyla, minare siliietleriyle, yalilara vuran
dalga sesleriyle bir Bogaz climbiisii, tantanasi bagliyordu... Sabri Mabhir, ringin bir
kosesinde otekine yol alan, bacaklarindan ¢ikardiklar1 kapkara istimleri antrenman
salonunu kaplayan Bogaz vapurlarini, misinalarini suya atmis, gliniin kismetini sandallari
icinde tevekkiille bekleyen balik¢ilar1 goriiyordu (s. 174) .

Gergekiisti mekan tasvir edilirken, kullanilan siirsel dille bizi

kurdugu hayali mekanin i¢inde dolandir.

2.1.5.1.6. Dil ve Uslup

Romanin farkli boliimlerinde farkli dil ve anlatim 6zelliklerinin
benimsendigini sdylemek miimkiindiir. Sabri Mahir’in Istanbul’daki yasammin
anlatildigi yillarda Osmanli kiiltiirii siirsel bir dille anlatilir. Amerika’ya gittigi
bolimlerde ise Sabri Mahir dil oyunlari ile ismini bile degistirir. O artik ‘Sally
Mayer’dir. Ring Kiyisi Aksamlari’nda ise modern sanatin kuramlarindan soz
eden, Picasso’nun resimleri iizerine yorumlar yapan modern aydin tavrini ortaya
koyan dil aydin bir okuyucuya hitap etmeye baslayan avangart bir tarza biiriiniir.
Romandaki yabanci kahramanlarin ¢oklugu dilin akiciligini etkilese de okuyucu
romanin i¢inde kiiltiirel bir gezintiye c¢ikarilir. Postmodern anlayisla yazilmis
roman, dili ile ve iislubu ile avangart bir okuyucu ya da Giiney Dal’in tabiri ile
disil bir okuyucu aramaktadir. Roman boyunca aristokrat yasam bi¢imini

yansitan; ince, kibar, nazik ifadelerin bir arada kullanildig1 havas tislubu hakimdir.
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Giiney Dal bu romaninda konunun bir dnemi olmadigini edebi esere
gercek degerini veren unsurun dili kullanig bigimi ve iislubu oldugunu bize

gostermistir.

2.1.5.1.7. Anlatim Teknikleri

Postmodern anlat1 teknikleri ile yazilmig olan romanin, postmodern
anlayisin mikro tarih vurgusu iizerine kurulu oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Postmodernizm genellemelere degil spesifiklige vurgu yapti§i icin tarih
ogretiminde devletlerin yiikseligleri ve ¢oOkiislerini ele alan yapisal analizlerden
cok; belirli bir zaman ve mekanda yasamis insanlarin yasantilarinin sosyal ve
kiiltiirel analizi yapilmalidir. Yiiksek ve alt kiiltiir arasindaki ayrigim
reddedildiginden ge¢misin incelenmesi sadece padisahlar, devlet adamlar1 ve ordu
komutanlar1 gibi siyasilerin ve elitlerin eylemleriyle smirli kalmamalidir.
Gecmiste yasamis kisilerin yasantilarina odaklasan mikro tarih, bu anlayisi ile

romanda Sabri Mahir’in anlatildig1 tiim kisimlarda mevcuttur.

Mikro tarih vurgusuyla Sabri Mahir’in hayatinin anlatildigi kisimlarda
Bab-1 Ali baskminin anlatildig boliimlerde tarihe yonelme teknigi mevcuttur.
Ozellikle Sadrazam Mahmut Sevket Pasa’nin 6ldiiriiliisii hep bu teknikle

anlatilmistir.

Sabri Mabhir {inlii bir boksordiir. Hayati ger¢ek kurmaca i¢ ige roman
boyunca siradan insanlarin yasadigi varolus sikintilari, yokluklar, kimliksiz bir
hayat i¢inde siradanlastirilarak anlatilir. Bu da postmodern anlayis icinde tarihe

yonelmedir.

Enver Pasa’nmin mevcut hiikiimete yaptigi darbe ve Mahmut Sevket
Pasa’nin oldiiriiliisiiniin anlatildig1 kisimda yazarin Enver Pasa’ya hitap edisi, onu
tarthe yonelerek nasil figiirlestirdigini ortaya koyar; “Derken, Enver’e karsi
olanlar onun hiikiimete getirdigi Mahmut Sevket Pasa’ya suikast yapip, otomobili

igerisinde o6ldiirdiiler” (s. 50).

1870 yilinda Fransa Almanya arasinda yapilan ‘1870 Savasi’na tarihe
yonelme acisindan yaklasilmis ve tarihte biiyiik yankilar uyandiran savaslar adeta

profanize edilmis, i¢i bosaltilmistir.

137



“Bu kez 70 Savasi’nin dcilinii kesin olarak alacagiz!” deniliyordu. Kayit
masast baslarinda ‘70 Savasi’ndan anilar anlatiliyordu. Alelacele g¢arsidan bir
seyler alinip hemen eve doniilecekmiscesine bir havayla bir an 6nce savasa gidip

0¢ alivermenin diisili, romantikligi yasaniyordu” (s. 58).

Giliney Dal romanmn basinda Arthur Cravan’dan aldigi epigraf
kisimlarinda, Bertolt Brecht’in  Das Romame eserine, Titanik’e  Alfred
Flechthem’in Der Qverschnitt, Baudelaire gonderge yapilmistir. Ayrica Franz
Biberkopf ismi gondergedir. Franz Biberkopf Alfred Ddblin’in Romanindaki
kahramandir. Ayrica roman kahramani olan, kurmaca gercekligi olan Franz
Biberkopf; romanin kurmaca olmayan kahramanlari ile goriilmektedir. Bu isim

araciligi ile Berlin Aleksander Bulvar: romanina gonderge yapilmistir.

Sabri Mahir “o 6fkesi igerisinde bes alt1 dilden, Babil Kulesi halkindanmis
gibi diller karmasasi bi¢iminde konutlar veriyordu.” (s.202) ifadesiyle Babil
Kulesi Efsanesine anistirma yapilmistir. Babil Kulesi efsanesinde insanlara kizan
Tanri’nin tek dili ortadan kaldirarak dilleri c¢ogaltip insanlarin anlagmalarini
engellemesi anlatilmaktadir. Bu efsane s Siirgiinleri romaninda da kullanilmustir.

Bu durum Sabri Mahir’in birkag dili konusabilme yetenegiyle bagdastirilmistir.

Sabri Mahir’in &grencilerinden Ismayil dinine asir1 bagl bir tiptir.
Sonrasinda kendinden hi¢ beklenmeyecek bir bigimde salonda masaya gelen revii
kizlarindan biriyle kayiplara karigir. Sabri Mahir Ismayil yeni nesnellik akimima
gore yetistirmektedir. “Zaten Ismayil de pek fazla dayanamadi yeni nesnellige;
kendi nesnelligine uygun diisecek daha baska bir is buldu. Stiidyoya masaj i¢in

gelen revii kizlarindan biri onu yanina aldi, gerekli her tiirlii isler igin” (s. 103).
Ismayil’in haliyle értiismeyen durum ironik bir sekilde anlatilir.

Bir bagka ironi kafede tartisan kadinlar arasinda geger:

Oylesine kizist1 ki is, daha 6nce masada oturmakta olan hamim, garson Karl’dan uzun
sapli bir yer siipiirgesi istedi. Herkes gibi Karl’da agiz dalasinin kaba bir kavgaya
doniisecegi kaygisiyla siipilirgenin ne i¢in istendigini sordu. Siipilirge isteyen hanim da:
“degerli Sairemiz Bayan Lasker-Schiiler, siipiirgeye binip evine gitmek istiyor da (s.
242).

Bayan Lasker’in girdigi miinakagada cadiya benzetildigi kisim ironiktir.

Romanda varolusgu akimla birlikte postmodern edebiyatin izleri
goriilmektedir. Ozellikle Sabri Mahir’in herhangi bir devlet tarafindan

taninmayan, esiyle evlenemedikleri kisimlarda varoluscu edebiyatin izlerine
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rastlanir. Sabri Mahir Osmanli Devleti yikilinca artik kimliksiz kalmigtir. Ruhu
derin bunalimlardadir. Istanbul’dan siyasi siirgiin olarak kagis, Fransa’dan |
Diinya Savas1 yillarindaki kagis ve I Diinya Savasi sonrasinin Alman ekonomisine
yansimalar1 dahil daha birgok sebeple vatanindan ailesinden uzakta kendi ayaklari
tizerinde durmaya ¢alisan Sabri Mahir’in hak ettigi galibiyeti de alamayisiyla tim
hayat1 sorgulayip varolusunu tamamlamak i¢in verdigi miicadele roman boyunca
anlatilir. Romanda 1920’1i yillar ve sonrasinin meshur akimi olan yeni nesnelcilik
fikirlerinden de bahsedilir. Ancak Sabri Mahir bu akima bir tiirlii ayak

uyduramaz.

2.1.5.2 Ask ve Boks ya da Sabri Mahir’in Ring Kiyis1 Aksamlar1 Romaninin

Tematik Yonden incelenmesi
2.1.5.2.1.Yabancilasma

Gliney Dal’in  romanlarinin  ortak temasit olan yabancilagsma
postmodernizmin ve varolusgu akimin etkileri ile birleserek bu romanda da
goriiliir. Sabri Mahir tim cabasina ragmen yabancidir. Onun yabancilagmasi
ruhunda herkese ve herseye karsi hissettigi sogukluk ve yalnizliktir. Yabancidir
clinkii Osmanli vatandasi iken imparatorluk yikilmig iilkesinden sonra kimliksiz
de kalmistir. Aslinda aldig1 egitim onu bir diinya vatandasi yapsa da kiiltiirlinii ve
yetistigi ¢cevreyi 6zlemektedir. Etrafinda farkli milletlerden birgok arkadasi vardir

ama sonrasinda gorecektir ki bu gercek bir dostluk degildir.

Sabri Mahir’in i¢inde bir yerlerde usul usul, ¢izgi ¢izgi baglamis olan ruh soguklugu,
demek artik giderek dnlenemez bir buzullagsmaya dogru yol aliyordu ?!.. Binlerce giines
ortasinda ni¢in bdyle olduguna asla akil erdiremeyecek, iislimeye sonsuza degin mahkum
bir emigrantin, bir topraksizin, bir ruh siirgliniiniin haliydi iste bu! Nice yumruklar altinda
ezilse de yine direnmis patlican burnu ve dudaklarina fotografcilar i¢in yerlestirdigi agiz
uclart asagt dogru sarkik, kirgin giilimsemesiyle, disaridan bakildiginda kuskusuz, bir
soytariya benziyordu (s. 190) .

‘Binlerce giines’ olarak kastettigi sembolik bir anlatimla iinlii sayisiz

arkadagliktir. Ancak onlarin bile varlig1 sorgulanmaktadir artik.

2.1.5.2.2. Romanda Yer Alan Sembolik Degerler

Romanin ismi baslibasina bir semboldiir. Ask: Sabri Mahir’in nahif
kisiligini, deger bigilemez sevgisini gosterirken; boks: onun sert yOniinii
vurgulayan bir kelimedir. Aslinda bu entelektiiel diinya insan1 boksla varolus
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miicadelesi verir. Kendini kanitlama bi¢imidir boks. Hem agk hem boks yan yana
gelemeyecek iki kavram Sabri Mahir’de viicut bulur. Ne kadar entellektiiel diinya
insani1 olsa da vazgecemedigi en 6nemli sey bir vatan aidiyetidir. Onun eksikligini
romanda sembolik baglamda ‘Ring Kiyis1 Aksamlari’ tamamlar. Ciinkii orasi

Istanbul’dur.

2.1.6. Fabrika’da Bir Sarayli -ya da Simdi Tango Zamani-

2.1.6.1.Fabrika’da Bir Sarayli -ya da Simdi Tango Zamani- Romaninin

Bicimsel Acidan Incelenmesi

Fabrikada Bir Sarayli -ya da Simdi Tango Zamam* Giiney Dal’in
yayimlanan altinci romanidir. Roman on sekiz bdliimden ve bunlara ek “Zorunlu
Bir Onsdz” ve “Zorunlu Bir Sonsdz” kismindan olusmaktadir. 221 sayfa olan
romanimn ilk baskis1 1999 yilinda yapilmustir. Ikinci kusak Tiirkler iizerine
arastirma yapmak istemektedir Giiney Dal. Tansu Caglar’in “lkinci Kusak”
iisttindeki arastirmasina bir katkisi olabilecegini diistiniir ve destegini ister. Bunun
tizerine Tansu Ozenli bir dosya i¢indeki notlar1 getirmis ve Giliney Dal’a
calismasina katki saglamak iizere teslim etmistir. “Zorunlu Bir Onséz” kisminda
bu durum anlatilmaktadir. Sonrasinda Giiney Dal hicbir degisiklik yapmadan
Tansu Caglar’in bu notlarin1 kitap halinde bastirir. “Zorunlu Bir Sonséz”
kisminda da bu haberi Tansu’ya vermek ilizere onu aramistir. Aslinda romanin

ortaya ¢ikis macerasidir bu kisimlar.

Yiizyilin son g¢eyregindeki romanin yazar kadar okura da gorev yiikleyen- Eco’nun
deyisiyle- ‘agik yapi1’sini metinlerin ana kurgu 6gesi yapar Dal. Yazarin “Fabrikada Bir
Sarayli ya da Simdi Tango Zaman1” baslikli romani; metni birlikte olusturacak ‘yaratict’
bir okur tipi g6z 6nlinde bulundurarak kurgulamistir (Ecevit, 1998: 5).

Romanda Tiirk asilli gazeteci stajyeri Tansu Caglar’in varolus miicadelesi,
benlik arayisi ve Sarayli Ethem’in sirlari, okuyucunun dahil oldugu postmodern
bir metin i¢inde kurgulanmistir. Almanya’da yasayan ve ikinci kusak Tiirklerden
olan Tansu’nun kimlik arayis1 ve Tiirkiye Cumhuriyeti kuruldugu yillarda iilkesini
terk etmek zorunda kalan Ethem Sariosman’in hikdyesi ayn1 ‘story’de

birlestirilmistir.

33 Bu galigmada su baski kullanilmustir, aksi belirtilmedikge yapilan alintilar bu metinden olacaktir:
Giliney Dal, Fabrikada Bir Sarayli- Ya Da Simdi Tango Zamani-, Eksik Par¢a Yayinlari, Istanbul,
2016.
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2.1.6.1.1.0lay Orgiisii

Tansu Caglar gazeteci menajeri olarak calistig1 gazetede kendini kendine
ve herkese kanitlamak gayreti ic¢indedir. Bu stroy’yi ¢ikarmak bu amagla
onemlidir. Tansu’nun i¢ konugmasi ile baglayan bu bdliimde ‘Stroy’ dedigi
Sarayli Ethem’in hikayesidir. Sarayli Ethem, yedi yildir ayn1 fabrikada calisan
patronlarinin takdirini toplayan, ¢aliskan bir ig¢idir. Ne zor ¢aligma sartlarindan ne
de mesaiden higbir zaman sikayet etmemis ve bir kez bile is¢i grevlerine dahil
olmadan, Almanlarin hizlandirdiklar1 bantlardan sikayet etmeden ¢alismistir.
Ancak ne olduysa bir-iki kez nedensiz “is birakma” dilek¢esi vermistir. Diger
is¢ilerle birlikte fabrikalarin is¢i yurdunda (haym) kalmaktadir. Bir gece bagira
cagira tango soyleyerek yurda girer ve tiim iscileri rahatsiz eder. Iscilerden
bazilar1 fabrika yurdunun garajinda Ethem’i doverler. Sonra Ethem’i goren
olmamistir. Ethem’in bu esrarengiz hikayesi Tansu’nun dikkatini ¢eker ve
Ethem’i daha yakindan tanimak i¢in onun kaldigi yurda iki haftalik geceleme igin
200 marka yerlesir. Amaci Ethem’e ne oldugunu ¢6ziimlemek ve yakaladigini
umdugu hikayeyle kendi tabiriyle bir story yazmaktir. Ethem: Isvigre’nin Lozan
kentinde yasamis, orada bahgivan olarak c¢alismis, ardindan Fransa, Ingiltere gibi
Avrupa iilkelerinde bulunmus Almanya’ya isci olarak gelmistir. Ellili yaglarda
yabanci dillerde kitap okuyan, tangodan, ney dinletilerinden haz alan bu yoniiyle
yasadig1 is¢i yurdunda farkliligini hep hissettiren ve belki de bu hayati1 degisik
algilayist ile diger isgilerin kiskandigi bir karakterdir. Tansu eline not defterini ve
kayit cihazlarini alarak Ethem’in hikayesinin takip etmek i¢in roportajlar yapmaya
baglar. 20 Ekim 197... diye belirtilmeyen tarihte ilk goriistiigii kisi Ethem’le iki
y1l ayn1 odada kalan Ali Giircti’diir. Ali Giircii, Ethem’in asir1 bakimli oldugundan
ve ciceklere diiskiinliiglinden s6z etmektedir.  Asla  roptesambirsiz
gezmemektedir. Ardindan Tansu yurt yoneticisi Kemal’le goriisecektir. 27 Ekim
197... tarihli goriismesinde Kemal Ethem’in diizenli, tertipli, temiz, giyimine
diigkiin bir insan oldugunu ve yalmzlik c¢ektigini sdyler. Ama asla isini
aksatmadigindan bahsetmektedir. Bu yoniiyle ilk bakista “Tiirk” demeyeceginiz
bir insandir diye tarif eder. Sonraki boliimde anlatici-yazar Tansu Caglar Mehmet
Harman’la goriisme yapacaktir. Mehmet Harman Ethem’i baba gibi sevmektedir.
Ethem de ona i1sinmistir. Hatta Ethem onu Charlottenburg taraflarinda bir

meyhaneye gotiiriir. Bodos amca, ogullar1 ile birlikte isletmektedir burayi.
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Mehmet Harman Ethem’in kiiltiirel donanimmi bu gecelerden birinde iyice
anladim der. Ethem, o gecelerde Baudelaire’den siirler, Hafiz Burhan’dan gazeller
okur. Ethem’in doviildiigi gece Mehmet Harman fabrikadadir. Giinlerce Ethem’i
doviip o garajda baygin birakan iscileri tehdit eder. Bunlardan biri de Kose
Osman’dir. Tansu’nun bundan sonraki goriisme kisisi Kose Osman olacaktir.
Fakat Tansu’nun haymdaki varligi diger isgileri rahatsiz eder. Ciinkii Sarayli
Ethem’in hayatin1 arastiran bu gazetecinin onlar1 polise sikayet etmesinden
korkmaktadirlar. Tansu asla boyle bir niyeti olmadigimi sdyler. Kése Osman
arkadaslariin baskisindan korktugundan gizlice Tansu’ya gelir ve olaylari anlatir.
Ethem’in degisik bir insan oldugundan, en pahali kostiimleri giyip iki giin sonra
¢op kovasina attigindan bahseder. Onun goziinde aslinda bir delidir. Ama ona
vurdugu i¢in de ¢ok {lizgiin hissetmektedir. Ancak is listline kalmistir. O sadece bir
iki tokat atmugtir. Mehmet Harman goriismelerinde Ethem’i Kreuzberg
taraflarinda bir eve yerlestirdigini sdylemistir. Tansu bu ayrintiy1 atlamasina kizar
ve sonra tekrar Mehmet Harman’a gidip adresini almaya g¢alisir. Mehmet izne

ayrilacaktir. Adresi hatirlamaz eski fabrikadan bozma bir ev diye tarif etmistir.

Artik yurttan ayrilma zamani gelmistir. Tansu Ethem’e yapilanlardan otiirti
hissettiklerini soyle ifade eder: “Ofkeliydim, kirgindim. Sarayli Ethem’e
yapilanlarin bu odalarda, bu koridorlarda yasayanlar tarafindan uygulanmasiydi
belki beni boyle yoremdeki her seyediisman eden, kirgin eden,
ofkelendiren. Uygarligin gébeginde, karabasanlarla dolu kisla hayat1 yasiyordu
bu adamlar. Daha uygar yasama bi¢imi kurabileceklerini diislinmemislerdi,
diigiinmiiyorlardi” (s. 67). Hele orada yasayan bu insanlar yalnizca mark kazanma
hirsina diismiis, sevmeyi, saymayr unutmus insanlardi. “Yemek yiyorlardi,
fabrikalarda c¢alismaya gidiyorlardi, gelip yemek yiyorlardi, uyuyorlardi...
Fabrika disinda bir diinya kurmaya yetenekli degillerdi” (s.68). Burada Cehennem
yurtlarinda  birbirlerinin ~ Azrail’i  olmuslar ve Ethem’i bayilana kadar
dovmiiglerdi. “Kendi doruk/ buzlu cehennemlerinde onun bir Ekvator kusu gibi
renkli kisiligini kabul edememislerdi” (s. 69). Biitiin sorun buydu. Tansu evine
geldiginde posta kutusuda gazetedeki sefinden gelen birkag satirlik notu gortir.
Tansu’ya havaalanina giderek, gelen Tiirk heyetindeki bakani1 karsilamasini
sOyler. Tansu bu haberden gerekli bilgileri toplayarak ayrilir. Ancak sef kaba ve

meslek ahlakini hige sayan bir insandir. Tansu’nun Tirk¢e’siyle de alay
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etmektedir. Evine dondiiglinde Sabine’yi yataginda uyurken bulur. Sabine
Tansu’nun ondan yasca biiyiik Alman kiz arkadasidir. Ustelik dort yildir kocast
Klaus’tan ayr1 yasamasina ragmen bosanmamuslardir. Bir de Ulrich adinda alt1
yasinda bir cocuklar1 vardir. Sabine ve Klaus arasindaki iligki zaman zaman
Tansu’yu tedirgin eder. Ayrilmalarina ragmen kopamamaktadirlar. Tansu Sarayli
Ethem’i bulmak i¢in on birinci bolimde Kreuzberg’de yasayan kitapgr Hasan’
ziyaret eder. Kitapg1 Hasan bu semte vakiftir. Yazar anlatici Tansu, Kreuzberg’i
Berlin’in vahsi batis1 olarak ifade etmektedir. Akliniza gelecek ne kadar farkli
gocmen toplulugu varsa burada sefil bir hayat siirmektedir. Go¢gmen dediysek
Almanlar; Ingilizleri, Amerikalilar;, gé¢men olarak kabul etmez... Ethem’in
izine rastlayamayan Tansu onu aramaya devam edecektir. Sonraki boliimde
Tansu Caglar ve Sabine, Klaus ve kiz arkadasi Ute, Mitos’un meyhanesinde bir
araya gelirler. O meyhanede Bergson’un zaman kavramindan, Klaus’un farkl
fikirlerine kadar birgok sey konusulur. Devrimci olan Klaus sosyal anlamda
baglanma problemi yasamaktadir. Sabine ile evliyken kagip Kiiba Devrimi’ne
destek vermeye gider. Daha sonra Giliney Amerika Devrimi’nde yerini almustir.
Hatta bir bagka goriisiinde Klaus, Tiirklerin Yahudilesmeye basladigini sdyler ve
sonra fikrini soyle izah eder: “Yani demek istedigim, Almanya’daki Tirkler de
artik atalarini, koklerini sorusturma, arastirma kaygisina diistiiler... Onlarin
buraya gelisleri anca yirmi yili doldurmusken, ¢ocuklarinin bunca erken °‘kok’
sorusturmalari beni sasirtti...” (S. 123) Sarayli Ethem’in hikayesi ile ¢iktig1 yolda
Tansu’nun benlik arayisina donen sorgulamasidir aslinda Klaus’un ifade ettigi.
Oturduklart meyhanede Giiney’le karsilagirlar. Giiney Klaus’a selam verir ve bir
miiddet masalarina konuk olmustur. Klaus’la Giiney Tirkiye’nin durumu
hakkinda konusurlar. Giliney, “ekonomik, siyasi ve toplumsal cehennemden
Tirkiye nasil kurtulur?” diye sorgulamaktadir (s.131). Romandan anlasildig:
tizere 1980’11 yillar Tiirkiye’sinden ve sag sol ¢atismalarindan bahsedilir. Giiney
Berlin’deki bolgesel yaymn yapan radyo programinda roportajlar yapmakta, kitap
yazmaktadir. Tansu ile ‘ikinci kusak’in sorunlart ile ilgili fikir aligverisi yapmak
ister. Belirtilen ifadelerden romana kurmaca karakter olarak giren Giiney’in,
Gliney Dal oldugunu anlariz. Tansu’nun varligmi kanitladigr tek yer
Sabine’yle birlikte olduklar1 andir. Tansu Caglar Sarayli Ethem’i bulmak i¢in
calismalara devam eder. Dresdener Sokagi’nda sorustururken Uzeyir adinda bir

adamla karsilagir. Ethem’i tanimakta onun oturdugu evin kapiciligin
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yapmaktadir. Yalniz Ethem’in gegen giin merdivenlerden disiip hastaneye
kaldirildigim sdyler. Uzeyir, elindeki maymuncukla Ethem’in odasimi acar.
‘Story’sini yazmak istedigi kahramanmmin gercek adinin Ethem Sariosman
oldugunu 6grenir. Odada buldugu mesin kapli defteri merakina yenik diiserek

gizlice alir.

Tansu uzun zamandir ailesini ziyarete gitmemistir. Geriye doniislerle bu
boliimde yirmi sene dncesinde Berlin’deki bu evlerine tasinmalarini hatirlar. Artik
Tansu’nun ailesi Tirkiye’ye kesin doniis istemektedir. Bu donis igin
Canakkale’den bogaza nazir bir ev alinmistir. Belirtmek gerekir ki Giiney Dal’in
Canakkaleli kahramaninin olmadigi tek roman Ask ve Boks’tur. Tansu Caglar’in
Canakkaleli oldugu anlasilmistir. Kiz kardesi Zehra bir Alman’la evlenip evden
ayrilmistir. Ailesi bunu kabullenemezken ardindan Tansu evden ayrilir. Tek
kiigiik kardesleri Kerim evdedir. Yemekten sonra Tansu mesin kapli defteri
okumak ftizere ayrilir. Defterde Safvet Nezihi’nin ‘Zavalli Necdet’ romanindan
alinmis bir boliim bulunmaktadir. Bazilar1 Arap alfabesi, bazilar1 ise Latin alfabesi
ile yazilmis kisimlarin yer aldig1 defterde Arapca yazan kisimlar1 okutabilmek i¢in
Tansu Kreuzberg’de cami hocasindan yardim alir. ‘Zavalli Necdet’ romaninda;
Necdet Feridun ve Meliha’nin yasak asklar1 anlatilmaktadir. Bu yasak asktan
dogan, Haldun Fikret adinda bir de ¢ocuklar1 vardir. Terciime ettirdigi kisimlarla
birlikte Tansu, Ethem’in sirrin1 ¢ozer; ‘Zavalli Necdet’, benim Isvicre’deki Lozan
sehrinde velinimetim olmus Haldun Fikret Bey’in muhterem ve talihsiz ailesinin
romanidir” (s. 187). Evet Ethem’e gurbet ellerde sahip ¢ikan Haldun Fikret
Necdet ve Meliha’nin yasak asklarinin meyvesidir. Sonunda giinahkar Meliha
Hanim’a havva elmasini yeyip, giinaha uyan Necdet Feridun Bey’e ve Miizehher
Hanim’a dua ederek bitirirken mesin defterle, Sarayli Ethem’in Sirr1 ¢6ziilmiistiir.
Tansu, Ethem’in hayatindan asparagas bir ask hikayesi ¢ikararak onu yayinlamay1
diisiinse de ve hatta sefin agz1 kulaklarina varacak olsa da bdyle bir seyi saygili
gazetecilikle bagdastiramaz. Sonraki boliimlerde ilk is onun dogrularina hitap

etmeyen gazeteden ayrilmak olur.

Daha sonra Tansu Caglar’in giinliiglinden roman1 okumaya devam ederiz.
Bu boliimler 21 Aralik 197... tarihinde baslayip 27 Aralik 197... tarihine kadar
devam eden boliimlerdir. Bu boliimlerde Tansu caresiz, kotiimser, umutlari

tilkenmis, benlik saygisini yitirmistir. Klaus ise Ute’den ayrilmis ve psikolojik
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tedavi icin bir klinige yatirilmistir. Sabine ona yardimci olmaktadir. Tansu tiim bu
bunalimlardan sonra ruhunun aydinligini1 baba evinde bulur. Artik orada yasama
karar1 almistir. “Kendimi ¢ok asagiladim. Haketmedim bu kadarini. Annemin
sesinde, babamin yiiziinde, Kerim’in giiliislerinde ¢ocuklugumun, ilk gengligimin
giizelliklerini  yeniden yasiyorum. Sevmeye, kendimi yeniden sevmeye
basliyorum: Bu ¢ok giizel bir sey!..” (s. 219- 220) Asagilik duygusundan kurtulan
Tansu daha sonra Sabine ve Ulrich ile is aramak tizere belki de yerlesmek tizere
Avusturalya’ya tasinir. Bu kismi Giiney Dal’in ‘Zorunlu Bir Sonséz’ kismindan
ogreniriz.

2.1.6.1.2.Anlatic1 ve Bakis Acisi

Romanda 1. béliimden 7. boliime kadar olan kisimda yazar anlatici, yaptig
roportajlarinda gordiigii duydugu her seyi anlatir. Gortistiigi kisiler ise kahraman
bakis agist ve ben anlatici ile yazilmistir. Yazar anlatictc Mehmet Harman’la
yaptig1 roportajinda edindigi intibaya dair diistiigii notlarda ilahi bakis agisini
kullanarak ve 3. Tekil anlatict ile anlatir. ”Sarayli Ethem’den, yasami boyunca
kendisine yarar1 dokunamamis bir hayirsiz ogul tavriyla ve de saygisiyla konustu.
Uzaktan seyredilen ve siirekli saygi duyulmasi gereken bir baba goriiyordu onu”
(s. 37) Mehmet Harman ‘in Sarayli Ethem hakkindaki fikirleri verilirken ise
konusan Mehmet Harman’in kendisidir. ”Ben, babanin bu gazeli séyledigi sirada
mutlaka hislerimin kurbani olaraktan gozlerimden yas dokerim”(s. 53). 8.
bolimden itibaren kahraman bakis agisiyla, 1. tekil anlatici devreye girer. Bu
boliimden itibaren anlatict Tansu Caglar’in kendisidir. Hayatin1 konumlandirmaya
calisan 1.tekil anlatict ve kahraman bakis acisint kullanir. ”Tiirkiye ve Tirkler
hakkinda bir yigin Almanca kitap okudum. Okuldaki Alman arkadaslarim kendi
prenslerini, krallarin1 6viinerek okurlarken ben de padisahlarimizin, pasalarimizin
yasamlarimi,  kahramanliklarim1 =~ okumusumdur.  Ciinkii ~ onlar  bizim

koklerimizdir”(s. 85).
2.1.6.1.3. Sahislar

Romanda yer alan karakterler; her meslek grubundan ve kiiltiir diizeyinden
gelen karnaval ruhunu tasir. “Bakhtin’in gorisleri ¢ercevesinde sekillenmis olan

“karnavallagma” eserlerde birbiriyle uyumsuz olarak goriilen konularin, imgelerin,

kisilerin ~yan yana  getirilerek, bunlarin = uyumsuzlugunu rahatlikla
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vurgulanmasindan kaynagini alan 6zgiirlik ortaminin iriiniidiir” (Yaprak, 2012:

47).

Romanda gegen asli kisiler; Tansu Caglar, Ethem Sariosman’dir. Diger
kisiler ise; Sabine, Klaus, Ali Giircii, Mehmet Harman, Kése Osman, Kitapgi

Hasan, Yonetici Kemal ve Uzeyir romanda gegen tali karakterlerdir.

Tansu Caglar, gazeteci stajyeridir. Yirmi altt yasindadir. Yitik benlik
algisina sahip ve mesleki anlamda da bir doyuma ulagamamis bir karakterdir.
Almanya’da yetisen II. kusaktir. Tirk¢eyi zayif konusur, yeterli dini egitimi
yoktur. Tansu roman boyunca Ethem’in karakteri ile biitiinlesip varligini aramaya

koyulacaktir. Fiziki 6zelliklerinden ¢ok ruhi 6zellikleri ile romana dahil olur.

Ethem Sariosman, hayati bilinmezlikler ile dolu, yurtdiginda bir¢cok yerde
bulunmus, bahg¢ivanlik yapmis, caliskan, sanata karsi ilgili bir insandir. Elli
yaslarinda oldugu tahmin edilen Ethem, giyimine kugsamina ilgi gdsteren, goriintii

itibariyle bir Avrupali’dir.

Sabine, iiniversitede pedagoji okumus Tansu’nun sevgilisidir. Ozverilidir.

Alman’dir. Ayrica hala Klaus’la kagit iizerinde de olsa evlidir.

Klaus, Sabine’nin eski kocasidir. Felsefe ogretmenidir. Bagina buyruk,
sorumluluk tagimayan, baglanma sorunu yasayan bir insandir. Diinyay1

gezmektedir. Kiiltiirel bir donanima sahiptir.

Ali Giircii, yaklasik otuz yasinda. Ethem’in iki yillik oda arkadasidir.

Sokak jargonu ile konusur. Anadolu kdylerinden gelen bir fabrika is¢isidir.

Mehmet Harman, Aslen Istanbul’ludur. Fabrikada kaynak iscisi olan
Mehmet diger isgilere nazaran daha dik durusludur. Ethem’i baba gibi
sahiplenmigtir. “Otuz bes yasinda: bol ve kara, burma biyikli, yass1 burunlu bir

adamdir!” (s. 37)

Koése Osman, gece yarist tango sodyleyen Ethem’i doven iscilerden

birisidir. Kosedir. Bastirilmis bir karakterdir.

Kitapg1 Hasan, Kreuzberg’de bir kitap¢i diikkani isletir. Civarda ne olup

bitiyorsa haberdardir. Bu nedenle insanlar onun kaynaklarina basvururlar.
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Yonetici Kemal, Almanya’daki is¢ilerimizin kaldigi yurtta yoneticidir.
Ailesi ile birlikte yurdun alt katinda ikamet eder. Sarayli Ethem’den 6vgii ile s6z

eder. Ethem ile ayn1 yaslardadir.

Uzeyir, Ethem’in bulunmasinda Tansu’ya yardim eden kisidir. Ethem’in
kaldig1 evde bir gesit “havuzvarthk*(s. 146) yapmaktadir. Ciiceye yakin kisa

boyludur. Kirkini agkin bir adam yasinin aksine canli ve kipirtilidir.

Tansu’nun annesi, babasi, kardesi Zehra ve Kerim, Ute, Giiney, Bayan

Kross romanda gegen diger yardimci karakterlerdir.

2.1.6.1.4.Zaman

Zamana Tansu’nun notlar1 aracilig1 ile hakim oluruz. Ancak bu tam bir
hakimiyet degildir. Giiney Dal bilingli olarak Tansu’nun notlarinda yil kismini
bos birakarak zaman siliklestirmistir. 20 Ekim 197... tarihinden baslayip geriye
doniiglerle genisleyen zaman ardindan an’a kavusur tarih 27 Aralik ...dir. Noel
kutlamasi1 yapilmaktadir. Romanda gegen son zaman ibaresi ise; ‘Zorunlu Bir
Sons6z’ kisminda, Tansu’nun bir ay once yurtdisina ¢iktigini Ogrendigimiz
kisimdir. Zamanda yapilan belirgin siliklestirme postmodern zaman anlayisinin
bir gostergesi olsa da genel olarak yansitmaci romaninin kronolojik isleyen

zamani Fabrika 'da Bir Sarayli romaninda goriiliir.

2.1.6.1.5.Mekan

Dis mekanlar: Berlin, Kreuzberg, Dresdener Strasse’dir. I¢ mekanlar:
Fabrikanin yurdu, Tansu’nun evi, Ethem’in evi, Bodos amca ve Mistos’un
Meyhaneleri, Tansu’nun anne ve babasinin kaldigi evdir. Ic mekanlar Tansu’nun
ruh haline goére sekil almaktadir. Ozellikle fabrikanin yurdu onun goziinde
cehenneme benzemektedir. Tansu bir ifadesinde: “Adamlar diinyadaki
cehennemlerini karsi konulmasiz bir yazgiymis gibi, duvarlarinda hala kursun
izleri, sarapnel yaralar1 tasiyan savastan Oylece kalmis bu koca yapi iginde

yastyorlardi.” (s. 68) diye belirtmektedir.

3 Kapicilik
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2.1.6.1.6.Dil ve Uslup

Fabrika’'da Bir Sarayli romaninda 1. bolimden 7. boliime kadar olan
kisimda yazar anlatict Tansu Caglar réportaj tiirtiniin dil ve iislup 6zelligini
kullanmaktadir. Boliimlerde sadece roportaj yapilan kisinin konusmalar1 yer alir.
Teknigi uygulayan tarafin ifadelerine yer verilmez. Mehmet Harman Tansu’ya
“Sen nerelisin? Burali m1 Berlinli mi sayilirsin? Cok kiiglikken gelmigsin buralara
yani? Olur, neden olmasin? Simdiki zamanda her sey olur, inanirim. Peki anan,
babanlar Canakkale’den mi?” (s. 39) gibi sorular yoOneltmektedir. Ancak
Tansu’nun cevaplar1 bu teknikte asla yer almaz. Cilinkii kendisi ile roportaj yapilan
Mehmet Harman’dir. Devam eden bdliimlerde Tansu’nun ifadeleri aynen yer
alir. Ethem’in mesin kapli defteri ele gegirildikten sonra olaylari Tansu’nun
giinliigiinden 6greniriz. Glinliik tiirii ile aktarilan kisimlarda bu tislubun 6zellikleri

varligini hissettirir.

Romanda dilin kullanilis1 oldukea islevseldir. Kahramanlar ait olduklar

kiiltiirlin ve tasidiklar1 karakterlerin dili ile konusturulur.

Mehmet Harman’in Almanya’ya gelmeden énce Istanbul’da dolmusguluk
yapmaktadir. Tansu ile goriismelerinde kullandig1r ifadeler sokak jargonu
ornegidir: “Sen simdi suratimiza bakip bizi bostan ayisina benzeteceksin ama
yanilacaksin. Ciinkli ruhumuz incedir. Bakma sen, “biz dyle her yerde ve herkese

ruhumuzun supabini agmayiz” (s. 40).

Kose Osman ise Edirneli’dir. Tansu ile olan goriigmelerinde Edirne
agzinin oOzelliklerini gérmek miimkiindiir. “Kasten bir dovme yok gazeteci

kizanim be!” (s. 63)

Kose Osman’la Tansu’nun goriistiigii 6. boliimde dikkat ¢eken bir baska
hususiyet ise zaman ¢ekimlerinde goriilen kirilmalardir. Eylem ¢ekimleri, simdiki
zamanin hikayesi- simdiki zaman arasinda goriilen gegmis zamanla- Ggrenilen
gecmis zaman, genis zaman- gegmis zaman arasinda devinip durmaktadir. Bu fark

romanin yazildig1 zaman ve okundugu zaman arasindaki farki gosterir.
“Kotii bakislari ile siiziiyorlar beni, siiziiyorlardi” (s. 57).

Simdiki zaman/ Simdiki zamanin hikayesi
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“Osman; bu kez kendi ayagiyla bana bir seyler anlatmaya geldi, gelmisti”

(s. 59).
Gériilen gegmis zaman/ Ogrenilen gegmis zaman

“Bant iistiindeki konugmalar1 daha sonra, daktiloya ¢ekerken yinelemeler

oldugu i¢in ayiklarim (ayikladim)”

Genis zaman/ Gegmis zaman

13

Romanda gecen bu kisimlarda . distincelerle eylemler arasindaki

sayisiz ¢eliski” (Cohn, 2008: 93) goriilmektedir.

2.1.6.1.7.Anlatim Teknikleri

Fabrika’da Bir Sarayliroman1 istkurmaca yontemi ile yazilmig

postmodern bir romandir.

Genel hatlar ile iistkurmaca; edebiyatt bir oyun olarak goren postmodern yazarlarin,
yazma eylemlerini de oyunun bir pargasi olarak gormelerinden dolayr anlattiklar1 ya
da kurguladiklart seyi nasil olusturduklarini dile getirmeleri, romanin ve dykiiniin iginde
kendileriyle veya okurla bir nevi sohbet etmeleridir (Aydogdu, 2017: 57).

Roman oyunun bir pargasi olmus ve nasil kurgulandigi okuyucu ile
paylasilmistir. “Zorunlu Bir Onsdz” ile baslayan romanda Giiney Dal romanin
notlariin ve belgelerinin eline nasil ulastigini anlatir. Kiigiikk bazi diizeltmeler
disinda higbir degisiklik yapmadan Tansu Caglar’dan gelen bu notlar1 ve belgeleri
yaymma verir. Hatta metinde kendisi ile ilgili gecen olumsuz elestirileri bile
diizeltmez. Tansu romanda Giliney karakteri ile ilgili su elestirileri yapmustir:
“Boyle yarim yamalak aydinliklariyla, yarim yamalak basariya ulasmis tipleri
gordiikce, nedense yalmzligimin icine diisiiyorum... Ikinci kusak iistiine roman

yazacakmig!.. Ne biliyor ki hakkimizda” (s. 134).

Ikinci kusak iizerine yazilacak olan roman Fabrika’'da Bir Sarayl ya da
Simdi Tango Zaman: romanidir ve Tansu’nun elestirdigi kisi Giiney Dal’dir.
Zorunlu Bir Sonséz’de Gliney Dal kitabin basildigr miijdesini verir. Hatta yazar
Tansu Caglar olsun diye teklif etmistir. Romanin esas yazari Tansu Caglar ve

okura ulastiran ise Giiney Dal’dur.

Kurmaca i¢inde kurmacayr yazar romana kusursuz bir kurgu ile

uygulamigtir. Aslinda kurmaca karakter Tansu Caglar ile kurmaca olmayan
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karakter Giliney Dal bir araya getirilip listkurmaca teknigi ile karsilastirilmis ve

oyunsuluk saglanmistir.

Romanda sanattan siyasete bircok TUnlii kisiye alinti ve gonderge
yapilmustir; “Sarayli Ethem’in Baudelaire’a olan ilgisine (s. 50). Hafiz Burhan’in
gazellerine (s. 52). Kilitbahir’in tinli yatir1 Cahidi Sultan’a (S. 163) kadar birgok
isim romanda zikredilir. Ayrica Tansu’nun g¢ocukluk yillarinda Protestan
arkadaslar ile katildig1 din derslerinde 6grendigi Hz Isa’nin havarilerini anlatan
sarkilara ve resimlere toresel amistirma yapilmistir” (S. 163). Bunlarin disinda;
“Rudi Dutschke (s. 99-100), Klaus’un bilgisini konusturdugu kisimlarda Hegel,
Platon, Proust, Joys’a gonderge yapildig: goriiliir” (s. 116). “ Israil’in Misir’1
isgaline tarihsel anmigtirma yapilir ” (s. 120). “Yine Klaus araciligiyla onun
devrimci yoniinii vurgulamak amaciyla Che Guevara, Fidel Castro’ya (s. 120),
Bayan Kross’un Tiirklere iliskin tanidigi tek insan Enver Pasa’ya (S. 139),
Tansu'nun okudugu kitaba ve yazarmna Ernest Bloch, flke Umut (s. 209),
Dresdener Sokagi’nin goriintiisiiyle Dostoyevski’nin Su¢ ve Ceza romanma” (S.

140) gonderge yapilmistir.

Romanda Tansu, fabrikanin yurdunda arastirma yaptigi donemlerde
rOportaj tiiriinliin, ve sonrasinda giinliik tiiriiniin bigim o6zelliklerini kullanir.
Roman bu tiirlerin bi¢gim 6zellikleri ve bu tiire 6zgili sdyleyis tarzlarinin romanin
temel iislubunu olusturmasi ile kurgulanmistir. Amaci bir story olusturmak olan
Tansu gazeticilik meslegi geregi roportaj tiiriinii kullanirken diger taraftan da
yasadigi her seyi giinii giiniine not alarak sonrasinda gazeteci Giiney’e bunlarin
hepsini teslim eder ve boylece yeni bir hikaye ¢ikarmasini saglar. Bu asamada

kullanilan farkl: tiirler ile romanin tislubu sekillendirilirken pastij teknigi kullanir.

Romanin kurgusu iginde yer alan iki karakterin yollarinin Fabrikada Bir
Sarayli romani icerisinde kesistirilmesiyle parodi tekniginden yararlanilmistir.
Safvet Nezihi’nin Zavalli Necdet romanindaki bir karakter olan Haldun Fikret’in,
Giliney Dal’in kahramani Sarayli Ethem’le aym1 zamanda, ayni romanin iginde
bulusturulmasi bir parodi 6rnegidir. Tansu, Sarayli Ethem’in izini siirerken onun
not defterini ele gecirir ve bu not defterinde Osmanlica kaleme alinan kisimlar
Zavalli Necdet romanin bir kismidir. Bu kisim Fabrikada Bir Sarayli romanin
icerisinde aynen yer alir. Yani Zavalli Necdet romani kiiciik bir kismiyla

orneksenmis ve sonrasinda romanin asil kurgusuna dahil edilmistir. Asil kurguda
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Sarayli Ethem’in okuyarak anisim1 ve ruhunu yad ettigi defterdeki romanin
boliimii Haldun Fikret’in hikayesidir ve Haldun Fikret uzun yillar yaninda
Ethem’e is vermis, onun velinimeti olmustur. Aslinda parodi teknigi kullanilarak

daha 6nce yazilan roman sonra olusturulan bu metni yaratmak i¢in kullanilmistir.

Tansu’nun bir biitiinlik icermeyen, mantiksal siralama takip etmeyen
zihnin karmagsik diisiinceler yumaginin direkt metne yansidigi kisimlarda biling
akist teknigi uygulanmistir. Asagida gecen ifadeleri Tansu arka arkaya

diistinmektedir. Bilincinden gegenleri aynen yaziya doker.

“Evi bosalttigim iyi oldu; kirasin1 Sabine 6diiyordu zaten. Giliney
Amerika’da kilisenin istlendigi devrimci tutuma Papa’nin ne diyecegi merak
ediliyormus. Babam yalnizca yeni yillarin1 kutlamak icin kendilerine ugradigimi

sanmis” (s.218).

Biling akisina gore tutarli konugmalarin yer aldigi i¢ monolog teknigi,

kisinin i¢ hesaplagmalarinin ve tepkilerinin agik agik ifade edildigi bir tekniktir.

“Orada gazetede calismakligim giderek kangrenlesmisti; nasil kestirip
atacagimi bilemiyordum; oldu iste!..” (s. 199) Tansu gazeteden ayrilisini zihninde

i¢ monolog teknigi ile yorumlamaktadir.

Sarayli Ethem’in, Baudelaire’den siirler okudugu Bodos amcanin
meyhanesinde, Mehmet Harman onun sesinden, durusundan oldukga etkilenir ve

farkinda olmadan bir ironi yapar.

“Sarayli Ethem babanin durusu ve derinden gelen kalin sesi ile ¢ok derin
bir hissiyata girersin; simdi hemen kalksam da surada Allah adina iki rekat namaz
atsam diyerekten Olimii disiiniirsiin.” (s. 50- 51) Oysa ki uhrevi hissiyata

biirtinmek i¢in dogru bir mekanda degillerdir.

Postmodern tekniklerin yogunluklu olarak kullanildig1 romanda ana izlek:
varolusunu tamamlayamayan bireyin; kapitalizmin hoyratliginda esas gercegini
(benligini) arama ¢abasidir. Kimlik arayisi iginde yalniz ve yabancidir. Tansu
Caglar’in varolus miicadelesidir ruhunu bunaltan. Varolusgu akiminin izleklerini

tagir roman.
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2.1.6.2. Fabrika’da Bir Sarayl -ya da Simdi Tango Zamani- Romaninin

Tematik Yonden incelenmesi
2.1.6.2.1. Yabancilasma

Varoluscu akimin, postmodern zamanin ve Giiney Dal’in hayatinin da
etkisiyle romanlarinda en ¢ok isledigi temalardan biri yabancilagsmadir. Fabrika’da
Bir Sarayli romaninda Tansu bu temaya yon verir. Yabancilagan birey ‘ben

neyim’, ‘ben kimim’ sorusundan koklerini arama ¢abasina yonelir.

Bir ortada kalmislik, bir boslukta ylizmeklik; sonra korkular, sana sahip olacak kimselerin
ortalarda olmamasi; senin de kendini ayricalikli duyumsaman, higbir seylere
baglanamama; her an yerinden atilma olasiliginin bilingaltina islemis karabasanli i¢
sikintilari. ..

Neyim, kimim sorusu daha derinlere, daha derinlere inilerek sorulur.

Binlerce yanit bulursun, ama seni hi¢biri doyurmaz (s. 128- 129).

2.1.6.2.2.Dil Sorunu

Romanda dil sorunu tematigi Almanya’daki ikinci kusak Tiirklerden Tansu
Caglar’in temel problemi haline doniisiir. Tansu meslegi geregi dili iyi
kullanmalidir ancak yeterli olmayan Tiirk¢esi onu Almanya’da Tiirk¢e yayin
yapan bir gazetede ¢ok zorlamaktadir. Tirk Dil Kurumu sozligini alir ve
sOzciikleri ezberlemeye baglar ama asil sorun onunla alay eden sefi ve
arkadaglaridir. Durumu bir varlik problemine donistirir. Acaba Alman
vatandashigina mi1 gegseydim? Boylece Tiirk gazetesinden ayrilip bir Alman
gazetesinde mi ¢alismak daha dogru olurdu diye diisiinmektedir? Tansu’nun
dilindeki dezenformasyonu gosteren su Ornek Onemlidir. Sef: “senin yazip
getirdigin haberlerin lisanin1 kimse anlamaz arkadagim” demiyor mu: 6fkeden,

kizginliktan ne yapacagimi bilemiyorum” (s. 90).

2.1.6.2.3.Kiiltiir Sorunu

Yabancilasma ve dil sorununun asil kaynagi kiiltiir sorunudur. Romanda
Tansu kiiltiir sorununu soyle agiklar: “Anam babam yirmi yildir Berlin’de
Tiirkiye’yi  yastyorlardi, bir giin  mutlaka Canakkale’ye ddneceklerini
sOyliiyorlardi ve Berlin’de 6lmekten korkuyorlardi... Ben, bir okul bitirip diploma
almistim ama “mesleksiz” bir meslekliydim. “Gazetecilik okulu da ne demek

dogru diiriist bir okul mu yok?” diyen babama giderek hak vermeye basliyordum.
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2

Benim gibi iki kiiltiir arasinda kalmis biri i¢in gazetecilikte ne yapilabilirdi ki?..

(s. 144)

Kiiltiir sorunu yasayan Tansu kendini ne Tiirk ne de bir Alman gibi

hissetmektedir.

2.1.7. Kiigiik <g>Adinda Biri
2.1.7.1. Kiiciik <g>Adinda Biri Romaninin Bicimsel Acidan Incelenmesi

Kiiciik <g>Adinda Biri romani® Giiney Dal’in 2000 Nisan — 2002 Eyliil

donemleri arasinda tamamladigi ve 2003 yilinda yayinlanan yedinci romanidir.

Roman toplam otuz alti bolimden 176 sayfadan olusur. Zeitroman gibi
tasarlanmistir. Uzun 6ykii ya da kisa roman olarak degerlendirilebilecegimiz bir
eserdir. Giiney Dal belirtilen béliimlerin disinda postmodern romanlardaki
gelenegini bozmayarak epigraflarla romana baslamistir. Romanin sonunda “Novel

ya da ‘Novelle’ Ustiine Bir iki s6z...” isimli kisa bir yazis1 bulunmaktadir.

Giiney Dal bu yazisinda romanina uzun hikaye mi ya da kisa roman adini
m1 vermek daha dogrudur fikrini tartisir ve Alman elestirmenin su goriislerine yer
verir: “Wilhelm Schegel’in 1803’te, ‘Novelle’ iistiine yaptigi bir konusmada, onu
‘Kisa roman’ olarak tanimlamanin pek de yanlis olmayacagini savunur” (s. 175).

Bu goriisten hareketle diyebiliriz ki Kiiciik <g>Adinda Biri bir ‘Novelle’dir.

Giiney Dal kitabin sonunda bu konuya soyle agiklik getirmistir:

Novel, hikdye anlatiminin bir bi¢imidir. Eninde sonunda ama araya ‘Temel’ hikayenin
diizenini bozmadan ilging, elestirel bazi anekdotlari da hizlica ve keyifle sokusturmak
gerekir. Boylece ana hikdyeye anlatimin giiciinii arttirict toplum iginden gelen elestiri
pargalar1 ‘yapistirilir.” Bunlar yer yer temel hikaye tstiinde ilistirilmis gibi dursalar da
hikayenin gegtigi zamana agilan renkli kiigiik perspektifler zamanin renklerini okuyucuya
aktaran pargalar (Zeit koloroit) olarak ayr1 bir tat verirler biitiine (s. 175)...

Kurgu igine ustaca yerlestirilen zeit koloroitler donemin siyasal, sosyal,
kiiltiirel elestirisini postmodern teknikleri de kullanarak ironik ve fantastik sekilde
yapar. Postmodern bireyler bas kaldirilarini oyuna ve ironiye doniistiirmiislerdir.
Romanda da Kiiciik <g>‘nin varlig1 ve romant i¢in bir karakter aramasi aslinda
kurdugu oyunun gostergesidir. Belirtmek gerekir ki oyun ve ironinin yaninda

Oznenin yikilis1 da romanda varhigini hissettirir. Kiigiik <g> ilging bir ad ya da

35 Giiney DAL, Kiiciik <g>Adinda Biri, Diinya Yaymcilik, Istanbul, 2003. Calismada bu kitaptan
yararlanilmigtir. Tiim alintilar bu kitaptan olacak ve sayfa numaralariyla belirtilecektir.
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olmayan yikilmis bir 6znedir, kemiksizdir. Ya da ‘Birey’ demek postmodernist
acidan daha dogru olacaktir. Ciinkii 6znenin: “... Gegmisin ve modernligin fosili,
kalintisi, liberal hiimanizmin bir icadi, kabul edilemez bir sey olan 6zne — nesne

ikiliginin kaynag1 oldugunu diistiniirler” (Rosenau, 2004: 73 — 74).

Kimliksiz postmodern 0Oznenin kurmaca diizlemde postmodernist
tekniklerle, varligi dahi bircok degere baskaldirisidir, Kiigiik <g>Adinda Biri

romant.

2.1.7.1.1.0lay Orgiisii

Roman ‘Ben’ anlaticinin Kii¢iik <g>‘yi tasviri ile baslar. Anlatic1 Kiiglik
<g>‘yi hi¢ géormemistir. Ancak anlatilanlardan bilir ki Kii¢iik <g>‘nin en biiyiik
problemi bdyle bir ad olmaz diyenlermis : “Kiigiikk <g> diye bir ad olmazmais!
Bana akil 0Ogretmeye kalkiyor bu sersem memurlar!... Resmi islerde
kullanamazmigim. Ne demekmis <g>!..” (s. 11) Anlatict “Ben” onun bu tavrini
alcak goniillige ya da “Yeni Mevlanacilik” anlayisina yorar. Aslinda varligin
hice sayan ve her seye sifir noktasinda baslayan “Giiniimiizde artik iyice unutulup

gitmis ‘Karsiliksiz sevme’ye... Bir kardeslik ¢agrisiydi belki de” (s. 12).

Kiiciik <g>‘yi farkl kilan yani nerede olursa olsun cebinden ¢ikardigi, olur
olmaz yerde a¢ip okudugu ve ezberledigi dua defteriydi. Giiniin birinde bu defteri
bakkalin ¢etele defteri ile karistirdi. Bakkal da durumdan onu haberdar etmeden
bagladi defterde yazilanlar1 kopya etmeye. Aslinda bilindik dualara pek
benzemiyordu. Yoksa o bu donemde gonderilmis bir peygamber miydi? Bir
Tanris1 var miydi1? Bakkal Kemal tiim bu gecirdigi yazilari tiggen seklinde muska
yapmis diikkanina asmisti bile ve hatta bu yazilarin onun tiirlii belalardan
koruduguna inanityordu. Sonra Kiigiik <g> cetele defterini birakip kendi defterini
aldi. Baslarda Kiiciik <g>‘nin bu halini ben anlatic1 pek énemsemedi. Ciinkii daha
lise yillarinda olan ‘Ben’ asik olmustu ama sevdigi kiz1 bir bagkasi ile goriince
iginde biiyiik bir bosluk olustu. Epeydir Kii¢iik <g>‘den haber alinamamisti. Bu
kalp kiriklig1 ona Kiiciilk <g>‘yi yeniden hatirlatti. Bakkal Kemal’e sordu ve
Almanya’ya gittigini 6grendi. Gegkin yasiyla Almanya’ya gidebilmesine sasirdi.
Universiteyi bitiren ‘Ben’ arkadaslariyla yaptiklari dost sohbetlerinde memleketin
hali {izerine konusurken arkadaslarindan birinin ‘Almanya’ya is¢i olarak mi1

gitsek?” sorusu aklina yeniden Kiiciik <g>‘yi getirdi. Onunla ilgili aragtirmalara

154



koyuldu. Yazarlar Birligi denilen bir yeri aradi. Buradaki memur aradig kisinin
ender goriilen bir kanser tiiriinden 6ldiigiini, ger¢ek adini bilmediklerini, dldiikten
sonra sahip ¢ikan olmayinca cesedinin bir tip fakiiltesine kadavra olarak
birakildigini sdyledi. Ayrica kenar mahalle insanin1 anlatan iki ince roman yazmis
ve yaymlatmisti. Ancak ne okuyucunun ne de elestirmenin dikkatini ¢ekebilmisti.
Kemal Bey’e bundan dort buguk ay once bir posta gelmisti ve Kiiciik <g>‘den
gelen bu postanin iginde; daktilo ile yazilmis bir tomar burusuk kagit ve ayrica bir
de yirtik kagit bulunuyordu. Anlatic1 ‘Ben’ epeydir bir arayis i¢indeydi ve romant
yazma iizerine gerekli gereksiz ne varsa okumustu. Iste simdi bu notlar bir kitap
haline gelebilirdi. ‘Gerekli bir agiklama’ boliimiinde anlatici ‘Ben’ bu notlari
kendi adina bastirmadan 6nce notlara gecen ve Almanya’da yasayan kitaba konu

edilmis bu insanlara ulasti. Kitabin basilacagini bildirdi.

Romanda kullanilan “Ben” anlatict roman boyunca bu tabirle karsimiza
cikar ve kendini su sekilde okuyucuya tanitir: “Bay Kii¢iik <g>‘nin Bakkal
Kemal’e Berlin’den gonderdigi yazili kagitlarin timi  higbir degisiklik
yapilmaksizin asagida sunulmaktadir. Y.A. : Ben” (s. 30). Ben, Kii¢iik <g>‘nin
bir glin dondiigiinde kagitlarin1 Kemal’den alacagina dair bir not diistiigiinii ancak
Oliimiiniin her seyi degistirdigini soyler. Artik Kiigiik <g>‘nin yazdiklart kitap

halinde basilacaktir.

“Bir Bigak, Keskin Agizli” béliimiinde yazar anlatict degigmistir. “Ben”
degil artik Kiiciik <g>‘dir. Kii¢iikk <g> bu boliime Franz Kafka’nin Sato
romanindan bir epigraf koymustur. Hatirlatmak gerekir ki Franz Kafka bu
romaninda sosyal, siyasal hayati elistirmekte ve bunu Kahraman K. ile
yapmaktadir. Bizim Kii¢iik <g> ile benzerlikleri dikkat g¢ekicidir. Giiney Dal
alintilamalarda bunu agik bir sekilde yaparken epigraf olarak kullandig1 metinlerin

konusuna da parodi yapmaktadir.

Kiiciik <g> Berlin’de I¢ki evi adinda bir Tiirk lokantasina girer ve tuvalete
yakin iki sandalyeli bir masaya oturur. Oturduktan sonra lokantay1 gozlemlerken
vestiyere yakin yere diismiis ve unutulmus bicagi fark eder. Kitabinda bigaklarla

ilgili senaryolar kurmaktadir:

... Yere diismiis keskin agizli bir bicak baskalarina zarar vermesin, yerden kaldirayim der
adamin biri, sonra bigagi ne yapacagina bir tiirlii karar veremez, elinde kala kalir oyle...
Derken yaninda birden bire bitivermis bir kadina (Ya da adama) batirmaya baslar... Iste
hig¢ yoktan bir katil size (s. 32).
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Bundan sonra masasindaki diger sandalyeye yazdigi cinayet romaninin
katil zanlis1 oturmaya baslayacaktir. Ama heniiz karar verebilmis degildir. Katil
bu lokantadan biri olsun ama kim? Bu boliim katil adaylarinin isimlerine gore alt

kisimlara ayrilmistir.

“Asct Halim” katil olmak istemez. “Novel’in sonunda seni kurtaririm
diyorsun ama bu Novel isleri abi” (s. 33) der. Neden katil olamayacagini ekler
hikayesine. Diyarbakir’lidir. Almanya’ya amcasi sayesinde gelmistir. Gegenlerde
velinimeti amcasini biri bigaklar. Zar zor kurtulmustur. Simdi ¢alisma zamanidir.

Memlekette bitmeyen kan davalari ve gecim sikintis1 vardir.

“Kamil kedi mi, kedi Kamil mi?” Kamil lokantanin kedisidir. Insanlara
giivenmez, tedirgin bir oturusu vardir. As¢t Halim ona kizdi m1 giinlerce yemek
yemez. Halim’ce nankorlikktiir durum; yazarca Kamil kedi, karakterli hayvan
sifatlarina layiktir. “Bir kedi ne kadar Kamil olursa olsun, ondan bir ‘Katil’

kazanilamayacagini kimse iddia edemez” (s. 39).

“Hekim Muzaffer Savasc1”, Kiiclik <g>‘nin oturma izni bittigi i¢in aylardir
kacak kaldigim1 bu kisimda Ogreniriz. Hekim Muzaffer uzmanlik sinavim
kazaninca esi Selma ile yerlesir Almanya’ya. Esi her daim devrim davasinin
pesindedir. Tiirkiye’deki haberleri siki takip eder. Muzaffere karsi oldukca
soguktur. Onu davalarina engel gormekten vazgegmez. Muzafferi bir glin birakir
ve Tiirkiye’ye doner. Psikolojisini yeni toparlayan Muzaffer uygun bir katil adayi

olmadigini belirtmektedir.

“Mine”, Tatar suratli, garson kiz kocasmin siddetinden kagip evladi ile
Almanya’ya sigimmustir. Ama eski esi siirekli taciz etmeye devam eder. Sadece esi
mi, ag¢t Halim de minciklamay1 sever Mine’yi. Mine’den emin degildir Kiigiik

<g> Acaba uygun bir katil mi?

“Burak Ressam”, go¢men Tiirklerin portresini yapmaktadir. Bu portreleri
galerist Hayrun Hanim araciligiyla satar. Ama kazandigi para boya masraflarina,
hatta ilaglarina yetmez. Asir1 zayiftir, yorgun ve hasta goriliniir. Seker hastasidir.
Hatirlatmak gerekir ki Gelibolu’ya Kisa Bir Yolculuk romanmin kahramani da
ressam ve bankaci Burak Dogu’ydu ve seker hastasiydi. Giliney Dal romanlari

arasindaki organik bagi sezdirmeye calismaktadir. Lokantaya gelmis ve promiyer
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kutlamasi i¢in orada bulunan miisterilerle bir alakasi yoktur. Yarin hastaneye

gitmezse polis zoruyla gétiiriilecektir.

“Meri¢, Tiyatrocu”; Almanya’da ¢ocukluk oyunu g¢ikartan tiyatrocu.
Promiyerlerini kutlamak i¢in gelmisler arkadaslariyla. Aslinda Berlin tiyatro
binasinda boyle bir eser sergileme isini Meri¢ s0yle yorumlar : “Almanlar bizim
gibi az gelismis kiltir kisilerine bir ‘Yabanci’, ‘Az gelismis’ monosu
uyguladiklar1 i¢in programda bize torpil gegiyorlar” (s. 71). Bagsuru ile basi

dertte, katil olur mu?..

Kiigiik <g> biz hikayelerimize bir katil ariyoruz ama her gelen derdini anlatip,

gidiyor. Giinah ¢ikarma yeri, aglama duvari degil bu masa diye diisiiniir.

“Sendikaci Izzet”; varmi yogunu sendikacilik ugruna kaybetmis, siyasi bir
siirglin. Darbe donemi kagmis gelmis ama en biiyiik sikintisi vatan hasreti olan
Sendikaci1 izzet ellili yaslarda. Memlekete donse tiirlii iskenceler var. Bedenine

iskenceye razi; Almanya’daki iskence hep ruha diyor.

“Arpat, Sair”; isci goOglerinden o6nce 1960’1lh yillarda Tirkiye’den
gonderilen ve Berliner Ensenble’nin provalarimi izleyip, Brecht Tiyatrolarini
kurmak i¢in uygulayict olmak igin gonderilmistir. En biiyiik sikintis1t Anadolu’dan
kopup gelen Tiirk iscilerin kiiltiirsiizliigii ve sark kurnazligidir. Arpat siir kitabi
yayinlamak istemektedir. Kiigiik <g> teklifimi kabul ederse adi Sair ve Cinayet

olan bir kitap olabilir der.

“Deli Dolu Geng Bir Kagak™; Tiirkiye’de siyasi suglardan aranan bir geng.
Midilli Adasi iizerinden iilkeyi terk eder. Kiigiik <g> onu Raskolnikof’a benzetir.
Raskolnikof Dostoyevski’nin {inlii eseri Su¢ ve Ceza romaninin bagskahramanidir.

Tam bir katil profili ¢izdigini ifade eder. Cok yalnizdir.

“Sadiye Inan¢”; Bes alti aylik omrii kalmis, bobrek hastast Sadiye Inang
Almanya’da is¢ilik yapmaktadir. Kocasi Ergun’dan asla fayda géremez. Zaten
kadinm1 aldatmistir. Sadiye o6liimii gbéze almis, ¢ocuklarmi diisiinmektedir. Esine
bana bir kez destek olmadin. Cocuklara bari sahip ¢ik demektedir. Cocuklar hig
Tiirkge bilmez.

Orhan Uni, Karin Speer, Ergiin Inang, Mimar Ayhan, Doktor Siikrii
Egemen, Suna Soy masaya gelen diger katil adaylaridir. En sonuncusu Zehra, Ruh

Hekimi Kiigiik <g>‘nin varligini sorgulayan tek karakterdir.
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“Kiigiik <g>?
Evet
flging!

Demek yoremizin sizi asagiladigi, degerinizi vermedigi konusundasiniz?”

(s. 138).

Zehra, Kiiciik <g>‘nin boyle bir isim kullanarak tamamlayamadig:
varligin1 kimsenin degil kendinin asagiladigini diisiinmektedir. Nasil bir isimdir

boyle bari Biiyiik «G» koysaydiniz. Ama olmaz, siz tipik bir sizosunuz.

Kiigiik <g>, Zehra’mmn tahlillerinden rahatsiz olur ve Biiyik «G»
Tiirkiye’deyken onu takip eden ve sonra onunla biitiinlesen Biiyiik «G» ile
tanigmasint hatirlar. Biiyiik «G» onu takip eden polistir. Ona bir an evvel iilkeyi
terk et der. O da bu tavsiyeye uyar. Ancak su an bdyle elestirilmek onun canini
cok sikar. Zehra’ya masamdan kalkin yoksa simdi yerdeki bicagi alacagim diye

tehdit eder.

Ardindan “Son s6z” kisminda anlatici ben devreye girer ve romanin
boylece bittigini sdyler. Bu hosa gidecek bir son degildir. Durum belirsiz
kalmistir. Tipki postmodern diger romanlardaki gibi, olay etrafinda

sekillenmediginden; diger yansitmaci romanlar gibi bir sona ihtiyag¢ da yoktur.

“Okuyucu i¢in Bir Kii¢lik Kayit” boliimii “Ben” anlaticinin kaleme aldig:
bir bolimdiir. Burada Kiigiik <g>‘nin yazdigi kagitlarin disinda yine ona ait olan
boliik porciik kagitlar ve iizerinde yazili notlar bulunmaktadir. “Ben” anlatici
notlar1 toparlayarak bu boliime yerlestirmistir. Kiiclik <g>‘nin bu notlarindan
onun bilingaltin1 6greniriz. Sizoid bir benlikle karsi karsiya kaliriz bu notta.
Tamamen dilinyanin, evrenin yaratilisint sorgulayan oradan kendi varligim

sorgulamaya koyulan pargalanmus, yitik, kayip bir benligin notlaridir onlar.

“-Neutrinos’lar, birer kutsal pargalaridir aramizda dolasan, Biiyiik

Programlamaci’nm...”

“-Akli ruhunu yirtmisg; goziyle bakip kalbiyle goriiyordu. Bir
pargalanmiglik varsa ortada bu yiizdender, diyor kendi kendine <g>" (s. 159).

“Kayda Deger Sandigim Kii¢iik Bir Not” kisminda anlatict ‘Ben’e’ bir not

gelmistir ve notta: <g>‘nin kanserden degil Spondav hapishanesinde aldig1 bir
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bicak yaralanmasindan otiiri 61diigli sOylenmistir. Sonra anlagilir ki Kiigiik <g>
en son masaya oturan Psikolog Zehra’ya bigakla saldirmistir ve cinayet
su¢lamasindan tutukludur. Zehra sikayet¢i olmamasina ragmen yasalar geregi

Kiigiik <g> tutuklanmis, Spondav hapishanesine génderilmistir.

“Derkenar” bolimiinde ben anlatict “Garibim demek aradigi Kkatili

bulamayinca isini kendi yapt1.” (s. 164) der.

“Bana gelince” bdliimiinde kitap son bilgiler 1s1ginda yenilenmek iizere
yaymlanmaya verilmistir. iki giin 6nce genclik askim gdrmiistiir. Genglik aski
evlenmistir. Roman yazmak ister ama ironik bir sekilde bu istegini bastirir. Clinkii
herkes roman yazmak ve tiraj artirip, para kazanma niyetindedir. Bu agiklamadan
sonra giinlik yazmaya niyetlenmistir. Kitapta gilinliik islubunu kullandigini

gOsteren tarihler atar.

“Dipnot” boliimiinde Berlin Konsoloslugu’ndan bir memur “Ben”e bir
bilgilendirme mektubu yollar. Kii¢iik <g> 6lmemis Berlin duvarinin yikildigi gece

karigiklig: firsat bilip hapisten kagmaistir.

“Kiigiik Bir Cikma” boliimiinde Bakkal Kemal Bey’e bir telefon gelmistir.
Telefondaki ses Kiicik <g>‘nin aylar once gonderdigi paketi alacagin
soylemektedir. Kitabin sonunda “Novel’ ya da Novelle’ ‘Ustiine Bir iki S6z”

kisminin yazari Giiney Dal, novel {istiine aydinlatici bilgiler verir.

2.1.7.1.2.Anlatic1 ve Bakis Acisi

Kiiciik <g> Adinda Biri roman1 ¢ogul anlatic1 sayisinin en fazla oldugu
romandir. ilk bes boliimde “Ben” anlatici; ardindan gelen yirmi iki boliimde
isimleri bolim basliklarma da verilen 1.tekil anlaticilar ve araya giren yazar
anlatici; sonrasinda gelen sekiz boliimde tekrar anlatict “Ben”; ve son boliimde ise
anlatict Giiney Dal’in kendisi olmak iizere toplam dort farkli anlatict romani bize
aktarir. “<g>, Dermis Yalnizca”, “Kiicik <g> Bilinmeyen bir Tanriya mi
Tapiyordu?”, “Bizim Dualara Benzemeyen Dualar”, “Peygamber Degil Yazar
Olmak Istiyordum Ben” baslikl1 boliimlerde anlatic1 ben, kahraman bakis agisiyla
anlatir. Diger kisimlarda kendini “Ben” olarak nitelendiren anlatici degisir. Kiigiik
<g> nin katilini aradigi bolimlerde tim karakterler kendi hikayelerini kendi
benleriyle anlatir ve bu kisimda kahraman bakis a¢ist kullanilir. Ancak bu

kisimlarda Kiigiik <g> yazar anlatici olarak anlatilanlara zaman zaman dahil olur.
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“Deli Dolu Geng Bir Kagak” boliimiinde araya giren Kiigiik <g>: “(Liitfen... Beni
de disiiniin, hak verin. Dinleme giiciim, sabrim iyice eksilmeye yiiz tuttu)”
demektedir (s. 92). “Son s6z” kismindan itibaren, “Okuyucu i¢in Kii¢iikk Bir
Kayit”, “Diisiiniilemeyenin Diistiniilmesine Yol Agan Porgiikler”, “Kaydadeger
Sandigim Kiiglik Bir Not”, “Derkenar”, “Bana Gelince”, “Dipnot”, “Kii¢iik Bir
Cikma” kisimlarinda anlatic1 yine “Ben”dir. “Novel’ ya da ‘Novelle’ Ustiine Bir
Iki S6z” kisminda anlatici Giiney Dal’in yani yazarm kendisidir. Bu kisimda

nesnel bakis agisiyla, bilimsel bir lislupla agiklamalar yapar.

2.1.7.1.3. Sahislar

Romanda Kii¢iik <g> yazacagi cinayet romani i¢in bir katil aramaktadir.
Romanin kurgusuna dahil oldugumuz bu siirecte Kiigiik <g> katilini bulmak i¢in
lokantada bulunan tiim karakterlerle nerdeyse miilakat yapmaktadir. Haliyle olay

orgiistinde tek tek anlatilan karakterler burada yalnizca isimleri ile belirtilecektir.

Kiigiik <g>, ellili yaslarda, ciliz, varlig1 yoklugu hissedilmesin isteyen
duman gibi bir adam. Var olusun temeli 6z benini arayan, sonunda arayigini kendi
i¢ diinyasindan disariya tasiran, evrensellestiren, kendisini diinya ile barigik “Yeni
Mevlanac’ bir anlayigla lanse eden ancak daha ¢ok igindeki sorunsali
¢oziimleyememis bazen nihilist ve inangsiz bazen de onulmaz dertlerde kendini
¢ok parcaya bolen sizoid bir karakter. Giiney Dal’m postmodern anlati

unsurlartyla yazdigi romanlarinin tamaminda sizoid benliklere rastlanmaktadir.

Diger Karakterler, Anlaticti “Ben”, Bakkal Kemal, Asc¢ci Halim, Mine,
Ressam Burak, Meri¢, Giirel Bey, Sendikac1 izzet Arpat, Deli Dolu Bir Geng
Kagcak, Sadiye Inang, Ergiin Inang, Karin Speer, Doktor Siikrii Egemen, Hekim
Muzaffer Savas¢i, Mimar Ayhan, Suna Soy, Patron Serdar.

Hayvan Karakter, kedi Kamil ya da Kamil kedi, romandaki teshis ve intak
sanatimin Srnegidir. Kedi Kamil “Ozelestiri” adindaki siiri ve “Xymye” adindaki
gezegende yasayan hayata dair higbir beklentisi olmayan insanlar1 anlattigi
hikayesi ile romana katki saglar. ““ Tek tek herkesi koku ve gbz kontroliinden
gegiriyor, ¢esitli ‘miyavlar’la beynine notlar kaydediyordu. Belli ki meyhaneye ilk
gelenler,arada bir gelenler,gediklileri ve onlarin her tiirlii davranisi Gistiine bir sicil
kayit defteri vardi beyninde” sekliyle tabir edilir (s. 37). Kedi Kamil gururlu,

gurme, hep tedirgin ve uyanik bir kedidir.
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2.1.7.1.4.Zaman

Postmodern anlatim teknikleriyle yazilmis romanda zaman kavrami
belirsizdir. Ancak metnin yazilma seriiveni ve kurgunun olustugu zaman romanda
birbirine kosut ilerlemistir. Okuyucu roman boyunca bu ikilinin birlikte
ilerleyisine sahit olur. Romanda ele alinan olaylardan hareketle Berlin duvarinin
yikilmastyla hapisten kacan Kiiciik <g>‘nin 1990’11 yillarda yasamis kurgusal bir

karakter oldugunu anlariz.

2.1.7.1.5.Mekan

Roman Istanbul’da ve Berlin’de gegmektedir. Kii¢iik <g> Almanya’ya
gitmeden &nce Istanbul’da kiigiik bir mahalle bakkalindan alisveris yapmaktadir
ancak burada belirgin bir semt ismi ge¢gmez. Siyasi siirgiin oldugunu anladigimiz
Kiiciik <g> bu sebeple istanbul’dan Berlin’e kacar. Berlin’de bir odada kalan
kahraman, giinlerdir disar1 ¢ikmamistir ve dilini bilen birileriyle konusmak ister.
Berlin’de bir Tiirk lokantas: olan ‘I¢ki Evi’ne gider. Romanda gegen bu kapali
mekan yazmak istedigi cinayet roman: igin ideal bir mekandir. Ardindan cinayet
tesebbiisiinde bulunan kahraman Kiigiik <g> tutuklanarak Spondav hapishanesine
gotiirtiliir. Bu hapishane romanda gecen bir diger kapali mekandir. Romandaki
mekan algis1 postmodern romanlardaki siliklestirilmis mekan algisindan farklidir.
Bu romanda gegen i¢ ve dis mekanlar postmodern anlatim teknikleri kullanilarak

yazilmig bir roman olmasina ragmen daha belirgindir.

2.1.7.1.6.Dil ve Uslup

Romanda Kiiciikk <g>‘nin katilini aradigi boliimlerde katil adaylariyla
miilakat tadinda goriismeler gerceklestirilir. Sadece onlar1 dinler, kendi fikirlerine
ise parantez i¢i ifadelerde yer verir. Bu parantez i¢i ifadeler bize tiyatro
metinlerini animsatir. Genellikle parantez iginde kendi fikirlerini belirttigi

kisimlar ironik bir tsluba 6rnek verilebilir.

“Burak Ressam” kisminda, Burak seker hastasi oldugundan bahseder.
Kiiciik <g> ise : “(Izin verirseniz bende &ziir dilemek istiyorum. Yordum masama
kadar sizi... Bana kalirsa bir hikdyeye olur olmaz hastalar konmamali. Anlatiy1
cok cabuk ucuzlatir.)” (s. 55) diyerek Burak’a uygun bir katil aday1 olmadigini

sOyler.
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Metinde gecen karakterler yoresel agizlariyla konusturulmustur. Asci
Halim’in amcasinin basma gelenleri anlattigi boliimde: ‘“Neye ugradigim
bilememis emmim... Kanlar ¢izik ¢izik kati karin iizerine ¢izilmis, film gibi
inanamasn.”(s. 35) ‘Emmim’, ‘Cizik ¢1zik’, ‘Inanasin’ kelimeleri yoresel ifadeleri

ornekler.

Postmodern metinlerin en Onemli o&zellikleri yazarin dilin sonsuz
imkanlarin1 kullanarak metni bir oyun, bir karnaval havasina ¢evirmesidir. “Mine”
boliimiinde dilde dekonstriiksiyon uygulanmistir. Kiigiik <g> metinde konulmasi
gereken uygun noktalama isaretlerini koymak yerine onlari yazar. Mine’nin
kocasini anlattig1 boliimde : “Besinci ayin dordiinde eve geldi. Gene virgiil bende

evdeyim virgiil 100 Mark uzatti nokta” ifadeleri bu kullanima 6rnektir (s. 106).

Romanda “Olmaz iki Kisi Birden Olmaz! Liitfen” baslikli bolimde Mimar
Ayhan ve Suna Soy karakterleri konusturulur. Mimar Ayhan ve Suna Soy ayni
boliimde birbirinden bagimsiz olarak hayat hikayelerini anlatir. Hangisinin
hikayesi bitiyor hangisinin hikayesi basliyor ancak igerikten anlasilmaktadir.
Birbirini takip eden paragraflarda iki farkli hikdyenin anlatilmasi acisindan farkli
bir teknik kullanilmistir. Suna Soy esiyle evliliklerinden s6z ederken kendini
kiymetsiz bir cinsel obje olarak goriir ve bu kisimlarda cinsel igerikli ifadeler yer
almaktadir. Ayni hikayedeki ¢ogul anlatici dili kullanig yoniiyle de farklidir.
Postmodern roman anlayisindaki bu cogulculuk ayni zamanda postmodern

0znenin ¢oklugunu ve siradanlastirilmasini 6rnekler.

2.1.7.1.7.Anlatim Teknikleri

Kiiciik <g> Adinda Biri romani postmodern anlatim tekniklerinin

kullanildig1 bir romandir.

Roman kurgu i¢inde kurgu (Ficition inficition) anlayisiyla tasarlanmistir.
Anlatict ‘Ben’in Kiiglik <g>‘nin notlarina ulagmasiyla stkurmaca teknik
olusturulmaya baslanmistir. ‘Gerekli Bir Agiklama’ boliimiinde “Ben” higbir
degisiklik yapilmaksizin roman1 sundugunu belirtir. Bu andan itibaren okuyucuya

bu metnin kurgusal yan1 siddetle hissettirilir.

Kiigiik <g>‘nin yazar ve anlatict oldugu boliimlerde kahramanlarin
anlattiklarina siirekli miidahale ederek yapmin kurgusal oldugunu vurgular.

Onlara (Peki, yeter... Gegin oturun yerinize...), (Sadiye hanim liitfen yeter artik.
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Icime sikintilar girdi. Kusura bakma isi iyice melodrama g¢evirdiniz. Ben yerli
filmler i¢in senaryo konusu aramiyorum ki. Soyle dertsiz, saglikli bir katil aday1
yok mu iginizde?..)” (s. 100) bu tarz ifadelerle bahsi gegen miidahaleyi
gerceklestirir.

Romanin sonunda; “Sonsuz” boliimiinde “Ben” anlatici yazar tekrar aktif
hale gelir ve romanin sonunu begenmedigini ancak miidahale edemedigini
sOyleyerek listkurmaca yapiyr tamamlar. Ben; yazar anlatici romanin basinda ve
sonunda aktifken romanin diger kisminda anlatici ve yazar Kiigiik <g>‘dir.

Cergeve bir anlatim teknigi ile kurgulanmis tistkurmaca bir romandir.

‘Ben’ anlatici yazar
‘Gerekli Bir Agiklama’

Berlin’den Notlar, Ktglik
<g> yazar anlatici, yazar
—icki evi

Sons6z kisminin yazari,
mekan — Istanbul

Sekil 5 . Kii¢lik<g> Adinda Biri Romanin kurgusu

Kiigiik <g>‘nin Berlin’deki notlarinin dikkat g¢ekici bir 6zelligi vardir.
Konu genel bir biitiinliilikle ortiisiiyor olsa da divan edebiyatindaki mesnevi
tiirliniin sekilsel manada parga giizelligi hususiyetine sahip olusu gibi bu notlarda
da frakmenter bir yap1 hakimdir, konu uygun katili bulmaktir. Katil tipleriyle tek
tek gorisiiliir ki toplam yirmi bir kisidir. Her birinin metni birbirinden bagimsiz
ilerler yani bu metinlerden biri ya da birka¢ini metinden ¢ikarmak anlami
bozmayacaktir. Bu da aslinda postmodern anlatinin frakmenter yapisiyla ve

cogulculuguyla ilgilidir.
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Romanin ¢esitli boliimlerinde doénemin {inlii isimlerine gonderge

yapilmistir. Rainer Feting, Karberling, Luciano Castelli, Lubert (s. 61)

Romanda alintilar epigraflar bigiminde yapilmistir. Sandor Marai, Nicolas
Chamfort ve Kii¢iik <g>°‘den alintilarla baslayan romanda “Bir Bigak, Keskin
Agizli” bolimiinde Franz Kafka’nin Safo romanindan alinmig bir boliim yer alir.
“Sato’dan degilsiniz siz, kdyden de degilsiniz, hi¢siniz siz. Ama ne yazik bir
seysiniz siz, bir yabanci, her yerde ve tiim yollarda olanlardan” (s.31). “Sendikaci

Izzet” boliimiinde ise Bertolt Brecht’den alint1 yapilmistir.

Franz Kafka’nin Safo romaninidaki karakteri Kahraman K. ile Giiney
Dal’in bu romanindaki karakter isimlendirmesi postmodern O6znenin yikilisi
acisindan olduk¢a benzerdir ve her iki romanin elestirel sosyal gergekci bir

anlayis1 konu edinmeleri yoniiyle aralarindaki benzerlik parodi teknigine 6rnektir.

“Deli Dolu Geng¢ Bir Kagak” bolimiinde ismi belirtilmeyen kagak
Raskolnikov’a benzetilerek Dostoyevski’nin  Su¢ ve Ceza’sma gonderge

yapilmistir.

Tirkiye’de {niversiteleri bitiren genglerin hayata atilmalar1 {izerine
yapilan konugma : “Baliklama atlayanlarimiz kafalarindan, ¢ivileme yapip ayak
st atlayanimiz, kalga kemigi, ayak bilegi kirilmasi gibi etkileri hayat boyunca
sirecek olan yaralanmalardan malul olduktan sonra, issiz pazarlamaci ya da

programlamaci olarak bir siire ortalikta dolastilar.” (s. 23) ironik bir 6rnektir.

Metnin sonunda Giiney Dal “Novel’ ya da ‘Novelle’ ‘Ustiine Bir Iki S6z’

kisminda novel iistiine bir yazi kaleme almistir. Bu kisim kolaj 6rnegidir.

“Kedi Kamil ya da Kamil Kedi” béliimiinde lokantanin kedisi Kamil Oz
Elestiri adinda bir siir yazmigtir. Yazdigr siir fantastik anlatima, ironiyle gelisen

mizah anlayigina 6rnektir;
“Adamin tavsan yiiregi vardi
Kadin timsah gibi g6z yaslar1 dokiiyordu

Fil bellekli yazar onlara bakiyordu.”
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“Yazar Okiiz gibi hald onlara bakiyordu. Bir hikaye c¢ikar mu
hayvanlardan?” diye... (s. 134 — 135).

Goriildugi gibi siirde lokantadaki herkes, bir hayvan tarafindan temsili bir
degerle ifade edilmektedir. Kedinin bir karakter olarak, siir yazarak metne dahil
olusu fantastik anlatima; siiri ise ironiye ve mizaha drnek teskil eder. Ayrica Kedi
Kamil “Surf Tiirkge siir yaziyorum diye sakin beni sizinkilerden sanmayin bu
bonliik olur” demektedir (S. 135). Bir kediyi ulusal kaliplara sokuyorsaniz
kendinize bagka bir gezegen bulun mesela Xymye gezegenine gidin. Clinkii
oradakiler simdiki zamani birseyler iireterek degil de eller havaya yaparak

gecirmektedir.

Bu gezegenin uzun tarihinde ‘simdiyi’ degerlendirmek isteyenler ¢ikmis. Bizim
gezegendekiler gibi olmaya 6zendirmek istemisler oradakileri, “Xymye’lileri”. Yani
bizim gezegen degil de Avrupalilar gibi olmaya egilim gdstermisler... Ne var ki
basaramamislar bir tiirlii. Avrupa’y1 kagirarak yerlerini génendirip, gliclendirecekken
tutup 1rzina gegmisler Avrupa’nin (s. 136).

Kedi Kamil’in anlattif1 gezegende yasayanlar bize ne ¢ok benzemektedir.
Kendini asla gelistiremeyen ve Avrupa’da dahi olsa kendine olumlu biseyler
katamayanlarin ironik ve fantastik elestirisidir Kedi Kamil’in yaptig1. Ozellikle

Xymye gezegeni fantastik bir anlatiya 6rnektir.

Gliney Dal roman  kisilerinin  yasamlarindaki  ¢ikmazlarini,
bireylesmelerini, yalnizlagsarak yabancilagsmalarini, ruh agilimlariyla kisilikleri
tizerinden anlatmis ve varolusguluk akiminin 6zelliklerini kullanmigtir. Ayrica
Kedi Kamil’in metne girisi ve yaptig1 yorumlar kimse tarafindan yadirganmadan
tam bir uyum iginde biiyiilii ger¢ekeilik akimiyla verilmistir. Kedi Kamil : “Kedi
siir mi yazarmis? Pistt!” (s. 130) diyen yazara kizar. “Yoksa sizde mi normal bir
yazarsiniz? Unlii, yiiz binler satan, ... Isve¢’teki akademinin Nobel Armagani’ni
kabul edip etmeyecegi sorulacak olanlardan?” (s. 130) sekliyle cevap veren Kedi
Kamil bir yandan aslinda kitaplari edebi degerden yoksun ama ¢ok satan, hatta

Nobel odiillerine layik goriilen yazarlari ironik olarak elestirmektedir.

2.1.7.2. Kiigitk <g> Adinda Biri Romaninin Tematik Yonden Incelenmesi
2.1.7.2.1. Yabancilasma ve Yalmizhk

Romanda Kiigiik <g>‘nin kahramanlar1 Mine, Sadiye Inang, Sair Arpat,

Deli Dolu Geng Bir Kagak, As¢1 Halim, Giirel Bey, Merig, Mimar Ayhan ve Suna
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Soy Sendikaci izzet, Doktor Siikrii Egemen siyasi nedenlerle iilkesini terketmek
zorunda kalan ya da ekonomik sebeplerle iilkesinden ayrilan karakterlerdir. Ortak
paydalar1 vatan 6zlemi, uyum sorunlar1 ve mutsuzluktur. Ozlerinde hepsi
yalmizliga ve yabancilasmaya mahk(im olmus karakterlerdir. Ozellikle Mimar
Ayhan Almanya’da o kadar bunalmistir ki siirekli “Gidecegim, dort bes ay i¢inde
alacaklar1 toplaylp gidecegim” (s. 130) demektedir. “Gidecegim” ifadesini

leitmotiv olarak kullanmaktadir.
2.1.7.2.2.Dil Sorunu

“Mine” ve “Sadiye Inang” ve “Arpat, Sairdir Kendisi” béliimlerinde
kahramanlar dil problemi yasamaktadir. Arpat siirlerini Almanca yazamaz.

Sadiye’nin ¢ocuklar: Tiirk¢e bilmez. Mine ise Almanca konusamamaktadir.
2.1.7.2.3. Memleket Meseleleri

Giliney Dal romanlarinda siyasal konulara girmemesi gerektigini kahramanlar
araciligiyla sik sik dile getirse de bu romandaki kahramanlarin Almanya’ya
gidisleri ¢ogunlukla siyasal nedenlerle oldugundan Tirkiye’nin sag sol
catismalarin1 yasadigi donemlere, darbeler donemine, ironik bir elestiri s6z
konusudur. Doktor Siikrii Egemen, Sendikaci izzet, Deli Dolu Geng Bir Kagak ve
Kiigiik <g>‘nin kendisi tam da bu donemlerde iilkesi faydasina ¢alisip, savundugu
siyasi goriislerin pesinde kosarken anarsistlikle suclanip {ilkelerinden kagmak
zorunda kalan karakterlerdir. Metinden anlasildig1 iizere Tiirkiye’deki 1970 ve
1980 aras1 calkantili donemlerin hayatlarii degistirdigi bu insanlar c¢areyi

kagmakta bulsalar bile Almanya’dayken de iilke sorunlarina kayitsiz degillerdir.

2.2. Oykiileri
2.2.1. Buzul Doneminden Haberler

Giliney Dal’in 1983 yilinda yayinlanan 6ykii kitabi Buzul Doneminden
Haberler®® toplam sekiz dykiiden olusmaktadir. Oykiiler toplumcu gercekgi bakis

acistyla ele alinmistir. Her sistemin iglemeyen kotii yanlarina ironik bakis agisiyla

36 Bu ¢alismada su baski kullanilmistir. Tiim alintilar bu metinden olacaktir. Bu metinden yapilan
alintilar Sayfa numaralariyla gosterilecektir. Dal, Giliney, Buzul Doneminden Haberler, Dayanisma
Yayinlar1 , Ankara,1983.
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elestirel bicimde yaklagilmistir. Yalniz belirtmek gerekir ki Giiney Dal bu
Oykiilerinde go¢men Tiirk iscilerinin ¢ektigi sikintilar1 anlatir. Ancak bu tek tarath
elestiri degildir. Ozellikle kitapta yer alan Merhaba Berlin dykiisiiniin hikayesinde
sadece gogmen Tiirk iscileri bazi sikintilar ¢ekmez. ‘Berlin’de biiyilik problemler
yasamaktadir. Berlin sehri bu oykiide kisilestirme sanati yapilarak anlatilmistir.
Yiikli tarihi ile Berlin birgok Oonemli anilar biriktirmisken ve cografyamizda
kendine 6nemli bir yer edinmisken Anadolu’nun bir sehri gibi anlatilmaktadir ve
iginde oynanan Anadolu havalarindan oldukc¢a sikayet¢idir. Yani Giiney Dal bu
oykiilerinde hem gdgmenin, hem ev sahibinin sorunlarii esitlik¢i bir yaklagimla
ele almistir. Kitap toplam seksen bes sayfadir, i¢inde gegcen tiim Oykiiler

birbirinden bagimsiz oldugundan ayr1 ayr1 degerlendirilmistir :

Yamilgi: Cok ac1 ¢ekmektedir. Ancak onun isinden Dilma¢ Kemal anlar
demisler ve o da sabahin koriinde adamin yaninda bitivermistir. Kadin hem aglar,
hem anlatir. Esi, ufacik ¢ocuguyla kendisini terk etmistir. Kadin ekonomik
sikintilar yasar. Cocugunu sefil olmasin diye kendi istegi ile bir Alman aileye
evlatlik verir. Bagar ya da artik Josef ‘Bayan Lehman’in evlatligidir. Onu bir
yasina kadar biiyliten annesi evlatlik verdigi i¢in ¢ok pisman olmus ve Dilmag
Kemal’den yardim istemektedir. Adi ilizerinde adam Dilma¢ kadmin haline
acimistir. Derdinden Avukat anlar deyip, onu bir tanidigina yonlendirir. Kadin
yaninda bir adamla gider avukat goriismelerine. Adam Tiirkiye’den gelmistir ve
kadinin amcaoglu Ihsan’dir. Su bebegi alirlarsa hemen memleketlerine kesin
doniis yapacaklarini soyler. Mahkeme giinii geldiginde Thsan dahil herkesin
kimlik sorgulamasi yapilir. Sanki mahkeme heyeti yanilgiyr anlamis bebegi
annesine iade edecektir. Derken Ihsan’m kimlik sorgusunda Almanya’da uzun
donemdir kacak kaldig1 anlasilir ve hemen sinir dis1 edilmek icin tutuklanir. Kadin
endise ile tiim olanlar1 anlatmaya baslar. Cocuk bu Ihsan’dandir. Daha 6nce
bebegini bu aileye satmistir. Ancak Ihsan para bitince donmiis ve baski yapmaya
baslamistir. Bebegi ¢cok ucuza sattik. Geriye alip, bagka bir aileye verelim demis

ve kadmin aklini ¢elmistir. Cok ac1 gekmektedir (!)

Yamlg: oykisi 1978’de Yakacik Senligi oykii yarismasinda ikincilik
odiiliine layik gorilmistiir. Yanilgiyr kim yasamaktadir? Dilma¢ Kemal hikayenin

basinda gd¢men vatandaslarimiza iligkin su elestiriyi yapmaktadir:
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Cogu kez dertlerini derdim sevinglerini sevincim diye belliyorum. Onca kisiden para
almayacagim cabasi, oysa para almadiklarim bir ikinci iglerinde bana gelmiyorlar. Para
almayan adam iglerini bastan savma yaparmis, giivenilmezmis. Tiirkiye’de déniim doniim
tarla, bir iki ev almis1 bile isi diistiiklerinde parasizliktan yakinma kurnazligi gosterirler.
Ne yapalim insanlar boyle, ya da bizimkiler (s. 7) ...

Elestirisinde de haksiz degildir Dilma¢ Kemal. Cizilen bu insan profili
bazen sark kurnazligi tabirinin gercekligini dislindiiriir. Asil yanilgiy1r yasayan
giivenilmez insanlardir ki onlar: Basar’in onu satan bundan {iziintii duymayan ve
insanlar1 ¢ok aci ¢ektigine inandirip bu da yetmezmis gibi onu ikinci kez satmaya
kalkan annesidir. Alman anne ise ¢oktan bebegin adin1 bile degistirmis ve Tiirk

kiiltiirinden uzaklastirmistir.

Aglama Degmez Oykiisiiniin hikayesi soyledir: Selma ile iki y1l var ayni
fabrikada c¢alismaktadir. Cok ciddi, okuma yazma bilen diger iscilerin dahi
hakkini savunabilen bir kizdir Selma. Oysa birkac giindiir siirekli aglamaktadir.
Belli biiyiik bir derdi var. Yoksa bu kiz boyle bir kiz degil diye diisiiniir. Selma
tasidigr yiikii hafifletmek ister ve anlatir derdini. Bundan 6nceki calistig1 firmada
yaptig1 is geregi yiiksek dozda radyasyona maruz kalmistir. Ve artik bebek sahibi
olamayacaktir. Daha miithimi “Bu kazaya ugrayan yalnizca bizim Selma degilmis;
baska Tiirk kadinlar1 da varmis yani... Simdi de bu kizin kocast senin ¢ocugun

olmayacak nasilsa deyip ayrilma davasi agmis” (s. 17).

Is kazalarma kurban giden hakkini hukukunu bilmedigi igin sesini
¢ikartamayan; bu nedenle onulmaz yaralar alan nice gogmen Tiirk is¢iden biridir
Selma kim bilir?.. Oykiiniin yazim tarihi 1980°dir. Arkadasinin Selma igin tek
tesellisi bu yillarin meshur sarkis1 ‘Aglama Degmez Hayat’1 sdylemek olur. Elden
baska ne gelir. Dogunun kaderci anlayisi tek siginaktir. Giiney Dal bu sarkiya ve

Zeki Miiren’e alintilama yapar.
Merhaba Berlin: Oykiisii sekiz alt basliktan olusmaktadir.
1. “Zaman Ustiine”: Berlin’e geldi geleli on y1l olmustur.

2. “Onlar Ustiine”: Buraya gelirken kendisini adadig: bir dava vardi. Bu dava;
onlara yani gurbet¢i vatandaglarimiza on ayak olmak, hakli davalarinda hem
savunucu hem yol gosterici olmakti. Oysa “Kendi baslarinin ¢aresine bakabilecek
denli safliklarini yitirdiler artik; ¢ok seyler goriip ¢ok seyler 6grendiler” (s. 18).
Artik masalarda gobek atan dansozlere marklar yapistiriyorlar, gazinolar

kapatiyorlar. Birbirini dinlemiyor ve hep son sozleri kendileri sdylesin istiyorlar.
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Iste bu yiizden onlar1 diisiinmiiyor artik. Gergekler bu olmasa da artik o adamlar1
«kurtarma» adina ugrasmiyor. Ciinki demokratiklestik artik. Bu hikayesinde

yazar safligin yitirip, gayesinden vazgecen gogmen is¢i ailelerini elestirmektedir.
“Onlan diisiindiiglim yok artik ifadesi bu béliimde kullanilan leitmotivdir.

3. “Onlar Ustiine Dogrulamalar”: “Geldikleri, dogup biiyiidiikleri topraklarda
kitlik wvardi, denemez! Ama, yeterince doymus olduklar1 da sdylenemez!

Korktuklarindan gé¢ etmeye gii¢ kazandilar” (s. 20).

Ecevit bu bolimde gegen ifadelerin “Nazim Hikmet’in siirinden esintiler tasiyan

ritmik diiz yaz1 oldugunu ifade eder”(Ecevit, 2001: 166).

4. “Ben’im Ustiime”: Kendini onlarm sorunlarma adamis bir misyonerdir.
“(Zorunlu bir agiklama: Almanya’daki «onlar» tizerineydi...)” (s. 21) Ama artik
ikisi birbirine karigmistir. Amaci Dbellidir. Ancak onu anlayan yoktur.

Kiskirticilikla suglanir hem Almanya’da hem Tiirkiye’de.

5. “Berlin’e Gitmekliyim”: Ajanlikla hatta misyonerlikle bile su¢lanmistir. Ancak
pisman degildir, yalnizdir. Kendini ; “Bir yalnizlik tundurasinin soguk gecesine”
(s. 23) atilmig gibi gormektedir. Ya da baskin olarak savundugu siyasi
fikirlerinden ve toplumcu gergek¢i edebiyat anlayisinda birazcik olsun

uzaklagmaya baglamigtir ama tiim bunlarin miisebbibi degisen kozmosdur.

6. “Berlin Ustiine”: Berlin acilidir. Ciinkii tarihini unutmaz, giin gérmiistiir,
devran sirmiustir. Kisisellestirilmistir bu bolimde Berlin “Acili Berlin ondan
gOkylizii hep kapali” (s. 23) derken once teshis sonra hiisn-i tahlil sanatini

kullanilmastir.

7. “Onlar’in, Ben’im, Berlin’in Ustiine”: Hepsi ayn1 sehirde birlesir. Berlin aym
giin gérmiisliikle Tiirklerin tarthinden su isimleri tanir: Talat Pasa, Enver Pasa ve
Cerkez Ethem... Ama simdilerden iz birakan yok Berlin’in goziinde. Tanimiyor,
bilmiyor ya da gérmezden geliyor. Kendisi (hikdyedeki anlatici) ise artik evlidir.
Karis1 ise misyonunu kavramistir. (KAVRADI — diye ifade eder yazar.) Belirtilen
kisimda dil oyunlar1 yapilmistir.

8. “Ben, Karim ve Berlin Ustiine”: “Ben, karim ve Berlin variz” (s. 28). Karisi

akilct ama hala eski sarkiyat¢idir. Bu hikaye cergeve kurgusuyla bana Giiney
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Dal’1 anlatmistir. Sanki onun hayatinin 6zeti gibidir. Simdiye kadar degindigimiz
hikayelerden oldukga farklidir. Ciinkii parantez i¢i ifadelerle siirekli bir taraftan da
kurmacalig1 6n plana ¢ikarilmaya calisilmistir. Ayrica Talat Pasa’nin Tasnakei bir
Ermeni tarafindan  Oldiiriilmesine, Enver Pasa’min  Tiirkciilik  fikrini
gerceklestirmek igin gittigi Tacikistan’da(Cegan Tepesi) 1922 yilinda Rus

mitraly6zii tarafindan 6ldiiriilmesine gonderge yapilmistir.

Masal Gibi: Bir deney vardir ve kobay bir Tiirk’tiir bu hikayede. Kazim
Erdemir’in rahatsizlig1 hikdyede sadece 6zelligi veriliyor olsa da bugiinki manada
Compusif Alistirma Bozuklugu — oniomania 3*dir. Alisveris hastasidir ama onu
bu duruma sokan kara cahil zihniyetidir. Anadolu’dan kopup gelmis, hep ¢aligmus,
hep biriktirmis, hep ihtiyaclarini karsilamis derken daha ¢ok daha ¢ok calismis ve
almistir. Sonra ‘satin almalar’ viicudu soka sokan bir hastaliga doniigmiistiir.
Onun bu rahatsizligi hazirlanan deney ortaminda herkese gosterirler. Tamamen
deney ortaminda kurulan magazalara aligveris diiskiinligii ile saldirir. Kazim
kendini durduramaz. Prof. Grimm onun durumu genlere baglar, naturalistler gibi.
Ama sonra birden ilan duyulur : “Salonumuzda Kazim Erdemir deneyi igin
kurulan magazadaki mallar maliyetine sizler i¢in satisa ¢ikartilmigtir.” (S. 40)
ardindan en ilginci Prof. Grimm’in tarzidir. Yardimcilarinin ellerine paralari

vermis ve alacak listesini tutusturmustur.

Oykiide ironi teknigi ozellikle bu son kisimda belirgin olarak
kullanilmistir. Az evvel sirf gogmen diye tiirlii hastaliklar layik goriilen denekten
ne farki vardir, Prof. Grimm’in? Ama elestirel ironi tek tarafli islemez. Daha
sonra bahsi gegen esitlik¢i bir yaklagimla Gliney Dal sahiden almaya kendini
adamis ama bu sirada insan oldugunu unutmus bir makine gibi c¢alisan
gocmenlerimizi elestirmektedir. Aslinda ‘Onlar’’ bdyle olmaya siiriikkleyen

geldikleri ve vardiklar tilkedeki kapitalist rejimleri elestirmektedir.

Buzul Doneminden Haberler: Oykii kitabma adini veren hikdye Nazim
Hikmet’in siirinden alinan bir epigraf ile baslar.

kemancilar biniyor tramvaylara keman kutular1 koltuklarinda ve

kederli uzun saglar gizleyemiyor dazlakliklarini

37 Oniomania: Ahgveris bagimhiligi. Kisinin yasadigi ciddi gerilim duygusunu azaltmak veya
yasadigi doyumsuzluk duygusunu satin alarak doyumla sonuglandirmak icin karsi konulamaz
derecede aligveris yapma diirtiisiidiir.
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bu agustos diiyanin son agustosu mu diye sordu kemancilardan

biri bilmedigim bir dille biletgi kadina (s. 41).

Tipk1 epigraftaki gibi aylardan Agustos’dur. Agustos ortalar1 mi1 sonlari
miydi ne artik yagmurlar baslamis ve gokyiizii gri rengini almigtir. Araliksiz koti
hava insanlara gilinesi tamamen unutturur. Derken yogun kar yagist her yani esir
eder. Artik tek renk beyazdir. Tiim bu degisimler insanlar1 da duygularindan
etmistir. Tramvaylar makinadan farksiz insanlar1 islerine tasimakta ve artik
duygulara yer kalmamaktadir. Hatta gilinesi animsatan ne varsa renkler,
turunggillerin 6nemini agiklayan brosiirler hepsi toplatilir. Artik kdse baslarinda
‘Omuzlara dokunan isaret parmaklari’ vardir. Duygulanan insanlara dokunur ve
onlara ne yaptiklar1 belli degildir. Fantastik bir anlatimla fantastik bir diinyayla
karsilasiriz. Fantastik diinyada da olsa duygusuz olamayan insanlar bu kez
Omuzlaria dokunan isaret parmaklarina yakalanmamak i¢in gozleri ile konugma
bicimini gelistirmislerdir. “Haberleri iletmek i¢in gozlerinden gegirdikleri harfler
diizensiz ve acemidir : «n...yl.,%.. - .. okuyabiliyor musun? ... a.okuyo...
bili...»(s.47) dili bu sekildedir. Aslinda fantastik diinyanin yapt bozumcu
anlayisiyla olusturulmus dilidir bu. Halki durdurmak mimkiin degildir. Giinesli
giinler istiyoruz deyip ayaklanirlar. Mehringdamm yer alt1 tren istasyonundan ve
bu insanlardan kurtulmak en dogrusu olacaktir: Tiim giris ve ¢ikislar kapatilarak
lazer 1sinlarina yiiklenmis eksi bin derecelik hava igeriye basilir ve kurtulan

olmasin diye celik perdelerle tiim bolmeler kapatilir.

Oykiiniin bu boliimiinde postmodern anlatiin fantastik  kurgusu

goriilmektedir.

Hikayenin “Bachtold Teyzeden”; boliimiinde sigmaklardaki Almanlari
goriiriiz. Bachtold Teyze’de bunlardar biridir. II. Diinya Savasi donemidir. Savas
tim sehri yerle bir etmistir. Uzun zamandir Bachtold Teyze oglu Detlev’le
siginakta yagamaktadir. Bir giin Detlev kaybolur. Her yani arar. Buldugu cansiz
bedenidir. Ruslar gelir, siginaklar dagitilir. Animsatilan tarih 16 Nisan 1945

yillaridir. Detlev’in 6liimiinii bir tiirlii kabullenemez.

“Delikanlinin  Dediklerinden Derlenmistir”; boéliimiinde Canakkale’den
gelmistir delikanli, Tiirkiye’de gittigi fakiilte ve karistig1 olaylardan kagmistir ve

cocukluk arkadasinin  yaninda insaatlarda c¢alismaktadir. Almanya’da
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Mehringdamm istasyonundan aktarma yaparak gidip gelir ise. Bachtold Teyze’nin
eviyle karsiliklidir delikanlinin bekar evi.

“Yine Bachtold Teyze’den alimmistir”; boliimiinde karli bir giinde
delikanlinin Mehringdamm yer alt1 tren istasyonunda kendinden geg¢mis bir
vaziyette yatarken bulunmasi anlatilir. Teyze onu evine alacak ve ona uzun bir
miiddet bakacaktir. Olen oglu Detlev’in yerine koyar. Bachtold Teyze
hayallerinden bahseder delikanliya. Giinesli giinleri olan iilkelere gitmek ister.
Toplama kamplarindaki krematoryumlardan s6z eder, savastan agliktan olen
cocuklardan ve Hitler’in adamlarinin deneyler yaptigin1 ve bosaltilmasi gii¢ olan
bir istasyonu Sovyetler gelmeden once su ile doldurup, igindekilerle

bogdurtmasini anlatir.

Hikayenin sonunda delikanlinin teyzeyi Oldiirdiigi sanilsa da gergek

anlasilir. Teyze tipki oglu gibi sarilir delikanliya ve onu birakmak istemez.

Bu postmodern Oykiide giines semboldiir. Giizel giinlere ve gecelere
ulagmanin semboliidiir. Mevcut diizen insanlar1 duygularindan uzaklastiran, onun
insanligin1 alan bir bigimde olursa giines kaybolur. O zaman giines, insanlara
giizel giinler gostermesi gereken dogru iktidarlarin semboliidiir. Bu giinleri
yasaklayan fantastik diinya nasil yok olduysa; insanlari yer alt1 sigiaklarina ag,
susuz terk eden Nazi siZinaklar1 ve Hitler yonetimi de dyle yikilmistir. Fantastik
diinyada duygularini vermeyen asiklar nasil oldiiriildiilerse; krematoryumlarda
insanlar dyle yakilmistir. Giiney Dal postmodern anlatilarda goriilen fantastik
diinya ve ger¢ek diinya arasindaki ¢izgiyi bu kurguyla siliklestirmistir. Olmaz
denilen korkung¢ denilen fantastigin Nazi Almanya’sinda sinirlarmin zorlandigini

gostermistir. Ayrica oykii haber yazisi niteligine pastis yapilarak olusturulmustur.

Bizim Oraya Turist Gelmek: Oturma izni almakta sikinti ¢ekecegini hep
biliyordu. Tiirk Danig’a gitmek i¢in Koch Sokag: istasyonunda trenden indiginde
yaninda karis1 ve li¢ cocugu olan bir adam ona yaklasip yabancilar polisinin yerini
sordu. Yol tarifini alirken Tiirk oldugunu anladigi bu kisi ona: “Ug giindiir
aramisizdir burasini. Hudet se razibim... rahmet bavete... Bizim Eruh’a diiserse
yolun, Sehmuz dersin, adim1 verirsin. Gayri garip olup elin bogriinde kalmaz.” (s.
68) der. Yol tarifi veren gurbet¢i Eruh Almanya’nin neresindedir diye diistintir?

Derken Tiirk Danis’te memur ile tartisir. Aralarinda gegen diyalog tamamen

172



alayci ironidir. Memuru kurda benzetir. Hele bir de ayaga kalkinca aldigi ve
arkasindan kuyruk gibi uzanan marklar1 goriir. Aynt memur az evvel kendini

savunurken atalarini bile isin i¢ine karistiran riisvet¢inin ta kendisidir.

Anlar buralarda huzur yok. Memlekete doniis yapan bir polisi de goriince
aklina Eruh’a gitmek gelir. Orada belli ki oturma izinleri sorun degildir. Ulkesine

kesin doniis yapamayacagina gore. ..

Acaba Eruh Almanya’nin neresine diiser diye diistinmektedir? Kendine
oturma izni almaya gerek olmayan bir yer aramaktadir. Oturma izni almaya gerek

olmayan tek yer kendi iilkesidir ama oranin da sartlar1 agir gelmektedir.

“Mutsuz Olabilmek Gii¢ Seydir”: Kemal ve Ilhan bir yerde oturup bir
seyler icmektedirler. Ilhan dgrencidir ve turist olarak gelmistir. Abisinin yaninda

kalmaktadir. Kemal ise iscidir. [Than Almanlar elestirmektedir.
-Ilhan : Tiim pis islerde neden hep Tiirkler calistiriliyor? diye sorgular.

-Kemal : Bu fikre katilmaz. Daha okuma yazma bilmezken sef olacak

halleri yok ya der.
-Ilhan : Size ikinci sinif vatandas muamelesi yapiyorlar.

-Kemal : Daha on Almanca tiimceyi yillardir yan yana getiremezken

birinci siif vatandaslik istenir mi?

Kemal Almanya’da ‘Yabancilar yasasi’na ragmen mutlu olduguna

inanmistir.

Benim Babam Hepinizin Babasindan Ciddidir: Cocuk : “Babaanne ne
demek?” (s. 82) sorar babasia. Baba kizar aslinda ¢ocuk bir insanin nasil hem
anne nasil hem bir baba olacagini anlayamamistir. Ama olay tam bir aile
problemine doniigiir. Sikintilar1 diger gbég¢menler gibidir. Yurtdisinda para zor
biriktiginden tatilde iilkeye gidilememistir. Cocuk bu kiiltiirden uzak yetismistir.
Oysa ¢ocuk i¢in bunun bir 6nemi yoktur. O is¢i problemleri, grev ya da hayatin
zorlugu ile ilgilenmez. Babasi hep ciddi ve hep kizgindir. Belki onu bu hale
getiren agir ¢alisma kosullaridir ama c¢ocugun umurunda degildir. ki kusak
Almanya tiplemesi bir aradadir bu dykiide. 1. kusak, ¢ocugunun ¢ocuk oldugunu

unutan sevgisiz kusak; 2. kusak, sadece sevilmek isteyen ancak biiyiiyiince
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biiyiikleri gibi ciddi olmak isteyen bir kusak. Ciinkii biiylimek bdyle olmak sanir.

Sartlar1 ve ilgisiz aile hayatlar1 elestirilmistir.

2.2.2. Yanhs Cennetin Kuslar:

Giiney Dal’in ikinci oykii kitabi olan Yanlis Cennetin Kuslari®® 1985
yilinda yaymlanmistir. Die Végel des falschen Paradieses ismiyle Almanca’ya
cevrilen bu dykii kitabinin i¢inde toplam on sekiz oykii yer almaktadir. Ancak bu
Oykiilerden sekiz tanesi Buzul Doneminden Haberler 6ykii kitabinda yayinlanmis
oykiiler oldugundan burada farkli on Gykiisii incelenmistir. 132 sayfadan olusan
kitapta yer alan Oykiilerde daha cok; insanin yalmizlifi, gurbet¢i vatandaslarin
tilkelerinde mark kaynagi Almancilar olarak goriilmeleri, go¢men is¢ilerimizin ve
ailelerinin durumlar1 gibi konular islenmistir. Kitaba adim1 veren 6ykii Yanlis
Cennetin Kuglari’nda gociin sadece galisan isgileri degil, onlarin ¢ocuklarini da
nasil etkiledigi gozler Oniine serilmistir. Onlar ailelerinin yazgisini tastyan ait
olmadiklart bir yerin, yanlis cennetin, kuslaridir. Kitapta gegen tiim Oykiiler

birbirinden bagimsizdir. Bu nedenle her bir 6ykii ayr1 ayr1 degerlendirilmistir.

Bilginize: Mahir Canoglu 25.10 197... tarihinde Almanya’da cezaevinde
yatmakta olan bir mahkumdur. Hiicresinin sokaga bakan penceresinden bir
memleketlisi ile konusurken alt ve lst katlardan rahatsiz olan Alman tutuklular
tizerlerine su atar. Burada hiicrenin sokaga bakan penceresi ifadesi ironidir.
Kurgunun varliginin gostergesidir. Almanlar hela sularin1 baslarindan dokmiis ve
tim Tiirklere kiifiir etmistir. Mahir gardiyani ¢agirir, durumdan yakinir. Gardiyan
gidince oda arkadas1 olan Alman, Mabhir’e kizip her seyini hiicresindeki camdan
atmaya baglar. Mahir Alman’a vurur, olay yonetime kadar gider ve diger Alman
mahkumlar durumu 1rk¢iliga doker. Mahir’i 6yle bir dover ki Alman gardiyanlar

gozlerini agtiginda revirdedir. Sikayet¢i olur ama sonunu kimse bilmez.

Ayip Olan Para: Izmitli Muhsin Usta Almanya’da bir fabrika iscisidir.
Diger fabrika iscileri arasinda farkli bir kisiliktir. Aylik {icretini hak ettiginden
fazla bulan Muhsin Usta parasinin sadece bir kismini alir vezneden. Bunu duyan
diger isciler asir1 tepkilidir. Muhsin Usta’ya. Diger Tiirk isciler yemeklerde ne

cikiyorsa, domuz eti bile olsa, ayirt etmeden yerler ve Muhsin Usta’y1 siirii

?8 Bu ¢alismada su baski kullanilmigtir: Giiney, Dal, Yanlis Cennetin Kuslari, Diinya Yayimncilik,
Istanbul, 2004. Tim alintilar bu metinden olacaktir. Bu metinden yapilan alintilar parantez iginde
sayfa numaralari ile gosterilecektir.
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kiiltiiriine dahil edemedikleri i¢in ondan pek hoslanmazlar. Yazar bu Oykiide
asimile olan Tiirk iscilerinin durumlarini da Muhsin Usta’nin asir1 dindar

tutumunu da hig elestirmeden gozler Oniine serer.

Mark Arayicilart. Diger 6ykiiye gore daha teknik anlatim kullanilarak
yazilmig bir Oykiidiir. Kahramanimiz ¢oluk ¢ocugu da pesi sira Almanya’ya

getirmistir. Ama i yoktur. Gegim sikintis1 biiyiik derttir.

Arkadast Omer’den duydugu bir ise basvurmak iizere saatinden once
hazirlanip, Omer’le bulusacaklar1 yere gelir. Bu béliimde caddeyi bastan basa

defalarca dolanmistir ve 6ykiiniin bu kismi i¢ monolog teknigi ile yazilmistir.

Hani, Bati’dan gelen sebze kamyonlarint bosaltmak i¢in kagak ig¢i arayan.: O iscileri hal
yerindeki Alman’a saati 3,5 markttan satan, 3,5 markin bir bugugunu cebe indirip geri
kalanini iscilere veren; parmaginda bir kiigiik ¢ocuk basi kadar altin yiiziik tasiyan;
yizliglinliin {izerinde kocaman bir Atatiirk altini bulunan ve” Bizim gibiler olmasa
,buradaki garip kacak vatandaslarimiz ag kalir “Allahvekil” diyen o adam, gelirse ben onu
nasil taniyacagim (S.14).

Diye diistinmektedir. Sonra zihninden bilingakis1 teknigi ile bir¢ok sey
gecer, cok yorulmustur ve bir birahaneye girer. Iceride oturan Tiirk oldugunu
sandig1 insanlarin tarafina dogru yonelir. Hemen digerleri onun Tiirk oldugunu
anlaylp yanlarma cagirir. Gergekten c¢ok bitkin, yorgun ve dalgindir. Masada
Necmettin Bey, Emin ve Kazim vardir. Necmettin Bey’in gozlerinde gizemli bir
grilik, insan1 ¢eken bir anafor goriir. Bir anda kendini bir mezarlikta oynasan
hayaletler i¢inde diislemistir. Hayaletler ise onlarla diyalog kurmak ister gibidir.
Dalgimligindan oldugunu diislindiigii bu duruma bir anlam veremez. Bu noktada
yazar fantastik bir anlatim kullanir. Derken tekrar masaya ait oldugu yere doner.
Tiirk iscilerinin mark arasinlar diye Almanya’ya gonderilen bu insanlarin,
sorunlarindan kimse haberdar degildir. Almanlar bir taraftan emek somiirmekte,
bizim iilkemiz ise marklar1 ¢ekmeye calismaktadir.. Ama bu insanlarin hali
nicedir. Necmettin Bey; masada oturan arkadaslarla birlikte bu sorunlarimiza kol
kanat gerelim, birbirimize arka olalim diye diisiindiik der. Kahramanimiz
Necmettin Bey’ deki ulviyeti(!) hissetmistir. Burnuna mekandan degisik bir et
kokusu gelir. Midesi bulanmistir. Necmettin Bey masadan ayrilip giderken
arkasindan biri Necmettin Agabey yiiziigiinii diigiirmigsiin diye seslenir. Yiizik
kocaman bebek basi olan yiiziiktiir. Yazar ciiriik et kokusuyla Necmettin’in

parmagindaki yiiziigii bagdastirir. Asil somiiriicii, ¢liriimiis zihniyetini; takindig
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tavirla perdeleyen ve is¢ilerin aldigr 3,5 markin bir kisminda bile gdzii olan ve

insanlar1 acimasizca kullanan Necmettin Bey ‘dir.

Niko Benim Arkadagsim: Aksam paydosundan eve donerken yeralti
treninde biraz uyuklayan yazar anlatici artik evdedir. Ama arkadasi Niko iki
giindiir igse gelmemistir. Bu ilag fabrikasinin sahipleri Yunanlidir. Niko ise bir
Rum’dur. Bundan muidir bilinmez bu fabrika sahipleri Niko’yu ¢ok sever. Niko
onun i¢in ricact olmus ve bu rahat isi onun sayesinde bulmustur. Aksam da
Nikolar’a yemege gidilecektir. Niko’nun karis1 Elvira ¢oktan tiim hazirliklar
yapmistir. Niko odasindan ¢ikar ve yemege dahil olur. Cok keyifsizdir, i¢inde bir
seyler yasamaktadir. Bu her halinden bellidir. Derken yemek yedikleri masay1
terkedip odasina gider, arkadasina ne olduguna anlam verememistir. Pesinden
odaya girdiginde Niko’yu aglarken goriir. Biraz israr edince Niko: “Kibris’1

aldiniz. Ben seni kardes gibi severim.” (s.27) der.

“Simdi bundan bana ne Niko?.. Durup dururken biz bozusalim mi simdi?
Biz fabrikada ¢alisiyorduk Kibris’ta bu igler olurken...” (s.28) diyen
kahramanimiz Niko’yu sevmekte ve arkadashiginin bozulmasini istemektedir.
Fabrikadaki Yunanlilar ve Rumlar ise Niko ya asir1 baski yapmaktadir. Tirklerle
arkadas olunmaz demektedirler. Hikayede ait olduklari milliyetlerin disinda

arkadas olmus iki insanin toplum baskisindan ¢ektikleri sikint1 anlatilmaktadir.

Bayraklar: Bayrak Yapan: Memleketine gelen gurbet¢i Yunus, karis1 ve
cocuklariyla Berlin’e donmektedir. Anne ve babasi da onlar1 ugurlamak icin
arabadadir. Arabanin i¢i memleketten alinan nevaleler ile doludur. Babasi
Canakkale gazisidir ve vatan meseleleri so6z konusu olmaymca pek nadir
konusmaktadir. Yol ayriminda jandarma komutani arabayr durdurur ve Yunus’u
cay igmeye davet eder. Yunus kibarca yolum ¢ok uzun deyip teklifi reddeder.
Belli ki bir maruzati vardir komutanin. Yunus bir sikinti mi var komutanim? diye
sorunca karakolun kapisindaki bayrak diregindeki bayragi gosterir. Bayrak
parcalanmigtir. Komutan, bu bayrak bizim bayragimiz sahip ¢ikalim. Bu eski
bayrak buraya olmaz. Siz bu kasabada sekiz Almanyalisiniz elliser mark
bagislarsaniz bayrak yenilenir demektedir. Yunus hemen elli marki verir ve
arabaya doner. Annesi komutana ne parasi verdin? Ne olmus? diye sorar. Durumu
anlatir .“ Olsun”, dedim” ne olursa olsun. Ben de bu vatanin evladiyim ben de

Tiirk pasaportu tasiyorum. Bu vatanin kalkinmasinda benim de bir tuzum
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bulunmayacak da, kimin bulunacak?”’(s. 34) dedim ve bu parayr verdim der
Yunus. Babasi, az konusan insan, doner ve “ Bu yasa geldin gidip Almanyalarda

is¢i oldun daha tuzun nerede kullanilacagini 6grenemedin.”(s. 34) der.

Babanin cevabi ironik bir elestiridir. Ciinkii kasabada herkes komutanin ne

isler cevirdigini bilmektedir.

Yazgicimin Us Ermeyen Isleri: Haydar Volkan fabrika yurdunda uyurken
ilging bir riiya goriir. Riiyasinda yazgici ona Sehmuz Dirioglu’nu oldiirecegini
sOyler. Hatta olayin nasil olacagimi , gorgii taniklarinin (Bayan Thiel , Bay
Ludwik) kimler olacagini bile sOyler. Haydar Volkan, ise gitmek iizere Opel
marka arabasia biner ve yol ilizerinde Sehmuz abinin igyerine ugrayayim der.
Sehmuz onu gordiigiine ¢ok sevinmistir. Hatta Haydar’dan bir zamanlar aldigi
bor¢ parayr veremedigi i¢imde mahguptur. Haydar olsun abi elin bollaninca
Odersin, ben seni ziyarete geldim der. Gorgii taniklar disarida yerini almigtir.
Derken Haydar’in basinda onulmaz bir agri, ugultu baslar. Elleriyle bagini
sararken istemsizce sozler eder. Aslinda bu sozleri sdylemis midir bilinmez?
Sozleri duyan Sehmuz buldugu kiirekle Haydar’a vurmaya baglar ve Haydar
kendini korumaya calisirken Sehmuz’u bigaklar. Sehmuz kanlar iginde yere
yigilmistir. Yazgicinin plan1 aynen islemistir ama riiya midir, ger¢ek midir
bilinmez? Oykiide rilya motifi ile gergeklik siliklestirilmistir. Postmodernizme
gore hayatta bir kurgudan ibarettir. Silik kurmacanin ortaya kondugu postmodern
bir oykiidiir. Opel Oykiide sembol olarak kullanilmistir. Bilindigi lizere Opel, o
donemlerde gog¢men is¢ilerimizin yaygin olarak tercih ettigi bir Alman araba

markasidir.

Yanhs Cennetin Kuslari: Kemal bir barda oturmaktadir ve stirekli barda
calisgan bir kizla gbz goze gelmeye c¢alisir. Gergek adinin ne oldugunu
bilmedigimiz Hiilya, Kemal’e patron rahatsiz oluyor, git buradan der. Kemal dort
seferdir gelip Hiilya’ya bu isi birakmasini sdylemektedir Hiilya ise hem barda
calismakta hem de bir yandan okumaktadir. Bu is ugruna ailesine bile karsi
gelmistir. Kemal ona senin yaglarinda bir kiz kardesim var. Onun bdyle olmasini
istemezdim. Gel seni yanima alayim ve kardesim gibi okutayim der. Hiilya, asla
kabul etmez ve bardakiler tagkinlik yapiyor diye diisiiniip Kemal’i bir giizel dover.

Hiilya asimile olmustur. Bu yolu kendisine isteyerek se¢mistir ve hi¢bir yardimi
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kabul etmez. Oykiide “Yanlis Cennetin Kuslar” tabiri imge yiikliidiir.

Almanya’da yitirilmis Tiirk gengleri adina kullanilmgtir.

Yakin Cekimler: Sinema salonunda bir masada otururken tamidik bir
arkadasini fark eder. Bir zamanlar filmleri izlemeye birlikte gittikleri donemleri
hatirlar. Artik kendisi roman yazmaktadir; arkadasi ise film senaristi ve
yonetmenidir. O donemlerde tipki bir denizalt1 gibi dolasirlar ama simdi eski
duygulardan yana tek bir kipirt: bile kalmamistir. Oykiiniin hikayesinde zamana

yenik diisen iki arkadas anlatilmaktadir.

Babam Oldii Yasasin Ciciannem: Babamin 6liisiinii Hakki Bey’le birkag
kisi battaniyeye sarili bir vaziyette getirir. Sallaya sallaya bodruma indirirler.
Bodrum kocaman akreplerin, bdceklerin oldugu bir yerdir. Cocuk durumu
anlamlandiramaz. Oysa babasi cicianne gelene kadar oglunu sevmekte ve
Opmektedir bile. Bir tiirlii gdzline uyku girmez. Ciciannenin hormalarini da firsat
bilen ¢ocuk gaz lambasiyla bodrum kata iner, cok korkmaktadir; ama babasi
ugruna tiim korkular: ile yiizlesir. Babasinin yiiziinii son bir kez daha gérmek

istemistir. Kosarak geri yatagina doner ve korkudan yorganini basina ¢eker.

Sonu okuyucuya birakilmis modern bir oykiidiir. Ama tematik olarak ¢ocugu

bekleyen yalniz bir hayat dikkatlerden kagmaz.

Mirildanmak Igin Ezgiler: Ayrmtili mekan tasvirleri ile diger oykiilere
nazaran cagrisgimlarin daha yogun kullanildigr bir Oykiidiir. Sozciikler sanki
cagrisimlarla siirsel bir hal alarak kullanilmistir. Oykiiniin bashg: ile drtiisen bir
diizeni vardir. Modern hikaye tarzinda yazilmistir. Kahramanimiz yillar once
kocasi tarafindan terk edilen, sevgi gérmemis bir kadina yardim etmektedir, pazar
aligverislerini yapmaktadir. Artik kendine yeni bir i bulmustur. Baraj yapimi i¢in
gelen Olclim ekipleri ile birlikte kdylere gidecektir. Bu nedenle de bir siire Hayrun
teyzeye ugrayamayacaktir. Hayrun teyze ise kahramanimizin yanina kadar sokulur

ve ona bu gece gitmeden dnce yemek yiyip bir seyler igmeyi teklif eder.

Belki de yasadiklar1 onda boyle farkli bir tepkiyi ortaya ¢ikarmistir. Cilinkii
Hayrun teyze tesbihini elinden diisiirmeyen, namazini kilan, inanglh bir kadindir.

Ya da yazar insani, alt benliginde yatan istekleriyle de gostermek istemistir.
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UCUNCU BOLUM
GUNEY DAL YAZINININ SEYRI

Giiney Dal’m ilk dykii kitabi olan Buzul Déneminden Haberler’de yer alan
Merhaba Berlin! isimli oykii aslinda yazarin yazin hayatinin seyrini ortaya
koymaktadir. Kirk yasina yaklastigi giinlerde kaleme aldigi bu hikayede “Ben’im
Ustiime” boliimiinde; 6nceleri kendini onlara, onlarin sorunlarina adarsa hayatina
dair gecerli bir neden bulurum diye diisiinmektedir. Onlar dedigi gé¢men
isgilerdir. Aslinda amaci giizel giinler i¢in misyonerlik etmektir. Tiirkiye’den
ayrilisindan sonra Berlin’e yerlesir ve Tiirkler’e 6n ayak olmaya ¢alistigindan s6z
eder. Orada yasayan uzaktan bir akrabasi tarafindan bu amagla davet edilisinden
bahseder. Kendini adadigi bu amag¢ ugruna eserler verecektir. Misyonerlik fikri
burada iizerinde yogunlasilmasi gereken fikirdir. Yetistigi sartlardan daha once de
bahsettigimiz yazar, kendi iilkesinde iken siirdiirdiigii toplumcu gergekei
fikirlerini ayrilmak zorunda kaldig: iilkesinden uzaklarda Berlin’de siirdiirecektir.
Kendini bu misyonuyla insanliga azimsanamayacak olgiide katkida bulunmasiyla
tabir eder. Bu katk1 ilk romanlari olan Is Siirgiinleri, E-5 romanlarmda ve Buzul
Doneminden Haberler, Yanls Cennetin Kuslar: 6ykii kitaplarinda goriiliir.
Marksist fikirlerle kaleme aldigi bu eserlerinde isledigi sorunsal ezilen isgi

siifinin problemleridir ve zamanla olusan yabancilasma temidir.

Iscinin emegi burjuvaziye bir servete doniisiir. Haliyle is¢i ezilirken
burjuvaziye ve olumsuz ¢aligma sartlarina karsi biiyiik bir nefret tasir. Eserlerinde
kaleme aldig1 bu nefrettir.

Isciler daha fazla kazanmak icin daha fazla ¢alisir ve bu, daha fazla vakit harcayarak

adeta kole gibi caligmalarini gerektirir. Bu a¢ gozlii tavrin bedeli elbette yok olan

ozgiirliikleri ve kisalan hayatlar1 olacaktir. Ancak bu kisa hayat siireleri ig¢i sinift igin
elverisli bir durumdur; ¢iinkii bu, sinifa yeni emek depolar1 getirecektir ve bunu saglamak
da ¢ok kolaydir. Ciinkii ¢alisacak bir is¢i bulmak her durumda miimkiindir. Biitiin

bunlar gostermektedir ki is¢i sinifi devamliligini saglamak i¢in hep kendinden bir parcayi
feda etmek zorundadir ( Marx, 2007: 20).

Aglama Degmez, Bizim Oraya Turist Gelmek, Mark Arayicilari, Yanlis
Cennetin Kuslari, Ayip Olan Para, Masal Gibi dykilerinde yazar isgilerin sesi

olmak i¢in ¢aba gosterir.

Sonralar degisen sartlar onun fikirlerini degistirmese de sanat ¢izgisinde

tematik acidan degil ancak teknik acidan farkli tarzlara yonelmesine sebep olur.



Cilinkii artik “Onlar” diye tabir ettigi iscilerin sartlar1 da degisir. Mutsuz Olabilmek
Gii¢ Seydir Oykiisinde i¢inde bulunduklart durumdan rahatsiz olmayan is¢i
modelini gérmek miimkiindiir. Hatta Merhaba Berlin 6ykiisiiniin “Berlin’e
Gitmekliyim” boliimiinde artik i¢inde bulundugu misyonu geregi {ilkesine

donmesinin giigliigiinden ve dost bildiklerinin onu anlamamasindan sikayet eder.

Toplumcu gergekgi anlayisla, Heidegger ‘in ve Sartre’nin savundugu
varolusguluk fikri ile kaleme aldig1 bu iki roman ve hikadye kitaplarindan sonra
artik degisen sosyal kiiltiirel yapinin etkisiyle sanat perspektifinde degisiklikler
meydana gelir. Biraz da sanat yapmak istemektedir. Kuzey Amerikali
postmodernistlerin, Latin Amerikali avangardistlerin etkisi altindadir. Killar
Yolunmus Maymun (1988) romani ile birlikte artitk postmodern teknikleri
eserlerinde kullanmaya baslar. Yapisal agidan postmodern ozellikler tasiyan

romanlar1 ardi ardina siralanir.

Anlatici;  toplumcu gercekei fikirleri ile yazdigi Is Siirgiinleri, E-5
romanlart ve hikdye kitaplarindaki didaktik kimlikli anlatict artik yoktur.
Sazyek’in tabiriyle: “Yazar romanini hem yazmakta hem de kurmacanin iginde
kendine figiiratif anlamda yer agmaktadir. Zira postmodernist roman da yazmak

ve yasamak i¢ ige gecmistir”’( Sazyek,2002: 498).

Postmodern romanlarin karakteristik ozelligi olan ¢oklu anlatic
romanlarinda ortaya cikar. Killari Yolunmus Maymun romaninda birinci tekil
anlatic1 ve ikinci tekil anlatici aktif bir rol {istlenmistir. Ozellikle “sen” dilini
kullanan ikinci tekil anlatici romanin sinirlayict yapisini altiist eder ve “sen”
aslinda bu romanda “ben”i anlatmaktadir. “Dolayisiyla roman1 bazen sadece tek
bir anlatim tipi ile anlatmak yetersiz kalabilir. Boyle durumlarda ¢ogul anlatici
islevsel bir konu kazanir” (Cetin, 2015: 116). Coklu anlatici, Gelibolu ya Kisa Bir
Yolculuk romaninda anlatict ve kahramanin i¢ i¢e ge¢mesi ile devam ederken
Kiigiik <g> Adinda Biri romaninda kendine roman i¢inde yer acan yazar ben
buradayim dercesine okuruna seslenmektedir. Zaman; kronolojik olarak aktig1 [s
Stirgiinleri, E-5, Ask ve Boks, Kiiciik <g> Adinda Biri romanlar1 disinda diger
romanlarinda gelisiglizel, zaman baglantisiz, uzam sinir1 olmadan ve anarsist
akmaktadir. Ciinkii Derrida’nin tabiriyle postmodernistler ¢izgisel zaman akigini

reddederek bu akisa bagl kalanlar1 kronofonizm terimiyle ifade ederler. Killar:
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Yolunmus Maymun romaninda zaman kavrami asla hissettirilmezken Fabrikada
Bir Sarayli romaninda kasitli olarak tarihler eksik yazilmistir. Gelibolu’ya Kisa
Bir Yolculuk romaninda ise an i¢inde genisleyen ve sinir tanimayan bir “simdi”
anlayis1 vardir. Yazgicimin Us Ermeyen Isleri dykiisiinde riiyadan an’a gegis

siliklestirilmistir.

Mekan; Is Siirgiinleri ve E-5 romanlarinda belirgin realist gerceklige
uygunken; Ask ve Boks romaninda ger¢ek¢i mekan anlayistyla birlikte ring kiyisi
aksamlarinda stirrealist mekan olgusu goriliir. Fabrikada Bir Sarayli ve Kiigiik
<g> Adinda Biri romaninda ger¢ek¢i mekanlar yer almaktadir. Ancak
Gelibolu’ya Kisa Bir Yolculuk romaninda kahramanlar yiizyillar ve kiltiirler
arasinda bast-1 zaman ve tayy-1 mekan anlayisiyla gezinirler. Killari Yolunmus

Maymun romaninda karakterler sizoid benliklerinin esiridir ve mekansizdirlar.

Kisiler; Iy siirgiinleri ve E-5 romanlarinda ve diger hikayelerinde yer alan
yansitmaci roman anlayistyla ortiisen ve yazarin yiikledigi misyonu sonuna kadar
tastyan kisilerdir. Ozellikle s Siirgiinleri romanindaki bazi kisilerin isimlerinin
gercekte yasamis insanlarin isimlerine ¢agrisimsal benzerligi dikkat ¢eker. Ancak
postmodern anlayista yazdigi romanlarinda kisiler edilgendir. Konumlarini ve
Oonemlerini hem yansitmaci hem modern romana goére oldukca yitirmislerdir.
Haliyle asla karakter betimlemesi yapmaz. Bu karakterlerin degisken ruh halleri
bulunur. Lucy, Ihab Hassan’in 1950°1i yillarda yaptig1 postmodern kahramanlarin
ayirt edici 6zelligini sdyle siralar: “...(1) Insani eylemlerin sans ve absiirtliik
tarafindan yonetildigini; (2) Higbir ahlaki davranig normunun bulunmadiging;
(3) Yabancilasmanin insanm yasamin durumu oldugunu; ( 4) Insani giidiileri ironi
ve celiski ile nitelendirildigini; (5) Insani bilginin sinirli ve goreli oldugunu kabul
etmesi” (Lucy, 2003: 128). Bu siralama esas alindiginda Killari Yolunmusg
Maymun romanindaki kahramanlarin ironik ve celiskili tipler  oldugu;
Gelibolu’ya Kisa Bir Yolculuk, Fabrikada Bir Sarayli romanlarindaki tiplerin
silikligi ve yabancilagmasi; Ask ve Boks romanindaki karakterin tarihsel siiregte
yasamig ama insani zaaflari ile yabancilagsmis bir karakter oldugunu , Kiiciik <g>
Adinda Biri romaninda ise hi¢bir ahlaki davranig normu gdstermeyen ve kendine

katil arayan, sonrasinda kendisi cinayet isleyen bir karakterin varlig1 goriiliir .
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Dil ve dislup acisindan bakildiginda; postmodern metinlerde dil g¢ok
mithim, dslup ¢ok ¢esitlidir. Postmodern diistiniirlerden Derrida’ya gore dil bir
oyundur. Kurallar1 hice sayilan, eksiltilen, farklilastiran, agizlarla
zenginlestirilen ve yeniden olusturulan bir unsurdur. Killar1 Yolunmus Maymun
ve Gelibolu’ya Kisa Bir Yolculuk romanlarinda eksiltilen ve dilbilgisi kurallari
hice sayilan, Kiiglik <g> Adinda Biri romaninda ise noktalama isaretlerinin yazi
ile yazildig1 farkli dil anlayisi bulunur. Romanlarinda elestirel, mecazi, mizahi

uslubu ve havas tslubunu kullanir.

Anlatim teknikleri; yazar ilk iki roman1 ve Oykiilerinde hayati yansitirken
kullandig1 Slgiitler nesneldir. Diger eserlerinde ise postmodern anlatimin zengin
tekniklerini kullanir. Metnin kurulusunu yazilis Siireci iginde konumlandirdigi
Killart Yolunmus Maymun ve Kiiciik <g> Adinda Biri romani realite ve fantastik
anlatimin bir arada islendigi romanlaridir. Okurken yazilan Nurullah Cetin ifadesi
ile “mekanik yapilasma” ya da es zamanli kurgunun bir arada ilerledigi
Gelibolu’ya Kisa Bir Yolculuk romani; Kendisini roman kahramani ve bir {ist
anlatict olarak konumlandirdigi Fabrikada Bir Sarayli romani {ist kurmaca
teknigin 6n planda oldugu romanlaridir. Romanlarinda biitiinliiklii bir olay orgiisii
yoktur ancak saglam bir olay Orgiisii olmadig1 anlamina gelmez, Kiiciik <g>
Adinda Biri romani bagimsiz kisiler ve epizotlardan olusur. Gelibolu'ya Kisa Bir
Yolculuk, Killart Yolunmus Maymun, Fabrikada Bir Sarayli romanlarinda ise
boliimler arasinda siliklestirilen bir bag goriiliir ve olaylar i¢ ice gegmis halkalar
seklindedir. Ask ve Boks romani gelenekgi tarzda yazdigi romanlarina benzer
ancak kullandig1 tekniklerin farkliligi ile postmodern bir romandir. Ciinki
postmodern romanlarin kurgularindaki onemli unsurlardan biri metinlerarasi
iligskilerdir. Ask ve Boks romani metinlerarasiligin her tiriiniin kullanildig1
okuyucunun kiiltiir bombardimanina tutuldugu eseridir. Pastis olarak mektup,
giinliik, soylesi, kose yazist gibi tiirleri Killart Yolunmus Maymun, Fabrikada Bir
Sarayli, Kii¢iik <g> Adinda Biri romanlarinda kullanir. Postmodernistlerin
geleneksel kiiltliri donistiirerek ve adapte ederek eserlerinde yer vermeleri
anlayist Giiney Dal’in romanlarinda goriliir. Efsaneler, menkibeler ve mitoloji
gerek ¢agrisimsal yonleri ile gerekse konulari itibariyle 6zellikle Gelibolu 'ya Kisa

Bir Yolculuk romani olmak iizere diger romanlarinda goriiliir.
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Zavalli Necdet, Yanardagin Altinda, Berlin Aleksander Bulvari, Sato,
Seksek romanlar igerik olarak parodik agidan postmodern tekniklerle yazdigi
romanlarma dahil edilen romanlardir. Postmodern roman anlayisinin 6nemli
Ozelliklerinden bir digeri de tarihe yonelme anlayisidir. Bu anlayis gerek mikro
tarih vurgusuyla gerek tarihe damga vuran isimlerin siradan halleriyle verilisiyle
Giliney Dal’in Ask ve Boks ve Gelibolu’ya Kisa Bir Yolculuk romanlan ile Buzul
Doneminden Haberler 6ykiisiinde yer alir. 20. yiizyillin aydinlanmaci zihniyeti
nesnel ve tiimel olan her seyi kiymetli kabul ederken aslinda nice diktator fikirleri
beslemistir. Bu siire¢ insanlik alemi i¢in yorucu ve yikicidir. Kurtulusu
amagsizlikta ve oyunda goren postmodern anlayis, yazar Giliney Dal’in kendisini
Merhaba Berlin 6ykiisiinde “artik sanat yapmama izin verirseniz”(s. 28) sekli ile
ifade etmesine sebep olur. Kiiciik <g> Adinda Biri romant ile Ask ve Boks romani
zeitroman Ozelligi gosterir ve her ikisinde de temel teknik ‘oyun’ kavraminda
yogunlasir. Kiiciik <g> Adinda Biri romanmin kahramani olan ‘yazar’in
Almanya’ya gidisi ve orada yazin hayatina devam edisi yoniiyle Giiney Dal’mn

hayat hikayesine benzemektedir.

Yazin hayatinin ilk donemlerinde verdigi eserlerinde yansitmaci roman
estetigini kullanarak gogenin tiim sikintilarini yabancilasma, dil, din ve kiiltiir
sorunu, aile sorunsali, memleket meseleleri temalar1 baglaminda eserlerinde veren
yazar, 20. ylizyilin son g¢eyreginden itibaren ayni tematik ve sembolik degerleri

kullanarak yazdig: eserlerinde postmodern teknikleri kullanir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Giliney Dal romami bir buzdagina benzetir. Onun suyun istiinde
gordiiglimiiz kismi romanin goriinen yiiziidiir. Oysa suyun altindaki kismini1 ancak
kiiltirel manada belli bir doyuma ulasmis okur goriir. Inceledigimiz tiim
eserlerinde buzdaginin goriinmeyen yiiziinii goérmeye calisirken bir kiiltir
koridorundan ge¢mis gibi hissederiz. Donemin tarihselliginden etkilenerek
yazdig1 ilk donem romanlarinda bir tarihgi, bir sosyolog gibi calisir Giiney Dal.
Ikinci donem romanlarinda da aslinda sosyo\ tarihsel siire¢ hep vardir. Ancak bu
kez degisim kullandig1 tekniktedir. Postmodernizmin tiim 6zelliklerini dykiilerine
ve romanlarima yansitir. Bu Oykiiler ve romanlar iistkurmaca anlatilari, dil
oyunlari, labirentlerle dolu melodik diizlemde okunan metinleri, postmodern

teknikleri kullanma bigimleri ile olusturulmus avangardist metinlerdir.

Bergson’un zaman algisina bagli kalarak olusturdugu eserlerinde mikro
tarih vurgusuyla, riiya motifleri ile fantastik yolculuklari ile farkli alemlere
gotiiriir okuyuculari. Coklu anlatilart ve bakis agilariyla postmodern anlayisin
koksap disilincesini  kullanir. Olusturdugu postmodern karakterlerde yogun
goriilen hal; kapitalist toplumlarin trettigi sizofreni halidir. Bu karakterler
yasanan gociin de etkisiyle varolma miicadelesi icindedir. Biiyiilii gergekeilik
kurguya sanatkirane bir bi¢imde yerlestirilmistir. Kullandigi metinlerarasilik
teknikleri ile Goya’dan Ahmet Hamdi Tanpmar ‘a, Bertold Brecht’ten Mehmet
Akif’e, Namik Kemal’e, Julio Cortozar’a pek cok sanatgi, yazar ve fikirleri
bilmeyi gerektirir. Oykiileri ise tematik yonii agir basan imgelerle dolu
anlatimlaridir. Genellikle mimetik sanat anlayisiyla olusturulmus oykiilerde
Gliney Dal’in yeni bir sanat arayisi i¢cinde oldugunun sinyallerini kullandig:
tekniklerden anlamak miimkiindiir. Ozellikle Buzul Doneminden Haberler ve
Mark Arayicilar: 0ykiisii yazarin artik postmodern anlayisa evrilmeye baslayan

sanat anlayisina drnek verilebilir.

Eserlerinde tiim bu tekniksel kurgu yaninda tematik olarak; yabancilagsma,
yalmizlik korkusu, dil sorunlari, kiiltiir sorunlari iginde yasayan birey, benlik

algisin1 gerceklestirmek ve var olmak istemektedir.

Gogmen Edebiyati’nin giiclii yazar1 Giiney Dal’1 daha iyi anlamak ve

yorumlamak adina yapilacak akademik g¢alismalarin daha da artmasi gerekliligi



ortadadir. Bu sayede GO¢men Edebiyati’m1 inceleme ve Giiney Dal gibi bu
edebiyata goniil vermis diger bir¢ok yazarimizi degerlendirme firsatina sahip

olmak mimkiin olacaktir.
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