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OZET

ARTHUR SEYBOLD NEUE ViOLIN ETUDEN SCHULE OP. 182
METODUNDA KULLANILAN SAG VE SOL EL TEKNIiKLERINIiN
INCELENMESI

Arthur Seybold Neue Violin Etuden Schule Op. 182 Metodunda Kullanilan
Sag ve Sol El Tekniklerinin Incelenmesi baslikli bu arastirma, keman ¢almanin
temelleri olan tekniklerin ve davraniglarin incelenmesini amaglamaktadir. Calisma
Op. 182 Metodunda Part I’de yer alan 46 etiidiin detayli olarak sag ve sol
tekniklerinin belirlenmesi, incelenmesi ve sag ve sol el tekniklerinin uygulanmasina
yonelik onerilerden olugsmaktadir. Betimsel bir aragtirma olan bu ¢alismada kaynak
tarama ve igerik analizi modeli kullanilmigtir. Analizi yapilan etiitlerin sag el
tekniklerinden detache, detache porte, legato, staccato, bagli staccato, viotti,
martelé, vurgu, portato yay teknikleri kullanimini, sol el tekniklerinden parmak
tutma, entonasyon, parmak uzatma, ¢ift ses ¢alma, akor ¢alma, miizikalite,
artikiilasyon, gam ve arpej tekniklerini igerdigi tespit edilmistir. Bu arastirma, daha
once Arthur Seybold etiitleri lizerine detayli bir ¢alisma yapilmamis olmasi
bakimindan Onemli goriilmektedir. Sistematik bir siralamayla yazilmis olan
etiitlerin detayli teknik analizi ve ¢alisilmasina yonelik sunulan 6neriler agisindan
keman egitiminde 6grenci ve egitmene yararl olacagi diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Etiit, Sag El-Sol El Teknikleri



ABSTRACT

EXAMINATION OF RIGHT AND LEFT HAND TECHNIQUES USED IN
IN THE METHOD ARTHUR SEYBOLD NEUE ViOLIN ETUDEN
SCHULE OP.182

The research entitled The Study of Right and Left Hand Techniques used in
in The Method Arthur Seybold Neue Violin Etuden Schule Op.182, aims to analyze
the techniques and behaviors that are the basis of playing the violin. This study
consists of the determining and analyzing of the right and left hand techniques in
detail and suggestions fort he application of the right and left hand techniques of
the 46 etudes in the method Op.182 Part I. In this descriptive research, literature
reviewing and content analyzing models were used. It has been determined that, the
right hand techniques from the etudes that have been analyzed, detache, detache
porte, legato, staccato, tied staccato, viotti, martelé, accent, portato, includes the use
of these bow techniques, and the left hand techniques include, finger holding,
intonation, finger extension, double tone playing, chord playing, musicality,
articulation, scale and arpeggio. This research is considered important in that there
has not been a detailed study on Arthur Seybold studies before. It is thought that
the detailed technical analysis of the etudes, which were written in a systematic
order, and the suggestions for the study will be beneficial to the students and
teachers in violin education.

Keywords: Violin, Etude, Right Hand-Left Hand Techniques
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GIRIS
Miizik, yiizyillar Oncesinden giiniimiize kadar farkli kiltiirler ile
harmanlanarak gelen, insanlarin duygu, diisiince, mutluluk, iizlintli, yakaris gibi
soyut kavramlar1 ses, sozlii ses gibi yollarla digsariya aktarma sanatidir diyebiliriz.
Sesin diizen ve ritmini temel alan bu sanat dalinin, insanligin varolusundan bu yana
bireylerin hayatlarinda yer aldig1 ve tiim insanlar i¢in evrensel deger olarak kabul

goriildiigii bilinmektedir.

Miizigin kokeni bir¢cok sanat dali gibi kesin olarak bilinmese de yiizyillardir
insanlarin kendilerini miizik ile ifade ettikleri ve miizigi bir iletisim yolu olarak
kullandiklart bilinmektedir. Ayas (2015, s. 27); miizigin sosyal yasam iginde
etkiledigi bireylerin sekillenmesi dogrultusunda, toplumsal olarak bir¢ok eylemi
miimkiin kilacagi, bu sayede gii¢lii ve etkili bir ifade araci oldugu seklinde

tanimlamaktadir.

Ugan (2018, s. 9), yasamin her evresinde miizigin vazgecilemez bir olgu
oldugunu, miizigin her yas i¢in etkili ve farkli yollarla bireylerin hayatlarina
dokundugunu, bebeklik donemlerinden erken ¢ocukluk donemine, ergenlik,
yetigkinlik, yaslilik gibi donemlerde de insanlarin yasaminin belli bir boliimiiniin
miizikle i¢ ice oldugunu ifade etmektedir. “Insan yasaminin her evresinde yer alan
ve bu baglamda, insan yasaminda onemli bir yeri olan miizigin c¢esitli islevleri
vardir; bunlardan bir tanesi de miiziksel 6grenme-ogretme etkinliklerini ve bunlara

iliskin diizenlemeleri kapsayan, miizigin egitimsel islevieridir ” (Ugan, 2005, s. 13).

Gokber (2020, s. 20), “Miizik egitiminin en énemli 6gesi ¢algi egitimidir.
Calg egitimi alan bireyler ¢calgilarinda uzmanlasarak miizik yagamlarint icraci
olarak devam ettirme yoluna gidebilmektedir” seklinde aciklamistir. Oz (2001, s.
95), calg1 egitiminin bireysel ve toplumsal 6zelligi olmasindan dolayi, insan
yasaminda etkin bir yeri oldugunu ifade etmis, calgi egitiminin Ogrencide

bagimsizlik duygusu yaratarak kendine olan giiveninin artacagini belirtmistir.

Iyi bir calg1 egitiminin disiplinli bir siirecten gegtigi ve dnceden planlanmis
olmasiin egitmen ve dgrenci i¢in oldukca 6nemli oldugu sdylenebilir. Bireye, bu
egitim siirecine basladig1 andan itibaren calgisina rutin olarak vakit ayirmasi ve

Ogretmenin ongordiigli caligma metotlarini aksatmadan c¢alismasi onerilebilir.



Ogrencinin ¢alg1 calabilmeye iliskin temel davramslari kazanabilmesi,
dogru teknik ve teorik bilgi ile saglanmaktadir. Ogretmenin calg1 egitimi siirecinde
izledigi yaklasimin, O&grencinin  gelisimi  i¢in  olduk¢a Onemli oldugu
diisiiniilmektedir. Dogru metot ve programla egitim siirecini baslatmasi, 6grencinin
calgisina hakimiyeti, teknigi, fiziksel ve miizikal ifadesinin gelisimi a¢isindan
biiyiik rol oynamaktadir. Ogretmenin roliiniin fazla oldugu diisiiniildiigii gibi,

ogrencinin de dikkati ve gézleminin olduk¢a 6nemli oldugu sdylenebilir.

Her calginin kendine 6zgii yontem ve tekniginin mevcut oldugu bilindigi
gibi, teorik ve kuramsal anlamda aktarilan bilgiler, 6grenciye, eser calma ve
yorumlamada katki saglayarak, calgiya hakimiyetini arttiracagi sdylenebilir. Yayl
calgilarin ise giiclii bir miizikal ifadeyle birlikte, zengin ses tinisi ve anlatim
bi¢cimine sahip oldugu bilinmektedir. Pek ¢ok eserin icrasinda kullanildiklar gibi,
pek ¢ok miizik tlirlinde ifade ve anlatim giicli zengin bir ses yapist oldugundan

siklikla tercih edilen c¢algi tiirlerindendir diyebiliriz.

Yayli calgi egitimi; Konservatuarlar, Halk Egitim Merkezleri, Giizel
Sanatlar Liseleri, Giizel Sanatlar Universitesi, Egitim Fakiiltesi Miizik Egitimi

Anabilim Dal1 gibi kurumlarda verilmektedir.

Yayli calgi egitiminin bir boyutu olan keman egitimi siirecinde kullanilan
metot ve planlamalarin, egitimde hedeflenen amaglara ulasma konusunda biiyiik rol
oynayacagl dislniilmektedir. Kolay seviyeden zor seviyeye dogru, sistematik bir
siralamayla ilerleyen metotlari tercih etmenin dogru bir karar olacagi sdylenebilir.
Buna bagli olarak, keman egitimi i¢in yazilmis olan metotlarin, 6grencinin seviyesi
ile birlikte dogru orantili olarak ¢alisilmasi, teknik ve miizikal anlamda beceri
kazandirilmasi agisindan etkili olacagi diisiiniilmektedir. Keman, ses araliginin
fazla olusu ile gerek solo calimlarda gerek orkestralarda siklikla tercih edilen

calgilardan biridir diyebiliriz.

Cinardal (2013, s. 35) solo bir galgi olmasinin yani sira, kemanin egitimsel
boyutunun da oldugunu ifade etmis, perdesiz bir ¢algi olusu sebebiyle keman

O0grenim siirecinin zorlu oldugunu belirtmistir.

Engiz (2019, s. 4), calgi metotlarinin ¢algi calma becerisini planli ve
bilimsel yontemlerle kazandirmay1 amagladigini belirtmis, baslangic, orta ve ileri

seviye olarak bir¢ok keman metodunun bulundugunu ifade etmistir. Bu metotlardan
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bazilari; Fiorillo 36 Etudes For Violin, M. Crickboom, Rode 24 Caprices, R.
Kreutzer 42 Etudes, Jacob Dont 24 Etudes Op. 35, Mazas Brillant Studies, Otokar
Sevcik, Arthur Seybol Op. 182, Hans Sitt 100 Etudes Op. 32 dir.

Yapilan arastirmalar sonucunda baslangi¢ seviyesinde Arthur Seybold
Op.182’nin keman egitiminde siklikla kullanildig1 goriilmektedir (Doganay, 2011).
Bu sonuglar dogrultusunda ilgili literatiir incelendiginde “Arthur Seybold Op.182”
metoduna yonelik yeterli ¢alisma olmadigi tespit edilmis bu bakimdan bu ¢alisma
ile boslugun doldurulmasi ve keman egitimi alan bireylerin teknik ve miizikal
gelisimlerine “Arthur Seybold Op.182” metodunda yer alan Part I metodu

tizerinden katki saglamak amaglanmistir.

“Arthur Seybold Neue Violin Etuden Schule Op.182” isimli metot 12 defter
ve toplam 353 etiitten olusmaktadir. Unlii bestecilerin calismalarmi da icinde
barindiran bu metot, baslangi¢c asamasindan ileri seviyeye kadar asamali olarak
diizenlenmistir. 1911  yilinda  Anton J.Benjammn KGL. SCHWED.

Hofmusikalienhandler yayinevi tarafindan Hamburg’da yayimlanmastir.



BIRINCi BOLUM
1.1. ARASTIRMANIN AMACI

Bu arastirmanin amaci keman egitiminde kullanilan “Arthur Seybold Neue
Violin Etuden Schule Op.182” Part I metodundaki sag ve sol el tekniklerini ¢esitli
degiskenlere gore belirlemektir. Bu amagla analiz edilen etiitlerin seslendirilirken,
dikkat edilmesi gereken teknik unsurlarin goz oOniinde bulundurularak metoda

iligkin yeni ve kapsamli bir bakis acis1 kazandirmak amacglanmistir.

Alt Amaglar:
1. “Arthur Seybold Neue Violin Etuden Schule Op.182” metodunda bulunan

sag el-sol el teknikleri nelerdir?
1.2. ARASTIRMANIN ONEMI

Keman egitiminde 6nemli bir yeri olan “Arthur Seybold Neue Violin Etuden
Schule Op.182” keman ¢alma davraniginin gelisimi i¢in gerekli olan sag ve sol el
tekniklerini 6gretiminde Onerilen ve siklikla kullanilan bir kaynaktir (Doganay,

2011; Cinardal, 2013).

Arastirmada Part I metodunda yer alan etiitlerin igerdigi teknikler
incelenerek, incelenen etiitlerin islevlerine dair bilgiler sunulmustur. Keman
ogrencileri ve egitmenleri i¢in bu metodun egitim-0gretim siirecinde yararli olacagi

distiniilmektedir.
1.3. SINIRLILIKLAR
Arastirma;

e Arthur Seybold’un “Arthur Seybold Neue Violin Etiiden Schule Op.182”
Part I Etiitleri,
e  Arthur Seybold Neue Violin Etiiden Schule Op.182 Anton J. BENJAMIN

edisyonunun incelenmesiyle sinirlidir.

1.4. VARSAYIMLAR
Aragtirmada Arthur Seybold Neue Violin Etiiden Schule Op.182 metodunun

keman egitiminde siklikla kullanildig1 varsayimindan hareket edilmistir.



1.5. TANIMLAR
Accelerando: (It.) Giderek hizlanma. Acele ederek, tempoyu hizlandirarak
(Say, 2002, s. 12).

Akor: Ayni anda tinlayan farkl yiikseklikteki en az ii¢ veya daha fazla

sesin meydana getirdigi ses topluluguna denir (Yener, 2005, s. 131).
Allegretto: Allegro’dan daha az hizli (Benian, 2019, s. 124).

Allegro: (ita.) Hizli, cabuk, coskulu, parlak, ¢evik (Sozer, 1996, s. 25).
Allegro moderato: Asiriya kagmayan bir hizla (Sozer, 1996, s. 25).

Alterasyon: Fr. Degisim, degistirme (Ulug, 2006, s. 89).

Andante: Ita. Rahat, yavas (Ulug, 2006, s. 90).

Animato: ita. Heyecanl, diri, kendini kaptirmak (Ulug, 2006, s. 90).
Aralik: Iki nota arasindaki ses yiiksekligi. Interval (Ulug, 2006, s. 91).

Artikiilasyon: Ac¢ik, net saglam ve dogru bir sekilde belirterek (Ulug,
2006, s. 93).

Breit: A/m. Tam yay (Ulug, 2006, s. 100).
Crescendo: [fa. Sesi gittikce kuvvetlendirerek (Ulug, 2006, s. 108).

Calg1 Egitimi: Calginin seslendirilmesi ve yorumlanmasina yonelik olarak

yapilan yontemlerin tamami (Delikara, 2010).
Decrescendo: Sesi gittikge hafifleterek, azaltarak (Ulug, 2006, s. 112).

Eksik Ol¢ii (Auftakt): “Bazi yapitlarin ilk olciisii donammda belirtilen
birimlerden eksik baslar. Bu durumdaki élciilere eksik 6lcii denir. Ancak eksik

kalan siire ol¢ii sonunda mutlaka tamamlanir. Eksik ol¢ii, olciilerin kuvvetli-zayif

ozelliklerini kesinlikle degistirmez” (Ulug, 2006, s. 56).
Etiit: Calisma, alistirma parcasi, egzersiz (Ulug, 2006, s. 119).
Forte: Kuvvetli (Ulug, 2006, s. 121).

Fortissimo: (ita.). Forte’den bir kat daha giiclii. Kisa yazilis1 ff. (Sozer,
1996, s. 282).

Forzando: (ita.). Gii¢lendirerek, giirlestirerek (Sozer, 1996, s. 282).



Konum: “Pozisyon”. (1) *Yayl calgilarda seslendirilecek * melodi
cizgilerinin yiiriiylisine uygun olarak sol elin tuslar tizerindeki aldigi yer,

bulunmasi gereken konum. (Say, 2012, s. 353)

Metot: Calg1 6greniminin ya da ses egitiminin temel yontemlerini ve 6rnek

caligma parcalarini iceren Ogretim kitaplar1 (Sozer, 1996, s. 465).
Mezzo forte: Orta kuvvette (Sozer, 1996, s. 468).
Mezzo piano: Orta yumusaklikta. Hafifce (Sozer, 1996, s. 468).
Mitte: (A/m.) Orta (Say, 2002, s. 350).
Piano: Hafif sesle (Ulug, 2006, s. 158).

Pianissimo: Giirliik derecesi terimi: En hafif, en yumusak ses. Kisaltilmisg

yazimi pp. (Say, 2002, s. 421).

Puandorg: “Bir eserde ses hareketinin bir siire askiya alinmasini gosteren
isaret, “Uzatma” anlamindadir. Dilimizde seyrek olarak “Durgu” da denir.
Puandorg, lizerine konuldugu notanin ya da susma isaretinin siire degerini uzatmay1
gerektirir. Puandorglu notalar genellikle normal stiresinin iki kati1 uzatilir; oysa
miizikal nedenlerle bundan daha uzun ya da daha kisa da tutulabilir. Puandorga

cogunlukla bir eserin son notalari iizerinde rastlanir” (Say, 2005, s. 440).
Risoluto: (It.) Kararl, 1srarl1 (Say, 2002, s. 451).

Segue: Seslendirmeyi ara vermeden siirdiirmek. “Izleyerek” anlaminda.

Ornegin, “izleyen sayfada”. Kisaltilmis yazimi seg. (Say, 2002, s. 469).
Sekvens: *Sequenz. “Yiriiyiis” (Say, 2002, s. 470).

Sempre: (It.). Daima, siirekli, devam eden sekilde. Herhangi bir hiz ya da
anlatim terimiyle birlikte kullanildiginda, bu hizin ya da ifadenin siirecegi
belirtilmis olur (Say, 2002, s. 471).

Sforzando, sforzato: (it.) Ses giirliigiinii bir anda artirma uyaris1 (Say,
2002, s. 479).

Teknik: Bilimde, sanatta, ya da bir meslek dalinda kullanilan yontemlerin

tiimii. Sanatta yol, yordam, yontem (Say, 2002, s. 514).

Tempo: Miizikte, ¢ok agirdan ¢ok hizliya kadar biitiin hiz derecelerini
kapsayan kavram ve uygulamasi. Hiz dereceleri, yazili terimlerle belirtilir (Say,

2002, s. 515).



1.6. ILGILI ARASTIRMALAR
Asagida yurticinde keman egitiminde kullanilan metotlarin incelenmesine

yonelik dnceden yapilan ¢alismalara yer verilmistir.

1.6.1 Yurticinde Yapilan Tezler ve Bilimsel Yayinlar

Goren’in (2006), “Leopold Auer’in Sekiz Ciltlik Kademeli Keman Egitimi
Adh Kitabmin Incelenmesi” adli yiiksek lisan tezinde, Leopold Auer’in hayati,
yetistirdigi kemancilarin 6zge¢misleri ve yazdig 8 ciltlik kitapta sunulan keman
teknikleri ile birlikte bu tekniklere iliskin Onerilen egzersizler incelenmistir. Bu
inceleme sirasinda “keman ve yayin yapist ile ilgili genel bilgiler” baslig1 altinda
kemanin ve yayin yapisi anlatilmis ve tutus lizerinde durulmus; tiim pozisyonlar ve
pozisyon gegisleri incelenmis; sol el ve sag el teknikleri iizerinde durulmus; gamlar,

arpejler ve etlidler detayl bir sekilde incelenmistir.

Kapcak’in (2008), “Fiorillo 36 Etiiden” Metod' unun Sag El, Sol El
Teknikleri ve Miizikal Dinamikler Agisindan Incelenmesi” adli yiiksek lisans
tezinde, “Fiorillo 36 Etiiden” metodunda yer alan etiitlerde kullanilan sag el, sol el
teknikleri ve miizikal ifadenin temellerini olusturan teknikler ve davranislar

incelenmistir.

Alan’in (2009), “Keman Egitiminde Kullanilan “Jacob Dont 24 Etudes And
Caprices Op.35” Metodunun Sag El Ve Sol El Teknikleri A¢isindan Incelenmesi”
adli ytliksek lisans tezinde, keman egitiminde kullanilan “Jacob Dont 24 Etudes And
Caprices Op.35” metodunun hangi hedef ve hedef davranislar1 kapsadigi ve bu
hedef ve hedef davraniglarin etiitlerdeki dagilimini belirlemeye yonelik bir calisma

yapilmustir.

Erem’in (2011), “Ivan Galamian Keman Teknikleri Ve 2.Metodun
Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde, keman Ogretmenligini XX. yiizyil
standartlarina tasimis olan biiyiik keman 6gretmeni ve pedagog Ivan Galamian’in
keman Ogretim yontemleri ve ikinci keman metodu incelenmistir. 4 boliimden
olusan tezin birinci boliimiinde gegmisten XX. ylizyila uzanan siire¢ ve XX. ylizyil
miizigini hazirlayan etmenler genel olarak incelenmis, baslica besteciler hakkinda
bilgiler verilmistir. ikinci boliimde Ivan Galamian’in yasami ve amilari, {igiincii

bdliimde ise keman sag el teknigi hakkinda onerileri arastirilmistir. Tezin 4. ve son



boliimiinii, keman sol el teknigi ile ilgili ileri seviyede egzersizler igeren 2. Metot

kitab1 olusturmaktadir.

Cmardal’m (2013), “Keman Egitiminde Kullanilan M. Crickboom
Metodunun Incelenmesi” adl1 yiiksek lisans tezinde, keman egitiminde kullanilan
M. Crickboom Keman Metodu’nun ilk {i¢ fasikiiliindeki keman ¢alma tekniklerini
incelemekle birlikte, metodun 6gretim agisindan igerigini; keman c¢almak igin
gerekli olan sag ve sol el tekniklerine iligkin ¢alismalar1 ne dlgiide kapsadigini;
alistirmalarin, etiitlerin ve parcalarin teknik ve miiziksel 6zelliklerinin neler

oldugunu tespit etmek amaglanmistir.

Gorsev’in (2015), “Henryk Wieniawski’ nin Keman I¢in Yazilmis L’école
Moderne Etiit-Kaprisleri Op.10’un Teknik ve Bicimsel Yonden Incelenmesi” adli
ylksek lisans tezinde, “Henryk Wieniawski* nin L“école Moderne Op. 10” keman
metodundaki dokuz kaprisi teknik ve bi¢imsel yonden incelemis, ¢alismanin
dordiincti boliimiinde ise kaprislerin detayli olarak sag ve sol el teknikleri analiz
edilmistir. Calismada, kaprislerin daha bilingli bir sekilde icra edilebilmesine ve bu
sayede ileri keman tekniklerini uygulama becerisinin kazanilmasma katki

saglayabilmek hedeflenmistir.

Engiz’in (2019), “Hans Sitt 100 Etudes Op.32 Metodunun Teknik Analizi”
adl yliksek lisans tezinde, keman egitiminde kullanilan Hans Sitt 100 Etudes Op.
32 Metodu’nda yer alan etiitlerdeki sag ve sol el teknikleri incelenmis, aragtirmada,

metodun igerdigi yay ve parmak teknikleri saptanmistir.

Kuzgun’un (2019), “’Suzuki Keman Okulu 1"’ Keman Metodunun Teknik,
Miizikal ve Form Agisindan Incelenmesi” adli yiiksek lisans tezinde, keman
egitiminde kullanilan “Suzuki Keman Okulu 1 keman metodu teknik, miizikal ve

form agisindan incelenmistir.

Niiniikoglu’nun (2019), “Tiirk Musikisi Keman Metotlarinin incelenmesi”
adli yiiksek lisans tezinde, Abdulkadir Tére, Mustafa SUNAR ve Aydin OZDEN’
in yazdig1 Tiirk Musikisi keman metotlarina yonelik caligmalari incelenmis, Tiirk
musikisi keman icra sanatin1 6gretmeye gelistirmeye ve Tirk Musikisine
uygunlugu acisindan eksik ve giiglii yonleri uzman goriisleriyle birlikte derlenip

acik ve yalin bir sekilde ortaya konulmaya ¢alisilmistir.



Haner’in (2008), “Keman Orta Seviye Metodlarinin Calim Teknikleri
Acisindan Igerik Coziimlemesi” adli yiiksek lisans tezinde, “Fiorillo 36 Etudes”,
“Kreutzer Etudes”, “Rode 24 Caprices”, “Mazas Brillant Studies” ve “Dont Studies
and Caprices” keman metotlar1 i¢erdikleri calim teknikleri acgisindan incelenmis,
etiitlerin icerdikleri ve lizerinde durulan ¢alim teknikleri saptanmigtir. Metotlarda
incelenen etiitlerin igerdigi ¢alim teknikleri ortaya ¢ikarilarak seviyelendirilmesine

yonelik ¢6zlim Onerileri getirilmistir.



IKiNCi BOLUM
2. KAVRAMSAL CERCEVE

Bu bolimde arastirmanin  kavramsal ¢ercevesini olusturan Arthur
Seybold’un hayati ve ulasilabilen eserleri tanitilarak yasadigi dénemdeki miizik
kiltlirii ve keman calgisina ait bilgiler yer almaktadir. Ayrica “Arthur Seybold
Neue Violin Etiiden Schule Op. 182” Metodu ve s6z konusu metodun igerdigi

teknikler ve miizikal 6zelliklere deginilmistir.
2.1. ARTHUR SEYBOLD’UN HAYATI (1868-1948)

“Hamburg’da dogan Arthur Seybold 15 Aralik 1948’de Saale —
Weissenfels’te Olmiistiir. Alman bagdar1 ve keman pedagogu olan Seybold
“Hamburg Konservatuari”nda Ogrenimini tamamlamistir. 1888’de “Laube
Orkestrasi”nin iiyesi olarak Rusya’ya gitmis ve bir opera orkestrasi ile de
Almanya’da bir¢ok dinletilere katilmistir. 1890 yilinda “Hamburg Biilow
Orkestrasi”na katilmistir. “Erkekler Korosu Dernegi’nde yonetkenlik yapan
Seybold, ayrica Hamburg’da keman 6gretmenligi gorevini de yiiriitmiis, bu arada
keman metotlari, keman igin eserler ve erkek korosu i¢in sarkilar da bestelemistir”
(Altinel, 2006, s. 6). Arthur Seybold’un Op.182 metodu 12 defterden olusmakta ve
bu defterler baslangi¢ asamasindan baslayip kolaydan zora ilerleyen bir siralama ile
yazilmistir.

Arthur Seybold’un keman repertuarina kazandirdigi cok sayida eser ve
metot olmasina ragmen, aragtirma kapsaminda yapilan literatiir taramasi
sonucunda, besteci ile ilgili oldukga kisith sayida kaynaga ulasilmistir. Ozellikle
bestecinin hayati ve eserleri hakkinda yapilan ¢aligmalar keman metotlarinin bu

denli popiiler olmasina ragmen neredeyse yok denecek diizeydedir.

2.1.1. Arthur Seybold’un Eserleri
Literatiir taramasi sonucu ulasilan Arthur Seybold’un eserleri asagidaki

tabloda verilmistir (url-1).
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Tablo 1: Arthur Seybold’un Eserleri

Eserin Ad1 Eserin Ad1

Barde und Harfner, Op.222 Chant sans paroles, Op.5

4 Charakterstiicke, Op.1533 Charakterstiicke, Op.155

Die Dorfschmiede, Op.200 Intermezzo, Op.14

Jugendfreund, Op.111 Jugendlust, Op.167

Leicht und Gefillig, Op.85 3 Leichte melodidse Vortragsstiicke, Op.120
5 Leichte Vorspielstiicke, Op.141 4 Leichte Vortragsstiicke, Op.113
Mein Opern-Repertoire, Op.205 Mein Opern-Repertoire, Op.206
Morgenlied, Op.161 Neckteufelchen, Op.109

Das neue System, Op.172 Neue Violin-Etiiden-Schule, Op.182
Petite Valse, Op.8 Pierrot, Op.135

Polonaise, Op.162 Sehnsucht, Op.170

Spanische Weisen, Op.164 Suite folle, Op.166

Valse Caprice, Op.17 Violin Concertino, Op.96

Violin Concertino, Op.112 Violin Concertino, Op.121

Voglein im Baum, Op.202 4 Vortragsstiicke, Op.81

3 Vortragsstiicke, Op.117 Weihnachtsfantasie, Op.89

Zum Vortrag, Op.132

2.1.2. Arthur Seybold’un Yasadigi Donemdeki Miizik Kiiltiirii ve

Keman Sanati

19.ylizy1l Romantik donemi bagtan basa kapsayan 1830’lardan 20. yiizyilin
baslarina kadar uzanan miizik akimidir. Romantizm, her ¢agda her sanatciyla
yasanmistir fakat 19.yiizyilda sanat yapitlarina daha yogun bir sekilde yansimis ve
donemin kimligini belirleyen faktor olmustur. Sanatgilar, kendine acidigi, hayaller
icinde yasadigi, anlasilmamaktan yakindig1 gibi tamamen ruhsal duygularindaki
inis ve ¢ikiglari sanatlarina yansitmislardir. O déneme kadar ki sanatcilarin net bir
sekilde duygularin1 aktarmalarinin yerini; soziinii tamamlayamayan, i¢ diinyasinin
karmasikligin1 yansitirken teknigi de karmasiklasan sanatgilar var olmustur

(Ilyasoglu, 2009, s. 97).

“Romantik donemde ¢ok ilgingtir ki besteciler 6nceki donemlerin miizigine,
bulunduklart ¢agin anlayisina bakmamislar, kendi pencerelerinin arkasindan
degerlendirme yapmislardir. Bu dénemde besteciler bir¢ok ardi ardina onemli
kongertolar, senfoniler, liedler, koral miizikler, operalar, uvertiirler yazmislar ve
yorumlamiglardir.” (Zafer, 2005, s. 23) Romantik donemde sanat¢ilarin tamamen
duygularin1 aktardigi kendinden onceki higbir donemle eslesmeyen bir yapisi
oldugu soylenebilir. Klasik bestecilerin onemsedigi ritimsel yap1, denge ve uyumun

bu déonemde g6z onilinde bulundurulmadig1 saptanmustir.
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Miizikteki anlatimin gelismesi, ayrica calgilarin da gelismesini tetiklemis, bu donemde
teknik ve miizik zorluklarin iist diizeyde oldugu eserler yazilmis ve bu eserleri icra eden
virtiiozler yetigsmistir. Bu donemde ¢algilarin teknik kapasitelerini ve solistlerin ustaligini
gosteren eserlerde, caliciya yine donemin bir 6zelligi olan 6zgiirliik taninmis, eserlerde
serbest boliimlere yer verilmistir (Zantur, 2016, s. 7).

Bu donemde renkli bir armoniye 6nem verilmis, ritim yapisi belirli kaliplar
icine sikismadan Ozgilir birakilmis, niianslar1 hissettirmek icin g¢algilarin yetersiz
kaldig1 diisiiniilmiis ve yeni calgilar yaratma diisiincesi ortaya ¢ikmistir (Ilyasoglu,

2009, s. 101).

Yeni ¢alg1 yaratmaya kadar varan bir evre gz oniinde bulunduruldugunda
hislerin miizige yansitilmasi ve duygularin dinleyiciye aktarilmasmnin o dénem
miiziginde olduk¢a dnemli bir yere sahip oldugu anlasilmaktadir. Yine bu donemde

abartili niianslar bu donemin en 6nemli 6zelliklerindendir.

Yurdusever’e (2019, s. 60) goére, Romantik dénemde keman miizigini;
ifadesel anlamda degisiklikler kazanmis teknik anlamda ise gelisim yasamis ve
onceki donemlerden farkli olarak kaliplasmalardan uzak durmus, 6zgiir
bicimlendirmeye yonelme durumu beraberinde virtlidziteyi getirmistir. Nilanslarda
uygulanan ani degisimler, romantik siirselligin kemana aktarilmasi gibi faktorler
ses tretiminde tinida olusan zenginlige yol agmistir. Keman tekniginde alt yari-tist
yar1 terimleri ortaya ¢ikmis, yay teknikleri ¢esitlenmis ve klasik donemden gelen
tir ve bigimler, bu donemin anlayisiyla gelistirilmis ve yenilenmistir seklinde

acgiklamstir.

2.2. KEMAN EGITIMI

Keman egitimi kisaca, bireyin egitim yoluyla keman ¢alma kabiliyetini elde
etme siireci olarak tanimlanabilir. Keman egitimi siireci birgok teknik zorlugu
icerisinde barindirmaktadir. Dogru bir keman egitimi siirecinde sag el ve sol el
koordinasyonunun saglanmasi, amaglanan teknik hususlardandir ve {izerinde
onemle durulmasi gerekmektedir. Sol el parmaklarinin tuse tizerindeki durusu,
tellere basma hareketi, konumu, ¢algidan elde edecegimiz sesleri dogrudan etkiler.
Sag elde ise yay tutusu, yayin tellere uyguladigi basing, yay1 ¢cekme ve itme hizi
gibi davranislar da calgidan istenilen ve beklenen sesi elde etme silirecinde biiyiik

Onem tasir.

Keman icra ederken, durus ve tutus pozisyonlari iizerinde 6nemle durulacak

teknik hususlardandir. Keman egitimi alan bir 6grencinin yanlis durus ve tutus

12



pozisyonunda ilerlemesi, 6grenciyi fiziksel yonde olumsuzluklara itebilir. Boyun
agrisi, kas agrilar1 gibi saglik problemlerini bu olumsuzluklara 6rnek olarak

verebiliriz.

Sag elin yay kullanimi ve sol elin parmaklarinin tuseye baskisi es zamanl
olarak ilerlemelidir. Sol el parmaklar1 tuseye bastiktan sonra yanlis senkronize ile
kullanilan yay, ritmik ac¢idan, duyum ve teknik olarak yanlis bir davranis olacaktir.
Yanlis bir konumlama ve tutus pozisyonu ile calgida hedeflenen davraniglara
ulagilmas1 miimkiin degildir. Tamer (2002, s. 2), sag elin tiim hareketlerinin yayin
dogal bir pargast oldugu izlenimini vermesi gerektigini ve bunun da ancak dogru

yay tutusu ile miimkiin olabilecegini ifade etmistir.

Tarkum (2006, s. 181), keman 6gretiminin temelinde kullanilacak etiit ve
alistirmalarin dikkatli bir sekilde 6grenciye uygun secilmesinin, genis bir alistirma
ve etiit dagarindan faydalanmanin 6nemli oldugunu vurgulamis, bdylece daha
verimli bir keman 6gretiminin gerceklesecegini ifade etmistir. Keman calmada
etkili bir miizikal ifadeye ulagsmak, dogru bir egitim siireci ile elde edilen teknik
yeterliliklerle miimkiindiir. Keman c¢almanin temelini olusturan sag ve sol el
tekniklerinin dogru uygulanmasi, seslendirilen eser veya etiitlerde miizikalite

anlaminda olduk¢a 6nemlidir.

2.2.1. Keman Egitiminde Kullanilan Sag El Teknikleri
Asagida keman egitiminde kullanilan temel yay tekniklerine yer verilmis

ve bu teknikler kisaca agiklanmaistir.

2.2.1.1. Detache

Yayli calgilarda her bir notanin birbirinden ayr1 olarak ¢alinmasi ve her ses
i¢in ayr1 bir yay itme veya ¢ekme hareketinin uygulanmasiyla olusan bir tekniktir.
Bu teknik uygulanirken sesler arasindaki gecislerde bosluk birakilmamasina dikkat
edilmelidir. Tamer (Tamer, 2002, s. 13-14), detache tekniginin yayin biitiin
boliimlerinde uygulanabilir ve her boy yayda kullanilabilir oldugunu ifade etmistir.
Say (Say, 2012, s. 147) ise bu teknigi; bagimsiz sesler iiretmek lizere, yayin

kullanim 6zelligi seklinde agiklamistir.
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5 farkli detache teknigi asagida agiklanmustir.

e Basit Detache: Basit detache yay teknigi uygulanirken seslendiren
notadan sonra ardindan gelen notaya kadar yay siiriisii devam ettirilmeli
ve sesler arasinda duraksamalar olmamalidir. Yay kullanim alani her
notada esit bir sekilde uygulanmalidir.

e Aksanli Detache: Aksanli detache teknigi, sag el ile yaya ani bir sekilde
basing uygulanmasi sonucuyla elde edilen tekniktir. Yay itme veya ¢ekme
hareketini her seste farkli yone yapmaya devam etmeli fakat notalara

vurgu yapmalidir.

Basit détaché hareketi kullanilarak yaym devamlilig1 ile notalar arasindaki
stireklilik saglanirken, yay iizerine verilen kol agirligi korunur ve her notanin
baginda daha da arttirilarak (hafif olmak  sarti ile) hareketin; aksanli bir sekilde
tel iizerinde uygulanmasi saglanir. Performans i¢in bu hareketin, yaym orta

yarisinin biraz yukarisinda yapilmasi tavsiye edilir (Ulucan, 2005, s. 20).
e Detache Porte: Detache porte yay teknigi; belirgin ¢alma, baskili calma

anlamina gelen bir tekniktir. Notanin iizerine konulan (-) isareti detache
porte tekniginin gosterim seklidir.

e Portato: Detache yay tekniginin legato ile kombinasyonu olarak ifade
eden Ulucan (2005, s. 25), sag kol ile yaya verilen baskinin bir bag
icinde toplanan detache notalarin her birine uygulanmasi ile olusturulur
seklinde tanimlamistir. Ayn1 yone giden yay siiriisii ile detache notalarin
seslendirilmesine portato teknigi denir seklinde ifade edebiliriz.

e Detache Lance: “Yayin, kisa ve hizli kullanilarak yapilan ¢ekis-itis
hareketleridir. Cekis hareketine biiyiik bir hizla baglanir ve hareket,
yaymn sonuna dogru giderek yavaglar.” (Mustul, 2017) Detache Lance
teknigi uygulanirken yay cekisine biiyiik bir hizla baslanir ve yay

sonuna dogru yavaslatilir.

2.2.1.2. Legato

Legato; birden ¢ok sesi ayni yay hareketinde itme veya ¢ekme hareketi ile
olusan bir tekniktir. Ulu¢ (2006, s. 44), legato teknigini, notalarin birbirine
baglanarak ¢alinmasi seklinde aciklamis, notalarin lizerine koyulan bag isareti bu
teknigin gosterilme seklidir ifadesinde bulunmustur. Sag el bu teknigi uygularken,
notalarin arasinda kopukluk yasanmamasina, piiriizsiiz yay siiriisii ve oldukca akic1

bir calim gerceklestirmeye dikkat etmelidir. Legato yay teknigi, birbirine

14



baglanmasi istenilen birden fazla notanin, tizerine veya altina koyulan bag isaretleri

ile gosterilir.

2.2.1.3. Staccato

Staccato, notalarin kesik kesik ¢alinmasidir. Staccato yay teknigi notalarin
tizerine konulan (.) isareti ile gosterilmektedir. Sag el bu isareti gérdiiglinde staccato
teknigini uygulamaya baslamali, notalar1 kesik kesik ¢almalidir. Sozer (1996, s.
653), notalarin birbirinden ayr1 olarak ve tek tek seslendirilmesini belirten terim
olarak ifade etmis, bu sekilde ¢alinmasi gereken notalarda yay, her notada

durdurularak baslanir seklinde agiklamistir.

e Bagh Staccato: Bagli staccato teknigi, sag el yaya isaret parmagiyla ani
baskilar uygulayarak staccato tekniginde yazilmis olan notalar1 ayn1 yay
stiriisiiyle baglamasi ve notalar1 kesik kesik calmasidir. Staccato yay
tekniginden farki; tek yonde iterek ya da c¢ekerek yay kullanimiyla elde

edilmesidir.

2.2.1.4. Spiccato

Yayin ziplatarak kullanilmasi sonucu elde edilen tekniktir. Bu teknik en iyi
sekilde yayin orta kismi1 kullanilarak uygulanir. Biricik (1998, s. 30), spiccato’nun
yayin her notada tellerin iizerine diisiip kalkmasidir seklinde tanimlamis ve teller
lizerine her diislis esnasinda yaya ayr1 bir kuvvet uygulanmasi gerektigini
vurgulamigtir. Say (2002, s. 490), notalar1 birbirinden kopuk sekilde seslendirme
olarak tanimlamis, ¢abuk ama hafif sekilde sigratarak bu teknigin uygulanmasi

gerektigini belirtmistir.

2.2.1.5. Marcato

Sozer (1996, s. 448), ses ya da calgi i¢in yazilan bir yapitta, notalarin tane
tane, belirgin ve vurgulu bir sekilde seslendirilmesidir seklinde tanimlamistir.
““Vurgulu, aksanli” anlamina gelir. Melodide bazi sesleri vurgulayarak one
ctkarmak demektir” (Say, 2005: 335). Marcato teknigi notalarin lizerine koyulan
“>” jsareti ile gosterilir. Bu notalar sag elin isaret parmagi ile yaya ani baski

uygulanarak vurgulu bir sekilde seslendirilmelidir.
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2.2.1.6. Fouetté (Kamcilama)

Bu teknik uygulanirken, vurgulu notanin belirtilmesi i¢in yaym hizli bir
sekilde telden kaldirilip ani bir sekilde tele vurmasi gerekmektedir. Kisa ve vurgulu
calinmak istenen seslerde bu teknik uygulanir. Yayin genelde {ist yarisinda ve yayin
iterek hareketiyle uygulanir ve telden kaldirma ve tele tekrar ¢arpma hareketi
arasinda neredeyse bosluk hi¢ olmamalidir. Ulucan (2005, s. 25), bu teknigin
aksanli détachéden geldigini belirtmekte ancak bu teknikte aksan, yay: telden
kaldirdiktan sonra ani ve enerjik bir sekilde tele vurularak cabuk bir hareketle elde

edilmelidir ifadesinde bulunmustur.

2.2.1.7. Collé (Kole)

Tamer, coll¢ yay teknigini, yay havaya kaldirildiktan sonra tel izerine konur
ve konudugu anda da tel hafif ama hizla ¢ekilir seklinde tanimlamistir. (Tamer,
2002) Her nota ic¢in uygulanacak olan coll¢ tekniginde yay tekrardan havaya
kaldirilir ve teller lizerine yeniden koyulur. Yayin alt yarisinda uygulanmasi bu

teknik i¢cin dogru olacaktir. Yayla yapilan bir tiir pizzicato’dur.

2.2.1.8. Viotti
Bu yay tekniginin baglica 6zelligi yayin durmasi sonucu olusan eslerdir. Zayif vuruslara
gelen bagli olmayan notalar bitisik olarak kisa notalara baglanir. Boylece aksansiz

notalar kendinden sonra gelen aksanli notaya baglanmig olur. Diger bir deyisle,
aynt yone hareketle ¢alinan notalarda yayin durmasi gereklidir. Vurgusuz notalar
Staccato’ya veya Detache’ye benzer. Yayin degismesiyle ses hemen kaybolur. Vurgulu
seslerin vurgusuz seslere baglantis1 ve artikiilasyonun keskinligi tempoya baglhdir. Kisa
notanin ¢alimigindan sonra sag elin kaslart gevseyecek zaman bulmalidir (Biricik, 1998, s.

37).
Viotti yay teknigi, bir yay igerisinde iki noktali notanin seslendirilmesi ile
olusur. Serter (2013, s. 39), baz1 kaynaklarda bu notalarin staccato ve bazilarinda

ise martele olarak yazildigini belirtmistir.

2.2.1.9. Martele

Ucan (2005, s. 90), martele teknigini; kisa, gii¢lii ve sert ¢ceki¢leme olarak
aciklamistir. Martele teknigini uygularken sesler kisa, keskin ve sivri tinlamali, sert
ve tok bir etki birakmalidir. Yay1 ‘ani ¢ekis ve ani durdurus’ ile ya da ‘ani itis ve
ani durdurus’ hareketleriyle telin titresimi kesintiye ugratilmalidir seklinde ifade
etmistir. Martele terimi Fransizca olup bazi eser/etiitlerde italyanca olarak yazilan

“martellato” olarak da karsimiza ¢ikabilir.
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Martele yay kullanim alani1 olarak iki boliime ayrilir:

e Basit Martele: Biitiin yaydan en kiicliik boliime kadar yayimn her
boliimiinde uygulanabilir. Bu teknigi uygularken 6nemli olan nokta, yay
cekisin sonuna dogru yaya yapilan baskiy1 azaltmak ve yayin baskisini
azaltirken yayin telden kalkmamasina dikkat etmektir. (Goksel, 2007, s.
13)

e Genis Martele: Basit marteleden farkli olarak bu teknikte yalnizca kisa
baslangigtan sonra ses uzun ve ifadeli bir ¢ekisle siirdiiriilmeli, yay
martele aksanindan belli bir hizla ayrildiktan sonra yayin hizi azalmalhdir.

(Goksel, 2007, s. 14)

2.2.1.10. Tremolo

Tremolo teknigi, ayni ses lizerinden yayin ¢ok hizli hareketiyle titretilmesi
seklinde agiklanmigtir. (Say, 2002, s. 526) Bu teknik uygulanirken, sag el yay1
parmaklarla tutmali, hizli hareketler sergileyebilmek i¢in yaya baski yapmamalidir.
Tremolo teknigi notalarin saplarina koyulan egik ¢izgilerle ifade edilir. Egik
cizgilerin sayis1 teknigin uygulanma hizim1 ve yay hareketinin miktarini

belirlemektedir.

2.2.1.11. Sautillé (Sotiye)

Sari (2019, s. 50), ziplayan yay teknigi olan sautillenin, yayin en iyi orta
kisminda uygulandigi ifade etmistir. Ulucan (2005, s. 50), spiccatodan farkli olarak
her notadan sonra yay1 6zel olarak tele koyma ya da kaldirma hareketine gerek
kalmadan uygulanmasidir. Temponun yavag ve niiansin forte oldugu pasajlarda
yayin alt yarisina dogru, temponun hizli ve niiansin piyano oldugu pasajlarda ise
yaym st yarisina dogru uygulanmasi gerektigini vurgulamis, yaym yanlis
bolgesinde uygulanmast durumunda yayr ziplatma esnasinda esitsizlikler

olabilecegini belirtmistir.

2.2.1.12. Ricochet (Rikose)

Yay sopasinin ziplatilmasiyla kullanilan yay teknigidir. Teknigi
uygulamaya baslama asamasinda yaya hareket verilir ve devaminda yay
kendiliginden bu hareketi devam ettirmesi gerekir. “Ricochet tahtanin dogal
sigrayislarindan olugan bir harekettir. Ricochet de tel degisikligi sigramaya

vardim eder. Tel degisiklikleri kol ile yapilir. Yayin daha iyi sigramasi i¢in biitiin
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killarin telle temasi saglanir ve tahta kopriiye dogru dondiiriiliir.” (Biricik, 1998,

5. 38)

2.2.1.13. Pizzicato (Pisikato)
Yay kullanilmadan sag el parmaklariyla uygulanan bir tekniktir. Sag elde
bu teknik uygulanirken isaret parmagi ile calinacak sesler yay kullanilmadan teller

cekilerek yapilmalidir.

Pizzicato (parmakla ¢almak), normalde sag elin isaret parmagiyla teli ¢cekerek yapilir ve
“pizz” kisaltmasiyla gosterilir. Fakat sag el mesgul ise (virtiidz etki i¢in) sol el kullanilarak
da ¢alinabilir. Bu durum “+” igareti ile gosterilir. Hareketin hizina ve teli ¢ekme agisina
gore farkli efektler elde edilebilir. Ek olarak bazi calicilar hizli pizzicato yapmak i¢in sag
elin iki parmagmi birden kullanirlar (Cuhadar, 2009, s. 128).

2.2.1.14. Miizikal Dinamikler

Bestecinin duygularini ifade etmeye yarayan kisaltmalar veya semboller ile
gosterilen terimlerdir. Bir¢ok farkli dilde kullanilan bu dinamikler evrensel olarak
kabul gormektedir. Seslendirilen miizigin ifade giliciinii arttirmak, duygu ve
diisiinceleri daha anlasilir kilmak, sesin giirliigiinii, eserin hizini, eserin bigimini

gibi faktdrleri belirleyici bir arag olarak tanimlanabilir. (Giiliim, 2013, s. 60-61)

2.2.2. Keman Egitiminde Kullanilan Sol El Teknikleri

Asagida keman egitiminde siklikla kullanilan sol el tekniklerine basitten

karmasiga dogru yer verilmistir.

2.2.2.1. Parmak Tutma

Engiz (Engiz, 2019, s. 17) parmak tutma davranigini, dogru ve temiz ses
elde etmek i¢in kullanilmasi gereken bu teknigin, keman egitiminin baslangicinda
sol el parmaklarinin teller iizerine ilk temasi ile birlikte uygulanmaya baslamasi

gerektigini ifade etmektedir.

Parmak tutma davranisi, keman calim sirasinda dogru entonasyonu elde
etmeyi amaglayan 6nemli davraniglardandir. Dizegin altina ¢ekilen diiz bir ¢izgi ile
ifade edilen davranista, sol el parmaklar1 ¢izgi bitene kadar telden ilisigini

kesmeden ardindan gelen notalar1 basmaya devam etmelidir.

2.2.2.2. Cift Ses Calma
Cift ses ¢almaya iliskin; iki telin aym1 anda kullanmasiyla olustugunu

belirtmis ve bu teknigi uygularken sesler arasindaki araliklarin taninmasi, keman
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calarken kullanilan sag ve sol el tekniklerine ait temel bilgilere ve tekniklere hakim

olunmasi gerektigini ifade etmislerdir. (Sipahioglu & Angi, 2020, s. 988)

Keman icrasinda ¢ift ses caliminin, ayn1 anda farkli tellerde iki ayr1 sese
basilarak ya da bir parmakla sese basip diger sesin bos tel olarak tinlatilmasi ile

uygulanabilir oldugunu sdyleyebiliriz.

2.2.2.3. Akor Calma

Yener (2005, s. 131), akorlari; ayn1 anda tinlayan farkl yilikseklikteki en az
lic veya daha fazla sesin meydana getirdigi ses toplulugu olarak agiklamistir.
Akorlarin ii¢ sekilde ¢calim teknigi vardir. Bunlar; kirik akor, biitiin akor ve donen
akorlardir. Kirik akorlar; seslerin ikiserli olarak duyuruldugu akorlardir. Bu akorlar
seslendirilirken calinacak sesler kalindan inceye dogru ikiserli olarak
duyurulmalidir. Biitiin akorlar; farkli tellerdeki ii¢ veya dort sesten olusan notalarin
aymi anda duyularak calinmasidir. Dénen akorlar1 ise Haner (2008, s. 11), “Bir
akorun kendisinden énce veya sonra gelen (ezgiyi siirdiiren) notayla legato iginde

calinmasidir” seklinde agiklamustir.

2.2.2.4. Kent Basma
Bitisik tellerde ayn1 parmaklarla basilan notalarin, parmagin tellerin ortasina
devrilerek basmasi ile uygulanan bir tekniktir. Art arda gelen ayni diizlemdeki

seslerin aralarinda kopukluk olmamasi amaciyla bu teknik kullanilmaktadir.

2.2.2.5. Parmak Uzatma
Parmak uzatma tekniginde sol el bulundugu pozisyondaki konumunu
degistirmeden baska bir pozisyonda yazilan notaya sadece parmagii uzatma

hareketiyle ulasmali ve notay1 seslendirmelidir.

2.2.2.6. Flageolet (Flajole)
Haner (2008, s. 11), flageolet teknigini; telin belirli perdelerindeki notalarin
tele basmak yerine dokunma yoluyla doguskanlarinin c¢alinmasidir seklinde

aciklamistir.

Alan (2009, s. 16), flageolet teknigini; calgidan elde edilen 1sliks1 sesler
olarak tanimlamis ve bu teknigin iki farkl yontemle uygulandigini, bu yontemlerin
ise dogal ve yapay flajéle oldugunu belirtmistir. Dogal flajole; sol el parmaginin
tele dokunmasiyla elde edildigini, yapay flajolenin ise sol el parmaginin tele basip,
baska bir parmagin tele dokunmasiyla elde edildigini ifade etmistir.
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2.2.2.7. Mordan
Ulug (2006, s. 53) mordan teknigini; esas notadan 6nce ¢ok hizl bir sekilde
calman ve kii¢iik notalar ile bitisik bir sekilde yazilan silisleme bi¢imi olarak

tanimlamustir.

2.2.2.8. Tril (Titretim)

Ulug (2006, s. 49), tril teknigini agiklarken birbirine tam ve yarim ses uzakta
bulunan iki bitisik notanin sirali bir sekilde ve ¢ok hizli olarak tekrarlanmasidir
seklinde acgiklamis, tril teknigini titretim olarak ifade etmistir. Tril esas notanin
tizerinde tr kisaltmasiyla gosterilir ve sol el parmaklar1 bu ifadeyi gordiigiinde iki

bitisik notay1 ¢cok hizli bir sekilde ¢almalidir.

Tril uygulanirken sol el parmaklarinin yumusakligi ve sol el bileginin rahat
bir durus sergilemesi, parmaklarin hizli ve serbest bir sekilde teknigi icra
edebilmesi adina olduk¢a 6nemlidir. Sol el bilegi tril esnasinda siki ve kasilmig bir

tutus sergiler ise teknigi dogru uygulayabilmenin zor olacagi diisiiniilmektedir.

2.2.2.9. Sol El Pizzicatosu

Sol el pizzicatosu, yani sol elin parmaklarinin teli ¢ekmede kullanilmasi teknigidir.
Pizzicato teknigi, seslerin yay yerine parmak aracilifiyla elde edilmesini saglayan bir
tekniktir ve nota iistiinde pizz. ya da pizzicato seklinde gosterilmektedir. Sol el pizzicatosu
nota lizerinde (+) isareti ile gdsterilmektedir (Gorsev, 2015, s. 25-26).
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UCUNCU BOLUM
3. YONTEM

Bu boliimde arastirmanin modeline iligkin agiklamalar yapilmis, evren ve

orneklem, verilerin toplanmasi ve verilerin analizine ait bilgilere yer verilmistir.

3.1. ARASTIRMANIN MODELI

Keman egitiminde kullanilan “Arthur Seybold Neue Violin Etiiden Schule
Op.182” metodundaki sag ve sol el tekniklerinin incelendigi bu aragtirma, betimsel
nitelikte olup arastirmanin yiiriitiilmesinde nitel arastirma yontemlerinden olan

“literatiir tarama” modeli kullanilmistir.

Literatiir taramas1 arastirma problemi ile ilgili bilginin literatiiriin 6zeti,
sentezi ve incelenmesidir. Literatiir su kaynaklari icerir: Mesleki dergiler, raporlar,
bilimsel kitap ve monografiler, hiikiimet dokiimanlari, tezlerdir. Ayrica bilginin
diizeyinin incelenme ve kuramsal tartigmalari, felsefi yazilar bugiiniin
uygulamalarinin betimlenme ve degerlendirilmeleri ve ampirik arastirma

raporlarindan olusur (Balci, 2013, s. 75).

3.2. EVREN VE ORNEKLEM
Calismanin evrenini Arthur Seybold’un “Arthur Seybold Neue Violin
Etiiden Schule Op.182” adli keman metodunun 12 cildi, 6rneklemini ise Part I

metodundaki etiitler olusturmaktadir.

3.3. VERILERIN TOPLANMASI
Arastirma ig¢in gerekli olan verilerin toplanmasinda igerik analizi teknigi
kullanilmistir. Arastirmada elde edilen veriler arastirmaya konu olan “Arthur

Seybold Neue Violin Etiiden Schule Op.182” metodundan elde edilmistir.

Icerik analizi metin veya metinlerden olusan bir kiimenin igindeki belli
kelime ya da kavramlarin varligii belirlemeye yonelik yapilir. Aragtirmacilar bu
kelime ve kavramlarin anlamlarini ve iligkilerini analiz ederek metinlerdeki mesaja
iligkin ¢ikarimda bulunurlar (Biiytlikoztiirk, Cakmak, Akgiin, Karadeniz, Demirel,

2016: 250).

Igerik analizinde temel amacg, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara
ve iligkilere ulasabilmektir. Betimsel analizde 6zetlenen ve yorumlanan veriler,

icerik analizinde daha derin bir isleme tabi tutulur ve betimsel bir yaklagimla fark
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edilemeyen kavram ve temalar bu analiz sonucu kesfedilebilir (Yildirim-Simsek,

20006, 227).

3.4. VERILERIN ANALIZi

Verilerin analizi arastirmaya konu olan “Arthur Seybold Neue Violin
Etiiden Schule Op.182” metodunda kullanilan sag ve sol el teknik ve miiziksel
ogelerin kullanim ilkeleri ve uygulanma yontemlerini kapsayan iki ana boyutta ele

alimustir.
Igerik analiz modeli uygulanilarak arastirmada veriler 4 asamada analiz
edilmistir.

1. Verilerin kodlanmasi
Temalarin bulunmasi

Kodlarin ve temalarin dizenlenmesi

A

Bulgularin tanimlanmasi ve yorumlanmasi (Yildirrm & Simsek, 2008, s.

228)
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DORDUNCU BOLUM

4. BULGULAR VE YORUM

Bu bolimde arastirmayla ilgili elde edilen bulgular ve yorumlara yer

verilmistir.

“Arthur Seybold Neue Violin Etuden Schule Op.182” Part I metodu

icerisinde ¢aligmalar1 yayinlanan besteciler ve kisaca biyografileri;

Leopold Mozart (1719-1787): Wolfgang Amadeus Mozart’in babasi
olarak tamidigimiz Leopold Mozart 14 Kasim 1719 yilinda Augsburg’da
dogmustur. (Seybold, 1915, s. 4) Aydinlanma miizik¢isi olarak taninan Leopold
Mozart, besteci, 6gretmen ve ayni zamanda keman sanatgisidir. Alman keman
okulunun en eski bestecisi ve yazari olan iinlii miizisyen, 28 Mayis 1787 yilinda

Salzburg’da hayatini kaybetmistir (Ilyasoglu, 2001, s. 61).

Jackques Féréol Mazas (1782-1849): 23 Eyliil 1782’de Fransa’da dogan
Mazas, kemanci, sef, pedagog ve ayn1 zamanda keman edebiyatinda 6nemli bir yeri

olan bestecidir. (Seybold, 1915, s. 4)

Louis Spohr (1784-1859): Keman virtzii, Alman besteci, miizikolog ayni
zamanda miizik Ogretmeni olan Spohr, 5 Nisan 1784 yilinda Almanya’da
dogmustur. (Seybold, 1915, s. 4) 9 Senfoni, 10 Opera, 15 Keman Kongertosu, 4
Klarnet Kongertosu, 36 Yayl Calgilar Dortliisti, Oratoryo ve Oda Miizigi i¢in
eserler besteleyen miizisyen, 22 Ekim 1859 yilinda hayatin1 kaybetmistir (url-2).

Bartolomeo Campagnoli (1751-1827): 10 Eylil 1751 yilinda Bologna
yakinlarinda Cento’da dogdu. Antonio Lolli’nin 6grencisi, A.D. Dall'Occa'nin
Ogretimi altinda Bologna'da keman sanatinin ilk temellerini 6grendi. Daha sonra
uzun yillar Pietro Nardini’den keman sanatina dair bilgiler 06grendi.
Campagnoli’nin sanatsal ve yorumcu kisiligi bu donemde oldukca gelisti. 1818'de
Neustrelitz sarayinda koro sefligine atandi. Fliit i¢cin kongertolar, keman igin bir
konser, eglenceler ve solo keman i¢in 6 fiig ve cesitli tiirlerde ¢ok sayida keman
parcast bulunmaktadir. Ayrica “L'illusion de la viole d'amour” baglikli keman ve
viyola diietleri de dikkate degerdir. Ancak C.'nin miizikal figiirii 6zellikle didaktik
eserler tarafindan aydinlatilir: keman i¢in 20 c¢alisma, viyola icin 41 kapris; yedi

ana pozisyonun ¢alismast icin bestelenen “7 divertimenti” ve hepsinden 6nemlisi,
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"enstriimanlari en az ¢abayla ve zahmetsizce isleme" ilkesinden ilham aldig1 keman

yontemi de 6nemli yapitlarindandir. 6 Kasim 1827°de hayatin1 kaybetmistir (url-3).

L. J. Ferdinand Hérold (1791-1833): 28 Eyliil 1791 yilinda Paris’te dogan
besteci zamanin en iyi Fransiz bestecilerinden biri olarak kabul edildi. “Opéra
comique” ustast olan Hérold’un eserleri 19. yiizyill boyunca icra edildi. ilk
bestelerini heniiz altt yasindayken yapan besteci 1806 yilinda Paris
Konservatuari’na girdi. 1816 yilinda Théatre Italien'de eslik¢i olarak goreve basladi
ve 1826 yilinda Paris Opera’da sarki sdyleme koglugu yapti. 19 Eyliil 1833 yilinda
ise hayatin1 kaybetmistir (url-4).

Franz Wohlfahrt (1833-1884): 7 Mart 1833’de Almanya’da dogan
Wohlfahrt, piyano 06gretmeni olan Heinrich Wohlfahrt'in ogludur. Ferdinand
David’in 6grencisi olan Wohlfahrt, keman ve viyola i¢in besteler yapmis, baglangi¢
diizeyinde diziler ve etiitler yayinlamigtir. Wohlfahrt’in yayli calgilarda siklikla
kullanilan metodu “60 Etudes for Violin, Op.45”’dir. 14 Subat 1884 yilinda
hayatin1 kaybetmistir (url-5).

Lambert Joseph Meerts (1800-1863): Unlii keman pedagogu 6 Ocak 1800
yilinda Briiksel’de dogmustur. On alt1 yaginda Anvers'teki tiyatro orkestrasinin bir
liyesi olan Meerts, Paris'te Habeneck, Lafont ve Baillot ile okumus, ardindan
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“Briiksel Konservatuarr”’nda o6gretmenlige baslamistir. Keman igin 06gretici
besteleri arasinda, Beethoven'in senfonilerinden ritimler iizerine kurulmus iki
keman i¢in bir dizi diiet vardir. 12 Mayis 1863 yilinda hayatin1 kaybetmistir (url-

6).

Georg Witchl (1805-1877): Georg Wichtl, Bavyerali bir kemanci ve
besteciydi. 2 Subat 1805 yilinda Trostberg'de dogdu. Silezya Hohenzollern-
Hechingen Prensi'nin Saray orkestrasinda birinci kemanci ve daha sonra sarayin
Kraliyet miizik direktorii oldu. Bir opera, keman i¢in &gretici parcalar, keman
kongertolari, senfoniler ve uvertiirler, ayin, oratoryo, sarkilar besteleyen kemanci 3

Haziran 1877 yilinda hayatin1 kaybetmistir (url-7).

Charles Auguste de Beriot: 20 Subat 1802 yilinda Belcika Leuven’de
dogan iinlii kemanci ve besteci, keman sanati tarihine pedagog ve biiyiik bir keman
okulunun kurucusu olarak gegmistir. ilk keman egitimini Jean Francois Tiby’den

alan Beriot, G.B. Viotti’nin 6grencisi olmustur. Heniiz 9 yasindayken Viotti’nin
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keman kongertolarindan birini seslendirerek ilk resitalini vermistir. 1858 yilinda

kurdugu keman okuluyla degerli kemancilar yetistiren Beriot’un, keman sanati

tarihine, Henri Vieuxtepms, Hubert. Leonard, Eugene Ysaye, Alexsandre Artot gibi

bir¢ok tlinlii isim kazandirmistir (Bahar, 2014).

Zelchen und Abkiirzungen.
n Abstrich. n
v Aufsteich. Vv
=~ halber Ton, Finger dicht zusam- ——
men,
(. B. Ganzer Bogen. G, B,
H.B. Hulber Bogen. H.B.
0.B. Oberer Bogen. 0.B.
U.B. Untersr Bogen. U.B.
M. Mitte, M.
Sp. Bpitza. Sp.
Fr, Frosch. Fr.
1 eraten 1
ﬁ: :::;:: Finger liegen lassen, :___'_
A wierten 4}
I. oder sul E auf der E Saite, 1.
ILw »n A»w »n A = II.
Ly » Dw » D » 111,
IVia n Gwn = O = .
restez, in der Lage blaiben,

restez s restez i lo méme position.

Signes et abréviations.

Tirex!

Pansses!

Demi-ton, les doigfs éfraifement
rassembiss,

Toufe fa fongueur de Derehef,
La moitie de Farchet.

Haut de larchet,

Fax de Parchet,

Miliew de Parchet.

A Ja podnte

Au talon.

Tenilr le doigt fied sur leg cordes,

ou sul E = sur le corde MI

ousul A= » » n LA
eusgu D= » » w» RE
eusul G= v » w» SOL

Signs and abbreviations.

Down bow.

Up how,

Hulf tone, Fingers olose toge-
ther.

. Whole bow.

. Half bow.

. Upper bow.

. Lower bow.
Middle of the bow.
At the point.

At the nut,

=21

=R =-N--N -]

mARSOES

| .

2__ | Fingers must remain on the
3___| string.

4
I. or sul E: on the E string

ILy n Aemw » A »

IlLy » Daw w D =

IV.ae » G= o2 n G =
restezs remain in the same position.

Sekil 1: Metotta Kullanilan isaretlerin Agiklamalari

IT: Cekerek.

V: Iterek.

G.B.: Biitiin yay.

H.B.: Yarim yay.

0.B.: Ust yay.

U.B.: Alt yay.

M.: Yayin ortasinda.

Sp.: Yayin u¢ kisminda.
Fr.: Yaym topuk kisminda.

Tablo 2: Part | Metodu’nda Yer Alan Besteciler ve Etiit Numaralari

Besteciler Etiit Numaralari
Georg Wicthl 1,2,3,6,9, 11, 34.

Ch. De Bériot

4,5, 10, 33.

L. J. Meerts

7,8, 26,27, 36.

(Devam Ediyor)
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Tablo 2: (Devami)

Besteciler Etiit Numaralarn

Leopold Mozart 12,13, 14, 15, 16, 41, 42, 43.
Arthur Seybold 17,18, 19, 20, 21, 22, 35, 37.
Franz Wohlfahrt 23, 28, 29, 30, 31, 32, 46.
Bartolomeo Campagnoli | 24, 44.

L.J.F. Hérold 25.

Louis Spohr 38, 39, 40.

Jacques Féréol Mazas 45.

4.2. ARTHUR SEYBOLD NEUE VIOLIN-ETUDEN-SCHULE OP.182

PART 1

Asagidaki sekillerde Arthur Seybold Neue Violin-Etiiden-Schule Op.182
Part I’de bulunan etiitlerden kesitler verilmis, etiitlerin sag ve sol el teknikleri ile

ilgili analizler yapilmis, etiitlerin ama¢ ve hedef davraniglari tablolar igerisinde

gosterilmistir.

Tablo 3: PartI: 1, 2, 3, 4, 5, 6 No’lu Etiitlerin Teknik Analizi

Amag Detache Yay Teknigini Uygulayabilme
Hedef Davranislar 1. Yaym tamaminda detache yay teknigini
uygulama
2. Sol elde parmak tutma davranisi ile belirtilen
sesleri calma
Andante, i
g _n_y n 1
é’ = — i e e e o
D) - B [ —2 D] - T id——‘*_k et
° R Sekil 5: Part I No.4
Sekil 2: Part I No.1
p_Moderato. 4 ; s :
[fE=====c—0o e e

Sekil 4: Part 1 No.3

Sekil 6: Part I No.5

4 Andante.

7 T T =TT T

b e i e e
=t =k ' —— +—+

& = + t =0

Sekil 7: Part I No.6
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Yukarida yer alan sekil 2 etiit no 1, sekil 3 etiit no 2, sekil 4 etiit no 3, sekil
5 etiit no 4, sekil 6 etiit no 5 ve sekil 7 etiit no 6’da gosterilen 6rneklerde “detache”
yay tekniginin kullanildig1 goriilmiistiir. Etiitler, 4/4’likk 6l¢ii birimi igerisinde
ikilik, dortliik ve sekizlik nota degerlerinden olusmaktadir. “Detache” teknigini
kullanarak, ikilik notalarda yayin topuk kismindan ug¢ kismina, yayin u¢ kismindan
topuk kismina kadar yayin baskisi azaltilmadan ayni diizeyde ¢ekilmelidir.
Kemanin tiim tellerinin kullanildig etiitlerde inici-¢ikic1 yapilar, atlamali sesler ve
sekvens yapilarin kullanildig1 goriilmektedir. Etiitlerin igerisinde sol elde parmak

tutma davranisinin, notalar altinda uzun ¢izgi ile belirtildigi goriilmektedir.

Sekil 5 etiit no 4 ve sekil 7 etiit no 6’da yer alan etiitlerin “andante”, sekil
6’da yer alan 5 nolu etiidiin ise “moderato” hiz temposunda yazildig1 goriilmektedir.
Baglangi¢ diizeyindeki etiitlerde bu hiz tempolarmin belirtilmesi, metronomla

calisildiginda ritim duygusunun gelismesine fayda saglayacagi diistiniilmektedir.

Etiitler, sol el parmaklarinin teller iizerindeki atlamali, inici veya c¢ikict
sesleri ve tuge lizerinde birinci pozisyonun dogru bir sekilde konumlandirilmasin
calistirmaktadir. Baglangi¢ asamasinda entonasyon ve yayin boliimlerini ¢aligtiran
bu etiitlerin icra edilirken entonasyon sorunu yasanmamasi adina parmak tutma

davranisinin dogru bir sekilde edinilmesi olduk¢a 6nemlidir.

Sekil 6°da ilk ii¢ 6l¢iisli verilmis 6 nolu etiidiin sondan ikinci Ol¢iisiindeki 3
sesli akorda, sol el parmaklart re telinde mi ve la telinde do notasin1 ayni anda
basmali, sol notasini duyurduktan hemen sonra mi ve do seslerini iki vurus boyunca

uzatarak bu akoru seslendirmelidir.

Sekil 2 etiit no 1, sekil 3 etiit no 2, sekil 4 etiit no 3, sekil 5 etiit no 4, sekil 6
etlit no 5 ve sekil 7 etiit no 6’da gosterilen etiitlerin analizleri sonucunda, sag el de
biitiin yay kullanimiyla “detache” tekniginin uygulandigi belirlenmistir. Sol elde ise
parmak tutma davranisinin uygulandigi pasajlarda temiz ses elde etmenin

hedeflendigi goriilmektedir.
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Tablo 4: Part I No: 7, 8, 11, 12, 17, 25 Teknik Analiz

Amag Staccato Yay Teknigini Uygulayabilme
Bagli Staccato Yay Teknigini Uygulayabilme
Akor Calma

Hedef Davranislar 1.Uglemeli notalarda bagl staccato yay

teknigini uygulama

2.Parmak uzatma hareketiyle sese ulagsma

3. Yayn iist yarisinda staccato yay teknigini
uygulama

4. Yayin ortasinda staccato yay teknigini
uygulama

7 Maestoso, 4
¢ — I t —

TR

Sekil 13: Part I No.25

Sekil 10: Part I No.11
Yukarida yer alan sekil 8 etiit no 7, sekil 9 etiit no 8, sekil 10 etiit no 11,
sekil 11 etiitno 12, sekil 12 etiitno 17 ve sekil 13 etiit no 25°te gosterilen 6rneklerde

“staccato” yay tekniginin kullanildig1 goriilmektedir.

Sekil 8’de gosterilen 7 nolu etiit metodun ilk “staccato” yay teknigini igeren
etlidii oldugu i¢in uygulama kisminda teknigi gostermek amaciyla etlidiin iist
boliimiinde, teknigin uygulanirken nasil duyulmasi gerektigi iki 6l¢iiden olusan
ornek ile sekil 14°te gosterilmistir. Bu drnekte dortliik notalarin sekizlik nota gibi

duyurulmasi hedeflenmektedir.

A Ausfilhrung. — Exécution. — played.
_f'“Tl__""' T T | 1
B e e P arR T
HE T m AT

Sekil 14: Part I No.7 (Staccato Yay Tekniginin Uygulanma Big¢imi)

Sekil 9’da ilk ii¢ Olglisii yer alan 8 nolu etiitte, 6grenciye yol gdstermek
amaciyla verilen agiklamalarda, sag elin orta iki parmak ve bas parmaginin yay1

sikica kavramasi gerektigi belirtilmistir. Ozellikle “forte detache” ¢aliminda yayin
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telden kaldirilmamasi ayni zamanda yayin tellere ¢ok fazla baski uygulamamasi
gerektigi ve buna ek olarak yayin her zaman kopriiye paralel bir bigimde ¢ekme-
itme davranigim gergeklestirmesi Onerilmektedir. “Fortissimo” niiansiyla baslayan
8 nolu etiit, tam yayda staccato kullanimini ¢alistirmay1 hedeflemektedir. Bu yay
teknigini biitiin yayda kullanabilmek yaya ivme kazandirarak hizli bir sekilde
¢cekme ve itme hareketini ¢alistirmaktadir. Etiidiin genelinde fortissimo niiansinda
tam yay kullanimi hakimdir son sekiz olgiide ise “diminuendo” miizikal dinamigi
yer almaktadir. Bu ifade ile niians1 giderek azaltmaya baslamali, “piano” nliansini
uygulamasinin ardindan “crescendo” ile “forte” miizikal dinamigine gegis yaparak
etiidii bitirmelidir. Etiidiin 16., 17. ve 35. dlgiilerinde sol elin birinci pozisyon
konumunu degistirmeden parmak uzatma hareketiyle do notasini seslendirmesinin
gerektigi belirtilmistir ayn1 zamanda son oOl¢iisiinde 3 sesten olusan akor bulunan
etlitte, sag el 6nce sol ve mi notalarint ardindan mi ve do notalarin1 ¢alarak akoru

karik akor olarak seslendirmelidir.

|
=it
- |=
;Z

Sekil 15: Part I No.8 Uc Sesli Akor Gosterimi

Sekil 10’da yer alan 11 nolu etiidiin tamaminda “staccato” yay teknigi yayin

£

b

yarist kullanilarak uygulanmalidir. Etiit igerisinde ¢ikici diziler ve atlamali sesler
mevcuttur. Parmak tutma davranisi sol elin birinci parmaginda uygulanmis ve
sonrasinda gelen dordiincii parmagi c¢alarken sol elin dogru konumunun
stirdiiriilmesi, sol elin konumunun tiz pozisyona kaymamasi ve bu sayede dogru

entonasyonla ¢almaya yardimci olmak amaciyla yazilmistir.

Sekil 11 etiit no 13 ve sekil 13 etiit no 25’te yer alan etiitlerin, sekil 10’da
yer alan 11 nolu etiitten farkli olarak “staccato” yay tekniginin iist yarida

uygulanmasini ¢alistiran etiitler oldugu goriilmektedir.

Sekil 12°de yer alan 17 nolu etiitte “staccato” yay teknigi yayin ortasinda
uygulanmalidir. Etiidiin tamaminda “staccato” yay teknigi enerjik bir calim
gergeklestirilerek uygulanmalidir. 17 nolu etiidiin sondan ikinci 6l¢iisiinde ii¢ sesli
akor goriilmektedir ve sag el bu akoru kirik akor olarak yayin ¢ekerek hareketiyle

seslendirmeli, sol el mi ve do seslerini ayn1 anda basmalidir.
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Sekil 16: Part 1 No.17 Ug Sesli Akor Gosterimi

Sekil 13’de gosterilen 25 nolu etiit, “staccato” teknigini yaym 1/3’ini
kapsayan bir boliimde ve yaymn ist yarisinda calistirmaktadir. “Allegro” hiz
temposunda “forte” miizikal dinamiginde yazilan etiitte ayrica ¢ikici-inici, atlamali
ve oktav seslerden olusan pasajlarin ve ayni zamanda etiidiin son Ol¢iilerinde ¢ift
sesten olugan boliimlerin oldugu tespit edilmistir. Etiidiin sondan ikinci 6l¢iisiindeki
ilk ¢ift sesten olusan Ol¢iide sol el la telinde do, mi telinde la notalarina ayni anda
basmali ve yay her iki telde esit bir sekilde c¢ift sesi duyurmalidir. Son 6l¢iide ise
yayin ¢ekerek hareketiyle mi teli iizerinde fa notasi la teli ile beraber tinlatilarak

etiit sonlandirilmalidir.

Sekil 8 etiit no 7, sekil 9 etiit no 8, sekil 10 etiit no 11, sekil 11 etiit no 12,
sekil 12 etiit no 17 ve sekil 13 etiit no 25’te yer alan etiitlerin analizleri sonucunda
sag elde “staccato”, “bagli staccato” yay tekniginin kullanildig1 goriilmiis, etiitlerin
bazilarinda ii¢ sesli akorlarin oldugu ve bu akorlarin kirik akor olarak ¢alinmasi
gerekmektedir. Yaymn iist yarisinda ve yayin ortasinda “staccato” tekniginin
uygulanmasinin amaglandig1 ve ayn1 zamanda sol elde parmak uzatma hareketinin

uygulandigi 6lgtilerin oldugu belirlenmistir.

Tablo 5: Part I No: 9, 10, 13 Teknik Analiz

Amag Legato Yay Teknigini Uygulayabilme

Hedef Davranislar 1.Legato yay tekniginde iki bagli notalar1 ¢calma
2.Miizikal dinamikleri uygularken legato ¢alma
3.Parmak uzatma hareketiyle sese ulagsma

2 Andante. 4 gaﬁ ﬁndam‘.e. — — T 1
b= =ESSSSSSSsSSS
Sekil 17: Part I No.9 Sekil 18: Part I No.10
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Sekil 19: Part I No.13
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Yukarida sekil 17 etiit no 9, sekil 18 etiit no 10 ve sekil 19 etiit no 13’te yer
alan Orneklerde “legato” yay tekniginin kullanildigi goriilmektedir. Sekil 17°de
gosterilen 9 nolu etiit, metodun ilk “legato” yay tekniginin kullanildig1 etiidiidiir.
Bu etiitteki sekizlik notalarin bagli ¢alimi1 ve ayni1 zamanda, noktali dortliik ve
ardindan gelen sekizlik notaya gerceklestirilen bagli calimlar “legato” tekniginin
uygulanis bigiminin 6grenilmesini amaglamaktadir. “Andante” hiz temposu ile
calisilmas1 gereken etlidiin atlamali seslerden olustugu ve dordiincii parmak
kullannmim1 ~ gelistirici  nitelikte oldugu  disiiniilmektedir.  “Fortissimo”,
“mezzoforte”, “forte” niianslarin1 iceren etiitte sik¢a ‘“‘crescendo” ve

“descrescendo” miizikal dinamiklerinin kullanildig1 da goriilmektedir.

Sekil 18’de gosterilen 10 nolu etiitte re, la ve mi tellerinde “legato” yay
tekniginin kullanildig1 notalar goriilmektedir. Bu etiidiin sekil 17°de gosterilen 9
nolu etiitten sonra “legato” yay teknigini kavramaya yonelik kiiciik aligtirmalarla

bagl calim1 destekleyici ve pekistirici bir calisma oldugunu soyleyebiliriz.

Sekil 19°da yer alan 13 nolu etiit ise bastan sona “legato” yay tekniginin
kullanildig1 bir ¢alismadir. Etiit boyunca iki bagli olarak ¢alinan sekizlik notalarda
biitiin yay kullanilmalidir. Biitiin yay kullanim1 ile “legato” tekniginde yazilan
notalar seslendirilirken sag el ve sol el parmaklarinin esgiidiimlii bir sekilde
ilerlemesi amaglanmaktadir. Tel degisimlerinde “legato” teknigi uygulanirken sag
kol, yaya tel diizlemine uygun yon vermeli ve notalarin birbiriyle bagl duyulmasini
saglayarak hareket etmelidir. Etiidiin sondan ii¢lincii 6l¢iisiinde parmak uzatma
hareketiyle, la telindeki do notasinda parmak tutarak ayni tel {izerinde dordiincti

parmagn ileri dogru uzatilarak esnetilmesiyle fa notasina basilmalidir.

Sekil 17 etiit no 9, sekil 18 etiit no 10 ve sekil 19 etiit no 13’te yer alan
etiitlerin analizleri sonucunda sag elde “legato” yay tekniginin uygulandigi
goriilmiis, miizikal dinamikleri uygularken yay baskisinin azaltilmasi ya da
arttirtlmasi gerektigi ve sol elde belirtilen dlciilerde dordiincii parmak uzatilarak

sesin elde edilmesinin amaglandigi goriilmektedir.
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Tablo 6: Part I: 14, 15, 19, 20, 21, 22 No’lu Etiitlerin Teknik Analizleri

Amag Legato Yay Teknigini Uygulayabilme
Detache Porte Yay Teknigini Uygulayabilme
Staccato Yay Teknigini Uygulayabilme
Akor Calma
Arpej Calma

Hedef Davranislar 1.Yayin tamaminda iki bagli notalar1 ¢alma
2.Yayin tamaminda ii¢ bagli notalar1 ¢alma
3.Yayim tamaminda dort bagli notalar1 calma
4.Yayin tamaminda detache porte yay teknigini
uygulama
5.Yaym alt yarisinda detache porte yay teknigini
uygulama
6.Yayn iist yarisinda detache porte yay teknigini
uygulama
7.Yaym ug¢ kisminda staccato teknigini uygulama
8.Uc sesli akoru tek hamlede ¢alma
9.Legato teknigi ile arpej ¢alarak tel degisimi yapma
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Sekil 23: Part I No.20
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Sekil 24: Part  No.21

Sekil 21: Part I No.15
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Sekil 22: Part I No.19 Sekil 25: Part I No.22

Yukarida sekil 20 etiit no 14, sekil 21 etiit no 15, sekil 22 etiit no 19, sekil
23 etiit no 20, sekil 24 etiit no 21 ve sekil 25 etiit no 22°de yer alan etiitlerde “detache

porte”, “staccato” ve “legato” yay tekniginin kullanildig1 goriilmektedir.

Sekil 20°de gosterilen 14 nolu etiitte 6l¢ii baglarindaki ilk iki notada “legato”
yay teknigi ile yayin tamamui kullanilarak uygulanmali ardindan gelen iki notada ise
“detache porte” yay teknigi ile yaymn alt ve de iist yarisinda uygulanmalidir. Olgii
baslarinda ki ilk iki notalarda “legato” teknigi uygulanirken yayin ¢ekerek
hareketine denk gelen kisimlarda yay sonuna kadar ¢ekilmeli ve “detache porte” ile

gosterilen notalar iist yarida uygulanmali, ardindan gelen “legato” notalar yayin
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iterek hareketine denk geldiginde ise yay topuk kismina kadar itilmeli, ardindaki
“detache porte” teknigi alt yarida uygulanmalidir. 14 nolu etiidiin bastan ii¢ilincii
Olciistinde sol el tekniklerinden parmak uzatma hareketiyle, la teli iizerinde

dordiincii parmakla fa notasinin seslendirilmesi gerektigi goriilmektedir.

Sekil 21°de yer alan 15 nolu etiitte, sekil 20’de gosterilen 14 nolu etiitten
farkli olarak Ol¢ii baslarinda yazilan ilk iki notalar “detache porte” yay teknigi ile
ardindan gelen iki notalar ise “legato” yay teknigi ile ¢almmalidir. Olgii
baslarindaki “detache porte” tekniginin kullanildigi notalar yaym alt yarisinda
uygulanmali, “legato” teknigi ile gdsterilen notalar ise biitiin yay kullanimiyla
seslendirilmeli, ardindan gelen “detache porte” notalar yayin iterek hareketine denk
geldiginde iist yarida uygulanmalidir. Sekil 20°de yer alan 14 nolu ve sekil 21°de
yer alan 15 nolu iki etiitte de farkli iki yay tekniginin birlikte kullanimi ¢alisilmas,
farkli yay boliimlerinde (alt yari-iist yar1) “detache porte” teknigini uygulayabilmek

amaglanmstir.

Sekil 22°’de yer alan 19 nolu etiitte ii¢ bagli notalarin ardindan gelen
“detache porte” yay teknigi ile yazilan notalar, biitin yay kullanimi ile
seslendirilmelidir. Ug bagli notalarda “legato” teknigi yaym tamaminda
uygulandiktan sonra “detache porte” notalar hizli bir sekilde yaymn iterek
hareketiyle icra edilmelidir. Etiit boyunca ‘“legato” notalar yayin ¢ekerek
hareketiyle, “detache porte” notalar ise yayin iterek hareketiyle uygulanmistir.
Etiidiin sondan ikinci Olgiisiinde, etiidiin tonu olan do majoriin arpej seslerinden
olusan ti¢ sesli akor goriilmektedir. Bu akor yayim tek hamlede ¢ekerek yapacagi

hareket ile seslendirilmeli, sol el mi ve do seslerini ayn1 anda basmalidir.

Asagida, sekil 26’da yer alan 19 nolu etiidiin sondan ikinci Ol¢listinde

gosterilen ii¢ sesli akor gosterimi yer almaktadir.

m
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Sekil 26: Part I No.19 Ug Sesli Akor Gosterimi
Sekil 22 etiit no 19, sekil 23 etiit no 20, sekil 24 etiit no 21 ve sekil 25 etiit
no 22’de yer alan etiitlerin ayn1 oldugu, sadece yay kullanimlarinin farkli oldugu

goriilmektedir. Dolayisiyla etiitlerle farkli yay uygulamalarmin 6gretilmesi
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amaclanmistir. Sekil 22°de yer alan etiit ile sekil 23°de yer alan etiidiin arasindaki
tek fark, sekil 22°de gosterilen etiidiin 6l¢ii baglarinda {i¢ bagli notalar varken, sekil
23’te gosterilen etlitte 6l¢ii baslarina denk gelen notalarin “detache porte” teknigi
ile yazilmis olmasidir. Sekil 24’te yer alan etiidiin ise sekil 22 ve sekil 23’te yer
alan etiitlerden farki; li¢c bagli notalar ardindan gelen notalarin yaym u¢ kisminda
uygulanmas1 gereken “staccato” yay teknigi ile yazilmis olmasidir. Sekil 25°te yer
alan etiit ise tamami “legato” teknigi ile yazilmis notalardan olusmaktadir, bir diger
fark ise; etiidlin sondan ikinci Ol¢iistinde diger etiitlerden farkli olarak do major
tonunun arpej seslerinin kullanilmis olmasidir. Etlidiin bu o6lgiisiinde “legato”

teknigi ile arpej galarak tel degisimleri yapabilmek hedeflenmektedir.

Sekil 20 etiit no 14, sekil 21 etiit no 15, sekil 22 etiit no 19, sekil 23 etiit no
20, sekil 24 etiit no 21 ve sekil 25 etiit no 22’de yer alan etiitlerin sag el teknik
analizleri sonucunda “legato”, “detache porte” ve “staccato” yay tekniklerinin
kullanildig1 tespit edilmis ayn1 zamanda arpej ¢alimlarin oldugu pasajlarda “legato”
tekniginin uygulandig1 belirlenmistir. Ug sesli akorlarin tek hamlede ¢alinmasi
gerektigi sonucuna ulasilmis, yaym tamaminda, iki, {i¢ ve dort bagh ¢alimlarin
oldugu, yayin tamaminda, yayin alt yarisinda ve yayin {ist yarisinda “detache porte”
tekniginin kullanildigr ve yayin u¢ kisminda “staccato” tekniginin kullanildig:

goriilmektedir.

Tablo 7: Part I: 16 No’lu Etidin Teknik Analizi

Amag Legato Yay Teknigini Uygulayabilme
Staccato Yay Teknigini Uygulayabilme

Hedef Davraniglar 1.Yaym tamaminda iki bagli notalar1 ¢alma
2.Yayin u¢ kisminda staccato yay teknigini
uygulama
3.Yaym topuk kisminda staccato yay teknigini
uygulama
4.Arpej ¢alma

Sekil 27: Part I No.16

Yukarida sekil 27 etiit no 16’da yer alan etiitte “staccato” ve “legato” yay
tekniginin birlikte kullanildig1 goriilmektedir. Sekil 27°de gosterilen 16 nolu etiit

boyunca, 6l¢ii baglarinda ve 6l¢li sonlarinda yazilan “staccato” notalar yayimn ug
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kisminda seslendirilmelidir. Ardindan gelen iki bagli notalar biitiin yay kullanilarak
uygulanmali ve 6l¢ii icerisinde yanyana gelen iki “staccato” notalarin yayin topuk
kisminda uygulanmasi gerekmektedir. Etiit boyunca sol elde ¢ikici ve inici dizilere
sik sik yer verildigi, etiidiin son Olgiisiinde do notasinda “detache porte” yay

tekniginin kullan1ldig1 goriilmektedir.

Sekil 27°de gosterilen 16 nolu etiitte “legato” notalardan sonra gelen
“staccato” notalarin yayin ug¢ veya topuk kisminda uygulanmasi hedeflenmektedir
ve sag el isaret parmagiyla yaya baski uygulayarak ‘“staccato” notalari
seslendirmelidir. ki bagl notalarda ise yaya ivme kazandirarak sag kolun yay1
dogru zamanlama ile kullanmasi etiidiin ritmik yapisinin bozulmamasi agisindan

olduk¢a 6nemlidir.

Sekil 27°de yer alan 16 nolu etiidiin analizi sonucunda; “legato” ve
“staccato” yay tekniklerinin kullanildig1 sonucuna ulasilmis, yayin tamaminda iki
bagli notalarin ¢alindig1, yayin ug¢ kisminda ve yayin topuk kisminda “staccato” yay

tekniginin uygulandig1 goérilmiistiir.

Tablo &: Part I No.23 Teknik Analiz

Amag Legato Yay Teknigini Uygulayabilme

Hedef Davraniglar 1.Yaym tamaminda dort bagl notalar1 ¢alma

2.Yayim tamaminda ikilik notalar1 ¢alma

Allegro moderato.
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Sekil 28: Part I No.23

Yukarida sekil 28 etiit no 23°te yer alan 6rnekte “legato” yay tekniginin
kullanildig1 goriilmektedir. Biitiin yayda dort baglh notalarin ¢alinmasinin ardindan
ikilik ve dortlik notalarinda yine yaym tamammin kullanilarak c¢alinmasi
amaclanmistir. “Allegro moderato” hiz temposunda yazilan etiitte atlamal1 sesler
sik sik goriilmektedir. 4 telin aktif kullanildigi 23 nolu etiitte “legato” teknigi
uygulanirken tel degisimleri sirasinda dogru zamanlama yapilmasi oldukca
onemlidir. Etiidiin ritmik ve miizikal yapisinin bozulmamasi i¢in dort bagh

calimlarda yay1 esit bir sekilde bolmeye dikkat edilmelidir. “Allegro moderato” hiz
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temposuyla seslendirmeden dnce, atlamali seslerde entonasyon sorunu olmamasi

amaciyla etlidiin yavas bir tempoda ¢alisilmasi dnerilebilir.

Sekil 28 etiit no 23’te yer alan etiidiin analizi sonucunda; sag elde “legato”
yay tekniginin uygulandigi ve yayin tamaminda dort baglh ve yaym tamaminda

ikilik notalarin seslendirildigi goriilmiistiir.

Tablo 9: Part I No.24 Teknik Analiz

Amag Detache Porte Yay Teknigini Uygulayabilme
Marcato Yay Teknigini Uygulayabilme

Hedef Davranislar 1.Biitiin yay kullanarak detache porte teknigini
uygulama
2.Yayin u¢ kisminda detache porte teknigini
uygulama
3.Yaym topuk kisminda detache porte teknigini
uygulama
4.Vurgu ile belirtilen notalarda marcato yay
teknigini uygulama
5.Forte miizikal dinamiginde detache porte ve
marcato yay teknigini uygulama

Moderato. -
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Sekil 29: Part [ No.24

Sekil 29 etiit no 24’te yer alan 0rnekte “detache porte” ve “marcato” yay
tekniginin kullanildig1 goriilmektedir. Etiidiin tamaminda dortliik notalarin biitiin
yay kullanimiyla, sekizlik notalarin ise yayin u¢ kismi1 ve topuk kismi kullanilarak
seslendirilmesi gerekmektedir. Etiitte son tekrar isaretine kadar yazilan ikilik
notalarda “marcato” yay teknigi ile vurgulu bir c¢alim gergeklestirilmesi
hedeflenmistir. Etiit boyunca “forte” miizikal dinamigine, sag elin isaret parmagi
ile orantili bir baski yapilarak ulasilabilir. “Moderato” hiz temposunda yazilan
etidin “forte” dinamigini uygulayarak “detache porte” ve “marcato” yay

tekniklerini ¢alistirdig goriilmektedir.

Sag el dortliik notalar1 seslendirirken yay1 hizlica ¢cekerek veya iterek yayin
tamamini kullanmali, yayim u¢ kisminda “detache porte” teknigi uygulanirken sag
elin igaret parmag ile yaya baski yapilmali, yayin topuk kisminda “detache porte”
teknigi uygulanirken sag elin avug i¢iyle yaya baski yapilmalidir. Vurgu isaretinin

belirtildigi notalarda yaya aniden baski yapilarak aksanli bir ¢alim
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gerceklestirilmelidir ve vurgular belirtilirken yaya uygulanan ani baskilar dengeli

olmalidir.

Sekil 29 etiit no 24’te yer alan etiidiin analizi sonucunda sag elde; “detache
porte” ve “marcato” yay tekniklerinin bulundugu sonucuna ulasilmis, biitiin yay
kullanimz ile, yayin ug kismi ve yayin topuk kismi ile “detache porte” yay teknigini
uygulayabilmenin amaglandig1 ve ayni1 zamanda vurgu ile belirtilen notalarda yaya
uygulanan baski ile “marcato” yay teknigini uygulayabilmenin hedeflendigi tespit
edilmistir. “Moderato” hiz temposunda ve “forte” miizikal dinamiginde yazilan

etlidiin farkli yay alanlarinda iki farkli teknigi calistirdigi gortilmektedir.

Tablo 10: Part I No: 26, 27 Teknik Analiz

Amag Detache Yay Teknigini Uygulayabilme

Hedef Davraniglar 1.Biitlin yay kullanarak detache teknigini uygulama
2.Sol el parmaklarinda yarim araliklar1 basma
3.Forte miizikal dinamiginde detache teknigini
uygulama
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Sekil 30: Part 1N0.26 Sekil 31: Part I No.27

Yukarida gosterilen sekil 30 etiit no 26 ve sekil 31 etiit no 27°de yer alan

orneklerde sag elde “detache” yay teknigi ile biitiin yay kullanim1 hedeflenmistir.

Sekil 30’da yer alan 26 nolu etiitte noktali ikilikler yaymn ¢ekerek
hareketiyle, dortlikk notalar ise yayin iterek hareketiyle seslendirilmedir. Tekrarl
calman etiitte, sol el tekniklerinden parmak tutma davramisina siklikla
rastlanmaktadir. Yayin hizli bir sekilde iterek hareketiyle biitiin yayla calinacak
notalarda, tel degisimlerinde bu hareket kontrollii bir sekilde yapilmalidir. Sag elde
yay kontrolsiiz bir sekilde kullanilirsa bagka tellere siirtebileceginden istenmeyen
seslerin duyulmas1 muhtemeldir. “Forte” miizikal dinamigini igeren etiitte sag el

isaret parmagi ile yaya baski uygulayarak etiit boyunca bu baskiy1 azaltmamalidir.

Sekil 31°de gosterilen 27 nolu etiitte ise sekil 30°da yer alan 26 nolu etiitten
farkli olarak dortliikk notalar basa yazilmis ve yayin hizlica ve ¢ekerek hareketiyle
biitiin yay kullaniminin ardindan noktali ikilik notalarda biitiin yay uygulandigi
goriilmektedir. Sekil 31°de ilk {i¢ Olgiisii yer alan 27 nolu etiidiin 26. ve 30.
Olciilerinde sol el tekniklerinden parmak uzatma hareketiyle la telinde si notasindan
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ayni tel iizerinde fa sesine ulagsmasi gerektigi belirtilmistir. Sekil 31°de gosterilen
27 nolu etiidiin 15. dlgiistindeki son nota ile 16. dl¢iisiindeki ilk notaya gerceklesen
ve 24. oOlgiisiinde de belirtilen yarim tondan olusan sesler, sol el parmaklarinin

birbirine bitisik olarak basilmasi gerektigini gostermektedir.

Asagidaki sekilde yarim ton gosterimi yer almaktadir.
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Sekil 32: Yarim Ton GOsterimi

Sekil 30 etiit no 26 ve sekil 31 etiit no 27°de yer alan etiitlerin analizi
sonucunda sag elde; “forte” miizikal dinamiginde “detache” yay teknigi ile noktali
ikilik ve dortlilk notalarda biitiin yay kullaniminin hedeflendigi ve sol el

parmaklarinda yarim tondan olusan seslerin ¢alistirildigi goriilmiistiir.

Tablo 11: Part I No: 18, 28, 29 Teknik Analiz

Amag Detache Porte Yay Teknigini Uygulayabilme
Senkop Bagi Calabilme

Hedef Davranislar 1.Yayin iist yarisinda detache porte teknigi
uygulama
2.Yayin alt yarisinda detache porte teknigini
uygulama
3.Senkop c¢alma
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Sekil 33: Part I No.18 Sekil 34: Part  No.28
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Sekil 35: Part I No.29
Yukarida yer alan sekil 33 etiit no 18, sekil 34 etiit no 28 ve sekil 35 etiit no

29’da gosterilen orneklerde “senkop bagi” ile ¢alma davranisi goriilmektedir.

4/4°1iik ol¢ti birimi igerisinde, do major tonunda yazilan sekil 33’te yer alan
18 nolu etiitte biitlin yay ile “senkop bag1” uygulayabilmek hedeflenmistir. “Senkop
bag1” ile calinan notalarda uygun yay hizi ve yay boliimlemesi ile ardindan gelen
Olclilere yay tasmarak ¢alinmali ve “senkop bagi” uygularken yay davraniglarina
olduke¢a dikkat edilmelidir. Atlamali, ¢ikici-inici, inici-¢ikict seslerden olusan 18
nolu etiit igerisinde altere sesler de goriilmektedir. Ton disinda kullanilan seslerin

parmak diisiimlerinin de ¢alistirildig1 etiidiin sondan ikinci 6lgiisiinde tek hamlede
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calinmas1 gereken {i¢ sesli akor goriilmektedir. Sol notasinin bos telde
seslendirilmesinden ardindan sol el parmaklar1 yanagik tellerde bulunan mi ve do

notasina ayni anda basarak akoru seslendirmelidir.

“Forte” miizikal dinamiginde yazilan sekil 34’te gosterilen 28 nolu etiitte,
“detache porte” tekniginin yayin {ist yarisinda uygulandig: seslerden sonra gelen iki
bagli notalar “senkop bag1” ile biitlin yayda, ardindan gelen “detache porte” notalar
yayin alt yarisinda daha sonra biitiin yay kullanimiyla “senkop bag1” ile calmalarin
oldugu goriilmektedir. “Senkop bag1” uygulanirken yayin takip eden 6l¢iiye dogru
zamanlama ile gegilmesi ve ardindan gelecek sesler icin uygun yay alani
birakilmasina 6zen gosterilmelidir. Yaym tim kisimlarinda “detache porte” ve
“senkop bag1” davranisini uygulayabilmeyi amaglayan etiitte sol elde ¢ikici-inici,
inici-¢ikict ve atlamali seslerin oldugu da tespit edilmistir. Cesitli yay tekniklerini
iceren etlitte yayin farkli boliimleriyle atlamali, ¢ikici ve inici dizilerin ¢alistirildigt
ve ayn1 zamanda etlidiin tonu olan sol major seslerinin arpej calimi ve sirali
notalarin ¢alistirildigi goriilmektedir. “Senkop bagi” uygulanirken yay kullanimlar
ve saymanin zorlasacagi 6n goriilmekte ve bu sebeple entonasyon sorunu olmamasi

amaciyla kontrollii ve dikkatli bir ¢alim gerceklestirilmesi onerilmektedir.

Sekil 35°te gosterilen 29 nolu etiitte sekil 34°te yer alan 28 nolu etiitten farkli
olarak etiidiin tamami boyunca “senkop bag1” davranisinin uygulandigi
goriilmektedir. Etiidiin ilk notasinda kullanilan “detache porte” tekniginin ardindan
gelen tiim Olgililerde “senkop bagi” ile yazilan notalar biitiin yay kullanilarak

calinmali ve ardindan 6l¢ii sonlar1 ve 6l¢ii baslarinda senkoplu notalar ¢calinmalidir.

Sekil 33 etiit no 18, sekil 34 etiit no 28 ve sekil 35 etiit no 29°da yer alan
etiitlerin analizi sonucunda “forte” dinamigi uygulanarak sag ele yonelik “detache
porte” ve “senkop bag1” tekniginin kullanildig: tespit edilmis, 6l¢ii sonlar1 ve 6lgii
baslarina gelen notalarin “senkop bag1” kullanilarak c¢alindigr sonucuna
ulagilmistir. Yayin iist yarisi ve alt yarisinda “detache porte” tekniginin kullanildigt
goriilen sekil 34°te yer alan 28 nolu etiitte, sag ele yonelik biitiin yayda “senkop
bag1” tekniginin uygulandigi goriilmiistiir. Sekil 35°te yer alan 29 nolu etiidiin ise
tamaminda sag elde “senkop bag1” tekniginin oldugu gorilmiistiir. Analiz
sonucunda sol ele yonelik atlamali, ¢ikict ve inici dizilerin seslendirildigi ve etiit
igerisinde etiidiin tonu olan sol majoriin arpej c¢alimlarinin mevcut oldugu
gorilmiistiir.
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Tablo 12: Part I No:30, 31, 32 No’lu Etiitlerin Teknik Analizi

Amag Detache Yay Teknigini Uygulayabilme
Legato Yay Teknigini Uygulayabilme
Staccato Yay Teknigini Uygulayabilme

Hedef Davraniglar 1.Detache teknigini yayin orta kisminda uygulama
2.Ug bagli notalar1 legato tekniginde ¢alma
3.Forte miizikal dinamiginde detache teknigini
uygulama
4.Biitiin yayda legato teknigini uygulama
5.Yaym ug kisminda staccato calma

Sekil 38: Part 1 No.32
Sekil 36 etiit no 30, sekil 37 etiit no 31 ve sekil 38 etiit no 32°de yer alan

orneklerin ayni etiitler oldugu goriilmektedir.

Sekil 36’da yer alan 30 nolu etiitte sag elde “detache” yay teknigi ile “forte”
miizikal dinamigi uygulandigi goriilmektedir. Yayimn ortasinda uygulanmasi
gereken “detache” tekniginde sol ele yonelik atlamali, ¢ikici ve inici seslerin ve
birbirini tekrarlayan pasajlarin oldugu belirlenmistir. Etlidiin tonu olan Fa majoriin
arpej seslerinin kullanimi sik sik goriilmiis ve etiidiin sondan ikinci 6l¢iisiinde ise

¢ikici ve inici olarak arpej sesleriyle etiidiin tonuna vurgu yapildigi goriilmektedir.

Sekil 37°de yer alan 31 nolu etiitte ise sag elde “legato” teknigi ile ti¢ bagh
notalarin seslendirildigi goriilmektedir. Tel degisimleri sirasinda atlamali seslerin
oldugu sik sik goriilmekte ve bu seslerin dogru entonasyon ile icra edilmesi, sag
kolun yaya dogru agtyla yon vermesi sonucu yayin tel diizlemine uygun konuma

getirilmesiyle miimkiin olacaktir.

Sekil 38’de yer alan 32 nolu etiit “legato” ve “staccato” yay tekniklerinin
birlikte uygulanmasini ¢alistiran bir etiittiir. Biitiin yay kullanimi ile 6l¢ii baslart ve
sonlarina denk gelen iki bagli notalar seslendirilirken ortada yazilan iki sekizlik
notalar yayin u¢ kisminda “staccato” teknigi uygulanarak calinmalidir. Sekil 36 etiit
no 30, sekil 37 etiit no 31 ve sekil 38 etiit no 32’de yer alan etiitlerin ayn1 oldugu
fakat her bir etiidiin farkli yay tekniklerini ve yayin farkli boliimlerini ¢alistirmay1

hedefledigi goriilmiistiir.
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Sekil 36 etiit no 30, sekil 37 etiit no 31 ve sekil 38 etiit no 32°de yer alan
etilitlerin analizleri sonucunda sag ele yonelik “detache”, “staccato”, “legato” yay
tekniklerinin uygulandi§i ve yaym ortasinda “detache”, yayin u¢ kisminda
“staccato”, biitlin yayda “legato” tekniklerinin uygulanmasinin hedeflendigi

goriilmiistiir.

Tablo 13: Part I No. 33, Var.l, Var.Il ve Var.Ill Teknik Analiz

Amag Detache Porte Yay Teknigini Uygulayabilme
Legato Yay Teknigini Uygulayabilme
Staccato Yay Teknigini Uygulayabilme
Akor Calabilme
Kent Basma

Hedef Davraniglar 1.Noktal1 dortliik ve sekizlik notalarda legato
teknigini uygulama
2.Sekizlik notalar1 detache porte tekniginde ¢alma
3.0Onaltilik notalar staccato ¢alma
4.Yaym iist yarisinda staccato ¢alma
5.Parmak uzatma hareketiyle sese ulagsma
6.Dort sesli akoru kirarak ¢alma
7.Kent basarak akor ¢alma
8.Tel degisimlerinde sag kol ve bilegini tel
diizlemine uygun hareket ettirme
9.Tel degisimlerinde sol el parmaklar1 ve sol el
bilegini tel diizlemine uygun agiya getirme
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Sekil 39: Part I No.33 Tema Sekil 41: Part I No.33 Var.Il

Sekil 40: Part I No.33 Var.l Sekil 42: Part I No.33 Varr.'IH
Yukarida sekil 39°da yer alan 33 nolu 6rnekte sag elde legato” ve “detache”
yay tekniklerinin kullanildig1 ve etiidiin ii¢ ayr1 varyasyonla c¢alistirildig:
goriilmiistlir. Noktali dortliik ardindan gelen sekizlik ve dort baglh notalarin biitiin
yay ile “legato” tekniginde calindig1 belirlenmistir. Ikilik ve dortliik notalarin ise

bagsiz ve “detache” yay tekniginde ¢alindig1 goriilmektedir.

Sekil 40’ta yer alan 33 nolu etiidiin birinci varyasyonunda, sekizlik
notalarda “staccato” teknigi iist yayda uygulanarak tel gegisleri calistirilmistir.
Calismada, 3’11, 4’14, 5°1i, 6’11, 8’li (oktav) araliklarda tel degisimlerinin siklikla

yapildig1 goriilmektedir. Tel gegislerinde sag elin yayr tel diizlemine uygun
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konumlara getirebilmesi hedeflenmekte ve agirlikli olarak re, la ve mi tellerine
gecisler yapilan g¢alismada, sol el parmaklarinda farkli tellerde olup yanagik
basilmasi gereken sesler goriilmektedir. Sekil 40°ta yer alan 33 nolu etiidiin birinci
varyasyonunun 4. ve 5. Ol¢iilerinde, re telinde sol diyez sesine li¢iincii parmak ile
basildiktan sonra la telinde mi notasina dordiincii parmak ile basarken, sol diyez
sesinde sol el tekniklerinden parmak tutma davraniginin uygulanmasi yanasik
tellerde yanasik konumdaki sesleri calabilmede kolaylik saglayacagi gibi tel

gecislerinde de entonasyon sorunu olmamasi amaciyla dogru bir davranis olacaktir.

Sekil 41°de yer alan 33 nolu etiidiin ikinci varyasyonunda, sekizlik notalarda
“detache porte” yay tekniginin calistirildigi goriilmektedir. La mindr tonunda
yazilan ¢alismada sol ele yonelik altere seslerin de kullanildig1 goriilmekte ve bu
seslerin kullanimiyla ton igerisinde farkli parmak diisiimlerinin ¢alistirilmasinin

hedeflendigi diistiniilmektedir.

Sekil 42°de yer alan 33 nolu etiidiin {i¢iincli varyasyonunda, onaltilik
notalarda “staccato” yay tekniginin ¢alistirildig1 gériilmektedir. Calismanin sondan
ikinci dlgiisiinde mi teli lizerinde la notasinda parmak tutma davranisi uygulanarak,
ayni tel iizerinde parmak uzatma hareketiyle dordiincli parmagin do notasini
seslendirmesi gerekmektedir. Calismanin son 6l¢iisiinde ise kirarak seslendirilmesi
gereken dort sesli akor bulunmaktadir. Sol el, sol telinde la ve re telinde mi
notasinda kent basma davranisini uygulayarak birinci parmagi iki telin ortasina
basarak, dnce bu iki nota seslendirilmeli ve ardindan do ve la notalarin1 ayn1 anda

tinlatarak akor seslendirilmelidir.

Asagidaki sekilde 33 nolu etiidiin iiglincii varyasyonunun son Ol¢listinde

bulunan dort sesli akorun gdsterimi yer almaktadir:
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Sekil 43: Part I No.33 Var.IIl Dort Sesli Akor Gosterimi

Sekil 39 etiit no 33, sekil 40 etiit no 33 var.1, sekil 41etiit no 33 var.2 ve
sekil 42 etiit no 33 var.3’de yer alan etiitlerin analizleri sonucunda, sag ele yonelik

“legato”, “detache porte”, “staccato” yay tekniklerinin uygulandigi goriilmiistiir.

Noktal1 dortliik ve sekizlik notalarda, dort bagli notalarda “legato”, sekizlik
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notalarda “detache porte”, onaltilik notalarda ‘“‘staccato”, yayin iist yarisinda
“staccato” tekniklerinin uygulandig: tespit edilmistir. Sol el tekniklerine yonelik
kent basma, parmak tutma ve parmak uzatma hareketlerinin bulundugu
goriilmiistiir. Dort sesli akorun yayin kirarak hareketiyle seslendirildigi, tel
degisimlerinde 3’li, 4’li, 5’li, 6’li, 8’li (oktav) araliklarin calistirildig:

belirlenmistir.

Tablo 14: Part I No.34 Teknik Analiz

Amag Staccato Yay Teknigini Uygulayabilme
Arpej Calma

Hedef Davraniglar 1.Staccato yay teknigini yayin 1/4'liik kisminda
uygulama

2.Yayin ortasinda staccato yay teknigini uygulama
3.Arpej calimlarda sol el parmaklarini tele yakin
tutma

4.16’lik notalarda yayin ortasinda staccato ¢alma

Sekil 44: Part I No. 34
Yukarida sekil 44 etiit no 34’te yer alan O6rnekte 16’lik notalara, yayin
ortasinda ve 1/4 ‘lik boliimii kullanilarak sag el tekniklerinden “staccato” yay
tekniginin uygulandig1 goriilmektedir. Etiit “allegro moderato” hiz temposunda,
2/4’liik 6l¢ii biriminde ve do major tonunda yazilmistir. Etiitte tonu belirleyen ve
pekistiren, tekrarlayan notalarin ve etiit icerisinde bazi Olgiilerde farkli tonlara
yonelmeler yapildigt ayni zamanda arpej calimlarinda siklikla kullanildig:
goriilmektedir. Yayimn orta kisminda “staccato” teknigi uygulanirken sag el bilegi
oldukca esnek hareketlerle notalar1 seslendirmelidir. Sol el ise 4 telin kullanildig:
ve atlamali, inici-¢ikict seslerin bulundugu etiitte birinci pozisyon konumunu
koruyarak, tel gecislerinde parmaklar tellere yakin tutmali ve bu sayede 16’lik

notalarda hizli gecisler yapabilecek konumda olmalidir.

Yukarida sekil 44°te yer alan 34 nolu etiidiin analizi sonucunda sag elde
“staccato” yay tekniginin yaym 1/4’liikk kisminda uygulanmasinin hedeflendigi
goriilmiis, etiit igerisinde 16’11k notalarin yayin ortasinda ve “staccato” ¢alinmasi
gerektigi ayni zamanda sol elde inici-¢ikict ve arpej notalarin kullanildig:

belirlenmistir.
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Tablo 15: Part I 35, 36 No’lu Etiitlerin Teknik Analizi

Amag Martele Yay Teknigini Uygulayabilme
Akor Calma

Hedef Davranislar 1.Martele yay teknigini yayimn 1/3'liik kisminda
uygulama

2.Yayin u¢ kisminda martele yay teknigini uygulama
3.3 ve 4 sesli akor ¢calma

4.16’l1k notalarda yayin u¢ kisminda martele ¢alma
5.Crescendo, descrescendo, puandorg miizikal
dinamikleri uygulama

5 -

Sekil 45: Part I No. 35 Sekil 46: Part I No.36

Sekil 45 etiit no 35 ve sekil 46 etiit no 36’da yer alan 6rneklerde yayin 1/3

‘1 kullanilarak “martele” yay tekniginin uygulandigi goriilmektedir.

Sekil 45°de yer alan 35 nolu etiit, sag elde yayin u¢ kisminda uygulanmast
gereken “martele” tekniginde inici ve ¢ikict gamlardan olusmaktadir. “Allegretto”
hiz temposunda 2/4’liikk 6l¢ii birimi igerisinde yazilan etiidiin tonu sol majordiir.
Cikici olarak yazilan dizilerde bos tel, inici olarak yazilan dizilerde ise dordiincii
parmak kullanimlar dikkat ¢gekmektedir. Etiidiin 16.06l¢iisiinde birinci parmag: geri
cekme hareketi ile la diyez notasina ulasilmis ve yarim pozisyon konumundan
tekrar birinci pozisyon konumuna donen sol el birinci parmak si notasini
seslendirmistir. Sag el yaya bilekten hareketlerle yon vererek telden
uzaklastirmadan etiidii seslendirmeli sol el parmaklarn ise tel degisimlerinde
entonasyona dikkat ederek esgiidiimlii bir calim gerceklestirmelidir. Etiidiin son
ol¢iistinde sol major tonunda 4 sesli akor bulunmakta ve bu akorda sag el kalindan
inceye dogru tlim notalar1 yayin kirarak hareketiyle seslendirmelidir. Sol el akor
calarken la telinde si ve mi telinde sol notalarini yanasik ve ayni anda basarak akoru

seslendirmelidir.

Sekil 46’da yer alan 36 nolu etiit “allegretto” hiz temposunda ve re major
tonunda yazilmistir. Sekil 45°de gosterilen etiitle ayn1 yay tekniginin kullanilmasi
belirtilen etiitte, “crescendo” ve “descrescendo” miizikal dinamiklerinin
kullanildig1 goriilmektedir. Etiitte 3’1, 4’14, 5°1i 6’11, 7°1i ve 8’1i atlamalarin oldugu
boliimler siklikla goriilmektedir. Etiidiin sondan ikinci dl¢iisiinde 3 sesten olusan re

major tonunda akor bulunmaktadir. Sag el bu akoru kirik akor olarak
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seslendirmelidir. Etlidiin son o6lgiisiinde ise “puandorg” miizikal dinamigi
uygulanan noktali dértliik ile yazilan re notas1 bulunmaktadir. icraci bu Slciiyii

seslendirirken notay1 iki katina kadar uzatarak ¢calmalidir.

Sekil 45 etiit no 35 ve sekil 46 etiit no 36’da gosterilen etiitlerde yayin
1/3’liikk ve yayin u¢ kisminda “martele” teknigini uygulayabilmenin hedeflendigi
goriilmiis, 3 ve 4 sesten olusan akorlarin kirik akor olarak seslendirildigi
belirlenmistir. “Crescendo”, “descrescendo” ve “puandorg” miizikal dinamiklerinin
kullanildig1 ayn1 zamanda sol ele yonelik 3’li, 4’1, 5’11, 6’1, 7°1i ve 8’11 atlamali

seslerin oldugu goriilmiistiir.

Tablo 16: Part I 37, 38 No’lu Etiitlerin Teknik Analizi

Amag Staccato Yay Teknigini Uygulayabilme
Legato Yay Teknigini Uygulayabilme

Hedef Davranislar 1.Staccato yay teknigini yayin 1/3'liik kisminda
uygulama
2.Yayin orta kisminda staccato yay teknigini
uygulama
3.Yaym orta kisminda legato yay teknigini
uygulama
4.16’l1k notalarda yayin orta kisminda staccato
calma

5.16’lik notalarda yayin orta kisminda legato ¢alma

& 4 R— = =
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Sekil 47: Part 1 No.37 Sekil 48: Part I No.38

Yukarida sekil 47 etiit no 37°de yer alan 6rnekte “staccato” sekil 48 etiit no
38’de gosterilen Ornekte ise “staccato” ve “legato” yay tekniginin kullanildig
goriilmiistiir. Sekil 47°de gosterilen ve eksik Ol¢ii ile baslayan 37 nolu etiit, yayin
ortasinda ve 1/3’liikk kisminda uygulanmasi gereken “staccato’’larda sag el
bileginin esnek olmasi etiit boyunca konforlu bir ¢alim gergeklestirmesi adina
onemlidir. “Allegretto” hiz temposunda 2/4’liik 6l¢ii birimi igerisinde yazilan
etlidiin tonu Fa majordiir. Etiit i¢erisinde farkli tonlara yonelmeler ve altere sesler
bulundugu goriilmekte ve bu seslere gecisler yapilmasi sol elde farkli ve yanagik
parmak diisiimlerinin  ¢alistirllmast  ve  pekistirilmesinin  amaclandigini

distindiirmektedir.

Sekil 48°de yer alan 38 nolu etiidiin “allegretto” hiz temposunda 2/4’liik

Olcii birimi igerisinde ve do major tonunda yazildig1 gorilmiistiir. Eksik 6l¢ii ile
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baslayan etiitte yayin 1/3’liik ve orta kisminda 16’lik notalarda sag el tekniklerinden
“legato” ve “staccato” tekniginin birlikte uygulanmasinin ¢alim agisindan zorlayici
olabilecegi disiliniilmekte ve icracinin bu etiidii Once yavas ¢aligsmasi

onerilmektedir.

Tablo 17: Part I No.39 Teknik Analiz

Amag Staccato Yay Teknigini Uygulayabilme
Legato Yay Teknigini Uygulayabilme
Arpej Calma

Hedef Davraniglar 1.Staccato yay teknigini yayin iist yarisinda
uygulama
2.Yayin iist yarisinda legato yay teknigini uygulama
3.Yayn iist yarisinda tel degisimleri yapma
4.16’lik notalarda yayn iist yarisinda staccato ¢alma
5.16’lik notalarda yayin iist yarisinda legato calma
6.3/8 6l¢ii biriminde 16’11k ve 8’lik notalar1 calma
7.Yaym iist yarisinda arpej ¢alma
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Sekil 49: Part I No.39

Yukarida sekil 49 etiit no 39°da yer alan ornekte, etiidiin 3/8’lik 6l¢ii birimi
icerisinde “allegro” hiz temposunda yazilmis oldugu ve etiidiin tonunun Do major
oldugu goriilmektedir. Yayin iist yarisinda “staccato” ve “legato” yay tekniklerini
kullanabilmeyi hedefleyen etiitte ayni zamanda 16°’lik ve 8’lik notalarda tel
atlamalar1 ve sik sik kullanilan arpejler bulundugu goriilmektedir. Bu durumda
etiidiin bir arpej etiidii oldugu soylenilebilir. incelenen diger etiitlerden farkl1 olarak
3/8’1lik ol¢li birimini calistiran etiitte 16’lik sus ile baglayan Olcilinlin dogru
zamanlama ile ritmik yapmin bozulmadan calinmasi olduk¢a 6nemlidir. Sol el
parmaklar1 birinci pozisyon konumunu koruyarak iki bagl, ii¢ bagli notalari,

arpejleri ve tel degisimlerini seslendirmelidir.

Sekil 49 etiit no 39°da yer alan etiidiin analizi sonucunda sag elde yayn iist
yarisinda “staccato” ve “legato” yay tekniklerinin c¢aligtirildigi belirlenmis, 16°lik
ve 8’lik notalarda tel degisimleri ve arpej calimlarinin kullanildig1 goriilmiistiir.
3/8’lik 6l¢ii birimi igerisinde iki bagli, iic baglh notalarin ve atlamali seslerin

calistirildig1 belirlenmistir.
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Tablo 18: Part I No0.40 Teknik Analiz

Amag Staccato Yay Teknigini Uygulayabilme
Legato Yay Teknigini Uygulayabilme
Detache Porte Yay Teknigini Uygulayabilme
Kent Basma

Hedef Davranislar 1.Staccato yay teknigini yayin orta kisminda
uygulama
2.Alt1 bagh notalarda legato teknigini uygulama
3.Legato notalardan sonra staccato notalar1 ¢alma
4 Kent basma teknigi ile notalar1 seslendirme
5.Farkli yay boliimlerinde ¢esitli yay tekniklerini

uygulama
____-H-“__ = 1 1
EEEErE s,

Sekil 50: Part I No.40

Yukarida sekil 50 etiit no 40°da gdsterilen 6rnekte ¢esitli yay tekniklerini ve
yay boliimlerini ¢calistirmak hedeflenmistir. Sag elde “staccato”, “legato”, “detache
porte” yay tekniklerinin kullanildig: etiit, 3/4’liikk 6l¢ii birimi igerisinde agirlikli

olarak sekizlik ve dortliik notalardan olusmaktadir.

“Andante” hiz temposunda yazilan etiidiin tonu Do majérdiir. Ug baglh
notalarin ardindan gelen ii¢ “staccato” notalar yayin orta kismina gelecek sekilde
calinmalidir. Alt1 bagl notalar biitiin yay kullanimi ile ¢alinmali, sekizlik suslardan
sonra gelen ii¢ bagl notalar yayin iterek hareketiyle seslendirilmelidir. Farkli yay
boliimlerinin ¢alistirildigi 40 nolu etiitte “staccato” notalarin yayimn orta kisminda
calinmasi oldukca 6nemlidir. Farkli tellere gec¢is yapilan notalarda gesitli yay
tekniklerinin kullanimi ile atlamali sesler entonasyona dikkat edilerek ¢alinmali ve
etlidiin 6., 23., ve 39. 6lciilerinde “kent basma” teknigi kullanilarak la telinde re, re
telinde sol notalarinda {giincii parmag: iki telin ortasmna basarak notalarin

seslendirilmesi Onerilmektedir.

Sekil 50’de yer alan 40 nolu etiidiin analizi sonucunda, c¢esitli yay
tekniklerini ve yay bolimlerini ¢alisgtirmayr hedefleyen bir etiit oldugu tespit
edilmistir. Sol ele yonelik “kent basma”, sag ele yonelik “staccato”, “legato”,
“detache porte” yay tekniklerinin kullanildigr goriilmiis ve yayin orta kisminda

“staccato” yay teknigini uygulamak amac¢lanmstir.
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Tablo 19: Part 141, 42, 43 No’lu Etiitlerin Teknik Analizi

Amag Staccato Yay Teknigini Uygulayabilme
Legato Yay Teknigini Uygulayabilme
Detache Porte Yay Teknigini Uygulayabilme
Bagli Staccato Yay Teknigini Uygulama
Uclemeli Notalar1 Calabilme

Hedef Davraniglar 1.Biitlin yay kullanarak legato ¢alma
2.Biitlin yay kullanarak bagli staccato ¢alma
3.Legato notalardan sonra staccato notalar1 ¢alma
4.Legato notalardan sonra bagh staccato calma
5.Yayin list yarisinda staccato ¢calma
6.Farkl1 yay boliimlerinde ¢esitli yay tekniklerini
uygulama
7.Uglemeli notalar1 dogru zamanlama ile ¢alma
8.Parmak uzatma hareketi ile sese ulagma

4 4 %asa. sact.
o

= T =

Sekil 51: Part I No. Sekil 52: Part I No.42
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Sekil 53: Part ] No.43
Yukarida yer alan sekil 51 etiit no 41, sekil 52 etiit no 42 ve sekil 53 etiit no
43’te gosterilen orneklerin “allegretto” hiz temposunda yazilan ayni ticleme etiitleri

oldugu fakat her birinin farkli yay tekniklerini ¢alistirdig1 goriilmektedir.

Sekil 51°de gosterilen 41 nolu etlidiin “staccato” yay tekniginde her bir
notanin kesik kesik ve ayri yay hareketleriyle calinmas1 gerektigi, 4/4’lik 6l¢ii
birimi igerisinde iicleme notalarin dogru zamanlama ile calinmasi gerektigi
belirlenmistir. Etiidiin son 6l¢iisiinde sol el tekniklerinden parmak uzatma hareketi
ile dordiincii parmak ileri dogru esnetilerek mi telinde ikinci parmag tutarak do

notasini seslendirmelidir.

Sekil 52°’de yer alan 42 nolu etiitte sag el tekniklerinden “legato” ve
“detache porte” tekniklerinin ayni anda kullanildig1 ticleme notalarda, {iglemelerin
ilk iki notalar1 yayin ¢ekerek hareketi ile “legato” teknigi kullanilarak ¢alinmasinin
ardindan gelen {iiclemelerin son notalar1 “detache porte” teknigi ile iterek
seslendirilmelidir. Etiit boyunca yayin iist yarisinda uygulanmasi gereken “legato”
notalarin ardindan yaya hiz verilerek iigleme notalarin son notalar1 yine yayn iist

yarisinda ve “detache porte” teknigi ile ¢alinmalidir.
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Sekil 53°te yer alan 43 nolu etiitte “legato” ve “bagl staccato” yay
tekniklerinin birlikte kullanildig1 goriilmekte ve “bagl staccato” teknigi
kullanilirken keskin bilek hareketlerinin yapilmas1 dnerilmektedir. Ug bagli olarak
calman “legato” notalar ardindan gelen “bagli staccato” notalar biitiin yay
kullanilarak ¢alinmali ve yayin ¢ekerek hareketi ile “legato”, yayin iterek hareketi

ile “bagli staccato” teknigi uygulanmalidir.

Sekil 51 etiit no 41, sekil 52 etiit no 42 ve sekil 53 etiit no 43’te gosterilen
etiitlerin analizleri sonucunda, sag ele yonelik “staccato”, “bagli staccato”, “legato”
ve “detache porte” yay tekniklerinin kullanildigi, sol ele yonelik ise parmak uzatma
hareketi ile sese ulagsma ve tli¢clemeli notalarda farkl tellerde parmak diisiimlerinin

calistirlldig1 sonucuna ulagilmstir.

Tablo 20: Part I No.44 Teknik Analiz

Amag Detache Yay Teknigini Uygulayabilme
Akor Calma
Kent Basma

Hedef Davranislar 1.Yayn orta kisminda detache uygulama

2.Detache teknigi ile liglemeli notalar1 calma
3.Ug ve dort sesli akorlarda kent basma
4.Akorlarin her birini yayin ¢ekerek hareketiyle
¢alma

5.Akorlar1 kirik akor olarak ¢alma

Sekil 54 Part I No.44

Yukarida sekil 54 etiit no 44’te yer alan 6rnekte, etiidiin {icleme etiidii olup
sag el tekniklerinden “detache” yay teknigi ile calindig1 goriilmektedir. La minor
tonunda “allegretto” hiz temposunda yazilan etiit, 2/4’lik Ol¢li biriminde
calinmaktadir. Etlidiin son 4 6lgiisiinde, 3 ve 4 sesten olusan akorlar bulunmaktadir.
Akorlarin her birinin yayin ¢ekerek hareketiyle calindigi, 3. ve 4. akorda “kent
basma” tekniginin kullanildigi ve akorlarin her birinin kirik akor olarak

seslendirilmesi gerektigi goriilmektedir.

Yukarida sekil 54’te yer alan 44 nolu etiidiin analizi sonucunda, sag ele
yonelik “detache” yay teknigi ile liglemeli notalarin kullanildigi, sol ele yonelik ise

“kent basma” tekniginin kullanildig1 goriilmistiir. Etiidiin ticlemeli notalarin
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calistirildig bir etiit olmasiyla beraber farkli parmak diigiimleri ile la mindr tonunda

la minér melodik dizisine vurgu yapildigi goriilmiistiir.

Tablo 21: Part I No.45 Teknik Analiz

Amag Detache Porte Yay Teknigini Uygulayabilme
Staccato Yay Teknigini Uygulayabilme
Legato Yay Teknigini Uygulayabilme
Akor Calma

Hedef Davraniglar 1.Yayn iist yarisinda detache porte ve staccato
notalar1 bagli calma
2.1ki bagli notalardan sonra detache porte notalari
¢alma
3.Dort sesli akoru kirarak ¢alma
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Sekil 55: Part I No.45

Yukarida sekil 55 etiit no 45°te yer alan 6rnekte, “detache porte”, “staccato”

yay tekniklerinin “legato” yay teknigi ile birlikte kullanildig1 gortilmistiir. Sekizlik,
noktali dortliik ve dortliik notalardan olusan etiit 6/8’lik 6l¢ii biriminde sol major
tonunda yazilmistir. Dortliik notalarin “detache porte” teknigi ile ¢alinmasinin
ardindan gelen sekizlik notalarin “staccato” teknigi ile baglanarak calinmasini
calistiran etiitte tekrar eden Olgiilerin bulundugu goriilmiistiir. Etlidiin 18.06l¢listinde
do major tonuna gegis yapildigi ve 27.6l¢iistinde tekrar sol major tonuna doniildigii
goriilmektedir. Etiit igerisinde farkli tonlar1 calistiran bu 6lgiilerde sol elin gecis
yapilan tona uygun notalar1 basabilmesi énemlidir. Etiidiin son 6lgiisiinde 4 sesli

akor bulunmakta ve bu akor yayin kirarak hareketiyle seslendirilmelidir.

Yukarida sekil 55°te yer alan 45 nolu etiidiin teknik analizi sonucunda, sag
ele yonelik “legato” teknigi ile “detache porte” ve “staccato” yay tekniklerinin
birlikte kullanildig1 goriilmiis, yaym {ist yarisinda bu tekniklerin uygulandigi
belirlenmistir. Etiit igerisinde farkli tona gecis yapilan boliimde sol el parmaklarinin
gecis yapilan tonun notalarina entonasyon problemi olmadan basabilmesi

hedeflenmistir.
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Tablo 22: Part I No.46 Teknik Analiz

Amag Legato Yay Teknigini Uygulayabilme
Akor Calma

Hedef Davranislar 1.Biitiin yayda legato teknigi ile ii¢ bagli notalar1
calma

3.Ug ve dort sesli akorlar kirarak ¢calma
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Sekil 56: Part I No.46

Yukarida sekil 56 etiit no 46’da yer alan ornekte ii¢ baglh olarak yazilan
notalarin “legato” teknigi kullanilarak biitiin yay ile ¢alindig1 goriilmektedir. 6/8lik
Olcii biriminde, sol majdr tonunda, “allegro” hiz temposuyla ¢alinmasi amaglanan
etlitte sol ele yonelik yanasik basilan sesler, tekrar eden Olciiler ve atlamali seslerin
kullanildig1 belirlenmistir. Tel degisimlerinin siklikla yapildig: etiitte sag el bu
gecisleri yaparken bagli calim teknigini bozmamali ve etiidiin ritmik yapisina 6zen
gostermelidir. Etiidiin son Olgiisiinde ii¢ ve dort sesten olusan ve her biri yaymn
cekerek hareketi ile yazilmis akorlar bulunmakta ve bu akorlar kirik akor olarak

seslendirilmelidir.

Yukarida sekil 56’da yer alan 46 nolu etiidiin teknik analizi sonucunda, sag
ele yonelik “legato” yay teknigi ile ii¢c bagli notalar1 ¢alabilmenin amacglandigi
goriilmiis, tel degisimlerinde sol ele yonelik yanasik ve atlamali seslerin oldugu
belirlenmistir. Etiidiin son 6lgiisiinde bulunan ti¢ ve dort sesli akorlarin yayin

cekerek hareketiyle ve kirik akor olarak seslendirilmesi gerekmektedir.
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BESINCi BOLUM
SONUC VE ONERILER

SONUC

Bu arastirmada; “Arthur Seybold Neue Violin-Etiiden-Schule Op.182”
metodunda yer alan Part I metodundaki etiitlere yer verilmistir.

Arthur Seybold (1868-1948) ¢ocukluk yillarinda konservatuar egitimini
tamamlayarak genglik ve yetiskinlik donemlerinde korolar ve orkestralarda yer
almistir. Keman repertuaria kazandirdigi birgok eseri ve metodu bulunan Arthur
Seybold ayni zamanda Romantik donemin 6nemli bestecilerinden ve keman

egitimcilerinden biri olmustur.

Part I’i incelenen metotta toplam 46 etiit bulundugu ve etiitlerin keman
egitimi siirecinde baglangi¢ seviyesine uygun olarak sistematik bir sirayla ilerledigi
tespit edilmistir. Metotta 10 farkli bestecinin etiitleri ve alistirmalar1 bulunmaktadir.
Birinci pozisyon konumunda kalic1 olarak yazilan etiitler, keman egitiminde temel
diizeydeki sag el ve sol el tekniklerini gelistirmeyi hedeflemistir. Metotta siklikla
kullanilan tonalitelerin Do major, Sol major, Fa majoér, La mindr tonlar1 olup tek

diyez ya da tek bemollii tonlarin ¢alistirildig1 goriilmektedir.

Aragtirma sonucunda; Part I’de incelenen etiitlerdeki sag el teknikleri;
detache, detache porte, legato, staccato, bagl staccato, viotti, martelé, portato’dur.
Teknik analizler sonucunda kullanim siklig1 en fazla olan yay tekniginin legato ve
detache, kullanim sikli§1 en az olan yay tekniginin ise martele ve viotti teknigi

oldugu goriilmektedir.

Metotta kullanilan sol el teknikleri; parmak tutma, ¢ift ses ¢alma, akor
calma, kent basma, entonasyon, parmak uzatma olarak belirlenmistir. Metodun ilk

etiitlerinde parmak tutma teknigi siklikla kullanilmaktadir.

Etiit No.1, Etiit No.2, Etiit No.3, Etiit No.4, Etiit No.5, Etiit No.6’nin; sag el
teknigi olarak detache, sol el teknigi olarak parmak tutma, Etiit No.7, Etiit No.8,
Etiit No.11, Etiit No.12, Etiit No.17, Etiit No.25’in; sag el teknigi olarak staccato ve
bagl staccato, sol el teknigi olarak akor calma, parmak uzatma, Etiit No.9, Etiit
No.10, Etiit No.13’1lin; sag el teknigi olarak legato, sol el teknigi olarak parmak
uzatma, Etiit No.14, Etiit No.15, Etiit No.19, Etiit No.20, Etiit No.21, Etiit
No.22’nin; sag el teknigi olarak legato, detache porte, staccato, sol el teknigi olarak
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akor ¢alma ve arpej ¢alma, Etiit No.16’nin; sag el teknigi olarak legato, staccato,
Etiit No.23’1in; sag el teknigi olarak legato, Etiit No.24’iin; sag el teknigi olarak
detache porte ve marcato, Etiit No.26, Etiit No.27 nin; sag el teknigi olarak detache,
sol el teknigi olarak parmak tutma, Etiit No.18, Etiit No.28, Etiit No.29’un; sag el
teknigi olarak detache porte ve senkop bagi, Etiit No.30, Etiit No.31, Etiit
No.32’nin; sag el teknigi olarak detache, legato ve staccato, Etiit No.33, Etiit No.33
Var.l, Etiit No.33 Var.Il, Etiit No.33 Var III’iin; sag el teknigi olarak detache porte,
legato ve staccato, sol el teknigi olarak akor ¢alma, kent basma, Etiit No.34’iin; sag
el teknigi olarak staccato, sol el teknigi olarak arpej ¢alma, Etiit No.35, Etiit
No.36’nin; sag el teknigi olarak martele, sol el teknigi olarak akor calma, Etiit
No.37, Etiit No.38’in; sag el teknigi olarak staccato ve legato, Etiit No.39’un; sag
el teknigi olarak staccato ve legato, sol el teknigi olarak arpej calma, Etiit No.40’1n;
sag el teknigi olarak staccato, legato ve detache porte, sol el teknigi olarak kent
basma, Etiit No.41, Etiit No.42, Etiit No.43’iin; sag el teknigi olarak staccato,
legato, detache porte ve bagli staccato, sol el teknigi olarak parmak uzatma, Etiit
No.44’1in; sag el teknigi olarak detache, sol el teknigi olarak akor ¢alma ve kent
basma, Etiit No.45’in; sag el teknigi olarak detache porte, staccato ve legato, sol el
teknigi olarak akor ¢calma, Etiit No.46 nin; sag el teknigi olarak legato, sol el teknigi

olarak akor ¢alma tekniklerini igerdigi belirlenmistir.

Yapilan literatlir taramasinda iilkemizde Arthur Seybold’a iliskin hayati,
eserleri ve 6gretmenligi ile ilgili detayl1 bir kaynak bulunmadig1 goriilmektedir. Bu
calismanin Arthur Seybold ve Arthur Seybold’un eserleri ve metotlar: ile ilgili
arastirma yapacak arastirmacilar i¢in bir kaynak olmasi 6n goriilmektedir. Teknik
olarak analiz edilen bu metodun, keman 6grencileri ve egitmenlerine rehberlik

edecegi diistiniilmektedir.
ONERILER

e Arthur Seybold’un Op.182 metodunun diger fasikiillerinin sag ve sol el
tekniklerinin incelenmesi,

e Arthur Seybold’un keman kongertolarinin ve diger eserlerinin sag ve sol
el teknikleri ve miiziksel 6zelliklerinin incelenmesi 6nerilmektedir.

e Baslangi¢ diizeyi diger keman metotlarinin teknik ve miiziksel agidan

incelenmesi Onerilmektedir.
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CAHIER TI.
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Georg Wichtl

Use whole length of bow,draw with

decision and let fingers lie.

Lser de loufe la longueur de lar-
chet; passer Parchel forme ef lats-

zer reposer les doigls,

Den ganzen Bogen gebrauchen, fest

streichen und Finger liegen lassen.
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Georg Wichtl,

&
[
[
[N
(5]
B
=
Pl
m.
s &
E =
= b
[ ]
.Me
e
gn
E o
2
=~ 5
=5 o
= B
o
L3
]
=
g
=
I_-_U-
o &
T x
T.W
=
M.d
Ly W
22
=~ &
L3
=
- L
=
1
=
=&
.
i)
2
£
=
B
s
A
&o
=
wd
=
=
El
bp &
[T T}
a n
[
ml
ann
o &

[

[

£

]
1

[#]

[#]

. |

L]

L)

[

[

61



3.

Georg Wichtl,

Ganze Bogenlinge, Unterarm Toute la fonguenr de Parchel. Ba- Full length of bow, fore-arm loose.
schwingen. Inncer Pavanl-bras.
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4.

Ch. de Beériot.

Full length of bow to be used, both

Pour les quarts de noles ainst que
for quarter and hall notes,

pour les demi-notes, user de foulé
In longueur de Parchet,

Bei den viertel wie auch bei den
halben Noten den ganzen Bogen-
strich gebrauchen.

Andante,
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Ch, de Bériot,

| To be played same way as N? 4,

Méme exdeution que le numeéro 4.

|

Dieselbe Ausfilhrung wie N%4,

# Moderato.
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Georg Wichtl.
Strich von N 3. | Comme au numére 3. .| Tobe played same way as N23,
Andante.
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Der grole abgestolene
Bogenstrich,

Die Schwierigkeit liegt darin,dap
man den Bogen ganz gerade und
sehr schnell vom Frosch (Talon)
bis zur Spitze und von der Spitze
bis zum Frosche zieht,Diese Schoel-
ligkeit muf so grod sein dab sich
die Note nur wie ein Achtel dar-
stellt. Diesem Bogenstriche muB
man beim Auf- und Abstreichen el
nen sehr scharfen Ausdruck greben,
indem man die Stange zwischen
den zwei Fingern und dem Dau-
men fest drickt, und beim Aufsiri-
che den Ellbogen dem Hirper nii-
hert. Es ist besonders wichtig, daf

man nicht den Bogen hebt und die
Saiten zu stark driickt. Der Schii-
ler hat dabel seine ganze Aufmerk-
samkeit aufl die Richtung des Bo-
gens zu wenden, der beim Ab- und
Aufstrich ganz gerade,dh. dem Ste-
ge gleichlavfend, gefihrt werden
mubl. Von diesem Bogenstriche hingt
die Reinheit und Fille des Tones

ab.
{F Mesrin Le Mévanisme du Violon)

Schreibweise.— Ecrifure — written.

7.

Le grand staccato.

Suodiffioulte gif en ee guil fauf
passer Pavchel frés drod ef fris
vite du falon & lo pointe of de la
poinle an lalon. Cefle vifesse dort
elre folle que ln note ne s reprd-
senfs que comme un Anifiéme de
femps, I faul doiner & ce coup
d'arehef wne expression (rés fner-
Zegue lovague Uon pousse ef fire
expression gui s'obtient en servant
Jerme lo fige de Parchef entre les
dewx dotgis ef le pouwce, ef forsque
I'on pousse, en rapprochant o cou-
de du corps. Il importe surfout de
ne point soulever Parchel nt trop
appuysr sur fea cordes. Au cours
de cof exercice Ddléve conventrera
toute son aflention surle dircction
de Parchet leguel, poussé ou fivé,
deif conslumment élre droit, "esi-
d-dire mainfeny rigourensement
parafléle au chevalel, Pe oo coup
d'archet dependont o pureté ef la
plenitude du fon,

{J Heerts: Le mecaniame du eviolon.)

ral

L. ] Meerts.
The great staccato
stroke.

The difficulty lies inthe fact that
the bow must be drawn very quick-
ly and quite straight from the point
to the nut and from the nut to the
point. The speed must be such that
the note only represents an eighth
in time. This stroke is to be given
gharp expression by holding the
bow firmly between the two fingers
and the thumb,at the same time al-
lowing the elbow to approach the
body. It is specially importantthat
the bow be not raised andthestrings
not teo heavily pressed, The pupil
must give his whole attention to
the direction of the bow which by
up and down strokes must be quite
straight, i.e. parallel tothebridge.
Upen this stroke depends purity
and fullness of tone.

(F Meeris: The Mechamisn of the Figlin.)

Ausfikrung. —— Evécufion. — played.
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8.

L. ] Meerts,
Dieselbe Strichart. | Mime coup d'arched. | Same stroke as before.
P Adagil:rrh, . .
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0.

Le coup d'arehef fivd of chanfanl.
Jower lentement, aree ¥5 de lonmuenr
d” archet.

Georg Wichtl.

The drawn singing stroke. To be

Der pezogene,singende Bogenstrich.
played slowly with %abow length,

Langsam mit *% Bogenlinge zu
sprelen,

A Andante.
|
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10* Ch. de Beériot.
Derselbe Strich aber ganze Bo- | Comme le précsdent, mais arec Same stroke as above, but with
genlange. toute fa fongrwenr de Parchet, whole length of bow,
# 4 Andante. o %
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1L Georg Wichtl.

Der abgesetzte leicht punktierte | Le coup d'archet staccafe ldgére- | The deta.'ched stroke, slightly pune-
Bogenstrich, Obere Bogenhilfte. menf ponclud, Modlid supérieure | tuated. Upper hall of bow
de Varchel.

70



Diese Etude ist mit demselben Strich |
wie N1 zu spielen. Dann folgen di-
verse Stricharten, Da esmun den An-
Fingern Mihe macht, dieselben rich-
tig za bringen,wenn, wis dies bei den
meizten Etudemwerken der Fall ist,
nur ein Takt fir jede Strichartangege-
ben, 30 ist hier jede Strichart volletin-
dig ausgedruckt worden,undeine je-
de als eigene Etode tu betrachten.,

12.

Cedfe éfude e Joue aree & vedie goug
dinrchet gue powrla préecdente. En-
suife viennend dos conpsdarchol divers,
Une correcte eaxdenfion deees dernicrs
entraine de grrosses difficultis pour
des eléves quoind wne mesire geule st
tndiguce,ce guiest le cas de o plupard
des owrrages dvindvs: aussi chogue
Sapen de cowp darehed a-delle éé dei
compléfement explivitee ef doif-elle
ftre corsiddrde comme falsand Fobe
jef dune élude spéciale,

Leopold Mozart

This study is tobe played with the
same stroke as Noll, then follow
various strokes, Asthebeginner u-
gually finds it difficult to getthese
right, when, as in nearly all collec-
tions of studies, only one measure
ia given for each stroke, every stro-
ke is here completely expressed and
each may be considerad a study for
itself,
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14' L. Mozart.
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15.

L. Mozart.
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Weitere Stricharten.

Das fleifige Studium derselben kann
dem Anfiinger gar nicht genug empfobe
len werden, da sie eben anerldBlich zur
Erlangung einer guten Bogentechnik
sind.

Kurze feste Striche in der Mitte des
Bogens.
]

17.

Autres coups d'archet

Lewr éiude esf d’gwe fngporfance fulle |

divers.

guln ne gruraif fomafs asses reeom- |
menderaur élices 4y apporforieplus

mrande applicafion, sl

tanls, cur ces crereices sond indizpeg-
sehles & quicongue reut anoguerir une

boune fechnigue de Parcher,

Coups énergigues ef eourts,
de Parchel,

aua i b

du milicu |

,___—!-1

Arthur Seybold.

Further Strokes.

The diligent study of these strokes
cannot be too strongly recommen -
ded tothe beginner, as they are in.
dizpensable for the requirement of
& good bow technique.

Short enepgetic strokes with the
middle of the bow.
B

1
-
-
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18.

A, Seybaold,
Breiter, ganzer Bogenstrich, | Coup large, touts la lomgueuwr | Broad stroke, full length of bow.
i dlarohet.
H _
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A. Seybold.

L
=
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A Seybold.
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A. Seybold.

21.

—1 =
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22. A. Seybold.

Ganzer Bogen, jede Note erhilt ei- Toufe la longueur d'archef. Uy guard | Full bow. Each note takes A QUAT-
ne viertel Bogenlinge; mit gleich- de lenguenr diarched pour ehaguensle, | ter of the bow length; to be played
miliger Stirke an allenTellendes | Se jouwe en appuyant avec une force | with uniform pressure at all parts
Bogens zu spielen. fowgours dgale sur foutes fes rogions | of the bow.

de Parchet. !
0 R g

» -—-.L___!d__ — - = T Y
—1 —— = " .. . A
[ [1] -.-.__--"'"r_

81



23.

Franz Wohlfahrt.

Allegro moderato.

(5.

4

3B,
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Moderato, Bartolomeo Campagneli,
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25.

Y Bomenlingo. | n fders de fongucur 'archef. [ % bow length.

L.J.F Hérold.
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26' L.]. Meerts.

Ganzer Bogen,den Aufstrichbestimmt | Appliguer farchet franchement ef pous. | Full bow, up strokewith precision.

ansetzen und schlank hinavifthren. seraves délicalesse, Ererdedoudela lon= | Direct smoothly.

!Indfm,tll?. grueur de Parchet,
[u] : H

ol

f

27.

L.]. Meerts.

Full how, reveraed, down stroke
gmoothly directed.

Ganzer Bogen; umgekehrt, den
Abstrich schlank ahwintsfiihren,

Tout Pavehel, inverse du numd
o précedent; Lirer aroe delica-
fesse,

Moderato.
4
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28.

Moderato. Franz Wohifahrt.
U'.‘E_ B LR GHE OB GILE LB G~
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29,

Ganzer Bogen. | Tout Parehet. | Full bow.
o L e 0 e pe— L aRe g

Franz Wohlfahrt,
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30.

| Coups d'archel dnenpigues,

Franz Wohlfahrt,

| Deecisive strokes.

Faste Striche.

Moderato.
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31' Franz Wohlfahrt.

Moderato.
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Franz Wohlfahrt
£

32.

Moderato.
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o 33. Ch.de Bériot,

Thema. | Théme. ! Theme.
Moderato.
Y §
n — L | e — i
. —— e ety 3
e e e - !—ﬁ“—}"_—ﬂﬁ

Var I
Der Saitenwechsel, gut mit dem | Changemeont de cordes: & bien of | Change of string, with looge

Handgelenk. Jectuor arvee le poionet, wrist,
0.B. % i b a g T 0 o n 0.5 W o A e 4
. = — |..||| ke ——1 I.I‘!_jJ_._Ji _E
a a4 o o D80 0 0 — e
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S—T ,_:w—_;—f'- e e e — = - ; 1 ";._
E: = - S
Var II

1a Bogenlange, | I'n tiers de longuenr darchet. | %3 bow length,

Var II1.
12 Bogenlinge. | Un tiers de longueur i areket, | V3 bow length.
it e R e

Si=====
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G. Wichtl.

34.

| Tn guart de longuewr darchef.

| %1 bow length.

s Bogenlinge.

Allegro moderato,
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35. Arthur Seyhold,

Marteld, der gehammerte Bogen- | Coup d'arched ymarfelé” avee de | Hammered strokes Imarteld) with
strich; mit dem oheren Drittel | fiers supérionr de Parebef. Tiver | upper thied of bow., Firm up and

des Bogens. Ab- und Aufstrich | ef powsser formement, down strokes.
fest ansetzen,
Allegretto.
S 9 4

o
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36.

| Méme coup d’archet.

L. J. Meerts,

| Played as above,

Dieselbe Strichart.

Allegretto.
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37. Arthur Seybold,

Mit dem oberen Dritteil des Bogens. | Avec le fiers supérieur de larchet. | With upper third of bow.
Allegretto.
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Wie N? 37 kurze Striche mit dem
oberen Dritteil des Bogens.
p Allegretto,

38.

Comme an NUmErD ITLCoups courds
du ters supiricur de Parches,

Louis Spufr.
Flayed as No 37 chort strokes with
the upper third of the bow.
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Leouis Spohr.
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40. Louis Spohr.,

Viertel, halbe und pebundene Noten | Nodres, Banches of weles lides aroe | Quarter, Lalf and tied netes with
Rilt Tl:l.ﬂ, die g‘fﬁlﬁﬂﬂﬂtﬂ Nater kurs. fons lex wofes efnccalo courfes, tone. The staccato notes E]lﬂl't,

Andante. a 4
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41 . Leopold Mozart.

Kurze feste Striche. | Conps courts ef Sermes de Parched. | Short decisive strokes.
Allegretto.

- 4
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42* Lecpold Mozart.
0. B. ¥ Hogen. | & ticrs de fouguenr darchet, | %3 bow length,
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43.
EI._S. 2raccats

Leopold Mozart,
7 v imacfstrickepitrimd | Pousser Parched en exdoufunt un sfne i Staccato with up strokes, sharp
=it deg Handzeleok, cafy afrn, aved ¢ gpodenol bvs flexibie. | and with the wrist,
Allezretto.

o~ =
g

) i 4 P . | —_—— T 4
—.—F'J—'_E\_.' s T g ¢ - :
f&#, 2

_:—--.\_\\.‘

101



Allegretto. B. Campagnoli.
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45, Jacques Féréol Mazas,
Der getrennte Bogenstrich.Obere | Coup d'archef défaché, Motéé | The divided stroke. Upper half of

Bogenhilfte. supdricnres de Marchel. bow,
Allegretto, p
e =TTy . =
—— -l = 1 o+ = ] -
- — - !
)] y T ¥ LI T ¥ * 1 T T T ¥ i E—-r"

1
|
%
v
)
Mty
L 1
i
ll.....I
L)
L108
i—y'

103



Franz Wohlfahrt,
Allegro.
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