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OZET

Bu caligmanin amaci, postmodernizmle birlikte degisen tarih anlayigina
paralel olarak ortaya ¢ikan yeni tarihselcilik kurami kapsaminda roman
¢oziimlemesi yapmaktir. Ozellikle 1980 sonras1 yazilan tarihsel romanlarda
postmodernizmin etkisi oldukga fazla goriilmiis olup geleneksel tarih anlatimindan

styrilmaya baslandig1 tespit edilmistir.

Yeni tarihselcilik kurami temel alinarak postmodern tarih romanlari lizerine
Tirk edebiyatinda ilk calisma yapan kisiler arasinda S. Dilek Yal¢in-Celik yer
almaktadir. Daha yeni bir kuram olmas:t nedeniyle Tiirk edebiyatinda yeni
tarihselcilik  kuramiyla ilgili yapilan ¢alismalar sinirli  sayidadir.  Tiirk
edebiyatindaki bu boslugu bir nebze olsun doldurmak i¢in bu ¢aligmay1 ele aldik.
Yeni tarihselcilik kurami esas alinarak tahlillerini yapacagimiz romanlar1 S. Dilek
Yal¢in-Celik’in kitap haline getirdigi Yeni Tarihselcilik Kurami ve Tiirk
Edebiyatinda Postmodern Tarih Romanlar: adli calismasini kaynak alarak

kullanacagiz.

29 €6

Calismamiz “Giris”, “Sonug” ve “Kaynakg¢a” boliimleri hari¢ iki boliimden
olusmaktadir. Birinci boliimde tarihi roman, yeni tarihselcilik kuram, Tirk
edebiyatindaki tarihsel romanm gelisimi ve postmodern roman hakkinda bilgi
verilmistir. Postmodern romanlarda siklikla goriilen metinlerarasilik, ¢ogulculuk,
iistkurmaca, parodi ve ironi gibi anlatim teknikleri de kavramsal olarak tanitilmustir.
Son olarak da postmodernizmin Tiirk edebiyatindaki gelisimi hakkinda bilgi

verilmistir.

Ikinci boliimde calismamiza sectigimiz yeni tarihselci romanlarin
tahlillerine yer verilmistir. Bu bolime kadar vermis oldugumuz kuramsal
agiklamalarla birlikte se¢tigimiz romanlarin tahlilleri yapilmistir. Roman tahlilleri
icin bes roman se¢ilmistir; Nedim Giirsel’in Bogazkesen, Buket Uzuner’in Uzun
Beyaz Bulut Gelibolu, Nazan Bekiroglu’nun Nar Agact, Ziilfii Livaneli’nin Serenad
ve Ahmet Umit’in Elveda Giizel Vatamim. Segmis oldugumuz romanlar hem yeni
tarihselcilik kurami hem de postmodern tarih romanlari i¢in degerli

goriildiiklerinden dolay1 ¢alismamizda yer almistir.

Anahtar Kelimeler: Yeni tarihselcilik kurami, Postmodernizm.
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ABSTRACT

The aim of this study is to analyze the novel within the extent of New
Historicism Theory, which emerged in parallel with the changing understanding of
history with postmodernism. Especially in the historical novels written after 1980,
the effect of postmodernism has been seen quite a lot and it has been determined
that it has started to elude the traditional history narrative.

S. Dilek Yalgm-Celik is among the first people to work in Turkish literature
on postmodern historical novels based on the New Historicism Theory. As it is a
newly theory, studies on New Historicism Theory in Turkish literature are limited.
In order to fill this gap in Turkish literature to some extent, we handled this study.
We will advance the novels that we will analyze on the basis of the New Historicism
Theory, by taking S. Dilek Yal¢in-Celik's work called Yeni Tarihselcilik Kurami ve

Tiirk Edebiyatinda Postmodern Tarih Romanlar: as a source.

Our study consists of three parts, excluding the “Introduction",
"Conclusion” and "References" sections. In the first chapter, information is given
about New Historicism Theory and postmodern novel. Expression technigues such
as intertextuality, pluralism, metafiction, parody and irony, which are frequently
seen in postmodern novels, are also introduced conceptually. Finally, information

is given about the development of postmodernism in Turkish literature.

In the second part, information about the general characteristics of historical
novels is given, and explanations are made about the development of the historical

novel in Turkish literature since the ‘Tanzimat’ period.

The third part of our study is devoted to novel analysis. Along with the
theoretical explanations we gave so far , the analyzes of the novels we have chosen
have been made. Five novels were selected for novel analysis; Nedim Giirsel's
Bogazkesen, Buket Uzuner's Uzun Beyaz Bulut Gelibolu, Nazan Bekiroglu's Nar
Agaci, Ziilfii Livaneli's Serenad and Ahmet Umit's Elveda Giizel Vatamm. The
novels we have chosen have been included in our study because they are valuable

for both New Historic Theory and postmodern historical novels.

Keywords: New Historicism Theory, Postmodernism.
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GIRIS

Tiirk edebiyatinda tarihsel romanlar okur tarafindan her donem tercih edilen
tiirlerden birisi olmustur. Tanzimat’la birlikte Tiirk edebiyatinda goriilmeye
baslayan tarihsel romanlar, gelisen diinyayla birlikte dogal olarak farklilagsmaya
baglamistir. 1980’1i yillara kadar Tiirk edebiyatinda tarihsel romanlar agirlikl
olarak geleneksel anlatimla ele alinmistir. Padisah ve saray eksenli olan bu
romanlarda kahramanca bir islup ve milliyet¢i duygularin agir oldugu
goriilmektedir. Fakat postmodernizm akimimin Tiirk edebiyatinda tam anlamiyla
1980’11 yillardan itibaren hissedilmeye baslamasi tarihsel romanlar1 da kurgu ve
bicim agisindan etkilemistir. Postmodernizmin her bilgiye kusku ve sorgulayici
yaklagimi, yazarlar1 tarih konusunda da sorgulamaya itmistir. Postmodern tarih
yazarlarina gore tarihi metne doken tarih bilimcisi de ister istemez kendi goriislerini
ve kurgusunu metne yansitir. Bunun sonucunda tarihin de edebiyat gibi kurguya
acik oldugunu diisiiniirler ve nesnel tarih anlatiminin imkénsiz oldugunu

savunurlar.

Postmodern yazarlarin goziinde tarih, artik oldugu gibi anlatilamayan,
yazar1 tarafindan kurgu siizgecinden gectigi diisiiniilen bir alan olmustur. Bu gibi
diisiinceler sonucunda postmodern tarih yazarlar1 geleneksel tarih anlatimimdan
farkli olarak romanlarinin merkezine daha siradan ve goz ardi edilen kesimi
almistir; koleler, kadmlar ve ¢ocuklar gibi. Ayrica postmodern tarih yazarlari,
tarihin de edebiyat gibi kurgulamaya agik oldugu goriisiinden hareketle tarihi
yeniden yorumlayarak yazmanin da miimkiin olabilecegini savunurlar. Bazen de
kimi postmodern tarih yazarlari, kendisini bir tarih yazarindan daha iistiin de
gorebilir. Bu iistiin gérme giiciinii hi¢ siiphesiz edebiyatin insanlar1 duygusal olarak
etkilemesinden alirlar. Tarih kitabinda yer alan bilgiler daha ¢ok rakamlar ve neden-
sonug iliskisinde ilerlerken ayni tarihsel olay edebiyatta daha derinlemesine ve
duygusal anlamda da daha giiclii bir sekilde ele alinabilmektedir. Bu da okurlar1

tarih kitabin1 okumaktansa tarihsel romani okumaya itmektedir.

S6z konusu okurlardan ag¢ilmisken artik okur ve elestirmenler de tarihsel

romandaki degisime ayak uydurmak zorunda kalmistir. Geleneksel tarih
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anlatiminda yazarin aktif okurun pasif oldugu romanlarda okur, her bilgiye yazarin
anlattig1 kadariyla hazir olarak ulasiyordu. Fakat postmodern kurguyla olusan
tarihsel romanlar yazarin yaraticilimma gore sekillenmektedir. Postmodern tarih
romanlar1 geleneksel anlatim tarzinin disina ¢iktiklar i¢in okuyucu ve elestirmenler

tarafindan da dikkat ¢cekmistir.

Tiirk edebiyatinda postmodernizmin yeni hissedilmeye basladigi 1980°li
yillardaki tarihsel romanlar yukarida da ifade ettigimiz gibi okur ve elestirmenler
tarafindan ilk basta olumsuz yorumlarla karsilagsmistir. Tarihi belgelere sadik kalan
geleneksel tarih anlatimina alisik olan okur ve elestirmenler hakli olarak bu yeni
tarza tepkili olarak yaklagmis olabilirler. Fakat postmodern kurguya ve postmodern
tarih yazarlarmin tarihe olan bakis agisina alisan okur ve elestirmenler, zamanla

yeni tarihsel romanlara daha 1liml1 yaklagmaya baslamistir.

Yeni tarihselcilik kurami, postmodernizmin bir getirisi sonucu ortaya
cikmistr. Yeni tarihselcilik kuramimna gore roman ve tarih, anlatim bigimleri ve
kurgulama agilarina gore birbirinden soyutlanamayacak tiirlerdir (Yal¢in-Celik,
2005, s.18). Yeni tarihselcilik kuramma gore postmodern tarih romanlarinin en
onemli amaci, gecmisi yeniden ele alarak onun gergekligini sorgulatmak, tarihi
glinimiiz bakis a¢isindan yorumlatmaktir. Bunu yaparken de tarihi kisiler ve
olaylari, tarihteki bosluklardan yararlanarak degisken, celiskili ve esnek bir yapida
olusturabilirler (Yal¢in-Celik, 2005, s.18).
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BIiRINCi BOLUM

YENIi TARIHSELCILIK KURAMI VE POSTMODERN ROMAN

1.1.Tarihi Roman

Tarih, ge¢misi inceler ve bu incelemeyi de tarihgiler yapar. Gegmis, olup
bitmistir ve ayn1 sekilde tekrar geri getirilemez. Ancak kitap, makale, belge vs. gibi
farkli yaymlar araciligiyla tarihgiler tarafindan geri getirilebilir (Jenkins, 1997,
s.19). Tarihin nesnel oldugu anlayist da bu noktada yikilmaya baglamistir. Tarih,
her ne kadar nesnel bir bilim dali olarak sunulsa da aslinda tamamen O6znel
degerlendirmelerden ibarettir. Tarihi bir olayla ilgili bilgi almak i¢in sayfalarini
karistrdigimiz kitap ve ansiklopedide aslinda herhangi bir tarih¢inin o olay
hakkindaki diisiincelerini okumus oluruz. Bu da tarihin nesnel gergeklerden ibaret

olmadiginin veya olamayacagmin somut bir 6rnegidir.

Gegmiste olanlarm ancak bir boliimii anlatilabilir. Hi¢bir anlatimda ge¢mis
oldugu gibi aktarilamaz (Jenkins, 1997, s. 19). Tarihin aktariminda tarihgilerin
tarafli tutumlar1 elbette olmustur. Cogu tarihi kaynaklarda bazi siniflar 6n
plandayken bazi kesimler ise neredeyse hi¢ kaleme almmamustir. Ornegin
Roma’da, Orta Cagda, Afrika’da milyonlarca kadin yagamis olmasima ragmen pek
az1 tarihsel metinlerde yer alir. Adeta kadinlar tarihten saklanmis gibidir (Jenkins,

1997, s. 20).

Tarihsel romanin ne gibi 6zellikleri oldugu konusunda net bir ifadede bulunmak
oldukc¢a zordur. Ciinkii tarihsel roman bircok arastirmaci icin farkli 6zellikleri
biinyesinde barindiran bir tiirdiir. Tarih ve edebiyat bilimini ayni potada eriten
tarihsel romanlarda her iki bilimin ortak 6zelliklerini gérmek miimkiindiir. Hig
sliphesiz ki bu iki bilimin en biiyiik ortak 6zellikleri metin ve dilden yararlantyor
olmasidir. Fakat burada tarih bilimini edebiyata yaklagtiran 6nemli husus ise metin
yaziminda kurgulamaya gitmesidir. Tarih, her ne kadar belgelere sadik kalip nesnel
bir varlik ortaya koymaya caligsa da metni yazan kisinin ister istemez kurgu
slizgecinden nasibini alacaktir. Bu baglamda tarihsel metinlerin de bir yazari ve

yazarmim Oznel degerlendirmelerinin yer almasi sonucu edebiyatla benzerligini

12



ortaya koymaktadir. Tarih yazar1 da tipki edebiyat¢i gibi oniindeki belgeleri mantik
cergevesinde bir diizene sokmaya calisirken karsilastigi bosluklarda veya
belirsizliklerde kendi kiiltiirel birikimi ve yasam anlayisina gore

degerlendirmelerde bulunarak kurgulamaya gidebilmektedir.

Tarihsel roman ve tarih biliminin ortak malzemesi insandir. Her ikisi de insani
metinlerde basrol olarak isler. Tarihsel romanin tarih biliminden tek farki insani
daha genis ¢ergevede ele almasidir. Herhangi bir tarihsel romanla birlikte insanlarin
olaylara kars1 tavrini, etkilenmelerini, psikolojik durumlarimi ve hayatta gostermis
olduklar1 degisimleri detaylica gormek miimkiindiir. Kisacas1 tarihi metin,
rakamlar1 da isin i¢ine katarak yasana olaylar1 anlatir. Ancak edebiyat ise bu tarihi
olay1 ele alir ve insanlarin bu olay karsisinda nasil tavir takindigini ve ne gibi
duygular besledigini anlatmaya ¢alisir. Ornegin ¢alismamizda sectigimiz tarihsel
romanlari tarih biliminden ayiran en belirgin 6zellikleri de budur. Tarih, savaglarin
neden ortaya ¢iktig1 ve sonucunda da neler oldugu, hangi devletlerin yikilip hangi
devletlerin kurulduguyla ilgilenirken edebiyat, savaslarin insanlik {izerindeki

etkilerini derinlemesine isler.

Tarihsel romanlarin bir diger 6zelligi ise icerisinde yazara ait ideolojileri
barindirmasidir. Nitekim Tiirk edebiyatinda 1980°li yillara kadar yazilan tarihsel

romanlarda bu 6zellik daha yogun olarak fark edilmektedir.

Lukacs’a gore tarihsel romanlarin ortaya ¢ikmasmin en 6nemli nedeni Fransiz
Ihtilali’dir:
“Milliyet¢i duygular Fransa’da ancak Devrimin ve Napolyon déneminin sonucu
olarak koyliilerin, daha alt seviyedeki kiiciik burjuva kitlelerinin vs. deneyimi, 6z mal

haline gelmistir. Kendi iilkeleri olarak, kendi yarattiklar1 vatan olarak ancak bu Fransa
ile 6zdeslesmistir.

Fakat milliyet¢i duygular ve yani sira milli tarihe karst uyanan duygular sadece tek
basina Fransa’ya 6zgii degildir. Napolyon savaslari her yerde milliyet¢i duygulari,
Napolyon fetihlerine karsi milli direnis dalgasini, milli bagimsizligin heyecanl
deneyimini ortaya ¢ikarmistir (2016, s.23).”

Lukacs, tarihsel romanin ortaya ¢ikisini milliyetci duygularin Fransiz Ihtilali’yle
birlikte alevlenmesinde goriir. Nitekim Avrupa’da yasanan Fransiz Ihtilali ve
Napolyon savaslar1 beraberinde milliyet¢ilik anlayisini daha baskin hale getirmis
ve milletleri kendi tarihlerine dogru yoneltmistir. Bu durum Tiirk edebiyatinda da
hemen hemen ayni1 6zellikleri gostermistir diyebiliriz. Bunun en giizel 6rnegi olarak

Osmanli Devletinin yikilis siirecinde Osmanlicilik ve Islamcilik fikir akimlarmim
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ise yaramadig1 ve bunun sonucunda da tek care olarak Tiirkgiiliikk akimmin etkili

olmasin1 gosterebiliriz.

Tanzimat donemiyle birlikte {ilkenin i¢cinde bulundugu durum sonucu halk
kendi ge¢cmisine ve tarihine merak salmis, bu da edebiyata yansimistir. Tiirk
edebiyatinda tarihsel romanlar 1980’li yillara kadar ideolojik ve okuru
bilgilendirmek amagla yazilsa da bu tavir postmodernnizmin Tiirk edebiyatinda da
hissedilmesiyle degisime ugramistir. Postmodernizmin getirisi olan kusku ve
stipheci yaklasim, yazarlar: tarihin nesnelligi konusunda da sorgulamaya itmistir.
Tarihgi, olaylar1 nesnel bir tutumla ele almaya calissa da is metin yazmaya gelince
tipk1 edebiyatci gibi kurguyu kullanmaktadir. Fakat sunu da s6ylemeliyiz ki tarih¢i
kurgu yaparken olabildigince objektif davranir ve belgelere sadik kalir. Bunun
aksine tarihsel roman yazari ise tarihi belgelere tamamen bagli kalmak zorunda

degildir ve bir tarih¢iye gore kurgulama yaparken daha 6zgiirdiir.

Postmodern tarihsel romanlarin en belirgin 6zelligi ve yazarlarin asil amaci
da tarihi olaylar1 okura oldugu gibi sunmamaktir. Postmodern tarihsel roman
yazarlarinin amaci okurda merak uyandirmak ve sorgulama yapmasini saglamaktir.
Kisacas1 okurlara herhangi bir ideolojiyi empoze etmektense olaylar1 genis
cerceveleriyle sunarak tek tarafli bakmamasina ve olaylar hakkinda diisiinmesine

neden olur.

Tarihgiler de tarihi yazarken kurmacaya basvurmuslardir. Tarihgiler
inceleme yaptiklar1 kaynaklardan hareketle kendi diinya goriislerine gore bir
kurmacaya yeltenirler. Belgeler arasindaki bosluklar1 kendi siizgeglerinden
gecirerek anlamli bir sonug elde etmeye calisirlar. Yani ister istemez bir yorum
yapma igine girisirler. Ciinkdi {istiinden yillar ge¢mis bir olay1 ayni sekilde yasamak

ve gormek imkansizdir. Eldeki belgelerden hareketle bir tarih yazilmaktadir.

Roman sanatinin ortaya ¢ikmasi, modern diisiince yapisiyla yakindan
ilgilidir. Masal, destan, efsane gibi tiirlerin gelisimini tamamlamasi ve romanin
popiiler bir yapiya kavusmasiyla birlikte tarih ve edebiyat arasindaki bag da
gevsemistir (Yalgm-Celik, 2005, s. 59). Tarihi romanlar 19.yiizyilda 6rneklerini
vermeye baslamistir. 19.yiizyildan once yazilmis romanlara tarihten s6z eden

romanlar gozilyle bakmak daha dogru olacaktir (Yalgin-Celik, 2005, s. 60).
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[k tarihsel roman olarak Walter Scott’un 1814’te yazdig1 Waverley adli
eseri kabul edilmektedir. Scott, tarihsel bir olayr romanin kurgusuna yedirerek
islemistir. Gergek bir tarihi olay ile kendi yarattigi hikdye, olaylar zinciri ile
baglanarak romanda i¢i i¢e sunulmustur (Yalgin-Celik, 2005, s. 60). Scott, tarihsel
roman konusunda yapmis oldugu yenilikle beraber kendinden sonra gelen
sanatgilart da etkilemistir. Bunlara Alexandre Dumas Pére Monte Cristo, Ug
Silahgorler, Victor Hugo Notre Dame’in Kamburu, Tolstoy Savas ve Baris, Balzac

Insanlik Komedyasi, Gogol Taras Bulba gibi isimleri érnek olarak verebiliriz.

19.yy’daki Scott, Tolstoy, Gogol gibi yazarlarm yazmis olduklar1 klasik
tarihi romanlardan giliniimiize kadar tarihi roman, siirekli bir gelisim ve degisim arz
ederek kendini tamamlamaya calismistir (Yalgin-Celik, 2005, s. 61). Tarihsel
romanlar bazen bir ideolojiyi aktarmak i¢in bazen de popiiler kiiltliriin etkisiyle
stirekli kendini giindemde tutmus, yazar ve okur tarafindan daima tercih edilmistir.
Tarihsel romana karsi olan bakis agis1 elbette donemden déneme diislince yapisiyla
birlikte degisiklik gostermistir. Tarihsel romana karsi bakis acisindaki bu

degisimler romanin igerigine ve bi¢cimine de yansimistir.

1.2. Yeni Tarihselcilik Kuram

Tirk edebiyatinda tarihsel romanlar hem yazar hem de okur tarafindan
Onemini koruyan bir tiirdiir. 19.yy Batili anlamdaki modern romanla karsilasincaya
kadar tarih kendini s6zlii kiiltiir araciligiyla meydana getirmistir. Bat1 tarzindak i
romanla 19.yyda tanigan Tiirk edebiyati, sozIi kiiltiirlinde de isledigi tarihsel
olaylara kolayca yer vermeye baslamistir. S6zIii kiiltiirde kendisine yer edinen tarih,

roman tiirlinde de yerini rahatlikla almistir.

Tiirkiye’de roman yazarlari tarafindan tarih siklikla kullanilan bir konu
olmustur. Romanda tarihin kullanilmasi bazen devlet tarafindan bazen de yazarin
kendi ideolojisini ifade etmesi agisindan oldukca Onemli bir arag olarak
kullanilmistir. Ciinkii roman, tarih anlatiminda bazi resmi tarih kitaplarinin
yapamadigmi basarmistir. Resmi kitaplarda tarihle ilgili verilen bilgilerin dili
akademik bir dil oldugu igin her okur tarafindan kolaylikla anlasilmamaktadir.
Fakat romanin konular1 kurguya c¢evirip sahis kadrosu etrafinda sekillendirmesi
tarihsel olayr adeta okurun goziinde canlandirmaktadir. Roman, resmi tarihsel
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bilgileri okurun hafizasinda daha anlamli hale getirir ve anlagilir kilar. Bir tarihsel
olaym sebep ve sonuglarini resm1 bir dille okumaktan ziyade o sebep ve sonuglarin
bir kurgu ve sahis kadrosu etrafinda etkilerini daha derinlemesine gozlemleme
firsat1 bulur ve tarihsel bilgiyi kendisiyle daha da biitiinlestirerek i¢inde yasatmaya,
hafizasinda anlamlandirmaya caligir. Boylelikle bir tarihsel olayla ilgili aktarilmak

istenenler roman sayesinde daha kalic1 bir sekilde 6gretilebilmektedir.

Romanlarda tarihsel olaylarin ele alinmasi okuru daha kolay bir sekilde
etkilemeyi basarmasindan dolayr Tiirk edebiyatinda bazi donemlerde ideolojiye
hizmet eden arag olarak da tercih edilmistir. Tiirk edebiyatinda tarihsel romanin ilk
ornekleri Ahmet Midhat Efendi ve Namik Kemal’le birlikte Tanzimat doneminde
verilmeye baglar ve 0Ozellikle Milli Edebiyat doneminde sahnede yerini
saglamlastirir. Milli Miicadele yillarinda tarih, yazarlar tarafindan adeta yiiceltilir

ve hemen hemen her yazar tarafindan romanlarin ana konusu olmaya baslar.

Diinya edebiyatinda oldukc¢a 6nemli bir yeri olan tarihsel romanlar Tiirk
edebiyatinda da Tanzimat doneminden beri kullanilmis ve Tiirk okuru tarafindan
da bu tarz romanlar ilgi odagi olmustur. Fakat Diinya edebiyatinda oldugu gibi Tiirk
edebiyatinda da 1980°li yillardan sonra postmodernizmin etkisiyle degisen
etkilenmeler sonucu okurlar tarihsel romanda da bir farklilagsmayla kars1 karsiya

kalmiglardir.

Roman 19.yy’a kadar insanoglunun akli ve duygulariyla algiladigi kadariyla
ele alinan gergekgi bir tutum gozeten bir tiir olmustur. 19.yy’a kadarki romanlarda
icerik bigimden 6n planda olmus, kurgular kronolojik bir sirayla akla uygun bir
sekilde ilerlemistir. Bu tarz geleneksel roman disinda eserler veren yazarlar ise okur
tarafindan gergek¢i olmadiklar i¢in elestiriye maruz kalmislardir. Fakat 19.yy’da
yasanan Diinya Savasi, endiistri ve hizla gelisen teknoloji sonrasinda ortaya ¢ikan
yeni toplumun da ister istemez edebiyatinda da ortaya ¢ikan farklilasmalar
goriilmeye baslamistir (Yalgm Celik, 2005, s. 41). Bu dénem yazarlar1 geleneksel
romancilar gibi romanin igerigini, gergekciligini, kronolojik zamanini ele

almaktansa romanda bigimi ve pargaligi esas almiglardir.

Posmodernizmin edebiyat alanna da etki etmesi sonucunda roman
tiiriindeki gozle goriiliir farklilasma okurlarin da tepkisini ¢ekmistir ve postmodern

romanlar zamanla kendine yeni bir okur profili olusturmaya baslamistir.
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Postmodernist roman okurunda aranan en belirgin 6zellik ise okudugu metnin
kurmaca oldugunun bilincinde olmasi ve her mutlak dogruya siipheyle

yaklagmasidir.

Postmodernizmle birlikte Tiirk edebiyatinda tarihsel romana karsi bakis
acist 1980’11 yillardan sonra farklilasmaya baslamistir. Postmodernizm sayesinde
geleneksel roman anlayigindan farklilasan romanlar arasinda tarihsel romanlar da
kendi iistiine diisen etkilenmeyi almiglardir. 1980 sonrasi tarihsel romanlardaki bu
degisim yeni tarihselcilik kuramini ortaya ¢ikarmistir. Yeni tarihselcilik kuramiyla
birlikte geleneksel tarih anlayisi yikilmaya yiiz tutmustur ve yerine yazarin hayal

diinyasma kendini birakan 6znel degerlendirmeler ortaya ¢ikmustir.

1980’11 yillarda tarih bilimine kars1 bakis agisinda da degismeler meydana
gelmistir. 1980’11 y1llara kadar tarih bilimi gegmisteki olaylar1 6znel yorumlamalara
yer vermeden sadece sebep- sonug iliskisi iginde, kronolojik bir sirayla belge ve
bilgilere dayanarak nesnel bir bilim dali olarak kabul edilmistir (Yalgin Celik, 2005,
S. 22). Yakin gecmise kadar tarihe bakis agis1 bu sekildeyken artik bir kurmaca ve

yorum isi olarak algilanmaya baglamustir.

Tarih, ge¢misteki olaylarin anlatimidir ve bu sebeple gegmis her ne olursa
olsun bir biitlin olarak yaziya gecirilemeyecegi i¢in giinlimiize kadar eksiksiz bir
sekilde getirilmemistir. Bunun sonucunda da geg¢misin biiyilk bir bolimii
kaybolmaya ugramustir. Tarihin kaybolmaya ugramasi sonucu tarih¢i de bu
kaybolmus veriler i¢inde kopuk kopuk baglantilar kurarak ge¢misi yeniden
kurgulamustir (Yalgm Celik, 2005, s. 26).

Tarihgilerin kendi Kkiiltiirel birikimlerine gore kopukluklar arasinda
baglant1y1 kurmasi ve tarihi yazmasi yeni tarihselciler agisindan oldukg¢a dnemli bir
noktadir. Postmodernizmin getirdigi kusku ve sorgulayici anlayis sonucunda yeni
tarihselcilerin tarihsel bilgiye karsi bakis agilar1 da degismistir. Yeni tarihselcilere
gére mutlak bir dogru yani nesnel tarih yoktur. Ciinkii tarihi bugiine aktaran
tarihgiler de bazi noktalarda yorum yaparak kendi goriislerini yaziya aktarir ve
boylece tarihin kesin dogruluguna bir darbe vurmus olurlar. Bunun sonucunda da
tarihsel kurgu anlayisindan hareketle verilen tarihi bilgilerin hi¢bir zaman nesnel
olarak kabul edilemeyecegi, illaki bazi eklemeler sonucu ortaya ¢ikmis olacagi

tizerinde durulmustur. Kisaca soyle diyebiliriz ki: yeni tarihselciler, tarihi bilginin
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insan zihninden ¢iktigini ve bunun sonucunda tarihin i¢cinde mutlaka kurmaca ve
yorumun katildigini yani tarihin nesnel olmadigini savunur ve tarihsel olaylara

sorgulayici, kuskulu bir bakis agistyla yaklasir.

Yeni tarihselcilik kuramimna gore tarih, nesnel degil 6znel yorumlardan
ibarettir. Buna bagli olarak da yeni tarihselciler romanlarda yer alan tarihsel olayin
tamamen kurgudan ibaret oldugunu ve okumay1 da metnin gercekligini esas alarak
yapmamiz1 Onerirler. “Tarih ve edebiyat1 birlikte degerlendirme fikri Louis
Montrose tarafindan, yeni tarihselcilik akimmnin taniminda ileri siirtilmiistiir.
Montrose, ‘tarthin metinselligi ve metnin tarihselligi’ formiiliinde bu yaklagimi
aciklar” (Oppermann, 2006, s. 16). Yeni tarihselcilik kuramina gore edebiyat ve
tarih ayrimini ortadan kaldirmaya yonelik Yalg¢in-Celik, tarih metinlerinin bilimsel
gergekleri yansitmaktan ¢ok, gecmisi yorumlayan kurgular olarak kabul edilmesi
gerektigini ve bu yoniiyle bilimsel calismalara degil, aksine kurgusal yapisi
nedeniyle edebiyata yakin oldugunu diisiinmektedir (Yalgin-Celik, 2005, s. 83). Bu
baglamda yeni tarihselciler edebiyat ve tarihi, kurgulanarak yazilmalar1 yoniiyle
birbirine benzetmektedir. Bu noktada okura diisen gérev, romanda yer alan tarihsel
olayin resmi tarih bilgisine bagh kalmadan yalnizca metnin gergekligini dikkate

alarak okumaktur.

Postmodernizmle birlikte tarihsel romanda geleneksel tarih anlatimimin
disinda bambagka bir tarih anlatimi ortaya c¢ikmaktadir. Postmodern tarih
romanlarinda tarih bir motif olarak kullanilir. Postmodern tarih romanlari, tarihin
izini tagiyan metinleri arka plana yerlestirerek yeni bir 0ykii ortaya ¢ikarmaktadir(
Aslan, s.261). Buna bagli olarak artik tarihsel roman yazari geleneksel tarih
romaninin tam tersine tarihi olaylar1 degistirerek yeniden kurgular. Yeni tarihselci
kurama gore padisah yanlis1 tarih yerine daha siradan insanlar da tarihsel romanin
basrolii olabilirler ve padisahlar da geleneksel tarih anlatiminda siklikla
rastladigimiz gii¢ ve adalet simgesi yerine pasif bir tiple sahneye ¢ikabilirler. Yeni
tarihselcilere gore buradaki amag¢ bir bilginin mutlak dogrulugundan ziyade

olaylara farkli agilardan yorum yapabilmeyi ve empati kurabilmeyi saglamaktir.

Tarih, postmodern yazarlarin oyunsu bir istahla el attig1 alandir. Tarih de
kendi gergekligi olan bir zaman kesiti olmaktan ¢ikmig, kurmaca bir oyun alani

olmustur (Ecevit, 2012, s. 72).
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Postmodernizmin ge¢mise duydugu Ozlem, yazarlar1 tarihsel roman
yazmaya itmistir. Fakat postmodern anlayisa gore yazilan bu yeni tarihsel romanlar,
geleneksel tarih romanlarindan farklidir. Yeni tarihselcilik kuramindan hareketle
romanlar tarihl gercekligi ispat etme amaciyla ele almmaz aksine 0Oznel
degerlendirmelerden ibaret birer kurgu metin olarak yazilirlar. Tarihin de tipki
edebiyat gibi kurguya dayali oldugu diisiincesiyle tarihi metinleri birer edebi metin

olarak goriirler.

Postmodern roman ve tarih iizerine odaklanmis bir kuram olan yeni
tarihselcilik anlayisia gore roman kendisini tarihten, tarih de kendisini romandan
soyutlayamamaktadir. Ciinki her iki disiplin de kurgulanmig biitiinden
olugmaktadir. Postmodern tarihsel romanin en 6nemli amaclarindan birisi, gegmisi
yeniden ele alarak onun gercekligini sorgulamak, tarihi giiniimiiz bakis acisindan

yorumlamaktir (Yalgm-Celik, 2005, s.18).

Tarihi kisiler ve olaylar1 ele alan romancilar, tarihteki bosluklardan
yararlanarak ve mutlak anlayistan ziyade goreceliligi benimseyerek gergekgi
edebiyat gelenegini sorgularken degisken, celiskili, esnek bir roman dokusu

olustururlar (Yalgin-Celik, 2005, s. 18).

Postmodern diisiincenin benimsedigi kurgu/yorum ilkesiyle birlikte tarih
roman yazarlari, artik kendi zihinlerinde tarihin bogluklarini doldurarak ve hayal
giiciinii de devreye sokarak kendince yeni bir tarih yaratmaktadirlar. Yazarin diinya
goriisii ve kiiltiirel birikimiyle yarattiZi bu metinler, okuyucuyla bulustugunda
yeniden bir yaratma eylemine doniismektedir. Ciinkii okur da kendi diinya goriisii
ve Kkiiltiirel birikimiyle bir okuma gerceklestirmektedir. Bu da tarihin mutlak

olamayacagmi, siirekli bir degisim ve yorumlamanin i¢inde oldugunu gosterir.

Edebiyat, toplumunun bir pargasidir ve yillardir toplumla etkilesim halinde
olarak kendi varligini1 korumus bir sanat dalidir. Edebiyat ve toplumun etkilesim
halinde olmasi bir edebi metinden hareketle o donem hakkinda bilgi sahibi
olmamizi da kolaylastirmaktadir. Yeni tarihselcilerin geleneksel tarih romanlarinda
kars1 ciktiklar1 en onemli konu ise bu metinlerin giindelik hayat1 yeteri kadar
anlatmayislaridir. Geleneksel tarih anlatiminda daha ¢ok savaslar ve bazi1 6nemli
isimlerin basrolde olmalarin1 elestiren yeni tarihselciler, artik daha siradan

insanlarin metinlere konu olmas1 gerektigi anlayigini getirmislerdir. Swradan ve
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giindelik hayattan konular se¢en yeni tarihselciler, ezilenler, rksal meseleler, kole
ticareti gibi geleneksel tarihin goz ardi ettigi olaylarla ilgilenmislerdir. Bunun yani
sira, tarihi agiga c¢ikarma cabasi neticesinde dikkatlerini kadinlarm diinyas,

azinliklar, deliler ve sucglular {izerinde yogunlastirmislardir (Erdemir, 2018, s.302).

Geleneksel tarih anlayisinda tarih bir st kiiltliir {riinii olarak kabul
edilmekteydi ve bu sebeple sultanlar, krallar, kraligeler gibi iist tabakadan kimlikler
ve onlarin tanik oldugu olaylar metinlere yansimaktaydi. Ele alinan metnin de
gerceklige yaki olma duygusunu uyandirmak i¢in de arsiv, ferman, tapu senedi
belgeler siklikla kullanilird1 (Yalgin-Celik, 2005, s. 24). Tiim bu anlayisin aksine
yeni tarihselcilikte artik st kiltiir yerine alt kiiltiirden insanlara yer verilmeye
baslamistir ve geleneksel tarihten alisik oldu§umuz savas kahramanlar1 veya
padisahlar da oldugundan farkli bir sekilde ele alinmaya baglamistir. Romanin bir
kurgu oldugu esasimi1 baz alirsak artik yeni tarihselci anlayisa gore tarihi olaylardan
hareketle yazar yeniden bir kurmaca metni ortaya c¢ikarmaktadir, tarihi yeniden
yorumlamaktadir. Burada Onemli olan konu ise bu tarz romanlar1 metnin

kurgusalligii dikkate alarak okuma yapmamiz gerektigidir.

Geleneksel tarih anlayisinda alisik oldugumuz padisah ve kral gibi 6nder
isimlerin kahramanliklarinin anlatildig1 metinler yerine artik tarih sahnesinde daha
siradan insanlarin hayatlarma yer verilmeye baslanmistir. Geleneksel tarih
romanlarinda pek yeri olmayan siradan insan artik romanlarda basrol olmaktadir ve
bunun en 6nemli nedeni ise okura, siradan insanlarin da tarih sahnesinde yerinin
oldugunu ve onlarin da bir insan olarak duygu ve diisiince sahipleri olduklarini
gostermektir. Greenblatt, okuyucunun dikkatini, ezilmis ve siddetli baski altinda
tutulan Otekilerin nasil dislandigina ve marjinallestirildiklerine ¢ekmektedir
(Oppermann, 2006, s.17). Bu baglamda ¢ingeneler, escinseller, fahiseler, koleler,
deliler, su¢lular da romanlarda yer alir. Hatta romanin bagkisisi olabilirler. Tarihsel
siregte goz ardi edilmis ne kadar Oge varsa, onlar1 marjinal ve belirsiz
durumlarindan siymrip merkezilestirmek postmodern romanlarin diger bir

ozelligidir (Oppermann, 2006, s.72).

Yeni tarihselcilere gore edebiyat ve tarih insan {iriinii oldugu i¢in yazilan
tarithsel romanlarda nesnel bir gerceklik imkansizdir. Gergek ve dogrular artik
arastirilmamaktadir ve yazar da, okur da, metnin icerisinden bir ger¢eklik

yakalamis ve onu kendi bilgisi, kiiltiirii dogrultusunda yorumlamaya baglamistir (
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Yal¢in-Celik, 2005: 35). Bu noktada artik postmodern tarih romanlarinda 6nemli
olan metnin kurgusudur. Yeni tarihselcilik kuraminin goriisiine gore tarihgilerin
yaptigini artik roman yazarlar1 da yapmaktadir. Yazar, romanda tarihsel bir bilgiyi
yeniden ele alip bazi noktalarinda degisiklik yapabilmekte veya yeniden
tasarlayabilmektedir. Yazar, ele aldig: tarihsel romanda tarihe mal olmus kisileri
tamamen farkl bir karakterde romanina sokabilir, tarihte yer almayan hayal {irlinii

bir sahs1 da romaninin en 6nemli tarihsel kahramani yapabilmektedir.

Postmodernist romanlar geleneksel anlatim tarzinin disina ¢iktigr icin
okuyucu ve elestirmenler tarafindan dikkat ¢ekmistir. Bu tarz romanlar metnin
iceriginden ¢ok bi¢cimine dnem vermisler ve bir romanin nasil ele almip islendigi
iizerinde durmusglardir. Postmodernist romanlarla birlikte anlatim tarzinda goriilen
bu biiyiik de§isme yeni tarihselciler tarafindan da benimsenmistir. Artik yeni
tarihsel romanda ele alinan her tarihi ger¢ekligin mutlak dogrulardan olugsmadigi,
cok yonlii olabilecegi lizerinde durulmustur. Bu tarz tarihsel romanlarda artik 6n
planda olan siradan insanlardir ve tarihsel olay arka fonda motif olarak kullanilmig
ve romanin akigina hizmet eder duruma gelmistir. Yazar artik ele aldig1 metinde
konusma diyaloglarini olabildigince roman sahislarina birakmis, kendini geri plana
¢cekmistir ve okuyucuyu da romana dahil etmeye baslamistir. Okur artik pasif bir
sekilde kronolojik bir siralamaya bagli kalan anlatim tarzindan farkli bir romanla
kars1 karsiya kalmistir. Yazarin pasiflestigi, okurun aktiflestigi bir roman anlayis1
ortaya cikmustir. Cilinkii postmodernizmin en sevdigi ve siklikla kullandigi
oyunsallik, gliniimiiz okurlarinin bir metni okurken ona tamamen odaklanmasini ve

yazarin yapmis oldugu hileleri sezmesi gerekmektedir.

Postmodern romanlarda tarih, siyaset, felsefe, psikoloji gibi unsurlar i¢
icedir. Tarih, degisik agilardan irdelenebilir duruma gelmistir. Postmodern yazarlar
tarihi bir edebiyat malzemesi olarak degerlendirip yeniden bir metin {liretmeye
calisir. Ciinkii tarihgilerin yazdig: tarihi tamamen gergek olarak gérmezler. Tarih,
tarihgilerin trettigi Oznel bir bilgi ve hikdyeler biitiiniidiir. Tarih¢i de tipki
edebiyatc1 gibi segmeci bir Uislup takinir, tarihi oldugu gibi degil gormek istedigi
gibi yansitir. Bunun sonucunda da nesnel tarih yoktur anlayismni benimsemislerdir

ve tarihi istedikleri gibi yeniden yaratmislardir (Cetin, 2015, s. 97).

Sonug olarak yeni tarihselcilik kurami, postmodernizmin getirdigi bir

kuramdir. Bu yoOniiyle giinlimiiz tarih romanlariyla geleneksel tarih romanlar1
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arasinda gozle goriilir bir farklilasma ortaya ¢ikmaktadir. Yeni tarihselcilik
kuramima gore, tarihsel romanlar, postmodernizmin teknik ve yoOntemlerini
kullanarak geleneksel tarih romanlarma karsi ¢ikmis ve yeni bir bigim kazanmustir.
Postmodernist anlayigin en 6nemli unsuru olan sorgulayici ve kuskuculuk, yeni
tarihselcilerin de benimsedigi bir diisiince olmustur. Bundan hareketle tarihsel
olaylarin kesin ve nesnel dogrular olmadigi, yorum ve kurgulara dayanarak
meydana geldigi fikrinden hareketle romanlarda tarih, bir motif olarak kullanilmaya
baslamistir. Geleneksel tarih romanlarinda islenen st kiiltiir, yerini alt kiiltiire
birakmig, siradan ve gilindelik hayat romanlarda 6n plana ¢ikmaya baslamistir.
Geleneksel tarih romanlarinda yiceltilen kral, sultan ve padigah gibi tarihsel
kahramanlar, postmodern tarihsel romanlarda yeniden kurgulanarak ikinci plana
atilmis ve farkli misyonlarla metinlerde yer almaya baslamistir. Yeni tarihselcilik
kurami, okurlarina, artik her okuduklar1 metnin mutlak dogrulardan olustugu
fikrinden ziyade, nesnel dogrularin olmadigi ve yorumlardan hareketle 6znel
degerlendirmelerle karsi karsiya olduklar1 bilinci asilanmaktadir. Tarih, tek bir
kesime hitap eden bir dogru degil, kesimden kesime degisiklik gdsterebilen
dogrular manzumesidir. Yani tarih, birden fazla yoruma acik hale gelmektedir.
Postmodern tarih romanlari, gegmisi yeniden ve farkli goriis ve bakis agilarina yer
vererek ele almistir. Tim bu anlattiklartmizdan hareketle artik giinlimiiz
postmodern tarih roman okurlari, Yeni tarihselcilik kurammdan ve postmodernist

anlayistan haberdar olup, metinleri bilingli bir sekilde okumak zorundadir.

1.3. Tiirk Edebiyatinda Tarihsel Romanin Gelisimi

Anadolu, pek ¢ok farkli etnik kimlige ev sahipligi yapmis ve bundan dolay1 da
kiiltiirel olarak biiyiik zenginlige sahip bir cografyadir. Anadolu’daki bu kiiltiirel
zenginligin aktarimma edebiyatin ¢ok 6nemli bir etkisi olmus, 6zellikle de roman
tiirli bu aktarimi saglamak icin tercih edilmistir. Tarih ve ideolojinin aktarimi i¢in
kullanilan en etkili yol olarak roman goriilmiistiir (Aslan, 2014, s. 256). Romanda
kiiltiirel aktarim kendi basma ve gelisi giizel bir sekilde olusmaz. Yazar, romanin
estetik yoniinii bir kenara birakarak onu bir arag olarak kullanip, ideolojisini sonraki
kusaklara aktarir. Tabi bu aktarim tek yonlii degildir. Romanda yer alan tarihin
icerigi, romam kaleme alan yazara gore degisiklik gosterir. Ornegin Tiirkgii,
Osmanlici, Cumhuriyetgi, Islamc1 gibi farkli bakis agilartyla tarihsel romanlar

yazilabilir (Aslan, 2014, s.257).
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Tiirk edebiyatinda 19.yy’a kadar tarihi roman ihtiyacini sozlii kiiltiir
kargilamigtir. Destanlar, halk hikayeleri, efsaneler gibi sozIlii kiiltlir {iriinleri, o
donem insanlarinda tarih bilinci olusturmustur. Hz. Ali, Battal Gazi, Kéroglu ve
diger menkibe ve hikayeleri, milli destanlar1 Tiirk halki severek dinlemistir (Yalgin-
Celik, 2005, s. 61-62). Tiirk edebiyat1 Bati tarzindaki modern tarihsel romana ancak
19.yy’da gegmeye baslamistir. So6zIii edebiyatla birlikte bir yandan da yazili
edebiyat eserleri ¢ogalmaya baslamistir. Tiirk edebiyatinda tarihi romanlar direkt

Ozgiin eserler olarak degil, ¢eviriler yoluyla girmistir (Yalgm-Celik, 2005, s.62-63).

Tirk edebiyatinda telif eserler, 19.yy’m son c¢eyreginde goriilmeye
baslamistir (Yalgin-Celik, 2005, s. 64). Tarihsel romanlar Tanzimat edebiyatiyla
birlikte artik 6zgiin eserler olarak yerlerini almaya baslamistir. Pek cok edebiyat
tarihgisi tarafindan Namik Kemal’in Cezmi romani, Tirk edebiyatmin ilk tarihi
romani olarak kabul edilmektedir. Milli birlik ve beraberlik agilamaya calisan
Namik Kemal, romaninin arka planindaki tarih fonunu da buna gore belirlemistir.
Geleneksel tarih anlatilarinda karsilasilan diisman yaratma unsurunu kullanir, Tiirk-
Miisliiman karakterleri 1yiyi, cesareti ve miicadeleci 6zelligi temsil eder (Aslan,
2014, s. 257). Tanzimat edebiyatinda tarihsel roman olarak Namik Kemal’in
Cezmi, Ahmet Midhat Efendi’nin Yenigeriler, Siileyman Musli’nin Arnavutlar Ve

Solyotlar, Mehmet Hamdi’nin Define adli romanlar1 6rnek olarak verebiliriz.

Tirk halkinin sozli kiiltiirden de alisik oldugu tarihsel/kahramanlik tarzi
hikayeler ve olaylar sayesinde tarihsel romanlar da hi¢ zorluk ¢ekmeden kendini

Tiirk okuruna sevdirmistir.

Tanzimat edebiyatinda tarihsel romana karsi gosterilen bakis agis1 ayni
duygularla Servet-i Fiinin doneminde goriilmemistir. Bu donemdeki sosyal ve
siyasal ortamla birlikte II. Abdiilhamit rejimi, yazarlar1 tarihsel romandan ziyade
daha ¢ok bireysel konulara itmistir. Bu donemde birkag roman diginda tarihi roman

yazilamamistir (Yalgm-Celik, 2005, s. 64-65).

Milli edebiyat donemine geldigimiz zaman tarihsel romana karsi bakis
acisinin degistigi goriiliir. Bu donemde Batililarm Osmanh Imparatorlugu’nu
bolmek istemesi, azinliklarin milliyet¢ilik hareketlerinin hiz kazanmasi, Balkan ve
Trablusgarp savaslar1 Tiirk yazarlarmi derinden etkilemistir ve bu sebeplerden

dolay1 tarihe bilingli ve istekli olarak yonelmislerdir (Yalgin-gelik, 2005, s.65).
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Tiirk tarihinin altin dénemlerini anlatmak, Tiirk milletinin {istiinliiklerini 6n plana
¢ikarmak ve Tiirkliik diisiincesini canlandirmak igin daha ¢ok Islamiyet dncesi Tiirk
tarihi bu donem romanlarinda konu olarak kullanilmistir (Yalgn-Celik, 2005, s.

65).

Cumhuriyetin ilaniyla birlikte tarihsel romanlar daha da bir Onem
kazanmaya baslamistir. Bu donem romanlarinin arka fonunda Milli Miicadele,
Birinci Diinya Savasi, Osmanli Imparatorlugu’nun yikilisi, Canakkale Savas1 gibi
konular agirlikli olarak islenmistir. Bu donem romanlarina Halide Edip Adivar’in
Atesten Gomlek, Vurun Kahpeye, Aka Giindiiz’iin Dikmen Yildizi, Resat Nuri
Giintekin’in Gizli El, Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Hiikiim Gecesi, Yaban, Bir
Siirgiin, Mithat Cemal Kuntay’m Ug Istanbul, Samim Kocagdz’iin Kalpaklilar,

Doludizgin gibi eserleri 6rnek olarak sayabiliriz.

Tirkgiiliik bilincini saglamlagtirmak, Tiirk kiiltiiriiniin kokenlerini tanitmak
amactyla Islamiyet dncesi Tiirk tarihini romanlarmna konu edinen yazarlar da vardir.
Orta Asya’daki Tiirk boylari, Tiirkler ve Cinliler, Tiirklerin diger kiiltiirlerle olan
iligkileri bu romanlarda ele alinan konular olmustur (Yal¢in-Celik, 2005, s. 67).
Ozellikle Nihal Atsiz’in Bozkurtlar’in Oliimii, Bozkurtlar Diriliyor, Deli Kurt ve

Miifide Ferit Tek’in Aydemir adli1 romanlarmi 6rnek olarak gosterebiliriz.

Devlet Ana romaniyla birlikte Tiirk edebiyatinda tarihi roman agisindan
yeni bir yol agilir. Artik tarihi roman sadece tarihi belgelerle hayat bulmaz, yazarin
tarih konusundaki yorumu ve bakis agisiyla yeni bir kimlik kazanir. Yeni bakis

acilar1 getiren, kurgulanmis romanlar 6n plana ¢ikmaya baglar (Yalgin-Celik, 2005,
s. 70-71).

1980’11 y1llarda postmodernizm kendini hissettirene kadar tarihsel romanlar,
daha ¢ok gercekei bir tavirla ele alinmistir. Tarihsel roman yazarlar1 Tiirk tarihinin
zengin malzemesinden faydalanmis, kendilerince bir donemi ele alarak
olabildigince gercekei bir bakis acistyla romanlarini yazmiglardir. Tarihsel bir olay
ya da kisiler gercekci bir tutumla iizerinde ¢ok fazla oynamalar yapilmadan

metinlere yansitilmaya ¢aligilmustir.

Postmodernizmin Tiirk edebiyatinda da hissedilmesiyle birlikte postmodern
yazarlar, geleneksel tarih yazarlarmi sorgulamaya baslamistir. Geleneksel tarih

aktariminda da yazarlarin 6znel degerlendirmeler yaptig1 ve ideoloji dogrultusunda
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romanlara yorumlarini katmalari, geleneksel tarihi sorgulamaya sebep olmustur.
Ayni konunun iki farkli yazarda degisik yonleriyle ele alinmasi, tarihin nesnel
gerceklerden olusmadigini, 6znel degerlendirmeler ve yorumlardan ibaret oldugunu
ortaya koymaktadir. Bu gibi diislinceler ve postmodernizmin benimsedigi
sorgulayict anlayigla birlikte tarihsel roman 1980°li yillardan sonra
postmodernizmin edebiyata iyice girmesiyle farklilagmaya baslamistir. Bu
farklilagma metinlerde hem igerik olarak hem de bigimsel olarak gdzle goriiliir bir
farklilagsmadir. Postmodernist diislincenin getirdigi anlayigla birlikte yeni
tarihselcilik kurami ortaya ¢ikmis, tarihsel romanlara tarihin mutlak dogrulardan
olustugu anlayis1 yerine kurgulardan meydana gelen metin goziiyle bakilmaya

baslanmustir.

Tiirk edebiyatinda tarihsel romanlar 1980 ve ozellikle 1990’11 yillardan
itibaren degismeye baslamistir. 1980 sonrasi donemde tarihsel roman iizerinde
cesitliligin arttig1 goriiliir. Bu ¢esitlenmenin sebebi, Tiirkiye’nin sosyolojik, politik,
teknolojik ve kiiltiirel alt yapisindaki degismelerdir (Yalgm-Celik, 2005,
s.75).Tirkiye’ nin i¢inde bulundugu yenicag, beraberinde yeni bir kiiltiirel ortam

getirmis, edebiyatta bu kiiltiirden etkilenmistir.

Diinyada ve Tirkiye’de yasanan gelismeler (globallesme, bilgiye hizla
ulagma vs.) sonrasinda medya ve popiiler kiiltiir, tarihsel romanlar1 desteklemis ve

moda haline getirmistir (Yalgin-Celik, 2005, s. 76).

Yalgin Celik, 1980 sonras1 Tiirk edebiyatinda tarihsel romanlar1 kurgu ve

anlatim Ozellikleri agisindan ii¢ baslikta siniflandirmistir:

1. Kronolojiye dayal1 gergekei tarihi romanlar
2. Modernist kurgu ile kaleme alinan romanlar
3. Postmodern kurgu ile kaleme alinan romanlar (2005, s. 76).

Kronolojiye dayali gercek¢i romanlar, tarihsel bir bilgiyi ayrintili bir sekilde
romana yerlestiren tarzdaki romanlardir. Bu romanlarda tarih daha 6n planda yer

alir ve gercekei bir sekilde kurguya yedirilir.

Kronolojiye dayali gercek¢i romanlarla birlikte popiiler tarih yazimi
giindeme gelmeye baslamistir. Bu tarz romanlar arz-talep seklinde tiiketilmeye

baslamis, yaymcilar yeni arayislara yonelmislerdir. Batili yazarlar Tiirk kiiltiiriine
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oryantalist bakis acisiyla yaklagsmislar, Osmanli Sarayi, Haremi ve kadin sultanlar1

merak edip eserlerine konu edinmislerdir (Yalgin-Celik, 2005, s. 79).

Modernist kurgu ile kaleme alman tarihsel romanlar, geleneksel tarih
anlayisinda kirilmalar meydana getirmistir. Gergek¢i romandaki anlamin ve
icerigin Onemi yerine romanin bi¢gimi 6n planda tutulmustur. Ahmet Hamdi
Tanpinar’in Sahnenin Disindakiler romaninda tarih merkezde degil, metinde fon
olarak kullanilmistir. Sosyal olaylarin bireyler iizerindeki etkisi ve bireylerin
buhranlar1 6n planda tutulmustur. Ahmet Hamdi Tanpinar ve Peyami Safa gibi
yazarlarin etkisiyle 1980°li yillarda bu anlayisla eser veren yazarlar olarak; Tarik
Bugra Osmancik, Attila Ilhan Kurtlar Sofrasi, Emine Isinsu Cumhuriyet Tiirkiisii

gibi yazarlar1 6rnek olarak gosterebiliriz.

Postmodern kurgu ile olusturulan tarihi romanlar, yepyeni bir tavirla tarihe
yaklagmiglar ve Tiirk edebiyatinda yeni bir donemin baslamasini saglamislardir.
Tiirk edebiyatinda postmodern tarih yaziminin 6nciisii olarak Orhan Pamuk kabul
edilmektedir. Beyaz Kale, Kara Kitap ve Benim Adim Kirmizi adli romanlar1 farkl
anlatimla ele alinmalar1 sebebiyle edebiyat diinyasinda c¢ok tartigilmistir (Yalgin-
Celik, 2005, s. 82). Orhan Pamuk, tarihi geleneksel tarih romanlarindaki bakis
acisiyla gergekei bir tavirla ele almamais, tarihi bir fon olarak kullanmig ve metne
kurgu olarak yedirmistir. Yillardir geleneksel tarih anlatim tarzina alisik olan
elestirmen ve okurlar, alisik olduklar1 tarzin disinda bir roman anlayisiyla
karsilasinca ister istemez tepki vermislerdir. Orhan Pamuk, postmodern kurguyla
tarihi ele almistir yani tarihi bilgiyi yorumlayarak ve yeniden yaratip kurarak

metnine dahil etmistir.

1980-1990’11 yillardan itibaren postmodern diisiincenin Tiirk edebiyatina
iyice yerlesmesiyle birlikte tarihsel romanlarda postmodern tavir takinarak eser
veren yazarlar olarak; Adalet Agaoglu Romantik Bir Viyana Yazi, ihsan Oktay
Anar Puslu Kitalar Atlasi, Kitab-iil Hiyel, Nedim Giirsel Bogazkesen, Emine
Kongar Hoca Efendinin Sandukasi, Elif Safak Araf, Pinhan, Ziilfii Livaneli
Serenad, Buket Uzuner Uzun Beyaz Bulut Gelibolu, Nazan Bekiroglu Nar Agact

gibi isimleri 6rnek gosterebiliriz.

Postmodernizmin benimsedigi sorgulayicilik ilkesiyle tarihe karsi olan

bakis agis1 da degismistir ve postmodernizmin tarihe siipheci yaklasimi sonucunda
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yeni tarihselcilik kurami ortaya ¢ikmistir. Bu kuramla birlikte artik postmodern

tarih romanlarinda tarih, metinde bir fon olarak ele alinmis, yeniden kurgulanmustir.

Yukarida saydigimiz yazarlari romanlarda tarihi olabildigince ger¢ekei bir
sekilde anlatma gibi bir dertleri yoktur. Yeni tarihselcilik kuramina gére mutlak bir
tarihi bilgiye ulasilamayacag diislincesinden hareketle tarihi kendi bakis agilarma
gore yeniden yaratarak romanda bir fon olarak kullanirlar. Okurlarin yillardir tarihi
romanda gormeye alismis oldugu devletler, padisahlar, krallar yani iist tabakadan
kesim yerine artik romanlarda daha siradan insanlar, silik ve ezilen kesim yer
almaya baslamistir. Postmodernizm, tek bir gercegin degil, bircok gercegin de
olabilecegini taraf tutmadan gostermek istemektedir. Postmodern tarih yazarlari
kesin olarak bilinen dogrular hakkinda farkli bir goriis agis1 sunarak okurun elestirel

diistinmesini ve kendince bir yargiya varmasini saglar.

1.4.Postmodernizm ve Postmodern Roman

Edebi tiirlerden biri olan romanm Diinya edebiyatinda ilk orneklerine
17.yy’da rastlariz. 17.yy’dan 19.yy’in sonuna kadar roman, dis gercekleri
insanoglunun akli ve duygulariyla diinyay1 kavrayabildigi kadariyla tamamen
gergekei bir tutumla ele alinmistir ve bunun sonucu olarak da bu tarz romanlarda
anlatim bigimi ve kurgu tamamen 6n planda tutulmustur (Yal¢in-Celik, 2005, s.37).
Roman yazarlar1 ele aldiklar1 konuyu gercek¢i bir kurguyla okurlara sunmaya
calismistir. Boyle olunca da tamamen dis diinyasiyla kendi hayatina tipa tip
benzeyen romanlari okumaya alisan bir okur profili ¢izilmistir. Okur; neden sonug
iligkisine bagl, bas1 sonu belli ve kronolojik bir sira izleyen romanlar1 okumanin
rahathigmi yasamis ve kendisine anlatilanlar gercekligine hi¢ kusku duymadan

inanmig ve huzurlu bir okurluk dénemi gegirmistir (Ecevit, 2012, s.34).

20.yy’mm baglarma kadar roman, gercek¢i ¢izgide kendini gosterirken
degisen diinya diizeni ve bazi teknolojik gelismeler sonucu edebiyat alaninda da
degismeler meydana gelmis ve yavas yavas 20.yy’mn baslarinda romanda gozle
goriiliir bir bigimsel kirilmalar ortaya ¢gikmaya baglamistir. Virginia Woolf, Proust,
Joyce ve 1910 sonras1 kusak Oncelikle romandaki bi¢cimsel gercekeilige karsi

cikmislardir. Bunun sonucunda da roman bi¢iminin gerceklere benzemedigi ve
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gercekei bir tutumla roman yazilamayacagi gibi diisiinceler ortaya atilmistir (
Yalgin-Celik, 2005, s.38). Gergekei bir bakis acisiyla geleneksel roman anlayigina
sahip olan okurlar bu tarz yeni romanlar1 dogal olarak hemen kabullenememis, ona
sunulan metni anlayamamistir. 20.yy’in getirdigi degisim sonucu okurun
beklentilerine gore hareket etmeyen, kendine has yeni bir okur profili olusturmaya
baslayan ve daha ¢ok yazarmn bigimsel denemelerini 0zgiirce gergeklestirdigi

romanlar ortaya ¢ikmaya baglamistir.

Postmodernizmin tam olarak tamimi yapilamamakla birlikte, Ingilizcede
“sonra” anlamina gelen “post” 6n ekiyle birlikte bir agiklamaya gidecek olursak;
modernizm sonras1 olarak ifade edebiliriz. Postmodernizmin O6zellikleri asagi
yukar1 belli olsa da tam bir agiklamasi1 yapilamamaktadir, esnek bir yapidadir.
20.ylizyilinn baslarinda ortaya ¢ikan postmodernizm akimi, kendinden oOnceki
modernizm akimina karsi sorgulayici bir tavirla yaklasir ve modernist anlayisa kars1
¢ikmaktadir. Birinci ve Ikinci Diinya Savaslar1 sonucunda Batr'nin deger
yargilarmin biiyiik bir sarsintiya ugramasi, 1960’lardan sonra da diinyadaki sol
hareketin zayiflamasi postmodernizmin ortaya ¢ikmasmi kolaylastiran sebepler

olmustur (Emre, 2006, s. 47-48).

Modern sonrasi olarak bilinen postmodernizm, Aydinlanma ¢aginda ortaya
atilan anlayiglara karsi olusturulan yeni sanat ve diisiince anlayisidir. Modernizm,
dine ve gelenege karsit oldugu icin eski metinlerden ve Kkiiltiirel motiflerden
yararlanmazdi. Postmodernizm, bu anlayisa karsi ¢ikarak gelenegi ve dini oldugu
gibi kabul etmistir. Bireyin igine yarayan her seyden faydalanmay1 esas kabul
etmistir (Cetin, 2015, 5.92).

Postmodernizmin ne ifade ettigi, hangi goriisleri benimsedigi ve genel
Ozellikleri hemen hemen bilinmekle birlikte tam olarak terimsel bir agiklamasi
yapilamamaktadir. Cilinkii postmodernizm diger akimlara kiyasla daha genis,
evrensel ve esnek bir yapiya sahiptir. Postmodernizmin her ne kadar tam manada
tanimi1 yapilamasa da 6ne ¢ikan birkac 6zelligi sebebiyle tanimlamaya gidilmistir.

Postmodernizmin bu en belirgin 6zelligi:

1. Postmodernizm, modernist diinyaya kars1t bir durus ve modernizmi
sorgulayan bir yontemdir.

2. Postmodernizm ideoloji karsitidir.
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3. Postmodernizm, siralayici ve siiflandirict yaklagimin yerine daha adil ve
dogru yasam bi¢imini 6neren bir diislince bigimidir.

4. Postmodernizm bir sanat akimi ve kiiltiir olgusudur (Emre, 2006, s. 2-3).

Postmodernizmin ortaya ¢ikisma dair genel olarak kabul goren goriis ise
19.yy’1n sonu 20.yy’m baglaridir. Bu donemde Batida yasanan gelismeler ve bu
gelisgmeler sonucunda diinya anlayisinin degismesi, postmodernizm diislincesini
ortaya c¢ikarmustir. Bati medeniyetinin dini esas alarak benimsedigi Orta Cag
Hristiyanlik inanciyla sekillenmis, kat1 kurallar uygulanmistir ve bu ¢ag 16.yy’a
kadar devam edebilmistir. Dini baskilar sonucu yasanan Reform ve Ronesans, Bati
medeniyetinde koklii bir degisimi beraberinde getirmistir. Artik bireyi 6n plana alan
Aydmlanma Cagi baglamistir. 17.yy’dan 20.yy’a kadar bu ¢ag devam etmistir.
Aydmlanma Caginda 6nemli olan kilisenin ne dedigi degil aklin ve bilimin ne
dedigi esas almmustrr. Insanoglunu batakliktan kurtaracak tek carenin bilim
olduguna inanmiglar ve bilimin disindaki hi¢bir seyin kabul edilemez oldugunu
savunmuglardir. Fakat bilimin ilerlemesi, teknolojik gelismeler, endiistrilesme,
rekabetler sonucu yasanan Diinya Savaglar1 bu Aydmmlanma Cagmin sonunu
getirmistir (Kogakoglu, 2012, s. 15-23). Bilimin ve aklin kd&tiiye kullanimi ve
evrensellesme hareketleri insanoglunu biiyiik bir hayrete diistirmiistiir. Tim
bunlarin sonucu olarak da 20.yy’dan itibaren postmodernist bir donemin basladigi

kabul edilmektedir.

Modernizm, kendi dogrularmin {istiinliiglinde bir hiyerarsi yaratrr,
kuralcidir ve aklin Gstiinliiglinii esas alir (Ecevit, 2012, s. 41). Postmodernizm ise
modernizmin savundugu kuralcilik ilkesine baskaldirir. Postmodernizme gore
mutlak dogru, evrensel gergeklik ve nesnel bilgiler yoktur. Postmodernizm tiim bu
kuralct anlayisa karsi ¢ikar ve tek bir dogrunun yerine birden fazla dogrularin
olabilecegini yani ¢ok goriislii bir anlayis1 6n planda tutmaktadir. Postmodernzim,
bir konu hakkinda korii koriine sadece bir tek dogruyu kabullenmek yerine o konu
hakkindaki pek c¢ok farkli goriisleri de kucaklamaya c¢alisan bir anlayist
benimsemektedir. Postmodernizm, ¢ogulculuk ilkesini benimsedigi i¢in tek tip
sistemlestirmelere karsi ¢ikmaktadir. Pek cok farkli goriislerle, kiiltiirlerle bir
birliktelik havasi olusturmaya calisir. Cogulculuk ilkesine bagli olarak mutlak
dogruya inanmayan postmodernizm, her seyden siiphe duyma 6zelligini de i¢inde

barimndirmaya baglamistir. Cogulculuk ilkesine bagl olarak birbirine zit iki farkl
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goriisii romanlarda ele almaya baslamiglar ve taraf tutmadan da aktarmayi
basarmiglardir. Postmodernistler hi¢bir goriisii ne korti kortine kabul ederler ne de
tamamen reddederler. Onlar daha ¢ok birbirine zit pek ¢ok goriisii bir arada okura
sunup daha zengin bir ortam olusturmaya calisirlar. Metinlerin ¢ok anlamli bir
boyut kazanmasindaki en belirgin 6zellikse belirsizlik ilkesidir. Y1ildiz Ecevit’in de
dedigi gibi postmodernistler karsitliklarin ¢ogullugunu, tatlarin 6zgilliigiini

korudugu bir kokteyl sunmaktadir okuruna (Ecevit, 2012, s. 66).

Postmodernizmin ~ benimsedigi  ¢ogulculuk  ilkesinden  hareketle
postmodernist romanlar, icerisinde tiim kiiltiirlere yer veren bir edebi tiir olmaya
baslamistir. Bu tarz romanlarda tek bir doneme baglilik gdstermeksizin bugiine
kadarki denenmis tiim akimlari, tarzlar1 bir araya getirilmis sekilde goérmek
miimkiindiir. Postmodernizmin savundugu kuralsizlik, evrensellik ve esneklik
ilkeleri sonucu bir romanda birbirinden farkl pek ¢ok akim, iislup ve kiiltiir bir
arada verilebilir. Zaten postmodernist romanin en belirgin 6zelligi de bugiine kadar
stiregelen romanin kaliplarmi kirma diisiincesidir. Romanin belli bir kaliplar
seklinde ele almmasma kars1 c¢ikmislar ve olabildigince Ozgiir bir tavirla
diigiincelerini metne yansitmiglardir. Postmodernistlerin takindigi bu kural
tanimazlik durumu sonucunda herhangi bir edebi metnin i¢cinde birden fazla edebi

tiirtin ayn1 anda kullanildig1 da goriilmektedir.

Postmodern romanlarda romani olusturan metinler arasinda bir biitiinliik
goriilmeyebilir. Roman birbirinden ilgisiz ve kopuk parg¢alardan olusabilir. Ayrica
bu tarz romanlarda metnin birden fazla yazarin elinden ¢iktig1 izlenimini de gérmek
miimkiindiir (Cetin, 2015, s. 96).

Postmodernist romanlar, geleneksel roman anlayisina bir darbe vurmus,
daha ¢ok haz almay1 6n planda tutmustur. Edebi metnin bir amaci, sanatsal kaygisi
veya iletmek istedigi mesaj diisiincesi yerine tamamen yazarin diisiinde eglendigi

yeni bir diinya meydana ¢ikmistir.

Postmodern yazarlarin hayata ve diinyaya bir karmasa ortami olarak
bakmalart romanin bi¢cim ve teknigine de yansimistir. Geleneksel roman
anlayigindaki derli toplu ve sistemli bi¢im yerine diizensiz ve karmakarigik bir
bi¢im ve yap1 ortaya koymuslardir. Farkli tislup ve edebt tiirleri i¢ ige vermislerdir.

Kurguyu olusturan unsurlar arasmmda neden sonug iliskisi yoktur. Romanin

30



bi¢imiyle oyun oynamay1 denemisler, sayfa diizenini bozmak i¢in simsiyah ya da

bombos sayfalara yer vermislerdir (Cetin, 2015, 5.94-95).

Postmodernist romanin diger 6zelligiyse oyunsalligi i¢inde barindirmasidir.
Postmodernist yazarlar romanlarinda hem okurla hem de ele aldiklar1 konuyla oyun
oynarlar, yepyeni bir yarati ortaya koymaya calisirlar. Postmodernist yazarlar
oyunu bir eglence unsuru olarak ele alirlar, eglencelik 6zellikli edebiyat tiirlerine
rahatlikla el atarlar ve popiilist diye damgalanmaktan korkmazlar (Ecevit, 2012, s.
74). Bundaki amag, okurun metinden zevk alarak okumasini saglamaktir.
Postmodernist yazarlar okurun ilgisini ¢cekmek ve metin iizerinde kafa yormasini
saglamak icin metinle okur arasinda sasirtici/gizemli/eglenceli bir oyun ortami
hazirlarlar. Okuru sasirtmak i¢in bazen alisilagelmis bilgileri alt iist ederek yeniden
yorumlamay1 da denemislerdir. Bilinen bir dogrunun yanlis, iyi bir kisinin de koti
¢ikmasi postmodernist romanlarda goriilebilecek bir durumdur. Ornegin herkesin
bildigi tarihi bir sahis postmodern romanda hi¢ anlatilmayan bir yoOniiyle
kurgulanarak tamamen farkli bir kisilikte boy gdsterebilir. Postmodern metin
modernin yarattig1 gercegin ruhunu ortadan kaldirmak i¢cin de oyun kavramindan
yararlanir. Postmodernist yazarlar oyunu bir eglendirme araci olarak goriir ve
boylece zamani yumusatir, yazar ve okuyucu arasindaki sinir1 kaldirir (Emre, 2006,
S.115). Yazar, metnin i¢inde okuyucunun bulmasini istedigi bazi noktalar1 sezdirir
fakat agiklamasini yapmaz, okuyucuyla oyun oynayarak bilmecenin sifresini
bulmasini ister. Bunun i¢in bazen metin i¢cinde anlamsal bosluklar birakarak bu
bosluklar1 doldurmasi i¢in okuru derin diisiincelere sevk eder. Postmodernist
yazarlarin okuyucuyu hem eglendirmek hem de sasirtmak i¢in romanda kullandigi
tekniklerin basinda metinlerarasilik, parodi, pastis, ironi gibi tiirleri siralayabiliriz.

Bu teknikleri ilerleyen boliimlerde agiklayacagiz.

Postmodernizmde gercekgilik unsurundan ¢ok kurgu unsuru 6n plandadir.
Yani romanin anlattig1 igerik ve anlam katmanlarindan, duygu ve bilgilerden ¢ok
bunlarin nasil bir teknik ve sdyleme bir kurguya bagli olarak sunuldugu 6n
plandadir. Postmodern yazarlar, romanimn gergeklikle birebir ©6zdeslesmeye
calismasmin bir aldatmaca oldugunu belirgin kilmaya c¢alisirlar. Okuyucuya da
bunu gostermenin daha diiriist¢e bir tavir oldugunu diisiiniirler, romanda anlatilan

olaylarin uydurma oldugunu agik agik soylerler (Cetin, 2015, s. 93-94).
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Postmodern romanlarda somut gergeklikle soyut gerceklik i¢ ice girmistir.
Insanlar, cinler, periler, hayaletler, devler, melekler, gercek mekanlarla gergek dist
mekanlar, gercek zamanla gercek iistlii zamanlar, riiya ile ger¢ek hayat i¢ igedir

(Cetin, 2015, s. 96).

Bu romanlarda kisiler gercek kisiler oldugu gibi ger¢ek diinyadan bagimsiz,
uydurma hayali kisiler de olabilir. Postmodern romanlarda gergek diinyada var olan
kisilerle hayali kisiler kars1 karstya getirilebilir. Roman figiirleri alisilanin diginda
davranis sergileyebilirler; okuyucuyla tartisip yazarla konusabilirler (Cetin, 2015,
s. 99).

Postmodern romanci, kendini bir topluluk i¢inde gérmemeye, kendi
bireyselligini hakim kilmaya ¢alisir. Bu sebeple her romanci kendine has bir anlay1s
ve teknik gostererek kendi akimini kurmaya gayret eder. Kimseye benzememe,
kendi olmaya ¢abalar (Cetin, 2015, 5.93).

Postmodern roman yazar1 hayati, toplumu, yerlesik degerleri anlamsiz ve
sagma bulur. Bu yiizden alayci bir isluplar1 vardir. Sanati bir oyun olarak
degerlendirir ve kurgu unsurlarini bir oyun diizeni i¢inde sunarlar. Korku,
bilimkurgu, polisiye roman gibi popiiler romanlar, siiriikleyiciligi ve romandaki

degisikligi saglamak i¢in kullanilir (Cetin, 2015, s.97-98).

Postmodernizmin getirdi§i yeni atmosferden hi¢ sliphesiz en ¢ok
etkilenenler ise okurlardir. Postmodernizmle birlikte okura olan bakis degismis,
kisacas1 postmodernizm kendi okur profilini de yaratmistir. Geleneksel romanda
kronolojik sirayla ve gercekeilik ilkesiyle hareket eden, yazar odakli roman
okumaya alisik olan okurlar, postmodernizmin tiim bu ger¢ekeilige ve geleneksel
romana ket vurmastyla birlikte yeni bir okuma siirecine girmeye baslamislardir.
Postmodern romanlarda artik yazarla birlikte okura da biiyilk yer verilmeye
baslanmig, okur odakli metinler ortaya c¢ikmistir. Postmodernizme gdre metnin
tek/dogru ve mutlak bir yorumu yoktur. Anlamlandirma edimi 6znel diizlemde
gergeklesir, gorecedir, bu nedenle de okur sayisi kadar anlam vardir (Ecevit, 2012,
S. 79). Geleneksel romanin, yazarin ona gosterdigi gergekleri edilgin bir konumda
izlemek ve etkilenmekle yiikiimlii okuru, postmodernizmle birlikte etkin bir
diizleme gegmistir. Boylece artik her sey okurun denetimindedir (Ecevit, 2012, s.

80). Yazar romaninda tarafsiz bir aktarimi se¢mis, ¢ok kiiltiirlii bir anlayistan
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hareketle bir durumun iyi ve kdtii tiim yanlarini okura sunmustur. Yazarin sunmus
oldugu bu tabloda denetim yetkisi artik okurdadir. Okur, kendi kiiltiirel birikimiyle
ve diinya goriisiiyle bir okuma gergeklestirip metin iizerinden kendince bir

yargilamaya gitmektedir.

Postmodern romanla birlikte sonu¢ bolimii anlayisi da yikilmistir.
Romanlarin sonu genellikle belirsizdir. Bu romanlarda kesin, tatmin edici ve
tamamlanmig bir son yoktur. Romanin sonu ucu agik birakilmistir ya da bircok

sonuglara yer verilmistir (Cetin, 2015, s. 95).

Sonu¢ olarak postmodernizm akimi, tam bir terimsel aciklamasi
yapilmamakla birlikte modernizme karsi ¢ikan bir diisiince sistemi olarak ifade
edilebilir. Modernizmin savundugu bilim/akil/mutlak dogru goriislerine tepki
olarak dogmustur. Bu tepkinin altinda yatan ve postmodernist diisiince yapisinin
ortaya ¢cikmasini saglayan olay ise Ikinci Diinya Savas1 ve teknolojik gelismelerdir.
Bilimin amacmin disinda kullanilmasi insanlar1 bulunduklar1 ortama kars1
giivensiz, siipheci ve kuskucu bir tavirla yaklasmasina neden olmustur. Bu sebeple
postmodernist diislince, modernizmin gergekgilik anlayigi yerine tim mutlak
goriislere sorgulayici tavirla yaklasan, kurallar1 tanimayan bir kurmaca diinyasini
benimsemistir. Postmodernist diisiincenin edebiyatta ise en ¢ok roman tiiri
tizerindeki etkilerini gérmek miimkiindiir. Postmodernizmle birlikte geleneksel
roman anlayisi- kronolojik siralama, basi sonu belli olaylar ve sahis kadrosu, dis
diinyanin gercekei bir sekilde aynen romana yansimasi- terk edilmeye baslamistir
ve bunun sonucunda da fantastik ve polisiye roman tiirleri sahnede yerini almaya
baslamistir. Postmodernist diisiince yapisiyla ele alinan romanlarda okuru sasirtan
pek cok yeni 6zellikler vardir. Bu romanlarda tam bir biitiinliik s6z konusu degildir.
Roman, yazarin metin {izerinde adeta oyun oynadigi, eglenerek zevk aldigi bir
metin olamaya baslamistir. Bu sebeple bir metinde parcalilik, boliimler arasi
kopukluk, olaylarin gecisindeki kronolojik sapmalar, konudan konuya atlamalar vb.
ozellikler goriilebilir. Siiphesiz bu durumun ortaya ¢ikmasindaki en biiyiik sebep,
postmodernist diigiincenin kural tanimaz tavridir. Bu ylizden okurun yillardir belli
bir sistemle okumaya aligik oldugu roman anlayigi gitmis, yerine kendisine
tamamen garip gelebilecek bir tarzda tiim tiirleri de igerisinde barindirabilen bir
roman anlayigi gelmistir. Postmodernizmle birlikte artik bir romanin ne anlattig1

degil nasil anlattig1 dnemli bir konu olmustur. Yazarm dili nasil kullandig1, romanin
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bi¢imini nasil degistirdigi sz konusu olmaya baglamistir. Bu tarz romanlarim i¢inde
artik farkl edebi tiirlerin de girdigini yani bircok edebi tiiriin bir arada rahatlikla
kullanildig1 goriilmektedir. Postmodernist romanlar tiim goriisleri benimseyen
tarafsiz bir yapiya sahiptir. Yazar artik romanda okuru diistinceleriyle direkt
etkilemeye kalkigsmaz. Onun yerine yapibozumculuk teknigini kullanarak okura bir
yargiya varmasini, inandigi dogrular ilizerinden farkli bir bakis agist sunarak
olaylara elestirel yaklasabilmesini saglar. Postmodernist yazarlarin ele aldigi
yapibozumculuk teknigiyle birlikte bilinen tiim dogrular degerini kaybetmis,
mutlak dogru anlayis1 sarsilmistir. Bu teknik 6zellikle de tarihsel roman yazimida
siklikla kullanilmaktadir. Artik romanlarda siradan kisilere hatta g6z ardi edilen
dilenciler, koleler, kadinlar, ezilenler ve suclular gibi simdiye kadar {lizerinde
durulmamus, silik tipler olarak goriinmiis kisiler iizerinde durulmaktadir. Gerek
metinle gerek okurla oyun oynayan postmodernist yazarlar sayesinde artik okuyucu
profilinde de degismeler goriilmektedir. Geleneksel romandaki gibi arkasmna
yaslanip yazarin sunduklarimn1 anlamaya calisan ve tek bir olaym {izerinden
degerlendirmelerde bulunan okur profili yerini yazarla birlikte aktiflesmeye
baslayan okura birakmistir. Yazarm bilerek ifade etmedigi, okurunun anlamasini
istedigi bosluklar1 artik okur kendi kiiltiirel birikimi ve diinya goriisiiyle dolduracak,
metni kendi zihninde yeniden vyaratacaktir. Burada ©onemli olan gorecelik
kavramuidir, her okur kendince anlamlandirmalarda bulunmaktadir. Postmodern
romanlarla birlikte artik okur aktif bir sekilde metindeki sifreleri ¢ozecek, bos

brrakilan kopukluklar1 kendince tamamlayacaktir.

Postmodern romanlarda siklikla kullanilan anlatim bigimleriyle ilgili (
metinlerarasilik, iistkurmaca, ¢ogulculuk, parodi, ironi) kisaca tanimlamalarda

bulunacagiz.

1.4.1. Metinlerarasihk

Metinlerarasilik, bir metnin i¢inde baska bir metin veya metinlere de yer
verilmesidir. Romanda metinlerarasilik tekniginin kullanilmasi, metni edebi
anlamda daha zengin kilmaktadir. Fakat burada 6nemli olan nokta, yazar ve okurun
hemen hemen ayni diizeyde kiiltiir seviyelerine sahip olmalaridir. Yani okurun
metin i¢inde gerekli yerlerde metinlerarasilik teknigiyle uygulanan manay1

kavramasi ve anlamlandirmas1 gerekmektedir. Aksi takdirde metinden kopuk bir
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okuma gergeklestirmis olur. Bu anlamda okurun cogulcu ve elestirel okuma
yetenegine sahip olmasi gerekmektedir. Bu tarz metinleri okumak ve yorumlamak
birden fazla metni de okumak ve yorumlamak anlamina gelmektedir (Coskun-
Ogeyik, 2008, s. 26).

Merinlerarasilik, sadece postmodernizmle birlikte ortaya ¢ikan bir anlatim
bicimi degildir. Metinlerarasilik tekniginin kullanimi ¢ok eskilere dayanmaktadir.
Ancak postmodernizmin bu teknigi daha sik kullanmasi, onu giin yiiziine
cikarmistir. Bu yiizden metinlerarasilik sadece postmodern kurgunun anlatim
bi¢imi olarak kabul edilemez. Gergekei edebiyat ve modern edebiyat da bu anlatim
bi¢imini kullanmistir. Onlar metinlerarasilik teknigini, daha ¢ok kaynak ve koken
arastirmalart i¢in kullanmislardir. Postmodern yazarlar ise metinlerarasilik
teknigini daha ¢cok fonksiyonel ve ayirt edici iglevler i¢cin kullanmiglardir (Yalgmn-
Celik, 2005, s. 47). Ferhat Korkmaz da bu teknigin sadece postmodernizme hizmet
etmedigini, klasik edebiyatta da kullanildigina deginir:

“Tiirk ve diinya edebiyatinda metinlerarasi teknigin yeni oldugunu 6ne siirmek ve bu
teknigi sadece postmodern edebiyat kuramlarma 6zgli kilmak, edebiyat teorisi
baglaminda pek ¢ok soruna neden olabilmektedir. Ciinkii iktibas, telmih, irdd-1 mesel
ve tazmin gibi klasik beldgat ilminin 6ne siirdiigii edebi kavramlar bir tarafa birakmak
gelenek ile modern/modern sonrasi arasindaki biitiin baglar1 ortadan kaldirmak
anlamma gelir. Burada ne bir anakronizme neden olmak ne de kavram kargasasina
sebebiyet vermek gibi bir amag giidiilmektedir ( 2017, s. 71-72).”

Bir metnin igerisinde tarih, edebiyat, psikoloji, sosyoloji ve diger hemen hemen
her bilim dalindan faydalanilabilir. Edebi alintilar olarak iinli sozlerden,
Ozdeyislerden, kalip ifadelerden, dualardan, sarkilardan, tiirkiilerden
yararlanilabilir. Yazar yapmis oldugu alintida kimden alinti yaptigimi agikca
belirtebilecegi gibi alintiy1 kimden yaptigmi sdylemeden de alintiya basvurabilir.

Bu tarz alintilara “gizli alint1” denir (Yalgm-Celik, 2005, s.49).

Metinlerarasilik, ¢ogulcu bir senteze ulasmanin yolu olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Edebi metin, birbirinden bagimsiz metinlerin- resim, sinema, heykel,
mimari gibi- bir araya geldigi yer olarak kabul edilir. Bu da disiplinler arasi
yakinlagmay1 saglar. Bunun sonucunda da bilimsel, felsefi ya da sanat yazisi, edebi
bir metnin icerisinde hi¢ yabancilik ¢gekmeden yer alabilir (Yalgin-Celik, 2005, s.
47-48).

Kisacasi hi¢bir metin birbirinden bagimsiz diisliniilemez ve bu sebeple tanimin1

yapmaya calistifimiz metinlerarasilik anlatim bi¢imi, uzun yillar metinlerde
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basvurulan bir teknik olmustur. Metinlerarasilik sadece postmodernizme hizmet
etmemis, modern edebiyat ve klasik edebiyatta da kendine yer bulmustur. Ancak
postmodernist yazarlarin bu teknigi daha sik kullandiklar1 da bir gergektir.
Postmodernist yazarlarin bu teknigi sik kullanmalarindaki en 6nemli sebep ise

cogulculuk ilkesini benimsemeleri ve okuyucuyla oyun oynama istekleridir.

1.4.2. Cogulculuk

Postmodernizmin benimsedigi en 6nemli 6zelliklerinden biri de ¢ogulculuk
ilkesidir. Cogulculuk, farklilig1 cogaltmaktir. Modernizmin temel aldig1 “tek kiiltiir,
tek dogru ve tek gerceklik” yerine postmodernizm ¢ogulculugu benimser (Yalgin-
Celik, 2005, s. 51). Yani postmodernizm tiim kiiltiirlere kucak acar, modern ve
modern Oncesi geleneksel kiiltlir ayn1 anda metin igerisinde yer alabilir. Ttim zit
goriigleri taraf tutmadan bir arada isleyebilir. Ruh-madde, duygu-akil, doga-
teknoloji, mistisizm-bilim, astroloji-astronomi vb. ¢ogulcu yap1 birlikte ele
alinabilir (Ecevit, 2012, s. 209).

Modernzimde esas olan “yiiksek kiltir’diir ve bu yiiksek kiiltiire uyum
saglamak amaglanmistir. Fakat postmodernizm, g¢ogulculuk ilkesiyle hareket
ederek sadece yiiksek kiiltiirii degil, yiiksek kiiltiirle beraber popiiler kiiltiirii ve alt
kiiltirii karmasik bir tutumla yan yana ele almistir. Boylece {ist kiiltiiriin
edebiyatiyla popiiler kiiltiir edebiyati arasindaki ugurum kapanmistir (Yalgin-Celik,
2005, s. 51).

Postmodern roman yazarlarinin ¢ogulculuk ilkesini benimsemeleriyle birlikte
metnin bigimsel olarak da etkilendigi/farklilastigi1 goriiliir. Bu tarz metinler sadece
birer diiz yazi olmaktan ¢ikar, metnin icerisinde mektup, gazete yazisi, tiyatro

konugmalari, siir, glinliik gibi farkli edebi tiirler de yer alabilir.

Cogulculuk ilkesiyle birlikte geleneksel ger¢ekci roman tarzindaki alisilagelmis
anlatici roliinde de degismeler goriilmektedir. Modern romanlarda genellikle tek bir
anlatic1 6n planda olurdu ve onun gdzlemlerinden, duygularindan hareketle olaylar
takip edilirdi. Fakat postmodernizmin ¢ok seslilige, cok goriisliiliige acik yapisi
sayesinde metin iginde pek ¢ok anlaticiya rastlamak miimkiindiir. Bu tarz
metinlerde anlaticidan anlaticiya atlamalar olabilir, s6z verilen anlaticiya roman

boyunca gerekirse bir daha s6z verilmeyebilir. Postmodernist yazarlarim metinde
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pek cok anlaticiya s6z vermesi ve kendini olabildigince geri planda tutmasi,
okurlarin farkl goriisleri gérmesini saglamistir. Boylece yazar tarafsiz bir konumda

kalarak okurun yargilama yapmasini saglamis olur.

Kisacasi c¢ogulculuk, postmodern edebiyatin en Onemli yap1 tasitidir.
Postmodern yazar, ¢ogulculuk teknigini kullanarak metni ¢ok sesli bir yapiya
dontistiirerek  zenginlestirir.  Postmodernizmin  ¢ogulculugu  benimsemesi,
modernizmin  sarsilmaz  bir  biitliinciil  anlayismma  karst  ¢ikmasindan
kaynaklanmaktadir. Segkin kiiltiir yerine alt kiiltiirti de dahil ederek biitiin kiiltiirleri
bir arada sentezleyerek islemeye calisir. Farkli kiiltiirleri ve goriisleri islerken
birden fazla anlaticilara da bagvurur. Bu sayede okura daha genis gergeveden
okuma yapmasini, olaylara daha genis ¢erceveden okuma yapmasini, olaylara farkl
acilardan bakmasimi saglar. Ayni zamanda metinlerde birden fazla edebi metne yer

vererek zengin bir yapit ortaya koyar.

1.4.3. Ustkurmaca

Postmodern romanin en Onemli anlatim tekniklerinden bir digeri de
tiskurmacadir. Ustkurmaca teknigi modernizme has bir teknik degildir. Klasik ve
modern romanlarda da kullanilmistir. Ancak postmodern romanlarda modern
romanlara gore daha fazla yararlanilmigtir. Genel bir tanimini yapacak olursak
istkurmaca, yazarin “yazma eylemini” kurmaca metnin bir pargasi durumuna
getirmesidir. Metni nasil yazdigini anlatmasi ve romani yazma eylemiyle ilgili
sorunlar1 Uretmesi, kisaca roman teorisini roman yazma pratigi icerisinde
gostermesidir (Yalgin- Celik, 2005, s.46). Boylece yazarlarin metni kurgularken

neler yasadiklarma tanik oluruz.

Ustkurmaca, sadece metinlerin kurmaca 6zelligini sorgulamakla kalmaz, ayni
zamanda metinler disinda yer alan diinyanin da kurgulanabilecegi diisiincesini
karsimiza ¢ikarir (Yalgin-Celik, 2005, s. 47). Artik okurun da islevi degigsmektedir.
Okur, yazarmn romani yazma siirecine tlimiiyle tanik olmaktadir. Boylece metin
icerisindeki kurmaca ile gercek arasindaki ayrimi yapmaktadir. Okur, artik yasadigi
diinyanin gercekliklerine kars1 hazirdir ve bu sayede eserin kurgu oldugunu hatta
gergegin de kurmaca olabilecegini bilingli bir tavirla gelistirebilmektedir (Yalgmn-
Celik, 2005, s. 47).
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Hakan Sazyek, Tirk romanlarinda tistkurmacanin kullanim sekillerini {i¢

maddede aciklamistir:

1. Metnin kurulusunu, yazilis siirecini olgu igerisinde konumlandirma, ayrica
diger kurmaca metinleri kismi olarak yerlestirme.

2. Yansitmaci tarzda dis gercekligi olabildigince inandirici bir tutumla
kurmaca yapiya aktarma kaygisinin yerini nesnel gergeklik-kurmaca
iliskisini belirginlestirme.

3. Modern yansitmaci ve modernist tarzlarda kimligi ve islevi oOrtiiklestiren

anlaticiyi etkin figiir olarak belirginlestirme (Sazyek, 2002, 5.494-498).

Postmodern roman yazari boylece metnin kurmaca oldugunu vurgulamaya
calismaktadir. Yazarin vurgulamaya calistigi kurmaca metni okur kavrar ve

gercekligin de bir kurmaca olabilecegi bilincine varir.

Postmodern yazar, romanin yazilma seriivenini veya yazma amacini
anlatirken okurla sohbet edebilir, onunla konusmaya c¢alisabilir, diisiincelerini
onunla paylasabilir. Okur artik 6niindeki metnin hangi sartlarda meydana geldigini
adim adim takip etmekte, tanik olmaktadir. Bazen yazarin metin igindeki alayci

tavri, okurla oyun oynamasi, metnin kurmaca oldugunu okura hissettirir.

Kisaca toparlayacak olursak tistkurmaca teknigi, klasik ve modern romanda
ad kullanilmasina ragmen postmodern romanlarda kendisine daha fazla yer bulmusg
bir anlatim bi¢imidir. Ustkurmaca teknigiyle birlikte yazar, metni nasil ve hangi
sartlarda kurguladigmi, onu yazmaya iten sebeplerin neler oldugunu okura
aciklamaktadir. Kisacas1 okur, kurgunun kurgusuna taniklik etmis olur. Burada

onemli olan metnin kurgu oldugunu vurgulamaktir.

1.4.4. Parodi

Kelime anlami olarak Yunanca para (karsi) ve odié (ezgi) kelimelerinin
birlesiminden tiireyen parodi, ilk kez antik ¢ag filozoflarindan Aristoteles’in
metinlerinde tanimlanmistir. Postmodern donemin en c¢ok ragbet goren
tekniklerinden biri olan parodi en temel bi¢imiyle, daha 6nce ortaya konmus bir
metnin komik bir anlam olusturmak amaciyla baska bir metinle birlestirilmesi
seklinde tanimlanabilir. Parodi, daha 6nce ortaya konmus olan sdylem veya metnin

kurgulanarak yeniden yaratilmasidir. Parodi teknigi sayesinde metin yeniden
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yorumlanmaktadir (Firat, 2019, s. 428). Parodi, tarih ve sosyolojiyi de ele alarak
daha 6nce ortaya konmus metnin, komik bir sekilde yaratma bi¢imidir (Cebeci,
2008, s.89).

Parodi, bir metnin tiimiinii veya bazi boliimlerini yeniden yaratmaktir. Parodi
postmodern kurguyla ortaya ¢ikan bir tiir degildir. Eski, klasik, geleneksel edebiyat
metinlerinden bu yana kullanilmig bir anlatim big¢imidir. Aralarindaki tek fark,
postmodern edebiyatta parodinin daha farkli islevler {iistlenmis olmasidir.
Postmodern edebiyatta metnin kavrammin 6n planda yer almasi, doniisiime
ugrayarak yapmm temelde degistigini gostermektedir. Degismeyen unsur,
parodideki giiliing olma ve hicvetme 6zelligidir (Yalgin-Celik, 2005, s.53).

Postmodern yazarlar, gelenegi bilingli olarak ele alirlar. Clinkii hi¢bir seyin
tamamen yeni olmadigini savunurlar. Gelenekten gelen eski bigimleri yeniden ele
alir, onlar1 pargalar, yorumlar ve parodi dedigimiz teknigi tekrar giindeme getirerek
kurguda 6n plana gegirir (Yal¢in-Celik, 2005, s. 53).

Kisacas1 parodi, uzun yillardir edebiyatta kullanilan bir teknik olmakla birlikte
postmodernizmde daha fazla islev kazanmistir. Bir metni yermek, elestirmek igin
kullanilan bir anlatim bi¢imidir. Parodiler ayni zamanda salt elestiri i¢cin degil bazen

de bir olay1 yiiceltmek amaciyla da kullanilabilmektedir.

1.4.5. ironi

Ironi, insanlar1 eglendirmek icin sik sik basvurulan ve cogunlukla da
kastedilenin tersini ima eden s6z sanatidir. Postmodernist yazarlar i¢in bu teknik
cok Onemli bir yer arz etmektedir. Postmodernistler ironi sayesinde modern
diisiincenin ciddiyetini ve gerceklik anlayisinin ¢iirtikliigiinii ortaya ¢ikartmaktadir.
Bunu yaparken de sert elestiri yapmak yerine ironi gibi anlatilmasi gerekenleri iistii
kapali bir ifade bicimiyle anlatir. Ayni1 zamanda ironiyle birlikte kendisinden
yaralanan 6zneye de belli bir iistlinliik kazandirmis olur (Emre, 2006, s. 160-161).

Saka ve ironi birbirini tamamlayan unsurlardir. Postmodern yazarlar saka
yoluyla mizahmn ciddi boyutuna gondermeler yaparlar. ironideki temel amag
elestirinin dogrudan degil dolayli olarak ifade edilecek sakayla karisik bir igneleme

yapmaktir (Firat, 2019, s. 429).

1.5. Tiirk Edebiyatinda Postmodernizm
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Tiirk edebiyatinin postmodernizmle tanigmasi Bati’yla es zamanl olarak
gerceklesmemistir. Batr’'da 20.yy’mn  baslarinda denenmeye baglayan
postmodernist romanlar, Tiirk edebiyatinda 20.yy’m sonlarina dogru ilk
meyvelerini vermeye baslamistir (Ecevit, 2012, s. 83). Postmodernizmin
Bati’da ortaya ¢ikmasini saglayan unsurlarin bizde de ayni zamanda ve ayni
sonugta gerceklesmedigi icin Tiirk edebiyatina postmodernizm Bati’dan daha

sonra girmistir.

Tirk edebiyatinda romana uzun bir siire gercekci bir bakis acisiyla
bakilmistir. Tanzimat’tan 1970’11 yillara kadar Tiirk roman gergek¢i bakis
acistyla ele alinmistir. Tanzimat’la birlikte Tiirk toplumunun i¢inde bulundugu
sartlar sonucu romanlarda daha c¢ok toplumsal konulara agirlik verilmistir.
Dogu-Bat1 karsithigi, ezen-ezilen ¢eliskisi uzun yillar Tiirk romaninin ana motifi
olarak iglenmistir (Ecevit, 2012, s. 83). Bu diisiincenin altinda yatan en biiyiik
etken Tiirk edebiyatcilarinin Batililasmayi realist/pozitivist ilkelerle toplum sik1
sikiya sarilmak oldugunu distinmeleridir (Ecevit, 2012, s.84). Bu nedenle
postmodernist diislince kolayca benimsenmemis, postmodernist {liriinler veren

sanatgilar da yeteri kadar anlasilamadiklari i¢in elestirilere maruz kalmustir.

1970’1 yillara kadar agirlikli olarak gercekei ¢izgide geleneksel roman
anlayis1 hakim olsa da bazi istisna romanlar da mevcuttur. Tiirk edebiyatinda
modern romanla modernist-postmodernist roman arasinda kalan, modernizmin
baslamasma Onciillik eden, ilk kivilcimlarmi hissettiren yazarlar da vardir.
Ahmet Hamdi Tanpnar (Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Huzur), Peyami Safa (
Matmazel Noraliya’min Koltugu, Bir Tereddiitiin Romant), Abdiilhak Sinasi
Hisar (Camlica’daki Enistemiz) gibi yazarlar romanlarinda bireyi ve i¢
diinyalarinda yasadiklar1 bunalimlarini, ¢ekismelerini ele almiglardir. Ayrica
ileride postmodernizmde siklikla kullanilan birka¢ roman teknigini de
eserlerinde kullanmiglardir. Modern romana gore farklilik gosteren bu yazarlar
tam anlamiyla da modernist sayilamazlar. Bunun en biiylik sebebi, bireyi
toplumsal sorunlar1 anlatmak i¢in ele almalar1 yani toplumsal aksakliklarin

sonuglarini birey tlizerindeki etkilerden hareketle degerlendirmeleridir.

Tiirk edebiyatinda modernist ve postmodernist Ozelliklerin bir arada
kullanimma rastlamak mimkiindiir. Tirk romani Bati’dan etkilenme sonucu

postmodernizmi denemis, modern ve postmodern swrasina gore gelisme
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gostermemistir. Bu sebeple modernist sayilan eserlerde postmodernizmin
yansimalarmi gérmek miimkiindiir. Postmodernist romanlarin modernist

ozelliklerden biiyiik 6lgiide yalitilmis 6rneklerini tam manasiyla doksanli yillarda

gorebiliriz (Ecevit, 2012, s.85).

Cogu edebiyat arastirmacilarina gore tam anlamiyla Tiirk edebiyatindaki
modernizmin baslangict olarak Oguz Atay’in Tutunamayanlar adli eseri kabul
edilmektedir. 1972 yilinda yaymmlanan Tutunamayanlar, o zamana kadar
goriilmemis bir tarzda eserdir. Tiirk edebiyat1 geleneksel roman anlayisindan farkl
bir romanla karsilagmistir. Tutunamayanlar’la birlikte o giine degin Tiirk
edebiyatinda kurgu/bi¢im 6zellikler agisindan goriilmemis bir roman ortaya ¢ikar.
Zamanin montaj kaliplariyla delindigi, i¢ ve dis diinyalar arasindaki smirlarin
silindigi, farkli anlatim bigimiyle cok katmanli bir yap1 i¢inde verildigi bir romandir
(Ecevit, 2012, s.86). Tutunamayanlar yaymmlandiginda Tiirk okuru ve Tiirk
edebiyat1 daha ¢ok gercek¢i romanlari okumaya/yazmaya alismisti. Roman,
yillardir siiregelen topluma dokunma, sinifsal esitsizligi dile getirme ve ideolojileri
ifade etme araci olarak islevini siirdiirmiistiir. Tutunamayanlar romani belli bir
konuyu anlatmaktan ziyade, roman icinde Turgut Ozben’in kendi i¢inde yasadigi
cekismeleri ele almistir. Toplumdan ziyade bireyi odak noktasina koyan ve onun i¢
hesaplasmalarina, korkularina, tereddiitlerine deginen bir romandir. Tiim bunlar1
yaparken de bunalimhi bir insanin zihniyle hareket etmis, romanin bigimini ve
anlatis seklini de bu yonde ele almistir. Geleneksel roman anlayisimin hakim oldugu
o yillarda bu roman okurlara ve edebiyat aragtirmacilarina agir gelmis, metni
anlamlandiramamislardir. Anlasilamamaktan korkan ve bu durumdan yakinan
Oguz Atay, tarzindan vazgecmemis, Tehlikeli Oyunlar, Oyunlarla Yasayanlar
eserleriyle modernist yapitlar vermeye devam etmistir. Bir Bilim Adaminin
Romani’nda istkurmaca, montaj, kolaj gibi tekniklerin kullanilmasiyla

postmodernist zellikleri de gérmekteyiz.

Anayurt Oteli ve Aylak Adam gibi modernist 6zellikteki romanlariyla
bireyin arzularina, korkularina deginerek Oguz Atay’dan sonra akillara gelen ikinci
isim Yusuf Atilgan’dir. Anayurt Oteli’'nde Zebercet’in toplum karsi
yabancilagmasi, cinsel hazlarmi kontrol edememesi, intihar eyleminde bulunmasi

gibi hareketlerinden dolay1 modernist roman karakteri 6zelligi sergilemektedir.
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Yetmisli yillarda toplumcu gergekei edebiyat ¢izgisinin digina ¢ikan diger
bir yazar da Ferit Edgti’diir. Somut yasamin renkleriyle dokunmus fantastik bir diis
yansitir eserlerinde. Edgii, konudan ¢ok bigime dnem vermis, olabildigince kisa
yazmis ve bu sebeple minimalizmin Tirkiye’deki temsilcisi olarak goriilmiistiir

(Ecevit, 2012, 5.88-89).

1980 yilindaki askeri darbe, hi¢ siiphesiz edebiyat1 da etkilemistir. Diinya
genelinde Marksist devlet sisteminde gozlemlenen ¢okiis belirtileri, edebiyatta
bireyci egilimlerin 6n plana ¢ikmasini saglamistir (Ecevit, 2012, s.89). Seksenli
yillardan sonra Tiirk romani artik bir ideoloji aract olarak goériilmekten ¢ikmis,
insanlarin  siyasetten, politikadan uzaklasip zihinlerini dinlendirdikleri,
eglenebildikleri bir ortam olmaya baslamistir ve bdylece yillardir siiregelen
romanlar iizerindeki kaliplar yikilmaya baglamistir. Tiirk romaninda bastan beri
ciddiye alinmayan, giderek aydinlanmaci bilince ters diisen ve hor goriilen fantastik

oge, seksenlerin baginda giindeme oturmustur (Ecevit, 2012, s. 89).

Ele alabilecegimiz diger bir isim Bilge Karasu’dur. Karasu, Gece ve Kilavuz
adli eserleriyle dikkatleri iizerine ¢ekmeyi basarmistir bir yazardir. Eserlerin
okundugunda anlasilamamasi ya da zor anlasilan bir nitelikte olmalari, Bilge
Karasu’ya karsi olan bakis agilarimi etkilemektedir. Karasu, eserlerinde konudan
ziyade bi¢ime, diisiincenin anlatis tarzina ve diline 6nem veren bir yazardir. Gece
romani, i¢cinde bir olaymn yer almadigi, iletisimsiz/yalniz insani anlatir ve bu
yoniiyle Tiirk edebiyatinda modernist romanin en etkileyici 6rnekleri arasina girer

(Ecevit, 2012, 5.90).

Tirk edebiyatinda yazarlar 1980’lerde hor goriilen fantastik ogeye
romanlarinda siklikla yer vermeye baslamislardir. Fantastik roman yazarlarinin
basinda Latife Tekin’i sayabiliriz. Latife Tekin’in Sevgili Arsiz Oliim romani,
koyden kente gdcen bir ailenin basindan gecen maceralarini anlatir. Fakat bu konu
daha oOncekiler gibi geleneksel ve toplumcu gergekci bir tarzda degil, biytli
gercekeilik akimiyla ele alimmustir. Latife tekin bu romanda halk edebiyati
unsurlarindan oldukga fazla yararlanmistir. Cinlerle perilerin cirit attigi, oliilerin
konustugu bir ortamda, gece kondu insanmm Oykiisiinii masals1 bir islupla
anlatmistir. Toplumcu sdylemin tamamen disinda kalan bu roman, Tiirk

edebiyatinin kaliplarin1 kirmaktadir (Ecevit, 2012, s. 89-90).
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Yine bu baglamda fantastik edebiyat denilince akla gelen yazarlardan biri
olan Nazli Eray’dan s6z edebiliriz. Nazli Eray, fantastik Ogelerle Ozgiirce
oynamakta, Ozellikle kurmacay1 bir oyun olarak goérmekte ve diislerinde sinir
tanimamaktadir (Ecevit, 2012, s. 90). Gergekgilik kaliplarinin tamamen disinda
olan Nazli Eray’mn eserleri, okundugunda bir riiyadan arta kalan hisse
benzemektedir. Diis giicliniin sinirlarmi olabildigince 6zgiirce kullanmigtir. Nazl
Eray’in okurlari, onun eserlerini okurken mekanin, sahislarin, kurgunun gergek

olup olmadigina takilmaz, sadece okurken eglenmeye, zevk almaya bakarlar.

Seksenli yillarm edebiyat diinyasinda en fazla ses getiren yazari Orhan
Pamuk’tur. Eserlerinde modernizm ve postmodernizm o6zelliklerini bir arada
kullanan yazar, zamanla tamamen postmodern tarza yonelmistir. Orhan Pamuk’un
romanlarinda tarih, mistisizm, toplumsal sorunlar alisilmamis bir kurguyla
islenmistir. Karmagik kurgulu metinleriyle toplumcu gergekci edebiyata karsi
cikmaktadir. Ona gore edebiyatta roman yazmak degil, roman kurmaktir artik
onemli olan (Ecevit, 2012, s.91). Bu baglamda en ¢ok dikkat ettigi husus metnin
dili ve bi¢imidir. Beyaz Kale, Kara Kitap, Yeni Hayat, Benim Adim Kirmizi, Kar
romanlart Tiirk edebiyatinda oldukca ses getiren postmodern romanlardir.
Postmodern yazar olarak bilinen Orhan Pamuk’un en sik kullandigi teknik st
kurmaca ve metinlerarasilik teknikleridir. Kara Kitap romaninda modern romanin
silik tip olarak gordiigii ve romanda yer vermedigi tiplere de yer verilmistir. Adeta
bir yer alt1 ve polisiye roman olma 6zelligi gosteren bu romanda kerhanedeki
fahiselere kadar yer verilmistir. Ayrica Mevlana hakkindaki kurgulari oldukga olay

yaratmistir.

Doksanli yillarda adindan s6z ettirmeyi basaran bir diger isim de Hasan Ali
Toptas’tir. Gélgesizler, Kayip Hayaller Kitabi, Bin Hiiziinlii Haz, Heba, Kugslar
Yasina Gider, Beni Kér Kuyularda adli romanlariyla postmodern eserler iiretmistir.
Golgesizler ve Kayip Hayaller Kitabt romanlarinda, c¢agdas insanm kimlik
sorunsalmi kirsal kesime tasimis ve bunu postmodern tekniklerle biitlinlestirerek
Tiirk edebiyatinda bir ¢igir agmustir (Ecevit, 2012, 5.93). Postmodernizmin en sik
kullandig1 tekniklerden biri olan {ist kurmaca, Bin Hiiziinlii Haz romaninda olduk¢a

basaril1 bir sekilde kullanilmistir.

Tiirk edebiyatinda doksanli yillarda genellikle yeni tarihselcilik kurami ve

Osmanlica terimler kullanan yazar olarak Thsan Oktay Anar’dan da sz edebiliriz.
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Puslu Kitalar Atlasi, Kitab-iil Hiyel, Efrasiyab’in Hikayeleri adli eserleriyle
postmodern yapitlar iiretmistir. Anar’1 farkli kilan, romanlarinin konusunu tarihten
secmesi, yeni tarihselci bakig acistyla tarihi, romanlarma kurgulayarak
yansitmasidir. Yeni tarihselcilik Kuraminmn inandigi mutlak gergek yoktur
anlayigsindan hareketle, tarihin kurmaca oldugunu diisiiniir ve metinlerinde tarihsel

olaylarla oynamalar yapar, yeniden yaratmalara basvurur.

Tiim bu isimlerin disinda Nazan Bekiroglu, Buket Uzuner, Nedim Giirsel,
Murathan Mungan, Pmar Kiir gibi daha birgok isim sayabiliriz. Tiirk edebiyatinda
doksanli yillarmn faaliyetleri adeta bir doniim noktasi teskil etmektedir. Geleneksel
romandan bi¢cim ve kurgu olarak farklilasan, postmodern diislincenin zirveye
ulastig1 bir donemdir bu. Postmodernist yazarlarla birlikte roman, kaliplarin i¢inde
sikismaktan kurtulmus, kendini 6zgiirce ifade edebilecegi bir ortam bulmustur.
Postmodernizmle birlikte artik roman tiirii diger edebi tiirlerden de faydalanmis, bu

yoniiyle de edebi zenginlige ulagsmstir.
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IKiINCi BOLUM

YENIi TARIHSELCIi ROMANLARIN INCELENMESI

2.1. Bogazkesen

Nedim Giirsel, 1951 yilinda Gaziantep’te dogdu. Lise 6grenimini Galatasaray
Lisesinde tamamladi. Daha sonra Sorbonne Universitesi Karsilastirmali Diller
Boliimiinde yiiksek lisans ve doktora dgrenimlerini tamamladi. Nedim Giirsel,
yazmaya c¢ok gen¢ yaslarda baslamis yazarlarimizdandir. Genglik yillarinda siir
yazsa da zamanla 0ykii yazmada karar kilmistir. Eserlerindeki siirsel dilin esintileri
de buradan kaynaklaniyor olabilir. Nedim Giirsel’in kitaplar1 Fransa basta olmak
iizere yirmi bes lilkede yayimlanmistir. Nedim Giirsel’in almis oldugu 6diiller: Tiirk
Dil Kurumu Odiilii, Abdi Ipeke¢i Baris Odiilii, Fransiz Fen Kuliip Ozgiirliik Odiilii,
Haldun Taner Oykii Odiilii, Struga Altin Plaket Odiilii, Radio France Internationale
Oykii Odiilii, France Turquie Odiilii, Fransa Hiikiimeti Edebiyat Sévalyesi Nisani,
Mevlana Diinya Kardeslik Odiilii, Tiirkiye Yaymncilar Birligi ifade Ozgiirliigii
Odiilii, Balkanika Vakfi Uluslararast Roman Odiilii, Fransa Akdeniz Roman Odiilii.

Bogazkesen roman, Istanbul as1g1 iki Fatih’in birbiri arasinda bir bag kurarak
ve tarihi belgelerden de yararlanilarak olusturulan tarihi bir romandir. Nedim
Giirsel, tarihi bilgileri (savas, fetih, belgeler) kullanmis, bu belgelerden hareketle
kurmaca ve gergegin i¢ ice gectigi bir roman yazmistir. Bogazkesen romanida
tarihi sahsiyetler sadece belgelerden hareketle ele alinmamis, yazar tarafindan
kurgulanarak adeta roman kahramani gibi aksettirilmistir. Romandaki tarihi
sahsiyetlerin duygularina taniklik etmekteyiz. Tarih sahnesinde bildigimiz bir
olaym arka planinda neler oldugu, kisilerin hangi ruh hallerinden, bunalimlardan

gectiklerine tanik oluruz.

Bogazkesen roman, Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’un fethini anlatan roman
yazan Fatih Haznedar’in hikayesidir. Yazar, listkurmaca teknigi sayesinde
hayalindeki romam1 yazma/kurgulama asamasmi da romanin konusu haline

getirmistir.

Romanm o6zeti su sekildedir: romanin ana kahramani Fatih Haznedar,

Istanbul’da esi ve arkadaslariyla tatil yapmak ici bir ev Kiralarlar. Esiyle birlikte
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Paris’te yasayan Fatih Haznedar, tatil bittiginde Paris’e donmez, Fatih Sultan
Mehmet hakkinda bir roman yazmay: kafasina koydugu igin Istanbul’da bir siire
daha kalmay1 planlar ve tutmus oldugu evde tek basina kalmaya baslar. Istanbul’da
kaldig1 siire boyunca romanin1 yazmak igin kiitiiphanelerde, arsivlerde Istanbul ve
fethi icin belgelerden, efsanelerden bilgi toplamaya g¢alisir. Fatih Haznedar, bir
yandan romaninda Istanbul’un kusatilmasini, Bogazin nasil kesildigini, Kaptan
Antonio’nun nasil kaziga oturtuldugunu, Halil Pasa’nin nasil oldiriildiigini
anlatirken bir yandan da o an i¢inde bulundugu olaylar1 da anlatir. 12 Eyliil
darbesiyle polisler tarafindan aranan Deniz adindaki kadin, Fatih Haznedar’in
evinde kalir. Deniz ile Fatih Haznedar bir iligkiye girerler. Fatih Haznedar, uzun
stiredir bu roman1 yazmay1 hayal etmekte ve neredeyse tek gayesi bu romani
bitirmek olarak belirlemis birisidir. Fakat vaktinin ¢ogunu Deniz’le birlikte
gecirmekte, Deniz yaninda olmasa bile kendini romana dair tam olarak
odaklayamamaktadir. Kendini romana vermek i¢in aklindan ¢ikmayan Deniz’i

oldiriur ve romanina devam eder.

Romanin girisinde yer alan epigrafide bir soylentiye gore Fatih Sultan
Mehmet’in devlet islerine odaklanmak i¢in tutkuyla sevdigi ve aklindan ¢ikmayan
cariyesini hancerleyerek kafa esenligine kavustugu bilgisi yer almaktadir. Fatih
Haznedar da Fatih Sultan Mehmet’le 6zdeslesen bir karakter olarak kendini
romanina odaklamak i¢in Deniz’i bogar. Burada en biiyilik nokta, yazarm isimlerle
oyun oynayarak romanin atmosferini etkilemesi, okurunun i¢ini gidiklamasidir.
Postmodern roman 6zelligi olan oyun figiirii bu romanda isimlendirmeler tizerinde
de kullanilmistir. Fatih Sultan Mehmet Istanbul’'un adeta bogazini keserek
kusatmis, bazen de insanlarin bogazini kestirmistir. Fatih Haznedar da Fatih Sultan

Mehmet gibi Deniz’1 bogarak kafa esenligine kavusmustur.

Postmodern romanlarda tarihl bilgi, giiniimiiz bakis agisindan yeniden
incelenmeye sunulmaktadir. 1980°li yillardan sonra degisen diinya gorisi
sonrasinda tarihe olan bakis agis1 da degismistir. Postmodernizmin sorgulayici ve
siipheci yaklasimlart sonucu tarih de bundan paymi almustir. Nesnel bir tarih
aktarimmin imkénsiz olacagi goriisiinden hareketle tarihsel romanlarda kurgu daha
da 6n plana ¢cikmistir. Geleneksel tarih anlatimina bir ket vurulmustur. Yillardir
tarih kitaplarinda okumaya alisik oldugumuz padisahlar, tarihsel olaylar hakkinda

daha farkli yonlerden diisiinme bicimi saglamis oluruz. Anlatilanlarin disinda

46



olarak farkli bakis acilariyla birlikte insan aklini kurcalayan “acaba mi1?” sorusunu
sormay1 saglar postmodern romanlar. Bir bilgi hakkinda sig bir kabullenis yerine

farkli bakis acilariyla da bakmay1 amaglar.

Nedim Giirsel’in Bogazkesen romanimni okurken oncelikle metnin bir kurgu
oldugu ger¢egini unutmamamiz lazim. Postmodern tarih romanlarinda 6nemli olan,
metni elimize alip okumaya bagladigimiz andan itibaren kurmaca oldugunun
bilincinde olmamizdir. Edebi tiirlerden biri olan romanin basat 6zelligi kurmaca
Olmasidir. Tarihsel roman, tarihi bilimsel bir metne gore elbette farklidir. Clinkii o

bir romandir. Roman, i¢inde kendince has yorumlamasiyla bir kurgulama isidir.

Bogazkesen romani, postmodern roman teknigini ve postmodern romanin ne
istedigini, yeni tarihselcilik kurammin ne oldugunu ve giinlimiiz tarihsel
romanlarida tarihe yaklagimin nasil oldugunu bilmeyenler tarafindan elestiriyle
karsilanacaktir. Ve bu elestiri de tiim bu anlattiklarimiz hakkinda bilgi sahibi
degillerse gayet normal ve gerekli bir elestiri olacaktir. Romanda Fatih Sultan
Mehmet’in savasgl yonil, escinsellige yonelik egilimleri gibi olaylar yazarimiz
Nedim Giirsel’e karsi elestirilerin Oniinii agmustir. Hatta bu elestiriler sonucu
Bogazkesen romanit Kuveyt’te yasaklanmig bir romandir. Nedim Giirsel’in
Bogazkesen romaninda yapmaya calistigi sey, yillardir alisik oldugumuz geleneksel
tarih bilincimize yeni bir soluk katma istegidir. Nedim Giirsel, Fatih Sultan
Mehmet’in tarih kitaplarinda anlatilanlarin aksine yeniden kurgulayarak tamamen
farkli bir Fatih Sultan Mehmet yaratmistir. Yazar, roman boyunca tarihsel bir
bilgiyi- ufacik bir detayi bile- ele alip yeniden bir yaratmaya gittigini kendince bir
kurgulama yaptigmi sik sik vurgulamistir. Nedim Giirsel’in yapmis oldugu bu
hareket, postmodern tarih romanlarmin yeni tarihselcilik kurami anlayisiyla da
ortiismektedir. Asirlardir padisahlarin yiiksek kesim olarak hep olumlu taraflarinin
anlatildig, aslinda tarafli bir tutumun oldugunu ve bunun disinda da bir kisiliklere
sahip olabileceklerini vurgular. Bogazkesen romani, Fatih Sultan Mehmet hakkinda

farklh goriisleri de vererek bakis agisini cogaltmaktadir.

Bogazkesen romaninin epigrafiyle baglamasi gibi biz de romandaki epigrafiden

hareketle tahlilimizi yapmaya baglayacagiz:

“Ve Swann, Bellini’nin yaptig1 portreden tanidigi 2.Mehmet’i kendine ¢ok yakin
hissediyordu. Istanbul fatihi, Venedikli biyograflarin anlattiklarina bakilirsa, tutkuyla
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sevdigi bir cariyenin saplantisindan kurtulabilmek i¢in onu kendi elleriyle
hangerlemis, boylece kafa esenligine kavusabilmisti.”(Giirsel, 2018)

Nedim Giirsel’in romana bu epigrafiyle baslamasi, romanin tarih baglaminda
kurgu oldugunu vurgulamaktadir. Swann’in Fatih’i sadece bir portreden hareketle
tanimas1 ve kendine yakin hissetmesi, Venedikli biyograflarin “anlattiklarina
bakilirsa” ifadeleri, tarihin nesnel olmadigini, yorumlara yer verdigini,
sOylentilerden ibaret oldugunu ortaya koymaktadir. Ayrica romanda her bolim
basina bir epigrafi verilmistir. Bu epigrafiler boliime hizmet edecek sekilde
secilmistir. Romanin yazilis seriiveninin anlatilmaya basglandigi ilk boliimde Fatih
Haznedar, aslinda romanim kurgu oldugunu en basta sdylemektedir. Anlati, uzun
stiredir kafasinda bdyle bir roman yazma diisiincesi oldugunu ve sik sik kurgu
yaptigini dile getirmektedir. Romanin anlaticis1 Fatih Haznedar, kendisini Fatih
Sultan Mehmet’le biitiinlestirmektedir. Kurguladigi roman Fatih Sultan Mehmet’in
etrafinda sekillenmektedir. Fatih Haznedar, {istkurmaca teknigini kullanarak Fatih
Sultan Mehmet’in diisiinmesi muhtemel olabilecek duygular {izerinden romanini
kurgulamaktadir. Bu da romanin aslinda tamamen varsayimlar iizerine kurulu

oldugunun diger bir gostergesidir.

Bogazkesen romaninin bagkisisi Fatih Haznedar’dir. Romani Fatih Sultan
Mehmet merkezli okumamak gerekir. Romanin merkezinde aslinda Fatih Haznedar
vardir ve roman boyunca onun hayalindeki romanini yazma seriivenine taniklik
ederiz. Fatih Haznedar’in romaninin Kkisisi olarak Fatih Sultan Mehmet’i
se¢mesinin sebebi hem kendisiyle biitiinlestirmesi- isim olarak- hem de tatil i¢in
geldigi Istanbul’da Bogazin etkisinde kalmasidir. Fatih Sultan Mehmet’in
Istanbul’u fethetmek i¢in gemileri karadan yiiriitiip Bogaz’1 kesmesinin ve bir
rivayete gore de devlet islerine kendisini odaklamak igin aklindan ¢ikmayan

cariyesinin bogazini kesmesi lizerine romanina Bogazkesen adini vermistir.

Bogazkesen romanmin boliimlerinde anlatilacak konular, romanim anlaticisi
olan Fatih Haznedarmm o an ic¢inde bulundugu duygu degisimine bagli olarak
seyrettigi goriillmektedir. Birinci boliimde hisarin yapilig 6ykiisiine taniklik ettikten
sonra tekrar Fatih Haznedar’in oldugu ana doniiliir. Fatih Haznedar, romanini
yazarken caligma masasmin {izerindeki lambanin etrafinda dénen pervanelerin

etkisinde kalir, onlardan birinin 6liip kdg1din lizerine diismesini bekler. Kisa bir siire
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sonra kayaya vuran yunus baliginin etkisinde kalan anlatici, bir sonraki bolimde
Oliime yer verecegini sdyler ve romanin kurgusunu bu dogrultuda belirtir. Yani
romanda boliimler aras1 gecisler, anlaticmin o anki duygusuna bagl olarak
gelismektedir. Ve boliimler arasinda bir biitlinlik tam anlamiyla yoktur. Bir
boliimde hisarin yapiligi anlatilirken bir baska boliimde tutsak birisi anlatilir, diger
bir boliimde istanbul hakkinda efsanelere yer verilir. Béliimler arasi kopukluk
postmodern romanin &zelliklerinden biri olarak gdosterilebilir. Roman bastan sona
tek bir konuyu anlatmakta zorunlu degildir. Bu tarz romanlarda ana konusun
etrafinda farkl farkli konular da yer edinebilir. Postmodern romanlarda g¢ok

seslilikle birlikte karnaval bir ortam yaratilmis olur.

Postmodern tarih romanlarinin geleneksel tarih romanlarindan en biiytik fark:
da daha siradan insanlarin hayatlarina yer vermesidir. Geleneksel tarihsel roman
anlayisina gore Bogazkesen romani tamamen Fatih Sultan Mehmet merkezli olup
kronolojik bir sirayla onun yapmis oldugu fetihleri anlatirdi. Istanbul’un nasil
biiyiik bir sélen ve degisik yollarla kusatildig1 ve merkezde de sadece Fatih Sultan
Mehmet’in oldugu bir roman olabilirdi. Fakat yeni tarihselcilik kurami 1s1ginda bu
roman sadece bu gercevelerden olaylara bakmakla smirli kalmamus, Istanbul’un
fethi Miisliiman-Tiirk icin ne ifade ediyorsa Istanbul’u kaybeden kesim i¢in de neler
ifade ettigine yer verilmis, kusatilma sirasinda tarih sahnesinde pek yer verilmeyen
kadin ve c¢ocuklara yer verilmistir. Yani Nedim Giirsel, tarih kitaplarinda
Istanbul’un fethi sirasinda bize yansitilmayan kesimin yasadiklarmni hissettirmeye,
disiindiirmeye ¢alismistir. Geleneksel tarihi romanlar, c¢ogunlukla padisahlarin
zaferden zafere kosmasmi anlatirdi. Bogazkesen romaninda ise sadece padisah
eksenli degil, kadin, cocuk ve kdleler lizerinden de savasin yikici tarafi aktarilmaya

caligilir.

“Savasta insanlar 6lityor, gemiler batiyor, kentler, kaleler yikilip yakiliyor, kadinlarin
irzina gegiliyor, kundaktaki ¢ocuklar bogazlanir, evler yagmalanirken oluk gibi kan
akiyordu.” (Giirsel, 2018, s.34).

Kisacas1 Bogazkesen romaninda Istanbul’un kusatilmasi bir zafer kutlamasi olarak
ele almmamus, savasin arka planinda yer alan ve bizim hi¢ bilmedigimiz insanlarin
iizerindeki etkisi anlatilmistir. Bizim i¢in zafer olan sey, karsi taraftan ¢ok sey

gotlirmiis olabilir.
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Romanda ikinci boliimiin sonunda romanin anlaticis1 Fatih Haznedar, kendi
yasadig1 ana donmektedir. Bu boliimiin asil can alict noktast da buradan itibaren
baslar ve son bulur. Romanin en biiylik kahramani Fatih Haznedar, Bizansli tarihgi
Dukas’1n kazikta can ¢ekisirken gordiigii Venedikli kaptan bilgisinin diginda bildigi
bir sey yoktur. Bu bilgiyi ele alip kaptana tamamen kendince bir yasam Oykiisii

bi¢mistir. Romanda bu konuda Fatih Haznedar sunlar1 soylemektedir:

“Bogazkesenden agilan top atesiyle batirilip kendisinin kaziga oturtuldugundan bagka
bir kayda rastlamamistim ¢ilinkii. Onun boyunu posunu, yakisikliligini, tat
diiskiinliigiinii, giderek karakter ozelliklerini hayalimde kurarken beklenmedik bir
bicimde noktalanan yasamini da diislemeye, yasamm bendeki izdiigimlerini
arastirmaya ¢alistim.” ( Giirsel, 2018, s.41).

Bu goriis tam da yeni tarihselcilik kuramiyla Ortiisen bir goriistiir. Yeni tarihselcilik
kuramma gore postmodern tarih yazarlari, tarihten elde ettikleri bilgiyi kendi
yeniden yorumlayarak metnini olusturur. Yine ayni boliimiin sonunda Fatih
Haznedar’in Nicola iizerinden yapacagi yaratma hakkinda da bilgi sahibi oluruz.
Venedikli kaptanin gemisinde bulunan Nicola adinda bir sahsin digerleriyle birlikte
oldiiriilmeyip padisahin himayesine alindig1 bilgisi vardir tarihte. Fatih Haznedar
bu bilgi disinda Nicola hakkinda baska bir bilgiye sahip degilken, romanda
Nicola’ya kendince bir anlam yiiklemektedir. Nicola’nin Sultan Mehmet’in
saltanat1 boyunca gizli bir giinliik tuttugunu ve bu giinliik sayesinde de Fatih’in i¢
diinyasmi1 romanina aktaracagmi disiinlir. Yani Oyleymis gibi kurgular. Yeni
tarihselcilik kuramina gore tarihgiler de tipki edebiyatgilar gibi bilgiler arasi
bosluklar1 kendi yorumlamalariyla doldurmaktadir. Bu goriisten hareketle tarihin
de aslinda edebiyat gibi kurmaca bir yonii vardir. Postmodern tarih yazari, tarihi

bilgiyi yeniden kurarak bir metin haline getirebilir.

Bogazkesen romaninda yer alan tarihi bilgilerin halk hikayesi o6zelligi
gosterdigi dikkat ¢cekmektedir ya da yazar bunu bilerek bu sekilde yansitmaktadir.
Verilen tarihi bilgilere tipk1 halk hikayeleri gibi yaklasildig: sezilmektedir. Tarihi
olaylar gerceklesmis veya hayal edilmis gibi yazilmistir. Ya da soyle diyebiliriz,
yazar tarihi bilgiyi yorumlayarak hikayelestirmistir. Fatih Haznedar, tarihsel
sahislari, olaylar1 hayalinde yaratmaktadir. Yazmaya calistig1 roman igin tarihsel
belgelerden yararlanmakta, ama tamamen de bu belgelere bagh kalmamaktadir.
Ozellikle romandaki su sdz “Gyle bir yontem bulmaliyim ki bize hem kentin tarihsel

boyutunu sunsun hem de tarihsel gerceklere uymasin (S.73-74). ’tam anlamiyla her
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seyi aciklamaktadir. Fatih Haznedar’m roman boyunca ¢ogu yerde adeta
haykirircasina, {istliine basa basa romanin kurgu oldugunu, kendi yaratmasindan
ibaret oldugunu vurgulamasma ragmen yeni tarihselcilik ve postmodernizmin
getirilerini tam kestiremeyen kesimler tarafindan Bogazkesen romani elestirilere

maruz kalmstir.

Bogazkesen romaninda tarihi olaylar romanlastirilmistir. Veziriazam Halil
Pasa’nin sonunun nasil oldugu, Fatih Sultan Mehmet’in kardesini bogdurttugu ya
da Sultan Murat’in tekrar tahta gecemedigi gibi bilgileri tarih kitaplarindan elde
edebiliriz. Fakat roman bu noktada kendini tarih kitaplarindan ayirmaktadir.
Romanm en énemli yaninin kurgu oldugunu bir kez daha hatirlatarak, bu bilgilerin
nasil yorumlanarak islendigini gérmekteyiz. Tarihsel bir bilgiden hareketle roman
kahramanlarinin an ve an hangi duygu kargasalarini yasadiklarini, hangi sebeplerle
karar verdiklerine taniklik ederiz. Fatih Haznedar, tarihi sahsiyetleri anlatirken
onlara tipki roman kahramanlar1 gibi davranmaktadir. Onlarin duygularma, i¢
cekismelerine yer vermektedir. S6z konusu sahsiyetlerin gergek hayatta ne
diistindiigi ya da romanda anlatildigi gibi bir duygular yasadi mi bilinmez ama
yazar bu sahsiyetleri tamamen romanin birer kahramani olarak goriip duygularini
aktarmistir. Ornegin romanin igindeki romanda Veziriazam Halil Pasa’nin nasil bir
bunalimda olduguna sahitlik ederiz. Halil Pasa’nin yeri geldiginde kendinden
kiiciik Fatih Sultan Mehmet’in padisahlik yapmasimi yedirememesi, saraydaki
konumu hakkindaki gururu bize aktarilirken herhangi bir roman kahramani gibi

aktarilir.

Bogazkesen romanmda Istanbul’la ilgili efsanelerin anlatildig1 boliim,
romani yeni tarihselci yaklasimla tahlil etmemiz agisindan degerli bir boliimdiir. Bu
boliimde gercek ve kurgu ici ice gegmis vaziyettedir. Bu béliim Istanbul 'un kurulus
efsanelerini igte onlari anlatir diyerekten boliime giris yapilir. Bu boliimde
Istanbul’un kurulusu hakkinda ¢ok fazla efsanenin yer almasi aslinda tarihin de ¢ok
yoruma yer verdiginin bir gostergesidir. Yeni tarihselcilere gore tarihte tek bir
nesnel dogru, nakil bir aktarim s6z konusu degildir. Bolim iginde sik sik
“anlatilanlara bakilirsa, bir rivayete gore” gibi ifadelerin kullanilmasi, tarihin ¢ok
yonlii yapisini g6z Oniine sermektedir. Bu boliimde birden fazla efsanelere yer
verilmesi, tarihin ¢ok yonlil yapisini ortaya ¢ikarmak icin kanit olarak kullanilmis

ve metnin igine yedirilmistir. Efsanelerden hareketle tarihin nesnel olamayacag,
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pek ¢ok farkliliklardan, goriislerden olustugunu yani yorum ve kurgulamayla da
kendini gosterdigi anlasilmaktadir. Romanin i¢indeki roman yazar1 Fatih Haznedar,
kendi de tipki bir tarihgi gibi yaklagsmaktadir romanina. Tarih¢i, belgelerden
hareketle kendi diinya goriisiine gore bir kurguya gider, bosluklar1 anlamli bir
sonuca baglamak icin kendi doldurur. Fatih Haznedar da istanbul’un efsaneleriyle
ilgili arsivlerden yaptig1 arastirmalar sonucu belgeler arasi boslugu kendisi
doldurur. O da tarih¢i gibi belgelerden hareketle kendince ayiklama yapar, yine
belgelerden hareketle yorumunu katar. Boylece tarihe farkli bakis agisindan
bakabilmeyi saglar. Ayrica roman iginde halk anlatilarindan bir olan efsaneye yer
verilmesi romanm postmodern roman olarak ¢ok yonli oldugunu gosterir.
Postmodernizmin gelenege doniik yapisi sayesinde efsaneye de roman iginde yer

verilir, farkl edebi tiirler bir metnin i¢inde yer alabilir.

Nedim Giirsel nezdinde Fatih Haznedar, romanmi olustururken tarihi
belgelerden hareketle ilerlemektedir. Tarihi bilgiden hareketle bu bilgiler lizerinden
yeniden yaratma isine gidip, tarithe farkli bir soluk katmaktadir. Bunun roman
icindeki Orneklerinden biri de Mimar Yusuf Sinan’la ilgili anlatilan boliimdiir.
Romanda Fatih Sultan Mehmet, Yusuf Sinan’a bir cami yaptirmaktadir. Fakat bu
caminin kubbesi Ayasofya’nin kubbesinin altinda kaldig1 i¢cin Fatih Sultan Mehmet
bunu kendine hakaret olarak gériip Mimar Yusuf Sinan’in bileklerini kestirtmistir.
Bunun iizerine de Mimar Yusuf Sinan’in padisahtan davaci oldugunu gérmekteyiz.
Romanda yer alan su sozler, tarihi belgelerle yine bir oynama islemi yapildigini

gostermektedir:
“ama gercek degil, diis bile degil, olamaz. Mimar Yusuf Sinan’m karanlik bir
zindanda iskenceyle Oldiriildiiglinii biliyorum. Tim giivenilir kaynaklar da
dogruluyor bunu (...) aslinda yalnizca tarihsel gercekleri degil efsaneleri, o dsnemde
yasami§ insanlarin {izerine anlatilanlar1 da kimi zaman Bogazkesen’e ekledigim
oluyor. Ne var ki bu konuda Mehmet’i sugluluk duygusuyla bas basa birakmak daha

iyi olacak. Peki gercekten sucluluk duymus mudur Mehmet? Elbette duymustur, ben
duydugunu yazdim ¢iinkii (Giirsel, 2018, s.140-141).”

Nedim Giirsel, belgeleri degistirerek veya yorum katarak yeniden bir tarih
yazilabilecegini gostermektedir. Yazar, tarihi belgelerden hareketle tamamen kendi
hayal ettigi gibi, kendisinin gormek istedigi gibi olaylar1 kurgulamaktadir.
Verdigimiz alintinin son ciimlesi de bunun gostergesidir. Gergekte Fatih Sultan

Mehmet’in ne hissettigi bilinmez ama yazar, ona kendi diisiiniis tarziyla kurgulama
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yaparak suc¢luluk duygusu hissettigini yazmistir. Ciinkii yazar o an Fatih’in sugluluk

duydugunu diistinmesini istemistir.

Bogazkesen romaninda tarihin objektif bir sekilde yansitilmadigr goriisi
Nicolo tizerinden aktarilmaktadir. Vakaniivisler daha ¢ok iktidar yanlis1 olarak
yazilar yazmistir ve bdyle olunca da tarih hakkinda objektif bir okuma yapmak
imkansizdir. Nicolo, tutmus oldugu giinliklerde de tarih yazicilarimi elestirir.
Onlarin nesnel olmadigini ifade ederken, kendisinin ise sahit oldugu tiim olaylar1
aktaracagini, gordiiklerini yazacagmi dile getirir. Romana yeni tarihselcilik
kuramiyla yaklastigimiz zaman Nicolo’nun giinliigii olduk¢a 6nem arz etmektedir.
Yeni tarihselcilere gore tarih, yanl yani iktidar eksenli anlatildigi i¢in nesnel bir
sekilde tamamen tarafsizca anlatilmaz. Tiirklere gore Istanbul’un fethi dviing
meselesi olarak tarihte yer alirken Hristiyan toplumlarinda farkli bir tarihsel olay
olarak yazili kaynaklarda yerini almistir. Nedim Giirsel’in bu noktada Nicolo
Selim’i devsirme olarak se¢mesindeki 6nem de bu noktada degerlenmektedir.
Ciinkii olaylara birebir sahit olan Nicolo hem Hristiyan hem de Miisliiman bir

kimlikle olaylara objektif bir sekilde bakabilmektedir.

Tim bunlarla birlikte Bogazkesen romani alisilagelmis tarih romanlarindan
yani geleneksel tarih roman anlayisindan farkliliklar gostermektedir. Geleneksel
tarih romanlarinda Istanbul’un fethi 6viing kaynagi olarak ele alinip padisah eksenli
bir roman olarak ele alinabilecekken bu roman, bizim hi¢ gérmedigimiz diger
kesimlerin ne hissettiklerine de§inmistir. Savagin, kanin, namusun ne oldugu,
bunlarin yikict gilicleri goz ardi edilen kadmlarin iizerinden anlatilmaya
calisilmistir. Ayrica romanda Nicolo’nun tutmus oldugu giinliiklere metin i¢inde
yer verilmesi hem metnin seklini hem de igerigini etkilemistir. Postmodernizmin
getirdigi ¢ogulculuk ilkesinden hareketle farkli edebi tiirlerin bir arada yer

alabilecegi fikrini bir kez daha gdrmiis oluyoruz.

Bogazkesen romaninin dikkatlerden kagan yani, kurgu olmasidir. Nedim
Girsel, tarihi bir ara¢ olarak kullanmig, metninde tarihi yeniden kurarak ele
almistir. Romandaki su satirlar, gerek tarihi sahsiyetlerin gerek hayali sahsiyetlerin
aslinda tamaminin yazarin hayaliyle romanda yeniden hayat buldugunu gdsterir:

“Ya dogru degilse tahminlerim, bazi kaynaklarda rastladigim ve kuskularimi

dogrulayan yerleri ya Mahmut Pasa’nin diismanlar1 uydurmuslarsa? Ama ben
biliyordum. Daha dogrusu gériiyordum, gérmeme gerekiyordu. Ipler benim elimdeydi
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¢linkii (...) bir donemin gergek kisiliklerini kukla tiyatrosunda sahneye ¢ikariyor,
ellerini kollarini hareket ettiriyor, daha da tuhafi bir giizel konusturuyordum. Ama bu
seyircisiz oyunda konusturan da bendim, konusan da. Goren ve goriilen, eden ve
eyleyen, evet hepsi bendim (Gtirsel, 2018, s.251-252).”

Zaten romanda dikkat edilirse bastan sona sadece bir olayr ve bir sahsi
anlatmamasi, parca parga olaylarla belli bir atmosfer yaratilmasi, aslinda tarihin
kurgulanabilir yanmi ortaya c¢ikarmaktadir. S6z gelimi ele aliman bu tarihi
belgelerin yeri degistirildiginde veya romandaki bdliimlerden biri ¢ikarildiginda ya

da yer degistirildiginde daha farkli bir tarih anlatim1 ortaya ¢ikabilecektir.

Sonug olarak Bogazkesen romani, geleneksel tarih anlatimindan farkli bir
bakis acisiyla kaleme alinmistir ve bu farklilik bazi elestirmenler tarafindan agir bir
tepkiyle karsilanmistir. Ciinkii yillardir tarih kitaplarinda, okullarda okudugumuz
tarihi sahis ve olayla hakkinda apayri bir tablo yansitilmaktadir romanda.
Postmodernizmin sorgulayict ve siipheci yaklasimi sonucu, dogru olarak kabul
edilen bilgilerden bile siiphe duyulmasi gerektigi diisiincesi 6nem kazanmaya
baslamistir. Hal boyle olunca da yeni tarihselcilik kurami adinda bir kavram ortaya
cikmistir. Yeni tarihselciler, tarihin tarafsiz bir sekilde aynen nakledilemeyecegini,
muhakkak aktaricilarin yorumlarimi da metinlere kattigini ifade eder. Bogazkesen

romant da bu baglamda yeni tarihselci bakis agisiyla okunulabilecek bir romandir.

Roman, gerek anlatim tarzi ve teknigiyle, gerek tarihi olay ve sahislara
yaklasimiyla tam postmodern tarihi roman 6zelligini tasimaktadir. Bugiine kadar
Istanbul’un fethi &viing kaynag1 olmus, Fatih Sultan Mehmet yiiceltilmistir. Iste
Bogazkesen roman1 da bu noktada geleneksel tarih romanindan farklilagsmaktadir.
Bu romanda Istanbul’un fethinin sonuclar1 sadece Tiirkler iizerinden degil,
Hristiyan kesim iizerinden de aktarilmistir. Bir taraf icin 6viing kaynagi olan olaylar
diger kesim i¢in ayn1 duygular1 tasimamaktadir. Ayrica roman salt padisah ve asker
merkezli anlatilmamis, aksine siradan insanlar metinde 6n plana ¢ikmistir. Bu
romanda devsirmelerden, swradan bir kaptandan, kadinlardan hareketle tarih

islenmeye ¢alisilmistir.

Son olarak sunu soyleyebiliriz ki Nedim Giirsel, roman1 yazarken tarihgi
gibi bir tavir takinmistir. Romanin boliimlerini olustururken tarihi belgelerden
yararlanmis, bunu da ifade etmistir. Ama asil 6nemli olan nokta, bu kaynaklarin
giivenilirligi ve bu kaynaklardan hareketle yeni bir tarth yaziminm miimkiin olup

olmayacag diisiincesidir. Yeni tarihselcilere gore tarih¢i tipki roman yazari gibi
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diistiniilmektedir. Onlar da belgeler arasinda kendi diinya goriislerine gére ayiklama
yapar, baglantilar arasi bosluklar1 anlamli bir sonuca baglamak i¢in kurguya
basgvururlar. Yeni tarihselcilerin bu goriisii, onlarin tarihe olan bakis agisini
etkilemistir. Tarihin nesnel olamayacagini, kurguya da yer verdigini diistintirler.
Bogazkesen romaninda da tarihi belgelerden hareketle yeni bir tarih yaratmanin
mimkiin olacagi vurgulanmaktadir. Romani okurken de unutulmamalidir ki
onlimiizdeki metin bir kurgu eseridir. Roman, yapis1 geregi kurgulardan olusan
edebi bir tiirdiir. Bogazkesen romanmda da tarihi sahsiyetleri ve olaylar1 birebir
gercegi yansitmadigi icin elestirmek yerine, romanm kurgusu olarak okumak
gerekir. Tarih, bir ara¢ olarak kullanilmis, metinde yeniden bir kurgulamaya
gidilmistir. Yani Bogazkesen romaninda tarihi, metin esash olarak okumak gerekir.
Aksi halde postmodernizm ve yeni tarihselcilik kurami hakkinda detayl bilgi
birikimi olmadan yapilan okumalar, hakli olarak romana elestiri olarak

donebilmektedir.

2.2. Uzun Beyaz Bulut Gelibolu

Cagdas Tiirk edebiyatinin kadin yazarlarindan olan Buket Uzuner, romanlarinin
temel noktasina daima insani ve insani degerleri konu alan bir yazardir. Ele aldig1
insani degerler sadece Tiirkiye toplumuyla smirli kalmamis, evrensel bir degere
ulagmustir. Cevreci/dogaci, feminist kimligiyle bilinen Buket Uzuner, bu yanini
romanlarinda da gostermistir. Onun eserlerinde ¢evre bilinci ve kadin haklar1 baskin
olan konulardir. Ayrica Buket Uzuner, Tiirk kiiltiiriine ve geleneklerine de
romanlarinda- 6zellikle Su, Toprak, Hava- deginerek okurunu bu konularda
bilinglendirmektedir ve kiiltiirel bilinglenme noktasinda karsisindakine bu konuda

hassasiyet asilamaktadir.

Buket Uzuner’in Uzun Beyaz Bulut Gelibolu romani, Canakkale Savasini konu
alan postmodern tarih romanidir. Yeni tarihselcilik kuramindan hareketle tarihin
yorumlanabilecegini gdzler Oniine sermek i¢in kaleme alinmistir. Savas
cephesinden ve otorite yanlisi bir anlatimdan ziyade savasin insanlik tizerindeki
yikimina ve masum insanlarin psikolojilerine deginen bir romandir. Canakkale
Savasiyla ilgili yaygin olarak bilinen bir efsaneden (uzun bir bulutun i¢inde bir

tabur askerin kayboldugu) hareketle kurgulanmis bu roman tarihe adeta alternatif
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sunmakta, tarihi yeniden yorumlayarak okumanin miimkiin olabilecegini ortaya

koymaktadir.

Uzun Beyaz Bulut Gelibolu romani, Yeni Zelandali Viki’nin Birinci Diinya
Savas1 swrasinda Ingiliz askerleriyle birlikte Gelibolu’ya gelen ve bu savasta
O0lmeyen ama yurduna da donmeyen dedesi Alistair John Taylor’1 aragtirmak igin
Canakkale’ye gelmesiyle baslar. Postmodern anlatim teknigi kullanilan romanda
geriye doniislerde mektup tiliriinden de yararlanilmaktadir. Romanin olay 6rgiisiinii

kisaca verecek olursak;

Yeni Zelandali Viki, dedesi hakkinda arastirma yapmak i¢cin Canakkale’ye
gelmis, turist rehberi Mehmet’le tanisarak her sabah Anzak koyuna gitmektedir.
Viki, her sabah Anzaklarin mezarmin bulundugu bu koya gelip suya girmekte ve
dua etmektedir. Viki’nin dedesi Alistair John Taylor, Birinci Diinya Savasinda
Ingilizlerle birlik olup Tiirklere karsi savasmustir fakat daha sonra kendisine
ulagilamamistir. Ne 6lenlerin ne de donenlerin listesinde ad1 bulunmamaktadir. Bu
durum Alistair John Taylor’un ailesi tarafindan yillardir merak konusu olmus, en
sonunda da Viki bu merakina yenik diisiip Canakkale’ye gelmistir. Viki, turist
rehberi Mehmet’le beraber Eceyaylasi koyiine gider ve kdy kahvesinde resmi asili
duran Gazi Alican Cavus’un torunu oldugunu iddia eder. Gazi Alican Cavus ise
Canakkale cephesinde cesurca savasmis, Ingilizlere esir diismiis ve onlarin
iskencelerine maruz kalmis ve Ingilizlerin esirliginden kagmay1 basararak
Eceyaylast koyiine sag olarak donmiis kahraman bir Tirk askeri olarak
bilinmektedir. Gazi Alican Cavus, bu esirlik sirasinda ruh sagligini kaybetmis biri
olarak bilinmektedir ama kdye donebilen tek erkek oldugu i¢in de el iistlinde tutulup
saygl gosterilmektedir. Gazi Alican Cavusu bir mezar basinda bulan ise
Meryem’dir. Gazi Alican Cavus ve Meryem evlenmis, Uzun, Beyaz ve Bulut
adinda ¢ocuklar1 olmustur. Uzun ve Bulut okumus, Beyaz ise annesinin inadi ve

kiskanglig1 yliziinden okuyamamais ve hi¢ evlenmemistir.

Yeni Zelandali Viki, bu isim benzerliginden dolay: tarihi belgelerde yanlis
anlasilmalar olabilecegi ihtimali iizerinde durarak Beyaz Halayla konusmak
istemektedir. Baglarda inat¢1 kisiligiyle bilinen Beyaz Hala Viki’yi evine almasa da

sonunda ikna olur ve Viki Beyaz Halanin evine girer.

56



Beyaz Halanm akic1 Ingilizcesi ve anlattiklar1 karsisinda etkilenen Viki yorgun
diiserek iki glin boyunca yataktan kalkamaz hale gelir. Daha sonra Viki’de Alistair
John Taylor’a ait olan li¢ mektup ve Tiirk zabiti olan Ali Osman’a ait olan ii¢
mektubu okurlar. Bu mektuplar sayesinde gergekler giin yiiziine ¢ikmaktadir.
Viki’'nin dedesi Alistair John Taylor, o efsanelesen bulutun i¢inde kosarken Tiirkler
tarafindan ates altina alinmistir. Tam kursun ona isabet edecekken bir seye takilip
diiser. Yere diismesine sebep olan sey ise yarali olarak yerde yatan Tiirk zabiti Ali
Osman’dir. Ali Osman ile Alistair John Taylor iki giin birlikte yasarlar. Yarali olan
Ali Osman, cebindeki ii¢ mektubu Alistair John Taylor’a verir ve Istanbul’daki
ailesine ulastirmasimni rica eder ve iizerindeki Tiirk askeri tiniformasini giymesini
sOyler. Yarali olan Ali Osman daha fazla dayanamayip 6liir ve Alistair John Taylor
onu gomer. Alistair John Taylor savasin ve i¢cinde bulundugu durumun etkisiyle ruh
saglhigin1 kaybeder ve ne yapacagini bilemez bir sekilde kosturmaktadir. O sirada
Meryem Alistair John Taylor’u bulur ve onunla evlenir. Bu evlilikten Uzun, Beyaz
ve Bulut adinda c¢ocuklar1 olur. Alistair John Taylor’un adi Gazi Alican Cavus
olarak kalir. Alican Cavus kiz1 Beyaz’a tiim yasananlar1 yerinde gostererek anlatir,
Ingilizceyi 6gretir.

Bu mektuplardan hareketle ve Beyaz Halanin da anlattiklariyla gergekler giin
yiiziine ¢ikar. Viki, Alistair John Taylor’'un Birinci Diinya Savasindan dolay1

Gelibolu’ya gelmeden 6nce Yeni Zelanda’da sevdigi kadin olan Keri’in torunudur.

Tim gergekler giin yiiziine ¢ikmistir artik fakat tek sorun basindir. Medya bu
haberi almis, Eceyaylasi1 koyii gazeteciler tarafindan dolup tagsmaktadir. Devletler
boyle bir seyin ortaya ¢cikmamasini temenni edip gelismeleri tedirginlikle izlerken
basin ekipleri reyting ugruna Beyaz Hala ve Viki’yle roportaj yapmak i¢in 1srar
etmekte ve kdyiin havasmi bozmaktadirlar. Bu noktada Beyaz Halanin kardesi
Bulut’un torunu olan avukat Ali Osman haberi alir almaz kdye gelir. Ali Osman ile

Viki arasinda duygusal yakinlagmalar baglar.

Ali Osman ve Beyaz Hala tiim bu gercekleri ve yasananlar1 kimseye
anlatmamasi i¢in Viki’yi uyarirlar. Aksi halde basin ve siyasetciler tarafindan bu
bilginin kullanilabilecegi belirtilir. Bunun iizerine Viki, Beyaz Hala ve avukat Ali
Osman basin agiklamasi yaparlar. Agiz birligiyle bir yanls anlagiima oldugunu

aciklarlar. Tiim sorunlar ¢oziildiikten sonra avukat Ali Osman Istanbul’a Viki de
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Yeni Zelanda’ya donerler. Ayrilmadan Once hislerini itiraf eden ¢ift tekrar

bulusacaklarina dair s6z vererek ayrilirlar ve roman burada son bulur.

Postmodern teknikle kaleme alinan Uzun Beyaz Bulut Gelibolu romani, farkli
edebi tiirlerden yararlanarak sekilsel olarak romani farklilagtirmistir. Romanda
mektup tiirlinden yararlanilmasi buna 6rnek olarak gosterilebilir. Ayrica efsane
anlatisina yer verilmesi romani realizmden uzaklagtiran bir unsurdur. Anlatilan bir
efsaneye gore Ingiliz savunmasiyla Gelibolu’ya gelen bir tabur askerin hayatta olup
olmadig1 bilinmemektedir ve bu askerlerin uzun beyaz bulutun i¢cinde kaybolup
gittigine inanilir. Boylesi bir durum realist bir romanda tamamen imkansiz gibi
goriinmekteyken, halk anlatilarina yer veren postmodern romanda tabii bir sekilde
islenmekte, hatta romanin ana kurgusuna da yardim edebilmektedir. Postmodern
tarih romanlarinda yeni tarihselcilik anlayisina gore halk anlatilar1  ve

menkibelerden yararlanmakta bir sakinca yoktur.

Postmodernizmin Tirk edebiyatinda da artik giiclii bir sekilde hissedilmesinin
ardindan tarthi konu alan romanlarda da gozle goriilir degismeler meydana
gelmistir. Postmodernizm teknigiyle birlikte hem sekil hem de igerik olarak degisen
bu yeni tarihsel romanlarda artik tarihe karsi olan bakis acis1 farklilasmaya
baslamistir. Tarihin yorumlanabilecegi, gerg¢egi tam olarak yansitamayacagi
tizerinde durulmus, bu goriisten hareketle tarihi olaylar1 yeniden kurgulayarak
romanda ele almaya baslamislardir. Uzun Beyaz Bulut Gelibolu romani da

Canakkale Savasini konu alan postmodern tarihi romandir.

Romanlarmin ana eksenini insani degerler olarak se¢cen Buket Uzuner, Uzun
Beyaz Bulut Gelibolu romaninda da Canakkale Savasini konu alarak, savasin
evrensel olarak kotiiliglinii aciklamaya calismistir. Kisacasi savas karsiti bir
tutumla kaleme almmis bir romandir diyebiliriz. Savasm hangi toplumda olursa
olsun insanlar iizerindeki yikimini anlatmak i¢in kurgulanmis postmodern tarihi
romandir. Giiglii devletlerin somiirli ugruna yaptiklar: bu savaslar, orada masum
olan binlerce geng askerin hayatlarini hice saymaktadir. Evrensel baristan yana bir
tutum gozetilen bu romanda da lizerinde en ¢ok durulan bu sémiirii konusudur.
Masum insanlarin psikolojik yikimimi ve savagin kotiiliigiinii anlatmak i¢in de kars1
cephelerde savasan askerlerin dyle bir anda tiim diinyaya Ornek teskil edecek

sekilde birbirlerine yardim etmeleri belki de romanda en acikli noktalardan biri
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olabilir. Kendi hayatlarinda gayet mutlu yasam siiren Ali Osman ve Alistair John
Taylor, bu savaslar yiiziinden geng yasta cephelere atilmig, bazi devletlerin ¢ikarlari
ugruna yasamlarindan vazgegmisgesine savasmaktadirlar. Ama kisa siire sonra her
iki asker de savasin kotli yoniinii kavramig, tiim bu yasananlara tiksintiyle

bakmuislardir.

Kendilik degerlerine sahip olmayan toplumlar emperyalist zihniyetler
tarafindan yok edilmekle karsi karstyadirlar ve kendi varligini siirdiirebilmek igin
otekini yok sayan zihniyet, biliylik bir felaketle savagslar agarak toplumlar1 yikima

stiriikler (Kanter, 2016, s. 94).

Romanda savasin anlamsizlig1 ve yikicilig1 en ¢ok da Yeni Zelandali asker
Alistair John Taylor araciligiyla aktarilmaya ¢alisilmigtir. Ciinkii Ali Osman her ne
kadar geng yasta olursa olsun vatan topraklarini korumaya ¢alisan bir askerdir ve
hakli olarak cephededir. Fakat sirf Ingilizlerin menfaatine hizmet etmek icin
savasan Yeni Zelandali Alistair John Taylor bunun ¢ok gereksiz ve insanlik dis1 bir
durum oldugunu kavrar. Baglarda bir amag ugruna gittigi Gelibolu’da asil diigsmanin
kendileri oldugunu, Tiirklerin memleketlerini korumak zorunda olduklar1 i¢in
savasmaktan baska careleri olmadigini anlar. Bu durum karsisinda Alistarir John
Taylor i¢inde bulundugu ¢ikmaz olaylar1 diisiiniir, diisiindiik¢e ve de gdzlemledikce
bunalima girmektedir. Harbin besere iyilik getirmeyecegini, Allah’mn yarattigi
cennet vatani cehenneme cevirenin insanlar oldugunu ve bunu da savasarak

yaptiklarini diigiintir.

Romanda yer alan su sozler aslinda tam olarak savasin insan iizerindeki
yikimina deginiyor:
“(...) Gitgide uzayarak bir kanli harp giinliigiine benzeyen bu mektubumu tipki daha
once yazip yollamakta tereddiit ettigim bazi mektuplarim gibi ya yirtip atacagim, ya
da saklayacagim. Ciinkii ben sizin akliniz1 basmnizdan alacak kanli ve ¢ok kederli
cephe hikéyeleriyle tiziilmenizi degil, bilakis romantik kahramanlik hikayeleri hayal
ederek beni beklemenizi yeglerim. Bu sebeple bu mektubumu yollamamaliyim.

Cinkii hakiki cephe hikayelerinde kahramanlik yoktur. Kahramanlik ancak tarih
kitaplarinda ve romanlarda bulunur (Uzuner, 2019, s.129).”

Yeni tarih kitaplar1 olaylarin sadece kahramanlik yoniinii ele aliyor. Peki
hakikat Oyle mi gergekten? Korku, iirperme, biling kaybi tarihi Kitaplarda yer
almiyor mesela. Bu anlamda edebi tiirlerden roman, tarih kitaplarinin yapamadigini

yapmaktadir. Yine romanda yer alan sahnelerde Ornek verecek olursak, karsi
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cephelerde savasan genglerin yemek arasinda cepheden cepheye laf atarak
sakalagmalar1 fakat yemek molasindan sonra tekrar savasa tutulmalari, olen
askerlerini toplamak i¢in ayrilan slirede yan yana gelmeleri savasin en acikli
tablolarin1 gozler Oniine sermektedir. Birebir ferdi sorunlar1 olmayan gengler,
genclik yillarinin baharinda savas yiiziinden canlarindan oluyorlar. Uzun Beyaz
Bulut Gelibolu romani en ¢ok da Orneklerini verdigimiz gibi savasm insanlik

iizerindeki yikimina deginmek i¢in kaleme alinmis bir romandir adeta.

Uzun Beyaz Bulut Gelibolu romani, tarihe bir kurgu goziiyle bakmakta ve
tarihin yeniden yorumlanarak okunabilecegini ifade etmektedir. Tarihe kurgu
goziiyle bakma Tiirk edebiyatinda postmodernizmle beraber ortaya cikmustir.
Postmodernizmle birlikte tarihin tekrar yorumlanarak ele alinabilecegi lizerinde
durulmaya baslanmistir. Geleneksel tarih anlatiminda daha c¢ok iist tabakadan
olusan kesimin etrafinda sekillenen vakalar aktarilirdi. Padisahlar, krallar,
sultanlar... Ve tarih yazicilari da elindeki belgelerden hareketle derli toplu bir sonug
elde etmek i¢in isin i¢ine biraz da kendi goriistinii katarak tarihi yazardi. Geleneksel
tarth anlatimindaki bu tutum, postmodern romancilara gore tarihin nesnel
olamayacag1 diisiincesini ortaya c¢ikarmistir. Postmodern romanlarin en belirgin
ozelliklerinden olan sorgulayici yaklasim ve ¢ok boyutluluk, tarihe karsi daha
sorgulayic1t ve empatik bir yaklasimla ele almay1 gerekli kilmistir. Herhangi bir
topluma gore kahramanlik arz eden tarihi bir olay farkli bir toplulukta apayr1 bir
sekilde tarih kitaplarina yansiyabilmektedir ve boyle olunca da tarihin nesnel

olamayacag1 goriisii giderek yerini saglamlastirmaktadir.

Postmodernizmin g¢ogulculuk ilkesiyle birlikte artik bu tarz postmodern
tarih romanlarinda sadece padisah veya kral eksenli ve savas cephesi bir tarih
anlatimmin yerine daha siradan insanlarin etrafinda sekillenen bir tarih anlatimi
ortaya ¢cikmistir. Geleneksel tarih anlatiminda pek yer bulamayan kadinlar, kdleler
ve daha nice silik tipler, bu yeni tarz tarihi romanlarda 6n planda yerlerini almaya

baslamislardir.

Postmodernizmin artik Tiirk edebiyatinda da kendini gdstermesiyle birlikte
tarihi romanlarda gozle goriiliir degismeler meydana gelmistir. Postmodernizmle

birlikte anlam kazanan ve ortaya ¢ikan yeni tarihselcilik kurami geleneksel tarih
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anlayigini tamamen yikmis, yerine yazarin hayal diinyasina kendini birakan, 6znel

degerlendirmelerle hareket eden bir tarihi roman anlayisi ortaya ¢ikmistir.

Postmodern donemden sonra tarihe olan kuskulu yaklasim sonucu yazarlar
mutlak bir tarihi bilgiye ulagilamayacagi diisiincesinden hareketle tarihi kendi bakis
acilarina gore yeniden yaratarak romanda bir fon olarak kullanmaya baslamislardir.
Postmodern tarih yazarlar1 tek bir gercegin degil, bircok gercegin de olabilecegini
taraf tutmadan gostermek istemektedirler. Bu yazarlar kesin olarak bilinen dogrular
hakkinda farkli bir goriis agis1 sunarak ve empati kurarak okurun elestirel

diisiinmesini ve kendince yargilarda bulunmasini saglamis olurlar.

Buket Uzuner’in Uzun Beyaz Bulut Gelibolu romani tarihin diiz
okunamayacaginm kanit1 olarak sergilenebilecek bir yapittir. Ayni anda ayni
savasta iki kahraman... Efsaneden hareketle kurgulanan bu roman tarihe bir
alternatif sunarak yeniden yorumlayarak okuma firsati saglamaktadir. Yeni
tarihselcilik kuramina gore tarihin en 6nemli yani net bilgilerden olusamayacagidir.
Bir millete gore bir olay iyi sonuglar elde edilip kahramanca degerlendirilebilirken
baska bir millete gore bu olay daha farkli agilardan tarihi kaynaklara gegebilir. Bu
diistur ele aldigimiz Uzun Beyaz Bulut Gelibolu romanida iki askerin diistinis
tarzlar1 ve icinde bulunduklar1 ortami degerlendirdikleri mektuplardan hareketle 6n

plana ¢ikmaktadir.

Uzun Beyaz Bulut Gelibolu romaninda olaylara farkli agilardan bakan ilk
kisi Alistair John Taylor’dur. Insanm kendini zor sartlar altinda tamdigmi ve
diisinme firsat1 yakaladigmi inanan Alistair John Taylor, ilk olarak Ingilizlerin
Anzak askerlerine karsi takindiklar1 tavri diisiinmeye basliyor ve diisiindiikce de
icinde bulundugu ortamda kendi varligini, savaslarin insanlik {izerindeki
acimasizligint daha kapsamli bir bigimde sorgulamaya baslhiyor. Alistair John
Taylor, bu zamana kadar kendi iilkesinde ve ¢evresindeki insanlardan duydugu
kadartyla Tiirkleri hep iskence ve eziyet etmeyi seven insanlar olarak isitmistir.
Fakat Alistair John Taylor tarih kitaplarinda okudugu Tiirklerle karsisinda bulunan
Tiirklerin hi¢ de anlatilanlara benzemediginin, aksine topraklarini korumaya ¢alisan
masum insanlar oldugunu disiinmeye bashyor. Alistair John Taylor’m aksine
kardesi Will yazdigi mektuplarda daha farkli. Yani ayni savasta savasan iki

kardesin mektuplarinda farkliliklar s6z konusudur. Will, ailesine daima mutlu
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mektuplar yaziyor ve John gibi savasmn yikiciligina sahit olsa da bunu
mektuplarinda dile getirmekten kagmiyor. Aslinda Will, tipki tarih yazicilar1 gibi
davrantyor. Tarih, insandaki acizligi anlatmaktan kaginir. Will de mektuplarinda
tiim gercgekeiligi degil de milliyet¢i yonii agir bastigi i¢in Yeni Zelanda taraftari bir
tutumla, mutlu duygularla mektup yaziyor. Bu bakimdan Will’in sergiledigi tavir

itibariyle yazar tarafindan kasith olarak islendigini sdyleyebiliriz.

Tarihin diiz okunamayacag1 ve gercekleri yansitmadigi fikrini romandan
orneklerle agiklamak daha yerinde olacaktir. Uzun Beyaz Bulut Gelibolu
romanindaki su climle “Her sey kitaplarm yazdig: gibi mi olacak? O kitaplar: kim
yazd1? (s.264)” tamda yerinde bir 6rnektir. Bu ifade bizlere tarihin yoruma agik ve

tarafli olabilecegini, biraz da hayal {iriinii oldugunu anlatmaktadir.

Tarihin, tarihi yazan kisiler tarafindan oynandigi fikri artik giiniimiiz
romancilar1 tarafindan kabul gormiis bir diisiincedir. Gliniimiiz postmodern tarih
roman yazarlar1 tarihin bir anlati oldugunu yani kurguya dayandigini
disinmektedir. Bu yOniiyle tarihin muhakkak abartmalara ve yazan kisinin hayal
diinyasma agiktir. Tarihgiler de tipki roman yazarlar1 gibi isin i¢ine kurguyu

katmustir. Boylece tarihi metinlerde yalin bir gergegi aramak imkansizdir.

Yeni tarihselcilik kuramimin geleneksel tarih yaziminda elestirdigi
noktalardan biri de tarihin hep soylu erkegi anlattigi, kral, padisah ve saray eksenli
anlatim1 odak noktasmna almalaridir. Tarih sahnesinde kadinlarin, koélelerin,
cocuklarin yeri yoktur. Yeni tarihselcilerin geleneksel tarih yazimindaki bu tutumu,
feminist duygulariyla bilinen Buket Uzuner tarafindan romanda elestiri konusu

olmus ve su sekilde ifade edilmistir:

“Bu durumda Hiristiyan Avrupa ve Misliiman Tirk tarihinde 6nemli ve soylu
adamlar dendiginde hep erkek atalarimiz denmek isteniyordu. Hala dyledir. Yani
tarih, savagi soylu bir etkinlik sayan erkek atalarimizi, erkek tarihgiler tarafindan
anlatan bir metindir (...) o zaman bizler tarihi, kadinlar agisindan hi¢ bilmiyoruz.
Onlar, 6nemli bir adamin karis1 veya kizi olmadiklari siirece hi¢ anlatilmadi bizlere
(Uzuner, 2019, s.335).”

Yeni tarihselcilik kuramma gore tarihin her kesim igin ayni Olgiide olacagi
imkansizdir. Tarihin genel kabul goriiliir yant olmadigi tizerinde durulur. Bir kesim
icin talihsizlik sayilabilecek olaylar diger bir kesim i¢in sans olabilir. Bir olayin
farkli topluluklarda tarihe nasil farkli farkl agilardan kaydedilebilecegi romanda su

ifadelerle anlatilmaya calisilmistir:
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“Canakkale Savaslar1 Tiirkler icin bir zaferdir. Ingilizler bunu kendi geri cekilisleri
olarak yazarlar. Anzaklar i¢in Gelibolu kendi ulusal kimliklerinin kazanildigi bir
olaydir. Almanlar bunun kendi zaferleri oldugunu ¢iinkii Canakkale Savaglarmnin
komutaninin bir Alman general oldugunu séyleyebilirler. Canakkale Savasi yirminci
yiizyilin en 6nemli savaglarindan biridir. Rus Cart’nin devrilmesi ve Sovyetler
Birliginin kurulmasi, bu savagi Tiirklerin kazanmasi sonunda gergeklesmis, baska bir
deyisle diinya tarihi bambaska bir yone kaymistir. iste burada da ayn1 savas, ayni
savaga katilanlarin tarihlerinde birkag¢ farkli versiyonla anlatilmaktadir (Uzuner,
2019, 5.334).”

Tarihin, tarihi yazan devletler tarafindan tarafli olarak yazildig1 konusunu yukarida
da ifade etmistik. Romanda bu durumun en somut 6rnegi Alican Cavus’un ve
Alistair John Taylor’un yazmis olduklar1 mektuplaridir. Alican Cavus Tiirk olarak
vatanmi koruyanlar i¢in savasin kutsal olduguna deginiyor. Onun mektuplarindan
hareketle iilkenin dort bir tarafindan gelen (Usak, Dadas, Kiirt) askerler vatanin
biitiinliglini  korumak i¢in kahramanca savasan yigit askerler olarak
anlatilmaktadir. Bu durumun tam tersi karsi tarafta yer alan Anzak askerleri de ana
vatan Ingilizler i¢in savas1 kutsal goriiyor. Kisacast bu mektuplardan hareketle
savasin kutsalligi da goreceli bir durum haline gelmektedir diisiincesine ulasilabilir.
Buna bakilarak aymi savas Tiirkler tarafindan yazilan tarihte baska, Ingilizler

tarafindan yazilan tarihte bagka sekillerde tarih kitaplarinda yerini alacaktir.

Uzun Beyaz Bulut Gelibolu romaninda Ali Osman’m tarihe olan bakis agisi,
yeni tarihselcilerin tarihe olan bakis acilariyla oOrtiismektedir. Ali Osman
aracilifiyla Buket Uzuner, okurlarina savaslarin her milletin bakisina gore farklilik
gosterecegini ifade eder. Ali Osman Canakkale zaferine bakistaki farkliligi hem
tarihi olaylarin anlattmma hem de tarithe bugiiniin insanlarinin bakisina
baglamaktadir. Ornegin Viki tarihe kendi acismndan bakarken Beyaz Hala kendi
acisindan bakmaktadir (Teksan, 2004, 5.609).

Uzun Beyaz Bulut Gelibolu romani tarihi bugiiniin bakis agisiyla yeniden
sorgulamamiz1 saglamistir. Bir savasta farkli iki milletten de kahraman ¢ikip
¢ikmayacagini sorgulatmistir. Romanda yer verilen menkibeler ve tarihi olaylarla
birlikte halkin menkibelere karsi inancina dokunulmamasi gerektigi vurgulanmistir.
Tarih acisindan bir sakincasi olmayan menkibelere inanma Ozgiirliigli yeni
tarihselci bakis agisina da uymaktadir. Uzun Beyaz bulut Gelibolu romaninda tarihe
mal olmus kahramanlarin rahat birakilmasi gerektigi iizerinde durulmus ve tarihin

de mahremiyeti olduguna dikkat ¢ekilmistir (Teksan, 2004, s.611).
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Romanda sayesinde savasm insan psikolojisi iizerindeki yikimlarini
gordiigiimiiz Alistair John Taylor, tarihe ve tarihi gergeklige olan inancini kaybeden
en Oonemli karakterdir. Canakkale’ye gelene kadar okudugu tarih kitaplarinda
Tiirkler ve Atatiirk hakkinda anlatilanlarla gercekte yiiz yiize geldigi Tirkler
arasinda oldukca farklar goren Alistair John Taylor, tarihi kitaplar1 sorgulamaya
baslar. Tarihin gii¢lii devletler tarafindan kendi menfaatlerine gore ele alindigmi

diistiinmeye baslar. Hatta bir mektubunda konuyu su sekilde degerlendirir:

“Acaba Ingilizlerin ortahig1 yatistirmak icin actig1 ateste yanhishikla 6len Yeni Zelandali ve
Avusturalyali askerlerin ailelerine, ¢ocuklarmnin savasirken 6ldiigiinii mii syleyecek? Yoksa
Ingilizler kendi yavru vatan evlatlarin1 dldiirdiiklerini agiklasalar buna inanan bir tek Yeni
Zelandali olur mu? (Uzuner, 2019, s.69)”

Ingiltere’nin yavru vatan diye adlandirdig1 Yeni Zelandal askerlerin yine Ingilizler
tarafindan -yanhslikla veya bilerek- 6ldiiriilmesi séz konusu. Ingiltere ise bu olay1
tarihi kayitlara Anzaklari savasirken kahramanca 61diigiinii gecebilir. Tarih giiclii

devletler tarafindan yazilmakta mesaj1 verilmektedir.

Batil1 devletlerin kendi gérmek istedikleri sekilde tarih yaziminda nasibini
alan diger bir durum da Mustafa Kemal Atatiirk’ tiir. Atatiirk, Batililar ve yabancilar
tarafindan insanlara zorla kabul ettirilmis bir diktator olarak goriilmektedir. Aslinda
bu, tarihin goreceli bir kavram oldugunu ortaya koymaktadir. Dis gligler tarihi
kendi gérmek istedikleri gibi yazsalar da ayni tarihi olay ve durum diger bir kesim
icin ayni sonuglar1 dogurmuyor olabilir. Batililara gore diktator olan birisi Tiirkiye’
de nasil oluyor da her diikkdnda baskdsede resmi yer aliyor? Meydanlarda biistii
dikiliyor? Kendisini hi¢ gérmedigi halk tarafindan Sliimiiniin ardindan bile hala

sevilip sayiliyor? Bu durum romanda Viki tarafindan su s6zlerle ifade edilmektedir:

“Belki de Yeni Zelanda’ya doniince Atatiirk hakkinda daha derin bir arastirma yapip, Bati
kiiltiirlerinde siradan bir diktator diye tanitilip gegistirilen, 6te yandan yalnizca karizmatik
bir siyasi lider ve iyi bir komutan olmakla kalmadigi anlasilan bu adamin asil kerametini ve
seksen bes yil sonra bunca insan {izerinde devam eden etkisinin nedenlerini anlamaya
calismaliydi (Uzuner, 2019, 5.302)”

Son olarak tarihi kitaplarla smirli kalan fakat karsi taraf agisindan da
olaylara baktikca bakis a¢is1 degisen kisi de Viki’dir. Viki, Canakkale Savasini ilk
kez kars1 tarafin bakis acistyla dinleme sansini yakaliyor. Bugiine kadar Yeni
Zelandal1 gazilerin anlattiklartyla ve kendi tarih kitaplariyla bir sey 6grenen Viki,
Tiirklerin yoksul ve cahil olarak anlatilmalarinin diginda bir yoniiyle karsilasiyor.

Sadece kendi iilkesinin insanlarmin c¢ektigi acilar ve sikintilar1 yazan tarih
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kitaplarmin aksine Tiirkler arasinda da yoksulluk ¢eken nice aydin ve entelektiiel

geng hayatlarin savas yliziinden yok olduguna tanik oluyor.

Kisacas1 Uzun Beyaz Bulut Gelibolu romani savasin hangi toplumda olursa
olsun insanlar tizerindeki yikimini anlatmak i¢in kaleme alinmistir. Romanin ana
ekseni bu olmakla birlikte tarihe karst da kuskulu bir yaklagim s6z konusudur.
Tarihin her toplumda ayni sekilde okunmayacagi, tarihin tarafli bir sekilde ve kurgu
da eklenerek yazildig1 goriisii hakimdir. Bu yOniiyle tarihin diiz okunamayacagi,
aksine tarihin bircok yoruma acik bir yapisi oldugu goriisii hakimdir. Iste bu
noktada da Uzun Beyaz Bulut Gelibolu romani yeni tarihselcilik kuramiyla
ortlismekte, postmodern tarih roman1 sayilmaktadir. Ele alinan Canakkale Savasi
geleneksel tarih romanlarinda oldugu gibi sadece savas cephesi ve 6nemli erkekler
ekseninde anlatilmamis kadinlar ve geng siradan askerlerin hissettiklerinden yola
c¢ikilarak kurgulanmistir. Bu romanda 6nemli olan savas ani cephede durumun nasil
oldugu degil savas gerisinde ve sonrasinda savasin insanlarin psikolojileri
iizerindeki inanilmaz yikimdir. Buket Uzuner’ de gegmiste yasanmus tarihi olaylar1
hareketle tipki bir tarihgi gibi isin i¢ine kurguyu da katarak tarihi yeniden

yorumlayarak okurlara bir alternatif sunmustur.

2.3. Nar Agaci

Tirk edebiyatina postmodern romanlariyla 6nemli katkilarda bulunan Nazan
Bekiroglu 3 Mayis 1957 tarihinde Trabzon’da dogmustur. Nazan Bekiroglu, Nar

Agaci romanmin ilk sayfasinda kendini su ifadelerle tanitir:

“3 Mayis 1957, Trabzon. Dért yillik Gniversite hayati hari¢c hep bu kentte yasad..
Bulut. Deniz. Yagmur. Tiirk Dili ve Edebiyati egitimini Erzurum’da aldi. Kar. Riizgdr.
Ova. Halide Edip’le doktor. Nigdr Hanim’la dogent. Simdilerde Trabzon, KTU Fatih
Egitim Fakiiltesi’nde Profesér. Suyun kiyisinda. iki kiz cocuduna anne. Gériiniirdeki
hayati bundan ibaret.”

Nazan Bekiroglu'nun eserlerinde tarih ve kiiltiirel degerleri i¢ ige gérmek
miimkiindiir. Tarih anlatiminda dar bir anlatimi tercih etmez, kaliplarn disma

¢ikarak tarihi anlatilar1 insanlhik hikayesi tizerinden islemeye calisir. Nesnel tarih

! Nazan Bekiroglu (2017). Nar Agaci, Istanbul: Timas Yayinlar1.
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aktarimmin imkansiz olduguna inanan Nazan Bekiroglu'nun eserlerinde tarihin

farkli yonlerini de 6n plana ¢ikaran detaylar1 yakalamak miimkiindiir.

Yeni tarihselcilik kurami 1980°1i yillardan itibaren Tiirk edebiyatinda da yer
almaya baslamig, yazarlar tarihin nesnel degil, yorumlanabilir yaninin oldugu
iizerinde durmaya baslamistir. Postmodern yazar Nazan Bekiroglu, Nar Agaci
romaninda yazma siirecini de konuya dahil ederek tarihi olaylarin
kurgulanabilecegini gostermektedir. Fakat sunu da ifade etmeliyiz ki Nar Agact
romaninda Nazan Bekiroglu diger romanlarina nazaran tarihi kaynaklara ve

gerceklere daha sadik kalmus, tarihi anlatilar tizerinde fazla oynamalar yapmamustir.

Nazan Bekiroglu Nar Agact romaninda tarihi bir kurgu malzemesi olarak
kullanmig, tarihi adeta bir agk serliveninde eritmistir. Siki sikiya bir tarih
anlatimindan ziyade savaslarin ve gociin insanlik {izerindeki etkisine, bireylerdeki
psikolojik yikiciligina deginmistir. Kisacasi bu romanda ana tema asktir ve tarih
fon olarak kullanilmistir. Savas ve gocler sonucu ayrilan yollar romana oldukca

fazla bir duygusallik katmustir.

Nar Agaci, zengin sahis kadrosuna sahip bir romandir. Sahis kadrosunun
zenginligi dogal olarak romanda mekan, zaman ve olay c¢esitliligini de arttirmas,

kitabin hacimce biiyiik bir yapiya ulasmasini saglamistir.

Romanin olusumunu hazirlayan, anlaticty1 ve okuru biiyiilk bir maceraya
stiriikleyen ana etken anlaticinin merakidir. Anlaticinin dedesinin ve anneannesinin

hayatlarina dair meraki, romanin olusum noktasidir:

“iki rmak onlar. Ikisinin de birlesip bir rmaga doniismeden énce ayri ayri akip
geldikleri kumullu yataklar, mecralar, kimyalar var. Benim var olama igin birbirine
dogru akmis bu iki mmagm birlestigi yerde milyonlarca ihtimal arasinda
miimkiinlerden bir miimkiiniim sadece ben. Oyleyse miimkiiniimiin yola ¢ikis anmi,
irmaklarimin kaynagini bulmam gerek. Dedemin bile basaramadigi seyi basarmak
yani; geri donmek (...) haydi 6yleyse zaman geldi. Bir tacirin ve bir muhacirin
miimkiin kildig1 varhigima simdi seyyahlik yarasir. Yol zaman1 (Bekiroglu, 2017, s.
14).”

Nar Agact on iki boliimden olugmaktadir. Béliimlerin isimlerinden hareketle

olay orgiisii su sekildedir:

Roman, anlaticinin dedesi Setterhan’dan kalma mektuplar1 giin yiiziine
¢ikarmastyla baslar. Setterhan, meghul bir olaydan sonra Iran’dan ayrilmis ve hayat
sartlar1 onu Trabzon’a itmis. Trabzon’dan Istanbul’a gegmeyi planlayan Setterhan,
anlaticinin anneannesi Zehra ile evlenerek Trabzon’a yerlesir. Setterhan, Trabzon’a
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yerlesmesine ragmen ailesine siirekli mektuplar yollar fakat bu mektuplarina cevap
alamaz. En acis1 da bunca yildir yazdig1 mektuplara gelen cevabin Setterhan’in

Oliimiinden iki giin sonra gelmesidir.

Anlatict Kasim ayinda bir sempozyum dolayisiyla gittigi Bakii’de
Yasemen’le tanigir. Yasemen’le bir stire gezip arkadaslik yaptiktan sonra onun
arkadaslhigina ve samimiyetine inanan anlatici, Yasemen’i ileride yapacaklari
yolculukta yol arkadasi olarak gormektedir. Yasemen’den de Tebriz’e gitme

sOziinii alarak Trabzon’a geri doner.

Nar Agaci boliimde anlatici, sinav kagitlarmi okurken dedesinin ge¢misine
takilir. Dedesinden kalma eski kiigiik teneke kutuyu acar ve igindeki esyalari
masasinin iizerine koyar. Bu teneke kutudan ¢ikardigi bes fotografi masanin lizerine
yayar. Fotograflara o kadar uzun siire dalarak bakar ki birden fotografin
bulaniklastigini, insanlarmn hareketlendigini, renklerin canlandigini goriir ve
kendini fotografin i¢indeki kalabalikta bulur. Anlatici boylece zamanda bir
yolculuk gerceklestirir. Fakat onun bu yolculugunda kimse onu fark etmez, sesini
duymaz. O sadece olaylar1 uzaktan izlemekte, miidahale edememektedir.
Anlaticinin i¢inde bulundugu fotograf 1912 yilinda Balkan Seferberliginin ilan
edildigi tarihteki Trabzon’dur.

Bir ara kendine gelen anlatici, ertesi giin tekrar eline bir fotograf secer ve bu
fotograf Onceki fotograftan yedi ay oOnce ¢ekilmis bir fotograftir. Tekrar
yogunlasarak fotograf karesinin i¢cine giren anlatic1 bu kez kendini Trabzon’da
Hacibeyler’in konaginda bulur. Bu boliimde Zehra 6n plandadir. Anlatic,
anneannesinin genglik yillarinda yasadigi konagi goérmektedir. Zehra, annesi ve

babas1 61diigii icin kardesi Ismail’le birlikte anneannesinin yaninda kalmaktadur.

Zehra her istedigi yapilan ve lizerine diisiilen bir kizdir. Bir giin komsular1
Siranus Hanim’a gider ve gordiigii fotograflar, resimler karsisinda hayranlik
duyarak kendisi de resim dersi almak ister. Evde onu kirmamak i¢in her istedigine
evet diyen anneannesi ve dedesi basta istemeseler de Zehra’ya kiyamazlar ve Celil
Hikmet adinda bir resim hocasi tutarlar. Bu resim dersleri zamanla ikili arasinda
aska doniisiir. Celil Hikmet’in annesi ve kiz kardesi Zehra’y1 istemek icin giin
ayarlarlar fakat isteme giinii gelmeden iilkede seferberlik ilan edilir ve Celil

Hikmet’le Ismail Trabzon’da hazirlanmis olan géniillii tabura adin1 yazdirirlar.
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Tebriz’de Kapali Carst bolimde anlaticinin  dedesi  Setterhan
anlatilmaktadir. Artik anlatic1 ve yol arkadas1 Yasemen icin Tebriz’e gitme zamani
yaklagmustir. Anlatici, Tebriz’de bulacagmi inandigi akrabalari i¢in hediyeler
alarak hazirhklarini tamamlamaktadir. iran’a gitmek icin Agri’da bir gece kalir ve
ertesi giin taksiyle Tebriz’e geger, kalacaklar1 otele yerlesir. Yasemen’in de
gelmesiyle Iran’da gezilecek Yerleri gezmeye baslarlar. Dolu dolu gecen Tebriz
gezisinin sonunda rehber araciligiyla halilarin bulundugu hana giderler. Anlaticinin
gordiigii manzara tipki dedesinin fotograflarindaki gibidir. Hem gezinin hem de
icinde bulundugu maceranin sevkiyle icinde bulundugu ortamdan zaman
yolculuguna gecis yapar. Daha dncesinde de oldugu gibi dedesinin fotograflarindan
birinin i¢ine girer.

Anlaticinin zamana yolculugunda geldigi noktada karsilastigi ilk manzara
dedesinin bir miisteriyle pazarlik ediyor olmasidir. Cocuklugundan beri halilarin
icinde biiyiliylip isin ehli kivamma gelen Setterhan, babasmni hali diikkkdninda
calismaktadir. Mirza Han oglunu Taht-1 Siileyman’a cagirmaktadir. Setterhan Taht-
1 Siileyman’a gitmeden 6nce berberde tirag olur, halakizi Azam’a hediyeler alir.
Taht-1 Siileyman’da birka¢ giin kalabilen Setterhan, uygun bir zamanda Azam’a
hediyesini verir ve daha sonra Mirza Han’in emriyle halilar1 Yezd’e, Batum’a,

Tiflis’e, Bakii’ye gotiirmek i¢cin Tebriz’den ayrilir.

Anlatic1 ekip arkadaslariyla beraber Taht-1 Siileyman’a giderler ve rehberin
aracilifiyla 6nemli yerleri gezerler. Bu gezi sirasinda anlatic1 géliin kiyisinda bir
tasa oturur ve yaninda bulundurdugu fotografi eline alwr, Setterhan’mn Onceki

boliimde yarim kalan hikayesine geri doner. Zamanda sigrama yasanir.

Mirza Han’m istegiyle Setterhan Yezd’e varir. Daha sonra Zerdiist
zengininin evine gitmek i¢in yola koyulur. Zerdiistiin evine gelir ve haliy1 teslim
etmek i¢in eve girer. Fakat bu evde agir bir atmosferle karsilasir. Haliy1 teslim
etmesi gereken kisinin 6liim déseginde oldugunu 6grenir. Setterhan’1 bu sefer 6liim
doseginde olan adamin oglu Piruz karsilar ve onu misafir eder. Piruz ve Setterhan
muhabbet ederlerken Piruz’a babasinin 6lmek iizere oldugu sdylenir ve adamin
yanina giderler ve kisa siire sonra da 6liim gerceklesir. Setterhan da yardim etmek

amaciyla orada kalir.
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Cenaze toreninde adeta Zerdiist geleneklerine sahit oluruz. Boliime de
ismini veren Sessizlik Kulesi denilen Dahma’da 6liileri igeri alirlar ve yirtict kuslara
teslim ederler. Cenaze toreninden sonra Piruz ve Setterhan tekrar goriismek {izere

ayrilirlar. Setterhan doniis yolunda Azam’la nisanlanacagi hayalini kurmaktadir.

Anlatic1 daha sonra kendine gelir ve dedesinin mektuplarinda yazan adrese
dogru yola ¢ikarlar. Adrese ulasan anlatici, burada tanistigi akrabalarindan
dedesiyle ilgili bir bilgi alamaz. Ona sadece bir fotograf verirler. Bu fotografta
dedesinin yaninda Rus bir kiz vardir. Bu sirada anlatic1 Giilcemal vapurunun
resmini inceler ve diger béliimlerde de oldugu gibi resmin igine girerek zamanda

yolculuga ¢ikar.

Giilcemal boliimiinde anlatici, romanin baginda yarim kalan hikayeye geri
doner. Seferberligin ilanmiyla birlikte Trabzon’dan kalkan Giilcemal gemisinin
oldugu yere gider. Celil Hikmet, Ismail ve daha nice erkek bu gemiye binerek yola
koyulurlar. Zehra, kardesine gitmeden Once sik sik kendisine yazmasi ig¢in

tembihlerde bulunur.

Ismail mektuplarmi1 yazmakta, nerede olduklarini ve durumunun iyi
oldugunu bildirmektedir. Fakat son mektubunda hastalanarak Istanbul’a Hamidiye

Etfal Hastanesi’ne sevk edildigini bildirir.

Taht-1 Siileyman’da akrabalarimi bulan anlatici, amcasinin Yezd’de biiyiik
oglunun yanmda kaldigin1 6grenir. Anlatici, geri doniis yolunda akrabalarindan

aldig1 fotografa bakarken dalar ve tekrar zamanda yolculuga ¢ikar.

Sertterhan Yezd’deki islerini halledip Tebriz’e ge¢mistir. Burada Yakut’u
bulmak i¢in Rus Sokagi olarak bilinen sokakta bir meyhaneye girer. Meyhanede
derin distlincelere dalan Setterhan, Azam’1 diisiinmekte ve onu disilindiik¢e
aglamaktadir. Setterhan’m bu durumunu goren yan masadakiler onun bu haliyle
alay ederler. Setterhan da bu durumun iizerine yan masaya gider ve onlara kendisini
tanitir. Setterhan bu masada Sofya’yla tanisir. Sofya’yla vedalasmadan once

Sofya’nin Batum’daki kitapg1 dilkkanini ziyaret etme so6zii vererek ayrilirlar.

Daha sonra Setterhan Batum-Tiflis-Bakii yolculugu i¢in evden ayrilir.

Batum’a ulagan Setterhan, Azam’a hediye almak ister ve bunun i¢in Sofya’nin
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diikkkanina gider, birlikte Azam’a hediye alirlar. Daha sonra Setterhan Tiflis’e

gitmek i¢in yola koyulur.

Anlatic ve ekibi Yezd’e gitmek icin yola ¢ikarlar ve bu yolculuk sirasinda
bir otelde konaklarlar. Otel odasinda yalniz kalan anlatici, Zehra’nin fotografini

eline alir ve tekrar Trabzon’da zaman yolculuguna ¢ikar.

Balkan Harbi’nden sonra Trabzon’da muhacirlik emri ¢ikmugtir.
Biiyiikhanim’m komsusu Ermeni Siranus da bu go¢e zorlanan insanlardan birisidir.

Siranusg, Trabzon’u terk etmeden once kiz1 Anus’u Biiyiikhanim’a emanet eder.

Trabzon’u Ruslarin isgal edecegi haberi tiim sehirde yayilir ve bu sebeple
insanlar istemeyerek de olsa muhacirlige mecbur kalir. Biiylikhanim, Zehra, Anus
ve evdeki ¢alisanlar da muhacirlik i¢in hazirlik yapmaya baglarlar. Bu yolculugu
sadece Hacibey goze alama. Cilinkii Hacibey 93 Harbi’'nde ayaginm birini

kaybetmistir ve uzun yol yiirliyemez durumdadir.

Kisa bir siire sonra Bilyilkhanim ve emanetleri Istanbul’a gitmek icin
muhacir kafilesiyle yola ¢ikarlar. Bu yolculuk gociin ve savasm acimasizligini
gozler Oniine serer. Bu yolculuklar sirasinda adeta can pazar1 yasanmaktadir.

Hastaliklar, kafileden kopmalar, sitma ndbetleri sonrasinda vefat edenler...

Anlatici, otel odasinda daldigi diisten kendine gelir ve Yezd’e dogru yola
cikarlar. Yezd’de Behzat Amca’nin evini bulurlar fakat ev sahipleri evde
olmadiklar1 i¢in goriisemezler. Otele geri donen anlatici, duvardaki resimlere

bakarken tekrar dedesini diisiliniir ve resmin igine girer.

Piruz, soziinii ettigi diplomay1 almak i¢in Tebriz’e gelecegini Setterhan’a
bildirir ve bulugma ayarlarlar. Mirza Han ise Piruz Zerdiist oldugu i¢in oglunun
onunla goériismesine pek sicak bakmaz. Piruz’un gelecegi hafta Azam’la

Setterhan’in nisani vardir fakat Mirza Han nisan1 Piruz’un gidecegi haftaya erteler.

Piruz Taht-1 Siileyman’a gelir ve Setterhan’la birlikte gezintiye g¢ikarlar.
Setterhan, Piruz’la Azam’1 tanistirir. Bu ikili birbirlerini goriir gormez asik olurlar.
Hal ve hareketlerinden dolay1 durumu anlayan Setterhan, onlar1 tanistirmakla hata
yaptigini anlar ve Piruz’un her dedigi lafi yanlis anlamaya baslar. Kisa bir siire

sonra Piruz Yezd’e geri doner. Fakat Azam’a olan aski onu tekrar Taht-1
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Siileyman’a getirir. Alacagi cevabi bile bile Azam’1 Mirza Han’dan ister. Piruz agir

hakaretler igiterek handan ayrilir fakat Azam da evi terk ederek Piruz’a kacar.

Azam’1n da Piruz’a kagmasini namus meselesi haline getiren Mirza Han, bu
namusu temizlemek igin Setterhan’1 gérevlendirir ve onlar1 61diirmesini tembihler.
Setterhan da itibarmin zedelendigini diisiindiigli i¢in onlar1 6ldiirmeye karar verir
fakat onlar1 buldugunda o6ldiirmeye de kiyamaz. Bunun iizerine Tebriz’de
yagayamayacagini diisiinen Setterhan, bu sefer rotasii Batum’a cevirir ve
Sofya’nin diikkanma gider. Daha sonra anlatic1 kendine gelir ve elindeki fotografa

bakarken aklina Ismail gelir.

Biiyiikhanim ve emanetleri kazasiz belasiz Istanbul’a varirlar. Burada Saffet
adindaki bir akrabasinin yanina yerlesirler. Zehra ve Biiyiikhanim, Istanbul’da
Ismail’in akibetini 6grenmeye cahsirlar ve mektupta yer alan Hamidiye Etfal
Hastanesi’'ne giderler. Hastanede ismail’in tifiisten dolay: 61diigiinii 6grenirler. Bu
arada hastanenin ¢aycisi, Ismail’in tutmus oldugu defteri Zehra’ya verir. Bu defter
adeta savasin insanlik tarihindeki yikimini gozler oniine serecek niteliktedir. Savas
ani, zorlu yolculuklar, salgin hastaliklar, 1stiraplar agik acik anlatilmistir. Defterde

bir de Celil Hikmet’in Zehra i¢in yazdigi mektup yer almaktadir.

Aradan bir yi1l gecmis, anlatict yarim kalan macera yolculuguna tekrar
¢ikmustir. Bu kez ilk duragi Batum’dur. Batum’da kaldig1 bir otelde eline Setterhan

ve Sofya’nin fotografini alir ve onlarm yarim kalan hikayesine geri doniis yapilir.

Setterhan Sofya’nin kitap¢1 diikkkaninda bes aydir ¢alismaktadir. Bu bes ay
icinde Setterhan ve Sofya arasinda goniil bagi giliclenmistir. Bu sirada
Menseviklerle Bolsevikler arasinda kargasa siirmektedir. Savasin hissedildigi bu
zamanlarda Setterhan Sofya’ya evlilik teklifi eder fakat Sofya bu teklifi kabul
etmez. Sofya yine de Setterhan’in onu birakmamasi i¢in yalvarir, Setterhan ise
Sofya’dan kagmaya calisir. Setterhan, kacis swrasinda Ermeni Sahafim’in
oldiiriilmek iizere oldugunu goriir ve ona yardim etmeye c¢alisir, kurtulmasini
saglar. Ermeni Sahafim kurtulur ama onun yerine Setterhan’1 yakalayip idama

mahk(m ederler.

Kisa bir siire sonra Bolsevik Ihtilali olur ve Sofya’nin arkadas1 Vasili, bu
ihtilali firsat bilerek Setterhan’1 kurtarir. Batum’da kalamayacagina kanaat getirilen

Setterhan, bir tekneyle Trabzon’a yollanir.

71



Kendine gelen anlatict bir taksiyle Sofya’nin kitap¢i diikkkdnina gider.
Diikkana girdiginde masada Sofya’nin giinliiglinii bulur ve tekrar zamanda
yolculuga ¢ikar. Anlatici, okudugu giinliikk sayesinde Sofya ve Setterhan’in ask
hakkindaki diisiincelerini 6grenmis olur. Daha sonra Yasemen’le bulusan anlatici
Tebriz’e gecer. Tebriz’de kalacak bir otel ayarlarlar ve odada yalniz kalan anlatici

elindeki fotografa odaklanir.

Setterhan, Batum’dan kacarak Trabzon’a gelir. Trabzon’dan Istanbul’a
gitme hayalleri kuran Setterhan, cebindeki paranin burada gecersiz oldugunu anlar
ve Istanbul’a gitmek igin yol paras1 biriktirmenin yollarin1 arar. Fakat ne kalacak
yer ne de ig bulabilir. Setterhan’in yabanci oldugu memlekette haline iiziilen
Trabzon’lu motorcu ona bir miktar para verir ve Cerkez Arslanbey’in yanma

gitmesini sOyler. Arslanbey’in Asmalikahve adinda bir kahve diikkan1 vardir.

Arslanbey, Setterhan’in durumunu anlar, ona {iziiliir ve sahip ¢ikmaya
baslar, kahvedeki isleri 6gretir. Setterhan gerek kahve ve ¢ay pisirme isinde gerek
diikkana verdigi g¢ekidiizen sayesinde Arslanbey’in gonliinii kazanir. Arslanbey
Setterhan’a ortaklik teklif eder fakat Istanbul’a gitme hayalinde olan Setterhan, bu
ortaklik teklifini kabul etmez.

Bolsevik Ihtilali’nden sonra Ruslar Trabzon’dan ¢ekilmeye baslar. Ruslarn
geri ¢ekilmesiyle birlikte Trabzon’da Rum ve Ermeni geteleri hakimiyet kurar,
halka eziyetler etmeye baslarlar. Kisa bir siire sonra Tiirk ordusu Trabzonu Rum
ve Ermeni ¢etelerinden temizler ve Trabzon tekrar bagimsizligina kavusur.
Trabzon’un kurtulmasini firsat bilen Biiylikhanim, emanetlerini de alip
memleketine geri donmek i¢in yola koyulurlar. Trabzon’a ulasan Biiylikhanim, iki

yil dnce terk etmek zorunda kaldig1 evine ve esi Hacibey’e kavusur.

Cerkez Arslanbey ve Liitfullah Bey, Setterhan’a kimlik ¢ikarirlar ve artik
evlenmesi gerektigini diislinlirler. Bunun {izerine Biiylikhanim’a haber yollanir.
Zehra ve Setterhan tanigirlar fakat Zehra Istanbul’a gitmeyi kabul etmez. Bunun

iizerine Setterhan Arslanbey’in ortaklik teklifini kabul eder.

Anlatictya Bakii’den bir sempozyum daveti gelir ve kabul eder. Ciinki
anlaticinin goriisecegi tek kisi kalmistir, o da Behzat Amca. Behzat Amca’y1 bulan

anlatici, ona Piruz ve Azam’m akibetini sorar. Behzat Amca, Setterhan’in Azam’1
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Oldliirmedigini, kisa bir siire sonra da Piruz ve Azam’in aileleri tarafindan

affedildigini aciklar.

Anlatici, Bakii’de kaldig1 otel odasinda Yasemen’le bulugur ve ona romanti

okumaya baglar ve roman burada son bulur.

Postmodern romanlarda gergek ve kurmacanin i¢ ige gectigi goriillmektedir.
Bunun bir uzantisi olarak postmodern tarih romanlarinda geleneksel tarih
romanlarina kiyasla anlatim ve bigim olarak farkliliklar ortaya c¢ikmustir.
Postmodern yazarlara gore artik tarih nesnel degil, yoruma agik
degerlendirmelerden olusan metinlerden ibarettir. Yani tarihi yazan kisi, tarih
metnini kendi diinya goriisiinii ve yorumunu da katarak ortaya koymaktadir.
Postmodernizmle beraber gelen sorgulama-kusku gibi olgular sonucu tarih
romanlar1 da nasibini almistir. Tarihe yonelen bu farkli bakis acilart da yeni

tarihselcilik kuramini ortaya ¢ikarmistir.

Nazan Bekiroglu da eserlerinde tarthi konu almis postmodern
yazarlarimizdandir. Nazan Bekiroglu, Nar Agact romanini su climleyle
baslatmaktadir: “ su andan itibaren her sey kurgudur, tarihi gergekler miistesna
(s.7).” goriildiigii lizere bu romanda tarih ve kurgu i¢ ice gecmistir ve yazar bunun
haberini romana baglamadan Once okurlarina ifade etmistir. Ayrica Nazan
Bekiroglu’nun romana bu sekilde baslamasi, postmodern romanlarin oyunsal bir
yapida olduklarmin da gostergesi niteligindedir. Ciinkii bu roman bir aile
hikayesidir fakat tarihi olaylarin disinda yasananlarin kurgu olarak bahsedilmesi,

roman boyunca zihinlerde soru igareti birakmaktadir.

Nar Agaci romanida Zehra, Bliyiikkhanim, Hacibey, Setterhan gibi kurgusal
kisiler tarihi kisiler gibi ele alinmis, Nigar Hanim gibi tarihi kisi de kurgusal tarih
kisileriyle ayni potada eritilmistir. Postmodern tarih romanlarinin en dikkat cekici
ozelligi, tarihsel kisileri kurmaca kisilerle kaynastrmasidir. Boylece kurmaca

kisiler tarihsellesirken, tarihsel kisiler metinsellesmektedir (Opperman, 2006, s.62).

Yeni tarihselcilik kuramina gore postmodern tarih yazarlari, tarihi metinlere
kuskuyla yaklagmalidir ve anlatilanlarin aksine bir alternatif sunarak tarihi yeniden
yazmay1 denemelidirler. Bunun yani sira tarih yazarlari, tarihi bir metni ortaya
koyarken ellerindeki belgelerden hareketle bir sonuca varirlar. Fakat belgeler

arasindaki anlamsal bosluklar1 da anlamli hale getirmek i¢in isin i¢ine kendi
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yorumlarini katarlar. Tarih yazarlarmin bu tavirlar1 tipki roman yazarlariyla
ortiismekte, postmodern tarihi roman yazari da karsilastig1 bosluklar1 hayal giiciine
ve bilgi birikimine gore doldurmaktadir. Nazan Bekiroglu da nesnel ger¢eklerden
arta kalan bosluklar1 halkin inanglari, giyim kusam, gelenek ve goreneklerle

doldurmaktadir (Karakus, 2018, s. 96).

Nar Agact roman1 zengin bir olay orgiisii ve kurgusuna sahip bir eserdir.
Agirlikli olarak agk ekseninde donse de igerisinde savas, gog, gurbet gibi konulari
da on plana ¢ikan cok katmanli bir romandir. Postmodern tarih romanlarinda,
geleneksel tarith romanlarindaki gibi savas merkezli ve padisah/saray etrafinda
sekillenen bir olay orgiisii yoktur. Artik postmodern tarih romanlarinda 6nemli olan
savas degildir. Savaslarin insanlik lizerindeki etkisi, siradan insanlardaki psikolojik
yikimimnin nasil oldugu gibi durumlar 6n plandadir. Nar Agaci romaninda da ask
seriiveninde arka planda sekillenen ve agirlikli olarak kendini hissettiren, roman
karakterlerinin hayatlarmi etkileyen ve yonlendiren savaglar Balkan Savaglar1 ve

Birinci Diinya Savasidir.

Postmodern tarih romanlarinda sadece savas cephesinde bulunmak 6nemli
degildir, savasa katilmasa da cephe gerisindeki yasam miicadelesi 6n plandadir. Nar
Agaci romaninda bunun en gilizel 6rnegi Setterhan’dir. Setterhan birebir herhangi
bir savasin i¢inde bulunmamistir ama diinyada yasanan savaslar onun da hayatini
etkilemistir. Romanda bunun &rnegi Bolsevik Ihtilali’dir. Bolsevik Ihtilali sonucu
Setterhan Batum’dan Trabzon’a kagmak zorunda kalmis, burada Zehra ile

tanismistir.

Cephe gerisindeki yasam miicadelesine ornek olarak verilebilecek diger
onemli isimler de Zehra, Biiyilkhanim, Hacibey ve Sofya’dwr. Zehra, hayat
karsisinda ¢ocuklugundan beri miicadeleci bir tavir takinmis, muhacirlik sirasinda
karsilastig1 zorluklara direnmis bir kizdir. Zorunlu muhacirlik sirasinda pek ¢ok
sikintiyla kars1 karsiya kalan Biiylikhanim da giicliikler kargisinda sabretmis kisidir.
Zehra ve Biiyiikhanim savasa katilmasalar da savasin cephe gerisindeki zorlu
yasam sartlarina sahit olmus siradan insanlardir. Zehra ve Biiylikhanim gibi daha
nice insan bu muhacirlik sirasinda aglikla, hastalikla, c¢etelerle miicadele etmis,
yasam savasl vermistir. Nar Agact romani, Balkan Savasi ve Birinci Diinya

Savagini bireyler lizerinden isleyen bir romandir. Zorunlu gogler, salgin hastaliklar,
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cevreyle miicadele gibi nice miiskiil durum karsisinda hayatta kalma miicadelesi

bireyler lizerinden aktarilmistir.

Cephe gerisindeki yasam miicadelesinin diginda olarak cephede bizzat
savasin ¢irkin yoniinii goren kisi Ismail’dir. Ismail’in tutmus oldugu giinliik
sayesinde cephedeki adaletsizliklere, salgin hastaliklarla miicadeleye, devletlerin

insanlik dig1 saldirilarina sahit oluruz.

Savaglardan dolayr zorunlu goge =zorlananlardan birisi de Siranus
Hanim’dir. Nar Agaci romaninda gayrimiislimlerin yasadiklar1 topraklar1 terk
etmek zorunda kaliglarma ve o anki caresizliklerine deginilmistir. Siranus Hanim,
bu mesakkatli yolculuga dayanamayacagimi diisiindiigi kizi Anus’u bir daha
gorememek ugruna Biliylikhanim’a emanet etmek zorunda kalmistir. Bu zorunlu
gogler Siranus Hanim gibi daha nice insan1 yerinden yurdundan, yakimlarindan ve
ailesinden etmistir. Yillardir sevgi saygi cercevesinde yasayan Miisliman ve
gayrimiislim topluluklar, savaslar yiiziinden etnik gruplara ayrilmis, karsilikli
catigmaya baslamislardir. Savasin en ac1 yonii de boylece kendini gostermistir. Bir
sorun yokken huzurlu sekilde hayatlarmi siirdiiren insanlar, devletlerin hedefleri

dogrultusunda diizeninden ve hayatlarindan olmusturlar.

Postmodern edebiyatta zaman algis1 klasik edebiyata gore farklilik
gostermektedir. Klasik edebiyattaki kronolojik zaman algist postmodernizmle
birlikte kirilmaya baglamistir. Zaman kavramimin mutlakligi ve gercekligi sarsilinca
yerine sanal, goreceli bir zaman algis1 yerlesmistir. Bu zaman algis1 diizensiz
olmaya daha yakindir (Karakus, 2018, s.28). Nazan Bekiroglu Nar Agaci
romaninda zamani postmodern romanin zaman algisiyla kaleme almistir.
Ustkurmaca teknigini de kullanan yazar, anlaticinin yasadigi zaman ile hikayeleri
anlattig1 zaman arasinda kolaylikla sicramalar yapmaktadir. Bir fotografkaresinden
hareketle zamanda yolculuk yapilmaktadir. Bu da romanin biiyiilii gercekgilik
yOniinii ortaya koyar. Biiyiilii ger¢ekeilikte biiyii ve gercegin yan yana kullanilmasi

Nar Agact romaninda 6zellikle zaman algisinda kendini hissettirir.

Fotograf karesinden hareketle zamanda yolculuga ¢ikan anlatici, gercek ile
biiyliyli yan yana vermektedir. Gegmiste yasanmis olaylar (Balkan Harbi, Birinci

Diinya Savas1 gibi) anlatilirken anlaticinin da bir gdlge gibi olay sirasinda kimseler
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tarafindan fark edilmeden o zamanin i¢inde dolasmasi gercekle biiyiiyii yan yana

getirmistir.

2.4. Serenad

1946 yilinda Konya’da dogan Ziilfii Livaneli, miizisyen, senarist, yonetmen ve
yazar kimligiyle adin1 duyurmayi basarmig bir sanat¢idir. Livaneli, Tiirk
edebiyatina 6nemli katkilarda bulunmus bir yazardir. Daha ¢ocuk yaslarda baglayan
heyecanli kitap okuma seriiveni onun yazarlik yoniinii beslemistir. Tiirk ve diinya
edebiyatiyla ruhunu besleyen Livaneli, yazarligimi olgunlasgtrmis ve Tirk

edebiyatinda seckin yazarlar kategorisinde yerini almistir.

Zilfii Livaneli sanatin sadece edebiyat alaniyla sinirli kalmamais, bir¢ok daliyla
ilgilenmistir. Yazin hayatinda oldugu gibi miizik ve sinema hayatinda da ¢ocukluk
yillarmin etkisi biiyiiktiir. Hatta ilk olarak miizikle tanismistir diyebiliriz. Babasi
sayesinde sazla tanigmis, aile biiylikleriyle beraber gittikleri konserlerle miizik

ruhunu beslemistir.

Sanati bir¢ok dalinda eser veren ve ilgi duyan Livaneli, daha ¢ok romanci
yoniiyle anilmay1 tercih etmektedir. Cocuklugundan beri 6§renmenin her tiirliisiine
ilgi duyan yazar, gii¢lii gozlem yetenegi sayesinde romanlarinda sosyal olaylar1 ve
insan psikolojisini basaril1 bir sekilde islemistir. Hemen hemen biitiin romanlarinda
okurlarina ve topluma mesaj verme, uyarilarda bulunma igerisindedir. Tiirk
toplumunun gelenek ve gorenekleri, aile yapisi, manevi degerleri onun
romanlarmin omurgasidir. Miizik, sinema ve edebiyat gibi bircok dalda eser

vermesi, Ziilfii Livaneli’yi oldukga genis halk kitlesiyle bulusturmustur.

Tarihten yararlanilarak kurgulanan ask romani mahiyetindeki Serenad
romaninin tahliline ge¢cmeden Once kisaca romanin Ozetini sunmakta fayda

olacagini diisiiniiyoruz.

Roman, Ikinci Diinya Savasinda Tiirkiye’ye gelen ve {iniversite hocaligi yapmis
olan Maximilian Wagner’in uzun yillar sonra yeniden Tiirkiye’ye gelmesiyle
baslar. Profesorii karsilamakla gorevli kisi ise Maya’dir. Maya esinden ayrilmis ve

bir cocuk sahibi kadindir. Calistig1 iiniversitede rutin is hayati siirmektedir. 1939 ve
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1942 yillarinda Istanbul’da yasayan Profesor, Pera Palas otelinde kalir. Uzun yillar
sonra Tirkiye’ye donene Profesor, Maya’dan kendisini Sile’ye gotlirmesi igin
yardim istemektedir. Profesorle ilgilenmekle gorevli olan Maya, Pera Palas oteline
gittiginde Profesorii bulamaz. O sirada otelin Oniinde kendisini takip ettigini
diisiindiigii beyaz ara¢ dikkatini ceker. Universiteye geri donen Maya, rektorle
gorlisiir ve rektoriin yaninda beyaz aragtaki adamlarin oldugunu fark eder. Bu
adamlar Maya’dan Alman asilli Profesorii dikkatlice takip etmesini isterler. Bu
durum karsisinda akl karisan Maya, Pera Palas oteline donerek Profesorii daha

yakindan tanimay1 aklina koyar.

Profesor Wagner, Maya’dan Sile’ye gitmelerini teklif eder ve sabahin erken
saatinde yola koyulurlar. Sile’ye vardiklarinda Profesor sahile inerek keman
calmaya baglar. Uzun siire deniz karsisinda keman calan yashi Profesoriin
isiidiiglinii diisiinen Maya Profesériin yanina gider. Profesor soguktan donmak
iizeredir ve bunun lizerine Maya Profesorii liniversitenin kendilerine vermis oldugu
arabaya gotiiriir. Fakat araba eski model oldugu i¢in ariza yapar ve ¢alismaz. Maya,
durumun i¢inden ¢ikamaz ve Profesorii sahildeki kiiciik otele gotiiriir. Fakat bu otel
oldukca bakimsiz ve soguktur. Maya, profesorii 1sitmak i¢in soyunur ve kendi viicut
1s1styla profesorii donmaktan kurtarmaya calisir. Araci kullanan Siileyman ise bu

durumu yanlis anlayarak onlar1 orada terk eder.

Maya ve Profesor Sile’deyken Maya’nin evine beyaz aractaki adamlar gider ve
Maya’nin oglu Kerem’in yanina dayisi Albay Necdet gelir. Necdet, Maya ve
Profesorii Sile’den aldirtir. Profesoriin yaslt blinyesi sogugu kaldiramaz ve acilen
hastaneye kaldirilir. Bu sirada Maya, Profesor hakkinda detayli bilgi edinmeye

calisir, ogluyla oyun oynar gibi yaparak ondan da yardim ister.

Profesoriin yanma hastaneye giden Maya, Profesoriin alt1 aylik bir dmriiniin
kaldigin1 6grenir. Hastaneden ¢iktiklarinda Maya Profesoriin hayatin1 merak eder
ve ona Struma’nin ne oldugunu sorar. Profesor de Maya’ya hayat hikayesini

anlatmaya baglar.

Alman asilli Profesor, Yahudi biriyle evlenir. Evliliklerinin oldugu donem
Ikinci Diinya Savasi baslar ve Nazi’ler Yahudileri toplama kamplarma gotiirerek
calistirmaya ve dldiirmeye baslar. Profesér ve Yahudi esi, Almanya’da Fransa’ya

kagarlar. Fransa’dayken Tiirkiye’nin yabanci profesorleri iiniversitelerine kabul
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ettiklerini duyarlar ve Tiirkiye’ye dogru yola ¢ikarlar. Fakat bu yolculuk sirasinda
Alman Polisi Profesoriin Yahudi esini yakalar, Profesor de yalniz olarak Tiirkiye’ye
donmek zorunda kalir. Istanbul’da kalan Profesér, karistyla irtibata gegmeyi basarir

ve onun Filistin’e giden gemiye binmesini saglar.

Profesoriin esi Nadia gibi yiizlerce Yahudi bu gemiye binerek bir umutla yola
cikarlar. Fakat gemi Sile yakinlarinda arizalanir. Denizin ortasinda kalan gemiden
¢cikmak yasaklanir ve siyasi sebeplerden dolayi higbir iilke gemiye yardim edemez.

Birkag giin denizin ortasinda kalan gemi Rus bir denizaltinin fiizesiyle patlatilir.

Maya, hakkinda ¢ikan sdylentilerden sonra liniversiteden ayrilir ve Profesoriin
hayatim1 yazmak ister. Bu arada Amerika’ya donen Profesor, Maya’ya bir paket
yollar. Bu pakette Profesoriin keman1 ve Maya’dan ¢evirmesini istedigi Mimesis
kitab1 yer almaktadir. Ayrica son giinlerini yasayan Profesor, Maya’y1 gérmek ister
ve onu Amerika’ya davet eder. Profesor, dldiikten sonra yakilan kiillerini Sile
denizine atilmasini ister. Son olarak Maya, Profesoriin vasiyetini yerine getirir ve

onun kiillerini Sile denizine savurarak Nadia ile Wagner’in ruhlarin1 kavusturur.

Tirk edebiyatinda tarihsel romana karsi olan bakis acgis1 1980°1i yillardan
itibaren kirilmaya baslamistir. Bu durumun nedeni ise hi¢ siliphesiz ki
postmodernizm akiminin Tiirk yazarlar tarafindan artik ragbet goérmesidir.
Postmodernizmin de artik Tiirk edebiyatina tam anlamiyla girmesi, geleneksel tarih
yaziciligina sekte vurmustur. Postmodernizmin getirdigi yeni tarihselcilik
kuramiyla birlikte tarih, kendisinden siiphe duyulan bir alan olmaya baglamistir.
Postmodern tarih roman yazarlarimiz, tipki tarihgiler gibi hareket etmekte, alternatif
tarih yazimmi zorlamaktadir. Yazarlarimiz, edebiyati tarih biliminden iistte
gérmekte, duygusal yoniiyle insanliga ulastigini diistinmektedir. Okuyucularin iki
ciltlik bir tarih kitabin1 alip okumaktansa birka¢ ciltten olusan tarihi romani
okumayz1 tercih edebileceklerini yeglerler. Bu konuda Orhan Pamuk, Veba Geceleri
romaninin giris kisminda kitap i¢in “Bu hem bir tarihi roman hem de roman
biciminde yazilmus bir tarihtir (...) 1901 yilindaki veba salgini sirasinda adada olup
bitenleri arastirirken, bu kisa ve dramatik siirede kahramanlarin oznel kararlarini
anlatmaya tarih biliminin yetmeyecegini, bunlarin roman sanatimin yardimiyla

daha iyi anlasilabilecegini hissettim ve bu ikisini birlestirmeye ¢alism (2021,
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s.11).” Ifadelerini kullanir ve bu da bizi postmodern tarih yazarlarmin tarihgi gibi

tavir takinarak eserler ortaya koymaya basladiklarini gosterir.

Postmodern tarih roman yazarlarinin ortak goriisii, savasin insanlik {izerinde
yikict etkileri oldugunu ortaya koymaktir ve bu yazarlar insanlari evrensel
mesajlarla savaslarin acimasizliglr konusunda etkilemeye ¢aligmaktadirlar. Ziilfii
Livaneli’nin kaleme aldig1 Serenad romani da topluma savasin yikiciligmi anlatan
ve mesajlar iceren bir eserdir. Mavi Alay, Ikinci Diinya Savasi1 ve Struma Facias1
gibi tarihsel olaylar kurgu siizgecinden gecerek okurla bulusmustur. Hig siiphesiz
ki Livaneli’nin amac1 okurlarini tarih konusunda sorgulamaya itmektir. Tarihin diiz
okunamayacag1 gerceginden hareketle, olaym biitiin sonuglarini okurlara sunarak
daha empatik bir sekilde diisiinmelerini saglar. Livaneli, romanlar1 araciligiyla
savasin din, dil, ik fark etmeksizin diinya goriisii ne olursa olsun insanlik sugu
oldugunu, insana insanca yaklagilmas1 gerektigini ve yasam haklarma saygi

duyulmasi gerektigini savunur (Satik, 2015, s. 61).

Ziilfu Livaneli, Struma Faciasi, Ermeni Tehciri, Kirim Tirkleri gibi bir¢ok
tarihsel olaydan vyararlanarak bir kurgulama isine gitmistir. Tarihsel roman
yazarlari, tarihgiler gibi belgelere siki sikiya bagli kalmak zorunda degildir.
Tarihsel roman yazarlar1 i¢in 6nemli olan metindeki tarihin gergekligidir. Ziilfii
Livaneli de hem Tiirkiye’yi hem de diinyay1 ilgilendiren bu tarihsel olaylar1 genis
cerceveleriyle ele alarak okurlara diisiinme ve sorgulama alan1 agmistir. Boylece

tarihi olaylarla kurguyu i¢ ice gegirir.

Serenad romaninda ele alinan ana tema asktir. Ask temasinin etrafinda
sekillenen diger alt temalar ise 6ziirliik, adaletsizlik ve esitliktir. Livaneli tarafindan
romanin yazilma amaci, devletlerin kendi ¢ikar1 ugruna actig1 savaslardan etkilenen
masum hayatlara 151k tutmaktir. Tarih boyunca gergeklesen savaslarda hayatlarini
yasayamadan Olen binlerce insandan hareketle savasin insanlik iizerindeki
yikiciligma deginilmek istenmistir. Romanda esitlik temasi daha ¢ok dinler
iizerinden ele alimmistir. Her dinin esit olmasi gerektigi, farkli dinlere inanan
insanlarm aslinda inangta 6zgiir oldugu ve bu sebeple kendinden olmayan dinlere

kars1 da saygili olunmasi gerektigi vurgulanmustir.

Din konusu Serenad romanini sekillendiren ana unsurlardan biridir. Din

konusundaki 6zgiirliik romanda Nadia Wagner iizerinden aktarilmaktadir. Bu iki
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asig1 birbirinden aywran, farkli dinlere mensup olmalaridir. Nadia’nin Yahudi
olmas1 Wagner ile birlikte 6zgiirce yasamasini engellemis, hatta kendi hayatini da
tehlikeye atmistir. Bunun sebebi de o donem Adolf Hitlerin ari rk politikasini
uygulamaya baglamasidir. Bu politika adeta kendi irkini iistiin gérerek Yahudileri
toplama kamplarma yollar ve soykirima girigir. Almanya’da giidiilen bu tutum, ari
irktan olmayan diger kesimler i¢in 6zgiirlikklerine vurulmus agir bir darbedir. Kendi
wrklarint tim wklardan istiin tutan Hitler, Almanya’da sosyal adaletsizligi
baslatmistir. Tipki Nadia gibi milyonlarca masum Yahudi insan sirf ari wrktan
olmadiklar1 i¢in toplama kamplarina goétiiriilerek zorlu islerde calistirilmis ve
iskencelere maruz kalarak yasam haklar1 da ellerinden alinmustir. Hitlerin giittiigii
bu politika Ikinci Diinya Savasmm baslamasma sebep olmustur ve diinyada
milyonlarca masum insan, belli bir kesimin politikasi ugruna yerinden yurdundan,

daha da 6nemlisi hayatlarindan olmustur.

Nadia ile Wagner arasindaki ask, yukarida saydigimiz olumsuzluklara kars1
direnen bir asktir. Farkli dinlere mensup olduklarindan dolay1 toplum tarafindan
bask1 gormelerine ragmen yasadiklar1 agk adeta kutsal sayilabilecek mahiyettedir.
Ciinkii yasanan tiim olumsuzluklara karsi pes etmemis, zorluklara gogiis gererek
hayata ve birbirlerine karsi tutunmaya ¢alismis bir ¢ift olmuslardir. 1940’11 yillarda
Yahudilere karsi takman tavirlarda Nadia ve Wagner ask sayesinde birbirlerinden

kopmamastir.

Serenad romaninda insana insan oldugu i¢in deger verilmesi gerektigi
iizerinde durulur. Insanmn degerinin sadece insan olusundan geldigi; din milliyet,
cinsiyet, renk, cinsel tercih, siyaset gibi birtakim ©n sifatlarla ayrimciliga
ugratilmadigi bir hiimanizm anlayisi (s.57) romanin temelini olusturan ifadelerdir.
Bu ifadelerden hareketle insana sadece insan oldugu i¢in deger verilmesi gerektigi
vurgulanir ve dil, din, rk ayrimi1 gézetmeksizin evrensel barisa ¢agri yapildigi
goriliir. Tiim bunlarin sonucunda da her insan dinini segmekte 6zgiirdiir ve yagama
hakkina sahiptir diyebiliriz. Aksi halde insanlar1 sirf mensup olduklari dine,
cinsiyete, renge gore yargilamak, yasam haklarina son ermek insanlik sugudur ve
adaletsizliktir. Roman iizerinde durulan diger bir konu ise dnyargidir.

“Benim tezim, biitiin halklarin biitlin kiiltiirlerin birbiri hakkinda 6nyargilara sahip
oldugudur. Eger bir giin bu 6nyargi kelimeleri, yani Avrupa dillerindeki barbar, Japon

dilindeki gaijin, Miisliimanlardaki kéafir, Almanlardaki Ari olmayan gibi 6nyargi
stfatlarm kaldirabilirsek, amacimiza ulasabiliriz (Livaneli, 2011, s. 56-57).”
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Ifadelerinden hareketle aslinda toplumlarm kendinden baska toplumlara kars1 olan

On yargilar1 bir siire sonra savasa doniisebilmektedir.

Serenad romaninda farkli dinlere kars1 6nyargili yaklagma tavrini yikan en
giizel 6rnekse Maya’nin babaannesidir. Maya’nin babaannesi Mari, Katolik olarak
diinyaya gelir fakat ailesinin 6ldiiriilmesi sonucu Miisliman bir ailenin elinde

biiyliyen Mari, Miisliiman gibi yagamaya baslar ve ismini Semahat olarak degistirir.

“Miihtedi ne demek?
Din degistirmis demek.
Gergekten degistirdin mi dinini?

Kimse bana boyle bir sey sormadi. Hiristiyan olarak dogmusum ama Miisliman
olarak yasayip gittim.

Ama sen namaz kiliyorsun, Ramazan’da orug tutuyorsun?

Herkes ayn1 Allah’a dua etmiyor mu kizim, ha kilisede ha camide. Ne fark eder
(Livaneli, 2011, s. 94) 77

Metindeki bu diyalog sayesinde insanlarin hangi dine inanirsa inansin aslinda ortak
bir paydada bulustugun, bu sebeple de inanglarini yasamada 6zgiir birakilmalar1

gerektigi vurgulanmistir.

Romanda Alman irkindan olmayan Yahudilere karsi yapilan haksizliklara
genis yer verilmistir. Naziler Yahudileri ortadan kaldirmak i¢in politik ve sosyal
yonden yipratmaya ¢aligmistir. Yahudilere ait diikkanlar1 isaretleyerek, sinegog ve
mezarlarini yok ederek, memuriyetten uzaklastirarak Yahudi kesimini caresiz
birakip goce zorlamiglardir. Irk¢1 bir yaklasimla soykirima baglayan Almanlar, ele
aldiklar1 gii¢ sayesinde diger toplumlar1 da kendi yanina ¢ekmeye baslamstir.
Gerek Alman halki gerek diger Avrupa iilkeleri Nazilerin Avrupa’da giiciinii
hissettirdigi bu donemde Tiirkiye ise elinden geldigince Yahudilere destek olmaya
calismustir. Tiirkiye Ikinci Diinya Savasinda tarafsiz kalmayi tercih eden iilke
olmustur. Ciinkii olas1 bir Nazi isgali sirasinda Ingiltere ve Fransa tarafindan yardim
etme sOzii alamamistir. Bu sebeple Tiirkiye Naziler i¢in de diger miittefikleri i¢in
de 6nemli bir tampon bdlge olarak kalmistir. Tiirkiye’ nin tarafsizligi, Avrupa’daki
diplomatlarmin, Nazi isgali altindaki Avrupa’da eziyet ve 6lim korkusu altinda
yasayan binlerce Yahudi’yi kurtarmak i¢in yardim etmelerini miimkiin kilmis ve
ayni zamanda Tlirkiye, Dogu Avrupa’dan Filistin’e kagan Yahudiler i¢in en 6nemli

koprii vazifesi gérmiistiir (Shaw, 2014, s.365).
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Avrupa’da yasayan Yahudi soykirimi sirasinda heniiz savasa girmeyip
tarafsiz kalan Tirkiye, Avrupa’daki Tiirk Yahudileri koruma altna almaya
calismistir. Avrupa’daki Tiirk diplomatlar, Tiirk vatandashigini kaybeden
Yahudilere pasaport ayarlamis, bununla da yetinmeyip Tiirk olmamasina ragmen
bir faydasi olabilir inanctyla Tiirk olmayan Yahudilere de Tiirk vatandaslig1 belgesi
ayarlamiglardir. Gerek Tiirkiye’deki diplomatik tesebbiisler gerek Avrupa’daki
diplomatlarin ortak hedefi, Yahudileri bu soykirimdan bir nebze de olsa
kurtarmaktir. Tiirkiye Cumhuriyeti, 1933’te Nazi zulmiinden kagan profesor,
ogretmen, doktor gibi binlerce kisiyi iilkesinde miilteci olarak kabul etmistir.
Boylece Yahudiler, Mustafa Kemal Atatiirk’iin de destegini alarak Tiirkiye’de
sanatlarin siirdiirebilme imkani bulmuslardir. Tiirkiye’ye gelen profesorler, sirf
Yahudi olduklar: i¢cin gorevlerinden atilmus kisilerdi. Tirkiye’ye gelen Yahudi
profesorler 5 yillik s6zlesmelerle ise alimmislardir. Baslarda terciime yoluyla ders

verseler de sdzlesme sayesinde Tiirkge 6grenmeleri istenmistir.

Tiirk hiikiimeti Yahudi profesorlerin rahatini saglamak i¢in miilteci hocalar1
vergiden muaf tutmus, kendilerine bedava ev vermis ve bazilarmi da Tirk
vatandaghigina almistir (Shaw, 2014, s. 30). Tiirkiye’de Yahudilere saglanan bu
imtiyazlar Rum ve Ermeniler tarafindan tepki ¢ekmistir ve Yahudileri Tiirkiye’de
gormek istememiglerdir. Tiirkiye’de Yahudilere karsi tanmman bu imkanlardan
rahatsiz olan kesim, tepkisini ¢ekinmeden gostermis, ayrica Naziler de Tirkiye’ye

gelen bilim adamlarinin iade edilmesi i¢in baski uygulamistir.

Masum insanlarm hayatlarinin hige sayildiginin bir 6rnegi de Struma
faciasidir. Struma gemisi, Ikinci Diinya Savasinda Nazilerden kacan Yahudilerin
Filistin’e gitmek iizere bindikleri umut yolculugudur. Struma gemisi motor arizasi
sebebiyle Istanbul Bogazi'nda demir atmak zorunda kaldi. Gemi, bir Sovyet
denizaltis1 tarafindan batirilmig ve yiizlerce Yahudi 6liime terk edilmistir. Romanda
Struma faciasi su sekilde gegmektedir:

“(...) struma’nin battig1 tarihlerde SC 213 kodlu Sovyet denizaltisinin bu bélgede

bulundugunu ve bu denizaltinin Istanbul Bogaz’inm 14 mil kuzey-kuzeydogusunda
kimligi saptanamayan bir gemiyi 24 Subat 1942’de batirmis oldugunu 6grendi.

Bir bagka sayfada ise, o donemde Tiirkiye Bagbakani olan Dr. Refik Saydam’m, 20
Nisan 1942 giinii TBMM’de yaptig1 bir konusmada konuya degindigi yaziyordu : ‘Biz
bu hususta elimizden gelen her seyi yaptik, maddi manevi en ufak mesuliyetimiz
yoktur. Tiirkiye baskalar: tarafindan arzu edilmeyen insanlar icin vatan hizmeti
goremez. Bizim tuttugumuz yol budur. Kendilerini bu sebepten Istanbul’da
altkoymadik. Cok yazik ki bir kazaya kurban gittiler.”
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Elimden kagitlar1 attim. Ogrenecek daha fazla bir sey yoktu. Toplu bir cinayetti bu.
Ingiltere, Romanya, Almanya, Tiirkiye, Sovyetler Birligi hiikiimetleri el ele vermis,
769 masum insanimn oliimiine yol agmis ve konunun iistiinii bir daha agilmamak tizere
kapatmiglard: (Livaneli, 2011, s.353).”

Buradan ¢ikarilacak ifade sudur ki hiikiimetler, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
hareket etmektedir ve bunun sonucunda da etkilenen binlerce masum insanin

Ozgirliigii elinden alinmaktadir.

Struma faciasina benzer bir olay da Mavi Alay’dir. Mavi Alay olay1
romanda Maya’ nin anneannesi araciligryla aktarilmistir. Mavi Alay Ikinci Diinya
Savasinda Naziler i¢cin Sovyetler Birligine karsi savagan Kirim Tirkleridir. Stalin
tarafindan eziyet ve baskilara maruz kalan Kirim Tiirkleri Nazilerden taraf
olmustur. Fakat Almanya’nin savasi kaybetmesiyle Kirim Tirkleri Sovyetler
Birliginin emriyle geri ¢agrildilar. Tren vagonlarina bindirilen Kimrim Tirkleri,
Tirkiye tiizerinden Sovyetler Birligine dogru yola ¢iktilar. Tiirk hiikiimeti
tarafindan kurtarilmay1 bekleyen Mavi Alay, kurtarilamayica Kizilcik Nehri’ne
atlayip intihar etmeye bagladilar. Trenden atlamayanlar ise Sovyet askerleri

tarafindan kursuna dizilerek 6ldiriildiiler.

Serenad romaninda gerek Struma faciasi gerek Mavi Alay, tiim devletlerin
ortak sucu olarak goriilmiistiir. Devletler kendi ¢ikarlar1 ugruna binlerce masum
insan1 Oliime terk etmistir. Tiim bunlar savasin insanlik tizerindeki yok edici

giiciiniin bir gostergesidir.

Sonu¢ olarak Ziilfii Livaneli, romanlarinin ana merkezine daima insani
koyan, hiimanist bakis acisini olduk¢a yogun bir sekilde aktarabilen bir yazardir.
Eserlerinde genellikle Tiirkiye’nin yakin ge¢misini ya da tarihini gormek
miimkiindiir. Tarihi ele almasmin asil sebebini ise hiimanist yoniiyle aciklayabiliriz.
Esitlik, adalet, 6zgiirliik gibi kavramlar1 insanin temel degerleri olarak goriir ve bu

kavramlar1 tarih potasinda eriterek okurlarina sunar.

Ziilfu Livaneli, Serenad romaninda tarihsel olaylar1 agk temasi etrafinda ele
almistir. Geleneksel tarih anlatiminda oldugu gibi padisah/saray eksenli degil, daha
siradan insanlar iizerinden olaylara deginmistir. Hi¢ siiphesiz ki bu tavrinin tek
sebebi postmodernizmle yeni tarihselcilik kuraminin gliniimiiz yazarlarmi etkisi
altina almasidir. Sorgulayici bir yapiya sahip olan postmodernizm sayesinde artik
tarihsel romanlarda kahramanca bir lislup degil, savaslarin neden ¢iktig1, insanlik
tizerindeki etkilerinin neler oldugu irdelenmeye baslamistir. Geleneksel tarih
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romanlarinda daha ¢ok milliyet¢i bir tavir takinarak savasin kendimizce hakli
sebepleri ele alinirken postmodernizmle birlikte artik tarihsel romanlarda “tim
gerceklerle yiizlestirme” olayr 6n plana ¢ikmaya baslamistir. Ziilfi Livaneli de
Serenad romaninda geleneksel tarih anlatimindan farkli olarak tarihi olayr bir
kurguda eriterek okurlarina hatirlatip gergeklerle yiizlesmesini, sorgulamaya

gitmesini saglamistir.

Tarihi olaylarla kurgunun i¢ ice gectigi, postmodern tarihi roman olan
Serenad’m okurlarina asilamak istedigi ana diislince savasin insanlik {izerinde
yikict etkilerinin oldugudur. Livaneli, okurlarin1 evrensel mesajlarla savaslar
iizerinde bilgilendirmeye caligsmistir. Bunu yaparken de postmodernizmin tiim
ozelliklerinden faydalanarak tarihi olay1r kurgu potasindan gecirmistir. Struma
faciasi, Mavi Alay, Ermeni Tehciri, Yahudi soykirimi gibi olaylarm masum
insanlarm hayatlari1 ne derecede etkiledigini, yikict giiclerini okurlara sunarak
sorgulamaya itmistir. Ayrica tarihin diiz okunamayacag1 gerceginden hareketle,
yukarida saydigimiz tarihsel olaylarin tiim sonuclarini genis gergeveleriyle ele

alarak okurlarina sunup daha empatik bir sekilde diisiinmelerini saglamustir.

2.5. Elveda Giizel Vatanim

12 Temmuz 1960°da Gaziantep’te dogan Ahmet Umit, Tiirk edebiyatinda adini
polisiye roman dalinda duyurmay1 basarmis yazarlardandir. Ahmet Umit’in son
yillarda ¢ikarmis oldugu polisiye romanlari, onu diger polisiye romancilarindan
ayirmustir. Ahmet Umit’in polisiye romanlarinda artik tarihi de kullandigi
bilinmektedir. Romanlarmi1 olustururken tarihten yararlanir ve roman kisilerini bu

cercevede olusturur.

Ahmet Umit, romanlarinin merkezine insan1 yerlestirir. Insami detayl
aciklamak i¢in psikoloji, tarih, felsefe gibi birgok bilim dalindan yararlanir. Elveda
Giizel Vatanim romanmi yazarken de psikoloji ve tarihten siklikla faydalanmustir.
Ahmet Umit, romanin1 yazmadan dnce romanda kurgu olarak segtigi tarihsel olay
hakkinda tipk: bir tarihgi gibi arastirmalarini yapar, bilgi edinir. Fakat ig roman
yazmaya gelince tarihsel belgelere birebir sadik kalmak zorunda degildir. Ciinkii

bir yazar olarak isi tarih yazmak olmamistir. Bu sebeple bir tarihgiye gore
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kurgulama konusunda daha 6zgiir olan yazar, tarihi olaylarin genel ¢ercevesi
hakkinda bilgi edinir ve kendi diinya goriisiine gore tarihi malzemeleri romaninda

motif olarak kullanir.

Elveda Giizel Vatanim roman1 2015 yilinda yayimlanmus tarihsel bir romandir.
Romanim baskisisi Sehsuvar Sami’dir. Romanda Sehsuvar Sami hem idealist hem
de asik olarak ele alimmustir. Sehsuvar Sami’nin idealist yonii Osmanli’nin yikiligt
ve Cumhuriyet’in kurulusu arasindaki donemde gostermis oldugu tavirlarla
vurgulanir. Bu noktada asik olan Sehsuvar Sami, vatan agkini daha 6n planda
tutarak idealist Tirk gencini temsil eder. Sehsuvar Sami’nin asik yonii de Yahudi
sevgilisi Ester ile olan iliskisiyle aktarilmaktadir. Yillar 6nce Ester’le kagmayip
vatanini savunmayi1 secen Sehsuvar Sami, yillar sonra bir otel odasinda bu kararini
sorgular ve Ester’e gondermek iizere mektuplar yazar. Elveda Giizel Vatanim

romanini olusturan da bu mektuplardir.

Romanm tahlilini yapmadan 6nce kisa bir 6zetini verecek olursak roman,
gencken Ittihat ve Terakki cemiyetine vatanimi kurtarmak icin katilan Sehsuvar
Sami’nin etrafinda sekillenir. Sehsuvar Sami sayesinde tarih, kurgulanarak
romanda yeniden islenmistir. Ittihat ve Terakki artik dagilmak iizeredir ve Izmir
Suikastinin sorumlusu olarak Ittihat ve Terakkiciler goriilmektedir. Kendisi de bir
zamanlar vatan1 korumak ugruna lttihat ve Terakkiye katilan Sehsuvar Sami, bu
suikast planmin kendi iizerine kalmasindan korkmaktadir ve bunun i¢in bir otel
odasma yerleserek ve ayni zamanda her an yakalanacagi korkusuyla bagindan gecen

olaylar1 Ester’e mektup yazarak anlatir.

Sehsuvar Sami’nin on alt1 giin boyunca tuttugu mektuplarda Ester’i neden
birakmak zorunda kaldigy, ittihat ve Terakkiye nasil katildig:1 ve Ittihat ve Terakki

Cemiyetinin nasil kurulup zamanla hedeflerinin digina ¢iktig1 anlatilir.

Sehsuvar Sami’nin masum yiizii ve gen¢ olmasi baslarda hafif isler verilerek
haber toplama gorevi verilmistir ve masum bir yiize sahip oldugu icin dikkatleri
iizerine ¢ekmeyecegi diisliniildiiglinden cemiyete alinir. Baslarda haber getirip
gotiirme islerinde yer alsa da zamanla suikast islerine de bulasir. Sehsuvar Sami’nin
suikaste katilmasinin sebebi, zamaninda Abdiilhamit’in babasin1 Fizan’a
stirmesidir. Sami, bir nebze de olsun babasinin intikamini almak i¢in bu suikaste

katilir ve Semsi Pasa dldiirtiliir.
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Sehsuvar Sami bir mektubunda Mesrutiyet’in ilan edildigi zamani ve
kutlamalar1 mektubuna yazarken otel gorevlisi tarafindan lobiye ¢agrilir. Lobide
kendisini Mehmet Esad karsilar. Mehmet Esad da Sehsuvar Sami gibi eski cemiyet
iiyelerindendir. Mehmet Esad otele Sehsuvar Sami’yi hiikiimet i¢cin ¢aligmasini
teklife gelmistir. Sehsuvar Sami ise ne hiikiimet i¢in ne de Ittihatcilar igin
calismayacagini, emekliye ayrilip dinlenecegini sdyler. Mehmet Esad’in ardindan
oteldeki Resit ve Sehsuvar Sami bu goriismeden siiphelenerek Cezmi Kenan ile

goriismeyi kararlagtirirlar.

Sehsuvar Sami’nin yazdigi mektuplarda 31 Mart Vakast da yer almaktadir.
Yenilik istemeyenler tarafindan ¢ikan bu isyan Hareket Ordusu’nun Istanbul’a
gelmesiyle bastirilir. Mektuba ara veren Sehsuvar Sami, Resit’le birlikte Cezmi
Kenan’in evine giderler ve Mehmet Esad’in teklifini ona danigirlar. Cezmi Kenan
ise Sehsuvar Sami’yi Mehmet Esad hakkinda uyarir ve onun vatan haini oldugunu
sOyler. Sehsuvar Sami otele dondiigiinde bu yasadiklarmi da anlatir ve tekrar 31
Mart Olayimi anlatmaya devam eder. 31 Mart Ayaklanmas1 bastirilmis ve Sultan
Abdiilhamit tahttan indirilmistir. Abdiilhamit’in tahttan indirilmesinin ardindan
Selanik’e siirgiin edilmesi karar1 alinir ve bu siirglinde trende Sehsuvar Sami de
bulunur. Trende Abdiilhamit’le karsilasan Sehsuvar Sami, onunla edebiyat
hakkinda sohbetler eder. Abdiilhamit 31 Mart Olayiyla ilgisi olmadigini Sehsuvar’a
soyler Sehsuvar onun bu samimiyetine inanir. Trendeki bu muhabbetlerden sonra
Sehsuvar’mn Abdiilhamit hakkindaki kat1 goriisleri degismeye baslar, hatta onun

icinde bulundugu duruma tiziiliir.

Sehsuvar Sami bu kez mektubunda Trablusgarb’a gidigini anlatir. Sehsuvar,
Basri ev Fuat Trablusgarb’a giderler ve burada Mustafa Kemal’le karsilagirlar. Bu
karsilasmada Mustafa Kemal onlara hi¢bir seyin Enver Pagsa’nin anlattigi gibi

olmadigini soyler.

Trablusgarb’tayken sehit diisen Basri’nin ailesine haber verme gorevi
Sehsuvar’a diiser ve Selanik’e gider. Selanik’te Esterle de bulusan Sehsuvar Sami,
Ester’in ttihat ve Terakki’ye karsi olan bakis acisini da dgrenmis olur. Ester,
diktatorliikle sugladiklar1 Abdiilhamit’ten farki olmayan Ittihat ve Terakki
Cemiyetinin Osmanlmin bitisini hizlandirdigin1 diisiiniir ve hal bdyle olursa

Selanik’in elden gidecegini sdyler ki bir siire sonra Ester’in dedigi gibi de olur.
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Bab-1 Ali, Balkan Savaslar1 derken bir de Birinci Diinya Savasi yasanir.
Osmanli Devleti Birinci Diinya Savasina katilma konusunda tarafsiz kalmayi tercih

etse de Enver Paga’nin Almanlara kars1 duydugu hayranlik sonucu savasa katilir.

Sehsuvar Sami, otelden ¢ikarken kagirilir ve Ferah tiyatrosuna getirilir. Tiyatro
salonunda Sehsuvar’t Fuat karsilar ve ona Ittihat ve Terakki cemiyetini yeniden
canlandirmak istedigini, kendisinin de bu cemiyet i¢in yardimda bulunmasini ister.
Fakat Sehsuvar Sami bunun bir oyun oldugunu diisiiniir ve kabul etmez. Tiyatrodan
ciktiktan sonra Sehsuvar Sami Leon Day1’y1 bulur ve ondan Ester’in evlendigini

Ogrenir.

Enver Pasa’nin hayalperestligi Sarikamig Harekatinda agir darbe verir ve
ardindan da Birinci Diinya Savasmin yenilgiyle sonuglanmasmin ardindan Ittihat
ve Terakki Cemiyeti yonetimden istifa eder. Enver Pasa, Talat Pasa bir¢cok cemiyet

iiyesi siirgiine gonderilir ve 6ldiriiliir.

Mehmet Esad, Fuat ve Sehsuvar Sami Ferah tiyatrosunda bir araya gelirler.
Fuat, Mehmet Esad’in Ingilizler igin ¢alisan casus oldugunu agiklar. Gergekten de
Mehmet Esad Ingilizler i¢in casusluk yapmaktadir ve Mustafa Kemal’e bir suikast
hazirlig1 i¢cindedir. Bunu engellemeye calisan Fuat, Mehmet Esad’i vurur ve
Sehsuvar’a hiikiimet i¢in ¢alismasini teklif eder. Sehsuvar Sami daha 6nceden de

dedigi gibi artik calismay1 diisiinmedigi i¢in teklifi kabul etmez.

Otele donen Sehsuvar Sami, Ester’in evlendigini bildigi i¢in mektuplar1 ona
yollayip yollamamakta kararsiz kalir ve son mektubunu da yazarak anlattiklarina
son verir. 2 Kasim 1926’da Sehsuvar Sami’nin intihar ettigi ulus gazetesinde
romanla birlikte yayimlanir. Ester Sehsuvar’in mektuplarini kitap haline getirerek

bastirir ve roman burada sona erer.

Postmodern tarih yazarlarmin okurlarma aktarmak istedigi mesajlarin basinda
savaglarin insanlik tarihinde silinmez utan¢ kaynagi oldugunu anlatmaktwr. Bu
baglamda ele aliman Elveda Giizel Vatanim roman, tarihten yararlanarak gencgligin
elden gittigini, hayatlarm yok oldugunu anlatir. Ahmet Umit, bu romanmi
olustururken tarihi sahsiyetleri ve olaylar1 yeniden kurgulayarak canlandirmay:
denemistir. Bunu yaparken de asil amacinin tarih 6gretmek olmadigmni unutmamak

gerekir. Postmodern tarih roman yazarlarinin amaci tarihi 6gretmek degildir.
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Tarihten yararlanarak bir kurgu olustururlar ve savaglara daha insancil yonden

yaklasmay1 hedeflerler.

Elveda Giizel Vatamim romaninda ittihat ve Terakki Cemiyetinin kurgu
malzemesi olarak segilmesi aslinda yeni tarihselcilik kuramiyla ortiigebilecek bir
yapida olmasi sebebiyle yerinde bir se¢im olmustur. Ittihat ve Terakki’nin karmasik
yapisi, cemiyet icindeki bireylerin zamanla farkli goriisleri benimsemeleri,
cemiyetin dagilmasindan sonra farkli gériislere gegilmesi gibi durumlar Ittihat ve
Terakki hakkinda net bir agiklama yapilmasini engellemistir. Bu baglamda tarihin
nesnel olamayacagi ve degerlendirmelere acik yapisinin oldugu goriisii bir kez daha

netlik kazanir.

Ittihat ve Terakki Cemiyeti giiniimiiz postmodern tarih roman yazarlarma
verimli malzemeler vermektedir. Ahmet Umit de Elveda Giizel Vatanim romaninda
Ittihat ve Terakki’nin karmasik yapisindan faydalanmis, cemiyetin kurulmasindan
dagilisia kadar her ayrintiy1 vermeye calismistir. Cemiyetin bazi olaylar karsisinda
verdigi kararlarin ne derece dogru ne derece yanlis oldugunu okura birakmis ve

okurun yorum yapmasini, diisiinmesini saglamustir.

Elveda Giizel Vatanim romani aslinda bir ask romani olarak goériilmektedir.
Yazar, romanina tarihsel malzemeyi sokarak politik hareketlerin siradan insanlarin
ask hayatlarmi altiist ettigini okurlarina sunmak istemistir. Bu romanda tarihten
alman olay Ittihat ve Terakki Cemiyetinin faaliyetleri olmustur. Roman sayesinde
Ittihat ve Terakki Orgiitiiniin nasil bir yapida olduguna yeniden bakmamiz
gerektigini ¢ikartyoruz. Orgiitiin ilk kuruldugu yillardaki 6zgiirlik¢ii yapisinin
zamanla degismesi okurlar1 bu orgiite karsi olan bakis acilarmi yeniden gdzden

gecirmesini gerektirmistir.

Elveda Giizel Vatamm romanmda karmagik yapiya sahip olan Ittihat ve
Terakki’nin yirmi y1llik siirecine tanik oluruz. Ittihat ve Terakki Cemiyetinin basta
kurulus amaci birey olarak insana 6zgiirliikk hakkini getirmekti. Yani tek bir kiginin
emriyle insanlarin hayatlarinin sekillenmesini istememisler, monarsiye karsi
cikmislardir. Kisacast insanlarin da devlet yonetimine katilmasini istemislerdir ve
bu hedefler dogrultusunda savagsmislardir. Bu noktada asil enteresan olan ise
monarsiye karsi mesrutiyet igin savagan Orgiitlin zamanla miicadele ettigi

monarsiye doniismesidir.
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Ittihat ve Terakki’nin iizerinden bugiin yiiz y1l gegmesine ragmen hala nasil bir
orgiit oldugu konusunda net bir agiklamada bulunmak zordur. Cemiyet hakkinda
tarihi kaynaklarda pek ¢ok belge bulunmasina ragmen bu belgelerin dogrulugu
tartisma konusudur. Ahmet Umit gibi postmodern tarih yazarlari, hangi kaynagin

dogru oldugu konusundaki belirsizlige dikkat ¢ekmek istemektedir.

Tarihi kaynak arasindaki goriis ayriligina bakilarak nesnel ve tek bir tarih
anlatiminin imkansiz oldugunu diisiinen postmodern tarih yazarlari, tarihin bir
bilim olmasina ragmen onu yazan kisinin ideolojisi ve yorumuna gore
sekillendigini diisiiniirler. Bu baglamda Elveda Giizel Vatanim romaninda da ttihat
ve Terakkiciler hakkinda farkli degerlendirmeleri yakalamak miimkiindiir. Bu
cemiyeti kimisi goklere ¢ikarirken kimisi yerin dibine sokmaktadir. Bu noktada
postmodern yazar Ahmet Umit ise cemiyetin dogru-yanhs tiim yoniinii
sentezleyerek okurlarina sunar. ttihat ve Terakkicilerin kendi goriislerini dogru
buldugu, Osmanl taraftarlarinin da ttihatgilar1 sugladig: bakis acilar1 romanda bir
arada yedirilmistir. Ahmet Umit, tiim bu bakis agilarin1 genel ¢ercevesiyle vererek

okuruna sunmustur.

Ahmet Umit bir tarih¢i olmadig1 icin Ittihatcilar hakkinda kesin yargilara
vararak bir kurgulama yapmamuistir. O, biitlin goriislerle olaylar1 anlatip birakmay1
tercih etmistir. Konu hakkinda daha detayli bilgi edinmek isteyen okurlar1 i¢inse

romanin sonuna genis kapsamli bir kaynakca birakmaistir.

Tarihsel roman baglaminda Elveda Giizel Vatanim romanimni okuyanlar hem bir
zamanlarin politik olaylarina tanik oluyor hem de insanlarin bu politik olaylar
karsisinda zamanla nasil de§isim gecirdigini goriiyor. Bu degisimin ilki ve en
onemlisi Sehsuvar Sami’nin degisimidir. Sami, iiyesi oldugu cemiyete basta
babasinin intikamini almak i¢in katilmaktadir. Sehsuvar’in sergiledigi bu tavir
akillara Peyami Safa’yr getirmektedir. Peyami Safa da babasinin Abdiilhamit
tarafindan siirgiin edilmesi lizerine Abdiilhamit’e yergiler diizmiistiir. Sehsuvar
Sami de Abdiilhamit tarafindan Fizan’a siiriilen babasmin intikamini almak i¢in ona

kars1 orgiitlenen cemiyete girmeye karar vermistir.

Sehsuvar Sami, vatan aski agir basan idealist bir geng¢lik yillar1 gecirmistir.
Fakat {iyesi oldugu cemiyetin goriis degistirmesi onu biiyiikk hayal kirikligma

ugratmustir. Sehsuvar Sami’nin Ittihat ve Terakki hakkinda hakkindaki diis
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kirikliklar1 aslinda postmodernizmin “higbir seyin goriindiigii gibi olmadig1”

gorisilinii destekler niteliktedir.

Sehsuvar Sami’nin Ittihat¢ilara kars1 diis kirikliklarini su sekilde siralayabiliriz:
idealleri ugruna sevdigi kadinla evlenmekten vazgecerken Talat Pasa’nin
evlenmesi, monarsiye kars1 vatandasi savunan bir cemiyetin zamanla miicadelesini
ettigi monarsiye benzemeye baslamasi, Enver Paga’nin sahsi goriisleriyle binlerce
insanin hayatmin etkilenmesi, orgiitte yasanan koltuk sevdasi gibi olaylardir. Tiim
bunlar gencligini feda ederek miicadelesini verdigi vatan hakkinda Sehsuvar
Sami’yi sorgulamaya itmistir:

“Evet, herkesi su¢luyordum bunun igin, elbette basta Talat Bey’i. O Talat Bey ki,
samimiyetinden ve inancindan hi¢bir zaman kusku duymadigim bir liderdir. Ama
samimiyet ve inang, bir devleti yonetmek icin kafi mi sence? Artik yikilmaya yiiz
tutmus bir devleti yeniden ayaga kaldirmak i¢in daha fazlasi gerekmez miydi? Dogru
bir siyasi yol ve bu giizergéhta yiiriimek icin kader birligi etmis, birbirine 6liimiine
bagli insanlardan olusan bir teskilat olmadan bu miimkiin miiydii? Evet, bir zamanlar
boyle bir cemiyetimiz vardi. Arttk var mi emin degildim. Zira birbirimize
duydugumuz itimat hissini ¢oktan kaybetmistik. Ittihat Terakki Cemiyeti’ni ayakta
tutan o sarsilmaz kardeslik duygusu, kendini feda etme erdemi, sahsi ¢ikarlar icin
kurban edilmisti. Evet, Talat Bey’in bilyiik bir iyimserlikle ¢ birbirimizi ikaz ederek,
birbirimizi dostga tenkit ederek bu tiir yozlagmalar1 bertaraf etmeyi dgrenecegiz’
dilegi sadece bos bir temenniden ibaret olarak kalmisti. Ne Enver Bey, Harbiye Naziri

olma isteginden vazgececekti, ne fedaileri sanki ikinci bir hiikiimetmis gibi nazirlarin
islerine miidahale etmeye son verecekti (Umit, 2019, s. 396).”

Postmodern tarihsel romanlarda genellikle romanin baskisisi siradan
insanlardan sec¢ilmektedir. Elveda Giizel Vatanim romaninda da bagkisi Sehsuvar
Sami’dir. Sami, tarihsel gergekligi olmayan kurgusal bir karakterdir. Romanda
Sehsuvar Sami’nin yaninda tarihsel gergekligi olan karakterler de yer almustir.

Romanda gercek kisilerle kurgusal kisiler konusturularak kurguya varilmastir.

Sehsuvar Sami, geleneksel tarih anlatimina gore kahramanca tslupla ele alinip
kusursuz bir asker olarak anlatilabilirdi. Ama postmodern tarih romanlarinda daha
cok srradan insanlarin degisken yapilari 6n plana ¢iktig1 i¢in insan daha genel

ozellikleriyle ele alinmistir. Bu baglamda romandan alinan su s6zler

“Artik emindim, iki Sehsuvar vardi, biri ruhunu tamamiyla sana adamis o geng yazar,
ikincisi ise tarihin riizgrina kapilmig, bu ugurda 6lmeyi, 6ldiirmeyi goze almis o
inkilapg¢1. Su ana kadar bu ikisi hi¢ anlasamamisti, bundan sonra anlasacaklarini da
zannetmiyorum. Evet, bir tiir delilik bu, bir tiir kendine ac1 ¢ektirme hali (Umit, 2019,
S. 220).”
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Sehsuvar Sami’nin politik hayatinda nasil gelisme/degisme gecirdigini

gostermektedir.

Tarihi kaynaklarda Abdiilhamit, Enver Pasa ve ittihat ve Terakki Cemiyeti
icin farkli goriisler yer almaktadir ve romanda bu farkli goriislere olabildigince yer
verilmeye caligilmistir. Bunlardan ilki Abdiilhamit hakkindaki goriislerdir.
Abdiilhamit, bazi Batililarin yazdigi biyografilerle ¢elismektedir. Bu kaynaklar
Abdiilhamit’i diktatdr, zorba ve merhametsiz olarak gostermektedir. Oysaki
Abdiilhamit calkantili iktidar yillarinda bile yoksullar1 korumak i¢in ekmek
fiyatmm zamlanmasmin oniine ge¢mis, halkin kislik yakacak ve et ihtiyaciyla
ilgilenmistir (Bodur, 2019, s.37). Yine Abdiilhamit i¢in sdylenenler arasinda
sarayda oturan ve korkuyla yasayan, despot bir padisah imaj1 vardir. Ahmet Umit
ise Abdiilhamit’i romanda tiim bu sdylenenlerle beraber bir biitiin olarak ele alir.
Ona bir Osmanli insan1 olarak bakar. Abdiilhamit aslinda batidaki gelismelerin
farkina varmis, bir¢cok okul agmis bir padigsahtir. Onun tek endisesi yetkilerinin
smirlandirilmasidir. Yazar, Abdiilhamit hakkindaki kati1 goriisii Sehsuvar Sami
aracilifiyla yikmaya caligmistir. Trende yaptiklar1 sohbet sonucu Sehsuvar’in
Abdiilhamit’e kars1 olan bakis agis1 degismis, onun masum yOniiniin de olduguna
inanmig hatta i¢inde bulundugu durumuna {ziilmiistiir. Bu sebeple romanda
Abdiilhamit’in iyi ve kotii yanlar1 bir arada verilerek okurun Abdiilhamit hakkinda

bir yargiya varmasi ve arastirma yapmasi istenmistir.

Tarihi kisiler hakkindaki farkli goriislerin oldugu diger bir isim ise Enver
Pasa’dir. Elveda Giizel Vatamim romaninda Enver Pasa, postmodern tarih
romanlardaki “devletin ¢ikarlar1” ifadesinin “bireylerin ¢ikarlari”na doniigmiis
halidir. Enver Pasa ve Talat Pasa’nin zamanla degisen goriisleri ve hirslar1 diger
insanlarm hayatlarmni etkilemistir. Enver Paga’nin koltuk sevdasi, Alman hayranligi
sonucu Osmanli’y1 Birinci Diinya Savasia sokmasi gibi davranislari, kendisine
kars1 tepki ceken hareketleri olmustur. Enver Pasa monarsiye karsi savastigi
Abdiilhamit’in yerini almaya baslamistir. Bu olumsuzluklarin yaninda Enver
Pasa’nin yikilmaya yliz tutmus Osmanl i¢in gerekli oldugunu diisiinenler de vardir.
Bu bakimdan Enver Pasa memleketin en karanlik giinlerinde bitmeyen bir azmin
tiikenmeyen bir umudun ad1 olmustur. Ulkenin {izerine diisen umutsuzluga Enver

Pasa umutla yaklasmstir (Oztiirk, 2019, s.19).
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Postmodern tarih yazarlar1 geleneksel tarih yazarlari gibi belli bir ideolojiyi
anlatmazlar. Onlar genel olarak tiim gorilisleri roman karakteri tizerinden yola
cikarak “insan1” anlatmayi amaglarlar. Tek amaglar1 savaslarin yikiciligini

anlatmak ve evrensel baris1 saglamaktir.

Bu ifadelere bakilarak Ahmet Umit, Elveda Giizel Vatanim romaninda Ittihat
ve Terakki Cemiyeti hakkinda iyi veya kotli bir orgiit olarak tek tarafli bir
yaklasimda bulunmamustir. Orgiitiin iyi ve kotii yanmi sentezleyerek bir arada

okura sunmustur.

Karmasik bir yapiya sahip olan Ittihat ve Terakki, bugiinkii Cumhuriyetin
temellerini atmig, monarsiye karsi mesrutiyeti savunmustur. Esitlik, 6zgiirliik gibi
diisiinceleri savunurken kisa siire sonra despot bir yapiya doniismiistiir. Ittihat ve
Terakki Cemiyetiyle ilgili bugiine kadar ele alman romanlarda veya tarihi
kaynaklarda kimileri orgiitii yetersiz, maceraperest ve devlet idaresinde deneyimsiz
olarak gormiis kimileri de dagilmakta olan bir iilkeyi bir arada tutabilmek i¢in
kanlarin1 sebil etmekten geri durmamis kahramanlar olarak gOérmiistiir

(Biiyiikkoroglu-Dogan, 2019, 5.190).
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SONUC

“Yeni Tarihselcilik Kurami Baglaminda Postmodern Tarihi Roman
Incelemesi” isimli bu ¢alisma, 1980 sonras1 Tiirk edebiyatinda postmodernizmle

beraber degisen roman ve tarih anlayisina gore yapilmis tahlilleri icermektedir.

Tarihsel romanlar diinya edebiyatinda oldugu gibi Tiirk edebiyatinda da
yazarlar tarafindan siklikla kullanilan bir tiir olmustur. Tiirk edebiyatinda tarihsel
romanin kullanimi Tanzimat donemine kadar gitmektedir. Tanzimat’tan giiniimiize
kadar tarihsel romanlar gerek okur gerek yazar tarafindan ragbet goren bir alan
olmustur. Tarihsel romanlarin bu kadar ilgi gérmesinin sebebi tarihsel olaylarin
roman sayesinde okurun hafizasinda daha anlamli hale gelmesi, romanlarin

insanlar1 etkileyen yan1 sayesinde ruhuna iglemesidir.

Tiirk edebiyatinda tarihsel roman yazarlari bazen romanlarm insanlari
etkilemesini firsat bilerek ideolojilerini de aktarmak i¢in tarihsel romanlar1 arag
olarak gdrmiistiir. Tanzimat’la birlikte 6zellikle Milli Miicadele yillarinda tarih,

yazarlar tarafindan oldukg¢a yiiceltilen bir alana doniismiistiir.

Yazarlarmm tarihe karst olan bakis agilar1 postmodernizmle birlikte
degismeye baslamistir. 1980’11 yillardan itibaren postmodernizm kendini Tiirk
edebiyatinda da agirlikli olarak hissettirmeye baglamasi tarihsel romanlarda gozle
goriilir bicimsel ve anlamsal degismeler meydana getirmistir. Artik tarihsel
romanlarda geleneksel anlatimm disma ¢ikilmaya baslanmistir. Postmodern tarih
romanlarinda kronolojik bir zamanla olabildigince gercegi anlatma ¢abasi
kirilmistir. Tarihe karsi sorgulayici yaklasimi benimseyen postmodern yazarlar,
tarihsel romana getirdikleri bu yeniliklerle beraber okur profilini de degistirmistir.
Okurdan artik Oniine hazir gelen olaylar1 okumak yerine metnin kurgu oldugu
bilincine varmasi, kendisine sunulan her bilgiye kuskuyla yaklasip aktif olmas1

beklenmektedir.

Postmodern tarih roman yazarlar1 tarihi yeniden kurgulayarak yazar ve
boylece tarihin 06znel degerlendirmeler sonucu yeniden yazilabilecegini
kanitlamaya calisirlar. Gilinlimiiz postmodern tarih yazarlar1 geleneksel tarih

anlatimindaki gibi kahramanca iislup ve padisah eksenli anlatim yerine daha siradan
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insanlar1 ve g6z ardi edilen kesimi 6n plana ¢ikarir, gercek tarihsel kisilerinse bu

zamana kadar tistiinde durulmamas ilging yanlarini ele alarak romanda igler.

Yeni tarihselcilik kurammna gore tarih bize kesin dogrulari, gergekleri
bildirmez. Iktidar1 elinde bulunduran rejim, tarihi kendi felsefe ve ideolojisi
dogrultusunda yorumlar. Bu noktada tarihin aktarilirken mutlaka yorumdan ve
degerlendirmelerden gectigini diisiinen postmodern tarih yazarlari, tarihin nesnel
olmadigin1 vurgulayarak romanlarinda isledikleri tarihsel olaylar1 kendi hayal
diinyalarinda degistirip abartabilirler. Yalgin Celik’in de ifade ettigi gibi
postmodern tarih yazarlari tarihi gergeklerin belirsiz noktalarini vurgular, yorumlar

ve bu tavriyla okurunu sarsar, sasirtir, kuskuya diismesini saglar (2005, s. 220).

Calismamizda segtigimiz Bogazkesen, Uzun Beyaz Bulut Gelibolu, Nar
Agaci, Serenad ve Elveda Giizel Vatanim romanlar1 postmodern tarih romanlaridir.
Bu romanlarda tarihi gergekligi olan kisilerle kurgusal kisiler bir potada eritilerek
ele alinmistir. Ele alinan bu romanlarin ortak 6zellikleri, tarihi yeniden yazmanin
miimkiin olabilecegini gostermeleridir. Tarihin degisken ve yorumlanabilir yapisi
oldugunu diisiinen yazarlar, eserlerini kurgularken tarihsel kaynaklar1 incelemisler
ve bu kaynaklar arasindaki geliskilerden hareketle kendi kiiltiirel birikimlerini de

katarak olaylara farkl bakis agilar1 sunmuslardir.

Calismamizda sectigimiz bu romanlarm bir ortak 6zellikleri de vermek
istedikleri mesajdir. Sectigimiz bu bes romanm da ortak goriisii evrensel barisi
yakalamaktir. Bu sebeple de savaslarin olumsuzluklar1 {izerinde durular.
Geleneksel tarih anlatimindaki gibi milli duygularla savasin hakli sebeplerini
gostermekten ziyade devletlerin ¢ikarlar1 ugruna siradan/masum binlerce hayatin,
asklarin altiist olmasini yani savaglarin insanlik {izerindeki yikiciligmi anlatmak

isterler.

Bogazkesen romani, geleneksel tarih anlatimindan farkli bir bakis agisiyla
yazilmis tarihsel romandir. Nedim Giirsel’in roman boyunca Fatih Haznedar
araciligiyla tarihe olan bakis a¢isi, romani yeni tarihselcilik kuramina gore tahlil
etmemizi saglamistir. Romanin anlatim tarzi ve teknigi, tarihi yeniden kurgulamaya
gitmesi adeta postmodern tarih roman oOzelligini tasimaktadir. Bogazkesen
romaninda bugiine kadar Tiirkler agisindan dviing kaynagi olan Istanbul’un fethi

farklh bir bakis acistyla kaleme almmistir. Roman Fatih Sultan Mehmet merkezli
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degil, daha siradan insanlarin-devsirme, esir, kaptan- etrafinda sekillenmistir.
Nedim Giirsel’in roman iginde tarihi kaynaklar1 da delil olarak gdstermesi aslinda
tarihin kurguya a¢ik yoniiniin oldugunu vurgular niteliktedir. Romanin bolimleri
olusturulurken bu kaynaklardan yararlanmis ama kaynaklara birebir sadik kalmay1p
kendince kurmaca bir yontem se¢mistir. Nedim Giirsel’in bdyle bir amagta olmasi
aslinda okurlarina kendisinin de bir tarih¢i gibi tarih yazabilecegini yani tarihin
kurgudan olusabilecegini gostermek istemesidir. Kisacas1 Bogazkesen romaninda
tarth bir kurgu malzemesi olarak kurgulanmistir ve metinde yeniden bir
kurgulamaya gidilmistir. Postmodernizm ve yeni tarihselcilik kurami hakkinda
detayli bilgi birikimi edinmeden bu romani okumak, romana elestiri olarak

donebilmektedir.

Uzun Beyaz Bulut Gelibolu romani, tarihin bir kurgu oldugunu ve yeniden
yorumlayarak yazilabilecegini gosteren postmodern tarzda bir romandir. Tarihin
diiz okunamayacagmi ifade eden Buket Uzuner, aym1 anda aynmi savasta iki
kahraman askerin goziiyle romani kurgulamis ve bu ifadesini desteklemistir.

Efsaneden hareketle kurgulanan roman tarihe bir alternatif sunmustur.

Tarih, tek bir kesim tarafindan okunabilecek bir dal degildir. Bu romanda
da iki kahraman asker tarafindan olaylar aktarilmistir. Buket Uzuner’in romani bu
sekilde kurgulamasindaki amag tarihsel olayin her iki taraf agisindan olay hakkinda
genis degerlendirmelerde bulunmayi1 saglamaktir. Postmodern tarih yazarlarina
gore tarih, tarihi yazan devletler tarafindan tarafli olarak yazilir. Uzun Beyaz Bulut
Gelibolu romaninda Alican Cavus kendince vatanmi savunuyor ve bu sebeple
savast kendince hakli buluyor. Ayni savasta Alistair John Taylor da Ingilizler i¢in
savasl baglarda kutsal kabul ediyordu. Hal boyle olunca ayni savas hakkinda her
toplum tarihini yazarken kendi devletinin c¢ikarlar1 dogrultusunda yazacaktir

anlayis1 hakim kilinmaya baslamustir.

Nar Agact romant postmodern kurguyla olusturulmus tarihsel romandir.
Romanda tarih ask seriiveniyle birlikte eritilmistir. Yazar romanda tarihi,
geleneksel tarih anlatimindan farkli olarak siki sikiya tarih belgelerine bagh kalan
bir anlatimi tercih etmemis, savaslarin ve gocilin insanlik iizerindeki etkisine
deginmistir. Bunu yaparken de ask temasini kullanmistir. Nar Agac: romaninda

kurgusal kisilerle tarihi gergekligi olan kisiler ayn1 potada eritilmistir. Postmodern
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tarih romanlarinda geleneksel roman tarzinda oldugu gibi cephede yasananlara pek
ver verilmez. Postmodern tarih romanlar1 genellikle cephe gerisindeki yasami ele
alirlar. Bu baglamda Nar Agaci romaninda Balkan Savasi be Birinci Diinya
Savaginin cephede yasanan bir olayima tanik olmayiz. Bu savaslarin etkileri cephe
gerisinden hissedilmistir. Yazar, savas gerisinde yasayan halkin gdglerle salgin

hastaliklarla hayatta kalma miicadelesine deginmistir.

Serenad romani da Nar Agact gibi agk seriiveni etrafinda tarihi konu edinmis
postmodern bir romandir. Serenad romaninda vurgulanmak istenen konu,
devletlerin ¢ikar ugruna agtigi savaslarda masum insanlarin hayatlarmin yok
olusudur. Hiimanist kimligiyle tanman Zilfii Livaneli, romaninda her dinin esit
olmas1 gerektigini vurgulamis ve insanlarin inanglarini 6zgiirce yasayabilmeleri

gerektigini, inanglarindan dolay1 6tekilestirilmemelerini anlatmak istemistir.

Serenad romaninda tarihten yararlanilan olaylar ikinci Diinya Savasi, Mavi
Alay, Yahudi Soykirimi, Struma Facias1 gibi tarihsel olaylardir. Tarihten alinan bu
olaylar postmodern bakis acisiyla ele alinmistir. Livaneli, geleneksel tarih
anlatiminda goriilen milliyet¢i tavirla savaglara yaklagsmamistir. Aksine o Struma
Facias1 gibi Yahudi Soykirimi gibi olaylar1 birer insanlik su¢u sayarak tiim

devletleri su¢lu bulmustur.

Elveda Giizel Vatanim romani postmodern kurguyla olusturulmus tarihsel
bir romandir. Bu romanda ana malzeme ittihat ve Terakki Cemiyetidir. Cemiyetin
karmasik yapisi, yeni tarihselcilik kuramiyla ortiistiigii icin Ahmet Umit tarafindan
basarili bir sekilde kurgulanabilmistir. Tarihi kaynaklarda cemiyetle ilgili ortak bir
gdriisiin olmayisy, tarihin yorumlardan olustugunun bir kanitidir. Ahmet Umit, bir
tarih¢i olmadigi igin Ittihat¢ilar hakkinda kesin yargilar vermemis, Orgiit
hakkindaki tiim goriisleri, gelismeleri genis ¢ercevesiyle okurlarina sunarak son
degerlendirmeyi okuruna brrakmustir. Elveda Giizel Vatanim romaninda da diger
postmodern tarih romanlarmda oldugu gibi kurgusal kisilerle tarihi ger¢ekligi olan

kisiler bir potada eritilmistir.

Sonu¢ olarak postmodern tarih romanlari, birebir tarihi belgelere bagl
kalinarak yazilan tiirde bir roman degildir. Clinkii postmodern tarih yazarlarma gore
tarih, belli bir kesimin kendi bakis agisina gére yorumladig bir alandir. Tarih, onu

yazan kisinin kurgu siizgecinden ge¢mistir ve bu sebeple nesnel tarih anlatim
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miimkiin degildir. Postmodern tarih yazarlar1 eserlerini kurgularken tiim tarihi
kaynaklar1 arastirir ve belgeler arasindaki geliskileri, tutarsizliklar1 kendi hayal
diinyasinda yasatarak tarihi tekrar kurgular. Bdylece tarihin yeniden
yazilabilecegini gostermis olurlar. Sunu da unutmamaliyiz ki edebiyat¢i, tarih
yazarmna gore kurgulama konusunda daha 6zgiirdiir. Bu bakimdan edebiyat¢1 ve
tarih¢i arasinda farkliliklar elbette vardir. Postmodern tarih yazarlari, tarihsel bir
olay1 oldugu gibi anlatmaz. Yazar, okurun tarihsel olay hakkinda genel bir fikir
edinmesini saglar ama asla onu belli bir goriisii benimsetmeye zorlamaz. Yazar,
olaylar1 genis c¢ergeveleriyle verir ve son degerlendirmeyi okuruna birakir.
Gilinlimiiz postmodern tarih yazarlari, okurlarindan bir olay i¢in tek tarafli
diisinmemesini, olaylara her agidan bakabilmesini, daha genis diisiinmesini,

sorgulamasini ve empati kurmasini bekler.
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