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ON SOz

Varolussal bir mesele olarak zaman, Diranas’in siirinde izleksel olani
belirleyen temel koyuculuk bakimindan baskdseye kurulmustur. Kuskusuz, zaman
kavramini merkeze alan bu temel koyuculuk, felsefeden beslenen bir derin
birikimin entelektiiel yansimasidir. Diger yandan hemen sdylenmeli ki Diranas’in
poetikasinda zaman meselesinin ele alinmasinda goriilen belirleyicilikte, sairin
felsefeyle olan bagindan kaynaklanan saiklerin yani sira, yasaminin yapita diisen
izdlislimiiniin yarattig1 karakteristik de etkili olmustur. Bu da -yazinsal estetigin
aynasina yansityan big¢imsel yetkinligi bir yana- yasamla (ve yasamin ordigi
zihniyetle) yapit arasindaki oOrtlismenin sagladigi olumlu sonugla, Diranas’in
siirinin  i¢tenlik unsurunu yeterince Onemseyen bir yapt arz ettigini
gostermektedir. Bagka bir sOylemeyle, yasami1 hep bir gecikmislik, yetisememe ve
pismanliklarla dolu olan sair i¢in zaman, yasamsal bir mesele olmus ve oncelikle
bu dolayimda yapita sirayet etmistir. Bu baglamda, s6ylemek bile fazla, Diranas
siirinde zaman meselesinin bir izlek olarak yansimasi; si1g, calakalem bir
ylizeysellikte degil, bireyden genele yayilan, degisende degismeyen insan
gercegini gosterebilen bir derinlikte kendini gostermistir. Bu da kuskusuz zaman
kavramini, insanin ge¢cmisten gelecege yazgisi baglaminda, bireyci ve varoluscu
bir yaklasimla ele almis olmasiyla, onun yapitinin modernist bir karakter
tasidiginin agik bir gostergesi sayilmalidir. Bu anlamda, yazinsal elestirinin
sagladig1 olanakla, Diranas’in siir1, felsefi okumalara yanit veren bir igerige
sahiptir. Bu ¢alismanin da ¢ikis noktasi zaten Diranas’in siirinin zaman izlegi
bakimindan felsefeye karsilik gelen ipuglarini sezdiren yapisi olmustur. S6z
konusu oOlgekte bu g¢alismada Diranas’in siirine, yasaminin konu edildigi ilk
boliimden sonra Bergson diisiincesi, Heideger’in varoluscu bakist ve Freud’un
riya kurami olmak flizere ii¢ acgidan yaklasilmistir. Bergson’un zaman algisi
tizerinden yapilan okuma, yine Bergson’un duree kavrami odaginda
gerceklesmistir. Bu kosutlukta, ¢alismada, Diranas siirinin 0znesinin ge¢misi
simdide yakalama girisimiyle zamanin boliinmez bir akis oldugu tasarimina
dayanan duree kavrami arasinda iliski kurulmustur. Ayrica Russel’in Bergson’un
kuramimi dongiisel bulan elestirel yaklasimi da ayr1  bir bolimde

degerlendirilmistir. Heideger’in bakisini, zaman algisin1 temel koyucu alarak



yapilan degerlendirme ise Diranas’in yalnizlasmig bireyi, yine Heideger’in Dasein
kavrami tizerinden okunmustur. Calismada yapilan son okuma ise Freud’un
‘Riilyalarin Yorumu’ adli yapitinin odaginda gergeklesmistir. Burada Diranas
siirinin 6znesi baglaminda konu edilen insanin zamandan kacis duygusuyla,
Freud’un uyanik yasam zamani, rilya zamani simiflandirmast baglamindaki
temellendirmesi arasinda karsiliklilik iliskisi kurulmustur.

Kuskusuz, Cumhuriyet sonras1 Tiirk siirinde ¢ok énemli bir konumu olan
Diranas’in siirinin modernist karakteri iizerine yapilacak bir¢cok saptama vardir.
Bu saptamalar, Tiirk siirinin yakin tarihi kosutlugunda, onun siirinin modern
olusum seriiveninde Bati siiriyle kurdugu iliskiyi gostermesi bakimindan da
Oonemli olacaktir. Bu c¢alismada da, Diranas siirinin felsefe ve bu saikle Bati
diisiincesine yaslanan igeriginin, Tiirk siirindeki modernist algidan kaynaklanan
zihniyeti, zaman kavrami odaginda, yazinsal elestirinin aynasina yansitmak
amaclanmugtir.

Bu calismanin hazirlanma siirecinde, biiylik birikimi ve deneyimiyle bana
rehberlik eden degerli hocam Dog. Dr. Mesut TEKSAN’a, bilgisayar kullanimi
konusundaki teknik bilgilerini esirgemeyen ¢ok degerli sinif arkadasim Meltem
YANIK’a, bana dizgide c¢ok yardim eden degerli dostum, Fizik Ogretmeni
Turgay BICAKCI’ya, gosterdigi sabir ve destegi i¢in sevgili esim Vildan’a ¢ok

tesekkiir ederim.

Cengiz SENOL
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OZET

AHMET MUHIP DIRANAS’IN SIIRLERINDE ZAMAN KAVRAMI
UZERINE BiR iNCELEME

Zaman, Islamlik éncesinden giiniimiize Tiirk siirinin énemli izleklerinden
biri olmustur. Geleneksel bakis bir yana, zaman meselesini kavrayisi bakimindan
Diranas siirinin zihniyeti, modernist bir tutumu Onciiller. Bu baglamda modern
Tirk siirinin Onciilerinden Yahya Kemal, Ahmet Hasim ve Ahmet Hamdi
Tanpinar’in siirleriyle Diranas siiri, zamansal kavrayis bakimidan ortiismektedir.

Kuskusuz Diranas siirinin Antik donemden baglayarak giiniimiize kadar
ontolojik bir sorun olarak felsefenin de temel konular arasinda yer alan zaman,
Diranas siirinin basat meselelerinden biridir.  Platon’un insan algisinda
gerceklesen sonsuzlugun bir yansimasi diye tanimladigi zamani, Aristo, ‘ruhun
birbirlerini takip eden iki simdiyi takip etmesi’ olarak kavramistir. Elbette
Diranas’in siirinin bu zaman hakkindaki bu goriislerle felsefi bir kesigimi vardir.
Ne ki Driranas’in siiri modernist baglamiyla c¢agdas felsefenin sagladigi
olanaksallikla okunmaya daha yatkin bir igerik tasir. Bu dolayimda bu ¢alismada
Diranas siiri, zaman izlegi bakimindan Bergson, Heideger ve Freud baglaminda
ayr1 ayri ele alinmig, incelenmistir. Bu agidan, Bergson’un duree, Heideger’in
Dasein kavramlar1 ve Freud” ‘Riyalarin Yorumu’ adli yapitindaki riiya
temellendirmesi, s6z konusu okumalardaki temel koyuculugu belirlemistir.
Buradan sonugla Diranas’in siirindeki insanin bunalimi, her {ii¢ okumaya
(Bergson, Heideger, Freud) gore de ontolojik ve zamansaldir.

Nitekim zaman bir izlek olarak Diranas’in siirinde modern insanin iginde
bulundugu bunalimi yansitan bir islevsellikle yer almistir. Bu da, kuskusuz
yazinsal elestirinin vardigi bir sonu¢ olarak, Diranas siirinin modernist bir
karakter tagidiginin baslica kanitidir.

Anahtar Kelimeler: zaman, Diranas, dasein, riiya, kagts



ABSTRACT

AN EXAMINATION ON THE CONCEPT OF TIME IN AHMET
MUHIP DIRANAS' POEMS

Time is one of the important themes of Turkish poetry from pre-Islamic
times to the present. Aside from the traditional point of view, the poetry of
Diranas in terms of its understanding of the time issue and mentality precedes a
modernist attitude. In this context, it is one of the pioneers of modern Turkish
poetry. The poetry of Diranas, with the poems of Yahya Kemal, Ahmet Hasim
and Ahmet Hamdi Tanpinar, overlaps in understanding

Undoubtedly, the poetry of Diranas has an ontological approach starting
from the ancient period to the present. Time, which is among the basic subjects of
philosophy as a problem, is the main theme of Diranas poetry.It is a reflection of
the eternity realized in Plato's human perception. Aristotle defines time as 'the
soul following two successive presents'. Of course, there is a philosophical
intersection of Diranas's poetry with these views about this time. However,
Drranas's poetry, with its modernist context, can be combined with the possibility
provided by contemporary philosophy. It has more readable content. In this
mediation, in this study, the poem of Diranas, the theme of time in terms of
Bergson, Heideger and Freud were discussed and examined separately. From this
point of view, Bergson's duree, Heideger's Dasein concepts and Freud's "The
Interpretation of Dreams"The grounding of dreams in his work has determined the
basis of the readings in question. From here, the depression of the human in
Diranas's poem is related to all three readings (Bergson, Heideger,According to
Freud), it is ontological and temporal.

As a matter of fact, time as a theme in the poetry of Diranas is the place of
modern man.It took place with a functionality reflecting the depression. This, of
course, is the conclusion of literary criticism.As a result, it is the main proof that
Diranas poetry has a modernist character.

Key Words: time, Diranas, dasein, dream, escape
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GIRIS

1L.HAYATI

1909°da Istanbul’da dogan Diranas’mm ¢ocukluk yillarinda iginde
bulundugu kosullar, dogustan gelen Ozelliklerinin yani sira hassas karakter
yapisin1 belirlemede 6nemli olmustur. Annesi Seniha Hanim Istanbullu olan
‘sairin babasi Galip Efendi, Sinop’un Erfelek kazasina bagli Sali Kdyii’ndendir.
Diranas’in  babast ‘Galip Efendi Istanbul’da itfaiye teskilatinda calismus,
askerliginden sonra da ordudan ayrilmamistir.” (Kirci, 1997, s.11). Babasi1 Galip
Efendi okuma yazma bilmeyen sairin; annesi Seniha Hanim, ‘okuma yazma bilen
hanimefendi bir kadindir.” Kuskusuz, ‘Uskiidar’daki tekkelerden birine mensup
olan Haci Salim Efendi’nin kizi Seniha Hanim’in (Kirci, 1997, s.11). Yetisme
bicimi ile Anadolu koyliniin elverdigi kosullarda yetisen Galip Efendi arasindaki
kiiltiirel farkin yarattig1 bosluk, sairin ruhundaki inis ¢ikislar1 hazirlayan bir zemin

olarak onemli bir neden olmustur.

Mustafa Kirci’nin s6z konusu kitabinda, Sali kdyiinde Miinire Hanim’la
yaptig1 goriismeden aktardig: ifadeler, sairin ¢ocukluguna dair nesnel ipuglarini
vermesi bakimindan 6nemlidir:

‘Fehime adinda bir de kiz kardesi olan Ahmet Muhip’in babast ‘Galip
Efendi, sair heniiz iki yaslarindayken, Balkan Savaglari’na, daha sonra da
Canakkale Savaslari’na katilmis, oradan da Katkasaya’ya, ¢ollere gonderilmistir.
Katildig1 savaslar sirasinda Istanbul’daki ailesiyle baglarini koparan Galip Efendi,
savaslardan sonra, Istanbul’a donecegi yerde Sinop’a Sali Kdyiine donmiis, orada
yeniden evlenmis, ev ocak sahibi olmustur. Bu evliliginden de bir oglu diinyaya
gelmistir.” (Kirci, 1997, 5.12).

“’Zor gecen savas yillarinda kocasinin donmesini bekleyen Seniha Hanim,
kocas1t donmeyince onu aramaya c¢ikmistir. O giinlerin zor sartlarinda nasil
gelmiglerse Sinop’a gelmisler, Sali kdyiine gitmisler, Sali kdyiinde esinin yeni
karisiyla aralarinda kavgalar, tartismalar olmustur. Kocasmni ikinci karisindan
koparan Seniha Hanim Sinop’a yerlesmis, ancak Sali kdyii ile iligkilerini

stirdiirmiistiir.”” (Kirc1, 1997, 5.12).



“Dokuz yasinda Sinop’a gelen sair, burada ilkokula baglamis, yazlar1 da baba
koyli dedigi Sali koyline gidip orada cobanlik etmistir. Sali kdyii tabii
giizelliklerle dolu bir orman koyiidiir. Yaz kis yemyesil ormani, berrak akarsulari
ile pek giizel ve sirin bir koydii. Tabiat burasini en giizel renkleri ve manzaralari
ile siislemisti, diyen Diranas’in sair olmasinin ve tabiata karsi duydugu asiri
sevginin sebeplerini o kdyiin biiyiileyici giizelliklerinde aramak gerekir’” (Kirci,
1997, 5.12).

Bu kertede sOylemek bile fazla, Kirci’nin s6z konusu goriismeden yola
cikarak yaptig1 saptama Diranas’in siirinin izleksel yapisinin arkasindaki temel
koyuculuklardan birini gostermesi bakimindan da onemlidir. Nitekim Diranas
siirinde, siirsel 6znenin i¢inde bulundugu zamanin verdigi rahatsizliktan kurtulma
cabas1 baglaminda ¢ocukluga doniis arzusunun, Siirler’in odagindaki izleklerden
biri olarak yer almasi, yapitla yasam arasindaki ortiismeyi gostermesi bakimindan

onemlidir:

‘Iste dogdugun evdesin birden
Yolunu gézliyor lamba ve merdiven’

(Drranas, 2017, s.40).

Savas yillarinin dayattigi olumsuz kosullarin da etkisiyle Diranas’in gocukluk
donemi, ekonomik sikintilarla ge¢gmistir. Bu yoksullugun bir nedeni de kuskusuz
savaglara katilmasi dolayisiyla ailesinden ayr1 olan babasinin hissedilen
eksikligidir. Sairin duyarli (hassas), sessiz kisiliginin olusumunda bu yoksulluk ve
eksiklik duygusunun belirleyiciliginin 6nemli etkisini sdylemek bile fazladir.
Uzgiin anne imgesinin, yasami boyunca zihninde yer almasi ve bu dolayimda
stirinin izleginde temel koyucu bir kullanim alani olusturmasi: kuskusuz bu

nedenledir:

(..)
‘Birden kiigiik cocuktum anne dizinde
Bir yazilar vardi annemin ytiziinde’

(Drranas, 2017, s.87).



Mustafa Kirci, bu dolayimda sairin yoksul gecen cocukluk yillar1 ve anneye
diiskiinliigii ile ilgili sunlart soylilyor:

“’Sairin Sinop’taki ii¢ yillik hayat1 olduk¢a hareketli fakat savas yillar
sebebiyle yoksulluklar iginde gecer. Diranas’in gerek Istanbul’daki gerekse
Sinop’taki ¢ocukluk yillar1 hep yokluklar ve sikintilar icinde ge¢mistir. Ayrica bu
cocukluk yillarmin diizenli bir aile i¢inde gegmemesi, sahsiyetinde etkili olan,
dikkat edilmesi gereken bir husustur. Sairin ilk ¢ocukluk yillarinda babasindan
ayr1 kalmasi, ailesinin tam, diizenli bir aile olmamasi onun ilkokula ge¢ gitmesine
ve asir1 derecede annesine diiskiin olmasma sebep olmustur. Uzerinde 6nemle
durulmasi gereken bir husus da babasinin iki evli olmasi, 6zellikle ¢ok sevdigi
annesinin tizerine ikinci bir hanim almis olmasidir’” (Kirci, 1997, s.14).

Oyle goriiliiyor ki Diranas’in karakter olusumunda ve bu dolayimda sair
kisiliginin temelini olusturan belirlemelerde ¢ocuklugunun etkisi biiyiik bir dnem
arz etmektedir. Ekonomik sikintilarla miicadele, babanin yanlarinda
bulunmayisinda anneye olan diiskiinliiglin olusturdugu duyarlilik, yalnizlasan
ruhun dogaya ve sonra siire yonelisinin basat gerekgesi olmustur.

Oktay Yivli’'nin ‘Ahmet Muhip Diranas’in Siiri’ adli ¢alismasinda,
Diranas’in sair kisiliginin i¢ diinyasina 6zgii karakteristigine dair sdyledikleri bu
noktada 6nemlidir:

“’Cekingen, alingan, ige doniik hiilyali bir yapiya sahiptir. Realist degil
hayalcidir. Ahmet muhip Diranas kendine 6zgili bir diis evreninde yasar. Gergek
diinyadan ¢ok, kendi yarattig1 diinya onun barmagidir. Diis diinyasina ¢ekilme
onda hiiziin dogurur. Melankoli adeta Diranas’in kisiliginin bir pargast haline
gelir. Gerek 6zel yasaminda gerekse siirlerinde hiiziin, onun ayrilmaz bir pargasi
haline gelir’” (Yivli, 2005, s.17).

Yivli, s6z konusu c¢alismasinda sairin fiziksel yapisi ile ruh diinyasi
arasindaki bagi karsitliklar izerinden ¢6ziimleyen bir degerlendirme yapar:

“Diranas dis goriiniisii ile i¢ diinyas: arasinda farkliliklar tasiyan bir
sanatcidir. Sakin bir dis goriiniisiin aksine kaynayan, huzursuz, tatminsiz bir i¢
diinyast vardir. Duygusal kisiliginin bir geregi olarak dakikasi dakikasina
uymayan bir ruh haline sahiptir’” (Yivli, 2005, s.17).

Ahmet muhip Diranas’in bir siiri — Bir Kadina baglikli bir siirdir- ilk kez
‘Milli Mecmua’da 15 Eylil 1926 tarihinde yaymnlanmistic” (Kire1, 1997, s.17).
Erdal Oz’lin (Dwranasla 1962 Yilinda, Milliyet Sanat, 1980) aktarimindan ozetle,
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henliz Ankara Lisesi’nin Ortaokul son smifindayken hocast Faruk Nafiz’in
kendisine gotiiriilen bir siirini begenmemesi sairi ¢ok lizmiistlir. Ne var ki ayni
siiri, yine ayni okulun lise boliimiinde edebiyat 6gretmeni olan Ahmet Hamdi
Tanpinar ¢ok begenmis ve ona Baudleire’in bir kitabini vermistir. Kuskusuz
Tanpinar’in bu onaylayan yaklagimi ve verdigi kitap Diranas’in sair olma yolunda
yiireklendiren bir doniim noktasi olmustur.

Bu olayi izleyen ilk yillarda sairin iirtinleri, ¢esitli dergilerde yaymlanmaya
baslamistir. Liseyi bitirdikten sonra Ankara Hukuk Fakiiltesi’ne devam eden
sairin iki yil sonra Hukuk Fakiiltesi’ni birakmasi, bu egitimi ‘mizacina uygun
bulmamasindan’ dolayidir (Kirci, 1997, 5.18).

Mustafa Kirci, soz konusu calismasinda, Diranas’in yaz1 ve siirlerini
yayimlamasinin  yogunluk kazanmaya baslamasinimn, Istanbul’a gitmesiyle
gerceklestigini saptayan bir degerlendirmede bulunur:

“Daha sonra Istanbul’a giden sairin orada Uyanis dergisinde hikayesi de
yayinlanir. Ayrica Diranas’in Uyanis dergisinde ‘Muhip Atalay’ imzasi ile bir dizi
siirleri de yayimlanmistir. Ancak sairin benim siirlerim dedigi Seranad gibi
siirleri ise zamanin Avrupai sayilabilecek dergilerinden olan Ahmet Hamdi ve
Ahmet Kutsi’nin Ankara’da c¢ikardiklart Géris adli dergide yaymlanmistir’
(Kiret, 1997, 5.18).

Hukuk Fakiiltesi’ndeki Ogrenimini yarida birakan Diranas, Istanbul
Universitesi’nde Felsefe boliimiine devam etmis, bu sirada bir yandan da Giizel
Sanatlar Akademisi Kiitiiphane Miidiirligi, ardindan Resim ve Heykel
Miizesi’nde Miidiir Yardimciligi yapmustir.

> Ankara’da bir ara 1930-32 yillarinda Hakimiyet-i Milliye’de gazetecilik
yapan sairin, ilk sayisindan itibaren Varlik’ta; Cigir, Kiiltiir Haftasi, Agag, Yiicel,
Giindiiz gibi edebi dergilerde ‘Kargalar, Sehrin Ustiinden Gegcen Bulutlar, Selam,
Fahriye Abla, Daragaci, Ayaklar ve Kezban’ gibi siirleri nesredilmistir’” (Kirci:
1997, 5.19).

Sairin yasami boyunca ¢ok yer ve bu dolayimda sosyal ¢evre degistirmis
olmasi, onun sirine yansimis genislik duygusunun ve sanatsal derinliginin alt
yapisini hazirlayan biyografik bir nedendir kuskusuz:

““Ailesinin bir tarafinin Ankara’da bir tarafinin da Istanbul’da bulunmasi
ona her iki biiylik sehir ¢evresinden -biri yeni kurulmus ve gelismenin sembolii

Ankara, digeri eski kiiltiiriimiiziin kaynaginin ve devaminin sembolii Istanbul-
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istifade etme imkanin1 saglamistir. Bu degisik yerler ve kisilerle beraber olabilme
imkan1 saire degisik bir kisilik, sanatina gelisme, ¢ok renklilik, derinlik ve
genislik imkanlar1 kazandirmistir’” (Kirei, 1997, 5.20).

Diranas, 1940’ta Miinire Hanim’la evlendiginde kiiltiir ve sanat isleriyle
mesgul olmakta bir yandan da yine ¢esitli dergilerde siirler yayimlamaktadir.

Askerligini ise 1942- 1944 yillar1 arasinda Agri’nin Siirbehan kdyiinde
yapan sairin, askerligi sirasinda Anadolu’yu yore insani ve dogasi odaginda
tanima firsat1 yakalamis olmasi, hayata bakis acgisinda ve siirini olusturan zeminde
onemli bir merhale olmustur. ‘Ben topragi, Anadolu’yu ve Tirkiye’yi bu iki
senelik askerlik hayatimda 6grendim.’ (Erdal 6z) diyen sairin salt bu climlesi bile
yasadigt deneyim ve bu deneyim sonucu ruhunda olusturdugu degisimi
gostermesi bakimindan 6nemlidir.

Askerlik siirecinde Agri, Bir Koyiin Garip Kigisi siirleri ve Gélgeler adli
oyunu yazmis olarak donen sair, 1946’da Cocuk Esirgeme Kurumu’na Nesriyat
Miidiirii olarak atanmustir. Bu esnada, Varlik, Ulkii, Yaprak gibi dergilerde siirler
yayinlamaya devam eden Diranas, Gdlgeler adli oyunun Sanat ve Edebiyat
Gazetesi'nde tefrika edilmesinin ardindan ‘O Bodyle Istemezdi’ adli tiyatro
tiiriindeki yapitin1 yazmstir.

Diranas’in yasaminda, 1949 yilindan itibaren farkli bir siireg baslar. Ciinkii
bu yildan sonra uzunca bir siire siirle arasinda bosluk birakan sair, gazetecilige
adim atmus, ‘Zafer Gazetesinde 0Ozgirlik, demokrasi ve politik konulu
diisiinceleri ele alan yazilar yazmaya koyulmustur. Bununla birlikte ilerde
milletvekili adayligina kadar gidecek olan politikaya ilk adimlarini, gazeteci
kimliginin 6ne ¢iktig1 bu yildan (1949) sonra atmistir. Diranas, yine Erdal Oz’iin
aktardi8i iizere gazeteci yoniiniin ve politik kimliginin 6ne ¢ikmasiyla siiri birakis
arasindaki iliskiyi soyle ifade etmistir:

“Toplum hiirriyetinin gercegine vardigim i¢in fikralar ve makalelerle
hiirriyet miicadelesine atildim. Bu yiizden de siirimi bir yana biraktim. Ciinkii
siirime dedikoduyu ve siyasi hayatin miinakasalarini sokamazdim” (Akt.Kirc,
1997, 5.22).

Mustafa Kirci, s6z konusu ¢alismasinda, <’1949 yilindan sonra Diranas’in
sanattan, eski velud durumundan ayrildigini goriiriiz. Artik siiri birakmistir. Bu

yildan sonra denilebilir ki, Diranas bir daha tamamen siire donememistir’’ (Kirci,



1997, s.25). diyerek sairin yasamiyla yapit1 arasindaki ortiismeyi igeren onemli bir
saptamada bulunur.

Sairin yasaminda 6nemli noktalardan biri de ickiye olan diigkiinliigiidiir.
Icinde bulundugu zamandan bir tiir kacis duygusunun bir sonucu olarak yansiyan
icki diigkiinliiglinii Kirci sairin esi Miinire Hanim’la birebir yaptig1 goriismeyi s6z

konusu kitabinda soyle aktarmustir:

‘Ben bu eve daha ¢ocuk denilebilecek yasta geldim. Ahmet Muhip’e hem annelik

(clinkii annesine ¢ok diigkiindii), hem babalik hem de karilik ettim. Beni de Ahmet
Muhip yetigtirmigtir. Bana bir sanat¢iya eslik etmenin ne demek oldugunu o
Ogretmistir. O bazen eve ge¢ gelirdi. Bu davranislar1 bazen zoruma giderdi; ama

bana kars1 davraniglarinin inceligi ile kizgmligimi hosgdriiye ¢evirmesini bilirdi.

Icki sigara —ickinin her tiirliisii- Ahmet Muhip’in hatta o dénemin diger sairlerinin
de hayatin1 perisan etmistir. O donemin diger sairleri de icki miiptelas1 idiler. Bu
ickiye diiskiinliikleri onlarn hem ferdi hayatlarini, hem de aile hayatlarim
mahvetmistir. Bunlar, cumhuriyet sonrasi ortaminda yetisen kugaklar, hep birtakim
yeniliklerin pesinde kosmuslardir. Sanatta bir yenilik yapma ¢abasi, devrin durumu,
onlar1 bu duruma getirmistir. Hele Cahit Sitki... onun son zamanlarini hatirliyorum;
ne feci duruma digmiistii, her tarafi dokiilityordu. Bu kusagin en biiyiik hastaligi —

her ¢esidi ile- igkiye diiskiinliiktiir. Sonra perisan ve diizensiz oluslari, onlarin en

biiyiik kusurlaridir’ (Kirc1, 1997, s.30).

Akranlari olan diger Cumhuriyet aydinlarinda da siklikla goriildiigii tizere,
Driranas da varolussal sikintilar1 derinden hissetmis bir aydin, siirini bu sikintilarin
kendi ruhuna yansiyan iz diisiimlerine gére kurmus bir sairdir. Poetikasinin
kapsamina higbir bi¢cimde giindelik, basit poetik yaklagimlari almayan sair; kendi
karakteriyle ve yasamiyla da ortlisen bireyci bir anlayis1 6ne ¢ikarmistir. Bu
sonugla, yazinsal elestirinin Onciilledigi bir bakisla zaman kavramini kendi
yasaminin iz diisiimleriyle yapitinin odagina temel koyucu bir izlek olarak alan
sairin siiri, liriktir. Kuskusuz, i¢inde bulundugu andan konusan Diranas siirinin bu
niteliginin lirik bir siir oldugunun kanitt sayilmalidir. Ciinkii, lirik siirin
olusumundaki temel koyuculuk olarak zamansal kaygi, bu kosutlukta Diranas
siirinin de basat meselesi olmustur. Engin Firat’in ‘Lirik siirin zamani1 yasanan
andir, simdidir. Simdi Oznenin yasama tutunmasini saglayan sezgisel bir

meseledir’ (Firat, 2021, 19). saptamasi, lirik siirle zaman arasindaki iligkiselligi
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gostermesi bakimindan onemlidir. Salih Aydemir de ‘Retorik ve Siir’ adli
kitabinin ‘Lirik Siir’ bagliklt boliimiinde ‘Lirik siirler, insan yliregine seslenen,
okundugunda insan1 duygulandiran, coskulandiran siirlerdir’ (Aydemir, 2020,
5.98). agiklamasini getirir. Bu agiklama kosutlugunda, Diranas siirinde insanin
yiiregine isleyen, cosku veren, duygu yiiklii sesin, lirizmin gostergesi ve sonucu
oldugunu soylemek bile fazladir.

1970’11 yillan1 da gesitli ekonomik sikintilar i¢inde gegiren sair, bir ara
Tirk Ticaret Bankasi yonetim kurulu iiyeligi de yapmustir’” (Kirci, 1997, s.27)
ekonomik sikintilarinin yani sira biitiin yasamini1 kapsayan varolugsal sorunlari
son on yilinda iyice yogunlagan Diranas, 21 Haziran 1980’de diinya zamanina
veda etmistir. Sair, Sinop’ta defnedilmistir.

2. ESERLERI 1
A) Telif Eserleri

1. Siirler, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 145, Ist. 1974.

2.0Oyunlar, Golgeler, Cikmaz, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlar, 182, TTK Basimevi,
Ankara, 1977.

3.Halkevleri Amator Resim ve Fotograf Sergileri, CHP, Halkevleri Nesriyati,
Ankara, 1941.

4.U¢ Kahraman (Piyes, 1 Perde), Cumhuriyet Matbaasi, Istanbul, 1942.

5. Ahmet muhip Diranas, Yazilar, Adam Yayinlari, Istanbul, 1994. (Gazete ve

dergilerde yayinlanmis makaleleri)

B) Terciime Eserleri

1. Fransa’da Miistakil Resim, Adolphe Basler, Charles Kuntsler’den, Cahit Sitki
Taranc ile Birlikte, Glizel Sanatlar Akademisi Yayinlar, 2 cilt, 1937.

2. Abdal, Dostoyevski’den, (Tiyatro), Milli Egitim Yayinlar: 1940

3. Yasadigimiz Devir, Karel Capek’ten (Tiyatro), Remzi Kitabevi, Istanbul, 1942
4. Anna Bolton, Louis Bromfild’den (Roman), Akba Kitabevi, Ankara, 1945.

5. Cehennem Kayas1, Elga Dimte’den (Roman), Nebioglu Basimevi, Istanbul,
1962.

6. Ugiincii Adam, Graham Green’den (Roman), Varlik Yayinlari, Istanbul, 1959.

I Kirel, 1997: 33,34



7. Ecinniler. Dostoyevski’den, (Roman), Milli Egitim Yayinlari, 4 cilt, 1958.
8. Su Kiz1 (Ondine), Zean Giraudoux’tan (Tiyatro) basilmamustir.
9. Size Oyle Geliyorsa Oyledir, Luici Pirandello’dan (Tiyatro) basilmamistir.

10.Ecinniler, Dostoyevski ve Albert Camus’den (Tiyatro) basilmamustir.

C) Sadelestirip Yeniden Yayimna Hazirladig1 Eserler

1. Fitnen, Abdiilhak Hamit Tarhan’dan, Dram, 3 Perde, 2 Tablo, Maarif Basimevi,
Ankara 1959.

2. Kirik Saz, Tevfik Fikret’ten Secilmis Siirler, Tiirkiye Is Bankas1 Yaymlar1 No:
155, Celtiit Matbaacilik Kolektif Sirketi, Istanbul, 1975.

3.FELSEFI BIR KAVRAM OLARAK ZAMAN

Zaman kavrami varolussal bir mesele olarak insan zihnini en basindan beri
mesgul etmistir. Antik donemde ‘Varlik nedir?” sorusu baglaminda varligin
yapisinin ne olduguna yonelik soru, zaman meselesiyle birlikte ele alinmistir. Bu
baglamda Ornegin ‘Platon, zamani, 06z (asil)- golge iliskisine gore
temellendirmektedir.” Platon’a gore ‘aion her nasilsa siirekli o sekilde olan,
degismeyen ve akilla kavranilan bir sey iken, kronos, siirekli olarak olus halinde
olan varliklarla 1lgili olup, sadece algiyla (doxa) anlasilabilir. Bu agidan
bakildiginda kronos, aion i¢inde varligini devam ettirebilir. Yani zaman, zamanin
(sonsuzluk olarak) icinde olusmustur (Topakkaya, 2012, s.221). Bu goriisi
itibariyle zamani, insan algisinda gerceklesen sonsuzlugun bir yansimasi olarak
degerlendiren Platon, varligi oldugu gibi kusatan bir kavram olarak da tasarlamis
olur; bu da kuskusuz varolussal bir yaklasimdir. Aristo ise ‘zamanin, hareketle bir
ve ayni sey olmadigi ’(Topakkaya, 2012, s.226). Saptamasina dayanan goriisiiyle
simdinin boliinmezliginden yola c¢ikar ve simdiyi hi¢bir hareket ya da
hareketsizligin gerceklesmedigi yer olarak merkeze alir. Bu dolayimda Aristoya
gbre ‘zaman ancak ruhun birbirlerini takip eden iki simdiyi idrak etmesiyle ortaya
cikar.’(Topakkaya, 2012, s.226). 19. yy filozoflarindan Bergson’a gore ise zaman
par¢alanmaz bir akisin simdide gerceklesen siirekliligi demektir. Bu dolayimla
Bergson’un zaman kuraminca ‘ olmus bitmis seyler yoktur, sadece olagelen seyler
vardir’ (Bergson, 2020, s.64). Zamanin pargalanmazlig1 diisiincesine dayandirdigi

geemisin simdide siirekli bir bicimde gerceklesmesini ise Bergson, Duree



kavramiyla agiklar. 20. yy’a gelindiginde ise zaman meselesini varlikla birlikte
degerlendiren, Antik donemin yanlis buldugu Varlik nedir?’ sorusunun yerine
‘Varligin anlami nedir?’ sorusunu getirerek varligi anlamaya girisen Heideger’in
kurami 6nem kazanir. Varlik ve Zaman adl1 yapitinda, Heideger, Dasein kavrami
cevresinde insani, diinyaya firlatilmis bir varlik olarak ontolojik acidan ele alip
degerlendirir. Heideger’in kavrayisina gére Dasein (insan) ontik ontolojik olarak
kendi varliginin ve icinde bulundugu zamanin farkindadir ve bu farkindalik ona
kaygi verir. Kaygiin dogurdugu derin aci onun varhi§in iginden en yiiksek
bilin¢le konusmasini saglar ki bunun —bu varolugsal konugsmanin- gergeklestigi en
iyi dilsellik siirledir. Zamanin ¢izgisel haliyle degil (ki ¢izgisel zamanda yer alan
Dasman, bilingsiz  algt  olarak  smirlanmighiktir)  cevrimsel  olarak
tasarimlanmasinin gerektirdigi  bir hal ile algilanmasi, Heideger’in zaman
kuramindaki temel koyuculugu olusturur.

4. GELENEKTEN MODERNE TURK SIIRINDE ZAMAN

Tiirk siirinde zaman konusu dteden beri islenen meseleler arasinda yer
almistir. Islamlik 6ncesi siirde, kiiltiir ve inan¢ kosutlugunda ele alinan zaman,
yazgl (kader) anlaminin icerdigi baglamsallikla i¢ ice degerlendirilmis; yazgisal

bir unsur olarak insanin ¢aresizliginin basat nedeni olarak goriilmiistiir:

‘Alper Tunga 6ldi mii
Is1z ajun kaldi mu
Odlek 6¢in aldi mu
Emdi yiirek wrtulur.’

(Bozkurt, 2012, s.49).

Ornegin sagu (agit) tiiriiniin ¢ok giizel bir &rnegi olan sekizinci yiiz yila ait
bu dortliikte, felek anlamima gelen odlek sozciigii baglaminda, insanin zaman
karsisindaki ¢aresizligi ifade edilmistir. Felegin (giiciinii goklerden alan zamansal
bir gii¢ olarak felegin), intikam (6¢) alan bir unsur ve kac¢inilmaz son olan 6liimiin
hazirlayicis1 olarak diisiiniilmiis olmasi, donemin zaman algisin1 gostermesi

bakimindan 6nemlidir.



Klasik Tiirk siirinde ise zaman konusu, Islamlik éncesinden gelen kiiltiirle,
agirlikli bicimde Islamlik sonrasi kiiltiirel kaynaklarin (Kur’an, tasavvuf, Arap ve
Fars siiri) biresimi olarak kendini gostermistir. Beslendigi kaynaklarin icerdigi
temel diisliniise gore klasik donem Tiirk siirinde de (Divan Siiri) zaman (garh,
devr, felek vb.) insanin ¢aresizligini, zayifligini, hatta hi¢ligini ifade eden
yazgisalliga gondermede bulunan dinsel ve mistik igerigi olan bir kavram olarak
goriiliir. Bu dolayimda Divan Siiri’ndeki yaklasim, Kur’an’daki igerige uygun
olarak insanin zamansal olarak baslangicinin Kalubela oldugunu temel koyucu
olarak alir. Tanrinin (Allah) biitiin ruhlar1 yaratip ‘Sizin Rabbiniz kim?’ diye
sordugu an olan Kalubela, mutlak zaman olarak evvelin, madde ve/veya evrenle
sinirlarinin 6tesinde olmasi diisiincesini igerir.

Muhibbi mahlasiyla siir sdyleyen 16. yy sairlerinden Kanuni ile 17. yy’in
en Onemli sairlerinden Nabi’nin asagidaki beyitleri, Divan Siiri’nin zaman
meselesine bakisindaki karakteristigi gostermesi bakimindan 6nemlidir. Her iki
beyitte de zaman izlegi, diinya yasamina giivenmenin gereksizligi, yasamin bir an

gelip mutlaka 6liimle sonuglanacag diisiincesi kosutlugunda ele alinmistir:

‘Olsa kumlar sagisinca dmriine hadd i aded
Gelmeye bu sise-i ¢arh icre bir sa’at gibi’
(Coskun, Obek, Bayram, 2016, 5.149).

“Yartiin biliiriiz bezmiimiize ragbeti vardir
Amma ki zamanin gozediir saati vardir’

(Durmaz, 2012, 7/2).

Zaman, Tiirk halk siirinin her doneminde, kayitsiz kalinmamais izleklerden
biri olarak 6nem arz etmistir. Soylemek bile fazla, halk sairlerinin zamani ele alip
isleme bigimlerinde de Islam kiiltiirii, tasavvuf diisiincesi, Islamlik dncesinden
gelen birikimin sentezi temel koyuculuk olusturur. Halk siirinde, ¢ogu kez
zaman, icinde bulunulan c¢agin verdigi olumsuzluklardan yakinilan bir unsur

olarak elestirel bir bakisla ele alinmistir:

Bu nasil zamandir bu nasil diinya
Daglar taslar pus dumana sarilmis
Hani o Mecnun hani o giizel Leyla
Ferhat 6lmiis Sirin yardan ayrilmis’
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(Artun, 2013, s.63).

16. yy. Asik edebiyatinin kuskusuz en onemli sairi Karacaoglan’in bir
kosmasindan alinmis olan asagidaki dortliigii de giden gencligin geri gelmezligi,
zamanm gelip gegiciligi karsisinda insanin acizligi, yaslanma ve Oliimiin
kacinilmazligi, diinya yasaminin bos ve bu dolayimda zamanin aldaticit oldugu

vurgulanmistir:
(..)

Farimaz da deli goniil farimaz
Akar gozlerimin yas1 kurumaz
Simden gerii benim hiikmiim yiiriimez
Azil oldum giizellere bey iken.

Karacaoglan der ki bakin geline
Omriimiin yaris gitti talana

Sual eylen bizden evvel gelene
Kim var imis biz burada yog iken.’

(Karaagag, 1997, s.186).

Tanzimat’la birlikte Divan siiri ve Halk siirinin biiyiik birikiminin yan1 sira
Tiirk siirini beslemeye baslayan ana damar, kuskusuz Bati siiri ve Bati siirini
besleyen kaynaklar olmustur. Bu baglamda Tanzimat siiriyle baslatilan modern
Tiirk siiri, insana artik, aydinlanmaci bat1 zihniyetinin bir sonucu olan pozitivist
diisiincenin penceresinden yaklasmaya baslamistir. Insanin zaman karsisindaki
konumu ve takindigi tavir da; geleneksel islenisten tamamiyla kopmamakla
birlikte Bati siirinin izlegi odaginda baslangicta biraz dykiinmeci, gittikge daha
0zglin ve yasamsal karsiligina kavusmus ve bireysel bir duyusu yansitan bir
karakteristikle ele alinir olmustur. Ornegin Tanzimat siirinde Sadullah Pasa’nmn
‘Zaman zaman-i terakki cihan cihan-1 ulum/ Olur mu cehl ile kabil beka-y
cem’iyyat’ (Kaplan, 2015: 72) dizeleri, zamam, yukarida s6zii edilen pozitivist
anlayisin penceresinden degerlendirmis, ¢aga —zamana- ayak uydurmanin yolunun
bilimsel diisiincenin farkinda olmaktan gectigini, cehaletle toplumun siirekliliginin
saglanamayacagini vurgulamis bir igerik olarak Bati diislincesine eklemlenmeyi
onciillemistir. Soylemek bile fazla burada zaman kavrami, insanin varolussal
meselesini bu c¢alismada amaglanant yansitan derinlikte islenmis degildir.
Kuskusuz, bu calismayla Diranas siiri baglaminda gosterilmek istenene, donemle
(Tanzimat siiri) ilgili en yakin 6rnek; Tanzimat doneminin esyayi ve insant

kavrama giliciiniin siir tarihinin bakisinda uyandirdigi hayranligin da gosterdigi
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tizere Tanzimat’in en yetenekli sairi Ziya Paga’nin Terci’-i Bend’i olacaktir.
Tanpinar, Terci-i Bend’de islenen meselelerin Ziya Pasa’nin i¢ diinyasinda zaten
sorunsallastirdigi varolussal meseleler olduguna dikkat c¢ekerken, siirin ontik-
ontolojik igerigine dair 6nemli bir saptamada bulunmustur:

‘Her ne sekilde olursa olsun, Ziya Pasa, ‘Terci’in unsurlari olana
problemler ile senelerce beraber yasamis, yavas yavas onlart kendisine sahsi bir
azap yapmis ve onlarla biiylilk manasinda adalet ve insanin mesuliyeti
meselelerinin esigine kadar gelmistir. Bu hemen hemen biiyiik Rus romaninin
kendi zamanindaki hareket noktasidir. Bu itibarla ‘Terci’, kendisi i¢in oldugu
kadar, devri i¢in de miithim bir vesikadir. O, dinden metafizige gecis noktasinda
kalmis bir tirpermeye benzer. Bunun igindir ki ‘Terci’-i Bend’, devrinde o kadar
biiytik bir akis yapmustir’ (Tanpinar, 2019, 5.321).

Tanpinar’in ‘dinden metafizige gecis noktasinda bir iirperis’ diye niteledigi
Terci’-i Bend’de dikkat g¢ekici olanin zaman kavramimin Dogu diisiincesinin
onciilledigi insan algisiyla Bati’nin insani merkeze alan yaklagiminin biresimi
oldugu gercgegidir. Hi¢ de asir1 sayilamayacak bir yorumla, burada, zaten Divan
siirine ait bir bi¢im olan Terci-i Bend’in kullanilmis olmasi, zamanin
dongiiselliginde hep ayni tekrarla yitip giden insan yasaminin hi¢ligini (zaman
karsisindaki zorunlu higlik) gostermeye neredeyse en elverisli bi¢im oldugu
gerceginin, modern zihniyete gelenekselden yansiyan izdiistimsel farkindaligidir.
Buradan sonugla, sunu belirtmek gerekir ki siirde (7erci’-i Bend) her bendin
sonunda yinelenen beyit, adeta insanin zaman degirmenindeki dongiiselliginin

bi¢ime yansiyan goriingiisel (fenomenolojik) anlamina bir karsilik olugturmustur:

‘Subhane men tahayyare fi suni’ihi’l-ukul
Subhane men bikudretihi ya’cizii’l-fuhul’

(Kaplan, 2014, s.48).

Modern Tiirk siirinin bu baslangi¢ asamasinda Bat1 siirinin yogun etkisiyle
bile isteye yasadigi degisimin belirledigi insan algisi, goriildigii lizere, zaman
izleginin de geleneksel baglamindan yavasca siyrilip daha bireyci eksende
islenmesinin saglayan1 olmustur. Ancak, diger biitiin meselelerde oldugu gibi,
zaman meselesinde de bireyi merkeze almaya yonelen bu egilim, baslangicta el
yordamu bir arayisin yarattigi rastlantisal buluslarin disina tam olarak ¢ikip kararl

bir durus sergileyememistir. Kuskusuz bu kararsizlik ve ¢ekingenlik, gecis
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donemlerinin karakteristik bir 6zelligi olarak ¢ok dogal oldugundan anlayisla
karsilanmalidir. Tam da bu noktada rahatlikla sdylenmelidir ki zaman izleginin
Bat siiri ve onun kaynaklarmin onciilledigi insan algisi ekseninde ele alinip lirik
olarak islenme kararliligi, Tirk siirinde ilk kez Yahya Kemal, Hasim ve
Tanpinar’ladir. Kuskusuz bu sairlerin zaman kavramini igleme bigimlerinin Bati
diisiincesiyle ve modern siirle baglar1 lizerine ¢ok sey sdylenebilir; fakat burada
onemli olan Diranas siirinde zaman meselesinin bu sairlerin 6nciilledigi temel
koyuculukla ele alinmis olmasi ve bu dolayimda yazinsal elestirinin yansidigi
sayfada s6z konusu poetik anlayisca belirlenmis ¢izgi lizerinden okunmaya
elverigli bir yap1 arz etmesidir. Bu sonugla elde edilen diisiinceden yola ¢ikarak,
ornegin Yahya Kemal’in Ge¢mis Yaz, Ahmet Hasim’in Tahattiir, Tanpiar’in
Hatirlama baslikli metinleri, zaman izleginin bir varolus meselesi olarak Bati
siirinin Tirk siirini besleyen damarmin siirsel izdiisiimii ve Diranas siirinin
odaginda yer alan zaman izlegini onciillemeleri bakimindan 6nemli 6rneklerdir.
Bagka bir sdylemeyle Diranas siirindeki zaman izleginin okunmasinin arka
planindaki temel koyuculukla, s6z konusu sairlerin, zaman kavramini bir matris
olarak ele alan metinlerinin — yukarida belirtildigi tizere ornegin Ge¢mis Yaz,
Tahattiir, Hatirlama baglikli siirlerin- okunmasinda kullanilan temel koyuculuk
birbirine kosut bir baglamsallik tasir. Bu itibarla s6z konusu siirlere (Tahattur,
Gecmis Yaz, Hatirlama) bakmak, Diranas siirindeki zaman izlegini onciilleyen

igeriklerini gormek bakimindan 6nemli olacaktir:

Bir Acem bahgesi, bir seccade,
Dolduran havz atesten bade,
Ne kadar gamli bu aksam vakti
Bakisin benzemiyor mutade.

Gok sart, yer yesil, mercan dallar,
Dalmus tistiindeki kuslar yade.
Bize bir zevk-i tahattiir kald,

Bu sonen, golgelenen diinyade.

(Hasim, 2016, s.219)

Ahmet Hasim’in bu siirinde agiktir ki siirsel 6znenin meselesi zamansaldir.
Burada, yasaminin sonuna gelmis, bu dolayimda zamani tiikenmis bir insanin
yakinmasi s6z konusudur. Metinde sesi duyulan insanin yagamdan aldig: tek haz
(zevk-i tahattiir) ge¢misi hatirlamaktan ibarettir. Sonen, golgelenen diinya

yasamin gittikge Oliime yaklasan imgesidir. Bu da insanin zaman karsisindaki
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hi¢liginin sebebidir kuskusuz. Aksam vakti gamli olmasiyla, zamanin gittik¢e
insanin elinden kayip gitmesini simgelemektedir. Artik hicbir sey, insanin bakisi
dahi alisilmis oldugu iizere degildir. Oliimiin gelip ¢atmasi, zamanin tiikenmesi
karsisinda korku ve saskinlik i¢indedir insan.

Yahya Kemal’in ‘Ge¢mis Yaz’ baglikli siirinde de hatiralarin simdiye

yansiyan imgesiyle zamani yakalamaya calisan bir insanla karsilasilir:

Rii’ya gibi bir yazdi, yarattin hevesinle;
Her anini, her rengini, her si’rini hazdan.
Hala doludur bahgeler en tatli sesinle

Bir giin, bir uzak hatira 6zlersen o yazdan.

Korfezdeki dalgin suya bir bak goreceksin;
Gecemis gecelerden biri durmakta derinde.
Mehtab, iri giiller ve senin en giizel aksin...
Velhasil o rii’ya duruyor yerli yerinde.

(Beyatli, 2019, s.83).

Bu siirdeki anlatici 6znenin, yasamin akip gidisine, ge¢miste kalan bir
askin simdiye yansiyan imgesiyle karsi koydugu ortadir. Gegmisin imgesi tiim
giizelligiyle (mehtap, iri giiller, sevgilinin yansimasi) simdide bir riiya gibi
yeniden gergeklesmektedir. Bu hatirlama hali, zamanin kaygi vericiligini
unutturmaktadir. Yani zamanin kaygi vericiliginden kaynaklanan mutsuzluk,
hatirlamayla baskilanip unutusa doniismiistiir siirsel 6znenin bilincinde. ‘Gegmis
Yaz’ hem bir yaz mevsimine ait ¢cok giizel bir ask hatirasinin zamanin1 hem de
yazin karsiladig1 simgesellikle yasamin genglik donemini ve bu dolayimda
zamanin ge¢mis olmasini ifade etmektedir. Kuskusuz bu durum da siirsel 6znenin
icten ice simdiyle ilgili bir yakinmasi oldugunu ve bu dolayimda kaygisinin
zamansal bir igerik tasidigini géstermektedir.

Tanpinar’in Hatirlama siirinin odagindaki insanin da kaygis1 zamansaldir:

Sen aksamlar kadar bilyiilii, sicak
Rilyalarin kadar sade, giizeldin.
Basg basa uzandik giinlerce 1slak
Cimenlerinde yaz bahgelerinin.

Omriin gecesinde siikun, aydinlik

Bosanan bir seldi avuglarindan.
Bir masal meyvasi gibi paylastik
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Mehtabu, kirilmis dal uclarmndan.
(Tanpinar, 2020, s.41).

Bu siirde de Tahattur ve Ge¢mis Yaz siirlerinde oldugu tizere siirsel 6zne,
geemisin gilizel bir yasantisini anarak bir esrime igine girmistir. Gegmisin
simdinin anligina yansiyan imgesi, siirsel 6zneye zamansal bir kopus yasatarak
haz vermektedir. Riiya ve masal soézciiklerinin sagladigi cagrisim, zamanin
simdide rahatsiz edici bir gercekligi oldugu anlamini elde etmeyi saglar. Bu da
gosterir ki siirde sesi duyulan insan zamansal bir kagis icindedir. Mutluluk,
masals1 ve riiya gibi bir zamani igeren ge¢mistedir; hatirlama ile simdiye yansiyan

imgededir mutluluk:

simdi gecmis

zamansal gergeklik masal, rilya

kaygi olumlanan diislince

mutsuzluk mutluluk

simdideki ben gecmisteki ben
—HATIRLAMA—

Zaman izleginin yansima bi¢imi bakimidan Yyukaridaki siirlerle
Diranas’in poetikas1 arasinda goriilen kosutluk, kuskusuz, igerigin yaslandigi
felsefi arka planla sinirli kalmayip insana bakis ve insanin zaman karsisindaki

konumunu algilama bi¢imi yoniiyle de bir kesisim alan1 gergeklesir.

5. DIRANAS SIiRINDE BiR iZLEK OLARAK ZAMAN

Hemen soylenmeli ki zaman, Diranas’in siirinde temel koyucu bir izlek
olarak yer alan en kusatict kavramdir. Tek siir kitab1 olan Siirler’in kapsadigi
neredeyse biitiin metinler, islenen konu cesitliligine karsin hep zaman kavraminin
odaginda gerceklesen bir izleksel anlayisi onciiller. Gegmise 06zlem, kacis
duygusu, ¢agcil yakinma, ¢ocukluk donemine donme istegi, ask, unutus, hatirlama
vb. konular; doniip dolasip siirsel 6znenin zaman algisi ilizerinden yansir. Yazinsal
elestirinin gerektirdigi ¢oziimleyici bir yaklagimla sdylenirse, dyle anlasiliyor Ki

zaman, varolugsal bir sorun olarak, sairi siir yazmaya iten basat neden olmustur.
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Bu da kuskusuz, yasamla yapit arasindaki kosutlugu, hatta o siki1 bagi aciklayan
bir nitelik olarak Driranas’in siirinin yazinsal yetkinliinin temel koyucu
gerekgesini gosterir. Bu baglamda, Poetik olanin ideolojik olan1 da icerdigi —
icermesi gerektigi- gerceginden sonugla rahatlikla sdylenmelidir ki sairin ig
diinyasinda zaman, psiko-dinamik bakimdan yasamsal bir anlam arz etmistir.
Yine bu dolayimda bireyin i¢inde bulundugu zamandan yakinmasi, varolugsal bir
problem olarak da onun siirlerinde kendini yogun olarak hissettirir. Yasadigi
devrin sosyal bunalimlari, bu bunalimlarin biyografik olarak bireye yansimasinin
verdigi i¢ sikintis1 bir yana, daha ¢ok varolussal (existansiyel) bir mesele olarak
zaman, Diranas’in poetikasinin odagindaki insanin basat meselesi olarak goriiliir.
Bu mesele gergekte insanlik tarihiyle yasit bir mesele olup deyim yerindeyse bir
6lim kalim meselesidir. Ciinkii kendisine verilmis olan zamanin Otesine gecme
istegi ve bu caresizlikte zamandan yakinma ve zamana karsi koyma duygusu,
insanda ge¢cmisten bugiine hep var olmustur. Bu anlamda, sdylemek bile fazla,
Drranas siiri, zamani insan gercegine yaslanarak sorunsallastirmasiyla, degisende
degismeyeni yakalayabilmis bir yap1 arz eder. Bagka bir sOylemeyle izleksel
olanin biyografi ve i¢ diinyanin belirledigi sinirdan ¢ikip insanlik durumlarina da
karsilik gelmis olmasi, Diranasin yapitinda zaman izleginin 6zgiin bir bigimde
islenebilmis olmasmin basat nedeni oldugu gercegi yazinsal bir gerekge

olusturmustur.

5.1 HATIRLAMA, UNUTMA, RUYA

Mustafa Kirci, ‘Diranas, eserlerinde kendi zamanlarinin tespitini yapar.
Daima kendi zamanlarinin pesinde olan sairin eserlerinde, daha ¢ok, ferdi olarak
yasanan mazideki unutulmus giinler, eski asklar, edebi hatiralar ve ¢ocukluga
duyulan 6zlem vardir.” (Kirci, 1997: 144) saptamasiyla sairdeki zamandan kagis
duygusunun igerigi ve bu igerigin metne yansima islevselligine dikkat ceker.
Kircr’nin saptamasindaki ¢oziimlemeye de kosut olarak Diranas siirindeki
zamandan kagis duygusunun siirsel Oznenin zaman karsisindaki konumu
baglaminda metinde {i¢ farkli bicimde islendigi goriilecektir: hatirlama, unutma,
riya. Kacig duygusunun Oznesi olarak Diranas siirindeki insanin zaman

karsisindaki bu tavrinin nedeni, kacist hazirlayan zemin; kuskusuz iginde
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bulunulan halden duyulan memnuniyetsizliktir. Bu hal, zamanin bizatihi
kendisidir, simdidir. Bu da gostermektedir ki ‘hatirlama, unutma, riiya’
islevsellikleriyle gerceklesen zamansal kagig, insanin simdide gerceklesen
acisindan kurtulma gereksemesiyledir. Baska bir sdylemeyle hatirlama, unutma,
riiyanin olusumunun basat nedeni, zamanin bilince gsimdide biraktig1 acidan
O0znenin kurtulma istegidir. Bu dolayimda hatirlama, unutma, riiya; Diranas
siirindeki insanin tavri dolaymmiyla da soylersek, zamana kars1 koymay1
onciilleyen bir girisim olarak varolussal bir girisimdir. Bu baglamda Diranas
siirinde insanin zamandan kagis duygusunun yollari/bicimleri olmalari
bakimindan hatirlama, unutma, riiyanin metne yansima islevselliklerine bakilacak
olursa 6nemli sonuglar elde edilecegi aciktir.

Bellekte uzun siiredir sakli olan ge¢mise ait bilgilerin yeniden canlanip
bilince yansimasi olarak tanimlanabilecek hatirlamanin Diranas’in siirindeki
yansimasini tetikleyen eylemsellik, yukarida sdylendigi iizere siirsel O0znenin
simdide duydugu acidan kurtulma istegi nedeniyledir. Bergson, Madde ve Bellek
adli kitabinda bellegi hayal eden bellek ve yineleyen bellek olmak iizere ikiye
ayirir ve bunlarm her birinin de simdinin bilincinde tezahiir ettigini belirtir. Ikisi
arasindaki farkin ise, ge¢misi simdide yineleme ve simdide gelecege doniik olmak
oldugunu soyler. Gelecege doniik olan bellek, Bergsona gore ...daima eyleme
doniik, simdiki zamanm i¢inde bulunan ve yalmizca gelecege bakan bir
bellek’tir.(Bergson, 2015, s.62). Filozof bu tiirden bellegin (eyleme doniik olan
bellegin) nitelikleri i¢in su agiklamalarda bulunur:

‘Onun gecmisten sahip ciktigr tek sey, birikmis cabay1 temsil eden zekice
koordine edilmis hareketlerden baskasi degildir; ge¢misteki bu cabalari, onlar
hatirlatan imge-anilarda degil, giincel hareketlerin gergeklesmesini saglayan kesin
diizende ve sistematik karakterde bulur. Yani artik bize bizim ge¢misimizi
sunmaz, onunla oynar; ve bellek adini1 hala hak ediyor olmasi, eski imgeleri
korudugu i¢in degil, bunlarin yararli etkisini simdiki ana uzattig1 i¢indir.’
(Bergson, 2015, s.62).

Bu sdylenenlerden sonugla, bellegin simdideki bilince yansimasi olan
hatirlamanin Diranas siirindeki insanin bilincinde istenen bir eylem olarak
goriildigi aciktir. Fahriye Abla siirinde ‘Birak geg¢mis giinleri gonliim hatirlasin/
Hatirada kalan sey degismez zamanla’ diyen siirsel 6zne, kuskusuz simdinin

verdigi zamansalliktan rahatsizdir ve bu dolayimda simdi ona ac1 vermektedir. Bu
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acitdan ve rahatsizhiktan kurtulmanin  yolu, ge¢misin hatirada kalan
resmini/imgesini simdide yeniden gerceklestirmekten geger, yani hatirlama,
zamanin simdinin bilincine verdigi acidan onu -siirsel O0zneyi- kurtaracaktir.

Gegcmisin simdiye yansiyan imgesi, acit vericiyse kuskusuz bilincin
refleksi, onu yok saymak egiliminde olacaktir: Ge¢misgi yok saymak, yani
unutmak. Daha once de sdylendigi lizere yazinsal elestirinin gerektirdigi bir
acidan bakildiginda, unutma arzusu Diranas siirinde, siirsel 6zne odaginda en sik
goriilen izleklerden biridir. Mitolojideki Lethe’nin suyundan igildiginde yasanan
unutusla tiim dertlerden kurtulup mutluluga ulasilacagir yoniindeki vaadinde
oldugu iizere, Diranas’in insan1 da ayni siddetli arzuyla wnutusa yonelir. Bu
baglamda sairin, ‘Ey unutus kurtar bu gamlardan beni’ dizesiyle biten Olvido
(Unutus) baglikli siirinde hatirlamaya karst koyan, wunutmayr isteyen insanla

karsilagilir:

(..)

‘Dalga dalga hiicum edip pigsmanliklar
Unutusun o tung kapisini zorlar

Ve ruh atilan oklarla delik desik;

Iste, dogdugun eski evdesin birden,
Yolunu gozliiyor lamba ve merdiven,
Susmus ninnilerle gicirdryor besik

Ve ciimle yitikler, magluplar, mahzunlar.’

(Dr1ranas, 2017, s.40).

Oyle anlagiliyor ki burada, wnutusun biiyiik bir arzuyla istenmesinin
nedeni, tung bir kapinin ardina kilitlenen ge¢misin simdide onu harekete gegiren
etkiye dayanamayip bilince yansiyan acisindan kurtulmaktir. Psikanalizme gore
de zaten istenmeyen anilar, bilingdisina hapsedilir ve boylece simdinin bilincinde
rahatlama gergeklesir. Ne var ki gercek bir unutma saglanamadigindan, ge¢misin
bilingdisina hapsedilen anisi/imgesi simdinin onu hatirlatan bir eylemiyle yeniden
ortaya ¢ikar; actyl yeniden gilin yiiziine ¢ikarir; bilince tasir. Olvido siirinin
yukartya aliman bdolimii baglaminda soylenirse besigin susmus ninnilerle
gicirdryor olmast, acinin gegmiste yasanan bir kayipla ilgili oldugu anlamini elde
etmeyi saglar. Hatirlanan bu kayipla birlikte ge¢mise ait diger acilar da simdinin
bilincinde tetiklenir: Ve ciimle yitikler, magluplar, mahzunlar... Bu dizelerden
elde edilen sonugla, yinelemekte yarar var ki Diranas siirindeki zaman
diistincesinin ele alinig bigciminden bir 6rnek olarak burada, unutma isteginin

gerceklesmesi; siirsel Oznenin, ge¢misin simdiye yansiyan rahatsizlik verici
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imgesinden ve bu dolayimda zamansal acidan kurtulma isteginden
kaynaklanmustir.

Diranas’in poetikasindaki insanin kagis isteginin bir sonug olarak goriilme
bi¢imlerinden biri olan riiyadan s6z etmek gerektiginde Freud’u anmak zorunlu
olacaktir. Freud, Riiyalarin Yorumu adli yapitinda, riiyalarin olusumuna, ‘Riiya,
bir arzunun ger¢eklesmesidir.” (Freud, 2020, s.159). diyerek riiyanin olusum
gerekgesini 6zetleyen yalin bir climle kurar. Kuskusuz bu cilimle, riiyalarin
olusumuyla ilgili getirdigi acgiklayicilik bakimindan, yalin ve anlasilir oldugu
kadar temel koyucu bir igerige de sahiptir. Ciinkii 7iiyanin bir istegin doyurulmasi
(bir arzunun gergeklestirilmesi) olmasi, karsiliklilik iliskisiyle, yasamin
doyurulmayan istekleri oldugu ve bu dolayimda doyurulmayan yasamsal
isteklerin riiyanin olusumunu saglayan nedenin bizatihi kendisi oldugu sonucunu
hemen akla getirir. Bu sonucun Diranas siirine yansimasini saglayan saikler, tam
da bu dolayimla belirginlesir. Bagka bir sdylemeyle Diranas siirinin odagindaki
insanin zamandan kacis islevselliklerinden biri olarak r#iyanin metne yansima
bi¢imi, Freud’un riiyanin olugumu ile ilgili temel aldig1 gerekgelendirmeye kosut
bir icerige sahiptir. Bu kosutlukta 6rnegin Riiya bashikli siirde siirsel 6znenin
icinde bulundugu zamanin verdigi elemden riiya zamaniyla ¢ocukluk donemine

gecerek kurtuldugu goriiliir. Siirin son dortliigiinde bu durum apagik goriiliir:

(...)

Birden kiigiik ¢ocuktum anne dizinde
Bir yazilar vardi anne yiiziinde
Denizlerden yiiziime vuran esinde
Diz iistii Tanrt’ya dua ediyordum.’

(Drranas, 2017, s.87).

Kuskusuz, Diranas’in siirinde zaman izleginin hatirlama, unutma, riiya
baglamlariyla islenme bicimlerini ortaya koyacak ornekleri ¢ogaltmak, genis bir
olanaksallik tasir. Fakat bu calismada oncelikli olarak yapilmak istenen Diranas
siirini, i¢erdigi zaman izleginden yola ¢ikarak farkli yaklasimlara karsilik gelen
okuma olanaklar1 baglaminda agmak, yasamla yapit arasindaki tutamaklari
baglaminda, yazinsal elestirinin aynasina yansitabilmektir. Bu bakimdan,
birbirinden ayrilan ve birbirini tamamlayan yonleriyle Diranas siirinde zaman
izleginin, Henri Bergson’un zaman kurami, Martin Heideger’in Varlik ve Zaman

adli kitabinda zaman: varolussal bir mesele olarak ele alan yaklagimi ve son
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olarak Sigmund Freud’un Riiyalarin Yorumu adli yapitinda riiyay1 uyanik yasamin
zamansal bir alternatifi olarak konumlayan saptamasi odaginda ayri ayri
degerlendirmek daha yararli bir tutum olacaktir. Bu, ayni zamanda Diranas’in
yapitinin farkli okumalar1 gerceklestirebilmeye yatkinligini1 ve bu 6l¢ilide yazinsal
elestirinin  gerektirdigi deneysel estetigin onayladigi degerini gostermesi

bakimindan da dnemlidir.
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1. BERGSON’UN ZAMAN DUSENCESI VE BU DUSUNCE
EKSENINDE DIRANAS’IN SIiRI

1.1. BERGSON’UN ZAMAN DUSUNCE VE DUREE KAVRAMI

Fransiz filozof Henry Bergson’un zaman diisiincesi, klasik anlayisin
disinda bir kavramsallik tasir. Antik donemden gelen zamanin mekanla birlikte
diisiiniilmesinden ortaya ¢ikan yaklasim, Bergson’un karsi durdugu temel nokta
olmustur. Ciinkii Bergson’un kuramini olusturan temel koyuculuk, zamanin
mekandan ayri tasarlanmis, diisiinlilmiis olmasina dayanir. Bergson bu dolayimda
ornegin Antik donem filozoflarindan giiniimiize degin gelen geleneksel felsefi
yaklagimin zamani mekandan ayri tasarlamayan diisiinceyi yanlislarken, Kant
rasyonaslizminin zaman tasarimindaki tiirdeslik algisini1 da (zaman ve mekanin bir
olmasimin onciillenmesi) elestirmistir. Goriiliiyor ki, Bergson’un zaman algisinin
kendisine kadar olan zaman diisiincesinden ayriksiligi ve bu dolayimda 6nemi;
filozof tarafindan, zamanin mekandan bagimsiz bir kavram olarak diigiiniilmiis
olmasindandir. Soylemek bile fazla Bergson’un zamanla ilgili yaptigi bu
kavramsallastirmanin temeli, gercekligin ne olduguna ancak sezgi yoluyla
ulasilabilecegi diislincesine dayanir. Metafizige Giris adli kitabinda nesnelerin
(varligin) dogru bilgisine yalnizca sezgisel bir yOntemle ulagmanin olanaklh
olacagini agiklayan Bergson, zamanla ilgili gercegin devinimsellige (hareketlilik)
dayandigin1 ‘olmus seyler yoktur, sadece olagelen seyler vardir’ (Bergson, 2020,
5.64). diyerek aciklar. Kuskusuz, filozof burada olagelen sozciigiine yaptigi
vurguyla zamanin tek bir parca (yekpare) olarak akisina dikkat ceker. Ciinkii
geleneksel zaman yaklagiminda zaman mekandan bagimsiz diisiiniilmedigi igin,
ve bu dolayimda seylerin olmus bitmisligi s6z konusuyken, Bergson’nun
diisiincesi, zamanin mekandan ayr1 ve bagimsiz tasarimina bagli oldugundan
olmus bitmisglik yerini, seylerin olagelmesine birakir. Filozof ‘Metafizige Giris’
kitabinda zamanin mekandan bagimsiz disiiniilmesine dayanan kuraminin,
bilginin ancak sezgi yoluyla elde edilebilecegi teziyle olan baginin ipuglarini
veren su agiklamalarda bulunur:

“’Saglam dayanak noktalar1 arayan zihnimizin, hayatin olagan akisindaki

baslica islevi durumlarin ve seylerin temsilini kurmaktir. Zihnimiz reel olanin
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boliinmemis hareketliligine iliskin hemen hemen anlik goriigleri uzaktan uzaga
elde eder. Boylece duyumlar ve idealar edinir. O sirada siirekli olanin yerine
siireksizi, hareketliligin yerine sabitligi, degisim yoniindeki egilimin yerine ise
degisimin ve egilimin istikametini isaretleyen sabit noktalar1 koyar’> (Bergson,
2020, s.64).

Goriilityor ki bu aciklamasinda Bergson, insan zihninin duyumlar ve
idealar edinme siirecinin dayandigi nedenselligi ortaya koyarken sezginin
olusumuna ve bu olusumun zaman idrakiyle iliskisine dikkat ¢ekmistir. Buna gore
seyler, zamandaki ardisiklig1 saglayan, gergekte duragan noktalarin algisindan
olusur; duyumlar ve idealar1 elde eden zihnin bu siiregteki kavrayisi boylece
sezgiseldir.

Diger yandan soOylemek gerekir ki zamanin mekandan bagimsiz
diisiiniilmesi gerektigini temel koyucu alan diisiinceleri, filozofun ‘Madde ve
Bellek’ kitabinda yogunlasmistir. Bergson, s6z konusu kitabinda (Madde ve
Bellek) bedenin geg¢mise ait olani, gecmisin eylemini bir devinim halinde
kendisinde biriktirme olarak tanimladig: bellek algisindan yola ¢ikarak gecmisin
olusumunun ‘1.Devindirici mekanizmalarda ve 2.Bagimsiz anilarda’ (Bergson,
2015: 59) olmak tiizere iki bi¢cimde gergeklestigi varsayimini getirir. Ardindan
filozof ikinci bir Onermeyle su saptamada bulunur: ‘Mevcut bir nesnenin
taninmasi, nesneden kaynaklaniyorsa hareketlerle, 6zneden kaynaklaniyorsa
tasarimlarla olur (Bergson, 2015: 59). Bu belirlemesiyle Bergson,, mekandan
bagimsiz olan zamanin, igerdigi eylemsellik baglaminda bir siirede zihnin
anliginda boliinemez olarak gerceklesmesine dikkat ¢eker.

Bergson’un ‘Madde ve Bellek’te’ ortaya koydugu onemli diisiincelerden
biri de iki ayr1 bellek oldugu tasarimina dayanan diisiincedir. Filozofa gore bu
bellekten ilki, giindelik yasamda her seyi istemsizce kaydeden bellektir. Her sey
bu birinci bellek tarafindan tarihlenir ve bunda bir olumlama veya olumsuzlama
gozetilmemistir. Ahlaksal ve/veya pragmatik bir tutum, bu ilk bellegin seyleri
kayit altina almasinda s6z konusu olmamustir. Fakat ikinci bellek, birinci bellekten
farkli olarak seyleri, istemli bir bigimde/iradi olarak kaydeder. Eylemi, birinci
bellekte olmayan bir bigimde bile isteye (iradi) bir se¢imi Onciilleyen bir yetenek
icerir. Bergson, kitabinda s6z konusu bu ikinci bellek imgesi i¢in sunlari
sOylemistir:

’...ama ilkinden son derece farkli bir bellek, daima eyleme doniik,
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simdiki zamanin i¢inde bulunan ve yalnizca gelecege bakan bellek. Onun
geemisten sahip c¢iktigi tek sey, birikmis ¢abayi temsil eden zekice koordine
edilmis hareketlerden baskasi degildir; gecmisteki bu cabalari, onlar1 hatirlatan
imge-anilarda degil, giincel hareketlerin ger¢eklesmesini saglayan kesin diizende
ve sistematik karakterde bulur. Yani artik bize gegmisimizi sunmaz, onunla oynar;
ve bellek adini hala hak ediyor olmasi, eski imgeleri korudugu i¢in degil, bunlarin
yararli etkisini simdiki ana dek uzattig1 i¢indir’” (Bergson, 2015, s.62).

Kuskusuz bu ikinci bellek imgesini ilkinden ayiran, seyleri (ge¢cmisi)
kaydetmede gosterdigi bilinglilik durumu oldugu kadar yine bu biling temeline
dayanan ge¢misin simdiye pragmatik bir etki olarak uzanmasini saglamis
olmasidir. Bu da yine filozofun zaman diisiincesinin neredeyse temelini olusturan
stire (duree) kavramini akla getirir.

Bergson’da siire (duree) diisiincesi; zamansal olanin mekansal olanin
disinda ve bu sonugla ondan —mekandan- bagimsiz olarak disiiniilmesini
onciilleyen bir temel koyuculuk icerir. Onun, yani siirenin kavranabilmesi; bu
Olciilemezlik, bir nitelige sahip olamazlik, devinimsizlik durumunun bir kosul
olarak bilinmesiyle olanaklidir. Ciinkii duree, zamanin, pargalanamaz (yekpare)
olarak anda, simdide siirekli bir siireksizlikte gerceklestiginin kavramidir; bu
dolayimda bir bagka sdylemeyle Bergson’un zaman diisiincesinde duree, zamanin
mekansizlig1 diislincesinin temel koyuculuguna dayanan bir kavramdir. Bergson,
Suurun Dogrudan Dogruya Verileri adli kitabinda dureenin, siireklilik,
kesintisizlik igermenin bilince yansimast olma durumuna karsilik geldigini,
geemisin icerdigi seylerle simdide siirekliliginin dureeyi sagladigini belirtir:

““Tamamuyla saf olan siire (duree), simdiki hal ile evvelki haller arasinda
bir ayrilik yapmaksizin kendini serbest¢e yasamaya biraktigi zamanlardaki
hallerimizin aldig1 bir tevali seklidir’> (Bergson, 1997, s.95).

Dureenin bilingte bir kesintisizlik olduguna dair bu ac¢iklamasinin ardindan
Bergson, s6z konusu kitabinda ‘‘Biling evvelki halleri de unutmak istemez: bu
halleri hatirlarken iki noktanin birbiri lizerine katilmasi gibi degil, birbirleriyle
organiklesen, i¢ ice gecip kaynasan bir melodinin notalarim1 hatirlar gibi
hatirlar.”” (Bergson, 1997, s.95). diyerek zaman diisiincesinin dayandigi temel
olan duree kavramini, igerigindeki zamansal kesintisizlik baglamiyla aciklar.
Buna gore, gecmis gercekte olup bitmis olan degildir; gegmis, biitiin icerigiyle

simdide siirekli bir bicimde yasanip bellegin anligima an be an yansiyandir:
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““‘Gecmis yasanan anlarin toplamidir ve simdinin i¢indedir. Ge¢mis anlar, halen
siirmekte ve istengsiz bellekte Oylece durmaktadir. Gelecek gegmise gore on
goriilemez, belirsiz ve simdiye ickindir. Simdiyse yasanan andir ve o an bir kez
yasanir. Kisacasi birey arka arkaya gelen simdileri yasar. Tam da bu noktada
bellek, siirenin birgok animi tek bir algida toplar; ge¢misten simdiye dogru ve
gelecege dogru akisi saglar. Bu dongiisel akis da istengsiz bellekte biitiinlesen
cevrimsel zamanin ifadesidir.Istencsiz bellek ¢agrisim yoluyla muhafaza ettigi
anlarin yasanmasin1 miimkiin kilar’’ (Firat, 2021, s.19).

Oyle anlasiliyor ki Bergson’un zaman kavraminin odaginda yer alan duree,
geemisin simdide stireklilik arz eden bir bigimde bellekte yansimasi demektir. Bu
dolayimda, zihnin anlikta duragan bir bi¢imde kalmasinin olanakli olmadigi
gercegi fark edilecek olursa dureenin, hep bir degismeyi Onciilleme bilinci oldugu
sonucuna varilir. Bagka bir sOylemeyle ge¢misin simdinin iginde/iceriginde
kesintisiz bir bicimde ger¢eklesmesi dureenin var olma kosuludur. Bergson, ‘Ruh
Teorileri, insan Ruhu ve Kisiligi’ adli kitabinda “*...beynin etkinliginin zihin ve
gerceklik arasinda iletisim kurmaktan ibaret oldugunu cikarsamaliyiz(...) bazi
olgular tiim anilarin saklandigmi ve higbir sey unutmadigimizi isaret ediyor
sanki’’(Bergson, 2020, s.71). diyerek dureenin es zamanlilik igermedigi

diigiincesini agiklamaya yonelik saptamalarda bulunur.

1.2 DIRANAS’IN SIIRININ BERGSON’UN ZAMAN ALGISINA
GORE DUREE KAVRAMI ODAGINDA OKUNMASI

Hilmi Yavuz, Diranas’in Kopiik adli siiri iizerine yazdigi bir yaziy
Bergson’un Duree diisiincesine dayandirmis ve bu baglamda filozofun ‘Suurun
Dogrudan Dogruya Verileri’ kitabindan yaptig1 alintidan yola ¢ikarak dureenin ne
oldugu ile ilgi su saptamada bulunmustur:

““‘Bergson, dureenin temel ayirt edici 6zelliginin, degismek ve yenilesmek
oldugunu sdyler: ‘Ne kadar yalin olursa olsun her saniye degismeyen bir ruh
durumu yoktur; ¢iinkii belirsiz bir biling olmadig: gibi, simdinin duyumsanmasina
gecmis anlarin anisin1 eklemeksizin de hicbir devam olamaz. Iste duree budur(...)

Duree, ge¢misi simdi iginde uzatan bir bellegin kesiksiz yasamidir. (...) Gegmisin
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simdinin i¢inde bu devami olmaksizin duree olamaz, sadece eszamanlilik

olur’(Yavuz, 1991, s.18).

Ayni yazida Yavuz, Tanpmar’m ‘Ne I¢indeyim Zamanin® baslikli siirinin
Bergson’un duree kavraminin agiliminin ciimlesi climlesi c¢evirisi oldugunu
soyleyerek Diranas’in siiriyle Tanpinar’in siirini (Diranas’in yaninda yer alarak)

elestirel bir tutumla karsilastirir:

Ne i¢indeyim zamanin
Ne de biisbiitiin disinda
Yekpare genis bir anin
Parg¢alanmaz akisinda

dizeleri, Bergson’un ‘Bilincin Dolayimsiz Verileri’ adli {inlii ¢alismasindaki Ben
ve Duree arasindaki bagmtilar tiizerine soylediklerini, neredeyse sozciigi
sOzciigiine yineler gibidir: ‘Benin kendi kendisini yasamaya biraktigi zamanlar
gecmisle gelecek arasinda higbir ayrilik agmaksizin, oldugu gibi zamanin
biitiinltiigii icinde, parcalagnmaz bir akisla aktig1 anlardaki o Dureedir.’

Ahmet Muhip Diranas da Kopiik siirinde dureeyi temellendirmeye girisir;
ama Tanpinar gibi, Bergson’u sdzcligli sozciigiine aktararak degil!” (Yavuz, 1991,
s.19)

Bu kertede Diranas’in ‘Kopiik’ baglikli siirine bakmak bir karsilastirma

yapmak bakimindan yerinde olacaktir:

Oyun bitti ve her sey yerini buldu.
Aksamla ebedi kizlar anne oldu.
Aynalara bakma, aynalar fenalik;
Denizi, sonsuz olani diisiin artik.
Bir giin beni hatirlayabilirsin ancak,
Giizelsem soyabilirsin ¢irtl¢iplak;
Oradayim ben orada, derinde,
Genmilerin ihtiyar kopiiklerinde.
(Dr1ranas, 2017, s.45)

Goriildiigii tizere, Kopiik siirinde Diranas, Hilmi Yavuz’un da belirttigi
tizere, Bergson’un duree diisiincesini birebir ¢evirmis degildir, o siirin pesindedir
ve siiri yakalamistir. Hilmi Yavuz, yine bu dolayimda, ‘‘Dureeyi bir felsefi matris

olarak alir Diranas, ve bu matrisi betimleme oObeklerine doniistiirerek siirsel
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imlerle yeniden kurar, Kopiik siiri, bir sdzciigiin, Bergson’un dureesinin bir metne
dontigsmesidir’” (Yavuz, 1991, s.19). diyerek Diranas’taki poetik basartya dikkat
ceker.

Bu aciklama ve karsilastirmadan eclde edilen sonugla denilmelidir ki
zamanin ¢izgisel zaman ve g¢evrimsel zaman ayrimiyla degerlendirilmesi
tizerinden Bergson’un zaman diislincesinde g¢evrimsel zaman taniminin temel
koyucu nokta oldugu, bunun da (yani zamanin ¢evrimselligi diisiincesi) Duree’yi
belirledigi agiktir. Buna gore, bir sarkiy1 olusturan notalar gibi simdi de gegmisin
birbirinden ayril(a)maz, pargalan(a)maz an pargalarinin ardigikligindan olusur.
Baska bir sdylenmeyle zaman Bergson’un Duree diisiincesinde bir biitiin olarak
tasarlanmistir.bu kuramini da gercekte metafizik bir arka plana dayandiran
Bergson, Kant’1n bilgiyle ilgili a priori a posteriori kavramlarina vurgu yapar:

““Geometrik onermelerin zorunlulugu, yani uzayin yasalari, Kant’a gore
zaten uzaymn a priori olarak verili oldugunu kanitlar. Zira algida verili ve a
posteriori olarak bilinen her hakikat olumsaldir’’ (Bergson, 2014, s.37).

Kant’in bilgi ve algi arasindaki iliskiyi degerlendirmeyi on goren
kavramsallastirmasina (a priori, a posteriori) vurgu yaptiktan sonra Bergson
zihnin, duyumlar1 bilgiye doniistiiriircken yan yana koyma ve ayristirmaya olan
egilimini ve bunun a priori bir bilgi olarak yamiltici bir uzay (ve dolayisiyla
zaman) diisiincesi oldugunu sdyler. Bu baglamda Bergson’a gore ‘‘Ayristirma ve
yan yana koyma ig¢gilidiisel operasyondur ki bu da sunu demeye gelir: bu
ayristirma ve yan yana koymanin ilkesi olan uzay, a priori olarak verilidir’
(Bergson, 2014, s.37).

Iste bu iggiidiisel uzay diisiincesini yaniltic1 bulan Bergson, uzay ve zaman
diisiincesinin bir sonucu olan Duree’yi -zamanin uzaydaki c¢evrimselligi tezini-
koyar. Yinelemekte yarar var: Duree, zamanin ¢izgisel degil, cevrimsel olmasidir:

““(...) stire (duree), uzanan diiz bir ¢izgi degil de genisleyen bir ¢gemberdir,
ayni kalan ama yine de baska bir seye doniisen bir ¢gember’ (Bergson, 2014,
s.51).

GECMIS................ SIMDI......... GELECEK(a priori, iggiidiisel)

geemissimdigegmissimdigecmissimdi (a posteriori, amprist)
D U R E E
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Ahmet Muhip Diranas’in poetikasi bir izlek olarak zaman diisiincesini
icermesi, zamani kullanma saikleri bakimindan ele alindiginda, Bergson’un
yukarida sozii edilen duree (siire) kavramina karsilik gelecek bir yapi1 arz eder.
Gegmisin simdide, Bergson’un zaman disilincesinde oldugu iizere, parcalanmaz
ve c¢evrimsel bir ¢izgi olarak yansidigi bir yapidir bu. Buradan yola ¢ikilarak
rahatlikla sdylenebilir ki Diranas siiri, siirsel 6znenin sesinin duyuldugu zamanla,
anlatilan zamanin Ortlismesi bakimindan lirik bir karakter de arz eder. Bu
kosutlukta 6rnegin ‘Fahriye Abla’ baslikli siirini ele alacak olursak siirsel 6znenin
(anlatic1) metin boyunca ge¢misi, simdide, Duree diisiincesi ¢evresinde ¢evrimsel
olarak yasadigi, gecmisi, anda, lirik bir dille aktardigi goriilecektir. Metnin ilk
boliimiinde, ilk dizeyle birlikte, siirsel 6znenin ge¢mise bir anda (simdide) gitmesi

kokularin imgelesmesiyle gergeklesir:

‘Hava keskin bir komiir kokusuyla dolar
Kapanirdi daha giin batmadan kapilar.

Bu, afyon ruhu gibi baygim mahalleden,
Hayalimde tek ¢izgi bir sen kalmigsin, sen!
Hiilyasindaki genis aydiliga giilen
Gozlerin, dislerin ve ak pak gerdaninla

Ne giizel komsumuzdun sen, Fahriye abla’

(Drranas, 2017, s.67).

Icerige gegmeden hemen sdylemekte yarar var ki Diranas, siirde bigime
onem veren sairlerden olmustur. Bu baglamda geleneksel bigimlerden
yararlanmig, ancak bu bi¢imleri oldugu gibi kullanmamis, bicime de 6zgiin bir
karakter kazandirmay1 amacglamistir. ‘Fahriye Abla’ bashikh siiri de ‘Siirler’deki
diger metinlerde oldugu iizere belirli bir 6l¢ii (hece Olgiisii) ve kafiye diizeniyle
yazilmis bir siirdir. Bu kosutlukta belirtilmelidir ki Mehmet Kaplan, onun bigime
dair yakaladig1r 6zgiinligli anlatmak i¢in Tanpmar’la arasinda izledikleri yol
bakimindan bir kosutluk kurar:

“‘“Tanpinar gibi Ahmet Muhip Diranas da halk siiri gelenegine fazla baglh
kalan, hatta onu taklit edenlerin kullandig1 hece veznini kendine gore degistirerek
sahsi bir ifade tarz1 viicuda getirmistir >* (Kaplan, 2014, 5.94).

Sairin bigimsel tutumu ve bu tutum baglaminda yakaladigi 6zgiinliikle
ilgili sdylenecek ¢ok sey var elbette. Ancak, bu kertede bu c¢aligmanin da
amagladig1 baglamda, ‘Fahriye Abla’ siirinin igeriginden s6z etmek, Diranas

stirindeki zaman algisin1 kavramaya giden ipuglarini yakalamak bakimindan daha
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onemli kuskusuz. Kokularin, tatlarin, miizigin insani zihinsel olarak ge¢miste
yasanilan bir yagam kesitine tasidigi 6teden beri bilinir. Marsel Proust’un yedigi
bir kurabiyeyle ¢cocuklugunda kurabiye yedigi mutlu zamana dénmesi ve bir esref
saati olarak o zamani simdide yasamasi dureedir. Diranas’in Fahriye Ablasinda
ise anlatict 6zne, gecmiste yasadigr giizel zamana (burada g¢ocukluk) kdmiir
kokusuyla gider. Oyle anlasiliyor ki kémiir kokusu anlatict 6znenin imgesinde
olaylar1 tetikleyen bir unsur olarak beliriyor. Yasanan simdide duyumsanan bir
komiir kokusu gegmisle bagin kurulmasini saglayan bir unsur degil metinde: en
azindan metnin dilbilimsel niteligi bunu gosteriyor. Bu ilk bolimde ‘Hava keskin
bir komiir kokusuyla dolar’ dizesinin yani sira, ‘Bu, afyon ruhu gibi baygin
mahalleden’ dizesiyle birlikte koku, gecmisi simdiye tagiyan bir imge olarak daha
bir belirginlesiyor. Ardindan Fahriye Abla’nin ge¢misteki o ¢ocukluk anindan
simdiye giilimseyen yliiziiyle kokudan goriintiiye gegilerek, an1 (hatira) ¢evrimsel
bir zaman tizerinden aktariliyor. Tam da bu tahlil de Mehmet Kaplan’in bu siirle
ilgili saptamalarini hatirlamak, siirin insanin gecmisle kurdugu iliskiye karsilik
gelen anlamin1 gérmek bakimindan 6nemlidir:

““Fahriye Abla’ siirinde, ii¢ unsur, cocukluga donme, kapali yerleri sevme
ve kendinden yagli bir insana cinsi bir alaka duyma temleri birlesiyor. Bu
duygular hayattan kagma, 6liimii arzulama, seklinde de tecelli edebilir. Henry A.
Murray buna ‘kapali yerler kompleksi adin1 veriyor. Kendinden yagh bir kadina
baglanma, ona kars1 cinsi bir arzu hissetme Odip komleksiyle alakalidir. Libido
ahlaki yasaklar dolayistyla objesini degistirir.”” ( Kaplan, 2014, s.90).

Kuskusuz Kaplan’in Freudien bir igerige sahip olan saptamasi, bir yandan
da siirde dureenin gergeklesmesini saglayan ruhsal arka plan1 da gostermektedir.
Bu dolayimda, ¢ocuklugun simdinin anliksal diizleminde yasanmasi halinin, duree
tizerinden disiiniilecek olunursa bir biitiin olarak, parcalanmaz bir akisla
gerceklestigi goriilecektir. Gegmigin siirekli bir bicimde simdiye aktarilarak
gelecegi kurmasindan olusan zamanda, gelecek cizgisel anlamda belirsiz olandir.
Gelecegin belirsiz olusu, bireyi simdide tedirgin eder ki, tam da bu noktada
dureenin gerceklesmesi, bu tedirginligin dogurdugu kaygidan dolayidir. Zihnini
belirsizliklerle dolu gelecegin yarattig1 kaygi ve sancidan korumak isteyen birey,
geemisi simdide tek bir parga olarak yasamay1 secerek zamani ¢evrimsel olarak
algilar. Ciinkii degismeyen, yani belirsiz olmayan anilardir; gegmiste yasanmis

olandir; bellegin kayitlaridir. ‘Fahriye Abla’ siirinin son boliimiinde ‘Birak gecmis
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giinleri gonliim hatirlasin;/ Hatirada kalan sey degismez zamanla/ Ne vefali
komsumuzdun sen Fahriye Abla’ dizelerinde siirsel 0zne, ge¢mis zamanin
simdiye yansiyan kesinlesmis izdiisiimiinde mutludur. Vefali olan gergekte
Fahriye Abla degil, onun, yani siirsel 6znenin ge¢misten simdiye yansiyan
mutluluk verici kesinligidir. Oysa gelecek belirsizdir; ne olacag: belli degildir ve
bu zihinde tedirginlik, giivensizlik yaratir. Oldugu gibi oradan simdiye stirekli bir
akigla yansiyan ve bu dolayimla ger¢ek olan geg¢misin kendisidir. Bu baglamda
Bergson’un ge¢misin, simdinin anliginda kesin olarak var olmasiyla ilgili
soyledikleri onemlidir:

““Isin dogrusu gegmisimiz siirekli sag kalryor(...)..genel hatlariyla en ¢ok
var olan seyin gecmis oldugunu hepimiz seziyoruz. Gegmis ki silinemez ve yok
edilemezdir. Hepimizde her an sag kalir. Her an ilizerimize ¢oker.”” (Bergson,
2020, 5.72).

Kuskusuz siirsel 6zne, Birak gecmis giinleri gonliim hatirlasin derken;
zamani, gecmis ile simdi arasinda olumlayan bir biling hali i¢indedir. Ne ki
geemisin simdide gerceklesmesi dureede her kosulda olumlanan, bilince mutluluk
olarak yansiyan bir durum arz etmeyebilir. Bazen dureenin gergeklesmesi,
duyumsamanin yarattigi bir olumsuzlama ve bu dolayimda aci hali seklindedir.
Bu aci, yani olumsuz duyumsama; ¢ogu kez gegmise ait olan aninin istenmeyen,
bireyin istemedigi bir igerik tagimasindan; bazen de giizel bir anin gegip gitmis
olmasindan duyulan zamansal yoksunluktan kaynaklanir.

Sairin ‘Olvido’ baslikli siirinde zamani, gegmisi unutmay isteyen insanin
duyusuyla algilamasi, simdideki acidan duree ile kurtulma girisimi olarak
degerlendirilmelidir. Ciinkli ge¢mis, yasanan biitiin olumsuzluklariyla simdinin
bilincinde bireye rahatsizlik vermektedir. ‘Olvido’nun son béliimiinde ilk ve son
dizeler, simdinin acisinin dinmesi i¢in bellegin silinmesini arzu eden bir zihnin
andaki konusmasidir:

(..

‘Ey unutus! Kapat artik pencereni,
Coktan derinligine ¢ekmis deniz beni
Cikmaz artik sular altmdan o diinya
Bir duman yiikselir gibidir kederden
Macerasi goktan bitmis o seylerden

Amansiz gecenle yayil dort yanima
Ey unutus! kurtar bu gamlardan beni.’

(Drranas, 2017, s.41).
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Mitolojideki suyundan igildiginde ve/veya yikanildiginda insanin biitiin
stiraplarini, yasadig biitiin acilari, tim ge¢misini unutacagi Lethe adli irmaginin
insanin unutma arzusuna karsilik gelen sOylencesine bir gonderme de var bu
dizelerde kuskusuz. Sairin bilincinde yasamin olumsuzluklarindan kaynaklan,
simdinin bilincine pigmanliklar, aci, olarak yansiyan dayanilmaz anilardan olusan
geemis, Lethe’de oldugu iizere unutulmak istenmistir. Cilinkii yasam yanilgilar,
diis kirikliklari, suglar, yasanamamis asklar, pismanliklarla doludur. Biitiin
bunlardan ancak unutarak kurtulmak olanaklidir. Siirsel 6zne, burada zamani
duree ile simdide yeniden, unutusla yasayarak (ge¢misi simdide unutarak)
varolussal bir eylem gerceklestirmenin pesindedir. Bu eylem, zaman tarafindan
tahakkiim altina alinan zihnin simdideki bilincinin bir 6zgiirlesme isteginden

kaynaklanmaktadir:

(...

‘Soylenmemis askin giizelligiyledir
Kagitlarda yarim birakilmis siir;
Insan yagmur kokan bir sabaha kars1
Hatirlar bir giin bir cam1 a¢tigini
Duran bir bulutu, bir kus ugtugunu
Cokiip peynir ekmek yedigi bir tast’
Biitiin bunlar agkin giizelligiyledir’

(Drranas, 2017, s.40).

Gegmis zamanin yarim kalmisligi, yasanmasi arzulanan duygularin
yasanamamishigmin biraktig1 eksiklik duygusu, siirsel 6znenin acisinin temel
nedenidir. Yani act zamansaldir ve simdide varolussal bir eksikligin bilince
yansimasiyla gerceklesmektedir. Sairin gecmiste mutluluk verici bir an1 olarak
0zlemle andig1 zaman, yasaminin yogun bir bi¢imde siirle ilgilendigi, siirde
dogurgan oldugu donemidir. Cilinkii yasaminin bir kertesinden sonra artik siire
uzun bir siire toplumun artik sanata ilgi gostermedigi gerekgesiyle ara verecektir.
Mustafa Kirc, sairin siire ara verdigi bu baslangi¢ donemini su climlelerle anlatir:

““1949 yili 1 Mayis’indan itibaren sanat hayatina 6zellikle siire ara veren
sair ‘Zafer Gazetesi’nde giinliikk yazilar yazmaya baslamistir. 1949 yili sairin
hayatinda bir degisim ve doniim y1l1 olmus, sair Diranas memleketimizde hiirriyet
ve demokrasinin yerlesmesi miicadelesine soyunmustur. Ayrica yine 1949
yilindan itibaren kismen politikaya giren sair, ilerde milletvekili adayi olarak

tamamen politikaya atilmistir’” (Kirci, 1997, s.22).
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Ne ki Kirc’nin sozilinii ettifi siire ara verip gazetecilige ve ardindan
politikayla ilgilenmeyle baslayan bu doniisiimii, saire mutluluk getirmeyecektir.
Yogun bir bigimde sanatla ve siirle gegen o eski gilinler Diranas’in zihninde
yasaminin 6zlemle anilan zaman dilimi olacaktir:

““Her glin yaz1 yaza yaza insanlarin, hayatin ve hadiselerin ¢ok daha
yakinina, ¢cok daha i¢ine, i¢yliziine girdiginin farkina varan Diranas, ge¢misteki
sanat hayatin1 ‘bir riiya gibi, sicak bir yaz giinlinde bir yelpaze kipirdanisindan
esen serinlik gibi saadet verici’ olarak hatirlar’” (Kirci, 1997, s.23).

Bir riiya gibi animsanan ge¢mis, Diranas’in yapitindaki siirsel 6znenin
bilinciyle de ortiistir kuskusuz Bu ortiisme, yasam ile yapit arasindaki kosutlugu
olumlayan bir ortiisme oldugundan, Diranas’in poetikasinin yetkinligin altinda
yatan niteliklerden biri olarak igtenlik diisturunun temel koyuculugunu da
gostermektedir. Yitirdigi siirle ve sanatla dolu, eski, mutlu zamanlarin ardindan
giden siirsel 6zne, gegmisi simdide, anarak yeniden yagamaktadir. Bu durum lirik
siirde zamanin simdide duree olarak gerceklesmesidir. Bu baglamda sairin ‘Tatl
Zaman’ baglikli siiri zamanin yitip gitmesinden duyulan derin aciy1 dile getirmesi

bakimindan énemlidir:

Tatli zaman! Ne uzaklara kagmigsin,
Sanki biitiin kadehlerimi igmissin,

Beni bir pencerede koyup aksamla
Zevki bol bir baska sofraya ge¢migsin.

Son aydinliginla yorgun goézlerime
Yangin gibi bir de gokyiizii segmissin.

Bir riizgar, agac ve su kargasasina
Kapatamadigim bir kap1 agmigsin.

Kisaca, bu altiist, bu 1ss1z bahgeden
Tath zaman! derken nasil da ugmussun!

(Drranas, 2017, s.131).

Burada, siirsel 6znenin i¢inde bulundugu zamandan, yani simdinin onu
tasidigr yerden memnuniyetsiz oldugu agiktir. Siirde sesi duyulan insanin,
kisilestirilen zamana, tatli sifatin1 getirerek (tatli zaman) seslenmesi, artik onun
elinden kayip gitmesinden duydugu acinin simdideki bilince yansimasindandir.

Ciinkii akisin i¢inde zaman yasamin bizzat kendisidir ve gittikce
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azalmaktadir; hatta metne gore bitmeye ¢ok yakindir. Bergson’un zaman kurami
tizerinden bir tahlille buradaki anlatict 6zneyi (siirsel 6zne) gergekte rahatsiz eden
belirsiz olan gelecekle zamanin onu bir noktada yiizlestirmis olmasidir. Duree;
simdide, gecmise yonelik bir hayiflanma olarak gerceklesmektedir. Zamanin
yasamin giindelik telagini ifade eden riizgar, agac ve su kargasasina, siirsel 6zneye
kapatmasinin olanakli olmadigi kapryr agmig olmasi siirenin bitigini haber
vermektedir ki bu 6liimden baska bir sey degildir. Yok olacak olmanin verdigi
1stirap insanin zamana bir sitemi olarak siirlesmistir burada. Insanin aksamla
birlikte pencereden bakakalarak seyrettiginden ona kalan yasamsal istiraptir.
Ciinkii o pencereden bakip goriilen hem gecip giden, artik donmeyecek olan
geemis ile gelecegin kaginilmaz son olarak hazirladigi 6liimdiir. Burada aksam
sOzciigiinlin giinlin geceye gecen son donemeci olmasi bakimindan, dliime en

yakin zaman olarak yagamin son dénemini simgeledigini sdylemek bile fazla:

(sabah) (6gle) aksam — (GECE)
Z A M A N —  ZAMANSIZLIK
Y A S A M — OLUM

Bireyin ic¢inde bulundugu zamandan -simdinin anlhi§ina yansiyan
rahatsizliktan- kagma istegi Diranas siirinde Bergson diisiincesine karsilik gelen
bir okumayla varilacak sonuc¢lardandir kuskusuz. Yasamsal olumsuzluklarin
getirdigi mutsuzlugun, kacis duygusunu olusturmada goériinen neden oldugu
gercegl bir yana; burada sOylemek gerekir ki zamanin ¢izgiselliginde bireyin
gelecege dair duydugu yok olma kaygisinin verdigi derin 1stirap ve bu istiraptan
kurtulma istegi, bu durumun psiko-dinamik arka planini olusturan temel koyucu
gerekcedir. Bu da bir sonug olarak Bergson diislincesi agisindan yapilacak bir
degerlendirmeyle, 6zii itibariyle, ¢izgisel zamanda yok olma duygusunun verdigi
korkuya dayanan kagis duygusuna ait bilginin sezgisel oldugu anlamina gelir. Bu
kertede sdylemek bile fazla Bergsoncu diisiinceye gore kaynagi sezgiye dayanan
bilgi, gercekligin ne olduguyla ilgili en dogru bilgidir. Ciinkii bilginin uzayin
boliinebilirligi kabuliine dayali olmasi Bergson’a gore on yargisaldir ve bu
dolayimda yanilticidir. Buradan devinimle diyebiliriz ki zamanin ¢evrimsel olusu
bilgisine yaslanan bir sonugla duree, bireyin biitiinliik i¢inde sonsuzlugu anda
yakalayabilme, sonsuza dahil olabilme isteginin de varolussal bir sonucudur. Bu

sonugla, insan ancak, ¢izgisel (sonlu) zamanin simdiye yansiyan acisindan, akisin
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boliinmezligine karisarak ve cevrimsel (sonsuz, mutlak) zamana dahil olarak
kurtulabilecektir. Bu, askinlagsma, sonsuzluga erme diisiincesi, Diranas siirinde
sesini duydugumuz insan baglaminda varolussal bir sorun olarak basat izleklerden
biri olarak belirir. Zamanin boliinemezligi diislincesinden ilhamla sonsuzluga
erme, askinlagsma dureede gerceklesir. Bu olusumun Diranas’in siirine yansimast
sonlu zaman ve sonsuz zaman karsitliginin olusturdugu anlam diizleminde,
yinelenen bazi sozciiklerin simgesel, egretileme iceren degerleriyle saglandigi
goriiliir. Ornegin Bergsoncu bir okumayla deniz, gokyiizii, rilya vb. sdzciikler,
sonsuzlugu, askinlagsmayi, mutlak zamani, ¢evrimsel zamani ve bu dolayimda
dureeyi simgelerken; ayna, fena, giin vb. sozciikler, sonlulugu, ¢izgisel zamani,
dureeyi yakalayamamighg simgeler.Ornegin ~ ‘Kar’  baslikli  siirde  bireyin
bilincinde zamani asma, askinlagsma, sonsuzluk; duree olarak gerceklesmektedir.
Siirde; dureeyle yakalanan agkinlasma, zamanin sonlu, ¢izgisel olusunun verdigi

acidan styrilma ve zamansizlik bi¢iminde belirmistir:

Kardir yagan {istiimiize geceden,
Yagmurlu, karanlik bir diisiinceden,
Ormanin ugultusuyla birlikte

Ve dortnala, diimdiiz bir mavilikte
Kar yagryor iistiimiize, inceden.

Sesin nerde kaldi, her giinkii sesin,
Unutulmus, giizel sarkilar i¢in

Bu kar gecesinde uzaktan, yoldan,
Riizgar gibi ta eski Anadolu’dan
Sesin nerde kaldi1? Kar i¢indesin!

Ne sabahtir bu mavilik, ne aksam!
Uyandirmayn beni uyanamam.
Kaybolmus sevdiklerimiz askina,
Allah agkina, gok, deniz agkina
Yagsin kar iistiimiize buram buram...

Bugulandikga yiizii her aynanin
Beyaz dokusunda bu saf rityanin
Goge uzanir -tek, tenha- bir kamig
Sirf unutmak i¢in, unutmak ey kis!
Biiyiik yalnizligini diinyanin.’

(Drranas, 2017, s.59).
Rahatlikla sdylenebilir ki bu siirde sesi duyulan insan, iginde bulundugu
durumdan memnundur. Hali hazirda, yani simdideki zamanda gerc¢eklesmekte
olan eylem olarak karin yagmasini istemesi, zamansal bir olumlamanin s6z

konusu oldugunu gosteriyor. Metnin tigiincii boliimiiniin son dizesinde siirsel
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O0znenin ‘Yagsin kar iistiimiize buram buram’ diyerek, simdide ger¢eklesmekte
olanin, zamansal bir siireklilik haliyle gerceklesmesini istemesi, bu memnuniyete
isaret eder. Nedir bu zamansal memnuniyetin nedeni? Bergson’un diisiincesi
tizerinden bu soruya verilecek biricik yanit: ‘siirsel 6znenin iginde bulundugu
duree halinden kaynaklanan esrime’ olacaktir. insan burada, cizgisel zamanin
sonlu olmasmin verdigi istiraptan kurtulmus, duree ile sonsuzluga karisma hali
icine girmis, zamani c¢evrimsel olarak bilincine tastyabilmistir. Bagka bir
sOylemeyle siirsel 6zne bir tiir zamansizlik durumu igindedir. Bu zamansizlik
kuskusuz Bergson’un parcalanmaz zamanma karigmighktir. Sonsuzlugun
simgeleyeni olarak ‘siirsel 6znenin mavilik i¢inde olma hali’, i¢in, ‘Bu, hangi
zaman dilimini kapsamaktadir?’ diye sorulacak olsa; kuskusuz bu sorunun yaniti:
‘Bu zaman dilimi, sabah1 da aksami da kapsamiyor.’ olacaktir: (Ne sabahtir bu
mavilik ne aksam) cilinkii sabah ve aksam oliimli, sonlu, ¢izgisel zamanin
belirlenimleridir. Yani duree olmayistir. Oysa siirsel 6znenin i¢ginde bulundugu
zaman, uyanmanin miimkiin olmadig1r bir zaman olarak (Uyandirmayin beni
uyanamam) askinlasmanin, sonsuzluga karigmanin, zamansizligin yani dureenin
gerceklestigi zamandir.

Siirin son boliimiinde gegen ‘ayna’ sozciigii, ¢izgisel zamanin bir unsuru
ve simgesidir. Diinyasal algida duree disinda olmay1 6nciilleyen ‘ayna’, zamansal
olarak smirlandirilmis olant yansitir. Bu kosutlukta onun karsiti, biitlin bir
sonsuzlugu simdinin par¢alanmaz aninda sikismis olarak gerceklesmesi saf riiya
haliyledir kuskusuz. ‘Saf’ sozcligli bir yandan armmighgi, kirlenmemisligi
cagristirirken bir yandan da zamansal olarak asil gergekligi riiya hali olan
dureenin zamansalligmma atifta bulunan bir nitelemedir. Siirin bashiginda da
belirtildigi tlizere, kar imgesel ve simgesel acidan bir zamansalliga karsilik
gelmektedir. Karmn yagip tizerini orttiigii diinyasal gerceklik gibi, parcalanmaz
akista yakalanan an da (simdi) c¢izgisel, sonlu zamani1 Ortmiis, ¢cevrimsel gegisi
saglamistir. Daha 6nce sdylendigi tlizere duree bazen hatirlayarak bazen unutarak
gerceklesir Diranas siirinde. Son iki dizeden apagik anlasildigl ilizere burada
dureenin ger¢eklesmesi unutusladir: (Sirf unutmak i¢in unutmak ey kis!/ Biiytik
yalnizligim1 diinyanin.) Siirsel 6znenin burada unutmak istedigi diinyanin
yalmizligi, Bergson’un kuramina gore okunursa sinirli, ¢izgisel zamanin insani
kusatan smirlayiciliktan kurtulup askinlagsmaya ulasmis, ¢evrimsel, kusatici,

boliinemez zamana kavusma isteginin bizatihi kendisidir kuskusuz.
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Bu sdylenenlerden sonra siirdeki sozciikleri, karsit cagrisimlariyla birlikte,
Bergson’un duree diisiincesince onciillenen zamansallik agisindan su sonugla

siniflandirmak olanakli gériiniiyor:

Zamanin Cevrimselligi Zamanin Cizgiselligi
Deniz, Gok Ayna

Kar (kar yagmamislik)
gece giin

mavilik sabah, aksam
uyku, rilya (uyanik yagam)
DUREE Duree Disi1 Biling

“Yaz Gecesi’ baglikli siirde de gegmis, duree olarak yasanir siirsel 6znenin

simdiye yansiyan belleginde:

Goriindiin yine bu yaz gecesinde
Yer gok, sularinda giildiigiin havuz.
Kelebek gibi ugmada ruhumuz
Barig dolu bu yildiz bahgesinde.

Ah, umutsuzlukta bulustugumuz

Bu gece ve bu orman aska mahsus
Ve biz sanki diinyalar 6ncesinde
Gibi...dumanlarda, uckun, viicutsuz.

(Drranas, 2017, s.34).

Bu siirde zamansizlik durumunun Onciillendigi agiktir. ‘Ve biz sanki
diinyalar 6tesinde/ Gibi...dumanlarada, uckun, viicutsuz.” dizeleri, zaman Gtesi bir
imgenin vurgulandigini gosteriyor. Asik ve sevgili arasindaki zamanin 6ncesine
giden bu agkinlagsma, kuskusuz duree oloarak gerceklesen simdide yasanmaktadir.
Burada simdi, ‘yaz gecesi’dir. Siirsel 6znenin anlhiginda bir yaz gecesinde
gerceklesen Duree, ge¢misin simdide olumlanan bir am1 olarak duyumsanmasini
saglamigtir. Gegmise ait olup simdide gerceklesen bu an, sevgilinin havuzun
sularina yansiyan giilimsemesinin olusturdugu metaforda, zamansizliga degin
gotlirmiistlir siirsel 6zneyi. Ve ruhlar kelebek gibidir simdide. Burada Tanrinin
evreni ve zamani da yaratmadan once ruhlar yarattigi tasavvuftaki ‘Kalubela’
Ogretisine de kuskusuz bir gonderme s6z konusudur. Sinirli, ¢izgisel zamanin
icinde yasanan her duyguda oldugu gibi ask duygusunda da bir mutsuzluk,
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umutsuzluk kaginilmazdir. Ciinkii zamanin ¢izgisel algis1 6liimle sonuglanmayi

kabul etmektir ki siirsel 6zne, duree ile bir yaz gecesinde bu sonluluga karsi

cikmustir:
Yaz Gecesi /Simdi Gecmis
Simdide Hatirayla Canlanan Agk Askin Gegmisteki imgesi
Kalubela Diinya Zamani
Zamansizlik Zamanin Sonlu Olusu
Sevgilinin Bellege Yanstyan Imgesi Umutsuzluk
DUREE Kirilgan, Cizgisel Zaman

Sonug olarak, zamani ¢izgisel zaman ve ¢evrimsel zaman olarak iki ayri
tasarimda degerlendiren Bergson’un kurami duree kavramint merkeze alir. Duree,
zaman1 bdliinemez bir olgu olarak biitiin bir gegmisin simdide kesintisiz bir
bicimde yasandigini ifade eder. Bu itibarla Bergson diisiincesinde insanin
varolussal olarak kendi varligini gerceklestirmesi duree ile olanaklidir. Zamanin
cizgisel algisi bir yanilsamadan ibarettir. Kuskusuz, Diranas’in siirindeki insanin
da zamani temel koyucu bir mesele olarak alan tavri, Bergson’un zaman
kuraminda onciilledigi duree kavramina karsilik gelmektedir. Bu baglamda,
Diranas siirinin odagindaki insanin; gegmisin olumsuz imgesinin simdide yarattig
act ve zamanin ¢izgisel algisinin yarattigi sonluluk disiincesinin dogurdugu
1stiraptan duree ile kurtulma girisimi varolugsal bir karakter tasir.

13. RUSSEL’IN BERGSON’'UN KURAMINA GETIRDIGIi
ELESTIREL COZUMLEME

Bertrant Russel, Bergson’un felsefesinde zaman-madde diisiincesinin
icerigiyle ilgili ‘anlik, seyleri birbirinden ayirma yetisidir ve madde ayrik seylere
ayrilandir’(Russel, 2017, s.525). agiklamasini getirir. Kuskusuz burada, olusun
akisindaki siireklilik, anlik kavramimin Bergsoncu diislincenin zaman algisini
aciklamada ne denli 6nemli oldugunun bir tanim olarak alt1 ¢izilmistir. Russel, s6z
konusu kitabinda Bergson’un evrene yonelik kavrayisiyla ilgili hi¢lik sonucuna
varir ve sunlari sOyler: ‘Gergeklikte ayr1 kati seyler yoktur, sonsuz bir olus akintisi
vardir; bu akintida hicbir sey olmaz ve bu hicligin olusa geldigi higbir sey yoktur.
Fakat olus, yukar1 ya da asagi dogru bir hareket olabilir; yukar1 dogru bir hareket
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oldugunda, yasam denilir; asagi dogru hareket oldugunda, (bu), anligin yanlis
idrak ettigi sekliyle madde denilen seydir.’(Russel, 2017, s.525). Goériinen o ki
Russel, Bergson’un varliga ait kavrayisina yonelik, yokluk (higlik) karsithgiyla
bir aradaliginin zorunlulugunu onciilleyen bir ¢oziimleme getirmektedir ki bu da
kuskusuz nesneyi degil, devinimi temel koyucu olarak alan bir yaklagimi onciiller.
Bu diisiinceye gore nesne, neden degil, sonuctur. Clinkii gercek olan devinimdir:
yukar1 ve asag1 dogru devinim. Nesnenin ve dolayisiyla yasamin nedeni, yukari
dogru devinimken; nesnesizligin ve dolayisiyla yasamsizligin nedeni de devinimin
asag1 dogru olusudur. Buraya kadar olan kisimdan ¢ikarilacak ilk sonug, Bergson
diistincesinde anlik kavraminin, nesneyle iliskili ve zamandan ayrisik oldugudur.

Bu itibarla anlik, uzaya iliskindir ve bu dolayimda nesneyi belirleyendir.

Yukar1 dogru devinim: Yasam

Asagi dogru devinim: Nesne (madde)

Russel’in, Bergson felsefesinin zaman kavrayisi ile ilgili ayirt ediciligin ve
Ozglinligiin altin1 ¢izen saptamasi, zaman ve uzayimn birbirinden ayrildigini
onciilleyen temel koyucu yaklagimla tanimlanmis olmasma yoneliktir. Zira
Bergson, kendisiyle ilgili Russel’in vardigi bir sonugla zamanu, i¢giidii ya da sezgi
ile iliskilendirir. Bu, her seyden Once zamanin uzayla iliskilendirilemeyecegine
dair bir sonucu oOnciiller ki uzay, Bergson diisiincesinde anlikla iligkili bir

aciklamaya karsilik gelir:

Anlik: Uzay
Icgiidii/Sezgi: Zaman

Kuskusuz siire kavrami, Bergson’un kuramindaki temel koyuculugu
iistlenmis basat unsurdur. Siire, Russel’mn Bergson’a dair yaptigi ¢dziimleme
sonucu vardigi saptamayla ge¢misle i¢ ice olandir ve simdinin i¢inde bulunma
zorunlulugunu karsilayan bir agiklama igerir:

“’Saf siire, digsalliktan en fazla uzaklasan ve digsalligin en az isledigi
seydir, gecmisin mutlak yeni bir simdiyle birlikte biiyiik oldugu bir siiredir; ama o
zaman irademiz son derece gergindir; kayip giden ge¢misi toparlamak, biitiin ve
boliinmemis olarak simdinin i¢ine sokmak zorundayiz.”’(Russel, 2017, s.527).

Russel, bir sonu¢ olarak bu anlarin sik¢a yakalanabilen anlar olmadigini,
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bu itibarla Bergson diisiincesinde ‘‘siirenin; gercekligin bizzat malzemesi
oldugunu, asla yapilmig bir sey olmadigini, daimi olus’’ (Russel, 2017, s.528).
durumuna karsilik geldigini belirtir.

Bu itibarla Russel’in, bellek kuraminin Bergson’un diisiincesinde bas
koselerden birine oturdugunun farkinda oldugunu sdylemek bile fazla. Siirenin
kendini ortaya koydugu, baska bir sdylemeyle dnceki yasantilarin yasanan anda
(simdi) gergeklesmesinin siirdiigii yerin bellek oldugu ¢6ziimlemesi, Bergson’un
kuraminin temel koyucu yanini olusturur Russel’a gore de. Bu dolayimda Russel,
Bergson’un Madde ve Bellek adli yapitinin, bellegin ne oldugunu, tam olarak
nerede konumlandigini agiklayan bir ¢oziimleme igermesi bakimindan altin1 gizer:
‘Madde ve Bellek zihin ile maddenin iliskisini gosterme ¢abasindadir; (yapitta)
madde ile zihnin tam kesismesi olan bellek ¢6ziimlenerek, her ikisinin de gercek
oldugu dogrulanir.’(Russel, 2017, s.528).

1.3.1 Russel’in Bergson Elestirisi Baglaminda Diranas’in Siiri

Goriiliiyor ki Russel’in Bergson’un siire diislicesine dair okumaya gore
Oznesel varolus, zihin ve maddenin (nesne) kesisme alani olarak bellekte
gerceklesmektedir ve bu bir zorunluluktur. Bir baska sdylemeyle zihnin kendisi
olan 6znenin kendini gergeklestirmesi bellek ile olanaklidir. Kuskusuz Diranas
siirinin ¢agrisim olanaklari, varilan bu sonuca iligkin bir okumay1 6nciilleyecektir:

‘Gegmis bir zamani kalbim bulmak iizredir,
Tamamlanacaktir yarim kalmuis riiyalar;
Ey hafiza! Comert memenden beni emzir,
Zengin renklerini ufkuna dok ey bahar.’

(Drranas, 2017, s.17).

Burada hemen sdylenmeli ki aranilan nesnenin; ge¢cmisin kendisi olmasi,
Oznenin iginde bulundugu zamandan (simdi) hosnutsuzlugunun gostergesidir.
Oyle goriiliiyor ki 6zne —Bergson iizerinden soylersek zihin- bir yakinma
icindedir. Gegmisin araniyor olmasi diislincesinden varilan bir sonug¢ olarak
yakinma, simdinin verdigi acidan ileri gelmektedir. Russel’in Bergson
cozlimlemesinden devinerek soyledigi saptamaya gore ge¢misin simdide siirekli
bir olus halinde yasanmasi, ender rastlanir bir durumdur ve zihinsel olarak
Oznenin kendini tam olarak gergeklestirmesi sonucunu dogurur. Russel’in bu
saptamasindan yola c¢ikarak rahatlikla sOylenebilir ki buradaki (anlatict)
0zne/zihin, gegmis zamani arayan ama heniiz bulamamis olandir. Gergekte acist,
yakinmasi; aradig1 zamani bulamamis olmasindan ve dolayisiyla siirenin (akistaki
stirekliligin) gergeklesmemis olmasindandir. Gergeklesmesi istenen, gergekligin
kendisi, olusa yaklasmis ama zihinsel eylem tamamlanamamuistir. Bu da su sonuca
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varmamizi kesinliyor ki bellek, zihin ve maddenin kesisim alaninda heniiz tam bir
ortiisme yasayamamis, eylem kiiciik de olsa bir sapma gostermistir.

Sonucu varsayima ¢ikan bir ¢oziimlemeyle, Bergson’un siire (duree)
kurami, bellek diislincesine iliskindir, Russel’a gore. Bu kapsayici saptamadan
yola ¢ikarak Russel, Bergson’un siire kuraminda simdi ve ge¢misin, bilince bir
arada yansidigi diisiincesini vurgular. Gegmis, animsanan olarak bellekte varligini
siirdliriir ve simdiye karisir: bu bir zorunluluktur da. Simdinin gergeklesmekte
olan eyleminde, gecmis eyleme dokiilmesi olanakli olmayandir; ancak ge¢cmis
animsama ile simdide yeniden gergeklige kavusandir. Ne ki Russel, Bergson’un
siire kuramiyla ilgili diisiincesini,  tasimsal a¢idan yanlislayip kuramin
dongiiselligini kanitlama yoluna gider. Russel’a gore Bergson’un kuraminin
dongiiselligi, ‘matematiksel zamanin varsayiliyor olmasindan’ ve bunun
bilingsizce yapilmasindan ileri gelmektedir. Oyle ki matematiksel zamanin
varsayilmasi ¢ikarilip disarida birakilirsa, Bergson’un ‘biitiin 6nermeleri bostur’.
Bu kosutlukta Russel; ‘Ge¢mis, artik eylemeyen seydir.” demekle, eylemi gegmis
olan seyin ge¢mis olmasi disinda ne kastedilir?’ diye sorduktan sonra ‘Artik
sOzciigii, geemisi ifade eden bir sozciiktiir; simdinin disinda bir sey olarak gegmis
kavramina sahip olmayan bir kisi i¢in bu sdzciigiin bir anlam1 olmaz. Bu nedenle
Bergson’un tanimi dongiiseldir.” diyerek Bergson’un siire ve bellekle ilgili
tasimindaki tutarsizligi kanitlama yoluna gider.

Oyle anlasiliyor ki Russel’mn ¢oziimlemesinde Bergson’un kuramindaki
tutarsizlik, simdinin i¢inden goriilen ge¢misle, gecmisin bizatihi kendisinin bir
tutulmus olmasindan kaynaklaniyor. Oysa ki artik eylemi gergeklesemeyecek olan
geemisin, simdi ile ayni olmasi olanakli olmayandir; ¢iinkli ve bu nedenle ikisi
birbirine karigamaz; kavramlar1 ayridir. Bu dolayimda zaten Bergson, ge¢misi
tanimlarken ge¢cmisin kendisini degil, gegmisi anan simdiyi belirttigini kuraminda
ozellikle vurgulamistir Russel’a gore; ki bu onun diistiigii yanilginin bir sonucu
olan dongiiselligin temel nedenidir.

Kuskusuz Diranas siiri; bir izlek olarak odaginda yer alan zaman kavrami

acisindan, Russel’in Bergson kuramima getirdigi elestiri baglaminda ele
alindiginda, yeni nilanslar igeren okumalara karsilik gelecektir. Bu niianslar
simdinin i¢inden goriilen ge¢misle, gercekligin i¢inde yer alan ve artik
eylenemeyen gecmisin ayni olmadiglr saptamasinin yazinsal metin iizerindeki
etkisinin 6n gordiigii anlam {retimini saglamaya yonelik niianslardir. Bu
dolayimda Diranas siiri ele alindiginda, anlatict 6znenin geg¢misle kurdugu
iliskinin kapsadig1 eylem siiresinde, ge¢misin simdinin Oncesinde ve bu
dolayimda disinda bulundugunun ayirdinda bir zihinsel tutum i¢inde olduguna

yonelik anlamsal sonuglar elde etmek olanaklidir:

(..)

Selam, sonsuzlugun aydinlik bahgesinden
Selam, senelerce, senelerce evvele,
Hatirasi kalbe 1siklarla dokiilen

En sevgiliye, en iyiye, en giizele.’

(Drranas, 2017, s.17).
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Omegin bu dortliikte, gecmisin 1siklarla kalbe dokiilmesi, anilarin bir
duygu olarak simdide yinelenerek yasandigini gosterdigi c¢ok aciktir. Kalp
sOzcligliniin yarattig1 ¢agrisim, anlatict 6znenin zihnine, anilarin diislince ve/veya
olay degil de duygu olarak yansidig1 anlamini elde etmeyi saglar. (Burada hemen
sOylenmeli ki kalp, geleneksel soylemde de hep akla karsit olarak duyguyla 6zdes
gdriilmiis, duygusal olam karsilamistir.) I¢inde bulunulan an (simdi), ge¢misin
animsama yoluyla biraktig1 etkiyle, 6znede bir seving, bir esrime yaratmistir.
Baska bir sdylemeyle zihnin i¢inde bulundugu simdi, ge¢miste olumlanmis bir
zamanin kesismesinde bulusmustur. Askinlik (transendantal), olumlanmis
geemisin  etkisiyle Oznede simdide gerceklesmistir. Sonsuzlugun aydinlik
bahgesinden gonderilen ‘selam’, olumlanan gecmise yoneliktir. Burada, simdinin
sonsuzlugun aydinlik bahgesine doniismesini saglayanin da ‘selam gonderilen
geemis’ oldugu agiktir. Olumlanan bir ani olarak anilan ge¢mis, bu esrimeyi,
askinlagsmay1 yaratmis ve Oznenin i¢inde bulundugu simdiyi ‘sonsuzlugun
aydinlik bahgesi’ diye tanimladig1 bir zamana doniistiirmiistiir. Bu da demektir ki
icinde bulunulan zamanin/simdinin gercekligi, bir yakinma, hosnutsuzluk
icermektedir. Cilinkii ‘en sevgili, en iyi ve en giizel olan’in selam gonderilen
geemiste bulunmasi; simdinin kavrayiginin ise bir karsit anlamlilik baglaminda
‘en sevgili, en iyi ve en giizel olmayanda gerceklestigi anlamini elde etmeyi
saglar. Oyle anlasiliyor ki tam da burada, her ne kadar 6znenin simdiden ge¢mise,
bir eylemi var gibi goriinse de bu, ¢eliskiseldir; ¢iinkii asil eylem ve bu dolayimda
etki, gecmisin simdide gerceklesmesidir. Ciinkii gecmis, Russel’in Bergson’un
siire kuraminda yanlisladig1r baglamdan sonucla, eylemi gerceklesmis olan ve bu
dolayimda miidahale edilemeyendir, eylemi siirdiiriilemeyendir. Bu kertede
geemisin simdide gerceklesmesi, gergekligin disinda ve dongiiseldir.

Russel’in Bergson’un ge¢misin stirede simdi ile i¢ iceligi ve bu dolayimda
zamanin akiginin parcalanamazligini dnciilleyen kuraminin yanlighigini 6ne siiren
elestirisi, ge¢misin simdide yasaniyor oldugunun varsayimsal bir matematigi
gostermekten oOteye gitmedigi diislincesinde yogunlasir. Buna gore, Ornegin
zihinde olumlanmayan ani olarak yansiyan ge¢mis, simdide pisman olunan bir
duygu olarak yansisa da degistirilemez. Bagka bir sdylemeyle ge¢mis, ne kadar
ac1 olarak belirse de, simdinin isteginde yeniden eyleme ugratilamaz. Pigmanlik,
geemisin yeni bir eyleme doniistiiriilmesinin olanaksizliginin zihnin anliginda

belirmesidir:
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(..)

Dalga dalga hiicum edip pigsmanliklar,
Unutusun o tung kapisini zorlar;

Ve ruh atilan oklarla delik desik;

Iste, dogdugun eski evdesin birden,

Yolunu gozlityor lamba ve merdiven
Susmus ninnilerle gicirdiyor besik

Ve ciimle yitikler, magluplar, mahzunlar...’

(D1ranas, 2017, s.40).
Pismanligin dalga dalga hiicum etmesinin baska bir agilimi, olumsuzlanan

geemisin  zihnin simdideki anligina rahatsizlik vermesi, yasamsal olandan
yakinmaya yol acan bir etkide bulunmasidir. Unutma yoluyla simdide baskilanan
act, gecmisin eyleminin olumsuz enerjisinden dolayidir. Animsanmak istenmeyen,
kuskusuz, simdide rahatsizlik veren gec¢mistir. Unutma, geg¢misin eyleminin
zihinde biraktig1 acinin etkisi kosutlugunda daha keskin ve sert bir ivmeyle
gerceklesmistir baglangicta. Gegmisin istenmeyen eyleminin imgesi, unutusun
tung kapisinin arkasina hapsedilmis, kilitlenmistir. Ne ki bir yandan, ge¢cmisin aci
veren imgesi, oradan c¢ikmak, ne denli giiclii bir baskilanmaya ugramissa da
simdide goriinmek istemektedir. Eylemi olumsuz gegmisin goriinmek istedigi yer,
Oznenin simdideki zihnidir. Simdinin zihnindeki istek ise eylemi olumsuz olan
ge¢misin unutulmasi, bu dolayimda yok sayilmasina yoneliktir. Ciinkii simdinin
zihninde ge¢mis, eylemi degistirilemeyen olarak orada, act veren bir imge olarak
durur. Bu kertede hemen sdylemek gerekir ki ge¢misin imgesinin simdiye
yanstyan acisinin diger bir nedeni de eyleminin degistirilemez olusunun zihinde
yarattig etkidir.

Gorildiigii  lizere, gecmisin simdide -simdinin i¢inden bir bakisla-
goriilmesiyle, gercekte orada Oznenin kendisi lizerindeki eylem hakki elinden
alinmis olarak durmasi, ayn1 sey degildir Russel’a gore ve bu Bergson’un
kuraminda atlanmistir, fark edilememistir. Baska bir sdylemeyle Bergson’un siire
kuraminda tanimlanan ge¢mis, gergeklikteki ile ayni olmayip matematiksel bir
varsayima dayanir ve bu dolayimda kuram, dongiiseldir.

Diger yandan bu sonugla birlikte dikkat ¢eken bir nokta var ki o da,
geemisi baskilayan simdiyle, simdide agiga ¢ikmak icin siirekli yogun bir caba

gosteren gecmis arasindaki miicadele ve zihnin bu siiredeki devinimi.
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2. HEIDEGER FELSEFESINDE VAROLUSSAL BIiR KAVRAM
OLARAK ZAMAN VE DIRANAS’IN SiiRi

2.1. HEIDEGER FELSEFESINDE ZAMAN VE DASEIN KAVRAMI

Antik Cag felsefesinin “Varlik nedir?’” sorusunu, varligi anlamaya
yoneltilmis bir soru olarak sorunlu bulan Heidegger, kuskusuz zaman kavramini
da varliktan ayr1 kavramayan bir bakigla varlikla birlikte ele almistir. Ciinki
Heidegger’e gore soru ‘Varlik nedir?’ diye degil de varligin niteligini anlamaya
yonelik olmalidir. Nitekim filozof, sorunlu buldugu bu sorunun yerine ‘Varligin
anlami nedir?’ sorusunu getirerek varligi kavrama konusunda diisiince tarihini,
icine diistiigii yanilgidan kurtarir. Clinkii filozofa gore ‘Varlik nedir?’ sorusuyla
varlig1 anlamaya g¢alismak nesne ile varligin ayr1 seyler olduklarinin bilincine
ermemis olmanin bir sonucudur.

Filozof, ‘Varlik ve Zaman’ adli 6nemli yapitinda, varligin ne oldugunun
ortaya konulmasinda diisiilen yanilginin ilk ¢ag felsefesindeki dayanaklari iizerine
sunlar sOyler: “Yunanlhlarin varlik yorumlarinin zemini iizerine dyle bir dogma
yiikselmistir ki varligin anlamina dair soru sorma bu ylizden gereksiz addedilmis
ve hatta bu sorunun sorulmamasi desteklenir olmustur. Denilmektedir ki “varlik’
kavramlarin en tiimeli ve bos olanmidir. Bu yiizden varlik kavrami her tiirlii
tanimlama girisimine direnmektedir. Bu en tiimel ve dolayisiyla tanimlanamaz
kavramin tanimlanmaya ihtiyact da yoktur aslinda. Zaten herkes bu kavrami
siirekli kullanir ve onunla ne denmek istendigini hep anlar. Boylelikle, felsefe
yapmay1 lizeri Ortiilii olmasindan dolayr antik cagda huzursuzluga iten ve bu
sayede onun bekasimni da temin eden bu hal, giin gibi acik bir kendiliginden
anlasilirhga doniisiivermistir. Oyle ki buna ragmen hala varlik hakkinda soru

soranlar bir yontem hatasi islemekle suclanir olmustur’ (Heideger, 2020, s.19, 20).

Bu soylediklerinden de anlasilacag: iizere Heideger, bir yandan, varligin
anlagilmasinda felsefenin kapildigi dongiiselligin altinda yatan temel nedenin,
varlik hakkinda soru sormanin gereksiz goriilmesi oldugu saptamasinda
bulunmustur.

Yirminci yiizyillda diinya edebiyatin1i yogun bir bicimde etkisini alan
varolus felsefesi, Tiirk edebiyatinda da hatir1 sayilir bir etki yaratmistir. Daha ¢ok

Jean Paul Sartre’in araciligiyla etkisinin hissettiren varolusculuk (existansializm),
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varolusu sorunsallastiran Heideger felsefesinin de c¢ikis noktasini olusturur.
Heideger, felsefe icin  yaptigi  ““Var olanin  kaynagma  uygun
konusmadir.”’(Cengiz, 2010, 19). tamimindan harcket ederek yazinsal yapit
tizerinden varolusu agiklama yoluna gitmistir. Antik Cag’daki ‘Varlik nedir?’
sorusundan, on altinci yiizyilda Decartes’in varolusu 6znellestiren ‘Diisiiniiyorum
Oyleyse varim.’ soziine kadar dongiisel bir tanimda sikisip kalan varolus (exister),
daha sonra bir¢ok filozof tarafindan sorunsallastirilmis, konuyla ilgili asil
odaklanma yirminci yiizyilda gergeklesmistir. Heideger’in yanmi sira Nietsczhe,
Sartre, Kierkegard, Camu, Bergson yirminci yiiz yilin hep varolus iizerine
diisiince ylrtiten kisileri olmustur. Kuskusuz, Heideger’in bir varoluscu olarak
Onemi, yazinsal yapit lizerinden varolusun tanimin1 yapmaya yonelmesi, bizatihi
olarak felsefeyi, ‘Varolusun varligina uygun konusma’ olarak tanimlamasidir.
Metin Cengiz’in ‘Felsefe ve Siir’ adli kitabinda ‘‘Heideger icin varligin anlamini
aciga c¢ikarmaya yonelik bu diyalog zorunlu ve duyumsaldir’> (Cengiz, 2010,
s.19). saptamasi, Heideger felsefesinin sanatsal metni temel alan yaklasimiyla
ilgili ayirt ediciligi vurgular. Bu baglamda Heideger ozellikle siiri, varolusa
yonelik bir dil olmast dolayimiyla ¢ok Onemsemistir. Siir, onun ig¢in insanin
varolusuna dogru yol alan bir dil algisinin yaratimidir. Gergek, ancak siirin
icindeki diisiinceyle anlasilabilir; gergeklige ulasmanin yolu siirle kurulan
konusmanin ic¢inden yiirlimekle olanaklidir. Bu baglamda filozof, ‘Varlik ve
Zaman’in ‘Surada Var Olma ile S6z. Dil’ baghkli boliimiinde, s6z ve dilin var
olmaya yonelik belirlemeleriyle ilgili sunlar1 soyler:

“‘Eksistansiyal bakimdan s6z bir-hal-iginde-bulunma ve anlamiyla esit
derecede aslidir. Anlasilabilirlik zaten kendine mal edici tefsirde bulunmadan
once eklemlenmistir. SOz, anlasilabilirligin dile gelisidir’> (Heideger, 2020,
5.249).

Basta da soylendigi iizere Heideger’in felsefesinin islevi Antik donemden
bu yana varolusun anlami {iizerinde durmayir unutan metafizik algmin bu
yanilgisina bir son vermesi; ‘Varligin anlami nedir?” sorusunu temel koyucu bir
yaklasim olarak alip ¢ikis noktasinin bu soru olduguna/olmasi gerektigine
felsefenin dikkatini ¢ekmis olmasidir. Bu gerekgeyle filozofun kuraminda insanla
ilgili diislince baglaminda vardigi yer ‘Dasein’ kavrami olmustur. Bu dolayimda
Heideger’in insanin varolusuyla ilgili tiim gerekcelendirmeleri bu kavram

(Dasein) cevresindedir. Filozof yapitinin (Varlik ve Zaman) heniiz basinda
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Dasein’le ilgili su agiklamalarda bulunur:

“’Ontik bakimdan Dasein bize yakin veya en yakin olandir, hatta Dasein
her daim bizizdir. Ama yine de veya tam da bu ylizden Dasein ontolojik bakimdan
bize en uzak olandir. Onun varligina, kendi hakkinda bir anlayisa sahip olmak ve
yine kendi varligmin belirli bir yorumlanmighigina sahip olmak aittir elbette’’
(Heideger, 2020, s.38, 39).

“’Dasein ontik anlamda kendine en yakin, ontolojik anlamda ise en uzak
olandir- ama ontolojik anlamda kendine yabanci degildir’’(Heideger, 2020, s.39).

A. Kadir Ciicen s6z konusu kavram (Dasein) i¢in ‘‘Dasein’in varligini
ancak kendi varolusu verebilir. Bu ise ancak iki yolla olabilir: Oncelikle Dasein
kendi eksistansiel-ontik yapisin1 kavrar ve ikinci olarak kendi eksistansiel-
ontolojik yapisim1 kavrar. Fakat amag¢ ontolojik yapisini anlayan Dasein’in bunu
ontik yapisi tizerine kurmasidir’® (Ciigen, 1997, s.40). diyerek insanin Dasein
olarak varlik karsisinda Heideger felsefesine gére konumuna agiklik getirir.

Anlagildig: iizere Dasein, insan i¢in tinsel anlamda varilacak biitiinciil bir
yapi, bir olma halidir. Bagka bir sdylemeyle Dasein, karsiti olan Dasman’in
uzaginda bir bilin¢ olarak Dasman olmamaktir. Yani Dasein yasamin akisinin
hicbir bigimde ayirdinda olmayan, 6liime dogru ilerleyen zamanin bilincine erme
yetisinden uzak Dasman insanin tam disinda bulunmayi Onciilleyen bir tinsel
yetiye ulasmishiktir. Bu da gosteriyor ki Dasein, kendi varolusunu ve varligi
anlayan olarak istisnai bir duruma isaret eder Heideger’de. Onun varliginin ontik
olarak gerceklesmesi varolusun biitiin kusaticiliginin iginde yer alabilmis

olmasindan kaynaklanan bir anlama tistiinliigiidiir:

‘Dasein baska varolanlar arasinda yer alan bir varolan degildir yalnizca.
Dasein’in ontik miistesnalig1, bir varolan olarak onun kendi varligi i¢inde bizatihi bir
varligt mesele etmesinde yatar. Dolayisiyla Dasein’m s6z konusu varlk
konstitiisyonuna, onun kendi varligi igindeyken bu wvarlikla belirli bir varlik
iliskisine sahip olusu da dahildir. Bu ise su demektir: kendi varligi i¢inde Dasein su
veya bu minval ve agiklikla kendini zaten anlamaktadir. Bu varolana kendi
varligiyla ve kendi araciligiyla bizatihi varligin kendisinin agimlanis aittir. Varlik
anlayisia sahip olma, Dasein’in bizatihi bir varlik belirlenimidir. Dasein’in ontik

miistesnaligi, onun ontolojik olmasinda yatar’ (Heideger, 2020, s.34)

Oyle anlasiliyor ki ontolojik bir varolan olarak varolusun bilincini

tagimasi, Dasein’i miistesna yapar ve Dasman’da olmayan bir tinsellige tasir:

DASMAN DASEIN
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BILICSIZLiK BILINC
ONTOLOJIK

Heideger’in kuraminin odagini1 olusturan bir kavram olarak Dasein,
varligin, varolusun farkinda olup bu farkinda olma tinselliginden ileri gelen bir
zihinsel kaygi i¢inde olan insandir kuskusuz. Dasein, diinyaya -Heideger’in
deyimiyle- firlatilmis olmasindan dolayi, varolusunu sergileyen her seyin {iizeri
ortiilmiis bir bakisla seyreder evreni. Fakat Dasein olarak belirli bir slireyi agsma
halinden sonra, diinyay1r ve tinsel durumunu saran Ortiiyii kaldirip yasamin ve
varhigin farkina varir. Iste bu, Dasein’in ontolojik bir varlik olarak ontik bir durum
icinde bulunan zihinsel konumudur. Diinyanin (evren) iizerindeki Ortliniin
kaldirilip biitiin simgeleriyle yasamsal akisin ve zamanin 6liime dogru gidisinin
ayirtina varmak Dasein olma durumuyla birlikte yine bu dolayimda Heideger’in
varolugsal anlamda diinyayr kavrama bi¢imini Kkarsilayan fenomenolojik
yontemidir de. Heideger, ‘Varlik ve Zaman’da varligi anlama konusunda
ontolojinin genis bir kavram olarak kullanildigi yontem olarak ontolojinin
yontemlerinin kullanilmasinin sorunlu oldugunu vurgulamis fenomenolojiyi bir
yontem olarak kullandigini belirtmistir:

“Varhigin anlamina iliskin kilavuz soruyla birlikte bu inceleme, esasen
felsefenin fundamental sorusuna gelip ¢atmaktadir. Bu soruyu ele alma minvali
fenomenolojiktir. Ancak bu, denememizin su ya da bu bakis agisina veya belirli
bir akima tabi oldugu anlamina gelmez. Ciinkii fenomenoloji bunlarin ikisi de
degildir, olamaz da zaten —eger kendini dogru anlamigsa’’ (Heideger, 2020, s.55).

Heideger’in fenomenolojinin ne olduguyla ilgili bu bakistyla birlikte
yinelemekte yarar var ki varligi ve var olusu anlamada kullanilan yontem,
kuskusuz Dasein olarak insanin diislince yoluyla varligin iizerindeki Ortiiyii
kaldirip gercegin biitiin goriinenleriyle (fenomen) ortaya ¢ikmasini saglamak,
bununla siirekli bir zihinsel yiizlesme icinde olmaktir. Ciinkii insan diinyaya
firlatilmistir, bu firlatilmanin verdigi saskinlik onun varolus gergekliginin iizerini
ortmils ve bu sonucla sdylemek bile fazla, kendi varolusunu, gdrmesini
engellemistir. Buradan 6teye gecememisse bir Dasman olarak kalacak olan insan
—ki ¢ogunlugu Dasman olusturur- ontolojik gercekligin iizerindeki bu Ortiiytli
kaldirmaya basladiktan ve varlikla’kendi varhigiyla ilgili belirli diisiinme
etkinligine ulastiktan sonra Dasein’dir. Kuskusuz buradaki diinyanin, yasamin,

varligin farkina varma zamanin -6liime dogru kagmilmaz bir akisla giden
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zamanin- farkina varmaktir. Tim gergekligiyle 6lime dogru giden zamanin
farkina varmis olmak, zamansal biling hali Dasein olarak insanda bir kaygiya
neden olur, 6nii alinamaz siiriip giden bir kaygidir bu. Diinyaya firlatildiktan
itibaren i¢inde bulunulan zamanin bitecegi -6liimiin kag¢inilmaz olusu diisiincesi-
Dasein’in zihnine yansiyan basat kaygidir. Bu dolayimda denilebilir ki Heideger
diisiincesinde insanin ontolojik bir varlik olarak varolusu iki yonlii bir biling hali
igerir ki bu insan varliginin hem zamana ve hem yere (mekan/uzam) 6zgii
olmasidir. Ciicen, ‘Heidegerde Varlik ve Zaman’ adli ¢alismasinda, insanin bu
zamana ve yere 6zgl halinin Dasein bir varlik olmasina 6zgii ickinligini ‘‘Ancak
bu zamansallik ve uzamsallik Dasein’in Diinya i¢inde varlik olma halidir. Yani
varlik olarak zamani ve mekani varolugsal ve kullanima yonelik otantik ilgide
kavramadir’” (Ciigen, 1997, s.40,41). diye vurgulayarak Dasman olandan ayr1 ve
uzak bir zihinsellik tagidiginin altini ¢izmis olur.

Bu kertede goriiliiyor ki Heideger’in varolusunun ayirdinda Dasein bir
varlik olarak; nesnenin, evrenin bilincine varmis olan insan gergekte zamani
kavramis demektir. Bagka bir sdylemeyle varolus bilinci, Dasein olarak zamani
algilayabilme yetisi kazanmig olmayr Onciiller. Bu baglamda filozof, ‘Dasein,
anlayarak hep ne olabiliyorsa o olarak var olur’ (Heideger, 2020, s.498). diyerek
varolusun bilincine ermede anlamanin bir siiregitme (zaman) kosuluna bagl
oldugu diisiincesine dikkat ¢eker:

‘“Zamansallik kendini siirekli olarak sahih gelecekten hareketle
zamanlastirtyor degildir. Ama bu siirekli-olmayislik, zamansalligin gelecekten
yoksun oldugu anlamina gelmez. Bilakis onun zamanlastirilmasi doniistiiriilebilir
niteliktedir.”” (Heideger, 2020, s.498).

2.2. HEIDEGER’IN ZAMAN DUSUNCESI VE DASEIN KAVRAMI
ACISINDAN DIRANAS’IN SiiRi

Heideger’in, zamanin ruhunda yarattigi derin kaygiy1r siirlip giden bir
diisiince halinde duyumsayan Dasein (insan) kavrami lizerinden Diranas’in siirine
bakilirsa 6nemli sonuclar elde edilecegi aciktir. Bu baglamda, hemen sdylenmeli
ki Diranas’in siirinin Heideger’in kuramina karsilik gelebilecek okumaya yatkin

olmasinin birbiriyle ilgili iki nedeni vardir:

1. Sairin, zamam bir izlek olarak agik ve/veya oOrtiilk bir bigcimde

sorunsallastirmig olmasmin Heideger’in varolus felsefesiyle olan
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iliskisinin apagik goriiniiyor ve bu dolayimda yazinsal elestiriye yol
gosteriyor olmasi.

2. Heideger’in varhi@in anlamim1 ortaya ¢ikarmada siirin igerdigi
diyalogun zorunlu ve duyumsal olmasi, siirin bizatihi varolusun
kaynagma uygun bir konusmayi igermesi diisiincesinin sagladigi
olanak ve bu dolayimda Diranas siirinin

Yukarida sdylenenler kosutlugunda, Diranas’in siirine bakildiginda siirsel

O0znenin Heideger’in Dasein (insan) kavrami baglaminda varolussal bir kaygi
icinde oldugu hemen goriilecektir. Kuskusuz bu varolussal kaygi Tanrisal
uzamdan kopup diinyaya firlatilan insanin, kendisini ic¢inde buldugu
stirenin/zamanin farkina varmasiyla duydugu bir kaygidir. Buradan devinimle
rahatlikla sdylenebilir ki zamanin bilincine ermekten ileri gelen varolussal bu
kaygi, Dasein’e ulagsmig insanin kaygisidir. Bu kertede sdylemek bile fazla
Dasman (insan) —ki Dasman c¢ogunlugu olusturur- Heideger diisiincesinde
ontolojik olarak bu tiirden bir bilingten uzaktir. Oyleyse, diinyaya firlatildiktan
sonra zamanm ve yalnizliginin farkinda olarak stirekli bir kaygi i¢cinde olan
insanin durumu, ontik-ontolojik olarak hiclik ve 6liim diisiincesine 6zgii bir biling
icermektedir. Oliim ve hicligin verdigi derin kaygi zamamn bilincine ermis
olmaktan kaynaklanir ki Diranas siirinin 06znesi, siireklilik arz eden bu
bunalimdan, zamansal olani unutarak/unutusla kurtulmayi amaglayan bir tutum
i¢indedir:
(..)

‘Ey unutus kapat artik pencereni,
Coktan derinligine ¢cekmis deniz beni;
Cikmaz artik sular altindan o diinya.
Bir duman yiikselir gibidir kederden
Macerasi ¢oktan bitmis o seylerden.
Amansiz gecenle yayil dort yanina
Ey unutus kurtar bu gamlardan beni.’

(Drranas, 2017, s.41)
Gortildiigi lizere burada siirsel 6zne, varolusunun O6ziine uygun bir konusma

iginde olan Dasein bir varlik olarak zamanin iizerinde biraktig1 kaygidan unutusla
kurtulmay1 arzulamaktadir. Dasein’in zamansal bir yakinma icinde oldugu,
sonsuzluk isteginin belirtilmis olmasiyla ifade bulmustur. Siirsel 6zne (Dasein);
sonlu olan zamandan, sonsuzlugu ifade eden denize karisarak kurtulacaktir:
(Coktan derinligine ¢ekmis deniz beni) .Bu da ancak unutusla olanakli olacaktir.
Zamanin ve bu dolayimda oliimiin verdigi kaygiya, dayanilmaz sanciya karsi

koyabilmek 0Oznenin varolusuna tehdit olan sinirli zamanmn silinmesiyle
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gerceklesecektir Burada deniz; sinirli zamanin, Sliimiin, diinyanin karsiti olarak
sonsuzlugun simgeleyenidir:

Diinya Deniz

Zaman Zamansizlik

Olim(liilik) ~ Sonsuzluk

Gam (Kaygi)  Unutus

Diger yandan Dranas’in siirinde zaman, ¢ocuklugu elinden alinan siirsel 6znenin
algis1 lizerinden yansir. Clinkii cocukluk donemi, sairin yasaminda en mutlu gegen
zaman kapsar. Sinirli, sonlu zaman, karsi konulamaz bir giicle o en giizel iilkeyi —
cocukluk iilkesini- elinden almigtir. Sonlu olan zamanin 6liime dogru hizla giden
adimlarimin farkinda olan siirsel 6zne/insan/Dasein, bu durumun, zamanin yok
ediciliginin son derece farkindadir ve bu dolayimda aci ¢ekmektedir. Bu
nedenledir ki i¢cinde bulundugu zamanin gercekliginin verdigi sancidan kurtulmak
icin, Dasein bir insan/6zne olarak ¢ocukluguna doner, varolusunun 6ziine uygun
konusmay1 bu dolayimda gergeklestirir:

‘Bir riiya vardi masamdaki giillerde:

Tomurcuklaniyordu bahar dallarda;

Bizimkine benzemez olan illerde
Al bir at tistiinde doértnal gidiyorum.

(...)
Birden kiigiik ¢ocuktum anne dizinde
Bir yazilar vardi annemin yiiziinde
Denizlerden yiiziime vuran esinde
Diz tstii Tanriya dua ediyordum.’

(Drranas, 2017, 5.87)
Mustafa Kirci, Dranas’taki sairligin koklerini onun dogayla i¢ ice gegen

neseli, doga sevgisiyle dolu ¢ocukluk déoneminde arar:

““Dokuz yasinda Sinop’a gelen sair, burada Ilkokula baslamis, yazlar da
baba koyii dedigi Sali Koyili'ne gidip orada ¢obanlik yapmistir. Sali Koyt tabii
giizelliklerle dolu bir orman koytidiir. “Yaz kis yemyesil ormani, berrak akarsulari
ile pek giizel ve sirin bir koydii. Tabiat burasini en giizel renkleri ve manzarasi ile
siislemisti.” diyen Diranas’in sair olmasinin ve tabiata karst duydugu asir
sevginin sebeplerini o kdyiin bilyiileyici giizelliklerinde aramak gerekir’’ (Kirct,
1997, 5.12).

Yasami, sikintilarla gegmis olan sairin siirlerinde zaman siirekli kovalanan,
izlenen bir unsur olmustur. Bu sikintilar, yasadigi devrin kosullarina ayak
uyduramamaktan kaynaklanan degersizlesme ve bunun sonucunda diisiilen
ekonomik sikintilardir. Ozellikle 1960 devriminden sonra beliren yeni kosullara
uyum saglayamama, politik yonsetmelere tabi olabilecek oportiinizmi

gosteremeyen diiriist kisiligi, Diranas’in parasal yonden kendini bir olumsuzlugun
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icinde bulmasina yol agmistir:

““1960 devriminden sonra bir¢oklar1 gibi yon degistirmeyi beceremeyen
sair, bir kdseye atilmis ve unutulmus gibidir. Uzerine birkaginin birden atildig1 ve
bazi kimselerin agizlarinin suyunu akitip haset damarlarim1 kabarttigi cesitli
gorevlerden higbirisi kendisinde degildir. Bir zamanlar sagcisinin, solcusunun,
ilericisinin, gericisinin dilinden diismeyen, biitlin antolojilerin baskdsesine
oturtulan Ahmet Muhip Diranas adi artik fazla anilmamaktadir’” (Cinarli, 1980,
5.273).

Mustafa Kirci ise, sairin igine diistiigii sikintilar ile sunlart soylemistir:

“‘Giderek ekonomik sikintilar igine diisen sair, uzun bir siire issiz kalmas,
siirlerinde de belirttigi gibi, Tiirkiye’deki i¢ ¢atismalarin 1zdirabini duymustur’’
(Kirc, 1997, 5.27).

‘‘Drranas’la hayatinin kirk yilin1 paylasan Bayan Miinire Diranas ‘O yillar,
0 nesil dizerinde nasil bir etki yapti ki, bunlar hep ickiye diiskiin kisilerdi. Ahmet
muhip de ickiye hem de her tiirliisiine ¢ok diiskiindii.” diyor.”” (Kirci, 1997, s.29).

Bu baglamda hemen sdylemekte yarar var ki Diranas’ta i¢inde bulunulan
zamandan memnuniyetsizlik bir kacis duygusuna zemin hazirlamistir. Yalnizca,
ickiye olan diiskiinliik bile, bu anlamda bu memnuniyetsizligin yol a¢tig1 dzgiirlik
girisiminin bir sonucu; toplumsal belirleyiciligin bireyde olusturdugu baskidan
kurtulma eylemidir. Zamanm yok ediciligine karsi koyma Diranas siirinin
Oznesinin basat refleksi olmustur bu baglamda. Kuskusuz, bu siirsel 6zne
tutumunun, bir matris olarak Heideger’in kavrami Dasein iizerinden okunmasi da
ayn1 sonucu verecektir poetik agidan. Ciinkii Heideger agisindan da zamanin
sonlulugunun farkinda olan Dasein kendini (insani) diismiis bir varlik olarak
imgeler. Bu diismiisliik dogallikla diinyaya kendi etkisinin diginda bir diismiisliik
olmak Tzere, firlatilmishktan kaynaklanan bir edilginliktir.. Bu dolayimda
diismiislik ve sonrasi bir zamansallik igerir. Buradan hareketle denilebilir ki
Oyleyse i¢cinde bulunulan zaman/simdi, ger¢ek olmayandir ve bu durum, Dasein
insan1 - burada siirsel 0zneyi- derin bir aci igine iter. Su halde diinyaya
diismiisliik ve gerceklikle ortlismeyen zaman bir Dasein olarak Diranas siirinin
O0znesinin de bunaliminin basat nedenidir. Bir yandan da bu durum, ontik
(varolussal) olarak varolusun bilinciden konusmanin kosuludur. Heideger, soz
konusu yapitinda ‘Simdinin firlamasinda artan bir unutma da yatmaktadir aynm

zamanda.’(Heideger, 2020, s.514). diyerek bu dolayimda kagis duygusunun
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Dasein’de zorunlu olusunu vurgular. Diranas siirinde izleksel olarak kendini
baskin bir bicimde hissettiren unutma istegi, cocukluga doniis arzusu, gegip gitmis
asklar, sonsuzlugu yakalama istegi, yazinsal anilar Heideger’in s6ziinii ettigi hep

bu kagis duygusunun olusturdugu zorunlulugun sonucudur:

(...

‘Ebedi as1gin doniistinii bekler
Yalan yeminlerin tanig ¢igekler
Artik olmayacak baharlar iginde.
Ey, 6mriin en giizel tiirkiisii aldanis!
Aldan, gelmis olsa bile iimitsiz kis;
Her garipsi ayak izi kar i¢inde
Dénmeyen asigin serptigi ¢icekler.’

(Drranas, 2017, s.41).

Buradaki siirsel 6zne insanin bir aldanis i¢inde oldugunun farkindadir. Bu
ylizden aldanis dmriin en giizel tiirkiisli olarak nitelenmistir. Aldanisin 6mriin en
giizel tiirkiisii olarak nitelenmesi, kuskusuz insanin zamana hiikmedememesinden
kaynaklanan acizligine ironisidir. Bu itibarla, hemen sdylenmeli ki burada siirsel
0zne, bu durumun, yani aldanigin, zamanin aldaticiliginin farkinda bir bilingtir.
Ontik-ontolojik olarak da varolusu boyle bir biling olarak varligin dogasi iginden
konusabilmesindendir. Baska bir sdylemeyle ontolojik acidan sonlu zamanin
yarattig1 aci, varolusunun zorunlu nedenidir.

Yeni Bir Yaz Umudu baslikli siirde de siirsel 6zne, gelecek gilinlerin degil,
geemis gilinlerin pesine diismiistiir. Zaman, gelecege degil, gecmise doniik bir
algilamay1 Onciillemistir. Bu durum gosteriyor ki zamanimn sonlulugu karsisinda
Dasein olarak insan, diistiigli umutsuzlugun verdigi acidan, bellegin simdiye

diisen yansimasiyla kurtulma ¢abasindadir:

Biitiin yiikiinii alip kalkan yaz gemisi
Sularin1 yarmaya basladi 6limiin.

Kizil yaprak dalgali sonbahar denizi
Karigti...sondii son pariltis1 giilimiin.
Artik bir pencere 6niinde ne kald:
Oturup gecen diinii diisiinmekten bagka
Ne kaldi yasamaya lisenmekten baska?’
Deme. O masallarin geceleri geldi.

Iste beyaz yelkeni diisten dokunmus sal!

Yetigmek iizere diine giinlerin pesinde.
Kos, bir ekmek ¢ikini gibi yanina al
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Bulusmak umudunu bir yaz giinesinde.’

(Dr1ranas, 2017, s.56).

Kuskusuz bu metinde sesi duyulan insan, hemen ilk iki dizeden
anlagilacagi iizere, yasaminin sonuna geldiginin bilincinde olan bir zihinsel tutum
icindedir. Yaz Gemisinin Oliimiin sularin1 yarmaya baslamasi, yasamin son
doneminin gelip cattigin gosterir ki siirsel 6znenin acisi1 da iste bu dolayimladir.
Diinyada kendini firlatilmis olarak bulan insan, Dasein olarak zamanin
sonlulugunu fark etmis, bu fark edisle birlikte bilincinde biiyiik bir act olugsmustur.
Kendi etkisinin disinda akip giden zaman, kacinilmaz sona (6liim) artik iyice
yaklagmigtir. Simdinin edilginliginde yapilacak tek sey, artitk ge¢mis giinleri
anmak, gecmisi yeniden diisiincede yasamaktir. Clinkii insan, ancak bdylece karsi
koyabilecektir zamanin onu 6gliten degirmenine. Beyaz yelkeni diisten dokunmusg
sal olan Dasein insanin zihni bir ¢abayla gecmis giinlere yetisecek, ontik-ontolojik
olarak varolusunu gergeklestirecektir. Kuskusuz bu zamani tersine g¢evirme
girisimi, kendini diinyada firlatilmis olarak bulan insanin (burada siirsel 6zne)
Ozgiirlesme girisimidir. Zamanin akisinin yok ettigi umut, simdi zihnin gegmiste
yakaladig1 anlardadir. Yeni Bir Yaz Umidi artik ge¢mistedir. Bu dolayimladir ki
siirsel Oznenin disiincesine gore umutsuzluga kapilmamak gerekir. Ciinkii o
masallarin geceleri gelmistir artik. Cocukluk masallar imgesi tizerinden gimdide
yeniden yasanacaktir. Bu kertede hemen sOylenmeli ki Dasein (insan) olarak
siirsel Oznenin zaman karsisindaki edilginlige karsi koyan bu tutumu; bir
Ozgiirlesme, varolusunu gerceklestirme girisimidir.

‘Saat, Zaman ve Kisi’ baslikli siirde de zamanin hiikkmediciligi karsisinda
bir Dasein olarak hi¢liginin farkinda olan bir insan kavrayis1 belirgin bir bigimde

goriilmektedir:

Saat ¢alar, zaman yiiriir,
Ben susarim, otururum;
Saat galar, zaman yiiriir.

Geger giinler, aylar, yillar
Ve ylizyillar, ben dururum;
Geger giinler, aylar, yillar.
Zaman Kesin; bagislamaz!
Bulur beni, ben 6liiriim.

Zaman kesin bagislamaz.

Sarkag gelir, sarkag gider;
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Yok m’olurum, var m’olurum?
Sarkag gelir, sarkag gider.

Tutsak, tutsak, tutsak, tutsak...
Her sey tutsak ve de 6liim;
Ve de 6liim, her sey tutsak.

Gtinler tutsak gecelere,
Ben de sana ey bir 6mriim,
Ben de sana ve bos yere.

(Diranas, 2017, 5.123).

Driranas’in siirinde sonlu olan zamanin tahakkiimiinden kurtulma cabasi
basat izleklerdendir. Zamanimn siirlayiciligi, yalmizligin verdigi korku ve 6liim
diisiincesinin olusturdugu derin kaygiya unutus ve/veya hatirlamayla karsi1 koyan
siirsel Ozne, sonsuzluga karisma 6zlemindedir. Varligin dogasi i¢cinden konusan
insan (Heideger’in kavramiyla Dasein); sinirli, sonlu zamanm dayattigr acinin
karsisina sonsuzlugu koyarak varolusunu gergeklestirir. Kuskusuz bu ontik-
ontolojik bir var olmadir. Bu baglamda sairin yapitinda genisligi, biyukligu,
sonsuzlugu simgeleyen deniz, gokylizii, dag vb. sozciikler sikca gecer. Bu durum,
yazinsal elestirinin 6n gordiigii egretileme ve/veya diizdegismeceye karsilik gelen
okumalar bir yana, siirsel 6znenin varligin dogasina uygun konusmay1 secen bir
anlayistyla sonlu zamana karsi koyan dilsel tavrinin da tastamam gosterenidir.
Ornegin ‘Biiyiik Olsun’ bashkli siirde, siirsel dznenin sonsuzlugu, biiyiik bir

arzuyla cagirdig: goriiliir:

Ben biiyiik sarkilar1 severim, biiyiik olsun,
Deniz gibi, gokylizii gibi her sey ve mahzun
Seviyorsam seni agk 6liimsiizdiir gonliimce,
Agiksam kadinim degil, Tanriga’msin, Ece.
Denizler yolculuga ¢agirir durur da beni
Gitmem diisiinerek geri donecegim giinii.

Ben biiyiik riizgarlari severim; biiyiik olsun
Askim da, 6zlemim de hepsi, her sey ve mahzun.
Insan bir yaninca Kerem misali yanmal,
Uykudan bile mahser giiniinde uyanmali.

(Drranas, 2017, s.70).

Kuskusuz, bu metinde siirsel 6znenin sonsuzluk istegi i¢cinde oldugu
aciktir. Soylemek bile fazla sonsuzluga duyulan bu coskulu istek, kirilgan, sonlu
zamanin verdigi acinin kusatmasindan kurtulma g¢abasindan kaynaklanmaktadir.
Diinyaya firlatildig1 andan itibaren iginde bulundugu sonlu diinya zamanmin

ruhunda yarattig1 kaygiyla bas etmek zorunda olan Dasein’in varolussal tavridir
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burada s6z konusu olan. Bu dolayimda metinde sonsuzlugu simgeleyen sozciikler,

sonlu diinya zamanini simgeleyen sozciiklerin ¢agristirani olarak kullanilmistir:

biiyiik kiigiik

deniz kara, toprak
sevgi, ask sevgisizlik
gokyiizii yeryiizl (diinya)

Ece (Tanrica)  kadin (gelip gegici, diinyevi)

mahser giinii  Diinya giini

oliimsiizlik Olim
(sonsuzluk) (sonluluk)
zamansizhk Zaman
Dasein Dasman

‘Agr1’ siirinde de dil, hem sonlu zaman karsisinda edilgin olan insanin
yalnizlik agrist hem de Agri daginin yiiceliginin verdigi sonsuzluk diisiincesi

baglaminda, varligin 6ziine en uygun konugma olarak yansir:

‘Dindirir miydi ki en tath riizgarlar
Bende gizli gizli baglamis agriyr’
(Drranas, 2017, 5.95).

‘Gokyiiziine dogru yiiriiyen yeryiizii
Barigtiran siir geceyle giindiizii;

Ey son uca dogru ilk ugtan gelen Dag!
Gogii perde perde delip yiikselen Dag!’

(D1ranas, 2017, s.100).

Sairin ‘Bir Zamanda’ baglikli siiri gegmis zamanin imgesinin, Dasein’in
anliginda simdiye zamansal bir kaygi vericilikle yansimasini gostermesi

bakimindan 6nemlidir:

Bir yerde, neredeydi bilmem, hem var hem yok
Bir yerdeydik iste, ki ordan simdi ¢oook
Cok uzaklara gittik.

Bizimle birlikte mutluluk, sevgiler,
Diisler, ilkbaharlar vardi, saf ezgiler...
Birden bir anda bittik.

Yarabbi, nasil giizeldi o seriiven!
Daha giizeli, seriivende bir de sen;
Simdi beyaz ve yitik.
(Diranas, 2017, s.75).
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Bu siirde ¢ok acik bir bicimde belli olan bir durum var ki, o da siirsel
Oznenin yagamin bir anda gecip gitmesi karsisinda duydugu derin iiziintiidiir. Bu
lizlintiinlin kaynag1 kuskusuz zaman karsisinda insanin mutlak edilginliginin yol
actig1 caresizliktir. Siirsel 6znenin ‘Bir yerde, neredeydi bilmem, hem var yok’
dedigi yasamin ge¢miste kaybolan hali olarak zamanin bizzat kendisinden bagkast
degildir. Yasamin ge¢ip giden zamani artik simdide bir imgedir, yalnizca. Bu
nedenle varla yok arasindadir ve bu, insana saskinlik vermektedir. Ciinkii vaktiyle
ger¢eklesme halinde olan o yasantilar, mutluluk verici, sevgi dolu haliyle hi¢
bitmeyecek gibiydi. Ciinkii insan heniliz o doneminde zamansalligin farkinda bile
degildi. Siirde, siirsel 6znenin konusma zamani, diinyanin ve zamanin farkinda
olan bir bilincin anligin1 kapsar ki bu da kuskusuz Heideger’in Dasein insanina
karsilik gelir. Heideger’in Dasein insaninda oldugu gibi, bu siirde sesi duyulan
insan da yasamin bir anda ge¢mesi, zamanin akisina engel olamamasi karsisinda
saskin ve bu dolayimda kaygilidir. Bu kosutlukta kaygisinin nedeni zamansaldir.
Gegmis biitiin giizelligi ve sevgi dolu haliyle ona simdinin anliginda doniip
baktiginda bir seriivenmis gibi gelmektedir ki bu gergekte yasamin kendisinin bir
seriiven olarak addedilmesidir.

Kuskusuz siiri, ‘varligin 6ziinden gerceklesen en dogal konusma’ olarak
tanimlayan Heideger’in bu tanimi, yukaridaki siire de karsilik gelmektedir. Bunun
Diranas’in siirinin niteligi olarak, yasamsal olana bagli olani gdsterebilmek
bakimindan  ictenligi  bigimle  Ortlistiirebilmenin  sagladi§i  olanaktan
kaynaklandigin1 sdylemek bile fazla. Yeniden igerige doniiliip elde edilen bir
sonu¢ olarak su sdylenmelidir ki, bu siirde (Bir Zamanda) ge¢mis, simdinin
anliginda olumlanan bir imge olarak gergeklesmis ve bu baglamda zamansal kaygi

ge¢misin olumlu imgesinin yitirilmesinden kaynaklanmigtir.

Ne var ki gegmis Diranas’ta daha 6nce de saptandigi tizere mutluluk verici,
sevgi dolu imgesiyle yansimaz simdinin anligina. Bu dolayimda zaman,
hiikmedilemez akisina karsi konulamaz igerigiyle pismanliklarla dolu imge olarak
yansir, Dasein insanin zihnine. Bu baglamda, sairin ‘Gegen Giinler’ baslikli siiri,
pismanlik duygusunun zamanla olan bu iliskisini gostermesi bakimindan

onemlidir:

Giinler gegiyor, giinler;
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Pigmanliga siirglinler
Gibi gegiyor giinler.

Birbiri ardi sira;
Dizilmisler yollara,
Birbiri ardi sira;
Gegiyor pismanliga
Stirgiinler gibi giinler.

Doékerek ruhumuza

Kara sevgilerini

Gtinler, giinler ve giinler
Ikiz kardesler gibi,

Dag, bulut, deniz, orman,
Yaz ve kis ortasindan,

Birbiri arkasindan...
Birbiri arkasindan
Batan giinesler gibi,
Yelkovan ve akrebi
Dongiisiinde durmadan,
Vuran kampanalarla
Gegiyor biitiin giinler,
Pigmanliga siirglinler
Gibi giinler ve giinler...

(Drranas, 2017, s.76).

Heideger varolus temellendirmesi baglaminda, insanin zaman karsisindaki
konumunun olusturdugu edilginlik, kaygisinin temel nedenini olusturur. Diinyaya
kendisi disinda bir etkiyle firlatilmis insan, bu sonug karsisinda ilkin bir saskinlik
igindedir. Bu saskinlik daha sonra yerini, zamanm fark etmekten kaynaklanan bir
kaygiya ve dolayimda {iiziinti ve bunalima birakir. Kuskusuz bu, fark edis
kaginilmaz olarak yaklagan 6liimiin gerceklige ait bilgisidir. Tam da bu kertede
zamanin akisi, durdurulamayan olarak ge¢misin hep bir pismanlikla anilmasinin
baslica nedeni olur. Ciinkii gerceklestirilen ve gerceklestirilmeyen eylemleriyle
yasam, insana say1siz olanaklar sunmustur. Bu baglamda pismanlik kaginilmazdir.
Ciinkii zaman, geri dondiiriilemez olandir. Bu siirde de siirsel 6znenin pigsmanlik
odaginda yasadig1 kaygi ve iiziintli, zamansal bir temel koyuculukta gergeklesir.
Siirsel 6zne ‘Glinler geciyor, glinler;/ Pismanliga stirgiinler/ Gibi gegiyor giinler’
diyerek kayginsin zamani durduramamaktan kaynaklandigin1 anlatiyor. Zamanin,
pismanliga siirglin bir bigimde ge¢mesi, geriye donmenin olanaksizligindan ileri
gelmektedir. Ciinkii zaman telafi edilemezdir. Bu anlamda, yasam kapsadigi
zamansallik baglaminda telafi edilemezdir. Dasein, bu durumun, zamansal
telafisizligin ¢ok iyi farkindadir ve bu biling hali, onun kaygisinin nedeni oldugu

gibi, var oldugunu hissetmesini saglayan nedendir de. Ontik-ontolojik olarak

55



insanin varolusu, yasamin ve bu baglamda zamanin dongiiselligini, bu yinelemeyi
idrak etmekle olanaklidir. Siirin son béliimiinde zaten bu zamansal dongi,
yasamsal yineleme Ozellikle vurgulanmis ve acinin temel nedeni olarak
gostermistir. Ardi sira batan giinesler, saatin yelkovan ve akrebinin hep ayni
cizgide ilerleyisi bu dongiiyii ve zaman karsisindaki caresizligi gostermektedir.
Ahmet Hasim’in ‘Bir Glinlin Sonunda Arzu’ baslikli siirinde gegen ‘Altin
kulelerden yine kuslar/ Tekrarmi omriin eder ilan’” (Akyliz, 2017, s.619).
dizelerinde vurguladig1 igerige kosut bir idrak s6z konusudur bu siirde de:
yasamin yinelenmesinin, zamanm dongisiiniin farkinda olmanin yarattigi
huzursuzluk ve kaygi.

Kuskusuz bu idrakin, zamansal farkindali§in sagladigi bilincin;
Heideger’in Dasein kavraminda Onciillenen bir baglami vardir. Bu baglam, siir
baglamidir. Varolugsal olarak varligin kendini en iyi yansittig1 konugma olan siir,
insanin dogasini da 6ziine en yakin bir uyumla anlatir. Zaten zamansal olanin
farkinda olus, siirdeki sesin tonunun varolugsal i¢tenliginin sagladigi olanakladir.
Bagka bir sdylemeyle sairler, dille kurduklar1 nevrotik iliski sayesinde, zamanin
akisin1 en iyi kavrayanlardir ve siir bu kavramayla ruhlarinda olusan acinin
yankisidir. Ataol Behramoglu'nun ‘Bu Ask Burada Biter’ baglikli siirinin ilk ve
son boliimlerini olusturan dizeleri; sair bilincinin zamam kavrayisinin yinelenen

bir sesle slirdiigilinii ¢ok ac¢ik anlatmanin telasi i¢cindedir:

‘Bu agk burada biter ve ben ¢ekip giderim
Yiiregimde bir gocuk cebimde bir revolver
Bu ask burada biter iyi glinler sevgilim
Ve ben ¢ekip giderim bir nehir akip gider’

(Ozlii, Durbas, 1999, 5.865).

Kuskusuz, burada akip giden nehir zamandan bagka bir sey degildir.
Zamanin durdurulamaz akisiyla birlikte ¢ekip gidecek olansa insan ve onun
yasamidir. Ayni siirin ikinci bdliimiinde ise zamanin yok ediciliginin idrakinde
olmanin siirin olanaksalliginda sair kavrayisinda karsilik bulan tarihsel dongiisiine

isaret edilmistir:

‘Yan yana uzanmistik ve 1slakti cimenler
Ne kadar giizeldin sen nasil essiz bir yazdi
Bunu anlattilar hep yani biten bir aski

Gecerek bu diinyadan biitiin 6lii sairler’
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(Ozlii, Durbas, 1999, 5.865).

Evet zaman, 6ldiiriir, insan diinyadan gecip gider. Geriye kalan ge¢cmisin
imgesidir. Bu imgeyle saglanan anlam ise zamansal akisin en iyi farkinda olan ve
bu idraki varligin 6ziinii en dogal bigimde yansitan konusmasini gergeklestirdigi
siirle sair bilincinde karsilik bulur. Bu baglami 6ne ¢ikaran igerigiyle, Diranas
siirinin zaman karsisinda insanin ¢aresizligini, zayifligini1 ve higligini anlatan
agnostik tavri izleksel bir kesinlikle yapitin (Siirler), geneline sirayet etmistir.
Zaman, bagislamayan acimasiz bir yargigtir onun siirinde. Bu kosutlukta
Diranas’ta zaman, modern insanin varolus kaygilarinin gerceklestigi ¢ekirdek
olmas1 hasebiyle temel koyucu meseledir. Siirinde izleksellik, hep zaman
cevresinde doniip durur. Ask, 6zlem, sonsuzluk, yalmzlik vb. biitiin konular;
zaman karsisinda kendini gii¢siiz hisseden modern bireyin algist baglaminda
islenir. ‘Saat, Zaman ve Kisi’ baslikli siirinde sair, kesin olan gercekligin zaman

oldugunu anlatmanin pesindedir:

(...)

‘Zaman kesin; bagislamaz!
Bulur beni; ben Sliiriim.
Zaman kesin bagiglamaz.’

(Drranas, 2017).

Bu dizelerde dikkat cekici olan, zamanin bagislamayiciliginin 6liimle
birlikte ele alinmis olmasidir. Cilinkii Heideger diisiincesi iizerinden sdylenecek
olunursa da Dasein’in zamansal kaygisini olusturan temel koyuculuk da gercekte
6liim dolayisiyladir. Zamanin durdurulamaz bir akisla akip gitmesi, 6liime hizla
yaklagsma anlamina gelir ki bu da yasamin odagindaki varolugsal kayginin altinda
yatan korkung¢ nedendir; biricik gergekliktir. Dogdugu andan itibaren kendini
diinyada yapayalniz bulan insan sagkinlik i¢indedir. simdinin anligindan doniip
baktig1 geemis, silik, belli belirsiz bir imgedir yalnizca. Kendini evrende
firlatilmis olarak bulan insan bir yandan da zamani tiikenen yasamlara tanik olur;
Olimii fark eder. Bu fark edisten sonra arttk zamani tam olarak kavramis,
varolusunu 6zlimsemistir. Ne ki varligina dair yasadigi bu kavrayis ve dziimseyis;
ruhunda derin bir tedirginlige neden olur. Diger yandan, zamanin yazgisal bir

oyunu olarak bu idrak ve kavrayis Dasein bilince ulagsmanin da saglayanidir. En
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yiiksek bilince ulasmak, kaygi verici bir zorunluluk olarak zamani idrak etmekle

gerceklesir. Yasam artik Dasein’in bilincinde bir hapishanedir:

(...)

‘Giinler tutsak gecelere
Ben de sana ey bir 6mriim,
Ben de sana ve bos yere.’

(Drranas, 2017, 5.123).

Sair, ‘1939’ baglikli siirinde ise, insanin &zgiirlesmesinin zaman

karsisindaki etkin bir tavirla olanakli olacagindan sz eder:

(...)

‘Her sey uyudugu zaman
Kiracak zincirlerini
Gecede uyanik duran.’

(Diranas, 2017, s.124).

Yaygin bir aligkanlik olarak uykunun gerceklestigi zaman dilimi olan gece,
bir yandan da insanin diisiincelere yogun olarak odaklandigi boliimiidiir giiniin.
Siradan bir eylem olarak gece oldugunda uykuya dalma, insanlarin biiyiik
cogunlugunun giinii kullanma ritiiellerindendir. Baska bir s0ylemeyle ¢ogunluk
gece oldugunda uyur, sabah oldugunda belirlenmis bir saatte uyanir. Yasamsal
gereksinimlerini karsilamak {iizere, giinii belirli bir standart i¢inde kullanir.
Modern zamanim dayattigr iligkisellik baglaminda, bu hal, yinelenip durur.
Yasamin bu tek diize dongiisiinde sikisip kalan insanin yasadigi, gercekte bir
tutsakliktan bagka bir sey degildir. Ciinkii bu durum, bilingsel yoksunlugu ifade
eder ki bu da Heidegerci bir ¢oziimlemeden elde edilecek bir sonugla, Dasein’e
ulasmamishgin ta kendisidir. Niceliksel olarak c¢ogunlugu karsilayan bu insan
(Dasman), zamanin ve bu dolayimda ontik-ontolojik olarak diinyadaki varliginin
hicbir bicimde farkinda olmayandir. Oysa Dasein, zamansal bir idrak i¢inde kendi
varolusunun farkindadir ve bu dolayimda siirlip giden bir diisiince i¢indedir.
Siirden hareketle soylenirse, gecenin verdigi dinginlik ve sessizlikte kendi
varligiyla ilgili daha yogun bir odaklanmay1 yasayacagi bir esrime igine girme
olanagi yasar. Cilinkii yasamin ve digerlerinin siradan bakisindan da uzak

kalabilmistir, geceyle birlikte:
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DASMAN DASEIN

UYKU HALI UYUMAMA HALI

DUSUNMEME DUSUNME HALI

ZINCIR ZINCIRDEN KURTULUS

! l

ZAMANSAL ZAMANSAL VE VAROLUSSAL IDRAK
VE VAROLUSSAL (Niteliksel olan)

IDRAKSIZLIK

(Niceliksel olan)

Sonu¢ olarak Heideger’e gore varligin dogasi iginde konusma olarak
gerceklesen siir, insanin varolusunu tam bir aciklikla yansitan bir dildir. Bu agidan
siir, Dasein olarak insanin zamansalliktan kaynaklanan kaygisini, yiiksek bir
diisiinceyle ifade etme olanagi saglar. Diranas siirinin odagindaki insan da
zamansal kaygiyr merkeze almis, varolussal bir bunalima maruz kalmis bir ruh
hali i¢indedir. Bu itibarla, Heideger’in ‘Varlik ve Zaman’da onciilledigi Dasein
kavramiyla 6zdes bir bilin¢ hali, Diranas’in poetikasinda sesi duyulan insan i¢in
de gecerlidir. Baska bir sdylemeyle, Diranas’ta siirsel 6zne, zamani temel koyucu
bir mesele edinmis olmanin eristigi bilingle varligin i¢inden kendi dogasina en

uygun bigimde konusur.
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3.FREUD’UN ‘RUYA’ TEMELLENDIRMESINDE ZAMAN VE BU
DOLAYIMDA DIRANAS’IN SiiRi

3.1. ARZUNUN GERCEKLESTIRILMESIi OLARAK RUYA VE
ZAMAN

Freud, ‘Rilyalarin Yorumu’ adli 6nemli ¢alismasinda ‘‘Riiyalar, gecerli
ruhsal olgulardir; bir istegin, arzunun gergeklestirilmesidir’’(Freud, 2020, s.161).
derken kuskusuz, riiyalarin, insan yasamindaki islevinin sagladigi 6nemi
vurgulamistir. So6zii edilen bu islev, her seyden Once riiyalarin higbir bigimde
anlamsiz olmadiklarini, en sagma goriinenlerinin bile bir anlammin mutlaka
oldugunu kanitlayan bir tez iizerine temellenmistir. Rilyanin, bir arzunun
gerceklestirilmesi biciminde ortaya c¢ikmasinin yani sira yine bu kosutlukta
baskaca islevlerde de ortaya ciktigi durumlar vardir. Bunlar; bir korkunun
gerceklestirilmesi, bir diislincenin su yliziine ¢ikmasi veya bir aninin zihinde
yeniden tiretilmesidir.

Yasamin, toplumsal bir varlik olan insanin biitiin isteklerini (arzu)
karsiladiginin ¢eliskisel olmadigini sdylemek olanakli degil. Bu dolayimda,
insanin (birey), diger insanlarla (toplum) iligkiselligi, arzunun gerceklesmesinde
olugmas1 zorunlu olan tokezlemelerin, sonmeye ugramalarin; rilyanin hangi
baglamda bir gereksinim olarak belirdigini aciklar. Kuskusuz burada,
gerceklestirilememis arzu, zaman kavramini diislindiirtir ki bu da ge¢cmis ve bu
dolayimda bellekle iliskilidir. Bu da gosteriyor ki zaman kavrami, uyanik
yasamda gerceklestirilememis arzularin gergeklestirilme anli§i olarak riiyanin
baglamindan ayr diisiiniilemez; bu dolayimda iki kavram (zaman, riiya) arasinda,
neden ve sonuca dayali kacinilmaz bir bag vardir. Ciinkii bellek, zamanin
algisinda eylemin depo edildigi yer olarak riiyanin da gergeklesme diizlemidir.
Bunun yam sira bellek, gerceklesmeyen arzunun giderildigi enerjiye doniiserek
rilyanin olusumunu saglayan atesleyicidir de. Bu sonugla yagsamin karsilayamadigi
istek, riiyada bellegin ateslemesiyle yerine getirilip yeni bir eylem kimligi kazanir.
Demek ki riiyalarin hangi bicim ve yontemlerle nasil bir siire¢ izleyerek
olustuguna deginmek, riiyanin ortaya c¢ikis nedenleri ile islevini kavramak
acisindan onemlidir. Ciinkii, yazinsal elestirinin istedigi amaca yonelik aragsalligi

saglama olanagi bir yana; riiyanin ortaya ¢ikma bicimleri ile bu caligmanin
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varmak istedigi bir sonug¢ olarak siirin yaratim/iiretim siirecindeki zihinsel
seriiveni agiklama bi¢imleri bir kesisim alani olugturmaktadir.

Sigmund Freud, riiya dilinin uyanik yasamdaki dilin doniistiirtilmiis bigimi
oldugunu, bu dolayimda isleyisinin bir simgesel dille gerceklestigini belirterek
rilya igeriginin olusumunda iki temel yontemden s6z eder: 1)Yogunlastirma.
2)Yer Degistirme.

Kuskusuz riiyanin olusum siirecinde anlamin gizlenmesine yonelik bu
yontemlerin her ikisi de riiya dilinin simgesel bir dil oldugunu ortaya koyar. Bu
durum Freud’a gore, riiya diisiincesinin riiya igerigine doniistirken bir dilsel
doniigiime ugramasindan kaynaklanmaktadir:

“‘Rilya diisilincesi, ve riiya igerigi, ayni konunun iki farkli dildeki tasviri
gibidir. Daha dogrusu, riiya diisiincesi, farkli bir ifadeye biirlinerek riiya icerigine
aktarilmistir. Bizim gorevimiz orijinal ve terciimesini karsilastirarak bu aktarimin
sembollerini ve dizilis kurallarm1 ortaya koymak. Riiya diisiincelerini
duydugumuz anda makul ve anlasilir buluruz. Ama riiya igerigi bir yandan da bir
imgeler dilinden olusur ve bu dilin sembollerini riiya diisiincelerinin diline
tercime etmek gerekmektedir. Bu sembolleri, semboller arasindaki iligkilere
bakmadan, sadece goriintii degerleriyle ele almak bizi yanlis bir yola sevk
eder’’(Freud, 2020, s.311).

Oyle goriiliiyor ki Freud’un riiyalar baglaminda soziinii ettigi, simgeler ve
imgeler dolu icerik, anlamini gizleyen, kendini hemen ele vermeyen,
¢oziimlenmeye ve farkli okumalara acgik bir yazinsal bir tiir olarak siir icin de
gecerlidir. Soylemek bile fazla burada riiya icerigine, siirin yeni bir dile
doniigmiis, simge ve imgelerden kurulu icerigi karsilik gelirken; diisiince igerigine
de olagan dile aktarilmis, ¢oziimlenmis okuma bigimleri karsilik gelmektedir. Bu
da gosteriyor ki bir sonu¢ olarak, riiya ve siirin kullandiklar1 arag, bu araci
kullanma bigimlerinde kesistikleri alan kuskusuz dildir. Her ikisi de (rliya ve siir);
dili, eylemin baskilandifi zamanin iginden yeni bir siirede ve eylemi geri
cevrilmeye ugramis arzunun gerceklestirilmesi baglaminda kullanir: baskidan
kurtulmay1 saglayacak yeni bir aragsallikla ve doniistiirerek. Bir yoniiyle bu siirec,
bilingdisinin su yiiziine ¢ikmasidir. Freud’un kuraminin temeli de zaten
gerceklestirilen ya da gerceklestiril(e)meyen eylemlerin 6nemli kisminin
bilingdis1 tarafindan yonlendirildigi diislincesine dayalidir. Bilingdisina -

deyim yerindeyse- hapsedilen diisiince ve isteklere direkt ulasmak olanakli olmasa
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da bu durum davraniglarin bu bilingdist diisiince ve istekler tarafindan
yonlendirilmesine  engel olusturmaz. Nevarki vicdan, ahlak, toplum,
cezalandirilma korkusu vb’nin olusturdugu siiper ego tarafindan baskilanan arzu
ve diisiinceler, yeni bir kiliga biirtinerek sikistiklar1 yerden kagip ortaya ¢ikar. Bu
kacip ortaya ¢ikmanin en sik ve yogun bir bigimde gerceklestigi zaman ise siiper
egonun baskisinin en ¢ok gevsedigi zaman dilimi olan uyku zamaninin kapsadig:
rilya siiresidir. Iste burada sozii edilen kilik degistirme Freud’un riiya
olusumundaki igerigini belirleyen olarak soziinii ettigi yogunlastirma ve yer
degistirme giysilerince gerceklesen sey, dilsel doniisiimiin tam da kendisidir.
Yogunlastirma ve yer degistirmeler; simge, imge, egretileme (istiare),
diizdegismece (mecaz) vb. yontemleri igeren siirin de olagan dil iizerinde
gerceklestirdigi doniistiirme bicimlerinin araglaridir. Kuskusuz burada baskilanip
bilingdigina itilmis olan arzunun doniismemis bir eylem olarak bir zamani da
kapsadig1 gercegi, asil onemli noktadir. Ciinkii bilingdigina unutma yoluyla
hapsedilen seyin arzunun kendisi oldugu kadar, onun bellekte gizledigi digsal
zamandir bir yandan da. Iste zihin, rilyada yasama yeni bir parantez agip tam da
bu noktada riiyanin sagladigi islevle yeni bir zaman (riiya zamani) olusturup istegi
gerceklestirir. Baska bir sdylemeyle riiya; bellegin kodlarinin kullanilarak uyanik
yasamda algilanan zamanin bircok kez gdrmezden gelindigi, hatta bazen yok
sayildig1 yeni bir zamana gecistir. Bu sonugla, olagan dilin donistiiriilmesinde
rilyanin olusum siirecindeki yontemlerin (yogunlastirma, yer degistirme) siir i¢in
de gecerli oldugu gercegi, siirde de riiyadakine benzer bir zamansal gecisin

oldugu sonucuna varilmasini saglar:

Uyanik Yasam — Riiya
Gergek Zaman— Riiya Zamani (riiyayla aralanan/doniistiiriilmiis zaman)
Olagan Dil  — Siir Dili

Gergek Zaman —  Siirin Zamanu (siirle aralanan/dontistliriillmiis zaman)
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32. ZAMANDAN KACIS ARZUSUNUN GERCEKLESMESI
BAGLAMINDA RUYA VE DIRANAS’IN SIiRi

Ahmet Muhip Diranas’in Siirler adli kitabinda yer alan metinler, buraya
kadar sOylenenler kosutlugunda, zaman kavraminin riiya ile iliskilendirilip ele
alinmasini Onciilleyen bir igerik tagimalari bakimindan oldukga zengin bir yapi arz
etmektedir. Bu dolayimda riiyanin yaygin bir izlek olarak yer almasi bir yana,
rilya ve riiya halini imgesel olarak c¢agristiran sozciiklerin (diis, uyku, uyumak,
uyanmak vb.) yapittaki (Siirler) bircok metinde bizatihi gegiyor olmasi Diranas
siirinde zaman kavrammin riiya baglamindan ayr1 diisiiniilmediginin nicel
kanitidir kuskusuz:

‘Tamamlanacaktir yarim kalmusg rityalar’ (Selam, $.18)

‘Riiyalarima tayf halinde konan’ (Hatira, S.23)

‘Uyandirmayin beni, uyanamam’ (Kar, $.59)

‘Beyaz dokusunda bu saf riiyanin’ (Kar, $.59)

“Ve masamda bir disler giilii’ (Yagmur, Giil ve Eller, 5.63)

‘Uykudan bile mahser giiniinde uyanmali” (Biiyiik Olsun, s.70)

‘Basucunda algalan riiya’ (Kezban, s.71)

‘Bir sonsuz senlikti bu uyku’ (Kezban, s.71)

‘Ne giizel uykuda giilmek...uyumus’ (Uyku, S.72)

‘Sen cennetine degin riiyalarimizin® (Denizi Ozleyen Cocuklar, s.81)

‘Riiyamiz1 kusatan hudutlarmn’ (Sehrin Ustiinden Gegen Bulutlar, $.82)

‘Gokylizii bir sonsuz riiya denizi’ (Ve Bulutlar, s.85)

‘Bir ritya vardi masamdaki giillerde’ (Riiya, $.87)

‘En derin uykular, en tatli uykular’ (Agri, $.95)

‘Salla salla hiiziin uyuyan besigi’ (Agr1, $.98)

‘Diislerinin durgun, mavi denizinde’ (Agr1, $.99)

‘Masallarin altin besiginde uyumus’ (Elif, 5.103)

‘Her sey uyudugu zaman’ (1939, s.124)

‘Bir gelecegin dulda diislerine dalmisim’ (Evreni Sevmek ki, 5.152)

‘Sarki gibilerle, diis gibilerle’ (Yagma, $.154)

‘Biiylimekte hep... kimse uyanmiyor’ (Cagri, 5.160)
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Freud, riiya ile uyanik yagam arasindaki iliskiyi anlatirken riiyanin insanin
gerceklikten kagis duygusunu doyuma ulastiran islevinin 6nemine dikkat ceker.
S6z konusu kitabinda Freud ‘uykudan uyanan insan naif bir diisiinceyle, riiyalarin
bagka bir diinyadan gelmeseler de kendini alip baska bir diinyaya gotiirdiigiinti
varsayar’ dedikten sonra, bir fizyolog olan Karl Friedrich Burdach’tan yaptigi
alintiyla; riiyalarin insana, gergekligin bir alternatifi olarak varsayimsal da olsa
yeni bir yasam alami ag¢tigina dair disiincesini kanitlama yoluna gider:

“‘Riiyadaki olgularin titiz ve ayrintili bir analizini bor¢lu oldugumuz yasl
fizyolog Burdach, (Freud, 2020, s.474). bu varsayimi ¢ok sik alintilanan su
sOzleriyle agiklar:

‘‘Cabalar1, keyifleri, sevingleri ve acilariyla giindelik hayat riiyalarda asla
tekrarlanmaz; aksine rliyanin yaptigi, bizi bunlardan kurtarmaktir. Ruhumuz
giindelik hayatla dolup tastiginda, derin bir ac1 i¢imize islediginde ya da zihnimiz
biitiiniiyle bir ise odaklandiginda bile, riiyalar bize ya tamamen ilgisiz bir sey
anlatir, ya gercek hayattan kimi 6geleri alarak birlestirir ya da sadece bizim ruh

halimize biirliniir ve gerc¢ekleri sembollerle temsil eder’’ (Freud: 2020, s.47,48).

Rahatlikla soylenebilir ki burada Burdach’tan alintiladigi sozlerle
Freud’un dikkat ¢ekmek istedigi temel nokta, riiyalarin gercek yasamin rahatsiz
ediciliginden insan1 kurtaran bir islevinin olmasidir. Bu da demek oluyor ki riiya,
varsayimsal da olsa insan yasaminda zamansal bir yeni alan agip insanin iginde
bulundugu zamanin verdigi acidan kurtulmasini saglar. Zaten igerikte yer alan
biitlin her seyin uyanik yasamin gercekligiyle degil de birer simge halinde
verilmesi, rilyanin uyanik yasama uyguladigi bir sansiir olarak insani acidan
kurtarma refleksinin gostergelerinden biri oldugunun kamitidir. Bu kertede
denilmelidir ki riiya, Diranas siirindeki 6znenin i¢inde bulundugu durumun, ruh
halinin kosutlugunda insanin i¢inde bulundugu zamanin verdigi acidan kurtulmak
lizere, zamansal bir kagis, yagamsal arzunun yonlendirdigi yeni bir zaman istegi;
zihnin alternatif zaman arzusunun bir yansimasidir. Bu baglamda sairin ‘Kar’ siiri
cevresinde zamandan kag¢is duygusunun bireye bir kurtulus olarak riiya zamani

olarak yansimasina bakmak 6énemli goriiniiyor:

Kardir yagan iistiimiize geceden,
Yagmurlu, karanlik bir diisiinceden,
Ormanin ugultusuyla birlikte
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Ve dortnala diimdiiz bir mavilikte
Kar yagiyor listiimiize, inceden.

Sesin nerde kalds, her giinkii sesin,
Unutulmus giizel sarkilar i¢in

Bu kar gecesinde uzaktan, yoldan,
Riizgar gibi ta eski Anadolu’dan
Sesin nerde kald1? Kar i¢indesin!

Ne sabahtir bu mavilik ne aksam!
Uyandirmayn beni uyanamam.
Kaybolmus sevdiklerimiz askina,
Allah askina, gk, deniz askina
Yagsin kar iistiimiize buram buram...

Bugulandikga yiizii her aynanin
Beyaz dokusunda bu saf riiyanin
Goge uzanir —tek, tenha- bir kamig
Sirf unutmak i¢in, unutmak ey kis!
Biiyiik yalnizligini diinyanin.

(Drranas, 2017, s.59)

Burada, hemen soylenmeli ki metni bir izlek olarak kusatan kavramin
zaman oldugu, ¢ok aciktir. Metinde, daha ilk dizede gegen geceden sozciigii,
zamani vurgulayan baglamiyla bu kosutlukta 6nem arz ediyor kuskusuz. Ciinkii
gece, glinlin bolimlerinden gilinesin biitiinliyle batip yeniden dogmasina kadar
gecen siirenin adidir. Aksamla sabah arasinda gegen siire olarak belirleyici niteligi
karanlik olandir gece. Bu dolayimda dilbilgisel agidan 6nemli bir belirleyicilik var
ki o da gece sozclgiliniin ¢itkma, uzaklasma durumu eki (-den) ile kullanilma
baglamimin olusturdugu anlam. Daha agik bir sdylemeyle karin yagmasinin
geceden gerceklesmesi, gecenin bir yer (mekan) olarak diisliniilmiis oldugunu
gosterir. (Kardir yagan iistiimiize geceden) Kar, gokten degil de geceden yagiyor.
Oyle anlasiliyor ki burada zamanin (gece) bir yer (mekan) olarak tasavvur edilip
somutlastirilmasi s6z konusu. Ilk dizede zaman kavraminin vurgulayani olarak yer
alan gece(den) sOzciigili, Uclincli boliimiin ilk dizesinde gecen sabah ve aksam
sozclikleriyle anlam iliskisi bakimindan bir 6bek olusturmaktadir: (Ne sabahtir bu
mavilik ne aksam) Daha acik bir sdylemeyle ‘geceden, sabahtir, aksam’
sOzctikleri arasinda zaman kavraminin sagladigi anlam dolayimiyla metnin i¢inde
birbirini tamamlayan bir iliskisellik bulunmaktadir. Bu sonugla, metnin ilk
dizesiyle tigiincii boliimiin ilk dizesi birlikte okundugunda, anlatic1 6znenin/siirde
sesini duydugumuz insanin geceyi, sabah ve aksama tercih ettigi, geceyi daha
istlin  tuttugu goriilecektir. Ciinkii ‘Ne sabahtir bu mavilik ne aksam/

Uyandirmayin beni uyanamam demek’ bu maviligin (yani mutlu ruh durumunu
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karsilayan1 olarak bu maviligin) yakalanmasi, bu esrime; sabahleyin de
aksamleyin de gerceklesmedi demektir. Bu da anlatici 6znenin sesinin duyuldugu
zaman olarak geceden memnuniyetini gosterir. Burada kuskusuz sabah ve aksam,
uyanik yasamin zaman dilimlerini karsilarken; gece ise insanm1 orten karanligi ile
ac1 veren uyanik yasamin memnuniyetsizliginden kurtulmanin zamanini karsilar.
Cinkii riiya da wuykunun gergeklestigi zaman dilimi olan gecede
gergeklesmektedir. Rahata erme, gevseme ve huzur ancak uykuyla ulasilan
rilyanin agtigr pencerede kavusulan yeni yasamladir. Karin geceyle bir olup
giiniin, kusurlu doganin biitiin olumsuzluklarini 6rtmesi gibi uykuyla ulagilan riiya
da uyanik yasamin —gergegin- rahatsiz ediciligini ortiip unutturur; yeni bir zamana
acilmay1 saglar. Mutluluk bdylece unutusla ve riiyanin islevi olarak gergegi yok
saymakla gerceklesir: Sirf unutmak i¢in unutmak ey kis/ Biiylik yalnmizligim
diinyanin.

Uyanik yasamdaki her sey, nesnesel ve bu dolayimla sonlu olandir; insani
doyuma ulastirmaz. Sonlu olanin (8liim) bilgisi, actnin temel kaynagidir. Oyleyse
insanin uyanik yasamda algilanan zaman, gercek bir zaman olmayip sonlu olana
(6liimlii) 6zglidir. Yasamin bir giin bitecegi diisiincesi insan i¢in katlanilmazdir
ciinkii. Oyleyse askin (transendental) olami yakalamak, sonsuzluga ulasmak,
mutlulugu saglayacaktir. Bu da uyamik yasamda algilanan zamani asmakla
olacaktir kuskusuz: rilya zamaninda, bu saf rilyanin beyaz dokusunda!

Metinde ayna imgesi sonlu olani simgeleyen olarak rityanin karsiti olarak
verilmistir. Cilinkii ayna diinyay1 oldugu gibi yansitandir; bu itibarla yasami ve
olimii biitiin ¢iplakhigiyla gosterendir. Diranas bir bagka siirinde ayna
sOzcliglinli/imgesini yine buradaki baglaminda sonlu olanin/dliimliiligiin simgesi

olarak kullanmistir:

...
Aynalara bakma aynalar fenaltk
Denizi sonsuz olani diisiin artik

(..))
(Driranas, 2017, s.45).

Hilmi Yavuz, Driranas’in s6z konusu siiri (Kopiik) tiizerine yazdigi
inceleme yazisinda, fenalik sozciigiiniin, igerdigi ¢oklu anlama ve siirdeki

kullanim baglamina deginip su saptamalarda bulunur:
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“‘Bu belirsizlik, ‘fenalik’ sdzctigii kotiiliik anlaminda degil de Arapgadaki
fena (son) anlaminda almirsa ortadan kalkiyor (kuskusuz, fena sozciligliniin
tasavvuf sdylemiyle Osmanlicaya da girdigini unutmuyorum). Béylece fenalik, bir
sonraki dizede gegen denizle, sonsuz olanla karsitlastirilabiliyor’” (Yavuz, 1991,
s.21).

Kuskusuz Hilmi Yavuz’un burada vurgulamak istedigi ‘fena’ sdzciligliniin
siirdeki baglaminin, Arapga ve tasavvuftan da aldigi referansla sonlu anlamiyla
karsilandigidir. Ciinkii Yavuz’a gore zaten metindeki (Kopik) egretileme
bagintisinin da okuru bu anlama gotlirdiigli agiktir. Yani, egretileme iceren bu
bagint1 iizerinden deniz sonsuz olani karsiliyorsa, ayna(lar) sonlu olana karsilik
gelecektir; Oyleyse; sOylemek bile fazla, fena(lik) sozciigii, siirde, sonlu (olan)
anlaminda kullanilmistir. S6zctiglin sonsuz olani simgeleyen deniz sdzcligliniin
karsit1 olarak ayna degil de aynalar bigimindeki kullanimi, (-lar) ekinin sagladig:
cogul anlamiyla tasavvufa da gonderme igeren bir ¢agrisim {iretir. Tasavvufta
kesret ¢ogul olandir, sayilabilirlik igerir. Bu itibarla, ‘kesret’ biri ve biricik olani
ifade eden ‘tevhid’in karsisinda olarak; kurtulmak, asmak gereken yasamsal
cilenin, diinyanin, olimliligin, ¢oklugun egretilemesidir. Demek oluyor ki
siirdeki baglamiyla denizi, yani sonsuz olani diistinmek; oliimlii, sonlu olan
zamani agmay1, yeni zamana, sonlu olmayan zamana eklenmeyi, dahil olmay1
ifade eder. Burada diisilin(!) s6zciigiiniin hayal et(!) anlaminda kullanildig1 agiktir
ki bu da, insanin sonlu olandan kurtulup sonsuz olana ulagmasinin kavramlar
(idea) diinyasimna yogunlagmakla olanakli olacagimin kosullandigimi gosterir.
Sonlu, 6liimlii yasamin 6n gordiigli zamandan kurtulup sonsuz zamana dahil
olmak sonsuz olanmi diisiinmekle, hayal etmekle, kavramsal diinyanin —ideanin-
kesfiyle gerceklesecektir. Bu durum, Platon’un gergekligin goriiniislerde
olmadigi, gerceklik ile goriinenler arasinda 6nemli bir ayrim bulundugu goriisiinii
ortaya koyan kuraminda oldugu gibidir. Platon’a gore asil gerceklik, goriinenler
diinyasindaki nesneler degil onlarin zihindeki karsiliklariin bulundugu idealar
(kavramlar) diinyasinda bulunanlardir. Goriinenler diinyasinda bulunanlar;
yalnizca, idealar diinyasinin golgeleri, yansimalaridir. Dolayisiyla asil gerceklige,

ancak diislince yoluyla, yani zihinle ulasilabilir:

kesret vahdet

goriinenler diinyasi idealar diinyasi
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uyanik yasam riya

olimli zaman Olimsiiz(mutlak) zaman
smirlt zaman askin (transendental) zaman
ayna(lar) deniz

sonlu olan sonsuz olan

Kar siirinde de insanin (anlatic1 6zne), bir riiya zamani i¢inden konustugu,
rilya aninin sagladigi esrimeyle yasanan sonsuzluk halinin dile donistiigii bir
durum s6z konusudur. Siirde, karanlik bir diislinceden yagan kar, anlamsal bir
karsitlik olusturuyor gibi goriinse de metindeki insanin, uyanik yagamin kapsadigi
sinirl, sonlu zamandan ileri gelen 1stirabinin (yasamsal aci) sona ermesini
saglayan kaynaktir. ‘Yagmurlu, karanlik bir diisiinceden’ yagan kar, yarattigi
esrime ve riiya hali ile her seyi (biitiin gercekligi) 6rtmektedir. Karanlik da (gece)
zaten gercegin goriilmesini engelleyen bir Ortii olarak giin(diiz)iin sergiledigi
biitiin gercekligi kapatandir. Bu kosutlukta denilmelidir ki ki yagmurlu ve

karanlik bir diisiinceden yagan kar, rilya zamanini1 simgelemektedir:

kar kar yagmamiglik
yagmurlu, karanlik diistince ~ goriinenlerin bilgisi

(rlilya zamani) (uyanik yasama ait zaman)

Freud’un bilin¢gdisina giden kral yolu olarak tanimladigi riiya, insanin
derinlerde gizledigi diisiinceleri, agikliga kavusturmak icin en saglam ipuglarini
verir. Ne ki riiya igerigi, uyanik yasamda 6n goriilen mantig1 onciilleyen bir yap1
arz etmez. Rilyada goriilenler, gercegin simgesel karsiliklari, dilsel doniistime
ugramis yeni big¢imleridir. Bu da gostermektedir ki riiya; gizlenmis icerigiyle,
insanin bilingdigina hapsettiklerinin (arzular, korkular vb.) tam da kendisidir ve bu
dolayimda ¢oziimlenmeyi bekleyen bir bilmecedir. Bir yandan da riiya, aciklanma
gereksinimi duyulan gizli igeriginin yasandig1r zaman (siire) ile; uyanik yasamin
icerdigi zamana karst bir baskaldirmadir. Baska bir sdylemeyle riiya; uyanik
yasamin anliginda bulunan zamanin yadsinmasidir; bu dolayimda, insanin 6liimli
olma gergegini 6n goéren sinirli zamanin dogurdugu aciya kars1 koyma, direnme,
bir alternatif zamana ge¢me giidiisiiniin eylemidir: gercegin verdigi azaba kars1 bir

protesto!
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Drranas siirinde konumlanmis 6znenin de burada sozii edilen zaman algisi
kosutlugunda bir eylemsellik i¢inde oldugu aciktir. Zamanin insani sinirlayan,
askinlagmasi i¢in agilmasi gereken, sonlu, insanin istirabiin temel kaynagi olan
bir nesne olarak goriildiigiinii sdylemek Diranas siiri i¢in yanlis olmaz. Bu
baglamda onun siirinde zaman; Oliimli olan insan yasaminda unutulmasi

gerekendir:

Surf unutmak i¢in unutmak, ey kis
Biiyiik yalnizligini diinyanin.

(Drranas, 2017, s.59).

Bu dizelerde de vurgulandigi lizere insan, diinyada yalnizdir. Dogarken
yalniz olan insan, dliirken de yalnizdir. Bu yalnizligin1 yasarken i¢inde bulundugu
zaman daha cok yiiziine vurmakta; bu taniklik onu daha da yalnizlagtirmaktadir.
Ciinkii sevdigi herkes zamanin yok ediciligine karst koyamayip kaybolup
gitmekte ve bdylece yalmiz oldugunun bilgisi kesinlesmektedir. Oyleyse
unutmalidir, yok saymalidir bu gercegi. Bunu da olagan zamani (uyanik yasamin

icerdigi zaman) yadstyarak yapabilir ancak: riiyada.

‘Ne sabahtir bu mavilik ne aksam
Uyandirmayin beni uyanamam
Kaybolmus sevdiklerimiz agkina
Allah agkina, gok, deniz agkina
Yagsin kar iistiimiize buram buram’

(Diranas, 2017, s.59).
Kuskusuz burada mavilik, icinde bulunulan anlatma zamani olarak

olumlanan bir zamandir. Ciinkii anlatic1 6znenin uyanmak istemeyisi bu zamanin
yarattigi maviligi yitirmek istemedigini gostermektedir. Bu istek (uyanmak
istememe), bir yandan bir kaygi igerir ki o da kuskusuz, yeniden uyanik yagamin
1stirap verici zamanina donme zorunlulugudur. Uyanmamak, uyanmak istememek
arzunun kendisi olmustur burada. Freud’un riiyay1 bir istegin doyurulmasi olarak
tanimladig1 diisiincede oldugu iizere, burada da riiya, bir zamansal doniismiisligi
saglayan bir doyum olarak arzunun kendisi olmustur. Oznenin, uyanik yasamin
kapsadig1 zamandaki 1stirabi, acisy; sevdiklerinin artik
kaybolmuslugu/dlmiisliigiidiir ki bu durum ona yalmizligin1 ve kendi sonluluguna

ait gercekligi de hatirlatmaktadir. Oysa icinde bulundugu zaman sonlu
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olmayandir; sonsuzlugu kapsayandir. Bu dolayimda, siirde sonsuzlugu saglayan
zamanin simgeleyeni olmalari kosutlugunda Allah, gok, deniz soézciikleri
kullanilmustir.

Karm yagmasi, anlatict 6znenin arzuyla istedigi bir eylemdir. Ciinki

kaybolmus sevdikleri agkina yagmalidir kar ki 6liim gerc¢ekligini de ortsiin.

Kar Yeryiizii
Riiya Bellek
Riiya Zamant < <> <> < < Uyanik Yagam Zamani

(ORTEN) (ORTULEN)

Siirde, mutlulugun gostereni olarak maviligin gergeklestigi zaman dilimi,
sabah da degildir aksam da: Ne sabahtir bu mavilik ne aksam. Anlatici 6znenin
mavilik diye niteledigi bu esrimenin, agskinlasmanin gergeklesme zamaninin gece
oldugu bilgisi, ilk dizede verilmistir. Insanin uyuma eyleminin en sik gerceklestigi
zamanin gece olmasi, metinde anlatma zamaninin bir riiya halini gosterdigini
anlamaya yeter. Burada, gecenin bir yoniiyle de insanin diisiince olarak daha ¢ok
yogunlastig1, varolusuyla ilgili diisiincelere daha ¢ok daldigi bir zaman dilimi
oldugu hatirdan uzak tutulmamalidir dogallikla. Fakat asil énemli olan, bu metin
baglaminda gecenin uykuyu, bu dolayimda da riiyay1 ¢agristirdig gercegidir.
Zamandan kagis duygusunun riiya egretilemesi iizerinden Diranas’in yapitinin
(Siirler) biitiinlinde bir izlek olarak kendini gosterdigini sdylemek bile fazladir.
Mustafa Kirci, sairin kagis duygusunu, insanin zaman karsisindaki c¢aresizligi
olarak siirde islediginin altin1 gizer. Kirci, s6z konusu kitabinda Diranas’in mutlu
gecen cocukluguna duydugu o6zlem ile kagis duygusu arasinda biyografik bir
¢Oziimlemeye dayanan bir aciklama getirir: ‘Cocukluga doniis arzusu ‘Riiya’
isimli siirde bir masal atmosferi i¢inde ifade edilir. Diger siirlerinde mazideki
giizel giinlerin hatirlanisiyla birlikte verilen bu duygu, en giizel sekliyle ‘Olvido’
isimli siirde belirtilir:

(..)
‘Dalga dalga hiicum edip pismanliklar
Unutusun o tung kapisini zorlar

Ve ruh atilan oklarla delik desik

Iste dogdugun eski evdesin birden
Yolunu gozliiyor lamba ve merdiven,
Susmus ninnilerle gicirdiyor besik.’

(Drranas, 2017: 40).
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‘‘(Drranas), ¢ocuklugunda, babasi Balkan ve Birinci Diinya Savaslarina
katildig1 icin, daha ¢ok annesiyle birlikte hatirladigi ilk ¢ocukluk giinlerini,
ninesinden dinledigi masallar ve ninesinin kulagina iifledigi Yunus ilahileri ve

savag ortamini ‘Riiya’ siirinde sOyle anlatir:
Bir riiya vardi masamdaki giillerde:
Tomurcuklaniyordu bahar dallarda;
Bizimkine benzenmez olan illerde
Al bir at iistiinde dortnal gidiyorum.

Kurulmustu benim adima bir saray,
Cevresini dolanmig giimiisten bir ¢ay;
Ve aglar gegiyordu hep alay alay,
Sonra sayisiz tutsaklarim ve ordum

(...

Birden kiigiik ¢ocuktum anne dizinde
Bir yazilar vardi annemin yiiziinde
Denizlerden yiiziime vuran esinde

Diz iistii Tanriya dua ediyordum’* (Riiya)
(Kirci, 1997, s.144, 145).

Kirc’nin burada sairin Olvido ve Riiya siirleri baglaminda séziinii ettigi
cocukluga 6zlem duygusunun gerceklesmesine neden olan yasamoykiisel arka
plana ait agiklamasi, Freud’un riiya ile ilgili kuramiyla da ortiigmektedir. Freud,
Riiyalarin Yorumunda cocukluk doneminin riiyanin temel kaynagi oldugunu
belirtir. Bu kosutlukta riiyay1 olusturan malzemenin ¢ogu kez ¢ocukluk yasamina
ait icerikler oldugundan son derece emindir Freud: ‘Robert disinda biz biitiin
yazarlar riiya ig¢eriginin {i¢iincii bir 6zelligi olarak, yasamin ilk yillarina ait olan ve
uyanik yasamda bellegimizde yer almiyor gibi gériinen izlenimlerin riiyada ortaya
¢iktigini kabul ediyoruz’ (Freud, 2020, 5.228).

Freud s6z konusu kitabinda, ‘Rilya yorumu olmaksizin riiyanin ¢ocukluga
ait malzeme igerdigine kesinlikle emin oldugumuz bir baska durum da siirekli
tekrarlayan riiyalardir. Bu tiir riiyalar 6nce ¢ocuklukta goriiliir ve sonra yetiskinin
uykularinda hi¢ degismeden zaman zaman ortaya cikar’(Freud, 2020, s.229).
diyerek riiyanin ¢cocuklukla iliskisini kanitlayan bi¢imine dikkat ¢eker.

Riiyalarin Yorumunda riiyanin olusum siireciyle ilgili her riiyanin bir
arzunun gergeklestirilmesi oldugu saptamasi kosutlugunda hayatin yitirilmis
zamani olan ¢ocukluga duyulan 6zlem, bir arzu nesnesi olarak riiyada gideriliyor
kuskusuz. Diranas siirinin tutamaklar1 da bu baglamda, gercegin aci verici
zamanyla, yitirilen nesneyi elde etme olanagini saglayan riilya zamani arasinda bir

sinir, bir esik imgesi kurar:
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‘Bakip imreniyorum akinina
Sehrin iistiinden gegen bulutlarin
Gidiyor, gidiyorlar yakinina
Rityamizi kusatan hudutlarin’

(...) (Drranas, 2017, 5.82).

Driranas, burada riiya ile gergcegi (uyanik yasam) birbirinden ayiran bir
¢izgi olarak hudut (sinir) sézciigiinii, 6zellikle kullanmistir ki kuskusuz bu durum,
Freud’un bilin¢dis1 kuramina karsilik gelmektedir. Freud’a gore de riiyalar, zaten
bilingdigina hapsolmus olan diisiincelerin (arzular, korkular vb.) uykunun
sagladig1 gevseme yoluyla aciga ¢ikma igerikleridir. Uyanik yasamda siiper
egonun baskiladig1 bilingdisi, bu baskidan uykuda riiya halinde kurtulup yeni bir
zamansal boyutta yeniden gerceklesir. Bu anlamda, biling ile biling dis1 arasindaki

sinir (hudut); uyanik yasam ile riiya arasindaki sinira karsilik gelir:

Biling Bilingdis1

Uyanik Yasam Riiya

Siiper Ego EGO id

Baskilanmiglik  (BEN) Arzu/istek

Gergek Zaman Riya Zamani
HUDUT

Sehir Bulutlar  Gokyiizii

Diranas’in siirinde riiya sdzciigli; deniz, gokylizii, olimstiz(liik) gibi
sonsuzlugu imleyen sozciiklerin kesisiminde yer alir. Ciinkii riiya, Diranas’ta

sonlu zamandan kurtulmay1 saglayan sonsuz bir zamana gegistir:

(RUYA -SONSUZLUK— DENiZ—GOKYUZU)

Gokyiizii bir sonsuz riiya denizi (Ve Bulutlar, s.85)

Deniz gibi, gokyiizii gibi her sey ve mahzun (Biiyiik Olsun, s.70)
Denizi, sonsuz olani diisiin artik (Kopiik, $.45)

Coktan derinligine ¢ekmis deniz beni (Olvido, s.41)
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Allah agkina, gok, deniz askina (Kar, $.59)

3.2.1. Riiya Zamam

Riiyanin insan yasaminda gerceklesmemis isteklerin gergeklesmesini
saglayan gorece bir zamani kapsayan islevsellige sahip olmakla ne denli yagamsal
bir 6nemi oldugu ortadir. Temeli, insanin doyuma ulagma istegini karsilamaya
yonelik olmaya dayanan bu yasamsalligin anlami, kuskusuz zaman kavramiyla
iliskilidir. Ciinkii riiya, bu calismada Freud baglaminda daha once de sdylendigi
lizere 0znenin, uyanik yasam zamanina karsi actig1 bir kars1 koyma, yadsima, bu
dolayimda zamansal bir parantez a¢ma girisimidir. Iste bu itibarla riiya,
gerceklesmesi olanaksiz olan yasamsalliklarin da gergeklestigi, arzunun doyuma
ulagsmast amaciyla her seyin olanakli hale geldigi bir zaman igerigine sahiptir.
Biilent Akot, ‘Freud’un Riiya Yorum Metodu’ baglikli caligmasinin sonug
boliimiinde ‘Riiyalarda olmaz diye bir sey yoktur, olabilirlikler hakimdir. Giinliik
hayatimizda yasayamadigimiz bir¢ok deneyimi, riiyalarda yasayabiliriz’ (Akot,
2005, s. 232). diyerek riiyanin sagladig1 s6z konusu zamansal olanak ve doyuma
dikkat ceker. Riiyanin iste§i doyuma ulastiran islevi bir yana, ¢alismanin bu
boliimiinde daha ¢ok dikkat ¢ekilmek istenen, riiya iceriginin igerigin nasil bir
zamansallikta gerceklestigidir. Hemen bu kertede sdylenmeli ki riiya zaman,
zamanin uyanik yasamdaki algisinin diginda bir siire algisinin kapsamina karsilik
gelir. Daha acik bir sOylemeyle, uyanik yasamda Ornegin birka¢ saate, birkag
giline, hatta yillara sigdirilabilecek bir yasamsal kesit, riiya zamaninda birkag
saniyede gerceklesebilmektedir. Bunun da nedeni riiya sirasinda beynin daha hizli
calismasiyla saglanmis olan yogunlastirma islemidir. Kuskusuz buradan elde
edilecek sonug, zamanin algilanmasindaki izafiyettir. Zamanin akiginin 6znenin
algilamasina gore degiskenlik gosterdigi biciminde basitlestirilebilecek gorelilik
kurami, Einstein’in zamanin yavasladigi (genisleme) diisiincesinin temel
koyuculuguna dayanir. Zamanda goreliligi, zamanin geniglemesi temellendirmesi
lizerinden ¢ok acik bir bigimde kavramay1 saglayan yaygin bir rnek olan ‘Ikizler

3

Paradoksu’nu hatirlamak bu baglamda 6nemli olacaktir: ‘...zamanin herkes i¢in
esit akmadigini agiklayan bu kurama gore biri digerinden daha hizli hareket eden
ikizler, farkli yaslarda olacakti’ (Rovelli, 2017, s.13).

Kuskusuz, ‘Ikizler Paradoksu’ érneginde vurgulanan zamansal celiskinin,

riiya zamani ile uyanik yasam zamani arasindaki algisal ¢eliskiye karsilik gelen
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bir kosutluk baglami vardir. Buna gore riiya zamaninda da zamanin, Einstein’in
gorelilik kuraminda oldugu lizere, genisledigi —buna yavaslama da denebilir-
algilamanin yogunlastirma islemi dolayisiyla, ¢ok daha kisa araliklara bolindigt
bu kosutlugu kurmayi hakli gosterir. Bu kertede, hemen sdylenmeli ki riiyada
odaklanma, uyanik yasamda oldugundan kat kat daha fazladir. Kuskusuz bu, riiya
sirasinda zihnin {sluplarindan biri olan yogunlastirma islevi sayesindedir.
Maurice Halbwachs’in ifadesiyle, ‘Riiya goren kisi, uyanik vaziyetteki mekana
kiyasla zamani belki daha eksiksiz kavrayabilir.” (Halbwachs, 2016, s.81). Tam da
bu kertede rilyanin, zamanin mekandan (uzam) uzaklagsmasi olarak tanimlanmasi,
zamansal gorelilige dair anlamina karsilik gelmesi bakimindan g¢ok agiklayict
gorilinliyor. Bu dolayimda, bu ¢alismada amaclananin gerektirdigi sonugla, ‘Her
Seyin Uzaklastig1 Saat’ baslikli siir, zamansal gorelilik ile riiya arasindaki iliskiyi,

Diranas siirinin igerdigi zihniyet baglaminda gostermesi bakimindan ilgi ¢ekiyor:

Kani gekiliyor evlerin,
Eriyip dokiiliiyor damlar;

Simdi riiya goriiyor damlarda
Soluk, uzun yiizlii adamlar.

Bir kanat yumusakligiyle
Goklerden indi mi aksamlar,

Sonsuzlasan yollara dalmis
Tasal1 gozler olmus camlar;

Bekler camlarin arkasinda
Soluk, uzun yiizlii adamlar.

(D1ranas, 2017, s.109).

Hemen sdylenmeli ki siirin baslhiginda gegen ‘saatler’ sozciigiiniin; saatin
zamanin gostergeci oldugu anlamindan hareketle, siirin igerigini de karsilayan bir
kosutlukta zaman1 simgeledigi aciktir. Metinde anlatic1 6znenin sesinin duyuldugu
zaman, her seyin uzaklastif1 bir zamani1 karsilamaktadir ki, bu da akla ilkin su
soruyu getirmektedir: Her seyin uzaklastigi saat diye nitelenen zaman, giiniin
hangi boliimiinii kapsamaktadir? Kuskusuz bu soruyu, bashkta kastedileni
destekleyecek baglamlar olarak metinden elde edilecek ipuclariyla yanitlamak en

dogru yol olacaktir.
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Siirin ilk boliimiinde gegen ‘Kani gekiliyor evlerin’ dizesindeki kan
sOzciigiiniin, evlerin  (kisilestirilerek)  kanmnin  ¢ekilmesi  baglamiyla
kullanildigindan kanin renginden dolay1r imgesel olarak kwrmizi (kizil) rengi
cagristirdign aciktir. Kigilestirilenin  (teshis) evler olmasi; evlerin, yiizii
solgunlagsmaya (benzi sararmaya) baslayan bir insan gibi diisliniildiigiinii, imajin
bu baglamda kuruldugunu gostermektedir. Buradan elde edilen anlam, siirin
iclinci boliimiindeki ‘aksamlar’ sozciigiiyle bagdastirildiginda, kan ve aksam
sozclikler1 arasinda kizillik bakimindan c¢agristimsal bir kesisim oldugu
goriilecektir:

kan— kizil «—aksam

Kuskusuz evlerinin kaninin ¢ekildigi zaman, aksamin goklerden bir kanat
yumusakligiyla indigi zamandir. Yani siirde konusma zamani aksamdir. Aksam,
giiniin geceyle bulusma zamani olarak bir egiktir. Yiiziiniin rengi gittik¢e solan
hasta bir insan gibi, giiniin de 1siklar1 ¢ekilmekte, zaman kendini geceye dogru
itmektedir. Soluk, uzun yiizlii adamlarin damlarda riiya goriiyor olmasi; yiizlerinin
soluk olmasi nedeniyle giiniin 1giklarmin g¢ekilmek tizere oldugu aksam vaktini
temsil etmesinin yani sira; rilya sézclgiiniin ¢agristirdigl anlamla uyku zamani
olan geceye karsilik geldigi agiktir. Zaten adamlarin yiizlerinin uzun olusuyla, bir
yandan aksamla birlikte nesnelerin, bilinen formlarmin isiklarin g¢ekilmesiyle
ugradiklar1 degisiklikler, bir yandan da riiya zamanindaki imgesel yansimalari
kastedilmistir. Ciinkli riiya zamaninin kapsadig: riiya igeriginde de nesnelerin,
olaylarm vb. uyanik yasamda oldugunun disinda c¢arpitilmaya ugrayarak
gorildugi gergegi, bu agiklamay1 destekler.

Su halde Oyle anlagiliyor ki siirde her seyin uzaklastig1 saat, bir zaman
olarak son tahlilde aksam vaktidir. Her sey diye nitelenen ise, giiniin 1siklartyla
insan gozlniin gordiigii nesneler, olaylar vb. biitlin ser seydir. Aksamin gelisiyle
birlikte 1siklar da ¢ekilmeye baslamis, gilinesin batisiyla olusan kizillik evlerin
camlarma vurmustur. Evler, bu nedenle yiiziiniin rengi solmaya baglayan bir
insant andirmaktadir. Bu baglamda aksam zamansal bir gecisi simgelemekle
giindiizle gece arasinda bir egiktir. Buradan yola ¢ikarak, son tahlilde metindeki
riiya baglamindan elde edilen bir sonug¢ olarak aksam, uyku ile uyaniklik

arasindaki esigi, o zamansal gecis anin1 da karsilamaktadir:

giindiiz aksam gece
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uyanik yasam uyku ile riiya

uyaniklik
arast

0z zaman zamansal genisleyen
gecis zaman

esik anlatma zamam

Bir sonu¢ olarak oncelikle denilmelidir ki Diranas’in siirinde riiya,
Freud’un ‘Riiyalarin Yorumu’'nda sdyledigi gerekceye kosut olarak arzunun
doyurulmasi baglaminda basat bir izlek olarak yer almistir. Bu dolayimda riiya;
sairde, varolusunu sorgulamada umutsuzluga diisen bireyin, i¢inde bulundugu
zamandan kurtulma istegini (arzu) karsilamistir. Bu baglamda séylemek bile fazla
icinde bulundugu zamandan kurtulma istegi; gercekte yasamsal acinin simdide
verdigi rahatsizliktan kurtulma istegidir. Freud’un riiyalarla ilgili ‘‘Riiyalar,
gegerli ruhsal olgulardir, yani bir istegin arzunun ger¢eklesmesidir’’(Freud, 2020,
s.161). saptamasini, riiyay1 temel bir izlek olarak alan Diranas’in siirini olusturan
gerekece baglaminda da diisiinmek yerinde olacaktir. Baska bir sdylemeyle riiya,
Diranas’in yapitinda; sonlu olan zamandan, bu zamanin 6limli olugsunun verdigi
varolugsal acidan kurtularak sonsuzluk esrimesini, askinlasmayi, boliinemez

zamana ge¢isin saglayanidir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Diranas siirinin odaginda yer alan bir izlek olarak, zaman meselesi, insani,
varolusundan bu yana mesgul etmis bir mesele olmustur. Bu kosutlukta zaman,
Antik donemle baslayip giliniimiize kadar gelen bir ¢izgiyi izleyerek felsefenin de
ontik-ontolojik bir sorun olarak iizerine kafa yordugu basat sorunlardan biri
olmay1 siirdiirmiistiir. Ornegin Antik dénem filozoflarindan Platon, zamani, insan
algisinda gergeklesen sonsuzlugun bir yansimasi olarak gormiistiir. Aristo ise
zamani, ‘ancak ruhun birbirlerini takip eden iki simdiyi takip etmesi’ olarak
tanimlayarak zamanin algisal ve zihnin anliginda gergeklesen bir kavram
olduguna dikkat ¢ekmistir. Kugskusuz bu tanimlarin, zaman meselesinin Diranas’in
siirindeki yansimalarina karsilik gelen bir icerigi vardir. Ancak Diranas’in zamani
merkeze alan yapitini; cagin bireyi siiriikledigi ¢ikmazlari, bu ¢ikmazlarin insan
ruhunda yaratti§1 zamansal derin kaygiyr daha gergekci ve saglikli bir anlama
olanagi vermesi bakimindan degerlendirmek daha dogru bir yazinsal tutum
olacaktir. Bu baglamda Diranas’in siiri, Bergson’un zaman kuraminin odaginda
yer alan Duree diisiincesine, Freud’un Riiyalarin Yorumu’ndaki temellendirmeye
ve Heideger’in Varlik ve Zaman yapitiyla ortaya koydugu Dasein kavramina
karsilik gelen okumalar1 onciilleyen bir siirdir. Kuskusuz bu okumalardan elde
edilen sonuglar, sairin yasamiyla da ortiisen yonleriyle yasam ile yapit arasindaki
sitki bagi gdosteren bir nitelikselligi icermis olmalarindan  Dranas siirinin
sahihliginin temellerini, psikodinamik yapisinin arka planint  gdstermesi
bakimindan da 6nemlidir. Bu bakimdan, Diranas’in poetikasinin s6z konusu ii¢
yaklasima (Duree, Dasein, Riiya) gore okunmasindan elde edilen sonuglar soyle
siralanabilir:

1. Diranas’in siirinin Bergson’un duree diisiincesinin temel koyuculugunda
okunmasindan elde edilen sonuglar:

a) Bergson’a gore zaman, zihnin anliginda ¢izgisel zaman ve ¢evrimsel
zaman olmak iizere iki yansimasi vardir; bu baglamda zamanin ¢izgisel algisi
sonluluk diisiincesini dogurur ve bu durum insanin kaygisinin temelidir. Diranas
siirinin odagindaki insanin yasamsal ac¢mazi, bunalimi; zamanin ¢izgisel

algisindan kaynaklanan bir algi olarak zamansaldir.
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b)Bergson’un ¢evrimsel zaman baglaminda ge¢misin siirekli bir akis ve
boliinmezlikle simdide gerceklesmesi ise Duree diisiincesine dayanir. Duree, bu
anlamda zihnin anliginda zamanin c¢evrimsel olarak karsilik bulmasini
sagladigindan zamanin sonsuzluk, askinlik (transendental) duygusuna ulagmay1
saglar. Diranas’in siirindeki insan Duree’yi gergeklestirerek c¢izgisel zamanin
dayattigi sonluluk (6liim) diisiincesinin ruhunda uyandirdigi kaygi ve istiraptan
kurtulmay1 (sonsuzlugu simdide elde ederek) saglar.

2. Heideger’in Dasein’i baglaminda Diranas siirinin okunmasindan elde
edilen sonuglar:

a) Heideger, varolussal baglamda zamani algilama bakimindan insant
Dasein’e ulasmis ve Dasman olarak kalmis olarak iki sinifta temellendirir. Insan,
diinyaya kendi etkisinin disinda bir giigle firlatilmistir. Bu firlatilmighik
duygusunun yarattig1r edilginlik onda derin bir kaygi uyandirir. Bu kaygi,
kuskusuz zamansaldir ve Dasein’in bilincinde ger¢eklesmektedir. Dasman, bu
zamansal farkindaligin disindadir ve bu anlamda daha asagida bir biling
halindedir, hatta bilingsizdir. Diranas’in siirinin odagindaki insan, kuskusuz
Dasein olarak bu firlatilmishgm verdigi zamansal sonlulugun farkinda bir biling
tagimaktadir ve bu dolayimda kaygi ve 1stirap igindedir.

b) Heideger’e gore varligin dogasi i¢inden gergeklesen konusma olarak
siir, insanin varolussal dinamiklerini ontik-ontolojik bakimdan en billur bicimde
yansitan en hakiki dildir. Bu itibarla siir, Dasein insanin en biiylik kaygist olan
zamansallik  sorunu baglaminda kendi yasamiyla 1ilgili sorgulamalari
gerceklestirdigi en iist diizeydir. Ciinkii Dasein’in diinyada bulunan bir varlik
olarak Oziinlin gerceklestigi yer kendi icinde gizlenmis olan varolusundadir.
Varolusu kendi icinde gizlenmis olan Dasein’in onu agiga ¢ikarip en yiiksek
bilince olusmasi yine kendi igiyle en iyi iletisimi kuracagi dil olan siirle
olanaklidir. Diranas’in siirindeki siirsel 6zne de tam da Heideger’in ‘Varlik ve
Zaman’da koyutladigi Dasein’in bilinciyle konusmaktadir. Ciinkii Diranas’in
siirinin odaginda yer alan insanin bunalimi da zamansal bir kayginin verdigi temel
koyuculuga isaret eder. Bu kosutlukta Dasein olarak kendi dogasina 6zgi
konusmay1 siirle gergeklestiren siirsel 6zne, Diranas’in siirinde varolusunun
kaynagini, yine kendi igine egilerek siirle kavrar; bu itibarla zamansal kaygisindan
kurtulup askinlasir, sonsuzluga acilir.

3. Diranas’in siirinin Freud’un ‘Riiyalarin Yorumu’ adli yapitin1 temel
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koyucu alarak okunmasindan elde edilen sonuglar:

a) Sigmund Freud, Riiyalarin Yorumu’nda ‘‘Riiya, bir istegin
doyurulmasidir.”” diyerek riiyalarin, uyanik yasamin kapsadigi zamanda
gerceklestirilemeyen isteklerin doyuma ulastirilmasini saglayan alternatif bir
zaman boyutu oldugunu ortaya koyan bir temellendirmede bulunmustur. Zihnin
anligina ge¢misin simdide yansiyan imgesinin verdigi aci, uyanik yagama 0zgii ve
zamansal bir acidir. Acinin temel nedeni doyuma ulagsamamis olan yasamsalliktir.
Tam da bu dolayimda, doyuma ulastirilamayip bilingdisina hapsedilen
yasamsalliklar, uyku sirasinda siiper egonun gevsek biraktigi kapidan bilince
ulasip aciga ¢ikar. Boylece gegmisin Odiinlemesi olarak yeni bir zamanda —riiya
zamaninda- istegin doyuma ulagmasi saglanmis olur. Diranas’in siirindeki insan
da, uyanik yasamin kapsadigi zamanin simdiye verdigi acidan, rilya zamanina
kacisla kurtulur.

b) Freud, ‘Riiyalarin Yorumu’nda siiper egonun neden oldugu baskidan ve
sanslirden kagmanin, riiya igerigini belirlenmesindeki temel koyuculuga dikkat
ceker. Bu kosutlukta egretileme, yogunlastirma, yer degistirme bi¢imlerinde
beliren riiya dilinin simgesel bir dil oldugunu ve bu anlamda uyanik yasamca
belirlenmis olan mantigin disinda bir dilsellik tasidigin1 vurgular. Kuskusuz bu
durum, diger bir agidan; bilincin, uyanik yasamin kapsadigi zamanin uyguladig:
baskidan kurtulma istegi olarak bir 6zgiirlesme girisimidir. Diranas’in 6zellikle
rilya izlegini 6ne ¢ikaran siirlerinde de s6z konusu bu simgelestirme (egretileme,
yogunlastirma, yer degistirme), Freud’un soziinli ettigi riiya iceriginin olusumu
baglaminda ger¢eklesmistir. Bu dolayimda Diranas’in yapitinda, siirsel 6znenin;
uyanik yagamin belirledigi mantigin dayattigi zamansal boyunduruktan kurtulma
isteginin eylemi, (riiya igeriginin olusumu kosutlugunda) bireyin bir 6zgiirlesme
girisimi olarak kendini géstermistir.

Bu sonuglardan hareketle rahatlikla sdylenebilir ki Diranas siirinde zaman
izlegi, modern insanin i¢inde bulundugu bunalimin bir sonucu olarak kagis
duygusu bi¢ciminde gerceklesmistir. Kuskusuz sairin zamani erteleyen, gegmise
donen ve kovalayan bir insan olarak gosterdigi bu varolussal tavir, yasamiyla da

ortlisen modernist bir tavirdir.
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