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OZET
MiKROTONAL GITARDA MAKAMSAL MUZiGIiN
COKSESLENDIRILMESINE ILIiSKIN YAKLASIMLAR

Diinyada farkli miiziklerde kullanilan birgok ses sistemi mevcuttur. Tiirkiye
cografyasinda ise yaygin olarak kullanilan {i¢ farkli ses sistemi bulunmaktadir.
Bunlar 17 perdeli sistem, 24 perdeli sistem ve 12 esit ton tampereman sistemidir.
Makamsal miiziklerin ses sistemlerinde koma ya da mikroton olarak adlandirilan
ve yarim sesten kiigiik araliklar mevcuttur. Bu araliklar, makamsal miiziklerde
Oonemli bir role sahiptir. Giiniimiizde 12 esit ton tampereman sistemi kullanan
coksesli miizigin, ¢okseslendirme unsurlarini makam miizigiyle birlestirip yeni
sentezler olusturmak i¢in ¢esitli yontemler kullanilmaktadir. Kullanilan yontemler
arasinda mikrotonal gitar ¢algisinin yapisi geregi olusturdugu yontem, digerlerine
nazaran Oonemli birtakim farklar barindirir. Bu ¢alismanin amacit mikrotonal gitarda
makamsal miizigi ¢okseslendirme yaklasimlarini ortaya ¢ikarmaktir. Bu dogrultuda
2016 yilindan bu yana diizenlenmekte olan Uluslararast Mikrotonal Gitar Yarigmasi
i¢in diizenlenmis eser uyarlamalarindan segilen eserler incelenmistir. Incelemeler
sonucunda elde edilen veriler mikrotonal gitarda da bilinen g¢okseslendirme
yontemlerinin kullanildigini; fakat bunlara ek olarak mikrotonal araliklarin ¢esitli
cokseslendirme yaklagimlarinda 6nemli role sahip oldugunu gostermektedir.

Anahtar Kelimeler: Mikrotonal gitar, makamsal miizik, ¢okseslendirme



ABSTRACT
APPROACHES RELATING TO POLYPHONY IN MAKAM MUSIC ON
MICROTONAL GUITAR

There are a variety of tuning systems used in different music genres in the
world. Three of these systems are extensively used in the geography of Turkey
which are the 17 fretted system, 24 fretted system and the 12 equal tone
tamperament system. In makam music tuning systems, there are intervals called
microtone which are distinctly smaller than a semitone. These intervals have an
important role in makam music. Today, various methods are used to create new
syntheses by combining the polyphonic elements of polyphonic music, which uses
12 equal tone tampereman system, with magam music. Among the methods used,
the method created by the microtonal guitar by its nature has some important
differences compared to the others. The aim of this work is to reveal polyphonic
approaches in makam music on microtonal guitar. In this direction, the works
selected from the arrangements made for the International Microtonal Guitar
Competition, which has been held since 2016, were examined. The data obtained
as a result of the examinations shows that the known polyphonic methods are also
used in the microtonal guitar; but in addition to these, it shows that microtonal
intervals have an important role in various polyphony approaches.

Keywords: Microtonal Guitar, makam music, polyphony
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GIRIS
Ibn-i Sina’ya gére: “Miizik, birbirleriyle uyumlu olup olmadiklar: yoniinden
sesleri ve bu sesler arasina giren zaman stirelerini, bir melodinin nasil kompoze
edildiginin bilinmesi amacuyla arastiran matematiksel bir ilimdir.” (Turabi, 2013,
s. 6). Bu ilim her toplumda, toplumun kiiltiirii dogrultusunda {iretilmis; dolayisiyla
kullanilan calgilar, akort sistemleri ve uygulama alanlar1 baglaminda farkliliklar

olusmustur.

Giiniimiizde, farkli kiltiirlerin miiziklerinin unsurlar1 birlikte kullanilarak
sentezler olusturulmaktadir. S6z gelimi makamsal miizik ile caz miizigi yapisal
olarak farkliliklar barindirmasina karsin bu miiziklerin altyapisindaki unsurlar
birlikte kullanilarak (makamsal miizikteki mikrotonal araliklar, caz miizigindeki

akor yapilari) bir sentez olusturulabilmektedir.

Bu caligmada konu 5 baslik altinda incelenecektir. Birinci boliimde
calismanin olusumundaki problem durumu tamtilacaktir. ikinci boliimde kuramsal
cerceve basligr altinda kisaca, gitar ve mikrotonal gitar g¢algilarinin tarihine,
coksesli miizigin Avrupa’daki gelisimine ve Tiirk miiziginde giiniimiize degin
uygulanan ¢okseslendirme yaklasimlarina deginilip, akor ve perde kavramlarinin
tanimu yapilacaktir. Ugiincii boliimde ¢alismanin yéntemi agiklanacaktir. Dérdiincii
boliimde Uluslararasi Mikrotonal Gitar Yarigsmasi i¢in mikrotonal gitara uyarlanmig
11 eser analiz edilecektir. Calismanin son boliimii olan besinci boliimde ise

analizler sonucunda elde edilen sonuglar aciklanip 6neriler getirilecektir.



BIRINCi BOLUM
1. PROBLEM DURUMU

......

dortliisel uyum dizgesi ve ¢esitli armonileme teknikleri kullanilarak pek ¢ok farkl
sekilde yapiimaktadir” (Ozkeles, 2017, 5.2401-2402). Tiirk Miizigi’nde s6z konusu
yontemlerle yapilan gokseslilik ¢alismalarinda makamlarm 6nemli unsurlarindan
olan komal1 perdeler en yakin tonal sese indirgenerek kullanilmaktadir. Bu sebeple,
makamsal eserlerin ¢okseslendirilmesinde makamin karakteristik yapisi icerisinde
bulunan komali perdelerin disindaki tonal seslerle c¢okseslendirmeler
yapilmaktadir. Mikrotonal gitar calgisinda ise hareket ettirilebilen perde demirleri
araciligiyla yarim sesten kii¢iik olan mikrotonal araliklar elde edilebildigi {lizere
makamsal eserlerin, makami olusturan unsurlar 1s18inda cokseslendirilmesine
olanak saglanmistir. Bu bilgiler 15181nda ise arastirmanin problem cilimlesi asagida

olusturulmustur.
1.1. PROBLEM

Mikrotonal gitarda makamsal yapidaki eserlerde kullanilan ¢cokseslendirme

yaklasimlar1 nelerdir?
1.2. AMAC

Calismanin amaci, makamsal yapidaki eserlerin mikrotonal gitar ile

cokseslendirilmesinde kullanilan ¢okseslilik yaklagimlarini tespit etmektir.
1.3. ONEM

Makamsal miizik eserlerinin mikrotonal gitarda ¢cokseslendirilmesine iliskin
kuramsal yapiy1 ortaya ¢ikaracak olmasi ve bu alanda yapilacak ilk ¢alisma olmasi

yoniinden 6nem tasimaktadir.
1.4. SINIRLILIKLAR

Bu arastirma, 2016-2020 yillann arasinda gergeklestirilen Uluslararasi
Mikrotonal Gitar Yarigmasi i¢in diizenlenmis ve yarigmada 6diil kazanmis “All
Turnam”, “Dersim Dort Dag I¢inde”, Pinar Basindan Bulanir”, “Drama Kopriisii”,

“El Vurup Yaremi Incitme Tabip”, “Hiiseyni Saz Semaisi (Lavtaci Andon)”, “I

Vrisi Ton Peyiotisson”, “Kerimoglu Zeybegi”, “Yemen Tiirkiisii”, “Yesil Ordek



Gibi Daldim Gollere” ve “Yiiksek Yiiksek Tepelere” isimli eser uyarlamalar ile

siirlandirilmstir.



IKiNCi BOLUM
KURAMSAL CERCEVE

2.1. GITAR CALGISI
2.1.1. Klasik Gitarin Tarihi

Gitarin kokeni hakkinda birgok calgida oldugu gibi net bir goriis yoktur.
Ancak bu alandaki iki hakim goriisten biri bu ¢alginin Avrupa’da ortaya ¢iktig;
digeri ise Orta Cag’da Avrupa’ya Araplar tarafindan getirilen c¢algilardan
tiiretildigidir. Bu ¢alg1 hakkindaki en eski yazi 6rnekleri 1536 yilina aittir. Ancak
bu donemlerde gitar galgisi gerek teller gerek akort gerekse goriiniis bakimindan
giincel halinden farkli bir yapiya sahipti. Klasik gitar glinlimiizdeki halinin temelini
1860’11 yillarda Torres Gitar1 adi1 altinda almistir. Bu tarihten 6nce klasik gitar
benzeri, klasik gitarin atalar1 olarak kabul edilen Nefer, Hitit Calgisi, Pandora,
Lavta, Kithara, Vihuela, Ronesans Gitar1 ve Romantik Gitar gibi calgilar vardi.
Giliniimiizde kullanilan klasik gitar 6 telli olup genellikle Mi-Si-Sol-Re-La-Mi
seklinde akort edilen, genellikle 3 bakir sarmal tel (bas teller) ve 3 naylon telden
(tiz teller) olusan, telleri ¢ekilen calgilardan telleri ¢ekilen kordofonlar grubuna ait
bir calgidir (Sevsay, 2015, s. 217). Uluocak (2011a, s.13-14), klasik gitar tarihini 5
donemde incelemektedir. Bu donemler kronolojik siralamasiyla:

e Vihuela ve Ronesans gitariin kullanildigi donem,

e Barok gitarin kullanildigi donem,

e Barok gitardan Romantik gitara ge¢isin yasandigi donem,

e Romantik gitarin kullanildig1 dénem,

e (Qilniimiiz klasik gitarinin {retilmeye baslandigi ve yayginlasarak
kullanildig1 dénem.

Vihuela ve Ronesans gitarinin kullanildigi donem 1536-1600 yillar1 arasina
denk gelmektedir. Vihuela Avrupa’da 13. yiizyildan itibaren varligini gosterip, 16.
yiizyilda Ispanya’da yaygin olarak kullamilmaya baslanmustir. 7 ve 8 cift telli
vihuelalar olsa da standart sayilabilecek olan 6 cift telli vihueladir. Bu calgi
Ispanya’da, o donemde Avrupa’da ragbet gdren lavta ¢algisindan daha 6nde gelen
bir ¢algiydi ve ciddi miizisyenler ile virtiioz ¢algicilar tarafindan tercih edilirdi.
Vihiiellistlerin ve dolayli olarak vihuela c¢algisinin miizige sagladigi onemli

kazanimlardan biri ise varyasyon kelimesinin karsiligi olan Diferencia’lardir.



Diferencialarla birlikte tarihte ilk kez varyasyon formu kullanilmistir. Bu donemde
ayrica Ronesans gitar1 (dort ¢ift telli gitar) da kullanilmaktaydi. Bu ¢alg1 vihuelaya
kiyasla, Ispanya ve Italya haricinde Avrupa’da, ozellikle Fransa’da daha c¢ok
kullanilmustir. Ispanya ve Italya’da bu kadar ragbet gérmemesinin sebebi lavta ve
vihuela calgilarinin daha istiin goriilmesiydi. Ronesans gitar1 repertuvarina
bakildiginda topluluk miizikleri énemli bir yer tutar. Bunun sebebi “... Juan
Bermudo (1555) da, Ronesans gitarimi miikemmel bir topluluk ve eslik ¢algisi
olarak tamimlamigtir.” (akt. Uluocak, 2011a, s.83). Bu ¢algi, zamanla ona olan
ragbet azalsa da 18. yiizyila kadar ¢ogunlukla popiiler miiziklerde olmak iizere
kullanilmaya devam etmistir (Uluocak, 2011a, s.33-93).

Barok gitarin kullanildigi dénem 1600-1750 yillar1 arasmma denk
gelmektedir. Bu isim ¢algiya sonradan verilen bir isim olmakla birlikte doneminde
ona verilen isim Ispanyol Gitartyd: ve 5 ¢ift tele sahipti. isminden de anlasilacagi
lizere bu calgl Ispanyol (Iber Yarimadasi) kékenli bir calgidir. 17. yiizyil
baslarindan itibaren barok gitara olan ilgi artmaya baslamis zamanla vihuela ile
ronesans gitar1 unutulmustur. Bu ¢alg1 ayn1 zamanda toplumun tiim katmanlarinda
yer bulabilmig bir ¢algiydi ki zamanla krallarin dahi bu calgiy1 6grendigi bir
konuma gelmisti. Bu gitarin o donemde kullanimina dair en 6nemli husus, rasguado
yani bir elle akor basip diger elle tellere ayn1 anda vurularak c¢alma teknigiyle
calintyor olmasiydi. Bundan dolay1 bu calgi festival gibi eglencelerde danslara eslik
icin kullanilirdi ve bu 6zelliginden 6tiirii kisa siirede Avrupa’nin diger tilkelerine
yayildi. Gitarin bu popiilerligi neredeyse ve biitiin aristokratlarin amatér de olsa bu
calgiya ilgi duymasi onu, giiniimiizde oldugu gibi, o donemde de moda haline
getirmisti. Uluocak (2011b, s.21) bu konuyu su sekilde anlatmistir: “/7. yiizyilda
Avrupa’min orta sinifi, gitart neredeyse bir oyuncak gibi her an ellerinin altinda
olan bir c¢algt durumuna getirmiglerdir. Orta swmifin, gitart bu denli
sahiplenmesinin en onemli sebeplerinden birisi, gitarin, insanlarin ihtiyaglarina

cevap verebilen bir ¢algt olarak ortaya ¢ikmis olmasidir.”

Insanlarin, herkes tarafindan yapilan ve artik moda haline gelmis, giinliik
ihtiyaclar olarak adlandirilabilecek begenilme ve birlikte eglenme arzusunu
karsilayabilecegi; amator diizeyde 6grenmenin teknik olarak kolay oldugu ve diger

enstriimanlara nazaran ucuz olan gitar enstriimani tarihten bu yana toplumun belirli



kesimleri tarafindan bu amaclara hizmet etmek i¢in kullanilmigtir. Bunun yani sira
barok gitarda sanat miizigi 6rneklerini gérmek de miimkiindiir (Uluocak, 2011b).

Barok gitardan romantik gitara gecisin yasandigi doénem 1750-1800
yillarina tekabiil eder. Bu yillar arasinda Avrupa miiziginde Klasik donem
yasanirken, miizikte tamamen farkli, yeni bir iislubun olugmasiyla barok gitar da
romantik gitara dogru evrimine basladi. Klasik donemde miizigin kurallar1 ve
dolayisiyla tinis1 da degismisti. Bu sebepten 6tiirii, donemin getirdigi yeni kurallara
uyum saglayamayan enstriimanlar kullanimdan diismeye ve orkestralardan
cikarilmaya baslandi. Barok gitar iste bu noktada degisime siiriiklendi. Bu siirecte
barok gitar gerek kendi olarak gerekse iizerinde eklemeler ya da eksiltmeler
yapilarak kullanilmaya devam edilirken, esen degisim riizgarlar1 dogrultusunda
farkl1 gitar tiirleri tiretildi. Bunlar Avrupa’nin ¢esitli yerlerinde kullanim alan1 bulan
alt1 ¢ift telli gitar, bes tek telli gitar, lir gitar, Ingiliz gitar1 ve alt1 tek telli gitar olarak
tarihte isim buldular (Uluocak, 2014, s.13-15).

Romantik gitarin kullanildigi dénem 1800-1860 yillar1 arasina denk
gelmektedir. Donem miiziginin kurallarin1 ve gereksinimlerini diger gitar tiirlerine
gore daha iyi karsilayabilen ve bas kisma eklenen bir telle daha islevsel olan 6 tek
telli gitar, kisa siire i¢inde biitlin Avrupa’da kullanilmaya baslandi. Bu gitarin
onemli 6zelliklerinden birisi, glinlimiizde standart gitar akordu olarak kabul géren
E-A-D-G-B-E akort sistemini kullanmasiydi. Bu asamaya kadar iiretilen gitarlarin
perdeleri, tellerde oldugu gibi bagirsaktan iiretilen perde bagi ile yapilirdi.
Romantik gitardan sonra sabit metal perdeler kullanilmaya baglandi. Calg1 zamanla
ABD ve Giiney Amerika’da da ¢ok popiiler hale geldi. Fernando Sor, Ferdinando
Carulli, Mauro Giuliani, Matteo Carcassi ve Hector Berlioz gibi giiniimiizde gitar
egitiminde metotlarindan, etiitlerinden ve eserlerinden faydalanilan birgok
gitarist/besteci bu donemde romantik gitarla iiriinlerini verdi ve bu ¢algiy1 teknik
anlamda cok ileri tasidi. “Gitar miiziginde, tarihte hi¢ olmadigi kadar genis bir
niceligin olustugu bu donem (yaklasik 1800-1850 arasi), daha sonradan Gitarin
Altin Cagi (Ing. Golden Age of The Guitar) olarak adlandirildi.” (Uluocak, 2014,
s.179). Atast olan barok gitarin popiiler anlamda kullanimini devam ettiren
romantik gitar, yine orta siifin ilgi odagiydi. Ancak 1850’li yillardan itibaren
romantik gitar popiilaritesi, keman ve piyano calgilar altinda kalmaya bagladi

(Uluocak, 2014).



Glniimiiz klasik gitarimin  {retilmeye baslandigi ve yaygimnlasarak
kullan1ldig1 donem 1860’11 yillarda baslayip giiniimiizde halen devam etmektedir.
Romantik gitarin popiilerligini yavas yavas kaybetmesinden sonra 1860’11 yillarda
Antonio de Torres!, romantik gitardan daha {istiin olarak nitelendirilebilecek,
donem miiziginin ihtiyaclarin1 daha iyi karsilayabilen, Torres Gitar1 olarak
isimlendirilen gitar1 {iretti. Bu gitar romantik gitarla kiyaslandiginda gdvdenin
blytikliigli, balkon sistemi tel uzunlugu gibi konularda farklilik gosteriyordu.
Torres’in uzun ¢abalar1 sonunda {irettigi bu gitar 6zellikle ses siddeti bakimindan
romantik gitara nazaran daha ondeydi. Nitekim bu {stlinligli Torres gitarini bir
adim one tasidi ve zaman gectikce ¢algl taninmaya bagladi. Klasik gitar miizigine
ve repertuvarina onemli katkilar sunan ve 19. yiizyilin ikinci yarisinda diisiiste olan
gitar miizigine iyiye dogru bir déniim noktasi getiren Ispanyol miizik devi Francisco
Tarrega bu gitar ilk kullananlardan oldu. Torres gitart giiniimiiz gitarindan biraz
daha kiigiik ve ses karakteri bakimindan romantik gitara daha yakindi. Ancak
glinlimiiz klasik gitarinin temeli Torres gitar1 kabul edilmektedir. Bu donem Torres
gitar1 repertuvaria bakilirsa, ge¢ romantik donemin 6zelliklerini tagidigi goriiliir
(Uluocak, 2014).

Klasik gitarin ge¢misten giiniimiize bu tarihsel gelisimi sliphesiz yeni miizik
akimlarinin olusmasindan dolayidir. Bu baglamda gitarin yapisal 6zellikleri,
akimlara dogru sekilde uyum saglayabilmesi i¢in gitaristler ve gitar yapimcilarinin
ortak caligmalar1 sonucunda degismis ve gelismistir. Sesin iretildigi gdvdenin
biiyiikliigii, sapin uzunlugu, tellerin uzunlugu, akort sistemi ve perde baglar gibi
unsurlar zamanla degistirilmis, yenilenen miizik anlayisma uygun duruma
getirilmistir. Bunun yan1 sira degisen yapisal 6zelliklerden o6tiiri ¢alginin ¢alim
tekniklerinde de degisimler meydana gelmistir. Sag ve sol el teknigi, tutus
pozisyonu gibi calim teknikleri de yine zamanla miizik ihtiyaclarma gore
sekillenmistir. Bu baglamda gitar ¢algisinda sinirlar1 kaldirmak, makamsal miizigi
ve koma olarak adlandirilan kiiciik araliklar1 da bu ¢algi iizerinde icra edebilmek
i¢in miizisyenler arayis i¢ine girmislerdir. Bu arayislarin {iriinii olarak ortaya yeni

gelismelerden ikisi perdesiz gitar ve mikrotonal gitardir.

1 Antonio de Torres, klasik gitara son seklini veren gitar yapimcisi, 13 Haziran 1817’de ispanya’nin
Almeria ilinin La Cafiada boélgesinde diinyaya gelmisti. 1830’Iu yillarda geng Torres ve ailesi,
babasinin isi sebebiyle Vera’ya tasindilar. Torres burada marangozluk 6grenmeye basladi. ilk
gitarini 1836-1842 yillari arasinda yapti. (Romanillos, 1995, s. 5-16)
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Perdesiz gitar, klasik gitardan tiiretilen ve tlizerinde perde bagi veya perde
demirleri bulunmayan bir calgidir. Bu 06zelligi sayesinde iizerinde tipki ud
calgisinda oldugu gibi klavyenin elverdigi biitiin komalar/mikrotonlar ¢alinabilir.
Bu calgi icra edilirken klasik gitar teknikleri kullamilir. Calgi perde bagsiz
olusundan dolay1 klasik gitarla arasinda bir fark olusmus, klasik gitardaki akor
kurulumlari, bazi sol el teknikleri gibi birka¢ unsur onun tizerinde uygulanmasi gii¢
duruma gelmistir. Aym1  durumun klasik gitar i¢cin de gegerli oldugu
gozlemlenmektedir.

Bu calginin tarihine bakildiginda ¢ok eskiye gitmedigi goriiliir. 1912 yilinda
Larson kardesler tarafindan ilk perdesiz gitar iiretildi. Bu ilk 6rnek iki sapliydi ve
arp kasasina sahipti. Bunun ardindan 1945 yilinda Amerikali kuramci ve besteci

Harry Partch giinlimiiz perdesiz gitarinin temellerini att1 (Arin, 2014, s.9-10).
2.1.2. Mikrotonal Gitar

Koma, kesin bir 6l¢ii birimi olmayip “Cok kiiciik miizikal araliklar i¢in
kullanilan genel bir terimdir.” (Karaosmanoglu, 2017, s.87). Mikrotonun tanimi1 da
koma tanimiyla benzesmektedir. “Yarim sesten kiiciik olan araliklarina ya da ses
farklarina mikroton denir.” (url-1). Schneider’e gore mikrotonlar miizik tarihinde
geleneksel olarak 2 amag¢ dogrultusunda kullanilmis ve kullanilmaya devam
etmektedir. Bunlardan birincisi araliklar1 ayarlayip daha dengeli ve saf entonasyon
elde etmek; ikincisi ise araliklar olusturup bunlarla yeni bir miizik dili yaratmaktir.
Bu anlamda miizik tarihine bakildiginda, mikrotonlarin dogu medeniyetlerinin
miiziginde bahsedilen ikinci amag¢ dogrultusunda yiizyillarca kullanildig1 apagik
goriiliir. Bati medeniyetlerinin miiziginde, bahsedilen birinci amagla kullanilagelen
mikrotonlar, son ylizyillarda bu miizik icracilarmin da ilgisini ¢ekmis ve
miiziklerinde materyal olarak kullanilmaya baslanmistir. Bu siireg, bestecileri ve
kuramcilar1 miizikte alternatif ses sistemleri ve dizi arayislarina itmistir (Schneider,
1985, 5.39).

Yapisal olarak klavyesi disinda klasik gitarin aynisi olan mikrotonal gitar
tarihsel seriivenine 1826 yilinda Londra’da Thomas Perronet Thompson’in
tasarimiyla basladi. Gitarin klavyesinde fazlaca bulunan delikler sayesinde, elde
edilmek istenilen mikrotonun oldugu yere perde takilabiliyordu. Bu tarihten
glinlimiize gelene degin René Lacote&Henry Carnegie Carden, Otto Paret, Walter

Vogt gibi isimler ¢esitli yaklagimlarla yeni gitarlar tiretmis; ortak yonleriyse gitarda



mikrotonlar1 bulmak olmustur. 2008 yilina gelindiginde Tolgahan Cogulu, Walter
Vogt’un tasarimini gelistirerek kendi tasariminin prototipini gitar yapimcist Ekrem
Ozkarpat’a yaptirmis ve bu tasarima Ayarlanabilir Mikrotonal Gitar ismini
vermistir. Bu gitarda digerlerinden farkli olarak, istenildiginde kolay bir sekilde
fazladan perde eklenip cikarilabilmekte ve biitlin perdeler her iki yone de rahatlikla
hareket edebilmektedir (Cogulu, 2011, s. 425) (url-2).

Gitar1 tasarladig1 yildan beri Tolgahan Cogulu Tiirk Sanat Miizigi ve Tiirk
Halk Miizigi eserlerini bu gitar i¢in diizenlemis, yurtdis1 konserlerinde Tiirk
ezgilerini calarak ilgi toplamistir. 2012 yilindan bu yana mikrotonal gitar1 Atlas,
Microtonal, Microtonal Guitar Duo, Amorphous, Boomerang gibi albiimlerde
kullanmistir. Aynm1  zamanda c¢algmin repertuvarina kazanimlar saglayan
Uluslararas1 Mikrotonal Gitar Yarismasint 2016 yilindan itibaren her yil
diizenlemektedir. Bu ¢alismada, bu yarigsma i¢in diizenlenen eserler ¢okseslilik

yaklasimlar1 bakimindan incelenecektir.

2.2. COKSESLILIK VE TURK MUZiGINDE COKSESLENDIiRME
YAKLASIMLARI

2.2.1 Cokseslilik ve Kisaca Avrupa’da Tarihi

Cokseslilik kavrami kisaca, bir sese uzadig siire boyunca ya da onunla ayni
anda calinacak sekilde frekans degerleri farkli seslerin eklenmesiyle olusur. Yani
ayn1 zaman dilimi icerisinde en az iki farkli sesin tinlamasi ¢oksesliliktir.

Avrupa miiziginin ve dolayisiyla coksesliligin gelismesinde Hristiyan
kiliselerinin ©6nemi biiyliktliir. Coksesliligin, diger anlamiyla polifonin, ilk
orneklerinin Avrupa’da 7. ylizyilda ortaya ¢iktig1 sdylenmektedir. Bu ¢okseslilik
bas ses denilen Gregor melodisinin® altinda diger seslerin bas sese paralel olarak
koro tarafindan seslendirilmesiyle baslamistir. Yine ayni yiizyilda org ¢algisi
kiliseye girmistir. Bahsedilen bu c¢okseslilik, tabii ki glinimiizdeki g¢okseslilik
anlayisindan farkliydi. Giiniimiiz anlayisinin gelismesine baslangi¢ olan bu yontem
organum olarak adlandirildi. Kontrpuanin en ilkel hali organumdur. (Selanik, 2010,

5.67-68).

2 6. yiizyllda Papa Gregor Hristiyan térenlerinin kurumsallasmasini saglamak ve dénemin halk
mizigi etkilerini kilise miziginden ayiklamak igin girisimlerde bulundu. Bu girisimler sonucunu
Papa Gregor’un istedigi yonde verdi. Bundan dolayi o donemden glinlimiize dek korunarak kalan
bu kilise sarkilari Papa Gregor’un ismini aldilar. (Selanik, 2010, 55)
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1600-1750 yillarinda barok donem olarak adlandirilan sanatsal akimla
kontrpuan zenginleserek zirveye ulasti. J. S. Bach’in preliid ve fiigleri bu konuda
en giizel 6rneklerdir. Bu donemde siirekli bas teknigi onem kazandi. Calgilar,
donem miizigine adapte edilmek i¢in gelistirildi ve farkli calgilar icat edildi. Bunun
sonucu olarak orkestralama sanatt dogmus oldu ve ¢algt miiziginin 6nemi artmaya
basladi. Ayrica bu donemin Onemlerinden biri de J. S. Bach’in katkilariyla
gerceklesen ve bugiin major ve mindr dizilerin temelini olusturan 12 esit aralikli
tampereman sistemin bulunmasidir (Say, 1997).

18. yiizy1ilin ikinci yarisinda Avrupa’da aydinlanma ¢ag1 yasanmaktaydi. Bu
devrimle, insanlar diigiince yollarinda dine ve geleneklere olan bagliliklarindan
kopup kendi akillarina 6nem verdiler. Miizikte bu ¢aga denk gelen donem klasik
donem olarak adlandirilir ve barok donem miizik yapitlarindaki anlayiglar yavasca
terkedilmeye baslanir. Bu donemde 6nemini tamamen yitirmese de kontrpuandan
uzaklagilmig; dikey armoni yani diger anlamiyla geleneksel armoni Onem
kazanmaya baslamistir (Say, 1997).

19. ylizyila gelindiginde, bireyselciligin gelistirilmis bigimi olan romantizm,
diistinsel anlamda 6znelligin, kisiselligin arttigi donemdir. Bu donemde miizik
soylularin salonlarindan ¢ikip orta simifa kadar girmistir. Formlar gelismis ve

degismis, geleneksel armoni geliserek atonallige kadar dayanmstir (Say, 1997).
2.2.2. Tiirk Miiziginde Cokseslendirme Yaklasimlari

Tiirk miiziginde cokseslendirmenin dogru anlasilabilmesi icin Oncelikle
makam kavramiin bilinmesi gerekmektedir. Makam kavramini anlayabilmek
icinse Oncelikle altyapida onu olusturan unsurlarin bilinmesi gerekir ki bunlar
perde, diizen ve ezgidir. Bu unsurlarin en temelinde perde kavraminin yattigi
goriilmektedir. Perde en basit sekliyle titresimle meydana gelen ve bir frekans
araligina sahip olan niteliktir. Diizen ise perdelerin, geleneksel perde dizgesi®
tizerinde konumlaniglarini bildirir. Son olarak ezgi, kendi i¢indeki olusumlariyla;
baslangig, seyir, gecici karar ve karar, makami olusturur (OZTURK, 2014).
“Makam, belirli ozelliklere sahip bir perde veya ezginin, GPD igindeki yer, konum
ve durumunu belirtir.” (Oztiirk, 2014, s.17)

3 Geleneksel perde dizgesi “Geleneksel miizikte tam perdeler in olusturdudu, yaklasik iki sekizli
genisligindeki on bes perdeli dizgedir.” (Oztiirk, 2014, s. 16)
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Sultan III. Selim ile Osmanli Imparatorlugu’nda Avrupalilasma yoniinde
baslayan reformlardan sonra 1826 yilinda II. Mahmud’un emriyle Mehterhane
kapatilmis ve yerine Musika-y1 Hiimayun kurulmustu. Bu tarih Tirk toplumuna
coksesli miizigin giris tarihidir (Say, 1997, s. 509). Tiirk miiziginde ¢okseslendirme
caligmalari da bu olaydan sonra baslamistir. Tura (2019) Tirk Miiziginde
cokseslendirmeye yonelik ¢aligmalar1 5 baslik altinda 6zetlemistir. Bunlar;

e Ik denemeler olarak adlandirdigi, Bati’dan Musika-y1 Hiimayun igin
gelen 6gretmenler ve onlarm grencilerinin yaptig1 ¢aligmalardir. Ornek
olarak Haci Emin Bey’in Tiirk Miizigi eserlerini Avrupa nota sistemi ile
yazip armonize ettirmesi verilmistir. Ayni zamanda bu doénemde
makamlar 12 esit aralikli tampereman sistem dizilerine benzetilmistir.

e Osmanli Imparatorlugu’nun Lale Devri olarak adlandirilan déneminde
Avrupa ile iliskileri kiiltiirel anlamda temellenmis, bu dénemden sonra da
Avrupa’da allaturca yani Tiirk tarzinda anlamina gelen akim baslamis ve
besteciler Tiirk ezgi ve makamlarindan etkilenerek besteler yapmislardir.

e Osmanl Imparatorlugu’nun lagvedilisi ve ardindan yeni kurulan Tiirkiye
Cumhuriyeti’nde, olusturulmaya ¢alisilan yeni ulusal  kiiltiir
dogrultusunda, Tirk miiziginin ¢agdas uygarliklar seviyesine gelmesi
goriisiiyle caligmalar yapilmistir. Yeni miizigin ¢oksesli olmas1 gerektigi
diistiniilmiis ve bu dogrultuda sonradan Tirk Besleri olarak anilacak
besteciler; Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar, Ahmet
Adnan Saygun ve Necil Kazim Akses Avrupa’ya gonderilmis, orada
miizik egitimi gormiis, yaptiklart bestelerin yani sira Tirk miizigi
ezgilerini cokseslendirme ¢alismalar1 da yapmislardir. Besteciler, var olan
Tirk miizigi ezgilerini ¢okseslendirmede yatay ve dikey cokseslilik
unsurlarini, tonal ve modal akor yapilarim1 ve kimi zaman da dortli
armoniyi animsatan akor yapilarini kullanmislardir. (Deniz, 2015, s. 343-
355)

e Yeni Cumhuriyet doneminde Tirk miizigi ses sistemini kullanarak
yapilan ¢okseslendirmeler arasinda Hiiseyin Saadettin Arel, Ekrem Zeki
Un ve Kemal lerici gibi isimler vardi. Tiirk miizigine 6zgii bir armoni

sistemi olusturmasi sebebiyle Kemal Ilerici bunlardan en nemlisidir.
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e Son olarak Yal¢in Tura’nin kendi ydntemimiz olarak adlandirdig

cokseslendirme yontemi bulunmaktadir®.

Bahsedilen bu c¢okseslilik yontemleri karakter bakimindan incelenecek
olursa 4 farkli modelin olustugu ortaya ¢ikmaktadir. “Bunlar; iiclii sistemde yapilan
cokseslilik  yaklasimlar:, dortlii sistemde yapilan ¢okseslilik yaklasimlari,
geleneksel miiziklerimizin ses sistemiyle yapilan ¢okseslilik yaklasimlar: ve karma
olarak yapilan cokseslilik yaklasimlar: olarak siralanabilir.” (Ozkeles, 2017
s.2401).

Uglii sistem armoni ya da geleneksel armoni olarak adlandirilan
cokseslendirme yonteminde, 6n plana ¢ikan ve armoni anlayisinin temelini
olusturan araliklar {i¢lii ve cevrimi olan altili araliklardur. ikili, dortlii, besli ve yedili
araliklar gecici, isleyici, geciktirici sesler olarak kullanilmalidir. Ayn1 zamanda caz
armonisi de bu temeller iizerinde geliserek ortaya ¢ikmistir. Dortlii armonide ise
temel alinan araliklar {iclii sistemdekinin tam aksidir. Ikili, dortlii, besli ve yedili

araliklar temeldedir. Uclii ve altili araliklar zayif zamanlarda farkli islevlerde

kullanilabilir (Albuz, 2011).
2.3. AKOR

Bu ¢alismada 6zii olusturacak yapi, incelenecek olan uyarlamalardaki akor
yapilaridir. Akor kavraminin 6dnceden bahsedilen farkli armoni sistemlerinde farkl
olusumlar1 vardir. Akor, armoni ile dogrudan ilgili olup armonik (uyumsal)
cokseslendirme anlayisinin temelini olusturmaktadir. Bu baglamda akor kavrami

i¢in biitiin armoni yaklagimlarmin ortak paydasi olarak goriilebilir.

Ozgiir ve Aydogan (2012 s.217) akorun tanimini “En az ii¢ sesten olusan
ses kiimesi (...)” olarak yapmiglardir. Akor yerine uygu kelimesinin kullanildig1 da
cesitli kaynaklarda goriilmektedir. Bu akorlar {iclii sistemde birbirine ti¢lii uzaklikta
seslerin iistii iiste koyulmastyla -ki buna iiciil akor® da denir-, dortlii sistemde ise
temel sesin altina ve lizerine dortlii aralik uzaklikta seslerin yerlestirilmesiyle
olusur. Ancak bunlar, bu sistemlerdeki en basit ve temel akorlardir. Yani 3 sesten

daha fazlasini i¢ceren akorlar her iki sistemde de bulunmaktadir.

4 Ayrintili bilgi icin bkz. (Tura, 2019, s. 67-92)
5> bkz. (Cangal, 2014, s. 69).
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Bu c¢alismada farkli olarak, ii¢lii ya da dortlii akorlar ile benzerlikleri ve
islevleri gbz oniinde bulundurularak; caz miiziginde de bu sekilde kullanilabildigi

tizere iki sesten olusan bazi yapilara da akor denilmistir.
2.3.1. Akorlarin Isimlendirilmesi

“Akorlarin adlandirilmasi konusunda basvurulan en yaygin yontem, kok

seslerine gore adlandirma yontemidir.” (Cangal, 2014, s. 71).

)]
% © (8] T i’ﬁ b§ n#g j
2 g § 18 b
Do akoru re akoru Mib akoru fa akoru fa$ akoru

Ancak bu sekildeki bir gosterimde akorlarin karakterleri belirtilmedigi i¢in,
cogu zaman niteliksel adlandirma olarak gecen yontemle birlikte kullanilir. Major
(M) ile, minor akor (m) ile, eksik akor (-) ile ve artik akor (+) ile gosterilir. Akorun
mindr karakterli olmasi i¢in temel sesin tizerindeki ilk {i¢liiniin minér (kiigiik) ticlii
olmasi; major karakterli olmasi i¢in de temel sesin lizerinde ilk ii¢liiniin major
(biiyiik) {i¢lii araliginda olmasi gerekir. igerisinde {icten fazla ses bulunan akorlar

ise akorun temel sesine oranla i¢erdikleri son sese gore adlandirilir (Cangal, 2014).
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Sekil 1: Akorlar ve cesitleri (Cangal, 2014).
Gegmisten bugiine miizikte yaygin olarak kullanilan akorlar ve gosterim
sekilleri Badoglu (2020) 7 baslik altinda toplamistir. Bunlar;
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Sekil 2: Temel yedili akorlar (akt. Badoglu, 2020).
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e Dort Sesli Altere Akorlar
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Sekil 3: Dort sesli altere akorlar (akt. Badoglu, 2020).
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Sekil 4: Genisletilmis dominant akorlar (akt. Badoglu, 2020).
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Sekil 5: Genisletilmis Maj7 akorlar (akt. Badoglu, 2020).
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e Genisletilmis Min6r Akorlar
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Sekil 6: Genisletilmis mindr akorlar (akt. Badoglu, 2020).
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Sekil 7: Genisletilmis diminished akorlar (akt. Badoglu, 2020).
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e Alt1 Sesli Altere Akorlar
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Sekil 8: Alt1 sesli altere akorlar (akt. Badoglu, 2020).

Incelenen eserlerde icinde koma araliklar bulunan ve gdsterim sekilleri
literatiirde bulunmayan birtakim akorlar bulunmaktadir. Bu akorlarin bazilarinin

mindr ya da major karakterde olmamalar1 sebebiyle yeni bir gdsterim yoluna

gidilmigtir. Buna gore olusan farkli gosterim sekilleri Sekil 9°da gosterilmistir.

Sekil 9: Mikrotonal akorlarin gosterim sekilleri
2.4. Koma Aralikh Seslerin Degistirici Isaretlerle Gosterimi

2.4.1. Sent

“Sent, oktavi isitsel olarak esit 1200 araliga bolen birimdir.”
(Karaosmanoglu, 2017, s. 79). Bu kavram, hemen hemen biitiin diinyada araliklar
karsilastirirken kullanilan kiigiik bir logaritmik 6l¢ii birimidir. Esit tamperemanli ve
mikrotonal sistemler basta gelmek iizere bircok sistemde kullanilir

(Karaosmanoglu, 2014).
2.4.2. Koma

Tura (2017, s.424) komay su sekilde tanimlamaktadir: “(...) Koma, ayni
sayilan, fakat, degisik yollardan elde edilen iki sesin titresimlerinin mukayesesi
swrasinda ortaya ¢ikan ¢ok kiiciik farka, bir baska deyisle, ba ’z1 nisbetler arasindaki
pek kiiciik farki ifdde eden araliga, daha dogrusu araliklara denmektedir.”
Karaosmanoglu (2014, s.88-89) komanin kesin bir miizikal aralik 6l¢ii birimi
olmayip cok kiiclik miizikal araliklar i¢in kullanilan genel bir terim oldugunu
sOylemektedir. Mercator ve Holder isimli iki miizik kuramcist bir oktavi 53 esit
parcaya bolerek giiniimiizde Holder Komasi olarak bilinen yaklasik 22.64 sent
degerine sahip birimi elde etmislerdir. Bu calismada yapilacak olan koma

hesaplamalarinda holder komasi kullanilacaktir.
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Tiirk Miiziginde su anda en yaygin olarak kullanilan sistem olan Arel-Ezgi-
Uzdilek sisteminde tam sesler 9.006, diyatonik yarim sesler ise 3.985 Holder
komasi genisligindedir (Karaosmanoglu, 2014). Bu calismada, yarim sesler 4, tam
sesler ise 9 Holder komas1 olarak kabul edilecektir. Ayni sekilde 1 Holder komast
22.6’ya yuvarlanacaktir. Bu ¢ercevede Tiirk Miizigi ses sistemi igerisinde 1 tam ses
genisligi olan 9 koma ile 22.6 sent ¢arpildiginda, bir tam sesin 203.4 sent degerinde
oldugu; 4 koma olan bir yarim sesin ise 22.6 degeriyle ¢arpildiginda 90.4 sent
degerinde oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu iki deger toplandiginda arada 1 koma
degerinde 22.6 sentlik bir agik olugmaktadir. Bunun sebebi bemol ve diyez
isaretlerinin ayn1 koma degerinde olmamasindan kaynaklanir. Bu baglamda diyez

isareti 4; bemol isareti ise 5 koma olarak ele alinmustir.
2.4.3. Farkh Tonlarda Hiiseyni ve Muhayyer Makamlari

Halk miiziginde geleneksel olarak La kararli Hiiseyni ve Muhayyer
makamlarinin ses dizgesi yazildiginda donanimda degistirici isaret olarak Sib? ile
Fa#® sesleri gosterilmektedir (Akdogu, 1992). Dizi incelendiginde her ses

arasindaki fark koma cinsinden sekil 10’da gosterilmistir.
La Si? Do Re Mi Fa® Sol La

| 7 koma 1 6 koma | 9koma ; 9 koma | 7 koma | 6 koma | 9 koma |
I I I | | 1 1 1

Sekil 10: La Hiiseyni makam dizisinde ses aralarinin koma degerleri

Sekil 10°da goriildiigii iizere La-Sib? araligmin degeri 7 komadir. Bunun
sebebi, La ile natiirel Si sesleri arasindaki uzakligin 9 koma olmasi, Sib? olarak
adlandirilan koma aralikli sesin ise bu natiirel Si sesinden 2 koma daha pest
olusudur. Bu durumda La-Do araligmin kiiciik ticlii olusturmast gerektiginden,
kiiciik ii¢liiniin ise 13 koma olmas1 gereginden kaynakli olarak Sib?>-Do sesleri arasi
6 koma degerindedir. Aym sekilde Mi-Fa aralig1 kural geregi 4 koma olmaldir.
Fa#’ sesi de natiirel Fa sesine oranla 3 koma daha tiz olacagindan, toplamda 7 koma
eder. Mi-Sol sesleri arasindaki mesafenin 13 koma olmas1 gerekliliginden otiirii

Fa#3-Sol sesleri arasindaki mesafe 6 koma olmalidir.

Calismada incelenen eserler mikrotonal gitara uyarlanirken La’dan farkl
tonalitelerde de yazildig1 igin, bu tonalitelerde ayni ses araliklarini elde etmek
amaciyla sekil 10°da gosterilen araliklardaki koma degerleriyle bir kalip

olusturulup diger tonlara uygulanmistir. Bu baglamda D tonalitesinde yazilan
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Hiiseyni ve Muhayyer ses dizgelerinde 2. ve 6. derecelerdeki koma aralikli seslerin

gdsteriminde Sib? ve Mib? sesleri kullanilmistir.

Re Mi*? Fa Sol La Siv? Do Re

| 7 koma | 6 koma | 9 koma 9 koma | 7 koma | 6 koma | 9 koma |
I I I | | I | 1

Sekil 11: Re Hiiseyni makam dizisinde ses aralarinin koma degerleri

Re-Mi aras1 tam ses oldugundan 9 koma olmalidir. Mib? sesi ise natiirel Mi
sesinden 2 koma daha pest olduguna goére Re-Mib? araligi 7 koma olur. Re-Fa
aralig1 kiigiik ticlii araligin1 olusturabilmesi i¢in 13 koma olmalidir. Bu durumda

Mib?-Fa aralig1 6 komadir.

F# tonalitesinde yazilan Hiiseyni ve Muhayyer ses dizgelerinde 2. ve 6.
derecelerdeki koma aralikli seslerin gosteriminde Sol#? ve Re#? sesleri

kullanilmistir.

Fa# Sol* La Si Do# Re* Mi Fa#

| 7koma | 6koma 9koma 9 koma 7koma | 6 koma ;1 9koma |
I I I | I I | I

Sekil 12: Fa# Hiiseyni makam dizisinde ses aralarinin koma degerleri

Tam seslerin 9 koma olmas1 gerektigi kuramindan yola ¢ikilinca Fa#-Sol#
seslerinin 9 koma olmas1 gerekmektedir. Bu durumda Fa#-Sol sesleri aras1 5 koma,
Sol#-La sesleri arasi ise 4 koma olur. Bu durumda Fa# sesinden 7 koma daha tiz
olan aralik Sol#* sesinde bulunur. Ayni durumu Do#-Re#? sesleri i¢in de sdylemek

miumkindiir.

E tonalitesinde yazilan Hiiseyni ve Muhayyer ses dizgelerinde 2. ve 6.
derecelerdeki koma aralikli seslerin gosteriminde Fa#’ ve Do# sesleri

kullanilmistir.

Mi Fa® Sol La Si Do* Re Mi
I 7 koma I 6 koma | 9koma 9koma 7 koma | 6koma | 9koma |
I | | I I | I I

Sekil 13: Mi Hiiseyni makam dizisinde ses aralarinin koma degerleri

Mi-Fa yarim (kii¢iik ikili) araligi kuram geregi 4 komadir. Bu aralikta 7
koma degerine ulasmak igin natiirel Fa sesinden 3 koma daha tiz olan Fa# sesi
kullanilmasi gerekir. Ayni sekilde Si-Do araligi da 4 koma olmalidir. Bu durumda

araliktaki 7 koma degerini bulmak i¢in Do#’ sesinin kullanilmas1 gerekmektedir.
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Son olarak B tonalitesinde yazilan Hiiseyni ve Muhayyer ses dizgelerinde

2. ve 6. derecelerdeki koma aralikli seslerin gosteriminde Do#® ve Sol#* sesleri

kullanilmustir.

Si Do* Re Mi Fa# Sol* La Si
| 7koma , 6koma ; 9koma | 9koma | 7koma | Gkoma | 9koma |
I

1 | I | I I 1

Sekil 14: Si Hiiseyni makam dizisinde ses aralarinin koma degerleri

Si-Do kiigiik ikili araligi kuram geregi 4 komadir. Bu aralikta 7 koma
degerine ulasmak igin Do sesinden 3 koma daha tiz olan Do#’ sesinin kullanilmasi
gerekir. Ayni sekilde, # isareti 4 koma oldugundan Fa#-Sol sesleri arasi, 5 koma
degerindedir. Bu baglamda 7 komay:1 bulmak icin Sol#? sesinin kullanilmasi

gerekir. Bu durumda Sol#?-La sesleri aras1 da 6 koma olmaktadir.

2.4.4. Mikrotonal Gitar Uzerinde Koma Degerli Perdelerin

Belirlenmesi

Mikrotonal gitar tlizerinde bu koma araliklarin standartlarinin nasil
belirlendigi ve perde demirlerinin neye gore eklendigi konusunda Tolgahan Cogulu
ile yapilan goriismede, incelenecek olan mikrotonal gitar diizenlemelerinde
kullanilan (La kararl1 Hiiseyni dizisi {izerinden 6rneklenecek olursa) Fa# perdesinin
Fa sesine oranla 65 sent daha tiz oldugu; Sib perdesinin ise Si sesine oranla 35 sent
daha pest oldugu sonuclarina ulasilmistir.® Bu baglamda 65 sent daha tiz olan Fa#

aralig1 geleneksel gosterimde Fa#® sesine denk gelmektedir.

Fa # # # Fa# Sol
| | | | | | | | | |
I I 1 I I I I I I I
22.6 452 67.8
90.4 sent 113 sent

Sekil 15: Fa-Sol sesleri arasindaki komalarin numaralandirilmasi

Ayni sekilde Si sesine gore 35 sent daha pest olan aralik ise:

La Sib bt v »

] l ] ] | ] ] 1 L ] ]

I I I I I I I 1 2'. I 1
90.4 67.8 452 3 226

90.4 sent 113 sent

Sekil 16: La-Si sesleri arasindaki komalarin numaralandirilmasi

® Tolgahan Cogulu ile 2.05.2021 tarihinde yapilan goriigme.
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Sekil 16°da goriildiigii iizere Sib' ile Sib? sesleri arasinda bir degere denk
gelmektedir. Tolgahan Cogulu tarafindan yapilan arastirmada birgok baglama
sanat¢isinin baglamalarindaki Sib? seslerinin dl¢iilmesinden sonra ¢ogunlukla 30-
45 sent araliginda bir degere sahip oldugu goriilen bu ses, alanda uzman kisilere de
danigilarak, 35 cent olarak kabul edilip Anadolu baglama duyumu olarak
adlandirilmig ve mikrotonal gitarda Hiiseyni ile Muhayyer makamlariinda
kullanilmaya baslanmistir.” Bu ¢alismada Sib? sesine daha yakin bir sent degerinde

oldugu i¢in, Sib” sesi olarak degerlendirilmistir.

" Tolgahan Cogulu ile 26.04.2021 tarihinde yapilan goriisme.
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UCUNCU BOLUM
3. YONTEM
3.1. ARASTIRMANIN MODELIi

Bu aragtirma, Mikrotonal Gitara uyarlanan makamsal yapidaki eserlerin
cokseslendirme yaklasimlarin1 ve bu yaklasimlarin teknik ve yontemlerini tespit

etmeye yonelik genel tarama modelinde® betimsel bir calismadir.
3.2. EVREN VE ORNEKLEM

Aragtirmanin evrenini; 2016-2020 yillar1 arasinda diizenlenen Uluslararasi
Mikrotonal Gitar Yarismalarinda birincilik, ikincilik ve tgiinciiliikk odiilleri ile
mansiyon Odiilleri alan eserler; 6rneklemini ise bu eserlerden Rast perde diizenini
kullanan makamlardan olan Hiiseyni ve Muhayyer makamlarindaki “All1 Turnam”,
“Dersim Dért Dag I¢inde”, Pinar Basindan Bulanir”, “Drama Képriisii”, “El Vurup
Yaremi Incitme Tabip”, “Hiiseyni Saz Semaisi (Lavtact Andon)”, “I Vrisi Ton
Peyiotisson”, “Kerimoglu Zeybegi”, “Yemen Tiirkiisii”, “Yesil Ordek Gibi Daldim

Goéllere” ve “Yiiksek Yiiksek Tepelere” adli eserler olusturmaktadir.’

Bahsedilen eserlerin diizenlendikleri yillar ve dereceleri tablo 1’de
aciklanmistir.

Tablo 1: Eserler tablosu

Eserin Ad1 Makam | Yihh | Derecesi Diizenleyen
1 | Alli Turnam Muhayyer | 2016 | 1.lik Can Keskin&Sinan Cem
Odiilii Eroglu
2 | Yemen Tiirkiisti Hiiseyni 2016 | 2.lik Fatih Seyirdali
Odiili
3 | Yesil Ordek Gibi Daldim Hiiseyni 2016 | 3.luk Enes Diindar
Gollere Odiilii
4 | Dersim Dért Dag iginde Hiiseyni 2016 | Mansiyon | Eren Fidel Gel
Odiilii
5 | Drama Kopriisii Hiiseyni 2016 | Mansiyon | Emre Yilmaz
Odiili
6 | Kerimoglu Zeybegi Muhayyer | 2018 | 1.lik Ali Han
Odiilii
(Devam Ediyor)

8 “Genel tarama modelleri, ¢cok sayida elemandan olusan bir evrende, evren hakkinda genel bir
yargiya varmak amact ile evrenin tiimii ya da ondan alinacak bir grup, érnek ya da érneklem
tizerinde yapilan tarama diizenlemeleridir.” (Karasar, 2018, s.111)

% Bu yillar aras1 gergeklestirilen yarigmada 6diil kazanan toplamda 24 eser bulunmaktadir. Kapsam
dis1 tutulan 13 eser farkli makamlardadir.
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Tablo 1: (Devam)

Eserin Ad1 Makam | Yihh | Derecesi Diizenleyen
7 | I Vrisi Ton Peyiotisson Hiiseyni 2019 | 1.lik Benjamin Barbaric
Odiilii
8 | Pinar Bagindan Bulanir Hiiseyni 2019 | Mansiyon | Enes Ozkaya
Odiilii
9 | Hiiseyni Saz Semaisi Hiiseyni 2019 | Mansiyon | Hakan Goérener
Odiilii
10 | El Vurup Yaremi Incitme | Muhayyer | 2020 | 1.lik Ali Han
Tabip Odiilii
11 | Yiiksek Yiiksek Tepelere Hiiseyni 2020 | Mansiyon | Umut Siime
Odiili

3.3. VERILERIN ELDE EDILMESI

Aragtirmada veriler nitel arastirma tekniklerinden dokiiman inceleme

yoluyla elde edilmistir.

3.4. VERILERIN COZUMLENMESI

Verilerin ¢oziimlenmesinde gorsel analiz teknigi kullanilmigtir. Olusacak

olan bulgularin tutarli olmasi acisindan arastirmada temel alinan analiz yontemi

asagida maddeler halinde siralanmistir. “Gorsel analiz, dokiiman analizinin bir alt

bashgr seklinde ele alinabilir. Gorsel analiz, gorsel verilerin, simgelerin,

sembollerin, isaretlerin aciklanip yorumlanmas: seklinde tamimlanabilir” (akt.

Badoglu, 2020, s.48).

e Bas yiiriiylisleri cokseslendirme tekniklerinde akor disi tutulmustur.
Ancak akor ile es zamanli duyulan ana ezgi sesleri, akor olusturulacagi
zaman ¢okseslendirme yaklasimlar1 i¢inde degerlendirilmistir.

e Koma degerine sahip sesler, sifre seslerin sag iist kdsesindeki “b% #* ve
# sembolleri yazilarak, araligin icerisinde bulunan koma degerindeki
sesler ise sifre sesin sagina aralifin sayisal adi ve sayisal adin sag iist
kosesindeki “b%, #2 ve #” sembolleri ile gosterilmistir.

e Kok konumunda koma degerine sahip akorlarin gosteriminde slash
akorlarin gosterim tekniginden yararlanilmigtir. Bunun disinda akor
icerisinde koma degerindeki sesler gosterilirken temel sese olan uzaklik
hesaplanarak ve yine geleneksel yonteme bagli kalinarak diyez ve

bemollerin sag iist kdsesinde 2 ya da 3 rakamiyla gosterilmistir.
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Iki farkli sesten olusan major karakterdeki akorlarm gosteriminde, sifre
sesin sagina ii¢lii araligin sayisal adi yazilarak, iki farkli sesten olusan
major karakterdeki koma degerine sahip akorlarin gosteriminde ise sifre
sesin sagmna yazilan iiclii araligin sag iist kosesindeki “b?, #2 ve #”
sembolleri ile gosterilmistir. Iki farkli sesten olusan mindr karakterdeki
akorlarin gosteriminde ise bu agiklamalara ek olarak “m” sembolii ile
mindr U¢lii araligin sayisal adi (3) yazilarak gosterilmistir.

Eserlerde I, Il ve V. derece sesleri ii¢iil akor tanimlamasina uymayan ya
da dortlii armoniye dair ti¢ farkli sesten olusan akorlarin gosteriminde
sifre ses ile ikinci ses arasindaki araligin niceligi ve sayisal ad1 derecenin
sag alt kosesindeki rakamla, birinci ses ile li¢lincii ses arasindaki araligin
niceligi ve sayisal ad1 ise derecenin sag list kosesindeki rakamla yazilarak
gosterilmistir. Ikinci ya da {iglincii sesteki koma degerine sahip sesler ise
ilgili rakamlarm sag iist kosesindeki “b% #> ve #” sembolleri ile
gosterilmistir.

4 ya da daha fazla farkli sesten olusan akorlar da benzer yontemle sifre
ses ile diger seslerin arasindaki araligin niceligi ve sayisal adi sifrenin sag
tarafina, asagidan yukariya dogru kiigiik aralik altta olacak sekilde
siralanan rakamlarla gosterilmistir. Birinci sestek koma degerine sahip ti¢
ya da daha fazla sesli akorlar “/”” isaretinin sag tarafina yazilarak, ikinci,
liclincii ya da dordiincli sesteki koma degerine sahip sesler ise ilgili
rakamlarin sag iist kdsesindeki “b?, #* ve #” sembolleri ile gosterilmistir.
Akorlarin gosteriminde geleneksel armoni ile caz armonisinde kullanilan
isimlendirmelerden ve anarmonik seslerden faydalanilmistir.

Analizde ¢evrim olarak kullanilan akorlar da kdk pozisyonu sifreleriyle
gosterilmistir.

Pedal sesler parantez iginde gosterilmistir.

Bas partisinde yalnizca dem  sesler kullanilarak  yapilan
cokseslendirmelerde, ezgi sesleri, akor sesleri olarak
degerlendirilmemistir.

Eserlerin makamsal yapis1 baglaminda durak, giiclii ve yeden perdeleriyle
asma kalis perdeleri tespit edilip bu perdelerin iizerinde hangi tiir

akorlarm kullanildig1 saptanmustir.
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Nota {izerinde siire degeri kisa olup gitarin yapisi geregi siire degerinden
daha uzun tinlayan/tinlatilan seslerin, akor i¢inde degerlendirilebilmesi
icin piyanoda kullanilan pedal isareti dizek altinda gerekli yerlerde
kullanilmistir.

Bas partisinde yalnizca dem seslerin kullanildig1 ¢okseslendirmelerde

ezgi sesleri akor sesleri olarak degerlendirilmemistir.
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DORDUNCU BOLUM
4. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde “Alli Turnam”, “Dersim Dért Dag I¢inde”, Piar Basindan
Bulanir”, “Drama Képriisii”, “El Vurup Yaremi Incitme Tabip”, “Hiiseyni Saz
Semaisi (Lavtact Andon)”, “I Vrisi Ton Peyiotisson”, “Kerimoglu Zeybegi”,
“Yemen Tiirkiisii”, “Yesil Ordek Gibi Daldim Géllere” ve “Yiiksek Yiiksek

Tepelere” isimli eserlerde kullanilan ¢okseslendirme unsurlar1 analiz edilecektir.
4.1.1. Alh Turnam Bizim Ele Varirsan Isimli Eserin incelenmesi

Eser La Muhayyer makam dizisinde, 2/4’liikk ol¢lide yazilmistir. 1. dlglide
Am’UD akoru goriilmektedir. 1. dlgiideki sol# sesinden baslayarak 3. dlciideki fa

sesine kadar bas partisindeki inici ezgisel yiiriiyiiste kromatik yaklasim

9
kullanilmustir. 3. Slgiide F% akoru yer almustir.

9
F7

- ]
e
-
hf‘m*

Sekil 17: Alll Turnam eserinin 1.-3. 6l¢tileri

4. 6lctide ilk akor G (icliisii iki koma pestlesmis); ikincisi ise F*m3 tiir. 5,

6, ve 7. dlgiilerde FMaj’ akoru yer almaktadir.

G3w LFMaj7 Iz EMaj7
‘g w3 & .
LY &
& : .;ll 1 1 t
e =R —
V #er hé hi v
P % Bed. *

Sekil 18: All1 Turnam eserinin 4.-7. dlgiileri

8. dlgiide iic koma tizlesmis Fa sesi (Fa#’) lizerinde Am/F#> akoru ve FMa;j7
akorunun kullamildig1 goriilmektedir. 8, 9, 11 ve 12 numarali 6l¢iilerde Am akoru
Fa# sesi iizerinde yer alirken, Am/F#° akoru bas partisindeki kromatik yiiriiyiisle

FMaj’ akoruna hareket etmistir. 9 ve 12. dl¢giilerde E’™; 10 ve 13. dlgiilerde ise

11
FMaj” akoruna yer verilmistir. 11. Olgiide ise *i akorunun kullamildig

goriilmektedir.
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Sekil 19: Alli Turnam eserinin 8.-13. dlciileri
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14. dlgiide Fa#’ sesi iizerinde Am/F# akoru, kromatik yaklasimla E’*9),
D#'#) E7#) akorlar ve 6l¢ii sonunda ise yeniden Am’ akoru kullamlmistir. Ana
ezgide ii¢ koma degerine sahip Fa#’ sesi D#* akoru icerisinde Fa# olarak

kullanilmistir. 15. dlgiide iki koma pestlestirilmis Si sesi (Bb?) iizerine Dm/Bb?,

E’® ve Bb akoru, 16. 8lgiide ise ™'« akorunun kullanildigt goriilmektedir. 17,

18 ve 19. olgiilerde, eserin giris climlesinde goriildiigli iizere Sol# sesinden Fa

sesine kadar bas partisindeki inici ezgisel yiiriiyiiste kromatik yaklasim

yinelenmistir. 18 ve 19. Olciilerde F?, G3* ve F'm3 akorlarina bir kez daha yer
verilirken 20. dlciide D ve E’®™ akorlar1 kullanilmistir. Eserin 21, 22 ve 23.
Olciilerindeki armonik yapr ile; 1, 2, ve 3. dl¢iisiindeki armonik yap1 birbirinin
tekrari niteligindedir. 24. dlgilide ise 4. Ol¢iiniin ilk akorunda oldugu gibi G3* akoru
kullanilirken, devaminda F3 akorunun kullanildigi goriilmektedir. Eserin son
Olciisii olan 25. dlcilide ise A8 araligi kullanilarak eser tamamlanmustir.

Am/E D/BRE 7y,  Amle ¢
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E7*) D79 E7(#9)
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>, - = ' = ! — = I — |
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Sekil 20: All1 Turnam eserinin 14.-25. dl¢iileri
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Tablo 2: Alli Turnam eserinde kullanilan akorlarin karakterleri

I. bll. 1I. IV. #IV. V. BVI. VI. #VI. VII.
35 .7
m’aD | 7 m/szaj7 M M7 | 79 MMaj’ m/#’Mayj m3 ghz
#11 9
7 7/
4 5
mils M3
m’
8

Makam dizisinin 6nemli perdeleri olan:

I. derece karar perdesi iizerine kurulan akor ve araliklarin 8, m’, m’",

it

1

1
7
4 V€

m 161,3

karakterli oldugu,

V. derece olan giiclii perdesi iizerinde kurulan akorun M’* karakterli
oldugu,

VII. derece olan yeden perdesi iizerinde kurulan akorun W karakterli

oldugu;

Makam dizisinin diger perdeleri ve altere edilmis (degistirilmis) sesler olan:

I1. derece iizerine kurulan akorun m/b*Maj’ karakterli oldugu,
bIl. derece iizerine kurulan akorun M’ karakterli oldugu,
IV. derece iizerine kurulan akorun M karakterli oldugu,

#IV. derece iizerine kurulan akorun M7® karakterli oldugu,
9
BVI. derece iizerine kurulan akorlarin MMaj’, M3 ve { karakterli oldugu,

VI. derece iizerine kurulan akorun m/#°Maj’ karakterli oldugu,

#VI. derece lizerine kurulan akorun m3 karakterli oldugu saptanmustir.
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4.1.2.1 Vrisi Ton Peyiotisson Isimli Eserin incelenmesi

Eser Re Hiseyni makam dizisinde 4/4’lik olgiide yazilmistir
(cokseslendirilmistir). Eserin ilk oOl¢ilisti ile 3. Olgiisiindeki ana ezginin
cokseslendirilmesinde re karar sesi (dem sesi) ile T4 ve T8 araliklar1 ve ikinci
Ol¢iide Dm7 akoru kullanilmistir. Ayrica eserin 2. 6l¢iisiinde ana ezgideki iki koma
degerindeki mib2 sesi tam besli araligindan iki koma pest uzagindaki (5b?) la sesi

ile cokseslendirilmistir. 4, 5, 6 ve 7 numaral1 dlciilerde Gm®/D, Dm’, D4 Di

4 2
Bb3/D ve Dm® akorlari kullanilirken araliksal ¢okseslendirmede ise Re pedal
lizerinde ASb? ile T8 aralig1 yer almustir. Ayrica 6. dlgiideki re sesinden baslayip 9.

6l¢iiniin bitimine kadar devam eden ara partide ezgisel yiiriiyiis yer almaktadir.

Bb24e?

D) py
2
Gm®/D
4 2
C L
P #®

D3 1 5 (D) A Dm®© Bbﬂ})
69”'"2I~'ﬁ‘Aj~ :'5:4: i‘jEiS!JELﬁ—c
: = r ; |' = ‘ [ E i |
Ped. Red. E Ped. #*
- It

Sekil 21: 1 Vrisi Ton Peyiotisson eserinin 1.-7. dl¢iileri

8,9, 10 ve 11 numaral 6l¢iilerdeki araliksal ¢okseslendirmelerde Re pedal

sesi iizerine T4 ve T5; Do pedal sesi iizerine T5 ve B6, Sol pedal sesi iizerine T8, 3

8 7 2
, T4 ve 2 araliklarinin kullanildig1 goriilmektedir. Ayrica 8. dl¢iide Ds jle “3; 9.

slciide Gm® ile P4 akorlari yer almaktadir.
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Sekil 22: 1 Vrisi Ton Peyiotisson eserinin 8.-11. dl¢iileri

7 b2 5 O 7 ) 2

12. 8lciide F6, D5, BbMaj® ve G3/B" akorlart; 13. 6lciide Dy/ C, D] ye GI/BY,

14. Olgiide Gm™; 15. dlgiide D3 akorlarmin kullanildig1 gériilmektedir. Ayrica 12
ve 14. dlgiilerde re pedal sesi lizerinde T4 ve TS5 araliklartyla; 14. 6lclide ise do

pedali tizerinde B6 ve TS5 araliklariyla ana ezgiye eslik edilmistir.

6 o 5
G3h3fBb‘ - DJJ'C GéthE
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Sekil 23: 1 Vrisi Ton Peyiotisson eserinin 12.-15. 6l¢iileri

s 5, .
16. ve 18. olglide 9 17. Olciide G3¥ ve 19. olgiide BbMaj’ akoru yer alirken
bu olgiilerdeki araliksal ¢okseslendirmede Re pedal sesinde TS5, Do pedal sesi

tizerinde ise Re-La sesleri ile T5 aralig1 yer almaktadir.

|
|

Sekil 24: 1 Vrisi Ton Peyiotisson eserinin 16.-19. dl¢iileri
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20, 21 ve 22 numarali 6l¢iilerin basinda Dm akoru kullanilmistir. Ayrica 21.

D5
olgiide BbMaj’/D ile % akorlarina yer verilmistir.
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Sekil 25: 1 Vrisi Ton Peyiotisson eserinin 20.-22. dlgiileri

23. 6l¢iide BbMaj’ akorunun yani sira Do pedal sesinde T4, T5 ve 4b?
araliklar1 yer almistir. 24. dl¢iiniin sonu ve 25. dlciiniin basinda Dm’, 26. dlgiide

BbMaj’/D akorlarinin kullanildig1 goriilmektedir. Araliksal gokseslendirmede ise

8
25. olgiide T5 araligi, 26 ve 27. dl¢iilerde TS ve T4 araliklari, 28. dlgiide ise 5 araligi

yer almstir.
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Sekil 26: 1 Vrisi Ton Peyiotisson eserinin 23.-28. dlgiileri

9
29. dlgiide 9% akoru yer alirken, ana ezgiye 0l¢li sonunda akorun 1 ve 5.

derece sesleri eslik etmistir. 30. dl¢iide BbMaj’ ve D}; 32. §lciide F6 ve F3 akorlart
kullanilmistir. Araliksal ¢okseslendirmede ise 30. 6lciide Re pedal sesi tizerinde T4
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ve T5, 31. 6l¢lide Do pedal sesi iizerinde TS5 ve T4 Re pedal sesi lizerinde TS5, 32.

oOl¢iide ise Re pedal sesi lizerinde T5 aralig1 yer almigtir.

9 9
G5, G5, D]
3v? 3 BbMaj’ D 4
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Sekil 27: 1 Vrisi Ton Peyiotisson eserinin 29.-32. dl¢iileri

7 7
33. olglide G , 34. 6l¢iide BbMaj’ ve D} akorlari yer almaktadir. Araliksal
cokseslendirme olarak 33. Olgiide Sol ve Re pedal seslerinde AS5b? ve T4, 35.

Olctide ise La pedal sesinde T4 aralig1 kullanilmastir.

_:f A5 A4 A4 A4 A4 A4
. .I 3 ] ! l. j .l a D — l .. l .. l -
:@ o o - - - - '. - - - -
T [ ) T [ _T
> ®
BbMaj’ BbMaj’ g
e e = Fer.m=0,
D] 1,-. < — === = = = ~7
LT o I —T.7 = T @&’

Sekil 28: 1 Vrisi Ton Peyiotisson eserinin 33.-35. dlgiileri

36, 37 ve 38 numarali 6lgiilerin sonunda Gm® akoru kullanilirken araliksal

cokseslendirmede TS5 araligi kullamlmistir. 39 numarali dlciide ise Dm/F ile Em’

akorlar1 yer almistir.

D5 Gm® D5 Gm®
B e B F. i == _I=H=‘ = B!
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Sekil 29: 1 Vrisi Ton Peyiotisson eserinin 36.-39. dl¢iileri
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40. o6l¢iide ara partideki Re sesinden baslayip 43. 6l¢iiye kadar siiren inici

ezgisel harekette kromatik yaklasim kullanilmistir. Ayrica 40. 6l¢iide D3 ile Di, 41.

olciide Dj, Dm® ve Bb§7b, 42. dlgiide Dj. 43 olciide Gm®/D ile Dm’ akorlari
kullanilmistir. Araliksal ¢okseslendirmede ise 42 ve 43. dlgiilerde Re pedal sesi

tizerinde TS5 aralig1 yer almustir.
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Sekil 30: 1 Vrisi Ton Peyiotisson eserinin 40.-43. dlgiileri

Tablo 3: I Vrisi Ton Peyiotisson eserinde kullanilan akorlarin karakterleri

N RIL. 111, V. V. bVI. VI Bvi. VIL
m m’ M6 m® 8 ghn 4% 5 4
m’ 3 G 5" MMaj’ 5
9
3 :7
4 ghl 4 MMaj 6
7 5
5 2
7 7
4 2
7
:
)l
8
S
3 5
m® 8
8 8
S 2
4 4
5

Makam dizisinin 6nemli perdeleri olan:

7 &

] 77

e I derece karar perdesi iizerindeki akor ve araliklarin m, m’, 1, 5, 4, 3, 3, m®
, ?, 5 ve 4 karakterli oldugu,

e V. derece giiclii perdesi iizerine kurulan araliklarin 8, 5*? ve 4 karakterli
oldugu,

e VIL derece yeden perdesi lizerine kurulan araliklarin ise 6, 5 ve 4

karakterli oldugu tespit edilmistir.
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Makam dizisinin diger perdeleri ve altere edilmis (degistirilmis) sesler olan:

e HIL derece iizerine kurulan akorun m’ karakterli oldugu,

e IIL derece iizerine kurulan akorlarin M6 ve 3 karakterli oldugu,

. . 6"2 5. 75 5 >
e IV. derece iizerine kurulan akor ve araliklarmn m®, 3, 3, 2, 2, 3*° 5, 2, 8

ve 4 karakterli oldugu,

e bVL derece iizerine kurulan akorlarin MMaj’, MMaj’ ve 3 Karakterli
oldugu,
e VI derece iizerine kurulan araligin 4°? karakterli oldugu,

e VI derece iizerine kurulan araligin ise 5 karakterli oldugu goriilmektedir.
4.1.3. Pinar Basindan Bulanir Isimli Eserin incelenmesi

Eser La Hiiseyni makam dizisinde 6/8’lik dl¢iide yazilmistir. Eserin ilk 8
olciisii giris miizigidir. 1 ve 2. dlgiide Am'Y; 3 ve 4. dlgiide Dm®/A; 5 ve 6. dlgiide
D7/A; 7 ve 8. dlgiide tekrar Dm®A akorlar1 kullanilmustir. 1. 6l¢iide portenin 1.
cizgisindeki mi sesiyle baslayan ara partideki ezgisel yiirliylis 8. 6l¢iideki fa sesine

kadar devam etmektedir. Bu ylriiyiiste kromatik yaklagim kullanilmistir.
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Sekil 31: Pinar Basindan Bulanir eserinin 1.-8. dlgiileri

11. olglide Am akoru, 13. 6l¢iide D4 araligi, 16. dlgiide Dm akoru
goriilmektedir. 12. 6l¢iide ezgi bir oktav asagidan ciftlenmistir. 14 ve 15. Olgiilerde
ezgiye La sesi ile eslik edilmistir. 17. 6l¢iide ise bas partisindeki eslikte natiirel Fa

sesi kullanilmistir.
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Sekil 32: Pinar Basindan Bulanir eserinin 9.-17. 6l¢iileri

| 108

~¢|

18. dlgtlide ezgiye basta Sol sesi eslik etmektedir. 19. 6l¢iide as aralig, 20.
5leiide Dm ile Dm” akorlart, 22. dlgiide Am ile 42 akoru, 24. dlgiide ise ¢ ile Am

akoru yer almaktadir.
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Sekil 33: Pinar Basindan Bulanir eserinin 18.-25. dl¢iileri

26, 27, 28, 32 ve 33. dlglilerde Am akoru, 31. dlgiide AS araligi, 35. dlgiide
ise Dm3 ile C3 akorlar1 yer almistir. 29 ile 32. 6l¢iiler arasi ana ezgide bulunmayan
bir ara ezgidir. Ayrica 33 ile 34. ezgilerde bas partisinde kromatik yaklasimla
ezgisel bir yiirliylis olusturulmustur.

[1. 2. | Am
Am
2 5 J- é J. Am N
o

%E'w ! e e e e
D) i ™

Red. * Red. *

Sekil 34: Pmar Basindan Bulanir eserinin 26.-35. Olgiileri
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36. dlgiide FMaj’ ve FM6 akorlari, 38. dlgiide Dm3 ve Dm’ akorlari, 39.
dlciide 63 akoru, 40. dlciide C5 aralig ile © v akoru, 41. ol¢iide Am akoru, 42.

ol¢iide ise Dm ile Dm’ akorlarinin kullamldig1 goriilmektedir.

FMaj’ FM6

36 3 T o Dm3 ~ Dm’ 37;
D) = —— _

Red. # R %  ®w *

Dm Dm’ D)

Lo ¢ g ) B

I l\

¢ Lryanle 1R r'vﬁb_* i

i Red. *

Sekil 35: Pinar Basindan Bulanir eserinin 36.-43. dl¢iileri

44. lgiide Am ile 22" akoru, 46. Slciide ¢ ile Am akoru, 49. dlciide Am
akoru, 50. dl¢iide Dm ve Dm’ akorlari, 51. 6l¢iide ise F/, Dm ve F akorlarinin yer

aldig1 goriilmektedir.

= Agb2 A) ngl Am
wp g = D P Ipp Py
o = SES=S=== i
.v Ped *
J——=—T
L k2 Am | Dm Dm’ F7 Dm F
“y ;) ] % |
B 1Tl f o piritl 1riti

Sekil 36: Pinar Basindan Bulanir eserinin 44.-51. dl¢iileri

g
52 ve 53. Slgiilerde Am ile Am®, 54. Slciide % ile &3, 55. Slgiide G, 56 ve

57. dlglilerde Am, 58. ol¢iide Gl:"’; 59, 60, 61 ve 62. dl¢iilerde ise Am akorunun
kullanildig1 goriilmektedir.
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Sekil 37: Pinar Basindan Bulanir eserinin 52.-62. dl¢iileri

63 ile 71 numarali dlgiiler aras1 ana ezgide bulunmayan bir boliimdiir. 63 ve

64. ol¢iilerde D5 araligt; 69, 70 ve 71. ol¢iilerde ise Am akoru yer almaktadir.

D5

=]

1

ddgdds

Trr O

Sekil 38: Pinar Basindan Bulanir eserinin 63.-71. dl¢iileri

Tablo 4: Pinar Basindan Bulanir eserinde kullanilan akorlarin karakterleri

IL 111. 1V. BvI. VIL
mh M3 m@ MMaj’ 302
> 6
7v 7
m9 L M M6 g -
P m v ;
me m’ M
6
2
m3
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Makam dizisinin 6nemli perdeleri olan:

Coe ob? )
e 1. derece karar perdesi iizerine kurulan akorlarm, m!Y, m°, 5 ve m®

karakterli oldugu,
5,5, 3
e VIL derece yeden perdesi tizerine kurulan akorlarin 3, 3 ve 2 karakterli

oldugu;

Makam dizisinin diger perdeleri ve altere edilmis (degistirilmis) sesler olan:
b2
e [II. derece lizerine kurulan akorlarin M3 ve § karakterli oldugu,

) hl
e IV. derece iizerine kurulan akorlarm m®>, M7, m, m’, S ve m3 karakterli
oldugu,
e SVI derece iizerine kurulan akorlarin MMaj’, M6, M7 ve M karakterli

oldugu saptanmuistir.
4.1.4. Yiiksek Yiiksek Tepelere Isimli Eserin incelenmesi

Eser Re Hiiseyni makam dizisinde 9/8’lik dl¢lide yazilmistir. Eserin ilk 4
Olciisii 0zgiin notada bulunmayan bir giristir. 1, 2 ve 3. Ol¢iilerde kullanilan aralik
D4’tiir. 4. 6l¢ilide soprano partisinde mi-fa sesleri tutulurken basta ana ezgiye gecis
i¢in diyatonik yaklasim kullanilarak melodik yiiriiylis olusturuldugu goriilmektedir.

5. 6lglide D4 araligi, 6. dl¢giide ise D5 araligi ile D3 akoru tespit edilmistir.

D4 D4 D4
812 = T SR v ll i el
2 120 1) 1 — | ol § & 1 1 e 1 1 &> 1 1 =1 o 1 & i
b A 1 1 1 ! 1 o 1 1 1 1 1 1 b — 1 1 1 1 1 1 .3 1
o ~ e o e e e e e e e et e e e e S |
D) = = = =r L
> - -
P> * Ped * Ped.
5
Dy
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-

1
1
1
|

Ll

%
=

[

T

4
[Y
X

A

i
.P
.14
e
m;ii%

Byl
mll

*
Sekil 39: Yiiksek Yiiksek Tepelere eserinin 1.-6. dl¢iileri

7. olgude G3 akoru kullanilmigtir. 8. Olcilide, 4. ol¢iiye benzer sekilde,
soprano partisinde fa-sol sesleri tutulup basta ana ezgiye gegcis i¢in diyatonik
yaklagim kullanilarak melodik yiiriiyiis olusturuldugu tespit edilmistir. 9. 6l¢lide D5

aralig1 kullanilmastir.
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Sekil 40: Yiksek Yiiksek Tepelere eserinin 7.-11. dl¢iileri

*9
56 9 5 *6
12. 8lciide * ve % | 13 ve 14. Slgiilerde °F, 15 ve 16. dlgiilerde ° , 17. dlciide

5

ise °% akoru goriilmektedir.

6

DS s
g 2 2@ ﬁj D} b . .
2 be = 3% =i
= r "
! . 16 - - S

Bed *
5 b6
"4
D 2 $ D4
M 2
Lo b D1 100 }
1055 1 1 D1 10 1 1 i |
:)V 1 ARl 1 1 J
é |———|
Led * Red *
5
1\6 ;4
D4 D 9
16 9 2 =
b b T e o1 10 = 1
0N < 1 Dl 10 1 1
:)V 1 1 1 J
Red * Red *

Sekil 41: Yiksek Yiiksek Tepelere eserinin 12.-17. dlgiileri

18. 8lgiide °%, 19. dlgiide °% ile °! , 20 ve 21. dlgiilerde 2 ; 22. dlciide ise p{

akoru yer almaktadir.

. D4 D 2
18 ) 5 %
{r> |
\'_j, ]
.—-5 /_5
Ped * Ped *
% % .
6
2 0 D3
20 ) j K 2
—9—!7471—1—& in h e e
I 1O 1 1 T 1 ! s 1 1 01 1 1 1 1
1 1 1 1 1 1 1 i | 1 1 1 1 L 1 1}
D) %
Led. #* Ped * Ped E

Sekil 42: Yiksek Yiiksek Tepelere eserinin 18.-22. dl¢iileri
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23. dlgiide D‘f, 24 ve 25. dlgiilerde Dm®, 26 ve 27. dlciilerde Dé”, 28. dlciide

‘11
: D9 e .
ise "+ akoru goriilmektedir.

b6
D3 © ®
29 5 5 Dm Dm'
1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1|
AN 74 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 s |
© = = = = == J =
Red * Red * R *
11 *11 “11
D9 D9 D.:)
2 5 3 3 : : :
— - 1 1 - . > 1 1 1 1 : 1 1 1
e 1 1 = = " 1 1 1 1 1 1 1 J
Bed. # L * Red *

Sekil 43: Yiksek Yiiksek Tepelere eserinin 23.-28. Ol¢iileri

29. dleiide 3 ; 30, 31, 32 ve 33. dlciilerde P2 akoruna yer verilmistir.

D0“ D';-S D';_;

T 2 et af st P2 tapstaslaes I2taslfal efa

Sekil 44: Yiksek Yiiksek Tepelere eserinin 29.-34. dlgiileri

Diizenlemede makam dizisinin 1. ve IV. dereceleri olan Re ve Sol sesleri

iizerinde akorlarin ve araliklarin kulllanildig1 goriilmektedir. Bu seslerden:

o
Aoy

5

e [ derece karar perdesi lizerine kurulan akor ve araliklarin, 4, 5, 1, 2,

I‘a.&.uv\b’
N

o

(=}
o

(=)

U1 oey ay
.3, 9,2 ve m®Kkarakterli oldugu,
5
e [V.derece ilizerine kurulan akorun ise 2 karakterli oldugu tespit edilmistir.

[SF
[EESES]
oW

b 27
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4.1.5. Yemen Tiirkiisii isimli Eserin incelenmesi

Eser La Hiiseyni makam dizisinde 10/8’lik dl¢iide yazilmistir. Eserin 1.

b:
Am% Am!

1
Olclist giris miizigidir. 1. 6l¢iide ve F, 2. Olgiide 3, C+veD’, 3. dlciide

8
ise C akorlari yer almaktadir. 5. 8lciide D8 ile 95 araliklari ve C© ile C akorlari

11
kullanilmistir. 6. 6l¢iide D5 aralig ile s , C+ ve D? akorlarina yer verilmistir.

Red. *

Sekil 45: Yemen Tiirkiisii eserinin 1.-6. dl¢tileri

8
7. dlgiide C akoru, 8. dlciide DS ile G5 araliklari ve C® ile C akorlar
goriilmektedir. 9. dl¢iide D5 araligi kullanilmistir.

&

S rr 1. r .rF B=r .

Red. #*

T 7 T —F

Sekil 46: Yemen Tiirkiisii eserinin 7.-10. dlgiileri
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13. dl¢iide Am akoru goriilmektedir.

(F) (A) @ ) (F) Am J

"g !3 LT~ PR T e TR s e HHJ '
) S — ) W — ) — L ) ) S — d EI ) |
1 J

D) .

T T T ¥ LT T

) |

F—p  T—T T ¥
2a
Sekil 47: Yemen Tiirkiist eserinin 11.-17. dl¢iileri

ov
Am 3

18. oOl¢li, 1. Ol¢ilinlin aynis1 olmakla birlikte ve F akorlar

goriilmektedir. 19. 6l¢iide kullanilan akorlar Am!P, Am’ ve D? akorlar, 20. dlgiide
9
C3 akoru yer almaktadir. 21. 6lciide ise C3 ile C3 akorlarmna yer verilmistir.

Am{b Am’ D’

Sekil 48: Yemen Tiirkiist eserinin 18.-21. dl¢iileri
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11 2
22. dlgiide A3 Am’ ve D? akorlari, 23. él¢iide C3 akoru, 24. dlciide C3

akoru, 25. dlglide ise Dm akoru kullanilmistir.

Amj! Am’ D° < ®)
2%g§3 g ! i‘é ig = :h:_j:@
o or b T R

G) c3

D Dm D) © ©)
"th fTﬂ] D4 JJDOy

24#@ _________ hé — _.___

I —rr
Sekil 49: Yemen Tiirkiisii eserinin 22.-26. Ol¢iileri

28. dlgiide AS araligy, 29 ve 30. olgiilerde ise Am akoru yer almaktadir.

®

vy g JJOnMmis im.ﬁm mm.; %

T
T
T
1

A B e S e B =
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i s
b ®
30 : {Blz o FINE

AN3 74
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Sekil 50: Yemen Tiirkiist eserinin 27.-30. dl¢iileri

Tablo 5: Yemen Tiirkiisu eserinde kullanilan korlarin karakterleri

1. I11. IV. BVI. VIL.
2
9P 9 9 8
my M3 M M 5
ml3] M 8
m M 5
m’ M3 m
m) M+
5

Makam dizisinin 6nemli perdeleri olan:

e 1. derece olan karar perdesi iizerine kurulan akor ve araliklarin m, m’, ™3

11 : 3
ve 3, m!YveS karakterli oldugu,
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8
e VIIL derece olan yeden perdesi ilizerine kurulan araligin 5 karakterli

oldugu;
Makam dizisinin diger perdeleri olan:

e III derece iizerine kurulan akorlarin M, M3, M+, M® ve Mg karakterli
oldugu,

e V. derece iizerine kurulan akor ve araliklarin M?, 5, 8 ve m karakterli
oldugu,

e &VL derece iizerine kurulan akorun ise M karakterli oldugu tespit

edilmistir.
4.1.6. Drama Képriisii Isimli Eserin incelenmesi

Eser Mi Hiiseyni makam dizisinde, 5/8’lik 6l¢iide yazilmistir. Eserin 1 ve 6.
olciileri aras1 giris miizigidir. 1. dl¢iide kullanilan akor Am®, 2. 6l¢iide Am; 3.
Olgiide ise Em’dir.

Am®
Am Em

S 5 A - D-
L

A
1 l
1 i
1 T v
1

|
.

44—

|

e

= T .-t

* Pud

Il

Sekil 51: Drama Kopriisii eserinin 1.-4. dl¢iileri

5, 6,7, 8 ve 9 numarali dlgiilerde ES araliginin kullanildig1 goriilmektedir.

ES ES ES -
e TR N, oy DA AT
~-F—-»m"m—r (Kl K e ="
Red # P *  Tw # P #
(E) (A) a) @A) (&)

Sekil 52: Drama Kopriisii eserinin 5.-14. olctileri
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19. dlgiide Em, 20. dlgiide ise D akoru yer almaktadir.

(A) A)

3 ﬂhi Py hgm

15
e
#,& T
1

1oy

ANI74
D)}

@) A Em
ATl A
F r—T7T [T 1T, 77

o © D) © (D)
ngpy 4]y

1

—r T f =T w1 [T

Red #*

N

Sekil 53: Drama Kopriisii eserinin 15.-24. dlgiileri

25. dlgiide Em akoru, 26 ve 33. dlgiilerde E5 araligi, 27. dlgiide Em’ akoru,

28. dlgiide F*-5 akoru, 34 ve 35. dlgiilerde ise Em akoruna yer verilmistir.

Sekil 54: Drama Koprisii eserinin 25.-35. olgtileri

Tablo 6: Drama Kopriisii eserinde kullanilan akorlarin karakterleri

I. #I1. V. VIIL.
m m-5 m® M
5 m
m7

Makam dizisinin 6nemli perdeleri olan:

e 1. derece karar perdesi iizerine kurulan akor ve araliklarin m, 5 ve m’
karakterli oldugu,

e VIIL derece yeden perdesi iizerine kurulan akorun M karakterli oldugu;
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Makamin diger sesleri ve altere edilmis sesler olan:

e #II. derece iizerine kurulan akorun m-5 karakterli oldugu,
e IV. derece iizerine kurulan akorlarm m® ve m karakterli oldugu

saptanmistir.

4.1.7. El Vurup Yaremi Incitme Tabip Isimli Eserin incelenmesi

Eser Mi Hiiseyni makam dizisinde, 4/4’liik 6l¢lide yazilmistir. Eserin 1 ve

7. 6lgiileri aras1 giris miizigidir. 7. 6l¢tide Em akorunun kullanildig1 goriilmektedir.

(E) (E)

Sekil 55: El Vurup Yaremi Incitme Tabip eserinin 1.-7. dl¢iileri

5
8,9 ve 11. dlgiilerde A akoru, 10. dlgiide ise G2 akoru yer almaktadir. Ayni
zamanda 10. Ol¢iide bas partisindeki ezgisel yiirliyliste diyatonik yaklasim

kullanilmistir.

Sekil 56: El Vurup Yaremi Incitme Tabip eserinin 8.-11. dl¢iileri

12. ol¢iide G5 araligi, 13. Olglide ise A akorunun kullanildigi tespit
edilmistir. 12. 6lgtide, 10. 6l¢iide oldugu gibi ayn1 ezgisel yiiriiyiis yapilmistir.
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Sekil 57: El Vurup Yaremi Incitme Tabip eserinin 12.-13. dl¢iileri

5
17. 6lgiide G2 akoru yer almaktadir. Bu 6l¢iiniin bas partisindeki ezgisel

yiirliyliste diyatonik yaklasim kullanilmistir.

®)
==

‘f
" G/B  G/A G G#/F?
MS 3 ;ﬁ === =m Fi== Fi== Ff=4=
= % * 'r ; T = ; = - '
1‘5‘)‘b " Bed *‘:&r; *«g‘rb *

Sekil 58: El Vurup Yaremi Incitme Tabip eserinin 14.-17. dl¢iileri

5
18. dlgiide Aze ve G akorlari, 19. 6l¢iide G akoru ile A5 aralig1 yer almigtir.

Ag.s G
%fhﬁ%% R ‘%ﬁ
Tib - ;\—/
19p 43 Cﬁ EI=1I=]=l §=='=. As
t — e < ! e < i 2 =
) ;F - - -F .a}e ]:

Sekil 59: El Vurup Yaremi Incitme Tabip eserinin 18.-19. Olgiileri
11

21. olgiide G5 araligi, 22. olgiide Pis akoru, 24. dl¢iide ise ES araliginin

kullanildig1 goriilmektedir.

Sekil 61: El Vurup Yaremi Incitme Tabip eserinin 20.-24. dl¢iileri
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25 ile 27. dlgiilerde dlgiide Em akoru ile AS araligi kullanilmistir.

Em

g . = STE " e e == e
ﬁ:m;'i e S s e S s

Red. *

) #
Sekil 62: E1 Vurup Yaremi Incitme Tabip eserinin 25.-28. dl¢iileri
11
Ds
29. o6lgiide G5 araligi, 30. 6lgiide 3 akoru, 32. olgliide E5 araligi yer

almaktadir.

Sekil 63: El Vurup Yaremi Incitme Tabip eserinin 29.-33. dl¢iileri

39. olciide ES5 araligi, 40. ol¢iide ise Em akoru yer almaktadir.

Em__3
oy 03
= T T &
2o - = -z R S

= — |

1
1 =

o

T ¥ = -

e
F T 7 4

Sekil 64: E1 Vurup Yaremi Incitme Tabip eserinin 38.-40. dl¢iileri

Ei

o
o

42. olglide Em akoru; 44. ol¢iide ise G5 araliginin kullanildig1 tespit

edilmistir.

Sekil 65: E1 Vurup Yaremi Incitme Tabip eserinin 41.-44. dl¢iileri
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11
Ds
3

45. 8lgiide  3* akorunun kullanildig1 goriilmektedir. 47 ve 49. Slgiilerde
Em akoruna; 50. 6l¢iide ES aralifina; 48. olgiide ise Em7 ile Em akorlarina yer
verilmigtir.
11
Ds, -
45 3 2
= == S T e e
- < < = —
Red * 'r -r-
Em7 Em
47 5 ,3 Em ﬁ F j j _j j = ] —
% E‘J;i;é';é' - 2 ¥ =
i}# % o _rr *
Em
wp3 . == = _— ES
[ SE=SS==——cur
= ¥ £ T vLv ¥
o
- x [ F

Sekil 66: E1 Vurup Yaremi Incitme Tabip eserinin 45.-49. dl¢iileri

Tablo 7: El Vurup Yaremi Incitme Tabip eserinde kullanilan akorlarin karakterleri

1. 111 IV. VIIL
5 11
m 4 M 3#2
5 5 2#3
m’ M 5

Makam dizisinin 6nemli perdeleri olan:

e . derece karar perdesi lizerine kurulan akor ve araliklarin m, m7 ve 5

karakterli oldugu,
11
e VII derece yeden perdesi {izerine kurulan akorun 32 karakterli oldugu;

Makam dizisinin diger perdeleri olan:

5

e III. derece iizerine kurulan akor ve araliklarin M, 5 ve 4% karakterli
oldugu,

e [V.derece iizerine kurulan akor ve araliklarin M, 5 ve 3 karakterli oldugu

saptanmistir.
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4.1.8. Hiiseyni Saz Semaisi (Lavtac1 Andon) Isimli Eserin incelenmesi

Eser Mi Hiiseyni makam dizisinde, 10/8’lik dl¢lide yazilmistir. Eserin ilk

Olgiisiinde ES5 ile G5 araliklar1 ve G ile D akorlar1 kullanilmistir. 2. dl¢iide G5 ile
7

7 5
A5 araliklari ve €5 ile A3 akorlarina yer verilmistir. 3. 6l¢tide B7, CMaj7, Ai'j, G

ve Em akorlar1 yer alirken araliksal cokseslendirmede yalnizca A5 araligi

S N .
kullanilmistir. 4. dlgiide 92, D™ akorlarinimn yani sira ES araligi da goriilmektedir.
Ayrica bas partisinde kromatik ve diyatonik yaklagimlarla ezgisel yliriiyiisler

bulunmaktadir.
ES

F
[ an}

&0

ot
o=
o |
N
Yh Q
I_JL’
)
[

N2
D]

3 E :
Lo # .
AS el Az
. 5
] =
e i
- -
DO)/F# ES
M —r—
==css===—
Q¥ R % p T -

Sekil 67: Hiiseyni Saz Semaisi eserinin 1.-3. dlgiileri
5. dlgiide ES araligiyla C3, A, C, D, G ve A3% akorlari, 7. olciide ES, AS

5
ve G5 araliklariyla D ile Am7 akorlari, 8. 6lciide ise E, C ve G2 akorlar

goriilmektedir.
S % Es e A C  DIF# G A3*¥
8 = e T
o+ C e —d—i_‘ . R S R
g 4 ° E$ ¥ i — &
¥ ¥ ¢ -
Rud. #* LS T
D
ES ami AS Gs

i
%:

) =4 = -

! 3 Z =
g T E_'-}=‘* = ¢ — = i
ot D R
D)) ;: e qE #-‘- q

P #
Sekil 68: Hiiseyni Saz Semaisi eserinin 5.-8. dl¢iileri
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4,3
9. 6lgiide D ile €3 akorlari goriilmektedir. Ayrica bu 6l¢iiniin 3. vurusunda

bas partisinde kromatik yaklasimla ezgisel yiiriiyiis olusturulmustur. 10. dlctide ES

ile G5 araliklarinin yani sira Am, D ve A3¥ akorlar1 da yer almaktadir. 11. 6lgiide

ES, A5 ve G5 araliklariyla, D ve Am7 akorlar1 kullanilmistir.

4:3
9—9‘#3113 ? =:C;$= |
ﬁ " = —e { ; |
¢ 3 s v e Tl
o s ES A, Am G5 DFF# G A3i
s = — = s — B
S
-
Bed. %*
D ES Am7
$24 3 = ! i‘ AS G5
- J I J— = T |
| - 'l: i i i
e - & -
# 5 Ped. *#

Sekil 69: Hiiseyni Saz Semaisi eserinin 9.-11. dlgiileri

5
12. dlgiide E, Am7 ve G2 akorlar yer alirken bas partisinde 3. vurusta

47
baslayan ezgisel yiiriiylis goriilmektedir. 13. 6lgiide Bm7 ile C3 akorlariyla ES

aralifina yer verilmistir. Ayrica bu 6l¢ilide bas partisinde 3. vurusta kromatik ezgisel

7
ylriiyiis goriilmektedir. 14. olgiide C5 ve G akorlart yer almaktadir.

43 E5
Am7 Gj Bm7 Cg‘ FINE

zﬁgj—d—yﬂ% l: L : ! ni: i

D, = t=I:t * b

® @™ _ o/ G
" o | o = = = : i —_—=
S 3 33 s 7 .

Sekil 70: Hiiseyni Saz Semaisi eserinin 12.-14. dl¢iileri
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5
15. olglide D, G, C ve Dj akorlariyla E5 araligi kullanilmistir. 16. dlgiide

&3
7# ),

5 7 S
E7, A3’3, G, CMaj7, B5 ve D akorlar yer almaktadir. 17. 6lctide CMaj7, G2, D(¢

54 5
akorlar1 ve ES araligina yer verilmistir. 18. 6l¢iide Em, F*m7, Em, A3", E, G2 veD
akorlarmin kullanildig1 gorilmektedir. 16, 17 ve 18. Olgiilerde bas partisinde

diyatonik ve kromatik yaklasimlarla ezgisel hareketler goriilmektedir.

5 £ Bl @
D G C D3 E7A39; aAdegpO D
15 p 43 : ES f |
_Q_Q 3 } 1 1 1 } 1 _L‘ 3 T ]
D) > % ) ie &
# = . §¥*h e #
cMa7 O3 potyps Es %Em Fm7 En/G A} EG# G e
5 3 3 H I 1 ! I 1@—4
e - . t
. 1
o e yo % B J 43 F 4 47 qu- §
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Sekil 71: Hiiseyni Saz Semaisi eserinin 15.-18. dl¢iileri

19. dl¢iinlin basinda ana ezgiye tglii araliklarla bir oktav asagidan eslik
. ey e .~ B! A2 I .~ B!
edilmistir. 19. dlgtide CMa;j7, =5, D ve “*3% akorlar, 20. 6l¢iide G, CMaj7, =5 ve

5
A3% akorlary, 21. olgiide ise C*o” ile C3 akorlariyla ES araligi goriilmektedir.

7
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Sekil 72: Hiiseyni Saz Semaisi eserinin 19.-21. dl¢iileri
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22. olgiiden 26. olgiiye kadar eserin Olgiisii 6/4’liikk olarak degisime
ugramistir. 22. 6l¢iide Em, Em7 ve CMaj7 akorlartyla ES aralig1 goriilmektedir. 23.
Olclide E5 araligi, 24. dlgiide CMaj7 akoruyla A5 araligi, 25. dlgiide Am ile G

akorlar1, 26. olgiide ise c3 akoru ile E5 araligi yer almaktadir. 24, 25 ve 26.

Olciilerde bas partisinde ezgisel yiiriiyilisler goriilmektedir.
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Sekil 73: Hiiseyni Saz Semaisi eserinin 22.-26. dl¢iileri

Tablo 8: Hiiseyni Saz Semaisi eserinde kullanilan akorlarin karakterleri

I #I1. 111. V. V. BVI. #VI. VII.
m m’ M §u3 M’ g 07 M
5 7 4),} 7
M 2 gg m7 3 M( )
5] # 7 4 5
m’ 4 3 5 3 3
5 5 M M3
m MMaj’
m’ M
5
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Makam dizisinin 6nemli perdeleri olan:

I. derece karar perdesi iizerine kurulan akor ve araliklarm m, m’, M ve 5

karakterli oldugu,

7
V. derece giiclii perdesi iizerine kurulan akorlarm M7, m’ ve 5 karakterli
oldugu,
VII. derece yeden perdesi lizerine kurulan akorlarin M, M™ ve 3

karakterli oldugu;

Makam dizisinin diger perdeleri ve altere edilmis (degistirilmis) sesler olan:

III. derece iizerine kurulan akor ve araliklarin M, 451, 5 ve 3 karakterli

oldugu,

.
.. 54 5 3
IV. derece iizerine kurulan akor ve araliklarin 3, 3, 3, M, m, m’ ve 5

karakterli oldugu,

740 4
%V1. derece iizerine kurulan akorlarin M, M3, MMaj’, 5, ‘31 ve 3 karakterli

oldugu,

#VI. derece iizerine kurulan akorun o’ karakterli oldugu,

7
#I1. derece tizerine kurulan akorun ™3 karakterli oldugu tespit edilmistir.
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4.1.9. Kerimoglu Zeybegi isimli Eserin Incelenmesi

Eserin ilk 25 Ol¢listi 6zgiin notada bulunmayan bir giristir. Bu giris 14.

Olcliye kadar Bm tonalitesindedir. 15. 6l¢liden sonra Si Hiiseyni makam dizisinde

devam eden giris 25. Olgiiye kadar devam etmektedir. Eser 4/4’lik olgiide

yazilmistir. Bas partisinde, 1. dl¢liden baglayip 12. olgiiye kadar siiren ezgisel

yiirliylis goriilmektedir.
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Sekil 74: Kerimoglu Zeybegi eserinin 1.-12. dlgiileri

Bahsedilen ezgisel yiiriiyiis 13. 6l¢iide Em ve C*-5 akorlarinin kullanimiyla

son bulmustur. Girig miiziginin ikinci boliimii ise Si Hiiseyni makam dizisinde olup

15. olclide baslamaktadir. 15, 16 ve 17. 6l¢iilerde Si pedal sesi lizerinde ezgiye ticli

araliklarla eslik edilmistir. 18. 6l¢iide G5 ve AS5; 19 ve 20. dl¢iide ise A5 araliklari

kullanilmustir.
En 3 c*s 5 (B) (B) (B)
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Sekil 75: Kerimoglu Zeybegi eserinin 13.-19. dlgiileri
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21, 22 ve 23. Olglilerde de Si pedalinda ezgiye tglii araliklarla eslik

edilmistir. 24. 6l¢iide Em’ akoru kullanilmistir. 25. 6lgiide BS araligindan sonra

5
giris miizigi bitmektedir. 26 ve 27. dlgiilerde Ay akoru, 28 ve 29. 6l¢iilerde ise Bm

akorunun kullanildig1 goriilmektedir.

Sekil 76: Kerimoglu Zeybegi eserinin 21.-29. dlctileri

30. dlc¢tide D, 33. dl¢iide A, 36 ve 37. olgiilerde Ag , 38 ve 39. dlciilerde Bm,
40. olctide 1se D akoru yer almaktadir. 32 ve 42. dl¢iilerde Fa# pedal sesi ezgiye
eslik ederken 6lciiniin sonunda ezgide Sol#? olan sese bas partisinde natiirel Sol sesi
eslik etmistir. 34 ve 35. Olciilerde ana ezgide bulunmayan bir ezgisel yliriiyiis

goriilmektedir. Bu yiirliyliste ezgiye Si pedalinda tiglii araliklar ile eslik edilmistir.
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Sekil 77: Kerimoglu Zeybegi eserinin 30.-42. dlgiileri
43. dlgiide A, 44 ve 45. dlciilerde GMaj’ akoru yer almaktadir. 46. dl¢iiniin
8
baslangicinda Es aralig1 kullanilirken devaminda ezgiye ti¢lii araliklar ile eslik
> 5
edilmistir. 50. 6l¢iide G5 araligiile G, akoru, 51. dl¢lide G5 araligi, 52. dlgiide Aze

akoru ve 53. dl¢iide GMaj’ akoru yer almistir.
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Sekil 78: Kerimoglu Zeybegi eserinin 43.-53. dlgiileri
54. 5l¢iide C*-5 ve D3 akorlari, 55 ve 56. dlgiilerde GMaj’ akoru, 58. dl¢iide

- 5
C*o" akoru, 61. dlgiide G5 araligi ile G akoru, 62. dlgiide G5 araligi, 63. dl¢iide

5
se Aze akoru goriilmektedir.

Bed *

Sekil 79: Kerimoglu Zeybegi eserinin 54.-63. dlgiileri

64. dlgiide GMaj’ akoru, 65. dl¢iide C*-5 ve D3 akorlari, 66 ve 67. dlgiilerde
ise GMaj’ akorlar1 yer almistir. 68. olgiiden itibaren diizenlemenin giris

miizigindeki ikinci boliime doniis yapilmis ve BS araligi ile eser bitmistir.

f1. B & 2. ]
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Sekil 80: Kerimoglu Zeybegi eserinin 64.-68. olctileri
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Tablo 9: Kerimoglu Zeybegi eserinde kullanilan akorlarin karakterleri

L HIL, IIL. IV. SVIL VIL,
m m-5 M m’ MMaj’ 302
5 o’ M3 m 3 3
g
: 5 M
5

Makam dizisinin 6nemli perdeleri olan:
e [. derece karar perdesi lizerine kurulan akor ve araligin m ve 5 karakterli
oldugu,
- . 5
e VIL derece yeden perdesi tizerine kurulan akor ve araliklarin 3#2, M, 5 ve

3 karakterli oldugu;
Makam dizisinin diger perdeleri ve altere edilmis (degistirilmis) sesler olan:

e #II. derece iizerine kurulan akorlarm m-5 ve o’ karakterli oldugu,

e [II. derece lizerine kurulan akorlarin M3 ve M karakterli oldugu,

e V. derece iizerine kurulan akor ve araliklarin m’, m ve § karakterli
oldugu,

o EVI derece iizerine kurulan akor ve araliklarmn MMaj’, 2 ve 5 karakterli
oldugu goriilmiistiir.

4.1.10. Yesil Ordek Gibi Daldim Géllere isimli Eserin Incelenmesi

Eser Fa# Hiiseyni makam dizisinde, 4/4’liik Ol¢iide yazilmistir. 1. dlglide
F*m akoru, F*5 ve F*4 araliklari, 2. dl¢iide B5 ile D5 araliklaryla i ve E3* akorlart

yer almaktadir.
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Sekil 81: Yesil Ordek Gibi Daldim Géllere eserinin 1.-2. dlgiisii
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3 ve 4. olgiilerde kullanilan akor ve araliklar B5, D5, Ei ve E3*°dir.
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Sekil 82: Yesil Ordek Gibi Daldim Géllere eserinin 3.-4. dlgiisii

5. dlgiide D, E32 e E3#3; 6’da E3% ile F"5; 7°de ise F"5 akor ve araliklar
goriilmektedir.
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Sekil 83: Yesil Ordek Gibi Daldim Géllere eserinin 5.-7. dlgiisii
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8. dl¢iide B5, D5, E4 ve E3* akor ve araliklan tespit edilmistir.
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Sekil 84: Yesil Ordek Gibi Daldim Géllere eserinin 8. dlgiisii

9. olgiide ise kullanilan akor F*3 akorudur.
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Sekil 85: Yesil Ordek Gibi Daldim Géllere eserinin 9. dl¢iisii
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10. olglide bastaki sesler pedal islevi ile kullanilmigtir. 11. 6l¢iide ise D

75 .
akoru ile £3¢ akorlar goriilmektedir.
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Sekil 86: Yesil Ordek Gibi Daldim Géllere eserinin 10.-11. lgiisii

12. dlgiide E3* akoru ile F*5 araligi kullamldig1 goriilmektedir.
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Sekil 87: Yesil Ordek Gibi Daldim Géllere eserinin 12.-13. dlgiisii

14 ve 16. dlgiilerde F*8 aralig1 goriilmektedir.
F*8 (E)

u 2.5 - ==—M = %E =
“f . 71 .1 [
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Sekil 88: Yesil Ordek Gibi Daldim Géllere eserinin 14.-16. dlgiisii
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Tablo 10: Yesil Ordek Gibi eserinde kullanilan akorlarin karakterleri

I V. qVI. VIL
m 5 5 2

5 M ggz
8 3#
4
v

Makam dizisinin 6nemli perdeleri olan:
e [ derece karar perdesi lizerine kurulan akor ve araliklarin m ve 5, 8, 4 ve
4 . .
M3 karakterli oldugu,

- . S 15 42
e VIL derece olan yeden perdesi tizerine kurulan akorlarn 1, 3% ve 37

karakterli oldugu;
Makam dizisinin diger perdeleri olan:
e [V. derece iizerine kurulan araligin 5 karakterde oldugu,
e VL derece iizerine kurulan akor ve araligin 5 ve M karakterde oldugu
tespit edilmistir.

4.1.11. Dersim Dort Dag icinde isimli Eserin Incelenmesi

Eser F# Hiiseyni makam dizisinde 10/8’lik ol¢lide yazilmistir. 1 ile 18.

dlgiileri arasindaki biitiin dl¢iilerde F*S aralig1 goriilmektedir.
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Sekil 89: Dersim Dort Dag Icinde eserinin 1.-5. lgiisii
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19. dlgiiden eserin 37. dlgiisiine kadar olan kisimda ise F* sesi pedal isleviyle

kullanilmistir. Bu pedal ses kullanimina dem ses de denilebilir.

) {r ) (Fl}

z;ﬁg ,;K%,ﬂ DD#J\IJ J DJ.h ﬂ DNJJ\
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Sekil 90: Dersim Dért Dag Icinde eserinin 20.-24. dlgiisii

Diizenlemede yalnizca bir aralik kullanimi goriildiigiinden tablo
olusturulmamigstir. Eserde akor kullanimi goriilmemistir. Kullanilan yegane aralik

olan F*5 aralig1 eserde 26 kez kullanilmustir.
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BESINCi BOLUM
SONUC VE ONERILER

SONUC

“Mikrotonal Gitarda Makamsal Miizigin Cokseslendirilmesine Iliskin
Yaklasimlar” baglikli bu calismada, 2016-2020 yillar1 arasinda gergeklestirilen
Uluslararas1 Mikrotonal Gitar Yarigsmasinda 6diil kazanmis olan rast perde diizenini
kullanan hiiseyni ve muhayyer makamlarindaki eserlerin ¢okseslendirme
yaklasimlar1 incelenmis ve bu dogrultuda elde edilen sonuglar ve degerlendirmeler

asagida agiklanmistir.

Mikrotonal gitarda ¢okseslendirilen makamsal yapidaki eserlerin, akorsal
yaklasim, araliksal yaklasim ve pedal sesleri ile eslik edilerek ii¢ farkli yaklagimla

cokseslendirildigi sonucuna ulasilmistir.

Akorsal yaklagimla makamsal eserlerin ¢okseslendirilmesinde geleneksel
armonideki major, mindr akorlari, caz armonisindeki altere akorlar, dortlii
armonideki 4, 4/7 akorlarinin yer aldigi tespit edilmistir. Eserlerin akorsal
yaklasimla cokseslendirilmesinde dikkat ¢eken diger bir kullanim ise akorlari
olusturan seslerin arasinda koma degerine sahip (mikrotonal) seslerin de yer
almasidir. Makamsal yapidaki eserlerin akorsal yaklasimla ¢okseslendirilmesinde
hem tonal hemde mikrotanal seslerden yararlanilmistir. Araliksal yaklasimla
¢okseslendirilmesinde tonal seslerle olusturulan T4, T5, B6, B2, B3, K3
araliklariin yani sira mikrotonal seslerle de araliklarin kullanildig: tespit edilmistir.
Bu duruma ilaveten yalnizca mikrotonal seslerin olusturdugu araliklar da
kullanilmistir. Pedal seslerle makamsal eserlerin c¢okseslendirilmesinde tonal

seslere ek olarak koma degerine sahip pedal seslerin kullanildigi tespit edilmistir.

Mikrotonal gitarda akorsal yaklagim, araliksal yaklasim ve pedal seslerin
kullanildig1 her {i¢ ¢okseslendirme yaklasiminda da tonal seslerin yaninda koma

degerine sahip sesler bir arada kullanilmistir.

Eserlerdeki akor cesitliligi dikkate alindiginda geleneksel armoni, caz armonisi ve
dortlii armonileme yoOntemlerinin karma olarak kullanildigi, araliksal yapilan
cokseslendirmelerde ise Ozellikle tglii, dortlii ve besli araliklara siklikla yer

verildigi goriilmiistiir.
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Ayrica, bas ve ara partilerde tonal seslerin mikrotonal seslerle birlikte
kullanildig1 (Sib-Sib?-Si-Do) ana ezgiye eslik eden ezgisel yiiriiyiislere de yer

verilmistir.

Cokseslendirilen eserlerde kadanslarin kullanilmasinin yami sira akor
yiriiylisleri ve yeniden armonileme tekniklerinden olan triton substution
kullanildig1 tespit edilmistir. Ayrica makamsal dizi disindaki ikinci ve altinct
derecedeki degisimli (altere) sesler temel alinarak akorsal yaklagimla
cokseslendirilmistir. Eserlerin orijinal notasinda bulunan koma degerindeki seslerin
cogunlukla degistirilmeden kullanildig1, ancak s6z konusu mikrotonal seslerin
nadir de olsa en yakin tonal sese indirgenerek ¢okseslendirildigi de goriilmiistiir.
Bu degisikligin mikrotonal gitardaki makamsal eserlerin seslendirilmesinde
pozisyon acisindan teknik zorluk yasanmamasi i¢in tercih  edildigi

distiniilmektedir.

Mikrotonal gitardaki makamsal eserlerin ¢okseslendirilmesinde klasik gitarda
kullanilan standart akort diizeni disinda farkli akort diizenlerinin de kullanildigi
tespit edilmistir. S6z konusu eserlerde pedal seslere siklikla yer verildigi lizere bu
durumun acik pozisyondaki telden dem ses alma anlayisindan kaynakli oldugu

distiniilmektedir.

Diizenlemelerde akorsal, araliksal ve pedal ses olmak {izere 3 farkli yaklasim
kullanilmistir. Tablo 11°de bu yaklagimlar makamin derecelerine ve yaklasimin
karakterine gore tasnif edilmis, frekanslar1 ve genel toplam iizerinden yiizdelik

degerleri hesaplanmustir.
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Tablo 11: Dereceler ve sayisal olarak ¢okseslendirme yaklasimlari

Akorsal Yaklagim Araliksal Yaklasim Pedal Ses
Derece Tonal Mikrotonal Tonal Mikrotonal Tonal Mikrotonal Toplam
f % f % f % f % f % f % f %
L 168 | 33,67 | 20 | 4,01 | 127 | 57,74 | 0 121 | 52,61 | O 436 | 45,37
I 0 1 0,20 0 0 0 4 | 1,74 5 0,52
1. 45 | 9,02 17 | 3,41 21 9,05 | 0 15 | 6,52 0 98 | 10,20
IV. 70 | 14,03 | 32 | 6,41 49 | 21,12 | O 34 | 1478 | 0 185 | 19,25
V. 11 2,20 0 8 345 | 6 | 2,59 15 6,52 | 0 40 | 4,16
bVIL. 66 | 13,23 5 1 10 | 431 | O 14 | 6,08 | O 95 9,88
VL 0 5 1 0 3 1,29 0 0 8 0,83
VIIL 25 5,01 33 6,61 14 | 6,03 | O 27 | 11,74 | O 99 | 10,30
Toplam | 385 | 77,35 | 113 | 22,65 | 229 | 96,12 | 9 | 3,88 | 226 | 98,26 | 4 | 1,74
Vokemlar 498 238 230
Toplami
Genel 966 100
Toplam

Her bir derece ayr1 ayr1 incelenecek olursa:

Coksesli yaklagimlar toplaminda, 1. derece iizerine kurulan tonal akorlar
%33,67, mikrotonal akorlar %4,01, tonal araliklar %57,74, tonal pedal
sesler ise %52,61 oranindadir. Bu derece iizerinde kullanilan
cokseslendirme unsurlar1 genel toplamin %45,37’si oranindadir.
Coksesli yaklagimlar toplaminda, II. derece iizerine kurulan mikrotonal
akorlar %0,20, mikrotonal pedal sesler ise %1,74’likk kismi
olusturmaktadir. Bu derece tlizerinde kullanilan ¢okseslendirme unsurlari
genel toplamin %0,52’s1 oranindadir.

Coksesli yaklagimlar toplaminda, I1I. derece {izerine kurulan tonal akorlar
%9,02, mikrotonal akorlar ise %?3,41°lik kismi olustururken tonal

araliklar %9,05, tonal pedal sesler ise %6,52 oranindadir. Bu derece

64




tizerinde kullanilan ¢okseslendirme unsurlar1 genel toplamin %10,20’si
oranindadir.

Coksesli yaklagimlar toplaminda, IV. derece lizerine kurulan tonal akorlar
%14,03, mikrotonal akorlar %6,41, tonal araliklar %21,12, tonal pedal
sesler %14,78’1lik boliimii olusturmaktadir. Bu derece iizerinde kullanilan
cokseslendirme unsurlar1 genel toplamin %19,25°1 oranindadir.

Coksesli yaklagimlar toplaminda, V. derece lizerine kurulan tonal akorlar
%2,20, tonal araliklar %3,45, mikrotonal araliklar %2,59, tonal pedal
sesler %6,52 oranindadir. Bu derece iizerinde kullanilan ¢okseslendirme
unsurlari genel toplamin %4,16’s1 oranindadir.

Coksesli yaklagimlar toplaminda, bVI. derece iizerine kurulan tonal
akorlarin %13,23, mikrotonal akorlarin %1, tonal araliklarin %4,31, tonal
pedal seslerin ise %6,08 oraninda oldugu tespit edilmistir. Bu derece
tizerinde kullanilan ¢okseslendirme unsurlari genel toplamin %9,88’1
oraninda oldugu tespit edilmistir.

Coksesli yaklagimlar toplaminda, VI. derece iizerine kurulan mikrotonal
akorlar %1, mikrotonal araliklar ise %1,29 oranindadir. Bu derece
tizerinde kullanilan ¢okseslendirme unsurlar1 genel toplamin 9%0,83’i
kadardir.

Coksesli yaklagimlar toplaminda, VII. derece iizerine kurulan tonal
akorlar %5,01, mikrotonal akorlar %6,61, tonal araliklar %6,03, tonal
pedal sesleri ise %11,74 oranindadir. Bu derece iizerinde kullanilan

cokseslendirme unsurlar1 genel toplamin %10,30’unu olusturmaktadir.

Tablo 11°e¢ gore makamsal eserlerin cokseslendirilmesinde akorsal

yaklagimlarin %77,35’ini tonal akorlar, %22,65’ini mikrotonal akorlar; araliksal

yaklagimlarin %96,12’sini tonal araliklar, %3,88’ini mikrotonal araliklar ve pedal

seslerin %98,26’s1n1 tonal sesler, %1,74 {inii ise mikrotonal sesler olusturmaktadir.

Hiiseyni ve Muhayyer makamlarinin mikrotonal sesleri olan II. ve VI

derecelerindeki cokseslendirme yaklasimlariin oran1 %1.35°tir. iki ve {ic koma

degerine sahip derecelerdeki ¢cokseslendirme yaklasimlarinin genel toplama oranla

son derece diisiik oldugu goriilmektedir. Diger yandan I. ve IV. derecedeki
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cokseslendirme yaklagimlarinin oran1 %64,62 olup, bu derecelerin genel toplamda

oldukea yer kapladigi tespit edilmistir. III, bVI, ve VII. derecenin genel toplamdaki

oranlarinin ise %30,38 oldugu goriilmektedir.

Tablo 12: Cok seslendirme yaklasimlarinin genel toplam {izerinden ylizdeleri

Cokseslendirme Yaklagimlari f %
Akor 498 51,55
Aralik 238 24,64
Pedal ses 230 23,80
Toplam 966 100

Eserlerdeki  ¢okseslendirme  yaklasimlarinin =~ %51,55’ini  akorlar,

%24,64’tinli araliklar ve %23,80’ini pedal sesler olusturmaktadir. Bu sonuglar

dogrultusunda mikrotonal gitarda makamsal yapidaki eserlerin

cokseslendirilmesinde akorlarin 6nemi oldugu kadar araliklarin ve pedal seslerin de

onemi oldugu goriilmektedir.

ONERILER

Mikrotonal gitarin dogas1 geregi mikrotonal sesler icra edilebildiginden
makamsal yapidaki eserler bu calgida cokseslendirilebilmektedir. Bu
dogrultuda mikrotonal gitarda herhangi bir makamsal yapiya sahip bir eser
¢okseslendirilmesinden Once, ilk asamada makami olusturan unsurlarin
etraflica bilinmesi ve eserlerin ¢okseslendirilme asamasinda bu durumun
gz Oniinde bulundurulmasi, eserdeki coksesli makamsal yapmin One
cikmasinda etkili olacaktir.

Mikrotonal gitardaki eserlerin ¢okseslendirilmesinde akorsal yaklasimda
karma yontem uygulandigi iizere, gerek geleneksel armoni, gerek dortli
armoni ve gerekse caz armonisine yoOnelik edinilen her c¢esit kuramsal
bilginin mikrotonal gitarda uygulanmasi 6nerilmektedir.

Bu c¢alismada, klasik/mikrotonal gitar literatiirinde daha Once
gosterilmeyen koma degerindeki seslere sahip akor ve araliklarin gdésterimi
icin sifre ses sembollerden olusan yeni bir adlandirma teknigi kullanilmistir.
Bu sebeple gitar literatiiriindeki biiyiik-kii¢iik, major-minér, tam-eksik-artik
vb. araliklar disinda kalan koma degerine sahip akor ve araliklarin

gosteriminde ¢aligma kapsamindaki adlandirma yontemi kullanilabilir.
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4-

Calisma kapsaminda incelenen bazi eserlerde bir bdlme uzunluktaki
girislerin yer aldig1 goriilmiistiir. Mikrotonal gitarda makamsal eserlerin ana
ezgisi icra edilmeden Oonce, makamsal yapiy1 gosterebilecek giris miizikleri
eklenebilir.

Bu calismada mikrotonal gitarda seslendirilen Hiiseyni ve Muhayyer
makamlarindaki eserlerin c¢okseslendirme durumlari incelenmistir. S6z
konusu makamlarin disinda mikrotanal gitarda c¢okseslendirilen farkli
makamlardaki eserlerin ¢okseslendirme durumlari incelenebilir.

Incelenen eserlerde mikrotonal araliklara sahip akor, aralik, pedal ses ve
ezgisel yliriiyiislere yer verildigi tizere, yapilacak olan cokseslendirme

calismalarinda bu unsurlar kullanilabilir.
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EKLER

Ek-1

Alll Turnam Bizim Ele Varirsan Diizenlemesinin Notasi

All Turnam Bizim Ele Varirsan

Mikrotonal Gitar I¢in Diizenleyen: Sinan Cem
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Ek-2

Yemen Tiirkiisii Diizenlemesinin Notasi

YEMEN TURKUSU

Mikrotonal Gitar I¢in Diizenleyen: Fatih Seyirdah
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Ek-3

Dersim Dért Dag Icinde Diizenlemesinin Notasi

Dersim Dort Dag Icinde

Mikrotonal Gitar Icin Diizenleyen: Eren Fidel Gel
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Ek-4

Pinar Basindan Bulanir Diizenlemesinin Notasi

Pmar Basindan Bulanir
Mikrotonal Gitar Icin Diizenleyen: Enes Ozkaya
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Ek-5
Yesil Ordek Gibi Daldim Géllere Diizenlemesinin Notasi

Yesil Ordek Gibi Daldim Géllere

5=F# 4=C# 3=F# Mikrotonal Gitar I¢in Diizenleyen: Enes DUNDAR
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Ek-6

Drama Kopriisii Diizenlemesinin Notasi

Drama Koprusu
Mikrotonal Gitar Icin Diizenleyen: Emre YILMAZ
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Ek-7

I Vrisi Ton Peyiotisson Diizenlemesinin Notasi

I Vrisi Ton Peyiotisson
Mikrotonal Gitar Icin Diizenleyen: Benjamin Barbaric
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Ek-8

El Vurup Yaremi Incitme Tabip Diizenlemesinin Notasi

El Vurup Yaremi Incitme Tabip

Mikrotonal Gitar Icin Diizenleyen: Ali HAN
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Mikrotonal Gitar Icin Diizenleyen: Ali HAN
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Ek-10

Hiiseyni Saz Semaisi (Lavtaci Andon) Diizenlemesinin Notasi

Hiuseyni Saz Semaisi
(Lavtac1 Andon)

Mikrotonal Gitar I¢in Diizenleyen: Silleyman Hakan
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