T.C.
ORDU UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU
TURK DILi VE EDEBIYATI ANABILIiM DALI

OYUN, MUZIK VE GiYIM-KUSAM ORNEKLEMINDE SAMSUN
MUBADILLERI

ZEYNEP EKiZ

DANISMAN
DOC. DR. ABDULKADIR OZTURK

YUKSEK LiSANS TEZi

ORDU-2021



OGRENCIi BEYAN METNI

Yiiksek Lisans tezi olarak savundugum “Oyun, Mizik ve Giyim-Kusam
Ornekleminde Samsun Mibadilleri” adli galismamin, tarafimdan bilimsel ahlak ve
geleneklere aykirt diisecek bir yardima bagvurmadan yazdigimi ve yararlandigim
kaynaklarin “Kaynakga” boliimiinde gosterilenlerden farkli olmadigini, belirtilen

kaynaklara atif yapilarak yararlandigimi belirtir ve bunu onurumla dogrularim.

Zeynep Ekiz



JURI UYELERI ONAY SAYFASI

Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitisii Tiirk Dili ve Edebiyat:
Anabilim Dal1 Yiiksek Lisans Yeterlik 6grencisi Zeynep Ekiz’in hazirladigi “Oyun,
Miizik ve Giyim-Kusam Ornekleminde Samsun Miibadilleri” baslikli tez ..... [/
2021.. .tarihinde asagida imzalar1 olan jiiri tarafindan Yiiksek Lisans Yeterlik Tezi

olarak kabul edilmistir.

Adi-Soyadi Universite Imza
Baskan R R R
Jurl Uyelerl R R R R R



TESEKKUR

Degerli bilgi ve yontemlerini benimle paylasan kiymetli hocam Dog. Dr.
Abdulkadir Oztiirk’e; ¢alismam boyunca sorularimi cevaplandiran halk oyunlari
hocalarima; bana kapilarina agan ve ¢alismama destek veren Samsun Biiyiiksehir
Belediyesi Konservatuvart ve Balkan Tiirkleri Dernegine; desteklerini benden

esirgemeyen ve hep yanimda olan aileme tesekkiirii borg bilirim.
Zeynep EKiZ

ORDU-2021



ICINDEKILER

OGRENCI BEYAN METNI....cuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiereiettececccceceeeeeeeeeee e |
JURI UYELERI ONAY SAYFASL...cccuuuuiiiiiiiiiiiiiiieiiiiiiinnnennnnnneneeees. I
TESEKKUR ...ouvuiiiiiiiiniiiiiiiiererererererernereserersersesessenesnenes I
ICINDEKILER .....cuuivuiiiiiiiiiiiiiiieeierteereesnerneesersesnessernsssnessns \V]
2 Vi
N = R I o Vil
(@] 123 KRR 1
1. Samsun’un Tarifgesi ....covviiiiiiiiiiiiiieiiieiiiieiiieierercssetosascsnscsnsonns 3
L1 AZIZ(DIL) oo 4
1.2.  Samsun ve Mibadele Tarihi ... 6
1.4. Samsun Yoresi Lozan Mubadilleri ... 8
L1.4.1. Yerlesim YeErleri ......ooiiniiiii i 8
1.4.2. Samsun SNl .....oooviiiiii i 8
1421 Merkez 1160 «..vvee e, 9
1.4.2.2. Bafta TIGeSI. . ... v 12
1.4.2.3. Alacam IICEST «..vnvnee e 12
1.4.2.4. Carsamba T1CESI. .. ..vnene e, 13
1.4.2.5. HaVZA TICEST .. en oo, 13
1.4.2.6. LAdiK T1GEST . vuovniei e 13
1.4.2.7. VezirkOprii 11Gesi ......oovoiuiii i 14
1.4.2.8. Terme TIGEST . ouvineeie e, 14
1.4.2.9. TekkeKOy IIGeST ....uovuivnie e 14
BOLUM 2. cenitiiiitiitieetieeeteeeteetnesesneesneessnsesnesssesssnssssnesssnssanesannnns 15
2.1,  Tirk Halk Oyunlart .........coooiiiiiiiiiiii e 15
211, Genel BirBaKis .......oooviiiiii e, 15
2.1.2.  Tiirk Halk Oyunlari: Oyun ve Dans Kavrami ......................... 16

2.2. Samsun Yoresi Geleneksel Halk Oyunlart ....................oo. 18
2.2.1. Samsun Ydéresi Halk Oyunlarmin Karakteristik Ozellikleri ............ 20
2.1.2. Samsun’da Halk Oyunlar1 Uzerine Yapilan Derleme Calismalari..... 22
2.1.3. Samsun Halk Oyunlar1 Inceleme ve Uygulama Teknikleri ............. 23

2.3, Miibadil Oyunlari..........ooovviiinii i 33
2.3.1.  Samsun Miibadil Oyunlarinin Icrasi ve Oynanis Bigimleri ......... 35
2.3.2.  Miibadil Oyunlar1 inceleme ve Uygulama Teknikleri ............... 36

v



BOLUM 3. aeieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiniieteiieeetataeetatacstasacnsnasnnns 48

3.1, Tirk Halk MUZIZT «onvneieii e, 48
3.2.  Samsun Yoresi Tiirk Halk MUzZiZ1 ......oooviiiniiiii e, 49
3.2.1.  Samsun Tirkiilerinde Kullanilan Makam Dizileri .................... 50
3.2.2.  Samsun Tirkulerinde Kullanilan Ustller...................c.c.oe.l 51
3.2.3.  Samsun Halkevi Orkestrasi ve Samsun Halkevi Ar Subesi Miizik
KOU <o 52
3.2.4.  Samsun Halk Oyunlar1 Miiziklerinin Notalart ........................ 52
3.3.  Samsun Ydresi Miibadillerinin Halk MUzigi ............coovvvviiininn... 61
3.3.1. Miibadil Halk Oyunlar1 Miiziklerinin Notalart ........................ 63
BOLUM 4. «eiiiiiiiiiteetieeeteeeteeeteeesneesseessneesnesasesssnessnnsssnnssennsannnns 68
4.1. Tirklerde Giyim Kusam ...........oooiiiiiiiiiiiiiiiiii i, 68
4.2.  Samsun Ili Mahalli Giyim Kusami ....................cocoveiieiineinn.... 68
421, Kadm Giyim Kusami ...........oooiiiiiiiiiii 70
42.1.1. Gundelik ve Ozel Giysiler ............coooiiiiiiiiiiiiiiiii, 70
4.2.2.  Erkek Giyim Kusami ..........cooooiiiiiiii 77
4.2.2.1.  Erkeklerin Ustiinde Tasidiklar1 Oteberi (Esyalar)............... 81
4.3.  Samsun Ili Ozel Giin Giyim Kusami ...................ccocoeiiiiiiiiiiiinn, 82
4.3.1. Kadin Giyim Kusami ...........ccooiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeee, 82
4.3.2.  Erkek Giyim Kusami ............ccooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeee, 86
4.4, Samsun Ili Geleneksel Halk Oyunlari Giyim Kusami ..................... 91
4.4.1. Halk Oyunlarinda Kadinlarin Giyim Kusam1 ......................... 91
4.4.2. Halk Oyunlarinda Erkeklerin Giyim Kusami ......................... 96
4.5.  Samsun Yoresi Miibadillerinin Giyim Kusami ...................c..c.... 101
45.1. Kadin Giyim Kusami ...........coooiiiiiiiiiiiiiiiieeen 103
4.6.  Samsun Ili Miibadillerinin Halk Oyunlar1 Giyim Kusami ............... 106
4.6.1. Kadin Giyim Kusami ............cooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeen 106
4.6.2. Erkek Giyim Kusami ............coooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeas 109
85T 1 113
N N 5 114
S 118
OZGECMIS ....oooiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiccccrr e 120



OZET

OYUN, MUZIK VE GIYIM-KUSAM ORNEKLEMINDE SAMSUN
MUBADILLERI

Selanik’ten Anadolu’ya 1924 yilinda yapilan zorunlu gécler neticesinde pek
cok miibadil Anadolu’nun ¢esitli bolgelerine yerlestirilmistir. Bu bolgelerden birisi
de Samsun ilidir. Samsun merkez basta olmak iizere belirli ilge ve kdylerde bu

miibadiller yaklasik bir asirdir yasamaktadirlar.

“Oyun, Miizik ve Giyim-Kusam Ornekleminde Samsun Miibadilleri”
baslikli bu ¢alismada, 6ncelikle bu alanda yapilmis olan tarihi, siyasi, ekonomik,
demografik ve kultrel caligmalar taranarak yerli ve yabanci kaynaklar arastirilmas,
konunun birinci boliimiinde bu arastirmalar sonucundaki tarihi slire¢ ortaya

konulmaya ¢aligilmistir.

Ulagilan bilgiler dogrultusunda Samsun ili kiiltiiri ve Samsun ili
miibadillerinin kiiltiiri, halk oyunlari, giyim-kusam ve miizik baglaminda

karsilastirmal1 olarak incelenmistir.

Bu ¢aligmanin merkezini Samsun yoresi miibadil halk oyunlari, miizigi ve
giyim kusami olusturmaktadir. Girig bolimiinde genel bilgiler verilmis olup
calismanin ana bolimiinde; Samsun yoresi ve Samsun mubadillerinin halk
oyunlari, miizigi ve giyim kusamlar1 incelenmis ve karsilastirilmistir. Sonug

bolumiinde ise elde edilen bilgiler dogrultusunda degerlendirmeler yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Samsun, Mibadil, Halk Oyunlari, Giyim-Kusam, Miizik.
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ABSTRACT

SAMSUN REFUGEES IN THE SAMPLE OF PLAY, MUSIC AND
CLOTHES

As a result of the forced migration from Thessaloniki to Anatolia in 1924,
many refugees were settled in various regions of Anatolia. One of these regions is
the province of Samsun. These refugees have been living in certain districts and
villages, especially in the center of Samsun, for about a century.

In this study titled "Samsun Refugees in the Sample of Play, Music and
Clothes", first of all, historical, political, economic, demographic and cultural
studies in this field were scanned. Local and foreign sources were researched. In
the first part of the subject, the historical process that emerged as a result of these

researches was tried to be revealed.

In line with the information obtained, the culture of Samsun and the culture
of the refugees of Samsun were comparatively examined in the context of folk

dances, clothes and music.

The focus of this study is the refugee folk dances, music and clothes of the
Samsun region. General information is given in the introduction. In the main part
of the study, folk dances, music, and clothes of the Samsun region and Samsun
refugees were examined and compared. In the direction of the information obtained,

evaluations were made in the result part.

Keywords: Samsun, Refugee, Folk Dances, Clothes, Music.
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GIRIS

Kiltur toplumlarin tarihten gelecege insa ettikleri kopriiniin mihenk tagidir.
Her toplumun kendine 6zgili kiiltiirel degerleri bulunmaktadir. Tarih boyunca
Turkler, Orta Asya’dan diinyanin pek ¢ok cografyasina kiiltiirlerini tasimislardir.
11. ylizyildan giinlimiize dek Anadolu c¢esitli Tiirk boylarinin ve topluluklarinin

yurdu olmustur.

1. Dinya Savast’yla birlikte siyasi, sosyal, dini ve kiiltiirel baglamda go¢ler
daha belirgin seviyeye ulasmstir. Ozellikle miibadele anlasmasi geregi Anadolu’da
yasayan gayrimiislim Tiirklerin Balkanlara gogleri s6z konusu iken ayni sekilde

balkanlarda yasayan Tiirklerin de Anadolu’ya gocii zorunlu kilinmistir.

Samsun ili cumhuriyetin temellerinin atildigt onemli bir yerlesim yeri
olmasinin yanmi sira farkli inang ve etnik topluluklarmin bulustugu bir bdlge
olmustur. Bu bolgeye yerlesen ve miibadiller olarak adlandirilan Lozan miibadilleri
kiiltiirel degerlerini burada yasatmaya devam etmis ve diger topluluklari da kiiltiirel

diizlemde etkilemistir.

Bu etkilesimler arasinda giyim kusam, halk oyunlari ve yoresel mizik de
one ¢ikmaktadir. Cinsiyet, yas grubu ve medeni duruma goére giyim kusamlar
farklilik gosterir. Bu ¢alismada cinsiyet merkezli miibadil giyim kusami, miibadil

danslar1 ve muzik kultarlerinin Samsun ydresindeki etkileri ele alinmustir.

Mibadil kelimesi esasinda Lozan Antlagsmasi geregince Balkanlardan
Anadolu’ya gog ettirilen Tiirkler i¢in kullanilmaktadir. Ancak zamanla bu kelime
bir bakima anlam genislenmesine ugrayarak Lozan sonrasi donemlerde de yine
Anadolu’ya ¢esitli sebeplerle go¢ eden Tiirkler tarafindan benimsenmistir.
Calismamiza konu olan ve “Samsun Miibadilleri” olarak adlandirdigimiz bu
Tiirkler, Lozan ile Selanik’ten go¢ etmis olup kendilerine mibadil adini

vermektedirler.
Problem Durumu

Kurtulus Savasi’ndan sonra Turkiye ile Yunanistan arasinda Lozan
Antlagsmasindaki niifus miibadelesi maddesi geregince Yunanistan’daki Tiirklerle,

Tiirkiye’deki Rumlar yer degistirmis ve bu yer degisiminin sonunda en fazla niifus



Samsun’a yerlestirilmistir. Uzun yillardir Samsun’da yasayan mubadil Tarklerin
halk oyunlari, giyim kusami ve miizik kiiltiirii Samsun yoresi diiglinlerinde,
eglencelerinde, asker ugurlamalarinda gériilmektedir. Iki kiiltiir uzun yillardir

birlikte yasadigi i¢in kiiltiirler i¢ ige girmis ve hangi kiiltiir kime ait unutulmustur.
1. Amag ve Onem

Miibadele donemi acilariyla, zorluklariyla, 6zlemleriyle sadece tarihin bir
parcast degil esasinda zorunlu gog¢ siirecini yasayan O insanlarin hafizalarinda
unutulmaz hikayeler birakmistir. Selanik’ten Anadolu’ya 1924 yilinda yapilan
zorunlu gogler neticesinde pek c¢ok miibadil Anadolu’nun ¢esitli bolgelerine
yerlestirilmistir. Bu bdlgelerden birisi de Samsun ilidir. Samsun merkez basta
olmak iizere belirli ilce ve kdylerde bu miibadiller yaklasik bir asirdir
yasamaktadirlar. Selanik’ten getirdikleri kiiltirel degerlerini yerlestikleri bu
bolgelerde yasatmalarinin yani sira yoresel pek c¢ok kiiltiirel unsuru da kendi

kiiltiirleri ile harmanlayabilmislerdir.

Bu dogrultuda ¢alismanin kapsami olarak Samsun ili Selanik miibadillerinin
halk oyunlar1, oyun mizikleri ve giyim kusamlar1 incelenerek gunimiz kulttrel
yasamlarina dair birtakim tespitlerde bulunulacaktir. Bu sayede mibadil kultiri
hakkinda bilgi sahibi olunup bu kiiltiiriin Samsun’daki yansimasinin gézler 6niine

serilmesi amaglanmaktadir.

2. Smrhhklar

Samsun ili merkezli olmak Uzere 1924 yilinda buraya yerlesen Selanik
mubadillerinin  miizigi, halk oyunlari ve giyim kusamlari ile bu c¢alisma

sinirlandirilmastir.
3. YoOntem

“Oyun, Miizik ve Giyim-Kusam Ornekleminde Samsun Miibadilleri”
baslikli bu ¢alismada, oncelikle bu alanda yapilmis olan tarihi, siyasi, ekonomik,
demografik ve kultlrel calismalar taranarak yerli ve yabanci kaynaklar aragtirilmas,
konunun birinci boliimiinde bu arastirmalar sonucundaki tarihi slire¢ ortaya

konulmaya ¢aligilmistir.



Samsun yoresi miibadil derneklerine ve Samsun Biiyiiksehir Belediyesi

Konservatuvarina gidilerek derleme yapilmis ve ilgili kaynaklara ulagilmistir.

Ulagilan bilgiler dogrultusunda Samsun ili kiltiri ve Samsun ili
mabadillerinin  kdlturt, halk oyunlari, giyim-kusam ve miizik baglaminda

karsilastirmali olarak incelenmistir.

1. Samsun’un Tarihgesi

Baslangict ilk¢aglara kadar uzanan Samsun sehri tarih boyunca Aminsos,
Amisos, Enete, Sampson, Simisso gibi degisik isimlerle anilmistir. Diindartepe,
Toptepe ve Amisos hoylikleri sehrin ilkcaglara uzanan tarihsel ge¢misinin
giiniimiize kalan en belirgin kalintilaridir. Sehir tarihsel siire¢ igerinde sirasiyla
Hitit, Pers, Roma ve Bizans Imparatorlugu yonetimlerinde kalmis, 9. Yiizyil’da
Arap akinlarina maruz kalmis, zamanla ticari bir kent konumuna gelmistir. Samsun
ilk olarak 1185°te II. Kiligarslan doneminde Tirklerin Selcuklulardan sonra bir stre
Cenevizlilerin kontrolinde kalan Samsun, Sultan Mehmet Celebi déneminde tekrar
Osmanli Devleti’ne katilmistir. Tiirklerin oturdugu Samsun anlagma yoluyla
alinirken Ceneviz kolonisinin bulundugu Amisos ise savasarak alinmistir. Bu sirada
Cenevizliler Tiirkler tarafindan ele gecirilmek iizere olan sehri atese vermisler,
ardindan gemilere binerek Amisos’tan ayrilmislardir. Savas esnasinda ¢ikartilan
yangiin sondiirilmemesi nedeniyle Amisos tamemen yanmis, sehirden geriye
kalan siyah kiil yigin1 nedeniyle kentin bu kesimi o giinden bugiine Karasamsun

olarak kalmistir (Y1lmaz, 2016, s. 15).

Bugun Kara Samsun adiyla isimlendirilen yere ENETE adinda bir site
kurulmustur. Miletliler (Iyonya) (M.0.2000-M.0.400) Ege’den Karadeniz yoluyla
ENETE’ye yerleserek “Amisus” veya “Amisos” ismini vermiglerdir. Anadolu
Selguklu hakimiyetine gectikten sonra ilk defa Amisos ismi Selguklular tarafindan
Samsun olarak degistirilerek kullanilmaya baslanmistir
(https://www.samtab.gov.tr/samsun.asp?il=14-tarih).

Canik bolgesinin merkezi olan Samsun, Osmanli idaresinden 6nce Amasya,
daha sonra da Sivas vilayetine baglanmistir. Tanzimat’a kadar Sivas eyaletine bagli
sancak olarak idare olunan Samsun, bundan sonra Trabzon vilayetine baglanmistir.

Bir ara miistakil sancak haline doniistiiriilen Samsun daha sonra tekrar Trabzon’a

3
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baglanmistir. II. Mesrutiyet doneminde Trabzon’dan ayrilarak tekrar miistakil hale
getirilen Samsun sancagi, Cumhuriyet donemiyle birlikte il haline doniistiiriilmiis,

Samsun sehri de bu ilin merkezi yapilmistir (Yilmaz, 2016, s. 15).

Cumhuriyetle birlikte il olan Samsun, merkezi disinda Bafra, Carsamba,
Havza, Terme ile Vezirkopri olmak Gzere 5 farkli ilgeye boliinmiistiir. Bu ilk bes
ilge disinda ilk olarak 1 Haziran 1928 yilinda Ladik’in ilge yapilmasiyla
Samsun’daki ilge sayisi altiya yiikselmis, 1934’te Kavak, 1944°’te de Alacam
ilgelerinin kurulmasiyla sehirdeki toplam il¢e sayist 8 olmustur. 19 Haziran 1983
tarihinde kabul edilen 3392 numarali kanunla da Salipazari, Asarcik,
Ondokuzmayis ve Tekkekdy ilgeleri kurulmustur. 9 Mayis 1990°da kabul edilen
3644 numarali kanunla ise Ayvacik ve Yakakent adinda 2 ilce daha kurulmustur

(Gircan, 2007, s. 44).

2 Eylul 1993 tarihinde kabul edilen 504 numarali kanun hitkmiinde kararname
ile bilyiliksehir belediyesi kapsamina alinan Samsun’un merkez ilgeleri de
biiyliksehir ilgeleri adini almistir. 6 Mart 2008°de 5747 numarali kanun ile Atakent,
Kurupelit, Altinkum, Catalcam ve Taflan beldeleri birleserek Atakum beldesine
katilmislar ve Atakum; Gazi ve Yesilkent beldelerinin Ilkadim’a katilmasiyla
[lkadim adinda bir ilge kurulmasi ve Canik beldesinin de ilge yapilmasi karara
baglanmistir. Bu degisiklik ile biiyiiksehir ilceleri Atakum, Ilkadim, Canik,
Tekkekoy olarak belirlenmistir. 2012 yilinda ¢ikarilan 6360 sayili kanun ile 2014
Tiirkiye yerel se¢imlerinin ardindan biiyiiksehir belediyesinin sinirlart il miilki

smurlar1 olmustur. (Glrcan, 2007, s. 45)

1.1. Agiz (Dil)

Samsun yerli halkinin konusmalarinda, bircok ses genellikle kelime

basindakiler, diger 6timlu seslerle yer degistirir.

o Kavakl Kiz>Gavakli Giz

o Kendi Kegisi>Gendi Gegisi
o  Kuyruk>Guyruk

e Pigkin Pide>Biskin Bide

e Tuzlanmig>Duzlanmis

e Tatli>Dath



Bazen de /s/’ler /z/ olarak soylenir. Ornegin sabah yerine zabah gibi.

Kaybolmak soézciigii Samsun’da yitmek so6zl ile kullanim alani
gostermektedir.

Gece yerine gice, dedikodu yerine didikodu, vermek vyerine virmek
kullanimlari tercih edilmektedir.

Orta Karadeniz Bolgesi’nde agiz ozellikleri bolgeler arasinda cesitlilik
gostermektedir. Her bolgenin kendine 6zgli agiz ozellikleri olmasinin yani sira
ortakliklar tasidigi da bilinmektedir. Giresun ve Ordu ili agizlar1 birbirine daha
yakin ozellikler tasirken Trabzon ve Rize illeri agizlar ile de dnemli sayilacak
farkliliklar1 bilinyesinde barindirmaktadir. Trabzon ve Rize illerinden farkli
bolgelere yapilan goclerin yogunlugu nedeniyle, bu bolge agizlarinin genelde

Karadeniz agz1 gibi algilanmasina olanak vermistir.

Samsun bir Karadeniz kenti olmasinin yani sira, merkez ilge yerel agzinin

Istanbul agzina yakin dzellikler tasidigini sdyleyebiliriz.

Samsun’un sahil (kiy1) ilgelerinin agizlari, bolgenin gd¢ almast nedeniyle

bir takim farkli unsurlar1 da blinyesine dahil etmistir.

Omegin Carsamba ilgesine gelip yerlesen Kafkas gdgmenlerinin zamanla

bolge agzini da etkiledikleri goriilmektedir:

e (Carsamba: Carsambi

e Nereye gidiyorsun? Nere gidin la?
e Karsiya gidiyorum: Occa gidim
e Cocuklar: Doller

e Bana bak: Baa bak

e Abla: Abu

e Agabey: Aga

e Ne yapiyorsun? Napin?

e Yapiyor musun? Yapin mi?

e Baksana: Bakin mi

e Lira: Liri (Gircan, 2007, s. 16)



1.2.Samsun ve Mibadele Tarihi

Gog, Tirk tarihinin en Onemli temalarindan biri olarak karsimiza

¢ikmaktadir.

Gog terimlerinden birisi de mubadeledir. Miibadele bir seyin karsilikli
olarak yer degistirmesidir. Terim anlami ise Istanbul’daki Rumlar ile Bati
Trakya’daki Miisliimanlar hari¢ Tiirkiye’deki Ortodokslar ile Yunanistan’daki
Miisliiman Tirklerin degistirilmesidir. Buna tabi olanlar miibadil olarak

tanimlanmaktadir (Ipek, 2010, s. 5).

Anadolu’ya yonelik tiim goglerin en onemli iskan bolgelerinden biri de

Samsun’dur.

Selguklular doneminde Karadeniz ticaretinde dnemli bir liman sehri olan
Samsun, Osmanli hakimiyetine gectikten sonra bu konumunu yitirmeye

baslamistir.

Kuskusuz bunun da en 6nemli sebebi Karadeniz’in bir Osmanli i¢ denizi
olmasiyla birlikte uluslararasi ticaretin Akdeniz’e kaymasidir. Nitekim bu
degisimin dogal sonucu olarak Samsun ekonomi, ticaret ve niifus ag¢isindan

gerileme siirecine girmistir (Tanoglu, 1944, s. 62; Kodaman, 1990, s. 92-93).

18. yiizyila gelindiginde Kirim’in Osmanli Devleti’nin elinden ¢ikmasi ile
Samsun’un ticaret kapasitesi oldukca azalmistir. Gelinen noktada Samsun, diger
Karadeniz liman kentlerinin oldukca gerisinde kalmigtir (Cadirci, 1998, s. 196;
Kdose, 2006, s. 274).

19. ylzyila gelindiginde ise Samsun’u On plana ¢ikaran iki 6nemli gelisme
meydana gelmistir. Bunlardan ilki, 1830 seferlerine agilmasidir. Bu tarihten itibaren
Ingiliz, Fransiz ve Avusturya- Macaristan gemileri hicbir kisitlamaya tabi
tutulmaksizin Karadeniz limanlarina gelmeye baslamistir. Dolayisiyla bu gelisme
Samsun basta olmak {izere tiim Karadeniz liman kentlerinin ticaret kapasitesini
onemli olclide artirmuistir (Turgay, 1994, s. 55-62). Ikinci énemli gelisme ise
Samsun ve cevresinde nitelikli titin ekiminin yayginlasmasidir. Bunun sonucunda
sehirde Rum ve Ermeni tiiccarlarin yani sira Tiirk niifusun da hizla artmaya

baslamistir.



Osmanli Devleti 1964’te Anadolu’yu 7 iskdn mintikasina ayirmis ve
bunlardan Amasya ve Canik bolgesine Yaver Efendi’yi gorevlendirmistir (Saydam,
1997, s. 112). Yaver Efendi goreve basladiktan hemen sonra isk@n g¢alismalarina
baslamistir. Halledilmesi gereken en dnemli mesele bulasici hastaliklardir. Gelen
gocmenlerin  yariya yakii karahumma, tifiis ve c¢icek gibi hastaliklara
yakalanmisken, bunlar1 tedavi edecek doktor da bulunmamaktaydi (Duman, 2012,
S. 4).

Osmanli Hiikiimeti hayatta kalmayi basarabilenlerin bir kismini Orta
Anadolu’ya sevk ederken, bir kismini da Canik Sancagi dahilinde Terme, Akcay ve

Carsamba’ya bagh kdylere iskan etmistir (ipek, 1997, s. 145).

Milli miicadele donemine gelindiginde ise Samsun’un siyasi amagli bir goge
maruz kaldig1 tespit edilmektedir. Mondros Miitarekesi sonrasinda bolgede
“Pontus” isimli bir devlet kurmak amacinda olan Rumlar, basta Yunanistan olmak
Uzere itilaf devletlerinin destegi ile niifus dengesini Tiirkler aleyhinde degistirmek
tizere Kafkaslardan Rum gogmenler getirmeye baglamislardir (Day1, 1994, s. 15-
16). Yunan Hiikiimetinin desteginde Trabzon Metropoliti Hrisantos ve Samsun
Metropoliti Germanos’un organize ettigi bu gogler ile hem niifus yapis1t Rumlar
lehine arttirilacak, hem de kurulacak ceteler vasitasiyla Tirkler bolgeden gog
etmeye zorlanacak, asayissiz bir ortam olusturularak itilaf devletlerinin mudahalesi
temin edilecekti (Day1, 1994, s. 16-25). Diger bir ifadeyle Samsun’un ikinci bir
[zmir olmas1 éngdriilityordu. Ancak Mustafa Kemal Pasa nderligindeki Tiirk Millt
Miicadele Hareketinin basariya ulagmasi, tiim bu Rum hayallerini bertaraf etmistir

(Duman, 2012, s. 9).

M. Kemal Atatiirk’{in Samsun’a ¢ikarak kurtulus miicadelesini baslatmasi
ve sonunda bu miicadeleyi kazanmasiyla 24 Temmuz 1923’te Lozan Antlagmasi
imzalanmistir. Lozan Antlasmasinin 7. maddesine gore Tirkiye’deki Rumlarla
(Istanbul’dakiler hari¢) Yunanistan’daki Tiirkler (Bat1 Trakya’daki Tiirkler haric)

miibadele edilme karar1 alinmistir.

Samsun’da yerlilerle mibadiller arasinda dostluk ve kardeslik hisleri tesis
etmek ve iskdn islerinde hiikkiimetin ¢izdigi programm uygulanmasini
kolaylastirmak i¢in Miibadiller Dernegi kurulmustur. Giiniimiizde hala var olan

Samsun Miibadele Dernegi, bir¢ok etkinlik ve sempozyum diizenleyerek var olan



kultarlerini yasatarak yerli halk ile paylagsmay1r ve mubadilleri bir ¢at1 altinda
tutmayr amacglamaktadir. Boylelikle var olan halkla kiltir aligverisi
saglanmaktadir. Mevcut kiiltiirleri yerli halkin kulttrQ ile entegre olarak tek kiltur
halini almistir. Bunun en 6nemli nedenlerinden birisi kiz alip vermek olmustur.

Bdylece gelenek ve gorenekler i¢ ige gecerek zenginlesmistir.

1.4. Samsun Yoresi Lozan Mubadilleri
1.4.1. Yerlesim Yerleri

Karadeniz’e kiyist bulunan yerlesim alanlarina baktigimizda sahillerin ne
denli genis bir imkana sahip oldugu anlasilacaktir. Gerek iklimin elverisliligi
gerekse arazi ve bitki Ortiislinlin zenginligi, insanlara yerlesim alani olarak 6nemli
firsatlar sunmaktadir. Bu nedenledir ki Yesilirmak ve Kizilirmak nehirleri, birgok
tatli su imkénlar1, verimli 2 biiylik ovaya sahip olmasi (Carsamba ve Bafra ovasi)
ve arazi itibariyle de diiz bir alan1 icermesi nedeniyle Samsun, sehirlesme agisindan
Karadeniz’in en uygun bolgelerinden biri olmustur. Oyle ki miibadele déneminde
Samsun’un bir¢ok kaza ve kdylerine miibadillerin yerlesimleri rahat bir sekilde
saglanmigtir. Mubadillere yonelik iskan c¢aligmalarinin yapildigi doénemlerde
Amasya’ya bagli olan ancak ileriki yillarda Samsun iline baglanacak olan Ladik,
Havza ve Vezirkoprii kazalari igerisinde bulunan iské&n faaliyetleri de bu bdlgede
degerlendirilecektir (Barutcu, 2015, s. 26).

1.4.2. Samsun Sehri

Iskan defterlerinden ve yapilan goriismeler sonucunda tespit edilebildigi
kadariyla, 1924 yilinda Samsun sehrine Selanik, Kavala, Drama, Sarisaban ve
Serez’e bagli kasaba ve koylerden gelen miibadiller sevk edilmistir. Samsun
iskelesinden sehre ¢ikan miibadillerden yaklasik 5 binin sehirde yerlestirilmesi
yetkililerce belirlenmistir. Bunlarin bir kismi firar veya izinli olarak Samsun’u terk
ederken geriye kalan 2.074’1 erkek, 1.834°1i kadin olmak iizere toplamda 3.908 kisi
sehir dahilinde iskan edilmistir (Ipek, 2010, s. 149-151).



1.4.2.1. Merkez ilce!

Tilrk-Yunan Miibadele Anlasmasi sonucu, giden Rumlarin yerine 1924
yilinda 6zellikle Kavala ve Drama bolgelerinden yaklasik 4 bin kisi Samsun
iskelesine ¢ikmistir. Gelenlerin bir kismi il merkezine, bir kism1 da Bafra, Alagam,
Carsamba ve Terme ilge merkezlerine ve koylerine dagitilmistir. Mibadiller
geldiklerinde bunlara gosterilen yerlerin biiyiik kisminda daha 6nceleri gelen sark
Miiltecileri, Kafkas, Kirim ve Arnavut gé¢menleri yerlestirilmisti (Y1lmaz, 2007, s.

304).

Miibadiller Samsun’un merkez ilgesine bagli mahalle ve koylere
yerlesmisler ve bu tarihten bugiine dek bu yerlesim yerlerinde iskén edilmislerdir.

Bu mahalle ve kdyler asagida belirtilmektedir.

Alemdar Ciftligi’nde 28 hanede 112 niifus bulunmaktadir. Asaragag koyiine
ilk etapta 303 miibadil sevk edilmistir. Bunlardan 56 hanede 243 miibadil isk&n
islemi gormiistiir. Tleriki tarihlerde bu say1 73 hanede 259 niifusa ¢ikmistir. Asagi
Cinik koyune Ilk etapta 41 hanede 161 niifus iskan islemi goriilmiistiir. 1920
itibartyla niifusu 1.086°dir. 616 miibadil sevk edilmistir (Ipek, 2010, s.153). 1932
tarihli Asag1 Cinik kdyii arazi tevzi defterine gore bu kdyde yerlesenlerin toplam
sayist 223 hanede 809 niifustur (Giircan, 2007, s.19). Avdan koéyunde Drama
miibadillerinden 27 hanede 91 niifus gogmen bu kdye yerlestirilmistir. Bilmece
Koy, milli miicadele doneminde 236 niifus bir kdy olarak kayitlara ge¢mistir.
Canakg1 kdyune 243 miibadilin sevki planlanmistir. Bununla beraber kdy dahilinde
76 kisi iskan islemi gérmiistiir. Candir kdyline 74 miibadilin sevki planlanmustir.
Bunlardan Drama’nin Iskiranava, Berbiste ve Hiiseyin kdyii miibadillerinden 21
hanede 65 nifus iskan islemi gormiistiir. Catalarmut mahallesine ilk etapta 485
kisinin gdnderilmesi planlanmigstir. Arapli miibadillerinden bir kismi1 Yunanistan’da
yasadiklar1 yerlerin sehre bir saat mesafede zabita ve belediye teskilatinin
bulundugunu ve Drama’nin miicavir alanina girdigini beyan ile Samsun kasabasina
yakin bir yerde iskan edilmeyi talep etmislerdir. Istek iizerine Samsun sehrine yakin

nam mahalde iskdn edilmislerdir. Fakat miibadiller buradan ayrilarak bos bir

! Burada Merkez Ilge ile kastedilen Cumhuriyet yillarindaki blgenin adlandiriimasidir. Giiniimiizde
ise “Tlkadim” olarak bu ilge adlandiriimaktadir. O tarihlerde Merkez Ilgeye bagli kdyler bu bdliimde
verilmektedir. Ancak bilinmelidir ki sonraki donemlerde yerlesim yerleri degismis, bagli olduklar
ilceden ayrilip baska bir ilgeye baglanmis olabilmektedir veya bazi kdyler giiniimiizde mahalle
hiiviyetine kavugmustur.



konumda bulanan Catalarmut’ta iskani talep etmislerdir. Cinaralan kOyine 689
gocmenin sevk edilmesi kararlastirilmistir. Koye ilk etapta 189 Sarisabanli miibadil
yerlestirilmistir. Daha sonraki tarihlerde ise koy dahiline 57 hanede 241 niifus
goemen yerlestirilmistir. Cirakman Koytinun 1920 itibariyle niifusu 1.030 idi. Arsiv
kayitlarina gore Cirakman’a 1.179 gé¢menin yerlestirilmesi planlanmigstir. Resmi
belgelere gore, Cirakman koOyiine Drama, Sarigaban, Muradli ve Kula
miibadillerinden 112 hanede 210’u kadin 219°u erkek olmak {izere toplam 429 kisi
yerlestirilmistir (ipek, 2010, s. 157). Cinekoglu Koyii, Haskdy’iin Cinekgiftligi’'nde
Sarisaban’in  Kurudere kOyl mubadillerinden 44 hanede 184 gdg¢men
yerlestirilmistir. Demirci  kOylne mubadele doneminde 380 gdg¢menin
yerlestirilmesi planlanmigtir. Demircisu koyl 1920°de 476 kisilik bir niifusa
sahiptir. ilk asamada 851 gd¢menin sevk edilmesi planlanmistir. 1920 itibariyle bu
koylin niifusu 340 idi. Bu kdye Drama’nin Karacakdy miibadillerinden 79 hanede
287 goemen sevk edilmistir. Devgeris Koyl 1926 itibariyle 63 hanede 241 nlfus
bulunmaktayd: (Ipek, 2010, s. 160). 1927 yilinda kdy dahilinde 14 hanede 44 niifus
Caylak mibadili iskan edilmistir. Daha sonralar1 kdy dahilinde yerlesebilenlerin
sayist 99 hanede 413 niifusa ulasmistir (Giircan, 2007, s. 20) Duvecik koyiine
Sarisaban miibadillerinden 26 hanede 105 niifus yerlestirilmistir. Dizk0y Koyune
51 hanede 224 miibadil iskan edilmistir. 1920 yili itibariyle niifusu 896’dir.
Giirgendag koyune 13 hanede 58 niifus iskan edilmistir. Glrgenyatak koyline
Miibadele doneminde 16 hanede 83 niifus Sarigsaban miibadili iskan edilmistir.
Haciismail Koyii 1920 kayitlarina gore niifusu 154 kadardi. 604 gdgmenin
gonderilmesi planlanmustir. {1k etapta kdye 64 hanede 226 Dramali miibadil iskan
islemine tabi tutulmustur. Haskdy (PapazkOy) mahallesine 981 gdcmen sevk
edilmesi planlanmistir. Sarigaban’in Kurudere, Mustafaogullari, Karacakoyun,
Beklemis, Olucak, Uzunkuyu ve Barakli ile Drama’nin Karamanli miibadillerinden
200’ erkek ve 262’si kadin olmak iizere 462 kisi yerlestirilmistir. ilyaskdy
mahallesinin 1920 yili itibariyla niifusu 334 kisidir. 321 gé¢menin gonderilmesi
planlanmistir. Bunlardan Sarisaban’m Incegiz koyu mubadillerinden 63 hanede 262
gocmen yerlestirilmistir. Kalkanca Koyine 22 hanede 90 kisi gonderilmistir.
Kalkanca koyii su anda Cedit mahallesine bagli bir semt olarak Samsun merkezine
2 km mesafede olup, koy statiisiinde degildir. Karagdl Koyinin 1920 itibariyle
niifusu 602 kisi olarak tespit edilmistir. Drama miibadillerinden 22 hanede 119 kisi
bu koye yerlestirilmistir. Kavacik Koyiine 235 miibadilin yerlestirilmesi
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planlanmistir fakat, 1924 yilinda Drama’nin Kirlar kdyl mubadillerinden 50
hanede 165 gé¢men iskan edilmistir. 1920 itibariyla 110 Rum niifusu da kdyde
yasadig1 bilinmektedir. Kozlu Kéyu Samsun merkezine 7 km uzakliktadir. 2000
yilinda koyiin niifusu 301 kisiden olusmaktadir. Miibadele doneminde 42 hanede
136 Sarigaban miibadili bu kdye yerlestirilmistir. Kurugokce Kdylne miibadele
doneminde 207 miibadilin sevki kararlastirilmis olup, Sarigsaban Karacaana
mibadillerinden 40 hanede 158 gocmen iskan edilmistir. Okse Koyiniin
(Kutlukent) 1920 yilinda niifusu 862 kisi olarak bilinmektedir. Ilk etapta 981
miibadilin sevki planlanmis olup kdye Sarisaban’in Nedirli ve Beklemis koyu
mubadillerinden 112 hanede 455 gé¢men yerlestirilmistir. Saribryik Koyii 2000 y1li
sayimlarina gore niifus 374 kisiden olugsmaktadir, fakat 1920 kayitlarina gore 1.262
kiginin yasadig1 bir kdydiir. Koye Sarigaban’in Muradli kdyl mubadillerinden 26
hanede 109 nifus iskan edildigi belirtilmektedir. Taflan Koyine Sarigaban’in
Karacakoyun, Dededag, Toyran ve Kulcalar kdyii miibadillerinden 1924 yilinda
133 hanede 253 kadin 220 erkek olmak iizere toplamda 473 kisi yerlestirilmistir.
Teknepinar Koyiine 1924 yilinda Sarigsaban’m Nedirli ve Gaziler mibadillerinden
8 hanede 14’1 erkek 18’1 kadin olmak iizere toplam 32 gd¢men sevk edilmistir.
Daha sonra bu say1 53 hanede 217’ye yiikselmistir. Mubadele doneminde 42 hanede
166 mibadil iskén islemi gorerek Tepecik kdylne yerlestirilmistir. 1920’de niifusu
306 kisiden olusmaktadir. Kéyde bundan 6nce 1918 Kirim gd¢menleri ikamet
etmekteydi bu yiizden koy bu yillarda ayakta durabilmeyi basarmistir. Ughanlar
mahallesine gelen miibadillerden bes aile ilk etapta burada bulunan terk edilmis
hanlara yerlestirilmistir. Mamatag kdyiine sinir olan Yerlice kdylne 1923 yilinda
Trabzon, Rize ve Alucra miiltecilerinden 12 hanede 60 kisi yerlesmistir. Yukar
Cinik Kdyu Osmanli doneminden kalma bir Rum koyiidiir. Eski adi1 “Parpucu”dur.
Guniimulzdeki nifusu ise Yunanistan’in Selanik Sarisaban Mincinos kodyilinden
miibadele ile gelen miibadillerden olusmaktadir. Miibadele doneminde kdye 473
miibadilin sevk islerini planlanmigtir. Kdye 95 hanede 318 Sarisabanli gogmen

yerlestirilmistir (ipek, 2010, s. 170).

Mibadiller merkez ilge ile birlikte asagida belirtilen Bafra, Carsamba,
Havza, Ladik, Vezirkopri, Terme ilgelerine ve onlara bagli koylere de

yerlesmislerdir.
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1.4.2.2. Bafra lgesi

Samsun ilinin batisinda bulunan yerlesim yeridir. Bafra ilgesi dahilinde
iskan edilmek tizere 2.084 hanede 7.812 gé¢men sevk edilmistir. Bunlardan 175
hanede 614 kisi iskdn mahalleri olan Gokgesu, Eliyagli, Ormanus ve Diizkdyii
begenmeyerek terk ile Samsun’a donmiislerdir. 1924 tarihli bir belgede Bafra
kazasina dahil gogmenlerin yerlestirilecegi kdy sayist 41 olarak belirlenirken
binalarin tamami Rumlar tarafindan yakildig1 kayitlidir. Balkan savaglar
sonrasinda go¢ etmek zorunda kalan gé¢menlerin bir boliimi de bu topraklara
yerlesmislerdir. Bunlardan 3 hanede 23 go¢men Bafra kasabasina yerlestirilmistir.
Mibadele 6ncesi kasabada burokrat, emekli, sermayedar, esnaf ve zanaatkar gibi
tarim dis1 1§ kollarinda c¢alisan 39 gb¢men aileleri ile yerlestirilmislerdir. Miibadele
sOzlesmesi sonrasinda ise Yunanistan’dan gelen 1.498 kisi 1924 yili igerisinde

kasabada iskan islemi gormiistiir (Ipek, 2010, s. 171).
1.4.2.3. Alagam Tl¢esi

llceye miibadele doéneminde ilk sevkler 1924 yili ocak ayimnda
gerceklesmistir. Sevk edilenler Sarigsaban, Kavala, Kayalar, Drama ve Selaniklidir.
Mibadele 6ncesi ve sonrasi kasabaya sevk islemleri olmustur. Miibadele 6ncesinde
90’dan fazla gogmen Aktekke kdyundeki iskana elverisli yerlere yerlestirilmistir.
1924-1925 yillarinda ise kdye 414 miibadil sevk edilmistir. Samsun iline 55 km,
Bafra ilgesiyle ise sinir olup, sehir merkezine uzakligi 5 km’dir. Niifus 2010 yilina
gore 1400 kisi olarak tespit edilmistir. Kdyiin biiylik boliimii 1924 miibadelesinde
iskdn edilmis Selanik miibadillerinden olusmaktadir. Asar kdyline Mayis 1924
tarihinde 18 hanede 113 mubadil bu kdye sevk edilmistir. Bakirpinar kdy Samsun
iline 56 km, Bafra ilgesine 2 km uzakliktadir. Kéye bagli bir mahallede Kiirtge
(sthbizin) konusuldugu goriilmektedir. Miibadele doneminde 1924 yilinda 9 hanede
51 niifus miibadil sevk edilmistir. Ciriklar kdyune mubadele doneminde 52 hanede
251 miibadil iskan1 olmustur. Miibadele oncesi 2 hanede 11 kisi iskan edilirken,
miibadele sonras1 Haziran 1924 tarihinde ise 66 miibadilin Darbogaz kdyune sevk
islemi gergeklesmistir. Haziran 1924 tarihinde Asagi ve Yukar1 Cetirlik ile
Permekli koylerine toplam 248 hane miibadil yerlestirilmistir. “Derbent”, Farsca
“bogaz, gecit” veya ¢ tarafi kapali “koyak™ demektir. Derbend koyune 1924
yilinda Kavala bolgesi Sarigaban ilgesi Nedilli, Karacakoyun ve Kavacik koyleri
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mubadillerinden 40 hanede 203 kisi sevk edilmistir. Eldavud kdyiine Sarigsaban-
Menginos, Pristine ve Gilan gé¢menlerinden May1s 1924 tarihi itibariyle 50 hanede
228 miibadil yerlestirilmistir. Evrenusagi Koyiine 1924 yilinin mayis ayinda 191
rengber sevk edilmistir. Gayrimiibadil gé¢menlerin yerlestirildigi kdyler arasinda
olan Gokcgesu koyine toplamda 58 hane miibadil yerlestirilmistir ilk olarak 5
hanede 13 erkek 9 kadin sevk edilmistir. Glimenus kdytne (Yakakent) 1924 yilinda
mart ay1 itibariyle 23 miibadil sevk edilmistir. Mart 1924 tarihinde ilk olarak 70
hanede 214 miibadil Ikiztepe koyiine sevk edilmistir. Mayis 1924 tarihinde Kuzalan
Koylne 19 hanede 92 miibadil sevk edilmistir. Selemelik kdyune Mayis 1924
tarihinde kdye 46 hanede 298 mubadil sevk edilmistir. Stirmeli Koyline 23 Mart
1924 tarihinde iskén edilmek tizere 64 aile sevk edilmistir. Yagmurca koyi Dedeli
koyiinden ayrilma bir koydiir. Miibadele doneminde koye 4 aile iskadn islemi
gormiistiir (Ipek, 2010, s. 182).

1.4.2.4. Carsamba Ilcesi

1920 itibariyle ilgesi dahilinde ve 18 kdyde 6 bin Rum yasamaktaydi. Buna
karsilik siirekli olarak yerlestirilmek iizere Carsamba ilgesine Ocak-Mayis 1924
tarihleri arasinda Unye iskelesinden Drama, Kavala ve Sarisaban miibadilleri ile

Kipti gdgmenlerden toplam 1260 kisi sevk edilmistir (Ipek, 2010, s. 183).

Samsun ilinin dogusunda yer alan en biiyiik 3. ilgesidir. Batisinda Tekkekdy,
dogusunda Terme, giineyde Salipazari ve Ayvacik ilgeleriyle cevrilidir. Ilge
merkezi Samsun’a 36 km uzakliktadir. Yesilirmak ve Carsamba oOvasi gibi iki
onemli kaynag1 bulunan bir ilgedir. 2012 itibariyle toplam niifusu 136.802 kisidir
(Barutcu, 2015, s. 46).

1.4.2.5. Havza llgesi

Havza’ya 17 Subat 1924 tarihi itibariyle 90 hanede 341 miibadil gelmistir.
Daha sonralar1 bu say1 450 haneyi bulmustur (ipek, 2010, s. 185).

1.4.2.6. Ladik Ilgesi

Rum niifus Ladik ilgesi dahilindeki 27 kdye dagilmis durumdayda. ilk olarak
Ladik ilgesine 382 miibadil sevk edilmistir (Ipek, 2010, s. 186).
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1.4.2.7. Vezirkoprii Tlcesi

Kayalar ve Drama mubadillerinden 183 hanede 689 mubadil iskan islemi
gormistiir. Bunlardan c¢ogunlugu merkeze ve Ahendek koyiine yerlesmistir.
Miibadele doneminde kasabada yogun sekilde Ermeni, Rum ve Tiirk niifusu
bulunmaktadir. flge merkezi ve kdyleri de dahil edince toplamda 30.491 kisi
yasadig1 tespit edilmistir (ipek, 2010, s. 186).

1.4.2.8. Terme Ilgesi

Mibadele doneminde ilgenin sinirlar1 dahilinde yogun bir iskén galismalari
gerceklestirilmemistir. Tlge smirlar igerisindeki Rum niifus yok denecek kadar az
olmas1 ve topraklarin yerlesim ic¢in elverisli olmamasi sebebiyle bu bdlgeye
miibadil sevk islemleri yok denecek kadar az olmustur. 26 miibadilin Ocak 1924
tarihinde Unye iskelesinden ¢ikmasina ragmen 28 Subat 1926 tarihli raporlara gore
miibadil ve gocmen sifatiyla kaza dahilinde kimse bulunmadigi tespit edilmigtir

(ipek, 2010, s. 187).
1.4.2.9. Tekkekoy Tlcesi

Tekkekdy, Samsun Biiyliksehir Belediyesi'ne bagli, Samsun-Ordu
karayolunun 13. km'sinden 1 km giineyinde yer alan Samsun sehrinin en
dogusundaki ilgesidir. Giiniimiizdeki niifusu 48.997dir. Daha dnceleri kdy olan bu
bolgeye mibadele déneminde 633 gé¢cmenin sevki planlanmis ancak 27 hanede 138
goemen yerlestirilmistir. O donemlerde cevre kdylere miibadillerin bir¢ogunun
yerlestirilecek olmasi bu bolgeyi adeta gdgmen iissii haline getirmistir (Ipek, 2010,

5. 168).

Bugiinkii Samsun ilinin smirlart iginde kalan topraklar, tarihi sireg
icerisinde degisik vilayetlerin hakimiyeti altinda kalmig ve strekli go¢ alan bir
bolge olmustur. Samsun niifus gocii acisindan hayli hareketli bir yerdir. Bu gogiin
biiylik bir kismin1 da ¢alismaya konu olan miibadillerin olusturdugunu ve sehrin

bircok bolgesine yerlesip hayatlarini siirdiirdiiklerini gérmekteyiz.
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BOLUM 2.

2.1. Tiirk Halk Oyunlari
2.1.1. Genel Bir Bakis

Giliniimiizde insanlarin dil, din, irk, vb. farkliliklar1 diisiinmeden ortak

olarak hareket edebildikleri az sayidaki etkinliklerden birisi de halk oyunlaridir.

Kavram olarak halk oyunu, goze ve kulaga hos gelecek bigimde
diizenlenmis, ol¢iili ve dengeli hareketler yolu ile estetik bir etki ve heyecan
yaratan, ¢ogunlukla ses birimlerinden meydana gelen anonim halk miizigi ile

desteklenmis olan, hareket ve miizik biitiinlesmesidir (Ekmekgioglu, 2001, s. 24).

Kiiltlirtin i¢inde yer alan, maddi ve manevi unsurlar, her millet i¢in ayri

Ozellikler gosterir.

Ait oldugu toplumun kiiltiir degerlerini yansitan; bir olayi, bir sevinci, bir
Uzuntdyu ifade eden; orijini din ve biyu ile ilgili (majik ve kiltik) olan; bir muzik
aleti esliginde veya bir miizik aleti olmaksizin, el, ayak gibi organlar veya bigak,
kili¢ kalkan, vb. araclarla tempo tutarak veyahut sark: tiirkii sdylemek suretiyle
yaptiklar1 miizikten tempo alarak, tek kisi veya gruplar halinde icra edilen; 6l¢iilii,

diizenli hareketlerdir (Eroglu, 1994, s. 13).

Halk oyunlar1 bulundugu cografyanin iklimine, tabiat sartlarina, cografi
konumuna ve sosyal hayatin yapisina gore farkliliklar gosterir. Belirli adim ve
formlar ayn1 olmakla beraber, her kita, asiret, kabile, boy ve millet kendi stiline

sahiptir (Eroglu, 1994, s. 15).

Ornegin; Erzurum Bar’i oyunu daglarin dizilmesinden esinlenilmistir,
zeybeklerin dagmik oynamalar1 ise arazi Ortiisiiniin  daginik olmasindan

kaynaklidir.

Halk oyunlar kisiden kisiye aktarma yolu ile 68renilmekte ve toplumun
diger iiyelerine aktarilmaktadir. Kiiltiirel yayilma ile de farkli cografyalara
ulagsmaktadir. Halk oyunlart uygun olan ortamda sahneleme ve seyredilme ile
seyirlik bir oyun olarak 6grenilmekte ve bir kiiltiir miras1 olarak kusaktan kusaga
aktariimaktadir. Halk oyunlarmin tabii ortaminda hazirlik ve sahne vardir. Ozellikle

Tiirkiye’de diigiin, nisan gibi 6zel giinlerde, kdy odasi, meydan, avlu, harman yeri
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gibi acik ve kapali mekanlarda, belli kurallara bagl kalarak, seyirci Oniinde
oynanmaktadir. Tabii ortaminda, kendi tabii sahnesinde icra edilen halk oyunlari,
zamanla tabii sahnesinden alinarak modern sahneye getirilmis, biitiin diinya
iilkelerinde profesyonel diyebilecegimiz c¢alismalar seviyesine gelmis, sahne

sanatlari arasina girmistir (Eroglu, 1988, s. 24).

Belli yore insanlar1 duygu ve disiincelerini kendine 6zgl bir bicimde, o
yorenin tavir ve estetigini bozmadan oyunlarinda yansitmaktaydi. Oyunlarin tabii
ortamindan alinip modern sahneye getirilmesinin sonucunda o kitlelerin estetik ve
begenisine uygun bi¢imde degisiklikler yapilmistir. Ancak yOre oyunlarinin
0zlinden bir sey yitirmemesi i¢in &deta ugrasilmis fakat modern sahne sonucunda
oyunlar kaynagindan koptugu icin ¢esitli etkenlerin tesiri ile degisiklige ugramis

olup gelecekte de bu durum s6z konusu olabilecektir.
2.1.2. Turk Halk Oyunlari: Oyun ve Dans Kavram

[Ik insandan bu yana insanoglu, diinyaya geldigi andan itibaren kendini
oyunla ifade eder. Cevresiyle iletisim kurma, 6grenme ve duygularini ifade etme
aract oyundur. Medeniyetin gelismesiyle degisen ihtiyaclar insani oyundan
koparmamistir. Binlerce yil evvel oldugu gibi bugiin de oyun, insani hayata
hazirlayan bir olgudur ve Kkiiltiirlerin sekillenmesi sonucu degil aksine kiiltiirel

yapinin olugmasina yon veren bir kavram oldugu sdylenebilir (Adigiizel, 2020, s.
8-10).

Beden dili konusma dilinden 6nce gelir. Sonraki donemlerde ise konusma
diline biyiik 6lgiide katki saglamakta ve ifade bigimini destekleyici bir nitelik

tasimaktadir.

Oyun, 6z Tiirkge bir kelimedir. Dil ve ifade bakimindan en eski olanidir.
Oyun: duygu ve diisiincenin hareketle ifadesidir. Ilk insanlar oyunla; diisiince,
tasavvur, arzu, ihtiras ve efsanelerini anlatirlardi. Ilk insan heniiz higbir sey
bilmedigi donemde tabiat i¢inde yasarken birtakim sesler duydu, hareketler gordii.
Zamanla bu hareket ve sesler, kafasinda ¢agrisim yapmaya basladi, hareketleri ve
sesleri taklit etmeye bagladi. iste o zaman ses ve hareketin biitiinii olan "oyun"
ortaya ¢ikti. Eski eserlere baktigimizda ilkel kavimlerde, insanlarin atesin etrafinda
toparlanip hayvan hikayeleri anlattiklari, anlattiklar1 hikayeleri canlandirarak

oyunlar oynadiklar1 goriilmektedir. Ayrica avladiklar1 hayvanin kiligina girmek,

16



onun gibi ses ¢ikarmak, makyaj yapmak sik rastlanan olaylardi. Iste ilk insandan
baslayarak gilinlimiize kadar gelen "oyun" gilinlimiizde halk kiiltiiriniin 6nemli ve

zengin bir boliimiinii olusturmustur (Terzioglu 1986).

Dans, kelimenin tam anlamiyla, en miikemmel oyun, oyunsal bi¢imlerin en
saf ve en tam olanlarindan birinin ifadesi olarak kabul edilebilir. ...Dans ile oyun
arasindaki baglanti sorun ¢ikartmamaktadir. Bu baglanti o kadar agikar, o kadar siki
ve o kadar tamdir ki, bunu ayrica tasvir etmenin geregi yoktur. Dans ile oyun
arasindaki baglanti bir katilmaya degil, bir kaynagmaya, esasa dair bir 6zdeslige
iligkindir. Dans, bizatihi oyunun 6zel ve ¢ok miikemmel bir bi¢cimidir (Huizinga,
2006, s. 209). Bu noktada oyun ve dans kavraminin zaten i¢ i¢ce gegmis kavramlar
oldugunu sdyleyebiliriz. Terminolojide oyun, daha dnce belirttigimiz gibi ¢cok genis
anlamlar ifade etmesine ragmen dans, evrensel olarak tek bir anlama sahiptir

(Adigiizel, 2020, s. 8-10).

Tiirkiye’de geleneksel danslarla ilgili aragtirmalar 20. yiizyil da Folklor
(Halk Bilimi) ¢alismalar1 ad1 altinda yiiriitiilmiistiir. Onceleri “raks”, cumhuriyetle
birlikte “milli oyunlar”, sonrasinda da “halk oyunlar1” gibi isimlerle anilmstir.
Devlet halk danslar1 toplulugunun kurulmasi ve kazandirdig1 popiilizmin etkisi ile
bir donem komple nitelikli dernek faaliyetlerinin oldugu biiyiik sehirlerde “halk
danslar1” terimi yayginlagsmistir. Sira devlet konservatuvarlarinda akademik egitim
vermeye ve lilke ¢apinda bir federasyon kurmaya geldiginde ise “Tiirk Halk

Oyunlarr” ad1 benimsenmistir” (Unlii, 2009, s. 55).

Dans insan viicudunun ustalikla kullanilmasi sonucu yaraticilikla ortaya
cikmistir ve Tiirk toplumunda da oyun ve dans yiizyillar boyunca siiregelen 6nemli

kiltir hazinelerinden biri olmustur.
Geleneksel Dans Kavram

Sosyal normlarmn en Onemli ve giicli bir boliimiinii gelenekler
olusturmaktadir. Tiirk¢e gel- fiilinden tiretilen gelenek sozciigii anane ile ayni
manada kullanilmaktadir. Dilimizde geleneksel (ananevi) seklinde de kullanildig:
bilinmektedir. Bir toplumda kusaktan kusaga aktarilan ya da birakilan (miras),
aliskanliklar, bilgi, beceri, davranis, tutum, vb. bircok deger gelenek icerinde yer

almaktadir (Ornek, 2000, s. 126).
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Geleneksel danslar kisi ve toplumlarin kendini ifade etmedeki yeri ve 6nemi
biydktir. Dans guclt bir semboldur. Tek basina diinyay:r degistiremez fakat
degisimi  gerceklestirmede en  Onemli  araclardan biri olabilir

(https://www.jstor.org/stable/1519635?seq=1#metadata_info_tab_contents).

Ayrica dans etmek pek ¢ok mesaj sunmaktadir. Etnik kimligi gii¢lendirme,
sosyal butlinlesme vb. gibi bircok etmen, geleneksel danslara sadece koreografik
bir yap1 olarak bakmanin yaninda ritiiel, sanat, egitim, kiiltiirel olarak bircok ulusun
sosyal etkilesmesine katkida bulunan degerlerini ve bireylerin kiiltiirel
belleklerinde olusan mesajlarint da anlamamiza yardimci olmaktadir (Barutgu,
2015, s. 90).

Oyun yerinde icra edilen geleneksel danslar, ¢ok da planli olmayan bir niyet
ve mesaj igerikli anlatim olup dans eden bireyin agik¢a ifade etmese de gegmisi,

buguni ve gelecegi bir arada yasatma ¢abasi iginde oldugu da gorulmektedir.

2.2. Samsun Yoresi Geleneksel Halk Oyunlari

Samsun yoresinde oynanan halk oyunlarina bakildiginda cesitli oyun
formlarina rastlamak mamkindar. 1977-1985 yillar1 arasinda Hikmet Giircan
tarafindan yapilan c¢aligmalar sonucunda Samsun’da oynanan oyun tiirlerini su

sekilde siralayabiliriz:

OYUN ADI OYUN TURU
Carsamba ciftetellisi Karsilama
Carsamba diiz oyun havasi Karsilama
Havza ciftetellisi Karsilama
Karagali Karsilama
Sagir perde Karsilama
Sinanay (oy kargalar) Kargilama
Agam ben yandim Halay
Agir halay Halay
Alafranga (topal karga) Halay
Gelin havasi Halay
Kabaceviz Halay
Makinali Halay
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Yelleme Halay
Sarikiz Halay
Oduncular Halay
Sarhos Halay
Temuraga Halay
Hosbilezik Bar
Tamzara Bar
Kasap Hora
Gurcl horonu Horon
Ladik Semahi Semah

Tablo 1.: Samsun Yoresi Oyunlar1 (Glrcan, 2007, s. 26)

Yapilan aragtirmalar sonucunda oyunlarin hikdyelerine dair yazili bir
kaynak bulunamamistir. Ancak kaynak kisilerle yapilan goriismeler sonucunda

sagir perde, topal karga ve sarikiz oyunlarinin hikdyelerine ulasiimstir.

Sagir Perde oyununun gelin kaynana “gatlatma” oyunu oldugunu soylerler.
Bu oyunda gelinler kendilerini én plana atarlar. Bu nedenle gelin kaynana oyunu
olarak bilinir. Son zamanlarda yo6rede erkekleri de bu oyuna uyarlayip esli
oynamaya dogru yoOnelmis olsa da esasinda sagir perde oyunu kadin

oyunlarindandir (K.K.3).

Alafranga (Topal Karga), tarladaki karganin kosmasini mesafe almasini
anlatan bir oyundur. Karga hi¢gbir zaman bir ayagini yere koymadan digerini yerden

¢ekmez topal karga oyunu da o sekilde oynanir (K.K.11).

Sarikiz oyunu, kia oyunu diye bilinir ve bu oyunda erkek kiz birlikte
oynarlar. Ozel giinlerde oynanan ¢ok zengin bir oyundur. Oyun tiirkiisii yérenin

onde gelen kizlarin giizelligine ithafen yazilmis bir tlrki ve oyundur (K.K.14).

Karadeniz bélgesinin baskin oyun tirl, Horon olarak gorilmektedir. Fakat
cografi olarak ele alinacak olursa Karadeniz bolgesi olduk¢a genis bir alani
kapsamaktadir. Pek c¢ok arastirmaci yoreleri bolgelere gore siniflandirirken
Karadeniz bolgesini Zonguldak, Bartin civarindan baglayarak Artvin’e kadarki
bolge olarak gostermekte ve bu bolgede Karsilama ve Horon tirlerinin hakim
oldugunu soylemektedir. Goktan Ay, “Folklora Girig” adli eserinde Samsun’da

Karsilama, Halay ve Horon tiirlerinin goriildiigiinden bahsetmektedir (Ay, 1990, s.
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78). Bunun yami sira “100 Tirk Halk Oyunu” eserinde harita tizerinde halk
oyunlarini tiirlerine gore bolgelere ayiran Sadi Yaver Ataman, Samsun’un
bulundugu bolgeyi “Karsilama ve Horon” bolgesi olarak tanimlamaktadir (Ataman,
1975, s. 3-4).

Bu tanimlamalardan da yola ¢ikarak Samsun ve civarinda 6zellikle yogun
bir miibadil niifusu olmasi sebebiyle agirlikli olarak Karsilama ve Horon turl
oyunlar oynanmaktadir. Merkeze bagli Haci Ismail Koyii, Kutlukent, Asaragac
Koyt, Candir Koyii, Demirci Koyl, Esentepe Koyi, Taflan, Haskdy, Bafra,
Alagam, Tekkekdy ilgelerinde yapilan arastirma ve derlemelerde genel yapi, yerel
oyun kiiltiirlinden ayrilan en biiyiik 6zelligi, diiglinlerinde 6n plana ¢ikan davul
zurna esligindeki geleneksel hora ve karsilama tiiri miibadil oyunlaridir (Barutgu,

2015, s. 108).

Samsun yoresi oyun Kkaltlriine bakildiginda oyunlarin bigimsel 6zellikleri,
bir¢ok tiirden oyunun varligi sebebiyle cesitlilik gosterdigi goriilecektir Yapilan
derlemelerde yerel oyunlarin oynanis bigimleri ti¢ ana temel yapida toplanmaktadir.

1. Diiz sira bi¢iminde oynanan oyunlar,

2. Yarim ay ya da yarim yay bi¢giminde oynanan oyunlar,

3. Karsilikli iki diiz sira bigiminde oynanan oyunlar,

Ayrica calismamiza konu olan geleneksel miibadil danslarinda ise,
karsilama ve hora tiliriinlin baskin olmasi sebebiyle, diiz ¢izgi, yarim daire ve

karsilikli oyun bigimlerinin ¢ok¢a kullanildig: bilinmektedir.

2.2.1. Samsun Yéresi Halk Oyunlarinin Karakteristik Ozellikleri

Samsun ilinde oynanan mahalli halk oyunlar1 genellikle kalabalik gruplar
halinde oynanmaktadir. Eller havada tutularak, eller tutulup dirsekler birlestirilerek,
kenetlenerek, eller omuza atilarak oynandigi gibi eller tutulmadan karsilikli
oynanan oyunlar da vardir. Ancak bireysel oynanan bir dansa rastlanilmamistir

(Glrcan, 2007, s. 41).

COkme figlrd, el vurma figuru, ¢apraz yurume figlrd, topuk vurma ya da
ayak burnu vurma figuru, ayak savurma figlrd, donme figuri oyunlar igerisinde yer
almaktadir (Gircan, 2007, s. 41).
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Oyunlar genellikle oyuncularin belli bir alan igerisinde dolagsmast seklinde
icra edilir. Alafranga gibi az da olsa diiz sira halinde oynanan oyunlara
rastlanilmaktadir. Oyunlarin oynaniglarinda higbir zaman daire
olusturulmamaktadir. Oyunlar genellikle yavas baslar ilerleyen boliimlerde hizlanir

(Gircan, 2007, s. 41).

Sarhos Bar1 ve Kabaceviz oyunlarda oyuncularin nara attiklar
goriilmektedir. Karsilama tiirli Samsun mahalli halk oyunlarinda 6zellikle Sagir
Perde oyununda yaygin bir sekilde omuz sallama figiirii vardir. Erkeklerin omuz
sallama figiirleri kizlara gore daha agirbaglh ve diktir (Gircan, 2007, s. 41).

Tiirkiye’de oOzellikle halay tiirii oyunlarin bir 6zelligi olan ve halaymn
basinda olup oyunu yonetenlerin ellerinde bulundurduklari mendil tiirii aksesuarlar
birgok Samsun oyununda da bulunmaktadir. El ele, kol kola oynanan Samsun
mahalli halk oyunlari; dostlugu, kardesligi, dayanismayi, paylagsmayi, saygi ve
sevgiyi anlatmaktadir. Samsun mahalli halk oyunlar1 oynaniglar1 bakimindan ti¢ ana

temele dayanir:

1. Diiz sira bi¢iminde,
2. Yarim ay veya yarim yay bi¢iminde,

3. Karsilikli iki diiz sira bigiminde

Samsun yoresi halk oyunlar figiir bakimindan incelendiginde iki ana
boliime ayirmak miimkiindiir. Birincisi; Tirkiye’nin her yerinde oynanan

oyunlarda goriilen ortak figiirlerdir. Bunlar1 ana bagliklari ile sdyle siralayabiliriz:

1. Cift sol-¢ift sag

2. Ucayak figuri

3. Cokme figlrd

4. D6nme figlrd

5. Capraz yurtme figuru

6. Caprazsiz sekerek yiirtime figiirii

7. El vurma figiri

8. Topuk vurma figlru

9. Diz vurma figuru

Ikincisi bolge 6zelliklerine gore bolgede oynanan oyunlarda gérilen ortak

figlrlerdir:
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1. Ugleme

2. Halay sallanis1

3. Omuz sallama-titretme.

Bu iki ozelligin tamamina yakinin1i Samsun oyunlarinda gormek
mumkdndr.

Uclinciisti olarak da karsilikli iki diiz sira bigiminde oynanan oyunlardir
(Glrcan, 2006, s. 40).

2.1.2. Samsun’da Halk Oyunlar1 Uzerine Yapilan Derleme

Cahismalan

1943 yilinda Muzaffer Sarisézen ve arkadaslari, Samsun’da 9 giin kalarak
saha calismas1 yapmislar; agirlikli olarak s6zli halk ezgilerine yer vermislerdir.
Karsilama, kasik¢i ve imece havalar1 adi altinda birkag oyun miizigi
belirlemislerdir. Daha sonra 1967 yilinda Gazi Kiitiiphanesi miidiirii Alim Altayl,
kiitiiphane kaynaklarindan yararlanarak “Samsun Tarihi” adinda toplam 68 sayfalik
kiigiik bir cep kitapgig1 hazirlamis ve kitapgikta “Samsun Folkloru™ baglig altinda
4 sayfalik bir bilgiye yer vermistir. Halk oyunlarina ayirdigi kismin tamami bir
sayfa bile degildir. Samsun’un mahalli halk oyunlari olmasina karsin, uzun yillar
arastirilip derlenmemis bir araya getirilip arsivlenmemis ve kayitlar1 tutulmamaistir.
Samsun’da halkbilimi ¢alismalar1 yapan kuruluslar (dernekler-mizik kultipleri) bu
faaliyetlerini genellikle miizik ve tiyatro olarak siirdiirmiislerdir. Halk oyunlar
faaliyetleri ise ya hi¢ olmamis ya da diger yore oyunlari bazinda olmustur (Gircan,

2007, . 25).

Halkbilimine en yakin cemiyet Halk Evleri olmasina ragmen ¢aligmalarini
9 kolda yiiriitmiis, ancak hi¢bir kol faaliyeti i¢erisinde ne “Folklor” isminden ne de

bununla ilgili faaliyetlerden s6z edilmistir (Gurcan, 2007, s. 25).

1941 yilinda Samsun Tekel Sigara Fabrikasi (Reji) ¢alisanlarinin yaptiklari
sosyal etkinlikler igerisinde bir halk miizigi korosu oldugunu bu koronun
konserlerinde sahnede kina gecesi gibi diizenlemelerin yapildigini o doneme ait

bazi fotograflarda goriilmektedir (Gircan, 2007, s. 27).

1979 yilinda akademik olmasa da Samsun Belediye Konservatuari kurulmus

1981 yilinda da Bakanlar Kurulu Karari ile kurulusu Resmi Gazetede yayinlanarak
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yasallik kazanmigstir. Konservatuvarin egitim verdigi alanlar TSM, THM ve THO’
dur. Samsun’da bir biiyiik eksikligi gideren konservatuvarin (simdiki adi Samsun
Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir ve Sosyal Isler Daire Baskanlig1 Konservatuari) o
donemki halk oyunlar1 ¢aligmalar1 igerisinde “Samsun Mahalli Halk Oyunlar1”
caligsmalar1 bulunmuyordu. Heniiz sahadan derleme yapilmayist ve Samsun yoresi
halk oyunlarin1 bilen kisilerin olmayist bu durumun en 6nemli etkenleriydi (Giircan,

2006, s. 28).

Izmir Fuari’ndan sonra Tiirkiye’nin ikinci biiyiik fuar1 olan Samsun Fuar
ve bu fuar cercevesinde fuar mudiirii Ismail Bozlar ve turizm tanitma miidiirliigii
raportorlerinden Hikmet Giircan’in 6nderliginde prova yapilarak hazirladiklart
Samsun Uluslararas1 Halk Oyunlar1 Festivali, 1980 yilindan itibaren yapilmaya
baslanmigtir. Bu festivalde Samsun’da Samsun Halk Oyunlarim1 oynayan bir
Samsun ekibinin gerekliligi ortaya ¢ikmistir. Bu festivalle birlikte Samsun
Folklorunun saha derleme ¢alismalarina daha ¢ok agirlik verilmistir. 1985 yilinda
yapilan “Samsun Uluslararas1 Halk Oyunlar1 Festivalinde” ilk kez Anadolu Folklor
Vakfi Samsun Grubu dansgilart Samsun yoéresi halk oyunlarini icra etmislerdir. Bu
grubu yine Anadolu Folklor Vakfi Samsun Grubu danismanligini ve bir donemde
bagkanligint yapan Harun Sekercioglu hazirlamistir. 2001 ve 2003 yillarinda
Anadolu Folklor Vakfinca Samsun’da “Samsun Tiirkiileri”” konseri diizenlenmis ve
38 Samsun tiirkiisii seslendirilmistir. Anadolu Folklor Vakfi Samsun Subesi,
Samsun halk kultlri ve halk oyunlari ile ilgili alana giderek bir¢ok saha ¢alismasi
yapmis ve bu konuda ¢ok emek sarf etmistir. Halen Samsun ilinde Samsun yoresi
ile ilgili egitim veren birgok egitici bu kurumdan yetismektedir (Gircan, 2006, s.
28).

2.1.3. Samsun Halk Oyunlari Inceleme ve Uygulama Teknikleri

Bu bolim Sercan Bayram’in (2011), “Samsun Yoresi Halk Oyunlarinin
Incelenmesi” baslikl1 bitirme tezinden hareketle olusturulmustur. Calismada genel
ve yerel halk oyunlar igerisinde yer alan Samsun yoresi halk oyunlarindan Sagir
Perde (Carsamba Ciftetellisi), Kabaceviz, Kasap, Alafranga, Agir Halay, Sarhos
Bar1, Temur Aga, Oduncular, Sarikiz, Tamzara, Girct Horonu ve Samsun Horonu
oyunlarinin adim incelemeleri, miizik notalari, ritim notalarin1 yazmay1 ve bunlari

birbirleriyle uyumlu héle getirilmesi hedeflenmistir. Sercan Bayram, ¢alismay1
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yaparken yazili kaynaklardan, gézlem ve gorlisme tekniklerinden yararlanmstir.
Samsun yoresi halk oyunlartyla ilgili yazili kaynak yeterince bulunmadigindan
daha ¢ok gozlem ve goriisme tekniginden yararlanmistir.

Yilmaz Kiling’in ¢alismasinda kullandig1 formu Sercan Bayram (2011) da
calismasinda kullanmistir. Halk oyunlari derleme, inceleme ve derslerde bir oyunun
Ogretilmesi ve arsivlenmesinde kullanilan teknikleri igeren bu 6rnek, yontem
niteligindedir:

Hazirlayan: Bu formu hazirlayan kisi ve kisilerin ad ve soy adlan
yazilacaktir.

Yoresi: Incelenecek halk oyununun hangi ydre ve yérelere ait oldugu
yazilacak.

Ad: Incelenecek halk oyununun adi yazilacak.

Derleyen: Oyunu yoéresinde tespit edip, ilk adim, ezgi, ritim ve dykiileme
calismas1 yapan kisi veya kisiler oyunun derleyicisi yazilarak; bu kisiler
bilinmiyorsa oyun derleyeni belli olmayan anlaminda anonim yazilacak.

Derleme Tarihi: Ilgili tarih biliniyorsa giin, ay, yil, bilinmiyorsa sadece y1l
olarak yazilacak.

Duzenleyen: Halk oyunlart derlenirken yapilan hatalar 6rnegin adim, ezgi,
ritim uyumu (senkron) oyunun adi, dykiilenmesi adim, adim ciimlesi, bitiris veya
sahnelenmesindeki hatalarini diizelten kisi ve kisiler diizenleyen olarak yazilacak.

Duizenleme Yeri ve Tarihi: Incelenecek oyun dnceden incelenmis ise;
biliniyorsa hangi kurumda, kimler tarafindan ve hangi tarihte incelendigi yazilarak,
yeni yapilacak inceleme de ayni teknikle yazilacak.

Kaynaklar: Oyunun, adimlarinin, ezgisinin, ritminin ve dykiilenmesinin,
alindig1 yazili ve sdzlii kaynaklar; kisi, kisiler veya gdzlemler yazilacak. (Ornegin;
davul vuruglar1 Fatih Asart ve yorede yapilan genel gozlem.) hakkinda yapilan
derleme, oyundaki haz, elem ve coskunun olusumu oyundaki mimik ve tavrin nasil
olmas1 gerektigi yazilacak.

Oykulenmesi: Oyunun adimlarmin ne anlama geldigi, biitiin olarak neyi
anlattig1 hakkinda yapilan derleme, oyundaki haz, elem ve coskunun olusumu
oyundaki mimik ve tavrin nasil olmasi1 gerektigi yazilacak.

Sayisal Anlatimi: Oyun adimlarinin hareketleri sayiya dokiilerek, adimin
hareket dizimi yazilarak varsa yoresel anlatimlarla agiklanarak (1,2,3 titre tire diis

... gibi) yazilacak.
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Oyunun Bolumleri: Oyun adimlarimin siniflandirildigi bolim varsa
yuriime, hoplatma, ¢okme — donme, siiriitme veya agirlama, yanlama gibi ...
aciklanarak yazilacak.

Adim Anlatim1 ve Hareket Notasyonu: Oyunun adimlari, beden
agirliginin hangi ayak tizerinde olmasi, parmak ucu, pence gibi vurgular ciimleler
aciklanarak yazilacak.

Ezgini Motifleri: Ezginin icindeki tekrarlanan ezgi oOlculeri belirlenerek
yazilacak.

Ezginin Oykulenmesi: Ezginin biitiin ciimleleri oyunun adimlarmin uyum
anlatimina gore, tiirkiilii ise tiirkli sozleri tekrarlariyla birlikte notayla yazilarak,
sazla yoresel tavra gore uygulanacak.

Oyun Araci: Oyunun aract mendil, kagik veya degnek vb. yoresel tavra ve
oyunun anlatimina gore uygulanacak.

Bicim: Oyun, geleneksel oynanis bigiminde yoéresel oyun gelenegine ve
tavrina gore uygulamalar yapilarak gorsel kayda alinacak.

Sanat ve Estetik: Oyun ve adimlar iizerinde simetri, asimetri vb. kurgulu
denemeler uygulanacak.

Asagida verilen tablolarda ise bu teknik uygulanilarak Samsun oyunlarindan

Sarhos Bari, Oduncular, Sarikiz, Gilirci Horonu, Samsun Horonu oyunlari

incelenmistir.

Hazirlayan Sercan Bayram

Yoresi Samsun

Adi Kabaceviz

Sozciik Anlam Biiytik, iri ceviz anlamina gelmektedir.

Derleyen Anadolu Folklor Vakfi Samsun Gurubu
Baskan1 Hikmet Giircan

Derleme Tarihi 1985

Duzenleyen Sercan Bayram, Ogr. Goér. Yilmaz
Kiling

Duzenleme Yeri ve Tarihi Gaziantep Universitesi, Ttrk Musikisi
Devlet Konservatuvari, Tiirk Halk
Oyunlar1 Boliimii, 2011
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inceleme Yeri ve Tarihi

Gaziantep Universitesi, Tiirk Musikisi
Devlet Konservatuvari, Tirk Halk

Oyunlar1 Boliimii, 2011

Kaynaklar Fazli Oral (Ogretmen), Mevliit Uzun,
Ibrahim Uzun (Kabaceviz Koyii)
Oykiilenmesi Yavas baslayip, gittik¢e hizlanir.

Sayisal Anlatimi

1+2+3+4

Oyunun Bolamleri

Saga gitme.

Adim Anlatim

Oyuna baslarken 6nce el ele tutusulur.
Kol hafif kirilarak yukari kaldirilir.
Eller avug icleriyle birbirini tutar. Sol
ayak sekilerek viicut saga hareket
ettirilir. Sag ayak yere basarken sol
ayak arkadan gegirilerek sag ayagin
biraz ilerisinde yere basilir. Sag ayak
sola almarak, saga dogru ilerlenmis
olur. Bu hareket yarim daire bigiminde
defalarca tekrarlanip. Saga yliriiyiis
hareketi  esnasinda  viicut  diktir.
Miizigin belli yerinde oyunu yonetenin
isaretiyle viicut belden kirilarak egilir.
Bu arada eller asagiya indirilir. Grup
kollar birbirine degene kadar sikisir.
Saga yiirliyliste ayagin yaptigim
durarak  tekrarlanir. Bu  hareket
sirasinda oyuncular “tey tey” diye nara
atar. Bu bolim bittiginde dogrularak
baslangigtaki pozisyon almir, saga
yuriiylise devam edilir. Yine belli bir
yerde bastaki oyuncunun igaretiyle saga
ylirliylis durdurulur. Egilme hareketi
tekrar yapilir. Egilme hareketinin

tamamlanmasindan sonra eller yere
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paralel olarak uzatilarak c¢epik denilen
figlir yapilir. Cepik esnasinda temel
ayak hareketlerini grup saga ve sola
strddrdr. Cepik figlrinden sonra yine
basa  doniilerek  saga  ylriyiis

surdaralir.

Adim - Ezgi Uyumu

Uyumludur.

Bicim

Yoresel formatinda yarim ¢emberde

oynanir.

Sanat ve Estetik

Geleneksel kaliplar bozulmadan, diiz

cizgide kurgu yapilabilir.

Tablo 2.: Samsun Kabaceviz Oyunu Uygulama ve inceleme Teknigi

(Bayram, 2011, s. 29)

Hazirlayan Sercan Bayram
Yoresi Samsun
Adi Sarhos Bari

Sozcik Anlami

Sarhos olanlarin oynadig1 oyun.

Derleyen

Anadolu Folklor Vakfi Samsun Gurubu
Bagskan1 Hikmet Giircan

Derleme Tarihi

1985

Duzenleyen

Sercan Bayram, Ogr. Gér. Yilmaz

Kiling

Diizenleme Yeri ve Tarihi

Gaziantep Universitesi, Turk Musikisi
Devlet Konservatuvari, Tirk Halk

Oyunlar1 Boliimii, 2011

inceleme Yeri ve Tarihi

Gaziantep Universitesi, Turk Musikisi
Devlet Konservatuvari, Tirk Halk

Oyunlar1 Boliimii, 2011

Kaynaklar

Osman Kutbay (Yagbasan Koyii)

Oykiilenmesi

Bar gelenegindendir. Gittik¢e hizlanir.

Sayisal Anlatimi

1+2+3+4+5+6
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Oyunun Bolumleri

Yerinde oynama.

Adim Anlatimi

Kollar dirsekten kirik, dirsekle el arasi
yere paralel olarak kenetlenip tutulur.
Oyuna sag ayak saga atilarak baglanir.
Sol ayak sag ayagin arkasina basilir ve
sag ayak hizla kaldirilarak basilir. Sol
ayak tekme atar gibi 6ne savrulur. Sol
ayak geriye kaldirildig1 yere konulur ve
hafifce saga dogru sekilir. Sag ayak
havaya kaldirilir. Boylece saga dogru
hareket edilmis olur. Bu adimla grup
saga dogru yiiriiylisiine devam eder. Bir
siire sonra oyuncular diiz sira haline
gelir, aym1 adim One dogru yapilir.
Oyun esnasinda one ¢ikislarda “hayda”
diye nara atilir. Oyun bir siire saga
dogru yiiriiyerek, bir siirede bir dizi
halinde One gidilerek oynanir. Ekip

basinin elinde mendil vardir.

Adim - Ezgi Uyumu Uyumludur
Oyun Araci Mendil
Bigim Yoresel formatinda, diiz ¢izgi ve yarim

cemberde oynanir.

Sanat ve Estetik

Geleneksel ozellikler bozulmadan, diiz
cizgide ve yarim dairede kurgu

yapilabilir.

Tablo 3.: Samsun Sarhosbar1 Oyunu Uygulama ve inceleme Teknigi
(Bayram, 2011, s. 30)
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Hazirlayan Sercan Bayram
Yoresi Samsun
Ad1 Oduncular

Sozcik Anlami

Agac kesme isiyle ugrasanlar.

Derleyen

Anadolu Folklor Vakfi Samsun Gurubu
Baskan1 Hikmet Giircan

Derleme Tarihi

1985

Duzenleyen

Sercan Bayram, Ogr. Gor. Yilmaz

Kiling

Diizenleme Yeri ve Tarihi

Gaziantep Universitesi, Turk Musikisi
Devlet Konservatuari, Tirk Halk

Oyunlar1 Boliimii, 2011

Inceleme Yeri ve Tarihi

Gaziantep Universitesi, Turk Musikisi
Devlet Konservatuari, Tirk Halk

Oyunlar1 Boliimii, 2011

Kaynaklar Anadolu Folklor Vakfi Samsun Gurubu
Baskan1 Hikmet Giircan
Oykulenmesi Bar oyunudur.

Sayisal Anlatim

1+2+3+4+5+6

Oyunun Bolamleri

Yerinde oynama, diz kirma, diz ¢cokme.

Adim Anlatimi

Oyuna sag ayakla baglanir. Saga dogru
{ic adim alinir. Ugiincii adimda her iki
ayak yere basili iken viicut saga dogru
dondurilerek dizler kirilir ve hafifge
yere dogru indirilir ve dogrularak one
doniiliir. Ayni hareket bu kez sola dogru
yapilir. Tekrar saga yapilir. Sag ayak
kaldirilip basarken sol ayak topa vurur
gibi One — saga savrulur. Sol ayak geri
yerine konulurken sag ayak kaldirilir.
Oyunun basina doniilmiis olur. Bu figiir
bir slire yavag, bir siire hizli olarak

istendigi kadar tekrarlanir. Oyunun bir

29




boliimiinde oyuncular diiz sira olurlar.
Oyunu yonetenin igaretiyle sag ayakla
baglayarak one dogru iki adim alinir.
Ugiincii adimda sol diz kirilip, saga
cokiiliip dogrulunur, sag diz kirilip sola
¢omiiliip dogrulunur, sol diz kiz kirilip
¢okiip dogrulunur. Bu ii¢c c¢okmeden
sonra viicut dik durumda iken sag ayak
kaldirilip sol ayak topa vurur gibi 6ne —
saga savrulur. Cokmelerde dizler
tamamen yere degdirilmez. Bu ileri
hamle istendigi kadar tekrar edilir. Bu
¢cokme figurtinden sonra oyun yine en

basindan saga dogru siirdiiriiliir.

Adim - Ezgi Uyumu Uyumludur.
Oyun Araci Oyun arac1 yoktur.
Bicim Yoresel formatinda, diiz ¢izgi ve yarim

cemberde oynanir.

Sanat ve Estetik

Geleneksel ozellikler bozulmadan, diiz
cizgide ve yarim dairede kurgu

yapilabilir.

Tablo 4.: Samsun Oduncular Oyunu Uygulama ve Inceleme Teknigi

(Bayram, 2011, s. 31)

Hazirlayan Sercan Bayram
Yoresi Samsun
Ad1 Sarikiz

Sozciik Anlami

Sar1 sagh kiz anlamina gelir.

Derleyen

Anadolu Folklor Vakfi Samsun Gurubu
Baskan1 Hikmet Giircan

Derleme Tarihi

1985

Duzenleyen

Sercan Bayram, Ogr. Gor. Yilmaz

Kiling
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Diizenleme Yeri ve Tarihi

Gaziantep Universitesi, Turk Musikisi
Devlet Konservatuari, Tiirk Halk

Oyunlar1 Boliimii, 2011

Inceleme Yeri ve Tarihi

Gaziantep Universitesi, Tirk Musikisi
Devlet Konservatuari, Tiirk Halk

Oyunlar1 Boliimii, 2011

Kaynaklar Anadolu Folklor Vakfi Samsun Gurubu
Baskan1 Hikmet Giircan
Oykulenmesi Samsun halay gelenegi oyunudur.

Sayisal Anlatim

142+3+4

Oyunun Bolamleri

Yerinde oynama, ikileme, donme.

Adim Anlatim

Saga dogru yiiriylisle baslayan bir
mahalli halk oyunumuzdur. Sol ayak,
sag ayagin Oniinde sekme yaparak
oyuna baglar. Bu arada viicut belden
hafif kirilarak 6ne egilip dogrulunur.
Sag ayagi bastigimizda sekerek sol
ayagimizi kaldirir, tekrar sag ayagimiz
tizerinde adimi tekrar ederiz. Sol ayak
bizim saga dogru ylirimemizi saglar,
sag ayak buna yardimci olur. Oyun bir
siire saga dogru devam edilirken,
bastaki oyuncunu isaretiyle ayak figiirii
degistirilmeden, adimlar sola dogru
isletilmeye baslanir Bastaki oyuncunun
elinde mendil vardir. Eller serge
parmaktan tutulur ve vicudun One

arkaya hareketine uygun olarak hareket

edilir.
Adim — Ezgi Uyumu Uyumludur.
Oyun Araci Mendil
Bicim Yoresel formatinda, diiz ¢izgi ve yarim

¢emberde oynanir.
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Sanat ve Estetik

Geleneksel kaliplar bozulmadan, diiz

cizgide kurgu yapilabilir.

Tablo 5.: Samsun Sarikiz Oyunu Uygulama ve Inceleme Teknigi

(Bayram, 2011, s. 32)

Hazirlayan Sercan Bayram
Yoresi Samsun
Adi Samsun Horonu

Sozcik Anlami

Samsun’da oynanan horon.

Derleyen Yore Egitmeni Erol Alan
Derleme Tarihi 2009
Duzenleyen Sercan BAYRAM

Diizenleme Yeri ve Tarihi

Gaziantep Universitesi, Tirk Musikisi
Devlet Konservatuari, Tirk Halk

Oyunlar1 Boliimii, 2011

Inceleme Yeri ve Tarihi

Gaziantep Universitesi, Turk Musikisi
Devlet Konservatuary, Tirk Halk

Oyunlart Boliimii, 2011

Kaynaklar Yore Egitmeni Erol Alan, Yore
Egitmeni izzet Kol

Oykulenmesi Horon oyunudur. Hizli oynanir.

Sayisal Anlatimi 1+2+3+4+5+6+7+8+9+10+11+12

Oyunun Bélamleri

Saga gitme.
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Adim Anlatim Oyun tipik Karadeniz Horon oyunu
oldugundan. Eller tutularak sag adim,
sag tarafa atilarak baglanir. Adimlar
atilirken dizler yaylanarak, horon
karakterini yansitir. Bu adimlari ti¢ defa
tekrarladiktan sonra, sag ayagin yanina
sola ayak, sonra sol ayagin yanina sag
ayak, sonra yine sag ayagin yanina sol
ayak ve son olarak sag ayagin yanina
sol ayak oldugu yerde getirilerek
noktalama yapilir. Bu sekilde devam
eden oyun, oyunda verilen komut ya da
muzisyenin  komutuyla daha da
hizlanarak ve eller yukar1 dik sekilde

kaldirilarak devam eder.

Adim - Ezgi Uyumu Uyumludur.
Oyun Araci Oyun araci yoktur.
Bicim Yoresel formatinda, yarim ¢ember ve

¢emberde oynanir.

Sanat ve Estetik Geleneksel kaliplar bozulmadan, diiz

cizgide ve gemberde kurgu yapilabilir.

Tablo 6.: Samsun Horonu Oyunu Uygulama ve inceleme Teknigi
(Bayram, 2011, s. 33)

Tirk halk oyunlar1 {izerine yapilacak olan ¢alismalarda yukaridaki
tablolarda verilen agiklamalardan hareketle bir yontem olarak uyarlanmasi s6z
konusu olmakla birlikte teorinin teknikle bulusmasi neticesinde daha saglikli

sonuclara ulasmak kolaylasacaktir.

2.3. Miibadil Oyunlar:

Miibadil oyunlari, Hora ve Karsilama oyun tiirleri altinda
degerlendirilmektedir. Miibadeleyle Samsun’a gelen Selanik Mubadilleri geldikleri
yerden beraberinde getirdikleri ezgilerle ayni oyunlar1 oynamaktadirlar. Ama

oyunlara bakildiginda yapisal olarak glnumizde Kirklareli, Edirne, Tekirdag,
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yorelerinde oynanan Zigos’la Samsun’da oynanan Cigos oyunu adimli olarak ve
isim olarak benzerlik gosterir, fakat ezgileri birbirinden farklidir. Telgrafin Telleri
ve Debreli Hasan’in ise Samsun’dakinden farkli adimlar ve hizda bu yorelerde

oynanmaktadir.

Yapilan derleme calismalar1 sonucunda butin ilcelerde ve bircok kdyde
tespit edilen miibadil oyunlar1 su sekildedir: Cugus (Zigos, Cigos), Agacanin
Fatma, Bilal Aga, Kabadayi, Kasap, Debreli Hasan, Pasa Dudu, Gokteki Yildizlar,
Kamber, Arap Oyunu, Camasir yikar misin, Deveci, Telgrafin Telleri, Demir Aga,
Zirto, Selanik, Kadriyem, Hiiseyin Aga (Iseyina), Hatice, isa Bey, Arda Boyu, Hop
Hop Birdanem, Tombul Gelin oyunlaridir. Giiniimiizde geleneksel sira dahilinde
icra edilen oyunlar ise Cigos, Karsilama, Debreli Hasan (Kabaday1), Telgrafin

Telleri, Coban Kiz1 (Rumeli) ve Sallama oyunlarindan olugmaktadir.

Dogu, bat1 ve orta kisim olmak tizere Samsun U¢ bdlgeye ayrilacak olursa
oyunlarin bu U¢ bélgede de oynanis bigimleri bakimindan farklilik sergiledigi
gorilmektedir (K.K.19).

Debreli, Cigos, Karsilama, Telgrafin Telleri, Kasap, Coban Kizi, Sallama
vb. oyunlar gunimizde mubadil diigiinlerinde oynanmakta ancak bu oyunlar
bilenlerin sayisi ise giderek azalmaktadir. Daha ¢ok yaslilarin halay basi olarak
oynadig1 eski oyunlarin genglere aktarilmasi amaciyla cesitli kurslar ve projeler
yuritilmektedir (K.K.17)

Kaynak kisilerle yapilan goriismeler sonucunda bazi oyunlarin hikayeleri

tespit edilmistir:

Cigos oyunu, tutln kurutmak icin vagon denilen, tltunlerin ipe dizilip
serildigi yerlerden esinlenerek gelismis bir oyun olup oyun diizeni olarak da arka

arkaya iki sira halinde oynandig1 anlatilmaktadir (K.K.4).

Zigos, 6 cift erkek tarafindan diiglinlerde oynanan oyunlardandir, adini
Drama yakinlarindaki Zigos koyiinden almistir. El ele tutusmadan sira halinde

birbirine yaklasan, diz ¢okme vb. figiirlerle oynanan bir oyundur (K.K.18).
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Debreli Hasan, Balkanlardaki Turk koylerini ve koylileri koruyan bir halk
kahramanidir. Onun hikayesi kendi adini tasiyan bir oyunu meydana getirmistir.

Ayn1 zamanda tiirkii esliginde oynanan bu oyunun tiirkiisiiniin kahramani da yine

kendisidir (K.K.4).

Bir baska kaynak kisiden edinilen bilgiye gore; Debreli Hasan’in nereli
oldugu, ne zaman ve nerede 6ldiigii, mezarmin nerede bulundugu bilgileri tam
olarak bilinmemektedir. Ancak Samsun Bafra ilgesinde Nebyandagi’na yerlestigi,
arastirmact Rahmi Ozen tarafindan rivayet edilir. Ama ne olursa olsun, Yunan
cetelerinin baskisina karst Tirk koylerini savunmus ve kahramanlagmistir.
“Dramal1 Hasan” tiirkiisii onun adina yakilmis, sdylenmistir. Selanik’ten Samsun’a
“Dramali Hasan” tiirkiisii ve Debreli Hasan oyunu degismeden gelmis ve halen

oynanip sOylenmektedir (K.K.5).

Coban Kiz1 (Rumeli), savasta ailesini kaybetmis, tek basina yasam
miicadelesi veren bir geng kizin hikayesidir. Kizin iki tane kuzusu vardir ve her giin
onlarla konusup dertlesir onu goren ¢obanda kiza asik olur ve kaval ¢alarak kiza

tirkii s6yler. Bu oyunda bu kizin hikayesi tizerine yazilmistir (K.K.6).

Karsilama oyunu, gelin alaymi karsilama oyunu olarak bilinir, kizlarin

kendi aralarinda oynadiklart bir oyundur (K.K.19)
2.3.1. Samsun Miibadil Oyunlarinin Icrasi ve Oynams Bigimleri

Icra baglaminda bakildiginda, oyunlar belirli bir geleneksel siralamayla
sergilenmektir. Farkli bolge ve koylerde bu siralama bazi kiiciik degisiklikler
gosterebilir. Oyunlara genel olarak Cigos (Zigos, Cugus) oyunu ile baglanmaktadir
(Ozbilgin vd., 2013, s. 3)

Oyun, yetenekli oyuncu olarak bilinen oyun kabiliyetli kisiler tarafindan
baslatilir. Gerek yas gerekse statii olarak iistiin olan bu kisi basa gecerek oyun
idaresini ele alir. Genglerin oyunlara katilimi hiyerarsik diizen igerisinde ekibin
sonuna dogru olmaktadir. Geng birinin basa geg¢mesi saygisizlik ifadesi olarak
karsilanmaktadir. Fakat oyun degisimi sirasinda eger icra etme kabiliyeti daha
yiiksek biri varsa, o oyun geldiginde mendili alip basa gegerek yeni yonetici ile

oynamaya devam edilmektedir. Oyuncular hiyerarsik olarak davulcu ve
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miizisyenlere yakinliga goére siralanmaktadir. Oyuncularin kidemlisi daima
miizisyenlerin bulundugu tarafin éniinde bulunmaktadir. Ciinkii davulcu gurubun
basindaki oyuncuyu takip ederek ayak hareketlerine gore ritmin vurgularini icra
etmekte ve oyun gecislerinde ekip basindan isaret alarak ezgi degisikligi

gerceklestirilmektedir (Ozbilgin vd., 2013, s. 3).

Oyuncularin geleneksel siralanmasinda 6zellikle Cigos ve Karsilama
oyunlarinda karsilikli gelecek kisilerin yas ve statii uygunluguna dikkat edilir.
Yasea biiyiik bir oyuncunun karsisina geng bir oyuncunun gegmesi goriilmemistir
(akrabalik baglar1 gibi durumlar harig). Giiniimiizde bu oyunlara nadiren bayanlarin
da katildig1 goriilse de onceleri bayanlarin Cigos ve Karsilama oyunlarinda hig
bulunmadigi, kadin erkek karsi karsiya gelmedigi sdylenmektedir. Yaklasik 20 yil
oncesine kadar tutugmali icra edilen diger oyunlarda da bayanlarin ve erkeklerin
ayr1 diizen olusturdugu tespit edilmistir. Giiniimiizde bu oyunlar artik bay ve bayan

karisik olarak oynanabilmektedir (Ozbilgin vd., 2013, s. 3).

Bir oyundan diger oyuna gegis i¢in oyun bitirilir. Bu durumun sebeplerinden
biri, farkli makam yapilarima sahip oyunlarda meyan ve gezinmelerle miizik
degistirilerek yeni oyuna hazirlanmasi gerekliligi olabilir. Ikinci bir sebebi ise,
farkli ritim yapilarinda olan oyunlarin birbiri ardina gelmesi ve metronom
farkliliklarindan &tiirii durup tekrar baslama gerekliligidir (Ozbilgin vd., 2013, s.
3).

Samsun miibadil oyun siralamasinda tempo acisindan agirdan (ritim ve figiir
yapilarindaki hiz) hizli oyunlara dogru bir siralama oldugu goriiliir. Genel oyun
akigina bakildiginda, son siralardaki oyunlarin bastaki oyunlara oranla, daha hizl
tempo ile oynanan oyunlar oldugu goriiliir. Calimlardaki hizlanmalar oyunlarda tiir
ve bicim agisindan degisim olusturur. Ayni zamanda, oyuncu ve miizisyenlerin
iletisimiyle dogru orantili bir seklide tempo artis1 bir oyun i¢inde de goriilmektedir

(Ozbilgin vd., 2013, s. 3).

2.3.2. Miibadil Oyunlar1 Inceleme ve Uygulama Teknikleri

Bu béliim Adem Tugral’in (2011) “Samsun Yéresi Miibadil Tiirkleri Halk
Oyunlarmin Incelenmesi” adli bitirme 6devinden hareketle olusturulmustur.

Calismada Samsun yoresi miibadil oyunlarindan Cigos, Karsilama, Debreli Hasan,
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Telgrafin Telleri, Kasap, Coban Kizi, Sallama oyunlari incelenmis ve analiz
edilmistir. Calismada oyunlarin alandan sahneye aktarimini ve gelenege uygun
bi¢imde yapilarak milli kiiltiirtimiize aktarilip yayginlasmasi, oyunlarin adim-ezgi
uyumunun yapilarak egitimde ve oyunculara 6gretimde ve uygulamada kolaylik

saglanmasi hedeflenmistir.

Samsun yoresinde var olan sikintilarin basinda bilimsel bir derleme
calismasinin yapilmamasi gelmektedir. Sahneye aktarilan yerli halkin oyunlari da,
aragtirmaci-yazar Hikmet Gircan’in (2006), “Samsun Folkloru” adli kitabinda
derledigi oyunlardir. Yaptig1 calismada Samsun’daki yerli halkin oyunlarini
derlemistir. Yakin donemde sahnede oynanan; Agir Halay, Kabaceviz, Alafranga,
Oduncular, Sagir Perde, Sarhos bari, Sarikiz oyunlari bu derleme sonucu sahneye
aktarilmistir ama bu derleme g¢alismasinda miibadil Tirklerinin oyunlarina yer

verilmemistir.

Adem Tugral calismasinda, Taflan, Esentepe, Haskdy, Kirazlik Ikiztepe
koylerine giderek oradaki diigiin, eglence, kina, nisan gibi organizasyonlara
katilmig ve miibadil Tiirklerinin oyunlarini, oyun adimlarini, oyun tavirlarini
incelemistir ve oyunlarin oynanis bi¢imini, oyunlarda gilinlimiize gelene kadar olan
degisimleri, Samsun’daki diger kiiltiirlerin oyunlara olan etkisi tizerinde alandan

alinan bilgiler 15181nda gézlem yapmuistir.

Tugral’in calismasmda kullandig1 teknik, Gaziantep Universitesi Turk
Miizigi Devlet Konservatuvar: Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimii Ogretim Gorevlisi
Yilmaz Kiling’a ait olan “Halk Oyunlar1 Inceleme ve Uygulama Teknikleri” adli

formdan hareketle olusturulmustur.

Hazirlayan: Bu formu hazirlayan kisi ve kisilerin ad ve soyadlar
yazilacaktir. Calisma makale yazimi1 ise dip not olarak da sayfa altina

aciklanacaktir.

Yoresi: Incelenecek halk oyununun hangi yore ve yorelere ait oldugu

yazilacak.

Ad: Incelenecek halk oyunun adi yazilacak.
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Sozcuk anlami: Oyunun sozciik yapisi, dilbilgisi kurallarina uygun olarak

incelenerek sozcliglin ne anlama geldigi yazilacak.

Derleyen: Oyunu yoresinde tespit edip, ilk adim, ezgi, ritim ve dykiilenme
calismast yapan kisi veya kisiler oyunun derleyicisi yazilacak. Bu kisiler

bilinmiyorsa, oyun derleyeni belli olmayan anlaminda anonim yazilacak.

Derleme tarihi: ilgili tarih biliniyorsa giin, ay, yil, bilinmiyorsa, sadece yil

olarak yazilacak.

Duzenleyen: Halk oyunu derlenirken yapilan hatalar 6rnegin adim, ezgi,
ritim, uyumu (senkron) oyunun adi, dykiilenmesi, adim, adim ciimlesi, bitirig veya
sahnelenmesindeki hatalarini diizelten kisi ve kisiler diizenleyen olarak yazilacak.

Duzenleme yeri ve tarihi: Ilgili tarih ve yer biliniyorsa giin, ay, yil, yer,
bilinmiyorsa, sadece yil, yer olarak yazilacak.

Inceleme yeri ve tarihi: Incelenecek oyun o6nceden incelenmis ise;
biliniyorsa hangi kurumda, kimler tarafindan ve hangi tarihte incelendigi yazilarak,
yeni yapilacak incelemede ayni teknikle yazilacak.

Oyunun boélumleri: Oyun adimlarinm smiflandirildigi boliimler varsa,
ylriime, hoplatma, ¢6kme donme, siriitme veya agirlama, yanlama gibi.
Agiklanarak yazilacak.

Adim anlatim ve hareket notasyonu: Oyunun adimlari, beden agirliginin
hangi ayak tizerinde olmasi, parmak ucu, penge gibi vurgular ctimleler halinde
aciklanarak yazilacak.

Oyun adimlari, biliniyorsa benej veya diger hareket notasyonu teknikleri ile
de yazilacak.

Adim ezgi uyumu: Adimin ezgi ile uyum notasi agiklanarak yazilacak.

Oyun araci: Oyunun araci, mendil, kasik veya degnek vb...yoresel tavira
ve oyunun anlatimina gore uygulanacak.

Kdaltirel doku ve sunum: Uygulayici oyunun sunumunda geleneksel
yapiy1, yoreye uygunlugu, adim, ezgi, duygulanim, giysi ve dekor ile yorenin
kiiltiiriine uygun (yoreyi yasatma) sanatsal gosteriler yaparak gorsel kayda

alinacaktir.
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Yoresi

Samsun

Ad1

Cigos (Cugus)

Sozcuk anlami

Rumeli’de bir kdy adi

Derleyen Adem TUGRAL
Derleme tarihi 03.08.2007
Diizenleyen Adem TUGRAL

Duzenleme yeri ve tarihi

Gaziantep  Universitesi  T.M.D.K.
T.H.O. Bolimi, Haziran 2011

Inceleme yeri ve tarihi

Samsun, Taflan, Bafra, Haskdy

Oyunun bolamleri

Agirlama, Cokme, Hizli (ritim solo)

Adim anlatimi

1)Agirlama (Yanlama): Bu boliimde
oyun ¢ok agir bir sekilde baslar. Oyuna
iki grup ters ayakla baglar. Oyun hafif
vereve atilan ilk adim baslar. Ritime
uygun olarak dizlerden cok hafif
esnemeyle adim atilir beklenir, diger
ayak yine ayni esnemeyle ileri basilir ve
bu ayak Uzerinden geriye 180 derecelik
bir acgiyla 2 sayilik bir doniis yapilir,
doniis yapilirken belden ileri dogru
hafifi bir egiklik vardir. Yine ritime
uygun olarak bekleme yapildiktan
sonra yerinde 1 2 ve 1 2 3adimlar
yapilarak tekrar vereve ve ileri adimlari
atilip dontis yapilir ve yerinde 1 2 -1 2
3 adimlar1 yapilarak bu boliim sona
erer. Bu boliimde kollar ayaklari takip
eder. Hangi ayak basilirsa o kol eller
bas hizasinda olacak sekilde vereve
uzatilir. (Sol ayak bas sol kol kaldir, sag
ayak bas solu indir sag1 kaldir sekline)

Dondtiste ise hangi ayak basiliyorsa yine
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o kol havadadir ve bu kol havadayken 1
2-1 2 3 adimlan yapilir.

2)Cokme: Agirlama  boliimiindeki
vereve ve ileri adimlarinin yerine bu
bolimde ¢okme yapilip ondan sonra
doniis yapilir. Sonra yine yerinde 1 2-1
2 3 adimlan yapilir.

Bu béliimde kollarin ikisi de havadadir.
Iki ¢okmede de yere inmez. Déniise
gecildigi anda yine ilk boliimdeki gibi
hangi ayak Uzerinden doniis yapilirsa o
kol havadadir ve yerinde yapilan
adimlarda yine havada kalir.

3)Hizl1 (ritim solo): Bu boliimde ise
vereve ve ileri yapilan adimlarda
bekleme degil 1 2 3 yapilir. (1 2 3
vereve 1 2 3 ileri). Doniis ve yerindeki
figiirler ayn1 sekilde yapilir.

Kollar ise tek kol ¢ift kol seklinde
kaldirilir. Yani ileri adim atildiginda iki
kol da havada olur. Doniiste ise yine
hangi ayak tizerinden doniis yapiliyorsa
o kol havada kalir digeri asagiya
indirilir. Yerinde yapilan adimlar da

ayni sekilde havadaki kol indirilmez.

Adim ezgi uyumu

Birebir uyumludur.

Oyun araci

Mendil

Kulturel doku ve sunum

Oyun arka arkaya durularak karsilik iki
dizin seklinde oynanir. iki taraf ters

ayakla oyuna baglar.

Tablo 7.: Cigos Oyununu inceleme ve Uygulama Teknigi (Tugral, 2011, s. 21)
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Yoresi

Samsun

Ad1

Karsilama

Sozcuk anlami

Karsilamak isi, istikbal

Derleyen Adem TUGRAL
Derleme tarihi 03.08.2007
Diizenleyen Adem TUGRAL

Duzenleme yeri ve tarihi

Gaziantep  Universitesi T.M.D.K.
T.H.O. Bolumi, Haziran 2011

Inceleme yeri ve tarihi

Samsun, Taflan, Bafra, Haskdy

Oyunun bolamleri

Yavas, Hizli

Adim anlatimi

I)Yavast: Oyuna ritime uygun sekilde
iki dizin kirilmasiyla baglanir. Bundan
sonra yine iki grup birbirine ters olarak
(Cigos oyununa solla basglayan grup
saga sagla baslayip grup sola adim alir)
saga ve sola dogru {li¢ adim atar ve diz
kirar, sonra tekrar geldigi yone ii¢ adim
atarak diz kirar ve bu adim tamamlanir.
Diz kirma hareketinde ondeki ayak
pence gerideki ayak taban basilir.
Oyuna kollar iki yanda agik ve bas
hizasindadir. Saga ve sola adim
alimirken asagiya indirilir, diz kirma
hareketinde tekrar kaldirilir.

2)Hizlist: Bu boliime diz kirma yerine
one 1 2 adimi yapilarak baslanir. Yine
saga ve sola adim almada bir adim
alindiktan sonra sek 2 3 adimi yapilir
ve yine 6ne dogru 1 2 adimi yapilir ve
yine geldigimiz yone bir adim alinir ve
sek 2 3 adim1 yapilir. Kollar ise yine ilk
boliimdeki gibi o6ne yapilan 1 2
hareketinde  yukarida  ve  bas
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hizasindadir. Saga ve sola atilan

sekmeli adimlarda asagidadir.

Adim ezgi uyumu

Birebir uyumludur.

Oyun araci

Mendil

Kulturel doku ve sunum

Oyun iki blok halinde yiz ylze ters
ayakla baglar. Bu oyunun hizli kismiyla
ekip basit blogu yiriyerek yarim

cembere ¢evirir diger oyuna hazirlar.

Tablo 8.: Karsilama Oyununun Inceleme ve Uygulama Teknigi (Tugral, 2011, s.

22)
Yoresi Samsun
Adi Debreli Hasan
S6zclk anlamm Ozel isim
Derleyen Adem TUGRAL
Derleme tarihi 03.08.2007
Diizenleyen Adem TUGRAL

Duzenleme yeri ve tarihi

Gaziantep  Universitesi T.M.D.K.
T.H.O Boélumu. Haziran 2011

Inceleme yeri ve tarihi

Samsun, Taflan, Bafra, Haskdy

Oyunun bolamleri

Yurtme, Cokme

Adim anlatimi

1)Yiiriiyiis: Oyun ritime uygun sekilde
saga isler. Sag bas sol geri ¢ek,1 2
3yapildiktan sonra sag basilip sol ayak
sag dizin Oniine (sol ayagin topugu sag
dizin 6nline gelecek sekilde) cekilir,
geriye hafif vereve sol basilir ve sag
ayak sol dizin Oniine gelecek sekilde
¢ekilerek adim bitirilir. Bu adimlar
yapilirken dizlerde kirilma yapilir.

2)Cokme: Yiriiylls adimmi  aynen
yapilirken 1 2 3’{in ardindan sag ayak

basilirken bu ayagin {izerine ¢okme
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yapilir ve sol ayak yiirlyiisteki gibi
cekilir, sol ayak hafif vereve ve geriye
basilir ve yine ayn1 ayak c¢ekme

hareketi yapilir.

Adim ezgi uyumu

Birebir uyumludur

Oyun araci

Mendil

Kiltdrel doku ve sunum

Yarim ¢emberde, eller de bas hizasinda
onde tutularak (Gcgtncl pozisyonda)

oynanir.

Tablo 9.: Debreli Hasan Oyununun inceleme ve Uygulama Teknigi (Tugral,

2011, s. 23)
Yoresi Samsun
Ad1 Telgrafin Telleri

Sozcuk anlami

Telgraf  iletisiminin  kurulmasinm

saglayan araglardan biri

Derleyen Adem TUGRAL
Derleme tarihi 03.08.2007
Duizenleyen Adem TUGRAL

Duzenleme yeri ve tarihi

Gaziantep  Universitesi T.M.D.K.
T.H.O. Bolimi. Haziran 2011

Inceleme yeri ve tarihi

Samsun, Taflan, Bafra, Haskdy

Oyunun boélamleri

Diiz adim

Adim anlatimi

Oyun sag ayakla baghiyor. Sag ayak
basildiktan sonra 1 2 3hareketiyle
ileriye yol alinir, sol ayak basilirken de
ayni 1 2 3 hareketi yapilir, sag ayak
basilir ve gecikmeli olarak da sol ayak
sag ayagin oniline dogru basilir ve 1 2

hareketi yapilir ve sol ayak geri basilip
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sag da geriye dogru 1 2 hareketi yapar

oyun sona erer.

Adim ezgi uyumu

Birebir uyumludur.

Oyun araci

Mendil

Kulturel doku ve sunum

Yarim ¢emberde ellerden bas hizasinda
onde tutularak (Gc¢lncl pozisyonda)

oynanir.

Tablo 10.: Telgrafin Telleri Oyununun Inceleme ve Uygulama Teknigi (Tugral,

2011, s. 24)
Yoresi Samsun
Ad1 Kasap

Sozcuk anlami

Et iirlinlerini satan kisi ve yer

Derleyen Adem TUGRAL
Derleme tarihi 03.08.2007
Diizenleyen Adem TUGRAL

Duzenleme yeri ve tarihi

Gaziantep  Universitesi T.M.D.K.
T.H.O. Bolimi. Haziran 2011

Inceleme yeri ve tarihi

Samsun, Taflan, Bafra, Haskdy

Oyunun bolamleri

Yavas, Hizli

Adim anlatimi

I)Yavas: Oyun ileriye dogru yapilan
sekmeyle baslanir. Sol ayak 6ne dogru
diiz sekilde wuzatilirken sag ayak
izerinde sekme yapilir. Sekme
yapildiktan sonra sag ayak sol dizin
arkasina ¢ekilir. Sag ayak geri basilir
sol ayak pengedeyken saga dogru hafif
dondiiriiliir ve sol geri basilirken sag
ayak da sola dogru doniiliir ve sag ayak
geri basildiginda ayni hareket solda
tekrarlandiktan sonra sol ayak sag dizin
Onlne gelecek sekilde onden yukari
cekilir. (Ayak Debrelideki gibi sol ayak
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topugu sag dizin Oniine gelecek sekilde
cekilir)

2)Hizlis1: Oyun sag ayakla baglar. Sag
basip, sol ayak sagin arkasindan
gecirilip basilir, tekrar sag basildiktan
sonra sol ayak 6ne dogru atilir ve sol
basilip ayn1 atma hareketi sag ayakla

yapilir.

Adim ezgi uyumu

Birebir uyumludur

Oyun araci

Mendil

Kiltdrel doku ve sunum

Yarim ¢emberde, omuzlardan tutularak

oynanir.

Tablo 11.: Kasap Oyununun Inceleme ve Uygulama Teknigi (Tugral, 2011, s. 25)

Yoresi

Samsun

Ad1

Coban kizi

SHzcik anlam

Koyun, kegi otlatan kisinin ¢ocugu.

Derleyen Adem TUGRAL
Derleme tarihi 03.08.2008
Duizenleyen Adem TUGRAL

Duzenleme yeri ve tarihi

Gaziantep  Universitesi T.M.D.K.
T.H.O Boélumu. Haziran 2011

Inceleme yeri ve tarihi

Samsun, Taflan, Bafra, Haskdy

Oyunun bolamleri

Diiz, sekme.

Adim anlatimi

1)Diiz Adim: Oyun yarim g¢emberde
sag islenerek oynanir. Oyun sag normal
adim atarak baslar, sol basilirken 1 2 3
yapilir, sag ayagi basarken sol ayak
tizerinde bir sekme yapilir, sag
basildiktan sonra sol ayak one dogru

bas ¢ek yapar ve geriye basar ayni bas
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cek sag ayakla geriye dogru yapilir ve
adim tamamlanir.

2)Sekme Adimi: Diiz adimin aynisi
yapilir, ondeki soldaki sekme adimi
yapilir sag basildiktan sonra geriye
yapilan bas ¢ek yerine a¢ sag cek
yapilir ve adim sona erer. Kollar diger
oyunlardaki agik el tutusu seklinde bag
hizasindadir. Oyun  hizlandiginda
yaklasarak dirseklerden kirik ©nde

omuz hizasinda tutulur.

Adim ezgi uyumu Birebir uyumludur
Oyun araci Mendil
Kultirel doku ve sunum Yarim ¢emberde, eller de bas hizasinda

onde tutularak (lcuncl pozisyonda)

oynanir.

Tablo 12.: Coban Kiz1 Oyununun Inceleme ve Uygulama Teknigi (Tugral, 2011,

S. 26)

Yoresi Samsun

Ad1 Sallama

Sozcuk anlamm Atmak, ileri geri seri sekilde hareket
ettirmek

Derleyen Adem TUGRAL

Derleme tarihi 03.08.2008

Duizenleyen Adem TUGRAL

Duzenleme yeri ve tarihi Gaziantep  Universitesi T.M.D.K.
T.H.O. B6limi. Haziran 2011

Inceleme yeri ve tarihi Samsun, Taflan, Bafra, Haskdy

Adim anlatimi Oyun yarim ¢emberde sola isler. Oyun
sag ayak burnunu sol ayagin arkasina

46




vurarak baslar. Burun vurduktan sonra
sirasiyla ritime uygun olarak yerinde
sol bas, sag bas, sol bas yapildiktan
sonra sol ayak burunu sag ayagin
arkasina vurulur, yerinde ayni bas bas
hareketleri sirasiyla(hangi ayaga denk
geldiyse onun baglanir 3sayilik bas bas
yapilir) yapilir, sag ayak topugu one
dogru wvurulur ve yine bas bas
hareketleri (sola dogru hafif yol
alinir)yapilir, sol burun yine sag ayagin
arkasina burun vurulur, tekrar bas
baslar yapilir, bundan sonra sag topuk
onde sola dogru 1 2 hareketi ile yol
aliir ve bu hareket 4 kez tekrarlanir(bu
hareket yapilirken dizlerden hafifi
esneme yapilir)ve oyun sona erer.
Kollar, burun vurma yaparken 4

pozisyonunda, topuklarda yol alinir.

Adim ezgi uyumu

Birebir uyumludur

Oyun araci

Mendil

Kiltidrel doku ve sunum

Yarim ¢emberde, ellerden ilk boliimde
omuzlardan tutularak, doniiste ise

serbesttir olarak oynanir.

Tablo 13.: Sallama Oyununun Inceleme ve Uygulama Teknigi (Tugral, 2011, s.

27)
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BOLUM 3.

3.1. Tiirk Halk Miizigi

Miizik; duygu, diisiince ve imgeleri tek sesli ya da c¢ok sesli anlatma
sanatidir. Yaratildig1 ortamin goriintiisii ve isitilen sesidir. Her sanat yapit1 gibi
muzik de bir kadltdr Grandaddr  (https://society.tedu.edu.tr/tr/society/muzik-

toplulugu).

Tirk Halk Miizigi, halkin ya da halk sanatgilarinin ¢esitli olaylar
karsisindaki duygularinin ezgiyle anlatimidir. Kendine 6zgii ¢algilari, ¢alis ve
sOyleyis tavirlari, tiirleri, bigimleri ve genis dagarcigiyla ulusal nitelikleri
bilinyesinde tagiyan, halk biliminin diger dallariyla i¢ i¢e olusan, yoresel miiziklerin

birlesimiyle ortaya ¢ikan bir miizik ¢esididir (Emnalar, 1998, s. 26).

Samsun’da bir donem halk miiziginin yoreye has vazge¢ilmez bir galgisi
olan IKLIG’1n ustalar1 Yurdakul Siier, Ikl1gc1 Osman, Ozcan Avanaoglu, Sebahattin
Mesekiran, usta yorumcular Orhan Gencebay, Yildiray Ciar, Sahin Giiltekin,
Ayten Zenger, Ismet Nedim (Saatci) ve Kemal Oncan gibi degerler de buradan
yetismistir (Giircan, 2007, s. 116).

Gorsel: 1 Orhan Gencebay  Gorsel: 2 Yildiray Cinar
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3.2. Samsun Yaresi Tiirk Halk Miizigi

Samsun her ne kadar Karadeniz bdlgesi sinirlar igerisinde olsa da kemenge
ve tulum eslikli horonlarin oynandigi tipik Dogu Karadeniz bolgesi miizik
kiiltiirtinden farkl1 bir miizik kiiltiirline sahiptir. Dogudan batiya dogru ilerledikge
degisen Karadeniz miizik kiiltiirlinde Samsun’un 6zel ve dnemli bir yeri vardir.
Cilinkii Samsun; cografi konumu, ulasim yollarmin zenginligi ve g¢esitliligi
sebebiyle yurdun hemen her ydresi ile etkilesim halindedir. Bu durumun
Samsun’un kendi miizikal kimligini kazanmasinda ve tipik Dogu Karadeniz
miiziginden farkli olmasinda nemli rol oynadig: diisiiniilmektedir (Ozer vd., 2019,

s. 3).

Samsun halk oyunlart ezgilerinde kullanilan miizik aletleri ilgelere gore
degisiklik gostermektedir. Samsun yoresi halk oyunlarinda kullamilan miizik
aletlerinin siiflandirilmasi ilgelere gore su sekildedir:

Samsun Merkez: zurna, davul, baglama, klarnet, ciimbiis, 1kl1g

Carsamba: davul, zurna ve baglama

Bafra: ¢ift davul, ¢ift zurna

Terme: davul, zurna, kemence

Havza: davul, zurna, klarnet, ciimbiis

Vezirkdpri: davul, zurna klarnet, cimbiis

Kavak: davul, zurna

Ladik: cift klarnet, davul, zurna, baglama (Demir, 2019, s. 26)

Samsun ilindeki bu enstriiman zenginliginin sebebi ¢ok fazla go¢ almasidir.
Alman gogler neticesiyle Samsun kiiltiirii asimile olmus ve gelen topluluklardan
etkilenmistir. Ornegin Carsamba ilgesindeki Giirciilerden dolay:r akordeon,
Selanik’ten gelen Romanlardan dolay1 klarnet, davul, zurna, keman ve cello gibi

bircok muzik aleti gérilmektedir. (K.K.2).
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Gorsel 3: Zurna: Ahmet Tanriverdi, Davul: Mehmet Cetin ve Hasan Kemik

(Giircan, 2007, s. 36)

3.2.1. Samsun Tiirkiilerinde Kullanilan Makam Dizileri

Arastirmanin bu béliimiinde, Tiirk miizigi literatiiriinde anlatilan makam
kelimesinin ne olduguna deginilecektir. Bulgular Tiirk miizigi literatiiriinde yer alan
makamlar ile Samsun halk oyunlart ezgileri igerisinde yer alan makamlarin ne

oldugu analiz edilecektir.

Makam, kdylii halkin hi¢ tanimadigi bir kavramdir. Bu kavram daha genis
anlamda kullanilmigtir, fakat sanat miizigindeki gibi karigik bir icerik tasimaz,

tersine yalnizca bir ifade aracidir (Reinhard, 2007, s. 32).

Anadolu yerel miiziklerine 6zgii ezgilerin incelenmesinde goriilmiistiir ki;
ezgiler, belirli sesler “etrafinda ve bu seslere bagli olarak gelismekte; belirli seslere
dogru yonlenmekte ve belirli bir ses iizerinde de sona ermektedir. Bu nitelik,

ezgilerin, “makam” olarak adlandirilan bir “ses organizasyonu” iginde

sekillenmesini saglamaktadir (Oztiirk, 2006, s. 140).

Samsun yoresi halk oyunlar1 ezgisinin, Tirk miiziginde kullanilan

makamlar1 sunlardir;

e Hiseyni Makam Dizisi

50



e Ussak Makam Dizisi

e Neva Makam Dizisi

e Karcigar Makam Dizisi
e Hicaz Makam Dizisi

e (Cargadh Makam Dizisi
e Kirdi Makam Dizisi

e Gerdaniye Makam Dizisi (Oren, 2019, s. 12-14)

3.2.2. Samsun Tiirkiilerinde Kullanilan Usiiller

Tiirk halk miiziginde ustller iizerine ilk ve yaygin calismay1 yapan Muzaffer
Sarisdzen’e gore Tiirk halk miiziginde ustller ii¢ grupta toplanmistir. Birincisi ana
ustller (2-3-4 zamanh), ikincisi birlesik ustller (5-6-7-8-9 zamanli), liclinciisii ise

karma usullerdir (10 ve 10’dan yukar1 zamanli) (Emnalar, 1998, s. 114).

e Iki Zamanl Usiller

e Uc Zamanli Usiller

e Dort Zamanh Usiller
e Bes Zamanli Usiller
¢ Yedi Zamanlh Ustller

e Dokuz Zamanh Ustller (Oren, 2019, s. 15-16)

Samsun yoresi halk oyunlar1 ezgilerinin usul yapilarmin “Karadeniz Y oresi
Miizigi” denince akla gelen 7/8, 7/16, 5/8’lik us(ller gibi bilesik us(l kaliplarindaki
yuksek metronom degerli ezgilerden farkli oldugu sdylenebilir. Ancak Samsun
yoresinde ise, daha ziyade 4/4’liik, 6/4°lik, 6/8’lik, 9/8’lik ana usUller ve onlarin
tigerli sekilleri ve birlesik usdllerin gorilmesi, yorenin bar, halay, karsilama gibi
Dogu Anadolu ve Trakya yorelerinden fazlasi ile etkilendigini gdstermektedir. Bu
farkliligin temel sebebinin, Samsun yoresinin kendi miizikal kimligini
kazanmasinda 6nemli rol oynayan go¢ temelli niifus yapisi, jeopolitik cografi
konumu ve Samsun ilinin Tiirkiye’ye agilan en 6nemli liman ve ticaret kapilarindan

biri olmasindan kaynaklandig: diistintilmektedir.
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3.2.3. Samsun Halkevi Orkestrasi ve Samsun Halkevi Ar Subesi

Mizik Kolu

19 Subat 1932’de Samsun Halkevinin agilmasi ve Ar (Giizel Sanatlar)
Subesinin kurulmasiyla birlikte Samsun’da halk i¢in konserler diizenlenmeye
baslanmistir. O yillarda insanlarin miizik begenilerini artirmak i¢in radyo,
gramofon gibi araclardan yararlanilmis ve cesitli musiki kurslari agilmaya

baslanmigtir (Sarisakal, 2007).

Sube miizik kolunda bir¢ok konserler verilmis ve bu konserlere pek ¢ok
dinleyici gelmistir. Haftanin belirli glinlerinde amatorler tarafindan halkevi radyosu
oniinde ulusal ve batt miizigi parcalari c¢alinmasiyla Samsun’un miizikle

tanigmasina Onemli katkilar sagladig: diisiiniilmektedir.

Gorsel 4: “Samsun Halkevi Ar Subesi Miizik Kolu” (Sarisakal, 2007, s.
134)

3.2.4. Samsun Halk Oyunlar1 Miiziklerinin Notalar:

Hikmet Gircan tarafinda derlenen Agam Ben Yandim, Agir Halay,
Alafranga, Carsamba Ciftetellisi, Gelin Havasi, Giirci Horonu, Hos Bilezik, Kaba
Ceviz, Kasap, Makinali, Oduncular, Sagir Perde, Sarhos Bari, Sar1 Kiz, Tamzara,

Temur Aga, Samsun yoresi halk oyunlarimin Murat Camadan tarafindan
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notalandirilmasi canli miizik esliginde oyunlarin sergilenmesinde 6nemli rol

oynamistir.

Gorsel 5: “Agam Ben Yandim” oyun miiziginin notalandirilmasi

(Gircan, 2006, s. 54)

Gorsel 6: “Agir Halay” oyun miiziginin notalandirilmasi

(Giircan, 2006, s. 55)
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Gorsel 7: “Alafranga” oyun miiziginin notalandirilmasi

(Gdrcan, 20086, s. 56)

Gorsel 8: “Carsamba Ciftetellisi” oyun miiziginin notalandirilmasi

(Gdurcan, 2006, s. 57)



Gorsel 9: “Gelin Havas1” oyun miiziginin notalandirilmasi

(Gdrcan, 2006, s. 60)

Gorsel 10: “Giircii Horonu” oyun miiziginin notalandirilmasi

(Gircan, 2006, s. 61)



Gorsel 11: “Hos Bilezik” oyun miiziginin notalandirilmasi
(Gircan, 2006, s. 63)

Gorsel 12: “Temur Aga” oyun miiziginin notalandirilmasi

(Gircan, 2006, s. 64)



Gorsel 13: “Kaba Ceviz -1” oyun miiziginin notalandirilmasi

(Gdrcan, 20086, s. 65)

Gorsel 14: “Kaba Ceviz -2” oyun miiziginin notalandirilmasi

(Gdrcan, 2006, s. 66)



Gorsel 15: “Kasap” oyun miiziginin notalandirilmasi
(Gdrcan, 2006, s. 67)

Gorsel 16: “Oduncular” oyun miiziginin notalandirilmasi

(Gircan, 2006, s. 68)



Gorsel 17: “Makinali” oyun miiziginin notalandirilmasi

(Gircan, 2006, s. 69)

Gorsel 18: “Sagir Perde” oyun miiziginin notalandirilmasi

(Gdrcan, 2006, s. 70)
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Gorsel 19: “Sarhos Bar1” oyun miiziginin notalandirilmasi
(Gdrcan, 2006, s. 71)

Gorsel 20: “Sar1 Kiz” oyun miiziginin notalandirilmasi

(Gircan, 2006, s. 72)



Gorsel 21: “Tamzara” oyun miiziginin notalandirilmasi

(Gdrcan, 2006, s. 73)

Oyun mdziklerinin notaya alinmasimin ezgilerin ¢alinmasinda, miizisyenin
ezginin herhangi bir yerinden oyuna baglamalar1 sebebi ile oyun trafiginin tam
olarak algilanamadigi miizisyenlerin egitim almamalari, kulaktan ¢almalari, hatta
birgogunun c¢algilarin icrasmma kendi kendilerine ogrenerek basladiklarini
belirtmeleri gibi ve de yeterli derecede calgilarina hakim olamamalar1 gibi
sebeplerden dolayr ortaya c¢ikan sorunlara bir ¢6ziim olabilecegi kanaatini
dogurmaktadir. Miizisyen oyunun nerede baslayacagini, nerede durup nerede

bitirecegini bu sayede gorebilecektir.

3.3. Samsun Yoéresi Mubadillerinin Halk Miizigi

Miibadillerin yanlarinda getirebildikleri kiiltiir degerlerinden bir de miizik
olmustur. Miibadele yilina dek Anadolu’da birlikte yasayan Tiirk ve Rum
halklarinin ayni kiiltiirel ortamlari paylasmalarimin sonucu olarak, seving ve
acilarinda ortak ezgiler kullanmalar1 onlarin  ortak kiiltirel degerleri

paylasmalarinin kaginilmaz sonucu olarak karsimiza ¢ikmuistir.

Miibadillerin yeni vatanlarindaki yasadiklar1 sorunlarin ve o6zellikle gog
stirecini ve bu siirecin sonuglarini “Miibadele Tiirkiileri” denilen Selanik Turklsa,
Bllbllim Altn Kafeste, Bir Furtina Tuttu Bizi, Atumi Bagladim Delikli Tasa,
Ctkalim Rumeli’nin Dizine, Aman Bre Deryalar, Gogmen Kizi vs. gibi turkiler ile
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ifade etmislerdir. Yasanilan olaylar neticesinde miibadeleyi anlatan ve “MUbadele
Turkuleri” ad1 verilen bu tiirkiiler miibadillerin dagarciginda bugiin de var olmakla
birlikte ticlincii ve dordiincii kusak miibadiller tarafindan bilinmemektedir. Birinci
kusak ve ikinci kusak miibadillerin miibadelenin baslangicindan, go¢ siirecine ve
yerlestirilen yerlerde karsilasilan sorunlara kadar miibadeleye ait ne sorun varsa bu

tirkdlerde islenmistir (S0ylemez, 2019, s. 10).

Kaynak kisilerle yapilan goriismeler sonucunda bazi tiirkiilerin hikayelerine

ulastlmistir:

Selanik’in tamamen Tiirk olan mahallesinde Fitnat adinda bir geng kiz
kolera hastaligina yakalanir ve sevdigi bir gen¢ vardir normal sartlarda babasi bu
cocuga kizini1 vermek istemez fakat hasta oldugu icin kizin1t mutlu etmeye ¢aligir
lakin kiz diigiinden birkag giin 6nce oliir. Selanik Turklsu de 6len bu kiz igin

yakilmis bir agit olarak sdylenir (K.K.5).

Miibadele s6zlesmesine gore Balkanlarda yasayan Tiirklerin gog hikayesini
anlatan Bir Firtina Tuttu Bizi tirkiisi, aradan yillar gegse de gocenlerin dogdugu
topraklara Ozlemini anlatir. Tiitkiye'den Yunanistan'a gocen Rumlar,
Yunanistan'dan Tiirkiye'ye gegen Tiirkler de 'Biz ne iyi komsuyduk, bizi neden
birbirimize diisman ettiler" diye disiinirler. Bu tiirkiilerde o giinlere yakilmis bir

agittir (K.K.7).

Atimi bagladim Delikli Tasa tirkiisii, Tiirkiye’deki miibadiller i¢in ¢ok
onemli bir figtr olan Mustafa Kemal Atatirk’i selamlamak, sevgilerini ifade etmek
icin yakilan bir tirkidur (K.K.8).

Icinde gurbeti, hasreti ve sitemi barindiran Biilbiiliim Altin Kafeste tirkusi,
Melike ve Yusuf’un askini anlatan ¢ok aci bir agk hikayesidir. Melike ailesinin
zoruyla bagka bir adamla s6zlenir fakat Melike Yusuf’a asik olur. S6zlendigi kisi
onun baskasini sevdigini bilir ve onu hediyelere bogar sonunda ise ona altin kafeste
bir biilbiil getirir ama Melike’ nin yine de umurunda olmaz. Melike o adamla evlenir
fakat mutsuzlugundan hasta olur. Yusuf’ta yasadiklarii bu tiirkiiyle dile getirir
(K.K.9).

Ctkalim Rumeli’'nin Diiziine, Drama’nin kuzeyinden gelen miibadillerin

calisirken, tarlada hep bir agizdan soyledikleri tiirkiidiir (K.K.10).
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Bir¢ok miibadiller arasinda ¢ok fazla bilinen hatta oyunu da oynan fakat agit
olan bir Aman Bre Deryalar tiirkiisii Feride ve Yusuf’un hikdyesini anlatir.
Birbirlerine kavusmak isteyen ama aileleri izin vermeyen ve kayiklariyla birlikte
kagmay1 planlayan iki sevdali genctir bunlar. Ama dalgalar ytikselir ve kayiklari
dalgalarin arasinda kalir ve Yusuf dalgalar arasinda kaybolur. Feride’nin
cighiklariyla yaktig1 agit herkes tarafindan duyulur. Yakilan bu agit yani Aman Bre
Deryalar tiirkiisiiniin oyuna doniismesi ise yasanilan tramvayi hafifletmek i¢in

oldugu soylenebilir (K.K.12).

Savagta ailesini kaybetmis, tek basina yasam miicadelesi veren bir
geng kizin hikayesini anlatan Go¢men Kizi (GCoban Kizi oyunu), Kimsesiz kalmanin
acistyla biiyiik bir bosluga diisen gen¢ kizin, savasin yiireginde actigi yaralari
sarabilmek icin, bahgesindeki iki kuzusu ile arkadaslik edip onlarla dertlesirken, bir
gun bir ¢obanin kizi goriip ona asik olmasiyla ve ona bakarak bu tlrkuyi

sOylemesiyle giiniimiize gelmistir (K.K.13)

En bilinen ve hikayesi herkesi ¢ok duygulandiran Selanik Tiirkiisii-Calin
Davullari, miibadelenin sembol tlrkust gibidir. Mubadelenin ilk go¢cmenleri
zorunlu gog ile yasadiklar1 biiyiik acilarini bu tiirkii ile hatirlar ve cok duygulanirlar.

Gunimuzde pek ¢ok gencin bildigi ve sevdigi turkilerdendir (K.K17).

Miibadil tiirkiilerine bakildiginda hangi tiirkiiniin Yunanistan’dan Samsun’a
tasindig1 veya hangi tiirkiinlin Samsun’da icra edilmeye baslandigin1 belirlemek

oldukca gucgtar.

Mubadil halk oyunlart ezgilerinde kullanilan miizik aletleri, Selanik zurnasi

ve davuludur. Cift zurna ve tek davul olarak yorede kullanilir.
3.3.1. Miibadil Halk Oyunlar1 Miiziklerinin Notalar:

O. Emre Oktem (2009), “Samsun ili Miibadil Halk Oyunlar1 Ezgilerinin
Incelenmesi” adli lisans bitirme tezinde Samsun ili mibadil halk oyunlarinin
ezgilerinin incelenmesi konusunda Sallama, Coban Kizi, Kasap, Telgrafin
Tellerine, Drama Kopriisi, Karsilama ve Cigos, oyun mduziklerinin

notalandirilmasini yapmaigtir.

63



SALLAMA

Yioresi - Samsun Derleyen © Adem TUGRAL, Erol ALAN
Kaynak Kigi : Suat OZKAN |, Teviik KURUM Notaya Alan : O. Emre OKTEM

Gorsel 22: “Sallama” oyun miiziginin notalandiriimasi1 (Oktem, 2009, s. 83)

COBAN KIZI (RUMELI)

¥ oo : Samun Derleyen : Adern TUGRAL, Eral ALAN
Kanden Aluadi St OZKAN, Teyisk KURLIM Mataya Alan : 0. Enee GKTEM
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Gorsel 23: “Coban Kiz1” oyun miiziginin notalandirilmas: (Oktem, 2009, s. 84)
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COBAN KIZI(RUMELI
sayfa 2
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Gorsel 24: “Coban Kiz1” oyun miiziginin notalandiriimasi1 (Oktem, 2009, s. 85)

KASAP

Yéresi - Samsun Derleyen:Adem TUGRAL; Erol ALAN
Kimden Alindid - Suat OZKAN | Teyfik KURUM Notaya Alan : O Emre OKTEM

Gorsel 25: “Kasap” oyun miiziginin notalandirilmasi (Oktem, 2009, s. 86)
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TELGIRAFIN TELLERINE

Y diresi:Samsun Derleyen: Adem TUGRAL;Erol ALAN
Kimnden Alindigi:Suat OFZKAN; Teviik KURUM Notaya Alan:(y. Emre OKTEM
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Gorsel 26: “Telgrafin Tellerine” oyun miiziginin notalandirilmasi (Oktem, 2009,

s. 87)
DRAMA KOPRUSU
Yares:: Samsun Derleyen : Adem TUGRAL, Erol ALAN
Kaynak kisi: Suat OZKAN, Teviik KURUM Notaya Alan : 0. Emre OKTEM

Gorsel 27: “Drama Kopriisii” oyun miiziginin notalandirilmasi (Oktem, 2009, s.
88)
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KARSILAMA

¥iresi | Samsun Derleyen : Adem TUGRAL, Ercl ALAN
Kimden Almdeg: - Suat OFKAN | Teyfik KURUM Notaya Alan : ). Emre OKTEM
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Gorsel 28: “Karsilama” oyun miiziginin notalandirilmasi (Oktem, 2009, s. 89)

CIGOS

Yidresi - Sarmun Dierleyen | Aukem TUGRAL, Erol ALAN
Kanden Alindsh - Seat OFKAN, Tevik KURLM Motays Alan : (. Emoc (R TER
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Gorsel 29: “Cigos” oyun miiziginin notalandiriimasi (Oktem, 2009, s. 90)
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BOLUM 4.

4.1. Turklerde Giyim Kusam

Calismamiza konu olan miibadil giyim-kusamima deginmeden O&nce
Turklerde giyim-kusamdan ve Samsun ili mahalli giyim-kusamindan séz edilmesi

yerinde olacaktir.

Giyim insanoglunun var oldugu giinden bu yana yemek, tiremek ve
barinmak gibi temel ihtiyaglarin yani sira doga kosullarindan da korunmak
gereksinimi ile dogan ve giiniimiize degin ¢esitli degisimlere ugramasina karsin,

asil amacini yitirmeyen toplumsal bir olgudur (Stirtir, 1983).

Giysi ise kelime anlam1 yoniiyle “her tiirlii” giyim esyasi, giyecek, elbise,
kiyafet, esvap, libas, urba” anlamin1 tasimaktadir. Bir baska tanimda ise giyim “her
tiirlii dis etkenlerden korunma, giizel ve ¢ekici goriinme, bagli bulundugu toplumsal
smifi belirtme, yasadigi ruhsal durumu disa vurma, geleneklerin ve modanin
etkisini yansitma amaciyla giyilen, oOrtiinlilen, kusanilan dogal ya da yapay

nesnelerin timi” olarak belirtilmektedir (Y1ldirim, 2011 s. 13).

Giyim-kusam biitiin olarak bir kiiltiir {irliniidiir, dogrudan dogruya insanla
ilgili oldugundan, insanin yasam bi¢imini belirten bir gostergedir (Strur, 1983, s.
7).

Tiirkler, tarthten bu yana yasadiklar1 cografyalarda veya goc ettikleri
yerlerde giyim-kusam gelenegini devam ettirmekle birlikte kiiltiirel etkilesim
neticesinde de bolgesel giyim-kusam unsurlarini kendilerine entegre edebilmeyi de
basarmistir. Diger toplumlarda oldugu gibi Tiirklerde de giyim-kusam oldukga
onemlidir. Oyle ki bu giyim-kusam; diigiin, cenaze, toplant1 vs. gibi 6zel giinlerde,
ezgiyle birlikte icra edilen oyunlarda 6zenle se¢ildigi ve kiiltiirtin Gnemli bir parcast
oldugu goriilmektedir. Bu sebeple ¢alismamizda miibadillerin oyunlari, miizigi ele

alinirken ayn1 zamanda miibadil giyim-kusamlari i¢in de bir boliimde ele alinmustir.

4.2. Samsun ili Mahalli Giyim Kusam

Saha calismalar1 sirasinda Samsun merkez il¢e ile Carsamba ve Bafra
ilgelerinin ve kdylerinin 6zellikle kadin giysisi bakimindan oldukga zengin oldugu

goriilmiistiir (Gurcan, 2007, s. 84).
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Diger ilgce ve kdylerde de ¢ok olmasa da degisik tiirde giyim ve kusama

rastlanmis, ancak yeteri kadar korunup kollanmamistir (Gurcan, 2007, s. 84).

Bazi ilge ve kdylerde yer yer dokuma tezgahlarinin bulundugu, ancak eskisi
kadar faal olmadiklar1 goriilmiistiir. Alagam ilgesinin Agacaalan, Biiyiik Yeralti,
Otmese koylerinde dokuma tezgahlar1 bulunmaktadir. Bu tezgahlarda zamaninda

sacakl bel kusaklar1 dokunmustur (Giircan,2007, s.84).

Kavak ilgesinin Akbelen ve Beybesli koylerinde de dokuma tezgahlari
bulunmaktadir. Akbelen koyiindeki tezgahlarda yiin kusak, Beybesli koytindeki
tezgahlarda da par¢a dokuma yapilmistir (Gurcan, 2007, s. 84).

Yine VezirkOpri ve Havza ilgelerinin koylerinde dokuma tezgahlari
bulunmakta ve bu tezgahlarda kusak, cember, peskir dolamalari, Rize bezi ya da
Sile bezi ve keten dedigimiz bezler dokunmustur. Glinimiizde bazi evlerde dokuma
tezgahlar1 bulunmaktadir (Gurcan, 2007, s. 84).

Ekonomik nedenlerle halkin birgogu geleneksel giysilerini giyerek
hirpalamislar ya da eskitmislerdir. Saglam kalan giysiler ise anne — baba hatirasi

olarak ¢ocuklar arasinda pay edilmislerdir (Giircan, 2007, s. 84).

Ekonomisi iyi olan merkez il¢e ve kdylerinde, Carsamba ve Bafra ilgeleri
ile baz1 kdylerinde hi¢ giyilmemis orijinal kadin giyim ve kusami ortaya ¢ikmistir

(Giircan,2007, s.84).

Samsun merkez ilgeye bagli Alanli (Alanos), Camliyaz1 (Mevrek), Catkaya
(Kadamut), Cobandzii (Olyas), Incesu (Miizmiillii), Kamali (Kamalos), Meyvali
(Mamados), Kolpmar (Biiylikk Ger¢ceme), Saritas (Afinla), Toybelen (Koymat),
koyleri ile Ataken Beldesi, Bafra ve Carsamba ilgelerinde onlarca kadin giysisi

sandig1 acilmistir (Giircan, 2007, s. 84).
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Gorsel 30: Carsamba Ilgesinden Bir Kadin Giyimi (Giircan, 2007, s. 84)

4.2.1. Kadin Giyim Kusami

Samsun ili, ilgeleri ve kdylerinde farkl kiiltiirel 6zellikler vardir.
Bunlar:
1. Yerli halkin kiltiirii
2. Cesitli illerden gelip bagli bulunduklari yerin kiiltiirlinii yasatanlar
3. Miibadiller (Balkanlar — Kafkaslar)
Her grubunda ortak giysi pargalar salvar, gomlek, ii¢ etek, fistan-fiston,
(entari — anteri), i¢lik (zibin) ve cepkendir.
Bircok yorede oldugu gibi kadin giysileri “Giindelik giyilenler ve 6zel

giinlerde giyilenler” olmak iizere ikiye ayrilir.

4.2.1.1. Giindelik ve Ozel Giysiler

Carik: Manda derisinin sert kismindan yapilmakta ve bir ¢esit yiin ¢corapla

giyilmektedir. Ancak ¢arik 6zellikle sehirliler disindaki toplumun tercih ettigi bir

70



ayakkabi cesididir. Sehirde oturanlar siyah kisa topuklu, iistten ince bir bagcikla
bagli yemenileri tercih etmislerdir.

Corap: Mevsimine gore ayaga ylin, tiftik, ya da pamuk dokuma coraplar
giyilmekteydi. Coraplarda yazin tercih edilen renk beyaz ya da krem renginde
olmakta, ayak topuguna ya da ayak parmaklarina gelen kisimlar, koyu renk
dokunmakta ve genellikle bu renk kahverengi veya siyah olmaktadir. Kisin ise
renkler ve desenler degismektedir. Cocuklarin, kizlarin, kadin ve erkeklerin

coraplarinda kullanilan motifler farklidir.

Gorsel 31: Carik ve Corap (Gircan, 2007, s. 89)

Pacali Don: Evlerde el tezgahlarinda yapilan pamuklu dokumadir. Ten
tizerine giyilmektedir. Birbirinden farkli iki renkte, iki pargali olarak dikilmektedir.
Diz ile ayak bilegi arasindaki parca kire gelmesi i¢in, boyali ipten dokunulmustur.
Bu renk turuncu ile sar1 karisimidir. Diz ile bel arasi1 beyaz dokumadir. Bel uckur

bagciklidir. Pagalar lastikli ya da bagciklidir.

Gorsel 32: Pagali Don (Glrcan, 2007, s. 89)
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Iclik — islik: I¢ gomleginin altina giyilmektedir. Bir nevi kadin ic
camasirinin iist kismi olarak kullanilmistir. Pamuklu dokuma ya da biiriimciikten
yapilma bir yelektir.

I¢ Gomlegi: Her kadin ceyiz olarak kendi dokudugu gomlekleri
getirmektedir. Bu gomleklerin sayis1 30 ila 50 arasindadir. Gomleklerin yakasi
acilmamigtir. Yaka giyilecegi zaman agilmaktadir. Gomleklerin yakasinin
giyilmekten Once acilmasmin kisiye ya da aileye ugursuzluk getirecegine
inanilmaktadir. Yazin giyilecek gomleklerin kollar1 kisliklara gére daha kisadir.
Bazi koylerde kisliklarin kollar1 diigmeli, yazliklarin kollar1 ise bol ve diigmesizdir.
Gomlekte agirlikli renk beyazdir. Boyama yoktur. Sadece dokunurken iglerine ince
ve diiz ¢izgiler ya da kareler yapilmaktadir. Kare ¢izgilerde ise kirmizi ve mor renk

agirliklidir.

Gorsel 33: I¢ Gomlegi, I¢lik (Islik) (Giircan, 2007, s. 90)

Uc Etek: Evde giyilen ii¢ etegin, 6n iki etegi kisadir. Bunu sebebi evde is
yaparken rahat davranmak igindir. Ondeki iki kisa etegin uglar1 bazen de bel
kusagina sikistirilir. Disarida giyilen ii¢ eteklerin ise 6n iki etegi de arka etek gibi
uzundur. Disarida ferace ya da carsaf altina giyilen ti¢ eteklerde renk sinirlamasi
yoktur ve her renkten olabilmektedir. Ancak disarida giyilen ii¢ eteklerin
kumaslarinda parlak renkler ile ipekli ve ¢igekli olanlar, ev i¢i giyimlerde ise ince

cizgili ya da kalin ¢gubuklu olanlar tercih edilmistir.
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Gorsel 34: Ug Etekler (Giircan, 2007, s. 90)
Evde giyilen ii¢ eteklerin yaka ve kol agizlar diiz dikislidir. Disarida giyilen

ticeteklerin ise 6zellikle kol agizlarinda ayn1 dokumadan pile dikisler ya da kesim
farkliliklar1 vardir. Ug eteklerin bel ile gbgiis arasinda top seklinde diigmeleri vardir.
Bu diigmeler hazir alinabilecegi gibi evde ibrisimden yapilmis da olabilmektedir.
Diigme sayist 1 ila 6 arasinda degismektedir. Giindelik giyilen ii¢ etekler saten ya
keten satenden yapilmaktadir ve astarlidur.

Onliik: Evde ii¢c etek iizerinde kullanilmaktadir. Parcali olarak evde
dokunan pamuklu ya da keten dokumalarin birlestirilmesi ile yapilmaktadir. Hakim
olan renk beyaz veya tonlaridir. Onliik boyu ii¢ etek boyu kadar uzun ve iki kez bele
dolanmaktadir. Evde onliikk kullanildigi zaman, ayni anda bir bel bagi (kolon)
kullanilmamaktadir. Disarida ise findik ve tiitlin tarimi yapilan sahil ilge ve
koylerinde pestamal, i¢ kesimlerde ise ¢esitli kusaklar kullanilmaktadir. Kent ve
ilce merkezlerinde oturanlar ise onliik kullanmadiklar1 zaman, i¢ eteklerin bellerini
evde ve elde dokunan iki parmak kalinligindaki sari, kirmizi ve bordo renklerden

olusan ¢ogunlukla ipek agirlikli bir kolon ile baglarlar.
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Gorsel 35: Onliik (Giircan, 2007, s. 91)
Cepken — Yelek: Giindelik giyimlerde ii¢ ete§in iizerine giyilmektedir.
Kumas olarak genelde iigetegin kumas renk ve desenindedir. Baz1 kadin ¢amasir
sandiklarinda, kapitoneden yapilmis yeleklere de rastlanmistir. Gilindelik yeleklerin

fazla bir 6zellik tasimamaktadir. Kapitone yeleklerin astarlar1 zit renklidir.

Gorsel 36: Cepken (Gtircan, 2007, s. 92)

Gerdan Altimi: Kadinlar evde de olsalar takilarindan vazgegcmemektedirler.
Evde ipek kaytana ya da seride araliklarla dizdikleri, altinlardan olusan
gerdanlikvari bir taki takmaktadirlar. Kiiglik altinlar yanlara, biiyiikleri ise ortaya
gelmektedir. Ya da hepsi ayn1 boyda olmaktadir.

= <SR-

Gorsel 37: Gerdan Altini (Giircan, 2007, s. 97)
Fes — Altin Kaplama Fes: Giindelik giyimin vazgeg¢ilmez pargalarindan
birisidir. Kirmiz1 ve kalin ¢uhadan yapilmaktadir. Fesin alin etrafina gelen 6n
yiizlinde, ailenin ekonomik durumuna gore dizili geyrek altinlar bulunmaktadir.

Samsun’da altin sayis1 ¢ok olan feslere “Kaplama Fes” denilmektedir.
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Cember — Yemeni: Kadinlar giinliik giyim ve kusamda ev i¢inde baslarina
pamuklu, kenarlar1 oyal1 ve el basmali desenli, ya da beyaz ve pullu ¢gember yazma
ya da yemeniler kullanmaktadirlar. Cember ya da yemeniler evde basta fes varken
cene altindan, yoksa enseden baglanmaktadir. Vezirkopri’ye bagli Su ve
Tahtakoprii, Susuz, Saridibek, Alanseyh ve Tahtakoprii koylerinde kirmizi — beyaz
yiin dokumali, renkli boncuk islemeli “Ta¢” adi verilen bag giyimi yaygin olarak
goriilmektedir.

I¢ Donu: Kadinlar salvarin altinda pagalari ayak baldirlarina kadar inen ve
yine pag¢a kisimlari islemeli biirimcekten — tiilbentten ya da patiskadan yapilan i¢
donu giyerler.

Salvar: Renk olarak patlican rengi olan salvarin paca kisimlari ile uckur
baginin gectigi bel kismi siyah ya da beyaz dokumadandir. Bunun sebebi de salvarin
kisa zamanda yipranmasini dnlemek i¢indir. Pagalarda bagciklidir. Salvarda kumas
olarak tafta ya da halk arasinda janjanli denilen bir cins ipekli dokuma
kullanilmistir. Salvarin yan tarafinda belden pagaya kadar inen sirma ya da tel
kirmadan birbirine ¢apraz gegisleri olan islemeler ve aralarinda metal pullar

bulunmaktadir.

Gorsel 38: Salvar (Giircan, 2007, s. 94)

Bel Kusag1 — Kemer: Ailelerin ekonomik durumuna gore evde ipekli ve
parlak iplerden dokuma iki parmak kalinliginda ince kusak ya da kolon dokuma
kullanilmakta, hali vakti yerinde olanlar ise tokali hasir dokuma giimiis ve altin

kemer kullanmaktadirlar. Merkez kdylerde yaygin olan ise hasir dokumadir.

Bunu tamamlayan yine hasir dokuma bilekliklerdir. Ladik ve Havza’nin

bazi koylerinde ise sacakli kusaklar kullanilmaktadar.
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Gorsel 39: Kemer ve Kolon (Giircan, 2007, s. 96)

Tepelik — Tepe Altin1: Tiim yorede kadinlar (ekonomik durumu iyi olanlar)
tepelik kullanmislardir. Bu tepelikte altin olarak da lira ¢eyregi ya da II. Sultan
Mahmut tarafindan basilmais, altin sikke bugiin siis altin1 olarak kullanilmaktadir.
Kumas kaplama karton plaka iizerine 29 lira ¢eyregi 10 sira inci ya da kesme sedef
boncuk ortasinda ise, bir resat altin1 konulmustur. Samsun ve koylerinde tepelik ya
da tepe altin1 dogrudan sag ilizerine konulmaktadir. Tepelik sa¢ tizerine pembe renkli

bir kumas kullanilarak takilmaktadir.

Gorsel 40: Tepelik veya Tepe Altin1 (Giircan, 2007, s. 98)

76



Gorsel 41: Samsun ili Kadin Giyimi Genel Gériiniim (Giircan, 2007, s. 100)

4.2.2. Erkek Giyim Kusami

Erkek giyim kusaminda kadinlarda oldugu gibi giindelik ya da 6zel giyim
ayrimi yoktur. Yalniz giindelik giyilenler diginda “Yabanlik “denilen temiz ve
bakimli bir giysi bulunmaktadir.

Carnik — Capula — Cizme: Genellikle tuz ile gélgede kurutulmus manda
derisinden yapilmis ¢arik, burnu yukariya kalkik capula ya da agir ve kaba bir erkek
ayakkabisi olarak kundura giyilmektedir. Ayrica ekonomik durumu daha iyi olanlar
kisin ya da at binerken deriden yapilmis koriiklii ya da koriksliz ¢izme

giymektedirler. Bu ¢izmeye Carsamba ve cevresinde “Aciska “denilir.
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Gorsel 42: Carik — Capula — Cizme (Giircan, 2007, s. 102)

Corap: Kiy1 kesiminde yazin pamuklu, kisin yiinlii dokuma beyaz ¢orap
giyilmektedir. Kisin ise yine diiz ve koyu renk coraplar tercih edilmektedir. Erkek
coraplar1 kadin coraplarina nazaran daha uzundur ve neredeyse diz altina kadar
cikmaktadir. Vezirkprii’niin kdylerinde erkekler “6rme dizleme” denilen bir ¢orap
giymektedirler. i¢ kesimlerde ve dag kesimlerinde gorap yerine ayak parmaklarini

tek tek saran ve dize kadar dolanarak ¢ikan bir dolak kullanilmaktaydi.

{ o
e e e e N 2

?1,\
Gorsel 43: Corap (Giircan, 2007, s. 102)
I¢c Donu: Baglama salvar altina giyilen bir ¢esit dondur. Buna paga ve
tuman da denilmektedir.
Potur: Yorenin tamamina yakininda siyah ve kahverengi sayak dokuma,
ag1 bol, ayak bilegi ve diz arasi dar, beli ugkur bagli, ki¢inda kirmalari olan, kimine

gore salvar kimine gore potur ad1 verilen bir giysi giyilmektedir.
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Gorsel 44: Potur (Giircan, 2007, s. 103)

Gomlek — Goynek — Mintan: Erkeklerde gomlek ya da islik denilen, diiz
ya da ince ¢izgili acik renk ve ev tezgahlarinda dokuma, yakasiz, onii ve kollar
diigmeli bir keten gomlek giyilmektedir. Daha sonra bu gomleklerin yerini
Stimerbank’1n diril denilen dokumalar1 almistir.

Kusak: Beli sik1 tutmasi i¢in sarilan uzun ve dar bir dokumadir. Beyaz ya
da krem rengindedir. Kusaklarda mevsimine goére pamuklu, yiinlii ya da pamuklu-
ytinlii karisik dokuma olmaktadir. Hali vakti yerinde olan Samsunlular, bellerine
Trablus, Horasan kusaklar1 sarmaktadirlar. Kusak hem bir erkek siisiidiir hem de
one gelen kivrimlart cep gibi kullanilmistir. Cevreler, bigaklar, ¢ubuklar, tiitlin —
kav ve ¢akmak keseleri, para keseleri, enfiye kutulari, saatler ve anahtarlar kusak

kivrimlar1 arasinda taginmuistur.

Gorsel 45: Beyaz ve Trablus Kusak (Giircan, 2007, s. 103)

Yelek — Fermene: Gomlek ya da mintan iistline, aba ceket ya da salta altina
giyilmektedir. Cuha ve kadifeden yapildig: gibi her cins kumastan da yapilmaktadir.

Sagli sollu ikiserden dort cebi vardir. Bu cepler bozuk para, caki ve kostekli saat
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koymak i¢in kullanilmaktadir. Yelekler daha ¢ok sahil kesiminde kullanilmaktadir.
I¢ kesimlerde yiinlii, kolsuz ya da yuvarlak yakali dokumalar (hirka) giyilmektedir.
Aba Ceket: Erkekler, yine kalin sayak dokuma siyah veya kahve renkli aba

ceketler giymektedirler. Bu ceketler yakasiz ve yandan ceplidir. Bazen bu cepler
disaridadir.

Gorsel 46: Aba Ceket (Giircan, 2007, s. 103)
Bashk: Samsun’da kullanilan erkek basliklar1 sarik, serpus, kavuk, kiilah,
takke, pusu, devis taci, kalpak, kabalak ve sapkadir. En yaygin kullanilan1 “Fes” tir.
Yerel tarih¢i Baki Sarisakal, Bir Kentin Tarihi — Samsun isimli

calismasinda Samsunlu geng¢ erkeklerin nisanli ya da yavuklularinin verdikleri

islemeleri feslerine taktiklarindan bahsetmektedir.

Iy

Fotograf 21: Baslik (Giircan, 2007, s. 104)
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4.2.2.1. Erkeklerin Ustiinde Tasidiklar1 Oteberi (Esyalar)

Keseler: Saat kesesi, para kesesi, miihiir kesesi, tiitiin kesesi, agizlik kesesi,
cakmak kesesi, tarak kesesi, kasik kesesi, ciiz ve Kur’an kesesi, divit kesesi ve yiiz
kesesi, sabun kesesi kesesi olarak erkeklerin istiinde tasidiklar1 keseleri

adlandirmak mimkindiir.

Hamayh — Hamail: Omuzlardan ¢aprazlama olarak bele inen, bag, nisan,
Arapca kili¢ baligi anlamina gelen “hamail”’den bozmadir. Ayni surette asilan
muskalara, ugur ve tilstmlara da hamail ad1 verilmektedir.

Muska: Hastaliktan ve afetten korunmak i¢in yazilan ve iistlinde taginilan
bir duadir.

Silah: Samsun Seriye Sicilleri Tereke kayitlarina gore cesitli silahlara
rastlanmaktadir. Altin kapli ve altin saplh kiliglar, pala, sim kabzali tabanca, giimiis
tagh tabanca, Cerkez tiifegi, Cerkez kilici, kama, hanger, filinta tiifek, pistov,
fiseklik bulunmaktadir.

(Giircan, 2007, s. 105)
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Gorsel 48: Samsun Yoresi Erkek Giyimi ve Milli Miicadele Kahramani1 Samsunlu

Canbulatoglu Ekrem Bey (Giircan, 2007, s. 106)

4.3.  Samsun ili Ozel Giin Giyim Kusam
4.3.1. Kadin Giyim Kusami

Bu kiyafet kina diigiin gibi 6zel giinlerde giyilmektedir. Geleneksel giyim-
kusamdan farkli olarak bagliklarda fes yerine tepelik, i¢lik yerine gomlek, onliik
yerine kemer takilmaktadir. Kumasglar1 daha kaliteli iscilik ve islemeler daha

fazladir ve geleneksel kiyafete gore oldukg¢a gosterislidir.
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Gorsel 49: Samsun ili Ozel Giin Kiyafeti Genel Goriiniimii

Gomlek / ic Gémlegi: Yaka ve kollarinda islemeler bulunur, kollar1 bol ve

oyalidir. Ug etegin igine giyilmektedir.

Gorsel 50: Gomlek/ i¢ Gomlegi
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Salvar: Farkli renkleri de bulunan salvarin kumasi satenden olup paca ve

bel kisimlart lastiklidir. On ve arka kisimlari ayni olup islemeler bulunmaktadir.

Gorsel 51: Salvar

Uc Etek: Gomlek ve salvarin iistene giyilmektedir. Onde iki arkada tek
pacadan olusan ii¢ etek kiyafetin tamamlayicisidir. Kol kisim dirsekten asagi
yirtmaglidir. Bunun sebebi gdmlegin islemelerinin goriinmesidir. Ayni sekilde yaka
kismi1 da aciktir ve gomlegin yakasindaki islemeler ii¢ etekten goriinmektedir.

Tamam farkli motifler ve islemelerle dolu saten ve parlak bir kumastir.

Gorsel 52: Ug Etek
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Bashk: Bashigin tepe kismi ailenin ekonomik durumuna gore altin
kaplamadir ve devamindan ¢ember gelmektedir ¢emberin kenar kisimlari oyali ve
kumas1 desenlidir. Bashigmn tepe kismindaki boyunu gevreleyen lastik, basligin

bagsta sabit durmasin1 saglamaktadir.

Gorsel 53: Baslik

Kemer: Ucg etegin bel kismma takilmaktadir. Kemerin arka kismi

yapistirmali ve lizerinde glimiis tash tokalar bulunmaktadir.

Gorsel 54: Kemer
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Ayakkabr: Siyah kisa topuklu, kemerli ayakkabilar yilin c¢orapla
giyilmektedir.

Gorsel 55: Ayakkabi

Corap: Mevsimine gore yiin, tiftik ve pamuk dokumadir. Beyaz ve krem
tonlarinda motifsiz diiz bir renktir. Uzun diiz dikisleri mevcuttur. Kadin ve erkek

coraplarinda farklilik gérilmemektedir.

Gorsel 56: Corap

4.3.2. Erkek Giyim Kusami

Bu kiyafet daha ¢ok erkeklerin is diginda giydikleri kiyafettir ve halen
koylerdeki yashlarm, kdy muhtarlarinin ve agalarim bu kiyafetleri giydikleri

gorilmektedir.
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Gorsel 57: Erkek Giyim Kusami Ozel Giin Kiyafeti Genel Goriiniimii

Bashk: Kumasi kegeden yapilan baslik, giinliik hayatta da is hayatinda da
kullanilmaktadir. Etrafina terlik (ter bezi) denilen beyaz 2 metre boyunda bir kumasg

sarilmaktadir.

Gorsel 58: Baslik

Gomlek: Erkeklerde ince kahverengi c¢izgili agik renk ve yakali, 6nii ve

kollar1 diigmeli bir keten gomlek giyilmektedir. Erkek gomlek kumasi yaygin
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olarak kullanilan pamuk karisimdandir. Nefes alabilir?, rahat ve bakimi kolay bir

kumastur.

Gorsel 59: Gomlek

Pantolon/ Potur: Bel kismi diigmeli ve kemer yeri olan pantolon/potur,
geleneksel kiyafetteki ugkurlu potura gére giinimiz pantolon yapisina daha ¢ok
benzemekte fakat asag1 dogru inildiginde de geleneksel potur kiyafetine benzerligi
gortlmektedir. Kalga kismi bol, ayak bilegi ve diz arasi dardir, kigin ¢izme ile yazin

yumurta topuk denilen ayakkabilarla giyilmektedir.

2 Ince, terletmeyen kumas.
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Garsel 60: Pantolon/ potur

Yelek: Pantolonun ayni kumasindan yapilan yelek, 6nden ii¢ diigmeli ve
ceplidir. Genelde en iist diigmeden ceplerin birine dogru uzanan bir kostekli saat

ve zincir aksesuarlar: takilmaktadir.

Gorsel 61: Yelek

Ayakkabi: 1950 yilinda Carsamba yoresine Zileli Osman Usta tarafindan
getirilen yumurta topuklu ayakkabi kiiltiirii halen yasatilmaya devam etmektedir.
Ulke genelinde “Carsamba Ayakkabis1” olarak bilinen yumurta topuklu ayakkabr,
ozel olmasini tek parca tasarimi ve konforlu kullanimina borgludur. Ozellikle

yashlar, uzun yol soforleri ve cezaevi mahkGmlari, rahatligi sebebiyle bu
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ayakkabilan tercih etmektedir. Tek parga ve kec¢i derisinden iretilen Carsamba
Ayakkabisinin tasarimi ¢ariktan esinlenerek altina topuk takilmasiyla olusturulmus.
[lk ¢1kt1g1 zamanlarda hizla yayilan Carsamba ayakkabusi, giiniimiizde tercih edilen
bir Grindur (https://samsun.ktb.gov.tr/TR-216930/yumurta-topuk-ayakkabi.html).

Gorsel 62: Ayakkabi

Kemer / Zincir / Kostekli Saat: Bir zincir vasitasiyla ceket i¢ine giyilen
yeleklerden sarkan kostekli saat adeta bir statii, kisilik gostergesidir. Onemli kisiler
islerini saatine bakip randevu vererek ayarlamakta seklinde bir izlenim
vermektedir. Kemerler genelde yilan, timsah, manda, domuz vb. hayvan
derilerinden yapilir. Kalin derilerden hazirlanan deri kemerler mesin, kayis kemer,
kosele kemer ve palaska kemer (asker kemeri) olarak siralanabilir. Yumusak

derilerden dikilen baglama kemerler ise ince derilerden yapilan kemerlerdir.

I

Gorsel 63: Kemer / Zincir / Kostekli Saat
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4.4. Samsun ili Geleneksel Halk Oyunlar1 Giyim Kusami

4.4.1. Halk Oyunlarinda Kadinlarin Giyim Kusami

Samsun ili halk oyunlarinda kadinlarin giyim kusamlarinin g¢esitliligi,
yorenin zenginliginin bir gostergesidir. Kiyafetlere biitliniiyle bakildiginda
aksesuarlar, baslik c¢esitleri ve kumas degisiklikleri glinliik hayattaki statii
farkliliklarint yansitmaktadir. Kiyafetlerin dili olarak nitelendirilebilecek birtakim
ozellikler s6z konusudur. Oyle ki; is yaparken 6nliik ve kafasina ¢gember takan bir
kadini, 6zel bir giine giderken giyilen, maddi durumunu basliginda ve

aksesuarlarinda yansitan bir kadin1 da gérmek mimkandur.

Kadin kiyafetlerinde agirlikli olarak mor renk goriilmektedir. Mor renk son
donemlerde cok popdiler, yeni bir renk olarak algilansa da aslinda eskiden beri
bilinen ve kullanilan bir renktir. Bakildiginda sebze ve meyvelerden elde edilen
organik bir renktir. Ayni sekilde diger kiyafetlerdeki turuncu renk de havug,
patlican gibi sebzelerden gida boyasi adi altinda gok rahat elde edilebilen bir renktir.
Kumaslar da bu sekilde boyanmistir (K.K.16).

Gorsel 64: Halk Oyunlarinda Kadinlarin Giyim Kusami

91



Gorsel 66: Halk Oyunlarinda Kadnlarin Giyim Kusami

Samsun ili giyim-kusami1 hakkinda su sekilde bir degerlendirmede
bulunmak mumkdiindir. Fotograf 40’ta sag taraftaki gorselde goriildiigii izere; basa
takilan tepelik, gogus Uzerindeki altin kolye bele sarilan giimiis kemer varken 6ne

de onliik giyilmistir. Bakildiginda bu goriintii hala halk oyunlart yarigmalarindaki
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gosterilerde gorulmektedir. Dolayisiyla bunu aslinda yapilan biiyiik bir hata olarak
gormek gerekmektedir. Halk oyuncusu kimligine sahip ve ayni zamanda yoreyi iyi
bilen bir egitmenin bunu yapmamasi gerekmektedir. Ciinkii onliik giindelik is
yapilirken kullanilan bir pargadir. Sayet 0nlik giyilecekse basa da yemeni (cember)

takilmali ve giimiis kemer altin kolye takilmamalidir.

Cepken: Kadife kumastan yapilmistir. Cepken tizerindeki islemeler servi
agact motifleridir. Servi agact anlam olarak hasreti, 0Ozlemi, sevgiyi
cagristirmaktadir. Savag zamani kadinlar, ogullarin1 agabeylerini, sevdiklerini
savasa gonderirler ve gidenlerin ¢cogu da geri gelmedigi i¢cin bu motifler onlari

anlatmaktadir (K.K.15).

Gorsel 67: Cepken

Iclik: Camasir olarak tene ii¢ en dokuma bezden dize kadar uzunlukta bolca
bir gémlektir. Fanila yerine giyilen bu gomlekler yakasiz, uzun kolludur. Diz
kistmlarinda renkli farkli desenler bulunur. I¢liklerde agirlikli olarak agmamus gigek

ya da yeni agmig giil motifleri goriilmektedir (K.K.3).
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Gorsel 68: Iclik

Uc etek: Cepken ile aym kumastan yapilir fakat renkleri farklidir.
Cepkendeki islemeler {i¢ etegin etek kisimlarinda da bulunur 6nde iki arkada tek

parcasi olmasindan dolayi ii¢ etek ad1 verilmistir.

Gorsel 69: Ug Etek

Salvar: Kumas1 saten, bel ve ayak bilek kisimlari lastiklidir. Yorede diiz

modelinin yani sira yanlar1 islemeli modelleri de goriilmektedir.
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Gorsel 70: Salvar

Bashk: Fesin {istii ¢ember ile kapatilir, ¢emberlerin kenarlari oyalidir.

Maddi durumu iyi olanlar fesin etrafini altin ile siislerler.

Gorsel 71: Bashik

Kemer: Ug etegin bel kismina takilir, maddi durumu iyi olanlar giimiis

veya altin iizeri tagh kemerler takarlar.
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N
Gorsel 72: Kemer

Ayakkabi: Siyah deriden yapilir. Diiz bagciksizdir, kisin yiin ¢orapla yazin
beyaz corapla giyilir.

Gorsel 73: Ayakkabi

4.4.2. Halk Oyunlarinda Erkeklerin Giyim Kusami

Kadin kiyafetindeki ¢ok ¢esitlilik erkek kiyafetinde de goriilmektedir. Erkek
kiyafetlerine baktigimizda kdyiin yash ve dnde gelenlerinin, muhtarlariin giydigi
sekiz kose kasket ve yumurta topuk ayakkabuyi, is yaparken giyilen ¢arik ve bastaki

terlik (ter bezi) modellerini de gérmekteyiz.
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Gorsel 74: Halk Oyunlarinda Erkeklerin Giyim-Kugami

%s'

Gorsel 75: Halk Oyunlarinda Erkeklerin Giyim-Kusami

A
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Gorsel 76: Halk Oyunlarinda Erkeklerin Giyim-Kusami

Gomlek: Erkek gomlek kumaslarinda yaygin olarak kullanilan pamuk
karisimlaridir. Nefes alabilir, rahat ve bakimi kolay bir kumastir. Diiz beyaz tizeri

siyah diigmeli ve yakasizdir.

Fotograf 51: Gomlek

Potur: Cuhadan yapilmis, kaytanli pantolondur. Yukar1 kism1 genis olup
pacalara dogru daralir. Rengi siyahtir. Genellikle dokuma kumaslardan yapilarak

98



boyanir. Poturun ugkurluguna uckur gecirilir, Poturun dizden asagi tarafi

diigmelidir.

Gorsel 77: Potur

Yelek: Pantolonun ayni kumasindan yapilir ve siyah renktedir, 6nden
diigmeli ve ceplidir. Genelde en {ist diigmeden ceplerin birine dogru uzanan bir

kostekli saat ve zincir aksesuarlar: takalir.

Gorsel 78: Yelek

Kusak: Iki ucu piiskiillii olarak dokunan kusak; 90x90 cm boyutlarinda,

beyaz ve desenli olup; kullanan kisinin belini sikica sarmaktadir.
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Gorsel 79: Kusak

Bashk / Kasket: Osmanli doneminde Carsamba’da Yumurta Topuk
Ayakkab1 ve Sekiz Kose Kasket kullanildigr bilinmektedir. Carsamba Sekiz Kose
Kasketi / Carsamba Kasketi, kendine 6zgii tasarim1 ve uzun yillar kullanimi ile
Carsamba ile 6zdeslemistir. Tarih boyunca yumurta topuk ayakkabi, beyaz corap,
dar pagali kiil rengi pantolon, yelek ve sekiz koseli kasketle tamamlanan bu giyim
tarz1 Carsamba ilgesinin vazgeg¢ilmez giyim tarzi haline gelmis ve diger ilgelere de

yayilmistir giinimuizde de halen kullanilmaktadir (https:// www. carsamba. bel.tr

[haberler/yumurta-topuk-ayakkabi-ve-sekiz-kose-kasket-tescillendi).

Gorsel 80: Baslik / kasket

Ayakkabi / Carik: Yorede Carsamba ayakkabisinin yani sira ucu Kt
dedigimiz ve keceden bir model yapilmis cariga benzeyen bir ayakkabi tiirii de

gorulmektedir.
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Gorsel 81: Ayakkabi/garik

Nifusu 10.000 olan samsun’a farkli yerlerden 40.000 gogmen gelmistir.
Samsun’un yerli halki selanik, kavala ve dramaya go¢ etmistir. Dramadaki Tiirk
halkida Samsun’a gelmistir. Dolayisiyla samsundaki yerli halkin 40 kati go¢
almistir. Aym1 zamanda diger illerimizden de gogler gergeklestirilmistir.
Cumhuriyet’ten 6nce sadece Kirt kokenli vatandaglar Samsun’a girmemistir. Kiirt
kokenli vatandaslar arasinda Dededaglilar, Atatiirk’iin yer degisiminden sonra
Bafra’ya yerlesmistir. Cerkez, Mubadil ve Girculer, Trabzon basta olmak tizere
bircok bolgeden yapilan gogler neticesinde Samsun’un yerli halki kiiltiirel
cesitlenmeye maruz kalmistir. Ozellikle giyim kusam konusundaki bu cok
cesitliligin ve nlians farkliligin sebebi olarak bu gd¢ hareketligini gdstermek

mimkunddr (K.K.1).

4.5.  Samsun Ydresi Mubadillerinin Giyim Kusam

Erkek giyim kusamu ile ilgili olarak birinci kaynaklara ulagilamamasindan
ve var olan pargalarin korunamamasindan dolay1 erkek giyim kusamina yonelik bir
ornek arastirmada bulunamanustir. Ikinci kaynaklarla yapilan gériismeler sonucu
anlatilan giyim su sekilde siralanmistir: Basa giyilenler; kaynak kisilerle yapilan
goriisme sonucu basa kece fes takildigi etrafina da yaglik sarildigi 6grenilmistir.
Cumhuriyet sonrasi sapka kanunu ile fes kullanimlar1 giyim kusamdan kaldirilmis
ve bunun sonucunda ise var olan giyim kusamda degisiklikler yasanmistir. Bunun
sonucunda Samsun miibadilleri yerel halk ile o giiniin sartlarinda kullanilan herkes

tarafindan sekiz kose kasket diye bilinen bas giysisini kullanmiglardir. Yapilan

101



arastirmalarda kisisel arsivlerdeki fotograflarda basa giyilenler asagida verilmistir

(Barutgu, 2015, s. 77).

Gorsel 82: Bas Cavusogullari’ndan Gorsel 83: Cihat Yilmaz Kisisel
Salih Bas (Gurcan, 2007, s. 200) Kduttphanesi (Gircan, 2007, s. 200)

Uste Giyilenler

Miibadil erkek giyim kusaminda iiste ddvme aba kumastan cepken-yelek,
icine keten ya da pamuklu kumastan dik yaka gomlek, bele bes bek kusagi denilen
yiin kusak sarilir, asag1 ise yine dovme aba kumastan boru paga alt1 dar iistii genis
potur kullanilir. Cumhuriyet sonrasi ise bunlarin yerini, kiilot pantolon, gémlek,
yelek-ceket almistir. Erkelerde genelde siyah, kahverengi, lacivert gibi koyu
renklerin potur ve cepkende tercih edildigi goriilmektedir. Gomleklerin ¢izgili veya
yine gilindelik yasamda koyu renk o6zel giinlerde ise acik renk kullanildig:
bilinmektedir (Barutcu, 2015, s. 79).

Gorsel 84: Candarogullari’ndan Hiseyin Aslan-Hismenler’den Nesibe
Dikilitas (Glrcan, 2007, s. 200)
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Ayaga Giyilenler

Ayaga poturun pagalarin lizerine, dize kadar olacak sekilde yiin corap
giyilir. Onun {izerine ise manda derisinden carik giyilir. Cumhuriyet sonrasi
Samsun’daki kiiltiirel etkilesimin de sonucu olarak Carsamba ayakkabisi denilen
sivri burun yumurta topuk ayakkabi kullanilmaya baslanmistir. Bazi koylerde
maddi durumu iyi olan kisilerin koriikli ¢izme giydigi de goriilmiistiir (Barutcu,
2015, s. 81).

4.5.1. Kadin Giyim Kusami

Basa Giyilenler

Yapilan arastirmada miibadil kadin giyiminde basa kenarlari oyali ¢gember-
yazma takildig1 goriilmistiir. Cemberde geng kizlar igin canli renkler kullanildig:
ve kenarindaki oyalarin da rengarenk oldugu, yash kadinlarda ise gemberlerde ve

oyalarda koyu renkler kullanildig1 gorilmiistiir (Barutgu, 2015, s. 79).

Gorsel 85: Cember (Gircan, 2007, s. 201)
Uste Giyilenler

Kadinlar genellikle ketenden uzun kollu gémlek veya yine ketenden iglik
denilen ayak bileklerine kadar uzanan uzun kollu elbise giydikleri bilinmektedir.
Bunlarin iizerine ise kadife ya da satenden cepken-yelek kullanilmaktadir. Asagiya
ise pacalar ¢icek motifleriyle siislii bol salvar kullanilmistir. Salvarin beline yaglik
denilen kusak benzeri bir parca, Oniine ise fita denilen 6nliik baglanmaktadir. Onliik
icin glindelik hayatta is yapilirken kullanildig: i¢in daha g¢ok koyu renkler tercih
edilmektedir. Ozel giinlerde gelinlik olarak ise “Kakmali” denilen kadife ya da

satenden uzun islemeli elbiseler giyilmektedir. Bunun iizerine bazi yerlerde
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“Kiisem” denilen cepkenden daha uzun bir ceket giyilmektedir. Renk olarak ise

kirmizi ve mor tonlar kullanilmaktadir (Barutgu, 2015, s. 79).

Gorsel 86: Yelek (Gircan, 2007, s. 205) Gorsel 87: Iglik (Giircan, 2007, s. 205)

A A7) oAy

Gorsel 88: Salvar-Yaglik Gorsel 89: Fita (Gircan, 2007, s. 205)

(Gircan, 2007, s. 205)
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A E A A-mz‘

Gorsel 90: Kusem (Gircan, 2007, s. 205) Goérsel 91: Kakmali (Giircan, 2007, s.
205)

Ayaga Giyilenler

Erkeklerde oldugu gibi kadinlarda da ayaga manda derisinden dévme ¢arik
giyilir. Cumhuriyet sonras1 bunun yerini deri ayakkabilar almistir. Yine erkeklerde
oldugu gibi kadinlarda da ayakkabinin igine yiin ¢orap kullanilmistir (Barutgu,
2015, s. 81).

Gorsel 92: Yun Corap (Gircan, 2007, s. 206)

Sandiklarda kalan islemeli salvarlar, iglikler, mutfak Onliikleri (fita),
gelinlikler, feraceler (pardesii) artik giderek daha az rastlanir olmus ve ¢ogunlugu
miibadele miizelerinde yerini almistir. Bugiin bu kiyafetlerin giyimine ¢ok az
rastlanilmaktadir. Ancak eskiden kullanilan ketenler, kok boyalar halen degerli

giyim unsurlar1 arasinda yerini alir (K.K.17).

105



Ailenin 6nde gelen buyduklerinin resimlerinden goriildigii kadar ile kiyafetler
hakkinda bilgi sahibi olmak miimkiindiir. Ancak ferace, posu pantolon, fita (mutfak
onliigii) disinda pek eski kiyafetlere tanik olunamamustir. Bu kiyafetler blyUklerde

gOriilmiis olmakla birlikte bugiin kullanilmamaktadir (K.K.18).

4.6.  Samsun Ili Miibadillerinin Halk Oyunlar1 Giyim Kusam

Samsun ilinde yasayan erkek ve kadin miibadillerin oynadiklart oyunlar i¢in
0zel sayilabilecek giyim kusam unsurlari bulunmaktadir. Yapilan aragtirmalar
sonucunda hem kadin hem erkek kostiimlerinin tizerlerindeki islemelerin herhangi
bir anlam tasiy1p tasimadigi konusunda bir fikir ortaya koymak oldukca gugtur.

K.K.19 ile yapilan goériismede Tirk motiflerinin, kendi kulturlerinin,
adetlerinin devam ettirildigi ve bunlarin motiflerde gosterildigi bilgisine

ulasilmstir.

4.6.1. Kadin Giyim Kusami

Gomlek / iclik: Bol yakasiz, diz kapaklarma kadar uzunlukta, kolsuz, kir
cigekleri desenli bir i¢ giyim parcasidir.

AR

Gorsel 93: Gomlek/ iclik
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Salvar: Beyaz bel ve ayak kisimlar lastikli salvarin ayak bileklerindeki

islemeler kir ¢igekleri desenidir. Bunlar da bahar1 simgelemektedir.

Gorsel 94: Salvar

Ug Etek: Yanlar1 ve kollar1 yirtmagh, onii agik, bu giysinin {i¢ etegi

bulunmaktadir. Pembe ¢izgili ve kenarlar1 nakishdir.

Gorsel 95: Ug Etek

107



Cepken: Kollar, 6n ve arka kismu islemelidir. Kadife kumastan yapilir. On

kismi acik ve diigmesizdir. Genellikle bordo renkler kullanilir.

Gorsel 96: Cepken

Bashk: Bordo renkli, kadifeden, tepelikli ya da tepeliksizdir. Yanlarinda
altin, onlerine lira ile slisleme yapilir. Fes {izerine kenari islemeli ya da igne oyali
tllbent toka ile tutturulur.

Gorsel 97: Baslik

108



Kusak: Salvar ve i¢ligin ayn1 kumasi ve deseninden yapilan kusak ii¢ etegin

iistiine bel kismina baglanir.

P/

Gorsel 98: Kusak

Ayakkaby/Lastik: Kara lastik adiyla da bilinir. Yapist normal ayakkabilara

gore esnektir.

Gorsel 99: Ayakkabi/Lastik
4.6.2. Erkek Giyim Kusami

GOmlek: Kumasi ketenden, yaka ve kol uglari islemelidir. Yakadan ti¢

diigmesi bulunur.

Gorsel 100: Gomlek
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Potur: Diz kapagindan asagiya dogru dar inen pantolonun bel kismi
lastiklidir.

Gorsel 101: Potur

Yelek: Kolsuz ve yakasizdir. I¢ gomlek iizerine giyilir. Kumasi kadife ve
islemelidir.

Gorsel 102: Yelek

Bel Kusagi: Bel, soguk ve yorgunluktan korunmalidir ve en 6nemlisi erkek
basta olmak iizere, insanin iiretkenligine baglidir. Buradan da “Saglam bel-saglam
aile” sozii sOylenmektedir. Sembolik planda bel, viicudun tam ortasidir
(https://bnr.bg/ tr/post/100202115/neden-dedelerimiz-kuak-kuaniyordu). Beyaz,

tizeri ¢izgili kusak bele sikica baglanir.
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Gorsel 103: Bel kusagi

Bashk: Bordo renkli, keceden etrafi ¢icek desenli terlik (ter bezi) ile

sarilmistir.

GOrsel 104: Baslik

Ayakkabi / Lastik: Kara lastik adiyla da bilinir. Yapist normal ayakkabilara

gore esnektir. Bagcikli veya bagciksiz modelleri bulunur.

Gorsel 105: Ayakkabi / Lastik
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Gorsel 106: Miibadil Halk Oyunlart Kiyafetinin Genel Goriiniimii
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SONUC

Miibadele sonrasi Tiirkiye nin pek ¢ok bdlgesine oldugu gibi Samsun’a da
onemli Olctude Kitlesel gocler s6z konusu olmustur. Miibadiller de oradaki
kiiltiirlerini buraya tasimis ve buradaki yerli niifusla birlikte etkilesim i¢inde yeni
bir kiiltiir olusturmustur. Bu etkilesimde niifus yogunlugundan dolay1 miibadiller
daha baskindir. Samsun’un yerli koylerinde bile miibadil oyunlarina
rastlanmaktadir. Bunun yansimasi sonucu bazi miibadil kdylerinde de yerli oyunlari
kabul gormiistiir. Gliniimiz Samsun kiltari; Samsun yoresi yerli kiltara ve
Samsun yoresi mibadil kiiltiirii olarak iki kiiltiirlin birlesmesiyle ortaya ¢ikmuistir.
Elbette s6z konusu bu durum, Yunanistan’a go¢ eden Anadolu Rumlarinda da
goriilebilecektir. Uzun yillar Anadolu’da Tirklerle yasamin getirdigi kiiltiirel

birikimi dogal olarak Yunanistan’a tagimis olacaklardir.

Calismamizda, Samsun mubadillerinin halk oyunlari, miizik ve giyim
kusam kiiltiirleri ele alinmistir. Miibadillerin oyun kiiltiirii, miizik ve giyim-kusam
oOzellikleri, Samsun’un yerel oyun, miizik ve giyim kusam Kkualtird ile

karsilastirilmistir.

Miizik agisindan miibadil halk oyunlarinin iki zurna-bir davul, G¢ zurna-bir
davul ¢alg1 takimlarinin esliginde icra edildigi goriiliir. Zurnalarin ana ezgiyi hep
birlikte ayn1 tondan ya da aym kararda farkli bezeklerle (velvele ve gesnilerle)

calmalar1 yorenin en dikkat ¢eken 6zelliklerinden birisidir.

Oynanis bigimleri agisindan, Samsun kiltiiriinde yan yana, el tutularak, diz
ya da yarim ay seklinde oynanirken miibadil oyunlarinda karsilikli, el tutusmasiz,
sira formunda oynandig1 goriilmektedir. Bolge kiltiriinde yogunluk olarak halay
tiirli oynanirken miibadil kiiltlirlinde farkli olarak oyunlar karsilama ve hora tiirii

oyun Ozellikleri igermektedir.

Giyim kusam agisindan baktigimizda benzerlik ve farkliliklar mevcuttur.
Giyim kusamda en kiiciik detay bile bir anlam ifade etmektedir. Parcalara tek tek
baktigimizda benzerlik gosterse de kiyafetlerin kesim farklilari, islemeleri, renkleri,

kumas dokular1 vb. her sey bize aslinda farkliliklarin1 da géstermektedir.
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EKLER

Gorsel 108: K.K.2. ile gergeklestirilen gorisme
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Gorsel 109: K.K.1. ve K.K.2. ile gergeklestirilen goriisme

Gorsel 110: K.K.19 ile gergeklestirilen goriismede Holka ve Sirma isi Kakmali
kiyafetlerine ulasilmstir, bu kiyafetler kaynak kisinin biyUk ninesine aittir.
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