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OZET

KARSILASTIRMALI DRAMATURJIK YORUM iLE TIYATRO
OYUNUNDAN TELEVIiZYON DiZiSiNE “KESANLI ALI DESTANI”

Imzah, Yalcin

Sinema ve Televizyon Anabilim Dal,
Tez Danismani: Do¢. Dr. Mehmet Yilmaz
Ordu 2019

Temellerini tiyatrodan alan dramaturji kavrami bugliin modern
sahnelemeler, dizi ve sinema gibi gorsel sanatlari i¢inde barindan birgok alanda
kullanilmaktadir. Dramaturjinin 6nemi her ne kadar bilinmese de yapilan
caligmalar, lizerine yazilan kaynaklarla giderek aranan ve yapilmasi zorunlu bir
calisma haline gelmistir.

Bugiin bircok yoOnetmen dramaturglarla c¢aligmakta, masa basi
caligmalarinda dramaturjik metin yorumunu One ¢ikararak farkli okumalar
yapabilmektedir. Edebi metinleri giiniimiiz iizerinden okumak ve bugiin bu
metinler okunsa nasil anlamlar ¢ikar derdi artik dramaturjinin vazgegilmezi haline
gelmis ve yeniyi, tiikketim ortaminda farkliyr arayanlarin, ¢ikis noktasi dramaturjik
yorumla, okumayla olmustur.

Bu ¢aligmada da oyun yazari olan Haldun Taner’in epik tiyatro akimindan
etkilenerek yazdig1 Kesanli Ali Destani oyunu 2011 yilinda yirmi boliim olarak
cekilmis, yonetmenligini Cagan Irmak’in senaristligini Ozen Yula ve Ozlem
Havuzlu'nun yaptigi Kanal D yapimi olan Kesanli Ali Destan: televizyon dizisi,
yapisal ve gorsel olarak dizi dramaturjisi kapsaminda incelenmistir.

Tezin ilk kisminda tiyatro ve sinema sanatlarinin dramaturji ile olan ortak
noktalar1 incelenmis, dramaturji kavraminin ¢ikisi, giiniimiize kadar kullanimi
arastirilmig daha sonra Haldun Taner’in de etkilendigi Bertolt Brecht’in epik
diyalektik dramaturji kuramindan bahsedilerek oyun ve televizyon dizisi
tizerinden karsilastirmalarina bakilmustir.

Ikinci kisimda ise dramaturji meselesi karsilastirmali olarak ele alimustir.
Kesanli Ali Destani oyununun ekrana yansimig hali olan dizi uyarlamasi,
kuramsal dramaturjik yorumlamayla ve epik diyalektik dramaturji kuramiyla
yapilmistir. Boylece iki farkli gorsel sanatin ortak ve farkliliklar1 dramaturji
yorumuyla verilmis ve tezin son kisminda sonuglanarak yargi ve Oneriler
saptanmistir.

Anahtar Sozciikler: Dizi dramaturjisi, Haldun Taner, epik.
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ABSTRACT

FROM PLAY TO TV SERIES: “KESANLI ALI DESTANI” WITH A
COMPARATIVE DRAMATURGICAL COMMENTARY

Imzah, Yalcin

Department of Cinema and Television
Thesis Advisor: Assoc. Prof. Dr. Mehmet Yilmaz
Ordu 2019

Concept of dramaturgy which takes its base from theatre is now used in
many fields that contains within itself, visual arts such as modern staging, series
and cinema. Although the importance of dramaturgy remains unknown, it has
become an increasingly compulsory and demanded field with all its studies and
written sources.

Today many directors are already working with dramaturgs which enables
them to perform better readings by highlighting dramaturgic text interpretations in
their studies. Reading literary texts from modern point of view and issues
regarding which meanings would these texts omit have become essential to
dramaturgy. Dramaturgic studies and interpretations have become the starting
point of people who are searching for the new and the different in consumption
setting.

The play named “Kesanli Ali Destani” which has been written by Haldun
Taner -who was inspired by epic theater style- became a twenty episodes long
television series in 2011 for TV channel Kanal D, by the Director Cagan Irmak
and scriptwriters Ozen Yula and Ozlem Havuzlu. This series has been structurally
and visually examined in the extent of series dramaturgy and is the subject of this
study.

In the first part of the thesis, the common points of theatre and cinema arts
with dramaturgy is examined, the emergency of the term dramaturgy and its usage
till today have been studied. Later in the thesis; Bertolt Brecht’s (who inspired
Haldun Taner) hypothesis of epic dialectic dramaturgy is mentioned and
compared through plays and series.

In the second part of the thesis, the matter of dramaturgy is examined
through comparison. TV adaptation of the said play “Kesanli Ali Destani” is
examined by hypothetical dramaturgic interpretation and epic dialectic
dramaturgy hypothesis. Thus, two different visual arts and their differences are
given by dramaturgic interpretation and concluded within the last part of the thesis
while determining the judgements and suggestions.

Key Words: Series dramaturgy, Haldun Taner, epic.
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1. GIRIS

Karsilagtirmali Dramaturjik Yorum ile Tiyatro Oyunundan Televizyon
Dizisine “Kesanli Ali Destani” adli g¢aligmayla tiyatro metninden, diziye
uyarlanmig bir eserin dramaturjik olarak yorumlanmasi iizerinden televizyon ve
tiyatro alanindaki ortakliklar ve benzerlikler saptanmaya calisilmistir. Yine
calisma kapsaminda dramaturjik bir yorumun senaryoya, kurguya, rejiye ne yonde
etki ettigine, metnin orijinal haliyle kurgusu arasinda ne gibi farklarin ortaya
ciktigina bakilarak hipotezi olusturan sorun bagliginda bunlar tartigilmastir.
Bunlara yardimci olan ama¢ kisminda ise arastirmacinin genel amaci ve bu
amaglara ulagsma yollar1 siralanmigtir. Onem baghiginda caligmanm sonunda
aragtirmanin ulasacagr ya da ulasmayr umdugu tezin yararlar1 verilmistir.
Sayiltilar bashiginda herhangi bir aragtirmaya gerek duyulmadan dogru kabul
edilen bazi yargilar belirtilmistir. Calisma kapsaminda arastirma alani, kaynaklar
veya engeller sinirliliklar baghiginda aciklanmaya calisilmistir. Yontem basliginda
ise arastirma siirecinde bilgilerin elde edilmesi, degerlendirme siiregleri ve
bunlarin nasil bir yol izlenerek gerceklestirildigiyle ilgili bilgiler verilerek ¢aligma

sonlandirilmistir.

Bes kisimda ele alinan ¢alismanin ilk kisminda tezin segilme nedenleri,
problemlerin tanimlanmasi1 ve arastirma yontemleri aciklanmaya ¢alisilmistir.
Ikinci kisimda kokenlerini tiyatrodan alan dramaturgi kavrami, ortaya cikisi ve
daha sonra epik tiyatro akimiyla ilgili arastirmalara yer verilmistir. Ugiincii
kisimda Tiirkiye’de televizyonla birlikte ortaya ¢ikan dizi kavrami ve televizyon
dizilerinde uyarlama yapimlar incelenmistir. Dordiincii kisimda, ele alinan
caligmanin tiyatro oyunu ve televizyon dizisiyle iliskileri, dramaturjik yorum
ilkesiyle karsilagtirmali olarak ayrintili bir bi¢imde yapilmistir. Besinci kisimda
ise ilgili ¢aligmanin yapisal incelemesi yapilarak dramaturjik yorum

desteklenmeye c¢aligilmstir.



1. 1. Sorun

Sinema ve tiyatro sanatlari teknik bakimdan birbirlerinden farklidirlar.
Fakat siire¢ icerisinde her iki sanat da birbirlerinden etkilenmis, dolayli olarak

belli ortakliklardan yararlanmislardir.

Bu ortakliktan yararlanarak bugiinlerde gerekliligine daha da ihtiyag
duyulan “dramaturji” meselesini ele almay1 ve kavramin ¢ikis noktasinin izlerini -
Antik Yunan sahnelemelerini izleyen ve goriislerini bir teori haline getiren
Aristoteles’e kadar indirgeyerek, daha sonra Lessing’in yazdigi (Hamburgische
Dramaturgie) Hamburg Dramaturjisi adli eserle modern dramaturjinin kavramsal
olarak temellerinin olusturuldugu bir siirecte ilerleterek glinlimiiz yapimlarinda bu
kuramlarin islerligi, nelerin degismeden giliniimiize kadar geldiginin takibi
gerceklestirilecektir. Bu takip gerceklestirilirken alanyazin taramasinda bir tiyatro
metninden TV dizisine uyarlanan yapimlar arastirllmis ve dramaturjik bir
yaklagim yoOnteminden yararlanilmis c¢alismalara rastlanilmamis olmasit da
sorunun arastirilmasina zemin hazirlamistir. Dramaturjinin genel bir ¢alismay1
kapsiyor olusu ve herkesge kabul goren net bir taniminin yapilmasinin giicliigi,
alanyazinda Orneklerin kisithiligi, ¢esitli giicliiklerin yasanmasia dolayisiyla

uygulamali dramaturgi ¢aligsmalarinda sinirlayici bir etkiye yol agmaktadir.
Tezin ana problemlerini birka¢ madde olusturmaktadir:

1) Bir tiyatro metni olan eserin, bir televizyon dizisine uyarlanmasinda ne gibi

sorunlar ortaya ¢ikar?

2) Kendi imkanlar1 dahilinde tiyatroda sahnelendiginde oyun en fazla ii¢ saat
siirerken bir diziye uyarlandiginda cergevesi belli olan bir metin ka¢ bolim

ilerletilebilir?
3) Senaryonun ya da senaristlerin metne miidahalesi nasildir?

4) Tiyatronun imkénlar diisiiniilerek yazilan bir oyunun kurmaca bir diinya olan

dizi sektoriinde atmosferi nasil kurulmus olabilir?

5) Epik bir eserin diziye uyarlanmasinda hangi epik unsurlarla karsilasilmaktadir

ya da bu durum tamamen g6z ardi edilmis midir?



1. 2. Amag

Bu c¢aligmanin amaci, sinema ve tiyatro sanatlarinin ortak yapimi olan
Kesanli Ali Destami dizisinin dramaturjik olarak incelenmesi {izerinedir. Bu
kapsamda televizyon dizisi olanaklariyla, tiyatro metni olan Haldun Taner’in
Kesanli Ali Destani oyununun, Cagan Irmak yonetmenliginde Kanal D yapimi
olan yirmi bolimlik dizisi ele alinmis ve dizi dramaturjisi kapsaminda,

incelenerek, dramaturji kavramiyla bir yap1 olusturulmasi amaglanmustir.
Bu yap1 olusturulurken de asagidaki sorulara cevap aranmistir.
1) Epik bir tiyatro oyunu bir dizi haline nasil getirilmistir?
2) Kesanli Ali Destani oyunu ile Kesanli Ali Destani televizyon dizisindeki
yapisal, yazinsal sorunlar ve farklar nelerdir?

3) Dizi dramaturjisi denilen kavramin gerceklige yansimalari ne sekilde

olmaktadir?

4) Kurulan atmosfer, karakterler, metne baglilik gosteriyor mu ya da metinden ne

kadar sapmis durumdadir?

1. 3. Onem

Bu arastirma, Tirkiye’de Orneklerine sik rastlanmayan tiyatro
dramaturjisinin, dizi ve sinema sektoriinde de uygulandiginda birbirleriyle iligkili
olduklarin1 gostermesi bakimindan Onem tasimaktadir. Bu baglamda dizi
elestirileri dramaturjik yorumla desteklenerek daha da saglam calismalarin
yapilmasi i¢in zemin hazirlanabilir. Edebi metinlerin, senaryo metnine uyarlanma
bicimlerinde dramaturjik okuma ve calismanin ilgili esere olumlu etkisinin
olacagi ve bu alanda yapilacak g¢alismalara farkli bir bakis agisi kazandirmasi

bakimindan 6nem teskil edecegini diisiinmekteyim.

1. 4. Sayiltilar

Aragtirmada asagidaki goriislerin dogrulugu bastan kabul edilmistir.



1) Dramatik tiyatroda canlandirmanin etkisiyle seyirci oyunun igine katilir ve
oyunla oOzdeslesir. Epik tiyatroda ise seyirci elestirici bir godzlemci olarak

diisiiniiliir ve oyunun dokusundaki eylemi yargilar.

2) Dramaturgi ¢alismalar1 6zneldir ve yoOntemler arastirmacidan arastirmaciya
farklilik gostermektedir.

3) Televizyon dizileri hedef aldiklar1 edebi metinlerden farkli sekillerde de
yorumlanabilmektedir.

1. 5. Smirhhiklar
Arastirma asagida belirtilen sinirliliklar ¢ercevesinde sekillenmistir.

1) Tiyatro dramaturjisindeki dramatik ve epik anlat1 tiirlerinin dizi filmlere ne

derece yansitildigi ele alinmistir.

2) Yazarlarin yasadiklari siireclerle olan baglantisi kendi donemsel o6zellikleri

verilerek arastirilmstir.

3) Calisma 2011 Kanal D yapimi olan Kesanli Ali Destani dizisini dramaturjik

baglamda ele almistir.

4) Bu baglamda, hem dizinin senaryosu incelenmistir hem de oyunun orijinal hali
degerlendirilmis tiyatro ve dizi dramaturjisinin ¢dziimlenmesine gidilerek calisma

sinirlandirilmastir.

1. 6. Yontem

Aragtirma, tarama modelleri {izerinden genel tarama modellerinden
“iligkisel ~ tarama  modeli” igerisinde  “karsilastirma”  ¢Oziimlemesiyle
yiritilmistir. “Genel tarama modelleri, ¢ok sayida elemandan olusan bir
evrende, evren hakkinda genel bir yargiya varmak amaci ile evrenin tiimii ya da
ondan alinacak bir grup, Ornek ya da Orneklem iizerinden yapilan tarama
diizenlemeleridir” (Karasar, 2012, s. 79). iliskisel tarama modeli ise, “iki ve daha
cok sayidaki degisken arasinda birlikte degisim varligimi ve/veya derecesini

belirlemeyi amaglayan arastirma modelleridir” (Karasar, 2012, s. 81).

Konuyla ilgili geriye doniik yazili belge arastirmasi yapilmis ve goriintii

(film dizi) kayitlar1 izlenmistir.



Toplanan veriler hem olgusal hem de yargisal tiirdendir. Veri kaynaklari
kitap, dergi, makale ve dizi belgeleri olup, belgesel tarama yapilmistir. “Belgesel

tarama, var olan kayit ve belgelerin incelenerek veri toplanmasidir” (Karasar,

2012, s. 183).

Arastirmada veriler iki asamali olarak toplanmistir. Birinci asamada veriler
alanyazin (literatiir) taramasiyla, ikinci asamada ise gorinti (dizi film)

kayitlarinin izlenmesiyle elde edilmistir.

Calisma kapsaminda tiyatro metni ve yirmi boliimden olusan Kesanli Ali
Destant  televizyon dizisi ele alinarak iliskisel ¢oziimleme tiirlerinden

karsilastirma yolu ile elde edilen iligkiler kapsaminda degerlendirilmistir.



2. TIYATRODA DRAMATURGI

2. 1. Klasik Dramaturgi Kavraminin Cikisi

Dramaturjik karsilagtirma sorunsaliyla yola ¢ikilirken meselenin kavramsal
alt yapisinin ortaya ¢ikisi, ne olduguna dair izleklerin temeli, Antik Yunan’a kadar
dayanmaktadir. Dolayisiyla bir o kadar koklii bir kavramin tam olarak ne oldugu,
nasil uygulandigina dair soru isaretleri hala devam etmektedir. Dramaturgi ¢ok
genel bir kavrami kapsamakla beraber, belli bir sablona oturtulacak bir diizlemde
degildir. Bugiin daha ¢ok, bir {ist okuma bi¢imi gibi kullanilan veyahut bir dis goz
vazifesi yliklenen kavram, bir¢ok alanda kullanilmaktadir. Fakat dramaturjik
calisma yapilirken kesin ve net verilerle hareket edilememektedir. Dramaturjik
calisma bir yaklasim bigimidir. Ilintili olarak birbirleriyle baglantis1 olan birgok
parametreyi blinyesinde barindirir. Tezin ana sorunsallarindan biri olan dramaturji

meselesinin kokenlerini aragtirmak bu bakimindan yararli olacaktir.

Dramaturgi, “bir dram olusturmak” demek olan Eski Yunanca’da
“Dramaturgia” sdzciigiinden tiiremistir. Ilkin sadece yazili metin ve dramatik
yazim kurallartyla ilgilenen dramaturgi, buglin sahneleme anlayisindaki
yenilikler, yonetmenin tiyatrodaki etkisi, gelisen teknoloji ve yazili metinlerin
sahneleme metinlerine donistiirilmesiyle ¢agdas tiyatronun vazgecilmez bir

unsuru haline gelmistir (Camurdan, 1996, s. 58).

Tarihte, tiyatro ve dramaturji iizerine ilk ¢alismalarin Orneklerine
Aristoteles’in Poetika adli eserinde rastlariz. Poetika, diisiince tarihinin tanidigi
sanat olayini aragtiran ve bunlar1 bir biitiin i¢inde sunan ilk eser olma 6zelliginden
dolayr oOnemlidir. Poetika’da, Aristoteles genel olarak siir sanatina iliskin
kuramlara yer vermistir. Eserde bir¢cok sanat birbiriyle karsilastirilmis bunlar
icinde oOzellikle tragedya sanati ve bu sanatin destanla olan farkliliklar
kiyaslanmistir. Dolayisiyla Poetika tiyatro sanatina iliskin yazilan en Onemli
eserlerden biridir. Aristoteles’in Poetika’da bahsettigi tragedya sanatina iliskin
goriiglerinin ve estetik kuramimnin temelinde, onun Antik Yunan yazarlarinin
(Sophokles, Euripides, Aiskhylos) oyunlarini izleyip, ¢agmm oyunlarini
yorumlamast 6nemli bir faktordiir. Bugilin bu noktadan bakarak onun getirdigi

kuramlar1 okumak ve anlamak, Antik Yunan oyun kisilerini ve ddnemin



tiyatrosunun 6zelliklerini bilmek bakimindan yararli olacaktir (Sener, 2008, s. 24-
25).

2. 2. Sanatlarin Temeli: Poetika

Avristoteles Poetika adli eserinde siir sanatini ve siir sanatinin ne oldugu
konusunu ele alir. Ona gore “epos, tragedya, komedya, dithrambos siiri ile fliit,
Kitara sanatlarinin biiyiik bir kismi, biitiin bunlar genel olarak taklittir (mimesis)”
(Aristoteles, 2009, s. 11).

Avristoteles, komedya ve tragedyay1 da genel olarak siir sanatinin bir tiirii
olarak degerlendirir. Adi gecen sanatlar1 “taklit etmede kullanilan arag
bakimindan™, “taklit edilen nesneler bakimindan”, “taklit tarzi bakimindan”
birbirlerinden ayirir. Dithrambos ve Nomen siiri taklit araglarini tamamen

kullanirken, komedya ve tragedya ise onlari bazi boliimlerde kullanirlar (2009,
11-13).

Aristoteles taklit meselesini tanimlarken komedyanin ortalamadan daha
kotii karakterleri, tragedyanin ise ortalamadan daha iyi olan karakterleri taklit
ettigini belirtir. Taklit edenler yani sanatcilar iyi ya da kotidirler. Taklit tarzi
bakimindan ise ayni nesneler farkli bigimlerde hikaye etme yoluyla yapilir (2009,
13-14).

“Tragedya ve komedya da ritmi, melodiyi ve misra Olciisiinii belirli
boliimlerinde kullanir, taklit ettigi kisileri hareket ve eylem halinde gosterir”

(Sener, 2008, s. 26).

Aristoteles, dramatik sanati bir “techne yani sanat1”, 6grenilebilir bir insani beceri
olarak tammlamustir. O, tragedyay1r énem sirasina gore listeledigi ve agikladigt
alt1 kurucu unsurdan olugmus olarak gormiistiir; performans tecriibesi: hareket (ya
da konu) karakter, diisiince, dil (ya da sozciiksel tercihler) ritim (sesler ve miizik
dahil olmak {izere) ve goriinlis (gorsel elementler). Ona gore en miikemmel
oyunlar, yazarmin yalnizca bir olay1 derinlemesine incelemesine izin veren tek bir
olay orgiisiine sahip olanlardi. O, trajik dramin {stiinliigiiniin (komedi ve epik
bigimlerin aksine) hem acimayi1 (korkung bir olayda birilerinin hak ettiginden
fazla ac1 ¢ektigini gormek iizerine olusan duygusal tepki) hem de korkuyu
(tehlikede olan kisinin bir sekilde kendisi olabilecegini fark etmek {izerine olusan
duygusal tepki) iiretmesi nedeniyle, hem sosyal hem de psikolojik boyutlarda
oldugunu yazmistir. Acima ve korku yeteri kadar yiiksek bir perdede islenirse,
gbzlemci katharsis yasamay1 basaracaktir. (Edebi karsiligi, arinma.) Katharsis,
insanoglunun hissedebilecegi en derin hislerden biri olarak goriilen bilinci asan
duygusal bir tecriilbe olmakla birlikte zihin ve ruhun armmmasidir. Ancak
Aristoteles'in en etkin katkisi “dramatik bir eserin yapisinin izleyicinin verdigi



tepkilerin kaynaginin ta kendisi oldugu” goézleminde yatar. "Korku ve aci
olagandis1 yollarla harekete gecirilebilir ancak eserin i¢sel yapisinin bir sonucu da
olabilir ki bu daha iyi bir yontemdir ve daha iistiin nitelikli bir saire isaret eder.”
Olay orgiisii Oyle bir olusturulmalidir ki hikdyeyi duyan kisi, gozlerinin
yardimina bile ihtiya¢ duymadan, korkuyla titremeli ve meydana gelen olaylara
kars1 acima hissiyle eriyip gitmelidir (Chemers, 2010, s. 19).

Aristoteles kendisinden sonra ki tiyatro kuramcilarini etkilemis ve bugiin
en temele indigimizde tiim ¢aglarin elestirmenleri Poetika adli eseri inceleyerek,
yorumlayarak, {izerine diisiinerek bu kuramlar1 kabul etmislerdir. Ilerleyen
yillarda Aristoteles’in kuramlarina farkli yorumlar da getirilmistir (Sener, 2008, s.
24-25). Tezin ilerleyen kisminda deginilecek olan “epik tiyatro kurami” onun bu

kuramina agikea karsi ¢ikan ilk akimdir.

2.2. 1. Tragedya ve Tragedyanin Ogeleri

Poetika adl1 eserinde siir sanatina agirlik veren Aristoteles i¢in tragedya da
bir o kadar 6nemlidir. Tragedyanin da kendi iginde boliimleri, araglari vardir. Bir

eylemin taklidi olan tragedyay1 Aristoteles (2009);

Tragedya, ahlaksal bakimdan agir bagli, basi ve sonu olan, belli bir uzunlugu
bulunan bir eylemin taklididir; sanatga giizellestirilmis bir dili vardir; igine aldig1
her bolim igin 6zel araglar kullanir; eylemde bulunan kisilerce temsil edilir. Bu
bakimdan tragedya, salt bir 6ykii [mythos] degildir. “Tragedyanin O6devi,
uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan temizlemektir
(katharsis) (s. 22) tanimlar.

Daha sonra bu tanima gore gerekliliklerden bahseder. Tragedya, eylem
igindeki kisilerce oynaniyorsa ilk planda goze ¢arpacak olan sey dekorasyondur.
Bu da tragedyanin 6gelerinden biridir. Miizik ve dil ise taklidin kendisiyle yapilan
araglardir. Dilden kasit 6l¢iilii (vezinli) bir dil, miizik ise herkesin bu sozciikten
anladigidir. Tragedya bir taklit ise ve eylem halindeki kisiler tarafindan temsil
ediliyorsa, “diisiince ve karakter” trajik olaym 6nemli iki etmeni olarak on plana

cikar. Kigiler bu etmenlerden &tiirii mutluluga wulasir veya ulasamazlar

(Aristoteles, 2009, s. 22-23).
Bunlardan yola ¢ikarak Aristoteles tragedyay alt1 6eye ayirir:

1. Oykii (mythos): Aristoteles Oykilyii olusturan olaylar dizisine,
Poetika’da biiyiik bir boliim ayirmistir. Ona gore, dykii belli bir uzunlukta, birlik
ve biitiinliik yoniinden tutarli, zaman olarak ise belli bir zaman araliginda

olmalidir. Tiim bunlarin sonucunda 6ykii neden sonug iligkisine bagli olarak



ilerletilmelidir. “Tragedya’nin en énemli kaburgasi yani temeli, ayn1 sekilde ruhu
Oykiidiir (mythos)” (Aristoteles, 2009, s. 25) diyerek dykiiniin islevsel olarak ne

denli 6nemli oldugunu vurgular.

Poetika’da olaylar dizisi ikiye ayrilmistir. Birincisi, yalin 6ykiidiir. Burada,
olaylar ve durumlar veya bu durumlarin degisimi oyun kisisi tarafindan bilinmez.
Ikincisi ise karmasik dykiidiir. Olaylarin gidisatinin mutluluktan yikima veyahut
tersine dondiigli noktaya “baht doniisii (Peripeteie)”, oyun baskisisinin bu dontisi
fark etmesine “tanima (Anagnorisis)” yani “bilgisizlikten bilgiye ge¢is” denir.
Anagnorisis’inde c¢esitleri vardir. Bunlar; dogumda insan viicudunda bulunan
izler, yaralar, nesne esya gibi seylere bakarak, rastlantisal olarak, animsayarak
hareket, yikici, 1stirap verici bir hareket” olarak tanimlanan ‘“aci, act ¢ekme

(Pathos)” 6gesi vardir (Sener, 2008, s. 35-36).

Tragedyada yikima gotiiren sebepler vardir. Bu sebepler oyunun trajik
etkisini arttirmada basamak islevi goriirler. Bunlar oyun kisileri tarafindan bilingli
yapildig1r gibi tamamen istemsizce de gelisebilir. Sonunda gelisen yikimin

bilinglenme asamasina dontlismesi ise trajik etkiyi arttirmada basamak islevi gorir.

Oykiiniin gelisimini ise Aristoteles diigliim ve ¢oziim olarak iki kisma
ayirir. Olaylarin tragedyanin baht doniisiimiine kadar gelistigi nokta diigim
boliimiinli olustururken, baht doniisii sonrasi tiim olaylar ¢oziimii olusturur.

(Sener, 2008, s. 36).

2. Karakter: Karakter tragedyanin olmazsa olmazidir. Oykii, dekor,
miizik vs karakter olmadan anlamsizdir. Karakter olaylarin gidisatina yon veren,

sonucu etkileyendir.

“Tragedya, bir eylemin taklididir. Bu eylem, karakter ve diisiince
bakimindan belli bir 6zellikte olmasi gereken eylem halindeki kisilerce temsil
edildigine gore, -clinkii bu iki etkenle eylemler belli bir 6zellik kazanirlar-, 0
halde karakter ve diisiince, trajik eylemin iki etkeni olarak ortaya cikar; kisiler,
eylemlerinde bu iki etkene uyarak ereklerine [mutluluga] ulagirlar ya da

ulasamazlar” (Aristoteles, 2009, s. 23).

Ethos soOzcligii eski Yunanca’da karakter anlamma gelmektedir.

Dolayisiyla ethos sozciligli oyun kisisinin karakterini belirler. Ethos, bir oyun
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kisisinin 6zelliklerini, karakterini, yonelimlerini, hislerini ve ahlaki olarak amacini

kapsar (Sener, 2008, s. 37).

Unal ise karaktere iliskin; “Ovykiiden sonra gelen en &nemli unsur
karakterdir. Akil yiirlitmeyle agiklanamayan tercihlerin sebebidir. Diisiince ve akil
yiirlitmeyle aciklanamayan eylemlerin icra edilmesindeki etken, olaylar karsisinda

gelistirilen tavirlardir.” yorumunda bulunmaktadir (2007, s. 320).

Aristoteles karakterleri de dort 6zellik igerisinde vermistir. Bir karakterde

bulunmasi gerekenler; iyilik, uygunluk, benzeyis, tutarlilik gibi 6zelliklerdir.

3. Diisiince: Aristoteles tragedyanin 6geleri olan diisiinceden Poetika’da

VI. ve XIX. bolimlerde bahseder.

Diisiinceler deyince, kosullarin emrettigi ve kosullara uygun olan seyleri
sOyleme ile tartigma yetisini anliyorum; baska zaman bu, politik ve retorik’in
O0devini olusturur. Zira eski ozanlar, kisilerini devlet adamlar1 gibi
konustururlardi, simdiki ozanlar ise sOylevci gibi  konusturuyorlar

(Aristoteles, 20009, s. 26).

Sener ise bu durumu; “tez” ve “tema” 68esi olarak yorumlar. Oyunda
Onerilen goriis, konu, Oneri veya sav oyunun diisiinsel yapisini olusturur” diyerek
klasik anlamda oyun incelemeye iliskin niivelerin olusumunu agiklar (Sener,

2008, s. 39).

4. Dil: Taklidin araglar1 bakimindan dilsel anlatimda“(...) sozciikler
aracilifiyla bir seyi anlatmaktan” (Aristoteles, 2009, s. 26) bahseder. Konugma
bicimlerinin arastirilmasindan (ctimle sekilleri, kipler) ve konusma sanatinin

gereklilikleri izerinde durur (2009, s. 55).

5. Dekoration: Tragedyanin bu ogesini Aristoteles etki bakimindan
onemli bulur. Fakat kuramsal arastirmaya da elverissiz oldugunu, siir sanatiyla i¢
baglilig1 olmadigin1 vurgular. Bu 6geyle, sahne temsili yapilmadan, oyuncular
oynamadan da tragedyanin yarattifi etkiye ulasilabilir (Aristoteles, 2009: 26)
diyerek aslinda “dekoration” 0Ogesini atmosfer yaratmasi bakimindan etkili

buldugunu belirtir.

“Tragedya denen bu taklit, eylem halindeki kisilerce oynandigina gore,

zorunlu olarak ilk planda g6z Onlinde bulundurulmasi1 gereken sey,
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dekoration’dur; nitekim dekoration, tragedyanin bir 6gesidir” (Aristoteles, 2009,
s. 29).

XIV. bolimde ise korku ve acima duygularinin sahne dekorasyonu
araciligtyla uyandirilabilecegini ancak etki bakimindan ¢ok da degerli
goriilemeyecegini  belirtir. Etki bakimindan daha iyi olanin ise, olaylarin
orgiisiinden dogarak gelisen yapida olmasini uygun bulur (Aristoteles, 2009, s.
39-40). Dekoration tragedyada "¢ok canli bir hoslanma duygusu yaratir" (2009, s.
85).

6. Miizik: Aristoteles’e gore, tragedya sanatini zenginlestiren araglar
arasinda dilden sonra en 6nemlisi miiziktir. (Aristoteles, 2009, s. 26) Dekoration
ve miizik lizerine eserinde ¢ok fazla sey sdylememistir. XXVI. boliimde;

Tragedya eposa istiindiir, ¢linkii tragedya, epik siirin sahip oldugu her seye

sahiptir; ¢iinkii o da ayni Sl¢iiyli (vezin) kullanabilir. Bundan baska da miizik ile

dekorasyondan da onemli derecede pay alir, bu miizik ve dekorasyonla da ¢ok
canli bir hoglanma duygusu yaratir. Tragedya bu etkiyi hem metniyle, hem de

eserin sahnede oynanmasiyla elde eder (Aristoteles, 2009, s. 85) diyerek
tragedyanin miizikle olan iligkisini 6zetlemistir.

Dil ve miizik “taklit araglarin1”, dekoration “taklit tarzim1”, “Gykii-karakter-

diistinceler” ise taklit nesnelerini olusturur (Aristoteles, 2009, s. 23).

2. 2. 2. Tragedyanin Gorevi

Tragedya halki eglendirirken egitmeyi amaclamistir. Bu durumu
Camurdan, “Tragedyanin 6devi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu

tutkulardan temizlemektir (katharsis)” (Camurdan, 1996, s. 60) diyerek 6zetler.

Sanatcinin ahlak degerlerine uygunluk meselesini ise Sener; “Sanatci,
eserinin bi¢imsel diizeninden, inandiriciligindan, gerceklere benzerliginden,
evrensel olana 1s1k tutmasindan ve istenilen etkiyi birakmasindan sorumludur.
Fakat toplumun ahlak degerlerine karsi sorumsuz da kalmamalidir.” (2008, s. 43)

diyerek Aristoteles sanatciy1 da bir gorev bilincinin i¢ine sokmaktadir.

“Tragedya’nin, gergcege benzerlik, sagduyuya uygunluk, inandiricilik,
tutarlilik gozetmesi, gergegi tipik yani ile yansitmasi, hatta onu diizeltmesi

gerekir. Tiyatro yapitinda, 6ziiniin geregi olan diizenli bir bigimlemeye, inceleme
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yapmaya 6zen gosterilmeli, gereksiz ayrintiya, rastlantisal olana yer verilmemeli,

tiim 6geler organik bir biitiin olusturmalidir” (Sener, 2008, s. 53).

2. 2. 3. Aristotelesci Tiyatronun Yansimalari

Dort’un Arsistotelesci tiyatroya bakisi (Dort’tan aktaran Glirbiiz, 1998, s.
43) “Dort, Aristoteles tipi bir tiyatroyu karsilikli iki ayna ya benzetir; sahne ve
salon; ikisi de birbirinin aynasidir; salon, homojendir. Sahnedeki oyun
salondakilerin Oykiileridir. “Yapittaki olay, yapitin konusu seyircilerin kendi
gercegidir. Ve sahne, salonu kendi sorunundan tiimiiyle kurtarir. iste katharsis
(arinma) budur.” Dort, koronun iglevinin de sahnede salonun temsilcisi oldugunu
sOyler: Bu durumda yargilayan, konusan korodur. Dort bu durumun dogact
sahneye degin siirdiiglinii soyler. Dordiincii duvar (saydam duvar) gekilince
(6riiliince), aynalardan biri kirtlir; “aynalarin iliskisi” bozulur; “sahne salondan
kopar. Ikisi de ayr1 ayr1 kendi iizerlerine kapanmaya baslarlar.” Izleyiciler oyunu

(sahneyi) “anahtar deliginden gozetler.”

Nutku’nun Poetika {izerinden dramaturginin ¢ikis noktasina iligkin tespiti

konunun 6zetlenmesi agisindan iyi bir 6rnek olacaktir:

Oyuncularin  sozcliklerin ~ her  birinin  {lizerinde  dikkatlice = durmasi
gerektigini belirten Aristoteles metinle onun icra edilisi arasindaki kopriiyli kuran
ilk diistintirdiir. Bu belki de metin {izerinde diisiinmeye baglamanin ilk adimdir.
Ustelik karakter yapiminda zamanin kosullar1 ve 6zelliklerinin de rol oynadigi
diigtiniilirse, dramaturgi adi konmamis olsa bile yazildigi donem agisindan
Poetika, o donemin temel niteliklerini bize yansitmaktadir (Nutku, 2006, s.
30-31).

Dramaturgiyi klasik tanimlamasi iginde oyun kurmanin kurallarini inceleyen bir
kuram olusturma yolu olarak diisiiniirsek, Poetika klasik anlamda dramaturginin
ilk basamaklarini igerir. Aristoteles’e gore komedyada ve tizerinde agirlikla
durdugu tragedya da siir sanatinin dallaridir. Bu dala goére bu iki tiiriin
farkliliklar1, benzesim noktalari, 6zellikleri, ayrintili olarak irdelenir. Taklidin bir
aract (mimesis) olan bu sanatlar ritim igerir, hareketi verir ve eylemi gosterir.
Dokuz ve on yedinci boliimde Aristoteles’in soziinii ettigi iyi bir ozanin
oyuncuyu g6z Oniinde bulundurmasimin 6nemi ile yine yirmi altinci bolimde
degindigi metnin sahnede goriilmesi geregi ve bunu yaparken de tiyatro
araclarimin etkileyici bigimde kullanilmasi sarti, sahnelemeye yonelik uyarilardir.
Ama heniiz uygulamali dramaturgi diyebilecegimiz anlamda bir dramaturgiden
s6z edemeyiz. Bu haliyle toplumun beklentilerini yansilayan bu sanatin metinsel
degeri tartigilmaktadir (Nutku, 2006, s. 30-31).
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Nutku’nun Poetika adli eserden yaptig1 bu ¢ikarim, heniiz o zaman igin
kavram halinde bile olmayan dramaturji terimine bugiinden baktigimizda,
izleklere rastlamak bakimindan 6nemli ve kavramin miladi olarak temel alinmasi

bakimindan da 6nem arz etmektedir.

2. 3. Modern Dramaturgi: Lessing

Tiyatronun baglangicindan bu yana “dramaturgi” kavramini kullanan ve bu
goriislerini  kuramsallastiran Gotthold Ephraim Lessing olmustur. Lessing’in
1767°de yazdig1 Die Hamburgische Dramaturgie (Hamburg Dramaturgisi) adli
eser modern dramaturginin yap1 tasi olmustur (Nutku, 2006, s. 36).

Lessing bu eseriyle donemin metin ve gosteris anlayisini degistirmeye
calismig, halka ve gilinliik yasama yakin bir tiyatronun arayisina girmistir
(Camurdan, 1996, s. 64).

Hamburg Dramaturgisi, metne dayali ve kuralct klasik dramaturgiden

giiniimiiziin anlayisina bir gegis olusturmaktadir. S6z konusu ¢alismada yazar,

tiyatroyla ilgili elestirel ve kuramsal diigiincelerini derlemis, bir oyunun
sahnelenmesinden 6nce yapilan kuramsal ve uygulamaya yonelik ¢aligmalara
deginmistir. Tiyatro sanatina yaklasimi, yazili metni ve sahneyi ele alisi, seyirciye

bakis acisi, iinlii Alman oyun yazar1 ve elestirmeninin ilk modern dramaturg
olarak taninmasina neden olmustur (Camurdan, 1996, s. 65).

2. 3. 1. Hamburg Dramaturgisi

Hamburg Dramaturgisi’nin yazilmasindaki en biiyik etken, Alman
tiyatrosunun klasik ya da Fransiz tiyatrosunun etkisinden kurtulup kendi
bagimsizligim1 kazanmasi ve ulusal Alman tiyatrosunun olusumuna zemin

hazirlanmasidir (Camurdan, 1996, s. 65).

Lessing kendi elestirisini olustururken Poetika’ya da 6nemli bir yer ayirir.
Poetika’nin yanlis yorumlandigini disiinen Lessing, tiyatroda ahlaksal ¢ikarimin
O6nemine deginir. Bu baglamda iizerinde durdugu kavram katharsis’tir. O, bu
kavramin oyuncunun tutkusundan c¢ok seyircinin heyecanina bagli bir kavram
olduguna, bireysel tutkularin erdemli eylemlerle agiklanmasi sonucunda ahlaksal
sonuca ulasildigini belirtir (Nutku, 2006, s. 38).

Hamburg Dramaturgisi yazildigi dénem itibariyle ¢agin tiyatro anlayisina
farkli bir bakis agis1 getirmis ve ilk kez tiyatroda kuramsal bir biitiinliikten s6z

edilmistir. Camurdan bu durumu:
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Hamburg Dramaturgisi bir tiyatro giincesi bi¢iminde yazilmistir ve 6nsoz ile
sonsOz diginda elli iki gdsteri gecesini kapsar. Yazarin izlemis oldugu, otuzu
Fransiz olan, elli oyun iistiine yazdig1 diisiince ve degerlendirmeleriyle birlikte,
deneme niteligindeki yazilariyla toplam yiliz dort makaleyi iceren yapit temelde
tiyatronun ana ilkelerini ele alir. Gerek oyunlarin incelenmesinde, gerekse genel
olarak tiyatro sanatina yaklasimda ortaya konulan olgiitlerde geleneksel yargilarin
yerini yeni gorisler almistir. 1767-1768 yillarinda kaleme alinan yazilarda
Lessing tiyatroyu elestiri, seyirci, repertuar gibi ¢agdas tiyatroda énem kazanan
birgok 06geyle birlikte degerlendirmis ve modern dramaturginin baslangicini
mustulayan yeni bakis agilar1 getirmigtir (Camurdan, 1996, s. 66).

Ozdemir Nutku, Lessing’i 18. yiizyilin en etkili tiyatro adamlarindan biri
olarak tanimlarken, onun Alman tiyatrosuna kazandirdigi yeniliklerle tiyatronun
kaderini de degistiren ilk ve dnemli bir dramaturg oldugunu belirtir. “Lessing’in
Alman tiyatrosunun yolunu agip ona kimlik kazandirdigini” vurgular (Nutku,

1976, s. 191).

Tiyatronun anlaminin, yararlarinin  irdelenmesi, donemin estetik
gereksinimlerini karsilayacak bir oyun planmin hazirlanmasi gibi uygulamali
dramaturgi ¢alismalarini igeren bu kitap, donemin tiyatro anlayisin1 somut olarak
dile getirmektedir (Ipsiroglu, 2013, s. 29).

Kusurlari ne olursa olsun, Hamburg Dramaturgisi kavramsal olarak biitiiniiyle
Ozgilindii. Belirli tarihi ve kiiltiirel kosullarin g¢eliskileri tarafindan bastirilmig
olmasina ragmen, Lessing yine de Almanya igin kritik bir ayna gorevi gérmiis ve
yiiz ylize geldigi dramatik krizi dile getirmistir. Onun rolii, kendi entelektiiel
mirascilarinin takip edebilecegi bir yol gosterici olarak, tiyatroda edebi elestirinin
varligina, kisisel analiz ve toplumsal tartismaya ve Hamburg Dramaturgisi’nde
one siirdiigli engellerle giicliiklere olan ihtiyacla ilgili farkindaligin baslangicim
belirlemistir. Hamburg Dramaturgisi’ni iki kat essiz yapan sey sadece icerigi
degil, yazildigi kosullardaki dogrudan kiiltiirel miidahaleleri hafifletmek icin
olusturuldugu gergegidir (Luckhurst, 2006, s. 37).

Lessing ulusal Alman tiyatrosunu kuramamistir ama bu amagla yazdigi
eseriyle “ilk modern dramaturg” olarak tarihe gegmistir. Onceleri Almanya’da
sonralar1 Dogu Avrupa filkelerinde yeni dramaturgi diisiincesi yayilarak, gelisen
sahneleme anlayislariyla birlikte kendini kabul ettirmis ve bugiine dek geliserek

gelmistir (Camurdan, 1996, s. 68).
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2. 4. Bertolt Brecht’in Epik Tiyatrosu

Bertolt Brecht, modern epik tiyatro yazarlar1 iginde gorislerini
kuramsallastirmis tek ve onemli kisidir. Onun calismalar1 sadece modern drami

kapsamaz bunun yaninda sahneleme dramaturjisini de kapsamaktadir (Kesting,

1985, s. 68).

Dramaturgi kavraminin sinirlarinin genislemesi ve etkinlik alaninin metinden
sahneye dogru kaymasi Brecht’le birlikte olugmustur. Modern dramaturgi
anlayiginin tam anlamiyla ilk uygulayicisi olan Brecht, gergeklestirdigi ornek
caligmalarla, dramaturginin sahneleme siirecinde yerini almasim ve cagdas
tiyatroyu olusturan 6nemli 6gelerden biri olmasini saglamistir (Camurdan, 1996,
S. 69).

Brecht’in tiyatro kurami 1930’lu yillarda dogar. 1930’larda deneysel
oyunlarini yazdigi donemde, kendi tiyatrosunu dramatik tiyatronun tersine

canlandiran degil, anlatan (epik) tiyatro olarak tanimlar (Ipsiroglu, 2000, s. 42).

Brecht soyler der: “Tiyatroyu politikaya yoneltme onuru 6zellikle Erwin
Piscator’undur. Bu yoneltme olmasaydi benim tiyatrom diisiiniilemezdi”

(Ofluogly, 1995, s. 87).

Brecht’in kendi deneyim ve goriislerinden yola ¢ikarak olusturdugu tiyatro
anlayisinda etkilendigi birgok tiyatro adami vardir ve Piscator bunlar igerisinde

gorlslerini kuramsallastirmada en 6nemlilerinden biridir.

1920°1i yillarin basinda Piscator yeni olusturmaya bagladigi siyasal tiyatro
fikriyle oOne c¢ikarken, Bertolt Brecht bireyin yasadigi toplum iginde
ezilmesini ve miicadelesini ele alan siirler yaziyordu. Bu geng¢ sair,
siirlerinde ele aldigi soyut diinyayr somutlastirmak ve dis diinyayla kendi i¢
diinyas1 arasinda bir koprii kurmak istegine kapildi. Bu amagcla, seyirciyle
karsilikli ve direkt bir temas icinde olan tiyatronun sahne olanaklarini
kullanmaya karar verdi. Siirlerindekine benzer konular1 ele aldig1 ilk oyunlarini,
yani Baal ve Spartakiis’ii yazdi. Bu oyunlartyla tiyatro diinyasina giren Brecht,
Piscator’un ¢alismalariyla tanisti. Piscator’un ¢alismalarindan esinlenmesinin
yani sira, monologlar ve komik mimlerle galisan tinlii halk komedyeni olan Karl
Valentin; 1921°deki Berlin gosterisinden sonra Charlie Chaplin’in  sessiz
sinemast; o donemin {inlii Rus yonetmeni Vsevolod Meyerhold ve Cin Tiyatrosu,
Brecht’in etkilendigi kisi ve kurumlarin basinda gelmistir. Sahneleme konusunda
yiriittiikleri ¢alismalar ve sahne iistii teknikleriyle Brecht’i etkileyen bu kisi ve
kurumlar daha sonra Brecht’in kendi adiyla 6zdeslesecek olan Epik Tiyatro
kuraminin olusmasinda énemli katkida bulunmustur (Celik, 1999, s. 3-4).
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Brecht’in tiyatro anlayiginin gelisiminde Marksizm &gretisinin  6nemi
biiyiiktiir. Onun tiyatro anlayisini siyasi anlamda etkileyen Marksizm olmustur.
“Degisim” fikri Brecht’in epik tiyatrosunda vazgecilmezlerden biridir. Bu fikri
destekleyen alt yapiyr Brecht, Marksizm ile gostermeye c¢alismistir. Marksist
sistemde, kapitalist diizen yerine, yeni bir sistemin getirilip, insanlarin esit bir

sekilde yasayacagi, toplum diizeni olusturma fikri vardir (Celik, 1999, s. 4).

Marksizm’in, “Filozoflar diinyay1 bugiine dek ¢esitli sekillerde yorumlamislardir;
ama esas olan, diinyay1 degistirmektir.” seklindeki goriisli, onlarin bu fikrini
pekala aciklamaktadir. Buna bagli olarak Brecht de su agiklamada bulunmus ve
kendi tiyatrosunu degistirmek veya degisime katkida bulunmakla
gorevlendirilmistir: “Gergekler degismektedir; onu yansitmak icin temsil
yontemleri degismelidir (Celik, 1999, s. 4).

Tiyatro artik islevini kaybetmistir. Ona yeni bir can, yeni bir damar
gereklidir. Seyircinin biitlinliyle 6zdeslik kurdugu bir tiyatro, duygularin ic¢inde
kapilip giderek seyircinin objektif bir sekilde bakisin1 kaybettirecektir.
Dolayisiyla tizerine diisiinmeyecektir. Brecht, goriislerinde tam da bu noktaya
dikkat ¢ekmektedir. Walter Benjamin onun sanat anlayisint su sekilde

aciklamaktadir:

Epik tiyatronun yonelimi yeni bir oyun kavramindan ¢ok, sahne kavramiyla daha
kolay tanimlanabilir. Epik tiyatro ¢ok az dikkat ¢ekmis olan bir sorunun
iistesinden gelmeyi amaglar. Bu sorun orkestra cukurunun doldurulmasidir.
Oyuncularla seyircileri diriler ve Oliilermiscesine birbirlerinden ayiran,
suskunlugu tiyatrodaki yiicelik duygusunu, titresimi de operadaki sarhogluk verici
etkiyi doruklara gikaran, tiim sahne 6geleri iginde kutsal kokenin izlerini en
belirgin bigimde tagiyan bu ugurum giderek Onemini yitirmistir. Sahne hala
yiiksektedir, ama simdi dipsiz bir ugurumdan yiikselmez: Bir kiirsii haline
gelmistir. Ogretici oyun ve epik tiyatro bu kiirsiiye yerlesme yolundaki ¢abalardir
(Benjamin, 2011, s. 35). Tiyatro simdi kendine bu kiirsiiniin tizerinde ¢eki diizen
vermek zorundadir (2011, s. 15).

Brecht, epik tiyatro kavramimi olustururken Aristoteles’in Poetika’da
bahsettigi “katharsis” kavramina kars1 ¢ikar. Bu goriisiiyle tragedyanin, seyircinin
duygusunu aritmasi ve damitmasi durumu epik ile dramatik tiyatroyu birbirinden
ayrir. Brecht’e gore, katharsis kavrami yetersiz ve i¢i doldurulamamistir; ¢linkii
kavram tek basma seyircinin durumuna bir sey eklemez. Brecht, seyircinin tam

olarak duygulanimini yeterli bulmaz hatta bunun seyirciye zarar verdigini
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sOyleyerek Aristoteles’in dram sanati anlayist fikrinden yollarmi ayirir (Nutku,

2007, s. 111).

Brecht icin dramaturg tiim bu epik siireci tamamlayan bir 6ge gibidir.

Luckhurst bu siireci s0yle tanimlar:

Dramaturg, tiyatro yapim siirecinin tiim asamalarini tanimlayabilir, analiz
edebilir, ifade edebilir ve varligiyla bir tartismanin sinirlarini belirleyebilir; onun
basarili arabuluculugu, teori ve pratigi kapsama konusundaki profesyonel
yetenegi epik tiyatronun pratik uygulanabilirliginin olusmasini sagladigim
gosterir. Brecht i¢in Dramaturg, Marksist teori ile tiyatro pratigi ve onlarin yeni
diyalektik iliskilerinde bulunan dinamik olasiliklarin katalizorii arasindaki tarihi
karsilasmayi yaratmak i¢in dnemli bir aragtir (Luckhurst, 2006, s. 115).

Epik tiyatronun amaci, toplumun karmasik yapisini, toplumsal iliskilerin
diyalektik orgiisiinii ortaya sermek, seyircinin bu konularda diisiince {iretmesini ve
bilinglenmesini saglamaktir. Epik tiyatronun yiiklendigi bu siyasal sorumluluk,
Piscator’un agit-prop tiyatrosundan ayrilir. Piscator’un seyircisi sahnede
anlatilanlarla heyecanlanmaya ve belirli bir siyasal goriisii benimsemeye
stiriiklenirken, Brecht izleyiciyi heyecanlandirarak belirli bir goriisii dayatmak
yerine, durumu ortaya koyan, aciklayan ve yeni sorular {ireten bir sahne anlayisini

benimsemistir (Arici, 2006, s. 89).

Epik tiyatronun bigimleri yeni teknik bi¢imlerle uyum gosterir; sinema ve
radyoyla. Epik tiyatro teknolojinin dorugundadir. Sinemada su anlayis glinden
giine daha fazla kabul gérmektedir: Seyirci herhangi bir anda “salona girebilir”,
bu yiizden karmasik kurgudan kagmilmali, her bolim filmin biitinindeki
degerinin yani1 sira kendi episodik degerini de igermelidir. Dinleyicisinin istedigi
an acip kapayabilecegi radyo iginse bu, kesin bir zorunluluktur. Epik tiyatro ayni
anlayis1 sahneye uyarlar, ilke olarak “gec kalmig seyirci” diye bir sorunu yoktur.
Bunun sonuglari, epik tiyatronun toplumsal bir olay olma alaninda ona verdigi
zarardan daha ciddi oldugunu gosterir (Benjamin, 2009, s. 20).

Epik tiyatro, tiyatronun eglence olma sorunsalimi dert edinir. Kapitalist
sistem igerisinde tiyatronun amaclarini yoksun kilarak toplumsal gecerliligi sarsar.
Elestirinin de ayricalikli yapisina karst tehdit olusturur. Bu ayricaliklar,
elestirmene reji ve oyun iizerine belli gozlemler yapabilme becerisini kazandiran

belli bir uzmanlik bilgisinden kaynaklanir (Benjamin, 2014, s. 31).

Brecht’in epik tiyatro anlayisinda, dramatik tiyatrodan farkli olarak izleyici
oyunun icinde degil, digindadir. Olaylar izler, elestirir ve sonunda bir yargiya
varir. Higbir zaman oyunun i¢inde kaybolup gitmez. Uyanik ve dikkatlidir. Oyun
yazart seyircinin dikkatini canli tutmak i¢in birtakim taktik ve tekniklerden
yararlanir. Afis, film, slogan, miizik, hoparlor ve projeksiyon kullanilarak oyunun
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akist kesildigi i¢in, seyirci daima uyanik tutulur. Projeksiyonla sahneye yansitilan
belgeler oyun kisilerinin sdylediklerini desteklemeye ya da g¢iiriitmeye, soyutu
somutlagtirmaya yarar. Afis, film ve sloganlar araciligiyla seyircinin tarihi
gercekligi daha iyi kavramasi ve hatirlamasi saglanir. Epik miizik, dramatik
tiyatronunkinden farkli olarak oyunun dokusuna uygun degil, seyircinin oyuna
kendini kaptirmasina izin vermeyecek bigimde ilerler. Oyuncularin sahnedeki
duruslar1 da Brecht tiyatrosunda farklilik gdsterir. Oyuncular bazen
seyircilerin arasindan konusarak sahneye dogru yiiriir, bazen de seyircilerle
konusur. Epik tiyatronun, seyircilere daha iyi bilgi vermeye, bilmedigi olaylar

aciklamaya yardimci olacak korosu vardir (Dogan, 2009, s. 412).

Tiyatroda epik olan ile dramatik olanin ayrimini Brecht su sekilde yapar:

Tablo 1 Epik Tiyatro ile Dramatik Tiyatro

Dramatik Tiyatro’da

Epik Tiyatro’da

Eylemlerle ¢aligilir.

Anlatiya basvurulur.

Seyirci sahnedeki aksiyona karistirilir.

Seyirci gozlemleyici olarak tutulur.

Seyircinin etkinligi harcanip tiiketilir.

Seyirci etkin duruma sokulur.

Seyircide birtakim
uyanmasi saglanir.

duygularin

Seyircinin birtakim yargilara varmasi

saglanir.

Seyirciye bir yasant1 sunulur.

Seyirciye bir diinya gortisii iletilir.

Seyirci olaya karigtirilir.

Seyirci olay karsisinda tutulur.

Telkinle is gortiliir.

Kanitlarla ¢aligilir.

Seyircinin  duygular1  oldugu gibi | Duygular ileriye gotiirtilerek,

alikonulur. seyircinin birtakim bilgilere ulagmasi
saglanir.

Seyirci, sahnedeki olayin ortasinda, | Seyirci, sahnedeki olayin karsisinda,

olayla bir 6zdeslesme i¢indedir.

olay1 inceler durumdadir.

Insanin bilinen bir yaratik oldugu

varsayimi benimsenir.

Insan inceleme konusu yapilir.

Insan hi¢ degismez.

Insan degisir ve degistirir.

Seyircinin ilgisi oyunun sonu iizerinde

toplanir.

Seyircinin ilgisi oyunun yiirliylisi

izerine ¢ekilir.

Her sahne bir 6tekisi igin vardir.

Her sahne kendisi i¢in vardir.

Organik bir biiyiime.

Montaj teknigi.

Olaylar diiz bir ¢izgi lizerinde gelisir.

Olaylar egriler cizer.

Olaylarin akis1 evrimsel bir zorunlulugu

Olaylar sigramalidir.
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igerir.

Insan duragan bir nitelik tasir. Insan olusum siireci icinde verilir.
Diisiince varolusu yonetir. Toplumsal varolus diisiinceyi yonetir.
Duygu egemendir. Akil egemendir.

(Brecht, 2011, s. 42)

Brecht temellerini olusturdugu tiyatro anlayisinda en biiyiik goérevlerden

birini seyirciye verir. Onun seyircisi stirekli aktif olmali ve elestirel bakabilmeyi

unutmamalidir. Bu konuyla ilgili diisiincesini su sekilde 6zetler:

Epik tiyatroda seyirciye de bir “rol” verilmistir, yorumlamada etken olmasi
istenir: “Bir oyun karsisinda s6z konusu olan, her seyircinin kendi Kristof
Kolomb’u olmasidir” diyen Brecht, seyircinin {iretkenligi iistiinde durur,
onun, bakmanin 6tesinde bir islevi oldugunu vurgular (Camurdan, 1996, s. 69).

Umberto Eco dramaturgun epik oyun teknigine yaklasimini su sekilde

degerlendirir:

Brecht'in oyun poetikasina bakildiginda (...) dramatik eylem, kimi gerilimli
durumlarin sorunlu bir sergilenmesi olarak diisiiniiliir; ama dramaturg bunlara bir
¢oziim dnermez -gozlenecek olgulari, bir yana ¢ekilerek, adeta digaridan seyirciye
sunmakla yetinen "epik™ oyun teknigini izler. Gordiiklerinden elestirel sonuglar
cikarmak, seyircinin tstiine disen bir gorevdir. Brecht'in dramlari ikirciklik
icinde son bulur. Yalniz burada s6z konusu olan artik o bungunluk i¢inde yasanan
bir gizin ya da sezinlenen bir sonsuzlugun marazl ikircikligi degildir; bir ¢6ziim
bulunmasi gereken sorunlarla karsilasma seklindeki toplumsal bir varolusun ¢ok
somut ikircikligidir. Dolayistyla yapit bir tartisma anlaminda "agik"tir: Bir ¢6ziim
istenir, beklenir, ama bu, seyircinin bilinglenmesinden dogmalidir. Boylece
"acilis", devrimci bir egitim aracina doniisiir (Eco, 1992, s. 21).

2. 4. 1. Ozdeslesmeye Karsi

Brecht, Aristoteles’in katharsis kavramina kars1t c¢ikarak seyircinin

sahneyle 6zdeslesmesini kirmaya caligmistir. Seyirci sahnedeki olaya veya oyun

kisisine yabancilagtig1 takdirde gercegin baska bir yoniinii gorme firsatin1 yakalar.

Bu sekilde seyircinin gergekle yiizlesmesi saglanarak, diisinme, kavrama ve

muhakeme etme yetisinin gelisebilecegine inanilmaktadir. Boylece gercegi goren

seyirci izleyen degil de sorgulayan roliine gegecektir. Brecht epik tiyatro

kavramini gelistirirken katmanli bir yap1 izlemistir. Simdi ki sorun ise, sahne ile

oyuncunun O6zdeslesmesini kirmak olacaktir. Bunun i¢in de yabancilastirma

kavramini devreye sokacaktir.
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Brecht’e gore Ozdeslesme, sadece figiiriin ¢alisilma siirecine aittir ve
oyuncuyla sinirlanmigtir. Bu siire¢ rol ¢ikarilana kadar calisilacak ve bir sonraki
asamada iistesinden gelinmis olarak seyirciye tasinmayacaktir. Ozdeslesme, siirl
bir bigimde oyuncunun figiirii 6znel olarak benimsemesi i¢in kullanilir yani
oyuncu figiirle “6zdeslesir”, ancak bu oOzdeslesmeden tekrar uzaklasir, ona
toplumdan, disaridan bakar. Brecht oyuncusu Ozdesleserek oynamaz.
Ozdeslesmenin, epik tiyatroya eklenisi, Stanislavski-Brecht sentezini miimkiin

kilabilecek bir arag olarak goriilemez (Karacabey, 2009, s. 33).

2. 4. 2. Ozdeslestirme Yerine Yabancilastirma

Yabancilastirma kavramini1 Brecht ilk kez 1936’da yazdig1 Cin Oyununda
Yabancilastirma  Etkileri  (Verfremdungseffekte — in  der  Chinesischen
Schauspielkunst) adli yazisinda kullanmigtir. Duygular1 dizginleyerek, konuyu
diistinsel diizeye aktarmak amaciyla kullandig1 anlatic1 6geleri de yabancilagtirma

etkisi (Verfremdungseffekt) olarak tanimlar (Ipsiroglu, 2000, s. 42).

“Brecht’in tiyatro teorisinde yabancilagtirma, Jan Knopf’a gore, epigi,
tarihsellestirmeyi, jesti, miizigi, sahneyi her seyi icine alan, sirayet edici bir

kavramdir” (Karacabey, 2009, s. 66).

Yabancilagtirma diinyanin goriindiigii gibi degil, oldugu gibi gdriinmesini
saglayan uzaklagmayi getirir. Gergekligi verme iglemi tam bir dogrulukla ele
alinip bu sanatsal bir bicimde aktarildi§i zaman yabancilastirmada sanatsal bir
islem olur: Elestirel egilim ayn1 zamanda haz duymanin kaynagi durumuna gelir.
Brecht’e gore, tiyatroda elestirel tavir ve sorularin yanitlar1 eglenceli bir duruma
getirilmelidir. Bunu da, Brecht’in tiyatrosunda ¢esitli konulardaki yabancilastirma

gerceklestirir (Nutku, 1985, s. 100).

Brecht’in tiyatrosunda yazar, yasadigi diinyanin gerceklerini yansitmaya
calismaz, o kafasinda kurdugu, tasarladigi diinyay1 anlatir seyircisine. Brecht bu
diinyayr sahne plastigine; koro, pandomim, dans, miizik, projeksiyon gibi
aciklama ve anlatma islevini 6ne ¢ikaran 6geleri somutlastirarak adapte eder.
Duygusal yaklasimi engelleyerek durumu diisiinsel bir diizeye aktarir. Bunu
“yabancilastirma” olarak tanimlar. Yabancilagtirma yoluyla anlatilan konu

benzetmeci anlayistan siyrilir ve izleyici anlatilanlart anlayabilmek i¢in
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diisiinmeye yonlendirilir. izleyicinin bellegi her an devrede ve canli kalmalidir.
Brecht, yabancilagtirmayr “Anlasilmasi amaclanan olgunun alisildik, bildik
olandan soyutlanarak sasirtici, beklenilmedik olana doniistiiriilmesi” olarak

aciklar (Ipsiroglu, 1992, s. 23).
“Yabancilastirma etmeni dort diizlemde gergeklestirilir:
1) Seyirci ile sahne arasinda: seyirci gézlemci durumunda;

2) Sahne ile oyuncu arasinda: oyuncu, sahnede oldugunun bilincinde, yanilsamaya

gitmiyor;

3) Oyuncu ile rolii arasinda: duygulari canlandirmaz, egilimleri gosterir (Cin

Tiyatrosu);

4) Rol ile mekan arasinda: Brecht’in anlayisinda, dekorda yalnizca gostermeci bir

calisma vardir, 6nemli olan dekorun islevidir “ (Nutku, 2007, s. 117).

Brecht, “Tiyatro I¢in Kiiciik Organon” adli ¢alismasinda kendi kurdugu
tiyatrosu  Berliner Ensemble’da  edindigi deneyimleri notlar alarak

kuramsallastirmistir. Yabancilastirma etkileriyle ilgili sunlara yer verir:

(47) Yabancilastirma etkilerini yaratabilmek i¢in oyuncu, izleyicilerin
canlandirilan karakterlerle 6zdeslesmelerini saglamak amaciyla 6grendiklerinin
tiimiinii bir yana birakmak zorundadir. Izleyicilerini trans konumuna sokmamay1
amaglarken, kendisi de bu konuma girmekten kagmmalidir. (...) Oyuncunun
konugma bigimi, bayat nakaratlardan ve izleyiciyi uyutan, boylece de anlamin
yitip gitmesine yol acan ayrintilardan arinmig olmalidir.

(48) Oyuncu bir an bile, kendisinin, biitiiniiyle canlandirdigi tipe
dontismesine  izin  vermemelidir.  “Lear’i  oynamuyordu, Lear’in ta
kendisiydi,” yolundaki bir yargi, onun agisindan yikici bir yargidir.
Oyuncuya diisen, canlandirdigi karakteri yalnizca gostermektir; ya da daha
iyi bir deyisle, yalmizca yasamaktir; bu tutkulu kisileri canlandirdiginda
kendisinin buz gibi kalmasi gerektigi anlamima gelmez. Ama ilke olarak,
kendi duygulari1 canlandirdigi karakterin duygulariyla 6zdeslestirmekten
kagimmalidir ki, izleyicilerin duygular1i da canlandirllan kisinin duygulan
olmasin. izleyiciler bu baglamda mutlak anlamda 6zgiir olmalidirlar (Brecht,

2005, s. 48).

Brecht’in savundugu gibi, sanatin iiretim sekli, eski araglarla yeniyi
anlatmak imkansiz oldugundan zorunlu olarak degismistir. Brecht, ikili bir
stratejiyle, eskiyi yeniyle olumsuzlarken, yadirgatirken ayni zamanda yeniyi de

eskiyle olumsuzlamaktadir (Karacabey, 2009, s. 75).
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2. 4. 3. Gestus

Brecht epik tiyatro diisiincesiyle klasik Aristoteles¢i oyun yapisindan
styrilmak istedigini tim yazi ve caligmalarinda dile getirmistir. Eger bugiin
tiyatroya yeni bir vizyon kazandirilacaksa, bunun seyircilerin aktif hale
getirilmesiyle olabilecegini ileri slirmiistiir. Yabancilastirma etkilerinden sonra

gestus kavrami tizerinde durur. Ona gore gestus;

Gestus deyince, birbirinden alabildigine degisik jestlerle sozlii anlatimlardan
olusup bir insanin bagkalar1 tarafindan yargilanmasi, bir danisip gorlisme, bir
savas vb. gibi otekilerden ayrilabilir bir olayin temelinde sakli yatan ve olayda
rol sahibi biitiin kisilerin toplu tavir tutumlarini belirleyen biitiin bir yapiy1 ya da
Hamlet‘in duraksayan tavri, Galile‘nin itirafi vb. gibi tek tek insanlarda goriiliip
kimi olaylara yol acan bir jest ve sozler biitiiniinii ya da memnunluk gibi,
bekleme gibi bir insanin temel tutumunu anlariz (Brecht, 1990, s. 225).

Benjamin ise; “(...) epik tiyatro jeste dayanir. [gestisch]. Jest onun ham
maddesidir ve gorevi bu ham maddenin amaca uygun bi¢cimde islenmesidir.
Eylem igerisindeki bir kisinin hareketlerini ne kadar sik kesintiye ugratirsak o
kadar cok jest elde ederiz. Bu ylizden eylemin kesintiye ugratilmasi epik
tiyatronun temel gereklerinden biridir. Jeste dayali tiyatronun epik tiyatroya
donlismesini  saglayan da, kesintiye ugratmanin geciktirici niteligi ve

cercevelemenin episodik karakteridir” der (Benjamin, 2011, s. 17).

Brecht’in kendi eserinde buldugumuzdan daha distinsel ve epistemolojik
olan yalniz yorumlama perspektifi degildir; bunun yanin sira, teshis, hastalik ve
tedaviye olan vurguyu selamsa da, katiksiz bir cerrahi miicadele imgesi, teatral
metinlerle ayni tarzda faaliyeti tesvik etmez veya uygulamayi tahrik etmez; her ne
kadar aynmi1 anlayisla iiretse bile: “Birini rol yapma ediminde ne kadar siklikla
kesintiye ugratirsak, o kadar ¢ok jest ortaya ¢ikar” (Jameson, 2013, s. 76).

Brecht’in epik tiyatro silireci ¢ok katmanli bir yapr olusumu {izerinde
sekillenir. Jest denildiginde sadece oyuncu ve onun bedensel hareketleri
disiiniilmemelidir. Isik, kostiim, miizik kisacast dil disindaki tiyatronun
tamamlayict unsurlarinin toplamindan ortaya ¢ikan ifadelerdir (Karacabey, 2009,
s. 45). Oyuncuyu siire¢ igerisinde sekteye ugratmak, seyircinin duygusal olarak

kapilmasini azaltacak bdylece seyirci diri tutulacaktir.

S6z-beden Brecht i¢in kurulmasi gereken anlamla ilgili degil, bir metinle

bir jestin, bir sozce ile sdzcelendirilmesinin o tiirle ilgili, yeniden kurulmasi ve
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kesinlikle sahneleme igine yazimlanmasi gereken ideolojik soylemi ilgilendiren
bir normdur (Pavis, 1999, s. 170).

Bertolt Brecht oyuncunun canlandiracagt kisinin tipik tavrini dikkatle
saptamasini, saptarken sinifsal konumunu godzden kagirmamasini, bu tavrin
anlaminin seyirciye iletecek bigimde abartmasini gerekli gormiistiir. Bu tavir,

toplumsal anlami olan bir modeli tanitir. Tavri belirtilen oyun kisisinin ruh
derinliklerine inilmemis, karmasik incelemeler yapilmamistir. Onun igin tavir
karakter kavramindan da, tip kavramindan da farkli bir kavramdir. Karakter gibi
ayrmtili i¢sel ozellikleri gostermedigi gibi klasik tip kendine benzeyenleri temsil
eden soyut bir genelleme de degildir. Epik tiyatroda oyun kisisinin tavri, onun
smifsal ve toplumsal niteligini gosterdigi gibi bu niteligin elestirisini de yapar.
Tavrt belirtilen oyun kisisi hem icten yansitilmis, hem de distan yargilanmistir

(Sener, 2008, s. 293).

2. 4. 4. Epik Tiyatroda Oyunculuk

Epik tiyatroda oyunculuk bicemi klasik Stanislavski veyahut da diger
oyunculuk bicemlerinden farklidir. Yukarida basliklarin ¢ogu oyuncunun dikkat
etmesi gereken Ozellikleri icinde barindirir. Yadirgatma bir diger deyisle
yabancilastirma oyuncunun tavrinda, oynama bi¢ceminde ve dilinde kendini
gostermektedir. Tiyatro i¢in en biiyiik ara¢c oyuncudur. Iletilmek istenen de
anlatilmak istenen de onun sayesinde verileceginden Brecht, Berliner
Ensemble’daki ¢alismalarinda oyuncular ve oyunculuk tizerinde sik¢a durmus ve

neyi amagladigini onlara anlatmaya ¢alismistir.

Epik tiyatro akigkan bir zeminde ilerlemez. Bir film seridindeki goriintiiler
gibi kesik kesik yolunu c¢izer. Bu kesintiyi araya giren sarkilar, basliklar
(alinliklar) ve jeste dayali ortak tavirlar yaratir. Bunlar seyircinin sahnedeki olay
ya da oyun kisisiyle olan bagdagsmasini sekteye ugratir. Ve bunlara karsi
seyircinin elestirel bir tavir alabilmesini amagclar. Epik oyuncunun en biiyiik
gbrevi ise tiim sogukkanliligmi koruyarak oyununu goéstermektir. Ozdeslesme

epik oyuncunun faydalanacagi bir durum degildir (Benjamin, 2011, s. 34).

Brecht, epik diyalektik sanatla geleneksel dramatik sanatin

karsilastirilmasini seyirciler lizerinden su sekilde agiklar:

Dramatik tiyatro seyircisi soyle der: “Evet, bunu ben de yasadim. —Eh, dogal bir
sey- Ve hep bdyle olacak bu. —Adamin durumu yiirekler acisi, bir ¢ikar yol var,
goremiyor. —Sanat buna derler; her sey ne kadar da dogal! —  Aglayanla
agliyor, giilenle giiliiyor insan.”

Epik tiyatro seyircisi ise sOyle soyler: “Bak, bunu diisiinmemistim iste! —
Ama Oyle de yapar mi adama! —Cok garip, ¢cok garip, inanilir gibi degil! —
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Ee, yeter artik! —Adamin durumu yiirekler acisi, bir ¢ikar yol var, géremiyor. —
Sanat buna derler iste; her sey ne kadar sasirtict! —Aglayanin durumuna giiliiyor,
giilenin durumuna agliyor insan” (Parkan, 2015, s. 46).

Dramatik tiyatroda tiyatro ayna islevindeyken, epik tiyatroda atesleyici,
fitilleyici bir etkiye sahiptir.

2. 4. 5. Tarihsellestirme

Tarihsellestirme Brecht’in tiyatrosu i¢in 0nemli dayanak noktalarindan

biridir. Tarihsellestirme yabancilastirmanin bir uzantisi gibi okunabilir.

Tarihsellestirme: Giincelligin tarihsel hale getirilmesi yani giincelligin tarihin
yasalarina tekabiil ettirilmesi bu kavramin Oziinii olusturmaktadir. Sunulma-
aktarilma-degistirme siirecinde tiim c¢alismalar, tarihsellestirme ile nesnel
tabanina kavusturulur. Brecht’in kendi sOyleyisiyle tarihsellestirmede, “Belli bir
toplum sistemi, baska bir toplum sistemini bakis agisindan gozlemlenerek”
mesafeli ve elestirel bakis saglanir (Der: Onay, 1985, s. 12).

Karacabey bu siireci su sekilde agiklar:

Bertolt Brecht’in tiyatroda yarattigi sarsintinin, Roland Barthes’in deyisiyle bize
miras biraktigi deprembilimin iizerinden uzun zaman gegti. Brecht’in belki de
tizerinde en 1srarl bigimde durdugu degisim, onun tiyatrosunu da dogal olarak
tarihsellestirdi ve klasiklerle elestirel bir konusmayi her zaman dikkate deger
bulan Brecht’i “tarihin ironisi” bir klasik haline getirdi. Tarihsel avangardlarin
yikicit hamlelerinin ortasinda, bir yangin yerine donmiis Avrupa’da, timidin ve
iimitsizligin en asir1 uclarinda yagamis biri olarak Brecht, hem ge¢cmis sanatin
hem de kendi  ¢agindaki sanatin bir elestirmeni olarak, yerini bir sinira, bir
araliga yerlestirmeyi secti. Kendi ¢agdaslarinin metafizik bir higlige agilan
protestolarini,  materyalist ~ bir  {iretimselligin  sahnesel  kavranigiyla
kargilarken, siire¢ olarak tiyatro fikrini, silire¢ olarak tarih fikriyle i¢ ice
gecirmisti. Kesinlikler ya da determinizm ilgi alaninda degildi, daha ¢ok bir
imkan olarak gelecek fikrini negatif bir yoldan arastirmaya calismisti. En az
Bay Keuner kadar siipheci ve sinik, en az siginacak iyi insanlar arayan Tanrilar
kadar {imitsiz, ama yine de her seyin degisebilirligini bir sans olarak gorecek
kadar iyimserdi. Kimilerine gére Marksist oldugu i¢in iyi bir yazardi, kKimilerine
gbre Marksist olmasina ragmen iyi bir yazardi. Ogrenme ve dgretme iliskisinin
akict diyalektigine yaptig1 vurguyla, “bir nehir iginde kalmay1” savunmasiyla,
akil ve sanat1 uzlastirma ¢abasiyla aydinlanmanin ¢ocugu olarak goriildiigii kadar;
fragmanlara diiskiinliigii, sen elestiri teorisi ve anlagsmaya verdigi Oncelikle,
Nietzsche’nin de gizli bir 6grencisi olarak kabul edildi. Bunlarin hi¢biri Brecht’e
uzak degildi, onun i¢in her sey alintilanabilir, herkesten ogrenilebilir, aym
zamanda bir 6gretmenden vazgegilebilirdi. (...) Epik tiyatro tarihsellesmis ve
ondan geriye “epik” unsurlar kalmistir. Dolayisiyla artik Brecht tiyatrosu, giincel
sanatin degil tarihin meselesi haline gelmistir (Karacabey, 2009, s. 13).
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Mutlu Parkan ise tarihsellestirmeden su sekilde bahseder:

Tarihsellesme materyalizmin tarihi yasalarina karsilik gelmektedir.
Tarihsellestirme, estetik baglamda, tarihsel olaylar1 kesin olarak g6z Oniinde
bulundurmak degildir. Aksine, tarihsel veya degil, tiim olaylarin tarihsel sekilde
ele alinmasi demektir (2015, s. 43).

Tarihsellestirmeyle giincel olanin, giincel olmaktan ¢ikarilarak, belirli bir
tarihi  momentin iriinii oldugu sergilenebilir. Boylece, gilincel olanin
mutlaklig1 tartigmali hale getirilerek, giincellik i¢inde bogulmus ve ona aktif
olarak miidahale olanaklarini yitirmis olan seyirci, giincelligin disindan bir
bakis agisina sahip olarak, yasanan toplumsal anin mutlak olmadigini,
elestirebilirligini ve degistirebilirligini kavrar. “Tarihsellestirmede, belirli
bir toplumsal sistem, bir baska toplumsal sistemin bakis agisindan, disaridan
gbzlenir. Toplumun gelismesi ve bakis agilar1 birbirlerine itaat ederler. Yani
elde edilen bakis agilari, toplumun gelisme yoniinii; toplumun gelisme yonii, yeni
bakis agilarini verirler (Parkan, 2015, s. 44).

Tarihsellestirme temelde bir uzaklastirmadir, olaylarin gdsterilmesinin
anlami simdiki zamana gomiilmiis bir bilincin, uzaktan bakisla uyarilmasi ve
geemisin/Oykiinlin gectigi gibi yasanilan zamanin da gecip gidecegine dair bir
bakig yaratmaktir. Tarihsellestirme ile olaylar uzaklastirilmistir. Brecht anlatinin
geemisi ile anlatanin simdiligini i¢ ige gegirdiginde anlatma bicimi de kendi
malzemesine yabancilastiracaktir. Ya da oyuncunun birinci tekil sahistan ii¢lincii
sahsa aktarilmasini istediginde, hedeflenen yine mesafedir. Anlati, ben’den o’na
tasindiginda, uzaklagma hem oyuncu/rol, hem oyuncu/seyirci arasina

yerlestirilmis olur (Karacabey, 2009, s. 71-72).

2. 4. 6. Tasarim, Teknik, Makyaj, Dil ve Miizik

Epik tiyatroda sahne tasariminda yanilsamadan kac¢ilmistir. Dekor ne
oldugu gibi gercege uygunluk gosterir ne de simgelerden yararlanir. Tiyatro ve
sahne asil vurgulanmak istenilen yer oldugundan bos bir sahne iizerinde sadece
islevsel dekor ve esyalar kullanilir. Ornegin bir duvar bir bezle gosterilebilir. Ya
da duvarsiz bir kapit oyuna hizmet ediyorsa islevsel acidan isluplastiriimig

demektir. Brecht’in tiyatrosunda dekor oyuncuya hizmet etmelidir. Tiim esyalar
1) Oyuncularin 6lgiilerine,

2) Alacagi govdesel durumlara,
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3) Yapacagi hareketlere gore hazirlanmalidir.

Ozetle, dekor ve esyalar, ilgili sahnenin durumunu, atmosferini ve tavrini
iletecek sekilde hazirlanmalidir. Dekor yalin haliyle, seyirciyi uyarmali, oyunun
akis1 ve oyuncunun oyunuyla uyumlu olmalidir. Epik tiyatroda yanilsama hileleri
yoktur dolayisiyla dekorun tiim degisimi ve kurulumu seyircinin Oniinde

gerceklestirilir (Nutku, 2007, s. 159).

Makyaj ylizii bos bir duruma sokabilmeli, onu perdelemekten, ona bir
olagantstiiliik kazandirmaktan, onu bir yerde dondurmaktan (fiske etmekten)
kacinmalidir. (...) Oyuncunun her sahne i¢in degisik bir makyaja bagvurmasi
zorunludur; dyle ki, seyirci oniinde belli bir siire ayni goriinimde ¢ikmasi ana

efektlerden birini olusturabilir (Brecht, 2011, s. 33-34).

Isildaklarin agikca sergilenmesi dnemlidir, ¢iinkii bunlardan hosa gitmeyen
yamlsamalarin dogmasimi engellemede bir arag diye yararlanilabilir. Ote yandan,
bdyle bir yola bagvurmak dikkatin oyun iizerinde yogunlastirilmasini pek
etkilemez. Isiklandirma, 1s1ldaklarin goriis alani i¢inde kalacagi gibi diizenlendi
mi hemen o anda gecen, kendiliginden olup biten, 6nceden provasi yapilmamis
gercek bir sahneye taniklik ettikleri gibi bir yanilsamanin seyircilerde uyanmasi
bir ol¢iide Onlenir, sahnede belli bir seyin sergilenmesi amaciyla birtakim
hazirliklar yapildigin1 goriir seyirci, 6zel kosullarda, diyelim ¢ok parlak bir 151k
altinda bir olaym yinelendigini anlar. Isik kaynaklarmin sergilenmesiyle, eski
tiyatronun bunlari seyirciden gizleme yontemine karsi ¢ikilir (Brecht, 2011, s. 89-
90).

Brecht i¢in tiyatroda dil, dolayli, ikincil 6nemde bir sey olmadigi gibi,

entelektiiel anlatimi da amaglamaz; onun igin dil temel bir 6Ze, yapinin islevsel

birimidir. (...) Sozciikleri tek baslarina bayagi ve beyliktir, ancak bunlarin bir
araya getirilip biitiinlenmesi bir dehann iiriiniidiir (Nutku, 2007, s. 165).

Brecht de dil, bir anlatim araci oldugu kadar, tartigma alani yaratan bir
atmosfer ve seyirciyi etkin kilma aracidir. Kendisini ve olup biteni tarih
arenasinda goren izleyiciye tiyatro ayna tutmak yerine, dinamo olma islevini
yiiklenerek yonelir. Bunu yaparken dramaturginin de yaratilan toplumsal ve

siyasal kosullarini irdeleyen dinamik bir yap1 kazanmasini 6nerir (Nutku, 2006, s.
73).
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Ozellikle epik tiyatronun vurgusu olan gestus, izleyiciye yoneltilen
miizikli iletiler, sarkilar araciligiyla verilir. Dolayisiyla oyuncular sarkiya
kapilmamali ama onu 6teki unsurlardan da ayirabilmelidirler. Bu durumu en iyi
1siklandirmanin ya da bagliklarin degistirilmesi gibi teatral ogelerin kullanimi
kotarir. Miizik eslik etmemelidir. Olaylar sirasinda ¢evresini saran atmosferden
arinma yoluyla kendini “dile getirmekle” yetinmemelidir. Miizik ¢ok sayida ve
biitlinliyle bagimsiz yerlesik konumlara girebilir, ama bunun yan sira yalnizca
eglencenin akisinda bir degisiklik 6gesi olma islevini de tistlenebilir (Brecht,

2005, s. 66).

Ornegin; Cesaret Ana ve Cocuklari’nda bir kisinin ahlakinin giderek ¢oktiigiinii
anlatan aci sozciikler bilingli olarak hafif bir havayla sdylenir. Sozciiklerle
miizigin karsithigi yabancilagmayi saglar, izleyiciye sarkinin Onemini gdsterir

(Ofluoglu, 1995, s. 89).

Brecht’in oyunlarindaki miizik, basta halk ezgileri olmak {lizere, caz
miiziginden, panayirlarda c¢alinan sokak ezgilerinden ve halkin agzindan

diistirmedigi melodilerden kaynaklanir (Nutku, 2007, s. 168-169).

Ozdemir Nutku, Epik tiyatro miizigi ile Wagner tarzi dramatik miizigi su

sekilde karsilagtirir.

Tablo 2 Dramatik Miizik ile Epik Miizik Arasindaki Ayrimlar

Dramatik Miizik (Wagner) Epik Miizik (Brecht)

Miizik 6zdeslestirir. Miizik ileticidir.

Miizik metni pekistirir. Miizik metni yorumlar.

Miizik metni siisler ve dogrular. Miizik metni varsayar ve kars1 durur.
Miizik ruhsal durumlari verir. Miizik davraniglari verir.

(2007, 5. 172)

Brecht’in kisileri yitirilmis cennet, unutulmus umut sarkilarmi sdylerken,
burjuvanin ise yaramaz icliligini (sentimentalitesini) elestirir ve bu kisilerin
soyledikleri ezgiler zorbaligi, hirsi, aggdzliliigli, sOmiirlyli, aldatmacalari,
yalanlar1 dile getirirler. Aldatilmiglar, kendi aldatilmishiklarinin tiirkiisiinii
soylerler; aldatilmigliklarinin  ya nedenini Ogrenirler ya da daha Once
ogrenmislerdir. Neden aldatilmis olduklarini bildiklerinden, giderek nasil basa
cikilacagini da oOgrenirler. Boylece, gergek olami goriirler, anlarlar. Bu ezgiler,
daha ¢ok kabare ya da tiyatro oyuncularinin seslerini gerektirir. Opera
sanatgilariin ses teknigi Brecht’in yapmak istedigine ters diiser (Nutku, 2007,
s. 172-173).
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Brecht’in bu alayci yonelisi onun yabancilastirma etmenini kullanimini
kolaylastirir. Bu yonelis, estetik mesafeyi, estetik mesafe ise elestirel tavri
biinyesinde barindirir. Elestirel tavir seyircinin izledigi sahneyi akilci egilimle
diistinmesini saglar. Brecht de, tiyatrosunda bu akilci egilimi kolaylastiran tim

yabancilastirma unsurlarin1 denemekten kendini alikoymaz (Nutku, 2007, s. 173).
Sevda Sener, Brecht’in miizik anlayisini su sekilde ozetler:

Miizikli pasajlar, oyunun akigini kesecek, olaylari yabanci gosterecek bigimde
yerlestirilir. Geleneksel sahne miiziginde oldugu gibi heyecanin doruk noktalarina
rastlatilmaz. Olay1 bolen sarkilar seyirciye diisiinme zamani saglamaktadir.
Sarkilarin gelisi, ya 1sikta bir degisme ile ya sarkinin bagligini projeksiyonla
perdeye yansitarak ya da baska bir yontemle 6nceden bildirilir. Miizik de 6teki
ogeler gibi 6zerk bir dgedir. Oteki dgelerle karsitlik yaratir. Miizigin iginde de
melodi ile s6zleri birbiri ile ¢elisir. (...) Miizik, s6z ve davraniglart daha kesin,
daha ka¢imilmaz yapar (2008, s. 295).

Brecht, parga dekorlar, projeksiyon vb. araglarla eylemin yerini gostermeyi
tercih eder. Bu unsurlar ayn1 zamanda eylemi de anlatir. Brecht, tiyatronun teknik
araglarmi gizlenmesini istemez onlarin hepsinin goriiniir olmasindan yanadir.
Isiklar goriiniir yerlere konabilir. Dekor degisimi izleyicinin Oniinde yapilir,
miizisyenler sahnenin Oniinde oturur. Bu sekilde izleyici bir zamandan kopma

duygusuna kapilmaz, toplumsal bilincinin uyandirilabilecegi bir yargiya varir
(Ofluoglu, 1995, s. 89).

Yirminci yiizyilin tiyatro diisiincesinin en belirgin olusumu, epik tiyatro
kuraminin ortaya cikisiyla sekillenmistir. Avrupa tiyatrosunu etkileyen dram
sanat1 sarsinttya ugramistir. Dramatik tiyatronun seyircide yaratmis oldugu
illiizyon ve eglenceyle birlikte giidiilen yarar ilkesi yadsinarak, yerine daha aktif,
seyirciyle iletisim kuran bir tiyatro anlayisi getirilmistir. Epik tiyatronun en
Oonemsedigi ilke olan dramatik aksiyonla beraber anlatimin kullanilmasi, bunlarin
halk tiyatrolari, Uzakdogu tiyatrolarinda uygulana geldigini g0Ostererek,
Aristoteles’ten beri siire gelen bu kabul edilmis dramatik epik ayrimini ortadan
kaldirmistir. Epik tiyatronun her silirecinde yadirgatma, yabancilastirma,
tarihsellestirme gibi etmenler kullanilarak oyunun iletmek istedigi asil anlami
vurgulamaya yonelik durumlarin ortaya ¢ikmasi saglanmistir. Boylece seyirci,
gercegi toplumsal iligkiler tizerinden tanir. Amaglarindan bir digeri de seyircinin

hayal diinyasina kapilip uzaklagmasina engel olmak i¢in onu diisiinmeye sevk
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etmektir. Bu yoniiyle epik tiyatro, sahne ile seyirci iliskisine yeni bir boyut
kazandirmigtir (Sener, 2008, s. 295-296).

Brecht gelistirdigi tiim bu kuramlarla bizde de bir¢ok yazari etkilemis ve
onlarin tiyatrosunu olusturmada etkili bir yazar olmustur. Tezin konusu olan
Haldun Taner de Brecht’in epik diyalektik tiyatro anlayisindan etkilenmis

yazarlardandir.

Haldun Taner disinda, Ferhan Sensoy, Nazim Hikmet, Vasif Ongoren,
Oktay Arayici, Sermet Cagan’a degin bircok yerli yazarimizin oyunlarinda
Brecht’in epik tiyatrosunun izleri goriilmektedir. Ayrica onun sundugu diisiince
modeli tiyatroda yeni ¢agrisimlara yol agmistir. Toplumsal olanla bireysel olani
biitiinlestirme c¢abas1 kendisinden sonra bir¢ok tiyatro yonetmenin c¢aligsmalarini
etkilemistir. Bu yoniiyle Brecht’in gelistirdigi tiyatro anlayisi harekete gegisin de
onciilii olmustur (Ipsiroglu, 2009, s. 15-19).

Brecht’in yapitlart dogru alimlandig1 oranda yol gosterici olacaktir. Bunun
icinse Brecht’i onun tanimiyla “aligkanliklarimizdan siyrilarak yeni bir gozle

gérmemiz ve degerlendirmemiz” gerekiyor (Ipsiroglu, 2000, s. 126).

Tezin ikinci boliimiinde tarihsel siiregte dramaturgi kavraminin igi
doldurularak, kavramin ne olduguna dair tartismalara yer verilmistir. Brecht’in
ortaya ¢ikmasiyla dramatik tiyatronun temelleri sarsintiya ugrar. Brecht’in kendi
tiyatro anlayisini gelistirmesi ve tiyatroya getirdigi yeniliklerden sonra ele alinan
calismanin diger bir kisminda televizyon dizisi oldugundan, tezin iigiinci
boliimiinde televizyonun ortaya cikistyla birlikte televizyon yapimlari olan diziler

ele alinmigtir ve devaminda da uyarlamalara yer verilmistir.



3. TURKIYE’DE TELEVIZYON VE DiZi YAPIMLARI

3.1.1970’li Yillarda Televizyon Yayincihigi ve Dizi Anlayisi

Tiirkiye’de diizenli yayinciliga gecis donemi, 1 Mayis 1964 tarihinde
kurulmus olan Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu (TRT) ile baslamistir. Devlet
Planlama Teskilat1 tarafindan ongoriilen kalkinma planinin 6ncelikleri arasinda
yer almayan televizyonun, normal sartlar altinda 1973 yilinda Tiirkiye’ye girmesi
planlanmaktaydi. Ne var ki Almanya, televizyon alaninda egitim vermek i¢in
tilkemize bir stiidyo hibe ederek TRT’den on kisiyi de yetistirmek iizere iilkesine
davet edince hem bu silire¢ hizlanmistir hem de Almanya’nin bu hamlesi,
iilkemizde pazar pay: elde etmeyi bekleyen Amerika, Fransa ve Ingiltere’nin

beklentilerini bosa ¢ikarmustir (ilal, 2007, s. 76).

Tiirkiye’de televizyon yayinciligi, 31 Ocak 1968°de ilk deneme televizyon
yayini, TRT Ankara Mithatpasa Stiidyosu’nda baslar. Yayincilik a¢isindan 1960’11
yillar ve 1970’ler donemi 6nemli bir gelisim gostermistir. Bunun asil nedeni,
TRT’nin kurulmast ve bu kurumla birlikte yasanan gelismelerden kaynaklanir

(Kejanlioglu, 2004, s. 179).

[Ik deneme yaymi 1952 yilinda Istanbul Teknik Universitesi’nde (ITU)
laboratuvar ¢aligmasi olarak baslamasma ragmen, 1974 yilina gelindiginde
televizyon yayilar Tirkiye’de ylizol¢limiin ancak %28’ine, niifusun ise %55’ine
ulasabiliyordu. 70'li yillarin ikinci yarisinda artan penetrasyon, 1984 yilinda ilk
renkli televizyon yayminin yapilmaya baslamasiyla ve 6zellikle 1990’11 yillarda
0zel kanallarin kurulmasiyla birlikte hizlanarak, televizyonun Tiirkiye’deki
ailelerin gilinliilk yasamlarinda vazgecilmezler arasinda yer almasinmi saglamistir

(Ozertem’den Akt. Deloitte, 2014, s. 1).

Nijat Ozén ise (1995, s. 360 2.cilt), 1971 yilmi “televizyon devrimi yili”
olarak nitelendirir: “Yilin sonunda ya da en ge¢ 1972 baslarinda haberlesme
uydular1 aglar1 birbiri ardina tamamlanarak isler duruma gececektir. Bu olay,
kullanis yoniinden televizyonun radyolasmasi demektir.” diyerek yayginlasan

televizyon kullaniminin énemi lizerinde durur.

1974 6ncesi donemde Tiirkiye’de, belirli giinlerin belli saatlerinde yapilan

siirli bir yayincilik anlayis1 mevcutken, haftanin yedi giinii televizyon yayini
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yapilmasi 1974 yilinda gergeklestiginden, televizyonun kamusal olarak
kullaniminin ve yayginlagsmasinin {izerinden (...) kisa sayilabilecek bir siirenin

gecmis oldugu sdylenebilir (Celenk, 2010, s. 20).

Ozertem ise bu durumu: (Ozertem’den Akt. Deloitte, 2014, s. 1) “Kirk yil1
askin bu gegmise ragmen tilkemizde televizyon dizisi yapimciliginin bir sektor
goriiniimii kazanmasinin oldukga yakin bir ge¢misi oldugunu kesinlikle gz ardi
etmemek gerekir. Sinema sektoriinde oldugu gibi sadece i¢ pazara yonelik arz
anlayisi, dizi sektoriinde de olduk¢a uzun siirmiis; yapimevleri ve yapimcilar
uluslararas1 arzin saglayacagi girdileri Ongoriip Onemsemekte oldukca
gecikmislerdir. Bu konuda da onciiliigii vakti zamaninda Ask-1 Memnu’yu yurt
disina mevzuat elvermedigi gerekcesi ile pazarlayamayan, yillar sonra farkli
tirlerdeki yapimlarin1 yurt disi pazarlarda goriicliye ¢ikaran TRT yapmis; bu
amagla biinyesinde “Dis Yapimlar” ve “Satimlar Miidiirliigii” ad1 altinda 6zel bir

boliim olusturmustur.” diyerek degerlendirir.

3. 2. TRT’nin Kurulmasi ve Yayin Politikas1

TRT’nin ilk televizyon yayinlar1 1968 yilinda baslamis olsa da bununla
ilgili calismalar daha onceden yapilmaya baslanmistir. Tiirkiye’den bazi radyo
calisanlar1 Almanya’ya televizyonla ilgili konularda egitim almasi i¢in gonderilir.
TRT ise 1964 yilinda ¢ikan kanunla Almanya’dan teknik konularda personel
gonderilmesi i¢in yardim ister. Almanya’dan bagis olarak TRT’ye gonderilen
cihazlarla ilk stiidyolar kurulur. Gonderilen cihazlar tiim Avrupa {ilkelerinin de
yayin sistemi olan PAL sistemine uyumlu oldugundan Tiirkiye’de bu sistemi

secer.

TRT de ilk yaym Televizyon Daire Miidiirii olan Mahmut Tali Ongéren’in
“Basglarken” adli konugmasiyla 30 Ocak 1968 yilinda acilmistir. Daha sonra yayin
spiker Zafer Cilasun’un sundugu haberle devam etmistir. Ik dénemlerde
televizyon yayinlar iki saat kadar siirer. Yaymn igerikleri ise bir eglence amaci
olmaktan c¢ok kiiltiir ve egitim arac1 olarak kullanilmaktadir. Yayinlarin bu
minvalde ilerlemesinin sebeplerine bakildiginda ise, TRT nin 6zerk bir yapiya

sahip olmasi, ilk olmanin vermis oldugu miikemmeliyet¢i hissiyat, program
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yapimcilarinin radyo ve gazete kokenli olusu ve herhangi bir reyting miicadelesi

verilmemesi gosterilebilir (Gazetecilik Radyo TV Tarihi, 2008, s. 37).

Genel miidiir Adnan Oztrak dénemiyle baslayan ve sonra geliserek devam
eden TRT ilk yaymncilik yapimlar1 sunlardir: TRT de ilk televizyon oyunu 1968
yilinda yayinlanan Sinasi’nin “Sair Evienmesi” adli eseridir (Serim, 2007, s. 58).
Ik kiiltiir yarisma programi ise 1969 yilinda yayinlanan ve 1973 yilma kadar
devam eden “Bildikleriniz, Gordiikleriniz, Duyduklariniz” adli yapimdir (2007, s.
54). Ankara televizyonunun ilk canli spor yayini1 3 Ekim 1971’de Karsiyaka-
Istanbulspor magciyla Izmir’den yapilmistir (2007, s. 69). 17 Mayis 1972’de ise
televizyonda ilk kez yabanci bir dizi “Bedava Diinya Gezisi” Tirkge
seslendirilerek verilmistir (2007, s. 69). 31 Aralik 1972 yilbas1 gecesi ilk kez on
dort saat 11.00-24.00 saatleri arasinda siirekli yaym yapilmistir (2007, s. 70). ilk
kez canli olarak 6 Nisan 1973’te TBMM Genel Kurulu’nun toplantisi
yaymlanmistir (2007, s. 70). TRT nin ilk yerli dizisi denilebilecek, 1973 yilinda
¢ekilen, her boliimde farkli bir dykiiniin anlatildigi “Hayattan Yapraklar” adli
yapimdir (2007, s. 71).

TRT kuruldugundan bu yana toplamda on yedi genel miidiir degistirmistir.
Her genel miidiirle birlikte yonetim, yayincilik anlayislart da farkliliklar

gostermistir.

Metin Nurettin Kalkan, TRT nin 6zerk yapismi ve Ismail Cem déneminde

TRT’nin yapmis oldugu basarilarini su sekilde aciklar:

TRT, kamu yayinciligimin simgesi kabul edilen BBC’nin model alindigi bir
anlayisla kurulmustur. BBC’nin en biiylik 6zelligi, siyasi iktidarin baskisindan
uzak tutulan bir mecrada yayin yapabilmesidir. TRT nin kurulusunda da, bu
bagimsizlik unsurunu uygulamak amaciyla TRT’ye dzerklik taninmistir. Oyle ki,
bugiin muhalefet partilerin hedefinde olan kurum 1971’den 6nce muhalefetten
ziyade siyasi iktidarlarin elestiri odagindadir. Iktidarlar TRT ile ne yapacagini
bilemez haldedir. Diger bir ifadeyle siyasi iktidarlar TRT yi ne atabilmekte ne de
satabilmektedir. Iktidar erki hem kamu kurumu olup hem de kendi
hegemonyasimin sinirlar1 disinda konumlanan TRT’den hi¢ hazzetmemektedir.
Ornegin, Siileyman Demirel 1971°den dnce basbakan oldugu dénemlerde TRT yi
hiikiimetinin ideolojik aygit1 haline getirememenin, TRT ye bu ayricaligi veren
ilgili anayasal mevzuata dokunamamanin acisini kuruma kadro vermeyerek ve
kurumun mali kaynaklarinda kesintiye giderek ¢ikarmistir. Ozerk TRT dénemi 12
Mart 1971 Muhtirasi’ndan sonra yapilan anayasa degisikligiyle son bulmustur. 20
Eyliil 1971 tarihli ve 1488 sayili yasa ile Anayasa’nin 121. maddesi degistirilmis;
daha oénce, Anayasa’nin Ozerk Kuruluslar bashg altinda ele aldid1 iiniversiteler,
radyo televizyon kurumu ve haber ajanslari yapilan degisiklikle iiniversite,
tarafsiz radyo televizyon ve haber ajanslari seklini almigtir. Tarafsizlik esasi,
Ozerklik statiisii elinden alinan TRT’ye rejimin ihsan ettigi bir teselli armagandir.
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Iste Ismail Cem’in TRT tarihi acisindan dnemi tam da bu noktada baslar. Ciinkii
Cem 1974-1975 yillarmi kapsayan bes yiiz giinliik gorev siiresi boyunca de jure
olarak 6zerk olmayan TRT’nin de facto Ozerkligini kotarabilmeye muvaffak
olmustur (Kalkan, 2017).

1972 yilinda Anayasa’nin 121. maddesinde yapilan degisiklikle TRT nin
ozerkligi kaldirilir ve televizyon yayinciliginda uyulacak genel esaslara
Anayasa’da su sekilde yer verilir:

Devletin iilkesi ve milletiyle boliinmez biitiinliigiiniin, insan haklarina dayanan

milli, demokratik, laik ve sosyal Cumhuriyetin, milli giivenligin ve genel ahlakin

gereklerine uyulmasi, haberlerin dogrulugunun saglanmasi esaslari ile organlarin

se¢imi, yetki, gorev ve sorumluluklar: kanunla diizenlenir (Kejanlioglu, 2004, s.
184).

1974 yilinda Ismail Cem’in TRT de genel miidiirliik gdrevine atanmasi
TRT tarihinde ve yerli dizi yaymciliginda 6énemli bir rol oynar. Goreve geldikten
sonra yaptig1 ilk basin toplantisinda benimsenecek olan yayincilik anlayisinda
yerli yapimlara oncelik taninacaginin isaretini verir ve Tirk Kkiiltiirtiniin

motiflerinden beslenme bicimini su sekilde dile getirir:

Yeni ¢aligma doneminin kiltiir anlayiginda 6ncelik Tirkiye kiiltiiriidiir. Bunun
cagimizda aldigt ve alacagi bicimdir. Anayasanin TRT’ye vermis oldugu
toplumun tiimiinii yansitmak gorevinin esliginde, toplumun ortak kiiltiiriine
yonelmektir. Ozellikle bir kitle kiiltiirii arac1 olan radyo ve televizyona, bu
anlayisla yaklasacagim (Cem, 2010, s. 39).

Bu donemde tiyatro oyunlari televizyon yayinlarinda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Ote yandan ABD’den alinan dis kaynakli yapimlarm agirhig
hissedilmeye baglanir. Televizyon yayinlar1 yayginlik kazanir fakat bu siirecte
Yesilcam 6nemli olglide izleyici kaybetmektedir. Artan ter6r olaylari, yerel ve
kiiresel Olcekte yasanan ekonomik ve siyasal istikrarsizliklar, film yapim
maliyetlerindeki yiikselisin bilet fiyatlarina yansimasi ve 1970’lerin ikinci
yarisindaki seks filmleri furyasi, Yesilcam Sinemasi’nin esas izleyici Kitlesini
olusturan aileleri sinema salonlarindan uzaklastirir. Mahalle sinemalarimin yerini

evin baskdsesine yerlestirilen televizyonlar alir (Sevim, 2016, s. 290).

TRT igin ismail Cem’in genel miidiirliige getirilmesiyle bir atilim dénemi
baglar. Televizyonda giindiiz yayinlar1 baglar; spor programlari, belgeseller,

edebiyat uyarlamalar1 ve yeni diziler yayimlanir (Kejanlioglu, 2004, s. 184).
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Ankara Televizyonu 1974 yilinda haftada bes giin yayin yapiyordu. Bu
yayinlar saat 19.00’da baslayip 22.00°de bitiyordu. Teknik imkanlar kisitliydi.
Cihazlar eski ve kullanilmis Alman hibesi kameralar ve telesine aygitlarindan
olusmaktaydi; yaymnlar c¢oklukla ariza nedeniyle kesiliyordu, ekrana yansitilan
“lutfen bekleyiniz” yazilar izleyenleri ¢ileden ¢ikaracak sikliktaydi. Saglikli bir
temele oturmadan, aceleyle baslayan televizyon yayinciligi, kurulusunun besinci
yilinda SOS sinyalleri vermekteydi (Serim, 2007, s. 75). Fakat Ismail Cem
gayretli ve hirsli yapisiyla bunlarin iistesinden gelebilmis, TRT nin idari yapisinda

degisikliklere gitmistir.

Tiirk televizyon tarihindeki ilk yerli diziler Ismail Cem déneminde ¢ekildi
(Serim, 2007, s. 76). Tiirk televizyon tarihinde komedi dizisi tiirlintin ilk 6rnegi
olarak kabul edilen Kaynanalar, 10 Mayis 1974’te yayimlanmaya baslar. (...) Bu
dizide olaylar aile kavrami ekseninde gelisir ve geleneksellikle modernlik

arasindaki ¢atismadan beslenir (Mutlu, 1991, s. 273-274).

TRT yaymlarimin 1974 yilindan itibaren nitelik ve nicelik gdsterdigi
doéneme denk gelen Kaynanalar ilk yerli Tiirk komedi dizisidir. Kaynanalar Tiirk
dizi tarihinin en uzun siiren televizyon dizisiydi. 1974-2004 yillar1 arasinda

toplam 950 boliim yayinlanmistir (Cakir, 2015, s. 12).

Tiitiin Zaman (1974), Unutulanlar (1974) ve Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz
(1974), Sinekli Bakkal (1974), Degirmen (1974) aym yil ¢ekilen diziler
arasindadir (Sekmeg, 2012, s. 16). Bu dénemde (...) Sait Faik’in Kumpanya’si da
bir televizyon filmi olarak ekranlarda goriiniir (1974) (Unser, 2004, s. 171).

Ismail Cem, 12 Mart doneminden sonra itibarmi kaybeden TRT igin
atilimlarda bulunur. Sinemanin {i¢ biiyiik ustast olan Omer Liitfi Akad, Halit
Refig ve Metin Erksan’la goriismeler yapar. Bu yonetmenler “milli kiiltiiriin
emrinde” olduklarimi ifade ederler. Halit Refig, Halit Ziya Usakligil’in“Ask-1
Memnu”sunu‘ 35 mm’lik kamera ile 6 béliim halinde uyarlar” (Unser, 2004, s.
171). Omer Liitfi Akad, Omer Seyfettin’in dykiilerini;

Omer Seyfettin 1917 yilinda (I.Diinya Savasi sirasinda) yazdigi, Osmanli
tarihinde gecen Tiirk kahramanlarim anlattigi Topuz, Ferman, Pembe Incili
Kaftan hikayelerini Eski Kahramanlar adiyla toplamustir. Liitfi Akad TRT'ye

bu hikayeleri uyarlarken Eski Kahramanlar’a Diyet’i de eklemistir. Her boliimii
kirk bes dakikalik doért TV filmi ¢eker. Diyet disindaki &ykiiler devleti
ideallestirdigi i¢in elestirmenlerce fasizan bulunarak elestirilir. Akad bu
elestirilere, bu filmler i¢in konular1 se¢erken, bir donemin yazarlarinin 6zellikle
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Omer Seyfettin’in diinya goriisiinii oldugu gibi yansitmay1 hedef edindigini,
amacinin aslinda onu yorumlamak olmadigini, bunlarin Omer Seyfettin’in o
doneme has diinya goriisleri oldugu seklinde yanmitlar vermistir (Onaran, 1990,
s. 176).

Metin Erksan ise Tiirk hikdyecilerinden se¢ilmis alt1 farkli 6ykiiyii, “fakat
Erksan’mn sectigi hikayelerden Orhan Kemal’e ait olan “Uyku” komiinizm
propagandast yaptig1r gerekcesiyle geri ¢evrilmis ve Erksan’in hikayeleri bese
inmistir. Kenan Hulisi Koray'dan “Saziik” (1973), Sait Faik'ten “Miithis Bir Tren”
(1973), Sabahattin Ali'den “Hanende Melek” (1973), Samet Agaoglu'dan “Bir
Intihar” (1973), Ahmet Hamdi Tanpinar'dan “Ge¢cmis Zaman Elbiseleri’ni (1973)
uyarlayarak (Sayin, 2005, s. 78)” TRT igin ¢ekmeyi kabul eder. TRT bu
yapimlarin basarili olabilmesi icin maddi olarak her tiirlii imkani1 saglar. Ug
yonetmene de yapim sorumlusu verilir ve diger tiim se¢imler yonetmene birakilir.
Bu projeler kapsaminda Halit Refig’in ¢ektigi Aski Memnu biiyiik basar1 kazanir
(Sahin, 1985, s. 9).

Ziya Oztan (1985, s. 20); Akad, Refig ve Erksan gibi isimlerin cektigi
dizilerin Yesilcam Sinemasi ile televizyonun yakinlagsmasi acisindan bir baglangi¢
oldugunu ifade eder:

Bu diziler, televizyon seyircisine soylu ve giizel yerli drama seyretme olanagini

vererek, onlarin televizyondan yerli yapim beklentilerini artirirken televizyon

yonetmenleri i¢in de drama sanatina girisin hazirlik ortamini sagliyordu. Bu,
yakinlagmanin televizyon ile ilgili yani. Sorunun, Yesilcam’la ilgili yoni ise
bence daha 6nemli. Yillarca yapimci ve isletmecilerin sinirlamalarindan bunalan
sinema yonetmenleri i¢in televizyon yeni bir umut getiriyordu. Sanat kaygisinin
gise kaygisi altinda ezilmedigi yeni bir donemdi bu. Bu ilk dénemde sinema
televizyon iliskisi her ¢evrede olumlu degerlendirildi. Bu konuda bir  tartisma

geregi duyulmadi. Sinema birikimi televizyona omuz vermis, kendisi de

yeni bir soluk kazanmisti. Bu arada televizyon yonetmenleri de emeklemeye
basliyor, sinematografik kusurlarla dolu yapimlar hep hosgorii buluyordu.

Ik edebiyat uyarlamasi yapmmlar 1975 yilinda yapildiktan sonra, Abbas
Sayar’in Yilki At1 roman televizyon filmi olarak 1976 yilinda ¢ekilmistir. 1977
yilinda ise bagka bir eser olan Hiiseyin Rahmi Gilirpmar’in Sipsevdi adli romani

Ulkii Erakalin tarafindan cekilir (Unser, 2004, s. 19).

Yine 1977 yilinda Necip Fazil Kisakiirek’in Bir Adam Yaratmak adli
tiyatro oyunu televizyon i¢in uyarlanir. Bir Adam Yaratmak’: ti¢ boliimliik bir dizi

olarak ekranlara Yiicel Cakmakli getirir (Cansiz, 2011, s. 89).
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Yine Cem doneminde televizyona program saglamak amaciyla
yurtdisindan kaliteli belgesel ve diziler getirilmistir. “Biiyiik Savaslar”, “20’inci
Yiizyil Dosyast”, “Savagan Diinya”, “Leonardo”, “Amerika” ve “Yasayan Deniz”
gibi belgeseller Tiirk izleyicisiyle bulusmustur. Diinya Klasikleri dizisinde BBC
yapimi  “Sefiller”, “Eugeni Grandet”, “Kumarbaz’, “Dirilis”, “Babalar ve
Ogullar”, “Karamazov Kardegler”, “Goriot Baba”, “Define Adasi”, “Demir
Maskeli Adam” ve “Tom Sawyer” satin alinarak Tiirk¢e dublajli yayinlandilar. Bu
donemde ilk kez gergeklestirilen diinya sinemasmin klasik filmleri Tiirkge

altyazili olarak yayinlandi (Serim, 2007, s. 77).

TRT igin ¢ekilen wuyarlamalarda kurgusal herhangi bir duruma
gidilmemistir. Daha c¢ok eserin 06ziine sadik kalinarak c¢ekilen yapimlar
miicadelesiz bir ortamda kaygilardan uzak bir tutumla kamu hizmeti yararina

yapilmistir. Bu durumu Celenk su sekilde agiklar.

Tiirkiye’de TRT donemi uyarlamalarinda birebir esere bagli kalinan bir uygulama
s6z konusu olmustur. Bu donemde rekabet s6z konusu olmadigi i¢in, yapimlarin
sayilar1 siirl olmustur. Uyarlamalarin yayinlanma siireleri otuz, otuz bes dakika
tutulmus ve sezon icinde on ii¢, on dort bolimden sonra sonlandirilmustir.
TRT’nin her donemde devlet eliyle bir kiiltiir ve kamu hizmeti anlayisi i¢erisinde
yaym yapmakla yiikiimlii olmasi onu yayincilik kaygilarindan uzak tutmustur

(Celenk, 2010, s. 20).

Dolayisiyla TRT nin basindan beri siiregelen yayincilik politikas: bugiin
0zel kanallarla bile miicadele verilmeyecek 6lclide imtiyaza sahiptir. Devlet kanali
olmasindan kaynakli siire¢ icerisinde gevsek bir dokunun olusmasi, ilk olmanin
vermis oldugu onderlik ruhunun devam etmesi, maddi olarak kaygilarin daha az

olusu yapimlarin igeriklerine de sirayet etmistir.

3. 3. Tiirkiye’de Televizyon ve Dizi Kavram

Kitle iletisim araglarindan televizyon, toplumumuzda en yaygin
kullanilanlardan biridir. Ve siliphesiz en etkili iletisim aracidir. Son yillarda
televizyon dizileri en ¢ok izlenen ve ragbet géren yapimlardir. Bunlar izlemek
icin kisiler yasam bicimlerini ve programlar1 ayarlamaktadirlar. Televizyonun
ulagilabilirligi kisileri sanatsal ve kiiltiirel aktivitelerden uzaklastirip kendine esir
haline getirmeyi basarabilmistir. Dolayisiyla kisiler tercihlerini televizyon

dizilerini izlemekten yana kullanir hale gelmislerdir.
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Martin Esslin televizyonun gesitli aligkanliklari ve insanlarin kiiltiirel ve

diisiinsel olarak degistirdigini su sekilde 6zetlemektedir.

Televizyonun c¢ikist yogun, yalniz basina, dikkate dayali okuma aligkanligina
dayanan bir kiltiiri derinden degistirmis ve onun yerine daha rahat, daha
yayilmis, ¢ok boyutlu ve hazirane bi¢imdeki yeni bir diisiince tarzini, yeni bir
gerceklik algilama tarzina gegirmistir (1991, s. 12).

Televizyon dizilerinin insanlarin hayatlarin kolayca sirayet ediyor olusunu

Ahmet Oktay su sekilde agiklar:

Televizyon dizileri, insanlarin kendi diinyalarindan c¢ikan ve oraya siirekli
gondermelerde bulunan Oykiiler aracilifiyla gercegin yerine sahtenin gegtigi,
egemen degerleri yeniden treten ve genis kitlelerce kolay ulasilabilen
programlardir (1987, s. 64).

Sinema filmleri, televizyon i¢in hazirlaninca Telefilm, tiyatro oyunlari ise
Teledrama ya da Teleplay (televizyon oyunu) oldular; her ikisi de, temelde sinema
ve tiyatroya dayanmakla birlikte, televizyon tekniginin getirdigi olanaklar1 ya da
olanaksizliklar1 kullanarak yeni gosteri tiirleri olarak ortaya ¢iktilar (Tamer, 1983,
s. 31).

[letisimin terimi olarak dizi, (Giiz, Kiiciikkerdogan, Sar1 ve Zeybek, 2002, s.
106) “Kitle iletisim araglarinda belli bir 6ykii lizerine kurulu, her boliimde ayni

sanatgilarin oynadigy, birbirini izleyen izlenceler” olarak tanimlanmaktadir.

Richardson ise (2011, s. 109) “Dizi filmler, geleneksel dénemlerdeki
hikayecilerin anlattiklar1 hikdyelerin televizyona uyarlanmis bi¢imidir ve insanlik

duygularint merakla 6rerek izleyicilere sunmaktadirlar.” diyerek dizi filmi agiklar.

“Dizilerin olusum siirecine bakildiginda, televizyonun bu tiirii radyodan
aldigr goriilmektedir. Radyo ise; bu formati roman ve oOykiilerden almistir”

(Cimen’den Akt. Tanrivermis, 2007, s. 5).

Dolayisiyla diziler edebi metinlerin doniistiiriilmesiyle baslamis sonra

radyoda sekillenmis ve oradan televizyona kaymuistir.
Televizyonun ortaya c¢ikmasiyla, Onceleri, gazete ve dergilerde daha sonra,

sinema ve radyoda, genis halk kitlelerine bir anda ulasabilen dizi kavramu,
televizyonda da 6nemli bir yer alir (Mutlu, 1991, s. 85).
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Dizi filmlerin ortaya ¢ikist “tefrika roman” olgusuyla Avrupa’da baglamisg

ve ardindan yayilim gostermistir. Tanrivermis bu durumu su sekilde 6zetlemistir:

Dizi filmlerin kokenini olusturan “tefrika roman” olgusu, XIX. yiizyilda
ortaya cikan yeniliklerden biridir. ilk kez Fransa basminda ortaya ¢ikmistir. Daha
sonraki donemlerde “resimli tefrika roman” bigimine donlismis ve
Amerika’da da yayilmaya baslamistir. Sanayi devrimi sonrasi basin alaninda
ortaya ¢ikan gelismeler sonucunda, ucuz gazeteler ilk kez genis kitlelere seslenme
olanag1 bulmustur. Iste bu dénem, tefrika bir baska anlatimla dizi romanlarinin
sikca goriilmeye baslandigi donemdir. Bu donemin en 6énemli tefrika romancilar
Fransiz Honoré de Balzac ve Eugene Sue’dir. Balzac’in “Evde Kalmig Kiz” ve
“Tasradan Yasam Goriintiileri” o donemin en tanmmis ve bilinen dizi
romanlardir.

Tiirkiye’de ise, Ahmet Mithat Efendi ile dizi (tefrika) roman doneminin basladigi
goriilmektedir. Ahmet Mithat Efendi 1878’de Tercliman-1 Hakikat gazetesini
kurmustur. Romanlariin birgogunu burada tefrika olarak yaymlatmistir. Halit
Ziya Usakligil, Servet-i Fiinun dergisinde “Mai ve Siyah” adli romanini tefrika
olarak yaymlatmistir. “Tiirk okuru seksen yillik bir ~ siire  icerisinde  tefrika
romanin bagimlist olmustur. Bu bagimlilik 1965 sonrasi, televizyondan once
gelisen radyo yayinciligr ile isitsel olarak stirmiistiir. Radyo oyunlar1 ve arkasi
yarinlar radyolardaki yerini almustir."” Radyo yaymeciliginda, zamanla dramatik
dizi programlarimin yapilmaya baglamasi ile dinleyicilerin bu programlara
ilgisinin artmasi, radyoda dramatik dizi programlarin hizla ¢ogalmasina neden
olur. Bugiin “Arkasi Yarin” basgligiyla program yapan bazi radyo kanallari,
toplumun ge¢misi 6zleme duygularina dayanarak yayma konulmustur. “Arkasi
Yarin” bagligr altinda her giin ayn1 saatte radyo dizileri yapilmig ve bu yapimlar
tiim kesimlerden ilgi gérmiistiir (Tanrivermis, 2007, s. 5-6).

Dizi filmlerin kokeninin edebi eserlerle sekillenmis olmasi ve drneklerine
radyodan asinalik kazanan Tiirk seyircisi, uzun bir siire yapilan bu programlarla

televizyon dizilerinin temellerinin atilmasina hazirlandirilmistir.

3. 4. Tiirkiye’de Sektor Olarak TV Dizisi ve Gelisimi

Tiirkiye’de televizyon dizilerinin gelisimi TRT’nin ortaya cikisiyla
sekillenir. 1970’1i yillarda televizyon dizilerine ihtiya¢ duyulan teknik ekipman ve
personel sorunu dizi sektoriinlin ortaya ¢ikmasina vesile olur. Daha Onceleri
sinema ve reklam sektorlerine hizmetlerde bulunan kuruluslar ihtiya¢ halinde
TRT tarafindan yapilan televizyon dizilerine de destekte bulunurlar. Boylelikle
sekillenmeye Dbaslayan sektor 1980°li yillarda TRT’nin kendi i¢inde
gerceklestirdigi yapimlarla biiyiirken diger yandan kurum, disariya da siparisler

! Tarang Ragip. “Televizyon Dizi Filmlerinde Estetik Sorunlar1”, Yayimlanmamis Doktora Tezi
(fzmir: Dokuz Eyliil Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii 1991) aktarilmustir.



39

vererek TV dizisi lireten yapimevlerinin ¢ogalmasina zemin hazirlamistir. 1989
yilindan itibaren de 6zel televizyon kuruluslarmin hayatimiza girmesiyle dizi
sektorii olarak adlandirilan yeni bir sektdr olusmustur (Ozertem’den Akt. Deloitte,

2014, s. 1).

Yasal diizenlemelerin ardindan televizyon yayinlarinin kapsama alaninin
geniglemesi ve televizyon alicilarinin sayisinin artmasi beraberinde yayin
saatlerinin doldurulmasi sorununu da giindeme getirir. Bu konuda akla gelen ilk
¢oziimlerden biri dis kaynakli yapimlara yer verilmesi olmustur. Oncelikle ABD
orijinli drama yapimlarina yer verilmistir. Zamanla televizyon denen program
canavarint sadece dis kaynakli yapimlarla beslemenin miimkiin olmayacagi
anlagilmis ve asamali olarak yerli yapimlara agirlik verilmeye baslanmistir

(Sevim, 2016, s. 290).

Tiirk izleyicilerin dizilerle tanigmast televizyonun iilke ¢apinda yayilmaya
basladig1 “Bedava Diinya Gezisi” isimli Fransiz dizisinin ilk kez 1972 yilinda
Tiirk¢e seslendirmesi ile olmustur. Dizi ismi verilen bu televizyon yapimiyla
tanisan izleyici yerli dizilere de kisa zaman sonra kavusmustur (Cankaya’dan Akt.

Celenk, 2010, s. 20).

Tiirk 1zleyicisinin televizyon dizi formuyla karsilasmasi da ilkin yabanci

tilkelerden getirilen yapimlarin gosterilmeye baslanmasiyla sekillenir.

Tiirk izleyicisi 6nce Brezilya yapiml “pembe dizilerle” bulugsmustur. Daha
sonra bu siireci Amerika yapimli pembe diziler takip etmistir. Bunlar arasinda
Virginia, Dallas ve Yalan Riizgdr: gibi diziler en akilda kalanlardir. Sonraki
yillarda TRT’nin de destegiyle ilk yerli Tiirk dizileri yapilmaya baslanmustir.
“Ask-1 Memnuy” ilk Tirk mini dizisidir. 1980°den sonra bu dizileri Denizin Kani,
Kiralik Konak, Sekiz Siituna Manset, Merdiven, Uc¢ Istanbul, Kiiciik Aga,
Kartallar Yiiksek Ugar gibi Tiirk Edebiyatindan uyarlanan diziler izlemistir. Daha
sonraki yillarda Kaynanalar, Kuruntu Ailesi, Perihan Abla ve Bizimkiler gibi
icinde komedi unsurunu barindiran diziler de yapilmistir (Yanardagoglu’ndan

Akt. Oneren, 2013, s. 78).

Tirkiye’de dizi sektorii (...) tek kanalli televizyonumuzda yabanci dizilerin
yayinlanmaya basladigr 1974 yilina rastlar. Yine aymi yil “Degirmen, Sinekli
Bakkal, Ask-1 Memnu, Omer Seyfettin Hikayeleri ve Bes Hikdye” adli yapimlarin
bas1 cektigi yerli televizyon dizileri de sektdriin parlak geleceginin habercisi
gibidirler (Ozertem’den Akt. Deloitte, 2014, s. 1).
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Ece Uniir (Yerli Dizi programindan aktaran, 2013, s. 34) Yerli dizi
yapimlarinda kategorilerde ilkleri su sekilde belirtir:

1. Tlk Sitcom Dizi: Kaynanalar (1974)

2. Ik Dram Dizisi: Ask-1 Memnu (1975)

3. Ilk Dénem Dizisi: Kiigiik Aga (1983)

4. [lk Mahalle Dizisi: Perihan Abla (1986)

5. 1lk Bilimkurgu Dizisi: Kavanozdaki Adam (1988)

6. ilk Fantastik Dizi: Uzayl Zekiye (1987)

7. 1lk Polisiye Dizi: iz Pesinde (1989)

8. Ilk Kadina Siddet Temal1 Dizi: Catisiz Kadinlar (1999)

9. Tlk Romantik Komedi Dizisi: Evdeki Yabanci (2000) olmustur.

Martin  Esslin  kisilerin ~ yasamlarin1  televizyon dizilerine gore
sekillendirmesi ve TV dizilerinin kisilerin {izerinde yarattigi izlenimlere dair

¢ikarimlarini su sekilde belirtir.

Dizilerin ikili bir avantaj1 vardir: izleyiciye bir asinalik —yani zihni bir gayret sarf
etmekten, her yeni boliim iizerinde kafa yormaktan kurtulma- ve yenilik karigimi
saglamakta, kisinin ailesinin {iyeleri kadar alisilmis hale gelen yinelenen
karakterler her hafta yeni ve farkli durum ve sartlarda ortaya ¢ikmaktadir.
Birazcik farkli bir tatta da olsa her haftaki boliimde bu karisim bulunacaktir.
Kisaca, diziler izleyiciye bir giivende olma duygusu, bu karmasada yolunu
bulmasma imkan veren bir yapi temin etmekte. Cogu programlarin saat veya
yarim saat basinda baslamasi izleyicinin bu akintiya asgari gerilimle girmesini
kolaylastirmaktadir. Belli bir dizinin sali aksamlari saat 20.00°de basladiginin
bilinmesi, kisinin sevdigi bir programi kagirmayacagi bir plan yapmasina da firsat
verir (1991, s. 39).

Dolayistyla TV dizileri bir tiir bagimhilik yaparak, giinliik rutinin
dertlerinden kurtulup, bireylerin rahatladigi yapimlara doniismekte hatta TV dizi
karakterleri ve olaylariyla 6zdeslik kurarak onlari ¢ok diisiindiirmeden, kisiler

tizerinde sagaltim yoluyla bir bosalim bile saglamaktadir.
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3. 5. Edebi Eserlerin Diziye Uyarlanmasi

Uyarlama, edebiyat ve film arasindaki karsilikli aligveriste bir romanin,
oyunun, kisa hikayenin, ¢izgi romanin veya diger edebi kaynagmn filme
aktarilmasini tanimlayan en yaygin uygulamadir (Erus, 2005, s. 16). Diger bir
deyisle kagida dokiilmiis edebi metnin film tiirline doniistliriilmesi olayidir

(Desmond ve Hawkes, 2005, s. 2).

Dilimize “adaptation” iizerinden giren ve Latincedeki “adaptare” (uyumlu hale
getirmek) sozciigiine dayanan adaptasyon sodzciigii (...) Sanatta; bir medyada
ortaya konulmus olan bir igerigin elden gecirilerek baska bir medyada yeniden
sergilenmesini ifade etmektedir. Sanat alanindaki adaptasyonlar igin giiniimiiz
Tiirkgesinde “uyarlama” sézciigii daha yaygin kullanilmaktadir. Burada uyarlama
so0zciigii hem uyumlu hale getirme ve esinlenme ediminin kendisini hem de
ortaya ¢ikan sonucu, yani uyarlama sonucunda ortaya konulan yeni yapit1 ifade
etmektedir (Kayaoglu, 2016, s. 40-41).

Uyarlama kavrami ilk zamanlar sinema i¢in daha yaygin kullanilan bir
terimken televizyonun hayata girmesiyle, televizyon filmleri i¢in de gegerli
olmustur. Sinema filmlerinin ardindan ayn filmler ya televizyon i¢in uyarlanmig
ya da televizyon icin 6zel uyarlama filmler cekilmistir. ilerleyen siireclerde bu
filmlerle yetinilmemis ve televizyondaki uyarlama filmlerin yerini, uyarlama
dizilerin aldig1 goriilmiistiir (Okur, 2013, s. 229).

Ozon ise uyarlamaya iliskin goriisiinii: “Dogrudan dogruya sinema igin
hazirlanmis bir metnin sinemaya uygun bir bigime sokulmas1” (Ozén, 1995, s. 133

1.cilt) olarak ifade eder.

Ephraim Katz’a gore uyarlama ise; baska bir sanat eserindeki 6geleri yeni
araca uygun bir sekilde aktararak yeni bir sanat meydana getirme eylemidir
(Aktaran: Erus, 2005, s. 16).

Moris Beja uyarlamalar: iki temel simifta incelemeyi uygun bulmaktadir.
Bunlardan ilki orijinal eserin yani romanin biitiinligiiniin korunmasi ve bdylece
uyarlayicinin  zihninde degistirilmemesi ve hatta aslinda giiclendirilmesini
ongoriir. Ikincisi ise orijinal eserin kendi biitiinliigiine sahip yeni ve farkli bir
sanat eseri yaratmak i¢in Ozgiir bi¢imde uyarlanmasinin gerekliligidir. Beja,
filmin, Kkitaptan aldiklarini kitaba katki saglayarak karsilik verdigi goriisiindedir
(Akt.: Erus, 2005, s. 20).
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Tiirkiye’de uyarlamalar ilk olarak sinemayla baslamis daha sonralar
televizyon yapimlarina sirayet etmistir. Bunun en 6nemli nedeni tarihsel siirecte
sinemanin televizyondan daha once baslamis olmasidir. Uyarlamalarin ¢ikisina
bakildiginda tiyatro kokenli oluslar1 gozden kagmamaktadir. Bunun en biiyiik
nedeni ise Muhsin Ertugrul’un tiyatro kokenli yonetmen olusundan

kaynaklanmaktadir.

Sinemamiz ilk yillarda 6zgiin senaryo iiretmemis, 6zellikle tiyatro uyarlamalari
yapmis ve kendi dilini uzunca siire kesfedememistir. Ozgiin senaryo yoklugu da,
o donemki tiyatro eserleri yaz aylarinda sinema filmi haline getirilerek ya da
edebiyattan uyarlamalar yapilarak ¢oziilmeye calisilmistir. Ayni sekilde yabanci
filmlerin uyarlanmasiyla konu sorunu halledilmistir. 1950’lerden sonra yetisen
sinemacit kusagiyla beraber 0zgiin senaryolar artmistir. Bu artig tiyatro
uyarlamalarinin sayisini yok denecek kadar aza indirgese de sinema hicbir zaman
edebiyattan vazgegmemistir (Sayin, 2005, s. 18).

Tiirk sinemasmin milad1 1914 yili olarak kabul edilir. Sinemamizin ilk
roman uyarlamasi, tiyatrocu Ahmet Fehim Bey’in Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in
“alafrangaliga diiskiin bazi ailelerin basina gelebilecek giiliing ve tehlikeli
durumlar1 anlatan” ve aymi isimli romandan esinlenerek 1919°da c¢ektigi

“Miirebbiye” filmidir (Oz6n’den Akt. Kayaoglu, 2016, s. 44).

Tiirk sinemasmnin olugsmaya bagladigi donemlerde sinemay:1 daha ¢ok
tiyatrocular yapmaktaydi. Muhsin Ertugrul’un sinema sektoriiniin basinda olusu
onun tiyatro eserlerinden beslenmesine neden oluyordu. Ertugrul, her dénem
oynanan tiyatro oyunlarmmi yaz aylarinda sinema filmi haline getirmekteydi.
Dolayisiyla uyarlamalar daha ¢ok tiyatro eserlerinden yapilmaktaydi. Muhsin
Ertugrul’un biitiin filmleri arasinda on bir tane tiyatro uyarlamasi mevcuttur:
Leblebici Horhor, Kiz Kulesinde Bir Facia, Ankara Postasi, Soz Bir Allah Bir,
Aynaroz Kadisi, Bir Kavuk Devrildi, Tosun Pasa, Akasya Palas, Yayla Kartali,
Harman Sonu. Orijinal senaryosu ise sekiz tanedir: Istanbul’da Bir Facia-i Ask,
Istanbul Sokaklarinda, Bir Millet Uyaniyor, Allah’in Cenneti, Kahveci Giizeli,
Nasrettin Hoca, Kizilirmak Karakoyun, Halict Kiz (Sayn, 2005, s. 30).

(...) Gergek anlamiyla sinemacilarin ortaya ¢ikmasi igin 1948 yilin1 yani yerli
filmlere “belediye gelirleri kanununda yapilan indirim beklenmek zorundaydi.
Bu donem 1917-1949 aras1 yapilan film sayisi doksan bestir. Edebiyat
uyarlamalar1 bu donem yapilan film sayisiyla karsilagtinldiginda (halk
edebiyatindan yapilan uyarlamalar da hesaba katilirsa) ortaya %19’a yakin bir
deger cikar. Bu oran diger donemlerin ¢ok iistiindedir. Bunun nedeni de bu
donem {retilen film sayisiin digiikliigli ve 0Ozglin senaryo iretecek



43

sinemacilarin, senaristlerin heniiz yetismemis olmasindan kaynaklanmaktadir

(Sayin, 2005, s. 30-31).

1919-1972 donemi igin sinema arastirmacisi Giovanni Scognamillo yaptigi
degerlendirmede Tiirk sinemasinda g¢ekilen {i¢ yiiz yirmi filmin, iki yiiz otuzdan
fazlasinin  yerli roman wuyarlamasi oldugunu belirtir. Yabanci edebiyat
yapitlarindan yapilan uyarlamalarin da buna eklenmesiyle g¢ekilen tiim filmler

icinde bu %10’a yakin bir oran teskil etmektedir (Kayaoglu, 2016, s. 44).

Deloitte’nin yapmis oldugu arastirmalara goére yakin zamanlarda Tiirk
izleyicisinin egilimleri daha ¢ok tarihi karakterler ve romanlarin uyarlama olarak
cekilmesi ve bunlara artan talepler dogrultusundadir. Senaristler sifirdan bir
senaryo metni yazmaktansa nispeten daha giivenli bir yol izleyerek bilinen 6ykii,
roman ve olaylarla yapimlarin basarisiz olma risklerini bu sekilde azaltma yoluna
gitmeyi amaglamiglardir. Yapilan bu ¢alismalara Yaprak Dékiimii, Huzur Sokagt,
Calikusu, Fatih Harbiye, Muhtegsem Yiizyil gibi TV yapimlar1 6rnek gosterilebilir.
Bunlarin yaninda yurtdisinda basarili olan yapimlar lilkemizde de adapte edilerek
kanallarda sik¢a goriilmektedir. Ornegin “Desperate Housewives-Umutsuz Ev
Kadinlarr”, “The O.C-Medcezir”, “Revenge-Intikam”, “Monk-Galip Dervis” ve
“Gossip Girl-Kiigiik Sirlar” gibi televizyon dizileri bu yapimlar arasindadir. Diger
yandan tiim adaptasyonlara, tarihi karakter ve olaylar ile roman uyarlamalarina
ragmen bu yapimlarin biiylik biit¢elerle gerceklesmesi bile bir bagar1 sonucu
degildir. Dizi sektorii icerisinde olusan yogun rekabet ortami, rakip diziler
karsisinda tutunamayip birkag boliim ¢ekildikten sonra zorunlu finallerin

olugsmasina veya projelerin sonlamasina da neden olmustur (2014, s. 16).

TRT de yayinlanan tiyatro oyunlarindan uyarlanmis dizileri Fuat Kale
calismasinda su sekilde derlemistir: (2015, s. 2- 417)

Tablo 3 TRT de Yaymlanan Tiyatro Oyunlarindan Uyarlanan Diziler

Yapim ilk Yayin Eser Adi Yazan Yonetmen

Yih Tarihi

1972 01.01.1972 Yagmur Sikintis1 Oktay Rifat Tiilay
Eratalay

1972 30.03.1972 Hiilleci Resat  Nuri Arsal Soley

Giintekin



1972

1972

1973

1973

1973

1974

1974

1976

1976

1977

1977

1977

1979

1979

1979

02.11.1972

26.11.1972

13.04.1973

22.06.1973

18.10.1973

11.09.1974

04.12.1974

14.01.1977

04.03.1977

28.01.1977

04.02.1977

26.10.1977

06.09.1979

26.01.1980

01.04.1980
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Kosebasi

Mikado’nun Copleri

Corak Toprak (Bozkir

Giizellemesi)

Dolap Beyqgiri

Cengiz Han’1n Bisikleti

Ocak

Cemberler

Huzur Cikmazi

Bir Yirek Satild:

Kocaoglan

Pusuda

Bir Adam Yaratmak

72. Kogus

Tombala

Dilekc¢e

Ahmet
Tecer
Melih Cevdet
Anday

Kutsi

Nezihe Araz
Selcuk

Kaskan
Refik Erduran

Turgut

Ozakman

Cetin Altan

Haldun Taner

Emine Isinsu

Orhan Asena

Cahit Atay

Necip  Fazil

Kisakirek

Orhan Kemal

Adalet
Agaoglu
Cetin Altan

Giirol Gokge

Goker
Miiftiioglu
Giirol Gokge

Gtliner
Sarioglu
Tiilay
Eratalay
Erdogan
Ersever
Biilent
Ozdural-
Yusuf
Kurgenli
Tuncer Tezel-
Yusuf
Kurcenli
Biilent
Ozdural
Cetin
Karamanbey
Erdogan
Ersever
Yiicel
Cakmakl
Oskay
Alptiirk
Okan Uysaler

Biilent
Ozdural



1980
1980

1980

1981

1981

1981

1981

1981

1981

1982
1982

1982
1983

1984

1984

1985

1985

1985

12.08.1980
20.11.1980

19.03.1981

19.02.1981

16.04.1981

1.10.1981

10.10.1981

10.12.1981

14.01.1982

04.07.1982
27.09.1982

10.03.1983
13.01.1983

25.10.1984

14.04.1985

14.02.1985

04.04.1985

25.05.1985
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Yedi Kocali Hirmiuz

Balaban Aga

Sar1 Naciye

IV. Murat

Ceza Kanunu

Balikesir Muhasebecisi

Corak Toprak
Glizellemesi)
Satilik Piyano
Parkta  Bir
Giintiydi
Bedel
Aynaroz Kadist

(Bozkir

Sonbahar

Tohum ve Toprak

Paydos

Tas Bademleri

Parkta Bir

Glintiydii
Dolap Beygiri

Sakaci

Soytari

Sonbahar

Sadik Sendil
Musahipzade
Celal

Recep
Bilginer
Turan
Oflazoglu
Refik Ahmet
Nuri Sekizinci
Resat  Nuri
Giintekin
Nezihe Araz
Fazil Hayati
Corbacioglu
Recep
Bilginer
Hasan Erkek
Musahipzade
Celal

Orhan Asena
Cevat Fehmi
Baskut

Remzi
Ozgelik
Recep
Bilginer
Selguk
Kaskan
Sabahattin
Kudret Aksal
Bekir
Biiyiikarkin

Okan Uysaler
Hiisamettin
Unliioglu
Tuncay
Oztiirk

Yiicel
Cakmakl

M. Emin
Gergeker
Yusuf
Kurgenli
Biilent
Ozdural

Ugur Erkir

Hiisamettin
Unliioglu
Kartal Tibet
Tilay
Eratalay
Daver Atabey
Adil Daldal

Biilent
Ozdural
Hiisamettin
Unliioglu
Ugur Erkir

Adil Daldal

Hiisamettin

Unliioglu



1986

1987

1987

1988

1988

1988
1988

1988

1989
1990

1990

1990

1991

1991

1991

1991

1991

20.04.1986

25.01.1988

03.04.1988

15.01.1988

28.07.1988

03.10.1988
25.08.1989

22.09.1989

01.01.1990
1.07.1990

08.07.1990

04.07.1991

28.04.1991

05.05.1991

29.09.1991

07.03.1992

04.07.1992

Pazartesi Oyunlari- Akif

Bey

Pazartesi Oyunlari-

Dumanli’da Telaki
Var’dan Uyarlama
(Ugiincii Istasyon)

Kavanozdaki Adam
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Alman Gelin

Bal Sinegi

Kesanli Ali Destani

Ezik Otlar

Ocak

Tiirkmen Diigiinii

Bakan1 Bekliyoruz

Sevdigim Adam

Insansizlar

Yagmur Sikintist

Pazartesi Oyunlart -

Adem’in Kaburga

Kemigi

Kiyisiz Denizler - Elif

Ana

Karayar Koprusu

Bedel

Namik Kemal

Lale Oraloglu

Nazim

Kursunlu

Faik Baysal

Aydin Arit

Haldun Taner

Necati Cumali

Turgut
Ozakman
Ali Yuruk

Necati Cumali

Recep
Bilginer
Yildirim
Keskin
Oktay Rifat

Ulker Koksal

Turan

Oflazoglu

Refik Erduran

Hasan Erkek

Naci  Celik
Berksoy
Ramazan
Bakkal

Unal Kiipeli

Mesut
Ucakan
Biilent
Ozdural
Genco Erkal
Biilent
Ozdural
Biilent
Ozdural
Adem Ayral
Necmettin
Varlt

Aram Giilyiiz

Osman F.
Seden

Biilent
Ozdural
Biilent
Ozdural

Erdogan
Tokatlh
Hiiseyin
Karakas
Kartal Tibet



1992

1993

1994-

1995

2001

2004

2006

2006

2006
2006

2006
2006
2006

2006
2009

20.09.1992

12.07.1995

22.03.1996

24.07.1989
07.03.2005

25.05.2006

10.08.2006

24.08.2006
31.08.2006

01.09.2006
07.09.2006
14.09.2006

15.09.2006
24.01.2009
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Paydos
Yolcu
Oykiilerde

Bir Tren Bekleniyor
Catall1 Koy

Yasayanlar-

Paydos

Para

Son Osmanlh

Han’1in Bisikleti)

(Cengiz

Oyunlarla Yasayanlar

Sanat¢inm Oliimii

Ispinozlar
Giintin Adami

Kamyon

Akiimiilatorlii Radyo
Komsu Koytin Delisi

yapilmistir: (Kale, 2015: 125- 386)

Yapim
Yih
1974

1983

IIk Yaym
Tarihi
15.09.1974

31.03.1983

Tiir Eser Ad1 Yazan
Radyo  Yasar Ne Yasar Ne Aziz Nesin
Oyunu  Yasamaz

Radyo  Emekli Behget
Oyunu Necatigil

Cevat Fehmi
Baskut
Nazim
Hikmet
Zeyyat
Selimoglu
Ali Yiriik
Cevat Fehmi
Baskut
Necip  Fazil
Kisakiirek

Refik Erduran

Oguz Atay
Yilmaz Onay

Orhan Kemal
Haldun Taner
Memet
Baydur

Tarik Bugra
Ustiin
Dokmen

Faruk Ucok

Basar
Sabuncu
Tiilay
Eratalay
Adem Ayral
Ulkii Erakalin

Daver Atabey

Ciineyt
Tezcan

Erdal Ozkan
Tilay
Eratalay

Fide Motan
Nurtag¢ Erimer
Ciineyt
Tezcan

Cem Ozdemir
Turgay

Bostan

Tiyatro metinleri disinda radyo oyunlar1 ve operetlerden de uyarlamalar

Yonetmen

Cetin Oner

Biilent
Ozdural
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1986 03.11.1986 Radyo Pazartesi Oyunlari- Behget Biilent
Oyunu  Son Tren Necatigil  Ozdural
1975 06.10.1975 Operet  Leblebici Horhor Takvor Biilent
Nalyan Ozdural
(Nalyan
Efendi)
1989 27.11.1989 Operet Liikiis Hayat Ekrem Haldun
Resit Rey, Dormen
Cemal
Resit Rey

Yukaridaki diziler Tirkiye’nin ilk televizyonu olan TRT kanalinin edebi
eserlere yaklasimi ve bu siirecin gelisim yollarini gdstermek amaciyla verilmistir.
Ayrica tezin konusu olan tiyatro metninin diziye uyarlanmasindan dolay1 da odak
sadece TRT de yayinlanan sahne eserlerine (oyun, operet) kaydirilmistir. ilerleyen
yillarda 6zel kanallarin artmasiyla birlikte edebi eserlerden uyarlanan yapimlarin
da sayilar1 artmis, gelisen teknikler sayesinde yapimlarin kalitesi yiikselmis ve
daha ¢ok izleyiciye ulasabilmistir. Yine bu yapimlara 2012 yilinda Kanal D
ekranlarinda gosterilen Cagan Irmak yonetmenliginde Kesanli Ali Destani’da

ornek verilebilir.

Tiyatro oyunlarindan yapilan bu uyarlamalarin basar1 dlgiitiinii Ozdemir

Nutku su sekilde agiklamaktadir:

Kanimca TRT’nin en biiyiik yanlisi, birtakim tiyatro oyunlarim tiyatro teknigi
icinde ekrana aktarmaya c¢alismasindadir. Bunun i¢in de, bugiine dek sinema
tekniginden yararlanmamis higbir tiyatro oyunu TRT’de basarili olamamustir. Bu
basarisizlik  sahnelemeden  oyunculuga, oyunculuktan, dekora kadar
uzanmaktadir. (...) Tiyatro sahnesinde oyunun tiiriine uygun basarili diigsel bir
dekor ne denli inandirici olabilirse, ayni dekor kamera Oniinde giiliing bir
yapayhgi getirebilmektedir. (...) TRT’de hazirlanmis olan tiyatro oyunlarinin
etkisiz ve basarisiz oluslarinin bir nedeni de, tiyatro oyuncularinin sahnedeki
biiyiik hareket ve ses 0Olciileriyle oynamalaridir. Béylece sahne lizerinde inandirici
olabilecek denetimli bir abartt kamera Oniinde yapay ve rahatsiz edici
olabilmektedir. Ses de Oyle; usta bir oyuncunun sahne iizerinde basariyla
firlatabildigi sesi, mikrofonda bir bagiris ¢agiris olarak kalmaktadir (1985, s.
71).
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Ozdemir Nutku’nun bu yaklagimi, sinema sanatinin genel bir sorunudur.
Ozellikle tiyatro kdkenli sanatgilar kamera dniine gegtiginde patlarlar. Bunun en
bliyiik nedeni tiyatro sanatinin dolaysiz, dogrudan seyirciyle iletisim kurmasindan

ileri gelir. Bugiin de bir¢ok sette bu problemlerle karsilagiimaktadir.

Televizyon uyarlamalarinda uyarlama siireci olduk¢a karmagik, zor
secimleri igermesine ve titiz bir calisma gerektirmesine ragmen, ortaya cikan
triinlere getirilen elestiriler ¢cogunlukla sanatsal biitlinliiklerine degil, kaynak
aldiklar1 metne sadik kalip kalmadiklar1 tlizerine odaklanmistir. Bu konudaki
yorumlar daha ¢ok degismez bir sekilde filmde “neyin olduguna” degil, “neyin
cikarildigr” ya da “neyin degistirildigi”’ne yonelik olarak yapilmistir (Barut, 2007,
s. 42).

Barut’un degindigi gibi ele alinan ¢aligmada da orijinal oyun metni ile
senaryo metni arasindaki benzerlikler ya da degisiklikler {izerinden inceleme

yapilmustir.



4. KARSILASTIRMALI DRAMATURJIK YORUM iLE KESANLI ALI
DESTANI

Kesanli Ali Destami tiyatro oyununda hakim olan epik anlatinin dizi
format1 itibari ile kaginilmaz olarak dramatik anlatiya doniistiirildigi
gorilmektedir. Bunun temel sebeplerinden biri, epik yapimlarin Tirk seyircisi

i¢in alisilagelmis kaliplar1 bozacagindan 6tiirii uzak durulmus olmasi olasiligidir.

Bob Foss’un da vurguladigi gibi; bir filmin epik ya da dramatik olmasi ender
rastlanan bir seydir. Bu konuda bir¢ok karisim miimkiindiir. Bununla birlikte epik
ve dramatik tiirlerin, rastgele birlestirilmesi miimkiin degildir. O nedenle
dramatik ve epik karakterleri incelemek, boylece ne sekilde ve hangi kosullarda
birlestirilebileceklerini saptamak da énemlidir (Foss, 2012, s. 191).

Calismanin amaglarindan biri de TV dizisinin epik o6zelliklerinden
yararlanilmis midir sorusunun yanitlar1 aranirken Erol Mutlu’nun drama
yapimlarinin tecimsel 6zelliklerine deginmesi ve boyle kaygili bir ortamda Tiirk
televizyonlarinda epik bir yapimin tutmayacagi algisi tamamen alimlama,
maddiyat veya saglam gerekcelere dayandirilamama gibi etkenlerden

kaynaklanabilmektedir. Ona gore:

Tecimsel televizyonun temel degerleri  “kazang”, “verimlilik” ve
“pragmatizm”dir. (...) Drama yapimlari televizyon programlarinin en masraflilar
arasindadir. Dolayisiyla televizyon kuruluslar: bu masrafi haklilayacak gerekgeler
bulmak zorundadirlar. Bunlar arasinda en kabul edilen gerekge ise en ¢ok izleyici
sayisina ulasma kapasitesidir. Boylelikle tecimsel olmayan televizyon kuruluglar
da, aligilagelen, kabul goéren saymacalara dayanan drama yapimlarina agirlik
vermekte, ilging ve yeni bi¢im unsurlarin kullanildigi yapimlara bagka saglam
gerekgeler bulunamadigi takdirde girmemektedirler (1991, s. 122-123).

Ayrica oyunda perde karsilig1 olarak, dizi boliimii arasindaki iligki, format
karsilastirmasi1 agisindan 6nemli bir eksen kabul edilebilecektir. Bu anlamda
dordiincii boliim altinda s6z konusu eksen {lizerinden ayni zamanda dramaturjik
Ogeler olan basta konu ve tema olmak iizere olay akis1 (6rgiisii) karsilagtirmali

olarak degerlendirilecektir.
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4. 1. Konu ve Tema

Oyun ve diziye uyarlanan Kesanli Ali Destani’nm her iki format igin de
ayni tema ve konuya sahip oldugu anlasilmaktadir. Burada énemli olan, tiyatro
oyunu uyarlamasi dizinin, tema ve ana konu diizleminde orijinale sadik kaldiginin

degerlendirilmis olmasidir.

4. 1. 1. Oyunun Temel Konu Diizlemi

Kesanli Ali, Camur Thsan &ldiirmekten hapse girmis ve hapisten bir
kahraman olarak ¢ikmigtir. Hapisten ¢ikan Ali, gelir gelmez Sineklidag’a muhtar
secilir. Sineklidag, ezilen, yoksul insanlarin yasadigi gecekondulardan olusmus
biiytik bir kentin kenar mahallesidir. Ali, burada yeni bir diizen olusturur ama
yiregiyle beyni arasinda gelgitler yasamaktadir. Kendini, bir sef olarak
mabhallesindeki topluluga, insan olarak ise duydugu aska karsi sorumlu
hissetmektedir. Ali, dolayli olarak igine diistiigii bu destan1 kullanmaya karar
verir. Hapiste gecirdigi siirede ezilmektense ezmeyi yeglemis ve boylelikle yeni
bir Ali’yi fark etmistir. Sonucu kendi hayat1 bile olsa Sineklidag’1 yasatmak i¢in
tarthe “yasasin Sineklidag” soziiyle gegmek ister. Manyak Cafer’le yasadigi

diiello sonucu Cafer’i oldiiriir ve Ali, kendini destana feda eder.

4.1. 2. Oyunun Temasi

Oyunun ana temasi halkin destegiyle yiiceltilen bireyin yine halkin eliyle
destan haline getirilmesidir. Yan temalar ise hirs ve gurur adina kendi
yasayisindan, askindan vazgegme; simif farklilarindan dogan iktidar iliskisi,
rlisvet, biirokrasi ve dolandiricilik iizerinden ¢arpik diizene doniik elestiri olarak

degerlendirilmektedir.

4. 2. Oyunun Dénemsel ve Toplumsal Diizlemi

Yazarlar i¢inde bulunduklar1 toplumla her zaman iliskilidirler. Haldun
Taner, Brecht’le karsilasmasindan sonra Tiirkiye’ye dondiigiinde ¢ok partili bir
doneme gecilmis ve mevcut hiikiimetin yonetimsel olarak sikintilar yasadigi bir

siirecin kaotik durumlar1 yaganmaktadir. Haliyle Taner bu siire¢ ve durumlardan
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yazarlik siirecinde de beslenmistir. Gilincel sorunlar o dénem yazarlarinin

eserlerine de sirayet etmistir. Sener 1950’11 yillarda oyun yazarlarinin egilimleri

ilgili sunlar belirtir:
1950 secimleriyle iktidara gelmis olan Demokrat Parti (DP), Cumhuriyet Halk
Partisi (CHP) doneminde oldugu gibi, kiiltiir {istiinligiiniin temsilcileri olan
seckinlerin degil, biiyiik ciftcilerin ve ticaret burjuvazisinin temsilcisidir.
Oyunlarda Cumhuriyet aydiinin benimsedigi ve yicelttigi kimi degerlerin de
gbzden diistiigiinii gosteren diizenlemeler yapilmis, ne yolla olursa olsun bol para
kazanmanin, ¢ok mala sahip olmanin, gosterisli bir yasam siirmenin ylikselen
deger oldugu gosterilmistir. Yazarlar bu degisimin aile igcinde, komsuluk ve is
iligkilerinde neden oldugu dramatik durumlar1 ele alirlar. (...) Bu donem
oyunlarinin en Onemli ortak oOzelligi, ele aliman konuya toplumsal yap1
degisiminin sonucunda ortaya ¢ikan hiizlinlii ya da giiliing bir durum olarak

yaklagilmis  olmasidir. Vurgulanan, farkli yasam bigimleri arasindaki
uyumsuzluktur (Sener, 2007, s. 33-34).

Yiiksel, bu siireci Tiirkiye’nin yonetim bi¢imindeki degisikliklerin, ¢ok
partili gecis siireciyle ¢esitlenen yenilik ve bunlarin dogurdugu sonuglarin oyun

yazarlarina ve oyunlara yansima bi¢imini su sekilde agiklamaktadir:

Kesanli Ali Destani, 1960’lar Tiirkiye’sinin oyunudur. Demokrat Parti
doneminde yapilan girisimlerin sonuglari sergilenir oyunda. Tarim makinelerinin
gelisiyle acikta kalan topraksiz “koylii” kentlere akmis, ancak yerli endiistri
gelistirilemedigi icin “iscilesememis”, gecekondu ortaminda baska tiirli bir
yalnizliga, yoksulluga ve yozluga itilmistir. Kentin blok apartmanlarinda ya da
kosklerinde ise, yasama tipki gecekondulular gibi “sifirdan” baglayan, ancak
Ozgiir girisim ortamindan yararlanmay1 becererek, her mahallede yaratilan
“milyonerlerden” biri olmayr basarmis, kent soylu yasami hizla yozlastiran
“acikgozler” yasamaktadir. Oyunda bir diizeyde yansitilan, ayn1 donemde olusan
kosullar i¢inde “kdseyi donenlerle”, “donemeyenler” arasinda olugmus, uzlagmaz
karsitliklar mevcuttur. Bir baska diizeyde ise “se¢cim kazanma” yolunda partilerin
1946°dan bu yana gelistirdikleri yontemler sergilenerek insanlarin yalnizca se¢im
oncesi “vatandas” niteligi kazandig1i, sonra da dort yi1l boyunca unutulup gittigi
devlet anlayis1 i¢inde “kendi baglarinin caresine” bakmak i¢in basvurduklari
yollar alayli bir yaklagimla dile getirilir. Pisirik “birey” Kesanli Ali’den yigit,
zorba “birey” Kesanli Ali’nin yaratilmasi, devletin korumadigi insanlarin kendi
baslarina birakilmisliklar iginde gergeklesen zorunlu bir “doniisiimii” ifade eder

(Yiiksel, 1986, s. 151-152).
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Bu donem 1960 askeri darbesiyle sekteye ugrayan demokratik yonetime
yine ordunun inisiyatifiyle doniildiigii ve yeni bir se¢im atmosferine girildigi
yillar1 kapsamaktadir. Ozel girisimcilik emekleme déneminin sakarliklariyla
yolunu bulmaya calismakta, yerlesik moral degerleri fiitursuzca goz ardi eden bir
para kazanma tutkusu, yatirim semsiyesi altinda yasadisi, ahlak dis1 uygulamalara
yol agmaktadir. Kirsal kesim insaninin gegimi tarimla saglamakta zorluk ¢ekmeye
baslamasi kdyden kente goc¢ hareketini baglatmis, biiyiik kentlerin g¢evresinde
gecekondu mahalleleri kurulmustur. Kesanli Ali Destani’nin konusu, kirsal alanda
gecerli olan adetlerin gecersiz oldugu, kent yagsamina 6zgii kurallarin ise heniiz
uygulanmadigi varoslarda gecer. Haldun Taner bdyle bir gecekondu mahallesinde
ortaya ¢ikan otorite boslugunu zorbalarin nasil doldurdugunu goésteren bir
diizenleme yapmis, malzemesini yeni bir bicimleme anlayist i¢cinde kurgulamistir

(Sener, 2007, s. 138).

Tiirk oyun yazarligina 6z ve bigim agisindan kimlik kazandirma yolundaki en
yaygin katki Haldun Taner’den gelmistir. (...) Tiirk oyun yazarligi agisindan hem
Tiirk geleneksel halk tiyatrosu ile Brecht’in epik tiyatrosunu bulusturan
“gostermeci” bicimdeki oyunlartyla, hem de kabare tiirlinde sundugu ilk
orneklerle, Tiirk seyircisi i¢in keyifli bir tiyatro yasantisi olusturmustur. Kesanlt
Ali Destanmi hem “ilk Tiirk epik miizikali” olarak, hem de “toplumsal c¢evreyi”
yansitma geleneginin bir uzantis1 olma ozelligi tasidigl icin tiyatro tarihinde
onemli bir yere yerlesmistir (Yiiksel, 2011, s. 69).

1960’Ih yillarin Tiirk oyun yazarligi baglamindaki belirleyici ozelligi,
igerikte ve bicimde “kiiltiirel kimlik arayis1”dir. Tiirk toplumu epik tiyatro, absiird
tiyatro gibi cagdas akimlarla tanigmistir. Her iki tiirde de denemeler yapilir.
Yazarlarin, her iki tiire iligkin uygulamalarda da geleneksel tiyatromuzun anlatim
bi¢cimlerinden yararlanma yoluna gitmis olmasi1 dikkat ¢ekmektedir. Bati’dan
aktarilmis olsa da her iki tirde de Kkiiltiirel kimligin korunmasma 06zen
gosterilmektedir. 1960’lar doneminde, oyun yazarliginin “gercekei” tiyatroda
vardig1r gelisme noktasiyla, epik ve absiird tiyatronun oOzelliklerini seyirlik
gelenegimizin 6zgiin ozellikleriyle bulusturmasiyla, politik-ekonomik-toplumsal
sorunlart irdelerken gorsel ve isitsel diizeyde anlatim zenginligine Onem
vermesiyle, tiyatromuzun 6z ve bi¢im agisindan yasayabilecegi tikanikligin

onemli oranda asildig1 sdylenebilir (Yiiksel, 2011, s. 71).
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Dramaturjik ¢alismalarda oyunun gectigi donemin 6zellikleri ve bu donem
sorunlarinin yansima bi¢imleri de oyun okumalarinda faydali bilgiler saglamakta,

yonetmene farkli agilar verebilmektedir.

1960’11 yillar, toplumun kendi gergeklerini gérmeye, sorunlarini anlamaya, bu
sorunlarin ¢oziimiine ulasmaya yoneldigi, diisiince ozgiirliigiine sahip ¢iktig1 bir
donemdir. Bu donemde tiyatro yazarlart da ayn1 dogrultuda daha 6nce irdelenmis
toplumsal gergeklere ve sorunlara yonelirler (Yiiksel, 1986, s. 66).

1946-1960 arasindaki bu on dort yillik siireg, tiyatromuz agisindan da bir
“gecis” siireci olmakla kalmamis, farkli kusaklardan oyun yazarlarinin bir
bulusma noktasina doniigmiistiir. Nasil ki cok partili yasama gecisle birlikte
toplumsal, kiiltiirel, siyasal ve ekonomik agidan Tiirkiye’de koklii degisimlere
tanik olunuyorsa, tiyatromuz da basta oyun yazarligi olmak iizere kurumlasma,
tiyatro binalari, oyunculuk, elestiri gibi alanlarda da sancili ama yeni arayislardan

kaynaklanan bir doniisiim siirecine girmektedir (Akinci, 1998, s. 38).

Haldun Taner 1983 yilinda yazdigi 6nsoziinde epik oyununu su sekilde

tanitmaktadir:

1960°ta Liitfen Dokunmayin’da kismen ilk denemesini yaptigim epik unsuru, bu
oyunda tiim dramatik dokuya yaymayi, bunun igin de geleneksel tiyatromuzun
anti-illiizyonist ve gdstermeci 6gelerinden azami surette yararlanmayi kurdum.
Oyunun yazimu, (...) bir buguk y1l siirdii. (...) Oyun, 1963 sonunda bitmisti. Once
Istanbul Operasina verdik. Sonra Devlet Tiyatrosuna... ille miizigin zengin bir
aranjmanini Oneriyorlardi. Bense, bu haliyle kalmasinda direndim. Uzlasamadik.
Daha sonra, Giilriz Sururi istekli gikt1. ilk okudugumda ekip heyecanlandi. Engin
Cezzar, “Biz bu oyunu diinya sahnelerine ugururuz” dedi. Iki bucuk ay titiz bir
provadan sonra, Kesanlit Ali Destant 31 Mart 1964 gecesi Tiirk seyircisinin 6ntine
¢ikt1. Oyun bittikten sonra perde alkistan kapanmak bilmiyordu. (...) “Kesanli” o
tarihten sonra bir “tiyatro olay1” oldu. Tiirkiye’de 130 defa oynandi. Engin
Cezzar’in kehanetini de dogru ¢ikardi. Diinya sahnelerine sigradi. Yabanci dillere
gevrildi. 1ngiltere’de, Almanya’da, Liibnan’da, Cekoslovakya’da, Macaristan’da,
Yugoslavya’da, toplam 342 kere oynandi (Taner, 2016, s. 7-8).

Kesanli Ali Destani, bir sunus tiirkiisiiyle baglayan, “kissadan hisse”
boliimilyle noktalanan on bes tabloluk bir miizikli giildiiriidiir (Yiksel, 1986, s.
69). Oyun, koy kurallarinin da kent kurallarinin da gegersiz oldugu, giivenligin
saglanamadig1 bir gecekondu semtinde ele alinmistir. Birtakim agikgozlerin,
Anadolu’dan gelmis, ¢evreyle uyum saglayamamis, bilgisiz, saskin, yoksul halki

somiirdiiklerini gostermistir. Hukuk diizeninin kurulmadigi, devlet otoritesinin



55

zay1f oldugu, politikacilarin yalan sdyledigi bu yoksul ¢evrede halk da umudunu
onu savunacak bir yigit kisiye baglamistir. Oyun zoraki kahramanin yazgisi ve
hiisranla biten bir ask 6ykiisii ¢ercevesi i¢cinde kurgulanmistir (Sener, 2007, s. 48-
49).

Kesanli Ali’de otoriteye bagimlilik, mit yaratma, degisik sosyal
kesimlerden gelenlerin arasindaki iletisim kopuklugu gibi sorunlar, dramatik bir
olaylar dizisi, 0zdeslesebilecegimiz tipler araciligiyla anlatilmamaktadir.
Ipsiroglu’nun saptamasiyla; gerek tip ¢izimi, gerek diyaloglarn kullanilis1, gerek
konunun biitiinliniin yogrulusu hep ele alinan sorunlar1 aydinlatmaya yoneliktir

(Ipsiroglu, 2009, s. 122).

Taner, biiyiik kentlerin c¢evresinde olusan gecekondu mahallerindeki
insanlarin sorununa bagka bir boyutta egilir. “Gecekondulasma” olgusunda
yanstyan toplumsal carpikligi, gecekondu ve kent yasami arasindaki ugurumu
gozler oniine sererek vermektedir. Bu yoniiyle Taner, ayni kentte yasayan ayri
kesimlerden insan topluluklarinin yasantilari, duygular1 ve diislinceleri, konusma
ve davranma bigimleri arasindaki ¢eliskiyi ilk kez sahneye tasiyan, bireysel,
toplumsal, politik boyutlar1 ile “gecekondu” olgusunu ilk kez sahnede tartisan

oyun yazar1 olmustur (Yiiksel, 1986, s. 78).

Kesanli Ali Destani'nda, (...) devlet otoritesinin zayif oldugu, hukuk
diizeninin kurulmadigi, ekonomik giivenligin bulunmadigi, politikacilarin aldattigi
bu yoksul ¢evrede halk, kendini ¢ikarcilarin baskisina karsi savunacak bir
kahramana 6zlem duymaktadir. Kesanli Ali biraz da kimsesiz, terk edilmis halkin
diizen, giiven, korunma ihtiyacinin yarattig1 bir diis kahramanidir (Sener, 1971, s.

112).

Bir gecekondu kahramani etrafinda, kahramanlik mitosunun parodisini ele alan
oyun, o giinlerin sosyal meselelerinden biri olan gecekondu konusunu da aktiiel
bir sembol halinde yansitir. Yurt i¢inde ve yurt disinda en ¢ok oynanan, iilkemizi
ve kiiltiirlimiizii higbir himaye gérmeden uluslararasi planda temsil eden bu eser,
tiyatro edebiyatimizda da yeni bir anlayigin sézciisii durumundadir. Geleneksel
tiyatromuzun anlatim bigimleri ile batidaki epik tiyatro anlayisinin yeni ve bize
0zgii bir Gslupla bilesiminde gosterilen basari, gelenek tartismalarinda etkili oldu.
Omer Seyfettin’in Efruz Bey’inden 6z, Karagdz’den bigim olarak yararlanmsgtir
(Miyasoglu, 1988, s. 29).

Anilan tarihsel donem ikliminde Haldun Taner, Kesanli Ali Destan

oyununun yazim siirecini su sekilde agiklamaktadir:
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1960’larda Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesinin c¢agrilisi olarak, Tiyatro
Enstitlisiinde konuk hoca saniyla dersler verdim. Bunun i¢in her ayin son haftasi
gider, Ankara’da kalir, sonra Istanbul’daki fakiilteme donerdim. Altindag’la
ahbapligim o tarihte basladi. Cogu aksamlarim ve gecelerim orada gecti. Giin
gectikce onlarla Oviir oldum. Gecekondu diinyasinda gececek bir oyun
tasarlamaya da iste, o tarihte bagladim. Konu ne kadar bizdense, oyunun iislubu
da o kadar bizden olsun istiyordum (Taner, 1995, s. 5).

Alintidan da anlasildig1 gibi Kesanli Ali Destani yazarin yasadigi ¢evreyi
gozlemlerinden yola cikilarak yazilmistir. Oyunda, Ankara’nin Altindag Ilcesi
Sineklidag’a doniismiistiir. Dolayisiyla Taner, karakterleri olustururken de gercek

yasamdan onemli 6l¢iide beslenmistir.

4. 3. Epik Tiyatro Anlayisinin Haldun Taner ve “Kesanh Ali Destan1” na
Etkisi

Tirk oyun yazarlarinin 1960’lardan bu yana dramatik tiyatronun
kisithliklarindan siyrilarak yeni anlatim arayislarina girdigi anlasilmaktadir.
Ciinkii 1961 Anayasasisinin yarattigi dinamizmle birlikte Tirk tiyatrosunda
yenilik¢i, canli ve batili tiyatro formlarinin da kullanilmasiyla birlikte, oyun

yazarlariin verimligiyle tiyatro da taze bir nefes almistir.

Ulkemizdeki ilk epik tiyatro denemeleri Vasif Ongeren’in “Asiye Nasil
Kurtulur” ve Haldun Taner’in “Kesanli Ali Destani” oyunlarinda karsilik
bulmaktadir (Ipsiroglu, 2000, s. 118).

Haldun Taner ve Vasif Ongéren’in Tanzimat’tan bu yana benimsenen
dramatik tiyatro gelenegini kirmasi, kendi kaynaklarimizi kullanarak 6zgiin bir
tiyatro dili olusturma ¢abalari, Tirk tiyatrosuna, cagdas tiyatro anlayiginin
kazandirilmasinda ve bu anlayisin  gelismesinde ilk &rnekleri vermeleri

bakimindan énemlidirler (Ozsoysal, 2002, s. 75).

Taner, 1949 yilinda benzetmeci tiirde basladig tiyatro yazarligini, altmish
yillarin basindan itibaren temelli bir bi¢imde degistirerek, yabancilastirmaya
dayali “epik” bir anlayisa doniistirmiistiir. Taner’in Kesanlt Ali Destani ile
baslayan ve Sersem Kocamin Kurnaz Karisi, Esegin Golgesi, Zilli Zarife,
Gozlerimi Kaparim Vazifemi Yaparim gibi Tiirk tiyatrosunun bugiine dek en fazla

sahnelenmis oyunlariyla siiren bu epik donem, sadece yazar i¢in degil tiyatro
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yazimmiz i¢in de bir déniim noktasi olarak kabul edilebilmektedir. Oyle ki,
Taner’in epik tiyatroya kattig1, Tiirk halk tiyatrosu geleneginin gdstermeci dgeleri,
Tirk tiyatro yazinmin ilk orneklerinin goriildiigii Tanzimat Doénemi’nden beri
tartisilagelen “ulusal tiyatro” ve “Tiirk tiyatrosunun kimligi” sorunlarina farkli ve
Ozgiin bir acilim da getirmis, bu agilim Tiirk oyun yazarliginin 6niinde yeni bir

kulvar agilmasina sebep olmustur (Pekman, 2005, s. 9-10).

Bu baglamda Haldun Taner, benzetmeci tiyatro anlayisindan siyrilip
yabancilastirma tiyatrosu kurabilmenin yollarin1 Brecht’in epik tiyatrosunu
kendine ornek alarak aramaktadir. Taner, bunu yaparken halk tiyatrosunun
gostermeci  Ozelliklerinden yararlanmakta; glilmece, yergi ve ¢esitli s0z
oyunlarindan olusan bir yapinin igerisinden, c¢arpict bir sorunu ortaya
cikarmaktadir ki bu “otoriteye bagimlilik” kavrami ile karakterize edilmektedir.
Bu bakimdan Kesanli Ali Destani, kendi tiyatro anlayisimizda verimli bir

hesaplasmanin iiriinii olarak kabul edilmektedir (ipsiroglu, 2000, s. 122).

Taner, kendi oyununda yabancilastirma etmenlerini, karikatiirlestirilmis
kurmaca figiirler gibi vermektedir. Oyun kisileri, ortaoyunlarinda kendilerini
izleyicilere miizik esliginde tanitanlar1 andirmaktadir. Sosyal agidan farkli oyun
kisileri ve bunlarin iletisimlerindeki kopuklugu ortaoyunlarindan alinan tekerleme
ve soz oyunlariyla sunmaktadir. Tiim bu unsurlar bir sonraki sahnenin 6zetinin
verilmesiyle gerceklestirilebildigi gibi yazarin oynanilan sahneye iliskin goriis ve
diislincelerini koro yoluyla aktarmasi veyahut oyun oynama olgusunu vurgulayan
bir dekorla biitiinlestirilerek de yapilabilmektedir (Ipsiroglu, 2000, s. 122-123).

Taner, rol i¢inde rol vererek anlatici islevi kazandirdigi kahramanini,
“sesi” araciligiyla, ikinci roliinden de ¢ikartarak yorum yaptirmakta,
dinleyicilerinden gelen sorulara yanit verdirtmektedir (Camurdan, 2006, s. 40).

Boylelikle oyun i¢indeki yabancilastirmayi stirdiirmektedir.

Haldun Taner’in Brecht’le karsilasmasi Almanya’ya gittigi doneme rastlar.
Bu karsilagsma onun Tiirk tiyatrosuna getirecegi yeniliklerin yani sira donemin

tiyatro anlayisina da farkli bir bakis agis1 kazandirmasina vesile olur.

Taner, Brecht’i Schweikart’n Miinih’de sahneledigi Sezuan’in Iyi Insan:
oyununu sahnelediginde kesfetmisti. Adalet Cimcoz 1956-57 yillarinda Taner’in
onerisiyle bu oyunu Tiirk¢e’ye c¢evirmis, Taner de oyuna Brecht’in tiyatrosunu
tanitan bir Ons6z yazmusti. Brecht’le karsilasma Taner’e yalnizca cagdas
tiyatronun kapilarii agmakla kalmiyor, ayni zaman da onun kendi tiyatro
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gelenegimize de yeni bir agidan yaklagsmasimi sagliyordu (Ipsiroglu, 1998, s.
96-97).

Epik tiyatronun Ozelliklerine Brecht basligi altinda deginilmistir.
Tekrarlayacak olursak, seyirciyi etkisi altina almak, onu bilinglendirmek, hatta
ogretmek temel amaglarindandir. Haldun Taner’de ayn1 yoldan gitmistir. Onun da
hedefi daima seyirciyi uyarmak, izledikleri {izerine diisiinmesi saglatmaya
calismak zaman zaman ise seyirciyi kigkirtmaktir. Oyunlarinda yadirgatmayi
saglayabilmek ic¢in anlatict ve koroyu kullanir. Metnin yapisim1 bozmak,
degistirmek i¢in farkli yollarla epik unsurlardan yardim alir. Taner, tiim bunlar
gerceklestirirken seyircisini oldugu gibi ortada birakmaz. Onu kendi yoluna,
gostermek istedigi yere dogru ¢eker. O seyirciye “bir tartisma zemini kurar gibi
goziikiip aslinda ona bazi dogrular dayatmaya calisir.” Dolayisiyla oyunlarini ¢ok
sik kesintiye ugratir ve bu ugurda tiim sahne etmenlerini kullanir. Oyun siirecinde
abartili durumlarla karsilagilabilir. Onun en 6nemli yapist insancil olmasidir. Bu
durumunu yaratim siirecinde oyun kisilerine de yansitir. O, kotii 6rneklerine bile
giller yiizle yaklasir. Oyunlarinda yaratilan karsit durumlar, sasirtmali oyun
sonlari, ayrag icleri, kisi ve oyun adlar1 gibi unsurlarda seyirciyi etkileme iizerine

kurulmus epik tiyatro gerekliliklerindendir (Camurdan, 2006, s. 78-79).

Taner’in Kesanli Ali Destani’ndan bu yana yazdigi oyunlarda kullandigi
geleneksel “gdstermeci” Ozellikler sunlardir: Karagéz ve ortaoyununda
seyircinin yanilsamaya sokulmayisti ve seyirciye bir “oyun” izlediginin
animsatilmasi; oyunda yogun bir gildiirii ortaminin kotarilmasi; Ondeyis,
sondeyis kullanimi; oyunun sonunda “ibret” ¢ikarma; oyunun dokusunun
gevsekligi; oyunun akisimin tiirkiilerle kesilmesi; gerilimli ve duygulandirict
sahnelerden kaginma; oyuncunun siirekli olarak rollerine girip ¢ikmalari; kisilerin
tip boyutunda abartmali olarak cizilisi, s6z oyunlari, tekerlemeler, bol “niikte”
kullanimi. Taner, Tiirk seyircisinin seyretme aliskanligi iginde yer alan bu
tanidik, goOstermeci bigimleri, geleneksel tiyatromuzda agirlikli olarak yer
almayan bir icerikle, bagka bir deyisle, toplumsal politik elestiriye yonelen akilci,
ilerici, uyarici bir i¢erikle kaynastirarak 6zgiin bir Tiirk “epik ~ gdstermeci”
tiyatrosu biresimi olusturmustur (Yiiksel, 1986, s. 68).

Sevda Sener (2003, s. 20), epik tiyatronun en tehlikeli tuzagi olarak,
oyunun mesajinin altinin fazlaca ¢izilmesi ayrica seyircinin aklinin ve begeni
anlayisinin  kiiclimsenmesini goriir. Batili uygulamalarda ise, siradan olani,
Oonemsizi, hatta dogru ve ger¢ek olmayani, gerilimli bir kurgu i¢inde hak

ettiginden fazla ciddiye aldirma tehlikesinin oldugunu belirtir.
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Haldun Taner’in oyunlari da Brecht oyunlari gibi diisiinsel bir model
olusturur. Onu Brecht’ten, yoresellige verdigi agirlik ayirir. Brecht’in oyunlari
tamamiyla evrenseldir. Brecht, oyunlarinda yo6resel olana, tipik olana yer vermez.
Taner’in olusturdugu tipler, davranis ve diisiince bi¢cimi bakimindan bizim
insanimizin Ozelliklerini tasir. Oyunlarinda yoresellige verdigi agirliktan otiirii
kimi zaman giildiirii 6geleri fazla kagmakta bu da oyunun diisiinsel boyutunun
dagilmasina dolayisiyla seyircinin alimlama potansiyeline olumsuz etki
etmektedir. Bu noktada Taner, Brecht’ten ayrilir. Belki de kimi oyunlarinda
iletilmek istenilen diisiincenin ¢ikmadigir kaygisina kapilarak greticilik olgusu
agir basar ve kimi dogrularin izleyiciye dogrudan iletilmesi onem kazanir

(Ipsiroglu, 2009, s. 125-126).

Haldun Taner yasadigr dénemin gereksinimleri dogrultusunda doért temel

amaca yonelir:

1) Toplumun tartigma giindeminde olan sorunlari sahnede elestirel gergekei bir
yaklagimla ve giildiirliniin uzak bakis agisindan sergileyerek, seyircinin, yasamda

ve toplumda olan biteni akilci bir yaklasimla algilamasini saglamak;
2) Bu amaci gerceklestirme yolunda bigimsel denemeler yapmak;
3) Tiyatromuzda ¢agdas ulusal bir deyise yonelmek;

4) Genis bir seyirci kitlesiyle biitiinlesmek (Yiiksel, 1986, s. 213).

Esen Camurdan’in Taner’in oyunlar1 ve yazarlik siirecinin toplamindan

¢ikardigr sonug su sekildedir:

Sonug olarak, ¢cogu klasik epik yazar gibi, Haldun Taner de seyirciyi merkeze
koyuyormus gibi davransa da, aslinda kendi merkezde durur. Sahnede ele aldig:
sorunun iistiinde diisiinmeye yoneltmeden ¢ok, yonlendirir onu. Hatta Haldun
Taner’in seyirciye “dogru yolu” gosterme c¢abasi kimi zaman ydnlendirme
siirlarini da asar ve yonetme girisimine doniigiir (Camurdan, 2006, s. 99-100).

Onun bu yonlendirme ve yonetme c¢abasi da, asil vermek istediklerini,
tiyatrosunda olusturmaya calistigt epik yonelimden c¢ok, bir dayatma big¢imine

doniistiiglinden Brecht’in epik tiyatro anlayisindan uzaklagsmasina sebep olur.
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4. 4. Brecht ile Taner’in Epik Tiyatrosunun Karsilastiriimasi

Brecht’in epik tiyatro kuraminin temel amaci, seyircinin 6zdeslik
kurmasim1 kirmak ve onun elestirel bir bakis agisindan goérmesini saglamaktir.
Yani epik tiyatro, anlatilan olay ve durumlar karsisinda seyircinin bu durumlari ilk
kez goriiyormusgasina algilamasini 6n gérmektedir. Brecht’in tiyatrosunda hedef,
seyircinin koklesmis deger yargilarint bozguna ugratmak, onun yasami igerisinde
dogalmis gibi gosterilen celigkileri gormesini ve diisiinmesini saglatmak, edindigi

sonuglar1 hayata ge¢irmesini saglamaktir.

Taner’in epik gdstermeci tiyatrosu da Brecht’le ayn1 dogrultudadir. Fakat
Taner tiyatro anlayisinda kendi toplumunun sorunlarina kulak verir ve daha somut
bir yaklagimi benimser. Brecht toplumcu gercek¢i bir yaklasimla sorunlari
irdelerken, Taner elestirel gercekci baglamda yaklasir. Bunu oyunlarinda ¢okga
goriiriiz.

Brecht epik tiyatrosunu olustururken, antik Yunan korolarindan, Uzakdogu
tiyatrosunun anlaticisindan, Shakespeare oyunlarinin episodik anlatimindan,
sessiz sinemanin olaylar1 aciklayan yazilarindan, ortagag tiyatrosunun ibret

kotarma yaklasimindan yararlanmis ve 6zgiinliige ulasmistir.

Taner ise, hem Brecht’in biresiminden hem de geleneksel Tiirk
tiyatrosunun gostermeci Ogelerinden yararlanarak yeni bicimsel denemesini

gerceklestirmistir.

Brecht epik tiyatroyu hem kendi iilkesinde hem de Avrupa ve Amerika’da
benimsetebilmede zorluk yasamis olmasma ragmen Taner’in seyircisi ilk Tiirk

epik tiyatrosuna kolayca isinabilmistir (Yiiksel, 1986, s. 67-68).
Bu durumu Albert Nemkess su sekilde agiklamaktadir:

Brecht U¢ Kurusluk Opera’st ile kusaklar boyu yanilsamaci, Aristocu tiyatroya
alismis Avrupa seyircisini ¢ok yadirgatmisti. Taner ise Kesanli Ali Destan: ile
halkinin hi¢ yabancisi olmayan ortaoyunu, meddah, Karagéz seyirlik oyunlar1 ve
tuluattan aldigi 6geleri ¢agdas bir anlayis iginde kaynastirarak Brecht’inkinden
cok farkli, hem yerli, hem modern yepyeni bir epik {islup getirmis ve bundan
otiirti hemen benimsenmistir (Nemkess’den Akt. Yiiksel, 1986, s. 68-69).
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Yukarida Aysegiil Yiiksel’in iki tiyatro adaminin benzerlikleri {izerine
tespitleri verilmistir. Zehra Ipsiroglu ise, Haldun Taner’in Brecht’ten ayrildig

noktayi lislup ve oyunlarinda kullandig1 bigimsellik olarak gérmektedir.

Haldun Taner’in Brecht’ten ayrildigi nokta ise oyunlarinin bir¢ogunda
yoreselligi kullanmasidir. Brecht oyunlarinda yoresellige, tipik olana yer vermez.
O oyunlarin1 tamamen evrensellik iizerine kurar. Taner’in canlandirdig: tipler
daha ¢ok bizim insanimizin 6zelliklerini tagir. Kullandig1 yoresellik, gostermeci
halk tiyatrosunun 6zellikleri oyunlarinda giildiirii 6gesinin agir basmasina bu da
diistinselligin dagilmasima neden olmaktadir. Bu haliyle Brecht’ten ayrildigi da

soylenebilir (Ipsiroglu, 2009, s. 125-126).

4. 5. Kesanh Ali Destam1 Yapimlar1 Uzerine

Eser ilk kez sinema filmi uyarlamasi olarak 1964 yilinda g¢ekilmistir.
Ardindan televizyon uyarlamasi olarak 1988 yilinda TRT de mini dizi olarak
yapilmis ve en son 2011 yilinin sonunda eserin ikinci televizyon uyarlamasi yirmi

boliim olarak Kanal D ekranlarinda yayilanmistir.

Kesanli Ali Destani, 1964 yilinda Atif Yilmaz'in yonetmenligini tistlendigi
Haldun Taner'in ayni adli oyunundan uyarlanmistir. Senaryosunu Haldun Taner
ile Atif Yilmaz’in birlikte yazdigi bu siyah beyaz film 2. Antalya Film Senligi'nde
"En Iyi Yénetmen", "En lyi Erkek Oyuncu" ve "En Iyi Kadin Oyuncu" dallarinda
odil almistir. Filmin basrollerinde ise Fikret Hakan’la, Fatma Girik vardir.
(Diktas, 2013, s. 25). Ugur Film adina Memduh Un'iin yapimcigini iistlendigi bu

filmin miiziklerini de oyunun miiziklerini yapan Yalgin Tura yapmuistir.
Eserin televizyon uyarlamalari ise;

TRT televizyonu tarafindan ismarlanan ve 1988 yilinda Genco Erkal
yonetmenliginde renkli olarak ¢ekilen miizikal dizi, mini dizi olarak televizyona
uyarlanmigtir. Miiziklerini Yal¢in Tura'min yaptig1 dizide, yonetmen Genco Erkal
ayn1 zamanda Izmarit Nuri roliinii oynamistir. Oyun Tiirk sahnelerinde ilk kez
sahnelendiginde bagrollerini Engin Cezzar ve Giilriz Sururi {istlenmis, dizide de
ayni rollerini slirdiirmiislerdir. Bu isimlerin yaninda Mehmet Akan, Meral
Cetinkaya, Suna Selen, Ani Ipekkaya, Cetin ipekkaya, Ulkii Tamer gibi dénemin
degerli sanatgilarina da yer verilmistir (Diktas, 2013, s. 25).
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Eserin televizyon dizisi olarak ikinci uyarlamasi, 2011 yilinin sonlarinda D
yapim tarafindan Kanal D televizyonu i¢in ¢ekilmistir. Yonetmenligini Cagan
Irmak’in yaptig1 TV dizisinin, miizik danismanligin1 Yal¢in Tura, uyarlamanin
senaryosunu ise Ozen Yula ve Ozlem Havuzlu yazmistir. Basrollerinde Nejat Isler
ve Belgim Bilgin’in bulundugu dizide, donemin degerli Sanatcilarina da rol

verilmigtir.

4. 6. Uyarlama Olarak Kesanh Ali Destam

Ersel Kayaoglu edebiyat bilimci Helmut Kreuzer’in uyarlama tiirlerinde

siiflandirma ¢aligmasini dort temel tiire ayirdigini belirtir. Bunlar;

1) Yazinsal malzemenin devralinmasi olarak uyarlama

2) Gorsellestirme anlaminda uyarlama

3) Yorumlayici uyarlama

4) Dokiimantasyon olarak uyarlamadir (Kreuzer’den Akt. Kayaoglu, 2016, s. 48).

Tez baglaminda ele alinan oyun, diziye uyarladifinda yukaridaki
basliklardan yorumlayici uyarlamaya uygunluk gosterdigi tespit edilmistir.

Yorumlayici uyarlamayi ise Kayaoglu su sekilde aktarir:

Bu tiir uyarlamalarda film medyasimnin kendi 6zgiin olanaklari ve kosullari
onceliklidir ve yalnizca igerik degil, igerikle bi¢im arasindaki iliski, anlam kurma
ve etkileme bicimi de filme aktarilmaya calisilir. Cikis metnindeki anlamlar
vermek icin hangi ayrintilarin filme aktarilmasi gerektigine iliskin secimler
araciligiyla da bir yorum ortaya konulur. Boyle bir film, edebiyat yapitina gore
bliylik bir doniisime ugramis olsa bile, orijinalinin ruhunu yansitabilir
durumdadir ve s6z konusu yapitla icerik, anlatim ve estetik bakimdan boy
olgiisebilir bir sonug ortaya konulabilir (Kreuzer’den Akt. Kayaoglu, 2016, s.
48-49).

Kesanli Ali Destan1 dizisinin dramaturjik yorumunda uyarlamanin ekrana
ve alimlayiciya nasil aktarildigi 6nem teskil etmektedir. Dramaturjinin temel
amaglarindan biri de anlatilan sanatsal metinlerin hangi gorsel sanat i¢in kaleme
alinacagi meselesidir. S6z konusu gorsel sanatin tiirsel 6zellik ve kodlarina gore
metnin bi¢imlendirilmesi bu baglamda ayni metinden kaynak alan ancak farkli
gorsel sanatlar icin insa edilen metinler, dramaturjik bi¢imlendirme siireclerindeki

tire Ozgli seg¢imler nedeni ile farkli nitelikler tasima potansiyeline sahip
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olabilmektedir. Yapilan ¢alisma, bu benzerlik ve farklar lizeriden bir yorumlamay1

amaclamaktadir.

4. 7. Perde ve Dizi Boliimii iliskisi

Televizyon dizisi ve oyun arasinda elbette benzerlikler oldugu kadar
farkliliklar da vardir. Bir tiyatro metniyle bir televizyon dizisi senaryosu arasinda
teknik bakimdan da farkliliklar oldugundan bu son kaginilmazdir. Ele alinan
calismanin karsilastirmali dramaturjik yorum ilkesinde senaryo metni ile oyun
metni arasindaki baglantilarin ne oldugu, senaryo gelistirilirken nelerin goz
ontinde bulunduruldugu, nelerin géz ardi edildigi gibi tezin sorunlar kisminda

tartisilan sorularin cevaplart asagida verilen tabloyla genel bir izlenim yaratmasi

bakimindan yararl olacaktir.

Eksen dogrultusunda dizi ve oyun tablolar1 gelismedeki dogrusal siraya

bagli kalinarak alt basliklarda dizi boliimleri merkez alinarak karsilastirilmak

istenmistir.

TV DIZIiSi - 20 BOLUM

TIYATRO OYUNU - 14 TABLO

1. Boliim: Hikayenin gelisimi ve siireci
anlatilir. Oyuna karsilik gelen kismi
yoktur.

2. Boliim: Ali’nin cinayete kurban
gidisi ve “Neyim Eksik Sizlerden”
sarkis1 kullanilmistir.

I. Tablo: * “Neyim Eksik Sizlerden”
sarkist.

* Ali’nin, Camur Thsan’1 nasil
oldirdiigiine iliskin mahallelinin yanl
bir sekilde hikayeyi anlatmasi.

3. Boliim: Ali’nin hapisanedeki stireci
oyunun ikinci tablosunda verilen
bilgilerle genisletilmistir.

Il. Tablo: * Ali’nin hapisane
midiirtinii dovdiigiinii, saninin arttigini
mahallelinin agzindan 6greniriz.

4. Boliim: Af ¢iktigini 6greniriz.

I. Tablo: Gazeteci ¢ocugun agzindan
verilir.

5. Boliim: Ali’nin Sineklidag’a doniisii
verilir. Mahallelinin Ali’nin
kahramanligini kabul ettigi gosterilir.

Il. Tablo: Ali’ye duyulan &6zlem ve
onun karsilanmast oyunda ikinci
tabloda verilir.

6. Boliim: Senaryonun oyun disi
hikayesi igletilir.

7. Boliim: Adaylar muhtarlik se¢imleri
icin propagandalarini yaparlar.

Il1l. Tablo: Adaylar muhtarlik igin
se¢im telagindadir.

8. Boliim: Muhtarlik se¢im vaatleri ve
tiirlii dolaplarin iglenmesi verilir.

I1l. Tablo: Oyunda muhtar adaylar
vaatlerini bu tabloda verirler.

9. Boliim: Senaryonun  kurgusal
hikdyesi isler. lhsan Ihya Onaran’in

IV. Tablo: ihya Onaran yapacag: yeni
baraj i¢cin mahalleye 1rgat toplamak i¢in
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yeni yapacagi insaat isleri i¢cin Ali
Cengiz alet edilerek Sineklidag
distindliir.

gelir.

10. Boliim: Senaryonun
ilerletilebilmesi i¢in araya baska
olaylar sokulmustur. Muhtarlik se¢imi
gergeklesmistir.

I11. Tablo: Muhtarlik segimleri yapilir.

11. Boéliim: Senaryonun gelisimine
katk1 saglayacak olaylar islenmistir.

12. Boliim: * Ali’nin serbetli olusuna
iliskin bilgi verilir.

* Senaryoda arp kullanimi bu boliimde
[ffet Hanim’1n Sineklidag halki
yararina verdigi programda verilir.

Il. Tablo: * Ali’nin ayaginin serbetli
olusu, Nuri ve Gazeteci cocugun
agzindan ikinci tabloda verilmistir.
VIlI. Tablo: Madam Olga’dan
nezaket, gorgli dersleri alan Zilha ilk
kez arp’1 bu sahnede sorar.

13. Béliim: Senaryoda ihsan Thya
Onaran Sineklidag’1 gérmek, oraya
yapacagi apartmanlari goziinden
canladirmak i¢in gelir.

IV. Tablo: ihya Onaran mahalleye isci
bulmak i¢in bu tabloda gelir.

14. Boliim: * Zarafet dersleri i¢in
Zilha, Madam Olga’dan ders alir.

* Nevvare donlisiimii senaryoda biraz
farkli iglense de oyunla bag
kurulmustur.

* Senaryoda Ali muhtar olduktan sonra
mahalleliden emniyet parasi ad1 altinda
para toplar.

VIII. Tablo: * Zilha, Madam Olga’dan
zarafet derslerini bu tabloda alir.

* Zilha-Nevvare benzerligi oyunda
yine VIII. Tabloda verilmistir.

* 1V. Tablo: Bu durum oyunda
muhtarlik se¢imi sonras1 Nuri’nin 6n
ayak olusuyla dordiincii tabloda
verilmistir.

15. Boliim: * Madam Olga
sahnesindeki diyaloglar, oyundan
birebir alinmistir.

* Diger bir benzerlik ise Zilha’nin
kopegi Samama’yla mahalleye geldigi
noktadir.

VII. Tablo: Madam Olga — Zilha
diyaloglari.

IX. Tablo: Bu benzerligi goriiriiz.
Samama sarkisi da verilir.

16. Boliim: Senaryo ve oyun arasinda
kurulan bag Manyak Cafer’in
Sineklidag’a geri dontislidiir.

Xl. Tablo: Oyunda Manyak Cafer bu
tabloda gelir. Once Ahsen sonra da
Thya Onaran’la goriisiir.

17. Boliim: Kurulan benzer ortaklik,
Manyak Cafer’in Ali’nin yasadig evi
atese vermesidir.

XIV. Tablo: Oyunda final sahnesinde
Ali’nin  Zilha’yla yakinlastigi gece
Manyak Cafer kondular1 atese verir.

18. Boliim: Zilha - Nevvare
ikililiginden sonra durumu idrak ederek

tekrar mahalleye doner. Senaryoda
gidisat tam olarak bu sekilde
islenmemistir.

XI. Tablo: Oyunda Zilha bu ikililigin
farkina on birinci tabloda wvarir.
Mahalleye geri doner. Geri doniisii ise
XII. Tabloda gergeklesir.

19. Boliim: Senaryonun kendi
kurgusunun diigtimleri atilir. Ali —
Zilha agk1 mesrulasir sadece.

XI1. Tablo: Ikilinin yakinlasmasi
oyunda bu tabloda gerceklesir.

20. Boliim: Senaryo ve oyun arasinda

XI1V. Tablo: Final oyunda bu tabloda
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kurulan bag final kismidir. Senaryoda | gergeklesir.
final farkli kurgulanmigtir. Fakat Ali —
Manyak Cafer’in kars1 karsiya gelisi
aynidir.

Televizyon dizisi ve tiyatro oyununun tablolu karsilagtirmasinda;
televizyon dizisinin yirmi boliimii, tiyatro oyununun on dort tablosu ele alinarak
senaryo gidisatiyla, oyununun gidisat1 karsilastirmali olarak kiyaslanmaya
calistlmistir. Karsilastirmada dikkat ¢eken, oyunun birinci tablosundaki olaylara
gelinebilmek igin senaryo bes boliim ilerletilmistir. Dolayisiyla senrayoda oyun
dist diiglimler de atilarak olaylarin gidisati ¢esitlendirilmis ve dizinin finaline
dogru acilan bu diiglimler kapatilarak farkli bir final se¢imi ile sonlandirilmistir.

Bu yapinin degerlendirmesi asagida daha detayli olarak ele alinacaktir.

4. 8. Olay Orgiisii Bakimindan Formatlarin Karsilastirmal

Degerlendirilmesi

Bu degerlendirme yapilirken odaga televizyon dizisi alinarak oyunla
kurulan 6zdesliklere bakilmistir. Hem calismanin ana ekseni televizyon dizisi
oldugu icin hem de dizinin yirmi boliim olarak cekilmis olmasi bu siirecin

karsilastirmali olarak ilerletilebilmesine olanak saglamaktadir.

Birinci Boliim:

Dizinin ilk boliimiinde hikayenin gelisimi ve siireci anlatilmaktadir. Bu ilk
boliimiin oyunda karsiligi bulunmamaktadir. Bunun nedeni bir senaryo metni
yaratilirken serim, diigiim ve ¢oziim boliimlerinin olmast beklenmektedir.
Dolayisiyla diziyle ilk kez karsilasacak seyircinin, konuya alistirilmasi icin
oncesinin verilmesi, yapmnin i¢ini daha iyi dolduracak ve karakterlerin gelisim
stirecini daha 1iyi gosterebilecektir. Dizinin ilk boliimlerinde masum, saf bir
delikanli olarak c¢izilen Ali, ilerleyen boliimlerde bir kabadayiya doniisecektir.
Tiyatro oyununda Ali hapisane doniisii mahalleye bir kabaday1 olarak gelirken
yani temelde de giiclii kurgulanmis oyun kisisiyken, dizide Ali, masum, saf bir
delikanli olarak gosterilip yasadiklariyla bir doniisiime ugramis, bu da dizinin

boliimlil yapistyla gosterilmistir.
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Ikinci Boliim:

Serim Ozelligi tasiyan bolim ile oyunun ilk tablosunun, verilen olay
orglisii bakimindan ortak oldugu goriilmektedir. Ancak Ali’nin cinayete kurban
gidisi dizide agikga gosterilen bir olay olarak yer alirken, oyunda cinayet
mabhallelinin yanl sekildeki anlatimi ile seyirciye verilmektedir. Buradaki durum
sahne ve televizyon arasindaki bagka bir farki ortaya ¢ikarir. Televizyon dizisinde
aslinda Ali’nin cinayeti islemedigini, cinayetin onun iizerine kaldigini izleyici
goriir. Ama mabhalleli Ayfer’in ¢igliklariyla toplanip, Ali’nin elinde bicagi goriir
ve kendi hiikmiinii verir. Buradaki ikililik soyledir. Seyirci Ali’nin sugsuz
oldugunu bilir ve onun davraniglarina, siirecine yanli yaklasir. Ali ¢evresindeki
insanlara sugsuz oldugunu, masum oldugunu kanitlayamasa da seyirciye bu
durumunu kanitlamis olur. Olay icindeki g¢atisma yapimin igindeki kurgusal
diinyada devam ederken, seyirci daha distan bakarak olaylarin seyrini daha iyi
gorebilmektir. Oysa tiyatro oyununda bize bu sahne gosterilmez. Seyirci perde
acilldiginda Ali’nin hapiste oldugunu, nedenlerini oyunculardan O6grenir. Bir
miiddet sonra da ¢ikan afla beraber Ali’nin yeniden mahallesine doniisiine tanik
olur. Yani tiyatro oyununda bu nedenleri 6grenmek igin iki tablo oyunu izlerken,
bir televizyon yapiminda bu durum bir sekansta gosterilir ve izleyicinin aklindaki

tiim soru isaretleri hemen kapatilir.

Diger bir ortaklik ise Zilha’ya oyunda da sdyletilen “Neyim Eksik
Sizlerden” sarkisidir. Bir sarki birgok replikten bazen daha etkilidir. Karakterin
tim sikintilar1 verilen sarki ve soézleriyle daha netlik kazanir. Sarki bir cesit
gorsellik saglarken, sarkinin gectigi stlirecin i¢i montajla, flashbacklerle
doldurularak yasananlarin Ozeti bir iki dakikada daha dramatik bir sekilde

verilebilmistir.

Uciincii Boliim:

Yine serim boliimiiniin i¢i doldurulmaktadir. Oyunun ikinci tablosunda,
oyun kisilerinin agzindan duydugumuz Ali’nin hapisanedeki sani, dik bagliligi,

dizide de bu durumlara sadik kalinarak islenmistir. Dizinin bu boliimiinde Ali
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cinayetten Otlirli hapse girmis, onun hapisane siirecleriyle dizinin senaryosu

gelistirilmistir.

Dordiincii Boliim:

Dizinin hala serim boliimii genisletilmektedir. Dizide radyodan, oyunda da
birinci tabloda gazeteci gocugun agzindan af ¢iktigi 6grenilir. Dizi dort bolim

ilerlemis olmasina ragmen oyunun simdisine daha yeni yeni yaklasilmaktadir.

Besinci Boliim:

Dizinin serim boliimiin gelisimini tamamladigi noktada oyunun serim
boliimii yeni baglamaktadir. Bu boliimde Ali’nin hapisten ¢ikip Sineklidag’a gelisi
gosterilir. Mahallelinin Ali gelmeden 6nce onun hakkinda duyduklariyla ona
sempati beslemesi ve kendi bozuk diizenleri iginde kahraman yaratmak istekleri
Ali’nin gelisiyle tamamlanir. Oyunda bu yapiyla ikinci tabloda karsilagilmaktadir.

Ali’nin karsilanmasi ve ona duyulan 6zlem yine bu tablo igerisinde verilmistir.

Altinci Boliim:

Bu boliimde senaryonun oyun dis1 hikayesi gelistirilir. Karakterler
arasindaki sorunlar, yeni karakterlerin senaryoya dahil edilmesi, oyun kisileriyle
benzerlik kurulan ama ismi degistirilen karakterlere yiiklenen bazi mizahi

durumlar gosterlir.

Yedinci Boliim:

Senaryoda diigim boliimleri atilmaya baslanmistir. Ali’nin  aftan
yararlanarak doniisiiyle birlikte mahallede muhtarlik se¢imi yaklagsmistir. Dizide
adaylar muhtarlik se¢im propagandalarin1 yaparken, oyunda da muhtarlik se¢im

telas1 vardir. Bu kisim oyunda {igiincii tabloda verilmektedir.
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Sekizinci Boliim:

Bir yandan senaryonun oyunla olan bag1 devam ettirilirken 6te yandan dizi
ve oyun formatinin i¢i doldurularak senaryoda farkli ilmekler atilarak hikayenin
gelismesi ve geniglemesi i¢in bir yol izlenmektedir. Bu boliimde oyunla baglantili
olan kisim mubhtarlik se¢im vaatleri ve se¢cimi kazanabilmek adina yapilan ¢esitli
dolaplarin islenmesidir. Oyunda da iiglincli tabloda muhtar adaylar1 vaatlerini

gergeklestirirler.

Dokuzuncu Boliim:

Senaryoya farkli ¢cevrelerin de dahil edilmesiyle diigiim kismi genisletilir.
Yine senaryonun kurgusal hikdyesi devam ettirilirken, oyunla Thya Onaran’mn
Sineklidag’a gelmesinin igi doldurularak bir bag kurulur. Dizide Thsan Ihya
Onaran dolayli olarak Ali Cengiz’le galigmaya baslar. Zengin miiteahhit olan
Onaran yeni projesi olarak Sineklidag’i goziine kestirmisitir. Ali Cengiz ise
Ali’yle hapisanede bir miiddet kader yoldasligi yapmis af sonrasinda da disarida
yollar1 kesigmis, goriismeye baslamis eski siyasilerdendir. Oyunda ihya Onaran
dordiincii tabloda yeni yapacagi baraj i¢in Sineklidag’a irgat toplamaya gelir.
Buradaki senaryo oyun metni iligkisi daha ¢ok esinlenme, igerigin farkli olarak

doldurulmasiyla gelistirilen bir duruma doniigmiistiir.

Onuncu Boliim:

Senaryonun diigiim kisminin ilerletilebilmesi i¢in araya farkli farkli olaylar
sokularak devinim kazanmasi saglanmistir. Bu bdliimde muhtarlik se¢imi
gercgeklestirilir. Oyunda muhtarlik se¢imleri iiclincii tabloda gerceklesir. Oyunda
iclincli tabloda gerceklesen bu olayin senaryoda iizerine yedi boliim daha
cekilerek genigletilmesi ana metni olabildigince koruyarak, senaryoya atilan diger
ilmeklerin birbiriyle bag kurdularak ilerletilmesi, boylelikle yaymn siirelerinin

uzunlugu gibi dertlerin i¢ini doldurabilmek i¢in kacinilmaz bir siiregtir.
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On Birinci Boliim:

Oyunla bir bag kurulmamistir. Senaryoda gelistirilen olaylarin,

cemberlerin daraltilmasina gidilmistir.

On ikinci Boliim:

Bu bdliiliimde oyun tablolari i¢cinde bazi konular diziye alinmistir. Oyunun
ikinci tablosunda Ali’nin ayagmin serbetli olusu, Nuri ve Gazeteci ¢ocugun
agzindan ikinci tabloda verilmistir. Bir baska konu ise Iffet Hanim’in Sineklidag
halk1 yararina verdigi programda arp kullanimina deginilmesidir. Oyunda Madam
Olga’dan nezaket, gorgii dersleri alan Zilha, Madam Olga’ya bu enstriimani

sekizinci tabloda sorar.

On Uciincii Boliim:

Senaryonun diigim kismi gelistirilirken kendi i¢inde kiiclik krizler
yaratilarak siire¢ uzatilir. Bu boliimde Thsan Thya Onaran Sineklidag’1 gormek,
oraya yapacagl apartmanlart gbziinde canlandirmak maksadiyla gelir. Oyunda bu
bag, dordiincii tabloda Ihya Onaran’in mahalleye isci bulmak icin gelmesiyle

kurdurulur.

On Dordiinci Boliim:

Bu bolimde islenen Zilha-Madam Olga sahneleri oyundaki tabloyla
neredeyse birebir benzerlik gosterir. Zilha, Madam Olga’dan zarafet dersleri alir.
Oyunda bu durum sekizinci tabloda gerceklesir. Yine Nevvare doniigiimii
senaryoda biraz farkli islense de oyunla bag kurulmustur. Bu Zilha-Nevvare
benzerligi de sekizinci tabloda verilmistir. Dizide Ali muhtar olduktan sonra
mahalleliden emniyet parasi adi altinda para toplar. Oyunda bu durum muhtarlik

secimleri sonras1t Nuri’nin 6n ayak olusuyla dordiincii tabloda verilmistir.
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On Besinci Boliim:

Madam Olga sahnesindeki diyaloglar, oyundan birebir alinmistir. Oyunda
bu diyaloglar yedinci tabloda verilir. Oyunla kurulan diger bir bag ise Zilha’nin
kopegi Samama’yla mahalleye geldigi noktadir. Bu benzerligi ise oyunun

dokuzuncu tablosunda sdyledigi Samama sarkisinda goriiriiz.

On Altinc1 Boliim:

Senaryoda giderek ¢6ziim boliimiine yaklagilmaktadir. Senaryo ve oyun
arasinda kurulan bag Manyak Cafer’in yeniden Sineklidag’a doniisiidiir. Oyunda
Manyak Cafer’in gelisi on birinci tabloda verilir. Cafer 6nce Ahsen daha sonra

Thya Onaran’la goriisiir.

On Yedinci Boliim:

Senaryo-oyun benzerligi olarak Manyak Cafer, Ali’nin yasadigi evi atese
verir. Bu durum oyundaki gibi islenmese de evi atese veren kisinin Cafer
olmastyla benzerlik kurulmustur. Oyunda final sahnesi yani on dordiincii tabloda,

Ali’yle Zilha’nin bas basa kaldig1 gece Manyak Cafer kondular1 atese verir.

On Sekizinci Boliim:

Coziim sahnelerinin ilmekleri atilmaya baslanmistir. Zilha-Nevvare
ikililiginden sonra durumu idrak ederek tekrar mahalleye doner. Senaryoda gidisat
tam olarak bu sekilde islenmemistir. Oyunda Zilha bu ikililigin farkina on birinci

tabloda varir. Mahalleye geri doner. Geri doniisii ise on ikinci tabloda gercgeklesir.

On Dokuzuncu Boliim:

Senaryonun atilan diigtimleri kapatilir. Gidisattaki tim agikliklar giderilir.
Senaryoda benzerlik olarak Ali Zilha aski mesrulasir. Oyunda ikilinin

yakinlagmasi on ikinci tabloda verilir.
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Yirminci Boliim:

Cozlimiin yapildig boliimdiir. Senaryo ve oyun arasinda kurulan bag final
kismidir. Senaryoda final sahnesi farkli kurgulanmistir. Fakat Ali ile Manyak
Cafer’in kars1 karsiya gelisi aynidir. Oyunda final sahnesi son kisim olan on

dordiincii tabloda gergeklesir.

Olay orgiilerinde formata bagh s6z konusu ortaklik ve farklara
bakildiginda, senaryoda, oyunun olay Orgiistinden faydalanilmis, gidisatta
degisiklikler yapilarak, farkli bir sona dogru gidilmistir. Yonetmen TV dizisinde
tic farkll final yaparak bu destani bir tiir gelecek nesle aktararak devamlilik arz
etmistir. Ote yandan senaryoda odaga bir karakter alinarak onun goziinden ya da
onun c¢evirdigi dolaplarla senaryo ilerletilerek olaylara devinim katilmis, seyir
orani ise dengede tutulmaya calisilmistir. Senaryo kimi zaman oyun metninin
aynisin1 kullanarak kimi zamansa baska olaylarla besleyerek oyun finaliyle bir
ortaklik kurmus olsa da TV dizisinin finaline yonetmen, sonradan baska bir final
daha ekleyerek, televizyon ve kurgu imkanindan yararlanarak siireci daha yaratici
bir hale sokmay1 bagsarmistir. Tiyatronun kendi imkanlar1 ne yazik ki bu noktada
sinirliyken -sadece rejisor ya da dramaturgun bakis agistyla sinirlart belli oranda
cesitlenebilirken- televizyon yapiminda senaristin metin kurgusu, yonetmenin
kendi kurgusu ve bakis acisi, teknik imkénlarin olaylar1 istenilen sekilde
yonlendirebilmesiyle bu siire¢ kendi agisindan daha zengin bir hale gelmistir. Bu
yapimlarin kar amaci giitme, tecimsel durumlari, reyting, isim yapmis oyuncularla
calisma vs gibi etkenler de bu siireclerin uzamasma veyahut sekillenmesinde

onemli yer tutmaktadir.

4. 9. Olaylar Dizisi
Oyun Olay Akisi
Birinci Boliim
Takdim

e Oyunun genel atmosferiyle ilgili bilgi sahibi olunur.
e Ali’yi gormeden onu dissal 6zellikleriyle taniriz. Oyundaki konumuna

iligkin bilgi sahibi olunur.



Tablo:

Tablo:

Tablo:

Tablo:

Tablo:

72

Ovyun kisileri kendilerini tanitirlar.
I

Serif Abla’nin tuvaletlerinin 6nlinde konusmalar yapilir.

Gazeteci ¢ocuk af c¢ikacagini duyurur. Ali’nin tahliye olacagi anlasilir.
Sinekli’nin kabadayilarini bir korku sarar, mahalleli ise bu duruma sevinir.
Zilha’nin bu durumdan 6tiirti tad1 kacar.

Mahalleye yeni gelmis, meslek heyecant olan Zayif Polis’in Ali’yi
tanimadig1 anlasilir. Ballandira ballandira Ali’nin destanlasmis hikayesi

anlatilir.
1

Ali genel aftan yararlanarak mahpustan ¢ikmistir onun gelisiyle mahallede
bayram havasi olur. Herkes daha hal hatir sormadan, Ali’ye dert yanmaya
baslar. Ali muhtar aday1 oldugunu agiklar.

Ali’yle roportaj icin gelen gazeteciden onun durumuna dair bilgiler
Ogrenilir.

i

Sinekli’de se¢cim zamanidir. Kilifina uydurularak bir sekilde se¢im
propagandasi yapilir.

Ali se¢im sonrasi vaatlerini dile getirir. O sirada Zilha gelir ve onu katil
olmakla suglar.

Cesitli dalaverelerden sonra Ali muhtarliga secilir.

v

Muhtar Ali yapacagi icraatlarini anlatir. Mahalle irgatlarini bir diizene
sokar.
Miiteahhit Thya Bey gelir ve kendi islerinde ¢alistirilmak iizere iki yiiz

1rgat ister.
\

Ali ile Zilha arasinda ilk kez saglikli bir konusma gecer.
Zilha, dayisim 6ldiirdiigii icin Ali’ye dargindir.
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e Camur Thsan’1 6ldiirmedigini itiraf eder.

e Daha sonra siirtiismelerinden 6tiirii hararetli bir tartisma yasanur.
Tablo: VI

e Biilent Onaran’in kiz1 Filiz’in 1srarlar iizerine Zilha bir sekilde zengin

evine gecis yapar.
Tablo: VII

e Ali’nin kurdugu is ve is¢i diizenin islerligi ironik bir bi¢imde gosterilir.
e Mahalleye Politikact gelir ve Ali’nin se¢meninden oy ister, pazarliga

girigir.

ikinci Boliim
Giris-Gecit
e Arada bir zaman atlayis1 olmustur.

e Oyunun epik unsurlarindan biri olan birinci boliimiin 6zeti yapilir.
Tablo: VIII

e Zilha zengin evine kapak atmistir.
e Madam Olga’dan kibarlik, gorgii, edep kurallarina iliskin ders almaktadir.
e Diger yandan da psikolojisi iyice bozulan Biilent Onaran’a, kacan esinden

sonra benzerliginden dolay:1 Zilha ayarlanmaya ¢alisilmaktir.
Tablo: IX

e Zilha gorgii kurallar1 almis, degisime ugramis olarak Sinekli’ye geri doner.
Adeta kendini ispatlama g¢abasindadir. Ali’yle aralarinda bir miinakasa
yasanir.

e Biilent Onaran, Zilha’y1 almaya gelir. Bu durum Ali’yi iyice 6fkelendirir.
Ali’de Biilent’ten intikamini almak icin Biilent’in babasi Thya Onaran’in
himayesindeki iki yiiz irgat1 geri ¢agirip onu devlet ihalesinde zor duruma

sokmak ister.
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X

Zilha ile Biilent’in diigiin gliniidiir. Zengin esrafin tutum ve davranislar

verilir. Onlarin zengin olma yolunda verdikleri ¢aba gosterilir.
Xl

Zilha’nin riiyasi kisa siirer. Biilent Onaran’in eski esi Nevvare evine geri
doner.

Zilha, Nevvare’yle arasindaki benzerligi ve kendisine gosterilen ilginin
nedenini anlar. Gelinligi atar ve gider.

Ali ise diigiiniin yapilacagint duymus, diigiinii bozmak icin Zilha’y1
kacirmaya gelmistir. Zilha’ya benzerligi yiiziinden yanliglikla Nevvare’yi

kacgirmustir.
X1

Onaranlar durumu polise bildirir. Kagirilan Nevvare’yi kurtarmak igin
operasyon diizenlenir olay kisa siirede anlasilip, ¢6ziimlenir.

En sonunda Ali ve Zilha yakinlasirlar.
X111

Ali’nin efsanelesmis tiniinden rahatsiz olan esas katil Manyak Cafer

intikam almaya gelir.
X1V

Gozli donmiis Cafer hakaretler savurarak Ali’yi meydana gagirir.

Cafer’in ithamlarina dayanamayan Ali, Zilha’nin tim engellemelerine
ragmen ¢ikar.

Cafer ile Ali mahallelilerin de gaziyla bir bogusma yasar. Bunun
sonucunda Ali Cafer’i dldiiriir.

Polis’in Ali’nin ellerine kelepge takmasiyla destan gercege doner.

4. 10. Dizi Olay Akis1

Birinci Boliim:

Ali askerden doner.
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e Askerden donen Ali, sevdalis1 oldugu Zilha’yr dayist Camur Thsan’dan
ister.

e Camur Ihsan yiiklii bir baslik parasi ister.

e Ali bu paray1 elde edebilmek i¢in tiirlii ugrasimlar i¢ine girer. Bu arada
girdigi fabrikada, fabrikatoriin kizinin soforliigiinii yaparken adi ¢ikar.

e Sipsi Selim de Zilha’y1 elde etmek ister.

e Bunun i¢in Camur Thsan’a yardim ve islerinde ona yataklik eder.

e Sipsi'nin g¢evirdigi dolaplar sonucunda mahalleler arasi hara¢ kesmeyle
ilgili sikint1 ¢ikar.

e Manyak Cafer ve Teke Kazim geceleyin karsi karsiya gelirler. Bu

diielloyu goren Ali onlar1 ayirmak i¢in araya girer ve bigaklanir.

Ikinci Boliim:

e Yaralanan Ali hastaneye kaldirilir.

e Zilha, Suzan ile Ali hakkinda ¢ikan dedikodularindan otirii Ali’ye
kizgindir.

e Manyak Cafer ve Teke Kazim Ali’yi ziyarete gittikleri hastanede
karsilasip, onlar1 dolandiranlarin baskasi oldugunu anlarlar.

e Manyak Cafer sorumlunun bulunmasi i¢in Sipsi’ye talimat verir. Sipsi
cevirdigi dolaplarin ortaya ¢ikmasindan korkar.

e Suzan, Ali’yi gérmek i¢in Sineklidag’a gelir.

e Suzan’in bag1 beladadir. Ali bunu 6grenir. Onu bu beladan kurtarir. Bunun
tizerine Suzan’in babas1 Hulusi Bey, Ali’yi ddiillendirmek ister. Zilha’yla
evlenebilmek i¢in biriktirmeye c¢alistig1 baslik parasini verir.

e Ali, Camur ihsan’la, Zilha’y1 istemek i¢in goriisiir. Camur Thsan isi yokusa
surer.

e Camur Ihsan’la goriisebilmek icin Ali evden ¢ikar. Bu sirada Manyak

Cafer, Camur Ihsan’1 bigaklayip kacar. Cinayet Ali’nin iizerine kalir.
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Uciincii Boliim:

e Ali hapse atilir.

e Manyak Cafer Sineklidag’1 terk eder.

e Ali cinayeti islemedigini soylese de Zilha buna inanmaz.

e Suzan ve Hulusi Bey ise Ali’yi kurtarmak i¢in avukat tutar.

e Ali hapishanede eski biirokrat olan Ali Cengiz ile tanisir.

o Zilha kendi ayaklar lizerinde durmaya calisir.

e Ali hapishanede cinnet gecirip hapishane miidiiriinii dover. Zindan cezasi
alir.

e Tiim bunlardan sonra Ali doniisiime ugrar ve herkesin korktugu, riistiinii

ispat ettigi bir birey haline gelir.

Dordiincii Boliim:

e Sipsi’nin hain planlar1 mahalleli kadinlar1 korkutur, hocanin kurstan
kagmasina sebep olur.

e Zilha tiim bu planlara ragmen kadinlar1 orgiitler.

e Ali’nin doniisiimii hapishanede, diger kogus agalarin1 da rahatsiz eder.

e Ali, dogru sdylediginde kendisine inanilmayinca Camur [hsan’1
oldiirdiigiinii itiraf eder.

e Zilha, Ali’yi ziyarete gelir. Dayisinin hesabini sorar. Bu durum onu ¢ok

uzer.

Besinci Boliim:

e Ali genel aftan yararlanarak hapishaneden c¢ikar.

e Ali olarak girdigi hapishaneden Kesanli Ali olarak mahalleye geri
donmesi, mahalledeki kabadayilar1 da rahatsiz eder.

e Oglunun geligsmelerine kayitsiz kalamayan Hasibe kalp spazmi gegirir.

e Ali kendini Zilha’ya kanitlamaya ¢alisirken, Sipsi’nin iglerin i¢inde olusu

yine durumlari bozar.
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Altinci Boliim:

e Zilha yiizinden Ali ve Sipsi birbirine girer ve tiim yasananlarin sonucunda
aralarinda bir siireligine ateskes ilan ederler.

e Hasibe, Zilha’y1 Ali’den uzaklastirmak i¢in ona yakinlagir.

e Ali herkesten gizli olarak ise girmistir fakat bu isi daha fazla
stirdiiremeyecegini anlar.

e Izmarit Nuri, Ali’yi Sineklidag’daki islere el atmasi i¢in yiireklendirir.

e Mahallede ise horoz doviisii yapilmaktadir. Cakal Riistem’in horozu
Vakkas kaybolur. Bir siire sonra Vakkas bulunur. Bunun serefine tiim
mabhalleli film izlemek i¢in sinemaya davet edilir.

e Kesanli Ali bu gecenin sonunda mahalle lokalini alip kahve agacaginin

miijdesini verir.

Yedinci Boliim:

e Ali’nin mahalleye kahve acacagi haberi Teke Kazim ve Cakal Riistem’i
sinirlendirir.

e Zilha, elbise diktigi butikten kotii bir haber alir.

e Zilha ve Ali bir araya gelirler. Zilha’nin isi yokusa siirmesi Ali’yi
zivanadan cikarir.

e Hasibe Ali’nin de rizasiyla ogluna es bakmaya koyulur.

e Ali’nin kahvesinin agilist yapilir.

e Mahalleye Sipsi’nin bir akrabas1 gelir ve ondan is ister.

e Zilha ve Ali kendi sorunlarindan 6tiirii Serif Abla’nin kalbini kirarlar.

e Bu duruma iiziilen ikili Serif Abla’nin gonliinii alabilmek icin onun
helalarini yenileme karari alir.

e Mahallede muhtarlik se¢imi yaklagir.

e Bu sec¢imlere, son anda beklenilmeyen, siirpriz bir isim aday olur.

Sekizinci Boliim:

e Kesanli Ali muhtarhiga adayligini koyunca rakiplerinin hayalleri suya

diiser.
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e Sineklidag’da se¢cim zamanidir.

e Muhtar adaylar1 kendi se¢im propagandalarini yaparlar.

e Bu sirada mahallenin dikis kursu dagilmistir.

e Zilha zengin ve yaslt bir kadinin bakiciligin1 yapmaya baglar.

e Hasibe, Ali’yi bas goz edebilmek i¢in Ayfer’i diisiiniir. Bu durumu
Ogrenen Zilha, Ali’den intikam almak icin harekete gecer.

e Fehime ve Izmarit Nuri de evlenmeye Kkarar verir.

e (akal Riistem’in muhtar olabilmesi i¢in mahalleye yeni gelen Hiiseyin,
Teke Kazim’a tuzak kurar.

e Durumu Tetik Necmi fark eder ve Hiiseyin’i dover.

e Hiiseyin’i kanlar i¢inde bulan Zilha onu evine alir. Yaralarini sarar. Bu
durum Zilha’nin bagini agritir.

e Teke Kazim da Cakal Riistem ve Sipsi i¢in bir plan hazirlar.

e Herkesi alt etmeye ¢alisan Sipsi mahalle meydanina biiyiik bir siirprizle

gelir.

Dokuzuncu Boliim:

e Sipsi’nin siirprizi Camur Thsan’in heykelini mahallenin ortasina
dikmesidir.

e Zilha bunu goriince daha ¢ok kinlenir ve mahalle ortasinda Ali’ye yonelik
sozler sOyler. Bu soOzler secim arefesindeki mahallelinin kafalarini
karigtirir.

e Ali heykelden kurtulmak i¢in bir arayisa girer.

e Zilha, Ali’yle yollarini kesin olarak ayirma karar alir.

e Mahallede Zilha - Hiiseyin dedikodusu yayilir.

e Zilha evinde ¢alismaya bagladig1 Letafet Hanimla bir problem yasar.

e Ali, Camur ihsan’m heykelini mahalle meydanindan kaldirir. Bu durum
Sipsi’nin moralini bozar.

e Hasibe, Ayfer ile Ali’nin arasini1 yapabilmek i¢in Nezahat’le is birligi
yapar.

e Zilha ve Fehime film izlemek i¢in gittikleri sinemada siirpriz bir durumla

karsilasirlar. Bu durum Zilha’y1 fena halde acitir.
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e Hiiseyin’le dedikodusu ¢ikan Zilha’nin is yerine Ali gider. Onu beklerken

arkasindan Hiiseyin de gelir.

Onuncu Boliim:

e Mabhalleye gelen inzibat Ali’yi asker kagag1 olarak gdzaltina alir.

e Bu duruma sasiran Hasibe, Ali’nin terhis kagidini arar.

e Riza, izmarit Nuri ve Rasih, Ali’yi kurtarmak icin karakola gittiklerinde
ortada bir oyun dondiigiinii anlarlar.

e Ali kacirilmustir.

e Hiiseyin mahalleyi ele gegirmek icin hain planlarina, dayis1 Irfan ve
Sipsi’yle birlikte devam eder.

e Mahalledeki evlerin tapularin1 Cakal Riistem’in iizerine yaparlar.

e Hiiseyin, mahallede dedikodusu ¢ikan Zilha’nin, kendisine samimi
davrandigini abartarak anlatir.

e Oglunun yoklugunda muhtarliga adayligin1 Ali’yi temsilen Hasibe koyar.

e Dedikodulardan cani yanan Zilha mahalleden ayrilma karar1 alir.

e Letafet Hanim, Zilha’ya kars1 yaptigr hatayr anlar. Ondan 6ziir dilemek
icin mahalleye gelir. Ona beklemedigi bir teklifte bulunur.

e Ali kendisine oynanan oyunun, faili mechul kisisini bulur. Cezasini verir.

e Secim giinii gelmistir.

e Herkes Ali’nin muhtar se¢ilmesini beklerken sonuglar stirpriz olur.

On Birinci Boliim:

e Secim sonuglari agiklanir. Cakal Riistem’in muhtar olmasi herkesi sasirtir.
Ali bu olayin pesine diiser.

e Zilha, Letafet Hanimla yasamaya baslar.

e Fadime, Teke Kazim’a darilip bir miiddet memleketine gittikten sonra bu
boliimde geri doner.

e Al Cengiz’le Suzan arasindaki iligki biiylik bir agka doniisiir.

e Macuncu Riza fena halde doviilmiis bir sekilde oli bulunur. Bunun

izerine mahalleye gelen polis cinayeti aragtirmaya baslar.
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Hasibe ve Raziye de bu olaymn pesine diisiip bir dedektif gibi kendi
yontemleriyle delil ve suglu ararlar.

Bu cinayetten o6tiirti Ali, Sipsi’den siiphelenir ve onu gézlemler.

Hiiseyin, Cakal Riistem ve Sipsi’nin konugmalarini dinleyip ¢ok onemli
bir bilgi elde eder.

Kesanli Ali ve Sipsi’den ayni anda kurtulma amacinda olan Hiiseyin,
onlarin hesaplagmalari i¢in kars1 karsiya gelmelerini saglar.

Riza’nin da 6fkesini iginde biriktiren Ali daha fazla kendini tutamayip

Sipsi’ye saldirir.

On ikinci Béliim:

Calian oylar bulunur.

Ali, Sineklidag’in muhtarligina hak kazanmistir.

Hiiseyin’in ¢evirdigi dolaplarla suglu ¢ikan Sipsi, hapse girer. Masum
olduguna kimseyi inandiramaz.

Rasih, irfan’la Hiiseyin’in telefon konusmalarina tanik olur. Tiim gercegi
ogrenir fakat basina bir kaza gelir.

Ali muhtar olunca mahalleye tiirlii yenilikler getirir ve mahalleliye
vaatlerde bulunur.

Borglarindan 6tiirti  birgok mahalle sakini Cakal Riistem’e gebe
durumdadir. Bu durumu 6grenen Ali, Cakal Riistem’e tiim borglari
Odeyeceginin soziinii verir.

Bu parayr kazanabilmek i¢in bir pavyonda diizenlenen bilek giiresi
miisabakalarma katilir.

Letafet Hanim’in hastaligi glinden giine artmakta ve durumu kotiiye
gitmektedir.

Zilha’ya olan agkini yitirmeyen Ali, onun yanina gider. Birlikte Sineklidag
disinda zaman gegirirler. Bu bulusma sonunda Zilha, Ali’den bir se¢im

yapmasini ister.

On Uciincii Boliim:

Ali, Cakal Riistem’e olan borcunu 6der.
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e Mahalledeki evlerin tapularini ellerinden kaptiran Cakal ve Hiiseyin evleri
Ali’nin elinden alabilmek i¢in yeni arayisa girerler.

e Bu sirada gecirdigi kaza sonrasi akli siirekli gidip gelen Rasih, Riza’y1
Oldiirenin  Sipsi degil de Hiiseyin oldugunu soyler. Tekrar tutarsiz
davraniglarda bulununca ¢evredekiler tarafindan 6nemsenmez. Bu durum
Ali’nin siiphelenmesine yol agar.

e Bunun iizerine Sipsi’yi hapishanede ziyarete gider.

e Letafet Hanim 6liir.

e Zilha yeniden caresizlige diiser.

e Rukiye’nin hamile kalmas1 Fadime’nin sinirini bozar. Fadime de hamile
kalmak i¢in miicadele verir.

e Rukiye dogacak cocugu i¢cin mahalleliye yemek dagitir.

¢ Yemek sonrasi herkes rahatsizlanir.

¢ Bu durum Rukiye’nin de moralinin bozulmasina ve farkli sonuglara yol
acar.

e Hasibe, Rasih’in aklin1 yerine getirebilmek i¢in, okuyup iifler, kendince
ilaclar hazirlar.

e Ali Cengiz’e kiis olan Suzan onun konusma istegine dayanamaz.
Bulusurlar ama onlarin bu konugmasina bir kisi daha sahit olur.

e Ali, Zilha’nin yeniden Sineklidag’a donmesi igin 1srar eder. Hatta ona
stirpriz hazirlar.

e Ama Zilha beklenmeden gelen bir teklifle kendine baska bir yol ¢izer.

On Dordiincii Boliim:

e Ali tim heyecaniyla Zilha’nin evine geldiginde beklemedigi durumla
karsilasir. Zilha evi terk etmistir.

e Hasibe ise oglunun Zilha’yla birlesmemesi i¢in adaklar adar.

e Zilha hayatin1 degistirecek Onemli bir karar alir. Onaranlar’in evinde
yasamay!1 secer.

e Madam Olga’dan ¢esitli dersler alarak hanimefendi olma yolunda ilerler.

e Ali mahalleye yeni bir diizen getirmenin hazirligindadir. Bundan dolay1

Cakal Riistem ve Teke Kazim’la gériisme yapar.
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e Zilha icine diistiigli oyunun farkinda olmadan zengin hayatin sasasini
yasar.
e Suzan, Ali Cengiz’le tatile ¢ikar. Mola verdikleri bir yerde Ali Cengiz’e

kamyon c¢arpar ve orada can verir.

On Besinci Boliim:

e Zilha yeni haliyle Ali’nin epeyce sinirini bozar.

e Tapular yiiziinden Ali’yle Cakal’in arasi iyice agilir.

e Ali Cengiz’in vefatindan sonra bir miiddet Ali’lerde yasamaya baslayan
Suzan, Hasibe’ye uyum saglamaya c¢alismaktadir.

e Sipsi i¢in idam hiikkmii verilmistir. Yardimina Ali kosar.

e Hiiseyin’in katil oldugunu kanitlamak i¢in Sipsi’nin yardimina ihtiyaci
vardir.

e Sipsi, Ali’yi Giilsiim’e yoOnlendirir. Sipsi’yi kurtarmak icin Giilsiim de
Ali’yle igbirligi yapar.

e Hiiseyin mahallede uyusturucu sattirmaya baslar.

¢ Bu durumdan Teke Kazim’in oglu da etkilenir. Ali bu durumun pesine
diiser.

e Zilha yeni haliyle bir hanimefendi olarak eski mahallesine ziyarete gelir.

On Altinc1 Boliim:

e Hiiseyin vurulur. Ali onu hemen hastaneye gotiiriir. Ciinkii Sipsi’nin
idamdan kurtulmasi i¢in Hiiseyin’in yagamasi gereklidir.

e Sipsi’nin idami yaklagsmistir. Son istek olarak Ali’ye bir mektup yazar ve
gonderilmesini ister.

e Hiiseyin’i vuran kisiyi kimse bilmemektedir. Bir tek Ayfer ates eden kisiyi
gormustur.

e Tetik Necmi sugu lstlenir.

e Ali Cengiz, ihsan Ihya Onaran tarafindan 6ldiiriilmiistiir.

e Zilha, Madam Olga’dan ayrildiktan sonra her seyden habersiz
Onaran’larin evine gelir.

e Perihan, oglu Biilent’in dogum giinii etkinligi i¢in ugragsmaktadir.
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e Biilent’in tek derdi karis1t Nevvare’ye kavusacagi andir.

e Zilha, kuafore gittigi bir giin Ali ve Suzan’in yan yana goriir. Yanlarina
gidip konusur.

e Tekrar bulusmak i¢in randevulasirlar. Ali Zilha’ya yine bir siirpriz yapma
girisimindedir.

e Zilha, Perihan Onaran’la yaptig1 anlasmadan caymak ister.

On Yedinci Boliim:

e Onaranlarin evinde giivende olmadigini Zilha da anlar.

e Biilent ise Zilha’nin ger¢ek Nevvare olmadigini anlamistir.

e Mahalleye geri donen Manyak Cafer, mahalledeki degisime ayak
uyduramaz. Diizenin eskisi gibi olmasi i¢in hemen harekete gecer.

e Hasibe, Suzan ve Ali’nin arasin1 yapmaya galisir.

e Cafer’in mahalleye geri doniisii mahalle agalarini, Tetik Necmi ile Ayfer’i
ve Ali’yi rahatsiz eder.

e Cafer, Izmarit Nuri’yi kendi yanina ¢gekmeye ¢alisir.

e Iffet Hanim, kiz1 Suzan’in tekrar evine donmesi i¢in Sineklidag yararma
bir moda yarigmasi diizenleme karari alir.

e Bu yarismaya Zilha, yaninda Biilent ve Nusret’le birlikte katilir.

e Zilha, Ihsan Thya Onaran’mn Sineklidag’i yok etmeye calistign planini
Ogrenir ve yarigsmanin yapildigr giin bu olay1r Ali’ye sdylemeye ¢alisir.
Kimsenin gérmedigini diisiinen Zilha, gizliden dikizlenmektedir.

e Biilent ise Nevvare ile yasadig1 ge¢misini hatirlamaya baglar.

On Sekizinci Boliim:

e Ali’lerin evinde bir gece yangin ¢ikar. Bu yangin sirasinda Suzan ve
Hasibe alevler i¢inde kalir. Ali, her seyi géze alarak atesin igine dalar.
Onlar kurtarir.

¢ Bu yangin, mahallede kuskuya yol acar.

e Sipsi hapisten ¢ikar. Yaninda Giilsiim’le mahalleye geri doner.

e Zilha yeni agmis oldugu butigin isleriyle mesguldiir.

e Biilent tamamen Zilha’ya saplanmis durumdadir.
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e (Cakal Riistem ve Manyak Cafer, Ali yokken mahalleyi tekrardan haraca
baglarlar.

e Thsan Ihya Onaran’a Sineklidag’1 yok etme projesinde yardimc1 olurlar.

e Ali bu durumun farkindadir. Izmarit Nuri ile onlara bir plan hazirlar.

e Izmarit Nuri ile Fehime evlenirler. Diigiinleri yapilir. Diigiine Zilha da
katilir.

e Aliile Zilha ise giderek daha yakinlagmaktadirlar.

e Tapusuz evleri mihiirlemek i¢in mahalleye belediye ekipleri gelir ve
evlerin bosaltilmasi talebinde bulunurlar.

¢ Biitiin mahalle birlik olup belediye ekiplerine etten duvar olurlar.

e Ihsan ihya Onaran i¢in Zilha’nin varhigi tehlike arz etmektedir. Zilha’y1
ortadan kaldirmak icin Nusret’i gorevlendirse de Nusret bu iste basarili
olamaz. Bu kez kendisi bu isi halletmek i¢in harekete geger.

e Biilent ge¢misine ait sirlar1 daha net bir sekilde hatirlamaya baslar.

e Hasibe’ye ise hi¢ beklemedigi bir misafir ¢ikagelir.

On Dokuzuncu Boliim:

e Hasibe’nin kapisina gelen Zilha’nin annesi Zilli Zarife’dir. Bu durum
Hasibe’nin sinirini bozar.

e Zilha’yr Onaran’lardan kurtarmak igin Ali, Thsan Thya Onaran’i tehdit
eder.

e fhsan Thya Onaran’in giiciiniin farkinda olan Ali, bu hususta Hulusi
Bey’den yardim ister.

e Hulusi Bey ve ailesi Ali’nin bu ¢agrisina kayitsiz kalamazlar.

e Zilli Zarife ge¢cmisin doldurduklariyla gelip, tim her seyi agiklar.
Hasibe’yle hesaplasgir.

e Zilli Zarife’'nin soylemleri Ali ve Zilha’nin mutluluguna yeniden golge
diistirtir.

e Biilent, Zilha’ya hi¢ beklemedigi bir teklifte bulunur.

e Ali’nin hakkinda yapilan suglamalardan 6tiirii muhtarligi bir siireligine

elinden alinir.
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e Yikim ekipleri Thsan Thya Onaran’in direktifleriyle tekrardan mahalleye
gelir.

e Suzan ailesinin yanina doner.

e Ayfer, Necmi’yle ilgili annesine bir agiklamada bulunur.

e fhsan fhya Onaran isin igerisine Hulusi Bey’in de girdigini dgrenince
Ali’nin {izerine bu kez oglu Biilent’i gonderir.

e Biilent elinde silahla Sineklidag’a gelir. Amact Ali’nin elinden Zilha’y1

alabilmektir.

Yirminci Boliim:

e Biilent silah1 atesler fakat kursun baska bir kisiyi vurur.

e Vurulan Zilli Zarife’dir.

e Zarife'nin atesin iizerine atlamas1 mahallede dengeleri degistirir. Ozellikle
de Hasibe’nin bakis agisini.

e Biilent akil hastanesine kaldirilir.

e Perihan oglunu oradan kurtarabilmek icin once Zilha’dan sonra Hulusi
Bey’den yardim etmelerini ister ama her ikisi de bu duruma olumsuz
bakar.

e Perihan kocasindan hesap sormayzi, son care olarak goriir.

e Zilha ve Ali’nin diigiin hazirliklar1 yapilir.

e Hasibe, sonunda tiim inadin1 kirip istemeyerek Zarife’den kizi Zilha’y1
ister.

e Ali’nin tapusuz evler i¢in miicadelesi basariyla sonuglanir. Fakat Manyak
Cafer ile Cakal Riistem’in kahvelerinin tapusuz oldugu ortaya ¢ikar.

e Rukiye ve Fadime hamile kalmiglardir.

e Ali ve Zilha sonunda birbirlerine kavusacaklari i¢in ¢ok heyecanlidirlar.

e Her seyini kaybetmis olan Manyak Cafer onlarin bu mutlu giiniinii bozar.

e C(Cafer, intikam alma hirsiyla kendiyle birlikte tim mahalleyi felakete

surikler.



86

4. 11. Oyunun Dramaturjik Yorumu

“Korkung olan, i¢inde yasadigimiz diinyanin hali degil onun
insanlar tarafindan son derece dogal karsilanir olusudur.”

Adorno.

Dramaturjik yorum ilkesi kurgusal bir metnin dogru okunmasini saglamak
i¢cin sadece bir basamak degildir. Bunun yaninda anlam arayisinda en énemli yol
gosteren c¢aligmalardan biridir de. Tiim bu siiregler birbirleriyle ilintili olarak
ilerler. Her ne kadar yaratim siirecinde farkli goriis ve yapilar isin igerisine girse
de temelde ayni dogrultuda hizmet edilerek belli bir ortakliktan ¢ikan bir
calismanin sonuglarma ulasilir. Bu iliski bigimini Trencsenyi ve Cochrane su

sekilde aciklar:

Dramaturji, bir eserin anlamini ¢ikarmaya yarayan bir pencere sunar. Yirminci
ylizyilin tiyatro sanati (...) oyun ve sahne diizenlemesi arasindaki iliski tarafindan
degil; oyun, sahne diizenlemesi ve dramaturgiyi kapsayan bir iiclii tarafindan
olusturulmaktadir. (...) Dramaturji, oyun yazarligi veya sahne diizenlemesinden
ayrilamaz, zira birinden digerine gecen ve ikisini de baglayan bir siirectir (2014,
S. 6).

Kesanli Ali Destani, Ali tipi araciligiyla erkek kisilerin bebekliklerinden
bu yana kosullandirildiklart “yigitlik”, “g6zii peklik” degerlerinin gegerliligini
tartisir; Kesanli Ali, Tiirk Tiyatrosunun ilk 6nemli karst kahramamdir (Yiiksel,

1986, s. 78).

Yazar oyunu iki karsit ¢cevre iizerine kurmustur. Dramaturjik yorumda bu
gidis gelisler 6nemli bir unsurdur. Bir tiir simif miicadelesi vardir. Kentli olmus
insanlar, calisip, didinerek ekmeklerini kazanmis ve belli bir mertebeye ulasmis
goziikkmektedirler. Diger yandan yazar bu durumu 6rnek teskil etmesi bakimindan
da gosterir. Siz de onlar1 6rnek alirsaniz zengin olabilirsiniz gibi bir tutumda

hissedilir. Bu durumu “Biz Sifirdan Basladik” sarkisinda goriiriiz.

(..)

Ben ¢iraktim manavda
Ben katiptim diikkanda
Ben yamaktim bakkalda
Ben komiydim biiroda

Hey gidi giinler hey
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Siz yan gelmis uyurken

Biz paraya yoneldik

Iste sizden farkimiz

Kazanmayi becerdik (T. X) (Taner, 2016, s. 88).

Bir yanda kentli olan grup varken karsisina kentli olamamuis, arada kalmig
bir toplumun kesitini koyar Taner gozler Oniine. Dolayisiyla bu ikililigi oyun
kisileri tlizerinde de gosterir. Oyundaki Zilha gecekondulu agzi, davranislari,
tutumuna ragmen gozii hep kentli, varlikli bir yasam iizerindedir. Oyunun ikinci
boliimiinde Zilha amacladig hayata kavusmustur. Fakat yine de biraz yabani biraz
egreti kalmistir. Yukarida oyun kisilerinden bahsedilirken onlarin doniigiimii
tizerinde vurgular yapilmistir. Hemen hemen hepsi bir doniisiim siirecinde olan
oyun kisileri doniisiimlerini bir manada tamamlamis olsalar bile “6z” kavrami ne
yazik ki bir noktada onlar1 durumlarina yabancilagtirarak yine kendi geleneksel
formlarina geri déndiiriir. Ornegin; Madam Olga ile Zilha arasinda gecen nezaket
ve gorgii derslerinde, olmak istedigi yasamin i¢inde Zilha’nin bocalamasina su
sekilde tanik oluruz:

Olga: Bizde whisky i¢ilir kizzim, White Lady, Black Horse, o da yoksa

Martini, Cordon Bleu ya da Bordeau.

Zilha: Bizde raki ¢ekilir madam, imam suyu, anzorot, o da yoksa ispirto.

Olga: Bizde at yaris1 vardir Hipodromda?..

Zilha: Ya madam, bizde bit yaris1 yaparlar, Zeynel’in orda bodrumda.

Olga: Bizde bri¢ oynar beyler. Kanasta ya da bezik.

Zilha: Bizde barbut, altmis alt1 ya da pispirik. (T. VIII) (Taner, 2016, s.
74).

Oyunda Ali’de iki yonli ¢izilmistir. Aslinda Ali duyarli, korkak hatta
baristan yana olan biridir. Ali’nin 6nceligi sevdigi kadin olan Zilha’dir. Hapse
girdiginde Camur Ihsan’1 6ldiirmedigini, Zilha’yr bu yiizden kaybediyor
olusundan 6tiirii ““(...) Tam ii¢ ay, her gece ranzada agladim i¢in i¢in...” (T. V).
“(...) Mapustakiler (...) maksum Ali, gozii yash Ali diye ad bile takd:
besmelesizler...” (T. V) diyerek namuslu, insaniyetli oldugu i¢in alaya alindigini

dile getirir. Diger yanda da Sinekli halkinin ona yapistirdigi kahramanlik yaftas
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vardir. Onda da Ali gorev adami olmay1 se¢mis, sectirilmistir. Oyunun sonunda
her iki Ali’nin birlesimi vardir. Bir yanda Manyak Cafer’in her ates edisinde
sarsilip korkan Ali. Bunu kendisi de dile getirir. “Korkmasina korkuyorum. Ama
neylersin ki ortada bir destan var. Destani yalan komak olmaz” (T. XIV). Diger
yanda da destan i¢in riistiinii ispatlamaya calisan Ali vardir. “Sinekli’ye canimiz

feda. Kaderimiz boyle yazilmis, ne denir...” (T. XIV).

Esen Camurdan Sineklidag’daki bu karsit iki kesimi su sekilde

degerlendirir:

Aynt cografyay1r paylasmakla birlikte her baglamda (giyim, davranis, dil,
duyarlik, degerler...) birbirine ters diisen iki toplumsal kesittir sahneye getirilen.
Varsil kesitte, batili olmayan ama onun gibi konusup yasamaya 0zenen, bati ile
dogu arasinda kalmus, yozlasms kisiler tamtilir. Ote yanda ise gecekondulular,
yani ne kentli ne de koylii yagami benimseyebilmis, bagka tiirlii bir arada
kalmighik yasayan insanlar vardir. Sineklidag, her tiirli dislanmigliktir,
unutulmusluktur (Camurdan, 2006, s. 50).

Sineklidag halkinin i¢inde bulundugu ¢ikmazlar kendileri kadar gergeklik
arz eder. Bugiin biiylik sehirlerin i¢inde bile hala gecekondular vardir. Bir yanda
hayatlarin1 kazanmis, belli ortalamanin tizerindeki yasamlarin kiyisinda, daha zor
sartlarda yasayan ve siirekli adaptasyona ihtiya¢ duyan yasamlar mevcuttur. Bu
iki yasam arasindaki ugurum o kadar biiyiiktiir ki bu ylizden dengeler bugiin daha
da farklilasmis, herkes kendi yasaminin siirecine adapte olmak zorunda

birakilmstir.

Yazarin bakis agist ve iginde bulundugu donemin yazarlifa etkileri
dramaturjik yorumda ¢ok o6nemli bir kistastir. Demokrat Parti donemindeki
geligsmelerin oyunun simdisine yansimis hali, kdyli halkin o donem i¢in en biiyiik

problemlerinden birini olusturmustur.

1950’lerde tarimda makinelesmenin gelismesiyle baslayan gelisimler
toprak sahiplerini  gii¢lendirirken, toprakla ugrasan koyliilerin islerini
kaybetmesine ve buna bagli olarak da biiyiik kentlere is bulma limidiyle i¢

gdclerin artmasina yol agmustir.

Turkiye’nin 1950’lerden sonra yasadigi kentlere yonelik i¢ go¢ kentlerdeki
niifusun artigini binde 55-65 diizeyine ¢ikarmisti. Bu artig hizi Tiirkiye niifus artig
hizinin iki katindan daha yiiksek olmustu. 1950’lerde Ankara’da gecekondulu
nifusunun kentli niifusa oram %21,8 iken 1960’lara gelindiginde bu oranimn
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%>56’ya yiikseldigi yani %35 oraninda arttig1 goriilmektedir (Firidinoglu, 2010,
s. 50).

Aysegtl Yiiksel gecekondulularin arada kalmishigini su sekilde agiklar:

Gecekondulular ne koyliidiir, ne kentli. Koylii 6zelliklerini yitirmisler, ama
is¢ilesememiglerdir. Toplumun yasadigi ¢arpik ekonomik ekinsel yonelisin somut
ornegi olan gecekondu kent ¢eliskisi, Taner ve Yal¢in Tura ikilisinin acili giileg
giris tiirkiisiinde vurgulanir:

Sineklidag burasi
Sehre tepeden bakar
Ama sehir rakta

Masallardaki kadar (Takdim) (Yiiksel, 1986, s. 69).

Oyunda da bu siire¢lerin toplamindan olusan bir Sineklidag mevcuttur.
Taner’in oyunu gercek bir yagam tlizerinden gozlemleri lizerine kurgulamasi ve
bu durumu tiyatro sanatiyla vermesi onun yazarlik agisindan basarisina {in
katmistir. Oyunun gergekliginde ne yazik ki kentler, i¢ gd¢ yapmis insanlarin
¢ozliim bulduklari, rahat edebildikleri yerler olamamustir. Biiyiik kentlerdeki is
imkanlar1 sanayinin de yeni yeni gelisiyor olusuyla birlikte niifusa oranla ¢ok
daha gerilerde kalmis ve halkin ihtiyaglarina cevap veremez duruma gelmistir.
Diger yandan tarimla ugrasan bu insanlarin, kalifiye is¢i olarak biiyiik

kentlerde is bulma sorunsali da yazar tarafindan oyunda su sekilde islenmistir:

Izmarit Nuri: (...)Bir eser, gazta satarim
Bir eser, kundura boyarim
Issiz kalinca
Her bir isi yaparim
Musluk tamir ederim
Lagim temizlerim
Otomobil yikarim
Kopek gezdiririm
Cocuk bakarim... (Takdim) (Taner, 2016, s. 17).

Yukaridan da anlasildigi gibi daha ¢ok hayatin akisina kapilmis, giinii
kurtarma miicadelesinde olan insanlarin dramidir Kesanli Ali Destani. “Nifus”

olarak ¢ok fazla ama ‘“niifuz” olarak etkisi az olan bu insanlarin kendilerini var
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etme stirecleri de ancak kendi iclerinde yarattiklari hiyerarside ortaya ¢ikmaktadir.
Secimlerde propaganda malzemesi olarak kullanilan bu gecekondu mahalleleri
devlet toplum iliskisinde taninirken, bireysel anlamdaki varliklar1 yadsinarak yok
sayllmakta, kimse onlarin dertleri ve yasamlari i¢in bir miicadele vermemektedir.
Tiim bunlarin sonucunda bir kahraman olusturma miti yine halkin kendi elinden
cikmakta, “devlet” simgesi, yarattiklar1 “kahraman” olmakta, onun kosullarina ve
onun yonlendirilmelerine itaat edilmektedir. Sevda Sener’in tespiti durumu 6zetler
niteliktedir. “Kesanli Ali (...) kimsesiz, terk edilmis halkin, diizen giiven,
korunma ihtiyacinin yarattigt bir dis kahramamidir” (1971, s. 112). Bu
kahramanlik vasfi da tarihin tiim siireclerinde goriildiigii gibi giiclii olana atfedilen

bir unvan olarak verilmektedir.

Nilgiin Firidinoglu’nun oyundaki ideal devlet kavrami anlayisi tespiti su

yondedir:

(...) Kesanli Ali karakterinde viicut bulan “devlet” ideal olandan c¢ok uzaktir:
Kesanli Ali aslinda halkin goziindeki “devlet kavramimi” simgelemektedir, yani
gergekte var olani! (2010, s. 52).

Firidinoglu’ndan yapilan alintinin  karsiligini, Izmarit Nuri'nin su

repliklerinde net bir sekilde goriiriiz.

Nuri: (...) Mano, harag, sus parasi almasina aliyor. Ama insafla. Vergi almadan
blitce acig1 nasil kapanir? Partilerden para sizdirtyormus diye homurdananlar
oluyor. Sizdirir sizdirir. Bugiine bugiin hokiimat bilem dis yardimsiz yapamiyor.
Biz nasil yapariz? Hasili erkdniharp gibi adam. Tanr nazardan saklasin (Taner,
2016, s. 58).

Ali ne yaparsa yapsin sorgulanmayacak, halkin kendi eliyle getirdigi bu

kahramana itaat etmek onlari daima mutlu edecektir.

(...) Sineklidag ahalisi de kahraman kildiklar1 Ali ne olursa olsun, ne derse desin,
onu Oyle gérmek ister ve Ali’ye buna uymaktan baska bir yol tanimaz. Ali de bu
oyunu oynamak zorunda kalacak ve gii¢liiniin gii¢siizii ezdigi bir diizende
kabadayilik yasasini isletecektir (Camurdan, 2006, s. 23).

Yavuz Pekman’da yukarida bahsedilenleri 6zetleyecek sekilde karsitlik

iliskileri ve kent - gecekondu ikililigini s0yle agiklar:

Kesanli Ali Destani’nda Taner, karsithik iligkisini kisiler lizerinden degil, yine
Karagdz oyunlarindakine benzer bir bigimde, kent hayati i¢indeki iki farkl
yasamsal diizlem, iki farkli kiiltiir arasinda kurmustur. Bu iki kiiltiir, Cumhuriyet
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Donemi’nde sekillenen Tiirk tipi bir kenter kesimle, yine kentin iginde yerlesik,
ancak kentlilesememis veya kentli yasamdan soyle ya da bdyle dislanmis bir
gecekondulu kesim olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (...) Kentte yasamay1 secen bu
kisiler, ne kdyli kalabilmis, ne de kentli olabilmisler, kent yasami iginde adeta
kimliksizlesmislerdir. Bdylesi bir kimlik ¢atigmasinin yaninda (toprakla
ugrasmak disinda bir is bilmemekten dolay1) yasanan ekonomik sikintilara, kent
yasami i¢inde meydan gelen sosyal ve kiiltiirel dig catigmalar da eklenmistir. Bu
kent dis1 kentli sinif ayakta kalabilmek icin gettolasmaya, baslarini sokabilmek
icin bir gecede kacak derme ¢atma konutlar yapmaya, bireylesemedikleri icin
hemserilik bilinci, takimdaglik, {lkiidashk gibi cesitli toplu yasam alanlari
olusturmaya, dolayisiyla kendilerine 06zgii bir kent yasami kurmaya
baglamiglardir. Boylelikle, kent i¢indeki modern kenter kiiltiir ile gecekondu
kiiltiirii arasinda belirgin bir ¢atisma dogmus, bu catisma giderek keskinlesmistir

(2010, s. 128-129).

Sinekli halki tiim bunlara ragmen hayallerini kaybetmemistir. Rutin
hayatlar1 i¢inde siirekli kentli yasamin igleyisine, yasamina maruz kalan bu kisiler
kendi gercekliklerine dondiiklerinde, bu kez bu hayatlart imrenerek izlerler.

Zilha: (Gazetenin arkasindan) Kralige Siireyya Italya’da bir kontun

yatinda fink atiyormus. (...) Cani sag olsun, iyi varmis da yapmus (T. I)
(Taner, 2016, s. 21).

Tek yitirmedikleri umutlaridir. Diizenin karsisinda tutunabildikleri tek sey
olan umut, onlarin siif atlama miicadelesinde en 6nemli unsurdur. Yazar bunu da
kentli varsillarin “Biz Sifirdan Basladik™ sarkisiyla emekleri yoluyla veyahut bir
sekilde o sinifa sizma seklinde gostermistir. Birinci 6rnekte Sahinde Saklaban,
Diirdane Daltaban, Kamile Kaltaban gibi kisiler verilirken, ikinci 6rnege Zilha’nin
bir sekilde Onaran’larin i¢ine sizmasi gosterilmistir. Fakat birinci 6rnekte verilen
“Biz Sifirdan Basladik” sarkisiyla diger yandan bir yozlagsmada gosterilir.
Degerler, burjuvazinin ahlak anlayisindaki degisimin kazang ve kar {izerinden

ilerlemesi de zenginlesmenin sonuglari olarak verilir.

(...) Ilim kitap géz yorar
Seref meref gecici
Mevki mansap bos laftir
Tek sey var ki kalici

Saadetin formili

Ne sundadir ne bunda
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Kesededir kasada
Paradadir parada  (T. X) (Taner, 2016, s. 87-88).

Oyundaki siyaset¢i kavrami her donemin adami olarak tasarlanmistir.
“Insan Ceddi” sarkisiyla Politikaci her siyasi havaya gore tutumunu degistirdigini,
verdigi orneklerle aciklar, ardindan da gecekondulularla girdigi miinasebet ile bu

durumunu kanitlar.

Bu durum diger oyun kisilerinin yasamlarinda da vardir. Yani herkes biraz
dolap, biraz entrikayla islerini ¢evirmektedir Bunun en iyi Ornegini oyunun
baskahramam Kesanl’da gériiriiz. Camur fhsan’1 6ldiirdiigii sanilan Ali, halk
tarafindan yiiceltilmis, muhtarlik secimlerinde yine tiirlii hilelerle sec¢im
kazanilmis ve kahraman olmustur. Simdi Ali i¢in iki se¢enek vardir. Ya ona bir
sekilde sunulmus olan bu kahramanlig1 oynayacak ya da tiim gergeklerle kendini
var etmeye calisacaktir. Isler samilanin aksi yoniinde gelisir. Ali secimini
kahramanliktan yani destan olmaktan yana yapar. Fakiye Ozsoysal bu siireci su

sekilde degerlendirir:

(...) Kesanl1 Ali'nin destanini, oyunun besinci tablosunda, Zilha'nin sevgisini
yeniden kazanmak isteyen Ali'nin yani destanin kahramaninin agzindan 6greniriz.
Kesanli Ali, islemedigi bir sugu, (Zilha'nin dayisinin dldiiriilmesi) iistiine alarak
efsanelestirilmistir. Ali, bu efsaneyi slirdirmek i¢in, kisiligi tam tersi olsa da,
destanin kendisine dayattig1 zorba, sert adam roliiniin gerektirdigi davraniglari
gosterecektir. Kurtarict mitinin ve kurtarict kisinin sahteligi ortaya c¢ikinca,
okur/izleyici bundan sonraki tablolar1 gecekondu ortaminda, halkin somiiriilmesi
iizerine oynanan bir oyun ya da oyun i¢inde oyun olarak gérmeye baslar. Boylece
kahraman da anti-kahraman durumuna diiser. Ayrica besinci tabloya kadar olan
olaylarda, Ali'nin hileyle kendini muhtar segtirmesi, getirdigi s6zde yeni diizenin
eskisinden farkli olmamasi vurgulanir. Ardindan besinci tabloda, destanin
sahteligi de anlasilir. Boylece, gercekte neler olup bittigi, ¢arpik, ¢ikarci bir diizen
icinde nasil bir oyun cevrildigi okurun/izleyicinin kafasinda biitiinlenir. Bu
strateji, okurun/izleyicinin oyuna mesafeli yaklagmasini saglamak, goriinenin
ardmi biling diizeyine tasimak agisindan nemlidir (Ozsoysal, 2002, s. 57-58).

Oyunda vurgulanan bir bagska kavramda batililik meselesidir. Taner bu
yapiy1 kent soylular ve gecekondulular olarak kurmustur. Bir tarafta belli bir
sayginliga erismis grubun temsilcileri varken Ote yanda hasretini g¢ektikleri,
umutlarini o mertebelere erismeye adamis insanlar toplulugunu goriiriiz.
Cumhuriyetle birlikte yaratilmaya ¢aligilan suni burjuva siifini, oyunda Nevvare,
Ahsen ve Biilent temsil ederler. Bunlar konugmalar1 sirasinda yar1 Tiirkce yari

Fransizca konusarak daha karikatiirize bir tip halini alirlar. Derinlikli karakterden
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cok, toplumsal dinamiklerden uzaklagmis, aidiyet problemi yasayan batililasma
yolunda arada kalmis tipler olarak verilmislerdir. Gerg¢ek bir batili olan Madam
Olga ise bunlar arasindan siyrilmistir. Dolayisiyla bu batililagma tam olarak

gerceklesemedigi gibi kahramanlik olgusu gibi bir mite donlismiistiir.

Haldun Taner oyunu yazarken birgok farkli kaynaklardan da esinlenmistir.
Ornegin; Zilha ve Ali’nin oyun boyunca ilk kez bas basa kaldiklar1 besinci tabloda
William Shakespeare’nin Romeo ile Juliet oyununun ask sahnelerinin parodisi

yapilmustir.

Dekor: Bir duvar yikintis1. Teknisyenler getirip yan tarafa bir elma, bir de
armut agaci korlar. Vakit gece. Uzaktan kurbaga vakvaklart...

Ali: (...) (Kulise) Hani agustosbocekleri, hani biilbiil sesi? Soyle tathi bir
dem c¢ektir bir yol, alirim pacan1 asagi. (Biilbiil sesi.) (Orkestraya) Sen de
icli bir zurna taksimi doktiir arkadasim. (Dedigi yapilir.) (Isik kuliibesine)
Mavi 151k ver babalik. Ay maytabi, boru mu bu. (Mavi 151k) Ha soyle... (T.
V).

Sekizinci tabloda Madam Olga’dan gorgii dersleri alan Zilha gosterilir. Bu
tabloda da G. Bernard Shaw’un Pygmalion oyununun parodisi yapilir. Ses bilimci
Profesor Higgins’in alt sinifa mensup fakir cicek¢i kiz Eliza Doolittle’s,
Pygmalion’un heykelden gercek bir kadin yaratmasi gibi, gergek bir hanimefendi

olarak yaratmaya calismasi Zilha lizerinden gosterilir.

Haldun Taner’de gecekondu ortaminda filizlenen kahramanlik efsanesini J.
M. Synge’in Babayigit oyununda kendi toplumuna yaptigi gibi yanlis
kosullandirilmighigim giin yiiziine ¢ikarir (Yiiksel, 1986, s. 78). Yine G. Bernard
Shaw’un Cikolata Asker (1894) oyununda “kahramanlik-korkaklik” karsithigin
oyununda islemistir. Ancak oyunun olay orgiisiiniin bu iki oyunla higbir ilgisi
yoktur (Yiiksel, 2010, s. 68).

Haldun Taner’in oyunu yazarken antik tiyatro Ogelerine ve Yunan
mitolojisine bagvurdugunu gosteren iki Ornegi Hasan Anamur su sekilde

aciklamaktadir:

Birincisi Ali’nin serbetli olusuyla ilgili efsanedir. Kondululara gore Ali
serbetlidir: “Nuri: Basbayagi serbetli iste. Anasi Hasibe Baci dini biitiin bir
kadindi. Mahalleliye miska verir, kursun doker, biiyii yazar. Ali dogdugunda
okuyup iiflemis. O giin bugiin Ali’ye kursun bigak islemez...” (T. I). Nuri, Ali’nin

ayagindan kursun yemis olmasia da su sekilde agiklama getirir: “Nuri: Anasi
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topugundan tutup serbetlemis. Bir oradan kursun geger, angut” (T. II). Burada da,
Akhilleus’un annesi Thetis tarafindan topugundan tutularak Styx nehrine

batirilarak serbetlenmesine dogrudan bir gonderme vardir.

Antik tragedya ve Yunan tarihine yapilan gonderme ise; dokuzuncu
tabloda Izmarit Nuri’nin klasik tragedya habercisi gibi nefes nefese gelip
sOyledigi ve bitirdiginde yere y1gildig tirad parodisi antik tragedyalardaki haberci
sahnesine gondermede bulunmaktadir. Bunu oyunda Ahsen’de sdyler: “Bu adam
Yunan tragedyalarindaki habercinin gecekondu niishasi olsa gerek” (T. XI).

(Anamur, 1989, s. 105-106).

Yine Anamur’un tespitlerine gore Serif Abla’nin sayginligi, onun yaninda
yetisenlerin bilgisinin artmasi gibi Ozellikler ona antik tiyatronun korobasina

benzer bir gorev vermektedir. Serif Abla korobas1 gibi:

- Olaymn disinda ve istiindedir, ancak olayin tanigidir. Olayr gecmisteki,
bugiinkii ve gelecekteki gelismeleriyle ve ayrintilartyla bilir.

- Halk bilgeligini simgeler. Kimi s6zleri birer 6zdeyis niteligindedir.

- Olayt yorumlar ve yargilar, dersler c¢ikarir, yazar diisiincesini onun
agzindan aciklar.

- Tim sarkilarinda ¢evresinde ayni koro vardir (1989,s. 105).

Ipsiroglu genel olarak bu motifleri ve Taner’in oyuna yaklasim bigimi su

sekilde degerlendirmektedir:

Oyunun baginda ortaoyununda oldugu gibi kendilerini miizik esliginde
izleyicilere tanitan oyun kisileri, karikatiirlestirilmis, kurmaca tipler. Degisik
sosyal kesimlerden gelen kisilerin aralarindaki iletisim kopuklugu, yine
ortaoyunundan alman tiirlii tekerlemeler ve s6z oyunlariyla veriliyor. Halk
tiyatrosuna 0Ozgii olan bu Ozellikler, c¢agdas tiyatroyu belirleyen tiirli
yabancilagtirma etkileriyle, 6rnegin bir sonraki sahnenin 6zetini veren ve yazarin
bu sahneye iligkin yorumunu igeren On bilgiler, kisilerin diinya goriislerini ve
diisiincelerini dile getiren koro ve oyun olgusunu vurgulayan bir dekorla
biitiinlestirilmis (1992, s. 229-230).

Oyunun dramaturjik yorumunda bir eksiklik gbze carpmaktadir. Haldun
Taner Kesanli Ali Destani oyununda bir¢ok yan temayla oyunu beslemistir. Fakat
bu yan temalar bazen oyunun ana temasindan kopup kendi baglamindaki

cemberleri kapatmis oyunun genel temasi acik kalmistir. Bunun en biiyiik
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nedenlerinden biri oyunda ana temaya bagli yan temalarin ¢okg¢a varligidir. Her
bir yan temayr kendi iginde biitiinliige ulastirmis olsa oyun kendi amacindan
sapacaktir. Oyunun asil temasi otorite ve kahramanlik mitiyken kullanilan halk
tiyatrosunun gelenekleri (glilmece, taslama, so6z oyunlar1) tipleri karikatiirize
ederek seyirciyi eglendirirken Ipsiroglu’nun yukarida “Brecht’in epik tiyarosu ile
Haldun Taner’in epik tiyatrosu” baslhiginda belirttigi gibi oyunun diisiinsel
boyutunu sekteye ugratmaktadir. Bu konuyla ilgili Ozsoysal’1n tespiti soyledir:

Yazar, halk tiyatrosunun gostermeci 6zelliklerinden, 6zellikle giilmece, taglama
ve s0z oyunlarindan yararlanirken, metinde hem bu 6geleri hem de Ali-Zilha agk
hikayesini farsdan melodrama dogru kayan bir bicimde 6ne ¢ikarir. Bu durum
iletinin zayiflamasina, metin yapisinin gevsemesine ve yapida daginikliga neden
olur. Bu agidan oyun, halk tiyatrosu motiflerinden olusmus, epik 6zellikleri olan
bir melodram goriiniimiindedir (2002, s. 56).

Ipsiroglu ise bu durumu su sekilde ele alir: Oyundaki temalar oyunun
biitiiniinden koparak kendi basina bagimsiz bir hale gelmektedir. Ornegin;
Nevvare’nin kendi yasamini dile getirdigi sarkisi oyunun yapisini renklendirirken
biitiiniinde bir eklenti gibi kalmaktadir. Dolayisiyla oyunun ana temasiyla hicbir
baglanti kurulamamaktadir. Yine Taner, gililmecelerden faydalanirken zaman
zaman ana temadan koparak ayrintilara girmektedir. Giilmeceyi kullanmasinin
amaci yabancilagtirma yoluyla ana temaya hizmet etmekken ortaoyununda oldugu
gibi farkli sosyal kesimlerden gelen insanlarin hayatlarini canlandiran bir atmosfer
yaratmak amaciyla onlara islevsellik yiikler. Bu sekilde de kahramanlik temasi
diistinsel boyuta gecirilemediginden, g¢arpicilifini yitirerek oyunun biitiiniinde

ayrmti gibi kalmaktadir (1992, s. 230).

Ozsoysal oyun metninde asil vurgulanmak istenen odak noktasmin
kaymasina yonelik metinsel stratejinin gidisatiyla ilgili ¢ikarimimi su sekilde

agiklar:

Her ne kadar ikinci perdede zengin kesim ile gecekondu ortamimin karsitlig
ortaya konmaya calisilsa ve arada taglamalar yapilsa da, abartili komik tiplemeler,
hareket giildiiriisiine doniisen olaylar yiiziinden, ana izlek birden yan tema haline
gelir. Boylece oyunun basinda kurulmaya c¢alisilan metin stratejisi, stratejinin
kaybolmas1 durumuna doniisiir. Yazar, oyunun sonunda, Ali'nin hapse girmesine
neden olan olayin gergek failini ortaya ¢ikarip, okuru yeniden ana temaya
yonlendirmeye calisir ama bunu bagaramaz. Kahramanlik miti ve otorite
bagimlilig1 temas1 birinci perdede kalir, sorun olarak tartisilmaz, ikinci perdede
de kabadayilik s6ylemi iginde giildiirii 6gesine doniisiir, oyunun sonundaysa bir
melodrama taban olugturmaktan 6teye gidemez (2002, s. 58-59).
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Temelde oyun metninin besinci perdeden sonra dagilmasi diger temalarin
islenmesiyle bir odak kaydirmasi yasatsa da oyunun epik bigimde yazilmig
olmasiyla belli sorgulatmalar ve ¢6ziim iretimi beklenmektedir. Brecht bunu
oyunlarinda yapar. Seyirciye diisiinmesini ya da diisiindiirtmeyi saglamaya calisir.
Taner’de bunu belli oranda verir. Fakat tek yonliidiir verilen. Ozsoysal’in da
belirttigi gibi (2002, s. 59-60) “Efsanelere kanmaym” diyen bir tutum s6z
konusudur. Fakat bu durum, bu iletinin 6tesine gegemez. Daha 6n planda kalan

halk tiyatrosunun 6geleri, yaratilan tipler ve bunlarin durumlaridir.

Taner, oyunlarim1 “aldatic1 goriintiilerin gerisindeki gercekler”i gostermek icin
yazar. Bu amagla “komik” bakis agisin1 benimser. Yapitlart agir dozda toplumsal
elestiri igerse de diinyaya bilgece giiliimseyerek bakmay1 se¢mis bir yazardir

(Yiiksel, 2012, s. 65).

Onun bu giilmeci ve neseli yani1 ise oyunlarinda vermek istedigi meseleleri
diisiindiirtme noktasinda bir nebze de olsa stratejinin kaybolmasina yol agar. Fakat

Taner’in toplumsal gercekei yani onun elestirilerinde daima naif kalir.

4. 11. 1. Dramaturjik Ogeler

Oyunda Haldun Taner’in kullanmis oldugu bazi terimler, nesneler ve dile
iliskin gostergeler mevcuttur. Bu gostergeler hem oyunu dogru okuyup
yorumlamaya hem de dramaturjik bir okumada ¢6ziimlenmesi gereken unsurlar
olarak goze carpmaktadir. Yazarin kendine 6zgii bigimi, kullandig1 kaliplar ilk
bakista yadirganmasa da ¢ozlimlendiginde baska anlamlarin da c¢ikabilecegi
gozetilerek bu Ogelere dikkat edilmesi 6nem teskil edebilir. Kesanli Ali Destani

oyununda kullanilan dramaturjik 6gelere baktigimizda;
o Gazete:

Gazete, gazeteci kullanimi1 dikkat cekicidir. Oyunlarinda donemle ilgili
disaridan getirilen haberler gazete yardimiyla 6grenilir. Camurdan, Taner’in bunu,
“Gazetecinin Sesi”ne bagvurarak yaptigimi belirtir. Yazarin elestirisi arasinda
gazete yaymciliginin; bir silah, tehdit, erk araci olarak kullanimi da vardir

(Camurdan, 2006, s. 18).
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Oyunda iki olumsuz gazeteci tipi ¢izilmistir. Camurdan, bu iki gazeteci

tipini s0yle tanimlamaktadir:

(...) Ilki Sineklidag’a Ali ile rdportaj yapmaya gelen, gecekondu ortamima cok
yabanci ve her davramisiyla baska bir diinyanmn insani olarak gosterilir. Ikinci
gazeteci Onaranlar’in diigliniinde bulunur ve kendini “Tiirkiye’nin Elsa Maxwel’i
Suhandan Giilperi” olarak tanitir. Soyleminden ve adindan da anlagilacag: iizere
ziippe, batiya 6zenen bir dedikodu yazaridir (Camurdan, 2006, s. 19).

Taner, oyunlarinda gazete ve gazetecileri kullanarak doneme iligkin
gelismeleri ve donemin yasayis bi¢imini gostererek seyirci ve okuyucunun

bilgilenmesini ve bu yolla haberdar olmasini saglar.

e Kafdag:

Bir diger unsur da Kafdagi simgesidir. Zilha disledigi Kafdagi’nin
arkasindaki beyaz evi Basaranlar’in evine gegtiginde bulur. Firidinoglu
Kafdagi’na iliskin yorumunu su sekilde yapar:

Kafdagi Taner tarafindan bilingle kullanilmis bir simgedir... Kafdagi’nin ardina
“gelin gitmek”, Kafdagi’nin arkasindaki insanlara “karigmak”, tipki bu dagin

kendisi gibi mitlestirilmistir. Taner, Kafdagi’nin arkasindaki hayatin ve insanlarin
tizerlerindeki ortiiyii kaldirarak yapayligi, yozlasmay desifre eder (2010, s. 54).

Kafdagi simgesi bir tiir simif atlama, var olan durumlarindan siyrilma
olarak gosterilir. Oyunun yapisinda da bu sinifsal gegisler verilmeye c¢alisildigi

icin oyun i¢inde 6zellikle Zilha hep Kafdaginin 6tesini diisleyerek umutlanir.

e Dil Kullanima:

Taner’in dil kullanimi 6zellikle bu oyununda biraz farklidir. Burada
karsitliklardan dogan bir lislup sorunsali mevcuttur. Bir taraftan Bati’ya 6zenen
birka¢ dil kullanan bireylerin karsisinda diger yanda yoresel agizlarla konusan
halk verilmistir. Kesanli Ali Destan: oyununun yapist diisiiniildiiglinde de bu
farkl1 agiz kullanimlar1 dogal karsilanmaktadir. Ciinkii oyunun yapisinda
toplumun her kesim ve yoresinden oyun kisileri vardir. Lazi, kiirdii, Pomak’1,

Maraslisi, Vanlisi, Erzincanli, Kemahli diye yazar bunu takdim bdliimiinde
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belirtmektedir. Pekman, yazarin dil kullanimi ile ilgili goriislerini su sekilde

aciklar:
(...) Oyunlarda kullanilan dil, toplum i¢inde zaten var olan bir ¢atisma ve
Cumbhuriyetin bir sonucu olarak gerceklesen dil devriminin de yarattigi
birtakim olgular1 da katacak olursak, en fazla tartisilan konulardan biri
olmustur. Taner, bu tartismalar agisindan bir donliim noktas1 gibidir; Tiirk
tiyatrosunda o giline dek ender rastlanan bir dil kullanirken, gerek yazdig:
oyunun bicemine uygun dili segme ve uygulama agisindan gerekse oyun
kisilerini big¢imlendirirken dilimizdeki tam verimliligi degerlendirmesi
bakimindan oldukg¢a titiz davranmaktadir. (...) kimi zaman halk tiyatrosu
geleneginin soz teknikleri ya dogrudan ya da doniistiiriilerek yazili metne
uygulanmis bir biciminde karsimiza c¢ikar. Yanlis anlama, anlamazdan
gelme, s6z agma, sozclikle oynama, s6z uydurma, kafiye diisiirme, laf

yetistirme, argo kullanimi1 gibi teknikler Taner’in biitiin oyunlarinda gesitli
hallerde yer almaktadir (2010, s. 139).

Taner’in  oyunda kullandigt bazi1 tanimlar kafamizda hemen
sekillenmemektedir. Oyundaki dilsel kullanim kaliplari; Arapca, Farsca,
Osmanlica, argo, deyim, atasozii ve terimler incelendiginde onun yazarlik tislubu

ve birikimleri olarak tanimlanabilir.

Morgol gomlek: Aslinda yazarin Morgol diye bahsettigi Mongol (Mogol)
ipekten yapilan bir kumas tiiridiir. Ender bulunan ve saf ipek kumastan yapilan

gomlektir. En biiyiik 6zelligi ise viicudun nemini ¢ok ¢abuk emmesidir.

Halep c¢cibami: Yil ¢ibani, Halep ¢ibani, Bagdat ¢ibani, Diyarbakir ¢ibani,
Antep c¢ibani gibi adlarla da anilan ve diinyada belirli iklim bolgelerinde goriilen
bir hastalik. Akdeniz ve Ortadogu'da sik olan Sark ¢ibanina yurdumuzda da Dogu
ve Giineydogu Anadolu bdlgelerinde oldukca ¢ok rastlanmasina ragmen Orta
Anadolu'da tek tiikk bulunmaktadir. Hastaligin etkeni "leishmania tropica" adli bir
parazittir. Dogrudan dogruya veya phlebotomus (tatarcik) denilen disi sivrisinek
vasitastyla bulasir. Karasineklerin de bulastirmada rolleri oldugu kabul edilir.

Milletlerarasi tip dilinde cilt leishmaniasis'i olarak bilinir.

Pavlov’un Képegi: Oyunda Profesor, Biilent’in Zilha’y1 her gordiigiinde
bayilmasini sartli refleks ve Pavlov’un kopegi terimleriyle niteler. Davranisla
ilgili bu terimi Rus fizyolog Ivan Petrovi¢ Pavlov ortaya ¢ikarmistir:

1890’11 yillarda kopeklerin sindirim sistemi iizerinde duran (...) Pavlov,

kopeklerin tiikiiriik bezleri tizerinde ¢alisirken kdpeklerin bazen yiyecek olmadan
da 6rnegin zil sesini duyduklarinda, ya da bakicilarim1 gérdiiklerinde salyalarinin
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aktigini fark etti. Pavlov asil arastirma konusunu bir kenara birakarak “psisik
salgilama” adin1 verdigi bu fenomeni arastirmaya koyuldu. Normal kosullar
altinda kdpekte herhangi bir tepki dogurmayan bir uyaran, drnegin zil sesi (notral
bir uyaran), yine normal kosullar altinda kopekte salya akmasia yol agan bir
uyaran olan etten (kosulsuz uyaran) hemen Once verildiginde (mesela, zil
sesinden hemen sonra hayvan etle beslendiginde) bir siire sonra hayvan sadece zil
calindiginda da salya akma tepkisi vermeye baglar yani “kosullanma” veya
“dgrenme” gerceklesmis olur. Boylece ilk kez “Klasik kosullanma” adi verilen bu
fenomenin kesfiyle beraber, psikoloji tarihinde ilk defa bir davranigin nasil ortaya
¢iktigma iligkin deneysel bir agiklama getiriliyordu (Tiirkgapar ve Sargn,
2012, s. 7-8).

Torik c¢ahistirmak (isletmek): (Argo) Taner’in sik kullanimlarindan biridir.
Aklin1 kullanmak.

Iskandil etmek: 1. Sorusturmak, arastirmak 2. Bir isin i¢ yiiziinii arastirmak, bilgi

toplamak (TDK).

Eksik etek milleti: (Deyim) Halk dilinde tekin olmayan kadin anlaminda

kullanilir.

Sar1 kiz, Duman, Ampes: Esrar.

Kirpi kiirkii giydirmek: (Argo) Birisini gii¢ duruma sokmak (Sezgin, 2013:

160).

Sarakaya almak: (Atasozii) Alay etmek, alaya almak (TDK).

Siftinmek: (Halk agzinda) 1. nsz Oyalanmak, vakit ge¢irmek. 2. Bir yere

stirtiinerek kasinmak (TDK).

Anzorot: (Argo) Raki.

Kanasta: (Isp.) Bir tiir kAgit oyunu (TDK).

Barbut: (isim) Zarla oynanan bir kumar tiirii (TDK).

Kokot: (Fr.) Asiifte (TDK).

Apukurya maskarasi: (Deyim) Apukuryanin son giinii yapilan senliklerde garip

maskeler ve makyajlarla maskara kiligina girildigi icin halk diline yerlesen

“apukurya maskaras1”, “apukurya maskarasina donmek” deyimleri yillarca

kullanilmastir.

Deli sarayh gibi: Takip takistiranlar, stiriip siiriistiirenler, sokup sokusturanlarin

yer aldig1 s6z 6begi.
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Kubur faresi: (Far.) Lagim faresi.

Saygisiza haddini bildirmek, yetime kaftan giydirmek kadar sevaptir:
(Atasozii)

Debbag sevdigi deriyi yerden yere ¢alarmis: (Atasozii).
Filispit: (Argo) Asiri sarhos, zil zurna.
Liiver: Tabanca (TDK).

Gorildiigii gibi Taner bircok dilden bizim dilimize ge¢mis kelimeleri
yaygin bir sekilde kullanmis, atas6zii ve deyimlerden oyunda sik¢a yararlanmistir.
Oyun kisilerine agiz 6zellikleri kullandirarak onlarin yoresel olarak ayrilmalarim
da saglamistir. Diger yandan batili zihniyette olan kisilere 6zellikle Fransizca
kelimeler kullandirarak toplumsal bir katman yaratmaya g¢alismistir. Bunlarin
disinda oyunda belli bir anlama hitap etmeyen kelimeler de saptanmigtir. Bunlar:
“mekadirini, mamiran, minganez, malimemnuniyetle, eprove, kiiriozite, viole, ¢ik

tu ¢ik dans, musagsag, hazirunun, sakiya” gibi sozciiklerdir.

e Sarki Kullanimu:

Taner’in Ozellikle Kesanli Ali Destani’nda sarkilar1 ¢ok 6nemsediginden
yukarida bahsedilmistir. Onun sarki kullanimina iligkin goriislerini Pekman, su

sekilde dile getirmistir:

Haldun Taner, sarkili anlatimiyla (...) anlatimin biitiin olanaklarin1 uygulamaya
sokarak, Tiirk tiyatro yazininda en yetkin bi¢cimiyle bunu ilk kez kullanan tiyatro
yazaridir. Taner, sarki formunun hizli ve vurucu olusundan yararlanirken,
dramatik anlatimin basa ¢ikamayacagi genislikte, ama oyunun zaman zaman
tarihsel zemininin olusmasi i¢in zorunlu, zaman zaman da yazarin sdylemini
oykiniin tek boyutundan kurtarip biiyiiterek ¢ok boyutlu hale getiren, son derece
onemli bir malzemeyi sezdirmeden seyirciye aktarir. Taner’in sarkilari, Brecht’de
oldugu gibi izleyici i¢in belli durak noktalar1, 6zdeslesmeyi kesen araliklar ya da
elestirel sOylemin vurgulandigi ana damarlar olmakla beraber, geleneksel
tiyatromuzun eglenceyi amaglayan vazgecilmez sarkili anlatimindan da
yararlanmakla, esi bulunmaz bir doku olusturur (Pekman, 2005, s. 24).

Sarkilar1 anlatimla pekistirerek ilk kullananan yazarimiz olmasi
bakimindan one ¢ikan Taner, diger yandan da epik tiyatro anlayisinda sarkilarin
durumlan sekteye ugratmasi bakimindan sikc¢a kullanir. Onun oyunlarinda sarki

kullanimi bu yiizden 6nem teskil etmektedir.
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Dramaturjik yorum ekseninde Kesanli Ali Destani oyunuyla amaglanan
“efsanelere itibar gOstermeyin” mesajinin altinda, otoriteye bagimlilik,
kahramanlik, biirokrasi, hile, politika, kisa yoldan para kazanma, simnifsal
farkliliklar ve smifsal gegis i¢in umut beslenmesi, agsk gibi durumlar karsitliklar

tizerinden islenmistir.

Taner, epik tiyatro adina yaptig1 bicimsel denemeyle geleneksel halk
tiyatromuzun oOgelerinden, karagéz, meddah gibi seyirlik 6gelere basvurular
yaparak goOstermeci tiyatronun Ozellikleriyle epik tiyatronun &zelliklerini

harmanlay1ip bize 6zgii bir tiyatro yapiti ortaya koymustur.

Haldun Taner seyirciyi merkeze koyuyormus gibi goriinse de merkezde
duran kendisidir. Daha ¢ok seyirciyi yonlendirir, ele aldigi sorunun iistiinde
diistinmeye yoneltmez. Seyirciye dogru yolu gosterme ugrasi kimi zaman
yonlendirme ¢izgisini agarak, yonetme girisimine doner (Camurdan, 2006, s. 99-
100).

Haldun Taner, Dogu’yu Batil1 géziiyle, Bati’y1 Dogulu goziiyle gdzlemleyebilmis
bir sanat insanidir. Benimsedigi “komik” diinya goriisi i¢inde yer alan “akilci” ve
“elestire]” bakis acisin1 Batili diisiince bicimine bor¢ludur. Bu baglamda,
Aristofanes’ten Shaw’a, Shaw’dan Brecht’e uzanan oyun yazarlig: ¢izgisinde yer
almaktadir. Buna karsilik, Haldun Taner tiyatrosunun 6zgiil dokusunu olusturan
sakaci tavir ve neseli atmosfer Anadolu insanina aittir. Seyirlik gelenegimize de
sinmis olan bu 0&zellik, Taner tiyatrosunun bir yandan bilgece bir hosgdrii
yaklagimiyla sarilip sarmalandigi duygusunu verirken, 6te yandan, Taner’in Batili
bir yaklagimla olusturdugu keskin elestirel tutumunu tersinleyerek daha vurucu
kilar. Taner, seyirlik gelenegimizi Bat1 Tiyatrosu gelenegi i¢inde degerlendirerek
zincirde yeni bir halka olusturmaktadir (Yiiksel, 2010, s. 70).

Haldun Taner’in Tiirk tiyatrosuna yeni bir bakis acist kazandirmasi
temelde kimi noksanliklarla beraber siire¢ igerisinde gelisim goOstermistir. Bir
Oykili yazari olan Taner’in tiyatro alanina yonelmesi ve uzun siire bu alan i¢in
yapitlar iiretmesi onun 1iyi bir oyun yazar1 olmasina da katki saglamistir. Hatta
kimi zaman Taner oyun yazart midir yoksa 0ykii yazart midir gibi celiskiler bile
giindeme gelmistir. O, bu iki edebi tiirii de bilinyesine katarak hem Tiirk oyki
yazarligina hem de Tiirk tiyatrosuna yetkin ornekler kazandirmay1 bagarabilmis
bir yazardir. Onun tiyatromuza kazandirmis oldugu epik tiyatro ilkesi kendisinden
sonra da tiyatro kuramcilar1 tarafindan tartisilmig, oyunlar1 bu baglamda

irdelenmistir.
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Pekman’in da Taner tiyatrosuyla ilgili yaptig1 calismada; Taner’in yontem
olarak Brecht’ten yararlandigi asikardir. Taner seyircinin 6zdeslesme, yanilsama
gibi alisilagelmis izleme alisgkanliklarii silerek onu yasadigi gercekligin
celiskilerini gormeye zorlayan bir niyetle yaklasir. Fakat Taner iyi tanidigi (iginde
dogal olarak epik yapiy1 da igeren) yerli malzemeyi, Brecht’¢i bir kaliba dokiip
sekillendirmek yerine her iki birikimi bir araya getirip ortaya yepyeni ve 6zgiin bir
yapt ¢ikarmistir. Dolayisiyla Brecht’in yabancilastirma tiyatrosundan da bu
ozelligiyle ayrilmis olur. Brecht’teki yabancilastirma daha biiyiik bir alana yonelip
diizeni degistirmeye yonelikken, Taner’de bu durum kitleleri harekete gecirmek
tizerine kurulmustur. Yani tamamiyla bir diizen degisikligi amaci s6z konusu
degildir. Bu baglamda Taner, halk tiyatrosu geleneginin, kissadan hisseci
tutumunu, cagdas elestirel gergekcilige dogru tasiyarak kendi 6zgiinliigiinii de

ispatlamistir (2005, s. 22).

Taner gergekleri Bati’nin akilc1 elestirisiyle degerlendirirken, Dogu
mizahinin da kaderci yaklagimina teslim olmamistir. Onun oyunlarinin cazibesi,
yergi siirini zorlayan ancak giilimsetmeyi eksik etmeyen bize 6zgili olan mizah

anlayigidir (Sener, 2007, s. 143).

Sonug olarak Taner, Batil1 bir form olan epik kavramini oyunun geleneksel
Tiirk tiyatrosu formatina oturtarak basarili bir sonu¢ elde etmistir. Dramaturjik
incelemede ana izlegin bir sekilde yan temalara kayiyor olusu bir ve ikinci bolim
sorunsallarinin veyahut bakis agisinin kaybolmasina yol agmistir. Bu durum
Fakiye Ozsoysal’in metinsel stratejinin kaybolusu tesbitine dayanarak ¢alismanin

dramaturjik yorum basliginda aciklanmaya calisilmistir.

4. 12. Dizi Dramaturjisi Yorumu

Dizi dramaturjisi kapsaminda yirmi boliim incelenip her bolim kendi
igerisinde degerlendirilip, sonu¢ kisminda elde edilen veriler yorumlanacaktir.
Dramaturginin alan1 olduk¢a genis oldugundan oyun ve dizideki tiim veriler

dramaturjik yorumu besleyecektir.

Dramaturgi daha ¢ok dramatik anlatilarin yazili metinlerine (senaryo, text,
libretto) ait bir kavram olarak goriilse de, dramatik anlatilarin performans
alanlarina da yonelik olarak uygulanabilmektedir. Dolayisiyla sinemasal
dramaturgi analizleri de sadece hikaye ve senaryo gelistirme siirecini
kapsamayip, ayn1 zamanda olay Orgiisii, karakterler, anlati tarzi, tema, motif,
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catigma, ¢Oziilme, anlatinin 6geleri, anlatinin tonu, gerilim, siirprizleri, anlatinin
duygusal boyutu, anlatinin arketip ve mitsel 6geleri, anlatinin bakis acisi, kurgu
bigemi gibi unsurlar1 da kapsamaktadir (S6zen, 2017, s. 45-46).

Dolayisiyla bu kadar genis bir yelpaze igerisinde uygulama alanina sahip
dramaturgi meselesi ele alinirken, oyun ve TV dizisi olanaklar1 goz oniinde
bulundurularak, ele alinan ¢alisma karsilagtirmali dramaturjik yorumla verilmeye

caligilacaktir.

1. Boliim
Dizi Ozeti:

Y1l 1959 Istanbul... Hikdye Istanbul’'un kenar mahallelerinden biri olan
Sineklidag’da geger. Kesanli Ali, annesi Hasibe’yle yasamaktadir. Ali’nin

sevdalis1 Zilha ise dayisiyla yasamaktadir. Zilha da Ali’ye sevdalhidir fakat bir

tiirlii bir araya gelemezler.

Ali askerden donmistiir. Zilha’y1r dayisindan istemeye gider. Zilha’nin
dayist Camur Ihsan, Ali’den yiikliice bir baslk parasi talep eder. Ali, bu paray:
temin etmenin yollarini arar. Diger yandan Sipsi’de Zilha’ya taliptir ve Camur
Thsan’la aras1 iyidir. Sipsi, Manyak Cafer, Teke Kazim, Cakal Riistem
cetelesmesinin ortasinda olan bir isimdir. Sipsi tarafindan Camur Thsan’in
oldiirtilmesi plan1t Manyak Cafer’e isletilir ve cinayet bir sekilde Ali’nin iizerine
kalir. Camur Ihsan’m Ali’den yiiklii bashik parasi istemesi katilin Ali oldugu

yoniindeki siipheleri gii¢lendirir ve Ali hapse atilir.

Dramaturjik Yorum:

Dizinin ilk agilis goriintiisiinde jenerikte Ali’nin niifus hiiviyet ciizdam
gosterilir. Clizdanin soldaki sayfasinda Ali, sagdaki sayfasinda ise Ali’nin iliskili
oldugu kisiler gosterilmistir. ilk béliim olmasindan dolay: heniiz seyirci, belli bir
kusatilmiglik i¢cinde degildir. Bu gosterge oldukga epik bir unsurdur. Ciinkii bize
daha ilk anda Ali’nin yavuklusunun Zilha, belalisinin Sipsi, annesinin Hasibe,

annesinin ahretliginin Serif oldugu wverilir. Seyirci heniiz daha diziye
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baglamamisken Ali’nin ¢evresi ve iliskileriyle ilgili bilgi sahibi olur. Bu da bir

¢esit yonlendirmedir.

:,vl},‘_\‘\ ‘J".' )

F CUZDANI

NUFUS HUVIY

Resim 1 Kesanli Ali Destani, Jenerik, 2011

Jenerikte dizi miizigi olarak giris, oyunda koronun sdyledigi repliklerle

verilir:
Sineklidag burasi/ Sehre tepeden bakar/ Ama sehir irakta/ Masallardaki kadar.

Her cins insan var burada/ Caliskani tembeli/ Dort bucaktan gelmisler/ Hirli

hirsiz serseri (Taner, 2016, s. 19).

Goriintl acilirken Zilha’nin sesinden oyunda koronun soyledigi Sineklidag
burasi/ Sehre tepeden bakar/ Ama sehir wakta/ Masallardaki kadar. Her cins
insan var burada/ Caliskani tembeli/ Dort bucaktan gelmisler/ Hirli hirsiz serseri/
Lazi Kiirdii Pomagi/ Maraglist Vanlisi/ Erzincanli Kemahli/ Hepsi kader yoldagt
sarkisint mirildandigini duyariz. Dizi miiziginin devamini, yonetmen oyuncuya da
sOyleterek bir stireklilik saglamistir. Kamera crane hareketi ile uzaktan, daha
sonra yakinlagarak Sineklidag mahallesini gosterir. Figiirler ve onlarin diinyasinin
icine kamera giris yaparak bir tiir ¢evrenin tanitimi yapilir (ekspozisyon)
(Kayaoglu, 2016, s. 168).

Diger sekans Zilha ve dayist Camur Thsan’la baslar. Burada doneme iliskin

bilgiler gbze carpar. Dayis1 Zilha’dan gazete ister. (4. 11. 1.) Dramaturjik 6geler
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boliimiinde bahsedilen gazete vurgusu dizide de vurgulanir. Gazete 6nemli bir
iletisim aracidir. Dayis1 Zilha’ya “ajans haberi” sorar. Zilha, “onu da kahvede
dinlersin, evde radyo var da biz mi agmadik” diyerek evlerinde radyo olmadigini

ve yoksulluklarina bir sekilde vurgu yapar.

Bagka bir durum ise koyden kente gelmisligin yoksunlugunu dayisi
Zilha’nin kibar konugmasi tizerinden siirdiiriir. Zilha bunun {izerine “biz ailecek
Istanbulluyuz” diyerek oyunda birinci tabloda kralin karisma ozenisinden,
g6ziiniin daha iist sinifta oldugunu sezdiren Zilha, dizide baska bir kibirle kendini

tist bir konuma yerlestirir.

Bu boliimde oyun kisileri gosterilerek seyircinin kafasinda karakterlerin
canlanmasi saglanir. Zilha, Serif Ablanin helasina gidecektir ¢alismak icin ama
siislenmis piislenmistir. Belirgin bir heyecan: vardir. Bu heyecan izmarit Nuri’yle
meydanda karsilaginca daha da anlamli olur. Nuri, Ali’nin askerden donecegini
bildirir. Daha sonra oyunda olmayan karakterler goriiniir. Izmarit Nuri’nin annesi
Raziye, Izmarit Nuri’nin uzatmali nisanhsi, Zilha’nin arkadasi Fehime,
Fehime’nin annesi Melahat. Bu tglii iliskide Raziye’nin sdylemlerinden
Fehime’den ¢ok hoslanmadigini anlariz. Melahat’in, Zilha i¢in bir illetli gibi Zilli
Zarife’nin kizi oldugunu vurgulamas: da, iligkiler agisindan 6nem teskil eder. Her
ne kadar Zilha toplumda sevilse bile annesinin hatalari onun zaman zaman

yaptiklarinin 6niine gegebilmektedir.

Bagka bir sekansta ise Sipsi’nin Zilha’ya yanasmalar1 gosterilir.
Karakterlerin tanitim1 devam etmektedir. Mahalle meydaninda ellerinde sepetlerle
Teke Kazim’in laz karis1 Fadime ve Cakal Riistem’in karis1t Rukiye gosterilir. Bu
karakterler oyunda yoktur. Heniiz isimleri sdylenmemistir. Konusmalari sirasinda
aniden dalagsmaya baglarlar. Bunlar ortaoyunu tipleri gibi komik ¢izilmis
karakterlerdir. O sirada eslerinden s6z ederler. Fadime Rukiye’ye “kocan
memleketlim olmasaydi” Rukiye’de Fadime’ye “senin kocan hemserim
olmasaydr” gibi sozler eder. Senaryoda karsitlik yaratimina gidilmistir. Cakal
Riistem Karadenizli, esi Rukiye Gaziantepli olarak yazilmistir. Bu bilgiyi asagida
yapilan karakter analizlerinden biliyoruz. Teke Kazim Gaziantepli, esi Fadime
Karadenizlidir. Oyunda Teke Kazim’in Gaziantepli olusuyla ilgili bir bilgi yoktur.
Fakat koronun sdyledigi sarkida gecen “Lazi Kiirdii Pomagi/ Maragshs: Vanlisi/

Erzincanli Kemahli/ Hepsi kader yoldas:” kisminda vurgulanan bir illerden biri
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secilmis olsa ve karaktere o ilin sivesel ya da agiz Ozellikleri aktarilsa daha

anlaml olabilirdi.

Serif Abla’yla Zilha gosterilir. Zilha, askerden donecek Ali i¢in heyecan
yapmustir. Serif’in anag yapisi verilir. Zilha i¢ini Serif’e dolaysiz dokebilmektedir.

Serif gliven duyulan bir kadindir.

Ali askerden donerken Nuri’yle gosterilir. Yiriiylisiindeki belli belirsiz
aksaklik dikkat cekmektedir.

Ali’nin annesi Hasibe, Serif’in helas: onlinde Zilha’y1 goriir. Zilha’dan
hazzetmeyisinin sebebini, annesinin Zilli Zarife olmasindan kaynaklandigini

anlariz.

Ali’nin askerden doniisii mahallelilerce kutlanir. Ali’nin gozii Zilha’y1
aramaktadir. Tiim bu kalabaligin icinde Ali Zilha’ya bir kafa hareketi yapar.

Uzaktan olanlar1 izleyen Sipsi, Zilha-Ali karsilagsmasindan hosnut olmamustir.

Bir sonraki sekansta Zilha bir aga¢ dibinde Ali’yi beklemektedir. Tezin
amaglarindan birinde de epik olan bir oyunun dizi uyarlamasinda epik 6geler
kullanilmis midir? Yoksa bu tamamen goz ardi mi edilmistir sorusudur. Bu sahne
ve daha 6nceki sahnelere bakarak kullanilmadigi anlagilmistir. Ali ve Zilha’nin ilk
yakinlagsma sahnesi olarak gosterilen bu sahne olduk¢a dramatiktir. Hatta dyle ki

Ali’nin konusurken gozleri dolar.

Diger bir hususta Ali’nin karakter ¢izimidir. Oyun, Ali’nin hapishaneden
¢ikis haberiyle baslar. Dizide heniiz Ali’nin toyluk zamanini goériiriiz. Masum, saf,
aglak, temiz bir delikanh olarak ¢izilmistir Ali. Dizi, Ali’nin askerden doniisiiyle
baslamistir. Yani hikayenin art zamani birinci boliimde islenmistir. Bu art zaman
icinde Ali’nin askerden doniisiiyle birlikte, kisilerin birbirleriyle iliskileri,
senaryoya dahil edilen bagka kisiler ve onlarin yapiya etkileri gosterilmektedir.

Yani hala ekspozisyon devam etmektedir.

Zilha oyundaki Kafdagi’nin 6tesini, dizide Sineklidag’dan kurtulup, sehirli
apartmanlarin kadin1 olmakla kurmaktadir. Ali’yi bir araci olarak goriip, ona liiks
bir hayat kurmasini ister. Ali, Zilha kadar hayalperest degildir ne yazik ki, o daha
gercekei bakarak “kim kaybetmis ki biz bulalim” diyerek Zilha’y1 kisa masalsi

yolculugunda tekrardan kendi gercekligine dondiirtir.
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Bu konugmalardan sonra eve donen Ali, annesine evlenmek istedigini agar.
Fakat Ali’nin Zilha igin direnmesi sirasinda oyuncu Nejat Isler cocuk gibi bir
konusma {iislubu kullanmaktadir. “Ana yapma béyle ya... Ana isteyelim onu ya...
Oliimii gor ya... O seni seviyor be ya, elini dpmek istiyor.” Ali heniiz bir doniisiim
siirecine girmedigi i¢in onun simdi saf, iyi yiirekli ¢izilmig olmasi
yadirganmamaktadir. Fakat konusmalarda “Kesanli” olusundan dolay1 “ya, beya”
kullanimlar1 biraz yapay kalmaktadir. Hasibe, Zilha’y1 gelin olarak almamak icin
direnir. Bunun nedenini Serif ve Hasibe’nin konusmalarindan anlariz. Zilli Zarife
Hasibe’nin kocasini ayartip koynuna girmistir. Bundan ne Ali’nin ne de Zilha’nin
haberi vardir. Dizinin simdisinde Hasibe nin kocasi dlmiistiir. Ama yasananlarin
acist hala stirmektedir. Yine burada da taraflar1 ikna etmeye calisan Serif Abla’dir.
Oyunun dramaturji yorumunda Serif Abla’yr incelerken onun itibarli, soziine
itimat edilen bir kisi oldugu belirtilmistir. Dizide de onun bu 6zelligi
kullanilmistir. Serif, Hasibe’nin direnisine meydan okur ve Ali’ye kizi, kendisinin

isteyecegini dile getirir.

(Cakal Riistem, Teke Kazim ve yancist Tetikgi Necmi’de bir lokal
ortaminda kabadayiliklariyla gosterilirler. Cakal Riistem baskin ve s6zii gegen biri

olarak tanitilir. Yani simdi ki donem onun donemidir.

Mabhallenin alimli kizlarindan Ayfer tiim erkeklerin solugunu keser. O
gecerken hepsi donup kalir. Ayfer oyunda olmayan senaryoda yaratilan bir

karakterdir. Manyak Cafer’in Ayfer’e olan ilgisi ¢cok belirgin sekilde islenir.

Serif, Ali’yle birlikte Camur Ihsan’dan Zilha’y1 istemeye gider. Ihsan,
Ali’den ¢ok yiiklii bir baglik parasi ister. Baglik parasin1 kim getirirse kizin onun

olacagini, kiz1 Sipsi’nin de istedigini sdyler.

Bu sahnenin ardindan Ali’ye tiyatral bir sarki soyletilir. Arkada Zilha ve
Ali’nin iiziintili durumlan gosterilir. Sarkinin ara kisimlarina Zilha’da eslik
etmistir. Bu sarki kapilip gitmeyi sekteye ugratsayd: epik bir unsur olarak

diisiiniilebilirdi ama olduk¢a dramatik bir sahne yaratilmistir.

Manyak Cafer arabayla meydana gelir. Herkesin gozii onun iizerindedir.
Uzatmal1 nisanli olan Izmarit Nuri mahallede tamirata gittigi evlerde kadinlarla
kinistirir. Nami, capkin olarak, erkekler arasinda yayilmistir. Hatta Fehime’yle

Ayfer bigki dikis kursuna gitmektedir. Ayfer “Beni seven de belli, seni seven de.
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Beni seven bir beni seviyor. Seni sevense masallah biitiin mahalleyi seviyor.”
diyerek bunu alay konusu durumuna getirir. Kurs ¢ikisi Fehime, Nuri’yi baska

kizla cilvelesirken yakalar.

Nuri, Cafer’den Ali’nin ¢alismasi igin is ister. Nuri her ortamin adamidir.
Ama yakinlik bakimindan Ali’nin yanindadir. Ali askerde duvar oOrmeyi
ogrenmigtir. Cafer’in ingaatinda para biriktirmek i¢in duvar ustaligi yapacaktir.
Sipsi, Ali’nin ingaatta calistigin1 goriince ise ¢omak sokmak i¢in bir dolap

hazirlar. Ali isten atilir.

Manyak Cafer, Camur Thsan ve Sipsi’nin birlikte kara para kazandigim
ogreniriz.

Doneme iligkin bilgiler yine gazete yoluyla verilir. Gazetenin ana
bashginda su bilgiye yer verilmistir: “DP Genel Idare Kurulu Bildiri Yayinlad..
Eski tiyeler yeniden partiye ¢agrildi.” Dizinin zamanini bilmeyen seyirciye 1950-
1960 déneminde oldugu bu gostergeyle verilmis olur. Ulkenin huzursuz zamanlar
yasadigi1 Ali’nin askerdeki Istanbullu cavusunun agzindan ogreniriz. Cavus
calistig1 fabrikada, getir gotiir isleri i¢cin eleman arandigini animsar ve Ali i¢in

goriisme ayarlayacaginin soziinii verir. Is goriismesi deneme siireciyle baslar.

Fabrikator Hulusi Bey’in kizi1 Suzan, hovarda, gezip tozmayi, eglenmeyi
seven bir kizdir. Magazin dergilerine yakalanan Suzan’i, babasi cezalandirir.
Sirketin varisi olarak gezip tozma yerine, basinda olmasi gerektigini, isleri,
isleyisi 6grenmesini ister. Ali’nin ve Suzan’in ilk is gilinlinde Suzan’in Ali’den

hoslandigin1 anlariz.

Nezahat, Ayfer’in annesidir. Bu iki kadin mahallelilere goére daha
moderndirler. Hatta Zilha onlara “deli saraylilar” demektedir. Mahallede pek
sevilmemektedirler. Nezahat, Zilha’ya tartigma sirasinda “Unutma ki bizimde iyi
giinlerimiz olmugstu” diyerek lizeri kapali mesaj verir. Ayn1 zamanda bu seyirci
icinde simdilik merak uyandirici bir ciimledir. TV dizisinin tamam izlendiginde
bu repligi dolduracak bir duruma rastlanmamistir. Yani herhangi bir neden

gosterilmemistir.

Mahalleli kadinlar olarak toplandiklari sahnede ogullardan konusulur.
Hasibe’de Serif’e oglanlarla ilgili s6z soyler. Serif’in oglunun Kore Savasinda

sehit oldugunu 6greniriz ki bu da yine o doneme iliskin bir dramaturjik bilgidir.
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Heniiz, hala hikayelerin art zamanin1 6grendigimiz i¢in izleyiciye siirekli yeni bir
bilgi aktarilir. Bu durumlarin hig¢biri oyunda yoktur. Senaryo; iligkileri, ¢evreyi
olusturmak i¢in ana karakterlerin yaninda yan karakterler olusturarak hikayenin

gelismesini saglamaktadir.

Ali’nin Kesanli oldugu bilgisi Suzan’la olan diyaloglarinda verilmistir.
Yine gozden kagabilecek bir detay olan Ali’nin ayaginin aksamasini da Suzan
sorar. Bunlar bir ¢esit tekrarlamadir. Seyirci kacirdiysa bile sozel olarak ifade

edilmesi durumu pekistirmek amaghdir.

Yine doneme ait bagka bir 6zellik de Ali-Zilha diyalogunda ortaya cikar.
Zilha Ali’nin ilk is glini cikisinda aga¢ altinda beklemis, gelmeyince geri
donmiistiir. Aksam Ali, Zilha’nin evine gider. Zilha “iki saat seni bekledim lan
(...) haber verseydin” der. Ali’de “deli kiz seyyar gezen telefon mu var elimizde
boyle konusalim, haber verelim birbirimize” diyerek donemin yoksunluguna

vurgu yapar.

Cakal Riistem’in karisi Rukiye dolmus yolculugu sirasinda Suzan ve

Ali’yi liiks bir restorana girerken goriir ve bu haberi mahalleye yayar.

Camur Thsan’in okudugu gazete haberi iizerine “Adnan Menderes ekonomi
iyiye gidiyor amma kulak asma” diyerek bu kez de bilgi olarak donemin

basbakaninin sdylemi dile getirilir.

Camur ihsan topladig1 haraglarin hepsini vermez ve Sipsi’yi kandirarak
isini gdrmek ister. Bu durumu Sipsi, Cafer’e yutturursa Camur Ihsan, Zilha’nin
baslik parasinda ona indirim yapacagimi sdyler. Sipsi 6n ayak oldugu bu iste
durumlan iyice karistirir. Haracin az geldigine sinirlenen Cafer’e neden olarak
Teke Kazim’inda onlarin bolgesinden harag kestigini soyler. Cafer ¢ilgina doner.
Teke Kazim’in Antepli olusuna iliskin vurgu bu sirada, Cafer’in meydan okumasi
sirasinda ortaya c¢ikar. Sisman Polis’in araya girmesiyle olay dagilir. Olaylar
lizerine sesini ¢ikarmayan Teke Kazim bu duruma cok igerlemistir. Cafer’i yok
etmeyi diigiiniir. Adamlariyla Cafer’e haber salip geceleyin ¢esme meydaninda
onu bekledigini sdylemesini ister. Teke Kazim’la, Manyak Cafer kars1 karsiya
gelir. Cafer mahallenin elektrigini kestirir. O sirada Ali olaylar1 goriir, ayirmak

icin araya girer ve bicaklanir.
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2.Boliim
Dizi Ozeti:

Sineklidag kabadayilarindan Manyak Cafer ve Teke Kazim arasindaki
hara¢ kesme meselesinin kurbani Ali olur. Bu olayda yaralanan Ali hastaneye
kaldirilir. Zilha, Suzan’la dedikodusu ¢iktig1 i¢in Ali’ye kizgindir. Fakat yine de
hastaneye ziyaretine gelir. Durumu 6grenen Hasibe hastaneye kosar. Diger yandan
da hastanede karsilastigi Zilha’yla ugrasmaktan kendini alikoyamaz. Manyak
Cafer ve Teke Kazim ise Ali i¢in geldikleri hastanede karsilagirlar. Bu karsilasma
sonucunda kendilerini dolandiran kisinin baskasi oldugunu anlarlar. Manyak
Cafer hemen harekete gecip onlart dolandiran kisiyi bulmasi igin Sipsi’yi
gorevlendirir. Bunu duyan Sipsi fena halde iskillenir. Zilha’y1 elde edebilmek igin
Camur ihsan’dan hara¢ almamustir. Suzan ise Ali’yi ise gelmedigi icin merak edip
Sineklidag’a ziyaretine gelir. Sineklidag’da Suzan gibi alimli ve varlikli bir kadini
goren mahalleliler meraklanir ve c¢evresine toplanirlar. Ali’nin kapisinin dniinde
Suzan’1 goren Zilha bu duruma ¢ok ofkelenir ve Ali’yi cileden ¢ikartmak igin
Sipsi’yle yakinlik kurar. Suzan’in amact ise Ali’yle yakinlik kurma girigimidir.
Bunun i¢in bir plan hazirlar ama bu plan ¢ok farkli sekilde gelisir. Ali ise Zilha’y1
kaybetmekle karsi karsiya kalmigken yeni bir haber alir ve islerin boyutu olumlu
bir sekilde degisir. Bu gelismenin sonucunda Ali, Camur Thsan’dan Zilha’y1
almak icin yeniden goriisiir. Camur Ihsan isi yokusa siirer ve Sipsi’yi bu konuda
bilgilendirir. Ali, Zilha ile evlenmeye yakinlastigi i¢in ¢ok mutludur. Bir gece
Cakal Riistem, Camur Thsan’dan Ali’ye haber getirir. Bunun iizerine geceleyin
Ali, Camur Thsan’la konusmak icin evinden cikar ve her sey bu geceden sonra alt

ust olur.

Dramaturjik Yorum:

Bu boliimde tanitim devam eder. Bu kez Ali’nin bigaklanmasi iizerine
hastaneye gelen Sipsak Rasih’i goriiriz. Bu karakter alkolikligiyle oyundaki

Sarhos Rasih’i animsatir.

Teke Kazim ve Manyak Cafer Ali’nin bicaklanmasina {iziilmiislerdir.
Fakat Ali’nin onlar ispiyonlayacaklarindan dolay1r da tutusmuslardir. Ortada bir

yanlis anlasilmanin oldugunu anlayan kabadayilar bu durumun pesine diigerler.
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Manyak Cafer, Ali’nin mertliginden dolayr onun tarafinda oldugunu Sipsi’ye

sOyler. Bu durum Sipsi’yi iyice kizdirir.

Kahvede Menderes doneminde iilke ABD’ye girebilecek mi gibi doneme
iliskin olaylar tartigilir.

Ali’nin gegen ki bolimde Suzan’la restorana gidisi ta Hasibe’ye kadar
ulagsmigtir. Tiim Sineklidag’in ilgisi ¢eken Suzan’in, Ali’yi ziyarete gelisiyle
birlikte Hasibe’nin Suzan’1t goriir gérmez tanimasi saskinlik yaratmistir. Burada
s0zlii haber kiiltiirliniin ne kadar yaygin oldugu gosterilir. Yasanan olaylar fisilti
gazetesiyle ¢ok cabuk yayilim saglar. Sineklidag’in goriinmez bir diger haber

araci ise dedikodudur.

Sipsak Rasih Sinekli’nin daha bir {list goziidiir sanki. Herkes tarafindan

ayni diisiiniilen seylere kars1 yorumu daha insancil, daha ¢ageil bir yaklasimdadir.

Suzan’in Ali’nin evine kadar gelmis olmast Ali’nin Sineklidag’da erkekler
tarafindan itibarin1 arttirmistir. Oyunda da cizilen gliruh bu giiruhla benzerlik

gosterir. Sartlara, durumlara gore siirekli sekillenen, doniisen bir halktir Sinekli

halki.

Teke Kazim’la Fadime’nin bir erkek cocugunun oldugunu, Fadime’nin

ogluna siinnetlik bakmaya gittigini 6greniriz.

Ask1 ve isi arasinda kalan Ali, Suzan’in ona ilgisinin oldugunu 6grenince

isi birakir.

Zilha bigki dikis kursuna dayisindan habersiz gitmektedir. Bu kurs onu

mutlu etmektedir.

Teke Kazim’in oglu Kerem’in siinnet diigiinii i¢in ¢ocuklar1 eglendirmek
amactyla Necmi, Ibis getirmistir. Ibis de ortaoyununa ait kisilerdendir. Dénemin

eglence anlayisina gonderme olarak 6rnek gosterilebilir.

Bu zamana kadar ilk kez kabadayilar1 esleriyle birlikte bu siinnet

diigliniinde goriiriiz.

Zilha’nm bigki ve dikis kursuna gittigini 6grenen Camur Ihsan, Zilha’y1
doverek eve Kkilitler. Oyunda “Neyim Eksik Sizlerden” sarkisindan bir dortliiga
dayak yedikten sonra Zilha’dan duyariz. “Boyle mi gececek omriim/ Yetti be

gaderin cevri/ Bana giinah degil mi/ Batakta solan giiliim” (Taner, 2016, s. 27).
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Ali, Zilha’nin dayak yedigini 6grenir. Zilha’nin camina kosar. Bununla beraber
aralarindaki gerilim azalir. Camur Ihsan’da vicdan yapmistir. Onun da neden
Zilha’ya sert davrandigin1 6greniriz. Tasin altindan yine Zilha’nin annesi Zilli

Zarife ¢ikar.

Ali gazete haberinden isten ayrildig: sirketin sahibi Hulisi Serhatli’nin kalp
krizi gecirdigini 6grenir ve hemen hastaneye kosar. Suzan babasmin kalp krizi
gecirmesinin nedeni olarak kendisine yapilan santaj oldugunu ve babasinin
Suzan’in c¢iplak resimlerini gordiigiinii Ali’ye sOyler. Bunu duyan Ali, ¢ok
sinirlenir ve kimin yaptiZin1 Suzan’dan Ogrenir Ogrenmez harekete geger.
Suzan’in fotograflarini ve kaseti santaj yapan adamdan kurtarir. Suzan’in goziinde
Ali daha da kahramanlagmistir. Bunlara karsilik, eski patronu Hulusi Bey ve kiz1
Suzan, Ali’nin yardimseverligini odiillendirmek isterler. Ali’nin Zilha’y1

alabilmesi i¢in gereken baslik parasini Hulusi Bey vermeyi teklif eder.

Cesitli dolaplarla Ali oyunun art hikayesinde anlatilan meshur cinayete
admi bulastirmigtir. Manyak Cafer, Camur Thsan’1 bigaklayip kagar. Bu olay tam
da Ali’nin Camur ihsan’la bulusmasima denk geldigi icin cinayet Ali’nin {izerine
kalir. Bu boliimde oyunla senaryonun kesistigi tek nokta Ali’nin cinayete kurban

gitmesidir.

3. Boliim
Dizi Ozeti:
Bir iftira ugruna hapse diisen Kesanli Ali, bir yanda mahkeme kararin

beklerken diger yanda ne yazik ki masum oldugunu Zilha’ya inandiramaz.

Ali’nin gidisiyle meydan Sipsi’ye kalmis ve Zilha’nin pesinde daha ¢ok
goriiniir olmaya baglamistir. Gururu ve aski arasinda sikisip kalan Zilha ise

kendini idame ettirebilmek adina harekete geger.

Sipsi’nin kurdugu tuzak gayet iyi islemis, Camur Thsan dlmiis, tiim her sey
elinde kanli bigakla kalakalmis Ali’nin aleyhinde sonuglanmistir. Ali’yi bu slirecte
en ¢ok Zilha iizer. Clinkii Ali, Zilha’y1 ¢cok sevmektedir. Ama bir tiirlii kendisinin
sucsuz olduguna inandiramaz. Ziyaretlerinde Zilha’y1 géremeyisi onu kahreder.

Zilha ise Ali’yle hayalini kurdugu geleceginin 61diigi diisiincesindedir. Dayisinin
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Olimiiyle Zilha, Ali ile kurmay1 hayal ettigi geleceginin yok oldugunu diisiiniir.
Tiim bunlarin sorumlusu ona gore Ali’dir. Suzan Ali’nin hapse girdigini duyunca
babas1 Hulusi Bey’le konusur ve ona en iyi avukati tutturur. Ali bu siiregte kogus
agalar tarafindan stirekli hor goriilmekte ve ezilmektedir. Eski bir biirokrat olan
Ali Cengiz’in kogusa gelmesi Ali’nin bu durumunu biraz azaltir. Zilha ise bigki
dikis kursuna baslamigtir. Mahallenin diger kadinlariyla birlikte diktikleri
elbiseleri kermeslerde satarak gelirlerini arttirirlar. Kadinlarin giic elde etmesi
Sipsi’nin sinirini bozmaktadir. Ciinkii Sipsi kadinlardan hara¢ kesememektedir.
Bunun iizerine onlarin islerini bozacak yeni planlar kurma girisimine girer. Ali
kogusta yasadigi asagilayici diizenden ¢ok rahatsizdir. Bir tartisma sonrasi tiim
bunlara patlayan Ali isyan eder. Kogustaki herkese meydan okur. Artik Kesanl

Ali i¢in namim yiirlitme zamanidir.

Dramaturjik Yorum:

Ali tutuklanmustir. Isledigi cinayet sonrast Manyak Cafer Sineklidag’dan
bir gece vakti kacar. Meydan Sipsi’ye kalmistir. Tiim boliimlerde sinsi bir rol
icinde olan Sipsi, Manyak Cafer’i arabaya kadar ugurladiktan sonra Cafer
arabanin kapisini kapattigi anda yan aynada Sipsi’nin yiizii belirir. Yonetmen
meydanin Sipsi’ye kaldigini ve tiim bu dolaplarin sonunda onun galip gelisini,
ayna lizerinden gostererek bir tiir onun ikililigini de seyirciye gosterir. Akabinde

Sipsi’nin kahkahalarini duyariz. Sipsi, simdi de Cafer’in yerine oynamaktadir.
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Resim 2 Kesanli Ali Destani, 3.Béliim, 2011

Diger taraftan dizide donemsel 6zelliklere de dikkat edilmistir. Kullanilan
gazete haberlerinin donemsel gelismeleri gostermesi, insanlarin sinifsal olarak
giyim secimleri, kostiim ve {iniformalar, kullanilan aksesuarlar, otomobiller,
kurum araglari, is yeri, hapishane, fabrika tabelalar1 gibi dis cevreyle ilgili

ayrintilar lizerinde dikkatli bir ¢alisma s6z konusudur.

Demokrat Parti donemine bir atifta Ali hapishanedeyken getirilir. 27
Mayis 1960°da Tiirk Silahli Kuvvetlerinin yonetime el koymasiyla bazi devlet
adamlar1 da yargilanarak hapis cezasina ¢arptirilir. Dizide de Ali Cengiz denilen

adam, Ali’lerin kogusuna diisen eski biirokrat olarak gdsterilir.

Sipsak Rasih gordiigli bir riiya iizerine kahveye gelir ve riiyasini anlatir.
Senaryo, Ali’nin destan olacagini Rasih’in riiyasiyla 6zdeslestirerek Onceden

Verir.

Hapishanede havalandirma zamani kogusun saygi duyulan agalarindan
Arsinli Mustafa oldiiriilir. Herkes Arsinli’nin bagina toplanir. Tam o6liirken

Arsinli Mustafa tespihi ve bicagini1 Ali’ye verir. Ali onun gidisine ¢ok tiziilmiistiir.

Doneme iligkin bir baska bilgi de hapishanede dinledikleri ajans
haberinden gelir. Donemin sakit bagbakant Adnan Menderes’in idam hiikmiidiir.
Hapishanedeki eski biirokrat olan Ali Cengiz’in agzindan “Iste bu kadarmus, bu

kadar. Onlar gitti. Ben ¢ikiyorum. Bir devir daha degisti” s6zleri onun i¢in yeni
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bir baslangicin haberidir. Bu siirede Ali’yle iyi bir iliskisi olmus ve giderken,

mutlaka disarida da gériigmenin séziinil vermistir.

Kadmlarin bicki ve dikis kursundan kazandiklar1i gelirler, onlarin
kisiliklerini de degistirmistir. Bu bilgiyi erkeklerinin konugsmalarindan anlariz. Bu

durumdan olumsuz etkilenen Sipsi yine tiirlii dolaplara bagvurur.

Ali hapishanede cinnet gecirip hapishane miidiiriinii dover. Sonucu zindan
cezasidir. Burada gegen giinlerinden sonra kogusa artik baska bir Ali olarak

gelmistir. Ali doniisiime ugramis, Arsinli Mustafa’nin konumuna Ali gegmistir.

Bu bolimde yine hikdyenin art zamani islenmistir. Sineklidag’da
konusulan Ali’nin yigitliklerinin sonuglarini, dizi de islenmis bir sekilde goriiriiz.
Ali’nin karakterinin degisiminde yatan faktorler verilir. Oyunda bahsi gegen

olaylarin dramatizasyonuna gidilmistir.

4. Boliim
Dizi Ozeti:

Tiim ¢abasina ragmen sugsuz olduguna kimseyi inandiramayan Ali ettigi
isyan sonucu baska bir siirece girmistir. Bastan asagi her seyini degistiren Ali
diizenin gerektirdigi anli sanli Kesanli Ali’ye dontismiistiir. Sineklidag’da ise kaos
yasanmaktadir. Bir yanda Zilha’nin 6nderliginde giic elde etmis kadinlar diger
yanda Sipsi tarafindan kiskirtilan mahalleli erkeklerle yasanan biiyiik bir rekabet
s0z konusudur. Kadinlarin bu yiikselisi Sipsi’yi korkutur. Yeni bir plan yapar ve
bunu uygulamaya girisir. Gelisen durumlar sonucunda dikis nakis kursu hocasi
giivenliginden korktugu Sineklidag’dan kacar, kadinlar da korkmuslardir. Sipsi’ye
inat gozli donmiis Zilha kadinlar1 yeniden calismaya dondiirecek girisimler
bulmaya calisir. Kadin dayanismasi yaparak alinan siperisleri yetistirmek igin
erkekleri de ikna edebilecek yeni bir plan bulur. Sipsi, Zilha’nin bu yeni planini
da 6grenir ve bu plana da engel olmaya c¢aligir. Mahalle iyice karisir. Ali ise icerde
kendi iktidarin1 kurma siirecinde diger kogus agalariyla sorunlar yagamaktadir.
Hapishaneye yeni gelen midiir de Ali’yi gozetlemektedir. Fakat hapishanede
beklenmedik bir olay sonucu miidiiriin Ali’ye bakis a¢is1 olumlu derecede degisir.
Zilha, hapishaneye Ali’yi ziyarete gelir. Sugsuz olduguna kimseyi

inandiramaymca Ali, Camur Thsan’in 6ldiirdiigiinii itiraf eder. Zilha, Ali’den
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hesap sorar. Bu goriisme sonrasi Zilha’da Ali’de yaralanir. Zilha, Ali’yi unutma
karar1 alir. Fakat bir gelisme sonucu herkesin hayatini etkileyecek bir durumla

isler yine karisir.

Dramaturjik Yorum:

Ali’nin bu bdliimde doniistimiine tanik oluruz. Fakat bu doniisiim bir anda
oldugu icin biraz sig kalmistir. Bir onceki bdliimde hapishane miidiiriiniin
kafasia sandalye gecirmekle zindana gonderilmis, bu boliimde kogusa kabaday1
Ali olarak gelmistir. Ondan onceki kogus agasi olan Cabbar ve kogustaki diger
mahktmlar direkt Ali’nin liderligini kabul etmislerdir. Eger Ali, kogus agasi olan
Cabbar’1 alt etmis olsaydi bu bir erk savasimina donebilirdi ama hapishane
miidiiriiyle yasadigi miinakasadan dolay1 herkesin el penge divan durmasi bu
sahne icin detayli diisiiniilmediginin bir gdstergesi olarak kabul edilebilir. Oyle ki
biraz da abarti s6z konusudur. Ali’nin esip gilirlemelerini kapinin gozetleme

deliginden izleyen gardiyan bile onun sesinin yiikselmesiyle korkar.

Diger yanda Sineklidag’daki zorba yapi, oraya ait olmayan kurs §gretmeni
kadina fazla gelmis ve kendini oraya adapte edemeyip kursa gelemeyecegini
bildirmistir.

Al’nin  kogus agaligt Sineklidag’da gazete yoluyla duyulur.
Hapishanedekilerin goziinde erkligi, kahramanligi kabul edildigi gibi halk

arasinda da gurur duyulacak bir adam olmustur.

Nezahat’in neden Sineklidag’da olusuna iligskin bilgi sahibi oluruz. Kocasi
herkesi dolandirmis ve sonunda kiz1 Ayfer’le birlikte Sinelidag’a diigmiislerdir.
Daha onceden durumlarinin iyi oldugunu Hasibe’nin sozlerinden anlariz. Bu

yiizden onlara “sarayl’” denilmektedir.

Kahvede ajans haberi dinlerlerken af ¢iktigin1 duyarlar. Sipsak Rasih bu

havadisi tim mahalleye yayar.



117

5. Boliim
Dizi Ozeti:

Ali dort yil boyunca sugsuz yattifi hapishaneden af yoluyla ¢ikar. Af
cikacag1 haberi ajans haberlerinde de sdylenir. Sineklidag’a bayram havasi eser.
Hasibe mahalleli kadinlarla oglunu karsilamak i¢in hazirliklar yapar. Bunu duyan
Zilha ise hala Ali’yi sevse de, dayisinin 6liimiinden sorumlu oldugu icin ona
ofkelidir. Meydanda Ali’nin hapisten ¢ikmasi serefine kutlama diizenlenir. Bu
kutlamaya yalniz Zilha katilmaz. Ali’nin gozii ise tiim bu kalabalik i¢inde Zilha’y1
aramaktadir. Ali’nin saf, slinepe olarak girdigi hapishaneden, Kesanli Ali olarak
cikmasi mahalle kabadayilarini ve Sipsi’yi oldukga rahatsiz eder. Fehime ise her
ne kadar Izmarit Nuri’yle evlenmek istese de, Nuri ondan bir o kadar kagmaktadir.
Bunun tizerine Fehime, Nuri’den kendisini kagirmasim ister. Evlilik islerinde
g0zl olmayan Nuri yan c¢izer. Fehime’yle Zilha plan yapip Nuri’yi kagirmaya
karar verirler. Ancak olaylarin akisinda yine karigikliklar olur. Ali islerini yoluna
koymak i¢in siirekli sehre gidip gelmektedir. Ali’nin durumlarindan endiselenen
Hasibe, heyecanina yenik diiser, fenalasir. Duyar duymaz Ali hemen hastaneye
gelir. Zilha’da hastanededir. Yeni imajiyla otoritesini korumaya calisan Ali,
Zilha’yr goriince arada kalir. Onun gonliinii kazanma ugrasina girer. Zilha’yla

konusmaya karar verir bu kez de Sipsi oradadir.

Dramaturjik Yorum:

Hapishane miidiirii ile Ali’nin konusmasi sirasinda miidiir, “sana yapilan
bu tezgdahi da bulmalisin. Beni bile su¢suzluguna inandirdiysan herkes inanir”
der. Ali’nin sesi pek ¢ikmaz. Ali bu cinayetin pesine ¢ok diismez. Diger insanlarin
su¢lamalarinda bile siirekli “ben yapmadim” der. Onun disinda cinayetin arka

plan1 ¢ok verilmez, sanki tizeri kapatilmak isteniyor gibi gosterilmistir.
Ali’yi hapishane c¢ikist karsilamaya gelen mahalleliler de onun bu
degisimini goriince sasirirlar.

Her ne kadar katilasmis, doniisiime ugramis bir Ali gelmis olsa bile,

mahalle meydaninda herkesin oldugu bir sirada Zilha’dan yedigi tokat sonrasi

yumusak bir Ali’nin ikilemini yasar.
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Ali yatagmin altinda anilarim biriktirdigi kiigtik bir kutu bulur. Kutunun
icerisinde Sipsi’den kiiclikken kazandig1 bilyeler, Zilha’nin diisilip dizini kanattig1
zaman Ali’nin Zilha’nin dizindeki kani sildigi mendili ve babasinin fotografi
vardir. Senaryoda Ali-Zilha-Sipsi iliskisini giiglendirmek adina kiigiikliiklerinden

bir kesit verilerek dizinin simdisine gonderme yapilir.

Hasibe’nin kalp spazmi gecirmesiyle birlikte yol arkadasi Serif’in

Hasibe’yle olan yakin arkadagliginin hikayesi 6grenilir.

Ali, kendini Zilha’ya kanitlayacakken Sipsi’nin gelisiyle her sey tekrardan

alt iist olur.

Oyunla senaryo arasindaki bag Ali’nin Sineklidag’a donmesiyle kurulur.
Sineklidag’da bir gevseme mevcuttur. Bu durumdan hara¢ kesenler olumsuz

etkilenir. Halk Ali’nin kahramanligini hemen kabul etmistir.

6. Boliim
Dizi Ozeti:

Kesanli Ali ve Sipsi arasindaki zitlasma kopma asamasina gelir. Zilha i¢in
birbirlerine girerler. Bundan sonraki siire¢ i¢in aralarinda bir siireligine ateskes
ilan ederler. Kendilerince zor bir karar alip ikisi de Zilha’y1 rahat birakacagi sozii
verir. Ali’nin etkisinden kurtulmasi i¢in Fehime, kuzeni Muhittin’i Zilha ile
tanistirma karar1 alir. Hasibe de Zilha’nin Ali’ye bir daha yakinlagmamasi i¢in bir
plan hazirlig1 igerisindedir. Bu plan dahilinde Zilha’ya yakin davranmasi
gerekmektedir. Bu yakinlik Zilha’y1 da Fehime’yi kuskulandirir. Gizli gizli sehre
gidip calisan Ali, yaptig1 isi daha fazla yiiriitemeyecegini anlar. Arkadas1 Izmarit
Nuri, Ali’nin bu durumunun farkindadir. Onu Sineklidag’daki islere el atmasi i¢in
ikna eder. Sehre gidip gelirken hapishanede tanistig1 eski biirokrat Ali Cengiz’le
de uzun bir aradan sonra ilk kez karsilasir. Mahallede ise horoz doviisleri
diizenlenmektedir. Cakal Riistem’in horozu Vakkas kaybolmustur. Sipsi ve Cakal
Riistem her yerde Vakkas’i ararlar. Zilha, Mubhittin ile bulusmay1 kabul eder.
Kesanl1 Ali ve Sipsi, her ne kadar bir miiddet Zilha’dan elini ¢ekmis olsalar da bu
bulugsmay1 takiplerine alirlar. Kayip olan Vakkas bir sekilde bulunur. Bunun
serefine Cakal Riistem tiim mahalleliyi sinemada film izlemeye davet eder.

Kesanl1 Ali film bitiminde herkesi sasirtan siirpriz bir agiklamada bulunur.
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Dramaturjik Yorum:

Hulusi Bey’lere is miinasebetiyle yemege gelmis olan Ali Cengiz’in
hapishanede Ali’yle yolu kesigmistir. Ciktiktan sonra biirokrat kisiliginden s1yrilip
politika ve ticaretin igine girmistir. Suzan aksam yemeginde ona gordiigi
siyasetcilerden farkli oldugunu sorunca hapishaneden ¢iktiktan sonra aldigi karart
aciklar. Hapishane senaryoda kisilerin hayatlar1 adina aldiklar1 dontisiimi

gosteren bir yer gibi ele alinmistir. Tipk1 Ali’nin de giyinmis oldugu rol gibi.

Dizide ironik bir tutumla Ali’nin mezarcilik yapmaya basladig: ilk giin
Shakespeare’in Hamlet tiradina bir gonderme yapilir. Dariilbedayi oyuncularindan
emekli olmus Kamuran (Toron Karacaoglu) elinde bir kafatasiyla Hamlet’in
“olmak ya da olmamak” tiradindan bir kesitin ¢alismasin1 mezarlikta yapmaktadir.

Asagidaki sozleri sdyler oyuncu;

Kim dayanabilir zamanin kirbacina?
Zorbanin kahrina, gururunun ¢ignenmesine,
Sevgisinin kepaze edilmesine,

Kanunlarin bu kadar yavas

Yiizsiizliiglin bu kadar ¢abuk ylirlimesine,
Kétiilere kul olmasina 1yi insanin

Bir bigak saplayip gégsiine kurtulmak varken? (Shakespeare, 2017, s. 72).

Sozler de dizinin simdi ki siirecinin felsefik boyutunu yansitmaktadir.
Tipki Hamlet gibi Ali de mezarda hayatin1 sorgulayarak metinleraras: bir

gonderme yapilmistir.

Zilha’nin oyundaki Kafdagi’nin oOtesine gegmesi hayalleri, dizide
Sineklidag disinda bagka biriyle bagka bir yasanti kurmak {izerinden

sekillenmektedir.

1960’lh yillar disiiniildiigiinde sinema igerisindeki kalorifer sistemi
doneme pek uygunluk saglamamaktadir. Eski tip dokiim kaloriferler o zaman i¢in
olsa da suan evlerde kullanilan yeni tip daha ince yapidaki radyatorler de duvarda
asilidir. Muhtemelen bu gézden kagmus bir detaydir. Ozellikle fotografin 6n sag

kismindaki radyatdrler yeni tip olanlardandir.
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Resim 3 Kesanli Ali Destani, 6. Béliim, 2011

Borclarindan dolayr mahalle kahvesini eline gegiren Sipsi’nin karsisinda
Ali, mahalle lokalini alarak kahve agacaginin miijdesini verir. Fakat bu miijde
buradaki ¢arki dondiirenlerin pek hosuna gitmemistir. Sineklidag’da yeni bir film
baslamaktadir. Bu durum son sahnede gosterilen Ali’nin i¢ sesiyle Istanbul’a kars
yakarigiyla netlik kazanir ve yonetmen bu destani siirdiirmek istedigini Ali’nin

nezdinde daha giiglii bir zemine oturtur.

7.Boliim
Dizi Ozeti:

Kesanli Ali’nin yeni bir kahve acacagini herkese duyurmasi mahalle
kabadayilarin1 ve Sipsi’yi igten ige rahatsiz eder. Zilha bicki dikis kursunda
kendini epeyce gelistirmistir. En biiyilk hayali Sineklidag’dan kurtulup
Nisantasi’nda kendine ait bir butik acabilmektir. Elbise diktikleri diikkan sahibi
Zilha’ya kot bir haber verir. Kesanli Ali hemen kahvehane icin harekete geger.
Ama akli hala Zilha’dadir. Zilha’y1 ikna etmek i¢in yeniden onunla konusur. Zilha
bu uzlasmay1 da yokusa siiriince Ali ¢ok sinirlenir. Annesi Hasibe’den kendisine
kiz bakmasinmi ister. Hasibe i¢in bu haber ¢ok sevindiricidir. Hemen kadinlarla
birlikte hamama gidip kiz bakmaya baslar. Kahvehanenin agilis1 igin gerekli tiim
haziliklar yapilir. Ali sasaali bir kutlama yapar. Bu kahvehanenin agilisiyla
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goriinmez bir rekabet havasi olusmaya baslar. Mahalleli de bu rekabetin piyonu
haline gelmistir. lyi kotii se¢imi yaparak kahve tercihlerini yapmaya baslarlar. Bu
acilista bir tek Zilha yoktur. Bu sliregte Sipsi’nin bir akrabasi gelip ondan is ister.
Hiiseyin, Sipsi gibi uyanik bir karakterdir. Mahalleye yeni gelen bu gen¢ adam
Zilha’nin da dikkatini ¢eker. Moralleri bozuk olan Zilha ve Ali pes pese Serif
Abla’yla diisinmeden yaptiklart konusmalarla onun kalbini istemeden kirarlar.
Bundan dolay1 ¢ok iiziilen ikili, génliinii alabilmek igin Serif Abla’nin eski ve
tadilat gereken heldsin1 yenileme karari alirlar. Mahallede muhtarlik segimleri
yaklagmigtir. Teke Kazim ve Cakal Riistem muhtarlik secimlerimde aday
olacaklarini bildirirler. Hi¢ beklenmeyen bir gelismeyle muhtarliga biri daha aday

olacagin agiklar.

Dramaturjik Yorum:

Ali kahvesinin ag¢ilisinda, donemin siyaset anlayisindan ornek gosterir.
“Tek parti donemi kapandi. Devir rekabetgi iktisat devridir’ diyerek

Sineklidag’da demokrasi oldugunu gosterir.

Ali, bu boliimde Manyak Cafer’in neden Sam’a gittigini sorgular. Hapisten

cikt1 ¢ikalr siirekli mesguliyeti olan Ali’ye bu durum simdi dank etmistir.

Oyunla bu boliim arasinda kurulan bag adaylarin muhtarlik i¢in aday olma
kararlaridir. Se¢im giinli yaklagmaktadir. Cakal Riistem, Sipsi’nin akil vermesiyle
muhtarliga aday olmay1 diisiiniir. Karis1 Rukiye, Fadime’yle bakkalda karsilagir
ve orada Rukiye agzindan kocasinin muhtar aday1 olacagini kagirir. Bunu duyan
Fadime’de hemen Teke Kazim’a durumu anlatir. Teke Kazim’da mubhtarliga
adayligim1 koyar. Rasih bu konuyu Ali’ye sdyleyince Ali’nin tarafindakiler de

onun muhtarliga aday olmasini isterler.

8. Boliim
Dizi Ozeti:
Kesanli Ali’nin muhtarliga aday olmasi Cakal Riistem ve Teke Kazim’in

tezgahin1 bozar. Sineklidag’da se¢im heyecani baglamistir. Muhtarligi alabilmek

adina tiim adaylar kendi vaatlerini mahalleliye sunar. Rukiye ve Fadime’de bu
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secim  telasinda  eslerine katki  saglayabilmek icin  propagandalarim
gerceklestirirler. Hasibe, oglu Ali’nin se¢imi kazanmasi i¢in oy karsiliginda
mahalleliye dua yazar. Dikis kursunun dagilmasi i¢in harcanan c¢abalar sonunda
gerceklesir. Zilha issiz kalir. Ama bu durumlar onu yildirmaz. Yeni bir is
arayisinda olan Zilha, yash ve zengin bir kadinin yaninda ona bakicilik yapmak
icin ige baslar. Hasibe, Ali’ye kiz bulmak igin goziine Nezahat’in kizi Ayfer’i
kestirir. ikisinin arasim yapabilmek i¢in Nezahat’le is birligi yaparlar. Bu durum
Zilha’nin kulagina kadar gelir ve ¢ok sinirlenir. Bunu Ali’nin yanina birakmamak
icin o da bir plan hazirlig1 i¢ine girer. Uzatmali asklarin oyunculari Fehime ve
Izmarit Nuri ikilisi, Melahat’in de onay vermesi ile evlenmeye karar verirler.
Ceyiz hazirliklar1 yapilmaya baslanir. Izmarit Nuri isin ciddiyete binmesiyle,
yiizlesmekten kacti§i durumun tam ortasinda bulur kendini. Mahalleye yeni gelen
Sipsi’nin akrabasi Hiiseyin sayesinde, Sipsi’nin aklina Cakal Riistem’in se¢imi
kazanmasi i¢in bir plan gelir. Hiiseyin, Teke Kazim’a tuzak kurmustur. Teke
Kazim’in adami Tetik Necmi, tuzagi Hiiseyin’in kurdugunu anlar ve onu ddver.
Zilha yerde Hiiseyin’i kanlar i¢inde bulur ve evine gotiirlip, yaralarini sarar.
Mahallelilerinden biri Hiiseyin’i, Zilha’nin evinden ¢ikarken goriir ve hemen
Hasibe’ye yetistirir. Teke Kazim kendisine yapilan bu komploya ¢ok sinirlenir.
Cakal Riistem ve Sipsi’den aci bir intikam almak igin kollar1 sivar. Sipsi siirekli
bir plan igerisindedir. Yeni plan1 herkese siirpriz olacaktir. Siirprizini agiklamak

i¢cin tlim mahalleliyi ve rakiplerini meydana ¢agirir.

Dramaturjik Yorum:

Bu boliimde oyunla senaryo arasinda sadece muhtarliga aday olan kisilerin
secim vaatleri iglenmistir. Secime girecek adaylar arasinda rekabet baglamistir. Muhtar

secilebilmek igin tiirlii dolaplarin diizeni kurulmaktadir.

9. Boliim
Dizi Ozeti:
Sipsi’nin siirprizi ise yaramustir. Camur Thsan’in heykelini mahalle

meydanina diker. Bir miiddet de olsa unutulmus Thsan’in heykeli yeniden kapanan

yaralar1 agmaya yarar. Bu durumlara dayanamayan Zilha, se¢im arefesinde Ali’ye



123

ofkesini kusar. Herkesin kafasi karigir. Ali Camur Thsan’in heykelinin mahalle
meydanindan kaldirilmasi igin ¢esitli yollar dener. Tam bu sirada Ali Cengiz’e
rastlar ve Ali Cengiz hukuki bir yolla heykelin kaldirabilecegini sdyler. Canina
tak eden Zilha, Ali’ye artik geri doniisli olmayan bir yola girildigini ve herkesin
kendi Oniine bakmasi1 gerektigini belirtir. Zilha’nin bu kadar net ve kararli olusu
Ali’yi ¢ok yaralar. Mahallede de Zilha’nin geceleyin Hiiseyin’i evine aldigi
haberleri iyice yayilmaya baslamistir. Huysuz ihtiyar olan Letafet Hanim, siireg
igerisinde Zilha’dan hoslanmustir. Zilha her ne kadar kendine kotii de davransa
Letafet Hanim’1 sevmistir. Hatta ona bir elbise dikmek ve siirpiz yapmak ister.
Olgiisiinii bilemedigi i¢in onun dolabindan bir elbisesini gizlice alir. Ali heykel
meselesini ¢éziime kavusturmus ve rahatlamistir. Ama bu durum Sipsi’nin canini
fena halde sikmis, 6clinii bagka yollar arayarak ¢ikarmaya calismaktadir. Ali’nin
kahvesi bu sefer de polisler tarafindan basilir. Hasibe, Ayfer ve Ali’nin arasini
yapmak i¢in Nezahat’le planlar i¢indedir. Fehime ile Zilha kafalarinin dagilmasi
amactyla sinemaya giderler. Filmin baslamasina yakin gelen seyircilerden biri
Zilha’nin canmin fena halde yanmasina neden olur. Mahallede Zilha’yla ilgili
¢ikan dedikodu Ali’nin de kulagina gelmistir. Zivanadan ¢ikan Ali, Zilha’nin
calistigi is yerine gider. Zilha diikkdnda degildir. Ali onu beklerken Zilha,
Hiiseyin’le ¢ikagelir.

Dramaturjik Yorum:

Oyunda ihya Onaran Sineklidag’a is¢i almak igin gelir. Senaryoda
avukatinin, Ali Cengiz Beyle konusmalarindan yeni yapacaklari ingaati i¢in arsa
olarak Sineklidag’1 diislindiigiinii 68reniriz. Bu arsay1 almak i¢in de Ali’nin yakin

oldugu Ali Cengiz’den yardim isterler.

10. Boliim
Dizi Ozeti:

Ali, askerligini yapmis olmasina ragmen, mahalleye gelen inzibatla asker
kacagi olarak gozaltina alinir. Hasibe bu duruma sasmis kalmistir. Ali’nin terhis

kagidin1 bulmak igin her yeri arastirir. Ali’nin yakin arkadaslar1 izmarit Nuri, Riza

ve Rasih onu kurtarmak igin, jandarmaya giderler. Fakat jandarmada boyle bir
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seyin s6z konusu olmadig1 bilgisi verilir. Ali’yi gotiirenler gergek asker degildir.
Bunun {izerine Kesanli Ali’nin kagirilmis oldugu anlasilir. Ali bir bag evinde eli
kelepceli olarak bekletilmektedir. Hiiseyin, mahalledeki tiim gelismeleri dayisi
Irfan’la paylasir. Sipsi’nin de bu durumdan haberi yoktur. Ama¢ mahalleyi ele
gecirebilmektir. Bunun i¢im mahalledeki evlerin tapularmi Cakal Riistem’in
tizerine sahte tapu diizenleyerek gegirirler. Sahte tapu yaptiklar1 evlerden biri de
Kesanli Ali’nin oturdugu evdir. Hiiseyin, Sineklidag’in huzurunu kagirmak i¢in
elinden geleni ardina koymamaktadir. Evine girdigi Zilha’nin kendisine ne kadar
samimi davrandigin1 herkese abartarak anlatmaktadir. Bunlar1 6grenen Hasibe
Ali’nin yoklugunda temsili olarak muhtarliga adayligint koyar, muhtarlik
konusmasinda da igneleyici laflariyla Zilha’y1 yerin dibine sokar. Bunlara
dayanamayan Zilha mahalleden gitme karar1 alir. Zilha’ya yaptig1 hatayr anlayan
Letafet Hanim ise oOzir dilemek i¢in mahalleye kadar gelir. Kendini
affettirebilmek i¢in ona beklenmedigi bir teklif sunar. Ali bir sekilde esir
tutuldugu yerden kurtulur. Ama bu durum onu bu hale getirenler i¢i ac1 olacaktir.
Bu ugurda dostu Ali Cengiz de onun arkasinda durur. Mahallede se¢im giintidiir.
Herkes Ali’nin se¢imi kazanacagini beklerken se¢im sandigi agildiginda

sonuglardan ¢ikan isim siirpriz olur.

Dramaturjik Yorum:

Bu boliimde se¢im hazirliklart — siirecleri  verilmistir. Senaryonun
cesitlenmesi icin olaylar eklenmistir. Oyunla kurulan baglanti muhtarlik
secimlerinin yapilmasidir. Ama bu se¢imlerin i¢ine de tiirlii, hile, dolaplar
sokulmustur. Tim mahalleli sonuglarin Ali’nin adayligi yoniinde ¢ikacagini
diisiiniirken tam tersi durum gergeklesir. Oyunda muhtarlik secimini Ali
kazanirken senaryoda Cakal Riistem kazanmistir. Bu karar senaryonun
ilerletilebilmesi ve Ali’nin karsisina zorluklar ve engeller ¢ikartilarak, Ali’nin
kahramanlik mitini gerceklestirmesini desteklerken, diger kisilerin dondiirdiikleri
dolaplar1 gosterip, seyircinin bir secime dogru gitmesi i¢in de secilmis bir yontem
olarak okunabilir. Halkin Ali’yle kurdugu o6zdeslik gibi alimlayicinin da
karakterle o6zdeslik kurmasini saglamaya calismak icin de boyle bir tercih

yapilmis olabilir.
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11. Boliim
Dizi Ozeti:

Muhtarlik se¢imini Cakal Riistem’in kazanmasi hem Kesanli Ali’yi hem
de mabhalleliyi sasirtir. Durum Ali’nin lehine sonuglanmasi gerekirken aleyhine
sonuclaninca Ali bunun pesine diiser. Zilha, Letafet Hanimin ona sundugu teklife
kayitsiz kalamamis ve onunla yagsamayr kabul etmistir. Letafet Hanim’in ise
Zilha’yla ilgili bagka diisiinceleri vardir. Bir miiddet mahalleden uzaklasip
Karadeniz’e giden Fadime geri dondiiglinde en biiyilik rakibi Rukiye’nin muhtar
karist oldugunu Ogrenir. Bu olay onu c¢ileden ¢ikarir. Rukiye ise bu durumu
herkese karsi kullanmaya baslamistir. Bu sirada Kesanli Ali’den tamamen elini
ceken Suzan, Ali Cengiz’le yakinlasmaya baslamis hatta bu yakinlasma hizla bir
aska donlismeye baslamisken beklenmedik bir gelismeyle alt {iist olurlar.
Macuncu Riza mahallede doviilmiis bir halde 6li bulunur. Cinayetin ortaya
cikarilabilmesi igin herkes sorguya cekilir. Fakat Riza’nin 6limi bir muammadir.
Hasibe’yle Raziye kafa kafaya verip hissettirmeden herkesi, kendilerince sorguya
cekerler. Sorusturmay: yiirliten komiserler Sarlok Niyazi ve Vatson Osman’in
goziinden, Hasibe’nin sorgulama yontemi kagmaz ve bundan etkilenirler.
Oliimiinde Riza’nm iizerinde bulunan delili Hasibe’ye gosteriler ve sorgulama
stirecine Hasibe’yi de dahil ederler. Kesanli Ali ise bu cinayeti Sipsi’nin isledigini
diistinerek onu yakin takibine alir. Hiiseyin de bu sirada saman altindan suyunu
yiirlitmenin pesindedir. Cakal Riistem ve Sipsi’nin konugmalarimi gizlice dinleyip
onemli bir bilgi elde eder. Kesanli1 Ali ve Sipsi’den ayn1 zamanda kurtulmak i¢in
bu ikilinin hesaplagmalari i¢in onlar1 kars1 karsiya getirir. Kesanli Ali, Riza’nin

intikamini da i¢inde tutamayarak Sipsi’ye saldirir.

Dramaturjik Yorum:

Bu boliimde Macuncu Riza’nin 6liimiine iiziilen Ali’ye miizik olarak “Bu
oyun bizsiz de devam eder” sarkisi sOylettirilmistir. Ama sarki Batili tarzdadir ve
Ali’nin karakteriyle ¢atisma yaratmaktadir. Yani soyletilen sarki Ali’nin yerel

kisiligiyle ortiismemektedir.
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Caliman oy sandiklari bulunur. Asil oylar Ali’ye verilmistir. Sipsi’nin
amcasmin oglu Hiiseyin de Sipsi gibi senaryonun gidisatin1 siirekli sekteye

ugratan ya da degistiren kisidir.

12. Boliim
Dizi Ozeti:

Ortada donen dolaplarin aci8a ¢ikmasiyla oylarin g¢alindigi anlagilir.
Bulunan oy cuvallar1 tekrar sayildiginda Sineklidag muhtar1 Kesanli Ali olur.
Hiiseyin’in c¢evirdigi plan gayet iyi isler. Riza’yr oldiiriip, Sipsi’nin hapse
girmesini saglar. Sipsi su¢suz oldugunu kimseye ispatlayamaz. Ciinkii Hiiseyin’in
hazirlamis oldugu plan, onun bu cinayeti isledigine dair delilleri i¢inde barindirir.
Rasih bir rastlanti sonucu Irfan’la Hiiseyin’in konusmalarina kulak misafiri olur
ve bu konugsmalardan gercegi 6grenir. Bu bilgiyi paylagsmak i¢in Ali’nin yanina
heyecanli bir sekilde giderken, basma bir kaza gelir. Kesanli Ali muhtar
olmasiyla, mahallede yeni girisimler i¢in harekete gecer. Mahalle meydanina
Riza’nin adim verir. Tapulardan dolayr magdur olan halka evlerinin tapularin
alacagina dair soz verir. Titrek Ekrem, Cakal Riistem’e olan borglarindan dolay1
evini kaybetmek {iizeredir. Imdadina Kesanli Ali yetisir. Ali, Cakal Riistem’e
mabhallelinin borglarini 6deyeceginin soziinii verir. Yirmi bin lira bulmasi gereken
Ali, bir pavyonda gergeklestirilen bilek giiresi miisabakalarina katilir. Zilha
kendini Letafet Hanim’in yaninda siirekli gelistirmektedir. Birbirlerine daha g¢ok
alismiglardir. Letafet Hanim’in hastaligi giderek ilerlemeye baslamistir. Ali’nin
aklinda siirekli Zilha vardir. Onu gérmeye kaldig1 konaga gider. Ilk kez uzun bir
aradan sonra Sineklidag disinda zaman gegirmiglerdir. Zilha, yine Ali’yi bir se¢im

yapmast i¢in arada birakir.

Dramaturjik Yorum:

Ali’nin oyunda serbetli olusuna dair bilgi, bu béliimde yaptig: bilek giiresi
sirasinda Nuri’yle gegen diyaloglarinda verilmistir. Ali, Nuri’ye: “(annesi) O beni
dogururken okumus, serbet kazanina sokmus, ytkamis. Bilmiyor musun?” diyerek
oyunda bahsedilen Ali’nin serbetli olusuna iliskin soylentileri dizide Ali kendi

agzindan soyler.
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Oyunda arp kullanimina iliskin detayr Zilha ve Madam Olga ikilisi
konusurlar. Senaryoda arp kullanimi ise iffet Hanim’in Sineklidag ahalisine

hazirladig1 programda tiim herkese gosterilerek verilmistir.

Zilha, Ali’yi ya asklarini stirdiirmeye ya da Sineklidag’da yasamina devam
etmesine yonelik se¢cim yapmak zorunda birakir. Ali ahaliye kars1 vermis oldugu

sOzii dile getirir.

13. Boliim
Dizi Ozeti:

Ali tapular i¢in s6z verdigi yirmi bin liray1 Cakal Riistem’e getirir. Cakal,
Ali’nin bu parayr bulamayacagimi diisiindiigii i¢in rahattir. Ali’nin, karsisina
destekli ¢ikmasi moralini bozar, yan ¢izmeye kalkar. Fakat Ali, arkasina
mahallelinin de destegini alinca Cakal daha fazla geri adim atamaz. Cakal ve
Hiiseyin tapulari ellerinden kaptirinca yeni bir arayis igerisine girerler. Rasih
kazadan sonra tutarsiz davranislar i¢indedir. Bir anlik hafizasi yerine gelir gibi
olur ve Ali’ye, Riza’y1 oldiiren kisinin Hiiseyin oldugunu soyler. Sonra yine
tutarsiz hareketlerde bulununca ¢ok dikkate alinmaz. Bu durum Ali’nin biraz da

olsa aklini karistirir ve Sipsi’yi ziyarete hapishaneye gider.

Letafet Hanim hastaliginin son asamalarindadir ve aniden o6liir. Zilha ¢ok
tiziiliir. Yaninda kaldig: siire igerisinde anne kiz gibi olmuslardir. Bundan sonra
Zilha i¢in yeni bir siire¢ baslamak zorundadir. Sineklidag’a geri donmek
istemeyince cok alisik olmadigi Istanbul’un tehlikeli sehir hayatinda miicadele
eder. Letafet Hanim’m 6liim haberi Ali’ye de ulasmistir. Bunun iizerine her yerde
Zilha’y1r aramaya baslar. Rukiye hamile kalmistir ve bunun serefine tim
mahalleye yemek verir. Fadime, Rukiye’den geri kalmamak i¢in o da hamile
kalmaya calisir. Iki kadin arasinda yeni bir rekabet baglamistir. Rukiye’nin verdigi
yemek sonrasi herkes rahatsizlanir. Rukiye’de hastaneye kaldirilir fakat sonuglar
herkes i¢in ¢ok sasirtici bir bi¢imde sonlanir. Hasibe ise Rasih'in aklmi
toparlamasi i¢in kendince ilaglar yapar. Ali Cengiz, kendini affettirebilmek igin

Suzan’in karsisina dikilir. Ama bu konusmalar {igiincii bir kisi daha duyar.
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Zilha’y1 bulan Ali, onu Sineklidag’a geri donmesi i¢in ikna etmeye ¢alisir.
Hatta bir siirpriz hazirlar. Hayata kars1 inancini kaybettigi sirada Zilha’nin aldigi

beklenmeyen bir teklif onun tiim iimitlerinin yeninden yesermesine yol acar.

Dramaturjik Yorum:

Senaryoda bahsi gecen Ihsan Thya Onaran bu béliimde Sineklidag’t
gormek, oraya yapacagi apartmanlart goziinde canlandirmak igin gelmistir.

Oyunda fhya Onaran olarak mahalleye is¢i bulmak amaciyla gelir.

Oyunda olmayan bir karakter olarak dizide Perihan Onaran, Zilha’y1 ilk
olarak on ikinci bolimde Letafet Hanimlarin evinde goriir. Goriir gérmez oglunun
esine benzetir. Ve Zilha’dan kendi konaklarinda yasaminin tamamen degisecegi
garantisini vererek yasamasini ister. Ustelik Zilha’ya yiiklii bir para teklifinde de
bulunur. Zilha bu teklifi kabul etmez ¢iinkii Letafet Hanim’1 yalniz birakmak
istememektedir. Bu boliimde Filiz Onaran Zilha’y1 Sineklidag’da saklandigi evde
bulur. Onaranlar himayesinde daha zengin yasayacagi hususunda bilgiler vererek

Zilha’nin aklin1 ¢elmeye calisir.

Oyunda bu bag Filiz Onaran’in (Biilent ve Nevvare’nin kizi) tuvaletinin
gelmesi sonucu Sineklidag’da durmalariyla gelisen durumlarla birlikte kiigtik

kizin 1srarlar1 sonucu Zilha’y1 beraberlerinde gétiirmeleriyle sekillenir.

Ali ve Zilha tiim olaylar sonucunda ilk kez bas basa uzunca bir gece
gecirebilmiglerdir. Bu yiizden Ali ¢ok mutludur. Sevginin giicline inanmistir.
Zilha’ya sabahinda, yiiziik alarak mahalleye donmiistiir. Fakat Zilha coktan

kararini vermis, Onaranlari, Kafdagi’nin ardini tercih etmistir.

14. Boliim
Dizi Ozeti:
Onaranlar’in ailesine ge¢mesiyle Madam Olga’dan zarafet ve adabi

muageret egitimi almaya baslayan Zilha, giderek bir hanim efendiye

dontismektedir. Kesanli Ali ise mahallede yeni bir diizeni kurma pesindedir.
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Ali’nin en biiyiik hayali Zilha’sina kavusabilmektir. Bu ugurda Zilha’yla
bir yasam kurabilmek icin harekete geger fakat Zilha’nin evine geldiginde
beklemedigi bir durumla karsilagir. Hasibe, onlarin birlesmemesi i¢in adaklar
adar. Mabhallede diizen kurmaya c¢alisan Ali, Cakal Riistem’le Teke Kazim’1
konusmak i¢in yanina cagirir. Muhtar olan Ali yonetimi tamamen ele alma
gayretindedir. Her seyiyle doniisime ugrayan Zilha, Perihan Onaran’in hain
planindan habaersiz bu durumundan ¢ok mutludur. Suzan, Ali Cengiz’le yasadigi
ask siirecinde ailesinin uyarilarina kayitsiz kalmistir. Onunla bir tatile ¢ikar ve

yolda Ali Cengiz’e kamyon ¢arpar ve oracikta can verir.

Dramaturjik Yorum:

Ali’nin Zilha’nin gidisine ¢ok iiziiliir. Bunu yikimi olarak adlandirir ve her
yikimin bir miihrii vardir séziinden yola ¢ikarak avucunun igine bigagiyla kesik

atar.

Filiz Onaran’in amaci Zilha’dan ikinci bir Nevvare yaratmaktir. Esini terk
eden Nevvare, Biilent’i bir soka sokmustur. Annesi Perihan ise bu durumun
kotarilmasi i¢in Madam Olga’dan yardim ister. Zilha’y1 Nevvare’ye
dontistiirmesini  istemektedir. Madam Olga oyundaki gibi Zilha’ya gorgi,

konusma, yasam dersleri vermektedir.

Ali muhtar se¢ildikten sonra da emniyet paras1 adi altinda zorla harag alir.
Oyunda da bu sahne Nuri’nin herkesten haraglari almasiyla verilmistir. Diizenin
bu sekilde isledigine dair s6z sOyleyen Nuri, dizide de haraglarin toplanmasinda

basi ¢eker.

(Cakal Riistem, mabhalleli Sineklidag’daki evlerini terk etsin diye tiirlii
dolaplar ¢evirmektedir. Kahvehanesine c¢agirdigi iic adama telkinleriyle
Shakespeare’in Hamlet oyununa gondermede bulunulur. Babasmin Kkatillerini
bulmak i¢in saraya oyuncular cagirtarak, onlara yonelim veren Hamlet’in
baslangi¢ replikleri Cakal Riistem’e senaryoda soylettirilerek yine bir

metinlerarasilik durumundan yararlanilmigtir.

Hamlet: Verdigim pargayi, ne olur, dedigim gibi, rahat, 6zentisiz sOyle
(Shakespeare, 2017, s. 76).
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Cakal Riistem: “Ha usagum, bak, o verdigim parcayi, dedigim gibi,

rahat, ozentisiz soyle.”

15. Boliim
Dizi Ozeti:

Zilha’nin bu yeni hali ve degigmi Ali’yi sinir eder. Bu duruma 6tkelenen
Ali, Zilha’nin evinin tapusunu Cakal’dan, almak ister. Cakal tapuyu giizellikle
satmayinca, Ali, onu zorla elinden alir. Kaza sonrasi evine gidemeyen Suzan
mahalleye Ali’yi géormeye gelir ve onlarin evinde kalmaya baslar. Ev islerinde
Hasibe’ye yardim eder. Fakat elinden ev isleri ¢ok gelmeyince mahallenin
kadinlarini toplayip onlara zarafet ve konusma dersleri verir. Sipsi hakkinda ise
idam istenilmektedir. Onun yardimina da Ali kosar. Ali, Sipsi’nin sugsuz
olduguna inanmaktadir ve Hiiseyin’in katil oldugunu ispatlayabilmek i¢in
Sipsi’den yardim ister. Sipsi, Ali’yi Glilsiim’e yonlendirir. Sipsi’yi hapishanede
stirpriz biri daha ziyaret eder. Ali, hemen Giilsiim’ii bulur. Durumlar1 anlatinca
Giilsiim, Hiiseyin’den kurtulmak i¢in Ali’ye yardim eder. Ali’nin mahallede
diizen kurma ¢abalarina karsilik Hiiseyin yeni dolaplariyla mahallede uyusturucu
sattirmaya baslar. Oyle ki uyusturucular mahallenin ¢ocuklarina kadar yayilmustir.
Bu durumdan Teke Kazim’in oglu da bilmeden etkilenir ve aldigi uyusturucu
sonras1 fenalasir. Ali, Teke’nin oglunu hastaneye kaldirir ve bu olay1 yapam
bulmak i¢in harekete gecer. Zilha yeni haliyle eski mahallesine ziyarete gelir ve

onu goren herkes sasirir. Tam bu sirada Ali’yle de karsilagir.

Dramaturjik Yorum:

Bu boliimde Zilha tamamen Nevvare’ye doniistiiriiliir. Oyunda Madam

Olga’yla gecen diyaloglar senaryoda da direkt alinmistir.

Oyunla birebir benzerlik gosteren kisimlardan biri de Zilha’nin IX.
Tablo’da kdpegi samamayla mahalleye geldigi yerdir. Oyunla senaryo aym

sekilde ilerletilmistir. Zilha, Samama sarkisindan da bir kesiti dizide sdylemistir.
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Tiim mahalleli Ali ve Zilha karsilagsmasindan sonra dagilirken Ali hedef
olarak kendine Hiiseyin’i almistir. Onun iizerine dogru yiiriirken Hiiseyin bir anda

vurulur.

16. Boliim
Dizi Ozeti:

Hiseyin, mahallede ¢ocuklar1 zehirledigi i¢in vurulur. Sipsi’yi idam
edilmekten kurtarabilmek i¢in Hiiseyin’e ihtiya¢ vardir. Bu ylizden Ali, Hiiseyin’i
hemen hastaneye kaldirir. Hapishanede infaz i¢in son hazirliklar yapilmaktadir.
Sipsi ise son dilegi olarak bir mektup yazmak ister ve bu mektubun Ali’ye
gonderilmesini ister. Teke Kazim’in olanlardan haberi yoktur. Hiiseyin’i kimin
vurdugu belli degildir. Onu vurami bir tek Ayfer gérmiistiir. Ama sugu Tetik
Necmi iistlenmistir. Zilha, Madam Olga’nin yaninda gorgli ve adabi muaseret
derslerini tamamladiktan sonra basina gelecek tehlikelerden habersiz Onaranlar’in
evine gecer. Perihan ise oglu Biilent Onaran’in dogum giinii partisi i¢in hazirlik
icerisindedir. Zilha’y1 goz hapsine almalar1 i¢in evdekileri tembihler. Biilent’in
tek derdi ise Nevvare’ye kavusabilmektir. Bu yiizden siirekli annesini
darlamaktadir. Zilha, Perthan Hanim’la kuafére gittigi sirada, Suzan’la Ali’yi
birlikte goriir ve hemen yanlarina gider. Suzan ikisini yalniz birakmak i¢in
yanlarindan ayrilir. Bu konugmanin ardindan ertesi giin bulugmak i¢in sozlesirler.
Ali oldukga heyecanlidir. Zilha’ya bir siirpizi vardir. Zilha ise Perithan Onaran’la
yaptig1 anlasmadan caymak ister. Fakat isler onlar i¢in hi¢cte umduklar1 gibi

gerceklesmez.

Dramaturjik Yorum:

Hiiseyin’i ¢ocugunu zehirledigi icin Fadime vurmustur. Fakat sugu Tetik

Necmi ustlenir.

Ali, hastanede bir gsekilde Hiiseyin’e isledigi cinayeti sOylettirir. Yan
yatakta yatan dedektif bunu 6grenir 6grenmez hapishaneyi arar. Bu sirada Sipsi
idama gotiiriilmektedir. Tiim ¢abalarin sonucunda Sipsi idam edilmekten son anda

kurtarilir.
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Biilent Onaran’in ruh durumunun bozuklugu c¢ekim agis1 olarak da
verilmeye calisilmistir. Yonetmen onu birka¢ kez kameraya dogru yiiriiterek daha

sarsic1 bir goriintii elde etmistir.

Ali Cengiz, Thsan Thya Onaran tarafindan éldiiriilmiistiir. Manyak Cafer ise

bir miiddet uzaklastig1 Sineklidag’a geri doner.

17. Bolilm
Dizi Ozeti:

Onaranlarin evinde giivende olmadigimi sonunda Zilha’da anlamustir.
Biilent, Zilha’nin ger¢ek Nevvare olmadigini sezmistir. Zilha’nin evin iginde
olusu Ihya’y1 rahatsiz etmektedir. Manyak Cafer epey bir aradan sonra mahalleye
bir anda ¢ika gelir. Sineklidag’daki degisimler Cafer’i sasirtir en ¢cok da Ali’nin
muhtar olup mahallenin yonetiminde s6z sahibi olmasina sasirmig ve
bozulmustur. Eski diizeni yeniden getirebilmek i¢in ugrasmaya baglar. Hasibe
iyiden iyiye Suzan’a 1sinmus hatta Zilha icin aldiklar bilezigi ona takmistir. Ali
her seyi geride birakarak Zilha’siz yola devam etmeye ¢alisir. Cafer’in mahalleye
dontisii Ali’yi, Ayfer’i ve Tetik Necmi’yi tedirgin eder. Tetik Necmi, Ayfer icin
her seyi goze alacak durumdadir. Keza Cafer’de bu ugurda her seye hazirdir.
Cafer diizeni kendi lehine ¢evirmek adina Izmarit Nuri’ye bulasarak onunla zorla
is birligi yapip kendi safina gekme pesindedir. Suzan’in annesi iffet Hanim, kizin
evine dondiirebilmek icin Sineklidag yararina moda yarigmasi diizenler. Bu
organizasyonu Ali de destekler. Sehrin 6nde gelen zenginlerinin de katildigi bu
yarismada siirpriz bir isim daha vardir. O da Zilha’dir. Fakat Zilha buraya Biilent
ve korumas1 Nusret’le gelmistir. Zilha evde gordiigii bir projeyle, Thya Onaran’in
Sineklidag’a iligkin planin1 6grenir ve bu plani bir sekilde Ali’ye sdylemek ister.
Onunla bir firsat yaratip 6grendiklerini agiklar. Fakat bu sirada onlara bir kisi
daha kulak misafiri olur. Biilent’in ise bellegi yavastan canlanir hatta Nevvare’yle

yasadiklarimi bile hatirlamaya basglar.
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Dramaturjik Yorum:

Manyak Cafer Sineklidag’in yeni diizenine alisamamistir. Kimse onun eski

sanina yaragir sekilde davranmamaktadir.

fhsan Ihya Onaran’in Sineklidag projesini evinde yasadigi Zilha/Nevvare
ogrenir ve mahalle yararma moda defilesi diizenleyen Iffet Hamim’in
Sineklidag’da gerceklestirdigi etkinlikte Ali’ye sdyler. Senaryo, oyunun olaylar

dizisindeki oriintiilerle, i¢cine bagka olaylar eklenerek ilerletilmektedir.

Dizide de “Kafdag1” ibaresi oyunculara kullandirilmistir. Kafdagi onlar
icin ulasilmaz uzaklikta her seyi anlatir. Bir tek Zilha Kafdagi’nin otesine
gecebilmistir. Diger yandaki tiim kigiler Sineklidag gerceginden her ne kadar
yakinsalar dahi oradan kurtulmak icin bir ¢aba sarf etmezler. Sadece siirekli
olarak dile getirirler. Onlar haricindeki yasam, onlara olduk¢a yabancidir. Kendi
gercekliklerine adapte olmus bireylerin kendi yasamlari disinda var olma siiregleri

neredeyse yok denecek kadar umutsuzdur.

Manyak Cafer Ali’den intikam alabilmek i¢in Ali’nin yasadigi evi atese

Verir.

18. Boliim
Dizi Ozeti:

Ali’nin evde olmadig1 bir giin evde yangin ¢ikar. Suzan ve Hasibe alevler
icinde kalirlar. Ali bu faciayr goriince onlar1 kurtarmak i¢in gdziinii kirpmadan
alevlerin icine girer. Bir anda ¢ikan bu yangin mahalleliyi slipheye diisiirir.
Ali’nin ugraslariyla Sipsi hapisten ¢ikmis ve mahalleye donmiistiir. Fakat bu kez
yalniz degildir. Yaninda bir de misafir getirmistir. Zilha, bu siiregte actig1 butigin
isleriyle mesguldiir ve yakinlagan tehlikeden habersizdir. Biilent soluk gibi siirekli
Zilha’nin ensesindedir. Ali’nin yoklugundan istifade eden Manyak Cafer ve Cakal
Riistem yeniden mahalleyi haraca baglar. Hatta Ihsan Ihya Onaran’nin Sineklidag
icin kurdugu hain planlarinin piyonu olmayr da kabul ederler. Durumlarin
farkinda olan Ali, Izmarit Nuri’yle bir plan yapar ve bu siireci sekteye ugratir.
Izmarit Nuri ile Fehime’nin diigiin giinii gelip catmustir. Diigiine Zilha da katilir.

Bu diigiin sirasinda Ali ve Zilha yeniden birbirlerine yanasirlar. Tapusuz evlerin
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tespitini yapmak ve miihiirlemek i¢in belediyeden ekipler gelir. Tapusuz evlerin
bosaltilmasi yoniinde ikazda bulunurlar. Ali duruma miidahele etmeye ¢aligsa da
karar nettir. Mahalleli gelen ekibe karsilik barikat olur. Zilha’nin bas ise derttedir.
Nusret’in basarisiz girisiminden sonra Nevvare’yi ortadan kaldirmak adina bu kez
fhya Onaran devreye girer. Biilent gecmiste yasamis oldugu sirrimi hatirlar.

Hasibe’ye ise hi¢ beklemedigi bir misafir gelir.

Dramaturjik Yorum:

Oyunda propaganda vari her toplanmada polis hemen olay yerine intikal
eder. Dizinin ilk bolimiinde de Manyak Cafer, Teke Kazim’in lokalini basar
basmaz, sisman bir polis durumu yatistirmak i¢in gelir. Bir de Ali’nin {izerine
Camur Ihsan cinayeti yikildigi zaman bu polisi goriiriiz. Bunlarm disindaki
boliimlerde oyunda kullanilan iki polise karsilik senaryoda polislere yer
verilmemistir. Yani senaryoda ilk basta oyunda kullanilan bu polislere yer
verilmis ve dizinin ilerleyen bdliimde kullanilmadiklar1 i¢in o karakterlerin

gidisat1 agik kalmistir.

Bu bolimde de mahalleli evlerini yiktirmamak adina propaganda vari
tesebbiislerde bulunur. Bir yanda Ali, diger yanda Manyak Cafer vardir. Ama bu
durumu dagitan herhangi kolluk kuvveti yoktur. Haldun Taner o6zellikle siyaset
konusunda yapilan eylemleri, devletin polisiyle durdurup, devletin kurallarini
polis yardimiyla hatirlatarak ironik bir yap1 kurarken senaryoda bu yapi
islenmemistir. Tercih edilmeye de bilirdi. Fakat dizinin ilk boliimiinde bdyle bir

tercih yapildigi i¢in devamu getirilmemistir.

Dizideki tiim miizikler oyuncu Nejat Isler’e ve Belgim Bilgin’e
sOylettirilmistir. Oyunun miizikal olarak kurulmasindan kaynakli bir¢ok sarki
farkli oyuncular tarafindan soylenir. Dizide oyunda kullanilan sarkilarin yerine

0zgiin parcalar secilerek o sahnenin daha dramatik olmasi i¢in hizmet edilmistir.

Oyundaki Profesore, dizide Biilent Bey’in doktoru Ferruh olarak yer
verilmistir. Oyunda Profesor’iin kullandig1 bir¢ok terim varken dizide bu kadar

etkin bir kullanim tlizerinden karakter olusturulmamaistir.

Sipsi’yi hapisten karsilamak icin bir tek Giilsim gelmistir. Bu sayede

Sipsi, Giilsiim’iin degerini anlar. Ve bundan sonrasi i¢in hayatinin kadini olarak
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onu secer. Bu durumunu Giilsiim’e elbise almaya Zilha’nin butigine gittikleri
zaman Zilha’ya da soyler. Diger yandan Sipsi, ipten dondiirdiigii i¢in kendini

Ali’ye kars1 borglu hisseder.

Yillar sonra Zilha’nin annesi Zilli Zarife, Sineklidag’a geri déner. fhsan
fhya Onaran gelini Nevvare’yi bogarak 6ldiirmiistiir. Bu sirada Biilent babasmin,
Nevvare’yi oldiirdiigiinii goriir ve soka girer. Bu sahneler flasback yontemiyle
seyirciye verilir. Zilha’nin Nevvare kiliginda evde dolasmasi ihsan Thya Onaran’
rahatsiz etmektedir. Bir gece ansizin Zilha’nin odasina girerek onu bogmaya
calisir. Bu sahneye tanik olan Biilent yasadig1 soktan ¢ikar ve babasinin karisinin
katili oldugunu hatirlar. Tiim bunlara dayanamayan Zilha evi terk etmek zorunda
kalir. itibarlarinin sarsilmamas: acisindan hicbir islem baslatmayan Onaran’larin
vadesi Zilha’nin nezdinde dolmustur. Annesinin mahalleye dondiigii giin Zilha’da

Nevvare’likten Zilha kimligine geri doniis yapar.

19. Boliim
Dizi Ozeti:

Yillar sonra Zilli Zarife’nin mahalleye geri gelmesi Hasibe’yi deliye
dondiiriir. Ali ise Zilha’y1 Onaran’lardan uzak tutma gayesindedir. [hya Onaran’m
evine gidip onu tehdit eder. Fakat Ali, bu durumun istesinden tek basina
gelemeyeceginin farkindadir ve Hulusi Bey’in yardimima bagvurur. Suzan’in
ailesi, Ali’nin yardimima kayitsiz kalmaz. Sineklidag ve orada yasayanlari
koruyabilmek icin hemen harekete gecerler. Yillarin birikim ve 6fkesini cebinde
tastyan Zilli Zarife etegindeki tiim taglar1 dokmek icin Sineklidag’dadir. Once
Zilha’yr goriir. Sonra Hasibe’yle aralarindaki husumeti agiklar. Uzun bir aradan
sonra toparlanmaya baslamis Ali ve Zilha iliskisi bu agiklamalarla yeniden
zedelenir. Giderek iyilesme gosteren Biilent, Zilha’nin butigine gider ve ona bir
teklifte bulunur. Ali’nin hakkinda bir su¢clamadan 6tiirii elinden muhtarlig: alinir.
Belediyenin yikim ekipleri Thya Onaran’in emriyle tekrardan mahalleye gelir.
Suzan, Hasibe’nin inisli ¢ikigh ruh hali ve tavirlarindan korkup ailesinin yanina
donmeye karar verir. Ayfer, Necmi hakkinda annesine sok edici bir agiklama

yapar. Ali’ye yonelik girisimlerde dniine bir engel ¢ikan Thya, Hulusi Bey’in ona
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yardim ettigini 6grenir. Bunun iizerine oglu Biilent’i lizerlerine gonderir. Zilha’y1

Ali’ye yar etmemek icin Biilent, elinde silahla Sineklidag’a gelir.

Dramaturjik Yorum:

Yillar sonra geri donen Zilli Zarife, Hasibe’nin sinirlerini alt {ist eder.
Odadaki bagrigmalara uyanan Suzan, Zarife’yi goriir ve siz kimsiniz diye sorar.

Zarife kendini “masalin sonunda ¢ikan o kétii cadi” olarak tanitir.

Zilha geceyi Ali’nin kaldig1 evde gegirir. Ilk kez bu kadar samimi bir

yakinlagsmalari olmustur. Ali, Zilha’dan kendisiyle evlenmesi i¢in soz alir.

Zilli Zarife’yle baglanti kuran, ona tiim gelismeleri mektup yoluyla haber
veren ise Serif’dir. Herkesin Zarife’ye sirt dondiigii zaman bile onunla iletisimini

kesmeyen bir tek Serif olmustur.

Biilent yasanan gelismelerden sonra annesi Perihan’la Zilha’nin butigine
gelir. Asik oldugu asil kisinin Zilha oldugunu agiklar. Senaryoda bir kriz daha
olusturulmustur. Ali-Sipsi ikilisinden sonra simdi de bu bagi Biilent’le atarak yeni

bir ¢atigma yaratilmistir.

Hasibe yillardir iginde sakladigi sirr1, Ali’nin evlenmek {izere Zilha’y1 eve
getirdigi zaman, son koz olarak ortaya atar. Bunlari duyan Suzan kendi
hikayesinden bir olay1 (evlatlik alinmasini) anlatarak onlar1 yatigtirir. Tiim bu
yasananlardan sonra Suzan’da Ali agkini i¢ine gomiip kendi evine donme karari
alir. Ali onu birakmak icin eslik eder. O sirada Suzan “sen hangi Tiirk filminde
gordiin ki sarisin kadinin kazandigim Allah askina?” diyerek kaybedisini, i¢ ses
olarak bunu destekleyen “hog¢akal Ali, hos¢akal sevgilim” sozleriyle kendi iginde

yasadig1 bu askin izlerini kapatmaya g¢alisir.
Tetik Necmi ve Ayfer kendi aralarinda nikah yapmislardir.

Dizide ge¢mise ait tiim diiglimler ¢oziiliir. Zarife ve Hasibe ¢atigsmasi tiim
benlikleriyle mahalle meydaninda ortaya dokiiliir. Her seyin sonucunda ask,
sevgidir galip gelen. Ali, tiim mahalleliye haykirir Zilha’y1 sevdigini. Herkesin bu
karara gore yol almasini ister. Felaketlerin ard1 ardir arkasi kesilmemektedir. Yeni

bir ¢atisma, son boliime dogru yaklasilirken, babasinin gazina gelmis Biilent’in
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Sineklidag’a gelisiyle sekillenir. Ali’nin karsisinda elinde silahiyla bu kez Biilent

vardir. Ekran kararir. Bir el ates sesi duyulur.

20. Boliim
Dizi Ozeti:

Biilent, Zilha’ya kavusabilmek i¢in elindeki silahi atesler ancak kursun
baska birine gelir. Boylelikle Ali oliimden kurtulur. Bu durum mahalledeki
dengeleri ve Hasibe’yi degistirmistir. Biilent isledigi suctan otiirii akli dengesinin
yerinde olmadig1 kanaatiyle akil hasatanesine kaldirilir. Perihan’in yiiregi oglunun
bu caresizligine kayitsiz kalamamaktadir. Biilent’i hastaneden ¢ikarabilmek igin
Zilha ve Hulusi Bey’den yardim ister ama kimse ona istedigi yardimi etmez.
Oglunun piyon gibi kullanilmasi canmi ¢ok yaktigindan son olarak bunun
hesabii1 Thya Onaran’in ge¢misini ortaya dokerek gerceklestirir. Ali ve Zilha
iligkisinde mutlu sona yaklasilmaktadir. Hasibe her ne kadar istemese de sonunda
Zilli Zarife’den kizini ister. Sineklidag’da diiglin telasi baslar. Hulusi Bey’in
yardimlariyla mahalledeki evleri kurtaran Ali’nin plani dogru bir sekilde
islemistir. Fakat Cakal ile Manyak Cafer’in kahvelerinin tapusuz oldugu ortaya
¢ikmistir. Rukiye ve Fadime hamile kalmiglardir. Birbirlerine kavusacak olan Ali
ve Zilha ¢ok mutludurlar. Bu mutluluga engel olmak i¢in Manyak Cafer, diiglin
giinii Ali’nin karsisina dikilir. Cafer, Ali’den intikam alabilmek i¢in hem kendini

hem de mahalleyi biiyiik bir felakete sokar.

Dramaturjik Yorum:

Biilent Ali’yi vurmak igin tetige basar ama Oniine gecen Zarife’ye kursun

isabet eder. Zarife’yi kursun siyirmstir.

Sular durulmus, Zarife’den, kizi Zilha istenmistir. Masals1 gegen tiim

stireglerden sonra sona dogru yaklagilmaktadir.

Muhtarliktan kisa bir siireligine alinan Ali’nin goreve iade zarfi diigiin
hazirliklarmin yapildigr giin bildirilir. Ali, Sineklidag’in resmi muhtar1 olarak

gorevine devam eder.
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Mahallede Cakal Riistem ve Manyak Cafer’in kahvehanesinin tapusuz
oldugu sdylentisi yayilmistir. Bunu 6grenen Sipsi belediyeye ihbarda bulunur ve

diiglin giinti kahvehanesini yikarlar.

Oyunda Serif’in helas1 6niinde Zilha gazete okurken, Kralice Siireyya’ya
Ozenir. Dizide Ali, diiglin giinii Zilha’y1 evden ¢ikarmak i¢in gittiginde onu goriir
gormez “Masallah. Kralice Siireyya gibi olmugsun™ diyerek senaryoda Zilha'nin
yiiksek mertebeye 6zenmesi durumu Ali’nin agzindan 6zenilen kisiye benzetilerek

yapilmustir.

Diigiin merasimi bitmis, gece evlere doniilmiistiir. Ali ve Zilha yatagin
tizerinde otururlarken bir anda Manyak Cafer’in sesi duyulur. Ali’nin
kahvehanesini yakmistir. Zilha’nin 1srarlarina ragmen Ali destan olmay1 se¢mistir.
Tiim mahalleli meydana toplanmustir. Cafer, Camur Thsan’1 &ldiirdiigiinii itiraf
eder. Ali, Cafer’in ithamlarina kayitsiz kalamaz ve iizerine yiiriir. Bu sirada Cafer

Ali’ye ates eder. Tetik Necmi’de arkadan Cafer’e ates eder.

Yonetmen diziye ti¢ farkli final diisiinerek baska bir agidan yaklasmuistir.
Oyunda Ali, Cafer’i 6ldiirtir ve bu sefer gergekten isledigi cinayetin cezasini
cekmek i¢in hapse gotiiriiliir. Dizide her iki karakterde oldiiriilmiis, i1y1 koti
ayrimina gidilmistir. Aradan yillar gectigini, oyuncularin yaglanmis halleriyle
mahallenin kiiciik cocuklarina anlattiklar1 destandan anlariz. Hatta Fehime,
Fadime ve Rukiye’nin de ¢ocuklar1 olmustur. Her oyuncu hikayeyi kendine gore
yorumlayip bir masal gibi ¢ocuklara anlatirlar. Serif’in masals1 hikayelere ekledigi
son sOzle Fehime “Serif bact verdi kissadan hisseyi, tam olduk demi” diyerek

oyunun sonunda Serif Abla’nin sdyledigi kissadan hisseye gondermede bulunulur.

Sineklidag’in bulundugu kisimda iki yakanin birlestirilmesi i¢in koprii
yapimina baslanacaginin bilgisi verilir. Hikdye Oriintiilerinin son bulmasi igin
finalde diigiimler atilir. Sipsi, Giilsiim’ii terk etmistir. Fehime ve Izmarit Nuri’nin
iki ¢ocugu olmustur. Kizlariin ismini Zilha koymuslardir. Anlariz ki bu topluluk
son kez bir aradadir. Bir Sineklidag masali Sineklidag’in yok edilmesiyle son
bulacaktir. Dozerler mahalle girisinde beklemektedir. Cakal Riistem’in yaptig1
tim dolaplardan sonra arkada gozii yash esi Rukiye ve ayagi sakat cocugu
kalmistir. Riistem’in 6ldiigiinii Rukiye’nin i¢ sesinden Sineklidag’a son kez

bakistyla anlariz. Riistem’in ayagi aksak en kiigiik ogluna, isim olarak Ali
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koymuslardir. Ali ile arasinda fizyolojik bir benzerlik kurularak geriye yeni

umutlarin tohumu olarak ¢ocuklar birakilmistir.

Resim 4 Kesanli Ali Destani, 20. Boliim, 2011

[liskilerde kurulan zitlik neslin devamina da sirayet etmistir. Cakal Riistem

ve Rukiye’nin oglu Ali, izmarit Nuri ve Fehime’nin kiz1 Zilha bu yapinin yani bu

destanin gelecekteki kisileridirler.

desteklemislerdir.

Agzimda kirik bir askin tadi
Hercai yasanmis bir ask acisi
Bilmedigin sokaklarda kaybolup
Yiterken boh¢ama koydugum

Geriye kalanlarla, minicik umutlarla
Kapansa tistiime perde

Kirilan hayalleri yasatacagim elbet
Yeni bir hayat bulup baglarken

Sevdamin, tiirkiisiinii sdyledim
Inandim, inancimdan dénmedim
Firtinaya karsi durmak istedim
Kiictildiim, kiiciildiik¢e giiclendim

Bu durumu son sahnedeki mizikle de

TV dizisinin finali Sineklidag’a giren dozer goriintiileriyle son bulurken,

arka fonda sdylenen sarkiyla oldukca dramatik bir yapiya doniigsmiistiir. Dizi

oyuncular1 da son kez Sineklidag’la vedalagirken geriye ¢ocuklarin yasatacag bir
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destan ve o destaninin minik kahramanlar1 gosterilerek final sahnesi gelecege

taginarak bir siireklilik saglanmaya caligilmistir.

Televizyon dizisinin boliimsel yapisinin uzatilmamasi gidisatin daha fazla

allanip budaklanmasina engel oldugundan iyi bir se¢im olmustur.

Bir edebi eserin ya da bir filmin dramaturjisi olusturulurken, anlatimda
yaratilmak istenilen etkinin nasil en iyi sekilde, fakat miimkiin oldugunca az
anlatisal 6ge kullanarak olusturabilecegi arayisiyla yola ¢ikilir —aksi takdirde ana
konusunun ne oldugu kolay anlagilmayan ya da sikici ve gereksiz ayrintilarla dolu
uzun filmler ortaya ¢ikar (Kayaoglu, 2016, s 167).

Kayaoglu'nun da degindigi gibi dizinin uzayip daha da bozulmamasi ya da
kendi amacindan sapmamasi i¢in dizi yirmi bolim gibi kisa bir slirede
sonlandirilmistir. Tiyatro oyun metninin senaryolastirilmasinda, gelisen siiregle
ilgili goriislerini desteklemesi agisindan Kelsey’in su yorumu dikkat ¢ekicidir:
“Senaryo yazarinin ¢aligmasi, yazar tarafindan yaratilmis ¢erceveyi, karakterleri
ve ambiyansit kopya etmekten ibarettir ve televizyonun gosterise uygun yapisi
icinde bazen orijinalinden daha iyi goriinse bile, bu ¢alisma, sonugta bir taklitten

ibarettir” (1995, s. 154).

Dramaturji; somut gerceklerin, hayal ve kurgu iiriinii olan senaryoda da
karsiligin1 buldugu, gerceklikle kurulan bagi, genel olarak kabul edilen bazi

normlari referans alarak elestirisini ve okumasini yapar.

Sinema dramaturjisi, sinema dramaturgunun diinya goriisiine gore bigimlenir.
Boylece senarist, diinyay1 parcalara ayristirir ve yeni bir anlam kazandirarak
pargalar1 tekrar1 olmayan orijinal bir biitiin igerisinde toplar. Bu anlamda sinema
dramaturjisi akli olan, bir seyler sdyleyen, her izleyicinin kendisiyle ilgili bir
seyler bulabilecegi, agik ve kendine 0&zgii realitesi olan bir diinyadir

(Aslanyiirek, 2014, s. 41).

Aslanytirek’in belirttigi gibi bu diinya yani dramaturji alan1 olduk¢a genis
bir alandir. Yorumlayan, okuyan, alimlayanda farkliliklar gostermesi asikardir.
Temel dayanagi ise gerceklikle kurdugu bagdir. “Kisacast yasamin somut
gercekligi dramaturjinin zirvesini olusturur” (Aslanyiirek, 2014, s. 40) diyerek
dramaturji ¢alismalarinda, hayatin gercekligi tizerinden kurulan iligkiyi 6zetler.

Sonug olarak Ersel Kayaoglu’nun da vurguladig: gibi;

Her uyarlama ¢ok sayidaki olasi okumalardan biridir yalnizca; bir okumanin

sonucunda ortaya c¢ikmig olan bdyle bir yorumlamayir da orijinal yapitla
ortiismiiyor diye elestirmek bu nedenle miimkiin degildir. Ayn1 metinden yola
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cikan birden fazla film arasinda farkliliklarin olmasi da her uyarlamanin kendi
tarihsel ve toplumsal baglami icinde gerceklesen bir okumaya dayanmasindan
kaynaklanir. (...) Film, baska okurlarin, yani yOnetmenin, senaristin,
kameramanin, oyuncularin vs. bu metni okurken anladiklarini, zihinlerinde olugan
imgeleri onemli dlgiide somutlasmis bicimde ve edebiyat metnine gore yoruma
daha az agik bir halde perdeye yansitir (2016, s. 46-47).

Dolayisiyla ele alinan calismanin bir uyarlama oldugu diisiiniiliirse ve
bilingli, yerinde bir tercihle yirmi boliim gibi kisa bir olusumla siirecini
tamamladigi i¢in ve alanyazin arastirmalarinda bir televizyon dizisinin
dramaturjik eksende degerlendirilisi ele alinmadigindan, c¢alisma ileride bu

konuda ¢alisacak olanlara fikir vermesi bakimindan 6nem arz eder.



5. KESANLI ALI DESTANI OYUNUNUN YAPISAL YORUMU

Bu boliim basghigr altinda oyun ve diziye ait tim dramaturjik 6gelerin

degerlendirmesine yer verilecektir.

Esen Camurdan, “Haldun Taner Seyir Defteri” adli ¢aligmasinda Taner
tiyatrosunun haritasini ¢ikarmistir. Camurdan, ¢alismasinda onun biitlin oyunlarini
belli bir sablon iizerine oturtmustur fakat tezin baglami kapsaminda sadece ele

alinan oyunun 6zellikleri verilecektir.

Tablo 4 Kesanli Ali Destani Oyununun Yapisal Yorumu

Kesanli Ali Destani
Konunun Kaynag Bir tanikliktan.
Metin Yapisi Temel bir sorun {istline tablolar halinde

gelisme. Anlatida ¢izgisellik.
Anlatici Anlatic/ Serif Abla takdim eder; ayni
zamanda korobas1 gibi.

Zaman e Belirtilmez.

e Giliniimiiz.

e Zaman atlamasi yok.
Yer/Uzam Bir biiyiik kentin gecekondu mahallesi

(i¢-dis), varsil evi...

Kisiler e Kalabalik.
o Tip.
e Asal kisi tek.
e Dille tipleme.
o Ogzellikle varsillarin  adlar
tersinlemeli: Onaran, Daltaban
Ana Catisma Insanin kendisi ve ona yakistirilan
kimlik.
Asal Kisinin Ana Sorunu Kendi ve ona verilen kimlik arasindaki
trajik catigsma.
Gazete, Radyo, Tabela... Gazeteden haber
Oyun Sonu Sasirtmaca: Tam mutlu son derken her

seyi tersine ¢evirme. Seyirci kandirilir.
Sonunda ibret dersi.

ikili, Uclii, Secenek/Yorum ———--mm-mmmm-
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Boliimleme e 2 perde, 14 tablo.
+ takdim
(Tablolar esit dagilmas.)

Klasik Epik Ogeler Projeksiyon.

Dogrudan seyirciyle iligki.
Sahne tasarimi.

Sarki vb.

Klasik tragedya habercisi.

Politikacr elestirisi.

Notlar

e Koroyla bagslar, koroyla biter.
(Camurdan, 2006, s. 105)

Camurdan’in, Taner’in biitiin oyunlar1 {izerinden olusturdugu bu tablolu
yap1, oyunun yapisal bi¢imini Ozetlemek adma iyi bir Ornektir. Dramaturjik
calisma yaparken ana izleklerden biri, yukaridaki tablo gibi bir bakista oyuna ait
genel bilgilere ulasilabilecek bir rehber ¢ikarmak, genel gidisat hakkinda bilgi
sahibi olabilmek i¢in 6nemli bir adimdir. Asil meselemiz olan dramaturjik yorum
ise bu siirecin daha detayli bir sekilde irdelenmesi ve ¢oziimlenmesi olayina
dayanir. Yavuz Pekman ise Taner’in oyunlarini yapisal olarak incelediginde su

¢ikarimi yapar:

Yapisal olarak bakildiginda, Taner’in biitiin géstermeci oyunlarinda uzunlu kisali
tablolardan olusan episodik bir yapi1 kurdugu goriliir. (...) Bu tiir bir yapi
seyircide 6zdeslesme olgusunu yaratacak kesintisiz bir anlatima segenek olarak,
kisa oluntulardan olusan, esnek dokulu, geleneksel halk tiyatrosu ve Brecht’in
diyalektik anlatim tekniklerinin bulustugu bir yapidir. Brecht’in oyunlarinda,
tipki tarihin ardi ardina gelen donemleri gibi, birbirini diyalektik bir zorunluluk
ve zincirleme bir neden sonug iliskisiyle takip eden sahnelerle karsilasirken,
Taner’in oyunlarinda bu kez bu iliskinin daha gevsek kuruldugunu goriiriiz

(Pekman, 2005, s. 23).

Genel bir yorumla Taner’in oyun yapisi, etkilendigi Brecht’e gore daha
acik Oriintiilerle birbirine dokunmustur. Taner batidan aldigi formun igine
gelenekselligi yerlestirerek bize 6zgli olan forma, kendi bi¢imini vermis,

boylelikle seyirciyi kendi alanina daha iyi ¢ekebilmistir.
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5. 1. Ana Diisiince

Yoneticilerin unuttugu, yok saydigi kesimin iyi ya da kotiistiyle kendi
i¢clerinde kahraman kildiklar1 bireyin, bireysellikten ¢ikarak topluma mal olmasi,
oynamak zorunda birakildigi bir hayatin sonuglarina katlanmak zorunda

birakilmasi ve toplumun bu durumu desteklemesidir.

5. 2. Ozet

Gecekondu mabhallesi olan Sineklidag’da bir cinayet islenir. Ali'nin ad1 da
bir sekilde bu olaymn i¢inde geger. Oldiiriilen kisiyse, Ali'nin yavuklusu olan
Zilha'min dayist Camur ihsan’dir. Ali hapse atilir. Bu sugu islemedigine kimseyi
inandiramaz. Hapisanede yaptigi cesitli olaylar Ali'nin sanimi arttirir. Ali’nin
olaylar1 mahalleye dek ulasir. Mahalleliler Ali'ye igten ige korkuyla karisik, bir
sevgi ve saygl duymaya baslarlar. Ali belli siire hapis yattiktan sonra, genel aftan
yararlanarak mahalleye geri doner. Bu sirada mahallede muhtarlik se¢imi
yapilacaktir. Ali tiirlii hile ve dolaplarla kendisini mahallenin muhtar1 olarak
sectirir. Bundan sonra, gecekondunun tiim para isleri Kesanli Ali'nin himayesi
altinda yapilir. Bu durumlar yasanirken, Zilha ile Ali'nin arasi iyice acilmistir.
Zilha, sehirde bir konaga yerlesir. Zilha’min gotiiriildigli evdeki adamla
evlenendirilecegini 6grenen Ali, buna cok sinirlenir. Bu siirecte gergegi fark eden
Zilha kagar ve Ali'nin yanma gelir. Zilhanm dayisim 6ldiiren kiginin Manyak
Cafer oldugu ortaya cikar. Isverenlerden Thya Onaran, Ali’yi 6ldiirmesi icin
Cafer’i kiralar. Ali ile Zilha’nin gerdek gecesinde Cafer kapilarma dayanir ve
Ali’ye meydan okur. Bunun iizerine kavgaya tutusurlar ve Ali, Cafer’i 6ldiiriir.
Mabhalleye gelen polisler bu sefer ger¢ek bir suglu olarak Ali'yi hapse gotiiriir.

Boylelikle Ali’nin iizerine atilan yalan, gergege doniisiir.

5. 3. Oyunun Béliimleri ve Yapisi

Oyunun boliimlerine baktigimiz zaman son derece dengeli bir dagilimin
yapildigin1 gdérmekteyiz. Oyun iki boliim halinde yazilmistir. Bu iki boliimde

kendi i¢inde esit tablolara ayrilmistir.
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Birinci bolim takdim + yedi tablo, ikinci bolim de gegit + yedi tablodan
olusmustur. Her iki boliim birer dndeyisle baslar (Birinci boliim: Takdim. Ikinci
Boliim: Gegit) ve her iki boliim de birer son deyisle biter (Birinci boliim: Herkes
Hesap Pesinde. Ikinci Boliim: Kissadan Hisse). Boliim icerisindeki sarkilar da

neredeyse esit dagilmstir.
Birinci Boliim:

Takdim: Koro (Ondeyis)
Tablo: |

1. Burada Herkes Bir Olur (Serif Abla) — 2. N’olmus Yani Ne Bu Giiriilti
(Kondu Agalari) — 3. Neyim Eksik Sizlerden (Zilha)

Tablo: 11
4. Artik Bir Sefimiz Var (Koro)
Tablo: IV
5. Var Bu Isin Bir Hikmeti (Sarhos Rasih)
Tablo: V
6. Mertlik Belas1 (Ali)
Tablo: VII
7. Insan Ceddi (Politikacr)
Son deyis: Herkes Hesap Pesinde
ikinci Boliim:
Gegit: (Ondeyis)
Tablo: VIII
1. Istil [len Nezaketlen (Madam Olga)
Tablo: IX
2. Samama (Zilha)
Tablo: X

3. Biz Sifirdan Basladik (Gobekli giftler korosu)
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Tablo: XI

4. Sevmek Istersen (Nevvare)
Tablo: XIV

5. Kesanli Ali Destan1 (Koro)
Son deyis: Kissadan Hisse (Serif Abla)

Bu simetrik yap1 oyun igerigine de sirayet etmistir.

5. 4. Oyun Kisileri

Hidayet Raziye Kamile Kaltaban
Serif Abla Ali Duzise Diiztaban
[zmarit Nuri Gazeteci Sakir Saklaban
Hafize Ihya Onaran Sahinde Saklaban
Temel Sarhos Rasih Nevvare

Dervis Day1 Filiz Onaran Targinizade Ahsen
Besvakit Niyazi Sofor Manyak Cafer
Sisman Polis Madam Olga 1.Kondulu

Zilha Profesor 2.Kondulu

Zayif Polis Biilent Onaran 3.Kondulu

Cakal Riistem Yash Kadin 4.Kondulu

Teke Kazim Politikaci 5.Kondulu

Kiirt Sabri Suhandan Giilperi 6.Kondulu

Sipsi Selim Davut Daltaban 7.Kondulu
Lutfiye Diirdane Daltaban

Resmiye Kazim Kaltaban
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Oyun olduk¢a kalabalik bir oyuncu kadrosundan olusmaktadir. Fakat
Taner, oyun kisilerini de karsit bir yerlestirmeyle ele almistir. Gecekondulularin
karsisina kentli aile fertlerini yerlestirerek iki farkli kesimin diinya goriislerine,
hayat1 algilayis bi¢imlerine ve yasamlarina dikkat ¢ekmek istemistir. Oyunun

yapisindaki karsitliklar oyun kisilerinin ¢evrelerinde de islenmistir.

Karakterler, sosyal ve psikolojik ¢evre dikkate alinarak secilmis. Yazar karakter
konusundaki basarili tespitlerini, karakterlerin fiziki yapilarim, olaylarn i¢indeki
durumlarina gdre Oylesine ruh halleriyle biitiinlestirmis ki, se¢ilen karakterlerin
icinde oyunun akisi igerisinde yerini basariyla isgal etmeyen, askida kalan hemen
hemen yok gibi. (...) Kisgilerin davraniglariyla fizikleri uyum icinde sergilenir

(Giirel, 1991, s. 317).

"Hafize: (Iri memelerinden birini kavrar.)
Kirim ineginden giirdiir siitiim

Sehre iner siit satarim

Adim Hafize

Ben siitnineyim” (Takdim)

ALI: Ali ona yiiklenmis olan destans: kisiligin igine girmis, oziinde
korkular1 olan ama hig¢bir zaman bunu belli etmeyen bir kisilige sahiptir. Ama her
seye ragmen giiclii olmak, giiclii gériinmek zorundadir. Mahpusta kaldig: siirecte
Ali hayati adina yeni kararlar almigtir. Bunu oyunda Gazetecinin “Hayat hakkinda
ne distintiyorsunuz? Sorusuna Ali “Hayatta ya siinepe olup okkanin altina
gideceksin ya da iiste ¢ikip ezeceksin. Ikisinin ortasi yok.” (T. 1l) (Taner, 2016, s.

(3

35) seklinde cevaplar. Zilha’ya kendini ispat ettigi noktada da, “...bu diinyada
namuslu insaniyetli oldun mu alaya alintyorsun. Zorba katil oldun mu saygu itibar
goriiyorsun. Efsanemiz de bu yalandan ¢ikti.” (T. V) (Taner, 2016, s. 51). Ali,
ezilen olmaktansa ezmeyi yeglemistir. Bunu dordiincii tabloda basa geldiginde
kestigi haraglardan anlamaktayiz. Dolayisiyla Ali “iyiden kotiiye”, “tabansizken
kabadayiliga” ge¢meyi kendi se¢mistir. Kesan’dan gelip Sineklidag’a
yerlesmistir. Yiziinde ¢iban yarasi vardir. Kurnaz ve beceriklidir. Zilha’ya olan
askinda biraz ¢ocuksu biraz sagkindir. Semt kabadayili§inda sert ve sorumludur.
Hileyi de adil olmay1 da bilir. Giyimi gosterislidir. Kadinlar icin ¢ekicidir. Ayagi
hafiften aksar. Oyunun takdim kisminda tanitim sarkist Kesanli’yr ¢ok 1iyi

betimler.

Morgol gomlek giyerdi Glimiis kostek takardi
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Hafif Sehla bakard1 Yiizde Halep ¢ibani
Yaktt m1 kalpten yakardi Kursun yemis ayagi
Kasta bigak yarasi Belli belirsiz aksardi

(Takdim) (Taner, 2016, s. 15).

ZILHA: Geng, canli, zeki, giiclii, agz1 iyi laf yapar. Ozenti bir havasi
vardir. Edepsiz ve inattir. Kaba konusur, hava atar, kavga ¢ikarir. Zilha oyunda
yeni kusagin umududur. Serif Abla disindaki tiim kisilerin sinif atlama umutlarini
simgeler. Zilha’nin kisiliginde Zilha/Nevvare karsitligi vardir. Bunu Profesor’lin
“Zilha Nevvare’nin erzatsidir” sozlerinden ¢ikaririz. “Ayni sag, ayni koku, ayni
agiz, ayni gozler. Bu odur Biilent. Nevvare icin tiziilmeye degmez, erzatst da ayni
isi gortir.” (T. VIII) (Taner, 2016, s. 77). Bu benzerlik dyle ki ne Biilent karisini
Zilha’dan, ne de Ali Zilha’y1 Nevvare’de ayirt edebilir. Biilent Zilha’y1
gordiigiinde iki kez bayilir. Ali ise Nevvare’yi Zilha sanip kagirir. Zilha ile
Nevvare tam tamina karsittirlar. Yoksul Zilha’nmn karsit: varsil Nevvare’dir. Oyle
ki oyunda Zilha’nin ilk repliklerinde ve sarkisinda onun karakterine iliskin
niiveler verilir. “Zilha: (Gazetenin arkasindan) Kraligce Siireyya Italya’da bir
kontun yaninda fink atiyormus. (...) Cani sag olsun, iyi varmis da yapmis. Insan
diinyaya bir kerem geliyor. (...) Ben de olsam inadimdan é6yle yapardim.” (T. )
(Taner, 2016, s. 21). Yine ayni tabloda “Neyim Eksik Sizlerden” sarkisinda Zilha
masallardaki gibi kurtarilmay1 beklemektedir: “ (...) Batakta solan bir giiliim (...)
Bir sehzade kir atindan/ Su taraftan ¢iksa gelse (...) Kafdagi’'min arkasindal
Fildisinden bir sarayda/ Diigiin dernek gelin girsem/ Pirlantali taslar taksam ah
(...) N'olur gelin beni alin/ Kurtarin bu mezbeleden/ Kurtarmn. (T. 1) (Taner, 2016,
s. 27). Zilha’nin bu yakaris1 ikinci boliimde karsihgini bulur. “Zilha: 7ki bucuk
aydir Miiteahhit Ihya Onaranlarin evinde calistyorum. Burasi Kafdagi'min
ardindaki fildisi saray gibi bir yer.” (Paravanin Onii) (Taner, 2016, s. 71). Dogru

olan1 ayirt etmesini bilir ve kalbinin sesine kulak verir.

IHYA ONARAN: ihya Onaran Miiteahhittir. Kondu agalarmin gdzdesi
durumundadir. Ciinkii elinde bir gii¢ vardir. O da para. Dolayisiyla onlar i¢in rol
modeldir. Para ve gii¢ dogru orantida islediginden yoksul kesimi istedigi gibi

yonlendirebilme liikksiine sahiptir. Cikarlar1 dogrultusunda insanlar1 kullanmay1 iyi
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bilir. Biraz da pintidir. Sineklidag’da niifuz elde etmis Kesanli’y1 ortadan
kaldirmak i¢in yaptig1 anlasmada; “Ihya: (Cafer ve Sipsi ile odadan ¢ikarak) Su
halde anlastik. Giile giile... Cafer: Sey bir avans vermeyecek misiniz? (...)
Tedariklerimizi yapacagiz. (...) (I¢me isareti yapar.) Moral takviye yapacagim
kendime. hya: (Giiler.) Ha su mesele. (Para ¢ikarir.) Al simdilik bunu. (T. XI)
(Taner, 2016, s. 92). Isleri konusunda sansli oldugunu su sekilde belirtir. “Thya:

Hep dort ayak iistiine diiserim zaten. Ben Ihya Onaran.

BULENT ONARAN: jhya Onaran’in oglu, Nevvare’nin kocasidir.
Egitimlidir. Birde Filiz adinda kizlar1 vardir. Zengin bir hayat siirmektedirler.
Oldukca kibardir. Profesor, Biilent’in doktorudur. Zilha/Nevvare karisikliginda
stirasinda {i¢ kez sahnede de bayilir. (T. VI) (T. VIII) (T. XII).

FiLiZ ONARAN: Biilent ve Nevvare’nin kizidir. Yas olarak belirtilmese
de ilkokula gittigi diisiiniilmektedir. Stirekli cici bebek olarak biiyiitilmiistiir.
Ama Filiz bu durumu yadirgamaktadir. Cici bebekligi reddeder. (T. VI). Filiz’de
egitimlidir. Annesi gibi o da Fransizca sozctikler kullanir. “Filiz: (Cikarak.) Me
voila.” Madam Olga Filiz’in miirebbiyesidir. Egitimini o verir. Filiz’in dilinde
kismen yerellikler mevcuttur. Bu durumu Olga siirekli diizeltmektedir. “Filiz:
Babacigim, 6lme sakin. (Olga'min dik dik bakmas: iizerine diizeltir.) Olmeyin
sakin...” (T. VI) (Taner, 2016, s. 57). Oldukga kibardir. Reverans yapmay1 bilir.

Yeni kusak zengin kadinlarin temsilcisidir.

NEVVARE: Nevvare Zilha’yla hem benzeslik hem de karsitlik gosterir.
“Suhandan: Sade kendileri degil, sozleri de ayna gibi, birbirini yansitiyor.” (T.
XI) (Taner, 2016, s. 93). Bu iki kadin arasindaki karsithiklar ise giyimde,
konusmada, begeni ve zevklerde, tavir ve davraniglarda ortaya c¢ikmaktadir.
Nevvare aldig1 batili egitimden 6tiirii arp ¢alar, Zilha ise bu enstriimani gordiigi
yerel miizik aletleriyle karsilastirmaya g¢alisir. “Zilha: (...Odadaki harpin basina
gecer) Bu ne sazidir, madam? Olga: Buna harp derler kizim. Cok ince sanatl bir
sazdwr. Zilha: Kanun desene suna. Kanunun ayaga kalkmisi. Kim ¢alardr bunu?

Olga: Nevvare Hamim. Biilent Bey'in karisi iste. (T. VIII) (Taner, 2016, s. 76).
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Zilha, Nevvare’nin “gecekondu yedegidir.” Nevvare topluma uzaklagmis, egitim
gormiis ve sinif atlamis bir kisiliktir. Zilha’nin esinledigi kisi tuvalet temizlikgisi
Serif Abla’nin sdzleriyken, Nevvare Fransiz okulundaki O6gretmeni sor
Angelique’nin sozlerini tekrarlar: “Dame de Sion’daki sor Angelique, “Giizeller
talihsiz olur. Dieu vous en garde” derdi. (T. XI) (Taner, 2016, s. 89). Nevvare
kendi yasami disinda ikinci bir evde Ahsen’le birliktedir. Biilent Onaran’1 birakip
Ahsen’e kagmistir. Kendini bu yasama dyle kaptirmistir ki bir cocugu oldugu bile
aklina gelmez. “Ha sahi cocugum. Oyle ya, benim bir ¢ocugum vardi. Iyi akil
ettin.” Nevvare sorunlar yasamaktadir. Hayat onun i¢in oyun ya da oyunlarla

doludur. O, gecekondudaki Zilha’nin kentteki aynasidir.

TARCINIZADE AHSEN: Ahsen’de batili egitim almis, dolayisiyla
degisime ugramis kisiliklerdendir. Konusurken sik sik Fransizca sozciikler
kullanir Nevvare gibi. Bazen bunu abarttigina da tanik oluruz. Yardim isterken ii¢
dili de kullanir “fmdat! Imdat! Au secours! Help!” (T. XI) (Taner, 2016, s. 95).
Kiiciikliiglinden beri kendi yasami disindaki yasamlarda rahat etmis ve bunu da

“natiir meselesi”’ olarak addetmektedir.

SARHOS RASIH: Sarhoslugunun altina sigman aslinda son derece
bilingli, gercekleri goren ¢ifte kisilikli biridir. Bu toplumun i¢inde durumundan
son derece memnundur. Herkesten fazla seyler bildigini dile getirir. “Sen bilirsin
bir iki/ Ben bilirim on iki” (T. IV) (Taner, 2016, s. 47) En nihayetinde gercekleri
gormesine karsin gercegi goremeyenler arasinda yerini almistir. Gergegi géren
tarafi yazarin sozciiliigline, sarhos kisiligi ise toplumun genis kesimlerine hitap
etmektedir. Bunu dordiincii tablodaki “Var Bu Isin Bir Hikmeti” sarkisinda
gormekteyiz. Politikacidan dnce sahneye cikarilmasindaki neden bir tiir seyirciyi

politikacinin diizenine karsi uyarma islevi olarak goriilebilir.

POLITIKACI: Dénem adamidir. Her nabza gore serbet veren, her safta
yer alan, ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket eden bir kisiliktir. O dort ayak iistiine
diisen her kiligin adamidir. Oyundaki tiim kisileri aydinlatici bir islevdedir.
“Politikac1: Ya ya iste béyle efendim/ Darwin bir sey demis ya hani/ Insanin ceddi
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maymundur diye/ Palavra/ Insan kedi sulbiindendir/ Insanin ceddi kedi/ Neden mi
dersiniz/ Dort ayak iistii diistiigtinden belli.” (T. VII) (Taner, 2016, s. 63).
Politikac1 devletle toplum iliskilerini gostermek amacli oyunda islevsellik

kazanmustir.

MADAM OLGA: Madam Olga oyunda bir tiir temsilci kisiliginde
verilmistir. Digerlerinin sonradan 6grendigi gorgii, yasam bigimi gibi seyleri Olga
yerinde 6grenmistir. Dolayisiyla oyundaki Zilha, Nevvare, Ahsen gibi kadinlara
gore o daha nettir. Filiz ve Zilha’nin yasam kogu gibidir. Onlar1 her ortama
hazirlamak ve ortamlarda uyulacak belli kurallar1 6gretmekle gorevlidir. Fakat
Madam Olga’da da kendi sivesinin bozuklugundan kaynakli bir yapaylik ve argo
kelime kullanim1 gozlemlenmektedir. “ Olga: Sen oturmuyorsun, ¢okiiyorsun.
Devesin nesin? Sende hi¢ grace yok. Zilha: Agzimi bozma bakalim.” (T. VIII)
(Taner, 2016, s. 74). Zilha’nin kisilik ve simif degistirmesine yardimci olan

Madam Olga, ayn1 sekilde kendisinde de bu doniisiim ve degisimi yasamistir.

PROFESOR: Madam Olga gibi Profesér’de Zilha’nin doniisiimiinde
gorevli kisilerdendir. Kendisi ruhbilimcidir. Dolayisiyla Zilha’nin psikolojik
olarak degisiminden sorumludur. Daha ¢ok Biilent ile Nevvare/Zilha ikililiginin
iligkilerini gdzlemler. Dilinde de c¢ogunlukla psikoloji terimleri vardir ve
seyircinin ilgisi bu noktaya dogru yonlendirilir. “(...) Kendisine bir psikanaliz
vapacagim. Sarth refleks” “Pavlof’un kopegi” (T. V1) (Taner, 2016, s. 57). “Biling
altinda oynanan bir film, erzats” (T.VIII) (Taner, 2016, s. 77).

SUHANDAN GULPERI: Suhandan Giilperi kendini, “Suhandan: (...) Ben
Tiirkiye 'nin Elsa Maxwel’i Suhandan Giilperi.” (T. X) (Taner, 2016: 86) olarak
tanitir. Elsa Maxwel, Amerikali gazeteci, sarki yazar1 ve dedikodu yazaridir.
Oyunda Onaran’larin verdigi davette olup bitenleri basina yansitan bir tiir ajan

gorevi vardir.
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(a) IZMARIT NURI, TEMEL, DERVIS DAYI, BESVAKIT NiYAZI.
(b) DAVUT DALTABAN, KAZIM KALTABAN, SAKIiR SAKLABAN.

Hasan Anamur’un yaptig1 gruplamaya gore oyun kisilerinden (a)
grubundakiler Kesanli Ali’nin gevresini; (b) grubundakiler ise Thya Onaran’m
gevresinde c¢ikarlart dogrultusunda yasayan kisilerdir (1989, s. 100-101). (a)
grubundakiler sefleri sayesinde (Kesanli Ali) yiikselen ve toplumda kendilerine
yer edinmis kisiliklerdir. Bu durumu “Artik Bir Sefimiz Var” sarkisinda izmarit
Nuri’nin agzindan yazar su sekilde soyletir. “Sefin var mi yan gel yat/ Icin ferah
kafan rahat/ (...) Sef talihler dondiiriiv/ Sef olmazlar oldurur/ Sef yagmurlar
yagdirir.” (T. III) (Taner, 2016, s. 42-43). Miiteahhit Thya Onaran’in ¢evresinde
olanlar siire¢ icerisinde (a) grubundan (b) grubuna gegis yapmus kisilerdir. Sef ve

cevre degistirerek yani doniisiime ugrayarak yeni bir kimlik elde etmiglerdir.

(a) LUTFIYE, RESMIYE, RAZIYE, HAFIiZE.
(b) DURDANE DALTABAN, KAMILE KALTABAN, DUZISE
DUZTABAN, SAHINDE SAKLABAN.

Yine oyun kisilerinden (a) grubundakiler Kesanli Ali’nin ¢evresini; (b)
grubundakiler ise Ihya Onaran’in g¢evresinde toplanan kisilerdir. (b)
grubundaki kadmnlar ihya Onaran cevresini olusturan erkeklerin esleridir.
Duzise Diiztaban zengin olmasi bakimindan bu grup kisilerin iginde
gosterilmistir. Fakat oyunda onun kisiligine dair herhangi bir ipucu olmadigi
gibi ad1 da oyun kisileri hari¢ oyunda ge¢gmemektedir. Bu durumlariyla (a)
grubundaki kadinlara Ornektirler. Yeni kimlik edinmis, Zilha’liktan

Nevvare’lige doniigsmiis kadinlardir.

CAKAL RUSTEM, TEKE KAZIM, KURT SABRi, MANYAK CAFER,
SIPSI SELIiM: Bu kisiler her biri Sineklidag’in mahallelerinin Ali’sidir. Onlarin
da idol kisisi Miiteahhit Thya Onaran’dir. Onun gibi olmak igin ¢aba sarf ederler.
Bu kisilerin ayakgisi, yaltakgisi ve simgesi oyunda Sipsi Selim’dir. Kendi ¢ikari
dogrultusunda olmayanlar1 se¢im zamani ispiyonlar. Cahildir. Hemen gaza gelir.

Yonlendirilmeye agiktir. Tirlii oyunlarla yaparak dolaplar cevirir. “Sipsi: (Zayif
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Polis’i yakalayp getirerek) Surda gériinmeden dur bak abi. Adaylara lafzen
hakarette bulunuyor. Porpuganda yapiyor, zabit tutulsun.” (T. III) (Taner, 2016:
36). Bu kisiler amaglar1 dogrultusunda her seyi yapabilirler. Camur Thsan’1in yerini
alabilmek i¢in Manyak Cafer Thsan’1 &ldiirmiistiir. “Cakal Riistem’in adamlar
Esseoglu Musa’yr hacamat etmigler”dir. (T. 1) (Taner, 2016, s. 22). Muhtarlik
secimin gelmesiyle her biri “ince taktiklere” bagvururlar. Ya kazanmak igin
miicadele ederler ya da yenildiklerinde sinerler. Kesanli’nin muhtarlik se¢imini
kazanmasiyla Cakal Riistem, Teke Kazim, Kiirt Sabri ortaliktan bir siire kaybolur.

Ya da Manyak Cafer gibi bu yazgiya boyun egmeyip sivrilebilirler.

SISMAN POLIS, ZAYIF POLIS: Basindan beri oyun kisilerinin
karsitliklarin1 vurgulamaktayiz. Yine bu karsitliklardan biri de devletin kolluk
giiclerinden biri olan polisler arasinda dig gorilinlis bakimindan yaratilmigtir.
Polis’ler de gecekondu ¢evresinden yetismisler, degisime ugramiglardir. “Niyazi:
Ali (...) Civileyivermiy terezi oracikta. Zayif Polis: (Hayranlikla) Helal olsun be.
(Sisman Polis’in bakmast ile toparlamip) Sey. Hani, erkek adammus, diyecektim.”
(T. 1) (Taner, 2016, s. 29). Her ne kadar orada yetigsmis olsalar da artik nizamin
bekcisi  olmuslardir.  Yeni  kimlikleriyle  birlikte  ¢iktiklar1  ortamu
kiictimsemektedirler. “Zayif Polis: Bir giin bizi de sisler bunlar. Hasarat yatagi.
Topu serseri alayi... Sisman Polis: Tek tek basa ¢ikilmaz kardegim. Kokiinden
kaziyacaksin ki...” (T. 1) (Taner, 2016, s. 22).

HIDAYET: Rasitik, kambur bir ¢ocuktur. Yeni cikan sarki metinleri ve
gazete satar. Oyunun acilisin1 yazar Hidayet’le yapar. Destanin ilk dortliiklerini
Hidayet okur. Oyunda ¢ocuk hasariliiyla birlikte, agabeylerini 6rnek alan yapisi
ve her ise kosmasi sebebiyle sevilir. Egitim durumunu “takdim” kisminda;
“Hidayet: Benim adim Hidayet/ Sinekli’de dogmusum/ Ilkokulu iice kadar
okudum” diyerek oOzetler. (Takdim) (Taner, 2016, s. 17). Bir tiir haberci gibidir.
Zilha Ali’nin mahpustan ¢ikacagini Hidayet’ten 6grenir. “Hidayet: Kokuyu aldilar
hemen. Zilha: Ne kokusunu? Hidayet: Ali Abi bugiin tahliye oluyor ya. Zilha:
Tahliye mi oluyor?” (T.I) (Taner, 2016, s. 26). O da ¢ekirdekten yetiserek

donemin yetiskinleri gibi olacaktir.



154

SERIF ABLA: Serif Abla oyunun temel kisilerinden biridir. Yaptig1 isten

dolayr da herkesle bag kuran, olani biten gdren bir yani vardir. Ayrica yazar

tarafindan ona bir anlatici/ korobasi islevi de yiiklenmistir. Onun oyundaki konum

ve tutumunu ayrintili bi¢imde ele aldigimizda;

Serif abla yol agzinin ugrak yeri olan heldlarin yoneticisidir. Dolayisiyla
herkesin ugradigi bir noktadir.

Oyun i¢inde degisime ugramayan en tutarl kisi odur.

Hem oyunun i¢inde hem de disinda kalir. Onun bu o&zellikleri yazar
tarafindan islevsel olarak kullanimindan otiiriidiir.

Serif Abla’nin isminin se¢imi de rastlanti degildir. Belki baskin bir
karakter olmasinin bunda bir etkisi vardir. Hasan Anamur’un yaptigi
aciklamada (1989, s. 107); “Kesanli Ali Destani’nda tiim 6zel adlar oyun
kisilerinin iglevleriyle iliskili secilmistir. Kimi durumlarda ise kisiler
yalniz iglevleriyle birlikte verilmistir: Politikaci, Profesor gibi.”

Serif Abla’nin Sinekli’de itibar goren bir yapisi vardir. ikinci tabloda Ali
hapishaneden ¢ikip mahalleye geldiginde ilk o karsilar, “kos geldin” der.
Ali’nin yanlighikla kacirdigi Nevvare’yi evinde o himayesi altina alir.
Cevrenin en saygin kisisidir. Zilha, Serif Abla’nin deyislerini, yasama
bakisin1 kendine ornek olarak alir. Toplumun bir¢ok kesiminden insan,
helalarina ugradig: i¢in onun yaninda yetisenler insan sarrafi olur. “Zilha:
Serif Abla ne der: Saygisiza haddini bildirmek, yetime kaftan giydirmek
kadar sevapmis.” (T. IX) (Taner, 2016: 84). “Zilha: (...) Serif Abla 'nin
heldsinda insan sarrafi oldum ¢itktim.” (T. V) (Taner, 2016, s. 53).
Korkusuz, gozii pek bir kadindir. Cevresindeki bir¢ok kisiye kafa tutabilir.
“Serif Abla: Degil sen, ciimle mamiran gelse, komiserin, umum miidiirtin
gelse, takmam ben. Herkesin borusu, kendi ¢opliigiinde oter (...) Yaldizli
diigme takmayla bir sey mi oldum santyorsun?” (T. 1) (Taner, 2016, s. 22).
Serif Abla’nin bu tutumu herkes tarafindan bilinir ve kabul edilir. “Nuri:

Serif Abla’ya soker mi hi¢!” (T. I) (Taner, 2016, s. 22).
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5. 5. Dizi Karakterleri

Dizide oyundan farkli karakterler oldugu goriiliir. Senaryonun
ilerletilebilmesi i¢in oyunda verilen karakterler daha boyutlu ele alinarak dizide
aileleri ve onlarla iligkileri de verilmistir. Bunun disinda tamamen yeni
karakterlerin de eklendigi goriilmektedir. Dizide karakterlerin nasil islendigine

bakilacak olunursa;

ALI: Zilha’ya sevdali Ali, annesinin tiim itirazlarma karsin, askerden
doner dénmez Camur Ihsan’dan Zilha’yr isteme girisiminde bulunur. Camur
fhsan, Ali ve Sipsi’den yiiklii bir baslk paras: isteyerek onlar1 yarisa sokar. Ali,
Zilha’yla bir yasam kurabilmek adina dayisinin istedigi bashk parasim
biriktirmeye koyulur fakat bu siirecte Sipsi siirekli Ali’nin ensesindedir. Her seyi
hallettikten sonra Zilha'ya kavusacagini diisiindiigii zaman, bir kumpas sonucu
tuzaga diisiiriiliir, islemedigi bir cinayetten 6tiirii hiikiim giyer. Iyi niyetli, saf, toy
bir geng olarak girdigi mahpusda yasadiklari, onu giiclii, kogus agasi, herkesin

itibar gosterdigi Kesanli'ya doniistiiriir.

ZILHA: Zilha’nin tek amaci sevdalisi oldugu Ali’yle evlenebilmek ve
Sineklidag’dan kurtulabilmektir. Onun mutluluguna ket vuran, baslik parasim
yiklii isteyen dayisi, gelin olarak onu istemeyen Ali'nin annesi Hasibe, Zilha’ya
asik olan Sipsi'nin gevirdigi dolaplar, bu emelin siirekli olarak ertelenmesine
sebep olur. Birbirlerine kavusacaklarini diisiindiikleri bir zamanda Camur Thsan'in
cinayete kurban gitmesi ve bu durumun Ali'nin iizerine kalmasi Zilha'y1 biiyiik bir
caresizlige siirlikler. Ali, dayisinin katili olarak hapse diiserken, kendisi tim

caresizligiyle Sineklidag’a mahkim olur.

KURSUNCU HASIBE: Oglunu evlendirebilmek icin higbir seyden
kaginmayan, Ali’nin Zilli Zarife’nin kizi Zilha’ya gonliinii kaptirmasini
kabullenmeyen, deli dolu, muzip bir kadin olan Hasibe, mahallede nefesine
giivenilen bir kadindir. Sineklidag halki dokiilecek kursunlari, muskalari,
bliyiileri, oglunu da okuyan {iifleyen Hasibe’den beklerler. Oyunda ismen gecen

oyun kisilerinden biridir Kursuncu Hasibe.
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SERIF ABLA: Serif abla mahallede herkesin sevgisini kazanmus, sayg1 ve
hiirmette kimseye kusuru olmayan, sagduyusuna giivenilen bir kadindir. Zilha'nin
manevi annesi, Kursuncu Hasibe'nin ahiretligi, Ali'nin akildasi, hiirmetlisi,

mabhallenin vicdanidir.

IZMARIT NURI: Daima am yasayan eglenceli, serseri, ziippe bir
karakterdir. Ali'nin en yakin dostudur. Capkinligi mahalleli tarafindan bilinir.
Fehime'nin uzatmali nisanlisidir. Siirekli parasiz ama olumlu bir kisiliktir. Bu

durumlarin1 bahane ederek Fehime’yle nikah yapmaktan kacar.

SIPSI SELIM: Mahallede Manyak Cafer’in islerini yiiriiten Sipsi, igten
pazarlikli, dolap cevirmekle mesgiil, sinsi bir karakterdir. Gengliginden beri o da
Zilha’y1 sevmektedir. Bu ylizden Ali’yle aralarinda siirekli bir husumet vardir.
Mabhallenin rant paylasimlarinda kilit kisi olarak tiim dengeleri idare eder. Ali’nin
Zilha’yla evlenmek istemesi iizerine Sipsi, Camur Thsan’la olan iliskilerinde
Zilha’yr elde edebilmek adina tavizler verir. Manyak Cafer’i idare etmekte
zorlanir, bir karisiklik durumunda Camur Ihsan’in lehine de dengeler degisince,
hem Ali'den, hem Camur fhsan'dan, hem de Manyak Cafer'den kurtulmak igin bir

plan gelistirir. Ve dengeler bir miiddet degisime ugrar.

FEHIME: Saf ayn1 zamanda romantik bir karakter olan Fehime, Zilha'nin
en yakin arkadasidir. Zilha’nin zor zamanlarinda en biiyiik destek¢isi Fehime’dir.
Izmarit Nuri'nin ise uzatmali nisanlisidir. Nuri’nin tiim bos vermisligine inat, o
birbirlerine kavusacaklari nikdh giiniinii beklemektedir. Oyunda olmayan bir

karakterdir.

SUZAN: Giizelligi, kibarligiyla tam bir Istanbul hanimefendisi olan
Suzan, varlikli bir ailelenin tek kizi ve varisidir. Tiim zenginligine ragmen daha
¢cok maneviyata deger veren, temiz kalpli Suzan, Ali’yle tanistiktan sonra ona

gonliinii kaptirir. Ali’nin Zilha’ya sevdali oldugunu 6grenince ondan elini ¢ekmez
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onun bu sevdasi i¢in miicadele verir. Bu siireclerde her ne kadar Zilha tarafindan
durum yanlis algilansa da o degerlerinden vazgegmez. Oyunda olmayan bir diger

kisi de Suzan’dir.

TEKE KAZIM: Kendisi kabzimal olan ve diikkaninda diger dolaplar1 da
yiriiten, yukart mahallenin islerinden sorumlu Gaziantepli kabadayidir. Sorunlara
daha mantikli yaklasan, bdylece kendi alanmi koruyan, uzlasilabilen biridir.
Karakter olarak sert biri olsa da en ¢ok karis1 Fadime’den korkar. Mahalleyi
boliistiigii Manyak Cafer ortadan kaybolunca onun yerine gegen Cakal Riistem’le
Teke Kazim birbirlerine rakip olurlar. Cakal Riistem’in ilerlemesi onu her zaman
rahatsiz eder. Oyunda Teke Kazim’in Gaziantep’li olusuna dair herhangi bir bilgi

yoktur. Ve esinden ya da evli oldugundan da bahsedilmez.

FADIME: Teke Kazim’m karisidir. Karadenizlidir. Teke Kazim gibi sert
bir adam1 kendisine baglayabilen dominant bir kisilige sahiptir. Fadime’nin en
bliylik zaafi Cakal Riistem’in karisi Antepli Rukiye’yedir. Kendisi gibi
Karadeniz’li olan hemsehrisi Riistem’in bu kadinla neden evlendigine anlam
veremez. Fadime ve Rukiye zaman zaman iyi, zaman zaman ise birbirlerinden

hazetmeyen iki insana doniigiirler. Oyunda olmayan kisilerden biri de Fadime’dir.

CAKAL RUSTEM: Camur fhsan’in ortagidir. Karadenizlidir. Camur
Ihsan’dan gerekli degeri gérmeyen Riistem, mahallenin rant getiren islerine girer.
Bu ugurda Sipsi ile ortaklik yapar. Camur [hsan ve Manyak Cafer’in mahalleden
temizlenmesiyle Teke Kazim'in karsisinda bir gili¢ olarak durur. Asil dolaplari
dondiiren Sipsi’dir. Bu diizen Ali hapisten ¢ikana kadar uzun bir siire devam eder.

Ali'nin Sineklidag’a doniisii tiim dengeleri alt {ist eder.

RUKIYE: Gazianteplidir. Tipki Fadime gibi Rukiye’de baskin bir
karaktere sahiptir. Cakal Riistem’e boyun egdirebilecek tek kisidir. Rukiye’nin en
bliyiik derdi Fadime’dir. Bu iki kadin siirekli bir ¢cekisme igerisindedir. Rukiye de

oyunda yer almayan kisilerdendir.
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MELAHAT: Fehime’nin annesidir. Kocasimnin Almanya’da is¢i olarak
kalip geri donmemesi iizerine, kiziyla bir bagina kala kalmistir. Bir sekilde hayatta
kalma miicadelesinde olan bu kadimnlar Sineklidag’da gecim derdindelerdir.
Melahat, kizi Fehime’nin Nuri’ye asik olmasindan dolayr hem endiseli hem de
tizglindiir. Hayalci bir kisilige sahip olan Melahat, kararsizlig1 ve siirekli giden
akliyla olan biteni ¢ok da anlamlandiramaz. Mahalleli kadinlarin nese kaynagidir.

Oyunda olmayan kisilerdendir.

RAZIYE: Izmarit Nuri’nin annesi, Hasibe’nin ise kizlik arkadasidir. Daha
iyl bir yasam hayaliyle Sineklidag’a go¢ etmislerdir. Ali ve Hasibe kanindan
canindan bir parga gibidir. Kocast dlmiistiir. Tiim bu olumsuzluklarin iizerine
hayatta tutundugu ise oglu Nuri’dir. Oglunun Fehime’den hoslaniyor olusu
Raziye’nin canini sikmaktadir. Nuri’nin goziiniin pek evlilikte olmamasi onun
isine gelmektedir. Oyunda Raziye vardir. Ama karakter olarak bu yapida

islenmemistir.

AYFER: Mabhallenin alimli kiz1 olan Ayfer, Sineklidag’a daha zengin
muhitten tasman, Istanbullulardandir. Annesi ile birlikte yasamaktadir. Her ne

kadar aliml goriinse de saf ve iyi bir kalpli biridir. Oyunda olmayan kisilerdendir.

NEZAHAT: Kiziyla birlikte bir kriz sonucu yollar1 Sinaklidag’a diismiis
ellili yaslarinda, ¢enesi diisiikk bir kadindir. Genel olarak Ayfer’i kontrol ederek
giinlerini  doldurur. Hasibe ve Raziye’yle arasi iyidir. Oyunda olmayan

kisilerdendir.

HULUSI: Caliskanhig1 ve diiriistliigiiyle taninan, Istanbul ticaret ve
cemiyet hayatinin 6nde gelen kisilerinden biridir. Kiz1 Suzan onun hayattaki en
degerli varligidir. Suzan’in, sirketin islerini yOnetmesi onun igin Oviing

kaynagidir. Suzan’in cemiyet hayatindaki deneyimsizlikleri her daim Hulusi



159

Bey’in huzurunu tehdit etse de onun iyiligi i¢in elinden gelen her seyi yapmaya

hazirdir. Oyunda olmayan kisilerdendir.

IFFET HANIM: istanbul hanimefendisi olan, asil, aristokrasiye dnem
veren, cemiyet hayatinda 6nde gelen, kizin1 da bu degerlerle yetistiren bir annedir.
Kizina, ailelerine yakisacak bir damat bulabilmek en biiyiikk arzularindandir.

Oyunda olmayan kisilerdendir.

TETIK NECMI: Teke Kazim’in gozii pek adanmudir. Otuzlu yaslarindadar.
Tez canli, Teke Kazim’in iglerini yiiriiten, silaha egilimi olan biridir. Oyunda

olmayan kisilerdendir.

SIPSAK RASIH: Siirekli kafas1 iyi, ellili yaslarinda mahallenin
fotografcisidir. Elinden fotograf ¢ekmek disinda herhangi bir is gelmez. Kafasi
dumanliyken daha iyi fotograflar ¢eker. Fazlaca riiya goriir. Gordiigi riiyalar
mabhalleliye anlatir. Hatta birka¢ riiyasinin ¢iktigi da olmustur. Bu yiizden
mabhalleli sdylemlerine kulak asar. Ayni zamanda iyi bir tigkagitgidir. Oyunda

olmayan kisilerdendir.

MACUNCU RIZA: Kumar aligkanlig1 yiiziinden birgok seyini kaybetmis
iyi kalpli, yalniz yasayan biridir. Ali’nin yakin arkadasidir. Daima Ali’nin yaninda
olan Riza, Ali’ye hi¢ ummadigr bir zamanda hata yapar. Oyunda olmayan

kisilerdendir.

KEMAL: Yirmi bes yaslarinda, Ali’nin asker arkadasidir. Okumus,

diirtisiit, temiz biridir. Oyunda olmayan kisilerdendir.

TITREK EKREM: Kirkli yaslarinda evli, mahallenin elektrikgisidir.
Siirekli yaptigi islerde carpilir. Saclar1 dik dik, konusmalartyla mahallenin sevilen

simalarindandir. Oyunda olmayan kisilerdendir.
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HUSEYIN: Mahallede dengeleri degistiren, Sineklidag’a bir intikamin
pesinden gelen Hiiseyin sinsi bir karakterdir. Onun gelisi mahalleli arasinda bir

taraf se¢gme durumuna yol agacaktir. Oyunda olmayan kisilerdendir.

MANYAK CAFER: Sineklidag’in korkulu belas1, kabadayisidir. islerini
zorlamalarla yiiriiten Cafer’in hesaplarini Sipsi yonetir. Mahallenin alimli kizi
Ayfer’den hoslanir. Olan bitenden habersiz Sipsi’nin kurdugu cinayet komplosuna
diiserek mahalleyi terk eder. Sam’a kacar ve orada kagak bir yasam siirer.

Sonunda tekrar mahalleye geri doner.

5. 6. Oyunda Zaman, Mekén ve Simifsal Farklihiklar

Mekansal tasarim olarak iki bolim on dort tablo olarak bdliimlenmis
oyunun on bir tablosu Sineklidag’in meydan, helalarin i¢ avlusu, kahve gibi dis
mekanlarinda, ii¢ tablosu Thya Onaran’larm orta sinif kent yasamini temsil eden
evinin bliylik ve kiiciik salonlarinda ge¢mektedir. Sevda Sener oyundaki
mekanlarin toplumsal durumu ve bu ortamlarim kiiltiir baglaminda yapisini soyle

degerlendirmektedir:

Her mekanin toplumsal ortami, bu ortamin kiiltlir yapisimi belirleyici bir islevi
vardir. Ornegin, oyunun helalarin i¢ avlusunda baslatilmas: ve bu avlunun bir
cesit bahce gibi diizenlenmis olmasi, bu ortamda pislik ile giizellik sevgisinin,
zorbalikla agkin yan yana yasadigina isaret eden bir diizenlemedir (Sener, 2007,
s. 138-139).

Oyun iki karsit gevre olan gecekondu cevresinde ve kent cevresinde
gecmektedir. Bagka bir deyisle yoksul kesim ve varsil kesimden insanlarin
karsithiklar1 s6z konusudur. Buradaki bu smifsal farklilik birbirinden ¢okta kopuk
degildir. Kendi iclerinde bir gecisi de barindirmaktadir. Fakat bu noktada egitim
bu karsitligin i¢cinde yer almaz. Ciinkii Kesanli Ali Destant oyununda egitimli
kisiler yapmacik tutum ve davraniglariyla olumsuz olarak sergilenirler. (Nevvare,

Madam Olga, Ahsen, Profesor, Suhandan Giilperi gibi.)

Gecekondu egitimsiz, kent egitimli karsithigi ile tinsel ve ahlaksal degerlerin
varligt ve yoklugu karsithgmin bulunmayis1 Kesanli Ali Destani’nin gercek
bildirisini vermektedir: egitimsizlik ile tinsel ve ahlaksal degerlerin yoklugu
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gecekondu cevresinin de kent ¢evresinin de ortak 6zelligidir. Bagka bir deyisle
yazar gecekondu ve kent cevrelerini yoksulluk/varsillik karsitligi disinda tiim
deger yargilari bakimindan benzer iki kesim olarak ¢izmistir. Bu nitelikler her iki
cevrede de bir siire¢ olarak varliklarini siirdiirmektedir (Anamur, 1989, s. 95-
96).

Oyunun birinci boliimiiniin tamami1 gecekondu ¢evresinde gecer. Varsillar
bu cevreye bir sekilde isleri diistiigli i¢in gelirler. Bu boliimde iki karsit gevre
arasindaki iligkiler daha c¢ok yiizeysel ve c¢ikarlar dogrultusunda gelisen
iliskilerdir.

Ikinci boliimde ise tersi bir durum sdz konusudur. Bu kez gecekondu
cevresinden kent ¢evresine girisler yapilir. Bunlardan en belirgini Zilha’nin bir
sekilde Nevvare’nin yerine, Nevvare olarak gotiiriiliisiidiir. Burada bir ¢esit eski
dengeyi korumaya yonelik kent ve gecekondu kesimine giris ¢ikislar mevcuttur.
Ornegin; Ali’nin Zilha’yr Onaran’larin evinden evlenmek istegiyle kagirmasi
fakat bir yanlislik sonucu Nevvare’yi kagirmis olmasi. Bundan 6tiirli Onaran’larin

cevresinin Nevvare’yi geri almak i¢in gecekondu gevresine girisi gibi.
Oyundaki karsit ¢evreleri gruplarsak eger;

Tablo 5 Kesanli Ali Destani Oyununda Karsit Cevreler

GECEKONDU CEVRESI KENT CEVRESI
Ali Ihya Onaran
Zilha Nevvare
Ali’nin Cevresi Thya Onaran’in Cevresi
ERKEKLER ERKEKLER
1. Izmarit Nuri 1. Davut Daltaban
2. Temel 2. Kazim Kaltaban
3. Dervis Dayi 3. Sakir Saklaban
4. Besvakit Niyazi
KADINLAR KADINLAR
1. Hafize 1. Diirdane Daltaban
2. Lutfiye 2. Kamile Kaltaban
3. Resmiye 3. Duzise Diiztaban
4. Raziye 4. Sahinde Saklaban
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Zaman konusunda yazar ayrica bir agiklama yapmamistir. Oyunun hizli

temposu her seyin kisa bir siirede baglayip bittigi izlenimi verir.

5. 7. Kesanl Ali Destami Televizyon Dizisinde Karsit Cevreler

Televizyon dizisi olarak yapilan bu uyarlamada oyundaki simetri
bozulmustur. Senaryo metniyle, oyun metni arasindaki farklar bu yapinin
degismesinde etkendir. Haldun Taner karsit c¢evrelerdeki kisileri sayr olarak
birbirleriyle ortiisecke bir dengede kurgulamisken senaryoda bu siire¢ yeni
karakterler girerek baska bir donilislime ugramistir. Caligmanin zaman, mekan ve
smifsal farkliliklar basligi altinda oyunun yapisindaki karakterler incelenmistir.
Televizyon dizisi iizerinden karakterleri karsilagtirma yoluna gidildiginde ortaya

asagidaki sonug¢ ¢ikmustir.

GECEKONDU CEVRESI KENT CEVRESI

Ali Zilha Thsan ihya Onaran

[zmarit Nuri Sipsi Selim Perihan Onaran

Teke Kazim Cakal Riistem Biilent Onaran
Hasibe Serif Abla Perihan
Fehime Nezahat Nevvare
Fadime Rukiye Letafet Hanim
Melahat Raziye Hulusi Bey
Ayfer Suna Iffet Hanim
Tetik Necmi Sipsak Rasih Suzan
Macuncu Riza Kemal Madam Olga
Titrek Ekrem Esma Ali Cengiz
Dolmuscu Faruk  Giilsiim

Hiisam Emmi

Yengec Sabri

Camur fhsan

Manyak Cafer

*Hiiseyin

*Zilli Zarife
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* Televizyon dizisinde de bu cevreleri yine oyundaki gibi gecekondu ve
kent c¢evreliler olarak ayirabiliriz. Oyunun orijinal yapisina gore dizide farkl
karakterler eklenerek veyahut var olan karakterlerin isimleri degistirilerek
benzetim yoluna gidilmistir. Gecekondu cevresinde Zilli Zarife bir miiddet bu
ortamda yasamis ama dizinin son boliimiinde yeniden Sineklidag’a geldiginde

siifsal bir gecis yasamis, daha varlikli bir konuma gegmistir.

Sipsi Selim’in yegeni Hiiseyin de Sineklidag’a sonradan gelen senaryo
kurgusunda yaratilmis bir karakterdir. Hiiseyin sinifsal olarak gecekondu ¢evresi
icinde yer almaz. O mahalleye gelip adapte olan bir karakter olarak, olaylarin

gidigatini degistirir.

5. 8. Oyundaki Epik Gostergeler ve Alinhklar

Kesanli Ali Destani oyununda sahneye projeksiyonla yansitilan alinliklar
Brecht’in epik tiyatro kuraminda sik¢a bahsettigi ve oyunlarinda uyguladigi bir
yontemdir. Taner bu yontemi ustalikla uygulamis ve oyunun epik yapisim
giiclendirici bir amaca hizmet etmistir. Tablolarin baslangicinda verilen
alinliklarin gosterimi, sahne hakkinda 6nceden seyirciyi hazirlamak ve o sahne
hakkinda bilgi sahibi olmak i¢indir. Oyundaki alinliklarin  kullanimini
inceledigimizde;

Birinci Bolim
Takdim:

Oyunun agilis kisminda Hidayet’in oyunun simdisinde olmayan Ali’yi
tanitmak amacgli soyledigi yapisal oOzelliklerinden sonra, sahneye yansitilan
projeksiyon, daha ilk sahnede oyunun bas kisisi hakkinda fikir sahibi olmamizi ve

tanimamizi saglar.

Projeksiyon: Ali’nin Hapishane Arsivinden Biiyiitiilmiis, Ustii Dosya
Numarali ve Damgali, Onden ve Profil Iki Portresi.

Ali’nin hapishanede oldugu bilgisi bize direkt projeksiyon yoluyla verilir.
Projeksiyon: Takdim...

(Koroyu teskil edenler birer birer kendilerini takdim ederler.)
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Bu durum da epik bir gdstergedir. Oyunun en basinda tiim oyun kisilerinin

kendini tanitmasina tanik oluruz.
Tablo: |

Projeksiyon: Horozu Cok Olan Koyde Sabah Erken Olurmus.
Sineklidag’da Anarsi Devri: Sefalet, Rezalet, Cinayet.

Tablo: 11

Projeksiyon: Her Gecenin Bir Sabaht Var. Aftan Faydalanan Kesanli
Ali’nin Mahpus 'tan Cikisi.

Oyunu izlemeden 6nce episodik yap1 kurulumu, bizi sahnede ne olacagina

onceden hazirlar.
Tablo: 111

Projeksiyon: Taraflar Ince Taktiklerle Secime Giriyorlar. Bakalim Simdi

Suret Ne Gosterecek.
Tablo: IV

Projeksiyon: Kesanli Ali Kondularin Efesi. Veyahut Ittihattan Kuvvet
Dogar.

Tablo: V
Projeksiyon: Ali Kétii Bir Acmazda. Bir yanda Ask, Ote Yanda Vazife.
Tablo: VI

Projeksiyon: Kaderin Cilvesine Bakin. Kafdagi’'nin Ardindaki Sehzade ile
Delibozuk Zilha, Serif Abla 'nin Heldlarinda Karsilasiyorlar.

Tablo: VII

Projeksiyon: Sinekli’de Devri Saadet. Ali, Torik Isletip Namlu Gésterip
Olmayacaklar: Olduruyor.

ikinci Boliim
Tablo: VIII

Projeksiyon: Delibozuk Zilha Demisler Buna. O¢ Alacak Elbet. Otuz
Derste Medeniyet.
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Tablo: IX

Projeksiyon: Turuva Marebesi Bilem Neden Cikmis? Eleni Adinda
Fingirdek Bir Kari Yiiziinden. Buyurun Bakalim, Gecekondu Efesi Kesanli Ali Ile
Insaat Krali Ihya Onaran Kars: Karsiya.

Tablo: X
Projeksiyon: Ali’ye Nispet Sehirde Diigiin Dernek.
Tablo: XI

Projeksiyon: Zilha’'min Riiyasi Kisa Siirtiyor. Nevvare nin Eve Déniigii.

Saraydan (Yanhs) Kiz Kagirma.
Tablo: XII

Projeksiyon: Mutlu Sona Dogru...
Tablo: X111

Projeksiyon: Oyun Dedigin Hissi Olmali, Ahlaki, Inzibati Olmali.
Sonunda Vatandasa Bir Ders-i Ibret Cikmali. Polise Goére Bu Is Burada Bitmeli.

Tablo: X1V

Projeksiyon: Mutlu Sonu Engelleyen Devedikeni Manyak Cafer Sahnede.
Veyahut Yalan Iken Dogru Olan Efsane.

Goriildigii gibi sahneye yansitilan alinliklarda verilen bilgiler dramatik
tiyatronun seyrini sekteye ugratmaktadir. Dramatik tiyatroda olaylar siirpriz bir
sekilde gelisir. Ya da tirmanarak bir sonuca ulasir. Seyirci olay 6rgiisiinii 6nceden
bilmez ancak tahmin edebilir. Epik tiyatronun amaglarindan en onemlileri de
zaten bu siireci sekteye ugratmak ve uzaktan bakmayi saglatmaya calismak,
kapilip gitmeyi onlemek, oyun kisisiyle seyirci arasinda 6zdeslik kurulmasini

engellemektir.

Burada Taner’in farki ise daha ¢ok iislupsal olarak ortaya c¢ikmaktadir.
Kullandig: dil bir yandan ironik diger yandan da yerelligi kullanmasi bakimindan
onu farklilastirmaktadir. Ornegin ikinci boliim dokuzuncu tablodaki projeksiyon:
Turuva Marebesi Bilem Neden Cikmis? Eleni Adinda Fingirdek Bir Kari
Yiiziinden. Buyurun Bakalim, Gecekondu Efesi Kesanli Ali Ile Insaat Krali Ihya
Onaran Karsi Karsiya.
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Ayrica Taner’in kullandig1 alinliklarda olaylarin ucu agik birakilir. (Tablo
XII) Projeksiyon: Mutlu Sona Dogru... (Tablo W) Taraflar Ince Taktiklerle
Secime Giriyorlar. Bakalim Simdi Suret Ne Gosterecek. Oysa Brecht’te bu durum
daha net verilir. Ornegin; Cesaret ve Ana Cocuklar: oyununda kullanilan
alinliklara bakacak olursak “(3) Aradan U¢ Yil Ge¢mis, Cesaret Ana Fin Alayinin
Birlikleriyle Tutsak Diismiistiir. Kizi ve Arabasi Kurtulur. Namuslu Oglu Oliir.
(Brecht, 1999: 23)”. “(5) Iki Yil Ge¢cmistir. Savas Gittikce Yayilir. Cesaret
Ana’min Kiiciik Arabast Durup Dinlenmeden Polonya, Mahren, Bavyera, Italya’yi
dolasir. Gene Bavyera’ya Doner. 1631 Tilly’nin Magdeburg Zaferi Cesaret
Ana’ya Dort Subay Gémlegine Mal Olur” (Brecht, 1999, s. 43).

Epik tiyatronun temel unsurlarindan biri olan oyuncunun kendini bilmesi
durumu Kesanli Ali Destani’nda da oyun - oyun Kkisisi ikililigi iginde
gosterilmektedir. Tablolarin basinda verilen projeksiyonla seyircinin dnceden
duruma aligtirilmasi, oyunun daha en basinda Hidayet’in sahneye girip gelecek
zamanda gerceklesecek olan olaylarin ve yazilmamis olan destan1 sahnenin en
basinda okumasi yani “yazilmis olan destan1 biz size simdi oynayarak
gosterecegiz” durumu epik tiyatronun en énemli 6zelliklerindendir. Serif Abla’nin
seyirciye yonelerek oyun i¢inde oyunun sonuna iligkin konusmasi, onun oyunun
sonunu bildigini belirtmesi gibi durumlar seyircinin olaylarla 6zdeslik kurmasinm
kesintiye ugratarak daha objektif diislinebilmesini saglatabilmek i¢in

kullanilmaktadir.

Serif: (Seyircilere) Durun patlamayin. Bunu ikinci perdenin basinda
anlayacaksiniz... (T. V1) (Taner, 2016, s. 57)

Verilen bu Ornek epik tiyatro ve dramatik tiyatro ayrimim giizel
0zetlemektedir. Oyuncu dramatik tiyatroda oyunun sonuna iliskin bilgileri bilmez.
Onu, o siirece olaylarin gidisat1 hazirlar. Yani oyunun finali herkes i¢in siirprizdir.
Epik tiyatroda bu siirprizli yapiya izin verilmez. Oyuncu da, seyirci de bu sona

oOnceden hazirlanir.



167

5. 9. Oyundaki Geleneksel Ogeler

Oyunun Takdim kismindan baglayarak sona dogru ilerleyen yapisi
igerisinde, Tirk halk tiyatrosu 0&gelerinin agirlikli bir bi¢gimde kendini
hissettirdigini goriiriz. Taner’in oyun kisilerinden Serif Abla’y1 ele alis bigimi
diger oyun kisilerine gore biraz daha farklilik gosterir. Serif Abla oyunun takdim
kisminda 6n sahneye gelip oyunu sunarken geleneksel Tiirk halk tiyatromuzdaki
meddahin soziline giris yapmasi veya Pisekar’in ortaoyununu baslatmasi gibi bizde

bir izlenim yaratir:

Serif: (Paravanin arkasindan ¢ikip on sahneye gelir. Seyircilere)
Hos dostum diye baslayayim soze

Hos olsun beyler kissamiz size

Su suret Kesanl1 Ali’yi gosterir

Destani var iste her yerde sdylenir

Gel gor bakalim neymis bu destan

On bes fasilda edelim beyan. (Takdim) (Taner, 2016, s. 16).

Her ne kadar oyun tablolara boliinmiis olarak yazilmis olsa bile yukarida
Serif Abla’nin “On bes fasilda edelim beyan™ soziindeki oyunun “fasillara”
boliinme fikri yine ortaoyununa yapilan bir gonderme olarak karsimiza
cikmaktadir. Oyunun sonunda “Kissadan Hisse’yle oyunun kapanisini geleneksel
bi¢ime uygun olarak yine Serif Abla yapar.

Serif: ((...) Serif Abla sahne

oniine ilerler. Kissadan
hisseyi soyler.)

Biz yutariz cahiliz
Yumruk kadar kafamiz

A izler ok
Sayin baylar bayanlar ma s1zIer okumusg

.. . Gozlik bilem takinmis
Bizi seven ihvanlar

A Kisilersin
Burada biter kissamiz ydmn Kigilersiniz

e Siz bunu yemezsiniz
Gordiiniiz 1sittiniz y

. g . Kaldirn ortiileri
Boyle iste ¢ogu destan )
.. Ufiirtin su tilleri
Destan isin afyonu

Kaldirdi m1 altindan

Ali Cengiz oyunu

Araym bulursunuz
Kaziym gorursiintiz

Yanlis m1 dyle degil mi
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Neden sus pus oldunuz Bizim kadar kolayca

Kanar misin ehali
Yoksa sen de bizcilen (T. XIV) (Taner, 2016, s.

Saf misin ey ahali 104-105).

Tablo XIII’ de yalanci final sahnesindeki Dervis’te oyunu kapatirken yine

geleneksel 6gelere bagvurur:

Dervis: (Yandan gelerek seyircilere) Onlar ermis muradina biz ¢ikalim
kerevetine... (...) Isim isme, kisip kisbe, semt semte benzer. Yalan gercek
vakit gecer. Sakiya sohbet kalmazmis baki. Her ne kadar siir¢li lisan
ettikse affola... (Taner, 2016, s. 100).

Geleneksel Tiirk halk tiyatrosunun goéstermeci anlatim &zellikleri epik

tiyatronun anlatimci yapistyla 6zdeslesmektedir. Dolayistyla Taner’in kurdugu bu

yapt ¢ok hizli bir sekilde benimsenmis ve yadirganmamustir.

Serif Abla’nin oyundaki isleviyle ilgili ve yazarin ona yiikledigi anlamlara

iligkin tespitlerini Hasan Anamur su sekilde belirtir:

Serif Abla, toplumsal saygmligi nedeniyle kisileri ve eylemleri kolayca
yonlendirebilecegi halde yalnizca izler ve:

Seyircilere ve oyunculara, yeri gelince, gerekli agiklamalar yapar:

“Ayse ninenin damadi” (T. )

“Biraz rahatsizlandi1 da” (T. II)

Seyircinin diislincesini/ ya da diistinmesi gerekeni yliksek sesle sdyler:
“Ben de bunlar niye mihlandi diyordum.” (T. I)

“Dayisini 6ldiirmiigsiin. Bir de boynuna mi sarilacakt1!” (T. II)

Kisilerin davranis nedenlerini ve sonuglar1 yorumlar:

“Gayri zemberek kuruldu. S6z kar etmez bunlara...” (T.III)

“(Seyircilere) Halk harekete geldi. Durduramazsin artik.” (T. III)

Felsefe yapar; kisiler istli bir gozlemci olarak yazarin yasam ve toplum
konusundaki diisiincelerini dile getirir:

“Burda Herkes Bir Olur Sarkisi” (T. I)

Oyunun yorumunu yapar:

“Herkes Hesap Pesinde Sarkis1” (T. VII)

Ve yazarin, seyircinin diisiincesinde belirmesini istedigi sorular dile getirir:
“Kissadan Hisse” (T. XIV) (1989, s. 104-105).

Taner’in yarattigi oyun kisileri igleri bos, siradan kisiler degillerdir. Oyunun

yapist kurulurken Taner geleneksel 6gelerden ve Tiirk tiyatrosu motiflerinden beslenerek,

halkin iginden siyrilmus, parlak tiplerin iglerini doldurarak ve Kisilere belli vasiflar

yiikleyerek onlar1 6ncii bir duruma getirmeyi basarmistir.
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Bir 6ykiiyli anlatmak i¢in gerek duyulan anlatisal 6gelerin se¢ilmesi ve
bunlarin bir anlatma diizenine sokulmasi derdini edinen dramaturji meselesi
Kesanli Ali Destani oyunu ve televizyon dizisi incelendiginde “oyun sahne
sartlar1” ile “televizyon sartlarinin” ¢ok daha farkli oldugu tespitini ortaya

koymustur.

Sonugta uyarlama bir yapimin sartlari ele alindigindan, ne olursa olsun bir

taklidin sonuglarindan biriyle kars1 karsiyayiz.

Dramaturji meselesi olusturulan tiim ¢emberlerin ne derece kapatildigi ya
da acilan ¢emberlerin ne derece igerisinin doldurulduguyla oldukega iliskilidir.
Dolayistyla dizide, Sipsi’nin hapishaneye girdigi silirece kadarki bdliimlerde
gelisen olaylar Sipsi’nin yaptiklariyla, onun Ali ve Zilha ikilisiyle
ugrasmalarindan yaratmis oldugu catismayla ilerletilmistir. Yani oykiiniin odak
noktasina bir karakter yerlestirilmistir. Oyunda sinsi, taraflar arasi laf tasiyici
Sipsi, dizide Ali’nin belalist olarak Ali’nin karsisinda yer alarak olaylarin
etrafinda gelistirilen temalara islevsellik yliklenmistir. Tek Sipsi degil Ali’nin
cevresindeki bir¢cok kisi onun karsisinda durarak, senaryonun gelisiminde,
catigmalarin seyri, taraflar arasi kaosun yarattigi ortam, senaryonun beslendigi

damar halini almistir.

Ali’nin insancil yani, degisen yapisindan kaynaklanan sert ve
kabaliklarina ragmen fazlaca islenmistir. Dolayisiyla Ali, 6zdeslik kurulacak bir
karakter halini almistir. Dilsel olarak her ne kadar oyuncu, Trakyali agziyla
konussa bile ki oyun yaziminda bu agiz 6zelligi verilmemistir. Yine de bu durum,
oyuncuda ¢ig kalmistir. Bu yapmin nedeni ise Taner’in Kesanli Ali’yi
olustururken Kiirt Cemali adinda, Altindag’in kabadayisinin Sliimiinden

etkilenmis olmasinda yatmaktadir.

Donem sartlar1 diisliniildiiglinde oyunun isminin sorun yasatacagi
diisiincesiyle yazar oyuna Kesanli Ali adim1 vermistir. Fakat karakter olusum
bakimindan bir Trakyali gibi degil daha dogulu, bir sekilde yazilmistir.

Dolayisiyla, Ali karakteri bu ikililik arasinda sikismis kalmistir. Bu durumu yazar
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oyunda Ali’yi tamitirken de “morgol gémlek giyerdi, kasta bicak yarasi, yiizde

Halep ¢ibani” gibi 6gelerle vurgulamistir.

Televizyon dizisi, senaryonun farkli karakterleri igine alarak
genisletilmesiyle bir odak kaymasi yasamistir. Bazi sahneler Zilha’nin hayat
hikayesiyle ve Zilha’nin gelisimi acisindan asil konuya odaklanmay1 kaydirmis
olsa da acilan her hikdyenin ¢emberinin kapatilmast derdi, konulara fazladan
islevsellik yiliklemis neyse ki yonetmenin diziyi uzun soluklu ¢ekmek
istememesiyle daha fazla budaklanmadan ¢oziime gidilmistir. Bu durum eserin

yapisinit bozmamak adina iyi bir tercihtir.

Senaryo Oykilyii anlatmak bakimindan yan temalardan beslenerek oyunu
bir ¢erceve olarak ele almis ve ortaya 6zgilin bir yapim ¢ikmistir. Oyunun i¢indeki

olaylara farkli durumlar eklenerek filmsel dykiiniin devamliligina gidilmistir.

Televizyon dizisinde kullanilan sarkilarin biiyiik kismi oyuncu Nejat
Isler’e soylettirilmistir. Fakat buradaki ikililik bir uyumsuzluk yaratmstir.
Oyunda mahalle muhtari, kahraman Ali, dizi miiziklerinde batil1 bir ses sanatgisi
gibi oldukca dramatik pargalar1 seslendirir. Dizi belli bir donemi yansitmasi
bakimindan gbz Oniine alindiginda her ne kadar tiyatral miizikler kullanilmigsa da
dizinin bas karakterinin tiim sivelerinden uzaklasip bu miizikleri seslendirmesi

olusturulan durumda yadirgatici bir etkiye yol agmuistir.

Yonetmen ve senaryo ekibi diziye ii¢ farkli final diislinerek, oyun
yapisindaki Ali’nin gergek bir destana doniisme siirecini, dizide daha umutlu bir
noktadan bakarak gelecek kusaklarin temsilcileri olan ¢ocuklara bir masal gibi,
destan anlatimi {izerinden baglanti kurdurarak vermislerdir. Oykiiniin sonunda
catigmanin nihayete ermesiyle “kapali dramaturji” devreye girer. Yani ¢atigsma

mutlu veya mutsuz bir sonla ortadan kalkmais olur.

Tezin sorunlar kisminda, tiyatro metninin diziye uyarlanma siirecindeki
problemler ve oyun metninden diziye uyarlanan bir yapimin ilerletilme sorularina
cevap olarak calismada sunlar tespit edilmistir: Oyun metninin yapisindan
yararlanilarak olusturulan senaryo metninin, televizyon pratigi olan dizilerin
Tirkiye’de uzun siiren dakikalarinin i¢ini doldurmak icin fazlaca olaylarla
islenmesi bir dez avantaj olusturmaktadir. Kald1 ki ele alinan ¢alisma bilingli bir

secimle yirmi boliimden fazla ¢ekilmemistir. Keza daha fazlasi c¢ekilmis olsa
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kanavast belli ama igi siirekli olaylarla doldurularak ilerletilen sig bir yapima
doniismekten ileri gitmeyebilir. Televizyon yapimi olarak dizinin bodlimsel
yapisindan kaynakli isleyisinde; her bolimde baska bir olay oyundan alinarak
buna senaristlerin yazdig1 yan olaylar ve ¢atismalar da katilarak televizyon dizisi

ilerletilmistir.

Hem yaratim siirecindeki kisilerde, hem de alimlayan da farkli kazanimlar
gostererek, hayattaki karsiligini daima hayatin gergekligiyle Ortiistiiren, Sebep
sonuglarla bag kurdugumuz dramaturjik yapi, kendi i¢inde belli bir disiplini olan
fakat kesinlikle kati olmayan, daima sinirlar1 esnek, tiim g¢aligsmalara uygunluk
gosterecek kadar genis bir olusuma sahiptir. Dolayisiyla ele alinan ¢alisma yapisal
bir siir ¢izmek yerine, bu sinirlarin nasil ¢izildigi, bu yap1 kurulurken nelere
dikkat edilip, nelerin gézden kactigini, hayatin kendi gercekleriyle bag kurdurarak

vermeye ¢aligmigtir.

Televizyon anlatim dili yapisi itibariyle dramatiktir. Bu dramatik anlatimi
en yogun seckilde kullanan ise televizyon dizileridir. Bugiin Tirk
televizyonlarindaki dizilerin basarilar1 diinyada da ses getirmeye baslamustir.
Birgok tilke Tiirk dizilerini satin almaktadir. Hatta bu dizilerde, gosterilen yerlere

talepler artarak turizmin gelismesine bile katki saglamaya baglamistir.

Tiirk izleyicisinin egilimleri de daha ¢ok tarihi karakterler ve romanlarin
uyarlama olarak c¢ekilmesi ve bunlara artan talepler dogrultusunda olunca,
senaristler de sifirdan bir metin yazmak yerine daha giivenli bir noktadan yol
alarak bu olaylarin i¢ini doldurmay: tercih ederek yapimlarin basarisiz olma

riskinin ortadan kalkmasina yardimci olmaktadirlar.

Gelisen teknolojiyle birlikte anlatim olanaklarinin gesitlenmis olmast,
metinsel, yazinsal anlamda da calismalarin sayisimi arttirmistir. Tiim bu
gelismelerin ekseninde dramaturjik yorumun, dramaturji calismalarinin da giderek
Oonemi anlasilmistir. Ele alinan televizyon dizisi bir tiyatro oyununun kendi
gercekligi lizerinden televizyon yapimi haline getirilmesinde dolayli olarak
kayiplara ugramis, degismis, donlismiistiir. Bu doniisim elbette konunun
dontigiimii seklinde degil olaylarin gidisatiyla iligkilendirilerek
gerceklestirilmistir. Yapilan ¢alisma ne ilk ne de sondur. Fakat tiim bu siirecin

dogru okunmasi, uyarlamada dikkat edilmesi gereken unsurlar, dramaturjik
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coziimlemeyle birlikte kurgusal gerceklikle, hayat gercekliginin Ortiismesi ya da
ortiismemesi gibi sorunlar her daim ydnetmene bir dis goz olarak yardimda
bulunacaktir. Dramaturji bir yapita disaridan bakmayi, onu hayatin gergekleri ve
donemin kosullariyla okumay1 6n gorerek, dogru bir yaklasimin yolunu a¢gmasi

bakimindan bir rehber gorevindedir.



EKLER

EK-1 Dizi Kiinyesi

Yazan: Haldun Taner

Miizik: Yalgin Tura

Yapim Sirketi: D Yapim

Genel Koordinator: Ozge Sen

Dramalar Direktorii: E. Ayse Durmaz

Yonetmen: Cagan Irmak

Senaryo: Ozen Yula - Ozlem Havuzlu

Uygulayicr Yapimcei: Emel Sakarya Aksoy

Ozgiin Miizik: Aria (Bora Eboglu, Cengiz Onural, Cenk Erdogan, Ceyda Pirali)
Goriintii yonetmeni ve 2. Yonetmen: Selahattin Sancakli
Sanat Yonetmeni: Murat Gliney

Damisman: Gokhan Akgura

Plato Dekor Uygulama: Hakan Yarkin

Kostiim Tasarim: Nesrin Ayaz

flk Béliim Yaymn Tarihi: 10 Aralik 2011

Oyuncular:

Nejat Isler (Kesanli Ali), Belg¢im Bilgin (Zilha), Hale Akinli (Hasibe), Mihriban
Er (Serif Abla), Samil Kafkas (Izmarit Nuri), Tugrul Tiilek (Sipsi Selim), Algi
Eke (Fehime), Selin Iscan (Suzan), Ayberk Pekcan (Teke Kazim), Burcu
Salihoglu (Fadime), Beyti Engin (Cakal Riistem), S. Devrim Yakut (Rukiye),
Hiilya Giilsen Irmak (Melahat), Semah Tugsel (Raziye), Ezgi Tombul (Ayfer),
Meltem Savci (Nezahat), Nuri Gokasan (Hulusi Bey), Hiilya Boceklioglu (iffet
Hanim), Ali Riza Kubilay (Tetik Necmi), Yildirim Giictik (Sipsak Rasih), Murat
Kilig (Macuncu Riza), Baris Aydin (Kemal), Kosta Kortidis (Titrek Ekrem), Sirin
Kilavuz (Esma), Ezgi Aldemir (Suna), Hakan Giiner (Dolmusgu Faruk), Celil
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Nalcakan (Hiiseyin), Sevil Aki (Giilsiim), istar Gokseven (lhsan Ihya Onaran),
Simay Kii¢iik Tuna (Perihan Onaran), Ogiin Kaptanoglu (Biilent Onaran), Ani
Ipekkaya (Madam Olga), Oktay Tosun (Hiisam Emmi), Ibrahim Olam (Yengeg

Sabri), ipek Ceken (Zili Zarife), Yavuz Sepet¢i (Camur hsan) ve Turgut Tungalp
(Manyak Cafer) (Kanal D, 2017).
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EK-2 Kiirt Cemali Olay1

Gazeteci Mehmed Kemal (Kursunlu), Mayis 1982’de Cumhuriyet’te
yayimlanan Tiirkiye'nin Kalbi Ankara” konulu yazi dizisinin bir bdliimiinde

oyunun Kiirt baglantisin1 sdyle anlatir:

Kiirt Cemali, Altindag ve Atifbey’de c¢ok sevildiginden tutuluyor, agitlar
yakiliyor. O gilinlerin aksam gazeteleri Cemali’nin Oldiiriilisiinii ballandira
ballandira yaziyorlar. Oyle ki Haldun Taner’in dikkatini ¢ekiyor. Bir giin Haldun
Taner bana c¢ikageldi. “Su Kiirt Cemali nerelerde gecti, asli ne Ogrenmek
istiyorum” dedi. Haldun’u, Altindag ve Atifbey’in ¢ocugu Avukat Sefik Gilinder
ve Atifbey’li Tahsin Yaman’la tamstirdik. Ogrendi, inceledi, bu olaydan Kesanl:
Ali Destani dogdu. (Kabaday1 Cemali Cosan (Kiirt Cemali) Kimdir?, 2016, parag.
25-26).

Kesanli Ali Destani eserini okuyanlar aslinda eserin tam da Kiirt Cemali'yi
anlattigin1 goreceklerdir. Zira eserde anlatilanlar ile degistirilen sehir isimleri ¢ok

tutarsizdir.

“Kesanli Ali, bir Kesanli gogmen gibi konusmaz, konusturulmaz. Kesanli Ali
metropole gelen bir Kiirt kabadayis1 agz1 ve sivesiyle konusur. Dekor mahalle
Ankara’nin bir gecekondu semtinde gecer. Orf, adet, anane, yasam Trakya’ya
benzemez. Raconu ayridir. Tarih, tabaka, tiitlin, sigara sarma Kesanl1 Ali’ler gibi
degil, Kiirt hapishanecileri gibidir.” (Kabadayr Cemali Cosan (Kiirt Cemali)
Kimdir?, 2016, 31).
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Tablo 6 Ozgegmis

Kisisel Bilgiler

Adi-Soyadi

Yalcin imzali

Dogum Yeri-Tarihi

Elaz1g - 10.07.1988

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi
Tiyatro Boliimii (Tiyatro Tarihi ve Teorisi ABD.)

Yiiksek Lisans

Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sinema
ve Televizyon ABD.

Bildigi Yabanci Diller (varsa)

Ingilizce

Bilimsel Faaliyetleri (varsa)

Tiyatro Oyunundan Televizyon Dizisine “Kegsanli
Ali Destanr’nin Dramaturjik Yorumlama Ekseninde
Degerlendirilmesi (Mehmet Yilmaz- Yalgin Imzal1)

Uluslararas1 Multidisipliner Caligmalari

Sempozyumu (ISMS) 10-11 Kasim 2017, Ankara

Tiirkiye.

is Deneyimi

Stajlar

Projeler

- Kamusal Alanda Tiyatro: “Sokak Tiyatrosu” AU.
DTCEF Tiyatro Boliimii Lisans Bitirme Tezi.

- Otenazi — Kisa Film — (Script Supervisor) (2017)

Calistigt Kurumlar

- Ankara Devlet Tiyatrolar1 (Oyuncu).

- Ordu Universitesi Saglik Kiiltiir ve Spor Daire
Baskanlig1 “Tiyatrodii” (Tiyatro Kuliip Calistiricist).

- Ordu Altinordu Halk Egitimi Merkezi ve Aksam
Sanat Okulu (Usta Ogretici).

- Ordu Final Okullann (Tiyatro ve Drama
Egitmenligi)

- Ordu Biiyiiksehir Belediyesi Meslek ve Sanat
Edindirme Kurslart (ORMEK) (Usta Ogretici).

- Serhat Kili¢ Sahne Ankara (Oyuncu).

Tletisim

E-Posta Adresi

yalcin_imzali@hotmail.com




