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OZET

BiLiM KURGU SINEMASINDA BiR ANLATI UNSURU OLARAK
PARALEL EVREN OLGUSUNUN SUNUMU

Sinema ¢agimizin en geng sanat disiplini olmakla birlikte kesfinden bu yana
genis kitlelere hitap etmeyi basarmistir. Zamanla sinema sanati igerisinde verilen
tirtinler, birbirlerinden hedef kitleleri ve anlat1 yapilari bakimindan ayrilmiglardir.
Hedef kitleleri bakimindan en belirgin ayrim Lumiére onciiliigiinde gelisen belgesel
sinema ile M¢éliés Onciiliiglinde gelisen ve zamanla tiirlere ayrilan kurmaca
sinemadir. Anlati bakimindan ise Aristotales’in klasik anlati yapisimi siklikla
kullanan sinema sanati zaman icerisinde modern ve potmodern anlati tarzlar
gelismistir. Modern anlati klasik anlatinin 6zdeslestirici yapisindan uzak, izleyiciyi
diisinmeye yonlendiren bir anlati profili ¢izerken postmodern anlati klasik ve
modern olmak {izere iki anlati bi¢ciminin de izleyiciye i¢ ice ge¢mis bir yapida
sunulmasin1 benimseyerek, hikdyenin zaman ve mekani ele alisinda karmasa
yaratir. Sinema sanatinin biiyiik bir ¢cogunlugunu olusturan Hollywood kurmaca
sinemasi ile birlikte ayn1 zamanda tiir sinemasini da temsil etmekte ve anlat1 yapist
olarak klasik anlatiyr benimsemektedir. Kurmaca sinemanin baslangici olarak
kabul edilen Aya Seyahat filminin de tiiriinii olusturan bilimkurgu sinemasinin alt
tiirlerinden birini olusturan paralel evren temali filmler tiir sinemasi kaliplarini asan
yapimlar olarak ortaya ¢ikmaktadirlar. Filmler ¢ogunlukla baskarakterin birden
fazla alternatif benligini barindiran ve izleyicinin etkin katilimimi gerektiren yapi
sergilemektedir. Filmler ayn1 zamanda solucan delikleri, uzay-zamansal boyut
acisindan bilimsel alt metinlere de isaret etmektedirler. Calismada paralel evren
temasini isleyen filmler, anlat1 yapilari ile birlikte paralel evrenleri ne sekilde tasvir
ettikleri acisindan da degerlendirilerek ele alinmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Bilimkurgu Sinemasi, Anlatt Kuramlari, Paralel Evrenler.
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ABSTRACT

PRESENTATION OF THE PARALLEL UNIVERSE
PHENOMENON AS A NARRATIVE FACTOR IN SCIENCE FICTION
CINEMA

Although cinema is the youngest art discipline of our age, it has managed to
appeal to the masses since its discovery. The products given in the art of cinema
over time were separated from each other among their target audiences and
narrative structures. The most distinctive distinction in terms of target audiences is
the documentary cinema developed under the leadership of Lumicre and the
fictional cinema developed under the leadership of Méli¢s and divided into genres
over time. In terms of narrative, the art of cinema, which frequently uses the
classical narrative structure of Aristotales, has developed modern and potent
modern narrative styles over time. While the modern narrative creates a narrative
that is far from the identifying structure of the classical narrative and directs the
viewer to think, the postmodern narrative creates confusion in the handling of the
story's time and space by adopting the presentation of two narrative forms, classical
and modern, in a structure intertwined. Along with Hollywood fiction cinema,
which constitutes the vast majority of cinema art, it also represents genre cinema
and adopts classic narrative as its narrative structure. Parallel universe-themed
films, consisting of sub-genres of sci-fi cinema, which is also the genre of A Trip
to the Moon, which is considered the beginning of fictional cinema, emerge as
productions that transcend genre cinema patterns. The films mostly display a
structure that contains more than one alternative character and requires the active
participation of the audience. The films also refer to scientific subtext in terms of
wormholes, space-temporal size. In the study, the films that deal with the parallel
universe theme are evaluated in terms of analysis of scientific subtext as well as
narrative structures.

Keywords: Science Fiction Cinema, Narrative Theories, Parallel Universes.
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GIRIS

Bir¢ok arastirmacinin da ortak kanisi olarak fotografik goriintiiniin elde
edilmesi sinemanin hikayesinin baglangici olarak kabul edilmektedir. Yolculugu
icinde sinema, baslarda bir eglence araci olarak goriilmiis, fakat zaman i¢inde bir
ifade araci olarak sanat dallar1 i¢ine dahil olmustur. Zamanla geliserek kendini
Ozgiin bir sanat dali olarak var eden, kitleleri pesinden stiriikleyen ve yapis1 geregi
diger sanat disiplinleri alintilamalar yapan sinema sanati i¢inde verilen triinler,
birbirlerinden konular1 ve hedef kitleleri agisindan ayrilmiglardir. En temel iki
ayrim, onclileri Lumiére ile Mélies olmak {izere kurmaca olmayan belge sinemast
ve kurmaca olan western, miizikal, drama, komedi, korku vb. gibi farkl alt tiirleri
ile kurmaca sinema zengin bir sanatsal alana evrilmistir. Auguste ve Louis Lumiére
kardesler sinema sanatinda belgesel yapinin Onciisii olurken, Méliés kullandig:
teknik ve anlati yontemleriyle kurmaca sinemasinin onciisii olmustur. Mélies,
hareketli resimler ile fotografik goriintiiniin dogasin1 degistirerek, insanlara
fotograflar araciligi ile gorsellige dayali hikayeler anlatmis ilk yonetmendir. Fransa
kokenli olan Mélies, sinemada kurgu tekniginin fikir babasi olarak, geng bir sanat
olan sinemada illiizyon kullanarak cektigi filmler biiyiik ilgi gérmiistiir. Geng bir
sanat dali olan sinema igerisindeki gelismelerin rekabet ettigi yillarda Amerikan
Sinemasi liderligi eline almis ve sinema icin bir Hollywood devrimi baslamistir.
Sinema sanatinin en belirgin normlari, Hollywood tarafindan atilan klasik anlati
sinemasi olarak adlandirilan yapiin normlaridir. Klasik anlati sinemasi, sinema
sanat1 icerisinde Hollywood sinemasi ile 6zdes durumdadir. Bir 6ykii anlatmanin
en bilinen ve en eski yontemi olan klasik anlat1 yapis1 Hollywood tarafindan sinema
alan1 icerisinde gelistirilerek diinya sinemasina da yon vermis bir anlati bigimi

olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Hollywood igerisinde sinema sanati, ticari kaygi giiden bir eglence araci olarak
degerlendirilmekte ve bu nedenle de 6zdeslesmeye dayali anlatiy1 tercih etmektedir.
Bu tercihin amaci 06zdeslesme kuran seyircinin hosca vakit gegirmesini
saglamaktadir. Seyircinin 6zdeslesme kurmasi ile filmden aldigi hazzin dogru
orantili olusu Hollywood’da bir takim kaliplarin dogmasina onciiliik ederek tiir
sinemasint olusturmustur. Tir sinemasi, film caligmalarinda sik¢a kullanilan
kategorilerden birisidir. En genel simirlart ile tiir sinemasi; benzer olay orgiisi,

zaman, mekan ve karakter Ozelliklerine sahip c¢ok sayidaki filmi kolayca



siiflandirmaya yarayan bir kavram olarak ifade edilebilir. Sinemanin ve bir diger
deyisle Hollywood’un biiyiikce bir kismin1 kaplayan tiir filmleri, sinema
izleyicisinin begenisine uygun triinler iireterek seyircinin sinema iizerindeki
ilgisini canli tutmay1 basarmaktadir. Bu anlamda tiir sinemasi iizerine yapilan
calismalar, filmleri ve begeniyi kategorize etmeye yarayan islevsel araglar olarak
rol iistlenirler. Fakat bir kategorize yapabilmek icin bahsi gegen kategorinin belirli

ortak lislup 6gelerinin bulunmasi gerekmektedir.

Hollywood tiir sinemasi kaliplar1 i¢erisinde varligini siirdiiriirken bu sinirlarin
disinda kalan yonetmenlerin ¢ektigi filmler sinema sanat1 i¢erisinde farkli yeni bir
janr yaratmistir. Bu yeni janr ile diinya sinemasinin akisini degistiren uygulamalar
ortaya ¢ikmis ve diinyadaki diger iilke sinemalarinin gelisimine onciiliik etmistir
(Yildirim ve Can, 2018, s. 165). Italyan Yeni Gergekgilik ve Fransiz Yeni Dalga
Akimlar1 sinema igerisinde giiclenen modern yapilanmalar haline gelmistir.
Modern anlatt Hollywood’un anlati kaliplar1 karsisinda durarak anlatimda
yonetmenin 6zgirliiglinii savunmus ve seyircinin etkin katilimini benimsemistir.
Modern anlati sinemasinda filmin belirleyicisi ve elestirel agidan anlam yaratma
sorumlulugunun timii yénetmendedir (Yildirnm ve Can, 2018, s. 167). Modern
sinemanin yapi tasi niteligi tasiyan anlatim tarzinin sahibi Yeni Dalga Akiminin
temelleri 50’11 yillarin baslangicinda i¢lerinde Francois Truffaut, Claude Chabrol,
Jean-Luc Godard, Jacques Rivette, Eric Rohmer’in da bulundugu elestirmenler
tarafindan sef redaktorliigiinii André Bazin’nin {istlendigi Cahiers du Cinéma
dergisinde yazilan diisiinceler etrafinda sekillenmistir (Sentiirk,2011, s.138). Bu
diistinceler giiniimiize kadar modern anlat1 sinemasi i¢in yol gosterici nitelikte
olmustur. Modern anlati sinemas: film ile izleyici arasinda klasik anlati
sinemasindan farkli bir iliski kurarak 6zdeslesmeyi reddetmistir. Farkli senaryo,
oyunculuk ve kamera kullanimi ile izleyiciyi rahatsiz edici nitelikte ve dykiideki
neden-sonu¢ bagintisinin  yok edilmesi ile seyircinin filme yabancilagsmasi

saglanmistir.

Sinema sanatinin tarihsel gelisimi icerisinde anlati tarzlar1 arasindaki keskin
ayrimin belirsizlestigi veya anlati bi¢imlerinin birden fazlasindan beslenen
yapimlar bulunmaktadir. Zaman igerisinde klasik ve modern olarak birbirinden
farkli iki anlat1 biciminin bulundugu sinema sanati igerisinde 80’li yillardan itibaren

postmodern anlati yapilanmasinin gelistigi goriiliir. Postmodern anlati, geleneksel



klasik anlat1 ile geleneksel klasik anlatiya karsilik modern anlatidan sonra anlati
biciminin par¢alanmis yapisini kendine 6zgii tarzi ile birlestirerek yeni bir sdylem
ortaya ¢ikarmistir. Klasik ve modern anlat1 bigimlerinin her ikisini de barindiran
postmodern anlatida dramatik yap1 giris, gelisme ve sonug olarak ilerlemekte fakat
anlatt siirerliliginin kesintiye ugramasi ile ¢izgisel olmayan sigramali filmsel
zamanin kullanilmast nedeni ile seyircinin Ozdeslesme siireci kesintiye
ugramaktadir. Postmodern anlati, klasik anlati ve modern anlati sdylemlerini
birlestirerek geleneksel anlatinin kaliplarini yikarken modern anlatinin da saf auteur
cizgisini bozuntuya ugratir. Postmodern anlati kendinden Onceki anlati
bi¢imlerinden yararlanarak yola ¢ikmig, yeniden olsa da eskilerinden farkli olarak

sanatsal sOylem tarzlar1 tiretmistir.

Bilimkurgu ve fantastik tiirler igerisinde yer alan, paralel evrenler temasi ile
film igerisindeki karakterlerin alternatif benliklerinin yasantilarin1 kendine konu
edinen filmler sinema sanati icerisinde anlati sinirlarinin genisledigi, sdylem, bi¢im
ve igerik bakimindan diger tiir Orneklerinden ayrilmaktadirlar. Filmler anlati
bicimleri ile zamansal ve mekansal agidan sigramali, karakter biitiinliigiiniin net
olmadigi, olaylarin zaman ve mekan siralamasinin  karmasik oldugu,

anlamlandirma bakiminda seyircinin etkin katilimini gerektiren filmlerdir.

Bu baglamda arastirma, problem amag, 6nem, varsayimlar, sinirhiliklar ve
yontem baglaminda yukarida detayli bir sekilde anlatilmis olan esaslar
dogrultusunda belirlenmistir, bilimkurgu sinemasi1 ve paralel evren temasi
onderliginde secilen filmler analiz edilerek c¢aligmanin igerigi ve bigimi

sekillendirilmistir.
PROBLEM

Sinema her daim genis kitlelere hitap eden popiiler bir sanat olmasi sebebi ile
toplumlarin yasayislarin1 ve de8er yargilarini etkileme giiciine de sahiptir.
Hollywood, sinamanin genis kitlelere ulagsmasi ve etkilemesi bakimindan toplum
tarafindan onaylanan bir takim degerlerin islenmesi ve devam ettirilebilirligi
noktasinda her filmde tekrarlanan tiir filmi kaliplar1 ile kendini var etmektedir.
Sinemada tiirlerin gelismesi ile birlikte kendini var eden bilimkurgu sinemasi da
gercek yasamdaki teknolojik imkanlar veya fiitiiriiistik bir yaklagim ile gelecegi

yonlendirme giicii bakimindan sahip oldugu anlati unsurlari ile birlikte karakteristik



Ozelliklerini siirekli gelistirirken diger tiirlere gére cagimizin en yaygini konumuna
gelmistir. Bu tespitlerden yola ¢ikilarak bilimkurgu sinemasinda “paralel evren”
temasinin islenis bi¢cimine dair unsurlar degerlendirme kapsamindadir. Calisma
kapsaminda agirlikli olarak uluslararasi dolasimda (IMDb’de) listelenen paralel
evren temali filmlerin bilim kurgu tiirii ile iligkisi, anlat1 bi¢imi ve paralel evren
olgusunun ele alinis bigimleri islenmistir. Genel bir c¢ergeve ile sinema sanati
igerisinde M¢élies ve Lumiére gibi iki sinema Onciisiiniin sinemada yarattig1 yol
ayrimina ve daha sonra ise bu iki tiiriin de gesitli alt tiirlere, sOylem big¢imlerine
ayrilmasina temellendirilerek yapilan bu ¢calismanin asil problemi sinemanin ortaya
¢ikisindan gilinlimiize kadar gegen siire¢ igerisinde sinema sanati igerisinde anlati
bicimleri ile bilim kurgu tiirii 6zelinde tiiriin diger 6rneklerinden ayrilan paralel
evren temali filmlerin hem tiirsel hem de anlati bicimleri bakimindan analiz

edilmesidir.
AMAC

Calismanin temel amaci, sinemada anlatt kuramlari ve bilim kurgu
sinemasinin tarihsel gelisiminden hareketle, paralel evrenleri anlatan filmlerin
tirsel ve anlatisal acidan genel Ozelliklerini ortaya cikararak, ayni temaya ait
filmlerin karakter, zaman, mekan vb. gibi sinematografik ortak {islup ogelerini
aciklamaktir. Calismada oncelikle belirlenen smirliliklar cergevesinde alanyazin
taramasi ile sinema igendeki anlati yapilart ve bilim kurgu tiirii incelenmistir.
Sonrasinda ise bilim kurgu sinemasinda aragtirma orneklemini temsil eden filmler
belirlenmis ve bu filmlerin 6nce anlati yapilarinin, sonrasinda ise paralel evrenler
olgusunu ne sekilde ele aldiklarmin analizinin yapilmasi amacglanmigtir. IMDb
Internet Film Veri Tabaninda yapilan érneklem evreni taramasinda 272 sinema
filmi ve televizyon dizisine ulasilmistir. Bu genis drneklem gercevesi 2000 ve
sonrast olarak daraltilarak, 2000 sonras1 ¢ekilen paralel evren temali bilim kurgu
filmlerin ortak 6zelliklerini ortaya koymak amaglamastir.

Bu baglamda bu calismada asagidaki sorulara yanit aranmistir;
1. Paralel evren temal1 filmlerin anlat1 yapis1 nasildir?
2. Paralel evren temali filmlerin bilimkurgu tiiriindeki yeri nedir?
3. Paralel evren temal1 filmlerin zaman, mekan, karakter ve paralel

evrenleri sunusu bakimindan sinemasal ortak 6zellikleri nelerdir?



4. Filmlerde kosullar1 orataya konan paralel evrenler ne sekilde temsil

edilmektedir?
ONEM

Bilim kurgu sinemasinda 2000 ve sonrasi yillarda sik¢a islenen paralel evren
temali film Ornekleri, tiir sinemas: kaliplarin1 asan yapimlar olarak ortaya
cikmaktadir. Caligma kapsaminda analizi yapilmig olan filmlerin, sinema
igerisindeki anlat1 kaliplarinin birden fazlasindan izler tasimasi, ayni tiiriin diger
orneklerine gore temay1 bilim kurgu tiiriinde islenen diger temalardan farkli bir
konuma tagimasi bakimindan onemli kilmaktadir. Filmlerin klasik, modern ve
postmodern anlati tiirlerinden ayni anda beslenmekte olusu, bilim kurgu tiirii icinde
iiretilmis olmalarina ragmen gelistirdikleri kendine has ve 6zgiin anlat1 unsurlar
bakimindan temaya ait filmler tiir igerisinde ayirt edici niteliktedirler. Buna ek
olarak yapilan literatiir taramasi neticesinde Tiirk¢e alan yazinda daha 6nce verilmis
calismalar incelendiginde, paralel evren temali filmlerin daha az incelendigi
goriilmiistiir. Bu nedenle bu ¢alisma, sinema literatiiriinde bir eksiklik olarak
goriilen bu durumun iizerine egilmesi, paralel evren temali filmlerin derinlemesine
incelenmesi ve yine ayni konuda yapilacak olan gelecek ¢alismalara 6rnek teskil

etmesi bakimindan 6nem arz etmektedir.
VARSAYIMLAR

Cagimizda sinema genis kitleler {izerinde etkin bir sanat olarak kabul
edilmektedir. Filmler anlattiklar1 hikayeler, barindirdig1 karakterler ve 6zellikle de
bilim kurgu sinemasi i¢inde oldukg¢a etkili bir sekilde kullanilan teknik bigim ve
anlatilariyla insanlara kendi gercekliklerinde miimkiin olmayan deneyimler
sunmaktadir. Bu 6zelligi ile bilimkurgu tiirli, sinema sanati icerisindeki diger
tirlerle karsilagtirildigi zaman tiiriin popiiler bulundugu agikca goriilmektedir.
Bilimkurgunun bu 6zelliginden hareketle ¢alisma asagida bahsi gecen su unsurlarin

dogru oldugu varsayimindan hareketle yiirtitilmiistiir.

1. Sinemasal anlat1 Klasik, Modern ve Postmodern olarak {ige ayrilmakta ve
paralel evren temali filmlerin ¢ogu ii¢ anlatidan da izler tagimaktadir.

2. Tir sinemast Hollywood sinemasi ile esdegerdir ve her tiir kendi
baglaminda anlat1 yapisi, karakter, vb. gibi ortak dgeler barindirmakta ve

bilim kurgu tiir sinemasi i¢inde kendi belirgin sinirlarina sahiptir.



3. Paralel evren temasini isleyen filmler bilimkurgu sinemas: icerisinde
kendi smnirlarin1  gliglii  bir sekilde belirlemis ve alt tiir olarak

nitelendirilebilecek kadar 6zgiin ve ayirt edici 6zelliklere sahiptir.
SINIRLILIKLAR

Bu calismada yalnizca uluslararasi dolasimda (IMDb’de) listelenen iilkelerde
2000 ve sonrasinda iiretilmis olan paralel evren temasini isleyen filmler iizerine
yogunlasilmis olup, calisma bu tiire ait oldugu belirlenmis filmlerin analizi ile
sinirhidir. Calismanin arastirma evrenini olusturacak filmlerin se¢imi esnasinda
tarih aralig1 gdzetmeksizin IMDb Internet Film Veri Tabaninda yapilmis olan
inceleme sonucunda paralel evrenler temasini isledigi tespit edilen birbirinden
farkli tilkelerde ¢ekilmis olan 272 sinema filmi ve televizyon dizisine ulasilmistir.
Uluslararasi dolasimda olan, IMDb Internet Film Veri Tabaninda ulasilmis en eski
ornegi It’s a Wonderful Life (1946) olan bu genis evren, ¢alismanin verimliligi
acisindan tarih araligi olarak 2000 sonrasina, 2000-2010 ve 2010-2020 olarak onar
yillik iki periyoddan dort 6rnek temsil edilecek bigimde sekiz filme indirgenmistir.
Ayn1 zamanda analizi gerceklestirilen filmlerin her biri simdiki zamanda birbirine
paralel olarak yasanan hayatlar1 ve o hayatlara ait karakterleri detayli bir sekilde
anlatan filmler lizerinedir. Analiz edilen filmler, anlat1 yapilari, tiirsel 6zellikleri,
benzer karakter, zaman, mekan ve paralel evrenlerin deneyimlenme yontemleri
olarak belirlenmis ortak parametreler 1518inda degerlendirilmistir. Televizyon
dizileri ¢calismanin evrenine dahil edilmemekle beraber, zamanda yolculuk yapan,
zamanda yolculuk yaparak ge¢misi veya gelecegi degistirme amacinda olan, riiya
ya da bilindis1 bir konumda iken teknolojik gerecler ile baska bir hayati
deneyimleyen karakterlerin bulundugu filmler veya diziler de ¢aligmanin

sinirliliklart disinda bulunmaktadir.
YONTEM

Bu calisma alanyazin taramas1 modelinde yiiriitiilmiis olup, taramadan elde
edilen bilgiler 1s181nda sekillendirilmistir. Alanyazin taramasi araciligr ile kitap,
dergi, makale, tez gibi kaynaklar elde edilerek tezin konusuyla ilgili olan
kisimlarina ¢alismada yer verilmistir. Arastirma Ornekleminde belirlenen
smnirhiliklar  dogrultusunda arastirmanin literatlir taramasi sinemada anlati

kuramlari, bilimkurgu sinemasi ve paralel evrenler bagliklar1 ekseninde



gerceklestirilmistir. Alanyazin taramasinda elde edilen bilgileri daha somut,
anlasilabilir ve deneyimlenebilir bir hale getirmek i¢in ¢alismanin isledigi temaya
ait filmlerin analizine basvurulmustur. Film elestirisi kapsaminda gergeklestirilen
metin okumalarinda, metnin ydnlendirici oldugu iki 6zellik goriilmektedir. Ilki
temel elestiri yaklagimlarindan birinin iizerine yogunlagsmak iken ikincisi metinde
bir olgunun analiz edilmek iizere belirlenmesi ile yapilan tematik film analizi
yontemidir (Yilmaz ve Candan, 2018). Calismanin yiiriitiilmesinde nitel arastirma
yontemlerinden biri olan amagli 6rnekleme bagvurulmustur. Buradaki amag, kiigiik
ve benzesik bir drneklem olusturma yoluyla belirgin bir alt grubu tanimlamaktir
(Yildirnrm ve Simsek, 2016, s.120). Patton’a gore (1987) amagli Ornekleme
yontemleri pek ¢ok durumda, olgu ve olaylarin kesfedilmesinde ve agiklanmasinda
yararli olur. Calisma Patton (1987) tarafindan gelistirilen amacl 6rneklemlerden
“Benzesik (Homojen) Ornekleme” modeline basvurularak yiiriitiilmiistiir. Paralel
evren temasi kapsaminda ulasilan tiim filmler gézden geg¢irilmis ve say1 temay1 en
gliclii sekilde yansittigi diigiiniilen ve 2000 sonrasi ¢ekilmis sekiz adet filme
indirgenmistir. Secilen filmler anlat1 yapilari, tiir sinemas ile iliskisi zaman, mekan,
karakter vb. gibi sinematografik 6geler 1s18inda ve paralel evren temasini yansitma
ozelinde hangi 6zellikleri tasidigr bakimindan analiz edilerek tiire ait ayn1 temay1
isleyen filmlerin ortak iislup dgeleri belirlenmeye ¢alisilmistir. Arastirma evreni,
bilimkurgu tiiriiniin dogusundan giiniimiize kadar (1902-2020) ¢izdigi sinirlar
15181nda, 6zellikle 2000 sonras1 sikga islenen bilimkurgu sinemasinin alt tlirlerinden
biri olan paralel evren temali filmlerin zaman ve mekan kullanimi, paralel
evrenlerin deneyimlenme yontemi ve bu evrenlerin hangi konumda tasvir
edildikleri, belirlenen filmler dogrultusunda elenerek arastirma Ornekleminin

sinirliliklart net bir sekilde ¢izilmistir.



BIiRINCIi BOLUM
1. SINEMADA ANLATI KURAMLARI

Anlat1 kavrami1 bir 6ykiiniin, 0ykiileme bi¢imi olarak degerlendirilmektedir.
Anlatilar 6ykii ve soylem olmak iizere birbirinden ayrilmaz iki parganin biitiiniidiir.
Oykii; olaylar1 ve eylemleri konu edinirken, sdylem dykiiniin igerigini ortaya koyan
araclar1 kapsamaktadir. Mutlu’nun tanimina gore anlat1 “Mantiksal olarak birbirleri
ile baglantili, zaman i¢inde gergeklesen ve tutarli bir konuyla bir biitiin haline
baglanan iki ya da daha fazla olayin nakledilmesi durumudur (Mutlu, 1998, s. 41).
Bordwell ve Thompson’a gore ise (2008, s. 75) anlatinin 6nemli unsurlarindan birisi
olaylarin zaman ve mekan diizlemindeki neden-sonug iliskilerinin birbirine
zincirlenmekte oluslaridir. Roland Barthes anlatidan bahsederken insanlik tarihinin
kendisiyle baslayan ve diinyanin tiim toplumlarinda bulunan bir nitelikte olduguna
deginmistir (Barthes, 2009, s. 101). Chatman ise anlatiy1 temel dykii malzemesi ya
da olaylarin biitiinii olarak tanimlamaktadir (Chatman, 2009, s.18).

Anlatilarin 6ykii anlatma durumu Oykiinlin 6zellikleri hakkinda da bir

aciklama getirme geregi dogurmaktadir.
Ersiimer’in genel tanimina gore 6ykii (2013),

(...) bir baglangi¢c ve son noktasi olan, biri tarafindan anlatilan, belirli bir siireyi
kapsayan ve diizenlenmis bir olay orgiisiine sahip olan kurmaca anlati tiirtidiir. (...) Her
oykii bir catisma barindirmaktadar. (...) Oykiilerin ders verici yanin, etik diizeyini ¢atisma
unsuru belirler. Her dykiide iyi ile kotii, dogru ile yanlis, gercek ile sahte, hakli ile haksiz
gibi karsitliklardan en az biri mutlaka bulunur. (...) Coziilecek bir sorunun olmadigi, her
seyin st liman oldugu bir yerde 6ykii de yoktur (s. 20-21)

Oykiileme ise ykiiyii anlatma eylemi olarak tanimlandigi zaman, dykiiyii
kimin nasil anlattig1 sorunsalin1 dogurmaktadir. Anlati metinleri bir olay 6rgiisii ile
bu olay Orgiisiinii aktaracak bir anlaticidan meydana gelir. Olay 6rgiisii ve anlatici
bir anlatinin olmazsa olmaz iki unsurudur. Anlati kavrami sanatin her tiirlinde
kullanilmaktadir. Bir olay dizisini aktaran her sanat i¢in anlaticiya ihtiya¢ duyulur.
Sanat igerisinde anlatic1 bir resim, heykel, film gibi nesnel 6zellik tasiyan bir
bicimde karsilik bulmaktadir. Cesitli arastirmacilar, anlat1 tarzlarin1 belirlemeye
yonelik cesitli kuramlar ortaya atmistir. 20. yiizyilin baglarinda gelismeye baglamis

olan yapisalciligin ve anlatibilimin alaninin dnciisii sayilabilecek olan V. Propp ilk
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olarak “Masalin Bi¢im Bilimi” adli eserinde 100 olaganiistii Rus peri masalinin

anlat1 yapisina aciklama getirmistir (Tuncer, 2017s. 160).

Kokeni Aristo’ya kadar uzanan anlati kavrami ikiye ayrilir ve bunlar mimesis
ve diegesis olarak isimlendirilir. Aristotales Poetika’sinin birinci bdliimiinde
sanatin bir¢ok alanini taklit (mimesis) olarak tanimlar ve sanatlari taklit etmede
kullandiklari araglar, taklit edilen nesneler ve taklit tarz1 bakimindan ii¢ sinifa ayirir.
Resim, miizik ve dans gibi sanatin farkli kollarinin araglar1 hakkinda aciklik getiren
Aristotales anlatimda 6zl ara¢ olarak sanat kollarina yogunlagmis ve bu sanat
kollarmni taklit tarzlar1 bakimindan ikiye ayirmistir. Bunlardan ilki gosterme yolu
ile taklit tarz1 benimseyen mimesis iken bir digeri hikaye etme yoluyla taklit tarzini
benimseyen diegesistir (Aristotales,2012, s. 11). Aristotalesten giiniimiize kuramsal
calismalarda ¢ogunlukla gosterme yoluyla taklit eden gdstermeci anlatima isaret
etmek i¢in mimesis, hikaye yoluyla taklit eden anlatmaci anlatima isaret etmek igin
ise diegesis terimleri kullanilmaktadir. Anlati kavramindaki bu ikilem, anlatinin
dogrudan gosterilmesi veya dolayl olarak anlatilmasi ile ilgilidir. Mimetik anlatim
ile diegetik anlatim tarzlarinin arasindaki asil temel fark anlaticinin anlati
icerisindeki konumunun analiz edilmesi ile ortaya ¢ikmaktadir. Iletim tercihinde
anlati, Oykiiniin gésterme ile anlatma arasinda nasil bir yerde konumlandirildigr ile
ilgilidir. Gostermeci veya anlatimcr ikileminden hangisinin kullanilacagi, bir
anlatiy1 olusturma siirecinde sanat yaraticisinin karar vermesi gereken ilk tercihtir.
Mimetik tarz olarak tanimlanan gdstermeci anlati tarzinda Oykiiyii anlatan bir
anlatict bulunmamakta, alici tarafindan Oykii kendi kendini anlatir gibi
goriinmektedir, dykii eylem igerisinde canlandirilmakta ve anlatici 0ykii igerisine
gizlenmis durumdadir. Ersiimer eylem i¢inde canlandirma yapilabilmesi i¢in belirli
mekanlara ve canlandirma yapacak karakterlere ihtiya¢c oldugunu ileri siirer.
Karakterler oykiiyii, olay orgiisii i¢inde aktarirlar. Caliglar (Akt. Ersiimer, 2013) bu

etkinligi dramatik anlatim olarak tanimlar.

Mimetik anlatima dayali bir sanat olan drama Yunaca’da eylem demektir.
Aristotales bir eylemin taklidini tragedya olarak tanimlamis, eylemin iki temel
etkeninin karakter ve diisiince oldugunu ileri siirmiistiir. Tragedya i¢indeki karakter
eylemleri ile bir sey kanitlamakta veya hakikati ifade etmektedir. Karakter ve
diisiince olmadan eylemin ortaya ¢ikmasinin miimkiin olmadigini1 savunmaktadir.

Eylemler biitiinii olarak tanimladig: tragedyanin ise alt1 6gesinden bahsetmektedir.



Bu ogeler; oykii, karakterler, dil, diisiinceleri dekoration ve miiziktir. Bunlardan
ikisi olan dil ve miizigi taklit araci, dekorationu taklit tarzin1 ve geri kalan oykii
karakter ve diisiincelerin ise taklit nesneleri oldugunu belirtir (Aristotales, 2012,
s.23). Mimetik tarzda anlatici devreden ¢ikarilmakta, olaylar sanat alicisinin tiim
seffaflig1 ile goziiniin Onlinde canlaniyormus yanilgisi olusturulacak bicimde
aktarilmakta ve alic1 olaylara aracisiz tanik konumunda getirilmektedir. Mimetik
tarzda dogrudan gosterim ve anlatim s6z konusu oldugundan oykii ile alici
arasindaki anlatict mesafesi ortadan kalkmakta ve bu sebeple de sanat alicisinin
olaylar ile biitiinlesmesi saglanmaktadir. Mimetik anlatim Oykii evrenini elle
tutulur, gozle goriiliir hale getirecek sekilde, bu evrenin yeniden canlandirilmasina
dayamr. Oykii evrenin mekani, dekorlar aracihiiyla taklit edilir, karakterleri
oyuncular araciligiyla, oyki evrenindeki nesnele sahne aksesuarlariyla, giysiler
kostiimlerle taklit edilir (Erstimer, 2013, s. 34). Anlatimin mimetik tarzinda, anlatici
anlattig1 olaylar1 dogrudan gostermekte, olaylar simdiki zamanda oluyormusgasina
canlandirilarak sanat alicisina iletilmektedir. Mimetik anlati ile olusturulan
anlatinin anlattigi 6ykii ile sanat alimlayicisi arasinda herhangi bir araci veya
anlatici olmadigi inancini olusturmak amaci ile diizenlenmektedir. Mimetik
anlatinin, anlat1 bi¢imini gorsellige yonelik kurulmasindan kaynakli bu anlati tarzi
tiyatro ve sinema gibi gosterime dayali dramatik anlatilarda tercih edilmektedir.
Diegetik tarz olarak tanimlanan anlatic1 anlat1 tarzinda anlatici varligini belli ederek
ve kendisini dogrudan gostererek Oykiiyli anlatmaktadir ve anlatim dolaylidir.
Diegetik anlati tarzinda sanat alicis1 anlaticinin 6ykiiyli anlatma eylemine tanik
oldugu icin Oykiideki olaylar1 belirli bir zihinsel siizgegten gegtikten sonra
ogrenmektedir. Diegetik anlati tarzi anlati siirecinde olay ile alici arasinda bir
mesafe yaratmakta ve bu mesafe sanat alicisinin Oykii ile biitlinlesmesini
engellemektedir. Diegetik tarz i¢inde anlatilan Oykiiler gegmis zamana ait olarak
tasvir edildiginden sanat alimlayicis1 olaylar1 6grenmek i¢in anlaticiya ihtiyag
duymaktadir. Pespelov (Akt., Ersiimer, 2013) diegetik anlatimin her zaman belirli
bir kisinin agzindan yapildigini ifade etmektedir. Destanda olsun, romanda olsun,
masalda olsun, dykiide olsun hep bir anlatic1 vadir. Bu anlatici, meydana getirilen
goriintiiler ile dinleyici veya okuyucu arasinda ilinti kurar, olaya taniklik eder ve
yorum yapar. Diegetik anlati tarz1 bu 6zelliginden kaynakli yaygin olarak yazinsal
alanda tercih edilir. Sinema gorsellik ile bir hikdye anlatma sanatidir. Onaran

(1986), sinema nedir sorunsali karsisinda sinemaya soyle bir tanimlama getirir;
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Buna hemen bir eglenti aracindan daha fazla bir sey oldugunu sdylemekle yanit
verebiliriz. Sinema bir sanattir. Dahasi, tiim sanatlarin mirasgisidir. Onun sanatsal
gercekligi lizerinde pek cok tartigmalar yapildiktan sonra varilmis bir sonugtur bu...
Sinemada goriintiiler yoluyla kendine 6zgii duygular ve disiinceler anlatilabilir ve bunlar
araciligi ile bize sdylenmek istenilenleri kavrariz. Sinemanin teknik unsurlar1 hakkinda ise
sOyle devam eder; Kuskusuz sinema optik fizigin bir kusuruna dayaniyordu. Séyleki: Gz
(ag tabakasinda) 1s1kl1 etkiyi saniyenin 2/45°1 kadar bir siire alikoyma yetenegine sahiptir.
Bir salonda 15181 kapatir ve karanlikta kalirsak, sonmiis olan 15181n bir siire daha izlendigini
fark ederiz. Deneysel psikoloji bu siire i¢in 2/45 oraninda bir rakam vermekte; bu siire
zarfinda 1s1ksal izlenim ag tabakasi (retina)’nda siirmektedir. Bu gercegi, her biri saniyenin
2/45’inden az bir zamanda ve biri digerinden hemen sonra elde edilmis, birbirini izleyen
bir seri fotografla saptarsak; bu fotograflar1 projekte ettiimiz zaman ag tabakamizdaki
karanlik yilizeyde bir fotograftan diger fotografa geciste 1s18in biraktigi izlenimle,
goriintliler arasinda (hareket hissi veren) ger¢ek bir devamlilik izlenimi kazanilir.
Fotografsal goriintiilerin birbirini izlemesiyle sinemanin sagladig: biiyiik marifet ortaya

cikar; Hareket halinde goriintiilerin birbirlerini izlemesi (s.12-13-14).

Birbiri ardma siralanmis hareketli goriintiilerin yarattigi oykiiyii izleyen
sinema izleyicisi, sinemanin teknik unsuru olarak biitlinlin ayrilmaz bir pargasidir.
Her sinema filmi belirli bir izleyici kitlesi i¢in yaratilmakta, izleyici ile bulugsmayan
sinema sanati teknik olarak yolculugunu tamamlayamamis sayilmaktadir. Sinema
teknolojik bir bulus olarak nitelendirildigi ilk yillarinda kamera aracilig: ile
kendisinden bagimsiz ve kontrol edilmeyen dis diinyadaki gercekligi oldugu gibi
yansitmis ve belgeleyici bir nitelik listlenmistir. O zamanlardan giiniimiize yapim
ve yapim sonrasi tiim basamaklar1 birer birer tamamlayan sinema filmi, gelisen
teknolojik unsurlardan da faydalanarak ¢cogunlukla bir 6ykii anlatma yolunu tercih
etmektedir. Sinema bir sanat olma yolculuguna ¢iktiginda ilk zamanlar geleneksel
anlati i¢erisinde olusan, ticari amag giiden Hollywood sinemas1 kendini var etmistir.
Seyircinin katharsis kavrami ile duygusal doyumuna hizmet ederek bununla birlikte
0zdeslesmeyi saglayarak seyircinin haz alma duygusunu arttiran ve seyirciyi pasif
konumda tutan klasik anlati sinemasinin genel hdkimiyetinin yani sira giiniimiizde
sinemanin entelektiiel bir ugras haline doniistiiglinden bu yana modern olarak

adlandirilan anlat1 formlar1 da olusmustur.

Sinema, mimetik anlatima dayali dramatik bir sanattir. Dramatik sanatlar

insanin, eyleme doniigsmiis ifadelerle bir olay1 anlattigi sanatlardir. Tiyatro, kukla

11



opera vb. gibi sahne sanatlar1 ile teknik 6geleri bakimindan digerlerinden ayrilan
sinema gibi sanat dallar1 dramatik sanatlar i¢in Ornek teskil etmektedir. Drama
sanatinin diger sanat kollar1 karsisindaki farkini ortaya koymak i¢in epik anlatim

ile dramatik anlatim bi¢imlerini karsilastirmak gerekmektedir.
Erstimer’ e gore (2013),

Antik Yunan edebiyat sanati anlati ¢alismalari igin eserleri dramatik, epik ve lirik
olmak iizere ii¢ grup icerisinde siniflandirmigtir. Epik anlatim tiirii, diegetik anlatim esasina
dayali sozlii ve yazili eserleri barindirirken, dramatik anlatim tiirii, mimetik anlatim esasina
dayali eserleri kapsar. Lirik ise destan, roman gibi dis diinyada olusan olaylar1 ve
karakterleri anlatmak yerine, insanin i¢ diinyasina, duygularina yonelen daha 6znel siirleri

igerir (S.34)

Sinema sanat1 igerisinde verilen sanatsal iirlinlerin analizinin yapilabilmesi
icin bagvurulan Oncelikli metot Oykiileme icin kullanilan anlati formunun
belirlenmesidir. Filmin klasik anlati formunun 6zelliklerini veya modern anlati
ozelliklerini tasidiginin saptanmasi, film ¢dziimlemesi calismalarinda bir temel
yapt tasi niteligi tasimaktadir. Fakat unutulmamalidir ki sinemanin entelektiiel bir
caba olarak sanat camiasi icerisinde var olma egiliminden giinlimiize gelene kadar
filmlerinin bir kisminda her iki anlati formunun unsurlart ayni esnada
bulunabilmektedir. Bu nedenle sinema igerisinde verilmis olan her film bazen kesin

cizgiler ile herhangi tek bir anlat1 formuna ait yapisal 6zellikler gostermemektedir.
1.1. KLASIK ANLATI

Klasik anlati, sinemanin seriiveni igerisinde dnemli bir yere sahiptir. Tez
kapsaminda incelenmis olan filimler klasik anlati yapisi igerisindeki bir tiir olan
bilim kurgu tiirii igerisinde bulunmakta ve anlatidan izler tagimaktadir. Klasik anlati
sinemasinin bigim bakimindan esas aldig1 en koklii anlayis, Aristotales’in “Poetika”
adli eserinde belirledigi ve o zamandan Brecht’in anlayisina kadar iizerinde yaygin
olarak uzlagim saglanan anlati bi¢cimi klasik dramatik anlati yapisidir. Armes’e
gore, Hollywood sinemasi ile esdeger olan klasik dramatik sinema anlayisinda
yasam bir malzeme olarak kullanilirken, yonetmen ger¢ekligin duygusunu
yakalamaya ¢aligsmaktan ziyade ger¢ekligin birebir kopyasini yaratir (Armes, 2011,
s. 93). Sinemada anlati diger sana anlatilarna gore farkliliklar igermektedir.
Sinemanin asil hammaddesi imgeler, konusmalar, miizik ve ses efektleridir (Metz,

2012, s. 37). Gorsel nitelik tasiyan hikayeleri anlatmaya dayali sinemanin ilk anlat
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macerast Méliés’in 1902 yapimi “Aya Seyahat” filmine dayanmaktadir ve film ilk
defa bir Oykiiyii anlatan, dekor ve oyuncunun kamera karsisinda ilk defa
kullanildig1 film olma 6zelliklerini tasiyor olmasinin yani sira ilk bilim kurgu filmi
olarak da nitelendirilmektedir. Giris, gelisme, katharsis ve sonug¢ bdliimleriyle
ayrilamaz bir bicimde birbirine bagli sekanslar ile insa edilen form klasik anlati
formu olarak adlandirilir. Aristotales’in kuraminda agik¢a anlattigi dram sanatinin
esas hedefi, seyircide haz duygusunu uyandirarak katharsise ulastirmaktir.
Aristotales altinci boliimde tragedyanin 6devi, uyandirdigi acima ve korku
duygulartyla ruhu tutkulardan temizlemektir der ve ayni zamanda tragedyanin,
ahlaksal bakimdan agir bagli, bast ve sonu olan, belli bir uzunlugu bulunan bir
eylemin taklidi oldugunu ve sanatca giizellestirilmis bir dili oldugunu sdyler
(Aristotales, 2012, s. 22). Ayn1 zamanda Aristotales on dordiincii boliimde “korku
ve acima, ya sahne dekorasyonu araciligl ile uyandirilir, ya da onlar olaylarin
orgiisiinden, kendiliginden dogarlar. Bu ikincisi daha iistiin olup iyi ozanlarin
isidir” der (Aristotales, 2012, s. 39). Bu ikincisi olarak bahsettigi klasik dramatik
anlatinin olmazsa olmazi mimesisin isidir. Mimetik anlatilarda seyirci Oykiiniin
kendi kendini anlatiyormus oldugu yanilsamasina girmektedir. Aristotales son
boliimde tragedyanin eposa istiin oldugundan bahseder. Bunun sebebini ise
Tragedyanin epik siirin sahip oldugu her seye sahip olmasina baglar ve sdyle soyler;
“(...) mizik ile dekorasyondan da oOnemli Olgiide pay alir, bu miizik ve
dekorasyonla da ¢ok canli bir hoslanma duygusu yaratir. Tragedya bu etkiyi hem
metniyle, hem de eserin sahnede oynanmasi ile elde eder” (Aristotales, 2012, s. 85).
Aristotales gostermeye bagli, mimetik ve dramatik sahne sanatlarini diger anlatim

bi¢imlerine oranla daha iistiin ve etkili bulmaktadir.

Klasik anlat1 formu i¢inde iretilen sinemasal {irlinler, sinema izleyicilerini
bliyiik kitleler halinde eglendirme amaci tasiyan, basladigi ve son buldugu nokta
belirli, yoruma kapali, 6zdeslesmeyi saglar sekilde haz verecek bigimde olusturulan
yapidadir. Film icerisindeki olayla veya baskahraman ile 6zdeslesme saglayan
seyirci rahatlayarak duygusal bosalim yasar giindelik hayatinin sorunlarindan

uzaklasma yasar.

Klasik anlati formundaki filmler genel olarak gise basarisi kaygisi giiden
eglence sinemasmin pargasidirlar. izleyicisini filmin kurgusal evrenine sokmay1

hedefleyen klasik anlati sinemast bu hedefini anlaticisini goriinmez kilarak
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seyirciye gizli gozlemcilik hissini uyandiracak kamera teknigi ile gergeklestirir.
Goriinmez gozlemci pozisyonundaki kamera kullanimiyla ve c¢esitli kurgu
teknikleriyle klasik anlat1 sinemasi izleyiciye filmin kurmaca evreninde gelisen tiim
olaylara bir araci anlatici ve o anlaticin 6znel yorumu olmadan tanik oldugu
yanilsamasini yaratmaya c¢alismaktadir ve anlatisin en 6nemli 6zelligi izleyicli
acisindan tarafsiz olmasidir. Chion (1992, s.208) klasik anlatinin karakterin
gordiiklerini seyircinin kamera araciligi ile aracisiz gérmesi ya da duyduklarini
duymasi gibi durumlarin seyirciyle karakter arasinda bir yakinlik olugmasina
yardimci oldugunu belirtmektedir. Klasik anlati sinemasi bu yonii ile mimetik bir
bicime sahiptir. Mimetik bigimde aktarilan 6ykiiye taniklik eden izleyici, dogrudan
dogruya kurmaca evrene girerek, filmin kurmaca evrenindeki kurmaca karakter
veya karakterlerle 6zdesleserek, kendi diinyasinin gergekligini geride birakarak,
kurmaca evrenin igerisine girer. Mimetik tarzda izleyicinin duygusal ve zihinsel
olarak yonlendirilmektedir. Klasik anlati bi¢imini benimseyerek yaratilan bir
sinema filminde 6ykiideki temel olayin gelisimindeki 6nemli parcalar netlestirilir
bunlar filmin karakterleri ile sinema izleyicisinin niine taginir ve tiim bu tagima
stireci icerisinde anlatict gorevini listlenen yonetmen, kamera, kurgu ve senaryo
gibi sinemasin temel unsurlar1 kendisi kaybolarak algilanamaz hale dontismektedir.
Klasik anlati, genel olarak belirli bir catisma 6gesi barindiran 6zdeslestirici ve
eglendirici bir yap1 sergiler. Boylesi bir anlat1 yapisinda film boyunca gelisen tiim
olaylar olay orgiisii i¢erisinde birbirlerine bagh ve tamamlayici 6zellik gostermekte
ayrica her bir sahne veya olay kendisinden Oncekinin tamamlayicist ve ayni
zamanda da kendisinden bir sonrakinin de hazirlayicis1 goérevindedir. Bu gérevin
yerine tam olarak getirilebilmesi icin ise neden sonug iliskisinin kurulmasi
gerekmektedir, neden sonug bagintisi klasik anlatinin yapi tasidir. Klasik damatik
yapida olay orglisli serim, diiglim, ¢atisma, doruk nokta ve ¢6ziim basamaklarindan
olusmaktadir. Serim oyunun dykiisiinii seyirci i¢in anlasilabilir yapmak i¢in verilen
ek bilgidir (Nutku, 2001, s. 171). Serim boliimiinde seyirciye oyun i¢inde yer alan
ve almayan tiim durumlar hakkinda bilgi verilir. Serimi diigiim takip eder. Diiglim
ise Aristotales’in tanimlamasina gore yapitin basindan mutluluk yahut felakete
dogru baht doniisii i¢in sinir olusturan boliime dek uzanan olay Orgiisiidiir
(Aristotales, 2012, s. 51). Diigiim boliimii anlati i¢erisinde duygusal yogunlugun
arttigl, olaylar lizerindeki merak ve heyecanin yiikseldigi bolimdiir. Diigiimii

catisma takip eder. Catisma, olay oOrgiisiindeki karakterlerin ¢ikarlariin catistigi,
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taraflarin eylemlerinin kendi bakimindan hakli bir amaca hizmet ettigi bolimdiir.
Catismanin olmazsa olmaz unsuru iki taraftan yalnizca birinin ¢catigsmay1 haklilik ve
mutlulukla kazanacak olmasidir. Catismayi ise doruk nokta takip eder. Doruk nokta
Pospelov’un tanimlamasina gore (Akt., Ersiimer, 2013) kahramanlarin
yasamlarindaki en yiiksek gerilim noktasina, yeni ¢eliskilerin en {iist keskinlesme
anidir. Doruk noktadan sonra ise ¢oziim gelmektedir. Coziim izleyicinin film

boyunca aklinda olusan tiim soru isaretlerinin cevaba kavustugu boliimdiir.
Dram sanatinda anlatinin mutlak bir sona ulasmasi Erstimer’e gore (2013),

(...) olay orgiisiinde birlik ve biitiinliik saglamasi ya da saglayamamasina gore kapali
bigim ve acik bigim kullanilir. (...) Kapali bi¢im, dram sanatinda yanilsama yaratmanin en
etkili yoludur. Klasik anlati sinemasi bu yapiy1 kullanir. (...) A¢ik bicimde ise eylemlerde
yer ve zaman ¢oklugu alir ve eylemler gesitlilik ve karigiklik i¢inde gelisir (S.48-49)

Dram sanatinda anlattimin eyleme dayanmasindan kaynakli eylemi
gerceklestirecek olan karakterler de 6nemli bir yerde bulunmaktadir. Olay orgiisii
boyunca karakterlerin eylemlerinin altinda arzular1 ve ulagsmak istedikleri amaglari
vardir. Aristotales on besinci boliimde bir tragedya karakterinin muhakkak tagimasi
gereken dort Ozellikten bahseder. Bu dort ozellik; ahlak bakimindan 1iyilik,
uygunluk, benzeyis ve tutarhliktir (Aristotales, 2012, s.42-43). Izleyiciyi
eglendirme klasik anlatinin asil hedefi olmakla birlikte ticari bir yapim niteligi
tastyan klasik anlati filmlerinin gise basarist beklentisi de eglendirme hedefini
desteklemektedir. Eglendirici olmas1 bakimindan film igerisindeki miizik, dekor,
oyunculuk ve aksiyon vb. gibi bir¢ok unsur merak uyandirici nitelikte diizenlenir.
Filmin merak uyandirict diinyast ayni zamanda yiizeysel ve basittir. Seyirciyi
eglendirme klasik anlati sinemasinin birincil hedefi olmasi agisindan film boyunca
olaylar ¢izgisel olarak asamali bir sekilde gelisir ve filmin sonuna yonelik merak
duygusu uyandirilarak siiriikleyici bir ilerleyis tercih edilir. Zaman i¢inde islenen
konular kapsaminda bu konular tiirler olarak kendini var ederek karakter, mekan ve
catisma bakimindan kalipsal Ozellikler sergilemislerdir. Bu kaliplar ise tiir
sinemasin1 dogurmus ve seyirciler kisisel begenilerine yonelik filmleri izlemeyi
tercih ederek gise basarisi ticari sinema anlayisi igerisinde kesinlesmis bir konuma

gelmistir.

Sinema tarihinin en belirgin normlart Hollywood tarafindan ortaya atilan

klasik anlati sinemasi olarak tanimlanan tarzin normlaridir. Armes’e gore, genis

15



kitlelere bir Ooykii anlatan ve eglence iireten sinemanin dramatik kavrayisi
Hitchcock sinemasinin sikici pargalart kesilip ¢ikarilmis yasam benzetmesine
uygundur (Armes, 2011, s.93). Klasik anlati, sinema alaninda verilmis ¢ogu film
caligmalarinda Hollywood sinemasi ile 6zdeslestirilmis bir konumdadir. Klasik
anlatt sinemasinin belirli bir olay orgilisii bulunur, zaman kronolojik sira ile
ilerlemektedir. Klasik anlati sinemasi, anlatis1 ve ortak ogelerine gore tiirlere
ayrilir. Sinema endiistrisi i¢inde tiir kavraminin kullanilmasi ve tiiriin tanimlanmast,
sinemada alaninda oOykiili filmler verilmeye basladigi ilk yillara kadar
dayanmaktadir. Tiir terimi Ingilizce’de Genre, Fransizca’da “janr” kelimesinden
gelmektedir ve tiir veya tip anlamini tagimaktadir. Sinemada tiir terimi genellikle,
benzer olay oOrgiilerine, zamana/mekana ve karakterlere sahip birbirinden farkli
birden ¢ok filmi, kolay ve ayirt edilebilir bir sekilde kategorize etmeye yarayan bir
kavram olarak ifade edilir. Buna ek olarak, eger tiir sinemasi tarihini en kisa sekilde
aciklamak gerekseydi, Hollywood tarihinin tiirler tarihi oldugu agikc¢a sdylemek

mumbkiin olabilirdi.

Sinema sektoriinlin biiylik ¢ogunlugunu olusturan tiir sinemasi izleyicinin
begenisine uygun Olclide {irlinler yaratarak seyircinin ilgisini baslangigtan
giinlimiize kadar ¢ekmeyi basarmistir. Bu nedenle tiir filmleri, filmleri tiirlere
kategorize etmeye yarayan islevsel/somut araglar olarak islev goérmektedirler.
Ancak bir kategoriden bahsedebilmek i¢in, bahsi gecen kategorinin bir takim
karakteristik ortak tslup oOgelerini ayirt etmek gerekmektedir. Bu ortak {islup
ogeleri farkl filmlerde birbirine ¢ok benzer veya neredeyse ayni sekilde belirli bir
siire boyunca istikrarla tekrar edilmis, izleyici tarafindan anlasilmig, taninmis ve
ayirt edilebilmis nitelikte olmalidir. Tiir sinemasinin bu 6zelligi ile elde ettigi en
biiyiik basarilarindan birisi, izleyicinin yalnizca bir tiiriin adin1 duydugunda dabhi,

hemen o tiire ait unsurlarin zihninde canlanabiliyor olmasidir.

Tiir sinemasi, temel unsur olarak izleyiciye bir hikaye anlatmaktadir.
[zleyicinin kendisi ile dzdeslestirebilecegi bir diinya yaratmakta ve bunu yapmak
icin de belirli stratejilerden yararlanmaktadir. Tiir sinemasi i¢inde bir anlati
olusturmanin temeli sebep sonug iligkisi kurmaktir. Filmde gecen hikaye filmsel
zamanda sinirlar1 kesin olarak belirlenmis belirli bir zaman araliginda gegmekte,
olaylar kronolojik sirada ilerlemekte ve yasanan olaylar sebep sonug zinciri ile

birbirlerine baghdir. Tiir sinemas: i¢indeki klasik anlati yapisinin en belirgin
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0zelligi filmin baslamasi ile bitmesi arasinda yasanan olaylarin final i¢in mantikli
bir biitiin olusturmas1 gerektigidir. Klasik anlati formunda filmdeki hikaye bir
anlatic1 olmadan direkt olarak izleyiciye ulasmaktadir. Izleyici beyaz perde
karsisinda goriinmeyen gozlemci pozisyonundadir ve filmin i¢inde yaratilan
kurmaca evrende gelisen olaylara bir aract olmadan tanik oldugu icin izleyici ile
anlat1 evreni arasindaki mesafe yok olur. Bu nedenle izleyici, film evrenine girerek

karakterler ve olaylar ile 6zdeslesir.

Tiir filmlerine yonelik genel kani bilindik karakterler ile yine bilindik dykiiler
anlatan ticari kaygi giiden filmler oldugu yoniindedir. Masalin Bigimbilimi eserinin
yazarl V. Propp, gergeklestirdigi incelemesinde 6nemli olanin karakterlerin ne
yaptig1 oldugunu belirterek kisilerin 6zellikleri degisse de eylemlerinin degismeden
kalmakta olduguna ulasmistir (Propp, 2001, s. 39). Bu isleyis bigimi klasik anlati
sinemasinda da kendisini ayn1 sekilde, hi¢ degisim gostermeden var etmektedir. Bu
genel kaniya 6rnek vermek gerekirse, Ozden (2004, s. 211) neredeyse her filmde
tekrarlanmis bir formiilasyona dayali1 anlat1 yapisina sahip olan ve bdylelikle de bir
tiir olarak siniflandirilabilecek anlam bilimsel yap1 gergeklestirmis olan filmleri tiir
filmi olarak niteleyip tarif ederken, Abisel (1995, s. 22) sinemada tiirli, konu
acisindan benzer 6zellikler tasiyan, ortak yol yontem kullanan, denenmis oldugu
i¢in de zarar riski diigiik olan filmleri kapsayan bir terim olarak ortaya ¢iktigini ileri
siirmektedir. Andrew Tudor’un tanimlamasia gore ise tiir (Akt. Abisel, 1997)
goreceli sabit bir kiiltiirel kaliptir ve fiziki, tarihi ¢evreleri oldugu kadar, toplumsal
diinyay1 da tanimlamaktadir. Tiir sinemasi tizerine yapilan tanimlar cogunlukla tiir
filmlerinin, film ile izleyici arasinda kurulan mutabakattan dogmus birbirine benzer
temalara, karakterlere, olay orgiisiine, zaman ve mekana sahip filmler oldugu
noktasinda bulugmaktadir ve tiir filmlerinin, her bir ayr tiire ait kendi film
diinyasinin, uzlagimlarinin 6nceden belirlenmis oldugu, filme ait her bir 6genin film
tiirli i¢in sabitlendigi vurgulanmaktadir. Bu sabitleme ilk olarak 1903 yilinda
cekilmis olan Edwin S. Porter'in bir dykiiniin anlatildigi ilk film The Great Train
Robbery (Biiyiik Tren Soygunu) filmi ile baslayarak, dykiilii kurmaca filmlerin de
dogmasina onciiliik etmis ve ayn1 zamanda Amerikan sinema endiistrisine de ilham
kaynagi1 olmustur. Biiyiik Tren Soygununun anlati yapisi incelendiginde Western’i
sinema tarihinin ilk tlirii olarak nitelemek yanlis olmayacaktir. Kisacast her tiir,

kendi anlati evreninde belirli karakterler ve belirli ¢atigsma alan1 yaratarak olaylar
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dizinini olusturur. Dénemin ihtiya¢ ve ozelliklerine gore sekillenen tiir filmleri,
izleyiciyi tatmin edecek anlati, mekéan ve karakterler sunacaklar1 hakkinda yapilar

geregi Onceden sOz vererek izleyicinin filmle uylasim kurmasina yardim ederler.

Klasik anlati sinemasindan izler tasiyan ve bu c¢alismanin da inceleme
kapsamini olusturan paralel evren temali filmler, anlatinin bahsi gegen 6zellikleri
ile uylasim kurmaktadir. Klasik anlatinin en belirgin 6zelligi olan 6zdeslesme
unsuru dordiincti boliimde bahsi gegen filmlerde mevcuttur. The One (2001) isimli
yapimda bulunan Gabe karakteri seyircinin 6zdeslesim kuracagi iyi kalpli,
kahraman, sadik es profilini ¢izmektedir. Interstellar (2014) 6rnegindeki Cooper
karakteri ise diinyanin gelecegini kurtarma gorevini listlendigi ve iyi bir baba resmi
¢izdigi icin seyirciler agisindan 6zdeslesim kurmaya yakin bulunmaktadir. Klasik
anlatinin bir diger 6zelligi olan hikaye sonunda iyilerin odiillendirilip kdtiilerin
cezalandirmasi noktasinda da analiz edilen filmler anlati kalibindan bu noktada
benzer izler tasimaktadir. The One (2001) 6rneginde Yulaw karakterinin Hades
Evrenine gonderilip 6miir boyu cezalandirilmas: ve Gabe karakterinin eski hayatina

ve esine yeniden kavusmasi bu bakimdan anlat1 unsurlari ile uyusmaktadir.
1.2. MODERN ANLATI

Sinema igerisinde klasik anlati egemenliginin disinda alternatif bir anlati
unsuru olarak gelisen modern anlati, bilim kurgu tiirii i¢erisinde pek sik bagvurulan
bir anlati olmamasina ragmen, tiir iginde islenen paralel evren temali filmlerin
siklikla bagvurdugu bir anlati ¢esididir. Temayi isleyen filmler ¢ogunlukla modern
anlatidan izler tagimakta, klasik anlatinin geleneksel zaman ve mekan algisini
kirmakta ve seyircinin aligilageldik bilim kurgu anlati unsurlari beklentilerini

sekteye ugratmaktadir

Habermas, (Akt. Erbalaban G., 2014) modern kelimesinin Latince modernus
bicimiyle ilk defa 5. yiizyilda, resmen Hiristiyan olan o dénemi, Romali ve Pagan
gecmisten ayirmak i¢in kullamldigini ifade etmistir. igerikleri siirekli degisse de
modern terimi hep, kendini eskiden yeniye bir ge¢isin sonucu olarak gérmek icin,
antik ¢agla kendisi arasinda bir iligki kuran donemlerin bilincini dile getirmistir. Bir
anlat1 sanat1 olan sinema sanati, anlatisinda modernligi Sanatsal bir yap1 olarak
yaratmak icin oncelikle, klasik yapiy1 tamamlamis olmasi gerekiyordu. Sinemada

klasik yap1 yukarida da belirtildigi tizere giris gelisme ve sonuca dayali bir yap1

18



sergilemektedir. Sinemanin ¢izgisel akisi basarmasinin en temel sebebi bir teknik
olarak kurguya sahip olmasidir. Bu ¢izigisel yapinin ilk olarak kirilmasi Griffith ile
gerceklesmistir. Griffith*in “Hosgoriistizlik” (1916) filmi paralel kurguyu basarili
bir bigimde kullanmistir. Klasik anlatinin gelismesi zaman ve mekanin bir anlam
yaratacak sekilde parcalanip birlestirilmesi tekniginin kullanilmasina yol agmustir.
Zamanin farkli bir bicimde kullanilmasi modern sinemaya giden yolu agmistir
(Erbalaban G., 2014, s. 166). Monaco’ya gore sinemada icerikten ¢ok bi¢cimin 6ne
¢iktig1 modern sanat anlayisi, bi¢imin yaratilma siirecinde klasik anlayista oldugu
gibi gergegin kopyalanarak yansitilmasindan ziyade tasarlanarak yeniden
yaratildig1 i¢in daha bilimsel bulunmaktadir (Monaco, 2011, s. 379). Kars1 sinema
olgusunun gelismesinde etkili olan akimlardan biri olan Alman Disavurumcu
Sinemas1 doganin ve gercekligin oldugu gibi yansitilmasindan vazgegmis, dogay1

ve gercekligi bozarak bireyin kendi yaraticiligi 6n plana ¢ikarmstir.

Alman disavurumculu sinemasit Sinemasal olmayan sanatsal akim
ozelliklerini sinemaya bigimsel olarak uygulamak ¢abasindadir (Heris, 2012, 5.37).
Akimin en etkili 6rnegi Robert Wiene’in yonettigi 1919 yapimli Dr. Caligari’nin
Muayenehanesi filmidir. Sonrasinda Vertov’un sine-goz kurami ile kameranin
insan goziinden daha yetkin oldugu sinema igerisinde teknik araciligr ile
moderniteye duyulan hayranligin sinema alanindaki yeri giiglenmistir. Sinema
sanati igerisinde tiim bu diisiinceler ile birlikte zaman i¢inde hakim sinema anlayis1
olarak Hollywood sinema anlayisina karsilik alternatif sinema akimlar1 geligmistir.
Genel hatlar1 ile modern sinema yaratict yonetmen yaklagimini benimserken
yaratici figiir olarak Hollywood stilinin izleyiciye oykiiyii fark ettirmeden
anlatmay1 hedeflemesinden farkli olarak, izleyiciye bir film izledigini unutturmasi
daha az muhtemeldir (Kolker, 2009, s. 62). Gelisen bu alternatif modernist akimlar
ilk olarak Italyan Yeni Gergekgiligi ve Fransiz Yeni Dalga sinema akimlari aracilig
ile kendisini gdstermistir. Modern sinemanin dncii akimlarindan biri olan Italyan
Yeni Gergekeilik akimi Il. Diinya Savasinin ardindan Hollywood’un klasik anlati
sinema anlayisina karsi ¢ikarak, filmdeki karakterleri idealize etmeden orta sinifa
ait siradan ve savastan zarar gormiis Italyan toplumunu gercekci bir bicimde
yansitmayl amaglamistir. Akim iginde ¢ekilen filmler stiidyo disinda gergek
ortamlarda ve dogal 1sikta yildiz olmayan oyuncular esliginde ¢ekilmistir. Akimin

kurucularindan sayillan Roberto Rosselini Yeni Gergekgilik akiminin ilk filmi
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olarak kabul edilen Roma Acik Sehir (1945) yonetmenidir. Fransiz Yeni Dalga
Akinu ise Ikinci Diinya Savasi sonrasinda italya’da ortaya ¢ikan italyan Yeni
Gergekeilik akiminin olusturdugu degismeci ve yenilik¢i sinema anlayisi araciligi

ile ortamiyla ortaya ¢ikmustir.

Sevgen (Akt. Yildirim ve Can, 2019) yeni dalga dinamiklerini farkli pek ¢ok

unsura baglamistir,

Bunlardan biri Andre Malraux’nun Kiiltlir Bakanliginin basina getirilmesidir.
“Devlet sinemay1 denetlemek i¢in degil, ona hizmet i¢in vardir ” diyen Malraux, bu goriisii
cercevesinde 1959°da Film Yardim Yasasi’ni (Loi d’Aide) ¢ikarmistir. Bu sayede filmlere

maddi katkinin saglanmasi ile ekonomik agidan film yapimi kolaylagsmistir.

Yeni Dalga’nin ortaya ¢cikmasindaki bir diger 6nemli etken ise 1951°de Andre
Bazin onciiliigiinde kurulan kurulan Cahiers du Cinema isimli sinema dergisi
akimin 6nemli isimlerinden biri olan Jean Luc Godard’in egitimini gerceklestirdigi
yerdir (Erbalaban ,G., 2014, s. 173). Fransiz Sinemasinda Yeni Dalga akimi, savas
sonrasinda var olan Fransiz film yapim kurumuna ve Hollywood klasik anlati
kaliplarma bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir. Akim sinemayi, izleyici ¢epecevre
saran toplumsal gercekler hakkinda daha fazla sey 6grenebilecekleri bir araca
dontistiirerek kullanmayr amaglamigtir (Kolker, 2010, s. 172). Akimin temelleri
1950°1i yillarin baglangicinda i¢lerinde Frangois Truffaut, Alain Resnais, ve Jean
Luc Godard’in da bulundugu bir grup elestirmen tarafindan Cahiers du Cinéma
dergisinde yazilan diislinceler etrafinda sekillenmistir. Bazin sinemada
gercekeilikten yana olarak, sinemanin gercege yaklastigi oranda sanatsal degerinin
olacagini ve verimliliginin artabilecegini sOylerken, sinemanin gercekligi
yansitmakta en gii¢lii sanat dali oldugunu savunmustur. Yeni Dalga akimi
yonetmenlerinden Jean-Luc Godard Serseri Asiklar filminden itibaren, sinema
tarihine ve akimlara yon vermis bir yonetmendir. Godard Fransiz Yeni Dalga
akiminin en énemli figiirlerinden biri olarak bir sinema filmi yapiminin pratikleri
lizerine diigiinen sinemay1 6zgiir kilacak yenilikler arayan bir isimdir. Modern
sinema yaratict yonetmen (auteur) anlayisin1 benimsemekte ve izleyiciye bir film
izlemekte oldugunu Hollywood anlatisinin aksine siirekli hatirlatmaktadir. Yaratici
yonetmen anlayist gercevesinde Ozgiinliigiin 6n planda oldugu sinema anlayist
igerisinde ¢ekilen filmlerin Oykiileri Kklasik anlatinin girig, gelisme ve sonug

unsurlar1 icerisinde olusmaz. Ozdeslesmeyi kirmak amaci ile yonetmenler
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genellikle giindelik hayatin rutinlerini siradan insanlar ile anlatmay1 tercih
etmektedirler. Genel bir degerlendirme yapmak gerekirse, Ikinci Diinya Savasi
sonrasi Ortaya cikan toplumsal hareketlilik ile birlikte sinema sanatinda farkli ve
modern olarak adlandirilan anlati bigimleri ortaya ¢ikmistir. Sinemada anlatisinda
olusan bu modern yonetmenlerin kendilerini ana akim sinemasindan farkli bir dil
araciign ile anlatma istegine dayanmaktadir. Ozdeslesmeyi ve haz almay:
pargalamak istegi tizerinden dogan bu anlati1 kaliplari film siiresi boyunca seyircinin
anlatim siirecine aktif bir sekilde katilimin1 saglayici yapidadir. Yapisal olarak ana
akim sinemanin tam aksi sekilde, seyirciye sundugu Oykiiniin sorgulanmasini

saglayacak ya da oykiiye farkli bakis agilarindan baktirtacak sekildedir.
1.2.1. Peter Wollen ve Karsi Sinema Kavram

Gilinlimiizde pek cok ¢agdas sinema filminde izine rastlanan karsi sinema
kavrami ilk kez 1970’1lerde Peter Wollen tarafinca kullanilmistir. Kars1 Sinema, ana
akim Hollywood ideolojisi ve kodlari ¢izgisinde ilerlemeyen filmler igin getirilen
bir terim olarak ortaya ¢ikmaktadir. Modern anlati akiminin en belirgin 6zelligi,
0zdeslesmeyi kirarak izleyicinin kendi gercekligini ve 6z bilincini kaybettirmeden,
bilingli olarak filmi izleyicinin yorumlamasina agmasidir. Modern anlati yapisina
sahip filmlerde, birbirinden bagimsiz pargalar olay orgiisiinii olusturmaktadir, olay
oOrgiisiinii olusturan pargali olaylar ise kronolojik sirada ilerlemez zaman atlamalari
yasanir, simdiki zaman gelecek ve gegmisle i¢ ice gegmis durumdadir. Olay 6rgiisii
yerine gecen parcalari, zamani ve mekani birlestirip anlamli bir biitiin olusturmaya
calisacak olan kisi izleyicidir. Filmlerin pargalardan olugsmasinin da Otesinde
filmlerin belirli bir bas1 ve sonu da yoktur. Filmler yasamin siradan bir aninda baslar
ve yine benzer bir anda biterler, film boyunca yasanan parcgacikli olaylarin bas1 ve
sonu yalnizca filmde gosterilenlerden ibaret degildir ve filmin sonunda izleyici film
hakkinda diisiinmeye yonlendirilir. Klasik anlat1 sinemasinda hikdye 6n plandayken
modern anlati i¢in anlat1 6n plandadir. Godard ve Kars1 Sinema isimli makalesinde
Peter Wollen, ana akim sinemanin yedi giinahi olarak tanimladigi 6zelliklerini,
olusturdugu kars1 sinema anlatisi igerisinde tam anlamu ile zitlariyla yedi erdemi

ortaya koymaktadir.
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Tablo 1: Hollywood Sinema Anlatisi ile Kars1 Sinema Anlatist. (Giirkan, 2015,
s.41)

HOLLYWOOD KARSI SINEMA ANLATISI
ANLATISI

Anlat1 Gegiskenligi Anlat1 Gegissizligi
Ozdeslesme Yabancilasma

Seffaflik On Plana Cikarma

Tekli Diegesis Coklu Diegesis

Kapalilik Aciklik

Haz Rahatsiz Olma

Kurgu Gergeklik

Wollen’in Hollywood anlatist ile karsit sinema anlatisi arasindaki farkliliklari

“Godard ve Kars1 Sinema” (1972) makalesinde en kisa halleri ile s6yle 6zetlemistir;

Anlati Geg¢iskenligi Karsisinda Anlati Gegissizligi (Bir seyi digerinin takip
etmesi karsisinda bosluklar ve kesintiler, episodik insa, konudan anlasilir olmayan

ayrilmalar.)

Wollen anlat1 gegiskenligi ile anlat1 6gelerinin birbirini nedensellik ilkesine gore
takip ettigini kast etmektedir. Fakat kars1 sinema anlatisinda, klasik anlatinin aksine
Oykiiyii kesintiye ugratan bolimler bulunmaktadir (Giirkan, 2013, s. 79).
Gegigkenlik klasik anlati sinemasi i¢ginde filmde gelisen her bir olayin neden sonug
iliskisi ile birbirine bagintili olusu seklinde tanimlanirken geg¢issizlik olaylarin
birbirinden bagimsiz olusunu isaret eder. Wollen ayn1 zamanda Godar’in anlati
geciskenliginden kopmasinin sebebini anlatinin duygusal biiyiisiinii kirabilmek ve
bdylece anlatinin akisini kesmek, izleyicinin yeniden konsantre olmasini ve

yeniden dikkatini odaklamaya zorlamasi olarak agiklamistir (Giirkan, 2013, s. 79).

Ozdeslesme Karsisinda Yabancilasma (Empati, bir karakterle duygusal olarak
iliski kurma karsisinda dogrudan hitap, birden fazla karakter ve boliinmiis

karakterler, yorum).
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Ozdeslesme, Hollywood anlatisinda izleyicinin kendini karakterin yerine
koymasi olarak tanimlanir. Fakat karsi sinema anlatisinda, 6zdeslesmeyi yok

etmekte ve yabancilagsmay1 saglamaktadir.

Wollen 6zdeslesmeyi, bilinen bir mekanizma olarak tanimlamis ve 6zdeslesmeyi
farkli bir fenomen olarak belirgin kilan ii¢ ayr1 vasiftan s6z etmistir. Ilkinin, yildizla veya
karakterle ¢ifte 6zdeslesme oldugundan, ikincisinin sadece inancin asili kaldig1 bir durum
oldugundan ve tgiinciisiinii de ya 6zdeslesme ya da -her durumda- imagonun varlig

agisindan, uzamsal ve zamansal sinir oldugundan bahsetmistir (Giirkan, 2013, s. 80).

Seffaflik Karsisinda On Plana Cikarma ("Dil goz ard1 edilmek ister" Siertsema

karsisinda filmin/metnin mekaniklerini goriiniir ve agik kilmak.)

Hollywood anlatisinda izleyici bir film izledigini unutmalidir, bunu saglamak
icin tiim teknik detaylar1 ve anlaticiy1 aradan kaldirir, filmsel evrenin seyirciye
dogal bir bicimde olugsmus olmasi izlenimini olusturur. Fakat Hollywood aksine
kars1 sinema anlatisi, teknik araclar1 ve anlaticty1 6n plana cikararak izleyicinin

dikkatini 6ykiiye degil anlatima yonlendirir.

Wollen geleneksel sinemanin dogrudan Ronesans'taki resim sanatinda perspektif ve
reformiilasyonun kesfinden gelmekte oldugunu belirterek, kameranin da modern bir bulug
olarak miikemmel bir perspektif ingasini elde etmeye yonelik teknolojik bir arag¢ oldugunu
sOyleyerek resim ile sinema arasindaki bagintiy1 agiklamistir. Resimde kanvasin 6n planda
olmas gibi, sinemada da film ve filmi film yapan unsurlarin 6n planda olmasi gerektigini

savunmustur (Giirkan, 2013, s. 81).

Tek Diegesis Karsisinda Coklu Diegesis (Uniter homojen bir diinya karsisinda

heterojen diinyalar. Farkli kodlar ve farkli kanallar arasinda boliinme).

Hollywood filmlerinde sunulan diinyada zaman ve mekén tutarli bir sira
izlerken Kkars1 sinema film diinyasini pargalar ve ayristirir, zaman ve mekan
karigiktir. Klasik anlati filmlerinin en belirgin 6zelligi tek bir hikaye anlatmak iken
modern anlat1 filmleri film icerisinde birden fazla hikdye anlatmay tercih eder.
Wollen ¢oklu diegesisi tekli diegesisten radikal bir kopus olarak, tek bir anlati
diinyas1 yerine, birden fazla diinyanin birbirine kenetlenmesi ve i¢ ice ge¢mesi

olarak agiklar (Giirkan, 2013, s. 83).

Kapalilik Karsisinda A¢ikhik (Kendi sinirlar iginde uyumlu, kendi kendine yeten

bir objeye kars1 acik ucluluk, tasma, metinler arasilik-kinaye, alintilama ve parodi).
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Hollywood anlatisina sahip filmlerin anlattigi hikayeler filmin finali ile
beraber kapanmaktadirlar, seyirci i¢in filmin sonundan bagka ihtimal miimkiin

goriinmez. Fakat kars1 sinema anlatisi ise filmlerin sonunu agik ugtan yana kullanir.

Wollen filmi farkli sdylemlerin birbiriyle karsilasip {istiin gelmek i¢in miicadele
ettigi bir arena, bir toplant1 yeri olarak betimlemis ve ayrica, bu sdylemlerin kendi bagimsiz
yasamlarina kavusmalarini aciklik ile bagdastirmistir. Klasik anlatida oldugu gibi her bir
sOylemin etiket olarak iizerinde yazarin ismiyle kendi sisesinde kapali kalmasi yerine
sOylemler, karsi sinemada birbirleriyle karisip kavga etmek iizere disar1 ¢iktiklarini syler

(Giirkan, 2013, s. 84).

Haz Karsisinda Rahatsiz Olma (izleyiciyi tatmin etmeyi hedefleyen eglenceye
kars1 izleyiciyi hosnutsuz etmeyi ve boylece de degistirmeyi hedefleyen

provokasyon.)

Hollywood anlatisi, izleyiciyi eglendirmeyi ve tatmin olmus bir sekilde
salondan ugurlamay1 hedeflerken karsi sinema anlatisi, izleyiciyi rahatsiz etmeyi ve
diisiindiirmeyi amaclamaktadir. Wollen gerceklik ilkesini haz ilkesinin {izerinde
tutmaya azmetmis Hollywood anlayisin baskiciligi konusunda karsi sinema
icerisinde 1srarct olmayr gereksiz bularak, uzun vadeli (gergek, saf, hakiki)
tatminlerin kisa vadeli (sahte, yaniltici, aldatici) tatminlere tercih edilesi oldugunu

savunmustur (Glirkan, 2013, s. 85).

Kurgu Karsisinda Gergeklik (Aktorlerin makyaj yapip bir 6ykiiyii canlandirmasi

karsisinda gergek yasam, temsilin kirilmasi, hakikat.)

Hollywood anlatisinda seyirci, filmdeki karakterler ile 6zdeslesme kurarak
film diinyasinin i¢ine girerken karsi sinemada izleyici karakterle 6zdeslesemedigi
icin kendi gergek diinyasinin i¢inde kalmayi siirdiirir. Wollen sinemadaki
goriiniimlerin yaniltic1 ve gergegi gizleyen dogasina karsilik fenomenal yiizeyden
bir 6zii ¢ikarmanin ya da bir yalan1 hakikatten ayirt edebilmenin miimkiin olugunu

kurgu karsisinda gerceklik olarak nitelemistir (Giirkan, 2013, s. 86).

Modern anlati igerisinde bahsi gecen tiim anlati unsurlart kapsaminda
calismanin konusunu olusturan paralel evren temali filmler modern kaliplar ile
baginti kurmaktadir. Dordiincii boliimde analiz edilmis olan The Butterfly Effect
(2004) orneginde oldugu gibi filmde modern anlatinin belirgin bir unsuru olan

zaman ve mekan biitiinliigiiniin parcalanmig yapisi belirgin bir sekilde kendini
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gostermektedir. Analiz edilen bir diger 6rnek olan Mr. Nobody (2009) ise zaman
ve mekanin pargalanmig yapisinin yani sira 6zdeslesme duygusundan da yoksun
olarak modern anlati kalibinin gii¢lii unsurlarindan birisini yansitmaktadir. Filmler
sonlarinin agik uglu olmasi bakimindan da modern anlati1 kalib1 igerisinde yer
almaktadir. Analiz edilen 6rneklerden biri olan Another Earth (2011) yapiminda
film sonu bakimindan izleyiciye net bir mesaj vermemekte ve kanaati izleyiciye
birakmaktadir. A¢ik u¢lu olma unsurunu tasityan bir diger 6rnek ise Coherence
(2013) yapmmudir. Filmin sonundaki telefon sahnesi seyirci icin akil karistiric1 ve

sahnenin sonrasinda neler yagsanacagina dair diistindiiriicii nitelik sergilemektedir.
1.3. POSTMODERN ANLATI

Klasik ve modern anlatinin ardindan ortaya ¢ikan melez bir {islup olarak
postmodern anlati, tez kapsaminda incelenmis olan filmlerin anlati unsuru
olarak basvurdugu bir tiirdiir. Paralel evren temali filmler hem klasik hem de
modern anlatidan izler tagiyarak film ¢aligmalarinda 6nemli bir yere sahip olan
postmodern anlatt altinda degerlendirilmeye olduk¢a uygun yap1

sergilemektedirler.

Postmodernlesme genel olarak modernlesme dinamiklerinin doniisiime
ugramasi olarak tanimlanmaktadir. Postmodernizm sanatsal alanda derinlik ile
yiizeysellik arasinda bir konunda bulunur. Sinema alaninda postmodernizm ise
yilksek sanat (modern sinema) ile asagi sanat (klasik anlati sinemast)
arasindaki ayrimin kalkmasi amaci lizerine olugsmustur. Bu ayrimin kalkmasi
ile popiiler kiiltiir Girinleri olan klasik anlati sinemasi ile biitiinlesen sanat
sinemasi, farkli soylem bi¢imlerinin keskin sinirlarin1 yuamusatmis ve melez bir
anlati yapist olusturmustur. Karadogan (2005), postmodernizmin sanatsal

alaninda iliskilendirildigi 6zellikler arasinda sunlar1 saymaistir;

...sanat ve giindelik hayat arasindaki sinirin silinmesi, bunun sonucunda da
her seyin sanat olabilecegine dair bir iddiamn sanatsal alandaki temel ilke haline
gelmesi ve her tirlii faaliyetin sanatsal bir alan igerisinde kendine yer bulmasi; yliksek
ve kitle kiiltiirii / popiiler kiltiir arasindaki hiyerarsik ayrimin ¢okmesi; eklektik ve
kodlarin harmanlanmasimi destekleyen bir iislup melezligi; parodi, pastis, ironi,
oyunculuk ve kiiltiiriin yilizeysel "derinliksizligi"nin olumlanmasi; sanat iireticisinin

Ozgiin kisiliginin / dehasinin gézden diislisii ve sanatin ancak yinelemeden ibaret

oldugu (aslmda sanatin ve sanatgmm 6ld{igli varsayimi); vurgunun igerikten bigeme
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kaymasi, sinemada klasik gercek¢i anlatanin yerine goriintiiye kayan bir temsil
sinemasinin dnem kazanmast; gercekligin imgelere doniigiimii ve goriintiilerin biitiin
bir kiiltiirel alanm1 iggal etmesi, sanatin bu ger¢ek ve onun yeniden sunumuyla
ilgilenmesi; zamamn siirekli bir simdi i¢cinde hapsolmasi, ge¢misin ve gelecegin
simdiki zaman icerisinde yogunlastirilarak yeni bir zaman anlayis1 kurgulanmasi; agik
pornografi, cinsellik ve arzunun metalagsmasi; eril kiiltiirel diigiinceler dizisisini
somutlastiran tiiketim kiiltiirii; endiseyle, yabancilasmaya, 6tkeyle ve baskalarindan

kopusla bigimlenen yagantilarin sanatsal iiretimlerde temsil edilmesi (5.142-143).

Biiyiikdiivenci ve Oztiirk (1997) ve Karadogan (2005) tarafindan
yapilan ¢aligmalarda postmodern sinemanin dzellikleri; (Akt. Oztiirk, 2019),

“Nostalji riizgarlarinin etkin oldugu, ge¢mise duyulan hasret, ge¢mis ile
giinlimiiz kavramlarimin biitiinlesmesi, ger¢cegin yeniden sunumu, cinsel duygularin
artist ve pornografi, cinsel arzunun metalagsmasi ile birlikte, vurgunun igerikten
ayrilarak bigeme aktarilmasi, gergek¢i sinema yerine goriintii lizerinden temsili
sinemaya gec¢ilmesi, zamanin su anda yani simdide kaybolmasi, tiiketim kiiltiiriine
vurgunun yapilmasi, 6fke, yabancilagsma gibi kavramlarin hdkim oldugu hayatlarin
sanatsal {iretimlerle bulusmasi olarak siralanmigtir ve bu Ozelliklerin barindigi

kavramsal olguya postmodern sinema denir.” (s. 42).

Postmodern anlay1s igerisinde g¢ekilen tiim filmler olusan bu yeni melez
sinematografik sdylemin driiniidiir. Postmodern anlati, modern anlatidan
esintiler igerir izleyiciye olay orgiisiinii anlamak igin aktif katilimini bekler.
Bu anlama durumu modern anlatida oldugu gibi postmodern anlatinin da temel
ozelligidir. Bu 6zelligi ile olusturdugu anlamin ikili yapis1 (kurgusallik ve
gerceklik) bir taraftan gercekligin seyirci i¢in anlamini, diger yandan da
kurgusalligin devamliligini saglamaktadir. Postmodern yapidaki filmler her ne
kadar kurgusallik barindirsa da filmsel dizimle Oyki, izleyicinin kendi
gercekliginden ¢ikmasima bir taraftan engel olurken bir taraftan da kendi
gercekligi ile cakigsmasini engelleyen bir yapiya sahiptir. Ayn1 zamanda
postmodern sinema seyirciyi aktif konuma sokarak ve hikayeyi anlamlandirma
cabasiin igerisine sokar (Kaya, 2011, s. 70). Emre, postmodernizmde okurun
sahnenin merkezine yerlestirildiginden ve daha dnce benzeri goriilmeyen bir
ozerklik kazandigindan bahsederken, okurun eglendirilmesi ya da bir seyler
Ogretilmesi gerek pasif 6zne olmadigin1 vurgulayarak metne istedigi anlami

yiikleme 6zgiirliigiin verildigini ifade eder (Emre, 2006, s. 97).
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Postmodern yapidaki filmlerin anlatisinin bir diger onemli 6zelligi ise
klasik anlati sinemasinin 6zdeslesme duygusunu modern anlati gibi tamamen
yok etmeyip asindirmis veya Kesintiye ugratmis olmasidir. Postmodern
donemde ozellikle gercek disilik ile gergeklik arasinda bulunan yapimlarin
verildigi goriilmektedir. Sik olarak sinemanin fantastik tiirlinde rastlanilan
postmodern anlati dilinde gerceklik, zaman ve mekan iliskisi modern anlatidaki
gibi karmakarigiktir. Filmik zamanda yasanan sigramalar, filmde degisken ve
coklu karakterlerin bulunmasi postmodern sinema anlayisinin ayirt edici
ozelliklerindendir. Postmodern anlati sinemasi sinemanin bir anlat1 bigimi
olarak varolusundan bugiliniine degin var olmus olan tiim sOylemleri
bicimlerini yeniden insa eder, klasik anlatinin gelenekleri ile modern anlatinin
auteur tarzini birbirine yakinlastirirken, birbirinden bagimsiz olaylari tek bir

filme sigdirarak yeni bir metin yaratir.

Postmodern anlat1 diger anlatilarin ayirt edici 6zelliklerini par¢alanmig
bir sekilde kullanip bu 6zellikleri yenileyerek eskisinden daha canli bir etki
birakmaya caligmaktadir. Postmodern anlatinin zamani kullanimi {izerindeki
en ayirt Ozelligi ise zamanin simdiki, gegmis ve gelecek ayriminin ortadan
kalkmasi ile zamanin deneyimsizligi araciligi ile filmik zamanin devaml
simdilik igerisinde yogunlagsmasi Tlizerinedir. Zamani1 birbirine baglayan
geemis, simdi ve gelecek parcalarinin birbirinden ayrilmasi ile aralarindaki

iligkinin kopmas1 postmodern sinemanin belirleyici unsurlarindandir.

Bordwell (Akt. Giirata, 2004, s. 98) Hollywood’un postmodern
sinemay1 da i¢ine alan son 40 yillik doneminde ge¢irdigi degisimleri “amagsiz
kahraman figiiriiniin yayginlagmasi, anlatisal olaylar arasindaki nedensellik
baglarinin zayiflamasi, bicemsel 6gelerin 6n plana ¢ikarilmasi, anlatinin
muglak bir bigimde sonlandirilmasi seklinde siralamaktadir. Fiske’e gore
postmodernizmin metinlerarasilik ile iligkisi gilindelik yasamdaki herseyin
birer sanat metni haline gelmesidir (Fiske, 2003, s. 213). Bu noktada sinema ve
postmodernizm iligkisinde devreye metinlerarasilik kavrami girmektedir.
Postmodernizm i¢in bir okuma yontemi olan metinlerarasilik birbirinden farkl
pek cok sanat disiplininde uygulanmaktadir ve en genel tanimu ile birbirinden
ayr1 sanat tarzlari ve sOylemlerinin aligverisi olarak tanimlanmaktadir.

Metinleraras1 okuma bi¢imi farkli metinler arasindaki anlam ve bigim
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aligverisini agiga ¢ikarmaktadir. Postmodern anlati ile iretilmis sanat eserleri
daha oOnce verilmis bir eserin yeniden ama farkli bigimde tiretimi olarak
tanimlanirken, postmodernizm i¢inde bir kavram olan metinlerarasilik, bir
sanat eserinin kendisinden once verilmis olan sanat eserleri ile olan bagintisini
aciklamaya calismaktadir. En genel anlamda bi eserin bagka eserlere
gondermelerde bulunmast veya alintilama yapmasi metinlerarasilik

baglaminda incelenmektedir.

Postmodern anlatinin bahsi gecen tiim anlati unsurlar1 kapsaminda
calismada incelenmis olan sekiz 6rnek anlati ile uylasim kurmakta, anlatidan
izler tagimaktadir. Anlatinin en belirgin 6zelligi 6zdeslesim duygusunun
modern yapidaki gibi tam olarak yok edilmesi yerine asindirilmasidir. Bu
ozelligi yansitan bir film olan The One (2001) yapimindan bulunan Yulaw ve
Gabe isimli ayn1 karakterin baska iki versiyonu 6zdeslesim ve yabancilagsmayi
ayni anda barindirmaktadir. Yulaw karakteri yabancilastirici nitelikteyken
karakterin yine kendi alternatif versiyonu olan Gabe tiim kisisel 6zellikleri ile
Ozdeslestirici nitelikler tasimaktadir. Postmodern anlati yapisinin belirgin
ozelliklerinden bir digeri olan seyircinin etkin katilimi analizi yapilan filmlerde
kendisini gostermektedir. The Butterfly Effect (2004), Mr. Nobody (2009),
Coherence (2013) oOrnekleri seyircinin hikayeyi anlamlandirmak icin etkin

katilim gostermesi gereken yapimlar olarak ortaya ¢ikmaktadir.
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IKiNCi BOLUM
2. SINEMADA BILIiM KURGU TURU

Bilim kurgu ismi ilk defa Orhan Duru tarafindan kullanilmistir. Duru, 1 Ocak
1973 yilinda Tiirk Dili dergisinin 256. sayisinda hazirladigi bilim kurgu dosyasi ile
bu ismi 6nermis ve kabul gérmistiir (Reyhanogullari, 2011, s. 130). Dorsay ise
yaptig1 tanimda bilimkurgudan, tanimlamasi oldukga giic, kapsami belirsiz bir alan
olarak bahsederken ayni zamanda bilim kurguyu zamani gelecekte, kurgusal
simdiki zaman veya ge¢miste gecen, cogunlukla bilinene iistiin veya bilinenden
farkl1 bilimsel kesiflerle ilgili bir tiir olarak tanimlamaktadir (Dorsay, 1986, s.197).
Bilimkurgu tiiriiniin belirsiz kapsami konusundaki goriisler giinlimiizde de
siirmektedir ve bu karmasikligin sebebi olarak tiirlin pek ¢ok diger tiir ile de
yakindan iliski igerisinde bulunuyor olmasi seklinde agiklanabilir. Bilim-kurgusal
anlatiya sahip sinemasal iriinler, tiirliniin temel Ogelerini olusturan fantastik ve
korku tiiri unsurlarint barindirdig1 i¢in bu anlat1 tiirleri ile de da komsu olarak
degerlendirilmeleri oldukc¢a sik rastlanan bir durum olmustur. Nitekim ilk bilim
kurgusal bir hikayeyi anlatmis olan Mélies’nin 1902 yapiml1 Aya Seyahat (A Trip
To The Moon) isimli filmi de bilimkurgu 6geleri igermesinin yani sira aslinda 0
donem i¢in fantastik olarak nitelendirilebilecek bir filmdir. Aya Seyahat (1902) ile
bilim kurgu gelenegini baglatan Melies sinema izleyicisinin merakini uzaya
yonlendirmis ve bdylece bilim kurgu sinemasi farkli konularla izleyicisinin ufkunu
genisletmeye devam etmistir (Yilmaz ve Turan, 2018). Aya Seyahat zamaninin
Otesinde bir yapim olmakla beraber gelecege yonelik teknolojinin nasil olacagina
bir tahminde bulunmasinin yan1 sira, insanin diinya disindaki gezegenlere ulagsma
merakini da igermektedir. Bu 6zelligi ile Aya Seyahat uzay ve insanligin uzay
yolculugu ile ilgili konularin bilim kurgu sinemasinin sinirlari igerisine girmesinde
oncili olmugtur. Mélies’ nin filmin basindan sonuna kadar fantezi 6geleriyle bezedigi
filmi bugiiniin teknolojisi ve sinema anlayisi ile incelendigi zaman, fantastik
kisminin azaltip bilimkurgu kismimi daha da agiga ¢ikartan en 6nemli unsurlar
stiphesiz ki filmin c¢ekildigi tarihten giiniimiize kadar yasanan teknolojik

gelismelerdir.

Bilim kurgusal filmler, bilimsel 6geler barindirmadan eksik kalirlar. King ve

Krzywinska (2000, s. 7) bilim kurgunun, teknolojinin yasamdaki etkisinin
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bigimlenmesinde rol oynayarak, teknolojileri satarak bir c¢esit pazarlama
gerceklestirdiginden bahsetmistir. Sinema sanati genel olarak hem teknolojik
birikimden faydalanir hem de teknolojik birikime 6ncii olmaktadir. Sinema sanati
igerisinde teknolojik ilerlemeler ile birlikte gelisim gosteren bilimkurgu tiiriiniin bu
gelisim ve degisimden etkilenip sekillendigini sdylemek dogru olacaktir. King ve
Krzywinska (2000, s. 1) bilim kurgu sinemasinin ¢agdas sinema alaninda, 6zellikle
Hollywood’un canlanmasinda 6nemli bir rol oynadigindan ve beyaz perdede baskin
bir tir haline gelerek zamanlarin gilicli kiltiirel gostergesi olarak
goriilebileceginden bahsetmistir. Sinemada bir tiir olarak “bilim kurgu” catisi
altinda temas1 bakimindan toplanabilecek birgok alt tiir barindirmaktadir. Bilim
kurgu sinemasi; diinya dis1 varliklar, yasadigimiz gezegen ile ilgili felaket
senaryolari, distopyalar ve zaman yolculuklart gibi ¢esitli konular ile seyircinin

hayal giictiniin sinirlarin1 zorlamaktadir (Y1lmaz ve Turan, 2018, s. 281).

Unal ve Kaplan ise (2011, s. 1) bilim ve sinema isbirligi iliskisinden

beslenerek bilimkurguya soyle bir tanimlama getirmislerdir;

Bilimkurgu sinemasi, adinin da isaret ettigi iizere “bilimsel ve kurgusal” olma
ozelligi gerektiren bir tiir olarak ortaya ¢ikmistir. Burada bilimsellik niteligi, bilim ve
teknolojideki gelismeleri; hem bir arag olarak kullanmasindan yani “bir dil-bir anlatim
bi¢gimine” doniistliriilmesinden hem de anlatisi i¢inde elestirel ¢ergevede tartismasindan
kaynaklanmaktadir. Kurgusal yapisi ise; elbette ki temel olarak “yabancilastirict kurgu”
teknigine dayalidir. Bilimkurgu bize, sinemacinin hayal giiciine bagli olarak bir gelecek

tasavvuru sunar.
2.1. Bilimkurgu Tiiriiniin Tarihsel Gelisimi

Bilimkurgu filmleri hem teknolojik gelismeler hem de gelismekte olan bu
teknolojik ilerlemelerin verdigi hayal giiclinliin genis sinirlar1 ekseninde bilimsel
konular1 islemesi sayesinde diger tiirler arasindaki popiilerligini tiiriin ilk
yillarindan itibaren korumayi basarmistir. Bazin sinemay1 fotograf ile beraber
mekanik sanatlar olarak ¢aga damgasini vurdugunu belirtir (Bazin, 2011, s. 23, 29).
Caga damgasini vuran bir sanat olan sinema igerisinde teknoloji ve bilimin hizli bir
sekilde ilerleme kaydetmesi ile gelisen bilgi artis1 ve insanlar lizerinde gelecek
zamanlara dair Ongoriilerde bulunabiliyor olusu bir tiir olarak bilimkurguyu
dogurmustur. Bir tiir olarak bilimkurgu sinemasi da popiler Hollywood

sinemasinin diger tiirleri gibi sosyal, ideolojik, teknolojik, toplumsal kiiltiirel
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gelisme ve degismelere bagli olarak icinde bulundugu cagin kosullarina gore
doniisiim gostermistir. Batur (1998, s. 42) bilim kurgu tiirlinii zamanin ekonomik
bir degere doniistiigli Sanayi Devrimi donemine ait bir tiir olarak tanimlamistir.
Genel itibari ile ¢agimiz igerisinde tarif ettigimiz, tanidigimiz ve tanimladigimiz
giincel bilimkurgusal sinema anlayiginin, hem tiirler arasinda ¢oklu ve karmasik bir
iligki kurdugunu hem de kurdugu bu karmasik iliski 6zelligi sayesinde kendi
kabugundan ¢ikarak c¢esitli pek cok temaya da deginerek, dogdugu giinden bugiine
zenginlestiginden bahsetmek dogrudur. Shohat ve Stam (Akt., Bould, 2015)
sinemanin teknolojik geligsmeler ile birlikte toplumlarin sosyolojik durumlarindan
da etkilenerek kurdugu bu karmasik iligkinin hem teknolojinin bir yansimasi hem
de medeniyetlerin ideolojik ac¢idan ilerlemesindeki sinemanin katkisini
aciklamistir. Giray bilimkurgunun diger tiirlere gore en belirleyici 6zelligin bilim
ile iliski igerisinde olmasindan ve gelecekte gerceklesmesi miimkiin olan fikirleri
isleyerek, bilime de onciiliik etmesi ile birlikte bilim ve sinema arasinda koprii
niteligi kurdugunu belirtmistir (Giray, 2013, s. 65). Ozon’iin goriisiine gore
bilimkurguda izleyiciye sunulan gelecekte yasanacak diinya betimlemesinde
bezem, makyaj, sinema hileleri 6nem kazanmaktadir (Ozon, 1985, s. 154).
Bilimkurgu tiirii, bilimden ilham alarak sekillenirken, ayn1 zamanda teknoloji ve

bilimsel gelismelere ilham kaynagi olmustur.
2.1.1. Tk Yillar (1902-1950)

[k zamanlarda bilim kurgu tiiriine dahil edilen filmler, heniiz kesfedilmemis,
ulasilmamis olam islemekte ve bu 6zelligi ile fantastik nitelik tasimaktadirlar.
Bilimkurgu kategorisi altinda anilan ilk filmler, tiiriin emekleme doéneminde
olaylar1 gelecekte gerceklesmesi miimkiin olabilen fikirler ve temalar iizerinden
islemiglerdir. 1900'Ti yillarin basinda H.G. Wells ile JuesVerne’in romanlarindan
sinemaya uyarlanan bilim kurgu tiirlindeki Aya Seyahat (1902) bilim ve
teknolojinin gelecegi hakkindaki dngoriilerin perdeye yansitildigi bir filmdir. Film
bilimkurgu sinemasinin ilk 6rnegini temsil etmektedir. Film aya ulagsmay1 basaran
bir grup uzay yolcusunun Ay’in yerlileri tarafindan kagirilmasi ve diinyaya geri
kacislarin1 anlatmaktadir. Filmin iiretildigi ¢agda bilim kurgudan c¢ok fantastik
nitelik tagidig1 sdylenebilir fakat filmin temasi, giinlimiiz kosullar1 i¢erisinde hayal
ve fanteziden Oteye gecerek giiniimiiziin birer gercegi noktasmna ulastig

sOylenebilmektedir. Fakat Birinci Diinya Savasi patlak verince siyasi gerginlik,
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sosyolojik bunalim ve karamsarliktan dolay1 bilimkurgu sinemasinda fantezi temali
iriinlerin dmrii uzun olmamistir. Sinema izleyicilerinin bilime kars1 gelistirdikleri
algi, sadece iyimser ve baris¢il amaglardan ¢ikmis, savasel amaclar giiderek yok
edici nitelikte de kullanilabilecegine yonelik olarak degismistir. Bu yillarda yok
edici canavarlarla ve yapay insanlar ile bezenmis bilim-kurgu temali filmler
cekilmistir. Bu filmlere 6rnek gosterilebilecek baslica filmlerden biri olan Golem
(1915) isimli yapittir ve Golem aslinda bir orta ¢ag hikayesidir. Henrik Galeen ve
Paul Wegener’in yonetmenligini listlendigi giliniimiiz sinema anlayisinda korku,
fakat donemin sinema anlayis1 agisindan bilim kurgu niteligi tasiyan bu film,
sinema tarihinin ilk canavar filmlerindendir. Oziinde film kilden yapilmis cansiz bir
canavarin tasvir edildigi bir Yahudi efsanesine dayanmaktadir (Hagopian, Parag.2).
Golem filminde olaylar, Prag’li bir hahamin heykel yapmasiyla baslayip, bu
heykelin sihirli bir formiil ile canlanmasi ile devam eder. 1927 yapimli The Jazz
Singer ile sinemada sesli donemin baglamasi ile tiim tiir filmlerinde bir yenilenme
yasanmustir. Sesli sinemaya gecilen donemin bir diger 6nemli bilim kurgu filmi ise
1927 yapimli inlii yonetmen Frizt Lang’in Metropolis’i ile James Whale
yonetmenliginde ¢ekilen 1931 yapimli Frankenstein’dir. Isci sinifi ve isveren siifi
arasindaki ucurumu kendine konu edinmesi ile dogan film 2026 yilinda Metropolis
isimli ~ sehirde gecer, filmde sehir wvarlikli sanayiciler tarafindan
yonetilmektedir. Sanayilesmenin neredeyse altin yillarinda ¢ekilmis olan film
cekildigi zamanin kosullariyla bagdasik bir sOmiirli ortamini goézler Oniine
sermektedir. Zamaninin sartlari igcerisinde sanayilesme siirecinde, is glicliniin ve is¢i
emeginin degerini sorgulayan film g¢aginin yasantisini elestirel bir dil ile ele
almaktadir. Yapim, {iretildigi donem igerisinde olduk¢a imgesel nitelikte ve
barindirdigi alt metinleri yaninda ciddi bir gelecek prototipi sunmaktadir. Filmde
yer alan futuristik sehir tasarimlari, devasa setler ve robot kadin Maria karakteri
filmin bilimkurgusal anlatisin1 gliglendirmistir (Kurt, 2019, s. 24). James Whale’nin
yonetmenligindeki Frankenstein filmi de yine bir yaratik temas: etrafinda
ilerlemektedir. T1p 6grencisi olan Henry Frankenstein'in 8lmiis insan pargalarindan
yarattig1 ve bir sekilde tanrisal bir giicii taklit ederek can verdigi yaratigin anlati
boyunca, tanrisina baskaldirisi etrafinda sekillenen film, izleyiciye insan ve tanri
arasindaki varolus ideolojisini sorgulatmaktadir. Roloff ve Seeblen (1995, s.172)
Frankestein yapimi i¢in bedeni yonlendirme, ya da ruhtan yoksun, biitiin denetimi

‘kasifinin’ elinde toplanmis yapay, biyolojik, anatomik yapisi iyice degistirilmis
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insanlar yaratma ¢ilginligi olarak bahsetmistir. Hollywood yapimi olan King Kong
(1933) iiretildigi donemde ¢agdaslarindan farkli bir ¢izgi sergileyerek sahne, dekor
ve efekt kullanimlari ile sinema tarihinde devasa bir canavarin ilk tasviri niteligini

tasimaktadir.

Bilim kurgunun 1940’11 yillarinda ise sinema filmleri farkli bir ¢izgide
ilerlemeye baslamistir. Patlak veren II. Diinya savasi ile 1940’1 yillarda iiretilen
filmlerin biliylikk bir c¢ogunlugu asgari propaganda niteligi tasimaktaydi.
Hollywood’un yildiz oyuncular1 ile ¢ekilen yapimlar Amerika igin modern
kahramanlik hikayeleri tiretmigtir. 1940’11 yillar Ekonomik buhran ve II. Diinya
Savaginin da etkisi ile bilim kurgu tiirtinde yogun tiretim yapilamasa da ¢alismanin
konusunu olusturan paralel evren temali ilk filmin g¢ekildigi yillar olarak onem
tagimaktadir. 1946 yilinda cekilmis olan It’s a Wonderful Life paralel bir hayati
deneyimleyen George Bailey’in hikayesini anlatmaktadir. Diinyaya geldiginden
beri ayn1 kasabada yasayan filmin baskarakteri George Bailey, kendisini kasabanin
insanlarina adamis hayat kurtarmak ig¢in tek kulagimin duyma yetisini bile
kaybetmis, diinyay1 dolagsma hayalinden vazge¢mis yardimsever bir kisidir. Fakat
Bailey babasindan devraldig1 konut sirketi iflasin esigine gelince bir Noel gecesi
kendini nehre atarak intihar etmek ister. Kendini nehre atmak iizere iken yeryliiziine
onun icin gonderilen melek Clarence onu kendisinin hi¢ yasamamis oldugu bir
diinyanin koétiiliigiinii gostererek 6liimden kurtarir. George karakterinin kendisinin
dogmadigi bir diinyay1 deneyimleme yonteminin bilimsel ger¢ekliklerden ve filmin
gectigi mekanlar analiz edildiginde bilim kurgu filmlerinin alisildik mekén
tasvirlerinden uzakta oldugu saptanmaktadir. Genel olarak mekansal kurgulariyla
on plana ¢ikan bilim-kurgu filmleri, yapildigi dénemin mimari beklentilerinin
paylasildigi deneysel bir platform niteligindedir (Dokuzer, 2017, Parag. 6). It’s a
Wonderlife (1946) cogunlukla laboratuvarlar, uzay istasyonlari, farkli gezegenler
gibi flitiiristik mekanlarin tercih edildigi bilimkurgu tiiriine ait olmasina karsin
mekan kullanimi ile ilgili olduk¢a sade kalmaktadir. Gokyliziinden gonderilen
melek araciligr ile farkli bir diinyayr deneyimlemesi bakimindan da bilim kurgusal

bir metne isaret etmeyip bu bakimdan da fantastik nitelik sergilemektedir.
2.1.2. Bilim Kurgu Tiiriiniin Popiilerlesmesi (1950-2000)

ABD’nin II. Diinya Savasi’n1 az hasar ile atlatmis olmasi, diinyadaki sosyo-

politik egemenligini arttirmasini saglarken bu esnada biiyiik bir insanlik dramina
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sahit olan diinya toplumlar1 {izerinde bombardiman ugaklar1 ve atom bombasi gibi
yeni nesil teknolojik silahlarinin kullanilmas: ile genel bir korku yok olus
paronayasini gelismistir. 1950’lerde Hollywood sinemasinda karsilasilan bir tema
olarak, diinyay1 ele gecirme ¢abasi igerisinde olanlarin veya niikleer mutasyon
gecirmis varliklarin saldirilar, askeri teskilat ile bilim adamlarinin isbirligi yaparak
diinyay1 kurtardiklar1 filmler sik¢a tekrarlanmigtir. 1950’11 yillarda ¢ekilen bilim
kurgu filmlerinin ekonomik bunalim ve soguk savasin etkisi altinda askeri tema ile
cekildigi yillar olmaya devam ettigi yillar olmakla beraber Hollywood sinemasi
araciligi ile bilim kurgu temali filmlerle insanlara verilmek istenen giicli ABD
ordusu ve askerleri mesajinin daha etkileyici olacagi bilinmis ve konular bu
diisinceye yonelik secilmistir. Uzman, mucit, bilimadami ve hacker karakterler
bilim kurgu sinemasinda sik sik rastlanmig ve insanligin kurtaricisi olarak

yansitilmislardir (King ve Krzywinska, 2000, s. 50).

Filmler bir yandan askeri amaglar ile ¢ekilmeye devam ederken, bir yandan
da toplumsal korkular sinema sektorii icerisinde baskin gelmistir. Kirby, (Akt. Kurt,
2019, s. 28) 11. Diinya Savaginda Japonya’ya atilan atom bombasinin yikici etkileri
ve savas sonrasinda ortaya ¢ikan niikleer kaygilarin 1950’11 yillarda radyoaktif ve
niikleer sizintilarla devlesen hayvanlarin, genetik miidahalelerle ortaya ¢ikan
canavarlar ve DNA deneyleri ve mutantlari konu alan birgok filme esin kaynagi
oldugunu belirtmistir. Devlesen hayvanlari anlatan bilim kurgu filmleri arasinda
kiiltlesen bir yapim olan yonetmenligini Jack Arnold’un iistlendigi Tarantula (1955)
giincel korkular1 yansitma bakimindan 6nemli bir nitelik tasimaktadir. Yine ayni
korkulardan beslenen iinlii yonetmen Alfred Hitchcock’un unutulmaz eseri The
Birds de kuslarin anlam verilemeyen sekilde insanlara saldirmasi tizerine kurulu
olan donemin giincel korkularin1 yansitmakta kiiltlesen bir yapim olmustur.
Kiitlesel korkularin etrafinda sekillenen yapimlarin arasinda bilim kurgu
sinemasinda gelisek teknolojik gelismeler ile birlikte zaman igerisinde uzun uzay
seyatlerinin islendigi yapimlar da verilmeye baslanmistir. Hollywood’da iiretilen
The Thing (1951) yapiminin dykiisii, insanlik i¢in tehlikeli uzaylilar1 anlatmaktadir.
Filmin uzay ve uzayli tasviri genel olarak bilinmeyeni 6tekilestirme yoniindedir.
Ayni zamanda film uzaylilarin saldirisint yenme konusunda Amerika’nin silah
giiciiniin yticeltilmesi bakimindan sosyal ve siyasi mesaj da igermektedir. Uzay

yolculugu filmlerinin ilkleri arasinda bir mihenk tasi olarak nitelendirilen
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Forbidden Planet (1956) Neil Armstrong Ay’a ayak basmadan 13 yil Once
¢ekilmistir. Film, diinyadan 17 151k y1l1 uzaktaki yasak gezegen olarak adlandirilan
yerden gelen sinyallerin kesilmesi ile Kumandan John J. Adams yonetiminde bir

uzay gemisi durumu aragtirmak tizere bu uzak gezegene yollanmasini konu edinir.

Glincel korkularin 1s18inda gecen 1950°li yillar ayni zamanda 29 Temmuz
1958’de NASA’nin kurulmasi ile diinya tarihinde 6nem tasimaktadir. Modern
bilimin ilerlemesi ve bilimsel alandaki yeni kesifler bilim kurgunun hizli bir sekilde
giinlimiizdeki haline evrilmesini hizlandirmistir. 1960’1 yillar ise meydana gelen
teknolojik gelismeler ile birlikte uzayin ulasilmaz olmaktan ¢iktigir yillardir.
1958°’de ABD Baskan1i Dwight Eisenhower tarafindan kurulan NASA’nin
faaliyetleri hizla devam etmekteyken sivil ve asgari alanda tiim gozler uzay ile ilgili
yeni gelismelere ¢evrilmistir. Bu popiiler uzay seriiveni Hollywood sinemasini da
etkisi altina alarak Stanley Kubrick’in 1968 yapimli 2001: A Space Odyssey’i
¢cekmesine altyapr hazirlamistir. Film insanligin bir medeniyet olarak ortaya
cikisindan baglayarak yapay zekanin ve teknolojinin yiikselisine kadar gecen zaman
araligini, film zamana si1gdirdig1 ve bir tiir olarak bilimkurgu janrinin temellerinin
atildig1 doniim noktasi niteligi tagiyan bir film olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Arthur
C. Clark’in kisa 6ykiisiinden beyazperdeye uyarlanmis olan 2001: A Space Odyssey
(1968) muhtemel evrenleri 6n plana ¢ikarmaktadir (Sobchack, 2005, s. 266). Film
uzay yolculugunun gercekgei tasvirlerini barindirdigr i¢in sinema tarihinde énemli
bir yere sahiptir. 2001: A Space Odyssey (1968) ile birlikte bilim kurgu tiirii yeni
formunu yakalamistir. Monako, Stanley Kubrick’in olaganiistii olarak
degerlendirdigi 2001: A Space Odyssey (1968) yapimin tiiriin donemin en giiglii
tirli olmasinda oldukga etkili gordiigiinii belirtmektedir (Monako, 2011, s. 291).
Giray, Uzay Yolu (Star Trek, 1966-1969) dizisiyle ile birlikte de bireyin gelecek
tasvirleri igerisine eklenen otomatik kapilar1 ve Fahrenheit 451 (1966) yapiminda
goriilen c¢agimizda giinliik yasamda kullanilan duvar televizyonuna kadar
orneklendirilebilecek birden fazla sey bilimkurgu sinemasinin zemin hazirladigi

soylemektedir (Giray, 2013, s. 66).

Hollywood bilimkurgusunda 1970’11 yillarda Amerika’l1 bilim adamlarinin ve
askerlerin uzay maceralari, popiiler bilimkurgusal anlati yapisinin dongiisii
igerisinde h1z kesmeden devam etmistir. Donemin dikkat ¢eken iki bilimkurgu filmi

Steven Spielberg yonetmenliginde ¢ekilen Close Encounters of the Third Kind
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(1977) ile ile Ridley Scott yonetmenligindeki Allien (1979) seyircinin tiire olan
ilgisini arttirmistir. Close Encounters of the Third Kind (1977) bir elektrik
teknisyeni olan bagkahraman Roy Neary karakterinin bir aksam, kendisi disinda
bircok karakterin de yagadigi gibi bir UFO ile yakin karsilasma yasamasi ile tiirlerin
degis tokusu ve Roy Neary karakterinin UFO’ya katilmasini anlatir. Allien (1979)
iIse Amerikali bilim insanlarinin uzay macerasit konu edinilmistir. Film bilmedikleri
bir gezegene inis yapan ve taninmayan bir yasam formuyla karsilasan miirettebatin
bu yasam formuna karsi1 verdikleri hayatta kalma miicadelesini anlatmaktadir. Film,
bir agidan ¢epecevre bilimkurgu tiiriine ait tiim normlarla bezenmisken diger bir
acidan ise elestirel bir siyasi alt metnin temsilcisi olarak ve kiiresel ticari diinyada
kapitalist firmalarin birey ve ¢alisan sinif iizerindeki istiinliiglinii beyaz perdeye
yansitmaktadir. Filmde miirettebati olusturan bireyler somiiriilebilir, arastirmanin
amacina ulasabilmesi ugruna goézden ¢ikarilabilir nitelikte goriilmekte ve filmdeki
bu gosterim bigimi, donemin sosyal diizenine bir gonderi niteligi tagimaktadir. Ek
olarak, 1970’1i yillar, bir bilim kurgu efsanesi haline gelmis olan Star Wars serisinin
ilk filmi olan Star Wars Episode IV: A New Hope (1977) filminin ¢ekildigi yillar

olmasi nedeni ile de bilim kurgu tarihi agisindan olduk¢a énemlidir.

Bilim kurgu sinemasinda 1980’lere gelindiginde 1ise Spielberg’in
yonetmenliginde ¢ekilen donemin en ¢ok ses getiren yapimi diinyada mahsur kalan
bir uzaylinin bir ¢ocukla kurdugu arkadashigi anlatan ET: ExtraTerrestrial (1982)
olmustur. 1978 yilinda serinin ilk filmi ile izleyici ile bulusan bir siiper kahraman
hikayesini anlatan Superman 1980-1983-1987 yillarinda ¢ekilen {i¢ devam filmi ile
tic devam filmiyle ¢ocuk izleyicilerin sinema ve bilim kurgu tiiriine ilgisini canl
tutmustur. Dénemin geng izleyici kitlesinin ilgisini ¢eken bir diger seri ise zamanda
yolculugunu konu alan ve bu konuda bir kiilt haline gelen Back to the Future 1985-
1989-1990 yillarinda ¢ekilen seri filmleri ile bilim kurgu sinemasinin unutulmazlari
haline gelmistir. Ayn1 zamanda 80°li yillarin filmleri yliksek teknolojinin
kontroliindeki yeni bir gelecek tasvirini gozler Oniine seren niteliktedirler.
Filmlerde devlet, teknoloji ile toplum kontroliinii elinde tutan bir disiplin sistemi
olarak yansitilir. 1980 ve 1990 yillar1 Terminator (1984) ve 1987-1990-1993
yillarinda ¢ekilen Robocop serisinin dogusuna sahne olmasi bakimindan ayrica
onemlidir (Kurt, 2019, s. 34). Terminator (1984) fiitiiristik nitelikte bir yapim olarak
2029 yilinda ge¢mekte ve filmde yeryiizii artik robotlar tarafindan kontrol
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edilmektedir. Film Terminator isimli android robotun, bir gérev i¢in gegmise
gonderilmesini konu alir. Paul Verhoeven’in yonetmenligindeki Robocop’ta ise,
kurmak ve yonetmek istedigi Delta City sehri i¢in toplumun giivenligini saglayacak
istiin giicte polis bireyler liretme plani olan OCP adi verilen biiyiik bir sirketin,
sehrin koruyucusu olarak ¢atismada 6ldiiriilen bir polis memurunun bedeni ile bir
robotu birlestirerek ismi RoboCop olan bir siiper insan-robot iiretmesi etrafinda
gelisen olaylar konu edinilir. Donemin bir diger onemli yapimi Spielberg

yonetmenliginde ¢ekilen Jurassic Park (1993) yapimidir.

Bilim kurgu sinemasmin 1990’11 yillar1 ise zamanda seyahat ve paralel
evrenler fikrinin sik¢a islendigi yillardir. 1990’larda bilimkurgu sinemasinin
kendine konu edindigi tehdit unsuru, diinya ¢apinda yasanan toplumsal kaos ve
distopya temelinde toplumsal kiyametler veya toplu yok olusun esigi senaryolaridir.
Donemin bu tema ile 6ne ¢ikan 6nemli yapimlarindan birincisi insanligin sona
ermek lizere oldugu bir gelecekte salginlari aragtirmasi i¢in gegmise gonderilen
James’in yasadig1 stireci konu alan Terry Gilliam filmi olanTwelve Monkeys
(1995) yapimudir. Filmde zamanin goreceliligi, delilik ve toplum {izerine elestirel
yaklagimlar, kapitalizm ve sosyal sinif ayrimi gibi konulara deginilmistir. Donemin
ikinci ses getiren yapimi ise, 2259 yilinda gegen evreni korumakla gorevli olan
Leeloo’nun gelecegi kurtarmak icin besinci elementi arayisini konu alan Luc
Besson’un yonettigi The Fifth Element (1997) yapimidir. Cagdaslarinda farkli bir
okumaya sahip olan Matrix (1999) ise iktidar iizerinden sekillenen bir sistem
icerisinde Uretim araglari, iktidar kavrami ve gergekligin asil olarak ne oldugu
sorusu agisindan oldukg¢a derin mesajlar ile doludur. Fim ¢ekildigi donem igerisinde
sanal gergeklige dair yeni tartigmalar getirmistir. Sanal ger¢eklik Saglamtimur’un
tanimlamasina gore bilgisayarda {iretilip, katilimcilara ger¢ekmis hissi veren,
etkilesimli bir ortam olanagi saglayan, ii¢ boyutlu izlenebilen bir sanat alaninin
yaratilmasidir der ve bilim kurgu filmlerinde yayginlasmaya basladigini ekler
(Saglamtimur, 2010, s.227). Matrix (1999), makinelerin yonettigi giines
enerjisinden yoksun, makinelerin enerji ihtiyaglarini insan bedeninin iirettigi enerji
ile karsiladiklar1 bir diinyada gegmektedir. Fiziksel olarak kapsiiller i¢erisinde uyku
halinde olan insanlar zihinsel olarak gergek bir diinya algis1 iginde yasamakta ve
makinelerin kontroliinden haberdar degillerdir. Bu ger¢ekg¢i yasam deneyiminin ad1

ise Matrix’tir. Matrix’te verilen gergeklik kavrami, bilim kurgu tiirii altinda analiz
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edildiginde ortaya karanlik bir gelecekte merkezi otoritenin baskisi altinda varligini
stirdiiren bir sistem ile hem distopik, hem de sosyal diizenin tamamen farklilasarak
diinyanin bilgisayarlar tarafindan kontrol edildigi ve gergeklik smirlarinin
cizilmesinin zor oldugu yapisi ile siberpunk gelenekler ¢ikmaktadir. Gergegi
bilmek ve gercege ulasmanin 6zgiirliigli cevresinde ilerleyen film Baudrillard,
Simiilasyon ve Simiilakrlar isimli eserine ve Platon’un magara tasvirine atiflarda
bulunan derin bir alt metne sahiptir. 1998 yilinda Peter Howitt yonetmenliginde
cekilen Sliding Doors ise paralel evrenler temasin1 Helen karakteri iizerinden
isleyen bir filmdir. Londra’da yasayan ve bir halkla iliskiler uzmani olan
baskarakter Helen Quilley, bir sabah c¢alistigi sirketten kovulur. Evine donerken
metroyu bir saniye fark ile kagirir ve bu noktadan sonra hayati ikiye boliiniir. Bir
saniye ile metroyu yakalayan Helen ile son saniyede metroyu kagiran Helen’in
hayatinin iki farkli olasilig1 paralel olarak ekrana yansir. 1999 yilinda ise Josef
Rusnak yonetmenliginde zamanlar arasinda bir yolculugu anlatan The Thirteenth
Floor ¢ekilmistir. Film bagkarakter Douglas ve Whitney’in son 13. Katta bulunan
ofislerinde kendilerinin gelistirdigi bir similatér araciligt 1930’larin  Los

Angeles’ina seyahat edebilmelerini anlatmaktadir.

2.1.3. ikinci Milenyum ile Bilim Kurgunun Dijital Altin Cag1 (2000 ve

Sonrasi)

Bir tiir olarak bilim kurgu sinemasinda 2000’ler ve sonras1 donemde gorsel
efektlerin sagladig1 genis kapsamli olanaklar sinemay1 ve tiirii dijitallestirerek ve
bilim kurgu anlayisinda degisim yasanmasina sebep olmustur. Baudrillard,
teknolojinin insan medeniyeti tizerindeki etkisine elestirel bir bakis agis1 getirerek,
teknoloji tarafindan bigimlendirilen, gergeklik algisin1 Yitiren bir toplumun
yagsamin1 gercek bir hayat yasadiklarina inandirilmaya c¢alisiimakta oldugunu
savunmustur (Baudrillard, 2010, s.53). Giintimiizde olduk¢a popiiler olan bilim
kurgu sinemasinin kullandig1 gorsel etki aslinda bir sinema filminin sinemanin ilk
gosterimi olan Trenin Gara Girisi (1895) yapiminin seyirci lizerinde uyandirdigi
etki ile benzerlik tasisa da gercekligin sanal deneyimine olan alisiklik ilk sinema
izleyicileri gibi korku yasanmasina engel olmaktadir. Pezella, kameranin agisina ve
dogal olarak izleyici lizerine hizla yaklasan tren goriintiiniinlin karsisinda, birgok
izleyicinin trenin beyaz perdeden disari ¢ikacagindan korkarak kacistiklarindan
bahsetmektedir (Pezzella, 2006, s. 39).
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Teknolojinin genis olanaklar ile ¢ekilen 2000°1li yillarin ilk 6nemli filmleri
arasinda Harry Potter (2001), The Lord of the Rings (2001), Avatar (2009) 6rnek
olarak gosterilebilir. Ayn1 zamanda Avatar (2009) yapiminin ii¢ boyutlu gorsel
dizaynlar1 sinema igerisinde onemli bir ¢agin temsili haline doniismiistiir. Filmin
gorsel dizaynindan bahseden Teo, Pandora gezegenindeki birgok unsurun 6zenle el
ile modelliginden ve her bir sahnenin kendi i¢inde 6zel bir 151k ile yaratildigini
eklemistir (Teo, 2010, s.34). James Cameron’un yazip yonettigi 2009 yapimi
Avatar ayn1 zamanda teknolojik yani disinda konuyu ele alis bi¢imi ile ciddi
anlamda emperyalizm elestirisi barindirmaktadir. Filmde gelecekte gegen filmde
diinyadaki tiim dogal kaynaklari tilketmis olan insanligin Alpha Centauri ad1 verilen
bir yildiz sisteminin i¢indeki ad1 Pandora olan uydusunda kendileri i¢in kiymetli
olan bir minerali ¢ikartmaktadirlar. Bu is icin Jake Sully isminde bir gazi,
pandorada yasayan bir tiir olan Navileri mineral ¢ikarma islemi i¢in ikna etmesi
amaciyla Pandora’ya gonderilir. Fakat Pandora toplumu ikna olmaz, iki tiir arasinda
catisma ¢ikar. Insanlarla Naviler arasindaki mineral savasini Naviler kazanir fakat
ciddi kayiplar vermek zorunda kalirlar. Filme derin alt okumalar yapildiginda,
Amerika ve Amerika’nin petrol arayisina kadar dayanan agir emperyalist eylemlere
kadar elestiriler bulunmaktadir. Sanal gerceklik deneyimi veya riiya gérme
anlarinda bagka bir hayati deneyimleme konusunda dénemin 6ne ¢ikan bir diger
onemli filmi ise Inception (2010) yapimidir. Leonardo DiCaprio’nun basroliinde
bulundugu filmde Dom Cobb isimli karakter riiya gérme anlarinda insanlarin
zihinlerindeki sirlar1 galan bir karakteri canlandirmaktadir. Film 6zgiin konusu
disinda gorsel tasarim ve birbirinden farkli boyutlardaki mekén tasvirleri ile

donemin etkileyici yapimlari arasinda bulunmaktadir.

Diinya genelinde 2000°1i yillar ayn1 zamanda 11 Eyliil tarihinde Diinya
Ticaret Merkezi’ne yapilan saldiri, SARS gibi salginlarin yarattig1 pandemi salgini
panigi, teror olaylari, terdre karsi hiikiimetlerin ve toplumlarin tutumlarinda
degisiklikler meydana geldigi yillardir (Yirir, 2015, s.174). Yasanan teror
faaliyetleri hiikiimetlerin giiclerine zarar vermekle kalmamis, toplumsal ve sosyal
yasamda endigse diizeyini arttirict etkiye sahip bir etkinlik olarak kendini
gostermistir. Amerika toplumunda yayilan endise ve kayginin ardindan Amerika,
toplumsal gilivenlik temal1 sinema anlayis1 iizerinden, sosyal ve siyasi alanda diinya

algisinda gelisen giivensizlik ve kaosu ¢liriitmek icin bir gii¢ kaniti igerisine girerek

39



bu giicii bir janr olarak bilimkurgu bilesenlerinin igine enjekte etmistir. Frank,
Steven Spielberg yonetmenliginjde ¢ekilen 11 Eyliil saldirilarindan izler tagiyan
Minority Report (2002) ve War of the Worlds (2005) yapimlarinin askeri ve sosyal
giivenlik kontrollerini agik¢a yansitildigi giiglii filmler oldugundan bahsetmektedir
(Frank, 2011, s.163). Yiiriir, 11 Eyliil olaylarini diinya ¢apinda endiseyi hayatin her
alaninda arttiran bir etkinlik bigimi olarak anlatmis ve bunun sonucunda sinema
alaninda toplumsal kiyamet ve yok olus algisinda degisiklikler yasandigini
belirtmistir (Yirir, 2015, s. 174-176). Yirir ayn: zamanda, Duncan Jones’un
yonetmenliginde ¢ekilen Source Code (2011) yapimini da tam anlamiyla siyasal ve
sosyal gerginligin {irlinii olarak degerlendirmektedir (Yiiriir, 2015, s. 182). Filmde
askeri bir kimlige sahip olan savas pilotu Yiizbasi Colter Stevans bir anda kendisini
bir trende bulur. Trende bulunmasinin sebebi devlet destekli gizli bir proje olan
yagsam sifresi programinda gorevlendirilmis olmasi ve paralel gerceklige giderek
trende gergeklesen patlamanin bombacisint bulup patlamayr 6nlemesidir. Source
Code (2011) sosyal yasamdaki diizenin siyasi ve askeri is birligi ile Amerika
toplumu i¢in nasil saglandiginin fantastik bir 6rnegi olarak bilim kurgu tarihine
basarili bir 6rnek olarak gegmistir. 2000’11 yillarda bilimkurgu tiiri igerisinde
distopya filmlerinin sayis1 artmistir. Sosyal ve siyasi alanda yasanan degisimlerle
birlikte elestirel zeminde cesitli okumalar saglayan filmler ile birlikte, bilim kurgu
sinemasi1 sadece eglence araci olmaktan ¢ikarak kisilerin farkindaliklarini 6n plana
c¢ikaran ve arttiran bir sanat alan1 haline gelmistir. Bu 6rneklerden biri olan, Steven
Spielberg’iin yonetmenliginde ¢ekilen A.l. Artificial Intelligence (2001) dénemin
bilimkurgu sinemasinin dncii 6rneklerinden birisidir. Film temel olarak insanlarin
objelestirilmesinden yola c¢ikarak; insan ve nesne tanimi arasinda iligki
kurmaktadir. Film diinyanin bir¢ok kisminin sular altinda kaldig1 ve insanoglunun
yapay zekali robotlar tirettigi bir gelecekte gecen filmde, fiziken ve ruhen tam bir
insan gibi donatilan ¢ocuk robot David’in ¢ocuklar1 komada olan bir aileye evlatlik
olarak verilmesini konu edinir. Fakat ailenin ger¢ek cocugu komadan ¢ikinca anne
Monica David’i ormana terk eder. Ormanlar ise, her gegen giin daha yetenekli
robotlar icat edilip eskilerin imha edilmesinden dolayi, imhadan bir sekilde kacan
robotlarla doludur. Filmdeki alt metin robotlar ve insanlar araciligi ile tanr1 ve
insanlar arasindaki iliskiyi temel almaktadir. Filmde insanlar, robotlarin kendilerine
bagliligmma ve sevgisine ¢ok umarsiz durumdadirlar. Bu durum insan ve tanri

arasindaki iligskiye bir gonderme ve sorgulama niteligi tasimaktadir. Ardig, 2000’li
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yillarin basinda toplumsal elestiri iceren The Day After Tomorrow (2004) gibi ve
1960 ve 1970’11 yillarin ekolojik konularina geri dénen yapimlarin ya da Code 46
(2003) gibi eski bir konu olan niifus kontrolii ile kiiresellesme elestirisi barindiran
yapimlarin dikkat ¢ektigini belirtmistir (Ardig,2011, s. 25). 2000’1i yillarda her ne
kadar Amerika’nin askeri ve siyasi giiciine yonelik olumlu filmler ¢ekilmis olsa da
sistem elestirine yonelen filmlerin de sayis1 oldukc¢a fazladir. Yine bir baska sistem
elestirisi barmdiran bir film olarak ise Elysium (2013) karsimiza ¢ikmaktadir. 2154
yilinda gegen filmde dogal felaketler sebebiyle diinyanin tamami neredeyse
yasanamaz bir hal almistir. Diinya diizenin insanlik zengin elitler ve fakir is¢i
toplumu olarak birbirine tam anlamiyla u¢ zithikta iki siniftan olugmaktadir.
Diinyanin yasanamaz bir yer olmasindan kaynakli hiikiimetin diinyanin
yorlingesine inga ettigi suni bir yasam alan1 olan Elysium (2013) diinyadaki elit
kesim tarafindan yerlesim alani olarak kullanilmaktadir. Filmde diinya distopik,
Elysium ise iitopik bir tablo ¢izmektedir. Filmin alt metninde diinyanin acinmadan
kullanilan dogal kaynaklarina, kapitalizme, sOmiirii diizeni ile birlikte gelen
esitsizlige varan elestiriler yatmaktadir. Bu yillarda ¢ekilen distopik ve fiitiiristtik
temali bilimkurgu filmleri sosyokiiltiirel anlamda siyasal ve ekonomik alanda
bliylik krizlerin yasandigr Orta Dogu cografyasini andirir ve bati kiiltiirlinii ve

medeniyetini bu anlamda elestiri getirmesi ¢ok sik rastlanmig bir durumdur.

Fakat 2000’11 yillar sosyal, siyasi ve ekonomik boyutta elestiriler barindiran
filmlerin Otesinde bambagska bir tiirlin dogusuna da ev sahipligi yapan yillar
olmustur. Bilim, astronomi ve teknolojinin de gelismesi ile insanoglu uzay, evren,
kara delikler vb. gibi daha 6nce sahip olmadig1 kadar bilgiyi elde etmistir. Fizik ve
matematik kanunlari ile bilim diinyasinda kendine yer edinen Coklu Evren Modeli
daha bilindik adiyla Paralel Evrenler fikri, glindelik yagsamda bir tartisma konusu
oldugu gibi, edebiyat ve sinema alaninda da kendisine yer edinen bir alan olarak
ortaya ¢ikmistir. Sinema sanati igerisinde oldukca ragbet géren bu fikir temelinde
bir¢ok film ¢ekilmistir. Calismanin konusunu igeren bu filmlerin neredeyse ilk
orneklerinden biri olarak ortaya The Family Man (2000) oldukga zengin, ¢apkin ve
bekar bir i adami olan Jack Campbell karakterinin kendisini bir giin 13 yil
oncesinde terk ettigi eski sevgilisi ile evlenmis ve iki ¢ocuk babasi olarak bulmasini
konu edinir Filmde karakter ayni tek bir kisi olarak var olmakta, fakat farkli

ihtimaller dahilinde yasadig1 hayatlar1 farklidir. Bir diger benzer 6rnek ise 2001
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yapimli The One’dir. Filmde Yulaw isimli karakter tiim paralel evrenleri gezerek
kendi alternetif benliklerini giiglerini kendisi tlizerine toplayarak tanri olmaya
calismaktadir. Bu filmlerden farkli bir ¢izgide ilerleyen donemin bir baska filmi ise
cekildigi yildan giintimiize oldukga ses getirmis bir yapim olan The Butterfly
Effect’tir (2004). Filmde baskarakter Evan Treborn kendi ge¢misine gidebildigini
fark eder. Cocukluguna geri donmeyi bagararak ge¢misini yeniden kurgulamaya
baslar ve bunun sonucu olarak olaylar1 degistirebildigini kesfeder. Fakat yaptigi her
degisiklik kendininkiyle birlikte ¢cevresindeki tiim insanlarin hayatin1 ve gelecegini
biiyiik ol¢lide degistirmektedir. The Family Man’den (2000) farkli olarak bu filmde
baskahraman kendi bilinci ile yasanan hayati ve gergekligi degistirerek hayata
miidahale etmektedir. Yine cagdaslarindan farkli bir anlatiya sahip olan Mr.
Nobody (2012) ise paralel evren ve paralel hayatlar temasinin yaninda bir fiitiiristtik
gelecek tablosu ile baglamaktadir. 2092 yilinda 6liimiin olmadig1 bir gelecekte
gecen filmde bagkahraman Nemo diinya tlizerindeki son oliimlii insandir. Oldukga
yaslt olan Némo cocukken annesi ile babasinin ayrilik asamasindayken son
goriisme yerleri olan bir peronda olduklarini hatirlar. Film boyunca annesiyle
birlikte gidisinde yasayacaklar1 ve babasiyla kaldiginda yasayacaklari ekrana
yansir. Film yapilan se¢imlerin kisilerin hayatlarini nasil sekillendirdigi ekseninde
ilerlemektedir. Paralel diinyalar1 ve hayatlari kendine konu edinen bir diger film ise
Another Earth (2011) yapimuidir. Film Rhoda isimli karakterin Diinya 2 olarak
isimlendirilen gezegene gitme hayalini konu edinmektedir. Coherence (2013) isimli
yapim ise kuyruklu yildizin ¢ekim giicii ile Diinya’da goriiniir hale gelen
birbirinden farkli paralel gergekliklerin anlatildigi bir yapimdir. Fakat bir yapim
ayni temaya sahip tiim filmler arasinda, bilimsel bir konuyu bugiine kadar hig
olmadig bir sekilde oldukga isabetli olarak isleyerek benzerlerinden ayrilmaktadir.
Bunun en temel sebebi ise filmin bagyapimcisi olan Kip Thorne’nin filmin bilim
danismanm1 ve ayni zamanda {inli bir fizik¢i olmasindan kaynaklanmaktadir.
Christopher Nolan yonetmenliginde ¢ekilen Interstellar (2014) diinyanin iklimsel
kosullar sebebi ile neredeyse yasanamaz hale geldigi yakin bir gelecekte gecen
filmde insanlik yok olma tehdidi ile kars1 karsiyadir. Bu tehdide karsi kesfedilmis
olan bir solucan deligi, insanligin kurtulma umudunun baslangici olur. Bir grup
gorevli astronot ekip, bu solucan deligi sayesinde boyut degistirerek insanlik i¢in
yeni yasam alanlar1 arastirmak amacindadir. Filmin ana karakteri ve uzay

yolculuguna ¢ikacak ekibin tiyesi olan Cooper eski bir NASA pilotudur ve filmde
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cifteilik yaparak ge¢imini saglamaktadir. Film Cooper’in uzay zamanda gegcirdigi
cok boyutlu yolculugunda kizi ile iletisim kurmasini ve zamanin ileriye dogru
dogrusal olarak aktig1 diinyada, kuantum ve kiitle ¢ekim yasalar1 ile bambagka bir
boyuta evrilip zamani ve olaylar1 kontrol edebilme ¢abasini anlatmaktadir. Temayi
yansitan bir diger film ise Parallels (2015) yapimidir. Film babalar1 esrarengiz bir

sekilde kaybolan iki kardesin paralel evrenler arasindaki yolculugunu konu alir.
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UCUNCU BOLUM
3.BILIM KURGU SINEMASINDA ISLENEN BiR TEMA OLARAK

PARALEL EVRENLER OLGUSU

Gelecek tahminlerinde bulunma ve gelecegi yonlendirme gibi bir 6zellige
sahip olan neredeyse bir buguk asra dayanan bilim kurgu sinemasi, anlatim
cesitliligi ile diger tiirlerden ayrilan bir yapiya sahiptir. Bilim kurgu tiirii gelisim
tarihi i¢inde birbirinden farkli birgok farkli konuyu ele almistir. Bilim kurgu
tiiriinde verilmis yapitlarin temelde evreni kesfetme ¢abasindan tiiredigi asikardir.
Tarihi siire¢ incelendiginde ilk oOrneklerde Ay’t konu edinen bilimkurgu
yapimlarinin daha sonralar1 ise Mars’a, Gilines’e, Samanyoluna ve son olarak tim
evrene dogru genisledigi goriilmektedir. Bu yapitlardan ilki Méli¢s ile baslayan
uzay yolculugu temasi ve diinya dis1 yasam formlari olarak kendini gostermektedir.
Méliés’ten sonra tiiriin en onemli Orneklerinden biri olarak Steven Spielberg
yonetmenligindeki Close Encounters Of the Third Kind (1977) ve E.T (1984) 6rnek
gosterilebilmektedir. Bilim kurgu icerisindeki 6nemli bir diger tiir ise kiyamet
temal1 filmlerdir. Temayi isleyen yapim olarak Roland Emmerich yonetmenliginde
cekilen The Day After Tomorrow (2004) 6rnek gosterilebilmektedir. Bilim kurgu
sinemasinin siklikla isledigi bir diger iki tiir ise litopyalar ve distopyalardir.
Bagyildiz (2003, s.6), bilim kurguda islenen bir diger tema olarak iitopyalardan
bahsetmis ve bu tiirii yeryiiziiniin diis cennetleri olarak tanimlamistir. Distopyalar
icin ise Unal ve Kaplan (2011, s. 44) Simdiki zamanmn elestirisi olarak giincel
acilarin gelecegin diinyasina taginmasi ile yaratilan karamsar gelecek tasavvuru
olarak bahseder. Bir diger tema olan zaman yolculugu ise bilim kurgu sinemasinda
siklikla islenen bir tema niteligindedir. Zaman yolculugu temasi altinda verilmis
olan ilk eser H.G.Welles tarafindan Zaman Makinas1 (1895) isimli bilim kurgu
kitabidir. Bu yapittan bu yana ise zamanda yolculuk temasi bilim kurgunun baslica
konular1 arasindadir (Batur, 1998, s. 41). Sinemada efsanelesmis bir seri olan Back
to the Future (1985) ise zaman yolculugu denilince ilk yapimlardan birisi olarak
nitelendirilmektedir. Bilim kurgu sinemasinda bir diger popiiler tir ise
simiilasyonlar ve sanal gercekliklerdir. Simiilasyon hipotezinin temeli, Antik
Yunan’da yasamis diisliniirlerin 6ne siirdiikleri fikirlerle atilmigtir. Sinema

tarihinde son 25 yil i¢inde beyaz perdede simiilasyon hipotezine iliskin birgok
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gonderme yapilmigtir. Simiilasyon konusunun sinema igerisinde bu denli dnemli
olusunda en 6nemli yere Matrix (1999), The Thirteenth Floor (1999) ve Truman
Show (1998) sahiptir. Bu {i¢ yapim da simiilasyon evrenlerde yasayan karakterleri
birbirinden farkli sekillerde ele almaktadir. Bilim kurgu icerisinde 6nemli bir yere
sahip olan bir diger tema ise paralel ger¢ekliklerdir. 1946 yilinda It’s a Wonderful
Life 6rnegi ile beyaz perdede kendine yer bulan bir tema olan paralel evrenler fikri,

Ozellikle 2000 ve sonrasinda bilim kurgu tiirii igerisinde siklikla islenmistir.
3.1. Paralel Evrenler Kuramm

Pararlel evrenlerde yasayan karakterlerin bulundugu filmler 6zellikle 2000 ve
sonrasinda oldukca popiiler hale gelmistir. Bu filmlerin ¢oziimlemesini yapabilmek
icin Oncelikle paralel evrenlerin kisaca ne oldugunu 6zetlemek gerekmektedir.
Fizigin ve bilimin 6nciilerinden sayilan 17. Yiizyilin 6nemli bilim adamlarindan
biri olan Sir Isaac Newton 1687 yilinda “Doga Felsefesinin Matematik ilkeleri”
isimli eseri yayimlanmistir (Sever, 2019, s. 22). Newton eserinde cisimlerin uzay
icerisinde ne sekilde devindiklerine iliskin Kurami ¢ercevesinde bir matematik
gelistirmesine ek olarak, evrendeki her cismin bir diger her cisimce bir kuvvet ile
cekildigi ile ilgili bir cekim yasas1 one siirmiistiir. Klasik fizigin eksikliklerinden
yola c¢ikan Alman teorik fizik¢i Einstein 1905-1915 yillarinda gelistirdigi
“Goreceligin Genel Kurami” adli teorisinde ise modern ¢agin fizik biliminde
kullanilan kiitle cekimi tanimlamistir ve bdylece Diinya’nin Giines, Giines’in de
Samanyolu Galaksisi’nin merkezindeki siiper kiitleli bir kara deligin ¢evresinde
donmesini saglayan kiitlecekim kuvvetini en kapsamli sekilde agiklamistir
(Demircan, 2015, Parag. 3). Albert Einstein fizik diinyasinin 6nemli isimlerinden
biri olan Isaac Newton'un kiitle cekim kuramini gelistirerek, uzamsal boyut disinda
zamani da bir boyut olarak degerlendirerek uzay1 ve zamani tek bir olus olarak ele
alarak ve uzay-zaman kavramini ortaya ¢ikamistir ve bdylece uzay ve zaman ayrimi
ozel gorelilik ile birlikte terk edilmistir. Albert Einstein uzay-zaman boyunca
hareketin lizerine yogunlasarak zaman yolculugunu kuramsal bir olasilik olarak ele
almis ve yolculugun yontemi ile ilgili denklemler ger¢eklestirmistir. Amaral’a gore
genel gorecelik denklemleri, hizin artmasi ile zamanin yavasladigini
kanitlamaktadir (Amaral, 2004). Denkleme gore sonu¢ zamanda yolculuk etmenin
zaman yolcusunun 151k hizina yakin bir hizda hareket etme zorunlulugunu

dogurmaktadir. Zaman yolcusu yolculuk boyunca zamanin yavaslamasindan
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kaynakli yolculuk bittiginde kendisini gelecekte bulur. Zaman yolculugunun
miimkiiniyeti ile ilgilenen kuantum fizigi alanindaki ¢alismanin temelleri, Albert

Einstein tarafindan atilmistir.

Tarihsel siiregte paralel evrenler ve ¢oklu mikro evrenler teorisinin
akillardaki ilk izi Thomas Young tarafindan 1801 yilinda gerceklestirilen,
Newton’un pargacik kuramini yikacak kadar gii¢lii olan meshur ¢ift yarik deneyi
ile ortaya ¢ikmistir. Newton, kendi doneminde dogmakta olan atom fikri sebebi ile
15181 da atom olgusuna benzer sekilde pargacik olarak ele almaktadir. Fakat Young,
gercgeklestirdigi deney ile Newton’un goriisiinii ¢iirlitmiistiir. Deney en basit anlatim
ile bir karton tizerindeki birbirine ¢ok yakin iki yariktan gegen 1sik, karsidaki
diizleme iki 151k ¢izgisinin goriilmesi beklenmesi {izerinedir. Fakat diizlemde yan
yana dizilmis ve birbirini takip eden aydinlik ve karanlik seritler goriilmektedir ve
bu seritler bir 151k dalgasinin digeri ile girisim yapmasi sonucunda olustugu igin
girisim deseni olarak isimlendirilmektedir ve boylece bir dalga/parcacik ikiligine
taniklik edilmektedir.

Gorsel 1: Cift Yarik Deneyi.

(https://www.neoldu.com/cift-yarik-deneyi-1303h.htm)

Gorsel 2: Cift Yarik Deneyinde Girisim Deseninin Olusumu.

(https://duzensiz.org/kuantum-s%C3%BCperpozisyon-ve-%C3%AT7ift-
yar%C4%B1k-deneyi-nedir-ecdc9237bf55)
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20. yiizyilin baglarinda ise evrenin isleyis diizenini ve dogay1 tam anlamu ile
anlayabilmek amaciyla bir takim gozlem ve deneyler esnasinda Newton
onciiliigiindeki klasik fizik yasalarmin yetersiz kaldigi gorilmistir. Bu
yetersizlikten beslenen bir bilim adamin olan Kopenhag’in yorumuna gore elektron
gibi kuantum varliklarinin siz onlara bakmiyorken ne yaptiklarii sormak
anlamsizdir. Bu yoruma gore, uzaydaki bir noktada, 6rnegin iki delikten birinde,
gercek gozlemden bagimsiz olarak, elektronun nesnel varligina verilebilecek
herhangi bir anlam yoktur. Elektron sadece biz onu gozlemledigimizde varliga
kavusur gibi goriiniir (Cankogak, 2013 Parag. 5). Kuantum fiziginin getirdigi en
onemli yenilik, ayn1 sekilde hazirlanan 6zdes sistemlerde yapilan 6zdes deneylerin
farkli sonuglar verebilmesidir. Schrodinger’in Kedisi adiyla anilan deneyde,
belirlenmis bir siirede radyoaktif atomun bozunma ve bozunmama olasiligi esit
olgiide %50°dir. Eger atom bozunursa zehir agiga ¢ikmakta ve kutu igerisindeki
kedi 6lmektedir. Atomun bozunmadan kalmasiyla atomun bozunmasi durumlari,
kuantum fizigine gore deneyin gozlemcisi kutuyu agip kedinin durumuna
bakmadan ayirt edilememekte yani kutu agilincaya kadar kedi hem 6lit hem de canli
kalmaktadir. Deney i¢in elektronun nerede olduguna bakildiginda gézlemci dahil
tiim evren boliiniir. Ust iiste binme durumu 6ziinde ¢oklu evrenlerdir. Kuantum
fizigi i¢in deneyi gerceklestiren gozlemcinin bilincinin deney iizerinde etkili

oldugunu savunmustur.

Cankogak, ¢oklu evrenlere zemin saglayan diger bir konunun da kuantum

dalgalanmalari oldugunu 6ne siirmektedir ve bunu soyle agiklar;

Kuantum fizigine gére odaniz boyutunda veya tiim bir galaksi boyutunda veya
herhangi baska bir boyutta dalgalanmalar olur. Bunun sonucu, sonsuz bir ¢oklu evrende
sizin, benim, Diinya’nin ve tim gdzlemlenebilir evren dahil olmak iizere, her seyin
kopyalarinin olmasi gerekliligidir. Eger sonsuz sayida ¢oklu evrenler varsa, bunlardan
bazilarinda bizim yasadigimiz diinyanin bir benzeri olma olasilig1 ¢ok yiiksektir. Ancak bu
erisemeyecegimiz kadar uzakta veya baska bir boyuttaki bir evrende var olmaktadir. Bu
benzer diinyada varolan “biz” aslinda biz degiliz, bizim benzerimizdir. Olas1 baska bir
diinyadan sézediyoruz. Bir varlik olarak biz degiliz orda olan, ama bize benzeyen bir bagka
varliktir diger evrende varolan “biz”. Diger evrenlerde bize benzeyen insanlarin tercihleri
ve hayatlar1 tamamen farkli olabilir. Diin sabah vapur iskelesinden ¢iktigimizda sola
dondiigiimiizii varsayalim. Bagka bir evrende bizim benzerimiz saga donmiis olabilir ve

boylece farkli bir “yasam dallanmasi” meydana gelmis olabilir. Biitiin ¢oklu evrenler
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modellerinde sonsuz sayida (ya da sonsuza ¢ok yakin sayida) evren ongoriiliir. Dolayistyla
sonsuz sayida evren vardir desek yanlis olmaz. Zaten bu nedenle bagka bir evrende bize
benzeyen bir diinya olma olasiligi vardir. Sonsuz o kadar biiylik bir sayidir ki, sonsuz
olasiliklardan birisi de bize benzeyen bir evrendir. Eger ¢oklu evrenler varsa bunun anlami
sonsuz sayida diinya, sonsuz sayida varyasyonlara ve esasen sonsuz sayida esdeger
kopyalar demektir. Bu baglamda sonsuz bir evrende, bize esdeger insanlarin hayatlarinm
tipk1 bizim gibi siirdiirdiigii sonsuz sayida evren dahil olmak iizere her sey miimkiindiir.
Ama bu benzer evrenlerin herhangi birinin bizim kabarcigimizi igsgal etme sansi yok

denilecek kadar azdir. Coklu evrenlerin bir degil birgok versiyonu var (Cankogak,2013,

parag. 9-17).

Kuantum fiziginden yola ¢ikilarak ortaya atilan paralel evrenler kurami diinya
tizerinde var olan herseyin alternatif birer kopyalarinin oldugu paralel evrenlere
isaret etmektedir. Bu paralel evrenlerin gergekligi bilimsel alanda zihinleri mesgul
ettigi ol¢iide felsefik alanda da zihinleri mesgul etmistir. 1970’1i yillarda felsefede
ortaya ¢ikan, tiim muhtemel evrenlerin esit derecede gergeklige sahip oldugunu
savunan “Modal Realizm” diger ad1 ile Lewis Gergekligi Amerikali bir filozof olan
David Kellogg Lewis tarafindan ortaya atilmistir (King,1979, Parag.1). Lewis
icinde yasanilan ve hayatin deneyimlendigi edimsel diinyanin ve muhtemel
diinyalarin nesneler veya kisiler bakimindan ontolojik agidan varolus durumunu
aciklamaya ¢alisan bir kuramdir. Kuramin temel olarak alt1 prensibi vardir. Bunlar

sirast ile:

1) Muhtemel diinyalar vardir ve hepsi de yasadigimiz diinya kadar somut olarak

gercektir.

2) Muhtemel diinyalar, bizim diinyamizla aynidir fakat icerik bakimindan

farklilik gosterebilirler.

3) Muhtemel diinyalar basite indirgenemez diinyalardir ve kendi gerceklikleri

vardir.

4) Edimsel olan diinya baglamsaldir. iginde yasamlan edimsel diinyanin tek
gercek diinya oldugunu iddia etmek digerlerinin baglamsalligin1 géz ardi

etmeye neden olmaktadir.

5) Muhtemel diinyalar tiim parcalariyla, uzamsal ve zamansal iliskiler ile

bitiinlesiktir.
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6) Muhtemel diinyalar nedensel olarak birbirlerinden bagimsizdir. (King, 1979,
Parag.1)

3.2. Paralel Evrenler Temasi Seyirci ile Bulusuyor; It’s a Wonderful Life
(1946)

Bilim kurgu sinemas i¢inde bilimsel verilerin 1s1g1nda gelisen bir tema olan
paralel evrenler konusu tiir igerisinde 6zgiin bir yere sahiptir. IMDb Internet Film
Veri Tabaninda yapilan arastirma kapsaminda temanin ulasilan en eski Ornegi
olarak nitelendirilebilecek yapim It’s a Wonderful Life (1946) 6rnegidir ve
alternatif bir evren yaratma konusunda da sinemaya fikir onciiliigii yapan ilk film

olmas1 sebebi ile Onem arz etmektedir.

starrin, g

James

LR
D

|IONEL BARRYMORE - THOMAS MITCHELL- H[NRHRAVERS
BEDLA BONDIWARD BOND- FRAAK FALEN- ORI GRABAME 2= FRANK CAPRA

HACKETT: FRARK by SO SHEUNG - Rekecsed by RKO Radio Pictures, Jnc. b

v

Gorsel 3: 1t’s a Wonderful Life (1946) - Film Afisi.
“Her bir zil her ¢aldiginda, bir melek kanatlarint alir.”

(https://www.imdb.com/title/tt0038650/mediaviewer/rm3862243328)

Film paralel bir hayati deneyimleyen George Bailey’in hikayesini
anlatmaktadir. Temanin islendigi ilk 6rnek olan It’s a Wonderful Life (1946) IMDb
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icerisinde tiir olarak fantastik-dram kategorisinde kendine yer bulmus ve ¢ekildigi
yil olan 1946’nin Noel gecesinde ge¢mekte olan bir yapimdir. Film yildizlar
arasinda baglar. Bedford Falls kasabasinda bir¢ok kisi ayni anda George Bailey i¢in
dua etmeye baslayinca tanr1 uzun siiredir kanatlar1 olmayan bir melegini George
Bailey’e yardim etmesi i¢in gonderir. Eger melek, George’a yardim etmeyi
basarirsa, kanatlarin1 yeniden kazanacaktir. George’a yardim edebilmesi igin tanr1
cocuklugundan baglayarak hayatindan bazi kesitler gostererek melegin George
hakkinda bilgi sahibi olmasim1 saglar. George Bailey, kiiciik bir kasabada bir
bankacinin oglu olarak diinyaya gelmistir. 10 yasindayken buz tutmus golde
kayarken suya diisen kardesini hayatin1 kurtarmis fakat sag kulagi soguktan
etkilenerek sagir olmustur. George’un hayatta yaptigi ilk fedakarlik kardesini
kurtarmaktir. 14 yasinda iken, bir eczacida g¢iraklik yaparken patronunun ilaci
yaparken i¢ine yanlislikla zehir koydugunu fark etmis ilact misteriye gotiirmedigi
Ogrenilince patronundan dayak yemis ve sag kulagi daha da kotiilesmistir. Bailey,
biiytidiigiinde evde yenilen bir aksam yemeginde ilk defa tiim ailesi ile ekrana gelir.
Yemegin gectigi aksam George’un evde gecirdigi son gecedir ¢linkii ertesi giin
tiniversite i¢in sehir disina ¢ikacaktir ve ayn1 zamanda kardesi Herry’nin lise
mezuniyet balosu vardir. Harry filmde ideal erkek olarak resmedilmistir. Ciinkii
George’un aksine lniversiteye gidecek, biiyliik bir sehirde yasayacak, iyi para
kazanacak, savasa katilip kahraman olarak deri donecektir. Yemek masasindaki
ucart halleri Harry’nin gelecegine dair mesaj verir niteliktedir. Harry’ nin
hareketliligi aksine George babasi ile otururken gelecek planlarini babasina
anlatmaktadir. Planlar1 arasinda tiniversiteyi bitirmek diinyayr gezmek vardir.
Ardindan kardesi ile birlikte baloya gider ve baloda ¢ocuklugunu ayni kasabada
gecirmis olan Mary ile yakinlasir. Mary ise filmin ideal kadinidir. Sehirde
tiniversite okumus fakat kasabasina goniillii olarak buradaki her seyi 6zledigini
diistinerek geri donmiistiir. Mary, kentten kasabaya doniisiin, kiigiik diinyada
yasamanm mutluluk verici oldugunun semboliidiir. Istedigi tek sey iyi bir es,
cocuklar ve huzurlu bir ev olan Mary karakteri, filmin diinyasi i¢inde aranan kadin
figiirliniin izdiisimii ve Amerikan sinemasinin anne-es temsilidir. George ile
evliliginde zor zamanlarda George’a psikolojik destek vermistir. Ayn1 zamanda
fedakardir. George is yerinde sorun yasadiginda balayr i¢in ayirdii parayi
George’a is yerinde kullanmasi i¢in verir. Fakat filmdeki bir diger gen¢ karakter

olan Violet, Mary’nin aksine, herkesle bir iligkisi olan ve George Bailey’i de elde
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etmeye c¢alisan bir kadindir. Amerikan sinemasinin aile kurmak i¢in ugrasmayan,
kalbinin pesinde kosan ask kadini figliriiniin temsilidir. Filmde iki kadina yonelik
erkeklerin yonelimi de yansitilmistir. Bedford Falls’ta yasayan bir¢ok erkek, Violet
ile agk yasamistir fakat hicbiri onunla evlenmek i¢in adim atmamistir. Babasinin
oliimii {izerine Insaat ve Kredi Birliginin basma gegen George iiniversite planlarin
iptal eder ve hayalleri ile hi¢ bagdasmasa bile babasinin igini devralmak zorunda
kalir. Cilinkli aksi takdirde sehrin zengin kotii adam figiiri olan Mr. Potter
kendisinin de ortag1 oldugu Insaat ve Krediler birligini kapatip kasabada yasayan
insanlar1 yiiksek kira ve faiz ile maddi ag¢idan zor duruma sokacaktir. Kasabanin
gayrimenkullerinin biiyiik cogunlugu Mr. Potter’a ait oldugu i¢in insanlarin ¢ogu
onun evlerinde kiracidir. Fakat George kasaba halkina diisiik faizli krediler vererek
kendi evlerini insa etmelerine olanak tanimaktadir. George ile Mr. Potter arasinda
filmde agikca bir ¢catisma vardir. George Amerikan sinemasinin her daim isledigi
aile kurumunu temsil eden taraf iken, Mr. Potter bir aile babasi degildir, aile
kurmamis ve topluma kars1 gorevini yerine getirmemistir. Ayn1 zamanda George
Bailey’nin aksine kendisi kimse tarafindan sevilmez ve film boyunca ¢evresinde
usagindan bagka kimse goriinmez. George ve Mr. Potter’in ¢atigsmasinin en tist
noktast Billy amcanin bankaya yatiracagi parayr yanlishkla Mr. Potter’in
gazetesinde unutmasi ile baglamaktadir. Alkol kullanan ve genelde dalgin olan Billy
amca Ingaat ve Kredi Birligi igin 6nemli bir tutar olan 8.000 Dolar1 bankaya
yatirmak icin gittiginde Mr. Potter ile karsilasir. Yegeni Harry’nin haberini Mr.
Potter’a gosterdigi sirda gazete ile birlikte iginde para olan zarfi da Mr. Potter’a
verir. Mr. Potter ise insaat ve Kredi Birligini kapattirmak igin bir firsat yakaladigini
diisiinerek parayr saklar. O esnada banka miifettisi teftis i¢cin gelmistir ve
hesaplardaki 8.000 Dolarlik agik kaynaklarin uygunsuz kullanimi sebebiyle
George’un tutuklanmasi ile neticelenecek olan bir durumdur. George caresiz
kaldigim1 diislinerek intihara karar verir. O esnada tanrini kendisi i¢in gonderdigi
Clarence kendisini suya atarak George’un bir sekilde dikkatini ¢ekerek intihar
etmesini engeller. Yardimsever bir karakter olan George’un kisilik 6zelligi kendisi
de intihar etmekte olan birisi oldugu halde suya diisen birisini kurtarmak isteyecek
kadar fedakar olmasi yine kendisini gosterir. Suya diisen Clarence’i kurtardiktan
sonra 1sinmak i¢in girdikleri bir kuliilbede George hayata hi¢ gelmemis olmay1
diledigini sdyleyince Clarence bu dilegini gerceklestirip eger hayata gelmemis

olsaydi neler olacagini kendisine gosterir. George dnce yasadig1 yerin Potersville
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oldugu gergegiyle karsilasir. Pottersville Mr. Potter’in hakimiyetindeki bir sehirdir,
clinkii George yokken Mr. Potter’a karsi ayakta durabilecek kimse olmamustir.
Bedford kasabasi bir aile kasabasiyken Pottersville’in sehir goriiniimi
bambaskadir, caddeler kumarhanelerin ve genelevler ile doludur. lyi bir yasam
stiriilen Bedford ile kotii yasam standartlarinin hakim oldugu Pottersville filmdeki
bir diger catigsma noktasidir. Ardindan arkadasinin mekani olan Martini’s bara gider
fakat bu bar arkadasinin degildir. Orada ¢ocukken yaninda ¢alistigi eczact Gower’a
gorir fakat bardaki insanlar Gower’a kotii davranirlar. Bunun sebebini sordugunda
ise kiigiikken bir ¢ocugun 6liimiine sebep oldugu cevabini alir, ¢linkii kapsiile zehir
koydugunu fark edecek bir George diinyaya gelmemistir hi¢. Ardindan babasinin
mezarini ziyarete gitmek ister fakat kardesinin mezari ile karsilasir, ¢linkii kardesi
cocukken diistiigli donmusg golde 6lmiistiir. Mary ile yasadiklar1 eve gider ardindan
ev virane bi¢imdedir, kasabanin sokaklarinda ise Mary’e rastlar ve Mary hic
evlenmemistir. Tiim bu gordiiklerinden sonra George Clarence’dan her seyi eski
haline getirmesini diler. Her seyin eski haline donmesi ile George evine gider. Evde
Mary’nin yardimi ile kasaba halkindan topladig1 paralar sayesinde hesaplardaki
acik kapatilmis ve George tutuklanmaktan kurtulmustur. Filmin anlat1 yapisindaki
tiim noktalar birlestirildiginde varilan sonug siradan bir insanin sasirtict diinyasi
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Yonetmenin film aracilif ile izleyiciye verdigi mesaj
her siradan insanin dinlenmeye deger bir hikayesinin oldugu yoniindedir. Siradan
bir kisinin hikayesini izleyen seyirci ise kendisini George ve Mary’nin hayati ile
kolayca 6zdeslestirmektedir. Genel itibari ile It’s a Wonderful Life (1946) filmi aile
birligini yiicelten ve koruyan tutucu bir film olarak degerlendirilebilir. Filmin iginde
gectigi kasaba ve kasabada yasayan insanlar ve o insanlarin savastiklart her bir ayri
sey aile birligi i¢indir. Filmdeki temel ¢atisma da kendine ait bir eve sahip olmak
isteyen kasaba sakini aileler ile bir aile sahibi olmayan amaci sadece para kazanmak
olan Mr. Potter arasindadir. Filmin sadece bu ¢atisma noktasindan hareketle bile

aile birligini kutsadig1 s6ylenebilir.

It’s a Wonderfu Life filmi paralel evren temasini ¢alismanin 6rneklemini
olusturan 2000 sonrasi diger 6rneklerden farkli sekilde isleyen bir yapimdir. 1946
yapimli film, yasanankinden farkli bir ihtimalin daha var olabilecegine dair ¢ekilen
bir film olarak ilk drneklerdendir. Filmin kahramani George farkinda olmasa da

yasadig1 kasaba icin Onemli bir karakterdir. Fakat George hayallerini
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gergeklestirememenin yaninda maddi sikintilar sebebi ile de intiharin esigine
gelmistir. Bu intihar1 istemeyen tanri uzunca bir siiredir kanatlar1 olmayan bir
melegini George Bailey’e yardim etmesi i¢in gonderir. Melek, George’u intihardan
vazgecirirse kanatlarin1 yeniden kazanacaktir. Melek Clarence George’un yanina
giderek kendisi diinyaya gelmeseydi yasadigi yerin ve tanidigi herkesin nasil bir
hayat1 olacagint George’a gosterir. George karakteri Clarence’in miidehalesi ile
kendisinin hi¢ dogmadig1 bir diinyay1 deneyimler. Bu deneyim teknolojik bir nitelik
barindirmadigr i¢in, film bu 6zelligi ile fantastik nitelik tasimaktadir. Filmde
George Clerance esliginde dnce biiyiidiigii kasabanin kendisi olmadan Potersville
oldugu ile, ardindan arkadasinin mekani olan Martini’s barin Nick’s bar oldugu ile
ve barda Mr. Gower’1in bir ¢ocugun 6liimiine sebep olmasi sebebi ile kasaba halki
tarafindan sevilmedigi ile, son olarak da esi Mary’nin kiitiiphanede ¢alisan bekar
bir kadin olmasi ile karsilasir. Kendi alistigindan ¢cok daha bagka bir diinya ile
karsilasan George karakterinin filmdeki bu deneyimi, ayn1 zaman, ayn1 mekanda
farkli bir hayat diizeni olarak kendini gostermekte, karakter bu deneyim igin bir
seyahate ¢ikmamakta, teknolojik bir gelisim kendini gdstermemektedir. Karakterin
birden fazla versiyonu olmamasi sebebi ile de filmde karakter biitiinligi
korunmaktadir. It’s a Wonderful Life 6rneginden sonra temayi en giiglii sekilde

yansitan filmlerin biiyiik cogunlugu ise 2000 ve sonrast doneme aittir.
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DORDUNCU BOLUM

4. 2000 SONRASI BiLiM KURGU SINEMASINDA PARALEL EVREN
OLGUSUNUN SUNUMU

Calismanin bu boliimii paralel evren temasini en giiclii sekilde yansittigina
kanaat getirilen 2000 ve sonrasinda giiniimiize kadar ¢ekilmis olan sekiz filmin
analizini icermektedir. Orneklem se¢iminde goz oniinde bulundurulan en énemli
kistas, filmlerin tiimiiniin simdiki zamanda ayni ayda yasanan birbirinden ayri
gercekliklere dayaniyor olmasi gerektigidir. Bu 6zelligi yansitan filmler olarak
2000’lerin ilk on yilindan se¢ilen The Family Man (2000), The One (2001), The
Butterfly Effect (2004), Mr. Nobody (2009) isimli dort film ve 2000’lerin ikinci on
yilindan se¢ilen Another Earth (2011), Coherence (2013), Interstellar (2014),
Parallels (2015) isimli dort film analiz edilecektir.

Analiz edilen filmlerin oncelikle konulari kisaca anlatilmis olup detayli
Ozetleri yazilmistir. Detayli 6zetin ardindan yapimlarin genel analizi yapilarak,
filmlerin karmasik ve i¢ ice ge¢mis zaman, mekan, olay Orgiisii ve karakterlerin
iginde bulundugu paralel evrenlerdeki ¢oklu durumlari agikliga kuvusturulmaya
calisilarak paralel evrenleri nasil ele aldigi, evrenler arasi seyahati barindirip
barmndirmadigi, bu evrenlerin ne sekilde goriiniir kilindigr ve ya bu evrenlerde
yasayan karakterlerin birbirinden haberdar olup olmama durumlart gibi
parametreler bilimsel bir paradokstan besleniyor olusu durumuna dayanarak
aciklanmigtir. Son olarak ise filmlerin anlati yapisi bakimindan sinema sanati
icerisinde bulunan anlati kaliplarindan hangisi veya hangileri ile Ortiistiigii analiz

edilmistir.
4.1. THE FAMILY MAN (2000): BASKA BIiR HAYAT MUMKUNDU

Jack Campbell, isinde oldukc¢a basarili olan ve hayatta isten daha 6nemli bir
seyin bulunmadigini diisiinen bekar ve ¢apkin bir i adamidir. Hayatinda her sey
olmasimi diledigi gibi siirerken aniden bir sabah uyandiginda kendini 13 yil 6nce
terk ettigi eski kiz arkadasi ile evlenmis ve iki gocugu olan orta gelirli bir ailenin
babasi olarak bulur. Aileye degil gokca paraya sahip olan Jack Campbell'in pek de
parast yoktur fakat bir ailesi vardir. Yeniden eski yasantisina donmeye ¢aligirken
aslinda hayatin anlaminin ¢ok daha farkli oldugunu ve eski yasantisina donmek

istedigini sorguladiginin farkina varir, ¢linkii bu yasantisina alismaya baglamistir.
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Gorsel 4: The Family Man (2000) - Filmi Afisi.

“Farkli se¢imler yapsaydiniz ne olurdu? Ya hayir yerine evet deseydiniz? Ya

ikinci bir sansiniz olsaydi?

(https://www.imdb.com/title/tt0218967/mediaviewer/rm3835698688)

4.1.1. The Familly Man (2000) Detayh Ozet

Film 1987°de havaalaninda Jack ve Kate’in vedalagsma sahnesinde agilir. Kate
icinde kotii bir his oldugunu ve kalmasini istedigini soyler, fakat Jack ucaga biner.
Ekran 13 y1l sonra yazisiyla Jack’in liiks dairesinde agilir. Dairesinden ayrilip liiks
arabasiyla ise gelir. Toplantiya girer ve ¢ikista asistan1 Kate’ten bir not verir. Notta
Kate’in telefon numarasi yazmaktadir fakat Jack, Kate’i aramaz hatta notun yazili
oldugu kagidi burusturup ¢dpe atar. Isten gec saatte gikar, eve yiiriiyerek gitmeyi
tercih eder ve kendine bir soda almak i¢in markete girer. O sirada elindeki kupona
para ¢iktigin1 iddia eden Cash igeri girer fakat gorevli kuponda hile oldugunu
sOyleyerek paray1 vermez. Jack olaya miidahale eder kuponu Cash’ten satin alir.

Ona daha az agresif tavirlar sergilemesi konusunda rehabiliteye ihtiyaci oldugundan
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bahsederken Cash ona kendisinin neye ihtiyaci oldugunu sorar. Jack ise ihtiyaci
olan her seye sahip oldugunu sdyleyince Cash “Bunu sen istedin, ¢cok eglenecegim.
Mutlu Noeller.” diyerek oradan ayrilir. Dairesine gelir, yatagina yatar, uyur ve
sabah uyandiginda kendi evinde degildir. Yaninda Kate vardir ve cocuklar
yanlarina gelip yatakta ziplamaya baslar. Jack olayin sokuyla evden kosarak ayrilir
ve yasadig liiks rezidansa gider. Fakat iceri dahi alinmaz. Oradan ayrilip isyerine
gider fakat durum aynidir. Tam o anda kendi arabasiyla Cash gelir, Jack’i igeri alir.
Jack ona neler oldugunu sorar fakat Cash cevabi kendisinin bulmas1 gerektigini
sOyleyerek Jack’i indidir, Jack eve geri doner. Kate ile karsilastiginda Kate kizgin
bir vaziyettedir ve nerde oldugunu sorar. Jack i¢inde oldugu durumu agiklamaya
calisir ve Kate hi¢bir sey anlamaz. Hazirlanip Evelyn’in evindeki yilbasi partisine
giderler. Eve donerler ve sabah olur, ¢ocuklari ise birakir ve ise gider. Big Ed’s
adinda bir lastik firmasinda saticidir. Isteki ilk giiniinii gegirdikten sonra kendi
sirketindeki bir antlagsmay1 televizyon haberlerinde izler. Ertesi giin aligverise
cikarlar, Jack 2.400 Dolarlik bir takim begenir. Kate bunu alamayacaklarini
sOyleyince Jack hayatindan ne derece memnuniyetsiz oldugundan bahseder ve
tartisma yasarlar. Ardindan eve dondiikten sonra arkadaslari ile bowling oynayama
gider. Bowlingde basarili olamaz. Orada Evelyn ile karsilasirlar, onun kendisine
yakin tavirlarini anlar, arkadasi Arnie ile paylasir. Arni Kate’i aldatmasinin dogru
olmayacagindan bahsederek ona kizar. Eve dondiigiinde evde Kate’in dogum
giiniine ait bir kaset bulur, izler ve ne kadar mutlu olduklarini gériince gozleri dolar.
Sabah oldugunda Kate Jack’e evlilik yildoniimii hediyesini verir fakat Jack’in
yildoniimiinden haberi yoktur, Kate bu duruma unuttugunu diistinerek ¢ok iiziiliir.
Telafi i¢in Kate’i liikks bir restorana aksam yemegine gotiiriir. Aksam yemeginde
Kate ona “seninle evlenmeseydim nasil bir hayatim olurdu diye diisiiniiyorum, ama
suan sahip oldugum en iyi sey sen ve ¢ocuklarsiniz.” der ve Jack bunun iizerine
“Senin yamndan baska bir yerde olmak istemiyorum Kate.” der. Sabah olur isine
gider. Lastigi patlayan eski is arkadasi zengin is adam1 Peter Lassiter gelir. Jack
hemen yanmna gider, onunla ilgilenir. Arabasinmin lastigini tamir ettikten sonra
arabasini ona gotiiriir ve onunla birlikte ¢aligmak istedigini sdyler, Peter’in glivenini
kazanir ve ise alinir. Sehirde bir ev tutar ve Kate’e evi gezdirir. Kate “Bizi i¢inde
aile oldugumuz evden liitfen ayirma.” der, yeni is ve yeni ev fikrine hi¢ sicak
bakmaz, fakat eve geri dondiiklerinde eger ¢ok istiyorsa taginabileceklerini, birlikte

olduktan sonra nerde oturduklarinin bir 6nemi olmadigini sdyler. Ertesi giin olur,
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markete gider kasada Cash vardir. Jack ona “Beni geri gondermezsin, insanlarin
hayatina bu sekilde giremezsin evime gidiyorum, ¢ocuklarim var.” diyerek
marketten ayrilir. Fakat eski hayatina geri donecegini anlar Kate ile vedalasip
uyuyakalir. Uyandiginda kendi liiks dairesindedir, arabasina binip Kate ile yasadigi
eve gider fakat Kate’i bulamaz. Ise geri déner, toplantiya katilmaz. Bilinmeyen
numaralar1 arayip Kate’in adresini 6grenir. Adresi bulur, Kate toparlaniyordur
¢iinkii Paris’e tasinacaktir. Jack i¢in bir kutu hazirlamistir, i¢inde ona ait eski
esyalar vardir. Kutuyu alir oradan ayrilir, i¢indeki esyalara bir siire goz gezdirdikten
sonra havaalanina Kate ile konusmaya gider. Kate’i ucaga binmek iizereyken

yakalar. Konusmaya ikna eder ve birlikte kahve i¢erken ekran kararir.
4.1.2. The Family Man (2000) Paralel Evren Olgusunun Sunumu

The Family Man filmi bilim kurgu dgelerini tasimamakla birlikte paralel
diinyalar temasini isleyen bir filmdir. Film romantik komedi unsurlari ile
cevrelenmis fantastik bir dykiiyli konu edinir. Filmin bagkahramani Jack her seye
sahip oldugunu diigiinen bir adamdir. Jack’in tek hayati ig hayatidir, Noel'i bile
caligarak gegirir ve hayatta para disinda higbir seye deger vermez. Aslinda
hayatinda bir seyler eksiktir fakat Jack karakteri, zenginligin ve sayginligin
golgesinde iken hayatindaki eksikligin farkinda bile degildir. Bir giin is ¢ikis1 evine
giderken ugradigi markette karsilastigt Cash, Jack’e hayatinda neyin eksik
oldugunu gosterecek kisi olarak filme dahil olur. Cash ile karsilagtigi aksamin
sabah1 Jack 13 yil 6nce terk ettigi kiz arkadas ile evli ve iki ¢ocuk babasi olarak
uyanir. Jack hayati ¢ozdiigiinii diisiinen, ne istedigini bilen ve bu nedenle baska bir
hayat planlamayan bir adam olarak i¢inde uyandig1 eve kendini ait hissetmekte

oldukca zorlanmistir, ¢linkii i¢inde bulundugu ev ve hayat hi¢ istemedigi hatta

istemekten kagindigi bir durumdur.

Gorsel 5: Jack, Cash ile konusuyor.

(https://www.imdb.com/title/tt0218967/mediaviewer/rm237418752)
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Kariyerli ama yalniz ve hayatindan memnun bir adam olan Jack, kariyeri
olmayan ama ailesi olan bir adam haline gelmeye adapte olmayi ilk basta
istememistir. Kate ile evlerinde uyandigi ilk sabah evdeki kimseye tek bir kelime
dahi etmeden kendi dairesine gitmistir, i¢eri alinmamus, isyerine gitmis fakat yine
kapida kalmistir. Bu noktada yasadigi durumun ciddiyetini kavrayip eve geri donen
Jack icin ilk kirilma noktas1 eve dondiigli anda baslamaktadir, bu andan itibaren
Jack iginde bulundugu diizene ayak uydurma cabasi gdsterecektir. Isyerinden
ciktiginda Cash onu arabaya alir ve i¢inde oldugu durumu kendisinin ¢ézmesi
gerektigini sdylerken Onlerine iizerinde “Lucky” yazan bir otobiis ¢ikacaktir. Bu
otobiis aslinda sansli olan fakat i¢ine diistiigii hayat i¢in kendisini sanssiz hisseden
Jack’e bir sinyaldir. O an i¢inde bulundugu hayattan eski hayatina dondiigiinde ne
kadar sanssiz oldugunu anlayip Kate ile bir araya gelmek isteyecektir. Jack i¢inde
bulundugu hayata aligma stiresinde eski hayatini 6zler, pahali1 bir takim elbise satin
almak ister fakat Kate bunun i¢in maddi durumlarinin uygun olmadigini syleyince
Jack yasadig1 hayattan hi¢ memnun olmadigini belirtir. Bunun {iizerine Kate
hayatindan memnun olmadigma sasirdigini belirttiginde ise Jack asil Kate’in
hayatindan nasil memnun oldugunu merak ettigini sorar. Ciinkii Jack i¢in i¢inde
memnun olunacak hayat standartlar1 Kate ile yasadigi hayatin standartlarinda
oldukga farklidir. Oysaki Kate ile yagadiklari hayatta Jack iyi bir e ve ¢ocuklariyla,
yasadig1 orta standarttaki hayatin getirdigi zorluklari agabilen bir adamdir fakat
Kate karsisindaki Jack’i son giinlerde taniyamadigini soyleyerek “Kimsin sen?”
diye sorar. Bu soru filmde 6nemli bir noktadadir, ¢iinkii Jack Kate ve ¢cocuklar i¢in

bir siiredir taninmaz davraniglar sergilemektedir.

Jack i¢inde oldugu hayata ayak uydurmay1 basarmis olsa bile, bir giin eski is
arkadag1 ve kendisi gibi bekar ve kariyerli bir is adami1 olan Peter’la karsilaginca
eski hayatina donme planini gergeklestirmeye baslar. Sirkette bir pozisyon icin
Peter ile goriisiir ise alinir ve daha liiks bir ev tutar. Kate’i bu eve getirdiginde ona
herkesin 0zenecegi bir hayata sahip olabileceklerini sdylediginde Kate zaten
herkesin 6zendigi bir hayata sahip olduklarim1 savunur. Kate i¢in miitevazilik ve
aile birligi 6n planda iken Jack i¢in zenginlik ve kariyer 6n plandadir. Fakat Kate
aile birligi icin her tirli fedakarligi yapmaya hazir oldugunu belirtince Jack
planindan vazgecer. Eski evlerinde oturmay1 ve lastik saticilig1 yapmayi kabul eder.

[k zamanlar kizlar1 Annie evdeki Jack’in babasi olmadigini anlamistir, hatta Jack’i
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uzaylilarin yaptigini1 ve Jack’e kendi babasina ne kadar benzedigini sdylemistir.
Fakat Kate’in ailesine karst olan tutumundan sonra fikir degistiren Jack’in
davraniglart Annie’nin babasi olan Jack ile ortiistiigli noktada Annie babasinin geri
dondigiinii sanarak Jack’e “Donecegini biliyordum.” der. Bu noktadan sonra
hayatindan mutlu bir aile babasi olarak yasamini siirdiirmek isteyen Jack’in
karsisina Cash yeniden ¢ikar. Jack ise geriye donmek istemedigini, insanlarin
hayatina istedigi gibi miidahale etme hakkinin olmadigim1 soyler. Ailesini ve
cocuklarini benimsedigini dile getirir. Fakat yasadig1 hi¢bir sey gercek degildir.
Ertesi sabah kendi liikks dairesinde uyanir. Kate ile yasadig1 hayata geri donmek
ister. Kiz arkadasini terk eden bir adam olarak Jack, kazandiklari ile kaybettikleri
arasinda bir mukayese yapip, kaybettiklerinin daha ¢ok oldugunu, her seye sahip
olan bir adam olarak aslinda hicbir seye sahip olmadigini, asil mutlulugun gergek
ask ve ailede oldugunu fark ederek Kate’i bulur. Onu konusmaya ikna ederek
aslinda gergek olmayan bir hayat deneyimini gerceklestirmeye calisir. Yonetmen
filmde her firsatin yeniden yakalanabilecegini fakat ger¢cek askin her kosulda bir

kez bulunabilecegini vurgulamistir.

The Family Man (2000) paralel evrenler temasini yansitmasit bakimindan
analiz edildiginde, filmin birden fazla yasamin miimkiinatini yapilan se¢imler
dahilinde isledigi goriilmektedir. Filmin bagkahramani olan Jack Campbell kendisi
ile ayn1 anda bagka bir hayat siiren Jack Campbell’in hayatini deneyimlemistir. Bu
deneyim i¢in ise araci olan kisi Cash olmustur. Jack genclik yillarinda terkettigi kiz
arkadas1 Kate ile yasayabilecegi muhtemel hayati Cash’in miidehalesi ile
deneyimlemistir. Jack kariyeri ve is hayatin1 tercih ettigi i¢in bekar bir hayat siirmiis
ve bir aile kurmamistir. Fakat is veya kariyer yerine Kate’i tercih etmesi durumunda
yasayacag1 daha mutlu bir hayati oldugunun farkina ancak Cash’in miidehalesi ile
farkina varabilmistir. Cash’in kendisini eski hayatina gonderecegini anladig1 zaman
ise Cash’e “Beni geri gondermezsin, insanlarin hayatina bu sekilde giremezsin

evime gidiyorum, ¢ocuklarim var!” diyerek ¢ikisir, geri donmek istemez.

Filmde paralel evren ve paralel hayatlarin sinemasal anlati bakimindan nasil
isledigi incelendiginde Jack karakterinin paralel bir hayati deneyimlemesi Cash
isimli gizemli bir karakter aracilig1 ile gergeklesmektedir. Bir aksam markette
karsilagtig1 bu karakter kendisine eski sevgilisi ile yasayacag: alternatif gergekligi

deneyimlendirir. Bu deneyimin ardindan gercek mutlulugun is ve kariyerde
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olmayip aile birliginde oldugunun farkina varmasinin ardindan yine markette
karsisina ¢ikarak artik kendi yasantisina donebilecegini soyler. Filmin bu agidan
bilimkurgusal nitelikten daha ¢ok fantastik ogelerle bezendigi saptanmaktadir.
Paralel hayatlarin, yapilan se¢imler ve bu se¢imlerin sonuglar1 dahilinde olustugu
filmin paralel evren anlayisinin temelini olusturmaktadir. Paralel bir evrende
alternatif Jack benligi, Jack’in yasadigi ayni diinyada, ayn iilke ve ayni sosyal
diizen igerisinde betimlenmistir. Jack alternatif benligi ile karsilasmamus, alternatif
benligini baska bir deyisle kendisinin bagka bir versiyonunu birebir yagsamistir. Bu
yasam deneyimi i¢in teknolojik bir cihaz kullanilmamus, fizik kurallar1 kapsaminda
uzay-zamanda bir sapma yasanmamis veya karakter bir yolculuga ¢ikmamuistir.
Deneyim Cash adinda fantastik ve kisiligi, nereden geldigi, kim oldugu belirsiz bir
karakter araciligi ile gergeklesmistir. Bu ozellikleri ile The Family Man (2000)

yapiminin paralel evrenlere dair herhangi bir bilimsel veriden yararlanmadig: tespit

edilmistir.

Gorsel 6: Kendi gercekligindeki Jack Campbell.

(https://www.imdb.com/title/tt0218967/mediaviewer/rm1765441537)

Gorsel 7. Alternatif gerceklikteki Jack Campbell.

(https://www.imdb.com/title/tt0218967/mediaviewer/rm576487681)
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4.1.3. The Family Man (2000) Anlati Konumu

IMDb Internet Film Veri Tabaninda, romantik komedi ve drama tiirleri
igerisinde yer alan The Family Man (2000) aile, para, mutluluk ve se¢im
kavramlarin1 tartismaya acan bir Hollywood filmidir ve anlati konumu
incelendiginde, filmin klasik anlati formu igerisinde sekillendigi ve ikonografik
olarak yerlesik Hollywood anlati sinemasi kabullerini tekrarladigi saptanmaktadir.
Bu saptama, dykiileme icerisinde yer alan, klasik anlat1 sinemasinda tercih edilen
gorinmez gozlemci konumundaki kamera kullannmiyla, filmin anlati
bi¢imleniginin tam anlamiyla kapali bir metin 6zelligi gostermesinden, filmde
yaratilan tiim ¢atismalarin finalde ¢6ziilmesinden ve klasik anlati sinemasinin aileyi

kutsayan anlati tercihinin kullanilmis olmasindan ¢ikartilabilir.

Filmin anlati konumunun tam olarak belirlenebilmesi bakimindan filmi Peter
Wollen’in belirledigi 6zellikler kapsaminda incelemek gerekmektedir. Filmin
gecisli oldugunu soyleyebilmek i¢in filmin olay 6rgiisiindeki neden sonug bagintisi
incelenmelidir. Filmin olay 6rgiistindeki olaylarin nedensellik bakimindan birbirini
takip etmesi sebebi ile filmin ge¢isli oldugu saptanabilmektedir. Klasik anlati yapisi
ideal bir birey temsili ile seyircinin 06zdesleme duygusunu arttirmayi
hedeflemektedir. Filmin kahramani Jack izleyicinin 6zdeslesme kurabilecegi
nitelikte oldugu i¢in filmde 6zdeslesmenin hakim oldugu saptanmaktadir. Film
seffaflik bakimindan analiz edildiginde filmin teknik unsurlarimin herhangi bir
gosteriminin sunulmamis olmasindan kaynakli seffaf oldugu saptanmaktadir. Film
anlatiya isaret eden diegesis kapsaminda analiz edildiginde filmde karakterin sahip
oldugundan bagka bir hayatinin gosterilmis olup ¢oklu diegesise sahip gibi goriinse
de film sonunda film boyu yaratilan tim c¢atismanin mantikli bir sekilde
coziilmesinden ve karakterin kendi hayatina geri donmesinden dolay: filmde tekli
diegesis vardir. Film kapalilik karsisinda agiklik kapsaminda analiz edildiginde film
boyunca gelisen olaylarin sebep ve sonuglarinin birbirleri ile mantikli bir bag
kurmalari, filmin finalinin kapali 6zellik gostermesi ve tiim ¢atismanin ¢oziilmiis
olmasindan kaynakli kapali bir yapisi vardir. Film filmi haz verme agisindan analiz
edildiginde 6zdeslesmeyi sagladigi, seffaf bir nitelik gdstermesinden kaynakli haz
verir nitelikte oldugu saptanmaktadir. The Family Man (2000) kurgusalligi

acisindan degerlendirildiginde filmde 6zdeslesmenin var olmasi, kapali ve seffaf
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yapisi seyirciyi filmin kurgusal diinyasina yonlendiren unsurlar oldugu i¢in film

kurgusal bir film olarak nitelendirilebilmektedir.

4.2. THE ONE (2001): YULAW! TEK AMACI TUM PARALEL
EVRENLERDE TEK OLMAKI!

Yakin bir gelecekte insanlik kuantum tiinelleri ad1 verilen yeni bir teknoloji
gelistirerek paralel evrenler arasinda seyahati miimkiin kilmistir. Bu teknolojinin
yasa dig1 kullaniminm1 engellemek amaci ile bir polis teskilati kurulmustur. Bu
teskilatin eski ajanlarindan biri olan Gabriel Yulaw 123 farkli evrende yolculuk
ederek alternatif benliklerini 6ldiirmekte ve tiim evrenlerde tek benlik olmaya
caligmaktadir. Yulaw, yok ettigi her benliginin fiziksel ve zihinsel giiclerini
kazandig1 icin giderek insaniistii bir varlik haline dontismektedir. Yulaw'in amaci
sona kendisi kalincaya dek tiim alternatif benliklerini 6ldiirmektir. Yulaw bunu
basarirsa neler olacagi bilinmemekte ve paralel evren polis teskilati {iyeleri
Reodecker ve Funsch, Yulaw'l durdurmak ile gorevlendirilmislerdir. Yulaw’in
geriye kalan son hedefi Los Angeles Bolgesi Serif Departmani’nin iiyesi Gabe’dir.
Gabe hayatim1 mutlu bir sekilde siirdiiriirken Yulaw’in hayatin1 girmesiyle isler
karigir. Gabe kendi hayati i¢in Yulaw’a kars1 miicadele vermeye baglar. Film bu

ikilinin miicadelesini anlatir.
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Gorsel 8: The One (2001) - Film Afisi.

“Evreni kurtarmak igin simdiye kadar karsilastigi en siddetli diismanla savasmak

zorunda kalacak ...Kendisi ile. ”

(https://www.imdb.com/title/tt0267804/mediaviewer/rm1825834752)

4.2.1.The One (2001) Detayh Ozet

Film su seslendirme ile agilir: “Evren bir tane degil, bir siirii. Cokluevren...
Evrenlerarasi yolculuk yapacak teknolojiye sahibiz. Ama yolculuk ¢ogu durumda
vasak ve polis denetimi altinda. Siz bir tane degilsiniz. Birsiiriisiiniiz... Her birimiz
varligimizi simdiki zamanda paralel evrenlerde siirdiiriiyoruz. Sistemde bir denge
vardi. Ama simdi dengeyi bozmaya ¢alisan bir gii¢ var. Amaci tek olmak! ** Sahne
paralel bir evrende Yulaw’in alternatifi olan mahkim Lawless’in bulundugu
hapishanede acilir. Lawless polisler tarafindan goétiiriiliirken aniden Yulaw
tarafindan Oldiiriiliir. Catsma ¢ikar, polisler Yulaw’1 yakalamaya calisir fakat
Yulaw insaniistii 6zellkler sergileyerek tiim polisleri etkisiz hale getirir. Ayni

evrene Yulaw’1 yakalamak i¢in pesinden gelen Reodecker ve Funsch, Yulaw’i
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baska bir evrene seyahat etmek iizereyken yakalayip kuantum tiinelinin hedefini
degistirerek kendi evrenlerine donmelerini saglarlar. Kendi evreninde yargilanmak
lizere mahkemeye c¢ikarilan Yulaw’in kuantum tiinellerini yasadisi yollardan
kullanmak ve 123 paralel evrenden kendi alternatif benliklerini 6ldiirmek sugu ile
suclulularin gonderildigi evren olan Hades Evrenine dmiir boyu mahkiim olarak
gonderilmesine karar verilir. O esnada Yulaw’in esi igeriye girerek bir fare iizerine
hazirladig1 minik patlayiciyr aktif hale getirerek Yulaw’in geriye kanlan son bir
evrendeki alternatifini 6ldiirmek {izere yolculuk etmesine aracilik eder. Cikan
patlamada kargasa yasanir ve Yulaw 124. Kopyasinit dldiirmek iizere 124. evrene
gider. Sahne Gabe’in evreninde agilir. Ronnie isimli mahkiimu gétiirmek {lizere
gorevde olan Gabe Yulaw tarafindan oldiiriilmek istenir. Her bir alternatifin
Olmesinden kaynakl giiclin dagilim1 dolayisiyla giiclenen Yulaw’in durumu Gabe
icin de gecerlidir. Gabe de Yulaw kadar atik, ¢evik ve glicliidiir fakat Yulaw’in
aksine bu giiciin sebebini anlayamamaktadir. Ikili arasinda kuvvetli bir catisma
yasanir. Yulaw Gabe’e ates eder fakat ¢elik yelek sayesinde Gabe hayatta kalir. O
esnada Reodecker ve Funsch gelince Yulaw kagar. Gabe eve gelir, esi ¢atismadan
otirii endiselidir ve birlikte hastaneye giderler. Hastanede polis teskilatindan
arkadaslar1 saldirganin eskali ile ilgili bilgi almak isteyince Gabe eskal vermekten
cekinir ve bu durumu esi ile paylasir. Karsisinda gordiigii kisinin kendisi oldugunu
ve hedefinin mahk(im Ronnie’yi degil kendisinin oldugunu sdyler. Esi bu durumu
Gabe’in son zamanlarda yasadigi tuhafliklarin bir pargasi olarak degelendirir.
Ciinkii Gabe giinden giine fiziksel ve zihinsel olarak daha gii¢lii birisi haline
doniigsmiistiir. Esi ve kendisi bu duruma anlam verememektedir ve bunun i¢in MR
cektirmeye karar verirler. MR i¢in tiim metal esyalarin1 geride birakan Gabe silahi
icin endiselenmektedir. Egine silahini glivene almasi konusunda israr eder.
Ardindan MR cihazina girer ve o esnada Yulaw iceriye girer, Gabe’i 6ldiirmeye
calisirken Reodecker ve Funsch gelince ¢atisma baslar. Yulaw bir sekilde kaginca
saldrganin Gabe oldugu diisiiniilerek polis ve Gabe arasinda yeni bir ¢catigma baglar.
Reodecker ve Funsch sorunu kdkten bitirmek igin aralarinda bir is boliimii yaparlar.
Is boliimiine gore Reodecker Yulaw’1 kovalar Funsch ise Gabe’in pesine diiser.
Gabe’in firan tlizerine evde olacagini bilen esi eve gider fakat polis teskilatindan
Bobby de giivenligi agisindan onunla birlikte eve dogru yola ¢ikarlar. Bu sirada
Funsch Gabe’i takip etmektedir. Gabe bunu farkedince kim oldugunu sorar ve

Funsch Gabe’e paralel evrenlerden ve kendisinin de bir paralel evren polisi
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oldugundan bahseder. Yulaw’in tiim alternatiflerini 6ldiirdiignden geriye sadece
kendisi ve onun kaldigindan s6z eder. Bu sirada Reodecker Yulaw’1 yakalamistir,
aralarinda ¢atisma ¢ikar ve Reodecker oliir. Reodecker’i 6ldiiren Yulaw Gabe’in
evine gider ve catiya saklanir. Esi Yulaw’1 catida bulunca onu 6nce Gabe sanar.
Fakat pencereden disarida Gabe’e benzer bir baska kisiyi daha goriince i¢eridekinin
Gabe olup olmadigini anlamak igin tanigma hikayelerine dair bir an1 sorup yanlis
cevap alinca evdekinin Gabe olmadiginmi anlar. Ciglig1 iizerine polis teskilatindan
gorevliler iceri girince Yulaw Gabe’in esini 6ldiiriir. Bu durumu uzaktan goren
Gabe Yulaw’1 6ldiirmek {izere pesine diiser. Onu yolda yakalayan Funsch Gabe’in
planini 6grenir ve birlikte hareket etmeye baslarlar. Yulaw’1 bulurlar ve Gabe ile
Yulaw arasinda siddetli bir doviis baslar. Doviis esnasinda Funsch kuantum tiinelini
ayarlayarak Gabe ve Yulaw ile birlikte kendi evrenlerine doner. Yulaw kurnazlik
yaparak Gabe’i tutuklanmasi igin “Iste 0.” diye isaret ederken Funsch tutuklanan
kisinin Gabe oldugunu anlayarak miidehale eder. Yulaw yakalanir ve Hades
Evrenine 6miir boyu mahkim edilmek iizere gonderilir. Gabe kendi evrenine
gonderilmek iizereyken Funsch buna engel olur ve kendi evreni ile ¢ok benzeyen
ve esinin heniiz hayatta oldugu bir evrene gonderir. Gabe ile esi burada tekrar
tanigirlar. O esnada Yulaw Hades Evreninde diger mahmumlara kars1 bir miicadele

icine girmistir. Sahne kararir, jenerik akar.
4.2.2. The One (2001) Paralel Evren Olgusunun Sunumu

The One (2001) genel hatlar1 ile paralel evrenler arasi seyahatin miimkiinliigi
ve bu evrenler arasi seyahatin kara delikler ile sagladigi ve kuantum tiinelleri adi
verilen gegitler araciligi ile oldugu iizerine yogunlasan bir filmdir. Film daha ilk
saniyesinden itibaren su seslendirme ile filmin konusuna dair giiclii bir referans
vermektedir; “Evren bir tane degil, bir siirii. Cokluevren... Evrenlerarasi yolculuk
yvapacak teknolojiye sahibiz. Ama yolculuk ¢ogu durumda yasak ve polis denetimi
altinda. Siz bir tane degilsiniz. Birsiiriisiiniiz. Her birimiz varligimizi simdiki
zamanda paralel evrenlerde siirdiiriiyoruz. Sistemde bir denge vardi. Ama simdi
dengeyi bozmaya ¢alisan bir gii¢ var. Amact tek olmak! “. Bu evrenler arasinda
seyahatin yontemi ve Yulaw’in neden Gabe’in pesinde oldugu Funsch tarafindan
Gabe ile sohbetinde su sozlerle daha agik ifade edilmistir; “(elindeki gazeteyi
kivirarak ) Uzayin sekli boyledir, bunun tek bir evren oldugunu sanirsin. Ama bir

tane evren yok, ¢okluevren var. Ne zaman biiyiik bir yildiz oliip bir karadelik haline
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gelse yeni bir evren olusur. Bir karadeligin nerede ve ne zaman meydana gelecegini
ongormeyi ogrendiler. Paralel evrenler arasinda anlik bir képrii. Yolculuk yasak.
Cokluevreni korumak i¢in bir birim olusturdular. Ben bir ¢okluevren polisiyim. Bu
evrende sen sensin, baska bir evrende sen yoksun. Bir baskasinda ayni kadinla
evlisin, bir baskasinda farkli bir kadinla. Digerinde ise bir erkekle evlisin. Biitiin
bu yasamlari birbirine baglayan bir enerji, bir bag, bir dalga var. Bu hepimizde
var. Seninle onun arasinda olan bag gii¢lendi. Onu hissediyorsun degil mi? Gérmiig
oldugun adam yani sen, o bir ¢cokluevren polisiydi. Bir keresinde baska bir evrende
kendini kendine karsi savunmasi gerekti. Onu oldiirdii. Boylece diger yasamin
enerjisi ona gegti. Onu giiclendirdi. Hepimizi giiclendirdi. Sizlerden birini her
oldiiriigiinde enerji hayatta kalanlar arasinda béliiniiyor. Sen sonuncusun! Sadece
sen ve o kaldiniz!” Bu sozler filmde ekrana gelen tiim aksiyonun sebebini agiklar
bir nitelik tagimaktadir. Filmde Yulaw’in neden tek olmak istedigine dair referans
ise filmin iki ayr1 noktasina dagilmis durumdadir. Birinci sahne Yulaw’in
yakalandigi ilk sahnedir. Yulaw yakalanmis ve Hades Evrenine gonderilmek iizere
son sozleri soruldugunda sunlar1 sdyler; “Cokluevren. Icerdigi evrenler akildigt,
daginik. Ben onu akla uygun kilmaya c¢alisiyorum, diizenli hale getirmeye
calistyorum. Siz buna cinayet diyorsunuz. Kendimi nasil 123 kez éldiirebilirim. Ben
sadece ziyan olan o enerjileri alip tek bir kaba, yani kendi icime topladim. Bu beni
daha hizl, zeki ve giiclii kildi. Ya bu bizim kaderimizse? Diger benlerle birlesmek,
sonsuza dek birlik i¢inde olmak i¢gin, bir olmak i¢in. Ben tek olacagim! *“ Yulaw bu
sozleri ile oldiirdigii diger benliklerinin yasam enerjisinin kendisine ge¢cmesi
kaynakl1 daha gii¢lii bir hale geldigini ifade etmektedir. Tek olmanin onu daha da
gliclii kilacagini bildiginden bahsetmektedir. Bu giice dair ikinci referans ise
Gabe’in evreninde onu dldiirmeye ¢aligirken Reodecker’in onu yakalamasi {izerine
aralarinda gecen su sohbet icerisindedir; “-Yulaw: Harry, kimse benim yaptigimin
kotii bir sey oldugunu iddia edemez. —Reodecker: 123 kisi oldiirdiin, bence bu ¢ok
kotii bir sey. Onu oldiiriirsen neler olacagini bilmiyorsun. Sistemi yok edebilirsin,
ama senin umurunda degil. —Yulaw: Biliyorum, hersey dengelenmeli, genel ilke bu.
Sence ne olur? — Reodecker: Bir iddiaya gére patlarsin, bir iddiaya gére iceine
¢cokersin. —Yulaw: Bir ihtimal daha var. —Reodecker: Bir iddiaya gore de tanr
olursun. —Yulaw: Iste bu!” Yulaw’in temel amaci baska versiyonlardaki
benliklerinin enerjisini kendisinde toplayarak, diinya iizerinde kimsenin sahip

olamayacagi giice, zekaya sahip olarak tek olmak daha da 6tesi tanrilagmaktir. Bunu
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yapmanin tek yolu ise diger benliklerini 6ldiirmek oldugu i¢in bunu bir sug olarak

nitelendirmemektedir.

Film sonunda yakalanan Yulaw suclularin gonderildigi Hades Evrenine
gonderilir. Hades Yunan Mitolojisinde oliilere hiilkmeden yeralt1 tanrisidir. Filmde
suclularin bu evrene gonderilmesi ve geri doniislerine izin verilmemesi Yunan
Mitolojisinden bir iz niteligindedir. Filmde Hades evreni karanlik ve 1ssiz bir
sekilde canlandirlmistir. Yulaw Hades Evrenine girdiginde diger mahkimlarin
tavrina karsilik sunlar soylemistir; “-Ben Yulaw um! Kimsenin kulu kolesi degilim.
Siz benimsiniz. Sizi tanmimama gerek yok. Sizin beni tamimaniz yeter. Ben Tek

olacagim! “Bu sozler ile Yulaw yer alti diinyasinda da tek olma savasini

siirdiirmeye karal1 oldugunu belirtmektedir.

Gorsel 9. Yulaw ve Gabe doviigiiyor.

(https://www.imdb.com/title/tt0267804/mediaviewer/rm3971774208)

Yulaw’in Hades Evrenine gonderilmesinin ardindan Funsch Gabe’i kendi
evreni ile benzeyen bir evrene gonderir. Burada kendi evreninde hayatini kaybeten
esi ile yeniden ayni sekilde tanisir. Esi Gabe’i ilk gordiigii anda “Sizi taniyor
muyum?” diye sorar. Bu sozler evrenlerin birbirine benzeme olasiligini arttiracak

niteliktedir.

The One (2001) anlattig1 hikdye bakimindan paralel evren temasini isledigi
acikca goriilebilen bir yapimdir. Filmin olay Orgiisii tiim evrenlerdeki alternatif
benliklerini 6ldiirmek isteyen Yulaw karakteri tizerine kuruludur. Film evreninde
yakin bir gelecekle insanlik kuantum tiinelleri olarak isimlendirdikleri yeni bir
teknoloji icat etmistir. Bu teknolojiyi kullanarak insanlar, paralel evrenlere seyahat
edebilmektedirler. Seyahat ise devlet denetimi altindadir. Bu teknolojinin bilimsel

alt yapisi ise kara deliklere temellendirilmistir. Funsch’in Gabe’e Yulaw’in kim
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oldugunu ve neden kendisini hedef aldigin1 agiklarken “...Ne zaman biiyiik bir
vildiz 6liip bir karadelik haline gelse yeni bir evren olusur. Bir karadeligin nerede
ve ne zaman meydana gelecegini ongormeyi 6grendiler. Paralel evrenler arasinda
anlik bir koprii...” cimlelerini kullanmistir. Filmde 6len yildizlarin karadelik
olusturduguna yonelik referans bilimsel bir gergeklik barindirmaktadir.
Karadeliklerin olusumu bilimsel olarak bir yildizin o6limii ile birlikte
baslamaktadir. Sonrasinda gergeklesen c¢ekirdeginin ¢6kme durumu karadelik
olusumuyla sonuglanmaktadir. Film bu agidan degerlendirildiginde bilimsel bir
referanstan beslendigi saptanmaktadir. Filmin paralel evrenlere dair altyapist her
bir karakterin sonsuz sayida ihtimal igerisinde ayni1 anda ve simdiki zamanda
yasayabiliyor olmast ve Yulaw’in evreni disindaki tiim evrenlerde yasayanlarin
kendi diger benliklerinden haberdar olmamasi iizerine kuruludur. Film kuantum
fiziginin ¢oklu evrenler kuramina isaret eder niteliktedir. Filmin ayn1 zamanda
Amerikali bir filozof olan David Kellogg Lewis’in Modal Realizm olarak

adlandirilan tezinden de beslenmekte oldugu da saptanmalar arasindadir.

VICTIM e 0 123

Kurban 118, Swen Law TacanaEvreni. "~

Gorsel 11: Swen Law, Tucana Evrenindeki alternatif Yulaw.
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Gorsel 12: Lawless, Anibus Evrenindeki alternatif Yulaw.
4.2.3.The One (2001) Anlati Konumu

IMDDb Internet Film Veri Tabaninda, aksiyon ve bilim kurgu tiirleri icerisinde
yer alan The One (2001) paralel diinyalar, zaman ve mekan kavramlarini tartigmaya
acan bir Hollywood filmi olmakla birlikte, filmin anlati yapisi detayli olarak
incelendiginde klasik anlati ile modern anlati formu olmak {izere her ikisinden de
ayirt edici Ozellikler tasidigi icin postmodern olarak nitelendirilebilmektedir.
Yiizeysel olarak ilk bakista filmde yaratilan gatigmalarin finalde c¢oziilmesi
bakimindan klasik anlatiy1 temsil eder gibi goriinse de modern anlatinin filmsel
mekanin biitiinlesik durumu ile oynayan yapisinin filmdeki yansimasi olan paralel
evrenlerin her biri ve filmin ¢oklu karakter yapisina sahip olmasindan kaynakli

modern anlatinin 6gelerini de tagimaktadir.

Filmin anlatt konumunun tam olarak belirlenebilmesi bakimindan filmi Peter
Wollen’in belirledigi 6zellikler kapsaminda incelemek gerekmektedir. Filmin
gecisli veya gegigsiz oldugu tanimimi yapabilmek i¢in filmin olay oOrgiisii
incelendiginde, filmin olay orgiisii igerisinde Yulaw karakterinin birbirinden ¢ok
farkli 124 hayat1 olmasi ile karakter biitlinlii§iinlin olmamasi1 durumuna ragmen
filmdeki her bir olayin neden sonug iliskisi ile birbirine bagli olmasi sebebi ile
filmin anlatisinin gecisli oldugu saptanmaktadir. Klasik anlati yapisi bireyleri
idealize ederek sunmakta ve izleyicinin karakterler ile 6zdeslesmesini
saglamaktadir. Filmin temel iki kahraman1 olan Yulaw ve Gabe analiz edildiginde,
Gabe Ozdeslesmeyi saglarken Yulaw’in yabancilastirici nitelikte oldugu
saptanmigtir.  Birbirinden farkli evrenlerde yasayan Yulaw karakterinin
alternatifleri kendisi tarafindan oldiiriilirken bu kisilerin karakterlerine dair

herhangi bir detay ekrana gelmemistir. Filmde Yulaw disinda tanitilan tek karakter
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olan Gabe, devlet icin calisan onurlu bir polis, sadik bir es profili ¢izmektedir.
Hastanede ¢ikan kavgada kendisine siddet uygulayan kisilere karst kendini
savunurken 1srarci bir sekilde “Caninizi yakmak istemiyorum.” dedigi goriilmistiir.
Gabe kisileri incitmekten kacinirken, Yulaw yalnizca kendisini daha giiclii kilmak
gibi bencil bir amag¢ ile insanlar1 Oldiirmekte ve bunun bir su¢ olmadigin
diistinmektedir. Bu iki karakterin kisisel Ozellikleri géz Oniine almnarak film
degerlendirildiginde ayni karakterin hem o6zdeslestirici hem de yabancilastirici
nitelik tasidig1 saptanmaktadir. Film seffaflik kapsaminda analiz edildiginde filme
ait teknik unsurlarinin herhangi bir gosteriminin sunulmus olmamasindan kaynakli
seffaf oldugu saptanmaktadir. Anlatiya isaret eden bir tanim olan diegesis
kapsaminda film analiz edildiginde filmde birden fazla evrenin bulunmasina
ragmen hikayenin yalnizca Yulaw’in evreninde edindigi amaclar dogrultusunda
sekillenmesi sebebi ile coklu diegesise sahip oldugu sonucuna ulagilmaktadir. Film
kapalilik acisindan analiz edildiginde filmde ekrana gelen tiim evrenlerde
gerceklesen olaylarin sebep ve sonuglarinin birbirleri ile mantikli bir bag
kurmalarindan ve filmin klasik anlati yapisina uygun bigimde iyiligin kazanip
kotiiliigiin cezalandirmast bakimindan kapali 6zellik gosterdigi saptanmaktadir.
Film haz alma karsisinda rahatsiz olma kapsaminda analiz edildiginde, filmin
baskahramanlar1 olan Yulaw ve Gabe arasindaki 6zdeslesme ve yabancilasma
bakimindan birbirlerinden ayr1 olmalar1 haz ve rahatsiz olmay etkileyici nitelik
tasidig1 diisiiniilmektedir. Filmin Gabe ile 6zdeslesen seyirci bakimindan haz verici
olmasina karsin, Yulaw’1n yarattig1 yabancilagsma etkisi ile de seyirciye ayni oranda
rahatsiz olma duygusunu yasatmasindan 6tiirii filmin haz alma ve rahatsiz olmay1
esit Olgiide icerdigi saptanmaktadir. The One (2001) kurgusallik agisindan
incelendiginde, filmin par¢ali mekan yapisi, karakterlerin durumunun film boyunca
sirekli degismesinden ve baskahraman ile tam anlami ile bir 6zdeslesme
yagsanamamasindan kaynakli izleyicinin film diinyasina adapte olamadigi ve kendi
gercekliginde kalmaya devam ettigi saptanmaktadir. Bu nedenle filmin yapisi

gerceklik sinirlari igerisinde oldugu soylenebilmektedir.

4.3. THE BUTTERFLY EFFECT (2004): BIR YERLERDE BASKA
BiR HAYAT MUMKUN OLMALI

Evan Treborn dogustan zihinsel problemleri olan bir ¢ocuktur. Cocuklugunda

kuvvetli psikolojik travmalar yasamistir fakat gidip gelen hafizasi yiiziinden bu
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olaylar1 net olarak hatirlayamamaktadir. Zaman gecer, Evan artik bir yetiskin olur
ve hafiza sorunu olmadan gayet normal bir yasant: siirer. Bir giin kiiciikliigiinde
sorunu ¢ozmek i¢in tuttugu giinliiklerden birini tesadiifen okur ve anilarinin
hatirlayamadigr karanlik kismina doner. DoOniis aninda degistirdigi olaylar,
bulundugu zamandaki yasantisini etkilemektedir. Bunun farkina varan Evan
kendisi yiiziinden kimsenin zarar gormedigi normal bir hayat i¢in miicadele

verecektir.

_ ASHTON KUTCHER ~ AMY SMART -

HANGE ONE THING.

CHANGE EVERYTHING.

The Butterfly Effect -

=
(=3
A
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Gorsel 13: The Butterfly Effect (2004) - Film Afisi.

2

“Boylesi kiiciik degisiklikler, boylesi biiyiik sonuglar.

(https://www.imdb.com/title/tt0289879/mediaviewer/rm2918792704)

4.3.1. The Butterfly Effect (2004) Detayh Ozet

Film siyah fonda su yazi ile acilir: “Kelebegin kanat ¢irpisi gibi kiigiik bir sey
diinyamin yarisint dolasacak bir tayfuna neden olabilir. Kaos Teorisi.” Ardindan
Evan doktorun odasina gizlice girer ve deftere “Eger biri bunu bulursa planim ise
yaramadi ve ben ¢oktan déldiim. Ama bie sekilde biitiin bu anlarin en basina

donebilirsem belki onu kurtarmayr basarabilirim. ” Sonrasinda sahne Evan’in
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cocuklugunda 13 yil 6nce yazisi ile acilir. Annesi ile birlikte okula giderler,
ogretmeni Evan’in ¢izdigi katil resmini annesine gosterir ve Evan boyle bir resim
¢izdigini hatirlamamaktadir. Ertesi giin Evan doktorunun tavsiyesi {izerine
hafizasini giiclendirmek i¢in her giin boyunca yaptigi her seyi yazmaktadir. Annesi
Evan’1i komsular1 George’a gotiiriir. Fakat George aldigi video kamera ile Kayleigh
ve Evan ile ¢cocuk pornosu ¢eker fakat Evan hafiza sorunu yasadigi i¢in bu anlari
hatirlamaz. Ertesi giin annesi Evan’1 akil hastanesinde yatan babasi ile tanistirmaya
gotiirlir. Tanisma aninda babasi Evan’a saldirir giivenlik gorevlileri miidehale eder
ve oldiriiliir. Sahne 6 yil sonra yazisiyla agilir. Tommy evde bir patlayict bulur
komsularinin posta kutusuna koyarlar, Evan bir anda kendini ormanda bulur Lenny
baygindir Evan ne oldugunu hatirlamaz. Annesi hipnoz seansi ile yasananlari
hatirlamas1 i¢in doktora gotiiriir fakat ise yaramaz. Annesi patlama olayindan dolay1
tasinma karar1 alir. Bu esnada Lenny taburcu olur. Birlikte yiiriiylise ¢ikarlar,
ormanda Tommy’i Evan’in kdpegini yakarken bulurlar aralarinda arbede yasanir,
Evan’in hafizasi tekrar gider ve yerde bir anda kanlar i¢indeyken ekrana gelir.
Annesi ile aractadir, oturduklar1 evden tasiniyorlardir. Sahne 7 yil sonra yazisi ile
tiniversite dersliginde acilir. Smavdan ¢ikinca odasina gelir oda arkadasina yedi
yildir hi¢ hafiza kaybi1 yasamadigindan bahseder. Ayni zamanda odasinda
solucanlar besleyerek insan beyni hakkinda bir deney yapmaktadir. Odasina gelen
kiz arkadas ile eski giinliiklerini okumaya bagslayinca Evan kopeginin dldiiriildigii
giine geri gider ve olanlar1 hatirlar. Ev sahibi posta kutusuna yanastiginda
kucaginda bebegi de vardir ve tam kutuyu actiklar1 anda bomba patlamistir.
Kusarak uykusundan uyanir. Annesiyle yedigi aksam yemeginin ardindan bir
falciya giderler. Falc1 Evan’a aslinda hi¢ hayatta olmadigin1 sdyler. Ertesi giin
Kayleigh’i ziyaret eder, bir kafede ¢alismaktadir. Cikista kendisinden babasinin
video ¢ektigi glinii hatirlatmasini ister fakat Kayleigh aglayarak uzaklasir. Ertesi
giin Tommy Evan’in telefonuna Kayleigh’nin intihar ettigine dair not birakir. Evan
7 yasinda tuttugu giinliigii okurken videonun c¢ekildigi giine gider ve videonun
cekilmesini engeller. Uyandiginda Kayleigh ile ayni yataktadir. Okula birlikte
giderlerken Kayleigh’e babasimnin video kamera satin aldigimi hatirlayip
hatirlamadigimi  sorunca Kayleigh bir giinde sikilip iizerinde c¢aligmaktan
vazgectigini diislindiigiinii soyler. Aksam Kayleigh’e evlenme teklifi etmek i¢in bir
yemek planlar, fakat Tommy gelip arabasinin camlarini kirar. Kayleigh Tommy’nin

psikolojik bunaliminin babasinin istismarindan kaynaklandigini séyler. O sirada
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Tommy karsilarina ¢ikar aralarinda arbede yasanir Evan Tommy’i 61diiriir ve hapse
atilir, annesinden giinliiklerini getirmesini ister. Giinliiglinli okurken, katil resmini
¢izdigi giine gider, annesinin resmi gérmesini engellemek icin kendisini yaralar,
ardindan bagka bir sayfay1 okurken kopeginin yakildig giine tekrar gider képegini
kurtarir fakat bu sefer de Lenny Tommy’i 6ldiiriir. Kendi gergekliginde uyanur,
burnu kanarken oda arkadasi gelir ve hastaneye gotiiriiliir. Tomografi ¢ekilir ve
sonugta beyninde hafizanin depolama merkezi olan yerde bulunan hiicrelerin
kendisini yeniledigi goriilmektedir. Kampiise gecip gilinliigiinii okumaya baslar,
akil hastanesinde babastyla tanistig1 giine geri doner. Babasinin kendisine saldirdigi
andan oncesini hatirlar ona yaptiklarini diizeltmesi icin kendisinin yardimina
ithtiyact oldugunu sdyleyince babasi “Tanrinin yerine gegemezsin, hayatlart bir
seyleri mahvetmeden degistiremezsin.” der ve Evan uyanir. Yemek yemek i¢in
Kayleigh’nin ¢alistig1 kafeye gider fakat orada hi¢ ¢alismamistir. Hayat kadini
olarak c¢alistigi yeri bulur ve oraya gider. Konusurlarken Kayleigh “Bombay:
patlattigimiz giine geri git ve o anne ve bebegin hayatimi kurtar.” deyince Evan
giinliiglindeki o sayfay1 okur ve o giine gider. Patlama esnasinda anne ve bebegini
uzaklastirirken bomba patlar ve Evan kollarmi kaybeder. Universite caginda uyanir
oda arkadasi Lenny’dir ve Kayleigh ile ¢ikmaktadirlar. Annesi Evan kollarini
kaybettikten sonra sigaraya baslamig ve akciger kanserine yakalanmigtir. Bombanin
patlamasin1 Onleyip annesini kurtarmak i¢in videonun ¢ekildigi giinline geri doner.
Kayleigh’nin babasin1 bomba ile tehdit ederek video g¢ekmesini engellemeye
calisirken bomba patlar Kayleigh 6liir ve Evan akil hastanesine yatirilir. Odasindan
kagarak doktorun odasina girer annesi istedigi dogum videosunu getirmistir, agip
onu izler ve kagida sunlar1 yazar “Eger biri bunu bulursa planim ige yaramadi ve
ben ¢oktan oldiim. Ama bie sekilde biitiin bu anlarin en basina donebilirsem belki
onu kurtarmayr bagarabilirim.” dogum aninda Olmesini saglar. Dogumunu
engelleyerek Kayleigh’nin ve etrafindaki herkesin mutlu bir hayat siirmesini saglar.

Ekran kararir.
4.3.2. The Butterfly Effect (2004) Paralel Evren Olgusunun Sunumu

The Butterfly Effect (2004) olay 6rgiisti 4 farkli zamansal evrende gegisli
olarak islenir. Bu evrenler 13 yil 6nce, 6 yil sonra, 7 yil sonra ve film basinda
gosterilen Evan’in klinikte giinliigii okudugu evrenleridir (Giirkan, 2015, s.175).

Filmin 13 yi1l 6nce evreninde film boyunca akis1 etkileyecek olan olay Kayleigh’in
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babasinin ¢ocuk pornosu ¢ekmesidir (Giirkan, 2015, s.175). Bu evrende ileriki
yillarda Evan’in asik oldugu Kayleigh babasinin istismarina ugradigi igin psikolojik
durumu iyi olmayan ve hayatta basarisiz olan bir kiz haline gelir, egitimi birakmis
ve 7 yil sonra evreninde basit bir kafede servis elemani olarak calismaktadir.
Calistigi kafede miisteriler tarafindan da tacize ugrar fakat ses ¢ikarmaz,
cocuklugundan gelen tacizi igsellestirme giidiisiiniin etkisi altindadir. Evan ilk
olarak giinliigiinii okuyarak Kayleigh’nin babasinin ¢ocuk pornosu cektigi giine
giderek videoya ve Kayleigh’ye hayat1 boyunca uygulayacagi istismara engel olur.
Fakat bu sefer babasi istismar i¢in Tommy’i seger. Bunun sonucunda 7 yil sonra
evreninde Tommy psikolojik olarak sorunlu bir geng haline gelir. Evan ile Kayleigh
gelecekte iiniversiteyi beraber okurlar, iligkileri vardir, fakat Tommy onlar1 gelip
rahatsiz edince yasanan tartismada Evan Tommy’i 6ldiirir ve hapse girer. Bu
evrendeki bagka bir ihtimalde Evan’in bu evrene dinamitin patlamasini engellemek
icin yaptig1 geri dontis ile Kayleigh’in babasinin bodrumundaki video giiniine gidip
6 yil sonra patlatacaklari dinamiti oradan alir, video kaydin1i durdurmasi ig¢in
babasini tehdit ederken dinamiti atesler, dinamitin patlamasi {lizerine Kayleigh
hayatin1 kaybeder. Bunun iizerine Evan akil hastanesine yatirilarak islah edilir.
Filmin 6 yil sonra evreninde film akisini etkileyecek olaylar Lenny’nin
komsularinin posta kutusuna dinamit koymasi sonucu ev sahibi ve bebeginin 6lmesi
ve Tommy’nin kiz kardesi Kayleigh’i Evandan kiskanmasi iizerine Evan’i
cezalandirmak i¢in kopegini yakmasidir (Giirkan, 2015, s.176). Bu evrende
dinamitin patlamasiyla yasanan 6liim olayin etkisi ile Lenny psikolojik agidan
yipranmustir, sorunlu bir ¢cocukluk, genglik ve yetiskinlik yasayacaktir. Evan bu
evrene yaptig1 geri doniis ile iki olayin seyrini de degistirmektedir. Posta kutusuna
koyulan dinamitin anne ve bebegine zarar vermesini engellemek amaci ile onlari
uzaklastirirken dinamitin patlamasi {izerine kollarin1 kaybetmistir. Annesi bu
durum tzerine psikolojik bir sikintiya girerek sigaraya baslamis ve ilerleyen
yillarda akciger kanseri olmustur. Ayrica Kayleigh ile Lenny de bir iliski
icerisindedir. Bagka bir ihtimalde Evan bu evrene yaptigir doniis ile Tommy’nin
kopegini yaktig1 giinde kopegini kurtarir, fakat o esnada Lenny’nin eline kesici bir
cisim verip onu cesaretlendirmesi iizerinde Lenny Tommy’1 6ldiiriir. Abisi 6len ve
babasinin istismarindan kacan Kayleigh 7 yil sonra evreninde hayatina hayat
kadinlig1 yaparak devam etmektedir ve Lenny’de hastanede psikolojik tedavi altina

alinmustir.
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Gorsel 14: Evan giinliigiinii okuyor.

(https://www.imdb.com/title/tt0289879/mediaviewer/rm221288448)

Filmin 7 wyil sonra evreni ise Evan’in giinlikklerini okuyup ge¢misi
hatirlayabildigini ve iistelik degistirebildigini kesfettigi evrendir (Giirkan, 2015,
s.176). Filmde 13 yil sonra yazisinin goriindiigii andan itibaren ekrana gelecek olan
her sey Evan’in gergeklestirdigi eylemler ve 6y1l sonra ve 13 yil dnce evrenine
yaptig1 yolculuklar olarak kendini gosterecektir. Ayn1 zamanda filmin simdiki
zamani da 7 yil sonra evrenidir. Filmin ayn1 sahneden olusan baslangi¢ ve final
sahnesi de bu evrende ge¢cmektedir. Film zamansal agidan incelendiginde gergek
zamanin kronolojik akis1 bozulmus durumdadir. Ayni zaman dilimi ve ayn1 olaylar
farkli eylemler icerisinde yeniden ve farkli sonuglar doguracak sekilde tekrar tekrar
gosterilmektedir. Baskahraman Evan’in filmin zaman ¢izgisinde yaptig1 her hareket
ile degistirdigi her eylemi kendisinin ve etrafinda bulunan herkesin filmin zaman
cizgisindeki hayatin1 biiyiik oranda etkilemektedir. Filmin kronolojik sira ile
ilerlememesi seyircinin filmi anlamlandirma asamasinda etkin ¢abasini
gerektirmektedir. Film genel itibari ile modern anlat1 kaliplari igerisinde ilerlemis
olsa da bir Hollywood filmidir. Film konusu bakimindan tiir ve basrol oyuncusu

acisindan yildiz sistemi kaliplari igerisinde degerlendirilebilir.

The Butterfly Effect (2004) , paralel evrenleri isleyen bir yapim olarak olay
orglisii incelendiginde filmde paralel evrenlerin ve paralel hayatlarin Evan
karakterinin giinliigiinii okumas1 ile deneyimledigi saptanmistir. Bu deneyimleme
yontemi ile filmin fantastik 6zellik gosterdigi belirlenmistir. Evan ¢ocuklugundan
gelen travmalar sebebi ile psikolojisi zayif bir bireydir. Gegmisine yonelik
pismanliklar barindirmakta ve ge¢miste yasadigi olaylarin seyrinin degismesi ile

daha mutlu bir hayata kavusacagi fikri aklini kurcalamaktadir. Bu fikirden hareketle
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film Evan’in ¢ocuklugunda tuttugu giinliigii okuyarak olaylar1 degistirebildigi ve
sonuclarin farkli olabildigini kesfetmesi lizerine olaylara miidehale etmesi iizerine
kuruludur. Miidehale ettigi her bir olay ile hayat1 bagka yonlere sapmis ve bu farkli
hayatlar1 arasinda seyahat etmeye baslamistir. Bu 6zelligi ile filmin paralel evren
temasin1 farkli hayatlar1 deneyimleyen tek bir benlik olarak isledigi belirlenmistir.
Karakter alternatif benligi ile karsilasmamis, alternatif benliklerinin hayatlarini

birbir kendisi deneyimlemistir.

Film ayn1 zamanda Kelebek Etkisi adi ile bilinen bilimsel bir teoriden
beslenmektedir. Kaos kuramima dayanan kelebek etkisi yaygin tanimiyla, bir
sistemin baglangi¢ verilerindeki kiigiik degisikliklerin biiyiik ve Ongdriilmez
sonuclar dogurabilmesidir. Edward N. Lorenz’in bilgisayarinda hava durumuyla
ilgili hesaplamalar yaparken yaklasik 1/1000 degerindeki kiiclik bir degisikligin
olduk¢a farkli sonuglar yarattigini farketmesiyle ortaya g¢ikan bu teori basta
matematik olmak iizere bircok bilim dalini etkilemistir. Lorenz 1972 yilinda
gerceklestirdigi arastirmasimi su sekilde agiklamaya calismistir; “Sam’da bir
kelebegin kanat ¢irpmasi, diinyanin diger bir ucunda firtina ¢ikmasma neden
olabilir” (Gleick, 2000, s. 679). Kelebek etkisi teorisi temel olarak gelecekte olacak
herhangi bir seyi tahmin etmenin miimkiinsiizliigiine yoneliktir. Teoriye gore parca
biitiiniin ayrilmaz bir 6gesidir ve her bir pargadaki en ufak her degisiklik biitiinii
tamamu ile etkiler. Kelebek Etkisi teorisi modern bilimin gelismesi ile yayginlik
kazanmis olsa da Cin mitolojisindeki yaradilis efsanelerinde bulunan kaosun,
bugiin bilimsel dilde tanimlanan olgulara benzerligi dikkat cekicidir ve “Bir
kelebegin kanatlarinin hafifce carpmasi diinyanin diger tarafinda hissedilebilir.”
bi¢iminde iinlii bir Cin atasézii vardir. Kelebek etkisi teorisi zamanda veya boyutta
yolculuk i¢in ise su sekilde isler; Micklethwait, bir kisinin gegmise yolculuk ederek
olaylar1 degistirdiginde zaman yolcusunun eylemlerinin sonuglarinun, uzak veya
yakin bir gelecekte beklenmedik sonucglar doguracagindan, bu sebep ile de zaman
yolcusunun yola basladig1 kendi gergekligine geri donmekte basarili olamayacagini
ifade etmektedir (Micklethwait, 2009, parag. 8). Bu kuram film igerisinde Evan
karakterinin olaylar1 degistirmesi ile gercekligin seyrinin degismesi kapsaminda

islenmistir.

Film ayn1 zamanda Biiyiikbaba Paradoksu ile amilan bilindik bir diger

paradokstan da beslenmektedir. Paradoks ismini zaman yolcusunun zamanda
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geriye giderek ailesinden birini veya biiylikbabasini 6ldiirmesi ile aslinda hig
dogmamis olmasi gerektiginden almaktadir. Zaman yolcusunun ge¢cmise veya
baska bir boyuta yaptig1 yolculuk ile dedesini 6ldiirmesi ile aslinda kendisinin de
hi¢ var olmamis olmasi gerekmektedir (Ardig, 2011, s. 57). Fakat zaman yolcusu
hi¢ dogmazsa asla zamanda veya boyutta hareket edemez ve dedesinin 6ldiiremez,
bu durumda, dedenin hayatta kalis1 ile zaman yolcusunun dogmus olmasi
gerekmektedir. Sonug olarak bu durumda dede ve zaman yolcusu hem 6lii hem
de diri olmaktadirlar. Béylesi bir sonugta etkin goriis 6nceden de deginilen kuantum
fiziginin ¢oklu diinyalar yorumudur. Schrodinger’in Kedisi deneyinden hareketle
birden fazla muhtemel sonucu olan her olay evreni ve gergekligi ikiye bdler ve bu
boliinmenin sonucunda ¢oklu evrenler meydana gelir. Her bir muhtemel sonug
meydana gelen bu evrenler igerisinde var olmaktadir. The Butterfly Effect (2004)
bu paradokstan beslemektedir. Filmin baskahramani Evan g¢ocukluk aski olan
Kayleigh’nin hayatin1 daha iyi yapabilmek ugruna ¢ocuklugunda tuttugu defteri
aracilif1 ile paralel evrenlerde seyahat etmektedir. Gergeklestirdigi seyahatlerin
hicbirinde Kayleigh i¢in daha iyi bir yasam saglayamayan Evan filmin sonunda
dogum anina seyahat ederek diinyaya gelmesini engellemektedir. Evan’in seyahat
ettigi her evrende yaptig1 degisiklik tipki1 Schrodinger’in Kedisi deneyindeki gibi

evreni ikiye bélmektedir. Bu boliinme ile Evan gittigi her evrende hem var olmakta

hem de var olmamaktadir.

Gorsel 15 Evan Kayleigh’nin hayat kadin1 oldugu evrende.

(https://www.imdb.com/title/tt0289879/mediaviewer/rm3975264768)
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Gorsel 16: Evan Kayleigh ile tiniversite okudugu evrende.

(http://timetravelnexus.com/popcorn-paradoxes-blackouts-and-

nosebleeds/)

Gorsel 17: Evan kollarini kaybettigi evrende.

(http://www.perasinema.com/hikayeleriyle-seyircileri-koseye-sikistiran-her-biri-

birbirinden-zorlayici-filmler/14/)

4.3.3. The Butterfly Effect (2004) Anlati Konumu

IMDb Internet Film Veri Tabaninda, Bilim Kurgu ve Drama tiirleri icerisinde
yer alan The Butterfly Effect (2004) neden-sonug, psikoloji ve zaman kavramlarini
tartismaya agan bir Hollywood filmi olmakla birlikte, filmin anlat1 yapis1 detayl
olarak incelendiginde klasik anlati ile modern anlati formlarinin arasinda
bulundugu her iki formdan da belirli ayirt edici 6zellikler tagidigi saptanmaktadir.
Bu saptamaya, filmsel zamanin diziminden ulasilabilmektedir ¢linkii modern anlati,
klasik anlati filmlerinden ayri1 olarak seyircinin filmin kurgusal diinyasina girmesini
engellemek amaci ile filmsel zamanin ¢izgisel akisi ile oynar. The Butterfly Effect
(2004) incelendiginde filmin zamansal akis1 ve olaylarin a noktasindan b noktasina

kesintisiz olarak gitmeyisi, geriye doniisler ve ileriye gidisler ile zamanin kirilma
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gostermesi agik¢a anlasilabilmektedir. Klasik anlatinin tek bir hikdaye anlatmasina
karsilik modern anlatinin bu tekilligi kirmasi yoniiyle de The Butterfly Effect
(2004) birden fazla hikdye anlatmasi ile modern anlatt kaliplar1 igerisinde
degerlendirilebilmektedir. Aym1 zamanda mekanin diizensizligi ve filmin anlati
bicimleniginin tam anlamiyla belirsiz ve agik bir metin Ozelligi gostermesi de

Saptamaya yardimci niteliktedir.

Filmin anlatt konumunun tam olarak belirlenebilmesi bakimindan filmi Peter
Wollen’in belirledigi 6zellikler kapsaminda incelemek gerekmektedir. Filmin
gecisli veya gecissiz oldugu tanimini yapabilmek i¢in filmin olay orglisiine ve
neden sonug¢ bagintisini incelemek gerekmektedir. Filmin olay drgiistiniin pargali
olmasina karsin birbirinden ayr1 parcalardaki her bir olay birbirine neden sonug
iligkisi ile baglidir. Olaylarin neden sonug iligkisine dayanarak ilerlemesi filmin
anlatisinin gegisli oldugunu gostermektedir. Filmin kahramani Evan birbirinden
farkli evrenlerde de ideal birey degildir. Birbirinden ayri her evrende yaptigi
eylemler hem kendisinin hem de baskasinin hayatini kétii yonde etkilemektedir. Bu
nedenle seyirci film boyunca ekrana gelen tiim evrenlerin hicbirinde bir karakterle
O0zdeslesme kuramamaktadir. Bu nedenle filmde yabancilagma hakim oldugu
saptanmaktadir. Film seffaflik bakimindan analiz edildiginde filmin teknik
unsurlarinin herhangi bir gdsterimi sunulmamis olmasindan kaynakl seffaf oldugu
saptanmaktadir. Film diegesis kapsamiinda analiz edildiginde filmde birden fazla
hikayenin bulunmasi sebebi ile c¢oklu diegesise sahip oldugu sonucuna
ulasilmaktadir. Film finali acisindan analiz edildiginde filmde her bir evrendeki
olaylarin sebep ve sonuglarinin birbirleri ile mantikli bir bag kurmalarindan
kaynakli kismen kapali, filmin i¢inde yasananlar ve final sahnesinin ger¢ek mi
yoksa Evan’in bozuk psikolojisi i¢erisinde bir hayal iirlinii mii olup olmadiginin
belirsizliginden kaynakli kismen agiktir. Film haz alma acisindan analiz edildiginde
0zdeslesmeyi saglayamadigi, hayatinda degistirdigi her ufak detayin baskalarinin
hayatin1 kotii etkilemesi sebebi ile higbir versiyonda mutlu olamayigindan kaynakl
seyirciyi rahatsiz eder bir konumda oldugu saptanmistir. Film kurgusallik
bakimindan incelendiginde, filmin pargali zaman yapisi, olaylarin ve karakterlerin
durumunun film boyunca stirekli olarak degismesi dolayisiyla film izleyicinin film

diinyasina adapte olamamasini ve kendi gercekliginde kalmaya devam etmesine
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sebep olmaktadir. Bu nedenle filmin yapisinin gergeklik sinirlari igerisinde yer

aldig1 saptanmaktadir.

4.4. MR. NOBODY (2009): YASANAN HAYATLARIN HEPSI
GERCEK

Filmin basrol karakteri olan Nemo, 2092 yilinda diinyada kalmis son
oliimliidir ve 117 yasindadir. Oliim ddsegindeyken g¢ocuklugundaki tren
istasyonunda annesiyle birlikte mi gidecegi yoksa babasiyla mi kalacagi an1 hatirlar.
Filmdeki tek gercek hayat ¢izgisi de zaten bu karar anidir. Verecegi karar sonsuz
sayida olasiligr doguracaktir. Nemo tiim bu olasiliklar1 bilerek diinyaya gelen bir
cocuktur, ¢linkii heniiz diinyaya gelmeden once cennette meleklerin bildiklerini
unutmast i¢in parmaklarini ¢ocuklarin dudaklarina koyduklari anda Nemo bir
sekilde meleklerin goziinden ka¢mistir. Film boyunca Nemo’nun yasamasi

muhtemel olan tiim hayatlar1 ekrana gelmektedir.

/ A FIL[\Q BY JACO VAN DORMAEL

 MRNO3QP ¢

IF YOU NEVER MAKE A CHOICE, ANYTHING IS POSSIBLE.

SARAH POLLEY DIANE KRUGER LINH-DAN PHAM
RHYS IFANS NATASHA LITILE. TOBMREGBO PgJUNO IEMPLE

Gorsel 18: Mr. Nobody (2009) - Film Afisi.
“Secim yapmadigin siirece er sey miimkiindiir..

(https://www.imdb.com/title/tt0485947/mediaviewer/rm161668608)
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4.4.1.Mr. Nobody (2009) Detayh Ozet

Sahne kutudaki giivercin ile acilir. Bu, gilivercin ve 6diil arasindaki iliskiyi
Olcen bir deneydir. Ardindan Nemo morgdadir, hemen ardindan ise bir trafik
kazasinda, araci suyun i¢indedir. Sahne degisir evindeki kiivetten ¢ikar. Silahli bir
adam gelir onu vurur. Sahne tekrar degisir, Marsa giden bir uzay aracindadir.
Ardindan goziinii 2092 yilinda hastanede acar. Y1ilin 2009 kendisinin de 34 yasinda
oldugunu sanir. “Uyanmak zorundayim.” der ve Elise ile evli oldugu hayatinda
uyanir. Bir postaci evine zarf birakir, onu goriir disariya baktiginda insanlar geriye
dogru yiiriimektedir. Zarftan kendi fotografi ¢ikar, Jean ile evlidir, o sirada ¢gocugu
top oynamaktadir ona “Paul yapma sunu.” der ve ¢ocuk “Benim adim Paul degil.”
der. Jean ile evli oldugu hayatta uyanir, oglu Paul ve Jean yanindadir. Tv izlerken
Elise ile bir arabanin i¢indedir, 6ndeki ara¢ patlar. Sahne 2092°de agilir, doktoru
onunla gegmisi hatirlamasi i¢in bir seans yapmaktadir. Nemo heniiz diinyaya
gelmeden Onceki halini hatirlar. Cennettedir ve unutulus melekleri her ¢ocuga
diinyada yasayacaklarmmi unutmast i¢in dudaklilarina dokunmaktadir. Fakat
Nemo’yu gozden kacirirlar. Nemo anne ve babasini secer ve diinyaya gelir.
Annesini ve her seyi gordiigiinii soyler, fakat kendisini goremedigi ig¢in gergekten
var olup olmadigi konusunda silipheli oldugundan bahseder. Ardindan annesine
neden gecmisi hatirlayabildikleri halde gelecegi hatirlayamadigini sorunca annesi
bunun karigik bir durum oldugunu sdyler. Sahne 2092°de acilir yanina gazeteci
gelir. Insanlarin 6liimlii oldugu zamanlarda hayatin nasil oldugunu sorar. Nemo
giizel oldugundan bahseder. Sahne Nemo’nun mavi ekran Oniinde boyutlar ve
zamanla ilgili sunum yaparken agilir. Ardindan ¢ocukluguna geri déner oniindeki
iki tatli arasinda se¢im yapma anindadir ve zorlanir. “Eger bir se¢im yapmaz iseniz
her sey miimkiindiir.” der. Sahne gelecekte klisede agilir Anna, Elise ve Jean ile
ayrn ayri nikah téreni ekrana yansir. Cocukluguna geri doner. Uyumaktadir ve
rilyasinda babasinin arabasi ile bir anne ve bebegine ¢arptigini goriir, uyanir disari
cikar ve riiyasi gercek olur. Ardindan sahne 2092°de agilir marsa gidecek insanlarla
ilgili bir reklam doéner. Cocukluguna geri doner annesini Anna’nin babasi ile
ormanda goriir. Anne ve babasi ayriliyordur, tren istasyonundadirlar. Nemo bir
se¢cim yapmak zorundadir. Nemo hem annesi ile gider, hem de babasi ile kalir.
Annesi ile gittigi hayatta Anna’nin babasi ile birlikte aksam yemegi yerler. Ertesi

’

giin denize gider Anna onu yiizmeye ¢aligir fakat Nemo “Ben salaklarla yiizmem.’
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der, Anna yanindan ayrilir. Sahne gelecekte agilir Anna ile tren istasyonunda
karsilasirlar Anna bagkasi ile evlenmis ve iki cocugu vardir. Nemo kendine “Hangi
akla hizmet ben salaklarla yiizmem dedim ki?” der ve sahne ¢ocuklugundaki ayn1
deniz giinlinde agilir. Anna Nemo’yu yine yilizmeye c¢agirir, Nemo yiizme
bilmedigini sdyleyince Anna da Nemo ile oturur, bu ihtimalde gelecekte
evleneceklerdir. Sahne evlerinde agilir artik Anna ve babasi Nemo ile annesinin
evinde yasayacaklardir. Sahne 2092’de agilir Nemo “I15 yasindayim ve dsik
olmusum.” der. Sahne 15 yasindaki halinde agilir, Anna ile birbirlerine asiktirlar.
Ardindan babasinin evindedir. Annesi ile gitmemis babasiyla kalmistir babasi
tekerlekli sandalyededir, onu yikar. Ardindan odasimna gecerek Mars’a giden bir
uzay gemisi hakkinda hikaye yazar. Uzay mekiginin i¢ginde Nemo’nun yetiskin hali
goriiniir Elise’in adin1 sayiklamaktadir. Sahne 15 yasindaki halinde geri agilir, bir
gece kuliibiine gider orada Elise ile tanisir, Elise Nemo’dan 6liirse kiillerini Marsa
dokecegine dair s6z vermesini ister, Nemo s6z verir. Ardindan Nemo’nun yetiskin
halinde yine mavi ekran Oniinde lireme ve agk lizerine konustugu gelir ekrana.
Telefonla esi Anna’y1 arar, eve giderken arabayla kaza yapar ve hayatini1 kaybeder.
Sahne tekrar gengliginde annesi ve Anna ile yasadig1 evde acgilir. Nemo Annaya
“Sensiz bir hayat diistinemiyorum.” der. Ardindan babasinin evinde yatalak
babasini trag ederken goriiliir. Odasina gegip Elise’e bir mektup yazar, evine gider
fakat onu bagka bir erkekle goriince vermekten vazgecip eve donerken motoruyla
kaza yapar. Sahne geriye sarilir, Nemo bu sefer Elise’e mektubu verir ama Elise
bagskasini sevdigini sOyleyerek mektubu almaz. O gece eglenmek igin gece
kuliibiine gider ve dans edecegi ilk kizla evlenecegine kendine soz verir. Jean ile
dans eder. Sahne gelecekte agilir Jean ile evlidir. Jean’in elinde Nemo’nun yazdig:
bir not vardir. Notta Nemo yasadig1 hayattan mutlu olmadigin1 yazmistir. Sahne
tekrar annesi ve Anna ile yasadigi gencligine doner. Anna ve Anna’nin babasi
ayriliyordur, Nemo ve Anna bu durumdan hi¢ hoslanmaz fakat Anna ve babasi evi
terk ederler. O esnada Nemo’nun i¢inde oladugu uzay arac1 Mars’a varmistir. Sahne
motorla kaza yapan Nemo’nun hastanedeki goriintiisii gelir ekrana hemen ardindan
ise Elise ile diigiinli goriiniir. Ekran evlerinde acilir, Elise agir bir depresyondadir
Nemo ise ¢ocuklarini sakinlestirmeye ¢alismaktadir. O giin ¢ocuklarinin dogum
giintidiir, Elise toparlanip eglenceye katilir. Ertesi giin Nemo arabasiyla ise
giderken hemzemin geg¢itte trenin ge¢mesi i¢in kirmizi 1sikta beklerken kamera

trene yonelir, Nemo icinde yolculuk etmektedir. Istasyonda iner Anna ile
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karsilagirlar. Fakat Anna yalnizliga alistigii ve Nemo’yu tekrar kaybetmekten
korktugunu ve acele etmek istemedigini sdyler. Telefon numarasini bir kagida yazip
ayrilir, o sirada yagmur baslar kagittaki miirekkep dagilir. Sahne Elise ile evli
oldugu evde agilir, Elise yine depresyondadir. Ardindan Nemo yine mavi ekran
ontinde korkular ile ilgili bir sunum yaparken goriiniir. Ardindan Elise ile nikah
cikist arabadadirlar, onlerindeki yakit tasiyan tir patlar Nemo yaralanir, Elise
Olmiistiir, killeri ise bir kutudadir. Sonrasinda arabasini yikarken gelir ekrana,
Elise’in yanina c¢ikar. Elise Nemo’nun arabasi ile ¢ok fazla ilgilendiginden
yakininca Nemo bunun {iizerine arabayi atese verir. Elise’in yanina ¢ikar yanan
arabasina bakar, arkasini dondigiinde ise yatakta Elise degil Jean yatmaktadir.
Evden ayrilir, havaalanina gider Daniel Jones adinda birisini bekleyen kisinin
yanina kendisini Daniel Jones olarak tamitip gider. Otele gotiiriiliir ve orda
oldiiriiliir. Sahne motor kazasinda yaralanip gotiiriildiigi hastanede geri acilr,
annesi ve babasi da oradadir. Hemen ardindan Nemo’nun Mars’taki gezisi gelir
ekrana, Nemo Elise’in kiillerini Mars’a savurmaktadir. Elise’in yanina gelir, Elise
Nemo’ya cocukken asik oldugu Stefano’ya halen asik oldugu icin bu depresyon
durumunda oldugunu sdyler. Nemo onu sakinlestirir, uyurlar. Fakat Elise gece
gizlice evi terk eder. Sonra sahne Elise’in ¢alistig1 kuafor salonunda agilir, elinde
Stefano’nun resmi vardir. Nemo mavi ekran Onilinde zaman ile ilgili sunum
yapmaktadir, is yerinden ayrilir eve giderken trafik kazasi yapan arkadas: ile
karsilasir. Arkadast Anna ile evlidir, cenazede tanisirlar. Anna ile uzay
aracindayken ekrana gelir, hemen sonrasinda ise evinin bahgesinde goriiniir.
Komsusu Nemo’yu goriince haberlerde boguldugunu duydugunu sdyler Nemo
kendini aragla kaza yapip denize diistiigii anda bulur, kurtulur yilizeye dogru ytizer
ciktiginda ise Daniel olarak kiivettedir ve odadaki adamlar onu yine Oldiiriir.
2092’ye geri doner halk oylamasinda dogal yollarla 6lmesine karar verilmistir.
Sonrasinda kendisini caddede bulur bir numarayr arar ve verilen adrese gider.
Gittigi evde bir televizyon vardir, televizyondaki kendisinin 72 yasindaki halidir ve
kendisine aslinda bu diinyada hi¢ olmadigindan bahsetmektedir. Sahne 2092°de
geri agilir. Gazeteci kendisine anlattig1 hayatlardan hangisinin gergek oldugunu
sordugunda hepsinin ger¢ek oldugunu soyler. Asil olarak higbirseyin gergek
olmadigini, her seyin 9 yasinda se¢im yapmak zorunda kalan Nemo’nun hayal
giicline ait oldugunu sdyler. Sahne tren garinda agilir, Nemo trenin arkasindan

kosmaktadir ve duraksadigi anda annesiyle gidince yasayacaklari ve babasiyla
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kalinca yasayacaklar1 olmak tizere kisaca filmde ekrana gelen her sey hizlica
gozlerinin Onilinden geger. Ormanlik alana kosara eline bir yaprak pargasi alir,
yaprak havalanir ve Anna’nin Oniine diiser, hemen arka bankta ise Nemo
uyumaktadir. Annayr goriir ve kavusurlar. Ekran 20192°de agilir Nemo “Anna.”

diyerek hayatini kaybeder. Zaman geriye dogru akmaya baslar ve film biter.
4.4.2. Mr. Nobody (2009) Paralel Evren Olgusunun Sunumu

Film Nemo tarafindan sdylenen su ciimleler ile baslar; “Bir¢ok canli gibi,
giivercinler de diigmeye basmasiyla 6diil kazanmasi arasinda ¢abucak bir bag
kurar. Fakat zamanlayici her 20 saniyede bir otomatik olarak kapagi agmaya
baslarsa giivercin soyle der; Bunu hak edecek ne yaptim ben? O sirada kanatlarin
cirpryorsa olanlar iizerinde belirleyici bir etkisi oldugunu anlayana kadar
kanatlarini ¢irpmaya devam edecek demektir. Biz buna giivercin batil inanci deriz.
“Filmde giivercine yapilan birinci deneyde giivercin kendi c¢abasi sonrasi
yiiksekteki yeme ulasir, ikinci deneyde ise yemin i¢inde bulundugu diizenek
kapalidir ve kapak giivercinin bir ¢abasini gerektirmeden kendiliginden periyodik
olarak agilmaktadir. Giivercin kapagm acildigi 0 anin kanat ¢irpmasina denk
geldiginden dolayr kapagin agilmasinin kanat ¢irpmasi ile bagntili oldugunu
sandigindan yeme ulagmak i¢in devamli kanat ¢irpar. Giivercin ile yemin arasindaki
iligki filmin felsefi temelini olusturmaktadir. Giivercinin i¢inde oldugu kutudaki
diizenek, diizenegi olusturan tarafindan kontrol edilmektedir. Giivercin ise kendi
eylemi ile kapagin agildigini ve yeme ulastigini sanmaktadir. Oysa diizenek
giivercin kutuya koyulmadan 6nce hazirlanmistir bile. Glivercinin hemen ardindan
filmin kahraman1 Nemo ekrana gelir ve “Bunu hak edecek ne yaptim ben?” der.
Nemo’nun bu sorusu var olabilecek tiim olasiliklart kotii gegecek olan hayatini
sorgulayici niteliktedir. Filmde Nemo heniiz diinyaya gelmeden 6nce oldugu yerde
gordiiklerini  unutmasi i¢in unutulus meleklerinin ¢ocuklarin dudaklarina
parmaklarmi koydugu esnada goézden kagan bir cocuktur. Bu nedenle diinyaya

geldigi andan itibaren yasayabilecegi tiim olasiliklar1 bilmektedir.

Nemo 2092 yilinda gozlerini agtiginda diinyada kalan son 6liimliidiir. Onunla
roportaj yapmak icin gelen bir gazeteciye gecmisini anlatmaya basladigin anda
hayatinin en 6nemli kararin1 verdigi tren garinda annesiyle gitmek veya babasiyla
kalmak arasinda kaldigi ana gider. Verecegi Kararin sonucu sonsuz ihtimaller

doguracak ve Nemo’ya birbirinden farkli bir¢ok hayat sunacaktir. Filmin son
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sahnesinde ise Nemo anlattig1 tiim hayatlar arasindan yalnizca birisinin gercek
olmasi gerektigini sdyleyen gazeteciye “Sen kendinin var oldugundan nasil bu
kadar emin oluyorsun? Sen de yoksun, ben de. Bizler 9 yasinda bir ¢cocugun hayal
diinyasinda yasiyoruz yalmzca. Imkansiz bir segimle karsi karsiya gelen 9 yasindaki
bir ¢ocugun...” der. Film boyunca ekrana yansiyan her bir sekans Nemo’nun hayal
diinyasidir. Mr. Nobody (2009) yapilan se¢imler ve bu se¢imlerin sonuglarinin
hikayesi olsa bile Nemo aslinda hi¢ se¢im yapmayan bir ¢ocuktur. Filmin sonunda
Nemo se¢im yapmanin zorlugundan bahsederken su sozleri kullanir, “Onceden,
neler olacagini bilmediginden secim yapamiyordu. Simdiyse neler olacagini bildigi
icin se¢im yapmast imkdnsizlagti.” Nemo muhtemel tiim hayatlarin1 gordiikten
sonra se¢im yapmamayi tercih etmistir. Bu durumu ise karsisindaki gazeteciye
“Satrancta, yapilabilecek en iyi hamle, hamle yapmamak olursa buna Zugzwang

denir.” diyerek 6zetlemistir. Film boyunca ekrana gelenler Nemo’nun karar aninda

gelecege dair goziiniin 6niinden gegenlerdir.

Gorsel 19: Nemo anne ve babasiyla tren istasyonunda.

(http://www.standbyformindcontrol.com/2015/11/the-many-lives-of-mr-nobody-

review/)

Nemo ¢ocuklugundaki bir sahnede “Se¢medigin siirece her sey miimkiindiir.”
der. Bu ciimle film icin bir referans niteligi tagimaktadir. Ornegin Nemo
cocuklugundaki bir sahnede oniindeki masada iki ¢esit tatli dururken hangisini
alacagina dair bir kararsizlik yasar. Tezgahtaki tatlilara bakarken elindeki paray:
havaya atip yazi tura yapar ve sonrasinda sonuca bakmadan ve tatlilar arasindan
birini se¢gmeden oradan ayrilir. Yiriirken sagindaki bankta kendisini izleyen {i¢ kiz
vardir bunlar Jean, Elise ve Anna’dir. Jean, Nemo’dan hoslanan ve kendi ¢abasiyla
Nemo’yu elde etmis bir kadindir ve Nemo’nun en mutsuz evliligi Jean ile olandir.

Elise ise Nemo’nun asik olup, dnce karsilik bulamadigi ama sonrasinda bir sekilde
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birlikte hayat kurdugu bir kadindir. Fakat Elise ¢ocuklugundan beri asik olup
karsilik bulamadig1 Stefano sebebi ile devamli psikolojik bunalim gegirip Nemo ile
evliliklerine zarar veren bir karakterdir. Anna ise Nemo’nun tek askidir. Jean ve
Elise ile farkli evrenlerde kurdugu hayatlar bir sekilde mutsuz geger. Fakat Anna
ile birbirinden farkli her ihtimalde kurduklar: birlikteliklerinden mutludurlar. Hatta
birlikte olmasalar bile hi¢ tanisip asik olmadiklar1 evrenlerde bile bir sekilde
karsilagsmaktadirlar. Tren garindaki karar aninda Nemo’nun iki se¢enegi vardir, ya
annesi ile kalacak yada babasi ile gidecektir. Annesi ile giderse hayatinin agkini
bulacaktir. Annesinin Nemo’nun babasindan ayrildiktan sonra birlikte oldugu kisi
Nemo’nun sonsuz aski Anna’nin babasidir. Bu Nemo agisindan olduke¢a kétii bir
talihsizlik ¢iinkii eger annesi ve Anna’nin babasinin bir ¢ocuklar1 olursa Anna ve
Nemo kardes olacaklardir. Nemo annesi ile giderse Anna hayatinin kadini olacaktir
fakat bu durumun birgok kotii yani vardir. Anna ile evlendigi bir olasilikta Nemo
araci ile giderken bir kusa carpacak, ugurumdan denize diisiip ve olecektir. Anna
ile olan baska bir hayatindaki diger talihsizlik Anna’nin babasi ve Nemo’nun annesi
ayrilinca Anna ve Nemo birbirini kaybedecek ve Nemo hayatinin uzun bir siiresini
Anna’y1 bekleyerek gecirecektir. Yillar sonra Anna ile karsilasinca Anna Nemo’ya
telefon numarasini birakacak fakat aniden bastiran yagmurun damlalar1 telefon
numarasini kagittan silecektir. Babasi ile kalirsa ise fel¢ olan babasina bakmak
zorunda kalir ve hayatinda iki farkli evlilik ihtimali olugur. Bunlardan biri Elise
olan evliligidir. Elise ise Nemo’nun ¢ocukken asik olup evlendigi bir kadin olur.
Fakat Elise ¢ocuklugundan beri Stefano’yu sevdigi ve asla karsilik bulamadigi i¢in
Nemo ile evliligine zarar vermektedir. Bu ikilinin evlilik olasiliklarin birinde ise
nikah ¢ikis1 Elise bir tanker patlamasi sonucu 6liir. Sonrasinda ise Nemo evinde
canli nesnelerin ¢iliriime ve 6liim asamalari ile ilgili fotografik bir ¢caligma yapar ve
cektigi goriintiileri her zaman terse sararak izler. Elise ¢ocuklugunda verdigi s6zii
tutabilmek icin Marsa gider ve Elise’in kiillerini Mars doker. Elisenin hayatta
oldugu ve olmadigi iki ihtimalde de Nemo oldukc¢a mutsuzdur. Jean ile evliligi ise,
Elise’1 kuliipte asik oldugu ¢ocuk Stefano ile goriince kendine kendisi ile dans eden
ilk kizla evlenecegine dair s6z vermesi ile gergeklesir. Partide Jean dans ettigi i¢in
gelecekte Jean’le evlenir. Jean ile evliligindeki bir ihtimalde evi terk edince bir
otelde oldiiriiliir. Hayatta oldugu ihtimalde ise yasadigi hayattan ne denli
memnuniyetsiz olduguna dair bir not yazmis ve Jean bu notun bulmustur.

Nemo’nun annesi ile gittigi ve babasi ile kaldig1 biitiin olasiliklardaki hayati
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mutsuzdur, hepsi ya kendisinin yada bir bagkasinin 6liimii ile sonuglanir. Bu yiizden
Nemo iki se¢enegi de segmez. Tren garindaki sahnede raylarin 6tesine ormanlik
alana kosar, eline bir yaprak alir ve onu gokyiiziine dogru tiifler. Sahne degisir ve o
yaprak Nemo ile Anna’yr birbirine kavusturur. Nemo’nun mutlu sonla biten
yalnizca tek bir hayati vardir. O hayata ise higbir se¢im yapmayarak
ulagabilmektedir. 2092 yilinda hayatin1 kaybederken de son sdzciigii Anna olur.
Secim yapma durumunda kalsaydi Nemo kesinlikle Anna ile birlikte olmayi tercih

edecektir.

Film tercihler ve kader arasinda da bir koprii kurmaktadir. Kaderi felsefi
acidan ele alan Mr. Nobody (2009) bireyin hayatina etki eden unsurun kendi iradesi
mi, yoksa kendinden daha {istiin bir varligin kontrolii altinda midir gibi insanligin
neredeyse en eski sorunsalina yanit aramaktadir. Film se¢imler ve secimlerin
sonuglari lizerine sorgulamada bulunsa da bir yandan var olma sorunsali iizerine de
kuruludur, Nemo bebekliginden itibaren varolusu sorgulayan bir karakterdir.
Bebekligindeki bir sahnede Nemo sunlar1 sdyler; “Gérdiigiimiiz her sey vardir.
Onlar1 gorebiliriz. Annemin gozlerini gorebiliyorum ama kendi gozlerimi
goremiyorum. Kiiciik bebekler ellerini gorebilir ama kendilerini goreme:z.
Gergekten hayattalar midwr acaba? Ben ger¢ekten hayatta myim?” Nemo sadece
var olusu degil aym1 zamanda zamanin tek yonlii olusunu da sorgulamaktadir.
Cocuklugundaki bir sahnede sunlar1 soyler; “Eger patates piiresi ile sosu
karistirirsan bir daha aywramazsin, sonsuza dek. Babanin sigarasindan ¢ikan
duman bir daha asla geri donmez. Geri donemeyiz. “Nemo0 zamanin tek yone
ilerlediginin kiigiik yaslarda farkina varan bir ¢ocuk olmustur. Nemo zamanin
neden sadece ileriye dogru aktigini bir sunumda anlatirken su sozleri sdyler: “
Sigara dumani neden sigaraya geri donmez? Neden molekiiller birbirinden
uzaklasir? Neden dokiilen bir miirekkep damlasi yeniden bi¢imlenemez? Ciinkii
evren dagilim gosterme ilkesinde yol alir. Bu bir entropi ilkesidir, evrenin artan bir
diizensizlik konumuna ge¢me egilimidir yani. Entropi ilkesi evrenin genislemesinin
bir sonucu olan zamanin tek yone dogru akmasiyla iliskilidir. Peki, yer cekimi
kuvveti genisleme kuvvetine denk geldiginde ne olacak? Ydda kuantum boslugu
enerjisi ¢ok zayif ¢ikarsa? Iste o durumda evren daralma asamasina girebilir.
Biiyiik ¢okiis! Zamana ne olacak peki? Tersine mi donecek? Hi¢ kimse cevabi

bilmiyor.” Filmde 2092 yilina kadar zaman tek yone dogru ilerler. Nemo bir takim
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hesaplamalar yapmis ve yanilmamistir. Mars’a gittigi bir olasilikta da Anna ile
aralarinda biiyiik ¢Okiisiin bahsi gecer. Anna ve Nemo Marsa giden uzay aracinda
karsilasirlar, bu olasilik Anna ile Nemo’nun daha once tanismadiklar1 olasiliktir.
Nemo esi Elise’i kaybetmis ve verdigi s6z i¢in Mars’a gelmistir. Anna ise zamani
inceleyen bir bilim insanidir. Nemo ile sohbeti esnasinda Anna biiyiik ¢okiisiin
2092 yilinda gercekleseceginden bahseder. Hesaplamasinda haklidir. Filmin son
sahnesinde 12 Subat 2092’de Nemo hayatin1 kaybeder. Olmeden énce ise “Bugiin
benim hayatimin en giizel giinii.” der ve hayatin1 kaybeder. Tam o esnada ise biiyiik
¢Okiis baglar. Zaman geriye dogru akar. Nemo giilerek yatagindan ayrilir. Film
zamana ve evrenin genislemesine kars1 getirdigi bu bakis agisi ile entropi ilkesine
deginmektedir. 1929 yilinda Edwin Hubble gergeklestirdigi gozlemleri ile yildiz
kiimelerinin birbirinden uzaklastigini kesfetmistir. Bu uzaklasma ile uzaydaki
herseyin eskiden birbirine suanda olduklarindan daha yakin olmalar1 gerektigini
diisiinmiistiir. Hubble'in gozlemleri evrenin sonsuz kiigiiklikkte oldugu bir anda
gerceklesen adi Biiyiik Patlama olan bir ana isaret ettigi, Evrenin o andan itibaren
genislemekte olusu fizik diinyasinda yeni bir gelisme olarak kendini gostermistir.
Hawking evrenin genislemekte oldugunun ortaya ¢ikariliginin yirminci yiizyilin en
bliylik diisiinsel devrimlerinden birisi oldugunu diisiinerek ge¢mise bakildiginda
kimsenin bunu neden daha 6nce akil etmedigini sasirtict bulmustur. Newton ve
digerlerinin statik bir evrenin kiitlesel c¢ekim etkisiyle zamanla biiziilmeye
baslayacagini kestirmeleri gerektigi kanaatinde oldugunu savunmustur (Hawking,

2011).

Mr. Nobody (2009) anlattigi hikdye bakimindan analiz edildiginde paralel
evren temasini isleyen bir yapim olarak filmin olay Orgiisii neredeyse sonsuz
thtimaldeki paralel hayatlar1 ayn1 anda yasayan Nemo karakteri {izerine kuruludur.
Nemo annesinin ve babasinin ayrilig1 iizerine hayatina kiminle devam edecegine
yonelik bir kararsizlik yagamistir. Bir karar veremiyor olusundaki en biiyiik etken
Nemo’nun diinyaya gelmeden o©nce unutulus melekleri tarafindan goézden
kagirilmis olmasidir. Nemo gelecegi ve yasayabilecegi her ihtimali dnceden
gorebilen bir cocuktur. Bu nedenle Nemo kiminle yasayacagina karar verme aninda
tiim ihtimallerin g6ziinlin 6niine gelmesi ile higbir se¢im yapamayan bir ¢ocuktur.
Ciinkii annesi ile yasamasi durumunda karsilasacag: yiizlerce ihtimal, babasi ile

yasamast durumunda karsilagacagi yiizlerce ihtimal vardir. Nemo ayni anda ii¢
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kadin ile evlenecek ¢ocuklari olacak veya olecektir. Nemo 2092 yilinda gozlerini
actifinda yasayabilecegi tiim hayatlar1 deneyimlemis bir tek bir bireydir. Film
paralel hayatlarin sunumu kapsaminda degerlendirildiginde karakterin g¢oklu
Ozellik gostermesi ile birlikte hepsinin ayni1 kisi olusu durumu ile diger 6rneklerden
ayrilmaktadir. Nemo 2092 yilinda diinyada yasayan son 6liimlii olarak yasadigi tim
hayatlar1 en ufak detayina kadar tiim ayrintilar1 ile hatirlayan tek bir kisi olarak
varlik gostermektedir. Bu 6zelligi ve unutulus melekleri efsanesi baglaminda
degerlendirildiginde filmin bilimsel altyapidan ziyade mitolojik anlamda fantastik
ozellik gosterdigi saptanmaktadir. Karakter farkli hayatlari deneyimlemek igin
teknolojik bir gere¢ kullanmamakta veya benlikleri arasinda seyahat etmemektedir.
Her bir benlik tek bir kisi icerisinde varlik gostermektedir ve tek bir benlik tiim

hayatlar1 ayn1 anda deneyimleyebilmektedir.

Film ayni zamanda bilimsel bir teori olan kelebek etkisi tezinden de
beslenmektedir. Filmde kisilerin hayatlarinin yapilan se¢imler dahilinde
sekillendigi gibi, kisilerin disinda var olan bir etken sebebi ile de yon
degistirebilecegi iizerine daha acik ifade ile kelebek etkisi kuramina isaret eden
bir¢cok 6rnek sahne bulunmaktadir. Bunlardan ilki Nemo dogmadan 6ncedir. Nemo
daha dogmadan unutulus Meleklerinin kendisine dokunmay1 unuttugundan dolay1
yasayabilecegi her seyi gorebilmektedir. Bu durum Nemo’nun se¢imi degildir,
kontrolii disinda bagina gelen fakat hayatinin tiimiinii etkileyecek bir durumdur. Bir
digeri ise Nemo’nun anne ve babasinin tanigsma anidir, agactan diisen bir yaprak
babasini yere diisiiriince yardin i¢in gelen annesi ile tanisip evlenirler. Bir digeri
babasinin kekinden ¢ikan yumurta kabugunun sebep oldugu trafik kazasidir, kek
fabrikasinda kirilan yumurtalardan birinin kabugu hamur i¢inde diiser, kek o sekilde
piser ve o keki Nemo’nun babasi satin alir. Disine gelen kabugu ¢ikarirken arabanin
el frenini unutur ve araba bir anne ve bebegine ¢arpar. Baska bir drnek ise igsiz bir
Brezilyali’nin kaynattig1 yumurtadir. Yumurta kaynatan adam isinden atilmasa o
giin o saatle isinde olacak ve yumurta kaynatmiyor olacakti. Boylece kaynattig
yumurtanin buhari ile hava degisimine sebep olmayip Nemo’nun elindeki kagidin
yagmurda 1slanmasini engelleyecekti. Bir digeri Nemo’nun is ¢ikisi evine donerken
yoldaki kuslardan birinin camina ¢arpmasi ile Nemo’nun kaza yapmasidir. Bagka
bir 6rnek, Nemo' nun ayakkabisinin bagciginin iyi olmamasina ragmen yoneticiye

verilen riigvet ile ayn1 bagcigin kullanilmaya devam etmesi ve Nemo' nun ayakkabi
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bagmin kopmast sonucunda trendeki annesine yetisememesi ve babasi ile
kalmasidir. Film kelebek etkisi tezini bireylerin iradesi disinda gergeklesen
olaylarin yine aymi bireylerin hayatina etkisi seklinde islemistir. Bu isleyisi
bakimindan Nemo karakterinin tiim hayatlar1 ayni anda yasiyor olmasinin fantastik

ozelligi disinda bilimsel bir kuram olarak kelebek etkisinden besleniyor olusu ile

bili kurgusal nitelik tasidig1 da saptanmaktadir.

Gorsel 20: Elise’nin 6ldiigii evrende Nemo.

(https://www.videodetective.com/movies/mr-nobody/260395 )

Gorsel 21: Anna’y1 kaybettigi evrende Nemo.

(https://coub.com/tags/mr%20nobody%20anna%20and%20nemo)

Gorsel 22: Jane ile evlendigi evrende Nemo.

(http://kalpdugmesi.blogspot.com/2013/08/bay-hickimse-mrnobody-2009.html)
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Gorsel 23: Anna ile evlendigi evrende Nemo.

(https://www.aceshowbiz.com/still/00000909/mr nobody02.html)

4.4.3.Mr. Nobody (2009) Anlati Konumu

IMDb Internet Film Veri Tabaninda, bilim kurgu ve drama tiirleri igerisinde
yer alan Mr. Nobody (2009) se¢im yapma, zaman, varolus kavramlarini tartismaya
acan bir filmdir. Filminin anlati konumu incelendiginde, klasik anlati formu ile
modern anlat1 formu arasinda bir konumda bulundugu, her iki formdan da belirli
ayirt edici Ozellikler tasidigi saptanmaktadir. Bu saptamaya, filmsel zamanin
diziminden ulasilabilmektedir ¢iinkii modern anlati, klasik anlat1 filmlerinden ayr1
olarak seyircinin filmin kurgusal diinyasina girmesini engellemek amaci ile filmsel
zamanin ¢izgisel akist ile oynar. Mr. Nobody (2009) incelendiginde filmin
zamansal akis1 ve olaylarin a noktasindan b noktasina kesintisiz olarak gitmeyisi,
geriye doniisler ve ileriye gidisler ile zamanin kirilma gostermesi agikca
anlagilabilmektedir. Ayn1 zamanda mekanin diizensizligi ve filmin finalinin tam
anlamiyla belirsiz ve agik bir metin 6zelligi géstermesi de bu saptamay1 destekleyici

niteliktedir.

Filmin anlatt konumunun tam olarak belirlenebilmesi bakimindan filmi Peter
Wollen’in belirledigi 6zellikler kapsaminda incelemek gerekmektedir. Filmin
gecisli ya da gegissiz oldugunu sdyleyebilmek i¢in filmin olay orgilisiine ve
olaylarin neden sonug iliskilerini analiz etmek gerekmektedir. Film icerisindeki her
evrende gelisen birbirinden ayri olaylarin nedensellik bakimindan olay orgiisii
icerisinde birbirini takip etmesi sebebi ile filmin ge¢isli oldugu saptanabilmektedir.
Ozdeslesmeyi saglayan unsurlardan biri karakterin film sonunda bir sekilde
amacina ulagsmasi ya da mutlulugu yakalamis olmasidir. Filmin kahramani Nemo,

film boyunca yasamis oldugu hi¢cbir evrende mutlulugu yakalayamamis bir
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karakterdir. Yine 6zdeslesmeyi destekleyen bir diger unsur ise hikaye biitlinliigii ve
catigmalarin ¢oziilmesidir. Fakat Mr. Nobody (2009) hem hikaye biitlinliigline sahip
olmamasi hem de filmde yasanan ¢atismanin tek degil, her bir evrenin kendi i¢inde
farkli catisma barindirmasindan ve bu catismalarin film sonunda ¢oziime
ulasmamasindan kaynakli seyirciyi film izlerken yabancilagma igerisine siiriikkleyen
bir film oldugu saptanmistir. Film seffaflik kapsaminda degerlendirildiginde film
igerisinde filme ait teknik unsurlarin goériinmemesinden kaynakli seffaf oldugu
saptanmaktadir.  Film anlati a¢isindan analiz edildiginde filmde karakterin
birbirinden farkli ve ¢ok sayida hayatinin gosterilmesinden kaynakli filmin ¢oklu
diegesise sahip oldugu saptanmaktadir. Film kapalilik karsisinda agiklik
bakimindan incelendiginde film boyunca karakterin farkli evrenlerde yasadigi
olaylarin sebep ve sonuglarmin birbirleri ile mantikli bir bag kurmalarindan
kaynakli her veren kendi icerisinde kapali, fakat filmin sonunun belirsizliginden
kaynakli kismen agiktir. Film haz alma agisindan analiz edildiginde 6zdeslesmeyi
saglayamadigi, klasik anlatinin ideal birey sunumuna sahip olmamasi ve olay
orgiisiindeki giris, gelisme, doruk noktast ve sonu¢ unsurlarinin eksikliginden
kaynakli seyirciyi rahatsiz eden bir yapida oldugu saptanmaktadir. Film kurgusallik
acisindan incelendiginde, filmde 6zdeslesmenin yoklugu, filmin ¢oklu diegesise
sahip olusu ve acik yapisi sebebi ile seyircinin kendi gergekliginde kalmasini

sagladig1 saptanmaktadir.

4.5. ANOTHER EARTH (2011): DUNYA 2°YE BIiR SEYAHAT
BILETI KAZANIN!

Diinyanin tam anlami ile birebir kopyasi olan yeni bir diinyanin
kesfedildiginin agiklandigi giin 17 yasindaki Rhoda isimli bir ge¢ kiz, MIT
Universitesi’ne kabul edildigini 6grenmis ve bunu arkadaslar1 ile kutlamustir.
Kutlama ¢ikis1 araba ile trajik bir kazaya sebebiyet vermis ve bu kazada miizisyen
John Burroughs’un ve karis1 ve oglu hayatin1 kaybetmistir. Yasanan bu kaza ile
hem kendi hayatin1 kotiiye gitmis hem de bir aileyi yok etmenin verdigi biiyiik ac1
ile yagsamak zorunda kalmistir ve 4 y1l siiren hapis cezasini ¢carptirilmistir. Hapisteki
siiresini doldurdugunda ise hatasini telafi etmenin yollarm arayacaktir. Once telafi
etmenin bir yolunun olmadigini diisiinerek intihar girisiminde bulunur fakat hayatta
kalir. Tiim olanlar1 diizeltmek i¢in kesfedilen gezegene seyahat icin diizenlenen

yarismaya katilir ve yarigmay kazanir.
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"6PENS UP THE VAST,
STILL LARGELY UNEXPLORED TERRAINI
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AnotherEarth.com

Gorsel 24: Another Earth (2011) - Film Afisi.
“Baska Bir Diinya, Baska Bir Sen, Baska Bir Sans... “

(https://www.imdb.com/title/tt1549572/mediaviewer/rm2813378304)

4.5.1. Another Earth (2011) Detayh Ozet

Film Rhoda’nin eglence aksaminda acilir. Eglenceden ¢ikip evine giderken
radyoda kesfedilen gezegen hakkinda anons geger. Bunun iizerine gokyiiziine
bakan Rhoda kaza yapar. Hapse atilir ve film “4 yil sonra” yazis1 ile agilir. Rhoda
ailesi ile birlikte evine doner. Dondiiglinde is arayisina girer ve West Heaven
Lisesinde temizlik gérevlisi olarak ise baslar. Ardindan bir giin John Burroughs’un
evine giderek Oziir dilemeyi planlar fakat igeri girmeye cesaret edemez. Oradan
ayrilinca karlar {lizerine ¢iplak bir sekilde yatarak 6lmeyi bekler fakat kurtarilir.
Hastenede geg¢irdigi bir siirenin ardindan evine geldiginde internet iizerinden yeni
kesfedilen gezegene bilet kazanmak i¢in basvuruda bulunur. Bagvuru metninde

adaylarin kendilerini anlatmalar1 i¢in alan birakilmistir ve Rhoda sunlar yazar;

Ik kasiflerin Atlantik Okyanusunun bati kiyisina gectigi ilk donemde cogu insan
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diinyann diiz bir yer oldugunu saniyordu. Cogu insanin diistincesine gore yeterince
batiya giderseniz ucaktan diiser gibi bosluga diisermissiniz. Bilinmeyene yelken
acan bu tasitlar asilleri, aristokratlar: veya tiiccarlart tasimiyormus. Hayatinin
simirlarinda yagayan bir ekipten olusan insanlar varmis. Deliler, yetimler, eski
mahkiamlar, serseriler... Tipki benim gibi. Bir su¢lu olarak bir¢ok sey igin aday
olmam miimkiin degil. Ama belki de bu baskadir. Belki de buna en uygun aday
benim. “ Sonrasinda John Burroughs’un evine gider ve kendisini temizlik elemant
olarak tanitir. Calistif1 sirketin licretsiz deneme hizmeti kapsaminda geldigini
sOyler ve eve girmeyi basarir. Temizligi yaptiktan sonra John haftaya da gelmesini
ister. Ertesi hafta Rhoda tekrar John’un evine gider ve temizlige devam eder ve
ertesi hafta tekrar gider. O giiniin aksam1 evine geldiginde ailesi televizyonda yeni
kesfedilen gezegenle iletisime gecen bilim insanlarini izlemektedir. Dr. Joan Tallis
iletigim esnasinda kars1 diinyadaki kendisi ile konustugunu fark eder. Dogrulamak
icin konustugu kisiye dogum tarihini sorar, kendisi ile aynidir. Cocuklugundaki
birkag an1 hakkinda da bilgi alir ve her seyin tamamen ayni oldugu anlasilir. Ertesi
glin Rhoda tekrar John’un evine gider ve birlikte teleskopla Diinya 2 gezegenine
bakarlar. Aksam olunca John Rhoda’y1 evine birakir. Ertesi hafta Rhoda tekrar
John’a temizlige gider ve uzaya c¢ikan ilk insanin bir Rus oldugundan bahseder ve
uzayda yasadigi macerasini anlatir. Rhoda Diinya 2 gezegenine seyahat igin
bagvuru yaptigindan John’a bahsederken bir yandan yikadigi ¢amasirlar
katlamaktdir. John 6len esinin kazaginin yikandigini goriince sinirlenir ve Rhoda’y1
evden kovar. Ertesi giin okuldaki isine geldiginde is arkadasina Purdeep’in nerede
oldugunu sorunca kulaklarina gamasir suyu doktiigiinii 6grenir. Isten eve geldiginde
John’un arabayla kendisini bekledigini goriir. John gecen giinkii davranisi i¢in
kendisinden 6ziir diler ve onu bir salona gotiirerek miizik gosterisi sunar. Aksam
eve gelirler ve John kaza gecesini anlatir. Sabah oldugunda Purdeep’i ziyarete
gider. Eve dondiigiinde kardesinden Diinya 2 i¢in kendisini aradiklarini dgrenir.
Odasina ¢ikip birakilan numaray1 arar. Bileti kazandigin1 6grenir. Bu haberi John
ile paylasmak icin evine gider. John Once bu habere sevinse de sonrasinda
gitmemesi i¢in Rhoda’ya 1srar eder. Israrin {izerine Rhoda kazay1 yapanin kendisi
oldugunu agiklar ve evden ayrilir. Evine gittiginde basin mensuplari evinin

oniindedir. Ailesi ise Rhoda’nin gidecegini gazetecilerden 6grendigi i¢in Rhoda’ya
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kizgindir. Rhoda televizyondaki Kirik Ayna Teorisi! ve Diinya 2 nin hakkinda bir
programi izlerken teoriye gore Diinya 2’nin ilk goriinme aninda iki diinya
arasindaki senkron bozulmus oldugunu ve hayatlarin farkli yonde ilerlemis
olabilecegini 6grenince John’a biletini vererek oglu ve esine kavugma imkanini
sunmak istemistir. John’a giderek biletini ona verir ve evden ayrilir. Sonrasinda
isyerindeki televizyonda John’un uzay yolculuguna hazirlik i¢in verdigi réportajt
izler. Evine gitmek igin isten ayrilir. Evine vardiginda evde kendisini bekleyen

Diinya 2’den gelmis Rhoda ile karsilagir. Ekran kararir.
4.5.2. Another Earth (2011) Paralel Evren Olgusunun Sunumu

Another Earth (2011) IMDDb igerisinde bilimkurgu ve drama tiirlerinde yer
alan 2011 yapimh bir filmdir. Filmin temel konusu ayin yaninda beliren ve giin
gectikce daha da biiyiiylip belirginlesen bir gezegenin kesfi iizerinedir. Filmin
baskarakteri Rhoda isimli geng kiz bu gezegenin kesfedildigi gece araba siirerken
pencereden gezegene bakarken bir kaza yapmistir ve bu kazada miizisyen John
Burroughs’un esinin ve oglunun Oliimiine sebebiyet vermistir. Dort yil hapis
cezasina carptirildiktan sonra John’u bularak 6ziir dilemeyi kafasina koyan Rhoda
John’un adresini bulur evine gider fakat bunun i¢in cesaret edemeyince onunla
siirekli iletisim halinde kalmak ister. Kendisini temizlik eleman1 olarak tanitir ve
her hafta evine gidip temizlik yaparak dort yil boyunca biiyiik bir karmasikligin
icine girmis olan evi John i¢in daha yasanmilabilir bir hale sokar. Bu esnada
kesfedilen gezegene bir seyahat planlanmaktadir ve bu seyahat icin adaylar
internetten basvuru yapmaktadirlar. Rhoda’da katilimcilardan biri olmak ister ve
bilet kazanmak i¢in basvuruda bulunur. Film {izerinde ¢esitli araliklarla ikinci
diinya i¢in seslendirmeler yapilmaktadir. Bunlardan birisi “Uyudugunuzu ve sonra
uyandiginizi diisiiniin. Nerede oldugunuzu bilmiyorsunuz, etrafta baskasi var mi
onu da bilmiyorsunuz. Tahminen once ne yapardimiz? Galiba etrafiniza bakinip
merhaba kimse yok mu yalniz miyim diye 6grenmeye calisirdiniz. Iste diinyada bunu

bilmek isteriz. “ bu ciimleler insanligin kendisi diginda bir diinya olup olmadigim

! James Q. Wilson ve George Kelling isimliiki teorisyenin, ABD‘li su¢ psikologu Philip Zimbardo‘nun
1969°da yaptigi bir deneyden ilham alarak gelistirdigi teori. Teoriye gére bir bolgede kirik bir camin
varligi bile o bélgedeki sug oranini arttirabilmektedir. Bireylerin yasadiklari bolgelerdeki diizensizlik
enformel sosyal kontrol ile iliskilendirildiginden, bir kirikk camin tamir edilmemesi o bdlgede
herhangi bir sug davranisinin gerceklesme olasihgini arttirmaktadir.
https://www.researchgate.net/publication/315526865 Suc Korkusu ve Yakin Cevre Duzensizli
gi lliskisi Kirik Cam Teorisi
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fazlas1 ile merak ettiginin agiklamasidir. Yine Dr. Joan Tallis’in Diinya 2’deki
kendisi ile konustugu sahne sonrasinda soyle bir seslendirme duyulur “ Diistinmesi
bile ¢ok zor. Ben oradayim, kendimle tanisabilir miyim? Oradaki ben buradaki
benden daha mi iyi? Oradaki benden bir seyler ogrenebilir miyim? Oradaki ben
buradaki ben ile aymi hatalart yapmis midir? Oradaki ben benimle oturup
muhabbet edebilir mi? Iiging olmaz miydi? Isin dogrusu bunu zaten her giin, giin
boyu yapiyoruz. Insanlar bunu itiraf etmiyor ve iizerine fazla diisiinmiiyorlar ama
yvapiyorlar. Her giin kendi kafalarinin i¢inde konusuyorlar. O ne yapiyor? Neden
boyle yapti? Ne diistintiyor? Dogru seyi séyledim mi? Bu durumda ise sizden bir
tane daha var demektir. ©“ Bu ciimleler ise insanlarin kendilerinden bir tane daha
var olusunu Ogrendikleri anda neler diisiindiiklerini aciklamaya yoneliktir.
Ozellikle de ““ Oradaki ben buradaki ben ile ayni hatalari yapmis midir?” kismu
Rhoda i¢in bir referans niteligindedir ¢linkii Rhoda yaptig1 telafisi olmayan hatay1
diizeltmenin bir yolunu aramaktadir. Bu ciimlelerin ardindan Rhoda John’un
evindeyken birlikte teleskop ile Diinya 2’ye bakarlarken John’a “Acaba orada da
evini mi temizliyorum?” diye sorar. Bu soru ile Rhoda’nin iki diinya arasinda bir
takim farkliliklar olabilecegini anladiginin sinyali verilmektedir. Bir sonraki

«

seslendirme ise su sekildedir “ Cok asirt bir mesafe yok ama karsiniza ¢ikacak
zorluklardan biri gezegenler arasi seyahatte uzun siiren agirliksizltk durumlaridir.
Agirltk merkezi sifirdwr. Yildizlardan kozmik 1sinlar gelme ihtimali var ve bu onlar
icin tehlikeli olabilir. Ama oraya gidildiginde neyle karsilasacaginiza dair en ufak
bir fikriniz dahi yoktur. Diger gezegendeki canlilar neye benziyor gibi. “ Bu sozleri
ile filmde Diinya 2’ye seyahatin iyice kesinlesmesi lizerine olabilecek riskler
aciklanmaktadir. Bu seslendirmeden sonra gelen sahnede Rhoda John’a bir hikaye
anlatir. Hikaye gore, uzaya ¢ikan ilk kisi bir Rus’tur ve uzay aracinda yalnizdir. Bu
Rus kozmonot yolculugunun bir giiniinde aniden baslayan ve oldukg¢a rahatsiz edici
olan havalandirma panelinden gelen sesin kaynagini aramaya baslar fakat bulamaz.
Ses kozmonotu o kadar rahatsiz eder ki aklimmi kagiracagini sanir. Aklini
kacirmamak icin en iyi yolun bu sese asik olmak oldugu kararina vararak sese asik
olur ve yolculugunu tamamlar. Rhoda’nin anlattig1 bu hikayedeki kozmonot kendisi
ile 6zdes durumdadir. Gelen rahatsiz edici ses ise John’dur. Rhoda John’u igine
soktugu durumdan oldukc¢a rahatsizdir ve bununla miicadele ederken tek ¢arenin

John’a asik olmak olduguna karar verir ve olur. Aralarindaki iliski sikilagtikca hem

John kendini daha iyi hissetmeye baslar hem de Rhoda. Bu iliski ikisini de
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iyilestirir. Fakat Diinya 2’ye bilet kazandigin1 John ile paylasmaya gittigi gece

kazaya sebebiyet veren kisinin kendisi oldugunu agiklamasi iizerine Rhoda ve

John’un iliskisi son bulur.

Gorsel 25: Rhoda ve John Teleskop ile Diinya 2’ye bakiyor.

Rhoda bir aksam izledigi programda kirik ayna teorisi iizerine konusan bir
astrofizik¢inin “Kozmosun biiyiik tarihi on ii¢ bin milyon yildan daha eskiye
dayanwr. Diinyamizin bir yerlerde bir kopyast olabilir. Belki de bu diinyay
gormenin baska bir yolu vardir. Herhangi bir kiiciik varyasyon ortaya ¢ikiyorsa
eger onlar bu tarafa siz su tarafa bakiyorsunuz. Belkide aniden her sey degisir ve
simdi de soyle merak etmeye bagslariz: Baska ne farkli olabilir? Aynadaki
gortintisiin aniden yok olmustur ve yeni bir gerceklik ¢cikmistir. Orada bazi firsatlar
ve gizemler vardir. Peki, baska ne var? Yeni ne var? Simdi ne var? “ sdzlerini
duyan Rhoda yolculuga ¢ikmay1 ¢ok istemesine ragmen Diinya 2’de John’un esinin
ve ¢ocugunun hayatta olmasi ihtimalini diisiinerek John’un evine gider, biletini
John’a verir ve John bu yolculuga ¢ikar. Rhoda ise dort ay sonra evine geldiginde
kapida kendisi ile karsilagsmistir. Bu karsilasmanin anlami ise Diinya 2’de islerin
fakli gitmis olmasidir. Tipk: bu diinyadaki Rhoda gibi diger diinyadaki Rhoda’da
yolculuga ¢ikmak istemis bilet kazanmig ve yolculuga ¢ikarak bu diinyaya gelmistir
clinkii kazay1 hi¢ yapmamis John ile tanigsmamis ve bileti ona vermemistir. Rhoda

amacina ulagmustir.

Filmin anlati yapisindaki tiim noktalar birlestirildiginde varilan sonug her
insanin pigmanliklarini geri almanin bir yolunu aradigi yoniindedir. Bu arayis filmin
bagkahramani olan Rhoda i¢in kesfedilen gezegen ile birlikte bir miimkiinliik
noktasina gelmistir. Filmde kazandig bilet ile esinin ve ¢ocugunun dliimiine sebep

oldugu John’un ailesine geri kavusmasi i¢in bir sans elde etmistir ve plani ise
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yaranustir. Ise yaramis olmast filmin sonunda izleyiciye gosterilmistir. Filmin sonu
Rhoda’nin kendisi ile karsilasmis olmasi bakimindan filmdeki ¢atismanin ¢oziilmiis
olmasina isaret ederken, bu karsilasmadan sonra neler olabileceginin kanaati
yonetmenin tercihi ile izleyiciye birakilmistir. Filmin herhangi bir tiire ait kesin bir
temsili olmadig i¢in klasik anlati kaliplari igerisinde degerlendirilmeye uygun

olmadig1 saptanmaktadir.

Another Earth (2011) paralel evrenleri ele alist ile diger yapimlardan
ayrilmaktadir. Film paralel hayatlarin varligini Diinya 2 olarak adlandirilan,
gokyliziinde ¢iplak gozle goriilebilen bir gezegen olarak betimlemektedir. Filmin
kahramani Rhoda gezegenin kesfedildigi gece bir kaza yapmis ve bu kazada
miizisyen John Burroughs’un ailesinin 6liimiine sebep olmustur. Diinya 2 i¢in
kazandig1 seyahat biletini John’a vererek onu ailesi ile bulusturmustur. Rhoda
evinin kapisinda Diinya 2’den gelen kendisi ile Karsilasmistir. Bu karsilasma tipki
kendisi gibi Diinya 2’deki Rhoda’nin da yolculuga ¢ikmak istedigi, bileti kazandig1
ve yolculuga ¢ikarak bu diinyaya geldigi seklinde yorumlanmaktadir. Bu diinyaya
gelmis olmasi Diinya 2°de kaza yapmamis ve John’un ailesinin orada hayatta
olmast ile Rhoda’nin amacina ulasmasi seklinde yorumlanmaktadir. Film
sosyolojik bir tez olarak kirik ayna teorisinden beslenmesi disinda bilimsel olarak

herhangi bir alt metine sahip degildir. Bu baglamda bilim kurgusalliktan ziyade

fantastik 0geler barindirdig1 saptanmaktadir.

Gorsel 26: Rhoda Diinya 2’ye bakiyor.
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Gorsel 27: Rhoda Diinya 2’den gelen Rhoda ile karsilasiyor.

4.5.3. Another Earth (2011) Anlati Konumu

IMDb internet Film Veri Tabaninda, bilimkurgu ve drama tiirleri igerisinde
yer alan Another Earth (2011) hata ve pismanlik kavramlarini tartismaya agan bir
filmdir. Filmin anlati konumu incelendiginde, filmin klasik anlat1 formu ile modern
anlati formunun arasinda bulundugu saptanmaktadir. Bu saptamay1 destekleyen
Ogeler filmin kronolojik zaman yapisi, mekan, karakter ve hikdye biitiinligli gibi
Ogeler ile film klasik anlat1 yapisinin igerisinde bulunurken, filmde 6zdeslesmenin
yoklugu ve karakterin amacinin yoksunlugu ve agik uclu sonu ayni zamanda filmin

modern anlat1 kaliplar1 igerisinde bulunuyor olmasini saglamaktadir.

Filmin anlatt konumunun tam olarak belirlenebilmesi bakimindan filmi Peter
Wollen’in belirledigi 6zellikler kapsaminda incelemek gerekmektedir. Filmin
gecisli ya da gecissiz oldugunu soyleyebilmek icin filmin olay orgiisiine ve
olaylarin neden sonug iligkilerini analiz etmek gerekmektedir. Filmde gelisen
olaylarin nedensellik bakimindan olay orgiisii icerisinde birbirini takip etmesi
bakimindan filminin gegcisli oldugu saptanabilmektedir. Ozdeslesmeyi saglayan
unsurlardan biri karakterin amacina ulagarak mutlulugu yakalamis olmasidir.
Filmin kahramani1 Rhoda film boyunca mutsuz bir imaj ¢izmekte iistelik kendisi
disinda bagla insanlarin da mutsuzluguna sebebiyet vermektedir. Bu nedenle Rhoda
O0zdeslesmeyi saglayict bir nitelik tasimamakla beraber film sonunda John’un
hayatin1 degistirme konusunda amacina ulastig1 ortaya ¢ikmaktadir. Film seffaflik
kapsaminda degerlendirildiginde film igerisinde filme ait teknik unsurlarin
goriinmemesinden kaynakli seffaf oldugu saptanmaktadir. Film anlatis1 agisindan
analiz edildiginde filmde yalnizca bir hikayenin anlatilmasi sebebi ile filmin tekli

diegesise sahip oldugu saptanmaktadir. Film kapalilik karsisinda agiklik
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bakimindan incelendiginde filmin sonu Rhoda’nin amacina ulagsmis olmasi ve
John’u esi ve g¢ocuguna kavusturmasi bakimindan kismen kapali bir 6zellik
gosterirken, kendisi ile karsilastiktan sonra neler yasanacaginin cevabinin agikta
birakilmasi bakimindan kismen agik 6zellik gosterdigi saptanmaktadir. Film haz
alma agisindan analiz edildiginde 6zdeslesmeyi saglayamamasi, kahramanin klasik
anlat1 yapisinin karakter 6zelliklerini tasimamasit ve filmin agik uglu olmasindan
kaynakli seyirciye haz veren nitelikte bir yapim olmadig1 saptanmaktadir. Film
kurgusallik agisindan incelendiginde, filmde 6zdeslesmenin bulunmayist ve filmin
acik yapist seyircinin filmin kurgusal diinyasmna girmesini engellediginden,

seyircinin kendi gergekliginde kaldig1 saptanmaktadir.

4.6. COHERENCE (2013): PARALEL EVRENLER ARASINDA BiR
KAYBOLUS OYKUSU

Sekiz kisilik bir arkadas grubu, keyifli bir aksam yemegi yemek iizere
bulusurlar. Fakat ayn1 aksam bir kuyruklu yildiz ilk defa diinyaya bu denli yakin bir
sekilde gegecektir. Kuyruklu yildizin gegisi esnasinda elektrikler kesilir ve evin
diinyayla iligkisi tam anlamziyla yok olur. Bu esnada grup ileride halen daha 1siklari
yanmakta olan bir ev goriip telefonlarin1 kullanip iletisime gegebileceklerini
diisinmeleri ile heniiz elektrikleri kesilmemis olan bu eve gitmeye karar verirler.
Evden ilk olarak Hugh ve Amir ayrilir ve filmdeki tiim aksiyon bdylece baslamig
olur. Ciinkii gecen kuyruklu yildizin etkisi ile tiim karakterler sinirsiz sayidaki

gerceklikler arasinda bilingsiz bir ge¢is yasamaya baslayacaktirlar.
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Gorsel 28: Coherence (2013)-Film Afisi.
“Zihnini yeniden diizenle.”

(https://www.imdb.com/title/tt2866360/mediaviewer/rm3069341440)

4.6.1.Coherence (2013) Detayh Ozet

Film Em arabada Kevin ile konusurken agilir. Aniden ses kesilir ve Em’in
telefonunun ekrani kirilir. Ardindan Mike’in evine vardiginda digerleri mutfakla
aksam icin hazirlik yapmaktadirlar, telefonunun kirildigini onlarla paylasir ve
hazirliga yardim eder. Digerleri de eve gelir ve salonda yemek masasinda
toplanirlar. 1923 yilinda yasanan benzer bir kuyruklu yildiz olayr hakkinda
konusmaya baslarlar, Em insanlarin evlerini kaybettiginden hatta bir kadinin
kocasin1  oldiirdiigii gibi olaylardan bahseder. Ardindan uzun siiredir
goriisemedikleri i¢in glindelik yagamlarinda neler yaptiklarindan ve mesleklerinden
bahsetmeye baglarlar ki bu noktada evde herseyin yolunda olmadigi biraz ortaya
cikmaya baglar. Laurie’nin yoga ile ugrastifi sanilirken Laurie hi¢ yoga

yapmadigini ve sosyal yardimlagma projelerinde yer aldigindan bahseder. Mike ise
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bir televizyon sovunda dort yildir rol aldigini anlatir, Huge, Beth ve Emily onu
tasdik ederken Laurie ¢cok severek izledigi bir sov olmasina karsin Mike’1 sovda hig
gormedigine emindir. Ama iizerinde durulmaz ve sohbet devam eder. Aniden
elektrikler kesilir, hep beraber kuyruklu yildiza bakmak i¢in disar1 ¢ikarlar ve iki
blok 6tede bir evin 1giklarinin halen daha yandigini goriirler. Eve girdiklerinde
masadaki bir kadehin kirik oldugunu fark ederler, halbuki kimse bir sey
kirmamistir.  Sonrasinda Hugh ve Amir 15181 yanan eve dogru gitmek igin evden
ayrilir. Onlar disaridayken kapidan bir ses gelir, disariya bakarlar ama kimse
yoktur. Eve geri dondiiklerinde ise Hugh’un kas1 kanamaktadir ve yanlarinda da bir
kutu getirmislerdir. Kutuyu agtiklarinda ig¢inden bir pinpon raketi ile arkalarina
numaralar yazilmis kendi fotograflar1 ¢ikar. Hugh ise gittikleri evde kendi evlerine
benzer bir manzarayla karsilastigini ve o eve tekrar gidip telefonlarini kullanmak
istedigini soylemek ister. Arkadaglar1 bundan vazgecirdiginde ise kapilarina bir not
birakacagini soyler, kendisi notu yazmay1 heniiz yeni bitirmisken kapiya birisi not
birakip kacar, bu not Hugh’un elindekinin aynisidir, iistelik kutudan ¢ikan Amir’in
fotografi da bu gece ¢ekilmistir fakat Amir ve kimse bdyle bir fotograf ¢ekildigini
hatirlamaz. Bu durumun karmagikligini ¢6zmek isteyen Em, Kevin, Laurie ve Mike
o eve gitmek lizere evden ¢ikarlar, ¢ikarken yanlarina mavi lazer cubuklar alirlar,
yolda tipki kendileri gibi ama ellerinde kirmizi1 lazer olan bir dortlii gordiiklerinde
korkup eve geri donerler. Yasadiklar1 tuhaf olaylar1 bilim aracilifi ile ¢dzmeyi
diistinen grup kuyruklu yildizlar, solucan deligi, kuantum fizigi vb. gibi konulara
deginen bir kitabi incelemeye baglarlar. Kitapta kuantum fiziginden ve
Schrodinger'in Kedisi kuramindan bahseder. Bu kuram ile yasadiklari olaylar
bagdastiran ekip endiselenmeye baglar. Bunun iizerine kendisinden bir tane daha
var olusunu ve kendisinden bu denli korkmasina 6fkelenen Mike “O eve gidip
onlart oldiirecegim!” diye c¢ikismaya baglar. Ardindan inceledikleri kitabin
kendilerinde  yarattigit  biling diizeyine diger evdekilerin ulasmasin
istemediklerinden dolay1r Mike kars1 eve gidip kendisine arabadan kitab1 almamasi
icin santaj yapmayi planlar ve evden ayrilir. O esnada uyumakta olan Lee uyanr,
niye uyudugu soruldugunda Beth’in 6zel sakinlestirici karisimindan igtigini sdyler.
Beth’in karisimi ise ketamin bulunmaktadir. Bunu o6grenen herkes Beth’in
yemeklere de kattigin1 ve bu nedenle haliisinasyon gordiiklerini diigiinerek Beth’i
suglar. Tartigsma bittikten sonra Hugh ve Amir kitab1 ve kutuyu alarak evden

ayrilirlar. Ne yapicaklarin1 kararlastirirken disaridan bir ses gelir, Hugh’un
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arabasinin cami kirtlmistir. Em kendi arabasina bakmaya gider, o sirada sevgilisi
Kevin’t goriir, Hugh’un arabasindan bir sey calinip ¢alinmadigini sorar Kevin ne
demek istedigini anlamaz. Karsisindaki Kevin’in bagka birisi oldugunu anlayip eve
doner, Kevin da evdedir. Birden fazla gergekligin varligini kabul eden ekip diger
evde bulduklar1 gibi bir kutu hazirlayip dogru evde olduklarina dair bir isaretleme
yapmaya karar verirler. Fotograflari numaralandirdiktan sonra Em kendi numarasi
ile evdeki not defterindeki numaranin eslesmedigini fark eder. Bu esnada kapinin
altindan bir not atilir bu notta Mike’1n diger Mike’1n arabadan kitab1 almamasi i¢in
yazdig1 santaj notu vardir. Bunun {lizerine Em tam anlamiyla yanlis evde oldugunu
anlar, kapiy1 acar ve kapida Hugh’un yazdigi telefon notunu bulur. Kendi evini
aramak tizere disar1 ¢ikar, birgok evin i¢ine bakar her birinde durum farklidir. Her
evde kavga varken bir ev olduke¢a sakindir, igerideki Em de mutludur. Em bu eve
girmeyi secer. Bu evdeki kendisinin bagina mermer vurarak bayiltir ve banyo
kiivetine saklar. Salona dondiigiinde ise bayginlik gecirir. Sabah oldugunda ise

sevgilisi Kevin’in telefonu calar, arayan Em’dir.
4.6.2. Coherence (2013) Paralel Evren Olgusunun Sunumu

Coherence (2013), acgilis sahnesinden itibaren film boyunca etkisini
gosterecek olan kuyruklu yildizin etkisi ile baslamaktadir. Ilk sahnede Em sevgilisi
ile telefonda konusurken telefon bir anda elindeyken catlar, bu catlama kuyruklu
yildizin etkisini gostermeye basladiginin isaretidir. Eve girdiginde bu durumu
arkadaslar1 ile paylasir. Bu esnada ekrana yansiyan sekanslar baska evlerden
goriintlilerdir, 6rnegin Em telefonunun kirildigindan bahsettigi sirada bir planda
Beth elindeki yiyecegi atistirirken, hemen arkasindan gelen planda Mike’a merakl
gozlerle bakmaktadir, elinde bir yiyecek yoktur. Ayni anda tiim paralel evlerde ayni
konusmalar gectigi i¢in konular arasinda mantiksal bosluklar olugsmamais, sadece
gorlintiiler ve karakterin hal hareketleri arasinda farkliliklar ekrana yansimistir.
Diger bir sekansta ise Mike ekmekleri dogradig: bir planda ekranda goriiniirken
ardindan gelen planda ekmekler dogranmamis bir sekilde durmakta, Mike ise
ekmeklerin yakininda bile degildir. Bir baska ornek ise Beth yemege Amir’in
Laurie ile birlikte geleceginden bahsederken Mike’in Laurie’nin kim oldugu
konusunda higbir fikrinin olmamasidir. Aslinda filmin basindan beri karakterlerin
hicbiri ayn1 evden daha dogrusu ayn1 gergeklikten degillerdir. Araglarindan inip eve
dogru geldikleri ve karanlik bir yer olarak tanimladiklar1 yer kuyruklu yildizin etkisi
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ile olusan solucan deligini temsil etmektedir. O bolgeden gegen herkes paralel bir
gerceklige dolayisiyla da paralel bir eve gecis yapmaktadir. Amir ve Laurie’nin eve
geldigi esnada ilk olarak onlar1 kapida Mike karsilar, sarildiklar1 ekrana yansir fakat
bir saniye sonraki goriintiide Mike goriinmez ikisini Beth ve Lee’nin karsiladigi
gOriiniir. Yani seyirci daha filmin ilk dakikalarindan itibaren birbirine paralel evleri
farkinda olmasa da izlemeye baglamistir bile. Yemek masasinda gecen bir sohbet
esnasinda Mike dort yil boyunca iinlii bir televizyon programinda rol aldigindan
bahseder fakat Laurie bu programin siki takipgilerinden birisi olmasina ragmen
Mike’1 programda gormediginde iddialidir. Yine Mike’da Laurie’nin yoga ile
ilgilendigini bildigini soyler fakat Laurie bunu dogrulamaz. Film boyunca aragtaki
telefon konusmasindan baslayarak filmin son sahnesine kadar tiim evlerde sabit
kalan tek karakter Em olur. Filmde yasanan olaylar ve tiim evler filmin basindaki
Em ile aynidir. Nitekim bu sayede yasanan olaylar1 dogru acidan goriip kendisini
kurtarmaya ¢alisan tek karakter Em’dir. Em’in film boyunca farkli evlerde
oldugunu anladig1 bir¢ok sahne vardir. Bunlardan biri; gecenin basinda mutfakta
gecen bir sohbet esnasinda Beth kiigiik siyah vazoyu begenir ve Lee’ye nereden
aldigini sorar, daha sonra filmin ortalarinda yine mutfakta Beth Lee’ye aralarinda
bu konu ilk kez geciyormus gibi ayni soruyu sorar. Ancak onlar bu sohbeti ilk kez
gergeklestiriyor olsalar bile Em bu sahneyi ikinci kez yasadigini fark eder. Bir bagka
ayrint1 ise Hugh’un telefonunda gizlidir. Hugh’un telefonu gecenin basindan beri
catlaktir, fakat disariya ¢ikip geldikten ve yasanan olayin bilimselligini anlayip bir
takim hesaplamalar yaparken ulastigi sonucu Em’e gosterir, telefonunun ekranm
catlak degildir. Bir digeri Hugh’un kars1 eve biraktigi not detayidir, Hugh’un ¢oktan
kars1 eve not birakmasi ve o notu kendi kapilarinda bulma olaymi yasayan Em,
ikinci kez Hugh’un notunu kapida bulur, ¢ilinkii disar1 ¢ikmistir ve geri dondiigi ev

ilk gerceklikten farklidir.

Filmi en basindan en sonuna kadar ekrana yansiyan tiim gerceklikler
kapsaminda analiz etmek gerekirse, filmin akisindaki gergeklikte ilk kaybedilen
karakterler Amir ve Hugh olur, ¢ilinkii ilk olarak onlar evden ayrilmislardir, karanlik
bolgeden gegtikleri i¢in eve donen kisiler evden ayrilan Hugh ve Amir degil bagka
bir gergeklikte evden ayrilan kisilerdir. Ardindan Mike, Laurie, Kevin ve Emily
birlikte digar1 ¢ikarlar ve yolda kendilerine benzeyen fakat ellerinde farkli renk lazer

cubuklart olan dort kisi ile karsilasirlar, gordiikleri bu dortlii yine paralel bir
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gerceklikte ayni amagla evden ¢ikan kendilerinin bagka versiyonudur. Korkarak eve
donerler fakat dondiikleri ev de bagka bir evdir. Dortlii ilk olarak filmin en bagindaki
Amir ve Hugh’un izinin kaybindan sonra bagka bir eve giris yapmalariyla birlikte
diger evdeki Lee ve Beth’i de kaybetmis olurlar. Ardindan baslarindan gegen olaya
mantikli bir agiklama getirmek amaciyla fikir yiiriitiirlerken Hugh kardesinin fizikgi
oldugunu ve kendisinin bu konularla olduk¢a ilgili oldugundan bahseder.
Arabasinda ona postalamak amaciyla bir kitabin oldugunu ve belki bu kitapta bir
cevap bulabileceklerini sdyler. Kitab1 incelediklerinde suan disarida kendilerininki
disinda bir gerceklik daha oldugunu anlamaya baslarlar. Kitaptan edindikleri
bilgiye istinaden kendilerini diger gerceklikteki kendileri ile rekabet halinde
gérmeye baslayinca, eger diger kendileri kitaptaki bu bilgiye ulasmazlarsa sorun
¢ikmaz diye diistinmeleri {izerine, onlarin arabadan kitabi almalarin1 engellemek
icin Mike, kars1 gerceklikteki Mike'a santaj yapmay1 aklina koyar. Bir not yazip,
oraya birakmak iizere evden ayrilir. Geri dondiigiinde ise Kevin, Mike'a nereye
gittigini ve 45 dakika boyunca nerede oldugunu sorar. Mike ise evden ayrilali
sadece 5 dakika oldugunu, notu birakip hemen dondiigiinii sdyler. Boylelikle evden
c¢ikan filmin basindan beri gordiigiimiiz Mike ile eve donen Mike ayni degildir artik.
Film bu noktadan sonra Emily, Kevin ve Laurie tgliisiiniin bastaki versiyonlari
ilerlemeye devam etmektedir. Bu esnada disaridan bir cam kirilma sesi gelir, herkes
disari ¢ikip ne oldugunu kontrol etmek ister ve Hugh’un arabasinin caminin kirilmis
oldugunu goriirler. Bunun iizerine herkes kendi arabasini kontrol etmek i¢in dagilir.
Em kendi arabasinin yanindayken sevgilisi Kevin gelir. Em ona Hugh’un
arabasindan herhangi bir seyin c¢alinip ¢alinmadigini sorunca Kevin Em’in neyden
bahsetmedigini anlamaz. Bunun iizerine Em karsisinda gordiigii Kevin’in evden
birlikte ¢iktigi Kevin olmadigimin farkina varip eve doner, Kevin’in eve
kendisinden once girdigini goriir. Boylece film akisindaki gergeklikte ilk bagsta
ekrana yansiyan Kevin’in da izi kaybolmus olur. Ekip birden fazla gerceklik
oldugunu anlayinca kendi evlerini isaretleyerek dogru eve girdiklerinden emin
olmak i¢in tipk1 Amir ve Hugh’un getirdigi gibi 6zel bir kutu hazirlamak ister. Daha
once Em kutudan ¢ikan rakamlar bir not defterine kirmizi kalem ile yazmisti, simdi
ise yazdigi o deftere baktiginda sayilarin yesil bir kalemle yazilmis oldugunu goriir,
bu esnada Hugh disarida kag tane gerceklik olabilecegine dair cep telefonundan bir
hesaplama yapmaktadir. Fakat Em’in gercekliginde Hugh’un telefonu gecenin

basindan beri c¢atlaktir, bunun farkina varan Em herkese bulduklar1 kutunun
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icindeki rakamlarini sorar ve simdi yazdiklari rakamlardan fakli oldugunu bulur.
Bunun iizerine kendi gercekligini aramak i¢in evden ayrilir, kapiy1r actiginda
Hugh’un telefon notunu kapida bulur. Kendi ger¢ekligine donemeyecegini
anlayinca gordiigii biitiin evleri disaridan izler, hepsinde elektrikler kesik ve evde
kavga hakimdir. Son gittigi evde elektrikler kesik degildir ve herkes mutlu
goriinmektedir. Aslinda bu ev elektrik kesintisinden sonra Mike’in jeneratorii
calistirdigt ve Hugh’un kardesinin soziinli dinleyip hi¢ evden ayrilmamis olan
versiyonlariin evidir. Cilinkii filmdeki tiim karisiklik Hugh ve Amir’in evden ¢ikip
diger gergeklikteki kutuyu almalari iizerine baslamistir. Filmde bu noktadan sonra
film boyunca tek bir Em’in varligin1 izleyen seyirci film sonuna kadar birden fazla

Em’i izleyecektir. Ciinkii bagka bir gergeklikte de kendi evini aramaya ¢ikan bir Em

daha vardir.

Gorsel 29: Em yerine gegecegi paralel evrendeki Em’1 izlerken.

(https://www.imdb.com/title/tt2866360/mediaviewer/rm4103028224)

Filmin basinda elektrikler kesilmeden once olaylar tek bir gerceklikte gibi
ekrana yansimisti. Bu durumun aynisi final sahnesinde de yer alir. Em gordiigii
gerceklikteki Em’in yerine gegmek amaciyla eve yaklasir, eve girdiginde sagda bir
beysbol sopasi goriir, fakat diger sahnede diger Em’in elinde Beth’in hazirladig:
sakinlestirici karigim sisesi bulunmaktadir. Kisacasi bir Em ilaci kullanarak evdeki
Em’1 bayiltacakken, diger Em ise beysbol sopasini kullanarak evdeki Em’1 etkisiz
hale getirecektir. Em planimi gergeklestirir, evdeki Em’i arabada bayiltir, kendisi
gibi goriinmek icin hirkasini giyer ve sonra eve girer, sonrasinda topluca balkona
kayan kuyruklu yildiza bakmaya c¢ikarlar, bir gerceklikte Em balkona onlarla
birlikte cikarken diger gerceklikteki Em igeriden onlari izlemektedir {izerinde

hirkas1 yoktur ¢iinkii hi¢ disar1 ¢ikmamistir. Fakat tam bu esnada evin i¢inde diger
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Em ortaya ¢ikmistir ve banyoya girmeye ¢alismaktadir. Bunu géren Em kendisinin
basina mermer vurarak onu dldiiriir. Oldiirme esnasinda da birden fazla gergeklik
ekrana yansir, bir gerceklikte saldirtya ugrayan Em’in eli baginin iizerindeyken,
diger gergeklikte karninin tizerinde durmaktadir. Cesedi kiivete alip igeri gegen Em
salona gegerken bayginlik gecirir ve sabah uyanir. Sabah uyandigi sahne de birgok
gercekligi yansitir, birinde lizerinde duran Ortiiniin ufak bir kismi beyazken
digerinde tamamen bembeyazdir. Birinde Lee ile konusup banyoya dogru ilerlerken
digerinde Lee’nin Em’in uyandigindan habersiz mutfakta bulasik yikadigi
gorinmektedir. Em artik banyodaki Em’in hayatta olmadigin1 anlar. Ardindan
disart ¢ikar, Hugh’un cami kirik aracinin yanina gider, bu sahne de farklhi
gercekliklere aittir ¢linkii Em’in aracin yanindaki pozisyonu bir plandan digerine
geciste degisiverir. Tam o sirada yanina sevgilisi Kevin gelir. O sirada Kevin’in
telefonu calar ve arayan Em’dir. Bir gerceklikte Em’in cesedi kuyruklu yildizin
etkisinin bitmesi ile tipk1 Em’in yemek masasinda anlattigi hikayedeki cinayet olay1
gibi ile ortadan kaybolurken, filmin son sahnesindeki gerceklikte kiivetteki Em
6lmemis, kendisini 6ldiirmeye ¢alisan Em ile tekrar karsilagmamak i¢in bir sekilde

evden kagmig ve sevgilisi Kevin’e ulagsmustir.

Film genel hatlar1 ve konuyu ele alis1 itibari ile insanin dogasina vurgu
yaparak, hayatta kalma i¢giidiisii, mutlu olma ve mutlu oldugu yerde kalma istegi,
gelecek ve gerceklik kaygist vb. gibi insanlifin temel sosyal giidiilerine
deginmektedir. Filmde seyircinin izledigi tiim gercekliklerde her karakter
kendisinden bir tane var olmas1 durumundan hosnut degildir, hatta film boyunca bu
durumun tedirginligi igerisindedirler. Bu tedirginlik Mike karakterinde kars1
gerceklikteki basta kendisi olmak iizere evdeki herkesi dldiirmeyi planlamasi ile
kendini gosterir. Nitekim filmde ekrana yansiyan son evde baska bir gerceklikteki
Mike gelir ve evdeki Mike’r oOldliirmeye ¢alisir. Filmi karakterlerin tim
gercekliklerdeki davraniglari boyutunda incelemek gerekirse her karakterin tiim
gerceklikte neredeyse aymi sekilde diisiiniip davrandiklari goriiliir. Buna en iyi
ornek birden fazla Em’in ayni evi segerek igeride gordiigii kendisini 6ldiirmesi
olarak gosterilebilir, ya da her ev kendi evini isaretlemek tizere bir kutu hazirlar,
her evdeki Hugh karsida gordiigii eve bir not birakir, her evde resimlere numaralar
yazan kisi Em’dir, her evde evden ayrilmayan kisiler yalnizca Beth ve Laurie’dir

gibi drnekler ¢ogaltilabilir.
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Coherence (2013) paralel evrenler temasini sinemasal anlati bakimindan nasil
isledigi analiz edildiginde, filmin birden fazla yasamin miimkiinati, ayn1 anda tek
bir karakterin birden fazla yasaminin olabilecegine dair referansar igerdigi
saptanmaktadir. Film bir kuyruklu yildizin diinyaya ¢ok yakin bir konumdan
geemesiyle olusturdugu ¢ekimsel alan sebebi ile birbirinden bagimsiz ve habersiz
yasanan neredeyse sonsuz sayida paralel hayatin kesigsmesi ve birbiri ile karigmasi
tizerine kurulu bir anlatiya sahiptir. Filmde bahsi gegen kuyrukluyildizlar, yaklagik
4,5 milyar y1l 6nce olugsmus olan Gilines Sistemi’nden geriye kalan biiylik buz
kayalaridir. Kuyruklu yildiz Tiirk Dil Kurumunda Giines ¢evresinde biiyiik bir elips
veya bir parabol yoriingede dolasan, Giines'e yaklastiginda ylizeyinde ortaya ¢ikan
gazlarin ve tozlarin olusturdugu kuyruk denilen 151kl bir uzantist olan gok cismi,
Kirlikartopu olarak tanmimlanmaktadir (TDK, 2019,) Filmin bir sahnesinde grup,
1923 yilinda yasanan benzer bir kuyruklu yildiz olayindan bahseder. Em insanlarin
evlerinin yolunu kaybettiginden ve bir kadimin kocasini 6ldiirdiigii gibi olaylar
hakkinda konusur. Bu sahne film boyunca yasanacak olanlarin kisa bir referansi
niteligindedir.

Film kuantum fizigi icerisinde énemli bir deney olan Shrodinger’ in Kedi
deneyinden beslenmekte oldugu saptanmistir ve bu 6zelligi ile bilimsel gergeklikler
ile i¢ ige olarak degerlendirilmektedir. Filmde kuyruklu yildizin etkisi ile agiga
cikan sonsuz sayidaki gergeklik aslinda birbirinden bagimsiz iken Hugh’un 15181
yanan eve gidip telefonu kulanmak istemesi ile kesismis duruma gelmistir.
Shrodinger’ in Kedi deneyinde go6zlemcinin deneyin sonuca olan etkisi
kanitlanmistir. Deney sonucunda gdzlemlenilen seyin 6zelligi degismekte ve her
seyin olas1 oldugu bir noktada olaym tek bir olasiliga indigi kanitlanmistir. Bu
durum filmdeki karakterlerin karanlik nokta olarak adlandirdiklar1 yerden gecerek
aslinda sonsuz sayida var olan gergekliklerden sadece birisinin igerisine girip
yalnizca onu deneyimlemeleri seklinde kendini var etmistir. Filmde her bir karakter
kendi gercekliginde kalmis olsa idi kuyruklu yildizin etkisi gectiginde hersey
normal kalabilecek iken, karakterlerin diger gegekliklere baslarda bilingsiz fakat
filmin ilerleyen dakikalarinda bilingli miidehaleleri ile (6rnegin Mike’in diger eve
giderek o evdeki Mike’a siddet uygulamasi gibi) deneyimlenen gergeklik karmasik

bir hal almig ve tiim ihtimallerin birbirinden bagimsiz bir sekilde yasanmasi yerine
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gergeklikler iceirsinde yer degistiren karakterler sadece icinde bulundugu

gercekligi deneyimleyebilmistir.

Gorsel 30: Em alternatif Em ile arabada.

(https://www.imdb.com/title/tt2866360/mediaviewer/rm3505614592)

Gorsel 31: Em alternatif Em ile banyoda.

(https://www.imdb.com/title/tt2866360/mediaviewer/rm1039363840)

Gorsel 32: Alternatif Em Kevin’i ararken.

(https://www.imdb.com/title/tt2866360/mediaviewer/rm3706941184)

4.6.3.Coherence (2013) Anlati Konumu
IMDDb Internet Film Veri Tabaninda, bilim kurgu ve korku tiirleri icerisinde

yer alan Coherence (2013) gergeklik ve zaman kavramlarini tartismaya acan bir
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filmdir. Filminin anlati konumu incelendiginde, klasik anlati formu ile modern
anlat1 formu arasinda bir konumda bulundugu, her iki formdan da belirli ayirt edici
Ozellikler tasidig1 saptanmaktadir. Bu saptamaya, filmsel zamanin diziminden
ulasilabilmektedir ¢linkii modern anlati, klasik anlati filmlerinden ayri1 olarak
seyircinin filmin kurgusal diinyasina girmesini engellemek amaci ile filmsel
zamanin ¢izgisel akisi ile oynar. Coherence (2013) incelendiginde filmin zamansal
akis1 ve olaylarin a noktasindan b noktasina kesintisiz olarak gitmeyisi ile zamanin
kirilma gostermesi agikca anlagilabilmektedir. Ayn1 zamanda mekanin diizensizligi
ve filmin finalinin tam anlamiyla agik bir metin 6zelligi gostermesi de bu saptamay1
destekleyici niteliktedir. Filmin ayn1 zamanda postmodernizmden de iz tasidigi
saptanmigtir. Grubun yasadiklari garipligi anlamlandirma ¢abasi esnasinda Laurie
Sliding Doors’dan (1998) bahseder. Filmde Helen’in trene binme aninda
gercekligin ikiye ayrildigindan ve bu esnadan sonra ayri iki hayat yasadigindan
bahseder. Sliding Doors’a (1998) bir atif bulundurmasi sebebi ile Coherence (2013)
metinleraras1t  bir  Ozellik  gostererek  postmodernist  olarak  da
degerlendirilebilmektedir. Filmin anlati konumunun tam olarak belirlenebilmesi
bakimindan filmi Peter Wollen’in belirledigi 6zellikler kapsaminda incelemek
gerekmektedir. Filmin gecisli ya da gegissiz oldugunu sdyleyebilmek igin filmin
olay orgiisiine ve olaylarin neden sonug iliskilerini analiz etmek gerekmektedir.
Filmin olay orgiisi neden sonu¢ kapsaminda incelendigi zaman, filmin
nedenselliginin bulunmadigi, karakterlerin bir amaca yonelik hareket etmedikleri
ve gelisen her olaylarin rastgele olusu ve gosterilen evlerin ve karakterlerin
devamsizligindan kaynakli filminin gecissiz oldugu saptanmaktadir. Anlatinin
geciskenligini saglayan en temel unsur filmin bir ama¢ dogrultusunda neden sonug
iligkisi ile ilerliyor olmasidir. Filmdeki karakterlerin tiimii incelendiginde film
boyunca bir amag i¢in hareket etmedikleri saptanmaktadir. Bir amaci olan tek
karakter Em’dir fakat bir amag¢ edinmesi filmin son dakikalarina rastlamaktadir.
Amaci, i¢inde bulundugu karmasadan kurtulup yildiz kaymasi bittikten sonra
hayatina mutlu bir sekilde devam edebilmektir. Bu amag¢ dogrultusunda kendisinin
mutlu oldugu bir ev aramaya ¢ikar. Fakat sadece bir karakterin kendisine yonelik
bir amag¢ dogrultusunda hareket ediyor olusu klasik anlati yapisinin geciskenlik
siirlart igerisinde bulunmadigindan film gecissiz olarak degerlendirilmektedir.
Ozdeslesmeyi saglayan temel unsurlar kapsamida Coherence (2013) incelendigi

zaman, film kahramanlarimin filmdeki devamsizhiginin filmde o6zdeslesmeyi
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engelleyen en onemli 6zellik oldugu saptanmaktadir. Filmi karakterlerin sayisi
bakimindan ¢oklu kisilikli yapiya sahiptir. Filmin basindan itibaren karakterlerin
sonsuz ve belirsiz sayidaki versiyonu gosterilmektedir. Bu versiyonlar igerisinde
bulunan karakterler ise klasik anlati sinemasinin olusturdugu 6zdeslesme algisi
kapsaminda seyirci agisindan tercih edilecek tiirde degillerdir. Karakterlerin film
icerisindeki etkinliklerinin idealize olmayisi ve filmin farkli evlerden sahneler
barindirmasi sebebi ile karakterlerin tutumlarmin devamsizligr filmin hikaye
biitlinliigiine sahip olmamasmi dogurarak izleyiciyi 6zdeslesme duygusundan
uzakta tutmustur. Ayni zamanda filmin tek bir catisma lizerine kurulu olmamasi,
her bir evrenin kendi i¢inde birden fazla ¢atisma barindirmasi ve bu ¢atigmalarin
film sonunda ¢6ziime ulagsmamasi sebebi ile filmin seyirciyi yabancilastiran
nitelikte oldugu saptanmaktadir. Coherence (2013) seffaflik acisindan
incelendiginde, filmde teknik unsurlarin yer almayisindan kaynakli seffaf oldugu
saptanmaktadir. Filmde gosterilen pek ¢ok sahne, diyalog ve karakter birbirinden
farkli evrenlere ait olarak izleyiciye sunulmustur. Bir 6rnek vermek gerekirse Mike
yemek esnasinda iinlii bir televizyon sovunda yer aldigini sdylerken kimileri Mike’1
onaylarken kimileri kendisini televizyonda hi¢ gormedigi konusunda emindir.
Buradan hareketle filmin en basindan itibaren ayn1 karakterlerin birbirinden farkli
hikayelerinin oldugu gosterilmektedir. Bu nedenle film anlatis1 agisindan analiz
edildiginde filmde ekrana gelen her bir olayin ve her karakterin baska evlere ait
olmasindan ve mekéan biitlinliigiiniin olmamasindan kaynakli ¢coklu diegesise sahip
oldugu saptanmaktadir. Filmin sonu belirsiz olarak bitmektedir. Em oldiirerek
baska bir Em’in yerine ge¢mistir fakat sabah oldugunda sevgilisi Kevin’in telefonu
bagka bir Em tarafindan aranir ve film boylece biter. Bu nedenle filmi kapalilik
karsisinda aciklik agisindan incelendiginde film boyunca gelisen olaylarin ve
yaratilan catigmalarin ¢Oziimsiiz kalmasi ve filmin finalinin belirsizliginden
kaynakl1 acik oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Film icerisindeki karakterler klasik anlati
sinemasinin ideal birey sunumu ile eslesmemektedir. Filmin 06zdeslesmeyi
saglayamadigi, klasik anlatinin ideal birey sunumuna sahip olmamasi ve olay
orgilistindeki girig, gelisme, doruk noktasi ve sonug¢ unsurlarmin eksikliginden
kaynakli seyirciyi rahatsiz eden bir yapida oldugu saptanmaktadir. Coherence
(2013) klasik anlati formu ile bagdasmayan bir yapiya sahiptir. Klasik anlati
formuna sahip filmler seyircinin karakterle 6zdeslesmesini saglayarak filmin

kurgusalligina ¢ekmektedir. Fakat filmdeki 6zdeslesmenin yoklugu, filmin ¢oklu
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diegesise sahip olusu ve agik yapist seyircinin kendi gercekliginde kalmasini

saglamaktadir.

4.7. INTERSTELLAR (2014): UZAY-ZAMANDA BOYUTLAR
ARASI BiR SEYAHAT

Yakin bir gelecekte gecen filmde diinya yasamasi zor bir yer haline gelmistir.
Adina “Kiif” denilen bir salgin ve iklim degisikligi nedeni ile de devamli ve agir
siddette yasanan toz firtinalar1 tarimi neredeyse yok etmis ve diinyada kitlik
yasanmaktadir. Insanlik hayatta kalabilmek icin temel kosul olan besin ihtiyacini
karsilamak ve kitligi agma g¢abasi ugruna teknoloji ve bilimden vazgecip tarim
toplumuna geri donmiistiir. Eski diinya diizeninde oldugunun aksine artik diger
gezegenlerde yasam aramak ve bunu i¢in biitge ayrilmasi artik bir liiks haline
gelmistir. Artik destek géremedigi icin de NASA ¢aligmalarini gizli yiiriitmektedir.
Eski bir NASA pilotu olan Cooper da ¢ogu birey gibi eski hayallerini bir kenara
birakip cocuklari ve 6len esinin babasi ile birlikte misir yetistirmektedir. Bu esnada,
tiim bu olaylarla basa ¢ikilmaya calisilirken ise Cooper’in kizit Murph, odasindaki
hayalet adin1 verdigi varliklarin kendisi ile iletisime gectigine karar verir fakat bu
duruma babas1 Cooper dahil kimseyi inandiramaz. NASA yiiriittiigli calismalarda
Satiirn yakinlarinda bir solucan deligi kesfeder ve adim1 Lazarus koyduklar1 bir
projeyi baglatir. NASA onceden 12 goniillilyii yasanabilir diinyalar aramak i¢in
evrenin farkli yerlerine gondermistir. Bu goniillillerden gelen yasanabilirlik
sinyalleri ile li¢ gezegenin kesfi NASA’y1 iimitlendirmistir. Yapilmak istenen bu
gezegenlere ulasip verilen yasam sinyalinin gecerliligini kontrol etmektir. Lazarus
Projesinin Onciisii olan Profesér Brand Cooper’a iki plandan bahseder. Brand’in A
plan1 kesfedilen yasanabilir gezegene diinyadaki insanlar1 transfer etmek, B
planiysa gezegende yeniden hayat baslatmaktir. Brand’in teklifi iizerine Cooper

NASA’nin teklifini kabul eder, fakat kizt Murph bu duruma hi¢ olumlu bakmaz.
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Gorsel 33: Interstellar (2014) - Film Afisi.

“Diinyanin sonu bizim de sonumuz olmayacak.”

(https://www.imdb.com/title/tt0816692/mediaviewer/rm4043724800)

4.7.1. Interstellar (2014) Detayh Ozet

Filmin agilis sahnesinde Murph uyumakta olan babasi Cooper’in yanina
gelerek “seni hayalet sandim, biiyiikbabam hayaletlerin oldugunu séyliiyor” der.
Cooper ise hayaletlerin olmadigini ve yatagina geri déonmesini soyler. Giindiiz
oldugunda odasindaki hayaletin kirdigini iddia ettigi bir oyuncagini babasinin tamir
etmesini ister. Babasi ise odasindaki seyleri hayalet olarak nitelendirmek yerine onu
takip edip neden sonug iliskisi icerisinde bulgularini sunmasini ister. Ardindan
Murph ve Tom ile birlikte okula giderlerken insansiz gézlem araci ile karsilasip onu
yere indirmeyi basarirlar. Okula vardiklarinda ise toplantida Tom’un ¢ift¢i olmasi
gerektigi, Murph’lin de uzay merakindan kurtulmasi gerektigi konusulur.
Toplantidan sonra eve donmek zorunda kalirlar ¢linkii tarlalarint bigen traktorler
bilmedikleri bir sekilde tarlalari siirmeyi birakmislardir, ayn1 anda Murhph’iin

odasindaki kitaplar da daha once oldugu gibi yerlere diismeye baglamistir. Murph
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hayalet dedigi seyin kendisiyle mors alfabesi araciligi ile iletisime gegtigini sdyler
fakat Cooper buna inanmaz. Cikan kum firtinasinda hayaletin biraktigi izleri ¢6zen
Cooper izlerin haritada bir koordinasyona isaret ettigini bulur ve Murph ile oraya
giderler. Fakat burasi devletin gizli NASA iisslidiir. Burada yeni diinyalar
kesfetmek iizere uzay istasyonlar1 inga edilmektedir. Cooper’a bu kesif icin teklifte
bulunurlar. Cooper teklifi kabul eder. Murph buna karsidir ¢ilinkii hayaletlerin
kitapligina biraktigr kodu ¢ozmiistiir. Kodda “Kal.” yazmaktadir. Fakat Cooper
yolculuga ¢ikmakta kararlidir ve ekip ile birlikte yola cikar. Ik hedefleri Satiirn’e
¢ok yakin bir yerde bulunan karadelige ulagmaktir. Basarili olup karadeligin i¢inden
gecerek baska bir boyuta gecerler. Kendilerinden 6nce yola ¢ikmis ve bazi
gezegenlere ulagsmis bilim insanlar1 mevcuttur. Rotalarin1 bu bilim insanlarinin
gonderdigi yasam sinyallerine gore cizeceklerdir. Miller’in gezegeni ismini
verdikleri gezegene inerler, bu gezegende gecirdikleri her saat yedi diinya yilina
esittir. Clinkii gezegen Gargantua isimli kara delige ¢cok yakindir. Yakin oldugu i¢in
ise Gargantua’nin sular altindaki yiizeyinde gelgit yaratan kiitle ¢ekim Kuvveti
olduke¢a siddetlidir. Bu gezegende bir yasam belirtisi bulamaz, fazlasiyla zaman
harcamalar1 diinyada onlarca yil gegmesine sebep olunca gezegenden ayrilirlar.
Yeni bir gezegen i¢in rota ¢izerler. Oy birligi ile Dr. Mann’in bulundugu gezegene
inerler ve Dr. Mann’i uzay gemisinde uyku kapsiiliiniin i¢inde bulup ¢ikartirlar.
Gezegen hakkinda Mann’dan bilgi aldiklar1 sirada Murph’ten bir mesaj gelir.
Murph projenin onciisii Profesér Brand 61diigiinii, 6lmeden once ise, kesif ekibinin
diinyaya donebileceklerinin tamamen bir yalan oldugunu Murph’e itiraf ettigini
sOylemistir. Bunun iizerine kesif planii iptal edip diinyaya donmek isteyen
Cooper’1 Mann bulunduklar1 gezegeni gezmeye ikna eder. Yagam ihtimali buldugu
1ss1z bir yere gotlirdiikten sonra ise Cooper’a herkese yalan sdyledigini, gezegenden
gonderdigi yasam sinyalinin tamamen birilerinin gelip kendisini kurtarmasi i¢in
yaptigini itiraf eder ve Cooper’1 oldiirmek ister. Amelia Brand ve ekibi onu
kurtarirlar fakat Mann uzay gemisini kagirarak diinyaya donmeyi planlar. Brand ve
Cooper buna engel olurlar, Mann hayatin1 kaybeder. Cooper kendi uzay araci ile
Gargantua isimli karadelige girer. Karadelikteki kiitle ¢ekim sebebi ile uzay
aracinin i¢inden firlar ve kendisini bambagka bir boyutta boslukta savrulurken
bulur. Cooper, Kiitle ¢gekim aracilig ile zaman dahil tiim boyutlar1 asarak gegmiste
kizi Murph’e kitaplig1 araciligr ile kalmasi gerektigini ve NASA’nin istasyon

koordinatlarin1 verirken Amelia Brand ise kendi uzay araciligi ile yasanabilir bir
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gezegen aramaya gider. Bu esnada Cooper besinci boyutta kiitiiphanenin
icindeyken es zamanli olarak artik yetigkin bir birey olan ve ayni zamanda
NASA’da ¢alisan Murph babasmin kendisine hatira biraktigi saatteki mors
kodlarmi ¢ozerek kitapligin igindeki hayalet adin1 verdigi kisinin aslinda babasi
oldugunu kesfeder. Ardindan Cooper Satiirn yoriingesine kurulu adi Cooper
Istasyonu olan yeni diinyada goziinii acar, kizi Murph ile bulusurlar, Murph
hastanede yatmaktadir ve oldukg¢a yashidir. Murph babast Cooper’a “Amelia
Brand’in yamina git. Suan Edmunds’'in gezegeninde kamp kuruyor, belkide o
suanda yeni yuvamizi aydinlatan kisidir, suan kendisine ulasmamiz igin kis
uykusuna hazirlantyor.” diyor. Brand yasanabilir bir gezegen kesfetmistir. Cooper
duyduklar1 iizerine kasif ruhuna engel olamaz ve yeni bir uzay yolculuguna

Brand’in yanina gider.
4.7.2. Interstellar (2014) Paralel Evren Olgusunun Sunumu

Ses getirmis bir¢ok filmin ydnetmeni olan Christopher Nolan tarafindan
cekilen Interstellar (2014), Nolan’in filmografisinde ayr1 bir yere sahiptir. Bunun
nedeni filmin senaryosunu Nolan ile birlikte tistlenen Jonathan Nolan’in, senaryoyu
daha gercgekci ve bilimsellige uygun yazabilmek i¢in iiniversitede izafiyet dersleri
almis olmasidir. Filmin bilimsel danismanlig ise yine filmin yapimcilarindan biri
olan inlii fizik¢i Kip Thorne tarafindan istlenilmistir. Interstellar, agir toz
firtinalarmin ve ciddi boyutlardaki kithigin hakim oldugu yakin bir gelecekte
gecmektedir. Filmdeki toz firtinasinin ve yasanan kithgm etkileri bu durumdan
etkilenen ¢ok sayida insan yerine Nolan tarafindan izleyicilere sadece Cooper ve
ailesi 6zelinde sunulmustur. Bu se¢im, Interstellar i¢in oldukga yerinde bir tercihtir,
ciinkii Interstellar filmi distopik bir dzellik tasimamaktadir. Hakim olan kitlik ve bu
siirecte yasanan tiim olumsuzluklar Cooper iizerinden ve 6zellikle kizi Murph ile
olan iletisiminden yeteri kadar izleyiciye iletilmektedir. Toz firtinas1 esnasinda
Murph’un odasina agik unutulan pencereden dolan tozlar araciligi ile aslinda
gelecekte uzay yolculuguna ¢ikacak olan Cooper’in Gargantua solucan deliginin
etkisiyle o firtina giliniine gelip tozlari ikili sistem kodu ile yonlendirerek NASA’nin
koordinatlarin1 vermesi bu yeterlilige 6rnek olarak gosterilebilir. Filmde firtinadan
etkilenen herkes insanligin geleceginde rol oynama noktasinda pasifken, Cooper’in
evi, Murph’iin kitapligr aktif rol oynamakta oldugu i¢in firtina etkisi seyirciye bu

cercevede yansitilir. Murph, odasinda hayalet adin1 verdigi bir varligin kendisi ile

115



devamli olarak iletisime gectigini babasi ile paylasir fakat babasit bunu gergekei
bulmaz, fakat filmin sonunda Murph’un hayalet olarak adlandirdigi seyin,
Cooper’mn kendisi oldugu kiitiiphanenin i¢inde bulundugu sahne ile izleyiciye

aktarilir.

Gorsel 34: Cooper ve Murph NASA fissiinde.

(https://www.imdb.com/title/tt0816692/mediaviewer/rm403176192)

Cooper’in kum firtinasindaki kodlar1 analiz edip kimsenin bilmedigi gizli
NASA iissiinii bulmasi, filmin Cooper ve Murph’iin birlikte bilinmeyeni kesfetme,
bir gizemi ortaya ¢ikarip aydinlatma mesaji niteliginde filmde verilen ilk sinyaldir.
[zleyici bu noktadan sonra bu ikilinin is birligi ile sonuglanacak olan olaylar dizesi
ile karsilasacaktir. Filmin agilis sahnesi de filme ait bircok mesaj1 igermektedir.
Film Murph’iin kitaplig1 ile agilmakta, kitapligin temsil ettigi iki ana mesaj vardir.
Kitaplar bilimi ve bilginin 151811 temsil ederken, kitaplarin 6niinde duran maket
uzay araci ise filmin sadece diinyada gegmeyecegine dair sinyaldir. Nitekim yeni
bir hayat aramaya ¢ikan Cooper’in yolculugu ise yine bu kitapligin i¢inde son
bulmaktadir. Bunedenle Murph’iin kitaplig1 insanligin kurtulusu i¢in kilit noktadir.
Film iki ana anahtar fikir iizerinden islemektedir. Bunlar yer¢ekimi ve sevgidir. Bu
iki sozciik birbirine ¢ok zit noktalarda olsalar bile Nolan bu iki zithig1 filmin i¢inde
mantiksal bir kurgu ile seyirciye aktarmayi basarmistir. Bu mantiksal kurgunun en
basinda Cooper’in kizinin ve ailesinin gelecegini kurtarmak ugruna ile neyle
karsilagacagini bilmedigi bir yolculuga ¢ikmasi 6rnek verilebilir. Diger bir 6rnek
ise yolculuk esnasinda yasamin olasi oldugu iki gezegenden hangisine gitmeleri
gerektigi konusunda fikir ayriligi yasamalaridir. Bir gezegen kimse i¢in anlam ifade
etmezken digeri Brand i¢in duygusal bir 6nem tasir, ¢linkli o gezegenden yasam

sinyali yollayan astronot Brand’in asik oldugu adamdir. Brand” Cooper’a soyle der:
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“Ask bizim icat ettigimiz bir sey degil, cok giiclii bir sey. Olii insanlart bile hala
sevebiliyor olmamiz, askin bizim algilayamadigimiz boyutunun kanitidir belki. Ask
bilin¢li olarak zamanin veya her seyin étesine tasiyabildigimiz tek seydir.” Cooper
ve Brand’in arasinda gegen bu diyalog sonucunda Brand’in sevdigi erkegin
bulundugu gezegene gitmeye karar verilmez, baska bir gezegene inilir. Fakat filmin
son sahnesinde Brand’in hissettiginin dogru oldugu seyirciye su sekilde aktarilir;
Murph yaslanmis, Satiirn yoriingesinde bir iis insa edilmis ve insanlik kurtulmustur.
Fakat Brand hala baska bir gezegende yasam arayist yolculuguna devam
etmektedir. Sevdigi erkegin gezegenine gider ve gercekten de bu gezegen gelecekte
yeni bir diinya olabilme 6zelligine sahiptir. Bulundugu gezegen sevginin hayatta
kalabilmenin tek ve gergek anahtar1 oldugunun kanitidir. Filmde sevginin yagam
anahtar1 olduguna bir bagka kanit ise Cooper’in kitapligin icindeyken robot Tars ile
iletigsim kurdugunda aralarinda soyle bir diyalog gecer: “Tiim bunlar kiiciik bir kizin
odasi, oradaki her an. Sonsuz bir karmasiklik. Onlar sonsuz zamana ve uzaya sahip
ama zamanda belli bir noktayr bulamiyor, iletisim kuramiyorlar. Ama ben bunu
Murph’e anlatmanin bir yolunu sevgiyle bulacagim. Tipki Brand’in dedigi gibi,
Murph ile olan bagim, niteliksel bir sey, anahtar bu.” Bu diyalog ve sahne ile
boyutlarin 6tesine gegerek diinyanin kurtarilmasini saglayan seyin sevginin giicli
oldugu vurgulanmustir. Filmde sevginin giicti disinda bir baska insani i¢giidii olan
hayatta kalma arzusu da filmde sik sik yansitilmistir. Bunun en gliglii 6rnegi
Mann’in ulastig1 gezegenden diinyaya yasam sinyali gondermesi olarak verilebilir.
Aslinda Mann’in gezegeninde yasama uygun hicbir belirti yokken kendisi olumlu
sinyaller gdndermistir ve bunu diinyadan birilerinin yanina gelerek diinyaya geri
donebilme umudu ile yapmistir. Filmde yOnetmenin mesaji insanligin en giiclii
icglidiisii hayatta kalmak olduguna yoneliktir, hayatta kalmak ugruna insanlar
Mann gibi yalan soyleyebilir, Cooper gibi bilinmez bir yolculuga ¢ikmaya cesaret
edebilirler. Tiim bunlarin da 6tesinde Nolan’in filmde vurguladigi bir diger 6nemli
sey ise zamandir. Filmin en basindan beri tiim karakterler, 6zellikle de Cooper
zamana kars1 yaris icerisindedir. Filmde diinya yok olmaya her an daha fazla
yaklasmaktadir, Cooper ve ekibi diinyadakinden farkli akan bir zamanda olduklar1
i¢in hizl1 hareket etmek zorundadirlar ¢ilinkii diinyada onlarca yi1l gecerken onlar
sadece dakikalarla hareket ediyorlardir. Murph odasindaki hayalet gizemini
cozerken de zamana karsi yarisir ¢iinkili eve kardesinin esi ve ¢ocugunu gizlice

evden uzaklastirmak i¢in gelmistir ve kardesi eve geri donmek iizeredir. Bu tiir
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ornekler filmde zamanin ne derece 6nemli oldugunu vurgular niteliktedir. Ayn
zamanda Cooper’in Murph’iin kitapligimin i¢indeyken zamanin fiziki boyuta
doniismesi ve goriilebilir bir hale gelmesi ile de filmde zamanin 6nemi bir kez daha
one c¢ikmaktadir. Cooper kiitliphanenin i¢indeyken zamani fiziksel olarak iki
boyutlu bir halde yani tv ekranindaki goriintii gibi gorebilmekte, zamanin igerisinde
hareket edebilmekteydi. Fakat zamanin iginde hareket ediyor olmasit Cooper’1 bir
zaman yolcusu haline doniistirmemistir. Filmde zaman hep simdiki zaman olarak
kendisini gostermis, her karakter filmin her aninda simdiki zamani yasamustir.
Cooper kitapligin igindeyken olaylari degistirmeye, uzay yolculuguna hig
¢ikmamis olmasmi saglamaya c¢alismig fakat robot Tars ona gegmisi

degistiremeyecegini sdylemistir.

Interstellar, anlat1 yapisi1 bakimindan incelendiginde genel olarak klasik anlati
yapisi kaliplari i¢inde degerlendirilebilir. Filmde izleyici karakterlerle kolayca
0zdeslesme kurabilmektedir. Zaman kronolojik bir ¢izgide ilerlemekle birlikte
filmdeki karakterler i¢cin zaman ayn1 hizda akmamaktadir. Fakat bu durum film i¢in
zamansal anlamda bir sigrama seklinde kendini gostermez. Filmde gegen her olay

simdiki zamanda ge¢mekte ve her karakter simdiki zaman1 yagsamaktadir.

Kasim 2014 tarihinde gosterime giren Interstellar (2014) genel olarak
karmagik ve birbirine ge¢mis uzay-zaman iligkisini ve kiitle ¢ekiminin 15181 ve
zaman nasil biiktigii ile ilgili bir filmdir. Ayn1 zamanda insan dogasi, baglilik,
sadakat, aile iliskilerine dair referanslar da barindirmaktadir. Filmin bilim
danigman1  ve aym zamanda yapimcilarindan biri olan fizik¢i Kip
Thorne, Interstellar’n (2014) bilimsel arka planini anlatan “Yildizlararasinin
Bilimi” adinda bir kitap yazmis ve kitapta filmdeki neredeyse her sahne bilimsel
nitelik tagiyacak sekilde agiklanmistir. Bastan sona Kip Thorne danigmanliginda
kurgulanan film tam anlami ile bilimsel kuramlara dayanmaktadir. Kip Thorne
“Yildizlararasinin Bilimi” kitabinda bilimsel kuramlari lice
ayirmaktadr. 11ki, kuantum fizigi gibi kamitlanmis bilimsel gergekler, ikincisi heniiz
kanitlanmasa bile kanitlanacagia kesin goziiyle bakilanlar, {igiincii tiir bilimsel
kuramlarsa sicim kurami gibi diger bilimsel kuramlarla ¢elismeyen ancak heniiz
kanitlanmamis kuramlardir. Filmin biiyiik bir boliimii ise bu {ciincii tiir olarak

nitelendirilen bilimsel kuramlardan beslenmektedir (Cankogak,2013,parag. 4).
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Film temel olarak, gorelilik, kuantum fizigi, kara delikler ve bu kara deliklerin

etkilerinin neler olabilecegine dayanmaktadir.

Interstellar (2014) paralel evrenler temasini sinemasal anlati bakimindan nasil
isledigi analiz edildiginde, filmin birden fazla yasamin miimkiinati, ayn1 anda tek
bir karakterin birden fazla yasaminin olabilecegine dair mesaj vermesinden ¢ok
kuantum mekanikleri kapsaminda bilimsel bir olgu olarak ele alinan ve bilimsel
alanda oldukga popiiler olan solucan delikleri aracilig1 ile uzay zamanda uzun
mesafeleri kisa yoldan katetme yolu ile zamandan tasarruf ederek bir bakima
gelecege yonelik zaman yolculugu yapmak ve yine kuantum mekaniklerinin uzay-
zamanin ayrilmaz yapisindan beslenerek uzay-zamansal kirilma ile gegmiste
bulunabilme ve ge¢mise mesaj gonderebilme fikri iizerinden ilerlemekte oldugu

saptanmaktadir.

Tanimmus bir fizik¢i olan Kip Thorne filmin bilim danisman1 ve ayn1 zamanda
yapimcilarindan birisidir ve filmle ayni tarihte piyasaya ¢ikan The Science Of
Interstellar (Yildizlararasi’nin Bilimi) kitabinda filmde bulunan neredeyse her bir
sahnenin bilimsel altyapisini agiklamistir. Filmde bir karadeligin yaratacag etkiler
filmde detayli bir sekilde verilmistir. Devasa kiitlelere sahip olan karadelikler,
etraflarindaki uzay-zaman diizlemini biikerler. Karadeliklerin ¢ekim kuvvetlerinin
biiytikligii dolayist ile 1g1k dahi karadelikten kagamaz. Filmdeki bilimsel verilerden
birisi karadeliklerin etrafinda gozlenen zaman siiziilmesi teorisidir. Teoriye gore
yiiksek kiitleli cisimler i¢in zaman, kiigiik kiitleli olanlara gore biiylik oranda daha
yavas akmaktadir. Film bilimsel bir paradoks olan Ikizler Paradoksundan da
beslenmektedir. Ikizler paradoksu 1911 yilinda Fransiz fizik¢i Paul Langevin
tarafindan yaratilmistir (Wikipedia, 2020). Ozel gérelilik kurami, zamanin mutlak
olmadigini, farkli gdzlemciler icin farkli hizlarda ilerledigini soylemektedir. Ikizler
paradoksu 6zel gorelilik igerisinde zamanin bu durumu ile alakali bir diisiince
deneyidir. En basit sekilde paradoks sdyle agiklanabilir; Sinan ve Sibel adinda ikiz
kardeslerden Sinan 11k hizina yakin bir sekilde uzay yolculuguna ¢ikarken Sibel
diinyada kalir, Sinan diinyaya geri dondiigiinde Sibel ile aralarinda yas farki
meydana gelir. Isik hizina yakin seyahat etmesi sebebi ile zaman Sinan i¢in
Sibel’den daha yavas akmustir. Sibel on yillarca yaslanmigken Sinan igin durum
birkag yildan ibarettir (Ardig, 2011, s. 63). Paradoks 1s1k hizina yakin hizda seyahat

eden bir uzay yolcusunun zamanda gelecege dogru seyahat etmesini konu
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edinmektedir. Isik hizina yakin hizda yol alan uzay yolcusu i¢in zaman
yavaglamakta ve yolcu, diinyada biraktigi ikiz kardesinden daha yavas
yaslanmaktadir. Bu durumu kendine konu edinen bir film olarak Interstellar (2014)
Ikizler Paradoksu igin gii¢lii 6rnek konumundadir. Cooper ve ekipteki diger
astronotlar Gargantua adli karadelige yakin bir konumda bulunan Miller’in
gezegenine inis yapmislardir. Gargantua’nin bu gezegene cok yiiksek miktarda
kiitlecekim uygulamasi nedeniyle, Gezegen ile diinya arasindaki fark dakikada yedi
yillik zaman farkini yarattig1 i¢in bu gezegene inis yapan ekip ve Cooper diinyaya
gore zamani daha yavas deneyimlemis ve diinyada biraktiklar1 akrabalar

yaslanirken kendileri daha yavas yaslanmis ve Cooper diinyaya geri dondiiglinde

kizinin yasini kendisinden kat kat biiytlik halde bulmustur.

Gorsel 35: Gargantua karadeligi ve Miller’in gezegeni.

(https://www.imdb.com/title/tt0816692/mediaviewer/rm4154473472)

Gorsel 36: Cooper Murp’iin kitapliginin iginde.

(https://www.imdb.com/title/tt0816692/mediaviewer/rm1989679360)
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4.7.3. Interstellar (2014) Anlati Konumu

IMDb Internet Film Veri Tabaninda, bilim kurgu ve macera tiirleri igerisinde
yer alan Interstellar gergeklik ve zaman kavramlarini tartismaya agan bir filmdir.
Filminin anlati konumu incelendiginde filmin genel hatlar ile klasik anlat1 formu
icerisinde oldugu ve ikonografik olarak yerlesik Hollywood anlati sinemasi
kabullerini tekrarladigi saptanmaktadir. Bu saptamaya oncelikle filmsel zamanin
kronolojik ve diizenli diziminden varilmaktadir. Saptamayi destekleyen diger
etkenler ise klasik anlat1 sinemasinin ayirt edici 6zellikleri olarak filmde yaratilan
catigmalarin film sonunda agikliga kavusmasi ve karakterlerin ideal kisilik

ozelliklere sahip olmasidir.

Filmin anlatt konumunun tam olarak belirlenebilmesi bakimindan filmi Peter
Wollen’in belirledigi 6zellikler kapsaminda incelemek gerekmektedir. Interstellar
filminin gegisli ya da gegissiz oldugunu sdyleyebilmek icin filmin olay orgiisiine
ve olaylarin neden sonug iliskilerini analiz etmek yeterli olacaktir. Film igerisinde
gelisen birbirinden ayr1 olaylarin nedensellik bakimindan olay orgiisii icerisinde
birbirini takip etmesi sebebi ile Interstellar (2014) filminin gegisli oldugu
saptanmaktadir. Film icerisindeki olaylar, klasik anlati formuna uygun olarak
nedenlerin sonuglart ile mantikli bir biitiin olusturmakta ve film bittiginde seyirci
kafasinda soru isareti birakmayacak sekilde dizilmektedir. Filmin bu yonii ile klasik
anlat1 kaliplart icerisinde bulunmasi sebebi ile de Interstellar gegisli bir yapi
sergilemektedir. Ozdeslesmeyi saglayan temel unsurlardan biri klasik anlatinin
sundugu ideal birey temsili iken bir digeri hikaye biitiinliigli ve filmde yaratilan tiim
catigmalarin film finalinde ¢6ziime ulasmis olmasi bakimindan 6zdeslesmeyi
saglayan tim unsurlar goz oniine alinarak Interstellar (2014) incelendiginde, film
karakterlerinin bilim, cesaret, toplum yararina ¢alisma ve aile biitlinliigii agisindan
Klasik anlati sinemasinin sundugu ideal birey temsili olmalari, filmdeki zaman
mekan ve hikdye bitiinligiiniin karakterler agisindan pargalanmamis olan
yapisindan ve filmin finalinde tim catismanin ¢dziime kavusmus olmasindan
kaynakli, 6zdeslesmeyi saglayan bir yapida oldugu agikca sdylenebilmektedir.
Interstellar filmi seffaflik agisindan degerlendirildiginde filmde, filme ait teknik
unsurlarin ve teknik ekibin gériinmemesi ve seyirciye izledigi seyin bir sinema filmi
oldugunu hatirlatip filmin dogal yapisim1 bozacak herhangi bir 6zelliginin

bulunmamasindan, teknik unsurlarin gizliliginden kaynakli izleyicinin gizli
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gozlemci konumunda kalmasini saglamasi bakimindan Interstellar (2014) 6rnegi
seffaf nitelik sergilemektedir. Interstellar anlatis1 bakimindan analiz edildiginde,
filmde ekrana gelen her bir olayin birbirini takip etmesi, karakterlerin film boyunca
iginde oldugu biitlinliik, hikayenin tekilligi ve yine hikdyenin sonucunun tekilligi
bakimindan filmde klasik anlat1 yapisinin siklikla tercih ettigi tekli diegesisin hakim
oldugu agik¢a saptanmaktadir. Interstellar (2014) yapiminin agiklik veya kapalilik
bakimindan degerlendirilebilmesi i¢in filmin finalinin analiz edilmesi
gerekmektedir. Filmin finalinde Cooper diinyaya geri donmeyi basarmistir. Murph
ise olduk¢a yaslanmis, kafasinda babasi ile ilgili soru isaretlerini ¢dziime
ulastirabilmistir. Cooper kizi Murph ile kavustuktan sonra insanlik i¢in yasanabilir
bir gezegen arayist icin yeni bir yolculuga c¢ikmistir. Tim bunlar
degerlendirildiginde final agisindan seyircinin yorumuna kapali bir yap1 sergileyen
Intersetllar (2014) kapal nitelik gdstermektedir. Interstellar’mn haz verici olmasini
sOyleyebilmek i¢in, filmin klasik anlati kaliplarina uygun olmasi gerekmektedir.
Klasik anlat1 yapisina sahip olan filmlerin haz almay1 giiclendirmek icin kullandig1
iki temel 6zellik 6zdeslesme ve duygusal bosalim yasatmasidir. Film klasik anlati
kaliplar1 igerisinde incelendigi zaman kalibin genel ozelliklerini yansittigi,
0zdeslesmeyi ve duygusal bosalimi yasattigi ve dolayisiyla da haz verir nitelikte
oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Klasik anlati sinemasi kaliplarinda diretilmis bir
Hollywood filmi olarak Interstellar (2014), ideal birey sunumu ile 6zdeslesmeyi
saglamasi, film boyunca zaman mekan ve hikaye biitiinliigliniin olmasi bakimindan
klasik anlatinin yaptig1 bigimde seyirciyi filmin kurgusal diinyasinin i¢ine ¢eken bir
yapimdir. Tiim bu nedenlerden dolay: filmin kurgusal nitelik gostermekte oldugu

saptanmaktadir.
4.8. PARALLELS (2015): DUNYA 1 NERESI?

Ronan ailesi ile arasi iyi olmayan bir ¢ocuktur. Bir giin kiz kardesinden
babasinin ortadan kayboldugu ile ilgili bir haber alinca eve geri doner. Ikisi birlikte
garajda bir binaya isaret eden bir harita bulurlar. Ronan’1in kiz kardesinden hoslanan
kars1 komsularinin oglu ile birlikte ti¢ii bu adresi bulmaya giderler. Binaya girerler,
ne oldugunu kesfetmeye c¢alisirlarken binada bir sarsinti meydana gelir. Binadan
disar1 ¢iktiklarinda ise kendilerini kendi diinyalarindan ¢ok farkli bir yerde bulurlar.
Bir siire sonra bu binanin farkli paralel diinyalara gegisin bir kapisi oldugunun

farkina varirlar. Fakat tekrar baska bir paralel evrene gitmeleri i¢in gittikleri her
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evrende belli bir siire kalmak zorundadirlar ¢ilinkii bina her 36 saatte bir ge¢is i¢in
calisir. Film bu ti¢liiniin i¢inde bulunduklar1 her paralel diinyada baslarindan gegen

olaylar1 konu edinir.

Gorsel 37: Parallels (2015) - Film Afisi.

“Bu bina da ne?”

(https://www.imdb.com/title/tt3479316/mediaviewer/rm2072834304)

4.8.1.Parallels (2015) Detayl Ozet

Film yiizi goriinmeyen ve acele bir sekilde esyalarini toparlayan bir karakter
ile agilir. Asagida bir grup cete iiyesi ise yukarida hazirlanan kisiyi beklemektedir.
Ardindan Ronan boks magindayken goriiliir ve rakibine kotii bir sekilde yenilir.
Sahne doktor muayenesinde agilir. Doktor durumunun iyi oldugunu soyleyerek
ayrilir. O esnada Ronan’in babasindan telefonuna bir sesli mesaj gelir. Mesajda
babasi derhal eve gelmesini ve Pazar giinii 18:19’da binada olmasi gerektigini
sOyler. Ronan’da babasina eve gelecegine dair bir sesli mesaj birakir. Eve gelir,

kardesi ile babalar1 hakkinda konusurlar, kardesi bir iki ay dnce evden tagindigini
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sOyler. Konusurlarken babalarinin ikisine de ayni1 sesli mesaj1 biraktigini anlayinca
durumun tuhaflifindan siiphelenip babalarinin arabasini kontrol etmek i¢in garaja
giderler. O sirada kars1 komsular1 Harry yanlarina gelir. Beatrix son zamanlarda
babasini goriip gormedigini sorunca gegenlerde evinde birkag kisiyi gordiiglinden
bahseder. Birlikte arabanin bagajini agalar ve bagajda bir ¢anta bulurlar. Bu ¢anta
filmin basindaki karakterin acele ile hazirladigi cantadir. Cantanin i¢inden tuhaf bir
kiire c¢ikar ve dokunduklarinda 15181 yanarak titresim haline gecer. Durumdan
endiselenen iiglii polise gider, fakat polis memuru babalarin1 bulmak amaciyla
harekete gecmek icin yeterli bir tehlike kanit1 olmadigini sdyler. Ronan babalarinin
kendisine bir bina adresi verdigini sdyler, polis memuru ise o binada hi¢ bir sey
olmadigint ve yillardir bos oldugunu sdyler. Ekip polis merkezinden ayrilarak
binaya gider. Ronan’in ayagima Dragon Burger isimli bir fast food restoraninin
ambalaj1 takilir ve Ronan bu duruma sasirir, ¢iinkii yasadiklar1 yerde bu isimde bir
fast food zinciri yoktur. Ardindan {igliiniin goziine bina duvarlarina yazilmis olan
tuhaf yazilar takilir, yazilar sdyledir: “Diinya 33 disinda salgin yayildi. Diinya 468
gtivende yerel halk diisman degil silah yok. Tiim bebeklerin ikiz olarak dogdugu bir
diinya bulduk. 53-171-726 diinyalart yok oldu. Diinya 1 nedir? “Tam bu esnada
binada 1siklar yanip soner ve sarsinti baslar. Disar1 ¢iktiklarinda ise geldikleri
diinyadan bambaska bir manzarayla karsilasirlar. Binalar yikik ve ¢evre kirli bir
durumdadir. Disarida silahli bir grup goriip binaya geri girerler. Harry bu binanin
bir gecis oldugunu ve suanda diinyanin farklt bir versiyonunda bulunuyor
olduklarini anladigini soyler. O sirada binada yanlarina Polly gelir, binada seyahat
ettigini sdyler. Bina hakkinda onlar1 bilgilendirir. Binanin 36 saatte bir igledigini ve
geriye 32 saatleri oldugundan bahseder. Zaman ge¢irmek i¢in uyurlarken silahli bir
grup ekibi yakalayp gotiriirlerken Harry sokakta annesini goriir. Binaya
getirildiklerinde sef tarafindan sorguya ¢ekilirler, binadan geldikleri i¢in tehlikeli
gorliniip gozaltina alinirlar. Tinker Beatrix ve Ronan’1 sorgularken, onlar1 binadan
gelen bir adamin niikleer bomba ile sehirlerini bombaladigindan ve bu saldirida
karisin1 ve kizint kaybettiginden bahseder. Bombay1 getirdigi andaki videoyu
Beatrix’e izletir ve Beatrix bu kisinin babasi oldugunu sdyler. Aralarinda yasanan
arbede sonucu Ronan ve Beatrix Tinker’i etkisiz hale getirip Polly ve Harry’i
kurtararak binaya dogru kacarlar. Onlar1 Tinker takip eder, yaninda ¢ok giiglii bir
niikleer bomba vardir. Plan1 bomba ile birlikte binaya gidip binay1 patlatmak ve

binadan gelenlerin sehri daha fazla karistirmasin1 6nlemektir. Ronan’lar ile birlikte
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binaya girer, fakat girdikleri saat binanin sigrama saatidir. Ronan ve Beatrix ekibi
ile birlikte baska bir diinyada bulur kendini. Harry ve Beatrix birlikte yiiriirlerken
Harry kendi diinyalarinda olmayan bir cep telefonu goriir, onu satin alip kendi
diinyalarina déndiigiinde Apple’a satmay1 planlar. Odeme yapmak i¢in kredi kartini
uzatir fakat kasiyer kart ile ne yapmasi gerektigini bilmez. Odemenin sadece el izi
ile yapildigini ve ancak bu sekilde tutarin hesabindan g¢ekilebilecegini soyler. Harry
cihaza elini okutur ve bu diinyada yasayan kendisine ulagir. Tinker da bu satin alma
yontemini ¢ozer ve ayni elektronik magazadan magazadaki tiim iirlinleri satin alir.
Tinker’in bu diinyadaki kendisi olduk¢a zengin bir is adamidir. Beatrix ve Harry,
bu diinyadaki Harry’nin evine giderek diziistii bilgisayar1 araciligi ile Beatrix’in
babasina ulagsmaya calisirlar. Beatrix babasinin ii¢ ay once 6ldiiriildiigli bilgisine
ulasir. Bu esnada Polly ve Ronan bu diinyadaki babasinin evindedirler, bu ev kendi
diinyalarindakiyle aynidir. Bu durumdan siiphelenerek babasinin garajinda duran
arabada yine bir ¢anta bulmak timidiyle bagaj1 agar, bagajin i¢inde bir ¢anta vardir
fakat bu sefer ¢antadan bir nesne yerine “Ronan kag¢!” notu ¢ikar. Ayni andan
kapiya eli silahli adamlar gelir, Ronan ve Polly evden kagar. Bu kisiler Ronan’in
diinyasinda da babasinin pesinde olan kisilerle aynidirlar. Polly onlar1 tanidigini ve
onlara bulagsmaktan korkacak kadar ¢ok diinyada onlarla rastlastigini syler ve eger
babasinin pesindelerse babasinin basinin tahmin edebileceklerinden de biiylik dertte
oldugundan bahseder. Ronan ve Polly binaya geri doner, ayni sekilde Beatrix ve
Harry de binaya donmislerdir. Fakat igeride Tinker da vardir, elektronik
magazasindan satin alidigi {irlinlerle binanin sistemini ele geciren bir aygit
iiretmistir ve calistirmaya baslamistir. Bina ile iletisime ge¢gmeyi basarir ve bina
icerisindeki asansor bir anda caligmaya baslar ve icinden babalar1 Carver iner.
Carver Tinker’a bu binanin ne oldugu hakkindaki cevabi yukarida bulabilecegini
soyler, Tinker asansOrle yukari ¢ikar. Babalar1 Beatrix ve Ronan’a annelerini
bulmalar1 gerektigini, 6z diinyaya gitmenin yolunu bir tek annelerinin bildigini
sOyler ve binadan ayrilir. Binada tam o anda sigrama yasanir, disarida giinesli bir
diinya belirir. Ekip topluca disar1 ¢ikarken Polly geri doner. Bina igerisinde iki Polly
daha vardir. Farkli bir Polly gruba katilarak disariya ¢ikar. Ekran kararir.

4.8.2.Parallels (2015) Paralel Evren Olgusunun Sunumu
Bir pilot dizi boliimii olarak ¢ekilmeye baslanip film olarak sonlanan Parallels

(2015) konuyu ele alis itibari ile karakteristik olarak paralel evren temasini isleyen
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bir filmdir. Film esrarengiz bir sekilde ortadan kaybolan Beatrix ve Ronan’in
babalarin1 ararken gegirdikleri macerayr konu edinir. Filmde tiim aksiyon Beatrix
ve Ronan’in babalarinin biraktigl not ilizerine adreste yazili olan binaya gitmeleri
ile baslar. Binaya girdiklerinde binada sigrama yasarlar ve baska bir diinyaya
gecerler. Bu sirada binada tanistiklar1 Polly isimli karakter binada baslarindan
gecenleri ve daha sonrasinda yasayacaklarini agiklayan tek kisidir. Polly filmde
sadece Beatrix’i Ronan’1 degil izleyiciyi de aydinlatan bir adeta bir ulak roliindedir.
Filmde Beatrix, Ronan, Polly ve Harry’nin gittikleri ilk diinyada Harry’nin annesini
gormeleri filmde gidebilecekleri tiim diinyalardaki karakterlerin ayni olduguna dair
verilen ilk isarettir. Yani bir diinyada Harry var ise gegecegi baska bir diinyada yine
var olacaktir. Bu duruma en iyi 6rnek olarak ekibin gittigi ikinci diinyada Harry’ nin
zengin bir avukat yasamini siirdiiriiyor olmasi gosterilebilir. Karakterlerin
diinyalardaki fiziksel olarak varliklar1 anne babalar1 ve hatta asik olduklari1 kadinlar
degismez, sadece diinyalarinin siyasi ve sosyal diizeni, yasam standartlar1 ve maddi
durumlart degisiklik gosterir. Nitekim Harry kendi diinyasinda Beatrix’e asik hatta
diziistii bilgisayarinin sifresi bile Beatrix’tir. Gittikleri ikinci diinyada Harry yine
Beatrix’e asik hatta onunla ayni evde yasamaktadir ve yine bilgisayarmin sifresi
Beatrix’tir. Filmde Harry karakteri tipki Coherence (2013) 6rneginde oldugu gibi
kendisinden bir tane var oluyor olusuna, daha dogrusu kendi hayallerini
gerceklestirmis olan bir Harry’nin varligindan oldukga rahatsiz olmustur. Ciinkii bu
diinyadaki Harry kendi diinyasinda iinlii bir avukattir, diinyay1 gezmistir, iy1 bir evi
ve 1yl bir maas1 vardir ve iistelik Beatrix ile birlikte yasamaktadir. Tiim bunlar
Harry’nin hayalidir ve baska diinyadaki kendisini olduk¢a kiskanir. Maillerine
bakarken Harry’nin bir davada usulsiizliik yaptigin1 fark eder ve bu bilgiyi

kamuoyuna yayip Harry’i zor duruma sokarak o diinyadan ayrilir.
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Gorsel 38: Harry ve Betarix paralel evrendeki Harry’nin evinde.

(https://www.imdb.com/title/tt3479316/mediaviewer/rm98514944)

Bir baska ornek ise Polis memuru Stone karakteridir. Betarix ve Ronan
kaybolan babalar ile ilgili kayip bagvurusunda bulunmak i¢in polis merkezine
giderler. Polis memuru Stone ile konustuktan sonra onlarla birlikte gelmis olan
Harry ona “Tesekkiir ederiz Captain Stone.” der ve birlikte oradan ayrilirlar.
Ardindan bina aracilig ile gittikleri ilk diinyada silahli adamlar tarafindan kagirilip
yine Stone’un yanina getirilirler. Beatrix, Ronan ve Harry Stone’u geldikleri
diinyadan tanimaktadirlar, fakat bu diinyadaki polis Stone daha 6nce bu {iglii ile
karsilasmamustir. Stone onlar1 binadan uzak durmalari sartiyla serbest birakacakken
Harry “Tesekkiir ederiz Captain Stone” der. Bunun iizerine Stone polis oldugunu
nasil bildigini sorar. Harry “Yetkili birine benziyorsunuz.” diye cevap verince Stone
“Adimin Stone oldugunu nasil biliyorsun o halde?” diye sorunca Harry ise “Giiclii
ozelliklerinizden.” diye cevap verir. Stone bu cevabi inandirict bulmaz ve hepsini
gozaltina alir. Gozaltina alindiklarinda, onlart sorgulayan Tinker binadan gelen
birisinin sehre atam bombasi getirdiginden ve bu saldirida karisi ve kizinin
oldiiglinden bahseder. Kendilerinden binanin kimler tarafindan yapildigini ve
bombay1 getiren kisinin kim oldugunu anlatmalarini ister fakat Beatrix ve Ronan’da
bu konuda bir sey bilmemektedirler. Aralarinda gegen siddetli bir tartismanin
ardindan Ronan ve Beatrix kurtulmay1 basarirlar, Polly ve Harry ile birlikte tekrar
binaya giderler fakat Tinker’da peslerinden gelir. Onlarla birlikte baska bir diinyaya
1s1nlanmasi bina i¢in aradigi sorularin bir nevi cevabidir. Bu diinyada teknolojinin
cok geliskin olmasi Tinker’in isini olduk¢a kolaylastirir ¢ilinkii Tinker elektronik
araclar konusunda oldukga basarilidir. Geldikleri bu diinyada da diger diinyada
oldugu gibi karakterlerin diger versiyonlar1 yasamaktadir. Tipki Harry’nin bu

diinyada zengin bir avukat oldugu gibi Tinker’da bu diinyada zengin bir is adamidir.
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Tinker bu diinyadaki kendisinin hesabini kullanarak bir elektronik magazasindaki
her seyi satin alir. Bu esnada takim elbiseler i¢indeki bu diinyaya ait Tinker ekrana
gelir, telefonla konusmaktadir. Soyle der “Dalga mi geciyorsun?60.000 Dolar
degerindeki elektronikler mi? Neden o biitiin ¢opleri alayim ki?” Satin aldig1 tim
malzemeler ile bina sistemine girebilecek giicte bir cihaz gelistirir ve binayla
iletisime gecer. Binadan ¢ikan kisi Beatrix ve Ronan’in babasi ve ayn1 zamanda da
Tinker’in ailesinin katilidir. Tinker aradigi tliim cevaplarin binanin iist katinda
kendisini bekledigini sdyleyerek onu asansore yonlendirir. Bir siire sonra
asansorden inen Tinker “Yalan soyliiyor ona inanmayin!” der fakat Carver onu
vurarak Oldiiriir ve yanlarindan ayrilir. O sirada bir sigrama daha yasanir. Bu sefer
geldikleri diinya oldukc¢a aydinliktir pencereden binaya 151k dolar. Beatrix, Ronan
ve Harry 1s18a dogru yiiriiyiip binadan ¢ikarlar fakat Polly geriye doner. Arkasinda
iki Polly daha vardir. Ugiincii Polly ekip ile disar ¢ikar ¢iinkii diger iki Polly filmde
izledigimiz ekibe yardim etmistir. Gittikleri ilk diinyada yanlarinda olan Polly
birinci Polly, ileri teknoloji cagindaki diinyada yanlarinda olan ise ikinci Polly’dir,
stra ligiinciisiine gelmistir. Bu noktada filmde bir ucu acgiklik vardir, bunun sebebi
ise dizi olarak planlanip film olarak sonlanmasi olarak degerlendirilebilir. Filmde
diger ucu acik ve belirsiz dgeler de vardir. Bunlardan ilki bahsedilen 6z diinyadir,
neresidir ve gitmenin bir yolu var midir filmde bu sorularin cevabina
rastlanmamustir. Ikincisi ise Carver’in Ronan ve Beatrix’e biraktigi 6z diinyadan
oldugu diisiintilen mavi kiiredir. Bu kiire nedir ne i¢in kullanilir bu sorulara da yanit
verilmemistir. Ugiinciisii Carver Beatrix ve Ronan’a annelerini bulmalari
gerektigini sylemistir fakat geldikleri diinyada anneleri aslinda bir trafik kazasinda
Olmistiir. Bir diger belirsizlik Carver’in pesindeki silahli kisilerdir, her diinyada
Carver’m pesindedirler fakat sebebin ne olduguna filmde bir acgiklik
getirilmemistir. Sonuncusu ise filmin son sahnesinde ortaya c¢ikan ayni anda
varligin siirdiiren ti¢ ayr1 Polly’dir. Neden devamli olarak diinyalar aras1 seyahat
ettikleri ve neden Beatrix-Ronan-Harry iclisiine tiim diinyalarda eslik ettikleri
sorusudur. Paralel evren temali filmler genel itibari ile zaten ucu agik bir sekilde
bitmektedirler. Bu nedenle filmin sonu, dizi olarak ¢ekilmeye baslanmasi dikkate
alindigin da bile tiiriin 6zellikleri ¢ergevesinde degerlendirildiginde tiirsel

ozellikleri yansitir bir konumdadir.
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Parallels (2015) karakteristik olarak paralel evren temasini agikg¢a igleyen bir
filmdir. Filmin olay orgiisii Beatrix ve Ronan’in babalarini ararken gegirdikleri
maceralar {izerine kuruludur. Ikili bulduklar1 notta yazili adresteki binaya giderler.
Binanin en temel 6zelligi belirli periyodlar ile si¢gramalar gerceklestirerek i¢inde
bulunanlar1 paralel diinyalara seyahat ettiriyor olusudur. Filmin paralel evren
olgusunu ele alis bi¢imi incelendiginde evrenler arasi seyahatin bir bina ile
gerceklesmesi sebebi ile bu seyahat bakimindan herhangi bir bilimsel arka plana
isaret etmedigi saptanmaktadir. Film aksiyon ve bilim kurgu kategorilerinde
bulunuyor olmasi ile birlikte bu 6zelligi sebebi ile de fantastik nitelik tasidigi da
sOylenebilmektedir. Filmin en baskin paralel evren olgusu her bir karakterin sonsuz
sayida ihtimal igerisinde ayni anda yasayabiliyor olmasi ve karakterlerin diger
kendi versiyonlarindan haberdar olmamasi durumudur. Bu 6zelligi ile de kuantum
fiziginin ¢oklu evrenler kuramina isaret eder niteliktedir. Filmin ayn1 zamanda
Amerikali bir filozof olan David Kellogg Lewis’in Modal Realizm olarak

adlandirilan paralel evrenlerin ayni anda var olup ayni 6lgiide somut gergeklige

sahip oldugu tezinden de beslenmekte oldugu da saptanmaktadir.

Gorsel 39: Kendi gergekliginde Beatrix.

Gorsel 40: Paralel Evrende Beatrix.
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4.8.3.Parallels (2015) Anlati Konumu

IMDDb Internet Film Veri Tabaninda, bilim kurgu ve aksiyon tiirleri icerisinde
yer alan Parallels (2015) filminin anlat1 konumu incelendiginde, klasik anlati formu
ile modern anlat1 formu arasinda bir konumda bulundugu, her iki formdan da belirli
ayirt edici Ozellikler tasidigi saptanmaktadir. Bu saptamaya, filmsel evrenden
ulagilabilmektedir. Filmde birden fazla gerceklik vardir ve karakterler bir bina
araciligi ile gerceklikler aras1 gecis yapabilmektedirler. Her gergekligin kendine ait
bir diizeni ve ¢atismasi vardir. Kisacasi film tek bir diinyada tek bir mekanda veya
karakterlerin tekilliginden ilerlemez, aksine sayis1 belli olmayan sonsuz ihtimalde
farkli diinya ve o diinyalarda hayatlarini siirdiiren filmdeki karakterlerin
versiyonlar1 vardir. Bu nedenle karakter zaman ve mekan ¢oklugu filmi klasik anlati

sinirlarindan uzaklastirmaktadir.

Filmin anlati konumunun tam olarak belirlenebilmesi bakimindan filmi
Peter Wollen’in belirledigi 6zellikler kapsaminda incelemek gerekmektedir. Filmde
gelisen olaylarin neden sonug iliskisi ile birbirine bagmntili olusunu ifade eden
geciskenligin Parallels’de (2015) bulunup bulunmadigi filmin olay o6rgiisiinden
analiz edilebilmektedir. Film igerisinde bulunan diinyalarin birbirinden farkli
gelismiglik seviyelerinin sebebinin filmde agik birakilmasi sebebi ile kismen
gecissiz, karakterlerin film boyunca yalnizca bir hedef i¢in hareket ediyor ve
yasananlarin bu hedef dogrultusunda gelisiyor olmasindan kaynakli film kismen
gecisli oldugu saptanmaktadir. Klasik anlati formu icerisinde 06zdeslesmeyi
saglayan unsurlar ideal birey temsili ile ideal bireyin belirli bir ama¢ dogrultusunda
kendisi ya da toplum yararina bir miicadele i¢inde olmasi ozelligi ile filmin
karakterleri ele alindiginda, filmdeki karakterlerin bir amag¢ dogrultusunda
miicadele veriyor oluslari, aile biitiinliiglinlin kardesler arasindaki dayanigma ile
gosteriliyor olusu ile filmin 6zdeslesme saglayici nitelikte oldugu saptanmaktadir.
Parallels (2015) seffaflik agisindan degerlendirildiginde filmde, izlenilen seyin bir
film oldugunu seyirciye hatirlatacak teknik unsurlarin gériinmemesinden kaynakli
seffaf oldugu saptanmaktadir. Klasik anlati filmlerinin en belirgin 6zelligi olan
hikayenin biitiinliigti ve tekli diegesis kapsaminda incelenen Pararlles filmi anlatisi
acisindan filmde karakterlerin birden fazla paralel evrene gegis yapiyor olmasi ve
mekan biitlinliigiiniin bozulmus olmasindan kaynakli ¢oklu diegesise sahip oldugu

saptanmaktadir. Filmin sonunun belirli olusunu ifaden eden kapalilik acisindan

130



Parallels (2015) analiz edildiginde, filmin sonunun kapali 6zellik gostermedigi
saptanmistir. Filmde yasanan bagka bir diinyaya sigrama araciligiyla karakterlerin
bu diinyaya girmeleri ile son bulan film, karakterlerin bu diinyada neler
yasayacagina dair sonucu izleyici kanaatine birakmistir. Bu nedenle filmin agik bir
bi¢im sergiledigi ortaya ¢ikmaktadir. Film haz agisindan analiz edildiginde filmin
0zdeslesmeyi saglamasi sebebi ile haz veren bir nitelikte oldugu saptanmaktadir.
Film kurgusallik kapsaminda degerlendirildiginde, 6zdeslesme ve haz almayi
saglamasi bakimindan seyirciyi filmin kurgusal diinyasina ¢eken bir yapim oldugu

saptanmaktadir.
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BESINCI BOLUM

5. ORTAK USLUP OZELLIKLERI BAKIMINDAN PARALEL EVREN
TEMALI FILMLER

Calismanin bu boliimii dordiincii boliimde analiz edilmis olan paralel evren
temasint en giicli sekilde yansittigina kanaat getirilen on filmin ortak tislup
ozellikleri iizerinedir. Bu 6zelligi yansitan filmler olarak The Family Man (2000),
The One (2001), The Butterfly Effect (2004), Mr. Nobody (2009) isimli dort film
ve 2000’lerin ikinci on yilindan segilen Another Earth (2011), Coherence (2013),
Interstellar (2014),Parallels (2015) dort parametre kapsaminda degerlendirilecektir.
Bunlardan ilki filmlerin zamani ele alis bi¢iminin analizidir. ikinci parametre
filmlerin mekan kullanimi iizerine iken bir diger parametre filmlerdeki karakterlerin
analizinden olugsmaktadir. Drdiincii ve son parametre ise filmlerin paralel evrenler
olgusunu nasil ele alip sunduklart ile iligkilidir. Tespit edilen ortak 6zellikler detayli

olarak incelenmig ve tablolar ile agiklanmistir.
5.1. Zaman Bakimindan

Filmin dramatigi zaman ekseninde yaratildig: i¢in filmde zamanin gelisimi
sinemada bagli basina bir sinematik yap1 olusturma unsurudur. Filmin &ykiisiiniin
gelisimi i¢in en dinamik faktorlerden biri zamandir. Filmde zaman, pargalarin
birbirleri ile iliskili olarak yonetmenin bir beyaz perde zamani yaratma durumudur.
Sinema sanatinda, filmde gelisen aksiyonlar arasindaki gecisler zaman ile islendigi
i¢in, Oykiideki her ufak her degisim bir 6nceki ¢ekimle ve filmin bir 6nceki ¢ekim
zamani ile zorunlu bir anlamsal bagint1 i¢erir. Bu nedenle de boylesine bir baglanti
icinde her ¢ekimin film zamani i¢indeki yerini ve giiciinii belirler. Her ¢ekim bir
onceki ve bir sonraki ¢ekimden ancak zaman aracilifiyla ayrit edilebilmektedir ve
cekimlerin zaman araciligl ile birlesmeleri sinemotografik anlatimin en giiglii

unsurlarindan biridir.

Paul Riceour (2011, s. 23) anlatilarda zaman konusunu “Zaman ve Anlat1”
adli dort ciltlik eserinde incelemistir. Riceour “Zaman ancak anlatisal olarak
eklemlendigi 6l¢iide insan zamanina doniigiir; buna karsilik olarak da anlati1 ancak
zamansal deneyimin 6zelliklerini gosterdigi 6l¢lide anlamli hale gelir.” demektedir

(Akt., Boz, 2015). Sinema ger¢ek zaman igerisinde bir 6ykiiniin zamaninda gelisen
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olaylar1 anlatma yonii ile zaman kullaniminda diger sanatlardan ayrilmaktadir.

Analiz edilen sekiz filmin zaman yapis1 agagidaki tablo ile agiklanmistir.

Tablo 2: Zaman 6zellikleri bakimindan paralel evren temali filmler.

FiLM ADI ZAMAN YAPISI
The Family Man (2000) Cizgisel / tek yonlii — ileri.
The One (2001) Cizgisel / tek yonlii-ileri.

The Butterfly Effect (2004) Pargal1 / ileriye ve geriye sigramali.

Mr. Nobody (2009) Pargali / ileriye ve geriye sigramali.
Another Earth (2011) Cizgisel / tek yonlii- ileri.
Coherence (2013) Cizgisel / tek yonlii-ileri.
Interstellar(2014) Cizgisel / tek yonlii-ileri. (fakat

filmdeki karakterlerin zamani

deneyimleyisi birbirinden farklr)

Parallels (2015) Cizgisel / tek yonlii-ileri.

Bu degerlendirmeden hareketle filmlerin zaman bakimindan analiz edilmesi
ile anlattiklar1 oykiilerin zamanin herhangi 6nemsiz bir noktasinda baslayip yine
onemsiz bir noktasinda sona erdikleri ve zaman akiglarinin genel olarak tek yonlii
ilerledigi saptanmistir. Sinemada genel olarak modern anlatinin tercih ettigi bu
baslangicin paralel evren temasini isleyen filmlerdeki yansimalarina 6rnek vermek
gerekirse Coherence (2013) acgilis sahnesinde film bagkarakter Em’in kendi
arabasinda alalade bir sekilde erkek arkadasi Kevin ile konusurken agilmasidir. The
Family Man (2000) yapiminda filmin agilis sahnesi film boyu yasanacak olan
olaylarin kilit noktas1 olan Jack ile Kate’in vedalagsma sahnesidir. Bu veda Kate ile
Jack’in hayatlarinin tamamen ayr1 devam edecegi bir noktada iken Jack’in yasadigi
degisiklik ile filmin akig1 tamamen bagka bir boyutta ilerlemistir. Klasik anlati
sinemas1 genel olarak olay Orgiisii icinde hikdyenin biitiinii agisindan O6nemli
noktalar1 sahneleme, seyirciye gosterme egiliminde ikan, modern anlat1 sinemasi
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Oykiistinii klasik anlatinin yapigt bicimde olusturmadigi i¢in filmin anlatisinda
Onemsiz olaylar da onemliler kadar yer tutmaktadir. Aristotales’ten bu yana klasik
anlat1 i¢in lizerinde birlesilen nokta zamanin ge¢cmis, simdiki zaman ve gelecek
seklinde ii¢ boyutta oldugu ve bu boyutlarin birbirinden ayrilamaz bir yapiya sahip
oldugu yoniindedir. Modern anlatinin zaman bakimindan klasik anlatidan ayrildigi
bir diger nokta ise zamanin bdliinmesi ve olaylarin tekrarlanmasidir. Cilinkii modern
anlat1 icinde zaman klasik anlatidaki gibi tek yonde akmaz, geriye doniisler, ileriye
sigrayislar ve tekrarlar barindirir. Bunu yaparken de asil amaci, izleyicinin filmin
kurgusunun farkina varmayarak kendisini filme kaptirdigi klasik anlatinin tam tersi
olarak izleyicinin filmden zamanin devamliligi beklentisini kirarak filmin
icerisinde kaybolmasini engellemektir. Zamanin bdylesi bir kirilma yasadig: filmi
izleyen izleyici ise filmin anlattig1 6ykiiniin zaman dizimini ve olaylar1 anlamak
icin filmin anlagilmasi gii¢ yapisimi takip etmek zorundadir. Sinemada zaman,
ger¢cek yasamdan ve sanatin diger dallarindan farklhidir. Gergek yasamin aksine
sinema filmlerinde 6zellikle de modern anlatiy1r benimsemis filmlerde tek yonlii ve
geri alinamaz nitelikte degildir. Sinema bu niteligin giiclinii ise kurgu tekniginden
almaktadir. Tekrarlayan olaylarin yer aldig: filmlere 6rnek olarak ise The Butterfly
Effect (2004), Mr. Nobody (2009) ornek olarak gosterilebilir. The Butterfly
Effect’de (2004) Evan’in birden fazla sayida Kayleigh’in babasinin bodrumda
porno filmi ¢ektigi ve bombayi patlattiklar: ana doniisii 6rnek teskil etmektedir. Mr.
Nobody’de (2009) ise zaman yine parcali oOzellik gostermektedir. Filmin
bagkarakteri Nemo birden fazla Jean ile evli oldugu hayatinda evindeki sezlongda
yattig1 anda, Anna ile denize girdikleri sahnede ve isten ¢ikip eve arabasi ile gittigi
anda gosterilmektedir. Coherence (2013) yapiminda da tekrar sahneler ile
katsilasilmaktadir. Em karakteri mutfakta Beth’in Lee’nin vazosunu begendigini ve
nereden aldig sahneyi iki kez yasar ve Hugh’un bir¢ok kez kapiya not birakma
sahnesi ekrana gelir. Filmlerin zaman bakimindan bir diger ortak ozellikleri ise
filme zamani nasil isledikleri ile ilgili gdsterdikleri benzerliktir. Incelenen sekiz
filmin altis1, filmde zaman ileriye dogru olmak iizere tek yonde ve dogrusal olarak
herhangi bir ileri geri sigrama yasamadan islemektedir. Ileriye ve geriye sigrama
barindirarak zaman algisindaki biitiinliigii kesintiye ugratan film sayisi ikidir. The
Family Man (2000) 6rneginde filmde zamansal bir sigrama yasanmamis, olaylar
hep gelecege dogru tek yonde ilerlemistir. The One (2001) adli yapimda olaylarin

yine ayni sekilde, dogrusal olarak gelecege yonelik ilerlemis oldugu tespit
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edilmistir. The Butterfly Effect (2004) 6rnegi diger yapimlardan farkli olarak Evan
karakterinin ¢ocukluguna sigramalar barindirmasi sebebi ile pargalanmig bir zaman
yapist sergilemekte ve ileri geri sigramalar barindirmaktadir. Mr. Nobody (2009)
ornegi ise bir onceki film gibi zamanda ileri ve geri sigramalar barindirdigi igin
diger orneklerden ayrilmaktadir. Another Earth (2011) isimli yapimda ise olaylar
tek yonlii sekilde ilerlemekte ve film zamansal bir sigrama barindirmamaktadir.
Coherence (2013) isimli1 yapim da ayn1 tek yonlii zamansal yap1 sergilemektedir.
Interstellar (2014) isimli yapim genel olarak zamani tek yonlii sunmasina ragmen
Cooper karakterinin kizinin gegmisteki kiitliphanesinde bulunmasi sebebi ile
zamansal sigrama barindiran diger filmlerden ayr1 bir nitelik tagimaktadir. Parallels
(2015) adli yapim ise tiiriin diger Ornekleri gibi tek yonlii zaman yapist
sergilemektedir. Analiz edilen on filmin zaman yapisi asagidaki tablo ile

aciklanmugtir.
5.2. Mekan Bakimindan

Sinema sanatinda mekan olduk¢a Onemli bir unsurdur. Sinem mekan
acisindan; kayit altina alinan gergekligin mekansal bigimlerinin, beyazperdenin
dort bir yandan smirlar ¢izilmis ve kisith diiz mekanina yansitilma sanatidir.
Beyazperdenin degismeyen sabit sinirlar1 ve izleyici agisindan fiziksel gerceklige
sahip yiizeyi, sinematografik mekanin yaratildigi ve izleyici ile bulustugu son
noktadir. Bir anlati olarak dykiiler ya dile gelir ya da canlandirilir niteliktedirler.
Aristoteles Poetika’da, hikdye etme ile taklit araciligi ile eylem igerisinde
gOstermeyi birbirinden ayirarak ikincisini drama olarak adlandirmistir (Aristotales,
2012, s.15). Olaylar1 gostermek igin ise eylem igin bir mekéana ihtiyag
duyulmaktadir. Sinema sanatinda mekan, diger sanat dallarindan farkli olarak ayirt
edici 6zellik tasimaktadir. Tiir filmlerinde karakter ve oyunculuk kadar mekan da
ayn1 derecede onemli bir unsurdur. Her tiirin kendine 6zgii ve ilk bakista diger
tiirlerden ayirt edecek bir gorsel diizenlemesi, mekan1 ve kostlimii mutlaka
bulunmaktadir. Tir filmleri, olay orgiisiiniin anlasilmasim1 kolaylagtirmak i¢in
uzlasim haline gelmis gorsel kodlardan yararlanir. Bu kodlar, gereksiz anlatim
malzemelerini ortadan kaldirir ve anlatimda biiyiik dl¢iide tasarruf saglar. Bir tiiriin
gorsel kodu dogrudan dogruya kullandigi goriintii malzemesiyle iliskilidir. Bir
filmin gorsel malzemesini dekor ve kostiimler olusturmaktadir. Abisel gorsel

malzemeyi filmin ikonografisi olarak tanimlayarak, filmin goriiniir yiizeyini
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diizenleyen her seyi, olay orgiisiiniin kendini ortaya koydugu eylem alanini ve
mekanlari, kostiimleri, aksesuarlari, yildiz oyuncular1 ve belirli tiplemeleri
kapsamaktadigindan bahsetmektedir (Abisel, 1995, s. 61). Analiz edilen sekiz

filmin mekan yapis1 asagidaki tablo ile agiklanmustir.

Tablo 3: Mekan o6zellikleri bakimindan paralel evren temali filmler.

FiLM ADI MEKANLAR

The Famiy Man (2000) Ev, isyeri, alisveris merkezi gibi

giinliik mekanlar

The One (2001) Kuantum sandalyeleri, Hades Evreni
gibi bilim kurgusal mekanlar ve giinliik
mekanlar

The Butterfly Effect (2004) George’un komiirliigli, ev, yurt odasi,

hastane, orman gibi giinliilk mekanlar

Mr. Nobody (2009) Ev, tren istasyonu, caddeler, araba, otel
odast, is yeri gibi giinlik mekanlar ile
uzay araci, farkli geegenler gibi bilim

kurgusal mekanlar

Another Earth (2011) Rhoda’nin ¢alistigi lise, John’un evi,
sokaklar gibi giinliik mekanlar

Coherence (2013) Mike ve Lee’nin evindeki yemek
masasi, banyo, mutfak, araba, evin onii

gibi gilinliik mekanlar

Interstellar (2014) Giinliik mekanlar ve NASA Ussii, uzay
araci, Mann’in gezegeni gibi bilim

kurgusal mekanlar

Parallels (2015) Sehir merkezleri, sokaklar, binalar gibi

glinliik mekanlar
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Paralel evren temasmi isleyen filimler bilim kurgu ve fantastik ogeleri
barindirmalarinda ragmen mekan bakimindan belirli bir tiriin 6zelliklerini
yansitmadiklar1 saptanmistir. Filmlerin gegtikleri mekanlar ¢ogunlukla caddeler,
evler, metro istasyonlari, i yerleri ve okul gibi glindelik yasamin gectigi yerlerdir.
Ozden, bir tiiriin teshis edilmesinde her bir tiire ait gérsel malzemenin sunulmastyla
olusturulan gérsel betimlemeyi yardimei nitelikte sunmustur (Ozden, 2004, s.264).
Bu nedenle gorsel betimleme bir tiirii tanimlamak bakimindan son derece 6nem arz
etmektedir. Her tiir i¢in mekan, senaryo ve oyunculuk kadar 6nemli bir unsurdur.
Interstellar (2014) paralel evren temali filmler arasinda mekan ve isledigi konu
bakimindan diger filmlerden ayrilmakadir. Bilimkurgu unsurlarinin mekansal
yansimalarma filmde sikga rastlanmaktadir. Filmin baskarakteri Cooper bir uzay
yolculuguna ¢ikar. Bu yolculuk ise filmde uzay araglari, NASA issii, inis yapilan
gezegenler seklinde kendini gostermektedir. Filmde Cooper’in Gargantua isimli
karadeligin ¢ekim kuvvetine girdigi esnasinda yasananlar, karadeligin kendisinin
tasviri, ekibin inis yaptiklar1 gezegenin tasvirleri bilim kurgu tiirtiniin 6zellikleri ile
kesistigi saptanmaktadir. Dijital ortamda fizik¢i yapimcinin yonlendirmesi ile
yaratilan betimlemeler izleyici agisindan gercekei bir izlenim yarattigi i¢in bilim

kurgu tiiriiniin yarattig1 gercekei algi ile de filmin bagdastig1 noktalardan birisidir.

Gorsel 41: Cooper’in kullandig1 uzay aracinin igi.

(https://www.imdb.com/title/tt0816692/mediaviewer/rm1621769216)

The Butterfly Effect (2004), The Family Man (2000), Another Earth (2011) ,
Parallels (2015) orneklerinde ise mekanlar birbirine benzer giindelik 6zellikler
gostermektedir. The Butterfly Effect (2004) komiirliik, okul, ev, hastane gibi
giindelik mekanlarda gegmektedir. The Family Man (2000) 6rnegi ise yine benzer
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sekilde, ev, isyeri aligsveris merkezi ve caddeler gibi giindelik mekanlart
kullanmaktadir. Another Earth (2011) ise Diinya 2 tasviri disinda hayatin normal
akisinin deneyimlendigi giindelik mekéanlarda geger. Coherence (2013) ise
neredeyse tek mekadnda ge¢mesi ile mekdn bakimindan diger Orneklerden

ayrilmaktadir. Film yemek masasinda, evin onii, mutfak, banyo gibi cogunlukla i¢

mekanda ge¢cmektedir.

Gorsel 42: Coherehnce filminde mekan kullanima.

(https://www.wannart.com/evrenler-arasinda-gecis-coherence/)

Fakat Mr. Nobody (2009) 2092 yilinda gegen sahneleri igin gorsellik
acisindan diger filmlerden ayrilmakta ve Interstellar (2014) ile bilimkurgusallik ve
mekan iliskisi bakimindan benzerlik gostermektedir. Nemo karakteri 2092°de iken
mekan tasviri oldukga farklidir. Insanlarin 6liimsiiz oldugu bir gelecegin
sokaklarinin oldukga yiiksek binalar ile bezenmis oldugu goriilmektedir. Interstellar
(2014) ise hem uzay ve karadelik tasvirleri bakimindan, hem de insanligin gelecekte
inga ettigl yeni diinya tasviri bakimindan temaya ait diger filmlerin mekan

terciginden farkl nitelik sergilemektedir.

A

&
b

Gorsel 43: Nemo 2092 yilinda.

(https://www.imdb.com/title/tt0485947/mediaviewer/rm1443113728)
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Bir diger film olan The One (2001) ise mekan bakimindan bilimkurgu tiiriine
ait mekan ozelligi tasiyan bir diger filmdir. Filmde paralel evrenler arasinda seyahat
etmeye yarayan sandalyeler bulunmaktadir. Yulaw’in seyahat ettigi her bir evren
birbirinden farkli tasvirlere sahiptir. Filmdeki tiim mekanlardan ayrilan mekan

Hades Evreni tasviridir. Hades Evreni karanlik, suglularin bulundugu 1ssiz ve

tamamen kontrol altinda bir mekan olarak tasvir edilmistir.

Gorsel 44: Yulaw, Hades Evrenine gonderilmek {izere kuantum tiineli

mekanizmasinda.

Gorsel 45: Hades Evreni.

5.3. Karakter Bakimindan

Sinema filmlerinde karakter olduk¢a Onemli bir yere sahiptir. Chatman,
karakterleri 6ykiiyii sunus 68esi olarak nitelendirir ve dykiiyii yonlendiren unsurun
karakter olmasindan kaynakli karakterin sahip oldugu bakis agisinin Oykii
igerisindeki 6nemini vurgular (Chatman, 1990, s. 111-112). Temaya ait filmlerde
bulunan karakterler dramatik yapiya katki saglayacak nitelik tagimaktadirlar.
Islenen konular genel olarak ana karakter iizerinden ele alinmaktadir. Analiz edilen

sekiz filmin karakter yapis1 asagidaki tablo ile agiklanmistir.
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Toblo 4: Karakter dzellikleri bakimindan paralel evren temali filmler.

FILM ADI KARAKTER OZELLIKLERI
The Family Man (Jack) Miicadeleci, hirsli, pisman.
The One (Yulaw ve Gabe) Yulaw: hirsli, savasei, koti kalpli,

bencil / Gabe: savasci, iyi kalpli,

kurtarici, sadik, duriist.

The Butterfly Effect (Evan) Miicadeleci, kurtarici, pisman.

Mr. Nobody (Nemo) Micadeleci, hirsly, iyi kalpli, fedakar,
sadik.

Another Earth (Rhoda) Miicadeleci, yardimsever, pisman,
kurtarict.

Coherence (Em) Miicadeleci, zeki, hirsli.

Interstellar (Cooper) Miicadeleci, kurtarici, zeki, sevgi dolu.

Parallels (Beatrix ve Ronan) Miicadeleci, savasgl.

Filmlerde karakterler kendi kontrolleri diginda olaylarin igerisine dahil
olmakta ve istemedikleri veya planlamadiklari olaylar ile karsilasmaktadir. Bu
duruma ornek olarak Parallels (2015) yapiminda karakterlerin istemsizce paralel
evrenlerde seyahat etmesi, The Family Man (2000) yapiminda karakterin kendi
istegi disinda bagka bir hayati deneyimlemesi, Mr. Nobody (2009) adli yapimda
Nemo karakterinin kendi kontrolii disinda gelecegi goriiyor olmasi 6rnek
verilebilmektedir. Parallels (2015) adli yapimda iki kardes babalarini aramak igin
gittikleri bir bina sebebi ile istekleri disinda bilinmez bir macera igine
stiriklenmislerdir. The Family Man (2000) 6rneginde ise Jack karakteri Cash
adinda gizimli bir karakterin hayatina miidehale etmesi sebebi ile i¢inde bulunmak
istemeyecegi bir hayat1 deneyimlemistir. Mr. Nobody (2009) yapiminda ise Nemo

karakterinin unutulus meleklerinin goziinden kagmasi sebebi ile gelecegi gorme
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yetenegine sahip olmasi, hayatini istemeyecegi kadar karmasik hale getirmistir.
Paralel evren temali filmlerde karakterler, cogunlukla iyi niteliklere sahiptirler.
Ayni temayi isleyen tiim filmlerde karakterlerler kendilerinin veya sevdiklerinin
iyiligi i¢in miicadele etmektedirler. Mr. Nobody (2009) 6rneginde Nemo film
boyunca kimseye zarar vermemistir. Tiim evrenlerde evlendigi kadinlari mutlu
etmek i¢in ugragmistir. Elise ile olan evliliginde Elise’in psikolojik bunalimi ile
sabirla miicadele etmistir, Elise’in diigiin giinii 61dligii evrende ise ona verdigi sozii
tutabilmek i¢in Marsa gitmis ve kiillerini Mars’a savurmustur. The Butterfly Effect
(2004) 6rneginin baskarakteri Evan ise bulundugu tiim evrenlerde sevdigi kiz olan
Kayleigh’nin daha iyi bir hayat yagsamas1 ugruna miicadele ederek kendi dogumunu
engellemeyi basarmistir. Evan, Kayleigh’nin mutlulugu i¢in yasamindan vazgecen
bir karakter niteligi c¢izmektedir. Interstellar (2014) 6rneginde ise Cooper kizi
Murph ile iyi bir baba kiz iligkisi kurmakta, uzay yolculuguna ise kizinin gelecegini
kurtarmak i¢in ¢ikmaktadir. Another Earth (2011) 6rneginde filminde ise Rhoda
hayalini kurdugu bir sey olmasina ragmen Diinya 2’ye seyahatin biletini John’a
vererek, kaza sonucu dagittigr hayatin1 diizeltmek istemesinin vicdan azabini
azaltmaya calismaktadir. Parallels (2015) 6rnegindeki kardesler babalarini bulmak
izere yola ¢ikan karakterler olarak kotii bir profil olusturmamaktadirlar. Coherence
(2013) 6rneginin karakteri Em ise genel mizag olarak kotii nitelik barindirmamakla
birlikte kendi ger¢ekligini kurtarmak ugruna bencil davraniglarda bulunup alternatif
benliklerine zarar vermistir. The Family Man (2000) 6rneginin kahramani Jack
filmin basinda bencil aile biitiinliigiine deger vermeyen, para ve basar1 hirsi pesinde
bir karakter profili ¢izerken, Cash’in miidehalesi ile aile kurma fikrine 6nem veren,
maddi zevklerden ¢ok maneviyata deger veren bir karakter haline doniismiistiir. The
One (2001) 6rneginin karakterleri Yulaw ve Gabe iyi ve kotii tarafi temsil eden iki
ayrt karakterdir. Yulaw kendi hayati icin masum benliklerini katlederken, Gabe

evrenin ve esinin hayati i¢in miicadele eden fedakar bir profil olusturmaktadir.

Temaya ait filmlerde karakterlerin pismanliklar1 dikkat ¢eken bir noktadir.
Interstellar (2014) adl1 yapimda Cooper karakteri uzay yolculuguna ¢iktigi i¢in, The
Family Man (2000) yapiminda Jack karakteri sevgilisini terkettigi i¢in, The
Butterfly Effect (2004) adl1 yapimda Evan karakteri sevdigi kiza daha 1y1 bir hayat
sunamadig i¢in, Another Earth (2011) isimli yapimda Rhoda karakteri bir ailenin

hayatin1 kotii etkiledigi i¢in pismanlik ve liziintii igerisindedir.
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Filmlerde ac1 ¢eken ve miicadelesini hi¢gbir zaman kaybetmeyen karakterler
cogunluktadir. The Butterfly Effect (2004) 6rneginde Evan sevdigi kiz i¢in hayati
pahasina bir miicadele igerisine girmis ve bu miicadele esnasinda aci1 ¢ekmistir. Mr.
Nobody (2009) isimli yapimdaki Nemo karakteri mutlu oldugu bir hayat icin film
boyunca miicadele sarfetmis ve neredeyse her ihtimalde aci ¢ekmis ve derin
tiziintiiler icerisinde mutsuzluklar yagamistir. Coherence (2013) 6rneginde Em
karakteri kendi gergekligine donmek i¢in miicadele vermis ve isler yoluna girene
kadar psikolojik gerginlik yasamistir. The One (2001) 6rneginde bulunan Yulaw
karakteri miicadele bakimindan temaya ait belirgin 6zellik tagirken aci ¢ekmemis,

filmde ac1 ¢geken ve miicadelesine devam eden taraf Gabe olmustur.

Temaya ait filmlerde bulunan karakterler ger¢cek¢i yonleri ile dikkat ¢ekerler.
Filmlerdeki karakterler giindelik yasamda hayatini siirdiiriirken islerin karigmasi ile
miicadeleye baslayan siradan, insaniistii bir ozellik sergilemeyen ve gergekgi
karakterlerdir. Bu saptamaya uymayan iki karakter The One (2001) 6rnegindeki
Yulaw karakteri ve Mr. Nobody (2009) yapimindaki Nemo karakteridir. Yulaw
kendi alternatif benliklerini dldiirerek insaniistii giicler kazanirken, Nemo karakteri

gelecegi ve yasanacak her ihtimali gérebilme yetenegine sahiptir.
5.4. Paralel Evren Olgusunun Sunumu Bakimindan

Paralel evren temal1 filmler isledikleri paralel evrenleri ele alislar1 bakimindan
analiz edildiginde dordiincii boliimde analiz edilen sekiz filmin her birinin de
paralel evren sunusunun birbirinden farkli oldugu saptanmaktadir. Kimi film
paralel evrenleri ve paralel hayatlari diinya gezegeninde tasvir ederken kimi film bu
evrenleri bagka bir gezegende, kimisi ise farkl1 bir galakside tasvir etmistir. Islenen
paralel evrenlerin icinde yasayan karakterler kimi filmlerde birbiri ile karsilasirken
ya da filmin karakteri paralel bir hayattaki benliginin yasantisin1 deneyimlerken,
kimi filmlerde birbirlerinin varligindan dahi habersizlerdir. Coherence (2013) ,
Another Earth (2011) , The One (2001) , Parallels (2015) 6rneklerinin karakterleri
kendi benliklerinin alternatifleri ile yiiz ylize gelerek birebir karsilasma deneyimini
yasarken, The Family Man (2000), Mr. Nobody (2009) ve The Butterfly Effect
(2004) orneklerinin karakterleri yasayabilecekleri alternatif hayatlar1 birebir
deneyimleyen tek bir karakterler olurken, Interstellar (2014) 6rneginin
bagkahramani ise bir uzay yolculuguna ¢ikip solucan deliginin etkisi ile uzay

zamanda bir kirilma igerisine girerek ge¢miste kizinin odasinda bulunarak ve
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zamani yavas deneyimleyerek paralel boyutta bulunan bir karakter oldugu
saptanmaktadir. Analiz edilen sekiz filmden altisinda paralel evrenlerin konumu
Diinyamiz ile aym1 konumda tasvir edilirken Another Earth (2011) ve The One
(2001) 6rnekleri diger yapimlardan bu konuda ayrilmaktadir. Another Earth (2011)
paralel bir hayati Diinya 2 isimli bir gezegende betimlerken The One (2001)
birbirinden uzak yiizlerce galaksideki paralel yasam formlar1 tasvirinde
bulunmustur. Analiz edilen sekiz filmin paralel evrenleri sunusu asagidaki tablo ile

agiklanmustir.

Toblo 5: Paralel Evren Olgusunun Sunumu Bakimindan Paralel Evren Temali

Filmler

FiLM ADI

PARALEL EVRENLERIi
DENEYIMLEME
YONTEMI

PARALEL
EVRENLERIN
MEKANSAL
KONUMU

The Family Man (2000)

Cash adinda gizemli bir

karakter aracilig ile.

Diinya’da.

The One (2001)

Kuantum  Tinelleri adi

verilen bir tiinel aracilig ile.

Birbirinden farkli

uzak galaksilerde.

The
(2004)

Butterfly  Effect

Psikolojik ~ bir  travma
yiiziinden giinliilerini okuma
ile varolabilecek ihtimaller
etme

arasinda  seyahat

yetenegi aracilii ile.

Diinya’da.

Mr. Nobody (2009)

Unutulus melekleri efsanesi
ile gelecegi gérme yetenegi

araciligi ile.

Diinya’da.

Another Earth (2011)

Gokyliziinde beliren Diinya
2 adi verilen yeni bir

gezegen aracili ile.

Diinya ve Diinya 2
ad1 verilen

gezegende.
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Coherence (2013) Kuyruklu yildizin ¢ekim Diinya’da.
giicii aracilig1 ile Diinya
izerinde birbirinden
bagimsiz ve habersiz
yasanan gercekliklerin

goriiniir hale gelmesi ile

Interstellar (2014) Uzay yolculugunda solucan | Solucan Deliginde
deliginin ¢ekimgiicii ve Diinya’da.
araciligi ile solucan deligi
ile diinyadaki ge¢mis

zamanda bulunarak

Parallels (2015) Gizemli bir bina araciliile | Diinya’da.

The Family Man (2000) adl1 yapimda Jack karakteri Cash adinda gizemli bir
karakter araciligi ile paralel bir evreni kendi diinyasinda deneyimlemistir. Bu
deneyim icin herhangi bir seyahat i¢erisinde bulunmamaistir. The One (2001) isimli
yapimda Yulaw karakteri, kuantum tiinelleri ad1 verilen bir tiinel aracilig ile kendi
istegi dahilinde birbirinden uzak galaksilerde paralel benliklerini 6ldiirme
girisiminde bulunmaktadir. The Butterfly Effect (2004) isimli yapimda Evan
karakteri ise giinliiklerini okuyarak konum olarak kendi gezegeninde paralel
hayatlarin1 deneyimlemektedir. Mr. Nobody (2009) yapiminda ise Nemo karakteri
unutulus melekleri efsanesi ile gelecegi ve yasanacak tiim ihtimalleri gorme
yetenegi araciligi ile ihtimal kapsaminda olan tiim hayatlar1 kendi diinyasinda
deneyimlemektedir. Another Earth (2011) adli ¢alismada ise Rhoda karakteri
gokyliziinde beliren Diinya 2 isimli bir gezegende yasayan kendi alternatif benligi
ile tanisma ¢abasindadir. Coherence (2013) adli yapimda ise Em ve filmdeki diger
tiim karakterler, Diinya’ya yakin bir konumdan ge¢mekte olan kuyruklu yildizin
cekim giicii araciligi ile goriintir hale gelen alternatif ihtimalleri kendi diinyalarinda
deneyimlemislerdir. Interstellar (2014) isimli yapimda ise Cooper karakteri ¢iktigi
uzay yolculugunda karadeligin ¢ekim kuvvetine girerek kizinin kiitiiphanesinin

icinde baska bir boyutu deneyimlemistir. Parallels (2015) adl1 yapimda ise Beatrix
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ve Ronan kendi diinyalarinda bulunan gizemli bir bina araciligi ile paralel diinyalar

arasinda seyahat etmislerdir.

Temaya ait filmler paralel evrenlerin tasviri ve seyahati bakimmndan da
birbirlerinden farkli 6zellik gostermektedirler. The Family Man (2000) 6rneginde
karakterin deneyim yoOntemi diinyadir. The One (2001) karakterinde paralel
hayatlar birbirinden uzak galaksilerde tasvir edilmistir. The Butterfly Effect (2004)
yapiminda paralel hayatlar karakterin diinyasi ile ayn1 diinyadadir. Mr. Nobody
(2009) oOrneginde karakter tiim ihtimalleri kendi diinyasinda goriip
deneyimlemektedir. Another Earth (2011) yapiminda karakter kendi diinyasi
disinda baska bir seyahte bulunmamus, filmin sonunda Diinya 2’den gelen alternatif
benligi ile karsilasmistir. Coherence (2013) 6rneginde yasanan her sey Diinya’da
gecmektedir. Interstellar (2014) 6rneginde karakter solucan deliginde bulunarak
boyutlar arasi bir kirilma yasamaktadir. Parallels (2015) 6rneginde ise yasanan tiim
olaylar Diinya tizerindedir. The Family Man (2000) de tasvir edilen paralel evren
karakterin diinyasinin aynisidir. The One (2001) yapiminda goriilen paralel evrenler
ise birbirinden farkli goriintiilere, yasam standartlarine ve teknolojik imkanlara
sahiptir. The Butterfly Effect (2004) filminde karakter kendi diinyasinda paralel
evrenleri deneyimledigi i¢in evrenler arasinda bir farklilik goriilmemektedir. Mr.
Nobody (2009) 6rneginde goriilen paralel evrenler birbirleri ile ayni gerceklige
sahipken, filmin 2092 evreninde gosterilen Diinya tasviri bilim kurgu tiiriiniin
gelecegl yonlendirme konusundaki Ozelliginin bir yansimast niteligindedir.
Another Earth (2011) 6rneginde paralel evren gokyliziinde goriilen bir gezegen
olarak tasvir edildigi i¢in paralel evrenin karakterler agisindan ne sekilde algilandig:
konusunda bir yansima bulunmamaktadir. Coherence (2013) 6rneginde yasanan
tim olaylarin Diinya’da ge¢mesi sebebi ile farkli gerceklik tasviri
bulunmamaktadir. Interstellar (2014) 6rneginde ise kiitliphane sahnesinde gecen
farkli boyut tasviri sebebi ile paralel gercekliklerin goriintiisii bakimindan diger
orneklerden farkli nitelik gostermektedir. Son 6rnek olan Parallels (2015) ise diinya
tizerinde deneyimlenen birbirinden farkli sosyal yasantiya, teknolojik imkanlara ve

mimari yapiya sahip olmasi bakimindan diger 6rneklerden farklidir.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Bu calisma ii¢c ana eksen dogultusunda sekillendirilmistir. S6z konusu
eksenler ¢ergevesinde olusturulan bes ana baslik ise degerlendirmenin zeminini

olusturmaktadir.

Calismanin ilk ekseni ayn1 zamanda birinci bdliimiin de igerigini olusturan
sinemada anlati kurami meselesidir. Kuramin arka planinin kavranabilmesi
bakimindan sinemada anlati bilimi kisaca incelenmis olup sinemada anlati
kuramlar1 degerlendirilmistir. Sinemada anlatibilimi tarihsel silire¢ ve toplumsal
doniisiimlerin de siirece katilmasi ile detayl olarak incelenmistir. Onceleri Lumiére
kardeslerin belgeselci bir yaklagimla gergeklestirdikleri ilk film c¢aligmalarinin
sonrasinda sinemada hikdye anlatma doneminin M¢lies’in ¢ektigi Aya Seyahat
(1902) ile basladig bilinmektedir. Sinema sanatinda bu donem igerisinde ilk olarak
tragedyact bir anlayis ile klasik anlati yapisinin benimsendigi, bu yapinin
giiniimiizde ticari sinemanin temelini olusturdugu anlasilmaktadir. Klasik anlati
yapisinda olaylar birbirine neden sonug iliskisi ile baglanirken, karakter ile
Ozdeslestirici ve izleyiciye hosca vakit gecirten bir yapi sergilemektedir. Zaman
icerisinde, sosyal ve siyasal gelismelerin etkisi ile her sanat dalinda goriilen
farkliliklar gibi sinema sanatinda da yeni tuslup tarzlari gelismis oldugu
diisiincesinden hareket ile II. Diinya Savasi ve sonrasinda sinema sanati igerisinde
klasik anlati kaliplarini reddeden modern anlati yapisi gelismektedir. Modern anlati
yapisinin klasik anlatinin aksine izleyiciye hosca vakit gecirtmeyi degil aksine
rahatsiz etmeyi, diistinmeye sevketmeyi benimsemekte oldugu ve akim igerisinde
gelisen sinema akimlari 1s185inda Peter Wollen’in karst sinema anlatisinda
belirledigi yedi erdem ve giinah kapsaminda detayli olarak agiklanmaktadir.
Tarihsel siireg icerisinde sinemada gelisen modern anlatinin da ardindan iigiincii bir
anlat1 yapisi olarak kendini var eden postmodern sinemanin klasik ve modern anlati
bi¢cimlerinin her ikisinden de beslenerek kendine 6zgii bir bi¢im sergilemis oldugu,
filmik zaman ve mekanin i¢ ige gectigi, filmi anlamlandirmak igin seyircinin aktif
katilminin gerektigi, karakter 6zelliklerinin film boyunca degisiklik gdsterdigi bir

yap1 olusturmus oldugu belirlenmistir.

Calismanin diger ekseni olan bilim kurgu tiirii ve tiiriin tarihsel gelisimi

calismanin ikinci boliimiinii olusturmaktadir. Bu baglik altinda ilk olarak bilim
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kurgunun yapisindan bahsedilmis ve tiirlin tarihsel gelisimi ii¢ alt baslik altinda
aciklanmistir. Tiirtin ilk yillar1 olarak Aya Seyahat’in ¢ekildigi 1902 yilindan tiiriin
popiilerlesmesine kadar gecen ilk elli y1l detayli olarak incelenmistir. Tiirlin ivme
kazandig1 yillar olan 1950 ve 2000 yillar1 ise yine kronolojik siraya gore tiire ait
iiretilen yapimlar 1s18inda analiz edilmistir. Calismanin arastirma aralig1 i¢ine giren
2000 ve sonrast bilim kurgu tiiriiniin yapisi ve bu tiir igerisinde bahsi gegen yillarda
¢ekilmis olan caligmanin konusunu olusturan “paralel evren” temali filmler ana

hatlari ile ele alinistir.

Calismanin tiglincii eksenini olusturan paralel evrenler kurami ve kurama ait
sinemada ilk yansima olan It’s a Wonderful Life (1946) ¢alismanin iiglincli bolim
baslig1 altinda detayli olarak ele alinmistir. Bu baglik altinda oncelikle paralel
evrenler kurami bilimsel veriler 15181nda agiklanmaya calisilmis ve tiiriin ilk 6rnegi
olarak kabul edilen It’s a Wonderful Life (1946) paralel evren temasini sunus ve

ealis bicimi kapsaminda incelenmistir.

Calismanin dordiincii eksenini olusturan paralel evrenler temasinin bilim
kurgu sinemasindaki ornekleri ise ¢alismanin dordiincii boliimii altinda detayli
olarak analiz edilmistir. Amacl 6rneklem esaslarina gore kronojik olarak iki ayri
on yila boliiniip (2000- 2010 ve 2010-2020) her on yil igin dort adet segilen toplam
sekiz film; anlati yapilar1 ve tiirsel oOzelliklerinin paralel evrenler fikrini
yansitmalar1 15181nda ve bilimsel verilerle olan iliskisi kapsaminda iki ayr1 alt baslik

altinda analiz edilmistir.

Bu filmlerden ilki olan Family Man (2000) yapiminda Jack karakterinin
yaptig1 farkli iki hayat arasindaki yolculugun herhangi bir karadeligin ¢ekim
kuvvetine girmesi veya uzay yolculugu yaparak zaman sapmasi yasamamasi gibi
bilimsellik ile iligkisi olmayisindan kaynakli bilim kurgu ritiiellerinden uzakta
fantastik 6gelerle bezenmis oldugu ve filmin anlati yapisinin klasik anlati sinirlar
igerisinde bulundugu saptanmistir. Ikinci rnek olan The One (2001) yaprminin ise
biiylik kiitleli yildizlarin kendi igerisine ¢okerek kara delik olusturmalarindan
beslenerek bilim kurgusal bir yaklagim sergiledigi ve mekan tasvirlerinin bilim
kurgu tiirii ile benzerlik gosterdigi ve anlati yapisinin 6zdeslesme bi¢ciminden ayni
anda hem 06zdeslestirici hem de yabancilastirict etki yaratmasi bakimindan klasik
ve modern anlati kaliplarinin arasinda yer edindigi tespit edilmistir. Temayi

yansitan {iclincii Ornek olan The Butterfly Effect (2004) Evan karakterinin
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giinliiklerini okumasi araciligr ile ihtimaller arasinda seyahat etmesi dolayisi ile
bilim kurgusal nitelikten ¢ok fantastik dgeler ile bezenmis oldugu ve zamansal ve
mekansal sigrayiglar ile seyircinin algisinin kesintiye ugratilmasindan kaynakli
modern anlatt kuramindan beslenmekte oldugu belirlenmistir. Dordiincli 6rnek
olarak analiz edilen Mr. Nobody (2009) unutulus melekleri efsanesi ile mitolojik
bir yon sergilerken filmin 2092 yilinda gecen mekan kullaniminin bilim kurgu tiirii
ile yakin iligki igerisinde oldugu ve anlati yapisi bakimindan O6zdeslesme
duygusunun yoklugu, filmin agik yap1 sergilemesi zaman ve mekan biitlinliigiiniin
bozunmus olmasi niteligi ile agirlik olarak modern anlati1 kaliplari igerisinde oldugu
saptanmistir. Temanin besinci 6rnegi olan Another Earth (2011) yeni bir diinyanin
kesfinin ele alinmasi1 bakimindan bilim kurgu tiiriintin 6zelliklerine uygun nitelik
saglamakta oldugu ve anlati yapisi bakimindan baskahramanin 6zdeslestirici
niteliklerden yoksun olusu ve filmin agik bir sekilde izleyici yorumuna birakilarak
bitiyor olusu sebebi ile belirlenmistir. Analiz edilen altinci film olan Coherence
(2013) ise kuyruklu yildizlarin ¢ekim giiciinden esinlenmesi 6zelligi ile bilim kurgu
tiriiniin 6zelliklerine yakin olusu ve paralel evren temasii isleyen filmlerin
niteliklerine yakin oldugu ve anlati yapisi bakimindan tiim karakterlerin binlerce
olasilikta var oluslarinin ve farkli versiyonlarimin ekrana gelmesi sebebi ile
0zdeslesmeden yoksun olmasi, ayni sahnelerin tekrar gosterilmesi, diyaloglarin
kopuklugu ve filmin agik uglu bitmesi sebebi ile modern ve postmodern anlati
kaliplar1 arasinda bulundugu saptanmistir. Interstellar (2014) 6rneginin ise analiz
edilen tiim filmlerden daha baskin bilim kurgusal 6gelerle bezenmis oldugu tespit
edilmistir. Filmin yapimecis1 olan bilim adami Kip Thorne filmin yapim siirecinde
tiim bilimsel verilerin gercekei olarak yansitilmasini saglamasi bakimindan farkl
gezegenleri, uzay araclarini ve kara deliklerin tasvirini bilimsel veriler 15181inda
olusturmustur. Anlat1 yapis1 bakimindan analiz edildiginde ise filmin klasik anlati
sinirlart igerisinde bulundugu saptanmistir. Temay1 yansitan son ornek olan
Parallels (2015) ise paralel evrenler arasi seyahatin gizemli bir bina aracilif1 ile
yapilmas1 bakimindan fantastik bi¢im sergilerken filmde tasvir edilen diinyalarin
bilim kurgusal nitelikler tasidigi ve filmin anlati yapisi bakimindan analiz
edildiginde ise karakterlerin bir amag¢ dogrultusunda hareket ediyor olmasindan
kaynakli klasik anlat1 ile benzesirken mekan biitlinliigliniin bozulmus yapisi ve
filmin ag¢ik uclu olmasi dolayisi ile modern anlatidan da esintiler tagimasi sebebi ile

postmodern olarak degerlendirilebilecegi saptanmaistir.
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Calismanin besinci bolimiinii olusturan ortak iislup 6zellikleri bakimindan
paralel evren temal1 filmler boliimiinde ise filmler zaman, mekan, karakter, paralel
evren olgusunun sunumu bakimindan dért parametre 15181nda analiz edilmistir. ilk
parametre olan zaman bakimindan ortak 6zelliklerinin analiz edildigi baslik altinda
filmler kronolojik olarak zamani ele alis bakimlarindan degerlendirmislerdir.
Degerlendirme sonucunda filmlerin genel olarak zaman yapisinin dogrusal bir
cizgide ve ileriye yonelik oldugu saptanmistir. Mr. Nobody (2009) ile The Butterfly
Effect (2004) adli iki yapimin ise parg¢ali zaman yapisina sahip oldugu tespit
edilmistir. Kronolojik sira ile The Family Man (2000), The One (2001), Another
Earth (2011), Coherence (2013), Interstellar (2014), Parallels (2015) 6rneklerinin
zaman bakimindan tek yonlii ilerleme kaydettigi ve bu ilerlemenin yalnizca gelecek
zamana dogru oldugu saptanmistir. The Butterfly Effect (2004) ve Mr. Nobody
(2009) 6rneklerinin diger yapimlardan farkli olarak ileriye ve geriye sigramali yap1
sergiledigi tespit edilmistir. Filmler mekan bakimindan analiz edildiginde ise
filmlerin genel olarak giindelik mekanlarda gegtigi sonucuna ulagilmistir. The
Family Man (2000), The Butterfly Effect (2004), Another Earth (2011), Coherence
(2013), Parallels (2015) orneklerinin giindelik mekanlarda gectigi saptanmistir
Bilim kurgusal mekanlarin gdsteriminin yapildigi Mr. Nobody (2009, Interstellar
(2014) ve The One (2001) o6rneklerinin ise digerlerinden ayrilmakta oldugu
saptanmistir.  Mr. Nobody (2009) o6rneginde Nemo karakteri 2092 yilinda
diinyadaki son oOlimlii olarak tasvir edildigi sahnelerin, Interstellar (2014)
orneginde gosterilen kara deligin ve uzay araglarinin, The One (2001) 6rneginde
gosterilen Hades evreni ve farkli galaksi tasvirlerinin bilim kurgusal 6zellikler
gosterdigi sonucuna ulagilmistir. Filmler karakter bakimindan analiz edildiginde
ise karakterlerin ¢ogunun bir amag¢ dogrultusunda miicadele ettigi saptanmaktadir.
The Family Man (2000) 6rneginde Jack karakterinin baslarda kendi hayatina
donmek i¢in miicadele etmekte oldugu saptanir iken, karakterin filmin sonlarina
dogru Kate ile olan hayatinda kalmak i¢in ¢aba sergiledigi tespit edilmistir. Diger
ornek The One (2001) yapiminda ise Yulaw karakteri evrende tek ve en giiclii
cabasi igerisinde oldugu belirlenmistir. Ugiincii drnek The Butterfly Effect (2004)
yapiminda ise Evan karakteri asik oldugu kiz Kayleigh i¢in daha mutlu bir arayis
icerisinde oldugu tespit edilmistir. Mr. Nobody (2009) 6rneginde ise Nemo
karakterinin Anna ile mutlu oldugu ihtimal i¢in ¢abaladig1 goriilmektedir. Another

Earth (2011) 6rneginde ise Rhoda karakteri kendisi ve hayatim1 kotii yonde
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etkiledigi John karakteri icin daha mutlu bir arayis igerisinde oldugu tespit
edilmistir. Coherence (2013) 6rneginde ise Em isimli karakter kendi gercekligine
geri donebilmek ve i¢inde bulundugu karmasikliktan kurtulmak i¢in ¢aba gosterdigi
belirlenmigtir. Interstellar (2014) orneginde ise Cooper karakteri ¢ocuklari ve
diinyanin gelecegi i¢in tehlikeli bir uzay yolculuguna ¢ikmast bakimindan
miicadeleci bir nitelik sergiledigi saptanmistir. Son ornek olan Prallels (2015)
orneginde ise basroldeki iki kardesin babalarin1 bulma ¢abasi i¢inde paralel evrenler
arasinda bir seyahat gergeklestirmesi bakimindan miicadeleci 6zellik sergiledikleri

belirlenmistir.

Filmler paralel evrenleri ele alislart bakimindan analiz edildiginde ise iki ayr1
parametre ortaya ¢ikmistir. Bunlardan ilki paralel evrenler arasinda seyahati hangi
sekilde yaptiklar1 ve bu evrenlerin nerede tasvir edildigidir. ilk &rnek olan The
Family Man (2000), Cash adinda gizemli bir karakter aracilig1 ile paralel bir hayati
Diinya’da deneyimledigi tespit edilirken bir diger 6rnek olan The One (2001)
yapiminda Yulaw karakteri kara deliklerin kiitle cekimi aracilig1 ile seyahat etmeyi
saglayan kuantum sandalyelerini kullanirken paralel evrenler birbirinden uzak
galaksilerde olarak tasvir edildigi belirlenmistir. Ugiincii 6rnek olan The Butterfly
Effect (2004) yapiminda ise Evan karakteri seyahat i¢in giinliiklerini kullanirken
paralel hayatlar1 Diinya gezegeninde deneyimledigi tespit edilmistir. Bir diger
yapim olan Mr. Nobody (2009) 6rneginde ise Nemo karakterinin birbirinden farki
paralel hayatlar1 unutulus melekleri efsanesi araciligi ile gelecegi gébrme yetenegine
sahip olarak Diinya’da deneyimledigi saptanmistir. Besinci 6rnek olan Another
Earth’de (2011) ise Rodha’nin paralel bir hayatin varligini Diinya 2 adi1 verilen bir
gezegen araciligl ile kendi Diinya’sinda deneyimledigi anlagilmaktadir. Coherence
(2013) oOrneginde ise karakterlerin deneyim yonteminin diinyaya yakin bir
konumdan ge¢mekte olan kuyruklu yildizin ¢ekim giiciiniin paralel gerceklikleri
goriiniir kilmasi ile kendi diinyalarinda bulunduklar1 saptanmistir. Interstellar’da
(2014) ise Cooper karakteri Gargantua isimli bir kara deligin kiitle ¢ekimi aracilig1
ile bir zaman ve boyut sapmasi yasayarak kizinin kiitliphanesinde bulunmasi sebebi
ile filmin deneyimleme yonteminin bir karadelik oldugu sonucuna ulasilmaktadir.
Son 6rnek olan Parallels (2015) yapiminda ise karakterlerin paralel evrenler
arasinda seyahat araci olarak bir binay1 kullandiklar1 ve tiim evrenlerin Diinya

tizerinde tasvir edildigi saptanmaigstir.
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Tez kapsaminda bahsi gegen tiim filmlerin degerlendirilmesinin ardindan son
s0z olarak paralel evren temal1 filmlerin zaman ve mekaninin karisik kurgulandigi,
karakter ozelliklerinin film boyunca siirekli degistigi, filmi anlamdirmanin ancak
seyircinin filme etkin katilimu ile gergeklestigi ve filmin sonunun seyirci kanaatine
birakildigi soylenebilmektedir. Ayn1 zamanda filmlerin zamansal ve mekénsal
acidan sigramali oldugu da saptanmaktadir, fakat zamanda sigramanin kendisini
zamanda ileriye veya geriye seyahat olarak degil, genel olarak ayni anda yasanan
simdiki zamanlar ve gerceklikler arasinda gostermekte oldugu sonucuna
varilmaktadir. Mekansal sigcramalar ise birbirinden farkli evrenlerde yasayan
karakterlerin bulundugu mekanlar olarak kendini gostermektedir. Filmler birden
fazla evreni konu edindigi i¢in kimi filmlerde karakterler bu evrenler arasinda
seyahat ederken, kimi filmlerdeki karakterler ise bu evrenlerden ve kendi varliginin
baska evrenlerde bulundugundan habersizdir. Bu evrenlerin bazi 6rneklerde diinya
tizerinde tasvir edildigi saptanirken, bazilarinda ise uzak bir galakside tasvir edildigi

anlasilmaktadir.

Tiim bu saptamalardan hareketle; bilimkurgu kategorisi igerisinde iiretilen
paralel evren temasini igleyen filmlerin anlati kaliplarin1 asan yapimlar olduklari,
zaman ve mekansal agidan karmasik olduklari, karakter 6zelliklerinin degiskenlik
gosterdigi, bilim kurgu tiirii igerisinde yer almalarina ragmen tiir kaliplari ile siki
baglanti kuramadiklar1 saptanmigtir. Tematik film analizi perspektifinden bilim
kurgu sinemasinda paralel evren temali filmler ile ilgili varilan bu saptamalar
1518inda gerceklestirilmis olan bu ¢alisma, temanin tiir igerisindeki sinirlarinin ve
tematik Ogelerinin belirlenmesi bakimindan sinema alanyazininda bundan sonra
gerceklestirilecek calismalarin daha genis kapsamli ele alinmasi konusunda 6ncii

niteligindedir.
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Adi-Soyadi

Ece Pinar Kapici

Dogum Yeri-Tarihi

10.09.1993 — Izmir/Karsiyaka

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

Afyon Kocatepe Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Sinema Tv Bolimi. (2012-2016)

University of Silesia in Katowice Faculty of
Radio and Television, Radio and Tv

Department, Erasmus Degisim Programa.
(2018-2019)

Yiiksek Lisans
Ordu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Sinema Tv Anabilim Dali. (2017-2020)
Bildigi Yabanci Diller Ingilizce-B2

Bilimsel Faaliyetleri

Efendi-Koéle Diyalektigi Cercevesinde
“Maymunlar Cehennemi: Baglangi¢™, I11.
Uluslararasi Stratejik Arastirmalar Kongresi.
(3-5 Mayis 2018, Corum, Tirkiye.) Sozlii
Sunum.

Agaglarin Fisiltisindaki Oliimeiil Gizem: Eko-
Elestirel Ele Alis ile “ Mistik Olay”, II1.
Uluslararasi Stratejik Arastirmalar Kongresi.
(3-5 Mayis 2018, Corum, Tiirkiye.) Sozlii
Sunum.

“Tiirk Giildiirti Sinemasinda Devam Filmleri”
, Erasmus Uluslararas1 Akademik Arastirmalar
Sempozyumu. (5-6 Nisan 2019, Izmir.) Bildiri.

Is Deneyimi

Stajlar TRT Belgesel-2015
2015-Sahip Ata Pazar1 (Haber), Afyon
Kocatepe Universitesi Tv’de Program Yapimi
] Dersi Final Projesi, Muhabir.
Projeler

2015-Akii’li Araba (Haber), Afyon Kocatepe
Universitesi Tv Haberciligi Dersi Final
Projesi, Muhabir.
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2015-Cangiil Arslan (Belgesel), Afyon
Kocatepe Universitesi Bitirme Projesi,
Y 6netmen.

2016-Sanata Dair (Tv Programi), Afyon
Kocatepe Universitesi Bitirme Projesi,
Y Onetmen.

2016-Frig Vadisi (Tamtim Filmi), Afyon
Kocatepe Universitesi Dig Yapim Uygulama
Dersi Final Projesi, Kurgu ve Seslendirme.

2019-Vanish (Short Film),University of Silesia
in Katowice Radio and TV Department,
Erasmus Students” Works, Final Project,
Senaryo EKibi.

Calistig1 Kurumlar

Izmir Ozel Gelisim Koleji Anasinifi-Yardimci
Ogretmen (2009-2011)

Lc Waikiki-Satig Danismani(2012)

Karahisar TV-Haber Spikeri, Seslendirme
Elemani1 (2016)

Carrefour Sa - Kasiyer (2017)

Ordu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi-
Stiidyo Gorevlisi (2017-2018)

Garanti BBVA-Gise Personeli (2019)
Egemed Hastaneleri-Tibbi Sekreter(2020)

Tletisim

E-Posta Adresi

ecepinarkapici@gmail.com

Tarih

04.08.2020
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