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ONSOZ

Distopya edebiyatinin amact toplumun kusurlu ve tehlikeli goriilen
noktalarina 151k tutmak ve okuyucuyu bu tehlikelere karsi uyarmaktir. Distopik
tarzda eser veren bir yazar ¢agiin bir parodisini okuyucularina sunar. Nitekim
distopyalar baslangigta kusursuz diizen olarak tasarlanan iitopyalarin bozulan
tarafidir. Milkkemmel diinyalarin bozuk yani, tasarlanan cennetin, cehenneme
doniistimii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Distopya yazarmin tasarladigr kotiiciil
diinyay1r kendi yasadigi c¢agdan bagimsiz kurgulamadigi goriilmektedir.
Dolayisiyla distopya yazari yarattigi cehennemin veya bozuk diizenin bir nevi

cagdasidir.

Bu calismanin amaci olduk¢a ragbet goren ilitopya edebiyatinin cift
yumurta ikizi olan distopya edebiyatinin kavramsal ¢ercevesini ve bu baglamda
yapilan tartigsmalari, Tiirkiye’de distopya olarak kurgulanan romanlarin anlati
Ogelerine nasil yansidigini ve eserlerde en ¢ok islenen ortak temalar1 tespit ederek
genel bir ¢erceve ¢izmeyi amaglamaktadir. Bu amagla Cumhuriyet donemini
ozellikle 1990 sonrasinda verilen eserler temel alinarak gectigimiz 2019 yilina
kadar olan siiregteki distopya tiirlinde verilen eserler incelemeye alinmistir.
Bahsedilen eserler etrafinda diinyada biiyiik yankilar uyandiran ve sinema sektorti,
resim, mimari vb. bir¢cok alani ayn1 zaman paralelinde etkileyen distopya tiiriiniin
Tirk romanlarindaki yansimalari analiz edilmeye c¢alisilmistir. Son donemde
Tiirkiye’de {itopya ve distopya edebiyatina yonelik yapilan ¢ok sayida akademik
calisma bulunmakla birlikte yapilan ¢alismalar giin gegtikce sevindirici bir sekilde
arttig1 ve konuya oldukca 151k tuttugu gorilmektedir. 2017 yilinda Necla Dag
tarafindan hazirlanan Cumhuriyet Donemi Tiirk Romaninda Utopya (1923-1950)
adl1 doktora tezi 1923-1950 yillar1 arasindaki {itopya tiirlindeki romanlar ele alan
bir caligma olarak karsimiza ¢ikmaktadir ve bu anlamda onem teskil eder. Tiirk
edebiyatinda {itopik romanlari inceleyen bir diger calisma ise 2006 yilinda
Yasemin Kiiglikcoskun’un hazirladigi 1980-2005 Dénemi Tiirk Edebiyatinda
Utopik Romanlar ve Utopyamin Kurgusu adli yiiksek lisans tezidir. Utopya ve
distopya tiirli ile ilgili olarak yapilan akademik g¢alismalarda distopik romanlar
lizerine yapilan kapsamli arastirma bulunmamaktadir. Bu sahadaki eksikligi

gidermek amaciyla yapilan bu calisma, Tiirk Edebiyatinda 1990-2019 yillar



arasinda oOne ¢ikan distopik romanlarin ve distopya tiiriiniin incelemesini

kapsamaktir.

Calismanin baglangici olan Giris boliimiinde Tiirk Edebiyatinda distopya
olarak nitelendirilen eserlerin edebiyat sosyolojisi bakimindan analizi
yapilmaktadir. Bu boliimde Tiirkiye’de distopya olarak nitelendirilen eserlerin
okurlar tarafindan ne kadar ragbet gordiigii, hangi yillarda yaziminin arttigi,
eserlerin yayinevlerince ka¢ basim yaptigi, okunurluk oraninin, yayinevlerinin
veya yazar popiilerligi ile iligkisi olup olmadigina dair veriler sunulmustur.
Calismanin Birinci Bolim’i Utopya ve Distopya terimlerinin kavramsal olarak
hem genis anlamda hem de roman kurgusundaki kullanimina yonelik yapilan
aciklamalar1 icermektedir Ayni zamanda s6z konusu kavramlarin kullanim
belirsizligine dair yapilan cok sayida tartigmalar1 ve goriis ayriliklarim
kapsamaktadir. Bu bélimde iitopya ve distopya i¢in yapilmis olan
tamimlamalardan bahsedilerek Utopya ve distopya kavramlari hakkinda genel
goriisler belirtilip her iki kavram arasindaki iliskiye deginilmistir. Utopya ve
distopya tiiriiniin tarihsel seriiveni hakkinda bilgilere yer verilmis, iki tiiriin tarihi
stirecinde olusturulan Diinya ve Tiirk edebiyatinda verilen eserlerden sz edilerek

tiirlin yazin hacmi lizerinde durulmustur.

Ikinci Bolim de asil konu olarak belirledigimiz distopya tiiriiniin,
Cumbhuriyet doneminin 1990 sonrasi ve giiniimiize kadar verilen, tezin ekler
boliimiinde belirttigimiz eserler etrafinda roman unsurlarinin tiirdeki 6ne ¢ikan
belirgin oOzellikleri tespit edilerek analizi yapilmistir. Distopik tarzda verilen
romanlarin kisilerinin 6zellikleri, distopyanin mekan tasvirleri, zaman algis1 ve
kurgu bicimleri ayirt edici Ozellikleri dikkate alinarak eserlerden Orneklerle
siralanmistir.  Calismamizin son boliimii olan Ugiincii Boliim’de  distopyact
edebiyatin ele aldig1 konular1 ve en ¢ok hangi temalar iizerinde sikayeci tavir
sergiledigi anlatilmaktadir. Distopyalarin uyarict ve mesaj verici kaygisi goz
oniinde bulunduruldugunda, eserlerde ele alinan konulardan yola ¢ikarak
distopyalarin toplumlari1 en c¢ok hangi konularda uyarmak istedigi agikca
goriilmektedir. Buradan yola c¢ikarak diinya insanlarmin kiiltiirel, ekonomik vb.
alanlarda ne kadar farkli olsalar da sorunlariin aslinda ortak konularda birlestigi
anlagilmaktadir. Utopya ve distopya iizerine yapilan ¢alismalar devam etmektedir

fakat distopyanin bugiinii ima edisi nedeniyle hala sorgulanmakta oldugunu ve



belirlenen temalara yenilerinin eklenmesine ihtiya¢ duyuldugunu belirtmek

gerekmektedir.
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OZET

TURK EDEBIiYATINDA CUMHURIYET DONEMI DISTOPIK
ROMANLARININ KURAMSAL ANALIZi VE TEMATIK CERCEVESI
(1990-2019)

Utopya sozciigii 1516 yilinda Thomas More’un eserinin ad1 olarak ortaya
cikmustir. Utopya sozciigii “iyi yer, yok/olmayan yer” anlamlarma gelmektedir.
Baslangigta Thomas More’un eserinde tasvir edilen bir adanin adiyken, sonralari
tiirleserek hayal edilen, ideal toplum tasarilarinin, iyi ve giizel diinya diizenlerinin
anlatildigi eserlerin anilmasinda kullanilmaya baslanmstir. Utopya “idealize
edilmis, iyi ve giizel olanin diis izimi, herkes i¢in mitkemmel olan yer, iyi yonde
gelismis gelecek tasarilar” olarak tamimlanabilmektedir. Utopyalarm ortaya
cikmasiyla aslinda ezelden beri yapisik fakat kot ikizi olan, Distopya da
beraberinde gelir. Kavramsal olarak ortaya c¢ikislari ayni yillarda olmasa da
iitopyanin genetik sistemi distopyadan bagimsiz degildir. Distopya, iitopyanin
tersine “kotii ve istenmeyen yer” anlamina gelmektedir. Distopya “islerin yolunda
gitmedigi, hayal edilen iitopyanin yasanamadigi bir yer veya toplum tasarisi”
olarak tanimlanabilmektedir. Sanayi Devrimi’yle yakalanmak istenen refahin
ozellikle II. Diinya Savasindan sonra hiisrana doniismesi distopyalarin literatiirde
onemli bir yer edinmesine neden olmustur. Distopyalar: iitopyalardan ayiran en
onemli oOzellik, korkutucu ve firkiiten tavriyla uyari amaci giitmesidir. Bu
bakimdan distopyalar bugiiniin gerceklerini referans alarak gelecek i¢in
endiselenirler. Calismamizda Distopya yazinimnin 1990-2019 yillar1 aras1 Tiirk
Edebiyatinda distopya edebiyati catis1 altina alinabilecek romanlar incelenerek,
cesitli etkenlerle yazma ve okunurluk acisindan ne denli ragbet gordiigline yonelik
sosyolojik ¢ikarimlar yapilmistir. Utopya ve Distopya sdzciiklerinin kavramsal
olarak ortaya ¢ikis1 ve tanimlama noktasiyla ilgili gesitli goriislere yer verilmistir.
Ele alinan eserler baglaminda Tiirk romaninda distopyanin genel ozellikleri
belirlenerek, bu tiiriin roman unsurlarina etkisi ve eserlerde tematik baglamda en
cok One ¢ikan konular tespit edilmistir. S6z konusu temalar belirtilen yillarda
verilen eserlerden orneklerle desteklenmistir.

Anahtar Kelimeler: Utopya, Distopya, Karsi- Utopya, Cumhuriyet
Doénemi
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ABSTRACT

THEORETICAL ANALYSIS AND THEMATIC FRAMEWORK OF
DISTOPIC ROMANS IN THE REPUBLICAN PERIOD IN TURKISH
LITERATURE (1990-2019)

The word utopia emerged in 1516 as the name of Thomas More's work.
See the meaning of the word utopia “good place, no / no place”. While it was
originally the name of an island depicted in Thomas More, it began to be used in
commemoration of works, which were dreamed of becoming alienated in the
future, where ideal social designs, good and beautiful world orders were
described. Utopia can be defined as “the dream of idealized, good and beautiful,
the perfect place for everyone, well-designed advanced future designs”. With the
advent of the utopias, Dystopia, which has been conjoined since time immemorial
but has a bad twin, comes with it. Their conceptual emergence is the same. The
genetic system of the caller is not independent of dystopia. Dystopia is for "bad
and record place" unlike utopia. Dystopia can be defined as “a place or a social
project where things do not work, and the dream utopia cannot be lived”. With the
Industrial Revolution I1. The turn of frustration after World War caused dystopias
to take an important place in literature. The most important feature that
distinguishes dystopias from utopias is that they are for warning purposes with
their scary and frightening attitude. In this regard, dystopias worry about the
future, taking the facts of today as a reference. In our study, the sociological
inferences about how dystopia literature was placed under the roof of dystopian
literature in Turkish Literature between 1990-2019 were examined by various
factors in terms of writing and legibility. Various opinions about the conceptual
emergence of the words Utopia and Dystopia and the point of identification are
included. In the context of the studied works, the general characteristics of
dystopia in Turkish novel were determined and the effects of this genre on the
novel elements and the most prominent topics in the thematic context were
determined in the works. The themes in question were supported by examples
from the works given in the specified years.

Key Words: Utopia, Dystopia, Anti-Utopia, Republican Period
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GIRIS

Distopyalar sanildig1 gibi iitopyalarin birebir karsit1 degildir. Utopyalarda
idealize edilen o miikemmel diinyalarin planlarinin yanhis gitmesi durumunda
kotiiciil atmosfere biiriinmesiyle ortaya cikarlar. Distopyalar tam anlamiyla
karamsar olmadiklar1 gibi, karamsarlik noktasina gelindiginde yeni bir iitopyanin
dogusunu miijdelemektedir. Ciinkii distopyalarin bir 6zelligi de devrimi ve umudu
pesi sira getiriyor olmasidir. Distopyacilar kotiiciil ve korkung bir dizi olaylar ve
durumlar silsilesini ard arda siralar ki bu simdinin giincel sorunlarinin oniine
gecilebilmesi amaciyla yapilmaktadir. Distopyalar gelecege konumlandirilmis
Oncelemelerdir, Oncesi sonrasinin kiyasini yapabilmeyi heniiz bahsettigi koti
gelecek yasanmadan gostermek istemektedir. Bu anlamda distopyalar i¢in ayak
sesleri duyulan tehlikelere karsi alarm gorevi gordiigiinii sdylemek miimkiindiir.
Yapilan ¢agriya kulak verilmemesi durumunda distopyanin kastettigi cehennemi
yasamak kacinilmaz olacaktir. Distopik romanlarda olaylar gelecek zamanda

gergeklesir fakat bu gilinii kastetmektedir.

Distopya edebiyatinin, Tiirkiye’deki yazarlar ve okuyucular tarafindan
ragbet géorme ve bilinirlik durumunu analiz etmek amaciyla hazirlanan, bu
anlamda edebiyat sosyolojisi agisindan 6nemli oldugunu diisiindiigiimiiz eklerde
yer alan bir tablo hazirlanmistir. Bilindik yazarlarin yani sira son yillarda geng
yazarlar tarafindan kaleme alinan distopyalar dikkate alinarak, distopya tiiriinde
verilen eserlerde artisin yasandigr goriilmektedir. Bilinirligi az olan ve geng
yazarlarin verdigi distopik eserler birkag baskiyla sinirli kalirken; daha ¢ok
tanman yazarlarin distopik eserlerinin birden fazla baski yaptigi goriilmektedir.
Dolayisiyla okuyucunun iitopya veya distopya edebiyatina degil de bu ilginin
yazarin poplilaritesinden kaynaklandigini veya basimevlerinin bilinirlik oraniyla
dogru orantili oldugunu, eserin yeni baskilar yapamamis olmasini ise okuyucunun
bu eserlerle heniiz karsilasmamasindan kaynaklandigini sdylemek miimkiindiir.
Bu tiirde verilen eserler en ¢ok bilinen yayievleri tarafindan basildiginda, eserin
yeni baskisi beraberinde gelmektedir. Buradan yola ¢ikarak okuyucularin
eserlerden haberinin olmasi1 durumunda {itopya ve distopya tiirlinlin
okunurlugunun her tiiketim ve liretim malzemesi gibi reklamlar yoluyla artis

gostermesiyle iligkili oldugu diisiiniilmektedir.



Distopyact edebiyatin Tiirkiye’deki mutfagini olusturan yayinevi
kadrosunda birgok tiirde eserin basimini saglayan yiiksek tirajli yaymevlerinin de
yer aldig1 goriilmektedir. Yap1 Kredi Yaymnlari, Can Yayinlari, iletisim Yayinlari
gibi yiiksek tirajli yayinevlerinden iitopya ve distopya tiiriinde eserler okuyucuya
taginmaktadir. Hem yazarmin popiilaritesinin  oldugu hem de yayinevi
popiilerligine sahip eserlerin basildig1 tarihten itibaren her yil agkin bir¢ok sayida
bask1 yaparak okunurlugu yiiksek oldugu anlagilmaktadir. Latife Tekin’in Unutma
Bahgesi adli eseri 6rnek olarak gosterilebilir. Ik olarak birinci baskisin1 2004
yilinda Everest Yayinlari’ndan yapan Unutma Bahgesi, ayn1 yaymevinden 2008
yilma kadar ii¢ baski yapmustir. iki yil aradan sonra 2010 yilinda yine Everest
Yaymlari’'ndan cep boyu baskist cikmustir. Ilk basimmin gerceklestigi 2004
yilindan bir yil sonra 2005 yilinda Yap1 Kredi Yayinlari’ndan bir baski yapan eser
bahsi gegen yaymevinden yalnizca bir baskiyla sinirlt kalmistir. 2013-2016 yillar
arasinda yine el degistirerek Iletisim Yayinlar1 tarafindan eserin {i¢ baskisi
gergeklestirilir. Son olarak Latife Tekin’in Unutma Bahgesi, 2019 yilinda Can
Yayinlari’ndan birinci baskist yapilmistir. 2000’11 yillarin baslarinda yiiksek bir
ivme kazanan eserin baski grafigi bazi yillarda diisiise ugrasa da eserin gordiigii
ragbet belki de bu tiir iizerine yapilan akademik ¢alismalarin artmasiyla devam

etmektedir.

Can Yayimnlari’nin ev sahipliginde 2005 yilinda Oya Baydar tarafindan
kaleme alinan C(opliigiin Generali adli roman distopik roman tiirlindedir.
Copliigiin Generali’nin 2015 yilina kadar ayni yaymevinden bes baskisi
bulunmaktadir. 2019 yilinda yayinlanan su an i¢in tek baskis1 bulunan Kopekli
Cocuklar Gecesi, Oya Baydar’in yine distopik tarzda kaleme aldigi roman: olarak
literatiirdeki yerini alir. Distopik roman tiiriinde eser veren yazarlarimizin bu tiirde
eser vermeye devam ettigi, boylelikle tiiriin yazarlar tarafindan da ragbet gordiigi
anlagilmaktadir. Benzer bir sekilde Ayse Kulin 2015 yilinda Tutsak Giines adl
romaniyla Tirk Edebiyatinda distopik roman tiiriine katki saglar. Everest
Yaymlari’ndan ¢ikan Tutsak Giines 2019 yilina kadar ayni1 yaymevinden altinci
baskisin1 gergeklestirmistir. Buradan yola c¢ikarak okunurluk orani yiiksek
yazarlarin ve yaymnevlerinin distopya tirii iizerinde 1ilgili olduklar

sOylenebilmektedir.



Distopya tiirlinde verilen romanlara birbirinden farkli ¢ok sayida
yayinevinin ev sahipligi yaptig1 goriilmektedir. Fakat eseri ilk defa eline alan bazi
yayinevlerinin yazarla ve basilan eserle gelecege devam etmedigi goriilmektedir.
Ornegin; Giilayse Kocak’m Topa¢ adli eseri ilk olarak 2004 yilinda Kanat
Yaymlari’ndan sahaya girisini yapmis fakat devami gelmemistir. 2016 yilinda
Yapi Kredi Yayinlari tarafindan yeniden ele alinana kadar eser baski yapmamustir.
Bu durumda yayinevlerinin ve yazarlarinin bilinirlik oraninin diisiik olmas1 eserin
okuyucuya ulasma hizin1 sekteye ugratmaktadir. Fakat ayni eser tiraji ve reklam
giici yiikksek olan yayinevlerinden ¢ikmasi durumunda vaziyetin degistigi
goriilmektedir. 2004 yilinda Telos Yaymcilik’tan ¢ikan Armagan Ethemoglu’nun
Son Masal adli eseri birinci baskiyla sinirli kalmistir. 2002 yilinda distopya
tirtiniin Tirkiye’deki basarili 6rneklerinden olan DR.’nin Uykusuzlar adli romani
ilk olarak Vadi Yayinlar tarafindan distopya sahasina kazandirilir. Fakat birinci
baskiyla sinirli kalarak baska bir yaymevi tarafindan da yeni baskisi
yapilmamistir. Adam Senel’in Ozmos Kronos adli eserinin ilk basimi 1993 yilinda
Ayrintili Yayinlar: tarafindan yapilir. Fakat on alt1 y1l boyunca eserin yeni baskisi
herhangi bir yaymevi tarafindan gerceklesmez. 2009 yilinda Imge Kitabevi
tarafindan raflarda yerini bulur. Nitekim birinci baskiyla sinirhi kalarak

giiniimiizde yeni baskis1 bulunmamaktadir.

Cem Akas, Tirk distopyasmin basarili roman oOrneklerini veren dnemli
isimlerden biridir. Akas, bu tiirde edebi sahaya ¢ok sayida eser kazandirmistir. Bu
eserlerden biri ilk olarak 2007 yilinda Everest Yaynlari’ndan ¢ikan Gitmeyecekler
I¢in Urbino adl eseridir. 2007 yilinda Everest Yayinlari’ndan birinci baskisini
yapmustir fakat aradan gecen on ii¢ yil boyunca yeni baskisi ger¢eklesmemistir. 1
Ocak 2020 yilinda Can Yaymlari’ndan ¢ikarak yeni baskistyla giliniimiizde ivme
kazanmustir. 2001 yilinda Olgunluk Cag: Uglemesi'nin ilk kitabi olan Baligin Esir
Diistiigii Yer, 2003 yilinda serinin ikinci kitab1 olan Sonmemis Kire¢ ve ayni yil
ligiincii kitap olan Oyun Imparatorlugu adli eserleri Yapt Kredi Yaymlarindan
cikarak okuyucu ile bulugur. Cem Akas’in 2018 yilinda iki baski birden yapan
eseri ise Y adli romanidir. Y romani distopya tiirlinde edebiyata kazandirilmis
onemli eserlerden biridir. Cem Akas’in Y romaniyla benzerlik gdsteren baska bir
distopya ise ondan ¢ok daha once yazilan Ozlem Ada’nin 1997 yilinda Sarmal

Yaymlari’ndan ¢ikan Embriyogenesis adli romanidir. Fakat ilk baskisinin



yapildig1 tarihten bugiline tekrar baski yapmayarak birinci baskiyla smirh
kalmistir. Inceledigimiz eserler arasindan en dikkat cekici olani ise Tahsin
Yiicel’in Gokdelen romanidir. 2006 yilinda Can Yayinlari’ndan ilk baskis1 yapilan
eser 2019 yilina kadar aymi yayinevinden toplamda on ii¢ baski yapmuistir.
Buradan yola ¢ikarak Gokdelen distopyasinin okuyucu tarafindan oldukga ragbet

gordiigii soylenebilmektedir.

Distopya edebiyatinin Tiirkiye’deki gelisiminde son yillarda 6zellikle de
gectigimiz 2015-2019 yillar1 arasinda verilen eserlerde ciddi bir artis gézlemlenir.
Daha eski donemlerde kaleme alinan distopyalarin, 2019 yilinda yeniden
canlanarak yeni baskilarina kavusmasinin yani sira ilk kez 2019 yilinda edebiyat
sahasina giren distopyalarin ¢oklugu da dikkat ¢ekmektedir. M. Ali Targa¢’in ilk
basimi 2015 yilinda gerceklesen Arilar Tarikati adli eseri Laika Yayincilik
tarafindan basilmigtir. Eserin giinlimiizde herhangi bir yaymevinden tekrar eden
yeni baskisi bulunmamaktadir. ithaki Yaymnlar1 2017 yilinda edebiyat sahasini
yeni bir distopyayla bulusturur. Kaan Arslanoglu, Sessizlik Kuleler: 2084 adlh
eseriyle George Orwell’mn 1984 adli eserine anigtirma yapar. Selim Erdogan’in
2019 yilinda ilk baskisi yapilan Kurbaga Adasi: Bir Istanbul Distopyasi, ithaki
Yayinlar1 tarafindan okuyucu ile bulusturulur. Ayni yil icerisinde Merve
Karabal’in Zaman Ulkesi, Perseus Yayinlari tarafindan ilk baskisini gergeklestirir.
Degisenler adli romamiyla 2019 yili distopyalarina Yiice Aganoglu katkida
bulunur. Degisenler romant ilk baskini Cinius Yayinlari’'ndan yapar. Yine 2019
yilinda Melek Taskin tarafindan kaleme alinarak, Elpis Yaymlari’ndan ilk

baskisini yapan Militan adli roman distopya sahasina ilk adimlarin atar.

Tiirkiye’de iitopya ve distopya tiirlinde verilen eserlerin 2000’11 yillardan
sonra hem baskilarinda hem de yaziminda artis yasanmistir. Teknolojinin hizla
gelistigi bu yillarda, teknolojinin insan {izerinde ne gibi degisiklikler
yapabilecegini de konu edinen distopya romanlarinin okunurluk orani artar.
2000’11 yillardan 6nce bu tiirde verilen eserler, 2000’li yillardan sonra yeniden
baskiya girer. Hem yeni distopik iiretimler artar hem de eski iiriinler bugiinde

yeniden can bulmustur.

Son donem distopya edebiyatinda goriilen bu artis tiiriin insanlarin

tizerinde birakmak istedigi etkiyi sagladigimi diisiindirmektedir. Distopya bu



uyanist edebi sahada sagladigi gibi sinema sektdriinde de saglar. Eserlerden
uyarlanan sinema filmleriyle izleyiciyle bulusan distopik kurgular genglerin
dikkatini ¢gekmektedir. Distopyalarda kullanilan gostergeler sinema filmleriyle de
biitiinleserek gorsel bir gerceklik algisi sunar. Nitekim distopyalarin teknolojik
gelismeler, modern devletin ve modern toplum yapisina yonelik elestiriler,
kullanilan gosterge ve kodlar ile toplumun politik yapisina dair ¢ikarimlarda
bulunabilmektedir (Cantas, 2017, s.3). Distopik eserlerin sinemaya uyarlanisi ile
tasvir edilen kotiiciil diinyalarin somutlastirilmasi okuyucu {izerinde de onemli
etkiler birakabilmektedir. Bu da &zellikle geng okurlar tarafindan distopyalarin
daha cok okunmasina ya da okuyucularin distopyalardan haberdar olmasina

olanak saglar.

Basu, Broad ve Hintz’in belirttigi sekliyle geng distopyalar geng¢ okura
Ogretici olurken bir yandan da su anki diinyadaki insanoglunun yiizlestigi
problemlerle alakali 6giitler verir ve onlar i¢cin haz iceren bir uzaklagsma firsati
sunmaktadir. Bu yonden distopyalar “dulce et utile” (eglenceli ve faydali)
prensibini gen¢ okurlara uygun bir bicimde iletmektedir. Distopyalar
Ogreticilikten uzak bir dille genclerin cevresel yikimlar, yozlasmis iktidar ve
teknolojinin yasantidaki yeri gibi gliniimiiz toplumsal problemlere dair fikir
edinmelerini saglamaktadir. Genglik ¢aginin her daim bir arayisin sembolii olmasi
ve her tirli o6zglrligli derin bir sekilde istemesi nedeniyle gercek yasamda
degisik araclar1 kullanarak kendisini durdurmaya ugrasan gii¢lere karst koyma
istemi her zaman s6z konusudur. Geng¢ okurun baskici bir anlayigla savagan roman
bagkarakteriyle ve kendisi arasinda samimi bir bag olusturmasi normal bir

durumdur (iskender, 2017, 5.440).



1. UTOPYA VE DiSTOPYA

1.1. UTOPYA KAVRAMI

Diisiinebilen ve hayal edebilen varliklar olan insanlar, yasamlar1 boyunca
cesitli ihtiyaglara yonelik tasarilar olusturmus ve bu tasarilar1 plan dahilinde
gerceklestirmeyi istemislerdir. Insan hayal ettigi, tasarladigi ve arzuladigi bu
seylere ulagtiginda ise bir yenisini daha istemekten kendini alikoymamustir. Tarih
boyunca icatlar, kesifler, insanin ve toplumun gelismesine yonelik yenilikler ve
ilerleyis bu dilemenin/istemenin bir sonucudur. Istenilene ulasmak her zaman yeni
bir istemin kapilarini aralar bu nedenle insan her elde edilisin pesine kendine yeni
bir amag yaratir. insanoglunun sinirsiz arzulama, hayal etme ve kusursuzlastirma
istegi iitopyalarin aslinda fikirsel anlamda temelini olusturmaktadir. Insanin
varolusundan bu yana baslangicta hayatta kalmak gibi temel ihtiyaglara yonelik
arzulayan insan her zaman kendi i¢in en iyi ve en miikemmel olani aramaya

devam etmektedir.

Utopya sozciigiiniin diinya edebiyatinda kavramsal olarak ilk defa Thomas
More’un 1516 yilinda kaleme aldign Utopya adli eseriyle birlikte ortaya ¢iktig
bilinmektedir. Fakat Fatima Vieira bu konuyla ilgili olarak iitopya sozciigiiniin
incelenmesi noktasinda Thomas More’un eserinde tasvir ettigi adayi
isimlendirmek amaciyla tiirenti olarak ortaya ¢ikan bu sozciigiin tarihine
indirgenmemesi gerektigini soylemektedir. 1516 yilinda ortaya ¢ikan Utopya
sOzcliglinlin aslinda bir neolojizm yani tiiretilmis bir sdzciik oldugundan s6z
etmektedir. Aslinda s6zciigiin tarihine bakildiginda anlamsal olarak yenilenmenin
ortaya ¢iktigi anlarin birikintisi olarak degerlendirilebilir. Utopya sozciigii
Thomas More tarafindan, Yunanca “degil, olmayan” anlamina gelen “u” sesine
dontistiiriilen “ouk” on ekiyle, “yer” anlamina gelen “topos” sdzcligline yer
bildiren “ia” sonekini ekleyerek, bu sozciiklerin birlestirilmesiyle olusturulmustur
(Vieira, 2017, s.5).

Utopya sozciigiiniin ortaya ¢ikisi yeni sdzciiklerin tiiremesinde de 6nemli
rol oynamistir. Bu sézciiklere eutopya, distopya, anti-iitopya, alatopya, eukronya,
heterotopya, ekotopya, hiperiitopya sozciikleri 6rnek olarak gosterilebilmektedir
(Vieira, 2017, s.3-4). Bu sozciiklerin tiiretilmesiyle birlikte {itopya sozciigiiniin de

anlaminin keskinlestigi diisiiniilmektedir. Fakat Thomas More’un sodzciige bictigi



anlam ile donemlerin getirdigi ve fikir akimlarinin beraberinde getirdigi
anlamlarin birbirinden ayrilmasi gerekmektedir. Utopya sozciigiiniin baslangigta
anlaminin keskin olmayisi sorun arz eder. Cilinkii Thomas More iitopya s6zcligiinii
Portekizli bir denizci olan Raphael Hythloday’in tasvir ettigi bilinmeyen adaya
isim vermek amaciyla kullanmasinin yani sira ayni1 zamanda eserinin adi1 olarak
kullanmistir. Aslinda More, eserine iitopya adini vermeden dnce bilinmeyen aday1
adlandirmak i¢in Nusquama sozciigiini kullanmistir.  “Nusquam, Latince hi¢hir

yer, hi¢hir yerde ve de hi¢bir durumda” anlamina gelmektedir (Vieira, 2017, s.5).

Utopya sdzciigii her ne kadar Thomas More tarafindan tiiretilmis olmasina
ragmen Ozellikle Eski Cag tarihgileri ve dilbilimciler tarafindan bu kavramin
benzerinin Antik Cag’da da kullanildigina dair gii¢lii iddialarda bulunmuslardir.
Eski dil uzmanlari, Antik Cag metinlerine baktiklarinda ¢ok sik kullanilan
“Aitiope” sozclginiin “mutlu iilkenin insanlar’” anlamina gelen bir sozciige
rastlamaktadir. Etiyopya sozciigiiniin de bu kelimeden geldigi sdylenmektedir.
Antik Cag’in 6nemli tarihgilerinden olan Sicilyali Diodorus, Yunan Edebiyati
Tarihi adli eserinde Etiyopyalilardan s6z ederken onlarin en eski halklardan biri
oldugunu, turfandan sonra yeniden uygarligin orada bas gosterdigini ve tanrilarin
onlar1 onurlandirmak icin her yil deniz seyahatine ¢ikip onlarla vakit

gecirdiginden bahsedilmektedir (Usta, 2014, s.24).

Heredot, Homer ve 6zellikle Strabon verdikleri eserlerde bu terimi sikc¢a
kullanmalarinin yani sira Etiyopyalilardan giineyde yasayan “mutlu insanlar”
olarak soz etmektedir. Homeros yazdiklarinda Etiyopyalilarin masumiyetin ve
erdemin sembolil olduklarini belirtmektedir. Thomas More’un da eserini kaleme
alirken Antik Cag yazinindan etkilendigi goriilmektedir ki eserinde Antik Cag
yazarlarindan Heredot’un verdigi bilgilere, Lukianos ve Aristophanes’in

hicivlerine ve Platon’un felsefi goriislerine sik¢a rastlanmaktadir (Usta, 2014,
5.24-25).

More’un litopya adasindaki hayali toplumu tasvir etmesinden bu yana bu
yonde eser veren yazarlar pratik, ekonomik, politik, teknolojik ve Kkiiltiirel
modellerimizi doniistiiren, temellere meydan okuyan ve degistiren, kesfedilmemis
topraklar, uzak gezegenler ve hayal edilemez gelecekler tasarlamaya iten metinler

kaleme almaya baslamislardir. Bu iitopik vizyonlar toplumun ve bireylerin nasil



olabilecegini hayal ettirirken, tasari1 belirlenen ve yaratilan bir yer iizerinden
somutlastirilmaktadir. Utopya sdzciigii Thomas More’un eserinde tanimladigi
hayali iilkenin ad1 olarak kullanilmistir. Hayali ve her seyin miikemmel isledigi
bir yeri, iyi yeri isaret etmektedir (Young, 2013, s.9-10). Fakat Thomas More
ayni zamanda akillica insa edilmis ve her seyin dogrulukla isledigi bir toplum

bulmanin kolay olmayacagini sdylemektedir (More, 2017, s.7).

Chris J. Young, From Nowhere: Utopian and Dystopian Visions of our
Past, Present, and Future adli calismasinda etimolojik olarak {itopyanin
paradoksal olarak, bir yer olmayan ya da temelde yer olmayan ya da hi¢bir yerde
olmayan bir yer olarak goriindiigiinii sdylemektedir. Bu {itopyanin 0Ozilinde
olumsuzluk bulundugu anlamia gelmektedir ve genellikle ilk hecesinin karmasa
yaratmasi nedeniyle de iyi bir yeri isaret ettigi seklinde yorumlandigini ifade
etmektedir. Dolayisiyla sozciik kendi igerisinde paradoksal bir sisteme sahiptir
(Young, 2013, s.10).

Utopya kelimesi birden ¢ok anlam ifade edebilmektedir. Disiplin faktoriine
dayali olarak pek ¢ok farkli igerigi anlamlandirabilir. Utopya teorisi son
zamanlarda biiyiik olgiide degisiklik gostermistir. Filozoflar ve sosyal bilimciler
kiskanglik ve felaketlerin yok edilmesi gibi ilk titopyalarin ulagilamaz ve hayali
hedeflerini bollugun ve kaynaklarin esit dagilimi gibi daha pratik {itopya
ideallerine dogru yonlendirmislerdir. Bu degisim ayni zamanda belirli titopik
diisiincelerle gergek bir litopik devlet yaratma tesebbiislinii modern politik
diistincelere yonlendirerek felsefi kavram olarak iitopya {izerine yapilan
calismalarin odagimi degistirmistir. Biitiin c¢aligmalar iitopyanin en net ve
kapsayici tanimini sabitlemeye yonelik yapilan girisimlere adanmistir (Holliday,

2014, 5.7).

Fredric Jameson’a gore iitopya bir seyin temsilinden ziyade kendi gelecek
tasarillarimizin  sinirlarin1  toplumlarda diinyadaki diislenen degisikliklerdeki
asamadigimiz sinirlart ortaya ¢ikarmak icin planlanmig bir manevradir (Jameson,
2017, s.27). Murat Giilsoy’a gore ise litopya yeryiiziinde bir cennet kurma
isteginin ifadesidir. Fiitiiristik bir yaratmadan ziyade var olan sorunlarin
saptanmasidir (Giilsoy, 2012, 5.56). Insanlarin daha giizel olan ve daha iyi olanin

bilincine vardig1 andan itibaren iitopyalar1 gerceklestirmek istemektedir. Ronesans



atmosferinin hakim oldugu 16. yilizyilda daha iyiyi istemek kendi estetik bigimine
ulagmistir ve bunun adina iitopya denilmistir (Usta, 2014, s.33). Neusiiss’a gore
litopya yaziminin artmasinin nedeni olarak toplumsal ve tarihsel nedenleri
anlamakla miimkiin olabilecegini soylemektedir. Ona gore iitopya algilanmasi
mimkiin ve doniistiiriilebilir olan mekanlarin yerine baska mekanlarin ve
cografyalarin 6zlenmesinden ve arzulanmasindan bagka bir sey degildir

(Neustiss’tan akt. Usta, 2014, s.38).

Utopya yazin1 “gelecegin edebiyat1 ya da edebiyatin gelecegi” olabilecegi
gibi edebiyat yazininin ge¢mise sikisip kalmasinin Oniine gegebilmek adina
ozellikle vurgulanan fazladan bir ¢abanin iriinii olarak disiiniilebilmektedir
(Emre, 2012, s.145). Tirk Dil Kurumu’nun Tirk¢e So6zliigi’ne gore iitopya
“gergeklestirilmesi imkansiz tasar1 veya diislince” olarak tanimlanirken Sosyoloji
Sozligii’ndeki karsiligi, “Kusursuz ya da ideal olarak kabul edilen gercek ya da
hayal {iriinii toplum, yer, devlet” olarak tanimlanmaktadir (Tandaggiines, 2009,
s.96). Utopyalar diger bir deyisle “toplumsal gergeklige onun gelecek iizerindeki
yansimasina bakmaktan kagimmmayan elestiren girisimin ifadesi” olarak

tanimlanabilir (Ulger, 2018, s.9).

Chad Walsh iitopyayi, herhangi bir varolan diinyadan daha iistiin hayali bir
toplumu igeren miikkemmellik durumu devlet ya da idealize edilmis bir mekan
olarak tanimlamaktadir. Eger bir toplum hala safliga ve arzulanan sonlara dogru
hareket halindeyse ve evrimlesiyorsa iitopya kavraminin diisiiniildiigiinden ¢ok

daha giiclii oldugunu iddia etmektedir (Theis, 2009, s.2).

1.2. UTOPYALARIN ORTAYA CIKISI VE TARIHSEL SERUVENI

Insanoglu varolusu geregi her zaman daha iyiye ve daha giizele egilimlidir.
Tarith boyunca da sanat, bilim ve teknolojiye yonelerek bu amaclarim
gerceklestirme cabasinda bulunmaktadir ve bu ¢aba her zaman devam etmektedir.
Bu noktada insanoglu yasantisint ve bulundugu cevreyi farklilastirma hayali
kurmaktadir. Hayal edebilme mekanizmasina sahip insanoglu her zaman daha
1yiyi diisleyebilmekte ve iist limit olmayan bu mekanizma sayesinde iyiye bir sinir
koymaksizin miikemmeli hayal etmekte ve bununla kalmayip bunu
gerceklestirebilme giiclinii de kendinde bulabilmektedir. Yasantisina devam

edebilmek i¢in birbirlerine ihtiyaglari oldugu diisiincesiyle topluluklar kuran,



sehirler insa eden ve sistemler olusturan insanoglu her zaman kendini yenileme
ihtiyaci igerisindedir. Daha iyi toplum yapilari elde etmek, daha iyi yasam alanlari
olusturmak ve daha iyi sistemler yaratmak gibi ¢esitli arzularla miikemmele yakin

bir yeryiizii cennetine sahip olmak istemektedirler.

Yarattigr unsurlar1 pekistirerek ilerleyen hayal mekanizmasi imkansiza
ulasabilme gayesiyle var olmaktadir. Bu anlamda {itopyalar ufuk c¢izgisine
benzetilebilir. Ufuk ¢izgisi goriinirde her zaman vardir fakat kendisine
yakinlasildig1 diisiiniildiikce her zaman uzaklagsmaktadir. Dolayisiyla iitopik
diislemeler, titopik arzular, daha iyi yerler ve daha 1yi seyler baslangigta bir tasari
halindeyken kendisine ulasildiginda elde edilebilir olduklarindan iitopya olmaktan

cikar fakat insan kendisine yeni iitopyalar yaratmay1 asla durduramaz.

Utopya adin1, 1516 yilinda Sir Thomas More’un Utopya adli eserinden
almaktadir. Kumar, Thomas More’un Katolik bir Hristiyan sehidi oldugundan bu
acidan iki biiylik {itopyact rahip olan Campanella ve Andrea ile
bagdastirildigindan s6z etmektedir. Manastirciligin bu ii¢ isim iizerindeki etkisi
Hristiyan felsefesi temellerine dayanmaktadir. Andrea’ya ait olan Christianopolis,
bir Hristiyan {itopyasidir ve ideal Hristiyan toplumunun olugmasinda arag
niteligindedir. 19. yiizyilin sonlarinda Hristiyan temalarini isleyen din igerikli
litopyalarin ardi1 arkasi kesilmez. Diggerlar, Amerika’da Shaker, Miisnter’li
Anabaptistler, Ranterlar, Onedia topluluklar1 ve Ingiliz I¢ Savasi’nin besinci
Monarsistleri gibi gruplarin Hristiyan konulariin islendigi eser varliklari bir
haylidir. Thomas More’un eseri pagan olarak degerlendirilen felsefe ve aklin

tistiinde kurulu bir devlet isaret eder (Kumar, 2006, s.40-41).

Insanoglunun ilk dénemlerinde ve yazidan 6ncesinde iitopya benzetimi
yapilabilecek betimlemelerle ve tabirlerle karsilasilir. S6zlii edebiyat anlatilarinda
ve mitolojik donemlerin {rlinlerinde, var olan ve yasanilan diinyanin
acimasizligindan uzaklasilarak mutlulugu ve huzuru simgeleyen tozpembe
diinyalarin betimlemeleri goriiliir. Diinya iizerindeki tiim dinlerde, dillerde ve
kiiltiirlerde cennet betimlemelerine rastlanir. Insanoglu yasantismna alternatifler
yaratmay1 ve mutluluga ulasabilmeyi bilingli ya da bilingsiz bir sekilde erken
donemlerinden beri gorev olarak edinmektedir. M.O. 8. yiizyilda Hesiodos’un

Altin Cag anlatis1 buna bir 6rnek olarak gosterilebilmektedir. Zannedildigi gibi
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itopyalar insanin bitmek tiikkenmek bilmeyen 6zlemlerinin dile getirilmesinden
daha fazla isleve sahiptirler ciinkii iitopyalarin higbir zaman gergeklesmeyecek
olmasi insanlarin daha fazlasini istemesini ve yapmasini olanakli kilmaktadir. Bu
nedenle iginde yasadigi diinyay1r ve diinya iizerindeki varligimi irdelemeyi de

gerekli kilar (Polak’tan akt. Usta, 2014, s.41).

Utopyanin irdeleyen ve aydinlatan bir mekanizma oldugu insanoglunun
her doneminde tekrar ve tekrar ispatlannmustir. M.O. 5. ve 4. yiizyillarda
Aristoteles Politika adli kitabinda donemin titopya eserleri veren Hippodamos,
Phaleas, Zenon, Diojen, Platon vs. gibi biiyiik yazarlar1 belirtmistir (Usta, 2014,
s.41). Ilk olarak Siimer tabletlerinde belirtilen insanlarmn dostca var oldugu, 6zgiir
bir sekilde yasadigi ve herkesin aymi degere sahip oldugu miikkemmel toplum
kavramu, ilkel topluluklarin kendi iglerinde yozlasmaya ugramasiyla ve insanin
insandan faydalandigi ilk anlardan bu yana cennet olarak betimlenmektedir ve
diislenmektedir. Biitiin kutsal kitaplarda oldugu gibi Tevrat’ta da siklikla
bahsedilen cennetin yani Eden Bahgesi’nin temelleri Siimerlere dayanmaktadir.
Baz1 filologlar “Eden” teriminin dogrudan Siimerlerden alindigini ifade eder.
Stimer mitolojisinde “Tilmun” adasi olarak bilinen ve cennet olarak betimlenen bu
yer ulasilamayan bir yerdir. Orada giiglii-gligsiiz, aslan-kuzu i¢ ige yasar.
Catigsmalar, savaglar ve bunun gibi daha bir siirii kotiictil olay yoktur. Tiirkiye’de
Muazzez Ilmiye Cig ile birlikte {inlii Siimerolog Kramer, Siimer tabletlerini
incelemisler ve buradaki buluntularda Stmerlilerin ¢ok mutlu bir hayat
yasadiklarin1 belirtmislerdir. Bulunan tabletlerde yer alan Enmerkar ve Aratta
beyi adli siirlerde insanlarin giinahkar olmadan 6nceki donemlerde bolluk ve
huzur i¢inde yasadigindan bahsedilmektedir. Bu siirlerde de belirtildigi gibi
insanoglu eski donemlerde esit ve mutlu topluma dair anilarini kayit altina

almiglardir (Usta, 2014, 5.26).

Toplum igerisindeki bozulmalar, esitsizlik, sinifsal farklilik ve somiirgenin
sonradan ortaya ¢iktig1 bu beyitlerde sdylenmektedir. Onceden ‘dostluk ve birlik’
vardi sonradan “senyor baba”, “kral baba” ve “kolelik” geldi gibi ifadeler
bulunmaktadir. Tarihte bu gibi konulart isleyen bagka eserlerle de
karsilasmaktayiz. Yeni bir tema olarak ahlaki ¢lirlime ve bozulma 6ne ¢ikmaktadir
ve aym zamanda Altin Cag adi verilen bir donem yasanildigindan s6z

edilmektedir. Antik Cag yazarlarinin bircogunun eserlerinde somiirge, sinifsal
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farkliik ve hiyerarsi gibi toplumsal bozulmalarin ortaya ¢iktigindan
bahsedilmektedir. S6z konusu yazimlara gore o zamanlarda insanlar huzur
igerisinde ve O6zgilir bir yasam devam ettirirken daha sonralar1 adalet tanrisinin

verdigi hiikiimle huzur yok olmustur (Usta, 2014, s.27).

Insanlar o zaman tanrilar gibi yastyorlardi; yiirekleri de kaygi yoktu, calismaktan
ve acidan uzaktilar. Hazin yaslilik onlara hi¢c ugramiyordu; elleri ve ayaklari tiim
hayatlari boyunca saglam kaldigindan da biitiin dertlerden uzakta ziyafet yaparak
sevinci tadryorlardi. Agir bir uyku bastirdiginda uykuya dalar gibi oliiyorlardi.
Biitlin nimetler onlarindi. Bereketli kir zengin yiyecekleri onlara kendiliginden
sunuyordu; onlar da bundan keyiflerince istifade ediyorlardz... (Hesiodos, Isler ve
Giinler) (Cioran, 2017, s.98).

David Plath Manueller iitopyaciligin hayali bir dayanagi oldugunu, Arthur
Koestler ise, var olan tiim iitopyalarin mitlerden beslenerek eski yazmalarin
gbzden gegirilmesiyle olusturulmus olduklarini ifade etmektedir. Krishan Kumar,
Modern Zamanlarda Utopya ve Karsi-Utopya adli calismasinda ilging bir iddia
one siirmektedir. Kumar’a gére batili olmayan toplumlarin iitopyalar1 yoktur.
Utopyalar yalnizca Hristiyan ve klasik gegmise sahip toplumlarda bulunmaktadir.
Diger milletlerin kisiden kisiye gore degisiklik gdsteren cennetleri, ilkel, Altin
Cag’ina benzer adalet ve esitlik¢i mitleri, Cokaygne’i andiran fantezileri, mesihgi

inanglarinin var oldugunu, titopyalarinin olmadigini séylemektedir (Kumar, 2006,

5.39).

Kumar, birlesik Hristiyan diinyasinin bozulmasiyla, klasik modern
litopyanin ortaya ¢ikisinin aynt zamanda olmasinin tesadiif olmadigin1 soyler.
Thomas More’un Utopia’si, Andrea’nin Christianopolis’i, Campenalla’nin Giiney
Ulkesi, Bacon’un Yeni Atlantis’i, 16. ve 17. yiizyillarda Avrupa’da cereyan eden
din savaglarinin ve g¢atismalarmin yarattig1 kaosta ortaya ¢ikan {irlinlerdir. Aym
zamanlarda ve aymi bi¢cimde Avrupali arastirmacilar ve kasifler yeni diinyalar
kesfetmeye koyulmuslardir. Bu durum iitopyanin kesfedilmesine neden olmustur.
Bu gelismelerin hayal giiciinii de harekete gecirecek olmasi ise kaginilmazdir.
Americo Vespucci 1507 yilinda seyahatlerinin bir dokiimiinii hazirlamistir.
Amerika’nin kesfedilmesiyle birlikte daha sonralari kiyamet¢i beklentileri

gliclendirmistir (Kumar, 2006, s.45).

Thomas More’un Utopya’sina benzeyen tek klasik metin Platon’un
Devlet’idir. Fakat Utopya’nin birkag sayfasmni okuyup hemen ardindan Platon’un

Devlet’i okundugunda ikisi arasinda iki farkli edebi diinyanin oldugunu gérmek
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miimkiindiir. Platon’un Devlet 6rnegi, litopyacilar tarafindan olmasa da sonraki
zamanlarda siyasetciler ve politikacilar tarafindan izlenmistir. Thomas More un
ve onun izinden gidenlerin kurguladig: tasar1 oldukca farklidir. En iyi toplum
tasarist yapilirken kurallarla 6riilmiis normatif bir model olarak ele alinmamus,
zaten mevcut olan ulasilmis ve basarilmig bir sey olarak goriilmiistiir. Bu anlamda
titopyanin topluma ydnelik soyut olarak idealize edilen bir elestiri bicimi oldugu
degil, kurulmus olan ideal yapiya davet edildigi toplum betimlemesidir (Kumar,
2006, s.48).

Utopyac1 gelenegin sonraki zamanlarinda karsimiza Huxley, Zamyetin,
Orwell gibi isimler c¢ikmaktadir. Kumar, {itopyacilikta biiylik yapit olarak
adlandirilabilecek ¢ok az eser oldugundan s6z eder. Willim Morris’in Hi¢bir
Yerden Haberler adli eseri ve Thomas More’un Utopya adli eseri disinda geriye
kalan eserlerin bastan savma bicimlerde ele alindigim1 sdylemektedir. Edebi
arzulara tstiin gelen didaktikligin bu bastan savmaliga neden oldugunu ifade eder.
Skinner Walden’in 7ki adli eseri ve Bellamy’nin Geriye Bakis adli eseri bunlara
birer ornek teskil eder. J. C. Davis, on yedinci ylizyll iitopyalaryla ilgili
calismasinda formel olan iitopyalarla birlikte James Herrington’un Oceana,
Bacon’un Yeni Atlantis, Gerard Winstanley’in Law of Freedom in a Platform ve
Samuel Gott’un Nova Solyma adli iitopyalarin1 bir arada incelemistir (Kumar,
2006, s.49-50).

[k olarak el yazmas: seklinde yayginlik gosteren Campenalla’nin Giines
Ulkesi (1602) adl1 eseri bilimsel arastirmalarm merkezine oturan ilk iitopya olma
ozelligine sahiptir. Fakat bilimi iitopyay1 incelemeye tesvik eden ve kalict duruma
getiren eser Bacon’un Yeni Atlantis adli eseridir (Kumar, 2006, s.57). Fransa’nin
cinselligi ve dini 6zgilirligi iitopyalara dahil etmesiyle Diderot’un Supplement to
Bugainville’s Voyage adli eseri ve Marquis de Sade’nin Yatak Odasinda Felsefe
adli eserleri ortaya ¢ikar. Geleneksel Fransiz {itopyasi olarak ortaya ¢ikan Louis
Sebastian Mercier’in L’An 2440 (1771) adli eseri kendine {itopya sahasinda yer
bulmustur. 1. F. Clarke, s6z konusu eser i¢in “diinya edebiyatindaki ilk etkili
gelecek hikayesidir” (Kumar, 2006, s.72) ifadelerini kullanir. Restif de la
Bretonne, Andrograpne (1782) ve The Year 2000 (1789) adli eserlerinde ideal koy
toplumlarini tasvir eder (Kumar, 2006, s.75). Engels, Karl Marx’in 6liimiinden

once alman bir profesoriin kigskirtmalarindan dolay: yeni sosyalist toplum ile ilgili
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en detayli agiklamay1 Anti Diihring’de yapmistir. Bu eser oldukca tinlenmis fakat
onun oniine August Bebel’e ait olan Sosyalizm Altinda Kadin (Woman and
Socialism, 1883) adl1 eser gegmistir (Kumar, 2006,5.112).

Edebi iitopyalar 19. ylizyilin sonlarinda canlanarak artis gostermistir. Bu
tiirde verilen eserlerin ¢ogu bu dénemde ilging bir sekilde kaybolmus Cabet’e ait
Voyage en Icarie gibi birka¢ eser kalmistir. Fakat 1870’lerden sonra iitopya
yazininda biiyiikk bir artis baslamistir. 1871 yilinda Edward Bulwer-Lytton’un
Gelecek Irk adl1 eserini, ayn1 y1l Sir George Chesney’in Blackwood’s Magazine ve
Dorking Muharebesi adli eserler izlemistir (Kumar, 2006, s.116-117).
Bellamy’nin Geriye Bakis (1888) adli eseri, Morris’in Hi¢bir Yerden Haberler’i,
Theodor Herztka’nin Ozgiiristan (1890) gibi eserler sosyalizmin iitopyact

sahadaki hiikmiinii kanitlar niteliktedir (Kumar, 2006, s.118).

Tiirk edebiyatinda iitopya ifadesi Avrupali entelektiieller kuramsal ac¢idan
incelemedikleri i¢in ilk zamanlarda dogrudan alinip kullanilmamistir. 19. yiizyilin
bitimine yakin zamanda iitopya kavrami irdelenmeye baglanmig, Osmanli
entelektiiel kesimi {itopya ifadesini ona yarasir bir es anlami ile ifade etmistir.
Baglarda ‘“hayal” ifadesi kullanilmis ardindan “muhayyelat” daha sonraysa
“habname” ve “vakianame” ifadeleri kullanilmistir. Bu tirtin ilk orneklerinden
biri olan Hayat-: Muhayyel de 19. yiizyil bitiminde yazilmistir. 20.yiizyil
ortalarindan sonra ise iitopya sézciigii dilimizde temel bir yer edinmistir (Usta,

2014, s. 66).

Modern Tiirk romaninin meydana gelisi esnasindaki iitopik eserlere 6rnek
olarak siiphesiz Ziya Pasa’min Riiya’s1 gosterilebilmektedir. Utopik ve siyasi
yonden Tiirk aydinlanmasini ve ¢agdaslasmasini olusturan eser, 1910 yilinda
Edibi Muhterem Ziya Pasanmin Riiyasi olarak yayimlanmistir (Usta, 2014, s.68).
Tirkiye’nin ¢agdas tarthinde etkileri bulunan Namik Kemal’in Riiya adli eseri
iitopya Orneklerinden biridir. Eser 1872 yilinda kaleme alinmistir fakat hemen
yayimlanmadigi goriiliir. Eser 1875 yilinda Sadakat adli gazetede bir seri olarak
basilmasimin haricinde padisah Abdiilhamit’e ger¢eklestirilen ihbarda géz Oniine
alindiginda, ilk yayimlanmasindan on ii¢ yi1l sonra da illegal pek ¢ok baskisinin da
yapildig1 goriilmektedir. Eser “23 Nisan 1872 yilinda goriilmiis bir riiyadir”
ifadesi altinda basilmistir (Usta, 2014, s.82-83).
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Ismail Gaspirali’nin Dariirrahat Miisliimanlar: eseri 1887°de Terciiman
adli gazetede Dariirrahat Yahut Acaip Diyar-1 Islam adli altinda seyahat kayitlarl
seklinde yayimlanan bir ttopyadir. Eser 1906 yilinda kitap seklinde de
yayimlanmistir. Eser gazetede su sekilde sunulmustur: Taskentli Molla Abbas ve
Fransa’ya seyahatinden otirii  Fransiz olarak bilinen efendinin, Fransa
gordiikleri Frengistan Mektuplar: serlevhasiyla Terciiman’da tabedilmisti. Bu
mektuplarin ikinci kismi Endiiliis e seyahati ve simdiye kadar bilinmeyen cemiyet-

i Islamiyenin hal ve viicudundan haber veriyordu” (Usta, 2014, s.97).

Servet-i Fiinin akiminin onderlerinden Tevfik Fikret hiirriyeti ve esitlik
diisiincelerini temel alan Yegi/ Yurt adli siiri yazmistir. Hiiseyin Cahit Yal¢in da
Tiirkiye’de o zamana dair esi benzeri bulunmayan bir asir1 sosyalizm sempatisi
barindiran bir {itopyayi, Hayat-1 Muhayyel adli eseri yazmistir (Usta, 2014, s.111).
Hayat-: Muhayyelat adli eser, sosyalizmi sembolize eden kizil rengi ifade eden
kirmizi somiz seklinde yayimlanmistir. Donemin aydinlarimin bir komiin
olusturma riiyas1 ger¢eklesmemistir ve “yesil diyar” litopyasi onlar i¢in bir hasret
haline gelmistir hatta ideal yer kesfi bile yapilmistir ancak bu gayretlerden

herhangi bir sonug elde edilememistir.

Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret (Devir- Sahsiyet- Eser) adli ¢alismasinda
Servet-i Fiinin edebiyatindaki kag¢is temasindan s6z etmektedir. Cokiis yasayan
Osmanli Imparatorlugunun Avrupalilar tarafindan “Hasta Adam” olarak
nitelendirilmesinin yan1 sira padisahtan devletin en kiigiik memuruna kadar
herkesin imparatorlugun yikilisi hususunda dehsete kapilmasina neden olur.
Imparatorlugun artik 8lmek iizere oldugu yiiksek sesle dile getirilmektedir. Vatan
topraklarindan toprak koptukca halk kendi sahsiyetlerinden birer parca koptugu
fikrine biirtinmektedir. Servet-i Fiinin edebiyatinin igini dolduran bu hastalik,
yikilig, parcalanma ve ananelerden kopus eserlere abartili denilebilecek bir
bicimde yansir. II. Abdiilhamit yonetimi bu endiseleri kibus diizeyine ¢ikartmis
gibidir. Baslangigta umut verici girisimlerle aydinlarin sorunlar1 masaya yatirdigi,
careler aradig1 bir atmosfer hakim iken sonralari II. Abdiilhamit tarafindan bu
umut vaat eden girisimlerin Onii kesilmektedir. Bayrak adamlar siirgiine
gonderilmis, susturulmus ya da Oldiirilmiistiir. Kendisine kurtarict kimligi
atfedilen Sultan Murat ¢ildirmis, millet meclisi kapatilmistir. Diinyay1 dolasarak

devletin gelisimine énemli katkilari bulunan Bab-1 Ali sonmiis, islevsiz bir ocak
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haline gelmistir. Halk ise kayitsiz, hareketsiz ve artitk umut etmeyi birakmig bir
toplum haline gelmistir. Disaridan bakildiginda sessizligin hakim oldugu
memleket aslinda u¢uruma yuvarlanmaktadir (Kaplan, 1971, s.16). Bu donem
bireyi yasanabilmesi miimkiin diinyalar ve hayatlar1 hayal eder. Ruhsal bir kacis
istemi eserlere belirgin bir bigimde yansimaktadir. Hatem Tirk, Servet-i FiinGin
donemindeki uzak iilke hayallerinin genel olarak “kacis fikr-i sabiti”
diisiincesinden kaynaklandiginmi ifade eder (Tiirk, 2014, s. 1503). Hiiseyin Cahit
Yal¢in’in Hayat-1 Muhayyel’i pek c¢ok litopyada oldugu gibi tiim kétiiliiklerden
uzak ve korunakli bir aday1 anlatmaktadir.
Bu simdiki alemlerden pek uzaklara gitmistik; ge¢mis ile aramizda sonsuz
firtinalarla savasan biiyiik denizler vardi... Adamiz1 ¢evreleyen coskun denizin
heybetli dalgalar1 bizim sahilimize gelinceye kadar ilerideki kayalara carparak
kirilird: ve birer elmas gibi parlayan beyaz, temiz kumlarimizi hafif hisirtilarla
titrettigi zaman, zannederdik ki, bu sonsuz deniz, su 1ssiz sahilin hep bir

kardeslik hissiyle birlesen, bu diyarin yabancisi olan misafirlerine kutlayici ve
cesaretlendirici bir sarki hediye ediyor (Usta, 2014, 5.114).

Halide Edip Adivar’in 1912 yilinda yazdigi Turan Ulkesi adli eseri Jon
Tiirkler’in yonelimlerini biitiinlestirici bir bakis agisiyla asmaya ugrastigi bir
itopyadir. Eserin bagkisisi olan Oguz, halkin bilin¢lenmesini saglayan Jon
Tiirkler’e elverigli tiim etnik yapilar1 kabul eden ve kendi geleceklerine karar
verebildikleri bir toplumsal diizen insa eder. Bu diizende Osmanli’nin igerisinde
bulunan tiim etnik ve dini topluluklar baris ve dostluk ile hayatlarini siirdiirtirler.
Ruseni’ye ait olan ve Kemalist bir diisiincesi bulunan Din Yok Millet Var adli
eseri de bir iitopya Ornegidir. Hapishanede gecirdigi donemde (1915) yazdig
Rugseni’nin Riiyasi adli itopyasinda tiim Tiirk ve Miisliimanlara liderlik eden ve
bir diinya uygarligi kurulmasini saglayan 21. yilizyillm Osmanh iilkesini
anlatmaktadir. Yahya Kemal Beyatli'nin Camlar Altinda Muhasebe adl
iitopyasinda Fatih Sultan Mehmet, Osmanli Devleti’ni diinyanin en iistiin {ilkesi
yapmistir. Istanbul Ronesans, sanat, bilimde diinyanin odak noktasidir. Erasmus,
Montaigne, Kopernik ve Galileo gibi bilim adamlari Osmanli’ya hizmet
etmektedir. Ziya Gokalp’in 6zgiirliiglin ve demokrasinin egemen oldugu, halkin
huzur ve mutluluk icinde yasadigr Kizil Elma adli eseri ise Tirklerin ezeli

iitopyasidir (Usta, 2014, s.142).

Bir baska iitopya eseri ise Istanbul isgal tehlikesindeyken kaleme alman,

Orta Asya’daki mahkiim muamelesine maruz kalan Tiirk halklarimi ve siyasi
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miicadeleyi anlatan Miifide Tek’e ait Aydemir adli eserdir. Oliimiiyle Tiirk
halklarinin goziinii agan Aydemir, amacini su sekilde belirtir: “Duyun beni, ey
yoksullar! Sizleri koélelikten kurtarmaya geldim, yarali kalpleri sarmaya ve
ezilenleri giigliilerin zulmiinden kurtarmaya geldim”. 1918 yilinda Ethem Nejat’in
yazdig1r Bizim Koy, kommen bir yasamin bulundugu 6rnek bir koy iitopyasidir

(Usta, 2014, s.143).

Ahmet Agaoglunun Serbest Insanlar Ulkesinde adli romaninda 1930’lu
yillarda yaygin kullanilan “imtiyazsiz ve smifsiz toplum” diisiincesini {itopya
olarak ele almistir. Agaoglu, koylilerden meydana gelen bir toplumun
bilinglenmesini anlatan romaninin baslangicinda “...(eseri) bir hikdye seklinde
yazmaya karar verdim. Esaretten kurtulus bir Tiirk ferdini hiir ve serbest bir
tilkeye gotlirdiim.” ifadesini belirtmistir (Usta, 2014, s.149).

1.3. KAVRAMSAL OLARAK DiSTOPYA/ ANTIi-UTOPYA/ KARSI
UTOPYA

Distopya sozciigii hastalikli, kotii, kusurlu, sakincali yer anlamina gelen
“dus” ve “topos” sozciiklerinin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. ilk
olarak 18. yiizyilin ortalarinda tiirenti olarak ortaya ¢ikmuistir fakat 20. yiizyila
kadar biiylik ol¢lide kullanilmamistir. Kelimenin bi¢imsiz, sikintili, kullanigsiz
olarak ortaya ¢ikan bazi kuzenleri de bulunmaktadir: Cacotopia veya Evil Place...
Giinliik konusma dilinde ise iitopyanin tersi anlamma gelmektedir. Iyi yer’e
karsilik kot yer’dir, cennete karsilik cehennem olarak degerlendirilir (Claeys,
2017a, s.4). Chad Walsh’un goriisiinde distopya ya da bas asag1 ¢evrilmis iitopya,
gercekten varolan herhangi bir medeni toplumdan daha asag: bir sekilde sunulan

hayali bir diinyadir (Theis, 2009, s.2).

Isim olarak distopya genellikle distopyaci edebiyatla senkronize koordineli
olarak kullanilmaktadir. Distopya kaosun ve mahvolusun tstiin geldigi muhtemel
korkung bir gelecegi ima eder. Distopya teriminin edebi olmayan deneysel
kullanimlar1 da bulunmaktadir. Bunlardan en yaygin olarak distopya; tarihsel ve
edebi bakis agisiyla 20. yiizy1l Totaliterizminin “failed utopia” yani basarisiz
iitopya olarak tanimlanir. Fakat bazi yazarlar basit olarak totalitarizm ile
distopyay1 es deger tutmaktadir. Bu yiizden Steven Rosefielde’e goére Stalinizm,
“Infernal Dystopia” yani seytani bir distopyadir. Distopya’nin kendisi 6zellikle,
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gerceklestirilemez ideal sistemleri insa etme girisimleri tarafindan ortaya ¢ikarilan
seytani hal olarak tanimlanan (The Communist Dystopia) komiinist distopyadir.
Distopya iitopyanin antitezi olarak da tanimlanmaktadir. Distopya kavrami
sekilsel olarak karsimiza ii¢ sekilde ¢ikmaktadir. Bilim ve teknolojinin eninde
sonunda insanliga hilkkmetmekle veya insanli§i mahvetmekle tehdit ettigi iic
distopya tiirii vardir, bunlari; teknolojik distopya, politik distopya ve cevresel
distopya olarak siralayabiliriz (Claeys, 201743, s.5).

Krishan Kumar, Modern Zamanlarda Utopya ve Karsi Utopya adh
eserinde litopya ve kars1 iitopyalarin birbirine bagimli olsalar da birbirinin antitezi
durumunda oldugunu sdylemektedir. Kumar’a gore karsi titopya, litopyadan
beslenen bir asalak gibidir, varligin1 devam ettirebilmesinin sart1 {itopyanin
devamliligidir. Akabinde iitopya orijinal iken kars1 {litopyalarin bir kopya
oldugunu ve daima siyah renkte oldugunu ifade eder (Kumar, 2006, s.172).

Utopya ve distopya arasindaki iliski diisiiniildiigiinden daha da yakin
olabilir. Thomas More’un pragmatik eserini dikkatle okuyan modern okuyucular
endise duyulacak ¢ok sey kesfederler. Utopyanin icindeki distopik elementler
pusuya yatmis sinsi bir yilan gibi pusudadirlar. Utopyanin huzuru barisi ve
bollugu, savasa ve digerlerinin gaddarca baskilanmasina, diger bir deyisle
digerlerinin distopyasina dayalidir (Claeys, 2017a, s.6). Bu diislinceler géz dniine
alindiginda {itopya ve distopyanin agik¢a sanildigindan daha fazla sey paylastigini
diisinmek mantiksiz degildir. Aslinda iitopya ve distopya ikiz olarak
nitelendirilebilir. Claeys bu konu ile ilgili kendi baglaminda iitopya ve
distopyanin rahatsiz edici derecede yakin olduklarini sdylemektedir. Yine de bu
argiimanin tiim {topyalarin distopya TUlretme egiliminde oldugu iddiasiyla

karistirllmamasi gerektigini vurgulamaktadir (Claeys, 2017a, S.7).

Krishan Kumar’in aksine iitopya ve karsi ltopya arasindaki iliskiyi
Michael D. Gordin, Helen Tilley, Gyan Prakash, Mekan ve Zamamn Otesinde
Utopya ve Distopya yazisinda distopyanin, admin gerekliligine karsilik yine de
litopyanin tam olarak zitti olmadigini, iitopyanin gergek zithigimin tamamiyla
plansiz ya da nispeten korkung ve berbat olmasi igin tasarlanmis bir toplum olarak
degerlendirildigini fakat distopyanin bu tanimlardan higbiri olmadigini ileri

stirmektedir. Ona gore gercek distopyanin, “yanlis yonde gitmis bir iitopya veya
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toplumun belirli bir kismi1 i¢in is goéren bir iitopya” (s.8) oldugunu, toplumun
deneyimledigi  tecriibelerin  birer  izdligimi  ve  OngOriisii  olarak
degerlendirilebilecegini, bunun igin kars1 {itopyanin bas asag1 ¢evrilmis bir iitopya
olmasma gerek olmadigim1i sdylemektedir. Karg1i iitopyalarin  yasanan
deneyimlerden beslenen ve gerceklige dayanan bir yapisi vardir. Insan icinde
bulundugu ¢evreyi bir distopya olarak algilamaktadir. Distopyalarin 6nemli bir
Ozelligi bizlere simdinin gerceklerini kastederek gelecege yonelik sorunlara 6nlem
alinmamast durumunda korkung¢ bir gelecek ile karsilasacagimizin sinyallerini

vermesidir (Gordin, Tilley, Prakash, 2017, s.8).

Kusursuz Plan + Yarar

Olanaklilik

Kosullar1

Kusursuzca Plansiz + Kaos « Radikal Degisim<> Kusursuz Plan + Adaletsiz

Sekil 1.Utopya’nin distopyaya, distopyanin iitopyaya déniisiimii.

Sekil 1.’de iitopya ve distopya arasindaki bagin matematiksel iliskisinden
bahsedilmektedir. Utopya ve distopya arasinda zannedildigi gibi yalmzca iki
yonlii, birbirinin tamamen karsiti olan bir durum s6z konusu degildir. Iki kavram
arasinda kusursuzca planlanmis ve yararli olan radikal bir degisim tasarisinin,
kusursuzca planlanmis adaletsiz olan tasariya doniisiimiinii; kusursuzca planlanan
ve adaletsiz olan tasarinin da ayni bigimde kusursuzca insa edilen plansizligin
kaotik bir tasartya doniistiglini, bu plansizliktan dogan kaosun kusursuz bir
plana doniiserek yararli olan tasariya evrilebilecegine olan imkanlarindan
bahsetmektedir. Bu siirekli birbirine doniisebilen kutuplarin bir arada olmasina
neden olan ise olanaklilik kosullaridir. Hayal edilenin ne denli gergege

dokiilebilecegi iitopya ve distopyanin temelde gergeklestirilmesi istenilen ve
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gerceklesmesi istenilmeyen temelinde incelenmesi onlar1 birbirine baglayan

onemli bir bagdir (Gordin, Tilley, Prakash, 2017, s.8).

Gergeklestirilebilir oldugunu bulabilmenin yolu degisimi goze alarak
deneyimlemektir. Radikal degisim bu yapilarin ve dongiilerin birbirine baglandigi
noktadadir ki iitopyalarin ve distopyalarin dogasi, degisimi sart kilar. Distopyalar,
asil sorunlara 151k tutarak degisimin fitillerini atesler. Fakat tiim ok ydnleri tersi
yonde birbirine de gegisebilme paradoksuna sahiptir. Dolayisiyla burada iitopya
ve distopyanin birbirine gecisen yapilariin oldugu savunulmaktadir. Birbirine
dontisebilme 6zellikleri onlar1 birbirinden ayrilmasi miimkiin olmayan yapisik ¢ift

yumurta ikizleri yapar.

Tiilay Akkoyun’a gore distopya, toplumu toplum yapan kritik noktalardan
herhangi birinin rayindan ¢ikmasi sonrasinda koétiilesen bir gelecek diinyanin
betimlenmesidir. Ger¢eklesme durumuna ihtimal verilmeyen, giinlin toplum ve
ahlaki yapisina gore kotii olarak degerlendirilen gelecek senaryosudur (Akkoyun,
2016, s.38).

Nail Bezel’e gore distopyalar, yasanilan toplumsal diizeni ekonomik ve
kiiltiirel agidan yargilayarak ozglrliigli kisitlayict ve baskict iktidara bir karsi
gelme projesidir. Kotiiciil {itopya olan distopya i¢in “hayal kirikligma ugramis
itopyalardan dogmustur” yorumu yapilmaktadir. Bagka bir tanima gore iitopya ve
distopya insanliin bir projesi olarak “litopyalarda insanliga sunulan bir diig’tiir,

distopyalar ise bir karabasandir.” (Akdeniz, 2019, s.19-20).

Giirdal Ulger, distopyayr tanimlarken, kadina verilen haklarm yok
edilmesi, yozlasma, toplumsal sinif ayrimi, totaliter yapi, siyasi erk ve yozlasma
ve toplumsal kontrol gibi faktérlerin dogurdugu sonuglar1 ve gelecekte alacaklari
boyutlara dikkat c¢eken kurgusal bir diinya tasviri oldugu ifadelerini
kullanmaktadir (Ulger, 2018, s.13). Yasemin Kiiciikcoskun, c¢alismasinda
distopyalar icin kiigiik diistiriilen, taglanmis, elestirilmis litopyalarin yeniden ele
alarak yorumlanmasi oldugunu sdylemektedir. Distopyalarin iitopyalarda so6z
edilen milkemmel diinyalarin hi¢bir zaman var olamayacagini ve bu yonde kistas
kabul edilen ilkelerin insanoglunu kesin ve kacinilmaz bir felaketin esigine
getirdigini giiliing ve ironik bir dille ele alan eserler olduklar1 ifadelerine yer verir

(Kiigiikcoskun, 2006, s.19). Volkan Diizgiin, {itopyanin insan1 mutlu eden bir diis
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olarak algilanmasi durumunda, distopyanin toplumun i¢inde bulundugu giderek

kotiilesen durumu igeren bir kabus oldugunu dile getirir (Diizgiin, 2011, s.4).

Cioran’in distopya tanimina gore, distopyalar yenilik¢i ve devrimei tiim
umutlarin kaybedilmesi ve diinyanin olumsuz yonde degistirebilecegine olan
umutsuzluktan s6z etmektedir. Bilime artik giiven duyulmamakta bunun yerine
siiphecilik devreye girmektedir. Insanliga sunulan ve hayal ettirilen yeni ve
miikemmel yer zamanla cehenneme donlismektedir. Darko Suvin ise distopya i¢in
baskici kurallarin iizerine kurulu bir yapiya sahip olan, kendisini yoneten iktidarin
diger secenekler arasindaki en iyi oldugunu ileri siirdiigii bir {itopya oldugunu

soylemektedir (Kul, 2019, s.24).

1.4. GECMISTEN BUGUNE DISTOPYALAR

Kotii yer anlamima gelen “distopya” ya da “kakotopya” sozcigi 20.
yiizyilda yaygin olarak kullanilmaya baslamistir ancak 20. yiizyildan 6nce de yer
yer kullanomi mevcuttur. Ornegin; John Stuart Mill bu ifadeleri 1868 yilinda
parlamento tartigmasi esnasinda dile getirmistir. Distopyadan once elestiri igerikli
s6z sanatlar1 kendini gOstermistir. Distopya tasarisi tarihsel ve mantiksal
bakimdan ‘litopyanin sonu’ demeciyle bagdastirilsa da zaman zaman fosillesmis
olan “tarihin son” faraziyesiyle biitiinlestirilmistir. Karl Popper’in A¢ik Toplum ve
Diismanlar: adl1 eserinde {itopyaci tepinin kendisinin bir distopyact oldugu ileri
stiriilmiistiir. Bir bagka ifadeyle, insanin dogasinin ilkelerden daha fazlasi oldugu
ve bircok bakimdan yenilenmis toplum olusturma istegi, her zaman polis
devletinin farkli bigimleriyle neticelenen, tutum ve tavrin teftis edilerek ceza bazli

metotlar bulunduran bir ilerleyisi imlemektedir (Claeys, 2017b, s.156).

Modernizm ve Postmodernizm tiim diinyay: etkisi altina alan ve distopya
edebiyatinin yayginlasmasinda 6nemli rol oynayan iki edebi akim olarak kabul
edilmektedir. Bati Edebiyatinda 1. Diinya Savasi ile birlikte bir diisiince hareketi
olarak sekillenen Modernizm’in akabinde II. Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle
Postmodernizm’in dogusunun miladi olarak diisiiniilmektedir. Bu her iki akimin
ortak noktalarindan biri de distopyalarin gelismesine ve zenginlesmesine olanak
saglamalaridir. Bunun nedeni her iki akiminda bireyin merkeziyet¢iligini sorunsal

olarak kilmasidir. Bu bakimdan distopya edebiyatinin temelde ele aldig1 nokta
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bireylerin toplum karsisinda alacagi ve almakta oldugu tavri sorunsal olarak

belirlemektedir (Civelekoglu, 2017, s. 19-20).

H.G. Wells, Aldous Huxley’nin Cesur Yeni Diinya’s1 ve George Orwell’in
1984’1 ele alindiginda eserleri birlestiren ortak izlek, vatandaslarinin net bir
sekilde itaat isteminde bulunan, bunu gii¢ kullanarak elde eden, bireyselciligin ve
sistemin noksanliklarinin, karsisinda etkisiz kaldigi, toplum idaresinde bilimsel ya
da teknolojik ilerlemelere tutunan baskici devlet yapilaridir. Distopyaci teriminin
sinirlart géz oniline alindiginda oncelik olarak kurguda yer alan toplumsal ve
siyasi ilerlemenin olanakli ya da olumsuz olmasi ve olanakli kelimesinin
Oykiilemede sira dist ya da gergekiistii herhangi bir niteligin etkisi altinda

bulunmayis isaret edilmektedir (Claeys, 2017, s.158).

H.G. Wells evrimi kontrol altina almak gibi iitopik bir vazifeye elverisli
olmayis1 bariz bir varligin evrime hakim olup olmayacagint Men Like Gods
(Tanrilar Gibi Insanlar) adli eserinde iisteleyerek hakim olacagini ileri siirer ve
Wells’e ait bir tipik tema olarak yerini alir. Bu tanimlamayla, Zaman Makinesi
(1895), Goriinmez Adam (1897) ve The First Men in the Moon (Ay’daki Ilk
Insanlar) (1901) birer bilim kurgu eseridir. Doktor Moreau nun Adas: (1896) bir
distopyadir. Eserlerin hepsi var olan yonelimlerin gozlemine varan ancak
inandiricilik seviyelerinde farklilik ortaya gikaran tahminlerdir. Iki yiiz y1l sonraki
bir gelecegi aktaran When the Sleeper Awakes (Uyuyan Uyaninca) (1899) bir kdle
devleti kurgulanmistir. Insan ahmakligini elestirmesine ragmen tam anlamiyla
distopya olmayan Ay’daki Ilk Insanlar (1901) kuram bakimindan 6nem arz
etmemektedir. Anticipations (Ongoriiler) (1901) adli eserde faydasi olmayan
irklarin soyunun sona ermesi mecburi olarak belirtilir ve yazar A Modern Utopia
(Modern Bir Utopya) (1905) adli eserde bir kast sisteminin ya da bir sinifin
onderliginin problemlerin ¢oziimii olacagina inanmaktadir. Diinya-devleti
olusumuna In the Days of the Comet (Kuyrukluyildizli Giinler) (1906) ve The
World Set Free’deki (Ozgiir Birakilmis Diinya) gibi diinya ¢apinda bir yikim ya
da niikleer savas on ayak olmustur (Claeys, 2017b, 5.165-166).

Distopik eserlerde yer alan karsi iitopyact karakter cogunlukla aptal ve
hilekar olarak karsimiza gikar. Akilli ve ne yaptigini bilen bir yonetici toplumu

daima istedigi yonde parmaginda oynatarak sekillendirebilmektedir. Bireyin daha
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fazla mutluluga erisme istegi temelde kotlimser bir tavirdan veya mutsuz
olacagina dair i¢inde bulunan siipheden kaynaklanmaktadir (Kumar, 2006, s.175).
Huxley ile bir arkadasligi bulunan D.H. Lawrence modern insanin siirekli olarak
onlara sunulan somut seyleri gormezden gelerek bulunduklar1 anda ve noktada
yasamadiklarini elestirmektedir. Bununla ilgili olarak “soyut boslukta, siyasetin,
ilkelerin, dogru ve yanlisin ve benzeri seylerin yoksun ¢oliinde yasiyorlar”
ifadelerini kullanmaktadir. Distopyaci karakter somut seyleri soyut seylere uzun
siireli tasarilardan ziyade kisa ve hemen gerceklestirilebilir olana, ge¢misi veya
bugiinlinii ihmal ederek gelecegi diislemeyi tercih etmektedir (Kumar, 2006,
s.177).

Karmagik hislerin birlikteligi iitopyact tekrardan hatirlanmanm ilk
eserlerinde belirgindir. Bulwe-Lytton'un Gelecek Irk (1871) ve Butler’in
Erewhon’u (1872) iitopya ve karsi {itopyayr ilging seviyelerde birbirleriyle
biitiinlestirmistir. Bu durum yazarlarin bakis agilarinin ve hicivlerinin amaci
okuyucu i¢in bulanik bir hal almistir. W. H. Hudson’un Kristal Bir Cag (1887)
adl1 eserinin iitopyaci kavrami belirginligi géze ¢arpmaktadir. William Morris’in
Hic¢bir Yerden Haberler’i (1890) gelecegin iitopyaci toplumunun gelecegin
makinelesmis teknoloji uygarligina bir ithamidir. Morris eserini sosyalist bir
litopya olarak verir ve bunun bir “riiya” degil “hayal” oldugunu belirtir. Morris’in
etkilendigi Richard Jefferies’in apokaliptik eseri Londra’dan Sonra’st (After
London, 1885) ilkel, kaba ve vahset dolu bir diinyay1 betimler ve bariz bir sekilde
eser kars1 titopya olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Kumar, 2006, s.212).

Kiyamet¢i tedirginlikler ve kotiiciil duygular barindiran Londra’dan
Sonra’s: adli eser kusursuz bir karsi iitopyadan ziyade 19. yiizyil sonlarinda
kendisini gosteren “terdr edebiyati” akimina girmektedir. Bu akim 20. yiizyil bati
toplumunun popiiler kiiltliriinde stirekli yinelenen, Ozentilenen ve aktarilan
eserlerin ana fikri ve izlenimidir. Edgar Ellan Poe’nun Hikayeleri, Wilkie
Collins’n Beyazli Kadin (Women in White, 1860) ve Aytasi (Moonstone 1868)
eserleri, Sheridan Le Fanu’nun tabiatiistii Oykiileri bu tiire dair ilk 6rneklerdendir.
Robert Louis Stevenson’un Dr. Jekyll ve Mr. Hyde (1886), Oscar Wilde’in
Dorian Gray’in Portresi (1891), H.G.Wells’in Dr. Moreeu’nun Adasi (1898) ve
Bram Stoker’in Dracula’st (1897) popiiler gelenekteki temel efsaneleri ve

arketiplerinin belirtildigi 1890’larin eserleridir. Bu eserlerde goriinmez ve alt
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edilemez giiclere, insanin ve evrenin tabiatindan ve tam anlamiyla yok edilemez,
bir ismi bulunmayan bilingalt1 ve aykir1 giliglere dair kaygilar ve tehlikeler
belirtilir. Amerika’da pek ¢ok karsi iitopya benzerleri ortaya ¢ikmistir. En kayda
deger olanlardan birisi de Ignatius Donnelly’nin Caeser in Siitunu’dur (Caeser’s
Column, 1890). Caeser’in Siitunu adli eser devrimciler gdoge uzanan bir ceset
kiitlesi “Caeser’in Siitunu” ile biter. E.M. Forster’in Makine Durdu (1909) adli
eseri H.G. Wells’in ulu ve keskin iitopyaciligina ve ilk cennetlerinden birine

karsilik bir Kkars1 iitopya olarak yazilmistir (Kumar, 2006, s.213-217)
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2. CUMHURIYET DONEMI DiSTOPYASINDA ROMAN UNSURLARI
2.1. DISTOPiK ROMANLARDA KURGU

Distopyalar, toplumun sosyal yapilarim1 ve bu yapilarin degiskenlerini
kurgusal bir gerceklikle ele alarak yasanan gergekliklere gondermede bulunur.
Distopik eserlerde sahis kadrolari, eserin konumlandirildigi zaman, mekan gibi
unsurlar her ne kadar kurmaca bir alt yapiya sahip olsalar da bugiiniin
gerceklerinden yola ¢ikarak gelecege dair ¢ikarimlarda bulunmaktadir. Distopya
tiirlindeki romanlarin kurgu temelinde toplumun geneli {izerinde s6z sahibi olan
ve toplumsal tiim yapilar1 yoneten giiglerin, toplum bireylerinden gizledikleri kirli
ve gizli planlarinin giliniin birinde topluma kars1 kotiiciil bir diizene doniistiirerek
dikte edecegi endisesi iizerine kuruludur. Bu bakimdan distopik romanlar
olusturulurken, icerisinde iktidar faktoriiniin ¢ok fazla hissedildigi, sinifsal
farkliligin ciddi boyutlara ulastigi, otoriter ve totaliter toplum diizeni igerisinde
onii alinmaz bir kaos ortaminin bulundugu bir atmosfer yaratilmaktadir. Distopik
romanlarda arzu edilen {topik tasaridan uzaklasilarak, devlet ve toplum
icerisindeki sistemlerin zamanla bozulacagi, terdriin hakim oldugu bir diizenin

gelebilecegi vurgulanmaktadir (Celik, 2015, s.67).

Selguk Cikla, Romanda Kurmaca ve Gergeklik adl1 ¢aligmasinda “gercek
bir romanci, bize dis diinyanin gergegiyle subjektif tecriibenin cazibesini birlikte
sunar” (Schorer’den akt. Cikla, 2002, s.115) ifadelerini kullanmaktadir. Distopya
romanlar1 da tam olarak s6z konusu subjektif tecriibelerden hareketle grotesk bir
anlatimla gelecek tasarimi yapmaktadir. Bu anlamda distopyalar ger¢eklerden
beslenir ve gelecekte yasanabilecek olan olaylar1 konu alarak bugiiniin

gerceklerine gondermelerde bulunur.

Edebi distopyalarda kurgu ge¢misten bugiine kadar olan siirecte
gerceklesen zararli olaylarin gelecekte nasil bir hal alabileceklerinin ongoriisii
tizerine insa edilir. Distopyalar su anki diinyanin dini, ahlaki, kiiltirel ve
toplumsal yapilarinin giiniin birinde kendilerinin kontrol altina alinmasini
saglayacak aciklar verebilecegini fark ettirmeye calismaktadir. Distopya bireyleri
duygulariyla, diisiinceleriyle, hak ve ozgiirliikleriyle gelecekteki tehlikelere karsi

uyarmak amaciyla olusturulmuslardir. Ekonomi, egitim, siyaset, sanat, edebiyat,



tip ve mimari gibi toplumun temelini olusturan unsurlarin yavasca tahrip
edildigini fark ettirmek ister. Tehlikelerin karsi 6nlem alinmamasi durumunda
insanlara onlar1 gelecekte bekleyen korkung olaylar1 anlatmaya c¢alisir. Distopik

romanlar en temelde bu diisiinceler iizerine kurgulanir (Sénmez Is¢i, 2015).

Distopik  kurgularda  zaman,  ge¢mis-simdi-gelecek  diizlemine
oturtulmaktadir. Fakat eserlerde ge¢miste yapilan hatalarin bugiinii nasil etkiledigi
konu edinilir. Bu kurgularda teknolojik gelismelerin kotii yonde kullanilmasindan
dogan virlis gibi salgin hastaliklarin yol actifi problemler ele alinir. Toplumun
nasil bir kaosa siiriiklendigine dem vurulur. Bu eserlerde kurulan diinyalar ve
sistemlerle Oviinen ve bu sistemlerin asla bozulmayacagini diislinen, sistem
igerisinde iktidara giivenerek eglenmeye ve tilketmeye devam eden modern insana

aslinda bu sistemlerin beklenmedik bir anda ¢okebilecegi gosterilmektedir (Celik,

2015, 5.67).

Pospelov, “biling akisi teknigini kullanan yazarlar icin artik figiirlere
gereksinimin kalmadigi, bu kavramin artik eskimis oldugu, cilinkii giiniimiiz
insaninin bilincinin belirsiz ve giivensiz, karmakarigik bir yi1gin i¢inde boslukta
(kaotik) olarak kendini gosterdigi, bi¢imindeki diisiinceyi benimsediklerini” dile
getirmektedir (Giimis, 2011, s.177). Bu bakimdan distopik kurgularda zaman
kronolojik olarak ilerlemez. Kaotik ve karmakarisik bir ortam ve zaman dizgeler
bulunmaktadir. Yer yer geriye doniisler ile mevcut olayin daha iyi anlasilmasi i¢in
gecmise dair bilgilere yer verilmektedir. Distopyalarda toplum yasaminda kirilma
yaratan doniim noktalarindan Onceki ve sonraki yasamlarin anlatimlar
gerceklestirilmektedir. Distopik kurgularin anlatiminda “goriilen yasanti ve
goriilmeyen yasanti seklindeki iki temeline de yayilabilen, ilk temele ait kisi
tanitimi, olay anlatimi ve biitiinciil geriye doniis (retrospection) teknigi ile ikinci
temele ait dogrudan i¢ ¢oziimleme ve dolayl i¢ ¢oziimleme” (Sazyek, 2004)
teknikleri kullanildigini sdyleyebilmekteyiz.

Teknolojik araglarla uyusturulan ve etkisiz hale getirilen bireyler din,
tarth, aile, komsuluk gibi eskinin toplum olma gerekliliklerinin 6nemini
unutmaktadir. Distopyalarda bireyler bu kavramlara utangla ve tiksintiyle
yaklasarak bu unsurlar ilkellikle suglarlar. Distopik sistemlerin yarattig1 bu siire¢
zaman sonra bir karabasana doniisiir. Is isten gectikten sonra iktidarn olusturdugu

bu yikilmaz duvarlara kars1 gelebilecek giiclii bir toplum artik bulunmamaktadir.
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Ciinkii eskiyi destekleyerek bilingli bir sekilde degerleri korumaya c¢alisan bireyler
ilk 6nce toplum tarafindan yadirganmaktadir. Toplum psikolojisinde Gtekilestirme
ve ling girisimleriyle bu bireyler sindirilmeye calisilir. Giinseli Sénmez Isci
distopyalar i¢in “yesil 1siktan kirmiziya geciste beklenip diisliniilmesi gereken sar1

151k islevini gormektedir” ifadelerini kullanir (Sénmez Isci, 2015).

Distopya romanlarinin vaka kurulusu, genellikle toplumun basina gelen
biiyiik bir olaymn gergeklesmesinden O6nce ve sonra toplumda gelisen degisiklikler
etrafinda sekillendirilmektedir. Cogunlukla devrim, salgin hastalik ya da deprem
olarak karsimiza ¢ikan bu kilit olaylar sonucunda insanlar1 ve yasadiklar1 diinyay1
nasil etkiledigi konu merkezindedir. Distopyalarin uyarict 6zelligi ile baglantili
olan bu durum insanlar1 i¢inde bulunduklari diinyada baslarina gelecek olan
felaketleri baslatma ¢izgisidir. Distopyalarda olaylar bu devrim niteliginde olan
biliylik olaydan once gerceklesmistir. Distopya insanlar1 geg¢miste yasanmis

olaylarin, hatalarin veya nedenlerin sonuclariyla yiizlesmek zorunda kalmiglardir.

Bu tiir kurgularda yaratilan toplum tasarisi baslangicta iitopya gibi
gorilinlir. Toplum i¢inde yasadigi sistemin idealize edilmis miikemmel nizamla
idare edilen bir yer olarak diistinmektedir. Bunun nedeni toplumda giicii elinde
tutan iktidarin cesitli araclar ile toplumu kontrol altinda tutmasidir. Bu sayede
distopik, kotiiciil toplumda yasayan bireyler, igerisinde bulundugu koti
atmosferinin bilincini kavrayamamakta, farkinda olsa dahi karsi koyamamaktadir.
Nitekim birey c¢oktan iktidar tarafindan etkisiz ve silik hale getirilmistir.
Dolayisiyla distopya kisisi i¢in olay orgiisii iitopik baslamaktadir. Iktidar
tarafindan kusursuzca isleyen bir sistem oturtulmustur ve toplum bu kurulu sistem
igerisinde homojenlestirilmistir. Fakat bu tiir kurgularin ilerleyen bdliimlerinde
karakterinin mesajc1 kisisi olan baskisi tarafindan okuyucuya, eserde anlatilan
toplumun aslinda ilk bakista gortildiigii gibi kusursuz ve ideal bir sistem igerisinde
olmadigi, bunun aksine toplumun biiyiik tehlikelerle karst karsiya oldugu
gosterilmektedir. Distopik anlatilarin algilanmast mekan, zaman ve kisiler
tizerinden saglanmaktadir. Distopyalar kendi i¢inde soruna odakl
kurgulanmaktadir. Rimmon-Kenan’a gore romanlardaki odaklayicilarin durumuna

ve konumuna bagli olarak mekansal odaklanmayi iki kategoride incelemektedir.

[k grupta kus bakis1 odaklanma yani anlatici-odaklayici konumu, ikinci grupta
ise belirli bir karakterin odaklanmasi yani, karakter-odaklayicilar yer alir.
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Zamansal odaklanma da benzer sekilde i¢ ve dis seklinde ikiye ayrilir. Zamansal
dis odaklanma iki halde gériiliir. lkinde kisilestirilmeyen anlatict hikayenin
gecmis, simdi, gelecek zamanlarina hakimdir. Tkincisinde odaklayici, gegmisine
odaklanan bir karakterse geriye doniik bir dis odaklanma dikkati ¢eker. Zamansal
i¢ odaklanmada ise odaklayici simdiyle iligkilendirilmistir (Topgu, 2015, s.135).

Distopik romanlarin vaka kurulusunda kisiler 6nemli bir yer tutmaktadir.
Olay orgiisii boyunca kisiler tizerinden toplumun genel yapis1 hakkinda bilgiler
verilmektedir. Yasanan doniim noktalarindan 6nce ve sonra degisen toplumun
goriintlisii toplum kisilerinin yagamlar1 ele alinarak okuyucuya aktarilmaktadir.
Eserin karakterinin yasamlart toplumun genelinin yasayisini temsil etmektedir.
Romanda yer olarak se¢ilen grotesk ve kasvetli mekanda ya da iktidar tarafindan
toplum nezdinde idealize edilmis olarak goriilen fakat kotiiciilliigi gizlenen
mekanlarin tasvirine odaklanilarak durumun tehlikesi sezdirilmek istenir.
Sorunlari i¢inde gizleyen mekanlarda yasamlarini devam ettirmek zorunda kalan
toplum bireyleri mekanin hem nedeni hem de sonucu konumunda karsimiza ¢ikar.
Bunun nedeni yasadiklar1 ¢evreyi istenilmeyen duruma getiren yine kendilerinin
sorumsuz ve duyarsiz olmalaridir. Ayni anda etkilenen durumunda da olan
distopya kisisi eserinin mekaniyla da benzesmektedir. Yasami sarip sarmalayan
kaotik ortam i¢inde yasayan bireyi de kendine benzetmektedir. Bireyler ya tiim
diinyadan soyutlanmis, kayitsiz, silik figilirler olarak ya da kaosa neden olacak

karigiklik ¢ikaran davranislar sergileyerek karnavallasmaya neden olmaktadir.

Eserlerde 6ne ¢ikan 6nemli bir diger 6ge ise ima ve Ortmelerdir. Distopik
romanlarin kisileri, zaman1 ve mekani her zaman bir mesaj1 isaret etmektedir. S6z
konusu ikaz eylemi cesitli imalar yoluyla verilmeye saglanir. Cogu zaman
romanin biitlin unsurlarma sindirilmistir. Distopyanin mekanma baktigimizda
betimlenen cevre normal bir ¢evre betimlemesi degildir. Kimi zaman dogal
felaketlerin iist iiste yasandigi, kimi zaman Sliimlerin 6rgiit ve ¢etelerin insanligi
tehdit ettigi, kimi zaman ise salgin hastaliklarin ¢6ziimsiiz kaldig1 ortamlardir.
Mekanlarin bu denli korkung bir hal almasi elbette ki tesadiif degildir. Nitekim
s6z konusu mekanlar zaman olarak gelecekte konumlandirilmig, heniiz
yasanmamigstir. Bilingli olarak gelecekte kaotik bir yasamin ve atmosferin
gerceklesecegi ima edilmektedir. Insanlik olarak bugiinde yapilan hatalardan ders
cikarilmamasi durumunda, gelecekte gosterilen yasamda kendimizi bulmak
kaginilmaz olacaktir. Distopik kurgularda ayni anda okuyucu diisiinmeye sevk

edilmektedir. Mesaj1 agikca vermeyerek Ortmeler yapilir. Olay orgilisiinde One
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cikan eski yasama dair yer yer bilgiler verilirken, bazi romanlarda eski yasama
dair hicbir bilgiye rastlanilmaz. Cogu zaman iktidar tarafindan ge¢mis yok
edilmistir. Gegmisteki yasama dair bilgi vermeyerek, gecmisin Ogrenilmemesi
gorevini iktidara veren distopya yazari bu Ortmeyi bilingli olarak yapar. Bunun
nedeni sahip ¢ikilamayan bir gegmisin gelecegi nasil etkileyebilecegini gostermek
ya da bilingli unutturma yoluyla insan psikolojisini saglam tutmanin tek yolunun

kotii olaylar1 unutmak oldugunu vurgulamaktir.

Distopya romanlar1 baslarken genellikle roman Kkisilerinin, Kisilerin
yasadigl zamanin ve ¢evrenin anlatimi yapilmaktadir. Olay orgilisii bu tanitimla
birlikte yavastan okuyucuya verilmektedir. Olay oOrgiisiiniin anlatim1 bu noktada
ikiye ayrilmaktadir. Eserlerde yaganmig zaman ve hali hazirda yaganmakta olan
zaman bulunmaktadir. Kimi distopik romanda ge¢mis yasamdan bahsedilerek bu
giinkii olaylar ile birlikte anlatilirken, kimi romanda ise ge¢cmis yasam kayip bir
zaman dilimi olarak 6ne ¢ikar. Biiyiik bir devrim ya da deprem yasanir ve bu
biiyiik olay gecmise dair tiim bilgileri silmistir. Bu durumda eserde bahsedilen
doniim noktalarindan sonraki yasam karakterlerinden agzindan ve yasamindan
orgiilenerek verilmektedir. Bu tip romanlarda baslangic genellikle devrim
niteliginde biiyiik bir olayin yasanmasiyla gergeklesir. Romanlarin bitis sekli ise
genellikle anlatilan kotiiciil ve kaotik ortamda roman baskisisinin gabalarina
ragmen ¢oziime kavusturulmus olarak verilmemektedir. Roman sonlarina dogru
kriz anlarinin ve kritik donemin ayni frekansta devam ettigi goriilmektedir. Bazi
romanlarda ¢ok nadir olmakla birlikte sorun ¢oziime kavusmus goriinlirken bazi

romanlar ise ucu agik, belirsiz bir son ile bitmektedir.

2.2. DiISTOPiK ROMANLARDA KiSiLER VE DEGERLER TEMSILi
Distopya romanlarinda yer alan kisilerin dikkat c¢eken en Onemli
ozelliklerinden biri kisilerin, i¢inde yasadig: toplumdan ve diizenin yonetiminden
siiphelenmeye baslamasidir. Romanlardaki bagkisinin genellikle sikint1 cektigi
goriilmektedir. Fakat iitopya ve distopya tiliriinde verilen eserlerin geneline
baktigimizda kisilerin genellikle karakteristik 6zellikler tasimadigini gérmekteyiz.
Iktidarin topluma dayattign diktayr fark eden bireyin iktidar ile sorunlar
yagsamasina ve buna yonelik tavirlar sergilemesine sahit oluruz. Problemin farkina
varan baskisi cogunlukla eserlerde kendi gibi diislinen insanlar bulmak igin

cabalamaktadir. Kendisiyle ayni fikirde olan insanlar bulur ya da bulamaz,
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diistinceleri degisir ya da degismez fakat bu romanlardaki kisilerin karakter haline
gelmesi icin yeterli olmamaktadir. Toplumun geri kalanini olusturan bireylerin
iktidarin yarattig1 sistemde tekdiize yasayan, tek tip insanlar oldugu goriiliir.
Buradan yola ¢ikarak distopya edebiyatinda yer alan sahislari, toplumda yasanilan
olaylara yaklagimlarina bakarak Tablo 1°de gosterildigi gibi degerlendirmek

mimkindiir.

Tablo 1. Distopyalarda temel olarak one ¢ikan iki tiir sahis goriintiisii.

Uyusmus-Uyusturulmus Pasif Harekete Gegmeye Hazir Uyarici
Kisiler Kisiler
Imre Kadizade
Vasillar, Salikler vd. Constantine
Uyuyanlar Sefik
Yeni Kent Insanlar1 Ozmos Kronos

Eserin baskisisinin toplumda sezinledigi gariplik iktidari sorgulamasina
neden olur ve bdylelikle kisi igsel ve toplumsal hesaplasmalar yasamaktadir. Bu
anlamda eserin baskisisi i¢in hareket gegmeye hazir, uyarict kisiler kisminda
oldugunu rahatca soyleyebilmekteyiz. Bir siire devam eden sorgulamalar
sonucunda kisiler, kendilerine miikemmel diizen olarak gosterilen yani bir nevi
gerceklestirildigi iddia edilen cennetten uzaklasmak istemektedir. Gergeklestirilen
toplum diizeninde iktidar halka gerekli olan temel ihtiyaclarin1 vermektedir fakat
fazlasin1 istememeleri hatta bunu diislinememeleri i¢in yapay diisiince ve zihin
uyusturuculart ya da sahte mutluluk araclariyla onlar etkisiz hale getirmektedir.
Iktidarin bunu yapmaktaki amaci mevcut kontrolii ve otoriteyi korumak
istemesidir. iktidarin yarattig1 bu tepkisiz hava sahasini olusturan kisiler uyusmus-
uyusturulmus pasif kisilerdir. Iktidar yarattig1 kendi toplumunda tek renk, tek tip,

itaat etmeye miisait insan modeli gérmek istemektedir.
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Kurtaricilar
Iktidar Toplum Iktidar
Kurbanlar

Sekil 2.Distopik romanlarda iktidar ve toplum arasindaki iliski.

Distopik kurgularda cennet goriiniimiindeki bu tutsakligi ilk fark eden
genellikle eserin baskisisidir ve bu durumdan rahatsizlik duymaktadir. Uyarici
gorevi verilen romanin bagkisisi tarafindan toplumdaki sikintilar okuyucuya
aktarilmaktadir. Toplumu olusturan kisilerden herhangi birilerinin iktidarin
sagladigi alt1 bos yapay mutluluklar fark etmesi ve bundan rahatsizlik duymasi
beraberinde hareketliligi de getirir. Sorunu fark eden bagkisi bunun ¢oéziim
yollarini aramaya baslar ve bir nevi bagkaldiriyla muhalif haline gelir. Toplumun
hapsoldugunu diisiindiigii bozuk diizenden kurtulmasi igin dislindigi ¢ikis
careleri yalnizca diisiinceyle sinirl kalmaz ve zaman sonra baskisi ve yardimeilari
tarafindan eyleme dokiiliir. Distopik romanlarda sarsma, uyarma, tehlikeleri isaret
etme ve roman igerisinde kendince ¢oziim yollarin1 okuyucuya sunma
sorumlulugu eserin baskisinin omuzlarima birakilmistir. Distopyanin kisileri
sistemin elinde sikisip kalmis, benliklerini kaybederek yalnizlagsmis bireyler

olarak kasimiza ¢ikar.

31



Bu calisma boyunca incelenen Tiirk edebiyatinda distopik tarzda verilen
eserlerde yer alan kisilerin genel o6zelliklerini asagidaki gibi kategorize etmek

mumkuindiir.

Tablo 2.Distopik romanlarda sahislarin gorev dagilima.

Uyaric1 Gorevi Toplumun Kurulu Diizende Iktidar, Sivil
Bulunan ve Yansimasi Olan ve | Siliklesmis Toplum Toplum Orgiitleri,
Sorunu Fark Eden | Degerler Temsil Kisileri Ceteler

Eserin Baskisisi Eden Yan Kisiler

Sefik Zelda Degisenler Yiice Pir
Constantine Giray Uykusuzlar Baba

Imre Kadizade Devrim Kuran Yeni Kent insanlari Merkez
Ozmoz Kronos Sefik’in Karist Yilkilar Kadin Ceteleri

Tiirk ttopyalarinda kisiler listesine baktigimizda yukaridaki listeye ek
olarak tarihte onemli rol oynamis, iilkelerin geleceklerine, tarihine, bilimine,
sanatina, kiiltliriine ve sosyolojik yapisina yon vermis gergek kisilere ya da onlarin
klonlanmasi1 kurgusuna rastlamaktayiz. Ayn1 zamanda ttopik kurgularda bir
kurtarici/mehdi/Hizir figiirii de goriilmektedir. Alev Alatli’min Schrodinger’in
Kedisi Riiya ve Kdbus serisinde iitopya olarak karsimiza c¢ikan Riya adh
romaninda Yeni Diinya Diizeni diktasindan kurtulusu i¢in toplumun degerlerini
temsil eden pek ¢ok isim yer almaktadir. Tiirk tarihinde farkli disiplinlerde 6nemli
rol oynamis Oktay Sinanoglu, Kazim Karabekir, Fethi Okyar, Halide Edip,
Kiirsad vs. gibi kisilerin bir zaman yolculugu ile donemlerine gidilip klonlanmasi
yoluyla kurtulusa ulasilacagina inanilmaktadir. Ayn1 zamanda Riiya romaninda
kurtarict gorevinde bulunan Kara Kalpakli Adam bir diger adiyla Adsiz kisisi
bulunmaktadir. Kara Kalpakli Adam, Mustafa Kemal Atatiirk’ii ¢agristirirken, bir
diger adiyla Adsiz ise Hiiseyin Nihal Atsiz’a atif yapildigin1 distindiirtmektedir
(Riiya, 2001).

Utopyalarda hayali kisilere rastladigimiz gibi gercekte var olan kisilerin de
eserlere kisi olarak secildigi goriilmektedir. Distopik kurgularda daha ¢ok kuralci
ve tek gii¢ iktidarin yasalarini yasayan pasif kisilerle karsilasirken; {itopyalarda
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iktidarin  keskin kuralci yasalarim1 yikmaya c¢alisan devrimci kisilerle
karsilasilmaktadir. Fakat distopik kurgular, bu koétiiciilliigiin devam etmemesini
timitlendirdigi i¢in iyiye olan ihtiyaca her zaman agik kapi birakmaktadir. Bu
nedenle distopya romanlarinda durumun farkinda olan mesajci- uyarict bir kisi
mutlaka bulunmaktadir. Bu kisi kendi iginde mevcut bozukluga careler
aramaktadir. Bu anlamda eserin baskisisi Imre Kadizade mesajc1 roliinde

karsimiza ¢ikar.

Imre Kadizade yasadig1 topluma yabancilasmis bir aydindir. Romanlarda
anlatilmak istenen mesaj imre Kadizade'nin diliyle okuyucuya aktarilir. Hem
Riiya hem Kdbus romanlarinda Imre Kadizade’yi Yeni Diinya Diizeni Tarikatini
onceleri kesfederken sonralar1 Kutsal Koalisyona karst savasirken gormekteyiz.
Eserde adi gecen karakterlerden bir digeri ise Diinya Anayasasi Uzmani olan

Seyho Baran’dir.

Afazi hastaligina yakalananlardan biri olan Remzi, seksen kusaginin
gencligini temsil eden ve aym1 zamanda Imre Kadizade’nin yegeni olan Devrim,
Pozitivist ve Kemalist kimligi ile 6ne ¢ikan Kenan, Marksist goriise sahip Imre
Kadizade’nin aski Yusuf, kapitalist bir solcu olan Bekir, Radikal islamci
goriisiiyle Toprak, din degistirerek Hristiyan olan ve iilkesini terk eden Eyliil,
escinsel yonelime sahip ve ayni zamanda Marksist Oguz, ailenin ve gelenegin
giiclii baglarii temsil eden Osman Amca, Schrodinger’in Kedisi serisinin ikincil
karakterlerini olustururlar. Yeni Diinya Diizeninin basinda Yiice Pir adinda
sahislagtirilan bir iktidar vardir. Romanda kisiler kadrosunu cemaatler de
doldurmaktadir. Vasilllar, Salikler, Miiritler, Talipler, Magdurlar, Somiiriilmezler
ve Lanetliler olmak {izere hiyerarsik diizende belirli bir topluluk diizenini temsil
eden gruplar mevcuttur. Imre Kadizade’nin bu kast sistemindeki yeri Taliptir.
Yiice Pir’in basinda bulundugu Yeni Diinya Diizeni Tarikatinin teklesme
projesiyle ve psikolojik savasina karsi1 miicadele eden Onarimcilar adindaki grup

ise yine sahis kadrosunda yer almaktadir.

Adam Senel’in Ozmos Kronos adli eserinde sahis kadrosu olarak
distopyalarin ~ belirgin 0zelligi olan ve mesajc1 olarak gorevlendirilen
baskarakterde Ozmos Kronos adl1 bir genetik miihendisi bulunur. Ozmos Kronos

genetik bilimi iizerine ¢aligmalar yapan bir bilim insanidir. Organik Devrim ile
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birlikte 6liimii ortadan kaldiran biyo-teknolojik gelismeler Ozmos Kronos amag-
arag iliskisini, neden-sonug iligkisini, yasam ve 6lim arasindaki iliskiyi inceler.
Fakat ic¢inde bulundugu sistem onun isini zorlastirmistir ¢linkii insanlarin
yiizbinlerce yildir diisledigi, arzuladigr oliimsiizliikk artik bir mecburiyet haline
gelmigtir. Her iitopya gibi bu da kendisine erisildiginde kotiiciil bir distopyaya

dontigmiistiir ¢linkii devlet topluma 6lmeyi yasaklamistir.

Ozmos Kronos’un her distopya baskisisi gibi sorgulayici, tartismaci,
diistindiiriici ve uyarici kisiligi eser boyunca kendisini hissettirir, Kronos adeta
o0lim sekliyle bile okuyucuyu yasamla Oliim arasindaki arafi sorgulamaya
itmektedir. Distopya baskisisi romanin sonunda mesajin1 vererek gorevini
tamamlamistir. Nitekim distopya kisilerinin asli gorevi mevcut problemi ¢oziime
kavusturmak degil ona farkindalik kazandirmaktir. Fakat Ozmos Kronos
romaninda Kronos’un kendisinden baska belirgin ve etkin bir kisi
bulunmamaktadir. Yalnizca eserin bir boliimiinde bahsedilen ve Kronos’u cinsel
anlamda heyecanlandiran Badem adinda bir kadindan sz edilir. Fakat Badem
hakkinda daha fazla bilgi verilmemektedir. Kronos haricinde eserde gecen bu

isimler pasif, arka planda bir kerelik cinsindendir.

Ozmos Kronos romaninda yer alan kisi kadrosu daha ¢ok bilim tarihinde
one ¢ikmis gercek tarihi kisiliklere animsatma yapilarak olusturulmustur. Gregory
Mendell, Ingiliz Molekiiler Biyolog Francis Crick, Ikili DNA Sarmalinin mucidi
James Dewey Watson, ibn Haldun, Titanlar ve Tanrilar, romanda toplumu
olusturdugu belirtilen silik bireyler ve yalnizca romanin bir bolimiinde belirtilen
Ozmos Kronos’un beden egitici oyunlar birlikte oynadig1 arkadaslari, mitolojide
yer alan destansi karakterlere kadar bir¢ok sahis goriinlimii bulunmaktadir. Fakat
belirgin olarak romanin sahis kadrosunu olusturan tek kisi Ozmos Kronos’tur.
Eser boyunca Ozmos Kronos’un eylemlerini, zihninden gecen diisiinceleri ve
hesaplagmalarini1 goriiriiz. Ozmos Kronos haricinde aktarma hiicrelerine gétiiriilen
insanlarin  varhi@indan so6z edilir. Kimilerinin klonlama islemine giderken
tizildigi, kimilerinin korkup agladigi, kimilerinin ise seve seve beden degisimine

gittikleri goriilmektedir.

Latife Tekin Unutma Bahc¢esi’ndeki kisi kadrosunda Seref ve Tebessiim

romanin ana karakterleridir. Romanda baskarakter gegmiste niikleer santrallerde
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miihendis olarak ¢alismis olan Seref’tir. Seref, karakter olarak lider ruhlu, herkes
tarafindan sevilen, giiclii ve kararli bir adamdir. Ayn1 zamanda Unutma
Bahgesinin de kurucusudur. Bu yoniiyle otoriter ve lider ruhlu oldugu
gorilmektedir. Seref ¢evre sorunlarma ve doganin tahrip edilmesine oldukg¢a
duyarhdir. Kurdugu Unutma Bahgelerinin temelinde yatan yasam felsefelerinden
pek cok probleme kadar sorgulayicidir. Romanin anlaticisi olarak karsimiza
Tebessiim adli bir kadin c¢ikar. Seref’e karst duygusal anlamda yakinlhk
hissetmektedir.

Tebesstiim’iin gérevi Unutma Bahgelerinin web sitesine igerik yiikleme ve
Unutma Bahgelerine bahgivan alimidir. Kisisel 6zellikleri bakimindan Tebessiim
ince diisiinceli, uyumlu ve gozlemci biridir. Seref onun duygusal zaafi olarak
belirir. Sezgileri giiclii bir kadindir. Eserin yan karakter kadrosunu ise Filozof
Erdem Bey, Olgun, Giray, Ferah Hanim, Comert, Derin Hanim olusturmaktadir.
Eserde kisiler iizerinden toplum iizerindeki iktidar olgusu tartisiimaktadir.
Yonetmenin ve yonetilmenin kisiler {lizerinden analizi yapilarak okuyucuya
aktarilmaktadir. Verilmek istenen mesaj, kolektif bir bilingaltinin var oldugunu
yine eserdeki kontrast tipler vasitasiyla 6ne ¢ikmaktadir.

Distopya tiiriinde verilen eserlerde kisilerin en belirgin 6zelligi olan gorevi
olan ve mesajc1 kadro, Latife Tekin’in Unutma Bahgesi’nde de kendini gosterir.
Eserin baskisi olan Seref romanda bahsedilen unutma bahgelerinin kurucusudur.
Eski bir muhasebesi olan Olgun, unutma bahgesinin internet sitesinin kurucusu ve
icerik yikleyicidir. Olgun’un unutma bahgesine gelis amaci annesini unutmak
istemesidir. Eserin sahis kadrosunda unutma bahgelerine gelen insanlarinin
kabuliiyle gorevlendirilmis Ferah ve ise unutma bahgelerine bah¢ivan olarak
alinmig Comert’i goriiriiz. Eski bir tiyatrocu ve fotograf¢i olan Giray unutma
bahgelerinin son gecici baskani olarak tayin edilmistir. Latife Tekin’in Unutma
Bahgesi adli eserinde roman kisileri tizerinden farkli toplumsal kimliklere dikkat
cekilmigtir. Sosyolojik olarak toplumu olusturan bireylerin ¢esitliligini ve
farkliligin1 Olgun’un Unutma Bahgesine gelen kisileri pet siselere benzetmesiyle
gormekteyiz. Pet siselerin kimisi renkli, kimisi ezilmig, kimisi dik ve
yipranmamis, kimisi ise oldukca yeni ve renkli goriinmektedir. Dik ve
yipranmamis pet siseler toplumda egemen ve giicii elinde tutan kesimi temsil
ettigi gibi ezilmis siseler ise sistemin igerisinde kaybolmus, silik, tepkisiz, uysal

ve sonralar1 yabancilasan bireyleri temsil etmektedir.
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Tahsin Yiicel’in Gékdelen adli romaninda sahis kadrosu kategorize edilmis
bir sekilde karsimiza cikar. Gokdelenlerde yasayan ve kentin zenginleri olan
Gokdelen insanlari, kentten tamamen dislanmis ve kentciler tarafindan hastalikli
olarak nitelendirilen yilki insanlar1 olmak {iizere ikiye boliinmiis bir topluluk
yapistyla karsilasiriz. Dolayistyla toplum yilki insanlari ve gokdelen insanlari
olmak iizere ikiye boliinmiistiir. Eserin bagkisi iinlii bir avukat olan Can
Tezcan’dir. Eser, Can Tezcan ve zengin miivekkili Temel Diker ikilisi tizerinden
insa edilir. Temel Diker, Istanbul’'un biitiin binalarim1 yikip yerlerine devasa
gokdelenler dikerek kiigiik bir New York yaratmak istemektedir. Temel Diker, bu
amaca yonelik yarattigi projesinin yasal siirecinde Can Tezcan’i kullanmak

istemektedir.

Can Tezcan sagma gerekgelerle hapse mahkiim edilen arkadaslarim
kurtarmak amaciyla yarginin devlet elinden alinarak 6zellestirilmesiyle ilgili olan
“Yargmin Ozellestirilmesi” projesini hazirlar. Eserde adi gegen diger kisiler Can
Tezcan’in arkadasi eski bir devrimci olan Riza Kog¢ ve hapse mahkiim edilen
Varol Korkmaz’dir. Temel Diker’in diktigi gokdelenlerin sayisi arttik¢a zengin
insanlar buralara yerleserek zamanla onlar1 insan yapan tim duygularindan
uzaklagsmaktadirlar. Gokdelen diplerinde yasayan insanlar giin gectik¢e daha da
yoksullasmaktadir. Copleri karistirarak karinlarini doyuran bu kesim zamanla
yabanilesmistir. Aclikla basa ¢ikmaya ¢alisan bu insanlara yilki adamlar1 adi
verilmektedir. Eserde 6ne ¢ikan bir diger karakter ise donemin basbakan1 Mevliit
Dogan’dir.  Zamanin tarih kitaplarinda yer alan “Yiiz Milyonluk Tirkiye”
sloganiyla ilgili elestirilerde bulunur. Vaktiyle yiiz milyon niifuslu bir iilkeye
yaklasildig1 fakat simdilerde kendisinin bu sayiryr Cumbhuriyet’in kurulus
yillarindaki sayiya indirgemek istediklerini sdylemektedir. Bu noktada gozden
cikarilan ve Oliime terk edilen taban insanlaridir. Yilki adamlari toplumdan
dislanmis ve sehrin disinda yasamlarint devam ettirmek zorunda kalmiglardir

(Akkoyun, 2016, s. 140-141).

Oya Baydar’in Copliigiin Generali adli romaninda yer alan kahramanlarin
birer adi bulunmamaktadir. Komutan, Hacker, Muhabir, Miistesar, Oglunu
Arayan Kopekli Ana, Yasli Adam, Mikrobiyoloji Profesorii, Cop adamlar ve Cop
cocuklar, Doktor Hanim, Temizleyici Kadin, Metres, Miidiir ve Miihendis olarak

romanin kisileri meslekleriyle ya da i¢cinde bulunduklar1 durumla anilmaktadirlar.
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Eser, sahneler halinde kisilerin ¢opliikteki cephaneler ve silahlarla karsilastiginda
verdikleri tepkilerin farkli analiz edilmesiyle ilerlemektedir. Eserin baskisisi
unutmanin ve hatirlamanin beyin hiicrelerinde diyalektik etkilesim siireleri
konusunda calismalar yapan bir psikiyatrdir. Bahsedilen roman kisileri de dahil
olmak tlizere toplumda yer alan kimse gecmise dair biiyiikk depremden Once
yasanan hicbir seyi hatirlayamamaktadirlar. Biiyiik depremle birlikte toplumda
kolektif bir biling kayb1 yasanmustir. Eserin kisileri tizerinden bu biling kaybinin

nedenleri sorgulanmaktadir.

Roman kisilerinin yasadiklar1 topluma duyarsizlasmalar1 ve yasanan
olaylara dair detaylar1 merak etmeyip diisiinmemeleri eserde bahsedilen toplum
bireylerinin genelinin ortak 6zelligidir. Distopik kurgularda kotiiciil toplumlarda
yasayan bireylerin genelinde yasadiklar1 topluma kargt yabancilasma ve
duyarsizlasma tamaminda goriilen sorunlardir. COp insanlarin iilkesi olarak
belirtilen kayip yerde yasayan insanlar biiyilk depremden sonra yasanan kolektif
biling kaybindan etkilenmemislerdir. Eserin bagskisisi Psikiyatr, sempozyuma
bildiri sunmaya giderken yolunu kaybederek buraya gelir. Burada biiyiik
depremden Onceki yasama dair ipuglari bulabilecegine inanir. Yazar, ¢Op insanlar
ve Psikiyatrin yollarinin kesismesini saglayarak distopya yolcusunun gergege ve
¢cozlime giden yollarin1 agmistir. Eserde ¢Op insanlarla ilgili olarak “...Bir iistiin
irk: Gelecege hiikmedecek bir iistiin k... Viriislere, mikroplara, teknolojinin
saldirisina, o zaman ki merkezin-bir merkez her zaman vardir- afyonlu sarabina,
bilgi akisimin hain denetimine, mutlu, giivenli, huzurlu riza toplumumuzun miskin
diizenine kars1 bagisiklik kazanmis ¢op insanlart wki...” (Baydar, 2009, s.255)

ifadeleri yer almaktadir.

Cem Akas’in 2018 yilinda kaleme aldig1 Y adli romam tamami distopik
Ogelerle oriilmiis bir eser olarak karsimiza ¢ikar. Akas’in, Y romaninda bir grup
kadin tarafindan yiizlerce yil diinyaya kotiilik ve siddet kattigi diislinlilen erkek
irkinin sonunu getirmek istemesi nedeniyle diinyaya erkeklik kromozomu olan Y
kromozomunu yok edecek bir virlis yaymasi anlatilmaktadir. Eserde sahis
kadrosunda bagkisiler olarak Illiada ve Arendi adinda birbiriyle evli iki kadin yer
alir. Bir giin kapilarina birakilmis Constantine adinda bir erkek ¢ocugu bulurlar,
Constantine eserin baskisilerindendir ve kurgu onun etrafinda sekillenir. Eserde

distopyalarin mesajcilik gorevi ¢ogunlukla Constantine etrafinda sekillense de
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[lliada ve Arendi de sisteme kars1 gelerek Constantine’yi evlat edinmeleriyle eslik

etmektedirler.

Illiada ve Arendi ¢ok dindar olmamakla birlikte sistemin getirdigi
gelenege bagli, o zamana kadar herhangi bir su¢ gecmisi bulunmayan orta
yaslarda siradan bir ailedirler. Eserin sahis kadrosunda illiada’nin annesi Zelda da
yer alir. Zelda yetmis dokuz yasinda “erkeklerin tarih icinde iiretmis oldugu tiim
sanat yapitlarimin yok edilmesi, kadinliga yararl goriilenlerin de kadin sanat¢ilar
tarafindan yeniden tiretilmesi gerektigini savunan bir entelektiieldir” (Akas, 2018,
s.19). illiada ve Arendi, Constantine’yi bulduklarinda zaman sonra bu bilgiyi
Zelda ile paylasirlar. Zelda bu bilgiyi 6grendikten sonra sinir krizi gecirir ve karsi
cikar fakat bir siire sonra kabullenir. Kadin egemen toplumda yiizyillar boyu
erkeksiz yasayan kadin toplumu diinyada yasanan biitiin huzursuzlugun, kaosun,

savaslarin nedeni olarak erkek irkin1 gostermektedir.

Rektifikasyon donemi olarak bilinen erkek irkinin yok oldugu tarihten
bugiine 147 yil ge¢mistir. Fakat erkeklerin kaynak olarak gosterildigi bir¢ok
problem ayni1 diizlemde hala varligin1 devam ettirir. Bugiine degin erkeklige dair
takinilan kat1 ve kesin tavir yine ayn1 toplumun bireyleri tarafindan ¢ignenmistir.
Bu noktada sisteme baskaldirty ilk yapan kisiler olarak Arendi ve illiada romanin
sistemin kirilma noktasimi olusturan kisiler olarak Onemlidir. Eserin sahis
kadrosunda Constantine’in okuldaki arkadas ¢evresi, sevgilisi Misha, Sara, Ferni,
Rhoda, Aret, Ursu, Kibe gibi eser boyunca Constantine’in maceralarina eslik eden

yan karakterler bulunmaktadir.

2.3. DISTOPYANIN MEKANI

Roman etrafini  saran toplumsal ve kiiltiirel etkilenmelerden
kaginamamaktadir. Tarif etmek istedigi ya da yansitmak istedigi gecmisi ¢agdasi
olan gergeklikler ve dillerle betimlemektedir. Bu bakimdan romanlarda mekéan
icin zamanin farkli anlarla birleserek olusturdugu bir yer oldugu
sOylenebilmektedir. Mekanin 6nemini 1srarla vurgulayan Bakhtin farkli zaman
dilimlerini icinde eriterek grotesk bir imge yaratarak bahsedilen zamanlarin
mekanlastigindan s6z etmektedir (Bakhtin, 2001, s.26). Bu bakimdan herhangi bir
zaman diliminde verilen romanin yasadigi toplumun mekéan gercekliklerinden

kagamayacag1 bir gercektir. Bir mekan tahayyiilii dahi olsa, bireyin yasadigi
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zaman diliminin gercekliginden kacistyla ilgilidir. Fakat bu kagis bugiiniin
mekanin ileri bir zamanda konumlandirarak simdinin mekanina tepki gosterir.
Yeni tasarimlar bir oncekinin eskimis yiikiinii {izerinden atma istegi ile olusur.
Utopya ve distopya tiiriinde verilen eserlerde mekan tasarimlar eski ya da simdiki

zamanda mevcut mekanin bunalmighigindan dogar.
Gelecek Zaman
Eski Yer —> Doniim Noktasi

Yeni Yer

Sekil 3. Distopik romanlarda mekan doniigiimii.

Utopya ve distopyalarda belirgin olarak ortaya ¢ikan zaman ve mekan
unsurunun, roman sanatindaki i¢ igeligini Bakthtin, Kronotop sozciigi ile
aciklamaktadir. Kronotop, toplumsal deneyimlemelerin zaman ve mekan arasinda
olusturdugu iligkinin adi olarak tanimlamaktadir. Toplumu olusturan bireylerin
herhangi bir mekan igerisinde esitlik durumu ve o mekanda hareket edebilme
ozglrliigii ayni degilse, kiiltiir birikimleri ve hafizalar1 ayn1 olmayan toplumlarin
zamanin Ustiinde kurduklar1 egemenlik seviyesi de ayni degildir. Toplumsal
deneyimlerle yeni viicutlara biirlinen mekan, yine ayni sekilde tarihin ve zamanin
onu tamamlamastyla anlamli hale gelir (Bakhtin, 2001, s.28). Distopyalarin temel
olarak dayandigi iki unsur olan zaman ve mekéan unsurlari i¢in bu noktada
kronotop sozciigii ile yeterince anlagilir duruma gelmektedir. Distopik tasart hayal
edilirken, gelecekte nasil bir mekan olusabilecegi diisiiniilerek hayal edilir.

Diisiiniilen zaman, beraberinde diisiiniilmesi gereken bir mekan da getirmektedir.

Utopya sozciigii kullanildiginda akillara ilk dnce bir yer veya haritaya
sahip bir mekan gelmektedir. Bu cogunlukla bir iilke, bir kent ya da ada
betimlemesi olarak karsimiza ¢ikar. Ornegin Thomas More’un Utopya adl
eserinde bir ada olarak belirlenmistir. Gordin, Tilley ve Prakash konuyla ilgili
olarak iitopyalarin mekan ve zaman olarak iki unsur iizerinden ele alinmasini,
yalnizca bir yer ve bir zaman kistas alinarak degerlendirilmesini elestirmektedir.
Kavrama detayl yaklagildiginda sadece mekansal bir yerlesmenin ya da cografi
yerlesimin tanimi olarak degil zamami da beraberinde getiren uzak gelecekte

konumlandirilmis oldugunu belirtir. Bu durumun iitopya ve distopyanin sarsici
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gercekligini  vurgulamasi acisindan Onemlidir ve belirleyicidir. Fakat bu
belirlenmis mekan ve zaman gergevelerinin ¢ogu zaman tarihgisinin elindeki

isleme imkanlarini kisitladigini ileri siirmektedir (Gordin, vd., s.10).

Gegmis Zaman/ Eski Yer

Gelecek Zaman/ Gergek Mekan Gelecek Zaman/ Hayali Mekan

Sekil 4. Mekanlarin gelecek zamanda tasavvur edilis bigimleri.

Distopik romanlarda mekan tipki iitopyalarda oldugu gibi kent, ada veya
sehir olarak belirlenir. Ornegin; Tiirk Edebiyati’nda iitopik tasar1 olarak bilinen
Ankara romaninda Ankara sehri yalniz modernlesme siireci yoneten bagkent
olarak degil, ayn1 zamanda bu siirecin hedefledigi modern toplumun imgesini
cisimlestiren bir simge olarak planlanmistir. Keskinok’un Atatlirk Bulvar1 iizerine
yaptig1 ¢aligmasinda belirttii gibi, Jansen Plani kenti basta iktisadi egilimlere
uyarlamayr amaglayan pragmatik bir anlayisla degil, modern bir kentin nasil
gelismesi gerektigi sorusundan hareket ederek “kente ve kent yasamina bigim
verme kaygisina” Oncelik veren bir anlayigla tasarlanmistir. Bu yaklagimda
gelecegi kestirmekten ¢ok gelecege bicim vermek onemlidir. Bu vurgu dénemin
planlama anlayisindaki {itopyaci itkiyi ortaya ¢ikarmaktadir. Ankara bu durumu
idare eden bagkent olmakla birlikte siirecin amacgladigi modern toplumu
somutlastiran bir sembol olarak tasarlanmistir. Keskinok’un Atatlirk Bulvarina
dair faaliyetinde de aktardigi gibi, Jansen Plani sehri hakim iktisadi yonelimlere
entegre etmeyi pragmatik bir diisiinceyle degil, modern bir kendin nasil gelisim
saglamasi sorusundan yola ¢ikarak kente ve kent yasamina bigim verme kaygisina
odaklanan bir diisiinceyle planlanmistir. Bu egilimde gelecege dair sezgilerde
bulunmaktan ziyade onu sekillendirmek onem arz etmektedir. Bu noktada
donemin tasart diisiincesindeki iitopyaci kimlik kendisini gostermektedir (Bas,

2015, 5.85).

Hazal Giinal Distopik Filmler Uzerinden Mekansal Okumalar adh
calismasinda distopik tasarilarda insa edilirken tercih edilen mekanlarin grotesk
mekan olduklarindan s6z eder. Grotesk, gercek olan ile gercek olmayan, giizel ve

cirkin kavramlar arasindaki diyalektik iligkiden ileri gelen iirkiitiicli, rahatsizlik
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veren bir yana sahiptir. Fakat groteskin bu rahatsiz edici yani onun §grenmeye
zorlayan, didaktik tarzindan kaynaklanmaktadir. Baska bir deyisle korkutmak,
Ogretici bir 6zellige sahiptir (Giinal, 2015, s.31). Distopik eserlerin uyarict ve
Ogretici Ozelliklerine sahip olduklar1 disiiniildiigiinde eserlerde tercih edilen

mekanlarda bu 6gretiye hizmet eder formatta segilir.

Grotesk tasarimlarin  kisileri korkutarak, onlarin irkilmelerine ve
tiksinmelerine neden olmast gergeklik ile olan yakindan iliskisinden
kaynaklanmaktadir. Birey bu gergekligi bilingaltinda mevcutta var olan
deneyimleri sayesinde tamamlamaktadir. Tipki distopik eserlerde oldugu gibi
farkindalik yaratmak icin yaratilan tedirginlik bu gercekligin olusmasinda
onemlidir. Bireyin tedirgin olmasimi saglayan, aslinda o seyin gercekten var
olabilecegine olan diisiinceleridir. Distopyalarin giiclii olmasinin nedeni iirkiiten,
korkutan felaketlerle dolu bir gelecek tasarisi sunmalar1 degil, tarif edilen gelecek
tasarilarinin bugiiniin izdiisiimleri olmasindan kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla asil
korkulan hayal edilen korkung gelecek degil, simdinin gercekleridir (Giinal, 2015,
s.32). Bu anlamda distopya edebiyatinda yer alan mekanlar i¢in grotesk mekan
tabirini kullanmak miimkiindiir. Distopik kurgular bu korkutan yerler, diinyalar,
olumsuzluklarla dolu sahalar {izerinde insa edilir. Alisilagelmis mekanlarin yerini,
teknoloji yoluyla doniistiiriilmiis, iyi iken kotiilesmis ya da bozulmakta olan fakat

Oniine gecilmedigi i¢in yikilan, isgal edilmis mekanlar almaktadir.
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Tablo 3. Distopik romanlarda belirlenen mekan ¢esitleri.

Cografi varlig1 ispatlanan gergek
mekanlar

Tiirkiye, Istanbul, Utrbino,
Roma,  Afrika, Mohawk
Nehri, Ozbekistan vb.

Hayali ve gercek dist mekanlar

Evropistan, Mucizeler Diyari,

Ada, Cop Insanlar Ulkesi

Salihun Devleti, Unutma
Enstitiisii, Yeni Horasan Halk

Mekansallik 6zelligi tastyan ve Cumhuriyet_?, U!'lUtma .
kurgusal gergeklige bagli kalinan Bahgesi, Muzehk, A.xdnanople
mekanlar Islahhanesi, Hassasiyet

Mabhallesi, Tarih Pazar1

Cem Akas’in Gitmeyecekler I¢in Urbino adli eserinin ilk boliimiinde

noktalama igaretlerinin bilingli olarak kullanilmadigi goriilmektedir. Bahsedilen

Urbino kentindeki kaos, kasvet ve ¢esitli korkung olaylar bicimsel olarak da

noktalama isaretleri kullanilmayarak anlam kargasasi yaratilmis ve bu karigiklik

romanin yapisina yansitilmak istenmistir. Gitmeyecekler Igin Urbino eserini Cem

Akas gezi rehberi niteliginde dizayn etmistir. Urbino sehrinin atmosferiyle ilgili

tasvir soyle yapilmaktadir:

Yildirimlar araliksiz bir sekilde diisiiyor Urbino’ya sokakta insanlar basiretleri
baglanmig gibi kosuyor ama kacamiyor ciple Porta Lavagine’den gidiyoruz zar
zor burayi ideal kente doniistiirmeye kararli bir deux ex machina sanki civciv
gibi eziliyor insanciklar ¢ocuklar yaslilar... 6lmeyenler 6lenlerin baginda agliyor
ama gormedikleri bir sey var her cesede bir iblis tecaviiz ediyor dev bir orji
alanina déonmiis Urbino damlarm {istii giftlesen kedi kayniyor ve Jeff Buckley
cinlatiyor ortaligt artik hallelujah hakliymigsin  yanilmamigsin ~ siirtiinme
seslerinin korosu geri vokalde nasil bir titreme her tarafta buram buram ejder
kokuyor sokaklar kartallar ugusuyor listiimiizde aglamayan... (Akas, 2007, s.23-
24).

Cesur Yeni Diinya adli eserde toplumun ev yasantis1 kasvetli bir sekilde

tasvir edilmistir. Eserde insanlarin ev yasantilar1 mekanik bakimdan anlatilmis ve

insanlarin bir robot yasantisi slirdiigli ifade edilmistir. Yeni Diinya toplumunun
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yasadig1 evler bir hapishane konumundadir ve bu durum toplumun kasvet ve
sefalet dolu yasantiya mahkim oldugu ifade etmektedir. Distopyalarin karamsar

mekan tasarimi burada da kendini gostermektedir (Kelesoglu, 2013, s.87).

Ev, ev; bogucu bir yasam; bir erkek, diizenli olarak doguran bir kadin, her
yastaki erkek ve kiz ¢ocuklarinda olusan bir gliruhun balik istifi gibi yasadigi
birkag kii¢lik oda, hava alamazsin, bos yer bulamazsin; mikroptan arindirilmamis
bir hapishane; karanlik, salgin hastaliklar ve koétii kokular... (Kelesoglu, 2013,
5.87).

Alev Alatli’'nin Schrédinger’in Kedisi: Riiya ve Kabus adli eserlerinde
Kabus romani distopik bir kurguyla islenirken Riiya bir iitopya olarak ele
alimmigtir. Aynm1 kurgu tizerinde hareket eden bu iki eserde de 2020°li yillarin
Tiirkiye’si ele alinmistir. Mekan gercekte mevceut bir tilke olan Tiirkiye’dir. Fakat
mevcut diizlemde boélgeler ve sehirler olarak Yeni Diinya Diizeni Tarikatinin
istegi dogrultusunda degisiklige ugratilmistir. Kurgusal gercekgilige bagl
kalinmus haritada bélgelerin isimleri, Dogu Trakya Cumhuriyeti, Istanbul Eyaleti,
Salihun Devleti, Yeni Horasan Halk Cumhuriyeti, Viking Land, Pontus Pricedom,
Land of Knios, Attelia Country, Kingdom of Kapadokia, YMHC (Yukari
Mezopotamya Halk Cumhuriyeti) gibi devletgikler tiiremesiyle bu adlarla
anilmaya baslanmistir. Harita {izerindeki bu ciddi degisikligin ve Anadolu'da
kiigiik devletlerin ortaya ¢ikmasinin baslangici olarak siirekli degisen ve halkin
hicbir zaman tepki gostermeyip dogal karsiladigi sokak, semt, kent adlarinin
degismesine alismis toplum sorumlu tutulur. Onceleri ad1 Ikinci Beyazit Kiilliyesi
olan Kiilliye simdilerde Adrianople Islahhanesi olarak anilmaya baslanmistir.
Romanda kurum ve kuruluslar mekansallasma 6zelligi gosterir. Adrianople
Islahhanesi, Atik Valide Islahhanesi Kampiisii Hastanesi, Diinya Anti-Nihilist
Sivil Toplum Orgiitleri Birligi (DANSTOB), DANSTOB Mahkemeleri, Vasillar
Meclisi, Gerceklik Medresesi, Psikolojik Savas Unitesi vb. gibi mekansalligi
bulunan kurgusal yerlerdir. Eserde hayali bir mekan olarak ise Onarimcilarin

yasadig1 Mucizeler Diyar1 kurgusal bir mekan olarak 6ne ¢ikar (Teksan, Demir,
2018, s.3).

Giilayse Kocgak’in Topa¢ adli eserinde mekanlar eserin mesajint yiiksek
sesle dile getirmesini saglayacak sekilde dizayn edilmis, adeta eserde siiregelen
kaosun tamamlayicilaridir. Eserde olaylar Evropistan adi verilen, kurgulanmis

gercekte var olmayan hayali bir mekanda ge¢mektedir. Burada Hassasiyet

43



Mahallesi, Malkeist Mahalleler, Demokrasi Parki, Empati Kurslari, Tarih
Panayirlari, Tarih Pazari, hemen hemen her mahalleye yapilan Anitkabircikler
bulunmaktadir. Sokaklarda kétii kokular yayilmakta ¢evre kirliligi hat sathadadir.
Insanlar aras1 sosyal mesafe kurallar1 bulunmasinin yani sira kan bag1 derecelerine
gore yolda yan yana yiirlime mesafeleri belirlenmektedir. Her aileden yalnizca iki
kisi yan yana yiiriiyebilecektir. Sokaklarda binalar yillar boyunca boyanmamis ve
bakimsizdir. Her biri isaretlenmistir. Binalar arasi1 devasa biiyiikliikte korkung
oriimcek aglar1 bulunmaktadir. Apartmanlardaki dairelerin her birinin girisi
farklidir. Her binanin her kosesinde sanki birbirine girerek kordigim

olusturmuslar gibi pasl dig merdivenler eklenmistir (Kocak, 2004, s.8).

Ozmos Kronos romaninda mekanlar belirgin olarak tasvir edilmemektedir.
Insanlarin evler yerine kendini yenileyen hiicrelerde yasadigi anlatilir. Aslindan
burada bilindik ve alisilagelmis mekan tasvirlerinin doniislime ugradigini
gormekteyiz. Ozmos Kronos bir hiicrede yasar ve eserin girisinde Kronos’un
laboratuvarda calistigi belirtilir. Kronos vaktinin ¢ogunu bilimsel g¢aligsmalar
yaparak burada gegirmektedir. Organik devrimden 6nce ve sonra toplumun nasil
bir c¢evrede yasadigina dair bilgiler verilmemektedir. Ger¢cek mekan cevre
betimlemelerine rastlanmamaktadir. Fakat eserde mekansallagma 6zelligi gosteren
yerler bulunmaktadir. Birgok canli ve cansiz arag gereglerin i¢cinde bulundugu
Miizelik bir mekan tasavvuru olarak One ¢ikar. Eserde tarihsel olaylardan soz
edilirken diinya iizerinde var olan Afrika, Liberya, Ozbekistan, Girit, Roma gibi
gercek mekanlardan da soz edilmistir. Bunun yani sira romanin adindan da
anlasilacagi iizere eserde mitolojik hikayelere yer verilir ve mitsel mekanlarin
adinin gegtigini gérmekteyiz. Dolayisiyla zamanin zihinsel yolculugu kullanilarak
gecmisteki birgok mekan eserin kurgusuna dahil edilerek iki gegmisteki ve
simdiki hiicre evleri arasindan mekan tasarimlarinin arasindaki farklara dikkat

cekilir.

Latife Tekin’in Unutma Bahgesi adli romaninda Unutma Bahgeleri iitopik
bir mekan tasarimi goriiniimiindedir. Eserde Unutma Bahcgeleri ve civarina
yonelik ¢evre betimlemeleri bulunmaktadir. Mekan olarak ¢ok belirgin olmasa da
evler bulunmaktadir. Unutma Bahgesi gerceklikten soyutlanmasi ve
ideallestirilmesi yoniiyle klasik iitopyalardaki ada figiliriinii andirir. Baslangigta

iitopya olarak goriinen unutma istemi, romanin kisileri iizerinden idealize edilmis
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bu toplum diizeninin yine kendilerine verdikleri zararlarla yilizlesmelerine sahit
olmamizi saglar. Unutma Bahgesi Seref tarafindan dis diinyanin kotiilikklerinden
kurtulmak isteyen topluma ve kentine yabancilagmis, yalnizlasmis bireylerin
baslarina gelen olaylar1 unutmasi i¢in dizayn edilmistir. Eserde mekansallagtirma
Ornegi olarak proje halinde olan Unutma Enstitiisii yer alir. Unutma Bahgesi
romaninda {itopyalarin idealize edilmis ve miikemmellestirilmeye ¢alisilan mekan
0gesi kusursuzca sistemlestikten sonra sistemin yine aymi insan iizerindeki
zararlar1 da vurgulanarak distopik bir kurgu olarak da algilanmasina neden
olmustur. Unutma Bahgesinin mekaninin hem gergek hem de diissel olmast
bakimiyla iitopik ve distopik &zellikler tasidigi sdylenebilmektedir. Romanda
olayi gectigi mekanlarin yani sira bir adadan s6z edilmektedir. Seref her sey yok
olmaya yliz tuttugunda unutma bahgelerinin bir adaya doniisebilecegine, bu
adanin insanlarin kurtulusuna neden olacagina inanir. Seref’in Ada Projesi olarak
adlandirilan projesi insanlarin dikkatini ¢eker ve uzak iilkelerden bu projeyi
degerlendirmek {lizere gelmektedirler. Eserin bir¢ok bélimiinde bir adanin
varhigindan s6z edilmektedir. Buzullar eriyip deniz sular: yiikseldiginde, icinde
vasadigimiz  bahgenin  sirtimizi  verdigimiz  dagla  birlikte bir adaya
doniisebilecegini soyliiyor. Kayiklar: nereye ¢ekecegini bile biliyorum, der. Bunu

hissederek bakin etrafiniza, gelecegin adasinda yasadigimizi... (Tekin, 2010, s.1).

Kaan Arslanoglu’nun Sessizlik Kuleleri: 2084 adli eserinde ikiye
boliinmiis bir diinya tasviriyle karsilasiriz. Diinya, A Sinifi olarak ve igerisinde {i¢
tilkenin bulundugu gelismis iilkeler ve geriye kalan devletlerin olusturdugu ve
hayli ilkel goriiniimlii olan geri kalmus iilkeler olarak iki kutba ayrilmistir. Eserde
geri kalmisg devletlerin yasadigi mekan tarifinde eski diinyanin gergekliklerine
deginilir. Giiniimiizde modernligi temsil eden yiiksek katli binalar, eglence
mekanlari, bankalar ve psikiyatristlerin goriisme odalar1 gibi alanlar geri kalan
iilkelerin ilkelliginin sembolleri haline gelmistir. Eserde yer alan gokdelenler
Sessizlik Kuleleri’dir. Gokdelen metaforu anistirilan Sessizlik Kuleleri 6liim ile
yasamin birlestigi yer olarak bilir ve Siraz ve Iran’m dogusunda yer alir. Konklav
iyelerinin bulugma yeri olan mekanlar eski ve yeni diinya arasindaki ger¢eklik
algisinin kayboldugu ve simirlarin olmadigi soyut bir mekan betimlenir (Balik,
2016, s.71-72).
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Oya Baydar’in (Copliigiin Generali adli romaninda mekan olarak biiyiik
depremden Onceki kent ve biiyiik depremden sonra insa edilen Yeni Kent
karsimiza ¢ikar. Eserde insanlar biiyiik depremden onceki eski kentin nasil bir yer
olduguna dair higbir sey hatirlayamamakla birlikte merak da etmemektedirler.
Biiyiik depremden sonra insa edilen Yeni Kentte yasayan vatandaslar kolektif
biling kaybina ugramis duyarsiz bireylerden olusmaktadir. Yeni Kent, Merkez ad1
verilen bir iktidar tarafindan yonetilmektedir. Eserde baska bir mekéan tasviri
olarak Cop Insanlar Ulkesi adiyla bilinen igerisinde ¢op daglar1 bulunan ve ¢op
insanlarm yasadigi bir yerden sdz edilmektedir. Bahsedilen Cép Insanlar Ulkesi,
unutma viriisiinden etkilenmemis, ismiyle tezat bir sekilde temiz kalmis bir yerdir.
Copligiin Generalinde bahsedilen mekanlar haricinde herhangi bir mekan tasviri
yapilmaz. Toplumu olusturan vatandaslarin ve kolektif kotii atmosferin yansimasi
olarak ¢opliik imgelemi kullanilmistir. Romanda yer alan ¢opliikler ve ¢op daglar
aslinda toplumun i¢inde bulundugu durumun iz disiimleridir. Neden haritalarda
gosterilmiyordu o bolge, neden gizliydi, kim gizlemisti? En onemlisi de bu sabah
oraya yeniden gittigimde yolu neden bulamamigstim? Moloz ve ¢op engelleri, kim,

kimler yapmusti acele. Kim ne saklyyordu? (Baydar, 2009, s.179).

Cem Akas Y romanmin kurgusunda mekan olarak hayali mekanlara
basvurmamistir. Eserde gecen mekanlarin tamami diinya iizerinde var olan gergek
ilke ve sehirlerden olusur. Eserinin gergeklik algisini mekanlart gergek
mekanlardan segerek daha mimkiin olabilir bir tasar1 durumuna getirir. Bu
anlamda miimkiinliiliik mekanlar yoluyla saglamlastirir. Illiada ve Arendi New
York’ta yer alan Schenectady adi verilen ilgcede yasamaktadirlar. Uzun yillar
Amerika’nin ¢esitli yerlerinde yasayan c¢ift Konstantin’inin miizik egitimi icin
Berlin’e tasinma karar1 alirlar. Eserde ciftin ¢ocuklariyla birlikte devamli olarak
mekan degisikligi yaptig1 goriilmektedir. Eserde iilke ve sehir adlari disinda
bircok yer adi da gegmektedir. Mohawk Nehri, Miizeler Adasi, Brandenbrug
Meydani, Frida Sokagi, Tor Sokagi, Viyana, Viyana Devlet Operasi, Istanbul gibi

haritada yeri olan reel mekanlar eser boyunca kurguya sahnelik eder.

Tahsin Yiicel’in Gékdelen adli eserinde olaylar 2073 yilmin istanbul’unda
gecmektedir. Istanbul, yilki adamlar1 olarak adlandirdiklari alt siif insanlarin
yasamasina izin verilmedigi baska bir deyisler yilki insanlarindan izole edilmis bir

kent goriiniimii olarak karsimiza ¢ikar. Istanbul’un mekan tasvirlerine

46



bakildiginda, tarihi yapilarinin ve degerlerinin tamamen Yyitirilip dnemsizlestigi,
gokdelenlerle doldurulmus beton bir kente donistiigii anlasilmaktadir. Temel
Diker adli miiteahhit Istanbul kentini tamamen gkdelenlerden olusan bir kente
doniistiirmeyi amaclar. Bunu yaparken Istanbul’un yiizyillardir birgok kiiltiire ve
millete ev sahipligi yapmasindan ileri gelen tarihi yapisini umursamaz ve tahribata
ugratir. Ornegin; Topkap: Sarayr’'min eski demode gbriintiisiiniin &niine
gecebilmek adina sarayin Oniine devasa bir gokdelen dikmek istemektedir.
Gokdelen romaninin civar tasvirlerinde kontrolsiiz kentlesme yoluyla dikilen

gokdelenler bulunmaktadir.

Selim Erdogan’mn Kurbaga Adasi: Bir Istanbul Distopyas: adli eserinde
iklim felaketleriyle yerle bir olan istanbul’u korkung ve artik yasamin zor idame
ettirildigi bir yer olarak gormekteyiz. Istanbul’da yer alan kopriiler, yapilar,
binalarin deprem, sel, yangin ve riizgarlar nedeniyle yikilmistir. Copliikler stirekli
patlamaktadir, devasa ¢Op daglar1 ve batakliklar olusmaya baslar. Romanda
Istanbul’'un hava sahasmin zehirli sarimsi bir gaz ile cevrelendiginden soz
edilmektedir. Toplumda ¢eteler ve tarikatlar bu ¢evresel ve toplumsal kaosun
igerisinde cirit atmaktadir. Eserde insanlar hem toplumsal hem de gevresel biiyiik
bir tehditle karsi karsiyalardir. Doganin insanlar tarafindan tahrip edilmesinin
karsilig1 olarak, kiiresel 1sinma ileri seviyelere ulasmis, doga adeta insanlardan
inttkam almaktadir. Eserde doga ve cevre tasvirleri, kenti kiiclik bir cehennem

olarak nitelendirmeye yetecek kadar trkiitiiciidiir (Erdogan, 2019).

2.4. DISTOPYALARDA ZAMAN UNSURU

Utopya ve distopyalar her ne kadar gelecekte konumlandirilmis bir zaman
dilimini kastediyor olsalar da aslinda bugiine atifta bulunurlar. Nitekim gelecegi
tasavvur eden birey bugiiniin hosnutsuz yanlarindan, zamanindan ya da ¢agindan
uzakta bir yerde daha iyinin veya daha koétiiniin yaganabilecegini diistinmektedir.
Utopyalarda bu durum gelecekte konumlandirilan zamanm iyi ve giizel
olabilecegi yoniindedir. Distopyalarda zamanlarin bir gorevi bulunmaktadir.
Yazar okuyucusuna, i¢inde bulundugu zamanda ger¢eklesen olaylarin gelecek
zaman1 kot etkileyecegi ¢agrisin1  yapar. Distopyact edebiyatin bugiinii
tehlikelerle doludur, yapilan uyarilar dikkate alinmazsa gelecek zamani da daha

bliytik tehlikelerle dolu olacaktir.

47



Distopik romanlarda zaman ii¢ farkli bicimde 6ne ¢ikmaktadir. Distopik
kurgularda oncelikle eserin kaleme alindig: tarih, zamanin bu tarz eserlerde nasil
konumlandirildigimi  ve ne sekilde gorevlendirildigini anlamak acisindan
onemlidir. Distopik romanlarda yazarin eseri kaleme aldig1 tarih gercek zamandir.
Fakat romanlarda distopik diinyanin yasandigi, olayin gectigi tarih eserin yazim
tarihinden ¢ok uzak bir zaman diliminde konumlandirilmaktadir. Distopya yazari
eserini gelecekte yasandigini bilhassa vurgulamaktadir. Yazarin i¢inde bulundugu
gercek zaman, eserdeki karakterlerin igerisinde bulundugu simdiki zaman ve
takvim yiliyla gelecekte yasanacak olan zaman olmak {izere ii¢ zaman dilimine
rastlariz. Distopik romanlarda olaylar gelecek zamanda gergeklesir fakat roman
karakterleri i¢in gelecek zaman, onlarin bugilinii olarak gosterilmektedir. Bu
bakimdan temel olarak distopya zamanini gercek zaman ve hayal edilen zaman

olmak iizere iki temel diizlemde ele alabilmekteyiz.

Tablo 4. Distopik romanlarda 6ne ¢ikan zaman dilimleri.

Yazarin i¢inde Roman Karakterlerinin | Eserde kurgulanan
Bulundugu Gergek Basindan Gegen Olay Olaylarin Gegtigi Gelecek
Zaman Zamani/ Simdiki Zaman | Zaman

Burak Ozdemir (2002) Yil 2102 Y11 2102

Kaan Arslanoglu (2017) |Sessizlik Kuleleri: 2084 2084

Insan bilincinin tarih boyunca gerceklestirilemedigi diisiiniilen kurucu
Ogelerinden biri olan biitiinliik ihtiyaci romanin zamansallagtirilmasina olanak
saglamaktadir. Roman biitiin olma ihtiyacinin siirdiiriildiigi ve pargalandigi
yasanmis, somut deneyimlerin epik bir sanatidir (Lukacs, 2003, s. 11). Flaubert’ e
gore zaman, hayal kirikligina ugrayan romantiklerinin “iflah olmaz i¢selliginden
kurtaran bir ilke” dir. Zaman, toplumsal ve bireysel yasamin igindeki kaoslara
diizeni saglamaktadir. Siire¢ igerisinde anlamsiz karakterler tiiremeye baslar, bu
karakterleri birbiriyle iliski kurup daha sonra bu iliskiyi yikarak, anlamsizca yok
olmaktadirlar. Herhangi bir karakterin var olusu her ne kadar tesadiif eseri olarak

ortaya ¢iksa da karakterler mevcutta bulunan ve deneyimlenmis siireklilikten ileri
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gelir. Dolayisiyla hayatin yeniden yasanamiyor olusuna dahil olan atmosferi,
karakterleri tesadiifliigiinii ve bahsedilen olaylarin gecirgensiz olusunu yok eder.
Romanda bahsedilen zaman soyut bir ifade olarak degil, somut ve yasayan bir

stirekliligi ifade eder (Lukacs, 2003, s. 20).

Cetin Altan’in 2027 Yilimin Amilart adli eserinde kurgu gelecege
konumlandirilmis olarak yasanan olaylarin zamani 2027 yilidir. Fakat eserin
baskisisi heniiz gelmemis bir zaman diliminden degil, i¢cinde yasadigi zaman
diliminden bahsetmektedir. Bu durumda distopik romanlarin zamanini iki sekilde
degerlendirebilmekteyiz. Birincisi; yazarinin eseri kaleme aldigi gergek zaman,
ikincisi; romanin gectigi gelecege oturtulan kurmaca zaman, olmak iizere
nitelendirebiliriz. 2027 Yilinin Anilar: eserinde gelecek zamanin igindeki olayin
zamant, yapilan geriye doniis teknikleri, beklemis ve dinlenen yasam sahnelerinin
aktarilmasi, olayin zamanmin Oncesi gibi cesitli yontemlerle eserin zamani
olusturulmustur. Eserin kahramani 1977 dogumlu, elli yasinda Bakteri alaninda
uzmanlagmis bir biyokimyacidir. 2027 senesinin icerinden yasamdan farkli
sahneler gostererek, geriye doniislerle ¢ocukluguna ve gengligine dair bilgiler
sunarak, yasadigr 2027 yiliyla kiyaslama yapmasina sahit oluruz. Bu sayede
olayin gectigi zamana netlik kazandirtlmigtir. Bu durum da anlatinin gergekligine

inanilmasini kolaylastirir (Gariper, Kiiciikcoskun, 2006, s.5).

Distopya zamanmin genel 6zelligi olaylarin gelecekte yasaniyor gibi
gosterildigi fakat bugiiniin toplumuna ve zamanma hitap ettigi bilinmektedir.
Kaan Arslanoglu’nun Sessizlik Kuleleri: 2084 adli eseri tim ayrintilariyla 2084
yilinda konumlandirilmis olsa da simdiyi ifade etmektedir. George Orwell’1n 1984
adli romanindan gecen zamandan yiiz yil sonrasini anlatan Arslanoglu, eserinin
zamanim1 2084 yili secerek Orwell’a gondermede bulunur (Balik, 2016, s.69).
Griffiths, “zamanin tarif edilisi, fark edilmese de ideolojik bir seydir” ifadelerini
kullanmaktadir. Sessizlik Kuleleri: 2084 adli eserde gelecek Ongoriileri yazma
zamaninin elestirisini yapar. Eser boyunca yapilan zamanda geriye doniisler
degismekte olan diinyanin umutsuz ve karamsar yanini gozler 6niine sermektedir.
Bu bakimdan eserde kullanilan zaman eserin ideolojisini desteklemektedir (Balik,

2016, 5.72).
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Yiice Aganoglu’'nun 2019 yilinda kaleme alinan Degisenler adl
romaninda olaylar 21. yiizyilin sonlarinda 2091 yilinda gergeklesmektedir. Eserde
bahsedilen baska bir zaman dilimi ise 2060 yilidir. Insanlik 2060 yilindan beri
siirekli mutasyona ugrayan Gama adi1 verilen bir viriisle basa ¢ikmaya calisir.
Fakat 2090’l1 yillara gelindiginde virlisiin Oniine gegilemedigi gibi hizla
yayllmakta ve mutasyona ugramaktadir. Bu siire zarfinda bulastig1 kisilerin
genetiginde de mutasyona neden olur. Genleri mutasyona ugrayan insanlar
doniisiir ve baska bir insan formuna biiriintir. Bu insanlara degisenler ad1 verilir

(Aganoglu, 2019).

Simdiki Zamana Atif

Gegmis Gelecek Zamanin Vaka Zamani

Gegmis Simdisi

Geriye Dontigler

—_

Sekil 5. Distopik romanlarda zaman kronolojisi ve biling akist.

Distopik romanlarda yer alan kisilerin zamanda zihinsel yolculuklar
gerceklestirmesine  rastlanmaktadir.  Eserin  kisileri  gelecek  zamanda
konumlandirilmis ve dahi ic¢inde bulunduklar1 zaman diliminde, ge¢miste
yasanmis olan olaylara ya da yasamlara atiflarda bulunurlar. Karakterler
izerinden gegmis yasama dair veriler biling akis1 yontemiyle okuyucuya aktarilir.
Boylelikle toplumun ve eserin kisilerinin dnceki yasamlarina dair ya da toplum
diizenine yonelik bilgilere onlarin anlatimlari yoluyla erisilmektedir. Bu tarzdaki
eserlerde olaym gectigi simdiki zaman gelecek zamandir. Gelecek zamanda
konumlanmis simdiki zamani yasayan bireyleri siirekli olarak gecmis yasama dair
hatirlamalar veya hatirlatmalar yaparken gérmenin yani sira ayni zamanda
hatirlanamayan, kopuk kaylp zaman dilimlerine de dikkat c¢ektikleri
goriilmektedir. Eser kisisi hatirlayamadigi kayip zamanin Onemli olaylar
igerdigini, i¢inde bulundugu simdiki zamanda yasanan olaylarin temelinin ve
sorularin  cevaplarinin  eski, unutturulmus zamanlarda gizli oldugunu

diistinmektedir. Bu nedenle distopyalarda olaylar her ne kadar gelecek gegiyor
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olsa da aslinda ge¢misin hatalarinin altin1 ¢izmek ve bu hatalara karsi uyarma

niteligi tagimaktadir.

Ozmos Kronos romaninda zaman unsuru Organik Devrim ad1 verilen bir
devrimin ger¢eklesmesinden sonra ikiye boliinmiis sekilde karsimiza cikar.
Gergeklesen devrimle birlikte zaman Organik Devrimden Once (ODO) ve
Organik Devrimden Sonra (ODS) olmak iizere ikiye boliinmiistiir. Anlatida
zamanin belirleyici ¢izgisi olarak bu devrim milat olarak kabul edilmektedir.
Fakat romanda gercek zaman terimlerine yonelik herhangi bir ifade
bulunmamaktadir. Hangi yilda olundugu, hangi mevsimin yasandigi acik¢a
belirtilmemistir. Eserin bagkisisi olan Ozmos Kronos’un zihninden tarihi ve
mitolojik zamanlara geriye doniigler yapilmaktadir. Tarihi olaylara ve mitolojik
anlatilara yapilan zihinsel yolculuklarla Kronos adeta kronolojik olarak zamanin

yolcusu durumundadir.

Latife Tekin’in Unutma Bahgesi eserinde zaman belirgin olarak ele
almmamistir. Gergek diinyada kullanilan mevsim ya da zaman kavramlar
kullanilmis olmasina ragmen eserin zamani tam olarak kestirilememektedir. Bu
nedenle Unutma Bahgesi’nde kronolojik bir zamandan séz etmek miimkiin
degildir. Zaman kopuktur, anlatilan hikadye iki giin igerisinde gerceklesir. Kurgu
geemis zamani baz alarak baslatilir. Zaman biikiilebilir durumdadir ve birkag saat
eserde uzun boliimler boyunca anlatilmaktadir. Bu bakimdan i¢ ige gegmis zaman
ve kisiler iizerinden biling akis yontemi kullanilmistir. Karakterler {izerinden
gecmis zamana ait bilgilere yer verilmektedir. Unutma bahgesine gelenlerin ya da
unutma bahgelerinde ¢alisanlarin eski hayatlar diyaloglar araciligiyla okuyucuya

anlatilmaktadir.

Tiyatro binastyla yasadig1 ev arasinda dort hastane, kentin batakhaneleri, umumi
tuvaletler... Ust gecit olmayan islek bir cadde varmis. Saat bas1 kaza goriip
birilerinin 6ldiigiine tanik olmak ve hastane atiklarinin i¢ bulandiran goriintiisii,
sonunda korktugu, geri doniilmez ¢dziilmeyi yaratmig onda. Varligini fren sesleri
ve kanli pamuklara bor¢luymusuz Giray’inda. Bunu hazinesini bana agtig1 giine
kadar bilmiyordum (Tekin, 2010, 47).

Distopik romanlarda 6ne ¢ikan bir diger zaman goriintiisii ise zamanda
yapilan yolculuklardir. Alev Alatli’nin Schrodinger’in Kedisi: Kabus ve Riiya adli
romanlarda yasanan olaylar takvimsel zamani kullanarak 2020’li yillarda

gecmektedir. Eserin ilk baskist 2000 yilinda yapilmistir. Alev Alatli'nin 20 yil
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sonrasini 6n gorerek kaleme aldigi bu eserler fiitiiristik eserlerdir. Zaman heniiz
gelmemis bir yilda konumlandirilmistir. Fakat her iki eserde de zamanda ileri ve
geri gecisler mevcuttur. Riiya romaninda yer alan Kara Kalpakli Adam zamanda
yolculuk yaparak tarihte yagsamis olan ve Tiirkiye’nin kurulus temellerinde 6nemli
rol oynamis isimlerin donemlerine giderek onlarin klonlarini bugiine tagimaktadir.
Dolayistyla zamanda bir yolculuk s6z konusudur. Bu bakimdan romanlar fantastik

ogeler de icerdigi soylenebilmektedir.

Zamanda Yolculuk

Simdiki Zaman Gegmis Zaman

Bugiine Dontis

Sekil 6. Distopyalarda Zamanda Yolculuk.

Cem Akas’in Y romaninda zamana adini veren Rektifikasyon Donemi adi
verilen Y kromozomunun tamamen yok oldugu devrim niteligindeki donemdir.
Eserde zamana dair belirli bir takvim yili verilmemistir fakat Rektifikasyon
Donemi’nden bahsedilirken son erkek bebegin dogumunun bulunduklari zamanin
189 y1l dncesinde gergeklestigini ve bu dogumdan sonraki 47 yilda da erkeklerin
tamaminin escinseller de dahil olmak {izere oldiiriildiiglinden s6z edilmektedir

(Akas, 2018, s.17).

Eserde yasanan olaylarin tam olarak hangi yillar1 kapsadigi net bir sekilde
belirtilmemektedir. Zaman zaman Rektifikasyon Donemi 6ncesinde yasanilanlara
dair bilgiler aktarilirken zamanda geriye doniisler yapilir. Tarihi olaylardan ve
kisiliklerden, Ronesans donemi erkek sanatgilarinin eserlerinin kadinlar tarafindan
yeniden uyarlanip doniistiiriiliisiinden s6z edilir. Bu noktada distopik eserlerde
bahsedilen olaylar heniiz ger¢eklesmemis olduklarindan eserlerin kaleme alindig:
gercek tarih temele alinarak zamanin gelecek zamanda konumlandirildigini

sOyleyebilmekteyiz.
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Devrimden Onceki Kayip Zaman
Eski Hayat ___s, Devrim

Devrimden Sonraki Kaotik Zaman

Sekil 7. Distopyalarda zamani bolen doniim noktalari.

Distopik romanlarda eserde yasanan olaylarin tamamin1 kapsayan zaman
dilimi g6z onilinde bulunduruldugunda toplum yasamini kokten degistiren devrim
ya da deprem gibi doniim noktas1 niteliginde kirilma noktalar1 gergeklesmektedir.
S6z konusu kirilma noktalar1 toplum yasamini ikiye boldigli gibi zamam da
bolmektedir. Distopyalarda genellikle zaman devrimden 6nce ve devrimden sonra
olmak tizere degisiklik gostermektedir. Her iki zaman diliminde toplum yasaminin
birbirinden farkli sekilde cereyan ettigi goriiliir. Bu nedenle toplum tarafindan

yasamlarini ikiye bolen zaman gdstergelerine maruz kalmaktadir.

Oya Baydar’in Copliigiin Generali adli eserinde zaman unsuru biiyiik
depremin gerceklestigi zaman iizerine temellendirilir. Biiylik patlama olarak da
bilinen bu olaydan sonra kent, biiylikk depremden once ve biiyiikk depremden
sonraki Yeni Kent olmak iizere iki sekilde belirir. Eserde belirgin bir takvim
yilindan s6z edilmemektedir. Fakat kayip bir zaman dilim dikkatleri ¢ekmektedir.
Biiyiik Deprem’den onceki yasanilan hicbir sey hatirlanamamaktadir. O zaman
dair toplumda yasayan kimsenin bir bilgisi yoktur. Yasanmamais, gizemli, karanlik
bir ¢ag olarak bilinir. Biiyilk Deprem toplumun miladin1 baslatan zaman ¢izgisi
konumundadir. (...) hatirlanmamasi igin tiim belgelerden silinmis, ¢ikarimis, yok
edilmis bir kesit, tuhaf bir zaman dilimi var. Burada bir seyler olmus, muhtemelen
korkung bir seyler... (Baydar, 2009, s.205).

Distopya romanlarinda genellikle olay zamanin gelecege konumlandirildigt
goriiliir fakat gelecegin bugiiniinde zaman dilimlerinin normal seyirde bu gilinkii
halde isledigi goriilmektedir. Yine giinlerin yirmi dort saat oldugu, aylarin ve
yillarin ayni seyirde ilerledigi ger¢ek zaman dilimlerini ifade eden zaman
kavramlarmin da kullanildig1 goriilmektedir. Distopyalarin gelecek¢i uyaricilar
olmas1 nedeniyle gerceklik noktasinda da inandiriciligin yakalanmak istendigi

goriilmektedir.
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3. TEMATIK BAGLAMDA DiSTOPiK ESERLERIN iINCELENMESI

Distopyalar 6nemlidir ¢iinkii diisiinmemizi saglarlar. Onlar ayn1 zamanda su
anin nasil kotii ve kirli bir seye doniisebilecegini 6ngérmemizi ve hayal etmemizi
sagladigi gibi su anda neyin yanlis oldugunu da bize sodylemektedirler.
Distopyalarin  bir diger 0Ozelligi ise bir seylerin ne kadar c¢abuk kotiiye
gidebilecegini hayal ettirebilmeleridir. Distopyalar su ana yonelik anahtar temalar,
modeller, popiiler olan problemler belirler ve bunlar1 sonuca kavustururlar. Bu
durum yazarin i¢inde bulundugu doneme gore bazen gecici olarak farklilik
gosterdigi gibi mekansal olarak da farklilik gosterebilir fakat temalar, trendler ve
problemler sabit kalmaktadir. Boylece distopya bazen gelecek hakkinda
kehanetler Onerir ve su ani sorgular. Distopya bir anlamda {itopyaciligin

yakinmalaridir fakat akabinde umut 15181 da sunmaktadir (Sargisson, 2013, s.40).

Distopyalar yaygin olarak karsimiza g¢ikan temalar olan toplu bencillik,
egoizm, acggozlilik, tiketim, kentsel sorumsuzluk ve toplumsal ahmaklik gibi
problemleri i¢inde barindiran hiyerarsik ve somiiriicii toplumlart konu edinir.
Distopyalar aldiklar1 kararlarin sonuglarina koér olan insanlart tasvir eder
(Sargisson, 2013, s.40). Bu tip toplumlarda insanlar iktidar tarafindan kendilerine
sunulan tekdiize ve kuralli yasayis bi¢imine adapte olmus, yasadigi toplumdaki
problemlerin farkinda olsalar dahi pasif ve kayitsiz kalmislardir. Bireyler
dogmalarla yasamaya alismis olduklar1 i¢in direngsiz ve etkisiz tipler olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Distopyalar bugiin her seyden daha ¢ok onem arz etmektedir. Distopyalar
halen toplumlarin merkezinde yer alan medyanin manipiilasyonu ve kontroli,
yozlasma ve siddet, kadinlarin viicutlart iizerinden yapilan metalastirma,
cinsiyetler arasi iligkiler ve otoriter gii¢ gibi ¢ok kritik problemlerin bazilarini
vurgulamast agisindan Onemlidir. Bu anlamda distopyalar egitici 6zellik
tagimaktadir ve iginde bulunulan zamanin aydinlatilmasini saglarlar. Cehalete,
tutsakliga boyun egmemeye ve karst koymaya cesaretlendirmektedir. Eger
distopyalar diizenin devam etmesi icin gecmis ve su an hakkindaki bilginin
manipiilasyonunu ve kontroliinii ogretirse kritik diislinmenin {iiretimi, umudun
yesermesi, direnigin olusumu, hafizanin tazelenmesi, bagimsiz bilgiye ulasim ve

bilginin dagilimi kolaylasacaktir. Bu yolla karsilasilacak tiim yerel distopyalara



kars1 miicadele ederek ve direnerck iitopyaya giden yolda ilerlenebilecektir
(Baccolini, 2013, s.45).

3.1. DISTOPYALARDA AMAC-ARAC ILISKiSi

Canlilarin varolusundan bu yana evrendeki en temel amaci hayatta
kalmaktir. Doganin kendi kanun sisteminde gii¢lii ve gii¢siiz kutuplar1 yasamda
rekabete neden olurken, canlilar zamanini ve enerjisini bu rekabet igerisinde
yasamint devam ettirmek i¢in kullanmaktadir. Bu siirecte yasamsal temel
ihtiyaclarin karsilanmasi beraberinde istek/arzu getirmektedir. Yasam kosullar
yonelik imkanlar yaratir ya da mevcut imkanlar kullanmaktadir. Baslangicta bir
litopya olarak beliren fikirler zamanla insanlarin ulasilabilecegine yonelik
imkanlar1 artttkca amac¢ haline gelmektedir. Bir amag¢ dogrultusunda araglar

yoluyla hedeflenilen amag elde edilmek istenir.

Amagc-arag iligkisi bu anlamda iitopya ve karsi iitopya edebiyatinda
onemlidir. Ciinkii insan amaca giden yolda elde edebilecegi biitliin araglari
kullanmak ister hatta insanin kendisinin bu siire¢te ara¢ konumuna gectigi bile
goriilmektedir. Distopyalarda goriilen mevcut iktidara baskaldirt bu anlamda bir
ara¢ goriiniimiindedir. Halihazirda bulunan kétiiclil atmosfere baskaldiran kisiler
iktidar ve toplum tarafindan anarsizm olarak kabul edilmektedir. Siireyya Evren,
Notos Dergisinde bulunan “Utopyacilik, Idealizm, Anarsizm ve Melankoli” adli
yazisinda bagkaldirida amag-arag¢ iligkisinin hayati oldugunu, bugiin edinilen
yasam bi¢iminin gelecekte de ayni1 bi¢cimi yansitmasi gerektigini belirtir. Amacin
stirekli yer degistiren bir iitopya oldugunu ifade eder. Herhangi bir yerdeki
olmayan yere varmak olmadigin ele avuca sigmaz yaninin kavranmasi gerektigini

soyler (Evren, 2012, s.54).

Tiirk Edebiyatinda distopya 6rnegi olarak karsimiza ¢ikan Adam Senel’in
Ozmos Kronos (1993) adli eserinde amag-arag iliskisi distopik bir kurguyla
irdelenmektedir. Eserin baskisisi olarak karsimiza ¢ikan Ozmos Kronos bir
genetik miihendisidir, Organik Devrim ad1 verilen ve milat olarak kabul edilen bu
olaydan sonra cansiz varliklara canlhilik o6zelligi kazandirilmistir. Organik
Devrimle birlikte zaman Olgedi degismis milattan dnce ve sonra gibi baglangig
kabul edilen devrim, zamanin belirleyici ¢izgisi durumundadir. Ozmos Kronos,

Organik Devrimden dnce (ODO) mevcut olan ilkel yazi gereglerini kullanmaktan
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hoslandig1 i¢in amac-ara¢ iliskisi ile 1ilgili disiincelerini canli kagitlara
yazmaktadir. Organik Devrim ile birlikte canli araglar cansiz araglarin
kullanimina son vermistir. Canlilara istenilen bigimin verilmesinin 6niinde engel
bulunmamaktadir. Dogada heniiz bulunmayan canh tiirlerini yaratmak ya da var
olant doniistiirmek artik miimkiin hale gelmistir. Hiicre, yipranmasi durumunda
kendisini onarabilirken istenildigi takdirde de ¢ogalabilmektedir. Ornegin cansiz
bir varlik olan soguk evin yerine sicak hiicre gelir ve ev kendi kendini onarir. Tek
hiicreliler bi¢imsiz ¢ok hiicreli canlilara dontstiiriilebilmektedir. Bir bilgin
tarafindan terliklerinin ¢ok hizli eskimesi nedeniyle su habitatlarinda dogal olarak
bulunan tek hiicreli canli olan terliksilerden, terlik yapma diislincesi ortaya
atilmaktadir. Thtiyactan dogdugu vurgulanan bu amag eger basarili olursa terlikler,
kendilerini yenileyebilecektir. Esere gore terliksi terlikler Organik Devrimin
yarattigi ilk mahsuller olarak karsimiza ¢ikar (Senel, 1993, s.14-15). Organik
devrimin getirdigi 6nli alinmaz bu furya genetik bilimciler tarafindan endiseyle
karsilanmaktadir. Bu kesfin sorumsuz kisilerin eline gegmesi durumunda olusacak

kaostan korkulmaktadir.

Amator bir genetik miihendisi olan Ozmos Kronos genetik biliminin akil
almaz yolculugunu diisiiniirken fikirleri onu amag-ara¢ iligkisini tartismasina
neden olur. Adam Senel, eserinde Araglarin Evrimi baghgl altinda insanoglunun
tarih boyunca kullandig1 araglarin donlisiimiini tartismistir, elbaltasindan
Giyotine, baruttan Tirotin’e, motordan rotora, bilgisayardan duygusezere dogru
ilk insanlardan bu yana insanin dogadaki savasina eslik eden araclarin evrimini
Ozmos Kronos’un goziinden okuyucuya aktarmaktadir. Ozmos Kronos eserin
ilerleyen boliimlerinde benzer bir sekilde “Amaglarin Evrimi” konusunu ele alir
ve bu bolimde amag bilincinin gelismesi iizerine diisiinmektedir. Amaglarin
evrimini tartismadan Once “Amag¢ nedir?” sorusuna cevap arar fakat bunu
tanimlamadan Once amagla yamaci ayirt etmek gerektigini vurgular. Kronos’a
gore insan, amag diye her gordiigli yamaca tirmanmaya kalkmamalidir.

Insan canli araglarin tadini bir kez almusti. Onu artik higbir varlik durduramazdi.
Bu yolda insanlar1 da araglastirincaya kadar ileriye gitti. Araglarin evriminde ne
gorkemli bir devrim! Smifli toplumlarin kurulmasiyla koleler, saristyla,
karastyla, beyaziyla, kiziliyla ‘ara¢ takimi’ igine girdi. Ara¢ takimim gelistirdi.
Ustelik bu ‘gelisme’(!) ilkellikten uygarliga gecisle zamandasti. Ve bu yola,

zanaatgilari, arag gere¢ takimini, nicelik ve nitelik olarak zenginlestirmenin
ufuklarini agtiklar1 bir ¢agda bagvurulmustu (Senel, 1993, 5.39).
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Insanm elde ettigi araclar arttikga amaglar da artmaktadir. Sinirsiz amag
diisiincesi, sinirsiz arag¢ diisiincesini desteklemektedir. Toplum igerisinde sinif
ayrimlar1 amagclarda ve araglarda artisa sebep olmaktadir. Fakat bu durum
mutluluk yaratamamistir. Bollugun insanlara mutluluk getirip getirmedigi
sorgulanmaya baslar clinkii ticaret¢ilerin sinirsiz amag¢ arzulari amac-arag
yarigmasina neden olmaktadir (Senel, 1993, s.117). Temel ihtiya¢ olan hayatta
kalma, oliimsiizliikk arzusu gibi bir ama¢ dogurmustur. Bu amaca yonelik Ozmos
Kronos adli eserde insanlar Organik Devrim ile birlikte organlarinin yipranmaya
baslayacaklari doneme yaklastiklarinda kendilerini yeni klonlara aktarmaktadirlar.
Baslangicta yasam arzusuyla dogan Oliimsiizliikk istemi daha sonralari bireyin

intihar1 denemek istemesiyle araca doniismiistiir.

Oliimsiizliigiin ve yenilenmenin normallestigi bir ortamda hayatta kalmak
amag¢ olmaktan ¢ikmistir. Amac olan Oliimsiizliik, 6liimiin merak edilmesine arag
olmustur. Nitekim 06lmek zorlasmis ve Oliimsiizlik kamu tarafindan
desteklenmektedir. Insanlarin bir kismi yipranan bedenlerinin yeni klonlara
aktarilmasina keyifle giderken bir kismi huysuzlanmakta, eski bedenlerinden
ayrilmakta gii¢liik ¢ekmektedirler. Ozmos Kronos bu durumla 6liim korkusunun
genlerle aktarilip aktarilmadigini sorgular. Hicbir korkunun hicbir diisiincenin
genlerle aktarilamayacagi sonucuna varir. Olim kamu tarafindan imkansiz hale
getirilmis ve toplum tarafindan yasaklanmistir. Aksini deneyenler olsa bilse
bilimin imkanlarindan yararlanarak Olimii deneyen kisiler yasama geri

dondurebilmektedir.

Oliimiin istense bile gerceklesmesi imkansiz duruma getirilmistir. Amag
olan ve bu ugurda ¢ok ugrasilip ulasilan 6liimsiizliigiin, Ozmos Kronos i¢in
Ozgiirliigiini kisitlayan ve yasam sahasinda kendisine tercih birakmayan tek
secenek olarak durmasi rahatsiz edicidir. Yasamak ve yasamamak olarak iki
secenege sahip olmak amaci tasimaya baslar. Oliimden kagmak amag olmaktan
coktan cikmistir. Artik Oliimiin kendisi Ozmos Kronos icin bir amagtir.
Yasamamayr se¢mistir ve bunun ig¢in bildigi biitiin bilimsel imkéanlar
zorlamaktadir. Ozmos Kronos gizli bir kuram gelistirmektedir ve amacina
ulasmak icin sonu¢g-neden formiiliini kullanir. Bu kuramin amaci inorganik
maddeleri organik madde yapan doniistiiriiciileri tersi yonde ¢alistirmaktir. Oliimii

gecerli kilmak ve intiharmi gerceklestirmek isteyen Kronos kuramini pratige
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doker ve kendisini biitlin hazirliklarini yaptiktan sonra donistiiriictisiine yerlestirir
ve cenin pozisyonu alir. Intihar1 deneme asamasinda daha Once sorguladif
iggiidiisel olarak genetiklerden aktarilan yasam arzusu Ozmos Kronos un
kendisinde de varligimi hala hissettirmektedir (Senel, 1993). “Déniistiiriiciistinii
ayarladi. Soyundu, icine girdi. Ve ana rahminde bir ¢ocuk gibi, dizlerini karnina
cekti. Basim dizlerinin arasina koydu; ellerinin arasina aldi. Déniistiiriicii otuz
saniye sonra ¢alisacakti... Iyi de, bu bogazina diigiimlenen duygu da neyin nesi?”
(Senel, 1993, s.145) ifadelerinden anlasilacagi ilizere yasama devam etmeyi

istemek Ozmoz Kronos un kendisi i¢in bile i¢giidii durumundadir.

Ozmos Kronos amac-arag¢ iliskisini kavramak i¢in neden sonuglarin
diinyasin1 da incelemektedir. Kendine sordugu cesitli sorular ve buldugu
cevaplarla Kronos’un amac-sonug iliskisini ¢ozmeye yonelik amacina hizmet
eden sonuc-neden formiilii nihayetinde onu bir tespit yapmaya itmistir. Diinya
goriisiinii Uist diizeye tasiyacagini diistindiigii bu kaotik sorular onu insanin kendi
amacini yaratabilecegi ve bu durumun insan1 hayvandan ayiran en 6nemli 6zelligi
oldugu kanisina varmasimna neden olmustur. O halde insan kendini
yaratabilmektedir. Yaratmistir, yaratmaktadir, yaratmalidir. Insan bunu ancak ne
bir ilahin ne de bir insanin araci degilse basarabilmektedir (Senel, 1993, s.138-

139).

Ozmos Kronos’a gore insan kendi yasamini devam ettirmeyi veya
ettirmemeyi kendi secebilmelidir. Organik Devrim’den sonra Oliimiin
yasaklanmas1 insanin bu bilince erisme 6zglirliiglinii elinden almaktadir. Fakat
organik devrime kadar olan siiregte 6lmek ya da 6lmemek insanin elinde degildir.
Insanin en biiyiik amaci1 Kronos’a gore kendi dogasinin dniindeki engelleri yok
etmektir. Insan, Organik Devrim ile birlikte evrende var olmasinin &niindeki en
biiylik engel olan Oliimiin Oniine gecebilmistir. Fakat bu halde de varolusun
kendisine hapsolunmaktadir. Ozmos Kronos, insanin kendi belirledigi amagclarla
ile de ¢elisebilecegini géormiistiir. Mutluluk ile amaca erismek arasinda ters iliski
oldugunu diisiinmektedir. Insanin amaglarindan biri de mutlu olmak ise bu amaca
ulagma siirecinde sarf edilen ¢aba mutlulugu da beraberinde getirmektedir. Fakat
amaglara ulasilmasi sonucunda yeni amaglarin dogmasi ise erisilen hedefin eski
siiksesini kaybettigi ¢ekiciliginin kaybolmasi anlamina gelmektedir (Senel, 1993,

5.139).
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Ozmoz Kronos, bilginlerin ilk aract yapan canlinin adma insan
dediklerinden s6z etmektedir. insanim bu ilk araci ortaya ¢ikarmasinin nedeni bir
amaci hedef almasidir. Kronos buna bir 6rnek olarak insanlarin avlanirken, bitki
koklerinin topraktan c¢ikarilma islemi yapilirken bu araglara basvurdugundan
bahseder. Bir araca sahip olmak istemenin amaci, bir amaca ulagmayi istemektir.
Bu bakimdan amagclar araglari, araglar ise amaglart dogurmaktadir (Ari, 2018,
s.119). Mevcut amaca kosarken yasanilan zorluklar yeni bir amag edinildiginde
unutulmaktadir. O halde iitopik arzulamalarla, daha iyi bir yere ulasma, daha
iyisini isteme hep vardir var olacaktir diyebilmekteyiz. Insan arzulamaya ve
arzularina ulagsmaya devam ettigi siirece kendine yeni iitopyalar edinmeye devam
edecektir. Eger amaglamak, yerini erigsmislige birakirsa insan hemen kendine yeni
erisememislik yaratir. Elde etme durumu zamanla memnuniyetsizlige doniistiikge

distopyalara kap1 aralanacagini sdyleyebilmekteyiz.

Cumbhuriyet Donemi distopyalarindan olan bir diger eser ise DR’nin
Uykusuzlar (2002) adli romanidir. Uykusuzlar romaninda, insanlar sanal bir
mutluluk verici olan imajinator adi verilen makine sayesinde basta cinsellik olmak
lizere cesitli hazlar yasamaktadirlar. Imajinatorler devlet tarafindan halka
verilmektedir. Fakat devlet calisabilecek durumda olan insanlara calismay1
zorunlu hale getirmistir ve bos kalmay1 yasaklamistir. Bu nedenle insanlar giin
igerisinde 1 yerlerine gidip gelirler, calismak ¢iinkii iclerinde imajinator
taksitlerini 6deyenler bile vardir. Kisinin ¢alismamasi durumunda devlet yalnizca
tembellik eden kisiyi degil evdeki imajinatorleri alarak tiim aile fertlerini

cezalandirir.

Hayat toplumda normal rutinde devam eder fakat ama¢ imajinatoriin
vadettigi hazlar kaybetmemek oldugu i¢in, bireyler arasi iligkilerin 6nemi yoktur
ve kimse birbiriyle iletisime ge¢memektedir. Insanlar aksam olup mesaileri
bittikten sonra eve gidip hemen imajinatdre baglanmak ve uykuya ge¢mek i¢in
sabirsizlanmaktadir. Aile bireyleri birbirinden kopuktur, imajinatér annelik
duygusunun bile Oniine ge¢mistir. Fakat imajinatorii bilingli olarak kullanmak
istemeyen bu sistemin kotii yanlarmin farkinda olan ve imajinatoriin sagladigi
trans uykuya istese bile teknik durumlardan dolay1r gegcemeyen kisiler de

bulunmaktadir. Imajinatore baglanmayan bu kisilere Uykusuzlar ad verilir.
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Uykusuz olmak rahatsiz edici ve kimselere sdylenmemesi gereken bir
durum, bir nevi sugtur. Romanin baskisisi olan Sefik ise bir uykusuzdur. Aile
bireyleriyle ayni evde yasamaktadir fakat kizi Pelin haricinde hi¢ kimse ile
saglikli bir iletisimi bulunmamaktadir. Sefik toplumdaki bu durumu kendi i¢inde
stirekli sorgular ve bir siire sonra kendini yapayalniz hisseder. Kendisi bir
uykusuzdur ve etrafta kendi gibi uykusuzlarin da olabilecegini diisiinmeye baglar.
Cevresindeki insanlar1 gozlemler ve eger kendi gibi uykusuz birini bulabilirse
uykusuzlar da kendi aralarinda toplanabilecek belki de bu imajinator olayina ¢are

bulabileceklerdir.

Sefik, is arkadaglarindan Sermin’in de kendisi gibi bir uykusuz
oldugundan siiphelenir hatta ondan -evli oldugu halde- hoslanir. Bir siire onu takip
eder fakat bekledigi gibi bir sonuca ulasamaz. ilerleyen zamanlarda eski bir parti
binasinda kendi gibi uykusuz insanlarla bir araya gelir fakat bu uykusuzlar
Sefik’in bekledigi gibi toplumun mevcut durumundan rahatsiz degillerdir.
Rahatsiz olanlar var ise de diizeltmek i¢in herhangi bir sey yapilmasina
yanagmamaktadirlar. Sefik onlarin i¢inde de kendini yalniz hisseder. Uykusuzlarin
iclerinde Orhan adinda seker hastasi yash bir fizik 6gretmeni de vardir. Orhan,
Sefik’in  dikkatini c¢eker. Sefik zihnindeki sorularin  Orhan sayesinde
cevaplanabilecegini diisiiniir. Birlikte uzun sohbetler ederler ve Orhan’in saglik
problemlerinde Sefik ona yardimci olmaktadir. Bu siire zarfinda Sefik, kiz1 Pelin’i
thmal etmektedir. Orhan bir zaman sonra hastaligindan dolayr yasamini yitirir,
Sefik’in sorular1 cevapsiz kalir. Roman, Sefik’in kizi Pelin’in de 6lmesiyle son

bulur (DR., 2002).

Uykusuzlar romaninda, amag-ara¢ iliskisi yine mutluluk istemiyle
karsimiza c¢ikmaktadir. Insanlara cesitli hazlar1 yasatan ve onlar1 tatmin eden
imajinatoér makinesi, insanlarin kendileri ve arzulariyla arasinda koprii gorevi
goriir. Sadece bireysel degil hiikiimet nazarmda toplumsal huzuru da etkileyen
imajinator sayesinde devletlerarasi savaslar ve iggaller sona ermistir. Toplumdaki
insanlar issizlik veya cesitli sebeplerden dolayr Onceki gibi sokaklara
dokiilmemekle birlikte gosteriler, eylemler, ¢atigmalar artik yaganmamaktadir.
Hiikiimet yancis1 veya hiikiimet karsiti fisleme ve boliinmeler geride kalmistir.
Toplumda geceleri ¢cok nadir dolasan zirhl1 polis araglar1 disinda kimse polis veya

baska bir emniyet giicleriyle karsilasmamaktadir. Ilk bakista istenilesi goriilen bu
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atmosferin elbette ki insanlardan gétiirdiigli cok sey de bulunmaktadir. Nitekim
insan amacina giderken, amagcladigmin araci durumuna diismektedir. Utopyanin
istenen, hayal edilen, arzulanan bir yapis1 vardir. Insan, arzularma ulasabilecegi
imkanlara ve araglara sahip oldugunda {itopya amaca doniistiikten sonra iitopya

olmaktan ¢ikip gergeklesmis bir diizen olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Nitekim {itopyalar ufuk c¢izgisi gibidirler kendisine yakinlasildik¢a yeni
bir {itopya dogurarak uzaklasir. Burada akillara “Utopyalar gerceklesebilir mi?”
sorusu gelmektedir. Fakat iitopya fikirde bir tahayyiilken ger¢eklesmesi adina
kurulan diizene erisildiginde iitopya olmaktan ¢ikar. Bunun nedeni kendisini
distopyaya doniistiiren sistemi ve insanin sonu gelmeyen arzulamalariyla ilgilidir.
Vaat edilen diizen elde edildikten sonra yerini distopyaya birakir. Mevcut duruma
memnuniyetsizlik duyulmaya baslanir. Bu en kusursuza ulasmanin kisir
dongiisiidiir. Dolayisiyla insan kendi iitopyasinin tanris1 konumundadir. insanoglu
kendi cennetini yeryiiziine indirebildiginde tanrilasma baslamaktadir. Bununla
ilgili olarak eserde “Tanr: kaybetti, diye diisiindii Sefik. Insanoglu cennetten daha
giizel bir cennet yaratarak tanrmmin elindeki tek silaht da aldi” (DR, 2002, s.92)

ifadeleri yer almaktadir.

Uykusuzlar romaninda ulasilan amag, toplumdaki uykusuzlarin bir kismi
tarafindan  istenilmeyen durumundadir. Uyuyanlar cenneti yasadiklarini
diisiiniirken romanda kotli atmosfer, imajinatoriin getirdigi felaket denilebilecek
olaylar, toplumsal c¢arpikliklar, aile ve akraba baglarinin olmayis1 cenneti
yasamayan uykusuzlar tarafindan okuyucuya aktarilmaktadir. Imajinatér,
mutluluga ulagmakta cenneti insanlar i¢in yeryiiziine indirmek adina amaciyla
tasarlanmigken yani baslangigta amag teskil ederken, insan hem kendini hem de
amacini araca doniistiirmiistiir.

Peki, sOyler misin bana bu {itopya su anda gerceklesmis degil de nedir?
Uykucularin cennette yagamadiklarini sdyleyebilir misiniz?(...)O makineye ilk
baglandigim giinii hatirliyorum arkadaglar. Ne kadar essiz bir deneyimdi o. Bir
anda kendimi o cennetin ortasinda buluvermigtim. Biitiin dinler yalan soylityor
demistim kendime, cennet burasi, baska bir yer degil. Zevkin doruklarinda hig
inmemecesine dolanirken eger birden bire cehennemin kapilari ardina kadar

acilmig olmasaydi hayatimin sonuna kadar orada kalabilirdim (DR, 2002, s.90-
92).

Michael D. Gordin, Helen Tilley ve Gyan Prakash’in ortak yiriittiigii

Mekan ve Zamanin Otesinde Distopya adli galismasindan edinilen bilgilere gore
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distopya zannedildigi gibi iitopyanin birebir karsiti ya da o6zellikle korkung
olaylarin ve felaketlerin planlandigi bir toplum diizeni degildir. Onlara gore
distopya yanlis yonde gitmis iitopya veya toplumun belirli bir kism1 i¢in i goren
bir iitopyadir (Gordin, Tilley, Prakash, 2017, s.7-8). Dolayisiyla Uykusuzlar
romaninda imajinatdre bagli olan insanlar yeryiiziinde cenneti yasadigini
diistintirken aslinda farkinda olmadan hem ayn1 anda cehennemi de yasamaktadir.
Imajinatdr bagl olduklarinda geceleri evlerine giren bazi uykusuzlar tarafindan
tecaviize ugrayanlar, evi soyulanlar bile bulunmaktadir. Uykusuzlarin bir kismi
icin uykusuz olmak eziyet gelirken bazi uykusuzlar imajinatorii toplumun basina
gelen bir felaket olarak gormektedir.

Biz de savastik; can aldik, can verdik. Ama biz Asim Cemalciler, diinyay1

cehenneme cevirip yok etmek icin degil, cocuklarm agliktan dlmedigi, babalarin

aksamlar1 evlerine ekmek gotiirebildigi, salgin hastaliklarin insanlari &liime
mahkiim etmedigi bir diinya kurmak i¢in yaptik biitiin bunlar1 (Dr., 2002, s.66).

Cem Akas’in 2018 yilinda yayinlanan Y adli eseri distopik roman ornegi
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Romanin baskisileri olan Arendi ve illiada isimli iki
geng kadin evlidirler. Bir sabah kapiisonlu biri tarafindan kapilarina birakilmis bir
bebek bulurlar. Bebegi kimin birakmis olabilecegini diislinlip bulmaya calistiklari
sirada kapilarina birakilan bebegin erkek oldugunu fark ederler fakat bu miimkiin
degildir. Rektifikasyon diye adlandirdiklari erkeklik kromozomunun tamamen
yok oldugu donemden bugiine 142 yil ge¢mistir. Dolayisiyla bir erkegin diinya
tizerinde bulunmasi hele ki bir bebegin erkek olmasi imkansizdir. Arendi ve
[lliada bu durum karsisinda saskindir fakat durumun hiikiimet tarafindan
duyulmas: halinde bu erkek bebegi muhtemelen Oldiireceklerdir. Bir hafta
boyunca bebegi herkesten saklama ihtiyaci duyarlar ¢iinkii nasil davranacaklarini

bilmemektedirler.

Rektifikasyon donemi 6ncesinde erkek egemen toplumun ¢arpikliklarina,
tecaviizlere, psikolojik ve fiziksel siddete, savaslara ve giic goOsterilerine
dayanamayan, ataerkil diinya goriisiine karsi ¢ikan bir grup kadmn tarafindan
diinyaya iiremede erkeklik kromozomu olarak bilinen Y kromozomunu yok etmek
icin  bir virlis yayilir. Bu viriisin  bulastigit  kadinlar erkek cocuk
doguramamaktadir. Uzun yillar erkek ¢cocuk iiremesi ger¢eklesmemis ve mevcutta
bulunan erkekler de 6lmiistiir. Erkek sayisi azaldik¢a kadinlar tarafindan erkeklere

soykirim denilebilecek kiyimlar ve katliamlar gerceklestirilmistir. Erkegin
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egemen oldugu donemden, hi¢ erkegin kalmadigi bu gecis doneminde escinsel

olanlar bile 6ldiiriilmiistiir erkek irkinin sonu getirilmistir.

Kadin egemen diinyaya gecis Rektifikasyon donemi olarak
adlandirilmaktadir. Erkegin hiikiim siirdiigii donemler kadinlar tarafindan karanlik
cag olarak adlandirilir ve tarih kitaplarinda da bu sekilde yer almaktadir. Kadin
diinyasinda erkeklerin tarihte yaptigi seyler goz oOniinde bulunduruldugunda
erkeklerin berbat yaratiklar oldugu ve o donemlere bir daha asla geri doniilmek
istenmedigi goriilmektedir. Biitiin kadinlar bu amag i¢in ellerinden gelen her seyi
yapacaklarmi soylemektedirler. Bu nedenle Arendi ve Illiada kapilarinda
bulduklar1 erkek bebegi higbir sekilde hiikiimete agiklayamayacaklarini
diistiniirler hatta bu olayin basinda yayilmasi halinde diinya kamuoyunda biiyiik
bir kaosa neden olacak ve toplumlara korku salacaktir. Bebegin hiikiimete teslim

edilmesi durumunda tek ¢are onun 6ldiiriilmesidir.

Arendi ve Illiada uzun bir sessizlikten sonra bebegi hiikiimete teslim
etmemeye ve onu biiyiitmeye karar verirler. Elbette ki bu onlarin devrimi i¢in bir
tehdittir fakat onu cinsiyet degistirebilecegi yasa gelene kadar kiz ¢ocugu gibi
yetistirip zaman1 geldiginde ameliyatla cinsiyetini degistirmeyi planlamaktadirlar.
Bu kendileri i¢in ¢ok zorlu ve tehlikeli hiikiimet ve kamuoyu i¢inse korkutucu bir

tercih olacaktir. Bebegin adinin Konstantin olmasina karar verirler.

Adint Konstantin koyalim mi, dedi. O ana kadar yalnizca bebek demistik.
Diinyanin en zorlu mutluluklarindan birini émiir boyu kucak acalim mi, diyordu.
(...) On binlerce yillik bir tahakkiim ve gerilik doneminden sonra insanlik
nihayet gercek uygarlik ve ilerleme yoluna girmisken, bu diizenin dinamitini
kendi ellerimizle mi biiyiitiiyorduk? (Akas, 2018, s.15-18).

Bir zaman sonra bu sirr1 yalmzca Iliada’nin annesiyle paylasirlar.
[liada’nin annesi Zelda yetmis dokuz yasinda erkeklerin tarih iginde iiretmis
oldugu sanat yapitlarinin yok edilmesi kadinlar i¢in faydali olanlarin da kadin
sanat¢ilar tarafindan yeniden uyarlanarak {retilmesi gerektigini savunan bir
entelektiiel ve ayn1 zamanda ¢ok militan bir milisandristtir (Akas, 2018, s.19).
Zelda bu gercegi Ogrendiginde korkung bir sekilde hiddetlenmis ve nobet
gecirmistir. Ve insanlik tarihinde erkekler yiiziinden diinyanin ve kadinlarin
basindan gecen seyleri onlara yeniden anlatarak bir erkegi nasil besleyip
biiyiitebileceklerine tepki  goOstermistir.  Yillar gecmistir ve Konstantin

biiyiimiistiir. Illiada ve Arendi planladiklari gibi Konstantin’i tam bir kiz cocugu

63



gibi yetistirmiglerdir. Konstantin’in kendisi bile uzun yillar diger cocuklardan
farkli oldugunun bilincinde degildir. Konstantin, ¢cok giizel, ¢ok zarif ve zeki bir
cocuktur. Ayni zamanda olaganiistii bir miizik yetenegi vardir. Heniiz iki buguk
yasindayken duydugu her miizigi kusursuzca sdyleyebilmekte, evde buldugu

cesitli aletlerle akorlar1 ¢gikartabilmektedir.

Konstantin biraz daha biiyiiylip ergenlige ulastiginda artik kendinin diger
arkadaglarindan farkli oldugunu goriir fakat bunu bildigini ailesine iki y1l sonra
sOyler. Zamanla Konstantin isyankar ve hir¢in bir ¢ocuga doniisiir. Miizik egitimi
icin ailesiyle birlikte Berlin’e yerlesir. Okuldan siirekli Illiada ve Arendi’ye
sikayetler gelmeye baslar. Konstantin okuldan birka¢ arkadasina erkek oldugunu
soyler. Bu durumun iizerine dgretmenleri siirekli illiada ve Arendi’yi okula ¢agirir
ve Konstantin’in psikolojik destek almasi gerektigini soyler. Bir sabah
uyandiklarinda Konstantin’i evde bulamazlar, biitiin arkadaslarina ulasirlar fakat

kimse nerede oldugunu bilmemektedir. Konstantin gitmistir.

Y adli romanda kadinlarin erkekler ve onlarin yaptiklari seyler yliziinden
Rektifikasyon Donemi olarak adlandirdiklar1 devrimden Oncesi gerilik donemi
olarak bilinmektedir. Kadinlar erkek irkinin sonlandirilmasini kendilerine amag
edinirler. Teknolojik imkanlar1 kullanarak y kromozomunu yok etmeye yonelik
topluma yaydiklar1 virlis sayesinde bu amaglarina ulagsmislardir. Gergekten de
diinya tlizerinde erkek 1rki son bulmustur. Kadin devrimi nihayetinde yaratiligtan
itibaren maruz kaldiklar1 erkek boyundurugundan kurtulmuslardir. Caglar
boyunca erkek iiretimi olan ne varsa gerek tarih gerek sanat gerek teknoloji
iiriinleri ya silinmis ya da doniistiiriilmiistiir. Fakat Arendi ve Iliada’nin
kapilarinda bulduklar1 Konstantin bebek 1ile birlikte sanildig1 gibi bir soy bitimi
yasanmamistir. Bu gercek ortaya ¢ikip yayilana kadar erkeklerin yaptigi bir¢cok
seyin toplumda kadinlar tarafindan da ayni sekilde yapilmaya devam edildigi
goriilmektedir. Sokaklarda dolasan serseri kadinlar, hapishaneleri dolduran kadin
suclular da bulunmaktadir. Kadin erkek iliskilerindeki erkege atfedilen birgok hata
ve benzeri seyler kadinlar tarafindan da yapilmaktadir. Aslinda erkekleri ortadan

kaldirmakla ¢oziilebilecegi diisiiniilen birgok problem hala devam etmektedir.

Kadinlar amacglarmma ulagsmis goriinmekle birlikte kendi kurduklar

sistemde ayni zorbalikk ve dogmalar1 yasarken sistemin aynilagsmasi onlari bu
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sistem igerisinde bir araca doniistiirmiistiir. Insan demek ki kendi iitopyasini
gergeklestirmek isterken doganin kanunlarina bile miidahale edecek kuvveti
kendinde bulabilmektedir. Bir i{itopyanin ¢ok istenmesi durumunda insan kendi
{itopyasinin yine tanrist durumuna gelir. Utopya amaca doniistiigiinde insan bu
amaca giderken kendini araglastirmaktan da c¢ekinmemektedir. Kadinlardan
olugsan bir diinya olusturmak amaciyla ¢ikilan yolda doganin elverisli sartlart

araciligiyla titopya gerceklesmis dolayisiyla amag haline gelmistir.

Gokten inmemisti ya devrim? Bir miicadelenin son evresinde doga da kadindan
yana koymustu agirhigimi ama kopmasayd: dogay1 diizeltmeye yeltenmeyecek
miydi insanlik? (5.23-24). Ben de erkeklere bayilmiyordum ama erkek nefretinin
dogma haline getirilmesi bence erkeklerin kendisi kadar biiyiik bir tehlikeydi
(Akas, 2018, s.50).

Cetin Altan’in 1nk11€1p Kitabevi tarafindan basilan 2027 Yilinin Anilari, Kral Oldii
Yasasin Kral adli eserinde amag-arag¢ iliskisi olduk¢a belirgin bir sekilde
tartisilmaktadir. Eserde insanin yasadigi evrende gerceklesen dogal degisimlerin
ve kendi uyguladig1 degisikliklerin hangi amaca hizmet ettigi “Insan hangi amagla
ve nasil yaratiyor bu degisimleri? Amacg belli: Dogumla 6lim arasindaki omiir
stiresini daha kolay ve hatta daha zevkli gegirebilmek i¢in” (Altan,2005, s.9)

ifadeleriyle ele alinmaktadir.

Insan mevcut olan yasam siiresini daha iyi kosullarda yasamayi amag
edinir ve bunun i¢in gerekli araclari elde etmektedir. Cesitli yontemlerle ve
doganin da elverdigi Ol¢iide bu araglar1 isleyip amacina giden yolda
kullanmaktadir. Atesin bulunmasi, riizgar giicti, fizik yasalarinin insan ihtiyacina
yonelik araca donistiiriilmesi gibi ardi arkasi1 gelmeyen iyiyi hedefleyen
degisimler kotii sonuglar da dogurabilmektedir. Bir bakimdan yasami
kolaylastirmak istenirken diinya i¢in iyi olmayan silahlar iretimleri, bir¢ok
canlilif1 yok edecek gligte atom bombalar1 gibi 6liime hizmet eden degisimler de
ortaya cikmaktadir. Dolayisiyla insan kendi yasamini kolaylastirma yoluna
giderken ve daha 1yi bir yasami diislerken insani, yani kendisini de kullanmak
durumunda kalmaktadir. Insan amag¢ edindigi her noktayr isterken bu yolda
kendisini ara¢ olmaktan alikoyamamaktadir. Fakat insanin bu araglagsma durumu
kendi igerisinde olusturdugu simifsal farkliliklar sayesinde gergeklesmektedir.
Dogada var olan giiclii olan, gii¢siiziin yasamasina izin verdigi dlgiide giicsiiz

hayatta kalabilmektedir. O halde toplumda bazi insanlar amagclarina ulagirken
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kendilerinden gii¢siiz olanlar adina da karar verir. Bu durumda toplumda iktidar
faktorii ortaya cikar ki dogada bu dikta her zaman s6z konusudur. Giicii elinde

tutan egemen bir kitle her zaman var olmustur.

Cetin Altan, “evrende degisimi durdurma olasilig1 nasil yoksa onun bir
parcast olan insanoglunun da bu kadar degisim yeter deme olanagi da yoktur”
ifadelerini kullanmaktadir. Bireylerin doyumsuz ve daha fazlasini istemesi, i¢inde
bulundugu cagin nimetlerinin farkina varmasini engellemektedir. Mevcutta
bulunan nimetler elde edilmis olduklar1 i¢in kisi i¢in tiim cazibesini kaybeder ve
bireyler yeniden bir {itopya yaratarak yeni tutkularin pesine diismektedir. Altan,
eserinde bununla ilgili soyle bir 6rnek vermektedir; 14. Louis satafatli bir
imparatordur fakat yagsami boyunda sinema, ucak, internet, modern ulagim araglari
vb. gibi seyler gormemistir. Fakat bugiin siradan bir apartman kapicisi 14. Louis’e
kiyasla daha satafatli bir doneme sahit olmakla birlikte daha renkli bir yasama
sahiptir (Altan, 2005, s.15).

Insan bu degisimlerin akabinde dogurdugu yeni amaglar ile iiretilen her
esyaya her araca hilkmetmeyi amaclamaktadir. Insanligin araclara s6z gegirme
istegi diigselliginin fantezisi olmaktan c¢ikmustir. Cetin Altan insanin doganin
sundugu imkanlarin disinda hayal kurma yeteneginden yoksun oldugunu
sOylemektedir. Eger insan u¢gmay1 hayal edebiliyorsa, bu ugabilecegi icin hayal
edebiliyor anlamina gelmektedir. Egyalara soziinii ge¢irmeyi hayal etmisse
gerceklesme ihtimali bulundugu icin hayal edebilmistir. Bundan binlerce yil
Oncesi i¢in hayal olarak nitelendirilen seylerin cogu bugiin gerceklesmistir (Altan,
2005, s.28).

Latife Tekin’in Unutma Bahgesi adl1 eserinde amag arag iliskisi karsimiza
unutma istemiyle ¢ikmaktadir. Insanlar baslarindan gegen kétii olaylari, unutmak
ve hatirlamak istemedigi kisileri hafizalarindan sildirmek istemektedir. Bunun i¢in
kurulan internet siteleri ve unutma bahgeleri bulunmaktadir. Kotii anilarini
sildirmek amaciyla unutma bahgesine gelen kisilerin sayisi oldukg¢a fazladir.
Insanlar yasadigi her seyle var olamayacagini diisiiniirler bu yiizden
kaldiramayacaklar1 her seyi hafizalarindan silinmesini amaglamaktadirlar.
Nitekim unutmak, insanin basindan gecen kotii olaylar odakli oldugunda yasama

devam etmeyi kolaylagtirmaktadir.
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Insanin kendisinde aslinda dogal olarak da bulunan unutma durumu artik
sistemlesmis ve tedavi yontemi haline gelmistir. Baslangigta iyi bir amaca hizmet
eden bu uygulama insanin hafizasindan belli bir yiizii unutmaya yoénelik yapilan
sildirme isleminden sonra daha biiyiik bir kayba neden olmaktadir. Insanlar belli
yiizleri veya anilart sildirmek istediklerinde daha biiylik miktarda bilgi ve alan
kayb1 yasamak durumunda kalirlar. Bu da onlarin yasaminda agir bir kopukluk ve
alan bosluguna neden olur. Dolayisiyla bununla yagamay1 6grenmeleri durumunda
ancak kendilerine yeni bir yasam vaat edilmektedir. Unutma Bahgesine yasadigi
hayattan memnun olmayan insanlar gelmektedir. Bu ama¢ dogrultusunda
yalnizlasmayr da gboze almaktadirlar. Bu insanlarin ortak noktast unutmak
istedikleri seyleri sir gibi saklamalaridir. Fakat unutma bahgesi sisteminde bu
insanlar bir silire sonra kendileri bu sistemin aracit haline gelir. Unutma
Bahgelerinin aracilar1 ve bu insanlar sistemin kolelesmis birer moronu haline
gelir. “Yasadig1 hayati istemeyen insanlar geliyor buraya (Tekin, 2010, s. 159).
(...) Unutamayacaginiz bir sey goriip unutmak isterseniz bir hikaye basliyor” (s.
19) ifadeleriyle unutma bahgelerine gelen insanlarin hangi amaclar ile orada

bulunduklar1 agik¢a belirtilmektedir.

Oya Baydar’in Copliigiin Generali adli eserinde insan yasamini
kolaylagtiran teknolojinin hizla yayilmasina ragmen biiylik depremden Once
yasanilan seylerin kimse tarafindan hatirlanmamasi insanlarin hafiza ve algi kaybi
yasamast ¢Oplik imgelemi iizerinden aktarilir. Kentte biiylik bir deprem
gerceklesir ve bu deprem kentin yapisini tiimiiyle degistirmektedir. Romanda
depremden Onceki kent ve depremden sonraki Yeni Kent olmak iizere bu
depremin sehirde yasayan insanlar iizerindeki etkileri anlatilmaktadir. Eserin bir
bolimii depremden onceki kentin durumuyla ilgili bilgiler vermektedir. Bu
boliimde kentin durumuyla ilgili bir roman kaleme almak isteyen bir romanci
karsimiza ¢ikar fakat eserini tamamlamadan kayiplara karisir. Bu gelismeden
sonra lilkede biiyiik deprem yasanir. Depremden sonra iilke giicli elinde tutan ve
Merkez ad1 verilen bir iktidar tarafindan yonetilmektedir. Fakat iilkede yasayan
bireyler algi kaybi yasadiklart icin iilkelerinde gerceklesen olaylara kayitsiz
kalmaktadir.

Romanin baskisisi olan Psikiyatr Unutmanmin ve Hatirlamanin Beyin

Hiicrelerindeki Diyalektik Etkilesim Stiregleri adli bir bildiri sunmak i¢in yola
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koyulur. Fakat sehri pek bilmedigi i¢in kaybolur ve bir arazide sayfalar1 dagilmis
Copliigiin Generali adli bir roman bulur. Psikiyatr eski sehirle ilgili esrarengiz
bilgilerin bu eserde bulunabilecegini garip bir sekilde hissetmektedir. Kimse
bliylik depremden 6nce yasanilan hayata dair fikir sahibi olmadig1 gibi gecmise
dair bir seyler 6grenme istekleri de bulunmamaktadir. Unutma ve hatirlama
tizerine bilimsel ¢aligmalar yapan Psikiyatr bunu kendine gorev edinir. Copliigiin
Generali adli1 roman taslagini incelemeye baslar. Burada copliiklerden, cinayete
kurban giden miihendislerden, bombalardan, silahlardan, mermilerden, askeri
tiniformalardan s6z edilmektedir. Bu bilgiler Psikiyatr’a {ilkenin eski yasamina
dair bilgiler olabilecegini diislindiiriir ve ¢cok heyecanlanir. Fakat ortada garip bir
durum vardir, teknolojinin bunca gelismisligine karsin maziye dair herhangi bir

bilgiye ulagilamaz.

Copliigiin  Generali romaninda ama¢ Merkez tarafindan unutturulan
gecmisi ortaya ¢ikarmayi isteyen bir Psikiyatr esliginde goriiniir hale gelmektedir.
Bellek yitiminin ve algi kaybimin 6nii gegilmek i¢in ugraslar sarf edilir. Bunun
yontemi eskiye dair ipuglart bulmaktir. Copliigiin Generali adli roman taslagini
bulan Psikiyatr bu amag¢ i¢in gerekli malzemeye ulagmistir. Bagka bir amag
goriintlisii Merkezin kendisiyle karsimiza ¢ikar. Biiyiik depremden 6nce yasanilan
eski yasami unutturmak istemelerinin bir amaci bulunmalidir. Insanlarda alg
kaybr olusturmak istemelerinin nedenleri Psikiyatr tarafindan arastirilmaktadir.
Eserde bu alg1 ve hafiza kaybi i¢ maymun vebasi olarak adlandirilir. Bu hastaligi
yenmenin tek yolu korkusuzca diizene karsi gelip mevcuttaki huzuru ve giivenligi
gozden cikarmak ve Ogrenilen gercekleri insanlara yaymaktir. Yasanilanlarin
herkes tarafindan yeniden hatirlanmast ve unutmanin Oniine gecilmesi

istenmektedir.

3.2. DISTOPYALARDA YOL-YOLCU-YOLCULUK UNSURLARI

Utopya edebiyatinda eserin baskisisinin bilinmeyen bir yere bir adaya,
iilkeye ya da kitaya yaptig1 bir seyahate yer verilmektedir. Utopya yolcusu
yolculugunun sonunda vardigi bolgeyi ¢ok iyi bilen bir rehber tarafindan
toplumun  diizeni, ekonomisi, siyasi ve dinsel yapis1  hakkinda
bilgilendirilmektedir. Utopyalarda bu yolculuk iitopya pesindeki yolcunun kendi

iilkesine donmesiyle sonuglanmaktadir ¢iinkii yolcugun amaci toplumu
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orgiitlemenin daha iyi yollar1 bulundugu mesajin1 gétiirebilmesidir (Viera, 2017,

s.9).

Distopik romanlarda dne ¢ikan unsurlardan biri de yolculuktur. Kotiiciil
senaryolarin baskahramanlar1 i¢inde bulunduklar1 koétii ve istenmeyen diinyay1
degistirmenin yollarin1 aramaktadirlar. Fakat bu yolculuk mevcut diizen iizerinde
hakimiyet kuran iktidardan habersiz ger¢eklesmektedir. Yeryiiziinde cehennemi
yasayan birey bu yolculuga ya mevcut diizeni degistirmek amaciyla ya da o
yerden uzaklasmak, baska diinyalar bulmak amaciyla ¢ikmaktadir. Distopyalarda
baslangicta herkes i¢in yeryliziinii cennete ¢evirmek ve var olan bir problemi yok
etme amaciyla yapilan devrimler sonrasi toplumda beklenilen gerceklesmemekte
ve halk aslinda daha kotli bir duruma siirliklenmektedir. Distopik romanlarda bu
carpikligin ve sistem hatalariin toplum iizerindeki kotii etkilerinin farkinda olan
kisiler mutlaka bulunmaktadir. Romanlarda bu kisiler genellikle sistemin
uyumsuz kisileri olarak karsimiza ¢ikmaktadirlar. Distopyalarin amaglarindan biri
olan mesaj iletme ve uyarma etkisi ¢gogunlukla bu kisilerin agzindan okuyucuya
aktarilmaktadir. Mevcut sistemin bu uyumsuz kisisi yolculugu sirasinda kendisi
gibi diizenden rahatsiz olan bagkalarini da aramaktadir. Eger bulursa hem kendini
yalniz hissetmeyecek hem de yeni bir orglitsel yapilanmaya giderek memnun

olmadiklar1 diizenin 6niine gecebileceklerdir.

Distopyact seyyah mensup oldugu toplumun i¢inden ¢ikarak, toplumun
halihazirda i¢inde bulundugu kaosun ve kétiiciil durumun farkina varan ilk kisi
olarak karsimiza c¢ikar. Eserin baskisisi cehennemi yasayan toplumun i¢indeki
carpikliklar karsisinda rahatsizlik duymaktadir. Distopyalarda felaket genellikle
keskin bir toplumsal ya da evrensel olay, deprem, savas, devrim gibi sarsici etkisi
bulunan bir ge¢misle okuyucuya aktarilmaktadir. Bu keskin ve biiyiik olaylar
distopyac1 toplumun doniim noktasidir. Bu nedenle toplumu olusturan bireyler bu
yikim Oncesinde yasananlar1 genellikle hatirlayamamakla birlikte anlamlandirma
noktasinda sikinti yasamaktadir. Distopyaci seyyah bu durumu fark eden kisi
olarak unutulan veya saklanmak istenen ge¢cmisi merak edip pesine diiser.
Unutturulmak isteneni hatirlatmay1 kendine gorev edinir veyahut gorevlendirilir.
Distopik romanlarda bu aydinlanma segilen kisinin bir yolculuga ¢ikarilmasiyla

gergeklestirilmektedir. Seyyahin ¢iktig1 bu yolculuk adeta bir kesif yolculugudur.
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Distopik romanlarda mevcutta bulunan sorunun ¢oziimiine erismek igin
adeta bir kisinin gorevlendirildigini gérmekteyiz. Secilen kisi yazar tarafindan bir
yolculuga ¢ikarilir ve yolculuk sirasinda toplumun basina gelenleri sorgulamaya
baslar. Yolcu baglangigta iitopya olarak kurulan ve toplumun hemen hemen
tamaminin mutlu goriindiigli bu sistematik diizende ¢arpikliklarin, yanlig giden bir
seylerin oldugunu sezinlemektedir. Yolcu, igten ice rahatsizlik veren diizenin nasil
bu asamaya geldigini anlamaya calisir, 6ncesini ve simdiyi ¢oziimleyerek careler
aramaya baslar. Tirk Edebiyatinin distopik roman tarzinda verilen eserlerinin

cogunda da yolcu/yolculuk unsuruna sikg¢a rastlamaktayiz.

Alev Alatl’'nin Schréodinger’in Kedisi: Riiya ve Kabus adli iki ayri
kitaptan olusan seride yasanilanlar, romanin baskahramani olan Imre
Kadizade’nin goziinden aktarilir. Yeni Diinya Diizeni tarikati tarafindan
Tiirkiye’nin ¢okiisline sebep olacak Son Hakikat adi verilen proje tiim diinyay1
etkilemektedir. Afazi adi verilen dil ve algi kaybina sebep olan bir hastalik
toplumun tamamii bastan sona etkisi altina almistir. Roman boyunca Imre
Kadizade’nin bir yolculuk halinde oldugunu goriilmektedir. imre Kadizade’ye bu
siiregte yasanilanlarin akabinde toplumun yitirdigi biitiin degerleri geri
kazanmalar1 i¢in bir umut 15181 dogar. Mucizeler Diyar1 ad1 verilen yerde yasayan
ve kendilerine Onarimcilar diyen bir grup devrimei kisi tarafindan Yeni Diinya
Diizenine kars1 bir ayaklanma hareketi baslatilir. Onarimcilarin basinda Kara
Kalpakli Adam olarak bilinen bir kurtarict bulunmaktadir. Onarimcilar ¢éziim
tilkedeki afazinin ve Yeni Diinya Diizeni yOnetiminin Oniine gecebilmek i¢in
careyl milletin yapitaglarindan biri olan kiiltiirel 6gelerin geri getirilmesinde
bulurlar. Kara Kalpakli Adam tarafindan tarihe, dile, bilime ve sanata yon veren
kigileri klonlarin1 zamanda yolculuk yaparak geri getirilir ve onlar sayesinde
kurtulusa ulasilabilecegine inanilmaktadir. Yolculuk unsurunu burada Kara
Kalpakli Adam’in zaman yolculugu ve imre Kadizade’nin Onarimcilara ulasma
siireciyle gormekteyiz. Yolcu olarak adlandirabilecegimiz bu kisilerin ¢iktiklari

yolculugun bileti umut ve gayrettir (Alatli, 2001).

Benzer bir sekilde H.G. Wells’in Zaman Makinesi adli eserinde zamanda
yolculuk yapilarak gelecege gidilir ve bizleri bekleyen gelecegin diistintildiigii
gibi olmadig1 gozler Oniine serilmektedir. Gelisen teknolojinin sanildigr gibi

insanlig1 ilerleten yapisinin tersine donecegini ve ilkellige doniisiin kacinilmaz
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olacagina dair uyarilarda bulunmaktadir (Giinal, 2015, s.13). Okuyucuya sunulan
bu goriintiileme imkdn1 roman kisisinin yaptigt yolculugun bir sonucudur.
Distopyalarda verilmek istenen mesajin iletilmesi i¢in zamansal ya da mekansal

olarak gerceklesen bu yolculuklarin yapilmasiyla saglanmaktadir.

Oya Baydar’in Copliigiin Generali romaninda yine yolculuk ve yolcu
unsuru romanin bagkisisi Psikiyatr aracilifiyla okuyucuya verilmektedir. Romanin
boliimlerinden biri olan “Yolunu Sasiran Yolcu” bdliimiinde Psikiyatr bir
yolculuga ¢ikmaktadir. Yolculuk sirasinda kaybolur ve kendisini bir arazide bulur.
Kayboldugu bu arazide biiyiik deprem sonrasinda hi¢ kimsenin biiylik depremden
once yasanilanlara dair hicbir seyi hatirlayamamasinin nedenlerine dair ipuglarina
rastlar. Bir roman taslagi bulur ve bu roman taslagi ona ge¢misin biitiin gizemini
cozecegi bilgiler icermektedir. Yolcu igin segilen yol genellikle eserlerde
yolcunun bulmasi gereken ipuclari ve ona rehberlik edebilecek izlerle
donatilmistir. Bir nevi yolun kendisi seyyahin rehberidir.

Sanki yolun girisini benim i¢in temizlemis, a¢mig, gelmemi beklemisti. Su
ucusan sayfalar1 ben bulayim diye getirip dikenli tellere takmis olan oydu.(...)
Benim bu kayip metni bulmam istenmisti, birileri; unutulanlarin hatirlanmasini,
bilinmezligin aydinlanmasini, yasanmamiscasina karartilmis, yok edilmis bir

zaman parcasinin tarihe geri verilmesini istiyordu. Neden simdi? Neden ben?
(Baydar, 2009, s. 214-215).

Kaan Arslanoglu’nun Sessizlik Kuleleri: 2084 adli eserinde yolculuk
unsuru zamansal ve mekansal diizlemde ilerler. Uzak ge¢mise dair bilgi edinmek
amaciyla kisa siireli seyahatler gerceklestirilebilmektedir. Thomas birkag saat
icerisinde tiim diinyay1 gezebilmektedir. Gezilen yerlerle ilgili olarak ¢esitli tarihi
bilgiler verilmektedir. Eserde Kiirt Reso adli karakter {izerinden gercgeklestirile bir
bilingalt1 seyahati ile karsilariz. Kiirt Reso Mezopotamya sinirlarindan gegerken
politik elestiriler yapar, geri kalmis olmanin igler acis1 durumunu sozleriyle

resmetmektedir (Balik, 2016, s.72).

Mehmet Acar’in Siyah Hatiralar Denizi romaninda distopyalarin tipik
ozelligi olan gergegi Ogrenmesi igin segilmis kisi olarak karsimiza Miifettis
cikmaktadir. Ennoia’da gergeklesen iki bilim adaminin dldiiriilmesiyle cinayetleri
arastirmasi i¢in Igisleri Bakanlhigi tarafindan gorevlendirilmistir. Fakat cinayeti
aragtirmak icin gittigi Ennoia oteli siradan bir otel degildir. Burada zaman ve

mekan, kisiler ve olaylar degiskenlik gostermektedir. Zamana yolculuk yapilmasi
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mimkiindiir fakat bunun ¢esitlenen uyku tiirleriyle de iliskisi vardir. Diis ile
gerceklik arasinda gidip gelebilmek Ennoia otelinde yer alan odalar sayesinde
saglanabilmektedir. Biiyilk Federasyon’un kurdugu diizenden siyrilip
bagimsizligini ilan eden Ennoia kisilerin birtakim gerceklerle, kim olduklarinm
ogrenmeleriyle siirsiz bir zamanda yolculuk imkani tanimaktadir. Riiyalar bu
noktada zihinsel, zamansal ve mekansal gecisler icin aracgtir. Miifettis bu siire
zarfinda hem otelde bulunan kisilerle hem de deneyimledikleriyle distopyaci

romanin sozclisl, yolcusu, sorgulayicisi konumundadir (Agar, 2000).

Adam Senel’in Ozmos Kronos adli eserinde diisiinsel bir yolculuga
rastlamaktayiz. Eserin adinda da yer alan Kronos, Yunan mitolojisinde devirleri
ve zamani temsil eden tanridir. Yunanca da zaman anlamina gelen Kronos,
mitolojide Altin Cagi baslatmistir (Erhat, 1996). Romanin bagkarakteri olan
Ozmos Kronos, adeta admin gerekliligini yapar ve amag-arag¢ iligkisini tarih
boyunca yapilan kesifler, icatlar ve yasanan olaylarla oriilii uzun bir arastirma
stirecine girer. Ozmos Kronos’ta yolculuk unsuru romanin bas karakterinin tarih
sahnelerine zihinsel gegisiyle goriilmektedir. Eserde el baltasindan giyotine,
insanligin var oldugu ilk ¢aglardaki barinma yontemine, yazinin bulunmasindan
kolelesmeye, makinelesmeye; baruttan tirotine savas teknolojilerine, motordan
rotora, niikleer teknolojilerden, bilisim teknolojilerine, insandan robota,
bilgisayarlardan duygu sezerlere ve insanligin tarith boyunca kullandig1 biitiin
araclardan ve bu araglarin son bulmasina kadar hatta 6liimsiizliik bulunmusken
insanligin yok edilmesine kadar olan biitiin siire¢ Ozmos Kronos’un zihninde bir

film seridi gibi okuyucuya sunulmaktadir (Senel, 1993).

Cem Akas’in Y romaninda diinyada kalan tek erkek c¢ocuk olan
Konstantin’in ebeveynleri Arendi ve Illiada ile birlikte sehir ve iilke
degistirmelerine boliimler bulunmaktadir. Konstantin’inin  biiyliylip erkek
olusunun saklanamayaca@ yaslari geldiginde Arendi ve Illiada cesitli bahanelerle
yasadiklar1 yerlerden go¢ etmek durumunda kalmislardir. Bu yolculuklar boyunca
Konstantin’inin kendini ve yasadig1 diinyay1 kesfedisine sahit oluruz. Distopya
kahramanlar1 iginde bulunduklar1 diinyadan kagmanin ve sistemin Oniine
gecmenin yollarmi ararlar. Fakat basarili olamazlar Konstantin evden kagar
Arendi ve Illiada hapse girer. Konstantin’in 6nce Danimarka’ya sonra Tiirkiye’ye

kagar ve sonunda yolu Istanbul’a diiser. Uzun siiren yolculuklarin sonunda
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Konstantin sisteme bir nevi yenik diiserek kadin olmaktadir. Eserin baskisisi
Konstantin’in erkeklerin hiikiim siirdiigii diinyanin sonunu getiren kadinlarin
hiikmettigi bir diinyaya dogarak hayatta kalma siirecine Konstantin’inin ardi
arkas1 kesilmeyen yer degistirmeleriyle ve yolculuklariyla sahit oluruz. Bu
yolculuklar hem Konstantin’in kendini kesfetmesi hem de yasadigi diinya

diizeninin topluma ve kendisine nasil etki ettigini anlamak agisindan 6nemlidir.

3.3. DISTOPYADA KARAMSARLIGIN iCINDE “UMUT” ISIGI

Distopyalarda aslinda cennet gibi goriilen iktidar tarafindan topluma
diretilen yasam diizeni, toplum bireyleri tarafindan fark edilmemektedir. Fakat
buna karsilik distopik kurgularda sorunun farkinda olan ve aslinda okuyucuya
mevcut diizenin i¢indeki aksakliklari bildiren bir ana karakter bulunmaktadir.
Romanin bagkisisi okuyucuya eserde yer alan toplumun aslinda bir kétiiciil
senaryo igerisinde oldugunun sinyallerini vermekle miikelleftir. Kars1 iitopik
romanlarda toplumun ¢ok biiyiik bir kismi tehlikenin farkinda degil ve sistemin
icerisinde homojenlesmisken, secilmis kisi olan uyarici niteligi tasiyan karakter
sorunun farkinda oldugu i¢in ¢éziim yollar1 aramaya yeltenmektedir. Bu tarzda
verilen eserlerde 6zellikle sorunu fark eden bir kisinin var olmasi kétiiciil diizenin
devam etmemesi admma umut dogurmaktadir. Dolayisiyla burada iitopya ve

distopyanin birbirine girisken tavrina da sahit olmaktayiz.

Toplum ne kadar kotii bir diizenin icerisinde olsa da hastalig1 teshis etmek
tedavinin gelecegine, sorunu tespit etmek ¢oziime ulasilabilecegine bir isarettir.
Bunun bilincinde olan romanin baskisisi kendi ile birlikte i¢inde bulundugu
istenilmeyen diizenin yikilip, istenilen bir yasam elde edilebilecegine dair her
zaman bir umut tasir ve buna yonelik eylemler gergeklestirir. Distopik eserler
kasti olarak karamsar, korkung ve tehlikelerle dolu bir tablo ¢izmeyi tercih eder.
Bunun nedeni toplumu i¢inde bulundugu durumun ilerlemesi halinde onceden
ikaz etmektir. Karamsar tablolar toplumu tirkiitiir, korku harekete ge¢mek igin
aktif hale getirilir. Fakat bunu yaparken distopyact yazar, tasarisinin
korkunglugunu devam ettirirken aym1 anda toplumun bundan nasil
kurtulabilecegini karakterlerinin géziiyle okuyucuya hissettirerek umudu canh
tutar. Ciinkii distopyalarin asil amaci salt korkutup birakmak degil, ayn1 zamanda

uyarmak ve iyilesmeye tesvik etmektir.

73



Distopyalarin devrimci 6zelliinin oldugunu unutmamak gereklidir. Salt
bu o6zelligi nedeniyle bile distopyalarin o karanlik ve korkulu diinyasinin
igerisinden umut 15181 kendini gdsterir. Distopyalar soruna bogup ¢6zlime isaret
etmektedir. Karanlik tablodan aydinliga ¢ikmanin ilk adimi karanligin aydinliga
doniigebilecegine olan inangtir. Nitekim her var olusla alakali tarihsel siirecin
cevresinde mevcudiyeti her daim 6telenen fikirler bulunmaktadir. Fakat bu fikirler
bir iitopya olmaktan ziyade bu mevcudiyet siirecine ait ideoloji bi¢ciminde ve
varolussal siirece ait diinya fikrine “organik™ bir sekilde yerlestirildikleri takdirde
faaliyette bulunmusglardir. Bu kavramsal degerler Orta Cag sisteminin, cenneti s6z
veriglerini toplumsal kiligindan tarihi 6teleyeci bir yere, 6biir diinyaya uzaklastirip
onlarin devrimei 6zelligini anlayabildigi siirece bu sistemin bir kesimidir. Bu
ideolojiler belirli insanlarin  aksiyonlarinda bu fikirleri bulundurmaya
cabaladiklarinda iitopya olmustur. Landauer’in belirttigi sekilde “bir miiddet i¢in
de olsa gegerli olarak etkin olabilen her diizeni topya (topie) olarak adlandirirsak,
idealler devrimci bir isleve sahip olduklari her yer de iitopyaya doniisiir”

(Mannheim, 2016, s.216).

Zamyatin’in Biz adli eseri karanlik bir tablo ¢izmesine karsilik karamsar
degildir. Eser boyunca devrim fikrinin hareketli solugu hissedilmektedir. Bu
bakimdan distopyalar icin sOylenen karanlik tablo igerisinde umudu
yerlestirmenin, distopyanin yapisin1 bozdugu diisiincesi Zamyatin tarafindan da
cliriitiilmektedir. Zamyatin devrim diisiincesinin kurumsal ve kat1 bir tavirla ele
alinmasini, “eger dogada sabit seyler, sabit gergekler olsaydi, tiim bunlar yanhsy
olurdu. Ama siikiir ki gercekler hatalidir. Diyalektik siirecin ozii tam da budur.
Bugtiniin dogrulart yarvin yanhslaridr; en son sayt yoktur. Devrim her yerde,
her seydedir. Sinmirsizdir. En son devrim, en son sayt yoktur” sozleriyle elestirerek
distopya tiirlinlin salt kotiimser bicimde ele alinmasina tepki goOstermistir
(Sarpkaya, 2015). Distopyalar kural kiricilardir. Kétiiciil ve ¢ok karamsar olup,
umudunu kaybedenlere, gelecekteki umudu gostermeye ¢alisirlar. Bunu da kendi
atmosferini karanliga biiriiyerek cikis yollarin1 6nererek ya da sorunu gostererek
yapmaktadir. Zor olan gizlenen tehditleri gormek ve gdstermektir. Distopyalar
gizlenen tehditlerin varligin1 okuyucuya gostermekle sorumludurlar (Cartwright,
2005, s.10-11).
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Adam Senel’in Ozmos Kronos eserinde yer alan distopik kurguda,
insanlhigin yaratilistan itibaren bas ettigi ve en korktugu gercek olan 6lim artik
miimkiin olmamaktadir. Insanlarin binlerce yildir arzuladigi Sliimsiizliik artik
miimkiindiir. Birey kendi istegiyle 6lmek istese veyahut dogal siirecini
tamamlayip yipranmig ve viicudu kullanilmayacak durumda olsa dahi gelisen
teknolojinin el verdigi imkanlar ile Olim devlet tarafindan yasaklanmistir.
Romanin bagkisisi olan Ozmos Kronos, nasil ki bir zamanlar 6liimiin kendisinin
kacimilmaz olmasi dogadaki canlilarin Ozgiir iradesi disinda ise simdi de
Oliimsiizliiglin devlet tarafindan zorunlu kilinmasi nedeni ile 6zgiirliige vurulan bir
pranga olarak gormektedir. Kisinin nasil o6liimsiizliige dair bir umudu varsa,
Ozmos Kronos’un goziinden 6liimiin kati bir sekilde reddedildigi bu platformda
oliime de erisebilecegi, dolayisiyla kendi 6zgiir iradesiyle yasayip yasamamaya
karar verebilecegini, her seyin eskiye donebileceginin umudunu hissetmektedir.
Kronos, devletin ve teknolojinin mevcut sartlarini 6niine koyarak 6lime tekrar

ulasabilmenin yollarini1 aramaktadir.

Gegmis, simdi, gelecek iliggeninde insan hayatinda katalizor gorevi goren
umut ilkesinin 6ziinde mutlak olmamakla birlikte arzu ve ozlemlerin bir
ifadesidir. Umut etmek mevcut olan iyi seylerin korunmasi ve daha iyi seylerin
elde edilmesi icin miicadele etmektir. Havemann, kiicik veya biiyiikk tim

umutlarin 6zilinde titopyalarin oldugunu soyler (Cetintas, 2018, s.26).

Distopik toplumlarda karamsar ve kotiiciil senaryonun farkinda
bagkarakter toplumu ile birlikte kendisi de derin umutsuzlugun i¢inde bulunur.
Fakat yaganan bazi olaylar ya da onu gergege gotlirmek isteyen birtakim ipuglarini
kullanarak eserin bagkarakterinde yeniden umut etme ortaya c¢ikar. Boylelikle
distopyanin icerisinde yeni bir umut filizlenir. Distopyalarin bagkisisi bu umudu
biiyiiterek mevcut kontrolsiiz ve korkung diizenden kendisini ve toplumunu ¢ekip
cikarmanin ¢arelerini aramaktadir. Problemi ¢6zmeye yonelik ilerledigi bu yolda

onu tesvik eden asil unsur umuttur.

Latife Tekin’in Unutma Bahgesi adli eserinde Seref’in modernitenin
kentine ve insanlarina getirdigi kasvetten, bozulan insani iliskilerden ve sehir
kaosundan uzaklagsmak adina kurdugu idealist iitopyas: olan Unutma Bahceleri

geemise dair higbir sey hatirlamak istemeyen, basina kotii seyler gelmis olan ya
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da hayatlarindaki kotii anilart ve kisileri unutmay1 arzulayan bireyler i¢in kagis
yolu olarak goriilmektedir. Fakat sistemlesmis ve miimkiinlesmis unutma istemi
belli bir siire sonra bunu dileyenlerin kendi iclerinde felsefesini yapmalarina ve
aslinda unutmanin, hicbir sey hatirlayamamanin sorunlarla bas etmek noktasinda
iyi bir ¢oziim olmayacagini sorgulamaya baslarlar. Yasam hatirlamakla ve
yasanilanlardan ders ¢ikarmakla daha anlamli hale gelmektedir. “Soniip gitmesin
sezgilerim, bilgece diisiincelerim, hi¢ degilse anlar... Benimle kalsin, yoniinii
kavramaya ugrasiyorum, karsti durmamak icin, anlayabilsem, giiclinden
yararlanirnm belki...”(Tekin, 2010, s.27) seklinde eserde yer alan ifadeler

hatirlayabilmenin 6nemini destekler niteliktedir.

Oya Baydar’in Copliigiin Generali adli eserinde biiyiik depremden sonra
topluma “Ug¢ Maymun Vebas1” olarak bilinen hastaligin yayilmasiyla toplumdaki
insanlar kolektif bir biling kayb1 yasamislardir. Yeni kent insanlar1 olarak bilinen
bu insanlar biiyiikk patlamadan Onceki eski kente dair higbir bilgiye sahip
degildirler. Merkez adiyla bilinen iktidar tarafindan topluma yayilan bu viris
nedeniyle bilmek ve hatirlamak miimkiin degildir. Gegmisine dair higcbir sey
bilmeyen insan dolayisiyla bugiiniiniin iyi veya kotli olup olmayacaginin
tartmasin1 yapamayacaktir. Bu da merkez iktidarinin toplumun kontroliinii
saglamasi agisindan dnemli bir silahidir. Fakat distopyalarda toplumlardaki kotii
atmosfer, toplumda yasayan bir bilirkisinin meraka diigmesiyle 6ziinde kurtulusa
dair umudunun da oldugunun gostergesidir. Toplumda hatirlayan bir insanin

olmas1 demek gergegin ve bilinmesi gerekenin yayilabilecegine yonelik igarettir.

Eserde merkez iktidarinin yaydigi U¢ Maymun Viriisii’nden etkilenmeyen
¢Opliik insanlar1 vardir. Bu bdlgede yasayan insanlar viriisten higbir yonde
etkilenmemigslerdir. Psikiyatrin sans eseri bu insanlarin yasadigi bolgeye yolunun
diismesiyle toplumun gizemli tarihinin perdelerinin aralanmasi i¢in umut
dogmustur. Eserin bagkisisi sorunun farkinda olan kisi olarak kendi gibi
unutmamis insanlar1 bularak yalnizlagsmanin Oniine gecebilecegine inanir. Bu
bulugsmayla birlikte mevcut diizen istenilen yonde degistirilemeyecek olsa bile
distopyanin uyarict kisisi diizeni degistirebilecegine inanarak bu dogrultuda
eylemler gerceklestirir.

Bilmek, hatirlamak, baskalarina hatirlatmaya, uyarmaya, direnmeye yarar diye
tekrarliyorum. Yok yerlerin, yok zamanlarin farkinda olan birilerinin yagamasi
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iyidir. Farkindalik bir ilk adimdir belki (...) ugurumun dibinde bagka bir hayat
var: onlarca yildir kendini siirdiirebilmis, unutma vebasma direnebilmis bir
hayat, giinii gelince ugurumu asip yeni kente yayilacak bir umut... Ugurumun
dibinde baska bir hayat var: onlarca yildir kendini siirdiirebilmis, unutma
vebasina direnebilmis bir hayat, giinii gelince ugurumu asip yeni kente yayilacak
bir umut... (Baydar, 2009, s.256).

3.4. DISTOPYALARDA iKAZ/UYARI-MESAJ

Modern insanin tiiketim c¢ilginhigi kara gelecek tasarilarmin beslenme
kaynagimni olustururlar. Urettigini tiiketen, tiikettikce iireten insanoglu kapitalist
sistem c¢arkinda dogay: tahrip edip hakkin1 yemeye devam ettigi siirece korkulan
kara gelecegin gergeklesme ihtimali artmakta ve insanoglu dogadan koparak hazin
bir sona siiriiklenmektedir. Distopik eserlerin temel amaci insanoglunu bu hazin
sonlara kars1t uyarmak ve bu giinkii davraniglar1 gerceklesirken onlar1 sarsmaktir.
Eger uyarilar dikkate alinirsa, Onlem alinarak bu hazin sonra kurtulmak
miimkiindiir. Distopyalarin amaci basitge insanlig1 is isten gegcmeden uyarmaktir.
Mevcut kosullarinin elinden kayip gitmesini istemeyen insanoglu yarinlari i¢in
miicadele etmek zorundadir. Sonu gelmek bilmeyen tiiketme arzusu bu

miicadelenin 6niindeki en biiyiik tehdittir (Tayfur, 2018, s.116).

Distopya edebiyati insanlara insani degerleri animsatmay1 ve teknolojinin
etkisi altinda olan modern diinyanin getirecegi sonuglardan biri olan
makinelesmeye karsi insanlar1 haberdar etmeyi amaglamaktadir. Kotiiciil {itopya
olan distopyalarda ideoloji baskici bir giiciin etkisi altina girmistir. Utopya
insanoglunun riiyast konumunda iken George Orwell’in 1984 adli eserinin
girisinde bahsedildigi gibi distopya insanlik i¢in bir uyaridir (Yildiztepe, 2019, s.
3-5).

Distopik kurgularda bugiinii deneyimleyen sanat¢1 gelecekte yasanmasi
muhtemel olan kotii olaylara ayna tutmaktadir. Toplumu mevcut tehlikelere karsi
uyarmay!r kendine gorev edinmektedir. Distopya yazar1 ic¢inde bulundugu
toplumun bagina gelen olaylardan yola ¢ikarak toplumun gelecegine ve insanliga
duydugu giivensizligi ve diinyanin icine siiriiklendigi kaosu distopya tiiriiniin
karanlik penceresinden gostermeyi kendisine gorev edinmektedir. Bu noktada
sanat¢1 edebiyatin topluma tutulan ayna gorevini Ustlenir, farkindalik yaratmayi ve
uyarict olmayr amag¢ edinmektedir. Meltem Cicek, bu anlamda distopya
edebiyatinin “uyar1 edebiyati” oldugunu sdylemenin yanlis olmadigini ifade

etmektedir (Cigek, 2018, s.32).
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Distopya yasanmisliklardan beslenir ve gelecege yonelik uyarilarda
bulunan oOnciil bir ¢agridir. Distopik romanlarda bugiiniin problemlerinin
gelecekte ne gibi olasi sonuglar dogurabilecegine dair ¢ikarimlarda bulunulur.
Tehlikeleri isaret ederek, onlem almay1 o6gilitlemektedir. Bu anlamda bugiiniin
gerceklerinden beslenir. Ideal bir diinya tasaris1 yapmaz bilakis kotii bir diinyanin
resmini ¢izerek okuyucu iirkiitmek istemektedir. Insanlarin yaptiklar1 eylemlerin
meydana getirebilecegi kotii ve geri doniisii olmayan sonuglar 1srarla gosterilmek
istenir. Daha iyi, daha giizel ve daha elverisli bir toplum yapis1 hedefleyen ve
bunu diisleyen insanoglu icin distopyalar insanlarin bu diislincelerinin ve
olusabilecek toplum yapilarinin kétiictil bir yapt dogurabilecegini, daha iyiyi
diislerken daha kotliye maruz kalinabilecegini ve bunun geri doniisiiniin
olmayacagini belirtmektedir. Distopyalar kotiiciil yanlara odaklanarak bir mesaj

niteligindedir.

Selim Erdogan’in 2019 yilinda yayinlanan Kurbaga Adasi: Bir Istanbul
Distopyasi romaninda dogaya geri dondiiriilemeyecek zararlar veren insanoglunun
basia gelebilecek olan iklim felaketlerinden s6z edilerek yasanmasi muhtemel
olan tehlikelerin alt1 ¢izilmektedir. Eserde insanoglunun yiizlerce yildir dogaya
zarar vermesinin sonucu olarak dogal afetler, yanginlar ve diger iklimsel korkung
olaylarin arttif1 ve giderek onlemez duruma geldigi bir donem yasanmaktadir.
Olaylar bugiiniin ¢ok uzak bir zaman diliminde degil yaklasik 40-50 yil sonrasinin
Istanbul’unda geger. Istanbul iklimin bozulmasiyla birlikte sehirde seller, kum
firtinalari, siddetli riizgarlar, yangmlar ve depremler sehri ve yapilart yerle bir
etmis durumdadir. Sehir icgerisinde siirekli gruplar arasi c¢atigmalar yasanir,
tarikatlar ve geteler sehirde kol gezmektedir. Insanlarin can giivenligi yoktur, her
an maskeli birileri ya da tarikatlar tarafindan kagirilma riskiyle kars1 karsiyadirlar.
Belirli bir iktidar figiirii bulunmadigindan Istanbul’a yasayan herkes bu kaos
ortaminda istedigi her seyi yapmakta Ozgiirdiir. Birini 6ldiirmenin, tecaviiz

etmenin su¢ sayllmadigi donemlerdir.

Insanlarin yasadiklar1 cevreye ve dogaya karsilik sorumsuz tavirlarinin
bedeli agir sekilde 6denmektedir. Fakat durum bu raddeye gelene kadar kimse
Oniline gecmeye calismaz. Eserin basinda yer alan boliimde bu durumu kurbaga
efsanesinden yola cikilarak belirginlestirilir. Efsaneye gore kurbagalar i¢i su dolu

bir kazana koyulur ve ardindan kaynatilir. Fakat su 1sindig1 halde kurbagalar
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kagmak icin herhangi bir ¢aba gostermemektedir. Kaynama noktasina
gelindiginde ise kagmak icin c¢abalarlar fakat geri doniisii yoktur. Romanda da
insanlar bu kurbagalara benzetilir. Doganin insanlara uzun yillar verdigi uyarilara
ragmen insanoglu akillanmamis ve tahribata devam etmistir. Eserde tasarlanan
kotiiciil gelecek tasarisinin vermek istedigi mesaj, doganin uyarilarini dikkate
almayip bu sekilde diinyamiza zarar vermeye devam edersek, ¢cok uzak degil
yalnizca elli y1l sonra boyle bir duruma gelecegimizi, hala sansimiz varken oniine

gecmemiz gerektigidir (Erdogan, 2019).

Distopik eserlerin genel amaci toplumun ve diinyanin ortak sorunlarina
151k tutarak bu sorunlarin ileride ne gibi felaketlere doniisebilecegini okuyucuya
hatirlatmaktir. Iklim, kiiresel 1stnma gibi evrensel sorunlara konu olarak ele aldig1
gibi belirli toplumlarin sorunlar iizerine de egilmektedir. Yiice Aganoglu’nun
Degisenler adli romaninda kiiresel 1sinmanin etkileri simdikinden ¢ok daha
belirgin ve tehlikeli bir hal almistir. Diinya {izerinden iklim hizla degismektedir.
Viriis salgimi insanlar1 ve hayvanlart mutasyona ugratir. Kiiresel 1sinma insanlarin
dogaya olumsuz etkileri nedeniyle her yil artmaktadir. 2019 yilinda kaleme aldig1
Degisenler romaninda yazar, viriisiin ortaya ¢ikip yayillma zaman olarak 2060
yilin1 seger. Bu giiniimiizden yalnizca 40 yil sonrasidir. Dolayisiyla insan dogay1
tahrip etmeye devam ettigi siirece ¢cok degil yalnizca kirk yil sonra bu felaketlerle

basa ¢ikmak zorunda kalacagimizin sinyallerini verir.

Adam Senel’in Ozmos Kronos adli eserinde verilmek istenen mesaj cesitli
sorularin irdelenmesiyle okuyucuya aktarilmaktadir. Bu noktada eserde bazi
sorunlarm bir ¢ziimiiniin olmayacagi, bazi sorunlarin ise ¢oziilemeyecegini, bazi
seylerin ise aslinda bir sorun teskil etmediklerinin hesabi yapilmaktadir. Eserde,
Kronos’un diliyle yasadigimiz hayatin kendi hayatimiz m1 yoksa bize bicilmis
olan bir rol olup olmadig1, kaderimizi kendimizin yazip yazamayacagimiz, insanin
dogada ara¢ m1 amag¢ mi1 oldugu gibi ¢esitli sorularla insanin doyumsuz ve stirekli
isteyen, yaratan, istedigi i¢in yarattigint yikan bir canli oldugunun mesaji
verilmektedir. Ozmos Kronos’ta aktarilmak istenen mesajlardan bir digeri ise
teknoloji insan arzularmin en ug¢ noktasina bile miidahale edilebilecek giice
ulastirildiginda bunun gercekten insanlik i¢in iyi bir gelisme olup olmayacagini

sorgulatmak istemesidir.
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Oya Baydar’in Copliigiin Generali adli romaninda yasadigi topluma
kayitsiz kalarak toplumun ortak problemlerine goziinii ve kulagini kapatan,
sorunlar hakkinda konusmamayi tercih eden kisilere yonelik bir elestiri
bulunmaktadir. Eserde merkez iktidar1 tarafindan yayilan Ug Maymun Vebasi
hem sistemlere hem de halkin kendisine uyari niteligindedir. Bu durum distopya
tiriinde verilen eserlerin  sarsici, uyarici, tembihleyici  6zelliginden
kaynaklanmaktadir. Distopyalar i¢inde bulunduklar1 topluma ihtimaller dahilinde
gelecekte gerceklesmesi miimkiin olan olaylar1 yasanmis gibi kurgulayarak
okuyucuyu uyarmak ister. Tehlikenin farkinda olmak demek Oncesinde tedbir
almayr saglar. Distopyalar toplumlarin tedbir almasini 6giitleyen kotiicil,
futtiristtik senaryolardir. Copliigiin Generali adli romanda da bu kistasa bagh
kalinarak toplumun kayitsiz kaldigr her seyin nasil sonuglar dogurabilecegini,
tasarlanan kotii senaryonun yaganmasi miimkiin bir tehlike oldugunu vurgular.
Boyle bir durumda toplumlarin geriye doniisii olamayacagi gibi bunun yaninda

umudun da yitirilmemesi gerektigini anlatmaktadir.

3.5. DISTOPYALARDA HASTALIK-RECETE/SORUN-COZUM

Distopyalar, ele aldigi toplumlarin i¢inde bulundugu tehlikelere karsi
uyarict ve sarsict nitelik tasidigindan dolayr toplumun hali hazirda var olan
sorunlar1 ve tehlikeleri iizerine egilir. Bu nedenle distopyalarda toplumun kitlesel
hastalik-salgin, problem ya da tehlikeyle karsi karsiya kaldiklar1 goriiliir. Bu
tarzda verilen eserlerde toplumun geneline yayilan bir hastalik s6z konusudur. Bu
hastalik iktidarin toplum iizerindeki denetimini kolaylastirmak ic¢in ¢ogunlukla
iktidar tarafindan ya da bir grup egemen tarafindan topluma yayilir. Toplumdaki
erk kesim kendi istekleri ve amaglart dogrultusunda toplumu yonlendirerek onlari
tek tip insan modeline biirlindiirmektedir. Boylelikle toplum iktidar tarafindan
kendilerine dayatilan kurallar1 ve yasayis sistemlerini yasamaktadir. Distopya
tiirlinde verilen romanlarda toplum bireylerinin kendilerine dayatilmis bu sistemi

normallestirdikleri ve bir nevi uyusma yasadiklar1 goriilmektedir.

Distopik toplumlarin temelinde vatandasi politik, sosyal ve Kkiiltiirel
yonden manipiile etme ydntemi yatmaktadir. Iktidarm toplumun denetimini
saglama noktasinda kullandig1 araglardan biri de bellek yitimidir. iktidar hitap

ettigi toplumda istedigi dilizeni saglarken bireylerin iizerinde adeta kodlama
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caligmas1 yapmaktadir. Toplum iktidarin koydugu kurallara uyum saglamak ve
iktidarin sistemine ayak uydurmak zorunda birakilir. Itaat sistemi igerisinde
toplum bireyleri bunun farkinda degildir. Bireyler, kaotik ve distopik toplumda
yasamalarma ragmen kendilerinin ideal iitopik bir diinyada yasadiklarini
zannetmektedir. Bu da yonetici giiclin ¢esitli manipiilasyon yontemleriyle
saglanmaktadir. Dil ve alg1 kaybi, bellek yitimi, ¢esitli hastaliklar ve problemler
ile toplum bireylerinin uyusmasi, bir nevi sistemin kobayr durumuna

getirmektedir.

Distopik toplumlarda tamamen mekanize edilmis essiz bir tavir ile
kargilagilir. Toplum sistemi o kadar normal ve zararsiz goriinmektedir ki
bireylerin hicbiri yonetimin iyi olusuyla ilgili olarak herhangi bir siiphe bile
duymamaktadir. Bu nedenle iktidar toplumu kontrol ederken yatistirici gizli bir dil
kullanmaktadir. Her tiirlii jest, durus, eylem diisiince ve ifadelerde uzlagsma so6z
konusudur fakat bu durum goriiniirde toplum lehine fakat gercekte iktidarin yon

verdigi bicimde iktidar lehine gerceklesmektedir.

Toplum sistematik olarak insanlara ne yapacaklarini ne sdyleyeceklerini,
bir aile, ¢ocuklar ve akrabalar olacak gelecek giinlerde kim olacaklarina karar
veren iktidar tarafindan belirlenmektedir. Kurallar distopik toplumlarin hayatina
yon veren masalardir. Baska bir deyisle kurallar toplumu anestezi almis bir
hastaya doniistiirmektedir. Kat1 kurallar topluma sunuldugunda giiler yiizlii ve
ortiliidiir. Birey kendisine sunulan diktalar1 yadirgayamaz ¢iinkii iktidar
tarafindan sorun tanima kabiliyeti elinden hissettirilmeden alinmis ve
uysallastirilmistir.  Yonetici kesimin topluma yonelik parlak davraniglarinin
goriinmezligi altinda iktidarin aci denetimini besleyen eylemleri bulunmaktadir.
Kendi sistemini direten iktidar, insanlarin se¢im yapma, karar alma haklarim
ellerinden alarak gergekleri olabildigince yatistiric1 bigimde bozan bir isleyigine
neden olur. Bireyleri “yatistirma” yontemi kullanan iktidar, toplumun tiim insani
duygularini1 ¢orak bir topraga doniistiirerek tek tip, verimsiz bireyler yaratir ve
toplumda bir nevi mankurtlagtirma teknigi kullanmaktadir. Distopya insan1 basina
gelen ne kadar insanlik dis1 sey varsa tiim bunlarin insan dogasina ait oldugunu

diistinmektedir.
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Distopyalarda toplumsal kontrolii iki farkli sekilde ele alan yazarlar
bulunmaktadir. George Orwell bu konuda korku ve siddet araciligiyla toplumsal
kontroliin saglanabilecegini savunurken; Huxley ise teknolojik aletler, internet,
televizyon, cep telefonu gibi teknolojik araglar yoluyla insan beyninin etkisiz hale
getirilip bireyin tepkisizlesmesini bdylelikle toplumu siddete maruz birakmak
zorunda kalinmayacagini belirtmektedir (Akkoyun, 2016, s.113). Dolayisiyla bir
giiclin insanlar etkisi altina alabilmesi i¢in ya siddet ya da beyinsel ¢okme yoluna
gidilmektedir. Bunun yani sira psikolojik olarak da toplumda yasayan bireyleri
iktidardan medet uman, ona muhtag kilan, toplumun tamamini ilgilendiren sey ise
genellikle distopyalarda, viriis salgin1 ya da ¢esitli bellek yitimine sebep olacak
hastaliklarla bas ediyor olmasidir. Distopik eserlerde toplum ya bir salgin ya da

hastalik atlatmis ya da bu hastalik veya salgin1 yasiyor olarak yansimaktadir.

Yiice Aganoglu’nun Degisenler adli eserinde yayilmis olan 6nemli bir
viriis salgint konu edilmektedir. Degisenler romaninda olaylar 2091 senesinde
gegmektedir. 2060 yilindan beri Gama Viriisii ad1 verilen bir viriis tim diinyaya
yayilmustir. Insanlar siirekli mutasyona ugrayan viriislerle basa ¢ikmak zorunda
kalmastir. Viriisler nedeniyle insan genetigi sonunda mutasyona ugrayarak ve yeni
tip insanlarin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Mutasyon gegiren bu insanlara
degisenler ad1 verilmektedir. Gama viriisii topumun tiim yonleriyle degismesine
neden olmaktadir. Insani iliskiler ve sosyal yasam korkung bir hal almaktadir.
Gama viriisii yalnizca insanlara degil hayvanlara bulasic1 6zellik gosterir. Distopik
eserlerde sikca tercih edilen viriis salgini bu tiir kurgularda kirilma noktalandir.
Degisim bu yayimla birlikte baglar ve artik geri doniisii olmamaktadir (Aganoglu,

2019).

Alev Alatli'nin  Schrodinger’in - Kedisi  serisinin - Riiya ve Kabus
romanlarinda toplum “Afazi” adi verilen dil ve algi kaybina neden olan bir
hastaliga yakalanmigstir. Yiice Pir’in basinda bulundugu Yeni Diinya Diizeni
Tarikat1 topluma afaziyi yaymis ve toplum bireylerinin etraflarinda olup bitenlere
dair hicbir fikri bulunmayan tepkisiz ve eylemsiz bireylere doniligmesini
saglamistir. Afazinin etkisiyle toplumda yasayan bireyler birbirleriyle iletisim
kurmamaktadir. Giinliik konugma dilinde kullanilan sozciik sayisi yok denecek
kadar azdir. Sosyal ve aile baglar1 tamamen ¢okmiistiir. Toplumu iletisimsizlik ve

vurdumduymazlik esir almistir. Bireycilik 6n plandadir. Toplumda olusan bu
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bellek yitimi, dil ve algt kayb1 Yeni Diinya Tarikat1 iktidarinin medya ve basin
yoluyla halk siirekli maruz biraktig1 propagandalarla saglanmistir. Alev Alatli’nin
eserlerinde goriilen afazi hastaligi distopyalarda one ¢ikan hastalik unsurunun

belirgin bir 6rnegidir.

Oya Baydar’n Copliigiin Generali adli romaninda toplum U¢ Maymun
Viriisii ad1 verilen bir viriis ile kars1 karsiya kalmistir. U¢ Maymun Vebas1 tipki
afazi gibi gormemek duymamak ve yasanan olaylarla ilgili konugmamak
dolayisiyla iletisimi ve algilamayr reddetmeyi sembolize etmektedir.
Distopyalarda toplumu etki altina alan hastalik verildigi gibi recgetesi de pesi sira
sunulmaktadir. Nitekim sorunlar ¢oziilebilir, hastaliklar tedavi edilebilirdir.
Copliigiin Generali romaninda Ug Maymun Vebasini yenmenin yolunun mevcut
iktidara sorgusuz sualsiz boyun egmeyip, korkunun, hastaliin iistiine gitmek
unutmanin  ve gérmemenin, konusmanin Oniine ge¢cmek oldugu ileri
stiriilmektedir. Bu hastaligi yenmek ancak bu sekilde miimkiin olabilmektedir

(Baydar, 2009, s.9).

H2M1 viriisiine kars1 as1 gelistirmeye galisirlarken yapisi biraz farkli olsa da ayni
aileden bir bagka virlise rastlamiglar okudugum makaleye gore. Deney
hayvanlarinda gecici hafiza kaybina yol agtigimi saptamiglar. Sen 3M deyince
cagrisim yaptim ama o virisiin kodu tabi ki 3M degil: H2M3 (s.224).
(...)Unutmanin viriisii olabilir mi gergekten? Ya da baska tiirlii sorayim; bir dig
etken, diyelim ki bir viriis, insanlarin her seyi degil de belli bir olay1 ve belli bir
doénemi unutmalarina yol agabilir mi? (Baydar, 2009,s.230).

Cem Akag’in Y adli romaninda kadinlar tarafindan erkeklik kromozomu
olan Y kromozomunu yok etmek amaciyla bir virlis salinmistir. Eserde erkekligin
diinya iizerinde gelmis gecmis en tehlikeli yakip yikan bir virlis oldugu
savunulmaktadir. Rektifikasyon donemi olarak adlandirilan donemden sonra
diinyada erkek dogumu ger¢eklesmemistir. Kadinlar tarafindan topluma salinan
bu viriis ile Y kromozomunu bulunduran ve zayiflamis olan spermlerin yumurta
hiicresini dollemesi engellenmistir. Y kromozomunun ortadan kalkmasina sebep
olan bu viriis diinya tizerindeki biitiin cinsel iliskileri de etkilemistir. Eserde erkek
irkinin var olmasi konusunda erkeklerin mutasyon sonucunda ortaya c¢iktiklarina
dair gorlisler ve soylarmin tikenmesinin hakliligina yonelik yargilar

bulunmaktadir.

(...) erkeklik bir hastalik, diinya yliziinden silinmis 6liimciil bir hastalik, artik
kimse bu hastaliga yakalanmiyor. (...) Dogada ortaya ¢ikmis en biiylik hastalikti,
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inkdr mi1 ediyorsun, kokiinii kurutmasaydik biitiin insanligin kokii kuruyacakti,
diinya o zamandan beri ¢ok daha iyi bir yer degil mi? (Akas, 2018, s.45).

3.6. DISTOPYALARDA PROPAGANDA, KiTLE ILETISIM ARACLARI
VE MEDYA-BASIN YAYIN ORGANLARININ COKUSU

Distopik eserlerde iktidar toplumu istegi dogrultusunda yonlendirip
yonetmek icin kullandig1 ¢esitli manipiilasyon araglarindan en Onemlisi
propagandadir. Nevzat Tarhan, Psikolojik Savas adli eserinde propagandanin
sozctkler, brosiirler, resimler, yazilar ve e-postalar yoluyla elde edilmis bir saldir1
ve savunma silahi oldugunu sdylemektedir. Ona gore propagandanin amaci beyin
yikama yoOntemiyle bireyi ve toplumu ikna etmek ve onlari istenilen yonde
degistirmektir. Toplumun davraniglarini, diisiincelerini, duygularimi = ve
sOylemlerini kontrol altinda tutmak amaciyla goériinmeyen veya goriinen giic/
iktidar tarafindan yayinlanan belge, doktrin, bilgilere propaganda denmektedir. Bu
yolla propagandaya maruz kalan kesim politik, ekonomik ve sosyal anlamada bir
yalnizlagmaya itilmektedir (Tarhan, 2002, s.15).

Propaganda terimi kasitli bir kontrol girisimiyle ilgilidir. Propaganday1
yapan propagandaci tarafindan giic dengesini degistirmek veya korumak amaciyla
yapilir. Kasitli bir girisim olan propaganda agik¢a bir kurumsal ideolojiye ya da
bir hedefe bagl olarak gerceklesir. Korku veya oOtke gibi giiclii duygulardan
beslenir ve toplumsal kontroliin saglanmasinda ilk asamadir. Duygusal bilince
yapilan bir soygundur ve bunun sonucunda vatandaglar lizerinde gii¢ ve kontrol

saglanir. Kusursuz bir manipiilasyon yontemidir (Butler, 2009, 5.56-57).

Distopik eserlerde yer alan ¢esitli Orglit, ¢ete vb. gibi topluluklarin bir
araya gelerek ayinimsi toplantilari, uyusturucular, marslar, sloganlar ve benzeri
diger toplumun odagini dagitmaya yonelik ¢esitli unsurlar bulunmaktadir. Tipki
giinlimiizde insanlar iizerinde ayn1 etkiyi yaratan medya oldugu gibi distopyalarda
da bu gibi psikolojik rahatlama ya da uyusmayi saglayan bir¢ok materyal vardir
ve medya bunlarin basini ¢ekmektedir. Medya bir kitle iletisim aracidir. Kitle
iletisim araglarinin en 6nemli parcasi olan reklamlar, insanlar1 ortak bir fikirde
veyahut algida birlestirmeye davet ederek iktidarin hali hazirdaki kontroliinii

kolaylastiracak kadar ikna edici hale gelir (Becan, 2019, s.151).

Burak Ozdemir’in Yz 2102 adli eserinde 2102 yilinin reklamlaridan

kesitler sunulmaktadir ve ¢agin medya yapisinda toplumun temel problemlerini
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cozmeye yonelik, cagin toplumunun yasantisina uygun ve yasantisini degistirme
bazli teknolojik iirlinlerin ve mekanlarin tanitimi yapilmaktadir. Romanda
rilyalarm yOnetimini saglayan reklamlar goriinmektedir. iki bin yiiz iki yilinda
glinimiiz toplumunun bagimli oldugu iirlinlerin ayni toplumda teknolojiyle
uyarlanarak devam ettigi anlasilmaktadir. Eserdeki reklamlarda bebekler igin
kimyasal silah laboratuvari seti reklamlar1 bulunmaktadir ve bu reklamlar gelisen
teknolojinin getirdigi tehlikelere karsin dogmamis cocuklar i¢in bile Onlem
alinmasin1 gerektiren bir degisimin yasandigini gostermektedir. Giinlimiiz
toplumunda kot bir ¢agrisimi bulunan intihar eyleminin iki bin yiiz iki yili
toplumunda bir rutin haline geldigi ve yayginlagtigini gosteren hatta intihar etmek
isteyen bireyler icin secenekler sunan ve veda videosu hazirlayan intihara tesvik
edici reklamlar karsimiza c¢ikmaktadir. Belirtilen reklamlarda kiralik niikleer
kombili evler ve devren satilik atom reaktdrleri bulunmaktadir. ileri teknoloji iyi
ve kotii yanlariyla yasantida kendisine yer edinmistir (Ozdemir, 2003).

Kitle iletisim araclarinin topluma sundugu sey gerceklik degil, gercekligin
bas dondiiriicii yanidir. Kitle iletisim araclar1 gostergelerle calisir ve gostergeler
bireye giiven verici 6zellik tagirlar. Gostergelerin bireye sundugu huzur gergegin
goz ardi edilerek yadsinmasina sebep olmaktadir. Gergek siddetli bir sekilde
zedelendiginde birey kendini bu gostergeler yoluyla avutarak rahatlatir. Bu
noktada gostergelerde yer alan mesajin veya iletinin igeriinin Onemi
kalmamaktadir. Fakat iktidar bunu yaparken gostergelerin gergeklik teminatiyla
donatir ve dogrular. Bu yolla gostergeye maruz kalan toplum giiven verici
gostergeleri tiiketmekten kendini alikoymamaktadir (Baudrillard, 2013, s. 26).
Distopya tiiriinde verilen romanlarin genelinde toplumu kontrol altinda tutmak
i¢in iktidar tarafindan halk siirekli olarak gostergelere maruz kalir. Mevcut iktidar
bu gostergeler yoluyla hitap ettigi toplumu uysallastirarak kendi kati1 kurallarini ve
ideolojisini rahatca uygulayabilecegi bir alan yaratmaktadir.

Distopik eserlerde iktidarin toplum iizerinde sorunsuz kontroliinii
saglamasinin araclarindan yollarindan biri propagandalardir. Iktidar kendi
yonetim seklini ya da siyasetini hakli ¢ikarmak amaciyla ¢esitli sekillerle
cogunlukla medya aracilifiyla toplumu propagandaya maruz birakir. Boylelikle
stirekli olarak propagandaya maruz kalan birey bir siire sonra propagandanin

hakliligina inanmaya baslayarak kendisi i¢in normallestirecektir.
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Distopik toplumlarda genellikle medya araciligiyla toplumun bilinci yok
edilmeye c¢alisilmaktadir. Bireyselcilik 6n plana ¢ikarilarak bir aradalik yok
edilmek istenmektedir. Toplum bilincinin yok olmasi demek topluma dair olan
her seyi, rastgele bir arada olan kalabalig1 toplumlastiran tiim degerlerin saldiriya
ugrayarak yok olmasi demektir. Toplum bilinci, toplumun ge¢misten bugiine
ortak paylastigi tarih birikimiyle toplumsal hafizanin olugmasiyla gelismistir. Bu
anlamda toplumsal hafizay1r ikiye ayirmak mimkiindiir. Bireylerin birbiriyle
paylastigr anilar1 temel alan iletisimsel hafiza, yakin geg¢mise odaklanir ve
aktaricilar kisithidir. Kiiltiirel hafiza ise tarihin belirli kisimlarina yonelir ve anilar
belli figiirlere baglanarak sembolik hatirlatmay1 saglar. Tarih boyunca kiiltiirel
Ogeleri igerisinde barindiran kiiltiirel hafiza, yazarlar, ozanlar, 6gretmenler,
samanlar ve filozoflar gibi aktaricilarla bugiline gelmesinin disinda ayn1 zamanda
yazinlarin haricinde oyunlar, gelenekler, danslar, takilar, resimlerle de
aktarilmistir (Baslar, 2018, s.148).

Distopyalarda iktidar, iste bu toplum hafizasin1 hedef alarak saldirir fakat
bunu toplumu iirkiitmeden sinsice yapar. Toplumun kolektif hafizasinin yok
olmasiyla bir toplumu birlestirici yonde etkileyecek unsurlari ortadan kaldirmig
olur. Boylelikle toplumdaki bireyi uysal bir itaatkara doniistiirtir. Birey yalnizlagir
ve zamanla i¢cinde bulundugu toplumda tanidik bir seye rastlamamaya baslar. Bu
durum hemen ardindan yabancilagmayi getirmektedir. Inceledigimiz distopik
romanlarda iktidar elindeki en giiclii silah1 medyayr kullanarak toplumu cesitli

manipiilasyonlara maruz birakir.

Tahsin Yiicel’in Gokdelen adli romanminda 2073 yilinin Istanbul’u
kiiresellesmis bir kenttir. Medya ise, kiiresellesmis diinyanin sacayaklarindan
biridir. Eserde ¢ok uluslu sirketler arasindaki hukukun korunmasi noktasinda
medyanin rolii olduk¢a biiyiiktiir. Kiiresel sermaye sisteminin Tiirkiye’deki
¢ikarlarmin korunmasi amaciyla varligini siirdiiren Kiire Gazetesi 6nemli bir
yayindir. Bolca yayin yapan ve igeriginde miistehcen seylere yer veren Kiire
gazetesi gelecekteki merkez basminin bir Ornegidir. Gazete’nin tecriibeli ve
yetenekli yazarlar1 ve patronlarinin zenginliginin etki ettigi faktorler araciligiyla,
yapay ve olagan sorunlar kullanilarak kamuoyu manipiile edilmektedir (Demir,

2019, 5.460).
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Distopyalarin romanlarin uyarict ve sarsict bir 6zelligi bulunmaktadir.
Toplumu kotii bir senaryo cizerek gelecekte karsilasilabilecek muhtemel
tehlikelere kars1 uyarmayr amaglamaktadir. Distopik romanlar boylelikle uyarilari
dikkate almazsaniz baginiza bunlar gelir demek istemektedir. Bir bakimdan koti
gelecegin fragmanini simdinin insanina gostererek Onlem almaya davet eder.
Mihail Bakthin Karnavaldan Romana adli ¢aligmasinda Shpet’in bir goriisiine yer
verir. Shpet roman kurgusunun herhangi bir estetik 6nemi olmadigini, sanat disi
retorik bir tiir oldugunu ve ¢agdas bir ahlaki propaganda yontemi oldugunu sdyler
(Bakhtin, 2001, s.43).

Gililayse Kogak‘in Topa¢ romaninda yer alan bir reklam tasviri
bulunmaktadir. Cilgin devir olarak bilinen bu devirde toplum insanlarinin ihtiyag

ve talepler noktasindaki degisimi, reklamlarin igerigi yoluyla anlagilmaktadir.

Reklamlar... Ozliiksiiz giinlerin yaklasmasi sizi korkutuyor mu? O halde Giz
Gozliiklerini heniiz denemediniz demektir. Giz... Atalarimizda bu gozlikten
kullanirlarmus... Bakilan kisinin yiiziinii 6zlik gibi bulandirma 6zelligi olmasa
da sizin gozlerinizi ayna ardinda gizleme 6zelligine sahip... Ustelik iilkemiz ve
diinya yasalarma uygun... Giz Gozliikleri. Giz Gozliikleri. Ona neredeyse Ozliik
diyebilirsiniz...” (Kogak, 2004, s.71).

Alev Alatl’'nin Schrodinger’in Kedisi: Kdabus romaninda Yeni Diinya
Diizeni tarikati tarafinda toplumun siirekli medya araciligiyla maruz birakildigi
eser boyunca kalin puntolarla ve siddetinin biiyiikliiglintin altin1 ¢izmeye yonelik
bliylik harflerle yazili sloganlar bulunmaktadir. “Yiice Pir, Koalisyon, Teklesmis
Varolus, Teklesmis Diinya, Mutlak Teslimiyet, Ekonomik Akil, Tek Yol,
Teklesmis Bireyler, Kutsal Ittifak, Mutlak Biling- Mutlak Bilingsizlik, Anacilik,
Bilinglilik, Bilingsizlik, Babacilik, Akilci, Ahlak, Adalet, Adap” gibi eserde

stirekli tekrar eden sozciik ve sozclik dbekleriyle karsilasiriz (Alatli, 2001).

Akilel, Akilei, Akilel, Akiler, Akiler, Akilei, Akilei, Akilei, Akilcer...diye
mirildanmaya bagsladi kalabalik, Akilci, Akilel, Akilel, Akilei, Akilei, Akilet,
Akilei, Akilel, Akiler (5.45). (...) Son kelime yanip sonmeye bagladi, KOMPLO!
KOMPLO! KOMPLO! Kadizade, hayretler i¢inde gordiiklerine anlam vermeye
calisirken, ekranda daha once biiyiikk harflerle koca bir S.0.S., onun ardindan
eski Tirkiye Bayragimi andiran elle ¢izilmis ay-yildiz belirdi (Alatli, 2001, s.75).

Alev Alath 6rneginde goriildiigii gibi Yeni Diizeni Tarikati’nin “Teklesmis
Varolus”, “Teklesmis Diinya” ideolojisi topluma mutlak teslimiyeti imleyerek
stirekli olarak tekrarlatilmaktadir. Eserde zikir olarak gecen bu sozciiklerin siirekli
tekrar edilmesi halkta asinaligi ve alismayr saglamistir. Alisilan sey ise ¢oktan

kabul edilmis ve benimsenmis demektir. Ayni sekilde Cem Akas’in Y romaninda
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tarih boyunca erkeklerin kadinlara ve diinyaya verdigi zararlar medya ve cesitli
kiilliyat araciligryla gelecek kusaklarda erkek diigmanligi saglanir ve canli tutulur.
Erkek 1rkina yapilan soykirim cesitli orgiitler ve topluluklarin yaptiklar
toplantilar ve eylemler aracilifiyla sloganlastirilir. Benzer bir sekilde Giilayse
Kogak’in Topa¢ adli eserinde malkeist mahallelere “Egemenlik Toklarindir”
yazan tabelalar asilmaktadir.

Distopik romanlarda devlet tarafindan bilginin her tiirliisiinden mahrum
kalan bireyin bilme agligi, c¢esitli propaganda araglariyla tatmin edilerek
giderilmektedir. Devlet toplumun goziinde istedigi imaji verebilmek i¢in yazili
veya gorsel basini kullanmaktadir ( Kul, 2009, s.102).

Uykusuzlar romaninin propaganda aracit imajinatorlerdir. Devlet once
toplumu cenneti vadeden imajinatorlerle bagimli hale getirmis daha sonra
imajinatorlerden ayr1 yasayamayan yalnizca imajinatér elde etmek isteyen,
imajinatdrlerinin taksitlerini 6demekle ugrasan bir toplum yapist olusturmustur.
Giinliik 1§ rutini biten her birey aksam evine dondiiglinde imajinatdre baglanarak
transa gegmektedir. Sosyal hayat ve bireyler arasi iletisim neredeyse yok denecek
kadar azdir. Bireylerin tek gayesi bir an Once isini bitirip uykuya ge¢cmektir.
Uykularinda ihtiyaglart olan biitiin giizel ve haz verici detaylar1 kendilerine

saglayan bu makineler sayesinde birey baska bir seye ihtiyag duymamaktadir.

3.7. DISTOPYALARDA IKTiDAR/EFENDIi- HALK/KUL TLISKiSi

Evrenin varolusundan bu yana dogada var olan hiyerarsik sistem evrenin
bir parcasi olan insanligin temelinde de hakimiyetini siirdiirmektedir. Insan,
yaratilisindan bugiine degin yasadigi evrenle ve yasami paylastigr diger canlilarla
gii¢ savasi icerisindedir. Doga savasinda giicii elinde tutmak ve diger canlilara
istlin gelmek demek hayatta kalmakla esdegerdir. Bu anlamda insan hem yasadig:
diinyayla hem de kendisiyle savasirken kendisini mecburi bir kast sistemi
icerisinde bulur. Giicii elinde tutan hayatta kalabilecegi gibi kendisinden giligsiiz
olana hiikmederek kontrol saglayabilecektir. Dolayisiyla karar verme ve kontrol
etme giicline sahip olan, iktidar baska bir ifadeyle efendi olma hakkina sahip
olmaktadir. Iktidar yonettigi kitleyi gozeterek ve hiikmederek disipline
etmektedir.
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Gozetim toplumsal kontrolii saglama noktasinda kullanilan 6nemli
araglardandir. Gozetimin tarihine bakildiginda aslinda insanlik kadar eski bir
gecmise dayanmaktadir fakat gézetim toplumu ifadesi yeni bir ifade olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Gozetim toplumu kavrami ilk kez Gary T. Marx tarafindan
Gozetim Toplumu: 1984 Tarzi  Tekniklerin Tehdidi adli c¢alismasinda
kullanilmaktadir. Sonralari bu kavrami David Flaherty Gozetim Toplumunda
Mahremiyetin Korunmas: adli c¢alismasinda kullanmistir. Go6zetim toplumu
kavramiyla birlikte olusan diger bir ifade ise toplumsal denetim kavramidir.
Toplumsal denetim, toplumu olusturan Dbireylerin Kesintisiz izlenmesi,
davraniglarina sekil verilerek yonlendirilmesi ve toplumsal isleyisin devamlilig
acisindan gelistirilen uygulamalarin ilerletilmesi anlamina gelmektedir (Catalbas,

Kaya, 2017, 5.25-26).

Ugur Dolgun, Iste Biiyiik Birader adli eserinde gdzetim kavramiyla ilgili
olarak bilinmesi gereken en onemli noktanin gozetimin toplumsal denetim ve
iktidar- egemenlik iliskileriyle birlikte ele alinmasi gerektigini belirtmektedir.
Gozetimin tarihi insanligin tarihi kadar eskiye dayanmaktadir. Bu anlamda
insanlik tarthi kadar eski olan gozetim olgusunun isleyisi ¢ sekilde
siiflandirilabilmektedir. Pastoral Nitelikli Gozetim olarak adlandirilan ve ilkel
topluluklar1 kapsayan, yerlesik uygarliklar, askeri devletler, gogebe toplumlar,
feodal beylikler, kilise ve imparatorluklar1 agisindan ele alinan bu gézetim bi¢imi
ilk asamay1 olusturmaktadir. Bu gdzetim bigimi, is giliciinii denetlemek adina
tarimsal kamu faaliyetleri ve sulama kanallariyla ve yani sira vergi toplamak
amactyla toplumla ilgili gerekli bilgilere ve kayitlara sahip olmak, gdcebe
topluluklar1 kontrol altinda tutmak, herhangi bir savas durumunda hazirlikli
olmak, buna yonelik asker sayisini belirlemek ve iktidarin desteklenmesi amaciyla

niifusu kaydetme tizerine temellendirilmektedir (Dolgun, 2005, s.14).

Ikinci asama olan teknik gozetim devlet- ulus ve Kapitalist sistemlerin
orgiitlenmeleriyle baglantili olarak toplum bireylerinin disipline edilmesiyle
onlarin iiretici giiclerinden en yiiksek oranda yararlanilmasini hedeflemektedir.
Devletin i¢ ve dis tehlikelere kars1 korunma istegi, biirokratik yapilanma, sanayi
kentleri ve kapitalist iletme sayisindaki artiglar, askeri orgiitlenmeler ve devlet
idaresi, toplumsal yasamin farkli alanlarinda denetimi saplayan gézetimin temel

unsurlaridir. Gézetimin bu anlamda karakteristik iki 6zelligi sinai alanda bilimsel
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yonetim ilkeleri, kamusal alanda ise biirokrasi olarak karsimiza ¢ikar (Dolgun,
2005, s.14).

Enformatik Gozetim ise bireysel ve Kkitlesel bakimdan yaygimlik
gostergeleri ve goOzetim toplumuna karsilik gelmekle birlikte enformasyon
teknolojilerinin iktidarlara ve egemen siniflara sundugu nimetlerle iliskilidir.
Yiiksek teknoloji {iriinii araglarin kullanilmasiyla elde edilen bu gozetim big¢imi
telefonlarin dinlenmesiyle basladigi zamana dayandirilsa da asil gelisimini ve
sigramay1 telekomiinikasyon ve uygu teknolojileri, bilgisayar teknolojileriyle
gerceklestirmektedir. Enformatik gozetimin heniliz nereye kadar yiikselecegi
kestirilememekle birlikte su ana kadar ulastig1 en zirve noktasi biyo-teknolojiyle
birlikte genetik miihendisligi ve insan genetigi lizerinde gergeklestirilen proje
bazl calismalardir. Boylelikle distopyalarda oldugu gibi insan sosyal ve biyolojik
yasamini olusturan her alanda gézetim altindadir ve bugiin gectikce artmaktadir.
Bu durum bireylerin kisisel hak ve Ozgirliiklerinin ihlali ve totaliter rejim

tehlikesi gibi sorunlara yol agmaktadir (Dolgun, 2005, s.14-15).

Gozetme eylemi insanin tarihinde 6nemli bir rol oynamakla birlikte cesitli
araglara ve dayanaklara sahip olmustur. Ornegin yazinin bulunmasiyla birlikte
bilgilerin kayit altina alinarak sistemlesmesi saglanmis, bu durum yonetimlere
kitle tizerinde hakimiyet kurma ve ydnetme olanag sunmustur. Bu anlamda yazi
topluma dair bilgilerin kaydedilmesi ve hiyerarsik tabakalagsmayla alt smiflarin
kontrol altinda tutulmasini olanakli kilmistir. Ortaya ¢ikan yonetici- yonetilen,
iktidar- halk, efendi- kul hiyerarsisi toplumun her alaninda viicut bulmustur
(Basaran, 2007, s.3-4). Yonetici kadrolarin insanin tarih boyunca elde ettigi
araclar1 kendi hilkmetme arzulari dogrultusunda kullandiklarini, elde ettikleri

giicii korumak ve arttirmak adina gelistirdikleri de agiktir.

21. yiizyilda kisiler, asil insan gereksiniminin otantik bir tabirinden daha
cok, aslinda konformist ve detayli bir bicimde idare edilen gii¢ baglantilarinin
eseri olan bireysellik aramaya muhta¢ olmus goriinmektedir. Odak gruplari,
detayli gozlem donanmimlari ve milyarlarca evde ayni anda yayma sunulan
magclarla bu bizim diinyamizdir. Yasantimizin her an1 gozetleniyor, tarihi olarak

kayit altina alimirken dosyalanmakta ve gereksinimler, istekler ve aligkanliklar
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bakimindan biiylik bir bilgi havuzuna, bin yillik bir Homo Sapiens etkinligine
evrilmektedir (Niedzviecki’den akt. Celik, 2014, s.185).

Foucault, gozetimi toplumun genelinde genis bir disiplin olarak
degerlendirmektedir. Foucault’a gore toplumda iktidar teknikleri ve stratejileri her
zaman bulunmaktadir ve modern toplumun kendisi disipliner bir toplumdur.
Modern toplum tizerindeki gézetim etkisini anlatmak amaciyla Foucault, Jeremy
Bentham’in Panoptikon hapishanesi metaforunu kullanmaktadir.  Panoptikon
tutuklarin tzerinde izlenip izlenmediklerini ya da gériinmez bir giig, her seyi
goren ve bilen bir nevi tanr1 tarafindan izlendikleri diislincesini ortaya ¢ikaran bir
sisteme sahiptir. Bu planin uygulanmasinin ardindan mahk@mlar iizerinden ortaya
¢ikan veriler yonetimin, yonetilen lizerinde nasil hakimiyet kurdugunu anlamak
adina Onemlidir. Bilingli olarak siirekli izlendigini ve goriinebilir oldugunu
diisinen mahkim davraniglarinin - gizli olmayacagini  bildiginden iktidarin
koydugu kurallara ve isleyisine boyun egmektedir. Bu anlamda toplum tarafindan
diisiniilen kendisinin gozetlenme fikri ve goriinebilirlik denetim ve toplumsal
kontrol acisindan kritik dneme sahiptir. Cilinkii bir sey gorlinebiliyorsa ayni
zamanda bilinebiliyor demektir. Bilinen bir sey kontrol altina alinabilir, goriilen

denetlenebilmektedir (Basaran, 2007, s.9-11).

Foucault iktidar1 devletin {irettigi bir mekanizma olmaktan c¢ikarmistir ve
bu kavrami ¢ok yonlii ele almistir. Hiyerarsi, denetleme, yonlendirme, yasaklama
ve gozetleme kavramlari iizerinden iktidar faktoriinii agiklamaktadir. Foucault
iktidar analizini egemenlik, giivenlik ve disiplin olmak {izere ii¢ temel eksende ele
almaktadir. Iktidar1 analiz etmek i¢in Foucault’un belli teknikler kullandig
bilinmektedir. Bu tekniklere sunlar drnek olarak verilmektedir (Ozcan’dan akt.
Pak, 2019, s.5).

1. iktidar1 kendisini diizenleyen ve smirlandiran kurallarin &tesine gegtigi,

olusturdugu ve kurumlarina yayildigi yerlerde ve araglarda aramak
gerekmektedir.

2. Iktidarm temel motivasyonun itaat iliskileri baglaminda degerlendirmek ve
“tam o anda isler nasil olup bitiyor?” sorusuyla aramak gerekir.

3. Iktidar, hali hazirda mevcut ve dolasimda olan ve siirekliligi takip eden isleyen
bir sey olarak analiz edilmelidir. Bu kosullar altinda iktidar ona boyun egen ve
onu uygulamak durumunda kalan bireyler agisindan ele alinmalidir. Ciinki
iktidar var olabilmek igin bireyleri kullanir ve bu yol ile kendisini var eder.
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4. Iktidarm analizinde; kiigiikten biiyiige, merkezden gevreye, yerelden kiiresele
uzanan bir analizinin yapilmasi gerekir.

5. Biiyiik iktidar mekanizmalarina eslik eden ideoloji iirlinlerini degerlendirmek
gerekir. Bu noktada bilginin olusumunu ve birikmesini, araclarini, gozlem
yontemlerini, kaydetme tekniklerini, arastirma ve sorusturma prosediirlerini
sorgulamak gerekir. (Foucault’dan akt. Pak, 2019, s.5).

Foucault’a gére yonetim denildiginde akla toplumu olusturan bireylerin 6z
iradelerinin teslimi, teslimiyet ya da yabancilagma iizerine kurulmus yeni bir
iktidar fikri; temellenmis ve yerlesmis devlet aygiti ve devlet aygitlarinin devleti
temsil eden hukuki-politik yapilarinin ve bu aygitlarin isleyis kosullarmin diger
yliziinli olusturan genel bir yonetim teknigi gelmelidir (Foucault, 2004, s.290-

291).

Foucault tarafindan “biyopolitik” olarak adlandirilan devletlerin insan
bedenine miidahale etme ihtiyact duydugunu belirten yeni bir iktidar bigimi
mevcuttur ve bu iki bigimde ger¢eklesmektedir. Bunlardan ilki insan bedeninin bir
makine gibi diisiiniilmesidir. Kadinin dogurganlik 6zelligi ile baglantili olarak
kadin bedeni {zerinden yapilan tesvik ve kisitlamalar ne kadar c¢ocuk
doguracagimi hiir bir karar verme yetisi yerine ‘list aklin’ s6z sahibi olmasini
niifus ve aile planlamasini iceren politikalar1 kapsamaktadir. Diger bir bigim
olarak bedeni dogal bir tiir seklinde ele alan “F” yine beden {izerine kurulu niifusu
kontrol altina alan bir denetim mekanizmasi olarak degerlendirir (Raouf’tan akt.
Pak, 2019, s.6).

Biyo-iktidar bedenin sahip oldugu giiclerin itaatkar ve uysal kilinmasi gerektigini
ileri siirmektedir. Foucault’un ‘dispositif” olarak adlandirdigi ‘soylemler,
kurumlar, mimari bi¢imler, diizenleyici kararlar ile beraber hukuk kararlari, idari
kararlar, bilimsel, felsefi ve ahlaki Onermelerden olusan somut sistemler’ ;
bedenin iktidar tarafindan kusatilmasi ve mikro-iktidarin tahakkiim altina girmesi
sonucunu dogurmaktadir. Bu sistemler ezme ve ezilme iliskisine dayanan
tahakkiim ve hegemonya iliskilerini odagina alan dislama, ayrimcilik ve
hiyerarsik yap1 etmenlerini ortaya ¢ikarir. Bunun sonucunda hukuk sistemi
yerine toplumsal normlar giderek daha fazla 6nem kazanir. Kisacasi yasam
tizerine odaklanan biyo-iktidar, bireyi olusturan norm ve kaliplara uygun

davranmak zorunda birakan ‘normalizasyon toplumu’ olusturur (Foucault’dan
akt. Pak, 2019, s.6).

Biyo-iktidarin insan bedenindeki miidahalesi Cem Akas’in Y adli eserinde
iktidar faktorii kadin egemenligi ilizerinden karsimiza ¢ikmaktadir. Ataerkil
diinyanin kadinlarin iizerindeki olumsuz etkileri nedeniyle bir grup kadin diinyaya
erkeklik kromozomu olarak bilinen Y kromozomunun yok olmasini saglamistir ve

kadinlarin erkek ¢ocuk dogurmasini onleyecek bir virlis yaymistir. Bu viriisiin
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yayillmasindan sonra ozgiirliik, esitlik ve kiz kardeslik anlamina gelen
Rektifikasyon donemi olarak adlandirilan bir donem baslamistir. Diinya iizerinde
erkek 1rki kadinlar tarafindan tamamen silinmis ve erkek iiretimi olan biitiin
disiplinlerdeki tiretimler, eserler ve izler tamamen silinmistir. Diinya iizerindeki
niifusun tamami kadinlardan olugmaktadir. Rektifikasyon donemi Oncesindeki
erkegin diinyaya ve kadinlara verdigi geriye dondiiriilemez tahribatin Oniine

yalnizca erkek irkinin yok edilmesiyle gecilebilecegi diistiniilmiistiir.

Yasanan biitiin kotii olaylar, savaslar, cinayetler, tecaviizler, kabaliklar ve
siddet erkek 1rkina atfedilmis ve onlarla birlikte yok olacagi fikrine inanilmustir.
Artik diinya kadinlarin egemenligi altindadir fakat Rektifikasyon donemi Oncesi
yasanilan ve karanlik ¢ag olarak adlandirilan donemde gergeklesen ne varsa
kadinlarin diinyasinda ayni sekilde devam etmektedir. Sokaklarda yankesicilik
yapan, sokaklarda kabaday1 gibi dolasan serseri kadinlar, aldatmalar, cinayetler,
magandalik ve toplu kavga varligini stirdiirmektedir. Kadin egemenligi doganin
kanunlaria hiikmetmeyi kendisine hak gérmiistiir. Diinyanin tepe giiclinii elinde
bulunduran bir grup kadin dogal insan iiremesinin ne yonde olacagina karar verir
konumdadir. Ureme kadin iktidari tarafindan kontrol altina alimistir. Erkek 1rkini
hatirlatacak herhangi bir nesne veya bulgu, sanat eseri kadin iktidar tarafindan
yok edilmistir. Insanliga katki saglayan fakat erkek iiretimi olan sanat eserleri

kadinlarca yeniden uyarlanmis ve benimsenmistir.

Y romaninda Illiada ve Arendi adli iki kadm birbirleriyle evlidirler. Bir
sabah diinyada imkansiz olarak goriilen bir olay baslarina gelir. Kapilaria bir
erkek cocuk brrakilmistir ve bu kadin egemenligi i¢in biiyiikk bir tehlike
olusturmaktadir. Arendi ve Illiada bu durumu hiikiimete bildirip bildirmeme
konusunda kararsizdirlar. Bildirdikleri takdirde bu olay medya araciligiyla
diinyada biiyiik bir kaos yaratacaktir ¢iinkii bu erkek irkinin son bulmadigim
ispatladigindan Rektifikasyon donemi oOncesindeki karanlik ¢ag doniilecegi
korkusunu hissettirecektir hatta erkek cocugun oldiiriilme karar1 alinacak ya da
cocuk tizerinde deneyler yapilacaktir. Arendi ve Illiada erkek egemen toplumun
geri gelmesini istememektedir ama karsilarindaki nihayetinde masum bir bebektir.
Kendi aralarinda bir siire bu konuyu tartisirlar ve bebegi ergenlik ¢agina kadar

hiikiimetten gizleyerek yetistirmeye ve yasi geldiginde cinsiyet degisikligi yoluyla
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bu sorunu ¢dzebileceklerine inanirlar. Bulduklar erkek ¢ocuga Konstantin adinm

verirler.

Konstantin biiytiylip hem kendisinin hem de ¢evresinin durumu fark
etmesinden sonra olaylar gelisir. Ulkeden kacan Konstantin devlet tarafindan
aranmaktadir. Insanlar Konstantin bulunmadigi takdirde insanligin sonunu
getirebilecek biiyiik bir tehlike icinde olduklarini diistinmektedir. Devlet
tarafindan adeta viriis gibi anilan Konstantin kadin iktidarinin denetiminden

kacarken fahiselik bile yapmustir.

Rektifikasyonun altint bosaltmak, temelsizlestirmek demekti. Gokten inmemisti
ya devrim? Bir miicadelenin son evresinde, doga da kadindan yana koymustu
agirligim ama kopmasaydi, dogayr diizeltmeye yeltenmeyecek miydi insan?
(s.23-24). (...) Rektifikasyondan bu yana gegen 142 yilda pek ¢ok sey kokten
degismisti elbette, ama gariptir, gii¢ kullanan, {izerinde gii¢ kullanilan ve giicii
kutsayan denkleminde kayda deger bir degisiklik olmamisti. Devlet
yonetimlerinin iyi ve kotli yanlarini ayirt edebilecek ve devlet aygitinin neler
yapabilecegini bilecek kadar kafamiz ¢alisiyordu (Akas, 2018, s.14).

Rektifikasyon donemi dncesinde iktidart elinde tutan erkek egemen diinya
Rektifikasyon donemi sonrasi el degistirerek kadinlarin tekeline ge¢mistir. Erkek
egemen toplum modelinde var oldugu ve erkegin yarattig1 iddia edilen kaos ve
kotiictlligiin kadinlarin hakim oldugu diinyada da devam ettigi goriilmektedir.
Gozetim ayn1 gozetim, devlet ayni devlettir ve iktidar ayni iktidardir. Cinsiyet
ayrimini gozeterek iktidar olgusu goz Oniine alindiginda degisen tek seyin iktidari
olusturan toplugun kadin olmasidir. Ataerkil toplumun hegemonyasi kadin
devletinde de ayni diizende devam ettigi goriilmektedir. Bu da denetimin ve
gbzetimin yani devlet otoritesinin cinsiyet ile ilgili olmadigini insanin dogasinda
mevcut bulundugunu gostermektedir. Y romaninda otorite ve dikta noktasinda
Rektifikasyon donemi Oncesi ve sonrast arasinda hicbir fark bulunmamaktadir.
Diinyay: kadinlarin yonetmesi durumunda her seyin giizel olacagina dair olan

inancin aslinda ¢caligmadig1 goriilmektedir.

Insan bedenine miidahaleye olanak saglayan biyo-teknoloji genetik olarak
degisiklikler ve diizenlemeler yapilmasina imkan tanmimaktadir. 2000 yilinin
haziran ayinda duyurulan insan genomu taslak dizisi aranan suglularin adli tip
tarafindan belirlenebilmesini, ¢6zlimsiiz olarak bilinen kalitsal hastaliklarin tedavi

edilebilmesini ve kusurlu embriyolarin belirlenerek fiziksel ve genetik olarak
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miitkemmel ¢ocuklarin diinyaya getirilmesini imkanl kilmistir (Castells’den akt.

Glicliyener, 2011, s.83).

Fakat bu durum tibbin gelismesi agisindan olumlu bir ilerleme gibi
gorliniiyor olsa da tehlikeli durumlara da sebep olabilmektedir. S6z konusu
genetik oynamalarin kim tarafindan gercgeklestirilecegi ve bunlarin hangi amaglar
dogrultusunda kullanilacagi, yapilan genetik degisikliklerin kim tarafindan
denetlenecegi bu anlamda bir sorun olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Genetik
degisiklige karar verme giiclinii elinde tutan iktidar, kurallarina uyan,
moronlasmig ve itaat eden toplumlar yaratabilmektedir. Bunun bir 6rnegi olarak
Huxley’in “Londra Merkez Kulugka ve Sartlandirma Merkezi” tarafindan tiretilen
“cemaat, Ozdeslik ve istikrar” sloganlari atan tek tip insanlari gosterilebilir

(Giicliyener, 2011, s.84).

Tiirk edebiyatinda biyo-iktidar1i hem Cem Akas’in Y adli romaninda hem
de Adam Senel’in Ozmos Kronos adli eserlerde goriilmektedir. Ozmos Kronos’ta
“Organik Devrim” adi verilen bir devrim gergeklesir ve bu devrimle birlikte
“doniigtirtici” adi1 verilen araglar sayesinde inorganik maddeler organik
maddelere doniistiiriilebilmektedir. Genetik bilimciler bu yolla cansiz varliklara
canlilik 6zelligi kazandirirlar. Insanlar iizerinde de klonlama gerceklesir. Insan
viicudunu olusturan tiim yapilar hasar gorlip yiprandiginda insanlar kendilerini
yeni klonlara aktarmaktadirlar. Boylelikle 6lim imkéansiz hale getirilmistir. Bu
noktada biyo-iktidarin dogal seleksiyona miidahalesiyle karsilasiriz. Doganin
kanunu olan 6liim kontrol edilebilir bir olgu haline getirilmistir. Bunun yan sira
devlet tarafindan iireme yontemlerine de el konusmustur. Ureme i¢in gerekli olan
kadin erkek iliskisi ortadan kalkmis ve ilkellesmistir. Ureme islemi hiicre
cekirdekleri sayesinde gerceklestirilmektedir. Iktidar tarafindan  6lmek
yasaklanmakla birlikte eger bir birey Olmek isterse bunu engelleyebilecek
teknolojik donanimi da elinde tutmaktadir. Bu noktada iktidar faktorii karsimiza

biyo- iktidar goriintiisiiyle ¢ikar.

Distopya edebiyatinda 6ne cikan temalardan biri de iktidar ve giictiir.
Distopik romanlarda iktidar tarafindan toplumda yasayan kisilerin herhangi bir
konuda karar alma veya yasadiklar1 hayati elestirme ihtimali kaldirilmak

istenmektedir. Bu sayede istikrarli ve tek tip bir toplumsal diizen yaratilmis

95



olacaktir. Iktidar olusturdugu moronlasmis toplumu katt kurallar ile
yonetmektedir. Toplumun tamamina goézetim ve kontrol egemenligi hakim
olmaktadir. Bireylerin farkinda olmadan olusturdugu ve diinya diizeninin aslinda
temelini olusturan iktidar olgusu, bireyi Ozgiir iradesi ile karar veremediginin

bilincinde olmadan yasamaya itmektedir.

Alev Alatli'nin Schrodinger’in Kedisi: Kabus adli romaninda iktidar
karsimiza yeni diinya diizeni adi verilen tarikatin basinda oturan Yiice Pir
tizerinden verilmektedir. Yeni Diinya Diizeni tarikati diinya halklarimi teklesmis
bir varolus altinda eritmeye odakli ve son hakikat adi verdikleri goriiglerini
benimsetmek iizere hakimiyet kurmuslardir. Iktidar faktérii Yiice Pir’in diinya
anayasasi olusturmak istemesi ile halklar1 nihai son olan mutlak bilince ulastirma
gayesi tasimaktadir. Mutlak biling postmodern bir fagizm yontemi olup kadins1 ve
erkeksi 6gelerin biitiinlestigi ve her tiirlii ayrimin 6tesinde olan nihai agamadir ve
mutlak bilin¢g bu noktada Yiice Pir’in kendisidir. Yiice Pir’in olusturdugu Yeni
Diinya Diizeni iktidarinda diinya halklart i¢in tek bir hedef vardir. Bu heder
iktidarin ekonomik aklinin devasa ve muhtesem koalisyonuna dahil olabilmektir
ve bu teknikte homojenlesmektir. Bu hedef diinya halklar1 i¢in bu agamada bir
iitopya olarak gériinmektedir. Insanlar igin ulasilabilecek olan son hedeftir. Bir
nevi nirvanadir. Diinya halklar1 i¢in kutsal koalisyon halkasinin i¢inde olmak
teklesmis varolusa ulagsmak tekilin tiimellesmesine olanak saglamaktadir. Bu
durum {itopya olarak gordiikleri bu nihai sonun yasama gecirilmesine imkan

tanimaktadir (Alatli, 2001 ).

Kabus romaninda belirgin olarak géze ¢arpan iktidar faktoriiniin diinya
halklar1 icerisinde hiyerarsik bir diizen yarattigi goriilmektedir. Yeni Diinya
Diizeni diinya halklar1 i¢in bir simiilasyondur. Bu simiilasyonun en tepesinde
Yiice Pir yer almaktadir. Onun alt tabakalarin1 olusturan ve sosyal derecelerine
gore Yiice Pir’i takip eden vasillar, salikler, miiritler, talipler, magdurlar,
sOmiiriilmezler ve en alt tabaka olarak lanetliler yer almaktadir. Bu tabakalarin
Yiice Pir’e baglilik i¢inde olmalari ve itaat etmeleri gerekmektedir. Bu anlamda
iktidarin  direttigi koalisyona giris kolay olmamaktadir. Diinya halklarinin
olusturdugu smiflarin terbiye yoluna kabul goriilmek ve yeniden arimma igin zor
bir siiregten gegmeleri gerekmektedir. Yeni Diinya Diizeni sisteminde 1slah eden

ve 1slah olunan olmak iizere iki temel unsur vardir. Arinma islemi 1slah edenin
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1slah olunana el vermesi yontemi ile gerceklesmektedir. Kutsal koalisyonun
olugsma bi¢cimi en tepedeki yiice pirin vasillara, vasillarin saliklere, saliklerin
miiritlere, miuritlerin taliplere el vermesi yoluyla saglanir. Usta-cirak iliskisinde

goriilen el verme yonteminin ilk sartt mutlak teslimiyettir (Alatli, 2001, s.19).

Kabus romaninda goriinen oOrnekte oldugu gibi giicii elinde tutan
toplulugun geneline hilkkmeden yer yer tanri roliinii oynayan iktidar faktorii
hiikmettigi kesimde kendi ideolojik sistemlerini kuran bir iist akil olarak kendini
gostermektedir. iktidar toplumu smiflara ayirarak bir nevi pargala-ydnet sistemini
oturtur. Toplumun kendi igerisinde bir sosyal smif atlama savagina sokarak
mutlak kontrolii saglamaktadir. S6z konusu mutlak kontrol yalnizca kendisine
tabiidir. Dolayisiyla iktidar varsa iktidarin hiikmettigi bir kesim vardir. Yonetici
rolii ancak yonetilen oldugu siirece varligimmi siirdiirebilmektedir. Yo6neticinin
hakimiyet kurma eylemi yonetilen kesimin kendi 6z iradesi disinda
gerceklesmektedir. Bu durum bir nevi manipiile yontemi uygulanarak iktidar
roliinii oynayan kiiciik bir kesimin hiikmedici ve ezici olusuyla ilgilidir. Tktidar bu
noktada toplumda bir hak s6z konusu ise bu hakki onlara tantyandir ve bu siireg
toplumun bilinci diginda gerceklesir. Toplumun hali hazirda kendisinin ortaya

cikardi haklardan s6z etmek miimkiin degildir.

Insan arzuladigi hedefler dogrultusunda dogaya kars1 bile tanrilagma
gostermistir. Doganin  kanunlarimi istekleri yonilinde degistirebilecek giicii
kendilerinde bulmuslardir. Erkek irkini diinya iizerinden yok ederek tamamen
kadinlarin diinyas1 yaratilmigtir. Insanlar ilk ¢aglarda oldugu gibi yine kendi
diisiincelerini tanrilarin diisiinceleri varsayarak doganin ve canlilarin {izerinde
hiikmetme yetisine sahip olduklarini diisiinmiis ve bunu en biiyiik silahlar1 olan

akil yoluyla saglamiglardir.

DR.’nin Uykusuzlar adli romaninda Egemenler adi verilen toplumu
yoneten kesimin imajinator adli verilen bir makine yoluyla denetimi ve kontrolii
sagladign goriilmektedir. Imajinatér adli makine topluma uykusunda cenneti
vadeden ve biitlin hazlar1 yasatan bir nevi sanal gerceklik sunan teknolojik bir
uyusturma sistemidir. Imajinatorler egemen simf olarak adlandirilan iktidar
tarafindan topluma dagitilmaktadir. Bu yolla devlet insanlara mutlulugu sanal

yolla yasatarak toplum iizerinde kontrol saglamaktadir. Egemen sinif, insanlari
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imajinatorler yoluyla kendine bagimli kilar fakat bu mutluluga erisebilmek igin
yonetilen kesimin ¢alismasim1 da zorunlu kilmaktadir. iktidar insanlar iizerinde
baski kurmalarmi saglayan imajinatorleri kullanarak hem kendi giiciini
korumakta hem de insanlarin bu makineyi elde etmesi icin c¢alismasim
saglamaktadir. Toplum devletin kurdugu sistemde uyumsuzluk ve aykirilik
sergilerse, devlet tarafindan cezalandirilir.“imajinatérleri devlet veriyordu.
Calisabilecek durumda olan herkes c¢alismak zorundaydi; aksi takdirde devlet
yalnizca c¢alismay1 reddederek aylaklik eden kisiyi degil, evdeki cihazi geri
alindigindan tiim aile fertlerini cezalandirmis olurdu” (DR, 2002, s.10).

Iktidar faktorii toplumlarda bir tepegdz konumundadir. Toplum farkinda
olmadan yoneten kesim tarafindan bir fanusa kapatilmistir ve siirekli gozetim
altinda tutulmaktadir. Yonetilen kesim ise belirtilen sinirlarin disina ¢ikmadiklari
takdirde sahip olunduklarinin tadmi ¢ikarabilmektedir. iktidar toplumu kendi
yarattig1 sisteme entegre ederek asil giiclinii korur ve toplumu gozetim altinda
tutar. Aslinda distopik toplumlarda cenneti yasadigin1 zanneden birey kendisine
diretilen ambargo ve cehennemin farkinda bile degildir. Sistem ¢arklar1 ona
devletin sundugu olanaklar1 nimet olarak algilamay1 empoze etmektedir. DR.’nin
Uykusuzlar romaninda iktidar faktorii “Ne yaparsa yapsin, diinyada kalan tek
insan kendisi bile olsa yaptiklarini goren gozlerin sayisin1 asla ikiye
indiremeyecegini biliyordu. Vardi bir yerlerde, tepesinden asagiya bakan birileri
mutlaka vardi” (DR, 2002, s.97) ifadelerinde agik¢a goriilmektedir.

Distopya edebiyatinin 6ne ¢ikan en belirgin 6zelligi hakim olan giiciin
denetiminde gergeklestirilen toplum miihendisligi ve kimlik kaybi yasayan
bireylerdir. Kesintisiz gézetme ve kontrol etme otoritenin her zaman ‘ben
buradayim’ dedigi bir sese doniismiistiir. Iktidar bu kontrol ve denetimi toplum
tizerinde gercgeklestirirken kullandigi en 6nemli silah propagandadir. Topluma
yoneltilen direktiflerin topluma ulasmasinda en oOnemli yol kitle iletisim
araclaridir. Egemenlerin sdylemleri bu kitle iletisim aracglar1 sayesinde toplumun
tamaminin etki altina alinmasina olanak saglamaktadir. Toplumu kontrol altinda
tutmanin diger yollar1 ise aile, okullar, sendikalar ve dinsel orgiitlerdir (Ulger,
2018, s.19). Bu sayede iktidar toplum iizerinde dolayisiyla yasamda egemen

konumundadir. Foucault’a gore iktidar bireyleri kategorize eder ve onlara kendi
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belirledigi kimlikleri atar. Bireylerin kendilerinin kabul etmesi gereken bir
gerceklik yasasi dayatir (Ulger, 2018, 5.20).
Kim ister ger¢ekte yeryiiziiniin bir cennet olmasim? O zaman egemen diye bir
sey kalir mi? Sen egemen olsan, bir anda diinyanin biitiin insanlariyla esit
duruma diismek ister miydin? (...) Egemenler, sadece kosullar onlari bu yone
ittiginden egemen degillerdir. Bu onlarin yasam felsefesi, varlik sebepleridir.
Eskiden zannedilirdi Ki-hatta iyi niyetli sosyalist toplum bilimciler dahi Gyle

zannederdi- bir somiirenin olmasi igin mutlak surette somiiriilen birilerinin de
olmasi gerekir (DR, 2002, 5.201).

Tahsin Yiicel’in Gokdelen adli eserinde iktidar unsuru belirgin bir devlet
olgusu tizerinden verilmemektedir. Toplumda zenginler ve fakirler olmak iizere
boliinmiis iki smif karsimiza ¢ikar. Zengin kesim toplumun geri kalani iizerinde
egemen durumundadir. Toplumu saran gesitli hastaliklar ve viriis salginlar kenti
ikiye bolmiistiir. Zenginler korunakli ve son derece steril olan yiiksek
gokdelenlerde yasamakta ve yoksullara tepeden bakmaktadir. Yalnizca yoksullara
degil alt katlarda yasayan bireyleri karinca gibi gérmekte ve onlara acinasi birer
varlik gibi yaklagmaktadirlar. Sokaga cikan bireyler hemen gokdelenlerine geri
donmek istemektedirler ¢linkii sokak onlar i¢in cehennemdir. Devletin giivenlik
giicleri olan polis ve askerler yalnizca zenginleri korumak i¢in var olduklarindan
dolay1 etrafta zengin kalmadiginda polis ve asker gorevlerine devam
etmemektedirler. Hukuk sistemi zenginlerin tekelindedir. Ag¢ilan herhangi bir dava
onlarin lehine sonuclanir. Yargt 6zellestirilmistir. Gékdelen romaninda bir diger
hikkmetme ve tanrilasma durumu insan ve doga arasindadir. Insanlarin dogay:
tahrip ederek doganin insanlara sundugu nimetleri yok etmesiyle gokdelenlerden
olusan betonarme bir kent olusturulmustur. Insan doganin yesermesinin iiriin
vermesinin oniine ge¢mistir. Cesitli hayvanlar viriis kaynagi olarak gortildiigii i¢cin
yok edilmistir.

Ama simdi yaklasim degisti, hiikiimete ters diisen kisilerin varini yogunu
ellerinden alip kendilerini igeri atiyorlar, dedi. Ancak en ilging s6zlerini arabaya
binmek tizereyken, birden geriye doniip gozlerini yardimcist Sabri Serin’in

gozlerine dikerek soyledi: “Her seyi Ozellestirdiklerine gore, yargiy1r da
Ozellestirseler bari, bundan daha iyi olur, daha kotii olmaz (Yiicel, 2011, 5.26).

Tahsil Yiicel’in Gékdelen ’inde bireyin toplumda nasil eridigine sahit
olmaktayiz. YoOnetenlere boyun egen tek tip insan modeli ortaya ¢ikmaktadir.
Devlet o giine kadar kullanmadigi kadar alt simf iizerinde yetki ve giic
kullanmaktadir. Bir toplumu kiiltiiriinii olusturan 6geler yadsiarak yok edilme

tehlikesiyle kars1 karsiya kalmakta hatta ¢ogu artik yok edilmis durumdadir.
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Adalet sistemi ¢Okmiistiir. Parasal giicii elinde tutanlarin istedikleri davalari
kazandigi, toplumda herhangi bir degisiklik istediklerinde bunu yargi yoluyla
yaptirabildikleri ve diledikleri zaman istedikleri kisiyi gerek¢esiz ya da uydurma
ithamlarla g6zaltina aldirip tutuklattirabilmektedir (Akkoyun, 2016, s.136).

Oya Baydar’in Copliigiin Generali adli roman1 bireyin 6zliik yitiminin ve
bellek kaybinin totaliter rejimin kontroliinde gerceklesmesinin izdiisiimiinii verir.
Biiylik depremden Oncesinde yasananlar ile ilgili toplumda hi¢ kimse hicbir
bilgiye sahip degildir. Toplumun tamaminda hafiza kaybi yasanmistir. Burada
iktidar gdzetim ve denetimi saglamak amaciyla U¢ Maymun Viriisii ad1 verilen bir
viriis salgmi gergeklestirerek toplumsal bellegin yitirilmesini saglamstir.
Toplumu olusturan bireyler ge¢gmise dair hicbir seyi hatirlayamadigi gibi merak da
etmemektedir. Gelecege dair ise herhangi bir tasar1 veya 6neri sunmamaktadir. Bu
diizlemde toplumun giicii elinde tutan kesiminin tek tip, uysal, sz dinleyen ve

kurallara uyan insan modeli yaratmak istedigini goriilmektedir.

Bu sehrin tarihinde gelecek kusaklarin bilmesi istenmeyen, hatirlanmamasi igin
tiim belgelerden silinmis, ¢ikarilmig, yok edilmis bir kesit, tuhaf bir zaman dilimi
var. Burada bir seyler olmus, muhtemelen korkung bir seyler; bilen, goren,
hatirlayan kalmasin istenen bir seyler... Sizlere tuhaf gelecek ama bir kolektif
bellek yitimi, bir toplumsal amnezi hali miimkiindiir, diye disiiniiyorum.
Yonetenleri bile etkisi altina almis olan bir unutma istegi. Hatta bu, ilk ve tek
bile olmayabilir. Belki boyle yiizlerce, binlerce kolektif bellek yitimi yasanmustir
tarih boyunca... (Baydar, 2009, s.205).

Mehmet Acgar’in  Siyah Hatiralar Denizi adli eserinde Birlesik
Federasyonlar Parlamentosu adi verilen bir yonetici giiruhu ile karsilasiriz.
Diinyadaki insan sayisinin dramatik bir bicimde azalmistir ve bunun nedeni olarak
diinyanin bir dénem gecirdigi salgin hastaliklar olarak gosterilmektedir. Cok
sayida hastaligin ve oliimiin getirdigi kaos insanliga korku salmistir ve topyekiin
bir alarma gegerek kithgin onlemek icin ciddi tasarruf Onlemleri alinmistir.
Birlesik Federasyonlar Parlamentosu tarafindan diinya ¢apinda gegerli olacak bir
anayasa hazirlanir ve tiim diinya halklar1 tek sayfadan olusan bu anayasaya uymak
zorundadir. Eger herhangi bir bolge s6z konusu anayasanin iginde yer alan
maddelere uymayacak ve aykirilik yapacak olursa parlamento tarafindan verilen
kararla olusturulan diizenin disina itilerek cezalandirilmaktadir (Agar, 2000).

Adam Senel’in Ozmos Kronos adli eserinde iktidar erkini, 6limsiizligin
bulunmasiyla birlikte Oliimiin devlet tarafindan yasaklanmasiyla gormekteyiz.
Devlet omriinii tamamlamis, viicudu kullanilmayacak durumda olan bireylerin

O0lmesine izin vermemekte, onlarin bedenlerinin yeni klonlara aktarilmasini
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zorunlu kilmistir. Bu durumda 6liimii talep etmek bir sug haline gelmistir. Latife
Tekin’in Unutma Bahg¢esi’nde Seref, Unutma Bahgesinin kurucusudur. Aslinda
belirgin bir iktidar goriintiisii sunulmamis olsa da Unutma Bahgelerini yoneten ve
onlarin basina Olgun’u bagkan olarak tayin etmistir. Nitekim kurulan bir sistem

varsa o sistemin bir kurucusu ve bir gézeteni mutlaka bulunmaktadir.

3.8. DISTOPYALARDA URETIM VE TUKETIM

Mal ve hizmetlerin satin alinarak toplumsal ihtiyaglarin ve kisisel
ihtiyaclarin  karsilanmasina tiiketim denilmektedir. Terim olarak tiiketme,
harcamak, israf etmek, tahrip etmek, bitirmek anlamlarina gelmektedir. Fakat
tiketim yalnizca yararcilik ve ekonomi odakli degil aynm1 zamanda sosyal ve
kiiltiirel bir olgudur. Toplumun refaha ulagsmasiyla birlikte tiikketim kavrami
gercekei diisiincelerin  disinda bireyin kimlik olusturmasi, smif ve statii
farkliliklari, ayricaliklar gibi kavramlar1 da ilgilendirmektedir. Mutluluga karsi
duyulan her dogal istem tiiketim ve ihtiyaclara yonelik gerceklesir. Kisi nasil
ozgurliige dogal bir bigimde ihtiya¢ duyuyorsa ve tatmin olamiyorsa tiiketmek de
tatmin olunamayan olarak bireyde var olur. Birey var olan 6zgiirliigiinden daha
fazlas1 ozgiirliigli dileyebilir, devamli tiikketme yapan bir birey de daha fazlasini
tilkketebilmek icin doymak bilmeyen bir arzu tasir. Bu Oniine gegilemez arzular
bireylerin etrafinin her gecen giin artan tiiketim araclariyla kusatilmasina neden
olur. Bu beraberinde bireylerin yasaminin vazgegilmez bir pargasi haline gelirken

ayni anda bagimliliga neden olmaktadir (Erkmen, 2008, s.124-125).

Tiiketim bir sdylem olarak nitelendirilmektedir. Cagdas toplumun kendiyle
alakali dile getirdigi bir sdylem bagska bir deyisle kendiyle konugma bi¢imidir.
Baudrillard konuyla ilgili olarak toplumun kendisini tiiketim toplumu olarak
diisiindiigiinii, reklamlarin bu fikrin zafer tirkiileri oldugunu, tiiketimin toplumun

kendisinin kahini olan bir soylem oldugunu ifade eder (Baudrillard, 2013, s.234).

Distopik romanlarda toplum yapisinda ve bireylerin birbiriyle devlet ile
olan iliskilerinde iiretim ve tiiketim onemli bir yer tutmaktadir. Iktidar medya
aracilifiyla toplumun neyi lretip neyi tliketmesini neredeyse soylemektedir.
Toplumun neye ihtiyaci oldugu distopik toplumlarda iktidar belirlemektedir.
Iktidarin bunu yapmaktaki amaci toplumu kendi kirli ¢ikarlar1 dogrultusunda etki

altinda tutmak istemesidir. Bu durum DR.’nin Uykusuzlar romaninda imajinator
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adli makineler iizerinden verilir. Toplum mutlulugu bir tiiketim malzemesi olarak
gormemektedir. Mutlulugu garantileyen makineler sayesinde baska bir ihtiyaca
gereksinim duymazlar. Bunun karsiliginda devletin kurumlarinda mesai saatleri
igerisinde calismak zorundadirlar aksi takdirde imajinorleri elllerinden alinacak ve
cezalandirilacaklardir. Yeme, icme, barmmma gibi temel ihtiyaglar disinda sevgi,
0zlem, cinsellik vb. gibi haz veren diger ihtiyaglar bile imajinatorler tarafindan
saglanir. Toplum tiikketimi mutluluk {izerine gergeklestirir ve bunu saglayan

makine onlarin en 6nemli tiiketim araci olarak karsimiza ¢ikar.

Distopik romanlarda toplumsal yasam tliketim ve iiretim iliskilerine odakl
sekillenmektedir. Bu bakimdan kadin cinsiyet iliskilerinden ayrilarak iiretim aract
olarak goriiliir. Distopyalarda kadin, bir iiretim tiilketim araci olarak sistemdeki
yerini bulur. Zamyatin’in Biz adli distopyasinda belirli 6lgtimler yapilarak
cinsellik devlet tarafindan kontrol altindadir. Dogan c¢ocuklar ilk 6nce devletin
sonra ailelerindir. Devlet kendi ideolojisine dogan ¢ocuklara empoze etmektedir.
Sevgi, nefret, kiskanglik gibi bireysel soyut duygular yok edilmistir (Yildirim,
2018, 5.367). M. Ali Targag’in Arilar Tarikati adli romaninda, arilar1 kullanarak
kazang saglamaya calisan Rus milyarder tarafindan Arilar Tarikati1 adli bir tarikat
kurulmaktadir. Arilar bilindigi tizere c¢aligkan {iretici yaratiklardir. Rus
milyarderin tarikatin1 arilardan olusturmasi, giiniimiiziin tiikketim ve iiretim
furyasimna atifta bulunmaktadir. Bu anlamda siirekli {iretimin ve tiiketimin
gerceklestigi sistem ¢arkinda insanlar bir nevi arilar gibi calistirilmaktadir. Uretim

tiketim zincirinde insan hem iireten hem tiiketen hem de tiiketilendir.

Benzer bir durum Ozlem Ada’nin Embriyogenesis adli romaninda da
islenmektedir. Bir bebek diinyaya gelmeden once Gen Tasarimcilart adi verilen
genetikgiler tarafindan kusursuz ve ailelerin istedigi formlarda fiziksel ve genetik
ozelliklerle donatilmaktadir. Olaylar Nin-ti 2000 karakteri etrafinda sekillenir.
Tasarim insanlar bilinmeyen bir nedenden dolayr dlmeye baglamistir. Genetik
diizeltmeler yaratilan miikemmele yakin proje insanlar kendi kendilerini tiiketerek
inorganik maddelere doniisiir. Embriyogenesis romaninda insan {iretimi ve
akabininde tiiketimi sistemler tarafindan yonetilmektedir (Dénmez Agin, 2012).
Cem Akas’in Y romaninda erkek irki kadinlar tarafindan yayilan bir viriis
nedeniyle diinya iizerinden silinmistir. Uremede erkek iiretimi son bulur. Yeni

dogan bebeklerin tamami kiz ¢ocugudur. Cesur Yeni Diinya romaninda ise Linda
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Kulugka ve Sartlandirma Merkezleri tarafindan yapay dollenmeler iler liremelerin
gerceklestirildigi ve bagka tiirliislinlin yasaklandigi bir diinyada vahsi bolgede
kalarak gercek dogum yapmaktadir. Bu durum devletin politikasinda
affedilmeyen bir sug olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nitekim gerceklesen dogumlar

kendi tiretimleri olmalidir (Ekiz, 2018, s.27).

Unutma Bahgesi adli eserde unutma bahgelerine gelen bireylerin an1 ve
yasanmigliklarini tiikettiklerini  goriirliz. Hafiza belli bir noktada tiiketim
malzemesi haline gelir. Arz ve talep neticesinde iirliniin tiiketimini getirir. Unutma
bahgelerine gelen insanlar, hayatlarimin belli donemlerinde birlikte olduklari
insanlar1 artik hatirlamak istemedikleri i¢in zihinlerindeki belli zaman dilimlerini
ve kisileri tiiketirler. Insan sistemler igerisinde belli bir zaman sonra kendi de
tiiketim malzemesi olabilmektedir. Uretilen bir sistem veya bir gere¢ vardr.
Unutma bahgelerinin iirlin olarak ortaya ¢ikmasi ihtiyaclardan dogar. Bu ihtiyag,

unutma ihtiyacidir. Unutma bahgelerinde tiiketilen aslinda insanin kendisidir.

Adam Senel’in Ozmos Kronos eserinde insanligin tarih boyunca iirettigi
araglar doniislim serliveni, amag-arag, Ozne-yiiklem iliskisi ¢ergevesinden
irdelemektedir. Insan yasammi devam ettirebilmek igin temel ihtiyaglara
gereksinim duymaktadir. Bu temel ihtiyaglar zamanla cesitli amagclar
dogrultusunda doniisiime ugrar boylelikle her amag yeni bir aracin dogmasina, her
arac ise yeni bir amacin dogmasin hizmet etmektedir. Nihayetinde bu dongi,
iiretim ve tiikketim dongiisiiyle ayni iliski icerisindedir. Ozmos Kronos’ta araclarin
evrimi boliimiinde tarih boyunca iiretilmis birgok aracin tiiketilme seriiveninden
s6z edilmektedir (Senel, 1993). Sonu gelmek bilmeden {iretilen her sey
tiiketilirken de sinir tanimamaktadir. Her liretim beraberinde tiiketimi, her tiiketim
beraberinde tiretimi getirmektedir. Doyumsuz ve siirekli isteme, harcama, yitirme,
kazanma istemleri ¢aglar boyunca form degistirmis olsa da varligim devam
ettirmistir.

Distopik toplumlarda iktidar, toplumu bagimli kilmak istedigi tiretimlerini
propaganda yoluyla halka sunar. Halk yoneticisinin gostergelerine inanarak
tiretimi kabul eder ve bir zaman sonra tiiketim malzemesi haline getirir.
Yonetimin yaratimi dirlinler toplumun vazgecilmez pargalar1 haline gelerek bu
triinleri elde etmek icin iktidarin emirlerine ve kurallarina uymak zorundadir.

Aksi takdirde kendisinin ihtiyaci olarak kabul ettigi ve onu mutluluga ulastiran bu
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metalardan uzak kalacaktir. Iktidar bir nevi &diil- ceza sistemiyle calisir.
Yasalarina ve kurallarina uyarak tiikketimin devam etmesini saglayan bireyler
devletin yapay mutluluk araglariyla ddiillendirilir. Aksi takdirde toplum yapisinda
ayriliga neden olacak tiirden davrananlar yine iktidarin gazabina ugrayacak,

yalnizca, iktidar tarafindan degil toplum tarafindan da dislanmaktadir.

3.9. DISTOPYALARDA ILETIiSIMSIZLIK, AILE/AKRABA
BAGLARININ VE GELENEGIN COKUSU

fletisim dogadaki canlilarin cesitli ydntemlerle birbiriyle etkilesim kurmak
i¢in kullandiklar1 bir yontemin adidir. Canlilar birbiriyle iletisim kurarak dogada
var olmay1 kendileri i¢in kolaylastirmayr istemislerdir. insanoglu da dillerin
olusumundan bu yana bir arada yasayip ortak bir iletisim sahasi olustururlar.
Zamanla toplumsallasan anlagma bigimleri ¢esitli evrim noktalar1 sonunda bugiine
kadar farkli formlara biiriinerek giiniimiize kadar gelmis ve insanligin ortak
hafizasini olusturan 6nemli bir birikim olmustur. Distopya romanlarinda yer alan
toplum yapisinda bireysel iletisim ve gecmisten bugiine degin alisilagelmis,
geleneklesmis olgularin  ¢iiridiigi ve yok oldugu goriilmektedir. Bireysel
yabancilagma ile baslayan toplumdan kopma durumu zamanla genele yayilarak

toplumsal bir yabancilagmanin yasandigi goriilmektedir.

Toplumu olusturan bireyler degisime ugradik¢a, toplumun kendisi de
degisime ugrar. Sorokin, toplumsal degismenin degerler, kurallar, toplumun
anlam atfettigi seyler, biyo-fiziksel aracglar ve toplumsal iligkilerin biitiiniinii
kapsayan sosyokiiltiirel bir degisme oldugunu ifade eder. Ote yandan Berelson ve
Steiner, toplumsal degismeyi toplum yapisinda bulunan genis ve temel degisimleri
ifade etmek icin kullanmaktadir. Ornegin, aile kurumu, dinsel davrams ve
yaklagim bigimleri, ekonomik degisimler, insani deger ve normlar ve teknolojik

gelismeler degisimin unsurlaridir (Erkmen, 2008, s.114).

Tonnis, bir toplulugun olusabilmesi i¢in gerekli olan ii¢ 6nemli etkenin
bulundugunu sdyler. Bu etkenlerden ilki; ayni toprak parcasi ya da aym
cografyada yasayan bireylerin olmasi, ikincisi; ortak bir fikir etrafinda hem fikir
olarak birlesmeleri, tiglinciisii; akrabalik baglarinin baska bir deyisle bireyler arasi
kan baginin bulunmasidir. Bu anlamda bir toplulugun ortaya ¢ikabilmesi i¢in

ben’lik diisiincesinin ¢ogullasarak biz’e doniismesi gerekmektedir. Bu ¢ogullasma
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ve ortaklagma hareketinde maddi ve manevi 6gelerin rol oynadig1 bir gergektir.
Topluluklar ortak bir ge¢mis yaratarak, bir sonraki kusaklara sahip olduklar
kiiltiirel 6geleri aktarip devamliliklarini siirdiirmektedir (Erkmen, 2008, s.116).

Iktidar toplumun varhigmi koruyan ve ayni zamanda toplumu yok
edebilme yetisine sahip bir giictiir. Insanin dogasini kendisinin yarattigini diisiinen
iktidar, kendisini tek mutlak gii¢ olarak gérmektedir ve topluma arzu ettigi sekilde
yonlendirebilecegi bir unsur olarak bakmaktadir. George Orwell’in 1984 adl
eserinde de bu zihniyete sahip iktidar yapilar1 ve toplumun duyarsiz kalist
sorgulanmaktadir. Bu anlayisin  ve ilerleyisin  sonucu olarak olusan
yabancilagsmayla, toplum kendisini robot olarak yoneten iktidara itaat etmektedir
ve Oziinden uzaklagmig bir sekilde hayatlarina devam etmektedir (Yildiz, 2011,

s.97).

Distopyalarda iktidar tarafindan toplum bilinci yok edilmeye
calisiimaktadir. Once bireysel degerlere saldirilir ve deforme edilir. Kisi toplum
bilincinden uzaklagtirilarak ayristirilir. Boylece ayni toplum igerisinde yasayan
bireyler birbirine yabanci durumuna gelir. Bu durum devaminda pargalanmaya ve
daha kii¢iik paylara boliinmeye sebep olmaktadir. Distopik eserlerde yer alan
toplumlarda vatandaslar arasi iletisimin Oniine gegerek birbiriyle etkilesim halinde
olmalar1 engellenir. Bir birey diger bireyi sorunlara kars1 uyaramayacak duruma
getirilene kadar bu islem uygulanir. Distopyalarda iletisimsizlik 6nemli bir
problemdir. Alev Alatli’nin Schrodinger’in Kedisi: Riiya ve Kdbus serisinde
iletisimsizlik 6zellikle vurgulanarak Afazi adi verilen bir hastalikla dile
getirilmektedir. Afazi dil ve alg1 kaybina neden olan bir hastaliktir ve toplum bu
hastaligin pengesindedir. Toplumdaki bireylerden kimse kimseyi umursamaz ve

digerine ne oldugunu merak etmemektedir.

Aile faktorii toplumda bozulmanin net bir sekilde ortaya ¢iktig1 bir yapidir.
Devrim’in bulundugu aile ortam1 kavganin ve siddetin hakim oldugu bir ortamdir.
Baba Bekir ve anne Miijgan’in yasadig1 gergin evlilik cocuklar1 Devrim, EKim ve
Toprak’in gelisimlerine kotii bir sekilde tesir etmektedir. Anne ve baba sevgisine
sahip olamayan Devrim nihilizme kapilarak eroin bagimlisi olmaktadir ve kendi
yasamina son vermektedir. Ekim, Hristiyan bir insanla evlenerek onun dinine

gecmektedir ve iilkeden ayrilmaktadir. Toprak ise radikal Islamci bir teskilatin
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liyesi olacaktir. Ailenin yikilmasi eserde ahlaki yikimin ana sebebi olarak
belirtilir. Devrim’in hayatinin aktarildigi boliimde, aileden kopan cocuklarin
kendilerini bulduklar1 vahim vaziyet ortaya konulmustur. Devrim’in ¢evresindeki
genglerin hayata dair bir bakislar1 ve gelecekle ilgili herhangi bir iimitleri
bulunmamaktadir. Devrim ise problemlerin kagmanin en basit yolu olan
uyusturucuya yonelmektedir. Schrédinger’in Kedisi’nde toplumun bozulmasi ve
yabancilagmasi, genel olarak biitiin insanoglunun 6zele indirgendiginde ise Tiirk
toplumunun kuralci niteliklerinden koparak cinnete ulasmasi olarak ifade edilir.
Din, dil, bilim, tarih, kiiltiir ve davranig yabancilagmalar1 toplumsal cinnetin
gostergeleridir. Bu asamalar1 yasayan Tiirk toplumu kendini bir dil kargasasinin
ortasinda bulmustur. Kullanilan kelime sayisi eksilmistir. Cokiicii bir afazi
yasayan Tirk insani ise etrafindaki gelismelere karsi hissizlesmistir. Toplumu
derinden etkileyen bu gelismeler toplumu biitliniiyle ele gegiren bir yozlagma ile

sonlanmistir (Cona, 2011, 5.945).

George Orwell’in 1984 adli eserinde bulunan Biiyiikk Birader, dildeki
sozciik sayisinin eksiltilmesi, farklarin yok edilmesi ve inanca vurgu yapan
terimlerin yasakli hale getirilmesi gibi dil iizerine faaliyetlerde bulunmaktadir.
Romanda Winston’un arkadasi olan Ampleforth tutuklandiktan sonra Rudyard
Kipling’in siirinde bulunan Tanr1 kavramini yok etmemesini bunun bir sebebi

olarak belirtir (Emre, 2018, s.124).

Adam Senel’in Ozmos Kronos adli eserinde insanlarin sahip olduklar
geleneklerin doniisiimiinii ve farkli bir forma biirlindiigii gortilmektedir. Organik
devrim adi verilen devrimden sonra donistiiriici adi1 verilen makineler ile
inorganik maddeler organik maddelere doniistiiriilme imkéani yaratilmistir. Bu
gelismeyle birlikte insanlar canli hayvan eti yemeyi birakmuslardir. Insanlarin
tamami, hayvanlarin kurban edilip onlarin etlerini yedikleri tarihlerinden
utanmaktadirlar. Oysa gilinlimiizde kurban etmek dinsel bir nitelik tagir ve
inananlar i¢in kutsaldir. Fakat Ozmos Kronos romanindaki bireyler bu yoniiyle
atalarini yamyamlik ile itham etmektedirler. ilkel yontemlerle yapilan kurbanlarin
yerini uygarlasan insanlarla birlikte sentetik hayvan bigimli sosislerin kurban
edilmesi gelenegi almigtir. Ozel giinlerde gergek hayvanlar yerine sentetik
sosisler, baba hindiler, kog sosisler kesilmeye baslanmigtir. Atalarin1 yamyamlikla

ve vahsilikle suglayan uygar kitle kestikleri yapay kurbanlardan yapay kan
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mutlaka akitmaktadir. Gelenek doniisiime ugramis, ritiieller form degistirmistir
fakat hala farkli bigimlerde uygulandigi goriilmektedir (Senel, 1993). Bu
durumda gerceklesen degisimlerin, gecmisten ne kadar kacsalar da gegmisin
alistimishigindan bir anda kurtulmanin radikal karar almanin aniden olamayacagi
goriilmektedir.

Latife Tekin’in Unutma Bahgesi adli eserinde yasadigr topluma
yabancilagsmis hatta kendini dislanmis hisseden bireyler oOzellikle aileleri ve
sevdikleri insanlardan gordikleri kotiiliikler karsisinda yasama tutunmakta
zorlanmaktadirlar. Bundan kagisin bir yolu olarak da Unutma Bahgelerine giderek
yasadiklar1 koti olaylardan ve bu olaylar1 yasatan insanlardan uzaklagmak
istemektedirler. Eserde kendi ailesini, annesini ve yakin gesitli baglar ile birlikte
olduklart insanlar1 unutmak istemektedir. Bir c¢ocugun annesini tamamen
hafizasindan sildirmek istemesi trajiktir. Modernite ile birlikte bireyin kendine,
ailesine ve topluma yabancilasmasi kolektif bir iletisimsizligi dogurmaktadir.
lletisimsizligin  kolektif ~yabancilasmaya sebep olabilecegi ters agidan
miimkiindiir. Insan ancak ¢dzemeyecegi ya da ¢oziimii olmayan durumlarda bir
kacis olarak unutmaya siginir. Benzer sekilde Cépliigiin Generali romaninda da
topluma yayilan U¢ Maymun Viriisii toplumsal bellek yitimine neden olur. Ug
Maymun Viriisii, gérmeyen, gormek istemeyen, duymazdan ve bilmezlikten gelen
toplumun kayitsiz ve islevsiz kalisini sembolize etmektedir. Bilinen her sey
¢oziilebilirdir ve bilmemeyi tercih etmek ¢6ziimii istememeyi getirir.

Uykusuzlar romaninda toplumun imajinator adi verilen sanal cenneti sunan
bir makineye baglanarak yasamini devam ettirdigi goriiliir. Toplumu olusturan
bireyler arasinda, aile iyeleri arasinda herhangi bir duygusal bag
bulunmamaktadir. Clinkii insanlar ihtiyaci olan biitiin hazlar1 bu makine sayesinde
giderdikleri i¢in, anne-baba, anne-¢ocuk, kari-koca arasi iliskiler yok olmustur.
Aileler yine eskisi gibi ayni evin icerisinde yasar fakat buna mecbur kalinmadikca
birbirleriyle iletisime ge¢mezler. Eserin baskisi olan Sefik bir uykusuzdur.
Imajinatér kullanmaya veya kullanmayan insanlar toplumun tamami bu makineye
bagli oldugundan yapayalniz kalmislardir. Belli bir yasa kadar c¢ocuklara
imajinator takilmamaktadir. Sefik’in karis1 ise imajinatore bagli bir bagimhdir.
Yillar once iki yasindaki oglu agliktan onun yiiziinden 6lmistiir. Sefik’in yedi

yasindaki kiz Pelin de eserin sonunda hastaliktan 6lmektedir. Fakat tek derdi
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imajinatoriin cennetine kavugmak olan annesi en wufak bir {ziintii bile

yasamamaktadir.

Su koca diinya, ¢ocuklarin emrine verilmis bir oyun parki gibiydi. Fakat
aciktiklarinda onlerine bir tas sicak ¢orba, bir dilim ekmek koyacak kimseleri
olmadig1 gibi, yiliksek bir binanin g¢ati katina giktiklarinda, balkondan asag:
sarktiklarinda yahut bir tel pargasini elektrik prizine sokunca ne oluyor diye
merak ettiklerinde onlar1 koruyacak kimseleri de olmuyordu (DR., 2002, s.18).

Burak Ozdemir’in Y1/ 2102 adli eserinde gelisen teknolojiyle birlikte
giinliik hayatta kullanilan kiifiirlerin ve beddualarin teknolojik degisime ugradigi
ve milenyum sozligi olarak teknoloji toplumuna sunulan reklamlar
bulunmaktadir. Eserde bulunan reklamlarda giiniimiiz ebeveynlerinin kullandig1
“burasi otel mi ulan” ve “cevap verme dedim” gibi tabirlerin en uygun anne-baba-
cocuk iliskisinin psikolojik bir yol olarak topluma lanse edilmektedir. Giiniimiiz
toplumunda bulunan bu sdylemler ideal ebeveyn-¢ocuk iligkisinin aksi yoniinde
bulunurken eserin toplumunda kabul edilebilirlikten 6te ideal bir hal almustir.
Eserde insani iliskiler trajikomik bir hal almistir. Kadin-erkek iligkisi flort basvuru
formlariyla gergeklesmektedir. Formlarda iliski deneyimiyle ilgili boliimlere
insanlar eski iliskilerini referans gostererek, eski sevgililerinin telefon
numaralarini1 yazmaktadirlar. Eski iligkilerinin hangi gerek¢eyle bittigi de agikca
yazilmas1 gerekmektedir. Formlarda tek gecelik iligkilere dair sorular
bulunmaktadir. Bu bilgilerin yer aldigi formlar duyurularak insanlar birbiriyle

flort etmektedirler.

3.10. DISTOPYALARDA TEKNOLOJIi DONUSUMU VE YAPAY
MUTLULUK VERICILER

Distopya edebiyatinda ©ne ¢ikan unsurlardan biri de teknolojidir.
Teknolojinin hizli ilerleyisi tiim toplumlar: ihtiyaglar ve amaglar dogrultusunda
olumlu veya olumsuz yonde etkilemektedir. Distopik romanlarda teknoloji
genellikle kara taraflariyla aktarilir. Gelisen teknolojinin  nimetlerinden
faydalandigin1 zanneden distopyact toplum aslinda teknolojinin imkanlariyla
uyusturulmakta ya da teknolojik gelismelerin olumsuz yanlarina maruz kalarak
yasamlar1  degistirilmektedir. Distopyalar teknolojinin insanlar iizerinde
kullanimina yonelik elestirilerde bulunur. Distopya toplumlarinda vatandaslar
teknoloji yoluyla kontrol altinda tutulmaktadir. Robbins, vatandaslar tarafindan

sorgusuz sualsiz kabul edilen yeni teknolojik gelismelerin toplumsal yasami
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etkileyen tehlikeli bir unsur olarak goérmektedir. Winner’a gore ise bu siizgegten
gecirilmeyen kabullenisi “teknolojik uyurgezerlik” olarak ifade eder (Ulger, 2018,
s.23).

Iktidar teknolojiyi kendi ihtiyaglar1i ve amaglari dogrultusunda
kullanmaktadir. Toplumun kontrolii ¢esitli teknolojik araglarla saglanir. Teknoloji
ilk olarak toplumsal gozetime olanak saglar ikinci olarak da toplumun
uysallastirilmasinda arag¢ olarak kullanilir. Distopik romanlarda goriilen ileri
teknolojiler bireylerin yasam bi¢imi haline gelmektedir. Toplum teknolojinin
kendi mutlulugu dogrultusunda kullanildigin1 diisiiniir. Fakat yarattig1 olumsuz

etkilerin farkinda degillerdir.

DR.’nin Uykusuzlar adli romaninda devlet tarafindan halka dagitilan
imajinatdr adi verilen makineler bulunmaktadir. Imajinatérler bireyleri trans baska
bir deyisle uyku durumuna sokarak onlar1 ger¢ek diinyada yasamadiklari
mutluluklar1 yasatmaktadir. Imajinatdre sahip olan insanlarin baska hicbir seye
ihtiyaclar1 yoktur ¢ilinkii ihtiyaglar1 olan her seyi cinsel hazlar da dahil olmak
lizere imajinatorler yoluyla elde ederler. Devlet imajinatorleri zorunlu kilar, halk
da bu durumdan memnun goriinmektedir. Fakat imajinatoriin sagladigi bu sanal

mutluluk ger¢ek diinyada insanlarin yasamlarinda korkung etkiler yaratmaktadir.

Adam Senel’in Ozmos Kronos adli eserinde biyo-teknolojinin iitopik
sinirlara ulastigi  sdylenebilmektedir. Hiicre c¢ekirdeginin genetik yapisinda
degisiklik yapilabilmesi ile birlikte inorganik maddeler organik maddelere
doniistiiriilebilir duruma gelmistir. Insanlar bedenleri eskidiginde yeni bedenlere
klonlanmaktadir. Cansiz varliklara canlilik o6zelligi kazandirilmigtir. Evler,
kiyafetler gibi insanlarin kullandig1 birgok ara¢ kendi kendini onarabilir duruma
gelmistir. Maden ocaklar1 tliketici bakteriler adi verilen bakteriler ile agilarak
insanlar1 maden ocaklarinda g¢alismaktan kurtarmistir. Fabrika denen yapilarin
yerini laboratuvarlar almistir.

Laboratuvarlarda donistiiriiciileri bakteriler adi verilen sevimli kii¢iik
bakteriler calistirllmaktadir. Doniistiiriicii adi1 verilen harika araclar herhangi bir
maddeyi uranyumdan hidrojene kadar birgok elemente doniistiirebilmektedirler.
Boylelikle  elementler  istenilen  bigimde ¢esitli  bilesik  maddelere

dontistiirilebilmektedir. Dontistiiriiciilerin en 6nemli 6zelligi elementleri canlt
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araglara dontistlirebilmeleridir. Bu bilisim devriminin dorugudur. Cansiz araglarin
yerini canli araglar almistir. Bu gelismeyle birlikte bilgisayarlardan duygu
sezerlere gecilmistir (Senel, 1993, 5.62).

Kaan Arslanoglu’nun Sessizlik Kuleleri: 2084 adli romaninda gelisen
teknolojiyle birlikte zihin ve beden teknolojilerini biiyiik bir gelisme gdstermistir.
Yapay zeka diizenin, insani olan tiim duygulari, kimlikler ve insan zihni yeniden
yapilandirilabilmektedir. Insan hafizas1 kaydedilip ve silinebilmektedir. Biitiin
insanlar saglikli, diizgiin ve giizeldir. Dogal diskilama ortadan kaldirilmis, yerine
digki cihazlar kullanilarak gerceklestirilen yapay diskilama yontemi gelmistir.
Insanin  bilincaltina, gecmisine, bilincine makineler yoluyla erisim
saglanabilmektedir (Balik, 2016, s. 69). Sessizlik Kuleleri: 2084 adli romanda
unutmaya yer yoktur. Fakat endiseler ve anilar silinebilmektedir. Teknolojik
gelismeler toplum iizerinde sistemlerin egemen bir giic olusturmasina neden
olmaktadir. Zamyatin’in Biz romaninda da benzer bir sekilde insan ruhunun
silinebildiginden bahsetmedir. Arslanoglu’nun, romanda yer alan “Zaman acilarin
tek ilacrydi ge¢miste, unutma tanrigasinin sihirli merhemi, yakici anilarimizin
vegane devasiydi. Sonra kimyayi, ilaci kegsfettik; ardindan cihazlarimiz girdi
devreye” (Tulgar, 2019, s.256) ifadelerinde bir zamanlar unutma tanrigasi adli bir
tanriya ya da unutmanin ancak bir tanr tarafindan gergeklestirildigine inanilirken
kimyanin kesfiyle unutmanin kontroliinii insan kendi eline almistir.

Latife Tekin’in Unutma Bahgesi adli eserinde insanlar yasadiklari
karamsar ve onlar kotii etkileyen olaylardan ve insanlardan uzaklasmak, onlari
unutmak i¢in Unutma bahgelerine gitmektedirler. Bu yolla yasadiklar1 mutlu
hissettirmeyen hayatlarini mutlu hale getirebileceklerine inanmaktadirlar. Bu
durumdaki bireyler unutarak gercek mutluluga ulasabileceklerine inanmaktadirlar.
Unutma bahgelerindeki ugrastiklart bitkilerle aslinda gercekte de var olan insani
dogaya ve kendine birakmasiyla baska bir ifadeyle dogaya geri donmesiyle
cevrenin ve ekolojinin korunmasina atifta bulunulmustur. Eger insan dogay1 tahrip
etmeseydi belki de unutmak isteyecegi seyler azalacaktir. Romanda bunu bahce
figiiriyle yine insanin dogaya doniisiinliin kendisinde terapi etkisi yarattigini
vurgulayarak vermistir. Fakat unutma eyleminin gergeklesebiliyor olmasi
hatirlamanin ~ 6nemini de vurgular. Yasam hatirlayabildiklerimiz  ve
deneyimlerimizle vuku bulmaktadir. Bu anlamda yasanilan olaylarin unutulmasi

eserlerde, insan belleginde zamansal kopmalara neden olmaktadir. Bir¢ok kisi bu
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kopuk kronolojik olmayan bireysel hayat igerisinde delirme noktasina
gelebilmektedir.

Burak Ozdemir’in Y1l 2binyiiz2 adli romaninda insan iliskileri teknolojik
ilerlemeye paralel olarak degisime ugramistir. Evlilik, flért gibi kavramlar
yapaylasarak basvuru formlari ile gergeklesmektedir ve evlilikteki problemler
hologram gibi ileri teknoloji iirlinleri ile yonetilerek evliliklerin, iliskilerin uzun
yillar boyunca siirdlirebilecegine inanilmaktadir. Romanda  giliniimiiz
siyaset¢ilerinde de bulunan ve siyasetci olabilmek icin gerekli 6zellikler olarak
goriilen vaat, tokalagsma, nutuk ¢cekme gibi niteliklerin edinilmesi adina politikaci
adaylar i¢in kurslar bulunmaktadir. Glinlimiiz yagantisinda bir problem olarak
goriilen, toplu tasimalarda engelli bireyler i¢in olusturulan alanlarin isgalini
onlemek icin romanda teknolojiden faydalanilarak bu alanlara isgal edenleri
engelli hale getiren icatlar karsimiza ¢ikmaktadir (Ozdemir, 2003).

Eserde vicdan muhasebecileri, kdpege bekgilik yapacak insan, akli dengesi
bozuk gengler ve seri katile asistanlik yapacak insan gibi gilinlimiiz toplumunun
karanlik, gérmezden gelinen ve uzaklasilan yanlarinin is sektorii olarak ortaya
ciktigr goriilmektedir. Romanda gecen ¢agda, goriilmek istenmeyen goriintiiler
icin topluma sansiir secenegi sunan ve memnun olunmayan, hatirlanmak
istenmeyen anilarin hafizalardan silinmesini saglayan reklamlar bulunur. Bu
reklamlar géz Oniine alindiginda gelisen teknolojinin toplumun bilinglenmesini
onleyici bir isleve ya da yapay bir bilinglenme islevine sahip oldugu
anlasilmaktadir. Donemin reklamlarinda, su anki toplumda da bir nevi kabul
goren “dehanin psikolojik sorunlari olmasi” algist o0 zamanin toplumunda da kabul
gormiis ve arzu eden bireyler igin sizofren olma imkani sunularak deha
olabilecekleri belirtilmistir (Ozdemir, 2003). Teknoloji yasamimn her alanim
kusatmistir. Her sey mekaniklesmis ve insani degerler robotiklesmistir. Her sey
sistemsel bir ag iizerine kuruludur. Merve Karabal’in Zaman Ulkesi adl1 eserinde
Baba adi verilen bir lidere biat eden bir grup insan tarafindan insanlar, tarihin
degisik zaman dilimlerine gonderilmektedir. Baba ve etrafinda toplanan giicler,
tarihi yeniden yazmak istemektedir. Tiim diinya insanlari zaman makinesine

hapsolmus durumdadir (Karabal, 2019).
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3.11. DISTOPYALARDA BASLANGICI BASLATAN DEVRIM-DEPREM-
YIKIM-SAVAS UNSURU

Distopya tiiriinde verilen eserlerde kotiiciil diinyanin baslamasima neden
olan ve toplumun tamamini etkisi altina alan biiyiik bir olay gerceklesir. Toplum
yapist yasanan bu olay sonucunda ciddi bir degisiklige ugramaktadir. Bunlar
genellikle deprem, salgin, savas ya da devrim gibi yikict giligteki olaylardir.
Doniim noktasi niteliginde olan bu olay, toplumdaki bireyleri tiim yonleriyle
etkiler. Distopyalarda bu kilit olaylar cogunlukla egemen giigler tarafindan
gerceklestirilirken; bazi durumlarda krizi iyi yoneterek durumu firsata ¢evirebilen
giicler egemen konumuna gecerek toplum tizerinde otorite saglamaktadir. Fakat
cogunlukla mevcutta var olan gizli ve kirli planlar1 olan bir iktidarin bu
devrimlerden ya da depremlerden sonra toplum iizerinde bu planlarim
sistemlestirdikleri ve yeni bir devlet diizeni kurduklar1 goriiliir.

Adam Senel’in Ozmos Kronos adli romaninda tarih Organik Devrim adi
verilen bir devrim ile ikiye boliinmiistiir. Milat olarak kabul edilen bu devrim ile
birlikte canlilarin dogada var olma bi¢imi tamamen degistirilmistir. Organik
devrim c¢agdas araglarin baslangicidir. Cansiz  varliklara canlilik 6zelligi
kazandirilan ve higbir seyin eskimemesine, insanlarin sonsuza dek yasamasina
imkén tantyan bir dénemdir. Insanlik tarihi Organik Devrimden Once (ODO) ve
Organik Devrimden Sonra (ODS) olarak yeni bir milat kazanmistir. Boylelikle
zaman Olcegi degismis organik devrim zamanin belirleyici ¢izgisi durumuna
gelmistir.

Eserde bu devrimin ilk tohumlarini Bezelyeci Mendel atmistir. Eserde
gecen devrimi yapanlar boliimiinde siirecin ikinci sirasinda Menekseci Bayan
Kuru bulunmaktadir. Menekseci ¢esitliliklerin altindaki benzerlige, benzerliklerin
altindaki cesitlilige dikkat ¢ekmistir. Var olan her canlinin renginin, yapisinin,
deseninin ve bi¢iminin formiillestirilebilecegi bdylelikle formiiller vasitasiyla
canlilara istenilen seklin verilebilecegini ispatlamistir. Siirecin bir diger ¢arki ise
Kopyacidir. Kopyact biyo-teknolojiye ayiklanma sistemini getirmistir. Eski
bedenin ve eski beyin belleginin yeni klonun temiz bellegine aktarilmasin
olanakli kilmistir. Bunun sonucunda eski bedende yer alan istenmeyen ne varsa
yeni bir bedene tasinmamaktadir. Bir baska devrimci ise Corbacidir. Corbact

geciskenligin miimkiin oldugunu kamtlamistir. Inorganik maddelerden organik
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maddelere gecisin olanakli olabildigini 6ne siirer. Bir varligin canli ve cansiz
olarak iki goriiniime sahip olabilecegini anlatmaktadir. Bu durum kendi igerisinde
girisikligi barindirirken savasi da beraberinde getirmektedir ¢ilinkii bir canlinin var
olmasi i¢in bir bagka canlinin yok olmasi gerekir savinin anti tezini iiretmistir.
Devrimin sonuncu ¢arki Doniistiiriictilerdir. Donustirticiiler, formiillerin biyo-
genetik yapilariyla oynayarak organik maddeler ortaya cikarabilen araglardir
(Senel, 1993).

Oya Baydar’in Copliigiin Generali adli eserinde toplumun doniisiimii
saglayan biiyiik olay ise Biiyiik Deprem olarak anilan depremdir. Biiyiilk Patlama
olarak da bilinen bu olaydan sonra eski kent tarihe karigsmis ve Yeni Kent adinda
bir kent insa edilmistir. Bliylikk Depremle birlikte kurulan bu Yeni Kent’in
insanlart Merkez adli yonetim tarafindan toplumsal bir hafiza kaybina ugratilir.
Vatandaglar depremden Onceki eski kente dair higbir sey hatirlayamazlar. Kentin
sosyal ve idari yapist tamamen degismistir. Insanlar duyarsizlasmistir ve
gecmislerine dair her seyi unutmuslardir. Toplumun biitlin yonleriyle degisiminin
baslangicinda biiyiik deprem yatmaktadir. Jeologlar tarafindan kentin fay hatti
tizerinde bulunmamasi1 gerceklesen biiyiilk depremin yapay deprem olabilecegi
stiphesini dogurur. Kentin ve toplumun ge¢misini silerek gelecegini degistiren bu
biiylik deprem birileri tarafindan yapay olarak gergeklestirilmis olma ihtimali
tasir. Distopik kurgularda toplumda biiyiik degisiklikler yaratan ve bireylerin
yasayisina dair radikal ve ansizin gergeklesen bu degisimler ¢cogunlukla belirgin
bir olaymn patlak vermesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Copliigiin Generali romaninda
yasanan bu biiylik deprem distopyalarin bu 6zelligiyle ilgilidir.

Cem Akas’in Y adli romaninda toplumun yasaminin kokten degistigi
donem Rektifikasyon Donemi olarak bilinir. Bir grup kadin tarafindan diinyaya
salinan bir viriis ve toplu katliamlar sonucunda Sertifikasyonla birlikte diinya
tizerinden erkek irki tamamen silinmistir. Artik diinyayr kadinlar yonetmektedir
ve erkek egemen diinyadan kadin egemen bir diinyaya gecilmistir. Kadinlar artik
diinyanin hakimiyetini ele gecirmistir. Yonetimde, idarede, sosyal hayat, ekonomi
ve toplumu ilgilendiren tiim alanlarda kadinlar faaliyet gdstermektedir. Erkek
irkina dair hicbir kalintinin bugiine getirilmesine izin vermemisler, erkeklere dair
olan ne varsa her seyi yok etmislerdir. Tiim bunlar doniim noktast ve devrim

denilebilecek Rektifikasyon ile gergeklesir.
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Distopik toplumlarda ortaya ¢ikan hastaliklar toplum yasantisinda kirilma
noktasi olusturur. Hastaligin ortaya ¢ikip yayilmasinin ardindan toplumda yasayan
insanlarin hayatlar1 tam anlamiyla degismektedir. Distopyalarda ele alinan
hastalik temasi genellikle koca bir devri veya ¢agi i¢ine alir. Distopyalarda
hastaliklar ¢ag acar ya da cag kapatir. Kirilma noktalaridir ve biiyiik degisimleri
beraberinde getirir. Bunun bir 6rnegi olarak Mehmet Acar’in Siyah Hatiralar
Denizi adli roman1 gosterilebilir. Eserde Biiyiik Salginlar Devri olarak bilinen bir
devirden sz edilmektedir. Toplumda biiylik bir viriis salgin1 baglamistir. Selim
Erdogan’in Kurbaga Adasi: Bir Istanbul Distopyasi adli romanmda kiiresel
istnmanin artmig iklim degisiklige ugramistir. Romanda mekan olarak segilen
Istanbul sehri tam bir savas alanina donmiistiir. Depremler, yanginlar, seller ve
siddetli rlizgarlar yer kiirenin altin1 {stline getirmistir. Dogal felaketlerin ardi
arkasi kesilmemektedir. Toplumun her alaninda kendini gosteren biiyiik bir kitlik
baglamistir. Mustafa Ali Targa¢’in Arilar Tarikati adli eserinde diinyanin
manyetik alan1 zayiflamaktadir. Kutuplar yer degistirmesine sebep olan biiyiik bir
olaymn gerceklesecegi bilim adamlar1 tarafindan dile getirilmektedir (Targac,

2019).

3.12. SOSYAL-PSIKOLOJIK-DiNi CATISMALAR

Yasanilan ve hosnut olunmayan toplum yapilari i¢in bir segenek olan daha
iyl ve daha giizel toplum yapisi1 yaratilan iitopya, var olan toplum yapisindan,
geleneklerden ve gegmisten farkli gOriinse de insanoglunun Onemli
gercekliklerinden olan din derin bir sekilde iitopya toplumlarinda da
bulunmaktadir. Utopya toplumlarinda bulunan kurum ve dzellikler dini bir nitelik
tagimaktadir. Yoneten kesimin dindar olmasmin istenmesi, dindar olmayan
insanlarin  hor goriilmesi, evlilik, tanriya dua edilmesi bu durumun
orneklerindendir. Daha iyi ve daha giizel bir toplum olan iitopya toplumlarinda
bireyler istedikleri dine ve inanci segmekte Ozgiirdiirler, herhangi bir baskiyla
karsilasmamaktadirlar. Din ozgiirliigiine kars1 diisiinceye sahip olanlar da bu
toplumlarda hos goriilmemektedir. Bu toplumlar genis bir toleransa sahiplerdir.
Utopya toplumundaki bu 6zellikler insanoglunun gosterdigi dini baskiya vurgu
yapmaktadir ve bu durum iitopya toplumlarina tesir etmistir, dinsiz bir toplumun

olamayacag1 hakikati de belirtilmektedir (Kir, 2007, s.127-128).
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Fakat distopik toplumlarda bu durum bazi noktalarda degisiklik
gostermektedir. Distopik toplumlarda tarikatlarin ve cemaatlerin yogunlukta
oldugu ve toplum bireyleri i¢in tehlike arz ettigi goriilmektedir. Normal sartlarda
dinin biitlinlestirici olma 6zelligi distopik toplumlarda boliiciililk goérevi goriir.
Bireysel istedikleri dine veya inanca degil iktidarin direttigi hatta belirledigi
ideolojilere itaat edip inanmak zorundadirlar. iktidarm ideolojileri bazi

toplumlarda din konumuna getirilerek vatandaslara dikta edildigi goriilmektedir.

Adam Senel’in Ozmos Kronos adli eserinde distopik atmosferin sundugu
baslangigta iitopya gibi goriilen cennetvari goriiniim bir siire sonra yeni kurulan
sistem igerisinde ¢atirdamaya baslamaktadir. Oliim insanlar i¢in ¢ok uzun bir
stiredir gegmiste kalan gizemli bir olgu durumuna gelmistir. Tarihte 6liime dair ne
varsa; iskenceler, idamlar, savaslar, sinif ve birey cikarlari hepsi tarihe karismistir.
Eserin bugiiniinde toplumu olusturan bireylerin higbiri bagka bir bireyin 6lmesini
istememektedir. Fakat toplumda gerceklestirilen her sey bireysel ve toplumsal
cikarlar adina gerceklestiriliyor gibi goriinse de aslinda bireylere “yasamak mi
istiyorsun, olmek mi istiyorsun?” diye soran yoktur. Bu nedenler toplumda bir
siire sonra yasamama hakkini savunanlar ortaya cikmistir. Bu durum hem
psikolojik hem de sosyal anlamda ortaya bir ¢atisma ¢ikarir. Insanlarin yasama
noktasindaki tutum ve davramslari anlasilir gibi degildir. Insanlarin
Oliimsiizliglnii saglama gorevi devlet elindedir ve bu islem kamusal bir
zorunluluk igerisinde gerceklestirilir. Insanlar kendilerini yeni klonlara aktarma
ginii geldiklerin farkli duygu disavurumlart yasanir. Bazilar1 bu duruma
sevinirken bazilarmin sinirleri  bozulmakta yeni klonlarmma aktarilmaya
gotiirlilirken eski bedenlerine sarilmaktadirlar. Kimileri ise aktarma hiicresine
gitmemek icin direnmektedir. Bu olay insanlarin genlerine isleyen aligkanlik ve
oliim korkusu olgularina sosyolojik ve psikolojik acidan 1s1k tutar (Senel, 1993,
s.19).

Son donem Tiirk edebiyatinda, 2019 yilinda kaleme alinan Selim
Erdogan’in Kurbaga Adasi: Bir Istanbul Distopyast adli romaninda Istanbul
korkung bir iklim bozulmastyla kars1 karsiyadir. Kiiresel 1sinma 6nii alinamayacak
bir sekilde ilerlemis, romanin gectigi Istanbul sehri tam bir cehenneme
donlismistiir. Dogal afetler artmis, depremler, yanginlar, seller ve siddetli

riizgarlar kenti ¢op yiginima cevirmis, Istanbul’un hava sahasi sarmmsi bir gaz ile

115



cevrelenmistir. Ulkede elde kalan son temel ihtiyaglar kara borsaya diismiis, kitlik
nedeniyle sentetik gida tercih edilmeye baslanmistir. Roman bu atmosfer iginde
bir ailenin basindan gegen olaylar etrafinda sekillenir. Ozan ve Sibel ¢ifti yedi
yasindaki kizlari Mina ile birlikte g¢ekirdek bir ailedir. Fakat yazar romanda
dogaya kars1 sorumsuz ve acimasiz davranan, doganin biitlin uyar1 sinyallerine
karsilik durmak bilmeden tahribata ugratan insanin karsisina dogayr ofkeli,
insanlardan 6¢ almak i¢in dirilen canli bir dizi olayla baskaldiran bir kisi gibi
sahislastirmaktadir (Erdogan, 2019).

Ozan romanin baskisisi olarak doganin kendisine ve yasadigi topluma
yaptig1 saldirilart gormezden gelmekte, gelip gececegine inanmaktadir. Ozan
etrafinda gerceklesen biitiin doga felaketlerine karsilik kayitsiz ve duyarsiz bir
birey olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sibel ise Ozan’a kiyasla daha duyarli ve
etrafinda olup bitenler i¢in endiseli ve tedirgindir. Sibel anne olmanin getirdigi
koruma icgiidiisiiyle kizi Mina’nin gelecegi konusunda endiseler yasar. Romanda
Ozan ve Sibel’in yasadiklar1 kentin basindaki felaketlere verdikleri tepkiler
tizerinden aslinda giiniimiiz insanlariin bir tablosu ¢izilmeye calisilmistir. Bu
anlamda Ozan ve Sibel ¢evresinde sosyal anlamda gliniimiiz insanlarinin sorumlu-
sorumsuz iligkisi baglaminda sosyolojik ¢atismasi gozler Oniine serilmektedir.

Ozmos Kronos dliimsiizliige direnis gosterir. Bireyin 6lme 6zgiirliigiiniin
elinden alinmasindan rahatsizlik duyar. Durumu tersine ¢evirmek icin formiiller
olusturur. Bu bakimdan insanin 06ziinde kendiyle catisma yasadigi barizdir.
Insanlar yiizyillarca yildir Sliimsiizliigiin yollarmi ararken, bulduklarinda ise
memnuniyetsizlik de duyabilmektedir. Dolayistyla 6liim varken oOliimsiizliik
merak ediliyorken; 6liimsiizlik elde edildiginde ve 6liim miimkiin olmadiginda
olimliiliik ragbet gérmekte ve merak edilmektedir. Eserde yaratma ozelligi ve
yasami devam ettirebilme giicii insana verilmistir. Insanoglu tanrilasmis yasami
ve 0liimii kontrol edebilir duruma gelmistir.

Cem Akas’in Y romaninda birden fazla sosyal, dini ve psikolojik
catismaya rastlamaktayiz. Belirgin olarak ilk c¢atigma Konstantin karakteri
tizerinden verilen cinsiyet ¢atismasidir. Diinyada son erkek romanin bugiiniinden
189 yil 6nce dogmustur. 47 yil sonra diinya lizerinden Y kromozomu tamamen
silinmigtir. Fakat Arendi ve Illiada’nin kapilarinda bir erkek cocuk bulmasi
yaratilan kadin egemen diinya i¢in biiylik bir tehlikedir. Hiikiimetin diinya

tizerinde bir erkek ¢ocugun var oldugunu bilmesi diinyada biiyiik bir kaosun
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baslangict anlamima gelmektedir. Bu nedenle Arendi ve illiada, Konstantin adim
verdikleri bu bebegi hiikiimetten saklayarak biiylitmeye karar verirler. Konstantin
uzun yillar erkek oldugunu bilmeden biiylir fakat diger g¢ocuklardan farkli
oldugunu anlayacak yasa geldiginde kimlik bunalimi ve ig¢inde bulundugu
durumun psikolojik c¢atigmasini yasar. Erkek olmanin bir hastalik oldugunu
duyarak biiylidiigli i¢in kendisinin bir erkek olmasini bir miiddet kabullenemez.
Fakat sonra bunun devletin ve toplumun direttigi bir dogma oldugunu, diinyanin
basina gelen kotii olaylardan yalnizca erkeklerin sorumlu tutulmasinin adaletli
¢ikarim olmadigini diisiinmeye baslar.

Illiada ve Arendi ise bu sistemin kurulus hikayeleriyle biiyiiyen
insanlardir ve aslinda gelenege baglidirlar. Cok dindar bireyler olmasalar da yine
de erkek soykirimini destekleyen ve devrimin hakliligina inanan kisilerdir.
Kapilarinda bulduklar1 erkek ¢ocugunu hiikiimete bildirmeyerek sisteme ve
kendilerine ters diisen bir karar vermislerdir. Nihayetinde bebegin erkek de olsa
bir bebek oldugunu ve yasamasi gerektigini diisiinmeleri icsel catisma
yasadiklarin gostergesidir. Rektifikasyondan sonra neredeyse iki asirlik bir siire
gecmistir. Bu nedenle toplum bireylerinin erkek diismanligina yonelik kati
tavirlar1 holiganlik derecesinde devam etmedigi goriilmektedir. Toplum bir
yandan erkek irkinin geri gelme ihtimalini korkung bulsa da bazi kesimler bunun
cok fazla abartilan bir dogma oldugunu ¢oktan diisiinmeye baslamislardir.

Erkek diismanligi iktidar, iktidar taraftarlari ve toplumun biiyiik bir kesimi
tarafindan neredeyse dinsellesme durumuna gelmistir. Fakat toplumun azinlik ve
yenilikgi kismi atalarmin  kurduklari bu kati geleneklere kars1 c¢ikmaya
baslamislardir. Erkeklerin yikict giiclinlin ortadan kaldiran kadinlarin diinyasinda,
kurulu diizen Konstantin’in erkek oldugunun diinya iizerinde bir erkek varliginin
olmasmin duyulmas: biiyiik bir kaos yaratir. iki asirlik kadin egemen diinya
bakildig1 zaman aslinda yine bir erkek tarafindan yikilmis gériinmektedir.

Ayse Sasa’nin Sebek romaninda distopik kurgu dogrudan din iizerine
kuruludur. Romanin baskisisi olan Amedeus’un Miisliiman olma siireci
anlatilmaktadir. Galaksi, Gezegensel Sebek Imparatorlugu adi verilen bir
imparatorluk tarafindan yonetilmektedir. Yasanan olaylar eski donemlerde Viyana
olarak bilinen XB21 sehrinde gergeklesir. Toplum Orangutanlar, Sebekler ve
Miisliman kesim i¢in kullanilan Zeka Oziirliiler smifi olmak iizere olarak iic

gruba ayrilmistir. Sistemin en giiclii simifi Sebeklerdir. Zeka Oziirliiler olarak
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bilinen Miisliman topluluga eziyet etmektedirler. Miislimanlar gizliden gizliye
kurtulusa ulasmak icin Islamiyet’i yaymaya calisirlar. Miisliimanlara yonelik
korkung bir gelecek tasarlanmustir. Eserde teknolojinin hizla ilerlemesiyle birlikte
her seyi yapabilecegini zanneden insan manevi degerlerden uzaklasarak kendini
tanrilagtirmistir. Ayse Sasa eserinde, Bati’dan gelen tehlikelere degerlerin
korunmamas1 halinde Miislimanlarin basina neler gelebileceginin tablosunu
cizmektedir (Goksen, 2010, s.25).

Burak Ozdemir’in Yz/ 2102 adli romaninda giiniimiiz toplumunun inanci
olan ve insani zararli seylerden koruduguna inanilan muska yerini koruyarak
Manyetik Muska olarak toplum psikolojisindeki yerini korudugunu ve teknolojiye
de uydurularak ihtiya¢ olarak topluma sunana reklamlar karsimiza ¢ikmaktadir.
“Ey Mii’'min, bugiin Allah i¢in ne yaptin?” sorusu degistirilerek eserde “Ey
Yurttas! Bu ay iilken igin ne fikir gelistirdin?” (Ozdemir, 2002, s.106) slogani
altinda bireylerin bilingli bir vatandas olmalar1 vurgusu yapilarak iktidar
tarafindan toplumda yasayan bireylere her ay iilkeleri i¢cin bir fikir {iretmesi
zorunlu kilinmistir. Birey, diisiinme yetisinin de vergisini vermek zorundadir.

Ozdemir’in Y2/ 2102 romaninda yasayan toplum, giiniimiiz toplumunun
aligkanliklarin1 ve bagimliliklarini tanrilastirarak bir inang haline getirmislerdir.
Kétiiciil bir etkiye sahip bu aliskanliklar ve bagimliliklar fosilleserek ¢agin inanci
konumuna gelmislerdir. Eserde gilinlimiize dair kalintilarin ve izlerin bulunmasi
toplumun inan¢ algisini degistirmistir ve aligveris merkezi kalintilar1 tapinak
olarak belirtilmistir. Cinsellik Tanrigas1 Estetya, kadinlarin ve erkeklerin estetik
yaptirarak tek tip bir dig gOriiniise sahip olmalarimi, yapay giizelligi
simgelemektedir.

Sohret Tanricasinin adi Midya, medya sozciigiiniin cagrisimi olarak
tiiretilmistir. Medyada genglerin yaristirilarak birinci gelen gencin, her gencin
rilyasi olan meshur olmay1, Sohret Tanrigas1t Midya’nin destegi ile sagladigi ve bu
genclerin de Tanrica Midya’nin savascilari oldugu belirtilmistir. Eserde giinlimiiz,
goriinmeyenlerin yok sayildigi bir “Goriiniirliik Cag1” olarak tanimlanmaktadir.
Sohretin diinyada var olmanin sebeplerinden biri oldugu benimsenmistir.
Aligveris Tanris1 Nemarka’nin isminde ise toplumdaki her kesimde 6nem arz eden
marka takintisina atifta bulunulmustur ve insanlarin siirekli birbirine sordugu
markasit ne sorusu eserde bir tanrinin adi olarak islenmistir. Tanr1 Nemarka

toplumun her zaman sahip oldugundan daha fazlasini istemesini sembolize eder.
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Tiiketim, toplumun her kesimine yayilan bir hastalik olarak anlatilir. Sans ve
Bereket Tanrist Totlo ismini siiper loto, spor toto gibi sans oyunlarindan almistir.
Totlo, toplumun tiiketim agligini1 kapatabilmek i¢in bagvurdugu umut dolu bir
yolu temsil eder. “Totlo cinsel piyasa tanrigasi Estetya’dan yararlanabilmek i¢in
bir basamaktir. Nemarka, Estetya’ya ulastiran rlizgan ifliiyordu. Nemarka’nin
bitip tiikendigi anda Totlo devreye girer ve toplumu gaza getirirdi. Tiiketime
giden yolda iretim ag¢igmi Totlo’nun verdigi umut, sanal olarak kapardi”
(Ozdemir, 2002, 5.109).

Iletisim Tanrigas1 Dedykoda ismi insanlarin elde ettigi dogru ya da yanls
her bilgiyi durmaksizin deforme ederek birbirlerine ilettigi dedikodudan
tiiretilmistir. Eserde cagimizda iletisimin ¢ok onemli oldugu ve dedikodunun
hayatin her boliimiinde kullanildigr belirtilmistir. Tanriga Dedikodu fisildamanin
toplumun her kesiminde her zaman var oldugunu, bilginin her yonde
yonlendirildigini ve yonlendirilmeye devam edecegini bir inang unsuru olarak

ortaya ¢ikarak gosterir.

Dedykoda iki kollu bir tanrigaydi. Bilgi koluyla ki bu kolunu fazla kullanmazdi,
dogru haberleri fisildardi. Diger koluyla asparagaz’i olmayan seyleri ortaya
atmakta kullanirdi. Asparagaz, masaya siirekli yumrugunu vururdu. Asparagaz
daima gekler bakardi. Bicimi hosuna giden seyler hayal eder ve derhal
yayginlastirirdi (Ozdemir, 2002, s.113-114).

Degisime Direnis Tanrist Goreneka ismini bir seyin eskiden gorildigi
gibi yapilmasi ve aligki anlamina gelen gorenekten almistir. Goreneka tanrisi,
toplumun var olan diizenin yeni seyler, icatlar ve degisiklikler tiiretilerek
formasyona ugramasina gelistiricilige kapali olmasini simgelemektedir. Eserde
toplumda bir sorunsal olarak ele alinan ve pirince giderken evdeki bulgurdan
olmamak deyimiyle bagdasan yenilige kapali olma ve su anki halinden memnun
olma durumu degismeksizin inang halini aldig1 goriiliir. Romanda toplumun tutarl
olabilmek adina onu gelistirecek tazelikleri gormezden gelmesi ya da es gegmesi
durumunun inan¢ olarak benimsenmesi koétiiciil etkilerin varliginin siirdiigiini

gostermektedir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Distopik romanlarda yer alan toplumlarda bilgi edinme, bulundugu
toplumdan bagimsiz diistinme ve Ozgiirliik kisithdir. Belli bir sistem ve kurallar
cercevesinde toplumun vatandaslar1 diizene itaat etmektedir. Iktidarin topluma
koydugu kurallar, yasalar ve teknolojik gelismeler neticesinde vatandaglarin
stirekli gozetim altinda oldugu diistintilmektedir. Toplumda yasayan vatandaslarda
mevcut iktidarin  kurdugu diizenin dismma ¢ikma ve dis diinya korkusu
bulunmaktadir. Toplumu olusturan bireyler, i¢cinde bulunduklari kétiiciil diinyanin
idrakinde tam olarak olmasalar da insanlik dis1 bir sistem i¢inde yasamaktadirlar.
Diinya dogalligindan uzaklasir ve artik eskisi gibi giivenli degildir. Kolektif bellek
yitiminin bir sonucu olarak vatandaslar eskinin diinyasinin nasil olduguna dair
sahip olduklar1 bilgileri genellikle hatirlayamaz ya da mevcut iktidar lehine
degismis kisitli tarih ve ge¢mis bilgisine ancak sahiptirler. Bu durum toplumda
Oncesiyle simdiyi, simdiyle gelecegi mukayese etme kabiliyetinin Oniine
gececeginden iktidarin yasalarina istese de baskaldirmayan kitlelerin olusmasina
neden olmaktadir. Toplumu olusturan vatandaglar tek tip, uysal ve pasif
bireylerdir. Muhalif olmak toplum sisteminde sug¢ olarak nitelendirilmektedir.
Toplumda yasayan bireyler kendilerinin miikemmel bir toplum diizeninde
yasadiklarin1 diistinmektedir. Bu nedenler distopya toplumu miikkemmel bir

diinyanin illiizyonunu yasamaktadir.

Distopik toplumlarda, toplum bireylerini yasadiklar1 toplumun miikkemmel
olarak diisiinmeleri toplumu yoneten iktidar veya bir giic tarafindan
saglanmaktadir. Distopik eserlerin genelinde iktidar giiclinii baskici ve toplumsal
kontrol saglayarak miikemmel bir toplum yanilsamasi yaratir. Iktidar faktorii
toplumda farkli agilardan kendini gosterebilmektedir. Kimi zaman kurumsal
anlamda bir sirket veya reklamcilar tarafindan yonetilitken kimi zaman
sagmalayan biirokrasi yonetimi goriiliir. Acimasiz yaptirimlar, yetersiz

hikiimetler belirir.

Distopya toplumlarinda baslangicta sistemin i¢inde eriyen birey sonralari
yasadig1 toplumun kotii ve tehlikelerini fark etmeye baglamaktadir. Distopya kisisi

sosyal ve politik sitemleri sorgulamaya baslar. Icinde yasadigi toplumda



gariplikler ve tuhafliklar fark eder. Sik sik bu siirecte tuzaga diiser ve belli bir siire
sistemin digina ¢ikmanin ve kurulu diizenden kurtulmanin yollarin1 aramaktadir.
Distopya romanlarinda {iitopik olarak dizayn edilen toplum tasarisinin aslinda
birey ve toplum i¢in kotli oldugu mesajin1 genellikle okuyucuya romanlarin
baskisileri tasimaktadir. Bu bakimdan distopya romanlarinin baskisileri igin mesaj
tastyici/uyarict zelligiyle gérevlendirildiklerini sdylemek miimkiindiir. Tktidarin
giicii ve kontrolii elinde tutmasiin yontemleri ve araglar1 bulunmaktadir. Toplum
teknolojinin sagladigi imkanlar, medya, bilgisayarlar ve farkli bilimsel araglar gibi
teknolojik araglarla uyusturulmaktadir. Medya ve teknolojik aletlerle toplumun
stirekli maruz birakildig1 propaganda ve manipiilasyon toplumu istenilen yonde
yonetmek i¢in en sik bagvurulan yontemlerdendir. Bunun yanmi sira toplumun
geleneksel degerleri de iktidarin toplum aleyhine kullandigi araclardandir. Dini

inanglar, geleneksel toplum yapist, dil ve ideolojiler buna birer 6rnektir.

Distopya toplumlarinda genellikle baslangici baslatan devrim niteliginde
biiyiik bir olay gergeklesir. Bu olay sonrasinda toplumsal yapilar ve vatandaslarin
yasami kokten bir degisime ugramaktadir. Bu olay distopik toplum igin adeta bir
kirilma noktasidir. Bu olaylar ¢ogunlukla deprem, hastaliklar, viriis salginlar1 ya
da devrim olarak eserlerde islenmektedir. Toplum ya biiyiik bir depremle ya da
biiyiik bir viriis salginiyla bag etmek zorunda kalir. Bazi distopik toplumlarda ise
radikal bir degisiklik isteyen toplumun egemen gizli giicleri tarafindan bir devrim
gerceklestirilir. Yasanan bu biiylik olaylar sonrasinda toplum bireyleri arasinda
iletisimsizliklerin olustugu ve toplumu toplum yapan birlestirici giligteki unsurlarin
yozlastig1 goriiliir. Bireyler geleneklerden uzaklagmis, toplum bilincini kaybetmis
ve yasadiklar1 diinyaya karsi yabancilagmiglardir. Bu iktidarin toplumu kontrol
altinda tutmak igin irettigi yapay ve sanal mutluluk vaat eden cesitli teknolojik
araglar yoluyla saglanmaktadir. Iktidar toplumun kendisini yapay mutluluk
vericilerle mutlu olmasini saglar ve bireyleri talepsizlestirmektedir. Fakat iktidar
her ne kadar kusursuz bir sistem tasarlamig olsa da sistemlerin agig1
bulunmaktadir. Sistem aciklar1 toplumdaki se¢ilmis kisi olan eserlerin
baskisilerinin dikkatini ¢ekmektedir. Distopya kisilerinin gdziinden, toplumun

sosyal, psikolojik ve dini ¢atigmalar yasadigin1 gorebilmekteyiz.

Bu ¢alismada iitopya ve distopyanin tanimlamalarina ve tarihsel siirecine

yer verilmistir. Distopya tiiriinlin romanlardan hareketle kurgu unsurlar
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incelenmistir. 1990-2019 yillar1 arasinda Tiirk Edebiyati’nda bu tlirde verilen
eserlerden yola ¢ikarak, distopyanin Tirk romanina yansimalari saptanmaya
calisiimis ve en c¢ok kullanilan temalar belirlenerek eserlerle desteklenmistir.
Ozellikle 2000°1li yillarda ve sonrasinda kaleme alinan eserler birgok akademik
calismaya konu olmustur. Fakat 2019 yilinda distopya tiiriinde Tiirk edebiyatinda
yeni iriinlerin verildigi goriilmektedir. Bu ¢alismada sozii edilen yeni distopya
romanlaria da deginilmistir. Ancak 2015 yilindan sonra verilen eserlerin detayl
bir inceleme sahasina alinmasi gerektigini diisiinmekteyiz. Boylelikle edebiyat
sahasina giren yeni tarz distopyalarin akademik sahada incelenmesi, tiiriin
Tiirkiye’deki gelisimini, daha saglikli sonuglarla gorebilmek adina 6nem teskil

edecektir.
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Tablo 5. Ele alinmig eserler tablosu

EKLER

Yazar Adr Eser Adi Basim Yil/ Baski Yaynevi Yararlanilan
Sayisi Baski
Goumn|isoasi: | Cmvemn | bt
2009-2015 y sur.
Oya Baydar _ .
Kopekli 1. Basim:
Cocul?lar 2019 Can Yayinlari -
Gecesi
1-3. Basim: 2004- | Everest
2008 Yayinlarn
Cep Boyu 1.
Basim: 2010
Latife Tekin | Unutma
Bahcesi
50353 sum: Ocak :({apl Il(redl Everest Yaymlar:
aymian cep boy birinci
baskidan
1-3. Basim: 2013- | Tletisim yararlamilmstir.
2016 Yayinlari

1. BASIM: 2019

Can Yayinlan




1. Basim Tletisim
Tletisim Yaynlari
Yayinlan < .
Mehmet . 2000, Dogan Kitap 1.
Acar Siyah Baskidan
Hatiralar yararlanilmistir
Denizi
Dogan Kitap
1. Basim,
Dogan Kitap
2018.
1. Basim: Ithaki Yaynlar
Haziran
2005
1. Basim:
o Nisan ce .
Armagan Son Masal Telos Yaymnciik | Birinci baskidan
< 2004
Ethemoglu yararlamilmistir.
Burak Yil 2102 1.Basim: 2002 | Remzi Kitabevi | ikinci baskidan
Ozdemir 1.Basim: 2003. yararlanilmstir.
Ugur Iste Biiyiik 1. Basim: Hayy Kitap Birinci baskidan
Dolgun Birader Kasim, Yayincihk yararlamlmstir.
2005.
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1. Basim: Kanat Kitap Kanat Kitap
Kasim, Birinci baskidan
2004. yararlanilmistir.
Giilayse Topac¢
Kogak 1. Basim: Yap1 Kredi )
Eyliil 2016 Yayinlan
1.Basim: Subat, | Everest
2007, Yayinlan
Cem Akas Gitmeyecekler Everest Yaymlar:

Icin Urbino

1. Basim:
Ocak
2020

Can Yayinlan

birinci baskidan
yararlanilmistir.
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Tablo 6. Ele alinmis eserler tablosu

Ziihtii Sahte Uygarhk | 1.Basim: 1999. inkilap Inkilap Kitabevi
Bayar Kitabevi | Birinci baskidan
yararlanilmstir.
Olgunluk Cagi
Uclemesi
(Bahgin Esir
Cem Akas | Diistiigii Yer, 1. Basim: Ocak, Yapr Birinci baskidan
Sonmemis 2001. Kredi yararlanmilmistir.
Kire¢, Oyun Yaymlan
Imparatorlugu)
DR. Uykusuzlar 1. Basim: Kasim, Vadi Birinci baskidan
2002. Yaymlan | yararlanmilmistir.
Cem Akas Y L. Basim:2018. | -, Ikinci baskidan
2. Basim: Yayimnlar: ararlamilmistir
Mayzs, 2018. y y Fir
1. Basim: Ocak, Ayrinti
Adam Ozmos Kronos 1993. Yaymlari Ayrmt1 Yaymlari
Senel Birinci baskidan
yararlanilmstir.
1. Basim: Agustos, | Imge
2009 Kitabevi
Cetin Kral Oldii, 1. Basim: 2005 inkilap . : :
Altan Yasasin Kral Kitabevi hfk.l lal.) Kitabevi
Birinci baskidan
2027 Yihnm 1 + 1999 Kaf ararlanilmistir
Amlar . Basim: . a y stir.
Yaymncihik
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Tahsin Gokdelen 1-13. Basim: Ekim 2006- | Can Aralik, 2013 7.
Yiicel Aralk 2019 Yaymlan1 | Baskidan
yararlanilmistir.
1. Basim: Ekim 2004 Gelenek
Ayse Sasa | Sebek Yaymlari
1-5. Basim: Subat 2007- | Timas )
Haziran 2019 Yayinlari
. Kurbaga : . c e
Selim ey 1. Basim: 2019 Ithaki Birinci baskidan
Erdogan Adast: Bir Yaymlarn | yararlanilmistir
Istanbul )
Distopyasi
Kaan Sessizlik 1.Basim: 2017 ithaki Birinci baskidan
Arslanoglu | Kuleleri: 2084 Yaymlar1 | yararlanilmistir.
M. Ali Arnlar Tarikati | 1. Basim: 2015 Laika Birinci baskidan
Targacg Yaymncilik | yararlanilmistir
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Melek

Militan 1. Basim: 2019 Elpis Birinci baskidan

Taskin
Yaymlar1 | yararlanilmistir.

Ozlem Embriyogenesis 1.Basim: 1997 Sarmal Birinci baskidan
Ada Yaymlar1 | yararlanilmistir
Yiice Degisenler 1. Basim: 2019 Cinius Birinci baskidan
Aganoglu Yayinlan1 | yararlamlmstir
Merve Zaman Ulkesi 1.Basim: 2019 Perseus | Birinci baskidan
Karabal Yaymlar | yararlamilmistir
Ayse Tutsak Giines | 1-6 Basim: 2015-2019 Everest -
Kulin Yayinlar
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Tozbulutunda ugup duranda
Zalim nebulasinda hapsolanda

Beklerem bene bir kere 6pende
Beklerem yeter ki,
Su fakir molekdle bir merhamet eyle

Endeavur yoriingeye girende

MIR okyanusa diigende
Challenger‘dan beter élende
Bedenim yar'in uydusuna gémiulende

Beklerem,
Beklerem yeter ki,
Su fakir molekile gel bir merhamet eyle

Askronot 77

Glnese uzagiz ey yarim
Tam bir milyon yil isik
Yildiz sandigimizdir aslinda
The diizen do 1a karmasik

Asteroidoglan 65

Kitle sanirsin gok bilirmig gibi,
Enerjidir aslinda maddenin igerisi,
Gulerim adina kuantum demis biri,
Ey Sevgili,

Yaradan atomumuzu sevgiyle igledi,
Sence de dyle degil mi?
Molekullerin bana varmak ister gibi,
Sence de oyle degil mi?

Platonolog Dr. 27

DAHA 1000 HIT ESER. HEPSI BU KITAPTA.

Gérsel 1. Y112binyiiz2 romaninda yer alan bir kitap reklami (Ozdemir, 2003,s.42).
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UNLD ILE iiNSUZON ELINIZI SALLASANIZ
MUHTESEMUYUMU §  ELLIUNLU

OMRUNUZUN UGTE BIRi

UYKUDA GECI’YOR‘ Standart kirmizi noktali riyalar: Bu ekonomik
pakette, giin(in segimi olan egle comert yatak

UYKULARINIZIN COGU ISE sahnelerinde basrol paylagimi yasanir.

BOS GECIYOR.

UYE OLUN, YATMADAN
ISTEDIGINIZ RUYAYI SECIN.

Segmeli kirnizi noktal rdyalar: 50 Gnl yildiz
elinizin altinda.

Vizyoner rityalar: Sirket yoneticileri igin
geligtirilen bu pakette, toplanti, konugma ve
prezantasyonlarda konusu agilabilecek
enstantaneler sergilenir. ‘Geceleri bir geyin
rilyasim gorilyorum...” kligesiyle birlikte
aktanimasi tavsiye edilir.

Mistik rilyalar: Zeka jimnastigi niteligindeki bu
rilyalar, anlatildiginda karg taraf Gzerinde
‘entelektilel bir icdGnyasi var’ algisi olusturur.

I2LE GDE
RUYALAR

Yasamaktan memnun
kalmadiginiz olaylarm amlarl,
bir seansta hafizanizdan

cikarilir. |

Gérsel 3. Y112binyiiz2 romaninda yer alan reklamlar(Ozdemir, 2003, s.81).
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Balkis Yoguniuk Olger
-58 ~40 ~30 20 ~10 4] i0 20 30 40 50
S SR TR R R

DIKKAT: Bakis yotuniudiu eksiye gectiginde sayfa kitlenecekiir

Gotihor Plosnttrma
%’/ 5” arnalit” .

KIM YATAGINDA OLMEK ISTEMEZ?
istediginiz yerde,
istediginiz zamanda,
istediginiz bicimde
Olmek icin bizi arayiniz...

Ocak Promosyonu:

VEDA VIDEONUZ BIZDEN

Gizemli, sitemkdar ya da agresif veda mesajlari.
Ustelik hepsi gbrsel basinda yer alma garantili.

Gérsel 4. Y112binyiiz2 romaninda yer alan reklamlar (Ozdemir, 2013, s.62).
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