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OZET

SINEMADA FOTOGRAFi}( IgOMPOZiSYON ILKELERI BAKIMINDAN
KARSILASTIRMALI COZUMLEME ILE NURI BILGE CEYLAN VE
ZEKi DEMIRKUBUZ CERCEVELERI

“Sinemada Fotografik Kompozisyon Ilkeleri Bakimindan Karsilastirmali
Coziimleme ile Nuri Bilge Ceylan ve Zeki Demirkubuz Cergeveleri” baglikli bu
calismanin amaci, fotograf kokenli ve bu disipline sahip oldugu bilinen bir
yonetmenin bu iki alan1 birlestirecegi ve kurdugu kadrajlarda fotografik
kompozisyonun etkisi altinda kalacagi varsayiminin dogrulugunu arastirmaktir. Bu
arastirma dogrultusunda ayn1 zamanda fotograf sanatiyla da profesyonel diizeyde
ilgilendigi bilinen ydnetmen Nuri Bilge Ceylan’mn “Ug¢ Maymun”, “Bir Zamanlar
Anadolu’da” ve “Kis Uykusu” filmleri, fotograf sanati ile profesyonel diizeyde bir
iliskisi bulunmayan cagdasi Zeki Demirkubuz’un “Kiskanmak”, “Yeralt1” ve
“Bulant1” filmleri ile karsilastirilarak incelenmistir. Film segimleri donemsel
yakinlik g6z 6niinde bulundurularak amaca yonelik 6rneklem yontemi ile yapilmis
ve filmler fotograf sanatindaki klasik kompozisyon kurallar1 temel alinarak analiz
edilmistir. Calismanin ilk béliimiinde amag ve yontem agiklandiktan sonra ikinci
boliimde fotograf ve sinemanin tarihsel gelisimi ile temel ilkeleri ele alinmis, ayrica
kompozisyon kavrami iizerinde durularak, fotograf sanatina yon veren temel
kompozisyon kurallar agiklanmistir. Ugiincii boliimde ydnetmenler tamitilmis ve
genel bir bakisla ¢ok kisa olarak sinemalarma deginilmistir. Dordiincii ve son
bolimde iki yOnetmenin filmlerinden alinan toplam 120 kare, fotografik
kompozisyon kurallar1 esas alinarak detayli analize tabi tutulmus ve elde edilen
bulgular sonug boliimiinde agiklanmastir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Fotograf, Kompozisyon, Altin Oran
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ABSTRACT

NURI BILGE CEYLAN AND ZEKi DEMIRKUBUZ FRAMES WITH
COMPARATIVE ANALYSIS IN TERMS OF PHOTOGRAPHIC
COMPOSITION PRINCIPLES IN CINEMA

The aim of this study titled “Nuri Bilge Ceylan and Zeki Demirkubuz
Frames with Comparative Analysis in Terms of Photographic Composition
Principles in Cinema” is to investigate the accuracy of the assumption that a director
of photography origin and known to have this discipline will combine these two
areas and be under the influence of photographic composition in the frames he has
set up. In the direction of this research, the films of " Three Monkeys", " Once Upon
a Time in Anatolia" and "Winter Sleep" of director Nuri Bilge Ceylan, who is also
known to be interested in photography art at a professional level, and his
contemporary Zeki Demirkubuz, who does not have a professional relationship
with the art of photography. It has been analyzed by comparing the films " Envy",
" Underground" and " Nausea". Film selections were made with the purposeful
sampling method considering the periodic closeness and the films were analyzed
based on the classical composition rules in the art of photography. After explaining
the purpose and method in the first part of the study, in the second part, the historical
development of photography and cinema and its basic principles are discussed, and
the basic composition rules that direct the art of photography are explained by
emphasizing the concept of composition. In the third chapter, directors are
introduced and their cinemas are mentioned briefly with an overview. In the fourth
and last chapter, a total of 120 frames from the films of the two directors were
subjected to detailed analysis based on the rules of photographic composition, and
the findings were explained in the conclusion part.

Key Words: Cinema, Photograph, Composition, Golden Ratio
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GIRIS
PROBLEM

Sanatsal ifade, ortaya ¢iktig1 ilk andan itibaren duygularin aktariminda en
biliyiik tasiyic1 arag olarak estetigi kullanmistir. Estetik kavrami genel olarak
insanligin ortak begenilerini yansitan kaidelere baglanmig, bu kaideler ise
ylizyillardan beri sanatsal aktarima yon vermistir. Doganin matematigi olarak
nitelenebilecek olan ve estetigin temelini olusturan altin oran sistemi bu kurallarin
basinda gelmektedir. Estetik anlayisin1 ve ondan dogan begeni kavramini goreceli
olmaktan cikartarak bir standarda oturtan bu yapi, binlerce yildir sanatin her
tirtinde en etkili sekilde varligimi siirdiirmektedir. Milattan onceki g¢aglardan
giinlimiize degin resim, heykel ve mimaride kendini gdsteren bu estetik sistem,
yakin donemin sanatsal ifade araclarindan biri olan ve popiilerligi her gecen giin
biraz daha artan fotografin da temel kompozisyon normlarindan biri haline
gelmistir. Kendine 6zgii olmayan ve diger sanat dallarindan aktarimla sekillenerek
fotograf sanatini disipline eden bu kurallar, izleyicinin bilingaltina hitap ederek,
¢ogu zaman farkinda olunmasa da begeni duygusunun olugsmasinda basrolii oynar.
Bu kurallara hakim olan sanatg1, izleyici kitlenin taleplerini karsilayabildigi gibi
ayni zamanda bu taleplere yon verebilecektir. Hatta s6z konusu kurallar1 yikarak
degisiklige ugratabilecek ve bdylelikle onciillerinden devraldigr miras1 bir adim

ileriye tasiyabilecektir.

19. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikarak duragan goriintiiyli resme nazaran
daha hizli olusturulabilir kilan fotograf sanati, insanin gelisme arzusuna paralel
olarak ayni yiizyilin sonunda hareketli goriintiiniin ortaya ¢ikisina dnctiliik etmistir.
Temelde pes pese siralanan fotograf karelerinin yaratti§i mucizevi bir
yanilsamadan ibaret olan sinema, ilk zamanlar estetik kaygidan uzak, yalnizca
hayatin akisint miidahalesiz yansitmayi amacglasa da sonralar1 bu yanilsama,
sanatsal ifadenin en Onemli yOntemlerinden biri halini almistir. Siiphesiz bu
yolculuga en biiyiik katkiy1, 6nciillerinden devraldig: kurallar1 benzer bir aktarimla
sinemaya kazandiran fotograf sanat1 vermistir. Ilk yillarda bu yeni alanda faaliyet
gosterenlerin daha ¢ok fotografcilar oldugu disiintildiigiinde kaginilmaz olan bu
durum sonralar1 degismis, fotograftan bagimsiz ayr1 bir uzmanlik alanina doniisen

sinema, kendi kurallarin1 da ortaya koymaya baslamistir.



Fotograf ve sinema sanatinin paylastigi ve ayrildigi temel kurallarin 1s181inda
bu ¢alismanin 6rneklemini olusturan fotografci-yonetmen Nuri Bilge CEYLAN 1n
“U¢ Maymun”, “Bir Zamanlar Anadolu’da” ve “Kis Uykusu” filmleri ile yonetmen
Zeki DEMIRKUBUZ un “Bulantr”, “Yeralt1” ve “Kiskanmak” filmleri “Mekan ve
Insan” baglaminda incelenerek fotograf sanatina ait temel kompozisyon
kurallarinin s6z konusu yonetmenlerin sinemalarinda kullanilma oranlar1 bu

caligmanin problemini olusturmaktadir.

Alan yazin incelemelerinde bu iki yonetmenin sinemalarini anlamsal agidan
inceleyen c¢ok sayida arastirma oldugu goriilmiistiir. Bununla birlikte, bu tezde de
bir Orneginin goriildiigii gibi adi gegen ydnetmenlerin sinemalarint goriintii
ozellikleri baglaminda inceleyen ¢aligmalar oldugu goriilmektedir (Karakdk, 2008;

Piyale, 2017; Ozyazic1, 2018; Bayrak, 2018; Adigiizel, 2008; Uzunali, 2015).

Bu arastirma, sinema ve fotografin kesistigi bir alanda yer almaktadur. Tlgili
alan yazin incelendiginde sinema ve fotograf arasindaki iliskinin ¢esitli agilardan

analiz edildigi ¢ok sayida arastirma oldugu goriilmektedir.

Ilgili alan yazinda yer alan arastirmalar, ele aldiklar1 konu baglaminda tek
tek incelenecek olursa, bunlari; fotograf sinema iliskisi (Uysal, 2007; Al¢in-Engin,
2008; Yildirim, 2010; Bolkan, 2010); sinema resim sanati iliskisi (Ayhan, 2011;
Canga, 2016; Piyale, 2017; Odabags-Biilbiil, 2019; Shakiba, 2019); sinema grafik
iligkisi (Karakok, 2008); altin oranin goriintiiye etkisi (Sen, 2015; Ankaraligil,
2018; Beyoglu, 2016); sinemadaki gériintii 6zelliklerinin analizi (Ozdemir, 2014;
Se¢men, 2020); sinemada mekan tasarimi (Bayrak, 2015; Tiizin, 2008; Uzunali,

2015) basliklar altinda incelemek miimkiindiir.

Alan yazin incelemelerinde sinema ve fotograf iligkisini ele alan
arastirmalarin oldugu goriilse de bu iliskiyi fotografik kompozisyon temelinde ve
iki yOonetmenin filimleri lizerinden karsilagtirmali olarak inceleyen bagka bir
arastirmaya rastlanmamaistir. Bu arastirmanin gerek konusu gerekse inceleme siireci

acisindan alan yazina énemli bir katkida bulunacag diisiiniilmektedir.



ALT PROBLEMLER

Asagida verilmis olan sorular bu c¢alisgmanin alt problemlerini

olusturmaktadir.
1- Yonetmenlerin filmlerinde mekan ve insan iliskisi nasil kurulmaktadir?

2-Yonetmenlerin  filmlerinde fotografik kompozisyon kurallarinin

kullanim1 agisindan benzerlikler ve farklar nelerdir?

3- Iki yénetmenin planlarmin perdede bekleme siiresi agisindan farklar ve

benzerlikler nelerdir?
4- Kadrajlarda “Altin oran” kuralindan yararlanilmis midir?

AMAC VE ONEM

Bu ¢aligmanin amaci, fotografcilik disiplini ile yetismis bir yonetmen olan
Nuri Bilge CEYLAN ile fotograf sanat1 ile profesyonel diizeyde bilinen bir iligkisi
bulunmayan ¢agdas1 Zeki DEMIRKUBUZ un filmleri arasinda “insan ve mekan”
baglaminda goriintli estetigi agisindan herhangi bir fark bulunup bulunmadiginm
ortaya cikarmak ve bu yolla fotografin s6z konusu yonetmenlerin filmlerine ve

dolayisiyla sinemaya olan etkisini incelemektir.

Tiirk sinemasinin son donemdeki en 6nemli auteur yonetmenlerinden olan
Nuri Bilge CEYLAN’1n sinemasi, yonetmenin sinema oncesinde fotograf sanati ile
olan yakin iligkisi ve fotograf¢1 yonii bilindiginden dolay1 incelemenin birinci
orneklemi olarak sec¢ilmistir. Bu c¢alismanin ikinci Orneklemi olan Zeki
DEMIRKUBUZ sinemasi ise donemsel yakinlik ve anlati {islubundaki benzerlikler
sebebiyle karsilastirmaya dahil edilmistir. Her iki yonetmen de konu se¢imindeki
detaylar ve anlat1 iislubu agisindan benzerlikler gostermektedir. Ayrica duragan

planlara fazlasiyla yer vermeleri fotografik incelemeye olanak tanimaktadir.

Tiirk sinemasinin iki 6nemli yonetmeninin filmleri incelenerek, altin oran
basta olmak {lizere temel kompozisyon kurallarinin bu filmlerdeki kullanim
agirhiginin ortaya konuyor olmasi ve fotograf¢ilik kdkeninden geliyor olmanin
yonetmenlerin filmleri {izerinde bir etkisinin olup olmadiginin belirlenmesi

caligmanin 6nemini olugturmaktadir.



VARSAYIMLAR

Bu ¢alisma, yonetmenin fotograf sanati kokenli olmasinin filmlerinin gorsel
estetigine etkisi oldugu ve bu yonetmenin filmlerinden alinan karelerin fotografik

degerinin yliksek olacag1 varsayimindan yola ¢ikilarak olusturulmustur.

Tez kapsaminda incelenen iki yonetmenden, fotograf sanatin1 profesyonel
diizeyde icra ettigi bilinen Nuri Bilge CEYLAN’ 1n filmlerinden alinan karelerin
fotografik estetige daha yakin oldugu ve kadrajlarin kurulmasi esnasinda fotografik
kompozisyon kurallarindan siklikla faydalanilmis oldugu, Zeki DEMIRKUBUZ
filmlerinde ise agirlikli olarak sinematografik tercihlerin 6n planda oldugu ve

fotografik estetik kaygismin minimum diizeyde kaldig1 varsayilmistir.

SINIRLILIKLAR

Calisma asagida belirtilen sinirliliklar ¢ergevesinde gergeklestirilmistir:

e Donem ve anlati islubu acisindan benzerlikler gosteren iki yonetmenin liger

filmi incelenmistir.
e Filmler segilirken gosterim tarihleri g6z oniinde bulundurulmustur.

e Incelemede her filmden kamera hareketinin olmadig1 en uzun siire ekranda
kalan 20 plan temel alinmis ve bu planlar agirlikli olarak fotograf sanatinda
kullanilan ~ kompozisyon kurallar1 goz  Oniinde  bulundurularak

degerlendirilmistir.

e Kompozisyon degerlendirmeleri sinemaya 06zgii 16:9 ekran formati

iizerinden yapilmaistir.

TANIMLAR

Fotograf: Yunanca “Isik-aydinlik” anlamina gelen photos ve “Cizmek-
boyamak” anlamina gelen graphe kelimelerinin birlesiminden olusan ve “Isikla
boyamak”, “Isikla ¢cizmek™ manasina gelen bir goriintii saptama yontemidir (Kilig,

2012, 5.5).

Sinematografi: Sinema sanatinda goriintii {iretim siirecini belirleyen kurallar
biitlintidiir. Sinematografi bir sahnenin olusumunda etkili olan temel ilkelerin ne

oldugu ve ne sekilde uygulandigi ile ilgili bir kavramdir (Brown, 2018, s.2-4).



Kompozisyon: Ayri ayri parcalart uyumlu bir sekilde bir araya getirerek

estetik bir biitiin olusturma isi.

Altin oran: Matematik ve sanatta, bir biitiinlin parcalar1 arasinda
gbzlemlenen, uyum agisindan en yetkin boyutlar1 verdigi sanilan geometrik ve
sayisal bir oran bagintisidir. Fotograf ve sinemada genel olarak 3/1 kurah
cercevesinde uygulanir. Buna gore kadraj yatayda ve dikeyde ii¢ esit pargaya
boliiniir ve konu miimkiin oldugunca 3/1 c¢izgisine ya da kesisim noktalarina

konumlandirilir.

YONTEM

Calisma, bir nitel arastirma yontemi olan dokiiman inceleme yontemi
kullanilarak gerceklestirilmistir. Oncelikle o6lgiit belirleme siireci ¢alismalari
yapilmis ve bu kapsamda, calismaya dahil edilen sahnelerin incelenmesi icin
agirlikl olarak fotograf sanatinda kullanilan kompozisyon 6geleri se¢ilmistir. S6z
konusu kompozisyon Ogelerinin secilmesi siirecinde alan yayimn incelemesi
gergeklestirilmistir. Bu siiregte uluslararasi ve ulusal diizeyde akademik kaynaklar
taranarak; kompozisyon ogeleri havuzu olusturulmus ve ardindan bu oOgeler,
arastirma amac1 dikkate alinarak smiflandirilmistir.  Simiflandirilan  6geler
arasindan, film karelerinin degerlendirilmesinde kullanilmaya uygun olanlar

belirlenmis ve boylelikle 6l¢iit son seklini almistir.

Yapilan yazin taramasi ile fotograf ve sinema sanatina dair kitap, tez ve
dergilerin 1ilgili boliimlerinin yani sira c¢alismaya dahil edilen yOonetmenlerin
biyografileri ve filmografileri de incelendikten sonra ilgili filmlere dair gerekli
izlemeler yapilmis, filmlerden secilen sahneler arastirma kapsaminda olusturulan

Olciitler seti ile analiz edilmistir.



1. BOLUM
FOTOGRAF VE SINEMANIN iLKELERi

1.1. FOTOGRAFIN TANIMI

Fotograf kelimesi etimolojik olarak incelendiginde bu kelimenin Yunanca
“Photos” yani “Isik” ve “Graphe” yani “Yaz1” kelimelerinin birlesmesiyle ortaya
cikan bir kelime oldugu ve “Isikla Yazmak” ya da “Isikla boyamak™ anlamina

geldigi goriilmektedir (Kilig, 2012, s.5).

Kelimenin ortaya koydugu anlamdan da belli olacag1 gibi Fotograf=Isik

demektir. Is1gin olmadigi bir ortamda fotograftan bahsetmek miimkiin degildir.

Fotograf, birtakim aletler ve cesitli malzemeler kullanilarak, bir konunun
goriintlisiinilin 6zel bir yiizey lizerine diisiiriilmesi ve kimyasal maddeler yardimiyla
o0 ylizey iizerinde sabitlenmesi isi olarak tanimlanabilir. Fotografin temeli 1siktir.
Isik baz1 maddeleri yalnizca aydinlatmakla kalmaz, yogunluguna da bagli olarak bu
maddelerde birtakim degisimlere yol agacaktir (6rn: giimiis). Fotograf teknik olarak

bu degisimlerden faydalanarak yiizey tizerinde goriintii olusumunu saglamaktadir.

Fotografin farkli yonleri vardir. Bunlar bilimsel yonii, teknik yonii, estetik
yonii, felsefi yonii ve sanatsal yoniidiir. Fotograf 6ncelikle fizigin ve kimyanin ortak
irlintidiir. Bu da fotografa bilimsel bir nitelik katmaktadir. Fotograf birgok
karmasik malzemenin bir arada kullanildigr bir ugrastir ve kullanilan bu
malzemeler fotografin teknik yOniinii ortaya koymaktadir. Bilimsel ve teknik
stirecin ortaya ¢ikardigi goriintiiler tesadiifi etkilere dayali degildir. Belirli kurallar
dahilinde tasarlanmis ve goze hos gelecek sekilde diizenlenmistir. S6z konusu bu
caba fotografin estetik yoniine isaret etmektedir. Anlam tasiyan her fotograf karesi
fotograf¢ismin diinya goriisiinii, hayata bakis agisin1 yansitmakta ve bu 6zelligiyle
icinde felsefi bir yon barindirmaktadir. Fotograf bir ifade bigcimidir. Insanin kendini
ifade etme siirecine onemli katkilar saglayan etkili bir aractir. Dolayisiyla duygu
tasiyan, mesaj ileten, insanin diisiincelerini ve hayal diinyasindakileri diger
insanlara aktarmasini saglayan her sanat dali gibi giiclii bir sanatsal yone sahiptir.
Uretim hiz1 g6z &niinde bulunduruldugunda pratik ve ihtiyaca ¢abuk cevap veren
yapistyla giinlimiizde moda, sanat, spor, reklam, bilim, haber ve bunun gibi daha

bircok alanda kendine yer bulmustur. Teknolojinin gelismesiyle bu hiz1 her gecen



giin daha da artiran fotograf ayn1 zamanda insan hayatindaki yerini de o oranda
saglamlagtirmaktadir. Ortaya ciktig1 1826 yilindan bu yana yaklasik 200 yillik
stirecte kat ettigi muazzam mesafe bu sanatin gelecegine dair ip uglar1 da

barindirmaktadir.

1.2. FOTOGRAFIN TARIHSEL GELIiSiMi

Insanoglunun gdériintiiyii bir yiizeye sabitleme tutkusu on binlerce yil
oncesine kadar dayanmaktadir. Endonezya’nin Sulawesi Adasi’nda bulunan 44 bin
yillik magara resimleri, yine Fransa’nin Lascaux ve Ispanya’nin Altamira

magaralarinda bulunan duvar resimleri duragan goriintiiniin tarihini gozler 6niine

seren Onemli kanitlardir.
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Gorsel 2. Endonezya’ nin Sulawesi Adasi’nda bulunan 44.000 yillik magara resmi.



E.H. Gombrich, “Sanatin Oykiisii” kitabinda yerlilerin, siiriilerinin resmini
cizen bir ressama; “Bunlar1 alip gétiiriirsen neyle yasariz biz?” diye sorduklarini
ifade etmektedir (Gombrich, 2004, s.40). Bu soru ilkel insanin diinyasinda imgenin
ne derece 6nemli bir yeri oldugunun en carpici drneklerinden bir tanesidir. Ilkel
insanin duragan goriintliyli algilama sekli ve ondan beklentisi her ne kadar
gilinlimiiz insanindan farkli olsa da 6zellikle modern resmin baslangicina kadar olan
donemde yapilan realisttik eserler de temelde insanin zamani dondurma isteginin
bir sonucu gibi goriinmektedir. Bu eserlerden bir¢cogu bugiiniin fotograf kalitesini
aratmayan bir ger¢eklige sahiptir. Cerkes Karadag bu durumu; “Yasam i¢inde veya
tabiat karsisindaki tepkileri, kurdugu iliskiler ve vardiklari sonucglar agisindan

bakildiginda, ger¢egin insanlar i¢in vazgegilmez bir deger oldugunu bugiin daha iyi

anlayabiliyoruz” seklinde aciklamaktadir (Karadag, 2016, s.215).

Gorsel 3. Rembrandt’in 1632 tarihli “Dr. Tulp’m Anatomi Dersi” adli tablosu.

Insanoglunun gercege verdigi degerin sonuglarindan biri olarak ortaya ¢ikan
ilk fotograf 19. Yiizyilin baslarinda ¢ekilmis olsa da bunu miimkiin kilan sistemin
fikri ilk kez M.O. 470-391 yillar1 arasinda yasamis olan Cinli filozof Mo Ti
tarafindan ortaya atilmistir. Mo Ti, karanlik bir ortama kii¢iik bir delikten giren

151810 yeterince aydinlatilmis nesnelerin goriintiisiinii bas asagi1 bir sekilde ylizeye



diisiirecegini yazmistir. Mo Ti’nin bu gbézlemi, fotografin kesfine giden yolda ilk

adim olarak kabul edilir (Gemici, 2013, s.10).

Mo Ti’nin ardindan kayda deger diger bir gézlem M.O. 384-322 yillari
arasinda bu kez Yunanh filozof Aristoteles tarafindan gergeklestirilmistir.
Aristoteles, ormanlik alanlarda giines 1sinlarinin yapraklarin arasindan siiziilerek
zeminde olusturdugu goriintiileri incelemis, 6zellikle giines tutulmasi sirasinda
giinesin toprak {izerinde olusan goriintlislinii 15181n gectigi kiiclik araliklarla
iliskilendirmistir. Aristoteles ayn1 zamanda, Mo Ti’nin bahsettigi karanlik oda
prensibiyle olusan goriintiileri de gozlemleyerek yorumlamaya calismistir (Gemici,

2013, 5.10).

Aristoteles’ten yaklasik 600 yil sonra Arap optik bilimci Ibnii’l Heysem
(965-1039), goziin géorme prensipleri lizerine yaptig1 arastirmalar sirasinda igne
deligi prensibinden yararlanmis ve bu esnada ilk kez karanlik kutu diizeneginin
detayli bir tanimim yapmustir. ibnii’l Heysem bu tanmmu yaparken kutunun
boyutlari, deligin biiyiikliigii ve sekli gibi degiskenlerin kutu i¢inde olusan

goriintiinlin kalitesine olan etkisini de sorgulamistir (Gemici, 2013, s.10).

Sonradan hafizalara Camera Obscura (Camera: Oda, Obscura: Karanlik)
diye kazinacak olan bu ilkel cihazin goriintii olugturma prensibi, glinlimiiz fotograf
teknolojisinin {izerine kuruldugu temel yapidir. Bugiin kullanilan iistiin teknolojiye
sahip cihazlarin da goriintii olusturma yontemi 2300 y1l 6nce ortaya atilan bu basit
fizik kuralina dayanmaktadir. Nesneler herhangi bir 151k kaynagindan iizerlerine
vuran ve kendilerini aydinlatan 1s1k 1smnlarint geldikleri agiyla geri yansitirlar.
Nesnelerin iizerinden yansiyan bu iginlar ister elde tasmabilecek kadar kiigiik isterse
oda biiyiikliigiinde olsun, tamamen 1siktan izole edilmis, sadece bir yiizeyinde
kii¢iik bir delik bulunan bir cisme ¢arptiklarinda, cismin iizerinde bulunan delikten
iceriye girerek karanlik ortama ulasirlar. Isik 1sinlar1 delikten gecerken ugradiklar
kirilmanin da etkisiyle karanlik ortamda disaridaki nesnenin bas asagi bir

goriintiisiinii olustururlar.
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Gorsel 5. Tonii’l Heysem’in karanlik oda galismalarini gosteren ¢izim.

Milattan onceki yillarda kesfedilen ve sonrasinda yapilan caligsmalarla
siirekli gelistirilen bu sistemin kalic1 fotograf olusturmak icin yaklagik 2000 yil
beklemesi gerekecektir. Karanlik kutular o yillarda heniiz olusturduklar1 fotografi
kalic1 kilamasalar da olusan goriintii Leonardo da Vinci’nin “Atlantik El Yazmas1”

(Codec Atlanticus) adli eserinde tarif ettigi gibi disaridaki nesnenin bigim ve
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renklerine uygun oldugundan dénemin ressamlar1 tarafindan konuyu en dogru

oranlarla resimlemek i¢in siklikla kullanilmistir (Bayav, 2009, s.129).

Ressamin yar1 gecirgen bir kumas ya da kagit lizerine diisen goriintiiyli
sorunsuz bir sekilde ¢izebilmesi, goriintiiniin canliligina ve keskinligine baglhdir.
Kutu {izerindeki delik ne kadar kiiciik olursa 1sik 1sinlar1 o kadar iyi
ayiklanacagindan goriintii keskin ve net olacaktir fakat deligin kiiciilmesi iceriye
giren 151k miktarin1 azaltacagi icin olugsan goriintiiniin canlili§i da ayni oranda
azalacaktir. Delik biiyiitiildiiglinde ise yeterince ayiklanamayan 1sinlar, yiizeyde
bulanik bir goriintii olugsmasina neden olacaktir. Bu nedenle ilerleyen yillarda
yapilan c¢aligmalar karanlik odanin bu en temel problemi iizerine yogunlasmistir

(Turan, 2012, 5.16).

[k ¢dziim onerisi 1500°1ii yillarin ortalarina dogru Italyan bir doktor olan
Girolamo Cardano (1501-1576)’dan gelmistir. Cardano, agilan deligin 6niine ince
kenarli (digbiikey) bir mercek yerlestirildiginde mercekten gecen 1sinlarin daha
keskin ve parlak sekilde yiizeye diisecegini ifade etmistir. Mercek sayesinde 151k
kirilmalar1 kontrol edilebilecegi icin kutu iizerindeki delik de biiytitiilebilecektir

(Turan, 2012, 5.16).

Venedikli Daniele Barbaro (1513-1570), Cardano’nun iddiasin1 bir adim
ileri tagiyarak, deligin oniine bir degil iki adet digbiikey mercek konulursa olusan

goriintiinlin daha da kaliteli olacagini ileri stirmiistiir (Turan, 2012, s.16).

Italyan fizik¢i Giovanni Battista della Porta (1535-1615), 1558 yilinda
yazdig1 kitabinda mercekli karanlik kutunun o giine kadarki en detayli taniminm
yapmis, evinin bir odasini karanlik kutuya doniistiirerek disarida sergilettigi tiyatro
oyununu davetlilere izlettirmis ve bdylelikle bu diizenegin ¢izim disinda gosteri

amacl kullaniminin 6niinii agmistir (Turan, 2012, s.17).
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Parlaklik ve netlik sorunu ¢6ziilen karanlik kutunun diger bir problemi de
olusan goriintiiniin ters olusudur. Cizim s6z konusu oldugunda ciddi bir engel tegkil
etmeyen bu sorun, gosteri sanatlar1 s6z konusu oldugunda daha belirgin bir sekilde
ortaya ¢ikmistir. Goriintiiniin diizeltilmesi i¢in girisilen arayiglara Alman astronom
Johannes Kepler (1571-1630) 1620 yilinda son vermistir. Is1g1 mercegin hemen
Oniine yerlestirdigi egimli bir ayna ile yansitarak mercekten geciren ve yatay bir
ylizeye diisiiren Kepler, bu yontemle goriintiiyii diizeltmeyi basarmis, bu tarihten
sonra karanlik kutunun kullanimi daha da yayginlagmistir. Kepler ayn1 zamanda

“Camera Obscura” terimini kullanan ilk isimdir (Turan, 2012, s.17).

Gorsel 6. Johannes Kepler tarafindan kesfedilen diizenegin 6rnek ¢izimi.

Ayni zamanda bir din adami1 olan Alman arastirmaci Athanasius Kircher (1602-
1680), i¢ ige iki oda seklinde tasarladigi karanlik kutusuyla o giine kadar elde
edilmis en biiyiik goriintiileri olusturmustur. Kircher, ayn1 zamanda ilk kez karanlik
kutu mantigini tersine ¢evirerek cam tizerine yapilmis resimleri 151k yardimiyla bir
perdeye yansitmay1 basarmistir. 1645 yilinda tanittig1 ve daha sonradan “Biiyiilii
Fener” olarak anilacak olan kesfiyle sinemanin da ilk adimlarin1 atmistir (Turan,

2012, 5.18).
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Gorsel 8. Athanasius Kircher’in biiyiilii fenerinin bir ¢izimi.

Fizik ve matematik alanlarinda uzmanlasmis olan bir diger Alman bilim
adam1 Kaspar Schott (1608-1666), hocast Kircher’in i¢ ice iki kutudan olusan
tasarimin1 gelistirmis ve elde tagnabilir boyuta indirerek kutular1 birbiri i¢inde
kayabilen bir mekanizmaya oturtmustur. Bu sayede kutular1 kaydirarak odak
mesafesini degistirebilmekte ve goriintiiniin netligini ayarlayabilmektedir (Turan,

2012, 5.18).
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Tarihler 1685’1 gosterdiginde Alman papaz Johann Zahn (1631-1707),
giinlimiiz refleks fotograf makinelerinin atas1 sayilabilecek bir tasarima imza atar.
Zahn’1n tasarimi tamamen elde tagmabilen ilk model olma 6zelligini tagimaktadir.
Makinenin iizerinde iginde farkli mercekler barindiran objektif benzeri bir boru
bulunmaktadir. Mercekler ileri geri hareket ettirilebilmekte, boylelikle goriintiiniin
netligi ayarlanabilmektedir. Bu borunun i¢inde kutuya giden 1sik miktarmin
ayarlanabilecegi bir de diyafram sistemi bulunmaktadir. Kutunun igine 45 derece
aciyla yerlestirilen bir ayna ters gelen goriintiiyii diizelterek makinenin iistiinde
yatay konumda bulunan yar1 saydam yilizeye gondermektedir. Johann Zahn’in
makinesinin yapamadigi tek sey olusan bu goriintiiyii bir ylizeye sabitlemekti ve

bunu yapabilmek i¢in yaklasik 200 y1l beklemesi gerekecektir (Turan, 2012, s.19).

Gorsel 9. Johann Zahn’in ¢ok sayida camera obscura tasarimindan bir tanesi.

1800’1 yillara yaklasildiginda karanlik kutularin gelisimlerini biiytlik
Olclide tamamlayarak bir nevi fotograf cekemeyen fotograf makineleri haline
geldigi goriiliir. Yeterince aydinlatilmis bir konunun goriintiisii en 1yi sekilde yiizey
iizerine diisiiriilebildiginden artik olusan bu goriintiiniin sabitlenerek kalic1 hale

getirilmesi arzusu dogmustur.

Yiizyillardir giines 1s18inin ¢esitli maddeler iizerinde yarattigi etkiler
konusunda sayisiz gdzleme sahip olan bilim insanlarin goriintiiyli kalict kilacak
duyarh bir yiizey kesfetmeleri de uzun siirmemistir. Bir¢cok bilim insanmin es
zamanli olarak yiriittiigli ¢aligmalar ile glines 1s181ndan etkilenme potansiyeline
sahip malzemelerin bu duyarliligi birtakim kimyasal uygulamalarla daha da
artinlmigtir. Duyarliligi artirtlan bu ylizeyler iizerlerine birtakim nesneler

yerlestirilerek 1s1k altinda pozlandiginda -pozlama bu siiregte ortaya cikan bir
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kavramdir- ylizey iizerinde bu nesnelerin goriintiisii olusmakta fakat duyarl ytlizey
1s1iktan etkilenmeye devam ettiginden goriintiiler kalic1 olamamakta ve kisa bir stire
icinde tamamen kaybolmaktadir. Goriintiilerin kalic1 olabilmesi i¢in pozlamanin
sonlandirilmasi gerekmektedir. Uzun ugraglarin sonunda 1782 yilinda Jean
Senebier (1742-1809), elde ettigi goriintiiyii amonyak kullanarak sabitlemeyi
basarmistir. Ardindan 1819 yilinda astronom John Frederick William Herschel
(1792-1871), sodyum hiposiilfit maddesiyle pozlamay1 durdurmay1 basaran diger
bir isim olsa da her ikisinin de elde ettigi goriintiiler giines baski teknigiyle
olusturuldugundan nesnelerin pozlanmis koyu zemin {izerindeki beyaz
siliietlerinden ibaretti (Turan, 2012, s.23). Ik kez 1700’lerin sonunda iki arkadas
Thomas Wedgwood (1771-1805) ve Sir Humphrey Davy (1778-1829), optik yolla
goriintii kaydetmeye caligmislar, karanlik kutu igine yerlestirdikleri duyarh yiizeyi
pozlayarak bunu basarmis olsalar da ortaya ¢ikan goriintiiniin cok zayif olmasi ve

pozlamay1 durduramamalar1 nedeniyle basarisiz olmuslardir (Turan, 2012, s.24).

Nihayet 1826 yilinda Fransiz arastirmaci Joseph Nicephore Niepce (1765-
1833) “Fotografin babasi” iinvanin1 elde etmeyi basarmistir. Cesitli baski
tekniklerini kullanarak goriintii cogaltma ¢alismalar1 yapan Niepce, bu amagla o
giinlerde varlig1 birgok kisi tarafindan bilinen ve zaten 6nemli 6l¢iide gelistirilmis
olan karanlik kutuyu kullanarak, giimiis tuzu cozeltisi ile duyarli hale getirdigi
ylizeyler ilizerine pozlama caligmalar1 yapar fakat ortaya c¢ikan negatif sonugtan
tatmin olmaz. Ona gore ortaya c¢ikan goriintiiniin, goziimiizle gdrdiigiimiiz ton
degerlerine sadik kalmasi gerekmektedir. Bu nedenle 1s18a maruz kaldiginda
kararan degil agaran bir maddenin arayisina girer. Uzun ugraglar sonucunda 151k
altinda kaldikca beyazlayan ve beyazladig1 oranda sertlesen ve bir tiir asfalt cinsi
olan “yahuda bitiimii” adinda bir malzemeye ulagmay1 basarir. Bu malzemeyle
kapladig1 bir levhayr karanlik kutu ile pozlar ve 8 saat sliren bu pozlamanin
ardindan arzu ettigi pozitif goriintiiyli elde etmeyi basarir. Pozlama sonrasi levhay1
yikayarak pozlanmamis ve sertlesmemis olan bitlimiin ylizeyden ayrilmasini
saglayan Niepce, boylece pozlandirma iglemini sonlandirmis olur. Tarihler 1826’y1
gosterirken ylizey iizerinde goriintii olusturmanin yeni bir yontemi bulunmustur. Bu
yontem Niepce’in verdigi isimle helyografi, bugiin bilinen adiyla fotograftir

(Turan, 2012, s.34).
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Garsel 10. Niepce’in kullandigi 1s18a duyarli levha.

Gorsel 11. Niepce tarafindan kaydedilen tarihin bilinen ilk fotografi.
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1.3. FOTOGRAF VE SINEMADA KOMPOZIiSYON

Fotografik kompozisyon kavrami, onu belirleyen temel kurallar ve bu
kurallarin etkisi ile olusan estetik yapinin sinema sanati i¢cinde var olma orani bu
caligmanin temelini olusturmaktadir. Calisma kapsaminda ele alinacak filmler her
ne kadar fotografik kompozisyon kurallar1 esas alinarak incelenecek olsa da
oncelikle genel anlamda kompozisyonun ne oldugu ve insan hayatindaki

oneminden bahsedilmesi gerekmektedir.

1.3.1. Kompozisyonun Tanim ve Tiirleri

Fransizca kokenli bir kelime olan kompozisyon, temel anlamiyla en uygun
parcalar1 bir araya getirerek anlamli bir biitiine ulasma c¢abasidir. Bu ¢aba
insanoglunun kendini ifade etme isteginin bir sonucudur. Begenilmek, anlagilmak,
kabul gormek gibi kavramlar bu istegin temelinde yatan ve bu ifade siirecini ortaya
cikartarak ayni zamanda besleyen unsurlarin basinda gelmektedir. Kompozisyonun
yalnizca sanatsal bir ifade araci oldugunu diisiinmek pek gercek¢i olmayacaktir. Bu
kavram sanatta oldugu kadar giinliik hayatin da her aninda kendisine yer bulan ve

yasamin diizenlenmesine hizmet eden olduk¢a 6nemli bir kavramdir.

1.3.2. Giinliikk Hayatta Kompozisyon

Giinliik hayatta en ¢ok kullanilan ifade bigimi sozlii iletisim olsa da herkesin
bu yontemde ayni derecede basarili olamamasi, ayn1 zamanda s6zsiiz ifadenin daha
kolay ve ¢ogu zaman bilingaltinda var olan kodlar sebebiyle daha etkili olmasi, kisi
kendisini climlelerle anlatabiliyor olsa da buna firsat bulamadan 6nce insanlarin
zihinlerinde kendisi hakkinda olusacak yargilarin endise verici olmasi insanlar
cogu zaman giizellik, estetik ve diizen gibi kavramlarin temelini olusturdugu baska

ifade bigimlerine yonelmektedir.

Insan hayatinin neredeyse tamamina bir diizen hakimdir. Diizensizligin bile
bir diizen kabul edildigi diinyada bu yapiy1 olusturan her 6genin bir siras1 ve yeri
bulunmaktadir. Bu siray1 bozan ya da ait olmasi gerektigi diisliniilen yerde
bulunmayan her 6ge insanin sahip oldugu imgesel kodlar sebebiyle -ki bunlarin bir
kismi1 sonradan kazanildig: gibi bir kismi da genetik kodlardir- ¢ogu zaman sebebi
aciklanamayan bir rahatsizlik duygusu uyandiracaktir. Cocuguna “Odam topla”
diye seslenen bir anne aslinda ondan, agina olduklar1 ve gerek kullanim agisindan

gerekse estetik agidan rahatsizlik hissi uyandirmayan kompozisyonu yeniden
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kurmasini istemektedir. Insanin yasam alania dahil ettigi her esyanin temel islevini
yerine getirmek disinda iistlendigi bir misyon bulunur. Perdeler yalnizca disariyla
olan baglantiy1 kesmek i¢in, koltuklar sadece oturmak i¢in, yemek masasi yalnizca
yemek yemek igin ya da bir yatak sadece uyumak i¢in degildir. Oyle olsaydi
“Endiistriyel Tasarim” alani estetik unsurlar1 géz ntinde bulundurmayan, yalnizca
ergonomi temelli ¢alisan bir alan olurdu. Oysaki bir esya alinirken saglayacagi
konfor kadar hatta bazen daha bile fazla sunacagi estetik katki da onemsenmektedir.
Kendi goz zevki kadar diger insanlarin kendisi hakkindaki diisiinceleri de bu
secimleri yaparken kisiye yon verecektir. Bu durum ise insanoglunun kurdugu ve
korumaya calistig1 diizenin, kendisini ifade etme yollarindan biri oldugunu kanitlar

niteliktedir.

Kimi zaman aligkanliklarin tetikledigi, kimi zamansa estetik duygunun bir
geregi olarak ortaya konulan bu diizenin yasami kolaylastirma 6zelligi tasidigi da
pek tabii yadsinamaz bir gergektir. Bu nedenle insan, bu diizenin kendi yasam
alantyla smirli kalmamasindan memnuniyet duyacaktir. Iste sehir planlamasi
kavramini ortaya ¢ikartan ve sokak lambalarindan kaldirimlara, yaya gecitlerinden
otoparklara, parsel diizenlemelerinden peyzaj ¢alismalarina, en kii¢iik kasabadan
en blyiik sehre kadar hakim olan bu anlayisin her anlamda yasam kalitesini

artiracagi diistiniilmektedir.

Gorsel 12. Barselona sehrinin iistten goriiniimii.
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1.3.3. Sanatta Kompozisyon

Akliyla oldugu kadar sahip oldugu duygu diinyasiyla da diger canh
tiirlerinden ayrilan insan, yasamin akisi i¢inde iletisimin de etkisiyle ortaya ¢ikan
duygusal birikimini diger insanlara aktarmak suretiyle rahatlama ihtiyaci
duymaktadir. Bu ihtiyacin en dogru ve etkili sekilde karsilandigi ortam sanatsal
ifade ortamidir. Sanat “Bir duygu, tasari, giizellik vb.nin anlatiminda kullanilan
yontemlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan {istiin yaraticilik” ya
da “Belli bir uygarligin veya toplulugun anlayis ve zevk ol¢iilerine uygun olarak
yaratilmig anlatim” olarak tanimlanmaktadir (TDK www.sozluk.gov.tr 11.12.2019).
Bu tanimlardan da anlasilacagi gibi sanatin bireysel ve toplumsal olmak {izere iki
yOnii bulunmaktadir. Birey, duygu ve diisiincelerini digerlerine aktarabilmek adina
sectigi bu ifade yoOntemini dogru bir sekilde kullanarak etkili bir {iriine
doniistiirebilirse bu yontem ve {iriin bir noktadan sonra i¢inde bulundugu toplumu
sekillendirme aracina da doniisebilmektedir. Pablo Picasso’nun Ispanya i¢ savast
sirasinda bombalanan Gernika kasabasinda yasanan vahseti anlattifi Guernica
tablosu, yalnizca insani savasin yarattig1 zuliimle yiizlestirmesiyle degil, insanliga
dair sorguladig: kavramlarla da bir sanat eserinin ne derece giiclii bir etkiye sahip

olabileceginin en ¢arpic1 kanmitidir (Agtas, 2016, s.237-278).

Sanat¢inin ortaya koydugu iiriiniin yaratim amacii karsilamasi izleyici
kitlede karsilik bulmasina baghidir. Kitlesinde karsilik bulamayan bir yaratimin o
kitleyi yonlendirmesi de miimkiin olmayacaktir. Bir sanat {iriiniiniin, muhatabinin
imgesel kodlariyla uyusarak anlam bulmasinin temel sart1 etkili bir diizenleme yani
iyl bir kompozisyondur. Alman ressam Hans Holbein, 1533 yilinda cizdigi
“Biiytikel¢iler” tablosunda klasik bir portre goriinlimiiniin altina gizledigi imgesel
kodlar ve yarattig1 perspektif anamorfoz ile acik acik sdylenemeyeni ifade edebilme
noktasinda kiilt bir &rnek ortaya koymaktadir (Umer, 2018, 5.56-57), (Berger, 2013,
$.90-91).

Entelektiiel birikimini sanatsal bir bakis agisiyla yogurarak, zihninde olusan
mesaj1 izleyiciye ulastirmak isteyen sanat¢i bu amacla kullanacagi ogeleri iyi
belirlemeli ve sectigi bu Ogeleri dogru bir hiyerarsi ve diizenle bir araya
getirmelidir. Bunu yapamadig1 taktirde mesaj1 ne kadar etkili olursa olsun izleyici

tarafindan okunamayacak ve sanat¢inin duygularini iletemeyecektir.
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1.3.4. Fotografta Kompozisyon

Fotografcinin deklansdre her basisi bir amag i¢indir. Kimisi, o an siradan
fakat gelecekte degerli olacak anlar1 6liimsiizlestirmeyi amaclarken kimisi farkina
vardig1 giizellikleri diger insanlarin da fark etmesini ve kendisini mutlu eden
seylerin onlar1 da mutlu etmesini ister. Kimisi ise insanlar1 sarsmak ister.
Kendilerine gelsinler, sorunlar1 fark etsinler, ¢6ziilmesi i¢in bir seyler yapsinlar
ister. Amaci her ne olursa olsun fotograf¢iy1r bu amaglardan herhangi bir tanesine
gotiirecek olan en Onemli yollardan biri kompozisyondur ve eger dogru
kullanilmazsa bu yolun bir engele doniismesi kacinilmazdir ve insana dair, yagsama

dair iletilmek istenen ne varsa bunlarin 6niine gegecektir.

Fotografta kompozisyon, fotografi g¢ekilecek konu ile baslar. Eger kisi
fotografini cekecegi bir konu bulmussa, kompozisyon i¢in ilk adimi atmis demektir.
Ardindan degerlendirilmesi gereken ikinci unsur konunun icinde bulundugu
cevredir. Fotograf¢i konusunu basrol oyuncusu olarak disiiniirse, cevresinde
bulunan diger oOgelerin ondan rol calmamasi, aksine onun iistlendigi roli
destekleyerek giiclendirmesi gerekmektedir. Yani cevresel etkenler konunun
anlagilabilirligini bozmamalidir. Kompozisyonu belirleyen temel unsurlardan
ticlinciisii fotograf¢inin goriis agis1 yani fotografi ¢cekerken bulundugu konumdur.
Fotograf¢1 kendi konumunu ayarlayarak, gevresel etkenlerin fotografa dahil olma
seklini degistirebilir (Glimriik¢ii, 2013, s.178). Bu ii¢ unsuru kullanarak
kompozisyonunu olusturan bir fotograf¢i, cergeve iginde izleyicinin Oncelikle
bakacag1 noktay1 da iyi belirlemelidir. Ilgi merkezi olarak adlandirilan bu kavram,

izleyicinin fotografin diinyasina girdigi ilk kapidir.
1.3.4.1. Iigi Merkezi

Fotografta hangi kompozisyon tiirii tercih edilirse edilsin her fotografin tek
bir konusu vardir. Ayni degerde iki konu tek bir ¢ergeve icinde bulunmamalidir.
Yani fotograf ayn1 anda birden ¢ok seyi anlatmaya ¢aligmamalidir. Bu nedenle her
fotografin izleyiciyi konuya ve anlatilmak istenene gotiiren bir ilgi merkezi
olmalidir. Bu ilgi merkezi bazen izleyiciyi anlam arayisindan kurtaran ve direk ana
konuyu fark etmesini saglayan baskin lekesel bir deger, bazen de ana konunun tam

kendisidir.
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Gorsel 13. T1gi merkezi 6rnek fotograf.

Sekil 12°de de goriildiigli gibi fotografta herhangi bir figiir mutlaka 6ne
cikmali ve ilgiyi {izerine c¢ekmelidir. Ciinkii anlatim bu figiir iizerinden
gergeklestirilir. Fakat sinemada bu gereklilik yoktur. Sinemada anlatim duragan
goriintii lizerinden aktarilmaz. Diyaloglar, ses, miizik gibi 6geler de anlatima
onemli Ol¢iide destek oldugundan bir figiiriin illa ki 6ne ¢ikarilmasi temel bir
gereklilik degildir. Bu nedenle ilgi merkezi kurali, bu g¢aligmanin genelinde
fotografik ve sinematografik kompozisyon arasindaki farklari ortaya koyarken

temel dayanak noktalarindan bir tanesi olacaktir (Glimriik¢ii, 2013, s.182).

1.3.4.2. Fotografta Temel Kompozisyon Kurallar

Fotograf ¢eken kisi deklansore her bastiginda tabi ki anlam tasiyan kareler
ortaya koymak ister ve her fotograf karesinin kendine gore bir anlami vardir. Fakat
onemli olan karenin bir anlam tasimasi degil, tasidig1 anlamin anlasilabilmesidir.
Iste kompozisyon bu noktada devreye girer ve fotograf¢1 kompozisyonu olusturan
ogeleri dogru bir sekilde kullanarak iletmek istedigi mesaji net bir sekilde ve
akillarda soru isareti birakmadan izleyiciye aktarabilecektir. Her fotograf¢inin bunu
sorunsuzca yapabilmesi i¢in dikkat etmesi gereken kurallar bulunmaktadir. Bu
kurallar genel olarak belirginlik, biitlinliik, denge, oranti, yer ¢gekimi ve yon gibi ana

basliklar altinda toplanabilir.

1.3.4.2.1. Belirginlik

Belirginlik kompozisyonun vazgegilmez bir dgesidir. Izleyici, fotografi
anlamlandirabilmek i¢in fotografta gordiigii 6gelerle ge¢mis yasantisindan zihninde
biriktirdigi goriintiileri cakistirir. Goriintiiler arasinda bir ortiisme saglayabiliyorsa

fotografi anlamlandirmaya baglayarak, iletilmek istenen mesaj1 alacak, aksi
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durumda fotografin bir iletisim aract olma, duygu ve diisiinceleri aktarma 6zelligi
kaybolacaktir. Bu ortlismeyi saglayabilmesi i¢in fotograf karesindeki goriintiilerin
ayni degerde ve giicte olmamasi, ana ve yardimci unsurlarin belirgin ve net
cizgilerle ayrilmis olmasi, ilgi odaginin 6n plana ¢ikmasi gerekmektedir. Fotografta
belirginligi saglamanin ¢esitli yollar1 bulunmaktadir. Bunlar; Sadelik, Sematik
Anlatim, Ritim, Uyum, Kontrast, Isik, Perspektif, Keskinlik, Doku ve Harekettir.
Bu o6gelerden bir veya birkaci fotograf karesi i¢cinde etkili sekilde kullanildiginda
izleyicinin bagka bir anlama sapmadan isteneni almasi saglanacaktir (Kafali, 2003,

5.292-302).

1.3.4.2.1.1. Sadelik

Fotografin konusu olarak secilen nesne ya da figiir cogu zaman yalniz
degildir, onunla birlikte bir¢cok 6ge de ¢ergeveye dahil olacaktir. Bunlardan bazilari
ana 0geyi destekleyerek anlasilabilirligini arttirirken, bazilari ise bu anlatima engel
olabilmektedir. Iste fotograf ayn1 zamanda cerceve igindeki fazlaliklar: fark etme
ve bunlar1 disarida birakma isidir. Fotograf ne kadar sade ise o oranda belirgin bir
anlatima sahiptir. Sadelestirme en az 6ge ile en ¢ok seyi anlatmaktir. Bir 6geyi tek
basina fotograflamak her zaman sadelestirme yapildigi anlamina gelmeyebilir.
Sadelestirme yaparken anlatima katkis1 olan yardimci dgelerin gergeve igindeki
varliginin korunmasi gerekmektedir. Bir fotografta sadelestirme yapmanin birkag
farkli yolu vardir. Fotograf¢inin istemedigimiz 6geleri ¢ergeveden ¢ikartmak igin
kullanacagi birinci yontem ¢ekim noktasini degistirmek ve fotografi farkli agilardan
cekmeyi denemektir. Ikinci yontem diyaframini acarak alan derinligini azaltmak ve
anlatima katkis1 olmadigini diisiindiigli goriintiileri net alanin diginda birakmaktir.
Uciincii yontem ise farkli odak uzakligina sahip objektifler kullanarak konuya
yaklagsmak ve boylelikle konunun cevresinde bulunan ve kompozisyona dahil
oldugu takdirde karmasa yaratarak anlatimi bozacak Ogeleri kadraj disina

cikartmaktir.
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Gorsel 14. Sadelik ornek fotograf.

Sekil 14°deki ornek fotografta, sokak lambasinin {izerinde bulunan kus
kadrajin ana Ogesi konumundadir. Sokak lambasinin estetik fakat gosterisli
yapisinin destekleyici konumda kalmasi ve ana 6genin Oniine gegmemesi adina
renklerden arindirilan karede ilk sadelestirme bu yolla yapilmakta ve kusun, acik

gri sade bulutlar 6niinde yliksek kontrast vererek 6n plana ¢ikmasi saglanmaktadir.

1.3.4.2.1.2. Sematik Anlatim

Belirginligi artiran ikinci yontem, fotograf karesi i¢inde bazi ¢izgilere ve
geometrik formlara yer vermektir. Semalar, c¢ok sayida Ogenin ayni anda
fotograflamak zorunda oldugu durumlarda, karmasayi ortadan kaldirmak ve
mesajin anlagilabilirligini arttirmak i¢in 6gelerin toplamindan geometrik bir sekil
meydana getirmek amaciyla kullanilmaktadir. Bdylece goz fotograftaki
karmasadan siyrilarak ilk etapta 6gelerin meydana getirdigi bu geometrik yapiy1
algilayacak ve daha sonra bu yapi lizerinden konuya yonelecektir. Boylelikle mesaj

netlesecek ve anlasilabilirligi artacaktir.
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Gorsel 15. Sematik anlatim 6rnek fotograf.

Sekil 15°te gosterilen Ornek karede izleyici Oncelikle basamak ve
korkuluklarin olusturdugu spiral yapiy1 algilayacak ve bu yapinin ortaya koydugu
perspektifin icine cekilecektir. Daha sonrasinda ise goziin, formu olusturan

parcalara kayacagi ikinci bir anlamlandirma siireci baglayacaktir.
1.3.4.2.1.3. Ritim

Fotografta bir objenin tekrarlanan goriintiisii tekil goriintiisiinden ¢ok daha
etkileyicidir. Ayni 6zelliklere sahip dgelerin ili¢ defadan fazla diizenli tekrar etmesi
fotografta ritim duygusunu olusturur. Her ne kadar diizensiz tekrarin da kendi
i¢cinde bir ritmi bulunsa da diizenli tekrar eden dgeler daha gii¢lii bir etki yaratmakta
ve goze daha hos goriinmektedir. Fotografta ritim 6gesi; perspektif, 1s1k, keskinlik

ve sema gibi diger gorsel dgelerle bir arada bulunabilmektedir.

Sekil 16’da kusursuz bir diizen ortaya koymasalar da gelisigiizel
yerlestirilmedikleri anlasilan odunlar, diizenli bir tekrar sergileyerek yarattigi

ritimle hem kadraja hareket katarken hem de gozii figiire tagimaktadir.
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Gorsel 16. Ritim ornek fotograf.
1.3.4.2.1.4. Uyum

Bir fotografta birden ¢ok Ogenin birbirini bi¢gim, hareket, renk veya ton
degerleri agisindan destekliyor ya da tamamliyor olmasi, fotografin anlatimina gii¢
katmaktadir. Uyumun ritimden farki benzer dgelerin fotograf yiizeyine serbest bir
sekilde dagilabilmesidir yani ritimde oldugu gibi figiirler birbirini belli araliklarla
takip etmek zorunda degildir. Sekil 17°de tavus kusunun kuyrugunda bulunan

sekiller, bicimsel ve renk-ton degerleri acisindan gilizel bir uyum yaratmaktadir.

Gorsel 17. Uyum Ornek fotograf.
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1.3.4.2.1.5. Kontrast

Birbirine uyumlu dgeleri fotograf cercevesi igine yerlestirmek ne kadar
onemliyse, yan yana geldiklerinde zitlik olusturan 6geleri birada kullanmak da bir
o kadar hatta ¢cogu zaman daha da 6nemlidir. Kadrajda yer alan dgelerin 151k, renk,
ton degerleri, bigim ve anlam agisindan zitlik olusturmalar1 fotografi anlatim
acisindan olduke¢a giiclendirecek ve belirginligini arttiracaktir. Birbirini kesen
cizgiler, birbirinden net olarak ayrilmis agik ve koyu ton degerleri, aralarinda zithik
iligkisi bulunan yani birbirini tamamlayan renklerin bir arada kullanilmasi ve
anlamsal olarak zitlik olusturan ironik kavramlarin birlikteligi fotografta kontrast
olarak adlandirilir. Fotograf sanatinda kontrast ¢ok dnemli bir yere sahiptir ve dogru
bir sekilde kullanildiginda etkili kareler yaratmakta fotograf¢iya oldukg¢a yardimei
olacaktir. Sekil 18’de bicimsel kontrasta yer verilirken, sekil 19’da renk

kontrastina, sekil 20°de ise anlamsal kontrasta yer verilmistir.

Gorsel 18. Kontrast 6rnek fotograflar.

1.3.4.2.1.6. Isik

Fotograf 151k demektir. Is18in olmadig1 bir ortamda fotograftan s6z etmek
mimkiin olmayacaktir. Isik, fotografi yaratan temel oge oldugu gibi
kompozisyonda da belirginligi arttiran en temel 6gelerden bir tanesidir. Fotografta
konunun ve iletilmek istenen mesajin anlasilabilmesi i¢in konu iizerine diisen 15181n

kuvveti ve yonii onemlidir. Isigin kuvveti, kompozisyonda istenilen ogeleri
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belirginlestirmek, istenmeyen dgeleri konunun disinda birakmak i¢in kullanilirken,
15181 yonii ise objelerin hatlarin1 ortaya c¢ikarmak, kontrasti artirmak, doku
meydana getirmek ve izleyicinin verilmek istenen duyguyu hissetmesini saglamak

gibi amaglar i¢in ¢esitli sekillerde kullanilabilmektedir.

Gorsel 19. Isik drnek fotograf.

Sekil 21°de karanlik bir ortamda yalnizca figiiriin iizerine diisen 151k onun
belirginligini artirirken, kadraja dahil olarak ilgi merkezini dagitabilecek 6gelerin

ise karanlik alanda birakilarak kompozisyona dahil edilmedigi goriilmektedir.

1.3.4.2.1.7. Perspektif

Cogu zaman cisimlere bakildiginda goriilen, gercekte olduklar sey degil
gorsel gerceklikleridir. Objeler, onlara olan uzaklik ya da bakilan agiya bagli olarak
perspektif olarak adlandirilan bi¢imsel bir bozulmaya ugramaktadirlar. Gergekte
insan beyni goriintiileri gordiigii anda degil, bir zaman siirecine bagli olarak ve
gecmis deneyimlerinden yararlanarak algiladigindan, bu bigcimsel bozulmalar1 da
diizelterek algilamaktadir. Uzaklastikca birlesiyormus gibi goriinen tren raylarina
bakan bir insan, raylarin gergekten birlestigini diisiinmez ya da yan yana duran iki
gokdelenin arasindan gokyiiziine bakan bir insan, yukar1 gittik¢e binalarin birbirine
yaklagmadigini bilir. Gergekte diizeltilerek beyne aktarilan bu goriintiiler, fotograf
karesine hapsoldugunda diizeltilemez ve goriindiigii gibi algilanmaktadir. Iste bu
bicimsel bozulma, fotografta belirginligi arttirmak ve Ozellikle vurgulanmasi

istenen Ogeleri vurgulamak ya da dikkati ana konuya yonlendirmek i¢in kullanilir.
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Sekil 22°de kemancinin eli abartili bir perspektifle izleyiciye sunulmaktadir. S6z
konusu bu abarti, eli ilgi merkezine oturtarak dikkati el iizerine topladiktan sonra,

g0z, olusan perspektif daralmay1 takip ederek kemanciya ulasmaktadir.

Gorsel 20. Perspektif 6rnek fotograf.

1.3.4.2.1.8. Keskinlik

Fotografta belirginlik tizerinde 6nemli 6lciide etkisi olan diger bir unsur da
keskinliktir. Keskinlik, gelen 1s181n tiiriine de bagli olarak ana objenin en dogru

sekilde odaklanmasiyla gergeklestirilir.

Gorsel 21. Keskinlik 6rnek fotograf.
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Etkili bir keskinlik i¢in, bagarili bir odaklama kadar makinanin sahip oldugu
sensoriin ya da filmin kalitesi ve kullanilan lensin de c¢ok biiylik Onemi
bulunmaktadir. Bir fotograf karesinde her noktanin net olmasi genelde istenen bir
sey degildir ¢iinkii keskinlik, fotografta on plana ¢ikmasi istenen ogeleri
vurgulamak ya da konunun disinda birakmak i¢in de kullanilmaktadir. Bir ¢igek
fotografinda, cicegin net, onun belirginligini etkileyecek olan arka planin ise
bilingli olarak netsiz birakilmasi buna ornektir. Eger hareketi ya da hiz1 géstermek
amacini tagimiyorsa, ana objenin netsizligi fotograf agisindan kabul edilebilir bir
durum degildir. Sekil 23’te ilgi merkezinde bulunan tutacak, ayni bigim ve renge
sahip diger tutacaklardan alan derinligi uygulamasi ile ayrilmig ve bu sayede one

cikarilarak belirginliginin artmasi saglanmaistir.
1.3.4.2.1.9. Doku

Bir fotografta yan yana tekrarlanan benzer ogeler, fotograf karesini
parcalara boliiyor ve izleyene zeminin yapisal 6zelligi hakkinda bilgi veriyorsa
burada doku etkisinden sz edilebilir. Birbirini kesen ¢izgiler, nokta etkisi veren
objeler ya da kadraji1 parcalara bolen farkli ton degerleri yiizeye doku kazandirma
isleminde kullanilabilir ve bu yolla ortaya gorsel agidan zengin, soyut bir
kompozisyon ¢ikarilabilir. Sekil 24°te kadrajin tamami farkli renkte yapraklarla
doldurularak seyir zevki yliksek bir doku fotografi olusturulmustur. Kadraj i¢inde
yaprak disinda herhangi baska bir 6genin bulunmamasi karenin doku fotografi

ozelligine sahip olmasini saglamaktadir.

Gorsel 22. Doku 6rnek fotograf.
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1.3.4.2.2. Biitiinliik

Bir fotograf karesinde ana Oge ve onu destekleyerek tiistlendigi rolii
giiclendiren yardimci 6gelerin ayn1 amaca hizmet edecek sekilde bir hiyerarsi
icerisinde fotograf karesine dagilmalar1 durumu fotografta biitlinliik kavram ile
ifade edilmektedir. Kadraj i¢indeki tiim ogeler bir biitiinlin parcalar1 olmali ve
birbirini destekleyerek ortak bir anlatim ortaya koymalidir. Kare i¢cindeki ogelerin
anlamsiz birlikteligi anlatimda karmasaya sebep olacak ve izleyicinin iletilmek

istenen mesaj1 almasin giiclestirecektir.

Gorsel 23. Biitiinliik 6rnek fotograflar.

Sekil 25°te yapilan diizenlemeyle karenin iki yaninda bulunan ve
kompozisyona herhangi bir katkis1 olmadigi gibi kadraj biitiinliigiinii bozan siyah
alanlar fotograftan atilarak tek ilgi merkezine sahip daha sade bir cergeveye

ulagilmis ve goziin kopri iizerindeki figiirlere odaklanmasi saglanmastir.
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1.3.4.2.3. Denge

Denge denildiginde akillara gelen ilk olgu fizik kurallan ile aciklanabilen
ve icerisinde agirlik hafiflik gibi kavramlar: barindiran fiziksel denge olacaktir.
Denge, bir destek noktas1 ve ona esit mesafede duran ayni agirliga sahip iki 6genin
ayni diizlemde bulunma durumudur. Destek noktasinin iki tarafinda bulunan
Ogelerden bir tanesinin agirligi arttiginda denge agir olanin lehine degiserek
bozulacaktir. Dengeyi yeniden saglamanin yolu agirlig1 yeniden esitlemek ya da
agir olan Ogeyi destek noktasina yani baska bir degisle denge merkezine dogru
yaklastirmaktir. Fizik diinyasinda gegerli olan agirlig1 esitleme ¢oziimii fotograf
icin gegerli degildir ¢ilinkii i1lgi merkezi konusunda da ifade edildigi gibi fotograf
karesi igerisine yerlestirilen dgeler esit agirliga sahip olmamalidirlar. Bu nedenle
gerekli dengenin saglanabilmesi i¢in ana 6genin yardimci dgelere nazaran fotograf
karesini iki esit parcaya boldiigli varsayilan denge merkezi ¢izgisine daha yakin
konumlandirilmast gerekmektedir. Bu konumlandirma, kadraj i¢i oranlar
birbirinden farkli olan figiirler arasindaki dengeyi saglayarak fotografin seyir
zevkini artiracaktir. Sekil 26’da gosterilen yap1, sekil 27°de uygulanmis ve kadraj
icinde daha fazla yer kaplayan ana figiir denge merkezine yakin tutulmustur. Daha
az orana sahip yardimct figiirin denge merkezinden uzaklastirildig
kompozisyonda, figiirler arasi hiyerarsiyi net olarak ortaya koyan bir diizen

saglanarak g6z rahatlatilmistir.

Denge Noktas1

Gorsel 24. Denge semasi.
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Gorsel 25. Denge ornek fotograf.

1.3.4.2.4. Oranti ve Altin Oran Kavrami

Unlii matematik¢i Oklid’in M.O. 300’li yillarda kaleme aldig1 ve
geometrinin ilk ve en biiylik eseri olarak kabul edilen “Elementler” kitabinda ilk
kez biitiin ve parca arasindaki iliskiyi kurdugu ve biitiinii bélmenin oranlarina
degindigi bilinmektedir. Sonraki donemlerde aymi zamanda donemin
matematikcileri de olan Antik Yunanli filozoflar, mimari eserlerdeki giizelligi
kesfetmek icin giristikleri arayis sonucu bazi gizemli oranlarin giizelligi yarattigi
sonucuna varmiglardir. Giizel oldugunu diisiindiikleri yapilarin en ve boy
oranlarmi, kap1 ve pencerelerin boyutlari ile bunlarin duvarlara oranini incelemisler
ve bu incelemeler sirasinda yaptiklar1 karsilagtirmalar sonucunda bazi ortak
noktalara ve genellemelere ulasmislardir. Giizellik ve estetik kavramlarini
belirleyen ve begeni duygusuna agiklik getiren altin bir formiil arayisinda
olduklarindan, ortaya ¢ikan sonuca Altin Oran (Section d'ore) adin1 vermislerdir.
Bu orana gore bir form ya da bir dogru parcasi dyle bir noktadan ikiye boliinmeliydi
ki kii¢iik par¢anin biiylik parcaya orani, biiyiik par¢anin biitiine oranina esit olsun.
Bu oranin matematik dilindeki ifadesi ise a/b = b/a+b seklinde olmustur. (Kalfagil,
2007, s.186)

a ' b

a+b

Gorsel 26. Altin oran matematiksel formiil.
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Bu oran, bilinen en uyumlu béliinme sekli olsa da dogada var olan estetigi
aciklamanin ve uyumlu bir béliimleme yapmanin tek yolu degildir. Diger bir
yontem de Italyan matematik¢i Leonardo Fibonacci’nin (1180-1250) kesfettigi say1
dizisinin kullanilmasidir. (Freeman, 2012, s.26) Altin oran1 ve dogada ona uyumlu
oriintlileri disa vurdugu iddia edilen bu say1 dizisi oldukga basittir. Dizideki her
say1, kendinden 6nce gelen iki sayinin toplamindan olusur ve bu diizen sonsuza

kadar devam etmektedir (0,1,1,2,3,5,8,13,21...) (Suler ve Zakia, 2018, s.119).

Her saymin kendinden oOnceki sayiya boliinmesi birbirine ¢ok yakin
sonuclar ortaya koymakta ve bu sonuclar, 233 sayisindan sonra 1.618’e
sabitlenmektedir. 1.618 sayis1 altin orani ifade eden say1 olarak anilir ve doganin
ortaya koydugu diizen i¢inde bir¢cok 6gede bu sayiya rastlanmasi onu gizemli ve
ayni oranda gecerli kilmistir. 15. ylizyilda {inlii ressam ve bilim adam1 Leonardo da
Vinci’nin (1452-1519), ideal insan Ol¢iilerinin temellerini attig1 “Vitruvius Adam1”
ciziminde bu sayiy1 kullandig1 bilinmektedir. Ayni1 zamanda Misir piramitlerinin
taban Ol¢iisiinlin yiiksekligine orani da bu sayiyi, dolayisiyla altin orani ortaya
koymaktadir. Bilim adamlar1 da insan viicudu iizerine yaptiklar1 arastirmalar ve

Olclimler neticesinde bu oranin “ideal” insan viicudu Olgiilerini ortaya koydugu

sonucuna varmiglardir.

"A

b/a=1618..

b/a=1618..

4
¥

)/ a=1,618... a

Gorsel 27. Insan viiciidunda altin oran.
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b/a=1618.. b/a=1,618..

Gorsel 28. El kivrimlarinda altin oran.

b/a=1618..

b/a=1,618.. b/a=1,618..

b/a=1,618..

Gorsel 29. Insan yiiziinde altin oran.

Fibonacci say1 dizisi, hem diziye gorsellik kazandirmak hem de daha sonraki
boliimde altin oranin fotografta kullanimi konusunda da deginilecek olan altin
cerceveye temel olusturmak adina geometrik bir form iizerinden ifade edilirse

somut olarak anlagilmasi daha kolay olacaktir.

1. Altin dikdortgen olusumuna 6ncelikle bir kare ¢izilerek baslanir.

Gorsel 30. Altin dikdortgen ¢izimi 1. asama.

34



2. Sonrasinda kare, iki esit dikdortgen olusturacak sekilde ikiye boliintir.

Gorsel 31. Altin dikdortgen ¢izimi 2. asama.

3. Kareyi ikiye bolen ¢izginin alt ucu merkez olmak {izere, karenin sag iist

kosesinden baslayan bir yay cizilir ve yayin diger ucu karenin tabanindan

gectigi varsayilan dogruya kadar indirilir.

Gorsel 32. Altin dikdortgen ¢izimi 3. asama.

4. Ortaya cikan sekil bir dikdortgene tamamlandiginda daha onceki iki

dikdortgene komsu {igiincii bir dikdortgen daha olusur.

Gorsel 33. Altin dikdortgen ¢izimi 4. asama.
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5. Ortaya cikan bu yeni dikdortgenin taban uzunlugunun (b) karenin taban
uzunluguna (a) orani ve karenin taban uzunlugunun (a) biiyiik dikdértgenin

taban uzunluguna (c) oran1 Altin Oran’1 verir.

|—— a ——p|a——p—>»]
ey c -

Gorsel 34. Altin dikdortgen ¢izimi 5. asama.

6. Uzun kenar1 kisa kenarma boliindiigiinde ortaya ¢ikan say1 1.618’¢ esit
olacagindan, kirmiz1 ile gosterilen en biiyiik dikdortgen ise “Altin

Dikdortgen” ya da “Altin Cergeve” olarak adlandirilir.

Gorsel 35. Altin dikdortgen ¢izimi 6. asama

Bu altin dikdortgenden siirekli olarak bir kare c¢ikarilmaya devam

edildiginde geriye kalan alan her defasinda yine bir altin dikdortgen olacaktir.

Gorsel 36 Altin dikdortgen devamlilik sablonu.
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Karelerin kenar uzunluklarinin Fibonacci sayr dizisine uygun olarak
azaldig1 bu formun bu 6zelligiyle s6z konusu diziyi gorsellestirerek somut kildigi

sOylenebilir.

Gorsel 37. Fibonacci say1 dizisi altin dikddrtgen uygulamasi.

Fibonacci say1 serisi esas alinarak altin orani olusturan bir dikddrtgenin
icine ¢izilmis i¢ ice azalarak kiigiilen bu karelerin her birine birbiriyle birlesen
ceyrek daireler yerlestirildiginde bir baska ideal oran ¢oziimlemesi olan “Altin

Spiral” sekli elde edilir (Freeman, 2014, s.41).

Gorsel 38. Altin spiral ¢izimi.
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Doganin estetik sablonu olarak da adlandirilabilecek olan bu yap1, sasirtict
ve bir o kadar da gizemli bir sekilde bir¢ok dogal olusumda kendini gostererek doga

elemanlarinin altin oranla ve birbirleriyle olan iliskisini ortaya koymaktadir.

4’;‘ °)
4 ‘{ﬂ

Gorsel 39. Dogada altin spiral drnekleri.
1.3.4.2.4.1. Altin Oran Kavraminin Fotografta Kullanim

Fotografta oranti kavrami bir fotograf karesinin parcalara boliinme ve
figiirlerin bu boliimlere yerlestirilme kurallarini belirleyen kavramdir. Bir fotograf
karesinde basrolii iistlenen ana d6geden sonra gelen ikinci 6genin ana 6geye orani
ile ana 6genin kadrajin tamamina olan oraninin esit olmast durumu bu kuralla

aciklanabilir.
Oranlar deyimi ile,
a) Ana konunun gerceve i¢indeki yeri ve biiytikligii,
b) lkinci derecedeki dgelerin yerleri ve biiyiikliikleri,

¢) Timiiniin olusturdugu biitiinlin ¢erceve i¢indeki konumu ve gergeve

alanina oran1 amaglanmaktadir (Kalfagil, 2007, s.183).

Herhangi bir goriintii resim ¢ergevesini otomatik olarak pargalara
ayirmaktadir. Kadraj igindeki en kiiclik bir cismin varligi bile c¢ergevenin
boliinecegi anlamina gelmektedir. Kadraj igindeki cismin yerini ya da oranini
degistirmek, cercevenin boliinmiis oldugu alanlar1 da degistirecektir. Bir ¢ergeveyi

boéliimlere ayirmanin neredeyse sonsuz sayida yolu olsa da boyutlar1 ve konumlari
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-matematiksel olsun ya da olmasin- belli hesaplamalara dayanan ve birbiriyle iligki
icinde olan parcalar yaratmak, izleyicinin verilmek istenenini daha ¢cabuk almasini

saglayacaktir (Freeman, 2012, s.26).

Altin oran kavraminin temeli geometriye dayanmaktadir ve ortaya koydugu
estetik yargilar elde etmek ince hesaplamalar gerektirir. Fotograf karesi cogu
zaman anlik olusturuldugundan fotograf¢inin tuvalini sifirdan dolduran bir ressam
gibi uzun hesaplamalar yapmaya zamam1 ve aslma bakilirsa ihtiyac1 da
olmayacaktir. Bir fotografcinin kadraj i¢inde estetik diizenlemeler yapmak ig¢in
daha pratik, dolayisiyla hizli kullanabilecegi yontemlere gereksinimi vardir. Altin
oran Ol¢iisiliniin fotograf sanatinda kullanilabilmesini saglamak adina yapilabilecek
en uygun boliimleme, dikdortgeni Fibonacci sayilarini esas alarak bolmek olacaktir.
Ornegin bir altin dikdértgen dikeyde ve yatayda 3/5 oraninda boliindiigiinde ortaya

c¢ikan kritik nokta ana konunun yerlesimi i¢in en ideal konumdur.

Gorsel 40. Fibonacci say1 dizisi ile fotografik boliimleme.

Her ne kadar karisik geometrik hesaplamalara gore daha kolay goriinse de
fotografin ¢ekim siireci géz oniinde bulunduruldugunda pek de pratik olmayan bu
yontem zaman iginde yerini, akilda tutulmasi ve uygulanmasi daha kolay olan 1/3
kuralina birakmistir. Bu kurala goére kadraj yatayda ve dikeyde ii¢ esit parcaya
boliindiigiinde, kadraji bolen dogrularin kesistigi kisimlarda 4 adet nokta ortaya
cikacaktir. Altin oran noktalar1 olarak adlandirilan bu noktalar, ana ve yardimci
figiirlerin yerlestirilmesi i¢in kritik bir degere sahiptir. Bunun nedeni insan goziiniin
dikdortgen bir cergeveyi tararken ilk olarak bu bdliimlere dikkat etmesidir. Bu
sebeple “Dikkat Noktalar1” olarak da adlandirilan bu noktalarin figiir yerlesiminde
kullanilmasi, izleyici tarafindan oncelikli olarak algilanmalarini saglayacak, bu da

verilmek istenen mesajin iletimini hizlandiracaktir.
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Gorsel 41. Pratik 1/3 boliimlemesi.

John Suler ve Richard D. Zakia, Gérme Bi¢imi Olarak Fotograt-Algilama

ve Gortintiileme adli kitaplarinda bundan su sekilde bahsetmektedir; “Dort ¢izginin

kesistigi glic noktalarinin herhangi birine 6zneyi yerlestirirseniz, onunla onu

cevreleyen uzam arasinda bir denge yaratirsimz. Ugte bir kuralmm ii¢ kisimli

geometrisi goze cazip gelir. Ozellikle gii¢ noktalarinda gerilim ve enerji yayar.”
(Suler ve Zakia, 2018, s.118). Sabit Kalfagil de Fotografin Yapisal Ogeleri ve

Fotograf Sanatinda Kompozisyon adli kitabinda bu kurali; “Bir yiizeyi parcalamak

s0z konusu oldugunda, iki yerine ii¢, dort yerine bese boliinmesi yeglenir. Boylece

tek sayidaki dilimlerden bir tanesi sekil merkezine rastladigindan, insan gozii sekli

ortaladig1 zaman, gozi bir ¢izgiye degil, bir dilime rastlar. Boylece insan ikiye

boliinemez bir bigcimle karsilagir. Birlik ifadesi tasiyan bu goriintii insan goziine

daha rahat gelir.” seklinde agiklamaktadir (Kalfagil, 2007, s.184).
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Gorsel 42. 1/3 kuralinin fotografta gosterimi.
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Sekil 60’ta oriilmiis demirlerin tamamen doldurdugu kadrajda onlar1 6ren
is¢i sol st altin oran noktasina konumlandirilmistir. Bu tercihin sebebi olarak
is¢inin asagiya egilmis viicuduna yer agma ve muhtemel hareket yoniinii bos
birakma istegi gosterilebilir. Ogelerin 1/3 kuralia gore yerlesiminde kritik olan tek
unsur noktalar degildir. Dikddrtgeni bolen ¢izgilerin kullanimi da noktalar kadar
onemlidir. Ozellikle figiirlerin, deniz-gokyiizii, kara-gokyiizii ya da kara-deniz-
gokyiizii gibi birden ¢ok fon oniinde bulundugu durumlarda bu fonlarin kadraj
icindeki oran1 bu ¢izgilere gore belirlendiginde, dengeli bir dagilim ortaya ¢ikacak
ve fon sinirlariin (ufuk ¢izgisi gibi) ¢ergeveyi iki esit parcaya bolmesinin de oniine
gecilmis olacaktir. Oranlara karar verilirken iginde daha 6nemli unsurlar barindiran
fon parcasina daha fazla yer ayrilir ve figiir ya da figiirler miimkiin oldugunca bu

parca icinde kalan dikkat noktalarina yerlestirilmelidir.

Gorsel 43. 1/3 kuralinin fotografta gosterimi.

Sekil 61°de ise figlirler dogalar1 da goz oniine alinarak altin oran nokta ve
cizgilerine yerlestirildigi gibi, erkek figlirlin yansimasini i¢inde barindiran suya

2/3’liikk pay ayrilirken, gokytizi 1/3’liik dilimde bulunmaktadir.

Uygulanmasi 1/3 kuralina gore daha zor olsa da kompozisyon olusumunda
siklikla bagvurulan diger bir ¢6ziim de Fibonacci say1 dizisi kullanilarak ortaya
c¢ikarilan altin spiral formudur. Ana 6ge, olusan spiralin merkezine yerlestirilir ve
ayn1 zamanda kadrajin geri kalani ile spiral arasinda bir iligki kurulabilirse elde

edilen fotograf ¢cok giiclii olacaktir (Freeman, 2014, s.41).
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Gorsel 44. Altin spiralin fotografta gosterimi.

1.3.4.2.5. Yer Cekimi

Yer ¢ekimi kanunu her ne kadar ilk bakista fotograf sanatiyla ilgili gibi
goriinmese de diinya tizerinde her seyin yer diizlemiyle temasini saglayan bu kanun
dogal olarak insanlarda gorsel aligkanliklar yaratmaktadir. Genel olarak tiim canl
ve cansizlarin yatay konumda yer diizlemine paralel, dikey konumdaysa 90
derecelik agiyla durmasi gerektigi diisiiniiliir. Birtakim istisnalar haricinde bu
duruma aykiri konumlanan herhangi bir O6ge insanda rahatsizlik duygusu
yaratacaktir. Glinliilk hayatta ortaya g¢ikan s6z konusu beklenti fotograf kadraji
icinde de kendisini gosterir. Fotograf izleyicisi kadraj i¢ginde konumlanan dgelerin
bu beklentiyi karsilamadigini gordiigiinde sebebini bilsin ya da bilmesin rahatsizlik

hissine kapilacak ve bu durum fotografin anlamlandirilma siirecine zarar verecektir.

Gorsel 45. Yergekimi kuralinin fotografta gosterimi.
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Sekil 63’te daglarin ve agacin konumu kameranin ¢ekim sirasinda egri
tutuldugunu gostermektedir. Genel aliskanliga ters olan bu yap1 fotografta insan

goziinii en ¢ok rahatsiz eden unsurlarin baginda gelmektedir.
1.3.4.2.6. Yon

Fotograf karesi i¢inde hareket halinde olan ya da hareket etme potansiyeli
barindiran Ggelerin hareket halinde olduklar1 ya da az sonra hareket etmeleri
beklenen yOniin bos birakilmasi tercihi kompozisyonu rahatlatacak ve izleyicide
olusabilecek sikismislik hissinin Oniine gececektir. Bunun yani sira fotograf
karesinin i¢ine dogru yapilacak bir hareket, disina dogru yapilacak bir harekete
nazaran gdze c¢ok daha estetik goriinecektir (Akbas ve Ikizler, 2010, s.133).
Kompozisyonda yon kavrami yalnizca hareket dgesiyle ilgili degildir. Gozler ve
bakis da fotografta ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Cilinkii fotograf keresi i¢erisindeki
figlir karenin hangi noktasina bakiyorsa izleyicinin bakiglarin1 da o noktaya
stiriikleyecektir. Dolayisiyla izleyicinin bu noktaya olan yolculugu rahat ve engelsiz
olmalidir. Figiiriin bakiglarinin izleyici tizerindeki etkisi sebebiyle, bakis ve hareket

yOnii ayr1 olan figiirlerde de bosluk tercihi bakis yoniinden yana kullanilmalidir.

Gorsel 46. Yon kuralinin fotografta gosterimi.

Sekil 64’te fotograflanan figiiriin hareket ve bakis yonlerinin farkli oldugu
goriilmektedir. Bu durumun fotograf¢1 acisindan ilk etapta bir kararsizlik yaratma
ihtimali olsa da izleyicinin gozii ¢ergeve icinde figiiriin baktig1 yone dogru hareket

edeceginden bakis yoniiniin bos birakilmasi tercihi dogrudur.
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1.3.5. Sinemada Kompozisyon

Fotografin icadi sinemanin icadindan yaklagik 70 yil Oncesine
dayanmaktadir. Bu 70 yillik fark ve sinemanin temelinin az ¢ok fotografa dayaniyor
olmasi bir¢ok kompozisyon kuralinin fotograftan sinemaya aktarimina neden
olmustur. Gliniimiizde hala bir¢ok gorsel kompozisyon dgesi hem fotograf hem de
sinemada kullanilmaktadir. Bununla birlikte fotografta da kullanilabilen bazi
kompozisyon uygulamalarinin hareketli goriintiide daha giiclii bir ifade aracina
donlismesi zaman i¢inde bu uygulamalarin agirlikli olarak sinemada kullanilmasi
sonucunu dogururken bazi kurallar ise yalnizca sinema diline 6zgii olarak ortaya

cikmustir.

Sinema bir ekip isidir ve fotograftan farkli olarak kompozisyon genelde tek
kisi tarafindan olusturulmaz. Bir¢ok filmde bir fotograf direktorii yani bir goriintii
yOnetmeni de bu siirece dahil olacak hatta baz1 durumlarda siireci domine edecektir.
Sinematografinin fotografik kompozisyondan bir diger farki da yaratilacak
goriintiinlin temellerinin 6nceden kagit iistiinde atilmasidir. Bu nedenle sinemada
kompozisyon yani kadraj planlamasi fotografa kiyasla daha uzun ve planli bir
stirece dayanmaktadir. Fotograf sanatinda bir mekan ya da nesne sadece estetik
oldugu icin bile goriintilye alinabilmektedir. Sinematografik kompozisyon ise
baglanti icermektedir. Perdeye yansiyan her goriintii, 6dnceki ya da sonraki
goriintiilerle iliski i¢cinde olmalidir. Bunun nedeni, sinema sanatinda goriintiilerin
her durumda bir 6ykii aktarim araci olarak kullanilmasidir. Bir sinema karesinin
okunmasinda, ona eslik eden diger karelerin, fonda ¢alan miizigin, ortam seslerinin,
diyaloglarin ve hatta filmin genelinin etkisi olacaktir. Oysa bir fotograf karesi
genelde her tiirlii baglamdan uzak ve kadraj dis1 higbir destekleyici 6ge olmaksizin

okunmaktadir.

Her ne kadar kokeni fotograf sanatina dayansa da sinematografinin kendine

0zgii dili ve bu dili kullanarak ortaya koydugu ifade bi¢cimi onu fotograftan ayirir.

1.3.5.1. Sinemanin Tarihsel Gelisimi

Sinema sanatinin baslangici birgok tarih¢i tarafindan Lumiere Kardesler’in
ilk halka acik sinema gosterimini yaptiklar1 1895 yilinin aralik ayina tarihlense de

aslinda bu siirecin baglangict milattan 6nce 5. yiizyila ve bilinen ilk fikrini Cinli
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bilgin Mo Ti’nin ortaya attig1 fotografin da ortak aract “Camera obscura”ya kadar

dayanmaktadir (Kilig, 2012, s.53).

1600’11 yillarin ortalarina kadar ortak bir siireci takip eden fotograf ve
sinemanin yollar1 Alman arastirmaci Rahip Athanasius Kircher’in 1645 yilinda cam
iizerine yapilmis resimleri 151k yoluyla duvara yansitan ve sonradan “Biiyiilii fener”
olarak adlandirilacak olan bir aleti tanitmasiyla ayrilmaya baglar. Bu aletin
yansittigi duragan resme, aleti lastik tekerlekler iizerinde ileri geri oynatarak
hareket kazandirmaya calisan Belgikali arastirmacit Robertson, bir dairenin iki
yanina ¢izdigi bir kus ve bir kafes goriintiisiinii daireyi hizla ¢evirerek i¢ ice sokan
ve bu yolla yarattig1 gorsel yanilsamayla kusu kafese girmis gibi gosteren Ingiliz
doktor John Ayrton, yine bir daire lizerine yan yana ¢izdigi ve ortalarina birer delik
actig1 farkli pozisyonlardaki insan resimlerini daireyi bir ayna oniinde cevirerek
hareketlendirmeyi basaran Belgikali arastirmacit Ferdinand Plateau, bir kismi
saydam olan biiylik boyutlu resimleri bir salona yerlestiren ve farkli agilardan
yaptig1 1siklandirma ile tablolarda doniisiimler yaratan Daguerre, cektigi seri
fotograflarla kosan bir atin, kosunun bir noktasinda dort ayagini birden yerden
kestigini kanitlayan Eadweard James Muybridge ve nihayet kendi c¢izerek
renklendirdigi resimleri praksinoskop adin1 verdigi bulusuyla perdeye yansitarak
optik tiyatro diye adlandirdig1 ilk animasyon sinemay1 seyirciyle bulusturan Emile
Reynaud, Lumiere Kardesler’in Pariste kiiclik bir kafede yaptiklar1 ve sinema
tarthini baglattigi kabul edilen o ilk gdsterime uzanan yolun yapi taslarini

olusturmuslardir (Kilig, 2012, 5.173-203).

Sinemanin mucidi olarak kabul edilen Lumiere Kardesler hi¢gbir zaman
sinemada gelecek gormezler. Halihazirda fotograf isiyle ugrasiyorlardi ve bu
nedenle adim1 koyduklar1 sinemaya bakis acilar1 fotograf karelerinin
hareketlendirilmesi ugrasindan oOteye gecmez. Sinemanin bir sanat aracina
doniigmesi ve sanatsal yaratimlarin izleyiciyle bulusmasi ise ilk filmini 1896 yilinda
ceken Georges Meliés (1861-1938) ile birlikte olmustur. Sinema dncesinde tiyatro
basta olmak {izere ¢esitli gosteri sanatlariyla ugrasan Meliés, kameranin sagladigi
imkanlar1 tiyatro ile bulusturarak, tiyatro sahnesinde yapilamayacak uygulamalarla
hem kendisine hem de izleyiciye yeni ufuklar agmistir. Lumiere kardeslerin filmleri
kamera Oniinde akip giden giinliik hayat1 dogal akisi i¢inde goriintiileyerek ilk

belgesel film oOrneklerini sergilerken, yeni kesfettigi teknolojinin imkanlarini
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kullanarak film parcalarinin birbirine eklenmesi sirasinda kullandigi, gecis,
zincirleme, kararma, bindirme, ¢oklu goriintii ve yavaslatilmis ¢ekim gibi teknikler
ile Meliés, sinemay1 bir sihir sanatina doniistiirerek, kameranin kaydettigi
alisilagelmis gercekligi degil, kendi fantezi ve hayal diinyasimi izleyiciye
sunmustur. Meliés kullandig1 bu yontemlerle sinemanin kendine ait bir anlati dili
gelistirmesinin temellerini atan ilk isim olmustur. Meliés’in ardindan sinemanin
diger 6nemli bir doniim noktasina da Edwin S. Porter (1869-1941) imza atmustir.
Farkli sahnelerin arka arkaya eklenmesinin farkli anlamlar yaratacagini kesfeden
Porter, sinema sanatinda kurguyu kullanan ilk kisi olmustur. O giine kadar sabit
aciyla hareketsiz sekilde kullanilan kameray1 aksiyona dahil ederek farkli agilar
yaratan ve genel planin disinda yakin plan ve farkli g6z seviyelerinden ¢ekimler
yapan Porter, kadrajini, sinemada ¢ergeveleme ve kompozisyonun ilk 6rnegi olarak
goriilebilecek sekilde diizenlemis, Ogelerin kadraj icinde kaplayacaklar1 alani
anlatimin bir pargasi olarak kullanmistir. Sonraki donemlerde David Griffith (1875-
1948), Robert Wiene (1881-1938), Charles Chaplin (1889-1977), Lev Kuleshov
(1899-1970), Vsevolov Pudovkin (1893-1953), Dziga Vertov, Sergei Eisenstein
(1898-1948), Andrey Tarkovski (1932-1986) ve daha bir¢ok ismin gerek teknik,
gerek igerik olarak hareketli goriintliniin anlatim imkanlarina yaptiklar1 katkilar
sayesinde fotograf ve sinemanin dili 6nemli 6l¢iide ayrilmistir (Kilig, 2012, 5.203-

258).
1.3.5.1. Sinemada Temel Kompozisyon Araclar1 ve Tasarim ilkeleri

Sinema sanatinda kompozisyon kavrami sinematografi olarak ifade edilir ve
bu ifadeyle anlatilmak istenen sey, bir sahnenin olusumunda etkili olan temel
ilkelerin ne oldugu ve ne sekilde uygulandigidir. Bu ilkeler, anlamin izleyiciye
gegme siirecini dogrudan etkiler ve sinematografinin her unsuru yonetmenin
izleyiciyi zihninde kurdugu evrene ¢ekebilmesinde 6dnemli bir rol oynamaktadir.
Bunlardan bir kismi sanatsal yaratimin temel ilkeleri olup diger sanat dallarinda da
goriilebilirken, bazilar1 ise yalmizca sinematografik ifadenin araci olarak
kullanilmaktadir. Cergeveleme, 151k ve renk kullanimi, lens kullanimi, hareket,
tanitma, egretileme, egik cerceve ve bakis acisi gibi kavramlar, sinemanin 6nde
gelen gorsel ifade araglaridir. Birlik, denge, ritim, oranti, kontrast, doku ve yonliiliik
gibi kavramlar ise bu araclarin giiciinii etkileyen ve diger sanat dallarinda da

kendisine yer bulan gdrsel kompozisyon ilkeleridir (Brown, 2018, s.2-4).
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1.3.5.1.1. Cerceveleme

Blain Brown, Sinematografi-Kuram ve Uygulama adli kitabinda “Cergeveyi
belirlemek, film c¢ekmenin temel yasasidir” der ve “Cergeveyi secmek, Oykil
aktarma aracidir ama ayni zamanda bir kompozisyon, ritim ve perspektif
sorunudur” diye ekler. Bu durumu, Ask Sarhosu (Punch Drunk Love) filminin agilig
sahnesi ile 6rneklendiren Brown, goriintiiniin izleyiciye ilk etapta ana karakter ve
icinde bulundugu durumla ilgili bilgi verdigini ifade etmistir. Genis, uzaktan
¢ekilmis planda, duvarin ¢iplakliginin sag tarafta bos negatif bir uzam yarattigini
ve bu uzamin karakterin yalmizligin agirlastirarak, izleyicide her an bir seyler
olacagi duygusu uyandirdigini belirtmistir. Mekanin giiclii perspektif ¢izgilerinin
karakteri s6z konusu bu duruma civiledigini sdyleyen Brown, cercevenin;
karakterin diinyasi, sosyal durumu ve hatta 6ykiiniin temelini olusturan her seyi

izleyiciye verecek kadar etkili oldugunu iddia etmektedir (Brown, 2018, s.4).

Gorsel 47. Sinemada cerceveleme drnegi(Ask Sarhosu filminden bir kare)

1.3.5.1.2. Isik ve Renk Kullanimi

Isik ve renk birbiriyle ilintili kavramlardir ve asla ayri ele alinamazlar. Is1gin
olmadig1 bir ortamda renk olusumundan bahsedilemeyeceginden, 151g1n agisinin ve
giiciiniin, yiizeyde olusturdugu rengin ton degerlerini belirledigini ve sahnenin
aydinlatilma seklinin ayni zamanda renk uzamimi da degistireceginin kabul
edilmesi gerekmektedir. Degisen renk uzami da anlamsal igerigi 6nemli Slgiide
etkileyecektir. Sinemada 1siklandirma fotograftan ¢ok daha farkli bir siirecte
islemektedir. Temel farklardan bir tanesi zaman kavrami ikincisi ise devamlilik

unsurudur. Sinemada 151k aynm1 zamanda mekan algis1 yaratmak amaciyla da
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kullanilmaktadir. Sahnenin giinlin hangi saatlerinde ve nerede gectigi, mekandaki
nesnelerin konum ve parlakligi, dekora dahil olan bir 151k kaynaginin konu geregi
yakilip yakilmayacagi gibi sorular sahnenin 1siklandirma tercihlerini etkileyecektir
(Brown, 2017, s.41). Blain Brown, 151k ve rengi; 0ykiiniin i¢cine ek anlam katmanlar1

saglayan gorsel araglar olarak tanimlamaktadir (Brown, 2018. S.7).

Gorsel 48. Sinemada 151k ve renk 6rnegi(Seytan filminden bir kare)

1973 yapimi Seytan (The Exorcist) filminde kullanilan bu kiilt aydinlatma,
karakteri bekleyen tehlikeyi vurgulayarak biiylik bir gerilim yaratmakta ve

izleyiciyi yasanacak olaylara hazirlamaktadir.

1.3.5.1.3. Lens Kullanim

Lensler sahip olduklar1 odak uzakligina gore goriintiide baz1 degisikliklere
neden olmaktadir. Kisa odak uzakligina sahip lensler genis bir alani gerceveye

sigdirmaya izin verirken, nesneler arast mesafeyi uzatarak perspektif duygusunu

i

1

Gorsel 49. Sinemada lens kullanimi 6rnegi(Amélie filminden bir kare)

48



artirirlar. Artan perspektif, nesnelerin bigimlerinde bozulmaya sebep olurken bu
bozulma 06zellikle yakin mesafeden c¢ekilen objelere abartili bir goriinti
vermektedir. Genis ac1 lenslerin yarattig1 bu etki sinemada karakterin kaygili ve
dengesiz ruh halini yansitmak i¢in kullanilan bir araca doniismektedir. Uzun odakl
lensler ise goriintiiyli dar bir g¢erceveye sikistirarak objeler arasi mesafeyi
azaltmakta, azalan mesafe objeleri birbirine yapistirarak goriintiide y1gilmaya sebep
olmaktadir. Bu lensler objelerin goriiniimiinde herhangi bir bozulmaya sebep
olmadigindan, perspektif etkinin istenmedigi ¢ekimlerde kullanilabilir. Uzun ve
kisa odakl1 objektiflerin kullaniminin sinema karesinin anlam igerigine etkisi ¢ok
fazla olurken fotografta bu etki daha kisitlidir. (Brown, 2018, s.6) 2001 yapimi
Ameli (Amélie) filmi genis ac1 lensin ve yarattigir abartili perspektifin etkili
kullanildig1 6rneklerden biridir. Bu lens tercihi karakterlerin i¢ diinyasini izleyiciye

etkili bir sekilde yansitarak mizahi fakat tedirgin bir ortam yaratmaktadir.

1.3.5.1.4. Hareket

Sinema, hareketli goriintii sanatidir ve hareket 6gesi onu fotograftan ayiran
temel unsurlarin basinda gelmektedir. Sinema insanin dogasinda var olan hareket
ogesini farkli bicimlerde yeniden sunarak izleyici iizerinde birtakim algilar
yaratmaktadir. Sinema, hareketi dogal akisi i¢inde yansitmanin yani sira onu
agirlagtirma ve hizlandirma olanagina da sahiptir ve sahip oldugu bu olanak ona
zamani kontrol etme imkani sunmaktadir. Ayn1 zamanda izleyicinin, hareketin
giinliik hayatta ¢iplak gozle goremeyecegi detaylarina tanik olabilmesini saglayan
sinemada kadraj i¢1 hareket kadar kameranin hareketi de 6nemlidir. Kamera yaptigi

devinimlerle, zaman atlamalarini, aksiyon etkisini ya da karakterin fizyolojik ya da

psikolojik sikintilarini izleyiciye aktarabilmektedir.

Gorsel 50. Sinemada hareket 6rnegi(Siyah Kugu filminden bir kare)
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2010 yapimmi Siyah Kugu (Black Swan) filmi hareketli goriintiiniin

olanaklarini en 1yi1 yansitan tiir olan dans filmlerinin 1yi bir 6rnegidir.

1.3.5.1.5. Tanitma

Sinemada c¢ogu zaman algi ve anlamlandirma siirecine yardimci olmak
adina gorsel dgelerle izleyiciye on bilgi verilmektedir. Baz1 durumlarda siradaki
sahnenin dogru anlasilmasi i¢in bu eylem hayati bir 6nem tagimaktadir. Diyaloglar
ve dis seslendirmeyle de yapilabilecek olan tanitma isinin gorsel dgelerle yapilmasi
hem daha sinemasaldir hem de yonetmeni izleyici zekasini kiiclimseme riskinden
kurtaracaktir. Daha ¢ok detay ¢ekimlerle kullanilan bu yontem, izleyiciye ileride
olacaklarla ilgili ipucu vermek i¢in de kullanilmaktadir. 1987 yapimi Seytan
Cikmazi (Angel Heart) filminde, Robert De Niro’nun canlandirdigi Cypher
karakterinin uzun ve bakimli tirnaklarina yapilan yakin g¢erceveleme izleyiciye,
karakterle ilgili gizem unsurlar1 bulunduguna ve ilerleyen boliimlerde islerin

yolunda gitmeyecegine dair ipuclarini vermektedir.

Goérsel 51. Sinemada tanitma 6rnegi(Seytan Cikmazi filminden bir kare)

1.3.5.1.6. Egretileme

Bir sinema karesinde goriintiiler goriinenin disinda anlamlar iceriyor ve
izleyiciye dolayli yoldan mesajlar génderiyorsa, burada sinemanin en giiclii ifade
araclarindan birisi olan gorsel egretileme s6z konusudur. Gorsel egretileme yoluyla
izleyiciye bazi mesajlar dogrudan verilmek yerine ima edilebilir. Boylece uzayan
anlamlandirma siireci izleyiciyi zihinsel bir aktivitenin i¢ine yoOnlendirerek

sahnenin etkisini katlayacaktir.
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Gorsel 52. Sinemada egretileme 6rnegi (Yedi filminden bir kare)

1995 yapimi  Yedi (Seven) filminde gorsel egretilemenin etkili
orneklerinden bir tanesi goriilmektedir. Genel plandan goriinen sahnede iist {iste
yigilan elektrik hatlari, 6riimcek ag1 benzeri bir goriintii sergilemekte ve izleyicide

karakterlerin tuzaga c¢ekildigi hissini yaratmaktadir (Brown, 2018, s.46 - 5.7).
1.3.5.1.7. Egik Cerceve

Fotografik kompozisyonda neredeyse bir tabu olan c¢ergevenin yer
diizlemine paralel olmasi gerekliliginin, sinematografik kompozisyon i¢in her
zaman gecerliligi bulunmaz. Tabii ki amaci olmayan bir egrilik sinemada da
istenmeyecektir ¢linkii egri cerceve uygulamasi izleyicide bilingli olarak rahatsizlik
hissi yaratmak i¢in kullanilmaktadir. Kadraj egiliyorsa karakter icin isler yolunda
gitmiyor demektir ve bunu fark eden izleyici kendisini karakterin yerine koyarak
onun i¢inde bulundugu ruh halini ya da fiziksel sikintisini igsellestirecektir. Egik

cerceve sahneye gizemli bir hava katarak kaygi ve merak dozunu yiikseltmektedir.

Gorsel 53. Sinemada egik ger¢eve 6rnegi (Hong Kong Ekspresi filminden kareler)
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1994 yapimi1 Hong Kong Ekspresi (Chung Hing Sam Lam) filminde egik
cerceve uygulamasi bir¢ok sahnede kullanilmis ve karakterlerin sallantili hayatlar

ve ruh halleri bu yolla izleyiciye aktarilarak 6zdeslesme saglanmaya calisilmistir.

1.3.5.1.8. Bakis Acisi

Sinemada bakis agis1 kavrami ¢ogunlukla herhangi bir seyi izleyicinin
gbzlinden gdérmeyi ifade etmektedir. Sinema izleyiciye sahneyi onun gdziinden
gostererek olaylarin igine ¢ekerken fotograf, benzer etki i¢in perspektif gibi farkl
unsurlar1 kullanmaktadir. Sinemada izleyici olaylara temelde ii¢ farkli agidan tanik
olurken g6z hizas1 bunlardan en sik kullanilanidir. Kameranin géz hizasinda kaldigi
sahnelerde izleyici goriintiileri giinliik hayatinda genelde olaylara sahit oldugu
actyla gormis olur ve bu konum, izleyiciyi olaylarin igine ¢ekerek gergeklik algisini
artirmanin en etkili yoludur. Ust ac1 hakimiyet acisidir ve izleyeni olayin disinda

birakir. Izleyicinin ¢ogu zaman yasananlara uzaktan tanik oldugu giivenli bolgedir.

Giinliik hayatta belli bir seviyeye kadar karsiligi olsa da genelde izleyicinin ¢ok sik

Gorsel 54. Sinemada bakis agis1 6rnegi (Er Ryan’1 Kurtarmak filminden bir kare)

sahip olmadig1 bir agidir. Alt ac1 ise yiiceltme acisidir. Karakterin heybet kazanarak
izleyicinin goziinde ylicelmesi ya da izleyicide tedirginlik ve tekinsizlik hissi
yaratmasi istendiginde bu aciya bagvurulabilir. Steven Spielberg 1998 yilinda
vizyona giren Er Ryan’1 Kurtarmak (Saving Private Ryan) filminde kamerasini
izleyicinin sahip olamayacagi higbir ylikseklige ¢ikarmayarak, filminin tamamini
g6z hizasindan ¢ekmis, boylelikle film boyunca izleyiciyi aksiyonun ig¢inde tutarak

hikayenin izleyici lizerindeki etkisini doruk noktaya cikartmistir.
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1.3.5.1.9. Birlik

Fotografta oldugu gibi biitiinliikk olarak da ifade edilebilecek olan birlik
kavrami, kompozisyon icindeki tiim gorsel dgelerin ortak hareket etmesi ve tek

parca halinde hikayenin anlatimina destek olmasi olarak tanimlanabilir.

1.3.5.1.10. Denge

Ogelerin tasidiklar1 Sneme gére kadraj igindeki konumlar1 ve kapladiklari
alan denge kavramini belirleyen temel etkendir. Fotografin aksine sinemada hikaye,
dengeli karelerle oldugu kadar, dengesi bilingli olarak bozulmus karelerle de
anlatilabilmektedir. Yonetmen kompozisyonun kusursuz olmasini istemedigi
durumlarda kadraj i¢indeki baz1 Ggelerin dengesini bozabilir. Dengesi bozulan
ogelerle dengeli 6geler arasinda ortaya ¢ikan gorsel gerilim yonetmenin bu amacina
hizmet etmektedir (Brown, 2018, s.16). Gustavo Mercado, “Sinemacinin Gozii”
adli kitabinda, dengeli kompozisyonlarin, diizen, tekdiizelik ve ©on belirleme
cagristirmak i¢in kullamldigini, dengesiz kompozisyonlarin ise c¢ogu zaman,
karmasa, huzursuzluk ve gerilim ile iligkilendirildigini belirtmektedir (Mercado,

2011, s.24).

1.3.5.1.11. Ritim

Tipki fotografta oldugu gibi kadraj icinde belli bir sayidan fazla ve bir diizen
icinde tekrarlanan 6geler izleyicide ritim duygusu uyandirmaktadir. Kadraj i¢inde
ritmin olusturdugu desen, gorsel anlamda giiglii bir etki yaratarak ¢ogu durumda

ilgiyi ana karakter iizerine yonlendirmektedir.

1.3.5.1.12. Oranti

Orant1 veya daha cok bilinen adiyla altin oran, kusursuz kompozisyonun
temeli olarak goriilmektedir. Biitiin estetik yapilarin ideal oranlara sahip olmasi
gerektigi anlayis1 antik cagdan bu yana kendini gostermektedir. Kisaca, bir
kompozisyonu olusturan parcalarin birbirine ve kompozisyonun biitliniine olan
orani altin oran olarak ifade edilebilir. Her ne kadar modern sanatta gecerliligini
yitirdigi diisiiniilse de modern sanat akimlarinin 6ncii sanatgilar1 bile sanatsal
yaratimlarinda altin oram1 kullanmiglardir. Sinema da altin oranin kendine yer
buldugu sanat dallar1 arasinda yer alir fakat hareketli goriintiilerin olusturdugu

duragan olmayan yapisi, sinemada altin orami temel bir gereklilik olmaktan
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cikartmaktadir. Ciinkii hareketli bir goriintiiyii siirekli altin oranda tutmak hem zor

hem de gereksiz bir ¢aba olacaktir.

1.3.5.1.13. Kontrast

Bir goriintiiyii olusturan ogelerin, ton degerleri, renk, bicim ve anlam
bakimindan karsithik ortaya koymasi, gorlintiiniin gliciini 6nemli Olgiide
artiracaktir. Cergeve i¢cinde uyumlu ogelerin birlikteliginden c¢ok, karsit 6gelerin
birlikteligi tercih edilmektedir. Zithiklarin, hikayenin etkileyiciligini ve akilda

kaliciligini artiracag diisiiniiliir ve bu biiyiik 6l¢iide dogrudur.

1.3.5.1.14. Doku

Genel anlamiyla doku, nesnelerin yiizey yapilarini ya da sekillerini yansitan
grafiksel bir diizendir. Sinemada doku dendiginde ise bu genel tanimdan daha genis
kapsamli bir olusum ortaya ¢ikmaktadir. Sinemada ¢ok ender durumlarda
goriintiiler ¢ekildigi gibi izleyiciye sunulmaktadir. Dogas1 geregi goriintiilerin
etkisinin, ses, miizik ve diyaloglarla gili¢lendirildigi sinemada bu etkinin daha da
artmasi ve izleyicinin tiim benligiyle imge diinyasina dalabilmesi adina gerek ¢cekim
esnasinda gerekse sonrasinda bir takim gorsel diizenlemelere gidilmektedir.
Yagmur ve sis efektleri kullanmak, isiklandirma ile farkli zaman dilimlerini
yaratmak, renklerin ton ve yogunlugunu degistirmek ya da giiniimiizde her tiirlii
ortami olusturmay1 miimkiin kilan bilgisayar efektlerini kullanmak. Ozetle sinema
kendi dokusunu kendi yaratir ve yarattifi bu doku onun en gii¢lii anlatim
araglarindan bir tanesidir. Fotograf ve sinema bu noktada net olarak ayrilmaktadir.
Sinemada goriintii lizerinde yapilan her tiirlii manipiilasyon, anlatimin geregi olarak
goriiliir ve dogal karsilanirken, fotograf sanatinda manipiilasyon yillardir tartisma

yaratan bir konudur.

1.3.5.1.15. Perspektif

Perspektif, nesnelerin insan goziine olan mesafesine gére boyut algisinin
degismesi durumudur. Gergek hayatta herhangi bir soruna yol agmayan bu degisim,
iki boyutlu diizlemde bigimsel bozulmalara neden olmaktadir. Fotograf ve
sinemada kullanilan genis ag¢1 lensler bu etkiyi artirmaktadir. Fotografta ilgi
merkezini belirgin kilmak ve derinlik algis1 yaratarak izleyiciyi kare igine cekmek
i¢in kullanilan bu etki, sinemada bunun yani sira goriintiiye belli anlamlar ytiklemek

ve karakterin ruh diinyasini izleyiciye aktarmak amaciyla da kullanilmaktadir.
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1.3.5.1.16. Yonliiliik

Daha once de ifade edildigi gibi sinema bir hareketli goriintii sanatidir ve
hareket demek yonelim demektir. Duragan goriintiide uzun pozlama ya da pan
cekim gibi tekniklerle hareket Ogesinin varlig1r izleyiciye hissettirilmeye
calisilmaktadir. Hareketin bir am1 dondurularak sunuldugundan, dogru bir
kompozisyon i¢in uygulanmasi gereken tek kural hareket yoniiniin bos birakilarak
rahatlatilmasidir. Oysa sinemada devamlilik s6z konusudur ve hareketin biitiinii
izleyiciye yansimaktadir. Bu nedenle kadraj igindeki hareketi izleyicide yanlis
izlenimler uyandirmadan vermek gerekmektedir. Sinema ayn1 zamanda bir kurgu
sanatidir ve ¢ogu zaman anlatim, ayri ayr1 cekilen goriintiilerin arka arkaya
eklenmesiyle saglanmaktadir. Arka arkaya eklenecek bu kareler hareket unsuru
barindirtyorsa kurgu esnasinda bazi prensiplere dikkat edilmesi gerekmektedir. Rus
sinemac1 ve SSCB Devlet Sinema Enstitiisii (VGIK) Film Yonetmenligi Fakiiltesi
ogretim iiyesi Aleksey G. Sokolov, bu prensipleri; hareket yoniine dogru kurgu,
hareket evrelerine gore kurgu ve hareket temposuna gore kurgu olarak iige
ayirmaktadir. Birinci prensibe gore, hareket halinde olan bir 6genin hareket yonii
degisecekse bu ayn1 kadraj i¢cinde ve izleyicinin gozii 6niinde olmalidir. Aksi durum
izleyicide karar degisikligi ve geri doniis algis1 yaratacaktir (Sokolov, 2012, s.85).
Ikinci prensibe gére bir hareketin evreleri arasinda biiyiik atlamalar yaratacak
kesmeler yapilmamalidir. Ozellikle devinimsel bir hareket s6z konusu oldugunda,
kadraj gegisleri, devinimin asamalarina ve yoniine sadik kalinarak yapilmalidir
(Sokolov, 2012, 5.97). Ugiincii prensibe goére kadraj atlamalarinda hareketin
temposunda artma ya da azalma olmamalidir. Degisik hareket temposuna sahip
olan kadrajlarin birlestirilmesi, ayn1 olayin devamliligini ifade etmeyecek, aksine

akista bir degisiklik meydana geldigini vurgulayacaktir (Sokolov, 2012, s.102).
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2. BOLUM

NURI BILGE CEYLAN VE ZEKi DEMIRKUBUZ SINEMASINA
GENEL BAKIS

2.1. NURI BILGE CEYLAN BiYOGRAFISI

1959 yilinda Istanbul’un Bakirkdy ilgesinde dogan Nuri Bilge Ceylan'in

cocuklugu baba memleketi Canakkale’de geger.

1969 yilinda ablasinin egitimi icin yeniden Istanbul'a donerler. Nuri Bilge
Ceylan, besinci smifi, ortaokulu ve liseyi Bakirkdy'de okur fakat yaz tatillerini

genellikle Canakkale’de gecirir.

1976 yilinda, Istanbul Teknik Universitesi Kimya Miihendisligi’ne girer
fakat donemin siyasi atmosferi sebebiyle verimli bir 6grencilik gegiremeyecektir.
1978 yilinda yeniden sinava giren Nuri Bilge, olaylarin etkisini daha az gosterdigi

Bogazici Universitesi Elektrik Miihendisligi boliimiine kayit yaptirir.

Lise yillarindan beri fotografa meraki vardir ve bu merak iiniversitede
girdigi fotograf kuliibiiniin de etkisiyle artar. Universitenin zengin kiitiiphanesi ve
miizik arsivi, 6zellikle gorsel sanatlara ve klasik miizige olan tutkusunu beslemekte
onemli rol oynar. Ustiin Barista'dan aldig1 se¢meli sinema dersleri ve sinema
kliiblinlin yaptig1 6zel gosterimler, daha o©nce Taksim'deki Sinematek
gosterimlerinde filizlenmis sinema sevgisinin pekismesini saglar. Henliz DVD ya
da videonun olmadigi, filmlerin sinemada seyredilmek zorunda oldugu yillardir

bunlar.

Bogazici yillarinda okul harg¢ligini ¢ikarmak i¢in kuliipte vesikalik fotograf
ceker. Fotograf kuliibii disinda, dagcilik ve satrang kuliiplerinde de faaliyet gosterir.

1985 yilinda okuldan mezun olan Nuri Bilge, 'Ne yapmaliyim?' sorusunun cevabini
once Londra'da, ardindan Katmandu'da arar. Aylar siiren bati ve dogu
seyahatlerinin ardindan Tiirkiye'ye donen Ceylan askerlik yapmaya karar vererek
kararsizligin verdigi sikintilara bir son verir ve Ankara Mamak'ta gecen bir buguk
yillik askerlik donemi boyunca hayatinin geri kalanimi sekillendirecek ugrasin

sinema oldugunu kesfeder.

56



Askerlikten sonra bu kararini hayata gecirmek amaciyla ise koyulur: Bir
yandan gecimini saglamak icin tanitim fotograflar1 ¢ekerken bir yandan da Mimar
Sinan Universitesi Sinema boliimiine devam eder. Ama artik otuz yaslarinda olan
okulun bu en yasli 6grencisinin hayata atilmak ig¢in acelesi vardir, iki sene sonra
okulu birakir. Once arkadasi Mehmet Eryilmaz'm bir kisa filminde oyunculuk yapar
ve teknik siirece bastan sona katilarak bilgisini pekistirir. Sonra da o filmin ¢ekildigi
Arriflex 2B kamerayi1 kendi kisa filmini ¢gekmek amaciyla satin alir. O yillar heniiz

video kameralar bir opsiyon degildir.

1993 yili sonlarinda, bir kismin1 Rusya'dan kendi valizinde getirdigi, bir
kismint TRT'nin verdigi son kullanma tarihi ¢oktan ge¢cmis filmlerle kisa filmi
Koza'y1 cekmeye baslar. Film 1995 Mayis'inda Cannes'da gosterilir ve Cannes Film
Festivalinde yarismaya se¢ilen ilk Tiirk kisa filmi olur. Ardindan Koza'nin devami
sayilabilecek ve bazilarinca "tasra liclemesi" diye nitelendirilen ii¢c uzun metrajl
film gelir: Kasaba (1997), Mayis Sikintis1 (1999) ve Uzak (2002). Bu filmlerde
Ceylan yakin arkadaslarini, akrabalarin1 ve ailesini oyuncu olarak kullanir ve
hemen her isi kendisi iistlenir. Goriintli yonetimi, ses dizayni, yapimeilik, kurgu,

senaryo ve yonetmenlik.

Uclemenin son filmi 'Uzak’, 2003 Cannes Film Festivali'nde Biiyiik Jiiri
Odiilii'nii alir ve bir anda Ceylan' uluslararasi alanda taninan bir isim haline getirir.
Cannes sonrasinda yolculuguna devam eden Uzak, 23" uluslararasi olmak iizere
toplam 47 6diil alarak Tiirk sinemasinin en fazla 6diil kazanan filmi olur. Ardindan
bu kez yine 2006 Cannes Film Festivali'nde FIPRESCI 6diiliinii alacag Tklimler'
filmi gelir. Filmde esi Ebru Ceylan ile birlikte basrolii paylasir.

2008 tarihli filmi 'U¢ Maymun' ile 61.Cannes Film Festival'inde yarisir ve
En lyi Yoénetmen Odiilii'ne layik goriiliir. "U¢ Maymun' daha sonra Oscar yarisinda

da ilk dokuza kalmay1 basaran ilk Tiirk filmi olur.

Nuri Bilge Ceylan 2009 yilinda tekrar Cannes'a geri doner. Ancak bu kez

ana yarigmada jiiri iiyesidir.

2011 tarihli filmi "Bir Zamanlar Anadolu'da", Cannes Film Festivali'nde bir

kez daha Biiyiik Jiiri Odiilii'nii kazanir.
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2014 yilinda yine Cannes'da goriiciiye ¢ikan son filmi "Kis Uykusu"

festivalin biiytlik 6diilii Altin Palmiye 6diiliine layik goriiliir.

2003 y1l1 sonlarinda 'Tklimler' filminin mekan aramalar1 sirasinda, askerlik
yillarindan beri el slirmedigi fotograf sanatina geri doner. Sinemanin yani sira onu

da yiirtitmeye baslar (https://www.nuribilgeceylan.com/bio-turkish.php).

2.2. NURI BILGE CEYLAN SINEMASI

“Uzak (2002), iklimler (2006), Ug Maymun (2008), Bir Zamanlar
Anadolu’da (2011) ve Kis Uykusu (2014) gibi uluslararast basarilarin sahibi
cagdas Tiirkiyeli yonetmen Nuri Bilge Ceylan (Istanbul, 1959) diinya ¢apinda,
sinemaseverler kadar elestirmenlerin de dvgiisiinii kazanip, yirmi birinci ylizyilin

en 6zgiin ve provokatif sinemacilarindan biri olarak kendini kabul ettirdi.

Ceylan’in filmleri, en iyi sekilde diyalektik etkilesim anlar1 olarak
anlasilabilecek bir dizi keskin gerilim ve uzlagsmaz gibi goriinen paradoksu, zit ve

celigkili egilimleri ortaya koymaktadir.

Ceylan’in filmleri modern kentsel yasami1 yabancilagsma ve tecritle dolu bir
yasam olarak sunar. Filmleri, anlamli ve kalici toplumsal ve cinsel iliskiler
kurmaktan acizliklerine bir ¢are veya buna kars1 bir tedbir olarak, ironik bir sekilde
yalmzlik pesinde kosan yabancilagsmis karakterlerle doludur. Metropoliten
modernligin ve cagdas kent kimliklerinin atomistik niteliklerine dair tespitleri,
Ceylan sinemasinin ayrilmaz bir pargasidir. Bunlar, sehir sosyolojisinin uzun bir
gecmise sahip, alisildik temalaridir; kokleri Ferdinand Tonnies’in  (1888)
caligmasina kadar uzanir ve siiphesiz en iyi sekilde Georg Simmel’in “Metropol ve
Zihinsel Hayat” (1903) baslikli ufuk agict denemesindeki kentsel kayitsizlik ve
bezgin kisilik nosyonlartyla temsil edilirler. Ne var ki kdy veya kasaba, hi¢bir
sekilde mahremiyet, karsiliklilik ve topluluga olanak veren ve bunlari muhafaza
eden bir tiir siginak olarak imtiyazli veya kiymetli degildir. Ceylan’in filmlerinde,
metropoliten olmayan bu mahaller daha ziyade can sikintisi, hiisran ve hasret
kaplidir.  Yersiz  yurtsuzlugun, arada kalmishgm, askida kalma ve
belirlenmemigligin arafinin sinemasidir bu, “ne / ne de”nin sinemasi. Bu filmler
esikte olanin muglak uzaminda ikamet eder ve yabanci ve dislanmisin ¢ift degerli

varolusunu tahayyiil eder.” (Diken, Gilloch ve Hammond, 2018, s.13-14).

58



2.2.1. Nuri Bilge CEYLAN Filmografisi

1995 Koza

1998 Kasaba

1999 Mayis Sikintisi

2002 Uzak

2006 Iklimler

2008 Ug¢ Maymun

2011 Bir Zamanlar Anadolu’da
2014 Kis Uykusu

2018 Ahlat Agaci

2.3. ZEKi DEMIRKUBUZ BiYOGRAFISI

Zeki Demirkubuz 1964 yilinda Isparta'da dogdu. Ortaokul egitimini
Isparta'da, tamamladiktan sonra Istanbul'a yerlesti. Liseye Istanbul'da basladi fakat

ilk donemden sonra okulu birakarak ¢alismaya basladi.

1980 ihtilalinde tutuklanarak ceza evine kondu ve 3 yil boyunca burada
cesitli iskencelere maruz kaldi. Bu yillarda Dostayevski ile tanisan Demirkubuz,
ozellikle Su¢ ve Ceza’dan ¢ok etkilendi. Ceza evinden ¢iktiktan sonra askerligini
erteleyebilmek i¢in yeniden okula bagladi ve liseyi disaridan bitirdikten

sonra Istanbul Universitesi Iletisim Fakiiltesi'ne girdi.

1986 yilinda Zeki Okten’in asistanligin1 yaparak sinemaya adim att1. 1994
yilinda ilk uzun metrajli filmi C Blok’u ¢ekene kadar farkli yonetmenlerin
asistanlifin1 yapmaya devam etti. Bu filmden sonra kendi senaryolarini yazan
bagimsiz bir yonetmen olarak calismaya baslayan Demirkubuz, Venedik Film
Festivali’nde de gosterilen ikinci filmi Masumiyet’i yapti. Demirkubuz’un tigiincii
filmi olan Ugiincii Sayfa, Tiirkiye ve Avrupa’daki bir¢ok film festivalinde izleyici
ile bulustu. Bu yillarda ayni1 zamanda “Karanlik Uzerine Oykiiler” adl1 {iclemesinin
calismalarina basladi. Uglemenin ilk iki filmi, Yazg1 ve itiraf, 2002 yilinda Cannes

Film Festivali'nin “Belirli Bir Konuda” béliimiinde gosterildi. Karanlik Uzerine

Oykiiler’i 2003 yilinda basroliinii de iistlendigi Bekleme Odas1’yla tamamladi ve
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ardindan 2006 yilinda Masumiyet’in baslangic Oykiislinii anlatan Kader filmini
yaptl. Elestirmenlerden biliyiikk begeni alan Kader’in ardindan 2009 yilinda
Kiskanmak, 2012 yilinda Engin Giinaydin’in performansiyla taclandirdig1 Yeraltt
ve 2015 yilinda yine basroliinde oynadigi Bulanti filmlerine imza atan yonetmenin
son filmi, 2016 yilinda izleyiciyle bulusan Kor adim1 verdigi yapimdir.

(http://www.zekidemirkubuz.com/About.aspx,
2.4. ZEKI DEMIRKUBUZ SINEMASI

Tirk sinemasinda Zeki Demirkubuz, senaryolarinda iyi diyaloglar
yazmasiyla, filmlerinde oyuncular1 1iyi yonetmesiyle, yan karakterlerinin
zenginligiyle, temalar1 ve bigemiyle hemen ayrit edilen bir yonetmendir. Insancil
bir sinema yapmak isteyen Demirkubuz, bir sdyleside “Dogru sinemanin 6zilinde

ciddiyet ve samimiyet yatar,” der (Oztiirk, 2006).

Demirkubuz, dykiiniin degil karakterlerin ardindan gider, kendine 6zgii
motifleri ve tekrarlar1 kullanir, filmleri i¢inde izleyiciyi etkin hale getirecek
bosluklar birakir, onu rahatsiz eder. Bu baglamda Demirkubuz, hem sectigi temalar
cercevesinde hem de onu uygun bir sinematografik dile ¢cevirmesiyle Tiirk “sanat

sinemasinin” kisisel bicemi olan dnemli temsilcilerinden biridir (Oztiirk, 2006).

2.4.1. Zeki DEMIRKUBUZ Filmografisi
1994 C Blok

1997 Masumiyet
1999 Ugiincii Sayfa
2001 Yazgi

2002 tiraf

2003 Bekleme Odas1
2006 Kader

2009 Kiskanmak
2012 Yeralt1

2015 Bulanti

2016 Kor
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3. BOLUM
BULGULAR VE YORUMLAR

Bu arastirma kapsaminda yonetmen Nuri Bilge CEYLAN’1n “U¢ Maymun
(2008)”, “Bir Zamanlar Anadolu’da (2011)” ve “Kis Uykusu (2014)” filmleri ile
yonetmen Zeki DEMIRKUBUZ un “Kiskanmak (2009)”, “Yeralt1 (2012)” ve
“Bulant1 (2015)” filmleri fotograf sanatinin klasik kompozisyon kurallar1 1s181nda
analiz edilerek, insan mekan iligkisi baglaminda incelenmistir. Bu inceleme

sonucunda bu ¢alismanin ¢atisini olusturan;
1- Yonetmenlerin filmlerinde mekan ve insan iliskisi nasil kurulmaktadir?

2- Yonetmenlerin filmlerinde fotografik kompozisyon kurallarinin kullanim

agirhigi agisindan benzerlikler ve farklar nelerdir?

3- Iki yénetmenin planlarmin perdede bekleme siiresi agisindan farklar ve

benzerlikler nelerdir?
4- Kadrajlarda “Altin oran” kuralindan yararlanilmis midir?

sorularina yanit aranmistir. Bu sorulara verilen yanitlar 1s181inda bu tezin konusunu
olusturan, “Fotograf sanatiyla ilgilenen bir yonetmenin sinemasinda fotografik
etkilerin daha belirgin olacagl” varsayiminin dogrulugu arastirilmastir.
Yonetmenlerin, donemsel yakinlik icermesi sebebiyle ¢alismaya dahil edilen {iger
filminden hicbir 6znel degerlendirme yapilmaksizin yalnizca perdede kalma
stireleri goz oniinde bulundurularak secilen 20’ser kare karsilastirmali olarak analiz
edilmis ve II. boliimde deginilen kompozisyon kurallarina bu karelerde ne oranda

uyulduguna bakilmistir.

S6z konusu 20 kare (toplam 120 kare) 7 asamadan olusan bir ¢calismayla

belirlenmistir.

Birinci asamada filmler Adobe Premiere Pro adli kurgu programinda
acilmig, baslangic ve bitis jenerikleri kesilerek filmlerin net siiresi ortaya

cikarilmistir.

Ikinci asamada filmler plan degisimlerinden kesilerek pargalara ayrilmistir.
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Uciincii asamada her bir plan i¢in kadraj gercevesinin kdse ve kenar
hatlarindan referans noktalar1 belirlenerek planlar dikkatlice incelenmis ve
kameranin hareket ettigi kisimlar kesilerek plandan ¢ikarilmistir. Ayrica herhangi
bir detayin secilemedigi ve dolayisiyla kamera hareketinin anlagilamadigi boliimler

de inceme kapsami disinda birakilmistir.

Doérdiincii asamada her plana filmdeki sirasina gore bir numara verilerek

kameranin hareketsiz kaldig1 toplam plan sayist belirlenmistir.

Besinci asamada planlar, numarasi, siiresi ve filmin kaginci1 dakikasinda yer

aldig bilgilerini igerecek sekilde Exel tablosuna aktarilmistir.

Altinc1 asamada planlar siirelerine gore biiyiikten kiiclige siralanmis ve bir

filmde kameranin hareketsiz kaldig1 en uzun 20 plan belirlenmistir.

Son asamada, c¢ikarilan 20 plan izlenerek daha onceden degerlendirme
ol¢iitii olarak belirlenmis olan fotografik kompozisyon kurallarina en ¢ok uyuldugu
digiintilen anlar kurgu programi yardimiyla fotograflanmis ve her filmden

karsilagtirmaya konu olacak 20 fotograf karesi elde edilmistir.

3.1. UC MAYMUN FILMININ KOMPOZiSYON ANALIZi

Nuri Bilge CEYLAN’m 2008 yilinda vizyona giren filmi U¢ Maymun,
yonetmenin 6. filmi olma 6zelligini tasimaktadir. Iss1z bir yolda bir insana garparak
Olimiine sebep olan Servet karakterinin, soforii Eylip’e para vererek sucu
iistlenmesini istemesi ve ardindan Eyiip’iin hapiste oldugu siiregte karisiyla iligki
yasamasi iizerinden bir ailenin dramina ve aile bireylerinin gercekleri gormezden

gelme cabasina odaklanmaktadir.
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NURI BILGE CEYLAN'DAN

AVUZ BI
ICE ASLAN
RIFAT SUNGAR
ERCAN KESAL

Gorsel 55. Ug Maymun filmi afis gorseli

FROM THE AWARD-WINNING DIRECTOR OF DISTANTAND CLIMATES

A )
WINNER BEST DIRECTOR
2008 CANNES FILM FESTIVAL

Gorsel 56. Ug Maymun filmi afis gorseli
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1 saat 45 dakika siiren filme genel olarak bakildiginda, yonetmenin 151k ve
renk tercihleri fotograf sanatinda da sik rastlanan fantastik atmosfer yaratma

cabasini ve estetik kaygisini ortaya koymakta ve ¢alisma kapsaminda analize konu

olan diger iki filmindeki goriintii anlayisiyla da tutarlilik gostermektedir.

Gorsel 57. Ug Maymun filminden bir kare.

Gorsel 58. Ug Maymun filminden bir kare.
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Film genel olarak uzun planlardan olugmaktadir. Ortaya ¢ikan fotografik
goriintiilerin seyri i¢in izleyiciye bir hayli siire taninmaktadir Filmde analize konu
olacak toplam 342 adet hareketsiz kare tespit edilmistir. Bu karelerden 9 tanesi 1
dakikanm, 3 tanesi ise 2 dakikanin lizerindeki bekleme siireleriyle dikkati
cekmektedir. Genel tabloya bakildiginda 50-60 saniye aras1 4, 40-50 saniye arasi
10, 30-40 saniye aras1 6, 20-30 saniye aras1 32, 10-20 saniye aras1 56, 1-10 saniye
arast 189 kare bulunurken, 1 saniyenin altinda 33 kare bulunmaktadir. 342 kare
arasindan en uzun siireye sahip 20 karenin ortalama perdede kalma siiresi yaklasik
1 dakika 40 saniyedir. Bu 20 kareden ilk iicii 2 dakikanin ilizerinde bir siireye

sahipken, 9 tanesi 1 dakikanin {izerinde, geri kalan 8 tanesi ise 45 saniye ile 1 dakika

arast bir silire perdede kalmaktadir.

Gorsel 59. 1 nolu kare 2 dakika 55 saniye. Gorsel 60. 2 nolu kare 2 dakika 48 saniye.

p*

.y /A | ,
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Gorsel 61. 3 nolu kare 2 dakika 19 saniye. Gorsel 62. 4 nolu kare 1 dakika 36 saniye.

Gorsel 63. 5 nolu kare 1 dakika 33 saniye. Gorsel 64. 6 nolu kare 1 dakika 32 saniye.

Garsel 65. 7 nolu kare 1 dakika 30 saniye. Gorsel 66. 8 nolu kare 1 dakika 16 saniye.
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Gdrsel 67. 9 nolu kare 1 dakika 15 saniye. Gorsel 68. 10 nolu kare 1 dakika 6 saniye.

/5

Gorsel 69. 11 nolu kare 1 dakika 5 saniye. Gorsel 70. 12 nolu kare 1 dakika 4 saniye.

Gorsel 71. 13 nolu kare 57 saniye. Gorsel 72. 14 nolu kare 57 saniye.

Gérsel 74. 16 nolu kare 50 saniye.

Gorsel 75. 17 nolu kare 48 saniye. Gorsel 76. 18 nolu kare 47 saniye.

Gorsel 77. 19 nolu kare 46 saniye. Gorsel 78. 20 nolu kare 45 saniye.
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3.1.1. U¢ Maymun Filmi 1 Nolu Kare Analizi

Gorsel 79. Ug Maymun filmi 1 nolu kare gorseli.

2 dakika 55 saniye boyunca kamera hareketinin olmadig1 bu kare, altin oran
kurallar1 dahilinde incelendiginde figiirlerin sag alt kosedeki altin oran noktasina
konumlandig1 goriilmektedir. Ayn1 zamanda kara ve suyu ayiran su ¢izgisi alttaki
altin oran cizgisine denk getirilerek daha hareketli goriinen gokyiiziine 3’te 2’lik

pay birakilmistir.

3.1.2. U¢ Maymun Filmi 2 Nolu Kare Analizi

Gorsel 80. Ug Maymun filmi 2 nolu kare gorseli.

2 dakika 48 saniye sabit agiyla ¢ekilen ve odak noktasinin yemek masasi
oldugu bu planda masa ve etrafindaki iki figiiriin olusturdugu biitlin, sag alt
kosedeki altin oran noktasi ve sag altin oran ¢izgisi kullanilarak karenin sag tarafina
konumlandirilmigtir. Masanin olusturdugu elips formu ve pencere boslugu altin

oran noktalarina denk getirilirken, pencerenin olusturdugu bosluga yatayda 3’te
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2’lik pay ayrilmistir. Bu diizenleme ayni zamanda figiirleri kadraj cergevesinin

disinda ikinci bir ¢erceveye alarak basit bir dogal ¢erceveleme 6rnegi sunmaktadir.

3.1.3. U¢ Maymun Filmi 3 Nolu Kare Analizi

Gorsel 81. Ug Maymun filmi 3 nolu kare gorseli.

Yatagin 3’te 1’e, odanin 3’te 2’ye yerlestirildigi bu plan 2 dakika 19 saniye
sabit kamera acisma sahiptir. Iki figiirden kadin olan sol alt noktaya yerlesirken,
dikey konumda bulunan erkek ise boydan boya sol ¢izginin iizerinde yer

almaktadir.

3.1.4. U¢ Maymun Filmi 4 Nolu Kare Analizi

Gorsel 82. Ug Maymun filmi 4 nolu kare gorseli.
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Gorsel 83. Ug Maymun filmi 4 nolu kare gorseli.

1 dakika 36 saniyelik sabit ag¢1 siliresi bulunan 4 numarali kare
incelendiginde, ters L sekli ¢izen figiirlin kareye yerlesiminin titizlikle ayarlandigi
anlasilmaktadir. Sag 3’te 1 ¢izgisine konumlandirilan figiiriin bakis boslugu icin sol
tarafta 3°te 2’lik pay ayrildig1 goriilmektedir. Ayrica 16:9 sinema goriintii oranina
uyarlanan altin spiral sablonuyla yapilan ikinci degerlendirme bu bilingli tercihi
dogrulamaktadir. Karakterin giysi tercihi onu g¢ok pargali goriinen geometrik

fondan ayirarak belirginligini artirmaktadir.

3.1.5. U¢ Maymun Filmi 5 Nolu Kare Analizi

Gorsel 84. Ug Maymun filmi 5 nolu kare gorseli.

4 nolu karedeki titiz yerlesim 5 nolu karede de benzer sekilde kendisini
gostermektedir. Kameranin 1 dakika 33 saniye boyunca ag¢i degistirmedigi bu
karede figiir sol ¢izgi boyunca konumlanirken, sag tarafa dogru yaptigi bakis,

birakilan 3°te 2’lik boslukla rahatlatilmaktadir.
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Gorsel 85. Ug Maymun filmi 5 nolu kare gorseli.

Figiiriin altin spiraldeki konumu da bir kez daha kadraj yerlesimindeki

bilingli tercihleri ortaya koymaktadir.

3.1.6. U¢ Maymun Filmi 6 Nolu Kare Analizi

Goérsel 86. Ug Maymun filmi 6 nolu kare gorseli.

Iki figiiriin ideal oranda sahneye yerlestigi 6 nolu plan 1 dakika 32 saniye
stirmektedir. Sag ve sol cizgilere oturtulan karakterlerin baglar1 da altin oran
noktalarinda bulunmaktadir. Figiirlerden biiyiik olanin dikddrtgenin merkezine

yakin olan konumu da gorsel bir dengeyi beraberinde getirmektedir.
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3.1.7. U¢ Maymun Filmi 7 Nolu Kare Analizi

Gorsel 87. Ug Maymun filmi 7 nolu kare gorseli.

1 dakika 30 saniye siiren sabit aginin tercih edildigi bu planda da figiirlerin
sag ve sol altin oran cizgilerine dikkatlice oturtuldugu gériilmektedir. iki figiir de
boydan boya ¢izgilere yerlesirken, baslar1 altin oran noktalariyla bulugsmaktadir.

Ayrica figiirlerin konum ve agis1 tiggen bir kompozisyon algis1 yaratmaktadir.

3.1.8. U¢ Maymun Filmi 8 Nolu Kare Analizi

Gorsel 88. Ug Maymun filmi 8 nolu kare gorseli.

1 dakika 16 saniye sabit planla ¢ekilen bu sahnede bir tanesi net digeri flu
alanda iki figiir bulunmaktadir. Bu tercih net olan figiirii ilgi merkezine ¢ekerken
figiirlerin ikisi de altin oran c¢izgilerine konumlandirilmis durumdadir. Figiiriin

yliziinlin sol iist dikkat noktasina yerlestirilmesi tercihinin yani sira sz konusu
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noktanin gozlerinden birine denk geliyor olmasi izlenilenin bir portre 6zelligi

tagidig1 diistiniildiigiinde fotografik bir yerlesime isaret etmektedir.

3.1.9. U¢ Maymun Filmi 9 Nolu Kare Analizi

Gorsel 89. Ug Maymun filmi 9 nolu kare gorseli.

Gorsel 90. Ug Maymun filmi 9 nolu kare gorseli.

Kameranin 1 dakika 15 saniye boyunca konumunu korudugu bu planda
fotografik kompozisyonun temel dgelerinden olan ilgi merkezi uygulamasi dikkati
cekmektedir. Agik diyafram degeri ve odaklama tercihiyle 6ne ¢ikarilan figiiriin sol
g0zl sag list altin oran noktasindaki konumuyla dikkat merkezinde yer almaktadir.
Flu alanda bulunan ve sol 1/3 ¢izgisine yerlesen ikinci figiirlin yiizii de dogru bir
kompozisyonu desteklemektedir. Ayrica kadinin bas agisiyla erkegin kol agisi
birlestiginde tam bir liggen kompozisyon Ornegi ortaya ¢ikmaktadir. Son olarak
altin spiral sablonu basin kadraja yerlestirilmesindeki orantisal tercihi gz oniine

sermektedir.
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3.1.10. U¢ Maymun Filmi 10 Nolu Kare Analizi

Gorsel 91. Ug Maymun filmi 10 nolu kare gorseli.

1 dakika 6 saniye perdede kalan tek figiirlii bu planda figlir sag 1/3
cizgisinde yerini alirken bakis yonii bos birakilmistir. Ayrica figiiriin viicut
egiminin ve bakis yoniiniin ¢izdigi ¢izgi bir licgen form yaratarak sematik bir

kompozisyon olusturmaktadir.

3.1.11. U¢ Maymun Filmi 11 Nolu Kare Analizi

Goérsel 92. Ug Maymun filmi 11 nolu kare gorseli.

1 dakika 5 saniye stireli bu karede kara, deniz ve gokyiizii ideal sekilde
boliinerek kadraja alinmistir. Her birine 1/3’liikk payin ayrildigi karede figiir de alt
sol dikkat noktasina yakin olan konumuyla ideal kompozisyona destek
saglamaktadir. Kadraj, altin spiral sablonu ile incelendiginde binanin kare i¢indeki

yerlesiminin de tesadiifi olmadig1 sonucu ortaya ¢ikmaktadir. Yatay bir hat boyunca
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kadraji dolduran yap1 sag 1/3’te yaptig1 yiikselme hareketiyle tiim unsurlarin

kadrajin alt yarisina yigilmasinin da 6niine gegmektedir.

\
Gorsel 93. Ug Maymun filmi 11 nolu kare gorseli.

3.1.12. U¢ Maymun Filmi 12 Nolu Kare Analizi

Gorsel 94. Ug Maymun filmi 12 nolu kare gorseli.

Ug¢ Maymun filminden secilen 20 kare iginde perdede kalma siiresi ile 12.
sirada yer alan bu kare, yolun daralmasiyla olusan perspektif disinda baskin bir

kompozisyon tercihi icermeyen tek kare olma 6zelligini tasimaktadir.
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3.1.13. U¢ Maymun Filmi 13 Nolu Kare Analizi

Gorsel 95. Ug Maymun filmi 13 nolu kare gorseli.

57 saniyelik planda iki figlir goriilmektedir. Biri yatay digeri ise dikey
diizlemde konumlandirilmis olan figiirler pozisyonlarina uygun olarak yatay ve
dikey 1/3 cizgisine yerlestirilmistir. Sag iist dikkat noktasinin dikey figiiriin yiiz
bolgesine denk geldigi goriilmektedir. Dikey figiir kadrajin {ist yarisina tasarak ayni

zamanda bir denge unsuru gorevi gormektedir.

3.1.14. U¢ Maymun Filmi 14 Nolu Kare Analizi

Gorsel 96. Ug Maymun filmi 14 nolu kare gorseli.

13 nolu kare gibi 57 saniye sabit kalan bu planda kadrajin alt yarisin1 boydan
boya dolduran figiiriin bas1 sag 1/3’lik dilimde yer alirken, viicudu i¢in 2/3’liikk pay
ayrilmstir. Tlgi merkezinin disinda birakilan ikinci figiir ise kadrajin iist yaris1 i¢in

bir denge olustururken yarattig1 dikey cizgi ile yatay ¢izgiyi keserek cizgisel bir
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kontrast meydana getirmektedir. Ayn1 zamanda saga yakin konumuyla da merkeze
yerlesmekten kurtuluyor. Ayrica kare, esit miktarda dagitilan koyu orta ve acik
tonlar ile dikeyde dogal bir sekilde 3 esit parcaya boliinmektedir.

Gorsel 97. Ug Maymun filmi 14 nolu kare gorseli.

Altin spiral degerlendirmesi bag viicut oranim1 ortaya koyarken yatay

figiiriin kadraja yerlestirilmesindeki bilingli tercihi dogrulamaktadir.

3.1.15. U¢ Maymun Filmi 15 Nolu Kare Analizi

Gorsel 98. Ug Maymun filmi 15 nolu kare gorseli.

56 saniyelik devamlilik siiresiyle izleyiciye sunulan bu planda sag ve sol 1/3
cizgilerine yerlestirilen figiirler simetrik bir kompozisyon 6zelligi gostermektedir.
Ust 1/3 ¢izgisi yatay konumuyla figiirlerin géz hizasindan gecerken, iist sag ve sol

dikkat noktalar1 da yaklasik olarak bas bolgelerine konumlanmaktadir.
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3.1.16. U¢ Maymun Filmi 16 Nolu Kare Analizi

Gorsel 99. Ug Maymun filmi 16 nolu kare gorseli.

Perdede bekleme siiresi 50 saniye olan bu sabit planda figiiriin sahneye dahil
olma konumu ilk dikkati ceken noktadir. Kapinin yarattigi kalin beyaz ¢izgi ve figiir
dikey diizlemde sol 1/3 ¢izgisine yerlestirilirken, figiirtin bas1 da sol st dikkat
noktasinda bulunmaktadir. Ayrica odanin farkli ton degerleri sergileyen boliimleri

de 1/3’liik dilimlere paylastirilmistir.

3.1.17. U¢ Maymun Filmi 17 Nolu Kare Analizi

17 nolu kare 15 nolu kare ile aym plam igerdiginden analize dahil

edilmemistir.

3.1.18. U¢ Maymun Filmi 18 Nolu Kare Analizi

Gorsel 100. Ug Maymun filmi 18 nolu kare gérseli.
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47 saniye sabit kamera agisiyla cekilen bu planda figiiriin alt 1/3 ¢izgisi
iizerinde ve sol alt dikkat noktas1 yakininda bulundugu goriilmektedir. Mekan
diizenlemesinde ise binanin kapladigi alan 1/3te yer alirken siyah bosluk alana ise

2/3 pay ayrilmistir.

Gorsel 101. Ug Maymun filmi 18 nolu kare gérseli.

Altin spiral incelemesi de kadraj i¢indeki bosluk doluluk oraninin ve figiiriin

konumunun hesaplandig1 sonucunu ortaya ¢ikartmaktadir.

3.1.19. U¢ Maymun Filmi 19 Nolu Kare Analizi

Gorsel 102. Ug Maymun filmi 19 nolu kare gérseli.

Figiiriin flu, aynadan yansiyan goriintiisiiniin net oldugu 46 saniyelik bu
planda netsiz alandaki figiir ilgi merkezini yansimaya kaydirirken figiiriin ve
ozellikle ilgi merkezinde bulunan yansimasinin 1/3 c¢izgilerine konumlandirigmis
oldugu goriilmektedir. Sag iist dikkat noktasi ise yiizlin ¢izdigi elipsin merkezine

yerlesmektedir. Figiiriin kol agisin1 takip ederek ¢ercevenin iist kenarina ulasan goz
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hareketi netsiz alandaki figiire dogru kaydirildiginda hayali bir iiggen sema ortaya

cikmaktadir.

3.1.20. U¢ Maymun Filmi 20 Nolu Kare Analizi

Gorsel 103. Ug Maymun filmi 20 nolu kare gérseli.

Kompozisyon analizine dahil edilen son kare 45 saniye siirmektedir. Bu
planda figiir kadrajin sagina konumlandirilarak sirt boslugu dar, muhtemel hareket
yonii genis birakilmis olsa da kadrajin sol tarafinda bulunan esyalar bosluk hissini
ortadan kaldirarak yaratilmaya calisilan rahatlamaya engel olmaktadir. Bunun
disinda karede goze c¢arpan baskin bir fotografik kompozisyon uygulamasi

bulunmamaktadir.
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Tablo 1. U¢ Maymun filmi hareketsiz karelerin sirali siire dokiimii.

Hareketsiz Kareler Kare Numarasi Filmdeki Konumu
2 dakika 55 saniye 180 milisaniye 255 01:20:20:03
2 dakika 48 saniye 110 milisaniye 25 00:14:30:04
2 dakika 19 saniye 180 milisaniye 213 01:07:18:22
1 dakika 36 saniye 210 milisaniye 36 00:19:48:22
1 dakika 33 saniye 140 milisaniye 30 00:17:09:02

1 dakika 32 saniye 90 milisaniye 6 00:06:01:06
1 dakika 30 saniye 10 milisaniye 236 01:14:46:19
1 dakika 16 saniye 70 milisaniye 270 01:26:29:04
1 dakika 15 saniye 170 milisaniye 275 01:30:23:03
1 dakika 6 saniye 30 milisaniye 272 01:28:03:05

1 dakika 5 saniye 40 milisaniye 342 01:45:02:23

1 dakika 4 saniye 160 milisaniye 2 00:03:03:16
0 dakika 57 saniye 190 milisaniye 80 00:30:09:17
0 dakika 57 saniye 180 milisaniye 273 01:28:44:14
0 dakika 56 saniye 20 milisaniye 186 00:57:38:09
0 dakika 50 saniye 30 milisaniye 175 00:53:22:10
0 dakika 48 saniye 30 milisaniye 184 00:56:39:02
0 dakika 47 saniye 170 milisaniye 152 00:47:43:07
0 dakika 46 saniye 120 milisaniye 258 01:22:41:05
0 dakika 45 saniye 210 milisaniye 82 00:30:46:09
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3.2. KISKANMAK FIiLMININ KOMPOZiSYON ANALIiZi

Zeki Demirkubuz’un 2009 yilinda vizyona giren Kiskanmak filmi
yonetmenin 8. Filmi olma 6zelligini tasimaktadir. Nahid Sirr1 ORIK’in ayni adli
romanindan uyarlanan film, 1930’larin Zonguldak’inda geciyor ve bir maden
miihendisinin dikkat cekici glizellige sahip karisinin cemiyet hayatina olan
digkiinliigiine ve yanlarinda yasayan kiz kardesin abisine karsi icinde buyiittiigi

kiskanglik duygusuna odaklaniyor.

NAHID SIRRI ORIKIN AYNT ADU ROMANINDAN.

= -
"“ "
;

/

SENARYO VE YONEIMEN ZEKI DEMIRKUBUZ

KISKANMAK

NERGIS OZTURK  BERRAK TUZUNATAC  SERHAT TUTUMIUER

Gorsel 104. Kiskanmak filmi afis gorseli
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SENARYO VE YoneTMen ZEKI DEMIRKUBUZ j‘s

- KISKANMAK

Gorsel 105. Kiskanmak filmi afis gorseli

1 saat 27 dakika siiren film genel bir bakisla degerlendirildiginde,
muhtemeldir ki donem filmi olmasinin da etkisiyle yonetmenin diger filmlerine

kiyasla 151k ve renk tercihleri agisindan ayr1 bir konumda yer almaktadir.

Gorsel 106. Kiskanmak filminden bir kare.
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Gorsel 107. Kiskanmak filminden bir kare

Film, karsilastirmaya konu olan Nuri Bilge CEYLAN’1n “U¢ Maymun”
filmine kiyasla ¢ok daha kisa planlardan olusmaktadir. “U¢ Maymun” filminde
sabit plan stlireleri seyircinin gosterilen kareyi inceleyebilmesi i¢in zaman
tanintyormus hissi yaratirken, Kiskanmak filminde bu tarz bir alg1 olusmamaktadir.
Filmde kompozisyon analizine konu olacak toplam 497 adet hareketsiz kare tespit
edilirken, 1 dakikanin iizerinde bekleme siiresine sahip kare bulunmamaktadir.
Tespit edilen karelere genel olarak bakildiginda, 50-60 saniye aras1 0, 40-50 saniye
arast 1, 30-40 saniye aras1 9, 20-30 saniye aras1 11, 10-20 saniye aras1 95, 1-10
saniye aras1l 372 kare bulunurken, 1 saniyenin altinda 9 kare bulunmaktadir. 497
kare arasindan en uzun siireye sahip 20 karenin ortalama perdede kalma siiresi
yaklagik 30 saniyedir. S6z konusu 20 kareden 1 tanesi 40 saniyenin {izerinde bir
stireye sahipken, 9 tanesi 30 saniyenin iizerinde, geri kalan 10 tanesi ise 20 saniye

ile 30 saniye arasi bir stirede perdede kalmaktadir.
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Garsel 110. 3 nolu kare 36 saniye. Garsel 111. 4 nolu kare 35 saniye.

Garsel 112. 5 nolu kare 33 saniye. Gorsel 113. 6 nolu kare 32 saniye.

Gérsel 116. 9 nolu kare 31 saniye. Gérsel 117. 10 nolu kare 31 saniye.

Gorsel 118. 11 nolu kare 29 saniye. Gorsel 119. 12 nolu kare 29 saniye.

84



Gorsel 121. 14 nolu kare 29 saniye.

.-

7 |

Gorsel 122. 15 nolu kare 28 saniye.

Gérsel 124. 17 nolu kare 24 saniye. Gorsel 125. 18 nolu kare 23 saniye.

Gérsel 126. 19 nolu kare 21 saniye. Gérsel 127. 20 nolu kare 20 saniye.

3.2.1. Kiskanmak Filmi 1 Nolu Kare Analizi

Gorsel 128. Kiskanmak filmi 1 nolu kare gorseli.
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47 saniyelik bekleme siiresiyle film boyunca en uzun siire perdede kalma
ozelligine sahip olan bu kare oncelikle “Altin oran” kuralina gore incelendiginde,
figiirtin genelde tercih edilenin aksine karenin merkezine yerlestirildigi ve bu
konumuyla kadraji ikiye boldigli gorilmektedir. “Hareket ve yon” kurali
cercevesinde bakildiginda kadrajin sagina dogru bakan figliriin arkasinda kalan
boslugun baktig1 yone kiyasla daha dar olmasi beklenmektedir. Uygulamada bu
tercihin yapilmadigi ve figiiriin her iki tarafinda yer alan boslugun esit birakildigi
goriilmektedir. Ayrica “Sadelik” kurali dikkate alindiginda arka tarafin fazla
kalabalik ve diizensiz olmasi bunun yam sira arkadaki figiirlerden birinin ana
figiirle cakismasi kadraj diizenlenirken estetik bir kaygir gilidiilmedigini

diistindiirmektedir.

3.2.2. Kiskanmak Filmi 2 Nolu Kare Analizi

Gorsel 129. Kiskanmak filmi 2 nolu kare gorseli.

37 saniye sabit aciyla ¢ekilen bu sahnede de tipki 1 nolu karede oldugu gibi
figiir kadrajin merkezinde yer almaktadir. Yine kadrajin sagina dogru bakan figiiriin
iki yaninda esit bosluk birakildigi goriilmektedir. Buna karsilik fonun sade olusu ve
goriintiinlin perspektif bir derinlige sahip olmasi kareyi nispeten birinci kareden
ayirmaktadir. Bu durum, sahnenin planlanmasinda oOnceligin anlamsal icerige
verildigini, sinematografik anlatimimm 6n planda bulundugunu ve fotografik

kompozisyon kaygisinin minimumda oldugunu gdstermektedir.
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3.2.3. Kiskanmak Filmi 3 Nolu Kare Analizi

Gorsel 130. Kiskanmak filmi 3 nolu kare gorseli.

36 saniye sabit aciyla perdeye yansiyan 3 nolu kare oncelikle altin orana
gore degerlendirildiginde iki figiiriin bir kez daha kadrajin merkezine konumlandigi
goriilmektedir. Kameranin odaya goére konumu ve esyalarin yonii licgen bir
kompozisyon algis1 yaratsa da licgenin tepe noktasmnin merkezde degil sol 1/3
cizgisinde olusu ve sag taraftan kadraja dahil olan {igiincii duvar bu algiy1
bozmaktadir. Figlirlerin kare i¢indeki yerlesim oranlarmna bakildiginda herhangi bir
figlirin  hiyerarsik olarak 6n plana ¢ikmadigi goriilmektedir. Fotografik
kompozisyonun temelini olusturan ilgi merkezi kavrami bu karede karsiligini
bulmamistir. Kadraj i¢indeki biitiin unsurlarin aynm1 boyutta olmasi da derinlik

algisinin oniine gegmektedir.

3.2.4. Kiskanmak Filmi 4 Nolu Kare Analizi

Gorsel 131. Kiskanmak filmi 4 nolu kare gorseli.
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Iki figiiriin yer aldig1 35 saniyelik bu planda figiirlerin kadraj yerlesiminde orantisal
dagilima dikkat edildigi goriilmektedir. Figiirlerin sag ve sol 1/3 ¢izgisindeki
konumlari, sade bir fon tercihi, figiirler aras1 boyut farklar1 ve figiirlerden birinin
flu alanda olusu muhtemeldir ki 35 saniye boyunca bu diizenlemeyi inceleme firsati
bulan izleyicide bir fotograf karesine baktigi izlenimini uyandiracaktir. Yakin
plandaki karakterin flu olusu yaratilan sade atmosferi destekleyerek ikinci
karakterin ilgi merkezindeki konumunu giiclendirmektedir. Bu sayede s6z konusu
kare diyalog, ses ve miizik gibi yardimci 6gelerden arindirildiginda bile izleyici

tarafindan anlamlandirilmast miimkiin olacaktir.

3.2.5. Kiskanmak Filmi 5 Nolu Kare Analizi

Gorsel 132. Kiskanmak filmi 5 nolu kare gorseli.

33 saniye siiren bu karede goriinen iki figiiriin kadraja yerlesimi altin orana
gore incelendiginde sol tarafta yer alan figiir 1/3 ¢izgisine otururken, sag taraftaki
figiiriin karenin merkezinde kaldig1 goriilmektedir. Figiir bu konumuyla sag 1/3
cizgisine yerlesen aydinlik alandan kurtularak belirginligini azaltacak olan karanlik
bolgeye dogru kaymaktadir. Bu tercih iki figiiriin ¢akigsmasina neden olarak
kadrajin sol tarafinda bir yigilmaya sebep olurken ayni zamanda sade anlatima
engel olmaktadir. Iki figiiriin de net alanda olusu fotografik bir hiyerarsi ortaya

koymamaktadir.
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3.2.6. Kiskanmak Filmi 6 Nolu Kare Analizi

Gorsel 133. Kiskanmak filmi 6 nolu kare gorseli.

32 saniye siire ile perdede kalan bu karede de bir 6nceki karede oldugu gibi
karmasgik ve ton degerleri bakimindan figiirlerin belirginligini azaltan bir arka plan
tercih edilmistir. Kadrajda yer alan iki figlirden bir tanesi sol 1/3’te bulunurken,
ikinci figiir merkeze konumlanmaktadir. Fotografik bir yerlesimin tercih edilmedigi
bu kare diyalog ve seslerle desteklendigi taktirde daha giiclii bir ifade ortaya

koyacaktir. Bu da sinematografik bir anlatimi 6n plana ¢ikartmaktadir.

3.2.7. Kiskanmak Filmi 7 Nolu Kare Analizi

Gorsel 134. Kiskanmak filmi 7 nolu kare gorseli.

Fotograf karesinde kendine yer bulan her 6ge anlatima katkis1 agisindan
sorgulanacaktir. Anlatima katkis1 bulunmadig1 halde herhangi bir noktadan kareye
dahil olan 6geler dikkati gereksiz yere iizerlerine ¢ekerler ve fotografin iletmeye
calistig1 mesaja zarar verirler. 31 saniye sabit agiya sahip bu kareye sol kenarindan

dahil olan flu durumdaki 6ge fotografik agidan bir rahatsizlik hissi yaratmakta ve
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altin orana uygun bir yerlesim ortaya koyan figiiriin sol tarafta bulunan bakis
giizergahinda bir engel teskil etmektedir. Bir fotograf karesi olarak incelendiginde
herhangi bir anlam teskil etmese de ancak sesler ve diyaloglar devreye girdiginde
anlamlandirilabilen bu 6ge kadrajin fotografik kompozisyon kurallarina gore

dizayn edilmedigini ortaya koymaktadir.

3.2.8. Kiskanmak Filmi 8 Nolu Kare Analizi

Gorsel 135. Kiskanmak filmi 8 nolu kare gorseli.

Bir onceki karede oldugu gibi izleyiciye 31 saniye boyunca seyir imkani
veren 8 nolu karede {i¢ figiir goriilmektedir. Kadraj dncelikle altin oran ¢izgileri ile
boliindiigiinde figlir dagilimlarinin herhangi bir fotografik diizenleme igermedigi
ortaya ¢ikmaktadir. Bunun yaninda ¢izgiler iizerinde yer almasalar da ii¢ figiiriin de
kendilerine ait dilimler iginde bulunmasi kadraja kendine has bir diizen
saglamaktadir. Arka plan, kompozisyonun sadelestirilmesi adina herhangi bir katki
saglamadig1 gibi parcali goriiniimiiyle az da olsa bir karmasa yaratarak figiirlerin
belirginligini azaltmaktadir. Figiirlerin kadrajdaki konumu ters bir {icgen
kompozisyon izlenimi yaratsa da bilingli uygulanmis Orneklerine gore zayif

kalmaktadir.
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3.2.9. Kiskanmak Filmi 9 Nolu Kare Analizi

Gorsel 136. Kiskanmak filmi 9 nolu kare gorseli.

Fotograf 6gretisinin temel unsurlarindan bir tanesi istisnai durumlar disinda
ana figiiriin merkeze konumlandirilmamasi gerektigidir. Ozellikle portre dzelligi
tastyan karelerde bakis yoOniiniin bos birakilmasi yoluyla izleyici goziiniin
rahatlatilmas1 gerekmektedir. Aksi durumda izleyicide bir sikismiglik hissi
olusacaktir. Ayrica bu yerlesim bi¢imi, bakis1i dikkat noktalarindan merkeze
kaymaya zorlar ki bu da seyir sevkini onemli Ol¢lide diisiirecektir. Diger bir
istenmeyen unsur iist iiste gelen dgelerdir. Ozellikle kadrajda yer alan ikincil ve
ticlinciil 6gelerin ana oge ile kesismesi ana dgenin belirginligini azaltarak kadraj
icinde karmasaya sebep olacaktir. 31 saniyelik bekleme siiresi ile perdede kalan bu
kare belirtilen tiim bu olumsuzluklari igermektedir. Bu nedenle s6z konusu karede

fotografik bir kompozisyon olusturma c¢abasi i¢cinde olunmadigi anlagilmaktadir.

3.2.10. Kiskanmak Filmi 10 Nolu Kare Analizi

Gérsel 137. Kiskanmak filmi 10 nolu kare gorseli.
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Bir onceki karede oldugu gibi 31 saniye sabit acgiyla perdede kalan 10 nolu
bu kare filmden secilen yirmi kare i¢inde bilingli tercihle kuruldugu izlenimini
veren diizenlemelerin baginda gelmektedir. Kadrajin sol kenarina yerlestirilen figiir
capraz sekilde konumlandirilmis, elinde tuttugu fotograflar ve ellerinin dogrultusu
iicgen bir kompozisyon olusturmaktadir. Koyu renk sade bir fonda yalnizca ellere

ve fotograflara vuran 151k sahnenin belirginligini 6nemli 6l¢iide artirmaktadir.

3.2.11. Kiskanmak Filmi 11 Nolu Kare Analizi

Gorsel 138. Kiskanmak filmi 11 nolu kare gorseli.

29 saniye siireli 11 nolu kare klasik portre fotografi referanslari
dogrultusunda incelendiginde yonetmenin herhangi bir fotografik diizenleme niyeti
icinde olmadig1 goriilmektedir. Genis ac1 bir lensle yakin mesafeden cekildigi
izlenimini veren karede Oncelikli amacin ses ve miiziklerle de desteklenerek
karakterin i¢inde bulundugu ruh halini sinematografik tekniklerle yansitmak
oldugu anlagilmaktadir. Kompozisyonun izleyiciye aktarmak istedigi duygunun
izleyici tarafindan anlamlandirilabilmesi i¢in daha onceki karelerin yani o ana
kadarki akisin ortaya koydugu bir altyapinin izleyicide var olmasi ve izleyicinin bu

bilginin yardimiyla ¢6ziimleme yapmas1 gerekmektedir.
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3.2.12. Kiskanmak Filmi 12 Nolu Kare Analizi

Gérsel 139. Kiskanmak filmi 12 nolu kare gorseli.

29 saniye sabit acgiyla izleyiciyle bulusan 12 nolu kare de bir 6nceki karede
oldugu gibi portre fotograf kurallar1 dogrultusunda incelendiginde fotografik
kompozisyona daha yakin olsa da temel unsurlarin bir¢ogunu barindirmadigi
goriilmektedir. Geometrik formlarin olusturdugu arkaplanin yarattigir karmasa ana
figiiriin belirginligini azaltirken her ne kadar dikkat noktalarina yakin olsada insan
yliziinlin 6n planda oldugu bir diizenlemede figiiriin mevcut konumu, izleyicinin
yansitilan1 zahmetsizce algilamasi acgisindan yeterli degildir. Ozellikle yiiziin
olusturdugu elipsin dikey eksende karenin merkezinde bulunmasi ve birakilan
yetersiz bakis boslugu figiirlin asagiya yonelen bakislarini takip eden izleyicide

ister istemez bir rahatsizlik hissi yaratmaktadir.

3.2.13. Kiskanmak Filmi 13 Nolu Kare Analizi

Gorsel 140. Kiskanmak filmi 13 nolu kare gorseli.
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8 nolu kare ile benzer bir sahne diizenini igeren bu kare izleyiciye 29 saniye
stire ile seyir sans1 vermektedir. 8 nolu kareye gore daha simetrik ve nispeten daha
sade bir fona sahip olan bu karede figiirlerin konumu ve masa diizeni de bu sadeligi
desteklemektedir. Masanin bulundugu alanin alt 1/3’te bulunmasi da karenin
kompozisyon adina olumlu yanlarindandir. Buna karsin sol tarafta ve ortada yer
alan iki figiiriin olusturmak tizere oldugu liggen kompozisyonun sag taraftaki figiir
tarafindan bozulmasi bir kez daha yonetmenin fotografik bir kompozisyon arayisi
icinde olmadigin1 gostermektedir. 8 nolu kare incelendiginde ayni figiirlerin farkl
bir diizende masa etrafinda oturduklar goriilmektedir. Yani film i¢indeki yemek
sahnelerinde figiirlerin sabit bir oturma diizeni yoktur. Iki figiiriin yeri degistirilerek
rahatlikla kurulabilecek olan {iggen kompozisyonun géz ardi edilmesi kadraj

olusumunda bu tarz bir kayginin giidiilmedigini gostermektedir.

3.2.14. Kiskanmak Filmi 14 Nolu Kare Analizi

Gorsel 141. Kiskanmak filmi 14 nolu kare gorseli.

29 saniye siireli 14 nolu kare oncelikle figiir mekan iligkisi baglaminda
incelendiginde mekan kullaniminda sadeligin  Oncelikli tercih olmadigi
goriilmektedir. Figiirler 6n plana cikarilmadigr gibi adeta karmasik bir mekan
icinde kaybolmaktadir. Bu o0zelligiyle ancak hikdyenin biitiinli i¢inde anlam
yliklenebilecek olan bu kare orantisal olarak incelendiginde ise 1/3’liik dizilime
biliyiik 6l¢iide uydugu goriilmektedir. Camekanli kapmin sol 1/3’lLik dilime
yerlesmesi ve bir kismin1 gorebildigimiz figiir sol 1/3 ¢izgisinde yer alirken diger
figiirin sag 1/3 ¢izgisine yakin konumu algiy1 rahatlatsa da sagdaki figiiriin altin
oran ¢izgisine tam olarak yerlestirilmemesi nedeniyle pencereden gelen 1s1gin

belirginligine yaptig1 katkidan tam olarak faydalanilamamaktadir.
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3.2.15. Kiskanmak Filmi 15 Nolu Kare Analizi

Gorsel 142. Kiskanmak filmi 15 nolu kare gorseli.

Fotografik bir kompozisyonda tiim anlatim gorsel Ogeler iizerinden
yapildigindan, kadraj i¢erisinde yer alan her 6genin bu anlatimda bir rolii vardir. Bu
nedenle anlatima katkisi olmayan ya da varligiyla dikkat dagitarak anlatima zarar
veren tiim oOgelerin kadrajdan ¢ikartilmas1 gerekmektedir. Sinematografik
kompozisyon, diyalog, ses ve miizik gibi anlatimi giiclendiren yardimci dgelerle
desteklendiginden en karmasik kompozisyonlarda bile izleyici agisindan bir
anlamlandirma sikintis1 dogmayabilir. 28 saniye siireli bu kare iki kompozisyon
tiiriinlin 6ncelikleri arasindaki farki agikca ortaya koymaktadir. Kadraja sag taraftan
dahil olan gri alan ve sol {ist kosede hem 15181 hem de baskin rengiyle ilgiyi iizerine
cektigi halde bir kismi kesilmis olan lamba bir fotograf karesi i¢in istenmeyen
unsurlardir. Pasif diizenlenmis bir fotograf karesinde bile fotograf¢1 kadraj
icerisindeki tiim Ogeleri en dogru yere oturtmaya gayret gosterirken, aktif
diizenlenen kurgusal karelerde bu ¢aba en iist diizeye ¢cikmaktadir. Bu karede hafif
bir a¢1 degisikligi ile gri alan kadrajdan ¢ikartilabilir, net alanda yer alan figiir sol
1/3 ¢izgisine oturtularak iki figiir birbirinden ayrilabilir ve lamba saga ¢ekilerek
siyah boslugu doldurmasi saglanabilirdi. 15 nolu karenin yonetmenin 6nceliklerini

ortaya koymasi agisindan belirleyici karelerden bir tanesi oldugu sdylenebilir.
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3.2.16. Kiskanmak Filmi 16 Nolu Kare Analizi

Gorsel 143. Kiskanmak filmi 16 nolu kare gorseli.

Filmin en sade ve hem bu yoniiyle hem de figiirlerin kadrajdaki konumu
itibartyla en belirgin birkag¢ karesinden biri olan bu karede nispeten aydinlatilmig
bir fon 6niinde duran figiirlerin sag ve sol dikkat ¢izgileri lizerindeki konumlar1 (flu
alanda duran iki figiir bir biitiin olarak kabul edilirse) seyri rahatlatirken net alanda
yer alan figlire sag taraftan vuran 151tk siyah fondan ayrilmasini saglayarak
belirginligini artirmaktadir. 26 saniye gibi bir siire boyunca sabit kalan bir kadrajda
arkada bulunan figiirler bir miktar saga kaydirilarak fondaki 15181in da yardimiyla
daha belirgin bir konuma getirilebilecek ve ayni zamanda bu yolla ana figiirden
biraz daha ayrilabilecek olsa da analizi yapilan diger karelerle kiyaslandiginda

gorsel kaygilar1 daha fazla barindirdigi séylenebilir.

3.2.17. Kiskanmak Filmi 17 Nolu Kare Analizi

Gorsel 144. Kiskanmak filmi 17 nolu kare gorseli.
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Kameranin 24 saniye boyunca ac¢1 degistirmedigi bu plan klasik
kompozisyon kurallar1 dahilinde incelendiginde, izleyici algisin1 dagitacagindan
fotografik agidan istenmeyen oOgeler barindirdigi goriilmektedir. Oncelikle sol
1/3’lik  dilimi tamamen kaplayan flu yapmin kareye ya da onun
anlamlandirilmasina en ufak bir katkis1 bulunmamaktadir. Go6zii rahatsiz eden ve
seyir i¢in engel teskil eden bu yap1 herhangi bir fotograf karesi i¢inde yer almamasi
gereken bir unsurdur. S6z konusu bu 6genin varlig1 ana konuyu kadrajin sagina
iterek hem bakis boslugunun daralmasina hem de koyu perde ile birleserek
belirginliginin azalmasina sebep olmustur. Ana figirlin kadrajin soluna
yerlestirilecegi alternatif diizenlemede bakis boslugu genisleyerek rahatlayacak,
ayni zamanda beyaz fon Oniine gelen figiir yiiksek kontrastla ¢ok daha belirgin bir

siluet ortaya koyacaktir.

3.2.18. Kiskanmak Filmi 18 Nolu Kare Analizi

Gorsel 145. Kiskanmak filmi 18 nolu kare gorseli.

Sanatsal ifadenin 6nde gelen unsurlarindan bir tanesi sadeliktir. Fotograf
goriintiinlin sifirdan olusturuldugu bir sanat degildir. Fotografci kadraja dahil olan
birgok dgeyi bir siizgecten gecirerek eler ve en sade kompozisyonu ortaya koymaya
calisir. Fotograf sadelik sanatidir ve fotograf karesinde bu sadeligi bozarak,
fotografin anlamlandirilma siirecini zorlagtiran higbir fazlalia yer yoktur. 23
saniye sabit a¢il1 18 nolu kare bu dogrultuda incelendiginde kadrajin sol tarafinda
bulunan mobilya siluetinin, yastik ve perdeyi parcalayarak sol iist dilimde iki baskin
leke olugmasina neden oldugu goriilmektedir. Mobilya siluetinin kadrajdan

cikarildig: alternatif bir diizenlemede hem bu pargcalanmanin 6niine gecilebilir hem
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de ana figiir kadrajin soluna kaydirilarak daha dogru bir altin oran dagilimi

saglanabilir.

3.2.19. Kiskanmak Filmi 19 Nolu Kare Analizi

Gorsel 146. Kiskanmak filmi 18 nolu kare gorseli.

21 saniye sabit aciyla perdede kalan bu kare 4 nolu kare ile ayni
diizenlemeyi igermektedir fakat diger kareden farkli olarak flu alanda bulunan figiir
kadraj sinirina dogru kayarak sol dikkat ¢izgisindeki konumunu kaybettiginden 19

nolu kare fotografik agidan olumsuz bir ¢izgiye taginmistir.

3.2.20. Kiskanmak Filmi 20 Nolu Kare Analizi

Gorsel 147. Kiskanmak filmi 20 nolu kare gorseli.

Yergekimi kurali, kompozisyon kurallart igerisinde belki de gorsel algiyla
en ilgisiz gibi goriinen kuraldir. Buna karsin, yer¢ekimi kanununun var oldugu ve
bu sebeple her seyin ya yer diizlemine paralel ya da 90 derece agryla durmasinin

beklendigi bir diinyada fotograf karesi i¢inde bu beklentiye uymayan unsurlar
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izleyiciyi 6nemli 6l¢lide rahatsiz edecektir. Kadraj icerisinde mimari yapilarin, agag
gibi dogal unsurlarin, dag ve tepe gibi cografi olusumlarin, mekan ic¢inde kapi,
pencere gibi Ogelerin ya da esyalarin ve tabii ki insanlarin yer¢ekimi kanununa
aykirt  konumlar1 iletilmeye c¢alisilan mesajin  anlamlandirilma  siirecini
zorlagtiracaktir. 20 saniye siire ile perdede kalan filme ait bu son karede mekan
icinde dort figilir goriilmektedir. Figlirlerin iginde bulundugu mekana dikkatlice
bakildiginda yer diizlemine 90 derece a¢1 yapmasi gereken kap1 ve duvar cizgileri
ile yer diizlemine paralel olmasi gereken mutfak raflarinin kilavuz ¢izgilerine gore
egri durdugu goriilmekte ayrica masa iizerinde yer alan esyalar da ayni sekilde
dik konumda bulunmadigi goze c¢arpmaktadir. Sinemada “vertigo” efekti gibi
kamera acisinin alisilmisin - disinda  kullanimi  yoluyla yaratilan  etkiler
bulunmaktadir. Modern fotografta da ¢ok nadir de olsa eksenden kaydirilarak
yaratilan kompozisyonlar bulunsa da klasik kompozisyonda bu tarz bir bozulma
kabul edilemez ve izleyici tarafindan sebebi bilinmese de rahatsizlik yaratan bir

durumdur.

99



Tablo 2. Kiskanmak filmi hareketsiz karelerin sirali siire dokiimii.

Hareketsiz Kareler

Kare Numarasi

Filmdeki Konumu

0 dakika 47 saniye 50 milisaniye
0 dakika 37 saniye 20 milisaniye
0 dakika 36 saniye 80 milisaniye
0 dakika 35 saniye 120 milisaniye
0 dakika 33 saniye 30 milisaniye
0 dakika 32 saniye 110 milisaniye
0 dakika 31 saniye 130 milisaniye
0 dakika 31 saniye 100 milisaniye
0 dakika 31 saniye 60 milisaniye
0 dakika 31 saniye 20 milisaniye
0 dakika 29 saniye 230 milisaniye
0 dakika 29 saniye 30 milisaniye
0 dakika 29 saniye 20 milisaniye
0 dakika 29 saniye 0 milisaniye

0 dakika 28 saniye 80 milisaniye
0 dakika 26 saniye 140 milisaniye
0 dakika 24 saniye 100 milisaniye
0 dakika 23 saniye 100 milisaniye
0 dakika 21 saniye 10 milisaniye
0 dakika 20 saniye 160 milisaniye

100

484
462
449
490
332
224

88
495
309
118
197

87
149
336
368
205
248
452

89

00:00:22:06
01:22:56:10
01:19:40:20
01:14:04:15
01:24:40:11
00:55:08:09
00:35:41:09
00:12:31:11
01:26:40:19
00:50:36:18
00:18:54:10
00:31:45:09
00:12:02:09
00:23:19:07
00:56:05:22
01:02:05:17
00:33:10:04
00:40:51:12
01:14:59:12
00:13:02:21




3.3. BIR ZAMANLAR ANADOLU’DA FILMININ KOMPOZiSYON
ANALIZI

Nuri Bilge CEYLAN’1n 7. filmi olan ve 2011 yilinda vizyona giren Bir
Zamanlar Anadolu’da, bir savci, bir doktor ve bir komiserin de aralarinda
bulundugu 7 kisilik bir ekibin, Kenan ve Ramazan adinda iki cinayet zanlisin1 da
yanlarma alarak ¢iktiklar1 adli kesif yolculuguna odaklaniyor. Ekibin maktuliin
yerini bulmak i¢in ¢iktig1 bu yolculuk izleyiciyi ayni zamanda karakterlerin

diinyasinda da ufak bir yolculuga ¢ikartmaktadir.

Gorsel 148. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi afis gorseli
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Gorsel 149. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi afis gorseli

Bir Zamanlar Anadolu’da filmi, 2 saat 34 dakikalik siiresiyle analizi yapilan
6 film i¢inde en uzun 2. film olma 6zelligini tasimaktadir. Genel olarak uzun planlar
ve bunun yaninda oldukca agir kamera hareketleriyle olusturulan filmde titizlikle
tasarlandig1 izlenimini yaratan sahneler mekanlar1 da estetik bir unsur olarak

izleyiciye sunmaktadir.

Gorsel 150. Bir Zamanlar Anadolu’da filminden bir kare
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Gorsel 151. Bir Zamanlar Anadolu’da filminden bir kare

Filmin atmosferi ve renk tercihleri yonetmenin daha &nce incelenen Ug
Maymun filmi ile tutarlilik gostermektedir. Film boyunca i¢ ya da dis mekéanlarda
sade bir kullanima ve figilirlerin bu sadelik oniindeki hiyerarsik dizilimine 6zen
gosterilmigstir. Filmde kompozisyon analizine konu olacak toplam 475 adet
hareketsiz kare tespit edilirken, 1 dakikanin iizerinde bekleme siiresine sahip 8 kare
bulunmaktadir. Tespit edilen karelere genel olarak bakildiginda, 50-60 saniye arasi
6, 40-50 saniye aras1 10, 30-40 saniye aras1 27, 20-30 saniye aras1 46, 10-20 saniye
arast 111, 1-10 saniye aras1 264 kare bulunurken, 1 saniyenin altinda 3 kare
bulunmaktadir. 475 kare arasindan en uzun siireye sahip 20 karenin ortalama
perdede kalma siiresi yaklasik 1 dakika 8 saniyedir. S6z konusu 20 kareden 1 tanesi
3 dakikanin, 1 tanesi ise 2 dakikanin ilizerinde bir siireye sahipken, 6 tanesi 1

dakikanin iizerinde, geri kalan 12 tanesi ise 45 saniye ile 58 saniye aras1 bir stirede

perdede kalmaktadir.

Gorsel 152. 1 nolu kare 3 dakika. Gorsel 153. 2 nolu kare 2 dakika 2 saniye.

Gorsel 154. 3 nolu kare 1 dakika 34 saniye. Goarsel 155. 4 nolu kare 1 dakika 22 saniye.
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Garsel 156. 5 nolu kare 1 dakika 16 saniye.

Gorsel 158. 7 nolu kare 1 dakika 4 saniye. Gorsel 159. 8 nolu kare 1 dakika 3 saniye.

Garsel 160. 9 nolu kare 57 saniye. Gorsel 161. 10 nolu kare 57 saniye.

Gorsel 162. 11 nolu kare 55 saniye. Garsel 163. 12 nolu kare 52 saniye.

Garsel 166. 15 nolu kare 49 saniye. Garsel 167. 16 nolu kare 49 saniye.
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Gorsel 168. 17 nolu kare 48 saniye.

Garsel 170. 19 nolu kare 46 saniye. Garsel 171. 20 nolu kare 45 saniye.

3.3.1. Bir Zamanlar Anadolu’da Filmi 1 Nolu Kare Analizi

Gérsel 172. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi 1 nolu kare gorseli.

Kameranin 3 dakika siiresince herhangi bir sekilde hareket etmedigi 1 nolu
karenin 6zellikle sag 1/3’liikk dilimine bakildiginda kadraj i¢cinde kara ve gokytiziine
ayrilan alanm altin oran kurallarina uygun oldugu goriilmektedir. Bu dagilim sol
tarafa dogru yiikselen tepelerden dolay1 bozulmaya ugrasa da yonetmenin orantisal
bir yerlestirme niyeti icerisinde oldugunu gdstermektedir. Ug aragtan olusan
konvoyun iki gurup halinde hareket etmesi ve kadraj i¢indeki dagilim, aralarinda
birakilan mesafenin orantisal olarak hesaplandigi diisiincesini dogurmaktadir.
Birinci aracin tam olarak sag alt dikkat noktasina ulastig1 anda durmasi ve bu esnada
diger iki aracin sol iist dikkat noktasina ¢ok yakin olan konumlari kadrajin titizlikle

hesaplandig1 diistincesini dogrulamaktadir.
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3.3.2. Bir Zamanlar Anadolu’da Filmi 2 Nolu Kare Analizi

Gérsel 173. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi 2 nolu kare gorseli.

Alan derinligi uygulamasiyla perspektif kullaniminin 6ne ¢iktig1 bu kare 2
dakika 2 saniye sabit agiyla perdede kalmaktadir. Sohbeti domine eden ana karakter
net bir sekilde kadrajin merkezinde yer alirken gurubun diger tiyeleri flu olarak sag
ve sol dilimlere konumlanarak, izleyiciyi ana figiire dogru gotliren bir koridor
yaratmaktadir. Ortaya ¢ikan koridor bir hat dahilinde ana figiire baglandiginda sag
iist dilimde bulunan figiir tarafindan bir miktar bozulsa da liggen bir kompozisyon
dizilimi goze carpmaktadir. Dar kadraj, sade fon tercihi ve flu alanda bulunan
figiirler belirginligi artirarak dikkatin ana figiirde toplanmasini saglamaktadir.
Fotografik acidan kare i¢indeki tek problemi net alana dahil olarak ana konudan az

da olsa rol ¢alan yine sol {ist dilimdeki figiir yaratmaktadir.

3.3.3. Biz Zamanlar Anadolu’da Filmi 3 Nolu Kare Analizi

Gérsel 174. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi 3 nolu kare gorseli.
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1 dakika 34 saniye perdede kalma siiresine sahip 3 nolu kare incelendiginde,
karsilikli iki figiiriin sag ve sol altin oran ¢izgilerine muntazam sekilde yerlesmesi
figiirlerin kadraj i¢indeki dagilimda ne derece titiz davranildigini ortaya koysa da
sol 1/3’liikk dilimde yer alan sirt1 doniik figlir hem dikkati dagitarak hem de net
alandaki figiirle cakisarak bu titiz yerlesime zarar vermektedir. Buna karsin
yonetmenin karmasadan uzak fon tercihi ve bu fonu aydinlatarak figiirlerin

belirginligini artiran sag dilimdeki ara¢ karenin artilar1 olarak 6ne ¢ikmaktadir.

3.3.4. Bir Zamanlar Anadolu’da Filmi 4 Nolu Kare Analizi

Gérsel 175. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi 4 nolu kare gorseli.

Daha o6nce incelenen 2 nolu kare ile benzer bir dagilima sahip olan 4 nolu
kare, 1 dakika 22 saniye sabit agiyla perdede kalmaktadir. 2 nolu karede oldugu
gibi kadraj icinde yer alan 5 figiiriin 1 tanesi merkezde yer alirken diger 4 figiir
ikiserli guruplar halinde sag ve sol dilimlere yerlesmektedir. Diger kareden farkli
olarak tiim figiirler net alanda yer almakta ve herhangi bir figiir 6n plana
cikmamaktadir. Bu 6zelligiyle bir fotograf karesi olarak incelendiginde bu tercih,
hiyerarsik bir dizilime ve 6n plana ¢ikarilarak bas rolii iistlenmesi gereken bir figiire
duyulan ihtiyac1 karsilamamaktadir. Tamami net olan kare, keskinlik kuralina
aykir1 yapisiyla derinlemesine bir perspektif ortaya koyamasa da figiirlerin 6nden

arkaya dogru dizilimi gozii sematik bir algilamaya zorlamaktadir.
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3.3.5. Bir Zamanlar Anadolu’da Filmi 5 Nolu Kare Analizi

Gorsel 176. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi 5 nolu kare gorseli.

Izleyiciye 1 dakika 16 saniye boyunca kadraji inceleme sansi sunan 5 nolu
kare, 2/3’lik dilime yerlesen kara ve 1/3’liik dilime yerlesen gokyiizii dagilimiyla
net ve bilingli bir kompozisyon tercihini ortaya koymaktadir. Kadrajin alt kenarina
yerlesen yolun sol kdseye dogru yaptigi perspektif, yarattig1 derinlik algisiyla gozi
kadraj i¢cine dogru cekerken, iki guruba boliinen figiirlerin altin oran c¢izgileri
iizerindeki konumlar1 ve belirginligi en {ist diizeye cikartan sade fon tercihi kadrajin
olusturulmasi esnasinda ne derece fotografik bir estetik kaygismin var oldugunu

gostermektedir.

3.3.6. Bir Zamanlar Anadolu’da Filmi 6 Nolu Kare Analizi

Gorsel 177. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi 7 nolu kare gorseli.

1 dakika 11 saniye sabit agil1 6 nolu karede, ¢ok pargali geometrik bir yapida
olmasina ragmen 1yi aydinlatilmis olmasi ve figiirlerin giysi renkleriyle kontrast

yaratmasi nedeniyle belirginligi azaltmayan ac¢ik mavi tonlarinin hakim oldugu bir
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mekanda iki figlir goriilmektedir. Figiirlerin kadraja yerlesiminde acik bir hiyerarsi
saglanmistir. Kameraya yakin olan figiir net alanda yer aliyor ve sol 1/3 ¢izgisine
boydan boya yerlesirken yiiz bolgesi sol iist dikkat noktasina konumlanmaktadir.
Ikinci figiir uzakta ve sag alt dikkat noktasindaki konumuyla etkili bir yardimci
figlir 6rnegi sergilemektedir. Ikinci figiiriin uzak ve flu alanda olusu perspektif
yaratarak derinlik algis1 olustururken seviye olarak asagida olmasi ana figiiriin

belirginligini artirarak 6n plana ¢ikmasini saglamaktadir.

3.3.7. Bir Zamanlar Anadolu’da Filmi 7 Nolu Kare Analizi

Gorsel 178. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi 7 nolu kare gorseli.

Fotografik bir diizenlemede istenmeyen uygulamalarin basinda kadrajin
yatay ya da dikeyde esit olarak ikiye boliinmesi gelmektedir. Ozellikle arka plan
yerlesiminde siklikla karsilasilan bu hataya genellikle ana figiiriin merkeze
konumlandirilmasi sorunu eslik etmektedir. 1 dakika 4 saniye siire ile perdede
bekleyen 7 nolu kare bu agidan incelendiginde arkaplanda kalebodur kapli alan ile
boyali alanin kadraja dagiliminda bu detaya oldukca dikkat edildigi goriilmektedir.
Kalebodurlu alan kadrajin tam olarak 2/3’iinii kaplarken, mavi boyali duvar ise
1/3’liikk bir paya sahiptir. Kadrajin soluna dogru bakan figiiriin sag altin oran
cizgisine yakin konumu baktig1 yonde sirt bosluguna kiyasla daha genis bir alan
kalmasint saglayarak izleyici goziniin kadraj i¢indeki yolculuguna izin

vermektedir.
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3.3.8. Bir Zamanlar Anadolu’da Filmi 8 Nolu Kare Analizi

Gérsel 179. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi 8 nolu kare gorseli.

Yirminci Yiizyil’da Avusturya ve Almanya’da ortaya ¢ikan Gestalt Kurami,
gorsel algt siirecinin agiklanmasi adina 6nemli yasalar ortaya koymaktadir. Modern
Gestalt teorist, “biitiiniin, par¢alarinin toplamindan biiyiik oldugu” temel prensibine
dayali, biitiinsel bir algi yaklasimma sahiptir. Bu yaklasima gore izleyicinin bir
goriintii veya sahneye bakmasi sirasinda, zihni 6nce ayr1 ayr1 unsurlari fark ederken,
sonra aniden sahneyi biitlin olarak anlamaya dogru bir sicrama yapacaktir. Gestalt
yasalarinin en bilineni Tamamlama Yasasi’dir. Kimi zaman fotografcilikta da
rastlanan bu yasaya gore kompozisyonun belli kisimlar1 bir sekil izlenimi
vermektedir. Algilanan bu sekil de fotografin genel yapisinin olusmasina destek
olmaktadir. Diger bir degisle, Ustli kapali verilen bir sekil, kompozisyonu
giiclendirmektedir. Bu, izleyicinin ona anlam yiiklemesini saglar. Uggenler,
fotograf¢iliktaki en etkili “tamamlamay1 tesvik edici” sekillerdendir (Freeman,
2011, s.38). 8 nolu kare genel hatlariyla incelendiginde fotograf sanatinda “Sematik
Anlatim” ya da “Geometrik Kompozisyon™ olarak kendisini gosteren Tamamlama
Yasast’nin etkili sekilde uygulandigr goriilmektedir. Kadraj iginde yer alan 9
figiiriin neredeyse birbirini perdelemeden yaptig1 liggen dizilim normal hayatta sik
rastlanilamayacak bir miikkemmelligi yansitmaktadir. Gurubun her {iyesi
yaratmalar1 beklenen muazzam perspektif icin kadraja 6zenle yerlestirilmis gibi
gorlinmektedir. 1 dakika 3 saniyelik siire ise izleyiciye titizlikle ¢izilen iicgeni

algilamak i¢in yeterli zaman1 sunmaktadir.
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3.3.9. Bir Zamanlar Anadolu’da Filmi 9 Nolu Kare Analizi

57 saniye siiren bu kare 2 nolu kare ile ayn1 kompozisyonu icerse de ayni
estetik basarty1 paylasmamaktadir. 2 nolu karede figiirler tarafindan yaratilarak
izleyiciyi ana konuya tastyan koridor bu karede bozulmus durumdadir. Flu alanda
yer alan figiirler bu karede arkadan goriiniiyorlar ve bu konumlariyla dikkati
dagitarak karmasaya sebep olduklarindan fotografik acidan istenmeyen oge
durumundadirlar. En sag dilimde net alanda yer alan figiiriin kadrajdaki belirginligi
ve ana figiirden ¢aldig1 rol daha da artmig goriinmektedir. 2 nolu karede var olan

sematik yap1 bu kompozisyonda varligini yitirmektedir.

3.3.10. Bir Zamanlar Anadolu’da Filmi 10 Nolu Kare Analizi

Gérsel 181. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi 10 nolu kare gorseli.

Bir portre fotografinin en etkili noktasmin gozler oldugu herkes tarafindan
bilinmektedir. G6z bdlgesi teknik acidan sikintili goriinen bir portre izleyiciyi

rahatsiz ederek fotografin seyir zevki azaltir ya da tamamen ortadan kaldirir. Bir
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portre fotografinda goézlerden en az birinin iyi aydmnlatilmis ve net olmasi
gerekmektedir. Aym1 zamanda portre fotograflarinda altin oran uygulamasi da
gozler ilizerinden yapilmaktadir. Net ve genelde kameraya yakin olan géz kadrajda
yer alan 4 dikkat noktasindan birine denk getirilirse fotografin etkisi artacak ve
seyir zevki ylikselecektir. Hangi noktanin secilecegini fotografi ¢ekilen kisinin
baktig1 yon ve yliziin kadraj i¢indeki agis1 belirlemektedir. 57 saniye sabit acili bu
kare bahsedilen kurallar dahilinde degerlendirildiginde kameraya uzak durumda
bulunan sol goziin diger goze gore daha iyi aydinlatilarak 6n plana ¢ikarildigi ve
sag ust dikkat noktasmna konumlandirildigi goriilmektedir. Bu uygulama dogal
olarak yiizii karenin merkezinde birakarak bakis boslugunu daraltmaktadir.
Kameranin bir miktar saga kayarak yiizli kadrajin soluna aldig1 ve bakis yoniinii
rahatlattig1 alternatif bir diizenleme, fotografik kompozisyona daha uygun

olacaktir.

3.3.11. Bir Zamanlar Anadolu’da Filmi 11 Nolu Kare Analizi

Gorsel 182. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi 11 nolu kare gorseli.

Fotografta “Cerceve” kavrami yalnizca kadrajin dis hatlariyla ¢izilen sinir1
ifade etmez. Baz1 durumlarda dogal ya da yapay unsurlar konunun etrafinda bir hat
olusturarak kompozisyonu disipline edecek ve sinirlarini belirleyecektir. Bu amagla
kullanilan 6ge ister yapay isterse dogal olsun konunun geometrik bir form ig¢inde
fotograflanmasina dogal ¢ergeveleme adi verilir. Dogal ¢erceveleme goze bir sinir
cizerek izleyicinin konuya odaklanmasina yardimci olmaktadir. Dogal ¢ergeveleme
bazi durumlarda kadraji parcalara bolerek figiirlerin hiyerarsik bir diizenle
kendilerine ait boliimler i¢inde izleyiciye sunulmasi isine de yarar. 55 saniye siireli

11 nolu karede bu tarz bir dogal gergceveleme uygulamasi goriilmektedir. Vitrin
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camlar1 kadraj1 parcalara ayirmak icin kullanilmis ve figiirler altin oran noktalar1 da

dikkate alinarak farkli pargalara yerlestirilmistir.

3.3.12. Bir Zamanlar Anadolu’da Filmi 12 Nolu Kare Analizi

Gorsel 183. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi 12 nolu kare gorseli.

Gergeklik algist bir fotograf karesinin en onemli 6gelerinden birisidir ve
kadraj i¢inde bu algiy1 yaratmak i¢in kullanilan baslica unsur perspektiftir. Beynin
gecmis yasantilardan elde edilen imgeleri de kullanarak gorsel bozulmalari
diizeltme becerisi sayesinde giinliik hayatta pek karsilig1 olmayan perspektif algisi,
goriintiiler iki boyutlu bir yiizeye hapsedildiginde ortaya c¢ikmakta ve dogru
kullanildig: taktirde izleyiciyi kare i¢ine dogru ¢ekerek mekan etkisi ve derinlik
algis1 yaratmaktadir. Kameranin 52 saniye boyunca a¢i degistirmedigi bu kare
yolun yarattig1 perspektifi oldukca etkili kullaniyor ve yolun kivrimli yapisindan da
faydalanarak izleyiciye bir “S” kompozisyon 6rnegi sunmaktadir. Ayrica sahnede
hareket halinde bulunan araglar arasindaki mesafe korunarak ikinci aracin iist 1/3

cizgisine yerlesmesi saglanmaktadir.
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3.3.13. Bir Zamanlar Anadolu’da Filmi 13 Nolu Kare Analizi

Gérsel 183. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi 13 nolu kare gorseli.

52 saniye boyunca kamera hareketinin olmadig1 13 nolu kare oncelikle
mekanin kadraj i¢indeki orantili dagilimi ile dikkati cekmektedir. Arag farlarinin
aydinlattig1 alan boydan boya alt 1/3’liik dilime yerlestirilirken karanlik olan bosluk
alana kadraj i¢inde 2/3’lik pay verilmistir. Bu tercihle figiirlerin tamamu alt altin
oran c¢izgisine konumlandirilmis ve kadrajin yatay olarak iki esit pargaya
boéliinmesinin oniine gegilmistir. Bu diizenleme ile 13 nolu kare bir kez daha kadraj
ici dagilimda fotografik kompozisyona uyulmasi adina oldukga titiz bir yaklasim

icinde olundugunu gostermektedir.

3.3.14. Bir Zamanlar Anadolu’da Filmi 14 Nolu Kare Analizi

Gorsel 184. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi 14 nolu kare gorseli.

Kameranin 51 saniye boyunca sabit kullanildig1 bu karede figiirler iki gurup
halinde kadraja yerlesmektedir. Her gurubun kendi i¢inde lekesel olarak bir biitiinii

olusturdugu diisiintildiiglinde yerlesimdeki tercih orantisal bir dagilimi
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gostermektedir. Net alanda ve kameraya yakin olan iki figiir sag 1/3 ¢izgisine
yerlestirilerek onlerinde yaratilan boslukla kadraj rahatlatilmaktadir. Flu alanda ve
uzakta bulunan ikinci gurup da sol 1/3 ¢izgisindeki konumuyla birinci gurubun
biraktig1 bosluga yerlesmektedir. Guruplarin kadraj icinde kapladiklari alana
bakildiginda fotografik bir hiyerarsi oldugu goriilmektedir. Net alanda bulunan iki
figiire arkadan wvuran 151k bir kontur yaratarak figiirlerin kadraj igindeki
belirginligini 6nemli dlgiide artirmaktadir. Belirginlikteki bu artis ana konuyu 6n

plana ¢ikartarak karmasanin oniine gegmektedir.

3.3.15. Bir Zamanlar Anadolu’da Filmi 15 Nolu Kare Analizi

Gérsel 185. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi 15 nolu kare gorseli.

Analizi yapilan 20 kare i¢inde yonetmen Nuri Bilge CEYLAN 1n fotografik
titizligini belki de en 1yi ortaya koyan karelerden bir tanesi olan bu kare 6zenle
hazirlanmis kusursuz bir iicgen kompozisyon 6rnegi sunmaktadir. Karenin tam
merkezinde baskin iki figiir bulunmaktadir. Sag ve sol dilime hiyerarsiye uygun
olarak yerlestirilen figiirlerden ikisi alt 1/3 ¢izgisinde yer alirken diger figiir iist 1/3
cizgisine konumlandiriliyor ve bu dizilim ideal bir sematik kompozisyon ortaya
koymaktadir. 5 figiiriin yer aldig1 karede higbir figiir birbirinin iizerine getirilmemis
ve arkadan yapilan aydinlatma ile karanlik ortamda basarili bir sekilde fondan
ayrilarak belirgin olmalar1 saglanmistir. Sade ve seyir zevki yiiksek bu

kompozisyon 49 saniye boyunca perdede kalmaktadir.
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3.3.16. Bir Zamanlar Anadolu’da Filmi 16 Nolu Kare Analizi

Gérsel 186. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi 16 nolu kare gorseli.

49 saniye sabit aciyla perdede kalan bir diger kare olan 16 nolu kare 9
figiirlii kalabalik bir sahne icermektedir. Karede ana figiiriin diger 8 figiirden one
cikan boyutu ve sol altin oran ¢izgisindeki konumu disinda tizerinde durulmasi

gereken 6zel bir diizenleme goze carpmamaktadir.

3.3.17. Bir Zamanlar Anadolu’da Filmi 17 Nolu Kare Analizi

Gérsel 187. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi 17 nolu kare gorseli.

Karanlik bir mekanda uzakta {i¢ aracin isiklarinin secildigi bu karede
araglarin ilk kez goriintilye girdigi noktanin sag iist altin oran noktasi olmasi
fotografik kompozisyon uygulamasi agisindan deginilebilecek tek unsurdur.
Karenin sabit kaldig1 48 saniye boyunca araglar ilerledik¢e bu durum degisse de
izleyicinin araglarin 1siklar ile ilk karsilastigi an bulunduklari konumun bu sekilde
secilmis olmasi analizi yapilan diger karelerdeki tercihlerle tutarlilik gostermekte

ve bu se¢imin tesadiif olmadig: diistincesini dogurmaktadir.
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3.3.18. Bir Zamanlar Anadolu’da Filmi 18 Nolu Kare Analizi

-

Gorsel 188. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi 18 nolu kare gorseli.

Secilen kareler i¢cinde yalniz basina duran ana figiiriin kadrajin merkezine
alindig1 tek kompozisyon olan 18 nolu kare sade bir fondan olusuyor. Her ne kadar
netsiz alanda birakilsa ve rengi itibari ile ilgi merkezine zarar vermiyor olsa da
duvarda asili duran ve figiirle kesisen Onliigiin varligi diger karelerin fon
tercihlerindeki titiz yaklasima aykir1 bir goriintii olusturmaktadir. Figiiriin kadraja
yerlesim sekli fotografik olmaktan cok sinematografik bir kompozisyona isaret
ediyor ve dikdortgen cergeve iginde licgen bir sema algis1 yaratsa da zorlama bir

cikarim olacag da diistiniilebilir.

3.3.19. Bir Zamanlar Anadolu’da Filmi 19 Nolu Kare Analizi

Gorsel 189. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi 19 nolu kare gorseli.

14 nolu karenin devami niteligindeki bu kompozisyonda arkadan 6ne dogru
yaklagmakta olan figiiriin ilk bulundugu konumdan saga hamle yaparak yiiriidigt

goriilmektedir. Goriinen herhangi bir gereklilik yokken yapilan bu hamle belli ki
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yonetmenin direktifi dogrultusunda yapiliyor ve yiirliylisii sirasinda figiirii altin
oran ¢izgisinde tutma amacini tasimaktadir. Boylelikle hem ana hem de yardimci
figiir fotografik acidan en ideal orantiyla kadraja yerlestirilerek 46 saniyelik bir siire

ile izleyiciye sunulmaktadir.

3.3.20. Bir Zamanlar Anadolu’da Filmi 20 Nolu Kare Analizi

Gérsel 190. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi 20 nolu kare gorseli.

20 nolu son kare 45 saniye boyunca sabit agiyla perdede kalmaktadir. iki
figiirtin yer aldig1 karede uzakta bulunan figiir net alanda ve anlatim bu figiir
iizerinden yapilmaktadir. Her ne kadar sol 1/3 cizgisine konumlandirilmis olsa da
figiirtin kadraja yerlesimi klasik fotografik kompozisyona aykir1 bir durus
sergilemektedir. Sag 1/3’liik dilime yerlesen netsiz alandaki figiir, ana konuyu
kadrajin soluna itmekte ve bu tercih -zorunluluk da denilebilir- zaten kadrajin
soluna dogru bakmakta olan ana figiiriin bakis boslugunu sikistirmaktadir.
Diyaloglarin da eslik ettigi hareketli goriintii icinde anlamini bulabilecek olan netsiz
alandaki figilir, duragan goriintiide fotografik acidan engelleyici ve gozii rahatsiz
edici bir rol iistlenmektedir. Bu figiiriin kadrajdan ¢ikarildig1 ve ana konunun sag
1/3 ¢izgisine ¢ekildigi alternatif bir kompozisyonda bakis boslugu genisleyecek ve

izleyici agisindan daha rahatlatici bir goriintii ortaya ¢ikacaktir.
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Tablo 3. B. Z.A. filmi hareketsiz karelerin sirali siire dokiimii.

Hareketsiz Kareler

Kare Numarasi

Filmdeki Konumu

3 dakika 0 saniye 20 milisaniye

2 dakika 2 saniye 180 milisaniye
1 dakika 34 saniye 70 milisaniye
1 dakika 22 saniye 180 milisaniye
1 dakika 16 saniye 10 milisaniye
1 dakika 11 saniye 230 milisaniye
1 dakika 4 saniye 190 milisaniye
1 dakika 3 saniye 140 milisaniye
57 saniye 190 milisaniye

57 saniye 10 milisaniye

55 saniye 40 milisaniye

52 saniye 200 milisaniye

52 saniye 110 milisaniye

51 saniye 160 milisaniye

49 saniye 230 milisaniye

49 saniye 80 milisaniye

48 saniye 60 milisaniye

47 saniye 190 milisaniye

46 saniye 160 milisaniye

45 saniye 220 milisaniye

119

156
100

39
308
441
416
120
150

27
362
238

41

14
303
77
415
11
382

00:05:09:20
01:01:27:09
00:43:17:06
00:20:48:00
01:45:01:07
02:22:51:15
02:16:49:22
00:49:43:22
00:58:54:06
00:18:15:01
02:02:13:10
01:22:57:19
00:22:54:04
00:11:52:22
00:14:39:11
01:42:08:04
00:36:40:04
02:15:21:21
00:12:22:13
02:06:30:09




3.4. YERALTI FILMININ KOMPOZISYON ANALIZi

Dostoyevski’nin “Yeraltindan Notlar” adli kisa romanindan uyarlanan ve
2012 yilinda vizyona giren Yeralti, yonetmen Zeki DEMIRKUBUZ un 9. filmi.
Muharrem adinda bir memurun, basarili bir yazar olan Cevat basta olmak iizere dort
eski arkadasiyla hesaplagmasi iizerine kurulu olan film, ayn1 zamanda izleyiciyi

Muharrem’in bir hayli karanlik i¢ diinyasina siirtikliiyor.

ENGIN GUNAYDIN
NErGis OzTURK SERHAT TUTUMLUER NiHAL YALGIN

t™EN ZEKi DEMIRKUBUZ

- X A
\
MURAT CEM( RIDUN K REZAN ¥ S e HATIP KA ,

4 XET  10:0 Ve  SixirikT

AV M $ Ovengtt Ny P elodh tglos
maviem 5 = %t tiglon

Gorsel 191. Yeralt1 filmi afis gorseli

1 saat 47 dakika siiren film, genel olarak karanlik ve soguk renklerin hakim
oldugu bir atmosferi yansitmaktadir. Anlatilan hikaye ve ana karakterin i¢ diinyas1
ille uyumlu goriinen bu tercih filmin izleyici T{zerindeki etkisini
kuvvetlendirmektedir. Detayli analiz 6ncesi genel bir ¢ergevede incelendiginde ilk
izlenim olarak yonetmenin analizi yapilan bir 6nceki filmi Kiskanmak’ da oldugu
gibi fotografik bir estetik anlayisindan ¢ok sinematografik bir {islup ve anlati tarzi

benimsendigi diislincesini dogurmaktadir.
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Gorsel 192. Yeralt1 filminden bir kare.

Gorsel 193. Yeralt1 filminden bir kare.

Yeralti filmi, incelemeye konu olan 6 film arasinda en uzun plan siirelerine
sahip film olma 6zelligini tasimaktadir. Tespit edilen 429 sabit plan arasindan
secilen 20 karenin ortalama perdede kalma siiresi 1 dakika 19 saniye.
Kompozisyon analizi yapilan 20 kareden 1 tanesi 4 dakika 32 saniye gibi olduk¢a
uzun bir siire perdede kalirken, 1 kare 3 dakikanin, 1 kare ise 2 dakikanin
tizerindeki bekleme siiresi ile ortalamayr bir hayli ylikseltmektedir. 20 kare
arasinda 1 dakikanin tizerinde bekleme siiresine sahip 5 kare bulunmaktadir. Geri
kalan 12 kare ise 39 saniye ile 58 saniye arasinda perdede kalmaktadir. S6z konusu
12 karenin dagilimina bakildiginda ise, 4 karenin 50-60 saniye arasinda, 7 karenin
40-50 saniye arasinda ve geri kalan 1 karenin ise 30-40 saniye arasinda siirdiigii

goriilmektedir.
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Goarsel 194. 1 nolu kare 4 dakika 32 saniye. Gorsel 195. 2 nolu kare 3 dakika 15 saniye.

Garsel 196. 3 nolu kare 2 dakika 26 saniye. Garsel 197. 4 nolu kare 1 dakika 49 saniye.

Garsel 198. 5 nolu kare 1 dakika 38 saniye. Garsel 199. 6 nolu kare 1 dakika 13 saniye.

Garsel 200. 7 nolu kare 1 dakika 3 saniye. Garsel 201. 8 nolu kare 1 dakika 1 saniye.

Gérsel 202. 9 nolu kare 58 saniye. Gérsel 203. 10 nolu kare 53 saniye.
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Gérsel 208. 15 nolu kare 48 saniye. Gérsel 209. 16 nolu kare 48 saniye.

Gorsel 210. 17 nolu kare 44 saniye.

Gorsel 212.19 nolu kare 42 saniye. Gorsel 213. 20 nolu kare 39 saniye.
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3.4.1. Yeralt1 Filmi 1 Nolu Kare Analizi

Gorsel 214. Yeralti filmi 1 nolu kare gorseli.

4 dakika 32 saniyelik siiresiyle bu ¢aligma kapsaminda analizi yapilan 120
kare i¢inde en uzun siireye sahip olan Yeralt: filminin 1 nolu karesi incelendiginde
acik bir simetrik dizilim goze carpmaktadir. Kameraya sirti doniik olarak oturan
figiir, kadraj1 iki esit parcaya bolerken, onun sag ve sol tarafindaki boslukta ikiser
figiir bulunmaktadir. S6z konusu 4 figiirden ikisi sag ve sol altin oran ¢izgilerine
yerlesirken, diger iki figiir ise kadrajin yine sag ve sol 1/3’liikk dilimlerini
ortalamaktadir. Kare bu haliyle, higbir figiiriin birbirini perdelemedigi tam bir
simetrik kompozisyon Ornegi sunmaktadir. Kare icerisinde dikkati ceken
unsurlardan bir tanesi de sahne i¢in 6nemli bir detay olan gazetenin sol alt dikkat
noktasina denk gelmis olmasi fakat bu durum izleyici agisindan konuya dair temel
bir bilgi gerektirdiginden fotografik acidan degerli olmaktan ¢cok sinematografik bir
ifade araci olarak kullanilmistir. Farkli ton degerlerini iceren parcgali bir fon tercihi
belirginligi bir miktar azaltsa da figiirlerin yeterli derecede aydinlatilmis olmasi bu

durumu tolere etmektedir.
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3.4.2. Yeralt1 Filmi 2 Nolu Kare Analizi

Gorsel 215. Yeralti filmi 2 nolu kare gorseli.

Oldukca karanlik bir atmosfere sahip ve bu nedenle belirginligi bir hayli
diisiik olan 3 dakika 15 saniye sabit a¢ili 2 nolu bu karede iki figiir yer almaktadir.
Sol 1/3 ¢izgisine yakin olan figiir, aydinlik bir fon 6niinde bulundugundan ikinci
figiire kiyasla daha belirgin bir goriintii ortaya koyarken, diger figiir sag 1/3'liik
dilimde karanlik bir ortamda neredeyse sec¢ilemeyecek bir sekilde durmaktadir.
Fotografik kaygilarin giidiildiigii bir cekimde kamera bir miktar saga kaydirilarak
iki figilirlin de kadraj i¢indeki konumlar: altin orana uygun hale getirilebilir ayni
zamanda karanlikta kalan figiiriin iistiinde bulunan ampul ¢ok diisiik derecede de
olsa yakilarak figiirin bir miktar daha kadraja dahil olmasi saglanabilirdi.
Fotografik bir kompozisyonda istenmeyen diger bir unsur da kadrajda bulunan bos
ve islevsiz karanlik alanlardir. Bu karede kadrajin ylizde 60-70 kadarini kaplayan
karanlik alan ve dikkate alinmayan kompozisyon diizenlemeleri, karenin
olusumunda fotografik kaygilarin g6z 6niinde bulundurulmadigin1 ve anlatimin

tamamen sinematografik bir bakis agisiyla ortaya kondugunu gostermektedir.
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3.4.3. Yeralt1 Filmi 3 Nolu Kare Analizi

Gorsel 216. Yeralti filmi 3 nolu kare gorseli.

1 nolu kompozisyonun farkli bir agidan ¢ekilmesiyle olusturulan ve 2 dakika
26 saniye siire ile perdede kalan bu kare 1 nolu kareye gore daha karmasik bir arka
plana sahip olup, figiir dagilimi agisindan da daha az sade bir goriintli vermektedir.
Genis ac1 lensin tercih edildigi karede mercegin olusturdugu perspektif bozulma,
ozellikle mekanin siitunlarinda belirgin sekilde hissedilmekte ve yercekimi kuralini

ihlal etmektedir.

3.4.4. Yeralt1 Filmi 4 Nolu Kare Analizi

Gorsel 217. Yeralti filmi 4 nolu kare gorseli.

1 ve 3 nolu kompozisyonlarin farkli bir agidan ¢ekilmesiyle olusturulan ve
1 dakika 49 saniye siiren bu kare diger iki kareye gore daha sade bir arka plana
sahip olsa da aydinlatma tercihine bagl olarak 6zellikle 1 nolu kareye gore figiir

belirginliginin daha az oldugu goriilmektedir.
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3.4.5. Yeralt1 Filmi 5 Nolu Kare Analizi

Gorsel 218. Yeralti filmi 5 nolu kare gorseli.

Portre fotograf kapsaminda degerlendirilebilecek olan bu karede yiiziin sol
yarist tamamen karanliga gomiiliirken, sag taraf hafifce aydinlatilmigtir. Daha 6nce
benzer karelerin analizi sirasinda da belirtildigi gibi portre fotografta altin oran
uygulanirken referans noktasi kameraya, dolayisiyla izleyiciye en yakin olan
gbzdiir. Bu karede oldugu gibi iki géziin ayn1 diizlemde yer aldig: fotograflarda ise
gozler st ¢izgiye yerlestirilerek dikkat noktasit yiiziin merkezine
konumlandirilabilir. Yiiziin yalmizca yarisinin goriilebildigi bu karede dikkat
noktasi, karanlik alanda bulunan yani izleyicinin goéremedigi goéze denk
getirilmigtir. Izleyicinin gorebildigi goz ise karenin merkezinde, dikkat
noktalarindan uzakta kalmistir. Sag ya da sol bakis yoniiniin bulunmadig1 bu karede
kompozisyonun geregi, yiiziin aydinlik boliimiiniin sag 1/3 ¢izgisine yerlestirilmesi

ve gorllebilen tek goziin sag list dikkat noktasima konumlandirilmasi olacaktir.
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3.4.6. Yeralt1 Filmi 6 Nolu Kare Analizi

Gorsel 219. Yeralti filmi 6 nolu kare gorseli.

Filmin en fotografik karelerinden biri olan 6 nolu kare konudan bagimsiz
olarak tek basina anlam yiiklenebilecek ve izleyicide belli duygular olusturabilecek
bir kompozisyon diizenlemesine sahiptir. Izleyiciye 1 dakika 13 saniye boyunca
seyir izni veren karede yer alan iki figiirden net alanda bulunan ana figiir sol 1/3
cizgisine yerlestirilmis ve viicudunun hafif doniikk oldugu sag tarafi bos
birakilmistir. Bos birakilan kisimda sag 1/3 ¢izgisine yakin konumuyla flu sekilde
bulunan ikinci figiir, ilgi merkezi kuralinin gerektirdigi iizere geri planda kalarak
ana figlirlin anlattmina 6nemli bir katki sunmaktadir. Yardimer konumdaki ikinci
figiirtin siluet seklindeki goriintiisii de yaratilan hiyerarsik diizeni destekler

yapidadir.

3.4.7. Yeralt1 Filmi 7 Nolu Kare Analizi

Gorsel 220. Yeralt filmi 7 nolu kare gorseli.
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1, 3 ve 4 nolu karelerin yine farkli bir acidan ¢ekilmesiyle olusturulan bu
kare, diger ii¢ kareden farkli olarak daha genis bir kamera acisiyla kaydedilmis, bu
tercih ilk li¢ karede goriinen orantisal dagilimi bir miktar bozmus ve arka planda
bulunan insanlarin daha belirgin olarak kadraja dahil olmalarina neden olarak ilgi
merkezini dagitmistir. Kiiciilen figiirlerin kadraj icinde kapladigi alanin azalmasi
ozellikle kadrajin sol tarafinda bir bosluk yaratmis ve bu bosluk ilk karede ortaya
cikan simetrik kompozisyona zarar vermistir. 1 dakika 3 saniye boyunca perdede

kalan bu kare her hangi bir fotografik kaygi icermemektedir.

3.4.8. Yeralt1 Filmi 8 Nolu Kare Analizi

Gorsel 221. Yeralti filmi 8 nolu kare gorseli.

Yonetmenin daha 6nce analiz edilen karelerinde de karsilagilan perspektif
bozulma bu karede de kendini gostermekte ve 1 dakika 1 saniye siiren 8 nolu
karenin fotografik unsurlar tasimadig ilk bakista anlagilmaktadir. Figiiriin kadraja
dahil olma noktasinin sag 1/3 ¢izgisine yerlesimi adina herhangi bir ¢aba icine
girilmemesi, sag 1/3’liikk dilimde bulunan siyah alan ve yer ¢cekimi kuralina aykiri
mekan ¢izgileri sinematografik bir anlatimla kars1 karsiya olundugunu ortaya koyan
gostergelerdir. Mekanin, karakterin iizerine yikilacakmis gibi duran goriintiisii
fotografik olarak gozii rahatsiz etse de filmin genel akis1 icinde sahnenin duygusuna
uygun olabilmektedir. 8 nolu kare bu 6zellikleriyle iki kompozisyon tiirii arasindaki

anlatim farkini net olarak ortaya koymaktadir.
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3.4.9. Yeralt1 Filmi 9 Nolu Kare Analizi

Gorsel 222. Yeralti filmi 9 nolu kare gorseli.

58 saniyelik sabit kamera agisiyla perdede kalan 9 nolu kare, aydinlatma
tercihinin de etkisi ile ortaya ¢ikan diisiik belirginlik diizeyi ve yer ¢cekimi kuralina
aykir1 egri mekan cizgileri ile zayif bir fotografik kompozisyon goriintiisii verirken,
kadraj icinde yer alan figiirlerin sol {iist dikkat noktasina yakin konumlari

kompozisyon adina tek olumlu unsur olarak gosterilebilir.

3.4.10. Yeralt1 Filmi 10 Nolu Kare Analizi

Gérsel 223. Yeralti filmi 10 nolu kare gorseli.

Yiiziin kadrajin biiyiik boliimiinii kapladigi 53 saniyelik bu karede
fotografik degerlendirmeye konu olacak herhangi bir tercih goriinmemektedir.
Yiiziin kadrajdaki hafif yere doniik yatay pozisyonu simetrik bir kompozisyon
olusturmasi ihtimalini ortadan kaldirmistir. Digerine gore daha agik duran ve bu
nedenle dikkat merkezi olmasi gerektigi diisiiniilen sag goz, karenin merkezine

konumlanmistir. Cok hafif bir kamera hareketi ile ayn1 sekilde fakat algilama
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stirecini kolaylastiracak bir orantisal dagilimla cekilebilecek olan bu karede boyle
bir tercihin yapilmamis olmasi planlamanin fotografik bir kaygi olmaksizin

yapildigin diistindiirmektedir.

3.4.11. Yeralt1 Filmi 11 Nolu Kare Analizi

Gorsel 224. Yeralti filmi 12 nolu kare gorseli.

Orantisal dagilimin iyi bir 6rnegi olan 11 nolu kare aym basariy:r ilgi
merkezini belirlerken saglayamamaktadir. Kadrajda bulunan 5 figiir iki guruba
ayrilmistir. 4 figiliriin olusturdugu gurup, sol alt dikkat noktasina yerlestirilmis ve
boylelikle sag iist dikkat noktasinda bulunan 5. figiire alan ac¢ilmistir. Gurubun tiim
ilgisinin {izerinde olmasi ve ayni zamanda net alanda bulunmasi 5. figiiriin ilgi
merkezi yani ana konu oldugunu gdsteriyorken, bakislariyla izleyiciyi ana konuya
yoOnlendiren yardimci figiirlerin aydinlik, ana konunun ise neredeyse sec¢ilemeyecek
kadar karanlik alanda olmasi kare ig¢inde onemli Olciide belirginlik problemi
dogurmaktadir. Kadrajin planlanmasi esnasinda mekanda halihazirda bulunan sag
dilimdeki kdse lambasinin konumu ayarlanarak ana figiiriin belirginliginin artmasi
ve kompozisyona daha fazla dahil olmasi saglanabilirdi. Daha 6nceki karelerde
yOnetmenin tercihi olarak aciklanan bu tarz durumlar, bu kare icin bir gereklilik

gibi goriinmektedir.
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3.4.12. Yeralt1 Filmi 12 Nolu Kare Analizi

Gorsel 225. Yeralt: filmi 12 nolu kare gorseli.

Sade ve sahnenin geregince aydinlatilmis bir fonda 1/3 ¢izgisine
yerlestirilerek bakis boslugu rahatlatilmis tek bir figiiriin bulundugu 12 nolu kare,
52 saniye boyunca kamera hareketi olmaksizin perdede kalmaktadir.
Aydinlatmanin ana unsuru gibi goriinen mumlarin, kadrajin kenarindan kurtarilarak
daha iyi bir konuma alinmasi sahnenin estetik tasarimina daha fazla katki
sunabilecek olsa da genel yap1 icinde temel bir gereklilik gibi durmamaktadir.
Figiiriin sag 1/3’likk dilime yansiyan golgesi kadraji zenginlestirirken anlami da
giiclendirmektedir. Tiim bu 6zellikleriyle baglamindan koparilarak da izlenebilecek

olan 12 nolu kare, fotografik bir kompozisyon 6rnegi sunmaktadir.

3.4.13. Yeralt1 Filmi 13 Nolu Kare Analizi

Gorsel 226. Yeralt1 filmi 13 nolu kare gorseli.

Ana figiiriin sag altin oran c¢izgisine, bas bolgesinin ise sag iist dikkat

noktasina yerlestirildigi 49 saniye siireli bu kare, ikinci figiiriin alt ¢izgiye inen
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konumuyla hiyerarsik bir diizen ortaya koymaktadir. Kanepelerin olusturdugu koyu
lekeler alt 1/3’lik dilime yerlesirken, duvarlarin olusturdugu agik ton, kadrajin
2/3’liikk kismin1 kaplamaktadir. Duvarlar sag ve sol dilimlere yerlestirilirken, agik
kapinin olusturdugu bosluk orta dilimdeki konumuyla dengeli bir dagilim ortaya
koymaktadir. Kapmin kapali olmasi fonu daha sade hale getirerek ana figiiriin
belirginligini artirabilecek olsa da sahnenin akis1 i¢inde gerek duyulmadigi
anlasilmaktadir. Fotografik bir bakis acisiyla degerlendirildiginde kadraj icinde
dikkati dagitacak hicbir unsura yer verilmemesi diislincesi olusacagindan,
barindirdig1 sicak tonlarla her ne kadar bir denge unsuru olsa da dikkati iistiine
cekerek ilgi merkezini dagitan koridor, kadraji1 fotografik kompozisyon ¢izgisinden

cikartmaktadir.

3.4.14. Yeralt1 Filmi 14 Nolu Kare Analizi

Gérsel 227. Yeralti filmi 14 nolu kare gorseli.

Daha 6nceki analizlerde de deginildigi gibi, anlatima bir katkis1 olmadigi
halde kenar ¢izgilerinden kadraja dahil olarak dikkati dagitan ve gozii yoran 6geler
dikkati dagitarak fotografin anlamlandirilma siirecini zorlastirmaktadir. Bu tarz
Ogeler ayn1 zamanda izleyici ile konu arasinda bir engel olusturarak goziin kadraj
icinde rahat gezinmesinin online gecmektedirler. Ayakta duran figiiriin boydan
boya sol 1/3 ¢izgisine yerlestirildigi, oturan 4 figiiriin ise birbirini perdelemeden alt
cizgiye dizildigi 49 saniye siireli 14 nolu kare orantili ve hiyerarsik bir
kompozisyon ortaya koyarken, kadraja sol kenardan giren siitun ile sag kenardan
giren koyu leke bu kompozisyonu golgeleyerek izleyiciyi farkinda olmadan

gereksiz bir ¢aba i¢ine sokmaktadir.
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3.4.15. Yeralt1 Filmi 15 Nolu Kare Analizi

Gorsel 228. Yeralti filmi 15 nolu kare gorseli.

Genis ag1 bir lensle alt agidan cekilen ve kadrajda bulunan iki figiiriin de
dikkat noktalarina yerlestirildigi 48 saniye stireli bu karede sol tarafta yer alan figiir
aydinlik alandaki konumuyla 6n plana ¢ikmaktadir. Dar ve los bir mekanda yapilan
¢cekimde kameranin diiz konumunu korumasi adina bir ¢aba icine girilmemistir.
Klasik fotograf ogretisinde kameranin yer diizlemine paralel olmasi yoniinde
verilen telkinlerin aksine 15 nolu karede kamera sola yatik kullanilmistir. Figiirlerin
birbiriyle baglantisin1 saglayan bakis yonlerinin iist altin oran ¢izgisine oturmasi,
goziin iki figiir arasindaki yolculugunu kolaylastirmaktadir. Ara¢ pencerelerinin
yarattig1 geometrik yap1 gercevelemeye herhangi bir katki sunmazken, disaridan

gelen 151k 6zellikle sag taraftaki figiiriin belirginligini artirmaktadar.
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3.4.16. Yeralt1 Filmi 16 Nolu Kare Analizi

Gérsel 229. Yeralti filmi 16 nolu kare gorseli.

Muntazam olmasa da kadrajin {i¢ par¢aya boliindiigli 48 saniye siireli bu
karede konu orta dilimde yer almaktadir. Kadrajin 1/3’iiniin tamamen karanlik
oldugu, sag dilimin ise egimli duran mekan ¢izgileri nedeniyle yercekimi kuralina
aykir1 bir yap1 olusturdugu 16 nolu kare fotografik acidan tatmin edici bir goriintii
ortaya koymamaktadir. Cergevenin geneline bakildiginda en az yeri figiiriin
kapladig1 goriilmektedir. Bir sinema karesi i¢in kabul edilebilir olsa da bir fotograf
karesinin iletmek istedigi mesaji muallak kilacak olan bu diizenlemede ilgi
merkezine kadrajin en aydinlik kisminda bulunan kap1 ve sol iist dikkat noktasina
yerlesen kirik cam oturmaktadir. G6z bu iki ilgi merkezi arasinda gidip gelirken
ana Ogeyi Uctincii unsur olarak fark etmektedir. Ayrica sag dilimdeki aydinlik kapi,

fotograf icinde fotograf yaratarak zihnin ikiye boliinmesine neden olmaktadir.

3.4.17. Yeralt1 Filmi 17 Nolu Kare Analizi

Gérsel 230. Yeralti filmi 17 nolu kare gorseli.
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9 nolu karenin yakin plan devami niteliginde olan bu kare 44 saniye
hareketsiz olarak perdede kalmaktadir. Sag altin oran ¢izgisinde bulunan figiiriin
bakis yonii flu alandaki ikinci figiir tarafindan kesilmektedir. S6z konusu ikinci
figiir karanlik ve flu goriintiisiiyle kadrajin 1/3’liikk kismini fotografik acgidan
islevsiz kilmaktadir. Net alandaki figiir diiz ve sade bir fon 6niinde hem dikey hem
de yatay cizgilere yaptig1 basarili yerlesimle estetik ve seyri kolay bir goriinti
ortaya koyarken, flu alanda bulunan figiir, géziin bu estetik diizenlemeye dogrudan
ulagmasina engel olarak siireci zorlastirmaktadir. Sonug¢ olarak sinematografik
tercihlerin 6n plana ¢iktig1 bu kare bashi basina bir fotograf karesi oOzelligi

tasimamaktadir.

3.4.18. Yeralt1 Filmi 18 Nolu Kare Analizi

Gorsel 231. Yeralt: filmi 18 nolu kare gorseli.

Kameranin hafif saga hareketiyle iki figiiriin de rahatlikla dikkat ¢izgilerine
oturtulabilecegi 42 saniyelik bu karede boyle bir diizenleme tercih edilmedigi gibi,
fotografik olmayan unsurlarin iki yandan kadraja dahil olmasina izin verilmistir.
Mekani bir kez daha estetik bir 6ge olarak degerlendirilmedigi 18 nolu karenin
diger karelerden en Onemli farki genel yapiya uymayan olduk¢a aydinlik
goriintiisiidiir. S6z konusu bu aydinlatma, mekani bir ¢ok parcaya bolen geometrik
cizgilerin, figiirlerin belirginligini azaltma tehlikesini ortadan kaldirmaktadir.
Mekéanin ¢ok pargali bu yapisi, figiirlerin belirginligini azaltmasa da goziin bir ¢ok
farkli noktaya kaymasina neden olan bir karmasa yaratarak izlemi
zorlagtirmaktadir. Hiyerarsik bir diizenin olmadig: karede herhangi bir 6genin 6n
plana cikarak bas rolii listlenmemesi fotografik a¢idan ilgi merkezini muallakta

birakmaktadir.
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3.4.19. Yeralt1 Filmi 19 Nolu Kare Analizi

Gérsel 232. Yeralti filmi 19 nolu kare gorseli.

Ucte ikisi karanlikta olan 19 nolu kare 42 saniye sabit aciyla perdede
kalmaktadir. Kadrajda ilk goze carpan, mekéna vuran 15181n yarattigi sag 1/3’lik
dilimdeki biiyiik “H” harfi benzeri sekildir. Bu aydinlik leke nedeniyle figiirlerin
bulundugu orta dilim ikinci planda kalmaktadir. Cogu fotografcinin bu sartlarda sag
ve sol dilimdeki islevsiz siyah alani temizlemek ve figiirlerin kadrajdaki oran ve
belirginligini artirmak adina dik ¢erceve tercihi yapacagi bu kare belli ki mevcut

haliyle yonetmen a¢isindan anlatimi engelleyici bir sorun teskil etmemektedir.

3.4.20. Yeralt1 Filmi 20 Nolu Kare Analizi

Gérsel 233. Yeralti filmi 20 nolu kare gorseli.

39 saniye siireli bu kare 7 nolu kare ile birebir aynmi diizenlemeyi

icerdiginden yeniden analiz edilmesine gerek goriilmemistir.

137



Tablo 4. Yeralt1 filmi hareketsiz karelerin siral1 siire dokimii.

Hareketsiz Kareler

Kare Numarasi

Filmdeki Konumu

4 dakika 32 saniye 30 milisaniye
3 dakika 15 saniye 100 milisaniye
2 dakika 26 saniye 160 milisaniye
1 dakika 49 saniye 210 milisaniye

1 dakika 38 saniye 90 milisaniye

1 dakika 13 saniye 0 milisaniye
1 dakika 3 saniye 10 milisaniye
1 dakika 1 saniye 20 milisaniye
0 dakika 58 saniye 220 milisaniye

0 dakika 53 saniye 20 milisaniye

0 dakika 52 saniye 220 milisaniye

0 dakika 52 saniye 0 milisaniye
0 dakika 49 saniye 230 milisaniye
0 dakika 49 saniye 110 milisaniye
0 dakika 48 saniye 100 milisaniye

0 dakika 48 saniye 60 milisaniye

0 dakika 44 saniye 20 milisaniye
0 dakika 42 saniye 130 milisaniye
0 dakika 42 saniye 100 milisaniye
0 dakika 39 saniye 140 milisaniye
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236
429
232
231
417
310
233
364
325
288
270
306
177
245
357
428
324
192
410
235

00:55:14:12
01:46:13:15
00:47:09:18
00:45:26:15
01:40:37:17
01:14:19:12
00:49:33:13
01:28:37:05
01:19:10:21
01:09:05:18
01:03:59:04
01:12:53:22
00:34:27:22
00:59:50:23
01:26:50:02
01:44:10:01
01:18:34:13
00:37:11:01
01:37:20:08
00:51:36:18




3.5. KIS UYKUSU FILMININ KOMPOZiSYON ANALIZi

Nuri Bilge CEYLAN’1n 8. Filmi olan ve 2014 yilinda vizyona giren Kis
Uykusu, Kapadokya’da babasindan kalan bir kaya oteli isleten emekli tiyatro
oyuncusu Aydin’in, entelektiiel birikimi ve hayat tecriibesini kullanarak 6zgiirliik
alan1 tanimadig1 geng esi Nihal ve esinden bosanarak yanlarina yerlesen kiz kardesi
Necla ile olan sorunlarim1 merkeze alarak “entelektiie]” kavramini sorguluyor.
Toplum elestirisi konusunda sinir tanimayan insanlarin kendi i¢ diinyalarindan uzak
ve sorunlarindan bihaber durumlarini da ortaya koyan film ayni1 zamanda ailenin,
yardimcilar1 Hidayet ve kiracilar1 imam Hamdi ve ailesi ile olan iliskisi {izerinden

de smifsal farklara vurgu yapiyor.

PALME D'OR

Gorsel 234. Kis Uykusu filmi afis gorseli
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PALME D'OR

WINTER SLEEP

a film by Nuri Bilge Ceylan

VANAF 25 SEPTENn[BER;IN DE BIOSCOOP

Gorsel 235. Kis Uykusu filmi afis gorseli

Kis Uykusu filmi, 3 saat 12 dakikalik siiresiyle, analizi yapilan 6 film
icindeki en uzun film olma 0zelligini tasimaktadir. Yonetmenin c¢alisma
kapsaminda analizi yapilan diger iki filmine gore daha fazla diyalog igermesine
ragmen izleyiciye ¢ok daha fazla fotografik kare sunan film gerek i¢ gerekse dis

mekani oldukga etkili ve estetik bir sekilde perdeye yansitmaktadir.

Gorsel 236. Kis Uykusu filminden bir kare
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Gorsel 237. Kis Uykusu filminden bir kare

Cekimlerin yapildig1 bolgenin etkileyici cografi yapisit ve ton tercihleri
nedeniyle i¢ ve dig mekanin net olarak ayrildigi filmde, i¢ mekan ¢cekimlerinde sicak
renk tonlar1 kullanilirken dis mekan goriintiilerine kis atmosferinin de etkisiyle daha
soguk renkler hakim olmaktadir. Filmde kompozisyon analizine konu olacak
toplam 986 adet hareketsiz kare tespit edilirken, 1 dakikanin iizerinde bekleme
stiresine sahip 9 kare bulunmaktadir. Tespit edilen karelere genel olarak
bakildiginda, 50-60 saniye arasi 3, 40-50 saniye arasi 8, 30-40 saniye aras1 20, 20-
30 saniye aras1 48, 10-20 saniye aras1 191, 1-10 saniye aras1 681 kare bulunurken,
1 saniyenin altinda 26 kare bulunmaktadir. 986 kare arasindan en uzun siireye sahip
20 karenin ortalama perdede kalma siiresi yaklasik 1 dakika 4 saniyedir. S6z konusu
20 kareden 2 tanesi 2 dakikanin iizerinde bir siireye sahipken, 7 tanesi 1 dakikanin
iizerinde, geri kalan 11 tanesi ise 41 saniye ile 52 saniye arasi1 bir siirede perdede

kalmaktadir.

<4
iR il

Gorsel 240. 3 nolu kare 1 dakika 43 saniye. Gorsel 241. 4 nolu kare 1 dakika 15 saniye.
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Gorsel 242. 5 nolu kare 1 dakika 9 saniye. Garsel 243. 6 nolu kare 1 dakika 7 saniye.

Gorsel 244. 7 nolu kare 1 dakika 4 saniye. Gorsel 245. 8 nolu kare 1 dakika 4 saniye.

Garsel 246. 9 nolu kare 1 dakika. Garsel 247. 10 nolu kare 52 saniye.

Gorsel 248. 11 nolu kare 52 saniye. Gérsel 249. 12 nolu kare 51 saniye.

Garsel 250. 13 nolu kare 47 saniye.

Gorsel 252. 15 nolu kare 44 saniye. Garsel 253. 16 nolu kare 44 saniye.
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Garsel 256. 19 nolu kare 41 saniye. Garsel 257. 20 nolu kare 41 saniye.

3.5.1. Kis Uykusu Filmi 1 Nolu Kare Analizi

Gérsel 258. Kis Uykusu filmi 1 nolu kare gorseli.

Kis Uykusu filminin 2 dakika 37 saniye boyunca sabit aciyla perdede kalan
1 nolu karesinde 15181n etkili kullanimiyla figiirlerin basarili sekilde aydinlatilmis
olmas1 karmasik arka plana ragmen belirginligin onemli 6lgiide korunmasini
saglamistir. Iki figiiriin de altin oran cizgilerine ve dikkat noktalarina denk
gelmesine Ozen gosterilmistir. Ayni1 zamanda perspektif kullanilarak figiirler
arasinda hiyerarsik bir diizen kurulmustur. Titizlikle planlandig1 anlagilan bu kare

fotografik kompozisyonun giizel bir 6rnegi olarak izleyiciye sunulmaktadir.
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3.5.2. Kis Uykusu Filmi 2 Nolu Kare Analizi

Gérsel 259. Kis Uykusu filmi 2 nolu kare gorseli.

Karmasa yaratabilecegi halde karanlikta birakilarak sadelestirilen bir fon
oniinde iyi aydinlatilarak belirginligi artirilan figiir sol 1/3 ¢izgisine yerlestirilmis
ve bakis yonii bos birakilmistir. Yumusak bir gegisle baglandigindan fazla belirgin
olmasa da fonun karanlik ve aydinlik boéliimleri arasinda da orantili bir dagilim
bulunmaktadir. Uygulanan basarili aydinlatma, belirginlik agisindan problem
yaratabilecek bir mekanin etkili sekilde kadraja dahil olarak figiiriin iistlendigi role
destek olmasini saglamaktadir. Yaratilan kompozisyon 2 dakikalik sabit kamera

acis1 sayesinde izleyici tarafindan uzun bir siire incelenebilmektedir.

3.5.3. Kis Uykusu Filmi 3 Nolu Kare Analizi

Gérsel 260. Kis Uykusu filmi 3 nolu kare gorseli.

Figiirlerin altin oran ¢izgilerine yerlestirilmeye ¢alisildigi kompozisyonda
kameranin bir miktar sola kaydirilmasi bu c¢abayr daha basarili kilabilirdi.

Yonetmenin daha onceki tercihleri goz oniinde bulunduruldugunda mekansal
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kisitlamalar nedeniyle yapilamadigi diisiiniilen bu hamle ile cer¢evenin sol
kenarindan goriintiiye giren siitun daha fazla kadraja dahil olacak olsa da bu durum
sag dilimdeki dikkat dagitict unsurlara gére daha tercih edilebilir gériinmektedir.
Odada bulunan kemerler dogal bir cergeveleme etkisi yaratsa da kadraj igindeki
kullanim1 fotografik kompozisyon agisindan yeterli durmamaktadir. Sol dilimde
yanar vaziyette goriinen lamba da ilgiyi lizerine c¢ekerek ilgi merkezine zarar
vermektedir. 1 dakika 43 saniye sabit acgiyla perdede bekleyen bu kare fotografik

bir anlatim ortaya koymamaktadir.

3.5.4. Kis Uykusu Filmi 4 Nolu Kare Analizi

Gérsel 261. Kis Uykusu filmi 4 nolu kare gorseli.

Ana konunun sol 1/3 ¢izgisine konumlandigi1 1 dakika 15 saniye siireli 4
nolu karede yardimci figiiriin de sag 1/3’e yakin konumuyla kadraja yerlestigi
goriilmektedir. Ana figiliriin arkasinda bulunan lamba yakilmayarak daha fazla
Ogenin kompozisyona dahil olmasinin 6niine geg¢ilmistir. Buna karsin dogru sekilde
aydinlatilan figiir, yaratilan koyu fon 6niinde 6n plana ¢ikarak ilgi merkezini net
olarak ortaya koymaktadir. Mekan i¢inde bulunan bir ¢ok 6ge kadraja dahil oldugu
halde aydinlatmanin dogru sekilde kullanilmasi go6ziin dogru boliimlere

odaklanmasini saglayarak belirginligi artirmas.
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3.5.5. Kis Uykusu Filmi 5 Nolu Kare Analizi

Gérsel 262. Kis Uykusu filmi 5 nolu kare gorseli.

Ana figiiriin yine 1/3’te fakat belirginligin daha az oldugu bu karede mekan
diger orneklere oranla sade olmaktan uzak goriinmektedir. Mekanda figiire 6zel
olmaktan c¢ok, genel bir aydinlatma tercih edildiginden, kadraja dahil olan 6gelerin
orani ve yarattig1 karmasa bir hayli fazladir. ikinci figiir netsiz alandaki konumuyla
kadraj i¢1 hiyerarsiyi saglarken, ana figiire alan agmak adina da olsa, cergeveye
olmasi gerektiginden daha yakin durmaktadir. 5 nolu kare 1 dakika 9 saniye kamera
hareketi olmaksizin perdede kalmakta ve ana konunun altin oranda bulunmasi

disinda baskin bir fotografik anlatim sergilememektedir.

3.5.6. Kis Uykusu Filmi 6 Nolu Kare Analizi

Gérsel 263. Kis Uykusu filmi 6 nolu kare gorseli.

1 dakika 7 saniye boyunca hareketsiz olarak perdede kalan 6 nolu kareye
genel olarak bakildiginda klasik fotografik kompozisyona aykir1 6geler barindirdigi

goriilmektedir. Sol altin oran ¢izgisine denk gelen siitun konuyla seyirci arasinda
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bir engel olusturarak goéziin konuya ulagsmasini geciktirmektedir. Ayrica kareyi
ikiye bolerek iki ayr1 fotograf ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Kadrajdaki iki
figiiriin de net alanda olmasi bu boliinme algisini giiglendirmektedir. Kanepenin bos
tarafinda duran parddsii, mekanin sade yapisim1 ve esyalarin yarattigi estetigi
bozmaktadir. Sol taraftaki figiiriin arkasinda karalt1 seklinde duran kemer, 6niindeki
stitunla birlikte hem kadraji hem de figiirii sikistirarak gozii yormaktadir. Bu
yapistyla 6 nolu kare fotografik olmaktan ¢ok sinematografik anlatima daha yakin

goriinmektedir.

3.5.7. Kis Uykusu Filmi 7 Nolu Kare Analizi

Gérsel 264. Kis Uykusu filmi 7 nolu kare gorseli.

Basariyla kullanilan 15181in belirginligi artirarak ilgi merkezini ortaya
cikarttig1 ve boylelikle anlamlandirma siirecini hizlandirdigr 1 dakika 4 saniye
stireli 7 nolu karede keskinlik 6gesi etkili bir sekilde kullanilarak, ana figiir hem
fondan hem de yardimei figiirden basaril1 bir sekilde ayrilmistir. Iki figiir de kadraj
icinde olabilecekleri en ideal konuma yerlestirilmis ve alan derinliginden de
faydalanilarak yardimci figiirlin ve fonda bulunan egyalarin kadrajdaki etkisi
olabildigince azaltilmis. Titizlikle planlandigi anlasilan 7 nolu kare fotografik

kompozisyonun basaril1 bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.
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3.5.8. Kis Uykusu Filmi 8 Nolu Kare Analizi

Gérsel 265. Kis Uykusu filmi 8 nolu kare gorseli.

1dakika 4 saniye gibi uzun bir siire izleyiciye seyir ve inceleme sansi veren
bu kareyi yaratan baslica unsur olan mekan tasarimi, figiirlerin konumu, beden dili
ve aydinlatma tercihleriyle bir araya geldiginde ortaya c¢ikan goriintii izleyene bir
Ronesans tablosuna bakiyormus hissini vermektedir. Mekanda bulunan iki adet 151k
kaynag1 figiirlerin yakinina konumlandirilmis ve bdylelikle cok fazla Oge
barindiran mekandaki figiir belirginligi saglanmistir. Yeteri kadar aydinlatilan
mekanin anlatima katkis1 oldukca fazladir. Merkez dilimde soniik durumda bulunan
iiclincii 151k kaynaginin kullanilmamasi kadraj olusumundaki bilingli tercihlerden
bir tanesi olarak goriinmektedir. 8 nolu karenin bu kompozisyonu, izleyiciye seyir

zevki yiiksek bir fotograf karesi sunmaktadir.

3.5.9. Kis Uykusu Filmi 9 Nolu Kare Analizi

Gérsel 266. Kis Uykusu filmi 9 nolu kare gorseli.
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Aydinlik goziin sol iist dikkat noktasina yakin konumu, portre fotografi
kapsaminda degerlendirildiginde 9 nolu kare adina dogru bir tercihi ortaya
koymaktadir. Boylelikle yaratilan boslukla bakis yonii rahatlatilan figiir, yapilan
dogru aydinlatmanin etkisiyle diiz siyah fon Oniinde net bir sekilde kendini
gostermektedir. Yaptigr kivrimli hareketle kadrajin sag dilimini dolduran kanepe,
ton dengesini saglayarak tiim kadrajin monoton bir sekilde karanliga goémiilmesine
engel olmaktadir. Bu tercih ayn1 zamanda mekan algis1 da yaratmaktadir. 1 dakika
boyunca kameranin hareket etmedigi 9 nolu karede karmasa yaratarak algilama

stirecini olumsuz etkileyebilecek herhangi bir unsura rastlanmamaktadir.

3.5.10. Kis Uykusu Filmi 10 Nolu Kare Analizi

Gérsel 267. Kis Uykusu filmi 10 nolu kare gorseli.

Bazi istisnai durumlar haricinde genelde ana konunun kadrajda 6n planda
olmas1 beklenmektedir. Perspektif dizilimde ana konudan daha 6nce gelen dgeler
varsa alan derinligi uygulamasiyla bu 6gelerin ¢ergevedeki etkisi azaltilarak her
sekilde ana konunun 6n plana ¢ikmasi saglanmalidir. Aksi durumda g6z, dncelikle
kendisine en yakin net alanda bulunan &geleri sececeginden, ana konunun
algilanma siiresi uzayacak bu da ilgi merkezi kuralini ihlal ederek kompozisyonun
temel 0gelerinden belirginlige zarar verecektir. 52 saniye stireli 10 nolu karede sol
dilimde tizerinde kitaplar bulunan masa ve oniindeki sandalye bu kurallar 15181nda
fotografik kompozisyonda engelleyici unsurlar olarak goriilmektedir. Net bir
sekilde kadrajin iicte birini kaplayan ve bu nedenle ana konuya odaklanmasi
gereken izleyicinin dikkatini dagitan bu iki 6genin keskinligi azaltilarak net alanin
disina ¢ikmalar1 saglanmalidir. Bunun yani sira dogal ve yapay olmak iizere iki

farkli tiirde 151k kaynagi ile aydinlatilan mekanda yapay aydinlatma
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kullanilmayarak camdan gelen dogal 1s181n figiirleri mekandan ayirmasi

saglanabilirdi.

3.5.11. Kis Uykusu Filmi 11 Nolu Kare Analizi

Gorsel 268. Kis Uykusu filmi 11 nolu kare gorseli.

Figiiriin bas rolde oldugu bir fotograf karesindeki izleyiciyi yonlendiren
unsurlarin baginda 6zellikle ana figiiriin bakis yonii gelmektedir. Figiiriin bakis
yonii bir kilavuz gorevi goriir ve goz kare icinde gezinirken istemsiz de olsa bu
kilavuza uyarak onunla ayni1 yone hareket eder ve bu yolculuk sirasinda miimkiin
oldugunca herhangi bir engelle karsilasmak istemez. O nedenle kadraj icinde
figiirin yerlestirilecegi konumu da bu kural belirlemektedir. 52 saniye siireli 11
nolu karede bedeni sol tarafa bakan figiiriin bakislar1 ¢ercevenin sag alt tarafina
dogru yonelmektedir. Hareket yonii ve bakis yoniiniin farkli oldugu durumlarda
bakis yonii birinci tercih olacagindan kamera sag alta kaydirilarak figiiriin kadraja
yerlesiminde sol iist dikkat noktasinin kullanilmasi géziin bahsedilen yolculugunu
sorunsuzca tamamlamasini saglayacaktir. 11 nolu karede figiiriin merkeze yakin
konumu bu duruma aykir1 bir goriintii ¢iziyor ve izleyicinin cerceve igindeki

yolculugunu erken tamamlamasina neden olmaktadir.
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3.5.12. Kis Uykusu Filmi 12 Nolu Kare Analizi

Gorsel 269. Kis Uykusu filmi 12 nolu kare gorseli.

Kisith mekanda g¢ekilen ve fazla alternatifi olmayan bu karede incelenmesi
gereken ilk unsur mekan cizgileri aracilifiyla tespiti yapilabilecek yer cekimi
kuralidir. Iki figiiriin -yiizii goriinen sol taraftaki figiir dengeyi bir miktar kendi
lehine bozsa da- esit agirlikla sag ve sol dilime yerlestigi 12 nolu kare simetrik bir
goriintii ortaya koyuyor ve mekan ¢izgileri kameranin aracin merkezine diiz bir hat
dahilinde yerlestirildigini gdstermektedir. Bu yerlesim, figiirlerin biiylik oranda
beyaz fon Oniinde kalmasini saglayarak belirginligi artirmaktadir. 51 saniye
perdede kalan kare, gozii yormayan sade bir goriintii sunarak gorevini

tamamlamaktadir.

3.5.13. Kis Uykusu Filmi 13 Nolu Kare Analizi

Gérsel 270. Kis Uykusu filmi 13 nolu kare gorseli.

Sag dilimdeki hafif aydinlik haricinde tamamen siyah bir atmosfer

sergileyen 13 nolu karede ¢ercevenin sol altina dogru bakan figiiriin tek goriinen
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kismi olan yiizili, bu kez dogru bir tercihle sag iist dikkat noktasina yerlestirilirken,
izleyici diiz siyah bir fonda hicbir engelle karsilasmadan yolculugunu
tamamlamaktadir. Sag {ist dilimdeki aydinlik bolim karenin genel sadeligini
bozuyor gibi goriinse de izlem agisindan herhangi bir sorun ortaya ¢ikarmadan
mekan algist yaratma gorevini yerine getirmektedir. 47 saniye siiren ve figiirin
ylizii disinda neredeyse higbir 6ge igermeyen bu kare baglamindan kopartilarak da

izlenebilecek bir portre fotografi 6zelligi tasimaktadir.

3.5.14. Kis Uykusu Filmi 14 Nolu Kare Analizi

Gorsel 271. Kis Uykusu filmi 14 nolu kare gorseli.

45 saniye siireli 14 nolu kare, motorcu ve motorunu tek bir leke olarak kabul
ederek sag 1/3 ¢izgisine, ikinci figiirii ise sol 1/3 ¢izgisine konumlandirmaktadir.
Sol 1/3 ¢izgisinde bulunan ikinci figiiriin, sag 1/3 ¢izgisinde bulunan ana figiire
orani, ana figiliriin kadrajin tamamina olan orani ile dengelenerek basarili bir altin
oran diizenlemesi ortaya konulmaktadir. Kadrajin daha sade bir yapida olmasi ve
izleyicinin direkt olarak figilirlere odaklanmasi adina sol dilimde bulunan araglarin
olmadig1 bir a¢1 fotografik olarak daha uygun goriinse de yonetmenin yiizde yiiz bir
fotografik ¢ergeve tasarlama niyetinde olmadigi agiktir. Sag tarafta daralarak giden
duvar, figiirler aras1 mesafe ve ¢ergevenin alt kenarindan baglayarak sol {ist koseye
dogru daralan yol igliisiiniin yarattigi perspektif, mekan ve derinlik algisi
yaratirken ayni zamanda motosiklet ve siiriiclisiinii ilgi merkezi konumuna

getirmektedir.
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3.5.15. Kis Uykusu Filmi 15 Nolu Kare Analizi

Gorsel 272. Kis Uykusu filmi 15 nolu kare gorseli.

9 nolu karenin devami niteliginde olan 44 saniye siireli bu karede ayn1 ac1
korunurken figiiriin bakis yonii degismektedir. Bir 6nceki karede saga bakan ve
ideal bir bakis bosluguna sahip olan figiir bu karede sol tarafa bakmaktadir. Onceki
pozisyonuna gore daha ideal bir konumda bulunmasina ve kare disindaki herhangi
biriyle iletisim halinde olmadig1 icin tek basina izlenebilir bir portre 6zelligi
sergilemesine ragmen bakis boslugunu kaybetmesi kompozisyonun hanesine eksi

olarak yazilmaktadir.

3.5.16. Kis Uykusu Filmi 16 Nolu Kare Analizi

Gorsel 273. Kis Uykusu filmi 16 nolu kare gorseli.

Ana figiiriin 44 saniye boyunca ideal altin oran konumunda bulundugu 16
nolu karede, netsiz alanda bulunan yardimer figiir i¢in en ideal yerlesim, kap ile
kemer arasinda bulunan iicgen bosluk gibi goériinmektedir. Yardimc figiirlin bir

miktar sol tarafa kaydirilmasini gerektiren bu diizenleme ana figiire alan agarak
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gbziin rahatlamasimi saglarken, yardimer figiirii 151k kaynagina yaklastirarak, ticgen
icindeki belirginligini artiracaktir. Odanin dis mekana gore aydinlik olan atmosferi,
ana figiirlin siluetini ortaya ¢ikartarak belirginligini artirmis, disaridan vuran hafif
151tk ise bu belirginlige katki saglamistir. Bir fotograf karesi olarak
degerlendirildiginde oOzellikle ana figliriin bir miktar daha aydinlatilmasini
gerektiren kompozisyonda bu tercih edilmeyerek, filmin akisi i¢inde o ana uygun

tekinsiz bir atmosfer yaratilmak istenmis olabilir.

3.5.17. Kis Uykusu Filmi 17 Nolu Kare Analizi

Gorsel 274. Kis Uykusu filmi 17 nolu kare gorseli.

Geometrik formlarla desteklenen nispeten sade bir fonda tek figiiriin ideal
konumu ve bu konumla yaratilan bakis boslugu goéziin cerceve icindeki
yolculugunu engelsiz tamamlamasini saglamaktadir. Cokgen ve oval formdaki
geometrik unsurlarin ritmik olmayan fakat diizenli yapis1 ve figiirle kesismemeleri
olas1 bir karmaganin 6niine gegmektedir. 17 nolu kare 44 saniye perdede kalmakta
ve figliriin bakislar ¢erceve disinda biri ya da birilerinin varligini isaret etse de

genel ifadesi bir portre fotograf 6zelligi tasimaktadir.
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3.5.18. Kis Uykusu Filmi 18 Nolu Kare Analizi

Gorsel 275. Kis Uykusu filmi 18 nolu kare gorseli.

Net alanda ana konu niteliginde bulunan figiiriin 6n ve arka tarafindaki alan
acik diyafram uygulamasi ile fluya ¢ekilerek bu alanda bulunan 6gelerin belirginligi
azaltilmis ve bu yolla kadraj i¢inde olusacak karmasanin Oniine geg¢ilmeye
calisilmigsa da fotografik agidan karsiligini buldugu soylenemez. Orantisal
yerlestirme g6z onilinde bulunduruldugunda ana figiiriin merkezin saginda konum
almas1 beklenirken, sag iist dilimde yer alan ve ilgi dagitan karaltinin da kadrajdan
cikartilmasi gerekmektedir. Bunun yani sira masa iizerindeki kitap ve esyalarin
kadrajda kapladigi alanin iigte bir ile sinirlandirilmasi ve {ist 1/3 ¢izgisinin goz
hizalarina denk gelerek figiirlerin bakiglar1 arasinda baglant1 kurmasi 43 saniye siire

ile perdede kalan 18 nolu karenin artilar1 olarak géze ¢arpmaktadir.

3.5.19. Kis Uykusu Filmi 19 Nolu Kare Analizi

Gorsel 276. Kis Uykusu filmi 19 nolu kare gorseli.
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2/3’lik alani kaplayan sart ve 1/3’liik alam1 kaplayan gri rengin orantili
olarak dagitildig1 karede, ¢ok yakin duran iki figiir biitiin bir leke olarak kabul
edilerek sag altin orana konumlandirilmaktadir. Netsiz alanda arkas1 doniik olarak
duran figiiriin yiizii net alandaki aynaya yansiyarak izleyiciyle bulusuyor. Figiirlerin
sag list dikkat noktasinda bulunan kafalar ile sol alt dikkat noktasia yakin duran
ayna dengeli bir goriintii olusturmaktadir. Uciincii figiir camdaki parlamanim da
etkisiyle kadraja ¢ok fazla dahil olamadigindan dikkat dagitici bir 6ge haline
gelmiyor. 41 saniye sabit agiyla ve kadraji dolduran yakin plan bir ¢ekimle
izleyiciye sunulan 19 nolu kare, ilgi merkezinin net, yardimc1 unsurlarin dozunda

tutuldugu estetik bir yap1 ortaya koymaktadir.

3.5.20. Kis Uykusu Filmi 20 Nolu Kare Analizi

Gorsel 277. Kis Uykusu filmi 20 nolu kare gorseli.

Kis uykusu filminin 20 nolu son karesi 41 saniye sabit kamera agisiyla
perdede kalmakta ve karmasik gibi goriinen mekana ragmen, renk diizenlemesinin
yarattig1 etki ve ana figiiriin ¢ercevenin disi ile iligkilendirilemeyecek bakis ve
beden dili fotografik bir anlatim ortaya koymaktadir. Dogru aydinlatma ve
natlirmort bir kompozisyon etkisi yaratan masa diizeni de bu etkiyi
giiclendirmektedir. Tiim bu fotografik etkiyi bozan tek unsur, sag 1/3’liikk dilimde
cok az bir kismi1 goriinen ve ana figiir o yone bakmadigindan kadraj i¢inde 6nemli
bir rolii bulunmayan ikinci figiirdiir. Bu figiir kadrajdaki varligi ile dikkat
dagitmanin yani sira ana figiirli c¢ercevenin soluna iterek bakis boslugunu
daraltmaktadir. Karenin fotografik biitlinliigiinii de bozan sag 1/3’lik dilim
kadrajdan ¢ikarildiginda geriye kalan 2/3’liik parca fotograf adina daha doyurucu

bir sonug ortaya koymaktadir.
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Tablo 5. Kis Uykusu filmi hareketsiz karelerin sirali stire dokiimii.

Hareketsiz Kareler

Kare Numarasi

Filmdeki Konumu

2 dakika 37 saniye 100 milisaniye
2 dakika 0 saniye 80 milisaniye

1 dakika 43 saniye 150 milisaniye
1 dakika 15 saniye 180 milisaniye
1 dakika 9 saniye 220 milisaniye
1 dakika 7 saniye 20 milisaniye

1 dakika 4 saniye 70 milisaniye

1 dakika 4 saniye 20 milisaniye

1 dakika 0 saniye 50 milisaniye

0 dakika 52 saniye 140 milisaniye
0 dakika 52 saniye 60 milisaniye
0 dakika 51 saniye 70 milisaniye
0 dakika 47 saniye 150 milisaniye
0 dakika 45 saniye 160 milisaniye
0 dakika 44 saniye 210 milisaniye
0 dakika 44 saniye 160 milisaniye
0 dakika 44 saniye 90 milisaniye
0 dakika 43 saniye 220 milisaniye
0 dakika 41 saniye 120 milisaniye

0 dakika 41 saniye 0 milisaniye
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209
414
308
442
905
409
218
508
679
154
155
962
684
568
681
790
597
219
113
930

00:42:27:02
01:20:41:11
00:59:44:13
01:26:54:18
02:56:31:10
01:17:43:03
00:45:24:20
01:37:25:17
02:12:29:04
00:29:44:00
00:30:18:13
03:07:38:05
02:13:40:14
01:48:07:00
02:13:12:05
02:38:28:09
01:53:37:05
00:46:31:13
00:20:32:04
03:01:03:04




3.6. BULANTI FILMININ KOMPOZISYON ANALIZi

Zeki DEMIRKUBUZ’un 2015 yilinda vizyona giren filmi Bulant,
yonetmenin 10. filmi. Saygin bir akademisyen olan Ahmet’in sevgilisiyle birlikte
oldugu bir gece, karisi1 ve 9-10 yaslarindaki oglunun trafik kazasinda oldiikleri
haberini almas1 ve bu durum karsisindaki duygusuz ve tepkisiz tavri ile baglayan
film, Ahmet’in duygu yoksunu, sevgisiz, yalniz ve kasvetli diinyasin1 ve kadini

cinsel bir obje olarak goren soguk ve ilgisiz karakterini odagina almaktadir.

Senaryo ve Yonetmen ZEKI DEMIRKUBUZ

DEMIRKUBUZ SEBNEM HA! AGLAR COR

BULANTI

Gorsel 278. Bulant filmi afis gorseli.

Genel olarak kursuni gri renklerin tercih edildigi ve yonetmenin bir 6nceki
filmi “Yeralt1” kadar olmasa da karanlik ve kasvetli bir atmosferin hakim oldugu
Bulant1 filmi, 1 saat 55 dakikalik siiresiyle yonetmenin bu ¢alisma kapsaminda
analizi yapilan ii¢ filmi arasinda en uzun siireye sahip olanidir. Diger iki filme gore
bu filmde olduk¢a sade fonlarin kullanildig1 ve orantisal yerlestirmelere daha fazla
dikkat edildigi goriilse de genel olarak bakildiginda kadraj olusumlarinda fotografik

estetigin Oncelikli tercih olmadig1 anlasilmaktadir.
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Gorsel 279. Bulant1 filminden bir kare.

Gorsel 280. Bulant1 filminden bir kare.

Bulanti filmi, incelemeye konu olan 6 film arasinda en uzun plan siirelerine
sahip 2. film olma 6zelligini tasimaktadir. Tespit edilen 292 sabit plan arasindan
sec¢ilen 20 karenin ortalama perdede kalma stiresi 1 dakika 38 saniye. Kompozisyon
analizi yapilan 20 kareden 1 tanesi 3 dakika 29 saniye gibi uzun bir siireye sahipken,
1 kare 3 dakikanin, 2 kare ise 2 dakikanin {izerinde bekleme siiresi ile perdede
kalmaktadir. 20 kare arasinda 1 dakikanin lizerinde bekleme siiresine sahip 13 kare
bulunmaktadir. Geri kalan 3 kare ise 55 saniye ile 57 saniye arasinda perdede

kalmaktadir.
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Gorsel 281. 1 nolu kare 3 dakika 29 saniye. Gorsel 282. 2 nolu kare 3 dakika 3 saniye.

Gorsel 283. 3 nolu kare 2 dakika 37 saniye.

Gorsel 285. 5 nolu kare 1 dakika 58 saniye. Gorsel 286. 6 nolu kare 1 dakika 58 saniye.

Gorsel 287. 7 nolu kare 1 dakika 51 saniye. Gorsel 288. 8 nolu kare 1 dakika 40 saniye.

Gorsel 289. 9 nolu kare 1 dakika 32 saniye. Gorsel 290. 10 nolu kare 1 dakika 29 saniye.

Gorsel 291. 11 nolu kare 1 dakika 28 saniye. Gorsel 292. 12 nolu kare 1 dakika 13 saniye.

160



Garsel 293. 13 nolu kare 1 dakika 12 saniye. Gorsel 294. 14 nolu kare 1 dakika 9 saniye.

Garsel 295. 15 nolu kare 1 dakika 6 saniye. Garsel 296. 16 nolu kare 1 dakika 1 saniye.

Garsel 297. 17 nolu kare 1 dakika. Garsel 298. 18 nolu kare 57 saniye.

Garsel 299. 19 nolu kare 56 saniye. Garsel 300. 20 nolu kare 55 saniye.

3.6.1. Bulant1 Filmi 1 Nolu Kare Analizi

Gdrsel 301. Bulanti filmi 1 nolu kare gorseli.
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Kameranin 3 dakika 29 saniye gibi fotograf seyri i¢in bile uzun olan bir siire
boyunca sabit kaldig1 “Bulant1” filminin 1 nolu karesi, izleyiciyi disarida tutarak,
figiirler agisindan izole bir ortam yaratmakta ve bu yolla sinematografik anlamda
etkili bir kompozisyon ortaya koymaktadir. Aynmi kare fotografik olarak
degerlendirmeye alindiginda ise kadin figiiriin sol altin oran ¢izgisine yerlesen
konumu disinda olumlu bir tablo ortaya ¢ikmamaktadir. Sag 1/3’liik dilimi
dolduran cerceve ve perde detayr ikincil bir engel olusturarak algi siirecini
zorlastirmakta ve ayni zamanda karenin gorsel biitiinliigiinii bozarak karmasaya
sebep olmaktadir. Cam engeliyle belirginligi azalan figiirlerin yogun arka plan
oniindeki goriintiisii ilgi merkezinin etkisini daha fazla yitirmesine neden

olmaktadir.

3.6.2. Bulanti Filmi 2 Nolu Kare Analizi

Gdrsel 302. Bulant1 filmi 2 nolu kare gorseli.

Iki figiiriin de altin oranda bulundugu 3 dakika 3 saniye siireli simetrik bir
kompozisyon sunan bu kare, 1 nolu karede de oldugu gibi figiirlerin zor secildigi
bir cam arkasindan izleyiciye sunulmaktadir. Ses ve diyaloglarla desteklenen
sinematografik anlatimda belirginlik adina ciddi bir problem yaratmayan bu durum,
duragan ve yalmizca gorsel Ogelerin algilama siirecine etki ettigi fotografik
kompozisyonda bu siireci zahmetli hale getirerek seyir zevkinin Oniine

gecmektedir.
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3.6.3. Bulant1 Filmi 3 Nolu Kare Analizi

Gorsel 303. Bulanti filmi 3 nolu kare gorseli.

Kadraj i¢i atmosferin filmin hakim renk tercihini belirgin bir sekilde
yansittigt 2 dakika 37 saniye sabit kamera acili 3 nolu kare muhtemel lens
seciminden kaynakli olarak mekan cizgilerinin yer ¢ekimi kuralina uymadig1 bir
yapiy1 yinelemektedir. Net alandaki figliriin bir mekandan digerine gectigi noktanin
sol 1/3 ¢izgisine denk gelmesi dogru bir konumlandirma olsa da fotograf estetigi
gbdz oniinde bulunduruldugunda kadrajin ticte birlik alanina sikisan bakis yonii,
cercevenin sol kenarindan kadraja giren ¢antanin yarattigi rahatsizlik ve herhangi
bir 6genin renk ya da 1sik kullanimi ile 6n plana ¢ikarilmamasinin getirdigi
monotonluk, yonetmenin kadraj olusumunda fotografik kaygilarla hareket

etmedigini gostermektedir.

3.6.4. Bulant1 Filmi 4 Nolu Kare Analizi

Gorsel 304. Bulanti filmi 4 nolu kare gorseli.
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Film boyunca siklikla goriilen kap1 arasi ¢ekim teknigi 2 dakika 14 saniye
sabit aciyla perdede kalan 4 nolu karede de kendisini gostermektedir. Kamera agis1
sag ya da sol taraf lehine dengeyi bozmayarak konuyu i¢inde barindiran kapi
boslugunu kadrajin merkezine almaktadir. Tam olarak agik olmayan kap1 hem iki
figiirti dar bir cerceveye sikistirmakta hem de figiirlerle kesiserek formlarina zarar
vermektedir. Figiirlerin birbirine ¢cok yakin olan konumlar: tek bir lekesel deger
olarak algilanmalarmi gerektirdiginden beraberce olusturduklar1 formun
merkezinin sol alt dikkat noktasina kaydirilmasi sag ve sol dilim arasindaki dengeyi
bozarak kompozisyona katkis1 bulunmayan simetrik yapiy1 kiracak ve kare iginde

daha estetik bir yerlesim ortaya ¢ikmasini saglayacaktir.

3.6.5. Bulant1 Filmi 5 Nolu Kare Analizi

Gorsel 305. Bulanti filmi 5 nolu kare gorseli.

Bir fotograf karesi yatayda ve dikeyde 3 esit parcaya boliindiigiinde, gdziin
dikdortgen bir cerceveyi tararken oncelikle ugradigi 4 adet dikkat noktasi ve
yatayda 2, dikeyde 2 olmak {izere yine 4 adet dikkat ¢izgisi elde edilecektir. Bu
nokta ve cizgiler kareyi inceleyen izleyicinin en Once bakacag kisimlar
oldugundan, oncelikle ana figiir ve ardindan eger miimkiinse yardimci figiirler,
kadraj i¢i yOnelimleri de goz Oniinde bulundurularak bu boliimlere
yerlestirilmelidir. 2 dakikaya yakin bir siire (1 dakika 58 saniye) sabit aciyla
izleyiciye sunulan 5 nolu karede, kompozisyon agisindan 6nem arz eden hicbir 6ge
bu nokta ya da ¢izgilere yerlestirilmedigi gibi kadraji anlamsizca bolen siitun ya da
cerceve benzeri bir yapi, en Onde sag dikkat ¢izgisini boydan boya kaplayan
boyutuyla ve figiirlerden birinin de {istiine gelerek bas rolii iistlenmektedir. Goziin

bu yapiya takilmadan figiirlere dogru yol almasi miimkiin olmadigindan, ilgi
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merkezi kavramimi ortadan kaldirarak kadraji  kaosa siiriiklemektedir.
Sinematografik unsurlarin da etkisiyle hareketli goriintii i¢inde belki gérmezden
gelinebilecek olan bu yapi, duragan bir kare i¢in kabul edilemez bir goriinti

sergilemektedir.

3.6.6. Bulant1 Filmi 6 Nolu Kare Analizi

Gorsel 306. Bulanti filmi 6 nolu kare gorseli.

Sade ve diizenli bir fonda, kullanilan yansimanin da etkisiyle seyir zevki
yiiksek, estetik bir goriintii ortaya koyan 6 nolu kare 1 dakika 58 saniye perdede
kalmaktadir. Mekanin bolinme sekli ve figiir yerlesimleri goz Oniinde
bulunduruldugunda analizi yapilan ilk bes kareye gore orantisal dagilimi daha
basarili bir sekilde uyguladigi goriilen karenin, figiir belirginligini zayiflatarak ilgi
merkezini dagitacak ya da kadraj biitiinliigiinii bozacak herhangi bir oge
barindirmadigi goriilmektedir. Kompozisyonun daha iyi noktaya taginmasi adina
erkek figiir fondaki koyu renk perdeden kurtarilabilecek olsa da kadraj mevcut

diizeniyle de fotografik bir estetik sunmay1 basarmaktadir.
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3.6.7. Bulant1 Filmi 7 Nolu Kare Analizi

Gorsel 307. Bulanti filmi 7 nolu kare gorseli.

Bir 6nceki kompozisyonun basarisini tekrarlayamayan 1 dakika 51 saniye
stireli 7 nolu karede sag 1/3’likk dilimde bulunan flu alan kompozisyonun
biitiinliigline 6nemli 6l¢lide zarar vermektedir. Bir sansiir araci olarak kullanildigi
hissini uyandiran bu alan, iki figiiriin merkezdeki konumu ve sol dilimdeki islevsiz
bos alanla birleserek kareyi fotografik estetikten ¢ok uzaga tasimanin yaninda

sinematografik agidan da sinirlar1 zorlamaktadir.

3.6.8. Bulant1 Filmi 8 Nolu Kare Analizi

Gorsel 308. Bulanti filmi 8 nolu kare gorseli.

Figiiriin sag altin orandaki konumu ve olusturdugu kontrastla ortaya
koydugu ideal kompozisyon, sol dilimden tasarak, karenin ticte birinden fazlasini
kaplayan ve figiirii sikistirarak bakis boslugunu ciddi oOlgiide daraltan blok
nedeniyle biiyiik 6l¢iide zarar gormektedir. Film boyunca siklikla kullanilan bu tarz

engeller her ne kadar yonetmenin sinematografik amaglarina hizmet ediyor olsa da
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fotografik agidan kabul gérmeyecek bir goriintii ortaya ¢ikmaktadir. 1 dakika 40
saniye boyunca kameranin ya da figiirlin hareket etmedigi goz Oniinde
bulunduruldugunda duraganlik agisindan bir fotograf karesinden pek de farki
olmayan bu kompozisyonda goziin konuya bir engelin arkasindan ulagmaya

caligmasi izleyici agisindan gereksiz bir zahmet dogurmaktadir.

3.6.9. Bulanti Filmi 9 Nolu Kare Analizi

Gdrsel 309. Bulant1 filmi 9 nolu kare gorseli.

Yiizii izleyiciye doniik ve net alanda oldugundan diger figiire oranla ilgi
merkezi olmaya daha uygun goriinen kadin figiiriin sol altin orandaki konumu da
bu rolii pekistirmektedir. Goziin direkt olarak sade bir atmosferde zayif bir 151k
kaynagi ile aydinlatilmis figiirlere odaklandigi 1 dakika 32 saniye siireli karede, bu
odaklanmay1 bozarak algilama siirecine engel olacak herhangi bir unsur goze
carpmamaktadir. Buna karsin degerlendirme fotografik kompozisyonu belirleyen
faktorler lizerinden yapildigindan, sahnenin akis1 icinde yeterli olabilecek olan
aydinlatma, izlenenin bir fotograf karesi oldugu varsayildiginda belirginlik adina
yeterli gelmeyecektir. Yine de filmden alinan diger karelerle karsilastirildiginda
sade yapist ve kadraj i¢ci konumlandirma ile fotografik ozellikler tasidig

sOylenebilir.
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3.6.10. Bulant1 Filmi 10 Nolu Kare Analizi

Gérsel 310. Bulant1 filmi 10 nolu kare gorseli.

Yalnizca figiirlin goriildiigli mavi cergeve ile belirtilmis alan dikey kadraj
bir portre fotografi olarak diisliniildiigiinde estetik ve giiclii bir anlatima sahip
olabiliyorken, ¢er¢evenin iigte ikisinden fazlasin1 dolduran gri alanlar eklendiginde,
figiir dar bir araliga sikisarak -kadraj icindeki konumu ve orani ideale yakin
olmasina ragmen- etkisini yitirmektedir. 1,4,5,7 ve 8. karelerde de 6rnegi goriilen
bu durum, 1 dakika 29 saniye gibi uzun bir zaman diliminde sabit olarak perdede
kalan 10 nolu karenin seyrini zorlastirirken ayn1 zamanda figiiriin iginde bulundugu

sikismiglik durumu izleyiciye de gegmektedir.

3.6.11. Bulant1 Filmi 11 Nolu Kare Analizi

Gérsel 311. Bulant1 filmi 11 nolu kare gorseli.

Kadraj i¢inde segilebilen tek noktanin ¢cer¢evenin iist orta boliimiine alindigi

1 dakika 28 saniye stireli 11 nolu kare, figiiriin kadraj icindeki oran1 ve dokuz
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dilimin sekizine hakim olan karanlik atmosfer dikkate alindiginda

degerlendirilmeye uygun yapida goriilmemektedir.

3.6.12. Bulanti Filmi 12 Nolu Kare Analizi

Gérsel 312. Bulant1 filmi 12 nolu kare gorseli.

1 dakika 13 saniye sabit aciyla perdede kalan ve 11 nolu kare ile benzer

ozellikte olan bu kare de degerlendirme kapsami disinda birakilmistir.

3.6.13. Bulant1 Filmi 13 Nolu Kare Analizi

Gérsel 313. Bulant1 filmi 13 nolu kare gorseli.

Kamera hareketi tespitine izin veren fakat kadraj ici 6gelerin se¢ilemedigi 1

dakika 12 saniye siireli 13 nolu bu kare de inceleme kapsami disinda tutulmustur.
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3.6.14. Bulant1 Filmi 14 Nolu Kare Analizi

Gorsel 314. Bulant1 filmi 14 nolu kare gorseli.

20 kare i¢cinde benzerine sik rastlanan 14 nolu kare, 1 dakika 9 saniye
boyunca kamera hareketi olmaksizin ¢ekilmistir. Merkezde, sirtt doniik olarak
duran figiiriin, sag ve sol dilimi dolduran gri alanlar arasina sikistig1 kompozisyon
herhangi bir fotografik tercih icermemektedir. Kadrajda ilgiyi lizerine ilk ¢eken ise

sol iist dilimde parlayan cam yiizeydir.

3.6.15. Bulant1 Filmi 15 Nolu Kare Analizi

Gorsel 315. Bulanti filmi 15 nolu kare gorseli.

Alan derinligi uygulamasi ile figiir 6n plana ¢ikarilmis ve ¢ok parcali fon
ontindeki belirginligi artirilmis olsa da oldukc¢a genis ag1 bir kadraj i¢indeki konum
ve orani giliclinli zayiflatmaktadir. Neredeyse net alana dahil olmak {izere olan ve
kadrajdaki boyutu ile ana konudan rol ¢alan kadehin varligi, fotografik acidan

sorgulanabilir durumdadir. 1 dakika 6 saniye siireli bu sabit karenin fotografik
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kompozisyona isaret eden herhangi bir tercih ve uygulama igermedigi

goriilmektedir.

3.6.16. Bulant1 Filmi 16 Nolu Kare Analizi

Gérsel 316. Bulant1 filmi 16 nolu kare gorseli.

Klasik kompozisyonda tiim konunun kadrajin bir tarafina yigilmasi
istenmeyen bir durumdur. Cergeve i¢cindeki tiim dgelerin tek bir kenar ya da koseye
y1g1ldig1 durumlarda kadrajin bos tarafinda bigim ve rengiyle dengeyi saglayan bir
leke kullanilmalidir. 1 dakika 1 saniye siiresince perdede kalan 16 nolu karede,
karanlik bir mekanda yiiziiniin yaris1 goriinen yatay pozisyondaki figiiriin ylizii, alt
1/3 ¢izgisi boyunca kadraja yerlestirilmistir. Bu yerlesimle kadrajin yaris1 késeden
koseye capraz bir hat boyunca doldurulurken, diger yarida dengeyi saglayacak
herhangi bir 6geye yer verilmemistir. Sinematografik unsurlarin 6n planda oldugu
kompozisyonda figiiriin en 6nemli noktas1 olan gdziin altin orana ayarlanmasina da

gerek goriilmemistir.

3.6.17. Bulant1 Filmi 17 Nolu Kare Analizi

Gérsel 317. Bulanti filmi 17 nolu kare gorseli.
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1 dakika sabit agiyla perdeye yansiyan 17 nolu kare, karanlik atmosferi ve
kadraj icindeki oOgelerin net bir sekilde secilememesi nedeniyle fotografik

degerlendirmeye uygun bulunmamastir.

3.6.18. Bulant1 Filmi 18 Nolu Kare Analizi

Gorsel 318. Bulant1 filmi 18 nolu kare gorseli.

57 saniye boyunca sabit kalan kadrajda figiir, mekan ic¢inde iki nokta
arasinda gidip gelmektedir. Siirekli hareket halinde olan figiiriin durakladig: bu iki
noktanin da altin oran ¢izgilerine denk geldigi goriilmektedir. Filmde cok sik
kullanilan ve fotograf sanatinda benimsenmis klasik kompozisyon kurallar ile
bagdasmayan, kameranin sahneyi mekanin disindan ¢ekmesi teknigine bu karede
de rastlanmaktadir. Cercevenin iki yanindan kadraja girerek mekani ve figiirleri
kisitlayan kap1 ya da duvar pargalar1 18 nolu karede de kendisini gostermektedir.
Bu ¢alismanin kapsami disinda tutulan gosterge bilimsel icerige hizmet eden bu
teknik, fotografik kompozisyonun anlamlandirilma siirecini  olumsuz
etkileyeceginden, bu karede figiiriin altin oran ¢izgilerindeki konumu disinda

fotografik kompozisyona uyan herhangi bir diizenlemeye gidilmedigi sdylenebilir.
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3.6.19. Bulant1 Filmi 19 Nolu Kare Analizi

Gérsel 319. Bulant1 filmi 19 nolu kare gorseli.

Fotograf karesi icinde daha fazla yer kaplayan ana dgenin, genelde daha az
yer kaplayan yardimci Ogeye gore gercevenin merkezine daha yakin olmasi
gerekmektedir. Fizikte de gecerli olan “agir olan1 merkeze ¢cekme” kuralinin bir
uzantisi olan bu uygulama, figiirler aras1 dengeyi saglayacak ve kadraj i¢ci okumay1
kolaylastirarak fotografin seyir zevkini artiracaktir. 56 saniye stire ile perdede kalan
19 nolu karede, kadraj i¢inde kapladiklar1 alan ¢ok farkli olan iki figilir arasinda bu
tarz bir denge kurulamadigir goriilmektedir. Boyutu ve konumu g6z Oniine
alindiginda ana 0ge olarak algilanabilecek olan erkek figiiriin, belirginlik diizeyi
acisindan yetersiz kalmasi ve her ne kadar uzakta olsa da kadin figiiriin daha net
algilanmas1 izleyicinin basrolii hangi figlire vermesi gerektigi konusunda da
kararsiz kalmasina neden olabilir. Degerlendirmeye alinan 20 kare i¢inde siklikla
dikkati ¢ceken islevsiz alanlardan bir tanesi de 19 nolu bu karede ortaya ¢ikmaktadir.
Sag 1/3’lLik alam1 dolduran béliimiin kare i¢inde bir islevi bulunmadigindan,
kompozisyona herhangi bir katki sunmayan bu alan kadraj biitiinliiglinli bozarak
cergeve boyutunu 2/3 oraninda azaltmaktadir. Bu tespitlerden yola ¢ikilarak 19 nolu

karenin fotografik bir deger tasimadigi sonucuna varilabilmektedir.
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3.6.20. Bulant1 Filmi 20 Nolu Kare Analizi

Goérsel 320. Bulanti filmi 20 nolu kare gorseli.

Bulanti filminin incelemeye alinan bu son karesinde iki altin oran ¢izgisinin
bir tanesinde ana figiir yer alirken, digerinde kirmiz1 tuglalarla oriilii bir siitun ya
da kiris bulunmaktadir. Rengi itibari ile ilk etapta dikkati iizerine toplama
potansiyeline sahip olan bu yapi, koyu renk giysili ana figiiriin, log alanda bulunan
koyu renk kap1 6niinde belirginligini yitirmesiyle bu potansiyelini ortaya koyarak
ilgi merkezini dagitmaktadir. Kadraj i¢indeki agirligt ana figlirden daha fazla olan
yapi, sahip oldugu etkiyle figiirii baskiladigi gibi goziin cergeve icindeki
yolculugunu da zorlastirmaktadir. 55 saniye siire ile izleyiciye sunulan 20 nolu

kareden alinan bu anin, bir fotograf karesi 6zelligi tagimadig1 goriilmektedir.
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Tablo 6. Bulant1 filmi hareketsiz karelerin sirali siire dokiimii.

Hareketsiz Kareler Kare Numarasi Filmdeki Konumu

3 dakika 29 saniye 120 milisaniye 88 00:36:53:06
3 dakika 3 saniye 120 milisaniye 31 00:14:26:06
2 dakika 37 saniye 160 milisaniye 241 01:30:52:16
2 dakika 14 saniye 180 milisaniye 235  01:23:29:05
1 dakika 58 saniye 200 milisaniye 236  01:26:33:02
1 dakika 58 saniye 0 milisaniye 231 01:18:41:11

1 dakika 51 saniye 20 milisaniye 232 01:20:49:21
1 dakika 40 saniye 110 milisaniye 225 1 01:14:52:03
1 dakika 32 saniye 200 milisaniye 281 1 01:50:51:07
1 dakika 29 saniye 40 milisaniye 1 00:01:44:02
1 dakika 28 saniye 60 milisaniye 264  01:41:43:04
1 dakika 13 saniye 30 milisaniye 12 00:05:53:22
1 dakika 12 saniye 20 milisaniye 280 01:49:05:00
1 dakika 9 saniye 130 milisaniye 168 00:59:55:15
1 dakika 6 saniye 210 milisaniye 134 00:50:30:08
1 dakika 1 saniye 70 milisaniye 260 01:37:44:11

1 dakika 0 saniye 160 milisaniye 15 00:08:11:18
0 dakika 57 saniye 220 milisaniye 39 00:21:19:15
0 dakika 56 saniye 160 milisaniye 32 00:17:49:12
0 dakika 55 saniye 200 milisaniye 23 | 00:10:32:20
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SONUC ve ONERILER

Fotograf ve sinema her ne kadar ayni1 kokten dogan iki sanat dal1 olsalar ve
hayata bakislari benzer gibi goriinse de bunu ifadeye dokme noktasinda ayri
cizgilerde bulunmaktadirlar. Bir tarafta duragan goriintiiniin kisitli imkanlariyla
derdini anlatmaya calisan fotograf ve diger tarafta gelisen teknolojinin etkisiyle
hareketli goriintliniin neredeyse sinirsiz hale gelen olanaklarina miizik, ses ve
diyalogu da ilave ederek ifade giiclinii katlayan sinema. Ortak bir kokten geliyor
olmanin bir sonucu olarak estetik goriintii yaratma siirecinde benzer birtakim
prensipleri kullanmakta olsalar da bu prensipleri yorumlama ve uygulama
sekillerinde 6nemli farklar bulunan fotograf ve sinemanin yollar1 zaman zaman
kesismiyor da degil. [letmek istedigi mesaji hizl1 ve gdsterisli yontemlerle anlatmak
yerine filmlerinin akigini uzun seyir imkani saglayacak kadar agirlastirarak, sinema
seyircisine detayli gozlem ve analiz imkani sunan kimi yonetmenlerin bu yaklagimi

zaman zaman sinemay1 fotografin kulvarina sokmaktadir.

Bir sinema filminin uzun planlardan olusmasi tabii ki her zaman fotografik
etkilere sahip olacagi anlamina gelmemektedir. Bunun olmasi i¢in, yonetmenin
sahnelerini fotografa 6zgii bir bakis acisiyla ele almasi, mekan sec¢imlerini bu
dogrultuda yapmasi, dekor ve karakterlerin kadraj i¢i yerlesim ve oranlaria ¢ogu
zaman fotografik kompozisyonu goz Oniinde bulundurarak karar vermesi

gerekmektedir.

Ayni zamanda fotograf sanatcist unvani da tasiyan yonetmen Nuri Bilge
Ceylan’in, sinemay1 bu tarz bir yaklasimla ele aldig1 6ngdriistinden yola ¢ikan bu
calisma, fotograf disiplini almis ve olaylara fotografik cerceveyle de baktigi
diisiiniilen bir yonetmenin bu o6zelliginin sinemasini etkileyecegi ve fotograf
sanattyla herhangi bir iliskisi olmadig1 bilinen bir yonetmene kiyasla kadraj
olusumunda fotografik Ogelere agirlikli olarak yer verecegi iddiasini ortaya
koymaktadir. Fotograf¢i yonetmenlerin filmlerine dair s6z konusu bu 6ngdriiniin
dogrulugunun ortaya konabilmesi adina, calisma kapsaminda Nuri Bilge Ceylan’in
“U¢ Maymun”, ”Bir Zamanlar Anadolu’da” ve “Kis Uykusu” filmleri ile cagdas:
Zeki Demirkubuz’un aym1 donem calismalar1 olan “Kiskanmak”, “Yeralt1” ve

“Bulant1” filmlerinden alinan toplam 120 kare karsilagtirmali olarak analiz edilmis
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ve bu karelerde fotografik kompozisyon ogelerinin ne oranda kullanildig:

arastirilmastir.

Analizi yapilan tiim kareler baglamindan kopartilarak, bir fotograf karesi
olarak degerlendirilmis, filmin konusu, karenin tasiyabilecegi anlamlar ya da
onceki ve sonraki karelerin etkisi goz oniline alinmamaistir. Tabi ki her yonetmenin
filmi sinematografik olarak incelendiginde farkli hatta bazis1 ilk kez denenmis
ogeler barindiracaktir. Burada o©nemli olan, bir sinema filminin ic¢inden
dondurularak alinan bir karenin fotografik olarak ne gibi dgeler barindirdig1 ve ne
oranda bir fotograf karesi olarak degerlendirilebilecegidir. Degerlendirme tamamen
fotograf kareleri iizerinden yani duragan kompozisyon iizerinden yapilmistir. Bu
caligma bir fotograf sinema karsilastirmasi seklinde yapilmamistir. Ynetmenin ne
derece fotografik bir bakis agisina sahip oldugu, daha dogrusu ne kadar fotograf
sanatinin etkisinde kaldig1 ya da filmlerinden alinan karelerin ne derece fotograf
sanatinda da kullanilan kurallar igerdigi lizerine bir arastirmadir. Analizler
kapsaminda “Bu bir fotograf karesi olsaydi, neler dogru neler yanlis olurdu?”
sorusuna yanit aranmaya calisilmistir. Sinematografik ya da gosterge bilimsel

degerlendirme, bu arastirmanin kapsami disinda tutulmustur.

Analizler sonucu fotografik 6zellikler barindirmadig diisiiniilen karelerin
hatali oldugu sonucuna varilmamistir. Kadraj icindeki tiim planlamanin
yOonetmenin tercihi oldugu ve fotografik dgeler tasimadigi diisiiniilen karelerin
sinematografik yaklagimla ele alindig1 oOzellikle belirtilmistir.  Alternatif
kompozisyon ad1 altinda verilen tavsiyeler tamamen, s6z konusu kadrajin fotograf
sanatinda benimsenmis klasik kompozisyon kurallari temel alinarak daha ideal bir
fotograf karesine doniismesi adina nesnel ve kismen de 6znel yaklasimlar
icermektedir. Kullanilan teknik terimlerin hepsi fotograf sanatina 6zgii terimler
olmamakla birlikte tamami fotografik kompozisyonda kullanilan terimlerdir.
Degerlendirmeler sinemaya 6zel 16/9 formati lizerinden yapildigindan, ana figiiriin
kadraj i¢indeki konumu incelenirken figiirlerin 1/3 ¢izgisine yakin oldugu bazi
durumlarda da altin orana uydugu varsayilmistir. Sinemanin hareketli goriintiiler
iceren bir sanat dali oldugu ve hareketli goriintiide fotografik planlamanin duragan
bir goriintiiye oranla zor oldugu g6z 6nilinde bulundurulmus olsa da analizler uzun
stire sabit kalan agilar iizerinden yapildigindan, fotografik kompozisyon adina

ortaya c¢ikan olumsuzluklarin giderilmesi beklenmistir. Yani kadraj olusumunda
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fotografik niyetler tasiyan bir yonetmenin bu derece agir akan goriintiilerdeki

fotografik hatalar1 diizeltmesi gerektigi varsayilmistir.
Arastirma sonucunda elde edilen temel bulgular sunlardir;

e Nuri Bilge Ceylan’n ii¢ filminden toplam 60 kare fotografik kompozisyon
baglaminda analiz edilmis ve bu 60 kareden 38 tanesinin 6nemli oranda
fotografik 6zellikler barindirdigi tespit edilmistir. Bu 38 kareden 8 tanesi ise
film karesi oldugunu hissettirmeyecek 6l¢iide fotografik bulunmustur. Zeki
Demirkubuz filmlerinden elde edilen veriler ise bu saymin c¢ok altinda
kalmaktadir. Incelemeye alman 60 kareden 11 tanesinde yogun fotografik
ozellikler tespit edilirken, tek basina fotograf 6zelligi tasiyan kare sayisi ise

2°dir.

e Nuri Bilge Ceylan filmlerinden alinan 60 karenin 34 tanesinde figiir tam
olarak altin oranda bulunurken, 15 karede altin orana yakin
konumlandirilmistir. 3 karede ise figiir ya da figiir toplulugunun karenin
merkezine yerlestirildigi goriilmiistiir. Zeki Demirkubuz filmlerinde tam
olarak altin orana yerlestirilen tek ya da gurup figiir sayist 25, altin oran
cizgisine ya da noktasina yakin konumlandirilan figiir sayist 10°dur. 7

karede ise figiirlerin kadrajin merkezinde yer aldig1 goriilmiistiir.

e Nuri Bilge Ceylan filmlerinde insan mekan iliskisi daha yogun olarak
goriilmiis, mekanin estetik bir 6ge ve dolayistyla kompozisyonun énemli bir
parcas1 olarak kullanildigi anlasilmistir. Mekan sec¢imlerinin titizlikle
yapildig1 ve kadraj i¢i dagilimda mekana da bir rol atfedildigi izlenimi
dogmaktadir. Zeki Demirkubuz filmlerinde ise insan Ogesi ve yarattigi
anlamsal icerik 6n plana ¢ikmakta, bir cok sahnede figiir belirginligini

azaltan karmagsik mekanlarin tercih edildigi goriilmektedir.

e Nuri Bilge Ceylan filmlerinde 38 adet los ya da karanlik mekan tasarimi
tespit edilirken tamamen karanligin hakim oldugu ve oOgelerin giicliikle
secilebildigi 2 kare bulunmaktadir. Zeki Demirkubuz filmlerinde ise 44
karenin los ya da karanlik ortamda ¢ekildigi ve bunlar arasindan 7 tanesinde
figiirlerin  gili¢liikle segilebildigi hatta 1 tanesinde neredeyse hig
secilemedigi gorilmiistiir. Nuri Bilge Ceylan filmlerinin los ve karanlik

denebilecek mekan ¢ekimlerinde figiir aydinlatmalarina ciddi anlamda 6zen
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gosterilerek belirginliklerinin artirildigr goriiliirken, Zeki Demirkubuz
filmlerinde ortam 15181 yeterli goriilerek lokal aydinlatma tercih edilmemis,

bu da fotografik anlamda figiir belirginligini diistirmistiir.

e Sonug olarak; iki yonetmenin filmlerinden alinan karelere yonelik, fotograf
sanatinda kabul gbérmiis klasik kompozisyon kurallar1 dahilinde ortaya
konan nesnel ve kisisel begenilere dayali 6znel yargilar, elde edilen sayisal
verilerle birlestiginde, fotografci-yonetmen Nuri Bilge Ceylan’in sahip
oldugu fotograf disiplininin ve fotografik bakis agisinin belirgin bir sekilde
sinemasina yansidig1 ve filmlerinde estetik kayginin daha yogun oldugu
goriilmiistiir.  Uslup ve sinematografi baglamimda benzer o6zellikte
caligmalar ortaya koydugu bilinen ¢agdas1 Zeki Demirkubuz’un filmlerinde
ise konu ve anlam igeriginin 6n planda oldugu, kadrajlarinda fotografik
Ogelere rastlansa da goriintiilerin daha ¢ok sinematografik tercihlerle

olusturuldugu belirlenmistir.

Oneriler

Bu calismada veri elde etme yontemi fotografik kompozisyon kurallariyla
siirlt tutulmustur. Bagka bir ¢calismada ayni ya da farkli karelerin tasidigi gosterge

bilimsel anlamlar incelenebilir.

Degerlendirmeler tamamen duragan kareler {izerinden yapilmistir. Hareketli
ve duragan karelerin yarattig1 farklarin algilama siireci iizerindeki etkisini inceleyen

bir ¢alisma da alana katki saglayabilir.

Calisma kapsaminda incelenen kareler iizerinde herhangi bir diizenlemeye
gidilmemistir. Segilen karelerin fotografik kurallarla yeniden diizenlendigi bir

caligma yapilarak, konu baska bir acidan ele alinabilir.

Mekén tasariminin kompozisyona etkisine deginilmis fakat dogrudan bu
caligmanin konusu olmadigindan detayli bir inceleme yapilmamistir. Sinemada

mekan tasariminin fotografik kompozisyona etkisi lizerine arastirmalar yapilabilir.

Bu ¢aligma iki yonetmenin ticer filmi ile sinirl tutulmus ve ulasilan sonuglar
bu filmlerdeki tercihleri kapsamaktadir. YoOnetmenlerin bunlarin disindaki

filmlerinin baska sonuglar verebilecegi gz oniinde bulundurulmalidir.
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OZGECMIS

Kisisel Bilgiler

Adi-Soyadi

Sertac OZMUTLU

Dogum Yeri-Tarihi

Alacam/SAMSUN 18.04.1979

Egitim Durumu

Lisans Ogrenimi

O.M.U Egitim Fakiiltesi Resim Is
Ogretmenligi A.B.D

Yiksek Lisans

0.D.U Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema
Televizyon A.B.D

Bildigi Yabanci Diller (varsa)

Ingilizce (Orta Diizey)

Bilimsel Faaliyetleri (varsa)

Is Deneyimi

Proje ve Faaliyetler

0.M.U Karma Fotograf Sergisi (2002)

4 Mervsim Ordu Fotograf Yarigmasi Jiiri
Uyeligi (2015)

4 Mervsim Ordu Fotograf Yarigsmasi Jiiri
Uyeligi (2016)

Akran Baskisinin Akademik Basariya Etkisi
Projesi (2016-Portekiz)

OFSAD Serbest Konulu Karma Fotograf
Sergisi (2016)

OFSAD Serbest Konulu Karma Fotograf
Sergisi (2017)

OFSAD Karma Portre Fotograflar1 Sergisi
(2018)

OFSAD Bisiklet Konulu Karma Fotograf
Sergisi (2019)

Calistig1 Kurumlar

Giirgentepe Cok Programli Lisesi

Dargegit Lisesi

Ulubey ilkdgretim Okulu

Turnasuyu Kiz Anadolu Lisesi

Ordu Fotograf Sanatcilart Dernegi

Ordu 11 Milli Egitim Miidiirliigii

Ordu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Grafik Tasarimi Boliimii

Tletisim

E-Posta Adresi

sertacozmutlu@hotmail.com

Tarih

01.06.2020
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