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ONSOZ

Sanat dallarinin birbirleriyle olan etkilesimleri nesiller boyu stliregelmis,
tarih boyunca bir¢ok sanat eserinde kendini gostermistir. Bu etkilesimi lisansimin
resim temelli olmas1 sebebiyle sinema ve resim iliskisiyle ele almak istedigimi
fark ettim. Bu iki sanat disiplinini hangi ortak paydada ele alabilirim derken
danisman hocamin Onerisiyle ressam kokenli Yonetmen Akira Kurosawa’nin
filmlerini izlemekle bu siire¢ benim i¢in baglamis oldu. Disiplinlerarasi aktarimla
edebiyattan miizige, resimden sinemaya ¢ogu sanat¢t varolan eserlerden
esinlenerek yeniden iiretmis, kendince uyarlayarak yeni bir sanat eseri ortaya
c¢ikarmistir. Bu c¢alismada, bu temsillerin en Onemlilerinden biri olan ressam
kokenli yonetmen Akira Kurosawa’nin, filmlerinde resimsel degerleri ustaca
kullanarak bu iki sanat dalinin birbirleriyle olan uyumunun izlerini siirmeye
calistim. Kurosawa, filmleri ¢cekmeden dnce hayalinde canlandirarak tasarladigi
Storyboardlariyla resimsel alani sinemaya aktarmistir. Bu baglamda
metinlerarasilik kavramiyla ele aldigim c¢alismam daha O6nce yayimlanan
makalemin detaylandirilmig hali olarak daha faydali bir kaynak olmasi imidiyle

olusturulmustur.

Bu tezi yazdigim siirecte yardimlariyla caligmama 1sik tutan basta tez
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OZET

AKIRA KUROSAWA SINEMASININ METINLERARASILIK
BAGLAMINDA iNCELENMESI

Sinema karma yapisi sayesinde biitlin sanat dallarini biinyesinde barindiran
yapidadir. Genis kitlelere hitap eden bu yapisiyla sundugu ticari amacin yani sira
izleyicinin hayatia farkli bir soluk, bir renk katmayi1 hedeflemistir. Sinemanin
farkli sanat disiplinleriyle olan ortakligina deginen bu ¢aligmanin amaci Akira
Kurosawa sinemasinin ve metinleri okuma yontemi olan metinlerarasilik
kavramiyla baglantili yanlarinin 6ne ¢ikarilmasini hedeflemistir. Bu dogrultuda
yonetmenin One ¢ikan filmlerine kisaca deginilmis incelenen filmleri ve afisleri
detayli incelenmistir.

Tezin ilk kisminda metinlerarasilik kavrami incelenmis, resim ve sinema
dallarindaki 6rneklendirmelerine yer verilmistir. Ikinci kisimda ise Akira
Kurosawa Sinemasi ele alinarak metinlerarasilikla 6ne ¢ikan filmlerinden
bahsedilip asil incelenecek olan Dreams Filmi’nin ¢éziimlemesi yapilmistir. Bu
film sekiz ayr1 hikayeden olusmustur. Filmde yonetmenin izleyiciye sundugu
gorsel soOlen tadindaki temel tasarim Ogeleriyle olusturdugu sahneler,
Kurosawa’nin sinir tanimayan yaratict ifade dilinin giiciinii gozler Oniine
sermektedir. Filmlerde gecen 0Ogelerin Japon Kiiltiiriiyle olan baglantilarina
deginilmistir.

Grafik sanatlarda O6nemli yer kaplayan afis, kisa omiirlii tanitim araci
isleviyle  haberlesme  giliciinin  modern ¢aga ayak wuyduran etkili
yontemlerindendir. Vermek istedigi mesaj1 net ve kisa siirede aktaran afis her
alanda tercih edilmistir. Kurosawa’nin incelenen filmlerinin afis gesitleri, renk,
kompozisyon, icerdigi metinsel diizenlemeleriyle ¢éziimlenmistir. Tasarimlarda
izleyicide yarattig1 psikolojik etkilerle renklerin giiciinden yararlanilmistir.
Olusturulan afislerde kullanilan yazinin izleyiciye aktarimi sirasinda anlasilirlig
onemlidir. Estetik degerler 1s18inda verilen mesajin algilanir olmasi ve afiste
kullanilan diger o6gelerle bir biitiinliik saglayabilmesi olduk¢a onemlidir. Bu
baglamda film sahnelerindeki temel tasarim ogelerinin kullanimi ve afislerin
coziimlemesi ele alindiktan sonra renkler genel olarak incelenmistir.

Son olarak yonetmenin hayalinde canlandirdigi sahneleri resmetmesiyle
ortaya ¢ikan tablo giizelligindeki storyboardlarina 6rnekler verilmistir.

Anahtar Sozciikler: Akira Kurosawa, Metinlerarasilik, Sinema, Resim



ABSTRACT

INVESTIGATION OF AKiRA KUROSAWA CINEMA IN
INTERTEXTUALITY

Thanks to its mixed structure, cinema has all the branches of art. In
addition to its commercial purpose, it aims to add a different color to the life of
the audience. The aim of this study, which touches on the partnership of cinema
with different art disciplines, aims to highlight the aspects of Akira Kurosawa
cinema and its aspects related to the concept of intertextuality, which is the
method of reading texts. In this respect, the prominent films of the director were
briefly mentioned and the films and posters examined were examined in detail.

In the first part of the thesis, the concept of intertextuality is examined
and the examples in the branches of painting and cinema are given. In the second
part, Akira Kurosawa Cinema was discussed and the prominent films were
mentioned. This film consists of eight stories. In the film, the scenes created by
the director with the basic design elements of the visual feast taste show the power
of Kurosawa's creative language without borders. The connections of the elements
in the films with Japanese culture are mentioned.

The poster, which occupies an important place in graphic arts, is one of
the effective methods of communication power that keeps pace with the modern
age with its short-lived promotional tool function. The banner which conveys the
message it wants to give in a clear and short time has been preferred in every
field. The poster types, color, composition and textual arrangements of
Kurosawa's films were analyzed. In the designs, the power of colors was used
with the psychological effects created by the audience. The clarity of the text used
in the posters created during the transfer to the audience is important. It is very
important that the message given in the light of aesthetic values is perceived and
can be integrated with the other elements used in the poster. In this context, the
use of basic design elements in film scenes and the analysis of posters are
examined and colors are examined in general

Finally, the examples of the storyboards that are created by the director's
paintings are given.

Key Words: Akira Kurosawa, intertextual, Cinema, Painting
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GIRIS

Sinema, diger sanat dallarin1 kendi biinyesinde birlestirebilen ¢ok yonlii
yapist sayesinde gergeklestirdigi ortaklikla, tarih boyunca ilgililerini, gelisen
teknoloji ve yeniliklerle sonraki adima ulastiran bir sanat disiplinidir. Karma
yapist sayesinde gilinlimiiziin gorsel c¢aginda kitleleri pesinden siiriikleyen
yetenege sahiptir. Bu karma yapr miizik, tiyatro, fotograf ve resim gibi
disiplinlerden aldig1 etkilerle olusmustur. Ornegin tiyatrodan dykiileme, kurgu,
dekor, kostiim, makyaj, oyunculuk; miizikten ritmik degerler; fotograftan kadraj,
kurgu; resimden 1s1k, derinlik, kompozisyon, renk unsurlari sinemaya katk1
saglamistir. Bu ve benzeri durumlar, 1s1k-Ses, ses-goriintii iligkisi, miizik, dekor,
kostiim, makyaj gibi teknik ve artistik araglarin belirli bir sistematik icerisinde
sunuluyor olmasi ortaya c¢ikan {irliniin yapit niteligi kazanmasinda Onemli

kistaslardandir.

Sinema, giiniimiiziin en Onemli iletisim aracidir. Bu iletisim sirasinda
izleyiciye aktarimini saglamak icin gorsel 6gelere ihtiyag duyan ve diger sanat
dallarini i¢inde barindiran gorsel giicii sayesinde kendini ilk gosterimden bu yana,
teknik ve estetik acidan devamli yenileyen, gelistiren bir sanat disiplinidir.
[zleyicinin, aktarilan sinemasal anlatida, gorsel agidan belli bir doyuma ulasmasi
onemlidir. Siyah-beyazdan, ¢cok renkliye ge¢is doneminde rengin goriintiiye anlam
katmasi anlayisiyla, ressamlar tablolarinda, yonetmenler sinema filmlerinde renk
unsurunu 6n plana ¢ikarmislardir. Vurgulamak istedikleri, gergege en yakin olani
somut olarak goriintiillemekten ¢ok, anlatimda en etkili soyut goriintiileri
olusturabilmektir. Siyah beyazdan renkliye gecildigi donemde bu durum,
ressamlarin ilgisini ¢ekmis, sanat¢ilar artik renkli fotograflardan yararlanarak
tablolarin1 yaratmaya baslamislardir. “Sinema kendine 06zgli zaman akisi ile
fotograf gercekligini yani fotografin nesneleri mekanik bir bigimde yeniden
iretme Ozelligini, zaman icinde gerceklestirmesiyle, gercegi yansitiyor izlenimi
vererek gercek diinyaya bir gonderme yapar” (Parkan, 1991, s.17). Bu agidan
gorsel Ogeler gorsel sanatlarda 6nemli bir yer kaplamaktadir. Sinema ve resim,
sinema ve tiyatro, kavramlarma degindigimizde sacin diger ayagini

metinlerarasilik kavrami tamamlamaktadir.

Bu tartigmaya giris yapabilmek icin Oncelikle “metin” kavramina nasil

bakilmas1 gerektigini incelemek gerekmektedir. Calismamizda metinlerarasiligin
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tanimina, metinlerarasiligin diger sanat dallariyla olan iligkisine ve bir¢ok sanat
dalin1 ayn1 noktada bulusturan ressam kokenli yonetmen Akira Krosawa’nin
metinlerarasilikla ele aldigi filmlerine deginilmis, iglerinden iradi yOntemle
secilen Dreams filmi anlati yapisi ve yonetmenin kullandigr simgesel Ogeler
acisindan incelenmistir. Ressam kokenli yonetmenler 6zellikle resimsel 6geleri
harmanlayarak digerlerine gore izleyicide fark yaratmayi basarmistir. Sinemada
bahsi edilen diger sanat dallarindan yararlanarak, sinema-resim iliskisiyle, ressam
kokenli, Japon Sinemasinin usta yonetmenlerinden Akira Kurosawa nin
Rashomon, Dodeskaden, Dersu Uzala, Ran ve Dreams film ve afis ¢6ziimlemeleri

ele alinmistir.

Sinemanin kendine 6zgili anlatim dilini glinlimiiz postmodern sanat anlayisi
da farkli sanat disiplinlerinin ortakligiyla yansitmis, metinlerarasilik kavramini
benimsemistir. Alintilama, kopyalama, birbirlerine gonderme yapma ve iki ya da
daha fazla disiplinin birbirleriyle olan ortakligim1 karsilayan metinlerarasilik
kavramu ilgili oldugu sanat dalinin adini alarak Resimlerarasilik, Filmlerarasilik,
gibi tanimlamalarla kullanilmistir. Sanat disiplinleri arasindaki ortaklikla
karsimiza c¢ikan metinlerarasilik kavrami, Gostergelerarasilik kavramiyla da
ilintilidir. Farkli sanat disiplinlerinin aligveris yontemleri Gostergelerarasilik
olarak adlandirilmaktadir. Ornegin resim sanatinin diger sanat disiplinleriyle olan
aligverisi gostergelerarasilik baglaminda degerlendirilir. Postmodern dénemin
okuma yoOntemi olan metinlerarasilik ve onun 06zel bir bi¢imi olan
gostergelerarasiliktir.  Modernizmin  sliregelmisligine  karsit olarak  c¢ikan
postmodern donem gelenekselikten wuzak bagkaldir1 niteliginde kendini
gdstermistir. Iginde barindirdign ¢ok sesli yapisiyla eskinin yeniye olan bagmi
yansitirken 6zgiinliige karsi ¢cikmistir. Postmodernizme gore dnceden yapilmis bir
eser tekrarlanarak dontstiiriilebilir. Teknolojinin gelismesiyle sanat {irtinlerinin
biriciklikten ve o6zgiinliikten uzak her yerde erisilebilen ticari bir unsur haline
gelmesiyle postmodern sanat anlayisi yeniden ele alinisla kendini gdstermistir.
"Yeniden yazma genel olarak, hangi tiirden olursa olsun, dnceki bir metnin, onu
taklit eden, doniistiiren acik ya da kapali bigimde ona gonderen bir baska metinde

yinelenmesi olarak tanimlanir” (Aktulum, 2000, s.236).

Incelenen filmlerde oldugu gibi 6zellikle Dreams Filmi'nde ydnetmen

bizlere gosterilen karelerin, sanki bir tabloymusgasina renk, kompozisyon, denge,



ahenk gibi resimsel kriterlerle disiiniiliip tasarlandigi hissini kolaylikla
aktarmigtir. Yonetmenin filmler i¢in hazirladigi storyboardlarindaki resimsel
degerlerin giizelligi, her bir storyboardun basl basina bir tablo etkisi gostermesi
ve resmedilen sahnelerinin film i¢in kurgulanisindaki benzerlik de Kurosavanin
ressamligmin filmlere etkileri konusunda fikir vermektedir. Bu baglamda
yonetmenin ifade dilinde kullandig1 izlenimci resmin, Japon Kiiltliriinlin filme

etkileri ele alinmistir.

Grafik sanatlarda 6nemli yer kaplayan afis, bilgi, haber ya da duyuruyu
insanlara iletmek icin tasarlanmis kitle iletisim araclarindandir. Afis kisa omiirlii
tanitim araci isleviyle haberlesme giiclinlin modern ¢aga ayak uyduran etkili
yontemlerindendir. Karsisindakiyle kisa siirede ve net bir sekilde mesa;j iletimini
basariyla aktardigi i¢in her alanda siklikla kullanilmistir. Sadece tanitim araci
olmakla kalmayip icinde bulundugu toplumun da degerlerini dikkate alarak
tasarlandig1r bolgenin kiiltiirel, ticari ve politik degerlerini de yansitmaktadir.
Icerdigi metinsel diizenlemeleriyle tipografi alaniyla etkilesim halinde olan afisler
izleyicide yarattig1 psikolojik etkilerle de renklerin giiciinden yararlanarak dikkat
cekici tasarimlarla kendini basariyla gostermektedir. Yazi diizenlemeleriyle
mevcut mesaji izleyiciye isaret eden tipografilerin amacina uygun tasarlanmasi
dogru uygulanmasi gibi afiste kullanilan yazinin izleyiciye aktarimi sirasinda
anlasilirligi da oldukga 6nemlidir. Karmagik yazi karakterleri ya da uzun metinler
halinde olmasi alicinin dikkatini olumsuz yonde etkileyerek mesaj1 algilamasinda
giicliik c¢ektirmektedir. Sonu¢ olarak tipografiyi iyi yansitmak harfleri, satirlar
sirayla kullanmak degildir; 6nemli olan estetik degerler 1s18inda izleyiciye
aktarilan mesajin algilanir olmasi ve afiste kullanilan diger 6gelerle bir biitlinliik
saglayabilmesidir. Fotografin gelismesiyle afislerde fotograf kullaniminin
yayginlagsmasi, baski tekniginin gelismesiyle de afiste her tiirden malzemenin

kullanilmasinin 6nii agilmistir.

Calismanin bu kisminda ele alinan arastirmanin problem, amag, onem,

varsayimlar, sinirliliklar, ve yontem basliklariyla agiklanmaya calisilmistir.

Problem
Metinlerarasilik kavrami hakkinda yazilan veriler incelendiginde yeterli
sayida kaynagin olmadig1 goriilmektedir. Sinema da oldugu gibi baska bir¢cok

alanda kendini gosteren bu kavramin siklikla kullaniliyor olmasiyla ele alinmasi
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gerekliliginin 6nemi ortaya ¢ikmistir. Bircok yonetmen gibi Akira Kurosawa da
metinlerarasiligi kullanan yonetmenlerdendir. Kullandigi sinema dili, filmleri ve
hatta ¢izimleriyle yonetmen, sinema diinyasinda ¢ok yonlii olarak taninmaktadir.
Calismanin temel problemi, Kurosawa Sinemasi’ni metinlerarasilik kavrami
cergevesinde irdelemek ve {islup Ozelliklerini sorgulamaktir. Bu sebeple
yonetmenin diger sanat disiplinlerinden esinlendigi Rashomon, Dodeskaden,
Dersu Uzala, Ran ve Dreams film ve afisleri incelenmistir. Kurosawa
Sinemasi’nda goriilen ¢ok kiiltiirlii ve ¢ok sesli yap1 sinema ve resim baglaminda

degerlendirilmistir.

Amag
Calismanin temel amaci metinlerarasilik kavrami perspektifinden Akira
Kurosawa Sinemasini inceleyerek yonetmenin bu yontemi kullandig: filmlerini ve

afig ¢coztimlemelerini yapmaktir.

Onem
Kurosawa Sinemasi ve Metinlerarasilik kavrami hakkinda, Onceki
calismalar incelendiginde az sayida verilere ulasildigr goriilmektedir. Bu durum

ele alinan ¢alismanin olusturulmasinda iyi bir gerekc¢e olmustur.

Varsayimlar

Calismada, Akira Kurosawa’nin ressam kokenli olusu filmlerinde
kullandig1 6gelerin metinlerarasilik baglaminda gii¢lii kompozisyonlar kurdugu
bilinmektedir. Kurosawa’nin ¢ogu sanat disiplinine olan yakinligiyla filmlerinin
essizligi irdelenmistir. Calisma bu varsayimlar g6z Oniinde bulundurularak

incelenmektedir.

Smirhiliklar

Bu ¢alisma, metinlerarasilik kavrami, Akira Kurosawa Sinemasi, filmleri,
afis ¢ozlimlemeleri ve renkleri disinda Kurosawa’nin filmleri ¢ekmeden oOnce
tasarladigi storyboardlarina Ornekler vererek olusturulmustur. Bu basliklarla

sinirlandirilmstir.

Yontem
Konuyla baglantili kaynaklar tizerinden bir¢ok tarama yapilmis, calismaya
katki  saglayacak  gorsellerden faydalanilmistir.  YOnetmenin  sinemast,

metinlerarasilik kavrami ve diger basliklar hakkinda yapilan literatiir taramasi,



icerik analizinden faydalanilmaktadir. Bu yontemle Kurosawa sinemasinda
metinlerarasilik kavrami {izerinden bir analiz gergeklestirilmistir. Bu aragtirmada
Metinlerarasilik, Kurosawa, afis ¢6ztimlemeleri, genel renk bilgisi, gibi konular

lizerine okumalar yapilmistir.



1.BOLUM
1.1.METINLERARASILIK

Oldukga genis bir alana yayilmis olan metinlerarasilik kavrami, yapitlarin
metinlerarast iliskiler kurmalarin1 ve bu yaklagimla nasil bir konuma
erisebileceklerini gostermektedir. Son zamanlarda yogunlasan disiplinlerarasi
yaklagimla gorsel ve isitsel sanatlar arasindaki etkilesim s6z konusu oldugunda,
cok sesli yapinin sundugu ¢esitlilik karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yontem gecmis ile
bugiinii birlestiren, ¢esitliligin hakim oldugu bir {iretim tarziyla, eserin ne kadar
zenginlestirebilecegini gozler Oniine sermektedir. Metinlerarasilikla olusturulan
eser, biilnyesinde barindirdig1 ¢cok sesli ve parcali yapisiyla, gecmiste yapilan diger
sanat eserleriyle ve gecmigle koprii kurarak yarattigr bag ile eskiye gondermeler
yaparken o yapitlarin da gilinlimiizde yasatiliyor olmasini saglamaktadir.
"Metinlerarasilik bir metnin baska metinlere gonderme yaparak anlam yaratmasi
ve kendisini diger metinlerle iliskili olarak konumlandirmasidir. Bir metnin oteki
metinlerle gondermeler, alintilar ve aktarimlarla Oriilmesi bi¢iminde ifade
bulmaktadir”" (Sim, 2006, s.337). Metinlerarasilik kavrami, sadece sanat¢inin
bilingli bir sekilde, onceden iiretilmis bir eseri taklit etmesi degil, daha Once
tiretilmis anlam siireglerinden yola ¢ikarak yeni eserler elde etmeleridir (Colak,
2006, s.37). Soylemlerin i¢ ice gectigi, yapitlarin birbirleriyle karistigi, ¢ok sesli
anlamla onceki metinlerden esinlenerek iiretilen yeni metin postmodern donemde
kendine daha saglam yer bulmustur. Buna bagli olarak "postmodern bir okumaya
nereden baslanip nerede son verildigi 6nemli degildir. Her olayda oldugu gibi her
metin de birbiriyle baglantilidir; her sey siki bir metinleraras: iligki i¢indedir"
(Rosenau, 2004, s.166). Postmodern donemde her metin 6ncekinden esinlenme ya
da doniisiimle meydana gelmistir. Olaylarin birbiriyle baglantili ve etkilesim
icinde olmalariyla eser ¢ok sesli yaratim siirecine girmis olmaktadir.
Metinlerarasilik yontemine gore metinler, baska metinlerin izlerini tagimaktadir.
Her metin ya kendinden onceki ya da c¢agdast olandan etkilenerek
Olusturulmustur. Son zamanlarda gelisen teknolojinin de etkisiyle metinlerarasilik
siklikla kullanilmistir. Kes yapistir yontemiyle yer degistiren metinler belli bir
degisim ve doniisiimle yeniden tiretilmistir (Aktulum, 2011). Her yapit daha 6nce
bir eseri iireten sanatg1 sOyleminin sentezi, eskinin bir versiyonudur. Kristeva,

metinlerarasiligin yer ya da baglam degistirme durumunun 6nemini vurgularken,



bir metnin daha once liretilen metni tekrarlamasi degil, sonsuz siire¢ ve metinsel
bir devinim oldugunu savunmustur. Aslinda bu devinim hayatimizin her alaninda
etkisini gostermektedir. Insanlarla kurdugumuz iliskilerde tekrar ve alintilara
siklikla basvurmaktayiz. Cocuklugumuzdan itibaren i¢inde bulundugumuz
toplumun yansimalarmi, aldigimiz egitimi ve edinilen tecriibelerden
etkilenmemek olast degildir. Sanatsal alanda da bu ve benzeri durumlarla sanatgi,
bu siiregte tliretimini belirlerken ¢evresinden etkilenerek belli bashi izleri kendi
alanina dahil etmistir. Uretilen yeni alanin sinir1 yoktur. Artik onu iireten sanatgi
Ozglin ve biricik olma arayisindan uzak, okurun aktif oldugu bir zamana
evrilmistir. Bu baglamda metinlerarasilik bagka metinler tarafindan sekillenen
yeni metnin olugmasidir. Kaynak olarak esinlenilen metnin de bir esinlenme
iriini oldugu durumudur. Asil esere ulasmak imkansizdir. Her yapit
metinlerarasilik  yontemiyle  olusturulmustur. Bu  olusum  sirasinda
Pastig(6ykiinme), Parodi (yansilama), Alayci Doniistiiriim gibi durumlarla bir
metnin bigemini degistirerek yeniden ele alma, esinlenme islemleri kullanilir.
Pastis ile parodi kavrami orijinal olani giiliing kilan bir amacla tliretmek iizerine
calisilmigtir. Parodi giiliing kilma, yerme amaciyla doniistiiriilen bir yontemdir.
Sinema alaninda siklikla kullanilmigtir. Metinlerarasilik alanina ait olan bu
kavramlar sinemada daha once yapilmis filmi alaya alip yeniden {iretilen filmler

olarak karsimiza ¢ikmuistir.

"Bir etkinlik olarak film yapimimi parodilestirmek sinemanin daha ilk
giinlerinde bile gozde bir konuydu. Sinemada tiirler 1950’lilerin sonundan
itibaren parodilerin odagi haline geldiler. Modern dénemde bigimlenen sanat
sinemasi ile eglence sinemasi arasindaki karsitligin keskinlesmesi tiir parodisi
nedeniyledir. Kurosawa tarafindan 'Sanjuro' (1962) adli film kendisinin de yaptig
bir tiir olan samuray filmlerinin uylasimlarinin parodisini yapmustir. Basrol
oyuncusu abartili bir tarzda oynayarak gelencksel jestlerle olay Orgiisii
degisimleriyle eglenir. Tiir parodisi arasinda Truffaut'nun 'Piyanisti Vurun' filmi
vardir. Godard’da bir 'tiir' parodisini yapmustir: ‘Alphaville’ (1965) 'James Bond'
serisinin hafif ve eglenceli filmleriyle {inlii oyuncusunu oynatarak aligilmig
gaglarin ve seriivenlerin oldugu modern gangster ve bilim kurgu filmlerinin hiper
teknolojik diinyasinin bir parodisidir" (Y1lmaz, 2010, s.87).

Elbette ki oOrnekler cogaltilabilir ama Tiirk Sinemasi’ndaki giinlimiize
yakin ornekleri Kutsal Damacana, Gora, Arog gibi filmlerdir. Bu filmler giiliing
durumla ele alinmis ve eglendirme amagli parodik imalarla olusturulmustur.
Parodi ile alayci doniistiiriim birbirlerine benzeselerde alayci doniistiiriimiin bicem
degisikligi oldugu bilinmektedir. Eserin mevcut konusunu degistirmeden bigemini

ele alarak onun yeniden yazilmasina olanak saglamistir.
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"Yansilama konuyu degistirerek anlamsal bir doniisiim yaratir, alayci
doniistiirim ise bigemsel bir doniisiim gerceklestirir. Alayci doniistiiriim,
yansilamaya gore daha "yergisel", gonderge metnine kars1 daha "saldirgan"dir.
Yansilama bir metni yeni bir metin yaratmak icin 6rnekce olarak alir, alayci
doniistiiriim bigemsel bir islem gerceklestirir. Islevleri bakimindan yansilama da
"alay"1 yan anlamlar. Oykiinme ise bdyle bir islevden uzaktir" (Aktulum, 2000,
s.119).

Pastis de ise sanatginin uslup ozellikleriyle alay etmek amaciyla onu
animsatan, c¢agristiran bir bi¢imde Oykiinme ya da diger sanatcilarin eserlerini
taklit yoluyla yeniden olusturulan sanat eseri gibi ifadeleri kullanmak yerinde
olacaktir. Postmodern ¢agda olusturulan eserler sanatsal yeniliklerin ortadan
kalktig1, baska eserlerin taklidiyle olusmaktadir. Buna bagli olarak pastige siklikla
basvurulmustur. Onceki eserlerin imgelerini parcalar halinde taklit ederek yeni bir
etki olusturmaya calisilmistir. Ayn1 bigemde baska eseri kopyalayarak yeni bir
ornek iiretmektir. Pastis sinema alaninda ustaya saygi, hatirlama ya da onu
giincelleme olarak kendini gostermistir. Filmlerin bazi sahneleri ayni planlarla
tekrarlanarak kullanilmistir. Cekim 6lgekleri ve agilarina kadar benzerlik gosteren
filmlerde bicem taklidi yapilarak 6tekine olan saygiyla onu taklit etme, kopyasini

uretmek s6z konusudur.

Sanatginin ya da okuyucunun daha once iiretilmis bir iiriini yenilestirerek
kullandig1r durumlarla ifade edilen metinlerarasilik, glinlimiiz sanat yapitlarinda
disiplinleraras1 bicimde c¢okanlamli yapitlar yaratarak farkli kiiltiirel yapilarin
olusmasini saglamaktadir. Bu baglamda gilinlimiizde hangi daldan olursa olsun
ele alinan yapitin temelinde alinfi 6zelligi 6nemli bir yer tutmaktadir. Alinti,
bilingli ve istemli bir bi¢cimde metne dahil edilen, bir bagka metne ait olan kesittir.
Bir alint1 ayraclar, italik yazi vb. kullanimlarla belirtilmelidir (Aktulum, 2000).
Alint1 iiretilen bir {iriiniin, daha 6nce tiretilen baska bir {iriiniin pargalari tizerinde
herhangi bir degisiklik yapmadan tekrardan sunulmasidir. Bu siiregte alinti, gizli
alinti, anistirma, yansilama, Oykiinme, anlati i¢inde anlati, vb. bigcimlere
basvurulmaktadir. Bir liriiniin diger {irlinlere gdbnderme yapmasi metinlerarasilikla
ifade edilmektedir. Metinlerarasilik pastis ve parodi ile yapilmaktadir. Onceki
esere yapilan gonderme aslinda bir nevi onu taklitten bagka bir sey degildir.
Parodi; iirlinli bagka bir amagta kullanmak ve onu esinlendigi {irlinden bagka yeni
anlamlar yiiklemektir. Eglendirme amaciyla alayci bir tavir sergilenmektedir.
Mona Lisa’nin esrarengiz dudaklarmin arasina bir sigara izmariti yerlestirilip

yeniden resmedilmesi ya da bu eserin bir filmin i¢inde tekrardan ele alinmasiyla
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ortaya ¢ikan ironide oldugu gibi drnekler verebiliriz. Pastis de ise eserin benzerini
yapma istegiyle daha dnce yapilan iiriinii taklit etme, kopyalama islemidir. Bazi
sahne veya replikleri yeniden tiretimde kullanmaktir. Parodiyle arasinda ki tek
unsur eglendirici amag giitmesidir. Bir yapitin adini, sahibini ya da bir 6zelligini
anarak gonderme yapilirken yeniden ele alinan iiriine yeni anlamlar yiiklenebilir.
Metinlerarasiligin baska bir bi¢imi olan anistirma da ise alintida oldugu gibi
kaynak agikca gosterilmez, vurgulanmak istenen sey kapali bir bicimde ima

yoluyla karsidakinin diisiincesine birakilir.

Sanatin hangi dalindan olursa olsun, yalnizca yazinsal alanda sanildiginin
aksine metinlerarasilik kavrami; resim, miizik, sinema gibi sanat dallarinin da bir
“metin” olarak ele alinip incelenmesinde ve bu metinlerin aralarindaki her tiirden
aligverisi gostermek i¢in siklikla kullanilmaktadir (Aktulum,2011, s.13). Eserlerin
kendinden evvelkilerden izler tasiyor olmasi, farkli sanat dallariyla etkilesimleri
ve sonraki eserlere de ilham verici degerler birakmasidir. Bir sanat¢inin bagka bir

sanat¢inin eserinden yeni eserler tiiretmesi islemidir.

“Metinlerarasilik” metnin kendisine ve nasil olustuguna degil metnin
diger metinler ile olan iliskisine deginmektedir. Mihail Bakhtin tarafindan
tanimlanan bu akim, Kristeva’nin c¢alismalariyla daha bilinir hale gelmistir. Julia
Kristeva metinlerarasilik i¢in; “Her metin bir alintilar mozaigi gibi olusur, her
metin kendi i¢inde bagka bir metinin erimesi ve doniisiimiidiir” demektedir.
Bakhtin’in “sOylesimcilik” kavrami Julia Kristeva ve Roland Barthes tarafindan
degistirilmis ve “metinlerarasilik” kavrami ortaya c¢ikmugtir. Kristeva ve
Barthes’in metinlerarasilik kavrami, essiiremli bir inceleme yoluyla metinleri
inceleyen ve tiim diinyanin metinlerden olustugunu varsayan bir yaklagim iken,
Bakhtin soOylesimcilik kavraminda metinlerin insandan bagimsiz tutulmadan,
artsiiremli bir inceleme gerektirdigini sdylemektedir. Giinlimiizde modernizm
sonrasi sanat anlayisinda ¢ok yaygin olan, iiretilmis bir sanat yapitinin yeniden
farkli bir bakis acgisiyla sunumu da metinlerarasilik kavrami ile agiklanabilir
(Aktas,2011, s. 52).

Kisacasi biitlin metinlerin mutlaka baska bir metinle baglantis1 oldugunu,
ne kadar 6zgilin oldugu iddia edilirse edilsin kendinden Onceki metinlerden
bagimsiz olamayacagii One siiren bu kavram, 1960’11 yillarin sonlarina dogru
Kristeva tarafindan ortaya ¢ikip, “metin incelemelerinde bir yontem olarak yerini
almis ve Tiirkiye’de de son yillarda birgok aragtirmaci tarafindan kullanilir
olmustur” (Yilar, 2016, s.13). “Metinlerarasilik fikri temelde Rus bigimcilere
kadar dayanir. Ilk donemlerinde metni metin disindaki unsurlardan ayri tutarak
bicimsel olarak degerlendiren ve bu nedenle kendilerine bigcimci tanimlamasi

yapilan bir grup Rus kuramci ortaya konan eserin iiretim siirecine degil eserin



yapisal Ozelliklerine 6nem verdiler” (Ugur, 2011, s.6). Metinlerarasilik, ayni
zamanda yeni bir metne ge¢mis birikimlerin devredilmesi imkanini da
sagmaktadir. Kristeva metinlerarasihik kavramimi  Bakhtin’in  karsilikli
konusmalarina ve Barthes’in metin teorisine dayanak alarak ortaya koymus ve bir
metinden bir¢ok alana ulagmasiyla bir bakima diinyayla iletisimde bizlere yeni bir
pencereden bakmay1 saglamistir. "Ister giincel, ister sozbilimsel, ister bilimsel
olsun hi¢bir yazinsal sdoylem oOnceden bilinene, ortak diisiinceye, Onceden
sOylenmise yonelmeden edemez” (Aktulum, 2000, s.26). Bu diisiinceyle mevcut
tirtiniin daha Onceki iiriinlerden esinlenildigini dnceden bilinmeyen ve 6zgiin olan
yapitin neredeyse imkansiz oldugunu savunulmustur. Sanatsal degerlerle ortaya
¢ikan her {irliniin bir metin olarak goriildiigii postmodern anlayis, alinti, taklit,
gonderme gibi yontemlerle Onceki {riinden etkilenmistir. Kristeva metnin
tanimini yaparken, metinlerarasiligi en onemli 6zellikmis varsayimiyla ele almis
ve bu detayr metnin yazinsalliginin temel unsuru yapmistir. Metinlerarasilik ona
gbre metnin yazinsalliginin ayrilmaz bir parcast olmus ve herhangi bir sdylemin
metinleraras1 olmadan olusamayacagini  savunmustur  (Aktulum, 2000).
Sanatgilarin daha dnce yapilmis olan yapitlardan esinlenmeleriyle ortaya ¢ikan
tiriinlerin, digerlerinden doniligmiis olmasi alintinin her disiplinde harmanlanmis
bir seklini geg¢misten giinlimiize tasimistir. Bu durum siklikla bagvurulan
yontemler arasinda yer almaktadir. Her metnin alintilarla birleserek belli bir
olusum ig¢inde olup, baska bir metinle iliskisi olmadan sifirdan iiretilmis olmasi
imkansiz sayilmistir. Buna bagli olarak disiplinlerin birbirlerini tiiketmeleri
kacinilmaz bir durum haline gelmistir (Onal, 2013, s. 107). Daha 6nceden ele
alinan metinlerle baglantili olan metnin bu baglantiy1 kendinden sonra olusacak
metinlerde de kurmasi, metnin soyutlanmig olusumda olmadigini1 ve buna bagh
olarak metinlerarasiligin bir metni algilamada 6nemli etkenlerden biri oldugunu
sOylemek miimkiindiir (Yilar, 2016, s.14). Kisacast metinlerarasilik yeniden
yazma iglemidir. Sanat¢inin baska eseri kendi eserinin baglaminda yeniden
olugturmasidir. Bu doniisiim alinti, anigtirma, calinti, pastis, parodi, alayct
dontistiirim  yontemleriyle ag¢ik ya da kapali gondermeler vasitasiyla
gerceklesmektedir. “Tesbih, istidre, mecaz ve kinaye gibi sanatlarda da

metinlerarasilik’a miiracaat edilebilir” (Korkmaz,2017, s. 77).

Sozsel sanatlar ile sdzsel-olmayan sanatlar arasindaki gostergebilimsel
ayrim acik secik ortada oldugu icin sozsel olan sanatlarin kendi aralarindaki
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aligveriglerine metinlerarasi aligverigler yerine gostergelerarasi aligverisler adini
vermek daha yerinde ve dogru olacaktir. Oyleyse kisaca degindigimiz
tanimlamalara bagli kalarak artik s6zsel bir yapitin, bir metnin sdzsel-olmayan bir
sanat yapitina, bir resme, heykele gonderme yaptigi durumlarda
metinlerarasiliktan s6z etmenin giiclestigini soylemeliyiz. Buna karsin farkli
alanlara ait aligverisler, soOzsel yapitlar arasindaki metinleraras1 iligkilere
benzemektedir ve metinlerarasiligin ugras alaninda yer alirlar, ancak bu tiirden
aligveris islemlerini gostermek i¢in “metinlerarasilik” (intertextualité) yerine daha
cok  “gostergelerarasihik”  (intersémiotique)  kavrami  yeglenmektedir
(Aktulum,2011, s.16).

Aktulum’a gore iki disiplinler arasi etkilesimi gostergelerarasilik terimiyle
daha anlagilir bir tabirle kullanmak yerinde bir ifade olmaktadir.
Gostergelerarasilik resim ile miizigin, Sinema ile resmin, tiyatro ile sinemanin ve
daha bircok farkli sanat dalinin bigembilimi ve estetigi i¢inden deger elestirisi
yapmak islemini belirtmektedir. Georges Molinie Semiosylistique [’effet de [’art
baslikli kitabinda 6zetle bu kavrami “gdstergebilimsel bir bakisla bir sanatin
izlerinin bir baska sanatin somut varliginda gostergebilimsel olarak ele alinmas1”
seklinde aktarmaktadir. (Aktulum,2011, s.18) Aktulum'a gore “her yapit
metinlerarasidir” (Aktulum, 2000, s.18). Resim, miizik, mimari, sinema, fotograf
vb. sanat dallarinda islenen tema, ele alinan konu, tiretilmek istenen yapit daha
once bagskasi tarafindan diisiiniilmiis olabilir. Daha 6nce diisiiniilenin yeniden ele
alinmasiyla 6tekini icinde barindiran yeni yapit ¢ok sesli bir tavirla, donemin hizl
tiketim toplumunda kendini gOstermeyi basarmistir. Hizli tiiketimin
nedenlerinden olan ¢agin getirdikleri ve gelisen teknolojiyle metinlerarasilik

siklikla kullanilir olmustur.

(...)Marshall McLuhan, metinlerarasilik olgusuna en duyarli olan
donemlerin yeni iletisim araglarinin ortaya ¢ikarir. XVIIL. Yiizyilda matbaa, XX.
Yizyilda gazete, gorsel- igitsel araclar, en basta da internet kullanim
metinlerarasiligin 6niinii agan yollar olmuslardir. Ger¢ektende yeni teknolojilerin
metinlerarasi kullanimlarinin yogunlastigina yol actig1 sdylenebilir. Kes yapistir
yoluyla metinlerin yer degistirmeleri kolaylasmistir. Internet yoluyla her tiirden
bilgiye kisa siirede ulasabilme olanagmin saglanmasi, iyelik ve yazar
kavramlarini doniigiime ugratmistir (Aktulum, 2011, s.170).

Sanat¢inin metinlerasilikla yeniden iiretimi, aslinda dncekinden esinlenme
durumunun sonsuz bir dongii olarak da yansimasidir. Aktulum’a gore
Metinlerarasilik herhangi bir metnin 6gelerini taklit ya da kopyalamak degil yer
degistirme, aktarma islemidir (Aktulum, 2000). Bu durumda yer degistirilen yeni
eser daha sonra bir baska esere de esin kaynagi olabilir, alintilanabilir.
Metinlerarasiligin en belirgin 6zelligi alintidir. Bir metnin diger metin i¢inde

somut bir sekilde yer almasi ve yeni bir anlamla karsimiza ¢ikmasidir. Gonderge
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de ise herhangi bir metinden alint1 yapmadan okurun diger metne génderilmesidir.
Sanatcinin bir film, resim, tablo ya da sarkiya yaptigi gondermeler olabilir. Bu
gondermeleri yorumlamak i¢in oOnceki kullanimimi bilmek gereklidir. Bu
durumlarin anlagilmasi icin elbette ki okurun katilimi gereklidir. Kullanilan tiim
alint1, gdndergelerin anlamlarini saptamak gereksiz bir ¢abadir. Okuyucu metnin
baglamina gore anlamlandirabildigi kadarini etkin bir sekilde algilamaktadir
(Aktas, 2011). “Her metin bir alintilar mozaigi gibi olusur, her metin kendi i¢inde
baska bir metnin eritilmesi ve donistimidir”’ (Aktulum, 2000, s.41). Bu
nedendendir ki sanat dallari, aralarindaki aligveris ve ortaklikla birbirlerini
karsilikli olarak devinimsel bir dongiiye sokmuslardir. Bu sayede ¢ok katmanli bir
yapt sanatseverlerle bulusmustur. Metinlerarasilik bir sanat¢inin daha once ele
alinan bir metni 6diing alarak doniistiirmesi, kullanabilmesi ve bir okurun diger
metne basvurmast i¢in kullanilmistir (Ugur, 2011, s.41). Yeniden ele alinan
tirlinlin esas kaynagina ulasmak s6z konusu degildir. Barthes "metni bir yazar ile
alicis1 arasinda kurulan bir iliski degil, bir yapit ile baska yapit arasinda kurulan,
baska metinlerin kesistigi bir alan olarak goriir" (Aktulum, 2000, s.57).
Metinlerarasiligin kullanimi1 kadar algilanmasinda daha once bahsettigimiz gibi
belli bir bilgi birikimine hakim olmak gerekmektedir. Ornegin daha once
resmedilmis olan bir tablonun resimlerarasilikla tekrar resmedildigini fark etmek,

esinlenilen esere vakif olmaktan gegmektedir.

Metinlerarasin1 bir “okuma etkisi” olarak niteleyen ve algilanmasi ve
yorumlanmasi igin biiylik Olciide okurun bellegine ve ekinsel birikimine
gereksinim oldugunu o6ne siiren Riffaterre’in diisiincesini pek ¢ok kuramci
paylagir. Bir yapitta metinlerarasinin “iz”lerini saptamak ve anlamlarimi ¢ikarmak
kuskusuz iyi bir ekinsel birikime sahip okura diiser. Metni metinlerarasi bir
gorlingiide ele almak okurun da katillmina gereksinim duymak demektir
(Aktulum, 2000, s.190).

Metinlerarasiligin katkist en gok okura yoneliktir. izleyici, okur ya da alic1
bu aktarimi fark edebilirse yorumlayarak metinlerarasiligin varligini anlamis olur.
Bahsi gecen yorumlama stirecinde okur belli bash bilgi birikimine ve donanima
sahip olmalidir. Metinleraras: iliskide ¢esitli yontemlerle uygulanan alintilama
sonucunda sanatci, izleyici ve metin arasindaki uyum Ozenli bir sekilde
ilerlemektedir. Bu uyumla metinlerarasiligin kullaniminda sanat¢inin yeniden
irettigi eser donilisiime ugramistir. Sanat¢1 bu donilistimii yaparken intihalle ya da
kolaycilikla anilmamak i¢in alintisin1 eserine gerek serpistirerek, gerek metin

icinde eriterek ya da dogrudan kullanimla yaparak yeni bir baglamda sunmalidir.
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Ayni zamanda yaptig1r se¢imlerin uygunlugu ve kullanimindaki 6zene dikkat
etmesi onemli hususlardandir. Bu sayede sanatginin iiretimi ve iretim kalitesi
daha da artmis olmaktadir (Bulut, 2018, s.11). En az iki eserin iliskisiyle ifade
edilen Metinlerarasilikta sanat¢1 ve okurun varligi olduk¢a Onemlidir. Sanatci
Olusturdugu eserdeki metinlerarast durumu bazen bilingli olarak okura fark
ettirmekte; bazen de postmodern baglamda daha ortiik bir sekilde yansitmaktadir.
Bu durumda okurun donanimi sayesinde agiga ¢ikan metinlerarasilikla sanatgi,

okuru iz stirdiirmeye yoneltmistir (Ekiz, 2002).

Metinlerarasilikta kullanilan anlati i¢inde anlatt durumu metnin anlamini
destekleyen bir goreve sahiptir. Bir eserde, baska bir eserden eklenen, anlami
destekleyen, yeniden ele alinan somut bir 6ge “anlati i¢inde anlat” bi¢imidir.
Sanatcinin kurdugu diissel bir anlat1 ya da somut bir esere yer verilmesi seklinde
olabilen bu durum metinlerarasiliga ¢okca yer verilen Dreams filminde zengin
ornekler icermektedir. Ressam Van Gogh’a ve eserlerine yer veren, geleneksel
kiyafetleri kullanan, Japon Edebiyati’nda yeri olan efsanevi olaylar1 barindiran
bilinyesiyle resimsel ogelerinde basariyla kullanildigi bu film iyi bir Ornek
olusturmaktadir. Yaptigi gondermelerle metinlerarasilik ve gostergelerarasilikla
uyusmakta ve inceleme konusu i¢in diger filmlerde oldugu gibi yerinde bir 6rnek
olusturmaktadir. Metinlerarasilik sadece bir metni baska bir metne aktarmak
degildir. Ayn1 zamanda yeni bir anlam yaratma iglemidir. Gerek acik alinti,
gerekse bir motif aktarimindan ibaret olsun yeni bir baglamda yeni bir anlamla
anilmaktadir (Serefoglu, 2013 s. 309).

Ele almman metinleraras1 okumada, okurun 6nceki esin kaynagini fark edip
yaptig1 tespit tek basina yeterli degildir. Aym1 zamanda eserler arasindaki
baglantry1 yorumlanmasi, anlamlarini agiga ¢ikarilmasi gerekmektedir. Incelenen
yapitlarin belli alanlarda uzmanlagmis olmalar1 gerekliligiyle okurlarin da aslinda
yapit1 lireten sanatgilar gibi belli bir ¢aba i¢inde olmalar gerekmektedir. Yazinsal
alanda iiretilen yeni eserde yapilan alintida, metinde yer verilen diger metnin
sahibine dogrudan atif yapilabilecegi gibi tipografik gostergelerle de -ki bunlar
italik yaz1 ya da ayraglar olabilir- okuyucunun iki metin arasinda anlamsal bir
iliski kurmasi saglanmaktadir. Riffaterre'in sGylemiyle bazi durumlarda ise metnin
biitiinlinlin diginda kalan, bicemsel veya sozciiksel biitiinliigii sarsan, aykiri

alintinin okura metinleraras1 bir durumun varligini bildirdigi distiniilmektedir.
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Biitiinliigii bozan, kopukluk meydana getiren bu durum metinlerarasinin

tanitlayici belirtileridir (Aktulum, 2000, s.192-193).

Julia Kristeva’nin 1960’larda ortaya koydugu Metinlerarasilik terimi,
postmodern metinlerde yaygin olarak kullanilmis, kendine bu akim sayesinde
daha rahat bir kullanim alan1 bulmustur. Metinlerarasiligin gelismesinde, metin
icinde metin mantifiyla postmodern siiregteki ilerlemesi biiyiikk Onem
tasimaktadir. Popiiler kiiltiiriin postmodernist tavri, metinlerarasiligin kullanima,
metin aktarimi algisinin degismesi ve daha cok estetik degerlere donlismesinde
biiyiikk payr vardir (Bulut, 2018). Metinlerarasilik kavramiyla Mikhail Bakhtin,
Kristeva, Roland Barthes, Laurent Jenny ve Gerard Genette gibi isimler yakindan
ilgilenmis kavrami ortaya ¢ikarmada 6nemli rol oynamislardir. Her alanda kendini
gosteren bu kavramin postmodern alanda daha ¢ok kullanilmasindan dolay1 ayr1

bir baslikta incelenecektir.
1.1.1.Postmodernizm

Icinde yasadigimiz zaman, bilgi ¢agi, kiiresellesme, gelisen sanayi gibi
hayati degistiren durumlarla tiiketim olgusunun her seyin oniine gectigi bir donem
haline gelmistir. Tiim diinyay1 kapsayan tiiketim toplumu {iretimin yerine gecince
artik daha 6nemli sayilir olmustur. Bu 6nem dahilinde yeni gereksinimler ortaya
cikmistir. Yirminci yiizyildan itibaren daha cok tiiketici iiretebilme amaciyla
cesitli sirketler, reklam ajanslart ve benzeri kuruluslarla tiretimden ziyade
tikketime 6zendirici ¢alismalar yapilmistir. Modern zamanin ¢alismak ve iiretmek
tizerine kurulu oldugu donemi artik tiiketmek, para harcamak, arzulamak
duygularinin yogun yasandigi bir zamana evrilmistir. Postmodernizm biitiin bu
gelismelerle kendini gostermis ve bu doneme damgasini vurmustur. Postmodern
bir kuramc1 olan Jean Baudrillard’a gore tiiketim toplumunda daha 6nce sadece
calismay1 amag edinmis kisilere tiiketim fikri 6gretilerek tiretim arzusunda azalma
olmast saglanmistir. Birey artik her an tiiketime hazir olmaktadir (San,Hira,
2004). Modern toplumlarin yerini postmodern toplumlara biraktig1 giiniimiizde,
geleneksel degerler birakilarak degisime ve yeniliklere donatilmistir. Bu biiyiik

degisim, teknoloji, ekonomi, mimari ve sanat gibi bir¢cok alana yayilmistir.

Postmodernizm kelimesi ilk defa Federico de Onis tarafindan 1930'u
yillarda modernizme karsi bir tepkiyi ifade etmek i¢in kullanilir. Terim, 1960
yillarda da, Leslie Fiedler ve lhab Hassan gibi postmodern edebiyatin ne
oldugunu hakkinda diigiinen edebiyat elestirmenleri tarafindan kullanilir. Yine
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ayn1 yillarda, Rauschenberg, Cage, Burroughs, Bartelme ve Sontag gibi dénemin
geng sanatcilar, yazarlari ve elestirmenleri tarafindan yiiksek modernizmin
Otesindeki bir hareketi anlatmak icin kullanildig1 yillarda New York'ta popiiler
olur. Postmodenizmin kelimesinin kullanimi, 1970'li ve 1980'li yillarda, mimari,
miizik, gorsel sanatlar ve sahne sanatlarinda artar. Bell, Kristeva, Lyotard,
Vattimo, Derrida, Foucault, Habermas, Baudrillard ve Jameson tarafindan
postmodernlik ilgi gorditkce, Amerika ve Avrupa'da popiilerligi artarak yayilir
(Kogak, 2012, s. 67).

Bir donemin bitip yenisinin baslamasi, eski donemin beklentileri yeterince
karsilayamamasindan kaynaklandigi diistiniilmektedir. Modernizmin basarisiz
sayllmasi sorgulanirken insanlarin ihtiyaglarin1 karsilamagi ve hizli tiikketim
olgusu karsisinda yeterli olmadig1 diislincesiyle postmodernizme olan ilgi
artmistir. Postmodernizm 6zgiir alaniyla modernizmdeki Aydinlanma, ilerleme,
Rasyonellik, Ozgiirliik ve Evrensellik gibi temel kavramlarm inandiric1 yoniiniin
anlamini kaybettigi bir siireci ifade etmektedir. Bu siirecte belirsiz yapisi, siipheci
tavriyla postmodernizm ¢ok anlamli ve cogulcu anlayisla diger donemlerden
farkliliklar gostermektedir. Bu nedenledir ki kimi diisliniirlere gore bir donemin
sonu olan bu akim, modernizmin rafine edilmis hali olarak da tanimlanmustir.
Rosenau’ya gore "postmodernizm devrimcidir, toplumbilimini olusturan seyin
Oziine sirayet edip onu kokten tasfiye eder. Kendisini modern paradigmanin
disinda kurmayi, modernligi kendi 6l¢iileriyle yargilamaktansa tizerinde diisiiniip

yapt bozumuna ugratmay1 onerir" (Rosenau, 2004, s.21).

Postmodernizm, 1960'1 yillarda modernizmin toplumsal, kiiltiirel, sanatsal
ithtiyaclan karsilayamadigi yoniinde ortaya ¢ikan elestirilerden dolayr 1970’lerin
sonunda modernizm oOtesi ya da sonrasi olarak kabul edilen bir terim olarak
karsimiza ¢ikmistir. Teknolojik gelismeler kitle iletisim araclarinin yayginlagmasi
gibi durumlardan dolay1 hayatin her alaninda kokli degisiklikler bas gdstermistir.
Tam da bu donemde degisim ve donilisim temali ilerleyen postmodernizm,
modernizme kars1 gelerek evrensel ve tek olana karsi agtig1 savasla taklitin normal
bir durum oldugunu savunmus, yeniden olusum, doniisiim siireciyle eserlerin
tekrarlariin ortaya c¢ikmasina olanak saglamistir. “Postmodernizm modern
donemin biitiin kurum ve kurallarin1 reddeden modern déneme tepki olarak olusan
sanatsal/kiiltiirel/politik bir sdylem olarak karsimiza ¢ikarken kelime anlamiyla da
bir siirecin sonunu ifade etmektedir” (Ugur, 2011, s.28). “Postmodernlikten

bahsetmek kendine 6zgii drgiitleyici ilkelere sahip yeni bir toplumsal biitiinliigiin
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ortaya ¢ikisini i¢eren bir ¢ag degisikligini ya da modernlikten kopusu ileri siirmek

anlamna gelir’ (Karadogan, 2005, s. 137).

Bir mesrubat kutusundan pisuara, sokakta bulunan bir aile fotografindan
kimyasal maddeye kadar her tiirlii nesne bir sanat eseri i¢in hammadde olarak
kullanilabilmektedir. Postmodern sanat eseri iiretimi siirecinde sanatgi, iirettigi
eserlerinde begenilme takdir edilme kaygisindan arinmaktadir. Bu durum
sanat¢inin otosansiire bagvurmasini engelleyerek 6zgiir olmasini saglamaktadir.
Eser ve izleyici arasindaki iligki sadece eserin tagidigi nitelikle dlgiilememektedir.
Izleyicinin deger yargilari, bilgi ve algi genisligi de bu iliskinin yapisim
olusturmaktadir (Kazmanli, 2019, s. 14).

1980°li yillarda Postmodernizm sanatin ¢ogu alaninda siklikla
kullanilamaya baslanmistir. Bunu yaparken pastis, parodi, ironi gibi kavramlardan
yararlanilmaktadir. Postmodernizm sanat ile giindelik hayati birlestiren, yiiksek
kiiltiir ile popiiler kiiltiiriin siirlarmi yok eden birlestirici tavriyla, sanatginin
Ozglin eserler lretmesi fikrinin bir Oneminin kalmadigi ve tekrarlarin etkin
olacagin1 savunmustur. "Yiiksek modernizmin ciddiyeti’yle karsilagtirildiginda
postmodernizm Andy Warhol'un pop-art’inda, Las Vegas mimarisinde, yeralti
filmlerinde, happening'lerde sergilenen bir eklektizm ile somutlasir” (Kogak,
2012, s. 72). Postmodern Sinema, metinlerarasilik sayesinde sonsuz bir sorgulama
alan1 yaratmistir. Metinlerarasilik bir okuma ydntemi olarak oncelikle sanatin
yazinsal alanlarinda kendini gostermis olsada sinema alaninda 1970’lerden
itibaren kendini gosteren Postmodernizmde, 1980'lerden sonra kendini
gostermistir.  Onceden yapilmis filmden etkilenerek, &ncekini alintilayarak
gordermeler yapilan filmlerin sayis1 giderek artmaktadir. Bu durum bazen de
farkli sanat dallarmmin iliskisiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Farkli sanat
disiplinlerinden esinlenip olusturulan filmler gdstergelerarasilik kavramiyla
metinlerarasilikta yerini bulmustur. Postmodern bakis acist modern donem karsitt
olarak  degerlendirilmistir. Modernizmde sanatgilarin  benzer kaliplarla
olusturdugu eserler, postmodernizmde bireysel farkliliklarla 6zgiir bir tavirla
olusturulmustur. Gelisen teknoloji ve iiretimle birlikte bilginin her kesime
rahatlikla ulagsmasi siniflar arasi ayrimi yok etmistir. Postmodernizm ¢ok sesli
yapisi, benimsedigi ironi ve Modernizmi alaya alan diisiince bi¢imiyle sanat,
mimari, miizik, drama ve edebiyat gibi alanlarinda kendini gostermistir. Bu
alanlardaki farkli sanatsal ve kiiltlirel {irlinleri birbiriyle sentezleyip bir arada
kullanarak metinlerarasiliga ¢okca &rnekler sunmustur. Onceden iiretilmis sanat

eserleriyle kurdugu bag ile eskiyle yeniyi bazen kaynastirarak bazen de yan yana
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sergileyerek kullanmigtir. Postmodern sanat anlayis1 sanatsal durumlarin sadece
miizelerde insanlardan uzak sekilde olusturulmasina karsi gelerek sanati halka
indirmeyi amaglamistir. Burjuva smifina ayrilmis sanat alanlarini elestirerek her
siniftan insana yaymayi hedefleyen bu akimda modernizmdeki eserin biricikligi
ve Ozgiinligline inat seri tretimle cogaltilan eserler dikkat cekmektedir.
Almtilarin siklikla yer aldig1 eserlerde metinleraras1 6zellikler géze ¢arpmaktadir.
Degisik formlarin ig igeligi ve ¢ok sesliligiyle eskiyle yeninin bulugsmasinda alinti,
asirma, kopyalama/taklit etme, baglam degistirme, derleme, kolaj, genisletme,
karnaval(lastirma), karsilastirma, orgii, Oykiinme, siireksizlik, soylesimcilik,
uyarlama, varyasyon, yaptakeilik, yenidenyazma, palempsest ve yineleme gibi
kavramlardan s6z etmek miimkiindiir. Aktulum'a gére bu ydntemler yazinsal

alanda su bi¢imde agiklanabilir:

Bricolage; toplanan malzemelerden yeni bir sey iiretme, Metissage; bir
alanin verileri bagka alan (lara) uygulanarak karma yapida ¢okseslilik olusturma,
Alint1; bir metnin ya da sézcliglin baska bir metinde agikca yinelenmesi, Asirma;
bir yazarin ayrag ya da italik yazi kullanmadan baskasina ait bir yapiti kendine
mal etmesi, Baglam Degistirme; bir gosteren dizgesinden baska bir gosteren
dizgesine gecisi, Derleme; bir ya da birden fazla yazarin yapitlarindan alintilanan
unsurlardan yola ¢ikilarak yeni bir yapit yazma, Genisletme; yazarin yapitina
kimi zaman yeni boliimler eklemesi, Karnaval(lastirma); bir anlatida diinyanin
diizenini alt iist etme, Karsilastirma; metinleri daha iyi anlamak ve tatmak icin
onlar1 bir araya getiren yontem, Kolaj; ayrisik unsurlari bir biitiin igerisinde yan
yana getirme, Orgii; bir egretileme olarak metinde diizenli yapilanmayi belirtme,
Oykiinme; bir yazarin ya da yapitin bicemini taklit etme, Palempsest; giiniimiizde
yazinsal bir metnin altinda baska metinlerin izlerine rastlanmasi, Siireksizlik;
metnin ¢izgiselligini koparmak, metni parcalamak, bagkasinin metniyle kendi
metninin akisini kesintiye ugratmak, Soylesimcilik; sOylemin ayrisik sozleri
bulusturmasi, Uyarlama; bir tiire ait kaynak metni yeni bir tlirde yeniden yazma,
Varyasyon; bigimsel ve anlamsal a¢idan 6ziinde var olan bir yineleme islemi,
Yaptakeilik; metin igindeki unsurlarin yeni bir biitiinde bir araya getirilmesi ya da
montajlanmasi, Yenidenyazma; bir yazarin metinlerinden birisini degisik
amaglarla yeniden yazmasi, Yineleme; Onceden sdylenmisi yeniden yazma
islemini ifade eder (Aktulum, 2011, s.415-487).

Bu baglamda olusturulan eser 0zglinliik, biriciklik arayisina girmeden
glinlimiiz tiikketim cagina uyum saglayarak c¢ogaltilabilir bir tavirla herkesin
ulasabilecegi yere inmistir. Okurun aktif olmasi planlanarak tasarlanan eserlerde
cok sesli bir yapiyla okur merkezli yaklagim 6nem kazanmistir. Yiiksek kiiltiir ile
popiiler kiiltiir arasindaki smurlari kaldirarak giindelik yasami amag¢ edinerek
olusturulan iislupta daha 6nce var olan imgelerin alintilanmasinda bir sakinca
goriilmez. Postmodernizm yaratici sinema kavramini reddetmektedir. Postmodern

sinemanin diger bir ifadeyle auteur sinemadan yaratici yazar durumunu
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reddetmesiyle farklilik gosterdigi goriilmektedir. Postmodern durumda sanatginin
degil izleyicinin 6n plana ¢iktig1 gercekler ve onun yeniden ele alinmasiyla
sunulan yeni eserler yer almaktadir. Auteur yonetmenlerin iislupsal 6zellikleri
onemsenmedigine gore sanat¢inin kaynagi gecmis olacaktir. Sanatg1 eserlerini
ortaya koyarken belli bir iisluba gore olusturmadan, eserini yaratma siirecinde
daha Onceden yapilmis eserleri Olgiit alip yeniden liretmistir. “Metinlerin baska
metinlerle kesismesinden dolayi, kendine has, yeni bir metinlerarasi 6rtii meydana
gelir. Bir metnin i¢inde bir bagka metnin erimesinden dolay1 artik bir metin ele
alindiginda bir baska metin kendini yalnizca hissettir; metin bir baskasi i¢inde
insa edilmistir” (Kogak, 2012, s. 74). Metinlerarasilik, baslangicta farkli metinler
arasindaki aligverisi birbirleriyle olan etkilesimi ifade ederken, metin disinda da
bulunan sanatsal disiplinler arasindaki aligveris islemlerini belirtmek igin
gostergelerarasilik terimi kullanilir olmustur. Resim-Sinema, Miizik-Sinema,
Fotograf-Sinema, Sinema-Edebiyat, Resim-Tiyatro vb. disiplinlerin ortakligini
iceren bu terim, sinemada filmlerarasilik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Metinlerarasilik yontemiyle olusturulan eser, biinyesinde barindirdigi ¢ok sesli
yapisiyla gegmiste yapilan sanat eserleri ve gecmisle kurdugu bag ile eskiye
gondermeler yaparken o yapitlarin da giinimiizde yasatiliyor olmasini
saglamaktadir. Postmodernizmin etkisiyle birbirleriyle i¢ ice girmis farkli sanat
disiplinleri metinlerarasilik kavramiyla yeniden iiretilerek zengin bir igerikle
sergilemektedir. Sanat {irliniin postmodern anlayisa gore olusturuldugu
durumlarda sanat¢inin herhangi bir kaliba bagl kalmadigini, 6zgiir alanlarinin
oldugu goriilmektedir. Postmodernizm modernizme karsi, coksesli yapisiyla
giindelik yasamla sanatsal alani birlestiren, kiiltiirleraras1 gegislerle sinirlari
kaldirarak varligimi silirdiirmiistiir. Bu amagclarla olusturulan eserlerde pastis,
parodi ve ironiyle karsisindakini diisiinsellige davet etmistir (Ugur, 2011, s.29-
30). Unlii ydnetmen Quentin Tarantino filmlerinde diinyanin bircok bolgesinden
esinlendigi unsurlar1 yeniden yaratmistir. Bilindik filmlerinden olan Kill Bill’de
basroliin sar1 ve siyah renkteki kiyafetinin Bruce Lee'nin kostiimiinden bir
esinlenme olarak karsimiza c¢iktigim1 gormekteyiz. Yine ayni filmde islenen
intikam duygusu Japon samuray kilict ile nihayete ermektedir. Bu anlamda Kill
Bill birgok filmden harmanlanan yapisiyla yeni bir film olarak izleyiciyle

bulusmustur.

18



Gorsel 1: Bruce Lee

Kaynak: https://images.app.goo.gl/ly1Tvy2em5tqvTqfgb

Gorsel 2:Kill Bill Film Afisi
Kaynak: https://images.app.goo.gl/fLrmHQMcxAsDIY Ab8

Auteur sinemasinin etkilerinin olmadig1 bu ve benzeri 6rnekte kisisel bir
islup yerine, daha oOnce iiretilmis olanin tekrar kullanilmasi durumu soz
konusudur. Igerdigi siddet dgeleriyle yiiksek sanat ve estetigin sorgulanmasina
sebep olurken, filmdeki postmodernist tavrin varligi inkar edilemez niteliktedir
(Kogak, 2012).

Hangi sanat disiplininden olursa olsun ortaya ¢ikan diirliniin orijinal

olmasina dnem veren modern sanatin tersine, postmodernizm akimiyla yeniden
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insa edilen sanat eserleri olduk¢a fazladir. Bu eserler donemin kosullarina gore
giincellenerek sunuldugunda, iki ya da daha fazla metin arasindaki aligverisleri
belirtmek icin kullanilan metinlerarasilik kavramindan beslenir. Once yazinsal
alanda karsimiza ¢ikan metinlerarasilik, birden ¢ok metinlerarasindaki alisveris ve
etkilesimi ifade eden yaklasimdir. Bu yontemle geg¢mis ile bugiinii birlestiren,
cesitliligin ve parcaliligin hakim oldugu Ozgiir eserler iiretilmeye baslanmistir.
Postmodernizmle orijinal olma ¢abasina girmeden iireteninin tamamen 6zgiir ve
sinirsiz davranabilmesine imkan saglamistir. Ge¢gmisle gilinlimiiz arasinda kurulan
bag ile ¢oksesli bir yap1 ortaya ¢ikmaktadir. Buna bagli olarak metinlerarasi bakis
acistyla incelenen yapitlarin, belli bir aligveris islemini ortaya ¢ikardigi sonucuna

vartlmaktadir.

Hikayenin daha once anlatilmis olmasi bir seyi degistirmez; her yeni
anlati, yeni bir dokudur. Klasik Dogu edebiyat1 bu acidan postmodern olusuma
tam bir ornek sunmaktadir. “Yusuf u Ziileyha”, “Hiisrev i Sirin” “Leyla vii
Mecnun” gibi hikayeler bir mesnevi yazmak isteyen tiim sanatkarlarin yeniden
anlatmaktan bikmadigi konulardir. Her seferinde ortaya farkli bir eser
ctkmaktadir nasilsa. Onemli olan yazarin bu "miri mali" hikdyeyi yeniden
yapilandirma/ kurgulama basarisidir (Tiirkdogan, 2007, s. 169).

Modernizmin “genellikle gegmisin gelenekleriyle tiim baglarini koparmis
ve o ana kadar hi¢ bir sanat¢inin yapmayi bile diisiinemedigi seyler yapmaya
calisan sanat anlayisin1”(Gombrich, 2004, s. 442) ifade etmesi, cagimizin her seyi
hizla tiketmesi ve beraberinde getirdigi yeni arayis istegi postmodernizme

evrilerek sanat yeni bir soluk kazanmistir.

Modernizmin sanata yaklasimi, sanat dallarini birbirinden ayirmak ve
bir disiplinlesmeye dogru yoneltmek iken sinema yapisal zellikleri nedeniyle
ister istemez disiplinler arasi etkilesime aciktir. Ozellikle edebiyat, tiyatro, miizik
ve resimle dogrudan iligki kurabilen sinema giderek sentez bir sanat halini almus,
bu baglamda modern olarak adlandirilan donemde insanlarin yasanan
olumsuzluklar nedeniyle inang, giiven ve umutlarin1 kaybetmeleri ve
sanatin/sinemanin bu unsurlari islemesi kaginilmaz olmustur (Ugur, 2011, s.5).

Postmodernist donemde varolan ekonomik bunalimlar, sikintili dénemler
sebebiyle postmodern eserlerde sorgulayan elestiren eserler ortaya cikmistir
(Ugur, 2011, s.6). Modernizmin tekdiizeligi ve okurun pasifligine karsin
postmodernizmde sanat¢1 belli kaliplardan ¢ikmak ve ugsuz bir alanda kendini
gostermek istemektedir. Bu noktada sanat¢i kurallardan ve baskidan bikmis,
sOylenilene inanmayan devamli bir yenilik arayisinda iiretme pesindedir. Artik
onun i¢in doga, tarih, akilcilik gibi diistincelerin anlami yoktur (Aktulum,2009,
s.2).
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Geligen teknoloji ve bilim sayesinde hayatimizin her alaninda gorsellikle
kars1 karsiyayiz. Siklikla maruz kaldigimiz gorsel tasarimlar, okulda, sokakta,
evde, ekran basinda ve daha bir¢ok alanda hafizamizda belli bir yer
kaplamaktadir. Bu baglamda gorsel, isitsel durumlarla dolmusken {irettigimiz
iriinlerde Ozgiinliilk aramak oldukg¢a giictlir. Bu ve benzeri nedenlerden modern
sanatin aksine postmodern sanat 6zgiin olma kriterinden uzaklasarak her seyin i¢
ice girdigi, ¢ok sesli bir donem olmustur. Postmodern anlayisa gére yapitlarin
anlam1 yinelenerek eski eserlerin, yazarlarin tekrardan ele alinmasiyla
olusturulmustur. Eserlerde biriciklik gelisen teknolojinin getirdiklerinden de
faydalanarak ¢ogaltilmasiyla siradanlasip, ticari nesne haline gelerek her
kesimden insanin ulasabilecegi yerde yerini almistir. Pastis ya da parodi gibi
yontemlerle otekini taklit ederek kendi ilislubunu yakalayan sanatc¢i kullandigi
metinlerarasilik yontemiyle bu alanda yerini almistir. Metinleraras: iligkiler yer
aldig1 klasik ve modern donemde eserlerin yeniden iiretimiyle siklikla karsimiza

c¢iksa da en ¢ok postmodern sdylemle varligin1 gostermistir.
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1.2.SINEMA ve METINLERARASILIK

Sinema, bir¢ok sanat dalini kendi biinyesinde birlestirebilen ¢ok yonlii
yapist sayesinde glniimiiz gorsel c¢aginda Kkitleleri pesinden siiriikleyen bir
yetenege sahiptir. Miizik, tiyatro, fotograf, yazin ve resim gibi disiplinlerden
yararlanan karma yapisiyla duyularimiza giiglii bir etki ederken ayni zamanda
birbirleriyle olan etkilesimle de ¢esitlilik saglamaktadir. Bu boliimde sinemanin
metinlerarasi iliskilerle kurdugu ortakliga deginilmistir. Sinema biinyesinde resim,
miizik, drama, edebiyat ve hatta mimari gibi 6geleri barindirmakta ve bu 6geleri
bliyiik bir anlat1 kapasitesiyle aktarmaktadir. Postmodern donemde sanat dallari
arasindaki iligki siklikla kullanilmis, farkli tiirler arasindaki aligveris kendini
gostermistir. Bu aligverisler sinema ve edebiyat arasinda da 6rneklendirilmistir.
Bu Ornekleri gostergelerarasilik kavramiyla adlandirmak yerinde olacaktir.
Gostergelerarasilik kavrami iki farkli disiplinin aligveris islemini belirtmistir. Bu
baglamda sinema ve edebiyat arasinda gostergelerarasi bir iligki mevcuttur. Sozsel
alandan istsel-gorsel alana bir aktarim s6z konusudur. Bu durum sinema-miizik,
sinema-resim gibi disiplinler i¢inde aynidir. Sinemanin karma yapisi sayesinde
diger sanat disiplinleriyle i¢ ice oldugunu ve zaman zaman c¢ogu disiplini
biinyesinde orneklendirdigini gérmekteyiz. Bu durum edebiyat alaninda en fazla
roman tlirlinden esinlenme, uyarlama olarak izleyici karsisina ¢ikmistir. Popiiler
filmlerin romanlastirilmas: gibi, kiilt olmus romanlarin da sinemaya aktarimi
gerceklesmistir. Postmodern ¢agda farkli sanat disiplinlerinin birbirine kaynaklik

etmeleri siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Edebiyat her ne kadar sozciiklerle kurulan bir disiplin olsa da anlatim
aract goriintilye dayali olan sinemay1 ilk yillarindan itibaren olumlu anlamda
desteklemistir. Sinemanin anlat1 potansiyelinin giicii, ayrintil1 uzun dykii anlatma
ortakligi, gorsel anlatim ve dilsel anlatim arasindaki farklar sinema ve roman
arasindaki etkilesime sebep olmustur (Monaco, 2001, s.47).

Edebi eserlerde betimlemeler sozciiklerle yapilirken, sinemaya aktarimda
bu betimlemeler yonetmenin edebi eserden esinlenmesiyle perdeye aktarilmistir.
“Roman ve sinema, okur ve izleyiciyi kurgusal bir diinyanin i¢ine ¢eker. Roman
kelimelerden olusan gostergelerle zihinde imgesel bir canlandirma olustururken,
sinema gorsel ve isitsel gostergelerle aymi islevi yapar” (Ozdemir, 2006, s.3). Ele
alinan roman bastan sona filme doniistiiriilebilecegi gibi, etkilenme ve esinlenme
yoluyla da bir boliimii kullanilabilmektedir. Bu durum olusturulurken zor yanlar

ortaya ¢ikmaktadir. Romanin perdeye aktarimi sirasinda denklik kurma sikintisi
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yasanabilmektedir. Daha cok kisisel tavirla roman bir anda yonetmen, senarist
oyuncu, gibi ¢ogul bir yapiya evrilmistir. "Yazar tarafindan aktarilan romanda
yalnizca yazarin gormemizi istedigini goriir ve duyariz. Filmlerdeyse yonetmenin

tasarladigindan daha fazlasin1 goriir ve duyariz" (Yilmaz, 2010, s.49).

Diinya Sinemasi’nda edebi eserlerin beyaz perdeye uyarlamalar
goriilmektedir. Bunlara 6rnek verecek olursak Hitchcock’un “The 39 Steps” filmi
1915 yilinda iskogyali yazar John Buchan'in kaleme aldig1 ayn1 adli romanindan
uyarlanmistir. Francis Ford Coppola'nin yonetmenligini yaptig1 Marlon Brando ve
Al Pacino'nun oyunculuklariyla 1984°te vizyona giren film “The Godfather”
Mario Puzo'mun yazdigir ayni adli romandan uyarlanan diger bir 6rnektir. Dan
Brown'un “The Da Vinci Code” adli romanindan uyarlanan ayni adli film Tom
Hanks, Jean Reno, Audrey Tautou ve Sir Ian McKellen oyunculuguyla sinema
alaninda yerini almistir. Tirk sinemasinda da bu alandan bolca uyarlamalar
yaptlmistir. Necati Cumali’nin “Susuz Yaz” isimli romanin1 yonetmen Metin
Erksan ele alarak 1964 yilinda sinemada izleyiciyle bulusturmustur. Bu filmle
Berlin Altin Ayr 6diliinii almistir. Erol Tas ve Hiilya Kogyigit basrollerde
oynamistir. Resat Nuri Giintekin'in “Calikusu” adli romanini 1966 yilinda Osman
Seden filmetmistir. Filmde Tiirkan Soray ve Kartal Tibet rol almistir. Birgok kez
tiyatro, opera ve dizi film olarak canlandirilan bu roman iyi bir edebi 6rnek olarak
metinlerarasilikta kendini gostermistir. Yine ayni mantikla ilerleyen ayn1 yazarin
diger eseri olan “Yaprak Dokiimii” de 1967 yilinda 6nce film olarak daha sonraki
yillarda da dizi film olarak karsimiza ¢ikmistir. Basrollerini Fatma Girik ve Ediz
Hun oynamistir (Ugur, 2011). Bu ornekler elbette ki ¢ogaltilabilir. Uyarlanan
eserler ¢cogunlukla biiytlik basar1 yakalamistir. Zaman zaman farkli versiyonlariyla

hala canli tutulan bu aktarim sayesinde eserlerin kalicilig1 artmistir.

Sinemada metinlerarasilik resim alanindan da fazlaca esinlenerek kendini
gostermistir. Bu durum birbiriyle ortiismektedir ki temelinde gorsellik olan bu
alan resmi biinyesinde elbette barindiracaktir. Bu iki tiir arasindaki aligveris
gostergelerarasilik baglaminda ele aliniken, yeni bir iiretim baglatmakta hem de
gorsel zenginlikler olusturmaktadir. Bu asamada fotografin kullanilmasinin 6nemi
de biyiiktiir. Fotografin icadindan Once ressamlar resmetmek istedikleri
goriintlileri sabit ve net bir sekilde aktarmislardir. 1657 yilinda iinlii ressam

Velazquez’in “Yin Egirenler” adli eseri bu duruma farklilik gdstermektedir. Bu
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tabloda yiinli isleme olaymin flu olarak resmedilmesi, onun sanki hareket
ediyormus izlenimi vermesiyle duragan bir goriintiinlin devinim haline
blriindiigiini gormekteyiz. Velazquez’in bu eseri fotograf teknolojisinin
gelismesine zemin hazirlamistir (Uysal, 2007, s.23). Fotografin icadiyla sanat
tarihindeki gelismeler resme ve resmetmeye olan ilginin bir anda yon
degistirmesiyle on plana ¢ikmistir. Teknolojinin gelismesine bagli olarak 1960't
yillarda sinema ve fotograf ¢izimden iistiin oldugunu gostermistir. Unlii ressamlar
giinlin belirli saatlerinde dogayr resmederken artitk kameranin varolmasiyla
yeniden kesfetmeye yoneldiler.
Monet giiniin degisik zamanlarinda yaptigi katedrallerin ve biiylik ot
yiginlarinin bir dizi resminde oldugu gibi, bu anlarin birka¢in1 yan yana
koydugunda, bir sonraki mantiksal adimi atar: Yaptig1 bir dizi resmin hizla arka

arkaya goriilmesinden olusan "resimli kartlar dizisi" (flip-book), filmlerin ilging
bir miijdecisiydi (Monaco,2013, s.44).

Sonralari ise 20. yiizyilin baslarinda sinemanin ortaya ¢ikmasi, fotografin
gelismesi gibi nedenlerden ressamlar Kiibizm ve Fiitiirizme yoneldiler. Bunu
fotografik goriintiiye farkli acidan bakmak, yeni bir soluk getirmek i¢in biiyiik
basarilarla gelistirmiglerdir. Tam da bu noktada Marcel Duchamp'in Merdivenden
inen ¢iplak adli eseri hareket edercesine tuvale yansitilmistir. Sinemada kurgusal
bir diizenleme gibi duran bu eser aslinda sinema ve resmin birbirleriyle ne kadar

da i¢ ice gegmis olduklarini goéstermektedir.

Sinema ve resim basindan beri hareketli, devinimsel durumlar1 ele
almaktadir. Savaslar, av sahneleri, cenaze torenleri, dans gosterileri gibi
betimlemelerle izleyiciye canli gorlinme amaciyla iiretilmiglerdir. Fakat bunu
yaparken resim ve heykelin duraganligi, sabitligi kagimilmazdir. Hareketli olan
sinemada bile bu hareketlilik, hareketsiz goriintiilerin art arda kullanilmasiyla
yansitilmistir (Arnheim, 2002, s.138-139). Sinema alaninda film normal olarak
perdeye saniyede yirmi dort kare oraniyla aktarilmaktadir. Her karede perdeye
sirayla yansitilarak ortaya ¢ikan gorselleri algilayan goz, beyin tarafindan stirekli
bir akis olarak yorumlanip, birlestirilmis ve devamlilhik arz eder sekilde

goziikkmektedir.

(...) 19. Yiizyilin son yillarindan 6nce hareketli goriintli ve fotograf ayr
hatlar boyunca gelisti. Bazen biiyiilii fener (magic lantern) de denilen ¢izilmis
goriintiilerin yansitilmasi islemi 17. Yiizyilldan beri bulunmaktaydi. Figiirliilerin
hareket ettigi yanilsamasini ya da izleyiciyi kusatan genis bir uzamsal hareketli
goriintiiler duygusunu yaratan cesitli aygitlar 18. Yiizyildan beri vardi ve 19.
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Yizyilda doruga ulastilar. Bunlar g¢ogunlukla, resimli goriintiileri doner bir
silindirin igine, farkli hareket pozisyonlarina g¢esitli bigimlerde yerlestiren
oyuncaklar ve yan gosterilerdi. Donen silindirin kenarindaki araliklardan
bakildiginda ya da cyclorama (gok goriintiiliigii) 6rnegindeki gibi agilan bir dekor
bezinin 6niinde duruldugunda, bu figiirler ya da resmedilen manzaralar devamli
bir hareket goriiniimii ortaya ¢ikardi (Kolker,2009, s.35).

1800'Li yillarda California valisi olan Leland Stanford hizla kosan atin
ayaklarinin ayni anda yere basmadigi bir anin olup olmadig1 merakiyla girdigi
bahiste, Ingiliz fotograf¢i1 Eadweard Muybridge'e danismis, Muybridge de 24
fotograf makinesinden olusan bir diizenek kurar ve 1/1000 enstantane hiziyla
cektigi fotograflarla bu soruya cevap olabilecek goriintiiyii elde etmis, atin dort
ayaginin ayni anda havada oldugunu kamitlamistir. Muybridge birden fazla
kamera kullanarak yaptig1 incelemelerle insan veya hayvan hareketlerini parcalara
bolerek fotograflanmasiyla binlerce kare elde etmis, o donem sinemanin ilkel

halini bulmasiyla biiyiik bir basartya ulasarak sinemanin temellerini atmistir.

The Morse 1n er‘IIUN

MUYBRIDGE
“SALLIE GARDNER,” owned by LELAND STANFORD; running st s

Gorsel 3:Eadweard Muybridge Hareketli Atlar
Kaynak: Gombrich,2007, S.29

Sinema ortaya ¢ikmadan Once resim ile birgok ortak noktasini ilgililere
hissettirmigtir. Art arda gelen resimlerin hareket ediyormuscasina olusturdugu
devamlilik, sinemanin temellerini atmustir. Camera obscura, Kineteskop, film
makaras1 derken Sinematograf icat edilmis, bu 6nemli gelismeler sinema sanatina
giden yolda biiylik 6nem tagimistir. Sonralar ise gelismeler hizla devam ederek

sinema evrilmeye baslamistir.
Onemli gelismelerden biri de 1684 yilinda yasanmistir. Athanasius

Kircher biytli feneri icat etmistir. Bu alet mum 15181 ve aynali merceklerden
olusan bir mekanizma ile ¢aligsmaktadir. Bu alet ile nesnelerin goriintiileri biiyik
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duvarlara ya da perdelere yansitilmistir. Bu ilerleme sinema i¢in oldukca dnemli
bir ilerlemedir. 1892 yilina gelindiginde ise Reynaud “optik tiyatro” ile yiiz
metrelik perdelere goriintiiler yansitarak para kazanan ilk kisi olmustur
(Canga,2016, s.21).

Artik insanlar sinemayla tamigsmis, her ne kadar sanatsal kaygiyla
iiretilmemis olsada bir bahgivanin bahgeyi sulamasi, trenin gara girisi ve
fabrikadan ¢ikan is¢ilerin goriintiileri izleyicide biiyiik merak ve ilgi uyandirmayi
basarmistir. Sinema sanati ilk yillarindan bu ilgiyle resim sanatinin da birgok
degerlerinden, -kompozisyon, 1sik gélge, oran, renk, form, ¢izgi, desen, doku,
derinlik ve perspektif gibi- temel tasarim ilkelerinden yararlanmistir. Bu ilkeler
estetik bir ahenk yaratmak, haz almak, sanatsal bir nitelik kazandirmak ig¢in
kullanilan 6gelerdendir. Elbette ki bu benzer kullanimlarin disinda sinema ve
resim iliskisinde farkliliklar da mevcuttur ve olmalidir. En belirgin fark
hareketliliktir. Sinemanin hareket kabiliyeti onun kuskusuz ki ayri bir dal
olmasinda belirleyici unsurlardandir.

Hareket olmayan imge de dahi hareket saglayabilen sinemanin bunu
gergeklestirmek icin kurgu, kamera agi ve hareketleri, plan ve sekanslar gibi
bicimsel anlati 6geleri vardir. Dolayistyla bu bicimsel yontemlerle duragan bir
resim karesi bile seyirci i¢in hareket eden bir imge haline doniismektedir. Bu
noktada kadraj kurulumu sayesinde bigimsel 6zelliklerin sanatsal anlatiya hizmet
etmesi saglanmaktadir. Bu resimdeki cerceveleme ve mizansen ile benzerlik
gostermektedir. Clinkil resim sanatinda oldugu gibi sanat alicisinin neyi ne kadar
gorecegine karar veren cerceveleme, sinemadaki kadraj ile ayn1 misyona sahiptir.
Her iki sanatta da sanat alicisinin yonlendirilmesi bu yontem ile saglanmaktadir.
ancak resmi inceleyen alici ¢agrisimlar yolu ile resmi anlamlandirmaya agikken,

sinemada seyircinin siirekli hareket eden goriintiiler karsisinda degerlendirme ve
anlamlandirma siireci belirli bir zamana yayilmaktadir (Canga,2016, s.23).

tipki bir tuvale resmedercesine tasarlayarak olusturan sanat¢i, senaryonun
uygulama agamasinda kendini gostermektedir. Isik, mekan, kostiim, dekor, renk
ve kompozisyon burada da oOnemli Olciitlerdendir. Sinemanin diger sanat
alanlartyla olan etkilesiminde, sinema-miizik, sinema-edebiyat gibi dilsel
disiplinler sozsel baglamda degerlendirilirken, sinema-resim, sinema-fotograf gibi
dilsel olmayan alanlarda ise metinlerarasilik yerine gostergelerarasilik kavramiyla
ifade edilmektedir. Farkli disiplinlerden, Ornegin sodzsel olan, gorsel olanla
gostergelerarast bir iliski icerisine sokulmus ve buna bagli olarak sinema;
konusunu resimden, miizikten, yazindan alarak film sayisim1 oldukca

fazlalagtirmistir. Bu sanat dallarimin birbirleriyle olan etkilesimi, izleyiciye
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aktarilmak istenileni daha basarili bir sekilde sunmalarini saglamistir. Ornegin
tiyatrodan Oykiileme, kurgu, dekor, kostiim, makyaj, oyunculuk; miizikten ritmik
degerler; fotograftan kadraj, kurgu; resimden 151k, derinlik, kompozisyon, renk
unsurlar1 sinemaya katki saglamistir. Bu ve benzeri durumlar, 1s1k-ses, ses-
goriintii iligkisi ve celiskisi, miizik, dekor, kostiim, makyaj gibi teknik ve artistik
araclarin belirli bir sistematik icerisinde sunuluyor olmasi ortaya ¢ikan tirliniin
yapit niteligi kazanmasida onemli kistaslardandir. Iste bu yapitlarin kimi zaman
bir romandan filme ya da filmden romana uyarlandigini, bazense iinlii bir
miizisyenin eserinin film miizigi olarak kullanilmasi gibi sozsel ve gorsel
etkilesim i¢ ice sunulmaktadir. Bu sayede sevilen begenilen bir kurgunun yeniden
tretimi s6z konusu olmustur. Sinema, edebiyat ve tiyatro ile ortakligini siki
tutmus, resim ve fotografin da miras¢is1 konumuna erismistir. Ozellikle edebiyatla

olan ortakliginda bu alani “hazir malzeme deposu” gibi kullanmistir (Ugur, 2011,
5.66).

Jean-Luc Godard’in diger sanat bi¢imleriyle olan aligverisi bilinmektedir.
Eserlerini hazirlarken sanatin ¢ogu alanindan alintilar yapmay1 oldukga sevmis,
miizikten, bagka sinema filmlerinden, yazindan ve resimden alintilara sikilikla yer
vermistir. Yapitlarinda alintilara, kolajlara yogun olarak bagvurmustur. Yonettigi
filmlerde yazinsal yapitlardan ¢ok sayida alinti bulunmaktadir. Kimi zaman
alintiladigi bir metni uzun uzun yeniden yazarak, biiyilk bir kolaj islemi
gerceklestirmistir. Bu alintilar kimi zaman filmlerin hemen basinda gosterilmis ya
da kisilerinin konusmalar1 arasina ustaca serpistirilmistir (Aktulum, 2011, s.38-
39).

Sinema diger sanatlar dallarin1 biinyesinde barindirdigindan, c¢ogu
sanatcinin ilgisini ¢cekmis ve bu alana girmelerine neden olmustur. Ressam
yonetmen Akira Kurosawa’nin yani sira bu o6rnege Federico Fellini de dahil
olmaktadir. Fellini onceleri yaptig1 ¢izimlerle mizah dergilerinde kendini
gostermistir. Orson Welles, Hitchcock, Andrei Takowski, Derek Jarman, Peter
Greenaway ve daha bir¢ok isimle bu tarz durumlar 6rneklendirilebilmektedir.
Yonetmenler sinemada resim sanatindan fazlaca alint1 yaparak olusturduklart yeni
diizenle sanatsal izler birakmayr bagarmislardir. Ressamlarin hayatlarinin da
islendigi filmler, onlarin eserlerine yer verilmesiyle oldukea ilgi ¢ekmistir. Akira
Kurosawa gibi resimsel alana yakinligiyla bilinen italyan ydnetmen Pier Paolo
Pasolini gorsel 5’te goriildiigii gibi Rosso Fiorentino’nun tablosundan esinlenmis,

filmlerinde yer verdigi alintilarla canli resim mantigini kullanmstir.
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Gorsel 4: Rosso Fiorentino’nun Tablosu

Kaynak: https://images.app.goo.gl/2MxHZIn348RFq4eQ6
Ozgiin yapitlarin taklidi olan sahnelere Passolini siklikla bagvurmaktadir.
Passolini, Rosso Fiorentino’nun  “Déposition” adli resmini canlandirirken
kendinden bir seyler ekleyerek olusturdugu yeni kompozisyonda, isa’nin temsil
edildigi figiiriin sikintili duygu durumunu yansitmistir. Kullandigi renklerde

yakaladig zitlik sahnedeki canliligr artirict unsurlardan sayilmstir.

Gorsel 5: Pasolini’nin La Ricotta

Kaynak: https://images.app.goo.gl/LVg5aFQQJPaBIJMLK7
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Gorsel 6: Andrea Mantegna Christ Mort
Kaynak: https://images.app.goo.gl/t2Y BRZ6MpcQ9zHjj6

Bir bagka alint1 da yonetmenin Mamma Roma filminde Ettore karakterinin
(gorsel 7) bagl sekilde yatisinin islenmesidir. Burada yonetmen Andrea

Mantegna’nin “Christ Mort” adli resminden (gorsel 6) benzerlikler sunmustur.

Gorsel 7: Mamma Roma Filmi

Kaynak: https://images.app.goo.gl/6JaSR6tFgnpVgeum6

Gorsel 8: Cenneti Beklerken Filmi
Kaynak: https://images.app.goo.gl/G1kgD4ChbwjZz8zCB8
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Resim alanindan alintilar yapan yonetmenlere tilkemizden ornek verecek
olursak, Yeni Tiirk Sinemasi’nin énemli temsilcilerinden biri olan Dervig Zaim’in
eserlerindeki alintilardan 6rnekler verebiliriz. 2006 yilinda minyatiir sanatindan
esintiler sunan Cenneti Beklerken filminde 6rneklendirebilecek bu durum resimsel

alanin sinemaya aktarildiginin drnegi niteligindedir.

Dervis Zaim, Cenneti Beklerken filminin &ykiisiinii olugtururken Anadolu
Selguklu Devleti’nde Sultan Sencer’i dldiirmek i¢in gorevlendirilen bir casusun
robot resminin ¢izilerek yakalanmasindan ve Diego Velazquez’in “Las Meninas”
(Nedimeler) tablosundan etkilendigini ve hatta senaryo siirecinde tabloyu odasina
asip uzun uzun baktigini belirtmektedir. Boylece Dervis Zaim, gercek ile
kurmaca arasinda bir koprii insa ederek filmi planlamistir. Dervis Zaim filmin
yapim amacinin; siiriikleyici bir macera etrafinda Osmanli kiiltiiriinii, tarihini
yansitmak oldugunu ve Osmanli minyatiir sanatini1 ¢agdas anlati olanaklarini g6z
ard1 etmeden sinema diline uyarlamaya ¢alistigini belirtmektedir” (Yaglica, 2019,
s.41).

Zaim, filmlerini geleneksel sanatlarin esintileriyle ¢ok sesli bir yapida
olusturmustur. Filler ve Cimen filminde yer verdigi Ebru Sanati, Cenneti
Beklerken de minyatiir, Nokta filmiyle hat, Goélgeler ve Suretler filminde ise

golge oyunuyla resimsel alana kurulan koprii basariyla izleyiciye gegmistir.

Gorsel 9: Filler ve Cimen Filminde Ebru

(Filler ve Cimen, 2001, 1:45:01)

Resim sanatinin sinemayla c¢ogunlukla etkilesim halinde oldugunu
gosteren bu Ornekler elbette ki c¢ogaltilabilir. Godard’in “Passion” filminde
esinlendigi Goya ve Rembrant’in iinlii tablolarini filmine aktarmasi bir diger

orneklerden olmustur.
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Gorsel 10: Rembrandt Nightwatch ve Godard Passion
Kaynak: https://images.app.goo.gl/CbLqGc5q51UKDZzTA

Calismamiz dogrultusunda inceledigimiz yonetmen Akira Kurosawa’ nin
resimle olan yakin iliskisi kuskusuz filmlerinde de karsimiza c¢ikmaktadir.
Resmettigi storyboardlarla hayalindeki sahneleri somutlastirarak Onceden
tasarladig1 planla, filmlerini hayata geg¢irmistir. Sadece c¢izimleriyle degil,
kullandig1 renklerle de bu alandaki yetenegini sinemasal alana da yansitmay1
basarmustir. Ozellikle Dreams Filmi’yle yaptigi resim sanatindan alintilar
izleyicinin begenisini toplamistir. Van Gogh’un {nlii tablolarmi filmlerine
uyarlayan Kurosawa, 12. ve 14. gorselde de goriildiigii gibi benzerligi basariyla

yansitmigtir.

Gorsel 11: Van Gogh Bugday Tarlas1 ve Kargalar
Kaynak: https://images.app.goo.gl/YEwV2cVps1LAYYqP6
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Gorsel 12: Dreams Filminden Bir Sahne
(Dreams, 1990, 1:12:56)

Dreams filmindeki sekiz boliimden biri olan Crows’da geng bir adam {inlii
ressam Van Gogh’la karsilasana kadar sergi salonunda onun tablolarim
incelemektedir. Resimleri izlerken bir anda kendini tablolarin iginde gezinirken
bulur ve resmedilen bir yere gecis yaparak Van Gogh’la karsilasir. Yonetmenin
yansittigi bu gorsel solen, onun ressamlik deneyimiyle bambagka bir boyut

kazanmustir.

Resim ve sinema arasindaki bagin filmlere yansimasiyla masalsi anlatimlar
yakalanmig, gorsel sanatlarin olmazsa olmazi temel tasarim &gelerinin
kullanimiyla  film  sahneleri  gereksiz ~ kullanimlardan  kurtulmustur.
Kompozisyonlar canlanmis, resimler hareketlenmistir. Filmlerinde resimden alint1
yapan yonetmenlerin sahneleri, iinlii tablolara doniismiiscesine etkiler

tagimaktadir.

Gorsel 13: Van Gogh Otoportre
Kaynak: https://images.app.goo.gl/QMiJglxakRDCNQv49
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Gorsel 14: Dreams filminden Bir Sahne
(Dreams, 1990, 1:08:38)

Metinlerarasilikta esinlenilen 6nceki eser, yenisine bir esin kaynagi olmus
ve olusturulan yeni eserde ¢esitli izler birakmistir. Bu izleri algilamada elbette ki
izleyicinin 6nemli bir rolii vardir. Belli bir bilgi birikimine ve donanima sahip
izleyici, kurulan bag algilayip olusturulan doniistimii fark ederek yeni anlami
gormiistiir. Artik her seyin daha 6nceden yapildigi, tekrar oldugu kanisiyla islenen
konular degisik kombinasyonlar seklinde karsimiza ¢ikmaktadir. Sinema alaninda
da bu durumun &rnekleri mevcuttur. Giiniimiize en yakin 6rnegi sahte bir papazin
hikayesinin anlatildigit 2007 yapimli Kutsal Damacana Filmidir. Bu film

filmlerarasiligin iyi bir 6rnegidir.

Gorsel 15: Kutsal Damacana Filminden Bir Sahne
(Kutsal Damacana, 2007, 48:22)
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Gorsel 16: Seytan Filminden Bir Sahne
Kaynak: https://images.app.goo.gl/MvY4AQfrbc4aTNuQ6

Gorsel 17: The Exorcist Filminden Bir Sahne

Kaynak: https://images.app.goo.gl/7LBXaMsDvF50dS5dA

Parodi ile doniistiiriilen Kutsal Damacana Filmi’ni inceledigimizde Tiirk
Sinemasin 6nemli isimlerinden Metin Erksan’in 1974 yapimli Seytan adh
filminde gordiigiimiiz sahnelerin alintilandigini goérmekteyiz. Filmde icine seytan
girdigi disiiniilen karakter ve doktorlarin ¢aresiz kaldigr durumlar islemektedir.
Biraz daha geriye giderek bu iki filmin de aslinda daha da eski olan 1973 yapimi

The Exorcist'ten esinlendigi sdylemek gerekmektedir.
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Gorsel 18: Seytan Filminden Bir Sahne
https://images.app.goo.gl/7dtYHLQKLUKAfVcP6

Gorsel 19: The Exorcist Filminden Bir Sahne

Kaynak: https://images.app.goo.gl/gWJ4wBsh7gTgkyxa7
Kotii ruhlar1 kovma ritiielleriyle dolu olan bu filmlerde filmlerarasilikla
yeniden ele alinan Seytan ve Kutsal Damacana’da kullanilan sahnelerin benzerligi
The Exorcist'le birebir ortiismektedir. Ozellikle sikintida olan karakterin havada
asilt kaldig1 ve yataginin stirekli sallandig1 sahneler kamera agilar1 ve benzeri

durumlarin yakinlig1 birebir tekrara iyi bir 6rnektir.
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1.3.RESIM ve METINLERARASILIK

Resim sanatinin tarihine bakildiginda bir¢ok ©6nemli eser karsimiza
cikmaktadir. Her biri belli bir yasanmislik, birikim, etkilesim siirecinden ge¢mis
olsada insanda biraktigi iz farklilik gosterebilmektedir. Bir sergi salonunda
tablonun Oniline gecip yorumlamaya baslandiginda, Once gorseli betimleme
yoluyla sozsellestirerek aslinda metinlerarast bir aligveristen yararlaniriz. Hangi
renkler kullanilmis, nasil bir kompozisyon kurulmus, 1s1k, derinlik, ahenk, ritim
ve birgok soru aklimizda belirirken fark etmeden bu islemlerle anlati icinde

anlatiyla kars1 karsiya kalmaktayiz.

Yazin, miizik, sinema, resim, heykel disinda bir bagka gostergelerarasi
iliski de miizik ile resim arasinda kurulabilmektedir. Bir baska deyisle,
resimlerden esinlenen miizik yapitlarina rastlanabildigi gibi, miizikten esinlenen
resimler de bulunmaktadir. Digerlerine gore bu iki sanat dali arasindaki aligveris
daha fazla giigliik yaratan bir aligveris bi¢imidir. Moussorgski 1874 tarihinde
piyano i¢in yazdigi, 1922 yilinda Maurice Ravel tarafindan orkestraya uyarlanan
‘les Tableaux d’une exposition’nu kisa bir siire dnce (1873’te) Olen ressam ve
mimar Begler Miizik Gubu liyelerinin yakin dostu Victor Hartmann’in yaptigi on
resimden esinlenerek besteler; bestelerinden her biri Hartmann’in resimlerinin
adin tasir (Aktulum, 2011, s. 23).

Modernizmde eserler i¢in onlart énemli kilan kriterlerin basinda essiz,
biricik, 6zgiin olmalar1 gerektiginden siklikla s6z edilmektedir. Paha bigilemeyen
o yapitlar tek olmalidir. Kopyasi yapildiginda ikinci bir sanat eseri olmak yerine,
sahtesi niteligi tagirken, ortaya ¢ikan yapit, daha dnceden yapildig: i¢in, model
aldig1 yapittan ayr olarak degerlendirilmelidir. Buradaki durum metinlerarasilikla
karigtirllmamalidir. Sanat egitimi alanlarin siklikla deneyimledigi reprodiiksiyon
-sanat eserinin aslina uygun kopyasi- islemi genellikle O6grencilerin teknik
ogrenebilmelerinde oldukga ise yaramistir. Bu sayede ortaya ¢ikan {iriiniin sanat
eseri sayllamayacagini da belirtmek gereklidir. Kimi sanatcilar kendi eserlerini

farkli boyutlarda yeniden resmetmislerdir.

(...)Sanatcillar c¢ogu zaman kendi yapitlarim1 degisik boyutlarda
kopyalayip yeniden iretirlerken ilk yapitin tiim &zelliklerine siki sikiya baglh
kalmazlar; kalmak da istemezler. Yapitin oranlarmi degistirirler, yeni unsurlari,
aksesuarlar1 ya da kisileri resme eklerler veya resimden ¢ikarirlar. Sanatgilar bu
yola bagvurarak artik ilk yapita 6zdes olan bir yapit ortaya ¢ikarmak ¢abasindan
uzaklasirlar, ¢ikarmalari da olast degildir. Yapit ayni ressamin elinden ¢iksa da
bir yenidenresmetme durumunda iki resim artik birbirinden ayri, farkli resimler
olarak gortilmelidirler (Aktulum, 2011,s.49).

Kisacasi bir ressamin, var olan bir yapiti farkli bir durumda tekrar ele

almasi ve buna bagli olarak “yeni” anlamlar yaratmasi iglemiyle ortaya ¢ikan iiriin
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ilk olan eserin biriciklik ilkesine rakip olmamaktadir. Ciinkii burada

metinlerarasiliktan s6z edilmektedir. En az iki resim arasinda resimlerarast bir

aligveris, etkilesim, yineleme islemi dogdugundan dolay1 alintilanan durum agiga

¢ikmaktadir. Yani alint1 en az iki resim arasinda resimlerarasilik siirecini baslatan

ve siklikla tercih edilen bir aktarim yontemidir. Reprodiiksiyonla

karigtirtlmamalidir. Sanatcilarin eserlerinde kullandigi alinti, kimi zaman esin

kaynagi, taklit olarak kimi zaman da yermek, elestirel bir bakis acisindan

yaklasmak i¢in tercih edilsede her donem kullanilmistir. En ¢ok rastlanan

alintilama tiirii degisik sanatcilarin bir eseri yeniden resmetmesidir. Elbette ki bu

durum sadece resim alaniyla sinirl diisiiniilmemelidir. Diger sanat bicemlerini de

kapsamaktadir. Fakat alintinin resim alanindaki anlamiyla yazinsal alandaki
anlami farkhdir.

(...)yazinsal bir Uriin seri olarak iiretilebilir ve okumaya yoneliktir.

Resim, dogrudan pesnenin kendisi tlizerine odaklanir; tektir, orada seri liretim s6z

konusu degildir. Iki alan arasindaki temel ayrimlardan birisi budur. Buna gore

resim alaninda 6zgiin bir yapittan bir kesiti kesip almak olasi degildir. Alintilanan

unsur bir resmin ylizeyinde ancak yeniden iiretilebilir. Bir bagka anlatimla, bir

gonderge resimden bir unsur oldugu gibi kopya edilemez, ancak yeni bir
baglamda yeniden “yapilir” (Aktulum, 2016, s.50).

Bu nedendendir ki, yazinsal bir eser kopyalandiginda herhangi bir deger
kaybina ugramazken, aynt durumda kopyalanacak eser bir resimse, birebir
kopyalamak etik degildir. Bu durum resim alaninda adi altinda islenir ve
kesinlikle eserin orijinalinin yerini tutmamaktadir. Roprodiiksiyonda zaten bu
ama¢ da gilidiilmemektedir. Kisacas1 sanatcilar alinti konusunu kendilerince

yorumlamislardir.

Kopyalama, roprodiiksiyondan ayridir, ¢ilinkii bagka bir Gzne,
birincisinden yola ¢ikarak ikinci bir yapit ortaya koyar. Bununla birlikte 6zgiin
yapitin algilanma, anlagilma, izlenme tarzi, yapittaki temel devinilerin 6zelligi
kopya yapitin 6zgiin yapitla tam bir 6zdeslik igerisinde olmasini olanaksiz kilar.
Yenideniiretim fotografta, fotograviirde, serigrafide oldugu gibi mekanik
yontemler kullanir, boylelikle 6zgiin yapitin geometrik bakimdan tam bir kopyasi
elde edilmeye calisilir. Kopyanin son asamada ulastigi, modele bagli bir
yenideniiretimdir. Alintidan ayrildigi yan sudur: alinti, modelinden belli bir kesiti
alir, alintilanan kesit, alintilayan yazarin yeniden yorumlamasina bagli olarak
kullanilir. Kopya, ayn1 zamanda ogretici bir yoniiyle kendini belli eder. Plastik
sanatlarda bir aligirma bigimi olarak kimi sanatcilarin  yapitlarinin
kopyalanmasinda giindeme gelen en bilinen islev, animsattigimiz gibi, sanat
egitimin bir pargast olmasidir. Figiiratif bir anlamda ise, kopyayla 6zglin bir
yapittan esinlenerek bir sey ya da nesne taklit edilmektedir (Aktulum, 2016,
5.141-142).
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Gorsel 20: Diego Velazquez, Las Meninas (Nedimeler), 1656
Kaynak: https://images.app.goo.gl/LGvoYv31TeBJoPgr9

Eski donemde yapilan eserlerin sonraki donemlere miras olarak kalmasi,
yeniden ele aliman resimlerin kimi yoOntemlerle tekrarlanmasi olasidir. Bu
durumda etkilenme, esinlenme s6z konusudur. Yazinsal alanda alintilamayla
resim, miizik, sinema, fotograf vb. alanlarda alint1 farkliliklar gostermektedir.
Resimsel alanda yapilan alint1 bir bakima giincelleme islemi gibi diisiintilebilir.
Eskiden iiretilen eser, alintt yoluyla yeniden iiretimle giincellenir, yeni bir
baglamda tekrar ilgililerine sunulur. Bu sayede yapit devingenlik kazanarak yeni
yorumlamalarin 6nii agilmis olmaktadir. Resimsel alinti 6rnegi verebilmek adina
bircok ressamin defalarca esinlendigi Diego Velazquez’in Las Meni-nas’indan
(Nedimeler, gorsel 20) ornekler vermek uygun olacaktir. Resimde sandalyenin
tizerinde oturan kiiciik kiz, etrafinda hizmetindeki dadilar, yardimcilar, yerde
yatan kopek konumlanmaktadir. Sol tarafta konumlanan figiir ressam
Velazquez'in kendisidir. Kapinin solunda olan aynada ise kral ile kraligenin
yansimasint gérmekteyiz. Buradan anliyoruz ki ressam Oniinde duran biiyiik

tuvale aynadan bizim gordiigiimiiz kral ve kraliceyi resmetmektedir.
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Gorsel 21: Las Meninas —Ayrinti
Kaynak: https://images.app.go0.gl/9y2mP3iip8dgGXjm6
Diego Velazquez’in Las Meninas’indan esinlenerek Picasso’nun resmettigi
Nedimeler almtinin ne sekilde yapilabileceginin bir 06rnegi niteliginde
incelenebilmektedir. Burada Picasso, Velazquez’in Nedimeler’ini bir¢ok kez
alintilayarak kimi alintisinda herhangi bir kesiti almis, kimi alintisinda da tiimiiyle
her 0gesini alintilamistir. Kaynak eserin tliimiiniin alintilanacagi gibi bir
boliimiiniin alintilandig1r durumlar da goriilmektedir. Picasso gibi H. Braun-Vega

da Las Meninas’indan esinlenerek yeniden resmetmeyi kullanmistir.

Gorsel 22: Pablo Picasso Las Meninas,1957
Kaynak: https://images.app.goo.gl/xYr4K1cGhjmLQVQ76
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Gorsel 23: Pablo Picasso Las Meninas,1957
Kaynak: https://images.app.goo.gl/DSB6PBvs8LSQChqi7

Bircok versiyonla yapilan Las Menina’da sanatcilar resimlerarasilig
siklikla kullanmiglardir. Velazquez ve Picasso’dan etkilenen H. Braun-Vega,
Picasso’nun alintisin1 incelediginde baska sanatcgilara ait eserleri bir baska
sanat¢inin da yeniden resmetmesi islemini uygulayabilecegini gordiigiinde,

varolan resimlerden unsurlar1 6ziimlemeye baslamistir.

Gorsel 24: Pablo Picasso Las Meninas,1957

Kaynak: https://images.app.goo.gl/Uf7BTufgDL1Erwu7A
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Gorsel 25: Herman Braun-Vega,Double eclairage sur Occident, 1987

Kaynak: https://images.app.goo.gl/jcKyweuAVMQw7s5h7

Gorsel 26: Picasso’nun Guernica adli Eseri

Kaynak: https://images.app.goo.gl/IkmRngxDY's4xi19P7
H. Braun-Vega’nin gorsel 25°deki calismasinda sadece kaynak resimden
alint1 yapmakla yetinmedigini gormekteyiz. Vega’nin bu eserinde sag taraftaki
kapinin ardindaki lambayla Picasso’nun Guernica adli resmine gonderme
yapilmistir. Vega bu eserde ¢iplak resim gelenegine baglihigiyla ideal beden ve
giizellik arayisini  yansitmistir. Merkeze konumlandirilan sarisin  ¢ocugun

durusuyla 1rklar aras1 bir farkliliga dikkat ¢ekilmistir (Aktulum, 2016).

(...)kimi yorumcular i¢in sarigin ¢ocuk, estetik goriiniisiiniin arkasinda
Batinin erk miicadelesini, gecerliligini yitirmis bir anlayigi, Latin Amerikan
halklarma ac1 veren somiirgeci girisimlerini temsil etmektedir. Resimde saglari
arkadan bagli, ressamin yaptig1 resimdeki sahneye alayci bir bigimde giilerek
bakan adam (H. Braun-Vega’nin kendisi)Latin Amerika’daki siyasi ve toplumsal
goriiniimiin ~ trajikligine  vurgu  yapmaktadir; giildiigi sey, Batinin
somiirgelestirdigi Latin Amerika’nin bdyle bir goriinlimiidiir. Esitlik beklentisi
igerisindedir. Toplumsal haklarmin kabul edilmesini bekler gibidir. Melez bir
gOriiniimii olan sarisin ¢ocuk, ayni zamanda Latin Amerika ve Bat1 arasinda bir
umut simgesi olarak goriiliir. H. Braun-Vega’nin resmin basliginda “ikili bakis”
dedigi sey budur: bir yandan olup bitenler karsisindaelestirel bir tutum izler, 6te
yandan Latin Amerikali halklar i¢in umut eder (Aktulum, 2016, s.95).
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Bir eserden alintilanan boliimleri sanat¢1 kendinden izler katarsa, o ¢alisma
eser niteligi tasir hale gelmektedir. Alintilanilan her unsur yeni bir anlam
tagiyarak, kaynak eserdeki anlamindan siyrilip sanat¢inin yorumuyla yeni bir
durumda incelenmektedir. Doniisiime ugrayan bu yeni eser, hem ge¢mistekine
bagliligt hem de bu baglilikla alintiy1 kullanan sanat¢inin da etkilerini, kendi
bicemini olusturmasiyla gelecek nesillere de ilham olan devingenligi, devamliligi,

doniisiimii, sanat1 diri tutmay1 basarmakta 6nemli rol oynamustir.

Onceki donem yapitlarin baska yapitlarda doniistiiriilmesi islemi
konusunda John Poaletti, bagka yapittan bir kesiti kendi iyesi yapmanin olanaksiz
oldugundan s6z eder. Ciinkii ona gore her yer degistirme sirasinda onceki bir
yapit yeni bir baglamda, yeni kosullarda doniisiime ugramaktadir. Bir bagka
anlatimla, yeni bir baglamin kosullarina uygun duruma gelmektedir. Bagka bir
baglama tasinan yapit ayni yapit olmaktan ¢ikmaktadir. Oyleyse 6teki yapitin,
motiflerin, bigemlerin bagka birisinin iyesi olmasi s6z konusu olamaz; olsa olsa
bir almtilama isleminden soz edilebilir. Alintty1 da bu baglamda tanimlar: alint1
gecmis ve simdi arasinda bir sdylesidir (Aktulum, 2016, s.67).

Salvador Dali 1960°’ta yaptig1 eserinde yine (gorsel 27) Las Meninas’tan
gondermelerle karsimiza ¢ikmigtir. Bambagka bir tarzla isledigi bu tablosunda
figlirlerin yerine rakamlar1 kullanmistir. Las Meninas biitiin bu 6rneklerden de
anlasilacag lizerine ¢ogu ressama esin kaynagi olmustur. Hangi sanat¢1 olursa
olsun bagka bir eserden alintilanan unsurlar doniisiime ugratilarak, yeni

biirtindiigli duruma biitiiniinde bambagka bir anlam kazandirmistir.

D e I

Gorsel 27: Salvador Dali Las Meninas 1960
Kaynak: https://images.app.goo.gl/gAyCTm7NuhjX5kQk6
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Gorsel 28: Jan Van Eyck, Les Epoux Arnolfini, 1434
Kaynak: https://images.app.goo.gl/W6hRJW9uiD4M5SSV7

R e

Gorsel 29: Jan Van Eyck, Les Epoux Arnolfini-Ayrintt
Kaynak: https://images.app.goo.gl/LhYJSU4SBvsTHdVr8

Eserlerinde karma bir yapi olusturmak isteyen kimi ressamlar kolaj
yontemini resimsel alinti ile baglantili olarak kullanmiglardir. Tipk: alintilanan bir
unsur gibi kolajda tekrarlayan devingen resimlerarasi bir aligveris olmaktadir.
Resim i¢inde resim, esere derinlik katmaktadir. Bir eserin bagka esere katilmas1 ya
da tipki Las Meninas’taki gibi ressamin ayna vasitasiyla izleyicinin gérmesini
sagladigi kral ve kralice gibi tabloda islenen figiirlerin onlarin gdziinden

gormemiz ve yine Unli ressam Jan Van Eyck’in Les Epoux Arnolfini
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(Arnolfini’nin Evlenmesi olarak da bilinen) tablosunda da goriilmektedir. Biiyiik
bir ustalikla detaylandirilan eserde zengin bir tiiccar oldugu diisiiniilen Giovanni
di Nicolao Arnolfini ve esinin evlilik giiniinii islenmistir. Duvarda ¢iftin tam
ortasinda asili olan aynadan tiim sahneyi yansimis olarak goriirken, yine ayna
vasitasiyla onlar1 resmeden ressami ve yanlarindaki sahidi de goriilmektedir.
Resim iginde resim yontemine basvuran ressamlardan biri de Edouart Manet’tir.
Olmeden 1 yil 6nce tamamladig: Un bar aux Folies Bergere (Folies Bergere Gece
Kuliibii) adl1 tablosunda (gorsel 30) tam ortada konumlandirilmis kadin figiiriiniin
arkasindaki ayna ilk bakista anlasilmasada varligini koruyor niteliktedir. Yine
izleyicinin aynadan gordiigli yansima Manet ve diger anilan ressamlarin ustalikla
isledikleri bu algi resim iginde resim yontemini yani ig-resimsellik kullanimini

orneklendirmektedir.

Gorsel 30: Edouart Manet, Un bar aux Folies Bergere,1882

Kaynak: https://images.app.goo.gl/SshoXKblmmilpsgrXA
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Garsel 31: Sandro Botticelli, Veniis'iin Dogusu, 1485
Kaynak: https://images.app.goo.gl/PfS2YtPtdKVSgrcT8

Gorsel 32: Andy WarholVenere Dopo Botticelli, 1966
Kaynak: https://images.app.goo.gl/itZakZMx30MV7z3VA

Tim bu gelismeler eserlerde coksesli bir yapinin kapisini aralayarak,
sanatgilart bambagka bir tarza evrilmeye sevk etmistir. Reprodiksiiyonun kolaji bir
kenara birakarak eseri tamamiyla resmetmeye dayali durumuyla seri iiretime
gecilmeye baglanmistir. Alintilama ve taklitle 6zgilin eserler ¢ogalmaya baglamis
ve Pop Art sanat akimi kendini gostermistir. Alintilarin yani sira canli renklerle
resmedilmeye baslayan eserlerle popiiler olanin sanata déniismesini gdsteren bu
akim Il. Diinya Savasi’ndan sonra tiiketimi daha c¢ekici hale getirmek igin

kullanilan reklamlarin ve renkli afislerin getirisi olarak ortaya ¢ikmuistir.
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Garsel 33: Leonardo da Vinci, Son Aksam Yemegi, 1495-1498

Kaynak: https://images.app.goo.gl/gAbelpEx225MogMP6
N

R 4
Gorsel 34: Andy WarholThe Last Supper, 1986
Kaynak: https://images.app.goo.gl/4aKhmX8yyzTGwLC2A

1960'larin gozde sanati akimi Pop Art’m 6nde gelen isimlerinden olan
Andy Warhol, Roy Lichtenstein ve Robert Rauschenberg yapitlarinda alintiy
kullanan sanatg¢ilardan olup, Pop Art'in temel dayanagi olan parodiyi basariyla
kullanmiglardir.  Yaptiklar1 alintilarla  birgok 6nemli eserin devinimligini
saglamiglardir. Bunlardan birkagina deginecek olursak; Andy Warhol, Sandro
Boticelli’nin Veniisiin Dogusu (gorsel 31-32) ve Leonardo da Vinci’nin Son
Aksam Yemegi (gorsel 33-34) eserlerini alintilayarak yenidenresmetmistir. Ayni
sekilde {inlii ressamlarin bilindik eserlerini alintilayan bir diger Pop Art sanatgist
Lichtenstein da Picasso'nun Dora Maar au Chat adli eserini, Van Gogh'un
Odasi'ni, Leonardo da Vinci’nin Mona Lisa’sim1 ve Henri Matisse’in la Dance adli

eserini alintilayarak yeniden resmetmistir
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Gorsel 35: Picasso'nun Dora Maar au Chat
Kaynak: https://images.app.goo.gl/v7ycU6BAWatmS6PRA

Gorsel 36: Roy Lichtenstein Dora Maar au Chat

Kaynak: https://images.app.goo.gl/3JjmvgFubUbCUy1k9
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Gdrsel 37: Van Gogh'un Yatak Odasi, 1889
Kaynak: https://images.app.goo.gl/aSvTqTZMfDMKAZ7d8
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Gorsel 38: Roy Lichtenstein Van Gogh’un Odas1
Kaynak: https://images.app.goo.gl/Hp23zMY7KAxhLR1J7

wTHEN FLL JUST SIT HERE -~
AND SMILE! -
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Gorsel 39: Roy Lichtenstein
Kaynak: https://images.app.goo.gl/CHzza7dkKeGVVMja8
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Gorsel 40: Henri Matisse, la Danse, 1909
Kaynak: https://images.app.goo.gl/kS2MABYs7jPngRpVA
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Gorsel 41:Roy Lichteinstein, Atelier d'artistea la danse,1974
Kaynak: https://images.app.goo.gl/8EjkciscmFztgkKvHA

Fotoserigrafi kullanimiyla bir goriintli, resme kolaylikla ilistirilmekte,
olusturulan goriintii ise seri olarak cogaltilabilmektedir. Bu kullanim alintiy1
yeniden {iretim ile bulusturmaktadir. Ornegin Robert Rauschenberg gériintiileri
tuvaline ekleyerek baska resimsel unsurlarla c¢oksesli bir alan yaratirken, A.
Warhol goriintiileri  yineleyerek ¢ogullastirir.  Fotoserigrafi, mekanik bir
roprodiiksiyona olanak saglar. Boyle bir kullaniomda klasik yapitlarda giindeme
gelen sanat¢inin Ozelligi bir yana itilir. A. Warholayn1 goriintiileri seri olarak
iiretirken, goriintiileri fotografsal olarak ¢ogaltirken yapitlarina kisisiz bir hava
katar. Pop sanatin estetik dzelliklerinden birisi bir yineleme etkisi yaratmak; bunu
yaparken fotomekanik bir roprodiiksiyon islemine bagvurmaktir. R. Lichtenstein,
yontemi parodik bir doniistirme islemiyle, hatta alayci bir tutumla kullanir
(Aktulum, 2016,5.197-198).

Serigrafi seri iiretimin s6z konusu oldugu bir ¢ogaltma islemidir.
Sanatcinin isledigi 6zgiin bir eseri basarak birden fazla niisha elde etmektir. Bu
yontemi Pop Art sanatgilart siklikla kullanmislardir. En bilineni A. Warhol’un

Marilyn Monroe’ nun portresini ¢esitli varyasyonlarla ¢ogalttig1 eseridir.
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Gorsel 42: Andy Warhol, Marilyn Diptych, 1962

Kaynak: https://images.app.goo.gl/b51JawcBhkSaS3U18

Warhol giindelik hayattaki siradan bir nesnenin, sanat eseri niteliginde
olabilecegine inanmaktadir. Grafik sanatina olan yakinligi sebebiyle tiiketim
kiiltiiriiniin getirilerinden ¢ogulcu yapiya yénlenmistir. Unlii bir gérsele insanlarin
yiikledigi anlam, hayranlik ve ilgi gibi duygular, aym1 gorselin birden fazla
tekrarmin oldugu durumlarda o etkisini yitirmeye baslamaktadir. Marilyn
Monroe’nun portresinde tamda bunu yakalamaya calisan sanat¢i biitiin bu
hayranlik dolu duygular1 higlestirmeyi basarmistir. Bir gorselin ¢okca tekrar
sonras1 etkisini yitirmesi tiiketilmesi durumu ve bu ikonun giinlik hayata

indirgenmesi Pop Art akiminin ana temas1 olmustur.

Marilyn Diptych (1962)’de Gene Kornman’in Niagara adli filmi igin
cektigi fotograf birgok kez yeniden iiretilir. A. Warhol, goriintiiye kimi unsurlar
ekler. Motiflerdeki kirilganlikla kisinin kirilganligi (Marilyn 1962 yilinda intihar
eder) arasinda bag kurar. Oteki yapitlarinda da benzer uygulamaya basvurur.
Almt1 unsurlar kiigiik bigimsel doniisiimlerle yinelenirken yaratilan anlik etkiler
bu tiirden el atmalarla gesitlendirilir. Bu kullanim, oldugu gibi alintilanarak baska
bir baglamda yinelenen alint1 bir unsurun ayr bir etki yaratmasi olgusuyla birlesir
(Aktulum, 2016, s.207).
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Gorsel 43: Robert Rauschenberg, Retroactive,1964
Kaynak: https://images.app.goo.gl/PNuv2XxppfwYV4FX8
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Gorsel 44: Retroactive, 1963
Kaynak: https://images.app.goo.gl/yfqgLUgyFLCHa2QQK?7
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Kaynak: https://images.app.goo.gl/gCFS7fmhgsnwE94f6

Robert Rauschenberg’in eserleri daha c¢ok kolaji andirir niteliktedir.
Siradan nesneler, gazete kagitlari, fotograflar ve hayvan figiirleriyle eserlerini
olusturmustur. Resimsel verileri siklikla kullanan sanat¢i gercekligi bu sekilde
vermeye calismistir. Alintt onun tarzinin bir pargasidir. Yaptigi resimsel
aktarmalarla her tiirden objeyi yan yana getirmistir. Sinir tanimadigi
kompozisyonlarinda 6zgiirce tasarimlartyla karma bir yap: olusturarak yorum

kismini izleyicinin hayal gliciine birakmuigtir.

P - - =

Gorsel 46: Jackson Pollock, Convergence, 1952

Ksynak: https://images.app.goo.gl/Z7jzZ9yMrpHG7Ca8r7
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Gorsel 47: Willem de Kooning, Police Gazette, 1955
Kaynak: https://images.app.goo.gl/R2eee Y BKWH8kmXiJA

Bu ¢ok sesli tarziyla eserlerini olusturan Rauschenberg farkli unsurlari
kullanarak olusturdugu eserlerinde esinlendigi sanat¢ilardan izler tasimaktadir.
Bunu 6rneklendirecek olursak sanat¢inin Combine Painting adli eserinde, Jackson
Pollock ve Willem de Kooning’in eserlerindeki benzerlik goze carpmaktadir.
Burada resimlerarast bir iletisim mevcuttur. Resimlerarasilik, kaynak resimle
alint1 yapilarak ortaya ¢ikan yeni resmin arasindaki tiim aligverisleri, iki resim
arasindaki somut varlig1 temsil etmektedir. Sanat¢1 yapiti olusturur izleyici ise

yorumlayarak anlam ¢ikarmaktadir.

Akira Kurosawa’nin hayranligimi siklikla ifade ettigi iinlii ressam Van
Gogh da resim alaninda metinlerarasilikla yeni olusturacagi resme bag kurmus ve
bu yontemi kullanan 6nemli sanatgilardan olmustur. Japon baski resimlerinin
etkisinde kalmis ve caligmalarinda bu etkiyi kopyalamistir. Bu tekniklere ilgisi
1886 yilinda baglamistir. Canli renklerin etkisinde kalan ressam baskilarin hem

kopyalarini hem de bigemlerini taklit ederek alintilarini gogaltmustir.
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Gorsel 48: Hiroshige, The Plum Tree Teahouse at Kameido,1857
Kaynak:https://images.app.goo.gl/LPUq8QvYwfh5Hg8C9

Goérsel 49: Vincent van Gogh “The Flowering Plum Tree”, 1888

Kaynak:https://images.app.goo.gl/j75Abry7ZnsCnltZA

Bilindigi gibi, resim alaninda yenidenresmetme yoOnteminin
kokenleri oldukca eskilere dayanmaktadir. Resim yapmayr 6grenmek,
alaya almak, kliselesmis resim tekniklerini yikmak, resmin dilini
yenilemek, saygisini bildirmek vb. amaclarla 6tekini taklit eden ya da
kopyalayan, Otekinin yapitint yenidenresmeden ¢ok sayida sanatci
bulunmaktadir. Bununla ilgili akla ilk gelen 6rnek Goya’nin Vélasquez’in
yapitlarinin benzerlerini yapmasi denebilir. Delacroix, Rubens’in yolundan
gitmistir, Ingres bir Rapha€l hayraniydi, Manet Goya’yr coskuyla
karsilamistir. Bu listeyi alabildigine uzatmak olasidir (Kinay, 2010, s.37).
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Yapitlar1  yenidenresme yontemini kullanan ressamlara Ornekleri
cogaltmak miimkiindiir. Vincent Van Gogh bu yontemi kullanan diger
sanatcilarda oldugu gibi farkli irklarin, kiiltiirlerin i¢ igeligini saglamis, karma
yapitlar ortaya koymustur. Yapitlarinda Ozgiirce alinti yaparken Japon baski
resimlerini hi¢bir zaman birebir aktarma, alintilama yoluna gitmemistir. Eserleri
bicimsel ve anlamsal olarak doniistiirmiistiir. “Vincent Van Gogh’un esinlendigi
Japon ustalar arasinda Eisen, Kunisada, Kuniyoshi, 6zellikle de Hiroshige ve onun
baski1 resimleri yer alir” (Kinay, 2010, s. 55). Japon baski resimlerindeki parlak ve
carpict renkler onun ilgisini fazlasiyla ¢ekmistir. Van Gogh, Hiroshige’nin ¢esitli
yapitlarini yeniden ele alarak resmetmistir. Cicek agmis meyve agaclarini
kopyalayarak kendi gercekligine katmistir. Bunu yaparken esinlendigi eserleri
kendince yorumlamistir. Renkleri ustaca kullanarak yarattig1 kontrastlikla yerinde
bir tasarim olusturmustur. Hiroshige’nin‘Sudden shower on the Great Bridge near
Atake’ adli eserini farkli bir isimle yeniden resmeden ressam, mevcut eserden
farkl1 olarak yesil rengi tasarima dahil etmistir. (Gorsel 51) Ince ayrintilarla daha
derin olan bu tasarimda yan yana kullanilan yesil, gri, mavi ve beyaz fir¢a
vuruslar1 belirgin bir etkiyle bicemsel ozelligi yakalamistir. Van Gogh bu
alintisinda tasarim Ogelerini daha dikkatli kullanarak kendinden kattigi tavirla
dengeli bir kompozisyon olusturmustur. Hiroshige’den kendine uyarladigi The
Bridge in the Rain adli alintisinda parlak sariyla renklendirilen kdpriiniin tizerinde
kiiciik siyah lekeler halinde yer alan figiirler, olusturulan kontrastlikla giiclii bir
etki olusturmustur. Alintilan resme gore bu iki figiirden sadece sol taraftaki koyu
tonda kullanilmistir. Fakat ressam bununla yetinmeyip onu dengeleyecek sag

taraftaki figiiriide koyu diisiinerek ahengi dengede tutmustur.

Her iki resimde yagmur ayni sekilde ¢aprasik yana yatik ince ¢izgilerle
belirtilmistir. Hiroshige’nin yapitinda yagmuru betimleyen c¢izgiler daha agik ve
soguk iken, Van Gogh’un Hiroshige’nin tablosundan farkli olarak, Van Gogh
goriiniimii yesil bir ¢ergeve igerisine yerlestirir, ¢ergevenin i¢ine kirmizi bir serit,
seridin disina ise Japon esintilerini animsatan Japonca karakterler yerlestirir.
Doneminin modasina uygun olan bu karakterler dekoratif egilimini ve Japon
sanatindan esinlenen yaklagimini boylelikle agiga vurur (Kinay, 2010, s. 58).
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Gorsel 50: Hiroshige, Sudden shower on the Great Bridge near Atake, 1858
Kaynak: https://images.app.goo.gl/9gEmBhnh5B1bAUuy7

r

Gorsel 51: Vincent van Gogh, “The Bridge in the Rain”, 1887
Kaynak: https://images.app.goo.gl/tFBssVHPmMkNa2Tcg7
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Gérsel 52: Vincent van Gogh’un “Le Pére Tanguy” 1887
Kaynak: https://images.app.goo.gl/JDtZdv2eDZXZMgar5

Van Gogh’un (gorsel 52) 1887°de yaptigt “Le Pére Tanguy” isimli
resminde yine Japon ozelliklerinden esinlendigini gérmekteyiz. Mavi bir ceket ile
oturan figiir kafasindaki hasir sapkasiyla tam karsidan resmedilmistir. Kutsal Fuji
Yanar Dagi’nin manzaralari tasarimin fonuna islenmistir. Japon Tiyatrosu’ndan

Kabuki ve No’dan aktarilan kadin ve erkek tasvirleri de bu alanda yerini almistir.

Van Gogh Keisai Eisen’in Courtesan isimli eserinden esinlenerek The
Courtesan’t yeniden resmetmistir. Buradan da yine Van Gogh’un ayni Japon
etkilerini resimlerinde kullandigin1 gérmekteyiz. Resme ilk baktigimizda figiiriin
kimonosunun etek ucunda yer alan spiral seklindeki desen dikkat ¢ekmistir.
Kullanilan renklerle yakalanan zithk tasarimin basarili olmasini saglayan

unsurlardandir.
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Gorsel 53: Keisai Eisen Courtesan (sol), Van Gogh The Courtesan (sag)
Kaynak: https://images.app.goo.gl/yFZTvierGoCNkBcz5

Metinlerarasiligin resim alanindaki yansimalarina yer verdigimiz bu
boliimde, yeniden resmedilen eserlerin birgok sanat¢i tarafindan ele alindigina
deginilmistir. Kimi zaman alaya almak, saygisini bildirmek, resmin dilini
yenilemek gibi nedenlerle eskiden yapilmis eserleri taklit, kopya ya da alintilarla
yenidenresmeden sanatgilara drnekler verilmistir. Bu baglamda farkli, kiiltiirlerin
i¢ igeligini saglayan bir iletisimin onii agilmistir. Oteki eseri giincelleyerek sunan
sanatgilar genellikle postmodern donemde resimlerarasilik yontemini siklikla
kullanmiglardir. Cesitli alintilarla resimlerine yeni bir soluk getirerek, eskinin de
giincele taginmasiyla Pop Art elestirel bir tavir iginde doneme damgasini
vurmugstur. Tipki bu akimda oldugu gibi resimlerarasilik siireci izleyicinin eseri
¢ok yonlii algilamasina olanak saglamaktadir. Resimlerarasilik neredeyse resmin
her doneminde kendini gostermis, bir¢cok sanat¢i tarafindan cesitli yontemlerle
kullanilmistir. “Her resim bir resimlerarasidir, ¢iinkii sonsuz bir kiiltiirel alandan
beslenir; her sanatcinin belleginde biriktirdigi baska kiiltiirler yapitina ister
istemez sizar”(Aktulum, 2016, s.254). Iste biitiin bu yasant1 birikimlerinden kimi
zaman bilerek kimi zamansa gizil olarak etkilenen sanat¢i olusturdugu eserinde
kaginilmaz bir sekilde resimlerarasihigi kullanmis olmaktadir. Oteki eserden
alintilarla yenidenresmedilen her yapit ilkine bir gondermedir. Devingenligi

saglayan yineleme islemidir.
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2. BOLUM
2.1. KUROSAWA SINEMASI

Sinema kesfedildiginden bu yana icinde bulundugu dénemin gorsel, isitsel
ihtiyaglarina cevap verebilen en etkili anlati araclarindan biridir. insanlarmn giinliik
sikintilarindan, yasam temposundan kisa bir siire i¢in olsa bile uzaklasmasini
saglayarak onlara hayaller kurduran bir diis makinesi olmayi1 basaran sinema,
sergilendigi her iilkede basariyla sonuglanarak devamliligini = siirdiirmiistiir
(Parkan, 1991). Bu c¢alismada Akira Kurosawa Sinemasi’n1 irdelemek igin Japon

Sinemasi’nin 6nem arz eden degerlerine deginmemiz gerekmektedir.

Koklii bir tarihi olan Japonya, sinemasiyla uzak dogunun en gelismis ve
bilineni olmakla beraber, aynt zamanda bu bélgede ilk film gosteriminin de
yapildig1 iilkedir. Japonlarin, sanata, sanat¢iya ve dogaya olduk¢a Onem
vermeleri, sanat anlayisi olmayan ve sanatin herhangi bir daliyla ilgilenmeyen
kimselerin onlara gore begeni duygusu olmayan, ilgisiz, sikict ve zevksiz kisiler
olarak nitelendirilmesiyle Japonya’da sinema, tiyatro ve diger sanat bicemlerinin
etkisi genis alanlara yayilmistir. Tam da bu noktada sinemada tiyatral degerlerin
varlig1 goze carpmaktadir. Japon Tiyatro tiirii olan Kabuki ve No Tiyatrolari,
kendine has 6geleriyle zengin ve gosterigli bicimde sahnede i¢ gercekligi dissal
maskeler altinda anlatmistir. Maskenin kullanigi1 tiyatrodan da once, avcilik ve
ritlieller dogrultusunda ortaya ¢ikmustir. Tarih 6ncesi donemlerden bugiine kadar

gelen maskeler Japon halki i¢in olduk¢a 6nemli bir materyaldir.

Gorsel 54: Kabuki
Kaynak: https://images.app.goo.gl/hBQTyHmMXDKkyWTwWwW28
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Savas sonrasi eglenmeye giizel duygular yesertmeye ihtiyaci olan Japonya
Kabuki ile tiyatral gosterileri seyretmeye baglamigs ve yogun bir ilgiyle
karsilagsmustir. Kabuki, koyliiler, tiiccarlar ve is¢ilere hitap ederken, No Tiyatrosu
ise asillere ait sahne sanati olarak icra edilmekteydi. Bu iki tiyatro 1603 yilinda
ortaya ¢ikmistir. Miizik, kostiim, makyaj abartili ve siislii iken, cezbedici danslarla
Kabuki’de oyuncular etkileyici sahne performanslar sergilemektedir. Kabuki’nin
kelime anlami; Ka, miizik; Bu, dans; Ki, beceri anlamina gelmektedir. Insanlarin
kendilerine eglenceli bir alan yarattiklar1 bu gosterilerde dans ve miizikle farklilig
yakalarken Kabuki’nin uygunsuz hareketleri zamanla olumsuzluklara davetiye

cikarir nitelikte goriilerek bu gosterilere kisitlamalar getirilmistir.

Kadinlarin oynadigi Kabuki oyunlar1 dylesine tutuldu ki, bu oyunlar
oynamak i¢in biiyiik salonlar yetmemeye basladi. Zengin tiiccarlar, Samurai’ler
birbirleriyle yarig edercesine bu oyunlara kosuyorlardi. Buralarda kavgalar
cikmaya, esrar i¢ilmeye ve cinayetler islenmeye baslayinca ahlaka aykiri oldugu
belirtilerek kadinlarin sahneye ¢ikmasi yasaklandi (Nutku,2000, s.189-190).

[lk zamanlarda erkek ve kadimlardan olusan gosteriler bu kisitlamalarda
1600’li yillarda sadece erkek oyuncularla oynanmaya baglamistir. Geri plana

itilen kadinlarin temsilen bile varlig1 ortadan kaldirilmistir.

Kabuki sahnesi, erkeklerin erkeklerle oynadigi bir oyun alan olarak
kadinlik roliinii bile erkeklere layik gormiistiir. Kadimin toplumsal kimliginin
ihlali, kadin roliinii oynayan erkekler iizerinden telafi edilmeye c¢alisilmugtir.
Kadin temsilleri i¢in uzun yillar egitim gormesi gereken erkek oyuncular ise bir
siire sonra kaginilmaz olarak. feminen veya travestimsi bir kimlik kazanmistir. Bu
noktada Kabuki tiyatrosu tamamen bir erkek tiyatrosu haline doniigsmiistiir. Kadin
roliinii oynamaya ¢alisan erkek oyuncu inandirici olabilmek adina bir kadindan
daha fazla feminen hale gelmis, hem komik duruma diiserek izleyiciyi
giildirmeye ¢alismis hem de kadin kimligine yonelik algiya olumsuz etkilerde
bulunmustur (Kilingarslan, 2017, s.324).

Oyuncular kendileri i¢in yapilan maskeler sayesinde Kabuki ve No’da
farkli karakterlere biiriinmekte zorlanmazlar. Fakat Kabuki’de maskeden daha ¢ok
agir, dramatik bir makyaj daha ¢ok tercih edilmistir. Bu nedenle tiyatroda maske

onemli 6gelerdendir.

(...)Makyajin stili karakterin iyi mi kotii mii oldugunu gosterir. Bu
makyaj, temsil edilen karakterin ifade edilmesi icin tasarlanir. Gozler ve yanaklar
etrafindaki kirmizi ¢izgiler giicii ve gencligi anlatirken, ¢ivit mavisi cizgiler
olumsuz duygular1 ifade eder. Degisik renklerdeki basliklar ve eklemeler
karakterin 6zelligini ortaya koyar. Karakterin ilk bakista iyi mi kot mii oldugu
rahatlikla anlasilir (Kilingarslan, 2017, s.319).
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© 2006 Christopher Agostino “Kabuki Suji-kuma Pattern”

Gorsel 55: Kabuki
Kaynak: https://images.app.go0.gl/QZ1bTaQiwJaAdLAE9

Kabuki Tiyatrosu'ndan etkilenen yonetmenlere Akira Kurosawa gibi 6rnek
olarak Eisenstein’t gosterebiliriz. YOnetmen Japonlarin resimsel yetenekleri,
maskeleri ve kostiimlerine biiylik hayranlik duymaktadir. Kabuki’deki hareket ve
ses iligkisi, onda sesli filmin yankilarinin biiytikligiinii hissettirmistir (Wollen,
2004, s.50).

Gorsel 56: No

Kaynak: https://images.app.goo.gl/zxPFsweozprTwkhs7

No Tiyatrosunda bir diger 6nemli materyal yelpazedir. Her ne kadar
Kabuki abartili dekorlarla canlandirilsa da No tam tersi minimalist bir estetige
gore diizenlenmistir. No’da sade dekora tezat olarak, kiyafetler ve maskeler renkli
tercih edilmistir. Burada renklerin yansimalar1 6nemlidir. Beyaz soylu karakterler
icin kullanilir, kahverengi kdoyliiler ve usaklar i¢cin, kirmizi geng kizlar, yash
kadinlar i¢in genelde koyu renkler kullanilir. Mavi ¢cabuk 6fkelenen, koyu mavi de
sosyal insanlar i¢indir. Daha ¢ok halka inebilen giildiiriicii skecler, dans,
pandomim temsilleri, kiyafetler ve maskelerle betimlenen sahneleriyle Kabuki ve
No Tiyatrolar1 Japon halki tarafindan biiyiik ilgi gérmiistiir. Kabuki gosterilerine
agactan yapilan ve alkis sesi ¢ikaran aletlerle baglanmaktadir (Kilingarslan, 2017,

5.318).
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Kabuki isminin kokeninde, “tuhaf davranislarda  bulunmakve
tuhafgdriinmek” anlamindaki kabuku fiili vardir. Entrika, intikam, dogaiistii
olaylar, yiiksek macera ve karmagik agk iligkilerinin ele alindig1 kabuki tiyatrosu,
ilk kez Japon sintoist tapinaginda goérevli olan bir kadin dans¢i olan Izumo no
Okuni’nin yapmis oldugu abartili bir dansla kabukinin (kabuki odori) basladigi
sdylenir. Ik zamanlar tapmak igerisinde dogan ve dini 6gelerle ele alinan kabuki
oyunlari, zamanla din etkisinden arinarak giiniimiizdeki formatina kavusur. Abartili
jestler, gosterigli kostiimler ve agir makyajim yer aldigi tiyatroda, sahne
diyaloglarina, aksiyona (dans-jest-hareket) 6nem verilmis ve gorsel-isitsel 6geler
arasinda tamamlayici bir ahenk yakalanmistir (Kuloglu,2016, s.17-18).

Basit ve siradan gosteriler olmamakla birlikte, No Tiyatrosu kodlarla
donanmis oldugundan anlatim dili zordur. No kadar stilize olmadig1 i¢in Kabuki
Tiyatrosu kolay anlasilir olmasiyla halka daha ¢ok inmistir. Degindikleri konular
ve igerdikleri siddet gorselligi Kabuki Oyunlarini oldukga nitelikli ve 6zgiin

kilmig, dramatik yapilari onlar1 daha popiiler hale getirmistir.

Noh tiyatrosu, bilinen en eski tiyatro oyunudur. Noh, geleneksel Cin
sanatindan ve geleneksel Japon halk oyunlarindan yaptig1 alintilarla 14. yiizyilda
onem kazanmustir. Biiyiik tapinak ve ibadet yerlerince desteklenen oyunlardaha ¢ok
dini toren havasinda gegmistir. Unlii yazar Kamanni ve oglu Zeami’nin yaptiklari
degisikliklerle giiniimiizdeki halini alan oyun, Shogun Ashikaga’nin destegini de
alarak yiiksek sosyal sinif tarafindan desteklenmistir. Aristokrat kesimi, Budizmi
islerken, Kabuki giincel konular1 ve Shinto felsefesini de ele alan Noh tiyatrosu,
giinlimiizde halen daha sahnelenmektedir. Kahramanlik (samuray), tanrilarin
oynadigi (Sinto), kadinlarin agk acilarim1 konu alan Oykiileri isleyen Noh
tiyatrosunun kendine 6zgii bir anlatim dili vardir (Kuloglu,2016, s.18-19).

Onceleri Japon Sinemasi’nda sesle tanisiimamis ve yine bu dénemlerde
kadinlara yonelik cinsel yaftalar nedeniyle kadin oyuncularin Kabuki Oyunlarinda
oynamalarina izin verilmeyip, yerine kadin kiligina giren erkek oyuncular
canlandirmislardir. Yer yer de uygulanan sansiire ragmen Kabuki ve No gibi
degerleri siklikla kullanan Japon Sinemasi kendilerine 6zgii bir anlatim dili
olusturmustur. Japon Sinemasinin ilk donemlerinde kadin oyuncu yasagi ve
sinema salonlarinda ¢alisan benshi adi verilen anlaticilar dikkat ¢ekmektedir.
Benshiler, film baslamadan once seyirciye film hakkinda bilinmesi gereken
detaylar1 anlatmis, yer yer de film diyaloglarin1 da seslendirmeye baslamislardir.
Anlatilarina kendi yorumlarin1 da katan benshiler, Japonlarin disinda farkli
kiiltiirlerden bahsederek, Japon izleyicilerin bu onlara yabanci gelen adetleri
filmde daha iyi anlamalarin1 saglamislardir. Benshilerin anlatimiyla oldukga ilgi
ceken sessiz filmler Japon Sinemasina sesin gelmesini bir siire geciktirmistir.
Akira Kurosawa kendi yagamini anlattig1 kitab1 Kurbaga Yag: Saticisi’nda sesli

filmlerin hayata ge¢mesiyle, benshi olan ve isten ¢ikarilan agabeyinin gecirdigi
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bunalimla intihar etmesini anlatmaktadir. Benzer oOrneklerle 1920’li yillarin
sonlarina dogru sesin gelmesiyle oyuncularin, dykiiniin 6niine gecen benshiler
etkisini yavas yavas kaybetmeye baslamistir. Bu ve bunun gibi nedenlerden Japon
Sinemasmin ilk ayagi yavas ilerleme kaydetmis, erkek egemenligi dahilinde
devam etmistir. Sonralar1 batinin modernizmi ¢ergevesinde kadinlar da bir¢ok
alanda oldugu gibi sinemaya da dahil olmustur. 1930’1u yillarda sesli filmlerin
gelmesine ragmen, birgok yerde sessiz filmler sermaye sikintis1 ve benshiler
nedeniyle iiretilmeye devam etmistir. Bu yillarda Japonya sikintili donemler
gecirirken, 1937 yilinda ses bandi uygulamasiyla sessiz filmlere ekleyerek

1940’lara kadar sessiz film iiretilmeye devam edilmistir.

Japon Sinemasi’nin 6nem arz eden belli kisimlarmma degindikten sonra
Akira Kurosawa’nin hayatinda 6nemli yer kaplayan sanatsal degerleri incelerken
goriiyoruz ki; Kurosawa sinema, resim, edebiyat ve daha bir¢ok alanda ilgisini
diri tutmayr basaran ve bunu metinlerarasilikla filmlerine aktaran nadir
yonetmenlerdendir. Onun, Japon Kiiltiiriine, dogaya olan hayranlig1 ve hiimanist
yaklagimiyla ortaya koydugu hayat felsefesi, filmlerinde kendini gdstermistir.
Farkli irklarin, dillerin, kiiltiirlerin i¢ igeligini saglamis, ¢ogu zaman
metinlerarasilik yontemini kullanimi ile de tiim bu unsurlar1 yan yana getirerek
karma yapatlar sergilemistir. Resimsel unsurlar1 sinemaya aktaran yonetmen, film

karesindeki her 6geyi resimsel bakis agisiyla tasarlayip cekmeye baslamistir.

Kurosawa'nin 'Rashamon' filminde resimsel etkiler goriilmekle beraber
Ozellikle 'Ran' isimli filmde "Sari, kirmizi, mavi renkleri kisisellestirerek
Ekspresyonist vizyonlar yarattigi" bilinir. Kurosawa'nin 'Diigler' filmi ise biiyiik
bir fresk goriiniimiindedir. Insanlik tarihi gorsellestirilerek sahnelenmektedir.
Yani gorsel bir panaroma s6z konusudur. Her bir epizoda ayr1 bir estetik ve
teknik hakimdir. Bu filmde resme o kadar ¢ok gonderme yapilmaktadir ki,
ornegin II. Diinya Savasindan donen bir askerin tiinele girerken karsidan bir
oliiler ordusu ¢iktigim gosteren sahne H. Boschvari bir Gsluptur (Ugur, 2011, s.
124).

Kurosawa, iinlii ressam Van Gogh’a olan hayranliginm1 hayatini anlattig
Kurbaga Yagi Saticisi’nda siklikla deginmistir. Van Gogh da yapitlarinda
resimlerarasiligl, son zamanlarda trettii eserlerinde siklikla kullanarak baska
eserlerden alintilarla harmanlamistir. Unlii ressam eserlerini yenidenresmetmek
lizerine benzeri yapitlarinda kullandigi bu durumla Japon sanatgilardan da

esinlenerek Japon Baski Resim Sanatini, sanatsal yaraticilifi, sanatin dilini
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sorgulamig olan ve onlarin dillerinden beslenerek kendi dilini kuran {iinlii
ressamlardandir.

Vincent Van Gogh’un yenidenresmetme islemine basvururken amact
yalin bir yansilama, dykiinme ya da &tekinin yapitinit bir dolaylama (paraphrase)
biciminde yansitmak degildir. Daha c¢ok bir yeniden yaratma, eskisinden
esinlenerek yeni bir yapit ortaya koyma arayigindadir. Girisimi yalnizca iki resim
degil, ayn1 zamanda iki ressam arasinda bir sdylesi baglatmaktir. Sevdigi
sanatc¢ilarla 6zdeslesmek ve kendi sanatin1 6tekinin yapit1 araciliiyla sorgulamak

cabasindadir. Ancak bu sekilde kendi bicemini yaratabilecegi inancindadir
(Kinay, 2010, s.75).

Kurosawa Sinemasi’nda Japon  Kiiltiiriiniin  etkilerinin ~ bolca
kullanilmasindan kaynakli olarak Japon Sinemasi’na kisaca degindikten sonra,
1910 yilinda Tokyo’da dogan Akira Kurosawa’nin bu alanda en ¢ok taninan
yonetmenin oldugunu belirtmek gerekmektedir. 1951 yilinda Venedik Film
Festivali’nde Rashomon Filmiyle diinyaya hem kendi adini hem de Japon
Sinemasmi duyuran Kurosawa En lyi Film Odiilii’nii alarak sikmtili dénemde
Japonya’ya biiylik moral saglamistir. Kurosawa Rashomon’dan 6nce de on tane
film yonetmenligi yapmigtir. Kimi zaman sanstire, kimi zaman ideolojik baskilara
takilan bu filmlerinde istedigi parlamay1 elde edemese de her basamakta kendine
belirli beceriler katarak ilerlemeyi basarmistir. Konum olarak oldukga zengin bir
dogaya sahip olan Japonya’da sik sik yasanan doga olaylari, kaginilmaz olarak
kiiltiir ve inanigta Onemli bir yer kaplamaktadir. Kurosawa da filmlerinde
genellikle doga olaylar1 yagmur, riizgar, deniz, dalgalar, kar ve sis ile Japonya’nin
basina gelen felaketleri 6zellikle atom bombasini ve olumsuz etkilerini belirgin
olarak islemistir. Sinema diginda sanatin diger dallariyla da olan yakin iliskisi,
yonetmenin resim alanina yakinligiyla sinemada ayr1 bir basar1 elde etmesine
neden olmustur. Kurosawa’nin bu resim becerisi Ogrencilik yillarina
dayanmaktadir. Resim derslerinde 6gretmenin verdigi egitiminin siradanlhigina
aykiri olarak daha yaratici ¢izimler yapmaktaydi. Onun bu yetenegini fark eden
yeni resim Ogretmeninin gelmesiyle yaraticiligini kisitlamayan, 6zgiirce ¢izen
Kurosawa biitiin giiciinii ve becerisini yansitmaktaydi. Renklendigi resimlerde
boyayr oldugu gibi kullanmayip tiikiiriigliyle 1slatarak birbirine bulastiriyordu
(Kurosawa, 2006). Sinema tarih¢isi Aldo Tassone kitabinda Kurosawa’nin
sanatsal yeteneklerinden soyle bahseder:

(...) Kurosawa heniiz on sekiz yasindayken resmi yegledi; bu tutumu
iiniversite 6greniminden kagmaktan ¢ok 6te, agiga vurulan kesin bir i¢ egiliminin
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somutlagmasiydi. Gen¢ adam, Gorki'nin deyisiyle bu "ozgirliik iniversitesi
yillarin1 "sinema, miizik, edebiyat ve tiyatro gibi bircok konuda zemin yoklamak
icin denedi, durdu." "Higbir ayirim yapmadan tiim Japon ve yabanci klasikleri
okuyup duruyordum." Belki de Kurosawa'nin kendi kendisini yetistiren segmeci
olusumunun altinda yatan sey bu yansiz yaklasimdir. Doymak bilmez bir
ogrenme tutkusu ve evrensel bir ilgi alan1 vardi: Tessai, Urozu, Taiga Cii¢ tinlii
japon peyzaj ressami) gibi Cezanne ya da Van Gogh'dan da zevk aliyor, Heike
Monogatari CXIII. Yiizyil klasik Japon yazari) ile Macbeth'i ayn1 hazla okuyor,
No'nun soyut temalariin yanisira Schubert ve Haydn dinliyor, Ford ve Renoir
izliyordu. Kurosawa i¢in kiiltiiriin sinir1 yoktu (Aldo, 1985, 12-13).

Kurosawa, ilk kez 1936’da teknik islerde caligmak iizere stiidyolara
girmis, on yil sinema tekniginin perde arkasini tanimistir. Geleneksel Japon
Resimlerinden ziyade bati resmine yakinligiyla var olan gorsel duyarliligina,
sinemanin isitsel ve teknik Ozelliklerini de katip harmanlamistir. Kameray1
yonetmen olarak eline aldiginda ¢izecegi insan ve toplum perspektifleriyle dogu-
bat1 kiiltiirleri arasindaki kavsak noktasinin yansimasi olmustur. Kurosawa
filmlerinde toplumsal ve tarihsel kesitlerin yaninda, vazgecemedigi bir tema
olarak bireylerin trajik yasantilarin1 da aktarmistir. Burada elbette ki kendi
yasamindan trajik anilarinin da etkisi kendini gostermistir. Agabeyinin intihari ve
diger kardesinin de dliimiiyle sikintilar1 yonetmenin erken yasta olgunlagsmasina
neden olmustur. Resimsel degerleri ¢cekecegi filmlerde onun 6n ¢aligsma yapmasini
kolaylastirmis, Once hayallerini tuvale dokerek calismalarini detaylandirmis,
ardindan da filme ¢ekmistir. Resimli taslak niteliginde olan bu 6n hazirlik sinema
dilinde Storyboard olarak bilinmektedir. Storyboardlar hareketleri belirtmek
amaciyla yazili olabildigi gibi, tipki ¢izgi filmlerde oldugu gibi sematik bir
bicimde gosterilisi seklindedir. Tasarladigi bu eskizlerle sanki sahnelerdeki
duygulari, sesleri resimle canlandiran Kurosawa, hayatini yazdigi, ogrencilik
yillarinda resme olan diiskiinliigiiniin ¢ikis noktasin1 Kurbaga Yagi Saticis1 adli

kitabinda detayli olarak anlatmstir.

Rashomon Filmiyle elde ettigi basaridan sonra kendine giiveni pekisen
Akira Kurosawa artik filmlerinde ele almak istedigi konular1 daha rahat segerek,
bu basarisim1  Yedi Samuray’la taglandirmistir. Cekilen sahneleriyle ve
oyunculuklarin kusursuzluguyla bu film de biiyiik ses getirmis, Kurosawa da artik
her kesim tarafindan sinema diinyasinin en Onemli ve en c¢ok tanman
yonetmenlerinden biri olarak kabul gormiistiir. 1975 Moskova Film Festivali’nde

Altin Kiire, 1976°da en iyi yabanci film dalinda Oscar Odiiliinii aldiran bir diger
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filmi ise Dersu Uzala’dir. Bu film igin Kurosawa dort yardimci yonetmenle
birlikte Sovyetler Birligi’ne gitmis ve iki yil burada kalarak filmi 1975 yilinda
tamamlamistir. Hem farkli bir dil kullanilan hem de farkl1 bir iilkede ¢ekilmis olan
Dersu Uzala ile iilke sinirlarinin disina ¢ikan Kurosawa 1985°te yonetmenligini
yaptig1 Ran ile bir kez daha adindan s6z ettirmeyi basarmis ve 4 dalda Oscar
Odiilii almigtir. Yonetmen sonralar1 ¢ektigi filmlerde digerlerine gére daha igsel,
trajik senaryolarla izleyicinin karsisina ¢ikmak istemistir. Tam da bu i¢sellikle ele
aldig1 1990 yapimi Dreams Filmi, Kurosawa’nin hem resimsel hem de tiyatral
ozellikler tastyan, aynt zamanda storyboardlardaki resimsel degerlerin filmdeki
kurgularla ne kadar da benzerlik icinde oldugunu gosteren bir g¢alismadir.
Yonetmenin resimle olan yakinliginin bu zamana kadar ki birikimleriyle de
birleserek renk, kompozisyon, denge, ahenk gibi kriterlerle tasarlandigi bu ve
diger filmleriyle her karesi sanki bir tabloymusgasina izleyiciyi derinden

etkilemistir.
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2.1.1.Kurosawa’nin Metinlerarasilikla Olusturdugu Filmleri

Glinlimiizde ¢ogu sanat disiplininde oldugu gibi sinema alaninda ge¢mis
eserlerle metinlerarasi/gostergeleraras1 iligkiler kurulmaktadir. Postmodern
donemin getirmis oldugu tiiketim kiltlirli sanat eserlerinin biricikliginin
sorgulandig1r bu donemde cagin degisen yapisi sanat¢ilart bu duruma iletmistir.
Eserlerin bir dnceki eserle siki bir iligki igerisinde olmasi durumuyla yeniden ele
alinig, uyarlama, bu durumu anlamak i¢in daha agiklayict olacaktir. Bu béliimde
ressam yonetmen Akira Kurosawa’'nin bu baglamda metinlerarasi iligki ile ele
aldig1 filmlerine deginilmistir. Uzak dogunun basarili yonetmenlerinden olan
Kurosawa, Rashomon, Dersu Uzala, Ran ve Dreams gibi ses getiren filmlere
imzasin1 atmustir. Biiylik begeni toplayan bu filmler basyapit niteligindedir.
Yonetmenin Uzak Dogu’daki bagarisint Bati Sinema Diinyasina aktaran,

Kurosawa ve Japon Sinemasini Bati’ya tanitan en 6nemli filmi Rashomon’dur.

Sinemanin kitlelere daha kolay ulagabilmesi amaciyla afisler oldukga
onem tagimaktadir. Film afislerinin 6zgiin olarak tasarlanmasiyla g¢ekilen film
kadar tasarlanan afisinde onemi biiytiktiir. Kitlelere mesaj veren goreviyle afis
tasarimlar1 gelisen teknolojiyle her gecen giin daha ¢ok yenilikle insanlarin
karsisina ¢ikmaktadir. izleyicinin dikkatini cekmeyi amag edinen afis bu birincil
goreviyle onlarda ilgi uyandirmayi, dolayisiyla filmi gorme istegi olusturmalidir.
Filmin izleyiciyle ilk karsilagmasi, gosterimden once reklaminin yapilmasiyla
baslamaktadir. On gdsterim niteliginde olan afisler bu acidan biiyilk 6nem
tagimaktadir. Verdigi ilk izlenimle karsisindakinde belirli etkiler uyandirmay1
basarabildiyse amacina ulasmis demektir. “Tasarimci; afis aracilifiyla verecegi
mesaji agikliga kavusturmali, verilmek istenen bilgiyi miimkiin oldugunca
dolaysiz bir bigimde aktaracak gorsel bir sistem olusturmalidir “(Becer’den akt.
Ozmutlu,2009, s.65). Filmler kendilerini afisler vasitasiyla tanitirlar. Afis bir 6n
gosterimdir. Onlarca film arasinda rakiplerinden fark yaratmak zorunda olan
duygusal etki, his gecirmeyi hedefleyen, kisacasi tiiketilmeyi bekleyen bir
tasarimdir. Afis tasariminda temel tasarim unsurlari biiyilk 6nem tasimaktadir.
Her alanda kendini gosteren afisler cadde, sokak, alt-list gecit, otobiis durag: gibi
her an karsimiza c¢ikan, belligimizde yer edinen gorsel kitle iletisim
araglarindandir. Bir {iriiniin tanittmin1 yaparak ayni zamanda i¢inde bulunduklar

toplumun kiiltiirel, sosyal ve politik degerlerini de yansitmustir. Insanlar herhangi
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bir afisle karsilastiklarinda aralarinda gecen aligverisle aslinda o afisle konusmus
olurlar. Cok kisa bir zaman da ne kadar his gegirebilmisse afis o denli bagarili bir
tasarim siirecinden ge¢mis demektir. Izleyici afisle girdigi etkilesimden bilingalti
diisiinceleri ve duygulariyla karar verme siirecinden gegerek filme gidip gitmeme
istegini netlestirmis olur. “Algilamada daha 6nceki yasant1 ve deneyimlerin etkisi
buyiiktiir. Kisi tipki bilgisayarda oldugu gibi girdileri alir ve depolar. Ancak
bilgisayarda oldugu gibi pasif konumda degildir. Beklentiler ve giidiiler ile ilgili
pek c¢ok uyaran dahil edilirken bazi uyaranlar silire¢ dis1 birakilabilir”

(Odabasi’ndan akt. Bahattin,2013, s.31).

Afis tasarimlarinda tek bir teknik ya da dslup yoktur. Grafik tasarim
onemli bir yer kaplamaktadir. Grafik o6geleri uluslararasi bir anlatima sahip
oldugundan insanlar arasindaki aligverisin daha saglikli olabilmesi igin
diizenlenir. Biinyesinde yaz1 (tipografi), desen, resim, illiistrasyon ve fotograflari
siklikla kullanir. Bu baglamda yazi iletisim kurmay1 kolaylastiran grafik tasarimin
en oOnemli Ogelerindendir. Harflerin kalinliklarinda oynamalar yapilarak
cesitlendirilen yaz1 karakterleri genisletilmis ya da daralilmis olarak
kullanilmistir. Cogu karakter diiz (roman), kalin (bold) egik (italik), ve kalin egik
(bold italik) olarak bulunmaktadir (Cakir,2008, s.28). Tipografi, okura kolaylik
saglamak amaciyla baski tekniklerini kullanarak makine, bilgisayar ya da elle
diizenleme islemidir (Erkme’den akt. Meri¢, 2007, s.33). Elle yapilmas1 zaman
alan ve daha ¢ok calisma gerektiren durumlarda, sonuca ulasmanin hizlanmasi ve
caga ayak uydurmak icin bilgisayar programlari, grafik tasarimin bir diger 6nemli
Ogesindendir. Bu programlar tasarimcilara sagladigi kolaylikla daha genis
yelpazeyle sanatsal faaliyetlerde hizla kendini gostermistir. Kullanilan bilgisayar
programlar1 sayesinde kisa zamanda biiylik boyutlarda afigler tasarlanirken, zaman
tasarrufu ve maliyetteki rahatlamayla siklikla tercih edilen yontemler arasinda

yerini almstir.

Diger programlardan farkli olarak Fractal Design Painter programi ile
bilgisayar ortamina aktarilan fotograf ve goriintiiler {izerinde resim tekniklerinin
(yagliboya, suluboya, pastel boya) etkileri yaratilabilir. 3D Stiidyo Max programi
ile gercege yakin ii¢ boyutlu goriintii ve resimler elde edilebilir. Bunlarin disinda
Corel Draw, Freehand, Fireworks, Dreamweaver, Paintshops, Flash, Maya,
Imegerady gibi programlar gilinimiizde grafik tasarimcilar tarafindan
kullanilmaktadir. Gelisen teknoloji ile birlikte bu programlarin yeni siiriimleri
cikararak cesitliligi daha da artmaktadir. Grafik tasarimcisinin kendi alaninda
yetkinlige ulagabilmesi i¢in bu gelisime ayak uydurmasi 6nemlidir ve bu
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programlardan kendi tasarimina en uygun olanlarin kullanimi gerekmektedir
(Boztas’tan akt. Marsap, 2013, s.69).

Grafikte kullanilan tasarim elemanlar1 incelenecek gorseli ¢oziimlemekte
bliylik 6nem tasimaktadir. Bu temel tasarim elemanlar1 nokta, ¢izgi, ton, renk,
bicim, doku, 6l¢ii ve yon olarak bilinmektedir. Gorsel sanatlarda tasarimin bes
temel ilkesi vardir. Bunlar ise denge, oran-oranti, gorsel devamlilik, biitlinliik ve
vurgulamadir. Incelemeye alinacak gorseller biitiin bu basliklara gore ele

alinmalidir.

Kurosawa’nin filmleri verdigi mesajlariyla, doga ve insanlik i¢in en giizeli
isteyen, bunun icin bizlere diisen gorevleri hatirlatan, degerli bir yapitlardir.
Bunun en giizel &rnegini Dreams Filmi’nde vermistir. Ig¢inde barmdirdigr o
muhtesem sekiz hikayeyle izleyiciyi derin diisiincelere daldiran, kissadan hisseleri
ve gorsel degerlerinin albenisiyle her kusaktan izleyiciyi karsisinda kilitlemeyi
basaran bir eserdir. Filmlerde etkili olan bu basar1 elbette kolay yakalanmamustir.
Muhakkak ki iglenen konu kadar isin teknik kismi da bu basarida biiyiik rol
oynamigtir. Akira Kurosawa’nin resme, edebiyata, spora vb. alanlara olan
yakinhigi, ilgisiyle basarisina basar1 eklenmistir. Filmler i¢in tasarlanan afisler
farkli hedef kitlelere ulagabilme olanagi ile tasarimcinin 0zgiin tasarimlariyla

olusturulmus, filmi tanitmay1 amaglayan gorsel 6gelerle desteklenmistir.

Film afiglerinin incelemeye baglarken Oncelikle tasarimlarda islenen
konunun belirlenmesi gerektigini bilmeliyiz. Sonrasinda afiste diisiincenin nasil
aktarilmaya calisildigint belirlemek gereklidir. Filmde metaforik degerlerle
aktarilmak istenen diisiinceler varsa bunlar da tespit edilip degerlendirmede yerini
almalidir. Bu sayede eserin yapildigi donem ve sosyal hayata dair bilgiler

metaforlar yoluyla yansitilir.

Metafor (egretileme) “Nitelikleri bir gerceklik diizleminden bir baskasina
aktarmak suretiyle is goren bir s6z ya da goriintii aracidir. Egretileme
bilinmeyeni, bilinene aktarmak suretiyle iletmektedir. Ornegin ‘uyandiginda bir
aslan olur’ ya da ‘o tam bir buldozerdir’ deyislerindeki aslan ve buldozer
sozciikleri birer egretilemedir. Ayrica egretileme, imgelerin, dzellikleri
bilinmeyen iiriine aktarilan, bildik kiiltiirel sOylenlerden yaratilan reklamlarin da
bir niteligidir. Boylelikle “genglik” Coca-Cola’nin egretilemesi haline gelir.
Bati’'nin ugsuz bucaksiz c¢ollerinde 6zgiirce dolasan kovboy da Marlboro
sigarasinin egretilemesidir (Mutlu’dan akt.Merig¢,2007, s.64).
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Afiste incelenmesi gereken bir diger durum metonimi (diiz degismece)’dir.
Kullanilan tasarimda hem metaforik hem de metonimik anlamlar yansitilabilir.
Metoniminin metafordan farki olusan yeni tema yerine, zaten var olan temanin,

biitiiniin bir parcasiyla ifade edilmesi aktarilmasidir.

Bir seyin anlatiminda, o seyin kendisi yerine ona ait olan bir par¢anin ya
da ozelliginin gdsterilmesine “diiz degismece” denir. Kabaca parca ile biitiiniin
yer degistirmesidir. Ornegin; dogay: anlatirken tiimiinii gostermek yerine dogaya
ait olan tek bir agacin gdsterilmesi. Bir kiginin ressam oldugunu belirtmek igin
ona ait egyalar arasindan fircanin ya da paletin gosterilmesi diiz degismecedir.
Diiz degismecenin se¢imi ¢ok d6nemlidir ¢linkii gercegin bilinmeyen geri kalani
bu se¢im sonucunda ortaya ¢ikmaktadir. Politik anlamda, iilkelerin hiikiimetlerine
gonderme yapilirken, o lilkenin baskentlerinin isimlerinin telaffuz edilmesi ¢ok
sik kullanilan bir diiz degismece 6rnegidir. “Ankara bugiin AB yolunda ¢ok kritik
bir adim att1” gibi bir 6rnek ile gilinlilk hayatimizda ¢ok kez karsilasiriz. Daha
yalin bir ifadeyle diiz degismece, bir parganin, ait oldugu biitiinii tek bagina
cagristirmasidir (Ozmutlu, 2009, s.34).

Bunlarin yani sira gelisen teknoloji, renkli baskilar fotografinda afis
icerisinde yer almasina olanak saglamistir. Bilgisayar destekli tasarimlarla kurulan
kompozisyonlar bu degerler dogrultusunda degerlendirilmelidir. Afiste kullanilan
fotograf, tipografi ya da illiistrasyon yoOntemlerinin ne derece kullanildigi ve
soyut, somut imgelerin, kullanilan baslik, slogan vb. degerlerin varligini tespit
etmek gereklidir. Ele alinan afis bir film afisiyse bashk film adiyla dikkati
¢ekmek i¢in biiyiik puntolarla karsimiza ¢ikmaktadir. Filmi en kisa yoldan ifade
etmek ve tanitmak amach bilgi vermektedir. Afiste filmin konusu ve tiirtiyle ilgili
de bilgiler verilebilmektedir. Diger yazili bilgiler de ise filmin kiinyesi yer
almaktadir. Yonetmen, senarist gibi cogaltilabilen ekiple yazilar kendine yer

bulmustur (Marsap,2013, s.25-26).

Afislerin 6ncelikli amaci, gorsel yolla bir mesaji iletmektir. Izleyicinin
iletilen mesaj1 okuyup anlamasi kolay olmalidir. Verilen mesajlar, hiyerarsi,
diizen, kurgu olduk¢a onem teskil etmektedir. Tasarimcinin hayal giiciiyle
olusturulan kompozisyon izleyici tarafindan fark edilebiliyorsa basarili kabul
edilmistir. Bu fark edilebilirlikte tipografinin 6nemi elbette ki biiyiiktiir. Yazi
karakterinin bloklama stili, satir arasi ve harf arasi bosluk, satir uzunlugu gibi

diizenlemelerle uygun tasarimi okunurlulugu dogrudan etkilemektedir.

Tasarimct afiste yer almasi zorunlu olan bagslik, alt baslik, logo, slogan,
adres, tarih gibi sozel bilgiler ve gorseller arasinda izleyiciyi mesajdaki 6nem
sirasina gore yonlendirecek hiyerarsiyi kurmalidir. Gorsel olarak basarili olsa
dahi afig eger ilk bakildiginda vermek istedigi mesaj1 direkt ve dolaysiz yoldan
aliciya ulagtirmiyorsa, amacina ulasmamig demektir (Alaman,2014, s.137).
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Afislerde islenen konunun izleyiciye gegme durumu en kisa yoldan, net ve
anlasilir olarak aktarilirken biitiin unsurlarin birlikteligiyle harmanlanmasi sonucu
olusturulmaktadir. Kullanilan gorsel ya da gorsel diizenleme, tipografik degerler
ve fotograf gibi unsurlarla iletilmek istenilen durum pazarlanarak izleyiciye
ulagsmis olmaktadir. Kullanilan fotografla afisler daha inandirict, ilgi ¢ekici etkiye
sahiptir. Fotograflar yalin halleriyle kullanilabilecegi gibi birtakim diizenlemelerle
sanatsal etkiler de katilarak afiglerde kullanilabilmektedir. Filmdeki oyuncularin
fotograflar1 kullanilabilecegi gibi, bazen de film sahnelerinden goriintiiler
kullanilmaktadur. Islenen tiire gore diizenlemeler yapilarak giiglii bir anlatimla afis

izleyici karsisinda yerini almistir (Marsap,2013, s.45).

2.1.1.1.Rashomon
Filmin Kiinyesi:
Yonetmen: Akira Kurosawa
Senaryo: Akira Kurosawa, Shinobu Hashimoto, Ryunosuke Akutagawa
Yapimci: Minoru Jingo
Miizik: Fumio Hayasaka
Oyuncular: Toshiré Mifune, Masayuki Mori, Machiko Ky6, Takashi Shimura
Goriintii Yonetmeni: Kazuo Miyagawa
Siire: 88 dk
Tiir: Dram, Gerilim, Gizem, Sug

Ulke: Japonya, 1950

-,
RASHOMON

Gorsel 57: Rashomon Filminden Bir Sahne
(Rashomon, 1950, 07:38)
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Bir haydutun ormanda bir samuray1 oldiirlip karisina tecaviiz etmesi
sonrast, haydutun, samurayin, tecaviize ugrayan kadinin ve tiim bunlar1 izleyen
oduncunun olay1 farkli acilardan anlattiklar1 film, gercegin goérece bir kavram
olmasi iizerine etkileyici bir yapim idi. Yeni ¢ekim ve anlatim teknikleriyle
Kurosawa'ya uluslararasi diizeyde de basar1 getirdi (Sevimli,2015, s.156).

Venedik Film Festivali'nde en iyi film o&diliinii aldigi 1950 yapimi
Rashomon yonetmenin 12. filmi olmasina ragmen bati Kurosawa’yr yeni
kesfetmistir. Rashomon muazzam goriintiileriyle, 151k gdlgenin kusursuz
kullanim1 ve sinema tarihinde kameranin giinese dogrultuldugu ilk film olma
ozelligiyle izleyiciden tam not almistir. Doganin essiz kullanimi sanki bir oyuncu
edasimi yansitmaktadir. Sozciikler yerine mimik ve oyuncularin hareketleriyle
verilmek istenen duygular basariyla islenmis ve bu filmi 6zel kilmistir
(Sevimli,2015). Filmdeki ii¢ ana karakterin ki bunlar oduncu, samuray ve
haydutun ayr1 ayri islendigi Rashomon Filmi ormanda bir adamin cesedinin
goriindiigii kareyle baslar. Adamin karisinin tecaviize ugramis olmasi ve bu olaya
sahit olan bu ii¢ kisinin hikayesinin ayr1 ayr1 celiserek anlatildigi filmde
hangisinin ger¢egi sdylediginin arandigi, sorgulandigi bir durum s6z konusudur.
Kadinlara kars1 zaafi olan haydut Tajomaru, kadinin kocasini heniiz dldiirmesine
gerek kalmadan elde etmek icin yaptig1 planla samuray1 iple baglayip etkisiz hale
getirir ve amacina ulagir. Karakterlerin bir mahkeme tarafindan dinlendigi
sahnelerde hakim roliinde kimsenin kullanilmamasiyla izleyicinin bu gorevi
listlenmesi saglanmistir. Mahkemede dinlenen taniklarin anlatimlarindan olaylarin
farkli seyrettiginin gormekteyiz. Her anlatimda olaylar tekrar canlanarak islenir.
Haydutun anlatimindan samurayr alt ederek doviistiigiinii, kadimin anlatimiyla
haydut tarafindan tecaviize ugradigini ve sonunda namusunu korumayi

basaramayan kocasini kendisinin 6ldiirdiigiinden bahseder.

Gorsel 58: Rashomon Filminden Bir Sahne
(Rashomon, 1950, 31:20)
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Bir medyum araciligiyla konusan Samuraymn ise karisinin ihanetiyle
sarsildigin1 ve bu utangla yasayamayacagini bildigi i¢in intihar ettigini soyler.
Biitiin bu c¢eliskili sOylemler sonucunda gergegi arayista zorlanan izleyici
oduncunun ifadesini de dinler. Samurayin kiymetli bir hangerinin kayip olmasi ve
oduncunun sucluymusgasina paniklemesiyle oduncunun da g¢eligkili bir ifade
verdigini anlamaktayiz. Ger¢ek farkli agilardan yorumlanarak goreceli bir sekilde
ele alimmustir. Izleyicinin filmi izlerken dogruyu arama cabasi ve her seferinde
yanildigin1  diistinmesi  karakterlerin  olayr anlatirken kendi yalanlarina

inanmalarindandir.

Gorsel 59: Rashomon Filminden Bir Sahne
(Rashomon, 1950, 08:07)

Kurosawa’nin ¢ekim tekniklerinin o donem yonetmenlerine gore farklilik
gosterdigi bilinmektedir. Her ne kadar bu film siyah beyaz olsada kullandig:
renkler, kompozisyonlar, ¢izdigi storyboardlariyla sahneleri ne kadar &zenle
diizenledigi goriilmektedir. Tam da bu filmde ilk defa kullanilan bir ¢cekim tarzi
dikkat ¢ekmektedir. Kameranin giines 15181na dogru tutulmasi,(gorsel 59) olusan
kontrastlik, filmde islenen celigskinin net bir ayrimini gézler oniine sermektedir.
Filmin sonunda oduncunun samurayin hangerini ¢aldigi anlagilmaktadir. Ortaya
c¢ikan karmasada diiriistliiglin kisilerin nefislerine gore degiskenlik gosterdigini ve
dogruyu kendi egolarma gore sekillendirdikleri goriilmektedir. Finalde hakikati
izleyiciye birakan yonetmenin asil amaci karakterlerin hangisinin gergegi
soyledigini bulmak degildir. Insanin egosu karsisinda neler yapabilecegini
gostermek istemesidir. Kurosawa genellikle filmlerinin sonunda yasanan biitiin
olumsuzluklara ragmen hala bir umut oldugunun sinyalini vermektedir.
Rashomon’da da saganak yagmurla baslayan sahneler ve olumsuz ilerleyen tim
durumlara karsin filmin sonunda gokytiziinde beliren giines, bu mesaj1 izleyiciye

basariyla iletmistir.
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Gorsel 60: Ryunosuke Akutawaga Rashomon Adli Roman
Kaynak: https://images.app.goo.gl/gngN6TyrPBbtwBnf8

Metinlerarasilik resim, edebiyat, miizik, sinema gibi alanlardan esinlenerek
sanat disiplinlerinin harmanlanmasi durumuyla bu filmde de karsimiza
cikmaktadir. Edebi yazar Ryunosuke Akutawaga’nin “Rashomon” ve “Ormanin
Sikliginda” adli oykiilerini tekrardan ele alan Kurosawa bu iki edebi {irlini
birlestirip “anit kap1” ve “hirsizlik” temalarini alarak zengin bir uyarlamayla
filmini izleyiciye sunmustur (Sevimli,2015, s.178). Yonetmen edebi iirliinlerden

ilham alarak sinemasal alana aktarimiyla yeni bir {irlin ortaya koymaktadir.
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RASHOMON

cor MASAYUKI MORI - MACHIKO KYO - TAKASHI SHIMURA

PROD. DAIEI FILMW

Gorsel 61: Rashomon Film Afisi
Kaynak: https://images.app.goo.gl/YhfgpFAsSMfRreEXC8

Incelemeye basladigimiz ilk afiste izleyicinin dikkatini siyah zemin
tizerinde sar1 renkle yazilmis filmin adi ¢ekmektedir. Kullanilan tipografik
diizenlemede kalin fontla tirnaksiz yazi karakteri secilmistir. Hemen altinda
konumlandirilmis film oyuncularmin ismi daha kiigiik fontta ve beyaz renk
tercihiyle filmin adindan bir basamak geride kalmasi saglanmustir. izleyicinin
algisini sar1 renkle yakalayan film adindan sonra, iki figiliriin durusuyla kadinin
kimonosundaki kirmizi renk dikkatleri afig tasariminin ortasina daha sonra da sag
iist kosede kirmiz1 renkle yer alan oyuncu ve yOnetmenin adina iletilmektedir.
Burada kirmizi tirnaksiz kalin font tercihiyle yakalanan gecisle tasarim
olusturulmustur. Filmin diger afislerinde kullanilan fotograflardan anlasiliyor ki,
kadin figiiriiniin kiyafeti aslinda daha agik tonlarda pembemsi renktedir. Fakat
gorsel 61°deki afis tasariminda kirmizi renkte tasvir edilmesi, kompozisyonun

renk gegisiyle alginin bir sonraki unsura iletilmesinde islevsel bir fayda yaratma
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amact olmasidir. Bu baglamda izleyicinin gozii ilk once film adina, oradan
kadinin kiyafetinden yalvarircasina tavirla sarildigi adama ve yine turuncu tonlarla
renklendirilen viicuduyla adamin elindeki kiligtan sol iist kosedeki diger figiire
iletilmis, son olarak da sol iist kdsedeki yonetmen adiyla hayali bir “s” hareketi ile
denge basariyla kurulmustur. Afiste kadina tecaviiz eden haydutun bedeninin
ciplak olarak yansitilmasi bu durumu izleyiciye hissettirme amaciyla
kurgulamistir. Elindeki kilicla yansitilan zorbalik kadimi ele gecirme arzusu
islenmigtir. Afise genel olarak bakildiginda iki zit rengin kullanimi dikkati
cekmektedir. Mavi ve turuncu. Bu iki renkle sicak ve soguk degerler afisin iki
kosesine toplanmais, aralarindaki bag, portresi tasvir edilen adamin maviyle lekesel
diizenlemesinin turuncu tonlardaki iki figlire fon olmasiyla kurulmustur. Yine
yukaridaki kirmizi tipografik diizenlemeyle de soguk ve sicak renkler arasinda

bag dengeli bir sekilde yansitilmigtir.

2.1.1.2.DodesKaDen
Filmin Kiinyesi:
Yonetmen: Akira Kurosawa
Senaryo: Akira Kurosawa, Shinobu Hashimoto, Hideo Oguni
Yapimci: Akira Kurosawa
Miizik: Toru Takemitsu
Oyuncular: Yoshitaka Zushi Junzaburd Ban Kiyoko Tange Kin Sugai
Goriintli Yonetmeni: Takao Saito
Stire: 140 dk
Tiir: Dram

Ulke: Japonya, 1970

Gorsel 62: Dodeskaden Filminden Sahneler
(Dodeskaden, 1970, 28:21)
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https://www.google.com/search?q=dodes%27ka-den+yoshitaka+zushi&stick=H4sIAAAAAAAAAONgFuLUz9U3MElLzzJV4tZP1zc0MsowyMmw0OLxzS_LTA3Jd0wuyS9axCqTkp-SWqyenaibkpqnUJlfnJFZkpidqFBVCmQBAByfW_ZHAAAA&sa=X&ved=2ahUKEwiW2IeGw-_mAhWN16YKHQFXBc8QxA0wIHoECA0QBQ
http://www.sinematurk.com/kisi/75224-kazuo-miyagawa

Gorsel 63: Dodeskaden Filminden Bir Sahne
(Dodeskaden, 1970, 03:29)

Akira Kurosawa Dodeskaden’in senaryosunu Shugoro Yamamoto’nun
Kisetsu no nai machi (The Town without Seasons) adli romanindan uyarlayarak
olusturmustur. Burada da edebi eserden metinlerarasi bir islem mevcuttur. Filmde
islenen konu genel olarak Tokyo'nun varos mahallelerinde c¢aresizlik iizerine
yasanan drami anlatmaktadir. Fakirlikle bogusan umutsuz insanlar hayata tutunma
cabalartyla gesitli yollar denemislerdir. Filmin adi hayali bir tramvay1 kullanan
cocuk karakter Rokuchan’in annesiyle birlikte yasadigi evde tramvay siiriiciisii
olma arzusu ile ‘dodeskaden, dodeskaden’ diyerek ¢ikardigi sesten gelmektedir.
Bir insanlik trajedisi olarak ele alinan bu film; fakirlik, umutsuzluk, diis kiriklig1

ve ahlaksizligin egemen oldugu anlati yapisiyla sahneye aktarilmistir.

Gorsel 64: Dodeskaden Filminden Bir Sahne
(Dodeskaden, 1970, 1:09:59)
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Gorsel 65: Dodeskaden Filminden Bir Sahne
(Dodeskaden, 1970, 36:15)

Dodeskaden Akira Kurosawa'min ilk renkli filmi olma o6zelligi
tagimaktadir. Resimsel yetenegini bu baglamda fazlaca gosterdigi filmde canli
renkleri kullanimiyla sahneleri adeta konusturmustur. Kendi yaptigi tablolar1 ve
storyboardlart siklikla kullandigr filmi 9 hafta gibi bir siirede ¢ekmistir. Filmi
finanse etme konusunda ciddi sikintilar yagamistir. 1970 yilinda gosterime giren
Dodeskaden beklendigi gibi izleyicinin ilgisini ¢ekmemistir. Basarisiz sayilan bu

film nedeniyle Kurosawa intihar etmeye kalkismustir.

Gorsel 66: Dodeskaden Film Afisi
Kaynak: https://images.app.goo.gl/cmQKXqdQkZFJaHrh8
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Gorsel 67: Dodeskaden Film Afisi
Kaynak: https://images.app.goo.gl/yBbP3TrAjBaaylvh9

Dodeskaden Film afislerininde Akira Kurosawa’nin storyboard
caligsmalarin1 gérmekteyiz. Resim alanina diiskiinliigii ve filmettigi hemen hemen
her sahnenin resimsel tasarimini yapan Kurosawa bu filmin ¢ogu sahnesinde
resimleri duvarlara, cesitli ylizeylere serpistirdigi gorsel soleni izleyiciye
sunmustur. Filmin ahlaktan yoksun insan iliskileriyle gegen fakirlik, garesizlik
temalariyla afislerde de kendini gostermistir. Afisler storyboard uyarlamasiyla
olusturulmustur. Suluboya teknigiyle filmin adinin ¢ikis noktasi olan ¢ocuk gorsel
67°deki afiste yan profilden resmedilmistir. Fonun kirmizi tonlarinda tercih
edilmesi yasasan sikintili duygu durumunu, figiiriinde koyu tonlarda olmasi iginde
bulundugu ortama yakismadigini, burada karardigini hissettirmektedir. Cocugun
yiiziine yanstyan 1s1k onun safligin1 yansitmaktadir. Afig beyaz zemin iizerine kare
cergeveye alinan resimsel diizenlemeyle olusturulmustur. Alt kisimda filmin adi
siyah kalin tirnaksiz fontta tasarlanmistir. Film adinin altinda daha kiigiik
puntolarla filmin kiinyesi yer almaktadir. Ust kisimda ise Krosawa’ nin ad1 samimi
bir el yazis1 karekteriyle imza niteliginde olusturulmustur. Gorsel 66°da afis

yonetmenin adiyla ortadan ikiye boliinmiistiir. El yazis1 tavrinda kullanilan font

79



siyah renkte tercih edilmistir. Storyboard yine zit renklerle tasarlanmigtir. Filmde
gecen mahallenin uygunsuz ahlaki degerleri i¢inde barindirmasiyla alt kistmdaki
mahalle tasviri kirmizi renkle tasarlanmistir. Yansitilan insan iligkileri gibi
resmedilen mahalledeki evler de yan yana ve bi¢imsiz siralanmistir. Cocuk
figlirlinlin tramvay siiriiclisii olma hayaliyle oynamasi resmedilmistir. Kirmizinin
zittin1 yakaladig1 yesil zeminde carpik insan iliskilerini sar1 bir balon i¢inde
kullanmistir. Bu durumla tasarimda insanlar, sanki ¢ocuktan uzakta kalmasi
gerekliligiyle ayr1 bir alana hapsedilmistir. Onun temiz duygularina bulagmayan
hayaliyle kendi diinyasini temiz tuttugu duygu durumu yansitilmistir. Bu afisteki

filmin kiinyesi sag taraftan asagi dogru diizenlenmistir.

2.1.1.3.Dersu Uzala
Filmin Kiinyesi:
Yonetmen: Akira Kurosawa
Senaryo: Akira Kurosawa, Yuri Nagibin

Oyuncular: Yuri Solomin, Maksim Munzuk, Svetlana Danilchenko Daniil Netrebin
Dmitri Nazarov

Siire: 144 dk
Tir: Dram
Ulke: Rusya - Japonya, 1975

1975 yil1 Sovyet-Japon ortak yapimi olan Dersu Uzala Kurosawa’nin
Yabanci Dilde En Iyi Oscar 6diiliinii aldigi filmidir. Rusca olan diliyle
Sovyetler Birligi’nin finanse ettigi bu film 1975 Moskova Film Festivali’'nde de
odil almigtir. Kurosawa'nin, bagarilt yonetmenliginin iyi bir 6rnegi olan Dersu

Uzala, Vladimir Arsenev'in romanindan uyarlanmigtir.

Gorsel 68: Dersu Uzala Filminden Bir Sahne
(Dersu Uzala. 1975, 1:46:43)
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Gorsel 69: Dersu Uzala Filminden Bir Sahne
(Dersu Uzala. 1975, 1:43:06)

1872 dogumlu Vladimir Klavdiyevi¢ Arsenyev Rus Uzak Dogusunda
askeri seyahatler yapan yazar, kasif ve botanikgidir. Dersu Uzala isimli bir avci ile
1902 ile 1907 yillar1 arasinda yaptig1 seyahat anilarini iki kitapta derlemistir. Bu
baglamda edebi eserlerden uyarlama s6z konusudur. Kullanilan metinlerarasi
iliskiyle muhtesem sahnelerin yer aldig1 filmde, Rus ordusu Yiizbas1 Vladimir
Arsenyev’i ve ekibini Sibirya’ya kesfe gondererek dogada yasayan Dersu Uzala
isimli yaslt bir avci ile karsilasmalarini ve onun askerlere rehberlik etmesini, konu
almigtir. Avemnin ormanda her seyi canli kabul etmesiyle digerlerinden farkli bir
tavirla dogaya yaklasimi dikkat ¢ekmektedir. Doga ve insan iliskisi tizerine kurulu
filmde bu iki karakterin kurduklari dostlukla ylizbasinin hayati, doganin ve
dostlugun Onemini pekistirerek bambaska bir boyuta ulasmistir. Yiizbasiyla
aveinin yol arkadagligini izlerken, doganin 6nemi ve g¢evreye olan hassasiyet
filmin énemli kisimlarindandir. Sehir ve doga hayati karsilastirilmistir. Insanligim
dogayla varolabilecegi temasiyla tipki Kurosawa’nin Dreams Filminde oldugu
gibi insanlarin dogaya verdigi tahribat hakkinda mesajlar vermektedir. Akira
Kurosawa’nin Vladimir Arsenyev’in anilarindan yola ¢ikarak perdeye aktardigi
film yonetmenin en 6nemli filmi olarak sinema alaninda yerini almistir. Resim
alanma yakinligiyla bilinen Kurosawa’nin bu filmde de essiz yagliboya tablolari
andiran goriintillere yer verdigini goérmekteyiz. Dersu Uzula akici iislubuyla
izleyicide dogayla biitiinlesme diirtiisiinii asilarken, insanligin yasam alanina
verdigi zarar1 yansitmaktadir. Verilen mesajla dogayla i¢ i¢ce yasamanin tekrar

mimkin olmasini iimit etmektedir.

81



|ELCAZADOR|

unt film do
AKIRA KUROSAWA -

Gorsel 70: Dersu Uzala Film Afisi
Kaynak: https://images.app.goo.gl/Z3CThQgrSueU8JZk6

Dersu Uzala Filminin afiginde filmin adin1 aldigi avcr yer almaktadir.
Bilgeligiyle ekibine yol gostericilik yapan yasli avcinin portresi gorsel 70°deki
afisin ortasinda konumlandirilmistir. Afiste kullanilan mor ve sarinin tonlariyla
zithik yakalanmistir. Tasarim altin orana gore ii¢ kisma boliinmiistiir. Tipografik
degerlerin oldugu alt kisimda filmin adi siyah, kalin fontta, biiyiik puntoyla kenar1
beyaz ince ¢erceveli olarak tasarlanmistir. Filmin adinin altinda yer alan beyaz
kalin fontta Ingilizce “El Cazador” olarak yazilan diizenleme daha kiigiik puntoyla
olusturulmustur. Avci anlamina gelen bu tasarimin da altinda yer alan yonetmenin
ad1 ve filmin kiinyesi yine beyaz ve daha kiigiik puntoyla yer almistir. Ust kisimda
yer alan siliiette iki figiirii gormekteyiz. Burada avci bilgeligiyle ekibin basindaki
karaktere bilgiler vermektedir. Eliyle igaret ettigi alana yerlestirilen giines ile bu
filmde sehir hayatinin dogaya verdigi zararlardan doniilmesi gerektigi mesajiyla
tasarimin umut dolu bir yaklagima evrildigi goriilmektedir. Avcinin portresindeki

bakis yoniiyle silliete oradan da giinese iletilen bu tema pekistirilmistir.
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2.1.1.4.Ran

Filmin Kiinyesi:

Yonetmen: Akira Kurosawa

Senaryo: Akira Kurosawa, Hideo Oguni, Masato Gde
Yapimci: Serge Silberman, Masato Hara,

Miizik: Toru Takemitsu

Oyuncular: Tatsuya Nakadai, Masayuki Yui, Mieko Harada, Akira Terao
Goriintli Yonetmeni: Takao Saito

Dekor: Yoshiro Muraki, Kostiim: Emiwada,

Stire: 163 dk

Tiir: Dram, Epik

Ulke: Japonya, Fransa 1985

Gorsel 71 Ran’dan Bir Sahne
(Ran, 1985, 1:20:40)

Akira Kurosawa’nin en biiyiik basarilarindan olan Ran, 9 aylik hazirlik
siirecinin yani sira, tarth oncesi bir kalenin benzerinin yapilmasi, aylarca siiren
kostiimlerin hazirlanmasi ve baska bolgelerden getirtilen atlarla Japon Sinema
tarthinde en pahali yapim olarak tarihe geg¢mistir. Filmde hiikiimdarlik kariyeri
sarsilan bir baba, hiikiimranligini li¢ oglu arasinda pay etmek istemistir. Cocuklar
tarafindan hi¢ beklemedigi muamele ile karsilasan baba en kiigiik oglunu siirgiine
yollamigtir. Beklemedigi bu muameleyle babanin yiiziindeki saskinlik, ¢aresizlikle
yine Kurosawa’nin yansitmak istedigi duygular1 basariyla aktardigim
gormekteyiz. Cocuklar1 tarafindan ugradigi ihanet ve entrikalar1 isleyen film,

Uzakdogu’nun tiim 6zelliklerini yansitmaktadir.
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Gorsel 72: Ran’dan Bir Sahne
(Ran, 1985, 2:16:48)

Gorsel 73: Ran’dan Bir Sahne
(Ran, 1985, 05:40)

Filmde kullanilan renkler, kompozisyon, altin oran ve bir¢ok temel tasarim
ogeleri elbette ki Kurosawa’nin resimsel yeteneginin de sonucudur. Japon Kabuki
ve No Tiyatrolariyla kurulan metinlerarasi iligskiyi ve one ¢ikan abartili makyaj
sanatinin bu filmde de orneklerini gérmekteyiz. Fuji Dagi’nin eteklerine insa
edilen kalenin film geregi yakilmasi ve savas esnasinda askerlerin basarili bir
sekilde i¢inde bulunduklart durumu yansitmalart olduk¢a basarilidir. Yine
yonetmenin ¢ogu filminde oldugu gibi bu filmde de zitliklara yer verilmistir. Hirs,
kin, bagllik, itaat, isyan gibi durumlar islenirken elbette ki umudun yeserdigi bu
film Shakespeare’nin Kral Lear Oyunu’nun serbest bir uyarlamasidir. Kurosawa,
daha once varolan Shakespeare ve Gorki’nin oyunlarini yeniden ele alirken

orjinale siki sikiya bagl kalmak yerine, doniistiirmeye 6nem vermistir.
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“Shakespeare’i, Dostoyovski ve Gorki gibi Rus yazarlar1 defalarca
okudum ama onlar1 ger¢ek anlamda kendime mal edene dek beni film yapmaya
sevk etmelerine asla izin vermedim. Film dogal olarak, sanki benim yazimin bir
parcasiymis gibi ancak bu noktadan sonra ortaya ¢ikabilirdi.” Kurosawa’nin bu
bakis agisi, Shakespeare’in Kral Lear’inin Ran’a doniisiirken neden
eksilmedigini, aksine giliglendigini agiklarken Ran“in basarisin1 da vurguluyor
(Sevimli, 2015, s.176).

William Shakespeare’in Kral Lear adli oyununun uyarlamasi olan 1985
yapimi Ran Filmi, oyunun birebir olmasada Kurosawa’nin esinlenmesiyle Japon
Kiiltiirine olan hayranligimi harmanladigi bir filmdir. Yonetmenin edebi bir
eserden metinlerarasi iliski kurdugu diger bir 6rnegi bu filmdir. Kral Lear bati
kiiltiirii temaliyken, Ran dogu kiiltiiriiyle islenmistir. Kral Lear’in yerini kizlarina
birakmak istemesi ve aralarinda gecen dialoglar Kurosawa’nin filminde yaslanmis
olan Hidetora’nin yerini erkek c¢ocuklarina birakmak istemesi iizerinden
islenmektedir. Biiyiik ¢ocuk Taro’nun esi Lady Kaede’nin hanedanliktan intikam
almak istemesi iizerine kurulu filmde, cesitli entrikalarla kadinlik cazibesini
kullanarak karsisindakilerin zaaflarindan yararlanmasi basariyla islenmistir. Kin
ve nefretle insanlarin ne denli islere girigsebilecegini gosteren film ilk olarak savas
filmi gibi goriinse de aslinda bir imparatorlugun yikilmasi, bunun basitliginin ve
bireyselliginin gostermektedir. Lord Hidetora’nin i¢inde bulundugu caresizligi
ustaca yansittigi oyunculugundaki basari, yalvaris ve yakarisi tanrisal bir olgu
yerine dogaya yoOnelik olmasi yine yonetmenin doganin miikemmelligini
vurguladigr 6nemli boliimlerdendir. Film, on yillik bir emegin ardindan Haziran
1985°te gosterime girmis ve en iyl yonetmen, en 1yi goriintii yonetmeni ve en iyl
dekor dallarinda Oscar aday1 olmugtur. Kullanilan kiyafetlerle Ran en iyi kostiim
tasarmmu 6diiliinii almustir. 1975 te ¢ektigi Dersu Uzala filmiyle de En lyi Yabanci
Film Oskar'mi alan y6netmen basarisini bir kez daha kanitlamistir. Bu basariy1

1985 Ran filmi dort dalda Oskar 6diilii alarak devam ettirmistir.
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Gorsel 74: Ran Film Afisi

Kaynak: https://images.app.goo.gl/zRo6kHzccPB1iSe69

Ran film afisinde Kurosawa’nin Storyboardlarindan birine yer verilmistir.
Hemen hemen her filminde kullandigi No ve Kabuki’nin makyaj ve kostimiinii
bu filmde de gormekteyiz. Filmde baba figiirii olan Hidetora’nmin beyaz
kimonosuyla diiz bir zemin yakalanmistir. Bu zemine filmin adi1 kirmiz1 renkte,
kalin tirnaksiz fontta yazilmistir. Hemen iizerine konumlandirilan yonetmenin adi
siyah tirnaksiz daha kii¢iik puntoyla olusturulmustur. Kimononun yarattig1 beyaz
alana ortalanan filmin kiinyesi de ince ve kiigiik puntolarla dengeli bir sekilde
yerini almistir. Islenen savasi kili¢ darbesiyle kesilmiscesine kan renginde filmin
adina isleyen tasarim siddeti Oon plana cikarmistir. Hidetora’nin yiiziindeki
saskinlik yalvaris ve yakarist filmin sahnesine de yansimistir. Saglarinda
kullanilan mavi renkle yasadigi korku ve sogukluk basariyla hissettirilmistir.
Afiste yansitilan zit renkler fondaki siyahla, beyaz kimono ve mavi saglarini

tamamlayan turuncu yakasiyla renklerin yan yana kullanimi dikkati ¢cekmektedir.
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2.1.1.5.Dreams

Dreams Filmin Kiinyesi:
Yonetmen: Akira Kurosawa
Senaryo: Akira Kurosawa,

Yapimci: Steven Spielberg , Mike Y. Inoue , Hisao Kurosawa , Allan H.
Liebert , Seikichi 1izumi

Miizik: Shinichird Ikebe
Oyuncular: Akira Teao, Mitsuko Baisho, Chishu Ryu, Martin Scorsese, Catherine Cadou
Goriintii Yonetmeni: Takao Saitd, Shoji Ueda
Siire: 119 dk.
Tir: Drama, Fantezi
Ulke: Japonya, ABD 1990

Kurosawa’nin gelecege dair kaygilarindan yola ¢iktigi Dreams Filminde
yonetmen riiyalarini, diislerini, korkularini, perdeye aktarmistir. Essiz siirsellikle,
bastan sona insanin doga ile iligkilerini konu edinen film olay 6rglisii bakimindan,
eylemlerin coskulu, torensel bir iislupla verildigi, mitolojik, efsanevi &geler
icermektedir. Filmde verilen mesajlar var olan yikici sisteme yonelik, kissadan
hisse hikayeler misali izleyicinin almasi gereken Ogiitler niteligindedir. Diger
filmlerinde oldugu gibi bu filmde de Kabuki ve No Tiyatrolarinin etkisinde kalmis
ve bunu siklikla kullanmistir. Kurosawa kendi kiiltiiriindeki bu zenginliklerden
etkilenerek gorsel anlamda dis Ogelerin katkisiyla basarisina basari katmaya
devam etmistir. Bunu yaparken mekan, kostiim, dekor, miizik ve makyaji
Kullanmistir. No ve Kabuki’ye 0zgii abartili ve destansi degerleri siklikla
filmlerine dahil etmistir. Kullanilan miizikle de umut ve nese dolu ezgiler
islenerek biitiin kaygilarin ardindan gelebilecek giizelliklerin miijdesi de veriliyor
niteliktedir. Japon halkinin insana, sanata ve dogaya verdigi degeri onlarin
dogadaki en ufak maddeyi bile estetik deger ve haz uyandiran sanat eseri
niteliginde, evlerinin en giizel kosesine koyulabilecek zevkte kisilikte olduklarini
Dreams Filmi’nde siklikla gormekteyiz. Filmde yonetmen sekiz ayr1 bolimden
olugsan —kimilerine gore bu boliimler ayn1 bireyin ¢ocukluktan yashliga kadarki
yasadiklaridir- kisa hikayelerle izleyiciye iletmek istedigi mesajlar1 aktarmaktadir.

Dreams’deki bu mesajlarlar, kaybolan umudumuzu yesertmeyi amaglamaktadir.

87


https://www.sinemalar.com/sanatci/28187/steven-spielberg
https://www.sinemalar.com/sanatci/115259/mike-y-inoue
https://www.sinemalar.com/sanatci/115260/hisao-kurosawa
https://www.sinemalar.com/sanatci/188238/allan-h-liebert
https://www.sinemalar.com/sanatci/188238/allan-h-liebert
https://www.sinemalar.com/sanatci/167811/seikichi-iizumi
http://www.sinematurk.com/kisi/28980-shinichiro-ikebe

Tilkilerin Diigiinii

Tilkilerin Diigiinii adl1 boliim kii¢lik bir ¢ocugun kasvetli ve yagmurlu bir
havada disar1 ¢ikmak istemesiyle baslar. Annesi ¢ocugun disari ¢ikmasina izin
vermez. Birbirlerini ikna etmeye c¢alisirlar ve annesi ¢ocuga Japonlarin bilinen
efsanesinden bahseder, boyle yagmurlu havalarda tilkilerin diiglinleri vardir ve
bunu yaparken insanlar tarafindan seyrediliyor olmaktan hoslanmazlar. Bu tarz
durumlara saygi duyulmast gerektigini ve 6zel alanlarimizin olabilecegi ve buna
saygl duyup karst gelmememizin mesajin1 veren bu Oykiide ¢ocuk annesini

dinlemeyerek, ormana kosar ve tilkilerin diigiin torenlerine sahit olur.

Gérsel 75: Kabuki ve No Maske Ornekleri
Kaynak: https://images.app.goo.gl/Fhex3TqM1y7Y5V309

Japon kiiltiiriinde inanca dayali bazi1 etkinlikler diizenlenmektedir.
Tilkilerin diigiin torenleri de bu ve benzeri bir durum olmakla koétii ruhlari, negatif
enerjiyi kovma, var olan diizeni korumak i¢in yapilan ayin niteligi tasimaktadir.
Bu ayinler dogadaki giizelliklere duyulan stikiir, doga olaylarinin rutinligi, 1yi sans
gibi nedenlere bagl olarak da yapilmaktadir. Japonya’daki dinsel danslarin en
eskisi Kagura Dansi’dir. Kostiim ve maskelerle yapilan bu dans sonralar1 No ve
Kabuki Tiyatrosu’'nda gordiigimiiz Sisi dansiyla kendini  gOstermistir
(Nutku,2000, s.121-122). Kagura Dansi’nda islenilen tema her yerde ve her
seyde tanrinin oldugudur. Filmde islenen bu dinsel danslar, kostiimlerin ve
maskelerin insanoglunun dogaya kars1 sorumluluklarini her zaman hatirlamalari,
canlilar varolduk¢a, insan ruhunun rahata erisini daima akilda tutmalar1 igin

kullanilmistir. Japon halki dogaiistii kutsal giiclere karsi saygilarin1 genellikle
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Kabuki ve No Tiyatrosu’ndan kesitlerle canlandirma yolunu benimsemislerdir.
Gosterilen diigiinde de insan seklinde tasviri yapilan tilkilerin danslari, dramanin
dogusu niteligi tasidigindan dinsel ritlielden sanatsal alana gecis arasindaki
mesafenin oldukca kisa oldugunu gostermektedir. Dans1 sagkinlikla izleyen ¢ocuk
bir tilki tarafindan fark edilir. Renkleri, kullandig1 makyaji1 dekoruyla korkuyu ve
saskinlig1r basariyla aktaran Kurosawa, ¢ocugun aniden irkilip, kosar adimlarla
evine donmesini ustalikla islemistir.  Eve ddnen c¢ocuga annesi, soziini
dinlemedigi ve de en Onemlisi duyulmasi gereken saygiy1 yerine getirmedigi,
sabirli davranmadigr i¢in kizgin bir tilkinin geldigini ve ona kama biraktigini
sOyler. Devaminda ya af dileyip 6ziir dilemesini ya da bu kamayla kendini
cezalandirmas: gerektigini ekler. Japonlarin disiplinli oluslariyla kiigiik yastan
itibaren ¢ocuklarina ciddi, esnek olmayan tavirla yaklastiklarin1 bilmekteyiz. Bu
tavirlariyla, biiyliklerini dinlemeyen c¢ocuklarin bir bedel 6deyerek yaptigi
yanligtan ders ¢ikarmalar1 saglanmistir. Annesinin bu sdylemlerinden sonra gocuk,
filmin afisinde betimlenen, gokkusagi altinda ormana dogru ilerler. Cocugun
olaganiistii gilizellikteki manzarada c¢igcek tarlasinin iginden af dilemek igin
umutsuzca gokkusagina dogru yiiriidiigli sahne olduke¢a giizel tasvir edilmistir.
Sonunu bizim tamamlamamizi istercesine belirsiz bitiren hikayede yonetmen,
insan formunda sunulan ve doganin bir parcasi olarak kabul ettigimiz tilkilerin
evlilik merasimlerinin izlenmemesi gerektigini sdylenmesiyle, insanlarin dogaya

miidahale edilmemesi gerektigine vurgu yapar.

y N

Gorsel 76: Tilkilerin Diigiinii’nden Bir Sahne
(Dreams, 1990, 03:00)
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Goérsel 77: Tilkilerin Diigiinii Storyboard
Kaynak: https://images.app.goo.gl/Z2QHvtd2FubpDU8Y8

Storyboardlarin ne derece etkili olduklarmi en iyi sekilde gosteren
Dreams’de yoOnetmen biiyiikk bir Ozenle resmettigi c¢alismalarini sahneye
aktardiginda, cizimlerine olan bagliligindan vazge¢medigini gorsel 76’da
gormekteyiz. Sahnenin storyboardu birebir sinemaya aktarilmig, oyuncunun
hareketlerinin betimlemesinden tutun, ¢ocugun kimonosu, mavi tonlar agirlikta
olan havanin zitt1 turuncu renk annenin elindeki obje ve semsiye ile ustalikla
kullanmis, derinligi yakalamistir. Her ayrinti ince ince islenmis, giiclii bir
kompozisyon olusturulmustur. Beyaz rengin saflik ve temizligi yansitmasiyla
cocugun kiyafetinin beyaz se¢ilmesi onemlidir. Tilkilerin ayinlerini saskinlikla
izleyen ¢ocuk, gorsel 78’deki resimde goriindiigli lizere kompozisyonun kenarina
yerlestirilmis, altin oran olgiit alinmis ve cocugun bakig yoniiyle izleyicinin
goriintii iizerinde gezintiye ¢ikmasi saglanmistir. Once ana karakteri algilayan
izleyici bir anda sag iist kosedeki tilkilere gegis yapar, oradan da sol taraftaki
mavimsi 1s1kla goriintii derinligi saglanmis olur. Cocugun kimonosuna yansiyan
mavi 151k Once sag koseye aktarimi oradan da sol kdseden goriintiiniin alip
gitmesini ve renklerin dikkatli kullanimiyla kusursuzlastirmaktadir. Cocugun
korkusunu, heyecanini1 ve saskinligini 6niinde duran agaca diisen kirmizi 1sikla

yansitan yonetmenin renkleri planli kullandigini bir kez daha gérmekteyiz.
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Gorsel 78: Tilkilerin Diigiinii’'nden Bir Sahne
(Dreams, 1990, 06:08)

~'. Rt

Kaynak: https://images.app.goo.gl/UcnQZIcM5V7mfhcve

Siklikla renklerin dilini kullanan Kurosawa burada kullandigr kirmizi
rengi, yerdeki yesil ¢cimenlerle destekleyerek aralarindaki zitlikla giiclii bir ahenk
yakalamistir. Etraftaki beyaz dumanla, ayinin efsanevi yonilinii vurgulamis ve
genel dengeyi saglamak i¢in tilkilerden birinin basinda kullanilan kirmizi
aksesuarla giicli bir kompozisyonda olmasi gereken temel tasarim &gelerini
hatasiz kullanarak resimsel ge¢cmisinin verdigi birikimi ustalikla sinemaya dahil

etmistir.
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Seftali Bahgesi

Bu boliimde geng¢ kizlarin bayrami ve oyuncak festivali olan 3 Mart
tarithine denk gelen seftali agaglarinin ¢igek acgtigir ve Japon Kiiltiirii i¢in dnemli
yere sahip olan festivali konu alimmustir. Basrol erkek ¢ocuk oyuncaklarini
hazirlayan ablalariyla beraberken bir kiz goriir ve onu takip etmeye baslar. Kizin
pesinden giderek bir alana ulasir. Ablalarinin oyuncaklari i¢in eve kurdugu diizen
ve oyuncaklarinin canlanmis hallerini goren cocuk sasirarak tiyatral bir ahenkle
onlarla iletisime gecer. Burada konusan sézcii kotii durumda olan topragi, seftali
agaclarin1 kurumaya sebep olanlarin ¢ocugun ailesinin oldugunu belirtirler. Cocuk
aglamaya baglar, bu durumdan {iziintii duydugunu belirtir. Cocugun samimiyetine
inanan rengarenk giyinmis yasayan bebekler kiiciik bir dans gosterisi yaparlar ve
cocugun son bir kez seftali bahcesini eskiden oldugu gibi gérmesine olanak
saglarlar. Goriiyoruz ki ilk boliimdeki destans1 hava burada da kendini gdstermis

ve insanlarin dogaya davranislar ele alinmistir.

Seftali Bahgesi ve Tilkilerin Diigiinii folk kiiltiiriin, dinin ve efsanelerin
etkisiyle gelisen bir ¢cocugun bilingaltin1 ifade etmektedir; ebeveynleri tarafindan
sikca uyarilan bir ¢ocugun cezalandirilma ve ‘Ocii’ler tarafindan yenilme
korkusunu, geleneksel bir davranis modeli ve onur gostergesi olan ‘harakiri’nin
bir ¢ocugun goézlerinden degerlendirilmesidir (Cogiir, 2007, s.61).

Hina'nmin bebeklerinin sekisi (Seftali Bahgesi) The Hina platform (Peach Orchard)

Gorsel 80: Seftali Bahgesi Storyboard
https://images.app.goo.gl/NXAewKNtspo5SwmHr9
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Japon halki, bu ve benzeri dini bayramlara uzun yillarca biiyiik 6nem
vermiglerdir. Bu durum onlarin i¢ diinyalarini besleyen, temizleyen bir rahatlama,
terapi niteligindedir. Sosyallesmek insanlarla bir araya gelebilmeye de olanak
saglayan bu bayramlar sayesinde insanlarin yogun is temposundan ya da bagka
sebeplerden unuttugu, dikkatsiz davrandigi, ihmal ettigi baz1 degerler
hatirlanmaktadir. Tiim insanlar i¢in kesin olmasi gereken bir ger¢ek vardir ki o da;
dogadaki her canli degerlidir. Bitkileri sadece meyve sebze vermesi icin degil,
insanlar ve hayvanlar kadar yasama haklarimin oldugu icin de korumamiz
gerekmektedir. Filmde ¢ocuga goriinen kizin hemen arkasinda seftali dallarin
yonetmenin dekor amaclhi kullandigini gormekteyiz. Buradan da Japonlarin
dogadaki her materyale deger verdikleri gercegini bir kez daha anlamaktay1z.
Bilinmektedir ki Japonlarin bayramlarda evlerinin i¢ine ve digina koyduklari,
tilsim olarak belirlenmis bazi esyalar1 vardir ve bu esyalar onlarin kendilerini

giivende ve rahat hissetmelerinde 6nemli materyallerdendir.

MR R
Gorsel 81: Platform
Kaynak: https://images.app.goo.gl/fuGbdgGo2xL2c3Mt7
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Gorsel 82: Seftali Bahgesinden Bir Sahne
(Dreams, 1990, 14:46)

Aol

Gorsel 83: Seftali Bahgesi Storyboard
Kaynak: https://images.app.goo.gl/Y9Ag747Hat2SDIwWG6

Hinamatsuri yani kiz c¢ocuklarinin bayrami da diyebiliriz, onlara
gelebilecek herhangi kétiiliiklerden korunmak, olumlu yonde gelismeleri i¢in dua
etmektir. Bu bayramda eve kurulan basamakli bir platform vardir ve kirmizi
kumas vb. bir sekilde kaplanir. Olusturulan platform basamakli bir sekilde
konumlanir ve bu basamaklar giizel bebeklerle siislenir. Filmde de gordiiglimiiz
gibi ayni diizen kurulmus ve bayram kutlanarak verilmek istenen mesajlar

izleyiciyle bulugmustur.
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Glinlimiizde 3 Mart’tan bir ay kadar 6nce, kotii ruhlar1 uzaklagtirmak igin
tilsim olarak, imparatorluk saray1 kimonolar1 giydirilmis Hina-ningy6 ad1 verilen
oyuncak bebekler, lizeri kirmizi keceyle kaplanmig, basamakli bir kiirsiide
sergilenir. En iist basamakta imparator ve imparatorige sembolii olan bebekler
konulur. Genellikle yukaridan ikinci basamakta 3 nedime, {igiincii basamakta 5
tane erkek saray miizisyeni, dordiincii basamaktaki sunulmus yiyecek tepsisinin
yan tarafinda din adamlari ve besinci basamakta sagda kiraz agaci, solda ise
portakal agaci ile kusatilan korumalar yerlestirilmektedir. Bu sergilenen
bebeklere hisi-mog¢i denilen renkli, dortgen seklinde piring kekleri ve krakerleri,
meyveler ve seftali cicekleri sunulmasi adettir. Ayrica tath bir sake tiirii olan siro-
zake igerek bayrami kutlamak da yine adetler arasindadir (Senavcu, 2006, s.61).

Ablalartyla iligkileri yakin olan Kurosawa hayatin1 anlattigi kitabi
Kurbaga Yagi Saticisi’ nda sunlart anlatmistir:

(...) 3 Mart'taki Bebek Festivali'nde onunla nasil oynadigimi da hig
unutamam. Kusaktan kusaga gegen bir aile yadigari olan bebeklerimiz vardi
evimizde. Bunlarmn ikisi, imparator ve Imparatorigeyi, ii¢ii sarayli hanimlar1 ve
besi de sarayli miizisyenleri temsil ederdi. Bir tanesi de Urasima Taro (bir
kaplumbagaya atlayip giden ve sonra yasl bir adam olarak geri donen Rip Van
Winkle'in sualtinda yasayan bir tiir benzeri) idi. Sonuncu bebekse, elindeki
tasmayla yaninda bir Pekin kopegi tasiyan bir Sarayli Hamim'di. Ayrica
katlanabilen iki altin bélme, iki fener, hepsinin tizerinde minik yemek takimlar
bulunan bes tane lake tepsi vardi. Hatta avucuma sigacak kadar kiigiik bir tane de
giimiis mangal. Karanlik odadaki minik fenerlerden ¢ikan yumusak pariltilar, bes
koseli mor kegenin iistiindeki bebeklere vurunca o kadar canli goriiniirlerdi ki, o
tilyler trpertici kizil 1sikta, neredeyse konusacaklarini sanirdimiz. Bu duyarl
giizellik bazen beni korkuturdu. Kiigiik ablam beni bebeklerin yanina oturtur ve
bir tepsi ile {izerinden dumanlar ¢ikan mangali oniime koyardi. O minicik
bebeklerin, bir yiiksiikten ¢ok daha kiigiik olan kadehlerinde saki ikram ederdi
bana (Kurosawa, 2006, s.19).

Gorsel 84: Seftali Bahgesinden Bir Sahne
(Dreams, 1990, 19:56)
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Gorsel 85: Seftali Bahgesinden Bir Sahne
(Dreams, 1990, 17:38)

Gorsel 86: Kimono

https://images.app.goo.gl/saxFgFR7ptNSWZ3BA
Gorsel 82°de kizla karsilasan ¢ocugu ve diger ¢ocuklarin tizerinde Japon
Kiiltiiriiniin 6nemli parcast olan geleneksel kiyafet kimonolar1 gormekteyiz.
Kimonolar1 filmlerinde sik sik kullanan yonetmen, bu kiyafetleri giyen kiside
ruhsal bir degisimin ac¢iga ¢iktigma inanmis ve siradan bir giysi olarak
algilanmamas1 gerektigini savunmustur. Japonlar bu kiyafetleriyle yonetmenlere

ve ressamlara da ilham kaynagi olmustur.

(...)Belin etrafinda baglanan genis bir bel aksesuarina sahip olan bol ve
genis kollu Japon giysisi olan kimono ile Avrupa 19. yy.un sonunda tanisti.
Kimononun sekli, tasarimi, bigimi ve toplum simgeciligi, Toulouse Lautrec,
Mucha ve Klimt gibi ressamlara ilham verdi. Toulouse Lautrec, kimonoyu sadece
giysi olarak ele alirken; Digerleri, kimono giymis kadinlar1 resmetmislerdir.
Kimono, Japon tasarimlari, mekéana ait diistiinceler ve fikirlerin genel bir simgesi
oldu. Moda kosullarinda, kimono, 19uncu yy. in sonu ve 20inci yy.in basinda
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popiilerdi. Cay seremoni giysisine bir alternatif olarak giyildi ve onun uzun, akici
cizgileri genellikle 1930lar'm Hollywood film kostiimlerine ilham verdi. 20inci
ylizyilda, kimono formu, sabahliklar i¢in kullanildi (Georgina’dan aktaran
Ayranpinar, 2010, s.143).

Kimonolarim Japonlar i¢in Onemli degerlerden oldugunu kisaca
belirttikten sonra filme geri donecek olursak; ¢ocugun ablalariyla oyanken
gordiigi ve digerlerinin fark etmedigi kiz tasviri gorsel 83’deki storyboardda
Kurosawa tarafindan 6zenle ¢izilmistir. Kizin elbisesinde ve sag tarafta kullanilan
vazonun beyaz tercih edilmesi safligi ve temizligi yansitirken; seftali agaci
dallarinin evde dekor olarak tercih edilmesi de yine bahsettigimiz tilsimh
esyalardan olma 0zelligi tasiyarak, renginin pembe olusuyla sevginin, umudun,
mutlulugun yansimasmi basariyla aktarmaktadir. Kimonolarin desenleri ve
renkleriyle ¢cocuklarin cinsiyetleri ve yas araliklar1 arasindaki baglantilar dikkatle
secilmistir. Cocugun kiz1 gordiigii sahnede once sag kosede renkli kimonolariyla
oturan kizlara odaklanilir, sonra basroldeki ¢ocuga, oradan da ¢ocugun gordiigii
kiz ve en arkadaki vazoya dogru sanki hayali bir “s” ¢izerek kompozisyonu kuran
yonetmen izleyicinin algisim1 6zenle dolastirmis ve dikkatini dagitmadan bir
sonraki kareye ge¢isi basariyla saglamistir. Gorsel 81’deki storyboardda bahsi
gecen platform ve sekil detaylica islenmis ve yine kullanilan renkler amacina
uygun olarak se¢ilmistir. Kirmizi zeminin tizerine eklenen yesil renkteki kimi
oyuncaklarla Kurosawa’nin yine bir zitlik yakaladigini1 gormekteyiz. Gorsel 84°de
bu diizenegin canlandirilmis halinde dikkatimizi ¢eken basamakli bitki Ortiisii
Japonlarin kiiltiirlerindeki kullanilis tarzlarindaki gibi kirmizi renkte olmamus,
¢linkii ayn1 zamanda doganin 6nemini vurgulayan bu hikayede bu platform yesil
tercih edilerek, lizerinde canlanmis oyuncaklardaki kiyafetlerinde daha iyi

algilanmasini saglamak amaciyla da kirmizi-yesil zithig: tekrar yakalanmstir.

Kar Firtinasi

Filmin tg¢ilincii bolimi kar firtinasi, bir grup dagcinin kamplarina
ulagsmaya c¢aligmalarken gecirdigi zorluklar1 konu almistir. Soguktan donmak
lizere olan yogun tipinin altinda ilerlemeye c¢alisan dort dagcr bir slire miicadele
ettikten sonra dayanamayip uykuya dalarlar. Yere yigilan arkadaslarini ayakta
tutmaya galigsan grubun lideri onlarin donmamasi igin elinden geleni yapsada oda
dayanamaz ve kendini birakir. Giiciinii tamamen kaybeden o dagci kendisine

dogru yaklasan bir kadin goriir.
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Gorsel 87: Kar Firtinasi’ndan Sahneler
(Dreams, 1990, 40:40)

Bu kadin Japon Mitolojisindeki Yuki-onna olarak bilinen, firtinali
gecelerde goriinerek erkekleri son nefesinde Oliime ¢eken, onlar1 kandirarak
donmalarini, buza donilismelerini saglayan korkung yaratiklardir. Ydnetmenin
kurguladigi, korkung giiliimsemesi ile goriinen bu siyah sacli karanlik kadin
dagcinin uyumasi ic¢in elinden geleni yapar. Onu yavasca iterek istiini sicak
tutacak Ortli benzeri seylerle kapatip uykuya dalmasini ve donmasin1 saglamaya
calismistir. Kadinin bu cabalarina ragmen dagcit muhtesem bir direng gostererek
tim giliciinii toplar ve kadin bu durum karsisinda amacini yitirerek gokyiiziine
dogru ucgup kaybolur. Bu ve benzeri hikayeleri giiniimiiz sinemasinda da

yonetmenler siklikla kullanmislardir.

(...) Bunlar disinda “mujina” ad1 verilen yiizii olmayan kadinlar, kuyuya
atilan ve hayalete doniisen geng kizlar, “jikininki” denilen Olii insan eti yiyen
kayip ruhlara dair masallar, bir deniz savasinda 6lenlerin ruhlarini tagidiklarina
inanilan yengeglerin efsaneleri Japon masal ve efsaneleri arasinda yer alir. Ote
yandan ormanin ruhu olan “tottoro” gibi iirkiitiicii nitelik tagimayan dogaiistii
varliklar da s6z konusudur. Anlatilan tiim dogaiistii yaratiklarin kotii yaratiligh
olmasi gerekmez. Evleri koruyan, “zashiki warashi” adli somine ve ocak perileri
kiigiik bir kiz ¢ocugu goriiniimiindedir ve varligi onaylanir (Ziraman,2007, $.55).
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Gorsel 88: Kar Firtinas1 Storyboard
https://images.app.goo.gl/ECiDdfRiK3vpubvQ6

Gorsel 89: Kar Firtinasi’ndan Bir Sahne
(Dreams, 1990, 31:34)

Uzun ve zorlu miicadelenin ardindan feraha kavusan dagci, bir hisimla
ayaga kalkarak arkadaslarini uyandirmaya baglar. Devam ettiklerinde hava sartlar1
normale doner ve giines 151k sacar. Aradiklar1 kamp yerinin zaten hemen 6nlerinde
oldugunu goriirler. Her sey bitti derken pes etmeyip, devam etmenin en giizel

ornegini veren bir hikaye olarak filmde yerini almistir.
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Gorsel 90: Kar Firtinas1 Storyboard
https://images.app.goo.gl/CGSp5ctecpJtWpFEV7

Gorsel 91: Kar Firtinasi’ndan Bir Sahne
(Dreams, 1990, 43:48)

Kar Firtinasi’nda soguk ve kasvetli havay1 yansitmak isteyen yonetmen
yine renkleri ustalikla kullanarak soguklugu mavi ve gri tonlarla kullanarak
vermistir. Karlarin beyazi, grinin sogukluguyla dagcilarin kiyafetlerinde zaman
zaman goziikken sarit tonlar basarili bir etki yakalanmistir. Hikayenin son
sahnesinde ise dagcilarin kurtulusa kosusu, ¢adirin {istene vuran beyaz 1sikla

canlandirilmstir.
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Tiinel

Bu boliimde bagroliin bir tiinelden gegcmek isterken yasadigi duygular
islenmektedir. Kizgin bir kopek ile karsilasan gen¢ adam, hayvanin hi¢ bitmeyen
havlamalar1 ve hirlamalariyla siddete, korkuya kapilarak irkilir. Sanki bu hir¢in
kopek adami bir konuda uyartyor gibidir. Tiinelden ge¢gmeye cesaret edemeyen
adam bir siire sonra tlinele girer ve oradan gecerken sanki diger diinyaya uzanan

bir gecitle karsilagmistir.

Gorsel 92:Tiinel’den Bir Sahne

(Dreams, 1990, 48:21)

Gorsel 93: Tinel’den Bir Sahne
(Dreams, 1990, 51:51)
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Ayaginin altindaki 1slaklikla yansiyan mavi 1518m, oliimii temsilen i¢
diinyasina ¢ikardigi yolculuk goézden kagmaz. Adam kisa bir siire sonra gelen
ayak sesleriyle tekrar irkilir. Garip bir goriiniis ve aurayla ¢evrili asker Naguchi,
konusmaya baglar. Sonrasinda yine ayak sesleri duyulur ve bir tabur asker ayni
aurayla tiinelin girisine kadar yaklasir. Yiizlerine islenen makyaj tekniklerinden ve
kullanilan renklerden anliyoruz ki bu askerler aslinda 6liidiir ve hicbiri bunun
farkinda degildir. Yiizlerinde kullanilan soguk renk olan mavi, askerlere 6lii imaj1
katmistir. No Tiyatrosundan etkilendigi bilinen yonetmenin makyaj tekniklerinde
hem renksel unsurlari hem de psikolojik degerleri ustalikla sergiledigini
gormekteyiz. Adam, askerlerin 6lii oldugunu bilmektedir. Olmediklerini zanneden
bu gruba bir aciklama yapmaya calisir ve diyaloglardan anlasilir ki onlarin
Olimiine sebep biz insanlarin oldugunu belirtir. Adam konusmalariyla belirli
amaglara hizmet eden giiclii kisilerin savaslarda, ¢ikarlarina gore hareket ettigi,
askerlerin bazen sadece birer piyon olduklarini, hizmet edilen, ugruna
savasilanlarin kimler oldugunu sorgulamak gerektigini, izleyiciye hissettirmistir.
Silah ftreticileri milyar dolarlar kazanabilsin diye {g¢iincii diinya tlkelerine nifak
tohumlar1 ekip savas ¢ikmasii bekleyen ve bu durumdan maddi ¢ikar saglama
pesinde olan insanlarin oldugu bir diinyada hi¢ ugruna askerlerin kahraman degil,
kopek gibi oldiriildiiglinii  sdylerken bu gercegi yiiziimiize vurmaktadir.
Konugmasini askerlerin 6lii olduguna ikna etme c¢abasiyla ve pismanliklarla
devam eden adam, onlarin tiinelden geriye donmelerini istemistir. Burada tiinel ile
yansitilmak istenen savas kaybetmis Japonya’dir (Cogiir, 2007, s.61). Kurosawa
diger sahnelerde de uyguladig1 gibi bu bdliimde de ayn1 akis1 saglama yontemine
bagvurmustur. Gorsel 92°de tiinelin sag alt kosedeki duvarma yansiyan kirmizi
151k izleyicinin algisinin basladigi nokta olmaktadir. Devaminda bakis acisi
merkeze konuglandirilmis adam siluetiyle bir koprii gorevi kurarak direkteki
lambaya kaymaktadir. Burada lambanin kirmizi tercih edilmesi de ayri bir
nianstir. Kopekli sahnede kopegin yiiziine vuran kirmizi 1s1k ve bununla

Kurosawa’nin hissettirmek istedigi siddet, 6liim ve kan1 simgelenmistir.
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Gorsel 94: Tunel’den Bir Sahne
(Dreams, 1990, 1:03:05)

Gorsel 95: Tinel Storyboard
Kaynak: https://images.app.goo.gl/CenLgXBJyXMSx5WC9

Kargalar

Akira Kurosawa’nin Van Gogh’a olan hayranhigim bir¢ok kez
tekrarlamistik. Dreams Filmi’nin bu bélimiine Kurosawa Van Gogh’u katarak
ilgisini, hayranligi1 oliimsiizlestirerek izleyiciyle bulusturmustur. Burada
resimlerarasiligi da kullanarak yaptigi alintilarda kendini gdstermistir. 1990°da
ressam kokenli yonetmen Akira Kurosawa’nin sekiz kisa dykiiden olusan filmi

Dreams’de, Kurosawa’nin ressam Van Gogh’a hayranligini onun les Tournesols
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adli tablosunun i¢inde bir resim Ogrencisin gezintiye ¢ikmasiyla anlatmistir.
Kasabadaki her ayrint1 ressamin resimlerinden olusurken yonetmen izleyicinin
resimleri algilama big¢imini yenilemistir (Aktulum, 2011). Hikaye Van Gogh’un
eserlerinin sergilendigi bir salonunda baslamaktadir. Basroldeki adam sergideki
eserlere bakarken kendini birdenbire boyalarin, firca darbelerinin arasinda

gezinirken buluverir. Gen¢ adam bir anda tablonun i¢inden baska bir boyuta

evrilmistir.

Gorsel 96: Vincent van Gogh’un “The Bridge”, 1888
https://images.app.goo.gl/visBgeN2E7ZiW2bo9

Gorsel 97: Kargalar’dan Bir Sahne
(Dreams, 1990, 1:05:14)
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Gorsel 98: Kargalar’dan Bir Sahne
(Dreams, 1990, 1:12:55)

Gorsel 99:Van Gogh Bugday Tarlasi ve Kargalar, 1890
Kaynak: https://images.app.goo.gl/DsnmsQ65PitWud4QX7

Resimlerdeki o renkli kasabada kendini bulan adam, Van Gogh’u aramaya
baglarken fark eder ki o kasabadaki her ayrinti Van Gogh’un resmettigi
detaylardaki gibidir. Dere kenarinda ¢amasir yikayan kadinlara ressami soran
ogrenci, o ressamin deli oldugunu kadinlardan isitsede amacindan vazgegmez ve
en sonunda karsilasarak konugmaya baslar. Van Gogh, kurdugu cilimleleriyle
dogaya olan hayranligini anlatir. Her aninin kagirilmadan ¢izilmesi gerektiginden
bahseder. Bunu nasil yaptigini soran dgrenciye ise beynini bir lokomotif gibi
doldurdugunu soyledigi sahnede, ressamin goriintiisii ile lokomotifin gorintiisii
ardarda verilir. Kendisi de resim kokenli olan Kurosawa bu riiyada doga ile
sanata, sanat ile de dogaya Ovgli yapmaktadir. Van Gogh’un kulagin1 dogru
cizemeyip kesip atmasinin, doganin taklit edilemeyecegi ve doganin daha iistiin

oldugunu vurguladigi bir durumdur.
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Goérsel 100: Kargalar’dan Bir sahne ve Storyboardu
Kaynak: https://images.app.goo.gl/jnu4pg9XxX39D3U3phA

Konugmalarinin ardindan 6grenci ressami kaybeder ve yine onu aramaya
baslar. Ressamin 6lmeden Once yaptig1 “Kargalar” adli tabloya geldiginde onu
goriir ve gdzden kaybeder. Aniden etrafta kargalar ucusmaya baslar. Ogrencinin,
sanat¢inin tablolarinda gezindigi sahnelerde onu aramasi, ulagmaya c¢alismast
sanatsal bir taklidin s6z konusu oldugunu gosterir niteliktedir. Ressamin
goriindiigli en son tabloda ise kargalar 6liimii simgelemektedir. Sanki yonetmen
bize sanat1 taklit edersek sanatin 6ldiiglinii ima eder gibidir. Hikaye iinlii ressam
Van Gogh’un eserlerindeki sahnelerin maket sehri niteliginde olusturulan kasaba

her detaya birebir uymaktadir.

Kizillar Igindeki Fuji

Biiytik bir kaosu isleyen bu hikayede Atom Bombasi korkusu
islenmektedir. Dort bir taraftan insanlar kagigsmakta, esyalarini ve ¢ocuklarini
kurtarmaya ¢aligmaktadirlar. Niikleer enerji santralinin patlama riskinin yiiksek
oldugu o anlarda saskinlik i¢inde saga sola kosan basrol, iki ¢ocuklu bir kadin ve
santralde calisan {ist diizey oldugunu anladigimiz kisiyle konusmaya baglar. Kadin
gergin, telasli ve panik i¢indedir. Bu duruma neden olanlarin kendileri oldugunu
belirten yetkili kisi, pismanhigmi dile getirmistir. Burada bu kisinin takim
elbiseyle tasvirlenmis olmasi kapitalizme bir gonderme niteligindedir. Insanliga
sOylenen yalanin pismanligiyla kendini denize birakir. Kapitalizme hizmet ederek
insanlarin teknolojiyi, bilimi bu denli kullanmas: elestirilmistir. insanligin kendi
eliyle yarattig1 felaketler karsisinda ne kadar ¢aresiz ve aciz oldugunu, basroliin

montunu kullanarak kovdugu bulutlardan gérmekteyiz.
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Gérsel 101: Kizillar I¢indeki Fuji’den Bir Sahne
(Dreams, 1990, 1:13:54)

Gérsel 102: Kizillar Igindeki Fuji Storyboard
Kaynak: https://images.app.goo.gl/PQShM9bX36GyL pkh8

| refuse to die slowly, adults dying--

Gérsel 103: Kizillar Igindeki Fuji’den Bir Sahne
(Dreams, 1990, 1:18:46)
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Gorsel 104: Kizillar Igindeki Fuji’den Bir Sahne
(Dreams, 1990, 1:20:58)

Kaos havasini storyboardlarinda c¢alisan Kurosawa altinorana uyum
icerisinde yaptig1 6n calismasinda kullandig1 renklerle felaketi en iyi sekilde
hissettirmistir. Kizila donen Fuji Dagi’m1 bile yok edebilecek alevler, insanlarin
kargasasi, perspektifin dikkatli kullanimi ile moralleri bozmayr basaran
sahnelerdendir. Masmavi suyun yaninda yetkili kisiyle konustugu sahnedeki tigte
birlik altinoranla denge kurulmus, cogunlukta olan mavi rengin tamamlayicisi

zeminin azinlikta olan kirmizi tonlarda olusuyla denge saglanmustir.

Aglayan Seytanlar

Aglayan Seytanlar’da da islenen konu Japonlar i¢in belkide en biiyiik
korku olan onlar1 temelden sarsan niikleer saldirilardir. Kisacasi insanlarin
diinyaya olumsuz etkileri diyebiliriz. Basroldeki adam canlilarin mutasyona
ugradigy, bitkilerin genlerinin bozulmasiyla dev ve bigimsizlestigi her seyin altiist
oldugu bir diinyada kurumus, kotii hale gelmis toprak iizerinde gezinirken {istii
bast par¢alanmis bir adamla karsilasir. Bu bicare adam bahsedilen saldirilar
sonrasinda yonetmenin hayaliyle boynuzlu bir seytana doniligmiis ve bu doniisiim
sadece insanlar1 etkilememis bitkiler, hayvanlar yani tiim canlilar olumsuz yonde
etkilenmistir. Bu doniistimleri gezinerek goren adam, dev bitkileri ve kara

dumanlarin sardig1 bitki ortiisiinii goriince saskinligini gizleyememektedir.
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Gorsel 105: Aglayan Seytanlar’dan Bir Sahne
(Dreams, 1990, 1:28:31)

Gorsel 106: Aglayan Seytanlar’dan Bir Sahne
(Dreams, 1990, 1:25:14)

Bu hale nasil geldiginin cevabini seytan konugmalarina baglayarak anlatir.
Her béliimde oldugu gibi burada da birbirleriyle olan konugmalardan bu duruma
sebep olanlarin yine insanlarin yanlis kullanimlarinin oldugunu aci bir bigimde
izleyicinin yliziine vuran yonetmen, konusmaya devam eden ikilinin yukaridaki

tepeye dogru ilerlemesiyle simgesel olarak tirmanigin kapilarini aralamaktadir.

Seytan, adama bir insanken yaptig1 kotiiliikleri anlatir, bir ¢ifciyken kalan
siitlinli ucuza satmamak i¢in nasil nehre bosalttigin1 ya da ayn1 mantikla sebze ve
meyveleri nasil buldozerle ezdigini. Ve simdi bu sebzelerin kirmtisini
bulamamaktadir ve yakinda belki de agliktan olecek ya da digerlerince
yenilecektir. Aglayan seytanlar gergekten oldukca ironik bir bolimdiir. Sanayi
diinyasinda gii¢lii olan zayif olan1 yemektedir, eskiden distopya olan sey artik
hayatin kendisidir yonetmen bunu bilir ama ekleyecegi bir sey vardir: Nereye
kadar? Sonunda birbirinizi de yeme noktasina geldiginizde ne olacak? Hem de
bunu Oyle bir iislupla sorar ki, savasta yenilen, radyasyona magruz kalan ve
geleceginin dnemli bir kismini kaybeden Japonya’nin yasadigi trajedinin daha
agiri, ileride yasanacak ve bu en esasl trajedi olacak, buna aglayan da sadece
kendileri olacak, der gibi (Cogiir, 2007, s.62).

109



Gorsel 107: Aglayan Seytanlar Storyboard
Kaynak: https://images.app.goo.gl/gmYjgvwelEkiRgs5A

Gorsel 108: Aglayan Seytanlar’dan Bir Sahne
(Dreams, 1990, 1:37:52)

Tepeye vardiklarinda karsilastiklart manzara hi¢ i¢ agict degildir. Asagida
kan goliiniin etrafinda onlarca seytan vardir ve {irkiitiicli dayanilmaz iticilikle
cigliklar atmaktadirlar. YoOnetmen seytanlarin cektikleri azap, aci karsisinda
dayanamadiklarint ¢ok net bir bicimde izleyiciye basariyla yansitmaktadir.
Kafalarinda mutasyondan dolay1 ¢ikan boynuzlarinin vermis oldugu aci nedeniyle

stirekli inlemektedirler. Hissettikleri bu ac1 kafalarinda kag tane boynuz olduguyla
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ilintilidir. Boynuz sayisinca gii¢ temsil edilmistir. Burada verilmek istenen mesaj
smifsal farklar, burjuva, kapitalizm, teknolojinin olumsuz etkileri, bilim gibi
basliklara duyulan siiphedir. Hikayenin sonunda aralarinda gegen konugsmalardan
sonra seytan adami kovar. Tepeden korku i¢inde dakikalarca kosarak inen adam,
sanki kapitalizmden, esitsizlikten adaletsizlikten, seytanliktan kagar. YOnetmen
hikayede, insanlarin savaslardan, teknolojiden beslendigini, bilimi kendi emelleri
i¢cin kullanip bunu dogay1 hige sayarak, tahrip ederek, kendi sonlarini hazirlayarak
yaptiklarini, glinahlar1 olanlarin seytana doniisecegini ve aci i¢ginde dliimsiizlik ile

cezalandirilacaklarini gosterir.

Bu boliimde kullanilan renkler islenen temaya uygun olarak kullanilmus,
karamsar, kasvetli ve boguk bir hava yansitilmak istenmistir. Bitki Ortiisiinde
gordiigiimiiz dev c¢iceklerin renklerinin sar1 ve seytanin elinde adama uzattigi
sahnedeki pembe renk tercihiyle verilen mesaj hala bir umudun, kurtulusun
olabilecegi ve bunun biz inanlarin elinde oldugunu temsil etmektedir. Kan
g0bliiniin etrafinda toplanip inleyen seytanlarin oldugu sahnede, kan kirmizisi olan
goliin zithg seytanlarin yesil renkle tasvir edilisiyle tekrar zit renk uyumu

yakalanmaya ¢aligilmistir.

Su Degirmeni Koyt

Yonetmenin Dreams Filmi’nde son isledigi konu olan Su degirmeni Koyt
biitiin karamsar boliimlerden farklilik gostermektedir. Clinkii bu bolim digerleri
gibi olumsuz hikayeler gostermez, umut verici sevgi dolu bir boliimdiir. Basrol
harika yesillikler, ciceklerle dolu koye gelir. Koyilin girisinde birka¢ ¢ocugun
taglarin yanma cigekler birakiyor olmalar1 gezginin dikkatini ¢eker. Elbette ki
bunun bir anlam1 vardir. Bu kdylin insanlar1 daha 6nce tipki basroldeki adam gibi
ziyaret ettigi anda fenalagarak yasamini yitirmesiyle onun anisina 6ldiigi yere
birakmalariyla kendi koylerinden olmayan insanlara da saygi duyduklarin
gosterir. Bu kdyde her sey ¢ok farklidir. insanlar burada daha mutlu daha iyimser
ve stressizdirler. Bu durumun en 6nemli sebebi dogayla uyum igerinde olmalar1 ve
hi¢ bir teknolojik ara¢ ve gerece ihtiyag duymayip kullanmamalaridir. Berrak

goller, cocuk sesleri ve hayvanlarin civiltisiyla huzur dolu bir koy.
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Gorsel 109: Su degirmeni Kdyii Storyboard
Kaynak: https://images.app.goo.gl/8ehnuEoV6NtPshZo6

Gorsel 110: Su degirmeni Koyli’nden Bir Sahne
(Dreams, 1990, 1:39:41)

Bu koye gelen bagrol turist edasinda olup biteni incelemeye baslar. Yash
bir koylilyle karsilasip sohbet etmeye baslayan adam, yaslinin sdylediklerini
dikkatle dinler. Insanlarin doganin biitiin bu giizelliginden uzaklastiklarimn,
teknolojiyle ve onun getirdiklerinden baska bir sey diislinmediklerini, bu
giizelliklere, canlilara yaptiklari zarar ve tahribati anlatir. insanlar bu tavirla
hayatlarina devam ederlerse doganin yok olmasina sebep olacaktir. Hele ki bilim
insanlarinin, icat ettikleri teknolojik tirtinlerin etkisiyle insanlar1 mutsuz eden bu

gelismeler insanlarin doganin giictinii hige sayip kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
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davranmalari, gelistirdikleri icatlar ve bu icatlara bagimliliklar1 yonetmenin
Kurbaga Yagi Saticisi’nda su sekilde anlatilmistir;

(...)Cocuklugumda duydugum sesler bugiin duyduklarimdan tamamen
farkliydi. Her seyden 6nce 0 giinlerde elektronik sesler yoktu. Gramofonlar
bile elektrikli degildi. Biitiin sesler dogaldi. Bu dogal seslerin biiyiik bolimii
bir daha gelmemek {izere gitti. Bunlar1 hatirlamaya ¢alisacagim. Tam 6glen
saatinde titresimler yapan 'boom' sesi. Bu ses Kudan Usci-ga-fugi ordu
barakalarindan her 6glen atilan kurusiki topun sesiydi. Yangin alarm zili.
Yangin gozetleyicisinin tahta klaket sesleri. Cevrede bir yangin oldugu
haberini aldiginda, attigi naralar ve davul sesleri. Tofu saticisinin boru
sesleri. Pipo tamircisinin diidiik sesleri. ' Sekercinin ¢ekmecelerinin ¢gikardigi
sesler. Tahta ayakkabi tamircilerinin trampet sesleri. Gezici rahiplerin zil ve
ilahi sesleri.Tatlicinin davulu. itfaiye arabasinin ¢ani. Aslan dansi igin biiyiik
davul sesi. Maymun egiticisinin davul sesleri. Tapinaklarin davullar.
Karavides saticisi. Fasulye tursusu saticisi. Siis baligi saticist. Camasir ipleri
baglamak i¢in bambu sopalar satan adam. Tohum saticilari. Geceleri dolagan
corbaci. Tatlic1. Firinda patates saticist. Bigak bileyicisi. Balik¢i. Sardalya
saticist. Haglanmus fasulye saticisi. 'Magotaro’ bocekleri satan adam.
Ucgurtma iplerinin muriltisi. '‘Badminton’ toplarimin rakete vurdugunda
cikardigi sesler. Top ziplatirken sdylenen ¢ocuk sarkilan. Artik kaybolan bu
sesleri ¢ocukluk anilarimdan silmek miimkiin degil (Kurosawa, 2006, s.33-
34)

Yash adamin soylediklerini dinleyen gen¢ adam, onun sdylemlerinden
dolay: derin diisiincelere dalar. Insanligin tertemiz havaya, suya, bitkilere ihtiyaci
oldugunun farkina varirken ilging bir miizik sesi duyulur. Bir kutlama ani islenir.
Fakat bu kutlama farklidir. Bu bir cenaze torenidir. Duyulan miizik neseli, coskulu
oldugundan gen¢ adam bu duruma ¢ok sasirir. Bu koyde insanlar 6len kisilere
liziiliip, aglayip mutsuzluga diismezler. Ciinkii zamani geldiginde gitmesi gereken,
yasayabildikleri en giizel zamanlari, saglikli ve huzurla yasayan bu insanlar
yasamdan beklentilerini sonuna kadar almiglardir. Gorsel 110°da altin orana gore
konumlanmis olan figiirler, doganin, yesilligin giizellikleri ferahlatan ve rahatlatan
goriiniisiiyle konumlandirilmistir. Evlerin catilari, yel degirmenleri ve tahtadan bir
kopriiyle dogallik tiimiiyle kendini gostermis, karede yansiyan iki figiiriinse zit
kiiltiirleri temsilen giydikleri kiyafetler géze ¢arpmaktadir. Sirt cantasi, kafasinda
sapkasiyla modern bir giyimle gezgin, geleneksel kiyafet ve yalin ayagiyla yerli
cocuk iki kiiltiiri ayn1 anda islenmesini gosterir. Cenaze tdreninin storyboard
caligmasinda renklerin kullaniminda goze c¢arpan c¢ok seslilik basariyla

yansitilmistir.
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Gorsel 111: Su degirmeni Koyii Storyboard
Kaynak: https://images.app.goo.gl/BbiVRz1BY xruwg2g7

Gorsel 112: Su degirmeni Koyii’'nden Bir Sahne
(Dreams, 1990, 1:51:20)

Dreams Filmi’nde, birbirinden bagimsiz gibi goriinen bu sekiz kisa
hikayeden ¢ikarilmasi gereken sonug; insanlarin, dogaya verdigi zararlar, higbir
seye duymadiklar saygidir. Bu durumu iyiye ¢evirmenin yolu gelisen teknolojinin
getirdikleri asiriliktan uzak durup dogal olanla yakinlasmamiz geregidir. Bizi hem
ruhen hem bedenen bozulmaya yiiz tutmus tipki bir seytana ¢eviren menfaat
iligkilerinden vazge¢ip affetmeyi, sevmeyi saygi duymayi, dogali korumayi,
esitligi 0grenmemiz gerektigini biitiin riiyalar boyunca bunlar1 anlatan Kurosawa
son riiyada giizelliklerle dolu bir final hazirlamistir. Cenaze toreninde c¢alan

miizikte bile umut ve nese duygularini izleyiciye basariyla iletmeyi basarmistir.
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Gorsel 113:Dreams Film Afisi

Kaynak: https://images.app.goo.gl/daVsgdL273dcAso57

Incelenen afiste (gorsel 113) tipografik unsurlarda izleyicinin dikkatini
ceken ilk unsur mavi renkte kullanilan Japonca “riiya” anlamina gelen kelimedir.
Kalin ve biiyiikk fontta kullanimiyla tasarimin iist kismina konumlandirilarak
diizenleme yapilmistir. Yine Japonca yukardan agagi siyah, kalin ve kiiglik fontla
bir nevi filmin kiinyesi, oyuncularin isimlerine yer verilmistir. Kullanilan
diizenlemede karma bir durum 6ne ¢ikmustir. Illiistrasyon, fotograf ve resimsel
degerler birlikte kullanilmistir. Mavi renkte bir boya fircasiyla ¢izilmiggesine
ortada konumlandirilmis Japonca karakterle filmin adi, tam ortadan akan
gokkusaginin bilgisayar diizenlemesi ve filmde rol alan kiigiik ¢ocugun fotografik
eklemesiyle bu duruma giizel bir 6rnek olmustur. Kullanilan biitiin 6gelerin afigin

sol kisminda agirlik gostermesi, gokkusaginin yiiksekte kalan kismi ve onun
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iizerinde konumlandirilan yonetmen ve filmin admin Ingilizce tipografik
diizenlemesine de yer verilmesi hem sol agirlikta olan kompozisyonun dengesini
saglamis hem Ingilizce ve Japonca dilde kullanilmasi filmin uluslararasi oldugunu
kanitlamaktadir. Buradaki diizenlemede siyah renk tercih edilmis tirnakli, kalin
font secgilerek ve yonetmen adindan daha biiyiik puntoyla film adi One
cikartlmistir. Afisin tamamina ait gri tondaki renk arasindan ¢ikan mavi renkteki
tipografik deger, basariyla kendini gostermistir. Gokkusagindaki kirmizi ve
sariin yan yana gelmesiyle olusturulan turuncu ile mavinin zitt1 yakalanmistir.
Gokkusaginin sol tarafindaki kopuklugun yapilan yanligliklardan, dogaya olan
dikkatsiz davranmiglardan, gokkusaginin dagilmaya basladigini ve ekolojik
dengenin bozuldugunu anlatmaktadir. Iste tamda burada dogayr gokkusagiyla
yansitarak biitiiniin bir pargasiyla tasviri gergeklesmistir. Kullanilan metonim
gokkusagidir. Insanoglunun dogaya verdigi zarar gokkusagindaki bozuklukla
ifade edilmistir. Cocuk figiiriiniin dagilan gokkusagi parcalarinin tam altinda yer
aliyor olmasiyla da insanligin etkilenecegi mesajin1 basariyla iletmektedir. Sosyal
afis niteliginde de degerlendirilebilecek bu afis ¢evresel sorunlara karsi harekete
gecilmesi  gerektiginin farkindaligini asilar niteliktedir. Arkasi doniik olan
cocugun vermek istedigi mesaj, dogal ortama miidahalesi sonucu bazi dengeleri
bozmasiyla duydugu utang, saklanma arzusudur. Burada ¢ocugun giysisinden
afisin modern tasariminin yani sira geleneksellikten de vazgegilmedigi olgusu
dikkat c¢ekmektedir. Cogunlukla filmin diger afislerinde de kullanilan bu
kimonolu ¢ocuk figiirii ile geleneklerinin, glindelik yasamlarinin izleri taginmakta
kiyafetler metaforik birer temsil olarak geleneksele gonderme yapmaktadir.
Tasarimc1 bu postmodern afiste geometrik sekillerden olusan dinamik bir goriintii
olusturmustur. Mavi renkteki tipografide giic, Ozgiirliikk, sonsuzluk, diisler
yansitilirken; kirmizinin tehlike ve dikkat cekiciligi ile sarinin biitiin bunlar
dengeleyici Ozelligi ustaca kullanilmistir. Tipografi kullaniminin afigin gorsel
biitiinliigliyle uyum i¢inde olmasina dikkat edilmistir. Afiste dikkati ¢ceken diger
unsur asimetridir. Dinamik bir tasarim olan birinci afiste gokkusagi, riiya
anlamia gelen Japon yazi karakteri ve yine sol taraftan inen yazilar, sol tarafta
konumlandirilan ¢ocuk figiiriiyle asimetrik, duraganliktan uzak hareketli bir

tasarim olusturulmustur.
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Gorsel 114: Dreams Film Afisi
Kaynak: https://images.app.goo.gl/ZxqqtWS1K3FN2Vam?7

Filmin ilk hikayesinden alinan sahnenin aktarildigi bir diger afis altin
orana gore tasarlanmigtir. Altin oran gorsel sanatlarin her alaninda kendini
gostermistir. Bu baglamda afis enine dogru ii¢ kisma boliinmiistiir. Alt tigte birlik
alanda beyaz ile agilan renk tonlari parlak bir goriintiiye ulasirken ist kisimda
renklere uygulanan siyah degerlerle 15181n kaybolmasi saglanmis ve karanlik bir
gorlintii olusturulmustur. Beyaz alanda tipografik unsurlar izleyiciye dogrudan
ulasmistir. Filmin adi tirnakli, biliylik ve kalin fontla yazilmis, ortalanarak
konumlandirilmigtir. Yonetmenin adi hemen yukarisina daha sempatik bir yazi
karakteri segilerek kiiclik harflerle kalin fontta yazilmistir. Yonetmen adinin
kullanildig1 fontla, yuvarlak hatlarda tasarimlanmis yumusak bir gecis
saglanmistir. Afiste film adinin diizenlendigi kismin yukarisinda bir ileti yer
almaktadir. Burada ince kiigiik harflerle ve tirnaksiz bir fontla “The past, present

and future. The thoughts and images of one man... for all men. one man's
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dreams... For every dreamer” yazmaktadir. Filmin kiinyesi beyaz zeminin iistiinde
siyah tercih edilerek film adinin altinda yerini almustir. Izleyiciye arkasi déniik
konumlanmis merkeze yerlestirilmis ¢ocuk figliriinlin beyaz saf temiz bir alandan
karanliga dogru bir ilerleyisi, kimonosunun da yine ayni degerlere sahip
niteliklerde oldugu goriilmektedir. Burada ydnetmen sanki yasam ve oOlim
arasindaki yansimalart gosteriyor gibidir. Tipografik diizenleme i¢in afisin alt
boliimii kullanilmistir. Tam da bu boliimle afiste de ayni olusturulan tasarimda
beyaz alanin, tipografik degerleri izleyiciye dogrudan kolayca gegmesini
saglamak amaciyla diizenlendigini gormekteyiz. Bu durum afiste kullanilan

metnin algilanir olmasinda beyaz rengin afis i¢in onemini gosterir niteliktedir.

Reklamecilikta beyaz zeminde renk kullaniminin yant sira, renkli zeminde
renk kullanimi da 6nemli rol oynar. Bu sekilde reklamin etkisi arttirilir. Duyularla
elde edilen algilar ve bunlara bagli olarak zenginlesen idrak, bilingli tezatlar
seklinde yasandigi oranda etki artar. Fizyolojik ve psikolojik etkenlerin karigtigt
renk tezatlari, reklam araglarinin 6zellikle de afisin tasarlanmasi bakimindan ¢ok
onemlidir (Kanat’dan akt. Erden,2011, s.35).

Aydmliktan sonra karanliga evrilen boliimde izleyici iirperir tedirginlige
kapilir. Filmin isledigi savas, niikleer giicler diigiiniildiiglinde bu aslinda bir
aldatmacanin ta kendisidir. Gliglii devletler baris icinde yasadiklarini sanip
siirliliklart ortadan kaldirirlar ayn1 zamanda kimyasal silahlar, niikleer enerjiler
iiretilmeye devam eder. Giiglii insanlarin ¢ikarlar1 i¢in tiim giizellikleri tahrip
etmeleri insanlik i¢in olumsuz etkiler dogurmustur. Afiste yer alan insan figiirtiyle
izleyici kendi hayatindan bir seyler bulabilecegi hissine kapilmaktadir. Akira
Kurosawa’nin kafasinda canlandirdigi sahneleri c¢ekmeden once c¢izimlerini
yaptigin1 bilinmektedir. Bu afiste, kii¢iik ¢ocugun g¢icek tarlasindan gegme ani
kullanilmig, Kurosawa da storyboardunda resim yeteneginin ne kadar basarili

oldugunu bir kez daha gostermistir.
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"We are the spirits of all the
faflen cherry blossoms™

STEVEN SPIELBERG PRESENTS
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Gorsel 115: Dreams Film Afisi
Kaynak: https://images.app.goo.gl/S5tiPmgpxvY55UKv7

Filmin gorsel 115°teki afisinde kolaj teknigi uygulanmistir. Filme konu
olan birka¢ unsuru Fuji Dag1 ve seftali bahgesini ayni ortamda toplanmistir. Bir
baska deyisle fotografik illiistrasyonla yeni dinamik bir alan olusturulmustur.
Yogun is temposundan, kalabalik ortamlardan, dogayla i¢ i¢e olamayan kimi
insanlarin birazcik olsun bu afisle 6nemli degerleri hatirlayip canlilara gereken
onemi vermek gerektigi bilincini hatirlatmak icin giizel seftali agaclarinin mis
kokulu c¢igeklerini ve bu c¢igeklere konmus kelebegi isleyen afis az da olsa
insanlarin  huzur bulmasi igin tasarlanmistir. Afigin (st kisminda yer alan
tipografik diizenlemelerde kullanilan yazi karakterleri tirnaksiz, ince ve beyaz
renkte segilerek bu kismin kolajin 6niine gecmesi engellenmistir. Burada film
oyuncularindan {i¢ kisinin ismi yer almaktadir. Biiyiik harflerle yazilan isimlerin
bas harfleri de biraz daha biiyilik kullanilarak grafik tasarim agisindan bir estetik

diizenleme olusturulmustur. Alt dizeye bakildiginda sayfaya ortalanarak kiiciik
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harflerle italik, yine tirnaksiz ve ince bir fontla Ingilizce “we are the spirits of all
the fallen cherry blossoms” “biz diismiis tiim kiraz ciceklerinin ruhlariy1z” iletisi
yer almaktadir. Diger afis diizenlemelerinde oldugu gibi bu afiste de altin orana
gore ili¢ kisma boliinen tasarimin alt iigte birlik alaninda film adi, yonetmen ve
diger bilgilerin yerlestirildigi bolim yine beyaz birakilarak tipografi
diizenlemeleri filmin adi disinda siyah renkte olusturulmustur. “Dreams”
baslhigimin biiylik puntoyla, tirnakli, kalin ve farkli renkte kullanimiyla ilk dikkati
cekecek 6ge olmasi saglanmistir. Bu diizenlemede yonetmen Akira Kurosawa’nin
ismi de yine Dreams’de de oldugu gibi kalin, tirnakli ve ilk harflerin biraz daha
biliyiik puntoyla kullanilmasiyla olusturulmustur. Burada diger afislerde de
oldugu gibi tirnakli font se¢imiyle harf aralarindaki mesafe basarili bir sekilde
tasarlanmis izleyicinin hizli bir sekilde metni okumasi saglanmistir. Yine filmin
kiinyesi beyaz zeminin istiinde siyah tercih edilerek film adinin altinda yerini

almistir.

Okunurluk afis tasarimlarimda en 6nemli konulardan biridir. Okunurlugu
saglayan belirli kurallar vardir. Bunlar; “tirnakli yazilarin (harfler arasinda
olusturdugu bosluk ve uzamsal gerilimden dolay1) tirnaksiz olanlara gére daha
okunur bir bosluk diizeni olusturdugu g6z 6niinde bulundurulabilir. Diiz metin
dizgilerde tirnaksiz metin daha yiiksek okunurluk saglar (Sarikavak’dan
akt.Marsap,2013, s.25).

Tasarimin alt dizelerine inildik¢e yazi rengi biraz daha grilestirilerek diger
bilgiler kii¢iik punto, ince font ve biiylik harf kullanimiyla tasarlanmistir. Bu afiste
yer alan iletilerin Ingilizce olusu afisin evrensel nitelikte hazirlandiginin

gostergesidir.

Afislerde kullanilan renklerin psikolojik ve sembolik anlamlar1 insanlar
tizerinde degisik etkiler yaratmaktadir. Totale baktigimizda Dreams Filminin
afislerinde belirgin olarak goze carpan mavi tonlarin kullanimi, yansittig
psikolojik etkinin yani sira izleyicinin dikkatini c¢ekerek afisin verdigi mesaji
basariyla aktarmistir. Bu amacla karmasadan uzak sade bir dille basarili bir
aktarim, renk ve kompozisyonun kullanimiyla ilintilidir. Dreams Film afislerinde
agirlikta olan mavi, siyah, gri ve beyaz renklerin kullanimi da yansittig1 psikolojik
etkinin basarisiyla film hakkinda énemli ipuglar1 vermektedir. Insanlarin etkisiyle
bozulan doganin getirdigi kaos, yikim bu renkle simgelenmistir. Biiyiik puntolarla

kullanilarak olusturulan kompozisyonda, endise ve korku hissi uyandirtlmistir.
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Siyahta farklilik yoktur, siyahin i¢cinde her sey aynidir. Topragin da rengi
olan siyah olumsuz ¢agrisimlar yapar. Sonsuza dek lanetlenmenin, cehennemin
gostergesidir. Siyahin tek tanrili dinlerden 6nce aldigi bu anlam daha sonra
yogunlasarak olumsuz yan anlaminmi zenginlestirmis ve mutsuzlugun, 6liimiin,
dullugun, seytanin, pisligin, nefretin, giinahin, ugursuzlugun, cezanin, yalnizligin,
kederin rengi olmustur. Daha sonra tek tanrili dinlere gecisle rahiplerin
clippeleriyle ayirici bir renk olmus, sadik devlet adamlarinin, kent soylularin,
dullarin kiyafetinin ciddi rengi olarak saygmlik yan anlamlarim1 kazanmistir
(Kiran’dan akt .Erden,2011, s. 62).

Genel olarak Dreams Filminin afislerindeki renklere baktigimizda
kullanilan beyaz, Dogu’da yas ve geri doniis rengi olarak kabul edilse de tiim
renkleri icinde barindirdigindan olumlu bir mesaj iletmektedir. Iki rengin birlikte
anmilmasi yansittiklart durumlarinda kimi zaman birlikteligini gdsterir. “Ornegin;
matem rengi olarak bazi toplumlarda siyahin, bazi toplumlarda beyazin
kullanildigi, her iki rengin de 6liimiin simgesi olarak yer alabildigi gibi ikilemler
mevcuttur” (Ugar’dan akt. Erden,2011, $.63). Afislerde kullanilan beyaz renklerle
doganin tazeligi, saflig1 gosterilirken ayn1 zamanda yansittig1 ruhani anlamla 6te
diinyay1 da simgelemektedir. Aydinliktan karanliga uzanan yol tasvirinde, filmde
gecen konularin insanligin yarattigi tahribat iletilmek istenmistir. Beyazdan siyaha
dogru yola cikan ¢ocuk figiirliniin beyaz kiyafetiyle icinde hala umudun saf ve
temizligin var oldugu; bu durumu degistirmek i¢in ¢ok da ge¢ olmadig1 basariyla
iletilmistir. Ilk afiste genis alan kaplayan gri renk; durgunlugu, sikinti ve
timitsizligi sembolize etmektedir. Yaninda kullanilan canli renklerle yaratilan
kontrastlikta yine iimidin yesermesi tasvir edilmistir. Afisi tam ortadan ikiye

bolen gokkusaginda gdze batan sar1 ve mavi renkle bu durum yansitilmistir.

flkel toplumlarda sar1 renk sonsuza dek yasami simgeliyordu. Sar1 renk
isinlariin, gégiin 6zglir mavisini delip Sbiir diinyanin tanrisal giiglerini agiga
vurduguna inaniliyordu. Aztek tanrilar1 onuruna yapilmis tapinaklarda giines tiim
tanrilarin onuruna sart ve mavi ile boyanmisti. Cin sembolizmasinda sari
diinyanin ilk sudan dogdugu gibi, siyahtan dogmustur. Cin’de sarinin krallik ve
saltanat rengi olmasinin nedeni, Cin hiikiimdarinin, cennetin merkezindeki giines
gibi evrenin merkezinde oturduguna inanilmasiyla iligkilidir (Ugar’dan akt.
Erden,2011, s.66).

Hemen her afiste kullanilan mavi renkle, gizemli bir derinlik, huzur ve
umut yansitilmistir. incelenen cogu afiste mavi renk en iist kisimda kullanilmistir.
Bu sayede izleyicinin gozii afiste belli bashh mesajlar1 aldiktan sonra dinlendirici
etkiyle rahatlayip diisinme ve ders c¢ikarma asamasma gegis yapmaktadir.
Insanligin dogaya verdigi zarar1 anlayip derhal diizeltme yolunda karara vararak

yaratici fikirlerle ise koyulmasi gerektigini anlatan afislerde mavi rengin etkisi
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goriilmektedir. Yer yer koyu tonlarin hakim oldugu mavi alanlarda da durumun

ciddiyetinin etkisi vurgulanmak istenmistir.

Afiste onemli 6gelerden biri olan tipografi, mesajin etkili olabilmesi i¢in
basit bir o kadar da estetik degerlerle olusturulmus yazi karakterinden (font)
secilmelidir. Olusturulan tasarimdaki yaz1 karakterleri bir veya ikiyi
gecmemelidir. Bu durum aksi sekilde tasarlanirsa gorsel kalabaliga yol acarak

karmasikliga ortam hazirlamis olur.

Afig tasarimi igerisinde yazinin tipografiksel diizeni ve alan igerisine
yerlestirilmesi kadar yazi karakteri (font) secimi de son derece Onemlidir.
Tasarimin dengesini olusturmada biiyiik pay1 olan tipografik diizenlemenin ve
yazi karakterinin, verilmek istenilen mesaja ve tasarimdaki diger gorsel imajlara
aykir1 diismeyecek sekilde secilmesi ve yerlestirilmesi gerekmektedir. Segilecek
olan karakterler, serifli (tirnakli), serifsiz (tirnaksiz), bold (kalin), ya da italik
(egik), majiiskiil-miniskiil (biiyiik-kii¢iik) olmasi, bunlarin diginda puntosu,
bloklama (hizalama) bigimi, espas yani harf arasi ayarlari, rengi hatta iizerlerinde
kullanilacak olan gorsel doku bile tipografik diizenlemenin temel unsurlardir.
(alur,2014, s.52)

Bir tasarimda kullanilan sozciikler ya da ciimlelerde satir aralari,
uzunluklari, yazinin boyutlari, agirligi (ince, orta, kalin, asir1 kalin), renk, denge
vs gibi durumlarinda yapilan herhangi bir degisiklik izleyicinin algisini o yone
cekerek o satira verilmek istenilen vurguyu arttirmaktadir. “Ilkesellik ve
biitiinliik icinde, dogru ve anlamli bir bi¢im karsi bi¢im, iligkisi kurabilmek;
tipografik diizenlemenin temel amaci olmalidir”’(Becer’den akt.Cakir,2008, s.30).

Arastirma kapsaminda ele alman c¢alismanin bu boliimiinde Akira
Kurosawa’nin Metinlerarasilik Yontemiyle olusturdugu filmler ve afisleri
incelenmistir. En son incelenen Dreams Filmi igerdigi sekiz hikayenin essizligi,
her birinin ayr1 bir film niteliginde olmasindan dolayr birden fazla afisinin
incelenmesi gerektigi diisliniilmiistiir. Film afisleri 6n arastirma ile incelenmis,
tasarimlarin  belli bagli kriterlere goére analizi yapilarak filmlerin afigleri
incelenmistir. Afisler ¢oziimlenmeye ve degerlendirmeye alinirken nokta, ¢izgi,
bi¢im, doku, ton, alan, 6l¢ii, yon, renk gibi temel tasarim 6geleri ile tasarimda bir
kompozisyon olustururken bagvurulmasi gereken temel tasarim ilkelerine gore
incelenmistir. Afig tasarimlarin bazilar1 fotograf, bazilar illiistrasyon, bazilar1 da
kolaj teknigi ile olusturuldugu gézlemlenmistir. Kullanilan dilsel iletilerde filme
iliskin umut verici sdylemlere yer verilmistir. Incelenen afislerin temel tasarim
Ogelerine bagl kalinarak olusturulan kompozisyonlarda hareket, denge, biitiinliik,
yakinlik, karsitlik ilkelerinin dikkate alindigi goriilmiistiir. Afis tasarimlarimin

oncelikli amacinin tanitim, mesaj aktarimi oldugu ve gelisen teknolojik degerlerle
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eski donem yontemlerin geri planda kalmasiyla bilgisayar kullaniminin {iriin

ortaya koymada 6nemi goriilmiistiir.

Gelisen teknoloji ile birlikte grafik sanatlarin en 6nemli 6gelerinden olan
afisin kendine 6zgii bir dili vardir. Bir {iriin ya da hizmeti tanitan afisler vurgulu
dili ve kolay anlagilirligiyla; kullanilan fotograf, grafik tasarimin yaygin
kullanilan araglarindan illiistrasyon ya da tipografik degerleriyle etkili bir sekilde
hiyerarsik yap1 olusturmuslardir. Tipografi, resim, fotograf, kimi zaman bir renk
lekesiyle karsimiza ¢ikan illiistrasyon kimi zamansa sadece bir bosluk olarak

karsimiza ¢ikmaktadir (Kemeroz, 2011, s.53).

Afisler incelenirken dikkat edilmesi gereken hususlarda kullanilan renkler
arasinda giiclii kontrastlar olmasi, renklerin parlak ve canli olarak kullaniliyor
olmasi, izleyicinin verilen mesaj1 rahatlikla okuyor olmasi 6nemli etkenlerdendir.
Tasarlanan afiste hedef kitlenin kiiltiirel yapisi, degerleri gerek renklerle gerekse
sembolik unsurlarla yansitiliyorken izleyicinin de bu degerleri anlayabilmeleri
icin sade ve acik sekilde olmasi gerekmektedir. Gereksiz detaylardan arindirilmis
net kompozisyonlar olusturulmalidir. Afisler insanlarin ¢ogu alanda karsisina
¢ikan tasarimlardir. Giinliik yasantilarda fark edilmeyi bekleyen ve en kisa yoldan
algilanir olmalar1 6nemli Olciitlerindendir. Bu baglamda algilanan afis igerdigi
elemanlariyla dogru kullanilan tipografik degerleriyle basarili bir tasarim gesidi

olarak karsimiz ¢ikmaktadir.

Kurosawa, diger disiplinlerden esinlenerek filmlerine sik  sik
metinlerarasiligl dahil etmistir. Bunu yaparken farkli cografyalardan esinlendigi
disiplinleri kendi iilkesi Japonya’ya uyarlamayi bilmistir. Hemen hemen her
filminde kullandigi No ve Kabuki’nin makyaj, kostiim, dekor ve miizigini,
Japonlarin geleneksel kiyafeti kimonolari, efsanevi olaylari, ritiielleri, énemli
giinleri  kisacast kendi kiltlirlindeki  zenginligi  basartyla  kullanmustir.
Calismamizin bu boliimiinde Akira Kurosawa’nin metinlerarasilik yontemini
kullanarak yeniden sahneledigi filmlerine drnekler verilmistir. Sanatin her alanina
yakinligiyla bilinen Kurosawa Rashomon, Dodeskaden, Dersu Uzala, Ran ve
Dreams’le bu yakinligr filmlerine wustalikla aktarmistir. Kurosawa’nin
inceledigimiz filmleri disinda metinlerarasiliga 6rnek olacak baska eserleri de
vardir. Bunlar; Dostoyevski uyarlamasi The Idiot (Budala; 1951), Lev Tolstoy'dan
Ikiru (Yasamak; 1952), Shakespeare’in Macbeth uyarlamasi Throne of Blood
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(Kanli Taht; 1957), Maksim Gorki uyarlamas1 The Lower Depths (Ayaktakimi
Arasinda; 1957) gibi filmlerdir. Kurosawa’nin ¢ektigi onca filmden sonra elbette
ki sonraki yonetmenlere de esin kaynagi olmasi kagmilmazdir. Bu baglamda
yonetmenin Hollywood filmlerine esin kaynagi olacak Seven Samuray’i (1954)
Yedi Silahsorler (1960), The Hidden Fortress’i (Gizli Kale, 1958) Star Wars
(Y1ldiz Savaglart 1977), Yojimbo (1961) Bir Avug Dolar (1964), yine Yojimbo
Last Man Standing (1996), Rashamon Biiyiik Utang¢ (The Outrage, Martin Ritt,
1964) ve yine Rashomon Tiirk Sinemasi’ndaki uyarlamasi ile Erden Kiral’in Avci
(1998) adl1 filmiyle yeniden ¢evrilmistir. Bu ve benzeri 6rneklerle diger alanlarda
oldugu gibi Akira Kurosawa’nin filmlerinden uyarlamalar da sinema alaninda
yerini almistir. Cogu yonetmen kendinden onceki yonetmenlerin etkisinde kalmis

ve metinlerarasilikla calismalarina aktarim gerceklestirmistir.

2.1.2. Kurosawa Sinemasr’nda Renkler

Akira Kurosawa’nin resim alaninda ne derece basarili oldugu hem hayatini
anlattig1 kitaptan, hem onu taniyanlarin ilettiklerinden, hem de filmlerinde goriilen
temel tasarim Ogelerini kusursuz kullanimindan anlasilmaktadir. Sinemaya
bambagka bir soluk getirerek sahnelen karelerin, dondurulup bakildiginda sanki
iinlii bir tablonun izlerini tasityan muntazamlikta kurgulandigin1 goriilmektedir.
Izleyicinin tiim bu noktalar1 algilamasi, gorsel agidan ulastigi doyumla onlarda
bambaska bir istek uyandirmistir. Sinemanin gorsel giiclinlin etkili kullanim
sayesinde Kurosawa ve benzeri yoOnetmenlerin irettigi filmler her zaman
incelenmeye deger bulunmustur. Tam bu noktada renklerin izleyiciyle bulugsmasi
ve yansittig1 psikolojik yansimalar resimde oldugu kadar sinemada da énemli bir
yer kaplamistir. Sanat alanlar1 disinda renklerin 6nemi ve etkisi Fizik, Kimya,
Biyoloji, Sosyoloji ve Psikolojinin inceleme alanina girmistir. Filmlerde
kullanilan renk, anlatimi desteklemekte ve kompozisyonu aktif duruma
gecirmektedir. Kimi zaman renklerin yansittig1 sekilde islenen filmler, bazen de

yonetmenin bakis agisina gore sekillenebilmektedir.

Kurosawa Sinemasinda kullanilan renkler, izlenimci ve disavurumcu
etkiler tasimaktadir. Ozellikle film igin hazirladigi storyboardlarindaki resimsel
degerler ve storyboard sahnelerinin film i¢in kurgulamisindaki benzerlik goze
carpmaktadir. Kurosawa’nin renk bilgisini kimi zaman izlenimci, kimi zaman da

disavurumcu, i¢ diinyasmmi yansittigi renklerle verdigini goriilmektedir.
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Rashomon, Dodeskaden, Ran ve Dreams’in Tilkilerin Diigiinii, Tiinel ve Kizillar
icindeki Fuji boliimlerinde korku, siddet gibi temalar1 yansitan renk kirmizi olarak
secilmistir. Dinamik, etkili, fark ediciligi yiiksek olan bu renk izleyicinin ilgisini
kolaylikla istenilen duruma ¢ekmektedir. I¢ diinyanin yansimasini disar1 vurma
yontemi kirmizi rengin kullanimiyla verilmistir. Seftali Bahgesi’nin insanlarin
dogaya olmasi gereken miikemmeliyetciligini bereketin, uyumun, giivenin,
doganin ve dogalin rengi olan yesille vermistir. Bu rengin insanlar {izerinde
yarattig1 his iyilestirici ve pozitiftir. “Giinesin rengi olan sar1i, mental c¢abayi,
zihinsel parlakligi, iyimserligi, sevgi ve merhameti igerir.” (Cagan, 2005, s. 51)
Iste tam sar1 renge uygun olan bu 6zellikleri de Su Degirmeni Kdyii béliimiinde
umut ve giizellikler 1g1ginda fazlaca goriilmektedir. Yesil ve sar1 renkleri hig
bikmadan kullanan yonetmen bunun yaninda Mavi renkle de tiim
olumsuzluklardan akilci, mantikli, ilerleyerek, sakinligimizi, siikunetimizi

koruyarak kurtulabilecegimizin sinyalini vermistir.

Sigmund Freud maviyi sakin diye tanimlar. Mavi sakinligi, siikuneti,
iretkenligi simgeler. Bu renk insana rahatlik, huzur verir ve sakinlestirir.
Bunaldiginizda, iizerinize sikint1 basti§inda, o giin mavi renkler tercih
edin. Ciinkii o giin mavi sizi sakinlestirecektir. Deniz kenarina tatile
gittiginizde hep sakin oldugunuzu fark ettiniz mi (Cagan,2005, s. 49)?

Buradan hareketle Kurosawa’nin izleyiciye insanligin yaptigi hatalar
gosterdigi boliimlerden finalde kullandigi bu giiclii renkleri tesadiifi kullanmadig,
hepsinin belli bir birikim ve ama¢ dahilinde kurgulandig: anlagilmaktadir. Bize
verdigi mesajlarda sakinligimizi koruyup, derhal bozulan diizeni diizeltme yoluna
girmemiz gerektigini bilingaltindan renklerle yerlestirerek her koldan iletmistir.
Mavi rengin bir diger anlaminda bedenin hareketini en diisiik noktaya indiren
duraganlik durumu da vardir. Yonetmen bu duraganligi Kar Firtinasi’nda, donma
tehlikesi geciren ve kaskati kesilen dagcilarin hareketsizlesen duygularini
yansitmak i¢in kullanmayi tercih etmis ve Tiinel” de Kabuki ve No Tiyatrolarinin
popiiler makyaj tekniklerinden faydalanip 6lii imaji vermek i¢in kullanmistir. “Gri
renk, tutucu, tiziintild, hiiziinlii, heyecansiz, sikintili, duygulart ve depresyonu
ifade eder” (Cagan, 2005, s. 54). Siiphesiz ki burada aklimiza gelen kisim
Aglayan Seytanlar’dir. Boguk, kasvetli kapali, havay1 yansitan gri ve tonlar1 korku
ve gerilim vererek izleyicinin sinirlerini bozmak amacina ulagsmis, kurgulanan
figiirlerin ¢irkinlikleri, 1ss1z mekanlar, karanlik, kasvetli bir hava ile basariyla

islenmistir. Bu tiir filmlerde {rkiitiicii bir atmosferin olusturulmasi1 Onemli
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oldugundan 151k-golge zithiklarina siklikla bagvurulmaktadir. Yine ayni boliimde
ekrana yansiyan pembe c¢icekle, sevginin, uyumun, umudun etkileri yansitilmaya
calisilmistir. Insanlar1 rahat hissettiren ve dinlendiren bu renk; hayallerin olumlu
ve mutluluk verici olaylarin iizerine kurulmaktadir. Pembe; saldirganlik ve siddet

duygularint minimum seviyeye indirgemektedir.

Sinema sektoriine rengin gelmesinden Once verilmek istenen ahenk,
derinlik siyah beyazin tonlariyla olusturuluyordu. Renk ile birlikte bu durum daha
da gii¢lenmis, izleyicinin sinemaya olan ilgisi daha da artmistir. Bunun fazlasiyla
bilincinde olan Kurosawa rengi her detayda ustalikla kullanmistir. Genellikle
isledigi temalara uygun renklerle vermek istedigi mesaj1 ileten yonetmen, bazen
izleyicinin kendi i¢ diinyasindaki yasanmisliklarindan dogru aktarim da biraz
zorlanmistir. “Renklerin  tagidigi anlam bireysel algilara gore degisiklik
gosterebilmektedir. Izleyicilerin ge¢misleri, edindikleri tecriibeleri ve hayata bakis
acilar1 renkleri farkli algilamalarina neden olabilmektedir” (Anger ve Allison’dan
akt. Kirik, 2013, 5.79). Sonugcta her rengin psikolojik baginin oldugu ve bu bagin
da her insanda uyandirdigi etkilerde elbette farkliliklar olabilecegini de

unutmamak gereklidir.
2.1.3. Kurosawa Storyboardlari

Ressam kokenli Japon yonetmen Akira Kurosawa yetenekleriyle kendini
tim dilinyaya tanitmayir basarmis bir sanat¢idir. Filmlerinde ¢ekmek istedigi
sahneleri Onceden tasarlaylp resmeden yonetmen, biitiin detaylariyla planlarini
yaparak muazzam goriintli ve renklerle isinin en iyilerinden olmay1 basarmistir.
Onun ¢ogu sanat disiplinlerine olan yakinliginin da bu basarida elbette ki biiyiik
payr vardir. Bu bdliimde Kurosawa filmlerinin oncesinde yer alan resimsel
degerlere yer verilmistir. Bu storyboardlara bakildiginda filmle arasindaki
benzerliklerin ¢cokca oldugunu goriince, yonetmenin hayallerini filmle aktarmada
ne kadar basarili oldugunu da goérmekteyiz. Kimi zaman Japon stiidyolarinin
pahali yapimlar1 finanse etmemesi iizerine filmini beyaz perdeye
tagtyamayacagini diislinse de hicbir zaman resmetmekten vazgegmemistir. Ran
Filmi buna ¢ok iyi bir 6rnek niteligindedir. 10 y1l gibi bir siirede hazirlanan film
resmedilen storyboardlar sayesinde yapimcilar1 etkilemeyi basarip, izleyici

karsisina ¢ikmustir.
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Resim yapmak filmin gériintiilerini somutlagtirmanin, o dénemin kisileri
ve giysileri iizerine belge saglamanin ve dykiiniin ruhunu kavramanin bir yoludur.
Bu ayni zamanda bir tiir yazgiya meydan okumadir; film gergeklesmezse hig
degilse geriye resimlerdeki bazi izler kalir (Sevimli, 2015, 5.199).

Ayni zamanda resimsel alan1 sinemasal alana aktaran bu durum aslinda
metinleri resmetmesiyle filmin her sahnelerini tek tek resmetmesiyle sagladigi bir
Oon gosterim niteligindedir. Kurosawa yaptig1r storyboardlarda genellikle kagit
lizerine kursunkalem, suluboya, pastel ve su bazli keceli kalem kullanmistir. Bu

boliimde Kurosawa’nin 6ne ¢ikan filmlerine yaptigi storyboardlara yer verilmistir.

Gérsel 116: Kurosawa Storyboard Ornegi
Kaynak: https://images.app.goo.gl/ieTiLfeAo9KGmMCiv5

(4 —"

Gérsel 117: Kurosawa Storyboard Ornegi
Kaynak: https://images.app.goo.gl/rKvDHMRuf91CDYUe7
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Gérsel 119: Kurosawa Storyboard Ornegi
app.goo.gl/4GtYva3UxkjCTd4a9

Kaynak: https://images.

i b

Gérsel 120: Kurosawa Storyboard Ornegi
Kaynak: https://images.app.goo.gl/sMFR1kuuvD8goYr98
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Gérsel 121: Kurosawa Storyboard Ornegi
Kaynak: https://images.app.goo.gl/2z1zeLJbemmv1gg2A
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Gérsel 122: Kurosawa Storyboard Ornegi
https://images.app.goo.gl/2M1bstG4vxx5SwWAHJA
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Gorsel 123: Storyboardun Sahne Uyarlamasi
(Ran, 1985, 1:32:09)

129


https://images.app.goo.gl/2M1bstG4vxx5wAHJA

Gérsel 125: Kurosawa Storyboard Ornegi
Kaynak: https://images.app.goo.gl/euzhenr8ofj62Q197

Goérsel 126: Kurosawa Storyboard Ornegi

Kaynak: https://images.app.goo.gl/mTyzadmAsDijtBXf9
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Gérsel 127: Kurosawa Storyboard Ornegi
Kaynak: https://images.app.goo.gl/odnjF4hpMj2csQCV6

Gorsel 129: Kurosawa Storyboard Ornegi

Kaynak: https://images.app.goo.gl/95saTtnvvgzQvnv96
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Gorsel 130: Storyboardun Sahne Uyarlamasi
(Madadoyo, 1993, 1:03:33)

Gérsel 131: Kurosawa Storyboard Ornegi
Kaynak: https://images.app.goo.gl/wZTBLRX1ZPp5MPYz7
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Gérsel 132: Kurosawa Storyboard Ornegi
Kaynak: https://images.app.goo.gl/j3kZKrPwkXLAWYV Xa9

Gorsel 133: Storyboardun Sahne Uyarlamasi
Kaynak: https://images.app.goo.gl/71MJiuhwW6Buvumc?

Goérsel 134: Kurosawa Storyboard Ornegi
Kaynak: https://images.app.goo.gl/gmYjgvwelEkiRgs5A
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Gérsel 135: Kurosawa Storyboard Ornegi
Kaynak: https://images.app.goo.gl/3xtBRUSEB6H4zCuy9
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Gérsel 136: Kurosawa Storyboard Ornegi
Kaynak: https://images.app.goo.gl/zSF31dN15K4Cj9867

Gérsel 137: Kurosawa Storyboard Ornegi
Kaynak: https://images.app.goo.gl/r72QLBUuTKNxpYbB8
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2.1.4. Kurosawa Filmografi

1943 Sanshiro Sugata (Biiyilik Judo Efsanesi)
1944 The Most Beautiful (En Gtizel)

1945 The Man Who Tread On The Tiger’s Tail Kaplanin Kuyruguna Basanlar)
1945 Sanshiro Sugata 11

1946 Who Make Tomorrow

1946 No Regrets For Our Youth (Gengligime Hayiflanmiyorum; 1946)
1947 One Wonderful Sunday (Harika Bir Pazar)
1948 Drunken Angel (Sarhos Melek)

1949 The Quiet Duel (Sessiz Diiello)

1949 Stray Dog (Kuduz Kopek)

1950 Scandal (Skandal)

1950 Rashomon

1951 The Idiot (Budala)

1952 Ikiru (Yasamak)

1954 Seven Samurai (Yedi Samuray)

1955 I Live In Fear (Canli Bir Varligin Kronigi)
1957 Throne Of Blood (Kanli Taht)

1957 The Lower Depths (Ayaktakimi Arasinda)
1958 The Hidden Fortress (Sakli Kale)

1960 The Bad Sleep Well (Ahmaklar uyuyor)
1961 Yojimbo(Koruyucu)

1962 Sanjuro

1963 High and Low (Gokyliziiyle Cehennem Arasinda)
1965 Red Beard Kizil Sakal)

1970 Dodesukaden

1975 Dersu Uzala

1980 Shadow Warrior (Golge Savasei)

1985 Ran (isyan)

1990 Dreams (Diisler)

1991 Rhapsody in August (Agustosta Rapsodi)
1993 Madadoyo
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SONUC

Sinema, i¢inde barindirdig1 diger sanat disiplinleriyle ve izleyiciye sunulan
essiz tasarimlar1 yansittigr yapisiyla siklikla tercih edilen bir sanat dalidir.
Incelenen calismada daha ¢ok sinemanin resim alamiyla olan yakinligma
deginilmistir. Ozellikle ressam kokenli Japon ydnetmen Akira Kurosawa’nin
sinema dili degerlendirilmis bu degerlendirme yapilirken de metinlerarasilik

kavramiyla baglantilar1 ele alinmistir.

Metinlerarasilik iki ya da daha ¢ok sanat disiplininin birbiriyle olan
iletisimi, alisverisidir. Unlii ressam Van Gogh’a hayranhigiyla bilinen Akira
Kurosawa, metinlerarasilik yontemini kullandigi Dreams Filmi’nde sanat
disiplinlerinin i¢ iceligini saglayan bir iletisimin Oniinii agmistir. Van Gogh’un
tablolari filminde gostererek ve canlandirarak kurdugu disiplinlerarasi bag ile
resimlerarasilik yontemini kullanarak filmini c¢ekmistir. Dreams’in disinda
Rashomon, Dodeskaden, Dersu Uzala ve Ran filmleri de metinlerarasiliga 6rnek
teskil ettiginden incelemeye alinmistir. Metinlerarasiligin resimsel alanda
kullanilan tabirinin resimlerarasilik oldugunu bilmekteyiz. Bu c¢aligmada

metinlerarasiligin resim ve sinema alaninda 6rneklendirmelerine yer verilmistir.

Akira Kurosawa, birgok sanat alaninda bilgisi olan, bu bilgiyi de
filmlerine yansitmay1 basaran nadir yonetmenlerdendir. Japon kiiltiiriinde 6nemli
degerlerinden olan yaratilana saygi sevgi Kurosawa’nin 6nemli 6zelliklerindir.
Dogaya olan hayranligini hemen hemen her filminde bir yerlerden karsimiza
¢ikaran yonetmen Japon Kiiltiirtine bagliligiyla da hayat felsefesini yansitmistir.
Renklerle yansittigi duygu durumlarini ustalikla isleyen yonetmen, filmlerinde
insancil duygulara siklikla yer vermistir. Ele aldig1 ortak nokta evrensel degerleri
icinde barindiran, toplumsal sorunlar ve ¢esitli kosullarla bicimlenen bireylerdir.
Filmlerine genellikle doga olaylari, savas ve insanlarin birbirine yaptigi
haksizliklart konu edinmistir. Vurgulu bir film olusturmak i¢in Kabuki ve No
Tiyatrosunda da sik kullanilan, Japon halkini temsil eden makyaj sanatini
filmlerinde kullanan ydnetmen, vermek istedigi duyguyu daha kolay aktararak
filmin izleyiciye vermek istedigi mesaji basariyla iletmistir. Ozellikle Dreams
Filmi’nde yapilan makyaj kullanilan renkler konu hakkinda 6n mesaj verir
niteliktedir. Yine Japon Kiiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan kimono kiyafetleri

de filmlerinde kullanmistir. Tercih edilen renkleriyle de kisiler hakkinda
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izleyiciye ipuglart vererek filmi etkili bir sekilde sunmustur. Konumu itibariyla
zengin bir dogasi olan Japonya’da yasanan doga olaylar1 ve iklim halk i¢in
yasamin bir pargasidir. Bu durum kiiltiir ve inanis acisindan onemli bir yer
kaplamaktadir. Kurosawa’nin filmlerinde siklikla kullandig1 yagmur, riizgar, kar

ve sis bu duruma 6rnek niteligindedir.

Film afiglerinin 6n gosterim niteliginde oldugunu bilinmektedir. Bu agidan
oldukca 6nemli bir goreve sahip olan afisler, tasarimiyla dikkati ¢ekebilmeli ve
film hakkinda verilmek istenen mesaj1 dogrudan izleyiciye ulastirabilmelidir. Bu
acidan kullanilan her 6genin 6zenle planlanmasi gerekmektedir. Tipografi, resim,
fotograf, kullanilan renk ve diger temel tasarim 6geleriyle bir biitiin olan afisler
filmler i¢in 6nemli gorevi tistlenmektedir. Bu calismada Akira Kurosawa’nin ele
alinan egsiz filmlerinin afisleri incelenmistir. Tipki filmlerinin verdigi mesaj gibi
afis tasarimlarinin ¢ogunda da verilen mesaj da aymdir. insanlarm kaybolan
umudunu yeniden yesertmeyi amaclayan bu tasarimlarda diger sanat dallariyla
kurulan ortaklik ortaya g¢ikan iriiniin yapit niteligine ulasmasinda biiyiik rol

oynamistir.

Sinema, izleyiciye aktarimini saglamak i¢in belli basli gorsel Ogelere
ihtiyag duyar. Bu gorsel o6geler sayesinde insanlarin dikkatini ¢ekmektedir.
Kullandig1 6gelerle tasarimi olusturarak izleyicinin belli bir doyuma ulagmasini
saglamaktadir. Bu noktada renk, resimde oldugu gibi sinemada da Onemli
etkenlerdendir. Renklerle iletmek istenilen duygu yansitilmistir. Renklerin
uyumlu kullanilmas1 kompozisyonu giiclendirerek ahengi yakalamakta onemli
hususlardandir. Ressam yonetmen Akira Kurosawa’nin da renkleri ustaca
kullandig1 goriilmektedir. Film sahnelerini ¢ekmeden 6nce hayalindeki tasarimlar
once kagida aktaran yonetmen, storyboardlarinda renklendirdigi ¢izimleriyle
baglantili olarak cektigi sahneleri uyum icerisinde sunmustur. On ¢alisma
niteliginde olan bu ¢izimler ve ¢ekilen sahnelerde yonetmenin renkleri yansitmak
istedigi psikolojik etkilerle kullanmay1 tercih ettigi goriilmektedir. Kimi zaman
izlenimci etkilerle, kimi zaman da disavurumcu degerlerle renkler kendini
gostermistir. Kullanilan kirmizi degerle korku, heyecan, yesil renkle sevgi, doga,
bereket, uyum gibi 6zellikler yansitilmaya calisilmistir. Bu yansitilmak istenen
durum sinemanin renkle bulusmasindan dnce siyah beyazin tonlartyla verilmek

isteniyorken oldukc¢a zor bir sekilde yansitilmaktadir. Renklerin kullaniminin ve

137



etkileyiciliginin 6nemini fark eden yOnetmenler rengin sinemaya girmesiyle
istenen uyum yakalamistir. Gerek sinemada, gerek resim alaninda ve daha bir¢cok
disiplinlerde gorsel tasarimin etkisi son derecede biiyiiktiir. Gorsel tasarimin ¢izgi,
yon, biliyiiklik, bicim, doku ve renk gibi 6geleri bulunmaktadir. Her renk
birbirinden farkli anlamlar tasimaktadir. Bundan dolays; filmlerde ve diger gorsel
mecralarda renk olgusu bu diline uygun bir bigimde kullanilmaktadir. Bu agidan
renkler gelisigiizel bir bicimde degil insanlar {izerinde biraktigi etkilere gore
kullanilmalidir. Kimi zaman ¢izgiyle kimi zaman renkle kimi zaman ise lekeyle
tasarlanan kompozisyonda sayilan bu o6geler igerisinde “renk” ayri bir oneme
sahiptir. Ciinkii renklerin dili araciligiyla anlatilmak istenen olay ya da hikayelerin
etkisi arttirilabilmektedir. Tam bu noktada renklerin psikolojik etkileri devreye
girmektedir. Bireylerin ge¢mis yasantilari renklerin insanlar lizerinde yaratmis
oldugu etkinin degigsmesine neden olabilmektedir. Tek basma kullanildiginda
insan1 costurabilen, iizen ya da korkutan etkiye sahiptir. Insanlar, renklere farkl
anlamlar yiiklediginden, konu itibariyle ressamlar ve yonetmenler bu etkileri
resimlerinde ve filmlerinde etkili bir bicimde kullanmayi amaglayarak uygun
ortamlar hazirlarlar. Gorildiigii gibi renklerin tasidigi anlam yiikii sanat¢inin bakis
acisina gore degisiklik gosterebilmektedir. Her rengin ifade ettigi, tasidigi anlam
birbirinden farklidir. Sadece sinemada degil, televizyonda, tiyatroda, resimde ve
diger sanatlarda renk Ogesi gorsel anlatimin temel unsurlari arasinda yer

almaktadir.

Son olarak Akira Kurosawa’nin filmleri ig¢in resmettigi Storyboarlarina
verilen Orneklere yer verilmistir. Yonetmenin hayalinde tasarladigi bu sahneleri
bire bir olusturdugundaki basarist onun bir kez daha resim alanindaki becerisinin

siurs1zlig1 hakkinda bizlere bilgi verir niteliktedir.
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